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On.sb’z

Okuyucu yapiti okurken gok gabuk kavrayacaktir durumu: Goz kamag-
tiric1 bir kitaptir bu. Sabine Melchior-Bonnet bu galigmasinda bilim ve
sanati, edebiyat ve felsefeyi, tarih ve derin diigiinceyi ¢ogu zaman bag
déndiiriicii bir yetenek ve yaz kalitesiyle bir araya getirmigtir. Herkes
isterdi onun gibiyazabilmeyi ya da, daha dogrusu, herkes okuyucuyu aydin-
latan uygun, carpici ifadeyi onun gibi bulabilmek isterdi.

Avyna iistiine tarihsel bir deneme sunmak baghbagina ilging bir fikir-
dir. Nasil olmugtu da daha 6nce diigiinen olmamigti bunu? Bir zamanlar
¢ok degerli, simdi siradan olan bu amacin temeli uygarhgimizin giizer-
gahini belirlemigtir. Sabine Melchior-Bonnet, zamanda bu yolculukta
bize yardimci olabilmek icin 6nce ilkel teknikleri, metal kullanimini,
cam aynanin yavag yavag yagama gegmesini, sirlama zorluklarini, daha
sonra iflenmig camdan akitilmig cama gegisi, 5nce Murano, daha sonra
Saint-Gobain Sirketi ayna iiretimlerinin énemli roliinii aktariyor.

On altinai yiizyilda, ¢elik ve cam aynanin birlikte kullamimi yaygin-
dir. On yedinci yiizyilda, 6zellikle pencerelerdeki ii¢ yiiz camin tek bir
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12 AYNANIN TARIHI

gergeve iginde oldugu izlenimi verdigi Versailles'da yayginlagir bunlar.
Yiizyil sonunda Paris evlerinin iigte ikisinde ayna vardir. On sekizinci
yiizyllda ayna ev dekoruna egemen olur ve duvar halilarinin yerini alma-
ya baglar. Yere dayanan bir kaide iistende duran ve farkh yonlere dsnen
biiyitk ayna psyche baglangigta ¢ok revagtadir. On dokuzuncu yiizyilda
aynali dolaplar ¢ok ragbet goriir; ve giiniimiizde de her taraf ayna doludur
ama dikkatimizi cekmez bunlar.

Sabine Melchior-Bonnet bu kesin ve tarihi belli bilgileri verdikten
sonra konulan degistirir ama tarihsel alandan da aynlmaz. Insanin aynay-
la ¢atigmalanni ve ¢aglar boyunca bir yandan aynayla, éte yandan da
iyilik ve kotiiliikle, Tann ve geytanla, insan ve kadinla, ben ve yansima-
styla, otoportre ve itiraflarla felsefi, psikolojik ve ahlaksal iligkilerini
sorgular. Cok gekici ama iginde kaybolacagimiz manzaralardan gegebilme-
mize yardimai olabilecek kolayca gizilmis bir yigin yol.

Ayna 6ziinde celigkili oldugundan, iki kategoriyi, pozitif ve negatif
kategoriyi kullanarak yarattig, her zaman ¢ok zengin olan gériig ve diisiin-
celerini 6zetleyebildigimi saniyorum. Ayna, bakmay: bilene tanrisalligin
saf bir imgesini sunabilir. Ressamlar Meryem ve ¢ocuk Isa’y1 aynayla bir-
likte resmetmekten hoglanmuglardir. Ayrica, Ortagag'da Tanri'nin “yan-
simalar yaratarak 151k sagan tek ayna oldugu igin” miikemmel bir ayna
oldugu séylenirdi. Platon'a gore de ayna tannsalligin yansimasidir. Son-
ra, Aziz Augustinus daha trajik bir bigimde kendisini Kutsal Kitap'in
aynasinda goéren insanin Tanr’'nin ihtigamini ve kendisinin sefaletini
gordiigiinii soylemistir. Ama Diirer’e gore de kendisini ac1 geken Isa gibi
betimleyen insan Tann’nin kendi portresidir ve Tanrt'nin yiizii insanin
yiiziiniin giivencesidir. Bagka bir diizlemde, Ortagag aynasi, sozgelimi
Vincent de Beauvois’nin aynas: bir bilgi ansiklopedisi olmak amacin-
daydi. Nihayet, ¢cok sayida Ortagag edebiyat1 “aynasi”, ozellikle “kral-
larin aynalan” okuyucularin davraniglari igin émek olabilecek ideal bir
modeli anlamaya davet edildikleri bir tiir ahlak olugtuninuglardir.

Buna karsilik, ayna tuzagindan da ¢ekinmek gerekir. Narkissos ayna-
dan gelen yansimaya teslim olur. Ayna tuzak olabilir ve bir g6zilkme
sanatim1 dgretebilir — dzellikle on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda
gergektir bu; “agiklarin rakibi ve hoppalarin danisman: gayretkes bir
dalkavuga” doniigebilir. O zaman da ‘ben’in var olmak igin yankilara,
yansimalara ihtiya¢ duydugu bir “igiklar toplumunda” gerekli bir obje
olur. O halde, bir maymun degilse nedir bu ayna? Dolayisiyla, ahlakgilar
da saldlrml§lardub%&Z@Bbkgél&%sgpgﬁ@ggﬁa;@!gb% bakiglar1” ceker,

sefahati azdirir, duruma gore seytan ve 6liimii gizler ya da gosterir. Onlar
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“kibirleri” olan iskelet ve aynay: birbirine baglamiglardir. Tehlikenin
tamamlayicsi olan ayna kurnazdir: “Iki olmaya, cogalmaya bir bakigim-
sizhik kangir.” Aynadaki sag el bakanin sol elidir. Ayrica, teknik, ay-
nanin gizemli giiciinii igleyebilir, hesaph deformasyonlar iiretebilir, sag-
ma bir durum ortaya gikarabilir, hatta bireyin dekompozisyonunu giin-
deme getirebilir.

Ozellikle kadinlar icin ayna karmagikur. “Kadinin, resmini elde etti-
ginde yasama uyandig1” ve aynanin her zaman “disiligin ayricalikh ve
hassas bir yeri” olacagi gergektir. Ama Cervantes uyariyor: “Kadin zayif
bir nefesin soldurdugu ve donuklagtirdiga parlak, kristal bir aynadir.”
Simone Weil de su tespiti yapiyor: “Aynaya bakan ¢ok giizel bir kadin,
kendisinin kesinlikle goérdiigii resimden bagka bir sey olmadigina inana-
bilir. Ama aynaya bakan ¢irkin bir kadin, kendisinin sadece gérdiigii
resim olmadigin bilir.”

Sabine Melchior-Bonnet'nin bu parlak denemesinden birkag alinti,
birkag 6mek aldik sadece. Kitabi tiimiiyle aktarmak, dolayistyla okumak
gerekir. Ciinkii cok genis bir kiiltiirii yansitiyor bu yapit ve genis ve giizel
bir konuyu biiyiik bir yetenekle iglemeyi bilen gercek bir yazar buluyoruz
kargimizda.

Jean Delumeau
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Girig

Kiigiik, ender bulunan, pahali, degerli: yiizyilar boyunca bu aynalar gériil-
dii, ta ki Sain-Gobain fabrikasi iiretimini artiran ve miigteri toplulugunu
genigleten bir yontemi hayata gegirinceye kadar... On altinci yiizyil so-
nunda Saint-Simon Kontes de Fiesque'in bir ayna igin 6dedigi biiyiik
paradan alayli bir tavirla s6z etmigtir. S6yle diyor kontes: “Bugdaydan
bagka bir ey vermeyen kotii bir arazim vardi, sattim bu araziyi ve pa-
rastyla bu giizel aynay1 aldim. Dogru olani yaptim degil mi? Bugday ya da
bu giizel ayna!”! Tallemant des Réaux da M. d'Orgeval'in su gakasini
aktanyor: “Biiyiik aynamiz kirildi. Bes yiiz ekii girdi kigimiza!”?

Cok gozde olan tabak biiyiikliigiindeki aynalar uzun siire aristokratik
liiksiin sembolii ve bir gosterig arac1 olmustur. Doga ve kiiltiir arasindaki
iligki noktast olan aynalar gozii egitirler ve uygarlk derslerine aracihk
ederler. Aynaya bakmak sadece bir siislenme zevki, gériiniim ve sosyal
hiyerarsi isaretlerine dikkat etmek degildir, ayn1 zamanda bilinmeyen imaj-

1) Saint-Simon, Mémoires, (1699), Pléiade, 1983, cilt 1, s. 652.

2) Tallemant des Réaux, Historiettes, c. 1V, s. 354; H. Havard tarafindan aktanlmigtir,
Dictionnaire de 'ameublement et de la décoration, 4 cilt, Paris, 1887-90; c. 3.
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lar (sirt, profil) veren bedenin yeni bir cografyasidir, utang ve biling duygu-
larin1 da koriikler. Fransiz Devrimi sirasinda evinde tutuklanan soylu bir
kadin hapishaneye sadece iki egya gotiirmeyi diigiinmiigtiir: “Hig diigiin-
meden sadece karton gergeveli bir ayna ve yeni bir ayakkab: aldim yami-
ma.”? Hapishanenin sefaleti iginde insanin kendi imaji sahip oldugu tek
seydir ve bu son siis meraki ayn1 zamanda insanin kendi senyorliigiidiir.

Oliimlerden sonraki mal dokiimleri ve ikonografik belgeler sade ve
diiz “kristal” aynanin ortaya gikigin1 ve yayilma agamalarini tarihlendir-
me olanag: verir. Giindelik yagamimuizla ¢ok ig ige olan objenin siradan-
lagmasi gok yavag seyreder, ¢iinkii teknik ve ekonomik engellerle, ayni
zamanda da psikolojik ve ahlaksal zorluklarla kargilagir. Imgesini siirekli
aynalar, fotograflar ve kameralar araciligiyla bulmaya aligmig giiniimiiz
insaninin bagtan ayaga gériinme olanaginin duygular tstiindeki olagan-
tistli etkisini ve bu aynalarin icadinin mekan algilamasini nasil altiist
etmis oldugunu degerlendirmesi zordur. Aynanin yardimi olmadan, ézel-
likle bagkalarinin bakiglar1 araciligiyla taninan bir yiizle, bir bedenle nasil
yaganityordu? Yiiziinii ilk kez géren birinin sagkinligi hayal edilebilir mi?
Ayna oyunlarinin yol agtig1 dengelerin, bogluklarin ve doluluklarin, diga-
risinin ve igerisinin altiist olmasi nasil kargilanmigtir?

Tarihsel sorugturmada heyecanlara, algilara, duyarligin niianslarina
ve ge¢misin duygularina, kisacasi, Alain Corbin’in* séziinii ettigi ve belir-
siz gizgileri tesadiifen ortaya g¢ikan “duyular dengesiyle ilgili her seye
yaklagmanin ne kadar zor oldugu bilinir. Bunlarin tespit edilmesi ve
yorumlanmast igin devirlere gore degisiklik gosteren bir alg: ve diigiince
sisteminde irdelenmeleri gerekir. Bu baglamda, en biiyiik zorluk “nes-
nel” verilerin tiimiiniin —kraliyet verileri, 6liim sonrast mal dokiimleri,
medeni hal belgeleri, mektuplar, hatiralar- saray insanlarini ve kent
yagamini 6n plana ¢itkarmasi ve k6y yagami ikinci plana atmasindan kay-
naklanr. Ikinci zorluk ise sozciigiin cokanlamliligidir: Aynanin seman-
tik alan1 mitten ‘ben’in yazilmasina, sembolden metne siki bigimde bagli-
liga kadar ug kutuplar1 barindirir icinde ve diller genellikle ig ice geger-
ler; ayna oncelikle mistik vokabiilere baghdir ve insanin kendine bakig
haklarinin igaret noktalar1 olan bir kalic1 ahlaksal séyleme yol agar, 6z ve
goriiniig diyalektigini geligtirir; buna kargilik, otobiyografik belgelerde
bir kimlik unsuru olarak geg ve daginik bir halde ortaya gikar.

3) Mme. de Chastenay, Mémoires, Paris, 1896, s. 226.
4) A. Corbin, Le Temps, le Désit et 'Horreur, Aubier, 1991, s. 231. Alain Corbin, College
de France'ta, Jean Debometsiyrrmbixisemiiesividertapi/rantey olarak duyarlik ve heye-

canlarin irdelenmesini 6nermigtir ve bu galigmanin temelini bu konu olugturmugtur.
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Uciincii zorluk tarihsel caligmanin edebi gézleme ihtiyag duymasidir;
gergekten de, bazi bilgi karigikhiklarinin ilk aktarimlari yazarin sezgisin-
den kaynaklanir. Dolaysiyla, aragtirma tibbi gézlemle é6rtigtiigiinde ha-
yali anlatilarla geniglemigtir ama bir yandan da bu tiir belgelerin teme-
linde bir yazarin duyarhiginin ya da bir dénemin retoriginin bulundugu-
nun ve bir sézciigiin sembolik degisiklikleriyle pratik bir gergekligin bir-
birlerinden ne kadar uzak olduklarinin bilinmesi gerekir; elde bu kadar
cok metin olunca bunlarin en anlamhlarini segme zorunlugu ortaya
¢tkmugtir. Nihayet, ayna, goriintii degeri baglaminda, insanin kendine
bakigi tematigini, onu bogluga koymak igin sarmalayan resmin baz so-
runsallarini, benzerligi, hayali paylagir; dolayisiyla, ikonografik igaret
noktalarini tiim ayna incelemelerinden ayirmak olanaksizdir.

Kisiligin olusmasinda ayna yansimasinin ¢énemi yiiz yildan beri Wal-
lon, Schilder ya da Lhermitte gibi biiyiik psikologlar tarafindan vurgulan-
maktadir. Bu psikologlara gore, bireyin olusum siireci yavag seyrediyor-
du, dis diinyaya ve bagkalarina gore bir farklilasma bilinci igeriyordu;
kendisini ifade edebilen ve dig algilarini i¢ duyumlanyla bagdastirabilen
birey beden bilincinden ben bilincine gegebilir. Bu “bedensel sema” kav-
rami, uzamda herkesin kendisini diigiinmesi ve bu diigiincenin aynayla
tamamlanmas: psikanalizle yeniden diizenlenmistir; psikanaliz, bu bag-
lamda, bedenin gériintiisiiniin “libidinal yapisi” kavramini tercih etmis-
tir ve buna gore duyularin daginik verilerini diizene sokan arzudur. Bu
kavram Lacan'in 1949'da anlattigr’ ve sembolik etkinligin gelismesiyle

5) J. Lacan, “Ben'in iglevinin olugumu olarak ayna evresi”, Revue frangaise de psychana-
lise, say1 4, Ekim-Kasim, 1949. Ayna kargisindaki gocugun tepkileri ozellikle Wallon,
Stutsman (1931),Gesell (1948), Amsterdam (1960-1970), Zazzo'nun (1970-1980) sistemli
galigmalannin konusunu olugturmugtur ve bunlarin sonuglan gegitli kolokyumlarda su-
nulmugtur: Cocuk beg ya da alt1 aylikken babasinin aynadaki goriintiisiine giiler ve babast
konustugunda gaginir, babasiyla aynadaki gériintiisii arasindaki farki kavramigtir sanki.
Yaklagik sekiz aylik oldugunda da aynadaki kendi goriintiisiine dogru elini uzatr ve
aynayla temastan gagirmig goziikiir; ardindan kagma ve sikint tepkileri gelir. Cocuk
ancak daha sonra bagkalarini tanima ve taklit aracihgiyla hissettigi bedeni gordiigi be-
denle uzlagtinir. Gesell'in beg yiiz gocuk iistiinde yaptig1 bir aragtirmasina goére, gocugun
kendini tanimas: yirmi-yirmi dort ay arasinda gergeklegebilir ancak; gocuk bu dénemde
bedenini, goriintiisiinii ve adin1 bilebilir ve aralanndaki iligkiyi kurabilir. Dolayisiyla, yag
tartigmalidir, kimilerine gére daha ileri, kimilerine goreyse daha erken bir yag s6z konusu-
dur bu baglamda, ama tiimii, bireyin kendi bilincine varmasinin somut geligmelerini deger-
lendirmek igin ayna deneyiminin gegerli bir test oldugunu diigiiniirler ve bu evre ‘ben’in
olugumunun 6nemli bicexresidingirkisoeuia dshaénaepargalrbir algilama bigiminde

goziiken bedeninin tam bir gériintiisiinii gosterir.
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biitiinlegtigi Ginli “Ben’in iglevinin olugumu olarak ayna evresi'ne y6nel-
mistir: aynanin éniinde bedeninin pargali goriintiisiinden birlik gériinti-
siine gegen gocuk kendini seyretmekten biiyiik zevk duyar ve ayni za-
manda goriintii ve model arasindaki farki anlar, yansimasinin kargisinda
yeni bir projeksiyon iglevi kazanir. Zihinsel uzamin geligmesi, ayna gériin-
tiisii verilmig bir birlik degildir, inga edilen ve kalic1 olmasi igin bir ¢aba
gerektiren bir birliktir; asla kesin bigimde edinilmig degildir, oyle ki,
ayna Ozdeglesmenin ve kendi kendini temsil etmenin yardimcisidir ama
ayni zamanda derin psisik kangikliklarin da aginlayicisi olabilir.

“Sembolik olanin matrisi” ayna, kimlik arayigina eglik eder. Aynayla
ilk kargilagmada biiyiilii ve mucizevi olar yakalayabilmek igin mit ya da
folklorun gorsellestirilmig anlatisina bagvurmak gerekir: Narkissos in-
sanin kendisiyle bu sagirtic1 kargilagmasinin ilk kahramanidir. Bir X VIIL
yiizyil Kore masali “senaryo”nun tiim safhalanni tiim tazeligi icinde ak-
tarir: Masal® tek diigii bronz bir aynaya sahip olmaktan ibaret bir kansi
olan yoksul bir kapkacak saticisini anlatir. Kadin 6zlemini gektigi esyaya
kavugunca gerceve iginde hi¢ tanimadigi bir yiiz kesfeder: “Pak tek bagina
dénmiigtii sanki ama esi yaninda, ayakta duran bir hanim goriir. Aikumo-
nina? Kim bu kaltak? Bayan Pak kendisini ilk kez gériiyordu ve kocasinin
yanindaki kadinin kendisi oldugunu anlayamiyordu.” Pak aynadan etki-
lenir ve aynada karisinin sevgilisi sandigi bir kadin goriir. Kavgalar, giglik-
lar, kiifiirler. Cift aynlmak igin valiye gider ve tartigmaya konu olan
esyay: da gétiiriirler yanlarinda. Ve vali de bu biiyiili alette iiniformali
bir memur gériir. Yerine gegecek olan gorevli mi gelmigtir? O halde,
gorevden alinmugtir.

Abartili da olsa oldukga anlamlidir bu 6ykii. Buna benzer bir 6ykii de
bir XVIIL. yiizyil Fransiz felsefi masalinda vardir.” Kendini aynada gor-
mek, kendiyle 6zdeglesmek bireyin kendisini ifade edebilecegi, digariyr
iceriden ayirabilecegi zihinsel bir iglem gerektirir ve bu iglem ancak 6tekini
kendisi gibi tamidigx takdirde ve “ben 6tekinin Stekisiyim” diyebildigi
takdirde bagarili olabilir. Ben ve ben iligkisi, ‘ben’i tanima dogrudan
dogruya olusamaz ve gérmek ve goriilmek kargihkhlig: iginde kalir. In-

6) La Tortue qui parle, Contes de Corée, M. Coyaud tarafindan derlenmigtir, Fédérop,
1979,s.101-109.

7) Du Laurens, Imirce, Paris, 1765. Bir filozof dogar dogmaz aldig: iki gocugu bir
mahzende biiyiitiir; bu gocuklan toplumdan uzak tutar ve tepkilerini inceler; bir giin bir
sepet iginde bir ayna Brieisionbis fasapasivitkltgméeditbiterinin yiiziini tayarak

kendilerini taruyabilirler.
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sanin ayna kargisindaki tavninin 6zgiilliigii —6znenin sembolik ifadesi—
ozellikle bir ayna gordiikleri sirada hayvanlarin tepkilerinin irdelendigi
birgok deneyle saptanmug ve belirginlegmistir;® sadece biiyiik sempanzeler
kendilerini taniyabilirler ama bu tanima olgusu psisik bir yapilanma siireci
geligtirmektedir.

Avynaya bakmanin birgok gekli vardir: Korku, utang, nege, zevk, mey-
dan okuma. Insan aynada benzerlik ya da farkhlik, soyagekim ya da yaban-
cilik arayabilir. Aynada goriintiisiinii tamamlayabilir ama ayn1 zamanda
bozabilir. Aynali odalara ahgik olan XVIIL. yiizyil insani yansimanin sey-
tanla iligkili olduguna inanan XII. yiizyil insan1 gibi gormez kendini ay-
nada. Ayrintih bigimde irdelendiginde ‘ben’in simgelestirilmesi ruhun
bedenle iligkileriyle ve bireyin kendisini Tanrr'yla, bagkalariyla ve ken-
disiyle tanimlamasiyla ayni zamanda geligen, hem olmak hem goziikkmek
olan bir insan diigiincesine bagldir. Beden bir ¢znellik tanimindan
diglandik¢a ayna sadece manipiilasyonlarin ve yalanlarin etkisindeki bir
goriiniigii yansitir. Ama insana evvelki giin oldugu gibi kesinlikle orada
oldugu giivencesini veren de siirekliligi icindeki bu gériiniimdiir... Tipki
Théophile Gautier'nin kahramani Rodolphe’un (Jeunes-France), sabah-
leyin, aynasinin kargisinda “uykudayken boynuzlarinin ¢itkmadigini” gér-
mek istemesi gibi... Kesinlikle bog ve anlamsiz davraniglar: Ayna sakat-
lanma ve pargalanma tehlikelerine karg1 bireyin birliginin giivencesidir.

Lacan’a gore bireyin iigiincii bir kiginin bakiglar alunda “igini” ve
“digin1” kesfettigi ayna evresi yiizyillara yayilmigtir. Ozne ve 6zdeslik
kavramidinsel alan ve sosyal alan iginde olugmakla baglar ve bu perspek-

8) Preyer bir 6rdegin davraniglarini incelemigtir: S6z konusu 6rdek, egi 6ldigiinde,
sirekli yanina konan bir aynanin éniinde duruyormug: Gériintii onda ikinci bir hayvan
izlenimi uyandinyormug. Wallon da sahibi tarafindan ayna kargisinda okganan bir kpegin
sahibine déndiigiinden ve aynadan habersiz oldugundan ya da ondan kagtijindan s6z
eder. Buna kargilik, gempanze —-Koehler ve Gallup’un aragtirmalan- elini aynanin arkasi-
na atar. Burmuna kirmizi boya siiriildiigiinde ayna kargisinda kendisini inceler ve elini
burnuna gétiirerek goriintiisinden emin olur. Ama ilging olan gudur: Ayni deney yalniz
yetigtirilen, bagka higbir empanzeyle temas ettirilmeyen bir gempanze iistiinde gergek-
lestirildiginde ayni sonucu vermez; gempanze bir grup igine dahil oldugunda kendini
tanir: Kendini tanima 6tekinin taninmasina ve sosyallesmeye baglidir. Koehler gempanzenin,
higbir somut ya da pratik yarar saglamasa da, goriintiisiiyle ilgilenmesinin altiu giziyor.
flkel ¢ocuk da aynadaki goriintiisiiyle ilgili degildir. Jean Itard'in anlatnig Gaspard Hauser,
Victor Bonaterre aynadaki yansimalanni tanimazlar ve ayna kargisinda aynanin arkasin-
da birinin bulunup bulbomadBrnmkitagyacsikirlanddayrandy kivglojik ve ilkel gocukta
kiiltiirel handikap.
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tifte ilk ayna pratikleri ve yansimah ¢ogalma —otoportreler ve otobi-
yografiler— yer alir. Bu temel stiinde, kendisini seyreden kimse insanla
yaraticist arasindaki benzerligi ve kendisini bagka insanlara hangi daya-
nigma duygusunun bagladigin1 bulmaya ¢aligir. Ozgiinliigi, farklilig,
evrenselligi kadar 6nemli degildir. Ama kimi zaman da bilinen modelle-
rin yatgtirict sinirlarini terk eder ve kendisinin tuhaf ve endige verici
bir goriintiisiini kegfeder; bu goriintiide biitiiniiyle 6teki olan birinin
isareti vardir ve kendisiyle ilgili bilinci karigir ve yabancilagir; bu duru-
mda ayna kendisinin karanlik, karmagik, siirekli degisen yapisin1 belir-
tir.

Modelinin aynisi ve de farklist olan yansimanin karmagiklig1 ve tiret-
kenligi budur. Analiz gereksinimlerinin kargitlagtirdigi aynanin bu iki
yiizii, yagayan gerceklik icinde karmasgik bir alagim icinde erir: Insan her
zaman aynudir ve bir bagkasidir, kendisine benzer ve farkhidir, birgok
yiizii vardir. Bu geriye doniiglii temalar iistiinde ayna sorunsallari ‘ben’in
taninmasinin bir enstriimani gibi ortaya gikar ve yizyillarin degistirdigi
ama objenin siradanlagmasinin yok etmedigi bir sorunsaldir bu. Ayna
¢agimizin en siradan objesi olmasina ragmen biiyiilii, gizemli ya da yara-
tict giiciinii korumaktadir: “Catlak aynanda hangi sirn artyorsun?” diye
sorar kendine G. Perec'in hiiziinlii bakiglarini aynaya dikmig kahramani.’

9) G. Perec, L'Haiunatqisd s Rarag Resio€l, HA63:/aakByl Bigkgesi: Uyuyan Adam,
gev.: Sosi Dolanoglu, Metis Yayinlary, Istanbul, 1990, 2000].



Birinci Kisim

Ayna ve Yansuttiklan

“ihti§amll bir salonum olacak (...). Bu salona, zevkime gore, her
biri yedi ayak uzunlugunda iig ayna yerlestirecegim. Bu kasvetli ve
sahane siis her zaman hoguma gitmistir. Saint-Gobain'de iiretilen
en biiyiik aynalarin boyutlar1 ne kadardir? Ve kirk beg dakikadan
beriyagamina son vermeyi diigiinen adam, hemen o anda bir iskem-
leye ¢ikarak, kiitiiphanesinde Saint-Gobain aynalarinin fiyatlarini
bulmaya galistyordu.

Stendhal, Armance
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1
Venedik'in Sirm

1. Metal Aynalar ve Cam Aynalar
Ik Aynalar

Obje yiizyillar boyunca enderbulunsa ve kimizaman endige verici biiyiili
giiglere sahip olsa da, ayna 6ncesinden ve sonrasindan s6z etmek pek
uygun diigmeyecektir, ¢iinkii insan tarihdncesinden beri kendi go-
riintiisiiyle ilgilenmig ve yansimasin kegfedebilmek icin her tiirlii yon-
temi kullanmig, bu amagla siyah ve parlak taglar ve su kaplarindan ya-
rarlanmugtir. Narkissos ya da Perseus mitleri bu yansitici yiizey merakina
taniklik ederler; her sey bir yana, insan zaten golgesinde suretini gériiyor-
du. Ama insanin agik segik ve kendisine sadik bir goriintiisiinii elde
edebilmesi igin yiizyillar gerekti. Kurgunla kaplanmus, yiizeyi parlak ki-
¢iik aynadan biiyiik Saint-Gobain aynasina kadar olan mesafe pencere
camu iglevi géren yagh kagitla biiyiik bir magazanin vitrini arasindaki
mesafeyle hemen hemen aynidir. Tarih 6lgeginde, insanin kendisini iki
ayna arasinda, profilden ya da arkadan gérmesi yakin dénemlere ait bir
olgudur!
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Giizellige pek merakh eski Akdeniz uygarliklari,! Mykenai, Yunanis-
tan, Etriiskler, Roma ve daha énce Misir genellikle bakir, kalay ve tung
kullanarak ve oksitlenmeyi engellemek igin de bunlar ince tabaka hali-
ne getirerek metal aynalar yaptilar. Aynayr Yunan maden ocaklari ateg
Tannst Hephaistos'un icat ettigi sdylenir. IO V. yiizyil antik kapkacak-
larinda, sapli ya da ayakl, kiigiik, parlak, kimi zaman sirtlar1 mitolojik
sahnelerle siislenmig metal disklerde kendilerini seyreden Korinthos seg-
kinleri goriiliir. Kimi aynalar giimiigtii, alin aynalara da rastlanmustir;
glimiig ya da altin kaplamalar ategte eritilirdi. Bu aynalarin hemen he-
men tiimi kabarikei, igbiikey olduklarinda yansittiklart objeyi kiigiilti-
yorlardi, digbiikey olduklannda ise biiyiitiiyorlardi. Genel olarak gok kiigiik
—caplari on beg ya da yirmi santimetre— olan bu aynalardan ii¢ amaca
yonelik olarak yararlaniliyordu: gekmecelere ve kutulara konuyordu ve
cep aynalan olarak kullaniliyorlards; saph ve halkali aynalar siislenme
sirasinda kole tarafindan tutuluyordu ve daha sonra da duvara asihiyor-
du. Nihayet, bazlar1 bir destek (genellikle ti¢ ayak ya da ii¢ koke tut-
turulmug bir digi ya da erkek siluetini temsil eden destekler) iistiinde
dururdu. Parlak diski gevreleyen metal ya da agag spiral, hurma dali bigi-
minde, tag seklinde figiirlerle siisliiydii. Bu tiir aynalara sahip olanlar
ozenle korurlardi mallarini ve iizerlerine kiigiik 6rtiiler 6rterek oksitlen-
melerini, lekelenmelerini ya da ¢izilmelerini engellerlerdi; bize kadar
ulagan 6rneklerde bu tiir izlere rastlanabilmektedir.

Etriisk kadinlar1 da sapli, ayakli, kutulu aynalar kullaniyorlardi ve bu
aynalar mezarlarda bulunan Yunan aynalarina ¢ok benziyordu. Varlikh
Romali kadinlarin da vazgegemedikleri bir objeydi ayna; isyan eden Se-
neca su tespiti yapmgtir bu baglamda: “Kadinlar bu altin ya da giimiig
iglemeli, degerli taglarla siislii aynalardan birine sahip olabilmek igin
eskiden devletin yoksul generallerin kizlarina verdigi geyizin degerinde
bir deger 6demeye raziydilar!”? Romalilar yeni bigimler yarattilar: Belki
Etriisklerden alinmig kare ya da diktortgen bigimli, fildigi sapl aynalar.

1) Daremberg ve Saglio, Dictionnaire des Antiquités, 1877-1919, “Ayna” (Miroir) madde-
si. Dictionnaire d histoire et de géographie ecclésiastiques, H. Leclercq, s. 1415; De Witte, Les
Miroirs des Anciens, Briiksel, 1872; Petra Oberlander, Grieschiche handspiegel, Hamburg,
1967; Constance Husson, L'Offrande du miroir dans les temples égyptiens de I'époque gréco-
romaine, Lyon, 1977. Mezarlarda bulunan ve Tannga Hathor kiiltiine baglt olan bu Misir
aynalan éliiniin yiiziinii “yagatmaya” yonelikti.

2) Sénéque, Questions naturelles, I, XVII. Romalilar bronz ayna karigimini degigtirdiler
ve kalay arurdilar (yiizde@iAroF Kieds Alskalanwpsirda®kergn); boylelikle, kulla-

nim daha pratik olmug ama dekorasyona daha az elverisli hale gelmistir.
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Bir kolenin elindeki Yunan aynasi (IO 440), Cambridge.

Bu aynalarin kenarlarina metalin temizlenmesi amaciyla kullanilan ince
stingerler tutturulmugtuy, ¢iinkii kullanmadan 6nce her seferinde parla-
tilmalar gerekiyordu aynalarin. Liiksiin hizla incelmesiyle birlikte hiz-
metgi kadinlar da ayna edinmeye bagladilar ve giimiis tuncun yerini aldi
yaygin bicimde. Imparatorluk déneminde aynalar ayn1 zamanda erkekle-
rin de kullandiklar bir obje oldu. Apuleius ayna tagirdi yaninda; Juvena-
lis aynasinin savag donaniminin en énemli gereglerinden biri oldugunu
soyleyen imparator Othon’la alay etmistir! Cok varlikli kimselerin ko-
nutlarinda boy aynalari bulunabiliyordu: “Specula totis paria corporibus,”
der Seneca; aynalar kimi zaman da dairelerin duvarlarina gémiiliiyordu’
ama ender rastlanan bir dekorasyondu bu.

Romalilar, yansitici giigleri baglaminda, metal diginda simsiyah ve
saydam volkanik taglar (dogal cam) kullanirlardi, ancak, Plinius’a gore,
bu tag “objelerin goriintiisinden ok golgelerini yansitiyordu”.* Anado-

3) Apulée, Apoloicr il opmdidptarsifl: Wigseniaimsy oRgRXIX, 11, 19,
4) Pline, Histoire Naturelle (Fra.gev.), XXXIII, 45.



26 AYNA VE YANSITTIKLARI

lu'da bu aynalann izlerine (alt1 bin yillik) rastlanmigtir. Kullanilan farkl
geregler konusunda ¢ok kapsamli bir aragtirmanin sonuglarini derleyen
Plinius, Neron'un siyah yakut ve ziimriit aynalarindan da s6z eder: bu
aynalardan bazilarn saraylarin siislenmesinde kullanilmigtir. Neron “yal-
dizh ev”i fenjitle siislemistir; bu taglar “parlak bir 151k yansitiyorlardh,
oyle ki, glimgiginin igeri alinmug degil, gizlenmig oldugu izlenimi uyanyor-
duinsanda”’ Ve Seneca “odasinin duvarlarinda birkag parga cam tabaka
bulunmayan biri yoksuldur” diyor. Plinius da bunalim igindeki Impara-
tor Domitianus’'un dolagirken arkasinda olup bitenleri gorebilmek ve
yagamini tehdit ettigini diigiindiigi tehlikeleri engelleyebilmek amaciy-
la revaklarinin duvarlarini fenjit pargalarla siisletmig oldugundan s6z
eder.’

Eskiler cam aynayi tanimiglar miydr? Tartigmaya agik bir konu.® Sa-
dece iki yazih referans vardir: IS III. yiizyil Aristoteles yorumcularindan
Afrodisiash Iskender'in yazilarinda ve ondan 6nce de cam aynanin ica-
din1 “cam iireticileri” Sidonlulara mal eden Biiyiik Plinius'un yazilarin-
da biraz temkinli bir bigimde buna deginilir. Kazilarda elde edilen ayna-
lartn tarihi IO I11. yiizyl 6ncesine kadar gitmez. Bu tiir aynalardan onlar-
ca bulunmustur ve bunlar 6zellikle Misir, Galya (Reims), Anadolu, Ger-
mania kaynakhdir. Cok kiigiiktiir bunlar ve gaplan iki-yedi santimetre
arasinda degigir, kullanimlari da sinirhidir, tuvalet objelerinden ¢ok na-
zarlik ve siis egyalan gibidir. Antinoé kazilarinda (1895) oldukga iyi
korunmus, kaba bigimde yontulmug ve kursun gegirilmis, kiigiik icbiikey
aynalar bulunmugtur; bu aynalardan biri alg1 gergeve igine yerlestiril-
migtir, obiirii ise kiigiik bir kiz gocugunun figiiriiniin elleri arasindadir ve
metal bir gember igindedir; hafif renkli, igbiikkey cam kapgik hava iifle-
nen bir kamig araciligiyla elde edilirdi ve mercegin arkasindaki egri yere
altin ya da kalay tabakaly, eritilmig kursunlu bir sir tabakas: gegirilirdi.
Yiizyillar boyunca bu yéntem uygulandi ama sonug alma zorlugu ve ali-
nan sonucun da vasat diizeyde kalmasi nedeniyle uzun bir siire daha
metal aynalar tercih edilmigtir!

5) Diderot ve d’ Alembert'in Ansiklopedi’sinde “Miroir” (ayna) maddesi.

6) Sénéque, Epistola 86.

7) Suétone, Vies des douze Cesars (Fra. gev.), “Domitien”, 14; bkz. Pline, Histoire
Natrelle, XXX VI, 163.

R) L. Michon, “Miroirs antiques de verre doublés de plomb”, Bulletin archéologique,
Paris, 1909, s. 231-25Q) Mmanyeiyla Kitwigeystsmundp Rvmagarmiggnu mezarlannda cam

aynalar bulunmugtur.



VENEDIK'IN SIRRI. 27

Cam Aynalarin Ortaya Cikigi

Diiz, ince ve agik renkli cam iiretilemedigi ve ani sicaklik sonucu cam
kirilmadan sicak metalik tabaka uygulamasi bagarili olamadig siirece
cam ayna kiigiik bir bardak ya da fincan tabagi boyutlarinda kalmstir.
Ote yandan, gelismeler de ¢ok yavag olmug ve her tiir dolayh katkidan
yararlanilmugtir bu baglamda. Agilmasi gereken ilk engel camin saydam-
stzhg1 olmustur. Eskiden demir oksit iceren, kumdan olugan camin rengi
yesilimtirak maviydi ve bu renk onun saydamligina zarar veriyordu; ve
manganez oksit eklenmesiyle renk attirma galigmalar1 da bu cama uzun
sire kirli, sanmurrak ya da gri bir renk vermig ve kabarciklar olugtur-
mugtur. Camu olugturan maddeler oranlari iginde degistiginde olumlu
sonuglar alinmaya baglamigtir: Sodyum ve potasyuma kangtirilan egrel-
tiotu kiilleriyle kireg ve manganez elde edilmig ve bunlar araciligiyla,
siirekli deneme yoluyla renk attirma iglemi kolaylagmigtir. Ama Ortagag
camcilari, uzun siire, beyaz camdan ¢ok renkli cam ve lehime gerek olma-
dan oturtturulan cam elde etme konusunda bagarili olmuglardir.

Ikinci giigliik camlarda ve vitrinlerde kullamlabilecek diizgiin ve diiz
cam elde etme konusunda ortaya ¢ikmugtir. XII. yiizyil yazan kegis
Théophile bu baglamda kullanilan teknik konusunda sayisiz bilgi ver-
migtir. O donemde Fransiz camcilar bu sanatin ustalan kabul ediliyor-
lardi ve Théophile bu ustalann tariflerini —iki olgii giirgen kiilii ve bir
olgti ytkanmig kum— ve yontemlerini, eskilerden devraldiklan ifleme
yontemini agikhiyordu.? Bu teknik biitiin Ortagag boyunca gelistirilmistir:
Sabit bir noktaya tutturulmug bir cam pargast iiflenirken, bir yandan da
hizh bir bigimde déndiiriiliir bu cam: O zaman cam diiz bir satith gibi
yayilir ve bu sathin iyice diiz béliimlerine kiigitk cam pargalan kesilerek
yerlestirilir. Kursun gegirilmig bu kiigiik ve diizgiin olmayan cam parga-
lan pencere camlarinda kullanilir.

Silindir cam galigmasi teknigi —ayna iiretiminde kullanilan tek tek-
nik— daha sonraki evredir: Bu baglamda, cam boruyla iiflenerek oldukca
diizgiin, silindir bi¢iminde bir parga elde edilir; iki ucu agilir, boylamasi-
na yanlan silindir parga diiz bir yiizeye yayilir. Bu gekilde elde edilen
camin genigligi agag1 yukar1 tekbigimlidir ve dogal bir parlakliga sahip-
tir. Ama teknik yetkinleginceye kadar ¢ok hasar olmustur ve pencereler-
de uzun siire pahali cam yerine yagh kagit kullanilmigtir. Satosundan

9) J. Barrelet, La é¢rrerisienPormecitled dhaiue gallpeotiuainesimorgjours, Larousse, 1954;
P. Piganiol, Le Verre, son histoire, sa technique, Hachette, 1965.
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ayrilirken giivenli bir bicimde saklamak icin pencerelerinin camlarini
soktiiren Northumberland diikii ¢ok iinliidiir bu baglamda!'® Marie de
Médicis pencerelerine renkli cam yerine beyaz cam koydurdugunda, o
dénemde insanlar goérilmemis, duyulmamug bir litks kabul ettiler bunu.
1674'te Dole kugatmas: sirasinda kralin kardesinin biiyiik kiz1 pencere-
leri kagit kaph bir koy evinde kalmugtir; bu evin pencerelerinden sadece
birinde cam vardi ve “camin ortasi kemer ya da kubbe sarkitmasi bigimin-
deydi”.!! Kisacasi, cam ender bulunuyordu ve kiigiik pargalar halindeydi
ve XVIIL yiizyihn ilk yillarinda beyaz cam yaninda yagh kagit da kullani-
liyordu. 1781'de, Ansiklopedi'de, gergevecilerden, camlara kagit yapigtiran
iggilerden sik sik s6z edilir.

Cam iiretimi pencere camu iiretimine bir zorluk daha getirmistir: Sirla-
ma. Bu baglamda, Romalilarin yararlandig eski teknik sicak kurgun uygu-
lamasindan ibaretti; ama dayanak iglevi géren tabakanin oldukga ince
ve diizgiin olmas: gerekiyordu, ¢iinkii kalin tabakalar atege dayanama-
mugtir. Cam iiflendikten sonra igine eritilmig kursun dékiliiyordu; bu
kursun i¢biikey kisimda toplaniyor ve daha sonra bigimlendiriliyordu.
Aynanin boyutu bir kdse boyutu kadard: ve egrilik bu aynaya XV. ve
XVL. yiizyil Flaman resimlerinde ve Alman graviirlerinde gériilen bom-
beli bigimleri veriyordu. Quentin Metsys sarrafinin masasina konan ve
Amolfini'lerin odasinin duvarini siisleyen ayna bu aynadir: Bu ayna bir
bardak ya da fincan tabagi boyutlarindadir ve bozuk bir gériintii yansitir.
Yiiz elli yil sonra, Velazquez'in Las Meninast ya da E. de Witte'nin La
Femme au clavier'si biitiiniiyle diiz ve daha biiyiik boyutlu aynalar sunar-
lar.

Cok sayida eski metinde goriintiiniin netligini —goreli bir netlik—
6vmek amaciyla kursun sirh aynalardan s6z edilir. Vincent de Beauvais,
Speculum majus (1250'ye dogru) adh yapitinda bu aynalarin tiim 6teki
metal aynalardan iistiin oldugunuiddia eder ve nedeni de ona gére “camin
saydamligi sayesinde 15181 daha iyi gergirmesidir”. Kisa siire sonra, Oxford
ekoliinden bir Fransisken, J. Peckham bir optik kitab1 yazar ve bu kitapta
gelik, bakir ya da parlak mermerden aynalarin yaninda kurgunlu aynalar-
dan da s6z eder ve kursun kazindipinda kesinlikle higbir gériintiiniin
yansimayacagini soyler.'2

10) F. Husson tarafindan aktarilmgtir; Artisans frangais, étude historigue, Paris, 1903, c.
IV, s. 19.

11) J. Boulanger @fndarrahraxiasnrshidmablemantagneas au grand Siécle, Arts
graphiques, 1913, 5. 61.
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Avynalarin sirlanmasi oldukga yavag gelismigtir. XIII. yiizyildan bagla-
yarak Basel'de kiigiik, siskin aynalar iiretilmigti ve bunlar Cenova'ya ihrag
edilmigti.® XVI. yiizyilda Floransal zanaatkarlar soguk kursun uygula-
mas1 yapabiliyorlardi. Daha sonra, kurgunun yerini kalay ald. Italyan
Fioravanti cama “kursun, kalay, giimiig ve garap tortusu karigimi” uygula-
yan Alman aynacilardan s6z eder ve sunlari séyler: “Bu karigimin gevre-
sini siisliiyorlardi ve karigim cama ekleniyordu; yukarida sozii edilen ay-
nalar olan yuvarlak pargalar halinde kesiyorlardi cam pargalarini.”'* Kisa
siire sonra da, XVI. yiizyill baginda, Anvers'ten gegen biiyiik civa ticareti
aynacilarin civali giimiig kullandiklarini gésteriyor. Her haliikarda, tek-
nikler Avrupa'nin kuzeyinde yayginlhk kazandi. Liiks egyalar olan bu
aynalar satolarda yaygin olarak kullanilmaya bagladi, bu aligkanlik daha
sonra kentlerde burjuvalar arasinda yayild: ve aynalar biiyiik panayirlar-
da satilmak iizere sergilendi ama tuvalet amaciyla kullanilan daha biiyiik
ve daha kullanigh gelik aynalarin yerini alamadilar.

Ayrica, sirlt cam aynanin yansittig1 gériintii ok yetersizdi ve antika
meraklilar1 6zellikle optik 6zellikleri nedeniyle deger veriyorlardi bu ayna-
lara: XV. yiizyilda, Hesdin Satosu'nda, Bourgogne diikiiniin hazinedarinin
belgelerine gore, galerinin girigine yerlestirilmis ayna yamuk yumuktu
ve bu aynaya bakanlar bedenlerinde ve yiizlerinde sekil bozukluklar1 gorii-
yorlardi. Gene XV. yiizyildan bir taniklik da “bu ayna kendimizi degil,
daha ¢ok bir bagkasini gésteriyor”! diyor. Miitevaz1 boyutlardaki bu ay-
nalar 6zellikle dekorasyon ve siis egyalar1 olarak kullaniliyordu. Giysilere
tutturuldugu da oluyordu bunlarin ve gagirtic1 bigimde dinsel torenlerde
de ¢ok kullanilmigtir: Once metal, daha sonra da cam ayna iiretmeyi
bagaran Gutenberg yaptig1 aynalari sapkalarina iligtirmeleri icin Aachen
hacilarina veriyordu; béylece, sunaklara yaklagmalarini engelleyen kala-
baliparagmen kutsal egyalardan gelebilecek hayirlardan yararlanabiliyor-
lards.'6

Ortagag alimlerinin, ¢zellikle tinlii Oxford ekoliiniin irdeledigi ayna-
larin ¢ok sayida 6zelligi yazarlar1 da ilgilendirmistir. Jean de Meung Ro-
man de la Rose'un iki yiiz elli dizesini “aynanin olaganiistii giicleri"ne

12) J. Beckmann, A History of invendons, Londra, 1846, c. 2, s. 76.

13) G. Rose-Villequey, Verres et verriers de Lorraine, Nancy, Bialec, 1970, s. 62.

14) L. Fioravanti, Miroir des arts et des sciences, éd. de Paris, 1602, s. 102 ve devamu.
15) Serge Roche, Miroirs, galeries et cabinets de glaces, Hartmann, 1956, yeni basim

Bibliothéque des Artg;)df88iz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
16) G. Bechtel, Gutenberg, Fayard, 1992, s. 237-245.
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ayirmugtir.!” O dénemde, birgok yazara gore, bilim ve mucize siki bigimde
birbirleriyle ilintiliydi. Ateg sanati olan cam iiretimi filozof tagin1 ara-
yanlara 6zel bir sayginlik veriyordu. Yansi kat1 yanist sivi cam hamuru-
nun saydam ve bozulmaz bir taga déniigebilmesinin igaretiydi bu.

Avynadan gelen yansimalar boylece simyayla yakinlagirlar. Cok énemli
bir tanik olan Lorraine diikiiniin sekreteri Volcyr de Sérouville, diikliik
sinirlan iginde kullanilan teknikleri ve iiretim yerlerini yontemli bir
bigimde incelemigtir. Kendisimerakli ve titiz bir gbzlemci tavnyla ¢aligmig
ve “bu sahane icat”a hayranlik duydugunu itiraf etmigtir. ® Onun sayesin-
de bunlan iireten igginin cam hamurunu “bir gubugun ucundaki ateg”le
nasil deldigini ve “bir satihta iiflenerek ve cevrilerek yuvarlaklasan ve
uzun siire gigerek ve kabararak, istege gore biiyiik, orta ve kiigiik boy
aynalann bigimini alan ategli maden kiitlesini” nasil gektigini 6greniyo-
ruz. Isci daha sonra “biiyiik bir titizlikle ayna denen egyalarin 6niine
konan nesnelere yansima ve parlaklik kazandirabilmek amaciyla” kurgun
kaplama igine girigir. Yazar aynanin 6zellikleri ve gériintii iiretimi, “gere-
cin sindirdigi aydinlik” iistiinde yogunlagarak hayranhgini, kendisine
yansimanin neden ve sonuglarinin agiklanmasi gereken cahil bir okuyu-
cuyla paylagmak ister.

Volcyr, daha sonra, Lorraine’de bildigi ama bugiin pek hatirlanama-
yan iinlii iiretim merkezlerini sayar: Banville-aux-miroirs, Saint-Quirin,
Raon, Nicolas-Blamontois. Bu merkezlerin o dénemde “Hiristiyanlik
sinirlarinin” Gtesine tagtigini sdyleyen bagka bir tarihgi gururla goyle
devam ediyor: “(...) Lorrainliler kadar yetenekli insanlar yok, cam ayna-
lar iiretme yontemlerini buldu onlar.”"® G. Rose-Villequey'in tezi savag
ve Venedik rekabetinin etkisiyle zayiflayan Lorraine ayna iiretimiyle
ilgili bilgi ve tartigmalar iistiinde durur.

Venedikliler bu icadin Lorrainliler tarafindan degil, kendileri tarafin-
dan yapildigini iddia ederler. Gergekten de, XV. yiizyihn ikinci yansin-
dan baglayarak, Murano camcilan o kadar saf, o kadar ince, o kadar beyaz
bir cam iiretmeyi bagardilar ki parlaklik ve saydamlik agisindan kaya
kristalite yakin gérdiikleri igin “kristalit” adin1 verdiler bu cama. “Nor-
mal cam”dan bu 6zellikleriyle ayriliyordu. V. Lazari bu yeniligi bir camci
ustalan ailesine, Berovieri'lere mal ediyor (1643), ancak bu tespit bagka
bolgelerden bazi ustalann da bu bagarida paylan oldugunu iddia etmele-

17) J. de Meung, Le Romande la Rose, 17983 dizeler ve devamu.
18) N. Volcyr de SéopersiterDaikéidapSingildniterighs Pamrddyraer, Paris, 1530, ch. IV.
19) G. Rose-Villequey tarafindan aktanlmugtir, s. 62.
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rine engel olmamigtir. Camcilar Verona'da, Padova'da, Bologna'da, Ra-
venna'da ve Ferrara'da 1402 tarihinden beri galigtyorlardi. Azémar ailesi
de Languedoc'ta iki yiiz yildan beri kristal iistiine ¢ahigtigini iddia ediyor-
du. XVL yiizyilda Bohemya camailari da iinliiydii. Bu baglamda, olasi
mucitler arasinda Almanlar da vardir ve bu olasihg1 1503 tarihinde
Muranolu iki camci, Del Gallo'lar dogrulamigtir. Gergekten de, bu camci-
lar “degerli ve ender bulunan kristalit camdan aynalar iiretme sirrina
vakif” tek ustalar olduklarini iddia etmiglerdir. Aynca, bu aynalan Al-
manya ve Flandres'da ¢ok yiiksek fiyatlarla satan iki iiretim merkezi
diginda diinyada kimsenin haberi yoktu bu teknikten. Dolayistyla, Del
Gallo'lar rekabete karsi koyabilmek icin prensten sanatlarini rahat ve
huzur iginde icra edebilmek ve geligtirebilmek amaciyla yirmi beg yillik
bir imtiyaz talebinde bulundular.?

Her haliikarda, Venedik'in iinii oldukga yaygindi, Kuzey Avrupa
isilerini cekiyor ve rakiplerin gozlerini kamastiriyordu. Bir cam ustasi
olan Frangois du Tisal, Lorraine diikiinden, diikliikten ayrilarak Vene-
dik yéntemini yerinde inceleme iznini aldi. Venedik diikii yabanai za-
naat erbabini kabul etmekten nefret ediyordu, ancak du Tisal bilgilerini
(oldukga aynintihi bilgilerdi bunlar, giinkii du Tisal “pencereler igin cam
tabletler ve plakalar” iiretiyordu) paylagma kosuluyla Venedik'e yerlesme
ve bir firin kurma iznini aldi. Du Tisal iki yillik bir formasyon dénemin-
den sonra, 1505'te Lorrain’e dondii ve diikten Darney ormaninda “krista-
lit Giretimi” igin yeni bir cam atolyesi kurma izni aldi. Ama, kisa siire
sonra, Venedik sanayisi biiyiik bir atilim yapacak ve komsu bélgelerden
gelecek her tiirlii rekabet girigimini silecekti.

Venedik Cumbhuriyeti igin birgok zenginligin kaynagi olan bu bulug
neyle ilgiliydi? Thomaso Garzoni de Bagnacavallo, Piazza universale'de
Murano aynalarinin istiinliigii konusunda iig agiklama getiriyor: Deniz
suyunun tuzlulugu, yakacak odunlarin giizelligi ve alevinin pariltisi, tuz
ve sodyum niceligi.?! Gergekten de, bu tiir sonuglar1 doguran, zanaatkar-
larin yiiz yilhik deneyimlerine eklenen unsurlaran kalitesi ve dozudur.
Venedik camcilik gelenegi XIII. yiizyila kadargider. Daha 1255'lerde Mu-
rano'da cam gige ve boncuk iireten zanaatgilara rastlanmigtir; Venedik
camcilan da kisa siire sonra bunlara katilmig ve kendilerinin bu gevrede

20) A.g.y.,s. 62-70.

21) A. Cochin, La Manufacture des glaces de Saint-Gobain, Paris, 1865. E. Gamier,
Histoire de la verrerie, Javetsizl 8806 Kit&jashaieitohtlpssioahtMunago dalle origini ad oggi,
Venedik, Neri Poza, 1958.
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yangina kargt ¢ok fazla korunmak istedikleri ya da sirlarint meraklilar-
dan saklamak istedikleri séylenmigtir. Ayrica, cumhuriyet de bunlarin
tistiine titremig ve kendilerini zanaatkardan ¢ok sanatgi gibi gérmiigtiir;
onlar1 korumug —ya da gozetmig— ve onlara soylu kizlarla evlenebilme
hakk: gibi 6nemli ayricaliklar tanimigtir. Hatta bu ailelerden bazilari
¢ok iinlii olmuglardir: Aragtirmalarini durmaksizin siirdiiren biiyiik usta-
larin bulundugu Berovieri'ler, Briati'ler, Bertolini'ler, Motta’lar, Gallo’lar.
Bunlarin g¢abalar1 meyvelerini vermigtir: Misir'dan gemilerle getirttik-
leri bir ot olan Kali kiiliiniin belli élgiide kumla birlikte az miktarda
fosfor barindirdigindan ve manganez agisindan zengin oldugundan
renksizlestirici etki yaptigini anladilar. Béylelikle, 6zellikle beyaz renkli
bir hamur elde ettiler. Dozajlar1 el yordamiyla ayarlayarak siliko-alkalin
(potasyum silikat ve kireg) bir camin formiiliinii buldular; bunlarin kali-
tesi ancak XIX. yiizyilda potasyum silikat ve kurgun, modern anlamda
kristal agirlikli bir cam iretimiyle agilabilmigtir. Venedikliler bir yan-
dan silindir iifleme teknigini mitkkemmel bir bigimde uygularlarken, bir
yandan da kalay ve civayi karigtirirak sirlama teknigini geligtirdiler ve
“tanrisal bir giizelligi olan, saf ve bozulmaz egyayi, aynay” elde ettiler:
Vannuci O. Beringaccio’'nun (6l. 1539) deyisiyle “cok pahali olmasina
ragmen bagka her seye gore kesinlikle giizel ve yararh bir bulug”.2? Ama
kisa bir siire sonra pahaliya mal olan bu gabalarin kargihg alinacakt ve
Venedik iki yiizyil boyunca zenginlegecekti.

Venedik'te, 1564'te Sanatlarin ve Bilimlerin Aynasi adli yapitini yayim-
layan —kitap 1584'te Fransizca'ya gevrilmig ve ¢ok sayida baski yapmigtir—
simyaci Fioravanti diinyada bir egi olmayan bu harikulade egyay: tanitir
ve doz ayar1 konusunda higbir bilgi vermeden sertlegtirme iglemlerini
ayrintith bigimde aktarir: “Firinda top bigiminde bir cam olugturuyorlar,
bu cami makaslarla yontuyorlar ve istedikleri boyutlarda kare pargalar
yapiyorlar: Bunlar1 demir bir palete yerlestiriyorlar, déndiire dondiire bu
palet iizerine yayiyorlar... Almanya'da da béyle yapiliyor.” Bununla bir-
likte, Fioravanti o dénemde nitelik agisindan dikkat gekmeye baglayan
celik ayna iiretimini de 6nemsiyor. Ayni zamanda farkl alagimlarin tari-
fini de veriyor: Yarim kiloluk tung ve kalay karigimi i¢in “yarim ons
antimon kurgun, bir ons arsenikli kristalit ve yarim ons sicak sarap tor-
tusu gerekir; bunlar karigtirilir, eritilir ve en azindan dért saat siireyle
stvilagtirilir...” Simyaciya gére bu iglemler “dogal olsalar da biiyiili g6zii-
kiiyorlar”.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
22) A. Cochin tarafindan aktanlmugtir, s. 83.
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Dolayisiyla, Venedik elinde tuttugu tekeli biiyiik bir kiskanghkla ko-
rumaktadir ancak baz iggilerin de Kuzey iilkelerine dogru goglerine en-
gel olamamaktadir. Venedik, aynalarini sadece Avrupa'’ya degil, Dogu'ya
da ihrag eder. Isfahan sarayinda aynalar salonu bulunur. Lahor sarayinda
dairelerin duvarlan saf altinla kaplanmistir ve giizel Venedik boy ayna-
lan konmugtur her yere.? Bununla birlikte, bu muhtesem sanayi kendi-
sini yenileyemeyince duraklama dénemine girecek ve tehlikeli rakiple-
rin saldirisina ugrayacakur. Venedik, hig kugkusuz, gok degerli gergeve-
lere oturtulmus, diinyanin en milkemmel aynalanni iiretmektedir; bu
gerceveler gataflanmig camlardan olugur ve metal vidalarla ustalikli bir
sekilde tutturulur; ama, gabalara ragmen, optik etkileri artiran bu cam
cercevelerin giizelligine kargin, Venedik uzun bir siire aynalarin boyu-
tlanni biiyiitememigtir; X VIII. yiizyilda bir aynanin boyu 1 metre 20 san-
timdir ancak, giinkii ifleme teknigi daha genis yiizeylerin iretilmesine
olanak vermez.2* Bazi tanikliklara gore, Italyan sanayisi 1685'e dogru
Fransa ve Bohemya rekabeti nedeniyle ¢kecektir.

2. Pahal: Bir Liiks
XVLI. Yiizyilda Ayna

“Yiiziini boyayan kadin/Akl evin diginda kalan kadin/Kristal aynayi
gotiiren kadin/Sakin aldanmayasiniz.”?®> Kadin, tuvaletiyle, her zaman, o
onemdeki tore igleriyle gorevli olanlarin gimgeklerini ve kadin diigman-
larinin 6fkesini gekmigtir. Yapmacik giizelligin altinda bir tag yiirek gizli-
dir ve kadin hoppaligiyla kocasinin yikimina neden olur. Claude Mer-
met'nin Farce joyeuse et récréative’de soz ettigi kiigiik “kristal ayna” eve
¢ok pahaliya mal olmug goziikiiyor! Ama gergekten kristal mi bu ayna
yoksa bir sahtecilik mi s6z konusu? XVI. yiizyil boyunca Lorraine camci-

23) G. ). Grelot'nun 1674'te Isfahan'da yaptig: resim (La Relation de voyage de Ambrogio
Bembo, Minneapolis yazmalari). Lahor Saray1 betimlemeleri: I. Stchoukine tarafindan
“Voyage de William Finch"te (1610) anlatilmigtir (Portraits Moghols, Revue des Arts asiati-
ques,c.7,1931).

24) Charles de Brosses (Lettres familiéres écrites d'Italie, 1739-40, Paris, 1858,c.1,s.219)
Murano cam atélyeleri ziyareti sirasinda gordiigii iifleme teknigini seleflerinden pek farkl
olmayan bir islupla anlatir.

25) Cl. Mermet, BaretsioyPBE ¢itdpréative ™ hapliweenwy Repeils des farces frangai-
ses XVe-XVle siécles, Slatkine, 1968, s. 174.
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lan Venedik'le rekabet edebilmek icin ayna pazarina “kristalit taklidi”
akittilar ama aym miikemmeliyeti yakalayamadilar. Volcyr de Sérou-
ville'in andig1 o birgok biiyiik Lorraine merkezi sonunda geriledi ve ka-
pandi. Gergek Venedik aynasi X V1. yiizyilda ender bulunan bir objedir ve
iki ytizy1l boyunca parlak metal aynalar en yaygin bigcimde kullanilan
aynalar olmustur.

Kiigiik celik ayna ise siradan bir objedir. Panayirda ya da tuhafiyecide
satilir. Kent sokaklarinda dolagan igportaci, miigterileri o bilinen laflariyla
cekmeye caligir: “Parlak, giizel, kiigiik aynalar/Alin, giizel yiiziiniizii seyre-
din!” “Ciizdan, kemer, kurdele satiyorum/Delik delmeyi biliyorum/Kor-
pelere kendilerini seyrettiyorum” diye bagirir Aliboron efendinin hiz-
metgisi igportac1.?®

Etienne Boileau, Livre des Métiers adli yapitimin [V. béliimiinde ayna-
larin kalaycilar tarafindan iiretildigini?’ ve kiigiiklerinin gok pahal ol-
madiklarini séyliiyor: XVI. yiizyihn baginda 10-15 sol, sonunda ise 20-30
sol, yani 6liim sonrasi mal sayimi sirasinda deger bigilen bagka objelerle
kargilagtirildiklarinda bir keten gémlek, beg gift eldiven, kiigiik bir agag
iskemle fiyati. Auxerreli bir tuhafiyeci olan Julien Delaforge 1586’da
yapilan bir mal sayimu sirasinda “sekiz aynaya” 70 sol deger bigmistir.?8
Marsilya’da J.-B.Munitian'in diikkkdninda eldivenlerin ve gapkalarin
yaninda 9 adet aynasi vardir (1585). Bu stoklarin 6nemi ayna ticaretinin
oldukga aktif oldugunu gosteriyor.

Venedik aynalari ya da “Venedik tislubu” aynalar edinmek de miim-
kiindiir ama bunun igin biiyiik, degerli esya alaninda uzmanlagmusg, “iinli
tuhafiyeciler”e bagvurmak gerekir: S6zgelimi, tabelasinda “La fleur de lys”
yazist okunan, Paris’te, Saint-Jacques Sokagi'ndaki tuhafiyeci André
Clement, 1520°deki bir mal sayim vesilesiyle 5.530 lira degerindeki
onemli bir stok iginde bulunan “iki Venedik aynasi”’ndan s6z eder.?’
Yanigiizel Venedik aynasini her yerde bulmak miimkiin degildir ve tagrada
bulmak Paris’e gére daha da zordur. Siyah ve parlak degerli taglar cogu
zaman kristalin yerini tutar. IV. Henri'nin madenler genel miifettisi
Duplessis-Mornay bir teftig gezisinde “degerli tagtan yapilmig beg giizel

26) Les Dits de Maitre Aliboron, a.g.y., s. 37.

27) “Inventaire des meubles d'un marchand d'Auxerre”, E. Drot, Bulletin de la Société
scientifigue d I'Y onne, (1899) iginde, s. 201-202.

28) Vidal ve Duru, L'Histoire de la corporation des marchands merciers, grossiers, joaillers,
Paris 1912, 5. 76; H. Havard, Dictionnaire de I'ameublement et de lu décoration depuis le Xllle siécle
jusau'anos jours, Paris) 4R890 . Kok s ynmlymaderid. g

29) Duplessis-Mornay, Mémoires, Paris, 1969, c. II, s. 210.



VENEDIK'IN SIRRI 35

+28 ¥tasony

Lcblafondu

MIROL1LR.

Corrozet, Blasons domestiques.

ayna stoku” kegfeder, bunlar1 dostlanna hediye etmesi amaciyla karisi
i¢in satin alir ve sunu da tembihler esine: “Cok ender bulunan ve kimse-
de olmayan o biiyiik aynay: kimseye verme.”*® Ender bulunan bu obje
belki de kristal gergeveli bir Venedik aynasidir.

Artk her fiyata, her kalitede aynanin bulunabildigi bir donem gel-
migtir. Gerekli bir siis objesi olan ayna kentli geng kizlarin geyizlerinin
vazgegilmez egyalarindan biridir. Cep aynast modern bir pudra kutusu
biiyiikligiindedir ve fildigsinden, abanoz ya da daha miitevazilar1 armut
agacindan yuvarlak ya da kare bigimindeki miicevher kutusuna konur ve
bu miicevher kutulari kemere asilir: Béylece, kadin, giiniin her saatin-
de yanaklarini pudralayalabilir ya da bonesini diizeltebilir.>! Eugéne
Deschamps'in baladinda geng kizin niganlisindan istedigi ve anlagmazlik
konusu olan ayna bu aynadir: “Ve kendimi seyretmem igin ayna/Fildigi
ayna vermelisiniz bana/Ve de gosterigli ve soyluluk nigsan1 bir kutu/Gi-
miiglerle siislenmis.”’? Bu aynalar, kimi zaman, sézgelimi V. Charles'in
hazinesinin dékiimiiniin yapilmas: sirasinda gériildiigi gibi (1830), ger-
¢ek miicevherlerdir (safir ve incilerle siislii gimiig ve altin kakmali kutu-
lariyla). Bazi aynalar ortadan kaybolmustur ama genellikle bazi av ve agk
sahnelerinin yer aldig1 islemeli kapaklan kalmigtir.?}

30) Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné du mobilier francais, Paris, 1871, “Miroir” (Ayna)
maddesi, s. 132-137.

31) E. Deschamps, Ballode ve La complainte du trop tost marié, U. Nystrom, Helin, 1940.

32) Sergi katalogi) ¢ etsfu e Budiaphigrei LAt p82/ sahTdy Joth

33) H. Havard, a.g.y,, c. 3.
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Cep aynasindan daha biiyiik olan tuvalet aynasi Eskilerin aynalarini
hatirlatir. Bu aynalarin agag, fildisi ya da giimiig saplari vardir ve bun-
larin oyma ve iglemeleri fiyatlarina gére degisir, aynca kiigiik bir agag kap
ya da kumagla parlak yiizey oksitlenmeye ve giziklere kargi korunur. Elde
taginan bu aynalarin minyatiirlerde ¢ok sayida réprodiiksiyonu gériiliir.
Bu aynalar kimi zaman da “kiigiik hanim” ya da “oda hizmetgisi” denen
bigim verilmig ayaklara oturtulur ve bu ayak sayesinde ayna bir mobil-
yanin iistiinde dik durur ve hatta eger fazladan bir sap takilmigsa egilebi-
lir. Bu ayak kimi zaman ayakta duran bir insanin boyutundadir. Jeanne
d’Evreux’niin vasiyetnamesinde (1372) “elinde ayna bulunan yaldizh
giimiigten siren bigiminde bir kii¢iik hanim figiirii"nden soz edilir. “Go-
riig” adh tek boynuzlu masal hayvanh kadin duvar siislemesi ayak dahil
kirk santimetreyi gegmeyen bu aynalarin ¢ok miitevazi yaygin boyutlar
konusunda bir fikir verir.

Dayanilmaz Bir Cazibe

Tiim X VL. yiizyil boyunca ¢elik aynalar ve cam aynalar birlikte kullanil-
mustir. Gilles Corrozet, Blasons domestiques contenant la décoration d'une
maison honnéte (1539) adli yapitinda “gok agik renk gelik ayna”ya ve “gok
koyu renk cam ayna”ya aymi hayranhgi duyuyor. Isik ve giizelligin ¢ok
degerli yardimcist olan ayna mobilyalar iginde 6ncelikli bir yere sahiptir
ve ¢ok gik bir bigimde aydinlatilan konutlarda géze garpar: Corrozet “bo-
yutlan yeterli ayna” vurgulamasini yapiyor. Yapitin birinci baskisindaki
graviirde oldukga yiiksek ve ¢ok siislii bir ayaga oturtulmus, bag biiyiik-
liigiinde bir ayna gériiliir ama bu aynanin hangi gerecten olugtugu pek
belli degildir. I. Frangois, 1533 ve 1534'te, iki kuyumcusu, Guillaume Hot-
man ve Allard Plommyer'e biiyiik boy dért ya da beg gelik ayna ismarla-
mayi ihmal etmemistir.>* Kral ya da prens aynalar1 ¢ogu zaman giimiis ya
da altindandir ve degerli gergevelere oturtulmugtur: Sézgelimi, elmas ve
yakutlarla siislii olan ve 1599°'da 750 lira deger bigilen Gabrielle d’Estrée’nin
aynasi. Kristal ayna X VII. yiizyihin son ¢eyreginde mal sayimlarinda nere-
deyse hig goriilmeyen aynay1 yavag yavag —ve sadece aristokrasi diinya-
sinda— tahtindan indirir. Ama, 1650'ye dogru, J.-F. Niceron, Perspective
curieuse (1638) adli yapitinda ¢ok ince deneylerden sonra igbiikey gelik
ayna liretimine yonelik bir tarif verir. Bir yiizy1l sonra, bir bigak¢i olan J.-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
34) J. ]. Perret, La Pogonotomie ou I'Art d'apprendre a se taser, Paris, 1769.
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J. Perret Kraliyet Bilimler Akademisi’nden bir sertifika alir, giinkii “ge-
lige bir giimiig parlakhg kazandirmigtir” ve bulugu kendi kendilerine
tirag olmay1 6grenmek isteyenlere onerilmistir (la Pogonotomie).?

Ama kendisini bir Venedik aynasinda seyreden biri igin higbir kargi-
lasguirma mimkiin degildir: Yeniliklere diigkiin olan, italyan liiksii ve
sanatit meraklis1 I. Frangois kuyumcularina Venedik aynalari 1smarlar.
1532'de, Allard Plommyer, altin ve degerli taglarla siislii boyle bir ayna
yapar ona. Ertesi yil, Jehan Grain bu aynalardan on ii¢ tane yapar ve
1538'de Plommyer ve Pouchet on bir ayna daha teslim ederler kendisi-
ne. Bu kiigiik aynalardan bir tanesi degerli gercevesiyle 360 altin ekii
degerindedir. Moda ortaya atilmig, ihtiya¢ yaratilmigtir, Fransa biiyiik
bedeller 6deyecektir giinkii saray yeniliklerin cazibesine direnemeyecek-
tir. Omek yukandan gelir. Bu hazinelerle zaten igli digh olan Catherine
de Médicis, II. Henri'nin 6liimiinden sonra iinlii bir “aynali oda” yaptirir
kendine. S6minede “merhum kralin aynadan goriinen bir portresi var-
di” ve duvarlarda da “s6z konusu odanin lambrilerine yiiz on dokuz Vene-
dik aynasi gomiilmiistii”.*¢ 1615’te, Marguerite de Valois'nin 6liimiin-
den sonra yapilan mal sayiminda, Seine Sokagi'nda altin, elmas ve laci-
vert tag siisli, “kaya kristalinden dért ayna” vardir ve bunlarin bir tanesi-
nin fiyat1 1.500 liradir. Kralige Anne d’Autriche’in, hizmetgilerinin ken-
disini siisledikleri Louvre'da “aynali odas1” vardir.

Ayna cilginligi! Tiim soylular ayna pesindedir. 1633'te, Chevreuse
Konagi’'nda, kraligenin himayesinde bir balo verilir ve salon aynalarla ve
duvar siislemeleriyle dekore edilir. 1651'de, Sens bagpiskoposu Longue-
ville diigesi onuruna bir ziyafet verdiginde oday: siisleyen elli Venedik
aynasi vardir ve bu durum J. Loret’nin Muse historique’indeki bazi alayci
dizelere vesile olmugtur: “Yiizler/mimikler ve duruglar/giillimsemeler,
giizellikler, gekicilikler/girtlak, eller, kollar/bu giizel topluluk iginde/s6len
verilen bu salonda” ¢ift géziikiiyordu. Aynali oda modasi ¢ok yaygindir
ve boyle bir odast olmayan soylu yok gibidir; La Valliére diisesinin odasin-
da on dért ayna vardir ve Bouillon diigesininkinden daha gérkemlidir bu
oda. Saint-Fargeau’da siirgiinde yagayan kralin yegeni soylubayan, kiigiik
boliimleri hemen aynahi gardroblarin bulundugu aynali gardroblara
déniistiirmiigtiir. “Gorkemli odalarinda Kumag yer bulamaz/Dért bir ta-
raf duvar/Kakmal aynalarla dolu” diyor Regnier-Desmarets.

35) Serge Roche, a.g.y., s. 42.

36) H. Havard, ageretsi3-PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
37) Agy.,c. 2.
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Fouquet'nin mallan arasinda altin, giimiis, yaldizh giimiis, fildisi, tos-
paga kabugundan, farkh gergeveli miithig bir ayna koleksiyonu ¢ikmugtir.
Gene bir¢ok aynaya sahip olan Mazarin de bunlar: bir piyango gekilisinde
odiil olarak dagitilmak iizere vermigtir. Félibien'in anlattigi veliaht
odasinda “her tarafta ve de tavanda abanoz agacindan fon iistiinde bol-
meli ve yaldizli siislemeleri olan aynalar vardir”. Saint-Simon’un kayinpe-
deri Lorges maresalinin odasindaki Montmartre tepesi manzaras: “iki
ayna” araciligiyla duvarlara yansir.?® XIV. Louis déneminde gikarilan
kraliyet mobilya enventarinde bes yiiz altmig ii¢ ayna vardir.

Para sadece duvar aynalarii¢in harcanmaz, aynizamanda mal sayimla-
rinda yiiziik ve kolyelerle birlikte degerlendirilen ve en gérkemli evlilik
armaganlarini olugturan miicevher aynalar i¢in de harcanir: S6zgelimi,
Isabelle de Saint-Chamond’un 1610’da babasindan aldig1 “altin kakma-
Iy, iig yakut giil figiiriiyle siislenmig kristal” miicevher aynast ya da siisleme-
leri siirlere konu olmug varlikh gelinin miicevher aynasi: “Venedik camla-
riyla siislenmis aynalar/Dantelli yelpaze, Guise yakaliklan/Kolyeler (siyah
kehribar, Gage tagi) ve bilezikler...”?? Bir zincire bagl kemerli aynalara
gelince, bunlar son modadir: Corneille giizel Angélique’i bu aynaylasiisle-
mistir (la Place royale, 1635), Pascal “aynalar ve zincirlerle dolu giizel bir
bayan"dan soz eder ve La Fontaine de her yerde, “capkinlarin ceplerin-
de” ve “kadinlarin kemerlerinde” bu aynalan gériir.* Hig kuskusuz, bunla-
rin tiimi kristal degildir ama siislemeleri nedeniyle ¢ok pahalidirlar.

Soylularin bu diigkiinliigii kisa siirede yiiksek biirokratlara da bulasts;
6liim sonrast mal sayimlan bu aligkanligin yayilmasi konusunda bilgi ve-
rir. S6zgelimi, geliri oldukga yiiksek olan XIV. Louis'nin sofracibagis1 M.
d’Espesse’in egi Marguerite Mercier; 1654’te evlendiklerinde giftin iig
aylik gelirleri 1.750 liradir; kendilerine ait konutlan yoktur ve bir daire
kiralamiglardir. Ev sahibesi ekonomi kaygisiyla kendisi yama yapar, siler
stipiiriir ortalig1 ve giysilerini boyar. 1655’te bir kiz gocugu diinyaya getir-
diginde kocasi ona kordonlu ve kancali ilk aynasini armagan eder”, fiyati

165 liradir.®!

38) Description et Inventaire des robbes, bagues, joyaux et meubles que Mme. de Saint-
Chamond a eus de son pére Mgr de Tournon, 4 Subat 1610. Sonnet de Courval, (Euvres
poétiques, P. Blanchemain, Paris, 1876.

39) La Fontaine, Fables, “L’'Homme et son image”; Pascal, Pensées, VII, 25, Havet;
Corneille, La Place royale, 11, 4.

40) Marguerite Mercier’nin (1650-1688) Livre de raisun'u, La qualité de la vie au XVlle
siécle, 7. Marsilya kolokyumu, say1 109, 1977.

41) P. Le Chanu, OtyetsiturerQbjieipdk fiéé dansdes invaieyrergpres décés, 1580-1630,

Pierre Chaunu yénetiminde lisansiistii tezi, Paris 1985.
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Bir aynanin varli1 ¢ogu zaman sarayla iligkili bir temsili gosterir. Bu
baglamda, yiiksek devlet gorevlileri, kralin danigmanlar, biyiikelgiler
ve yargi mensuplarinin aileleri s6z konusudur. Tiiccar burjuvazi de ker-
vana dahil olur ama daha geg bir donemde; kiigiik boyutlu —otuz santi-
metre— ve siislemeleri miitevazi, armut agaci gergeveli aynalarla yetinir.
Belley piskoposu ve moralist 6ykiicii J.-P. Camus zenginlerin giineg tutul-
malarini bir ayna aracilifiyla seyrettiklerini, yoksullarin ise bu olay1 su
dolubirhavuzda seyrettiklerini anlatir (La Tour des miroirs, 1631). Charles
Sorel, Histoire comique de Francion’da kendisini sadece su dolu bir kovada
goren ve bir 6grencisine gtk oldugundan karg: tarafta yapabilecegi etkiyi
6lgmek amaciyla biitiin birikimini bir aynaya yatiran bir okul miidiiriinii
anlatir.

1630’dan 6nce aynalar daha ender bulunan objelerdi. Paris’te 1581-
1622 arasinda gergeklegen iki yiiz kirk sekiz 6liim sonrast mal sayiminda
sadece otuz yedi ayna vardir, bunlarin yedisi Venedik camindandir ve
yirmi sekizi de “tung”, “bakir”, “gelik”, “laciverttagt” karigimidir. Bunla-
rin dagilimi ise su sekildedir: Iki ayna soylu sinifta (on sekiz mal sayim),
on beg ayna yiiksek devlet gorevlileri ve kral danigmanlarinda (kirk mal
sayimi), iki ayna adalet gorevlilerinde ve hekimlerde (on alti mal sayimu),
on ayna Paris burjuvalarinda (elli mal sayimi), bir ayna da is¢i kalfalarin-
da (otuz mal sayimi);* bu baglamda, dagilim ise s6yledir: yirmi ayna ana
salonda ve sadece beg ayna oturma salonunda. Iki yiiz kirk sekiz evden
sadece beginde iki ayna vardir. Bu ortalamanin yaninda baz 6zel durum-
lar da dikkat geker: Bir parlamento danigmaninin evinde ii¢ ayna bulu-
nur; bir kraliyet binicilik 6gretmeni jandarma “7 lira degerinde abanoz
cerceveli alti biiyilk Venedik aynasina sahiptir”. Aynanin bulunmadig
evler mutlaka yoksul evler degildir ve dekorasyon zevklerinden de ha-
bersiz insanlar degildir bunlar: Incelenen evlerin yiizde 60’inda ¢ok sayida
tablo ve yiizde 16'sinda da duvar kaplamalari vardir. Dolayisiyla bir evde
ayna bulunmas: gelir diizeyiyle baglantl degildir, daha ¢ok yagam bigi-
miyle ilintilidir bu ve 6nemli insanlarin gekici bir model olugturmasi
etkilidir bu baglamda.

Daha sonraki yirmi yil iginde perspektifler oldukga net bir bigimde
degisir ve genel olarak iki ayna goriiliir: 1638-1648 arasinda gergek-

42) Minutier central, Etudes I, 53, 54, IX, 379, 381, 386, 395, 396, 397, 404, 406, 407,
XVI, 22, 457, 458, 459,460, XVIII, 217, 218, XIX, 314, XX, 306, 307, 308, 309, 310, XX VI,
85, LI, 259, LXVI, 68,)t6&:si2XRhi- 300 b XXXAV it . X4XNT,. 3B, 457, CV, 448, 462,
CXII, 287, CXIII, 69.
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lestirilen yiiz altmig mal sayiminda elli bes ayna gikmistir: ii¢ eve bir
ayna. Aynalarin etkisi bundan béyle tiim sosyal siniflar iistiinde goriil-
meye baglamigtir: Giinii giiniine kazanip yagayanlar, zeytinyag tiiccar-
lary, terzilerin gevresindeki arabacilar, kral danigmanlari ve geritgiler.
Yirmi iki 6zel durumda aileler 600 liranin iistiinde bir mirasa sahip ol-
muglardir ve yirmi durumda da 1.000 liranin iistiinde bir miras s6z konu-
sudur. Ama on kadar durumda 500 liranin altinda bir mal sayimi gergek-
lesmigtir. Bu mal sayimlarina gore duvarlara asilan aynalarin yaninda
kiigiik tuvalet aynalari ve “kirik aynalar” da vardir.

1650'den itibaren ayna daha bir yayginhk kazanir, Paris'teki her iig
mal sayimindan ikisinde ayna vardir.*> Cogu zaman tek bir ailede bir¢ok
ayna bulunur: Siradan bir saray oyuncusunda alt1 ayna vardir ama belki
de bu aynayr mimiklerini irdeledigi bir galiyma aleti olarak kullanir. Bu
durumda ayna bulunmamasi anlam kazanur. flging bir bigimde, Paris bur-
juva gevresinden ileri gelen ailelerin, savc, genel denetgi, binicilik dgret-
meninin, kraliyet terzisinin yiiksek bir gelire sahip olmalarina ragmen,
evlerinde duvar siislemeleri ve giimiig takimlar bulunmasina ragmen ayna-
lar1 yoktur. Bu baglamda birgok parametre devreye girer; cofu zaman
ayna tablonun yerini tutar; elli santimetredir ve gergevesi de armut aga-
cndandir; “bu degerli mucize bugiin hem biiyiiklerin hem kiigiiklerin
ellerindedir”** demistir XVIL. yiizy1l sonunda Parisli bir gézlemci.

Bir Fransiz Uretimine Dogru

Thtiyaglarin artmasi ve yagam diizeylerinin yiikselmesiyle rezervler hizla
azalir. Zengin bir giimiig gergevesi olan bir Venedik aynasi Raffaello’nun
bir tablosundan daha pahalidir: 8.000 liralik Venedik aynasina karsilik
3000 liralik Raffaello tablosu.*s Ustelik, Venedik yabanci pazarlara ege-
men olabilmek icin girigimlerini artirir, ¢iinkii Italya’yr etkileyen sarsin-
t1 Venedik'i ¢ok sayida pazardan yoksun birakmigtir ve kent en iyi miig-
terilerinden biri olan Fransa'ya dénmiigtiir yiiziinii. Dolaysiyla, krallik
icin kendi tretimini yaratarak ithalati1 simirlamak éncelikli bir gereksi-
nim olmugtur.

43) Haudicquer de Blancourt, Del' At de la verrerie (1691), Paris, 1718, L. 12,s. 233.
44) Lo Specchio e il Doppio, Milano, Fabbri, 1987, s. 95.
45) C. Pris, La MdpefetsirePayalidepamestoba 66 7ei®29, bine grande entreprise sous

I'Ancien Régime, Lille, Service des reproduction des théses, 1975, s. 75.
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1530’larda, L Frangois, o donemde krallik iginde —stzgelimi Norman-
diya'da— sayilar1 ¢ok fazla olan ve gukur ve diiz cam iireten camci ustala-
rin1 korumaya yénelik kararnameler gikarmigtir. Bu imalathanelerden
bazilan biiyiik 6lgiide yabanci iggi istihdam etmektedir giinkii o dénem-
de yiiklii bir bahgig vaadiyle sinirlar kolayca agihyordu. Sézgelimi, Gon-
zague de Mantoue ailesinin bir kolundan olan Nevers diikii cam atolye-
leri kurmalari ve “Venedik usulii aynalar” iiretmeleri icin deneyimli ital-
yan ekiplerini cekmeyi bagarmustir. Fransa'ya yerlesen bu Italyan ailele-
rin en taninmugt Sarrode ailesi olmugtur ama en azindan baglangig déne-
minde ayna iiretmiyorlardi bunlar. Bu géglerin tarihini J. Barrelet La
Verrerie en France adli yapitinda irdelemistir.

1551'de, Kral IL. Henri babasinin yolundan giderek “camlar, aynalar,
fildigi tiipler ve Venedik usulii gesitli cam egyalar” 1smarladigi Theseo
Mutio adl bir italyana on yillik bir imtiyaz tanimugtir. Theseo, bu igleri,
sanatinin, “eserlerinin sahtesini yapacak ve bu yolla kendisini maddi
zarara ugratacak olan” tiim taklitgilere kargi kral tarafindan korunmasi
sartiyla kabul eder. Ve yedi yil sonra da kardesi Ludovico, yerlegmis oldu-
gu Saint-Germain-en-Laye'de bulur onu —dolayisiyla bagarili olacaklari-
na inaniyordu- ama o da kardesi gibi yanina “aletleri ve o6teki gerekli
geregleri alamadi” giinkii Venedik biitiin giiciiyle kargt koymugtu. Aralik
1561'de Mutio kardegler Fransiz camcilar gibi soyluluk unvanlan alirlar
ve o dénemde Jean Nicon'un miilkii olan Saint-Germain Manastir1 igin
yeni bir kira sozlegsmesi imzalarlar ve bu onlarin yerlesmelerinin siirekli
oldugunun ve dolayisiyla bagarili olacaklarina inandiklarinin isareti gi-
bidir. Biitiin umutlarin gergeklegmesi miimkiin gibiydi, imalathaneleri-
nin ilk diriinleri Murano'da satin alinan iriinler kadar “giizel ve mii-
kemmel” bulunmugtu. Burada izleri kaybolur: Catherine de Médicis'nin
kendileriyle ilgilenmesine ve onlari korumasina ragmen nigin bagarih
olamamuglardir? Hig kugkusuz, Fransa'yt kasip kavuran ig savaglar liiks
sanayilerinin iglerini zorlagtiriyordu. Imalathane zar zor ayakta kalds;
yiizyilin son geyreginde Mutio'nun adini kimse anmaz ve bunlarin galig-
malarinin ne kadar siirdiigii de bilinmez.

IV. Henri de camcilanyiireklendirmig ve Fransiz camcilara da yabanci-
lara da soyluluk unvanlari vermigtir. Altare’den gelen Sarrode kardeglere
(Jacques ve Vincent) ve yegenleri Horace Ponte'ye imtiyaz belgeleri tev-
di etti ve onlara Melun'de Venedik usulii bir kristal cam imalathanesi
kurma gérevi verdi. Mantova diikliigii kokenli olan Sarrode'lar ige 6nce

Nevers yakmIan%&&%&w%@hﬁ@}%rﬂ&% nig bir su havza-

sinda ve Paris yakinlarinda bulunan Melun'iin cografi konumu ¢ok daha
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fazla avantaj saghyordu. IV. Henri onlara yardimc olabilmek amaciyla o
civarin kirk fersah yakininda bagka cam atélyeleri kurulmasini yasakla-
di. Bu imtiyazlar siddetli catigmalara ve kiskangliklara yol agti ama bir
kez daha somut sonuglar diig kiric1 oldu. Sarrode’lar iistelik de Fransiz
igilere kristal iiretimini 6gretmeyi kabul etmiyorlard: ve ellerinde béyle
bir izin olmadigini iddia ediyorlardi, ayrica bu kurallar: gignedikleri
takdirde “biitiin isgilerinin kendilerini birakacaklarini” soyliiyorlardi.
Sarrode’lar finnlanni bir yegenlerine, tinlii bir camc1 olan Castellano'ya
biraktilar; adini Fransizcalagtiran bu yegen Loire kiyilarinda otuz yillik
bir tekel elde etti. Ve Castellano ailesinden birini, Bernard Perrot’yu ise
aldi ve ikisi birlikte bir siire sonra yeni uygulamalarindan, dolayisiyla
kendilerinden soz ettirdiler: Belki de akitilmig cam tekniginin mucitleri
oldular. Ama 6diillendirilmelerine ragmen haklar: teslim edilmedi.*6
Fransa'da bagka italyan deneyimleri de goriildii: Ferro'lar Dauphiné'de
cahgiyorlards, Salviati'ler Charente’ta, Borniole'ler Provence'ta... Ancak
arzuladiklar1 sonucu alamiyorlardi kesinlikle. Her haliikarda, tiimii tek-
niklerini biiyiik bir kiskanglikla sakliyorlardi, ondan s6z etmeyi kabul
etmiyorlardi ve Fransiz zanaatkarlar “basit cam”dan, yani diizgiin olma-
yan ve renkli camdan ayna iiretmeye devam ediyorlardi. Udineli bir cam
igcisi olan Bastian de Nadal 1632'de Paris'e gidip agik¢a Venedik usulii
ayna liretme Onerisini getirince amaca ulagildigi sanildi. Kendisi bir kav-
gaya kariginca, polisle baginin belaya girmemesi igin alelacele dogdugu
kenti terk etmek zorunda kald:. Fransa'da ¢ok uzun siire kalmadi: Kendi-
sine haber verilen Venedik konsolusu elinden gelen biitiin ¢cabay: harca-
di, onu yabanci bir iilkeye yerlesmekten caydirmak icin vaatlerde bulun-
du ve hatta tehditler savurdu ve Nadal elinde bir izin belgesiyle birkag
hafta sonra iilkesine déndii. XIII. Louis dsneminde bir ayna sanayisi kurul-
mas! amaciyla bagka birtakim girisimler de oldu ama destek gérmedikle-
rinden ve yeteneksizlik yiiziinden bagarih olamadi bu girigimler.
Venedik, konsolosu Sagredo araciligiyla Alpler'in 6te yakasindaki
cabalardan ve geligmelerden diizenli bir bigimde haberdar oluyordu: S6z-
gelimi, Sagredo, Bon ya da Dabon adinda birinin cam egya ve kiigiik
aynalar iiretme olanag: saglayan iki finn kurdugunu soyliiyor. Saint-
Michel'e yerlegen Lorrainli beyzade Mésy6 d’'Hennezel biiyiik tin yapmig
goziikiiyordu ve Colbert ona elli bin ekiiliik bir yardim yapacakt1 az daha.#?

46) Ag.y., s. 18.
47) E. Frémy, Higloreaslz laDHacdqrimreivoydlendes ghadesydergrance, Paris 1909, ek
boliimler.
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Ama bu yardim1 alamayan Hennezel birakir ¢alismalanni. Normandiya,
Lorraine, Picardie, Lyon ve ormanlarin bol oldugu Limousin'de birgok
kurum cam iiretir ama ayna iiretemezler. Bununla birlikte, Cherbourg
tarafinda, Tourlaville ayna imalathanesi, Lucas de Nehou'nun yéneti-
minde Val de Grace pencereleri igin sahane beyaz camlar, ayrica bazi
ayna camlari iretmigtir. Ama bu daginik gabalardan higbiri, krallik ar-
zusuna ragmen sonuca ulugamad: ve insanlarin ihtiyaglarim kargiladiklan
camci-gergiler istedikleri malzemeleri Venedik'ten ithal etmeyi siirdiir-
diiler ve yillar gegtikce daha da artt1 ithal edilen bu malzemeler.

Iste, bu dénemde Colbert ¢abalarini artirma yoluna gitti: Rekabetgi
olmayan, istikrarsiz kiigiik camcilari belirsiz bir bigimde desteklemek
yerine, o zamana kadar bir devlet girigimi olmasi1 amaciyla verilen tiim
imtiyazlari kaldirdi. 1662'de Kraliyet Mobilya ve Siis Atélyesi kurulmusgtu
ve bu modele gore Fransiz iscilerle birlikte Italyan iscilerin de calisacag
bir Kraliyet Ayna Camlar1 Atélyesi kurulmasi karari verildi. Venedik'teki
Fransa konsolosu, biiyiik bir gizlilik icinde, Venedik Cumhuriyeti gizli
gorevlileri araciligiyla Italyan camar iggilerini ve ustalarim topladi. Col-
bert de dostlar1 arasindan, Orléans'ta tahsildar, yetenekli bir iktisatgi
(kralin sofracibagilarindan birinin oglu Nicolas Dunoyer) segti ve ken-
disinden yeni kurumdaki diizenlemeleri yapmasini istedi. Ekim 1665'te,
bakani tarafindan ikna edilen XIV. Louis, Dunoyer’ye bir imtiyaz belgesi
verdi. Soyle bagliyordu bu belge: “Kralligimizda barigin dogurdugu biiyiik
suk(net sadece bolluk iiretmekle kalmayan, ayn1 zamanda siis ve giizellik
unsuru olan her seyi dikkatle aragtirmaya sevk ediyor bizi kaginilmaz
olarak; dolayisiyla, biz hayirlarimizla yabancilarin dikkatini gektik...”®

Dunoyer, Reuilly Sokagi'nda, Saint-Antoine Manastir1 yakinlarinda
bir yere yerlesti ve birgok galigma arkadagi, yetenekli iktisatgilar, kralin
danigmanlari, tahsilatgilar Colbert'e yakin oldugundan, karmagik bir mali
kurgu dogrultusunda kendisine katildilar. Dunoyer’nin kendisi kisa siire
sonra unutuldu ve yerini kardegi Claude Dunoyer'ye birakti. Biirolarin
kapilarina bir kraliyet armalari tablosu konmugtur ve kapicilar kralin
tiniformasini giymiglerdir. Biitiin umutlarin gergeklesmesi miimkiindi.
Gergekten de, temel sonuglarin alinabilmesi igin ceyrek yiizyil beklemek
gerekmistir.

48) Bkz. ). P. Davigtrblatmiinadnnglent bhfransujse: Seentr&obeén, 1665-1989, Fayard,
1989.
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2
Kraliyet Cam ve Ayna Atélyesi

1. Bir Sanayi Casuslugu
Colbert'in Bir Projesi

Ug haftada iki 6lii: Reuilly Sokag atélyelerinde tuhaf seyler oldu. Birin-
cisi, Ocak 1667'de gergeklesti bu olaylarin: Venedikli bir cilact birkag
giin giddetli ategle kivrandiktan sonra 6ldii. Gene Venedikli olan ve
ozellikle cam hamuru hazirlama iginde ustalagmig bir cam iifleme iggisi
de siddetli karin agrilarina yenik diistii. Colbert'in yeni kurdugu Kraliyet
Cam ve Ayna Atolyesi boylece en yetenekli iki zanaatkarin yitirir ve
onlarin 6liimii iiretime darbe vurur. Otopsi istenir ve atSlye sorumlusu
Dunoyer kisa siire sonra bu ani éliimlerin arkasinda Venedik Cumhuri-
yeti'nin olmasindan kugkulanir. Venedik diplomatik belgelerini, altmig
kadar telgraf ve mektubu (“Archivo di Stato-Inquisitori in Francia”,
“Dispacci degli ambasciatori in Francia” ve “Lettore agli ambasciatori in
Francia”) inceleyen arsivci Elphége Frémy 6nceki yiizyilin sonunda dog-
makta olan atdlyeyi ve Murano cam ustalarim kargi karsiya getiren bu
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sanayi casuslugu romaninin evrelerini anlatir. Olaganiistii seriivenlerle
dolu bu olayin aktarilmasina dirinmek miimkiin degildir.!

Kesin olan sudur ki, Fransa, konsolosu araciligiyla Muranolulara des-
tek aramaktadir ve Venedik Fransiz rekabetinin geligmesini engellemek
icin elinden gelen her geyi yapmaktadir. Yirmi aylik geng atélye kayda
deger higbir sonu¢ alamamamugtir heniiz. Grevler patlak verir; iggiler
oliir, sag kalanlar da memleketlerine donerler. Hig kugkusuz, Frémy,
Dunoyer'nin Fransa'daki karanlik girigimlere kargi gabalarini fazla 6nem-
semistir ve Saint-Gobain tarihinin bu pitoresk evresi de ikincil 6zellik-
ler tagir. Ama Venedik yardiminin yararsizligini belirtir ve Kraliyet atol-
yesinin baglangi¢ dénemindeki zorluklarin altini gizer.

1665-1670 arasinda Fransa'da ayna ithalat1 yogun bigimde artar, giin-
kii ihtiyaglar da artmugtir bu alanda. 1665’te “Cinq Grosses Fermes” biiro-
su aracihigiyla dokuz tiiccar adina iki yiiz on alt1 Venedik aynasi sandig
gelmistir; 1666 yilimin ilk alti ayinda ise bu rakam altmug ikidir. Bu ayna
ctlginhgi para sikintist doneminde gergek anlamda ¢ok tehlikeli bir mali
kan kayb: dogurur: Krallik yilda en az 100.000 ekii 6der bu aynalara (sa-
tin alinan dantele 6denen paranin ti¢ katidir bu). Bir tiirlii doymak bil-
meyen miigterilerin baginda da kral vardir tabii ki: 1665’'te Venediklile-
re binlerce lira 6demistir ayna igin.

Venedik zenginligini olugturan bu tekelden nasil vazgegecekti? Uzun
siiredir iggilerinin gevresinde bir koruma kugagi olugturmug ve 6nemli
imtiyazlar —vatandaglik hakki, vergi muafiyeti, soylu kizlarla evlenme
izni— tanimug, bir yandan da baz1 6nleyici tehditler dayatmstir onlara.
Murano bakiglara kargi korur kendini ve isgilere digar1 gog etmek ya da
digarisiyla iligki kurmak yasaklanmigtir. Kagarkan yakalanirlarsa ya da
birileri onlarin kagmak istedigi yolunda ihbarda bulunursa “korkung
mahkeme” onlari devletin giivenligine kargi sug islemekle itham eder ve

1) Saint-Gobain atélyesinin kurulug ve baglangig dénemini yansitan dort temel yapit
vardir. Birincisi 1864'te atélyenin yoneticiligini yapan Augustin Cochin'in yapitidir: La
Manufacture des Glacesde Saint-Gobain, 1865. Daha sonra, ekleriylebirlikte Elphége Frémy'nin
yapit1 gelir: Histoire de la Manufacture royale des Glaces de France, Paris, 1909. Daha yakin
dénemlerde iki tez galigmasiyapilmigtir bu konuda: C. Pris’nin 6nemli tezi La Manufacture
royale de Saint-Gobain, 1665-1839, Une grande Entreprise sous I Ancien Régime, Lille, service de
Reproduction des théses, 1975 ve J.-P.Daviet'nin, Saint-Gobain'in finansal 6zelliklerine
odaklanmig tezi Une Multinationale a la frangaise, Saint-Gobain, 1665-1989, Fayard, 1989.
Aynizamandabkz. L. Zecchin, Colbert e gli Specchi, Venedik, 1950. Saint-Gobain'in, iigyiiziin-
cii il vesilesiyle gikarddneathiir SprroagpiadeiSninmtpehainntf§oIQ65 ve H. Hamon, Du

soleil d la terre, une histoire de Saint-Gobain, Lattes, 1988.
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bu insanlar “vatan hainleri” gibi muamale gériirler; mallarina el konur
ve misillemelerden rehin tutulan biitiin aileleri etkilenir. Mevzuatlar
zaten yiizyillar 6ncesinden diizenlenmistir: “Eger bir ig¢i ya da sanatgi
sanatini yabanci bir iilkeye aktarirsa ve geri ddSnme emrine itaat etmezse
yakin gevresindeki insanlar hapsedilir ve eger yakinlarinin hapsedilme-
sine ragmen bu kisgi o yabanci iilkede kalmakta 1srar ederse kendisi hakkin-
da oliim hiikmii verilecektir ve yakinlan ancak 6liimiinden sonra serbest
kalacaklardir.”?

iste, ayrilikgilik 6zlemine kargi uyanlar. Hi¢ kugkusuz, kararlar her
zaman uygulanmamugtir, hatta tam tersi bir durum s6z konusudur, giinkii
XVLI. yiizyilda Anvers, Hainaut ya da Liége'e dogru biiyiik bir g6 dalgasi
olmustur. Ama goriilmemis olaylara da tanik olunmustur: 1. Leopold
tarafindan Almanya'ya davet edilen iki Venedikli ig¢i 1547'de 6lii bulun-
mugtur. 1589'da Antonio Obizzo adindabiri Anvers’te bir cam ustasinin
yanina gittigi i¢in giyabinda dort yil kiirek cezasina mahkim edilmig ve
kendisini yakalayana, suglunun mallan kargihg: 6denmek iizere 100 lira
6diil verilecegi ilan edilmigtir. Colbert bu olaylardan habersiz degildir,
6te yandan Fransiz yaklagimlari da temkinli ve gizlidir. Cok paraya mal
olan bu girigimler iki yil siirmiistiir ve Colbert'le elgilerinin ve elgilerin
de g6z kamagtiric1 vaatlerle Italyan igcileri istihdam etme hakk: olan
aracilarla gizli haberlegmeleri yoluyla haberdar olunmugtur bunlardan.’

Ik girigimler 1664 tarihine kadar gider. Fransa’min Venedik konso-
losy, eski bir Floransali aileye mensup Béziers Piskoposu Pierre de Bonzi
Murano'da, Fransa’da maniifaktiiriin geligmesine yardimci olmak igin
bu iilkeye yerlesmeye raz1 olan ayna iggilerini bulma gorevini alir. Kon-
solosun 8 Kasim tarihli cevab1 pek cesaret verici degildir: S6z konusu
mektupta Venedik iggisini koruyan kati mevzuat yiiziinden (“bu iggilere
Fransa'ya gitme onerisi getiren kimse denize atilma tehlikesiyle kargi
kargiyadir”) operasyonun giigliiklerinden s6z edilir. Bununla birlikte,
Bonzi, kralligin gikarlari igin risk almay1 kabul eder. Operasyon iki aga-

2) Venedik'te camci atélyeleri mevzuatiyla ilgili olarak bkz. D. Bussolin, Les Célébres
Verreries de Venise, Venedik, 1847; V. Lazari'den esinlenen E. Garnier, Notizia delle opere
d'arte e d'antiquita della raccolta correr, Venedik, 1859; P. D'Hondt, Venise, I' A1t de la Verrerie,
histoire et fabrication, Paris, 1893; A. Gasparetto, Il Vetro di Murano dalle origini ad oggi, a.g.y.;
J. Georgelin, La République de Venise au Siécle des Lumiéres, Mouton, 1978.

3) A. Baschet, Les Archives de Venise, Paris, 1870, 650-654; G. B. Depping, Correspon-
dance administrative solifcletégnerdo it sttaXMsRarishtt82/rantey. 623; P.Clément, Lettres,

Instructions et Mémoires de Colbert, Paris, 1863, c. 2, s. 499.
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mada gerceklegecektir: Once yetenekli ve Fransa’min maddi teklifleriyle
ilgilenen iggiler bulunacaktir ve sonra da bunlar giivenlik 6nlemleri altin-
da, Onlar Konseyi'nin haberi olmadan Paris’e gétiiriilecektir. Frémy'nin
anlattig, olaylarla dolu operasyon aylarca siirer.*

Bonzi 6nce Murona'ya sizmak igin kumaz ve agz siki bir eskiciye
bagvurur. Bu araci ti¢ ay sonra sz konusu teklifle ilgilenen ustalar bul-
dugunu bildirir. S6z konusu olan kétii yurttaglardir ve Cumhuriyet hem
bunlardan kurtulacak hem de gézii iistlerinde olacaktir. Colbert Nisan
1665'te uyarilir ve operasyon baglar: Mayis'ta kendisinin ve italyanlarin
harcamalarina mahsuben 2.000 lira alan Juan adinda biri kafilenin gii-
venligini saglamakla gorevlendirilmistir. Yaz baginda Muranolu iig iggi,
kristal igcileri La Motta, Pietro Rigo ve Zuane Dandolo kazasiz belasiz
Paris'e ulagirlar. Kontratlar1 dogrultusunda, gegici bir mekanda firinla-
rin1 kurmaya baglarlar.

Bununla birlikte, kagiglar1 Venedik'te fark edilir. Haber verilen ayna-
cilar korporasyonu ustalar1 da resmi makamlar uyarirlar aninda; araci
kiginin konutunda arama yapilir ve para bulunur ama kagaklar: tutukla-
mak igin geg kalinmugtir. Paris’teki Venedik konsolosuna bilgi verilir
hemen ve kendisinden, gelen iggileri tespit etmesi ve verilecek cezalarin
tecil edilecegi, izin belgesi verilecegi vaadiyle tilkelerine dénmeleri icin
ikna etmesi istenir. Konsolos Sagredo’nun yiiriittiigii sorugturma bekle-
nen sonuglan vermez: Kagaklarin izi kaybedilmisgtir.

Bu ilk bagarilardan cesaret bulan Colbert, Nevers'e yerlesen italyan
camct ustast Castellano'yla iligki kurar ve ondan bagka iggiler bulmasini
ister; ve yolculuk masraflari igin 4.600 lira verir kendisine. Castellano
kendisi gitmez, yerine damadi Marc de Bomniole'ii génderir; damat 1665
yili Haziran ayinda Venedik'e varir. Biiyiik bir gizlilik icinde gergekles-
melerine ragmen Fransizlarin bu gidig geligleri Venedik polisini kug-
kulandirir. Bir giin, Borniole'tin bir adami, gondolla bir kanaldan geger-
ken iki Venedikli arasinda gegen bir konugmaya tanik olur: “Falan egkalde
ve filan kiyafette bir gahis cam iggisi bulmak amaciyla Venedik'e gelmigtir”
ve yoneticilere haber vermek gerekir durumu. Bu konuyla ilgili olarak
bilgilendirilen Borniole doniig tarihini ¢ne alir ve kiigiik gégmen grubu-
nun lideri Antonio della Rivetta'y1 hazirliklari hizlandirmas: konusun-
da uyarir. Sans eseri, Murano'da bir kahvede bir kavga gikar, birgok kisi
yaralanir ve polis gruplari kontrol altina alamaz. Ama parastzlik yiiziin-
den girigsim bagarili olamayacaktir az daha, ¢iinkii Borniole'’iin cebinde
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4) E. Frémy, Histoire de la Manufacture... a.g.y., s. 27-51.
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sadece iki yiiz lira kalmuigtir. Nihayet sorun halledilir ve gece, sabahin
dérdiinde, adamlar aileleriyle vedalagarak gemiye binerler. Giineg dogar-
ken Ferrara'dadirlar; oradan arabalara binerek Torino'ya kadar giderler.
Torino'dan Lyon’'a gegerler ama yeni bir olay patlak verir: Birgok isgiyi
engellemek isterler ve kentte kalmalari igin 40.000 lira teklif edilir onla-
ra. Kimilerinin akh gelinir; kafileyi Nevers'e dogru gotiiren atlarin gek-
tigi irmak kayiginda biiyiik bir kavganin esigine gelinir. Sonunda dért
isci Lyon'a dénmeye karar verirler ve orada piskopos-valinin adamlar
tarafindan alikonurlar ve Pierre-Suze Hapishanesi'nde birkag saat tutu-
lurlar. Serbest kaldiktan sonra Venedik'e dénerler.

Kafilenin geri kalan kismi Paris’e gider ve hemen galigmaya baglar.
Bunlar kisa bir siire iginde alti-yedi ayak biiyiikliigiinde aynalar yapacak-
lar1 vaadinde bulunurlar! Birkag hafta sonra yeni bir aracinin, 400 lira
komisyon alan Pierre Flament'in girigsimiyle yeni isgiler gider Vene-
dik’ten. Boylelikle, 1665 sonbaharinda, Colbert, iiretimi baglatma konu-
sunda kendisini yeterince giiglii hisseder ve Fransiz iggilerini yonlendi-
ren yaklagik yirmi kisiden olugmus kiigiik bir ekip sayesinde, oldukga
kisa siirelerde cam ve aynalar iiretilebilecegini umut eder. Gergekten de,
ilk hatasiz ayna 22 Subat 1666'da gikar atélyeden ve Dunoyer biiyiik bir
gururla Colbert’e génderir bu aynay:.

Kraliyet Atélyesinin Zorluklar

Aslinda, gergek anlamda ilerleyen higbir sey yoktur. Venedik gégmenle-
re gizlice baski yapmaktan vazgegmemektedir: vaatler, tehditler, ajanlar,
sahte mektuplar, her sey vardir. Bir yil boyunca Colbert ve Venedik
konsolosu arasinda ¢ok sert bir mektup ahgverisi olur. Colbert Italyan-
lar1 ancak yiiksek iicretlerle tutabilmektedir. 21 Ekim 1665'te ustabagt
Antonio della Rivetta yilda 1.200 lira almaktadir ve yanindaki iinlii iig
kalfa, Morasse, Barbini, Crivano da 800 lira almaktadir. Ayrica, atolye
3.000 lira gida ve destek yardimi alir. Her geyin yetenegine bagh oldugu
La Rivetta Fransa kralina dért yillik hizmet sézlegmesi kargihgi ayda 800
lira kazanir. Ama Fransa'ya gelen hemgehrileri kendisiyle tanigtirilan
Sagredo tehditleri yonlendirir. Kagiglar1 yiiziinden miilklerini ve ailele-
rini ne gibi tehlikelerin bekledigini anlatir. Muranolular bu tehditlere
pek fazla aldirig etmiyorlardi ve onlar uzaktaki tehditlerden gok kendile-

rine sunulan avaptaihydunla.ileilenivatardiatiappbu sirada, Sagredo

Venedik'e geri gagrilir ve yerini konsolos Giustiniani doldurur.
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Giustiniani de selefine verilen talimatlarin aymisimi alir: Atélye ¢a-
ligmalarini olabildigince engellemek. Ve ajanlar araciligiyla durumu sii-
rekli rapor eder. Ote yandan, Colbert de geri doniilmez bir yola sokmak
ister olaylari. Ve girigimi daha bir gorkemli gostermek amaciyla saray
icin muhtegem bir Saint-Faubourg ziyareti orgiitler: 29 Nisan 1666'da,
kral, yaninda s6z konusu kisi ve ¢ok sayida dalkavukla birlikte Reuilly
Sokagi'na gider ve cam atélyesini denetler. Salonlar: dolagir, aletleri in-
celer, sorular sorar. Yanlarinda cam iiflenir, parlatilir ve sirlanir. Ziyare-
tinden memnun kalan XIV. Louis aynlirken iggilere bahsig olarak 3.000
lira birakir.

Ote yandan, Giustiniani’nin baskilar1 ya da siirekli tehditleri de etki-
li olur. Sikilan birgok ig¢i “direnglerini yitirir” ve konsoloslarindan Vene-
dik’e dénme izni isterler. Bereket versin bunlar atélyenin ikinci sinif
iscileridir sadece ama kagig gostermisgtir ki grup kirilgan bir yapiya sahip-
tir. Colbert bunlarin Fransa'da kalmalarini saglayabilmek amaciyla Mura-
no'da kalan eglerini getirtmeyi diigiiniir; bunlar Paris'te kendilerine bir
aile yagami kuracaklardir; bu baglamda aracilig da Antonio della Rivet-
ta'nin bir yegeni tistlenmigtir: Antonio'nun mektuplanni alir ve karisi-
na iletir. Ama bu trafik Venedik polisi tarafindan engellenir ve Venedik
polisi mektup aligverigini daha da hizlandirarak sahta cevaplar uydurur:
Hayur, egler kocalarinin agik emirleri olmadan yola ¢ikmayacaklardir ve
dogru olan da izlenecek yol konusunda birlikte karar verebilmek amaciyla
kocalarinin yanlarina gelmesidir! Giustiniani sahte mektubu ugagi araci-
ligryla Reuilly Sokagr’'na ulagtirir ve mektup onun éniinde okunur; ugak
hemen gozlemledigi tepkileri efendisine ulagtirir. Kugkucu tepkilerdir
bunlar: Muranolular bu stratejiye kanmamuiglardir ¢iinkii mektubun “gok
bilgili ve ¢ok zeki biri” tarafindan kaleme alindigin1 ve “inandirici olma-
digint” fark etmiglerdir. Ne yazik ki, Venedik arsivlerinde Colbert’in
Muranolu iggilere ve ailelerine gonderdigi mektuplar bulunamamugtir;
Colbert'in béliik porgiik yazilart kismen doldurur bunlarin yerini belki.

Bu sahte mektup hikayesi burada bitmez. Ailesiz de olsa bagkent yagami
biyiiliidiir Venediklilerin goziinde, ¢iinkii Saint-Antoine semtinin mera-
kini geken Paris giizelleri tam bir attrativa molto gagliarda sunmaketadir
onlara. Barindirilan, beslenen, ¢ok iyi iicretler alan iggiler fazla azgin
olmayan kadinlar1 almaktadir evlerine ve Fransa'nin da onlarin varlik-
larina 6nem vermesi gozlerinden kagmamaktadir. Gitgide daha fazla ihti-
yag ve cok fazla israf... Iste, kralligin sagladig1 yararlar. Yani bunlar zor,

azgin, ¢ok harekqﬁ@rmmpd&g&zgﬁ&gmgh@jﬂ?tﬁn olmayan —en

azindan boyle oldugu sanilmaktadir— insanlardir. Colbert onlari teskin
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edebilmek igin 1666 yazinda esler meselesini yeniden giindeme getirmeye
karar verir ve onlan ne pahasina olursa olsun Paris'e getirtmek ister. Yeni
gizli aracilar Murano'ya giderler ama Giustiniani 6grenir durumu. Venedik
polisi onlann egkallerini alir ve g6zetimi sikilagtirir; hatta evlerini terk
edip etmediklerinden emin olabilmek igin eglerin konutunda aragtirma
yaptirir. Biitiin kadinlar evlerindedir, boyun egmislerdir, sabirla kocalari-
nin dénmelerini beklemektedirler! Bu kadinlardan biri biiyiik acilar iginde-
dir, yatak istirahati verilmistir kendisine. Bir bagkasi ise arama ve sorug-
turma yapanlardan birine esinin bir an énce “yuva”ya dénmesini sagla-
mast igin dilekge verir. Her sey yolunda gibidir. Ama birkag giin sonra
miifettigler yeni bir arastirma yaptiklari sirada sagkinlik icinde yuvanin
bos oldugunu fark ederler. Ansizin sagliklarina kavugan kadinlar araciy-
la birlikte gitmiglerdir ve artik yakalanmalari miimkiin degildir!

Venedik polisi oyuna getirilmigtir ve, hi¢ kugkusuz, bu sirada daha
radikal onlemler diisiiniilmektedir bu baglamda. Venedik daha uygun
bir firsat beklerken Reuilly Sokagi'nda bag gésteren biitiin olaylan gizli-
ce deperlendirir ve yararlanir bunlardan. Atélyeden ¢ikan aynalarin so-
guga da sicaga da dayanamadig soylentilerini yayar ortaliga; Venedikli-
lerin 6lgiisiiz, abartih iddialarini destekler.

Ote yandan, Colbert de tam anlamiyla hosnut degildir. Kasim
1666'da, Dunoyer, atélyeyle ilgili olarak pek i¢ agic1t olmayan bir rapor
sunar ona: Bu atolye para yutan bir ugurumdur. Hig kugkusuz, “Fransa'da
Venedik'teki gibi giizel aynalar iiretme olanag, Venedikli isgiler caligmaya
razt olduklar siirece yadsinamaz”, ama pratik agidan bakildiginda ilim-
leriyle her zaman meydan okuyan ve bu konuda ¢ok kiskang olan bu
iggilerin de firinlarin 6niinde bir Fransiz ig¢i gormeye tahammiilleri yok-
tur, oyle ki, “bu kurumun 180.000 liray1 agan ve iflas durumunda bu
paranin tigte biri bile geri ddnmeyecek olan harcamalari bu beylerin
kaprislerine baghdir”!’

Kapris ya da bagka bir sey. Boylece, ilk gelenlerden biri olan La Motta
Ozellikle “cam sertlegtirme”de usta olan Rivetta'nin bagarilarini kiskanir
ve fikir fikir kaynayan Italyan cemaati iki klana ayrilir; dogal olarak,
Venedik aracilari yangina kériikle gitmiglerdir. Rekabet kisa siirede gid-
detli bir kavgaya doniigiir ¢iinkii iki gete arkebiizlerle donanmigtir. Bir
silah patlar. La Motta omzundan, kalfalarindan biri elinden yaralanur.
Kraliyet muhafizlan miidahale etmek zorunda kalirlar. Bilango: Isiler
giinlerce ara verirler ¢aligmaya ve atolyenin etkinligi tikanir. Kavga gik-

5) A. Baschet, Les Archives de Venise, a.g.y., s. 653, no. 2.
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madig1 zamanlarda da bir ig kazast durdurur iiretimi. Kasim'da “camlan
biiyiik kiireklerle toplayan” isci ayagindan sakatlanir ve yerinin nasil
doldurulacagini kimse bilemez... Bir deneme igin bagka bir iggiye bag-
vurulmas: hicbir sonug vermez; bu ig¢i reddeder 6neriyi ve bu igin ok
hassas oldugunu ve “on iki yaginda 6grenilmesi” gerektigini séyler. Kay-
bedilen zaman pahaliya mal olur ¢iinkii firinlar yanmaya devam eder,
aksi takdirde “bu finnlar kaybedilecektir” ve igindekilerin degeri sifira
inecektir, ki bu da “20.000 liray1 agkin bir zarara yol agacaktir”. Mura-
no’'dan bagka bir uzman getirtme gabasi sonug vermez, Fransiz araci an-
cak iki cilaci getirmeyi bagarir, durumu anlayan 6teki iggiler son anda
caymuglardir.

En iyi sonuglan elde edebilmek igin belki de Italyan igcilerin parasal
acidan daha fazla ilgilerini cekmek gerekmektedir! Dunoyer’nin Col-
bert’e vermis oldugu fikirdir bu. Dunoyer 6zetle sunlar1 soyliiyor bu ko-
nuda: Kendilerini himaye edecegi konusunda s6z veren kral eger onlara
tapularina sahip olacaklart 20.000 ekii degerinde bir arazi armagan et-
seydi ve onlar 6ldiikten sonra bu arazi virislerine kalsaydi, mirascilarina
bir tiir emekli maag1 baglansaydi, nihayet, egittikleri her Fransiz ¢irak
icin 2.000 ekiiliik bir prim alsalardi, bu avantajlarla disiplinsizlikleri ve
kotii niyetleri igin bir neden kalmazdi.

Ve on sekiz aylik harcamalardan ve ¢aligmalardan sonra, 1666 Noeli-
ne gelinmigtir. Atdlyenin solugu kesilmektedir ama iggilerin zamanin
lehlerine ¢aligtigindan kugkulari yoktur. Ve igte 1667 yih Ocak ay1
baginda hamur hazirlama isinin vazgegilmez emekgisi ilk Muranolu igci
oliir. 25 Ocak’ta da ikinci isgiye gelmigtir 5lme sirasi: Domenico Moras-
se. Murano'da sorugturmacilar gozetimlerini daha da sikilagtrirlar: ilti-
ca edeceginden kugkulanilan dért camci hapsedilir.

Paris’te de atélyede durum gergindir. Muranolular hayatlarindan
endige etmektedirler ve bu kadar biiyiik tehlikelere ragmen saglayacak-
lar1 fazla bir yarar da yoktur: Aralarindan birkag1 baskilara boyun egse,
biitiin topluluk onlar izleyecektir. Giustiniani daha israrc1 géziikiir: Teh-
ditleri yonlendirirken bir yandan da ategkes vaat eder. Birlikte galigan
La Rivetta, Barbini, Crivano gekilmeye karar verirler. 1667 yihi Nisan
ayinin ilk giinlerinde Fransa'y: terk ederler ve Besangon'a giderler; orada
konsoloslan kendilerine bir izin belgesi ve biraz da para verir; egleri daha
sonra gidecektir yanlarina. Vaadine sadik olan Venedik, yeniden ige bas-
ladiklarinda endiselendirmeyecektir onlar1 ama Muranolu meslektaglari
onlara o kadar acimasiz bir yagam sunacaklardir ki Onlar Konseyi'ne
bagvuracaklardir bu yiizden.
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Kraliyet at6lyesi basarisiz m1 olmugtur? Yari yariya sadece. Itaatsizlik,
mali iddialar, italyanlarin isbirligini reddetmeleri sonunda ortaklar: bik-
tirmigt1 ve Dunoyer onlarin gidigine izin verirken ¢ok da pisman olmad:.
Ve atolye bagka ¢6ziimleri irdeliyordu. 1670 ilkbaharinda, hemgehrileri-
nin uygunsuz tavirlan yiiziinden iizillen ayn1 Muranolu camcilar memle-
ketlerine déndiikten tam ii¢ yil sonra Fransa konsolosu Saint-André
aracihgiyla galismak iizere Paris'e donme talebinde bulundular; Colbert
soguk kargiladi bu istegi: “Atolyede gahgtiklar sirada gok biiyiik zorluk-
lar gikardilar ve kotiiliikler diigiindiiler, dolayistyla onlar ikinci kez gagir-
manin yararh oldugunu diigiinmedim.”®

Fransa'da ayna iiretiminde Venedikli iggilerin gergcek payinin tam
olarak ne oldugu nasil bilinebilir? Atélye ilk bagarilanni 1670 yilinda ger-
geklegtirdi, glinkii deneme yanilma yoluyla birgok teknik zorlugu yenmigti
sonunda: 1665’ler 6ncesinde bazi bireysel girisimler sonucu 6zellikle Nor-
mandiya'da, Lucas de Nénou Tourlaville ayna imalathanelerinin 6n pla-
na ciktigi Fransa'da iiflenmig ayna iiretimi bagarili oldu. Fransiz aragtirma-
larina Italyan katkisi tartigmaliydi ama 1680 yilinda italyan konsolosu
Fransiz sanayisindeki gelismeleri gériip hiikiimetine gikdyette bulundu:
“Ekselanslarina sunu yineliyorum ki, bazi hemgehrilerimizin cezasiz ka-
lan kétiiliikleri desteginde hayranhk uyandiran bir ayricalikla Tann liitfu-
nun, doganin ve sanayinin bize ¢ok 6zel olarak bahsettigi bu atélyelerin
buraya nasil getirildiklerini goriince gozlerim yaslarla doluyor.”?

Gergekten de, iifleme digindaki tiim yontemler birkag yilda Fransiz
aynacihiginin onuru olacaktir. “1666'dan baglayarak, biitiin Avrupa'ya
bu iriinleri saglayan Venedik'teki kadar giizel aynalar iiretilmeye bagladi
ve kisa siire sonra bu alandaki ihtisam ve giizellik higbir bigimde, hicbir
yerde taklit edilemedi.”®

2. Saint-Gobain'e Dogru

Aynalar Galerisi

Versailles Aynalar Galerisi 1682'de halka tamtildiginda Le Brun ve Man-
sart'in ortak eseri hayranhk belirtisi gigliklarla selamlandi. “En giizel

6) P. Clément, Lettres, Instructions... a.g.y., s. 529.
7) A. Baschet, ag.y., s. 652.
8) Voltaire, Le Siécle de Louis X1V, bol. 29.
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seyler her zaman {iretilmesi en kolay olan seyler degildir, kimi zaman
ihtisam ve zenginlik biiyiiler” ifadesini kullanmigtir Mercure galant, Aralik
1682'de. Gorevli kronikgiler ve dvgiiciiler “gozii, kulagi, damag), hatta
koku alma duyusunu biiyiileyen mutluluk saray1”n1 yiiceltecek sozciikle-
ri bulmakta giigliik gektiler. “Ihtisam, zenginlik ve 151k dolu bir biiyii, bir
yi1gin aynayla bin kez ¢opalan ve atesten daha parlak ufuklar yaratan bir
biiyii; iginde binlerce parlakligin yer aldig1 bir biiyii. Biitiin bunlara sara-
yin ihtisgamini ve taglarin parlakligini ekleyin...”

Giineg-Kral'in muhtegem saltanatini akip giden miicevherlerin seyre-
dildigi ve tiim ihtigamlar: iginde bagtan ayagi hayranlk duyuldugu bu
prestijli galeriden daha garpici bir bigimde ifade edebilecek bir simge var
midir? Aralik 1682'de galerinin igi heniiz bitmemigtir ama 1678'de kra-
liyet golenleri igin 1smarlanan dekorlar tamanlanmigtir. Saraydaki bu
parlak gésterilere davet edilme sansi bulamayan insanlar i¢in Mercure
ayna iglevi goriir ve gérmeyenlerin ¢ok zor degerlendirebilecekleri siisle-
meleri, dekorlari, galerinin giizelligini ayrintih bicimde yansitir: “Ayna-
lar gergek pencereler kargisinda sahte pencereler olugtururlar ve bir ucu
varmig gibi gozitkse de sonsuzluk izlenimi uyandiran bu galeriyi bir mil-
yon kez ¢ogaltirlar...” Giimiig portakal agaci 6bekleriyle almagan ¢icek
demetlerinin altinda giimiig destekler vardir; binlerce ateg figkirtan ve
yansimalarini génderen aynalarin 6niindeki sehpalarin iizerinde megale
althklari, samdanlar, avizeler, cigek demetleri.® Insanlarin sanat ve beceri-
lerinin dekorasyon, resim, mermer, bronz, hali, perde ve ayna konusun-
da icat edebildigi her sey krallik ihtisamina hizmet amaciyla bir araya
getirilmigtir.

Galeri Kasim 1684'te bitmisg, son aynalarin yapay gergevelere yerles-
tirilmesi agilig arefesinde gergeklegmistir. 1685 ilkbaharinda dizileri, sira-
lar1 géren Markiz de Sévigné hayranligini gizlemeye gerek duymaz: “Kra-
liyete yaragir bu tiir bir giizelligin bir esi yoktur diinyada.”'® Gergekten
de, ayna odalari heniiz gériilmiis olsa da galerinin tasarimi ¢ok 6zgiindiir.
On yedi pencerenin kargisindaki on yedi yapay pencereden her birinde
yan yana duran, gergevesiz, yaldizl,, ince ve iglemeli bakir kaph on sekiz
ayna —toplam iig yiiz alt: ayna— vardir ve bunlar tek cam izlenimi verirler.
Harelenen bolmelerin 1giltilar1 ve 1gtk huzmelerinin gélgesinde kalan
galerinin yapist kaybolur ve bu durum ¢agdag mimarlarda bir bogluk mima-
risi izlenimi uyandirir. 1710'da Bastille’e hapsedilen ].-B. De Monicart,

9) Le Mercure galant, Arahk 1682.
10) Mme. de Sévigné, Lettres, 13 Haziran 1685.
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yazdig bir siirde Versaille’in giizelliklerini anlatmig, mobilyalari ve oda-
lar1 konugturarak eglenmig ve Galeriyi s6yle konugturmustur: “Tonozum
cevre cizgileriyle pek diizgiin degil/ciinkii yiiksek cam aynalar ve saydam
lambriler/bu gelerinin genigliginin tek destekleri gibi goziikiiyor/ve ni-
hayet sira sira daireler/goriisiimiin ufkunu ¢ok iyi gosteriyor.” Kronikgi-
lerin ¢ogu gibi Monicart da objelerin ¢ogalmasinin getirdigi sagirtici etki-
leri betimliyor ve ziyaretginin “kugkulu sagkinhgini” belirtiyor.!!
Kraliyet ayna atélyesini anlatmak isteyen bir ustanin dehasi! Biiyiik
Versailles galerisi kamuoyunu kesinlikle etkileyecek ve geng sanayiye
gerekli atilimi kazandiracaketi. Aynalarin boyutlan da, Venedik usulii cam
tifleme teknigi de devrimci 6zellikler tagimiyordu ama yigigma etkileri
sagirtiyordu. 1682'de Kraliyet Ingaat Maliyesi'ne gore Versailles yaklagik
38.000 liralik ayna yutmugtur ve 1684’te sadece galerinin 654.000 liraya
mal oldugu bilinmektedir ve bu toplam iginde aynalarin fiyati belli degil-
dir.!? 1666’dan sonra ayna siparigleri yil yil kraliyet muhasebesinde yer
almuigtir ve bu baglamda rakamlar gittikge yiikselmigtir: En 6nemli miigte-
risi kral olan Dunoyer sirketi igin gerekli beslenme kaynagi saglanmugtir.

Rekabet ve Kagakgilik

Bu arada, 1685'te, kraliyet destegine ve Colbert’in himayesine ragmen,
atSlyenin kaderi belirsizligini korumaktadir. Tehlikelerle kugatilmigtir
at6lye ve gelecegi belirsizdir. Birgok giicliik s6z konusudur bu baglamda:
Ozellikle atélyeyi miigterilerine uzun vadeli krediler agmak zorunda bira-
kan sermaye eksikligi, ikinci olarak da gesitli zevklere ve olanaklara gére
farkh kalitelerde ve boyutlarda stok bulundurma gerekliligi (stoklar iki
ya da iig yillik satig anlamina gelir), nihayet, gok sayida aynaciy1 besleyen
gizli rekabet.

Hig kuskusuz, 1665'te ok ¢ok biiyiik avantajlar saglanmigti: Aynacihk
biitiin ¢abalarin bu alanda toplanmasini saglamaya yonelik yirmi yillik
tekel diginda bu sanayide kullanilacak gerekli hammaddeleri (sodyum,
dopal sodyum karbonat) saglama hakkina sahip olmugtu ve bu hammadde-
lerin nakliyesi giimriik mevzautindan, vergiden muafti. Aynica, kral, or-
taklan ve iggilerini de belirli yiikiimliiliiklerden, hayvan sagmadan, gesitli

11) J. B. de Monicart, Versailles immontalisé par les merveilles parlantes des batiments,
jardins, bosquets, parcs, statues, Paris, 1720, c. 1, s. 293.
12) J. Guiffrey, Comptes des batiments du roi, Paris, 1901, 5 cilt.
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angaryalardan, kentin korunmasiyla ilgili gérevlerden muaf tutmugtu ve
gerektiginde bunlarin davalari normal mahkemelerde degil, kral konsey-
lerinde goriiliiyordu."

Ancak, Venedik olay: sirkete ¢ok pahaliya mal olmugtu: Kasim
1666'da sirket 180.000 lira harcamig ama kargihginda sadece belirsiz birta-
kim sonuglar elde etmigti. Dunoyer, Colbert'e gonderdigi bir mektupta
servetinin bu ig igin yeterli gelmeyeceginden yakinmus, yeni siibvansi-
yonlaristemigtir. Ve sonundasaglanir bu siibvansiyonlar. Ortaklar arasin-
daki tartigmalar kimi zaman giddetlenir, dyle ki, yeni bir organizasyon
gerekli olur ve ¢ekirdek kadroya iki yeni isim daha katilir ve bunlar serma-
yenin yarisina denk diigen bir mali katilim saglarlar. Bu iki yeni isim, her
ikisi de Parisli burjuvalar olan P. Pocquelin ve P. Jousset kralligin en
biiyitk ayna tiiccarlaridir ve Venedik’le biitiin ticaret onlar araciligiyla
gergeklesir. Bu iki isim temin ettikleri mali olanaklarla gok biiyiik yarar-
lar saglarlar ve gerektiginde Paris aynacilariyla goriigmelerde aracilik
ederler. 1667'de, sirketin talebe cevap verebilmesi beklentisi siirerken,
kral, Venedik'ten yilda yirmi sandik ayna ithaline izin vermistir.

Yasal olmayan rekabete gelince, krallik karamnamesi aracihiiyla atol-
yeye ayricalik saglanmig olmasina ragmen, ¢ogu zaman engel olunamaz
bu rekabete. 1670’te gergeklestirilen ilk birlegtirme operasyonu, rakip
Seignelay markisinin himayesinde ve ¢ok yetenekli bir zanaatkarin, Lu-
cas de Néhou adli birinin 1667'den 6nce on iki parmak kalinligindaki
bir cama iifleme teknigi uygulayarak ¢ok énemli sonuglar aldigi Cher-
bourg yakinlarindaki Tourlaville aynaciiginin getirdigi tehdidi otori-
ter bir bigimde diizenler. Denize yakin bir yerde, hammadde ve orman
bakimindan zengin olan Tourlaville elverigli konumundan yararlanur,
ciinkii triinlerini deniz ve Seine Irmagi yoluyla ihrag edebilme olanagi-
na sahiptir. Bununla birlikte, kraliyet karamamesi 6nemli zararlar ver-
mektedir. Dunoyer ve Nénou bogu boguna kavga edeceklerine giiglerini
birlestirmek igin anlagirlar aralarinda ve Colbert’in baskisiyla olay ¢6ziim-
lenir. Aralik 1670’te XIV. Louis'nin karamameleri Reuilly Sokag: subesi
olan Tourlaville ayna atolyesinin kurulusunu onaylar; atélye on iki
doniimliik bir arsa iizerinde kurulmustur. Nénou sirkete Pocqueville ve
Jousset'yle ayn1 kosullarla girer ve Colbert de Paris ve Normandiya’daki
yeni diizenlemeler igin hazineden 15.000 liralik bir siibvansiyon saglar.'4

13) E. Frémy (s. 55) ve C. Pris (s. 28).
14) A.Cochin, La Manufacture des glaces... a.g.y., s. 138-139 ve E. Frémy, Histoirede la
Manufacture... a.g.y., s. 74.
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Camlar Tourlaville'de iiflenir, Reuilly Sokagi’'nda abrazyona tabi tutulur
ve cilalanur.

Oreki anlagmazhklar o kadar kolay ¢oziimlenemez. Tagrada kiigiik
camcilar, kendilerini iflastan koruyabilmek icin el iciligiyle gozliik camy,
pencere cami, kiigiik aynalar tiretmeye devam ederler; sézgelimi batida,
Lyons ormaninda olukg¢a ¢ok sayida camci vardir ve Rouen aynacilarini
besler bunlar. Sirket, baglangicta, en azindan iiretilen aynalar sekiz ayag
gecmedikge bu tehlikesiz rekabeti hog gordii. Ama kisa siire sonra
kagakgilik gelismeye bagladi ve adalete bagvurma gerekliligi dogdu. Yasa-
lara uymayanlar firinlarin1 imha etme ve camlarin ve aletlerini yetkili-
lere teslim etme cezasina carptirildi. Kimileri daha sonra yeniden ortaya
ciktr: yiizyilin son yirmi yilinin yilliklan etkileri ve sonuglari degisen bu
mahkdmiyet kararlariyla doludur.

Bemard Perrot olayi ise farklidir. Muranolular: seferber etmek igin
Colbert’e yardim eden camci Castellano'nun yegeni olan Perrot, 1661,
1668, 1671, 1672'de, kendisine atélyesini Orléans'ta gahgtirabilme izni
veren birgok kararname almugtir yoneticilerden. Cok yetenekli bir zanaat-
kard: ve her tiirlii aragtirmay siirdiiriiyordu ve 1680’e dogru cami, metal
uygulamalarinda oldugu gibi, diiz bir yiizeyde “akitma”y1 diisiindii; bu
yontem ifleme tekniginden ¢ok daha biiyiik hamleler yapma olanag:
saplayacakti. Perrot 1687'de Bilimler Akademisi'ne bu konuyla ilgili ok
parlak bir bildiri sundu. Hatta belki de olaganiistii bir bildiriydi bu, giinkii
yaptig1 bu kegfin miilkiyetinin kendisine bir kraliyet imtiyazi olarak veril-
mesini talep ederken bagka bazi zanaatkérlar onun deneylerinden esinlen-
diler ve kendisini taklit etmeye kalkigtilar. Ozellikle Louis Lucas de
Nénou yeni teknigi uygulama safhasina gegirebildi. Hi¢ kugkusuz, Perrot
istedigi imtiyaz1 aldi ama dort yil sonra kraliyet atolyesinin kargilagtig:
giigliikler yiiziinden verilen sézler unutuldu: Cam atolyesinin faaliyetle-
ri yasaklandi ve kendisi de tespit edilecek her yasadigi faaliyeti nedeniyle
3.000 liralik tazminata mahkim edilme tehdidiyle karg1 kargtya kaldu.
Perrot'ya tazminat olarak yillik 500 lira verildi ve béylece hakk: teslim
edilmig oldu - sadece moral bir tahmindi bu.

Colbert ve halefleri koruma énlemlerinin giiglendirilmesine ve ceza-
larin artirllmasina ragmen isteklerini kabul ettirebilmek icin ¢ok zorluk
gektiler. Kraliyet topraklari iginde cam atélyeleri kuruldu ve ig birakan-
lara yeniden ig bagi yaptirildi, 6yle ki, 1700'de ¢ikarilan bir kararnameyle
tiretim igin gerekli hammaddelerin sinirdigina ¢ikarilmas: yasaklandi.
Beauregard'da, Dombes prensliginde, XIV. Louis'nin evlathgi Maine diikii
1700'de bir cam atélyesi kurmustu. Savoie'da Cenovalilar ve Italyanlar
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birlegerek bir ayna imalathanesi kurdular. Ve denetimlere ragmen —sézge-
limi yollarda— iiriinleri Fransa'y: istila etti.!>

Bununla birlikte, en siddetli rekabeti gene Venedik yaratiyordu. Kral
1672'den itibaren Venedik'ten her tiirlii ayna ithalatini yasaklamugti,
kraliyet atélyesi bu alandaki ihtiyaglara cevap verebilecekti giinkii. Ger-
cekten de, Paris ve tagrada birgok tiiccar mal bulma konusunda eski
aligkanliklarini siirdiiriiyorlardi ve 6zellikle de Ispanya'ya gonderilen
Venedik aynalarinin gegtigi Marsilya’dan saghyorlard: ihtiyaglarini.
Biitiin Akdeniz'e agik olan Marsilya Limanu bir tiir kavsak noktast oldu,
cilinkii yeniden génderilmeyi bekleyen mallar serbestge bulundurulabi-
liyordu burada. Fransiz resmi makamlari yeni bir ag kurma girisiminde
bulundular; Venedik konsoloslari, Saint-André, sonra d’Avaux, Mura-
no camcilar ve Fransiz tiiccarlar arasindaki haberlesmeyi siki bigimde
denetleme gorevini iistlendiler. Colbert, Saint-André'ye ayni seyi siirekli
ve 1srarla yineledigi birgok mektup génderdi: “Sizden bu konuda olup
bitenlerle yakindan ilgilenmenizi rica ediyorum.” (Kasim 1669) “Bu ko-
nuda olup bitenlerle ilgili olarak her zaman goéziiniiziin agtk olmasini
istiyorum.” (1671) Konsolos olduk¢a énemli bir dosya diizenlemeyi ba-
sardi ve suglanan tiiccarlarin bir listesini gikardi ama Colbert'den kaynak-
lar agiklamamasin rica etti, aksi takdirde misillemeyle kargilagilabilirdi:
“Bu cumhuriyetin insanlar1 beni burada o kadar iyi kargilamayabilirler.”!6

Kraliyet atolyesi ve Paris aynacilan, éte yandan, emniyet miidiirii La
Reynie’nin, Chatelet'ye iki komiser atamasini sagladilar; bunlar kagak
ayna bulundurduklarindan kugkulanilan tuhafiyecileri ve igportacilart
arayacaklardi. Arsivlerde bu tiir el koyma olaylarini anlatan bir yigin
bilgi vardir: “Krala ait olan ve kalayciya gonderilen dért ayna camini
tastyan bir hamal yakalandi ve hemen yakinlardaki biiroya gétiiriildi. ..”
(Temmuz 1695) 7 Daha sonra atélye kendi elemanlariyla galismaya bas-
ladi: Bu amagla istihdam edilmig bir odac1 ve bir de mahkeme gorevlisi.
Agik limanlarda, 6zellikle Marsilya’da yeni mevzuatlar dikte edildi
(1703): Yabanc1 mengeli ayna tagiyan bir gemisavag ya da olumsuz hava
kogullan yiiziinden bu limanlardan birine demir atmak zorunda kalirsa,
kaptan, gemisindeki mallan aninda bildirmek ve bunlari hareket edin-
ceye kadar 6zel bir yerde bulundurmak zorundadir. Donanma komutan-

15) C. Pris, Histoire de la Manufacture royale... a.g.y., s. 182.

16) P. Clément, Lettres, Instructions... a.g.y., s. 499 ve G. B. Depping, Correspondance...
a.g.y.s.516ves.830.

17) E. Levasseur, Histoire du Commerce, Paris, 1911, c. 2, s. 530.
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ligindan bir gérevli denetimi saglayacaktir bu konuda. Boylece, 1701'de
Saint-Malo Limani'nda beg yiiz seksen sekiz ayna yakalanmustir.

Kagakgilar her zaman aglan yirtip gegmeyibaganiyorlardi ve verdikle-
ri zararlarin derecesini kestirmek de miimkiin olmayabiliyordu. Sézgeli-
mi, 1674'te Lyonlu bir tiiccar kirk sekiz sandik ayna almigtir ve bu ayna-
lar, el konuldugu yerden, Marsilya’dan ithal edilmistir. Yasaktan gercek-
ten haberi olmayan bu tiiccara atélye bir ayricalik tanir ve mallanni
Languedoc ve Provence'ta satma izni verir. Ama sonra ¢ok daha siki
dnlemler alinir: Banker Pierre Formont 6mek gosterilebilir bu baglamda:
Formont, alacaklari nedeniyle 6zel bir izin gerekgesiyle yabanci iilkeler-
de 6denebilir polige kargiligt Cenovali bir tiiccara iki sandik ayna 1smar-
lamigti. Mallara bir Cenova gemisinde el kondu ve bunlar kraliyet atélye-
sinden bir gorevliye teslim edildi. Bankerin ashnda mevzuati1 delmeye
calisan Marsilyali iki kurnaz tiiccara aracilik ettiginden kugkulanilmugti.
Kagakgilar, ¢ogu zaman, dig iilkelerdeki iglerden yarar saglayabilecek ve
mal bulabilecek tiiccar ¢evrelerden gikiyordu, bazilan da higbir bigimde
endige etmelerine gerek kalmayacak sekilde ¢ok giiglii himayelerden yarar-
laniyorlardi. Biitiin yollar denendi. Bir keresinde “tablo” etiketi altinda
sik1 bigimde ambalajlanmig aynalar bulundu. 1685’te atélye on kadar
Parisli aynacinin stoklanni denetledi ve ¢ok sayida Venedik aynasina el
koydu. Ayni zamanda sirket iginde de kagakgilik yapiliyordu. Bazi el koy-
ma olaylarindan ihbarcilar, igletmelerin temsilcileri ve atélye gorevlile-
ri nemalaniyorlards; s6zgelimi, bir gérevli el koydugu aynalan kendi he-
sabina satmugtir! '8

1680'de, Colbert, Venedik'le ticaretin yol agtig1 kayiplarin bir milyon
lira oldugunu sdylemigtir. Bu dénemde ve on yil siireyle, Venedik, Fran-
sa'ya goére on kat ucuza ayna iiretmektedir ve saticilann karlan, nakliye
masraflan ve risklere ragmen oldukga yiiksektir. 1700’lerde Fransa’nin
giineyi Venedik aynast istilast altindadir ve atélyenin satiglan neredeyse
stfirdir bu bolgede. Ancak daha sonraki onyilda, akitma yéntemi sayesin-
de ve biiyiik aynalarin iiretilmesiyle durum tersine dénmiistiir.

Saint-Gobain'in Dogusu

Sirketin ig¢inde bulundugu mali zorluklar sadece kagakgilikla izah edile-
mez. Dunoyer 1679'da é6ldiigiinde sirketin 50.000 lira kadar borcu vardir

18) C. Pris, La Manufacture royale... a.g.y., s. 775-771.
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ve harcanan ¢abalar dikkate alindiginda pek parlak bir sonug degildir bu.
Ayrica, 1685'te, imtiyazin yenilenmesi tarihi geldiginde ortaklar tered-
diit gosterirler. Colbert 1683’te 6lmiigtiir ve oliimii onlar giiglii bir hi-
mayeden yoksun birakmustir. Yeni destek onerileri gelir, 6yle ki, her seye
ragmen, 1665 imtiyazlarini yineleyen gerekli izin belgelerini alirlar, bu
kez sadece basit bir araci, Pierre de Bagneux yararina... Ama beklenme-
dik bir yerden bagka birtakim zorluklar gelir: Devlet bakani ve yiiksek
konsey iiyesi Louvois, Faubourg Saint-Germain’de, Grenouillére denen
yerde, yani Seine rihtiminda, Bac Sokagi ve Bellechasse Sokag: arasinda,
yiikleme ve gemi nakliyati igin ¢ok elverigli bir yerde kurulan yeni bir
rakip ayna atolyesini desteklemeyi kabul eder.

Faubourg Saint-Germain cam atdlyesi yoneticisi olan Thévart adin-
da biri 0 zamana kadar gorilmemig boyutlarda ve sadece peri masallart
yazarlannin diigleyebilecekleri (1 metre elli santimden fazla) aynalar iire-
terek dikkat gekti.!” Bu Thévart kisa siire 6nce Tourlaville cam atélyesin-
den Lucas de Nénou'nun yegeni, Orléans'taki Bernard Perrot gibi akit-
ma yontemiyle cam hamuru igleme yéntemini 6grenmig olan ve énemli
bagarilar kazanan bir uzmani ayartmugti. Giiven vermesi ve yeni yonte-
me inanmastyla Louvois’nin destegini kazandi. Louvois kendisine Aralik
1688'de izin belgeleri gonderdi ve otuz yillik bir imtiyaz verdi.

Bununla birlikte, iyi durumda olmayan kraliyet atolyesine zarar verme-
mek i¢in, eklenen 6zel bir maddeyle, Thévart sadece Dunoyer'nin halefi
M. de Bagneux'niin aynalarindan daha kaliteli aynalar (1 metre, elli alta
santimlik) iiretme so6zii verdi. Daha kiiciik boyutlarda ayna satamazdi ve
“biiyiik aynalar kirildig1 takdirde de pargalarini kullanamazdi bunlarin”.
Bu 6vgiiye deger kosullar uygulama kosullarina dayanamadi: Hasar o ka-
dar biiyiik oldu ki Thévart sirketi iflasin esigine geldi ve 1691'de bu iflas
tehlikesi karsisinda kirik ve kiigiik boyutlu aynalarini yabanci tilkelerde
satabilme izni aldi. Ayna iiretimi konusunda izin verilen boyut 54 parma-
ga gekildi.?°

Her seye ragmen, Thévart, kisa siirede ilk akitilmig aynay: krala takdim
etti. Ama biiyitk boyutlu ayna iiretemedi kesinlikle. Mimar Mansart'in
bir raporu on yillik uygulama konusunda korkutucu bir bilango veriyor:
“Biiyiik aynalarin icat edildigi 1688 yilindan beri, bunlardan sadece biitiin
halinde kalabilen ii¢ tane (80-84 parmak yiiksekliginde ve 40-47 parmak
genigliginde) iiretilebilmistir; aslinda, bunlardan dort yiizden fazla tiretil-

19) Ozellikle bkz. Perrault ve Mme d’Aulnoy masallan.
20) E. Frémy, Histoire de la Manufacture... a.g.y., s. 82.
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migtir ama ¢ogu eritilmigtir ve geri kalanlardan da ancak 40, 50 ve 60
parmak yiiksekliginde hacimler elde edilebilmigtir.”?!

Builk bagarilariyla sarhog olan Thévart, teknik zorluklar1 da, savaglar
ve krizler yiiziinden zayif kalan konjontiirii de yeterince dikkate almadi
ve yonetim hatalaninin bedelini 6dedi: Biiyiik bir borg yiikii altina girdi,
1693'te Paris’ten ayrilmaya ve daha genig ve daha elverigli bir yerde ige
yeniden baglamaya karar verdi: Picardie'de, Oise yakinlarinda ve orman
icinde, iki yiizyil 6nce kiigiik bir cam atélyesinin faaliyet gosterdigi Saint-
Gobain adli harap bir sato buldu. Gemiyle nakliye kolayliklari, yérede
yakacak bulunmasi, orman ¢ok 6nemli avantajlar saghyordu.

Thévart seriiveninde ortaya ¢ikan beklenmedik olaylardan Faubourg
Saint-Antoine Atélyesi higbir yarar saglayamamugti. Bu atélye de kriz-
den ve biiyilk harcamalardan etkileniyordu ve bunlara yonetici tercih-
lerindeki ve talebin degerlendirilmesindeki yanilgilar ekleniyordu, do-
layisiyla, yonetim ¢ok olumsuz etkileniyordu bu kogullardan. Hazine-
nin kucaginda maddi agidan desteklemesi gereken iki sanayi vardi! XIV.
Louis bu gercek rekabete son vermek igin maliye denetgisi Phelypeaux
de Pontchartrain'den genel bir rapor istedi.?? Aragtirma ve incelemeler-
den sonra, 1695 ilkbaharinda, bu karigiklig1 diizene sokmaya karar verdi
ve o déneme kadar Bagneaux ve Thévart’a verilmig olan ayricaliklar
kaldirds. Iki girket lagvedildi, borglar tasfiye edildi. Ve temizlik hareke-
tinden sonra yeni bir girket kurdu: Nitelikli ortaklarla ¢aligsan bir temsilci,
Frangois Plastrier adina otuz yillik bir imtiyaz alan Fransa Kraliyet Ayna
Atolyesi. Tekel, her boyutta (yiikseklik, biiyiikliik ve geniglik) ve her
bigimde (baklava bigiminde camlar, gesitli pencere camlar) camlar, avi-
ze ve vazo, komis, serit, silme, Hindistan igin gesitli cam egya, fayans
¢anak ¢omlek, sémine pargalari, beyaz cam, gozliikk camy, kristal, yemek
takimi Gretiminden sonra yeniden giivence altina alindi. Digaridan bir
camcinin bunlardan herhangi birini iiretmesi yasakti, aksi takdirde para
cezasina garptirilacak, aletlerine el konacak ve fininlari imha edilecekti.

Bu kararname hognutsuzluk yaratti. Aynacilar ve camcilar bu karari
son derece haksiz buluyorlards, giinkii iki girketin s6zlerini tutmadigin
soyliiyorlardi. Artan protestolar kargisinda kral taviz vermek zorunda
kaldi. Aynacilar ve gozliikgiiler Paris'e satilacak aynalan kalaylayabile-
cekler ve mimari siisleme motifleri yapabileceklerdi. B. Perrot, Bilimler
Akademisi'yle iyi iligkiler iginde olmasina ragmen kraliyet kararname-

21) Agy., s. 206.
22) J. P. Daviet, Une Multinationale... a.g.y., s. 20.
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sinden ilk olumsuz etkilenen kisi olmugtur: Mart 1696'da aletlerine el
konmug ve hepsi Plastrier'ye verilmigtir.

1700’de amaca ulagihyordu. Yeni Saint-Gobain Atélyesi gergek bir
bulug olan akitma aynay: tanitt: Bu aynanin boyutlar1 2,70’e 1'di. Pa-
riste bulunan bir Ingiliz seyyahi olan Martin Lister 1699'da Faubourg
Saint-Antoine ayna atdlyesini ziyaret eder ve hayranlk iginde gu tesbiti
kaydeder: “88% 48 parmak olgiisiinde ve sadece /s parmak genisliginde
tamamen bitmis ve kalaylanmg bir ayna gordiim. Ufleme teknigiyle bu
boyutlarda bir ayna elde edilebilecegini sanmiyorum.”?3

3. Eski Rejimin Biiyiik Bir Girigimi
Oncii Bir Girigim

Bir anekdot, baglangicta bu girigimin ne kadar kinlgan oldugunu ve ne
kadar giivensiz bir ortamda faaliyet gosterdigini anlatmaktadir. 12 Tem-
muz 1700 sabahi, Bellemaniére adl bir usta ortadan kaybolur: Gece Saint-
Gobain'i terk etmig, sinin gegmig ve rakip bir ayna atélyesi miidiiriiniin
kendisine dolgun bir ticret vaat ettigi Dombes’a gitmistir. Bellemaniére
sekiz kisilik bir ekibin bagindadir orada ve akitma teknigi ustasi olarak
taninmugtir; kagigt teslimatlan aksatacak, bir firinin kapanmasina yol
agacak ve atélyeye pahaliya mal olacaktir. Hemen resmi makamlara ve
yerel miilki amirlere haber verilir, aragtirma ve sorugturma baglatilir ancak
bir sonug alinamaz ve kagak yakalanamaz.?* Sirkete ¢ok zararh olan bu
kagis olay: tek degildir; birgok yabanci Saint-Gobain isgilerini ayartmak
istemigtir, tipk1 Fransizlarin Murano ekiplerine yapmig olduklar gibi...
XVIIL yiizyil ortasinda Germain Brice g6yle diyor: “Fransa’da cam akit-
manin giizel ve ustalikh sirrint korumaya biiyiik 6zen gésterilmigtir, ama
busirrin yabanci iilkelere, Ingiltere’ye, Brandenburg’a, Saksonya'ya ulas-
masi engellenememistir..."?

Devrimci bir yontem olan cam akitma teknigi Venedik'te iifleme
yontemi kadar titizce gizlenen bir sir olarak saklanmigtir uzun siire. Bu
konuda kuramsal yapitlar yoktu ve gesitli optik elkitaplan ya da ilk cam
sanat1 elkitaplar1 sadece pratik 6zelliklere deginiyordu. 1746’da, Rahip

23) M. Lister, Voyage a Paris, 1698-1699, Paris, 1873, s. 129.
24) E. Frémy, Histoire de la Manufacture... a.g.y., s. 105.
25) G. Brice, Description de Paris, 1752, c. 2, s. 248.
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A. Pluche, Spectacle de lanature adh yapitin1 yayimlamig ve kitabin yedin-
ci cildini “insan1 egiten sanatlar”a ayirmug, “bazi hazirliklarin bilinmesi-
ni ulusa ve kendilerine birakan” atélye yoneticilerinin ihtiyatlh ve dik-
katli tavirlarini 6vmiig, okuyucularini levhalar ve graviirler yardimiyla
egitirken, bir yandan da sozgelimi firinlarin kompozisyonu gibi baz te-
mel ayrintilar konusunda bir sey soylememistir: “Biiyiik olgiide firin-
larin temelini olusturan taglar konusunda, gereglerin hazirlanmasi ve
enstriimanlarin kesin 6lgiisii konusunda 6grenebildiklerimi de gikar-
dim."2¢

Biiyiik akitma ayna iiretimi 6zellikle cok hassas beg etap igerir: Firin-
larin ve kaplarin olugturulmasi, akitma, kalaylama, yeniden pigirme ve
nihayet sirlama. Camin kompozisyonu, formiiliin elemanlarinin her biri-
nin, silisyumun, sodyum oksitin ve kirecin gergek agirhgi bilinmese de
yiizyillar boyunca ¢ok az degismistir; ayrica, kirecin roli XVIIIL yiizyil
ortalarinda tam olarak bilinmemigtir. Buna kargilik, farkli doz ayarlama
denemeleri camin kalitesini tedrici olarak iyilegtirme olanagi vermistir.

Rahip Pluche iiretim siireglerinin farkli etaplarini ayrintil olarak
anlatir. Sodyum ve beyaz kum g¢ikarilmig, bunlarin temizlenerek artik-
larin ve yabanci cisimlerin aritilmasi amaciyla iki yiiz ig¢i galigmigtir;
gerisi yikanir, kurutulur, gozleri bantli atlarin dondiirdiigii degirmenler-
de ogiitiiliir. Kum daha sonra ipek bir elekte elenir ve nihayet kurutulur.
Ve cesitli elementler 1500 derecede elde edilen yan-sivi, yan-kati yumu-
sak bir hamur veren kaynagtirma yoluyla iyice kangtirilarak cam elde
edilir. Bu kaynagtirma eylemi her biri 300 kilo cam alabilen kaplarda
gergeklestirilir. Hammaddeler eritilmis cama gére iki kat bir hacim olug-
turduklarindan birgok kez firina atilirlar. Alt saatte bir nébet degistiren
ve sirtlarinda sadece bir gomlek bulunan iki ig¢i finna bakarlar; bu firin
yaklagik yedi-sekiz ay kullanilir, daha sonra yenilenir ve bu yenilenme isi
alt ayda gergeklegebilir.

Firinda bir¢ok kap bulunur ve bunlarin direnci ayna iiretiminin ba-
sarih ya da bagarisiz olmasinin temel unsurlarindan biridir. Bu kaplar
1800 derecede yumugamayan, atege dayanikli 6zel bir kilden yapilmugtir.
Rahip Pluche bunlarin iiretimi konusunda da bilgi vermiyor. Kilin ilk
pigirilmesi sonucu taneler olugur ve bu taneler ham toprakla karigtirilir;
bu karnigimin oranlan da gizli tutulmustur. Kap firina verildiginde ham
toprak genlesir, buna kargilik pigmis tane oldugu gibi kalir ve olas: gat-
laklar bertaraf edilmis olur. Kap aylarca kurutulan ve kisik ategte pisirilen

26) Abbé N. A. Pluche, Le Spectacle de la nature, c. 7, s. 80 ve ekler.
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ve daha sonra camin kaynamas: igin kullanilan bir dékiim kalibinin
tistiinde hazirlanir. Sadece birkag hafta, en fazla tig ay kullanilir. Kimi
zaman, cam hamuruyla dolu durumda kirilir ve bu da atélye igin énemli
sayllmayacak bir kayiptir. Kaplar genellikle kestirilebilen 6lgiilerde ihti-
yaglara gore iiretilir. 1705’te Saint-Gobain'in iki firin1 galigtyordu ve
doksan beg kabi vardi depoda.?” Ote yandan, XVIL yiizyihn son onyilla-
rinda Tourlaville tek firin ve dort kapla galigir; finnlanin ¢aligmast igin
ligii atesgi, onu iifleme ustasi olmak iizere on iig kisi istihdam edilir.

Bu alanda bagari ¢ok biiyiik olgiide ateggilerin yetenegine ve harare-
tin degismezligine, dolayisiyla firinin diizenli bigimde yanmasina bagh-
dir. Usta, camgaka benzeyen bir kiirekle sadece kendisinin bildigi oran-
lara gore kaplara geregeleri yerlestirir. Sodyum ve kum otuz alt1 saat kalir
kap iginde; ergimeyi saglayacak olan hararet titizlikle denetlenir. Daha
sonra, karigimin arilagtirilmasi, ilk kaplarla ayn1 maddeden yapilmig bagka
kaplara aktarilmasi gerekir ve bu kaplarda karigtirilir; bu igleme fritaj
denir. Hamur akitilmaya hazir durumdadir. Daha sonra, hararet tekrar
diisiiriiliir ve béylece cam uygun kivama getirilir. Direnli bir saryo firin-
dan cikarilan gereci metal bir masanin yanina getirir; isgiler bir diidiik
isaretiyle akigkan maddeyi bu masaya dékerler. Cam, kenarlarinda, isgi-
lerin iizerlerinde cam yapraginin kalinligini standart hale getiren bir
doékiim rulosunu dondiirdiikleri, gapi belli dlgiilerde demir gubuklar bulu-
nan bu masaya yayilir. Ruloyu kullananlar ategten korunmak igin yiizle-
rine ve govdelerine kalin bir kumag orterler. Hadde rulosunun kullanimi
Néhou’'nun bir bulugudur biiyiik olasilikla; ilk Saint-Gobain akitma ma-
sastnin yaklagik ti¢ metre oldugu bilinmektedir.

Nihayet, yayilan aynanin yeniden pisirilmesi gerekir, aski takdirde
kullanilmaya bagladiktan sonra gatlar; biiyiik bir firina atlir bu ayna, iig
giin birakilir ve tedrici olarak sogutulur.

Bu hassas deneyler her defasinda bagarih olmuyordu kesinlikle ve
Saint-Gobain'in kurulugunun baglangic déneminde aynalarin yeniden
pisirilmesi deneyiminden g¢ok basarili sonuglar alinamamugtir; kirilan
pargalar yeniden orta ya da kiigiik boy aynalara déniistiiriiliiyordu. Aynica,
hatasiz ayna elde etmek de ¢ok ender rastlanan bir durumdu. Sigkinlikler,
tomurcuklar, lekeler, yaglar, paslar ya da morluklar, damarlar, gizgiler,
damlalar, camin yiizeyini bozabiliyorlardi. 1699'da yeterli gelmeyen bir
pigirme masasi iiretimde aylarca kayba yol agmigtir. Nitelik ve nicelik
asla atbag1 gitmiyordu, tiiccarlar siirekli 6zel miisterilere yonelik triinle-

27) C. Pris, La Manufacture royale... a.g.y., s. 723.
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rin kot kalitesinden yakintyorlardi. 1752 yilinda bir yénetici, haftada
fazladan yirmi d6rt ayna elde edebilmek igin firina ii¢ akitilmig cam yeri-
ne dort cam vererek aletlerini daha rantabl hale getirmek istedi ve so-
nugta daha biiyiik zorluklarla kargilagti. ® ilk firinlamanin eritme ve aritil-
ma igleminin siiresi iki kat fazladir ve aynalar firindan gikanildiginda
renkleri kirli yesildir, bunlar iyi aritilmamugtir ve iizerlerinde kiigiik taglar
ve kum taneleri vardir. Bunlar “yumusatilmalar1” igin Paris’e gonderildik-
lerinde hemen hemen hepsi kirilmigtir! Gergekten, firin ve 1s1 derecesi
3200 kilo cama degil, 2400 kilo cama uygundur.

Cami aynaya doniigtiirmek igin iki etapl soguk, mekanik bir iglemden
gecirmek gerekir: Cilalama ve parlatma. Bu iki islem Saint-Gobain'de
degil, Paris'te, Reuilly Sokagi'nda gergeklestiriliyordu. Aynalar iglenme-
mig halde Saint-Nicolas du Louvre Limani'na geliyor, oradan da araba-
larla Faubourg Saint-Antoine’a génderiliyordu. Nakliyede biiyiik riskler
vardi ve kirilma dokiilme olaylarina ok sik rastlantyordu: Bir keresinde
yiiklenen yetmis iki aynadan sadece on iki tanesi saglam ulagmigt1! Dola-
yistyla, aynalarin merkeze iglenmemis halde génderilmelerinin tercih
edilmesi anlagilmaktadir.?®

Cilalama iglemi icin cam yaprag: tag bir masaya sabitleniyordu, daha
sonra ikinci bir yaprak konuyordu bunun iistiine ve aralarina 1slak kum
konuyordu. Isgiler giinlerce iist iiste konan iki camu fircaliyorlardi. Ve
sonunda emeri kullanilarak parlatma iglemi gergeklestiriliyordu. Parlat-
manin amaci saydamlik kazandirmakty; bu iglem cama bir abrazifle (cok
ince demir oksit tozundan yapilmig) siirtme yoluyla gergeklesiyordu. Lis-
ter soyle diyor: “600 giindelik isgi galistinliyor ve kisa bir siire sonra bin
kisi cahgacak muhtemelen. Alt kata iginde kumtag bulunan iglenmemisg
camlar konur; cilalama ve parlatma iglerinin yapildig1 tist katlarda isgiler
ti¢ sira halindedirler: buradaki iglemlerde bir aynayla iki kisi ilgilenir.
Cilalama ve parlatma iglemi sirasinda gikan giiriiltii dayanilmaz bir giiriil-
tiidiir.” Lister bu ziyareti 1698 yilinda yapmustir.

Son safha sirlamadir. Bu konuyla ilgili olarak soyle diyor Pluche: “Bir-
cok filozofa igkence gibi gelen bu harikulade olay iggiler agisindan sadece
biraz kalay ve 6zellikle aynanin her iki tarafina siiriilen civadir.” Bir
parmak kalinligindaki kalay yaprag: ruloyla déviiliir ve gesitli yonlere

28) Bosc d' Antic, (Euvres contenant plusieurs mémoires sut I'art de la verrerie, Paris, 1780
ve C. Pris, La Manufacture roydle... a.g.y., s. 723

29) A.g.y. s. 130.

30) M. Lister, Voyage en France... a.g.y., s. 130.
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dopru uzatilir. Sadece birkag milimetre uzunlugunda oldugunda bir cetvel-
le sert kalkerden bir tagin istiine yerlegtirilir ve daha sonra da civaya
daldinlmug bir deriyle parlatilirdi. Ve bu islemden sonra tiimiiyle civaya
daldirilir ve ayna iistiine yerlegtirilir, hava kabarciklarimi yok etmek igin
sertge bastinlirdi Gistiine. Yirmi dort saat siireyle bu durumda tutulur,
daha sonra tam dikey duruma gelinceye kadar biikiiliir, giinler sonra civa
damlayincaya kadar bu igleme devam edilir. Aynanin satiga hazir duru-
ma gelebilmesi igin karigimin istikrarh bir hale gelmesi (on beg ya da
yirmi giin) beklenir. Bu sirflama yéntemi zararh buharlar ¢ikarmasinin
otesinde sadece neme dayaniksiz ve émrii ¢ok uzun olmayan ¢ok hassas
bir tabaka elde edilmesine olanak veriyordu; iistelik, sir koyu renk oluyor-
du ve bugiinkii aynalarda gordiigiimiiz netligi saglayamiyordu.

Yontemlerin Modernlegmesi

1830'a kadar ayna iireteminde ¢ok 6nemli degisiklikler olmamug, sadece
belli bir kalite ve daha iyi ¢aligma kogullan saglayan ayrinti diizeyinde
baz1 degigiklikler olmugtur. Atélyenin yoneticilerinden biri, Bosc d’An-
tic biyiik boyutlarda “alagimli bakir”dan yiizeyler elde etti. 1752'den
itibarensodyum tuzu kullanimi, daha sonra finnlarda odun yerine kémiir
kullanimi ayna iiretimi alaninda ¢ok kesin geligmeler saglamgtir. 1763'te
Saint-Gobain cam atélyesi iifleme teknigini birakarak 6zellikle akitilmig
cam alaninda yogunlasir ve biiyiik galerileri olan yeni binalar inga ettirir.

Cok gesitli ve gok sayida deneyim ve girisimin gergeklestigi bu geng
sanayiye gosterilen ilgi anlagilabilir. 1758'de atélyenin becerikli miidiirii
Deslandes bu alanda biitiin hiinerini gésterme gabasi icine girer ama
burada dénemin modasina uyarak kendi kisisel deneyim laboratuvar-
larim kuran bilginler, simyacilar ve ellerinden her is gelen yetenekli
kimseler vardt. “Bilim, sanat, gesitli meslekler ve sanayi diinyasinda yeni
kesiflere, buluglara ve deneylere” yer veren dergi L’Almanach sous verre
diizenli bigimde en son bilgileri yayinlar ve umutlan besler bu alanda.’!
1781'de, Bourbon adinda biri “aynalari rutubete kargi koruyan ve bun-
larin algak tavanli salonlara (o dénemde kirilganliklari nedeniyle konmu-
yordu boyle salonlara) yerlegtirilmesini, “hatta sirlar1 bozulmadan deniz
yoluyla nakledilmelerini” kolaylagtiran bir stvi madde bulduguna inanur.
Bagka bir aragtirmaci da sir1 tutturmaya yarayan bir tiir cila aragtirma-

31) Notice historigue de I' Almanach sous verre, 1668-1834, 1781, 1783, 1785.
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larina ve denemelerine girigir. 1785'te, Montgolfier balonuyla ugmug
olan ve iyi kotii kimyagerligi de olan Pilastre des Roziers aynalann gizli
kusurlarini bulmak igin gagmaz bir yontem buldugunu iddia eder. Son
derece fantezist bilgiler dolagir cevrede. Tiimii o kadar ciddi olmayan
mucitlerin tstiinde yogunlagtiklari byl bulug kink aynalar1 onarmak
ve bunlara biitiinliiklerini ve saydamliklarin1 kazandirmaktr. Giizel bir
diig! Parisli bir aynaci 1692'de reklamim bu tema gevresinde olugturur:
“Bozulan, dalgalanan aynalari onanr.”*? Yiiz yil sonra, 1786'da dolagmaya
baglayan bir sdylentiye gore, “kink ayna pargalariyla eksiksiz ve tam bir
ayna goriiniimiinde ve parlakliginda ayna olusturmanin” sirnn bu-
lunmugtur. Yurttag Pajot-Descharmes da ayni umutlar igindedir (Y1l IX):
“Kink aynalan, kiriklar bitiiniiyle kaybolacak bir bigimde biitiinlegtir-
me amact gergeklegtirilebilmigtir; hatta bilyiik pargalann bir araya ge-
tirilerek tek bir ayna olugturulmas: da miimkiindiir; kabarciklar ve gis-
likler yok edilmekte ve fazla yesile galan bir aynanin sim beyazlatilmak-
tadir.”

Biitiin aragtirmalarin temelinde sir problemi vardir. Civali sirlama
iglemi, kinlganlhigi diginda, iggilerin yakindiklar ¢ok kétii kokulu du-
manlar gikarir. Bulletin d’encouragement pour lindustrie nationale’* XIX. yiiz-
yilda bu soruna gare bulma cabasi iginde olmugtur. 1812’de “aynalar igin
stradan sirlama iglemiyle hig ilgisi olmayan yeni bir sirlama teknigi bul-
dugunu” iddia eden Véréa adli birine 150 frank verilir: “Aynanin arkasin-
daki, istendiginde gikarilabilecek bagka metalik unsurlarla kangtinlmig
bir kalay yapragidir burada s6z konusu olan.” Balzac'in s6z ettigi tung
ustast Ravrio, 1814'te civa dumanlarinin bu “6ldiiriicii zehrine” gare
bulacak olana 6diil vaat eder. Gene 1842'de, Paris’te, Temple Bulvari’'nda
galigan bir aynaci sinn korunmastyla ilgili olarak bir patent alir: “Ayna-
lar nihayet rutubetli yerlere konabilecekler” der reklaminda® ve geligme-
lerin o kadar gabuk olmadiginin bir kanitidir bu.

Sirlama problemlerinin ¢oziimlenmesi ancak 1850’de baglamugtir. Bri-
tanya'da Drayton adli bir aragtirmaci civanin yerini tutan bir giimiig
kaplama teknigi gelistirir ve patentini Fransa'ya ihrag eder ama 1858'de
Dictionnaire abrégé des sciences, lettres et arts’da sadece civali sirlama tek-
nigi yer alir. Yirmi yil sonra, Dictionnaire des arts et manufactures (1877)

32) Lelivrecommode (Abraham du Pradel), Paris, 1692, s. 142.

33) L' Almanach sous vere, 1786 ve Y11 IX.

34) Bulletin d'encouragement pour I'Industrie nationale, Ocak 1811, s.322.
35) Dictionnaire du Commerce, Paris 1844.
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Ingiliz giimiig kaplamacihginin ayrintih bir tanimini verir. Ayna, nihayet,
15181 netligine zarar veren, griye ¢alan renginden kurtulur.

XIX. yiizyilda ayna sanayisini modernlestiren belli bagh degisiklikler,
kanath garkla birlikte elle galigmanin mekaniklegmesiyle, cilalama ve
parlatma iglemleriyle ortaya gikmugtir. Faubourg Saint-Antoine atolye-
leri yeterli ve elverigli olmadigindan igletme Saint-Gobain yakinlarindaki
Chauny degirmenlerini satin ald1 ve burada geligmis bir makinelesme
olanagi veren parlatma atélyeleri kuruldu. Burada makineleri Aisne ya-
kinlarindaki yedi cark ¢alisgtinyordu. Emegin cografi boliinmesinin art-
mamast igin sonunda aynalarin biiyiik béliimii Chauny'de cilalanmaya
baglar ve sadece dért yiiz kiginin ¢aligtigi Reuilly'nin rolii azalir.

Bir bagka yenilik de imparatorluk déneminde gelistirilen yapay sodyum-
dur. 1860’a dogru, gene ¢ok 6nemli bir gelisme olan Siemens firinlarinin
kullanilmasi ¢ok daha yiiksek ve iyi dagitilan bir hararet elde edilmesine
olanak vermistir ve boylece cam hamurunun kusurlar: giderilmigtir. Bazi
calisma mekanlar yavag yavag kaybolur; firinlardaki kaplarin gikaril-
mast, i¢indekilerin masalara bogaltilmast, serilmesi ve haddeden gegiril-
mesi iglerinde insanlarin yerini geligtirilmis vingler alir. Boylelikle, za-
man ve kalite kazanilir. Saint-Gobain modern ¢aga girmektedir.

Saint-Gobain'in Sosyal Ozellikleri

Eski rejim sanayileri 6lgeginde Saint-Gobain dev bir girigim olmugtur.
Ama bu ¢ok parlak bagarilardan 6nce birgok engeli asmak zorunda kal-
mugtir bu girigim. XVIIL yiizyihn baginda siparigleri degerlendiremedigin-
den ve zamana yayamadigindan yoénetim zaaflan yiiziinden batma nok-
tasina gelir ve kraliyet Saint-Gobain'i kurtarmak igin etkili bir miidaha-
lede bulunmak zorunda kalir. Plastrier gérevden alinur, sirketin faaliyet-
leri durdurulur. {lerisini diiginen ve Chamillart tarafindan desteklenen,
aralarinda Cenevrelilerin de bulundugu bir Protestan finansér grubu
bor¢lari 6demeyi iistlenir, Parisli burjuva Antoine Dagincourt araciligiyla
mali durumu diizeltirler ve yeni temeller iistiinde yeniden yola gikarlar.?

Boylece, sinirlar diginda gitgide artan rekabetten, sozgelimi Saint-
Quirin ve Rouelles ayna atélyelerinin rekabetinden korunmak ve krali-
yet tekelinin cezalandirdig1 aynacilarin 6fkesine direnmek gerekir. Saint-

36) Bkz. E. Frémy, Histoire de la Manufacture... a.g.y., s. 328 ve J. P. Daviet, Une
Manufacture a la frangaise... a.g.y., s. 69.
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Quirin XIX. yiizyiln ilk yillannda Saint-Gobain'de galisan bir ustay ayar-
tarak akitma aynalar iiretir. Ote yandan, Ingilizler de X VIIL. yiizyil boyunca
kendi sanayilerini gelistirirler: 1701’de Londra yakinlarinda kurulan
Vauxhall atélyesinden sonra 1773’te Lancashire’da Saint-Gobain'den
ayrilan iki ustanin ¢alighgi Ravenhead atélyesi agilir. Ama bunlarin iiret-
tigi aynalar uzun siire Fransizlann irettikleri aynalardan daha pahaliya
satilir. 1830’a kadar, yani Saint-Gobain'in 6zel sektére devredildigi ve
ayricaliklarin ortadan kalktig1 tarihe —devrim dénemi hari¢— kadar Fran-
siz sanayisi durumunu diizeltmig ve rekabet edebilir bir konuma gelmistir.

Louis-Sébastien Mercier devrimden kisa siire 6nce Faubourg Saint-
Antoine atélyelerini ziyaret ettiginde kendisinin hem 6fkelendigi hem
de biiyiilendigi gorilmiistiir. Sunun icin 6fkelenmistir: Isci “bir zorbanin
kendisini yapmaya mahkim edemeyecegi igleri yapmak zorunda kalmis-
tir” ve bu manzara bu yiizyilin aylak genglerinin kaprisleri konusunda
sert bir nakarat esinlemistir ona; bu gengler “kilotlarinin bedenlerine
yapigip yapismadigini gorebilmek igin dort ayna arasinda seyrediyorlar
kendilerini” ve bir aynada kendini hayranlkla seyretmenin bedeli olan
acidan, alinterinden ve kandan haberleri yoktur.3” Ama bu emegin etki-
si, atolyenin boyutlar1 kargisinda da bir hayranhk gighg atmaktan ala-
maz kendisini: “Atélye, biiyiikliigi, sayisiz garki ve paralel siralar olugtu-
ran dort yiizden fazla isginin parlatmak amaciyla aynalar iistiinde kaydir-
dig1 ve déndiirdiigii moloz taglanyla sagirtacakur sizi.” Sekiz yiizii agkin
insanin resmi kraliyet kiyafetiyle, beyaz kumagtan uzun bir gémlek ve
mavi kisa pantolon, beyaz tozluklarla, kafalarinda kocaman fétr sapka-
larla, yiizlerini de ince sayak bir kumasgla koruyarak gece giindiiz ¢aligtigi
Saint-Gobain atolyelerini ziyaret etseydi ne derdi acaba?*® (Bu kiyafet
XIX. yiizyilda bir gosterig kiyafeti olmugtur.)

Burada ¢aligma organizasyonu ¢ok kesin kurallarla belirlenmisti, ¢iin-
kii yeni gelisen, 6ncii bir sanayi igin gerekli korumalar s6z konusuydu,
Syle ki, burada gahsgan iggiler bagka sanayi dallarinda ¢aligan iggilere gore
hem birtakim avantajlardan yararlaniyorlardi hem de bazt miikellefiyet-
ler yiiklenmisti kendilerine. Ama genel olarak bakildiginda Saint-Go-
bain personelinin durumu o déneme gore oldukga iyiydi, ¢iinkii ig talep-
leri siirekli artiyordu.

Calisma s6zlesmesi yeni igciye sagmaz ve sert kurallar getiriyordu. 10
sou gibi ¢ok vasat bir giindelikle bir hafta siireyle denemeden gegirilen

37) L. S. Mercier, Le Tableau de Paris, Paris, 1781-1789, 12 cilt, c. 9.
38) N. A. Pluche, Le Spectacle de la nature, a.g.y., s. 85.
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yeni isgi, yaz ve kig, sabah saat besten aksam yediye kadar galigmak zo-
rundayd ve giin iginde iig istirahat hakk: vardi: sabah yarun saat, 6glen
bir saat, saat dortte yanim saat. Ise alindiktan sonraki aylarda iscinin
iicreti dnce on beg ‘sou’ya, daha sonra yirmi ‘sou’ya yiikseliyordu. Iscinin
acemilik yiiziinden ya da elinde olmadan kirdig1 camlarin parasi iicretin-
den kesiliyordu.” Yeni isgi yetenegini kanitladigi takdirde bir yilhgina
ige alimtyordu, daha sonra iki yillik yeni sézlesme yapiliyordu kendisiyle.
Iyi bir igci genellikle otuz yil kaliyordu isinde ama bu siire icinde, 6zel
izinli oldugu durumlar harig, devamsizlik yapamazd kesinlikle ve Saint-
Gobain'den bir fersahtan daha fazla uzaklagamazdi: Bu 6énlemin nedeni
iscinin rakip ayna atélyeleri tarafindan ayartilma olasiliginin ortadan
kaldirilmasiydh. Isten ayrilmak icin iki yil 6ncesinden yazih bir izin iste-
mek gerekiyordu.

Isletme calisanlarin formasyonu igin ok biiyiik yatirim yapmgtir ve
uzun siiren bu formasyon pahaliya da mal olur: is¢i bagina en azindan
1000 lira; firar edenler sert bigimde cezalandiriliyor, tazminata mahkdm
ediliyor, hatta bedensel cezalar alabiliyorlardi. 1693 yilinda iig isgi firin-
larinin bagindan aynlurlar ve biitiin gece ortalikta gériinmezler. Kent
muhafizlan hemen peglerine diiser, tutuklarlar onlarn ve hapse atarlar.
Sirket 6nce acimasiz davranir onlara. Eski bir Saint-Gobain yéneticisi,
Louvois'nin himaye ettigi ama eski dostlariyla arasi agilan La Pomme-
raye 1714'te Dombes'da ve Ispanya'da rakip isletmeler kurdugu icin agir
tazminatlara mahkim edilir ve Bastille’e hapsedilir.

Ucretler iscinin kalifikasyonu, kidemi ve yetenegine gére degigiyordu
ve genellikle 6teki mesleklerdeki ticretlere gore biraz daha yiiksekti. Per-
sonel stki bir hiyerargiye gére simiflandinlmigti: Miidiirler yilda 2.400
lira, ayrica kér pay: aliyorlardy, onlardan sonra gelen gorevli yoneticiler
1.200 lira, saticilar 600 lira, depo bekgileri ise 400 lira aliyorlardu.

Haftalik alan isgiler ikiye ayrilhiyorlardi: Cok nitelikli olanlari cam
hamurunu olugtururuyorlardi, 6tekiler ise malzemeyi korumakla gérev-
liydiler. Atesgi ustast 600 lira kazanabilirdi, kiivet bogaltan isci ise on-
dan biraz daha az alirdy; daha sonra ateggi iggileri, kémiirciiler, yontucu-
lar, parlaticilar, cilacilar gelirdi. Biitiin iggiler bir kalite primi kazanabil-
mek amaciyla ellerinden gegen her aynaya imzalarini atarlardi. Haftada
bir nébet degistiren bir gece ekibi binalarda, firinlarin yaninda, ot min-
derlerde yatarlar ve giivenlige goz kulak olurlardi. Kadinlar ve gocuklar

39) C.Pris, La Manufacture royale... a.g.y., s. 708 ve E. Creveaux, “La Manufacture des
glaces de Saint-Gobain”, Société historique de Haute Picardie iginde, c. 15-16, 1938.
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da baz1 giindelik kiigiik iglerde galigabilirler ve birkag kurug kazanabilir-
lerdi.

Saint-Gobain duvarlari iginde kapali bir yagam siiriiliiyordu ve bu
durumdan yakinanlarin sayisi oldukga fazlaydi. Sirket gikabilecek kavga-
lar1 engellemek icin alkollii igki satigin1 yasaklamigt1 ve istirahat giinle-
rini en aza indirmis, boylece her tiirlii gevseme olasihigini da yok etmisti.
Isletmenin kapilari aksamlan kigin saat sekizde ve yazin da onda kapa-
niyordu. Kapic1 anahtar1 miidiire teslim ederdi. Kapilarin kapanmasin-
dan on beg dakika 6nce donmek gerekiyordu ve kurallara karg: gelenler
—sarhogluk, gecikme, hizmet kusuru— igledikleri suca gore iicret kesinti-
siyle cezalandirilirlardi.

Bu sert kurallarin avantajlan da vardi ve bunlarin baginda da is gii-
venligi geliyordu. Satiglarin durgun oldugu dénemlerde ve siyasal ¢alkanti
dénemlerinde bile sirket isgi gtkarma onerilerini geri gevirmigtir. Saint-
Gobain'in siparig alamadif: igin firinlarini sondiirmek zorunda kaldig:
Devrim sirasinda iggilerin iglerine son verilmemig ve ticretlerinde indi-
rime gidilmeden farkhh amaglara yonelik igler verilmistir kendilerine.
Ciinkii kogullann diizelecegi beklentisi iginde olan igletme yoneticileri
isilerin digarida ig bulmalarindan endise ediyordu. Kitlik dénemlerinde
bedava gida ve giyecek dagitiliyordu. Iscilere ayrica iicretsiz konut, yaka-
cak ve tibbi yardim saglaniyordu: Yagamlar giivence altindaydi. Hatta
mimarlar iggilerin bir arada bulunmas: igin Saint-Gobain’de, Bel-Air
denen yerde son derece iglevsel ve modern bir bina inga etmeyi bile
diigiinmiiglerdi ama bu proje ¢ok siddetli tepkilere yol agty, giinkii yapila-
cak bu binalara bitigik binalar toplu yasamin neden olabilecegi gerilim-
leri artirabilirdi ve projeden vazgegildi.

O dénemde var olmayan sosyal galisma mevzuat1 konusunda ¢ok ileri
olan Saint-Gobain kaza riskleri, hastalik ve yagliliga karg: bir sigorta sis-
temini hayata gecirmistir. Isciler hastahik durumunda yarim iicret alyor-
lardi ve bir ig kazasi durumunda galigamayacaklar siireyle orantili bir
tazminat ahiyorlardi. 1760'tan itibaren igletme yonetimi, yirmi beg yil
caligmig igcilere ve hizmet siiresi iginde sakat kalanlara, “gayretli, diizen-
li ve galigkan” olduklarini kanitlamig olmalar1 koguluyla emekli ayhg: bag-
lama karan aldi. Emekliler ¢alisirken oturduklar konutlarda kalabiliyor-
lardi ve yagsam boyu aylik aliyorlardi. Ayrica, bir iggi belirli giinlerde
kendi hesabina galigarak ve kiigiik cam igleri iireterek ek gelir saglayabili-
yordu. Nihayet, zor igler i¢in —finnlan temizlemek— 6zel bir iicret ve iire-
tim primi 6deniyordu. Saint-Gobain zor yagam kogullarina ve titiz mevzua-
tina ragmen o dénemde sosyal giivence baglaminda 6ncii konumdaydi.






3
Liiksten Gereklilige

1. Geligen Bir Ticaret
XIV. Louis Yiizyilinda Dekorasyon

1685'te Madame de Grignan yeni konagini diizenler ve galigmalar1 yakin-
dan izleyen Madame de Sévigné tutumluluk baglaminda baz1 égiitler ve-
rir kendisine, glinkii faturalar kabarmugtir: Séyle der: “Bir oday: siisleme
zevkinin ne oldugunu biliyorum, hig sikilmadan itiraf edeyim ki, gerekli
egyalara sahip olmamama ragmen her zaman gereksiz egyalar almigimdir!”
Ve hig duraksamadan ekler: “Ve Madame de Grignan'in size bagka bir
ayna vermesini bir anne ve iyi bir dost gibi kintyorum. Elinizdeki aynay-
la yetinin giizelim. Heniiz ¢ok eksikleri olan odaniz igin boylesi uygun-
dur.”! Iki degil, bir ayna: Bu satirlardan aynanin ne kadar ender bulunan
ve pahali bir egya oldugu anlagiliyor.

Markizin Paris'in en giizel konaklarinda, duvarlardaki aynalarin sagla-
dig1 sahane dekoratif etkileri gérebilmesiyle bu ana ¢giidii daha bir deger

1) Mme de Sévigné, Lettres, 13 Haziran 1680.



74 AYNA VE YANSITTIKLARI

kazaniyor. “Yeni Madame de la Fayette”in konuklarim agirladig1 salon
“aynalar, gamdanlar, yeni modaya uygun cam ve kristallerle doludur”.
Lude diigesine gelince, o da XIV. Louis'nin kararnamesine uygun dav-
ranir ve “biitiin giizel giimiig egyalarin1 parga parga elden g¢ikarir (...).
Ama pargalar ¢ok degerli oldugundan eline 27.000 ekii geger ve bu pa-
rayla gesit cesit ahsap egyalar, aynalar alir”.? Kraliyet hirslarini kendi
parastyla desteklemek zorunda olan ve sonsuz bigimde yayilacak igiltilarin
hayaliyle kendini avutan bir dénemin psikolojisiyle ilgili hayaller kuru-
labilir.

XIV. Louis'nin aristokratik toplumu ayna tutkunu bir toplum ol-
mugtur. Ayna 1gikla birlikte —XVIL yiizy1l optik ve vizyon yiizyihdir—
karanlik odalarn aydinlatir, kalin duvarlarn inceltir, pencere camlan gibi
goriintii verir ve gergeveleri icinde degerli miicevherleri andirir. Pence-
relerin kargisina yerlestirilen aynalar manzaralar yansitir ve dénemin
monden kurallarinin gerektirdigi sanat ve doganin ince bir bigimde
birlesmesine miikkemmel bigimde uyarlanmig bir tablo iglevi goriirler.
Paris'teki Pelletier de Saint-Fargeau Konagi’'nda son zamanlarda (1989)
yapilan restorasyon galigmalarinda, duvarlardaki aynalarin altinda, kargt
taraftaki manzara ve konagin desenlerinin yer aldig1 gériilmiigtiir. Bu
desenler biitiiniiyle ayna imajinin taklidiydi ve dekoratérlerin aynalan
yerlestirme konusundaki tercihlerini gosteriyordu.

Doga biitiiniiyle bir dekorasyon unsurudur ve bu baglamda sanatin
stilizasyonunun etkisindedir. S6zgelimi, Mlle. de Scudéry, Songe de Po-
liphile Sarayr modeline gére “kdy manzarasini birkag kez gogaltan ve
sahane salonun iig tarafa agildig izlenimi uyandiran” pencerelerin 6nii-
ne yerlestirilmis birgok aynayla siislenmig bir ideal koy evi tasarlamigtir.?
Oyma agag lambriler ve mermer duvar ayaklari arasinda, avlu, farkh etki-
leri g6z ve beynin uyarilmasina katkida bulunan kéyiin parlak 1giklarina
agilir. Satolarda ve parklarda her yere ayna konmugtur: Saint-Germain
Parki magara duvarlan da aynalarla siislenmistir: “Magaraya su veril-
diginde tek bir ¢aglayan yiiz ¢aglayan gibi goriiliir ve her taraftan sular
akar adeta. Her ayna, objelerin bigimini ¢teki aynalara yansitir ve bir
ayna dogrudan alamadig1 bir yansimay1 yanindaki 6teki aynalarin birin-
den alir.”* Gergegin yalinlig1 yapayin ¢ogullugu karsisinda silinir. Zen-
ginligin yayilma ve ¢ogalma igaretinin hiikiimranligi: “Béylece, bu ayna-

2) Agy., 28 Aralik 1689.
3) Mlle. de Scudéry, Mathilde, Slatkine, 1979, s. 82.
4) Le Laboureur, La Promenade de Saint-Germain, Paris, 1669, s. 53-55.
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larda higbir sey kaybolmaz,” diye ekliyor bu tanimi yapan kisi, bir muha-
sebeci mantigiyla.

Yansinin Bedeli

Bu hayalleri saglayan igletme de kendi hesaplarini yapar. Siparig yagmak-
tadir atélyelere: yiizyilin son yirmi yilinda Paris'teki evlerin yarisinda
ayna vardir. Yoneticiler bu igletme faaliyete gegerken yilda sekiz yiiz-
dokuz yiiz ayna iiretilmesini 6ngérmiiglerdi ve bu rakam ihtiyacin gok
altindaydi. Ama kisa siire iginde yeni hedefler belirleme geregi ¢ikt1 or-
taya: Saint-Gobain'den Paris'e nakliyat ve sirlama sirasinda hasar biiyiik
oluyordu ve miigteriler kusurlu aynalan kabul etmiyorlardi! 1699'da,
soylular iyi sirlanmamug, pis sarimsi renkteki aynalardan almak istemeyin-
ce igletme gorevlileri Paris ayna tiiccarlarina baski yaparak iyi aynalari
zorla alip gétiiriirler ya da agirirlar ve kraliyet sipariglerini kargilarlar.
Ote yandan, ihracat1 yasaklayan mevzuata ragmen, XIV. Louis cogu za-
man Murano aynalarindan istemigtir: 1686'da, Venedikli tiiccar ].B.
Patriarche ona 3.478 lira kargihginda Venedik aynalari bulmustur ve
1687'de verdigi aynalarin fiyati ise 4.800 liradir.> 1714’te ise stoklar:
tikenen magazalar Italyan sanayisine bagvururlar.

Uretimdeki belirsizlikler uzun siire fiyatlar istiinde agirhgini his-
settirmigtir. Bir aynanin degeri boyutlariyla, piiriizsiizliigiiyle belirleniyor-
du ve resmi tarifeler, aslinda, 1830'lara dogru kimyadaki gelismeler ger-
ceklesmeden higbir zaman ulagilamamig bir norm olan mutlak bir mitkem-
mellige gore hesaplaniyordu. Haftada bir kez, cuma giinleri, iiriin Reuilly
Sokagr’'ndaki cilalama atélyesinden ¢iktiginda her ayna uzmanlarin 6nii-
ne gelirdi ve bu uzmanlar yéneticilerin huzurunda kusurlara gére fiyat
indirimine giderlerdi.® Bu aynalar “fiyatlar diigiik olsa da” uzun siire
kalitesini yakalayamadiklar1 Venedik aynalarindan daha pahaliya sa-
tilmigtir ve ancak yiizyihn sonunda gercek anlamda rekabet edebil-
miglerdir bu aynalarla.

1700'den baglayarak Saint-Gobain'deki teknik geligmeler o donemdeki
Fransiz aynalanna istiinlik saglamigtir: Ufleme teknigiyle elde edilebi-
lecek en yiiksek teknikle 70 parmaktan fazla biiyiiklikteki aynalar. Fi-
yatlar diiger: Venedik'te 2.000 liraya satilan 1'e 1,5 boyutlarindaki ayna-

5) J. Guiffrey, Les Comptes de bdtiments du roi, a.g.y.
6) C. Pris, La Manufacture roydle... a.g.y., s. 768.
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lar Paris'te dort kat ucuza satiliyordu ve Italyan aynalarinin piiriizsiizligi-
ne erigmek miimkiin olamiyordu. 1697'de Venedik'teki Fransa konsolo-
su Delahaye Muranolu camcilarin iifleme ustast bulamadiklarindan gok
biiyiik boyutlu aynalar iiretmekten vazgegtiklerini sdyliiyor.

1682'de kraliyet atélyesi iki tarife dneriyordu: Birincisi en énemli
miigterileri olan kraliyet gevresi igin, ikincisi ise 6zel talebe yonelik. Bu
tarifeler izin verilen farkli risturnlara goére degigen biiyiikliiklerden bagka
bir sey degildir. Bu aynalar ii¢ kategoriye ayrihyordu ve degerleri boyut-
larina gore artiyordu. 40 ayak (1 m. 20 cm.) yiikseklige kadar gogu Tour-
laville’de iiretilen tiflenmig aynalar ve kinlan biiyiik aynalardan kalan
pargalar s6z konusudur. Yirmi parmagin tstiindeki aynalarin hepsi akit-
ma aynalardir. Olgiilerin altindaki tuvalet aynalari ve cep aynalari cogu
zaman 1'den 50'ye kadar numaralanmgtir.

Tarifelerin kargilagtinnlmasi tiretimdeki gelismenin degerlendirilebil-
mesine olanak verir: 1682'de en biiyiik boyut 40 parmaga ulagir ve fiyati
yaklagik 140 liradir ve bu fiyat uzun siire degismemistir; XVIIL. yiizyilin
baginda 70’e 45 parmak boyutlarinda, 750 liraya satilan aynalar ve 90'a
55 parmak boyutlarinda 3.000 liraya satilan (6zel miigteri fiyat1) aynalar
tiretilir. Fiyatlarda dige dokunur bir diigiig ancak otuz yil sonra miimkiin
olabilmigtir; 1734'te 70'e 45 parmak boyutlarinda biiyiik bir aynanin
fiyat1 sadece 425 liradir: vasifli bir Saint-Gobain iggisinin yillik geliri
kadar bir para. Bir yiizyil sonra ayna hala liiks bir triindiir ¢iinkii metre
karesi 90 franktan satilmaktadir ve gergeve fiyatiyla aradaki saticinin
kar1 dahil degildir bu fiyata; bir isgi ayda ortalama 45 frank kazanmakta-
dir bu dénemde.”

Atélyenin en énemli misterisi XIV. Louis imtiyazh tarifelerden ya-
rarlanmugtir ve bu tarife 6zel miigterilere uygulanan tarifeden neredeyse
yari yariya daha ucuzdur. XVI. Louis 40'a 30 parmaklk aynalar1 126 lira-
dan, 70'e 44 parmaklik aynalan 381 liradan, 80'e 45 parmaklik aynalar
da 500 liranin biraz altinda bir fiyattan satin aliyordu. Versailles'in siis-
lenmesi amaciyla verilen yillik siparigler, bu oranlarin en yiiksek nokta-
ya ulagtifi déonemlerde 40-45.000 lirayr buluyordu kraliyet muhasebe
kayitlarina gore! Kral, gozdeleri Mme. de Montespan, Mme. de Mainte-
non'un dairelerini giiniin modasina gore yeniden diizenlettirmisgtir.
Cikarilan hesaplara gore, kral, gesitli tatil konutlari, Versailles, Tria-
non, Saint-Germain, Glagny, Meudon igin, 1667-1695 arasinda 375.000

7) J.-P. Daviet, Une Multinationale a la frangaise... s. 110. 1850’de aynanin metrekaresi 60
frankur ve bir iggi ayda 50 frank kazanir.
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liralik ayna satin almugtir. Ayrica, yabanc ilke hiikiimdarlarina verdigi
armaganlar arasinda aynalar da vardir ama bu aynalarin fiyatlarinda in-
dirime gidilmemistir. Siam konsolosuna, Osmanli padisahina bu ayna-
lardan hediye edilmigtir: Bunlar bir tiir reklam armaganlarndir giinkii
Siam devleti daha sonra Saint-Gobain igletmesinden dért yiiz ayna satin
almigtir.

Kraliyet ailesi ve saray en diisiik risturnlardan yararlanarak hiikiimdari
taklit eder. 1717'de Antin diikii ve Lassé markisi de Kral igin uygulanan
tarifelerden yararlanma talebinde bulunmuglardir ama talepleri geri
cevrilmistir. Orléans diikii dort yilda, 1696-1700 arasinda 30.000 liralik
ayna satn almugtir, Anjou diikii ise 1713'te Ispanya'ya yiiz dokuz ayna
gondertmig ve kargihginda 26.000 lira 6demistir. Isletme kraliyet konut-
lar1 dégendikten sonra sipariglerin artik sona erebileceginden korkuyor-
du. Hig de 6yle olmadi: Hazineye 1747-1764 doneminde yaklagtk 300.000
liralik bir fatura gikarildi ve daha sonraki yirmi yil iginde bu rakam 500.000
liraya yiikseldi.

Siirekli degisiklik pesinde olan 6zel miigteriler de nébeti devralmaya
hazirdilar zaten. Yiizyilin sonunda Paris'in hemen hemen tiim burjuvala-
rinin evlerinde ayna vard, giinki bu gerekli dekor unsuru onlarin yagam
diizeyini ya da “standing”lerini gosteriyordu. Daha sonra sira bagkentin
kiigiik meslek sahiplerine geldi. 1684'lerde, Louvois, igletmeye taninan
imtiyazin yenilenmesi sirasinda yoneticilere kiigiik ayna fiyatlarinda yiizde
25'lik bir indirime gitme zorunlulugu getirdi ve bundan sonra pazar ge-
nigledi. Lister, Paris'te bulundugu sirada aynalarin fiyatlarinin ucuzluguna
sagirir: “Bu kadar ucuz fiyatlarla ayna sahibi olmak gok kazangl, 6n taraf-
lar1 biiyiik bir aynayla kapli yarig arabalarindaki ve liiks kiralik at araba-
larindaki aynalarin fiyatlar1 bile bu kadar ucuz degildir.”® 1698-1700
arasinda satiglar dort kat artar ve yillik ortalama 750.000 liraya ulagir;
savag ya da kriz dolayisiyla bazi durgunluk dénemleri yagandiysa da 1700
(954.000 lira), 1713 ve 1714'te en yiiksek diizeye ulagmistir rakamlar.
1722'de tarifeler bastirilir. Hatta Lax sistemi krizi sirasinda bazi spekiila-
torler aynalari gok giivenli bir yatirim araci gibi gérmiiglerdir!

XVIIIL. yiizyil ortasinda Saint-Gobain yeni rekorlar kirar: 1745-1755
arasinda satiglar iki kat artar ve 1750’de 1.182.000 lirayla yeni bir rekor
kirthr.©° Gene aymi on yillik siire icinde Murano camcilant Britanya’dan

8) C. Pris, La Manufactureroyale... s. 800-810.
9) M. Lister, Voyage en France... s. 130.
10) C. Pris, La Manufacture royale, s. 810.
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gelen sipariglere ragmen yasamlarini zar zor siirdiirebilirler.!! 1743 yilin-
da 584.000 diika oldugu tahmin edilen tiretimleri 1761’de 314.000 diika-
ya diiger ki bu da yirmi yildan az bir siire i¢inde ortalama yiizde ellilik bir
kayba denk diiger; 6te yandan, aynalarinin g6hreti de geriler: Bosc d’An-
tic'e gore, 1780'de, Venedik'te kristal igi yapan sadece tek bir usta vardir
ve “tiriinlerini ¢ok yiiksek fiyatlarla satmaktadir bu usta”. Parlak bir yil
olan 1770'te de Saint-Gobain sipariglerin hepsini kargilayamamug ve ihra-
catin frenlemek zorunda kalmugtir. Satiglar 1820’de ve 1825'te, Resto-
rasyon déneminde de ilerleme gostermistir.

Satig Organizasyonu

Bu aynalar nasilsatilmigty? Igletme tiim dagitim aglarinin kesinlikle kendi
tekelinde kalmasini istemigti ama Saint-Gobain tekeli dolayisiyla zaten
iflasin egiginde olan ayna tiiccarlarinin gok siddetli tepkileri kargisinda
geri gekilmek zorunda kalmigti. Sonunda bir uzlagmaya gidildi: Parisli
aynacilar baz1 haklar kazandilar: Kendi aynalarini kendileri sirlayacak-
lardi ve 6zel miigterilere ayna satabileceklerdi, buna kargilik, genel pazar
ve ihracat tiimiiyle igletrnenin elindeydi. Sayilan daha az olan ve birlik
icinde olamayan tagra aynacilari aym avantajlart elde edemediler.

C. Pris'nin'? inceledigi oldukga karmagik satig sistemi birgok kez de-
gisti. Isletme 6nce ticari sorumlulugun tiim imtiyazh aracilarim degistirdi.
Bu “temsilciler” igletmenin iirettigi tiim aynalar, kraliyet gevresi igin
iiretilenler de dahil olmak iizere aliyorlar ve parasini gene igletmeye 6dii-
yorlardy; aynalan depozito kargihii tiiccarlara birakiyorlardi. Karlan satig
tizerinden aldiklar1 komisyondan geliyordu ve bu komisyon satiglar
600.000 liranin iistiine ¢iktiginda artiyordu ama elde kalan aynalar igin
de alacaklann komisyondan kesinti yapiliyordu. Sistem 1701'de tikandi
ve ertesi yil igletme Fr. Geoffrin'in girigimiyle Reuilly Sokagi'nda bir
merkezi satig servisi kurdu: Bir veznedar yonetiminde biri Paris satiglari,
biri kraliyet gevresine, tagraya ve digariya yonelik satiglar igin iki biiro.

Kral i¢in ayna almak Reuilly’ye giden kraliyet aynacisinin géreviydi.
Parlatma igleminden sonra tercihini yapiyor ve sirlama agamasinda sipa-
rigini veriyordu. Parisli tiiccarlara satig cuma giinleri, degerlendirmeden

11) J. Georgelin, La République de Venise, s. 78 ve Bosc d'Antic, (Euvres contenant
plusieurs mémoires... s. 58.

12) C. Pris, La Manufacture royale... s. 755.
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sonra yapiliyordu. Aynacilar Reuilly'deki gesitli galerilerin teghir salon-
laninda aynalan inceliyorlar ve begendiklerini ayirttinyorlardi. Atélye-
nin deposunda istenen boyutlarda ayna yoksa, siparig iizerine, kuplan 4
parmaktan fazla olmamak kosuluyla daha biiyiik boyutlarda ayna iiret-
mek zorunda kaliniyordu. Bir hamal siparisi aynacinin diikkanina teslim
ediyordu ve sirlama diikkdnda yapiliyordu. Aynalarin atélyeden gikigi
bir gérevli tarafindan gok siki bigimde denetleniyordu. Her yil depo ve
atolyelerdeki mallanin aynntili bir dokiimii gikarihyordu.

2. Paris Modas
Tuhafiyeciler-Aynacilar Imparatorlugu

1581’den beri korporasyonlar bigiminde galisan aynacilar Paris tuhafiye-
cilerinin yirmi sinifindan on dérdiinciisiinii ve kentin alt1 korporasyo-
nundan {igiinciisiinii olugtururlar: Bu ¢ok giigli, etkin ve ig bilir topluluk
icinde III. Henri déneminde 3.000 kisi 2.000 diikkanda galigir.”® “Her sey
satarlar, hicbir sey yapmazlar” diye tanimliyor Ansiklopedi tuhafiyecileri,
clinkii tretimlerini giiniin zevkine gére uyarlamakla yetinirler ve
“bulug”larinin degeri briit iiretim degerinin on katini bulabilir. Siirekli
yenilik pesinde olan tuhafiyeciler modalari olustururlar ve en becerikli-
leri aksesuvarlan yabanci iilkelerde ararlar. Tuhafiyeci-aynacilar ya da
kuyumcular ayna ithalat1 yillarinin sorumlularidir. Paris'e liiksiin bagkenti
fizyonomisini verenler onlardir. Bir moda yirmi ya da yirmi beg yilda
yipranur, bu siireg¢ X VIIL yiizyilda daha da kisalmustir ve bu insanlar siirekli
yenilik 6nermek, yeni ihtiyaglar yaratmak zorundadirlar. 1714'te Pa-
ris'te dolagan Sicilyal biiytilenmigtir: “Sadece ihtiyag olmayan seylerin
satildigi pinl piril parlayan yiginla diikkan!”'* Ve bu Sicilyali orada bir
kiyafetin modasinin bir gicegin solma siiresinden daha g¢abuk gegtigini
soyliiyor. Liiks egya satin almak seckin insanlarin en bagta gelen vakit
gecirme aracidir.

Dogru adresler? Palais-Royal, Pont-Neuf, Notre-Dame Kopriist, kra-
lin ve Madame de Pompadour’un mobilyacisi ve miicevhercisi Lazare

13) F. Husson, Artisans frangais... “Les Miroitiers”, c. IV, s. 2; bkz. P. Vidal ve L. Duruy,
Histoire de la corporation des marchands merciers, grossiers et joaillers, Champion, 1912 ve E.
Fournier, Le Livre des enseignes de Paris, Paris, 1884.

14) Lettre d'un Sicilien, Chambéry, 1714, s. 2.
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Duvaux, kuyumcular Ericourt ve Desguerres'in bulundugu Saint-Ho-
noré Sokag: diikkanlari. Abraham du Pradel’in, gergek bir dogru adres
defteri olan Livre commode des adresses de Paris (1692) adh kitabinda hem
kraliyet atolyesi aynalari, hem Venedik aynalari, hem de her keseye uy-
gun aynalar satan sayisiz tuhafiyeci-aynaci adi vardir: Quai de I'Horlo-
ge'daki “le Soleil”, “La Couronne d’or” aynalar, yakin gozliikleri, mikros-
koplar iiretir. Saint-Denis Sokagi'nda da Madame Delaroue kristal avi-
zeler ve kollu samdanlar iiretir ve senlik giinleri igin avizeler kiralar.

Livre commode adh kitaba gore, Notre-Dame Kopriisii diikkanlari en
tinlii ve en ragbet géren ditkkanlardir. 1682’de Madame La Dauphine’in
cocuk dogurmasi dolayisiyla diizenlenen gérkemli senlikler icin Notre-
Dame Képriisii tuhafiyecileri diikkanlarini bayraklarla donatmuglar, pen-
cerelerini 1giklandirmiglar ve bu mekanlari saraylara déniigtiirmiiglerdir
adeta: “Cesit gesit aynalar, kristal ve yaldiz gergeveli aynalar catilara
kadar yiikseliyordu.”!® Hatta duvar kaplamalari ve aynalarla siislenen bu
diikkanlardan biri bu dekorasyonu dolayisiyla balo salonu olarak tercih
edilmigtir. Kral gegirdigi 6nemli rahatsizliktan sonra Paris’e gittiginde
de ayn1 manzaralara tanik olunmugtur. XIV. Louis'nin saraydan beledi-
yeye gitmek igin gegecegi Notre-Dame Kopriisii aynacilar “goriintiisiini
cogaltmak icin” aynalardan olugan bir it olugturmuglardir.

Roule Sokagi'ndaki Darnault’lar ya da Delaroue’lar gibi baz1 zengin
tiiccarlar, sonunda babadan ogula gegen gergek ig adamlari hanedanlan
kurmuglardir. Bunlar zamanin zevklerinin kokusunu alarak dénemin
“moda”larin1 kegfeden ve empoze eden uzmanlar haline getiriyorlard:
kendilerini. Notre-Dame Kopriisi'ndeki Gersaint tabelast Watteau ara-
cihigiyla bilinir: Bu miicevheratgi “cesit cesit, yeni ve ¢ok zevkli, gésterigli
miicevherler, aynalar, tablolar, Japon porselen figiirleri...” satar (1740).
Vemet, Conti rithttimindaki, Oberkirch baronunun miicevher satin al-
digr Petit Dunkerque’in tabelasini yapmigtir. Monnaye Sokagi'ndaki
Darnault’lar miiessesesinin'® tabelasinda sunlar okunur: “Baba, ogul
Damault'lar, kralin tiiccarlar1 ve aynacilari, ayna, cam, porselen, duvar
saati, ahgap egyalar satar.”

Meslegin bu ileri gelenlerinin damgasi ayna ¢ergevelerinin zengin-
liginden ve giizelliginden taninir. Bunlar aynacilarda sirlanan aynalan
satin aldiktan sonra gergevelerler ve bazi 6zgiin siislemeler yaparlar: Aba-

15) Le Mercure galant, Agustos 1862.
16) P. Verlet, “Le Commerce des objets d’art et marchands merciers a Paris au XVllle
siecle”, Annales E.S.C., say1 1.
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noz, selvi agacindan gergeveler, menekse renkli agag cerceveler, yaldizli
bakir levhalar, bronz kaplamalar; degerli metal kullanimini yasaklayan
kararnameler onlar1 gereg ve bigim konusunda hayallerini daha bir giig-
lendirme zorunda birakmugtir: Deri kullanimi, kaplumbaga kabugu ve
oymali agag kullanimy; 1770’e dogru ise baglikli yuvarlak ya da oval veya
diktortgen bigimler yaratilir (“Dauphine stili”). Aynalar kiigiik ipek,
tafta ortiilerle, seritlerle, kordonlarla baglanarak saklanir; agag alinlik-
lar1 XVIIL. yiizyilda fantastik kiigiik hayvan figiirleriyle siislenir; cerceve-
lerde Cin motifleri, dallar, kivrik dallar ve i¢ ice gegmis yaprak ya da
cigeklerle rokay islubu taklit edilir.!” Fistolarla gevrelenmis baglklar
agirbagly, antik silmelerle rekabet halindedir. Boyutlar degisir: En yaygin
modeller bir ayak, 33 santimetre yiiksekligindedir ve tek bir aynadan
olugur ama yan yana getirilmig aynalardan olusan pargalar da goriiliir.

XVIIIL Yiizyilda Ayna ve Mobilyalar

Ayna ayni zamanda mobilyalarin iglerine de gémiilmiigtiir. Yaz1 takim-
larinin, giindelik mutlulugun, dolaplarin bélmelerinin, masalarin, oda-
larin, salonlarin kosgelerinin, mumluklarin siisiidiir; “tuvalet”in ve tirag
takimlarinin siisiidiir. Lazare Duvaux kendi aristokrat cevresine degerli
ve aynalarla siislii tuvalet masalari saglama alaninda uzmanlagmgtir ve
Pompadour'un tuvalet masalar, firgalari, kiigiik kutular1 ve islemeli ay-
nalaniyla 6zellikle cok gorkemlidir. Tuvalet, uzun bir siire, degeri farkh
bez, serj, kaba kumas, saten, muslin ya da dantel bir kumastan bagka bir
sey degildir; Gstiine yiiz ve sa¢ bakimi igin gerekli aksesuvarlarin kondu-
gu kiigiik bir sandig1 sarmaya yarar bu kumag. Tuvalet kimi zaman hizmet-
cinin yattif1 ve ¢camagirlarin kondugu gardrobun bulundugu kiigiik bir
odaya monte edilmigtir. XVIL. yiizyilda ender bulunan bu kiigiik sandik-
lar XVIII. yiizyilda yayginlagmugtir. Bu yiizyilin ortasinda da bir ayak ve
bir de yiizeyden olugan, kiigiik, portatif masa kullanim: yayginlik kaza-
nir; '8 bunlar yavag yavag cekmeceleri ve katlanabilir aynalariyla gergek
mobilya 6zellikleri kazanirlar ve bu giizel kakmali mobilyalara “kuaféz”
(tuvalet masast) ya da “pudréz” (kiigiik tuvalet masasi) denir.

Bu tuvalet mobilyalar: kendilerine ayrilan kégelerde yerlerini bulur-
lar ve ozellikle “temizlik” —kiyafet— ihtiyaglarini kargilamaya yonelikeir.

17) S. Roche, Miroirs, galeries et cabinets de glace, s. 23.
18) H. Havard, Dictionnaire de I Ameublement, c. 4, “Toilette” maddesi; Lazare Duvaux,
Joumnal, Paris, 1751, c. 2, s. 94.
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Mimar salonun sert kalkerle dogenmesi ve kuzeye bakmasi ve boyutlarinin
oldukga genig (5 m.'ye 4 m.) olmast talimatin1 verir; salonda en azindan
iic ayna olmast ve bunlarin bedenlerin bagtan ayaga gériilebilmesi igin
olabildigince algak yerlere asilmasi gerekir: “Tuvalet odas1” béyle meyda-
na gelmigtir. XVIIL. yiizyildaki bu yenilik ¢ok yavag yayginlk kazana-
bilmigtir: 1750’den sonra dékiimii (toplam sekiz yiiz dokiim) yapilan
Paris konutlarinin sadece yiizde 6.5'inde vardir.!® Sevgili ya da dost zi-
yaretgi bu tapinakta agirlanir, dolayisiyla ayna gereksinimi vardir, ¢iinkii
“size saygilarini sunmaya gelenlerin igeri girmelerini gérmek kesinlikle
onemsiz bir gsey degildir”.

Gergek anlamda, banyo, bazi mimarlik kitaplarinin XVIIIL. yiizyildan
sonra geligtigini iddia etmesine ragmen, bir XIX. yiizy1l bulugudur. Bu
boliimiin mermer olmasi gerekiyordu ve Le Camus de Méziéres “banyo
yatak odasi” der banyoya, ¢iinkii konutun bu béliimiindeki aynalar “dur-
gunlugu adeta uykuyu gagnigtiran ve belirten giizel bir su yerini taklit
ederler”.2

Dolayisiyla, aynalar dekoru istila etmistir ve X VIII. yiizyil boyunca da
mobilyalar1 doniigtiirmiigtiir. Bununla birlikte, bu duruma uyum sagla-
yabilmek igin belli bir siirenin gegmesi gerekmistir, ¢iinkii aynalar bog ve
dolu alanlar arasindaki iligkileri altiist etmig ve dengeyi sarsmigtir. Mi-
mar ].-F. Blondel iki kap1 ya da pencere arasina ya da géminelerin iist
tarafina yerlegtirilen ayna modasinin bagladigi dénemde bu aynalarin
dogurdugu endiseyi anlatiyor: “Birgok kimse aynalarin bogluk gibi géziik-
meleri gerekgesiyle pencereler arasina konmasina kargi ¢iktilar, dolu ol-
masi gereken yeri agikmig gibi gdstermek higbir bigimde dogal degildi.”!

Ama aradan kisa bir siire gegtikten sonra bu aynalarin verdikleri
1gtktan vazgegmek miimkiin olmaz; aynalar yiizeyleri canlandirir, tablo-
larin ve duvar kaplamalarinin yerini alir, 6yle ki, bunlann 6zellikle tarih
resimciligine ¢ok zarar vereceginden korkan g¢agdag sanat elegtirmeni La
Font de Saint-Yenne'i korkutur; 6te yandan, sunlari séyliiyor bu elestir-
men: “Sagirtici, olaganiistii dzellikler tagiyan bu aynalarin avantaji, moda-
dan aldiklan destegi birgok bakimdan hak etmeleriydi. Daireleri biiyiit-
mek ve yeni daireler eklemek igin duvarlar1 delmek; aldiklar igiklar,
giines 1ginlarini ya da sgamdanlardan gelen 15181 misliyle geri vermek, ka-

19) A. Pardailhé-Galabrun, La Naissance de l'intime, Trois mille fayers parisiens XVlle-
XVlllessiécle, PUF, 1978, s. 263.

20) Le Camus de Méziéres, Le Génie de l'architecture, Paris, 1780, s. 189 ve s. 146.

21) J.-]. Blondel, Cours d'architecture, Paris, 1774, c. 5, s. 66.
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ranlklann ve hiiziinlendirebilecek her seyin dogustan diigmani olan insan
kendisini aydinlatarak negelendiren ve gozlerini yaniltan ama olugtur-
dupu gergek siisleme konusunda hig yaniltmayan bir giizelligi nasil sev-
meyecekti?”?? Aynalarin yarattig sitksenin derin nedenleriyle ilgili ola-
rak her sey soylenmistir.

Iki Pencere ya da Kap: Arasina veya
Sominelerin Ustiine Konan Aynalarin Siiksesi

Giizel Paris konaklarinin dekorasyonu alaninda en son bulug iki pencere
ya da kap1 arasina ya da géminelerin iistiine konan aynalardir ve bu bulug
Robert de Cotte'a mal edilir (1656-1753): Mimarlar séminelerin —o do-
nemde davlumbazlan diigiik olan— iistiine kimi zaman tablolarla birlikte
aynalar koymayi tasarlarlar. Paris evleri envanterleri XVIL. yiizyil sonun-
dan baglayarak bu yéntemin uygulanmaya bagladigin1 géstermektedir
ama aynalarin bu sekilde kullanilmasi usulii daha gok “Rejans” done-
minde yayginlagir ve 1750’den sonra burjuva evlerinde ¢ok sik goriil-
meye baglar.

Aynalarin bu sekilde yerlestirilmesinde de baz farkliliklar goriiliir:
Aynalar iki pencere arasina kimi zaman birbirlerine eklenmig ama bir
biitiin olugturan iki ya da ii¢ ayna seklinde yerlestirilir; kimi zaman ise
yanmayaklarla ya da bagka motiflerle siislii, renkli ahsap gerceveli biiyiik
bir ayna konur iki pencere arasina. Bu aynalarin boyu on metreyi bulabi-
lirdi. S6zgelimi, 1695'te saray gorevlilerinden birinin dul karisi, La Har-
pe Sokagr'nda oturan Terneau, séminesinin tstiine iki ayna koydurmus-
tur: Bu aynalardan biri birbirlerine eklenmig ii¢ aynadan olugur ve 14’e
10 parmak boyutundadir, 6biirii ise 10'a 6 parmak boyutlarinda beg parga-
dan olugan ii¢ aynadir; béylece, on alti pargadan olugan yaldizli agag
cergeveli biiyiik bir ayna ortaya gikmugtir bu unsurlardan. Bir bagkast ise
evinin biiyiik salonundaki “s6minenin istiine iki ayna koydurmugtur ve
bu aynalardan her birinin genigligi bir ayak sekiz parmak, yiiksekligi ise
bir ayak dért parmaktir” ve bunlara ayrica iki kollu bakir gamdan eklen-
migtir.> Kimi zaman sekiz aynanin iist iiste kondugu olur. Bu bigimde
yerlestirilen aynalara adeta gergeve iglevi géren samdanlar ve apliklerin

22) La Font de Saint-Yenne, Réflexions sur quelques causes de l'état présent de la peinture en
France, La Haye, 1747, s. 13.
23) Minutier central, Paris, Etudes XX, 400, XXXI, 5, LXV], 208, ClI, 163.
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tistlerine genellikle ¢ok kiiciik aynalar konur ve béylelikle 1g1g1n yansi-
malannin ¢ogaltilmasi amaglanir.

Germain Brice'in 1684-1752 arasinda on iki baskisi yapilan yapiti
Description de Paris’de (Bottin, zevk ve liiks dizisi) Paris'in biitiin giizel
konaklar1 yer alir. Yapit en ince buluglari, ¢agdag mimarhgin en giizel
dekoratif etkilerini ve “zamanin kaprislerinin degigtirdigi her seyi” ige-
rir. Aynalara genis yer verilmistir bu ¢aligmada. Savag hazinedar1 Re-
nouard de la Thouane (Neuve Saint-Augustin Sokag1), Baskan Amelot
(Vieille-du-Temple Sokagi) XVII. yiizyil sonunda konaklarin1 yeniden
dekore ettirmiglerdir: Ozellikle baga cerceveli “cok biiyiik aynalarla, ha-
yal edilebilecek tiim ilginglik ve giizelliklerle” (1698). Orléans diikiiniin
kangilar1 J.-B. Terrat'nin konaginda “her tarafi aynalarla donatilimig bir
oda” vardir. Pierre de Quency’nin Louis-le-Grand Meydani'ndaki kona-
ginda “her yer altn biiyiik ayna panltilariyla doludur”. Richelieu'niin,
ayni zamanda Kardinal Saray: adiyla bilinen konaginin yeni galerisinde
sominenin {stiindeki aynalar korniglere kadar yiikselir: Cok iglevsel bi-
cimde vyerlestirilen bu aynalar “bu yerin biitiin giizelliklerini ve buraya
antre iglevi goren salonun bir boliimiiniin biitiin giizelliklerini” yansitir-
lar. Mazarin Koleji'nin yakinlanindaki Bouillon diigesinin evinde, s6mi-
nenin istiinde Korinthos tislubu ve alacali donuk akikten kiigiik siitun-
larla gercevelenmis aynalar vardir. Aym dekorasyon unsurlarina Pren-
ses Anne de Baviére Palatine'in kiigiik Bourbon konaginda da rastlanur;
bu konakta, 1710 yilinda “olaganiistii giizellikte siislemeler gergek-
legtirilmigtir; gomineler aynalarla ve ender bulunan mermerlerle siislen-
migtir”.24

Aslinda Madame de Grignan'in oymaly, iglemeli cergevesiyle degerli
olan, tabak biiyiikliigiindeki, degerli ve ender bulunan aynastyla, artik
biraz zengin biitiin evleri siislemeye baglayan gri ya da yesil parke gerge-
veli, yan yana getirilerek eklenen kiigiik aynalar arasinda pek fazla ortak
yan yoktur. Ayna hayranligi, durulmak ve kaybolmak séyle dursun, bu
yiizyilda daha da giddetlenmigtir. Sozgelimi, 1754 yilinda, Annonces,
Affiches et Avis divers adl bir dergi Paris halkinin Bagnolet Satosu'nda
giinlerce, kesintisiz bicimde siirecek olan, kalite garantili bir ayna satigina
gosterdigi cok ozel ilgiden soz etmistir: “Kral naibi merhum Orléans
diikiiniin igletme girigimcileri aracilhigiyla sergilettirdigi iki yiizii agkin
parga vardir."?

24) Germain Brice, La Description de Paris, incelenen yayinlar, 1684, 1698, 1717.
25) Annonces, Affiches et Avis divers, 22 Mart 1758, 14 Haziran 1758, 27 Haziran 1759.
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Kimileri, Le Camus de Méziéres'inki gibi iinlii olan mimarlik yaputlari,
aynalarin yerlestirilmesi konusunda gerekli kurallar1 yaklagik on sayfa
icinde anlatir: Aynalar bir araya konduklarinda renklerine, piiriizsiizliik-
lerine, diizgiinliiklerine dikkat etmek gerekir, glinkii “giizelliginin biiyi-
leyiciliklerini irdelemek isteyen bir ‘nymphe’nin, diizgiin bir gekil yerine
ezik ve ters bir gekille kargilagmas: giiliing olurdu”.2® Bu ayna ¢ilginhg
L.-S. Mercier'nin eglenceli bir yorumuna yol agmugtir: “Bir ev yapildiginda,
heniiz hi¢bir gsey yapilmig degildir, gerekli harcamalarin heniiz dértte
biri yapilmigtir. Marangoz, duvar kaplamacisi, ressam, yaldizci, oymaci,
dogramaci gelir. Daha sonra ayna gerekir ve her tarafa ¢ingiraklar asmak
gerekir.”??

Bu gézlemci yiizyil sonu burjuva iddialariyla belli belirsiz alay ediyor:
Avynalar miilk sahibinin negesini artiriyor ve gingiraklar da birgok ugagin
telagh kosusturmasina tanikhik ediyor! Bir ev ancak aynalarla donaul-
migsa begeni toplar. Annonces, Affiches et Avis divers, siirekli, aynal ki-
ralik evlerde fazladan bir gekicilik oldugu temasini igler. S6zgelimi, “mo-
dem {slupta inga edilmis” ek binalanyla o giizel Orléans evi: “Salonlar,
daireler giizel ve kullanigh, her taraf aga¢ kaplamalar ve aynalarla dolu.”
Ya da “parke doseli ve tavan siislemeleri olan” biiyiik salonu aynalarla
stislenmis su Nantes evi (1758). Veya Petites Affiches de Lyon'da yer alan,
Lyon yakinlarindaki “odalari gesit gesit aynalarla siisli” ipek kumagh
egyalarla désenmis kir evi. Tagra XVIIL yiizyil baginda Paris'in tiim geki-
ciligini olugturan bu ince liiksle daha sonra tanigir ve dolaysiyla 1srarla
ilanlar verilmeye baglar. Bunda sagilacak bir sey yoktur: Gegen yiizyilda
Paris'te kiralik daire ilanlarinda “aynal” ifadeleri gériiliiyordu...

3. Cesit Cesit Aynalar
Paris'te Aynalarin Siradanlagmasi

“Kisa siire iginde kumag tiiccarlarinin budvar aynalarla donanacakuir...
Nerede ayna yoktur ki?” Sébastien Mercier'nin bu gakasi kesinlikle anket-
ler ve istatistikler degerindedir. XIV. Louis déneminde kiigiik bir elitin
tekelinde olan, pahali ve ender bulunan bu obje, yetmis yil sonra Pa-
ris'teki evlerin yiizde 70'ine, tagra evlerinin de ¢oguna girmistir. Kadin-

26) Le Camus de Méziéres, Le Génie de l'architecture, s. 123.
27) L. S. Mercier, Le Tableau de Paris, c. I, bol. 89 ve c. 9, bsl. 732.
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lar salonlarimi, biiyiik odalarini, kiigiik odalarini, tavanlarini, merdiven
araliklanni, gardroblanini ve mobilyalarini aynalarla donatmuglardir.

Bu baglamda, hayal giiciine diisiince de eslik eder kesinlikle ve X VIIL
yiizyil sonunda egrilir dogrulur biiyiik ayna budvarlara egemen olarak bir
doénemin simgesi durumuna gelir. Biiyiitiilmiig bigimi olan tuvalet ay-
nasina eglik eder: Once séminelerin 6niine konmug, ayak iistiine yer-
lestirilmig ve siislemelerle kaplanmig perdelerden esinlenilerek aynali
perde adi verilir ona. 1787'de Fransa'y: ziyaret eden A. Young'u “Ingilte-
re'de kullanilan gesitli paravanlar yerine séminelerin 6niine konan ay-
nalar"dan olugan bu “eglenceli icat” sagirtmigtir.”8 Ne masasi ne gekmece-
si olan, iki metre yiiksekliginde bir tiir kiigiik tuvalet masasi ve aydinlat-
ma amaciyla iki aplikle donatilan egrilir dogrulur biiyiik ayna mitkemmel
bir objedir ve bu aynalara kimi zaman birgok kiigiik ayna ve yan dolap
eklenmigtir. Ortadaki ayna goriig agisin1 degigtirebilmek amaciyla bir
eksen iizerinde iki tarafa déndiiriilebilir. Egrilir dogrulur biiyiik ayna,
adim1 1810’lara dogru almistir®® ve Imparatorluk ve Restorasyon déne-
minde giizellgin vazgegilmez bir yardimcisi olmugtur.

Gitgide yayginlagmasi ve popiilerlegmesi, boyutlarinin biiyiimesiyle
aynanin statiisi degigmigtir. Siradanlagir, dekor iginde kaybolur ve ger-
cevesi dikkat cekmez olur artik. Kendisinden 6nceki kugaklarin gelenek
goreneklerini irdeleyen J. Callot, 1827'de, yiizyll sonundaki bu degigimi
cok isabetli bir bigimde gozlemlemistir: “Aynalar yeni yerlegme diizen-
lerinde 6nemli roller oynamigtir: Muazzam tarih tablolari, av ve natiir-
mort tablolan gibi genig, oymali ve yaldizhi gergeveli aynalar degil, hafif
yaldizlanyla bakanlan olumsuz etkilemeyen, ince ve esnek gubuk gerge-
veli aynalardir s6z konusu olan. Kadinlar iki pencere arasinda, gomi-
nelerin iistiinde, kisacasi hangi tarafa bakmak isterlerse orada tepeden
tirnaga seyredebiliyorlardi kendilerini.”3°

XVIIL yiizyil sonunda peri masah diigleri gergek olmugtur. Aynalar
tiim toplant1 yerlerini iggal etmigtir artik; duvar kaplamalarinin yerini
almgtir, yeni moda kafeleri ve restoranlan siisler, randevu evlerinin du-
varlarini kaplar.3! Tiim Avrupa'ya yayilan ve devletlere gok pahaliya mal
olan gergek bir ¢ilginhktir bu. Hatta Cenevre Cumhuriyeti ¢ikardig: bir

28) A. Young, Voyage en France, 1787, P. Verlet tarafindan aktanlmigtir, La Maison au
XVllle siécle, Baschet et Cie, s. 96.

29) J. Eymard, Le Miroir dans la poésie frangaise, Université de Lille 111, 1975, s. 189.

30) J. Callot, Mémoirs pour servir a lhistoire des mceurs et usages frangais, Paris, 1827, c.
2,5.99.

31) Bkz. Vivant Denon, Point de lendemain ve Louvet, Faublas.
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kararnameyle yurttaglarina “her odada birden fazla ayna bulundurmay:
ve boyutlar1 32 parmagi gegen aynalara sahip olmayi yasaklar” ve yasak-
lara uymayanlara tazminat cezasi verecegini ilan eder. “Hatta birinci
kosulla ilgili olarak 32 parmak boyutlarinda ikiden fazla ayna bulundur-
mayi yasakliyoruz yurttaglarimiza ve ikinci kosulla ilgili olarak da bo-
yutlar1 24 parmaktan fazla olan aynalardan birden fazlasini bulundur-
may1 yasakhiyoruz.”*? Ekonomi kaygist gelenek goreneklere baghhkla ke-
sigir.

Sosyetenin yagama sanatiyavag yavag 6nce burjuva gevrelerine, daha
sonra da halk siniflanna sirayet eder. 1730'larda hizmetgiler sinifi aligve-
rigte efendilerini taklit eder ve zanaatgilar da onlar izlemeye baglar:
Toplumun alt katmanlarindaki éliimlerden sonraki mal sayimlarinda
kiiciik aynalar bol miktardadir. Restif de la Bretonne ayda dért liraya
kiralanan bir ucuz lokantacinin odasini anlatirken son derece basit ve
siradan egyalardan s6z eder: Yatak, masa, iki iskemle, su kabu, kiivet ve de
bir ayna.” Buna kargilik, gergek bir dekorasyon kaygisina bagl olarak bu
iki pencere ya da kapi arasi, gomine iistii aynalara ender rastlanmaktadir
evlerde: Yeni fahiselige baglayan bir hoppa kendisini ilk kez, tanimadan,
koruyucusunun bu tiir biiyiik aynalarinda kegfeder.

1750'lerde Paris konutlarinin iigte birinde tek bir oda vardir ve bu
konutlarda ok gocuklu aileler yasar.** Beg yiiz mal sayimindan gikarilan
istatistiklere gore, 1695-1715 arasinda iicretlilerin ve hizmetkarlarin
yansinin evlerinde boyu 20 parmaktan (50 santimetre) agagi aynalar
vardir ve bunlardan sadece yiizde 10'unun evlerindeki aynalarin boyu
elli santimetreden daha fazladir. 1750'ye dogru, Paris’te yagayanlarin tigte
ikisinin evinde ayna vardir ve bunlarin dértte birinin evlerindeki ayna-
larin boyu 20 parmagi agar.* Dolayisiyla, bu baglamda, gelisme ¢ok net-
tir, ¢iinkii evlerin ¢ogunda birden fazla ayna vardir.

Bu aynalann ¢ogu kiigiik boyutlardadir. Marivaux'nun kadin kahra-
mani Marianne, pansiyonculuk yapan ve ¢amagir, kumag satan kadinin
pansiyonunda, koruyucusunun verdigi giizel kiyafeti denemek igin “yii-
ziiniin kiigiik bir boliimiinii gosteren, sefil bir aynadan bagka bir ey bulun-
mamasindan yakinir”.3¢ XVIIIL. yiizyilda, Germain Brice'in anlattig aris-

32) J. P. Willebrand, Ordonnances samptuaires de la République de Genése, 1765, s. 168.
33) Restif de Ia Bretonne, Les Contemporaines, “La Fille du savetier”.

34) A. Perdailhé-Galabrun, La Naissance de l'intime, s. 235-241.

35) D. Roche, Le Peuple de Paris, Aubier, 1981, s. 155.

36) Marivaux, La Vie de Marianne, Garnier-Flammarion, 1978, s.82.
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tokratlann konaklan diginda biiyiik aynalarin ender bulunmasi konu-
sunda bir yigin 6rnek vardir. 1759°da, Madam Hérault'nun diizenledigi
satigta, 65'e 50 parmak boyutlarinda tek parga bir ayna gergek bir antika
gibi teshir edilmigtir. Sekiz yil sonra, Bourdonnais sokagindaki Delisle’de
ise 78’ 47 parmak boyutlarinda bir ayna goriilmiigtiir.}’

liging bir gézlemde bulunan L.-S. Mercier, Versailles Satosu’nun halka
agildig1 Saint-Louis giiniinde, dairelerde kibar soylularin yerine istleri
baglan dokiilen ve sagkinlik iginde gevreyi seyreden insanlarin kogus-
tuklarini anlatir: “Boyunlarint uzatip tavana bakan ve aynalarda kendi-
sini seyreden sagkin zanaatkén goren Isvigreliler giliiyorlar.”*® Bu, in-
sanlarin kendilerini tepeden tirnaga seyretme olanagi bulduklan biiyiik
aynalarin Paris’te bile yayginlasmamig oldugunu gosteriyor. Bunlar sa-
dece bazi siniflarda ve bazi meslek gruplarinda rastlanan bir yagam an-
layigina, bir gosteris ve teghir zevkine baghdir. Toplumsal aidiyet isa-
retleridir ve bu anlayiga gore her giizel ev aynalarla siislenmis olmalidir:
Restorasyon déneminde, Stendhal'in Amnance adli romaninin kahra-
mani Octave de Malivert, Bonnivet'nin sarayini biiyiik bir hayranhk
icinde seyrettikten sonra evini biiyiik Saint-Gobain aynalariyla donat-
ma hayallerine dalar: “Sahane bir salonum olacak (...). Bu salona, kendi
zevkime gore, her biri 2.30 metre yiiksekliginde ii¢ ayna koyduracagim.
Bu karanlik ve biiyiileyici siis her zaman ¢ok hogsuma gitmigtir. Saint-
Gobain'de iiretilen en biiyiik aynalarin boyutlari ne kadardir?®"

Tagradaki Yavag Geligme

Tagra birkag onyillik bir gecikmeyle Paris'i izler. Hi¢ kugkusuz, Ver-
sailles’la baglantili aristokrasi bu inceligi uzun siire 6nce satolarina sok-
mugtur. Gosterigle sergilenen salonlarin, odalarin hemen hemen hep-
sinde iki pencere ve iki kap1 arasinda, géminelerin tstiinde aynalar var-
dir. Ama tutumluluk ilkelerine gok siki bigimde baglh olan tagra burjuva-
zisi belirsiz goriintiiler sunan bu prestij unsuruna biraz siipheyle bakar.
Beceriksiz bir hareket sonucu paramparga olabilecek bu objenin kiril-
ganhigy, istikrarsizhgi, koruyucu duvarlari kazarak bogluk izlenimi uyandir-
mast, gizlilige ve mahremiyete zarar vermesi tagra soylusunun bu alanda

37) H. Havard, Dictionnaire de  Ameublement, c. 2, siit. 995.
38) L. S. Mercier, Le Tableau de Paris, c. 8, bsl. 606.
39) Stendhal, Armaunce, Gallimard, “Folio”, 1975, s. 67.
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harcama yapmasina engel olur: Bir yagam diizeyi sorunundan ¢ok, zih-
niyet s6z konusudur bu baglamda.

XVIIL yiizyihin ilk geyreginde gergeklestirilen mal sayimlarinda basit
tuvalet aynalar1 vardir. 1729’da oldukga zengin bir armatériin dul esi,
Saint-Malolu burjuva kadinin sadece 10 lira degerinde, kare bigiminde
bir aynasi vardir. Bagka bir kadinin, bir Breton kadinin “odasinda bulun-
durdugu bir ayna diginda iki kiigiik tuvalet aynasi vardir”. Nevers, Rouen
ve Hollanda’daki magazalarinda on bin parga mal bulunan Limogeslu
bir fayans tiiccarinin odasinda iki gengelle tutturulmug bir aynasi ve
ayrica kiigiik bir tuvalet aynasi vardir (1767).% Konfor arays1 sinirhdir.
Sosyal iligkilere yararli yagam aksesuvarlari iginde belli rahatlik isaretleri
egemendir: Yastiklar, koltuklar, aydinlatma, porselen.

Lyon'da yagam diizeyi burjuva sinifininkine yakin bazi ipek sanayisi
igilerinin evlerinin duvarlarinda aynalar bulundugu gézlemlenmisgtir.
Geliri 10.000 lira olan bir firncinin evinde duvar kaplamasi, iki duvar
saati ve cerceveli bir ayna vardir. Ville-Dieu'de (1744) oldukga biiyiik bir
meyhane igletenbiri alt salona “kiigiik bir ayna” asmigtir. 1780-1790’larda,
Chartres'da, R. Muchembled, patronlarin evlerinde ortalama iki ayna
bulundugunu, iicretlilerde ise ancak iki eve bir ayna diigtiigiinii gézlem-
lemistir.*!

Ticari dagitimin yetersizligi ya da yetersiz orgiitlenmesinin de bir
sorumluluk pay1 vardir burada. 1695’ten 6nce, pazarin sinirh oldugu dé-
nemde aynacilar aynalarini nakliye dolayisiyla agir ek harcamalarin fiy-
atlar1 daha da yiikselttigi Paris'ten aliyorlardi. Bu tarihten sonra, kra-
liyet igletmesi, iilkenin belli bagl kentleri olan Lyon, Lille, Nantes, Mar-
silya, Montpellier, La Rochelle, Brest, Rouen’da bir genel miifettis ta-
rafindan denetlenen kraliyet magazalari olusturarak Paris’te satig tekeli-
ni korumustur: Bu depolar agag1 yukar biitiin biiyiik bélgeleri kaplamigti.
Parlatilmig ama sirflanmamig aynalar kentten kente farklilik gésteren
yerel sorumlularin saptadiklari miktarlara gére ii¢ ayda bir Paris’ten ge-
liyordu: Ayni yil Lyon 4.000 liradan ayna satin alirken Nantes siparis-
lerini sadece 1.500 liradan veriyordu. Belli satig rakamlarinin étesinde

40) Bulletin et Mémoire de la Société archéologique D'llle-et-Vilaine, 1898. B. de Vismes,
Mobilieret Garde-robe d'une dame bretonne, 1767, Saint-Brieux, 1906. F. Audran, “La Maison
et le Mobilier d'un magistrat breton au XVlle siécle” ve F. Du Bois, “Mobilier d’'une
bourgeoise de Saint-Malo au XVllle siécle”, Bulletin de la Société archéologique du Finistére,
1880, c. 7 ve 1959, v. 85. Bulletin de lu Société archéologique et historique du Limousin, 1962, ¢. 90.
R. Muchembled, L’Invention de 'homme moderne, Fayard, 1988, s. 428-431.

41) M. Garden, Lyon et les Lyonnaisau X Vllle siécle, Flammarion, 1975,s.407.
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arac1 bir komisyon alir ve sirlama isiyle o ilgilenirdi. XVIII. yiizyihn ilk
yansinda, Lyon ve Marsilya en aktif depolardir; 6tekiler yavaglamiglar ya
da Bordeaux, Roanne, Saint-Malo, Dijon ya da Clermont gibi sadece
gegici siireler igin var olabilmiglerdir.*

En iyi kogullarda bile kapasiteler asla Paris kapasiteleri boyutlarina
ulasamamugtir. 1742’lerde Clermont’da araci yirmi kadar akitma ayna
tiretebilmek igin tig ya da dort yil gahgmugtir ve stoklarinin biiyiik bélii-
miinii eritmigtir. Dolayistyla, ihtiya¢ duydugu boyutlari bulamayan miig-
teri kraliyet igletmesini devre dig1 birakarak dogrudan dogruya Parisli bir
aynactya bagvurmay tercih etmigtir. Ote yandan, tek bir biiyiik ayna
sipariginin bile depoyu biitiiniiyle bosalttigi oluyordu. Teslim siireleri
—haftalar— ve gevre aynacilarinin —sézgelimi Bourgogne’da Rouelles ve
Lorraine’de Saint-Quirin— gitgide kizigan rekabeti dikkate alindiginda,
tagra depolarinin sik sik iflasin esigine gelmelerinin nedeni anlagilir.
Nihayet, durumu agirlagtiran kosul, Paris'teki merkezin sik sik tagra tes-
limatlar1 i¢in nispeten kalitesiz tiriinlerini, hatali ve sariya galan renkte
aynalarin elden gikarmasi, ticaretiyle ilgili olarak kugkular dogurmasi
ve satiglarin diigmesine yol agmastydi. Bu geligki ¢ok iyi reklamci olan bir
XVIIL. yiizy1l sonu Paris aynacisina hos bir kuple yazdirmigtir: “Insanlar
Paris’te tagraya gore nigin daha kibardir? Ciinkii tagrada daha az ayna
vardir...”®

Koylerdeki Cekingenlik

Peki, koylerde insanlar aynaya bakmaktan hoglaniyorlar m1? Kirsal ya-
samda ayna kugku, hattaendige verir ve her zaman biraz biiyiilii bir objedir:
“Bir evde bir ayna kinldiginda bir felaket beklemek gerekir” der bir halk
Ozdeyisi. Siirekli dogayla hasir nesir olan insan maddi olmayan unsurlar-
la ilgilenmez, kirg kirig olmug, bronzlagmus, caligmayla yipranmuig yiiziini
gormeye galigmaz kesinlikle. Koylerde dolagan igportaci ona kiigiik me-
tal, kimi zaman da cam aynalar satar ve kéylii bu aynay: biiyiik salona,
pencere kenarina asar; ayna ayni zamanda kadinlarin siislenmelerine
yarar ve Ozdeyigler bedenin siislenmesi ya da giizellikle ayni kugkular:
doguran hoppalikla bir tutarlar onu. Ayna, éte yandan, ailesinin miis-

42) C. Pris, La Manufacture roydle... s. 762.
43) Roederer, Opuscules, an X, Journal de Paris'de yayinlanan yazilardan derleme, J.
Eymard tarafindan aktanilmigtir, Le Miroir dans la poésie frangaise, s. 189.
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takbel geline, yiiziini siirekli gekici kilip egini evinde tutabilmesi igin
verdigi bir armagandir. Varlikh ailelerde geyize konan aynanin iistiinde
gelinin kizlik soyad: ve evlenme tarihi bulunur.

Kirsal bolgelerde 6liim sonrast mal sayimlarinda ayna pek fazla yer
almaz. Florian'in iinlii fabh L’Enfant et le Miroir’da (1792) aynanin ender
bulunan bir obje oldugu belirtilir: “Yoksul bir kéyde biiyiiyen bir ¢ocuk/
Ailesinin yanina déner ve evde bir ayna gériince saginir.™ fkonografik
aragtirmalar da aym teghise gétiiriir. Ciftlik evlerinin duvarlarinda he-
men hemen hig ayna yoktur ama tek tiik de olsa dinsel tablolar gériiliir.
Hig kugkusuz, Paris gevresindeki kéylerle iicra tagra koyleri, biiyiik gift-
ciler ve yoksul koyliiler birbirlerinden farklidir. Eski Rejim déneminde
kirsal yagami irdeleyen Albert Babeau, 6liim sonrast mal sayimlarinda,
sahipleri bagkent yakinlarinda oturan bir degirmenci, bir bahgivan ve
bir cifti olan ii¢ aynanin bulundugundan séz ediyor sadece. Ucii de miite-
vazi, siyah agag gergeveli, kiigiiktiir. 1750'lerde 6len Beaucelu bir doku-
maci dul esine bir ayna birakir ve biraktigi mallann yiiz lira degerinde
oldugu tahmin edilen Sancerreli bir igi de gene bir ayna birakmugtir.#
Ama bunlar istisnai durumlardir. 1730 yillarina kadar, kéyliilerin yagam
diizeyinin yiikselmesine ragmen ayna hig yoktur hemen hemen. Meaux
bolgesinde 1695-1710 arasindaki otuz beg mal sayiminda ve 1710-1755
arasindaki otuz beg mal sayiminda tek bir ayna bile bulunmadigini séy-
liiyor Micheline Baulant;* belki kirik ve parlatilmig gelik, kiigik cam
pargalan vardi.

Haut-Maine'de, La Fontaine-en-Cérans'da, 1735-1755 arasinda ger-
ceklestirilen yiiz kadar mal sayiminda*’ miitevazi, agag gergeveli yedi ya
da sekiz ayna yer alir ve bunlar, gelirleri, hayvan varhklari da dahil olmak
tizere 600 liranin altinda ¢ok miitevaz ailelerin mal sayimlarinda bulun-
mugtur: Giindelikgiler, kii¢iik zanaatgilar vb. Ayna kimi zaman kizlara
verilen bir armagandir. Gelirleri 2.000 liranin iistiinde olan hali vakti
yerinde ciftgilerin evlerinde aynalara daha sik rastlanir ve bu aynalar
ayni zamanda ceviz ya da baga gerceveleriyle gosterigli aynalardir. Kalayh
kapkacak, duvar saati, perdeyle bir tutulan aynalar bir dekorasyon ve

44) Florian, Fables, “L'Enfant et le Miroir”, II, 8.

45) A.Babeau, La Vie rurale dans 'ancienne France, Paris, 1882. R. Dauvergne, “Habita-
tion et Mobilier de tisserandsbeaucerons au XVllle siecle”, Chartres, la dépéche d'Eure-et-
Loir, 1938.

46) M. Baulant, “Nivauxde la vie paysanne autour de Meaux en 1700 et 1750, Annales
E.S.C.iginde, 1975, s. 515-518.

47) A. Fillon, Louis Simon étaminier, 1741-1820, Université du Haut-Maine, 1986.



92 AYNA VE YANSITTIKLAR

konfor kaygisin1 ve toplumsal iligkilere odaklanmig burjuva yagam bigi-
mini yansitirlar.

1700-1735 arasinda gergeklestirilen Normandiya koyleri 6liim son-
rast mal sayimlarinda tek bir ayna yoktur.*® Ancak XVIIL yiizyihn ikinci
yansinda biraz daha sik bigimde rastlanuir aynalara: 1745-1783 arasinda,
apag kaplama gergeveli, boyu on parmagi bile bulmayan, on kadar kiigiik,
cam ya da metal ayna. Kurdele, tarak, ¢aki, eldiven, mum, bagcik satan
tuhafiyecilerde bile yoktur ayna. Asagi Normandiya'da, X VIII. yiizy1l so-
nunda, hali vakti yerinde baz giftgiler evlerini defne dallariyla siislii
kiigiik alinlik aynalariyla siislemiglerdir. Kadinlarin bagliklarini diizelt-
mek amaciyla kullandiklar ucuz, kiigiik ve genellikle piiriizlii aynalar:
vardir; bunlar genellikle iyi gdstermezdi ama igportacilarda yaygin bigim-
de bulunurdu.

Dolayisiyla, kirsal kesim toplumunda insanlar kendilerini ender ola-
rak seyrederlerdi ve bu gesit cesit aynalara ¢ok iyi gozle bakilmiyordu.
Beden, diizenlenmesi, yonetilmesi gereken bir ¢aligma aletidir, patron-
larin diizenledigi baz1 genlikler diginda ender durumlarda siislenir ve
boyle 6zel giinlerde de sandiklarda 6zel olarak saklanmig ve anadan kiza
gecen kiyafetler giyilirdi. Insan ortalama haftada bir berbere giderdi ve
berberde de ayna olmazdi genellikle. Sézgelimi, O. Perrin'in Galerie bre-
tonne'unda (1835) canlandirdigs Breton koyliisii geng Corentin yetis-
kinlerin diinyasina girmesini saglayan o ¢ok énemli sakalina biiyiik bir
Ozen gosterir; arkadagi hizmetgi Soizic'ten, hi¢ kugkusuz pazar giinleri
kendisinin kullandigx ve kesinlikle sato sahibesi hanimefendinin ver-
digi kiigiik bir kirtk aynay alir 6diing olarak.*°

Elli yil sonra, Maupassant’da koylerde aynalarin ender bulunmasiyla
ilgili benzer bir g6zleme rastlariz. Histoire d'une fille de ferme'in kadin
kahramani ugak Jacques'tan hamile kalir; durumu 6grenen Jacques da
hemen kagar ciftlikten: “Sikintili yagam kizin yakasini hig birakmaz
bundan boyle: Ya 6grenmiglerse durumu! Sabahlar1 kimse uyanmadan
kalkiyordu ve israrla, taranirken kullandig: kink, kiigiik bir ayna pargasin-
da boyunu posunu incelemeye galigiyordu. Her giinii, durumun an-
lagilacag: endigesiyle son derece sikintili gegiyordu.”>® Ender bulunan,
kirik, miitavazi ama israrla aranan ayna! O. Perrin soyle diyor: “Yansi-

48) Ch. Leroy, Paysans normands au XVllle siécle, Brionne, Gérard Montfort, 1978.

49) O. Perrin, La Galerie bretonne, 1835.

50) Maupassant, “Histoire d’une fille de ferme”, Boule de Suif et autres contes normands
iginde, Garnier, 1971, s. 80.
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yan yiiziinii sadece pinarlarin suyunda goren ilkel insan birkag kurug
degerindeki bir ayna igin biitiin servetini verirdi!” H. James derin Ingil-
tere'yi anlatirken benzer bir gézlem aktanr: Hep kdyde yagamig olan bir
ogretmen kiz miirebbiye olarak bir gatoya gittiginde, aynali bir dolapta
ilk kez tepeden timaga siluetini gériir ve ok saginir.”!

K6y yagami ¢ok yavag geligir. Kéy mobilyalarinda yiiz ya da iki yiiz
yillik siire iginde higbir degisiklik olmamigtir; eskiyen mobilyalarin ye-
rine yenileri alinir ama bunlar da ayni tekniklerle tretilmis ve ayni siis
motifleriyle bezenmigtir. Bu baglamda, ancak XX. yiizyil baginda sanayi
alanindaki geligmelerin yansimalarina tanik olunmustur ve bu dénemde
bu alana yeni geregler ve yeni bigimler girmistir. S. Tardieu-Dumont,
Macon kirsal kesim mobilyalarini irdelerken, kirsal kesimde bazi zengin
giftgilerin, garap tiiccarlarinin ve figicilarin evleri diginda higbir evde
ayna bulunmadigini gézlemlemistir.’2 Buna kargihk, 1890-1950 done-
minde yiiz on aynali dolap goriilmiig ve Birinci Diinya Savag ertesinde
mobilya aliminda gergek bir doniigiim gézlenmistir. Seri mobilya ireti-
mi sonucunda fiyatlardaki diigiig, maun kadar pahali olmayan egzotik
agaglar, bambu, pelesenk, bubinga, kizil cam modasi, nihayet tagra ka-
dinlarina yonelik, iginde giizellik regetelerinin ve ev dogeme fikirleriyle
ilgili tavsiyelerin yer aldip1 dergilerin ¢ogalmasi... Bunlarin tiimii kent
modalarina agihm baglaminda énemli rol oynamugtir.

Aynali Dolabin Ortaya Cikist

Biiyiik magazalar, Bac Sokagi’'nda le Petit Saint-Thomas, Bonne-Nou-
velle Bulvarr’'nda la Ménagere, le Louvre, le Bon Marché bu degisimlerin
etkin faktorleridir: Miitevazi gelirlere uyarlanmig bir fiyat yelpazesine
gore “yatak odalart” 6nerirler. Bu modern biitiin iginde yatak, sehpa,
sandigin yerini alan ve kisa siire iginde Saint-Gobain'in sagladig1 uygun
fiyatlarla ~Ikinci Imparatorluk déneminde ayna fiyatlarinda on yilda bir
yiizde 30’luk bir diigiis goriilmiigtiir— iki kapisi aynalarla siislenen gok
gerekli dolap bulunur.

Aubon marché Eyliil aylarinda 6zel bir mobilya satig1 diizenler. Yayin-
lanan kataloglarinda kent ve kdy ileri gelenlerinin izledikleri yeni mo-
dalar yer alir ve onlarca farkl, biiyiik, kii¢iik ayna, bir ya da iki kapuly,

51) H. James, Le Tour d'écrou, Stock, 1988, s. 25.
52) Tardieu-Dumont, La Vie domestique dans le Maconnais rural préindustriel, Paris,
Institut d’Ethnologie, 1964.
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oymal, iglemeli, aynali dolap bulunur. Cesitli aynalara ayrilmig bir reyo-
na ¢ok miitevazi, kéknar agacindan gergeveli Alman aynalari, pahali ya
da nispeten ucuz gesitli boyutlarda aynalar ve farkli boyutlarda iiglii ay-
nalar konmugtur. 1870'ten baglayarak bu magaza mektupla satig servisi-
ni hizmete sokar ve 1894’te bir buguk milyon katalog génderir. Magaza-
ya giinde dort bin siparig mektubu gelir ve tagraya bir milyon siparig
gonderilir. Mektupla satig hacmi siirekli biiytir: Tagraya elli milyon koli-
nin gonderildigi 1872-1902 arasinda alt1 kat artar bu rakam.*® Tagra ve
Paris arasindaki farkhiliklar ortadan kalkmaktadir: 1840'a dogru Saint-
Gobain miigterisinin iigte ikisini Paris saglamaktadir heniiz; 1860'ta iigte
birdi bu oran.

Burjuvazi yeni bir yagam bigiminin kurallarini belirler ve herkese
evlerini nasil déseyecegini ve bagarih insanlarin nasil yagadiklarim gés-
terir. Konfor ve refahin amblemi aynali dolabin saltanati! Giiglii kiitlesi
odalari, egyalari aydinlatir ve burjuva ihtigamini artirir. Aynali dolap
XIX. yiizyil ortalarindan itibaren biiyiik boy aynalariyla rekabet eder ve
biraz da sonradan gérmelerin egyas: gibi goriiliir; aynali dolap hoppa-
larin siislenmelerine yarar ve zengin kadinin ve monden aylak kadinin
budvarina girer, dogramacilarin sanatla siisledikleri degerli bir siis egya-
stdir; dolaph aynanin iginde kumaglar, garsaflar, bohgalar bulunur ve bu
dolaplar XVIIL yiizyil 191k oyunlarini yeniden iireten parlak bir ekran
altnda diizen, ekonomi ve konfor zevkini gizlerler. Flaubert, Education
Sentimentale adli yapitinda Madame Amoux'nun dairesine giiglii bir ay-
nali dolap yerlegtirirken kérpe ve hoppa Rosanette'in dairesine biiyiik
bir boy aynast koymugtur. Balzac ise Cousine Bette'te aktris Josepha'nin
budvarina, ayni gekilde biiyiik bir boy aynasikoyar ama Madame Mamef-
fe'e, kendisi sosyal diizeyini yiikseltmek igin biiyiik gabalar harcamasina
ragmen bir aynali dolap verir. Aynah dolap “zengin olun!” dénemine
empoze etmigtir kendisini ve zaferi tartigmalarin, polemiklerin getirdigi
zaferdir. Barbey d’Aurevilly savunuyor bu objeyi: “Bu bir zaaftir ama iti-
raf edeyim ki, seviyorum aynali dolabi. Benim igin bir mobilya degil o,
odamin koégesinde biiyiik bir gol gibidir.” Ama Théodore de Banville
sinirleniyor: “Igreng, kaba, hantal ve ¢ok zararli aynah dolabi tasarlaya-
cak ve yayginlagtiracak bir ucube bulundu!™*

Hayata atilacak geng evlilere yonelik olan ve yiizyil baginda basilan
ve daha sonra defalarca yayinlanan bir yonetici elkitab: yeni evliler igin

53) M. B. Miller, Au Bon Marché, 1869-1920, A.Colin, 1981.
54) H. Havard, Dictionnaire de I Ameublement, c. 1, siit. 163.
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gerekli mobilyalar siraliyor:* Bu listede aynah dolap ¢ok énemli, “dola-
bin kapusi, eskiden oldugu gibi boyanmig agag degil, bizote aynayla kap-
laniyor artik”. Daha sonra yerlegtirme 6giitleri geliyor: Dolap séminenin
kargisinda yer aliyor, géminenin iistiinde de perspektifleri artirmaya yo-
nelik bir ayna vardir ve boylelikle ¢iftin bagarist 6ncelenmig olur! Lévi-
tan ya da Galeries Barbés gibi 6zel magazalar XX. yiizyil baginda yeni
kurulmug evleri donatirlar ve bunlarin verdigi mobilyalarin ¢ok begenil-
mesinin nedeni daha ucuz olmalar degil, “burjuva 6lgiilerine uymasidir”.
Jean Baudrillard XIX. yiizyilda aynalarin ¢ok tutulmasini s6yle irdeliyor:
“Burjuva insaninin kendisinin saygili pratiginin kendi goériiniigiinii ar-
tirma ve kendi mallariyla oynama ayncaligi buldugu zengin objedir. (...)
XIV. Louis yiizyithnin aynalar galerisiyle 6zetlenmesi bir rastlanti degil-
dir ve daha yakin dénemde evlerdeki aynalarin ¢ogalmas: III. Napo-
léon'dan ‘modern style’e burjuva vicdaninin muzaffer ikiyiizliliigiiyle
cakigmas: bir rastlant1 degildir.”¢

Hatta aynali dolap banyolarda da yer bulmugtur! Kadinin, giizelligini
tamamlamak ve boylelikle kocasinin bagarisini taglandirmak amaciyla
bakim ve temizligini irdeledigi banyo dekorasyon elkitaplarinda ve gor-
gii kurallar1 elkitaplarinda titiz irdelemelere konu olmugtur. Kontes de
Gencé'nin bu konuyla ilgili olarak yazdiklari koca bir cilt tutmugtur!3?
Séyle diyor: “Tuvalette asla fazla ayna bulunmaz, giinkii insanin kendisi-
ni tepeden tirnaga tiim yonlerden gormesi gerekir (...) Ug parcali ayna
idealdir bu baglamda ama sabit bir aynayla, hatta ancak tuvalete
yerlestirilebilecek bir aynali dolapla yetinilebilir.” Sabit ya da, daha iyisi,
hareketli aynalar insanin kendisini tam olarak inceleyebilmesine ola-
nak vermelidir ve kadin, kimi zaman “laboratuvar”, kimi zaman da “gii-
nah ¢ikarma yeri” olarak adlandirilan o mahrem siginakta, tuvalette
“komik hareketler yapmaktan korkmamalidir. Insan yalniz oldugunda,
ayna kargisinda gekingen davranmast igin bir neden yoktur asla”.

Aynanin Zaferi

1870'te, bir gozlemci, gok yerinde bir teshisle “aynalar kentlerdeki evleri
fethettiler, glinkii bu evlerde en fazla eksikligi duyulan uzami sunuyorlar

55) Mme. de Graffigny, L'Art de se mettre en ménage, Paris, 1910.
56) J. Baudrillard, Le Systéme des objets, Gallimard, 1968, s. 27-28.
57) Comtesse de Gencé, Le Cabinet de toilette, Paris, 1870.
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bu evlere” diyor: “Aynalar kiigiik odalar1 negelendiriyorlar ve biiyiitiiyorlar
adeta: Tutumlulugun kendisine ayirdig1 en biiyiik liikstiir by; iki salon
arasina yerlegtirilen aynalar modern dairelerin en hog diizenlemelerin-
den birini olugtururlar.”s® Saint-Gobain hesaplarindan alinan bazi rakam-
lar bu bagariya taniklik edebilirler gerektiginde: 1852-1862 arasinda yil-
lik akitma ayna iiretimi 95.000 metrekareden 200.000 metrekareye
gtkmugtir. 1878-1898 arasinda iiretim iki kat artar. Bu rekorlar kimyasal
ve mekanik gelismeler sayesinde gergeklegmistir. 1850’den sonra cam
tiretimi i¢in sodyum siilfat kullanilir ve yiizyill sonunda da giimiig kapla-
ma civali sirin yerini alir ve boylece bir aynanin on sekiz giin yerine alti
giinde bitirilmesi miimkiin olur. Aynalarin boyutlarina gelince, ¢ilginca
diigler gergeklestirilir bu baglamda. 1867 Evrensel Sergisi'nde Saint-
Gobain 6.9'a 3.53 ve 5.50've 3.53 boyutlarinda iki ayna sergilemistir.

Otellere, restoranlara, kafelere, binalarin giriglerine, tiyatrolara, ga-
zinolara, operaya (aynalarin boyutlar1 6.50’ye 3 metredir burada), her
tarafa aynalar konur. 1857'de kaliteli Paris evlerinin ingaat ayrintilari ve
fiyat degerlendirmeleri ayna harcamalarinin toplam harcamalarin yiizde
3’line yiikseldigini gosterir. Grands-Augustins rihtimindaki @nlii La-
pérouse restoranindaki 6zel salonlarin aynalar1 6nceki yiizyildan kalma-
dir: “Koruyucularinin sundugu miicevherlerin 6zgiinliigiinii dogrulayan
yar1 mondenlerin gizgileriyle kaphdir bunlar!™®

Ikinci Imparatorluk déneminde pencereleri aynalarla siisleme mo-
dasi da yayginlik kazanir ve kisa siire sonra da aynalarin kirilabilmeleri-
ne kargi 6zel bir sigortanin gelistirilmesi de magazalarin gelismesini ve
sokaklarin giizellesmesini destekleyen bir unsur olur.® Diikkanlar, mal-
larin aynalarin igiklan iginde ¢ogaldigi ve arzulan kigkirtuign igiklara
bogulmug genig seralar1 andirir. Aynalar Octave Mouret’nin parlak
bagarilarini olugturur; Mouret, Au Bonheur des Dames adl yenilikler
magazasini kurarak hiiziinlii bir tezgahtarin kiigiik, sar1 ve kirli aynalarin
arkasinda uyukladig1 donuk diikkanlari iflas ettirmigtir: Boucicaut maga-
zasinin yer aldifi ticaret katedrali. Au bonheur des dames miisterilerin
hayran olduklar: defileler diizenler ve bu defileler sirasinda “vitrinin iki
tarafindaki aynalar, incelikli bir oyunla bu miisterileri gosteriyor ve gériin-
tiillerini cogaltir, giizel satilik kadinlar sokagini doldurur ve kafalarin
yerine iri rakamlarla fiyatlar koyardi”.¢!

58) Gurgan, Les Grandes Usines, Paris, 1870, c. 3, 5. 2.

59) J. R. Pitte, La Gastronomie frangaise, Fayard, 1991, s. 167.
60) M. Steckel, Notice sur l'emploi des glaces, Paris, 1890.

61) E. Zola, Au Bonheur des dames, Fasquelle, 1953, s. 258.
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Ya bugiin? Aynalarla yagiyoruz. Aynalar artik onlan soyutlayan ve
gergek diinyadaki biiyiilii parantez olan yansimay1 engelleyen gerceveler
ya da bordiirlerle éne ¢ikmuyor. Ciplak, diiz, acimasiz, miikkemmel olan
bu aynalar igeriyi disariya ve digariy1 igeriye yansitirlar ve her geyi bir
gosteriye doniigtiiriirler. Insanin temizlik ve siislenme sirasinda her sa-
bah yiiziinii yeniden bulmasi soluk almak eylemi tiiriinden agik segik bir
sey gibi geliyor bize. Ayna sadece mahremiyetin kapaliligina ait degildir,
sokagi, binalarin cam bélmelerini, kent uzamuni da isgal eder; Amerikali
fotograf¢t David Hockney su eglenceli yorumu yapiyor bu baglamda:
“Aynasiz bir hayat diigiiniirsek, hayati yarim diigiinmiis oluruz.”¢? Hock-
ney'den esinlenerek diisiincelerini tamamlayabiliriz: “Insan kendisini
aynasiz diigiiniirse, yarim diiglinmiig olur.” Dolayisiyla, insani aynasinin
kargisinda diigiinmek ve onun iki yiiziinii kegfetmek gerekiyor.

62) D. Hockney, David Hockney photographe, Centre Pompidou, 1982.






Ikinci Kisim

Benzerligin Biiyiisii

“Bakag bir tiirlii miimkiin olamayinca, tanimak, bilmek igin
icat edilen giizel ayna.”

Bérenger de la Tour d'Albenas
Ayna






I
Tanr'yla Benzerlik

Ayna, piiriizlerine, diizensizliklerine, eksiklerine ragmen atalarimiz ta-
rafindan harikulade bir alet olarak gériilmiigtiir; insan ayna sayesinde
sadece kendi goriintiisiinii kegfetmekle ve kendini daha iyi tanimakla
kalmamus, gériinmeyen agisindan, gériinenin tesine gidebilmigtir. Biiyiik
olgiide Platonculugun etkisindeki Ortagag kavramsal sisteminde gérme,
tanima bigimi olarak ayricaliklidir —giizelle iligkiye gérme araciligiyla
girilir— ve ayna gorsel keskinligi giiclendirme ve her tiirlii giizelligin kay-
nag 151§1 yayma giiciiyle olaganiistii sembolik bir yiik tistlenmigtir.

Ote yandan, bu harikulade obje ayni zamanda endise verici bir obje
olmugtur. Modelinin suretini tam olarak géstermediginden —aynada sag
el sol el olur— yansima, gériintii ve benzerlik kavramlarim sorgulamaya
baglar: Taklit eder, tam ve de eksik bir yaklagimla sundugu bir 6zgiinliige
gonderme yapar. Goriintii nerededir peki? Ozne hem burada hem bagka
yerdedir, ayna zamanda her yerdedir ve belirsiz bir mesafeden karmagik
bir derinlik iginde algilanir: Bir aynada goériintii ya daha ¢ok kendisini
seyredenin yiizeyi goriip gormedigini sorgulayacag: bigimde maddi bir
ekran arkasindan gériiliir ya da bu ekran aracihgiyla gériiliir. Yansima
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aynanin 6tesinde madde digt bir arka-diinya duyumsamasini yansitir ve
bakigt bir goriiniimler gegisine davet eder. Nihayet, ayna, bir prizma gibi
gérme alanini bozabilir ¢linki gosterdigi kadar da gizler.

Bu sorular ya da bu sagirtic1 unsurlar ayna baglaminda farkly, celigkili
ve gizemli bilgiler verir. Ayna diinyay: géstermeden ve yansima diigiin-
cesini desteklemeden 6nce bakigi gondermeler ve benzetmelerle etkili
olan ve goriinenin iginde “bagka yerdeki” bir gériinmeyeni gosterir gibi
olan dolayh bir giizergaha siiriikler. Madde disi, hassas, dokunulmaz olan
yansima her tiirlii benzerligin ¢iktign kutsal modelin saydam, garpic saf-
ligin1 gosterir.

1. Antikite ve Aynamn Gériintiisii

Gériintiiler Diinyasi

Aynanin goriintiisiine yansima, kaynagini Platon’dan alir. Ondan énce
yansima canli ve yagayan bir bigimdir. Suyun dibinden Narkissos'u (Nar-
sis) geken surettir.! Gergekten, bu mitin kékeni bir suretin ya da bigimle-
nen ruhun varhigindaki arkaik bir inang gibi okunabilir ve bu baglamda
etnoloiji ilkel kiiltiirlerden giiniimiize kadar ¢ok sayida érmek verir. Ho-
meros'a gére insanin iki yagami vardir: Duyulur bedensel varlig: ve 6liimle
birlikte ortaya gikan goériinmeyen imge (Odysseia, XI, 495, XII, 222).
Narkissos suyun dibinde canli bir varhigin bulunabilecegine inanabil-
migtir: Diiglincesinin ya da suretinin birdenbire ortaya gikmasi. Sagkinlig
goriindiigii kadar sagirtici degildir ve gegitli folklorlarda benzer oykiiler
vardir. Eski Yunan'da insanin kendi yansimasina bakmas: 6liimiine yol
agabilir, glinkii yansima ruhu yakalar.? Resmin biiyiilii varligin1 yitirmesi
ve suret ya da goriintii 6zelligi kazanmasi ancak klasik Yunanistan'in
belli bir dsneminde gergeklegmigtir.

1) P. Hadot, “Le mythe de Narcisse et son interprétation par Plotin”, Nouvelle Revue de
Psychanalyse iginde (c. 13, 1976, s. 81-108).

2) XX. yiizy1l baginda Fransa’nin bazi bélgelerinde bu inangtan izler goriilebilmektey-
di; bir cenaze téreninde aynalann értiilmesi ve su dolu kaplann agizlannin kapatilmasinin
nedeni, 6liiniin ruhunun buralarda kalabilecegi korkusuydu. Kirilan aynalardan kétiiliik
gelebilecegi korkusunun kaynag: da budur. L. S. Mercier, Tableau de Paris'de, bir evde
6lmekte olan birinin yanina papaz gittiginde “sarapli ekmek ayininin aynalar aracahigiyla
gogalmamast igin istlerinin rtiilmesi gerekir” diye belirtir (L. V., bol. 385). Birgok kiil-
tirde ayna yansimast ruhun ya da diigiincenin yansimasidir. Giiniimniizde de baz1 Afrika
kabileleri ruhun resmin tutsag olabilecegi gerekgesiyle fotograf gektirmezler.
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Eskiler, dogrudan gérme ya da yansimali gérme baglaminda gériintii-
niin ve yansimanin olusumuyla ilgili gesitli varsayimlar ortaya attilar.
Ptolemaios’un yineledigi Eukleides teorisine gore, goz objeye ulagan diiz
cizgi halinde yayilan 1ginlar sagar ve daha sonra bu objenin bigim ve
renklerini verir; bu teori uzun siire en yaygin teori olarak gecerligini
siirdiirmiigtiir.” Demokritos ve Lucretius'a gore, iletigim, tersine, gok
kiigiik ve ince cisimlerin giktig1 objeden baglar; simulakrlar, gériintimler
ya da cinsler (eidoles) denen bu cisimler her yéne yayilirlar ve gozle
bulugma aninda somutlagirlar: “Aynalarda, suda ve biitiin parlak yiizey-
lerde hayaller goriiriiz ve bunlar tam olarak yansitilmig objelere benzer-
ler ve dolayisiyla ancak onlardan yansiyan gériintiilerle olugurlar.” Goriin-
tiiniin ters gelmesinin nedeni ise “goriintiiniin diiz yiizeye temas ettik-
ten sonra oldugu gibi yansimamasi, sicrayarak yansimasidir, bir direge
yapistirilan, heniiz kurumamug bir alg1 gibi geri doner goriinti”.*

Platon, iki goriig agisi sentezinde, 1s1g1n aracihig: tstiinde 1srarla du-
rur (Timaios, 46 b). Gz 1g1n sagan bir giinegtir ve gériintiiniin olugmast
icin glinigginin gorsel akiglarla bulugmasi, benzerin benzerle bulugmas:
gerekir. Bu teoriler ancak, 6zellikle Arap El Hazan'in, gz kapaliyken
bile retina gériintiilerinin bulundugunu gézlemlemesiyle XI. yiizyilda degi-
secektir.

Her haliikarda, Eskilerin kesin bir inanci vardir: Gériintii duyulur bir
temastan, goziin objeye vurdugu bir damgadan, 1ginlar ya da ¢ok kiigiik
cisimler araciligiyla olugur, béylece Basileius zehirli bakiglartyla kendisi-
ni oldiirebilir. Aristoteles De Insomnis’te (L.2) bakigin objeler istiinde
belli bir aksiyon olugturdugunu séyler... Tipki bir aynanin ya da parlak
bir yiizeyin bakan bir insanin gozlerini kamagtirmas: gibi... Ve 6rnek
olarak da kadinlarin aybagi dénemlerinde bakiglariyla kirlettikleri ayna-
dan s6z eder. Yunanlilara gére goriintiiler diinyas: gergegi lireten ve ona
benzeyen duyulur bir varlikur; gercegin tam ama ayni diizeyde olmayan
ve bagka bir bigimde yapilmig taklididir.

Ayna Yanilsamasi

Avynanin verdigi goriintii ise higbir gergeklige denk diigmez, glinkii gizilmisg
bir kopyadan daha sadik bir goriintii verse de bu goriintiiniin 6zii ve

3) V. Ronchi, L'Optique, science de la vision,Masson, 1966 ve G. Simon, Le Regard, I'Etre
et [ Apparence, [Optique dans I' Antiquité, Seuil, 1988.

4) Lucréce, De natura rerum, L. IV.
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temeli yokeur, istikrarl ve saglam degildir. Gérme duyusu digindaki duyu-
lar, 6zellikle de duyulur gergegi olugturan dokunma duyusu yansimay:
kagirir. “Eline bir ayna alir ve her seyi, her yeri gosterebilirsin bu aynay-
la: Aninda, giinesi, gokteki yildizlari, kendini ve hayvanlan, mobilyalar
ve bitkileri ve biraz 6nce soziinii ettigin nesneleri. Evet, higbir gercekligi
olmayan goriiniir nesneleri.” Platon, Devlet'te (X, 596) yansimanin tu-
zaklarini anlatiyor, varlik ve onun gergekdigt ve kagici sureti arasindaki
sapmay belirtiyor.?

Platon, goriintiiniin duyulur gergekligine sahip olmadigindan ayna
yanilsamasini bilginin en alt diizeyine, resmin en alt diizeyine koyarken
yansimanin madde digithg1 ve benzerligi nedeniyle analojik ve spiritiiel
bagka bir bilgi diizeyinde yer aldigini s6yliiyor: Yansima bir hayal iiret-
mez ve diigiinceyi duyulur olandan kurtulmaya, sonugtan nedene gegme-
ye, yani diinyay: zekdAnin yansimasinda tasarlamaya ve 6ze dénmeye da-
vet eder. Yansima bilgeyi magaradan ¢ikmaya tegvik eden golgeler gibi
bir g6z aldanmasi degil, bir belirti, dolayh bir isaret, gizli bir seyin belir-
mesi, goriiniigten ¢ok bir ortaya ¢itkma durumudur. Gergeklikten yoksun
olan yansima igarete gotiiriir.

Avyna duyulur diinyanin taklidi olmayinca ve taklit bir egdeger iiret-
mez olunca harelenmesi, 15181, kehanete dayali bilgilerle, yorumlarla ve
acimlamalarla, hatta biiyiiyle agiklanabilir. Yansitan yiizeyin pariltisi
yaratti1 goz kamagmasiyla gesitli haliisinasyonlara yol agar. Birgok eski
metinde, diigler gibi g6zden kagan seyleri agiklayan katoptromansi uygu-
lamalarindan s6z edilir. S6zgelimi, Artemidoros Riiyalann Yorumlanmas:
adh kitabinda ayna goriintiilerinde gelecegin okunmasina ¢ok biiyiik
olgiide yer vermistir.6

Biiyii ve bilimsel diigiince arasinda gok siki iligkiler vardir. Aristote-
les’e gore, aynalarin yiizeyindeki gériintiileri degistiren hava unsurudur
(De Insomnis). Meteorologia adli yapitinda da gézleri zayif olan birinin
birdenbire suretini gorebilmesini bu sekilde agiklar: Gergekten de, zayif
bir goriig, gériintii yansitan bir ayna gibi, bir engelle (puslu hava) kargi-
lagmugtir.

Optik etkiler aldatici-aynadan aginlama aynasina, diigsel yansima-
dan haliisinasyon belirtilerine anlamlar ters yiiz edinceye kadar yayilir.
Insan aynaya kendisini gormek icin bakar ama kendisini gordiigii ayna

5) J.-P.Vernant, “Image et transparence dans la théorie platonicienne de la mimesis”,
Joumnal de psychologie, say1 2, 1975.
6) A. Delatte, La Catoptromancie grecque et ses dérivés, Paris, 1932.
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ona goriiniiglerin 6tesinde esrarengiz ve kendiliginden degismis bir bilgi
verir. Pausanias Arkadia'daki Lykosura Tapinagi'nin giriginde bir ayna
bulundugunu ve bu aynaya bakanlarin kendilerinin karanlik ve acayip
bir gériintiisiiyle karsilagtiklarini anlatir. Tapinaga giren insan tanrila-
nin kargisina yeni bir kimlikle ¢itkmak igin goriiniigiinden soyutlanmak-
tadr.

Kendini Tani

Delphoi ilkesinin gerekliligi dogrultusunda insanin kendini tanimasi
basit bir aynanin duyulur gériintiilerinden —yansimalar, gériiniigler, gol-
geler ya da fantazmalar— ruhuna kadar gitmesidir. Platon'a gére, insan
Oziinii olugturan ruhuna 6zen gostermelidir. Ve ruh kendisini bir ruh
olarak taniyabilmek igin bir yansimaya ihtiyag duyar, giinkii géz gibi o da
kendi kendisini géremez. Alkibiades kendisi iistiine arastirma yaparken
Kratylos'un kullandig1 aynayla yetinemez, giinkii bu ayna sadece bir kop-
ya, kendi bigimleri ve renkleri olan ama ses ve diisiinceden yoksun bir
suret verir.” Ama gercek, dogru ve ashna sadik gosteren bir ayna géziinii
ve kendi ruhunu ayna gibi sunan bir 4sik ya da dostun aynasidir.

Ovidius'tan beri dykiisii stk stk yorumlanan Narkissos'un felaketi bil-
ginin en alt derecesini, kendi yansimasini tercih etmek olmustur ve ken-
disi Ekho'nun agkini kiigiimsediginden, yani ‘ben'in olugmasinda 6teki-
nin araciligini reddettiginden Nemesis tarafindan cezalandirilmigtir.
Antik fablda, hig kugkusuz, psikolojik unsur yoktur ama hayal ve gergegi
karigtiran ve biitiin enerjisini siteye verecegine kendisini amag haline
getiren, kendinden gegmig ve Olgiisiiz davranan bir geng adamla ilgili
olarak ahlaksal bir yargi vardir.8

Bununla birlikte, ayna dogru ve yerinde kullanildiginda insanin ken-
disiyle ilgili ahlaksal diigiincelerini destekleyebilir. Diogenes Laertios’a®

7) Platon, Cratyle, 432 ¢ (Fra. gev.) ve Phédre, 235 d (Fra. gev.). Goz sadece alic1 bir
organ degildir: alic1 ve vericidir, 15tk ve goriintii iretir.

8) Freud’un ‘ben’in gelismesinde narsisisk evreyi nasil anlatugin haurlayahm: “Insan
6nce kendi bedenini bir agk objesi olarak algilar, daha sonra kendi ‘ben’inden bagimsiz
olarak yabanci bir kimsenin bagimsiz objelerine geger.” (Introduction d la psychanayse, Payot,
1949) Bu birincil narsisizm gerekli, araci bir etaptr ve ige auldigi takdirde daha sonra
negatif duygulanimlarla dolu olarak geri déner. Bu tiir narsisizm gogu zaman bireyin derin
deger eksikligi hissetmesine kargi kendini savunma bigimidir. Toplumlar Narkissos'u
mahkdm ederler giinkii toplumsal ortama uyumu bozar o.

9) Vies, 11, 33.



106 BENZERLIGIN BUYUSU

gore, Sokrates genglerin aynaya bakmalarini istiyordu: Bu gengler ken-
dilerini yakigikli buluyorlarsa buna layik miydilar, girkin buluyorlarsa bu
dezavantajlann egitim yoluyla gizleyebiliyorlar miydi? Insamin kendisi-
ni tanimasina yardimci olan ayna, insandan kendisini Tann yerine koy-
mamasini, kibirli davranmamasini, sinirlarini bilmesini ve kendisini
siirekli yetkinlegtirmesini ister: pasif bir taklit aynasi degil, aktif bir
degisim aynasi.

Diogenes, ayrica, Sokrates'in, sarabin bozdugu yiizlerini gérmeleriigin
sarhoglar igin de ayna 6nerdigini'® séyler. Dolayistyla, ayna sadece fiziki
oOzellikleri yansitmaz, insanin ig tavir ve davraniglarini da yansitir. Bir
manevi yagam faktoriidiir, insana kusurlarini ve eksikliklerini diizeltme-
si i¢in yardimciolmalidir; ayna, ayni zamanda, insana ne oldugunu ve ne
olmasi gerektigini de gosterir. Seneca 6fkeli bir adamin eline bir ayna
tutturmustur'! giinkii ruhun girkinlegmesi yiiz hatlarini da girkinlestirir.
Ayni temay Plautus da bir kahramani (aynasinda ge¢mis yasaminin hata-
larini okuyan bir ihtiyar) araciligiyla geligtirmig ve popiilerlestirmistir.!?
Icebakig aynast aym zamanda gecmigi, simdiyi ve gelecegi aydinlaur.

Avyna Meselesi

Bu temeller iizerinde, Antikite’den bu yana, yiizyillar boyunca bir ayna
meselesinin unsurlar1 bigimlenmigtir. Aynanin sundugu benzerlik, al-
datic1 goriintii ve bog goriiniis kutsal bir yansimayi parlatmadiginda geker
ve sagirtir. Insana ruhunu tammasi ve kusurlarini yok etmesi igin veri-
len ayna yozlagtirilmig ve sefil maddi gikarlar amaciyla kullanilmaya bag-
lamustir.

Seneca, Quaestiones Naturales adli yapitinda (I, 17) aynanin 6zellikle-
rine genig yer vermis ve Sokrates'in argiimanlarini yinelemigtir. Kaynak
sular1 ve parlak taglariyla doganin kendisi, insan1 kendisini seyretmeye
davet eder, giinkii insanin yiiziinii gérebilme olasihig1 yagaminu siirdiir-
mesine yardimci olmali ve olgunluk gaginda ona ciiretli eylemlere
girigebilme gilicii vermeli ve yaglihginda da beyaz saglarin1 géstererek
6liime hazirlanmasi gerektigini hatirlatmalidir. Ama liiks, sefahat, duyu-

10) A.g.y., I11, 39, Bkz. N. Hugédé, La métaphore du miroir dans les Epitres de saint Paul
aux Corinthiens, Delachaux Niestlé, 1957.

11) De Ira, 11, 36.

12) Plaute, Epidicus, v. 382-389.
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lann egemenligi ayna kullanimini amacindan saptirmigtir. Ayna kadin
hoppaliginin, siislenme merakinin zararl bir yardimcisi, hatta Hostius
Kadra gibi bazt Roma yurttaglannin agiklannin cinsel gekiciliklerini ar-
tirmak amaciyla hig eksik etmedikleri bir zevk aract olmugtur. Agir bir
yiik binmigtir aynanin iistiine: Duyulur gériiniigiin hizmetinde deforme
edici yansima oyunlariyla duyu yalanlarinin giiciinii artirir.

Apuleius da, tersine, Apologia’sinda (XIII) aynay1 savunur, suglama-
lardan kurtarir, iiretilmis goriintiiniin dogrulugu ve sagsmazhg: karsisinda
hayranhigini belirtir. Platon’un hayal ve Seneca’nin da kibir gérdiigii
yerde Apuleius etkili bir benzerlik, en ince resimlerden daha etkili bir
bigimde yagsam ve hareketi yansitabilen bir enstriimanin yaratic1 giiciinii
(opifex) goriir. Doganin kendisi, gocuklara kendilerini onlarda bulabil-
meleri icin ana-babalarinin 6zelliklerini verirken benzerlik kavramini
benimsemigtir. Apuleius selefleri gibi Sokrates'in egitici aynasindan s6z
eder ve Demosthenes'in nutuklarini bir ayna éniinde tekrarladigini be-
lirtir. Ovgiiler ¢ok fazla 1srarc1 olunca Apuleius'a biiyiiciilik suglamalari
yapilir; Apuleius hig vakit yitirmeden optik mekanizma iistiine teknik
bir metin hazirlar. Ve ayna ahlaksal ve bilimsel etkileri baglaminda ye-
niden sayginligina kavugur. Bundan boyle, insanin kendisini gérmesi,
hem yalanci hem de deneyimli ve bilge bir rehber olan bu yansima ikile-
mini bulacaktir kargisinda.

2. Onagag Tinselliginde Ayna
“Aynada” Gériintii

Avyna Ortagag'in dinsel vokabiilerine aittir; bu vokabiiler aynanin sem-
bolik anlamlarini kutsal yazilardan, Yeni Platoncu metinlerden ve kilise
babalar1 geleneginden hareketle gelistirir. Nesnenin yararci ve kendi
kendine yansimali kullanimi objeyi Tanrr'nin bir yansimast ya da geytanin
bir arac, “idealize edilmig bir goriintii ya da kétii bir projeksiyon”!? gibi
goren metinlerde de ikonografide de yok gibidir.

Maddenin bigime déniigme modeli ve benzerlik enstriimani olan
Ortagag tinselligi aynasi gériiniir olanin igindeki madde dig1 bir gergek-
ligin varhgina tanikhk eder, ayn1 zamanda da bilginin, miikemmel gériin-
tili soyutlamanin araglarini ve diizeylerini gésterir: Tanimak, bilmek,

13) Fr. Garnier, Le Langage de l'image au Moyen Age, Le Léopard d'or, 1989, 11, 5. 223.
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yansitmaktir, duyulur bir gériintiiden gériinmeyenin diigiincesine geg-
mektir.

Tekvin'’e gore, Tann insan1 “kendi imgesine gore ve kendi benzeri
olarak” yaratmigtir. Benzerlik imgeden geger ve imgenin kendi bagina
higbir anlami yoktur. Giinah aynay1 kararttigindan herkes kaybolmug
benzerligi yeniden bulabilmek igin tanrisal modele bakmak zorundadir.
Kutsal Kitap insan1 egitmeye yonelik “lekesiz bir aynadir” (Bilgelik, VII,
27): Insan bu aynanin éniinde bedensel ve rastlantisal dig kabugunun
diginda olasi tek kimligini, tinsel kimligini arar.

Hiristiyanhkla ilgili iki metin aynaya tiim bakiglar1 gergeve igine alir
ve aynadaki karsitliklarin birligi ilkesini ortaya koyar. Bunlardan birin-
cisi Aziz Paulus’'un bu diinyadaki insanin Tanr istiine bilgisinin “bir
aynanin yansittig karanlik bir goriintiiye benzedigini” (per speculum in
aenigmate) soyledigi ayettir; bu ayna Gergegin sadece bir goriintiisiinii ya
da gizli bir tasarimini yansitir (Korinthoslulara Mekeup, 1, XII, 12). Ikincisi
ise Yakub'un Tanr’'nin sdylediklerini yapmayan insani1 “aynaya bakan,
kendisini oldugu gibi géren ve kendisini seyrettikten sonra nasil oldugu-
nu unutan” birine benzettigi ayettir (I, 23).

Aziz Paulus'un aynasinin elekten gegerek, dolayli bigimde verdigi bilgi
eksik goriisten yiiz yiize, kargilikl goriige gegisi belirtir ve her tiirlii analojik
bilginin modelini olusturur, oysa, Yakub'un aynasi insana istikrarsizhiginu,
kinlganhigini ve gilginlhigint hatirlatir. Aziz Paulus’'un bakisi aynayr agarak
orada bagka bir sey gériir, oysa, insan, Yakub’a gore, kendi goriintiisiinde
kalir ve benzerligini unutarak gériisiin kendisinden kaybolur.

Hiristiyan referanslari yaninda tiim 1gtk ve yansima metafizigi Ti-
maios’tan gelir: Goériiliir diinya gériinmeyen diinyanin imgesidir ve ruh
kutsal olanin yansimasidir. Plotinos anagojik bir girisimin temeli olan,
hiyerarsize olmug bir evren iistiinde durur; Solen'de Diotima’'nin Sokra-
tes'ten beden giizelliginde bir i¢ giizellik yansimasini kesfetmesini iste-
mesi gibi Plotinos da'* duyulur diinyay: ebedi bigimler diinyasindan ge-
len aynanin bir yansimasi ve bedeni de maddeyle kargi kargiya geldiginde
ruhun irettigi (tipki bir insanin parlak bir yiizeyle kargilagtiinda bir
yansima iiretmesi gibi) bir yansima gibi diisiiniir. Insan, gériiniige belli
bir ayricalik tanimak g6yle dursun, kendi bireysel bigimini unutmali ve
i¢ giizellige ulagmalhdr.

Kilise babalar1 Plotinos’tan biiyiik 6lgiide esinlenmiglerdir. Yansi-
malar zinciri temasi Niksarli Gregorius, Aziz Basileios, Aziz Ambrosius

14) P. Hadot, “Le mythe de Narcisse et son interprétation par Plotin”, a.g.y.
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ve Aziz Dionysios Areopagites'te temel motif olmugtur. Areopagites’e
gore, melekler, tamamen entelektiiel yaratiklar, kutsal kaynaktan figkiran
igiklardir, aynalar gibi 151k sagarlar ve insanlar da ruhlarini anittiklarinda
ayna olurlar.

Ortagagin tinsel literatiiriiniin ayna imgesinin semantik zenginligi-
ni almasi 6zellikle Aziz Augustinus’un yapitlarinda ortaya gikar: Her
insan tanrisal benzerlik iginde yerini alir; insan zihni madde diinyasinin
bir yalani olan ayna gériintiisiindeki yanilsamaya teslim olmadig: takdirde
(Soliloque, 1I, 6) Tanr'nin 1gigin1 alabilir ve giizelligini yansitabilir (De
Trinitate, XV, 20, 39). Ote yandan, insanin bakmasi gereken ayna Kutsal
Kitap'ur. Kendisini Kutsal Kitap'in aynasinda géren insan ayni zamanda
Tanr’'nin ihtisgamini ve kendi sefaletini gériir: “Soz ettigi sen misin,
anla. Heniiz olamamigsan, olmayi iste; sana yiiziinii gosterecektir.” (En-
naratio in Ps. 103) Bu ayna aldatmaz, gergegi sdyler ve bu aynaya bakan
degisir: “Onun 19181 sana ne oldugunu gosterecektir. Kendi resminde
lekeler bulursan, kendini begenmez ve giizellestirmeye galigirsin. Kendi-
ni suglayarak giizellestinneye galisacaksin.” A¢inlama aynasi ve icebakig
aynasi bir bilgelik aynasinda bir araya gelirler.

Speculum, “Ayna-Kitap”

Aynanin tinsel sembolii Aziz Augustinus’tan sonra {i¢ motif icerir: Ana-
loji temas, taklit ilkesi, bilgi aracihgiyla ahlaksal bir diizenleme arayig.'®
Yeni Platoncular ve Hiristiyan gnostiklerinin yolunu izleyen Guillaume
de Saint-Thierry, Alain de Lille ya da Richard de Saint-Victor gibi presko-
lastik ilahiyatgilar ruhun Tann'yla benzerligini (ondan gelen ve ona dé-
nen yansima) agtklamak icin analojik ayna modelinden yararlanirlar. In-
san kendisinde ve maddi diinyada Tanr'dan gizgiler ya da igaretler tagr:
“Ruh kendi giizelligini nasil kavrayacakti ve iginde yansiyan Giiciin ihtisami
onu nasil fethetmeyecekti?” diye soruyor G. de Saint-Thierry (Homélie I,
Cantique des Cantiques). Insan tedrici bir tinsel gelismeyle yabanil durum-
dan akil durumuna ve akil durumundan tinsellik durumuna gegebilir.
Alain de Lille, ayn1 zamanda, Doganin olugturdugu ve ruhu olan, gok
biiyiik olgiide hiyerarsize olmug ve doganin tiim yetkinliklerini kendi

15) H. Grabes, Speculum, mirror and looking glass, Tubingen, 1973, s. 240. Bkz.Dictionnaire
de Spiritualité, Miroir (Ayna) maddesi ve R. M. Bradley, “Backgrounds of the title Spe-
culum in medieval literature”, Speculum, say1 29, 1954.
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varliginda birlegtiren bir diinyadan s6z ediyor. Doga diinyada hiikiim
siiren kotiiliigiin iistesinden gelmek igin, gozlerinin kamagmasina engel
olan ve ilahi gizemleri irdelemesine yardim eden sahane bir aynaya sahip
Bilgelikten yardim alir (Anticlaudianus, VI). Goge dogru yiikselirken iig
yiizlii bir ayna tutarak Aklin aydinlatag farkh diizenlerdeki gergeklikle-
ri inceler: Bunlardan birincisinde fiziki olgularin nedenlerini, madde ve
bigimin birligini goriir; ikincisinde maddesiz tinsel tozleri goriir ve tigiin-
ciisiinde ise her seyin kaynagim ve idealarin diinyaya yansitilma bigimi-
ni goriir. Anticlaudianus alegorik siiri aynanin farkli sembolik figiirlerin-
den yararlanir ve mistik bir cogku iginde son bulur.

Ozellikle benzerlik oldugu icin kendimizi tanima olanag: vardir.!6
Insanin kendisine bakigi dogaldir, gereklidir ve ilahiyatgilar kargi degil-
dirler buna. Insanin kendisini tanimas: Tanrr’y1 tanimasinin bir derece-
sidir ve kendi i¢ine girmeyi bilmeyen insan dagilma alaninda kaybolup
gider. Guillaume de Saint-Thierry ruha kendisine bakmasini tavsiye
ediyor: “Biitiiniiyle kendinde var ol. Her geyini kendini tanimaya ada,
kendin ve imgen oldugun varhg.”!” Kendini tanimaktan vazgegmek,
kagmaktir, kendinde ilahi olani gérmeyi reddetmektir ve yansimalar zin-
cirini kirmakur. Insanin degeri, hayran oldugu seyden gelir, insana deger
kazandiran kendi kendisi hakkindaki diigiincesi degildir, ilahi modeli
taklit edebilme yetenegi ve saydamsiz varhiginin kargilagtiga seyleri yukan-
ya dogru gonderebilme yetenegidir.

Kendi modelinden habersiz her insan sugludur ve fetisist oldugu kug-
kulan altindadir. Taklit statiisii ve kendine bakig benzerligin kutsal karak-
teri nedeniyle karmagiktir: Taklit, aidiyet soyagac zinciri olmadiginda
aldaticidir. ilahiyatgllara gore, Lucifer, benzerlik ve giinah, 6zellikle fark-
ik baglaminda en iinlii ikiyiizlidiir.

Plotinos'tan Ficino'ya, Iskenderiyeli Clementius’a ve Ovide moralisé'8
yorumlarina kadar ¢ok sayida yorumu yapilan Narkissos'un giinah ise
ruhundan ve Tann'ya benzerliginden habersiz olmasidir: Bedensel bigi-
mi tarafindan ayartilmig, gergek giizelligi hor gormiis, bir yansimaya bag-
lanmig ve ruhunun 6zlemlerini asla tatmin edemeyecek bir hayale sahip
olmaya mahk{im olmugtur. Dante, Narkissos'u, duyulur bir gériiniig olan

16) R. Javelet, Image et Ressemblance au Xlle siécle, de saint Anselme a Alain de Lille,
Letouzé, 1967.

17) Cantigue des Cantiques, Vrin, 1959, s. 49 ve 81.

18) L. Vinge, The Narcissus Themein Westem European Literature up to the Early 19th
Century, Gleerups, 1967.
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Aquinolu Tommasso, Opusculum praeclarum, Venedik, (1488).

sahte parayla yetinmig olmaktan suglu kalpazanlarla birlikte Arafa yer-
lestirir. Barok ¢aga kadar tiim ayna referanslar1 katiksiz bir ayna 1g1ginin
elde edilmesi amaciyla duyulur gériiniiglerin agilmasini ve yanilsama-
lann ayirt edilmesini isteyecektir.

Duyulur diinyanin gézden diisiiriilmesi gerekliligi s6z konusu degildir
bu baglamda. Bu diinya bagka bir gercekligin yansimasi olarak kalir. Her
yaradiligin Tanr’'nin aynasinda bir kékeni vardir. Hildegarde de Bingen
(XII. yiizy1l) Tanrr'ys yaratilmig olduklarindan 6nceki “gagin ve zamanin
digindaki tiim eserlerini” igeren bir ayna gibi tasarlar.”® Eckhart Usta,
Vaaz'inda (XVI) g6yle bir formiilasyondan yararlanir: Ayna olmadiginda
insan yiizii artik yansimaz olur ama Tann ebediyen biitiin gériintiilere
sahiptir. Mikrokozmos ve Makrokozmos ilahi bilgeligin damgasini tagirlar
ve Kutsal Kitap'a gére bu bilgelik “Tanrr’'nin etkinliginin lekesiz aynasidir”
ve yaradiliga niifuz eder. Oysa, yaradili tiimiiyle benzerlige yonelikeir.
Yaradilig “kitap ve resim gibidir” bizim igin diyor Alain de Lille ve evre-
nin sirlarin1 okumak igin onun zenginliklerinin dékiimiinii gikarmak,
siniflandirmak, bilginin bu ayna-kitaplarina bagvurmak bize diiger.

19) Liber divinorum operum, Patr. Latine, 197, siit. 674.
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Vincent de Beauvais'nin Miroir doctrinal’i gibi, dogamin aynalari ya da
tarihin aynalar, Speculum denen ve ¢aglarinin bilgisini bir araya getiren
bu ansiklopediler insan1 soyut diisiincelere tegvik ederler. Ozne-nesne
kutuplagmasinin olmadig1 Ortagag’da kuramsal diigiince iki 6znenin ay-
nadaki iligkisidir ve insanin, iginde bilinenden bilinmeyene dogru yiik-
seldigi ¢oziilemeyen bir diinyanin kapali alani, gériinmez olana benze-
mesi baglaminda tiim goriiliir diinyayr kucaklar: “Bu nedenle, bu tamima
bigimi soyut diigiinceler olugturmakur,” diyor Suso (Vie, 50). Aquinolu
Aziz Tommasso da soyut diigiinceler olugturmay: ‘speculum’a baghyor ve
soyle diyor: “Ayna araciligiyla bir geyi gérmek, bir nedeni, iginde benzer-
liginin yansidigi sonucuyla gérmektir: Dolayisiyla, soyut diigiincenin derin
diisiincelere indirgendigi goriiliir.”?!

Ortagag aynasi insana ayni zamanda tavir ve tutumunu diizenlemesi
icin bir model de sunar: Ona ne oldugunu ve ne olmasi gerektigini goste-
rir. Ote yandan, bu ayna papazlarin mitkemmel Hiristiyan hiikimdarinin
hayranlik uyandiran ideal modelini gizdikleri ve geng insanlarin kendile-
rine ait olmasi gereken yiizii bir aynadaki gibi kegfedebildikleri o ok eski
ahlak anlayiginin nitelendirilmesine de dogru ve tutarh bir bigimde yarar-
It olmugtur. VIIIL. yiizyilda yagamig soylu kadin Dhouda, oglu igin “ayna”
adinm1 verdigi (kitabi, kadinlarin yiizlerini giizellestirmek amaciyla kul-
landiklari aynaya benzeterek) bir egitim elkitab1 yazmigtir; ayna herkese
kusurlanni ve 6devlerini séyler. Kadinlarin aynalan, krallarin aynalar,
manevi aynalar, ahlaksal aynalar, ayn1 zamanda kitap, resim ve yansima
olan bu aynalar ideal modele, yaratiklann benzemeye galigmak zorunda
olduklari tek modele génderme yapar.

Jean de Meung ve Dante

Ortagag'in tiim tinsel literatiiriinde hig eksik olmayan metafor ayna,
etkisini ve geligmesini ¢zellikle bu dsnemde en 6nemli bilim kabul edi-
len ve cam sanatiyla birlikte goriilmemig bir sayginhga kavugan optik
bilimine borgludur. XII. yiizyildan XIV. yiizyila kadar Grossetéte, Pecham

20) Citeaux tarikan ve Benedikten hareketlerine bagh bu ayna-kitaplarin kékeni
konusunda bkz. Cahier d'Etudes médiévales, Jean de Beauvais, (cahier spécial no. 4), Vrin,
1990 ve 6zel olarak da Einar Mar Jonsson'un yazist “Le Sens du titre Speculum”, s. 11 ve
devamu.

21) Saint Thomas, Somme, II, 2, q. 180a. 3. H. Leisegang tarafindan aktanlmugtir.
“Dieu miroir de I'ame et de la nature”, Revue d'histoire et de philosophie religieuse, 17, 1937.
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ve Bacon'in, Polonyali Vitellion'un optikle ilgili elkitaplari, Arap El
Hazan'in yapitlarinin Latince gevirileri, Aristoteles ve Eukleides'in veri-
lerini yenilemistir. Oxford Fransisken okulu? hareketin onderligini tist-
lenir ve ayna goriintiisii bilginin ayricalikli bir bigimi gibi kabul edilir.

Jean de Meung'iin biiyiiten, kiigiilten ya da costuran aynalarin gesitleri
ve Ozellikleri iistiine ok genis bilgiler veren o iinlii sayfalari, verilerini
basitlegtirdikleri Grossetéte'in ¢aligmasina gok sey borgludurlar. Gros-
setéte’e gore, biitiin diinyanin 6zii 1giktir ve 151tk da gegitlemeleri ve 11n-
laniyla cisimlerin ilk bigimidir, 6yle ki, her etki bir yansima etkisidir.?
Jean de Meung'iin aynayla ilgili goriiglerini aktardig: sayfalar kesinlikle
araya sokulan diigiinceler degildir ve gérme bilimlerinin yetkinligiyle
yansimayi tehdit eden deformasyonlarin kargitlagtiklari Roman de la
Rose’'un?* temel diregidir.

Bu gokkugaklan diizenegini yineleyen Doga atmosfer hareketlerin-
den kaynaklanan renkli yansimalar ve insanlarn etkileyen yanilsamalar
arasinda bir paralellik olugturur: Giines iginlarinin bulutlarin suyundan
ve havasindan gegerken bigimler olugturmasi gibi, Tanr’'nin 1ginlan da
insanda karakterler ve duyularla —ayn1 zamanda bilgelige kargt direng-
lerle- kargilagtiklarinda ruhta agk sikintlan gibi kangikliklar yaratirlar.
Meung, tutkularin korlestirdigi, Guillaume de Lorris'in anlattig: talihsiz
Narkissos'un kargisina aklin olgunlagtirdigi ve Doganin emirlerine uyan,
optik bilimlere hakim Narkissos'u gikarir. Birincisi “tehlikelerle dolu
ptnar”in bulanik sularinda kendisini seyreder; ikincisinin kendisini sey-
rettigi “yagam pinari”nda higbir golgenin yok edemeyecegi ve zaten ken-
disi parlayan bir 151k oldugundan aydinlanmak igin higbir giinege ihtiyag
duymayan iig yiizlii bir kizil yakut —teslis 1g1g1— parlar. Bu pinar insanin
nihayet mutlak bir goriintiiden ve sagmaz bir bilimden yararlanacag: bir
aginlama aynasidir.

Jean de Meung daha da ileri giderek aynanin sanatin yansimasi oldu-
gunu soyler: Doganin giizelliklerini pek bagarili olmayan bir bigimde
taklit eden yanilsama iireticisi bir sanat degil kesinlikle, bigimler icat
edebilen ve yaratma siirecini yeniden bulabilen bir sanat. Kendisi bura-

22) Crombie, Robert Grossetéte and the ongine o f Experimental sciences, Clarendon Press,
1953.

23) G. de Bruyne, Etude d'esthétique médiévale, 1946, Slatkine, 1975, c. 3, s. 239 ve
devamu.

24) ). Eberley, “The lover's glass: Nature's discourse on optics and the optical Design
of Romance of the Rose, University of Toronto Quarterly, 1977.
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da da Grossetéte'i izler: “Bir obje golgelendiginde 1giklt bir aynada yansir,
onu goriintiisiinde aslinda daha iyi taniriz.” Estetik yaratimda model
tinsel bir idealdir; Meung de, Grossetéte de sanatin karanlik bir gergekligi
aydinlattigini soylerler: “Yapilmas: gerekenin bilimi.”?

Jean de Meung, yapitina Miroer aux amoureus adin1 verirken kesinlik-
le hayali bir agkin yanilsamalarini ima ediyor ama ayni zamanda da selef-
lerinin aktarmig olduklar1 sézciigiin tiim semantik zenginliklerini ku-
cakliyor. Onun yapiti, Nigel'in, agkin ¢ilginlagtirdigi birinin bu ¢ilginhgin
etkilerini ancak kendisini akil yonetmediginde anlayabildigi inlii Mi-
roir des fous'su gibi 6mek bir aynadir: Ortagag ‘speculum’u gibi bir bilge-
lik aynasi, ¢agimin biitiin bilgilerini iceren bir ansiklopedi; her insanin
kendi 6zgiir iradesini kullanmay: 6grenebilecegi ve yildizlarin ve rastlan-
tinin oyunlarini bozabilecegi bir kendini tanima aynasi; nihayet ve 6zel-
likle bir fantazmagori ve siirsel yaratim aynasi, giinkii yazar sanatiyla
tiim perspektiflerin gercegini agiga ¢ikarir. Biitiin bu aynalar yansitirlar
ve yapita tiim bilgi diizeylerinde bir ilahi 6zelligi kazandirirlar.

Bu ayni zamanda Dante’nin bilgiyi anlatmak igin bagvurdugu optik
bilimidir. O bizi Rahel ve Lea'yla, her birinin elinde bir ayna olan derin
diigiince ve eylemle tanigtirir. Ayna ampirik gergekligin 6tesinde ilahi
bir gercekligi ortaya gikarmayi 6gretir. “Cennet”in ikinci kantosunda
(97. dize) Beatrice gaire optik bir deney yapmay: énerir: “Ug ayna al;
ikisini kendinden esit uzaklikta bir yere koy, iiglinciisiinii daha uzaga
yerlestir ve bu aynanin iki ayna arasinda bulundugunu canlandir gézle-
rinde.” Beatrice daha sonra gezginin arkasinda kendilerini aydinlatan
bir 1gik diizeni olugturur.

Ug yiizeyden yansiyan 15in mesafe ne olursa olsun aym diizeyde bir
parlaklik yayar, en uzakta bulunan aynanin yansittig1 19k daha kiigiik
goziikse de... Boylelikle, gezgin uzaktan, ilk zekanin 1g1g1yla aydinlatilmig
olur; araci iki ayna, aym zamanda ilahi 1giklan, pirillari kaybolmadan,
sadik bigimde yansitan yaratilmig nesnelerin ¢oklugunu temsil ederler.
Gezginin biitiin yolculugu gékyiiziiniin bir kiiresinden 6biir kiiresine, alt
aynadan yukari aynaya gegmekten ibarettir, kargisindaki ilahi 15181 seyre
dalincaya kadar...

Dante, siirin sonunda, Beatrice'nin gézlerinde yansiyan 1ginlan gére-
cegi yerde, kendiliginden parlayan kaynagin kargisinda bulur kendini;
optik deneyin iig aynasi teslis yasaminin aynalan olurlar ve gezginin de
katildig: tek bir ayna icinde erirler. Dante bilimsel deney hipotezlerin-

25) G. de Bruyne, Etude d’esthétique médiévale, c. 3, s. 151.



TANRI'YLA BENZERUK 115

den aginlamanin kesinliklerine, diigsel diigenceden derin diigiinceye, kis-
mi bilgiden mutlak goriiye gegmistir.

Diig derin diigiinceye déniigiince yansimanin aracihigi ve kendini tani-
ma gereksiz olur. Ciinkii derin diigiince derin diigiineni yaraticisina do-
niistiiriir ve onunla 6zdeglestirir ve bilgi yerini sevgiye, bakiglarin kaynas-
masina birakir: yansiyan goriintii kaybolur: “Ciinkii Tanr'y1 gériiyorug,
ona benzeyecegiz,” der Vaftizci Yahya (I. Mektup, 3, 2).

Sadik, uzayabilen, uysal ayna farkh bir gériintii anlamina gelmez ar-
tik, ona bakanin kavrayabilirligidir; piiriizsiiz ve lekesizdir ve mistik bir-
liginin goriintiisiinii verir. Ren mistigine yakin olan bu tema,? kimi za-
man Meryem'in, kimi zaman kutsal ¢ocugun (kendileri de kendilerini
gormek igin ruha sunulmug tannisalligin lekesiz aynalan olan) elinde bir
aynayla gosterildigi tiim bir dinsel ikonografinin temelini olugturur.?’

3. Hiimanist: Tann'un Bir Otoportresi
Cues Aynasi

Ortagag aynasinin mirasgisi olan ayna temasi, Rénesans’ta insan sonsuz
bir evren —kapali olmayan, yuvarlak ve agiklanabilir— tasarlamaya bag-
ladiginda ve yansitici bir biling olarak belli bir mesafeden bakmak ve
diinyay1 degerlendirmek igin “gérme bilimleri"nden yararlandiginda bir
sapma gosterir. Gorme goren gozden, yani 6zel bir goriig agisindan ve
zihinsel bir etkinlikten ayrilamaz.

Platoncu mirasa gore, ayna, analojiler ve hiyerarsiler sisteminde her
zaman aracilik gorevi iistlenir ama evrene anlam veren artik sadece du-
yulur, kavranabilir iligkisi, Tanr’'nin ve diinyanin aynalagtirilmas: degil,
ayirt edebilen ve kargi gikabilen insanin katihmidir. Nikolaus Krebs'ten
itibaren felsefi hareket sempatiler ve iligkiler aginin 6tesinde karsitliklan
diisiinmeyi amaglar. Hiimanist, bakigi, deneyimi ve tarihi aracihigiyla,
tek bir isaretle yetinmeden, duyulur ve tinsel olani birlegtirir.28

26) Marguerite de Porete, Le Miroir desdmes simples et anéantis, Albin Michel, 1984. Bu
konuyla ilgili olarak bkz. Dictionnaire de Spiritualité, Miroir (Ayna) maddesi.

27) Sozgelimi bkz. Nicolas Froment (Le Buisson ardent, 1476) ya da Konrad Witz (La
Vierge et I Enfant se mirent dans un bassin, 1445).

28) A. Tripet, “Aspects de I'analogie 2 la Renaissance”, Bibliothéque d'Humanisme et
Renaissance, 1977, c. 39,s.6-21.
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N. Krebs'in diisiince sisteminde ¢ok énemli bir yeri olan ayna algila-
masi maddi ve manevi, sonlu ve sonsuz arasinda bir aracilik alani gibi
gosterir kendini, ama agag1 bir kiireden yukar bir kiireye yiikselten hi-
yerarsize olmug bir evrende analojik bir girisim diigiincesi igermez artik.
Ayna mesafe ve ayrilik getirir.

Duyulur ve kavranabilir arasinda, alan ve kavrami arasinda en kiigiik
bir benzerlik olmamasina ragmen, maddi diinya diigiinmenin bag ko-
suludur; diigiincenin temellerini saglayan gorme keskinligidir ve goriigiin
sagladigi gikarsamalar diisiinceye model iglevi goriirler. Alginin gérdiigii
nesneler ve zihnin “gériigleri” bir goriisten otekine gegis enstriimani,
Cues soyut diigiincesinin ana ekseni ayna tematiginde kargi karsiya ge-
lirler.?® Duyularin verilerinden yararlanan akil diinyay: tasarlar ve ayni
zamanda kutsal aynayr mutlak giiciin ve mutlak etkinligin kaynag: ve
modeli haline getirerek kendini bir yansima hareketi iginde kavrayabi-
lir.

Ama sinirh ve sonlu bir biling Tanrt'yi, sinirsiz olani, mutlak bir
Orekini nasil kavrayabilecektir? Tanri sinirsiz, biricik bir modeldir, iginde
biitiin figiirleri, biitiin goriintiileri barindiran sinirsiz ve mitkkemmel bir
aynadr, biitiin zithklar bu aynada bir araya gelirler ve sadece Tann ken-
disini gosterebilir. Cues, mutlak farklihiklarina ragmen, insan goziiyle
Tann goziiniin sonsuzun kavaranmasinda kargilagip birlegtikleri bu bakig
degis tokusunu 6rmeklemek amaciyla Van der Weyden'in bir tablosun-
dan (De Icona) yararlanmgtir; portreler konusunda ¢ok bilinen bir meka-
nizmaya gore, Isa’min tablodaki bakigi bakan kisinin bakigint izler, bakan
kisinin bakiglariyla birlikte, ayn1 anda ve sonunda ¢ikig noktasina déne-
cek bigimde yer degistirir: “Boylelikle, Tanrn, nereye gidersen git, terk
etmez seni.”* Kisinin bakisinin 6zel perspektifiyle ilahi bakis perspektif-
lerinin sonsuzlugu kesisir. Ve insan, kiigiikliigiine, 6zgiinliigiine, farklilig-
na ragmen, Tanr’'ningéziinde ‘agkin’t ve ‘igkin’i, sonsuzu ve kendi bakigini
goriir: “Dolayistyla, Senin Yiiziine bakabilen her yiiz hi¢bir Farklihk gor-
mez, kendi yiiziine gore higbir farklilik gérmez, giinkii kendi gergegini
goriir.” Ne kadar kiigiik olursa olsun, nasil bir goz “biiyiik bir dagin goriin-
tiisiinii algilayabiliyorsa”, Tanr’'da kendisini géren yaratik da kendini
giiciiniin bir yansimasini, bu giiciin 6zelliklerini, niteliklerini, yaratici

29) M. de Certeau, “Le Secret d’un regard”, Traverse, 1984, say130-31. Aynizamanda
bkz. A. Minazzoli, La Premiére ombre, Minuit, 1990.

30) N. de Cues, Le Tableau ou la Vision de Dieu, gev.: A. Minazzoli, Cerf, 1986, bol. IV,
s. 36.
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giicii tagtyan sonsuz bir goriintii gibi gériir. P. Magnard'in ¢ok giizel ifade

ettigi gibi, “insan Tanr’'min bir otoportresidir”.’!

Diirer’in Otoportresi

Diirer'in kendisini Isa’nin cizgileriyle cepheden resmettigi iinlii otoport-
resi, Tanri’'min yansimasi ve imgesi olan bireyin kendisini etkin bir 6zne
olarak hem tarihsel hem degigmig bir tasarim iginde kegfettigi diigiincenin
bu déniim noktasim eksiksiz bicimde yansitiyor belki de. Sonlunun ve
sonsuzun aracist olan Tanr insan yiiziinii teslim eder ressama: Bir inang
tezahiirii cogkusunu ifade etmemis olsa, yaratik ve modelinin sapkinlik
addedilebilecek kaynagmasi. Bununla birlikte, boyle bir portrede ben-
zerlik genel ya da sembolik terimlerle agiklanmaz, duyulur bir bigim ve
Ozel unsurlar aracihgiyla agiklanir; “ben” durumunu kegfeder ve yeni bir
oznellik deneyimine agilir.

Otoportre, sanatginin egemenliginin, gegmigten miras kalan bigim-
ler iiretebilen basit bir zanaatg1 olarak degil, onun Tanrt'yla egdeger ger-
cek bir yaratic gibi ortaya ¢iktign tarihsel bir dsnemde portreden ha-
reketle olugmugtur. Antikite’nin, Pheidias gibi kendilerini resmetmeye
cesaret edenlere iyi gozle bakmadig: bilinir ve imza ve eser sahibi kav-
ramlari da ¢ok daha geg bir dsnemde ortaya gikmigtir. Flandres'da, Van
Eyck, sembolik olarak, kendisini géstermek amaciyla aynada yansima
ozelliginden yararlanmistir.’? Tablonun ortasina yerlegtirilen Arnolfi-
ni'lerin Tanri'min diinya iistiindeki géziine benzeyen konveks aynasi,
bakan insanin géremeyecegi seyigoriir: Yaninda diigiin sahnesinde tanik
rolii oynayan bir ¢ocukla birlikte ressamin kendisinin yansimasi vardir.
Hem orada olan hem de olmayan sanat¢i Tanri'nin ayna-géziindeki
kiigiik bir siluet gibi, sonsuzu gésteren tablonun tam kagig noktasindaki
bir siluet gibi cercevelenmistir. Burada ayna taklit eden ayna degildir;
mikroskop ve teleskoptur, yapitin kapali alanina bagka bir gergekligi,
goriiniir olanin icinde goriinmeyeni, ressamin sanatiyla katildig1 yara-
um gergekligini iireten yapit igindeki yapita sonsuz kiigiikliik i¢indeki
sonsuz biiyiikliigii sokar.

Her ressam kendisinin resmini yapar. Bu son derece modem sézii
soyleyen Cosimo de’ Medici'dir biiyiik olasilikla. Bu diigiince hiimanist

31) P. Magnard, “Imago Dei, Imago mundi”, Miroirs et Reflets, Cahier du Centre de
Recherche sur I'lmage, le Symbole, le Mythe, Presses Universitaires de Dijon, 1989.
32) ]. Vilain, “I'Autoportrait caché”, Revue d'art, no. 8, 1979, s. 53.
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sanat¢inin yapitindaki yansimasiyla ya da Panofsky'nin tinlii Perspective
comme forme symbolique ¢oziimlemesinde goriildiigii gibi perspektifin bu-
lunmasi aracihigiyla bir alani diizenleyen ¢znenin ortaya gikigiyla ilgili
olabilir. Diirer'deki gibi, bu diyalogu kendi dénemine oturtmak koguluyla
bitmek bilmez bir kendi kendine diyalog iginde kendi imgesini yaratan
yaraticinin kigisel ifadesiyle ilgili olabilir.

Diirer ilk otoportresini 1484'te, on ii¢ yaginda yapti, daha sonra,
1484'te, sonra 1492, 1493, 1498, 1500'de ve boyle birgok kez yinelendi
bu otoportreler... Hatta 1500-1505 arasinda yaptigi Weimar iislubun-
daki bir deseninde o d6neme gére ¢ok biiyiik bir yeniligi gergeklegtirmigtir
ve kendisinin ayakta ve ¢iplak bir resmini yapmugtir. Bu otoportrelerde
psikolojik bir anlam aramak, bir mahremiyet ya da ruhsal durum kes-
fetmeye ¢aligmak diigkinikhgina gétiiriir. Bu portrelerde olsa olsa bireyin
diigiinceli, melankolik karakteri goriiliir: otobiyografik unsurlar diizenli
bigimde tuttugu ve giindelik yagaminin olaylarim kaydettigi giinliigiin-
de yer almigtir ve bunlarda varhginin iki ifade bigimi, resim ve yaz ke-
sigmez. Yaganmig ben genel insanin igine karigmaz ve genel insan da
yaganmig ‘ben’e karigmaz, genel insan yaganmig olaylan dikkate almaz.
Burada igebakigtan ¢ok farkh olan ‘ben kimim'in “ben”i diinyadaki yeri-
ni sanatiyla degerlendiren ve resimde evrenin kavranabilirligi modelini
arayan bir sanatginin sorgulamasidir.

‘Ben’in ‘ben'le diyalogu Tann'yla diyalogdan geger. Bir insan bilimi
ilahiyatin golgesinde dogabilir ancak. Diirer, 1499'da kendisini Isa gibi,
biitiiniiyle cepheden ve hareketsiz bigimde, elini bir Tann gibi kaldirmig
olarak resmettiginde yasadign dénemin gelenek ve goéreneklerinden ve
yiiziin yaklagik tigte ikilik béliimiiniin gériildiigii portreden kopmus,
Isa'nin taklit edilmesinin bicimlendirecegi sekilde modelinin yansimast
olan Hiristiyan kimligini agik segik bigimde hissettirmistir;’® yiiziiniin
Ozelliklerini en kiigiik ayrintilarina kadar gosterirken kimligiyle ilgili
olarak en kiigiik bir kugku birakmak istemez ve béylelikle benzerligi iire-
tebilen sanatginin giiglerini gosterir: Tablo hem diinyadaki varhginin
tarihsel gercekligini hem de Tanr'nin insan olarak gézitkmesi olgusu
sayesinde benzerlik iginde yenilenen kutsallig1 6nceleyerek mistik
kaynagma gergekligini gosterir. Diirer kesinlikle Aziz Paulus’un su iki
ayetini agikliyor: “Yagtyorum ama ben degilim, bende yagayan Isa'dir.”

(Galatyalblara Mektup, 2, 20) Dolayisiyla, Luther her Hiristiyanin “Ben

33) G. Didi-Huberman, “Le Visage entre lesdraps”, Nouvelle Revue de Psychanalyse, no.
41, 1990,s. 21-54.
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Isa’yim” diyebilecegini soyler. Ve “Biz, hepimiz, yiiziimiizdeki pegeyi kal-
dirdigimizda Tann'nin ihtigamini yansitiniz.” (2, Korinthoslulara Mektup,
3, 18)

Dolayisiyla, insanin yiiziiniin gergekligini gésteren, Tanr’'nin yiiziidiir.
Vaftiz damgasi vaftiz olanin alnina benzerligi kaydetmistir. Bundan boyle,
otobiyografik degilse bile, kisisel bir benzerlik s6z konusudur: Tanri'nin
cocugu cizgileriyle, tekligiyle, kapasitesiyle insan yiiziinden higbir sey
yitirmez.

Diirer’in tablosuna Marguerite de Navarre’in yagaminin sonunda yaz-
mig oldugu iki giiri denk diiger: Giinahkdr Ruhun Aynast ve Carmtha
Gerilmis Isa'min Aynast; bu siirlerde, kralice, neredeyse takinakl bir bigim-
de soyuyla tam benzerligini gosterir: Imgesine yapigmig olan havai bir
geng kiz, kotii anne ve kotii eg giinahlarina ragmen kendisinin Isa’'nin
kiz1, kizkardesi, annesi ve esi oldugunu bilmeketedir, ¢iinkii igindeki ilahi
varlik, yiireginde soyagekiminin silinmez izleri gibi “inler”, “ah geker”.

Ihtiyar Adem’in soyu silinirken ayna imgesi yeni bir kimlik bulur.
Nikolaus Krebs ya da Diirer igin oldugu gibi Marguerite de ancak fark-
lilgiyla ve giinahlariyla Tanri'ya kadar yiikselebilir. Tersine dénen ve
déniigiimii miimkiin kilan yansima tematigi artik Ortagag aynasinin gele-
neksel yansimasi degildir, miikemmel olmayandan miikemmele, belirsiz
ve rastlantisal yiizden mutlak giizellige, farkliliktan benzerlige yiikselen
ve yasam deneyiminin canlandirdig1 bir i¢ harekettir.>* Ayna Marguerite
i¢in insanin kendi igine bakma, Kutsal Kitap referenslari, heyecanlar,
arzular, bedenin zaaflar1 ve kalbin kararsizliklarinin 6tesinden sezilen
bir itiraftir.

Kimlik bir gatigma, hatta bir paradoks, kérliik iginde yaganmug, bu-
nalim veren bir sorudur: “Kendimi biiyiik bir karart1 gibi goriince/Ken-
dimi tam olarak taniyamadim.”® Insanin kendisini tanindig: gibi tani-
mast igin yiiz yiize aydinhiginin beklenmesi gerekir. Ve upki Diirer’in
kendisini hayranlikla seyretmek amaciyla kendi resmini yapmas: gibi,
Marguerite de L'Homme de Douleur’iin (1522, Bremen) aci1 ¢eken yiiziin-
de, Carmihtaki [sa'da, 6lim aninda kendini seyretmek ister: “Burada
kirilgan bedenimi seyretmem gerekiyor/Camura bulanmig ve 6mrii az

34) Piskopos Brigonnet Marguerite’e mektup yazarak kendisinden siirekli “lekesiz,
piiriizsiiz, anndirici, aydinlatan ve tiim 6teki aynalan tamamlayan” bu aynaya bakmasini
istemistir; Marguerite de ona Miroir de Jhesus crucifié’yi (dell’'Orso, 1984, girig, s. XXII)
yazarak cevap vermistir.

35) Agy.
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olan bedenimi/Tann’nin benzerligini ve bigimini aldigi bedenimi.”¢ Can
cekisen Isa’nin bu acili aynasinda ciizamh giinahkar kadin gergek yiiziinii
tanir.

Marguerite’in Paulus aynasinin ciliz igginda yagadig1 bu endigeli arayzs,
Santa Theresa'nin mistik deneyiminde tiim varligin ifadesi ve 11kl bir
saydamlik olur. Theresa otobiyografisini yazma cesaretini gosterir —ken-
di portresini yapan Diirer'in cesaretini agan bir cesarettir bu, ¢iinkii ka-
dindir o- ve bu otobiyografide aynada yiizlerin kaynagmasini anlatir:
“Ruhum tiimiiyle aydinhk veren bir ayna gibi yansidi bana: Tersi, iistii,
alts, her yer aydinlikt. Ortada Efendimiz Isa vardi, her zamanki haliyle.
Biitiin ruhumda, bir aynadaki gibi gériiyordum onu ve ayni zamanda onu
nasil gordiigiimii soyleyemiyordum.”?? Ayna, goriinen yiiziin goriinmeyen
yiiziinii, sevginin bakiginin tersine déniigebilirligi i¢inde kavradig: birleg-
me noktasidir.

Perspektifin Aynasi

Roénesans’in aynast bundan béyle bir kisisel bulugma ve i¢ diyalog ayna-
sidir. Hiimanistin ayna-gézii diinyaya bir bakig agisidir ve bir yandan da
bir iligkiler ve analojiler sistemi iginde yer alir. Cues kusagindan Bovel-
les gibi bir diigiiniir insan varhigini madde diinyasini yeniden kavrayabi-
len ve onu yaraticiya gonderen ve kendi kavramina ulagmak amaciyla
kendisine geri dondiiren zihinsel etkinligiyle tanimlar.’® Diinyanin
diginda ve diinyada, tek bagina ve birlikte, hem her seyi goren goézdiir
hem de her seyin yansidig1 aynadir. Nasil diinya maddi ve kavranabilir
olmak iizere gifte bir goriiniim igindeyse, Bovelles'in insaninin da gifte
bakigt vardir: kendini taniyan bakig ve diinyay: taniyan bakig; bir taraf
obiir tarafi kavrar. Ve ziddina niifuz edebildigi icindir ki basit madeni,
bitkisel ya da hayvansal varliktan bilingli varliga déniigebilir. Boylelikle,
“bilge”, yani “kiiltiir insam1” olugur: Doga insaninin ikizi ya da aynada
yansimasl.

Hiimanist egitim bir ayna gibi duyulur diinyay1 gériintii ve diigiinceye
déniigtiirebilen soyut diigiincelere adanmig bireyi dogurur. Ayni zaman-

36) Ag.y.

37) Thérese d’Avila, Autobiographie, Cerf, 1982, bol. 49, s. 385. “Sapkinlarin giinahi
aynayt kirnugtir,” diyor.

38) Ch. Bovelles, De la Sagesse, P. Magnard (yay. haz.), Vrin, 1982.
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da da “ilahi benzerligin parladig1 ve gériindiigii Tanr’nin tek gergek
hayalidir”.** Diinyay1 yorumlayan ressam ya da sair diinyanin aynasidir:
Bu ayna ilahi yaratihgin yansimas: arkasinda degil, bireysel ifadenin gu-
ruru iginde silindigi ve anonim bir sekilde katildigi aynadir. Joseph de
Chesnes'in kozmogonik siirine Diinyanin Aynast baghgini vermesi bi-
lingli bir segimdir: Kendisi béylece Ortagag ‘speculum mundi'sinden
yararlanir ama 6zellikle de sanatg1 mesruiyetini talep eder. Yazi insaninin
yansidig “hos bir belagatin parlak kristali” aynadir: “Insan hala kendisi-
ne hayran olmak istiyorsa/Aklindan biiyiikliige hayran olmay: gegiriyor-
sa/Diinyanin bu aynasina bir géz atmas: gerekir.” Ama bu ayna Tan-
r’nin aynasi iginde bir yansima olarak kalmigtir, giinkii “sadece Tan-
rn’'nin kendisi parlayan aynadir/Diinyada ne varsa bu aynanin iginde-
dir”. %

Konveks aynadan diizaynaya gegme olanap saglayan teknik geligmeler
hiimanistlerin bilgiyle yeni iligkisini yansiir. Gériinen ve gériinmeyen
ayni yasalar tarafindan y6netilmez artik. Konveks ayna alani yogunlagtiri-
yordu ve ¢ok sayida perspektifi global ve kiiresel bir diinya aynas: sunu-
yordu ama egikligi goriintiiyii deforme ediyordu. Buna kargilik, diiz ayna
tam ama kismi bir gériintii verir ve bir yonetmen tavriyla goriigii tek bir
goriig agisindan hareketle gergeveler. Artik sadece sembolik ve analojik
degil, elegtirel ve yargilayic1 bir bilgi modelidir, yeni bir tasanm felsefe-
sinde yerini bulurken onun kendi kurallarina uyar ve diizenleme roliine
gosteri zevkini de ekler.

Bu durumda, sanatg bir iligkiler yigininin yerine biitiiniiyle zihinsel,
homojen, matematigin kurallanna uyan bir alan getirir. E. Cassirer ve E.
Panofsky, bireyin kendisini ifade ettigi bir goriig agisim belirleyen ve
sonsuz bir ufka agilan kagig noktasini hedef alan ressamin agtig1 pencere
olan yapay perspektifin kesfinin getirdigi 6nemli evrimin iistiinde énemle
durmuglardir. Brunelleschi aynaly, tersinden boyanmig panolu ve delikli
bir kutuyla bu perspektifi ortaya koymustur ve bu kutu aracihgiyla Flo-
ransa Vaftizhanesi'ni boyutlan kiigiilmiig gekilde goriir; yiiz yil sonra
César Ripa da gene bu kutu araciligiyla bir aynayla kigilegtirme yapacak-
ar.

Yansimal bir bilginin aleti ve bir gésterinin enstriiman olan ayna,
nesneleri goriintiiden kesinlikle ayiran yeni optik oyunlara olanak verir.
Alberti ve Leonardo da Vinci aynay iistatlan, benzerliklerin dogrulayicisi

39) Manetti, De Dignitate homunis, Basel, 1582, L1,s. 121.
40) J. de Chesnes, Miroir du Monde, Paris, 1587, Préfaces.
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ve goziin egiticisi gibi goriirler ama onu ayn1 zamanda bir yanilsama (yanil-
sama sadece benzerligin yonlendirilmesidir) ustasi olarak da goriirler. Bu
tema XVI. yiizyihn ikinci yansinda gitgide yogunluk kazanir. 1567'de
Cosmolabe ou Instrument universel'i yazan ]. Besson, “gérme bilimleri”ni
irdelerken X V1. yiizyilda yayimlanmug say1siz optik kitabindan sonra nesne-
lerin goriig agilari farkhliklarina ve birgok aynanin konumuna bagh olarak
birbirleriyle iligkilerinin ne kadar yaniltici olduklarimi kanitlar: Biitiin
perspektifleri kucaklayan, sabit, tek ve nesnel bir igsaret olmayinca, bakan
kigi goriig agisinin dogrulugundan higbir zaman emin olamayacakur.

Mekani keyfi bir kadraja gore diizenleyen ve bélen ayna, perspektifle-
rin goreliligini kegfeder ve bu durumda akil oyunlarinin karmagikligim
ve hareketliligini yansitir: Diizlemlerin ve goriintiilerin ig ige gectigi ve
iist tiste yigilan anlamlarin bir egretileme ve yansima ag1 icinde eklem-
lendigi prizma-ayna. XVII. yiizyilda, Cizvit Tesauro, Cannochiale aristo-
telica’min baginda, insan anligin1 en piiriizsiiz, mitkemmel aynayla bir tu-
tar ve goyle bir tespit yapar: Egretileme zevk verir ¢iinkii “birgok nesneye
biitiinliikleri iginde bakmak goziimiiziin éniinden gegcen modelleri gor-
mekten daha ilging ve daha hostur”.4! Uretilmis bir yanilsama 6zgiin ve
gesitli olandan, birlikten daha gekicidir. Tiim benzerliklerin tek kayna-
gina referans, zihni kigkirtan yansimalarin tilkenmez gegitliligi ve degigimi
iginde yitip gider.

XVIL Yiizyihn Optik Devrimi

Eski benzerlik bilgisi ve onunla birlikte bulanik ayna gizemi de silin-
mektedir. XVIL yiizyilda dogan bilim, optigin temellerini yeniler: Kepler
sayesinde goriig ve yansima ve kirilma etkileri bundan béyle iggin yayil-
masinin fizik yasalarina baghdir. Géziin kesin mekanizmasinin
kegfedilmesiyle —billur cismin rolii, ydnegme kavrami, optik eksen, reti-
na- bu kez insanin diinyayla iligkileri degismeye yiiz tutmugtur.*?

Daha 6nce pariltilar sagan 151nin géze garptiginda goéz duyusunu ha-
rekete gegirerek sadece objenin bigim ve rengini verdigi ve ayirt etme
alaniyla, yani akilla, mantikla, mesafe dlgme algilamasiyla ya da nesnele-

41) MarioPraz tarafindan aktanilmigtir, Studies in XV 1Ith c. imagery, Storia e Letteratu-
re, Roma, 1964.

42) G. Simon, Structures de pensée et objets du savoir chez Kepler, Service de reproductions
des theéses, Lille III, 1979, s. 518-589.
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rin bagka nesnelerle kargilagtirilarak boyutlarinin kestirilmesiyle ilgili
oldugu diisiiniiliiyordu. Béyle bir sistemde aynanin verdigi goriintii bil-
giyi bulaniklagtinyor ve degerlendirmeyi saptiriyor, bir objenin, bulun-
madig1 yerde bulundugu izlenimine yol agiyordu. Deceptio visus, yansima,
optik bir yanilsama, bir “g6z aldanmasi”ydi. Korneada kinlarak géziin
ortasina vuran dik 1ginlara gelince, bunlarin kusurlu ve deforme edici bir
gorme bigimi olugturdugu diisiiniiliiyordu. Dogal olarak, bu kavramlar
yansitmanin yiiz yillik felsefi ve moral anlayiglar istiinde etkili olmugtur.

Kepler, cesur bir tavir sergileyerek, Ortagag’dan miras kalan ve Della
Porta'nin deneyleriyle pek az degismis olan sistemden vazgeger. Bir ka-
ranhk oda olugturan Porta objelerin goriintiilerinin 1gikta “gdz bebegi
deliginden girdiklerini” ve karanlikta billur cisme vurduklarini séyliiyor-
du. Kirilma ilkesini normal gérme bigimi yapar ve ii¢ gérme ani oldugu-
nu belirtir: Gériintiiniin goz bebegi diyaframiyla retinaya damgasini vur-
dupu optik evre, gérme siniri araciliiyla beyne kadar sinir aktarimi evresi,
nihayet, ruhun objeyi tamidig zihinsel evre. Mikrokozmosun makrokoz-
mosa, duyulur objenin duyusal goze benzerligi gerekli olmaktan gikar,
yerini bireyin roliine birakir.

Descartes optik devrimden epistemolojik sonuglar ¢ikararak Kepler'in
yapitini tamamlar: Dig diinya kavranabilirligini onu kavrayandan alir.
Merleau-Ponty'ye gore, bir Kartezyen aynada kendisini gormez: “Ayna-
daki gériintiisii nesnelerin mekaniginin bir yansimasidir. Orada kendi-
sini tanirsa, bu gériintiiniin kendisine benzedigini diigiiniirse, bu iligkiyi
olugturan kendi diigiincesidir; ayna gériintiisiiniin onunla higbir iligkisi
yoktur.”® Benzerlik artik iki objenin iligkisinde degil, bir iligkiyi ¢6zen
ve bildiren insandadir. Dolayisiyla, yansima biiyiisiinii yitirir. Ikonik bir
gergekligi agipa gikarmaz, gosterdigi gergeklikle de 6zdeglegsmesz; bir sir
barindirmaz iginde, sir artik benzerligi kavrayan ve diigiinen ruhtadir.

Descartes da Kepler gibi goziin kavradig, gergek goriintiiden farkli
pariltili 1ginlarin diigsel uzantist “giiciil gériintii” optik kavramini bil-
mez. Ortagag kategorilerinin mirasi retina iistiindeki yansima olan pic-
tura ve aynada goriilen dayanaksiz goriintii imago arasindaki farkla yeti-
nir. Ama bundan boyle optik her tiirlii deneye ve hesaba agiktir. “Karan-
lik oda” bir objenin gériintiisiinii aygit igine kolaylikla kopya etme ola-
nagi saglarken optik oyunlarina yeni perspektifler agar, éte yandan, igigin
yansimasina iligkin gok sayida yapitin yayinlanmasi yanilsama olgularini

dikkate alir.

43) Merleau-Ponty, L'Eil et I'Esprit, Gallimard, 1964, s. 38.



124 BENZERLIGIN BUYUSU

Aynaya sorulan sorular yiizyillar iginde degisiklik gostermistir. Tani-
ma bigimi yansimaya mal edilen 6zellige —ikon, mimesis, isaret— baghdir.
Onznellik alani —bilgi ve ‘ben’in bilinci— kendisini olugturan ve belirle-
yen dinsel bir perspektiften yavag yavag kurtulur ve bu arada yansima ve
perspektife egemen olmak insana yeni bir gii¢ verir: Giivencesi olan ben-
zerligi hor goérerek kendi imgesine miidahale etme, onu deforme etme
giicu.

Ug vyiiz yil sonra ve oldukga benzerlik gosteren bir bicimde Fransa'da
ilk fotograf deneyleri goriilecektir; kimilerine gore dine kargt gelmektir
by, ¢iinkii fotograflar goriintii iiretirken ve saptarken tek modele benzer-
ligi yakalamaktan vazgegiyorlar: “Kagip giden ayna gériintiilerini tespit
etme iddiasi, Alman bilimsel galigmalannin giiglii bir bigimde kanitla-
dig1 gibi, sadece bir imkansizhk degildir, projenin kendisi dine karsa
saygisizliktr. Insan Tann imgesine gore yaraulmustir ve bu imge hicbir
insani makine tarafindan tespit edilemez.* Mimesis ve taklidin gok eski-
den beri mahkim edilmesi goriintii tekniklerinin hizli gelismesiyle bir-
likte yeniden giindeme gelmistir.*®

44) Leipzieger Stadtanzeiger’den (1839) kaynagi belirsiz bir makale; Walter Benjamin
tarafindan aktanlmgtir, Petite Histoire de la Photographie, Essais, 1, Denoél-Gonthier, 1983,
s. 150.

45) Fotograf ve sinema teknikleri sayesinde 6zgiin modele déniigen bu gériintiiniin
giigleri konusunda bkz. Bioy Casares'in bilimkurgu romani l'Invention de Morel, R. Laffont,
1973.
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Mimetizmin Zaferi

Versailles’da duvarlarin gozleri vardir ve aynalarla siislenmig galeriler
cok etkili bir gorsellik saglar. Saint-Simon saray1 anlatirken herkesin
sirlarini 6grenmeye gahigan gozetleyicilerden ve goézetlenenlerden soz
eder ve bir arkadagina oynadig1 oyunu keyifle anlatr: “Kiigiik bir galeri-
de dolagirken aynada onun beni sagirtmak igin konugturmaktan hoglanin
biri gibi yere bakarak giildiigiinii gérdiim.”! Ayna gélgede higbir sey birak-
maz ve patavatsiz aydinhgi merakl goziin yerini alir: Sagirtmak isteyen
sagirir, tipki sulanan sulayi¢: gibi, ve herkes her tiirlii gériig agisina agik-
tir.

Klasik ¢ag aynay1 6verken ve aynah odalan gogaltirken aydinhgin ve
1ig18in egemenligini yiiceltmek istemigtir: Golgeyi ve depisikligi saf digi
etmek isteyen parlak ve cilal bir diinyanin egemen olmasi. Ayna ger-
ekligin yerine bakigimh repligini koyar, yansimalar ve yapayliklar sahne-
si gikarir ve Eski Rejim toplumu hem Tanri'min hem bagkalarinin géziinde

1) J. Cabanis tarafindan aktanlmugtir, Saint-Simon l'admirable, Gallimard, 1974, s. 57.
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olugan bir ‘ben'in ifadesini ve gelismesini bu gifte incelife emanet et-
migtir.

Avyna bir icebakig girisimini beslemeden 6nce, sosyal adaptasyon ve
armoni enstriiman gibi goriiniig kaygilarinin tatmini igin kullanilmgtir.
Avynaya bakilmaz, ayna size bakar; kendi yasalarini dikte eden ve mon-
den kurallara uyum ve uygunlugun degerlendirildigi normatif bir enstrii-
man iglevi goren bir aynadir bu. Bilingli varlik her seyden 6nce kendi
yansimastyla, yani kendi temsiliyle ve goriiniirliigiiyle 6zdeglesir: Gorii-
liilyorum, demek ki varim. Kimlik gériilmekten, rolden, onaylanmaktan
geger ve birey statiisiine girisi kogullar.

Bakigim ayni zamanda bir kargihkli saydamlhik umudu verir. Cogal-
tan, biiyiiten, 19k sagan ayna yagami bir gosteriye doniistiiriir; toplum
herkesin gorebildigi, kendini gosterebildigi ve goriilebildigi, 6rnek bir
modelin, bir sarayli modelinin kopyast olmaya galigtig1 bir tiir kristal
vitrindir. “Siirekli namuslu insanlarin gézlerinin 6niinde olmak iste-
mek, gercekten namuslu insan olmaktr”:? La Rochefoucauld'nun iste-
digi bu gosterig saydamlik gerektirir ve bir sosyal entegrasyon gabasiyla
atbagi gider.

Namus ideali taklit ve benzerlige dayanur; insanlar arasinda miikem-
mel bir uyum olugturmay1 umut eder ve 6zseverlik ve kisisel ¢ikarin yeri-
ne sagduyunun nesnel yiiziinii getirir. Avizelerin parltisi ve aynalarin
yansimasi altinda “gélgelerin zar zor gizlenebildigi”? aynalar galerisi her-
kesin bakigina agiktir ve bir agik segiklik ve sosyallik ideali adina her geyi
goren, yakalayan, kusatan ve kendisine yonelen biitiin bakiglar1 kandi-
ran bu toplum paradoksunu simgelegtirir.

1. Ayna ve Incelikler

Ahlaksal Aynadan Maddi Aynaya

Ayna adap bilimini 6gretir. Soyluluk degerlendirmelerinde énemli bir
yere sahiptir, “kibarliga”, goriiniig kaygilarina ve nezaket kurallarina daya-
I bir sosyal kimlik sistemi iginde yeri vardir. Bu tema Ronesans'in hii-
manist sdylemi i¢inde yerini almigtir zaten: Baz1 edebi pargalarda —so-
neler ve dvgii ya da yergi metinleri— ve ahlak pargalarinda, tip ve egitim

metinlerinde aynayla ilgili baz1 inanglara ve imalara rastlanir.

2) La Rochefoucauld, 206. Ozdeyis.
3) Mille. de Scudéry, Histoire de Célamire, Slatkine, 1979, s. 602.
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P. Gringore, Les Menus propos de Mére Sotte, (1525).

Ayna kullanimini megru gostermek igin her zaman Sokrates'in ta-
nikhg anilir: Herkesin kendi ruhunu inceledigi ve bir erdeme davet
yazist okudugu sadik tanik, “kendini tani"nin aynasit Antikgag filozofla-
rindan sonra bir yagam kurali getirir, iyi bir kendini sevme ifadesidir bu:
Nanni Mirabelli'nin ¢ok taninan derlemesi Polyanthea (1503) Amor sui
boliimiinde ayna &vgiisii yapar ve Nanni goriig ve diistincelerine destek
olarak Periandros’un bir 6zdeyisini aktarir: Te ipsum ne negligas. Pierre
Gringore'un popiiler bir 6zdeyisi (1525) insani algakgoniilliiliige davet
ederken bunu ima eder: “Kendine iyi bakan kendini iyi gériir/Kendini
iyi goren iyi tanir/Kendini iyi tantyan az yanilir.” Kendine bakig hakk:
ahlaksal yarar gerekliligine ve bagkalariyla iliskiye baghdur.

Ayna, kurallar1 1593’te Cesar Ripa tarafindan yaklagik bir yiizyillik
geleneklere gore belirlenen bilgelik, ihtiyat ve gergek alegorilerine eglik
eder. Gergekligin tam algilanisi olan gorme, ayna zamanda, bazen geometri
iglemlerini belirtmek amaciyla bir pergelle birlikte bir ayna tutar ve bu
durumda ayna aklin simgesi olur.* Italya’da ve Ispanya'da felsefe, Sokra-

4) Lo Specchio e il duppio, Fabbri, 1987, Bkz. A. Zucchari, “LaPrudenza”,s. 152-156, “La
Conoscenza”, “La Vista”, s. 168-175.
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tes'e bir amigtirma olarak bir aynayla ifade edilir ve buna gére yansima
aklin zihinsel siireci olur.

Ayna methiyecileri, bu dogrulamalardan hareketle aynaya aktif bir
giizellik egitimcisi ve zanaatkar roliinii verirler. Yeni Platoncu anlayisa
gore, ebedi bigimlerin yansimasi olan fiziki giizellik ahlak giizelligine
baghdir: “Giizellik Tanr’'nin maddi varliklardaki yiiziiniin ve 1g1ginin
pariltist ve ihtisamindan bagka bir sey degildir.” Dolayisiyla, ayna, her
seyden once, igteki bir yansimay1 disa vurmahdir ve insanin uyumlu bir
kompozisyon yapmasi, bedenine bakmasi, onu giizellegtirmesi gerekir.
Floransali Francesco Filelfe ayna egitimiyle ilgili ¢aligmasinin bir
béliimiinii goriiniig ve insanin kendine bakigt konusuna ayirmig, onu her
tiirlii “sehvet duygusu’na kargi onlemlerle ve ihtiyatl tavirlarla donata-
rak aynanin iyi ve dogru bigimde kullanilmas: gerektigi goriisiinii 6ne
stirmiigtiir: “Aynanin algakgoniilliiliige gotiirmesi ve gozlerin saghg igin
higbir sey reddedilmemistir.”® Gériiniis ve imgenin mahkim edilmesi
diigiincesi ortadan kaldirilmigtur.

Ahlaksal aynadan bedenin uyarlanmasi ve diizenlenmesi amaciyla
kullanilan maddi aynaya bir kayma, kimi zaman da bir biitiinlesme ger-
ceklesir, dyle ki, ahlaksal ayna maddi aynaya bir gerekge olusturur. Sok-
rates'in bir 6grencisinin eline bir ayna tutusturan Gilles Corrozet (He-
catomgraphie), Blasons domestiques’te (1539) bu objeyi ev egyalar arasinda
vazgegilmez bir parga olarak gosterir: Aydinhiktir, parlaker, kadina leke-
lerinden ve ruhun “cirkinligi"nden kurtulma, yiiziinii giizellegtirme ve
agk yaratma olanag: verir. Bérenger de la Tour ayn1 zamanda kendine
bakma ve siislenme iglemleri iizerinde duruyor: “Giizellige/kural ve dii-
zen gosteren akill ayna...”” Hekim Liébault kadinin olumsuzluklarnyla
uyum sagladigy ve gerektiginde bunlar1 unutturdugu regeteleri bes yiiz
kiisur sayfa iginde aynntiandirmadan énce ona ruhunun bedeniyle uyum-
lu olmas: gerekliligini hatirlatiyor.?

Etik ve estetigi uyumlu hale getirmeye biiyiik 6zen goésteren “soylu
birini”, elinde tavirlarini inceledigi, konugma bigimini irdeledigi ve be-
deni iistiinde egemenlik kurdugu ayna olmadan hayal etmek miimkiin
degildir. Baldassare Castiglione de insanin kendisiyle mesafeli olmasinin
ne kadar gerekli oldugu goriisiinii dile getiren bir baglamda, yapilabile-

5) Comnelius Agrippa, Sur la Noblesse et I' Excellence du sexe féminin, Coté femmes, 1990,
s. 44.
6) Fr.Filelfe, Le Guidon des parens en instruction et direction des enfants, Paris, 1518, bsl. 4.
7) Bérenger de la Tour d'Albenas, “le Miroir”,Poémes du XVle siécle, Pléiade, 1953, s. 353.
8) J. Liébault, Trois livres de I'embellissement et omemene du corps humain, Paris, 1582, 6nsoz.
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cek tek 6vgiiniin, dolayh 6vgiiniin yiiceltiimesine yonelik bir saka vesile-
siyle bu konuya sadece bir kez deginmis olsa da béyle diisiiniir: Bir komu-
tan o kadar yigit, mert ve korkungtu ki odasinda ayna bulundurmaktan
vazgegti, ¢ilinkii “yiiziinii goriince gok korkacakti kendisinden”.’ Bu
anekdot Platon’un, cesaretin ne oldugunu sdyleyemeyen cesur komutan
Lakhes'ten sz ettigi Sokratik diyaloga anigtirma yapiyor. Burada komu-
tanin diigiincesi giilmeye yol agar ama daha 6nemlisi kendi yansimasin-
dan uzaklasamama durumu ortaya gikar. Soylu insanin belirgin 6zelligi
kendi idealini diigiinmesi ve bu idealle imgesini yiiz yiize getirmesidir.

Yansimasini goren soylu kendi ‘ben’inin sosyallegmig bir bigimini
diigiiniir; giizellik, iyilik, gekicilik, soylulugun bu dogal nitelikleri ay-
nanin dogurdugu ve destekledigi ve bu insana iggiidiisiinii ve duygusal-
ligin1 diizenlemede yardimai olarak destekledigi sosyal niteliklerdir. “Ku-
surlar geri alan kutsal ayna/Diizelten, diizenleyen tek zanaatkar.”!? [lis-
kileri, ahgverisi, zorlamalanyla, toplum, s6hret oyunlari ve 6zellikle reka-
bet alanlariyla ‘ben’in degerinin i¢ duygusunun gelistigi matristir. Yansi-
manin boéliinmesi 6zellikle bu niteligiyle 6nemli degildir: Degeri gerek-
tirdigi kargilagirmadan gelir, ¢iinkii kendisi hakkinda iyi fikir bildirerek
bagkalannin bakigin1 ¢cekmek ve genel bir onay almak séz konusudur.
Insan kendisi hakkinda sosyal grup aracihgiyla bilinglenir ve roliinii ayna
kargisinda ogrenir.

Biiyiik bir tutkuyla ve sabirla insan yiiziinii sorgulayan ve herkesin
kendisini irdelemesini isteyen fizyonomistler de Sokrates'in aynasina
bagvururlar: Isaretlerini sokebilen biri igin yiiz cizgileri hayvan morfo-
lojisi benzetmesi aracihgiyla insanin igini gosterirler. Hayvan morfoloji-
si astroloji ve karakter bilimiyle baglantili olarak, genel anlamda, degismez
ozii igindeki insam aragtirir ve XVI. yiizyilda Cardan ya da Della Por-
ta'yla, yiiziin gerilimlerinden ve ifadelerinden hareketle daha énemli
gelismeler kazanir. “Bu tiir bir bilim ayn1 zamanda sadece bagkasinin
irdelenmesiyle degil, kendi kendimizin irdelenmesiyle ¢ok yararh olur
bize, dyle ki, kendi kendimizin fizyonomisti olabiliriz.”"! insanin kendi
yiiziine egemen olmasi, kendisinin fizyonomisti olmasi... “Kendimizi
bir biitiin olarak diigiinme ve karakterimizin egilimlerini tanima olanag:
veren”!? ve siirekli yinelenen aynanin gergek giicii budur.

9) B. Castiglione, Le Livre du courtisan, G. Lebovici, 1987, s. 85.

10) Bérenger de la Tour, “Le Miroir”, a.g.y., s. 355.

11) G. B. Della Porta, La Physionomie humaine, Paris, 1808, s. 8.

12) Lemnius, Les Occultes Merveilles et Secretz, Orléans, 1568, L. 2, s. 203.
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Fizyonomistlerin amact modern bir igebakig girisimi baglatmaktan
cok, karakterlerin en iyi bigimde taninmasi yoluyla insan iligkilerinin ve
etimolojinin belirttigi gibi, doga yasalarinin belirsizligine egemen ol-
maktir. Fizyonomi bilimi sosyal yagama tutarlilik getirmeye ve maskele-
rin 6tesinde bagkalarinin dogru bigimde degerlendirilmesini miimkiin
kilmaya galigir. Daha 6nce séyledigimiz gibi, gizlilik ve kétii algilanmanin
verdigi bunalim Eski Rejim insanlarinda takinti olugturmugtur,' giinkii
gizlilik kirsal, kentsel ya da korporatif dayanigmalara dayanan bir iligkiler
sistemini gok biiyiik 6lgiide etkiler. Oykii derlemelerinin ¢ogunda birey-
sel itkiler ve grubun zorlamalar arasinda kalan kahramanlar bu iki duru-
mun kavugma noktasinda ‘ben'in gevre gizgilerini ve sinirlarini tani-
may1 Sgrenirler.

Goziikmeye Ovgii

XVIL yiizyilin namus ideali, mahremiyete sahip olmanin sosyal ve mahcup
uyarlanma araci aynanin bu ikili kullanimu iistiine inga edilir. Biri olma-
dan 6biirii olmaz ve bunlarin yaratug gerilimden ve ¢atigmadan ‘ben’in
ilk deneyimlerinden biri dogar.

Aglan gerilim klasik gagin dogal dedigi seyi ya da dogal iyiligi dogurur
ve bireye 6zgii egilimler bu yolla ifade edilir. Hem spontanlik hem konfor-
mizm olan dogal bireyin otantikligini ve dogru modellerin taklidi yoluyla
sosyal koda uymay: gerekli kilar; ama ikinci unsurun egemen olmasi birin-
ci unsura ¢ok az yer birakir ve gesnisiz kendini géstermekten tiksinir. Ne-
zaket derslerinin dogrulandig: kesinlik ve denetim aleti olan ayna, herke-
se yalnizhik iginde bir bagbasalik olasiligi saglasa da, kisi haklan igin miica-
dele etmez heniiz. Uyandirdigi ben duygusu, bagkasinin baktigibedenin ve
goriiniimiin bilinci olan gatigmal utanma ya da sikilma duygusudur.

Goriiniig medhiyecisi ve 6nemli bir i¢ diinya uzmani Baltasar Gra-
cidn, onu, ‘ben'in gizlenmesinin ve denetlenmesinin en giiglii miittefiki
yapar. Doganin, “daha temiz giyinmek, tutkularini daha iyi gizlemek ve
bastirmak ya da kusurlarina gare bulabilmek igin” kendisini seyretme
olanagi vermedigine iiziilen soylu doganin kendisine sadece ellerini ve
ayaklarini gésterme bilgeligine sahip oldugunu ileri siirer; eller hareket
eder ve insan kendini hareketlerinde seyretmelidir, bu arada ayaklar onu
yere mihlar ve algakgéniilliliigii hatirlatirlar kendisine.”* Gozlerin

13) J. J. Courtine ve Cl. Haroche, Histoire du visage, Rivages, 1988.
14) B. Gracian, L'Homme détrompé (El Criticdn), Stock, 1931, s. 102.
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giiciiniin ayrintih bigimde tarugildign bu safhada yansimasinin tadini
cikaran bir bakiga yer yoktur kesinlikle. Ayna her zaman kibirinden
kugkulanilan ahlaksal bir ben ve egitimle bigimlenen ve kendisini ey-
lemle tamamlayan sosyal ben arasinda hakemlik eder.

Her safha kendi zevklerine, kendi diigiinme ve hissetme bigimine
uygun Ozel bir sahne seger. XVILI. yiizyilda lambrili oda, siisii kristal ayna
olan klasik désemenin yeni unsurudur. Degerli erkekler ve kadinlar par-
lak yiizeyden yansiyan 1s1k oyunlarinin keyfini siirerler ve atalaninin port-
relerinin bulundugu galeride yiizlerinin yansimasin1 gérmekten biiyiik
zevk duyarlar.

Mahremiyet davraniglanna, karakter ve zevkin egemen oldugu istira-
hat ve inzivaya ¢ekilme zevkine miikemmel bigimde uyarlanmig bu kapal
yeri anlatan bir¢ok 6ykii vardir. Kibarlik budalalan diinyasiyla ilgili ve
boyle yerleri anlatan romanlar yazan Rahip de Torche soyle diyor: “Bu
odanin biitiin giizelliklerini gogaltan iig biiyiik ve sahane ayna gozlere ¢ok
hog geliyordu: Ortadaki ayna binlerce kiigiik aynadan olugmug bir biitiin
izlenimi veren kristal gergeveliydi.”!® Tristan I'Hermite'in otobiyografik
romaru Le Page disgraciénin Ingiliz kadin kahramani sevgilisini boyle bir
odada agirlar: “Bu giizel odada bedenimizi tiimiiyle ve yakindan gérebilecegi-
miz iki biiyiik ayna daha vards...”¢ Biitiin olarak ve yakindan bakildigin-
da, bu sozciikler dogmakta olan bir 6znelligin ifadesini igerirler ve bu 6z-
nellik kendisinin aragtirllmasi olanaklarini kegfetmekten ¢ok mutludur.

Bununla birlikte, bu siginakta bile bagkalarinin bakigi haklarini asla
yitirmez. Ayna her seyden once bir dig talebin aracisidir; bagkasinin,
konugmanin, diinyanin vaadi olan hayali bir varhg: devreye sokar; ki-
barlk tutkusu igindeki bir toplumda toplulugun yerini tutar, gézleri var-
dir, kimi zaman patavatsiz bir bakigtir ve konugur; insani nitelikler mal
edilir onlara; insanilegtirilmesi sadece bir retorik yontemi degildir, in-
sanin kendisini bilmesi ve yasadigim hissetmesi igin gerekli bir farkhligin
isaretidir. Samimi ve candan bir dalkavuk, agiklarin rakibi, géniil avci-
larinin danigmany, sirdagy, sug ortagidir, yargiglarin en tarafsizidir. 7

15) A. Torche, Le Chien de Boulogne, 1668, Slatkine, 1979, s. 4-5.

16) Tristan I'Hermite, Le Page disgracié, 1643,1898,s. 124.

17) Somaize, Le Grand Dictionnaire des Précieuses, 1660, 1856, c.1,s. 51. Ayna “zevklerin
danigmany, biiyiik sadakatin ressami, doganin maymunu, bukalemundur”. Ayna géniil avci-
g1 vokabiilerinin bir pargasidir: “Bir giizel ne kadar mutludur ve ne tath anlar yagar/
Yagamina girmig olan geyleri kullanmay bildiginde/Bir yanda ayna bir yanda agiklar/Hepsi
onu dver: Bu kadar arzulanan bagka bir ey olabilir mi?” La Fontaine, Clyméne, 1893, c. 7, s.
168.
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Insan siirekli kendisiyle konugan ayna sahnesinde asla yalniz kalmaz,
hatta ve 6zellikle mahrem bir an olan agk duosu da sosyal onayin diginda
kalamaz. Lambrili odaya gefkatli bir gekilde sikigtirilan Rahip de Torche’un
kahramanlari Hermione ve Alexandre aynay: agklarinin sevimli ve ses-
siz seyircisi olarak davet eder: “Bu biiyiileyeci yerde yalniz olmalarina
ragmen, gozlerini aynalara gevirdiklerinde, her haliikdrda kendilerini
hog bir topluluk cevreliyor gibiydi ve konugmalarina tanik olan aynada
cogalmig sayisiz taniklar1 vardi: Boylelikle, yalnizhgin keyfini siiriiyor-
lard: ve kendilerini rahatsiz etmeyen bir topluluk igindeydiler.”'® Ask
tutku ayricaliklarin yitirir ve sosyal yagamin bir tezahiirii olur.

Esaseniligskiye dayah bir varolug bigimi ve insanin kendisiyle diyalogu-
nun baglangic1 arasinda uzlagtiric1 olan ayna, hayalci derin diisiincenin
narsisisk pratigini desteklerken sosyal denetim de asla gevsemez. Odanin
duvarlar1 simsiki kapal degildir; insanin kendine bakigi denetim altin-
da bir bakigtir, bakilan bir bakigtir. Uyanik Nicole “uzun siire gizli tutu-
lan seyi ortaya gikarmak igin kiigiik bir heyecanin yeterli oldugunu”®
bilir ve bir goniil avcis siirekli “foyasinin meydana gikanlacag:” tehdi-
diyle yasar. Odasinda aynaya bakarken, bir arkadagi tarafindan yakala-
nan geng prenses “aniden ayaga kalkar, kizarir... Sonra kendini toplar”.
Yiiz kizarmas, bedeni ya da yiizii tarafindan ihanete ugradigini hisseden
birinin sikintisindan ve mahrem ben ve goriiniigteki ben arasindaki bi-
linglenmeden meydana gelir; prenses kendisini birdenbire digaridan ve
iceriden, bakilan bakigin gifte aynasinda gériir.

Avynaya siirekli nefret edilen bir ‘ben’in 6zelliklerini kegfetmek igin
degil, 6tekilerin bekledikleri goriintiiyii gergek kilmak igin bakilir; géste-
rilmeyecek kadar ham bir gergeklik ve kendisini gosterilebilir kilan bir
oyunun bulugtugu noktadir o. Charles Perrault tarafindan Oronte adiy-
la kigilegtirilmigtir, ne kalbi ne bellegi vardir ve terk etmig oldugunu
hemen unutur. Ondan merhamet ve incelik beklememek gerekir. Sevgi-
lisi gicek hastaligina yakalaninca, Ayna-Oronte'nin onunla gériigmesi
yasaklanir. Nihayet bag ucuna gidebildiginde hastalifin tahribatlarini
hi¢ s6z konusu etmemesi gerekirken diigkiinliigiinii gésterir ona ve so-
nunda bozusurlar: Ayna hi¢bir zaman diizenleyici rol oynamayi birakma-
malidir. XVIIL yiizyil baginda kaleme aldigi Anilar’da, Mme. de Staal-

18) A. Torche, Le Chien de Boulogne, s. 5.

19) Nicole, Premier Traité de la connaissance de say-mesme, 1669, c. 13, s. 27.

20) Kral kardeginin biiyiik kizina ithaf edilmig olan Recueil de portraits et éloges (1659),
s. 89.
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Delaunay, ¢igek hastaligi nedeniyle yiizii bozulunca aynaya bakmak igin
ti¢ ay bekledigini ve kendisini taniyamadigin1 s6yler.?! Ayna gergegiyle
yiiz yiize gelebilmek igin siradigi bir ruh giiciine sahip olmak gerekir,
ciinkii insan aynada yaghhgini ve diglanmasini gériir: “Ihtiyar Sanguin
yagh bedenini odasinda siiriikleyerek, dogal ¢liimii gérmek igin kendi-
ni seyrederek kahraman gibi 6liir,” diyor Mme. de Sévigné hayranlikla
(Lettres, 1689). Ayna, yiizii maskesiz olarak, éliimle iligkisi icinde ortaya
cikarir.

Dogal ve Taklit

XVIL yiizyil aynasi o ddnemde moda olan her tiir fabl ve muamma araci-
ligryla?? olmak ve géziikmek, yapay ve gergek iliskilerinin belirsizligini
ve bunun da 6tesinde kargithgini gésterir, “dogal”in niteligini belirler.
Bu temayla ilgili olarak anonim bir diyalog duvara asili bir aynayla kiigiik
bir cep aynasini karg1 karsiya getirir.2? Fabl biiyiik aynanin yeni gekicilik-
lerini igler ve geligtirir: Bu ayna en parlak objelerden daha garpici, deger-
li bir siistiir, yerlerin giizelligini anlatabilir ama ayna iiretiminin zor bag-
langig yillarinda rastlanan bir eksikligin sikintisin1 geker; boyutlari nede-
niyle rengi agik degildir ve kiigiik piiriizler net goriintiileri engeller. Buna
karsilik, cep aynasi en piiriizsiiz su gibi parlar.

Bu suni oyunun arkasinda bagka amaglar bulunur: Yapaya kargi dogal,
yiize kars1 beden, sosyal sahneye karst mahremiyet. Ciinkii biiyiik ayna
Climéne'i, kalktiginda, “ yan giplak, makyajsiz, siissiiz, doganin kendisi
yaratmug oldugu bigimde yakalar”. Biiyiik ayna “yiiziin giizel gériinmek
amaciyla her seye sahip olup olmadigin1” anlamak iizere siirekli danigilan
bir meclise karsi sadeligin ve spontanligin aynasidir ve siislii kadin da
hareketlerine ve davraniglarina bu aynada bakar. Kiigiik ayna her an
hoppalik ve yalanla itham edilir, oysa, biiyiik ayna insani gergeklik igin
miicadele eder. Bu ayna egildiginde Climéne orada, “yiiziiniin gekicilik-
leri derecesinde gogkuyla konugabilen diizgiin ve giizel ayakkabil ayag-
na kadar” tiim canl goriintisiini kegfedebilir. Yiize karsi ayak. Biiyiik
ayna beden ve hatlar kaygisini dile getirir ama, son tahlilde, kiigiik ayna

21) Mme. de Staal-Delaunay, Mémoires, 1755, Mercure de France, 1970, s. 40.

22) Cotin'in “aynalan” 6zellikle bilmecelerle doludur.

23) Les Entretiens galants d'Aristipe et d'Axiane, Paris, 1664, “Dialogue du grand miroir et
du miroir de poche”, s. 145-215.
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rakibine baskin gikar: Yiiziin katiksiz dogaya kargi zaferi; ben ancak dolayh
olarak kabul edilebilir.

Ama, 6te yandan, yapaylik asla duygulanima ve de tuhafliga doniigme-
melidir. Dogal ‘ben'in egitilmesini, spontanliga zarar vermeden dogru
modellerin taklit edilmesini ister. Diiriistliik ve namus kuramcilar Faret
ya da Méré duygulann gergekligi, kolaylik, rahatlik ve iyilik tistiinde durur-
lar. ‘Ben’in dogru yorumu aynayla ¢ok yakin ve siirekli bir iligkiyi gerekli
kilar: “Bir kizin, ayna olmadan yapraklarini diizenlemeyi bilen bir gigek
gibi olacagina inanabiliyor musunuz?”?* Toplum kurallarina gerektigi
gibi uyarak yagayan erdemli bir insan ayaklarin1 kullanmayi ve bedenini
dengelemeyi, kargisindakileri rahatsiz etmeden giilmeyi ya da algakgoniil-
liliikle bakmay: ayna kargisinda 6grenir. Kargit ve sadece bazi nitelikli
insanlarin yerine getirdikleri z1t gereklilikleri uzlagtiracak bir ahgtirmanin
zorlugu herkes tarafindan kabul edilir, giinkii bagkalar: igin “irdeledikle-
ri bu avantaj sadece onu bilmez gibi goziikenlerden 6grenilebilecek bir
derstir"? diyor Faret. Burada insanin hem kendisi hem bagkasi olmasi
gerekir ve Méré “dogal”in gerekli kildig1 yansimal tavir iistiinde durur.

Ote yandan, aynaya asla insanlarin icinde bakilmamalidir: Boyle bir
tavir aktoriin kulisi sahneye tagimasina benzer.26 1672'de le Mercure ga-
lant’da yayinlanan, kaynagi belli olmayan bir haber, roliinii iyi oynaya-
mayan ya da egitim siiresi icinde yabancilagan birinin hognutsuzluklar
anlatilir.?’ Cléante icra edecegi meslek konusunda diigiincelere dalmak
icin dért biiyiik aynanin bulundugu odasina kapanir. Odasina 6diing
aldig1 iig¢ kiyafet, bir savag kiyafeti, bir danigman kiyafeti, bir de rahip
kiyafeti getirtir ve tek bagina kaldig1 bu odada aynanin hakemligine tes-
lim olarak sirayla iig kiyafeti de dener. Askerlik meslegi saf digi edilir
¢iinkii Cléante asker tavrini taklit etmeye yonelik bir kilig darbesi sirasin-
da bir aynayi kirar, ki bu felaket habercisi bir olaydir. Geng adam 6teki
iki meslek arasinda kararsiz kalir, “hangi meslegi icra ederken iyi goziike-
cegi’ni anlamaya ¢ahgirken gizlice odaya giren niganlis1 ve annesi ayna
kargisinda yakalarlar kendisini: “Zar zor taniyabilirler onu, ¢iinkii perii-
giinii gikarmugtir ve saglari ancak kulaklarina kadar gelir.” Kont kararini
vermigtir: “Bu haliyle kadinlar kesinlikle begenmemigtir onu” ve evlilik

24) La Fontaine, Psyché, (Euvres, Paris, 1892, c. 8. L. 2 iginde, s. 155.

25) N. Faret, L'Honneste Homme oul’ At de parditre a la cour, Paris, 1630, s. 21.

26) ]. de Courtin, Traité de civilité: “Deger verdigimiz bir insanin yaninda aynaya
bakmak ve taranmak biiyiik bir ayiptir.” 1766, s. 151.

27) Le Mercure galant, Mart 1672, s. 189.
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suya diigmiigtiir. Aynhga neden olan kesinlikle geng adamin duraksama-
lan ve derin diisiinceye dalmasindaki hafiflik degildir, yapayhiklanndan
annmig insanin pervasizca seyredilmesidir neden. Yapaylklar ortiilerini
attikga aralanan gergeklik karsisinda korku da biiyiir, éyle ki, giplakligt
bu kadar tehlikeli kilan yapayliktir. ‘Kendi kendine'nin mahremiyeti
kabul edilebilir ve gegici bir patavatsizlik gibi goriiliir.

2. Kolektif Bir Narsisizm
Kendini Begendirme Sanati

Kendine bakig bagkalarinin bakiginin onaylanmasidir. Kapali odanin
mahremiyeti iginde terbiyeli, kibar insan yararli buldugu ve onaylana-
cak olan imgeyi olugturur ya da rétuglar, giinkii kendisi igin s6z konusu
olan begenilmektir, cekici olmaktir. Insan bir fikir olugturur. Unii ken-
dini dig diinyaya empoze etmedigi takdirde, degeri ve liyakati yeterli gel-
mez ona. “Benim aynam ve benim {iniim, taninmighgim yalan séylemez-
ler” diyor Bussy-Rabutin anlaml bir iliskiyi dile getirirken.?

Un, taninmuglik bir tiir yankidir ya da bagkasinin kendi degeri iginde
onayladip1 ve ayna aracihigiyla gonderdigi bir yansimadir: Erdemden,
onurdan, degerden kaynaklanir ve bu 6zelliklere parlaklik ve yapay un-
surlar da katkida bulunur buna, giinkii “gériilmeyen yokmug gibidir"?
diyor B. Gracian. Gergeklik ve yansima birbirlerini kargilikli destekler-
ler. Gériiniig, gergegi bozmak sdyle dursun, ona kendini gésterme ve onay
alma olanagi saglar. Méré kibar, terbiyeli biri gibi g6zilkmek igin gergek-
ten Oyle olmak gerektigini bilir ve Faret de “sanayinin erdemi goster-
meye ¢ok yardimci oldugunu” séyler. Var olma ve var olma bigimi 6zdes-
lesirler.

Dolayistyla, bedenin deyim yerindeyse gesni unsurlan, gériiniigi iyi bir
i¢ diinyay: tanitmaya yarar, tipki giizel bir aynanin igine oturtuldugu gos-
terigli cergeve gibi. XVIL. yiizyil ilk izlenime de biiyiik bir 6nem verir; her
tiir igaretten bakigi kapmanin yolunu bulmak gerekir: “Kurdele, dantel ve
ayna... Fransizlar bunlar olmadan yasayamazlar,” diyor Paris'teki Sicilyal.*!

28) Bussy-Rabutin, Histoire amoureuse des Gaules, Garnier-Flammarion, 1967,s. 87.
29) B. Gracian, L'Homme universel (El Discreto), G. Lebovici, 1980, s. 79.

30) N. Faret, L'Honneste Homme... s. 29.

31) Lettre d'un Sicilien a un de ses amis, Chambéry, 1714, s.32.
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Toplumda mevki sahibi biri giysiyi sirtinda tagir ama giysi de onu tagir.
Giysinin ¢ok sayida igareti vardir ve egitimli bir goz giysinin simfini ve
kosullarini tanur. Ozellikle insanin kendisini olabildigince iyi gostermeye
yonelik gabasi bagkalannin 6nemsedigi degeri gosterir; giysi birlestirir,
beden ayirir ve kendini begendirmek 6zseverligi eksiltir ve itici kilar.

Insanlar arasindaki aligverig aym igaretleri benimsemeye, herkesin
bagkasina istedigi aynay1 uzatti1 sosyal bir konsensiise dayanur: Kibar ve
terbiyeli insan ideali, Starobinski’nin tabiriyle tam bir miitekabiliyettir.
Nezaket bir ayna mimetizmiyle gelen degeri kabullenmeyi gerekli kilar:
“Sizi selamlayanlar en az selamlayanlarin gosterdikleri kibarhk ve neza-
ketle selamlamaniz gerekir denir Les Lois de la galanterie'de; siz davran-
madan énce yolun yansini kendisine birakarak, étekinin elini gapkasin
gotiirmesini beklediginiz kesinlikle fark edilmemelidir.”*? Olaganiistii
bir diizenleme, replik ve simetri bilimi, Versailles'da, kraliyet aktorii ve
modeline gore ¢ok iyi ayarlanmug, senlikler sirasinda doruga varan mii-
kemmel uyum.

Versailles'da her sey ayna biiyisiidiir. .. Sadece kanal suyuna devrilmig
sato, hacimleri ¢ogaltan bir mimarinin simetrisi, aynada hareketlerin
yinelenmesi degil, dncelikle ve 6zellikle géniil avcilarinin parterinin bir
biitiin olarak egildigi, karsihkh reveranslarin yapildigy, iyiliklerin dilen-
digi, bakigildig1 etiket kurallari. Sarayin kendisi bir gosteridir. Herkes
gormek, goriilmek ister, goriilmiig olmak ister, narsisisk bir biiyii iginde-
dir ve biitiin gozler 191k sagan Giineg-Kral'in goziine dogru gevrilmigtir.
Gosterig otoriteyi giiglendirir ve ramp 1giklar1 yapay aydinliklariyla bir
yansimalar tiyatrosunu yikarlar: “Giizellikleri farkh yerlerde gésteren /
Bir yigin aynanin yansittifi 1gik/Sarayin donandigi elmaslarin igginda/
Geceyarnisinda yeni bir giin dogurur.”®® Cam ve Ayna Atélyesini “kur-
mak” amaciyla tasarlanan Aynalar galerisi kapali ve kendisine hayran
olan ve bireyleri birgok ‘ben’in yiizeyleri olan bir toplum imgesinin par-
ladigr bu gésterigler igin uygun bir tiyatrodur. Béylece, toplumsal grup
imgesiyle birey imgesi arasinda, bireylerin aynalardaki goriintiileri arasin-
da bir tiir etkilegim olugur: Kibar ve terbiyeli insan grubun suretidir ve
grup da terbiyeli ve kibar insanin suretidir.

Aynamegruiyetini onu kendisine uzatan 6tekinden alir. Benmerkezci-
ligi degil, rekabeti, degis tokugu destekler. Herkes kendi benzerini sever

32) Les Lois de la galanterie, Paris, 1644, 1835,s.17.
33) Duc de Saint-Aignan, Mme. de Maintenon’a ithaf edilmig dizeler; E. Delerot
tarafindan aktarilmigtir, Ce que les poétes ont dit de Versailles, Versailles, 1910, s. 27.
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¢linkii benzerlik iyiligi davet eder. Gériiniis sanati olan gekicilik duyulur
yankilanma, birinden 6tekine sigrayan ve iki varlik arasinda anlagmayr
harekete gegiren, geri dénen yankidir. Herkes bagkalarinin aynasinda
kendisinden hoglanir ya da hoglanmaz. Sosyal birlikeelik kolektif narsi-
sizmin beslendigi kargihkh hognutluk olmasa destek bulamazdy; nezaket
ve kibarlik —ve ahlakg1 yakinir bundan- saygi ve onurla yagar ve “insa-
nin kendisini sevilen ve degerli, dolayisiyla sevimli ve 6énemli biri gibi
gormesine neden olur”.*

Kibar ve terbiyeli insan bu sevimli ve hog aynay1 tutarken dalkavukla
6zdeglesme riskini alir. Yansimanin bir gegitlemesi olan dalkavukluk ¢ogu
zaman aynayla 6zdeglesir: “Artik krallar da ¢obanlari da pohpohlamiyo-
rum/Hi¢ tanimadigim kimselerin kusurlarini diizeltmeye galigtyorum/
Hi¢ konugmuyorum ve nasihat veriyorum/Copu zaman gergek olmama
ragmen hi¢ inanmuiyorlar bana/Ve pohpohladigim zaman da hep inantyor-
lar.”% Hig kuskusuz, dalkavukluk kibirle ilintili, aldatan bir hayaldir ama
kendini begendirmek sosyal tiyatrodan kagmaktan daha iyidir. Narkis-
sos’'un asil giinahi farklihg: tercih etmis olmasidir. Sosyal mimetizmi
reddederken senligi kanstirir ve dalkavuklardan daha yikici olur, giinkii
“insanin kendisine dalkavukluk etmesi bagkalarina dalkavukluk etme-
sinden daha tehlikelidir”.}¢ Ayna ona kargilikli sempatinin aydinligint
sunacag yerde tek bagina hissedilen bir arzunun karanlik suretini gén-
derir. Caravaggio’nun Narkissos'unun kollariyla ve kollarinin yansimasty-
la gevreyi diglayan miikkemmel bir ¢evre olugturarak mitkemmel bir bigim-
de gosterdigi solipsist ice kapanig balonudur bu.

Aynadan Portre Sanatina

Kisisel ifadenin kugkulu oldugu bir yansimalar toplumunda, ben, var
olmak icin yankilardan destek almak zorundadir. Resim yoluyla aktari-
lan portre ve edebi portre bu rolii oynarlar ve ayna zevkini siirdiiriirler.
Avynanin ve resmin amaglari aynidir: Gériintiiyii degerli kilmak ve kendi-
sini sevgilisine begendirmek isteyen agik ona kiigiik bir portresini ya da
bir madalyona oturtulmug bir ayna verir.

34) Nicole, Premier Traité... c. 13,s. 11.

35) Mlle. de Scudéry tarafindan ortaya atilan ayna muammasi, Le grand Cyrus, 1653,
c. IX, Slatkine, 1972, s. 363.

36) Mlle. de Scudéry, Conversations morales, Paris, 1686, s. 134.
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Portre yaptirma adeti XVI. yiizyildan baglayarak geligir ve gitgide yay-
ginlagir bu adet; portre benzerlik ve ilgingligi yakalamakta toplumsal
entegrasyon igaretleri arar. Kiyafet, poz, gériintii ya da isarete doniigmiig
yiiz gruba aidiyeti belirtirler. Charles Sorel'in kisa bir 6ykiisii L'Isle de
portraiture portrelerini yaptirmak isteyen, fantazmalarina goére segilmig
¢ok sayida insanin ilging taleplerinin eglenceli bir dékiimiinii gikarir:
“Hepsi portrelerinin olduklan gibi degil, goriindiikleri gibi yapilmasini
istiyorlardi.”*” Portre ayricalikh bir dalkavukluk yeri, “aldatic1 yiizey”dir,
mahrem ‘ben’in sosyal insan kibri altinda silindigi yerdir diyor Nicole.

Edebi portre aldatici goriiniig altindaki, igerideki insani irdelerken
Nicole'iin elestirisinden kagmay: ve saray hayatinin baskisi altinda yaka-
lanmasi ¢ok zor bir ruhsal gergeklige yaklagmayi umabiliyordu. Mlle. de
Scudéry ve Segrais tarafindan moda haline getirilen bu portreler XVI.
yiizyil ortalarinda aristokratik gevrelerde olaganiistii bir bagar1 kazandi-
lar. {lk ve hig bitmeyen tartigma insanin kendisini mi yoksa bagkasini m1
tanimasinin kolay oldugu ve otoportrenin kibrin tuzaklarindan kurtulup
kurtulamayacaginin bilinebilmesi olgusu iistiinde yogunlagmistir.

Bu baglamda, kral kardeginin biiyiik kizina ithaf edilmis Recueil des
portraits bir tiiriin ve bir modanin sinirlarini gosterir. Yapit otoportre-
den biraz daha ¢ok portre igerir ve bazilarinin birinci sahisla, bazilarinin
ikinci ya da iiglincii sahisla anlatilmas: olgusu diginda bunlar gergekten
birbirlerinden ayiran higbir 6zellik yoktur. Hepsi, aynalarina ve bagkala-
rinin goziine dikkatle bakan yazarlar, sirlarini dokmeye, yani anlatim-
larinda karakeerlerini, huylarin1 ve egilimlerini géstermeye hazir olduk-
larin1 sdylerler; ama bireyselliklerini ve deneyimlerinin 6zgiilliigiini bir
deger gibi gstermezler asla. Bunun birinci nedeni 6znelligin sadece ken-
disine bir gerekge olugturan 6tekinin talebini agiklama cesaretini goste-
rebilmesidir: Her otoportre yazar1 emirle ¢alistigi olgusu iistiinde 1srarla
durur. ikinci neden portrenin ¢ogu zaman soyutlamaya katilmas ve ge-
nel insanin 6zel insan1 golgede birakmasidir; boylelikle belirgin bigimde
ortaya konan kibrin psikolojik gerekgesi asla kigisel itiraflara kadar uzan-
maz.

Bununla birlikte, 6ns6z yazan (Segrais) insanlar arasindaki biiyiik
farklari sezer ama ayni zamanda modellerinin 6rmek degerine dayanarak
hakl gosterir girigimini. Plutarkhos'un Unliilerin Yasamlan gibi, secilen
portreler Sarayin erdem, temkinli olma, cémertlik, ictenlik baglaminda
tirettii en giizel seyleri sunarlar ve bunlarin kusurlar: bile niteliklerini

37) Ch. Sorel, L'Isle de portraiture, Voyages imaginaires, Amsterdam, 1788, s. 345.
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gostermeye yarar; toplumsallik, algakgoniilliiliik, igtenlik, dostluk ya da
bunlarin kargitlari kiigiimseme, sogukluk, 6fke baglaminda genellikle dile
getirilen 6zellikler. Toplumun aynalari, kahramanlar gésteri olarak teghir
edebilirler kendilerini: Herkesin —ya da hi¢ kimsenin— gergegi altinda
kimilerinin sirlar1.

Copu zaman bu portrelerin monotonluguna ve betimlemelerin bas-
makalipliklarina dikkat gekilmistir: Ne biiyiik ne kiigiik olan boy, ne iyi
ne kotii olan gekicilik, diiriistliik ve namusu olugturan ve ne ¢ok parlak
ne de aptalca olan diisiince, yani “vasatlik”, ortalama nitelikerin uyumlu
karigimi. Bakig her zaman kendisine referans olugturan nétr, sembolik
bir tigiincii kigiye bagvurur; aracilik onu manipiile edenden bagimsiz ola-
rak, nesnel bir dille saglanir, dyle ki, portrelerin ya da otoportrelerin
tislubu degisebilir. Okuyucuda higbir siirpriz duygusu olugmaz, okuyucu
baz1 simgelerin agikliga kavugturdugu bireylerin sosyal kimligi konusun-
da higbir giipheye diigmez.

Ahlak dersi ezberlenmig, ¢ok kiigiik yaglarda 6grenilmigtir, giinkii beg
yasinda bir kiz ¢ocupu ve on iki yagindaki bir kiz ¢cocugu otoportrelerini,
biiyiikleri gibi, ayni kurallara gére hazirlarlar; sadece goriintiilerini bagka-
larinin bakiglarina daha fazla sunarlar. Kisacasi, donmug portre bir nite-
likler ve kusurlar dékiimii gikarir. Uzlagmalara ve uygunluklara katilma
higbir yardim ¢éziimiinii, bir ayrinti 6zelligini, kisisel bir tirpertinin sizdig
bir taraftarlik itirafin1 hog gormez. Un ve ayna aracihigiyla 6grenilen sey
olunan geye doniisiir.

Avynalar ve portreler 6tekilerden birine bagh olarak diisiiniiliir.’8 Agik
secik igaretleri teghir eder ve bir uzlagma gergekligini belirtirler. X VIII.
yiizyilda portre talepleri daha genig bir miigteri toplulugu i¢inde yayginhk
kazanacak ve ressamlar ayna taklidine tarihin ve mitolojinin prestijleri-
ni eklemek zorunda kalacaklar, L.-S. Mercier’ye su sakay esinleyecekler-
dir: “Insan aynaya bakuktan sonra kendini tuvalde gérmek istiyor.” Ve
sanat elegtirmeni La Font de Saint-Yenne “biiyiik” resmin ¢6kiigiine yas
tutarken ona kargihk verecektir: “Firga bilimi yerini camin 1g181na birak-
mak zorunda kaldi.”*

Portre yiizle kargitlagarak zafer kazanir. Sanat¢i “karanlik, adsiz, yete-
neksiz, {insiiz ve fizyonomisiz (...) bir kalabaligin, yagamaktan bagka hig-

38) D. Arasse, “Les miroirs de la peinture”, L'Imitation, aliénation ou source de vérité
(Documentation frangaise, 1982, s. 63-85).

39) L. S. Mercier, Le Tableau de Paris, a.g.y., c. VI, bbl. 498. La Font de Saint-Yenne,
Réflexions sur quelques causes de I'état présent de la peinture en France, Paris 1754, s. 132.
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bir meziyeti olmayan varliklarin”*® kaprislerine boyun egmekten yakinir.
Onun biitiin yetenegi “tuhaf insanlara maharetle dalkavukluk etmek ve
onlan dalkavukluk etmedigine inandirmaketir”. Kisacasi, ressamlar “kua-
forlerin sag yapmalan gibi resim yaparlar”.*! Ayna kargisinda makyaj yap-
maktan rétuslu portreye, s6z konusu olan bir gehreye sahip olmakur;
her ikisi de taninmayanlara kimliklerini reddetme olanag: saglarlar.

Saydamhk Utopyast

Nazik ve kibar insan, varhgin niifuz edilmezliginin yerine dogrudan dogru-
ya algilanabilen belliigaretleri getirir. Bunun sagladig1 ‘ben’in goriinebilir-
ligi ve denetimiyle, ayna, temsili varlik yeri haline getirir. Adap kurallari-
nin kargihklihg: ve nezaket kurallan kibri saf digi1 ederler, buna kargilik,
mimetizm benzerligin, 6tekinde aym olmanin taninmasini ifade eder.
Bu durumda, ayna, yan gélgeyi ortadan kaldiran, agilari silen ve agik segik
bir diizenin 6émek olugturmasini garanti eden saydamlik umududur.

Ama bir gizleme aleti olan ayna ayni zamanda maskeler de iiretir;
isaretlerle yetinen ve 6zgiinliigii saf digi eden yiizeysel bir varlik iretir;
bir 6teki olarak étekinin yapisi silinir ya da daha ¢ok taklit edilir. Sadece
toplumsal ahlakin sonunda kiigiik bir kotiilik gibi gordigi yapaylik ke-
sindir: “Ikiyiizli biri gibi taninmak kétii bir insan gibi taninmaktan daha
iyidir.”4* Nezaket dogal olanin ve i¢ duygularin ifadesi olmak istiyordu
ama bogluga uygun diigen 6rtiiden bagka bir sey degildir: Rahip Pure’iin
sahneye ¢ikardig kibar soylulardan biri olan Eulalie g6yle der: “Dogru ya
da yanlig diye bir sey s6z konusu degildir artik. Bu sorularin modasi geg-
migtir. Gériiniig ve gekicilik s6z konusudur artik.”

XVIIL yiizyilda esitlikgi ideolojinin dogugu ayni1 zamanda saydamlik
titopyastni da 6n plana gikaracaktir, ama burada, XVIL. yiizyihn tersine,
goriniglerin degil, kalplerin ve bilinglerin saydamhg: s6z konusu ola-
cakur. Aydinlanma felsefesi insana inanir, maskelerden nefret eder ya
da, daha dogrusu, kabul ettigi tek maske igtenliktir; kibarlik mesafesi,
Rousseau’nun tiksindigi bu “tekbigimli ve sahte 6rtii” insan iligkilerini
daha da karartmaktan bagka bir ige yaramaz; Pascal ve La Rochefoucauld

40) La Font de Saint-Yenne, Réflexions sur quelques ouvrages de peinture, Paris 1754, s. 7
ve 24.

41) L. S. Mercier, Le Tableau de Paris... a.g.y., c. VI, bol. 457.

42) Ch. Mermet, Maximes pour vivre heureux, Paris, 1662, s. 51.
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kibrin “lstiiniin 6rtildiigiini” ancak ortadan kaldirilmadigin biliyor-
lardi. Kendisini oldugu gibi géstermeye cesaret edecegi bir iletigim nos-
taljisi icinde olan Rousseau umutlarimi kibri hapseden toplum sézleg-
mesinin esitligine dayandirarak “yiiregini kristal gibi saydam yapma”#
dugleri i¢indedir.

Buna gére, ayna benzerlik iligkilerini ortaya gikardigr insan toplulugu-
nun damgast olur. Florian'in inlii fabli I’Enfant et le Miroir bu kargihkhhg
aciklar; annesi, 6fkeden tepinen ¢ocuguna, onu aynanin 6niine gotiire-
rek cevap verir: “Seni lizen bu yaramaza/Giiliiciikler yapmaya baglamadin
m1?/Evet, bak simdi, giiliimsiiyorsun, o giiliimsiiyor/Kollarini ona uzati-
yorsun, o da sana uzatyor kollarini/Ofken gecti artik, kizmiyor artik/
Burada toplumun simgesini goriiyorsun/lyilik ve kotiiliik geri verildi bize.”

Insanlar sozgelimi ilk kez ahlaki algihyorlar. Mutlak giiciin gozi, yeri-
ni, ayn1 anlagmalara uyarak birlegmis, her seyi géren sosyal bir biitiine
birakiyor; dayanigmanin ahlaksal amacy, egitlik ve kardegligin toplumsal
sozlegmesi mimetizmi dogruluyorlar. Hig kugkusuz, her zaman taklit eden-
ler ve taklit edilenler olur, taklit edenler giiniin birinde taklit edilenler
olmay1 umut edebilirler. X VIIL. yiizyihn sonunda nezaket ve ayna iistiine
cahgmalar, incelemeler, elkitaplari ¢ogalir ve insanlar bunlar aracihgiyla
bagkalarinin hareketlerini 6grenebilirler, uyum saglayabilme yetenekle-
rini giiglendirirler ve toplumsalliklarin1 erdeme doniistiirebilirler.

Saray yagaminda yigit s6valyenin nezaket kurallarin1 6grenebilmesi
icin ortaya gikan ayna, goriintiisiinii parlaklagtiran “erdemli insan”in
yiikselmesine yardimci olmugtur. Her geyden once, sosyal hiyerarsginin
ve aristokratik idealin bir aracidir, sonra siradanlasarak insanlar arasin-
da esitlik sembolii olmugtur ve iglevi “ahlakilesmis”, nezaketin yerini
gorevler ve erdem ornekleri almigtir: Herkes gergek erdemi 6grenebilir:
Avynalarin yayginlagmasi ve yansimalarin geri doniigliiliigii burjuva ve
demokratik bir diinyanin habercileridir.

Bu sekilde, gelisen toplumsallik ve aligveris nitelikleri de narsisisk
bir taninma ihtiyacini ve agiri bir ayna goériintiisic merakini besleyecek-
lerdir. Yansimanin egemenligi insan, goriinti iligkileriyle ilgili bir kiil-
tiir devriminin sadece ilk etabidir. Siluet teknisyenleri, daha sonra da
fizyonotrasistlerle insanin gériintiisiinden yararlanma gereksinimi arta-
cak ve portre hakki insan haklan arasinda yer alacaktir, ki bu da kiginin
yeni dogan boyutudur. Elli yil sonra fotografin egemenligi sonunda “narsi-
sizmi demokratiklestirecektir”.

43) ]. J. Rousseau, Les Confessions, Pléiade, 1959, s. 446 ve 510.






3
Kendini Diigiinmek Igin Yiiziinii
Uzun Uzun Incelemek

Bireyin aragtirilmasi uzun ve belirsiz bir yol izlemistir ve her tiirlii yasakla-
mayla doludur bu yol. Rénesans insanlan tarafindan baglatilan bu aras-
tirma “kendini tan1"nin kugkulu ahlaksal gerekliligi ve toplum yagamini
diizenleyen kurallar arasinda kendine bir yol agmak zorunda kalmugtir.
Port-Royal beylerinden birine gére, insanin kendine ben demesinden
ve 'ben’i kullanmasindan kaginmasi gerekiyordu. “Ve kendisi bu konuda
Hiristiyanhgin insani ‘ben’i yok ettigi ve nezaket kurallarinin da onu
gizledigi ve ortadan kaldirdip1 diisiincesindeydi”! diyor Pascal. Ayna bu
kiskag iginde kalmugtir. Ahlakgilar gekinirler ondan ¢iinkii kibir “en
piiriizsiiz aynalan bile donuklagtirir” ve Tanrr'yla benzerlik goriintiistinii
deforme eder; maddi diinyaya bagli olanlar idollegtirirler aynayi, giinkii
toplumsal iliskinin ayricalikh aracidir.

Bununla birlikte, insan bu igebakigh ve mimetik ikili bakigtan hare-
ketle kendini birey olarak tanimlayabilir. Insanin “kendini tan1” ayna-

1) Sainte-Beuve, Port-Royal, Pléiade, 1953, III, s. 830.
2) “Portrait d'une abesse” Recueil de portraits, a.g.y., iginde (s. 653).
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sinda kendisine dikkatle bakmas bilincinin egemenliginde kendini tani-
ma olanag: verir, buna kargilik, étekinin aynasinda kendine bir imge
olugtururken disaridan bir bakig altinda kendisi igin bir gosteri olur:
kendini gérmek ve goériilmek, kendini tanimak ve taninmak insanin tek
bagina gerceklestirdigi eylemlerdir. Ayna bilincinin énemi tarih aracili-
giyla bu iki diizlemde kendini gostermisgtir.

Avyna, bireyi siirekli olmak ve gozilkmek diyalektigi igine angaje ede-
rek hayali kigkirtir, yeni perspektifleri harekete gegirir ve bagka bir ger-
cekligi haber verir. Bireyin kendisiyle karsi karstya kalmasi, olmasi, bas-
kalannin bakigindan koparilmig mahremiyet alani sadece bir goriiniigiin
pasif algilanis1 degil, bir projeksiyondur; arzu, yansima ve yansima arasin-
da bir dolagimdur. Bireyin kendisini gozlemlemesi, degerlendirmesi, ken-
disiyle ilgili diigler kurmasi, kendisini degigtirmesi: Bunlar kendine bakigt
uzun siire engelleyen yasaklarin 6tesinde aynayla her tiirlii bulusmanin
hayata gegirdigi farkh iglevlerdir.

1. Rénesans ve Kendine Bakus
Kugku ve Cogku

Avynaya 6vgii insanin yiiceligine inangla atbagi gider; “yaratic1 doga”nin
tirettigi degerli ve soylu objedir ve bu obje “insan bi¢iminin soylulugunu
siirekli seyretmemize™ yarar, bize giiglerimizin dokiimiinii gosterir. Kesin-
ligi ve acik segikligi sayesinde Apelles ya da Zeuxis'in bir tablosundan
daha sadik ve daha dogru goriintiiler elde edilir. Ayna nihayet ve 6zellik-
le insana doganin gizledigi seyi gorebilme olanag: verir: “Gorerek deger-
lendiremeyecegimiz seyleri/Tanimak igin icat edilmistir™* ayna ve insa-
na ruhun aynasi olan yiiziinii ve goziinii gésterir.

Ote yandan ve sayisiz ayna 6vgiisiine ragmen, kendine bakis her za-
man ahlakin siki bir denetimine tabi olmugtur: Beden gérme alanindan
diglanmigtir; Giovanni Fortuna esinli bir A. Andreani graviiriinde (1588)
aynada sirtin1 gérmek igin boynunu egmis bir kadin goriiliir ve ayni graviir-
de ¢ok anlaml bir bigimde kendisini bu durumda yakalayan, karanhktan
¢tkmug bir iskelet vardir (Caen Giizel Sanatlar Miizesi). Sadece yiiz ve
eller insan asaletini gosterebilir. Bedenin 6teki boliimleri igin ihtiyat ve

3) Lemnius, Les Occultes Merveilles et Secrets, a.g.y., s. 203.
4) Bérenger de la Tour, “le Miroir”, a.g.y., s. 353.
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agirbaglilik gegerlidir: Hekimler ve giizellik uzmanlarina gére bu béliim-
ler “hemen hemen biitiin insanlarda aynidir”.?

Onu hastaliklara yem eden arzulardan ve egilimlerden olugsan beden
oOzellikle giinahin vesilesi ve yeridir, ruhun hapishanesidir ve insan algakgo-
niilliik ve ihtiyatla bu olumsuzluklarin ortaya gikmasini engellemelidir.
Saray yagaminin insana gerekli kildig1 6zen, hi¢ kugkusuz, titiz bir kendi-
ne bakigi da gerekli kilar ama bu baglamda “biraz utanma duygusu ve 6lgii
de gereklidir”. Kadinlarin egitimi konusundaki galigmasiyla ¢ok sayida
egitimciye rehber olan J. L.Vivés ayna kullanimi1 konusunu 6zenle belir-
liyor: “Kadin aynaya taranmak ve ¢ok fazla siislenmek igin bakmayacak-
tir, aynaya, yiiziinde ve kafasinin bagka bir yerinde tuhaf, uygunsuz, giiliing
bir gey olup olmadigini anlayabilmek igin bakacaktir ve bunun igin de
mutlaka ayna kullanmasi gerekir.”® Kozmetik kitaplar1 bakim konusun-
da sadece iig gerekge kabul ediyorlar: Ruh ve beden uyumunu saglayabil-
mek icin herhangi bir lekeyi silmek, kendini kocaya begendirmek ve bir
kaza ya da hastalik izini silmek.”

Optik geligsmeler geleneksel inanglart ve belli bir diinya goriigiini
tartigmaya agtikga bakiga yoneltilen kugkular da artar ve yogunlagir. Carlo
Ginzburg’a gore, bakir iistiine graviiriin icad1 ve ofort gi gide daha biiyiik
bir kitleye hitap eden ciiretli graviirlerin ve edebe aykir1 resimlerin iire-
timine olanak saglayinca, bakig, dokunma duyusunun hemen arkasin-
dan, “ayricalikh erotik bir duyu™ gibi yavag yavas ortaya gikar. Gergek-
ten de, banyo ve tuvaletlerdeki kiigiik kadin graviirleri figkirmaya baglar
ve XVL yiizyil giinah gikarma elkitaplari goézlerin bu oburluguna sert
cezalar getirir.” Ote yandan, giizelliginin goriintiisiiyle kendinden geg-
mekten suclu Narkissos'un mahkim edilmesi de agirligini gitgide daha
fazla hissettirir. Natalis Comes bunu “cinsel hazlar peginde kogma” ola-
rak degerlendirir ve Léon 'Hébreu de Ovidius'u tahrif etmekten kork-
madan “bulanik ve pis bir suda'®” (bedenlerin karistigi hamam sahnele-

5) J. Liébault, Trois livres de l'embellissement... a.g.y., s. 11.

6) J. L. Vives, Trois Livres de linstruction de la femme chrétienne, gev., Paris, 1587,s. 75.

7) J. Liébault, Trois Livres de I'embellissement...a.g.y., dnsdz.

8) C. Ginzburg, Mythes, Emblémes, Traces, Flammarion, 1989, s. 133.

9) “Sehvet uyandinci ve agagilayici goriintiiler uyduran, hazirlayan, bunlan elinde
bulunduran (...) biiyiik bir giinah igler”, Azpilcueta, Manuel des Confesseurs, Rouen, 1626,
s. 69.

10) N. Comes, Mythologiae sive explicationes fabulorum, Paris, 1583, s. 1006. Léon I'Hé-
breu, Philosophie damour, Lyon, 1551, s. 175. ]. Eymard tarafindan aktanlmigtir: Le Miroir
dans la poésie frangaise, a.g.y., s. 443.
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rini animsatan bir su) kendisini seyredenin “cinsel hazlari”"ndan sz eder.
Bu agir ithamlar duyulur diinyanin esinledigi siiphe ve korkular artirir.

Bir Ronesanstan Otekine

Bu belirsiz cogku ve sansiir ortaminda ‘ben’in kendini ifadesini gérme ve
hissetme zevkine ve kendini aynada géren bedenin rahathgina baglayan
metinlere ender rastlanir. Bu konuyla ilgili olarak yazilmig metinlerin
ilki XIII. yiizyihin ilk “ronesans™ina kadar gider. S6z konusu olan, Benoit
de Sainte-Maure'un (1160) Roman de Troie'sinin, titopik “giizellik odas:”
mekanmnin anlatildigr bir béliimiidiir: Bu mekan bir tiir kapal ve koru-
nakls, 1giklandinlmig cennettir, duvarlar modern ayna 6zellikleri tagiyan
ilging bir algi tagindandur, iceridekiler dig diinyayr gorebilirler “ama
diganidan igeri bakmaya ¢aligmanin bir anlami yoktur ¢iinkii higbir sey
gormek miimkiin degildir”:!! Kimse sizi gormeden gérmek... Bu diig
kangik bir arzuyla iligkilidir ve bakigin ayricalikh bir 6zelligini ifade eder.

Bununla birlikte, bu odaya girmek isteyenler duyularin zevklerine
denk diigen dort yontunun korudugu bir girig yerine gegmek zorundadir-
lar: Birinci yontunun elinde miikemmel bir agk idealine kavusacaklarini
iddia edenlerin kendilerine bakmak zorunda olduklari kirmizi altin gerge-
veli bir ayna vardir. Burada basit bir kilik kiyafet ve tavir, davranig dogru-
lamasinin 6tesinde bir gsey s6z konusudur: Bedenin denetlenmesi, insa-
nin genel tavri, yeni bir iglev kazanimi. “Odaya giren herkes kendisini
tim gergekligi icinde seyredebilirdi ¢iinkii ayna yanilmazdi.” Goriiniig
receteleri gilinkii geng kizlar siislenirler, makyajlarini tazelerler ama ayn
zamanda kararli bir tavir iginde olup olmadiklarinida denetlerler: “Kendi-
lerine daha ¢ok giivendikleri duygulan igindeydiler ve gekingenliklerin-
den kurtuluyorlardi.”

Oteki ii¢ yontu ayna deneyimini biitiinler, Steki duyular miizik ve
sarhog edici kokularla kaplar. Giizellik odasinda ise her tiirlii aciyr ve
olgiisiiz arzuyu iyilestiren biiyiilii giice sahip yanan bir tag vardir. Be-
noit’'nin, Akhilleus’'un Polyksene'ye olan imkansiz agkin1 anarken so6z
ettigi “Narkissos’'un 6liimciil aynasi"nin tersine, odadaki ayna —~sembol

11) B. de Sainte-Maure, Le Roman de Troie. Utopik kentler ve cennetler genellikle
kristal duvarlar ve aynalarla betimlenir; Mahser'deki Kudiis bu diigsel saraylar baglaminda
prototiptir ya da Papaz Johannes'in kristallerle kapli ve gok uzaklari gérme olanagi veren
aynah saray1 ek gosterilebilir bu baglamda; bu tema, Rénesans déneminde, Songe de
Poliphile’de, Rabelais'nin Théléme Manastir'nda ya da Bernard Palissy'de tekrarlanacaktir.
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ve gorsel gergekgilik— anargik itkilerin egemenligine agilir ve eksiksiz bir
hazzin hazirlayicisidir.

René d’Anjou’'nun sevgililere uzattig1 ayna da duyumsal bir cennetin
hizmetindeki bu aynadir. Sairin 6teki ‘ben'i “Cuer d’amour espris” Ask’in
yagadig1 zevk satosuna, kristal duvarli mitsel cennete gittiginde, giriste
yaklagik bir metre capindaki elmas bir masa gibi parlayan bir ayna bulur
kargisinda; “insan, gatonun ilk duvanndan itibaren kendisini gorebilir-
di bu aynada”. Ayna, Fantezi ve Hayal Giicii adl iki resim arasindadir,
buna karsilik, girig kapisinin altindaki birkag dize Kalbi iyi bir 4sik olma-
ya davet eder: “Iyi bir agik olduguna inanmayan/Bu aynada géremez ken-
dini.”? Ortagag’a 6zgii sembolizme génderme yapmaya devam eden ayna
birey kavramini bedenin, hayalin ve arzunun itkileri ¢evresinde toplar;
her sey, degerli taglarin pariltisi, yansimalar, oksayici her gesit renk goz-
leri doyurmaya yéneliktir; avlunun ortasinda kokular sagan bir ¢esme
Jean de Meung'iin biiyiilii bahgesini hatirlatir ve kendisini alegoriyle
ifade eden arzunun gergegidir.

Poliphile’in Gériisii

Avynayla ilk kargilagmanin yarattig1 heyecanla ilgili olarak elimizde ayrin-
til bir metin yoktur, sadece cesitli vesilelerle tanik olugumuz anigtirmalar
vardir. Songe de Poliphile’den birkag dize aynayla karsilasmadan dogan
tepkileri tesadiifen aktarir ve yazar burada aynanin kimligin giiglenmesin-
deki 6nemini hisseder.

Gergekten de, kahraman agk ve bilgelik pesinde bir yolculuga (giiciinii
denemesine olanak verecek, 6ncelikle gerekli bir merhaledir bu) gikaca-
g1 sirada goriintisiinii kegfeder: Poliphile, Kralige Eleuthérilide’in sa-
rayina girmeden 6nce iki mermer duvar arasindan geger: “Her bir duvar-
da kargilikli siyah, yuvarlak, parlak, biiyiik bir kehribar vardi ve ayna gibi
goriinti veriyordu. Dikkat etmeden gegtim ama tam aralarina geldigim-
de iki tarafimda da yiiziimii gordiim, bunlarin iki insan oldugunu sanarak
hi¢ korkmadim.”!

Cogalma deneyimive insanin benzeri iki karanlik figiirle yiiz yiize gelme-
si 6nce korkuya yol agar — korku bir hayranhk unsuru da barindirabilir.

12) René d'Anjou, Le Livre de Cuer d'amour espris, 10/18, 1980, s. 160.
13) Fr. Colonna, L’Hypnerotomachie ou Songe de Poliphile, Clubdes Libraires de France,
1963.
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Poliphile ikinci aynada benzerinin benzerini gérdiigiinde, yani yansimanin
yansimasinda kendisinin tanimadig bir yiiziinii gordiigiinde panik bag gos-
terir. Bu uyumsuzluk biiyiik bir sikintiya yol agar ve 6nce bir yansima olgu-
su olarak degil, ii¢ boyutlu bir gergeklik gibi algilanir. Benzerlikler ya da
ikizler olgusu kimligi tehdit eder. Daha sonra, goriintiinii gergekligi iginde
kavrandiginda, Poliphile yansimalann geri doniigliiliigi iginde oldugu ve
olmadig1 arasindaki bir oyun alanini kegfeder ve bu alan kendisiyle ilgili
diigsel kimlik deneyimlerini gerceklestirecegi bir tiyatro sahnesidir.

Poliphile'in korkusunu bu kadar ¢abuk yenmesinin nedeni bu dene-
yimin yatigtirici bir ilk deneyimin hemen arkasindan gelmesidir; gergek-
ten de, kendisi aynayla kargilagmadan once, yere uzanmig durumdaki
tungtan dev bir insan heykelinin igine girmis, agiz kismindan gegerek
“barsaklara kadar bedenin tiim béliimlerini dolagmig”, insan anatomisi-
ni incelemis, “kemikleri, damarlari, sinirleri, kaslar1 vb. olabildigince
actk segik bicimde gormiigtiir”.

Yontemli aragtirma, bisturisi yiizilmiig deride bedenin pargalarini
arayan Vésale'in aragtirmalarina benzer; bu aragtirma ayni zamanda at-
tan diigtiikten sonra 6liimle burun buruna gelen ve gektigi aciyla ilgili
belirtileri aktaran, bedenin ve ruhun Sokrates'in otoritesi 1gginda irde-
lenmelerini talep eden Montaigne'in deneyimlerini de animsatir: “Bir
biitiinliik olugturuyorum; damarlarin, kaslarin, sinirlerin goziiktiigi, her
parganin kendi yerinde bulundugu bir iskelettir bu.” (Denemeler, I, 6)
Insanin igine bu ziyaret Poliphile’e dokunma duyusuyla kavranan bilgi-
ler vermig ve kendisine duyulur bedenin dogru kullanimini 6gretmistir;
“ayna evresi"nden 6nce anatomik seyahatle simflandirma olanag: buldu-
gu kangik izlenimler igindeydi. Yansimanin g¢ogalmasi mesafe ve goriise
egemen olma olanagi vermigtir ona.

Giiglenen Poliphile Gizemler kapisin1 koruyan 6teki deneylerden de
gegmek zorundadir. Beg nymphe, beg duyu onu susuzlugunu dindirmesi
icin sekizgen bir havuza gétiiriirler, ¢linkii seyahatin devam edebilmesi
icin bedenin arzularimin doyurulmas: gerekir. Nymphe'ler arasindaki ha-
reketleri kiigiik, ¢iplak, erotik heykeller i¢inde, “cam gibi parlayan simsi-
yah ve piril piril parlayan denek taglanndan” duvarlar arasinda geger. Gér-
me nymphe'si Horasie'nin elinde siirekli bir ayna vardir. Ayna, su, parlak
cam: Insamin kendi yansimasindan korkmas: icin hicbir neden yoktur.
Kendine bakig, Benoit de Sainte-Maure'da gordiigiimiiz gibi, Poliphile’in
de 6niine gikan dikkatsiz Narkissos'un aynasi degildir, ¢iinkii aynayla bu-
lugma insam hareketsizlige adamak séyle dursun, kendisini hem diinya
i¢inde diigiinmeye hem de kendine egilmeye davet ederek giiciinii artirir.
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Théléeme Aynalan

Insanin ayna aracihgiyla kendisiyle bag baga kalabilme hakk: kazanabil-
mesi gozlerden ve her tiirlii g6zaltindan uzakta mahrem bir alanin tedri-
cen diizenlenmesiyle miimkiindiir; ama ayna ancak 6liim sonrasi envan-
terleriyle bilinir ve heniiz ender bulunan bir objedir. Théléme'in arka
tarafa bakan her odasina “altin kakmaly, incilerle siislenmig, her tiirlii
insan1 gosterecek biiyiikliikte bir kristal ayna”!* yerlestirebilmek igin
Rabelais kadar cesur olmak gerekir. 9332 odaya 9332 ayna: Her aynanin
sirr1 korunur. Manastir 6zel yagamin mahremiyetini ve 6zel alani, aym
zamanda da kolektif mutlulugu korumaya 6zen gésterir.

Kendine bakisa izin vardir, tegvik edilir ama bazi kogullarla, ¢iinkii
Théléme'in girisinde ¢ok siki bir denetimle tercih yapilir ve igeri sadece
“iyi egitilmig, iyi konugan ve diiriist erkekler”, “giizel, hog kadinlar”, ki-
sacast “dogustan giiglii ve kendilerini iyi egitmis insanlar” alinir. Cesur,
giizel, erdemli insanlar olan segilmiglerin yapacaklar tek is yetenekleri-
ni geligtirmek ve insani yetkinligin gériiniir igaretini aynaya yansitmak-
tir. Sevgi ve dostluk gosterilerinden ve narsisisk bakiglardan uzak olan
Théleme'liler “6vgiiye deger bir rekabet” iginde yasarlar ve uyumlu bir
birliktelik tablosu iginde siirdiiriirler yagamlarini. Bagkasinin bakigi ben
sevgisi kangikhgin ortadan kaldirir, buna kargilik, arka odalardaki aynalar
kendini tanimaya yardimci olur.

Théleme'liler, 6te yandan, beden ve ruh ayrihgini kabul etmeyen bir
yagama sanat geligtirirler. Rabelais bir insan boyunda aynalar tasarlar ve
béylelikle yiiz elli yil sonra somutlagacak olan ve insanin biitiin halinde,
yani bagtan ayaga kadar ama ayni zamanda egretilemeli olarak igeriden
ve digandan yansiyacag bir icadi 6nceden haber verir. Manastir duyu-
larin zevkine gore —aynalar, kokular, nefis yemekler— diizenlenmigtir ve
ahlaka 6vgii giilme ve yeme zevkine ters diismez. Insanin saydamsizhgim
aydinlatmak amaciyla gérme ve duyma giiciine gosterilen bu giiven in-
sanin digany1 ve igeriyi, alti ve istii ayri ayn diigiinmesini ve deney
aracihgiyla ruh ve bedenin belli 6lgiide ig ige gegmesini gerektirir.

Insanin ikiligi, aym zamanda, ¢ok farkh bicimde Montaigne tarafin-
dan tartigmaya agilmigtir; Montaigne ‘ben’in beden tarafindan nasil kav-
ranmig oldugunu bilir; ona gére bunun nedeni sadece bedenin ruhun
kihfi olmasi degil, bedenin yasalarinin i¢ hareketleri degistirmesidir.
Montaigne olmak ve gézilkmek kutuplagmasi yerine dig ve i, gérmek ve

14) Rabelais, Gargantua, LV.
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hissetmek kutuplagmasini tercih eder. Montaigne kendisini gok iyi gor-
miigtiir: Dolgun yiizlii, orta boylu, bedeni giiglii biri olarak tanimlar kendi-
sini. Iyi bir goriiniigiin insana yararl oldugunu bilir ve “ayakkabinin
ayagin i¢ bicimini gostermesi” gibi digaridan igeri dogru bir gegirgenlik
oldugu kanaatindedir. (...) Yiiziim beni aninda ele veriyor. Ve gozle-
rim...Bendeki biitiin degisiklikler buradan bagliyor”."> Ama tahrif edici
aynalarin, aldatic1 gériiniiglerin ve gériiniim manipiilasyonlarinin yansi-
may1 bulaniklagtirdiklarini da bilir ve gordiiklerini hissettikleriyle diizel-
tir. Insanin kendisini dogrudan dogruya gordiigii gergek aynanin “diin-
ya” ve “yagamlarimizin akig1” olmasi ¢ok anlamlhidir. (Denemeler 1, 26)

Ama Théléme Manastiri ve Montaigne'in bakigi, bakig ve her zaman
dinsel bir sislubun'® ve deney ve yasanmighkla pek ilgisi olmayan ikici bir
felsefenin damgasini tagtyan ayna tstiine bir séylemi hesaba katamazdi.
Ahlakgilara gore insan kendi birligini ancak bedensel engellerden kurtu-
larak gergeklestirebilir, dolayisiyla ahlakgilar insanin kendine bakigini
yasaklamaya devam ederler.

2. XVIL. Yiizylda Icebakiy Abgtirmas:
Kimlik ve Kibir

Avyna goriigii uzatarak ve dogrudan dogruya elde edilemeyecek gériintii-
ler verirken gériiniir olani, goriiniigii, gergegi sorgular ve elegtirel diigiin-
ceye gapri yapar. Yansima aygiti olan ayna ayni zamanda bir yansima
modelidir. XVII. yiizyilda ben duygusu aynanin keskinlestirdigi agik segik
goren bakistan ve yansimal diisiince ahstirmasindan geger.

Avyna ahlakin yonlendirdigi igebakig gabasini destekler ve kisisel bilin-
ci giiglendirir. Tutkularin irdelenmesi, organik kogullarinin ve ortaya
¢tkiglarinin tanimlanmast kesinliklerini goriiniiglere atilan agik segik
bakiga borgludurlar; Descartes'in elkitabi Des passions de I'dme, plastik
kopyasini ressam Le Brun'iin fizyonomi galigmalarinda bulur ve Roger
de Piles felsefi diigiinceyi tamamlamalan igin 6grencilerine, kendilerini

15) Montaigne, Denemeler, 111, 13.

16) Ayna gok 6zel dinsel bir egretilemedir. Cizvit ]J. David uzun bir inceleme yazisi
olan Duodecim Specula'da (Anvers, 1610) tiim ayna gegitlerini analiz eder ve Yaradan'in
aynasina indirger bunlary; rahip Cl. Maillard ise uzun 6ns6zde diigiin ve ayna kargilagtirmast
yapar ve gesitli yansima egretilemelerinden s6z eder (Le Bon Mariage, Douai, 1643).
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tutkulu kigi yerine koymalarini, “iyice niifuz ettikten, iyice hissettikten
sonra hayal giiglerini kizigtirmalarini tavsiye eder (ayna biiyiik bir des-
tektir bu baglamda)”.!” Ayna ruhtaki galkantilan yansitir ve diigiincenin
souglarini destekler ya da dogrular.

Ama aynanin gelistirdigi bu ben duygusu kibir istiine derin dii-
siincelerle aninda yok olur. Gegici olanin, dokunulmazin, egretiligin yeri
olan yansima iglevi, kibirle bozulmug bir bigim olan narsisizmin ter-
sini saf digt etmek olan geyi her zaman sizdiran negatif bir dogrulama-
dir: Séyle diyor Nicole: “Insan kendini gérmek ister ciinkii bostur ve
kendisini gérmekten korkar, zira bog oldugundan kusurlarin1 gérmeye
tahammiil edemez.”'8 Diglanan gergek kibrin gergegidir, higligin gerge-
gidir. Ve devam ediyor Nicole: “Kendini seyreden bir komutan askerle-
rine emir veren ath bir hayalet goriir.”!? Yansima yetersiz bir kimligin
taklididir.

Kibir motifinin kendisi insanin 6ziiniin yansidig: bir ayna iglevi
gorir.20 XVIL. yiizyil yazarlarinin “ruhun kendisini istedigi gibi seyrede-
bilecegi bir ayna"? diiglemeleri bostur, ruh bu aynada sadece optik yanil-
gilar, bir degigkenlik, kararsizlik, kagig noktalar1 goriir... Tipk: bencil-
ligin gizemlerini ve varolugun celigkilerini ele verirken sonunda yansi-
manin giilerini degerden diigiiren Ozdeyisler aynas: gibi; diiriist insan
kendi kurnazhklarindan kagabildiginden asla emin degildir giinkii “yiirek
akli her zaman kandirir” (102. 6zdeyis). Psikoloji takintisi iginde olan
ahlakgilar Tanr liitfu 151k vermeyince bunun olanaksiz oldugunu séyler-
ler; ‘ben’in taninmasi, zekdnin, gériinmenin, saydamsizlig1 ve bencil-
ligin aldanmalan kargisindaki bozgunu dagilmayan bir karanlik iginde
geriler: “Insan ne kadar ¢ok bakarsa o kadar az goriir kendisini.”22

Sozgelimi, La Fontaine'in bir kahraman kanal suyundan kagar ve
kendi kibriyle karsi kargiya gelmekten korktugundan aynada goriintiisiinii
aramaktan vazgeger;?? Ozdeyigler'de kendisini seyretmeye davet edilir ve

17) R. de Piles, Cours de peinture, Gallimard, s. 93.

18) Nicole, Premier Traité... a.g.y., s. 6.

19) A.g.y.,s. 142.

20) M.-Cl. Lambotte, “LaDestinée en miroir”, Les Vanités dans la peinture au XV I siécle
iginde; sergi katalogu, 1990-1991, Paris, Petit Palais M izesi, s. 31-41.

21) Puget de la Serre, Les Amours des déesses, Paris, 1626. B uimge XVIII. yiizyila kadar
biitiin ahlakgilarda ortaker.

22) Du Guet, Traitédes Scrupules, 1718, s. 34.

23) LaFontaine, Fables, “L’Homme et sonimage”, I, 11.
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orada sagkinlig, ikiyizliligi ve kurnazhg kegfeder. La Rochefoucauld
psikolojik yanilsamadan kurtulabilmek igin diigkirikhigini bir yagama bi-
¢imi haline getirir, ¢iinkii sadece yadsimanin gergekligie yaklagma sanst
vardir; hig kugkusuz, gériiniigiinii anlatmak igin aynasini sorguladiginda
ve genesine dokundugunda kendisinin bir tiir i¢ portre modeli gibi eksik-
siz bir portresini verme umudu igindedir (Portrait de la Rochefoucauld fait
par lui-méme); ama basit bir yiizey tespiti olan ayna herhangi bir gergegi
oncelemeyi reddeder; tersine, gizemini kabul eder ve sadece boliinme-
nin ve kugkunun melankolik goriintiisiinii vererek sorular génderir. Réf-
lexions et Maximes morales'in dogurdugu kugku otoportreye, ashina yapigmig
bir golge gibi sigrar. Bir yandan kimlik higbir geyin sarsamadig), yansimaya
emanet edilmig sosyal bir kesinliktir, 6te yandan da yansima gizlenen
varligi daha karanlk bir duruma getirir ve uzaklagtirir.

Dolayisiyla, kimlik ancak kibirli bir tavir iginde ele verebilir kendini.
Avusturyali Johannes Gumpp’un 1646’da yaptig1 bir tablo kimligin birey-
den yansimaya aktarildigi, daha sonra yansimadan bir resme, yani hayale
gonderildigi bu aldatmaca 6rneklerini verir (Floransa). Ug bigimde gorii-
len sanatg sirtindan resmedilmigtir; yiizii bir aynada profilden goziikiir,
gozlerini sehpada biiyiik boliimii goziiken portresine gevirmigtir ve ora-
dan da portresine bakan kisiye bakar. Mesleki enstriimanlar belirgindir;
insan ve resmi, “ben ve kendi” arasindaki mesafeyi gosterirler.2* Ressam,
yiiziinii cepheden bir hayale teslim ederken aldatici yanilsamalar iistiine
derin diisiincelere dalar ve gergegin egretiligini ve belirsizligini anlatmaya
caligir; farkll planlarnt ve perspektifleri manipiile ederken her kimligin,
her seyden 6nce, tinsel 6zii harig, goreli bir “bakig agis1” ve durum sapta-
mast oldugunu hatirlatir.

Biligsel degeri iginde saf dig1 edilen yetersiz yansima da yansima igle-
mini belirtir ve kendini diigiinen diigiincenin degerini ifade eder. Farkli
verileri belirginlegtirirken bir bilgi ¢alismasina katilir. XVII. yiizyilin
bir¢ok sanatgist gibi Gumpp da kendi resmini yapmakta olan insanin
kritik etkinligini ve kibrini, geligkilerini belirsiz bigimde yansitan bir ig
ielik iginde gostermek amaciyla ayna gériintiisiinu ve tablo iginde tab-
loyu kullanir. Aynasinin 6niinde kendisinin tanig1 olarak poz verir. Yansi-
tan cam, hi¢ kugkusuz, yanilsamanin ve tuzagin gizemini yok eder ama
bu “gérsel retorik”in etkinligi bu yolla kendi degerini empoze eder. Goriil-
diiklerini géren ressam ve ahlakg1 en azindan her geyin varsayim ve &z-
nellik oldugunu kanutlarlar.

24) D. Arasse, “ Les Miroirs de la peinture”, L'Imitation... a.g.y. iginde, s. 83.
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Resim ve Yansima

Resim icinde resim yontemi aynalarin iiretimine gok siki bigimde bag-
lidir. Aynalar, mercekler, karanlik oda gergegin taninmasi ve degerlendi-
rilmesi konusunda yeni araglar sunarlar ve bunlar sayesinde bakig egza-
manl olarak tersini ve yiiziinii kegfedebilir ve bunlar1 kargilagtirabilmek
amaciyla birgok goriig alanini yan yana getirebilir. Birgok ressamin ba-
basi cam iifleyicileriydi, hatta bazi ressamlar ayna iiretip satiyorlardi.?
Velazquez'in 6liimiinden sonra yapilan mal sayiminda ondan fazla ayna-
ya sahip oldugu ortaya ¢ikmustir.

Yansima konusunu igleyen birgok yapit arasinda iinlii Meninas?® (Mad-
rid, Prado Miizesi) bu optik incelikleri sonuna kadar gétiiriir, gergegin ve
yansimanin farkh planlarini ig ige gegirirler, mekanu biiyiitiirler, derinligi
taklit ederler ve gercegin heterojen karakterini sergilerler. Oncelikle
resmin giiciinii yiicelten yapitin gizli mimarisi sadece dolayh betimle-
meyle kavranabilecek tarihsel bir durumu betimler. Kahramanlar arasin-
daki bakiglarin karmagik ag1 resme bakanlara &zel bir yer verir, ressam
gibi sahne alaninin igine sokar ve yansima gevresine girmeye davet eder.
I¢ ve dig, bakigin kagirdiklarini tabloya geri getiren ayna oyunlari, biitiinii
gorme ve Ozel goriig agisi, ayni uzamin pargalaridir ama sinirlan kangr:
Yapit sadece ilahi bakigin ayricalipi olan nesnel bir bakig yanilsamasini
ve bilgideki bogluklar ifgsa eder. Gergeklik yansimasiyla ortaya gikar...
Tipki insanlarin kimliginin bagka insanlarin bakigi araciligiyla sapmasi
sonucu ortaya ¢ikmasi gibi. ..

Kuzeyli sanatgilar da dehalariyla bireyin kendi iistiine yansimasini
ifade etmeyi bilmiglerdir: Ortaya gikabilecek kadar “var olan” ve yoksul-
lagmayacak ya da yok olmayacak kadar mesafeli bir igselligin paradoksu.
Portre bir yandan bireyin bireysel 6zelliklerini tam olarak yakalamaya
calisirken bir yandan da gériiniiglerin 6tesinde gostermekten vazgeger
ve Ozellikle bilincin gizeminin bir mizanseni olur. S6zgelimi, Vermeer'in
Okuyan Kiz'in1 (Dresden, Saatlische Kunst Saalungen) diigiinelim: Bu
resimde profilden gériilen, yiizii pek belli olmayan bir geng kiz bir mektubu
okurken kendinden ge¢mistir ve bu arada egik yiiziiniin biiyiik béliimii

25) S. Alpers, L'Art de dépeindre, la peinture hollandaise au XVlle siécle, gev., Gallimard,
1990, s. 135.

26) Cok sayida Velazquez yapitinin analizi arasinda M. Foucault'nunkini (Les Mots et
les Choses, Gallimard, 1966, s. 19-31), S. Sarduy’ninkini (Barroco, Gallimard, “Folio”, 1975,
s. 125-131) veS. Alpers'inkini (L'Art de dépeindre, a.g.y., s. 126-127) hatrlatalm.
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de pencereye yansimustir; bir perde 6zel yagam alanini belirginlestirir;
niifuz edilemeyen igselligin goériintiisii, obkunmayan mektup, yogunlagma
ve igebakig goriintiisii yansimayla birlegir ve 6tekinin gizemini artiran
birinin gizemi, gizemin niifuz edilmezligini duyulur kilar.?

Vermeer'in ender otoportrelerinden biri olan Atélye’de (Viyana,
Kunsthistorisches Museum) planlari yan yana getirerek géstermeyi ba-
sardig1 da taninmaz olanin varligidir: Kendisibu resimde arkadan gériiliir;
sephasinin 6niinde elinde trompet bulunan bir geng kiz resmi yapmakta-
dir. Biiyiik olasilikla iki ayna kullanilmigtir resim yapilirken; aynalardan
biri biiyiiktiir ve atolyenin boyutlarini biiyiitmek amaciyla tablonun arka-
sina yerlestirilmistir, kiigiik olan 6teki ayna ise dikiz aynast iglevi grme-
si amaciyla sehpaya tutturulmugtur.?® Aynanin gosterdigi kisi perspektif
oyunlariyla uzaklagtirilmigtir ve sadece sirtindan goriilebilir, elinde trom-
pet bulunan, tiim 1giklarin, yani Uniin yoneldigi, goriinen geng kizin
arkasinda kendi arzusuyla kaybolur. Optik montaj kaybolmustur yapitta.
Vermeer'in amaci resim egzersisi degildir, kendisini agan bir amag arkasin-
da gizlenmig olan, esrarengiz sanatginin kendisidir.

Otoportre sanatgilarinin ¢ogu mesleklerini bir firga, bir kitap, bir
mesenin armalariyla gostermekle yetinirler; kimileri de bu baglamda ima-
da bulunmay: bile ihmal ederler; bu durumda, kendilerini ressamdan
cok siradan insanlar gibi tanitmay yeglerler. Hafif egilmig govde, varsa
eger, sol elde tutulmus fir¢a (gériintii ayna araciligiyla terstir), bakig baka-
nin bakigini yogun bir bigimde kavrar. Ressam varhgini ve 6znelligini
ifade eder.

Rembrandt yagami boyunca yaptig1 altmig otoportre arasinda yiiziinii
bu sekilde sorgular; varligin psikolojik igerigini aragtirmaya, dahasi deg-
meye ve yiizeylerin kalinligiyla igselligin muammasini kavratmaya galigir.
Bir tiirbanin, bir ipeklinin ya da bir zirh pargasinin beyaz yansimasi baka-
nin goziinii kamagtinr ve onu daha ileri gitmekten caydirir, dyle ki, ressa-
min gozii bir yandan kendisini sorgularken bir yandan da bakana bakar
ve onu sorgular adeta: Nigin ben? Ve nigin bu yiizle?

Rembrandt ayna yanilsamalariyla oynar. Parlayan kiliglar, migferle-
ri ve miicevherleri, kibrin gelip giden yasimalarini ama aynizamanda da

27) Bu tema Vermeer ve daha &ykiilemeli bigimde G. Metsu (Femme lisant une lettre )
tarafindan birgok kez iglenmigtir: Ayna, bogluk, agik segik bigimde ressamin uygulama-
lanni ve giiciinii gosterir.

28) Vermeer'in kendi yerine poz veren bir model kullanip kullanmadig: sorulmugtur
hep; eger kullanmigsa, ayna oyunlan séz konusu degildir. Bkz. D. Arasse, Ambition de
Vemmeer, Adam Biro, s. 76-140.
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algilama ve duyu titremelerini resmetmekten ne kadar hoglandig: bili-
nir. Otoportreler niyetine gesitli hayali kimlikler araciligiyla, s6zgelimi,
bir dilenci ya da Kutsal Kitap'taki bir kral kisvesiyle kendisinin resmini
yapmugtir. Cesitli yiizler gercek ve diigsel arasindaki bir saklambag oyu-
nunu destekler... Tipki Svetlana Alpers'in benzettigi biiyiilii fenerin
yansimalan gibi.?® Biiyiilii fenerin gizemlestirmesi gizlemez, bigim degi-
sikligi yapar; yansima oyunlari bir yandan insanhigin durumunun kiril-
ganhgini, belirsizligini ve istikrarsizigini hatirlatirken bir yandan da
cesitli aydinlatmalara gére bireyin doniigiim olasiliklarnini esinler ve bagka
bir gergekligi ortaya gikanr.

3. Aynanin Mizansenleri
XVIL. Yiizyildan XVIII. Yiizyila

Ayna, her zaman, az ya da ¢ok tiyatro sahnesi iglevi goriir; bu sahnede
herkes kargilikli etkilegim igindeki diigsel bir yansima, sosyal ve estetik
bir model ve bir gériiniig aracihigiyla kendisini olugturur. Bu etkilegim
olmadan ben gériintiisii agir1 bilyiime gosterir; diigiin gergekdigiligina
batar ya da Marivaux'nun hoppalari, kibirlileri ve kendi yansimalariyla
Ozdeglesen “yiiz tagtyicilar™ giiliinglestirerek siirekli alay ettigi katiksiz
bir yiizey olur.

XVIL yiizyilda geligen kibir tematigi tiim yanilsama bigimlerini ifsa
ediyordu: Bencilligin kararttif1 bir igebakig yanilsamasi, tozdan bagka
bir sey olmayan ben yanilsamasi, kendisini aldatic1 ve bog gésteren resim
yanilsamast. XVIIL yiizyil, tersine, ¢ok gergek ve yeterince gergek olma-
yan arasinda bir oyun alani agabilecek yaratici bir yanilsama giicii oldugu-
nu ve yansimalann oksamasinin, gézilkkmenin kurnazliklarinin ve gizli-
liklerinin, hatta taklit gabasinin insan1 gésterilmek istendigi sey konu-
sunda bilgilendirdiklerini kegfeder.’®

29) S. Alpers, L' Art de dépeindre, a.g.y., s. 48.

30) Bu tema Rotrou'da vardir (Les Sosies): Aktériin oyunu kendisini degigtiren bagka
bir gergekligi ortaya gikanr. XVIIL. yiizyilin tiimiine yayllir ve XIX. yiizyilda biyiik ayna-
larin yayginlagmasiyla doruga ulagir. Maupassant'in Bel Ami adl yapitinda iki sahne
vardir: Bu sahnelerde kahraman aynadaki gériintiisiine bakar ve sosyal durumunu deger-
lendirir; ilk kez bir burjuva evindeki biiyilk bir aynada kendisini yeni giysiler iginde
gordiigiinde baganli olacagini ve bir bagkas: olabilecegini sezebilir.
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Kimlik bir gelisme icine yerlesirken ayna gériintiisii de maddi ve duyu-
lur bir bigim iginde canlanir. Sadece bir gériintii olarak kalmaz, giinkii
sismanlamak, zayiflamak, dik durmak, siluetini degistirmek gibi organik
degisimler getirir. Aynalarin biiyiimesi ve ¢ogalmasiyla duyumcu Aydin-
lanma felsefesinin dikkate aldig1 yeni bir beden bilinci dogar.

Duyumsal bilgiler bireyin olugmasinda itici bir rol oynarlar. Beden
dilsiz bir kalinlik, mekanist bir kurgu degildir, kan dolagiminin renk ve
gii¢ verdipi, yasam ve duyarlilik yetenegi olan organlardan olugmustur.
Bedende her bireyin 6zelligi bulunur ve moda yeni estetik kurallariyla,
kendi iislubuyla ifade eder bu 6zelligi. Cinsiyet farklihg: kendini géste-
rir; kadinlar bedenlerini sikan kiyafetler giyerler, genig etekliklerden
vazgegerler, en azindan burjuva sayginhiginin korsesi onlari yeniden sikin-
caya kadar birkag onyilligina bundan vazgegerler; X VIIL. yiizyil deyimiyle
“cizgiye uyarlar ve gizgi de bir ayna resmidir”.>! Herkes kendi kisiligini
kendisi kesfedecektir: “Giizellik isteyenler, kendinize uygun olani arayin,
tekbigimlilik hoga gitmez. Sadece diigsel bir modelin giiliing kopyalan
olmak ugruna nigin ¢ekiciliginizden vazgegiyorsunuz?”3? Beden bilinci
konusunda bu yeni geligmeler tip séyleminde ve bir hijyen ve fizik egzer-
siz pedagojisinde yanki bulur; bir rahatlik, canlilik ve dogallik estetigini
geligtirirler ve bunlar giivenin anahtar sézciikleri olan kesin tavir, igten-
lik, agiklikla ifade edilirler. Ayna sayesinde, bireysellik, insanin igtenligi
goriniime yansir.

Marivaux beden ve gériintii, igsellik ve digarinin bakigi arasindaki
etkilegimi agiklamugtir. Yapit1 gézlerin ve aynalarin kargilikli olarak yan-
simalarini génderdikleri bir aynalar galerisidir. Gériintii varligi dogurur:
Dispute’iin kadin kahramani Eglée kendisini ilk kez bir irmak suyunda,
sonra bir aynada gordiigiinde yagama adim atar ve bu goriintiiden tiim
masumiyeti iginde keyif duyar: “Hayatimi kendimi seyretmekle gegire-
cegim. Simdi kendimi sevecegim!” Goriiniiglerin araci yasama duygusu-
nu da sartlandirir: Marivaux’nun kahramani gériintiisiinde ve yarattig
ilgide sadece kendi duygularinin gergekligini degil, arzularinin kayna-
gini da arar. Kimlik digaridan igeriye dogru hareket eder: bagkasinin ba-
kiginin mahkdm ettigi ve istikrara kavugturdugu durumlar yansimasi ve
duyulur bilgilerin kesigmesi.

31) V. Nahoum, “La Belle Femme ou le stade du miroir en histoire”, Communication,
31,1979, s. 22-32 iginde. Bkz. Ph. Perrot, Le Travail des apparences, Seuil, 1984, s. 101 ve D.
Roche, La Culture des apparences, Fayard, 1991.

32) A. Leroy, Recherche sur I'habillement des femmes et des enfants, Paris, 1772,s.239.
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“Sonradan gérme koylii” aynasi sayesinde modaya gére giyinebilir ve
biiyiik insanlarin hareketlerini taklit edebilir. Bronzlagmig tenini yitirir,
adin1 degigtirir ve hem kendisi hem bagkalarinin géziinde inandirici olur:
“Beni boyle ¢ok iyi bir durumda gérmelerinin verdigi keyif fizyonomimi
daha canli kiliyor ve kendimi eskisine gére daha zeki, daha akilli hisse-
diyorum.” Ote yandan, Marianne oturdugu pansiyonda koruyucusu-
nun verdigi yeni elbiseyi iistiinde denerken kiigiik bir aynaya sahip olma-
digindan yakinir. Ama Mme. de Miran'in kargisinda kendisinin siirekli
crdemli ve giizel oldugunu diigiine diigiine sonunda soylu ve kendi mode-
line uygun biri olduguna karar verir. Marianne ve sonradan gérme
koylinin bu kadar 6zenle olugturduklar: ayna imgesi mevcut duruma
karg1 bir dstiinliik gibidir; projeksiyon, 6nceleme, yiikselen bir sevingtir.

Hig¢ kugkusuz, biitiin maskeler, biitiin yalanlar gergegin ortaya ¢ik-
masina agtlmazlar. Aldatmak kimi zaman aldanmakla ayn1 anlama gelir;
aldatan aldanir giinkii yansimasi karigir: “Yiiziimii saklayan bir maskem
vardi ve aynaya baktigimda kim oldugumu bilemiyordum,” diyor Bride-
ron.** Marivaux yapmacik tavirlar iginde olan ve insanlari aldatmaya
her zaman hazir durumdaki hoppay: (avlama numaralari kisa bir dykiide
aciyla anlatilir) acimasiz bigimde sahneye ¢ikarir: Beklenmedik bigimde
sevgilisinin yanina dénen bir geng adam onu aynasinin kargisinda, biraz
once birlikte olduklar: sirada yaptig1 hareketleri ve konugmalari taklit
cderken yakalar ve iligkiyi bitirmeye karar verir. “Ben onu dogal biri
sanmigtim ve Ozellikle bu halini sevmigtim onun ve bir anda agkimin
bittigini anladim.”*’ Yansimanin gergek olabilmesi igin birgok kosul ge-
rekir: Igtenlik, genglik, yani hareketlilik, erdem, giileryiiz, ¢iinkii beden
ve gekiciligi yalan s6ylemez. Nihayet, degisimi destekleyen bir tanigin
bakiginin onay: da gerekir.

Insanin kendine bakigi sadece Tanr’min bilincine bakigi degildir, top-
lum icindeki insanin goriiniislerin uygunluguna bakisi da degildir: Insa-
nin kendi bilincinin bakigidir. X VIL. yiizyildaki yaygin inaniga gére, insa-

‘nin “kendi karakeeri igine kapanmasi” gerekirdi, daha sonraki kugak
gizemini ifsa eder ve her karakterin yok edilmez bireyselligini, hatta

33) Marivaux, Le Paysan parvenu, Pléiade, 1957, s. 574. Bkz. M. Deguy, La Machine
matrimoruale, Gallimard, 1981 ve R. Demoris, Le Roman a la premiére personne, A. Colin,
1975.

34) Marivaux, Télémague travesti, (Euvres de jeunesse iginde, Pléiade, 1972, 5. 772.

35) Marivaux, Le Spectateur frangais, Joumeaux et (Euvres diverses iginde, Garnier, 1969,
s. 118.
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gosterig ve yapmacikhk talep eder; ciinkii “biitiiniiyle insanin kendisi-
nin olan bir olumsuzluk herkeste olan bir erdemden daha iyidir”.*¢
Crébillon bir delikanliyr egitirken “ciiretli ve gok 6zel bir kibri”, ya-
payliklarini artiran ve sergileyen bir kiistahligi kabul eder. Yapmacik
tavirlar insanin aynada irdeledigi ikizidir ve eksiklikleri 6rter; birey kendi
roliinii yorumlar ve kendi oyununu agar. Fransiz gelenek géreneklerinin
gozlemcisi Louis-Antoine de Caraccioli gagdagi bir insanin portresini
ciziyor: “Gozlerini kiistahliginin ve i¢ diinyasinin sadik yorumcular ol-
maya aligtinyor ve ona bu avantaji saglayan gey bir bagka kendisi gibi
baktig1 aynadir.” Birey yansimasi iginde yer alabilmek igin biitiin giiciini
seferber eder ama yansima bu nedenle o kadar gergekgi olamaz; tersine,
gorintiiyii zenginlestirerek yapaylagan bireyin kendisidir: Yarattig kisi-
nin arkasinda kaybolur ve gergeklesmis bir hayal gibi goriir kendisini.

Dandy

Yiizyil sonunda ortaya gikan ve bir ben fikrini bedenin itkilerini diizen-
leyebilen nérolojk bir yapi gevresinde toplayan yeni “seneztezi” kavramiy-
la’® yanilsamalar yaratan gériig ayricaliklh konumunu yitirmig ve yerini
psisizmi yoneten “i¢ duyumlar”in algilanmasina birakmig gibidir. Mahrem
olanin tstiinliigi, duygunun agik segikligi ‘ben’i olugtururlar, buna kar-
silik, dig goriintii onu her zaman sapkin ya da bigim degigtirmis gibi
gozikmek durumuna gétiiriir.

Gergekten de, egemen olunan yansima ve ayna bilinci yeni bir ihti-
yag yaratirlar ve varhgin bagka bir boyutunu, bir bigim kiiltiin, estet
kiiltiinii serbest birakirlar. Hog ve zarif olanin kiyafeti, takilan, siislen-
me, ayna kargisinda gegirilen saatler, liiks, serbestlik ve gekicilik kavram-
lanndan ayrilamazlar ve giizellik ve kinlganhgin egemen oldugu, aylak-
lara yonelik “aristokratik bir kod” olugtururlar; ayna incelikli, galismanin
sosyal olasiliklanndan arinmig bir yagam sanatini savunur; yamlsamay:
diglayamadigindan bir gériintii olarak sunar onu.

XVIIL yiizyil ziippelerinin ¢ocugu dandy figiiriiniin ¢ok sik giindeme
gelmesi bireyin kendisinin seyircisi olmasi ve yapaylik yardimiyla uyum-

36) Creébillon, Les Egarements du cceur et de lesprit (1736), Gallimard, “Folio”, 1988, s.
244.

37) L.- A. De Caraccioli, Dictionnaire critique et pittoresque, Lyon, 1768.

38) ). Starobinski, “Bréve Histoire de la conscience du corps”, Genese de la conscience

moderme, PUF, 1983, 215-229 iginde.
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lu bir goriintii olugturarak kendisini agmasi gerekliligini ortaya gikarir.
Ben bilincinin, éznelligin tadi bélinmenin seyredilmesiyle ¢ikar ve ay-
nanin yansima operasyonu herkese kendi yaraticihginin gériintiisiini
“idealize eden bir narsisiszm” i¢inde saglar; birey bu narsisizme gére “ken-
dimi oldugum gibi seviyorum” demez, “kendimi sevdigim gibiyim ya da
Oyle olmaliyim (...). Goziikmek istiyorum, dolayisiyla goriintiimii ve gorii-
niiglimii giiglendirmeliyim,”* der.

Egoist 6zlemler ve ben kiiltii bireyin kendi igine bakigi ve dig goriin-
tiniin kargilagtinlmastyla beslenirler. Oncelikle kesinlikle gézden kay-
bolmama ve simni1 sadece istedigi kadar sdyleme durumuyla iligkilidirler.
Stendhal romani, bireyin, algilanan ben ve temsil edilen ben arasinda
siirekli bir ikilik iginde olugtugu ve kendisinin keyfini ¢ikardigi bu diya-
lektige dayanir. Ustiinligi, i¢ diinyanin kesinliklerini tanimasi ya da
goriniiglerin kendisine mutlak giic empoze etmeleri o kadar 6nemli de-
gildir, kahraman tiyatro sahnesinden inmemeyi ve denetimli yanilsa-
may1 bir var olma bigimi yapmay tercih eden “ikiyizlidiir”.

Ayna olmadan bagarili ya da denetlenen bir kurnazlik, aldaticihk
miimkiin degildir. Stendhal kendi ikilemine bulagmig ve diinyanin ikile-
miyle karg: kargiya kalan geng ve masum Julien Sorel'in kargisina kendi-
sinden yagca biraz biiyiik olan ve ertesi giinkii térene hazirlanirken bir
ayna kargisinda, ayakta, ciddi bir tavirla dua ederek roliinii tekrarlayan
Piskopos Agde’1 gikarir.® Julien ve piskopos, bir bakima, ayni ayna kargi-
sinda saptanmg tarihlerinin ve baganlarinin farkli dénemlerinde aym
kisiligi canlandirirlar; Julien sogukkanlilihigi 6grenmeye galgir ve kisa
siire sonra Paris'te “kendi duygulariyla hig ilgisi olmayan o soguk tavr1”
benimsemeyi bilecektir; piskopos ise yanilsama mesafesini yagamini unu-
tacak derecede, mitkemmel bicimde manipiile eder.

Bencilligin egotizminin bu alegorik oluntusu kargisinda gergek ve
yapayhk izlerini siirekli karigtirirlar. Ayna kargisinda siirekli dua etme,
Julien yagam tarafinda bir agiklama aradikga ve din adaminin hareketle-
rine bakarken hissettigi sikinti roliiyle hagir nesir piskoposun rahathigin
gosterdikge anlamsiz kalir. Sikinti, paradoksal bir bigimde bakilanin ta-
rafinda degil, bakanin tarafindadir, giinkii piskoposun gergekten sakla-
yacak bir geyi yoktur: Digandan, ayna tarafindan ve aktor goriintiisiiyle
de bagkalarinin goziinde algilanir ve her tiirlii agkinlik ve igselligi saf digi

39) Bachelard, L'Eau et les Réves, José Corti, 1942, s. 35.
40) Stendhal, Le Rouge et le Noir, Garnier, 1973, s. 99 [Tiirkgesi: Kizl ile Kara, gev.: Igik
Ergiiden, Oglak Yayinlan, Istanbul, 2003].
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eder, agirbagh seyirci olarak Julien ise oyuna partner ya da sug ortag:
olarak davet edilmistir.

Komedi gergek gibi takdim edilmistir ve piskoposun yiiziine dam-
gasini vuran yorgunluk bir pantomimin ger¢ek sonucudur. Din adam
gergek gibi gériinmek amaciyla bu kadar ¢aba harciyorsa eger, bu demek-
tir ki, kesinlikle sahtedir ve kargisina muhatap olarak gergek sureti bu-
dala ve samimi geng adam, Julien'i aldigindan daha bir sahtedir; bununla
birlikte, gergek, saydam, yanilsamasi i¢inde var olan piskoposun tarafin-
dadir, oysa, kargisindakinin algiladigr sadece kugku ve kangiklikur.

Baudelaire dig ve i¢ arasindaki yok edilmez mesafeyi, baglantilarini ve
catigmalarin bilincin kogulu yapmugtir. “Bir ayna kargisinda yagamak ve
uyumak”,* ‘dandy’nin, bireyin siirekli acih bir bigimde ¢ogalmas: ve sah-
neye ¢ikmasi bigiminde bilinglendigi bir tiir estetik ve ahlaksal ideal
olarak istedigi budur igte... Bu kahramanca egemenlik artik olmayan bir
diinya nostaljisini ve onun burjuva degerlerinin vasatligina kargi bagkal-
dinsini ifade eder. Fanfarlo’da “miithig aylak”, “hirsh mahzun”, “iinli
mutsuz” S. Cramer kisiliginin geligkileri aracihgiyla gizdigi bu dandy
taslagidir: Bu kahraman kendi goriintiisiiniin bir zerresini bile kaybet-
mez ve goziinde bir damla yag belirdiginde hemen “aynaya kogar ve ag-
layisini seyreder”.#2

Dandy ayna karsisinda yasar ¢iinkii goriiniisiinii denetler, bireyselli-
gini igler ve kendi referanslarini kendisinde arar: Kesinlikle hig kimseyi
taklit etmez, kendi kiiltiini, yani farkliliginin kiiltiinii temsil eder. Narkis-
sos'un tersine, kendi yansimasina kapilmig bir agik degildir. Mademoi-
selle de Maupin'in kahraman g6yle der: “Yiiziimde belli bir diizelme
olup olmadigini anlayabilmek igin saatlerce ve biiyiik bir dikkatle kendi-
mi seyrediyorum.”® Degistirmek amaciyla goriintiisiinii inceliyor, belli
bir mesafeyi koruyor gériintiisiiyle kendisi arasinda ve bu gériintiiyii sii-
rekli aynada nesnelegmis bagkalannin bakiginda anyor.

Dandy'nin kiyafeti onun ikinci canidir; bir agk kompozisyonunun
objesidir ve Baudelaire gibi mutlak sadeligin giizelligini ya da Barbey
d'Aurevilly gibi gilginhigin zevklerini arar. L.-S. Mercier “kiilotunun bede-
nine yapigip yapigmadigini gérebilmek i¢in dort ayna arasina giren” bu
XVIIL yiizy1l sonu yakigiklisin1 ignelemigtir;** Brummell'in, ayna kargisin-

41) Baudelaire, Mon Cceur mis a nu, (Euvres, Pléiade, 1987, 1, s. 678.

42) Baudelaire, La Fanfarlo, Euvres | iginde s. 553.

43) Théophile Gautier, Mademoiselle de Maupin, Gamier-Flammarion, 1966, s. 152.
44) L.-S. Mercier, Le Tableau de Paris, c. 1X, bol. 750.
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da beyaz kravatin1 baglayabilmek igin iki saate ihtiyaci vardir ve Gau-
tier'nin “Fransiz geng kugag1” onun pantolonundaki kingikhiga dikmigler-
dir gézlerini. Gériiniig mitkemmel, yiiz parlak, siluet dik olmaldir, giinkii
goriinme kibri erdeme déniigmiigtiir: “Bir budvar stoacis’”® olan dandy
siirekli kendini denetleme gilesi i¢indedir; kendisinde higbir spontanl-
gin, higbir atilimin, hicbir inancin, sanat aracihgiyla diizeltiimemigse
eger hicbir dogal tezahiiriin ortaya ¢ikmasina izin vermez.

Dandy kiri, pas, diizensizlikleri iginde dogadan ne kadar tiksinirse,
kapah oda da o kadar yapayhigin diizenlemelerine teslim eder kendini.
Edgar Poe dekorun ciddiyeti ve 6zellikle de aynanin rolii konusunda
sayfalar yazmigtir; derin sofalar, duvar kaplamalary, sizan 1giklar. .. Kahra-
manun, kendisinin keyfini gikarabilmesi igin her gey devreye sokulmugtur.
Gazyagiyla aydinlatilan cam avizeleri ve abartih ayna kullanimini digla-
masinin nedeni bunlarin opal rengi yansimalarin niianslariyla bagdas-
mayan cig giin 1981 vermeleridir: “Dairelerimizin duvarlanim biyiik In-
giliz aynalanyla kapliyoruz ve ¢ok gosterigli bir is yaptigimiz1 saniyoruz.
Opysa, ozellikle ¢ok biiyiik aynalann, gok sayida aynanin iirettigi igreng
etkiyi alan bir gozii ikna etmek igin en hafif yansima bile yeterlidir.”*

Renksizlik, tekdiizelik, yavanhk... Oysa, duyarh insan ender olan,
ilging olan1 ve mahrem olani arar ve Edgar Poe aynalarin ¢ogullugunda
demokratik anlayigin “igreng tekbigimliligi”ni, Amerikali sonradan gor-
melerin zenginligini, “kaynayan bir vasathg” goriir: “Rastgele yerlegtiril-
mig dort ya da beg aynah bir oda sanatsal agidan bigimsiz bir odadir. Bu
kusura yansimalarin dagihmini da eklersek uyumsuz ve itici etkilerden
olugan mitkemmel bir kaos elde ederiz.” Yansimalar dikkati konu iistiin-
de yogunlagtiracagina dagitir. Tek bir giizel ayna —Gautier ve Mallarmé
sadece Venedik aynalarindan hoglanirlar- insanin sikintilarini uzaklas-
tiran degerli bir dekor yaratabilecek kadar yeterlidir; kaldi ki, insanin
kendisini her agidan gérmesi hig de gerekli degildir, ¢iinkii “bir dandy
siislenmek igin on saat harcayabilir ama siislendikten sonra da unutur
bunu”* ve igine dalar tamamen.

Monden diinyada dogan ve edebiyat yasgamina gegen dandy sikint1 ve
gelenek goreneklerin ikiyiizliligiiyle miicadele etmek igin ortaya gik-
mugtir. Biiyiikliigii hicbir seyin kendisinden bagka bir tarafa geviremedigi
sabit bakg iistiinde, yiizyil sonunda dekadan ve kisir bir oyuna déniigecek

45) Barbeyd’Aurevilly, Du Dandysme et de G. Brummell, (Euvres, Pléiade, 11, s. 703.
46) Edgar Poe, Philosophie de  Ameublement, le Club du Librairie, s. 205.
47) Barbey d'Aurevilly, Du Dandysme... a.g.y., s. 692.
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olan goriiniiglerin giiliingliigii tistiinde olusur.*® Ayna gegici olanin, anlk
olanin yeridir; suni olan1 ve hayali destekler ve bireyi yagami reddetme
noktasina gotiiriinceye kadar gergeklikten uzaklagtirir.

Baudelaire dandy yasaminda 6zellikle erkeksi bir nitelik bulur ve Ma-
dam Bovary'yi bu mertebeye yiikseltir. Paris diigleri iginde yagayan Emma,
baskenti elgilerin dolagtigi, aynalarla siislenmig bir salon gibi goriir. Ay-
nada kendisini seyretmek icin siirekli hareketsiz kalir; aynada ruhunu
gordiigiine inanir; onu geken ve iyice kavrayan, derinligi olan bir go-
riindigtiir bu. Yansima vasat bir gergeklikten kagabilecegine olan inan-
cin giiglendirir ve miithig bi¢imde meydan okuyarak onu gergeklikten
daha giizel olan o diigsel ‘ben’e kargi giiglendirir. Onu burjuva ahlakina
her kargt ¢ikigin kendisini imgesine daha fazla yaklagtirdigi, yasamdan
koparak bog bir ayna kargisinda gakilip kalma derecesine varincaya, ken-
disini sadece oliimde sevinceye kadar bir ¢ifte yagama siiriikleyen de bu
mucizedir. Emma ve gergeklik arasina, Flaubert-Bovary aynanin harele-
nen prizmasini sokar: “Evvelsi giin, 6gleden sonra biitiin giin ne yaptim
biliyor musun? Renkli camlarin arkasindan kéyi seyrettim. Bovary'deki
bir sayfa igin ihtiyacim vardi buna.”¥

Ayna ve Aktarim

Yansimanin bilinci, bilincin yansimasi, ayna gériintiisii her zaman yanil-
samadir. Ote yandan, yanilsama da her zaman yalanc1 degildir; hatta
ruhsal gergekligin yararh bir an1 da olabilir. Ayna bir aktarim yeridir,
bireyin kilik degistirdigi ve fantazmalariyla iliskiye girdigi potansiyel bir
alandir; ayna hayali gergek ve diigsel arasinda ¢ok kati bir aynim yapmay:
kabul etmez ve daha ince bir birey diyalektigine olanak saglar.

Ayna deneyleri ve kilik degistirmelerin biiyiiledigi Théophile Gau-
tier gibi bir yazarin yapitlarinin temelinde yer alan unsur da bu déniigiim
ya da biiyili aktarimdir: Gautier bu baglamda estetik bir gergeklik
aracihgiyla bilingdigt psikolojisinin temellerini yeniden bulmugtur. Yan-
stma kimi zaman 6zerk ve tehdit edici bir suret iginde kararir, kimi za-
man da bireyin 151k sagan bir 6ncelemesi olur. Elestirmenlerin otobiyogra-

48) G. Peylet, “Le Moi spéculaire dans la littérature fin du siécle”, Miroirs et reflets,
Cahier du centre... a.g.y. iginde.

49) Flaubert, Correspandance, ). Rousset tarafindan aktarilmugtir: Forme et Signification,
José Corti, 1962, s. 127.
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fik bir karakter yiikledikleri Capitaine Fracasse bu temayla ilgilidir: Hay-
van kabugu cergeveli sahane bir Venedik aynasi, Baron de Sigognac'in
izlemeye karar verdigi oyunculardan koptugu satonun odalarindan birin-
deki bir masada biitiin ihtigamiyla durmaktadir. Paramparga, yoksul, aglik-
tan benzi solmug geng adam aynadaki bozuk goriiniisiinii seyreder ve
daha sonra partneri Blasius'un kendisine getirdigi tiyatro kostiimiinii
giyer tekrar. Kadife ve ipek kiyafetler giydirilir ve kendisini seyretmek
icin arkasin1 déndiigiinde, birdenbire, “bir zamanlar kendisini riiyasinda
gordiigii gibi goriir”:* Kihik degistirmis insanin parlayan yansimasi otan-
tik bir degigim giicii kazanur.

Gorinti, hi¢ kugkusuz, hayali bir suret gibi kalabilmig ve yanilsama
ya da sagmalamaya neden olabilmigtir. Somutlagmasinin nedeni, imgele-
min, tiyatro oyunu talepleri aracihigiyla gergegi ortaya atmasi ve gercegin
de geng oyuncu Isabelle’in sevgi dolu bakisi sayesinde diigselin yerini
almasidir; glinkii tiyatro toplulugu giindelik yagamla tam anlamuyla kargt
kargtya gelince tam anlamiyla gergek ortaya gikar. Gergek iligkilerin bir
uzantisini olugturan tiyatro sahnesi diis ve gergegin, ruhsal yagamla dig
diinyanin yer degistirdikleri bir gecis alan1 sunar; bu durumda, Fracasse
kigiligi hayatta kargilagtigimiz olaylarin sahneye aktarilmig bir onarimi
gibidir. Ama “aktarim”in etkili olabilmesi ve gercegin haklarina kavusa-
bilmesi igin tiyatronun da kaybolmas: gerekir: Gergek hasmi diik de Val-
lombreuse, artik aktdr olmayan ve insan olan Sigognac'i Isabelle’den
uzaklagtirmak ister.

Gautier, gengliginin ilk aktanmlarinin birinde, hikayesini kahrama-
ninin bozgunu, st dste gelen diigkirikliklar: aracihgiyla bitirmek iste-
migtir. Ama 1865'te ¢oziimde degigiklik yapan —okuyucuyu tatmin ede-
bilmek igin— olgun insan bagka bir gergekligin bilincine varmigtir:
Yasamin tiyatroya, tabiatin sanata “bir kiginin portresine benzemesi””'
gibi benzemesi. Hikaye, yagsanan bir acinin bigimlenmesi, yeni bir ara
alan yaratir ve yazinin aynasi, aynasinin kargisinda kilik degistiren Fra-
casse'in yagadip1 degigim baglaminda tam anlamiyla bagarili olur: Gau-
tier yeniden olugturdugu bir gegmigten kurtulur, tipki Fracasse-Sigognac'in
yapitin sonunda “ilk gocukluk izlenimlerini” (“ama sefaletlerinden ve
acilarindan arinmig bigimde”) yeniden yagamas: gibi. ..

Insan kendi gergekligini olugturabilmek icin yansimaya dayanir. Ayna
goriinen ve goriinmeyen, bireye, agiga ¢tkmasina egemen oldugu goriin-

50) Théophile Gautier, Le Capitaine Fracasse, Gallimard, “Folio”, s. 124.
51) A.g.y.,, Onsdyz, s. 18, A. Adam tarafindan aktanlmugtir.
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tiller ve hayaller iginde yansiyarak olgiilerini kazandiran diis ve gergek
arasindaki bir alan1 agipa ¢ikarir. Oscar Wilde, gaka yollu, “gériiniiglere
gore degerlendirme yapmayanlar sadece yiizeysel diigiinenlerdir™* der.
Temelden yoksun oldugundan kugkulanilan eski goriintii ya da yiizeysel
olana deger vermeme diisiincesi arzu gergekligi ve yapay gergekligi kar-
gisinda silinir. Platon’a 6zgli mahkiim etme terminolojisi geri déner ve
olgubilim goriiniiglerin arkasindaki bir diinya yanilsamasindan vazgeger.

Ote yandan, panlt: mucizenin yanindan geger ve yansima gergekligin
reddedilmesinde donup kalabilir. “Kibir” kendisini seyredeni ve kilik
degistireni gozler siirekli. Kagip giden bir yagamla donanmug aynadaki bu
“Oteki” ugup giden ve kaprisli bir yansimadir, kimi zaman, kendisiyle
arasinda yeterli bir mesafe olmadigindan kendi iginde erimeye hazirdur,
kimi zaman da tehlikeli bigimde 6zgiirlesir ve endise verici bir tuhaflikla
donanmugtir.

52) Oscar Wilde, Le Portrait de Dorian Gray, Fra. gev., Stock, 1977, 1, s. 38.



Uclinci Kisim

Endige Verici Tuhaflik

“Benzerlik, farkliligin bir bagkasini olusturmasi derecesin-
de bir teklik olugturmaz.”

Montaigne, Denemeler, 111, 13






1
Seytanin Sinitigi

“Kotiiliik yapmak amaciyla elinde tuttugu ¢ok kuskulu bazi seyler egyalan
arasinda bulundu ve bunlarin kendisine ait oldugunu soyledi: Iki gobek
bagi, aybagi kaniyla lekelenmig gamasgirlar, kokulu tiitsiiler, keten kumaga
sarilmig bir ayna ve kiigiik bir gaki, bir kagida yazil formiiller..."!

1321 yih baginda sapkinlik ve zina suguyla tutuklanan ve biiyiiciiliik-
le suglanan Béatrice de Planissoles'un davasi boyle baglar. Seytanin aleti
olan aynaya sahip olmak kendisine yéneltilen suglamalarda agir basar;
geng kadin Pamiers piskoposu tarafindan yargilanir ve yagam boyu hapis
cezasina garptirilir.

Bir ayna oldugunda, fantazmalar, korkular ve arzular diinyasi ortaya
cikar. Vaize gore ayna biiyiiciilerin, seytanlan kapattiklar1 bohgalarinda
bulunur; ama bu alet ayni1 zamanda her Huristiyan igin tehlikeli bir alet-
tir, ¢linkii “qilgin bakiglar1” ceker kendisine. Lekesiz yiizeyinde kutsal

1) ). Duvernoy tarafindan aktanlmigtir, Le Registre d'inquisition de Jacques Foumier,
Mouton, 1978, s. 283.
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Cehennem aynast, (Der Selen Wurczart, Ulm, 1483).

modeli yansitmadiginda sinsi geytanin insanlari kandirmak igin kullan-
dig1 yalan ve ayartma yeri olur. Hayalet ve gsehvetli arzu: Ayna zihnin
hayallerini ve tenin arzularimi besler ve bunlar da sayisiz alegorik giinah
figiirasyonuna baghdir.

Optik bilimindeki geligmeler deforme edici ya da biiyiilii etkilerini
aciklayabildikge seytanin arkaik ayna projeksiyonlari yerlerini ruhsal
gergeklige birakir ve yansima bagka korkulari agiga gikarir. Yasak Sanat-
lar Kitabi'min (1456) yazari Bavyerali Hartlieb arzu aracisi biiyiileyici gii-
ciinii gosterir: “Erkek ya da kadin, bakan birinin arzu ettigi seyi gorebile-
cegini iddia ettigi ayna iiretebilen ustalar gordiim ben.”? Dogaiistii giigler
kargisindaki korkuyu simgelestirdikten sonra insanin iginde bulunan ve
kimligi bozan tehdit edici 6zelliklere sahip seytanlar imgesini yansitir.

1. Seytaun Aynasi
Antik donemde aynalar kahinlerin ve biiyiiciilerin aletleri arasinda yer
alir: kalkanlar, su kupalar ve gizli uyumlarin yansidiklar ve ters diigtiik-

leri parlak objeler; bunlar her tiirlii inisiyasyon ayininde yerlerini alirlar.

2) Baltrusaitis tarafindan akeanilnugtir, Le Miroir, Elmayan-Seuil, 1978, s. 194.
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Ortagag'da aynalarin bombeli bigimleri ve koyu renkleri tuhaf etkiler
uyandirir ve bu 6zellikleri nedeniyle kétiiliik yapabilme giiglerine sahip
olduklari kabul edilen “biiyiiciilerin aynalar1” denir bu aynalara. Bu biiyii
sanatlannin arkasinda 6ykiisii sayisiz Faust versiyonuyla popiilerlegmig
olan Lucifer ve onun seytani pakt1 yer alir.

XII. yiizyildan XVIL yiizyila kadar geytan konusunu igleyen kitaplarin
biiyiik boliimii hidromansi, katoptromansi ya da kristalomansi yoluyla
seytandan destek bekleyen erkeklerin ya da kadinlarin sug eylenlerini
ifsa ederler. Jean de Salisbury, Polycratius (1519) adli yapitinda parlak ve
cilalh tiim objeleri, kamalari, parlatilmig tirnaklari, metalleri kotiiler.
Michel Scot su kupalari aracilipiyla gergeklestirilen kehanetlerden s6z
eder. Bir yiizyil sonra, Paris Piskoposu Guillaume d’Auvergne gesitli vesi-
lelerle biiyiilii katoptromansi uygulamalarindan s6z eder.’ Agiklama her
zaman aynidir ve zamanimizin gézlemleriyle dogrulanmugtir; buna gére,
ayna yansimasi bir hipnoz ya da trans halini tetikleyebilir: Aletin paril-
tist bakan kisinin dig objeleri saptamasini engeller ve ige atilan, korlegmig
dikkati kimi zaman Tanri’'dan ama genellikle Seytan’dan gelen dogaiistii
sezgileri kavrayabilir.

Kilise tiim ayna deneyimleriyle kargitlagir. Inangla geligen merak Tan-
r’'nin gizemlerini anlamak ve insanda gizli kalmasi gereken seyi, 6zellik-
le gelecegi kurcalamak ister. Aziz Bernard, Aziz Tommaso kibrin ilk dii-
zeyi olan sapkin bilgi agligi libido sciendi'yi ifsa etmiglerdir. Merak gehvet
arzularina goétiiriir, sefahate yol agar ve anormallikler arar. Enkizisyon
siirekli yansitma sanatiyla ilgilenenleri izlemig ve 1270’lerde Summa de
Officio inquisitorii sorularindan biri g6yle sorulmugtur: “Ayna, kilg, tir-
nak, kiire ya da fildisi sap deneyleri yapilmig midir?”4 Papa XXII. Johan-
nes fermani (1326) “cehennem anlagma yapanlari, seytanlara kurban
adayanlari, onlara tapanlari ve seytanlara ulagabilmek igin bir resim,
kiigiik bir halka, bir ayna ya da buna benzer bir gey iiretenleri afaroz
etmigtir”.> Bu mahk{imiyet daha sonraki yiizyillarda da siirmiistiir, ¢iinkii
bu tiir uygulamalar devam etmig ve X VILI. yiizyilda, cok okunan Tarité des
superstitions’un yazari ].-B.Thiers, [lahiyat Fakiiltesi’nin “seytanlari cagir-
mak ve bunlan bir aynaya kapatmak fetisizmdir"® teshisi getiren bir ka-
rarnamesini referans gostermistir.

3) A. Delatte, La Catoptromancie grecque, Liége, 1932, s. 28.
4) Agy.,s. 41.

5) Bullarium romanarum pontificorum, Torino, 1860, I1],s. 2.
6) J. B. Thiers, Traité des superstitions, 1702, I, s. 127.
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Hig kugkusuz, Rénesans baginda artik geytani bir gigeye ya da aynaya
kapatmanin miimkiin olduguna kimse inanmamaz ama sik sik parlak
objelerle biiyii yapildig1 imalar1 yayginhigin siirdiiriir. Ronsard’in “seytan-
lan aynalara kapatan kimselerden” s6z ettigi iinlii siirini hatirlayalim
bu baglamda. Bu bos inang biiyiik olasilikla gegerliligini siirdiirmektedir
ki Cardan “ustalikli ayna oyunlariyla karanlk ve gizli unsurlan ortaya
ctkaranlan™ protesto eder ya da Agrippa d’Aubigné insanlar kandir-
mak igin “birtakim karanlik bilimlerden, eczaciliktan ve gélge ve ayna
oyunlarindan”™ yararlananlardan gekindigini soyler.

Bilginler dogal biiyiiniin “igreng harika diigiincelerden” olugmug ses-
tans sihrini fark edebilseler de, Cardan ya da Porta gibi katoptrik yasa-
larint irdeleseler de, gizemli rastlantilara inanirlar. Porta “Nesnelerin
Kargihkh iletigimi” baglikli metninde zamanin bir ‘topos’unu yeniden
ele alir; buna gore, “eger bir kimse bir fahisenin aynasina bakarsa ciiretkar-
lik ve terbiyesizlikte ona benzeyecektir”; ona gére, ayna demir pargasini
ceken bir miknatis gibidir.! Gene Porta, Cardan ve onlarin birgok gagda-
sina gore, “cigekli bir kadin aynay: karartir” ya da aynada kendini géren
ejder oliir.

Bircok metinde —en iinliileri Goulart'in anlattg ve kralligin gelece-
giniaynada géren Catherine de Médicis'nin hayalleri ya da Diik de Saint-
Germain'in XV. Louis'ye anlattiklar1!'— anilan ayna yoluyla gelecegi oku-
ma bilim ¢agina girilmesiyle ortadan kalkmaz. Saflar1 biiyiilemeye ve fal-
c1 ruhlari cekmeye devam eder: Tarihte sozde biiyiiciilerin aldattig: ta-
lihsiz miigterilerin baglarina gelen kétii olaylarin anlatildig: birgok anek-
dot vardr.

XIX. yiizyil baginda iinli falci, fizyonomi okuma tutkunu Mlle. Le
Normand, yapitlan XVIIL yiizyil ortasinda yeniden basilan XVI. yiizyil
astrologu Luc Gauric'in aynasini buldugunu iddia ediyordu ve siyaset
adamlarindan olugan iinlii miigterilerini ayna kargisina oturtuyor ve bir
tiir hipnoz uyguluyordu: 1809'da tutuklandiginda kiymetli aynasini ha-
pishaneye gotiirdiigii soylenir. Collin de Plancy XIX. yiizyilda koylerde
katoptromansi yapan bir¢ok kahinin bulundugunu ve kéyliilerin kayip
ya da galinmig egyalarin1 bulabilmek igin bu kahinlerden yardim istedik-

7) Ronsard, Hymnes, “les Daimons”, Pléiade, 1950, 11, s. 174.

8) J. Cardan, De la Subtilité, Paris, 1556, f89.

9) A.d'Aubigné, Lettres touchant quelques points de diverses sciences, Pléiade, 1969, s. 855.
10) G. B. Della Porta, La Magie naturelle, L., IV, bol. 4, s. 348.

11) . Baltrusaitis, Le Miroir, a.g.y., bol. 8.
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Bir biiyii seansi, 1680.

lerini anlatir: Danigmaya ve akil almaya gelen kimsenin gézleri bantla-
nur, log bir odaya sokulur ve geytanin gériindiigii bir aynanin éniine otur-
tulur.'? Yiizy1l sonunda Charcot’nun halefleri biiyiiciiliik olgusunu histe-
riye ve ayna hayallerini de hipnoza ve dii§ mekanizmalanna baglayacak-
lardir. Nietzsche Zerdiist'iin ikinci bolimiinii kehanetle ilgili bir diigle
acar: bu diigte bir gocuk, masumiyet tanikhig olarak kendisine bir ayna
uzatir; bu aynada, 6pretisinin geytans etkilerinin imgesi olan igreng bir
seytan figiirii bulunur

Ama XVI. yiizyillin sonundan baglayarak biiyiiniin ve katoptromansi-
nin gekiciligi sanatin hizmetine geger ve bunlarin estetik etkileri israrla
bir ahlak dersi verir. Tiziano'nun Ayna Falina Bakan Kadin adli yapitin-
dan ¢ikarilan derse gore, ayna ya da kristal toptan ¢ok dinsel erdemlere
giivenmek gerekir. Ahlak masallarinin yazan Belley Piskoposu Camus
biiyiili aynalar araciligiyla kibir etkilerini mahkim eder (La Tour des
miroirs, 1631). Bu konu Sées Piskoposu gair Jean Bertaut'nun Timandre
adli yapitinin temelini olusturur; Agik, bir biiyiiciiniin aynasinda sevgili-

12) Collinde Plancy, Dictionnaire infernal, 1865, s. 145.
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sinin yiiziinii gordiigiinde bir bilge kendisini “biiyiileyici aynalarin sessiz
yalanlarina karg1” uyanr: “Yalanlarin babasindan akil almaya giderken/
Icine daldigin hatay fark etmiyor musun?”?? Biiyiilii ya da siradan olsun,
seytanin dogal yanilsamalar igin yararlandig1 ya da dogaiistii biiyiilerde
bagvurdugu yansima taklit ve sahtedir ve insanlan kandirir.

Speculum Fallax

Yalanlarin babasi! Aynanin en 6nemli ve en biiyiik giinah1 mucizeler
tiretmek ve bir yaratma hayali olugturmaktir. Kilise babalari ve Ortagag
din adamlan igin kutsal gergekligin yerine aldatici bir diinya getirir. Yan-
stmanin olugturdupu neredeyse mitkemmel benzerlik onu gergek yerine
bir takliti, olan bir gey yerine higligi temsil eden bog resmin taklidiyle
ayn1 mahkdmiyet kargisinda birakir. Lucifer benzerlik baglaminda en
tinlii ikiytizlidir ve imgesine hayran olan insani, modelini gézden kagir-
maya iter. Ortagag’dan Rénesans’a kadar ¢ok sik rastlanan bir ikonografi
aynay taklit eden ve gordiigii her geyi giiliinglegtiren bir ayna gibi gosterir.

Bu olumsuz ayna sembolii kendini gérme keyfinden ayn degildir ve
onunla baglar. Ama yansima 6zelliklerini ters gevirir; “kendini tan1”
diigiincesi gurura, ¢ilginhga, melankoliye déniigiir. XIV. ve XV. yiizyil
vaazlarinda giineg 1ginlarin1 dagitan konveks ayna yanilsama ve kibrin
oyuncaklarn olan sefahat igindeki mondenleri gosterir, oysa, konkav ayna
onlan bir araya toplar ve manevi 1ginlan belirtir.!4

Hiristiyan kurtulug 6gretisinin temelini olugturan giinah teolojisi
“cilgin bakig"a ¢ok 6nemli bir yer vermigtir. Gérmek, kendini gormek,
bilmek aym sugluluk duygusuna baghdir. Giinahlarin ¢ogu ve 6zellikle
en 6nemlisi kibir ya da gurur gériigten kaynaklanir. Ayna bunun bigimle-
rinden biridir, ¢linkii sapkin etkilerini artirdign gériigiin giiglerinin sim-
gesidir.

XV. yiizyildan baglayarak kurallar belirlenen, siniflandirilan ve top-
lumdaki déniisiimlere ve geleneklere gére Biiyiik Gregorius tarafindan belli
olgiide degistirilen yedi biiyiik giinahin listesi, her halkasi yeni kotiiliikler
doguran ve duygularinin esiri talihsiz insani biraz daha sik1 bigimde bag-
layan demir bir zincirdir. Vincent de Beauvais, Speculum doctrinale’sinde,
¢ok anlamh bir bigimde, bu listeye “bakigin kétiiliikleri” bolimiini ek-

13) J. Bertaud, (Euvres poétiques, “Timandre” (1601), 1891, s. 217.
14) H. Martin, Le métier de prédicateur, Cerf, 1989, s. 445.
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lemigtir: Gozler ruha bulagan kétiiliklerin girdigi kapilardir ve gozleri-
miz yiiziinden yoksullugumuza ya da vasathgimiza tahammiil edemeyiz;
arzu dogururlar, bizi sefahate siiriiklerler, tutku ve sehvetin getirdigi dii-
zensiz yagama atarlar; dolayisiyla, sadece gézlerini yitirmig olanlar 6zgiir-
dir.b

En biiyiik giinahlarin baginda gelen kibir insan1 Tanri'dan yiiz gevir-
meye ve bog gururlanmalara gétiiriir ve insan boylelikle kendi efendisi
durumuna gelir. Bu insan genellikle bog gururla 6zdeglegmigtir ve bu bog
gurur insant kendini agma isteginde birakan ruhun diizensiz eylemleri-
dir. Alain de Lille’in on kizindan gogu goézlerden koétii bigimde yarar-
lanirlar: Gosteris, kibir, meydan okuma, kiskanglik, kendine agir1 giiven.
Sistemini Biiyiik Gregorius'tan alan Aziz Tommaso aynaya yéneltilen
butiin suglamalarin yer aldig1 bog gururu ¢ok ince bir bigimde analiz
cder: Bog sey gergekligi olmayan seydir, dolayisiyla sahtedir. Tutarsiz
olan bog seyin saglamhig1 yoktur. Giicii olmayan “bog” sey kendi ‘son’'una
ulagamaz (Somme, la-Ilae, q. 132).

Gurur, din adamlannin ¢ok kesin bir psikolojik yargiyla aynintilann
gosterdikleri ¢ok zengin unsurlarla kugatilmigtir: “Kollarima, ayaklan-
ma, giysilerime, satolanma, arazime, malima, atlarima bakarak gururla-
nacagim ve komgulanma kesinlikle deger vermeyecegim,” der Roman de
Mandevie'nin yazar.'¢ Elli yil sonra, Gerson’un kibirli ii¢ kiz1 da bakma
giinahi iglemiglerdir: “Merak, 6zgiinliik, arzu... Bunlardan ugursuz bir
kiigiimseme, rekabet, kavga, kiistahlik, inat, 6lgiisiizliik, kendinden bag-
kasin1 sevmeme, kendi diigiincesinden bagka diisiince tanimama ve bag-
kalarini kiigiimseme dogar.”!?

Van Marle’a gore, aynada kibrin en eski simgelerinden biri, 1330
yillarina ait K6ln Katedrali korosu yontusudur.'® Ortagag'in sonunda ve
Roénesans’ta kendini sevme giizel bir kadin gériintiisiine biiriiniir; stirekli
kendisini seyreden bu kadinin ayaklannin dibinde, tiiylerinde kibir yan-
simalari, sayisiz goziin bulundugu bir tavuskugu vardir. XVIL yiizyilin
baginda, Comenius da “agilan kuyrugunda gézler ve aynalar bulunan,
kibirli ve siirekli kendi gevresinde dénerek meydan okuyan kibirli bir
tavuskugunu” anlatir.’ Hugo van der Goes'in bir tablosunda (Viyana,

15) V. de Beauvais, Speculum doctrinale, bsl. 176.

16) J. Dupin (1302-1374), Le Roman de Mandevie, s.d. f 53.

17) J.Gerson, (Euvres, Desclée, 1973, c.9, s. 158.

18) Van Marle, Icononographie de l'art profane, Lahey, 1932, v. I, s. 54; ayni zamanda
bkz. Lo specchio e il doppio, s. 157-167.

19) Comenius, Janua linguarum, Cenevre, 1638, no. 158.
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Kunsthistoriches Museum) ve Limburg'un Berry Diikiiniin Dua Kitapla-
n'ndaki bir minyatiiriinde, kibirli Havva, kendi 6zelliklerini tagiyan bir
yilan tarafindan bagtan gikarilir ve kadin kendi gériintiisiindiin bagka
bir gey gérmez ve bagka bir seye kulak vermez. H. Bosch'un Prado'daki
Yedi Biiyiik Giinah' kendine hayran bir kadinin kibrini anlatir. XVI. yiizyil-
da estamp iiretiminde gériilen biiyiik artig ve matbaalarin gogalmas: gu-
rurun belirtilmesinde aynali kadin imgesini daha da popiilerlestirir. Al-

ciati'ye gére “kadinin kétiiliigii kibiridir”.20

Ayna ve Imgelem

Roénesans insanlar, kurallar belirlenmis bu betimlemelerin 6tesinde,
aynay: imgelemin egretilemeli prizmasi yapmglardir. Kibir aynanin
yansittifi bir goriintiiden bagka bir sey degildir, abartilarin1 ve hayalleri-
ni paylagtigi imgelemin yol agtif1 bir yamilsamadir: “Peki, ruhum, kibre
gomiilmiig aynada daha ne kadar seyredeceksin nesneleri?” diye sorar
Jean de Sponde.? Hiimanistler imgelemi deforme edici etkileri olan, bire-
yin kendi kimligi konusunda bilgi vermekten ¢ok, bir dig uyari, duyula-
rin zaafindan ve akhin kirllganhgindan yararlanan yabanci bir etken,
“bir gukur ayna” gibi gosteriyorlar. Hi¢ kugkusuz, ayna-imgelem, ruhu
“gercekliklerine gore nesnelerin en iyi, en hog ve en giizel goriintiileri ve
resimleri gibi gostererek” sairlerin yaratici sezgisini ve ilhaminu besleye-
bilir ama ¢ogu zaman da diigiinceleri tahrik eden ve yagamin akigin1 bo-
zan “igreng figiirler” de olugturur.?

Copu zaman deha belirtileri gésteren hiiziinlii karaktere baglanan gurur-
la birlegmig imgelem kendisini yansitan melankolik diigiincenin ac1 ve
tath deliligi olur. Ortagag insanlarina gére umutsuzlugun seytandan geldi-
gi bilinir. Rénesans'ta bu umutsuzluk, melankolik diigiince genellikle elin-
de bir ayna olan kadinla simgelestirilmigtir. Hampton Court'un 1500'ler-
de yapilmug yedi biiyiik giinahi isleyen duvar siislemesinde kadin bir domu-
za binmigtir —hayvans istekler— ve bir yandan da yiiziinii seyreder.?> Melan-

20) Aynadaki kadin estamplariyla ilgili olarak bkz. S. Matthews-Grieco, Ange ou
Diablesse, la représentation de lafemme au XV Ie siécle, Flammarion, 1991.

21) J. de Sponde, “Méditation sur le Psaume 48", Bosse, 1949, s. 130.

22) Puttenham, The Arte of English Poesie, 1589, s. 19. XVI. yiizyilda ayna ve goriintii
6zdesligi gok yaygindir ve her ikisi de ucubeler ve hayaller dogurur. Ayni zamanda bkz.
Dampmartin, De la Connaissance des merveilles du monde et de 'homme, 1585, f 126.

23) M. M. Martinet, Le Miroir de l'esprit dans le thédtre élisabéthain, Didier, 1981, s. 82 ve
devamu.
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kolik bakig uyanikliklikla karigmigtir ama bilemedigi, anlayamadig: bir
olumsuzlamanin kugku ya da seytansi ironisiyle kemirilir. Kendi igine
baktiginda miicadele etmesi gereken geyi, ihtiyathhiginin kargisinda olan
seyi, oniindeki seyin verdigi korkuyu, sarsilan imanini kesinlikle kavrar.
Doktor Du Laurens ‘melankolik’i boynuzunu kendisine gevirmek isteyen
tekboynuzlu masal hayvanina anigtirma yaparak “kendini seyreden bir
hayvan gibi her seyden korkan, kendi kendini korkutan biri” gibi tanim-
lar: “Kendimden korkuyorum.”?* Bu ters ve meydan okuyan bakis genel-
likle gurur tematigine baglanur.

Biiyii, goriintii ve imgelem kismen baglantilidir birbirleriyle. Kahin-
lerin referans aradiklari metinlerden biri Marsilio Ficino’'nun 1497'de
gevirdigi De Operatione daemonorum'dur: Bu yapitta seytanlar birgok gekle
girerler ve “kuglar”, “bizim fantezilerimize hos gelecek”, havaya ya da
“bi¢imlerini giineg 1ginlanndan alan giplaklara benzeyen” her tiirli “fi-
giirii, rengi ve benzerligi” (“aynalarda gorebildigimiz ve kanitlayabildigi-
miz gibi”) taklit ederler.?’ Seytan, etkin olabilmek igin imgelemden yarar-
lanir ve kurbanlarini, kendilerine hayaletler ve gériintiiler gostererek ya
da onlan diigler ve haliisinasyonlarla korkutarak manipiile eder. Diig ve
aynanin —Eskilerin ayn1 biiyii giiciine sahip olduklarini séyledikleri— or-
tak o6zellikleri hayaller yaratmalaridur.

Béylece, sair Jean Molinet Ortagag'in ahlak aynasi temasini, endigeleri
imgelemin fantazmagorisine teslim olan insanin yiiregindeki gergek bir
drama déniistiiriir. “Sikintili uyanikliktan rahatsiz olan géz”, sair, acidan
titreyerek kendisini bir 6liim aynasi kargisinda kegfettigi bir kabusa siiriik-
lenir: “Ah, karanlik, korkung ayna/Diinya heveslilerini yoldan ¢ikaran
kibir tuzagy/Igreng bakis, ilencli goriintii/Kibirli hayal, korkung esya/
Oliimciil bakig, canli 56mek/Hem miithig bir canavarsin hem de degil-
sin.”2® Diig, insanin yaradihgindan bu yana macerasini anlatiyor. Adem
ve Havva, cennette, yasak meyveyi yedikleri ana kadar Tanri’nin gériin-
tiistiniin parladig1 sahane bir aynaya sahiptirler ve “kendilerini seyrettik-
leri sirada gatlar bu ayna”. Ve ondan sonra kararan ayna aci, aggozliiliik,

24) Du Laurens, Discours sur la conservation de la veue, des maladies melancholiques, des
catharres, de la vieillesse, Paris, 1597, s. 110 ve M. Scéve, La Délie, embléme 26. Bkz. J.
Starobinski , La Mélancolie au miroir, Julliard, 1989 [Tirkgesi: Aynuda Melankoli, gev.:
Mehmet Emin Ozcan, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2007].

25) Psellos, Traité par dialogue de I'énergie ou opération des diables, gev.: P. Morineau, 1576,
s. 26-27.

26) J. Molinet, “Le Miroir de vie", Faicts et dictz de Jean Molinet, Société des anciens
textes frangais, 1937, Il iginde (s. 673).
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Deliler Gemisi'nden bir graviir, Sebastian Brant (1494).

kiskanglik, sikinti, kétiiliik, merak, pislikten, kétii arzulardan bagka bir
sey gondermez olmugtur. Oysa, Tanr insanlan yiiziistii birakmamugtir ve
iyi melekleri azizlerin aynasini tutar onlara.

Deliler Gemisi

Diis kurma yetisi, yoldan ¢ikmig, dengesiz muhayyile giicii deliligin bir
tiriidiir: Ayna ve delilik akildigihk ve kangikhga yol agabilecek ters bir
diinya yorumu getirirler; hayaletler, hayaller, kuruntular optik yanilsama-
larla ya da “doganinin ardiyelerinde”?? agiklanabilirler ama gene de belli
bir diinya diizenini bozarlar ve zayif zihinleri yabancilagtirirlar. Tan-
ri’'nin manipiile ettigi deli temasinin diinyanin istikrarsizlhigini, gergegin

27) J. Le Loyer, Discours sur les spectres, Paris, 1608, s. 47.
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tersyiiz edilmesini ve giinah gergekligini agiklama baglaminda Ortagag
sonunda ne kadar etkili oldugu bilinir.

S. Brant Deliler Gemisi'nde diinyadaki yiiz on iki deli kategorisinden
bazilarinin yaninda aynaya 6zel bir yer verir. Ayna kendi saplantisinda
kendini seyreder; kararsiz, yeni modalarin kolesi bir geng adam bir ayna
kargisinda kiyafet degistirir; yagh bir kendini begenmig aynasina bakar
ve bir bilge gordiigiine inanur; bir kadin, bir seytanin ates yaktig1 bir dire-
gin tepesine oturmus, giizelligini seyreder. Brant'tan sonra konuyu igleyen
Jodocus Badius'un Deliler Gemisi'nde (1498), beg duyuyu temsil eden beg
gemiden ibaret bir filonun bagindaki geminin kiginda bir ayna bulunur:
Birinci duyu ‘gérme’dir ve ayna tutan gilgin kadin arkadaglarini kendisine
katlmaya davet eder. “Cilgin bakig” giinahlar1 Kutsal Kitap’tan Roma
antikitesine kadar irdelenmigtir; daha sonra gelen ayna tiradi, aynanin
aldatiai gekiciliklerinden vazgegmeye davet eder; yaghligin gézleri zayif-
ur: “Kendisinden asla hognut degildir”, giinkii bakigt 6liimii seyreder.?8

Ayna ve delilik ayni gizemlestirici giiciin pargalaridir. Ayna da deli
de sadece gordiiklerini saptar ve deli bagkalarinin deliligini bilmesine
ragmen kendi deliligini hatirlamaz. Kafilenin baginda hayaller yaratan,
arzularini gergek sanan Philautie vardir; ve siirekli kendisine bakmasina
ragmen yiiziinii tantyamaz ¢iinkii deli kendisini deli olarak gorseydi akil-
It olurdu. Deliligin aynast mutlak geligkinin yeridir.

Bununla birlikte, deli aklin sinirlarini kanigtiricken bagka bir yansi-
ma iligkisini ortaya ¢ikarir: Gériintiiniin giiciiniin benzerliginden gok
farklihgindan gelmesi gibi, delinin bilgeligi de gergegi sdylemedigini id-
dia etmesinden gelir; deli normlarin 6tesinde kendisini serbestge ifade
ederken bilgeligin deliligini ifsa eder ve deliligin bilgeligini belirtir. Al-
man efsane kahramani gaklabanliklariyla iinlii Eulenspiegel (XV. yiizyil
sonu) bu tiir belirsizlikleri canlandirir: Bir elinde ayna, 6biir elinde bir
gecekugu vardir, diizenini reddettigi, gilginliklarini ve adaletsizliklerini
haykirdig1 toplumun diginda yagar. Burada, insanlarin kendi ihtigamlarini
fark etmek istedikleri ama sadece kor bir gecekusu goérdiikleri bir yanilsa-
ma aynasinin sdz konusu oldugu séylenebilmigtir (XVL. yiizyil sonunda,
Fischart versiyonunda) ama antik sembollerin etkisindeki hiimanistler-
de gecekusu giindiiz kordiir, gece goriir ve ayna gibi pozitif bir sembole
déniigiir.2® Aynanin giinahi giinahkarin aynasi olur.

28) Josse Bade, La Nef des folles, s.d. f 7.
29) Eulenspiegel, Oykiiler 40 ve 95. Bkz. }. Lefebvre, Les Fols et la Folie, Klincksieck,
1868, s. 283.
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2. Seytanin Sug Orta@
Avynadaki Havva

Sadece piiriizsiiz aynanin kutsal oldugunu séyleyen Hiristiyan anlayigt
siirekli g6z gehvetini ve kendine bakma yasagini hatirlatir. Arzu uyan-
diran kadin geytanin sug ortagidir: Dogal olarak sehvet uyandiran, bagtan
cikarict Havva kendi giizelligini gérmek ve giiciinii gostermek icin ayna-
ya bakar; tecessiisii insani1 kétiiliige siiriikler, dyle ki, cok erken bir d6-
nemde metinler ve ikonografiler giinahi disi bigimlerle géstermiglerdir.*
Yanilsamalara erkekten daha fazla meyilli olan digi seytanla hayali bir
iligki kurar ve kimi zaman diigsel yaratik bigiminde bir ayak iistiindeki
ayna onlarin gizli igbirliginin araci olur.

30) Bkz. S. Matthews-Grieco, Ange eu Diablesse.
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Sehvet ve kibir birbirlerinden ayrilmaz, her ikisi de Havva’nin kiz-
laridir. XIIL yiizyildan baglayarak bir ayna gosterir.! Paris Notre-Da-
me'inin giilpenceresinin vitrayinda bir elinde ayna, obiir elinde sa
(bagtan gikaricilik ve egemenlik simgeleri) bulunan giizel bir géniil avcist
olarak resmedilmigtir. Chartres’da, Amiens'de kendisine sarilan bir geng-
le birlikte resmedilmigtir. Auxerre ve Lyon katedrallerinin vitraylarin-
da ayna tek simgesidir. 1280’lere dogru kaleme alinmug olan ve ve vicdan
muhasebesini kolaylagtirmaya yonelik ahlak kitabi Somme le Roi'da ayn1
sekilde gosterilmigtir: Geng, giizel, hos, XIII. yiizyil sehvetperistligi heniiz
incelik ve kibarhk 1g181yla parlamaktadir. Ama, 6teki tasvirlerde, yanin-
da, elinde ayna bulunan bir maymunla birliktedir: Cinselligin, taklidin
ve sadakatsizligin hayvans itkilerinin canlandirilmasu.

Angers'deki eski Kiyamet duvar kaplamalari arasinda Fahige'nin elin-
de bir ayna vardir. Ayni tema Deliler Gemisi'nde ve ayn1 dénem illiistras-
yonlarinda da iglenmistir: Cirkin kadin kendi kendini bagtan gikarr.
Bir Alman agag graviiriinde bir eliyle bir erkegin cinsel organini okgayan,
obiir eliyle para alan bir kadin vardir; bu arada erkegin iistiindeki bir
maymun da bir ayna tutmaktadir: Kendi gériintiisiinden biiyiilenen may-
mun kendisini gehvetine temsil eden bir kéle goriintiisine déniigir.*

Kibirli ve sehvetli kadinin giinahlar1 bu giinahlarla birlikte hoppalik,
tembellik, kiskanghk, aggézliiliik, yalan da getirir ve bunlarin tiimii siki
sikiya ayna olgusuna baglidir. Miicevherlerle donanmug, seytanlarla cev-
rili gurur aynada ¢iplak halde kendisini seyreder (Pisanello’nun deseni,
Londra, British Museum); tahrik eden disiligi omuzlarina diigmiig uzun,
bukleli saglarinda yogunlagir. Memling’in Gurur'u (Strasbourg Giizel Sa-
natlar Miizesi) ve Bellini’'nin Gurur'unun (Venedik Akademisi) ellerin-
de yuvarlak ve bombeli bir ayna vardir ama Bellini'ninki gekiciliginden
o kadar emindir ki bakmaz bile aynaya: Bunun kimi zaman ihtiyat1 tem-
sil edebilecegi diigiiniilmiigtiir, ¢iinkii ihtiyat aynaya bakmamay: bilir ve
hayalden ¢ok gergege bakar. Memling'in Gurur'u, tersine, yasst ayaklari,
biraz kisa bacaklari, milkemmel olmayan ama ¢ekici ¢iplakligiyla gicekle-
rin ve gimenlerin masum ve cennetsi dekoruyla gelisen tagkin bir erotiz-
mi akla getirir. Memling'in tablosu beg yapittan olugan bir poliptik igin-
de yer alir ve gevresinde bir kafatasi, bir iskelet ve cehennem olan bag
aylali bir Isa resmedilmistir burada.

31) L. Male, L'Art religicux au Xllle siecle, A.Colin, 1931, s. 121. Aynizamanda bkz.
“L’Iconographie de Vénus et de son miroir 2 la fin du Moyen Age” L'Erotisme au Moyen Age
iginde, Institut d’Etudes médiévales iigiincii kolokyumu, Montréal, 1977.

32) G. de Tervarent, Attributs et Symboles dans l'art profane, Droz, 1959, 11, s. 354.
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Kibirli ve sehvetli Havva dogal olarak hoppadir, ev iglerine bog vermis,
cocuklarinin bakimini talihsiz babasina yikmig ve dinin gerekliliklerini
de unutmustur. “Kendisini ¢ok seyreden az galigir” der bir 6zdeyis. Oreke
aynayla, terbiye ve evine 6zen gosterme kadinin hoppalik ve aylakligiyla
geligir, “ciinkii elleri calisacagina tarar, siisler ve ayna tutar”.?? Guillaume
de Lorris boyle bir kadina aylak, lizumsuz der ve onu saglarindaki giilleri
diizeltirken tasvir eder. Bu kadin ellerini korumak amaciyla beyaz eldiven-
ler takmugtir ve galigarak yipratmaz ellerini kesinlikle: “Cok iyi taranabil-
diginde/Ve ¢ok iyi siislenebildiginde/Giiniinii tamamlamgtir.”** Pasif
ve giizeldir, isi sevgilisini bahgeye almak ve onu agki seyretmeye hazrla-
maktir. Tembel ve ihmalkardir, aylaktir, siirekli “kurdeleler, bantlar, ta-
raklar, aynalar, kiipeler” istedigi* kocasini, erkeklik duygulanini pohpoh-
layarak iflasa siiriikler. Ayna éniinde saatlerce taranir (Viyana'da Bisso-
lo'nun Gurur'u, Fontainebleau okulundan J. Picart'in estampi). Bu ka-
din kiliseye giderken bile gébeginde ayna vardir, gézleri fildir fildir do-
ner; ¢aginda yaganan yozlasmaya kargi gikan piskoposluk kurulu iyesi
Jean de Caures siddetle elegtirir bu modayr: “Yazik ki, Tanrim, ¢ok talih-
siz bir donem yastyoruz, diinyada béyle bir yozlagmaya tanik olduk; kadin-
lar kiliseye gobeklerine astiklar1 aynalarla geliyorlar.”*® Nihayet, aggozlii-
diir sehvet. XVI. yiizyil sonlarina ait Ph. Galle'in bir estampi olan Diwi-
tae’de’” ¢ok agik bir miicevher aggézliiliigii goriiliir: Bu estampta elinde
ayna olan kiigiik bir kizin yaninda kendilerini agk oyunlarina kaptirmig
ciftler vardir: Aggozliiliigiin, sefahatin ve kibrin yiizii ayrudir.

Bu kusurlara kumazlik, sadakatsizlik ve kiskanglk eklenir, giinkii
stislenen ve yiiziine far siiren hoppa giiciinden emin olabilmek igin ger-
cek bir kozmetik biiyiiye gore gergeklestirir bu etkinliklerini. X VL. yiizyil-
da, Fransa ve italya’da, aynaoniinde, gevrelerinde kiigiik sigelerle, cehen-
nemin bekleme odalari moda butiklerde yiizlerine yaki yapan, siislenen
kadinlar1 gésteren sayisiz estamp vardir; kétiilerin araglari kozmetikler
ruhun biitiin giizelliklerini alirlar. Iskenderiyeli Clemens soyle diyor:
“Cilginligin son noktas: kendilerine ait bu yapay giizellik icin aynalar
icat etmig olmalaridir insanlarin, oysa, yapilmasi gereken bu ikiyiizliiliigiin

33) Ronsard, Les Amours, “La Quenoille”, Pléiade, I, s. 168.

34) G. de Lorris, Le Roman de la Rose, I, dize 550 ve devamu.

35) La Complainte du trop tost marnié, P. U. Nystrom, Poémes frangais sur les biens d'un
ménage, Helin, 1940 iginde (s. 23).

36) Jean de Caures, (Euvres morales, 1584, VI, 11, £305. Ayni zamanda bkz. Jean de
Marconville, De la Bonté et Mauvaiseté des femmes, Coté Femmes, 1991, s. 63.

37) S. Matthews-Grieco, Ange ou Diablesse, s. 275.
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maskesini indirmekti.”® Tertullianus da sagkindir: “Eger ayna bu derece
yalan sdyleyebilmigse ve biitiin bunlari gergekten Havva icat etmisse,
cennetten kovulmugtur ve 8lmiigtiir.”® Yiiziine siirme ¢ekmig Havva
ikiyiizliiliikk maskesi sunar.

Ciinki bu korseler, kolyeler ve periikler deposunun, Tann’nin eseri-
ni bozan ve ayna 6niinde manevralar yapan bu kétiiliik stratejisinin bir
tek amaci vardir: Insani giizelligin tuzagina digiirmek. Iste, gercek gii-
nah, kadinin yiiregi bir tuzaktir ve elleri de Adem’e cehennem atesi
hazirlayan “zincirler”dir. Lutherci ahlakgi J. Agricola 1529'da yayimla-
nan atasozleri derlemesinde intikamci bir kalem temasini gelistirmistir
ve o dénemde yaygin olan saldirganhg, korkusunu ama ayni zamanda
wsrarct keskin bakiglari ele verir: “Kadinlar sadece ayna etkisinde ha-
reket ederler. (...) Siislenmekten daha biiyiik bir zevkleri yoktur. Dola-
yistyla, ayni adli bir danigmanlan vardir ve bu danigman onlara értiileri-
ni diizeltmeyi, makyaj yapmayy, yiizlerine yandan ve 6nden bakmayi, bo-
yunlarini oynatmay, giilmeyi ve saka yapmayy, yiiriimeyi ve durmay1 6gre-
tir.”% Erkeklerde sehvet uyandiran kadin baskic1 bir toplumun tiim fan-
tazmalarini Gstlenir. S. Brant'in aslinda hakli bir dava igin siislenmig
olan Kutsal Kitap kadin kahramanlarini bile mahkiim ederek, diinyanin
¢tlginhgindan sorumlu tuttugu odur: “O bir gigirtkan diidiigii, gece kugu/
cayirkuglu ayna/Seytan'in aldandigi/Uyanik olduklarini sananlari/Mahve-
debilmig olan.”¥

Tatmin olmayan gururun kizi olan kiskanglk da yagh ve duyarligin
yitirmig, gogisleri porsiimiig, saglar1 karmakarigik bir kadinin canlandir-
dig1 bakigin (in-vidia) giinahidir. Ozellikle seytans: bir giinah, cinayetle-
rin anasi, erdemlerin pasi, ruhlann vebasi olan kiskanglik erdemin pesini
hig birakmaz ve siirekli saldirir ona: Kétii ve sinsi bakigt gordiigii her seyi
bozar. Aziz Tommaso'ya gore oliimden beterdir ve bu diinyada lanet-
lenmigtir.

XIII. yiizy1l Citeaux tarikati rahiplerinden Guillaume de Digulle-
ville'in Ginlii metni Le Pélerinage de I'dme sur terre Kiskanghgi hacinin
giizergahina yerlegtirir: Kuru, zayiftir, gozlerinden oklar figkirtir ve bir
yilan gibi tirmanr; sirtinda Thanet adli maskeli bir kadin vardir. Dalka-
vukluk, boynuzu, kériigii ve mahmuzlariyla gururun binek hayvanidir ve

38) Clément d’Alexandrie, Le Pédagogue, Sources chrétiennes no. 158, 111, 2, s. 31.
39) Tertullien, La Toilette des femmes, Sources chrétiennes no 173,1,1,s. 47.

40) J. Wirth tarafindan aktanlmigtir, La Jeune fille et la Mort, Droz, 1979, s. 64.

41) S. Brant, Le Nef des fous, Strasbourg, 1977, s. 360.
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aynada kendisini seyreder. Kiskangligin ters yiizii olan Dalkavukluk ha-
cinin dikkatini dagitir, onu oksar ve uyutur. Ayarticinin silahidir, guru-
runu okgayarak, sahte bir giivenlik icinde tutar onu. Bir Lyon kiitiipha-
nesi minyatiirinde Kiskanghk aynada kendini seyreden ve genglik ve
giizelligini arzuladig1 ve kendisinden igrenen giizel bir geng kiz kargisindaki
yagl bir kadinin mimikleri gibi tasvir edilmistir. Kiskanglhk sag1 ve ters
bakar (Guillaume de Lorris), yani kargisindakine cepheden bakamaz.
Dante kiskanglar1 gozkapaklarini dikerek cezalandirmigtir.*? Manteg-
na'nin bir gravuriinde kiskanglik elinde bir aynayla tasvir edilmistir.
XIV. yiizyilda kiskanglik ¢ogu zaman Medusa'nin nefret ¢eken yiizii
seklinde ortaya ¢ikar. Jacob de Gheyn II'nin giiglii tablosunda ise ategin
tiim vyesilligi yok ettigi bir manzaranin ortasinda yilan gibi kivrilan sag-
larla resmedilmigtir:¥ Yalan ve kiskanghk sadece yikim ve kaos getirir.
Sinsi, agagilik, siiriingen kadin Havva insanlar1 sokmak igin yilanla igbirligi
yapar; gizlilik ve yalani temsil eder, toplumsal diizensizlik ve diinyanin
altiist olmasin telkin eder, maske takmugtir ve yikim tohumlan atar.

Seytanin Kigt

Dolayisiyla, kadin ruhun diizensizliklerini temsil eder ve aynaya bakarken
seytani oynar, arzularina kapilir ya da cin garpmugtir ve yiireginde bir
seytan vardir. Biraz iifiiriik¢i, biraz ¢opgatan, biraz ¢ocuk diigiirtiicii olan
yagh kadin ve giizelligiyle insanlara tuzak kuran geng kadin koétii ruhlara
hizmet etmekle suglanirlar ve vaizin sikint1 verici sorularina yol agarlar:
“Mesum denen kadinlarin eylemleriyle ara sira ortaya gikan bu gizemles-
tirmeler kotii ruhtan mu gelirler’** Aynada kendisini seyreden kadinin
arkasina gizlenmisg ahlakgi seytan ‘topos’u yaygin halk resimlerindendir.
Bir atasozii, ayna tam anlamuiyla bir seytan kigidir der.

XIV. yiizyilda, La Tour-Landry govalyesi tarafindan kaleme alinan ve
daha sonra ¢ok iinlenen I'Education des filles baglikli elkitab1 geng bir
kadinin 6ykiisiinii anlatir; “kadin giiniin dértte birlik boliimiinii hazirlan-
makla gegirmektedir; herkes onu beklemektedir ve bekleyenler aralarinda
konugurlarken ‘bu kadin taranmadan, siislenmeden nasil yagayabilir’ di-

42) G. de Digulleville, Le Pélerinage de Idme humaine, f 49. Dante, “Purgatoire”, XIII,
dize 22-154.

43) J. Clair, Méduse, Gallimard, 1989; illiistrasyon no. 32.

44) H. Martin, Le Métier de prédicateur, s. 368.
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yorlardi.” Ve bu kadin aynada kendisini seyrederken “aynada kendisini
ok ¢irkin, ¢ok igreng kigini gosteren diigmani” goriir, “bayilir ve uzun
siire hasta yatar”.*> Bu elkitabinin Almanca gevirisi 1493'te Basel'de
yayinlanir. Rittur vom Turn'un graviirlerinde gériiliir s6z konusu sah-
ne:*¢ elinde tarak olan geng kiz ayna kargisinda saglarina bakar hayranlik-
la, arkasinda da geytan gesitli yiiz ve beden hareketleri yapar, aynaya
giizel kizin yiiziini degil, kendi kigin1 yansitir. Ayaklarinda miicevher-
lerle dolu bir sandik, diinya nimetlerinin gegiciligini gosterir. Topos tiim
Avrupa hajiyografisinde yer almigtir: XIV. yiizyilda yagamus, saatlerce
ayna kargisinda kalan Italyan kadin Villana della Botti, giiniin birinde,
yiizii yerine igreng bir geytan geklindeki ruhunu goriir; boylelikle uyarilmig
ve bir Dominiken tarikatina girmistir.#’ Britanya'da eski bir atasozii ay-
naya bakan geng kizin, seytanin bagki bir bigimi olan bir gulyabani gor-
diigiinii soyler.

Ayna, giinahla kirlenen ruhu yansitirken gergek-goriiniig iligkisini
tersine gevirir, ¢linkii varlik gergegini inanca gore gosterir. Rittur vom

45) La Tour-Landry, De 'Education des filles, Paris, 1866, s. 70.
46) R. Brusegan, “Femmes au miroir” Diables et Diableries iginde, Cenevre, 1977.

47) Acta Sanctorum, V1I1,s. 813.
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Deliler Gemisi'nden alinan graviir, Sebastian Brant (1494).

Turn'un hoyrat ters yiiz edisi bagka bir gergekligi, psikolojik bir gergekligi
gosterir: Ayna tist ve alti degistirirken gercek yiiziinii, bagtan gikmig ve
miistehcen arzunun yiiziinii gosteren bir cinsiyeti yansitir; girkinlegen
giizel tehdit eden suretini, kendisini birakmayan otekini, suglu biling
tarafindan yaratilmig, bakan ve siritan tanigi kegfeder. Otto Rank le Double
baglikli denemesinde 1913'te Londra’da gergeklesen bir giindelik olay1
aktarir: Metresi tarafindan aldatilan geng bir lord sadakatsizlik gosteren
bu kadini kendisini seyretmesi ve cezalandirmasi igin bir hafta siireyle
duvarlart tamamen aynalarla kapl bir odaya kapatir; geng kadin kendi-
sine igkence yapan bu yiiz yiize gelme olayina dayanamaz ve gildirir, arzu
sug ve nefrete doniigmiigtiir.®

Alman graviiriindeki kadin kahraman korkung goriintiiden korkmug
gozilkmememektedir, kendisinin bu goriintiisiine yabanci degildir sanki.
Istikrarsiz bir diinyanin hareketli ve kararsiz figiirii giiriileii patirtinin
yenidenbaglamasiigin hareketini durdurur. Graviir diizensizlik ve giiven-
sizlik diigiincesini gostermek amaciyla el kol hareketlerinin etkinligin-
den yararlanir. Ayna sadece giiliing ve kagip giden bir gériintii sunar.
Kosut ve dindigi bir ikonografi aynanin yansimasini talihin giivenilmez-
liginin igareti yapar; talih tstiinde bir sinegin bile yiiriiyemeyecegi kay-
gan ve tutunulamayan bir aynadir: Ona giivenen delidir. Yanilsamalar
diinyasi eytan'in diinyasidir, oysa, tek istikrar ebedi kralliga aittir.

48) Otto Rank, Le Double, Payot, yeni basim 1975, sayfa 85, not 2.
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Aynadaki kadin figiirii ayna zamanda Hieronymus Bosch'un tinlii Zevk-
ler Bahgesi'nde de (Prado Miizesi) vardir. Cennetin negatif ve parodik
kopyast 6lii agaglar ve kisir bir manzarinin ortasinda yere oturmug bir
kadin, bir gseytanin arkasina konmug bir aynaya bakar, bagka bir seytan
da arkasindan sarilmigtir kadina. Yapit kesinlikle sefahat ve kibri ama
ayni zamanda bakigin1 cennet panosunda kendisine dogru gevirmig olan
Adem'in temsil ettigi erkegin megru askin1 reddeden narsisisk kadinin
kisirhigini ifsa eder. Gururlu bir tavirla giizelligini seyreden kadin yagam
tiretemez; kendisi gibi kisir olan ve bigimleri taklit eden ayna ¢ogu gerek-
siz ve tehlikeli olan 6teki insan icatlar1 arasinda yer alir.

Ayna ve Kum Saati

Seytan'in aynasinin arkasinda 6liim de kol gezer. Oliimiin saldirist ayna-
da kendisini seyreden giizel goriintiisiine trajik bir boyut verir. Iskelet ya
da kafatasi geklinde tasvir edilen 6liim Ortagag’da kendisi igin galigan
seytanin miittefikidir. Anlamin birinci diizeyinde kibirli kadina bir vaiz
vokabiilerine gore giizelliginin “giyinmis bir pislik”ten, “bok torbasi"n-
dan, “solucan yigin1"ndan bagka bir sey olmadigini ve cehennem ateginde
yanacagini hatirlatir. Bu tema Germen iilkelerinde ¢ok sik iglenmigtir:
Sug ortakliklari, ceset ve geytan kibrin gevresinde dans ederler. Ceset
insanin kendi giinah gergegini goérdiigii ayna iglevi goriir ve bu motifin
tarihi manastir yazilarina kadar gider ve Ortagag'in didaktik yapitlarina
gonderme yapar. Aynada kendisini seyreden yiiz yerine bir 6liiniin bagi
goziikir: “Morz en cui miroer se mire/l'ame..."*

Bununla birlikte, tasvir geligir ve kutsalliktan arinir. D. Hépfer'in
(1470-1536) bir bakir graviiriinde saglikli gériiniimii siirekli hamileligi
hatirlatan, miicevherlerle siislenmig gok geng bir burjuva kadini, bir hiz-
metginin tuttugu aynaya bakar; arkasinda kum saati tutan bir iskelet
yakalar onu, bu arada bir seytan da cesedi yakalamak igin yanina yaklagir.*
Burada, 1srarla verilmek istenen ders, plurisekiiler bir gelenegin sonucu

49) Hélinant de Froidmont, Verde la Mort, kita I1. Bu ayna ve 6liim temasi konusunda
Jean Delumeau (Le Péché et la Peur, Fayard, 1983) XVIII. yiizyilda soylenen ve dogrudan
dogruya Contemptus mundi esinli bir ezgi aktarniyor: “Bu kasvet verici nesneyi (ceset)
seyredin/Oradaki kiil ve toza bakin/ [...] Asla kendinizi goremeyeceksiniz/Bundan daha
sadik bir aynada.” S. 405; ayni zamanda bkz. s. 94 ve 375.

50) J. Wirth, La Jeune Filleet laMort, s. 83.
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ve agirtlign —birincisinin istiine gelen ikinci bir seytan— sezilmektedir:
Yaglanmig kadin zamanin kagip gitmesini ve ¢liimden kortugunu fark
eder, bu arada, grotesk ve karanhk figiirler olan ve siirekli ayni hareket-
leri yapan geytanlarin da parodik iglevleri vardir. Ayna insanin gegip
giden bir varlik oldugunun bilincine varmast igin saatleri gosterir. Kibir
iligkisi ahlaksal yansimasiyla ama 6biir tarafin, 6te diinyanin tim me-
sajiyla siiriip gider. Giizelligin adanmig oldugu kesin gerileme nostaljiyle
dolar: “Aynada giizelliginin soldugunu géreceksin/Ve degerli zamanin
da kadranlarda ugup gidecek/Agilmig mezarda diigiindiigiinii konu-
sacaklar.”! Oliim insam1 kendisine bakmaya, birlikte yagamaya, hatta
seytan soytarilarin temsil ettigi giilme ve ironiyle uzakta durmaya davet
eder.

Dogal ¢6kiis motifinin yanina ani 6liim motifi kendi trajik havasini
getirir. Baldung Grien'in 1510'lara dogru yapug ve Gurur ve Yagamin Ug
Cag (Viyana) adlariyla bilinen tinlii tablosu giizellik, ayna ve 6liim ittifa-
kint belirtir. Yanaklar1 kérpe, giplak bir geng kiz, ayna kargisinda uzun,
dalgali saglarini diizeltir, bedeni bir ortiiyle belli belirsiz 6rtiilmiigtiir; bu
ortiiyii bir yanindan tombul yanakli bir bebek, 6biir yanindan da gézleri
gakmak gakmak bir iskelet —ya da bir hayalet— tutmaktadir ve bu iskelet
ya da hayaletin bir elinde de yarist bog bir kum saati vardir. Sagkinlkla
gozlerini agan gocuk ortiiyle baglanmig oldugu 6liimden kagabilmek igin
saklanir. Geng kizin yaninda, aynanin arkasinda, yagl bir kadin ona su-
retini gosterir; giizel kiz aynada kendini seyrederken, gocuk ve yaglh ka-
din ortaya ¢ikan iskeleti goriirler. Erken gelen 6liim sagkinlik iginde
yakalar, dolayisiyla, her an hazir olmak gerekir.

Baldung Grien birgok kez iglemistir bu temay:: Oliim geng kiz1 ani-
den belinden, saglarindan, kolundan yakalar ve kurbani aynay: elinden
diigirmeden sarilir ona. Hangi yorumlar yapilirsa yapilsin, ressam Al-
manya’nin geleneksel ikonografisini yenilemistir:>> Ciplak ve korpe be-
dende soyut ve idealize edilmis hicbir sey yoktur; istelik seytan da yok-
tur burada ama onun yerine heyecan ve kargagay: ahlaksal uyarniy: golge-
de birakacak derecede artiran bir erotizm kokusu yayilmigtir. Sadece zama-
nin ve gehvet gergeginin keskin bir bigimde algilanmasi vardir sanki.
Seytanin, ¢biir diinya korkusunun, agkin ve éliimiin baskisinin insan
deneyiminin acili sesini verdigi kutsalliktan arinmig bu tasvirlerde yapa-
cak fazla seyleri yoktur.

51) Shakespeare, Sonnets, sone 77.
52) J. Wirth, La Jeune fille et la Mort.



SEYTANIN SIRITISI 187
Disi Gizemi

Kurucu kadin, ayna ve 6liim temasi aracilipiyla, sehvet kendini ifade
etme hakkina sahip olur. Ortagag'in, sefalet ve giigsiizliik isareti giplaklig
cok az gosterdigi bilinir. Ik giinahtan beri utanma ve asagilanma nesnesi
olan beden kutsal yetkinligi yansitmaz artik ve ressamlar cinsel nitelik-
leri silmeye galgirlar. Beden bakilan bir bedenden ¢ok yaganan bir be-
dendir. Hekimler fizyolojiden habersizdirler ve tegrih seytani ve sapkin
bir merakur.

Sanatgilarin kadavralarin daha agik segik bigimde gériilmesi yoluyla
anatomiye ilgi gostermeleri igin Ronesans gafapini beklemek gerekmistir.
Yasaklarla gevrili digiligin agiga gikarilmasi 6énce iglerinde geytan olan
miistehcen biiyiilerin tasvirlerine emanet edilmigtir. Bu dénemde banyo-
daki aynali kadin sahnesi tasviri oldukca fazladir. Jan Van Eyck'in ne
yazik ki kayip olan bir tablosunda biiyii uygulamalari tarihi resmediliyor-
du ve bu uygulamalar arasinda bir ayna banyo yapan ¢iplak bir kadini
strtindan gosteriyordu. Cagdag sanatgilarin “optik inceliklerine” hayran
olduklar: bu yapit birgok bagka yapita esin kaynagi olmugtur.”? Siislenen
kadinlarin betimlendigi Beham'in graviirlerinde kimi zaman gizlenen
bir seytan vardir ama burada aynanin Kibir alegorisi altinda giizelligi
gostermek ve ¢opaltmaktan bagka bir iglevi yoktur.

Italyan resmi ve Fontainbleau Okulu sanatgilart mitolojik sahneler
ya da kutsal kitap sahneleri aracihigiyla kadinlarin banyo sahnelerine
daha fazla yer verirler: Banyodaki Veniis ya da Diana, Suzanne ve Ihtiyarlar,
Betgseba. Ama bu motifler ahlak mesaji vermezler; seytanin korkutmasty-
la ilgileri yoktur artik ve bakanlara olabildigince zevk verebilmek igin
ikonografik ciiretkarhklara bahane olustururlar. Idealize edilmig beden-
ler miikemmel bir armoni yansitirlar; yasak bakigin utanci agirbagh bakig
zevkine doniigiir ve sugluluk da estetik biiyii altinda kaybolur: Isik ve
kadin gizemiyle birlesen ayna Cupidon ya da bir ¢apkin tarafindan Ve-
niis'e verilen giizelligin gerekli bir unsuru olur.>*

Veniis ilk aynasi olan suda dogar. Kadin goriintiisiinii gordiigiinde
uyanir.”> Kendi yansimasina tutulmugtur, Rénesans sairlerinin, kimi za-
man gikdyet etseler de yiicelttikleri bir gekicilik giiciine sahiptir: “Sizi
seyreden aynaya lanet olsun!” diye feryat eder Ronsard, Petrarca yanhsi

53) E. Panofsky tarafindan aktanlmigtr, Les Primitifs flamands, Hazan, 1992, s. 17.
54) Bkz. G. K. Hartlaub, Zauber der spiegel, Miinih, 1951.
55) Bu konuda bkz. Marguerite de Navarre'in L'Héptameron'u (on besinci 6ykii).
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sairlerle birlikte ve aynasini sevgilinin goziine tercih eden kadin temasini
igler siirekli. Giizelligin bekgisi olan ve semavi bir gerceklige dogru bir
araci olarak sairin ¢zlemlerini kutsayan kadin bu giizelligi ulagilamayan
idol, kadindan daha fazla tanrigalik 6zelligi tagiyan mutlak amag haline
getirir:>¢ “Sadece giizel yiiz/Sizin aynaniz ve bizim cennetimiz olsun/Ciin-
kii bu g1 kendisinde toplar o/Sizin aynaniz da onda seyreder kendini/
Ve aynanin da aynasidir,” der gair Cavalier Marin.?’

Biiyiicii, bagtan gikarici ve “megum” kadini yaratan erkektir, ¢iinkii
kayitsiz ve aynasina bagli Kadinin idealizasyonu arzusunu canlandirir
onun. Gilles Corrozet narsisisk bakigin1 anmaktan hoglanir ~"Hog ve
yetenekli kadin/Kendini goriir, kendini seyreder ve kendini inceler/Tav-
rina, duruguna bakarken”-, Béranger de la Tour ise kargilikli bir 1g1lts
icinde birbirlerini aydinlatan aynanin gekicilikleriyle kadinin gekicilikle-
rini birlestirir.’®® Bir giizellik uzmani olan Ange Firenzuola “bagkasinda
kendini seyretme ve bundan keyif alma arzusu uyandiran” bu gekiciligi
siirdiirmesi uyansinda bulunur, 6yle ki, sair onun Narkissos'un kétii ka-
derini paylasacagindan endige eder. Kadinin tuvaleti kendisinden ¢ok
daha anlamhidir: Egemen olunan dogayy, galigma zorunlulugundan kur-
tulmug mutlak giizelligi, cekiciligin gizemini temsil eder.

Bir kiilt objesi olan Kadin ve bir mite tutulmug, kendini kaybetmig
sevgili arasindaki ayna miimkiin olmayan bir kargilikliig: yansitir. Tas-
so Kurtulmug Kudiis'iin XVI. kantosunda iinli Rinaldo ve Armida 6ykii-
siinde garesizlige adanmig bu ikiliye patetik 6zellikler yiikler. Biiyiicii
Armida sevgilisi Rinaldo’yu yaninda tutmak ister ve bir kristal cam bulur,
bu “agk sirlarinin sirdagi”ni onun eline tutugturur: “Armida bu kristal
cami kendine ayna yapar ama Rinaldo’nun aynas sevgilisinin gézleridir
sadece. Birisi koleligiyle gurur duyar, 6biirii egemenligiyle bobiirlenir.
Armida kendisinde sadece kendisini gériir ve Rinaldo da kendisini sade-
ce onda goriir.” Rinaldo fethetme giiglerini fantazmalarnina kurban eder,
6yle ki, kalkaninin yansimasinda utangtan ¢tkmiis yiiziinii goriir. Miim-
kiin olmayan simetri: Arzunun biiyiiledigi ayna icebakisin hayal kiriklig1-
na ugramig aynasina doniigiir.

56) S. Melchior-Bonnet: “Narcisse au féminin, une fiction de la Renaissance”, Miroirs
et reflets, Cahier du Centre de recherche sur I'lmage... iginde.

57) Le Cavalier Marin, Madrigaux, “Dame qui se mire”, LXXII.

58) G. Corrozet, Les Blasons domestiques; Fr. Bérenger de la Tour d’Albenas, “Le
miroir” (Ayna), a.g.y.

59) Ange Firenzuola, Discours de la Beauté des Dames, gev.: ]. Pallet, Paris 1578, f 31.



SEYTANIN SIRITISI 189

Disiligi ayna yaratmgtir. Kadin, Ortagag’dan XX. yiizyila kadar siirekli
aynasinin karsisinda, éliimciil bir hoppaligin miistehcen sahneleriyle
bir cadaloz gibi resmedilen, din adamlar: tarafindan hor goriilen sehvetli
bir ucube olmadiginda kendisi “en zayif solugun soldurdugu ve donuk-
lagtirdig1 parlak ve gosterigli bir kristal aynadir. Kutsal egyalara nasil
bakiliyorsa 6yle bakilmaladir ona, dokunmadan seyredilmelidir”.%° Tan-
riga ya da goniil avcist... Kendisini agan bir gizemin disi papaz giizellige
bagh biiyiilii téreni gergeklestirdiginde bu ikili role razidir. Bu karmagik
durum kesinlikle aynadan kaynaklanir. Giizellik, bilgelik ve gurur tek bir
sembol iginde kaynagrlar, giinkii giizelligi gosteren ve arzu uyandiran
ayn1 ayna ayni zamanda kirilganhgina kargt uyarir ve ihtiyata davet eder.

3. Yasak Bakiglar:
On Yedinci Yiizyl Fransa’ssun Giinahlan

Gurur, Merak, Sehvet

XVILI. yiizyilda ayna giindelik yagamda kullanilan bir obje olmasina rag-
men vaizlerin lanetlerini cekmeye devam eder ve gosterigin sahte deger-
lerine dayali suglu bir toplumun simgesi olur: “Ayna araciligiyla bog gurur
ve goriiniige 5nem verenler ruhun bastinlmasi zor duygularini kériikler.”¢!

Klasik ahlak kibir ve yansima temalar: iistiinde inga edilir. Pigmanlik
duyan giinahkar, ayna kargisindaki Marie-Madeleine kibir ve sefahati
temsil eder; ayna gegip giden zamanin yer degistirebilen motifleriyle,
mum, kum saati, kuru kafayla birlikte gériiliir. Tiim bog gururlar iginde,
yanstmaninki, gériintiiniinki ya da “orijinalleri hig begenilmeyen nes-
nelere benzerlikle hayranlik uyandiran” resmin yarattigi bog gurur bencil-
ligi ifsa etmeye her zaman hazir olan ve bir yandan da aynalar ve portre
galerileri araciligiyla tiikenmez ve kolektif bir otoskopi* yapan bir yiizyihn
karmagikligini en iyi bicimde yansitir.

Bencillik Erasmus’un elinde aynaylaakilla alay eden ve hayaller diinya-
sin1 gizleyen, bagtan gikarici ve oksayic1 Philautie’de saptadigi karakter-
leri almigtir. Gergek bir ruh hastaligi olan bencilligi, ahlakgilar, bakigin

60) Cervantes, Don Quichotte de la Manche (Fra. gev.), Pléiade, 1956, 1. bol. 33,s. 322.

61) L. Beyerlinck, Magnum Thearnon vitae humanae, Anvers, 1631, Speculuwn maddesi, c.
6,s.299.

* Otoskopi; kiginin kendisinin ve/veya organlarinin bir ikizini gérdiigiinii sandigt
parapsigik bir olgu. (¢.n.)
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perspektiflerini bozan ve bog arzu hayalleriyle destekleyen, deforme eden
ayna imgesiyle verirler. Bencillik sehvetten bagka bir sey degildir der
Sénault®? ve sehvet “zevk, erdem ve bilim agki"na déniigiir. Gézler ruhu
yagmaya teslim eden hirsizlar olan tiim aggézliiliiklere agarlar kapiy:.
“Bakilir, hayran olunur, sevilir, baglanilir, sarhog olunur”, bakisin giinah-
larinin acimasiz zincirlenisidir bu.®’

Merak, gézlerin sehveti, sayisiz vaaza konu olur ve Vincent Houdry'nin
(1718) tiim din adamlanna kanitlama modeli olugturan Bibliothéque des
prédicateurs’iinde uzun bir boliim iginde anlatilmigtir. Endiseli, kararsiz,
asla doymayan merakh kisi ilging olana, ender olana, bos olana meyle-
der. Tutkusu onu bagibogluga ve aginhiga iter; aylaklik ve kugkuculuga
stirikler: Her geyin mantikli olmasini isteyen rasyonalist inangsizdir
ginkii Tann sirlarini agiklamaz. Tutku diizenlenebilmig ve ilimh bir
hale getirilmis olsa da bogtur ¢iinkii bilen kimse bildigini 6gretmek ister.
Nihayet, merakli bakig her zaman patavatsizdir ve genellikle de utan-
maz. Tek kelimeyle, merakh adam “gézlerle yayilan bir zihin gibi”®* ken-
di igini bosaltir.

Kendine, bedenine bakis en suglu bakistir, her tiirlii kibrin temelidir.
Bayan Guyon siirme ¢ekmekten ve saglarini kivirciklagtirmaktan vazgeg-
tigini ama aynaya seyrek de olsa baktigini itiraf ediyor!®® Bir dénemin
kugkularini agiklayan pedagojik edebiyat kendine dikkatin dar sinirlarini
belirtir ve kiigiik 6grencinin bir giinliik yagamini ve 6gretmeninin 6dev-
lerini ¢ok yakindan izler. Sézgelimi, baba Tronson'un ilahiyat 6grencile-
rine yonelik Examens particuliers adli yapitinda birgok bélim “al-
cakgoniilliliik”e ayrilmigtir: En basit giplakliklardan nefret edecek ka-
dar saf ve temiz olan al¢akgéniilliiliikk “bedene o kadar saygihdir ki kendi
bakisglarindan bile korkar”.% Rahibelerde de ayni kat1 tavir gériiliir: Ma-
nastirlarda ayna yasaktir ve sorler baghklarini el yordamiyla takmay:
oprenmek zorunda kalirlar.®’” Rahibe goriintiisinden vazgegmek, kendi-
ne bakigtan kaginilmaz bigimde dogan heyecanlan kendine yasaklamak
zorundadir. Gozleri yerde yiiriimeyi 6grenir. Bossuet’ye goére erkek gozleri-
ni kaparsa bigimi kagar kendisinden ama 6zii kalir: “Bu akarsuda gordii-

62) Sénault, L'Homme criminel, Paris, 1663, s. 63.

63) Dom Vincent, “Conférence pour une profession monastique”, Les Orateurs sacrés,
Encycl. Migne, c. 58, siit. 796.

64) V. Houdry, Sermors, la Bibliothéque des prédicateurs, 1715, c. 2, s. 708.

65) Mme. Guyon, Vie, Mercure de France, 1988, s. 64.

66) P. Tronson, Examens particdiers, Paris, 1927, bsl. 97, s. 226.

67) Odile Amold, Le Corps et ' Ame, Seuil, 1984.
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giim daha agik secik resmim ve gériintiim nedir? Su bulandiginda kaybo-
luyor. Yitirdigim nedir? Hicbir sey.” (Discours de la vie cachée en Dieu)

Cocuklar ve gengler egitimciler tarafindan aym disipline tabi tutulur-
lar. Kiigiik kizlar giyinirlerken goézlerini yukar kaldiracaklardir® ¢iinkii
giysileri ilk giinahin utancim hatirlatir onlara. Aynalar manastir okul-
larinin ¢ogunda yasaklanmugtir ve her kiz, arkadasinin saglanini “kibirlen-
meden ve meraklanmadan” tarar. Kizlar akgam soyunurlarken algakgéniil-
li olmaya ve gogiislerini kapatmaya 6zen gostermek zorundadirlar. Geng
kizlarin ashnda saray icin yetigtirildikleri Saint-Cyr'de bile aynalar ko-
nusunda siki kurallar getirilmistir: Manceau'ya gére Madam de Main-
tenon'un evinde tek bir ayna vardir. Bir yiizyil sonraki dokiimlere gore
kirmizi sinif (10 yag) ve yesil sinifta (11-13 yag) bir ayna, sar1 simifta (14-
16 yas) iig ayna ve mavi siifta (17-20 yas) bes ayna vardir.®

Bibliothéque bleue tarafindan dagitilan uygarhik elkitaplarinda da aym
kat1 kurallar 6gretilir. Bunlar arasinda geng kizlara su uyar1 da yapilmistir:
“Gomleklerini giydiklerinde kimsenin onlari giplak gérmemesi gerekir.
[...] Aynaya kesinlikle goriiniim kaygistyla bakmayacaklardir, sadece ge-
rektiginde bakacaklardir ve sintmayacaklardir ayna kargisinda.”” Bu uya-
rilar geng kizlara siislenmeden 6nce ilk giinahin hatirlatilmasi amaciyla
‘aynada kendine baktiginda’ adini tagiyan 6zel duanin tavsiye edildigi
Protestan iilkelerde de yanki bulur.”

Yalan, Tutku, Kiskanglik

Ahlakgilarin kendini gésterme ve agir1 siislenmeye ayirdiklar1 birgok
vaazda ii¢ 6nemli yakinma vardir ve bunlar 6ncelikle kadinlant mahkdm

68) Bkz. Martine Sonnet tarafindan irdelenen cemaat mevzuatlan konusu, L'Educa-
tion des filles @ Paris au XVllle siécle, Cerf, 1986. Uyanlar XIX. yiizyilda yinelenmigtir ve bu
konuyla ilgili olarak iinlii bir elkitabinda banyo yapan bir bayana gu 6giit verilir: Utanma
duygusu irade digt bir sikintiyla 6zenli bir bakimi engellediginden ve bu durum yarardan
gok zarar getirdiginden bornozunuza iyice sannin ve gerekirse iginizi bitirinceye kadar
gozlerinizi kapatin.” (Mme. Cénart, Manuel des Dames, 2. bas., 1833, s. 37) XX. yiizyilin
ortasina kadar eski manastir rahibe okulu yatili 6grencileri banyo yaparlarken gémlekle-
rini gtkarmadiklarin itiraf ediyorlar.

69) D. Roche, “Education et Société dans la France du XVllle siécle, I'exemple de la
maison royale de Saint-Cyr”, Cahiers d histoire, 1978, no. 1 iginde (s. 3-24).

70) Instruction chrétien desjeunes filles, 1715, s. 273.

71) Geistliche weihranchkomer oder andacht lieder 1, 12, Nirmnberg, 1652: “Kesinlikle bir
resim goriiyorum ama, Tannm, senin bana vermis oldugun resmin degil bu. Benim giinah-
lanm senin aynami kinyor. Ama gene de pargalara benzeyebilirsin.”
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ederler bu baglamda. ilk elestiri erdemi tahrip eden ikiyiizli hoppalik
kozmetiklere kargi geleneksel siddetli saldirilar1 yineler sadece: “Kendi-
nizi yiiziiniiziin metresi haline getirmeyin, béyle yaparsaniz taklitten bag-
ka bir sey beklemeyin ondan,” diyor kizlarina Nicolas Pasquier.”” Ayna
kadinlarda utang duygusu birakmaz. Ahlakgiya gore kadin giizelligi erkek-
lerde “sug igleme arzular”, “pis diisiinceler”” uyandirir ve giizelligin
algakgoniilliligiin agirbagh 6rtiisii altinda dengelenmesi, bastirilmasi
gerekir. Rahip Caussin, “Tanri'ya giizelliklerinizin hesabini vereceksi-
niz. Sik stk aynalariniza bakarsaniz Tanr’'nin 6fkeli intikamini bulacak-
siniz,”™ der. Aynayla yakinlik o utangag hoslugu, bakisin heyecaninin
neden oldugu zarif yiiz kizarmasini yok eder; kadinin gekiciligiyle uygun
diigmeyen ve bagdagmayan bir ciiret verir ona. XVIIL. yiizyilda Antoine
Petit'nin yazdig:1 bir kisa oyun su argiimana dayanir: Senyér Almoradin
tarafindan sevilmeye layik kadin sadece aynaya baktiginda yiizii “hassas
ve ince bir yiiziin gizli giivencesi olan canh bir kirmizilikla” kaplanan
kadindir.”

Kibir siirekli kendisini seyretme aligkanhig: i¢indeki kadinin pesini
birakmaz ve bu kadin Fénelon'un deyimiyle “kendisine tapar”. Giizelligi
sadece arzulan kigkirtmaz, bu giizellige sahip olan1 da yaniltr. Giizel ve
kesinlikle giizel olmayan arasinda birkag yillik bir fark vardir sadece:
“Yalan s6ylemeyi bilmeyen bir ayna giizel kadina yaglandigini, vaktinin
gegtigini ya da soldugunu séylediginde ne kadar tiziilecektir bu kadin.”’®
Erkek igin seyahat, ig, konugma neyse ayna da kadinlarigin odur: Kadin-
lari, kendilerini tanimaktan caydiran ve onlar igin her geyin yerine gegen
bir eglence: Kadinlar igin ayna, figiirlerinin ve gériintiilerinin gogal-
mastyla ¢ok az para harcayarak sahip olduklar: bir refakatgidir: Aynalar-
la konusurlar ve bu konugmaya biiyiik ¢lgiide onaylama, dalkavukluk ve
hos goriinme egemendir. Bu sohbetler bu aynalar aracihigiyla binlerce
hizmet verir onlara. Nihayet, dindig, sahte ve aldatici gériintiilerin din-
siz kiiltii onlar igin 6nemli bir megguliyet alanidir ve kadinlar bu haya-
letler ticaretinde bu hoppaligin, yalanin, tembelligin, kaygisizligin, kib-
rin, aynanin tiim eski seytanlarinin bulundugu gézlerden saklama sana-
tin1 bulurlar.

72) N. Pasquier, Lettres, Paris, 1632, L., I, s. 280.

73) E. Gauthier, Traité contre lamour des parures, 2. bas. 1780, s. 122.

74) P. Caussin, La Femme, ses vertus, ses défauts, 1864, 111,s. 211.

75) A. Petit, Le Miroir, Paris, 1747.

76) P. Le Moyne, Les Femmes, la Modestie et la Bienséance chrétienne (1667), Paris, 1868,
s. 75.
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Kibir hognut ve kendisiyle dopdolu bir suret verir, buna kargilik,
kiskanghik hasta bir sahteligin negatif yansimasidir; ve hiyerarsik bigim-
de diizenlenmis, goriinmeye dayali bir toplumda hizmetgi kafilesi, kis-
kanglik, ikiyiizlilik ve dedikoduyla tahribat yapar. Goériilen mukayese
edilir, mukayese edilen kiskanir. XVII. ve X VIIL. yiizy1l vaizleri kiskan¢hg:
sehvet ve aggézliiliikkten sonra iigiincii siraya koyarlar’ ve ahlakgilar onu
en sapkin tutkulardan biri gibi gésterirler, giinkii iceriden kemirir ve
kendini gostermez kesinlikle, kamburun sirtinda tagidip: safra kesesidir.
Yansitan bakigin giinahi olan kiskanglik herkese eksikligini gonderir;
kiskang insan bagkasinin aynasinda tatmin edilmemis arzularini saptar;
gozleri, kendisinin arzuladig bir geyden —giizellik, mevki, para— yararla-
nan kimse ve giigsiizliigiiyle kemirilen kendisi arasinda gidip gelir.

XVIL yiizyil kibarlarin yagamlarini yansitan romanlardaki her tiirlii
entrikanin itici giigleri olan kiskanglk ve cekememezligi sik sik sahneye
cikarmigtir. Bir kargilagtirma alani olan ayna kiskang hoppaya aman ver-
mez ve direnilmesi miimkiin olmayan bir miknatis gibi davet eder ve
kolelegtirir onu: “Yiiziiniin gekiciliklerini yabancinin yiiziiniin gekici-
likleriyle kargilagtirmak igin aynasini yiiz kez cebinden ¢ikardi ve yiiz kez
act iginde tekrar cebine koydu.””® Alayc bir refakatgi dostken yarayi
azdiran diigman olur, dyle ki, I Amant ressuscité'nin kadin kahramani Iriane
bu kadar agagilanmaya g¢ok igerleyerek mahsus elinden diigiiriir ve bin
parca halinde kirar aynayl. Aynanin yitirilmesinden yakinilmaya baglanip
kirilan pargalar toplanmak istendiginde Iriane kesinlikle kargi ¢ikmugtir
buna.

Kiskanglik 6fke ve kiiskiinliik duygusu dogurur. Furetiére’in “nefret
uyandiran bir 6fke” diye tanimladigi kiiskiinliik duygusu sinif ve giizellik
degerlendirmelerinin rekabet olugturdugu romanlarda ve komedilerde
biiyiik 6lgiide yer alir. Bir bagka ¢agdag oykiide, reddedilen agik Bélise
merakina yenilir, kendisini saf dig1 birakan kadini1 gérmeye gider ve rakibi-
nin giizelligi kargisinda biiyiik bir kedere bogulur: “Yaklagik bir aydur,
aynada kendime bakmay: diisiinmeden onun kisiligiyle kendi kisiligimi
kargilagtirmay1 son derece agagilayici bir sey gibi gérdiim.””® Nefret, agagi-
lanma, gifte bir kétiiliigiin i¢sellesmesi olgusu: Kiskanglik duygusu an-
cak kiskanilan kimsenin 6liimiiyle son bulur.8

77) J. Delumeau, Le Péché et la Peur, s. 477.

78) J. Ancelin, ' Amant ressuscité, (1658), Slatkine, 1980, s. 14.

79) A. Ferrand, Histoite des amours de Cléante et Bélise (1687), Slatkine, 1979, s. 36.
80) Mille. de Scudéry, Conversations mordles... a.g.y., s. 85-148.
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Kiskanghgin sembolik temsili yiizyillar boyunca bilingdiginin en iti-
ci bazi fantazmalarini yogun bigcimde yansitir. Kibir ‘ben’i, her tiirli gehvet
engelini yok ederek sisirir, kiskanglik ise yagamin negatif aynasi arzuyu
yipratir. ikonografi onu yasly, kisir, melankolik, maskeli, dehget ve 6liim
getiren gibi tasvir eder. Rubens’te, Poussin’de patlak gézlii Medusa'nin
korkung ozelliklerini tagir: Arzunun bakigi donuktur, giinkii 6tekine
bakma arkaik yoksunluklar1 ve fantazmalar harekete gegirir. Ayni za-
manda folklorda da Pamuk Prenses’in, somurtkan huysuz annenin yiizii-
ne biiriiniir: “Ayna ayna, séyle bana, benden giizel varmola?” yiizyillar
boyunca kisirhgin ve nefretin gok fazla baski yapan bu goriintiisii insan
yiiziiniin bir déniigiimiinii olugturmugtur adeta.

Ayna yabanci bir yiiziin tuhafliginin ortaya ¢iktigi bu degisimin
alanidir. Yansima oyunlari, 6niine bakana arkada olani, utang verici ve
kotiiliikle dolu olani gosterir. Capakli gézlerle bakan Narkissos'un ken-
dini agik secik bigimde gosteren bir aynada gérme umudu yoktur artik;
her zaman sugludur ve béliinmiigtiir, yasak arzularin arkaik ikizi aynada
once geytani gosterir, sonra fantastik olarak ortaya ¢ikan unsuru gergege
katar. Ayna o zaman giindelik yagamin mimiklerini, tutkular1 ve ige atma-
lar1 yansitir.



2
Yan Aynalar ve Ayna Oyunlan

E. Tabourot, bir XVLI. yiizyil sonu masalinda, gergekligi tasvirinden ya da
yansimasindan ayiramayan zavalli bir insanin aptalligi ve cehaletine giil-
diirebilmek igin, bu insanin, “uyurken gériiniimiiniin iyi olup olmadigin
anlayabilmek iizere”! yataginin ucuna bir ayna yerlestirmig oldugunu
anlatir. Bu komik anekdotta bir derinlik pay1 vardir: Ayna biitiiniiyle
esasa iligkin bir geyi, uyuyan insanin yiiziinii gizlice agirir. Ayna deneyimi-
nin ana ekseni budur, gozlerini kapatarak kendini gérmenin ya da birgok
ayna oyunu araciligiyla hareketli bir bakig bulabilmenin olanaksizlig1.
Insanin kendisini biitiiniiyle olugturabilmesini engelleyen unsurlar, in-
sanin bilinmeyen, bilgiden kagan ama insanin gene de gériinmeyen var-
ligin1 kavradig1 pargasi ulagilmasi ¢ok zor bu noktada, bu eksiklik iginde
yer alr.

Bu noksanligin belirsiz izini aynaya kaydettigi de olur. Hayatinda hig
degilse bir kez, Proust’'un Balbek’teki odasiyla ilgili olarak “oday: yandan

1) E. Tabourot, Les Apophtegmes du Sieur Gaulard, Rouen, 1626, s. 9.
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engelleyen” diye soz ettigi ve kendisince diigmanca bakan o “tuhaf ve
acimasiz”? aynadaki yansimasina gagirmayan bir insan var midir? Hisse-
dilen heyecan bu bulugmanin, zamanin ifade edilemeyen bir pargasini
yakalayarak hassas bir duyguya dokundugunun en iyi taigidir. Sikinti
gectikten sonra, tipatip ayni olan ve bildik gériintii yeniden olugur ve
endige dagilir. Freud'un, bulundugu yatakh vagonda, tuvaletin kapist
aniden sert bir darbeyle agilirken, bir yabancinin girdigini sanmasina
yol agan durumu anlattig1 iinlii metin bizi “endige verici tuhaflik”la (bas-
kasinin degil, kendinde bagkasinin davetsiz yiizii) yakinlagtirir: “Onu
uyarmak igin davrandim ama sagkin bir halde bu davetsiz misafirin
kapidaki aynaya yansimig kendi gériintiimden bagka birisi olmadigini
fark ettim. Ve bu gériintiiniin keyfimi gok fazla kagirdigint da hatirhyo-
rum.” Sokrates'in aynasi giraklik dénemi iginde ‘ben’in olusumunun
bir enstriimaniysa da bagkast olma durumunun ortaya gikmasi ani yansi-
mantn ve yandan bakigin panltisindan geger: Yabanci ben, miinasebet-
siz bir bulusmada, kirilmada, uyumsuzlukta ortaya gikar ve eksiklik ya da
ice atma onun gagirtici figiiriinii anlamdan yoksun bir gekilde gizer.

1. Ayna ve Baskalik
Yandan Bakiglar

Dolayistyla, aynanin bir gey itiraf etmesi igin yinelemekten vazgegmesi
gerekir. Nasil yanki eksik bir ses gonderirse ve anlami bozarsa, yansima
da goze farkh bir giizergah onerir, agilan kegfeder ve hatta simetriyi kesin
olarak verse de bu simetri, aynada sol el sag el oldugundan, obje ve yansi-
mas! Ortiigtiirilemez. Kopyalamaya bir farkhilik, hatta bir sahtelik sizar.
Alberti'nin Resim Elkitabi’'nda ayna konusunda yazdiklar bilinir: “Res-
medilen objelerin aynada nasil ¢ekici ve hog goriindiiklerini anlayamiyo-
rum; her tiirlii kusurun aynada deforme olmug bir bigimde gézilkmesi
olaganiistii bir sey.”* Yansima benzerlik iginde belli belirsiz bir sapma
olugturur; bir gekicililik, ne oldugu bilinmeyen, sadece orant1 kuralina

2) M. Proust, A la Recherche du temps perdu, Du Cété de chez Swann, Gallimard, [, 8
[Tiirkgesi: Kayip Zamarun Izinde, Swann’lann Taraf, gev.: Roza Hakmen, Yapi Kredi Yayin-
lar, Istanbul, 2006).

3) S. Freud, “L'Inquiétante étrangeté”, Essais de psychanalyse appliquée, Gallimard,
1952, s. 205.

4) Alberti, Traité de la peinture, Macula, 1992,s. 193.
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indirgenemeyen bir giizellik ya da girkinligi agan ve ucubelige yaklagan
bir bakigimsizlik ekler benzerlige. Bu baglamda, uyumdan s6z edilebil-
mesi i¢in obje ve insanin goriintiisiiniin ¢akigtig1 birgok ayna gerekir
ama o zaman da optik montajin saptirmastyla gergekle olan baglanti
kaybolur. Ayna bir benzerligi taklit ederken, ancak korku verici bir fark-
lihk ve terslik icinde birdenbire ortaya gikabilecek olan bagka bir ger-
cekligi gizler. “Karanlik benzerlik” ya da endige verici tuhaflik olan ayna
bir farklilik aynasidir.

“Benzerlik, farklihgin bir bagkasini olugturmasi derecesinde bir teklik
olusgturmaz” diyordu Montaigne.’> Aristoteles'ten XVII. yiizyila kadar
klasik psikolojinin gabalari, bireyin, karakterlerinin dékiimii ve fizyono-
misinin incelenmesi araciligiyla benzer ve istikrarli bir gériintiisiinii ara-
dikga, ortaya sadece genelligi ve soyutlugu iginde evrensel bir insanin
oOzelliklerini gikarabilmiglerdir. Gizli profili ortaya gikarabilmek igin sa-
natginin hayal giicii, iman giiciiyle elde edilebilen sezgiler, Montaigne'in
“dogru” bakig1 gerekir. Bireysellik ancak réprodiiksiyondan vazgegildigin-
de, benzerligi dogrulayan, cepheden gosteren ve sabit ayna reddedildigin-
de ortaya gikar.

Montaigne “biiyiik diinya aynasi”"nda, yani i¢ebakig ¢abasinda degil,
rastlantilarin ve olasiliklarin yansimasinda, yandan bakigla bakar ken-
dine: “Kendimi aradigim yerde bulmuyorum ve yargilamamuin titizlik ve
sorgulayicihgindan ¢ok rastlantida buluyorum.”® Otoportre igte olani,
agiga ctkarilmay: bekleyen bir igerigi yakalamaya galigmaz, iki “ben”,
bildik yiiz ve beklenmedik bir bigimde ortaya ¢ikan yabanci yiiz arasin-
daki rastlantisal bulugmadan itibaren olugur; giineg 1gininin riizgarin
yonelme durumundan ¢ok yansimayla daha etkili olmasi gibi, yandan
bakig da korkutur, giinkii bir hirsiz gibi gagirtir ve bu “hirsiz” gizlenmig
bir gergegi agiga cikarir.’

Rousseau resimlerini profilden yaptirdig: igin elegtiriyordu Mon-
taigne'i. Ama bakig ancak pegpese gelen yan agilardan, dikkatli bir yak-
lagimla ve donmug kalmig biiyiileyicilikten siyrilarak farklihg: yakala-
yabilir. Kayip olan ancak Vasari'nin anlattig1 bir Giorgione tablosu cephe-
den bakisi reddeden bu gevreleyici bilgiyi simgeleyebilir: Bu baglamda,
Aziz Georges'un yansimalar sayesinde, eszamanli olarak tiim yiizeyleriy-
le goriilen bir resmi s6z konusudur; sirtindan resmedilmigtir, ayaklari,

5) Montaigne, Les Essais, 111, 13, s. 1065.
6) A.g.y.,1, 10, s. 40.
7) Agy., 111, 5, s. 880.
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bedeninin 6n tarafinin yansidigi berrak suya daldirilmigtir ve bu arada
sol profil parlak bir zirh iginde, sag profil de aynada yansir. Sanatgi gevre
cizgilerini kiibist ressamlara 6zgii bir ¢okyanlilikla kavradigi bedenin
cevresinde doéner; insanin gériintiilerini diinyadaki varliginin modali-
teleri gibi sergiler.

XVI. ve XVIL. yiizyillara 6zgii gorsel deney mutlulugunun damgasini
vurdugu aynali odalar ve ayna oyunlar1 olagandigiliga ideal panoptik
(goriilmeden gérme olanag: veren) bir goriigle egemen olma umudunu
ifade eder. Ama bunlar ayni zamanda goriig agilarinin rolativitesini ak-
tarirlar ve kugkuculugu beslerler. Uyumsuz bakiglarin fazla olmasi betim-
lemeyi pargalara ayirir ve konunun tutarliligi farkh gériintiiler yigigma-
sina feda edilir.8 Insan parcalanmg bir bicimde kavranir, sadece 6zel
deneyiminin kirintilarin bilir ve pargalanmug bir mozaigin pargast ya da
kiigiiltiilmiig goriintiisii olarak temel ve ayricalikli konumunu vyitirir.

Denemeler'de ontolojik ve epistemolojik bir baglamda gériilen bozuk
ayna temas! bagka yazarlarda tinsel ve dinsel bir yanki bulur. Aracilik
giicii reddedilen ayna kozmos analojisini yansitmaz olur ve gokyiizii ve
yeryiizii arasinda araci olmaktan gikar giinkii bunlar aynasini iki tarafa
da y6nelten ve acimasiz bir alternatife boyun egen J.-B. Chassignet'nin
bir siirinde goriildiigii gibi birbirlerini diglarlar: “Gékyiiziinii seviyorsan,
gokyiiziinde olacaksin/Yeryiiziinii seviyorsan, yeryiiziinde olacaksin.”

Yansimalar zinciri kopar ve bu kopma da insan1 karmagik ucubeyi
celigki icinde yasamaya mahkéam eder. lk birligi bozan ilk giinah tiim
uyumsuzluklar delmistir. Icebakigh yazi ve otoportre aracihigiyla birey
kavramu geligtigi sirada bireyin sakatlanmast ve siireksizligi ortaya gikar.
Ayna agik segiklikten vazgeger: Kirilganhk ve kusur simgesi olan!” gi-
zikli yiizeyi bilincin birlegtirici giiciine kugku tohumlan atar.

Maniyerist Aynalar

Asag1 yukan Diirer'in kendisini can veren Isa biciminde resmettigi ve
6ziin benzerligini aradig1 dénemde, Francesco Mazzola Konwveks Bir Ay-
nada Otoportre'sini (1527) yapar ve bombeli ayna piiriizleriyle oynayarak

8) Svetlana Alpers, L'Art de dépeindre, a.g.y., s. 117. Bu iinlii nii'yii Goltzius'un birbir-
lerine eklenen iig perspektife (iplak bir kadin, bir resim ve bir yansima) gére Veniis'iin
resmedildigi bir tablosuyla kargilagtinyor.

9) J. B. Chassignet, “Retourne le miroir”, Le Mespris de la vie, CCLXXIV iginde.

10) Mirami, Baltrusaitis tarafindan aktanlmigtir, Le Miroir, a.g.y., s. 241.
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deformasyon etkileri yaratir. Bir yandan, aynanin egriligiyle uzamig, muaz-
zam, bagimsiz, megalomanyak, tablonun gergevesine bir yaratic1 eylem
alegorisi gibi dayanan bu el, 6zgiirliigiinii isteyen ressamin virtiiozitesine
taniklik eder, ama 6te yandan da optik yanilsama yipratici bir keskinlik-
tir ve oyunun keyfiligi qilginhiga yaklagir. Tanri’nin insan-goriintiisiiniin
temeli olan ontolojik benzerlik ressamin kaprisiyle bozulmustur ve ben-
zerlik aynadaki agik segik bigimde yansima yerine kasvet verici bir soru-
ya déniigiir: El ucubeligi gosterir, boliim biitiin yerine geger. Otoportre
endige verici bir bagbagalik olur ve bu bagbagalikta gérmek kendini fan-
tazmalara birakmakutir; bilindigi gibi, Vasari Mazzola'ya “vahsi ve me-
lankolik beyin” derdi ve kendisi delirerek Slmiigtiir.

Bozulmalar, diizensizlikler, bakigimsizliklar: Bu yansitan yiizey defor-
masyonlan psikoloji siniflandirmasinin ve karakterler tipolojisinin gor-
meyi engelledigi uyumsuzluklari ve bir hareketliligi agiga gikarirlar. Ma-
niyerist, bakigindan kugkulanir ve heyecanlarina kulak vererek yargisini
askiya alir. O zaman da belirgin ifadeleri istikrarsizlik, devamsizlik, béliin-
me olan “bir kesinti psikolojisi”!! taslagi ortaya gikar, kisiligin daha az
goriilen katmanlariyla ilgilenen psikoloji tekili genele, gegici ve rastlanti-
sal olan1 degigsmeyene, diizensizi simetrige, hareketliyi siirekliye tercih
eder. Karakter de egilimler de deneyim ve rastlantinin siirekli degistir-
dikleri bu “kiigiik pargalar"dan ve “yamalar"dan olugan bu ilging varhig
kavrayabilmek igin yeterli degildirler. Kendini seyretme baglaminda giive-
nilir bir ayna noktast ama gériintiiniin olugtugu ve bozuldugu bulanik
bir ayna. Montaigne “gegisler”i, Tabourot “gizgiler”i anlatmig, Pascal
“ne bedende ne ruhta bulunan” bu ben'in nelerden olugtugunu aragtirmuis,
Nicole yiiregin niifuz edilemeyen ugurumlarina dalmnig, Frangois de Sales
ise “insan labirenti"ni kegfetmeye ¢aligmugtir.

Ve aynalarin titreyen yansimalari, doganin bulanik ve kagici sulari,
dalganin donmug ve catlamig yiizeyi, vicdan bunalimlanyla sarsilan bir
dénemde belirsizliklerin simgeleri olurlar. Yansimalari bozan ve altiist
eden Théophile de Viau ve Saint-Amant’in aynalari. Dalgali Cerisy ay-
nasi, Etelan “Aynast” sonesi, Sarrasin kristali insanin degigkenligini ve
istikrarsizhiginy, tutkular ve arzularindaki istikrarsizhg gosterirler. “Tak-
lit edilemeyen bir sanatin parlak aynasi/Hig gaba harcamadan istikrarsiz
bir yapt iiretiyorsun/Hep benzeyen ve hig¢ benzemeyen.”'? Yagam zama-

11) L. Van Delft, La Morale classique, Droz, 1982, s. 145.

12) Sonnet d’Etelan, “Le Miroir”, Jean Rousset tarafindan aktanlmigtir; Anthologie de
lu poésie baroque, A. Colin, 2. bas. 1968, s. 255. Ayni zamanda bkz. Cecilia Rizza, “L’'Image
dans le miroir”, Barogue iginde, no. 3, Montauban, 1969.
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nin kagiciliginda ve istikrarsizlikta algilanir. “Su, bizim oynakhgimizi
kagarak gosterir.”!® Birey gegicilige, dagimik gériiglere, giiciillige boyun
eger ve nihayet 6zii yakalamaktan vazgegen parlak yiizeylerin mucizelerin-
de mutlu olur.

“Uyugmanin uyusmazliklarla iligkili oldugu” bu geligkiler ve gz aldan-
masl diinyasinda insanin degiskenlikleri ve gerekgeleri kaprislidir ve bun-
lara niifuz etmek zordur. Akil arzulann ve duygulanimlann etkisiyle giicii-
nii yitirir. Anlatilamayanin, taninamayanin ortaya ¢ikisi, tutku sayisiz
degistirme giiciiyle deforme eden bir aynadir ve perspektifleri bozar; in-
san kim oldugunu ve nerede oldugunu bilemez. Ahlakgilarin sik sik yine-
ledikleri Akteon fabli siddetli bir arzunun katoptrik prizmasinin yansit-
t1g1 yiiziin bu bozulmasini gosterir: “Gizli bir el yiiziinii degistiriyor/Aklint
karigtirtyor, bulutlarla dolduruyor...” Akteon irmakta kendini gériince,
“bu vahsi nesneden 6nce korkmugtur. [...] Kendisini bir bagkasi sanir ve
degerlendiremez/Bu meghul ucube nereden gelmistir”.!* Dalgali su bir
an gsagkinligini yakalar ama Akteon kendini tantyamaz artik, ¢iinkii akl
fark edebildigi tuhafhgin parilusi iginde gidip gelmistir.

Maniyerizm, éte yandan, gozliiklerden, prizmalardan, dev ve deforme
eden aynalardan, iglevi boyutlar1 ve mesafeleri karigtirmak, planlar1 ve
olgiileri degistirmek olan ama diinyanin tuhafliklar1 ve tutarsizliklar
aracihigiyla hareket olanagi veren tiim optik oyunlardan yararlanmay: da
sever.® Comenius’un kahramani aragtirma yapmak ve evren labirentini
¢ozebilmek igin 6zel bir gozliik takar, Baltasar Gracidn’in kahramani da
aldatic1 bir gergekligin arka yiiziinii kesfedebilmek igin takar bu 6zel goz-
liigii. ' Bir sagirtma etkeni ve ikili oyun enstriimani cam, bakug: istikrarsiz-
lagtirir ama ayni zamanda nesnel gercege ulagma giicii olmayinca melan-
kolik gezgine goriiniigler diinyasinda rehberlik eden koruyucu ekrandir.

2. Araci Ayna

Ayna-Go6z ya da Diizeltilen Yansima

Yandan bakilan ve acimasiz aynada bagkas: gibi goriilen bir “ben”in pargali
ve endige verici goriintiisiini diizeltmek igin bir bakigla arzunun rastlag-

13) Puget de la Serre, Le Miroir qui ne flatte point, Paris, 1668, s. 11.

14) La Moyne, Les Peintures morales, Paris, 1645, 1. 5, 5. 499.

15) Bkz.G. R. Hocke, Le Labyrinthe de l'art fantastique, Gonthier, 1967, s. 110.
16) Comenius, Le Labyrinthe de I'dme, B. Gracian, El Criticon.
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mast gerekli bir miidahaledir. Ben'in bagkasinda ve bagkasinin ‘ben’de
yansimast, dostluk, agk, herkesin, kendisinin hem bildik hem farkls, katla-
nilabilir bir gériintiisiini bulabildigi bu yan aynalar1 sunarlar. Filozofun
Atinali yakigtkh delikanlilarla diyalogu olmadan Sokratik bilgelik ya da
“kendini bil” olamaz diyor Nietzsche. Asgk, ‘ben’in, narsisisk itkilerin
bagarili entegrasyonu olan farkhlik araciligiyla ‘ben’le bulugmasidir.

Agik, ‘alter ego'nun bakiginda zevklerini ve farkliliklarini okur ve
kendini “bir aynada yansiyan” tek bir birey gibi algilar diyor Platon.
“Géziiniin igine bakan birinin yiiziiniin orada bir aynadaki gibi goziiktii-
ginii fark ettin mi? Biz buna gozbebegi diyoruz, ¢iinkii oraya bakanin bir
goriintiisii vardir. Dolayisiyla, goz bagka bir géze baktiginda [...] kendisi-
ni goriir.”!” Antikite ddneminde goz 6zellikle sevilen bir insan1 niteleme-
ye yartyordu: “ocule mi", géziim benim. Kargilikl saydamlik ayna-g6z ayni
zamanda kaynagma ve ayrilig), benzerlik ve farkliligi gerceklestirir.

Ask siiri —ve 6zellikle de Ronesans siiri— Platon’dan gelen bu ayna-
goz motifiyle degig tokusun olasi tiim figiirlerini, yansima, kargihkhlik,
biiyiileme, yabancilagmay: geriletmigtir. Adem kendini tanimay1 Hav-
va'nin gozbebeginde 6grenmistir; onlarin bakiglarinin ¢akigmasindan
diigiince, konsantrasyon, ‘ben’in olugmasi ve verimlilik dogar: “Ve ben
bu ¢ok kiigiik yerde sagirarak/Bir nokta gibi biiyiimek zorunda oldugumu
gordiim/iki beyaz gozbebeginin agik mavi yuvarlakhginda/iki kat kii-
ciilmiig ve iki kat bilylimiig olarak/Kendimi gérecegim iki goklukta.”!®

Tim ayna iglemleri Scéve'in soz ettigi agk aynasi iginde yer alirlar.
Otekinin bakigtyla ve o bakigin icinde degisen Adem 6nce kendini kay-
betmis, sonra kendi eserinde ve ¢ocuklarinda bélinmiis ve gogalmigtir.
Oldukga benzer bir goriintii Claude de Taillemont’da da vardir ve bunun
slogan1 da “gérme o6devi"dir: “Goziin bebegi alip gétiiriiyor beni/Ben
igine girdikge/Ve kendimi orada canh gérdiikge.”'® Burada yansima son
derece agik segik ve ¢ok iyi eksenlenmis durumda olmasina ragmen biiyii
diigiincesi egemendir, giinkii gtk kadinin gozbebeginin derinliklerinde
biiyillenmeye ve kaybolmaya birakir kendini.

Avyna-goz simetrisi ender olarak yakalanir ve yakalansa bile gegicidir
bu ve agk esir oldugunda, kendi narsisisk alaninda étekinin esiri oldugun-
da, sairler ¢cogu zaman ac1 veren yabancilagma temasini, kimlik kaybin,

17) Platon, Phédre (Fra. gev.), 255, Le Premier Alcibiade (Fra. gev.), 132d.

18) M. Scéve, Microcosme, 1, v. 213-218.

19) Cl.de Taillemont, Champ a plesir, J. Eymard tarafindan aktanilmigtir, Le Miroir dans
la poésie frangaise, a.g.y., s. 475.



202 ENDISE VERICI TUHAFLIK

deliligi dile getirmiglerdir. Bir XIII. yiizy1l saray sairi, Bernard de Venta-
dour kadinin biiyiileyiciligini anlatmak igin ayna-géz goriintisiinii ter-
cih eder: “Bana biiyiik zevk veren ayna/Kendimi sende seyretmeye
bagladigimdan beri/Derin i¢ cekmeler oldiirdii beni/Ve kendimi kaybet-
tim/Giizel Narkissos’'un kaybolmasi gibi.”?° Burada sevgili donmug kal-
mugtir, sevgilinin géziiniin etkisiyle tag kesmigtir; bakiglari, baktig, ken-
disini yutan geyle kangir, glinkii arzusunun mutlak giiciinden kurtara-
maz kendisini. Sevgiliyi ¢ok fazla seyretmekten tag kesen agik temasi
Narkissos temastyla ¢akigir: Kadin o “acayip Gorgona” (Ronsard), gézij,
sairi “soguk goriintii"ye doniigtiirme ya da onu suskunlagtirma ve yazdir-
mama giicii olan o “tath, vahgi Medusa” (Pontus de Tyard) olur: “Beni
taglastinyor, gozlerinin kargisinda dilim tutuluyor.”?!

Arzunun giicii ve 6tekinin biiyilleme etkisi algi alaninin diizenini
bozabilir ve bireyin yansitan bir biling olma olasiligini yok edebilir.
Sceéve'e gore, Délie “sonmekte olan yagamin éldiiren aynasidir”? ve géz-
lerini de kurtaramaz bu yagamdan. Dért yiizyil sonra, Elsa’nin gilgin agig1
Aragon ayni aynadan yararlanarak bu ac1 veren gerilimi anlatir: “Ben
aynalara benzeyen o talihsizim/Yansitabilen ama géremeyen aynalar/
Géziim onlar gibi bog ve dolu/Senin yoklugundur onu kér eden.”?

Ama Scéve kendini gérmeye devam eder, ¢iinkii insan yiiregi kadin
icin ayna iglevi gorse de arzunun kendisi “aynanin yiiregidir”. Délie'yi
yansitan bu arzu-ayna onun olur ve bellek ve imgelem aracihigiyla kendi-
ni ortaya atmaya ve yaziyla beslenmeye hazirdir. Hatiralar kagip gittikge
ulagilamayan kadin sairin yansimasi, fantazma, gergek agirhginin ke-
sinlikle yoksullagmig ama ayni1 zamanda da tehdit edici farkliliindan
yoksun betimlemesi olur. Scéve'e gore, Délie kadin ve siirdir, 6tekinin
arzusu ve kendi arzusudur: Ikincisi diigsel kurnazhklarini —anagramlar,
catigkilar ve egretilemeler— sunar ve bunlar aracihgiyla birincisini dogu-
rabilir.* Bununla birlikte, siirsel yaratima dogru aktarim arzunun yerini
doldurmaz tam anlamiyla: Onu saptinirken yaniltir ve yoksunlagtirici
bir yarg iginde azdinr, dyle ki, bitirici miicadele gergek ve diigsel arasin-
da garesiz kalir.

20) J. Frappier tarafindan aktarilmigtrr, “Variations sur le théme du miroir de Bernard
de Ventadour 3 Maurice Scéve”, CAIEF, 1959, s. 134-158.

21) R. Belleau, Amours et Nouveaux Eschanges, Les Poétes frangais du XVle siécle, s. 543.

22) M. Scéve, La Délie, dize 307.

23) Aragon, Le fou d’Elsa, bkz. J. Lacan, Séminaire X1, 1975.

24) M. Tetel, Lectures scéviennes, Klincksieck, 1983, “Poésie et spécularité”, s. 100 ve
devamu.
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Asik ayna bosluk ve yoklukla siirekli iliski icindedir ama bu bosluk ya
da gozii sagirtan bu kor ve parlak leke diigiin koguludur. Kadin gériintiisi,
takintisinin kurbani agik, simdiki zamanla ilgilenmediginde bigimlenir,
ki bu durum genellikle sevgilinin fiziki yoklugu durumunda gériiliir; ar-
tik gercegi yakalamayan yansitic1 biling diisiincesinin ve arzusunun esiri
olur ve birey kendi istedigi manzaray: yaratir, tipki aynanin, giinegin
yakici 1giklarini yansitirken ateg dogurmasi gibi: Bu durumda, biiyiilii
ayna etkin aynanin arzusu olur. Bu tema Ortagag siirinde, s6zgelimi sinil-
siklam agik sevgiliye bir ayna veren Froissart’da vardir: Ayna tiim olast
gorintillerin deposudur ve yiizyillar boyunca tiim ask edebiyatinda hig
eksik olmamugtir.?®

Ayna ve Ask Oyunlan

Avyna, diis ve gercek arasinda aracilik eder. Otekine potansiyel, hayali bir
senaryonun oynandig1 kurgusal bir alan agar. Bu ayna, bir cam araciligy-
la kendilerine ait olmayan bir sirr1 kurcalayan ¢ekingen insanin, réntgen-
cinin ya da casusun aynasi olabilir: Ayna yiize sdylenemeyen bir gergeklik
kargisinda bir yorum pay: birakirken kargilikh gériigmede kagirilan ya da
farkh algilanan bir geyler olabilir: Katoptrik oyunlarin ayartici aynast da
olabilir bu. Istkli ve yansitic1 ayna olaganiistii ve gastrtict olani yumugatir
ve sahneyi degistirir, onu gergekligin sahip olmadig1 bir hogluk ve giizel-
likle donatir.

Yansima goriiniimii gergeklikten uzaklagtirir ve onun araciligiyla arzu
kendisini ifade edebilme gerekgesine sahip olur, ¢iinkii gergegin bir yapti-
nmindan korkmaz. Sonuglarinin agirhgindan kurtulmug bir gergekligi
ortaya gikarir. J. Starobinski?® J.-J. Rousseau’nun kendisini konuk eden
Madam Basile'i yar aralik kapidan yakaladig1 (Itiraflar, L.2) sahne konu-
sunda her seyi soylemistir; kadin, onun gérmedigini sanarak odasinin
oniinde diz ¢oker, “kollarini tutkulu bir tavirla 6ne dogru uzatty, tabii ki
beni igitemezdi ve beni gérebilecegini diiglinemezdi: Ama gominede beni

25) Froissart, Poésies, “L’Espinette amoureuse”. Edebiyatta sayilamayacak kadar ok
sihirli ayna vardir. S6zgelimi, 6zellikle, sadece sevgilinin yiiziinii yansitmakla kalmayan,
ayni zamanda sevgilinin yiiziiniin gergeginin kegfedilmesini de saglayan Astrée’nin biiyiili
pinan 6rnek gosterilebilir bu baglamda. Goethe, Lewis, Gautier aynada ideal kadini géste-
rirler. Germaine de Staél sahneyi oldugu gibi aktarirken Trevi Cegmesi'ne egilmig Corin-
ne’e sevdigi adamin yansimasini gosterir.

26) J. Starobinski, L'(Eil vivant, Gallimard, 1961, s. 218.
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ele veren bir ayna vardi. Hi¢ bakmadi bana, hi¢ konugmadi ama bagini
hafifge gevirerek, basit bir parmak hareketiyle ayaklarinin altindaki hasir
gosterdi”. Sevgiliden sevilene giden yolda ayna hem ¢ekingenligin hem
de teshirci egilimin hizmetindedir. Goriilmeden gorme mutlulugunun
arkasindan gériilerek kegfedilme mutlulugu gelir. Diigsel yansima alani-
na siginan Jean-Jacques ve Madam Basile sugluluk duygusu hissetmeden
sevigebilirler.

Starobinski bu kisa sahneye arketip degeri bigiyor, ¢iinkii yazma eyle-
minin kendisini belirtir. Itiraflar kesinlikle Jean-Jacques'in kendisine
baktig1 ve tam bir masumiyet iginde, okuyucuyu sug ortagi yapan tam bir
pervastzlik i¢inde, tipki Madam Basile'in partnerinin kendisine bigtigi
role raz1 olmasi ve kendini aynada seyretmeye birakmasi ve tag kesen ve
cezalandiran Medusa etkisinden vazgegmesi gibi, kendini kegfettigi do-
layl yansimadir. Itiraflar “erdemli bir ben”in reddettigi Medusa figiiriinii
uzaklagtirmaya ya da gekmeye yoneliktir, Perseus zafere dolayli yollardan
gider. Daha sonra kalkana resmedilen megum savag ganimeti ona sahip
olani yenilmez kilar, ¢iinkii kendisini yargilamak isteyenlere kendi itki-
lerinin yansimasini1 génderir.

Ozellikle romancinin yollarda dolastirdigi aynanin aracilik giigleri-
ne karg1 hassas olan Stendhal, baz1 Prusya kentlerinin tiim zengin evle-
rinde, pencere yaninda, demir ayaklara tutturulmug ve igeri dogru egilmis,
bir ayak boyunda aynalar bulundugunu anlatir.?” Geng kizlar bu aynalar
sayesinde sokaktan gegen taliplerini inceler ama onlar dairenin igini
goremezler. Ayna burada bir gizlilik ve dolayllik enstriimanidir: Agik
kendisini geng kizin bakiglarina teslim eder ve bagliligin1 kabul ederken,
geng kiz sadece toplumun kendisine verdigi hakki, dolayh olarak, gozle-
rini kagirmadan inceleme hakkini kullanir. Ayna gérene ve goriilene
masumiyet tanir ama sadece bakiglarin simetrisi ve degis tokusu goriin-
tilyd istikrara kavugturabilir.

Ben agki ve 6teki agki bu eksiksiz bakigimda ve fantazmanin arzunun
doyurulmas: igindeki gercekle kavustugu yerde kargilagirlar ve Goethe
bu durumu Wilhelm Meister'in Seyahati'nde birkag sayfada anlatmigtir.
Yazarlarin bir anlat1 igine, o anlatiyr genigleten ikinci bir anlati ekleme-
ye yonelik “ayna icine koyma” seklinde gergeklestirdikleri romanesk,
katoptrik uygulamalar bilinir. Hem egretileme hem obje olan aynamekan-
da potansiyel bir yeri keser ve zamanda bir sapma olusturur ve bu iki
ozellik bir parantez igine alma geklinde etkin olurlar: Ayna ‘diigsel’e

27) Stendhal, Le Rose et le Vert, Gallimard, “Folio”, 1982, s. 249.
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gonderme yapar ve bu &zelligiyle kahramanlari bilinglenmemis olan ya
da bilinglenemeyen “bagka” bir gergekligi aydinlatma rolii oynar.28

Goethe Wilhelm Meister’in Seyahati’'nde ayna temast iistiine kisa bir dykii
monte ederek kullanir bu unsuru. iki geng, Lucidor ve Lucinde —aynadaki
iki isim— birbirlerini sevdiklerini anlarlar ve Lucidor sevismeden énce
kendisini saran kollardan kurtulur ve geng kiz1 bir aynanin karsisina
gotiiriir: “Sevgilisini ayna kargisinda kollarinda goriir ve kendisi de sev-
gilisinin kollarindadir; gézlerini yere geviriyor, daha sonra gene yukari
kaldirtyordu.”?® Gergek ve fantazmalar ask eylemlerini ¢ogaltan ve ger-
gek etkisini artiran aynada bulugurlar ve sevgililerden her biri étekine
bakarken kendi mutlulugunun kaynagini tiiketir. Ama yazarin amaci,
daha ¢ok, yansima yardimiyla siradan, kiigiik bir agk ¢ykisiinii aydinlat-
makur: Gergekten de, anlat tiimiiyle evin girisinde bulunan ve agk sah-
nesini muazzam bir agaglik yer perspektifi tistiinde yansitan biiyiik ay-
nanin biyiilii etkisi altnda geligir: “Hig kimse yorulup gozlerini ayna-
dan dogaya ve dogadan da aynaya dogru geviremiyordu.” Giines 1ginlan
altinda uzaklar1 yansitan teleskopik ayna duyulur diinyadan siirsel diin-
yaya gegiste egretileme iglevi goriir: Cifti narsisisk bir agkin ve evin ver-
digi rahathgin esiri olarak kalmamaya tegvik eder ve yapitin tiimiiniin
bir simgesi gibi insan ve doga birligi damgasini tagiyan kozmik bir tablo
sunar.

3. Ucubelerle Oynamak
Déniigiimiin Cekiciligi

Bununla birlikte, dolayl yansitan aynada arzu ve agkin farklilig: yaka-
lanmak istendiginde imgelemin aldatic1 giigleri harekete geger ve bek-
lenmedik seyler gériiliir: Heyecanlar, tutku ve ige atmalarla insanin kendi
yiizii bozulmugtur. Aynanin bazi endigse ve korku 6zellikleri yaratma-
yacagini nasil bilebiliriz? Dolayl olan saptirir; kurnaz ve saptiricidir.
Optik oyunlara egemen olan insan, kendini siirprizlere birakmaktan gok,
goriintiiyli kendisi diizenlemeyi, tuhafliklar1 diizeltmeyi ve aldatici ve
cekici etkilerini 6teki Gistiine gevirerek bu diigsel korkuyu tuzaga digtir-
meyi yegler.

28) Flaubert bu yontemden ¢ok sik yararlanmugtir.
29) Goethe, Voyage de Wilhelm Meister (Fra. gev.), Pléiade, 1954, s. 1057.
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Sanatlar ve Bilimler Kitab'nda aynalann biiyiilii iglemlerine birgok sayfa
ayiran simyaci Fioravanti, Italyan prenslerinin ve soylularinin, saray-
larin1 ve konaklarini konuklarinin sagkinlklariyla daha iyi eglenebil-
mek amaciyla aynalarla donattiklanni anlatir: “Bir keresinde, Napoli'de
bir govalye gordiigiimii animsiyorum; bu sévalye boyle bir aynaya sahip-
ti, kendisini seyretmek igin bu aynanin 6niine gegen biri aynanin igin-
den bir diizine figiir ya da gélgenin ¢iktigini goriiyordu ve bunlan géren-
ler dehsete kapiliyorlardi.”*® Ayna oyunlan, yanilsama ve parlama etkile-
riyle tuhaf ve deforme olmug gériintiiler tiretme ve ucubeliklerini diizelt-
me baglaminda bitmez tiikkenmez olanaklar sunar: Bu durumda, yansima-
lann gizemlegtirici giigleri bilingli bir sekilde aragtinlir, iglenir ve kabulle-
nilen bir biiyiileyicilikle birlestirilir.

Bir ucubeyi betimlemek onu yere sermektir. Leonardo da Vinci ucu-
be bigimler olugturmak ve gériintiilerdeki diizensizlik ve mekanin parga-
lanmasinin diiglere davet ettigi optik odalar inga etmekten hoglanirdi.
Ronesans ressami gibi Ronesans bilgini de optik manipiilasyonlardan
olugan bu “dogal biiyii"niin deneyimlerini gogaltmaktan zevk duyar. Por-
ta, yapitinin on doért béliimiini 6zellikle mekanda bir objenin ters yiiz
edilmesine, gogaltilmasina, uzaklagtirilmasina, yakinlagtinlmasina, par-
galanmasina olanak veren ayna cesitlerini aynntili bigimde irdeledigi
katoptrik mucizelerine ayirmigtir. Bir insan havaya ugurulabilir, bagt
yerde, ayaklan havada gosterilebilir, tuhaf bir gekilde, sisman gosterile-
bilir, burun ya da bir el bedenden koparilabilir, birbirlerine uzak pargalar
yaklagtinlabilir, “Syle ki, ucube bir goriintii gikabilir karginiza”' diyor.
Ote yandan, “uzaklarda olup bitenler, gizlice, fark ettirilmeden goriilebi-
lir". Urkiitiicii olanin kargisinda dehget neseye déniisiir, sikintili bir ne-
sedir bu ¢iinkii gizli ve dolayisiyla suglu bir negedir: Gizli bir bilgiyi kim-
senin 6grenmesine firsat vermeden elinde bulundurmak ve 6tekiyle ma-
nipiile etmek.

Baltrusaitis tarafindan “muamma, ucube ve mucize”*? diye nitelenen
hesapli deformasyon, déniigiim, goriintiiniin ters yiiz edilmesine ve bir
“perspektif teratolojisi"ne dayanir. Yansiyan aginin yerine gorsel ag1 koya-
rak, cepheden goriige bir yandan goriig ekleyerek mekanin tutarhhigini

30) L. Fioravanti, Traité des arts et des sciences, a.g.y., s. 104.

31) G. B. Della Porta, La Magie naturelle, s. 348.

32) J. Baltrusaitis, Anamorphoses ou Perspectives curieuses, O. Perrin, 1. bas. 1995, yeni
bas. 1985. Ayni zamanda bkz. J.-Cl. Margolin, “Aspects de surréalisme au XVle siécle”,
Bibliothéque d’ Humanisme et Renaissance, 1977.
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bozar: Belli bir agidan gériilen bir portre sadece bir pargadir, gekilsizliktir,
dagilmadir ama bagka bir agidan birlik yeniden olugur ve acemi seyirci
optik sapmalarda kesin bir bilimin yasalarini bulur ve bu yasalar sayesin-
de kangiklik ve akildigihik ¢oziilir.

Benzerligi bozan bu oyunlar yepyeni bir igerik getirirler. Holbein'in
tinlii tablosu Elgiler cepheden bakildiginda giicii, zenginligi, san ve gohreti,
bilgiyi gosterir, oysa, yandan bakis, tuhaf bir obje iginde, iki soylunun
ayaklarinin, bir 6lii baginin gevre cizgilerini kesfeder; dogru bir goriis
agist (burada inang) yakalamay bilen biri i¢in d6niigiim gizli bir gercekligi,
diinyanin istikrarsizligin1 ve bog gururdan vazgegme gerekliligini agiga
cikarir. Gergekligin yorumlanmas: gerektigini ve uygun gibi goriinen
seyin kesinlikle aldatici oldugunu kabul etmek zorunda birakan doniisii-
miin verdigi ahlak dersi budur. Bossuet ilk bakista okunmayan baz tab-
lolar1 “bizim ancak inancin saglayabilecegi belli bir bakig agisindan fark
edebilecegimiz diinyanin belli bir dogal gériintiisii ve gizli uyumuyla”
kargilagtinrken déniigiimden gériintii gibi yararlanir (Sermon de caréme).

Haliisinasyon Yaratan Bir Teknik

Optik manipiilasyonlarin ¢ogu haliisinasyon yaratan teknikler, ¢ildir-
tan aletler gibidir. Bunlarin gizli rasyonaliteleri?® bir savunma tepkisini
harekete gegirir ve kugkuculuga ve pargalanma fantazmalarina meydan
okur; bir oyunun, bir zevkin, ucubeligin ve sikintinin var oldugu yerde
miimkiin olabileceklerini gosterir: Kendini korkutma oyunu oynayan
cocuk. Medusa’nin kafasini uguran Perseus gibi, yetenekli insan, kaosun
orgiitlendigi bir yan bakig sayesinde biiyiiden kurtarabilir kendisini. Bu-
nunla birlikte, bu marjinal yapilar, bu parazitler yansima kurallariyla
megrulagtirilmalarina ragmen gene de sikinti ve rahatsizlik yaratirlar,
¢iinkii bu sekilde manipiile edilen bakig tutarsiz bigimler tarafindan biiyi-
lenir; tuhaflik dstiine oturan gekicilik bilgiyi saptirir ve karigikliga yol
acar: Fantastik ve mantik arasinda kalan seyircinin kangik zevki bir kugku
kalintisindan ve belki de biiyiiniin gergek olmasini isteyen gizli arzudan
gelir, oysa, yaniltma arzusu icine yamiltilma arzusu da dahil olur.
Ozellikle, déniigiimle kinlan mekan, diizelmeden 6nce sizofrenin me-
kanudir ve tehdit her zaman seyircinin akil tarafina ya da fantazma tara-

33) C.Chevalley de Buson, “La Rationalité de 'anamorphose”, XVlle siécle, Temmuz
1979, no. 124, s. 296.
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fina, optik olgularin bilimi tarafina ya da denetimsiz yanilma tarafina
egilim gosterebilmesi olgusundan gelir. Rasyonalist proje amacini agar
ve geri doner: Bir yerde yanilan, bagka bir yerde gézii agilan manipiila-
toriin tuzagina diigmiig seyirci yanilsamaya karsi asla giiven iginde hissede-
mez kendini. Ciinkii giz ve yanilsama ¢ok kolay anlagilsa da, maharet ya
da sadece estetik performansla gergeklegse de, oyun dinamizmini yitirir
ve doyumsuzluk getirir; 6te yandan, sonunda anahtarini verse de, ortaya
cikarilan sirrin 6zelligi, gizli bolmeli bir gekmece gibi, igerdiginden bagka
bir seyi soylemesidir: Déniigiimiin sifresi bir kez ¢oziildiigiinde seyirci
olime gonderilmigtir ve bu 6liim sadece bir aynadaki kafatasimin gele-
neksel ve ahlakg1 betimlemelerinin 6liimii degildir, ayna zamanda giiven-
sizlik, anlagmazlik, uyumsuzluktur: Yagamlarin sona ermesi korkusun-
dan daha beter dekompozisyon siireci, gsagkinlik, kugku. Yitip giden yanil-
sama algilamasi insanda olumsuz bir sezgi giicii olugturur. Ressamin ahlak-
sal dogrulamay1 6ne siirerek kendini hakh gikarmaya galigmasinin bir
anlami yoktur, resimseverlere teatral bir oyunun inang digi agisin1 ve bir
sekilde tasvirin ahlaksal dogrulugunu etkileyen dolayliligini sunar: Ve,
béylece, Baltrusaitis optik bir yanilsamadan dogan bu oyunlari “sapkinlik-
lar” olarak niteler.

Kendini parlayan, harelenen bir imgelemin ¢agrilarina teslim eden
ve bigimlerin kusur ya da sapmalaniyla oynayan maniyerist duyarlik, ki-
bir ve gergegin verdigi diig kiriklig1 derslerinin 6tesinde, kendini sistem-
li bir bicimde keyfilige birakmay: yegleyen ve birtakim incelikler icinde
yok olma ya da diigleri tarafindan yutulma pahasina icat etme yetenegiy-
le gururlanan mahrem ve gagirtici bir deneyimi gergeklestirdiginin kesin-
likle bilincindedir. Goériintiilerin ve sozciiklerin ezilip biiziilmesinden
yeni anlamlar gikaran sanatgi diinyayi, benzerlik mucizelerinin gergeklik-
ten daha cekici oldugu prizmatik bir ayna araciligiyla goriir.

Sanatginin egretilemeye ya da déniigtiirme aracihigiyla rasyonalist ku-
ruluga kargt miicadele etmesi gibi, yapay gériintiiler iireterek yansima
kurallarini belirleyen bilim adamlan kesin, tartigilmaz bir mutluluk duyar-
lar. D. Barbaro 1959'da bir camera obscura gergeklestirir ve Della Porta da
bir cam yiizeye resmedilmig manzara ve hayvan projeksiyonuna olanak
veren bir alet tasarlar. Bu optik aragtirmalar XVILI. yiizyilda bilim alanin-
da patlamalarin yaganmasiyla sonuglanir. Salomon da Caus'un Perspecti-
ve avec la raison des ombres et des miroirs1 (1614) ya da J.-F. Nicéron'un
Perspective curieuse'i gibi tinlii katoptrik elkitaplar1 “hayranhik uyandiran
tiriinler ya da daha ziyade son derece sagirtic1 etkiler” iiretir ve biiyiiyle
rekabet ederler, aynalarin ¢ogaltilmasiyla “sadece tek bir kigiyi ya da
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uzun, stra siitunlar ve diizenli yapiy1 gésteren bir orduyu canlandirirlar
ve aynayla tek bir siitunu kargitlagtirirlar”.3* Athanasius Kircher Physio-
logia (1669) adh yapitinda biiyiilii fenerin galigmasini anlatir ve bir tiir
“depigim aleti” icat eder; bu alette, bir aynada kendine bakan insan yiizii-
niin bulunmas: gereken yerde bir okiiziin, bir geyigin ya da bir esegin
yiizlerini gériir: Hafifge biikiilmiig ayna insan yiiziiniin ve sekizgen bir
gark stiinde dénen acayip hayvanlarin yansimalarinin kesigtikleri bir
eksene yerlestirilir; bu diig aletinin yaraticisi s6yle diyor: “Higten miikem-
mel bir goriintii gikiyor.”?> Edebi anlatiya aktarilmig ayn1 damardan adi
bilinmeyen biri tarafindan kurulan ve “yiizeyleri farkhi yontulan biiyiik
kristal camlarla siislenmis bir magara” gibi betimlenen bu “tembellik
mabedi”olusuyor (1667): Burada duvarlara yapigmig gesit gesit fantezist
gorintiiler yansimaktadir; pargalanan goriintiiler bu prizmalar araciligiyla
birbirlerine ekleniyorlar, &yle ki, aynada eszamanli olarak “manzaradan
bir parga, satonun kiigiik bir boliimi, bir giizelin yiizii, bir agkin kanatlar
va da eski bir sarayin kalintilani gériiliiyor”:6 Insan goniillii olarak rasyo-
nel olandan vazgegiyor ve “riiyalarin karigkligi”nin tadini gikariyor.

Dolayistyla, teknik biiyiiden yararlanmak amaciyla kullaniliyor ve ya-
vag yavag bilimsel ve ilging bir katoptrik anlayigindan onun ¢ok hog ve
monden kullanimina gegiliyor. Aynalarin gizemlestirici etkileri ifrata
kacan imgelemlerin uyarilmasi amaciyla ¢ok aranir; diigiik bir iretim
maliyeti ve biiyiik bir dagitim ag1 sayesinde Saint-Gobain aynalar galeri-
lerde, yiikliiklerde, gizli koselerde, tavanlarda ve kapilarda, pencerelerde
yerlerini almig, yan ve gizemli perspektifler agarak gegitleri kamufle etmisg-
lerdir; “tath riyakarhklarin yéneticileri olarak” duvarlarn siislerler ve
“hayal giiciinii biraz eglendirirler” (Mlle. de Scudéry). Sadece birikmele-
rinin getirdigi bogluk ve bag donmesi duygusu endige vermez, labirentle-
ri de olaganiistii bir boyutu yeniden yaratir.

Saray bir ayna sarayina taginmig Psykhe'yi andirir: Saray insanlar
mutluluklarinin tadini gikarmak igin kendilerini, gizemini anlamaya
galismadan bir biiyii ve déniigiim evrenine birakmak zorundadirlar, ¢iinkii
boyle bir arayiga kalkigtiklar: takdirde bu diinyanin sadece taklitlerini
bulacaklardir. Starobinski'ye gére, “coplumun bir dsnemiyle estetik or-
tam arasinda baglanti vardir”;*” XVIL. yiizyil aynali salonlarin keyfini

34) J.-F. Nicéron, La Perspective curieuse, Paris, 1638, s. 71.

35) Athanase Kircher, Physiologia, Amstel, 1680, s. 125.

36) Le Temple de la Paresse. Recueil de piéces nouvelles et galantes, Koln, 1667, s. 100.
37) J. Starobinski, L'Invention de la liberté, Skira, 1965, s. 14.
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cikarirken ihtigami artirmaktadir ve boylelikle de bu alanda simetriler
saraya giiciiniin parlak simgesini ve kolektif bir narsisizmin negesini sun-
maktadir; ama “simetri vasat bir diig kaynagidir” (Bachelard); rokay sa-
nat ise spiral siislemeleri, agir1 dekoratif unsurlar1 ve ayna bolluguyla
simgesel otorite prestijinden gok liiks gercegini, zevki ya da zevk imajin1
ve duyularin kigkirtilmasini hedef alir. Siyasal iglevlerinden yoksun ka-
lan, Watteau’'nun yansittig1 sefahat alemlerinde yitip giden aristokra-
siye ayna yansimalar taklitleriyle olusturulan siralar goriintii figkirmas:
altinda iktidar kaybini, boglugu ve yakinda gelecek olan 6liimii unuttu-
ran bir hayal tiyatrosu génderirler.?

Sehvet Aynasi

Zevke doymayan bir sehvet toplumunun keyifi ve hog bir yagam igin
6dedigi bedel bilinir; oysa, zevk siirekli kendini yenileme ihtiyaci igin-
dedir, yeni izlenimlerle uyarilmay: ister; siirprizleri ve biiyiileyicilikleri
doguran ayna etkileri XVIIL. yiizyilda tiim agk oyunlari mizanseni igin
gerekli bir unsur olmugtur. Mimar Le Camus de Méziéres’e gore, “sehvet
yeri” zevk tapinagini olugturan budvardir (ev sahibelerinin konuklarini
agirladiklan ya da yalniz kalmak istediklerinde kullandiklan siislii oda)
ve kendisi Génie de l'architecture (1780) adli yapitinin yaklagik yirmi say-
fasin1 ayna diizenlemelerine ayirmigtir.3® Budvar, degisiklik ve zevk fakto-
rii sayilan sekizgen ya da yuvarlak bir alan olmalidir ve burada aynalar
bulunmali, duvarlar dolu olmalidir, g6z dinlenmelidir ve yatigtiric1 perspek-
tifler gérmelidir. Le Camus, titiz, mikkemmel ev taniminin arkasinda
ruhun dinginligiyle duyularin zevkini kombine eden bir yagama sanati
arayigt igindedir. Ayna diizenlemesi bu iki unsuru giiglendirir, giinkii
hazci kendini dinleme olgusunda “ruh kendisinden yararlanir”. Bu amaci
engelleyebilecek her sey 6zenle saf digt edilmelidir: Sikinti, monotonluk,
endige ve yorgunluk siirekli zevki gozetler. Ayna sayisi gok oldugunda ya
da bunlar iyi yerlegtirilmediginde “hiiziinlii bir mekan olugturur ve me-
lankolik bir ortam yaratirlar”; Narkissos kendisini berrak sularda seyre-
de seyrede tiikenmigtir.

Avynalarla siislenmig bir budvar, mahremiyet ve tedirginligi, zevkin
arzusunu ve arzunun zevkini bir arada bulundurdugundan erotik strate-

38) P. Scuri, “Lo Specchio Rococo”, Rassegna: Attraverso lo specchio, Mart 1983.
39) Le Camus de Mézieres, Le Génie de l'architecture, Paris, 1780, s. 119 ve devamu.
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jilerin merkezindedir ve bu erotik stratejiler cinselligi gorsellik yoluyla
6n plana gikarir. Bu konuda uzman olan La Mettrie, L'Art de jouir adh
yapitinda gekiciligi 6n plana gikarir ve duyular: tahrik eder: “Kadin ¢o-
ban ilk kez bu kadar merak etmigtir kendisini; daha ¢nce berrak bir
irmak suyunda gérmigtiir giizel yiiziini; ayna bilmedigi gizli gekicilikle-
rini seyretme firsat1 verecektir ona. Ve kendisiyle erkek ¢oban arasin-
daki fark1 kegfeder [...] ve sagkinhigini anlatir ona.”* Farklilikla beslenen
arzunun, siirekli olabilmek igin tatminini geciktirmesi gerekir: Ayna
“goze” gosterir ama vermez ve fantazmanin gergeklikten ayrildigi eklen-
mig boliimii sunar; mesafe, dolaylhilik yonlendirir gériintiiys; ayna oto-
erotik imgelemin arzuladig: sahneyi yansitir ve bu sahnede 6teki kisi-
liginden ¢ok oynamaya razi oldugu roliiyle nemlidir. Herkesin 6tekinin
bakigin1 kullandigi, kavrayig zevkinin ve imgelemin bedenden tastigi,
bir enstriimana indirgenmis bu optik, dolayh yararlanma biraz doniigii-
miin sapkin katoptrikini andirir: Seyircinin 6nce gizlenen, sonra kegfedi-
len sey kargisinda gagkinligindan keyif duyan bakigin diigsel yakalayigi.

Sehvet diigkiinii birisi igin agk kesinlikle ne sadakat ne de vazgegme-
dir, diizenlenmig bir senaryodur, teatralitedir ve aktor-seyirci ayriliginy,
Ozdenetimi, ikiligi gerekli kilar; i¢giidiiniin spontanliginin, tutkunun
siiriikleyiciliginin yerini aynanin sonsuz olasiliklar sundugu arzunun yine-
lenmesi ya da taklit edilmesi alir. Vivant Denon agiklarin kendilerini
bulduklari ve hareketlerinin sonsuza kadar yinelendigini gordiikleri, kug-
larla ve cigeklerle siislenmis “genig aynalar kafesini” ¢ok giizel anlatir:
“Mutlu agiklarla dolu o aday: gérdiim,”# der ve ¢ok ince bir gozlemle
devam eder: “Arzular onlarin goriintiileriyle gogalirlar.” “Duvarlarinda,
désemesinde, tavaninda aynalar bulunan” sekizgen bir odadaki yeni
kesfinden s6z eden Casanova o kadar ince olmayan bir iislupla ayna oyun-
larinin goriintiiyii siirekli yeniledigini ve 6zellikle onlarca géziin gordii-
gii kadinin narsisizmini, “ona kendini kendine agik edip yeni bir gosteri
sunarak”¥? pohpohladigini soyler.

Avynalar budvar tiyatro sahnesi iglevi goriir ve bu sahnede, ikili bir
narsisizm iginde, sevgililerden her biri hem réntgenci hem teshircidir

40) La Mettrie, L'Art de jouir, (Euvres, c. 3, 1796, s. 210.

41) Vivant Denon, Point de lendemain, Les Romanciers francais du XV llle siécle, Pléiade, s.
397.

42) J. Roussettarafindan aktanlmugtir, L'Intérieur et I'Extérieur, José Corti, 1969, s. 203.
XVIIL yiizyildan baglayarak edebiyatta aynalarla siislii budvarlar ve randevu evleri sikga
yer alir: S6zgelimi, Louvet'de (Une Année de la vie de Faublas) ya da Sade'da (Zoloe) . Balzac
da Ferragus'te sevgililerin aynalarla siislii ideal odasini anlatacaktir.
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ve otekinin bakigini gekmeye galigir... Sanki bu bakig duyularin belirsiz-
ligi ya da bogluklart nedeniyle sapkin bir kimligi diizeltecektir ve sanki
otekinin fantazmasinin goérevi kendi arzusunu canlandirmaktir.®
Capkinin yorgun diigmiig hayal giicii gosterinin degisiklikleriyle siirekli
kigkartilir; gosterinin kisa siirmesi yogunlugunun giivencesidir, buna kar-
stlik, arzunun bir tiir bigimsiz dekompozisyonu sonucu mekanin yapisinin
bozulmasi da saskinlik ve tedirginlik uyandirir onda. Kaygi verici itkiler-
le yiiz yiize gelmenin getirdigi korku siirpriz arayan ve itaatsizligi ve teca-
viizii yeniden igin igine katan hazci derin diigiincelere dondsiir ve so-
nugta biitiin donigiimlerde gorildigii gibi zevkini rasyonalize eder.

Objektif ayna yoktur. Insanin i¢inde, beklemedigi anda ortaya gikan
bir arzu vardir, dyle ki, gomiili kalmig goriintileri harekete gegirerek
yansitmasini seyrederken tuhaf ve ¢ogu zaman endige verici bir farkhilik
kesfeder. Giinahin, akildisinin, karanhk etkilerin gélgesi benzerligi tehdit
eder ve yasak bir arzuyla karg: karsiya gelmek delilik ya da 6liim getirir.

Oysa, Perseus, Gorgona'nin géziinii ancak bir ayna oyunuyla etkisiz
hale getirebilmigtir. Sadece dolayl bakig bir yandan onun kér edici bii-
yiisinden kendini kurtarirken tuhafligin garpic1 etkisini fark edebilir.
Insan bir oyun ve yorum alani getiren cesitli ayna oyunlari sayesinde
artik yansimayla karigmaz ve yansima da yapici iglevine yeniden kavugur.
Aynanin paralel evreni araciigini sunar ve bu sayede arzu her zaman
tuhaf olan ama aruik siddetli olmayan giizel bigimlere doniigiir. Otekinin
gozlerinde kendisini géren sevgili, sozciiklerde ya da renklerde yansiyan
sanatg1 “ben”in kendisini bir bagkast olarak bilmekten zevk aldigy, yiizle-
rinin farkl yansimasim kegfederler.

43) Gérard Bonnet'ye gore, “sapkin rontgencilikte, goriirken goriilmesi ve sansiir
tarafindan yakalanmasi igin her seyi kendisi ayarlar 6zne... Kendisinde olmayan tutarlilig:

ondan beklemektedir adeta”. (Voir, étre vie, P.UF., 1983, c. 2, s. 67)



3
Axyna Kinklan

Rétif de la Bretonne, iki yagindayken, giyinmesi gecikince ve bir solucan
gibi ¢inlgiplak ve 6fke iginde kaldigi sirada, kiz kardesinin, kendisine yiiz
hareketlerini gostermek amaciyla bir ayna getirdigini anlatiyor; aynay1
kapmug ve biiyiik bir 6fkeyle kirmak istemig: “Catlaklar beni daha da
cirkinlegtirdi ve ayna yiizeyi objeleri ¢ogalttifindan aynanin arkasinda
bir diinya kegf etmig oldugumu sandim. Bu olay gézyaglarimi dindirdi, ilk
kez sagirmug, ilk kez hayran olmug, ilk kez diigiinmiigtiim.”! Bu olay bir
Lacan senaryosunda yerini bulacaktir: Ayna goriintiisii bilincinin ge-
lismesi sembolik etkinligin gelismesiyle birlesir; kendi birligini ayna ara-
ciligiyla 6nceden kegfeden gocuga, kirilan aynanin kaleydoskopik parga-
lan sonsuz giiciilliikler iceren ¢okbigimli bir ben gésterirler. Aynaarkasin-
daki olaganiistii diinya imgelem ve diig prizmas olur.

Bununla birlikte, yansimanin sembolik dinamiginin bir bagarisizhk
olarak goriilmesi de s6z konusu olabilmigtir. Gériintii ¢ok fazla duygu-

1) Rétif de la Bretonne, Monsieur Nicolas, (Euvres, Pléiade, 1989, s. 21.
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lanim1 harekete gegirir ve ayna birligi dncelemek yerine parcalanir. Im-
gelemin giiglii vekeorii olarak ayni zamanda ben'in biitiinligiinii tehdit
eden bir ayirma ve hayal etkenidir. Ask yiiceltmesi ve doniigiimiin ege-
men olunan oyunlan farklilig1 eksiksiz bicimde gosterseler de, insanin
suretiyle yiiz yiize gelmesi de narsisisk seyirci ya da kendisinin sadisti
bireyi ¢ilginliga dogru siiriikleyebilir.

Avyna tarafsiz, adil, pasif bir tanik degildir. Saldirir ve askin tuttugu
bir ayna degilse eger ihanet eder, psikanalist bu durumu géyle agikliyor:
Eger ilk ayna, yani annenin bakigt cevap vermemigse, ayna, o zaman,
“annesinden, yiiziinden korkan ve kendi ihtiyaglarini unutan bir be-
bek”? gibi bakma cesareti gosteremeyecegimiz tehdit edici bir obje olur.
Bu eksiklik, bu ok énemli yoksunluk biitiin aynalar: karartir ve yiiz yiize
bakma olgusunu saptirir. Ayna gériintiisii korku ve sikint1 kaynagi duru-
muna gelir.’ Kimi zaman savunma tepkisiyle agir1 deger verilir ve ayna bu
durumda narsisisk bir atilimi besler ve bu atllim da gérkemli digleri
besler ama otekilerin bakigindan korkar. Kimi zaman da korkutucu ve
saldirgan bir goriintii olur ve sembolik 6zelligini yitirir, 6yle ki, zorlama-
lardan kurtarir kendisini ve insana igkence yapmak igin gergek 6zellikle-
ri alir. Ve kimi zaman ise her tiirlii fantazmatik projeksiyonu reddederek
dagilir ve yok olur. Diig ve kusku aynasi, gilginlik aynasi, anlamsizhgin
bog aynasi... Bunlar kapilarini ucubulere agarlar ve i¢ diinya ile dig diin-
ya arasindaki kirnilgan kopri kirilir.

1. Yansima ve Kimlik

Kirilgan Bir Imge

Insanin yansimastyla iligkisi geligkilidir. Goriintiisiiniin aynaya girmesi-
ne izin vermek zorunda olan insan kendisini goriiniir, giplak, kirilgan,
otekinin gordiigii kendisine boyun egmis durumda gériir; yiiziini denet-
lemesi, tavirlarini diizeltmesi, sirrini saklamasi gerekir. Bu goriintiiyi

2) D. W. Winnicot, Jeu et Réalité, Gallimard, 1971, s. 156.

3) Bazigeg donem Yunan kozmogonilerinde, diinyaya atlan insanin durumunu agikla-
yan, Dionysos'un Titanlar tarafindan éldiiriilmesi olmugtur. Titanlar (ya da bagka bir ver-
siyona gore kiskang Hera) Zeus ve bir 6liimlii varliktan dogan gocuga iglerinde bir aynanin
da oldugu oyuncuklar goéstererek onun dikkatini gekerler; gocugun kendi gériintiisii
kargisinda biiyiilenmesinden yararlanirlar ve oldiiriirler onu. Yeni-Platoncu yorumcuya
gore, goriiniir diinyaya katilan, kendi yansimastyla ve dolayistyla ruhuyla meggul olan ruhu
tutkular pargalar ve dagnr, npk: Titanlann Dionysos'u pargalayip dagitmalar gibi...



AYNA KIRIKLARI 215

sevsin ya da reddetsin, kétii gériinmesinin verdigi bir huzursuzluk ve rahat-
sizhk icindedir. Ustelik, yansima da kirilgan, gegici, istikrarsizdir; bildik
uyumunu yitirmesi i¢in dolayh bir bakigin biling ya da acimasizhiginin
yonelmesi yeterlidir. Daha kotiisii: Ayna bedenin gériintiisiinii bilince
gosterirken birgok diigsel projeksiyon ve 6zdeglestirmeyi de engeller. “In-
sanin artik kendisine ait olmamasi ne korkung sey,”* der Par Lagerkvist'in
ciicesi portresini yaptirmaya razi olduktan sonra: Igten bir gey belirle-
niyor ve herhangi birinin alabilecegi goriintii icinde kayboluyor.

Gordiigiimiiz tiim yiizler icinde en az tanidigimiz kendi yiiziimiizdiir.
Cagdas psikologlar insanin kendi goriintiisiiniin degigkenliginin {stiin-
de durmuglardir ve bu psikologlarin galigmalari yetigkin, normal insanla-
rin, goriiniiglerini tanima konusundaki belirsizlik diizeyini degerlendir-
me olanagi saglamugtir; bu, yararlandiklari enformasyonlarin —fotograf
ve video kameralari— niteligine ragmen gerceklegmigtir. Hafizaya alma
bulaniktir, bogluklar: vardir, heyecanlarla bozulmustur ve her tiirlii pato-
lojiye agiktir. Ve eski zamanda, aynalarin ender, kiigiik ve karanlik ol-
dugu dénemlerde daha bir boyleydi durum! Marguerite de Valois, Bran-
tdme'dan soz ederken yagh bayan de Rendan'in, kocasinin ¢liimiinden
sonra aynaya bakmaktan vazgectigini ve “tesadiifen bagka birinin ayna-
sinda yiiziinii gordigiinde bu yiiziin kime ait oldugunu sordugunu™ anla-
tir. Goriintii bazi kanigikhiklara yol agmadan 6nce de her tiirlii sahiplenme-
ye direnir ve her zaman bir tuhaflik 6zelligi barindirir iginde.

Avynica, nesnel gergekligin bir tiir anhk fotografiyla 6zdeglestirilebile-
cek beden goriintiisii yoktur sadece, bulanik ve 6znel yaklagimlar vardir.
Gergekiistiicii yazar Pierre Mabille, ilk kez Paris’e gittiginde biiyiik maga-
zalarin ve otellerin ayna oyunlari kargisinda biiyiik bir sagkinlik duydugu-
nu anlatir; “ve bugiin de terzilerin belli bir diizenleme icindeki aynalari

kargisinda endige duyarim”.®

4) Pir Lagerkvist, Le Nain, Stock, 1946, s. 50: “Insan aynadan uzaklagtiginda goriin-
tiiniin sabit kalmamasini1 ve kimsenin onu yakalamamasini tercih eder; insanin kendi
portresinin yapilmasina izin vermemesini anliyorum.”

5) Marguerite de Valois, Mémoires, Société de I'Histoire de France, 1824, s. 2.

6) P. Mabille, “Miroirs”, Le Minotaure, no. 11, 1938. Bir réportaj sirasinda filmi gekilen
Frangois Mauriac daha sonra bu filmi seyrettiginde gok sagimugtir: “Insan kendini bir
aynada gordiigiinii saniyor ama gériilmiyor. Yagh adamin salona girdigini gérdigiimde
onun benim agabeyim oldugunu sandim, sagirmigtim. Insan fiziki goriiniimiinii de sesini de
taniyamiyor”. G. Gusdorf tarafindan aktarilmigtir: Les Ecritures du moi, Odile Jacob, 1990,
s. 130. Insanin kendi sesini algilamasi konusunda yapilan ¢aligmalar baglaminda ¢ok sik
olumsuz yargilara rastlanmigtir ya da insanlar seslerini tanimamuglardir.
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Yakin dénemde gergeklestirilen galigmalar’ herkesin kendi gériin-
tiisiiniin yorumlanmasindaki sinirlarin belirlenmesini amaglamaktadir:
Bir deney grubu deforme eden gézliikler aracihiiyla birgok insanin ayna
goriintiisiinii yapay bir bigimde saptirir ve sonugta bireyin yakinlarinin
goriintiilerindeki degisiklikleri kendi bedenindeki degisikliklerden gok
daha kesin bigimde fark ettigi anlagilir; aynalardaki piiriizler diizeltildik-
ten sonra yetiskin insanlara kendi goriintiilerine bakmalan 6nerilmig ve
sadece kendilerini rahat, giivenli hissedenlerin bu baglamda ugradiklar:
deformasyonlari kabullendikleri ortaya gikmig ve ozellikle eller, burun,
yiiz, omuzlar konusunda daha ¢ok endige ve kaygi hissedildigi anla-
silmigtir.

Ikinci bir grup iistiinde fotograf deneyi yapilir; yetigkinlere ters cev-
rilmig kendi resimleri gosterilir; bu resimlerin bazilari sirttan, bagsizdir
ve bu insanlarin kendilerini taniyabilmelerinin ne kadar zor oldugu gos-
terilir: Bu insanlarin yiizde 37'si ancak baglar1 goriildiigii takdirde kendi-
lerini taniyabilmiglerdir ve kisilik bulanikliklar1 aynada kendini tanima
konusunda 6nemli bogluklar olugturdugundan sizofrenler degerlendir-
melerinde daha bir isabet kaydetmiglerdir. Kimilerine gore, gériintii ay-
nada bile gériilmez olur. Bu tiir tepkiler ayna gériintiisii konusunda bi-
linglenmenin ne kadar zahmetli, endige verici ve geri déniiglii oldugunu
gostermektedir.

Hig kimse kendi goriintiisiine kayitsizlik iginde bakmaz. Kim, bitmez
tilkenmez rotuglara ragmen aynadaki az ya da gok gekici bu suretin ken-
disini temsil etmeye yetkili oldugunu kabul edebilir? “Aynaya bakan
giizel bir kiz kendisinin tam da ¢yle olduguna inanabilir,” diyordu filozof
Simone Weil ve devam ediyordu: “Cirkin bir kadin sadece bu kadar
olmadigini bilir.” Bedenimizle ilgili gériintii ne bizim anatomik gergekligi-
mizin réprodiiksiyonudur ne de toplumsal varligimizin riiniidiir, dal-
gal bir yansimadir, anin kesikliliginin dondurdugu, iglenmis bir kav-
ramdir. Roland Barthes da s6yle diyor: “Sonug olarak, fotograf konusun-
da isterdim ki goriintiim [...] benim degisen ‘ben’imle her zaman 6rtiigsiin.
Soylenmesi gerekenin tersidir bu, ¢iinkii agir, hareketsiz, inat¢1 olan
goriintiidiir (bu nedenle toplum ona giivenir) ve hafif, boliinmiis, dagilmug
olan da benim.”® Toplumun bir 6zdeglesme giiciiyle donattig1 bu yansi-
ma yaralayici bir karikatiirden bagka bir ey degildir, ‘ben’in bir tiir kaba

7) Bkz. J. Corraze tarafindan derlenen, igerikleri gok zengin yazilar, Image spéculaire du
corps, Privat, 1980.
8) R. Barthes, La Chambre claire, Gallimard, 1976, s. 26.
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ambalajidir, bilincin ¢ok giiglii 6zgiirliigiiniin 6niinde dayanilmaz bir en-
geldir: “Digsallagmig bir gériintiimiin olmasini diigiinmek bile dehgete

dugtiriiyor beni.”®

Ayni Olandan Ayni Olana Cesitlemeler

Insanin kendi goriintisiinii seyretmesi kendi sinirlarina dayanmasidir,
yokoluguna giderken zamani gérmek, insanin kargt koydugu acili ve endige
verici kesinliklerden korkmanin biyolojik ve 6liimciil gergekligi: Ph.
Lejeune’iin gok hog ifade ettigi gibi, her ayna kibir aynasidir ve her otoport-
resinin sonu bir “kendi 6liimii"diir.'° Ideal bir ‘ben’in destekgisi ve mezar
kazicisi, kendisini misyonuna uyarlayamayan yansima uzaklagtirihr ya
da catlar bu kogullarda.

Shakespeare’in kahramani edebiyat tarihinde bu 6znel ve endise ve-
rici ayna uygulamasini baglatir ve boylelikle mutsuz biling olumsuzluk
diizleminde algilanir. Kral II. Richard zorunlu olarak tahti birakug do-
nemde kendine déner ve artik ne olmadigindan hareketle ne oldugunu
anlamaya caligir. Tahttan vazgegme telagesi bittiginde hizmetgisinden
bir ayna ister: “Bir ayna verin bana, orada okumak istiyorum durumu.”!!
Diinyanin 151k sagan, aydinhk aynasi berrakligini yitirmigtir ve aynayla
bulugma gatlag: derinlegtirir, giinkii kral parlak yiizeyde taniyamaz ken-
dini: “Ne, ¢izgilerim daha derin géziikmiiyor! Ne, acilar yiiziime sayisiz
darbe indirdi ve daha derin yaralar agmadi yiiziimde! Ah, sagaali done-
mimdeki yalakalara benzeyen pohpohlayici ayna, aldatiyorsun beni.”
Ayna bir yabancinin anlagilmaz yiiziinii, gegmig bir yagamin hayaletini
yansitir. Ve ideal bir krallik diigiiniin pargalanmasi gibi eski kral da parga-
lara ayrilan aynay1 birakir elinden: Talihin ve diinya mutlulugunun eg-
retiliginin gizemli etkisiyle san ve sohretin kirilganlhiginin simgesi. Diin-
yanin boglugu ve melankolik diisiince kargihkli olarak yansirlar. Bos,
daha sonra kirilan ayna insan ve diinya arasindaki uyumsuzlugun igareti
olur ve sadece pargalari, kirik ve diigiik bir ‘ben’i dikkate alabilirler.'?

9) G. Edwards, G. Gusdorf tarafindan aktarilmugtir, Les Ecritures du moi, s. 130.

10) Ph. Lejeune, Moi aussi, Seuil, 1986.

11) Shakespeare, Richard I1, 1V, 1.

12) Psikanalist René Major, hastasi bir geng kizin aynada kendi gériintiisiinii taru-
yamadigindan s6z eder; bu hasta kiz ancak aynay1 kirdiginda taniyabilmig kendisini: Kink
pargalardan biri kendisinin uygun bir gériintiisiinii yansitmig simgesel olarak.
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Kralin artik kimligini okuyamadigi bu anlagmazhk ve kugku aynasi
monolog ve itiraf yeri romantiklerin aynasidir. Abartih igebakig, Wer-
ther'den sonra arzularin yiiceltilmesi hastalikli bir solipsizme varir ve bu
solipsizm bireyi arzulari sinirsiz bir ideal ben ve ironik ve g¢ekingen,
kugkucu seyircisi arasinda boler. Diinyaya adapte olamayan insan kay-
bolma sikintist iginde kendini giivenceye alabilmek igin mahrem giince-
sine ya da aynasina déner ve orada kendini gogalmig ve uzlagilmaz olarak
kegfeder.

Ama mahrem giince yabancilagmay1 dengelemeye ¢aligirken ve bir
yigin arzuyu psigik yagam hareketi icinde yonetirken ayna diglar bunlari.
Otobiyografi olgularla banisirken ve sorulara anlam verirken ayna her
tiirlii uzlagmayn, her tiirli iliskiyi reddeder: “Iceri girerken aynada kendi-
mi gordiim ve gizgilerimin g¢ok kétii olmast neredeyse dehgete diisiirdii
beni.”"? Delacroix tarafindan 1824 Haziran'inda bir aksam vakti diisiilen
bu not mahrem giincenin yalnizliginda catlayan acih ikilige taniklik
eder.* Ucube, ¢ocuk olmus oldugunu séyledigi bu ucube, farkinda olma-
dan, aynada ortaya ¢ikar; yansimanin gézlerinde parlayan nefret her za-
man diigselle gercegin ve sanatla yasamin catigsan, uyumsuz iligkisidir.
Gergekligi yorumlayan ve yeniden diizenleyen giincenin diigleriyle ayna-
nin acimasiz tuhafligr gakagir.

Arzularin ve korkularin dilsiz tamg1 ve yiiz yiize gelme alani ayna
kargisinda, birey, projeksiyon ve algi, diigiin bitmez tilkenmez goriintiile-
ri ve gergekligin agik secikligi arasinda duraksar ve dengesizlik ve sapma
takinti haline gelir onda. Diigsel salonu igin, Stendhal'in kahramani
Octavet (Armance) biiyiilleyen bu aynadir: Ayna, parlak ve karanlik,
net ve bulanik taraflariyla uyanik ve idealist, kugkucu ve tutkulu, her
zaman kendisinin seyircisi olan insanin geligkili itkileriyle uyugur: Bir
yanda zekasini keskinlegtirdigi goriintiisiini uyarladigr aydinlik yiiz, 6biir
tarafta ise, gorkemli atilimlarin siisledigi canl bir heykelin tatmin olma-
mug karanlik yiizii. Octave olma mutsuzlugu, Stendhal'in fizyolojik ola-
rak agikladip1 bu yetersizlik, aynanin iki yiiziini birlegtiremeyen kendi
bilingsiz 1srarina baghdir daha gok. O belki de bir dandy olmugtur ve
aynada siirekli boliinmesini ve yagama olanaksizhigini seyreder; ama Ar-
mance’'in gozleri olan bu 6teki aynada birdenbire, 6tekiyle iligki iginde
kaybolmasi olanaksiz, “bir ucube génniig gibi” kegfetmigtir kendini; ve
Narkissos gibi bu yiizden 6liir sonunda.

13) Delacroix, Journal, Plon, 1932, c. 1,s. 107.
14) Gide Giinliik'iinii ayna kargisinda yazardi.
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Sadece diis aynasinda kendini gérmek isteyen insan gergekle iligkisini
yitirir. Théophile Gautier, ilham perisinin, agktan, “giizelliginden gok
emin oldugundan, higbir kingikligi olmadigindan, yiiziinde higbir sivil-
ce olmadigindan, kaz adimiyla yiiriimediginden emin oldugu igin bak-
maya bile gerek duymadigi parlak bir gelik ayna”'® alan giizel bir geng kiza
benzedigini itiraf eder; gergeklik, siradan duygular ulagamaz ona; Narkis-
sos'un artik aynaya bakmaya bile ihtiyaci yoktur, i¢ diinyast yok olmugtur.
Ama, der yazar, ac1 imkansizdir ¢iinkii yalniz ve 6zgiir “kendine agitk
sanat”1 da muhtemelen ayni 6liimciil kader bekler.

Gautier giizelligi, duydugu 6zlemin digi betimlemelerini tutkuyla do-
natt1 ve bunlar1 sanatin mitkemmelliginin imgesi yapti. Bu agidan, Nys-
sia’nin ya da sairin giizelligin tadim agtktan ¢ok sanatgi olarak ¢ikardigi
Spirite’in kahramanlar, ideal disi figiirler aginlayicidir:'® Fantazmatik
bir projeksiyon, kendisiyle 6tekinin diigsel figiirii arasindaki hayali bir
iligkinin ¢ocupu Spirite, kahraman Guy de Malivert'in gercek anlamda
geng bir dulla evlenmekten vazgegip icine kapandigi bir dsnemde ortaya
cikar: O zaman “aynanin belli belirsiz siitsii beyazlig1 iginde uzaklardan
gelen ve titreyen bir tiir parilti” kegfeder ve kisa siire sonra bu parlaklikta
biiyiileyici bir kadin yiizii ayrimsar. Yansima yavag yavag canlanir, Mali-
vert, kendisi hipnotize olmustur sanki. Boyun egdigi bir esaret icinde,
ahgilmig tiim etkinliklerinden vazgegerek her akgam sevgilinin yiiziinii
bulur kargisinda. Bu yogun gériintii yasamin normal akigin1 durdurur ve
6liim diinyadan vazgegisi cezalandirir.

Uzaklik, birlegme, bu iki alan her tiirli kendine bakig alanlaridir.
Narkissos kendisine ulagamadigt igin 6liir, giinkii tipatip benzerlik yaka-
lanamaz. Diigiincenin ayna 6zellikleri tagimasi ya da bilincin béliinmesi,
ayni olandan ayni olana degigme umutsuzluk iginde zitliklar: birlegtir-
meye caligirken kurgusal bir farklilik getirir. Ama varligin, 6znenin nes-
nenin sureti oldugu bir 6zne ve bir nesneye béliinmesi agin bir noktaya
gotiiriildiigiinde gergegin igine bir kugsku tohumu atar; ayna artik sadece
yansimalarin yansimalanni génderir: “Nasil olur da éniinde durdugum-
da higbir ben gézilkkmez aynada’ Ben sadece bir diigiincenin diigiincesi,
bir diigiin diisii miiyiim?”'? Yansimalarin ¢ogalmasi 6zneyi giiglendirmek

15) Th. Gautier, 1859 Salonu.

16) Th. Gautier, Le Roi Candaule, Spirite, (Euvres iginde, Slatkine, 1978. [deal geng kiz
Spirite hadimlik kompleksi olugturan annenin yerini tutar.

17) Les Veilles de Bonaventura (1801), A. Montandon tarafindan aktartlmigtir, “Le
Double dans le romantisme allemand”, Le Double dans la littérature anglo-américaine (Faculté
des Lettres de Clermont-Ferrand, 1984) iginde.
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ya da 6ncelemek soyle dursun, dagitir ve sarsar. Ozne bu yansimalar bir
mucize gibi yakalar, buna kargilik, yanilsama hig bitmeyen yansimali bir
kargilikhihikla gitgide ¢n plana gikar.

Thibaudet'nin deyimiyle, “aktif yagamin maglubu ve i¢ yasamin kahra-
man1” Amiel yagamiyla giincesinin on bin sayfasini karigtirirken yagadigi-
nt gormek igin hareketsizlesen ve kendisini kopmug olarak algilayan,
diigler goren insani canlandirir. Kendisini gordiigiinii gorir: Ige bakst
megruiyetinin giivencesi olabilecek higbir dig kaynak tanimaz, ¢iinkii ayni
zamanda hem yargilayan hem de taraftir, kendi temeli ve kendi eletirisinin
enstriimanidir, kendisini “yanstyan bir yansima, kargihkh iki ayna, yansi-
yan, sonra yansimalarini ve yansimalarinin yansimalarini goziin gorebile-
cegi kadar uzaga yansitan iki ayna olarak” betimler.!® Yansimalarin geri
doniigebilirligi gergekdigihgin tiimiinden 6nce gelir: Sadece bilincin uya-
nikhg tutarhhip saglayabilir. Leonid Andreev'in kisa bir dykiisiiniin kahra-
mani, Doktor Kerjentzeff gergekligin agirhgini kiigiimsediginden ve
kigiliginin temellerini ayna 6zellikleri tagiyan bilince mal ettiginden ¢ildir-
mugtir:® Icebakig agirhkh diisiincenin “uyanikhiginin ¢ilginhg:” (P. Valéry)
sonunda arzularini ve diinya nesnelerini zihinsel iglemlere doniigtiirmek-
ten gergekle tiim iligkisini yitirir. Ama gergek 6ciinii alir.

Doktor Kerjentzeff miikkemmel bir cinayet tasarlar ve kendisini gok
fazla 6nemser, tersini, yani gilginlig1 higbir bedel 6demeden taklit ettigi-
ni sandig1 diigiiniilen diigiinceye gok fazla egemen olur; sug iglendiginde
gergekten deli olup olmadigini asla bilemeyecektir; ama diigiince akisi
bir an kesildiginden Kerjentzeff duygulanimlarinin mutlak giiciine tes-
lim olur ve kugkularinin tamg1 aynay: kirarken, her zaman daha canli ve
daha gagirtic1 diigiinceleri kendisine meydan okuyarak kagip gider. Dii-
stiniilen diigiince benzerligini siirdiirmek yerine yabancilagmasinin tuhaf
yansimasini canlandirir.

2. Suretin Rekabeti

Oznenin Boliinmesi

Once insan ve yansimasi arasinda basit bir catlak olan sapma, Delacroix’nin
anlattig1 hog olmayan ve kagici deneyimden Kerjentzeff'in yagadigi boliin-

) 18) H. F. Amiel, Journal, Stock, 1927, c. 2, s. 137, 19 Nisan 1876. Daha sonra ekliyor:
“Istikrarsiz, ugucu, bog ve aldatict uyanikhgim bir diigiin diigii gibi.”
19) L. Andreev, Lu Pensée, Ombres, 1989.
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meye bir sikinti dogurur. Insan ve yansimasi dayamgma icinde degildir
artik: Farklihklar1 ayna kargisinda somutlagir, 6yle ki, ayna gériintiisii
serbest kalir ve son agamada optik bir olgu olarak algilanmaz artik, tehdit
eden bir rakiptir.

Yansima kimi zaman modelin tam bir kargilig1, kimi zaman da bede-
nin kismen yansimasidir: Francesco Mazzola’nin eli, Gogol'un burnu,
Kerjentzeff'in diigiincesi. Her iki durumda da 6zne bir diyalog kurdugu bu
goriintiiyii kendisine mal eder; ama aynanin sembolik aracilig, bilinci-
nin sapmastyla etkin olmaktan gikar artik.

Edebibetimlemeninyerinialan psikiyatri bir yiizyildan beri, heotosko-
pi ya da otoskopi denen ve farkli nedenler, beyin lezyonlari, psikotik
diizensizlik, uykusuzluk ve uyku bozuklugu ya da yaratmaya bagh iradi
uygulamalardan ortaya ¢tkan bu patolojik durumlar1 anlatmustir.?° Ben-
zerlik anlatilarinin yazarlarinin gogu bu gorsel haliisinasyonlar yagamig
ve aragtirmiglardir: Musset “bir kardeg gibi gordiigii siyahlar giymig bir
yabanc1” tarafindan izlenmigtir siirekli, Hoffmann L.S.D’nin kendi istiin-
deki etkilerini irdelerken gu ayrimi yapar agik segik bigimde: “Kisiligim,
egom uzamda, bir yerlerde bagibog dolagiyordu ve ben de bu sirada bedeni-
min odamdaki divanda yattigin1 gériiyordum.”?! Nerval, Aurélia’da her
insanin bir kopyasinin oldugunu ve yapitlarinin “gergek yagamdaki bu
diig sizmalan” Gstiine kuruldugunu anlatir.?2

Bu benzerlik, kopya 6ykiileri genellikle kétii biter. Iyi entegre edilme-
mig bir narsisizmin abartili anlatimi olan bu kopya, basgkalariyla iligki
eksik oldugunda ya da saptiginda ortaya gikar: Patolojik bir solipsizm
i¢ine kapanip kalan birey kendisinde bulunmayan, bagkalarinin hayalle-
rini liretmeye galigir ve yansima diigsel bir rol oynar. Bir savunma meka-
nizmas gibi etkin olur ve birey bu mekanizmayla sansiir ettigi icinden
bir pargay1 diga vurur ve itiraf edilemeyen 6zlemleri gergeklegtirme igini
ona yikar. Her tiirlii yasaklamadan ve ige atma olgusundan kurtulan ve
cesitli yoksunluklardan kurtulmak icin ¢aba harcayan kopya miithig bir
eneriji sarfeder, 6yle ki, modelini arka plana atar ve canlilik kazanir. Do-
layisiyla, yazarlar tarafindan anlatilan, birbirlerinden ayrilmayan iki 6zel-
lik ortaya cikar: Net, belirgin ve koétii olan yansimadir ve model 6ziinii

20) J. Lhermitte, “L’Image de notre corps”, Nouvelle Revue critique, 1939. E. Blumel,
“L’'Hallucination du double”, Omnicar Analytica, no. 22. Bu tiir halisinasyonlar géren
insanlar suretlerini gri ve renksiz bir bigim geklinde algilarlar.

21) H. Faure tarafindan aktarilmigtir, Les Objets de la folie, PUF, 1966, 11, s. 50.

22) G. de Nerval, Aurélia, Gallimard, Folio, s. 296.



222 ENDISE VERICI TUHAFLIK

yitirir ve bulaniklagir. Ote yandan, kopya zor ve korkutan bir kisilik
empoze eder, modelinin pesini liime kadar ve yeniden birlik oluguncaya
kadar birakmaz.

1914’te yayimlanan bir kitapta,?> Otto Rank, insanin kendi benzeri-
ne inancinin arkaik temellerini ¢6ziimlemigtir ve ona gore golge ve suda
yansima, insanin kendi bedenini gérme baglaminda ilk araglar, ayn
zamanda “insan ruhunun ilk nesnellegsmesidir”. Ben'in bolinmesinden
¢ikan kopyanin misyonu insaru 6liime kargt korumak olmugtur, giinkii
kendisinin bu tam sureti ona bedeninin kaybolmasindan sonra, gelecek-
te bir yagam saglayan, gergek ve 6liimsiiz bir yagama sahipti. Ama insa-
nin bu kopyasi bir yandan bir 6liimsiizliik giivencesi olurken, bir yandan
da ona sonunu hatirlatir ve gonderir, onu asla terk etmeyen bir 6liim
hayaletidir. Oliim vaadi ve yagam giicii: Celigkili degerler tagtyan bu damga
suretin belirtilerinin ¢opunu damgalar, 6yle ki, insanin sikintisini gegici
olarak hafifletir ama aym zamanda da igkence eder ona.

Birgok folklorik gelenekte, bu kopya, golge ve yansima bigimi altinda
yagamy, enerijiyi, yenilenmeyi ya da dogurganhg belirtir ve gélgenin kay-
bolmas1 —XIX. yiizyl fantastik edebiyatinin ¢ok yararlandigi bir konudur
bu- insan1 yagamsal giiglerinden yoksun birakir, sikinti dogurur ve mu-
tsuzluk getirir. Kinlan aynaya baglanan kotii kader bu sekilde agiklan-
maktadir. Wagner'in gélgesiz kadim (Hoffmansthal'in bir librettosu)
yagsamin bu yaratici simgesini ve onunla birlikte tiim mutluluk olasiligim
yitiren kadimin kisithgini canlandinr. Aymi caresizlik —kargihgi 6eekile-
rin mutlak giictidiir- Chamisso’'nun kahramani Peter Schlemihl'i, ruhu-
nu seytana (golgesi yoktur onun) satan insani vurur. Hoffmann'in Saint-
Sylvestre'in Maceralan’nda gélgenin yerini yansima almigtir. Golge ve yan-
stma sahiplerinin 6zlemlerini ve kotii egilimlerini gergeklestirirler ve
‘ben’in boliinmesini itham ederler. Béylece kopya yasak itkileri kendine
mal eder ve serbest birakir, sorumluluktan kurtardign insani rahatlatir.
Ama ayn1 zamanda yardima kogan bir kurtanciyken intikam alan, red-
dedilen ve diigman bir ben olur.

Yansima kimi zaman aynada hig goriillmez ve tamamen 6zgiirlestigini
ifade eder. Arzusuz gérmek aynayr bog birakir. Béliinmiig ben kendine
bakar ama kendinigérmezya da tanimaz artik; bedeninden kacar ve kendisi-
ne iskence yapan bir suretten kurtulabilmek igin yansimasini uzaklagtirir.

Charcot’nun sinir sistemi iizerine ¢aligmalariyla ilgilenen Maupas-
sant —kendisi de sinir hastastydi— bu tema iistiine Hoffmann'in masal-

23) Otto Rank, Don Juan et son Double, Denoél, 1932.
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larina benzetilen fantastik bir 6ykii (Le Horla) yazmigtir. Maupassant’in
bu yapitinin siirekli uykusuzluk geken, agirt duyarlh kahramani geceleri
kendisini huzursuz eden, gériinmeyen bir hayaletin oyuncag: olur. Onu
yakalamak igin odasini iyice aydinlatti1 bir gece aynal dolaba yaklagir
ve aynanin bog oldugunu fark eder: “Gériintiim yoktu ve ben aynanin
kargisindaydim! Cok korktum...”?* Bog ayna kendisinin her tiirlii zihin-
sel yansimasina kargt gikarken Horla kahramanin deliligini gegirebile-
cepi tehditkar suretini gosterir ve ona o kadar baghdir ki onun 6ziiyle
beslenir, siitiinii iger ve “tiim yagami agzindan yer”: Cellat kurbani tara-
findan tahrik edilir, insanin korkusu suretinin vahsetini destekler, ta ki
olim bu dehget verici yansimaya son versin... Benzerligin yerini alan
Horla belki de baba figiiriiniin korkung ve sembolik baskisidir.2 Gergek-
ten de, gesitli aragtirma ve incelemelerle Maupassant'da soy zinciri, soy-
suzluk ve baba-ogul benzerligi olan 6teki ayna kurmacalarinin nasil takin-
tih bir bigimde yinelendigi g6zlemlenmigtir. Bog ya da yalanci aynalar
masallarda ve &ykiilerde sik sik goriiliir?® ve bir benzerlik oldugunda da
her zaman kétii bir benzerliktir s6z konusu olan. Bunlarin tiimii de ¢okiin-
tiiye, kendini yok etmeye ve 6liime génderme yaparlar.

Rilke'nin Deneyimi

Saldirgan aynalar, bog aynalar, dalgali aynalar, bu ayna diizensizlikleri
her zaman ¢ok onemli bir benzerlik kargagasi yaratirlar. Ayna her tiirli
sembolik iglemden vazgeger ve insan artik kendi yansimasini gérme giri-
siminde bulunmaz; yansima dinamigi altiist olur ve birligi éncelemek
yerine arkaik bir psigik diizensizlik durumuna génderme yapar ve bu du-
rum agisi yakalanamayan bir déniigiim gibidir.

Yaklagitk yiiz yildan beri edebiyat ve sinemanin gésterdigi bir yigin
omek arasinda?’ Rilke'nin bazi dramatik sayfalar1 6rnek bir senaryo su-
nar: Oteki ve ben arasinda, yansima ve algi arasinda gidis gelis olanaksiz
oldugundan, aynayla eksik kalan bir bulugmadir bu. Aynada yakalanan

24) Maupassant, Le Horla, Contes et Nouvelles iginde, Albin Michel, 1956, s. 1120-1121. J.
Postel'e gére bu olgu “genel felg baglangicinda diigsel bir kangiklik durumudur” (Image
spéaaire du corps). Charcot’ya gore ise kesinlikle bir prozopoagnozi durumu s6z konusuydu.

25) Ph. de Bonnefils, “Maupassant”, Naturalisme, 10/18, 1978, s. 287.

26) Bkz. s6zgelimi “La Morte”, La main gauche derlemesi iginde (Rencontre, s. 160).

27) L’Etudiant de Prague ile 30’lu yillann sinemasi aynadaki kopyanin garpici bir gériin-
tlisiindi vermigtir.
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oteki ben sadece tuhaf ve yabanci bir suret degildir, bireyi diglarken on-
dan ayni olma olasihgini ebediyen alan bir goriintiidiir.

Malte Laurids Brigge'nin Notlan'nin (1910) en 6nemli sahnesi gocukluk
ve aile gegmisi anilan igine oturmugtur. Kahraman M. L. Brigge artik say-
ginhigin yitirmig soylu bir Danimarka ailesinin ¢ocugudur; babanin 6liimii
klanin dagilmasinin sonu olur ve hafif ve istikrarsiz bir kadin olan anne
Brigge'ye 6len kiigiik kizkardes rolii yiikler. Bu kigisel anilar 6zellikle deli
bir kralin saltanatin1 yansitan tarihsel bir temel iistiine oturtulmustur.

Brigge aragtirmalari sirasinda bir bavulda eski giysiler bulur, aile ar-
keolojisinin katmanlaridir bunlar adeta ve gegmisin sirlarini ortaya ¢i-
karmak amaciyla bu giysilerden birini sirtina gegirir.2 Béylece, kilik de-
gistirmis bir halde, yesil cam pargalarindan olugturulmus bir aynaya ko-
sar kendine bakmak igin; énce tembel ve kayitsiz kalan ayna higbir go-
riintii yansitmaz, sonra Brigge yaklagtik¢a canlanir ve “bulanik sulari-
nin dibinden” ¢ok sagirtici, yabaney, diigiiniilen seyden ¢ok farkli bir sey
gikar. Brigge bavulun iginde de, aynanin iginde de kendisini kokenlerine
gotiirecek bir gey arar ama bir benzerlik ya da bir neden bulmak goyle
dursun, kendisini kilik degistirmis bir benzeri olarak kesfeder. Ikinci
Brigge heniiz tehdit etmez birincisini; yansima ona komik bir soytan
goriintiisii verir ve bir yandan da biitiiniiyle egemen olamadig: tuhaf bir
gergeklik empoze eder: “Beni egemenligi altina aldigini itiraf etmek zo-
runda oldugum bu giysilerden birinin sorumlulugunu ¢ok zor iistlenebil-
migtim.”

{lk bunalim dalgasi o zaman ortaya gikar. Dantelli bir yenden ¢ikanel
tam bir serbestlik iginde kendi kendine hareket eder ve Brigge bu elin
yabanci bir el gibi hareket ettigini gormekle kalmaz, elde “ne kadar abar-
tih goziikiirse goziiksiin hareketlerini seyreder”. Francesco Mazzola'nin
kendi portresinin 6lgiisiiz ve takintih elini akla getirir bu: El arzuya ya da
eksiklige bicim verir; bagimsiz bir gergekligi iistlenir, yiizii gélgede birakir
ve bedenin dagilmasinin habercisidir; bedenin her béliimii sizofreni olgu-
sundaki gibi biitiin beden olabilir. Freud “endige verici tuhaflig1” 6zel-
likle soyle ifade ediyor: “Dagilmig uzuvlar, kesik bir bag, koldan kopmug
bir el, kendi baglarina dans eden ayaklar...” Ote yandan, Brigge de agik
secik bir gdzlemde bulunuyor: “Kilik degistirmeleri kendimi yabanci his-
sedecegim kadarileri gotiirmiiyordum; tersine, degistikge daha fazla kendi

28) R. M. Rilke, Les Cahiers de Malte Laurids Brigge (Fra. gev.), (Euvres, Seuil, 1966, 1,
s. 598-600 [Tiirkgesi: Malte Laurids Briggenin Notlan, gev.: Behget Necatigil, Can Yayinlan,
Istanbul, 2006].
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icime daliyordum.” Edebi degisiminin egretilemesi giysi, 6zlemlerini kar-
stlayan bir kimlik ve riiyanin fantazmatik giivenligine yakin yeni bir
giivenlik verir ona adeta.

Ama giivenlik, aslinda, benzerinin, tam bir egemenlik i¢inde oldugu-
nainandirmak amaciyla ona kurdugu bir tuzakur; gitgide daha fazla tahrik
olan Brigge renkli giysilerini gikarir, 6zgiirligiin ve tilkenmez bir zen-
ginligin tadini gikarmak amaciyla: “Ne olmak istedigimi biitiiniiyle unu-
tuyordum. Yeni ve gekici kiyafetler icindeydim, ne olacagima daha sonra
ayna kargisinda karar verirdim.” Sari bir pelerin, yiizde bir maske, basta
bir esarp ve elinde bir bastonla ayna karsisina doner gene: Brigge’nin
kigiligi maskeden yansimaya déniigmiistiir; goriintiiniin mutlak giiciini
anlar ve aktorken artik denetleyemedigi ve bir muammayla son bulan
bir sahnenin seyircisi olur.

Kopma noktasi 6zellikle yansimanin, onun deyisiyle “varlik”in ken-
disine gok ¢nemli bir sey agiklamaya ¢aligtigi andir. Giysilerden bogula-
cak kadar sikilan Brigge telagl bir hareketle sehpay1 devirir ve biblolar
yere sagilir; objeler canlanirlar, diigman olurlar ve sirtindaki giysi boy-
nuna gegirilmis ve onu bogan bir zincirdir: “Ofkeden titreyerek aynanin
oniine geldim ve maskenin arasindan giigliikle bakarak el hareketlerimi
izledim. Ama zaten bunu bekliyordu o. Intikam an gelmisti onun igin.”
Ben-o: Boliinme gergeklesir ve 6liime gotiiren bir diellodur bu. Oz-
giirlesen, canavar bir 6teki olan yansima bakisiyla esir alir onu ve istedigi
gibi yonetir, baskici bir yasanin geri dénigiidiir. “Simdi o ¢ok giiglilydii
ve ayna bendim. [...] Yagamim bitti, bu kadar basit. [...] Kurtuldum ama
simdi kosan oydu; her tarafa garpiyordu, evi tanimiyordu. [...] Aghyor-
dum ama maske gézyaglarimi gostermiyordu.” Kovalamaca sahnesi deli-
ligin diizensiz hareketlerini hatirlatiyor. Brigge ¢ocukluk ve 6liim sikin-
tisina bagh bu korku krizi iginde bayilir ve celladindan kurtulur.

Cok biiyiik bir edebi giice sahip olan bu metin “baskiyapan tuhafligin
sikintis1”nin, 6liimiin anlamsizlig1 ve yakinhgi da dahil olmak iizere,
“giindelik anlamsizlik”la birlegtigi bireyin boliinmesini neredeyse kli-
nik bir gekilde anlatir ve bir ¢ilginlik anina agilir. M. Blanchot tarafin-
dan aktarilan bir mektupta, Rilke, Malte'den kabul edilemeyecek kadar
giiclii bir kesif yapan bir geng adam gibi s6z eder, oyle ki, “yeni kegfedilen
Ozgiirliigii kendisine gevrilmistir, savunmasiz kalmigtir ve sonugta parga-
lanmigtir”.?? Ben'in yansimasi kargisinda kapildig: sagkinlik, temeli ol-

29) M. Blanchot, L'Espace littéraire, Gallimard, Folio, 1955, 5. 166 [Tiirkgesi: Yaznsal
Uzam, gev.: Siindiiz Oztiirk Kasar, Yapt Kredi Yayinlan, Istanbul, 1993].
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mayan ve amagsiz bir 6zgiirliigiin boglugu ¢okiintiiye gétiiriir; Rilke bu
metni bitirdikten sonra yazmaktan vazgegmeyi diigiinmiigtiir.

Oteki aynalar Rilke'ye aydinlik yanlarim géstereceklerdir. Orpheus'a
Soneler'in aynasinda, 6liimciil ayna, vaat ve siir kaynagina déniigiir. Blan-
chot'ya gére, Rilke “siiri yoklukla bir iligki haline getirir”; bununla birlik-
te, ayna da tam olarak yoklukla kargilagtirilabilen varolugun askiya
alinmasini sunar: “Aynalar, heniiz kimse tanimazken sizi/Sadece ne
oldugunuzu anlatular/Elek deliklerinden bagka bir sey olmayan aynalar/
Zamanin doldurdugu bogluklar/Miisrifler. .."* Siir de ayna gibi sembolik
etkinligi yeniler ve siirin konusu, aynada kendini seyreden masal hayvani
boynuzunu kendine gevirmek sdyle dursun, “var olma olasihgi”yla bes-
lenir. Boglugun higligi ayn1 zamanda her geydir, sonsuz giiciilliikklerin
stirekliligidir.

3. Aynanin Gegidi
Harikalar Diyan

Avynayla iligki bog ve 6liimciil goriinebilir ama ayartmaya baglamasinin
nedeni pariltisin1 bir bakigim ve uyumlar diinyasi olan Platonvari cen-
netin ihtigamindan almasidir.}! Gizemli bakigim bizi, arka tarafta, gériin-
meyen ve bizim giindelik gercekligimizden daha giiglii bir gergeklik bulun-
dugu inancina gétiiriir; ayna gegidi diigii 6biir tarafta yeniden dogma
ihtiyacina cevap verir; biiyiileyici igi ve digt uzlagtirma ve kesinlikle fan-
tazma, diigsellik tarafinda, gegegin ve suglulugun baskilarindan arinmig
bir diinyada yagama umudunu yansitir. Mimetik rekabetten kurtulmug
bagka bir mantik bu arka yiizii, diig ve arzular mantigini1 yénetir. Ama
gegit ayni zamanda bir tecaviizdiir, yepyeni bir maceradir ve ¢ocuk ve sair
buna inanirlar ve bu giizergahta gergegin sinirlan yoktur artik.
Boylece, Lewis Carroll'in kiigiik Alis'i harikalar diyarinda bu gegidi
acar. Ayna kiriklarinda, yetigkinler diinyasinin yogunlugunda bir gedik

30) R. M. Rilke, Sonnets @ Orphée (Fra. gev.), (Euvres, II, s. 395. Bu digiinceler
Mallarmé’nin diigiincelerine yakindir: Mallarmé’de de Igitur “nefret hayaletinin aynada
duygu ve acidan kalanlari yavag yavag yuttugunu” gériir. Aynanin saydamhigi 6liime
baglidir: Sonsuzlugun bogucu agirligini hissettiren “boglugun giizel miicevheri” (Igitur,
Pléiade, 1945, s. 441).

31) Ayna sembolizmi konusunda bkz. J. Michaud, “Le Théme du miroir dans le
symbolisme frangais”, CAIEF, s. 199.
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bulan Rétif de la Bretonne gibi Alis de diiglerinin 6zgiirliigii icinde ha-
reket eder ve daha ilk ciimlede imgelemin ve sozciiklerin sinirsiz giiciinii
ortaya atar: “Let’s pretend.” Kiigiik kediye “aynanin iginden gegip obiir
taraftaki eve gitmek igin bir yol oldugunu farzedelim” der. Ve oyun
baglar; “farzedelim ki”ler oyunu: Sémineye tiineyen Alis, bunlarla go-
riintiglerin 6tesinde bir evren icat eder; bu evren her giinkii evrenden
daha giizeldir ama gene de o evrene benzer: “Kitaplar1 agag1 yukari bizim
kitaplarimiz gibidir, sadece sozciikler terstir bu kitaplarda.”

Bununla birlikte, Alis her geyi terk ettigi icin mutlu olsa da bilin-
meyene dogru bu sigrama tehlikelidir. Bagka bir dili 6grenmesi ve bagka
davraniglari kegfetmesi gerekir; bilmedigi kurallarla oynanan bir satrang
partisi ortasinda bulur kendini; tuhaf bir oyundur bu: iki boyutlu mekani
ters bir geometriye uymak zorunda kalir; gitmek istedigi bahge o yak-
lagtikga kagar, sadece donemegler, hatta geri doniisler sayesinde ilerleye-
bilir. Alis bu labirentte sagirir. Kesiklik, istikrarsizlik iginde bulur ken-
dini ve iki muhatabi, Tweedledum ve Tweedledee kendisine hitap ettikle-
rinde sadece bir ayna yansimasi, bagkasinin yansimasi olarak var oldugu-
nu anlar: “O seni diigliiyor ve artik seni diiglemez olsayds, nerede oldugu-
nu sanacaktin sen? — Oldugum yerde tabii ki! — Hig ilgisi yok, higbir
yerde olmayacakun ¢iinkii sen sadece diigii iginde yagayan bir gegsit
diisiincesin.”>* Aynanin bu tarafinda benzerlik son derece istikrarsizdir
ve hafif bir deliligin ¢ilginliga sapmasi igten bile degildir.

Avyna giindelik somut yagam ve diig pay1 arasindaki ‘tarafsiz bolge'dir.
Sair istedigi zaman asar bu bélgeyi ve deli olmadigi igin aynanin iki tarafini
sozciiklerin biiyiisiiyle baglar siirekli olarak. Aynalar1 “eritebilecek” eldi-
venler icat eden Cocteau aynalann “6liimiin girip ¢tktig1 kapilar” oldugu-
nu séylityor, bu 6liim yokolugun 6liimii degil, bagka bir yer vaadidir, siirsel
diinyaya gétiiren gergegin 6tesindeki bir yer vaadidir. Camci kihgina giren
melek Heurtebise'in 6zgiirliigii®* bir taraftan 6biir tarafa kolayca gegme-
sinde yatar. Ama siirekli 6biir tarafa yerlesen deli olmak riski altindadir.?

32) Lewis Carroll, De I Autre Coté du miroir, Pléiade, 1990, s. 262.

33) Agy.,s. 296.

34) ]. Cocteau, Orphée, sahne 7.

35) Belgikal: gair G. Rodenbach'in patetik bir deneyimi s6z konusudur bu baglamda:
“Aynalann dostu” hig yorulmadan, onlann “kagip giden sirlanna” egiliyor ama bir giin bu
aynalar kargihklilig: reddediyorlar, ag gozlii ve obur oluyorlar. Sokaklar gibi agiklayict
olan ve gekici kadinlann siirekli gegtikleri bir labirent olugturan aynalarin gériintiileri
sairi igeri davet eder: “Ayna gok hog olmali.” Hayalperest haliisinasyonlanmn gergekdigt
diinyasina anlir; sabah erken saatte, aynanin dibinde kanlar iginde ve sayiklarken bulur-

lar onu (Rodenbach, Le Rouet des brumes, Flammarion, s.d., s. 32-38).



228 ENDISE VERICi TUHAFLIK

Ici digtan ayiran bakigin ayirici mesafesinden vazgeger ve artik sadece
fantazmatik diinyas: i¢inde iligki kurabilmeyi bagarabilir. Simgelerin efen-
disi olan ayna bir labirent uzamidir ve iletigimi reddederken, otisti tehdit
eder.

XX. Yiizyilin Bog Aynasi

XX. yiizyil sanatinda sistemli bir ayna goriintiileri irdelemesi siirekli
yinelenen bog ayna ve kirik ayna temasini gosterir. Alman romantizmi-
nin baglattig1 karanlik suret temasinda, kargilarinda gergek diinyanin
o6nemini ve inanilirhgini yavag yavag yitirdigi 6znellik béliinmeleri,
arzularin azginhg ifadelerini buluyordu. Bu boliinmiig ben iginde, kiskang
ya da rakip 6teki gene de bir 6znellik kogulu olugturuyordu ve bakigimli
ve parlak bir kopyanin varligina dayali sanat yapiti yansimal bir gidig
geligin, geligkili itkilerin uyumlu ya da acili bir sentezinin olabilirliginin
giivencesiydi.

Yavag yavas, bilingdiginin kegfedilmesi, yapisalcilik, sadece kendile-
rine dayanan goriintii enflasyonu, anlamdan yoksun bir diinyanin dagil-
mast 6zne kavraminin kendisini giindeme getirmigler ve onun kollara
ayrimasi sonucunu dogurmuslardir. Artik ne otobiyografi ne de otoportre
vardir, sadece rastlantilar, pargalanmalar, “belirsiz sahis”, pargalanmig
ve onanlmig bir ben vardir. Aynanin gegidi higbir yere agilmaz; 6biir
taraf diinyasi son tahlilde belki de sadece sahte bir yansimadir ve sadece
gercegin kusurlarini artirmakla kalmaz, ona bir de kendi istikrarsizliginy,
taklit yansizligini agilar, 6yle ki, gériintiilerin akigi sadece gériintiilerin
goriintiisiinii génderir ve diig de sadece kendisi de kugkulu olan bir gerge-
gin renksizlegmesi olarak vardir.

Gergekiistiicii Rigaut'nun diis kiric1 seyahati itham eder: “Ve gimdi,
yansitin bakalim aynalar!”* Kahramani Lord Patchogue varligindan siip-
he eder. Sadece olumsuzlama ve ilgisizlik arzusuz bir ben gergekligini
kanitlayabilirler ona: Aynada gérdiigii yansima o degildir, kendisi teki-
nin yansitmasidir ¢iinki “kim daha 6nce esnemigtir”? Yansima ozelligi
kazanmak ve belirsiz bir gergeklikten olugan agirhgindan kurtulabilmek
i¢in aynanin 6biir tarafina gegmek ister: “Benim sirrim: Ben aynanin
obiir tarafindayim. 20 Temmuz 1924’te, Oyster Bay'de, Cecil Stewart'in
evinde, bu sagirtict bulugu yaptim — tamiklanm var, yavasga 6ne dogru

36) ). Rigaut, Ecrits, Gallimard, 1979, s. 51-66.
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atildim, alnimu ileri uzatim, aynadan gegtim. Kolay ve biiyiileyici oldu
bu — almimda hafif bir kesik, belli belirsiz ve kaginilmaz bir yara.” Daha
sonra bu mucizevi seyahatin ilk ve ironik saptamasi: “Tersi ve yiizii egde-
gerdir.”

Avynanin 6biir tarafina gegis kolay olur, giinkii ne tecaviizne de yasak
vardir; yaratici imgelemin ortaya gikaracagi harikalar diinyas: yoktur; ne
diigsel bir ben ne de nesnel bir ben vardir; i¢ ve dig yer degistirebilir ve
her tiirlii igebakig ¢abasini, her tiirlii kagig arzusunu engelleyebilirler.
Ozne nesne, nesne 6znedir. Aynanin 6biir tarafina gegmek, trajik bir
yani olmayan hog bir intihara benzer ~ yara belli belirsiz ve 6liimciildiir.

Isciler carpma sonucu kirilan aynanin yerine yenisini koyarlarken
aynanin arka tarafina gegmis olan Lord Patchogue yeni aynada kendini
goriir gene; ikinci kez aynaya dogru atilir, ayna gene kirilir ve bu boyle
devam eder; sonsuzluk yinelemeden baska bir sey degildir: Iste, “aynaya
bak...” ve kendini higbir yerde bulamayan “bir adamin 6ykiisii”. Bir di-
zinin pargasidir bu. Tiim &tekilerdir ya da herhangi bir 6tekidir. Ve bir
kadin aynanin 6niinden gegtiginde, hi¢ sagirmadan, kayitsizhik iginde ve
kayitsiz bir bigimde yinelenir, ¢ogalir; Patchogue bir kez daha “yiize ve
tersi aynidir” der.

Yiizler yiizlere benzer, yer degistirebilirler aralarinda. Benzerligin
kaybolmasi, ayn1 ve 6tekinin karigmasi tiim benzerliklerin sahiplenil-
mesi olabilirligini getirirler. Lord Patchogue’un gergekiistiicii deneyimi
giindelik ve bakigimh bir deneyimdir, Michaux gibi bir yazarin sokakta
yagadig1 siradan bir deneyimdir. Henri Michaux vyiiziinii bir bagkasinin
yiizii sanacak kadar tamimadigini séyler: “Bir sokagin kosesinde, birkag
kez, insan1 sagirtmak isteyen bir magazanin aynasina baktigimda, oraya
ilk gelen ve aym yagmurlugu giymis ve aym sapkay: takinig birini ben
santyorum.”*

Sapka ve yagmurluk benzerligin saptanmasi ve bir yerine koyma etkin-
ligi igin yeterlidir. Endige verici tuhafhk endige verici uygunluga donii-
gtir: Biitiin otekiler ben olur. Kendi yiiziinden yoksun kalan Michaux,
narsisisk hapishaneden ve igeri kapatilma tuzagindan kurtulur. Kendi
mekanini yitirir ve kendisini bigimlerin oyuncag: haline getiren bir tiir
aylaklhiga teslim olur. Bir varlig1 yeniden olusturan taninmazhiga daligtir.
Kald ki, “ben” yokeur: “Ben, bir denge durumundan bagka bir gey degil-
dir"8 ya da “ortalama” bir bendir. XIX. yiizyil kimlik arayigini, diisman

37) Sami Ali tarafindan aktanlmigtir, Corps réel, corps imaginaire, Bordas, 1977,s. 119.
38) H. Michaux, Plume, Lointain Intérieur ile birlikte, Gallimard, 1963, s. 215.
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bir aynada yaganan koken arayst distiine oturturken, H. Michaux, kendi-
sinde birbirlerini yok eden sayisiz iz bulur: “Hangi bilinmeyen atanin
icimde yagamasina izin verdim? Hangi gruptan? Hangi atalar ortalamasin-
da? Delinmis olarak dogdum.” Delikli ben, birligi sadece bir 6nyargi olan
bir siizgece benzer.

Kimlik yansimasi kayb1 Bossuet'nin delikanhlarda olmasini istedigi
imge ozverisiyle kargilagtirilabilir. Ama artik tinsel boyutundan yoksun-
dur ve 6znenin kigisizlesmesinin, deger yitirmesinin igaretidir. Ressam
Francis Bacon uzatirken, burugtururken, deforme ederken otoportrelerin-
deki yiizleri, goriintiiyii diizeltebilecek higbir agimin bulunmadig1 dénii-
simlere benzetir biraz, gériinmeyende bir delik agmaya galigmaz, biiyiik
bir ustalikla trajik bir eglenceye teslim eder kendisini. Tuvallerinde sik
stk goriilen ayna bireyin kesinlikle kagtip1 tek istikrarhi ve net yapidir ve
insan bu aynaya cepheden bakmaya cesaret ederse yansimanin irettigi
sirt1 ya da bakigsiz bir yiizdiir. Yansima kimi zaman gergeginden daha
nettir, kimi zaman goriintii kaybolur, tamamen dagilir: “Aynanin
arkasinda higbir sey yoktur, iginde vardir.”*® Bacon, kendisinin de séyle-
digi gibi, yiizii bu bakiglar altinda higbir tutarhhik kazanmasa da bakig
takintist i¢indedir. Hatta bilingli olarak silinir, ¢iinkii ressamin istegiyle
tuvaller cam altina konur, éyle ki, portreye agir1 bir bigimde yiiklenen
seyirci kendi yiiziinii goriir: ya da tabloya —veya aynaya— niifuz eder...
Tipkt mahremiyeti ve sirr1 olmayan agik bir toplumdaki gibi; ressam
ancak rastlantiyla bigimlendirilmis karigik gizgilerle taniyabilir kendi-
ni.

Avyna gériintiisiine uygulanan bu siddet, bu sakatlamalar insana sade-
ce yeniden yapilanmanin ayricalikh bir alani olmayan ama herhangi bir
sembolik bildiriye uyarlanamayan yapitlarinda ulagir. Cagdag resim sa-
nat1 serigrafinin sinirsiz ydntemleriyle siradanlagmig ve kiigiilmiig “anlaya-
cak higbir gey yoktur” kavramini dener. Andy Warhol s6yle diyor: “Emi-
nim ki, aynaya bakacagim ve hicbir sey gormeyecegim. Insanlar bana hep
ayna diyorlar. Ve bir ayna bagka bir aynaya baktiginda gorecek ne bula-
caktir bu aynada?”®

Insan sadece dizi iginde, siirekli bir yineleme icinde olan bir ayna
kargisinda vardir. Huis clos cehennemi Sartre’a gore seylesmis her insa-
nin 6tekinin bakiginin etkisini hissettigi aynasiz bir diinyaysa eger, an-
lamsiz 6rneklerin taklit edilmesi tiim isaret noktalarini yok eder, tiim

39) Michel Leiris, Francis Bacon, AlbinMichel, 1987.
40) Sami Ali tarafindan aktarilmigtir, Le Banal, Gallimard, 1980, s. 71.
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benzerlikleri gizler: Aragon’un “6ldiiriilen aynasi”,* Georges Perec’in
tarafsiz ve dilsiz aynasi, bir yigin bilgi —izgiler, kesikler, gézenekler, kil-
lar— imgelemi reddeder ve her tiirlii yoruma kapalidir: “Deneyimden ¢ok
aptallik olan bu yansima, yiiziiniin en giivenilir gériintiisii sana hig de
gekici gelmiyormus gibi, bu konuda hig bilgi vermiyormus gibi geliyor,
sanki hi¢ tanimiyor seni; ya da, daha dogrusu, seni tanirken higbir gag-
kinhk ifadesiicinde olmamaya 6zen gésteriyor."# Goz bir goz goriir, gozbe-
beginin bog deligi; yansima kayitsizhik ifadesidir ve higligi modeline
bulagir. Higbir bagkaldir1 duygusu esinlemez, bir sikint1 bile agilamaz,
sadece sikint1 verir.

Bir aynalar ormani ya da bir “aynalar ¢oli” iggal etmigtir XX. yiizyih
ve bu yiizyil insana siirekli XVIL yiizyilin yineledigi dersi hatirlatir ama
her tiirlii mistik igerigi alir elinden: Insan yansima ve bosluktan bagka
bir sey degildir. Borges, “dilsiz yiizey, icinde yasanilmayan, igine girilme-
yen, her seyin bir olgu oldugu ve hatira olmadig dilsiz yiizey"* olan ayna
egretilemeli olarak dolaysizligin, taklidin ve unutmanin giincel diinyasin
gosterir kesinlikle diyor. “Obiir taraf parodiden bagka bir sey degildir,
tipk1 6teki diinyanin bir hayal, diinyadakine benzer hayali bir yer olmasi
gibi...” Ayna tiksintisi, cogaltan, nefret edilen bir babalik gériintiisiin-
den tiksinme takintisidir Borges'in, ¢iinkii ona sonsuz yollarin ve igin-
den ¢ikilmaz kavgaklarin ortasindaki insanin kugkulu bir gikigtan her
zaman uzak kaldigi labirentin 6lgiisiinii verir.

“Catlak aynanda hangi sirr1 anyorsun?” Yansimasini sorgulayan in-
san kesinlikle bu sirrin, bu i¢ bilginin ézlemini geker. Yiizyilllardir ayna
kargisinda kendisini olugturur, rollerini istlenir, deneyimin déniigtim-
lerini entegre eder: Yiiziiniin 6niinde Tanr’min Yiiziiniin gizemini fark
eder. Ve sonra kendi goriintiisii karigir ve ters tarafta kendisini tanima-
nin nefretini kegfeder. Ayna ¢atlar ya da kirihir. Tiim bir fantazmalar
cografyas: ayna kiriklarina bagldir: Kékenin yitirilmesi ve gidip gelen

41) Aragon'un La mise @ mort'u (Gallimard); bireyin &ldiiriilmesi ve anlatilann ig ige
gegmesi anlancinin diigsel biitiinliigiiniin sonunu gosterir: Cok tabakah 6ykii birbirlerine
eklenen dilimlere baglarur, tipki iig aynadan olugan biitiiniin, sahibi Christian'a degigken,
uzun yansimalar gdndermesi gibi, “régiment de Christians et Cie”; insan sadece yinelenen ve
degeri diigen goriintiiler, “bag dondiiren benzer ve benzer olmayan gériintiiler” araciligiyla
dizi olarak vardir: “melek dizisi, seytan dizisi, girak dizisi". Kitap kink ayna konusuyla biter.

42) G. Perec, L'Homme qui dom, a.g.y., s. 150.

43) Borges, “Les Miroirs”, L' Auteur et Autres textes, Gallimard, 1953, s. 121. Ve “La Rose
profonde”, a.g.e. iginde, s. 162.
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benzerlikler, yok olma ve labirente benzeyen uzam fantazmalar, giigsiizliik
ve pargalanma korkusu.

Aymi kiriklar, 6biir tarafta, ayni zamanda sanatin da diinyasi olan diig
ve imgelem diinyasinda yeniden dogma umudunu doguracaklardir. Sair
sozciiklerin biiyiisiinden ve aynanin egretilemelerinden kendisini 6te
yakaya gecirmelerini istedigi siirece yiiziinii gogalmig ve degisken bulacak-
tir ve bu yiiz kinilmig bigimlerin kaleydoskopunda yeniden olugacaktir.
Ama aynanin iginden ge¢mek ayni zamanda iletilemeyene, karmagik
olana ve bogluga agilir. Diinya kavranmaz olur ve bu kaos iginde ben,
kendi pargalamigini kavrar. Bireyin birligi ve bagimsizlig1 anlik ve géreli
bir yanilsamadan bagka bir sey degildir.

‘Kendini bil'in hiimanist hedefinin yerini kayitsizhk ve ¢oziilme alir.
Avyna gériinenle goriinmeyen arasinda belli bir baglanti esinlemez ve
her tiirlii sembolik iglevi yasaklar kendisine. Néropsikiyatr ayna gériintii-
stiniin bozulmasinin agik bir demans igareti oldugunu ve kayitsizhigin da
bunun son noktast oldugunu bilir: Bir yiizyil sonu sanatinin yasar gibi
oldugu “aynanin tersi” evresi.



Sonug

Farkl alanlara da uzanan, yiizyillar arasindaki bu gezinti insanin kendi-
ne bakiginin da gergeklegebilecegi sosyal ve tarihsel bir gergeve gizme
girisimidir. Aynanin psikolojik rolii Antikite'de analojik bir akil yiiriit-
me olugturmak ve sembolik bir diigiinceden yararlanmak amaciyla ha-
yata gegirilen kavramsal bir sistem iginde ortaya gikar. Eski aynalarin
seyrek, karanlik ve belli belirsiz bir benzerlik bagiyla modeline bagh par-
layan goriintiisii 6ncelikle dogatistii bir gerceklik yansimasi gosterir.
Birey tarihsel ve bedensel varlig iginde tanimlandikga ayna ona sinir-
larini belirleme ve “farklilagma” olanagi sunar. Aynanin “metafizik ge-
rilemesi"ni doguran XVI. ve XVIIL yiizyillarda cam alanindaki teknik
geligmeler ve XVILI. yiizyilda gérme mekanizmasinin en iyi bigimde bilin-
mesi olgusudur. Artik tamamen berraklagmig ve yayginlik kazanmig olan
ayna, gizemi agia gtkarirken bir toplumsal uyum enstriimani olur ve
insana kendisiyle bag baga kalma 6zgiirliigii tanir. Aydinlik, yansimanin
mesafesi bir goriintii, hatta mizansen ve kilik degistirmeye olanak veren
bir tiyatro sunarlar. Tiim oyunlar, tiim yanilsamalar miimkiindiir, ¢iinkii
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saydam ayna ekranini unutturur ve bu gekilde mekani1 manipiile eden
insan giiciiniin keyfini gikarir.

Gii¢ ve doyumsuzluk: Ciinkii kendisine bakan kendisini asla saf bir
goriintii gibi seyredemez; hem 6znedir hem nesne, hem yargilar hem de
taraftir, cellat ve aym zamanda kurbandir, oldugu ve bildigi arasinda
gidip gelir; mesafenin bilincindedir ve bir yandan da gériintiiye katilma-
ya devam eder, mutsuzlugu da yar1 kabullenmeden gelir. Dandy bireyin
kendisinin bilincinin son bigimini temsil eder, boylelikle kendisinin
aktoriidiir, stirekli bu varlik ve goriintii arasindaki act aynilig: seyreder ve
diissel bir ‘ben’le 6zdeglesir: Dandy “kederli bir gafagin giizelligi"ne sahip-
tir;' ondan sonra diig kiriklig1 ve sikinti baglar ve insan bu dénemde
yanstmalar oyununda erir ya da kisiliksizlik iginde ayngr.

Yansima ayni zamanda kesinlikle tam anlamiyla uygun degildir, arzu
sisi icinde gizlenmistir. Ozneyi nesne yapma, ici dis yapma iglemi yiizii
bozar, benzerligi degistirir ve bu deformasyon her tiirlii kendine baki-
sin koguludur: insanin kendisini bakmadan goérmesi gerekir, beklen-
medik bir zamanda, kendisine yabancilagarak sagirmasi gerekir; gergek
oteki ben diinyasinda yakalanir ama o zaman da yabancilik tehdide
donisiir.

Insan orada kotii ve zararh bir kopyasiny, el yiiz hareketleri yapan bir
seytan, i¢ seytanlarin fantastik bir yansimasini gérme tehlikesi icine
diigmek istemiyorsa aynay: siirekli pohpohlamalidir. Yansimanin otori-
tesi 6nce, hig degilse belli bir kiiltiirel cagda 6tekinin bakigiyla olugan
kadina empoze eder kendini.2 Uygarlik ona giizellik-ayartma-agk sarmali
diginda gerceklegsme olanaklar sunabilir ama ayna her zaman disiligin
ayricalikli ve kinlgan yeridir: Acimasiz mahkeme onu her sabah giizel-
liklerinin hesabiniyapmak iizere davet eder ve kadin giiniin birinde kendi
kendine en giizelin kendisi olmadigini séyledigini duyar. Yagh asik ka-
dinin yetigkinlik halini aradig1 ve sadece hayaletini gordiigii o acimasiz
tanik kargisinda artik arzu uyandiramayan diigiik bedenin girkinlik ve
umutsuzlugunu hig kimse Colette'ten daha iyi dile getirememistir: “Ne-
fes nefese kalmig yagh bir kadin uzun aynada hareketlerini yineledi ve
Léa bu gilginla ne gibi bir ortak yani olabilecegini sordu kendi kendi-

1) J. Starobinski, La Mélancolie au miroir, Julliard, 1989, s. 25.

2) Simone de Beauvoir kadin narsisizmine ayrintih olarak deginir: “Kendini taniyan,
kendini obje haline getiren kadin kendini aynada gergekten gérdiigiine inanir [...]. Ev
iglerinden sikildigindan kendi figiiriinii diiglerinde bigimlendirme 6zgiirliigiine sahiptir.”

Le Deuxiéme Sexe, Gallimard, 1949, 11, s. 459-465.
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ne.”? Kendinden duyulan haz altiist olur ve edebiyat ayna kargisinda
yiirek paralayan bu veda sahneleriyle doludur.

Yansimanin meydan okumasi kargisinda bagka cevaplar da miimkiin-
diir. Insan kagabilir, aynay1 ortebilir ya da kirabilir. Aynica, insan, dil
cikarmak, goézlerini devirmek, nanik yapmak, egilip biikiilmek ve kendi-
ni girkinlegtirmek igin de bir ¢ocuk gibi ayna kargisina gegebilir: bu du-
rumda, yiiz hareketleri arka tarafta gizlenmis kopyayi, gériinmeye, ken-
dini sergilemeye ve nihayet uyusmaya zorlayarak ayartir. Sartre, kiigiikli-
giinde, bir giin, ilk ve derin agagilanma duygusunu hissettikten sonra
ayna kargisina gegip yiiz hareketleri yaptigimi anlatir: “Utang duygusu-
nun bu korkung saldirilan kargisinda kas engellemeleriyle savunuyor-
dum kendimi. Ayna imdadima yetigsiyordu: Aynaya bana bir ucube oldu-
gumu Sgretmesi gorevini veriyordum [...]. Egilip biikiilerek, kasilarak, iki
biikliim olarak yiiziimiin biitiinliigiinii bozuyordum, eski giiliimsemeleri-
mi silmek amaciyla keskin bakiglar atiyordum yiiziime.”* Yiiz hareketleri
doniigiim rahathg: sunar ama gegici bir rahatlamadir bu: Ayna sagirti-
ciigin siradanhigindan ya da siradanin gsagirticihgindan bagka bir ey
soylemez: “Ayna bana ¢ok eskiden beri bildigim bir seyi 6gretmigti: Kor-
kung bir bigimde dogaldim.”

Avynalarla dolu gagdag diinyada bir yi3in bakigla yipranmug, aligkanlkla
birlegmis goriintii ne soyleyebilir? Insan kendisine bakan bir yigin gézden
kagamaz; her an sosyallik referanslarini ve sertifikalarin1 sunmaya davet
edilir: Gériiniiglerin ama aym zamanda da empoze edilen markaya uyu-
mun, gengligin, saghgin, rahathgin dogrulandig1 duygularin ve arzularin
stirekli denetimi... Birey imgeye doniigiir, en derin mahremiyetine ka-
dar izlenir, dyle ki, Milan Kundera mutlak giice sahip bir bilim icat eder:
Birgok dali bulunan ve her zaman ¢ok zorlayici olan imagoloji.> Ayna
gorintiisiinii agin bigimde kugatma bireyin degerden diismesiyle ve siirekli
artan ve yenilenen bir kimlik talebiyle atbag1 gider.

Daha 6nce hig goriilemeyen seyleri —hareket, bigim, yiiziinde tersi—
gosterebilen roprodiiksiyonun modern elektro-optik performanslariyla
gorintii biiyiik bir glic kazanmigtir. Sentez goriintiilerinin ¢ogaltilmast
ve yeniden yaratilmasi konusunda sonsuz olanaklar bireyin 6teki ‘ben’ini

6

3) Colette, Chéri, (Euvres complétes iginde, Flammarion, 1959, c. 6, s. 158.

4) Sartre, Les Mots, Gallimard, 1968, s. 52 [Tiirkgesi: Siizciikler, gev.: Bertan Onaran,
Payel Yayinlan, [stanbul, 1989).

5) Kundera, L'Immortalité, Gallimard, 1990 [Tiirkgesi: Oliimstizhik, cev.: Aysel Bora,
Can Yayinlar, Istanbul, 2002].

6) Fr. Dagognet, Corps réfléchis, Odile Jacob, 1991, s. 256-257.
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ve gizemini alir ama bu sanayinin mahareti sonunda gériintiiyii degeri
diigmiis kopya durumundan kurtarir ve réprodiiksiyon gergegin basit kop-
yast olmaktan kurtulur artik. Ayna bu ayrintih goriintii devrimine siiriik-
lenir ve burada sadece “gok giiglii ve gériinmeyen seylere eski mutlak
giigle sirk kogan” goriiniir 6ge makbuldiir.” Sadece bilimkurgu romanla-
rinin hayal etme cesaretini gosterebildikleri bir psikoloji, dogacak olan
teknik yeniliklerle iligski halinde bir sosyal uzam.®

Cok mu fazla ayna? René Magritte'in Reproduction interdite (1937) adl
¢ok giizel tablosu goriiniigiin, aynanin ve klige haline gelmig imgenin
mutlak giiciinii inkar eder: Bu resimde sirtin1 insanlara gevirmis biri
aynanin 6niinde durmaktadir ve aynada yiiziinii degil sirtim1 gérmekte-
dir. Boylece, birey seri roprodiiksiyona, stok edilebilen goriintiilere, kim-
likleri figleyen ve donduran, her geyi goren bir toplumun engizisyonuna
sirtin1 dénebilme hakki talep eder. Yani yiiziinii gizleme strrin1 saklama
hakki. Gériintii ve yansima ne kadar ¢ok olursa, sir o kadar derinlerde
kalacaktir. Gériilmeden gérme olanag: sadece goriilmeyeni daha uzaga
gotiiriir ve ayna her zaman orada bulunmayani takint1 haline getirecek-
tir.

7) Régis Debray, Cours de médiologie générale, Gallimard, 1991, s. 387.
8) Sozgelimi Barbey d’ Aurevilly'nin 'Eve nouvelle’i ya da A. Bioy Casares'in L'Invention
de Morel'i.
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E ir zamanlarin nadir bulunan, pahali, zenginlik gostergesi
olarak kabul gérmds nesnesi ayna, tartisma goturmez bir
toplumsal agirliga sahipti. Buglinse Bati kentsel gelisiminin sira-
dan dekoratif unsurlarindan birine indirgendigi géruldyor. Ne
var ki, tarih boyunca gecirdigi déntstiimu izlemek, uygarlik ev-
riminin canli damarlarindan birine goturtyor okuru. Ticari bir
mal olarak insan iligkilerini nasil etkiledigi, kisinin kendi imge-
siyle kurdugu iliskinin odaginda yer alarak hakikati gériindse,
mahrem olani kolektif 6geye nasil bagladigi, kutsal yansilar ve
bir tahrik unsuru olarak asil/suret baglantisini nasil anlamlastir-
digr aynanin gizemini bugtin de bir merak konusu yapiyor. Top-
lumsal tarihin bu heyecan verici metafor kaynagi Uizerine kale-
me alinan az sayida incelemeden biri simdi Turkce'de.
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