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ONSOZ

Bir sanat tarihcisi olarak 1993te baslayan sanat elestirisi faaliyetle-
rimin, son bes yilda sanat filozofisi alaninda devam ederek, meslegim-
de tam yirminci yilini yasadigim 2013’Gn su ginlerinde, gegmise do-
nip baktigimda benimle 6zdeslesen seminer programi “Bir Resme Nasill
Bakmaliyiz? lizerine, elinizde tuttugunuz bu kitabi hep degisik zamanlar-
da, degisik dostlarim yayinlamam gerektigini ifade etmisti. Nihayet bu
kitap, Mayis 2013'te tekrar giindeme gelince, yayin hazirhdi igin gerekli
son caligmalara hemen girigtim.

Belirtmeliyim ki bu kitap belki “tekil”i, fakat kitapla ilgili verilen
dersler, seminerler, konferanslar, yani sira baska kitaplarima ve bana
olan etkileri ve insan iliskilerine dair boyutlari ise “¢cogul”u ifade ediyor.
Mesela kitapta yer alan bazi metinler, tiniversite hocaligimin ilk yillarinda
fotokopi ile cogaltip 6grencilerime dagittigim “Resmi Goérmenin Yollari
Ustiine Bir Deneme” isimli calismami, sonrasinda ilk kitaplarimdan biri
olan “Resmi Yorumlarken”i, dzellikle U.U Egitim Fakiiltesinde verdigim
heyecanli ve yaratici bulunan derslerimi, simdi bu derslerin 1siIginda her-
biri yurda yayilmis egitim veren 6grencilerimi, tim seminerlerime ilgi
gosteren katihimcilari, bu seminerlere mekanlarini agan dostlarimi bana
hatirlatiyor ve o glizel glinlere beni tekrar geri gotlriyor.

Henliz orta yasin az dstinde bu denli bir sanat yasamina, ustelik
yirminci yilinda ilkelerinden o6dun vermeden, 6zellikle elestiri konusunda
bildigini ve inandigini ifade ederek, en az hatayla bugiinlere geldigimi
distintiyorum. O nedenle benim icin bu kitap, yirminci yihma armagan
ettiklerimden biri.

Anlattiklarima, anilara, glzelliklere beni gotlren bu kitaba, her kita-
bimda oldugu gibi biylik emekleri gecen sevgili esim Oya basta olmak
uzere, kitabimin bugiinlere dek gelerek olusmasini saglayan tim 06g-

rencilerime, gecmiste ve bugiin Gzerimde emegi olan herkese tesekkiir
ediyorum.

Ozkan Eroglu
Bostanci, 10 Eylul 2013






GIRIS

Hepimizin bildigi gibi sanat s6zcligliniin tasidigi bircok anlami bu-
lunmakta. Bu anlamlar, ciltlerce kitabi doldurur. Bu s6zciigi tartismaya
acmamin nedeni ise, s0z konusu anlam taramasini yapmak icin degil, bu
sOzcligl bir toplumun nasil degerlendirmesi gerektigine dair agiklama-
larda bulunmak; O6zetle sanati anlama meselesini bazi baslklar esliginde
tartismaya almak icin. Clnkd buginlerde bir seye karar verdim: o da
isimizin alfabesini olusturan bazi kavram ve terimleri masaya yatirip,
ilgili herkesi tekrar tekrar dlislinmeye davet etmek.

Icinde bulundugumuz diinyada iz birakmis gercek yaratici sanat olu-
sumlarina baktigimizda, bunlarin -yasamin da rengi ve kokusu olan- sa-
mimiyetle dogrudan ve yakin bir bagi oldugunu gériiyoruz. Oncelikle
bu konuda igsel bir netlik s6z konusu. Bu netlik, pozitif bir arinmishg
da istemekte. Kanimca, sanat adina ortaya konulanlarin anlasiimasini
bir tarafa birakin, ortaya konulanlarin hangisinin sanata donuk bir uy-
gunluk tasidigina karar verecek mekanizmalarin, sanatin istedigi safliga
ulagsmasi gerekmekte. Aslinda i¢ hali ile olaya tam hazirlanmis ilgili bin-
yeler, uslari kanaliyla sanatin ne olduguna ve anlasilirhgina dair ¢ézme-
leri gerceklestirmekte zorlanmamakta. Olaya sanat yapiti diizleminden
baktigimizda, sayisiz hacimlerle karsi karsiya oldugumuz da bir gergek.
Bunlarin bicim ve icerik dinyalariyla mutlak surette bir sekilde ve me-
safede iligkileri var. Bu noktada bazi gorme sistemleri bulundugundan,
gerektiginde devreye bunlar da hemen girmekte. Fakat yine de s6z ko-
nusu sistemlerden 6nce, bir goziin, ardina aldigi temel bilgilerle sanati
hissetmesi de neredeyse zorunlu gibi. Ayrica sanati anlayabilmesi igin,
bir goziin iyi biriktirmis olmasi da beklenmekte.

Sanati anlamak

Burada su soOylenebilir; sanati ve yapitini gunimiz toplumlarinda
herkes diledigi sekilde algilama 6zglrligline sahip bulundugundan, is-
ler her an karisabilmekte. Oncelikle bir birey olarak, hangi meslekten
olursak olalim sanati nasil anlamaktayiz? Ilk elden bu soruya cevap ara-
mak, sanirim en dogrusu. Bir toplum olarak, hemen biitiin sosyal bilim
alanlarinda gecen bu sihirli sézcige- sanat’a- yaklasimlar ne durumda?



Toplum boyutunda pozitif olana biiylik bir ylizdeyle egilim olmasi gere-
kiyorsa-toplum sanat denilen ciddi olayin farkindaysa- o zaman is daha
O0zel boyutlara da cekilebilecektir. O zaman her sanatin ortamina uy-
gun tavirlarda bulunulmasi diye bir yaklagim da hemen akla gelecektir.
Burada bir ortam olusumuna dogru gidis varsa, sorun da yoktur. Ortam
denilen sey, maddi ve ruhsal sorunlarini bir sekilde asarak, en azindan
temel taslarini yerli yerine oturtabilmis bir duruma isaret eder. Ya, daha
adina piyasa denilen, kurallar oturmamis, kurallarini toplumsalliktan ve
bilimsellikten almayan, neredeyse adina yapay ortam denilebilecek bir
durum so6z konusu ise, bdyle ortamlarda sanat nasil anlasilabilecektir?
Bu tip durumlar, icinden cikilmasi oldukca gii¢ sartlari barindirdigin-
dan, ister istemez olumsuz dustncelerin olugsmasina da neden olacaktir.
Aslina bakilirsa sanati anlamak genis bir ylrek ve mithig bir 6zveri is-
temektedir; olay bizim gibi 6zellikle geligmekte olan toplumlarda boyle
algilanabilir. Insani anlamadan sanati anlayamazsiniz. Insani anlamak
icin de, onlara yaklasmak, el uzatmak gerekir. Cikarim olursa, el uzatirrm
diyemezsiniz. Ote tarafta, sdylemeye calistiklarim gerceklesmeden sa-
nat belli kutuptaki insanlarin yaptigi, kendilerine goére anladigi ve uygu-
lamaya gecirdigi bir mekanizma haline dontsur ki, saninm bu sekildeki
bir durum, en azindan sevimsizdir. Insanlarin sanati anlamalarini bekle-
meksizin, istedigimi yaparim anlayisi icinde olmak da birey sorumlulu-
duyla kesin celisir. Toplumu olusturan insanlarin sanati anlayabilmeleri
icin elden gelenin yapilmasi zorunludur, dahasi kaginilmazdir. Bundan
kacanlarin, sanati kendine yontanlarin, anlagiimamak icin elinden geleni
yapanlarin sanatla hicbir ilgisi yoktur: Daha bastan bunun bilinmesi de
gerekli ve dnemlidir. Topluma yayilmayan bir sanatin sahtelesmesi ka-
dar normal bir sey olmayacaktir. Sanati anlamak insanhgdi ne kadar ileri
gotirurse, anlamamak, Ozellikle anlagilmamasi igin ¢alismak da o kadar
geriye goturecek, sanati odaklara cekecek ve sanati, sadece onlar anlar
zihniyetini yayacaktir ki, sanirrm bu da kendine birey demek isteyen
herkesi rahatsiz edecektir.

Sanat bir heves midir?

Sanatin anlasilmadigi, algilanmadigi toplumlarda sanatin bir heves
olarak ele alindigini gozleyebilirsiniz. Dusinebiliyor musunuz, hangi sa-
nat alani olursa olsun, ortaminin olugsmasi igin gayret verenlerin su-
rekli bir hevesle davranmasini. Ornedin plastik sanatlar alaninda, bir
sanatcinin, bir elestirmenin, bir galericinin, hatta bir yayin editorinun
hevesle yola ¢ikmasi. Belki ilk cikista bu normal gorinebilir, fakat bir
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stire sonra heves yerini bilgi ve donanima birakmamissa, olabilecekleri,
basa gelebilecekleri dusltnebiliyor musunuz? Burada bir galericinin sa-
nati anlamamasi acaba nelere mal olacaktir? Ya da sanat tarihini yerli
yerine oturtamayan bir sanat elestirmeninin ortaya koyacagi yargilarin
basa acacagi sorunlari, sanirim bunlari diisinmek bile insani Grkutebilir.
Hele hele kendine kestirmeden sanatci diyen bir ressami dusunebiliyor
musunuz? Aklima geliverdi de, bir sanat egitimcisinin akademik unva-
nini kullanarak kendini sanatg¢l olarak ileri sirme gayretleri ve kabul
edilisini beklemesi; bunlar ne kadar tehlikeli ve silinmesi de bir o kadar
zaman isteyen olumsuz yaklasimlardir. Heves guzel bir seydir; bir amaca
yonelik adim atmaksizin dustincede kendine yer bulursa daha gizeldir,
fakat eyleme donulirken, heves yerini kesinlikle donanima birakmahdir.
Bir de ne kadar hevesiniz olursa olsun, sanat, birey uzerinde kendini
disa vurabilir de, vurmayabilir de. Hele hele sanatin, kendinde bir turli
disa vuramadigini anlayip, onu kendinde varmis gibi gostermek de ok
tehlikelidir. Bilerek hareket edince, nasil davranmamiz gerektigi ortaya
cikmaktadir. Bu ortaya cikanlara uyunca, istenilen pozitif sonuglari yaka-
lamak da kacinilmazdir.

Sanat, ihtiyactan mi dogar?

Aslina bakilirsa sanat, bir takim etki-tepki mekanizmasi esliginde
kendini ortaya koyar. Etkiler alirsiniz ve buna karsilik bir ihtiyac hisse-
derek tepkiler verirken, sanat da giindeme geliverir. Artik 21. yuzyilda
sanatci-birey, stiphe yoktur ki bu etki-tepki mekanizmasini farkli arag-
larla sunabilmektedir. Hatta artik sanatci yok, yapit var denilmektedir.
Fakat yapiti ortaya koyan da sonucta bireydir. Buradaki bu alt tartismaya
girmeksizin, yine de sOylenebilecek 0z yaklagim, sanata ihtiya¢ duyacak
olanin insan oldugunu kabul etmemizdir. Bu asamada bir basvuru olarak
sanatin, aslinda zor bir sey olmadigi da ifade edilebilir. Etkiler alan birey,
calismalar aracihigiyla normal olarak tepkiler verecektir. Tepkileri tasiyan
hacimlerin bir yapit olup olmadidina da sanat tarihinden, felsefeden,
estetikten, etikten, teolojiden, sosyolojiden, mitolojiden yararlanilarak
karar verilebilir. Bugline kadar diinyada sanat adina yapilanlar dnimiz-
dedir. Bunlarin da iginde sanat yapiti olmus ya da olmamiglar bulun-
maktadir. Yapit dediklerimiz, ayni zamanda bizler icin bugunki sanati
anlamada yararlanabilecegimiz, 6tesinde buginiin yapit anlayisina da
IStk tutabilen drneklerdir. Sanatin bir ihtiyac demesek de, bir etki-tepki
karsithgindan dogdugunu sdyledigimize gore, bireyin derinlestikce anla-
yabilecegi bir sey oldugunu da ifade edebiliriz.
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Derinlik isteyen sanat

Bu noktada sanatin istedigi derinlige ulasmanin, sanatin ne oldugunu
anlamak icin verilen gayrete benzer bir gaba istedigini vurgulayabilirim.
Bu derinlik konusuna en glizel 6rnegi Heinrich Wolfflin kurami olustur-
maktadir. Bu kurama goére, bir ileri agama olan 17. yizyila yerlesmis
Barok sanat, 16. yiuzyildaki Ronesans sanatina gore daha derindi. Bu
derinlik sanatsal olarak varken, distnsel boyutta da s6z konusuydu.
Buradan, sanatta derinlesmeyi, diislince derinlesmesinin sagladigi ger-
cegine gidersek, o vakit demek ki, kendimizi 6zellikle diisiinsel anlamda
okuyarak, yazarak, ceviri yaparak gelistirme zorunlulugumuzun oldugu-
na kadar gotiriridz. Fakat s6z konusu derinlik saglandiginda, sanatin
-hem anlama, hem de uygulama boyutunda- hi¢ de zor olmadigini an-
lariz. Sanat, sanatci, elestirmen, galerici, muzeci, editor, izleyici, vb.
kimselerin derin olmasini ister. Bu derinligi elde etmeden, etmis gibi
goOsterenlerin de feci sonuclara katlanmasi gerekecektir. Fakat her sey-
den 6nemlisi, feci sonuglari hak edenler o sonuglara katlanacaktir da, bu
sonuclara gidisi hak etmeyenlerin bilinclendirilmesi meselesi de geride
kalmayacak kadar énemli ve asil bunun icin calismalarda bulunmak da
gereklidir.

Sanat icin bilinglendirme

Sanati topluma yaymak cabasi icinde strekli olmak, yani sira elesti-
ri yapabilmek, s6z konusu bilinclendirmenin ilk ayaklaridir. Oncelikle bi-
linclendirme calismasina katilmak, tarafsiz olmakla mimkundir. Tarafli
olan ve surekli maddeyi disiinen kimse, sanat igin bilinglendirme degil,
olumsuza yardim eden bir yapay eyleme girismis demektir. Bir kere sanat
adina sunulanlari anlama, en azindan sunulanlarin yapit olup, olmadigini,
degilse ne olduklarini anlamak, toplumsal her bireyin hakkidir genelleme-
sinden yola c¢ikarsak, demek ki mimkin oldugunca sanati algilayabilme
boyutunu bireye asilamak gerekecektir. Bunun icin egitim kurumlarinin
hepsini ve 6zellikle de sanat yazarlari, sanat tarihcilerini ¢cok siki gérev-
ler beklemektedir. Okulundan mezun olan her sanat tarihgisi, dncelikle
toplumunda sanatin durumunun ne olup olmadigi konusunda kendini
yetistirmeli ve edindiklerini de tartismaya agmalidir. Klasik ve akademik
bir sanat tarihciligi ugruna kendini kesinlikle heba etmemelidir. Ozellikle
ulkemizde bu ydnde buliyik bosluklar vardir. Kollari sivamahdir meslektas-
larim, azicik da olsa idealist davranip, toplumumuzda maskelerin digmesi
icin bir caba ortaya koymalidir. Belki burada soylesi bir kisa yargiya da
ulagilmaktadir: “Sanat icin 6nce bilinglenme, sonra bilinclendirme!”
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Tarafsizhktan, taraflihga dogru!

Sanatta genel bir bakig altinda once tarafsiz olunabilir. Fakat bu ta-
rafsizlik, dnce nesnel olani daha sonra da 6znel olani anlayabilmek, daha
dogrusu ilk tespitleri yapmak icin gereklidir. Daha sonra devreye bir taraf-
hlik girecektir ki, 0 da gercek sanat ve onu uygulayanlarin yaninda olma
cabalari olarak belirir. Sanatin ne oldugunu bilen bir kisi, gercek sanati ve
sanatcly! bulgulamakta zorlanmayacaktir. Tabii bulgulama gergeklestik-
ten sonra, bir taraflilk s6z konusu olabilecektir. Fakat bu taraflilik, kimse-
nin bilkemeyecegi bir bilege benzetilebilir. Tespiti o kadar nesnel yapiimig
bir tarafliliktir ki, itiraz noktalar neredeyse ortadan kalkmistir. Neredeyse
diyorum, c¢linkl sanat denen olgunun bir de 6znel tarafi vardir. Nesnel
taraf Ustine diseni tamamen yerine getirmisse, ufacik bir 6znel katki,
ortamdaki payl %51’e tasir ve is sonuca rahathkla gider. Burada akla
su gelebilir: Her birey kendine gore ¢ikip, nesnel aciklamalar yaparsa is
o zaman ne olacaktir? O vakit dogrunun bir tane oldugunu hatirlayip,
nesnel sunularin tstiindeki en dogru olan sunuyu bulup, ortaya ¢ikarmak
gerekecektir. Butin bunlar, bazi mantik bilgileriyle halledilecek kadar
basittir. Onun icin donanimh oldugumuz siirace, gercek sanatin tanisini
koymanin zor olmadigini bilmemiz sanirim simdilik yeterlidir. Sanata birey
olarak hangi konumdan bakarsak bakalim, zirvede, dogru ve tek olan ta-
raflihdi gorebilmek icin, bir caba sarf etmemiz gerektigini aklimizdan hig
cikarmamamiz gerekmektedir.

Sanatta yalinhk

Bu noktada akademik egitimden gecen bir kisinin, tekrar sanatin is-
tedigi yalinliga ulasabilmesi, daha dogrusu akademik olmanin etkilerini
uzerinden kesinlikle atmasi gerekir diye dustunltyorum. Sanatta akade-
mik olmak, Ozetle bir dezavantajdir goéristini de yeri geldikce hep sa-
vunurum. Akademik sanatcilarin bircogu dyle ya da boyle, 6zellikle 20.
ylzyilda akademilere karsi durmuslardir, ya da en azindan kendi bireysel
sanat egitim sistemlerini kabul ettirip, yerlestirerek gene de akademiz-
me bir tepki gostermislerdir. Yalin olmak, sanati direkt olmaya en yaklas-
tiran bireysel Ozelliklerden biridir. Allayip, pullayip sanat yapamazsiniz,
yaparsaniz kabul edin ki baska bir alana ilismis olursunuz. O zaman sa-
natta en kestirmeden, en direkt etkiyi nasil verebilirim olayini tartismak
kacginilmazdir. Daha 6nce de sdyledigim gibi sanat dirtisi her bireyde
vardir. Fakat gelisen kosullar geregi bu ortaya cikabilir de, ¢cikmayabilir
de. Ya da cglkarsa ne sekilde cgikar, gikan sey sanat midir? Hemen bu
tip sorularla karsi karsiya kaliveririz. Ne olursa olsun, sanatin yalinlkla
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ilgisini gdormezden gelemeyiz. Yalinlik bir sanat yapitinin bigimsel, plas-
tik yaninin bile sekillenmesinde ciddi bir amacg olmalidir. Cogu zaman o
yalinhdi aramaya koyuluruz. Buldugumuzda da yalinlik sayesinde yapitta
uzamin, elemanin, malzemenin ne denli tutarl kullanihp, kullaniimadi-
dina da tanik oluruz. Bu noktada sdylemeye calistigim her sey, dylesine
birbirine baghdir ki, sanat ve onun sac ayaklar disincesindeki yerlerin
de ortaya cikmasina yardim eder.

Sanati anlamak, aslinda onu en tutarh sisteme oturtarak gormeye
calismak demektir. Sanati anlamak igin dncelikle toplum bireylerini akla
davet etmek gerekiyor. Akla davet edilen insanlar dlisinmeye bagla-
mis oluyor, distinmeye baslayanlar da olumluyu olumsuzdan ayiriyor, bu
ayrimi gercgeklestirenler ise ancak o zaman rasyonel ve samimi olabili-
yorlar. BOylesi bir zinciri kurgulayanlar da yaratici sanata ulasiyor, onu
tanimlayabiliyor diye dugstunidyorum.

Sanat Nedir? sorusunu sorup, bu soruya cevap aramaya koyulduk-
tan sonra, sanati istenilen olgun dlizeyde anlamanin, sanatin bir ente-
lektiiellik sorunu oldugunun farkina varmakla ilgili oldugunu rahatlkla
ifade edebiliriz. Bu baglamda sanatgi, elestirmen, galerici, mizeci, ko-
leksiyondr vb. tanimlarin hepsinin yerine temelde tek tanim olan “Sanat
Entelektleli” tanimini dneriyorum. Bir kimse, -az sonraki yaziy: okudu-
gunuzda tam olarak anlasilabilecek- “Sanat Entelektiieli” oldugunda,
sanatin uygulama ve kuramindaki problemleri asar ve gercek, yaratic
sanatin istedigi bir kimse haline gelebilir.
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“SANAT ENTELEKTUELI” OLMAK!

Sanatin entelektiiel evrimi meselesini anlamak

Ne kadar kolay, bir o kadar da zor bir baslik. Fakat hersey “sanat” ve
“anlamak”in tanimladiklarina bakisinizla ilgili. Meseleye kolayci mi, yok-
sa karsiti bir i¢sellikle mi yaklagiyorsunuz; bu onemli. Cunki s6z konusu
yaklasim seciminin, meseleyi dogrudan etkiledigini hemen belirtmeliyim.

Tam olarak “sanatin entelektiel boyutu” konusunu degerlendirmek
istiyorum. O nedenle alt bashkta kullandigim “anlamak”, ne anlamda
kullandigimi dile getirerek meseleye yavas yavas gireyim. Entelektiel
kelimesinin kdkeni Latince “intellectus”tan gelir ve “anlamak” demektir.

“Anlamak”, “sanat”la yan yana geldiginde, bu yazinin ana ekseninde
ele alan “sanatin entelektiel boyutu” konusunu da ¢ok iyi tarif etmekte.

Zaman icinde yasadiklarim sunu gosterdi: Sanat ve dzellikle yaratici
sanatli anlamak icin baska bir boyut gerekiyor ve bu boyuta ulasan insan
sayisinin da yeryuliziinde oldukca az oldugunu disunidyorum. Diinyanin
en gelismis Ulkelerinde bile az sayida olan bu tip insanin, bir Ggilnci
diinya Ulkesi olan Turkiye'de de yok denecek kadar az oldugu kanaa-
tindeyim. Amacim bu yonde hem diinya, hem de Turkiye'deki durumu
yargilamaktan ziyade, “sanati anlamak” olgusuna ulagmak isteyen in-
sanlarin ne yapmasi, dolayisiyla da ne yapmamasi gerektigine dikkat
cekmek ve On agici bir rol dstlenmeye galigmak.

Burada en genel haliyle ele almak istedigim konu “sanat” oldugun-
dan, kapsamli bilgi, birikim gerektiren ve kimi zaman da soyut konularin
devreye girdigi, derinlik iceren bir alandan ve bu alani anlamaktan s6z
ettigimi vurgulamak isterim. Hemen belirtmeleyim ki, bugin dinyanin
geldigi noktadan distinince, “sanat”i anlamayan ve bu “anlama”yi ya-
yamayan bir toplumun, ilerlemesi icin en ufak bir sans bile bulunma-
maktadir.

Boyle hassas ve dnce birey, sonra toplum baglamindaki bir konunun,
biylik bir Bati ve Dogu kdltiir mirasini geri planinda tasidiginin bilinme-
si, ve her daim uygulamalara dahil edilmesi de gerekiyor. Boylece Bati
sanat dgretisinin, cogun yaptigi gibi Dogu’yu yok sayarak veya geri pla-

1 Ozkan Eroglu, Sanatin Entelektiiel Evrimi, Rh+Art Magazine, Sayi: 99, Mayis 2013, Istanbul,
s. 46-51
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na iterek eksik kaldigini, dahasi bu konuda kesin olarak haksizlik ettigi
dusincesini bir kez de ben hatirlatmak isterim (Bugin dinyada hemen
her disiplinde Bati 6gretileri temel alindiqina gore, bu yonde stpheli bir
durum sodz konusu olup, dolayisiyla edindiklerimiz yonunde de aksak bir
durumla karsi karsitya oldugumuz duistinilebilir).

Oncelikle sanati anlarken tekelci ve tekci (ve ayni zamanda bitiinciil)
bakis acilarinin, bu “anlamak” meselesine tarihsel sirecte buyik zarar
verdigini de hatirlatmaliyim. Verilen bu zararin din kaynakh oldugunu
ve bagka olgularla da desteklenerek kultir tarihinde tek ve ikili bakig
acilarinin esliginde, fakat ne yazik ki tekgi? algilamalarla iyice genlesmis
oldugunu soyleyebilirim. '

Yakin zamanda glincel sanatla ilgili yaptigim bir dizi seminer galis-
masinin sagladidi olanaklarla zenginlesen auram ve bunun kazanimlari
sonucunda, tarih boyunca sanat eserinde son seklini bulan sanati anla-
manin tek ve gergek yolunun dogru yontem ve yollarla elde edilmis “en-
telektiellik” oldugu konusunda, artik en ufak bir siiphem bile kalmadi.
Sanatin ister uygulama, isterse kuram tarafinda olun, bir “sanat ente-
lektiieli” olamadikca, bugiin diinyanin geldigi noktada bir sey olmadigi-
nizi, emin olun ki kisa siirede 6greneceksinizdir. Iste asil sorun da tam
bu noktada baglamaktadir: Bunu fark eden kimseler, eger fark ettikten
sonra kendilerini geligtirmiyorsa, potansiyel bir tehlike olusturmakta, hic
anlamayanlarsa direkt tehlike olmaya devam etmektedir. Isin ilging tara-
fi, 6zellikle Turkiye vb. toplumlarda, bu baglamda egitim sistemi ve buna
bagli sanat egitimindeki klise siirecin kortikledigi, s6z konusu tehlikeli
durumun, uzun yillardir sanat ortamini olumsuz etkiledigi de gok aciktir,
hatta bu durum ufak bir arastirmayla cabucak anlasilabilir.

Peki bu “sanat entelektiielligi” nasil elde edilebilir? Oncelikle bunun,
verilen bir sey degil, alinan bir sey oldugunu net bir sekilde hatirlatarak
konuya girmek isterim. Bu durumda, oncelikle ne veriliyor ya da sunulu-
yorsa, bunlara stiipheyle bakmali, alinmak istenileni elestiri ve Ozelestiri
streclerini birlikte isleterek almak gerekmektedir. Ancak o zaman, daha
isin basindan, bu halle “sanati anlamak”a, dolayisiyla “sanat entelektu-
elligi"ne bir yoneliste bulunulabilecegini dislintiyorum.

Onerilen baslhiklar

“Sanati anlamak” ydnunde algi ve bilgiye dayali dort temel bashk
oneriyorum:

2 Bu konuda bilgi ve temel bazi kaynakga onerisi igin bakiniz: Zeynep Sayin, Kotiltk Tekilcilik,
Postmodernizm, Istanbul, Mitos Yayinlari, 1994.
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1. “Insani anlamak”. Bunun icin, tim kdltir tarihini sistemli bir sekilde
kavrama gayreti icinde olmanin getirdigi zorunlu bir calisma alani yarat-
mak durumu s6z konusu. Burada iyilik ve kétillk olgularinin anlagiimasi
ve bunlarin insana nasil bir yansimada bulundugu ise en énemli konular
olarak beliriyor. 1yi insan, dogal, dolayisiyla ne yapiyorsa, yaptigini tim
dogallidiyla ele alan kimse iken, kotu insansa tam tersi davranista bulu-
nandir diyebiliriz; en basit ve yalin bicimde. Bu tespiti yapabilmek iginse,
kiltir tarihini hangi kaynaklardan okuyup, 6ziimsediginiz ve bir sonuca
goturduginiz 6nem kazanir. Bu yonde degerlendirilen kaynaklarin ta-
rafsizh@i, dolayisiyla tekgi bir bakisla ele alinmamis olmasi gerekiyor,
diye dlsinulebilir. Her insanin kimi zaman tekgi bakisa suriklenebilece-
gini, fakat bu bakis agisinin kolesi olmadan, bundan en kisa sirede kur-
tulabilme cabasini da gostermesi gerekiyor. Kiltlir tarihi ve dolayisiyla
insanin tarihi, yine insanin kandirilmasiyla bashyor. Insanin kandiriimasi
temeline dayanan ve bu kandirmalarin neden oldudu tarihsel gelismeleri
dogru okumak da cok onemli.3

2. “Insanin Urettiklerini anlamak”. Bu baslk, analitik bir siirecin isletil-
digi, elestirel bir baglami da yanina alarak “zanaat”, “sanat” ve “yaratici
sanat” igin Uretilenlenlerin ana hatlariyla anlagiilmaya baslandigi nokta-
dir. Bu noktada insanin Urettigi her sey tiimden gozlenir ve ayristirihr.
3. “Uretilenin ‘zanaat’ ve ‘sanat’ ayrimini yapmak”.

4, “Uretilenin ‘sanat’ ve ‘yaratici sanat’ ayrimini yapmak”.

Bashiklarin agimlanmasi

Sanati anlamak isteyen bir sanat entelektlelinin yukaridaki dort asa-
may! saglikl bir sekilde zihninde oturtmasi ve sonra da bunu sirekli
yenileyerek, gelistirmesi gerekiyor. Bu zahmetli bir stireg. Bir de insanlar
bu zahmetli siirece katlanmaksizin, cok daha kolay olan popllerin tze-
rinden yurimek istiyor ki, bu tam bir intihar. Sorulabilir; ikisinin ortasi
var midir diye, olmaz mi, iste en tehlikeli durus da budur. Clinkl biraz
ondan, biraz bundan mantiginin devrede olmasi ve bu mantigin yarattigi
tipler, toplumlarda asil karigikhda neden olan kesimi meydana getirmek-
tedir.

Sanat entelektieli olmayi istemek demek, daha isin en basinda “igsel
arilik”i en temele ve dahasi merkeze almakla kosuttur. Her seyi bu icsel
ariik meselesi belirler ve bir dizeye gelmesini saglar, dahasi yukarida
vurguladigim dort asamanin gerceklesmesini saglayacak fitili atesler.

“Icsel arilik”t bozacak, dagitacak vb. etmenlerden uzaklasmak ko-

3 Bu konudaki 6ngérii icin: Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Istanbul, Kolaj Kitaphigi, 2013, s. 433-441.
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nusuna da dikkat gekmem gerekiyor. Bu konuda, en ust noktada “igsel
arihik”™ yikima ugratacak oOzellikte tim badlayici ve maddi faktorlerden
zihnin ayn tutulmasi gerekiyor. Bu, glgli bir irade ister. Fakat sanat
entelektielinin olmazsa olmaz yanlarindan biridir. Burada “isteng”in siki
ve yararli bir baglayicih@ vardir. Sonug olarak kisi, sanat entelektieli ol-
may! Once ¢ok isteyecek ve ona ulagsmak icinse turli, zahmetli yollardan
gecebilmeyi gdze alabilecektir.

“Icsel arilik” ve “isteng”, derin his, derin hislenme ve buna bagli de-
rin dislincenin harekete ge¢cmesini de saglar. Sanat entelektiielinde ya
derin his, derin hislenme* agirlikl bir biresimci yapi, ya da derin dislince
agirlikli bir biresimci yapi mutlak kendini belli eder.

Meselenin temel 6zline derin histen veya derin dlsinceden giris yapsa-
niz da, mesele ruhsallikta son bulacagi igin, igcinde hig bir sorunu barin-
dirmayacak bir pirliige mutlaka ulasacaktir.

Temelde “derin olmak”, toplumlardaki genel yapiya uzak olan bir sey.
Cunkl derin kimseler, aslinda tim dunyada ve oOzellikle Ttrkiye vb. Ul-
kelerde anlagilamaz, dolayisiyla kolayca red gorebilir. Asil dnemli olan,
bu kimselere sahip cikabilmek, onlarin 6zgurlik alanlarini daraltmadan,
yapmak istediklerini uygulayabilecekleri ortamlari onlara hazirlayabil-
mek ve sunabilmektir. Demem odur ki, sanat entelektlelinin kendini var

etmesi kadar, onu anlayan bir toplum yapisinin da var olabilmesi 6zlenen
ve beklenendir.

Insani anlamak

Sanat entelektieli kendini var ederken “insani anlamak”la ise bas-
lamali seklinde birinci bashgimizi ileri sirmis ve o noktada bir kiltir
tarihinin karsimiza ciktigindan s6z etmistim. Burada, kiltir tarihinin
dinden, din disiliga uzanan bir “ideolojiler tarihi” olarak goriilmeye bas-
lanmasindan itibaren, sanat entelektielinin bu ideolojiler tarihiyle olan
baginin da deger kazandigini ve bir 6nem noktasi teskil ettigini vurgu-
layabilirim. Sanat entelektieli icin, "mutlak kendi ideolojisi”"ne ulasma
konusu onemli bir detaydir, hatta meselesinin de Ozidir. Fakat buna
ulagsmada once “mutlak ideoloji” kavraminin kisiyle beraber geliserek
“mutlak kendi ideolojisi"ne donustiridlmesi gerekmektedir. Bu streg,
basit bir dille sdylenecek olursa, kisinin 6ncelikli olarak “kendi olmasi”
ile siki bir baginti halindedir. “Kendi olmak” zihne gelen herseyin dogru
katalizorlerle, yine dogru ve dogal bir sekilde 6zimsenmesine baglidir.

4 Bu konuda 6nsel bilgi icin, bakiniz: Ozkan Eroglu, Derin Hislenme Kavramina Giris, Istanbul, Nelli
Sanatevi Yayini, 2006.
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Iste bu 6ziimsemede yararlanilan kaynaklarin ve kisinin duyu organlariy-
la elde ettigi duyarliigin da devreye alinarak, meseleye derin etkilerde
bulundugunu sdylemek zorundayim. Aslinda sanat entelektieli, kendini
var ederken her tirld donaniminin yani sira, netice itibariyle kendini ve
kendinin ne’ligini tam olarak sundugu takdirde, “bir sey olma”ya adaydir.

Entelektuel ideolojisi ortada yoksa, kisinin bir sanat entelektieli ol-
dugundan s6z etmek de bosuna bir ¢caba olacaktir. Sanat entelektielinin
dogustan gelen bir durumla tim sosyal alanlar izerinden bir gdzlem
glctinin bulunduguna ve bu glicin, saglam yargilarla isi bir sonuca go6-
tirmek Gzere, meselenin insani anlamaktan baglayarak, sanat ve yarati-
c1 sanat ayriminin yapildigi noktaya dek katedilecek yolda, "g6z"e (veya
kulaga) iliskin siregleri son derece 6ne gikardigina da dikkat gekmemiz
gerekir. GOz (ya da kulak) isin icindeyse, bu baglamda ruhsallikla yine
bir yol kesismesi s6z konusudur.

Sanat entelektiieli olmayan zihinlerin Urettigi sanat ya da sanat du-
siincesinin aldatici bir tarafi olduguna, yazimin baslarinda deginmistim.
Bu baglamda birakin gilincel sanati bir tarafa, koskoca sanat tarihinin
genelini kapsayan uretimlerde bile (kandirilan sanattan 6tird) ciddi bir
sikinti olabilecegini de yeri geldikge belirtiyorum. Aslinda burada, va-
rolan bir negatif diyalektik uzamdan s6z etmeye calisiyorum. Kanimca,
meselelere pozitif diyalektikle bakma pratigi, sadece kandirilan bir biri-
kimin geride olugmasindan ve pozitif diyalektik ile 6rtismesinden otiru
tekgiligi, butinculligi de koriklediginden dolayi, karsisina veya yanina
negatif diyalektik peyzajin da mutlak surette yerlestirilmesi gereklidir.

Insani anlamak, aslinda hem onun dogasini, hem de onu cevreleyen

dogay: algilamay: zorunlu kiliyor. Insanin hem i¢, hem de dis dogasi
onemli bir durum psikolojisi etmenidir.
Zaten insana dair bu Ozellik, sanat entelektlelinin, sanat-psikolojik da-
yanaklarla gorme yonindeki kazanimlarini elde etmesi acgisindan da de-
ger tasiyor. I¢ doganin igbirlikcisini “aura”, dis doganinkini ise “kozmos”
olarak gosterebilirim. “Aura”yi belirleyen daha soyut 6zellikli “ruh” iken,
“kozmos”u belirleyenin “goringii” meselesi oldugunun da, tam bu nok-
tada altini gizmeliyim.

Bitidn bu anlatageldiklerim baglaminda artik “insani anlamak” biraz
da olsa olanakli hale geliyor. Mesela “goriingi” olgusu, bir kimsenin tim
digsal imlerle iliskisi anlamina geliyor ve bu imleri ¢dzime kavusturmak
da vazgecilmez bir sey olarak dikkat ¢ekiyor. Ayni zamanda bu “gorun-
gu”ler Gzerinden analitik yolla elde edilen detaylarin desifre edilmesiyle,
“aura”yi teskil eden “tinsel/ruhsal” degerler de acgiga cikabiliyor. Mesele,
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o kadar “igindekilerin icindekiler” konusuyla ilgili ki, bu yonde “i¢-i¢”, “ic-
dis”, “dis-ic”, “dis-dis” temel kombinasyonlari elde edilebilmektedir. Bir
sanat entelektiieli icin 6nemli olan, s6z konusu kombinasyonlara hakim
olabilecek ve bunlar sirekli zenginlestirebilecek diizeyde olabilmektir.
Eder bu diizeyde degilse, konunun en genelinden, yani sanati anlama
meselesinden hemen diglaniverecektir zaten. Yani bu yonde iceride veya
disarida olmak var; iceride “yaratici sanat” ve “sanat entelektieli” el
eleligi var, disarda ise sadece “ifrazat”.

Ozellikle yaratici sanat, bugiin her zamankinden daha cok anlasil-
may! beklemekte. Clinkii her konuda bir kalabalikligin yasandidi gini-
muzde, ayristirmada bulunabilmek her zamankinden ¢ok daha 6nemli.
Iktidarlarin kabul ettigi ile etmedigi seklinde basit bir ayrnm gecmiste
kaldi ve kanimca artik gecerli degil. Gegerli olanla bir iletisime gecerek,
bunlarin ortaya ¢ikmasini saglayacak olanlarsa sanat entelektielleridir
ve bu kimseler, izleyen, dinleyen ile yaratici sanat Gretimleri arasinda
sadece dogal aracidirlar. O nedenle gercek, dolayisiyla yaratici sanatin
deger gostergelerini ancak s6z konusu entelektieller ortaya koyabilir.

Bir toplum, her yonde gelisme kaydetmek istiyorsa, dnce de belirt-
tigim gibi bu kimselere yasama ve toplumda ileri cikma olanagi vermek
zorundadir. Aksi durumda toplumun kendisi meselenin tamamen disinda
kalacak, boylece ortaya kontra bir durum c¢ikacaktir ki, toplumlar bdyle-
ce silikleserek, en sonunda bir tir ifrazata doneceklerdir.

Insanin irettiklerini anlamak

“Insani anlamak” boyutundan, “insanin irettiklerini anlamak” boyu-
tuna dogru yol almak. Insan, ic ve dis etmenleriyle beraber sekillendiri-
yor tim urettiklerini. Burada her uretilenin kendine gére onu belirleyen
dizey ve dizgeleri s6z konusu. Bu dlizey ve dizgelerdir ki aslinda, kiginin
tim gegmisi, kiltlrd, aidiyetiyle ilgili ipuglari da veriyor. Bilindigi lizere
bir insani anlamayi iki uzam; “i¢ (aura)” ve “dis (kozmos)” araciliiyla
gerceklestirebilecegimize dikkat ¢ekmistim. Buradan da insanin Urettik-
lerinin bir uzam sorunu olduguna da dikkat cekmek gerekiyor, Clinki
neyi, ne zaman, ne sekilde, diger olanlarla nasil bir temasa ya da te-
massizliga sirtikledigi konusu burada iyice 6ne ¢ikmaktadir. Teget olma
ya da olmama durumlari da var tabi meselenin iginde. Sonucgta uretimin
olusturdugu alanlar bir tiir uzamlarin da olusmasi anlamina gelmektedir.
Sonra alt tretim alanlari kendini belli ederek, yeni uzamlar devreye dahil
olmaktadir. Iste bu olusmadan sonra da, biitiin olusanlar arasindaki ilis-
kiler ayri bir deder kazanir. Sonrasinda bosluklar, doluluklar... Iste boyle-
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si bir yaratma, ikinci temel bashdgimiz; insanin Urettikleri konusunun da
0zUunu olusturmaktadir. Hangi Gretimin var olacagina ve yok olacagina
bu agamada karar verilir distuincesindeyim. Bu agsamada en azindan “za-
naat” ve “sanat” ayrimina dogru evrilebilinir,

Uretilenin zanaat ve sanat ayrimini yapmak

“Zanaat” Urtund ¢ogunlukla kullanilabilir, “sanat” ise kaygisal ve di-
siinsel olana egilimlidir. Kullanilabilir olma, yasamin icinde daha ¢ok kal-
ma durumunu beraberinde getirirken, meseleyi daha genele maleder.
Kaygisal ve diiglinsel olan ise dogal olarak yasamin icinden cgikar, fakat
yasamda kendini, belki de bilingli bir tercihle geri ¢ceker. Bu geri cekme,
asla kendini bedenmislik olarak algilanmamaldir (Bdyle bir algilatma
icinde olanlar blylk bir hata yaparlar). Boylece is, sanat olunca, dzele
takilir ve kalir. Iste zaten bu 6zel olusum icinden daha 6zel bir olugum
olarak dogacak olan da yaratici sanat olacaktir. Uciincii asama, yani
“Uretilenin ‘zanaat’ ve ‘sanat’ ayrimini yapmak”, baslamis olan evrimin
ayristirmaci nitelikteki ilk ciddi noktasidir. Bu nedenle sanat entelektiel,
s6z konusu evrimin bastan sona uzanan halini -hayal etme dizleminden
de olsa- bu safhada fark eden, boylelikle bu evrimi bozan ve bozmayan-
larin ayridina daha bu noktada varan, dahasi bu evrim slirecine bir an-
lamda hakimlik yapabilme yetisine sahip oldugunu da gosteren kimsedir
ki; zaten bu kisi, artik bir sanat elestirmenine dénlismeye baslamistir.

Uretilenin sanat ve yaratici sanat ayrimini yapmak

Uretilenin “sanat” ve “yaratici sanat” olarak ayristirimasi demek, sa-
natin biriciklesmis, yani yaratici sanat haline donismis hallerine isaret
etmek demektir. S6z konusu dort asamayla dile getirdigimiz evrime bagli
olarak kendini bir geligsime tabi tutan insan, en sonunda yaratici sanat ve
eserine ulastigi noktada gercek bir sanat entelektiieli de olmus demektir.
Ozetle, bir kere daha vurgulanabilir ki sanat entelektiieli dért agamada
evrimleserek, kendini var etmektedir. Bu var etme sirecinde insandan
yaratici sanata bagintilanan bir sire¢ de s6z konusudur. Bu siirece kuv-
vetle hakim olan bir kimsenin de, bir sanat entelektieli ilan edilmesi
kadar dogal bir sey olamaz.

Yukaridaki evrim gerceklesip, sanat entelektieli, olusum surecinde
yol kat edip dururken, diger taraftan bazi noktalar da kendini belli eder:
Ornegdin, insani anlamak, hem bilgi donanim, hem de hislerle ilgilidir,
yani maddi ve manevi olanla bagintilanir.
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Sonra insanin Urettiklerini anlamak maddi-manevi bir sentezden ha-
reketle, maddi olana-uretilenler Gizerine ydnelir.

Daha sonra zanaatten sanata dogru gidiste de bu kez maddi olan-
dan, maddi ve manevi bir senteze-sanata ulasllr.

En sonunda, yani sanattan yaratici sanata dogru gidiste de, bu kez
maddi ve manevi sentezden direkt manevi bir boyuta varilr.

Nihayet bdylece yaratici sanatin, tamamen manevi olanla iligkilendi-
dini ve bu iliskilenmenin karsisina insandsti bir ruha ve ruhsalliga sahip
bir bagka alginin urettiklerini; “yaratici sanat”in konumladigini anlariz.

Sanat entelekttieli, tim bu iliskilerin farkinda olandir. Bu farkindalikla
birlikte, tim bu iliskilerin arasindaki bagintilar Gzerinden filozofi yapa-
bilen, yani sira filozofiden hareketle yeri geldikce elestirel yargilarda da
bulunabilen kimse noktasina ulasir.

“Sanatin entelektuel evrimi”nin direkt temsilcisi sanat entelektueli,
“sanatl anlama” boyutunu tam olarak gerceklestiren, algilayan biricik
kisidir. Bu, su demektir: Sanat entelektieli, dort agsamada gerceklesen
“sanatin entelektiel evrimi” konusunun, tam olarak evrim olabilme bo-
yutlarinin, dahasi evrimin kendini tamamlamasi durumunun, ancak s6z
konusu asamalar arasinda baska yatay ve dikey bagintilarin da saglam
bir sekilde gercekleserek, istenen yapiyl 6rmesinden sonra, arzu edilen
bir hale ulasabilecegini de bilir.

Bu noktada, s6z konusu yatay ve dikey bagintilarla yapilacak tim or-
gulerin de yine sanat entelektielinin derin dlslince ve hislerinin sentezi
sonucunda olusmasi olanaklidir. BOylece entelektielin bir tur kendisiyle
olan yarigi baglar. Bir ¢esit monolog (yalanci diyalog) yontemini kulla-
narak, tim sanat tarihini stizgecten gecirecek olan sanat entelektueli,
kuracagl analojik diizeneklerin de yardimiyla bundan bdyle sadece ay-
dinlatmayi disleyip, dusltinerek sanatin anlasilabilmesini amaclar. Sanat
entelektielinin kendiyle sikca girdigi diyaloglar, yine filozof yoniine 151k
tutarken, bu yonde kuracadi analojiler de elestirmen boyutunun niteligi-
ni tam anlamiyla ortaya serer.

Bundan bodyle sanat entelektieli kendiyle bagbasadir ve bir ermis
gibi yasam surecektir. Kendinle olan bu bagbasalik, s6z konusu “sanatin
entelektiel evrimi”nin en olgun basamaklarina denk gelir. Kendinseline
ait olanla ve disarida olan-bir bagkasina ait olan- ile temas, bu noktada
daha da giclenerek, evrime destek verir. Her analoji bir evrim basa-
madi olmak lizere, biri digerinin lzerine katlanarak, gelisimin hi¢c sona
ermeksizin devam etmesini saglar. Bu devamhlik, tipki glincel sanat ve
sanatcinin gecmisle kurdugu iliskiye ve dolayisiyla bu yolla urettigi sa-
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nata cok benzer. Buglin gegcmisle yenilenen sanat ve sanatci modeline
kosut, kendini ileri siren sanat entelektteli modeli vardur.

Her analoji, yeni degerler silsilesinin ve dolayisiyla yaratici sana-
tin yaratici basyapitlarini belirleyerek yoluna devam eder. Aslinda sa-
nat entelektielinin yaptigi tespit, artik iyice yaratici basyapit tespitleri
noktasina gelip dayanmistir. Bu durum, meselenin tamamen 6zel olana
cekildiginin de bir gostergesidir. Bu gosterge, sanati anlama yoniinde
bir gercegin altini gizer: O da s6z konusu badlamda genelden 06zele,
maksimumdan minimuma isleyen bir sanat algisinin s6z konusu edilme-
sidir. Evet, glinimuzde hersey niceliksel olarak artmaktadir ve ¢ogalma
gudusu had safhadadir, fakat sanati anlama noktasinda is tam tersine
varmistir; anlasiilmayi bekleyen sanat, kalabaligin disinda ve mutlak ozel
olan bir konumda anlagiimayi beklemektedir.

Buraya kadar yazdiklarim bir gergegin altini, hem de ¢ok kuvvetli bir
sekilde cizmektedir: Sanat Uzerine kendini gercek bir entelektiel nok-
taya ulastiramayan bireyin, adeta bugin bir ¢oplidge benzeyen sanat
ortamlari gibi, bu ¢opliikteki bir atik olmaktan baska secenegi kalmaz ve
bu durumdan da asla kagcamaz. Evet, s6z konusu ¢oplukte bircok kim-
seyi, hatta insani ilk anda saskina u@ratacak, bugtin toplumlarda saygin
yerleri isgal eden kimseleri de gérmek olasidir. Ne yapalim ki hak eden,
hak ettigi yerde olacaktir sadece. Tekrar eder gibi oluyorsam da, sanat
agir bir konu, fakat bu agirliklarin altina giremeyenlerin de miisabakada
hic bir sansi yok. “Gelecek on yillari sanat entelektieli olanlarla yaratici
sanatcilar belirleyecektir” Bu gercekten kimse kacamaz, kacip da gor-
mezden gelenlerin de ddeyecegi bedel, gelecek kusaklar tarafindan hem
yargilanacak, hem de cok fazla hatirlanmayacak olmalaridir.

Son olarak bir seye kuvvetle dikkat gekerek, disiuncelerimi sonlan-
dirmak isterim: Dile getirdiklerim tim ulus ve toplumlari baglamaktadir.
Zaten ele aldigim konunun hassas tarafi da budur. Bunu gérmek igin
bile, belli bir ruhsalliga ihtiyag vardir. Bu ruhsallik, bugin dinyanin ulas-
tig1 kordogus icinde aranilan, fakat bulunmasi zor bir durum psiklojisiyle
de ortismektedir.

Sanatin entelektiel bir evrim meselesi oldugu anlasildiktan sonra
ele alinmasi gereken ikinci mesele, “"Sanat ve G6z" iligkisine dayanan
filozofik meseledir.
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SANAT VE GOZ5

Boyle bir baslik altinda yazmayi disinurken, iki farkli; biri timel,
digeri tikel iki s6zciigi yan yana getirdigimin farkindayim. Sanat bir biin-
ye, g0z ise bir bunyenin parcasi. Sanat tam bir organizma ve her daim
yasamakta. GOz ise Ozellikle insanin 6nemli bir duyu organi. Sanatin
“g6z”e iliskin olaniysa goézle ilgili olan sanatlari olusturuyor. Oyleyse
“g6z"ln karsisina diktigim “g6z”"e muhatap olan “sanat”in da burada
timelden tikele dondigiini rahathikla soyleyebilirim. Yan yana getirilen
iki tikel, dolayisiyla iki 6zel s6zclk: “gorsel sanat ve g6z”

Gorsel sanatin tim kozmosunda “bakmak”, “gormek”, “algilamak”,
“almak”, “icsellestirmek” ve “sunmak” temel siralamayi olusturuyor.
Insan ve bir gorsel sanat yapiti arasinda boyle bir siralama siirekli dev-
rede. Yapitin ortaya koyani da, izleyeni (bilingli) de olsaniz s6z konusu
siralamayla meseleyi masaya yatirmaniz kacinilmaz. Simdi meseleyi ma-

saya yatiran; yapiti ortaya koyan ile izleyen vurgulari tGzerine bir seyler
sdylemek istiyorum.

Yapiti ortaya koyan ne ise izleyen de odur aslinda...

SOz konusu kimselere herhangi belirgin bir isim (sanatgi, heykeltiras
ya da sanat yazari, elestirmen vb.) koymaksizin, onun tinsel durumu-
na dair agiklamalar sunlar olabilir: Bu kimseler de, ilk kertede bakmak
eylemi boyutunda diger tiim insanlar gibi bakmaktadir kuskusuz. Fakat
“gormek” eylemini gerceklestirdikleri sirada ne olduklarina donuk bir
farklihk devreye girmektedir. O anda 6zel bir tinselligin oldugu hem du-
stnulebilmekte, hem disunulmeyebilmektedir. Hangi taraftan bakarsa-
niz bakin meseleye, aslinda burada dile getirmeye calistigim insan tipleri
kendilerini rahatlamasina birakmis, dogaclama duygulara her an agik,
s6z konusu kozmoslarini belli bir entelekttellikle éren kimselerdir. Bu
kimseler kozmosla karsi karsiya kaldiklari anda mutlaka “gérmek” igin
harekete gegmek isterler.

Simdi tam bu noktada durup; “bakmak”, “gdérmek”, “algilamak”, “al-
mak”, “igsellestirmek” ve “sunmak” zincirinin her halkasi tizerine agikla-
malarda bulunmak geregini hissediyorum.

5 Ozkan Eroglu, Cakmak Turgay Koleksiyonunda Giingér Taner Yapitlari, istanbul, 2013, s. 36-42.
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Bakmak

“Bakmak”in en genel tanimlan soyle; “bakisi bir sey Uzerine cevir-
mek” ve “aramak”. O halde bakigI sanat Uzerine gevirmek ve 0Ozellikle
bunu “g6z”le yaparak, aramak. Bakisin sanat lzerine cevrilmesi bilingli
bir dizlemden bakinca “go6z’le ilgili bir sanata giris” olarak anlasilabilir.
Boylece hem konuyla ilgili s6zliglinizi genisletirsiniz, hem de bdylece
hic durmaksizin ararsiniz. Arayip buldukga ayrigtirma yapmak kaginiimaz
olur. Konu ile ilgili, bilgiye dayali tim yanlar da kanimca bu ilk evrede
olusur. Her olusumun ilk evresi ne kadar sistemli degerlendirilir ise, so-
nundaki basari olasiligi da o kadar yiksek olacaktir. O zaman “bakmak”
ile “sunmak” birbirlerinin kilit taglari ya da aynalaridir diyebiliriz.

Bakmak, tumelle ilgilidir. Timelde tikeli arayan bir tinin harekete
gectigi ilk noktadir. Once kozmosa bakarsiniz, sonra baktiginiz bu kos-
mozda tanimlamalara gecgerek, dogdugunuz ginden itibaren, gesitli 6g-
retiler esliginde buginlere gelirsiniz. Cogun size dikte edilenlerle iliski-
lisinizdir. Bakmak asamasinda kolay kolay kendinsel kesiflerinizi yapa-
mazsiniz, fakat bu kegsifler icin gerekli donanimi elde edebilirsiniz. Zaten
o0 nedenle bu ilk evre olan “bakmak”in 6nemli oldugu varsayilabilir.
Bakmak, her topluma gore degisiklik gosterdigi icin, her toplumun da
“gormek” yolundaki egilimi farkh farkli olacaktir. Her toplumu olusturan
tim antropolojik gerekcelerin farkhligi da s6z konusu gesitliligin en bi-
ylk nedenlerinden biridir.

Bakisin sanat lzerine, Ustelik de gorsel sanat (izerine cevrilmesinin
nedensellikleri neler olabilir? Bugln bu nedensellikler tarihsel siireg igin-
de sanat tarihi tarafindan ortaya konulan bazi tespitlerle bir sekilde or-
tadadir. Bunu burada tartismak yerine, boylesine bir sanat tarihinin gi-
nimizdeki sanat ve goz iliskisini etkiledigine vurgu yapmak daha énemli
olabilir. Gerideki sanat tarihi birikimi sanat ve goz iliskisini belirlemede,
ya da bu iliskinin ne derece yetkin kilinip kihlnmadigini gostergeleyecegi
icin cok onemlidir. Sanat tarihine gore sanat, yapiti aracihigiyla hep farkl
kiliklarla kargimiza ¢ikmistir. Bu kiliklar sekilden gekle girer ve cikar. Bu
da sanat adina tiyatral bir dizenegin sanat tarihi seklinde karsimizda
bulunduguna bizi ikna eder. Sanatin gegcmisten bugiine sahnesi, sanat
tarihidir. Bu sahnede basarili ve basarisiz oyunlar oynanmistir. Bu oyun-
lar, takipgisini etkilemis ya da etkilememigtir. Belli belirsiz olan ne varsa
“gormek” ile harekete gececektir.

“Bakmak” agamasinda hem aramak, hem de ararken bir seyleri elde
edip, onlari korumak s6z konusudur. Boylece elde edilecek “birikim” ile
saglam bir sekilde zincire giris yapmak miimkin olabilecektir. En tehlikeli
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olani da bakarken, arayan insanin, sanat yoluyla kendine gore en yara-
tici olani ileri stirme iddiasinda olmasidir. Fakat adi dstiinde bu sadece
bir iddiadir ve cogunlukla da olgunlasmadan yitip gitmeye mahk{imdur.
Bakarken elde edilmesi beklenenin bilgiye dayali kazanimlara yonelik
olmasi 6nemlidir. "Bakmak” ve “bilgi” iliskisinin soyle degerlendirildigini
disunidyorum; hem de tinsellik baglaminda: Genel olarak ve ilk sezi
durumunda zihnin kavradigi temel diislincelerin bilgiye karsilik geldigini
ve filozofik bir sirecin de bu andan itibaren devreye girdigini dile geti-
rebiliriz. Kozmosa bakan kimsenin tiimel anlamda elde edebilecekleri de
sadece ilk sezilerdir ve glvenirlikleri hentz yoktur. Zihin bunlar kavrar,
fakat bir gecicilik icerdikleri de unutulmamaldir.

Bu agsamada tam olarak sunu sdyleyebiliriz ki, “bilgi"nin belirleyi-
ciligiyle “gormek”e gegis saglanacaktir. “Bilgi“ye dayali s6z konusu su
hissetmelere ulasildiginda bu gecis icin sirecin hazir oldugu kanaati
insanda olusabilecektir: Oncelikle “bir seyin bir sey olarak kavranma-
si”. Burada tasarimlamadan ayri olarak bir bilme egilimi bulundugunun
anlasiimasi 6nemlidir, yani sira bilginin c¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikabi-
leceginin de fark edilmesi gerekir. Bu farkindalik “gérmek” agamasinin
temelini teskil edecektir.

Gormek

S6z ettigimiz zincirin (“bakmak”, “goérmek”, “algilamak”, “almak”,
“icsellestirmek” ve “sunmak”) ikinci halkasindayiz. Bu halkanin dnemi
suradan kaynaklanir. Bilgi, Ust bilgi agamasina burada gecer ve mesele
uzerindeki ayrimlar da bu halkada gergekleserek ileriye dogru genlesme
olanagi bulur. Aslinda s6z konusu zincirin her halkasinda etkin olan tek
ve ortak fenomen "bilgi”dir. Fakat kapsamli hale ulasma olanagini en ¢ok
“gormek” Gzerinde kurgular.

Bir ic mekanizma deneyimi: Ruhsal bir olay olarak “bilgi” ve
“gormek” ile olan bag

Bilginin ruhsal ile bagi, ruhsal olmayanin ifade edemedigi, aciklaya-
madigi ve dolayisiyla ortaya koyamadiklariyla ilgilidir. Oyle bir bilgi hali
ve o bilgi halinin kazanimi s6z konusu olur ki, gortlmeyeni gorir gérmek
isteyen. Buradaki bilgi olayinin nesnel olandan c¢ikarak 6znel bir boyuta
ulasmasi s6z konusudur ki, sozi edilen 6znel boyuttan kazanilan bilgi
kacinilmaz bigimde ruhsal olacaktir. Ruhsal olan bilgi, s6ziini ettigimiz
zincirin son halkasina kadar islerligini stirdiirecek ve meselenin evrimsel
zenginligine yogun katki verecektir. Ruhsalliga dayal bilgi ile “derin his”
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de dogrudan bir iliski icindedir. Hatta her ikisinin birbirinin yerini bile
alabilecek bir “tiirdes sey” oldugunu sdylemek de olasidir.

Bir dis kabuk olusturma deneyimi: Kavrama edimi olarak “bil-
gi”nin “gormek” ile olan iliskisi

“Gormek”in az 6nce yukarida vurguladigim ruhsalliga, dolayisiyla derin hisse
bagintih yaninin da verdidi giicle, daha bilingsel bir edinime donen bilginin, s6-
ziind ettigim iliskinin kavramsallagmasina destek vermesi de 6nemli bir konudur.
Bu kez ruhsal olanla hazirlanan bir ic mekanizmaya, burada bir dis kabuk olustu-
rularak s6z konusu i¢c mekanizmay! ice almak soz konusudur. O zaman gormenin
bu baglamda icten disa dogru bir gelisme oldugunu da daha en bastan kabul
etmekte bliylik yarar olacakt. Bir sanatg olarak insan bu dis kabugu teskil etti-
gini duslndr. Oysa yukandaki ic mekanizma olusturma deneyimi yasanmamigsa,
ortada bir sey elde edememezlik olacaktir. Her sey aslinda “gormek”in buradaki
bilgiye dayal ilk iki adimiyla tespit edilme noktasina ulasir. Bir izleyicinin sanat
karsisindaki durumu da sanatgi icin sdylediklerimizden hic de farkl degildir.
Yukaridaki iki asamadan gecenlerin “gormek”le ilgili muhatap olacagi
baska durumlar glindeme gelecek ve buradan itibaren zincirin tamam-
lanmasina dogru izlenecek yol iyice acilmis olacaktir.

Durum 1
Ozne ve nesne arasindaki baglantinin kurulmasi

Artik goren (6zne) ile gorinen (nesne) tiim aciklidiyla ortadadrr.
Sadece gorenin, gorunen uzerindeki yargilarini nasil ve ne sekilde ya-
pacagina kalmistir is. Bu noktada goren ve gorinen baglantisinin nasil
bir “zaman”a ilistigi 6nem kazanir ki, bu zaman “goéren ve goriinen fark-
hliklari” denen bir durumu ortaya koyar. Bu durum aslinda bir tir tarih
olusumu da demektir. Goren ile goriinen arasindaki bagintinin “nokta”-
dan hareketle bazi zenginliklere isaret edebilecedini sdylemek gerekir.
S6zi edilen baginti bir tir diyagram filozofisine donlismeye baglar; zira
mesele gorsel sanatla ilgilidir.
Ozne ile nesne arasindaki baglantiya gére yan yana iki noktanin teskil
ettigi cizgiden olusan dikey ve yataydan kurulu hareket diyagrami olu-
sumu ilk dikkati ceken olacaktir. Bu diyagram i¢ ve disg bir anlatim 6zi
olusturacaktir. Ik diyagram, “zaman”a gére ic ve dis anlatim 6zlerinde
agirlik noktalarini degistirerek karsimiza gikacaktir.
Ikinci temel hareket diyagramiysa, yine cizgiye dayali olan diyagonal
diyagramdir: Dlseyin yatay, yatayin da disey olacakmis hissini verecek
sekilde konumlanmasini igerir.

28



Bundan sonra temel iki hareket diyagraminin zenginleserek gorsel sa-
natta kendini belli edecek, “licgen” ve “daire” vb. daha kapsamli gelisme
diyagramlarina dontstiiguni gorecegiz. Bu gelisme diyagramlari tam bir
kabuk ve digsal ortli gorevini tstlenen argiimanlar olarak varhgini ortaya
koyar.

Temel hareket diyagramlan gelisme diyagramlarinin iginde bulunan ele-
manlarin tegkilinde de bliyuk bir gorev Ustlenir, Boylece karsilikh olarak
s6z konusu diyagramlar ete kemige biriinerek i¢c mekanizma dedigimiz
olusumu saglar. Boylece gesitli kombinasyonlar, dolayisiyla sayilari hare-
ket ve gelisme diyagramlarinin durumuna bagli olarak artan bir bagin-
tilar cogulluguyla karsi karsiya kalabiliriz. Iste bu bagintilari “gdrmek”
dznenin, dolayisiyla insanin isi olacaktir.

Durum 2
Nesnenin (goriinen) 6znedeki (goren) imgesi ve “lust bilgi”nin
“gormek”teki etkisi

Bu kez mesele ters doner ve goriinen, goren lzerinde etkili olmaya
baslar; var olan i¢c ve dig mekanizmalar, kisaca zihinde yer alan bilgiler
yetersiz kalir. Zaten “gorinen”in “gdren” lzerinde etkin olmasi kendili-
ginden bir st bilginin de agida ¢ikmasi anlamina gelir. Biraz dnce “go-
ren” zihinselliginde sekillenen diyagram gerceklikleri, bu kez diyagram
dussellikleri olarak kargimiza gelir. Somut bilgi, soyut bilgi istemektedir
artik. Burada olusan diyagram digsellikleri ic mekanizmanin aurasini an-
lama asamasinda vazgecemeyecegimiz bir degerdedir. S6ziniu ettigim
diigsel diyagramlara ulasma nasil bir Ust bilgiyi sart kosuyorsa, diger
taraftan bir o kadar da derin hislenmeye ulasmayi isteyecektir. En ni-
hai noktada dlgsel diyagramlarin hareket diyagramlarini “idealizm” ve
“realizm” olgulari belirler. Bunlara bagli “idealist realizm” veya “realist
idealizm” adi verilebilecek baska dlissel hareket diyagramlari da olusur.
Bu diissel hareket diyagramlarina bagh olarak da “somut” ve “soyut”
dissel gelisme diyagramlar kendini belli eder. Bu gelisme diyagramla-
rinin kendilerinden ziyade kendileri arasinda olusturduklari iliskinin bir
sonucu olarak cok zengin bir dugsel gelisme diyagrami meydana gelir ki,
o da “soyutlama”dir. Soyutlama denen dlissel gelisme diyagrami turla
zenginlikler sunmakla kalmaz, hem dis hem de i¢ zenginliklere neden
olabilecek ruhsal bir argiman ve fenomen olarak kendini gdsterir.
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Algilamak

SOz konusu zincirin (“bakmak”, “gérmek”, “algilamak”, “almak”, “ic-
sellestirmek” ve “sunmak”) tgunci halkasidir. Bakilmig, buradan gorme
elde edilmig, simdi de “algilama” gerceklesecektir. Algilama, bir tir da-
raltilmig, dolayisiyla 6zellestirilmis bir gérme evrenidir diyebiliriz. Mesele
daraltilmig, fakat o oranda da derinlesmeye ugramis; yukarida vurgula-
digimiz tim diyagramlar esliginde olay orglleri teskil edildiginden, bu
orguler de algilanmayi beklemektedir. Aslinda var olmaya ylz tutmus
bir butlind ¢ozimlemeye yonelik gerekli zenginlik saptanamiyorsa, bu
ancak algilama yoluyla ortaya konabilecektir. Algilama da goérerek ger-
ceklesmektedir siiphesiz.
Bu asamada ¢oziimleme siireci onerildigi icin, tim c¢oziimleyici kuram-
larla iligki de bu noktada gerceklesir. Filozofik vurgularla tanimlanmig
sanat kuramlari da bu agsamanin uartind olarak kabul gorur. O nedenle
gecerlik kazanamayan kuramlar, “bakmak” ve “gérmek”in cetrefilli yolla-
rindan gecememis demektir.
Algilamak, 6zetle kisinin klltarla kadar gerceklesebilir. Kaltiran sinirsiz
bir kavram oldugundan hareketle, “algilama” isine muhatap olan kimse,
meseleyi ancak belli araliklardan yakalayabilecek ve eksik bir seyleri hep
gerisinde birakacaktir. Bu noktadan bakildiginda, algilamak yoluyla elde
edilen sanat kuramlarinin da her durumda iglerinde eksiklik barindira-
caklari kesindir.
Her algilama bir notlamayr da mutlak hale getirmelidir. Bu notlamalar,
eksiklikleri kapatacak yegane durum gostergeleridir. Burada bir kuram
olmasina gerek olmaksizin, her algi notlamasi belli bir dlizeyi isaret ede-
cedinden, bu isaretler bir algilar biitiind, dolayisiyla bir kuramlar bitdna
olarak, en dogru olan seklinde karsimiza gelecektir. Buradan tek bir not-
lamadan ibaret olan bir kuramin pesinden gitmemenin saglikli olacagi
vurgusu da yapilabilir.
Algi notlamalari denen disiplinin goren ile gériinen arasindaki iligkilerden
cikacag da mutlak olduguna gore, buradan her géren ve gorinen, ya
da goren ve her gorinen, ya da her goren ve her gorinen iliskilerinden
nelerin dogacagini kestirmek bile olanaksizken, tek bir géren ve goriinen
oneren sanat kuramlarinin guriamesi seklinde bir durum ¢ikarmasi s6z
konusudur.

Almak

Zincirimizde (“bakmak”, “gormek”, “algilamak”, “almak”, “icsellestir-
mek” ve “sunmak”) dordincli halka olan “almak”i dilimizdeki su anla-
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miyla buraya konumlandirdigimi belirtmeliyim Oncelikle: “Almak”, gere-
ken seyi kendine mal etmek anlaminda kullanilmistir. Ozetle énceki (g
halkanin yarattigi zenginliklerden yola ¢ikarak bir biresime gitmek ve bu
gidis icin malzeme toplamak. Bu, tamamen kisinin kendinseli icin yapilan
bir gayrettir ve sanat, goz iliskisinin timelden tikele dogru kirilan 6nemli
bir virajidir. “Almak”, dogal olarak tikeldir ve kisiye 6zeldir; salt kisinin
aurasini zengin kilma amacgl, bir tir kigisel simya ediminin gindeme ge-
tirilmesi icin ortaya konulan bir cabadir. Bakip, gormus, sonrasinda algi-
lamig bir kimse, simdi de kendi igin bir biresime gitmek tzere bir tir top-
layici olmustur. Bu halka ile beraber bir yeni slire¢ de islemeye baglar: O
da, “almak” dncesindeki halkalari olusturanlarin (bakmak, gérmek, algi-
lamak) tekrar zihni mesgul etmeye baslamasidir. Alinan alinmig, bu kez
yeni bir donguye gecilmigtir. "Almak” bir dongilyi kisiye donlik anlamda
kapatirken, yeni bir donguyl de agmaktadir. “Almak” bir anda “sirekli
bir almaya” donismektedir. Bu durumu bir insan icin dislnebildigimiz
gibi, bir toplum, bir kilttr vb. icin de dusinebiliriz. Bu disinme de bir
insanin baska bir seylere, baska bir seylerin de bir insana donigserek, ya
da en azindan donusir gibi yaparak bazi hareketlere neden oldugunu
ortaya koyar. Bu dogrultuda “almak”, “bakmak” ile bir anlamda karsi
karsiya da gelir. Alirken, yeniden bakmaya baslariz. O nedenle bakmak,
bir tur almak, almak da bir anlamda bakmaktir denebilir.

Icsellestirmek

Besinci sirada yer alan bu halkada, alinanlarin emildigi, yani 6ziim-
sendigi bir slireci yasariz. Bu slirecte alinanlar islenirken ve kendisel-
lestirmenin en doruk noktasi gerceklesirken, tam bir simyasal sirec
de yasanir. Bu kez de “icsellestirmek”, “"gormek” ile karsi karsiya gelir.
Icsellestirirken yeniden gérmeye baslariz. I¢csellesme sonrasinda, bas-
ka olandan ayri olan bir durum s6z konusu olur; egder gerceklesecekse
“bagkalagsma” da tam bu asamada gerceklesir. Tam bir bagkalagma igin
“sunmak” gerekecektir ve bu da son halkada gercege donusiir.

Sunmak

Meselenin bagkasina ulastirilabilir, aktarilabilir olma durumunun ya-
sandidi asamadir. “Algilamak”ta kisi algilarken, “sunmak”ta birilerinin
algilamasi durumu s6z konusudur. Edinen kimse sunabilir, dolayisiyla
“sunmak”, bir gecise veya kopru olmaya neden olur. Bu bir tur transfer
gercekligidir ve bu gergeklikle beraber bir zenginlesmeye yoénelinir. Bu
yonelme bir ¢cogul dilin de olugmasini saglar.
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Bu yaziyla sanat (gorsel sanat) ile g6z arasindaki iliskiyi irdeleme-
ye calistim. Bu iligkinin en genel haliyle alti halkadan olusan bir zincir
uzerinden gerceklestigini ileri stirdim. Ele alinan alti s6zciik Gzerinden
yaptigim acgiklamalar gosterdi ki, birbiriyle baglantisi olmayanlarin, bir-
birleriyle baglantisi olabiliyor.

“Bakmak”, “gdrmek”, “algilamak”, “almak”, “i¢sellestirmek” ve “sun-
mak” olarak 6ngordigiim s6z konusu zincirin halkalar birer degerli
asamadir. Bu noktada enteresan olan sudur ki; ilk 4¢ asamada sekille-
nenler timele hitap ederken, ikinci i¢c asamada sekillenenler de tikele
yonelerek, tamamen insanin mali olani olusturmaktadir. Fakat her iki
dglintn asamalarn icinde, sirasiyla; “bakmak-almak”, “gormek-i¢selles-
tirmek”, “algilamak-sunmak” arasinda blyuk benzerlikler bulunmaktadir.
“"Gormek”in en zengin halka olarak dikkat cekmesi, zaten “sanat ve g6z”
iliskisinin de dogrudan saglam bir iliski oldugunun en bilylk kanitidir.
Boylelikle “sanat ve gormek” iliskisi glindeme gelme olanagi bulur,

“Sanat-goz” iliskisini irdelemek amaciyla yaptigim aciklamalarda, bir
taraftan nesne ve 6zne baglami dnerdigim her halden belliyken, bura-
dan “sanat ve gormek” iliskisinin kendini belli etmesi, bir baska nesne
ve 0zne iligkisine isaret etmekte, fakat buradaki 6zne bir Ust 6zne olarak
dikkati cekmektedir. Clinkl goz herkeste olan bir duyu organi, gormek
ise herkesin katilamayacadi uzun soluklu, hatta dolambacl, zorlu bir
yolun sonunda elde edilen bir seydir.
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SANATIN ONEMLI OGRETILERIS

Gorsel Sanatlar

“Sanat sihirdir” der gercgekustlculer. Peki neden sihirdir? Sanatin
soyut bir olusumu mu vardir? Yoksa sonsuz basgkalagimlar onu sihirli
bir gerceklige mi donustirir? Aslinda biri olmadan digeri s6z konusu
olamaz. Yaratim sihirli degilse, ortaya ¢ikarilan da sihir olamaz. Yalnizca
yapita taparak, onun gelisimini gormezden gelmek, sanat karsisinda ge-
rici tepkileri ve amator yaklagimlari beraberinde getirir. Ukalaca, ugar ve
yuzeysel uygulamalar sanat ile sonucglanamaz.

O zaman bir sanat yapitinin anlamlihdini, sanat yapitinin gelistirilme
surecindeki nitelikler belirler. Bu nitelikler ister istemez gelisim sirecini
etkileyen manevi etkileri de igcinde barindirir. Bu ruhsal etkiler gercekis-
tl olsa da (¢linkli dogalari gereqi fiziksel gercekligin 6tesindedirler) fizik-
sel aracilara (physical carrier) baghdirlar. Fiziksel aracilar (genel olarak
heykel ya da resim) gergekiistiiniin ifade edildigi ortamlardir. Bu nedenle
bir disiince, gercekustiinin nesnel olana donustirualmesiyle iletilebilir.
Bu noktada sanatginin teknik sorunu, anlamlandiracag: nesneyi “nasil”
donistirecedidir. Bu cift yonli donlisim soyut algilar Gzerinden ger-
ceklesir. Soyut diislince, gercekligin dogal 6ziintin arayisidir. O zaman
yarati, bir “seyin” disaridan bakildigindaki fiziksel gortintisiniin bagimsiz
ve ruhsal bir gercekliklige dontstlridlmesidir. Sihirli etkiler de yapitin
gelistirilme sureci boyunca devam eder. Yaratim yalnizca buna dayanur.

Fizikselden ruhsal olana gecisin saglanabilmesi icin kullanilan orta-
min karmasik niteliklerinin nasil olmasi gerektigi kesin degildir. Soyut
olarak, bir “sey” kendi basina hicbirsey ifade etmez. Seylere anlam ka-
zandiran ve dusunceleri tetikleyen, ‘seylerin’ aralarindaki iligkidir. Bir du-
sincenin ifadesinde dulsunceler, yalnizca parca parca yer alirlar.

Plastik ifade kazanan bir dlsince, plastik tUslubu dahilinde genigle-
meye devam eder. Muziksel bir dlisiincenin muziksel araglarla, edebi bir
distincenin sozsel araglarla ifade edildigi gibi, plastik bir disiince de
ancak plastik araclarla ifade edilebilir. Ne muzik, ne de edebiyat baska
sanat bicimlerine donustirilemez. Plastik sanat edebi anlatimi glglen-
dirmek amaciyla yaratilamaz. Buna yeltenen sanatci bir gdsteri cadiri

6 Derlemenin yapildig kaynak: Sara T. Weeks-B. H. H, Jr, Search for the Real Hans Hofmann, Londra, M.I.T
Press, 1967.
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(show booth) yaratmaktan 6teye gecemez. Icerigini gorsel dykiiciiliik
olusturur ve boylece sanatgl, kendisini parcalanmaya neden olan meka-
nik bir dusunce sistemine hapseder.

Bir plastik sanat yapitinin tutarli olmasi igin, benzer ifade bicimleriyle
anlatilanlarin aralarindaki iliski ve baglarin kurulmasi gerekir. Boylelikle
sezgileri gugli sanatcinin diizenledidi bu iliski ve baglarin timd, yapiti-
nin ifade ettikleriyle esanlamlilik kazanr,

Mizikte iki sesi ayni anda duydugumuzda, onu farkh bir tcunci ses
olarak algilayabiliriz. Iki somut olgunun birbirine bagli anlamlarinin kont-
rolll iligkisi de Gcglncl bir olguyu ortaya cikartir. Bu daha karmagik olan
uglinci olgu dogasi geregi soyuttur; bir anlamda sihirdir. Bu olaganusti
durum her zaman, onun ortaya ¢ikmasini saglayan maddi ve sinirli temel
degiskenleri golgede birakir. Bu nedenle de sanat gercek Ulisti dogasi
sayesinde en degerli ruhsal nitelikleri ifade eder. Gorsel sanatlarda da
yapitin gergekistu plastik bir dogasi vardir.

Felsefi algilarimizi pratik bir 6rnekle agiklamaya calisalim: Bir kagidin
Uzerine bir gizgi cizin, kim bu ¢izginin uzun ya da kisa olduguna karar
verebilir? Kim bu cizginin yoniini soyleyebilir? Fakat ayni kagida daha
kisa bir cizgi cizdiginiz anda, ilk ¢izgi daha uzun olan gizgiye donusiir.
Ikinci cizgiyi ilkinin tam altina cizmediyseniz, ilk cizginin yoniyle ona
kargi konumlanan ikinci gizginin yoénunu belirleyerek bir hareket duygu-
su yaratmis olursunuz.

Ik cizginin uzun cizgi olmasi icin onu bilyiitmeniz gerekti mi? Hayir,
ilk cizgide hig bir degisiklik yapmaniz gerekmedi. Ik cizgiyi yeni bir ciz-
giyle iligkilendirerek ona anlam kazandirmig oldunuz. Ayni zamanda yeni
Gizgiye tek basina da olsa sahip olamayacagi anlamlar kazandirdiniz. Her
hangi bir iliskide baskin olan disince her zaman cift yonlidir. Ancak
bu baskin dusiince, genel dusuncedense, belirli bir dustiincenin birden
cok yansimasini ortaya cikartarak sanat ifadesini sihirli bir noktaya tasir.
Baska bir deyisle, yapitin fiziksel temelini ve yapisini gdlgeleyerek onun
gercekusti icerigini olusturur. Ruhsal nitelik malzemeden baskindir.

Tum bunlar iki cizgi cizmenizle ortaya ¢cikmadi. Kagida ne oldu; kagit
hala lzerinde iki gizginin oldugu bos bir kagit midir? Elbette hayir. Bos
bir kagitla basladiniz ve bu kagit artik bos degildir. Ilk cizgiyi cizmenizle
kagidin kenarlari ve gizgi arasinda 6zgiin bir iliski yarattiniz (Biyiik ola-
silikla bu kenarlarin kompozisyonunuzun ilk gizgileri oldugunun farkinda
bile dedildiniz). Kagidiniza ikinci bir ¢izgi ekleyerek hem iki cizginin ara-
sinda, hem de iki gizginin butlind ile kagidimizin kenarlar arasinda belirli
bir gerilim yaratmis oldunuz. Cizgilerin birbirleriyle ve kagitla olan 6zgun
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iliskisi, kagidi ve cizgileri bir buitin haline getirir. Kagit ve gizgiler fizik-
sel olarak farkh seyler oldugundan bahsettigimiz bu butinlik tamamen
algimizdadir.

Baslangigtan itibaren tim geometrik sekiller gibi kagidiniz da si-
nirhdir. Yaratici mesajin bitinlugli de kagidin dis cizgileri icindedir.
Yaptiginiz her sey, tamamiyle kagida baglidir. Dis ¢izgi kompozisyonunu-
zun temelini olusturur. Bir sinir olarak kagidin anlami iki gizginin ¢oklu
anlamlarina baglidir. Yapit gelistikce daha fazla tanimlanir ya da nitelik
kazanir. Yapit gittikce daha fazla kendini sinirlar. Yayilmada paradoksal
bir sekilde daralma olur.

Geniglemenin ve daralmanin eszamanh varhdi, boslugun 6zelligidir.
Kagidiniz aslinda bir bosluga déniismistir. Iki cizginin kdgida bagh ko-
numlar sayesinde bir hareket ve ayni zamanda ters yonde bir hareket
hissi yaratilmis olur. Hareket ve ters yonde hareket gerilimle sonucla-
nir. Gerilimler kuvvetlerin ifadesidir. Kuvvetler de hareketlerin ifadesidir.
Cizgiler gercekustu iligkileri sayesinde evrende hizla ilerleyen iki kuyruk-
lu yildiza doniisebilirler. Bos kagidiniz basit bir grafik anlatimla hareket
halindeki evrene déniismis olur. Iste bu gercekten sihirdir. Kagidiniz
kendi basina bir diunyadir diyebiliriz. Daha algak gonilli ifade edecek
olursak, kagit bir nesne, yasami olan bir resimdir. Kagit ruhsal bir hayat
kazandinlarak sanat yapitina donisebilir.

Iki cizgi coklu anlamlar tasir:

Birbirlerine gore hareket ederler.

Kendi iglerinde gerilimleri vardir.

Karsilikli etkin kuvvetleri ifade ederler.

Boylece iki ¢izgi yasayan bir butin olusturur,

Cizqgilerin olusturdugu biitiin ve bu bitlintn kagitla iliskisi kesindir.
Boylece daha yuksek bir dizenin gerilimleri olusur.

Bu gerilimler Gzerinden gorsel ve ruhsal hareketler ayni anda ifade edilir.

Bu gorsel ve ruhsal hareketler kagidin anlamini dedistirir; boslugu so-
mutlastirir ve tanimlar.

Bosluk onemli ve etkin olmalidir: Yasayan, ruhsal ve bitunsel varlik ola-
rak sunulan kuvvetlerin getirdigi resimsel bir bosluk.

Boslugun varligi, ruhsal bir yasami yoksa, orada sanattan s6z edilemez.
Sanatcl dis dunyayla olan hassas iliskisi Uzerinden yaratici zihniyle bos-
luga yasam verir.

Sanat yapiti kesinlikle bagimsiz bir nesne olarak resme donusdir.

Sanat yapitinin haricindekiler dis dunya, igerisindekiler sanatginin din-
yasidir.

Sonsuz olani ifade edebilmek igin sinirlarin bilincinde olmak sarttir.
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Beethoven, senfonilerinde fiziksel sinirlamalar dahilinde bir sonsuzluk
yaratmistir. Herhangi bir sinirlama sonsuz pargalara ayrilabilir. Bu durum
zaman ve gorecelilik sorununu icinde barindirir. Gokteki takimyildizina
ya da tek bir yildiza anlik bir bakis atildiginda sonsuzluk diistincesini akla
getirebilir; buradaki asil sinirlama bizim bakisimizdir. Gérsel deneyimimiz
uzerinden tanidigimiz evren sinirhdir. Maddenin bicimlenmesiyle varol-
mustur ve maddenin tamamen dagilmasiyla bitecektir. Evrende madde,
hareket ve bosluk vardir.

Resimsel bosluk iki boyutludur. Resmin iki boyutlulugu yok edildigin-
de, resim parcalanir ve dogal bir bosluk etkisi yaratir. Bir resim sadece
dogal boslugu tasirsa, (g boyutlu deneyimlerin icinden bir parcayi, 6zel
bir durumu anlatir. Bu ytuzden de sanatginin ifadesi eksik kalir.

Bir acemi bu plastik yaratimi bir dizlem Uzerinde, dizlemin kendi-
sini yok etmeden anlamakta cok zorlanir. Ancak plastik bir deneyimin
kavramsal bittnltgu iki boyutlulugun sirdirilmesinin tek garantisidir.
Kavramsal olarak tamamlanmamis bir plastik yaklasim, iki boyutlulugu
bozar. Kavramda eksik olan yaratim yetersiz kalir.

Resimsel ve plastik anlamda derinlik, Ronesans perspektif anlayisin-
da oldugu gibi nesnelerin bir kacis noktasina gore art arda dizenlenmesi
dedildir. Bu 6gretinin tam tersine kuvvetlerin “itme-cekme” hissiyle ya-
ratilmasidir. Dider bir 6gretinin 6nerdigi lizere 15141 ve karanhgi anlatmak
icin kullanilan tonlarin derecelendirilmesiyle de derinlik yaratilamaz.

Resmin Uzerinde bir delik delerek gercek anlamda derinlik, ya da
derecelendirmeyle derinlik hissi yaratilmamaliysa, plastik bir gerceklik
olarak derinlik bicimsel ve renksel anlamda iki boyutlu olmaldir. Derinlik
bir diizlem lzerinde yaratilan bir yanilsama degil, plastik bir gergekliktir.
Resim dizleminin dogasi iki boyutlulugu bozulmadan derinlige ulasmayi
midmkan kilar. Ancak, sanatgi gizgi ve ylzeyi birbirinden ayirt edebilme-
nin gerekliliginin farkinda olmaldir.

Dizlem, boslugun mimarisinde bir parcadir. Karsilikli birgok yiizey olus-
turuldugunda ti¢ boyutluluk etkisi yaratir. Bir ylzeyin isleyisi binanin duvarla-
ri gibidir. Bircok duvarin karsilikli iliskisi de yaraticisi olan mimarin belirledigi
mimari bir bosluk olusturur. Resim igerisinde diuzenlenmis ylizeyler resmin
kompozisyonunun resimsel boslugunu yaratirlar. Onemli eski kompozisyon-
lardan birinde figlrin dig gizgisi yuzey olarak distnulmis ve bdylece figir
plastik olarak etkin hale gelmigtir. Eski ustalar dizlemin bilincindeydiler. Bu
yuzden resimleri canl ve durgundu, ancak dramatik vurgudan yoksundu.

Resimsel bosluk cizgi kavramiyla tam anlamiyla yonetiimez. Cizgi
bosluktan iceri ve disari 6zglirce akabilir fakat plastik yaratimin gerek-
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liligi olan itme-cekme fenomenini tek basina yaratamaz. Itme-cekme,
gorsel hareketin tasiyicilariyla etkinlestirilen, genisleyen ve daralan kuv-
vetlerdir.

Yizeyler en 6nemli tastyicilardir, gizgiler ve noktalarsa daha az
onemlidirler.

Itme-cekme kuvvetleri iki boyutlu kuvvetlere zarar vermeden (iciin-
cl boyutta islerler. Duz bir yuzey uzerinde tasiyicinin hareket etmesi
saga, sola veya yukari, asagi kaydiriimasiyla saglanabilir. Diiz bir ylzey-
de itme-cekme etkisi yaratmak icin, resim dizleminin otomatik olarak
uyaranin tersine tepki verdigini, bu ylizden de yaratim siireci boyunca
uyaranlarin eklenmesiyle hareketin stirdirilebileceginin bilinmesi gere-
kir. Cekme itmeye, itme cekmeyle karsilik verir. Ornedin bir balonun
icindeki hava basinci her ydnde esittir. Balonun bir tarafina bastirarak
bu dengeyi bozarsiniz. Sonugta balonun diger tarafi uyguladiginiz basing
kadarini icine ¢eker. Bu durumun ters yonde ayni olacagini sdylemeye
gerek bile yoktur. Resimsel diizlemde de ruhsal anlamda tam olarak
aynisi s0z konusudur. Resimde bir yerde itme etkisiyle uyarici bir kuvvet
yaratildiginda, resimsel diizlem kendiliginden ¢cekme etkisiyle bu kuvve-
te cevap verir, ya da tam tersi sekilde.

Itme-cekmenin bicimsel anlamdaki islevi Michelangelo’nun anitsalli-
gini, Rembrandt'in evrenselligini icerir. Cézanne hayatinin sonunda, ka-
pasitesinin en yliksek oldugu zamanda rengin bir itme-cekme kuvveti ol-
dugunu anlamistir. Resimlerinde rengi kullanarak nefes alan, kalbi atan,
genisleyen ve kigulen buyuk bir hacim etkisi yaratmistir. Suluboyalari
bu yonde yaptigi egzersizlerdir. Sadece en miikkemmel resimler plastik
anlamda bu kadar hassas olabilirler, clinki hi¢ beklenmedik ve sasirtic
baglar olusturarak insanin derinliklerindekileri ifade ederler.

Grafik sanati, sadece bicimin temel sorunlariyla ilgilenir. Resimse,
resimsel diizlemin dodgasi kadar rengin islevine de dayanan bir bigim
sorununu igerir. Bir resim (renk ile bicimlendirmek demek olan resim) bir
grafik yapitiyla ayni gorintileri bicimlendirerek somutlastirabilir, fakat
bilinmelidir ki kendine 6zgu karmasik yasayisiyla renk, resmi farkl kilar.
Resimde cift yonll “gorinen” bu renk ve bigim sorununu anlamak igin
once rengin karmasikliginin ne oldugunu ve neyin onu plastik yaratimda
bu kadar hayati kildigini netlestirmemiz gerekir.

Renk, araliklar yaratmanin plastik yoludur. Araliklar ise farkli iligkiler
ve gerilimler kurularak olusturulan renk uyumlaridir. Mizikte kontrpuan
ve armoni birbirinden farkli oldugu gibi, bicimsel ve renksel gerilimler
de birbirinden farkhdir. Armoni ve kontrpuan nasil ritimsel ve hareketsel
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olarak farkh kurallari izliyorsa, bicimsel ve renksel gerilimler de doga-
larindaki kurallarla birbirlerinden farkli yapilardadirlar. Ancak daha once
de belirttigimiz gibi her ikisi de ayni gorintinin gerceksellestirilmesi
amacindadir ve ikisi de derinlik sorununu ¢cézmekte kullanihr.

Rengin sundugu yaraticilik olasiliklari, sadece plastik ifadesiyle sinirli
degildir. Renk kompozisyonu ve rengin islevi bir resmin niteliksel iceri-
gini belirleyen iki temel faktordir. Renklerin karsilikli iliskilerinin dogur-
dugu fenomenin daha gizemli bir diizeni vardir. Bu fenomen psikolojik-
tir. Yaraticiigi kaybetmeden rengi gergekdsti bir alana yaymak icin ¢ok
yuksek bir duyarhlik gereklidir. Renk insanda belirli duygular uyandirir;
ornegin kullanilisina goére nese veya korku uyandirabilir. Aslinda diin-
yayl gorsel olarak yasarken, onu renklerin gizemli yollariyla algilariz.
Varligimizin tamami renk ile beslenir. Bir sanat yapitinda rengin gizemli-
ligi de ifade edilmelidir.

Renk ve bigim hakkindaki kararlardan ayri olarak, bir ifadenin orta-
miyla ilgili temel farklihklari olan iki yaklagim vardir. Birincisi dis fiziksel
ogelerin uyum icinde diuzenlenmedigi ve dolayisiyla da ruhsal etkiden
yoksun, salt siis olarak kaldiklar yaklasim. Ikincisi, sanatcinin empati
gucune dayanan yaklasimdir. Bu empati glicti, anlatim ortaminin karma-
sik Ozelliklerini hissetmek icin gereklidir. Ortam, bu 6zellikler ile yagam
bulur ve bir dusltince gelistikce plastik olarak gesitlenir.

Grafik sanatinin tamami ve uygulamali sanatlarin ¢ogu birinci yakla-
simin Urunleridir ve ashinda dekoratif bir dlizenleme olustururlar. Gulzel
sanatlarsa ikinci yaklagimdandir. Burada sanatc¢i duygusal dinyasini bi-
tindyle sunar ve i¢ diinyasini acar.

Gorsel sanatlarda birbirleriye kesisen iki devrimden bahsedebiliriz.
Bu devrimlerden biri izlenimciligin reddi ve kiibizmin dogusu ile basla-
migtir. Kubistleri yonlendiren izlenimciler iki boyutlu resim dizleminin
plastik 6nemini tekrar kesfetmiglerdir. Bu kesfin tekrarlanmasinin nede-
ni, renk tzerinden 1s1gin ifade edilmesi arayisidir ve resim diizleminin iki
boyutlulugunun yeniden diizenlenmesiyle sonucglanmistir.

Kibizm ise sanatcinin gizgiyi dizlemle degistirerek, gelenekten kop-
tugu devrimdir. Onceki donem ekollerinde renk, kompozisyonun dis ciz-
gilerinin arasinda kullanihyordu. Yeni donem ekolindeyse dizlem bilinci
vardi. Daha once de belirtildigi Gzere bu devrim ¢cokmekte olan, yalnizca
begeninin vurgulanmasina karsi ortaya cikti. Glizel sanatlarda hayati ve
sinirsiz ifadenin anahtari olan devrimin farkina varan uygulamalh sanat-
larin ve mimarinin dnde gelenleri, bu yaklagimin kendi alanlarn igin de
bir anahtar oldugunu farkettiler. BOylece ikinci devrim baslamis oldu.
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Uygulamali sanatlarda da ¢izgi ve dizlem kavramlarinin ayrimi farkedi-
lerek temelleri degismis oldu.

Ozellikle Alimanya’da Bauhaus’un énce Weimer’'da sonra Dessau’daki
kurucusu Gropius, Klee ve Kandinsky gibi cok yetenekli ve geligmis sa-
natcilar bir araya getiriyordu. Cunkd Ozellikle modern mimariye gore
uygulumali sanatlarin iyilestiriimesinde bu okulun basi cekmesini istiyor-
du. Ancak o noktada gorsel sanatlari ikiye ayiran ve dzellestiren temel
farkhliklar heniz belirsizlik icindeydi.

Bauhaus’un trajedisi, olusumunun en basinda guzel sanatlar ve uy-
gulamali sanatlar kavramlarini birbirine karistirmasiydi. Daha o6nce de
belirtildigi gibi birincisi insanin derinliklerine hizmet eder, insanin ruhsal
bir varlik olarak diinyayla iliskisiyle ilgilenirdi. Ikincisi ise faydali amacla-
ra hizmet ederdi. Ancak Bauhaus, onceleri sanatin ve zanaatin harman-
lanmasi ¢abasindaydi. Bauhaus ismi, ortacagda topragin bitiin sanat
ve zanaatlarini uyum iginde ydneten “katedral mimari ideali“nden geli-
yordu. Ne var ki cok gecmeden Bauhaus’un prensiplerinin, ginun en-
distriyel ve mekanik ihtiyaclarina gore ayarlanmasi gerektigi farkedildi.
Bundan sonra Bauhaus dogru yola girmis oldu. Uygulamali sanatlarda
baslattigi devrimi anladi. Amerika’daki Bauhaus da bu anlayisla kesisi-
yordu. Amerika’nin muhendis ve faydaci dehasinin kavramsal fakiiltesi,
islevsel tasarima ve onun nihai standardizasyonuna kucak actilar.

Bu devrim, tasarima yeniden estetik bir temel kazandirmis oldu.
Genel olarak Bauhaus’un estetik kesifleri soyut bir tasarim uzerinden
ylzeylerin hareketlendirilmesidir. Bunun igin plastik empatiye ihtiyac
yoktur, bu yalnizca bir ylzey iliskisidir ve dekoratiftir. Ancak doku fark-
larinin, desen zithklarinin ve bunun da o6tesinde tasarimdaki denge ve
ritim duygusunu ¢ok derinden anlamayi gerektirir. Bunlarin timu gok
duyarl bir birey tarafindan hissedilebilir.

Bauhaus distncesi, nesnel olmayan sanatta (non-objective art)
daha ileri ifadeler buldu. Klee ve Kandinsky, bu grubun onclleri ola-
rak gordlirler. Ancak Bauhaus’u baslatanlar olarak gortlmemelidirler.
Onlarin iki boyutlu plastik anlayislari, miikemmelligin en yliksek nokta-
sindaki sanatlari, Bauhaus’un temel diguncesine hiz kazandirmistir.

Plastik anlamda ve plastik anlamda olmayan dekoratifligi de birbirin-
den ayirmamiz gerekir. Bu iki sanatcinin yapitlari tamamiyle sise karsi
cikan soyut tasarimlardir. Herhangi bir plastik yapitin iki boyutlu bu-
tinligu icinde dekoratif olmasi, diiz bir ylizey lzerindeki herhangi bir
tasarimin plastik bir yaratim oldugu anlamina gelmez. Plastik hareket
fenomeni, yapitin giizel sanatlara mi uygulamali sanatlara mi ait oldugu-
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nu belirler. Insanlarin Mondrian’in yapitlarinda, bu yapitlar karakterize
eden plastik miukemmellik yerine, bir plastik koru olarak, sadece dekora-
tif bir tasarim olarak gormeleri Mondrian’a yapilan en buyuk haksizliktir,
Mondrian’in sanatindan tireyen tim De Stijl grubunun en temel amaci,
bu korlige karsi cikis olmustur. Bu grup, en saf plastik mikemmelige
ulagmay! amaclamistir.

Resimde ikili gortinen sorundan bahsetmistik. Tarihte sayili ressam,
bu ikili gorinme kavramina nasil yaklasacagini anlamistir. Burada “g6-
rinen”i vurguluyorum, ¢linkli bu cift, daha dogrusu coklu sorun, res-
min dogasinin ayirt edici bir 6zelligidir. Resmin ulastigi en iyi nokta,
onun ¢oklu sorunlarinda ustalasarak varilan bir sentezdir. EI Greco ve
Rembrandt gibi renk ile hem kompozisyon kurabilen, hem de insanin de-
rinligini anlatabilen sayili sayida sanatgi ve ressam vardir. Cézanne haya-
t1 boyunca bu sentezde bocalamistir. Renoir, bu sentezi buyuk oOlglde ig-
gldiuleriye 6grenmistir. Van Gogh ve bircoguysa umitlerini yitirmislerdir.

Blsbitiin insani bir deder olan nitelik, empati yetisinin, “seylerin”
karmagsik hayatlarinda, onlarin gizemini ayirt edebilme yetisinin sonucu-
dur. Sezgisel bir sanatgi, seylerin bu karmasik hayatindaki duygusal ve
onemli icerigi kesfeder. Zaman gectikce bir yapitin goriinen mesaji ilk
anlamini yitirebilir, ancak var oldugu siirece duygusal ve dnemli icerigi-
nin iletisimsel glicu strecektir. Bir sanat yapitina yasam veren can, onun
niteliksel icerigine gomdulidir. Sanattaki “gercek” hicbir zaman 6lmez,
cunkl dogasinin ruhsal boyutu baskindir.

Resim ve Kiiltir

Kisinin, bir baskasini sanatcI yapamayacag, fakat sanati 6gretebile-
cedi kabul gormustir. Cinku her tir sanat belirli bir dizenin kurallarina;
uygulamada sanatin dogasindan dogan bir armoniye ve uyuma sahiptir.

Yuzeysel anlatimlar ve goruntgslerin kopyalanmasiyla yaratici gizim
ve resmin, armonisi ve uyumu Rénesans sonrasinda kaybolmustu.

Resmin bigimsel 6deleri; ¢izgi, diizlem, hacim ve sonucta ortaya ¢I-
kan bicimsel bileskelerdir. Yapi elemanlarini olusturan bu 6geler dogru
kullanildiginda bigimi olustururlar.

Sanatin amaci, bicime hayat vermektir. Canlihk bicimler arasi orga-
nik baglarla yakalanabilir. Bu organik baglar ortamin dogasinda bulunan
niteliklerin iliskilendirilmesi ve ayristinimasiyla olusturulur, kisaca isik ve
rengin dizleme entegre edilmesiyle meydana getirilir.

Dogda nitelikleri ve miktarlariyla bir bitiin olarak; cesitlilik, iliskilen-
dirme ve ayrimlariyla ¢ boyutludur.
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Resimse iki boyutludur, ancak gorsel dizlemlerin bolinmesine el verir.

Algi donaniminin tiim araglariyla kazanilan gergeklik bilgisi ortamin
kosullarinda sanatsal olarak anlatilmahldir. Ortamin kosullari, sadece g6z
yoluyla algi deneyiminin timine hizmet etmelidir.

Doda, algilarin cesitli yollariyla deneyimlenirken, resim yalnizca
gorsel izlenimin araglariyla deneyimlenir. Bir resim, goziu etkilemesiyle
ayakta durur ya da durmaz. Ancak gozi etkileyebilmesi ve uyarabilme-
Si icin hassas bir izleyicinin, diger algilariyla deneyimleyip bilincaltinda
saklamis olduklarini, niteliklerinin kurdugu iliskilerle ortaya ¢ikarmasi
gereklidir.

Resmin gorsel uyariciligi bellekle desteklenebilir. Bunu saglamak igin
yalnizca dog@a gorintilerindense, var olan 6gelerin belirgin bir bicimde
uyarlanmasi ve diizenlenmesi gerekir.

Isik ve gblge her zaman dogadaki bicimleri gergek bir sekilde yan-
sitmaz. Ancak diger algilarimizin da yardimiyla dogadaki bicimleri tam
anlamiyla anlayabiliriz.

Sekilleri dogadaki sayisiz iliskilerinden ya da algilarimiz sayesinde
olusan zihinsel cagrisimlarindan kopardigimizda onlarin 6zgtnliklerini
dogal olarak degil, resimsel bir sekilde algilamamiz gerekir. Resmin yeni
iliskilendirmelerle dogabilecek yanilsamalardan uzak durabilmesi igin
kendi icinde istikrarli olmasi gerekir. Oyleyse gercedi yeniden yaratma
islemi sadece dogaya benzetme isleminden ibaret degildir.

Sanatin yalnizca yuksek derecede gelistirilmis nitelik hassasiyeti Gize-
rinden ogretilebilecegi aciktir.

Sanati anlayan bir amatoér ile sanati yaratan sanatc¢i arasindaki fark;
deneyime acik bir amator ya da elestirmenin pasif bir bicimde sanatginin
uretken deneyimiyle hissettiklerini ve yarattiklarini paylagsmasidir.

Yarati tamamen birbirinden farkli Gg¢ etken tarafindan yonetilir:
Birincisi bizi yasalariyla etkileyen doda, ikincisi sanatcinin doga ve 6ge-
leriyle kurdugu iliski, Gglincisi de sanatginin i¢ diinyasini yansitmasini
saglayan anlatim aracidur.

Yarat! islemi, dogay! taklit etmekte dedil dogaya paralel olmakta;
dogadan gelen etkiyi anlatim ortamina donlstiirmekte bdylece bu araca
yasam kazandirmakta yatar. Resim, heykel, her sanat yapiti canli olma-
hdir.

Her sanat yapiti, sanatcinin farkindahginin giiciiniin, dogadaki yagam
ve sanatcinin aracinin sinirlari dahilindeki yasamin trantdur.

Bir sanat yaratisinin derinligi insanligin gelisimine dair sorulan bir
sorudur.
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Insani icerik ne kadar derin olursa, aracin anlayisi da o kadar derin olur.

Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisi ya da diger herhangi bir Polonez
muzigi de ayni ilkeye dayanir. Zithklar insani icerigin farkhliklarinda ya-
tar. Biri dlinya, digeri yalnizca dinyanin bir 6gesidir.

Bir senfoninin adamakilli yorumlanmasi teknik beceriden ¢ok igerigi-
ne dair derin bir insani hissiyati gerektirir. En Gstlin teknik bu hissiyatla
gelisir.

Ortamin olanaklari alginin kapasitesinin olanaklari kadar sinirsizdir.

Her kultlirel arayigin amaci, hayata derin anlamlar kazandirmak ve
onu zenginlestirmektir.

Dahi; duygularin yeni diinyalarinin kesfiyle yasamin zenginligini artti-
ran bir canlilik yetisine sahiptir. Sanat ve bilim materyal yasami dengeler
ve yasam deneyimi dinyasini genigletir. Sanat, daha derin bir yasam
kavrami ortaya koyar, ¢linkl sanatin kendisi duygularin derin anlatimidir.

Sanatci dogar ve sanati, onun coskun ruhunun ifadesidir. Sanatginin
ruhu zengin oldugundan, sanatgl materyal diinyanin ylzeysel zorunlu-
luklarini nispeten daha az 6nemser. Sanat¢i materyal meselelerin baski-
sini sanatsal bir deneyimle aritir.

Sanat mutlak ve pozitiftir; besinin gli¢ verdigi gibi sanat da giig verir.

Yaratici bilim zihinin besiniyse, sanat da ruhun tatminidir.

Sanati diglayan bir materyal diinya, sorunlu olmaya tutsaktir.
Materyalist insan tatminsiz ruhunun haykiran ihtiyaglarindan kacgarak
‘gunlik isler'in duzenine sirlklenir. Fiziksel tatmin, her zaman ruhsal
tatmini de getirmediginden toplamda yasami tatminsiz kalir. Boyle bir
insan i¢csel bosluk duygusuyla sikintiya diser ve bir noktada disincenin
ve tasarinin getirdiklerinden mahrum kalmaya bagslar.

Spinoza, “Yalnizca tasarlanan deneyim gercek deneyime donidsur”
der. Bu 'bir yerlere gidip birseyler yapalim'in tam tersidir. Materyalist
insan, degisen yanilsamalarin glivensiz dinyasina kacar, ancak higbir
kalici gergeklik bulamaz.

Bos zaman isleri (izerinden yenilenmis bir yasama ulagsmak zeka, ¢a-
lisma, 6z disiplin ve ince bir hassasiyet gerektirir.

Sanat egitimi 6grencinin hayatini zenginlestirecek yonde ele alinma-
lidir. Ogretmen dgrencisi icin rehber bir kisilik olmal, 6grencinin hassa-
siyetini gelistirmeli ve seyleri ilgiyle canlilastirma ya da cansizlastirma
hissini kazandirmalidir.

Ogretmenin dgrencinin siphe duydudu distinceleri, hizh bir sekilde
anlayabilecek giice sahip olmasi sarttir. Bdyle bir gii¢c her insani nitelik
gibi gelistirilmelidir. Sanat egitimi sorunu sanatsal gelisim problemiyle
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sinirll degildir. Sanat egitimi sorunu; sanatgilarin ve bilingli 6gretmen-
lerin nasil yetistirilecegini, genel sanat anlayisini ve 6zellikle sanatsal
hazzi igerir.

Bir sanat yapitinin yanhs anlasiimasi, genellikle yapitin ruhsal icerigi-
nin ve teknik araclarinin gdzden kaciriimasindan kaynaklanir. 1zleyici sa-
natsal tsluba dair belirli bir diizeyde egitiimemisse, resmin estetik igeri-
giyle ilgili seyleri arayamama egilimini gdsterir. Izleyici, muhtemelen asil
vurgu muziksel iliskilerdeyken, tamamiyle temsili de@erleri arayacaktir.

Ritmik olarak organik olan her sey gercektir. Ritmik olarak dizenlen-
mis ruhsal birimlerin yarattigi duyguyla ortaya ¢ikan her sey gergek ve
canhdir; kendi icinde canhdir. Gergek gizellige olan hassasiyetimizi kay-
bettigimizde, tim esin kaynadi islerin temelinde yatan yasamin zengin
tadlarina olan dogal hassasiyetimizi de kaybederiz.

Genelde gizel olarak kabul goren seyler kaliplagmig Grtinlere, stere-
otip tatlara, steril kurallara ve dis gorinusleriyle ilgili yargilara dayanir.

Oryantal sanatta, cogu zaman plastik icerik anlasilmadan benzetilen
iki boyutluluk, boyle mekanik bir stilizasyonun ornegidir. Herhangi bir
uslubun, onun yaratici etkilerinin dnemli niteliklerini anlamaksizin kop-
yalanmasi steril bir isle sonuglanir.

Yazinsal icerik, tarafsiz “0yki degeri“dir.

Sanattaki plastik deger, bosluktaki hacimlerin iliskileri sonucunda or-
taya cikar.

Edebi sanatci, nesnenin “6yki degeri”’nde durma egilimi gosterir.

Mlzikte bir sanatgi nasil miziksel birimlerin armonik iligkilerini
onemsiyorsa, plastik sanatlarda da sanatcl, plastik birimlerin muzik gibi
iligkilerini dGnemser.

Plastik sanatci, gercegin yuzeysel bir goriintisiini sunma derdinde
olabilir ya da olmayabilir. Ancak plastik sanatci, her zaman gercegin
plastik degerlerinin temsiliyle degil sunumuyla ilgilenir.

Sanatlar arasindaki fark, ifade araclarinin dogalarindaki farktan ve
bu doganin sagladidi vurgulardan ileri gelir. Her ifade aracinin kendine
0zgi bir duzeni ve kendine ait birimleri vardir.

Anlamanin anahtari; sinirlamalarin, niteliklerin ve olasiliklarin ve bu
sunum o6gelerinin iliskilerinin degerlendirilmesidir.

Insan harfleri tanimadig takdirde okuyamaz.

Konusma ifade ihtiyaci sonucunda dogmustur. Belirli faktorler, ko-
nusmay! en yararh ifade metodu kilmakta etkili olmustur. Sozciklerle
dlsunceler ve seyler ifade edilebilir, ancak deneyimler mizikle daha iyi
ifade edilir. Mizik kulagi ya da miuzik diline dair disiplini olmayan bir kisi,
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miziksel dunyanin kapilarini acan anahtardan yoksundur. Ancak hac-
min ve boslugun dinyasinda yasarken, boslugu géremeyen ya da hac-
mi duyamayan bir insan diisiiniilemez. Insanlarin cogu plastik giizellige
yaklagsmayi saglayan aracglara dogal donanimlarinin bir parcasi olarak
sahiptir. Ogretmen, bu dogal yetiyi bir zorunluluk olarak gelistirebilir. En
ustin 6gretmen de konusmayi gelistirmistir.

Ogretmenler, disiplin sayesinde anlama siiresini kisaltanlardir, fakat
dogal becerileri gelistirerek calisabilirler.

Gorsel gizelligin diinyasi, kendini calismaya adayarak, bu dinyanin
dilini anlama ¢abasini gosterenlere agiktir.

Bu gorsel dinya, mizigin ve sozciklerin dinyas! gibi kdltirel ola-
rak onemlidir. Benim idealim, Schubert’in sarkilarini sdyledigi gibi,
Beethoven'in sesleriyle kendi diinyasini yarattidi gibi bicimlendirmek ve
boyamaktir. Yani ayni insani ve sanatsal disiplinle kisinin i¢ diinyasinin
yaratiimasidir.

Icsel bir duyum, ancak ruhsal bir farkindalik sayesinde goriiliir bir
ifade kazanabilir.

Bizi derin duygulara sevk eden durttler, bir ifade ortamina entegre
edildiginde ruhun her gorismesi bir sanat yapitina donisebilir. Bu, or-
tamin kullanilmasindaki ustaliga baglidir. Resimsel bir siis diizenlemesi,
sadece zevkle yonetilir ve nihayetinde sadece gecici bir heves ve moda-
dan ibarettir. Kompozisyonun resimsel homojenligi (plastik butunligu)
icsel gerekliliklerin kurallari dahilinde olusur. Bu i¢sel gereklilikleri orta-
min dogas! belirler. Bu igsel gerekliliklerin, orkestra gibi diizenlenmesi
sonucu bicimsel hareket, gerilimler, birbirini tamamlayan iligkiler, zitliklar
ve karmasikliklar ortaya gikar.

Belirli bir ortamin sundugu kurallarla, doganin etkisinin sanatginin
kisiligiyle kaynasmasi, ortaya gikan isin ritmik ve kisisel ifade sahibi ol-
masini saglar. Boylece kompozisyonun hayati, ruhsal bir bitiinlige do6-
nasar.

Sanatsal ifade ve sanatsal degerlendirme, dengeli bir hayat igin ge-
reklidir ve ulusal veya etnik kilturlerin stirdiridlmesinde tamamlayici bir
unsur olmalidir.

Sanatin Dogasi ve Amaci Uzerine
Sanatin amaci, eger bir amactan bahsedilebilirse, hep ayni olmustur: Hayatta
kazanilan deneyimin sanat ortaminin dogal nitelikleriyle harmanlanmasi.
Sanatsal sezgi, ruhun givenilirliginin temelidir. Sanat ruhun yansi-
masidir; ortaminin dogasinda ifade bulan i¢ gdzlemin sonucudur.
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Sanatc¢inin farkindalik, hafiza ve dengeli hassasiyetlerinin donanimi
iyi oldugunda, ice islemis konusuyla ve deneyimini kendi iginde bir bitiin
olusturan ruhun gergekligine donusturerek kavramlarini yogunlastirma-
si mumkundar. Boylece ortamin kosullariyla yeni bir gerceklik yaratilr.
Ortam, ancak sanatcl onun ilkelerine ve dodasindaki esaslara hakimse
ve sanatginin sevgileri glicliyse sanat yapitina donusdr.

Bir sanat yapiti, sanatcinin diinyasindaki duyqulari ve algilari yansi-
tan kendi icinde bir danyadir.

Bir cicek biitlin bir organizma olarak varlidinda kendi rengi, bicimi
ve dokusuyla, sadece bir sustir. Sanatsa, 6zgin varliginda bir sisten
Otedir.

Fiziksel Ogelerin Sinirlamalari Uzerine

Her gercek nesnenin bicimi, rengi ve dokusu vardir. Bu temel nitelik-
lerin iliskilendirilmesi belirli bir nesneyi karakterize eder.

Bu iligkiler, dizenli bir i¢sel gelisim surecinin gorinen ifadesidir.
Oyleyse icsel gelisim siirecinin sonucu sanattir. Ortamin ifadesine do-
ndsturilen, deneyim sirasinda olugan baskalasim, o ortamin 6zsel, an-
cak sinirh nitelikleriyle belirlenen plastik bir eylemdir. Sonsuzluk, ancak
sinirhh@in temelleri tGizerinden yaratilabilir.

Evrenin kendisi karmasiklik icinde sinirhdir. Yalnizca mutlak higlik si-
nirsiz, dasunilemez, el konulamaz, sekilsiz, kuvvetsiz ve var olmayandir.

Bir resmin yapisi, resim dizleminin sinirlamalarina baghdr.

Kompozisyonun ilk ¢izgisi, yaratici bigcimlendirmenin kurucusudur.
Resmin fiziksel sinirlamalari, ruhun iletisiminin baglangici ve bitisi haline
gelir.

Standartlar ve Degerler Uzerine

Etrafimizda olup bitenlerin farkinda oldugumuz sirece, cagimiza
baglyizdir ve ¢agin 6zini anliyorsak, ancak o zaman gelecegi etkileriz.

Insan, yalnizca gériiniirdeki dederlerin arayisindaysa, bu degerler
icsel gelisiminin ya da i¢ gézleminin son asamasi olmadigi slirece asla i¢-
sel Gstlinliige kavusamaz. Bir sanat yapitini Gstiin kilan degerler, yalniz-
ca duygusal ve algisaldir. Algisal ham malzeme ve ortamin yerinde kul-
lanilmasiyla gelen ruhsal bittnlik harmanlanarak olugsmustur. Duyarl
bir sanatgi bosluk anlamini, bicimlendirmenin her boyutunda sinirsizca
olusturabilir.

Bir cizginin genisligi sonsuzluk diislincesini sunuyor olabilir ve ken-
dine ait bir dinya olusturabilir. Ayni sekilde kuguk bir resim bicimi de
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metrekarelerce duvar alanindan daha canli, ok daha etkileyici, heyecan
verici ve kigkirtici olabilir.

Iki boyutlu resim diizlemindeki imgelerin milimetreden kiicik fark-
hliklari, belirli durumlarda sanatsal sonsuzlugun anlatimina donusebilir.

Resmin ruhsal ve zihinsel icerigi, alegoride ya da nesnelerle sunulan
simgesel anlaminda degil, onun resimsel Gstinligindedir.

Derinlik yanilsamasina karsi resimsel derinlik etkisiyle belirlenen ve
sinirlandinllan igsel Gstunlik, sanatginin amacina hizmet eder.

Dogal anlamda kullanilan dekoratif kelimesi, sadece tasvirci anlama
bagli olarak nesnelerin hayali ve keyfi kullaniimasi durumunda gecerlidir.
Tuvali propoganda ve tarihle doldurmak, resmi daha iyi bir sanat yapiti
yapmaz. Boyle bir yikleme ¢cogu zaman isin niteligini azaltir; isin gorsel
sanata 6zel icice gecmis, salinan bosluklarini ve canhligini yok eder.

Bir resmi degerlendirmek icin tim edebi ve medyatik etmenler tama-
miyle g6z ardi edilmelidir.

Resimsel anlamdaki dekoratiflikle, dogal anlamdaki dekoratifligi ayirt
etmemiz gereklidir. Resimsel anlamda dekoratif bir etki bosluk tarafin-
dan kosullanan ve belirginlestirilen ritmik iliskilendirmelerle elde edilir.
Bu durum, nesnel degerlerin hicbir sekilde saf disi birakilmadigi, buna
karsin ritmik iliski sayesinde glclendirildigi soyutlamayi glindeme getirir.

Bir sanatgi, geleneklere uydudu igin degil, kisisel anlayisinin icgorisi
sayesinde sayginlik kazanir. Oyleyse, bir sanatcinin isi bir digerininkiyle
karsilastinldiginda, bilgi daima degisken olacaktir. Nitelik nerede olursa
olsun niteliktir. Sanatgi gecici heveslerden ve modalardan bagimsiz bir
sekilde i¢sel dlrtulerini takip etmelidir.

Yaratim Uzerine

Kusatici olan yaratici zeka sinir tanimaz. Yaratici zihnin idaresinde
akil simdiye dek yepyeni dunyalar getirmistir.

Tum deneyimlerimiz, insanin merkezinde oldugu bir evrenin algilan-
masiyla sonuglanir.

Gorsel deneyim yalnizca duygu veya algiya dayanmaz. Seylerin ozle-
riyle aritilmamis duygu ve algilar, duygusal olanda kaybolur.

Tdm derin sanatsal anlatimlar gerceklige dair bir farkindalik sonu-
cunda olusur. Bu durum doganin ve de kullanilan ortamin 6z yasaminin
gergekligiyle ilgilidir.

Cocuklarin yarattigi sanatla bliylik sanat yapitlari arasindaki fark, il-
kinin tamamiyle bilingaltina bagh ve duygusal olmasi, digerininse isin
gelisimi boyunca deneyime dair farkindalgini korumasi ve ifade ortami-
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nin etkisiyle duygusal anlaminin geniglemesidir.

Gorsel anlamda deneyimlemek ve bu deneyimi plastik ifadeye do-
nustirmek empati gicuni gerektirir,

Digler ve gercek hayal gucimuzde birlesir. Sanatgl hayal glicliyle
ayni zamanda gelistirmis olmasi gereken empati glicini yonetebiliyor-
sa, yaratma araclarina sahip demektir.

Yaratma sureci iki fiziksel etkene dayanir:

1. Empati yetisiyle deneyimleme gucu.

2. Bu gug sonucunda ifade ortaminin ruhsal olarak yorumlanmasi.
Kavram ve yerine getirme esit derecede birbirinin kosuludur. Kavram
genisledikce, ifade aracinin ruhsal canhligi derinlesir ve yogunlasir.
Boylelikle isin dnemi ve etkileyiciligi artar.

Yaratici resimde iki teknik etmeni ayirt ederiz:

1. Resim duzleminin senfonik olarak canlandirilmasi (tuval resmi, baski,
gravir, oyma baski ya da renkle ilgili diger yontemlerdeki gibi).

2. Resim diizleminin duvar resminde oldugu gibi dekoratif anlamda can-
landiriimasi.

Gergek anlamda ele alindigindaysa ‘tuval resmi’ ve ‘duvar resmi’ de-
yisleri yalnizca gorunurdeki dig 6zellikleri belirtir. Felsefi anlamda, igsel
ustinlige sahip her is, bir noktada dekoratif, senfonik olarak odakli ve
entegredir.

Her vyaratici girisim icin eleme ve vyalinlagstirma gereklidir.
Yalinlastirmaya, esas olanin farkindaligi sonucunda ulasilr.

Deneyim ve Goriiniisler Uzerine

Gorunus iki boyutludur. Gerceklik (¢ boyutludur. Bu nedenle iki ve
ug¢ boyutlu kavramlar gergeklik ve gorinisle tanimlanir. Gérme iglemi
deneyime dayali gorlintsin Uzerimizdeki etkisine dayalidir. Nihai etki
gorunusin kendisinden tamamen farklidir.

Bosluksal doga oOyle goziikmesine karsin iki boyutlu degildir ve go-
rinls de lzerimizde Oyle bir etkisi olmasina ragmen (¢ boyutlu degildir.
Duygusal anlamda boslugu (i¢ boyutlu olarak deneyimleriz. Eger seyler
gorunduklerinden farkliysa, i¢csel gorimuzin duyularimizin sinirli kapasi-
tesiyle birlesmesi gerekir. Empati bu i¢sel gériiniin sonucudur.

Empati glcu sayesinde, seylerin 6zlnu salt algisal deneyimden oGte
icsel olarak algilamamizi saglayan duygusal deneyimleri birlestirilir.
Fiziksel olarak g6z sadece kabugu ve dig goriinimi gorir; ic goz ise
cekirdegi gorir, seylerin 6ziinud ve karsilikh kuvvetleri yakalar. Bunlarin
birbiriyle olan iliskisinde ve baglar gercekte li¢ boyutlu olmayan, ancak
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algi listii ve bu nedenle de dodalisti etkileri gérmemizi saglar. Oyleyse,
seylerin 0zu algi Gstu kavramlarda yatar.

Gergeqi algilarimiz lizerinden yonetiyoruz ve dinyaya dair tim du-
stincelerimiz duygusal deneyimlerimize dayaniyor.

Doda, algilarimizi bilgece sinirlandirir, glinkd algilarimizin izlenimleri-
nin ruhsal deneyimlere dénlismesi ancak bu sinirlamalarla mimkunddr.

Iliski Uzerine

Anitsallik, goreceli bir meseledir. Gercek anitsallik parcalar arasindaki
kesin ve damitilmig bir iliski sayesinde olusur. Her parcanin hem kendi
icinde anlami hem de digerleriyle iliskileri sonucu ortaya ¢ikan anlam-
lari oldugundan onun esas degeri gorecelidir. Bir manzara karsisindaki
deneyimimizin ruh halinden s6z ediyoruz. Bu ruh hali seylerin ayri ger-
cekliklerinden degil, birbiriyle olan iliskilerinden dogar. Bunun nedeni
nesnelerin, kendi kendine degil, birbirleriyle olan iligkileri sonucu bir
etkiye sahip olmalaridir.

Benzer bir sekilde, temsili 6geler (ana konu) ve sunum 6geleri (¢izgi,
ylzey, renk) iliskilendirildiklerinde ortaya cikarttiklari nihai isin etkilerini
birbirlerinden ayri ayri ortaya ¢ikartamazlar. Yaratilan etki, iligkinin 6zu-
nun 6zudur.

Akil, gercek Ustl etkinin yaratilmasi icin ana konuyu arag olarak kul-
lanir. Bu gergek usti etkilerin toplami isin duygusal 6zina olusturur.

Nesnelerin temsilinin estetik derinligin disinda oldugunu disiinmek
yanlistir. Tam tersinin dogru oldugunu disidniyorum. Sanatginin yarat-
tig1 estetik bicimin Ustlinligd, isin estetik gelisimini etkilemeksizin nes-
nelerin resimsel kavrayisiyla sonuglanabilir. Eski ustalarin yapitlari buna
ornektir.

Sanatgi esin kaynadi olan dogadan kazandigi deneyimlerin birikimini
kullanarak dogadaki tesadiifi goriinisten bagimsiz calisir. Bu durumdaki
sanatcl, dogrudan dogadan beslenen bir sanatciyla kullandigi ortam aci-
sindan ayni estetik sorunlarla karsi karsiya kalir. Isinin dogaci veya soyut
olmasi fark etmez, tim gorsel anlatimlar ayni temel kurallara tabidir.

Her ifade aracinin kendine ait bir yasami vardir. Belirli kurallarin yo-
nettigi bu ara¢ konusunda yalnizca yaratim girisimindeki sezgi sayesin-
de ustalasilabilir. Ifade ortamini ydneten kurallarin dogasindadir ki: Iki
olusumun empati yoluyla iligskilendirilmesiyle tamamiyle ruhsal Gglunci
bir doga olusur. Uclincii ruhsal boyut kendisini duygusal icerigi tasi-
yan nitelik olarak ortaya koyar. Bu nitelik yanilsamanin tam tersi, ruhun
gergekligidir. Ruhsal nitelikler iliskilendirilmelerine (yaratim yoni) gore
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birbirlerini etkiler.

Bu algilama, zorunlu olarak “aralikh” sanat kavramina onculik eder.
Aralikh bir iliski sonucu dogar. Bir iliskide, iliskinin anlami olan birlestiril-
mig ve ylksek bir ‘gercek’ Gstl yaratmak icin en az iki fiziksel taslyiciya
ihtiyac vardir. Gizemli alt anlam tasiyicilari golgeler. Iliskinin kendisi olu-
suna egsittir. Bir ise daha yuksek bir dizen olan bu askin iligkiler ruhsal
karakterini kazandirir. Bu ruhsal karakter plastik ifadenin nihai dogasini
belirler.

Bilimsel yasalar ve yaratici slire¢ arasinda sinirli bir iliski vardir.
Bilimsel yasalar ayni bicimde tekrarlayan deneyimlerle ilgilenir. Yaratimsa
bir sonuctan diger bir sonuca varilan stirecte gelisir. Bir sanat yapiti bir
cok gelisim asamasindan gecer, fakat her asamada bir sanat yapitidir
(Eskizlerin dnemi buradadir). Bir sanat yapiti sanatciya gore duygu ve
algi ruhsal bir sentezle tamamlandiginda biter.

Ifade Ortanu Uzerine

Bir diglince ancak bir ifade ortaminin yardimiyla fiziksellestirilebilir.
Dlslncenin tastyicisi olabilmek icin bu ortamin 6z niteliklerinin hisse-
dilmesi ve anlasiimasi sarttir. Dlistince, ortamin gorinidr yaniyla degil,
icsel Ozellikleriyle dondsturdlar, uyarlanir ve tasinir. Ayni bigimlendirici
disincenin farkl ortamlarla ifade edilebilmesinin nedeni bundandir.

Ifade edilen diisiince dogal deneyim, fantazi ya da soyut kavramlarla
ilgili olabilir. Bu etkilerinin timunidn akil Gzerinde donlsturllerek ifade
ortamina uyumlu heyecanlari olusturan etkileri vardir.

Ifade ortaminin ulasacagdi canhhgin yogunlugu tamamiyle yansitilan
ruhsal boyutun derecesini de belirleyen, sanat¢cinin duygusal deneyim-
leme yetisine baghdir. Ifade ortaminin canlih§ plastik yaratinin birincil
ihtiyacidir. Bu ihtiya¢ daima “Ne anlatilmalidir?” sorusunu 6n gordr.

Dogaya iliskin calisan bir sanatci en basindan itibaren ikili bir sorunla
karsi karsiyadir. Gormeyi (insanlarin neleri goremedikleri inanilmazdir)
ve gorsel deneyimini plastik bir deneyim olarak yorumlamayi 6grenme-
lidir. Sanatginin yaratabilmesi icin yalnizca bunlar yeterli degildir, ¢linki
yaratim eylemi ifade ortamiyla sinirhdir. Sanatgi ifade ortaminin plastik
dogasini anlamali ve kendi deneyimini buna dayanarak donistirmelidir.
Plastik yaratinin anlami budur.

Plastik yaratiyi Gnemsemeyen sanatc! yaratici degil, kopyaci olur ve
isleri asla estetik bir temele sahip olamaz.
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Resim Kurallarn Uzerine

Resmin temel kurallari vardir. Bu kurallari temel algilar belirler. Bu al-
gilardan biri, resmin esasinin resim duzlemi olmasidir. Resim dizleminin
esas! iki boyutludur. Oyleyse resim diizlemi resmin tamamlandi§i nihai
donustiridlmeye kadarki yaratim sireci boyunca iki boyutlulugunu koru-
malidir. Bu birinci kural ikinci bir kurali ortaya koyar; resim yanilsamadan
ayri olarak yaratim sidrecinin bir pargasi olarak ¢ boyutluluk etkisine
ulastinimalidir. Bu iki kural hem renk, hem bigim igin gegerlidir.

Resim Diizlemi Uzerine

Dodadaki lic boyutlu nesneler gorsel olarak iki boyutlu kaydedilir. Bu
imgeler resim dizleminin iki boyutlu nitelikleriyle tanimlanir.

Uc boyutlulugun en yetkin temsili, tiim {ic boyutlu parcalarin bir bii-
tin olarak ozetlendigi resimsel iki boyutlulukla sonugclanir.

Yaratma eylemi resim duzlemini kiskirtir. Ancak iki boyutluluk kay-
bedildiginde resimde delikler olusur ve sonug resimsel olmaz, doganin
kopyalanmasina donisur.

Dizlem tim plastik sanatlarda; resim, heykel, mimarlik ve ilgili sa-
natlarda yaratici bir 6gedir. Renkler, genellikle renkle yon verilmis diiz-
lemler, resmin yaratici 6geleridir.

Cizgi ve Yiizey Uzerine

Cizgi kavramina dayanan bir is neredeyse illistrasyondan 6te degil-
dir, cunku resimsel yapidan mahrumdur. Resimsel yapi ylizey kavramina
iliskindir. Cizgi iki yuzeyin kesisiminde olusur. Bosluksal olarak olusmus
bir cizginin yonu coklu ylizeylerin degisik konumlarindan tirer. Kendi
kendine bir gizgi ancak matematiksel anlamda dusundulebilir. Yaratici an-
lamdaysa gizgi, ylzeylerin kaynasmasindan dogdudu igin ¢oklu anlam-
larin tastyicisidir. Cizgi ve yuzey serbest konumlandirmanin araglaridir.

Eder ylizey kavramini yitiriyorsak, cizgi yigininda kendimizi kaybe-
debiliriz. EGer hacimleri algilayamiyorsak da, yuzeyler icinde kendimizi
kaybedebiliriz. Ve eger algimiz bosluksal bir bitinlige dair sinirlandiril-
mamissa hacimlerin yigininda kafamiz karisabilir.

Bosluk Uzerine
Bosluk deneyimi seylerin ‘yasayan’ 6zlerini anlamaya bagldir.
Plastik 6geler bitindnin yarattig etkilerden dogan 6znel duyguya
bagldur.

Bicim bosluk, bosluk bicim tizerinden varolur. Bicim boslugun bir par-
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casini temsil ediyorsa kendi kendine varolmamalidir. Nesnelerin varligi
uzerinden bosluk tg¢ bolime ayrilir: Nesnenin 6nindeki bosluk, nesnenin
icindeki bosluk ve nesnenin arkasindaki bosluk. Nesnenin icindeki bosluk
sinirh, onindeki ve arkasindaki bosluksa sonsuzdur.

Bosluk hacimler sayesinde aciga cikar. “Nesneler” pozitif boslugu
olusturur. Negatif bosluk da nesnelerin iliskileri sayesinde ortaya gikar.
Sanatcl icin negatif bosluk, nesnel pozitif bosluk kadar somuttur ve egsit
uc boyutluluga sahiptir. Negatif bosluk ve nesnel pozitif bosluk birbirini
tamamlar, her ikisi de boslugun bitinligunde ¢ozlindr.

Iki boyutlu ifade ancak pozitif ve negatif boslugun beraberliginde
yaratilabilir.

Statik ve dinamigi olusturan yasamla doldurulmus bigimi ve kuvvetle
devinen boslugu birbirinden ayirt ederiz.

Uc boyutlulugun toplamini iki boyutlu algiladi§imiz gibi, statigi de
dinamiklerin toplami olarak algilariz.

Uc boyutluluk dislandiginda iki boyutluluktan bahsedemeyecedimiz
gibi, dinamik dislandiginda da hicbir sey statik kalmaz. Bunun tam tersi
de gecerlidir. Boylece dogay! zitlasarak iliski kuran kuvvetler olarak al-
gilariz.

Bicim boslukla dengelenmelidir. Bicim bosluk, bosluk bicim sayesinde
olusur. Bu yizden de bicim ve bosluk ¢ boyutlu bir bitin icinde bera-
berce var olur. Bu bitlin, plastik anlamda resim duzleminin iki boyutlu
butunliginde temsil edilir.

Bosluk var oldugu gerilimler ve islevler icerisinde daralir ve genisler.
Bosluk statik ve duragan degildir. Bosluk yasar, dinamiktir; kuvvetler ve
zit kuvvetlerin ifade ettigi hareketle doludur. Bosluk renk, i1sik ve bicimle
yasamin ritminde salinir ve yankilanir.

Hareket Uzerine

Yasam hareketsiz, hareket de yasamsiz var olamaz. Hareket yasamin
ifadesidir. Tim hareketler bosluksal bir doganin pargasidir. Hareketin bos-
luktaki devamliligi ritimdir. Bu nedenle ritim yasamin bosluktaki ifadesidir.

Hareket derinlik algisindan gelir. Hem bicim hem renkle bosluga giren ve
bosluktan ¢ikan hareketler vardir.

Algiladigimiz haliyle hareketin iki veya Uc¢ boyutlu yoni olabilir. Resim
dizlemindeki hareketin sadece iki boyutlu bir yoni olabilir. Sanatc¢l resim
dizleminde gercek derinligi degil, derinlik duygusunu yaratabilecegi icin re-
sim dizlemindeki G¢ boyutluluk da, ancak iki boyutluluk tzerinden anlati-
labilir.
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Ayni nedenle sanatci resim diizleminde gercek bir devinim degil, de-
vinim duygusu yaratabilir. Derinlik ve devinim resim duzlemindeki ylizey
ve cgizgilerin hareketlendirilmesiyle bicimsel ifade kazanirlar.

Hareket ve ters hareketin gerilimi, plastik dizen ve buatinlikle elde
edilir ve bu gerilim sanatcinin yasam deneyimine, sanatsal ve insani
disiplinine paraleldir. Bu gerilim, izleyicinin ruhunda duygudas bir tepki
uyandirir. Celisen etkenlerin dengesi ¢ok yuzlu fakat ayni zamanda bir-
lesik bir yagam yaratir.

Hareket ve ritmi olmayan plastik bir sunum cansizdir ve bu nedenle
de ifadeci degildir. Bicim yasamin kabugudur. Bigim ylizey gerilimleriyle
yasayan bir sey olarak acida cikar. Bu gerilimler yasayan kuvvetlerin
icindedir. Ancak yasamla doldurulmug bir bigim kendisinin Ustin ylzey
gerilimini gosterir. Canlih@i bittiginde bicim kugullr, ¢ozunilr ve ortaya
soguk duragan bir bosluk c¢ikartir. Bicimin tamami ¢ozindiginde geriye
ifade edilemeyen bir hiclik kalir.

Isik ve Renk Uzerine

Bicimi ancak 151k, 15191 da ancak bicim uzerinden algilariz. Rengi de
iliski kurdugu 151k ve 6ziindeki dokusu lzerinden algilarniz. Dogada isik
rengi yaratir; resimdeyse renk 15101 yaratir.

Senfonik bir resimde renk, gergek yapi aracidir. "Rengin en zengin ol-
dugu noktada bicim de zenginliginin en (st noktasina ulasir”. Cézanne’in
bu aciklamasi ressamlar igin bir rehber vurgudur.

Bicimi ve bilesenlerini titrestirip canlandirmanin, boslugu yankilan-
dirmanin 6zl renk araliklarindadir. Bir renk araliginda rengin en hassas
farklilagmalari giicli zithklar olusturur. Renk araligi bigim iliskileriyle olu-
san gerilimle karsilastirilabilir. Gerilimin bicim bakimindan gdsterdikle-
rini, aralik da renk bakimindan gdsterir. Aralik, rengin plastik bir arag
olmasini saglayan renkler arasi gerilimdir.

Bir resmin renk ve 151k bittinliglu olmaldir. Resim icinden rengin ge-
tirdigi 6z niteliklere kadar 1simalidir. Resim ylizeysel efektlerle disaridan
aydinlatilmamalidir. Resim iceriden i1sidiginda, resmin dalgalanmasini ve
hareketlenmesini saglayan aralik iliskileriyle boyali ylizey nefes alir.

Boyali bir ylizey bir cevher gibi transparanhgini korumalidir. Boylece
hem tamamiyla kesin bir bicimin proto tipi, hem de en Ustin 1sik yayilma
prototipi olarak dikkat ¢ekecektir.

Izlenimciler 151k biitiinliligi yaratarak resmin iki boyutluluguna ye-
niden onculik etmiglerdir. Ancak onlarin renk agisindan atmosfer ve
bosluksal etkinlik yaratma girisimi islerine, resmin transparanligiyla es
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anlamli olan, yari saydamhgi kazandirmistir.

Isik, aydinlatma olarak algilanmamalidir. Isik, kendini renk Gzerinden
resme sokar. Aydinlatma yuzeyseldir. Isik, yaratiimalidir. Bu bicimde bile
1I51IqIn dengesi muimkuinddr,

Isigin olusumu resmin iki boyutluluguyla tanimlanir. Boyle bir olu-
sumu yaratmak icin 151gin karmasikhgini cok iyi kavramak gerekir. Ayni
sekilde renk biitlinligl de resmin iki boyutluluguyla tanimlanur.

Renk bitlinligd, renk arahiklarinin yarattigi renk gerilimlerinin sonu-
cudur. Bu nedenle bitln renk araliklarinin son drund iki boyutluluktur.

Bosluksal ve bicimsel bitlinlik ile 1sik ve renk butinligu resmin plas-
tik iki boyutlulugunu yaratir,

Isik en iyi renk farkhliklariyla ifade edilir. Renk, isik etkisi yaratmak
igin kullanilan tonlama olarak da algilanmamalidir.

Rengin psikolojik ifadesi, beklenmeyen iliski ve baglarin kurulmasin-
da yatar.

Haz Uzerine

Estetik haz gizli kurallarin algilanmasindan kaynaklanir. Estetik haz,
herhangi bir amacin diizenlenmesiyle ortaya cikan basli basina bir ke-
yiftir. Bu nedenle de estetik haz hem doganin, hem de sanatin hazzini
kucaklar. Sanatin amaci, hangi aracla olursa olsun, bize bu hazzi sagla-
maktir. Haz alabilme yetisi, izleyene aittir.
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RESIM TARIHININ ANAHATLARI’

TARIHONCESINDE RESIM

Paleolitik Resim

Eski Tas (Paleolitik) donemindeki resimler, magara duvarlarina gizilen
ve boyanan betimlerdir. Bu resimlerin igerigini cogun hayvanlar diinyasi
olusturur. Ispanya’daki Altamira Magarasi'nda, konu olarak hayvan be-
timleri 6n plana gelir (Bizon, geyik, at vb.). Bu magaradaki resimlerin
boylari bir, iki metre kadardir. Fransa’daki Lascaux Magarasi’'nda bulunan
bes metre boyundaki hayvan resimleri de ayrica dikkat cekmistir. Eski
Tas donemi insanlarinin yaptiklari resimlere benzer resimler yapanlar
Tasmanya ve Avustralya yerlileridir. Bu resimlerde fotografik benzerlik,
yani sira nesnelerin oldukca yiliksek diizeydeki secici bir stilizasyonu dik-
kat ceker. Her sey cok canlidir. ilkel insanin etkili resim yapma tutkusu
vardir. Genellikle magara resimlerinin 6nce kenarlan gizilir, daha sonra
icleri boyanirdi. Baska ilginglik de bir magara resminin lizerine bir bagka
magara resminin yapilmasiydi. Bu nedenle tarih vermede zorluklar or-
taya cikmistir. Cesitli maden oksitleri ve hayvansal yaglar karistirilarak
boyalar olusturulmus; zaman zaman kati, zaman zamansa sivi olarak,
onceleri parmakla, sonralari bazi aletlerle siriilmistiir. Ozellikle Lascaux
Magarasi’ndaki resimler oldukca hareketlidir. Blylk figlrler yaninda,
ktguk figlrler de kullanilmistir. Figurlerdeki gosterim genellikle profil-
dendir. Magara duvarlarinda, geometrik formlara da rastlanir. Bunlar bir
cesit isarettir. SOz konusu resimlerde insan, hayvan basli olarak da gos-
terilmistir.

Tarih 6ncesi resim igin ileri stirdldigiu gibi “gizim teknigi ve renklen-
dirmenin 6grenildigi bir okul bile olmaliydi” disiincesi gegerliligini her
zaman koruyan bir goristir. Bu donem resmi igin, iki farkh antropolo-
jik goris s6z konusudur. Birinci goriis, magara resimlerinin bitinly-
le amacgsiz, avcilarin bos vakitlerini gegirmek icin yaptiklarini savunur;
resimlerin estetik dedgeri ve canhligini agiklarken; bu tasvirlerin, ilkel
insanin zihninde yer alan avlanmis hayvanlarin imajlari olduguna dikkat
ceker. Ikinci goriis ise resimlerde biiyiisel bir anlam aramis, sikintili ma-

7 Derlemenin yapildigi kaynak: Ewa Howarth, Kunstgeschichte, Koéin, DuMont, 1992.
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dara ortamindan biktiklari icin, insanlarin bu resimleri yaptigina inanmisg-
tir. Magara resimlerinde bilingsizce bulunan bir form, daha sonra bilingli
bir yaratim sirecine sokulmak istenmistir. Cizgiler arasina kazandirilan
net imajlar, magara insaninin saglam bir grafik tasvir yolu bulmasina ka-
dar gitmigtir. Gercekte bu olusum, gorsel bir incelemeden ¢ok nesneler-
ce elde edilmis ruhsal izlenimlerle ilgilidir. Burada sanat kuramiyla ilgili
tutarh bir katki da gelmig olmaktadir. Zihin, bilingsiz bir gbze gbre daha
etkili bir gdozlemcidir. Magara resimlerinde hayvan figtrlerinin ¢cogu, ci-
zim bittikten hemen sonra kabartma sekline sokulup tamamlanmistir. Bu
da gosteriyor ki hayvan figlrd dnce isaretleniyor veya butuntyle gizili-
yor, sonra da bu tasarim insan zihnindeki hayvan imajina uygun bigimde,
yaklagik olarak gelistiriliyordu. Bdylece hacimli bir plastiklik meydana
gelmis oluyordu. Son asamaya giderken de gercekgilik kaginilmaz bir
tutkuya donusiyordu. Cizgilerin nesneleri sembolize etmesi ve gercgek-
cilik durumunun kesfedilmesinden sonra, sanatginin varligi, sonraki asa-
malari isleyip hacim ve cisim halinde gdsterme girisimi seklinde kendini
belli ediyordu. Ornegin ilkel insan konturlardan iceriye dogru ince ince
cizgilerle ilerleyerek nesnenin heykelsi yanini kesfetmistir. Ince cizgiler-
den renk lekelerine gegilir ve iki ya da daha ¢ok karsit rengin yarattigiyla
bagka bir nitelik elde edilir ve bdylece bu renkler gélgelenmis olurdu.

Sonug olarak tarih 6ncesinin magara donemi insani, insan siluetle-
rini, magara duvarlarina, kayalarin ylizeylerine, yasamlarindaki bitiin
olan biteni anlatan kompozisyonlar kapsaminda cizmeye baslyor, ba-
zen de bu sematik desenleri renklendiriyordu. Bu kompozisyonlar, ya-
bani hayvanlari, av sahnelerini, kisaca insanin yasaminda karsilastigi ve
aklinda kalan her seyi, hem de ¢ok gercgekgi bir bicimde betimliyordu.
Yapitlarin konusu gibi yapihg bigimleri de, toplum yasaminca kosullandi-
rilyordu. Bir baska deyisle meydana gelen resimler, dogal cevrenin, in-
sanca ne Olgude kavranabildigini yansitiyordu. Boylece, resim, tarihinin
bu baslangic doneminde, ¢evredeki sahnelerin 6zel bir bicimde yeniden
olusturulmasindan, kopya edilmesinden bagka bir sey de olmamistir.
William Blake’in de “Dogal Din Yoktur” isimli yapitinda dedigi lizere,
“Insan uslama giiciiyle ne gériip kavradiysa, ancak onu karsilastirir ve
yargilar” sozi tarih sonrasi oldugu kadar, tarih 6ncesinin insanina da ¢ok
uyar. Tarihin icinde ne olursa olsun, dncesiyle ve sonrasiyla butinlesile-
bildigi oranda kalici olunabilmistir.
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ILKCAGDA RESIM

Mezopotamya ve Misir‘'da Resim

Oncelikle Mezopotamya uygarliklari ve kiiltiirii denince bunlari olus-
turanlarin kimler oldugunu belirtelim. Bunlar, basta Stmerliler olmak
uzere, Asurlular, Akadlilar ve Babilliler'dir. Bu uygarliklarda resim bagla-
minda degerlendirilebilecek olan sadece kabartmalar vardir. S6z konusu
kabartmalarin bicimi ise ilkeldir. Govde cepheden, yiz ve bacaklar ise
profilden gdsterilmistir. Kisilerdeki yiizler ve ifade basmakaliptir. Insan
formlarina goére hayvan formlar, cok daha dogaldir; daha zarif, daha
orantilidir.

Bir duvar resim teknigi olan fresko da MO 3000’in sonlarindan bas-
layarak kullanilmis olmalidir. Mezopotamya kabartmalarinda bir sematik-
lesmenin oldugunu soylemeliyiz. Misir resimlerine gore daha duragan-
dirlar. Bu resimlerde desen baglaminda ayrintiya yer veriimemistir. Bu
arada Asurlularin rolyef sanatinda ileriye gittiklerini biliyoruz. Bu betim-
lerde av veya savas sahneleri gosterilmistir. Misir’daki gibi ¢iplak insan
vicudu Asurlulari ilgilendirmemistir. Mitolojik olguya da destek verecek
bir bicimde Asurlular, hayvan anatomisine, insan anatomisinden daha
fazla onem vermistir. Renk kavrami altinda, sari, mavi beyaz ve kirmizi
disinda pek fazla renk kullanmamiglardir. Algi kabartmalarda da kullani-
lan renkler asagi yukari bunlardir.

Nil deltasinda hikim sirmus olan Misirlilarin resme olan bakis acisi-
na gelince, dinyeviligi bir gegis olarak yorumlayan Misirlilar, 6bir diinya
gercedi icin calismislardir. Boylece ruhun 6limsiz olduguna inanmislar-
dir. Bu asamada resimsel yonde Misir Rolyefleri'nden s6z etmek gereke-
cektir. Bu betimler, bilhassa mezarlarda kullaniimig, 6lenin yasamindan
sahneler ve yaptigi isler yansitilmistir. Tipki duvar resimleri gibi, diz bir
ylzey tizerinde yayilir ve cogun boyanirlardi. Perspektif yoktu. Ozellikle
Misirin Orta Imparatorluk déneminde, boyali rolyefler de gelismistir.
Yani sira, dogadan gorinimler, insan portreleri, giinlik yasam ve savas
sahnelerinin ortaya konuldugu fresko teknikli resimler de bulunmaktadir.
Misir ressami, gordigunid degil usundakini resmetmistir. Plastiklik bir
cesit yazi olarak kullanilmistir. Bu ytzden gerek Misir rolyefleri, gerekse
Misir resimleri, bir olay! anlatmak icin vardi. Yani, resim sanati anlatimci
bir yolu benimsemigti. Onlarin resimli yazilarina hiyeroglif deniyordu. Bu
uygarlikta hem resim yazilastiriimis, hem de yazi resimlestirilmistir. Misir
resmi, perspektifi kullanmadigindan bir diizlem resmidir. Yan yana g0s-
terilmek istenen figlrler esit blyuklikte resmedilmistir. Misir resminde,
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govde ve gozler cepheden, bacaklar ve bas profilden gosterilmistir. Doga
g6zlemi Misir’da oldukca tutarlidir. Fakat bu durum zamanla kaliplasmis-
tir. Mavi ve kirmizi renkler fresko tekniginde de ¢okca kullanilirken, diger
renkler daha az kullaniimigtir.

Yunan ve Roma’da Resim

Her seyden dnce sunu belirtmeliyiz ki nasil bir Mezopotamya sanatini
Misir'dan ayr distinemiyorsak, Yunan sanatini da Roma sanatindan ayri
dislinemeyiz. Yunan ve Roma sanati, yonetimleri ve toplumlari gereg;i,
cok tanrili bir kisveye sahipti. Yani tanri ve tanricalari vardir. Antik uy-
garlklar olarak bilinen bu iki kaltar sureci, basta mimarlik olmak uzere,
heykel, sonrasinda da resim sanatiyla taninmistir.

En 6nemli mimarlik birimleri tapinaklar ve bunlarin kutsal mekanla-
rina yerlestirilen tanri veya tanrica heykelleridir. Yani sira 6zellikle resim
baglaminda Yunan’da gorilenin, Vazo Resimleri oldugunu hemen sdyle-
meliyiz. Siyah ve kirmizi rengin bolca kullanildigi bu resimlerde, cizgi ve
ritim cok onemli bir yer tutar. Heykel sanatina hakim olan 0lgii, denge,
simetri, usta anatomik cabalar, detaylara gosterilen usta isciliklerin hig
birisi, sdziini etmeye calistigimiz bu vazo resimlerine uygulanmamistir.
Fakat Ege kdltirlerini Yunan uygarhgindan pek ayirmamak gerektigin-
den, Ozellikle Ege Uygarliklari Dunyasi’'nda Girit kilturd ve bu kaltirdn
fresko teknikli resim sanati hayli dikkat cekmigtir. Bu freskolara saraylar-
da rastlanmistir. Hatta bu freskolarin Anadolu’ya baglandigi bilinmekte-
dir. Clinkld Anadolu’da en eski freskolar, Neolitik donemde Catalhoyuk'te
karsimiza cikmistir. MO 1700-1600’lerde Girit freskolarinin bazilari min-
yatur gibi kuclk, bazilari ise normal blyukliktedir. Girit sanatindaki na-
tiiralizm ilk kez burada goriilmektedir. Cok enteresandir, MO 1600’lerde-
ki freskolarda, din torenleriyle ilgili olarak kosan, sicrayan gengler, kizgin
bir boganin boynuzlarindan tutmak suretiyle kendilerini havaya firlatan,
bir takla attiktan sonra yere inen kadin ve erkek atletler dikkati geker.
Salt dogal manzaralar da vardir. Girit'e 6zgu bitki ve hayvan formlari
seklinde kargimiza ¢ikan bu resimlerin yani sira hayvan mucadelelerine
dayall sahneler de bulunmaktadir. Fresko ressamlari yalniz siddetli hare-
ketleri degil, en hafif titresimleri bile tanimlamasini bilmekte ve her sey-
den 6nce dogaya karsi biyuk bir sevgi duymaktaydilar. Girit uygarhigina
iliskin resim sanatiyla ilgili vurgular, tamamen Yunan ve sonrasindaki
Roma’yl da baglamaktadir. Arkaik Yunan kdltiiri icinde gindelik yasam-
da kullanilan vazolar, resim sanati agisindan onemli belgelerdir. Vazo
ressamlari, figurli ya da geometrik motiflerin yaninda, insan resimleri
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de yapmistir. Tek insan figtiri degil, grup insan figlirli kompozisyonlar
dikkat cekmistir. Hatta mitolojik temalara da yonelmislerdir. MO 700-
600’lere ait olan bu vazolar, ¢esitli Yunan sehirlerindeki atdlyelerde Ure-
tilmistir. Yunan diinyasinin klasik doneminde, ézellikle MO 500'de Vazo
resimleri bir hayli 5nem kazanmistir. Bu vazolar biitiin Ilkcag diinyasina
yayllmis, Gzerlerindeki sekillerin zarifligi ve gesitliligi, inceligi, kompozis-
yonlarinin zenginlik ve uyumuyla dikkatleri cok ¢cekmistir. Vazo ressam-
lari bazi zamanlarda pano ve duvar ressamlarinin da etkisinde kalmigtir.
BOylece resim sanatindaki teknikler arasi iletisimin orneklerinden de biri
ortaya cikmis olur. Perspektif ile golge-isik faktdrlerine énem veren MO
5. yuzyildaki Vazo ressamlari, altina imzalarini da atmistir. Bu vazolar-
daki renklere visne kirmizisi, beyaz ve altin yaldiz katilarak s6z konusu
ylzyil icin renk yoninde bircok renkli tavir yakalanmaya calisilmistir.

Yunan uygarhdinin, MO 4. yiizyildaki resim sanati hakkinda pek genis
bilgi edinilmemesine ragmen, dekoratif boyutlu bliylik panolarin yerine
kiiclik Olglide tablolarin yer aldigini sdyleyebiliriz. Ateste yumusatiimis
balmumu 6zli boyalarin, tahta ya da mermer yuzeyler Gzerine uygu-
landigini gorliyoruz. “Attika-Tebai” ve “Sikyon” isimli, bu ytzyil resmi
icin iki ekol bile bulunmaktadir. Fakat bu iki ekolin yansimalarini Roma
duvar resimlerinde bulmak mimkunddur. Yunan Helenistik resim sanatina
gelince, bu donemdeki buylk tablolardan hi¢ biri glinimuze gelmedi-
ginden, gercek bir diisiince iiretmek zordur. Fakat iskender zamaninin
en Unlid ressami Apelles’tir. Sanatci, imparatorun portrelerini yapmak-
ta buayuk bir basari gostermistir. Baska ressamlar da donemin blyuk
savagslarini tablolar halinde resmetmislerdir. Bu yonde Pompei‘de bu-
lunmus “Iskender Mozayigi” 6nemli bir érnektir. Issos veya Gavgamela
Savasi’'nda, Iskender ile Darius’un karsilagmasini gosteren bu mozaik
resim, Helenistik donemin en buyilk saheseridir. Ayrica Bergama Kral
Saraylari’'nda bulunan hayvan ve kus formlarinin yani sira natirmort
sahneleri de énemlidir. Pompei evlerinin duvarlarini sisleyen mitolojik
resimler de Helenistik izler tasr.

Yunan uygarligini kendine miras olarak alan Roma uygarliginin resim
sanati, tamamiyla Yunan resim sanatini tekrar etmistir. Siva Uzerine
yapilan duvar resimleri ginumuze kadar gelebilmistir. Pompei'deki ya-
nardag kalintilar kaldirildigi zaman, duvarlari batiinlyle resimlerle kapli
konutlar ortaya ¢cikmistir. Bu sahneler, cogun din ve mitolojiyle ilgilidir.
Perspektif yoktur. Buna ragmen figlir oranlari dogal hallerinde verilmis-
tir. Yine renkler gesitli degildir. Bir esas renk vardir, diger renkler ise bu
rengin tonlariyla elde edilmistir. Cizginin 6n planda olmasina, hacimlerin,
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ozellikle kumas kivrimlarinin verilmesine dikkat edildigi halde, desenler
cok basittir. Daima bir konuya yonelen Roma resim sanati, natlirmort
tlrl resimlere de yer vermistir. Roma resim sanatinin, Ozellikle Dogu
Roma (Bizans) resim sanatiyla kuvvetli iliskisi oldugunu burada hatir-
latmak gerekiyor. Roma resim sanatinda hem fresko, hem de mozaik
kullamlmisti. Roma mozaikleri, daha ¢cok déseme mozaigi seklindedir.
Roma resim sanatinin en giizel érnekleri Pompei‘de bulunmustur. MO 2
ile MS 1. yluzyil arasinda goriulen Pompei resimleri dort Gslupta kendini
belli etmistir.

1. Renkli boyalarla duvarlar, mermer kaplanmiscasina taklit edilerek de-
gerlendirilmistir.

2. Derinligi olan mimari formlar kullanilmistir. Mitolojik sahneler, kahra-
manlk hikayeleri, binanin da mimarisine uyan mimari fon iginde bulun-
maktadir.

3. Mimari bezeme daha da artmig, adeta bir Gslup halini almistir.

4. Tablo ile mimari arasinda ayrilik gézetilmemis, fanteziyi de asan, ger-
cek disi bir siisleme hakim olmustur.

Bir bagka ilging Roma sehri de Mezopotamya’da bulunan Dura
Europos’tur. Buradaki resimler Hiristiyanlikla ilgili degil, baska dinlerle
ilgilidir. Eski Babil inanglariyla ilgili resimler de vardir. Dogu kiyafetlerine
sahip bir grup insan figliri cepheden resmedilmis olarak gosterilmistir.
Iki boyutlu bir diizen hakimdir. Fakat diizen, Roma resim sanatina ters
bir dizendir.

Helenizm ile Misir'da bir resim akimi meydana getirilmistir. Bu akim
Fayum resimleri ismi altinda kendini goéstermistir. Bunlar MS 2. ylzyila
aittir. Olu resimleridir. Tabutun {izerine, dlenin resminin yapilip konul-
mas! geleneginin bu resimler lizerinde oldukga etkisi vardir. Bu resim
sanatinda yaratilan portrecilik karakteri ise ileri dizeydedir.
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ORTACAGDA RESIM

Oncelikle Ortacagin erken donemlerinde, o©zellikle Bati Roma
Imparatorlugu’nu rahatsiz eden cesitli kavimler dikkati ceker. Deira ve
Bernicia kralliklarinin birlesmesiyle meydana gelen bir Anglo kralh@i olan
Northumbria, 7. yiizyilda Irlanda manastirlarinin etkisiyle gelismistir. Bu
uygarligin yazmalari ve bu yazmalar lGzerindeki betimler, Erken Ortacag
resim 6rnekleri olarak gdsterilebilir. S6z konusu yazmalar Incil yazma-
laridir. Bu resimler, genellikle stilize edilmig insan figlrlerinin yani sira
geometrik ve bitkisel bir sislemenin farkli stilizasyonlarindan érnekleri
ortaya koymaktadir. Aziz figlrleri, tek olarak cepheden verilebildikleri
gibi, calisirken de gosterilmistir. Figirlerdeki anatomik tanimlamalar za-
yiftir, anlatim 6n plandadir. Zaten tek amacg vardir, o da Hiristiyanhgi

yaymak. Daha sonra Karolenj, Otto ve Anglo-Sakson donemlerinin resim
sanati dikkat ceker.

Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans) Resmi

Baskenti Istanbul olmak (izere kurulmus olan Dodu Roma
Imparatorlugu, tek tanrili bir din toplumuydu. Ortodokslugu temsil
eden bu uygarhgin 6ncesinde Erken donem Hiristiyan resim sanati var-
di. Bu resim sanatinin ilk drnekleri katakomplarda bulunmustur. Basta
Roma olmak Uzere bircok yerde katakompa rastlamak mumkidndar.
Katakomplar, kat kat oyulmus mezar sehirleridir. Yollari, ana caddeleri,
araliklari vardir. I¢lerinde cesitli tipte mezarlar bulunmaktadir. Buralarda
da Hiristiyanlarin duvar resimleri yaptiklari anlasilir. Bu resimlerde hem
dekoratif, hem de dini motifler gdze carpmaktadir. Hatta Hiristiyanh@in
bazi sembolleri de yer almaktadir. Katakomplarda gorilen konulara ge-
lince; Adem ve Havva, Nuh ve Gemisi, ibrahim’in oglunu kurban etmesi,
Musa ile ilgili hikayeler, Kizgin firina atilmis ti¢ geng (Tanri heykeline
tapmadiklarindan firina atilan ve tek tanriya inandiklari igin yanmayan
ic genc), Yunus Peygamber, Isa ile ilgili sahneler-mucizeleri vd. Bu ve
benzeri konular, “Petrus ve Marcelinius Katakompu”, “S. Sebastiano
Katakompu”, “Callixtus Katakompu”nda yer almaktadir. Ayrica bazi erken
resim orneklerin bulundugu tarihi yapilara gelince; bunlar Roma’da bu-
lunan “Santa Costanza”, “Santa Pudenzia “ve “Santa Maria Maggiore”dir.

Oncelikle Bizans resminin, ii¢ ana kolda ve evrede gelistigini soy-
lemek yerinde olacaktir. Bizans resmi, Abidevi Resim (Mozaik ve
Freskolar), Kitap Resimleri (Minyatiir) ve Levha Resimleri (Ikonalar) ol-
mak lzere bolimlere ayrilir. Yani sira Bizans resmi ug tarihi bolimde
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incelenir. Bunlar; Ilk Bizans Devri Resim Sanati, Orta Bizans Devri Resim
Sanati ve Son Bizans Devri Resim Sanati'dir.

Erken Devir Bizans Resmi‘nin hemen ardindan gelen Ik Bizans Resim
Devri’'nin drnekleri olarak; Italya’da Ravenna’da bulunan Galla Placidia
Tldrbe binasinin resimleri, yine Ravenna’da bulunan “Ortodokslar ve
Arienler” gibi vaftizhane binalarinda yer alan resimler, Ravenna‘da bulu-
nan “Sant’ Apollinare Nuovo” ile "Sant’Apollinare in Classe” kilise binala-
rinin duvar resimleri, yine Ravenna‘daki San “Vitale Kilisesi”nin duvar re-
simleridir. S6z konusu doneme ait Selanikte bulunan; “Hagios Georgios
Turbe"si, “"Ahiropitos Kilisesi” ve "Hagios Demetrios Kilisesi”ne ait duvar
resimleri de onemlidir.

Ilk Bizans Devri Resim sanatinin hemen ardindan, bir ara devir olan
“Ikonaklazma” gelmektedir. Bu devirde Bizans'ta bir resim yasagi uy-
gulanmistir. Bu devrede yalniz hag formunun kullanimina izin verilmis-
tir. Ikonaklasistler, kiliselerdeki biitiin Meryem ve Isa resimlerini tahrip
ediyorlardi. Bu devirde sanat daha Helenistik ve dindisi idi. Ayni za-
manda dekoratifti de. Kudus'te “"Kubbetlis Sahra”da, Sam’da “"Emeviye
Camisi”nde, bir Emevi Sarayi olan “Kuseyr-Amra“da, yer alan bazi resim-
ler bu devirden kalmadir.

Ikonaklazma Devri'nin hemen ardindan gelen Orta Bizans Devri'nin
resim sanatina gecmeden dnce, Orta Bizans Devri Sanati'nin ana 6zel-
liklerinin neler olduguna deginelim. S6z konusu devir sanati icinde, bir
ylzyildan beri suregelen kanli mucadeleler sonucunda, micadeleden
galip cikmasiyla kilise, sanati artik kendi egemenligi altina aliyordu. Oyle
ki bir Orta Bizans Kilisesi'nde hangi resmin nereye asilacagi belli hale
geliyordu. Ilkcagin kurallarini sonraki yiizyillara aktarmakla gorevli bir
devirdir Orta Bizans Devri. Burada yeri gelmisken sdylemek gerekirse;
“Baskent Uslubu” dedigimiz tarz, Helenistik ve ilkcagdan alinma bilgileri
kullaniyordu. Yani sira “Tasra Uslubu” diye nitelendirilen bir diger resim
uslubu ise dogrudan dogruya dini konulari kullanarak izleyici Gzerinde
etki birakmayi amacliyordu. Bu uslup daha ¢ok bazi eyaletlerde gorulr-
du. Ilki resmi, biyik bir sanattir. Ikincisi ise manastir sanatidir, daha dar
bir cerceveye sahiptir. Orta Bizans Kiliseleri‘nin plan tipi genellikle hag
tipi olarak saptanmistir. Hag planh bir yapida, her bolum bir semboldur.
Orta Bizans Devri‘'ne uygun en net ornekler olarak Atina’daki “Daphni
Manastir Kilisesi”, Yunanistan’daki “"Hosios Lukas Manastir Kilisesi”, Sakiz
Adasi’'ndaki “Nea Moni Manastir Kilsesi” gosterilebilir. Orta Bizans devri
resimleri icinde tek tek panolar halinde resimlerin yer aldigi kilisele-
re drnek olarak Istanbul’daki “Ayasofya”, Iznik’teki “Koimesis Kilisesi”
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mozaikleri verilebilir. Yani sira, Orta Bizans Devri'ne ait fresko resimler
de vardir. Bunlar ise Selanik’teki “Panaghia Kalkeon Kilisesi”, Rusya’daki
“Neredica Kilisesi”, Orta Anadolu’da bulunan “Kapadokya” bdlgesindeki
fresko resimlerdir.

Son Bizans Devri Resim Sanati drneklerine gelince, bu devirde re-
sim sanatinda bir yenilik baslar. Ilkcag gelenekleri birdenbire {iste cikar.
Mozaik sanati pek yaygin degildir. Istanbul'da birkac yapida (Ayasofya
ve Kariye Mizeleri'nde, Fethiye, Vefa Kilise Camileri'nde) dikkati ¢ek-
mistir sadece. Bizans maddi ¢okinti icinde bulundugundan, mozaik ye-
rine freskoya yodnelinmistir. Fresko resimler ise Istanbul’da yine “Kariye
Mlzesi”nde, Sultanahmet’te bulunan “Eufemia Martyrionu”nda bulun-
maktadir.

Bizans'ta bir de dogeme mozaik resimler bulunmaktadir. Erken or-
nekler olarak Filistin'de bulunmus olan "Orpheus Mozaigi”, 1890’lara
dogru ortaya ¢ikarilmis olan “Madaba Haritas!” isimli mozaik, “Kemgoz”
Mozaigi, Paris Louvre Mizesi'nde bulunan “Mevsimler” Mozaigi ve
“Istanbul Biiyiik Saray Mozaikleri“dir. Orta Bizans Devri'ne ait déseme
mozaikleri ise en zengin érnek olarak Istanbul “Zeyrek Kilise Camisi”nde
dikkat ceker. Demre’de bulunan “Noel Baba Kilisesi” désemesi, “Iznik
Ayasofyas!” dosemesi de ayrica verilebilecek orneklerdir. Son Bizans
Devri Doseme Mozaikleri'ne drnek olarak da, “Trabzon Ayasofyasi”’nin
mozaikleri verilebilir.

Bizans sanatinin bir dnemli kolu da minyatdrlerdir. Bu minyatuirlerde,
Ilkcagin yasatilmasi saglanmistir. Minyatiirler, el yazmalarinda karsimi-
za cikiyor. Iki tir el yazmasi var. Biri tomar seklinde olanlar, bunlara
“Rotulus” deniliyor. Digeri ise kitap seklinde olanlar ki bunlara da “"Codex”
ismi veriliyor. Rotuluslarda, minyatir kenarlarda, Codexlerde ise ya tam
sayfa olarak, ya da kenarlarda, satir aralarinda, ufak yilizeylerde veya
sayfalarin altinda cercevesiz olarak yer aliyor. Dini kitaplar, mezmurlar,
menologionlar (ortodoks kilise takvimleri), synaksarionlar (menkibeler,
aziz yasamlar), Inciller olarak dikkati cekerlerken, dini olmayan kitaplar
ise Tarihler, bilim kitaplari, 6zellikle tip kitaplari ve fermanlardir.

Romanesk Resim

4-10. yuzyillar arasinda Bati'lda Barbar Kavimlerin agirhigi hissedi-
liyor. Roma Imparatorlugu’nun parcalanmasindan hemen sonra, Bati
Roma, bu kavimlerin istilasina ugruyor. Boylece ortaya kralliklar cikiyor.
Bu kralliklar bir anlamda bugilinki Avrupa Ulkeleri olarak bilinen, Fransa,
Almanya, Ingiltere vd.nin temelleridir. Bu kralliklar doneminde &zellikle
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daha cok kucuk el sanatlari ilerleme gosteriyor. Geneli itibariyle 10-12.
yuzyillar arasi Romanesk Devir olarak bilinir. Bu devir resim sanatinin
durumuna gelince; 12. ylzyllin en blyuk alegori ressamlarindan biri
olan Honorius Augustodunensis’e gore resim, “egitmek, ayni zamanda
gecmisin dnemli olaylarini animsatmak, yani sira guzellestirmek ve este-
tik bir cogku yaratmak amacini tagimistir”. Yararlanilan resim teknikleri
arasinda ilk sirayr duvar resmi almistir. Anitsal heykelcigin tersine, duvar
resminin blylik bir gecmisi vardi. Buna ragmen eldeki olanaklar, eskiden
oldugu gibi, kiliselerin tim duvarlarini stislemeye elverisli bulunmuyor-
du. Oncelikle kiliselerin kutsal mekanlar olan apsis siisleniyordu. Bunlar
dirilen Isa‘yi yiicelten sentetik nitelikteki kompozisyonlardi. Duvarlari
mozaikle kaplama yontemi bu devirde Batida tamamen birakilmistir. Bu
uygulamaya yine de bir 6zlem duyulmuyor degildi. Belki de bu 6zlem
sonucu sanatcilar vitray calismalarina yonelmiglerdir.

Vitrayin aydinlatma islevi, 151gin, glzelligin temel ilkesi olarak gori-
lir. Vitray, tanrinin yeryuzindeki en acik secik belirtisi, Tanri simgesi-
nin ta kendisiydi. Yani sira, Ortacag estetik anlayisinda vitray, renkli ve
yarisaydam niteligiyle, degerli taslara benzetilmistir. Roma geleneginin
stirdirdldigi bazi yerlerde doseme mozaik resimlerine de devam edil-
migtir. Bu doseme mozaikleri, kimi zaman iddiali ikonografiler bile ortaya
koymustur. Karsi cikilmasina karsin, bu déseme mozaiklerinde yer alan
sahnelerin ayaklar altinda ¢ignenmesinde hig bir sakinca gérilmemistir.
Kiliselerin kutsal kisimlarinda yer alan mobilyalar da, en az diger resim
alanlari kadar 6nemliydi. Bunlarin iginde en 6nemli formlari Baldakenler
meydana getirmistir. Kilise resmi, agirlikli olarak Italya’da dikkati ce-
kiyordu. Fransa ve Almanya’da fazla gelismemistir. Ressamlar yazma
eserlerdeki sahneleri drnek olarak kullaniyorlardi. Renkler diimdiiz kul-
laniliyor, gdlge ve 1sik unsurlarina yer verilmiyordu. Isik gésterimleri igin
beyaz, golge gosterimleri icin ise gri kullaniliyordu. Cok cesitli renk de-
derlendirilmiyor, birkag renge dayanan resimler yapiliyordu. Doga etidu
ise ele alinmiyordu. Figlr yerlestirimi, mimari formlardan geriye kalan
bosluklara gore ayarlandigindan, bir yapaylik s6z konusuydu. Cizgi ve
renk perspektifi yoktu. Bazi figlrlerin kiigik yapilmasi perspektif kay-
gisindan degil, blyik figurlerin daha 6énemli olduklarindan kaynaklan-
maktaydi.
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Gotik Resim

Gotik resme gelince, bunun 13. ylzyilin baslarinda belirginlik kazanma-
ya basladigini soyleyebiliriz. Zaten geneli itibariyle Gotik, 13-15. yuzyillar
arasinda suregelen bir sanat donemi olmustur. Hem uluslararasi olmayi
basarmis, hem de Rdnesans resminin yolunu acmistir. Vitray ve tezhip
resimleri de bu donemde dikkati cekmistir. Bu resimlerin farkl Gsluplar
ortaya koydugunu sdyleyebiliriz. 13. ylzyilin ortalarinda Paris’te bir zarafet
arayan kuru bir atmosfer, Almanya‘’da ¢ok hareketli bir Uslup (Zackenstil),
Ingiltere’de ise ince ayrintilarla pitoresk olani ustaca bir arada kullanan
bir Gslup géze carpmaktaydi. 13. yiizyll sonunda Italya’da olusan iki okul
ve onun ressamlar dikkat cekmeye baslamistir. Bunlar, Floransa ve Siena
Okullaridir. Floransa okulu, basini ressam Cimabue’nin gektigi bir okuldu.
Yani sira bu okulun en dnemli temsilcisi kusku yok ki Giotto idi. Bu oku-
lun, adeta cikis kaynagi olan Cimabue’nin resimleri ise kuvvetli sekilde
DoguRoma resminin etkisindeydi. Birbiri Gzerine yidilan figlirler, mekan
duyarlii@inin minimum gosterisi, ylizlerdeki birbirine benzerlik, dikkati ce-
ken resimsel Ozelliklerdi. Sonrasinda Giotto ile resim sanatinda yeni bir
kap! acllmig, bununla beraber psikolojik anlatim, jest ve mimiklerdeki du-
yarlilik, mekan arayisinin izleri, 15k golge yoniindeki bulgular, resmin igine
girmigtir. Floransa Okulu’na kargi kulvarda gelisen Siena Okulu’nun basini
Duccio ¢ekmigtir. Sanatcinin disinda bu okulun izlerini tasiyan bir bagka
isim de Simone Martini'dir. Bu okulun sanatgilari, Dogu Roma resminin
dinsel olusumlarina acik kalmis ve bu olusumlari kendilerine gore bir ideali-
zasyona yoneltmislerdir. Biitiin bu sayila gelen sanatgilarla Italya’nin resim
sanati yonunde onemi ¢ok artmistir. Pano resim, biyuk sunak resimleri,
ktcuk diptikler (iki kanathlar) ve portre resmi 14. yizyida buyuk bir yol
kat etmistir. Gotik sanatin uluslararasi bir kimlige buriinmesi ise 1400'e
dogru olmustur. Uluslararas Gotik sanatin ¢okca temsilcisi vardi. Bunlar,
Limburg Kardesler, Gentile da Fabriano, Benozzo Gozzoli gibi isimlerdi.
Bunlardan Dik Berry icin minyattrler yapan Limburg Kardegsler ve Ozellikle
Floransa Santa Trinita Kilisesi‘'nde bulunan “Krala Tapinma” resmiyle de
(1423) Gentile da Fabriano c¢ok dikkatleri cekmistir. Bu ressamlarin mal-
zeme olarak pigment boyalarn kullanmalari dnemlidir. Uluslararasi Gotik
resim, yapay bir zarafeti devam ettirmekle birlikte, yeni buluslari da bera-
berinde getirmistir.

15. ylzyllda dogay! gozlemlemedeki titizliligi, sectigi parlak ve can-
Il renklerle Bati Avrupa’yl da etkileyen Flaman resminin (Eyck Kardesler,
Roger van der Weyden, Hugo van der Goes) yani sira, Ozellikle Fransa‘da
Fouquet, cesaretli diizenlemeleri ve 1sikli mekanlariyla, kuzeyli ustalarla
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boy dlciisebilecek sanatcilardi. Fakat 15. yiizyilda Italya, perspektif yo-
rumunu alt Gst ederek ve figurll tasvirlere yeni oran ve ilkeler getirerek
Avrupa resmine tamamen egemen olmustur.

Gotik donemde dikkati geken ve resimsel deger de tasiyan Vitray ve
Duvar Hal ressamhgi ayrica dikkat cekmistir. Gerek pencere olgusunun
Gotik mimaride artmasi, gerekse Romanesk donemin kati grafizminden
kurtulmak igin, vitray sanati Gotik donemde ¢ok geligmistir. Duvar hali
sanati da bir resimsel tir olarak dnem kazanmistir.

Turk Resmi

Ozellikle 1300-1453 arasindaki Tirk resmi, minyatiir sanati olarak
bilinen kitap ressamligi tzerine kuruludur. Fakat 12-13. yizyillara ait
Tirk minyatiir sanatinin, zamandasi Islam diinyasi minyatiirleri ile bir
uslup benzerligine yonelmis olmasi dnemlidir. Selguklu devri minyatdr-
leri, astronomi, tip, botanik ile ilgili eski metinleri, eski bir ask hikayesi-
ni, dogaustu cinli, perili masallar ele almistir. Kaynaklardan, 15. yizyl
baslarinda Osmanh Sarayi'nda minyatir ustalarinin bulundugu anlasil-
maktadir. Bu doénemde minyatiir sanatgisi olarak Bursali Hiisamzade
Sunullah’in ismi gecer. En erken tarihli Osmanli minyatdirleri Fatih dev-
rine aittir Bu donemdeki Tiurk sanatcilarindan biri de Sinan Bey'dir.
Bir baska minyatlir ustasi ve Sinan Bey'’in 6grencisi oldugu bilinen
Siblizade’nin eserleri ise bugiine gelmemistir. Fatih devrinden, bugin
Paris Milli Kiitiiphane’de bulunan Sabuncuoglu Serafettin tarafindan der-
lenen, “Kitab-1 Cerrahiye-i el Hakaniye” 1465’e ait olup, basit resimlerle
hastalik tedavilerini gostermektedir. Fatih doneminde yurtdigindan gelen
ressamlar, o 6ldikten sonra gelmemistir. II Bayezid déneminde saraya
Iran’dan ve Misir’dan minyatiir ustalari davet edilmistir. Badieddin el
Tebrizi'nin “Dilsuzname” isimli eseri bu doneme en iyi orneklerden biri
olarak gosterilebilir. Hatta bu eserde Siraz tslubu kullanildigi ve 6zel-
likle Bayezid donemi Edirne’sinde Siraz Uslubunun revacgta oldugu bi-
linmektedir. Topkapi Sarayi'nda bulunan “Kiilliyat-1 Katibi” albimiinde-
ki minyatlrlerde de Siraz etkisi gorlilmektedir. Bu minyatirlerde konu
olarak, sultanin maiyetiyle eglenmesi, Sultanin meclisi gibi konular is-
lenmistir. Bugliin Venedik'te Biblioteca Marciana’da bulunan Ahmedi‘nin
“Iskenderndme” isimli eseriyle gerek gercekci usluplar, gerekse renk
armonisi bakimindan Tirk minyaturidnitn, klasik donemine girmesinde
Edirne’nin 6nemli bir yeri oldugunu anlayabiliriz.
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YENICAGDA RESIM

Ronesans Resmi

Yenicagin ilk sanat donemi olma 6zelligini tasiyan Ronesans; iki bo-
limde incelenebilir. Bunlardan biri, "Ronesans Resmi”, digeri ise “Yiksek
Ronesans Resmi” olarak dedgerlendirilir. S6z konusu Ronesans donemi
resmi, heykel ve mimariyle beraber hem g acihimhdir, hem de bu (g
acim benzer gelismelerden etkilenmistir. Fakat batlintyle Ronesans sa-
natini, dolayisiyla resmini algilayabilmenin en saglam yolu, her sanat
doneminde oldugu gibi toplumsal gelismeleri de irdelemeye calisarak
olmalidir. Bu irdelemeyi 19. yluzyildan beri yapilan arastirmalar temellen-
dirir. Bu caligmalar icinde dnemlilerinden ikisi, Jacob Burckhardt ve Jules
Michelet'in yaptigi calismalardir. ROnesans resim sanati, 14-16. yuzyil
arasinda meydana gelmis olup, Italya’da ortaya c¢ikmistir. Rdnesans,
Gotik ile Barok arasindaki donemdir. Geneli itibariyle R6nesans res-
samlari, resimde o gune dek gelismemis olan Ozellikler Gzerinde dur-
muslardir. Bunlarin baslicalari, duyarh ve saglam mekan arayisi, gerek
cizgi, gerekse renk perspektifini sorgulamak, temasal boyutlar, portre
olgusuna bakis, mitolojik resim ve digerleridir. Perspektifi sorgulayan
ve dnemli temeller ortaya atan kisi mimar Brunelleschi (1377-1446) ol-
mustur. Resim ylzeyi, illizyon ve bunun yanina bir de mekan derinligi
getirilince, Ronesans resminin Ozelligi iyice ortaya cikmaya baslamistir.
RAnesans resminin dikey ve yatay elemanlara bagimh kaldigini sdyleye-
biliriz. Hatta bu dikey ve yataylarin micadelesi seklinde bir konstriksi-
yonla da belirginlik kazandigindan bahsedebiliriz.

Gerek figurler gerekse nesneler, Ronesans resmi icinde tamamen
nesneldiler. Pencereden gorinen bir gérintindn, tipkisina uyan bir 6zel-
likte gelisen resim cercevelemeleri de s6z konusu idi. Rénesans’ta dliz-
lemsel olan Avrupa resmi, derinligi sorgulamaktan heniz uzakti. Ayrica
resim kapall bir konstriiksiyon meydana getirdiginden, bu ancak resmin
saginda, solunda, lstiinde ve altinda kompozisyonun devam etme iste-
dinden kaynaklanan bir hissetmeyle acgiklanabiliyordu.

Ozellikle Floransa’da Masaccio, saglam mekan ve bu mekanlara yer-
lestirdigi tutarh figlrleriyle cok dikkat cekmistir. Sanatci, Giotto’nun dev-
rettigi resim sanatini, belli bir olgunluga ulastirmistir. Pesi sira gelen Fra
Angelico, Pierro della Francesca, Paolo Uccello, Sandro Botticelli, Andrea
Mantegna, Domenico Ghirlandaio da ¢ok dikkati cekerek, Rdnesans res-
mine katkilar vermistir. Ozellikle Italya’da bu ressamlarla beraber atél-
yecilik ve bu atdlyelerde verilmeye baslanan sistematik Ogretiler epey
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bir 6nem tasir. Duvar resminden (fresko ve mozaik), tempera teknigine
(yumurta aki+boyar madde+zamk), buradan da yagliboyaya gecen re-
sim sanati, bu asamalarin hepsini butinsel boyutta Ronesans resminde
gerceklestirmistir.

Rdnesans resminde dikkat c¢eken bir bagka Ozellik de Mitoloji
Temasidir. 15. yuzyil baslarken bagvurulan resim konularindan birini an-
tik diinyanin ¢cok tanrili din olgusu sonucunda ortaya ¢ikan mitoloji olus-
turmustur. Dini resimlere giremeyen ciplaklik, mitolojik temalar sayesin-
de resme girebilmigstir. Mitolojik temalar icinde islenen Hiristiyanlik sem-
bolleriyle ilging bir senteze de yénelinmistir. Adem ve Havva Oykiisiine
paralel, mitolojide de Venls ve Mars'in iliskileri dile getiriilmeye calisil-
mistir. Floransa‘’da 15. ylzyilda, ressamlar yeni teknikler bulup gikarana
kadar, kilise mekanlarinda goriilen resimlerin ¢cogu fresko olusumlardir.
Olaganca gugleriyle fresko resimleri yapan bu sanatcilar, gergekgi bir
goOzle yapilmis kilise binalari iginde, gercekgi cizgilerle dikkat ¢cekmigler-
dir. Freskolar bdylece ilgin¢ ve o denli de plastik gérme boyutlari mey-
dana getirmislerdir. Direkt boyalarla duvara yapilan fresko resimlerinin
en ilging orneklerinden birini, Andrea Mantegna’nin Mantua’da “Ducale
Sarayl”na 1465-74 arasinda yaptigi resimler olusturur. Yine Domenico
Ghirlandaio’nun Floransa’daki 1480°e ait "Son Aksam Yemegi” freskosu
da bu yonde 6nemlidir.

15. ylzyillda Floransa’da bir de Portre ressamhdi ¢ok dikkati gekici
boyutlara gelmistir. Ele alinan portrelerde karakterler bas, biraz da gov-
denin profilden gosterilmesiyle ele alinmistir. Daha ¢ok stereo tiplemele-
rin gorildigu portrelerde bayan portreleri de hayli revactadir. 15. yiz-
yilin ikinci yarisinda ise, ¥ profilden portreler daha 6n plana ¢ikmistir.

Venedik ve Yukar Italya’da ise durum daha farklidir. 14 ve 15. yiiz-
yillarda Venedikli ressamlar daha ¢cok Gotik resim formlariyla icli dighydi.
Venedik, Yukari Italya’nin sanat merkeziydi. Dinsel olgunun sanata yan-
simis olmasi dnemli idi. 15. ylzyilda Venedik'teki resim okulunun gugla
isimlerinden biri de Carlo Crivelli idi. Zarafete dayali ve keskin susleme-
cilikten yana bir resim sistemi gelistirmisti.

ROnesans resmi icerisinde, Kuzey Avrupa‘daki durumu, Hollanda’nin
bir merkez teskil etmesiyle dikkat ¢ekiyordu. 15. yizyil Hollanda res-
samlari icin, teknik anlamda, cizgisel perspektifin dnemi blyukti. Teknik
olguya biyuk bir katki olan yagliboya kavramini bulup ortaya cikara-
nin da bu doénem icerisindeki ressam Jan van Eyck oldugu kaynaklarda
gecer. Hollanda’'nin o glinlerdeki sanatina hakim olan natiralizm, Jan
Van Eyck ile degil, cok daha 6nce, Gotik’in icinden dogarak meydana
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gelmistir. Natiiralizm, 14 ve 15. ylzyil Fransiz saraylarinda, Italyan sa-
natindan gelen cesitli etkilerle karisarak gelismistir. Eyck Kardesler’in
sanatinda da son seklini almistir. Eyck Kardeslerden kiicigii olan Jan,
“Arnolfini‘lerin Digunu” isimli resmiyle bircok yeni resim 6zelligini or-
taya koyuyordu. Mesela sanatgi, ilk defa ve belirgin bir bicimde kendini
de boyle anlik bir olayin icine aliyordu. Bunun en belirgin kaniti, resmin
arka planinda olan ayna idi. Kuzeyli bu sanatci, hemen hemen bitun
Kuzeyli Rénesans ressamlari gibi, ayrintiya inmeyi ve bunu resimlerinde
vermeyi ¢ok seviyordu. Kuzeyde dinsel mistisizm daha zor terk edilmis-
tir. Bir de kuzeyliler fotogergekgi vurgular ¢ok kullanmig, anlik hareket-
leri de benimsemislerdir.

Kuzeyli ressamlarda, dini temalara gelince, bu tarz resimlerde dinin
bir kisve anlayisindan ¢ok, sosyal birer kisilik ve ortam sanisi alacagimiz
resimlerle karsilagiyoruz. Cinki dinselligin biraktigi iz kadar, dini resim-
lerde, en az dinsellik kadar bagka izler birakan 6zelliklere de rastlaniyor.
Mesela, mekan, perspektif, sosyal bina ve kisilerin gosterilmesi vb. Bir
dinsel resmin arka plani, siradan bir arka plan olsun diye olmuyor, tam
tersine en az resmin 6n planinda gergeklesen dini sahnenin kendisi ka-
dar dikkat cekiyordu. Jan van Eyck’in bir “Havva” resmine bakilacak
olunursa, bu dini kisiligin bile resimsel misyon anlaminda ¢ok farkh ele
alindigi anlasilabilir. Clinki gézlem giicl ve figiire yiklenen kisilik isin
boyutunun salt dinsel olmadigini vurgular.

Kuzeyde portre ressamligina gelince, bu resimler, ya % profilden ya
da yarim figur seklinde ele alinir. Bu resimlerde, bakislar belli bir nokta-
ya ¢cok mat olarak dikilmis, belirli bir ifadenin disa vuruldugu ani ortaya
koyar. Fakat kostimlere bakilinca, bunlarin cok gercekgci bir gosterim-
le verildigine vurgu yapabiliriz. Hatta kuzeyin o detayci yaklasiminin,
portrelerde de devreye girdigini soyleyebiliriz. Yani sira bir de Dinsel
kisi- Hayirsever Kkisilerin resimleri yapiimaktadir, kuzeylilerde. Burada
sdz konusu kisilikler kendileriyle ilgili hareketler icinde ele alinir. Mekan
icinde deg@erlendirildikleri takdirde bu tip resimlere erken Genre 6rnekler
goziiyle bakmak miimkiindir. Bu resimlerde mekanin ayrintilari ve izle-
yicide uyandirdigi etkiler son derece dnemlidir.

15. yuzyilda Almanya’da, Meister (Usta) kavraminin ¢ok biylk yeri
vardir. Meryem veya kutsal din adamlarinin resimlerini yapan ustalar
belirmistir. Bu yonde Koln Resim Okulu ¢ok onemlidir. Bu okulun de-
gerli isimlerinden biri; Stephan Lochner’dir. Onun Koln’deki islerinden,
“Uc¢ Kralin Altan” ve “Katedral Resimleri” ¢ok taninir ve bugiin Kéln
Katedrali‘'nde bulunur. Alman Ronesans’inin en dikkat ¢ekici resim tarzi,



baski resimdir. Baski ressamlarinin yaptiklari, kitap resmi veya pano re-
simlerde kullaniimistir. RGnesans’in bu yondeki en degerli ismi, Albrecht
Direr'dir. Bu dogrultudaki bir baska sanat¢i da Martin Schongauer‘dir.

Yiksek Ronesans Resmi

Italya’'da bu dénemin en gicli sanatcilan, Leonardo da Vinci,
Michelangelo ve Raphael olmustur. Bu sanatcilar bash bagina bir okul-
dur. Bu sanatcilari yetistiren hocalarinin da bu sanatcilar kadar goze
carptiklarn dikkati geker. Bu agamada, Leonardo’nun hocasi; Verrocchio,
Michelangelo’nunki; Ghirlandaio, Raphael’inki ise Perugino olmustur.
Oncelikle Leonardo da Vinci'ye bakacak olursak; ustasi Verrocchio’nun
atélyesinde ciraklik dénemini gegirdikten sonra, Milano’ya gitmis, ora-
da onalti yil kalmistir. Leonardo’nun anatomi alaninda yapmis oldugu
calismalarla ¢ok taninmis olmasi, yani sira mekanikten fizige, botanik-
ten zoolojiye ve diger alanlara kadar yapmis oldugu butiin calismalar,
ona universal bir kisilik kazandirmigtir. Sanatcinin zamaninda unla bir
anatomi hocasi olan Della Torre ile tanismasi ve birlikte hazirladikla-
n “Insan Anatomisi” kitabi icin, Leonardo’nun kirmizi tebesirlerle ciz-
digi eskizler, tip tarihinin ilk anatomi desenleri olmustur. Sanatginin
Milano’da yasadidi yillarda mimarlikla ugrastiqini biliyoruz. Fakat yap-
tig1 cizimlerin hi¢ biri uygulanmamistir. Leonardo, Floransa’ya dondi-
gu bir keresinde 1502'de “Mona Lisa” isimli Gnli portresini yapmistir.
Bu eseri buglin Paris Louvre Mizesi'ndedir. Yiksek Ronesans’in diger
iki ressamindan biri, Raphael heniz yetisme ¢aginda olup Leonardo’ya
tapardi. Michelangelo ise Leonardo’yu kiskandigi halde hayranhgini giz-
leyememistir. 1500-1505 arasinda, morga giderek cesetler tizerinde uy-
gulamalarda bulunmustur. Boylece 6limiin donuk maviligini kesfetmistir.
Milano’da iken ele aldigi insanin ugcmasi problemini tekrar ele almistir.
Hidroloji hakkinda bir kitap yazdi. Kardinal tarafindan 1513’'de Roma’ya
davet edilmis, burada aynalarla ve optik arayislar icinde arastirmalarina
devam etmigstir. Boya kimyasi yontunde calisarak, yuzyillar boyunca da-
yanacak dayanakli boyalari ortaya cikarmaya calismistir. Hatta Roma’da
“"Resim Sanatinin Anahtarlar1” isimli bir kitap yazmistir. Sanatcinin hati-
ra defterinden 1517’de Fransa’da bulundugunu anliyoruz. Fransa'da I.
Francois devriydi ve Cloux satosuna gelir gelmez, sanatciya “Kralin Bas
Ressami, Mimari ve Teknik Uzmani” ismi verildi. Zaten sanatginin yasami
da Fransa’da son bulmustur.

Bir diger Yiiksek Ronesans sanatcisi Michelangelo’dur. Sanatci
1488'de Floransa’da Domenico ve David Ghirlandaio’nun atdlyesine gir-
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di. Bu atOlyeden, fresko teknigi 6grendikten hemen sonra ayriimistir,
Sanatginin amaci heykel sanatgisi olmakti. Floransa Duku Lorenzo de
Medici ile tanisir ve bu noktada sansi da agilir. Michelangelo, Mediciler’in
kurduklari “Bahge Okulu”’na devam etmistir. Medici Sarayl o gunlerde
gercekten her tiirden bilim adamlarinin katildigi tam bir Kiltir Merkezi
idi. Hoslandigi sanatgi Masaccio olmustur. O da Leonardo gibi anato-
miye merak sarmis ve Mediciler’e gelip giden bir cerrahin pesine taki-
larak cesetler (izerinde calismaya baslamistir. Rénesans Italyasinda tip
ile plastik sanatlar esit kulvarda idi. Lorenzo de Medici dldikten hemen
sonra, diger Medici'yi pek sevmeyen Michelangelo, dnce Venedik'e, son-
ra da Bologna‘ya gitmistir. Bologna'da Jacopo della Quercia ile kargilas-
mistir. Heykel yonindeki donim noktasi da burasidir. Sanatginin daima
yeni olani aramasi ve hareketliligi, Leonardo’ya benzer. 1495'de yeniden
Floransa’'ya donmistir. Sonrasinda Roma Kardinali'nden aldigi teklifle
Roma’ya gitmistir. Onun ilk Roma seyahati 1496-1501 arasina rastlar.
Sanatcinin ressamhdini tam olarak algiladigimiz resimler, Vatikan'da bu-
lunan Sistine Sapel’deki resimleridir. Sanat¢i bu resimlerini fresko tek-
nikli olarak, bizzat yanina hi¢ bir yardimci da almadan meydana ge-
tirmistir. Bu resimlerdeki konular ve buna bagli bitiin insanlar, kutsal
kitaptan alinmistir. Figirlerin anatomileri ise bir hayli abartihdir. Degisik
bir figlir anatomisini kullanmis olan Michelengelo, bu yonde de bir 6n-
cllik yapmistir. Ayrica sapelin apsis duvarina yaptigi mahser sahnesiyle
hem dikkat ¢cekmis, hem de maniyerizm resminin de dnclsu olmustur.
Sanatcinin, heykel sanatciigi ve ressamliginin disinda, bir bagka yoni
de mimarhgidir. Boylece 1564'de Olen sanatginin, bir Gniversal kimlik
tasidigini soyleyebiliyoruz.

Bir bagka Yiksek Ronesans ressami da Raphael‘dir. Urbino sehrinde
dogan sanatgci icin en bulylk sans, dogdugu sehrin bir sanat ve kiltur
merkezi olmasiydi. Burada bir dikalik sarayr bulunmaktaydi. Bu saray
doneminin en zengin kitiphanelerinden birine sahipti. Hatta sarayin
icinde dukin (Federico da Montefeltro) yakin dostu olan Piero della
Francesca’nin da panolan bulunmaktaydi. Babasiyla sik sik saraya ge-
len Raphael’e babasi saraydaki resim ve heykelleri tanitmaya calisirdu.
Raphael, Perugia’ya giderek, burada ressam Perugino atdlyesine girdi.
Ustasiyla calisma yaptigi sirelerde, ustasini tamamen kopya etti. Bir
zaman sonra, ustasinin yaptiklari ile Raphael’in yaptiklari ayirt edilemez
hale gelmigtir.

Raphael’in, hocasi Perugino’nun etkisinden kurtulup, 0zellikle
Floransa’da faaliyet veren Leonardo ve Michelangelo’nun farkina var-
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masiyla sanatinin kimlik kazandigi soylenebilir. Siena’ya giderek bir arka-
dag! ile beraber II. Pius Kutiphanesi'nin duvarlarini panolarla suslemistir.
1504'de Floransa‘ya gelen sanatci, yaklasik dort yil burada kalmis ve 6zel-
likle Leonardo, Michelangelo, hatta daha da 6nemlisi Masaccio’yu yakin-
dan izlemistir. Floransa, yasaminda kimliginin daha yerli yerine oturmasini
saglamis, arkasindan pesi sira *“Madonna” resimlerini yapmaya baslamistir.
Yaptigi portrelerin arka planlarinda soyut bicimler kullanmistir. Sanatginin
psikolojik yapilanmasinin eserlerine yansimasi ¢ok olumluydu. Urbino’lu
olan mimar Bramante'nin de israri ve araciligiyla papa, Raphael’i Roma'ya
cagirmisti. Bu cagnls ve gidis asadi yukari 1509'a denk gelmektedir.
“Atina Mektebi” isimli calismasi, papanin Raphael’'den istedigi ilk ve en
onemli eserdir. Tabii ki bu resmin figliratif yondeki Gstinligua tartigilmazdir.
Bu resmin tam karsisina, “Mukaddes Kitabin Tartismasi” freskosunu yap-
mistir. Salonun suslemelerini bir Gguncia fresko resmi olan “Gergek Adalet”
isimli galismasiyla noktalamistir. Pesinden Agostino Chigi isimli cok zen-
gin bir Sienal tlccar, saray! olan Farnesia’ya “Peri Galatia” isimli fresko
calismayl yapmak lzere sanatclya ¢agn yapmistir. Sanatginin en saheser
Madonnalari 1514’den sonraya aittir. Alt yapisinda Perugino’dan sonra or-
nek aldi§i yegane kisi Leonardo da Vinci olmustur.

Venedik'te degerlendirilen Yiiksek Ronesans resmine gelince; ozellikle
Bellini Kardeslerin 6nciiliginde gelisen bu resim ekoli, 6zellikle iki sanatgi
ile kendini gostermigstir. Bunlar, Giorgione ve Tiziano'dur. Venedik 16. yuz-
yilda, Floransa ve Roma’dan tamamen ayriydi. Burada daha bir doga isin
icinde, 1sik daha bir romantizmi koklar durumdaydi. Cumhuriyetlerin de en
olgunlarindan biri olan Venedik, 6zellikle dogu ticaretinin merkezi olmakla
dikkatleri tzerine ¢cekmisti. Sehri tam ortasindan ikiye boélen kanal, sehre
ayr bir zarafet vermistir. Ayrica panltih kumaglarin satisi ve alinan bu ku-
magslardan dikilen kostimlerin, bu yore ressamlarinin resimlerine de yan-
simig olmasi dnemlidir. 16. ylzyilda gunlik hayatin neseli ve renkli oldu-
du soylenebilir Venedik'te. Ressamlarin tamamen duygusal bir diinyadan
esinlendiklerini vurgulayabiliriz. Venedik Yiliksek RGnesans ressamlarindan
Tiziano, bir dag koyiinde dogmustur. Sanatgi resmin iginde kendini buldu-
du ilk siralarda, Durer’in bazi gravirlerini kopyalamaya baslamistir. Kisa
bir stire sonra da Bellini Kardeslerin resim atolyesine girmistir. Bu atdlyede
kendiyle beraber Venedik resminin o donem igindeki bir diger ismi olan
Giorgione'yi tanimistir. Giorgione, Tiziano'ya gbre ¢ok daha duygusaldi.
Fakat Tiziano, Giorgione'nin resmine hayrandi. 1508de Giorgione ile bir-
likte Alman ticaretinin Venedik'teki merkezi olan Fondaco dei Tedeschi'nin
cephesini stslemiglerdir.
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Yaklasik iki yil boyunca Giorgione ile birlikte calisan Tiziano, arkada-
sinin otuzdort yasinda vebadan dlmesi sonucunda Padova’ya gitmistir.
1513'de Venedik'e dondikten sonra Ducale Sarayr’'nin toplanti salonu
icin muhtesem bir kompozisyon yapmaya baslamistir. Ayni yil Roma’ya
papa tarafindan davet edilmistir. 1516’da Giovanni Bellini 6ldigid zaman,
“"Venedik Cumhuriyeti'nin Bag Ressami” Gnvanini almistir. Sanatginin as-
lubuyla Giorgione’nin uslubu uzun sure elestirmenler tarafindan birbi-
rine benzemesi nedeniyle birbirine karistinlmistir. Din konulari diginda
birbirlerine ¢cok benzerler. Detaycilik her ikisinde de, duygu ve siirsellik
ise Giorgione’'de vardir. Hatta Ronesans doneminin sanat yazari Vasari
sanatci icin soyle demistir; “"Michelangelo’daki desen onda olsaydi, din-
yanin en blyuk ressami olurdu”. Gercekten de sanatci, Michelangelo’nun
hacim konusundaki vurgularina hayrandi. Ozellikle “Papa III. Paul ve
Yegenleri” isimli calismasinda Michelangelo’nun bariz etkileri dikkat ce-
ker. Bu dénem Venedik ressamlari, bilhassa renk konusunda 6n plana
cikmiglardir. Renklerle yaratilmak istenen 151k efektleri 6nemli bir 6zelli-
gidir. Venedik, diger Italyan sehirlerine gore yagliboya ile resim yapmaya
daha misaitti. Clunkd sicak bir sehir olan Venedik'te cabuk kurumaya
musait tekniklere yer vermek zordu. Venedik resmi, mitoloji ve alegori
resmine de kapali degildi. Yiksek Ronesans Venedik Resmi'nde dikkati
ceken diger sanatgcilar ise Tintoretto ve Veronese'dir.

Yuksek Ronesans’in Flaman ressamlarina bakacak olursak, en guclu is-
min Pieter Bruegel oldugunu anlayabiliriz. Sanatg natirel-realizmin en bi-
yuk temsilcisidir. Bruegel, o zaman Flaman kdylulerinin yerel yasamlarindan
kesitleri, yine gercekci gozlemlere dayanan etik bir yapi icinde degerlendir-
migtir. Sanatginin yasami hakkinda pek fazla bilgi yoktur. Nerede ve hangi
tarihte dogdugu bile kesin degildir. Bruegel, 16 ve 17. ylizyillarda ¢ok benim-
sendigi halde 18. yizyilda unutulmustur. Fakat 19. yiizyilda Baudelaire ona
hayrandi ve bu sayede tekrar hatirlanmistir. Bruegel’e yakin Flamanh bir bas-
ka ressam da Ronesans sanatcisi Hieronymus Bosch’tur. Cinku dini ve ahla-
ki konulari, diledigi gibi hem de gercekiistiicl bir ifadelendirme ile ilk olarak
isleyen sanatgi odur. Bruegel’in esini, dogrudan dogruya halktir. Teknik yon-
den ise hem Jan van Eyck’'ten hem de Bosch'tan farklidir. Renk paleti daha
canli ve saftir. Bruegel igin en ilgi ¢ekici konu gunlik yasamdir. Bruegel'in
ressamhidi sirasindaki en 6nemli olay, Flaman Eyaleti'nin Ispanyollar tarafin-
dan isgal edilmesiydi. Sanatci 6liminden az once bazi eserlerini yaktirmistur.
Muhtemelen bu yanan eserler arasinda savas ve isgalle ilgili resimler de
olmalidir. Gergekcilik ve natiralizm yontunde Resim Sanati Tarihi'nde 6zgin
bir yere sahiptir, Bruegel.
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16. yuzyil icinde Almanya‘daki Yuksek Ronesans resim hareketlerine
gelince; o donemin Alman toplumunda politik ve dinsel birtakim sikin-
tilar dikkat cekiyordu. Bu doénemin iki buyudk Alman ressami Albrecht
Durer ve Mathias Grunewald'dir. Bunlardan Durer, muhtesem plastik
anlayisiyla cok dikkat cekmistir. Sanatcinin Gniversal bir kimliginin de
oldugunu sodylemeliyiz. Her seyden once, baski resimleri, suluboyalari,
yagliboyalari, karakalem resimleriyle Alman resmine agirigini koymus-
tur. Sanatci, reform hareketi kapsaminda duygusal resimler de yapmistir
(Apokalipsi Illiistrasyonlari gibi). Ikinci Italya seyahatinden hemen son-
ra, boyayla buyuk resimler yapmaya baslamistir. Bir stre alegorik resim-
ler de yapmistir. Sanat¢inin portreleri ve manzaralari da 6nemlidir. Bu iki
anlayisinda da gerceklikten yana olmustur. Bir diger sanatci Griinewald
ise kilise ressami olarak ressamliga baslamis, hayatinin sonuna kadar da
Oyle kalmistir. Yalniz yagliboya ile galismistir. Dindar bir kisi oldugundan
Gotik geleneklere donuk kilmayi tercih etmistir. Boylece Gotik, reformlar-
la da olsa yoluna devam etme olanagi bulmustur. Griinewald’de Gotigin
sekli degil, fakat ruhu devam etmistir. Bu ruh Ronesans’a ragmen de-
vam edecek, hatta 17. ylzyil Barok sanatin ruhuna bile etki edecektir.
Grunewald’in resim anlayisi, Gotikten Baroga giden yolun onemli bir
noktasidir. 16. ylzyil Almanya’sinda en taninan resim okulu Tuna Okulu
idi. Bu okulda Lucas Cranach ve Bag Usta Albrecht Altdorfer bulunmak-
taydi. Bunlardan Altdorfer, resimledigi manzaralariyla dikkat cekiyor-
du. Cinkld bu manzaralar, artik Avrupa resim tarihi icinde bir manzara
gelenedinin baslamasi anlamina geliyordu. Ayrica manzara resmini ilk
defa ayri bir tur olarak ele alan ressamdi da. Manzara ve figurlerin renk
bakimindan uyumlarini sezgisel olarak ortaya koyan ressamlardan da
biriydi. Onun “Iskender’in Savas!” isimli eserinde, diinyanin sonunu gos-
teren bir manzara ortaya konmustur. Diger sanatgi, Lucas Cranach ise
Altdorfer gibi Tuna Okulu’nun kurucularindandi. Luther’le iligki kurarak,
Protestanligi benimsemis ve Protestan Ikonografisinin meydana gelme-
sine yardimci olmustur. Bir bagka Alman ressam da Hans Holbein’dir. Bu
ressam bir portre ressami olarak resim tarihine gegmistir. Portrelerini
tam bir objektiflikle resmetmistir. Portrelerinde asil gorllmesi istenen
sekil, bu sekillerin de ortaya ¢gikmasina araci olan gizgidir. Form ¢ok iyi
ve saglam olusturuluyor ve belli konturlarin igine aliniyordu. Isik ve gol-
ge, formu ortaya ¢ikarmak icin kullanilirken, asil olarak sanatc, bir cizgi
ressami oldugunu da ortaya koyuyordu. Degismeyen formlar, anlk gos-
terimler degil, sanatcinin portreleri ele almistir. Duvar resimleri de var-
dir. Bunlar duvar ressamhdinin, séz konusu zaman iginde Almanya’daki
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durumu hakkinda bilgi vermesi acisindan énemlidir. Kitap Illiistrayonlari
da bulunmaktadir.

Ingiltere’deki Yiiksek Rénesans Resmi’nin en giiclii ismi ise Nicolas
Hilliard'dir. O giinlerin Ingiltere’sinde pek revacta olan minyatiir ressam-
idiydi. Hilliard da bir minyatirclydui. Elizabeth Donemini en iyi yansitan
sanatci olarak bilinmektedir. I. Elizabeth’in portre ressamidir. Yarim figur
portreleri dikkat ¢ekmistir. Sanatcinin 6zellikle Holbein’den etkilendigi
bilinir. Cogu zaman siirsel bir duyguyu yansitan, ince Uslubuyla dikkat
ceker.

Yuksek Ronesans Resim Sanati icinde meydana gelen énemli bir ha-
reketin adi da Maniyerizm olarak bilinir. Genel olarak Rdénesans’'a hem
anlam, hem de sekil olarak karsit bir harekettir. Sinirlari tam olarak
konulamayan bu devrenin sanatcilari, kimi zaman Ylksek R6nesans’in
icinde gosterilirken, kimi zamansa Barok resmin iginde gdsterilirler.
Maniyerizm, Rdnesans’a gore c¢ok daha anti-klasik kalmigtir.  Fakat
Maniyerizm, resimde Michelangelo’nun Sistine Sapel apsisine yapti-
g1 “Mahser” resmiyle baslar denebilir. Maniyerizm sozctuginin termi-
nolojik yapisi Gzerine uzun yillar, gesitli duslnceler ileri strulmagtar.
Maniyerizm bir takim zithklarin ¢arpigsmasi sonucunda belirginlik kazan-
mistir (klasik-antiklasik, rasyonalizm-irrasyonalizm gibi). Maniyerizm’in
kelime anlami, bir Gslubun asiriya kacan tarzda kullanilmasidir. Fakat
geneli itibariyle Maniyerist resim sanati, dengeye ve simetriye dayali
olmayan yapisiyla, form yerine kullandi§i deformasyonlarla, kompozis-
yonlarinda kullandiklari mekan belirsizlikleriyle, orantiya énem verme-
mesiyle, dikey-yatay hareketlerin disinda resme kazandirilmak istenen
basit S hareketi (Figura Serpentinata) ve ovallikler gibi dinamik bul-
gularla dikkat cekmigstir. Sekiller itibariyle Maniyerizm’in, Barok resmin
temelindekilerden biri oldugunu da kabul edebiliriz. Maniyerizm, salt re-
simde degil, mimari ve heykel alanlarinda da eserler ortaya koymustur.
Bizans resmindeki ikonaklasist hareketten sonra, kanimca onemli ikinci
sanat hareketidir. Bu devrenin en dnemli ressamlari El Greco, Pontormo,
Parmigianino, Bronzino gibi isimlerdir. Ozellikle Yunanistan asilli El
Greco, daha sonra Ispanya’nin Toledo sehrine yerlesmis, yapmis oldugu
dinsel resimlerinde, mistik yaniyla ¢ok dikkat ¢ekmigstir. Fakat Ozellikle
figurlerinde kullandigi deformasyon ve mekanlarindaki bilinmezlik ente-
resandir. Onun figlrleri, sanki bagka dinyalarin insanlaridir. Resimlerinin
atmosfer olusumlarinda, Toledo goklerindeki engizisyon atesi ve duma-
ninin biraktigi izleri kullanmakla, enteresan bir girisimde bile bulundugu-
nu ortaya koymustur. Bir kismi Italyan, bir kismi Flamanli ve bir kismi da
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Fransiz olan “Fontainebleau Okulu” da Fransa’da kurulmus ve Maniyerist
resme destek vermistir.

Barok Resim

16. yuzyil sonu ile 18. yuzyil basi arasindaki Avrupa sanati donemine
Barok adi verilir. Barok kelimesi, Portekiz dilindeki “Barucca” kelime-
sinden gelir. Barok sanat, Ozellikle Avrupa’da kendini 17. ylzyil iginde
gdstermeye devam ederken, bir yandan da basta Italya olmak iizere,
Fransa ve Hollanda’'da resim adina ilerlemeler baglamistir.

Bu siralarda toplum tarihinde, anti-reform olarak bilinen ve basini
Ignas de Loyola isimli bir Ispanyol subayin cektigi, tekrar Katoliklige do-
nisl saglamak icin bir hareket s6z konusudur. Ayrica temeli 14. Louis’ye
dayanan bir mutlak yonetimli sistem de geligmekteydi. Zaten 17. yuz-
yilin en parlak ydnetici simasiydi, 14. Louis. Kral, Versailles Sarayi'ndan
yonetimi sirdirmekteydi. Bu saray merkeziyetci bir sistemin ana mer-
keziydi. Barok kaltlr icinde, alegori olgusuna duyulan sevgi, hiimanist
tutum, cok tanrili olgu ile tek tannli Hiristiyanlik olgusu sentez edilmisti.
Hatta bahsetmeye calistigimiz merkeziyetgi diisiince yayilmaya basladi-
dindan beri, kiiguk yonetimler bu sistemi yakalamak igin savas vermistir.
Aslina bakilirsa, Rénesans’ta ciddi bigimde sarsilan dini inang dizgele-
rine tekrar geri donilmesi hedefleniyordu. Papalik makami, tekrardan
en blyuk makam olmaya hak kazanmisti ve bu ylzyilda biyuk papalar
gorev basindaydi. Bunlarin basinda 5. Paul, 7. Urban, 10. Innocent ve
7. Alexander gibi isimler gelmekteydi. Roma yine en gbzde sanat mer-
keziydi. Boyle bir ortama sahip olan Avrupa’da Barok sanat, dncelikle
“erken” ve “yiksek” olmak lizere bir gelisim ortaya koyar. Barok resmin
Avrupa’da tam bir yayllma gostermesi, Yiksek Barok Resim evresinde
gerceklesmistir. Yiiksek Barok resmi, sirasiyla Italya, Fransa, Flaman,
Hollanda ve Ispanya’da gelisme gostermistir.

Erken Barok Resim

Bu devre, dncelikle bir natlralizmle kargimiza gikar. Bu evrenin adi;
“Erken Barok Naturalizmi“dir. Bu evrede, kargimiza ressam olarak ¢ikan
isim, Caravaggio’dur. Sanatci oncelikle Barok resim icine, adeta bir akim
gibi, “Caravaggioizm” taniminin yerlesmesini saglamistir. Sanatci, ma-
niyerizmin kaliplarina karsi ¢ikarak, dolaysiz hatta sert de denilebilecek
bir dogal resim anlayisi getirmistir. Isik ve golge karsithiklariyla vurgula-
nan gugli ve hacimli figlrler, eserlerinin ¢cogunda siyah bir fon lGzerine
yerlestirilmigtir. “Caravaggioizm” ismi ile bilinen Caravaggioculuk olgu-
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su, Caravaggio’nun eserlerinden kaynaklanan, gercekci betimlemelerle
ve guclu 151k-gblge karsitliklariyla belirginlesen resim akiminin ismidir.
Bu akim, ozellikle Ispanyol resminin 1580-1630 arasindaki evresi olan
“Karanlikgilik” tarzi icinde de kendine elverigli bir ortam bulmustur.

Erken Barok Resmi’nin bir diger evresi olan “Erken Barok Klasizmi”
icin en gizel o6rneklerden birini Annibale Carracci olusturmaktadir.
Ozellikle bu ressamin tipki Caravaggio gibi, Maniyerizm’e karsi bir tavir
izlemis olmasi onu da hem Erken Barok resmi icine sokmakta, hem de
sOzu edilen evrenin bir klasigi yapmaktadir. Erken Barok Resmi‘'nin bir
diger evresi de “"Glindelik Yasam Panoramalari“dur.

Yiksek Barok Resim

Bu donemde Italya’da dikkati ceken isim, Pietro da Cortona olmus-
tur. Sanatcl kendine 6ncl olarak Michelangelo’yu se¢mistir. Bir stsleme
ressami olarak derin perspektifli tavan kompozisyonlariyla taninmig-
tir. Daha ziyade mimari yapilarl susleyen resimler yapmistir. Bir bagka
Yiiksek Barok Italyan ressami da Guido Reni‘dir. Sanatci, Carracci’lerin
ogrencisi olmustur. Kismen Geg Barok sanatgisi da sayilabilir. Carracciler
ve onun 6grencilerinden de biri olan Reni, anti-Caravaggioist olarak dik-
kat cekmistir.

Yiksek Barok Resmi‘nin Fransa’daki durumu resmin bes ana kolda
ele alinabilecegini ortaya koyar.

Bunlardan ilki “Fransiz Barok Klasizmi“dir. Fransa’da 6zellikle Barok Us-
lup prensipleri ile klasik egilimler daima catismistir. Fakat bu (ilkedeki Barok
klasizmi yoninde, Ozellikle ilk dikkati ceken Simon Vouet'dir. Sanatci, ozel-
likle Caravaggio etkisinde kalmis, dolayisiyla dnce Bologna Okulu ile iletigi-
me girmig, daha sonra da Roma’ya gidince Carracciler’in etkisinde kalmistir.
Fakat Fransa'daki Barok klasizimini kurgulayanlardan biridir. Bltliin bunlara
ragmen klasik Fransiz Barok resminin en ideal temsilcisi Nicolas Poussin‘dir.
Sanatg klasik ivmeye sahip Yunan sanatina yakin olmayi tercih etmistir.
Barok resim ilkelerini reddetmis, aksi yonde calismisti. Bu grup icinde Le
Nain Kardesleri de saymak gereklidir.

Ikinci ana kol “Ideal Manzaralar"dir. Bu yonde en dikkati ceken isim
Claude Lorrain olmustur. Aslina bakilirsa ideal manzara ivmesine direkt
etkide bulunamasa da Poussin de hizmet etmistir. Lorrain de Poussin gibi
Italya’ya yerlesip kalan Fransiz ressamlardandir. Sanat¢i manzaralarinda,
Isik+antik mimarlk parcalari kullanmistir. Doganin gercekgi tasvirlerini ele
almaya calisan sanatcginin, bir idealizm pesinde oldugunu hemen sdylemeli-
yiz. Kullandigi 151k cok dnemlidir. Clinkl bu 151k Lorrain’e 6zg, hafif bir isiktr.
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Uclinci ana kol, “Liman Panoramalari“dir. Bu kol icin ¢aba harcayan
ressamlardan yine en onemlisi Claude Lorrain’dir.

Dordinct ana kol, “GuUndelik Yasam Panaromalan”dir (Genre
Resimleri). Bu konudaki en gugli isim Georges de La Tour’dur. Sanatgl,
sonralari dini resimlere yonelse de dnceleri tamamen Genre ressami ola-
rak dikkat cekmistir. Ozellikle bu resimlerinde, kullandidi figirleri donuk
ve heykelimsi vermeyi sevmistir. Ozel bir yani ise sanatcinin giindelik
yasam resimlerinde giin 1s1§ini kullanmasidir. Ozellikle Caravaggioizm’in
etkisinde kalmistir.

Besinci ana kol, “Portre Ressamligi“dir. Bu asamada akla gelen, aslen
Flamanl olan, fakat Paris’e gelip oraya yerlesen ve Fransiz Barok re-
sim sanati iginde ismi gegen Philippe de Champaigne’dir. Paris'te Kralige
Maria de Medici'nin ressami olmustur. 13. Louis ve Richelieu’nun portre-
lerini yapmistir. Portrelerinde Van Dyck etkisi bulunur,

Yuksek Barok Resmi‘nin Flaman tarafina bakinca, sunlar gérlyoruz;
ozellikle “Alegorik bir Ifadecilik” ilk dikkati ceken yaklasimdir. Bu konuda
onemli isim Peter Paul Rubens'dir. Salt alegorik ifade alaninda degil,
portre ve manzarada da dikkati cekmistir. Sanatci ilk defa Almanya’nin
Koln sehrinde yasadiktan sonra, Venedik’'e gitmistir. Bu yerden, Ozel-
likle Tintoretto, Veronese ve Tiziano da c¢ok etkilenmistir. Mantua'ya
gittigi siralarda Diik Vincenzo Gonzaga'nin himayesinde dnce Roma'ya,
daha sonra da Ispanya’ya sanat gorisini gelistirmesi icin gdnderil-
mistir. Venediklilerden rengi, Raphael’den c¢izgiyi, Michelangelo’dan
ifade glclnd, Correggio’dan dogalligin gizelligini, Bolognal ustalar-
dan da kompozisyon teknigi 6grenmistir. Ilk karisi olan Isabella Brandt
ve onunla birlikte ressamin kendisini de gosteren resim, asagi yukari
1609-1610'lu yillarinin genel gizgisini gostermesi acgisindan onemlidir.
Dini resimlerinde, aldigi Katolik terbiye ve prensiplerin de etkileri bu-
lunmaktadir. Bu etki, Barok resim Uslubu ile biraz olsa yumusamistir.
Cok buyuk bir atélyeye sahip olan Rubens’in etrafinda bircok 6grencisi
bulunmustur. Bu 6grencileriyle birlikte sayisi bile tam olarak belli ol-
mayan eserler meydana getirmiglerdir. Onun alegorik resimleri iginde
en Oonemlilerinden biri, “Kral Leukippos'un Kizlarinin Kagirilmasi” isimli
yapittir. Suzanne Fourment’i de gokga model olarak kullanan sanatgi,
1622'de Paris’e gitmistir. Maria de Medici’'nin hayatini resmederek, ¢o-
cuklari Albert ve Nicola’nin portrelerini yapmistir. 1630°da ikinci evliligini
Helena Fourment ile yapmistir. Ikinci karisi sanatciyr cok esinlendirmistir.
Iste 0 muhtesem mitolojik ve alegorik resmi “Veniis ve Adonis” de tam
bu siralarda ortaya ¢ikmistir. 1640°da 6len sanatci, evrensel olmayi hak
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eden, gerek gecmisi, gerekse gezip gordiigu yerleri ok iyi sentez etmis
olmasiyla sanat felsefesini guglendirmistir.

Yiksek Flaman Barok Resmi’‘nde dikkati ¢eken bir bagka konu ise
“Portre Ressamligi”dir. Bu yonde asil isim, Rubens’in 6grecisi de olmus
‘Anthony van Dyck ve Frans Hals'dir. Ozellikle Dyck, sanatci psikolojisi
acisindan farkl biriydi. Melankolik bir kisiligi vardi. Ingiltere ve Italya’ya
seyahatlerde bulunmustu. Ingiliz krali I. Charles’in saray ressami ol-
mustur. Sanatciya “sir” (invani verilmistir. Ozellikle portreleri, poz vereni
hayat seviyesi icinde gostermesi ve Ingiliz portre ressamligina bir avan-
gard etki yapmasindan dolayi dnemlidir.

Yiksek Hollanda Barok Resmi‘nde, ilk dikkati ceken konu “Genre
Ressamhgi“dir. Bu konuda diyebiliriz ki her Hollandali ressam ortaya
bir yapit koymustur. Buna ragmen, ilk dikkati ceken isimler, Jan van
Vermeer, Jan Steen, Adrian van Ostade ve Pieter de Hooch'tur. Bu
ressamlar, Hollanda’nin ginlik yasamina dair resimler yapmislardir.
Ozellikle Vermeer, “Delft Sehrinden Bir Goriiniis” isimli calismasiyla izle-
nimci ressamlarin bir 6nclist olmayl hak edecek gelismeler gostermis-
tir. Bir bagka konu da “Manzaralar”dir. Bu manzaralar kendi iglerinde,
“Monokrom”, “kahramanlik” ve “Italyan stilli manzaralar” olmak tizere
uce ayrilirlar. Fakat genel bir cergeve icinde manzara ressamlari olarak
Jan van Goyen, Ruysdael, Meindert Hobbema gibi isimleri sayabiliriz. Bu
ressamlar da izlenimci resmin manzara yonine 1sik tuttuklari gibi, asil
daha sonra, 6zellikle Romantik dénemin basta John Constable olmak
uzere butin ressamlarini etkilemistir. Bir bagka konu olan “Deniz” konu-
suna gelince, bu yonde de dikkati ceken ismin Abraham Storck oldugunu
sOylemek gerekmektedir.

Portre ressamligi yoniinde Frans Hals, cesaretli ve gercgekci yaniyla
dikkat ¢cekmigtir. GUndelik hayatin gercekgi yuzlerini kendine model ola-
rak secmistir. Portrede hareketi ve anlik yakalamalarin vurgularini de-
gerlendirmistir. Kullandigi renkleri, portresini yaptidi kisilere ve kostiim-
lerine gore dedistirmesi, onun gergekgi tutarliligina isaret etmektedir.

BlUtun bunlarin ardindan tabii ki Hollandalilarin haklh gururu ve Yiksek
Barok Resmi’'nin kuskusuz evrensel olmus sanatgisi Rembrandt'dir.
Sanatci 17. yuzyilin hemen basinda dogdugu igin, bu siralarda Hollanda,
Ispanya yodnetiminden daha yeni kurtuluyordu. Rubens ve asistanlari-
nin yaptigi dini resimlere Hollanda’da Rembrandt doneminde pek ilgi
gosterilmiyordu. Calvinci hareketlerin yogunluk kazandigi Hollanda,
s6z konusu dini resimleri kiliselerden kaldiriyordu. Reddedilen bu re-
simler, ancak koyu Katolikligin, dolayisiyla Vatikan papaliginin simge-
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leri olabilirdi. O yillarda Hollanda dinsiz bir toplum da degildi. Fakat
Martin Luther’den kuvvetini alan Calvinciler, tanri ile kul arasinda araci
tanimiyorlardi. Boylece aradan kiliseyi kaldiriyorlardi. Hollandalilar igin,
Ortacadi andiran dinsel atmosfer, artik yoktu. Iste Rembrandt boyle bir
Hollanda icinde yasadi. Sanatci 6nceleri bagimsiz olarak bir sire calisti.
Bu doneminde graviir ile ugrasti. Bu donemi Rembrandt’i belli bir yerle-
re getirdi. Graviirlerinde portreleri, degisik kompozisyonlari ve Incil’den
sahneleri islemistir. Ik ciddi 15ik-gélge denemelerini graviirlerde dene-
mistir. Gravirlerini meydana getirirken yardimcilar kullanmigtir. Gravur
olgusunu Avrupa sanati icinde tanitan ve belli bir platforma yerlestiren
odur. Ik etkilendigi isim kusku yok ki Caravaggio olmustur. Hayatinin
bidyldk kismini Amsterdam’da gecirmistir. Bu sehir bir anlamda kuzeyin
Venedik'i sayilmaktaydi. O gunlerde portre yaptirma modas! vardi ve
biatiin Amsterdamli zenginler bu modaya uydu. Herhangi birine bag-
lanmadan calisan Rembrandt, gecimini tamamen halkin ellerine teslim
etmigti. Sanatcinin halkcl bir yaklagimi vardi. Hatta bu yanini “Gece
Nobeti” ismini tagiyan, Nisancilar Loncasi'na ait ritbeli bir grup insanin
kendisinden bu resmi istedikleri ve sanatcinin da buna verdigi karsiligi
ogrenince daha da iyi anlayabiliyorsunuz. Resmettigi bu insanlar onun
kendilerini daha gsasali gostermesini beklerken ve isterlerken, sanatgi
onlari rutbeleri ve statileri ayniymis gibi gostermistir. Buna da bozu-
lan bu insanlar, zaten resmi de begenmemislerdir. 1650’de Hollanda’da
biyiik bir iktisadi cokiintii goriliir. Iste bu tarihten sonra sanatc icin,
refah donemi kapanmis, zor gunler baslamisti. Sirayla karisini, oglunu
ve gelinini kaybedince ¢ok yalniz kalmistir. Sadece kiicik kizi ile beraber
yasamaya baslayan sanatcinin, muhtesem bir resim olan 1661’e ait port-
resinin, yasadigi zor glnlerin izini gostermesi yoninde dikkati cektigini
ve dnemli oldugunu soyleyebiliyoruz.

Yiiksek Barok Resmi'nin gerceklestigi bir bagka yer de Ispanya’dir. Bu
donemde konu olarak “saraydan kisilere ait portreler ™ ve “sosyal ger-
cekai anlayis” ilk dikkati cekenlerdir. Fakat her iki konuyu da glindeme
getiren en dnemli Ispanyol ressami, kusku yok ki Diego Velasquez'dir.
Ispanya’da, ozellikle 17. yiizyilda Sevilla énemli bir sehirdi. Bu sehir,
degisik yerlerden gelip kaynasan insanlarla doluydu. Iste o siralarda,
resmin icine girer Velasquez. O zamanlar Sevilla’daki en 6nemli res-
sam, Herrera’dir. Sanatcinin ilk ciddi resim dersleri aldigi insan da bu
ressam-hoca olmustur. Daha sonra bir baska usta olan Pacheco’nun da
yaninda calisan Velasquez, ondan da ¢ok seyler 6grenmistir. O siralarda
aldigi kararla diger hocasi Herrera kadar goklere c¢ikarmasa da ikinci
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hocasi ile calismayi tercih etmistir. Sanatcinin ilk yapitlari gindelik ya-
samdan alinmis kesitlerden ibarettir. Icki icen adamlar, calgicilar, vb.
Daha sonra maniyerist tarzda ¢alismalar yaparken, Caravaggio’nun etki-
si altinda kalmistir. Realizmi ve nattralizmi daima O6n planda tutmustur.
En ince detaylari bile gostermekten geri kalmamistir. Sanatci Caravaggio
etkisinde resimler yaptigi sirada daha hentiiz gercek anlamda Caravaggio
resimlerini gérmis degildi ve olsa olsa Caravaggio kopyasi resimler gor-
mig olmaliydi. Sanatgi, Sevilla disina gikarak, Madrid’e gitmis, orada
kral 4. Philip’in saray ressamligina kadar ylikselmistir. Kral Philip ile bir-
likte saray, bir sanat merkezi haline gelmistir. Kralin kendisi de resim
dersleri almakta, yazarlik bile yapmaktadir. Yonetimi de kralin yardimcisi
sifatiyla elinde Kont Olivarez tutmaktaydi ve o da sanat sevgisiyle dolu
bir insandi. 1628‘e kadar portreler yapti. Rubens ile ¢ok iyi arkadas
olan sanatci, Rubens’in bir dost olarak “mutlaka Italya’yi gor” seklindeki
tavsiyesi Uzerine harekete gec¢mis, Kont Olivarez’den aldigi bir tavsiye
mektubuyla Italya’ya gitmistir. Burada, 6zellikle Vatikan'in basinda giiclii
bir sanat destekleyicisi ve koruyucusu olan Papa 8. Urban bulunmak-
taydi. Sanatci, papalik makaminin misafiri olarak Vatikan‘da Raphael ve
Michelangelo’nun resimlerini inceleme firsati bulmustur. Hatta bazi kay-
naklara gore de biyilk bir samimiyetle Raphael’i begenmedigini soyle-
mistir. Sanatcl, ikonografik konularda pek basarili olamamistir. Italya’dan
dondigu sirada saray yine gucliiydi, fakat llke genelinde karisiklik cok
fazla idi. Sanatci icin en 6nemli kompozisyonlarindan biri, Ispanyol res-
minde de 6nemli yeri bulunan, “"Breda’nin Teslim Edilisi” isimli eserdir.
Bu resimde Ispanya’nin Flaman isgalini ve ele gegirisin son hareketlerini
gormekteyiz. Sanatci gercekgi konulari islerken gosterdigi ustaligi her ne
hikmetse mitolojik resimlerde gosterememistir. 1647’lerde kral sekiz k6-
seli bir salon yaptirmis ve bu salona gok degerli resimler alinmasini iste-
misti. Bunun (izerine Italya’ya resim toplamaya giden Velasquez, burada o
siralarda Papa olan 10. Innocent’in de portresini yapmistir. 1656’da yaptiq
“Las Meninas” isimli, sarayin dnemli kisilerini gosteren resmiyle saraydan
kisilere ait portrelerin en milkemmelini gerceklestirmistir. Ozellikle sosyal
gercekci anlayis icinde yaptigi en 6nemli calismalardan biri de “Yumurta
Pisiren Kadin”, digeri ise “Su Saticisi"dir. Daha baska Ispanyol sanatcilari
da yok degildir. Bunlarin basinda Sevilla’'nin digina bile ¢cikmayan Zurbaran,
mistikligi gerceklikle beraber ve anti-reform harekete yararll olsun diye
kullanan bir sanatgiydi. Yapay isik altinda resimlere bir plastisite kazandir-
mak, Ispanyol resminin en dnemli yanlarindan biriydi. Sevilla’da yetismis
bir baska Ispanyol sanatci da Estaban Murillo'dur.
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Gunlik ve dini konulari, daha ziyade sert bir natiiralizm, soguk renk-
ler ve derin bir acima ile birlestirerek veren sanatci, daha ileriki donem-
lerinde hem renklerde sicaklasmig, dolayisiyla da yumusamistir. Sokak
cocuklariyla ilgili resimleri cok dnemlidir. Aslina bakilirsa isimlerini say-
maya calistigimiz iic Ispanyol ressam da sosyal gercekci konulara epey
kafa yormustur.

Rokoko Resmi

Ozellikle Fransa’da 18. yizyll ilk yarisini kapsayan sanat ddénemi-
dir. Bu donemde yalniz resimde degil, mimari ve heykelde de eserler
verilmigtir. Bu donemin 6nemi, sanati destekleyen kitlenin artik kral-
lar yerine Burjuva olmasindandir. Bu donemin en gozde konusu “Fetes
Galantes” ismiyle bilinen “Ask Konusu”dur. S6z konusu isim énemli bir
Rokoko ressami olan Antoine Watteau ile gelmistir. Fransiz olan bu sa-
natci, 6zellikle Italyan tiyatrosu, operada izledigi temsiller ve davetlerde
karsilastigi genc kadinlar ve soylulardan esinlenmistir. Bu resimlerinde,
Ozellikle mavi tonlar ve yaldiz kullanarak tiim yetenegini ortaya koymus-
tur. Sanatginin sair kisiliginin olmasi da ask konulu resimlere onu yatkin
kilmistir. Ve biitiinliyle Avrupa’ya, o6zellikle 18. yizyil ilk yarisinda hakim
olacak zarafete dayali Rokoko’nun yaraticisi olma kimligi Watteau'ye ait-
tir. Resimleri acik havada, bahcelerde, ormanlarda gecmistir. O zamanin
Fransiz bahgelerini kullanmamis, yerine kendi idealizasyonu dogrultu-
sunda davranmistir.

Bir baska Rokoko ressami da Francois Boucher'dir. O da Fransiz sos-
yetesinin ressami olmustur. Italya’ya gitmis ve bir siire orada kalmistir.
Watteau'nin 6grencisidir. Kadin ve nazik erkekleri parlak renklerle boya-
mistir.  15. Louis’in metresi olan Pompadour‘un koruyuculugu altinda,
koruyuculugunu ustlenen bu kadin igin, onun hayatini konu alan bircok
resim, hatta yedi tane de portresini yapmistir.

Bir baska Rokoko ressami da Jean Honore Fragonard’dir. Boucher’in
ogrencilerinden biridir. Italya’ya gitmistir. Buraya giderken, gérmiis oldu-
dgu saheser botanik diinyalarini resme almistir. Sanatcinin hayati, Fransiz
Ihtilali ile birlikte sona ermistir. Rokoko icinde daha cok Genre ressami
olarak hatirlanan bir bagka kisilik de Simeon Chardin‘dir. Bir anlamda
gergekgi yonleriyle dikkat geken bu sanatginin ozellikle “Balon Sisiren
Cocuk” isimli resmi 6nemli bir eseri olarak dikkat geker.
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Yeni Klasik Resim

Bu donemin resim sanatinda en etkin isim Jacques Louis David ve
sanatcinin dgrencisi olan Dominique Ingres’dir. Oncelikle bu iki sanat-
¢inin meydana getirdigi Yeni klasik¢i akimin hemen 6nindeki durum bir
hayli karmagsiktir. 1789’da devrim gergeklestigi sirada, basta Rokoko ge-
lenekgiligi olmak Uzere yani sira ahlakgl yaklagimlar, Pompei stilinde-
ki klasizm ve burjuva naturalizmi dikkat cekmekteydi. Fakat koruyucu
dedigimiz cesitli hamiler igin yapilan sanat, artik bu donemde halk igin
yapiimaldir gorisuyle yer dedistirince, bu yone bir agirlik s6z konusu
olmaya basglamistir. Yeni klasikgilik, devrim ulkulerini ve devrimin gucu-
ni dile getiren bir anlayigla yola gikan ressam David’i dénemin sembol
ressami haline getirmistir. Zaten Yeni klasikcilik ve David’in ortaya ¢ik-
malarindan sonra Rokoko tarihe karismistir. David’in ortaya c¢iktigi an da
Fransiz resmi hem toplumsal, hem de plastik acidan bir kriz icindeydi.
Sanatcl, 1755'de Roma’ya gitmistir. Isik ve golge ile elde ettigi hacimli
rolyefsi etkiler onun igin cok 6nemlidir. Zaten Roma’dan dondiigi sirada
antik temalari secmis ve ifadeci bir anlayistan yana olmustur. Fransa’nin
sahip oldugu resimlerin ve sanat felsefesinin degismesine epeyce hiz-
meti dokunmus olan sanatgi, sanat diinyasinda degerli degersiz ressam
ayrimina gidilmemesini saglamistir. Tiyatro ile de ilgilenmistir. Zaten cok
figlrli resimlerinde yer alan tiyatro dizeneginin temelleri de burala-
ra dayanmaktadir. Devrime paralel olarak, sanat yapitinin didaktik bir
ozellige de sahip olmasi gerektigini sOylemistir. Sanatcinin belki de en
onemli eseri “Marat'nin Olimii” isimli resmidir. Antikite etkili “Horaslarin
Yemini” isimli caligmasini da unutmamak gerekir.

Bir diger Yeni klasik ressam da Ingres’dir. Estetik amaclari pek an-
lagilamayan bir sanatcl olarak bilinmektedir. 1806'da Salon yarigmasina
gonderilen eserleri kiicuimsenerek refuze edilmistir. Raphael’e, Fransiz
ve Flaman primitif sanatina yakinhk duymustur. Floransa’daki Masaccio
freskolari onu c¢ok etkilemistir. Roma’ya yaptigi ilk yolculugunu epey
uzatmistir. Sanatginin *Odahk” ve “"Tlrk Hamami” gibi eserleri cok dikkat
cekmistir. Fransa’da insana dayali bir Yeni klasik sanat gelisirken, yani
bir portre ve ifade olgusu agirliktayken, dzellikle ingiltere’de manzara
resimlerinde suluboya cokca kullanilmistir. Yani sira “Yasam ile Oliim
arasindaki Hayvan Micadeleleri” de ¢ok 6nemli bir konu olarak dikkati
ceker. Bu yonde onemli isimlerden birisi George Stubbs’dur. Bir bagka
konunun “sosyete kompozisyonlari” oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yonde,
o zamanin Ingiltere’sinde dikkati ceken isim Arthur Devis'dir. Bu sanatgl
bir cesit Rokoko iislubunu devam ettirmistir. Ozellikle bir baska konu
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olarak da “Genre Resmi”nin dikkat cektigini gortiyoruz. Bu dogrultudaki
bir isim ise William Hogarth'dir.

Yeni klasik resmin Italya’da ne durumda oldu§una bakacak olursak,
burada sehir resimleri yapildigini gorebiliriz. Bu resimlere Vedute re-
simleri de denmektedir. Ressamlari icinde de en 6nemlileri Canaletto,
Guardi ve Pannini gibi isimlerdir. Bu sanatgilar, fotogercekgci tarzda ele
aldiklar Italya’nin 6nemli meydanlarini, sehir kdselerini resimlerine ak-
tarmiglardir. Resmettikleri yerlerin topografik karakterlerini ortaya koy-
mak en onemli Ozellikleridir. Bu resimler birer belge anlami da tagimis-
lardir. Kisaca resim sanatinin belki de fotograf sanati ile esdeger anlama
ulastigi, adeta 6zdesledigi bir resim kulvarini da Vedute ressamlari olus-
turmaktadir.

Yeni klasik resmin Ispanya’daki durumuna gelince, burada karsilastigimiz
onemli isim Francisco de Goya'dir. Bu sanatcgl 18. ylzyilin sonlarinda ortaya
clkardigi resimlerle, bir anlamda Klasik resmi romantik ve gercekci resme,
bir o denli de gercekiistiicii resme baglayan kisi olmustur. Ozellikle Goya'nin
1776'da ustasl kabul ettigi Velasquez'den kopyalar yaptigi ve ilk graviir calis-
malarina da giristigine tanik oluyoruz. 1799'da saray bas ressamhigina atan-
misti. Cok sayida portre yapmistir. 4. Carlos’u ailesi ile beraber resmeden
sanatcl, en onemli eserlerinden birini de bdylece yapmistir. Sanatginin esin
dinyasini oldukca etkileyen olaylarin baginda, Napolyon savaslar gelmektedir.
Hatta bu siralarda halkin yasantisi icine girerek, kendine bu ydnde de bir konu
gelistirmistir. 1823'de Yedinci Fernando ona pek sempatik gelmemis ve bdyle-
ce o da Fransa'ya gitmistir. Dogaldir ki sanatcinin en bliyik 6zelligi 19. yuzyll
resmine biylk etkiler yapmis olmasidir. Sanatginin gravirciliga sanat tarihi
dinyasinda biyik hayranlik yaratmistir. Yagliboya ve portre ressami olarak
ise ancak 1900'lerden sonra kesfedilebilmistir. Bu tarihte sanatciya ilk toplu
sergisi de duzenlenmistir.

Turk Resmi

16.-18. ylzyillar arasindaki Tirk resmine gelince, bu dortyuz yillik slireg
icinde Minyatir resmi devam etmig, 18. yuzyil sonlarindan itibaren Tagbaski
resimler ve Duvar resimlerinin bulundugu bir ara evreden sonra, 19 ve
20. yuzyilda Batih anlamda tuval resmine yonelinmistir. 16. ylzyilin minya-
tir resmi agisindan cok hareketli gectigini hemen sdylemeliyiz. Clinki Tirk
Minyatlr Resim Tarihi'ne adini yazdiran blyuk ustalar bu ylzyillda karsimi-
za cikar. Bu donemde gorev basinda olan padisah II. Bayazid, Yavuz Sultan
Selim, Kanuni Sultan Sileyman donemlerini goren MatrakciNasuh, padisah-
larla gittigi her menzili resmetmistir. Sirasiyla meydana getirdigi eserler, “Tarihi
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Sultan Bayezid”, “Siileymanname”, "Beyani Menazil-i Sefer-i Irakeyn Sultan
Sileyman Han” gibi eserlerdir. 1564’de Istanbul’da 6ldigi bilinen sanatcinin
minyatirlerinde, konaklama yerleri ve kentler topografik bir bakisla dogasi
ve yapllanyla ele alinmig, mimari 6geler tim ayrintilanyla islenmistir. Osmanli
klasik sanatinin yliksek donemi III. Murad donemi minyatir ressamhgiyla be-
lirlenir. Bu donemde Nakkas Osman tarafindan “Hinername” isimli bir eser
resmedilmistir. 1ki ciltlik bir yapitti. Nakkas Osman’in yine III. Murad dénemi
icin hazirladidi bir baska eser de “Sehingehname”dir. Dider bir eseri de “III.
Murad Surnamesi“dir. Burada da padisahin ogullari igin diizenlenen senlikler
anlatilir. 17. ylzyildan “*Divan-1 Nadiri” isimli eser de ¢ok dnemlidir. Daha sonra
18. ylUzyil baslarina tarihlenen “Surname-i Vehbi” isimli eser, Nakkas Levni
tarafindan yapilmistir. Bu eser de III. Ahmed donemine aittir. Bu yUzyildaki bir
baska ressam da Abdullah Buhari‘dir.
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YAKINCAGDA RESIM

Bu cag, 1789 Fransiz Ihtilali ile baslar ve 20. yiizyih da icine alrr.
Bu noktada ihtilal sonrasinda yerlesmeye baslayan milliyetci dislince-
ler ve siki bir demokratiklesmeye dogru yonelme, beraberinde bircok
sanat akimini getirmigtir. Bu akimlarin ilkini Romantizm olusturur. Fakat
Yakingag icinde, 19. yizyila ait olmak tizere dikkati ¢ceken iki tane akim
baslayip bitme sansini yakalamiglardir. Bunlar romantizm ve realizmdir.
Sadece baslayip, diger ylizyila da uzayan bir Gglinci akim ise Natlralizm
kokenli Empresyonizm‘dir (Izlenimciliktir).

Resimde Romantizm

Avrupa, 1789’dan 1815’e kadar savag icindedir. Romantik ressamla-
rin ¢ogu, Yeni klasikgiligin merkezi olan Roma’da yetistikleri icin, resme
Yeni klasikle baslamiglardi. Fakat teker teker kendi gucleriyle bundan
siyrilmayi da basardilar. Nasil Rénesans’a bir tepki olarak ortaya Barok,
Barok’a ve Rokoko’ya da bir tepki olarak Yeni klasik ¢cikmigsa, Yeni kla-
sige bir tepki olarak da Romantizm’in c¢iktigi dislntlebilir. Zaten Yeni
klasikci David, Fransa‘da ilk kusak Romantik ressamlar icinde gosteri-
lir. Yeni klasikte kiigimsenen manzara, Romantizm’de basg taci edile-
cek, romantik duygularin aktarimi icin iyi bir ila¢ olarak gosterilecekti.
Bonnigton ve Constable, romantik resmin avangardlar olarak gosterile-
bilirler. Bu ressamlar, Hollandali Barok Manzara ressamlarini kendilerine
onci almiglardir. David atolyesinde yetisen ressam Jean Gros, romantik
egilimlere ilgili bir ressam olarak dikkat ceker. Romantik ressamlarda,
canli bir yogunluk, 6znel yasam ve bireycilik bir bileske olusturur. Diger
Romantik ressamlar ise Ingiliz William Turner, William Blake, Fransiz
Theodere Gericault, Eugene Delacroix gibi isimlerdir. Caspar David
Fredrich’i de Alman Romantik resminin temsilcisi olarak saymak gerekir.
Ozellikle Delacroix'nin 1830’da yaptigi “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”
isimli eseri, muthis bir romantik yikd ortaya koyarken, izleyicinin, birta-
kim gergeklerin de farkina varmasini saglamistir.

Romantik resmin bir 6zelligi de, resim sanatgisi gruplarinin ortaya
¢tkmis olmasidir. Bunlarin basinda “Nazerenler” gelmektedir. Bu grup
1810-1830 arasinda Roma’‘da, Alman ve Avusturyali ressamlar tara-
findan kurulmustur. Bunlar, Fredrich Overbeck, Franz Pforr, Peter von
Cornelius ve Julius Schnorr von Carolsfeld’dir. Bir bagka resim grubu da
Preraphaelciler (Onraphaelciler) idi. 1848’de toplanan yaklasik 1853'den
itibaren dadilan bu topluluk, bir Ingiliz sanatci toplulugudur. Ozellikle
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Victoria doneminin yeniliklere acik olmamasina ve sanayi ¢caginin idea-
lizm eksikligine bir baskaldiri olarak, Onraphaelciler, edebiyat ve simge-
lere, efsaneler ya da kutsal kitaba dayali bir esinin yardimiyla, 15. yizyll
Italyan sanatinin safliini bulmaya calismiglardir. Bu grupta da, duyarli
olan John Everett Millais, lirik ve romantik Dante Gabriel Rossetti, ayrin-
tilarda ve anlatilarda cok titiz olan William Holman-Hunt ve tarihsel-efsa-
nevi konulara ilgi duyan Edward Burne-Jones bulunmaktadir. Raphael’in
gelenekgiligine doniis anlami tasiyan, bir manifestoya sahiptiler.

Romantizm resminde konu olarak dikkati gekenlerden biri de “Portre”
idi. Ozellikle bu konu tiirii Nazerenler tarafindan desteklenmistir. Biline
gelen biitiin duruslar denenmistir denilebilir. Fakat romantikligi imleyen
bir psikolojik yapilanma altinda ele alinan figlirler de kullanilmistir der-
sek, sanirnm hata yapmamis oluruz. Yani sira konu olarak bir baska dik-
kati ceken yaklagim da “Manzara ve Deniz Kompozisyonlari” idi. Bu ko-
nuyu isleyenlerin en basinda ise Ingiliz romantik ressam William Turner
geliyordu. Ozellikle deniz manzaralarinin her tirliisiinii, daha da dog-
rusu her iklim sarti altinda ele alani bu sanatciydi. Ozellikle Turner’in,
“manzaralarin maddeden arindiriimasi” egilimi cok dnemlidir. 1840’dan
itibaren de manzaralarinda kati ve sivi ayrimi ortadan kalkmigtir. Onun
elinde, manzara gelenegi tamamen kirnlmistir. Sanatcinin cogu manzara-
larinda ufuk gizgisi, ya kendini saklamistir ya da tamamen kaybettirilmis-
tir. Kullandigi renkler, en somut manzarasindan en soyutuna tamamen
romantiktir. Sanatgi resimlerine bakarken, kendini hem mutlu hem de
mutsuz hissettigini ifade etmistir. Fakat dogal manzara anlayisi cerge-
vesinde hizmet veren ve dikkati geken 6nemli bir bagka isim de John
Constable’dir. Romantik akim 19. yuzyil ortalarina kadar devam etmig,
bu akimi realizm akimi takip etmistir.

Resimde Realizm

Bu resim akimi, gerek Yeni klasik, gerekse Romantizmin bicimsel
guzellik anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. S6z konusu gercek-
Giligin Gc¢ anlatim yolu vardi. Bunlardan biri, Barbizon Okulu’nun be-
nimsedigi “manzaraci gercekgilik”, digeri “akademik gerceklik”, bir digeri
ise “sosyal gerceklik”ti. Ressamin nesnel bir tutum iginde olmasini is-
teyen gercgekgilik, digsel ve ahlakgi tablolar diginda, uzun siredir re-
simden uzaklastirilmis olan koyld, isc¢i gibi konulari yeniden gindeme
getirmistir. Ozellikle Honore Daumier’in, “Transnonain Sokagi Katliami”,
Gustave Courbet’nin “Tasgkiricilar”, Millet'nin “*Harmanci” isimli caligma-
lar gergekgilik resminin baglangicini gosterir. 1848 devrimi, bu insan-
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cil-natiralist sanati meydana getirmistir. Daumier’nin tagbaski ve yagh-
boyalari anlatimci gercgekgiligin en somut ornekleridir. Millet’nin resim-
leri ise cogunlukla kdy ve kdyli durumunu anlatir ve klasik bir boyuta
ulasir. Millet’in cevresinde kurulan Paris’e yakin bir yer olan Barbizon
Koyu’'ndeki okul icerisinde, goriilen her seye tam bir baglhlik aranmistir.
Fakat Courbet’'nin 1855’deki buyuk sergisi bir bakima tam bir gergekgilik
manifestosu anlami tagimistir. Courbet’nin gerceklik anlayigini yakin dos-
tu ve arkadasi felsefeci Proudhon, felsefi temellere oturtmustur. Boylece
tam bir akademik gergekgcilik meydana gelmistir. Tascilari, tohum eken
koyluleri, kapana sikismig da can gekisen bir kurdu resmetmekle tam bir
sosyal, ayni oranda da dogal suirecglerle meydana getirilmis gergekgilik
yaratilmis oluyordu. S6z konusu gercekgilik icinde yatan tim natdralist
doktrinler kusku yok ki Empresyonizm (Izlenimcilik) ismiyle bilinen bir
resim sanatinin yolunu acmistir.

Realizm resmi, Rusya‘da da dikkat cekmistir. Burada da 19. ylz-
yihin ikinci yarisinda 0Ozellikle Tchaikovsky’'nin muzigi, Tolstoy ve
Dosteyevski’'nin yazi ve romanlari, gercekci ressamlarin ortaya ¢ikma-
sina neden olmustur. Bu ressamlar, Ilja Repin, Ivan Schischkin ve Ivan
Kramskoj'dur. Demokratik rejime dondsumi ortaya iten bir duslince bir-
ligi de bu ressamlarda bulunmaktaydi.

Resimde Empresyonizm (Izlenimcilik)

Avrupa resmi icinde 1860°lardan baslayarak 1930‘lara kadar surmus,
glnuimuzde bile elden hi¢ birakilmayan bir resim akimidir. BOylesine
onemli bir resim akimini, 6zetlemek oldukca guctur. Fakat yine de biz,
bu akimin genel tanitimini yaparak, ise bir bagka boyutla yanasmak isti-
yoruz. Bir kere bu resim akiminin ¢ikis yerinin Fransa oldugunu hemen
sOyleyelim. Bu akim gelip de kapiyr vurmadan 6nce, bu akima oncu
olabilecek cok fazla resimsel gelisme bulunmaktadir. Birtakim Ronesans
ressamlariyla baslatilan Oncesi durumu, Barok manzaracilara, hatta
Genre resimlerine, oradan Romantiklerin manzaralarina, oradan da ger-
cekcilik akimina kadar vardirabiliriz. Izlenimci ressamlar, gegici bir ani
yakalamaya calisarak, nokta seklinde firca darbelerini, acik renk deger-
lerini, ayrisik renkleri sistemli bir bicimde kullanarak; sis, kar, gibi konu-
lari secerek, resim sanatina kokli bir dedisiklik getirdiler. Izlenimci akim
Avrupa resminde tam bir devrim yaparak, Manet’den Cézanne’na kadar
somut bir gerceklige kavusmustur. Bu akim en yalin ifadesini, Monet,
Renoir, Pissarro ve Sisley’de bulur. Izlenimci ressamlarin ortak 6zellik-
lerinden biri akademizme karsi ¢cikmalaridir. Karsi koyanlarin basinda,
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Manet ve Whistler gelmekteydi. Genel anlamiyla izlenimci ressamlar,
Japon sanatini kesfettiler, fotografin resim sanatina olan etkisini aras-
tirip ortaya koydular, 151k ¢éztinmesi ve Chevreul yasalari, Delacroix'nin
yansima kuramlari ve acik havada calismanin yararlan tzerine giristikleri
tartismalarda estetik anlayislarini giindeme tasidilar. Izlenimci ressamla-
rin tuvalleriyle bas basa kaldiklarinda yapmalari gereken seyler vardi ve
sunlardi; her seyden dnce, gegcici bir gorinus resmedilmekteydi, zaman
yoktu, malzemeyi de hizli bicimde kullanmayi! kavramak ve benimsemek
gerekiyordu. Sonra, boyay! yizeye hizli sirmek, edinilen ilk izlenimin
bozulmamasi icin cok énemliydi. Ilk izlenim denilen seyin yitirilmemesi
icin, manzaranin ayrintilariyla dedil, bittniyle ilgilenme gereksinimi var-
di. Izlenimci ressamlarin desen cizmeye de pek vakitleri yoktur. Onlarin
fotograf sanatcisi Nadar'in atdlyesinde 1874'de acilan ilk sergileri ¢ok
onemlidir. Tuvalleri Gzerine nesneler diinyasina iliskin bildiklerini degil,
duyduklarini koyuyorlardi. Mesela 1883'de, ressam Monet, renkleri daha
belirgin kilmaya, bicimleri daha canli modle etmeye kendini vermistir.
Buna ragmen Renoir ise rengi ikinci plana iterek deseni resmin bas ilkesi
yapmistir. Pissarro, onceleri Yeni izlenimcilere yonelse bile, daha sonra
bu huyundan vazgecmistir. Cézanne, izlenimcilige, 1872'de Pissarro ile
birlikte calisirken ayak uydurabilmistir. Manet ve Degas ise bazi sanat
yazarlar tarafindan izlenimciligin gerisinde kalmakla itham edilmislerdir.
Izlenimcilik, bir anlamda kimilerine gére Manet ile kimilerine gére de
Monet ile baslatilir. Burada bir avangardlik sorunu var gibi gdzikse de,
cogun avangard olarak gosterilen Monet olmustur.

Bir kere klasik resim prensiplerini pek elden birakmayan Manet, refi-
ze gorenlerin de basinda geliyordu. Fakat s6z konusu bu reflize olayiyla
resim sanatinin icine reaksiyonérlilk kavrami da yerlesmistir. Ozellikle
Manet'nin "Olimpia” ve “Kirda Kahvalti”s| tepki yaratmis eserleri olarak
dikkat cekmistir. Fakat her iki resimde de var olan ahlak kurallarinin yi-
kildidi savi ile bu eserlere tepkiler verilmistir. Monet ise Londra yilarinda
siste, karda, yagmurda calismalar yapmistir. Rouen Katedrali Serisi'nde
gln 1s1ginin katedralin ana cephesi uzerinde biraktigi etkileri arastirmis-
tir. Niliferler, Saman Yiginlari Gizerine yaptigi seri olusumlu ¢alismalarda
da resmin, 1siktan dolayl somut ile soyut arasinda nasil gidip gelebilece-
gini ortaya koymustur. Yeni Izlenimci resmin éniinii acan Pissarro’nun,
nesnelerin resim dokusu icinde nasil eriyip gidebilecegini ortaya koymasi
onemliydi. Cesitli peyzajlar, cadde ve sokak gorinumleri yapan sanatgi-
nin noktaci vurgulari 6nemlidir. Sisley de manzaraya dayali bir Gsluptan
yana gozukuyordu. Fakat Renoirin 6zellikle kadin tenini 6n plana getiren
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resimleriyle ideal guzellik dislincesi tamamen izlenimci felsefeyle yikan-
mis oluyordu. Degas’ya gelince, o da dmrinln epey bir kismini balerin
konusuna ayirdi ve 6zellikle bale dersi yapanlari, bir bale diizeneginin
coskusunu resimlerine aktardi. Ozellikle Paul Cézanne’nin resimleri izle-
nimci kusagin en ilging asamasini olusturur. Ilk izlenimlerini resimlerine
dékmez, aksine ayni resmi cok defa yeniden yapardi. Izlenimcilerin ser-
gilerine de katilan sanatgi, farkl bir kulvara sahipti. Cézanne igin 6nemli
olan resim prensibi bicim ve hacim armonisini saglamakti. Sanatgi k-
bizmin yolunu acan ilgin¢ bir konstiriiksiyon ortaya koymustur. Ilerici
hareketleriyle izlenimci donem icinde cagcillasan fakat mantik olarak
izlenimcilik sonrasina igaret eden bir sanat anlayisi vardi.

Izlenimci resim daha sonra bir de Neoempresyonizm ismi ile bilinen
Yeni Izlenimcilik akimiyla karsimiza ¢ikti, bir de Postempresyonizm ola-
rak bilinen Izlenimcilik sonrasiyla. Yeni Izlenimcilik, 19. yiizyilin sonla-
rinda ressam George Seurat'nin baslattigi, Paul Signac’in yayginlastirdigi
bir resim akimidir. Bu akim, Helmholtz, N.Rood, Cros’un bilimsel kuram-
larindan kaynaklanan renklerin bolinmesi yasasinin resme uygulanma-
sidir. Seurat’'nin “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Gunu” isimli eseri bu
akimin tam bir manifestosudur. Bunlara puantalist (noktaci) ressamlar
da denir.

Izlenimci resim sonrasi olarak Postempresyonizm ismiyle bilinen do-
nemdeki en carpici isim kusku yok ki Vincent van Gogh'tur. Hollandali bu
ressam, duyqgulara dayali ekspresyonist bir resim sanatinin da baslangi-
cini yapmistir. Denilebilir ki hem fov, hem de ekspresyonist sanatcilara
yol agcmistir. Mesela Fov'larin kullandi@i tipten cikmisligi, sari renk ara-
cihdiyla Van Gogh da kullanmistir. Dogay: irrealize edebiliyordu. Resmin
kelimelerle degil, renkler ve bigimlere dayal bir anlatim yolu oldugunu
savunuyordu. Izlenimcilik sonrasi kusaga yer yer eserleriyle Cézanne ve
Gauguin de girebilmektedir.

Bir bagka akim da Sembolizm’di ve bu resim akiminin en buyudk ismi
stphesiz Paul Gauguin idi. Nabi Okulu’nun temelini de bu sanatgi olustu-
rur. Sanatinin 6zelligi iki yonde aranmalidir. Biri teknikte, digeri icerikte.
Gauguin, resimlerinde boélmecilik (Cloissonnisme) zihinselligini kullan-
mistir. Buna gore resim ylzeyi bdlmelere ayriliyor, bu bolmeler kenar ¢iz-
gileri ve kesin renk ayrimlariyla da bir takim boltklere paylastiriyordu.
Boylece resimlerine yiizey resmi 6zelligi kazandirilmis oluyordu. Burada
iki 6zellik vardi, biri bolen cizgilerin resmi dolagmasi ve birbirini keserek
bélmeleri meydana getirmesi, digeri ise renklerin diimdiiz siriilmesi. Bir
baska 6zelligine gelince, sanatcinin resimlerinde renk simgeciligi vardi.
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Buna gore belirli bir ifade glicini saglamak igin rengi kullanma yetisi
0zelligi, ekspresyonistlere, hatta Edward Munch’a ve kuzeyli sanatgcila-
ra Onculik etmigtir. Renkler sanatcida belirli ifadeler anlamina gelmis-
tir. Sanatcida belli bir gorls, resim diline cevrilir. Bu akimdaki en etkili
grup, 1888’de Pierre Bonnard, Maurice Denis, Edouard Vuillard ve Felix
Vallotton gibi ressamlarla kurulmus ve ismine de “Nabiler” denmistir.

YIRMINCI YUZYILDA RESIM

20. ylizyil, bizim de iginde bulundugumuz bir cag olmasiyla diger
caglardan hemen ayriliyor. Bu ¢ag iginde iki diinya savasi, Rus ihtilali,
Hitler Nasyonalizmi, Sovyetler Birliginin dadilmasi, Korfez Savasi gibi
cok onemli olaylar var. Yani sira uzaya gidilip, aya ayak basilmasi, be-
raberinde medyatik alet ve aygitlarin siiratle cogalmasi, bilgisayar de-
nen cihazin getirdigi bitinsel kolaylhklar da bulunmakta. Simdi bitiin
bunlarin yaninda bu c¢agin sanat akimlarina géz atalim; sanat diyorum,
goriinen o ki bu cagda resim heykelle, heykel mimarlikla, mimarlk ise
resimle tamamen bir senteze gitmis gozukuyor. Kisaca sanat dallarinin
sinirlar ortadan kalkmis durumda. Bu ¢agin basinda, ozellikle iki resim
akimi hemen dikkati cekiyor. Bunlardan biri Almanya‘da Ekspresyonizm
(Disavurumculuk-Iifadecilik) digeri ise Fransa’da Fovizm'dir.

Almanya’da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm 1905-1925 arasinda tam
geligmesini ortaya koymustur. Bu akimin sanatgilari, 6zellikle hizh kent-
lesmeye, sanayilesmeye ve toplumsal statlilesmeye karsi durarak, bun-
lara kargi ifade bigimlerini resim sanatinda da kullanmisglardir. Digavurum
sdzcugu, ilk defa 1908'de Wilhelm Worringer tarafindan ele alinmistir. Bu
akimin dort dnemli geligmesi vardir. Bunlar, 1905'de Dresden’de kurulan
Die Bricke (Kopru), 1909'da Munih'te kurulan Neue Kiinstlervereinigung
(Sanatgcilarin Yeni Toplulugu) isimli sanatgi topluluklar ve 1910'da ilk sa-
yisi ¢gikan Der Sturm (Firtina), 1911'de ise Der Sturm’a rakip olarak ¢ikan
Die Aktion (Eylem) dergileridir. 1905’de kurulan Die Briicke grubu, Ernst
Ludwig Kirchner etrafinda, Karl Schmidt Rottluff, Erich Heckel, daha
sonra gruba Otto Miller, Emil Nolde ve Fritz Bleyl ile dikkati gekmistir.
Ozellikle Kirchner, gece hayatinin debdebesini ve askerlikle ilgili konulara
dair resimler yaparken, renk duyarhligi ve bicimsel yorumlariyla da dik-
kat cekmistir. Rottluff, gruba tasbaskiyi tanitma 6zelligiyle bilinmektedir.
Heckel, diger gruptan arkadaslari olan Macke ve Marc ile olan dostlugu
sayesinde, iki grup arasinda kurdugu diyalogla goze batmistir. 1909'da
kurulan diger grup Neue Kiinstlervereinigung ise Wassily Kandinsky ve
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Franz Marc etrafinda kurulmustur. Bu grup, Der Blaue Reiter isimli bir
almanak da yayimlamistir. Kandinsky, dis dinya ile insan yasami arasin-
da sentezlere gitmigstir. Marc’a gelince; dinsellik icin, sanati bir yol olarak
gormdigtir. Daha sonra bu gruba Jawlensky ve August Macke katilmig-
tir. Alman Ekspresyonizmi icine alabilecegimiz diger sanatcilara gelince;
bunlar Lovis Corinth, Oskar Kokoschka, Ludwig Meidner, George Grozs
ve Otto Dix'tir.

Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik), Birinci Dlinya Savasi’ndan son-
ra ortaya c¢ikan bir akimdir. Anlatimciligin ugsuz bucaksizligina ragmen,
Yeni Nesnelcilik sogukkanl bir gercekgilikle ilintilidir. Kimi ressamlarda,
bildik esyalarin ya da sanayi ortaminin ayrintili tasvirinin étesine gegme-
yen bu gergekcilik anlayisi, sonunda buydisel bir bakisa veya bir keskinli-
ge donusir. Cogu kez bu akimin bazi sanatgcilari, Almanya’daki kusurlari
birbir gozler online serer. Bunlara “Verismocular” denmistir. Bu sanatgi-
lar Grosz, Dix, Max Beckmann, Rudolf Schlichterdir.

Fransa’da ortaya cikan Fovizm’e gelince, bu akimin bilinen en dog-
ru tanimlamalarindan biri, Henri Matisse etrafinda olugmus olmasidir.
Suphesiz Van Gogh ve Gauguin’in resimleri bu akimi hazirlayanlardan-
dir. Bir etkileyici 6zellik de Gustave Moreau’dur. En etkin Fov ressamlar
Matisse, Marquet, Rouault, Vlaminck, Derain idi. Moreau, onlara hocalik
ettigi sire icinde, “eski ustalarda, rengin imgeye doniusimini yaka-
lamaya calisin” 6gudiunid vermistir. Matisse ve arkadaslari bu 6gidd,
Dufy ve Friesz’e de benimsettiler. Daha sonra, Hollandali Van Dongen’i
de aralarina kattilar. Fovizm her seyi katisiksiz renklerin dizenlemesiyle
anlatmak egilimindeydi. Anlatilacak en 6nemli sey de sanatcinin doga
karsisindaki duygu ve diisiinceleriydi. Fakat Fov’lar doga gorintilerini,
bicimsel olarak taklit etmek yerine, gelistirilecek diisince ve duyqu te-
malari olarak ele aliyorlardi. Kiibizme, gercekiistiiciliie ve soyutlamaya
giden yolun agiimasina katkida bulunduktan sonra Fov'larin cogu, 6zel-
likle 1908'den baslayarak bagka yonlere kaymislardir.

Kubizm, resimde cok farkli bir devrimdi. Resim ve resmin gercekle
olan iligkisine yeni bir boyut getirdi. Gelenekgi resim, bu akimla bir an-
lamda son buldu. Ozellikle bu akimin basini ceken Picasso ve Braque’a
zemin hazirlayanlar, bagta Cézanne olmak lzere, primitifler, zenci sanati
ve fov'lar oldu. Kiibizmin ilk evresi Cézanne’ci evredir. Sonrasinda analitik
evreye gecilmistir. Cézanne’ci donemde gergek, temel bicim ve hacim-
lere indirgenmigtir. 1910’dan itibaren analitik doneme gecilir. Hacimler
acilarak parcalara ayrilir, boylece dizlemlerin incelenmesine dayanan bir
resim sanati gelistirilir. Renklere kisitlama gelmigstir. Kllrengi ve toprak
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rengi kullanihr. 1912-13'den baslayarak, Sentetik Kibizm olgusu, kulla-
nilan kolaj malzemelerle devreye girer. Bdylece resim somut ile soyut
arasinda bir cizgiye de yerlesmis olur. Sentetik Kiibizm ile nesne rastlan-
tisal ayrintilardan kurtulur ve renk tekrar devreye girer. Picasso, Braque,
Gris'nin disginda Duchamp Kardesler’in etrafinda toplanan; Gleizes ve
Metzinger, ayrica Marcoussis, Andrea Lhote, Robert Delaunay, Fernand
Léger gibi kibistleri de bu tip dederlendirme igine alabiliriz. Fakat ki-
bizm asll izlerini, “Malevich-Stpramatizmi”, “Tatlin, Pevsner, Gabo- kons-
triktivizmi”, “Mondrian- Yeni Plastikgili‘gi” olarak birakmistir.

Futirizm, Italya ve Rusya’da kendini hissettiren, gecmisin reddi-
ne ve caddas diinya verilerine inanmaya dayanan bir sanat akimidir.
Futdrist sanatcilar, 1909’da manifestolarini yayinladilar. Manifestoyu sair
Marinetti yayinlamistir. Giacoma Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Luigi Russola, Gino Severini gibi ressamlarla olugmustur. Ressamlar her
tlrld populizmi bir tarafa birakmis, kent yapilarindan esinlenmis, bol-
meci ve kiibik 6geleri kullanmislardir. Rusya’da ise Tatlin ve Malevich
flturist gelismelere yardimci olmuslardir. Dinamizm, hiz, gibi olgular da
resimlerinde kullanmiglardir.

Orfizm, Robert Delaunay’in resim sanatindaki arastirmalaring,
Guillaume Apollinaire tarafindan verilen isimdir. Orfizm, Orfik Kibizm
anlami tasiyordu. Bu arastirmalar, bicim ve renge dedgil, bicim ve hare-
ketin olusumunu saglayan renk 6gdesine dayali bir ifade etmeden yana
bir Gislup ortaya koyuyordu. Istese de, istemese de bu akima tam olarak
uymayan, fakat sokulmak istenenler Fernand Léger, Picabia, Kupka ve
Kandinsky'dir. Asil olarak Delaunay‘a yakin olanlar ise Amerikali Patrick
Henry Bruce, M. Russel ve S. Macdonald’drr.

Dadaizm; Ozetle 1916'da Zirih'te dogan ve dogdugu siralarda
Amerika’da da kendini hissettiren ve 1923’e kadar butun Avrupa‘ya ya-
yilan ve birgok avangard akim lzerinde etkisi olan, karsi sanat (an-
ti-art) ve ayni zamanda digstunce akimina verilen isimdir. Cesitli Ulke-
lerde, cesitli ressamlarla yayillma zemini bulmustur. 1913-1914'de ilk
ready-made’lerini yapan Marcel Duchamp, Francis Picabia ve Man Ray
ilk dnciileridir. Ozellikle Georg Grozs ile Berlin’e, Max Ernst ve Hans Arp
ile K6In'e, Kurt Schwitters ile de Hannover’e girmistir. Fakat unutulma-
malidir ki 1923’de Dadaizm ortadan kalksa bile bazi avangard akimlarin
ve bilhassa Gergekiustucullik, sonrasinda da Happening, Pop Art, Yeni
Gergekcilik, Kavramsal Sanat’in temellerini hazirlamistir.

Rayonizm; bu akim, 1911-1914 arasinda Rusya’daki Futirist hareket
cevresinde, Rus ressamlar, Michail Larionow ve Natalija Gontscharowa
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etrafinda kurulmustur. Erken soyuta egilimli formlari, soyut sanatin yolu-
nu acmistir. Bu akim, Italyan futiristleri, Delaunay’in Orfizm'i ve Kiibizm
sinirlarinin kaynagmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir denilebilir,

Neoplastizm (Yeni Plastiklik); yaklasik 1917'den itibaren Piet
Mondrian tarafindan olusturulan ve De Stiljl Grubu ve Dergisi tarafindan
bazi degisikliklerle gelistirilip uygulanan bir estetik kuram. Bu akim, an-
latim araclarinin yalinh@iyla taninir. Yatay ve dlisey cizgiler, temel renk-
lerin yani sira siyah, beyaz ve griye boyanmis, diz yuzeyler dikkati ¢cek-
mistir. 1920'de Paris’de “"Neoplastizm” ismiyle bir kitap da yayinlanmistir.

Surrealizm (Gergekusticuluk); Kesin bir estetik ortaya koymayan bu
akim, resimde, desen ve boyay! bir anlatma araci olarak gordi. Bu akim
icindeki resim sanatinin kaynaklari ¢oktur. Gustave Moreau’da oldugu
gibi simgeci gorintiler, De Chirico’da oldugu gibi metafizik gariplikler,
Marcel Duchamp’da oldugu gibi dadaci koktencilik, Picasso’da oldugu
gibi kiibistce yeni sorgulamalar, Kandinsky’de oldugu lizere soyutlama-
nin siirsel kendinselligi, ilkel ve naif sanatta, hatta akil hastalarinda olan;
ilkel ya da akildisi yaraticilik, bu akima dnct olmustur. Gergekusticulerin
asil amaci, bilingalti zenginliklerini ortaya dokmek ve insanoglunun de-
rinliklerini kavramaktir. Ortak bir Uslup olusturamayan gergekustticlle-
rin, bayuk farkhliklari vardi. Ayni siirsel coskuyu tasidilar, rastlantisal
olan durumlardan yararlanmaya calistilar, 6znelligi ortaya koymada ayni
biylk yaraticihdi gosterdiler. Max Ernst’in kolaj ve siirtmeleri, Masson,
Miro ve Tanguy’in desenleri ve otomatik resimleri, Masson‘un kum tab-
lolari, Man Ray’in rayogramlari, Magritte’nin nesneleri alisiilmamig bir
bicimde yan yana getirmesi ve akademik tslubu, Arp‘in ¢ok renkli soyut
kabartmalari, 1920°'li yillarin gercekistiici egilimleridir. 1930°lu yillara
gelince, isin igine Salvador Dali girer. Gergekistlcu nesne arayisi baslar.
Cikartma, dumanlama ya da kazima gibi Matta’nin en st diizeyde temsil
ettigi mutlak otomatiklige benzer yeni teknikler ortaya gikar. Amerika‘’ya
go6¢ eden Masson, Ernst ve Matta’nin Amerikan sanati icin katkilar1 bi-
yuktdr. 1930'lu yillardan sonra 40°li ve 50°li yillarda akimin resim sanati
genigledi. Toyen, Svanberg, Molinier ve Silberman gibi isimler katildilar.
Gergekisticl resmin gorinimunid yenilediler. Olagantsti ve fantastik
boyutlar gelisti. Hatta dissel figlir ve lirik soyutlama gibi karsit egilim-
lerin izi de gorildid. Bu akim, kismen de olsa, pop art’i, yeni gercekligi,
yeni figlru ve belirli bir soyutlama anlayigini etkilemistir.

Soyut Sanat; geneli itibariyle 20. yizyilda elle tutulur gergekligi,
betimlemeyi hareket noktasi olarak almayi reddeden ve bu gergekligi bir
soyutlama igleminden gegiren ya da gegirmeyen plastik ve grafik sanat
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akimi olarak agiklanabilir. Su ana kadar aciklamaya calistigimiz bitin
akimlarin icinde soyut tanimi hep vardi. Bu anlayisin temelini isterse-
niz, Empresyonizm’de, isterseniz Ekspresyonizm’de veya Orfizm ya da
Yeniplastiklik'te arayin, degismez, bunlarin hepsi somut 6geleri tasidik-
lari kadar soyut 6geleri de tagimaktadirlar. Artik mesaj, sanatciyla yapiti
arasindadir sanki. Soyut sdzu genel bir s6zdir. Kaba bir soyleyisle 1875
ile 1940 arasindaki resim sanati akimlari bir araya gelecek ve bu bir ara-
ya gelmeyle olusacak kombinasyonlar, 1940 sonrasi resim sanatini be-
lirleyecektir. Buna kugku duyulamaz. O zaman 1940 sonrasindaki resim
akimlarini ve bunlarin édnct olma misyonlarini siralayalim, fakat bu akim-
lari ele alirken, bu noktada zaman dilimine mal olup olmamasina dikkat
edelim. Bunlar arasinda 1945-1960 arasinda etkili olan Informal Sanat
terimi, Ikinci Diinya Savasi‘ndan sonra ortaya cikan tiim soyut sanat
akimlarini kapsamasi yoniinde énemlidir. Ozelliklerine gelince, zaman
zaman kaligrafiye kacan bir kendinsellik, resim malzemeleri veya farkh
malzemelerin igin icine girmesi, bir de figur olgusunun diglanmasidir. Bu
akimin en dikkati ¢eken isimleri, Hans Hartung, Antoni Tapies, Gerard
Schneider, Alberto Burri gibi isimlerdir. Gereggilik kavrami da informal
sanat kapsaminda disunulmis ve ele alinmistir. Bu yondeki en dnemli
isim ise kusku yok ki Jean Dubuffet’dir. Resmin yapisi Gzerine arastirma,
bu kavramin temelinde yatar.

1948'de kurulan Cobra grubu da resmin yonlnu oldukca etkilemistir.
1951’de grup dagilip gruba dayali etkinlikler sona erse de ginimize
kadar yankilari sirmistir. Daha ¢ok Prehistorik ¢ag ve ilkel sanatlardan
etkilenmig olan grup uyeleri; Karel Appel, Cornelis Corneille, Asger Jorn
gibi isimlerdir. Bu grup Ikinci Diinya Savasi'na da tepki gostermistir.

Bilindigi Uzere soyut kavrami oOzellikle bir disavurumcu da olan
Kandinsky’'nin resimlerini ¢ozimlemede kullaniimaktaydi. Bir anlamda
Alman Disavurumculugu’nun disinda goérinsiin diye soyut tavirlarina isim
arayan Amerikalilar, sonunda bu isme “Soyut Disavurumculuk” yéntinde
karar vermislerdir. Bu akim daha 6nce gergekistiici resmi anlatmaya
calisirken sOyledigimiz isimler olan; Max Ernst, Roberto Matta ve Andre
Masson gibi sanatcilarin etkisiyle olugsmustur. Soyut Disavurumculugun
temelinde Van Gogh, Kandinski, Matisse gibi sanatcilar da bulunmakta-
dir. Bu akim icinden, Mark Tobey, William de Kooning, Franz Kline gibi
isimleri sayabiliriz.

Salt renk alanlarini yaratmaya yarayan, iki boyutlulugu da asla 6ldir-
meyen bir formalist anlayisla ortaya ¢ikan Renk Alani (Color Field) yak-
lagiminda, renk gdsterisi denilebilecek bir tanimlamaya rastlayabilmek-
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teyiz. En 6nemli oncllerinden biri Kenneth Noland’dir. Bu tarzin ortaya
clkisi ve boy gostermesi asadi yukar 1950-1960 arasina rastlamaktadir.

1960l yillarin bir egilimi olan Bigimcilik (Formalizm); bicim, icerigi
bitinlyle ortadan kaldiracak kadar, icerige egemen oluyorsa ve kendi
kendine de yeter duruma geliyorsa, sanatta bicimcilik baglamig oluyor.
Iste bu yaklagim yéniinde Roy Lichstenstein’in resimli romanlari drnek
gosterilebilir.

Pop Art; tamamen popiler olmus, her seye acik bir sanattir. Medyatik
tavirlarin, insanlarin dinya goruslerini etkiledigine dair hipotezleri ka-
nitlanmaya cahsili. Tarihsel acidan ele alindiginda ilk ortaya cikan
Ingiliz Pop Artidir. Bu noktada 6ncii olan Ingiliz sanatcilar; Peter Blake,
Richard Hamilton gibi isimlerdir. Ingiliz Pop Art'inda nesnellik daha az-
dir fakat medyay c¢ekici yontemler kullanilmigtir. Amerikan Pop Art'l ise
tamamen medyanin prensiplerini dagitmis, yontemlerini de etkilemistir.
Amerikan Pop Art‘inin dncileri ise; Roy Lichtenstein, Andy Warhol ve
Tom Wesselmann gibi isimlerdir.

Fotogercgekgilik; 1960’larin sonlarina dogru, Richard Estes, John Salt,
Chuck Close gibi Amerikali sanatgilarin figuratif calismalarinda gelistir-
dikleri Uslupsal egilime verilen isimdir (Hiperrealizm). Genellikle fotoger-
cekcilik olarak bilinmektedir. Pop sanattan sonra figure donigs hareketle-
rinin en bldyuguadur. Bu uslup, 1970'li yillarda buyik ilgi goérmis, bugin
bu ilgiyi kaybetmistir. Fotogercekgilik, fotograftan hareketle ya da fo-
tograf gibi resim yapmak demektir. Dolayisiyla bu yaklasim, yorumu ve
sanatcinin egilimlerini asgariye ceker. Boylece kisinin sanat yapitinda hig
bir kigisel izi olmamasi gerekmektedir.

Op Art akimi, tamamen optik yanilsamalarla ilgilidir. Josef Albers’in
gelistirdigi renk kuramlari, dolayisiyla meydana getirdigi optik deneyler,
bu akimin temelinde yer alir. Akim dekoratif bir boyut kazandigi za-
man gozden digmistir. Kusku yok ki akimin en énemli isimlerinden biri
Victor Vaserely'dir.

Sanat tarihi icine 1970li yillarin sonunda girmis olan Postmodernizm,
o donemlerde belli belirsiz, modern olan her seye karsi gtkma anlaminda
kullaniliyordu. Fakat yine de 6ziinde modernizme kars! olan basit tepki,
geleneksel manzara, tarih resmine geri donusle ve deneysel yontem-
lerin reddedilmesiyle gelir. Figlr yine modadir. Postmodernist resmin
onculeri James Valerio, Eric Fischl, Peter Blake, Carlo Maria Mariani gibi
isimlerdir. Klasik antikiteyi, ciplakhgdi, 6zellikle erotizmi, tarihselligi, fo-
togergekciligi ve en dnemli 6zelligi olan Ronesans ve Barok donemle-
rin resimlerini hatirlatici tekrarlamalara gitmedir. 1970°li yillarda, Koti
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Resim (Bad Painting), Graffiti, Iletisim Estetigi, Yeni Fov’lar, Yeni Imaj
Resmi dikkat ¢ekerken, 1980'li yillarda da Avangard Otesi, Ozgiir Figir,
Yeni Figur, Postmodern bir hareket olan Pittura Colta, Benzetimcilik
(Simulasyonizm), Yeni Disavurumculuk, Yeni Geometri, Yeni Kitsch gibi
sanat hareketleri vardir. 1990 ve 2000°li yillarda da bizi bekleyen basta
Neogeo (Yeni Geometri) sanatinin Peter Halley vb. kimlikleri, yine Yeni
Pop anlayisin bazi isimleri Donald Baechler vb. gibi isimleri kendilerini
ortaya koymaktadir. Video ve dijital sanatlardaki yogunluk bir taraftan
artarken, diger taraftan estetik kalitenin distiglu de dikkatleri cekmek-
tedir. Fakat sanirim son yillardaki sanatin 6zellikle Baudrillard, Sontag
gibi kuramci bakis acilarinin da gayretleriyle ciddi bir similasyon yasadi-
gi bir gergektir. Ne olursa olsun, 6zellikle 1950 sonrasindaki plastik sa-
natlarda neyin ne oldugunu anlamak igin bir siire beklemek gerekecektir.
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RESMI GORMENIN YOLLARIS

Resmi gormek

Resim sanatini gérmenin birgok yolu var. Bu yollardan biri, belki de
onemli bir Ucgenin kurulmasina da yardimci olan “Bigimsel” olanidir.
Bicimsel gorme olayinda izleyici, sanatcl ve elestirmen lcgeni vardir.
Cunkl her Gcgl icin de, bicimsel tanimlamalar yontem, hatta bir tsluba da
donugmustir. Bu konuda gesitli kuramlar ileri sturtlmustir. Unutmadan
sdylemeliyiz ki sanat tarihgi Heinrich Wolfflin’in gelistirmis oldugu kuram
taninmig, Uslupculuk acisindan en mantiksal olanlardan biridir. Fakat sa-
nati gérmenin sadece izleyiciye gore bir sey olmadigi, kuskusuz sanatg
ve elestirmen yoninin de oldugu unutulmamalidir. Clinki sanatgl za-
man iginde, izleyici kitlesinin istedigi ya da tahmin edecedi gibi yapitini
yapmamistir (Ismarlama ve dini sanat yapitlari hari¢). Bundan dolayi,
sanatcinin da soyleyecegi birtakim seyler vardir. Elestirmen sanatgiya
mutlaka olumlu ya da olumsuz payeler verecek degildir. Gercekten o da
Ozellikle bicim yoninde goérlsuntu ortaya koyar. Fakat elestirmenin st-
lenecegdi bir baska rol de, izleyici ile sanatcl ve sanat yapitlari arasinda
bir kopri kurmak, zaman zaman sanatgclyi sirtlayabilmektir. Sanatci ya-
pitlarini Uretir, sergilemeye gotiriar, burada izleyici kitle ile karsi karslya
gelen sanat yapitlari, yine izleyici kitlesinin bir parcasi olan ve metotlu
bir izleyici sayilabilecek, elestirmenin de goristne sunulur. O zaman bu
noktada rahathkla su soylenilebilir. Resim sanatini gérmenin g tarafla
iliskisi vardir:

1. Sanatgl
2. Izleyici
3. Elegtirmen

“Bicimsel” olarak sanati gormek demek, bu (g kitlenin almis oldugu tavirlarla da
ilinti kurmak demektir.

8 Ozkan Erodlu, Resmi Gérmenin Yollari Uzerine Bir Deneme, Bursa, U.U Egitim Fak., Resim-Is Egitimi
Bolim Ogrenci Ders Notlari, 1993.



Sanatgi ve resmi gormek

Belli bir tarz ve Uslup yenilemesini beraberinde getiren sanatgilar,
kendi sanat egilimi durumlarina bagh olarak, var olan yeni ve eski sanat
egilimlerini de kendi goris acilarinin sinirlari iginde tutarak, tek yanl
yargilamalar ortaya koyarlar. Bu ortaya koyusa “kategorik bakis” denir.
Sanatcilarin, elestiriye yonelmesi de, bu kategorik kosullanma acisindan
yararlh olabilir.

Tarih icerisinde sanatgi kavrami; “sanat s6zu” varhgini ortaya koydu-
du ve devam ettirdigi siirece hep var olmustur. Sanatgl agisindan sanat
nasil gorultr? sorusunu cevaplamaya calisirsak sanatgi, kimi zaman igin-
de bulundugu topluma bagli kalarak dinin, kimi zaman diinya toplumlari-
nin buylk kesimlerini etkileyen savaslarin, kimi zaman dogal felaketlerin,
kimi zaman bilimin, kimi zaman psikolojik ve daha kigisel gidumlerin et-
kisinde kalarak, tiretmistir. Urettigi seyin adi sanattir. Kuskusuz yukarida
konu ettigim seyler icinde, sanatin ve sanatginin olumlu ya da olumsuz
etkilenebilecegi o kadar sey vardir ki, bu kadar sey de sanat¢inin sanati
yoniinde teknigini, malzemesini, mekanini, sanatinin seklini, zamani ve
hareketliligini etkilemistir. Tim bu aciimlara uygun olarak s6z konusu
bazi 6zellikleri, resim sanatini gérmek icin agiklamanin gerekli olduguna
inanarak, bir resimde “zaman ve hareketlilik”in dnemli bir faktor olarak
karsimiza ¢iktigini ifade edebiliriz.

Once resimde zaman olgusunun, bir takim anlik tavirlar olup, illiiz-
yon yoninde degerlendirilebilecegi kadar, bunun tam tersi bir degerlen-
dirmenin de olabilecegi unutulmamalidir. Sanat tarihi icinde, anhk vur-
gular, tarih icinde bir 6zellik olurken, yine tarih icinde rahatlikla bir ekol
bile olabilmistir. Anlik vurgularin zamana yayilarak, degisik zaman di-
limlerindeki “an” yorumlari seklinde agiklanmasi da mimkundur. Zaman
olgusunun bir resim icin, dGnem noktasi olusturdugunu sodylemek yanhs
olmaz. Sanatg¢i, zaman olgusunu iyi kullanmalidir. Bu olgu, resim yuze-
yinde cesitli tavirlarla verilebilir; 6érnegin bir Hazirhk Ronesans sanatgisi
olan Duccio’nun bir resminde (R.1), zamanin belli bir aninda, belli bir
grup figlirli, resmin Ustlu olan, mekan itibariyle ikinci katta, diger bir
grup figlri de resmin altinda; birinci katta gormekteyiz. Birinci katta
merdivenin ucunu tutan figur, resimdeki hem zamani, hem de hareketi
birbirine baglamaktadir. Olay karsisinda yasanan hareket, asagida ve
yukaridaki bolimlerde farkh farklidir. Ciinkii ilahi kuvvet Isa’nin yukarida
olusu, daha dogru bir soyleyisle Isa’nin basi iizerindeki hale, sembolik
bir gekim gticiiniin de ta kendisidir. Bir anlamda merdiven basinda du-
ran ve badlayici olan figir ile resmin iki bolimi arasinda gerceklesen
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hareketin gercek yoni yukaridan asagiyadir. Yukarida ve asagida elini
havaya kaldirmis olan iki figliriin, birer hareket dengeleyicisi oldugunu
soyleyebiliriz.

Bir resimde “malzeme” faktoriine gelince; sanatci kullandigi malze-
me ile igli dish olmalidir. By, icli ve dish olug, malzeme ne olursa ol-
sun, estetik tadi yakalayis icin cok dnemlidir. Dogaldir ki kimi malzeme
uzun-kisa dmiurli olabilirken, kimisi daha mat-parlak olabilir, hatta kimi-
si transparan, kimisi kokulu-kokusuz da olabilmektedir. Fakat glinimuz
sanatcisinin icinde bulundugu stil cogullugu felsefesinin verdigi komut,
cesitli ve cok cesitli malzemedir. Boyle bir direktif, beraberinde degisik,
fantastik, gercekci-gercekistiicli, dogal olabilecek imajlar da berabe-
rinde getirmektedir. Sanat, rastlantiya, ancak bir malzeme ve stil ¢cogul-
luguna paralel olmak (izere yer verebilmistir. Clinkl bir sanat yapitinin
gorsel elemanlari demek, onun malzemesiyle ilintili olmak demektir.
Gorsel bicimler ise ancak firca, kalem, vb. gibi aletlerden dogmaktadir.

R.1. Duccio, Isa, Aziz Pierre, Azize Anna ve Digerleri, 1319,
) Siena Katedral Kilisesi
R.2. A. Durer, Portre, 1492-93, Erlanger Universite Kitaphgi, 20x21 cm

Sanatcinin, herhangi bir boya malzemeyi tercih etmesi, tercih etti-
ginin hazir, kolay ve kullanish olmasindan degil, diisincesini anlatmak
icin, nitelikleri daha elverisli oldugundandir. Malzeme segimi, dlstince
ile form birlesiminde yeri olan bir yamama degil, temel yeri olan bir is-
tir. Sanatcilarin, cizgi cizmekte kullandiklari kursun kalem, flizen pastel,
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renkli tebesir ve gravir kalemi gibi araglar, kendilerine 6zgi yanlarnyla,
kisisel ifade glcinu ortaya koymaya yarayan aracilardir. Kalem ya da
murekkep, sanatcinin el hareketlerini hemen ve dogrudan dogruya ka-
gida aktarirlar.

Bunun icindir ki bircok ressam, disuncelerini 6nce eskizlere doker.
Iste bu noktada ressam Albrecht Diirer’in bir desenine (R.2) bakmak
yeterli olabilecektir; bu tip calismalarin bircok koleksiyondr tarafindan,
yagliboya resimlerden daha cok tutuldugunu sdyleyebiliriz. Oyleyse, sa-
natcidaki dehanin, ancak bu yolla anlasilabilecegi savunmasi halen ge-
cerli bir savunmadir. O zaman, bu noktada su da rahatlikla sdylenebilir:
Malzeme olarak kursun-miirekkepli kalem, diger bircok malzemeye gore
bugiin primitif kalr, fakat bu primitiflik cogu zaman olgun bir hazirlayici
da olabilmektedir. Aslinda yuzyilimizda bitmemis resimler de cok tutu-
lan ve sevilen tarz yaklasimlan olmaktadir. O zaman etut anlamindaki
eskiz-desen calismalarini bitmemis resim kapsaminda goérmek ve deger-
lendirmek mumkindr.

Bir sanatcl icin “mekan” olgusunun yadsinamayacak derecede bir
onemi oldugu bilinmektedir. Mekan olgusu sanat yapitinin kendi yapi-
sinin diginda cok 6nemli bir olgudur. Belli bir ikonografik sartlanma, bir
mekéan-sanat iliskisini kuvvetle giindeme getirir. Ornegin bir Bizans ya-
pisi olan Ayasofya’nin dnemli bir mozaik resmi “Meryem, Konstantin ve
Justinianos” resmi (R.3), giris kapisi tzerinde bulunmaktadir. Bu resmin
bulundugu mekanla olan iliskisinin zihinde yarattigi tek sey insanlarin o
kapidan gelip, gecerken bu resme bakmalarndir. Bu da “insan” ve “6g-
renme” kavramlarini akla getiren bir yoldur ayni zamanda. Ginumuzde
bir tuval resminin bile, sergilendigi mekanlarla onemli iliskileri oldugu
kesindir. Clinki yapitin degerlendirilecedi mekanin, yapitin etkisini orta-
ya koymaktan tutunda, isik ile olan iliskisine ve anlasilabilirliligine kadar,
etkili oldugu bilinmektedir. Bir sanat yapiti, kimin elinde ya da etkisinde
olursa olsun, mekan ile olan dogru baglantilara mutlak gitmeli ve hig bir
zaman unutulmamahdir ki “*mekan-sanat yapiti” iliskisi kurgulanmadan,
sanatin olgunlagsmasi mimkin degildir. Bu tip iliskiye verilebilecek en iyi
iki 6rnek, dini olanina Ortodoks Ikonografisi, dini olmayanina ise cagdas
sanat muzelerinin tasarim semalaridir.

Sanatcl agisindan sanati gormede “teknik” olgunun da biylk yeri
vardir. Bu olgunun, malzeme ile iyi bir iliskisi bulunmaktadir. Ornegin
baski resimler gerek sanatcisi yapitini meydana getirirken kullandigi
teknik, gerek sanatcidaki goriisi saglamada, gerekse bicimlendirme-
de sanatsal ve teknik etkinligin bir kanitidir. Yani sira, diger tekniklerin
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cesitliligini gérmek ve bunlardan yararlanmak da mimkindir. Graviir,
metal, agac¢ ve tas baskilar belli bir teknik hazirlik gerektirdiginden ve

hem iscilik, hem de sanatcihidi direkt ortaya koydugundan, belki zaman
zaman bir adim 6nde dnem kazanabilir.

R.3. Meryem, Konstantin ve Justinianos Mozaigi, 10. yuzyil,

Istanbul Ayasofya Mizesi

Teknik secim, sanatcidaki nesne kavramini tayin edebilir fakat ya-
ratma isleminin, cesitli gorinisleri dylesine birbirine baghdir ki yalniz
nesneye bakarak, yapitin yaratilmasinda her kismin oynadigi roli sapta-
yamaz. Teknik yaklagimlarda, “olanak sinirlari” diye bir sey vardir. Kimi
teknik olanak sinirlarini zorlar, kimisi ise zorlamaz. Yani denilebilir ki ki-
misinde geri ddniis yoktur. Ornegin suluboya ve yagliboya teknikler karsi-
lastinldiginda, sanatci agisindan her ikisine de teknik acidan esit bakmak
haksizlik olur. Clinkii suluboya, strildiigu yuzey tzerinde ¢abuk yayilan,
cabuk kuruyan, kontur yaklasimlara pek fazla izin vermeyen bir teknik
olurken, yagliboya gec kuruyan, birtakim maddelerle karistirilarak incelti-
lebilen, parlatilabilen, matlastirilabilen, cabuk kurumadigindan dolay! da
her an miidahaleye izin verebildigi gibi, yine baska maddelerle karistirila-
rak cabuk kurumasi da miimkiin olabilen bir tekniktir. Iste benzer bu tip
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yaklagimlar, malzemelerin yaratacadi sinirsiz bir ortam olusumuna gider.

Sanatci acisindan, sanati gorme yoninde “duz yuzey” yaklagiminin
da buyuk onemi vardir. Resimle ilgili diz yuzey tartismasi icinde, her
seyden dnce bu yuzeyde yerini alacak birtakim kavramlar ve terimler de
bulunmaktadir. Bunlardan biri, meydana getirilecek olan, “kompozisyon
semas!”“dir. Cinkl bu sema, duz yuzeyi kullanacak, belirleyecek olanidir.
Kompozisyonun tanimina gore is degisecektir siphesiz. Kompozisyonun
icinde proporsiyonlar, agik-koyular, 6n-arka planlar da s6z konusu sema-
yI etkileyecektir. Bu arada akla yanilsama saglayici faktorler de gelebilir.
Kimi zaman duz yuzeyin Uzerinde, kompozisyonu ilgilendiren her sey
dizlemsel olacaktir. Kimi zaman ise drnegin perspektifin kullanilmasiyla,
is derine yoOnelecektir. Fakat duz yuzey ilk bakista iki boyutla ilintilidir.
Yani sira, yanilsama paylarina gore ve kullanilan ¢ boyutlu malzemeler
geregi is, Uglincu veya dordincl boyuta yonelebilecektir.

Resim denilince “diiz yizey” durumunun kendiliginden akla gelme-
si, resmetmenin bir ylizey Uzerine olacadi gergekligidir. Her sanatgl,
kendi bulundugu kusaga ve akima ya da gorise gore, ylizeyi bicimlen-
direcektir. Diz ylizeyi, s6zi edilen kompozisyon semalari baglaminda
parsellestirmek, de yulzeyi yerli yerinde kullanmak agisindan dnemlidir.
Bu parsellesme kimi zaman c¢izgi, kimi zaman renk ile yapilabilecektir.
Klasik bir ressam ile daha modern-cagdas bir ressamin diiz resim yu-
zeyini degerlendirmeleri kuskusuz farkl olacaktir. Bunun nedeni yiizeyi,
dolayisiyla her donem ressam igin ylzeyi degerlendirme amacinin degi-
sik olmasidir ki bu gibi durumlar resimde, Usluplarin, stillerin, akimlarin
da ortaya cikmasini saglamistir. Duruma 6rnek olarak Ronesans olgun
ressamlarindan Raphael’in “Transfigurasyon”unu (R.4) verebiliriz. Bu re-
simde ruhun goge yukselisi imlenmeye calisilirken, bu diinya ve 6bir
dinya gosterileri ayni duz yuzey uzerinde, tim klasik resim sanatinin
kurallariyla ele alinmigtir. BOyle iki dlinya gosterisinin bir arada bulun-
masi gerektigi kompozisyon semasi, sanatcinin olaylar diis diinyasinda
ne kadar idealize ettigini de tam anlamiyla ortaya koymaktadir. Acik ve
koyu dengeler, tamamen diz ylzey Uzerinde olup biteni ayarlamak igin-
dir. Sanatci derine bile, resmin ancak sag tarafinda yonelmistir. Sanatgl
konuya gore yogun bir figir kullanimini tercih etmistir. Soylenenlerin
yani sira, Oskar Kokoschkanin “Iki Kisi” isimli resmine (R.5) bakacak
olursak, bu resimde, klasik Raphael resmi icin sdylenen ve diz ylzeyin
degerlendirmesini yakindan ilgilendiren, yogun figtr kullaniminin yerini,
yogun boya kullanimina biraktigini ifade edebiliriz. Sanatc¢l bu resimde,
diiz ylizeyi yan yana duran iki yaghiboya portre ile degerlendirmis, hatta
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ayrikligr imleyen bir diiz-dikey cizgiyi, getirip resmin tam ortasina yer-
lestirebilmistir. Burada ayri iki ylzey veya bir butun ylzey sanisina veya
algisina kapilmak olasidir. Bu asamada, daha yogun kompozisyon sema-
s1, daha kisith-belirli bir resimle kargi karsiyayiz diyebiliriz. Sonug olarak
diiz ylizeyin degerlendirilmesi, bir anlamda sanatginin resimsel karakter
yapisini da ortaya koymaktadir.

R.4. Raphael, Transfigirasyon, 1518-20, Vatikan Pinakotek, 405x278 cm
R.5. O. Kokoschka, Hans Mardersteig ve Carl Georg Heise, 1919,

Rotterdam Boymans-van Beuningen Muzesi, 108x150 cm

Sanatcl agisindan sanati gormenin bir baska yonu de “sekil” tarafin-
da deder kazanmaktadir. Bu 6zelligi gindeme getirmenin en iyi yollarin-
dan biri mozaik bir resmi incelemektir. Istanbul, Aya Sofya Miizesi'nde
bulunan bir mozaik duvar resmi bu yonde ele alinabilir. “Imparator IX.
Konstantinos Monomakhos, esi Zoe ve Isa” ismini tasiyan bu resimden
(R.6) aldigimiz on izlenimde, ilk bulguladigimiz, ayr sekillerin bir araya
toplanis tarzidir. Ciinkii mozaigi yapmak igin kullanilmisg olan cam parga-
larinin gergek sekli o kadar 6nemli degildir. Verdigi etki, kare cam par-
calarl yerine dikdortgen, hatta ucgen bicimli camlar da kullanilsa, pek
degisecek degildir. Gordiigumuz figlrler, her seyden 6nce imgeyi elde
etmek icin kullanilan mozaik parcaciklarin degerlendirmesinden baska
bir sey de degildir.

Sanatgi, sekilleri degisik bicimlerde birlestirerek, mozaigin herhangi
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bir parcasina vermek istedigi havayi saglamistir. Resmin biitlinsel 6zelli-
di, mozaik karelerinin gercekteki seklinden degil, bu karelerin bir araya
getirilis tarzindan dogmus olmaktadir. Figtirler bizim igin, artik ylizeydeki
birer figlir degil, ylzeyi olan figlrlerdir. Bigimler, figlrleri temsil eden
sekiller olmaktan cgikarak, figtrin kendisi olmustur. Bunlar, renkli cam
diinyasinda yasadiqi icin, ister istemez bize dogadsti gorinirler. Onlari
birer sembol olarak algilariz. Sanat yapitinda buldugumuz sekiller ve
bicimler gerceklerinden, hem de rastlanti sonucu yaptigimiz gruplas-
malardir. Yoksa sanatcinin tasarlamis oldugu gercgek sekillendirme, yani
bulgulayacak olduklarimiz degildir. Clinkli sekillerin meydana getirdigi
karmaga bitun resimdeki herhangi bir sekilden daha dnemlidir. Gercekte
bitiin igindeki tek bir sekli, ne kadar resim lzerinde yogunlasmis olsak
da, yine de bitinden ayiramayiz.

R.6. Imparator IX. Konstantin ve Zoe Mozaigi, 11. yuzyil,
Istanbul Ayasofya Mizesi

Sanatgl, sekilleri degisik bicimlerde birlestirerek, mozaigin herhangi
bir parcasina vermek istedigi havayr da saglamistir. Resmin bitiinsel
0zelligi, mozaik karelerinin gercekteki seklinden degil, bu karelerin bir
araya getirilis tarzindan dogmus olmaktadir. Figiirler bizim igin, artik yu-
zeydeki birer figlir degil, yuzeyi olan figurlerdir. Bicimler, figurleri temsil

106



eden sekiller olmaktan cikarak, figirun kendisi olmustur. Bunlar, renkli
cam dinyasinda yasadigi igin, ister istemez bize dogatistli gorindrler.
Onlari birer sembol olarak algilariz. Sanat yapitinda buldugumuz sekiller
ve bicimler gerceklerinden, hem de rastlanti sonucu yaptigimiz grup-
lasmalardir. Yoksa sanatcinin tasarlamis oldugu gercek sekillendirme,
yani bulgulayacak olduklarimiz degildir. Clinkd sekillerin meydana ge-
tirdigi karmasa bitin resimdeki herhangi bir sekilden daha 6nemlidir.
Gergekte, butilin icindeki tek bir sekli, ne kadar resim Uzerinde yogun-
lagmis olsak da, yine de butlinden ayiramayiz.

Izleyici ve resmi gérmek

Izleyici tarafindan sanati gérmek, cok hassas bir konu. Ciinki her l-
kenin sanatcilari, elestirmenleri oldudu gibi, izleyicileri de var. Izleyicinin
gozli, gezmis ve gormuis oldugu resimler oraninda gelisecektir siphesiz.
Ulusal sinirlar icinde kalan izleyiciyle, uluslararasi olabilmeyi basarmis
izleyici arasinda biiyiik farklar vardir. Izleyici, birtakim resimsel unsurlari
bilmeden, 6grenmeden, resim sanatini gdoremez. Bir kere her seyden
once izleyicinin bir gorme yontemi bulunmali ve izleyici bir sanat en-
telektieli olmak icin caba sarfetmelidir. Burada dile getirdigimiz gor-
me yontemi konusunu belirleyen bagska alt unsurlar da bulunmaktadir.
Bunlar ¢izgi, agik-koyu, renk, mekan, nesneler, diizen ve birlik gibi kav-
ramlardir.

Gorme yontemi

Bir sanat yapitindan duydugumuz zevk alma derecesi, gérme konu-
sundaki yetenegimizin ilk isaretidir. Gorsel aliskanh@imiz arttikca, sanat-
cinin yarattigi gorsel bicimden duydugumuz zevk de o dOlcide artacaktir.
Kontur belirlenmemis ise, goz yorulabilir ve gizgiye karsi ilgisini kaybe-
der. Boyle gizgilere “duragan, rutin gizgiler” denir. Aslinda ¢izgi, gozu-
muz icin bir hareket nedenidir. Fakat her cizgi dedil. Bazi tarz gizqiler,
insanda 6zel duyumlar uyandirabilir. G6zliimuz, gizgi hareketlerindeki en
ktclk dedisikliklere karsi bile duyarlidir. Yuvarlak cizgileri takip etmek,
dik, sert gizgileri takip etmekten daha kolaydir. Sakin ve hareketli bir
doga kesitinin resmini, hi¢ siiphesiz cizgiler belirler. Daha sert ve dik
cizgili bir manzara, kusku yok ki doganin acimasiz kosutllarini gozler
onlne sermek icin kullanilabilecektir. Atmosferin hareketini, yogunlugu-
nu yasatan yine cizgisel olan saptamalardir. Ornegin William Turner’in
bir desenine (R.7) dikkatle bakilacak olursa kompozisyonda goz sert giz-
gileri izleyerek resmin butlinind kavramaktadir. Diger bir Turner dese-
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nine (R.8) baktigimizda da bu kompozisyonda cizgilerin daha yumusak
oldugunu, hatta kimi yerde belirsizlestigini bile sdyleyebiliriz. Burada
g6z daha bir zorlanir konturlari izlemekte. Fakat her seye ragmen daha
bir duraganlasma sdz konusudur yine de bu resimde. Iki resim de gérme
tarafinda yumusak ve sert olduklarini tam anlamiyla ortaya koyar. Ik
desende kesik ve dik cizgilerin kullanilmasi, yuvarlak cizgilerin ise zor
bulunmasi, ¢calismanin hissi tarafini olugturur. Yine ilk desen de, gizgiler
daha aydinhiktir. Boylece Turner’in iki resmi de degisik duyumlarin, dola-
yistyla degisik duygularin zamanlarina aittir.

R.7. W. Turner, Desen, 1812, Londra British Museum, 18x26 cm
R.8. W. Turner, Desen, 1812, Londra British Museum, 38x55 cm

Birkag cizginin bile bir sanatci elinde ne hale gelebilecedi durumuna ge-
lince, cizgi yonlerinde yapilabilecek ustaca degisiklikler, degisik ifade im-
kanlari demek olacaktir. G6ziimiiz, bu cizgilerin bir kismini hemen gege-
cek, bazilarinda ise duraklayacaktir. Bu gézumuzu ani duruslar yapmaya
ya da buyuk bir alani dolagmaya zorlayacaktir. Sanatcinin, cizgideki ifade
anlayisi, zengin gorme aliskanhgindan ileri gelir. Bir sanatcinin yapitinin
tamamiyla anlagilabilmesi icin, onu meydana getiren gérme yonteminin,
tarafimizca bilinmesi gerekmektedir. Gorme yontemi, yukarida da dile
getirildigi tzere, eskiz, desen ve bir resmin ilk asamasinda genellikle
cizgi ile kendini gosterir. Yani sira, asagida ele alacagimiz baska faktorler
de kuskusuz gérme yontemini etkiler.

Cizgi

Cizgi, gbz nesneyi incelerken yaptigi hareketlerin, kagit Gizerinde-
ki tespitidir. Sanatci gizgiye hiikmederek, goziimiizde degisik duyum-
lar uyandirabilir. Cizgi ile resim yapmak, dogadaki nesnelerin gori-
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ndslnl tespit icin basvurulan yollardan biridir. Bir nesneyi cizgiyle
tespit etmek, Ozellikle cocukluk cagi desenlerinde, o nesneyi daha
yakindan tanimak demektir. Cocukken, cevremizde gordigimiz ve
sayilar git gide artan nesneleri gruplandirmak, onlarin 6zelliklerini
belirtmek ihtiyacini tatmin icin resim yapariz. Ornedin dort, bes yas-
larinda iki ¢ocugun karakalem resimlerini inceledigimizde cocuklar,
kendi aile uyelerinin dig gorunuslerini tespit etmiglerdir (R.9). Cizgi
yoluyla yapilan bu tespit, cocuklarin, kendilerini cevreleyen dinyayi
anlamalarina yardim eder. Nesnenin bize nasil gorindiguni tespit
ederken butliini gorme aliskanhigimizi, cogu zaman asil temel ele-
manlara indirgeriz.

R.9. Alper Cetin, Aile resmi, 1994, Bursa, 25x17 cm
R.10. Carpaccio, S. Stefano’nun Jerusalem’deki Séylemi,
1514, Louvre Muzesi, 152x195 cm

Ornegin dort-bes yaslarindaki bir cocuk, erkekle kadini, ancak elbi-
selerinin dig cizgilerini gormekle ayirt edebilmektedir. Bu demek oluyor
ki bir nesneyi algilamamizda ilk adim, ¢ogu zaman onun bigimini belir-
leyen kenar cizgilerinin algilanmasidir. Bigimlerin kenar cizgilerini tespit
ederken, bu cizgilerin o nesnede gercekten mevcut olmadigini biliriz
fakat bize gorinlsuni sagladigi icin, nesneyi yine bu gizgilerle gosteri-
riz. Gercekte nesneler ilk anda disg ve kenar gizgileriyle algilanir. Nesneyi
butiniyle algiladigimizin farkinda bile degilizdir. Ayrintilariyla algilamak
ise pek nadir goriilen bir seydir. Gorme aliskanigimizin belirtilerinden
biri de nesnelere, onlari bicimlendiren temel yonler acisindan bakmak-
tir. Ornedin ayakta duran bir figiire (R.10), yalniz dikey bir cizgi olarak
bakar ya da bir siitunu, yliksek bir yapiyi, bir agaci ayni sekilde tespit

109



ederiz. Cizgiyi bu tarz kullandigimiz zaman, nasil ok isareti bizi belli bir
yonde harekete zorlayan bir sembol ise, nesnelerin de dylece birer sem-
boliini yapmis oluruz. Cocuk resimlerinde, gizgilerin “degnek bigiminde”
yapiimis olmasi, nesneyi, gorme aliskanligimizda ne kadar basite indire-
bilecegimizin bir 6rnegidir (R.11). Dikeylikle verilebilecek bir etki, yuvar-
lak ve diyagonal cizgiler arasinda kurulacak kontrasttan da saglanabilir.
Ya da karsit yonlerden inen diyagonal cizgilerle de verilebilir bu. Bir
davranisa veya bakisa verilen yon, gozimuzde bir baska hareket yaratir
ki buna “gizgi” deriz. Bir sanatgci, gizginin ifade gliciini bildigi 6lclide
heyecanini yansitabilir. Fakat burada konu bilinsin veya bilinmesin resim,
sanatcidaki gorsel bicimleri kullanis tarzi sayesinde anlam kazanmakta
ve inandirici bir hale gelmektedir. Estetik tat alistaki dGnemli olanlardan
biri “ortak bir nokta bulmak”tir. Genellikle duyargalari saglam kimseler-
de bu ortak noktanin adi “anlaml bicim“dir. Anlamh bicim kimi zaman
cizgi ile verilebildigi gibi, kimi zaman ise golge ile de verilebilir. Tabii ki
hangisi olursa olsun, ifade, sanatcinin duyarligi ve resimsel yetisiyle ¢cok
ilgilidir. Bir Ronesans ve Barok resmin karsilikh durdugunu disintrsek,
bu konudaki timel durumu da gorip anlayabiliriz.

R.11. Alper Cetin, Kompozisyon, 1994, Bursa, 23x16 cm
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Acik ve koyu

Acik ve koyu tanimlar, hangi renkler olursa olsun birbirine karsitlar-
dir. Fakat gozin, cok renklilik igindeki agik ve koyulari algilamasi, direkt
yapilanmasi, tamamen acik-koyu uzerine kurulmus resimlerdeki agik-ko-
yuluklari algilamasiyla ayni sey degildir. Bu ayrimi iyi yapmak, yapildig
kadar da sonuglarini tam anlamiyla ortaya koymak gerekir. Bunun igin
Feininger’in 1919’a ait bir agag baski resmine (R. 12), bir de Walter
Stohrer’in 1970’e ait bir resmine (R.13) bakmak yeterli olacaktir. Her
seyden once Feininger’in agag baski resmi, iki kutup olan siyah ve be-
yaza dayanir. Bu dayanig, bir anlamda yluzeyde acik-koyu bir karsithk
gosterisidir. Resimde dikey ve diyagonal siyah sert gizgi goOsterilerinin
yan yana gelerek, arada beyazlara bosluklar teslim ederek belirginlesti-
gini soylemeliyiz. Burada kontur atmalarin siyahin, hacimsel bosluklarin
da beyazin sézciiligi altinda oldugunu hatirlatmakta yarar var. 1zleyici
goz ile birebirde uzak-yakin iligkisini, bu belirlenenler kurgulamaktadir.
Dolu-bos alanlar siyah ve beyaz tarafindan ustlenilmistir. Genelde acik
alanlar bosu, koyu alanlar doluyu ortaya koyar. ki karsit renk ile birta-
kim resim degerlerini ortaya ¢ikarmak zor bir istir. Clinkd bu karsit iki
rengin, valor ve sonucta armoni haklar degerlendirilecektir. Kisaca tikel
olandan cikacak ve ¢ok sesliligi yakalamis olacaksiniz. Baski resimde
acik ve koyular dengededir. Bu dengede olusa, simetrik bir atmosferin
yardimci oldugunu soylemeliyiz. Stohrer’in resmine bakacak olursak si-
cak ve soguk yogrulmuslugun sergilendigini gérdigiimiiz ¢ok renklilik
icinde, siyah ve beyazin arayisina tanik oldugumuz kadar, resim yapilan
ylzeyin bos birakilan yerlerinin bile agiklik sozciiliglinde oldugunu vur-
gulayabiliriz. Ekspresyonist tarz yaklagimlarinda, hele hele soyuta yone-
lenlerinde, “qgizil betim” diye bir sey vardir ki, iste bu resimde bu qizil
betimi, acik ve koyu bulgular ortaya tereddutsizce koyar. Belki agik koyu
arayislarin yogun gorinmelerine ragmen, cok renklilie sahip oldugu
resimlerde sozcl kilma olayi, biraz teknige, biraz da ortaya ¢ikan bigim-
lere baghdir. Clinkii elde daha ¢ok olanak vardir ve olanaksizliktan daha
zordur olanakh olmak.
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R.12. L. Feininger, Katedral, 1919
R.13. W. Stohrer, Kompozisyon, 1970, Freiburg Yeni Sanat Muzesi

Renk

Renk kavrami ile resim kavramlari birlestiginde ortaya cogul bilgilen-
dirme ve bilgilenme ¢gikmaktadir. Clinkd rengin her donemde resmin bi-
cim ve icerigine bagh kalarak hem de yogun bir sekilde degisime ugradi-
gini sOyleyebiliriz. Renk olayi ayni zamanda teorik bir olaydir. Dolayisiyla
renk skalasi gercekligi boyle ortaya ¢cikmistir. Bu asamada rengin kendi
icindeki teorik aciklamalarindan ¢ok, resmin tarihini ne sekilde etkiledi-
gine dair agiklamalar yapalim. Renk olgusunun, icerik olarak en belir-
gin ve etkileyici oldugu devre Ortacag resmi basta olmak lzere, klasik
resim yapilanmalaridir. Biz burada, renk ve bicim etkilesimine dayal
bir yorumda bulunmaya calisalim. Rengin, direkt dogal ve o denli de
nesnel olarak resmi etkiledigi donem, izlenimci (empresyonist) devre-
dir. Izlenimci ressamlar bir anlamda giines ve dolayisiyla giin 151gi ile
ilgili problemler iizerine gitmislerdir. Giiniin dogum ve batim saatleri
arasindaki her 151k denemesine girismislerdir. Bu denemeler anlik ve
rastlantisal olani da suphesiz icine almistir. Empresyonist ressam, koyu
renkleri paletinden cikarip atmistir. Bu durum bir anlamda empresyo-
nistlerin 151k ressami olduklarini ortaya koymaktadir. Empresyonistlerin,
Yeni Empresyonistler kolu, isin icine matematik ve fizik kuramlarini da
katmis, 1sik+fizik+matematik+renk toplami dogrultusunda arayislar
icine girmig, hatta bu yonde kuramsal yayinlar bile yapmiglardir. Post-
Empresyonistler isin renk ve bicim etkilesiminin yani sira, ekspresyona
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da yonelmislerdir. Zaten bu sanatcilar degil midir, renk 6gesinin duygu
ve ifade icin kullanildigi ekspresyonizmin yolunu agan. Renk ve resimsel
bicim dogrultusunda bir yol baslangicini saglayan Empresyonizm olmus-
tur. Bu dogrultuda, renk+bicimsellik yoniinde, hem empresyon, hem de
ekspresyonu ortaya koyucu bir calisma olan, Monet'nin “Argenteuil’de
Tekne Yaris1” isimli resmi (R.14), geneline baktiginizda tam anlamiyla bir
empresyonist resimdir. Yani sira bu resimden bir detaya (R.15) bakacak
olursak, tam anlamiyla ekspresyonist vurgular bulunduguna da tanik
olabiliriz. Ayrica gorilen lekelerde giines 15191 adeta erimistir.

R.14. C. Monet, Argenteuil’deki Tekne Yarigi, d'Orsay Mizesi, 48x73 cm
R.15. Resim 14'ten detay

Rengi algilamak, gorme ydnteminin heyecanla ilgili tek ve gugli
kismidir. Renge karsi tepkilerimiz cogu zaman kesin ve anidir. Soguk
renkler bizden uzaklasan, sicak renkler ise bize yakinlasandir. Renklerle
tonlarinin sayisi, cesitlenme ve birlesme imkanlar sonsuz oldugundan,
sanatcinin renkten yararlanarak yaratabilecegi izlenimler dizisi de ayni
derecede genistir. Sonucta, her sanatci, kisisel deneyimlerine dayanarak
rengin yapisi ve etkileri hakkinda kendi teorisini kurmaktadir.

Mekan

Resimde “mekan” kavrami klasik resim duyarliidi icinde kullanilan
bir kavramdir. Yani sira modern resimlerde o aligilagelmis klasik resmin
cizgisel ve renksel perspektif olgularina dayali mekan anlayislari, yerini
biraz daha hacimler arasi mesafelere, dolayisiyla alanlara birakan bir
mekan anlayisina yonelmistir. Bunlar uzaysal bosluklardir ve resim sa-
natinda “espas (uzam)” olarak nitelenir. Simdi bu kavramlari érneklen-
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dirmeye galisalim. Klasik bir resimde mekan, diizlemsel ya da derinlige
yonelendir. Ornegin, Botticelli'nin “Veniis”iine (R.16) baktiginizda, arka
planla degil, tamamen ideal giizelligin de bulundugu 6n planla, dolayi-
siyla diizlemle ilgileniriz. Clinki resim mekan agisindan, olayin da gectigi
yer olarak duzlemde kabul edilmigtir. Dizlemde kabul edilen resimsel
icerikler daima g6ze daha yakindir ve daha bir algilanabilirdir. Fakat buna
karsin derinlik algisina karsi olan duyarlik, sanatciya belirli bir ifade ola-
nagl da saglar. Sanatgi sectigi figirleri, tic boyutlu diizende gormemize
yardim edecek nesneler halinde yapitina koymustur. Yapittaki motiflerin
hepsi birden algilanmaktadir. Resmin bitln yuzeyini dolagmakla olugsan
butinlik duygusu sayesinde, siisleme niteligindeki motifleri algilamaz
oluruz. Buna ragmen, basrolde yer alan Venis’'i hemen algilanz. Arka
plan bizi pek ilgilendirmez. On plan lzerinde durmayi ve burada bulu-
nanlar incelemeyi tercih ederiz. Istiridye kabudu bize mekani sunan ilk
o0gedir. Dikkatimiz bize en yakin nesneleri hemen kavramamizi saglar.
Ayrintilara takilan gézimuz her nesnenin ayrintisina adeta inmek ister
ve iner de. Mekanin gozle olan ilintisinin ne kadar énemli oldugu, sani-
rim iste bu noktada anlasiimaktadir.

R.16. S. Botticelli, Venis'lin Dogusu, 1486, Uffizi, 175x278 cm
R.17. John Hoyland, 28-5-66, 1966, Tate Galeri, 198x366 cm

Resimde mekan anlatisi iki sekilde olabilir. Birincisi kapali mekan
seklinde ki, bu tarz bir yaklasimda s6z konusu mekan dis mekana el
uzatabilir ya da uzatmayabilir. Her iki tavirda da mekan icindeki nes-
neler ve bu nesnelerin birbirleriyle olan iliskileri 6nemlidir. Oncelikle bu
tipte bir mekan iginde, perspektifin, mekan esprisinde ¢ok 6nemli bir
yer teskil ettigi bilinir. Nesnelerin birbirlerine karsi olusturduklari mesafe
ve bu mesafelerin izleyici gozle olusturdugu bosluk, mekan belirleyici-
liginde bir 6nem noktasi'dir. Kapali mekan olusumlarinda, izleyici goz
mekan icindeki her seyi birdenbire degil, yavas yavas algilamaya yonelir.
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Resimde olusabilecek hareketlerin her tiirliisii mekan etkisini seyirci go-
ziinde voliimetrize etmeye yarar. Ikincisi acik mekan seklinde olabilir. Bu
tip bir mekan yaklagiminda dikkati gceken dnemli bir fark doga atmosferi
ile olan bulusmadir. Bu bulusma, beraberinde bir hava perspektifi olgu-
sunu da akla hemen getirecektir. Acik mekan yaklasiminda, sahnenin
tamami birdenbire algilanir. Mekan izlenimindeki “dikkat” unsuru, kapali
mekanlarda onem tasirken, acik mekan anlatisinda bir ferahlik duygu-
suyla beraber, rahat bir gozle izleme olanadi sunar. Ayrica kapali veya
acik olsun, her tiirlii mekan anlatilarinda, cercevenin bir kesici rol oyna-
yarak, bir konstriksiyona hizmet vermesi, ayni zamanda mekan belirle-
yiciliginde de bir “6nem noktasi”dir. Resimlerdeki mekan olusumlarinda
figur yaklagimlariyla gelen bir baska yon de, figurlerin bakiglarindadir.
Bu yon resme bakan izleyici ile iliski kurabilir, mekansal konstriiksiyona
baska bir pencere acabilir.

Bir de “espas” olgusuna bir seyler sdylemeye calisalim ve bunun igin
soyut bir resmi ornek alalim. John Hoylandin “28-5-66" isimli resmi
(R.17), yogun bir bicimde renklendirilmis durumdaki yizeyin ortasindaki
dikey kromatik bantlar olan kompozisyondaki elemanlarla, bunlarin yer-
lestirildigi bos alan arasinda, hareketli bir diyalogun kurulmasini sadlar.
Buradaki zitlagma olayi dikkat cekicidir. Sanatci burada bazi renkler, bu
renkler ile ylizey ve Uzerindekiler baglaminda, birtakim espas kurgulari-
na girigmistir. Burada bicimler ve fon arasinda meydana gelen espaslar,
sanatcinin girisim bicimi ve yorumlama tarzini da ortaya koyar.

Figurler

Oncelikle bir betimlemede mekan olgusunun alacadi sekiller tizerin-
de biraz durmaktan yanayim. Simdi bir mekan ya belirlidir ya da belir-
sizdir. Bir mekanin belirliligi, s6z konusu edilecek betim tzerindeki ay-
rintilardan anlasilabilir. Dile getirdigimiz ayrintilar ancak mekan iginde
bulunabilecek figlrlerle saglanabilir. E§er mekan igindeki figirleri kav-
rayamiyorsak, iste o zaman konuyu, agirliklari ve olusmus olan kiitleleri
de fark edemeyiz.

Giotto’nun “Isa’nin Viicudundaki Yaralarin Tespiti” ismini tasiyan
resminde (R.18), sanatci, figlrleri dyle bir kimelestirmistir ki gozu-
muz bidtun sahneyi tek harekette kusatamaz. Anlasilan, gbzimuiz bu
yapitta belli bir diizene uymak zorundadir. Resmin saginda bulunan
bes kisilik gruptan, soldaki bes kisilik gruba dogru bir sirkiilasyon dik-
kati ceker. Bu sirkiilasyonu, ortada yatan Isa‘yi kimisi aci, kimisi deh-
set, kimisi saskinlik icinde izleyen onbir figlir adeta bltinlemektedir.
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R.18. Giotto, Isa’nin Viicudundaki Yaralarin Tespiti,
Floransa S. Croce-Bardi Sapeli, 280x450 cm

Yukari kisimdaki dort melek figlrd, dikkatin olayin merkez noktasi olan
Isa’nin bulundudu yatakta toplanmasini saglar. Sag, sol ve ortada istte
bulunan figlir gruplari, resimde sanki lcgen bir sema olusturmustur.
Isa’'nin etrafinda iki elini havaya kaldiran figiir ile sol elini havaya kaldir-
mis figlr, resim icindeki mekanin dinamizm sozciligiini yapmaktadir.
Giotto, mimari yapiyla figurleri tek bir bicim icinde tasvir ederek, bize
bunlarin (g boyutluluk degerini daha iyi gostermistir. Bu figlrler zihni-
mizde, butinin parcalan ve somut bicimler halinde tespit edildigi gibi,
kitleleri ve somutluklari bakimindan kendilerini teker teker hissettirir.
Figlr olarak bunlarin belirli bir mekanda var olduklarini ve bu mekanda
ayri ayri yer kapladiklarini acikca hissederiz. Giotto’nun resminde, diiz-
lemler mekani belirlemek icin dedgil, fakat figliriin 6lcilebilir hacimde bir
figlir oldugunu belirlemek igin kullanilmistir. Giotto resminden aldigimiz
izlenim ve duygularimizi ifade etmek icin sectigimiz sozler, o figtrlerin
bizde uyandirdigi bir somutluk hissinin sonucudur. Figlrlerin hareket-
leri azdir ve siddetli degildir. Bilhassa ¢ok kolay anlasilan bir aksiyon
gosterirler. Figuirlerdeki Olclli hareket, onlarin davranisina agir ve tem-
kinli bir sakinlik vermekte, bu da olayin heyecan ydninde etkisini daha
onemli kilmaktadir. Bir ihtimal olarak bu resmin bizde uyandirdigi icten-
lik duygusu, figlrlerdeki o gugli hareketsizlik etkisinden dogmaktadir.

Giotto'nun cizdigi figlirlerdeki 6zel etki ve karakter, Masaccio’nun
“Vergi” isimli resmiyle (R.19) karsilastirilinca daha anlasilir hale gelmek-
tedir. Bu resimde tahsildarin para topladi§i Isa ve miiritleri pelerinlere
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bliranmus, Giotto figurlerine gore daha canli bir grup olusturmuslardir.
Degisik durus ve davranislardadirlar ve bu 6zellikleri hemen géze carpar.
Mekanda belirli bir yer kaplayan ve somut figlirlermis gibi duran hare-
ketsiz varlik birimleri yerine, artik davraniglariyla birbirlerine iligkin gok
canh figurler goruruz.

Ortadaki dort figur, girintili-cikintili kumasg cizgileri ve uzanmis kol-
larin meydana getirdigi cizgiler, ahenk ve ritim birligi ifade eder. Fakat
resimdeki cizgilerin bu nitelikleri, figlrlerin ¢ boyutlu figlrler oldugunu
yeteri kadar gostermektedir. Gergi ilk bakista bu figurlerin somutlugu-
nu fark edemiyoruz. Sadece mekanda var olduklarini acikca anliyoruz.
Bunlardaki deg@isik hareketler, vicudun 6zellikle harekete elverisli, kisisel
kisimlarini belirterek, bize adeta kendimizi tanitiyor. Boyle yaparak figur-
lere, kendimizde varligini 6nceden bildigimiz fiziksel nitelikleri mal ediyo-
ruz ve boylece onlar belli bir yasami, belli bir agirhgi olan etten, kemik-
ten insanlar haline geliyorlar. Resimde bulunan daglar, resmin bitini
icin mekan olusturmakla birlikte, Giotto’'nun resmindeki gibi diz, koyu
bir arka plan meydana getirmiyor. Dadlar, bitliin gruptaki figlrlerin tek
bir form halinde gorildigiu atmosfere dahil bir mekan yaratiyor. Daglar
ve atmosfer dyle bir form dili olusturur ki, mekanda bulunan daha kigik
lekelerin toplamindan meydana gelmistir. Bu kiglk, fakat glgli mekan
parcasinda Masaccio, insan karakterinin iglenmis detaylarini bir araya
getirmigtir. Bu insanlarin olaya karsi tepkilerini tasvir etmekle, figurlerin
elle dokunulabilecek kadar maddi gorunugslerini heyecanla gevrelemistir.
Masaccio’nun, figurlerindeki plastik bicim 6zelliklerini insan vicudundaki
eklem hareketlerini kuvvetlendirerek yaratmis olmasi, bunlari heykele,
dolayisiyla Uglincl boyuta yaklastiran temel bir 6zelliktir.

19. Masaccio, Vergi, 1426, Floransa
S. Maria del Carmine Kilisesi, 255x598 cm
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Diizen

Oncelikle aklimiza bu yénde gelen ilk sey, bir diizen olusturulacaksa,
bu dizen goze hizmet vermelidir. O zaman ilk 6nce sanat yapitinda du-
zenin ne oldugunu anlamak gerekmektedir. Resimde diizen, belirlenmis
bir kompozisyonun buyrugu altinda renk ve ¢izgi ile olusacak perspektif,
espas, valor, armoni vb. Ozelliklerin dengeli kullanimiyla saglanabilen bir
seydir. Bu yollarla olusacak dizen, baska ne gibi 6zelliklerle kuvvet kaza-
nabilir? Simdi bu soruyu agmaya calisalim. Bir sanat yapitinin dizenlen-
mesi, o andaki yaratma igleminden ve yapitin tzerinde calisan sanatgi-
nin ona son seklini verirken sagladigi bicim bitinliginden dogar. Ya da
sanat yapiti daha ilk anda, 6zel diizenleme yonuyle ortaya ¢ikmis olabilir.
Her yapitin ortaya koydugu kompozisyon sorunu, ancak sanatginin yapi-
tina vermek istedigi etki yoniinden ¢oziimlenebileceginden, her sanat ya-
piti, dizen bakimindan kendine 6zgl olmahdir ve tek kalmahdir. Kendine
0zgu problemleri ¢c6zlimlerken, sanatgiya belirli ve genis prensipler, me-
totlar yol gosterir. Bu temel kompozisyon kurallarina ait formiiller, gogu
zaman sanatcinin tecribesiyle bizim belli dizenlemelere karsi tepkile-
rimizden dogar. Bu nedenle sanatgi, yapitini diizenlerken takip edecedi
prensipleri, yalmz onindeki bu metotlardan herhangi birinin ifade im-
kanlarini temel almak suretiyle belirler. Sanatcinin, yapitini diizenler ve
bitinliguni saglarken takip ettigi yollardan biri de, o yapiti, mekanda
0zel bir noktadan gordiigiimiize bizi inandirmaktir. Sanatginin gorsel di-
zen yoninde dikkat edecegi unsurlardan biri de kagig noktasi ayarlama-
laridir. Bu ayarlamalar her sanatcglya gore dedisiklik kazanir siphesiz. Bir
sanat yapitinda 6zi ifade igin, dizenlemenin pay! kaginilmaz oldugun-
dan, her yapitin yalniz kendisine mahsus tek bir kompozisyon sekli var-
dir. Bununla beraber gizgiler, renkler veya sekiller arasindaki belli uyarla-
malar bizi su veya bu tarzdan daha ¢ok tatmin eder ve hosumuza gider.

Birlik

Resmetmek bir seyi ifade etme yoludur. Sanatcilarin resim yapma
nedenlerinin basinda ifade etme istegi gelir. Bir sanat yapitinda gizginin,
rengin ya da acik-koyunun biri 6blrinden ayri olarak disunllemez. Bir
sanatgcl, yapitini once cizgi, sonra mekan, daha sonra renk diye kade-
meli bir sekilde disinemez. Buna ragmen bir sanatgi, yapitini renge
oncelik vererek olusturabilir, ¢linkli bunu ifade araci olarak en tatmin
edici sekil saydigi icin bunu bdyle yapar. Birlik oldugu kadar ¢okluk ilke-
sinin de karsit bir ilke olarak var oldugu unutulmamahdir. Bu demektir
ki “cokluklu birlik” ve buna kargi “bolinmez birlik” vardir. Birlik duygusu
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yavas yavas gelisebilir. Birlik, resimdeki tipki bir hava akimi gibi, buti-
ne yonelim gdstermeye yarayan bir karakterdir. Fakat cokluk olabilir,
yani sira bir birlikten de s6z edilmeyebilir. Bunu ancak resmin eleman-
lariyla anlayabiliriz. Resmin bicimini belirleyen elemanlar arasindaki ilis-
kiler gbzlemlenmelidir. Bu iliskiler bir ¢izgiye, bir daireye, bir ticgene,
bir S hareketine déniisebilecektir. Iste o zaman kompozisyon semasi
da olusuyor demektir. Ornegin, El Greco’nun “Aziz Martin ve Dilenci”
isimli resmine (R.20) bakacak olursak, resimde ortada bulunan azizin,
dilenciye ortinmesi igin verdigi pelerin, aziz, dilenci ve dolayisiyla at
figirt arasindaki birlik semasini kurgular. Ayrica atin 6nde ve havada
olan ayagindan azizin basina, oradan da dilencinin basini izleyerek sag
ayaginda sona eren bir dairevi semanin varligi da ¢ok dikkat ceker. Yani
sira Joan Miro’nun bir resmi (R.21) lizerinde yogunlasirsak, bu resim-
de oldukca stilize olan figurlerin ne yapip edip birbirlerine temas etme
cabasl icinde olduklarina tanik oluruz. Geri plandaki fon olusumunda,
ayni sey bu sefer daginik renk lekeleriyle yapilmistir. Bu resimde gokluk
tanimlamasi altinda gelisen, fakat birlik icin elinden geleni yapan bir
kompozisyon semasinin ¢agcil bir dil altinda islendigine tanik oluruz.

R.20. El Greco, Aziz Martin ve Dilenci, 1597, Chigago Sanat Enstitist, 110x63 cm
R.21. Joan Miro, Kompozisyon, 1933, Chigago Sanat Enstitisi, 196x248 cm
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Elestirmen ve resmi gormek

Plastik sanatlarin her dal elestiriimeye muhtactir. Clnkl elestiri ol-
madan eksikler ortaya asla ¢cikmaz. Yeter ki bu elestiriler yapici, 6nemli
ve yerinde olsun. Gunuimuzde ulkemizde ve diinyada maalesef elestir-
men sayisi oldukca azdir, sanatgl sayisina gore. Elestirmen olabilme-
nin tabii ki birtakim sartlari vardir. Ornedin bir resim sanati elestirmeni
olabilmek igin, her seyden once dlinya resim sanati tarihini ¢ok iyi bil-
mek gerekir. Bu bilgiye en yakin insanlar sanat tarihi egitimi almis olan-
lardir. Resim tarihi denilince, gesitli donemler, Gsluplar, akimlar, stiller
akla gelmektedir. Dolayisiyla elestirmenin, sdylenegelen bu &zelliklerin
kapsadidi bilgi ve bilgi kuramlarina sahip olmasi gerekmektedir. Cinku
her donem, her akim veya uslup kendi igindeki sanatgilarindan dolayi
degisimler gostermistir. Ornegin, Tiziano ile Michelangelo birbirine ben-
zer yanlari olmasina ragmen, birbirlerinden “¢izgi” ve “renk” yoniinde
ayrilir. Bu sanatcilarin ikisi de Ronesans devresine aittir, fakat farkl-
dir. Iste sdylemek istedigim bu. Daha da ileriye gidersek, cagdas sanat
icinde, artik birakin akim olmayi, giinimizde artik sanatciya bagh stil
belirginlikleri gorilmektedir. O zaman ¢agdasimiz olan sanatin her sa-
natgisi ve Uslubu hakkindaki bilgiye de mutlaka ulagmaldir elestirmen.

Elestiri icin sezgi sarttir. Clnkl sanatin sezgisel yoni yogundur.
Sanatcl, yapitini inga ederken sezgisini, yapitinin bir yerinde mutlaka
kullanir. Kullanilan bu sezginin yakalanmasi, sanati yaziya dokecek eles-
tirmene aittir. Sezgi igin elestirmenin kuramsal yapisinin yani sira, sev-
gi ve giizellige de 6nem veren bir tarafinin bulunmasi gerekir. Sezgi
varsa, bu mutlaka gelistiriimelidir. Bunu yapabilmede, s6z konusu olan
resim sanati oldugu icin bu sanat dalinin elestirmeni de gorebildigi ka-
dar resim goérmelidir. Gorduklerini biriktirecek olan elestirmen, daha
sonra bunlardan yazacag: elestiri yazilarinda mutlaka yararlanacaktir.

Elestirmen, devaml okumalidir. Okuma denilince de bunu salt ken-
di elestirmenlik alaniyla ilgili degil, baska alanlara da kaydirmalidir. Clinkii
anlasilmistirki resim elestirmeni olmaya sadece plastik sanatlarin so6zIigu
yeterli degildir. Yani sira, edebiyat, tiyatro, sinema vb. alanlara da yakla-
sim gosterilmelidir. Boylece edindigi deneyimi mutlaka kendi alaniyla il-
gili elestiri yazilarinda da kullanacakti. Okumay! ve ayni zamanda iyi bir
kitiphane olusturmayr seven, metayr geri planlara iten bir elestirme-
nin basarili olmamasina neden yoktur. Aradigi kitabi ya da katalogu eli-
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nin altinda buldugu oranda daha da sistematiklesecektir elestirmen.

Elestirmenin duyarga sistemi ¢ok acik olmalidir. Gozin, kulagini iyi kul-
lanmalidir. Icinde bulundugumuz doga, yogun gercekliklerden kuruludur. Bu
gercekler ya da karsitlaridir sanati olusturan. Iste gériilebilecek, hatta hisse-
dilebilecek bu olusumlar yerli yerinde kullanildigi zaman bir elestirmenin ayri-
calikll olmasini saglayacak ve onu 6zgiinlestirecektir. Unutulmamalidir ki orta-
ya sanat adina konan yapitlar doganin icinden gelmekte, bunlari olusturan sa-
natgisi da elestirmen ile birlikte ayni diinyay! paylagsmaktadir. Bu, bir anlamda
her ylizyilin resim sanatinin farkli elestirmenlerle iliskide oldugunu hissettiren
bir yaklagima dikkat ceker. Gercekten Ilkcag icin bir Plinus ne ise, Rénesans
icin Vasari, 20. ylzyl icin ise Werner Haftmann odur. Hatta artik belli sanat-
¢ gruplan kendilerini anlayan, taniyan, yorumlayan ve elestirebilen, elestir-
menlerle calismaktadir. Bu da giniimiz cagdas resim sanati icin gok dnemli
bir gelisme olarak nitelendirilebilir. Clinkli gliniim(z dinyas! her gecen gun
kalabaliklagmakta, onun igindir ki bu kalabaliklasma nedeniyle, sanatgilarda
da artis hizh olmaktadir. Bir elestirmenin ¢okca sanatclya yaz yazip, elesti-
rebilmesi miimkiin degildir. O zaman belli bir siniflandirmaya da gitmelidir
elestirmen. Elestirmen, dogal ve gercgekgci olmalidir. Clinki unutulmamalidir ki
yorum yapmak, elestirmek degildir asla. Glinimiizde yorumu, elestiri ile ka-
ristiran elestirmenler de yok degildir. Fakat iyi bir elestirinin yorumdan gectigi
de muhakkaktir. Once kuram yapti§inizi ortaya koyarsiniz, sonra bu kurami
gordiginiizle beraber yorumlayabildiginizi gosterir ve elestiriye yonelirsiniz.
Elestirmen olabilmek, belli basamaklardan gecmeyi gerekli kilar. Bu basa-
maklar kimileri tarafindan daha hizli, kimileri tarafindansa daha yavas gikilir.
Elestirebilmek, yasayabildiginizle ilintili bir seydir. Cinki elestirdiginiz seye
muhatap olmaniz, elestirilenin bir cevap verme sansinin olmasi da gerekmek-
tedir. Gegmis caglarin sanatgilar ancak yorumlanabilir. Bir de elestirilecek olan
ile elestirilemeyecek olanlar iyi ayrima gotirmek gereklidir. Bunun nedeni, bu
ayrim sonucunda yapacaginiz elestirilerin, olumlu karsiliklarini o zaman top-
lar, elestiriyi yaptiginiz sanatciyr ve sanatini bir yerlere o zaman getirir veya
getiremezsiniz. Iste bu takdirde bir elestirmenin, bir sanatc hakkinda yarg-
lan ne kadar olumlu sonuglanirsa, o kadar yerinin saglamhgini arttiracagi da
bilinmelidir.
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SONUC
RESMI YORUMLAMAK®

Tarihin derinliklerinde Uretilmis bir betim, insanoglunun kafasini
hep mesgul etmistir. Oyleki bir sanat yapiti “izleyen-géren” her insa-
nin psikolojisini yanina alarak yola c¢ikar. Buradaki “psikoloji” kavrami,
ele alinanin sanat ve bir de yapiti olmasi nedeniyle akla iki durumu
getirir. Sanatin bir psikolojik hareketlenmesi mevcut ise o zaman isin
bir sanatcgi tarafi, bir de izleyici tarafi var demektir. Bu bir baska soy-
leyisle iki cephe anlamina gelir. S6z konusu iki cepheyi olusturanlar
hi¢c siphesiz aym zaman diliminin insanlaridir. Sonucta ayni sosyolo-
jik gelismelerden etkilenmig, kisaca ayni havayl solumugslardir. Sanat
yapiti yorumlamasi batunsel bir kultlrd gerekli kilar. Cinkl bir sanat
yapiti meydana getirildigi ve getirildikten sonraki donemlerinde farkl
farkh algilanir. Belli bir doneme ait sanat yapiti incelenecek ve daha
sonra da yorumu yapilacaksa, s6z konusu donemin gerisindeki donem
de mutlaka dikkatle incelenmelidir. Ilerisindeki donem ise yorumlayici
tarafindan bir anlamda seziler de kullanilarak ve degerlendirilerek 6n
gorulmelidir. Iste burada meydana getirilmek istenen bir sanat zinciridir.
Bu acgiklamalarda temel olma 0Ozelligini, asil ilgilenilen donemin gerisin-
deki donem tasimaktadir. Her seyden once gerideki donemin toplum-
sal statlleri, dinsel etkinlikleri (¢clinkl genellikle sanati ve yapitlarini en
cok etkileyenlerden biri dindir) ve diger Ozellikleri gdzden gecirmelidir.
Bu noktada olumlu bir 6rnek olarak Leonardo da Vinci'nin “Kayaliklar
Bakiresi” isimli resmini (R.1) ele alabiliriz. Bu yapit bir Ronesans res-
midir. Oncesi olan Ortacad penceresinden yorumlanmaya kalkildiginda
tema olarak her hangi rahatsiz edici bir unsura sahip degildir. Resimde
islenen tema Meryem ve Cocuk Isa etrafinda dénmektedir. Fakat Ortacag
resimlerine nazaran bigimsel yonde 6nemli ilerlemeler s6z konusudur.
Ornedin ticgen kompozisyon semasinin varlidi, resme dahil edilmek
istenen izleyici, cizgisel perspektifin gindeme getiriimesi ve meydana
gelen derinlemesine gelisme, s6z konusu ilerlemeyi dogrulamaktadir.

Dikkatle gorilmeye calisilirsa yapit, kendinden sonra gelmek-

9 Ozkan Eroglu, Resmi Yorumlarken, Bursa, Ezgi Kitabevi Yayini, 1993, s. 49-69.



te olan Barok resmin ozelliklerinden bazilarini da ele verir. Ornegin
yine ayni resimdeki 15k-golge oyunlar, resmin gizgiden ¢ok goélge-
ye olan edilimleri gibi. Bir de resmin bugiin bizim lizerimizde biraktig
bir etki vardir. Yine bugin mizelerde bircok eski ustanin dini igerik-
li resimlerini gorip, karsisinda aglayanlar bulunmakta ise, varin ge-
risini siz tahmin edin. Meydana gelen farkl yorumlar, farkh dénemler
demek oldugundan, farkl acilar, ortaya ancak bu sekilde ¢ikmaktadr.

R.1 Leonardo da Vinci, Kayalklar Bakiresi, 1483-86, Louvre Muzesi, 199x122 cm
R.2 P. Bruegel, Kby Diguni (Detay), 1565-66 Viyana Sanat Tarihi Mizesi, 114x163 cm

Ornegin Hollandali ressam Pieter Bruegel'in yerel temali hangi res-
mine (R.22) bakarsaniz bakin, yoruma yonelmeden oOnce akliniza ilk
gelen sorulardan biri; acaba bu resme Hollanda ve Hollanda disi bir
cografyada yasayan insanlar nasil bakar, nasil yorumlar olmaktadir.
S6z konusu ressamin bir resminden, en azindan Hollandali veya bir
Italyan'in alacadi zevk ya da estetik tatlar bile mutlak bicimde farkli
olacaktir. Bu noktadan itibaren “yorumlama” kavramini biraz agcmakta
yarar var. Bir sanat yapitinin yorumlanabilmesi icin bitmis ya da bit-
meye yuz tutmus olmasi gerek. Uzunca yillar dnce meydana getirilmis
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bir sanat yapitina, yine uzunca yillar sonra bakma ve lzerinde konus-
ma zevki tartisiilmazdir. Zaman iginde ¢ok taniyamadigimiz bir sanatglyi
(yasayan-yasamayan) veya bir sanat devresini kaleme almaya kalkisti-
dimizda gorilecektir ki, ortaya s6z konusu olanlar Gzerine elestirel bir
takim unsur belirmeleri gikacaktir. O zaman genel anlamda bir seylerin
farkinda olmak, fakat tekil anlamda da bir takim 6zel seyleri algilamanin
yarari vardir. Mutlak anlamda bir 19. yuzyil sanat yapitina, 20. yuzyil
veya 21. yuzyil Gzerinden goris bildirmek bile farkli olacaktir. O za-
man yorum “sabit” bir sey degil, belki de binyesinde hi¢ tahmin ede-
medigimiz nice unsurlari tasidigini bize bdylece imlenmis olmaktadir.
Buradan yorumun dinamik bir kavram oldugunu séylemeye galigiyorsak,
bu noktada objektif olma veya olmama Uzerine de bir seyler sdylemeli-
yiz. Yorumlamanin objektiflikle olan ilgisi, ortaya sanatin bilinen, daha
dogrusu dedistiriimeyecek tarafini getirmektedir. Ornedin bir yagliboya
resmin en degismez yani, boya cinsinin yagliboya olmasidir. Malzeme
ve teknik olanaklarin sonsuzlugu diye bir tanim dogaldir ki vardir, fa-
kat s6z konusu edilen malzeme ve teknikler bir araya getirildiklerinde.

Her seyden o6nce su bilinmelidir ki sanat yapitini, ona ilgili hatta
zaman zaman ilgili olmayan herhangi bir izleyici bile olumlu-olumsuz
yorumlayabilmistir. O zaman yorumlamaya kalkan kisinin meslegi ve
sosyal ortami bu konuda 6nemli bir etken olacaktir. Yorumlamaya yo6-
nelme hakki, s6z konusu olabilecek bir sanat yapitiyla bire-birde kalan
herkes icin vardir. Bu durumun somut ornekleri aranmaya kalkindigin-
da bulunabilir. En 6nemli olanlardan biri Charles Baudelaire ve Emile
Zola gibi edebi kisiliklerin yorumlama veya donemin sanatcisina yazi-
lar yazmada etkin oldugudur. Yine de bir sanat yapitini bir edebiyat-
¢inin, bir sanat tarihginin, bir muzik arastirmacisinin ya da siradan bir
izleyicinin yorumlamasi mimkundur. Fakat bu noktada yorumu yapacak
bir insandan, dolayisiyla kisiden bahsettigimiz igin, bu kisinin bir takim
Ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bir kere her seyden dnce, s6z
konusu kisinin gegmigteki sanatsal olusumlarn gok iyi bilmesi ve secki-
lemis olmasi gerektigine vurgu yapmistik. Bu ne demektir? Gegmisteki
sanat akimlari, beraberinde bir sanatgi gruplagmalarini da getirmistir.
Ornegdin Ekspresyonizm sanat akimi sanatcisiyla, edebiyatcisiyla, bu
akim icinde olusmus dergilerin yoneticileriyle bir butun olarak vardr.
Yorumlayici, s6z konusu bu butinsel olusumlar hakkinda bilgi sahibi
olan kigidir. Duygulu ve sezgili, kalbi biraz sevgi dolu olmahdir. Cinku
hep sdylenir; bir agacin dalinda 6ten kusun sesinden haz duymayan
veya bir cicegin etrafina sactigi kokudan etkilenmeyen insan, yorumla-
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yan da olamaz. Cunkl bir sanat yapitini yorumlayabilmedeki en dnemli
asama, sezgi asamasidir. Yorumlayici kisinin Usluplar ve caglarin fel-
sefi temellendirmeleri (izerine sadece bir sanat dali baglaminda degil,
ornegin ele alinacak sanat dallari hakkinda da bilgisi olmahdir. Hatta
bazi dénemler vardir ki bunu mutlak surette ister. Ornedin Rénesans
resmini “mimari, resim, heykel” ticgenine bagli olarak diistinmek zorun-
dasiniz. Hatta sonrasinda ortaya ¢ikan Barok donemde de durum aynidir.

Sanat yapitini yorumlayabilmemiz icin bir baska acilim da sudur:
Ortaya konan bir takim sanat kuramlari vardir. Bazi insanlar tarafindan
hazirlanmig bu kuramlari inceleyerek kendinize ait 6znel kuraminizi olus-
turursunuz. Burada meydana gelen ayrimin, ozellikle 6znel olanla birlik-
te bir sanat yapitini, 6zglin bir pay da katarak yoruma gotiirmeye yarar.
En gerekli olani budur. Bunu basaramayan, yani kaynaklara ¢ok fazla
inme agirligi icinde olan yorumlayici, zamanla bir tirev olacaktir sadece.
Bir de bu baglamda ortaya konmus bazi kuramlara inanacaksiniz ve kati-
lacaksiniz veya tutarsiz bulup katilmayacaksiniz. Iste bu gibi saptamala-
rin olabilmesi icin yorumlayicinin, dastince unsurunu da ciddi bir bicimde
yanina alarak, kendi 6z bulgularini tam olarak ortaya koymasi gerekir.

Isin yorumlayici tarafinda bir baska ilgi cekici boyutuysa, sa-
nat yapitini sanat¢cinin kendisi, izleyici kitle ve elestirmenin nasil
gormeye cahlstigidir. Cinkil sanatginin sanat yapitini gorme eqgili-
mini etkileyici sartlarla, buna izleyicinin ya da elestirmenin geti-
recegi bazi ortak noktalar olmasina ragmen birbirine uymayabile-
cektir. Yorumlayici kisi, meydana gelen bu ¢ olusumun sanat yapit
gorme sartlarindan haberdar olmahdir. Haberdar olmanin oOtesin-
de cesaretle bu sartlara baskin c¢ikabilmeli, agirligini koyabilmelidir.

Yorumlayicinin sosyoloji, estetik, felsefe ve daha 6nce yazimizin
baslarinda degindigimiz psikoloji, hatta antropoloji ve teoloji alanlari-
na da inan¢ gostermesi gerekmektedir. Cinkd tarih dncesi ve sonrasi
ortaya ¢ikmis sanatla ilgili olanlari saghkli yoruma gotirmek icin, adi
gecenlerin dayanilmaz derecede 6nemi vardir. Fakat burada bir sey
unutulmamalidir; sayilan butldn alanlarin sinirlari belli, hepsi de birbi-
rini etkilemistir, fakat esas olan degerleri baglaminda birbirlerinin si-
nirlarini kolay kolay delip gecemezler, gecmemelidirler de. Ornegin bir
sanat sosyolojisi yaklagimi igindesiniz ve Birinci Dunya Savasi yillari
da ele aldiqiniz konunuz. Bu devre ile ilgili bir sanat yapitini segcme-
niz ve konuya aciklik getirmeniz gerekmekte. Bu sanat yapitina dayali
aciklama, sanat sosyolojisi kavramina, sanatsal baglamda yaklasmak
demek olabilir. Bu dogrultuda yine 6rnegin Alman disavurumcu Ernst
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Ludwig Kirchner’in, “Asker Portresi” isimli resmini (R.3) gundeme ge-
tirip, bu resim Uzerinde konusmaya baslarsaniz, bu resmi arac etmis
olup Birinci Dinya Savas! yillarina da farkli bir pencere agcmis olur-
sunuz. Burada olup biten sanattan sosyolojiye bir yonelimdir. Fakat
ayni durum, meslegi sosyologluk olan bir kisi tarafindan degerlen-
dirilseydi, yonelim sosyolojiden sanata dogru gerceklesmis olacakti.

R.3 E. Ludwig Kirchner, Asker Portresi, 1915, Oberlin Koleji Sanat Muzesi, 69x61 cm

Yorumlamak igin “karsilastirma”, yani analojinin de varhiginin ol-
masi sarttir. Belli bir doneme ait sanat yapitinin tam olarak aydinla-
tilmasi icin kendi, onceki ve sonraki donemlerden sanat yapitlariyla
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karsilastirmaya gotiridlmesi saghkh bir yontemdir. Fakat karsilastirma
yapabilmek icin, biriktirmeye alismig, birikimi yogunlagmis bir gbz de
gerekir. Bunun icin iyi bilinen, ustaca tanimlanabilecek ama klasik,
ama modern bir “joker donem” elinizin altinda olmaldir. Bu neyi sag-
lar? Bu durum her seyden 6nce sanati ve onun cesitli dallarini disip-
linli bir bicimde tanimanmizi saglar. Bu noktadan hareketle bir donemi
tam olarak ortaya koyabilme kistaslarinin neler oldugu kaniksanir.
BOylece baska donemlere saglikli bakabilmeniz icin ortamlar dogma-
ya baslar. Bir de sanat yapitini yorumlayabilmek igin klasik sanattan
hareket etmeye baglamanin dnemi vardir. Cunkd klasik donemleri ya
da evreleri ve onun kurallarini iyi saptamis bir yorumlayici modern ve
cagdas egilimleri bulgulamakta ya da ortaya koymakta pek zorlanmaz.

Ilk insanlarin sanat yapitlarinin genel olarak magara duvarlarina
gizilen resimler (R. 4) ve arag-gere¢c yapimiyla sinirlandigini disinir-
sek, bu yapitlarin yorumu, direkt yasam ve onun kaygisi ile ilgilidir.
Genellikle Paleolitik ¢adin bu insanlari, 6rnegin magara duvarlarinin
uzerine betimledikleri figuratif formlari yasamlariyla bicimlendirmisg, tip-
ki William Blake'in de dedigi gibi, daha o zamanlardan insanlar, “us-
lama gucleriyle ne gortup kavradilarsa, onu karsilastirmaya goturmus
ve yargilamaya calismiglardir”. Bu, bugunlerin de sanat yapitlarinda
gegerliligini koruyan onemli bir Ozelliktir. Tarih Oncesinde sanat adi-
na ortaya konanlar, o zamanin toplumunu olusturanlarin nasil igten
ice devinim halinde oldugunu gostergeler. Bu gostergeyi aciga cikar-
mak, genellikle antropologlarin ve ruhbilimcilerin isi olduguna goére,
bu donem uzerinde yorumlama yapmaya kalkismak, bir anlamda yo-
rumlayicinin tam anlamiyla antropolog ve ruhbilimci sayllmasiyla es
anlamh ve dodgru orantili olacaktir. Uzunca zamanlar ¢cagdas sanatgi-
larin ve sanat arastirmacilarinin kafasini mesgul etmis bir olaydir ilkel
magara resimleri. Bu yonde birbirine karsit iki ilging goris soyledir:

Ernst Fischer sunlari sOyler: “Acikca ilkel sanatin bir gorevi de glg
vermekti. Dogaya, bir dismana karsi, bir arkadasa, gergege, insan top-
lulugunu saglamlastirma ydniinde giic vermek. Insanligin ilk zamanlarin-
da sanatin “guzellik” ile dolayisiyla estetik istekle bir ilgisi yoktu. O, bly(
araci ya da sag kalma savasiminda, insan toplulugunun bir silahiydi. Ilk
insanlarin, bos inancglarina dogay: taklit etmelerine, hatta 6zdeslestir-
melerine, imge ve dil gliciine, biyuculik gibi 6zelliklerine deger vermek
ve lzerinde durup disiinme geregi vardir”. Boylece Fischer tarafindan
magara donemi sanatgcisi, siyasal bir arac niteligiyle degerlendirilerek,
cagdas bir yoruma goétirilmistir. Ornedin Fischer’e karsit bir yorum
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gelistiren, Herbert Read ise, “madgara resimlerini yapan insanin, isini ya-
parken bliylk bir tat ve keyif aldigindan emin oldugunu” sdylemektedir.
Ona gore “ilkel insanin etkili olarak boyama, onun bir resmi, 6tekinden
daha etkili yapma istegi vardi. Yani, bir resmi 6tekinden ayiriyordu”. Fakat
Read, “"bu yaklasimlarini kesinlikle dine ya da bliyliye dayandirmiyordu”.

Bu iki arastirmacinin yani sira dyle antropologlar vardir ki magara du-
varlarina yapilan resimleri, 0 donem insanlarinin bos zaman gecirme ey-
lemi olarak degerlendirmektedir. Fakat kimi antropologlarin gorusleri ise,
resimlerin her gizgisinde sihirli bir giic oldugundan yanadir. Bu noktada
ilkel insan sanatin yorumu konusunda, mantikli bir sonu¢ Read’in dedigi
gibidir: “"Sanatciyi kendi kosullar icinde, toplumunun merkezine yerlestir-
mek gerekli”dir. Iste bu sonug¢ yorumu, mantikli oldugu kadar cagdastir da.

R.4 Fransa Lascaux Magarasi, MO 15.000-10.000, h: 80 cm
R.5 Misir Duvar Rolyefi, I. Sesostris Koskii, MO 1940

Bir baska tarafin yorumlayicisi, 6rnegin Misir sanatinin bir yorumlayicisi
olmak, yazisi bile resimsel olan bu uygarlik kalintilarinin agiga ¢ikartiimasin-
da, “hiyeroglif” denen yazinin desifre edilebilmesi yeteneginin, s6z konusu
bu kilturdn sanatini yorumlayacak kisilerde daha ilk bastan bulunmasini
gerekli kilar (R.5). Bilinen ve Misir'i da ilgilendirecek, belki de Misir uygar-
ligi ile belli bir sekilde ilk ortaya cikan gercek, sanat, din, siyaset ve tarm
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unsurlarinin bir araya gelip kaynasmalandir. Bu noktada, sanatin toplumsal
islevi ile dinin toplumsal islevi imge olusturarak birbirine ilk Misir kilttrin-
de baglanmaktaydi. Sanatin, tanri, dolayisiyla din kavramiyla var olmasi ya
da olmamasi gibi iki durum burada hemen akla gelebilir. Gorilmektedir ki
uygarliklardan sadece biri olan Misir Uygarlidi, boyle bir acilimi adeta bir so-
runsal seklinde aklimiza getirmektedir. Yine, 6rnegin Asur uygarliginda mey-
dana getirilmis, bir boga kabartmasini anlayabilmek ve yorumlayabilmek igin
“boga-kral-mitoloji” licgeninin nedenselliginin tespit edilmesi gereklidir. Eger
o uygarhgin basina gegen yonetici kisi, kral iyi bir boga avcisi ise ve bu mi-
tosa dayali sanat yapitlari da meydana getirilmigse, yorumlayicinin Asur mi-
tolojisinden haberdar olmasi gerektigi de kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
Cok tanrili din temsilciligi Yunan ve Roma uygarliklan tarafindan da de-
gerlendirilen bir olgudur. Bu noktada, ¢ok tanri kavraminin beraberinde ge-
tirdigi en onemli olusum “mitoloji” olmustur. Sadece isim degisiklikleri ile
birbirinden ayrilan Yunan ve Roma mitoloji kahramanlarinin taninmasi ve
ayrica bu uygarliklardaki imparator yagsamlarinin bulgulanmasiyla, s6z konu-
su bu dénemler tam olarak o zaman yoruma gétiiriilebilir. Ornegin Yunan'a
ve Roma‘ya 6zgu bir gehir olugumu ve bu olusumun iginde bir de yagam var-
dir. Oncelikle adi gecen bu sehirlerin hangi mimari birimlerden olustugunu
bilmeden, tapinagin neresine, hangi heykel kiilti konulacagi saptanmadan,
bu kiiltirlere ait bir keramik resim, mezar ya da sehrin giris kapisi Gzerinde-
ki betimi anlayabilmenin olanagi yoktur. Yunan ve Roma yasam stillerinin,
sonralarn “antikite” olgu ile kargimiza, Bati toplum tarihi iginde 15-16. ylzyil-
lan kapsayan “Ronesans” ismi altinda ¢iktiqini sdylersek, antikite kavramini,
Avrupa kiltir dinamiginin bir temeli olarak da gostermis oluruz. S6z konusu
bu kiiltiirlerin temel 6gesi mitlerdir demistik ve bu mitlerin, yine bu dénemle
ilgili sanat yapitini yorumlayacak kisi tarafindan ¢éziimlenmesi gerekmekte-
dir. Fakat su da bilinmelidir: Bir mit, sadece 6yki degildir ve onun gevresinde
insanlarin, ruhsal cosku, eylem ve iletisim yasadiklarini ortaya ¢cikarmak ve
bunu kavrayabilmek ise ok glgctir. Herodot gibi tarihgi bile mitos igin, “gu-
venilmeyen degeri olmayan bir sdylentidir” demistir. Yine Platon gibi bir filo-
zof, “gerceklerle iliskisiz, uydurma, bos ve guling bir masal” olarak nitelen-
dirmistir mitosu. Fakat Yunan ve Roma mitolojisi denilen olgu, Anadolu’dur,
Girit'ti, Mezopotamya'dir, Fenike ve Misir'dir da ayni zamanda. O zaman
soz konusu Ilkcad uygarliklarinin sanat yapitlarini yorumlayabilmek icin, ilgil
mitolojinin s6zcl oldugu alanlarin sinirlarini da tam olarak koymamiz gerek-
mektedir. Ilkcada ait sanat yapitlarinin objektif bir yoruma gétiiriilebilmesi
icin, mitoloji, tarih, arkeoloji gibi, gercekten bu cagi yakindan ilgilendiren
sosyal bilim dallarinin sdylediklerine bakmak ve dnce bunlari yorumlamak
gerekir. Daha sonra ele gecen ve bugiin cogu muzelerde bulunan somut
sanat yapitlari Uzerinde bir yoruma, ancak o zaman gidilebilecektir.
Ortacagda olusturulmus bir sanat yapitinin yorumlanmasi, bazi 6nemli
kistaslari da beraberinde getirmektedir. Bu kistaslarin en énemlisi ve dogur-
gan olani “Tek Tanr” kavramidir. Bilinmelidir ki bu ¢agi tam olarak ortaya
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koyabilmenin sarti hem Doguda Islam toplumlari, hem de Batida Hiristiyan
toplumlan igin budur.

Oncelikle Batida MS 4. yiizyilda ikiye béliinen Roma Imparatorlugu’nun
bir kolu, Constantinople (Istanbul) baskentli Dogu Roma Imparatorlugu
(Bizans) olmustur. 4. ylzyildan, 15. ylizylla kadar varligini sirdiiren Dogu
Roma kdltiiri Ortodoksluk ilkelerine bagh kalmistir. Bu anlayis genel bir dille
mimari, resim ve klglk el sanatlan seklinde karsimiza gikiyor. Mimari olu-
sumlari ya bir kilise, ya bir vaftizhane binasi, ya da bir mezar aniti seklin-
de gorlriz. Mimarilerin yorumlanmasindan ¢ok bu yapilarin igindeki gerek
duvar resimleri, gerek ikonalar, gerekse minyatirler yorumlanmay: bekler.
Fakat Ortacag icinde gelismis olan Dogu Roma’nin resimsel gergeklerinin
yorumlanmasi demek, s6z konusu bu resimlerin nereye dayandigini ¢6ziim-
lemekle ilgilidir. Bu resimlerin hepsinin dayandigi tek nokta dindir ve ikonog-
rafik bir diizenle sunulmuslardir. Ortodoks kilisesinin daha igine girmeden
hangi kutsal resmin nerede asili oldugundan haberdarsinizdir. Oniki yortu
adiyla bilinen, oniki kutsal olayin sahnelenisine icine girdiginiz Ortodoks kili-
selerinde tanik olabilirsiniz. Fakat bilinen en dnemli gergek, kiliselerin kubbe-
sinin Pantakrator, yani tanr babasi Isa’ya ait oldugudur. Ayni sekilde Batida
14. yuazyihn sonlarinda ressam Giotto'nun da Padova’daki Arena sapeline
bir dizi olarak yapmis oldugu fresko teknikli resimler, temeli kutsal kitap
Incil'e dayali ikonografik bir gercedi ortaya koyar. O zaman denilebilir ki
Ortacagdaki bir sanat yapitini yorumlayabilmek icin 6zellikle Bati toplumla-
rinda gegerli olan yaklagimin adi teolojidir.

Doguda 6zellikle Ortacag Islam toplumlarindaki sanat yapitlarina ve bun-
larin yorumlanmasina gelince; Karahanl, Gazneli, Blyuk Selguklu, Zengi,
Azerbaycan Atabekleri, Anadolu Selguklulari ve Beylikler Donemi‘ne baktigi-
mizda, yorumlamaya acgik sanat yapitlarinin daha cok mimari yapilar oldu-
gunu gérebiliriz. Bu yapilarin, sadece Islam dini ihtiyaclarini giderici islevler
tstlendigini sdyleyemeyiz. Islam dininin 6zellikle dini yapilarda figiiratif be-
timlemeyi kisitlayici tavir icinde olmasi, resim ve heykel sanati alanlarinin
ilerlemesini engellemistir. Fakat yapilarin girig kapilarindaki geometrik ve
bilhassa Anadolu tarafindaki yapilarda oniki hayvanh Tiirk Takvimi’ne bag-
lanabilecek figiiratif tanimlar énemli yer tutar. Yani sira Ortacag Islam diin-
yasinda gelisen bir kitap ressamligindan da bahsedebiliriz. Minyatiir adi
ile bilinen bu resimler, bir konuyu desteklemek igindir. Kitabin icinde gegen
metinlerin gorsel betimleyicisidir s6z konusu resimler. Bu resimlerin yorum-
lanmasi icerik bakimindan, bulunduklan kitaplar tarafindan zaten ustlenil-
mistir. Gelelim bicimsel taraflarina; bu resimlere, Batida Ortacag resimleri
icin sdylenebilecek ozelliklerin gogu soylenebilir. Genellikle saglam bir mekan
anlayisindan uzak, figirlerin anatomik bir olgunluk icinde olmadigi, renklerin
daha hayalci kullanildigini dile getirebiliriz. Kisaca Ortacag Islam kiiltiiriiniin
meydana getirdigi sanat yapitlarini yorumlayabilmek Islam dinini ve onun
mezheplerini tanimak, ilgili kilttrlerin tarihini ve sosyolojik gelismelerini 6G-
renmek, 6ncesi ve sonrastyla Islam sanatinin 7. yiizyildan itibaren ne gibi
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gelismeler iginde oldugunu saptayabilmekten gecmektedir. Fakat yine de
bir sonug olarak Ortacag sanatinin ortak bir noktada belirleyiciligini, iki tek
tannli din olgularinin yaptigini sdyleyebiliriz.

Yenicagda ortaya cikan Ronesans’in hiimanist kiltiir yogunlugu, bu do-
nem sanatinin da yorumlanabilmesinde basrolli oynar. Her seyden 6nce
15-16. ylzyillan icine alan bu kdltiiriin sanatinin 6ni o kadar agiktir ki, cag
olarak meydana getirilen yenilikler, 6zellikle bulunan pusulanin da yardimiy-
la gemiciligin ilerlemesi ve deniz yoluyla, kdltirler arasinda baglantilarin
kurulmasi 6nemlidir. Ronesans’ta Ilkcag kiiltiiriine bir doniis olarak, antik
cagnsimin degisik boyutlarinin yasanmasi gercegi degerlidir. Bu ¢caga ait her
hangi bir sanat yapitinin yorumlanabilmesi, bilinen Ortagag kaliplarinin, yeni
ogrenilmeye baslanan Ronesans kaliplariyla karsilagtiriimasi ve bu karsilas-
tirma sonucunda cikarilacak sonuglara bagh olmustur. Her seyden 6nce bu
kalibin Ronesans tarafinda ana noktasini “insan” olusturmaktadir. Evrenin
merkezidir artik insan. O zaman sanatc¢i denilen kimlik 6zerktir artik. Her ne
kadar gecimini saglamak icin kilise ve din adamlarina sanat yapacak olsa da.
Bir sanatcilar loncasinin kurulmasi, artik usta (Meister) kavramini da bir ta-
rafa itecek, bunun yerine gergek, sanatcinin kendi kimligi ve kisiligi 6n plana
cikacaktir. Her ne kadar goruniste bir usta-cirak iliskisi devam ediyorsa da
artik bir cirak ya da kalfa istedigi sekilde veya ustasiyla anlasmazliga dusti-
gu an, onun yanindan ayrilabilecekti. Sanatgcilar, kendi benliklerini tam an-
lamiyla ortaya koyduklari icindir ki, sanatin metodolojik evriminin baslamasi
mimkiin oluyordu. Rdnesans sanatinin merkezi Italya idi. Italyan Rdnesans’i
ise kendi icinde okullasmalara ugramisti. Floransa, Siena, Venedik sehirlerin-
de gelisen okullardi bunlar. Bu donemin sanatini yorumlamak isteyenler bu
sehirlerdeki, 6zellikle resimsel hareket degisimlerinin saptanan gerceklerin-
den haberdar olmalidir. RGnesans sanatinin her an yorumlamaya acik hali,
kendinden sonraki 17. yuzyil icinde gelisen Barok sanat ile karsilastirilarak,
bir Gslup tarihgisi olan Heinrich Wolfflin tarafindan kuramlastiriliyordu. Genel
hatlariyla bu kurama gore Rdnesans sanatinin d¢ énemli dal olan resim,
heykel ve mimari, cizgisel, dizlemsel, belirlilik, cokluk ve kapali formdan
yana bir bicimsel kuram olusturuyordu.

Gercekten Ronesans sanatini bu sekilde saptayan Walfflin, yaklasik iki-
yuz yilhk bir kiltir ve sanat surecinin bicimsel olarak aydinlanmasina da
yardimci olmustur. Bu aydinlanmaya biraz daha kdiltir tarihi baglaminda ba-
kan, bir baska kisi de Jacob Burckhardt'dir. S6z konusu bu iki arastirmaci
Ronesans’l ve sanatini 6zellikle sanatsal baglamda, saglam kuramsal temel-
lere oturtmuslardir diyebiliriz.

17. yuzyil, Barok dénem olarak bilinir. Gercekten denilebilir ki bu dev-
rede sanat adina Ronesans’ta olanlarin, hemen tam tersi gerceklegmistir.
Fakat bu donemi bliylk Olcide hazirlayanlardan biri olan ve Ronesans ile
Barok arasinda gerceklesmis Maniyerist hareketi unutmamaliyiz. Ilk olarak
Ronesans kaliplarina karsi durug Maniyerizm ile gerceklesmistir. Demek olu-
yor ki Barok sanat Uzerine yoruma kalkigmadan 6nce ilk incelenecek olan
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Maniyerist slregtir. 17. ylzyil, ilgi gosteriimedigine inanilan Hiristiyanlik
inancina tekrardan bir anti-reform ile donidlme gabasinin harcandigi farkl
bir zaman dilimidir. O zaman bir anlamda dini ¢agnsimlarin, 6zellikle sa-
natta canlanmasi buna baglanabilir. Fakat sanatgl bir kere Ortacaga gore
ozerklesmistir artik. Bu noktada Pieter Bruegel ile en saglam sekilde temeli
atilan natiirel gercekligin yine bu cagda, ozellikle Ispanyol ressamlar tara-
findan sosyal gerceklige yonlendiriimesi de énemli bir gelismedir. Bu done-
min sanat yapitlarini bicimsel olarak yorumlayacak biri icin yine Walfflin‘in
ROnesans karsiti bes temel saptamasi olan golgesellik, belirsizlik, derinlik,
birlik ve acik form prensiplerinin rolleri de tartisiimaz. Gercekten, Barok dev-
renin, Ronesans’a nazaran daha metodolojik oldugu yadsinmaz bir gergektir.
Ayrica Ronesans ile Barok arasinda anlatildigi izere meydana gelen kokten
degisiklikler, yine Barok devreye ithaf edilecek bilimsel yondeki gelismelerin
yogunluguyla dogru orantiya gittigi gibi, sanatta modernlik yoniinde 6nemli
bir devrim niteligi de tagimaktadir.

ROnesans ve Barok devrelere toplu bir sonug olarak baktigimizda, yak-
lagik Ggyuz yili kaplayan bu devrelerin, birbirleriyle kargilastirmali olarak bir
uslup tarihciligi seklinde, 6zellikle bicimsel yonden temeli Wolfflin‘e dayana-
rak ele alinmasi ilging bir kuramsal calismadir. Demek ki diger 6nemli sanat
kuramcilan da incelenerek, ancak o zaman ilgili ylzyillarin meydana getirdigi
sanat yapitlari net bir yoruma goturulebilecektir.

18. ylzyihn birinci yarnisini etkisine alan Rokoko’da, saraylardaki ihtisa-
min, gdsterigin, 17. yuzyilda da Rubens, Velasquez gibi ressamlarla imlenen
yaninin, daha da ileri bir diizeyde devam ettigi gdzlenir. Ylzyilin ikinci yarisini
ise, 1789'da patlak veren Fransiz Ihtilali cok etkilemistir. Bu ihtilal, milletlerin
Ozgurlik temsilcisi olmus, ihtilal sonrasinda modern atihmlar gergeklesmeye
baglamistir. Kisaca bu devrin sanat yapitlarini yorumlayabilmek, s6z konusu
ihtilalin nedenlerini, gelismelerini ve sonucunu incelemekten gecmektedir.
Avrupa’da Ozellikle bu devrimin, Romantizm ve Realizm gibi sanat akimla-
rinin ategsleyicisi oldugunu soyleyebiliriz. Bireycilik ve baskaldir duygularini
da veren s0z konusu ihtilaldir. Avrupa 1789 ile 1815 arasini savas vyillari
olarak yasamistir. Ozellikle bu devrimi ve 18. yiizyilin sanatsal hareketlerini
yorumlayabilmek igin Kant, Hegel, Schelling gibi digltnurlerin bakig acila-
rint yorumlamakta yarar vardir. 18. ylzyihn son geyregi, bircok Yeniklasik,
romantik ve gercekci sanatcilarin diinyaya geldigi zaman olarak gorulebilir.
Bu ylzyilda, sanati da bir hayli etkileyen, “birakiniz yapsinlar” ilkesi serbest
birakilmig, bu nedenle de orta sinif gliclenmistir. Eski Gsluplu saray yasan-
tisi yerine, salonlara gegisin yltzyilidir, 18. ylzyil. Gelenek-6zgurlik, forma-
lizm-kendinden siislemecilik ve ifadecilik gibi yol ayrimlarinin oldugu bir za-
mandir bu ¢ag. 18. ylizyllda pastoral bir yaklasimin da s6z konusu oldugunu
belirtmeliyiz. Yani kir ve coban hayatini yansitan sanat Grdnlerinin varlidi. Bu
yuzyilda bir sanat yapitini yoruma goétirmek isteyenlerin Voltaire, Prevost,
Laclos, Diderot vb. incelemeleri gereklidir. Ozellikle yiizyilin ikinci yarisinda
sOz konusu yazarlara ait yazin olgusunu destekleyen resimler ¢cok deger
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gormistiir. Yiizyiin ortasinda Romantizm akimi Ingiltere’de baslamistir. Bu
akimin Ingiltere’de baslamasinin nedeni entelektiiel tstiinligiin, ekonomik,
toplumsal ve siyasal nedenlerden dolay Fransa’dan Ingiltere’ye gecmesidir.
18. ylizyilda parlamento ya da edebiyatin icine sadece koylu ve is¢i sinifinin
girmedigi goruldr. Yani sira bir yazar Ronesans'ta oldugu gibi goklere gikaril-
maz, normal vatandastan biri olarak nitelendirilirdi. Bu geligmeler gercekgilik
akiminin da gelismesine yardimci olmustur. Bu yuzyila ait bir sanat yapitina
yorum getirilecekse her ylzyil veya zaman dilimi icin de gecerli olan “top-
lum”un durumu iyi analiz edilmelidir.

19. ylzyil, artik 18. ylizyilda bahsettigimiz sanat akimlarindan Romantizm
ve Ozellikle Realizm sanat yapitlarinin tam olarak ortaya konuldugu, Yeni na-
turalizm felsefesinin bir yansima sekli olan Empresyonist kapinin aralanmaya
basladigi bir donemdir. 19. yizyil ile ilgili olan her seyin baslangici 1830
olmustur. Bu ylzyilda ortaya cikan Stendhal ve Balzac, meydana getirdikleri
yapitlarla, adeta bu ylzyil toplumlarinin krokisini gizmiglerdir. Romantizmin
yanlisi orta sinifcilar bir aristokrat gibi davranmiglar ve soylular sinifina
seslenme oyununu oynamislardir. Iste 1830°dan sonra, oynanan oyunlarin
sonu gelmis ve orta siniftan baska kitlesel bir toplulugun olmadigi agikhk
kazanmistir. Bu noktada “sanat igin sanat” kurami ilk bunalimini bu yuzyilda
sosyalist bicimlenmenin de ortaya cikmaslyla yasamistir. Bu yuzyil icinde
romantizme bir savas acilmistir. Gergekgiligin oturmasi icin bu sartti. Onun
icindir ki gerek Balzac, gerekse Stendhal’in romanlarinda gelip gitmeler, hat-
ta Balzac'in kimi zaman orta sinifa ilgi duymasi kimi zaman karsi ¢ikmasi,
usculuk ve us aykiriigini bir sekilde giindeme getirmistir. 1789’larda Fransiz
Ihtilali ile' baslayan toplumun siyasallasmasi siireci 1830’larda doruga ulas-
mistir. Bu yuzyil, unutulmamasi gerekir ki bir sanayi devrimine taniklik etmig-
tir. Koylu kitlenin harekete gegcmesi ve bunun sonucunda bir sinif bilincine
varmasi, timiuyle bir makinelesme olmadan mumkin olamazdi. Bu siralarda
kentlere go¢ de baglamistir.

Bir grup sanatci, 19. ylzyiln ikinci yarisinda kendilerine Hollandali 17.
yiizyll manzaracilarini ve dzellikle Ingiliz Constable’t 6rnek alarak Fransa’da
bir kdy olan Barbizon'da bir aclk hava resim okulu olusturmustur. Bu oku-
lun basini Theodore Rousseau ve Millet cekmistir. Bu ressamlari Corot ve
Courbet de desteklemistir. Bu okul, resim sanatinda 19. ylzyil sanat akim-
lariyla, Izlenimcilik arasinda cok 6nemli bir kopriidiir. Natiiralizm, ilk defa
emekgi sinifin sanat hareketi olarak dikkati ¢ceker. Hatta bu akimin ilk ustasi
burjuvalara hi¢ saygi duymayan gercekci sanatc¢i Gustave Courbet’dir.

Rahatlikla gorulebilmektedir ki, 17. ylzyil sonrasi ve 20. yuzyil 6ncesinde
sanatin yorumlanabilmesi demek, bircok toplumsal gelismelerden haberdar
olarak, soz konusu gelismeleri degerlendirmek demektir. O zaman 18. yiz-
yildan itibaren bu ylzyil dahil, toplumsal olaylarin daha bir cogul dil kazan-
masi, Ozellikle toplumsal siniflarin bilinglenmesiyle islerin degismesi, sanatin
boyutunu da ona gdre farklilagtirmisti. Bunun sonucu olarak 20. yuzyilin
baslarinda Empresyonizm ile baslayacak olan sanat akimlari 20’ser, 30'ar yil-
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lara bollinerek guinimuze kadar gelecektir. 20. yuzyilda siyasal gelismelere
bagh bircok hareket, sanati etkiyecektir. 19. ylzyilin ikinci yarisinda ortaya
¢ilkan Empresyonizm, 1910°lu yillardan sonra devam etmesine ragmen ye-
rini Alman Ekpresyonizmi ve Fransiz Fovizmi'ne birakacaktir. Empresyonizm
kentlesmenin beraberinde getirdigi bir sanat akimidir. Acik havada resim
yapmaya dayanan bu akimda izlenim, 6zellikle ginin 1s1gini takip etme ¢ok
onemlidir. Yani burada sanatcinin bedeni, dogaya tutsaktir, ona baglidir. Bu
noktadan hareketle gerek ekspresyon, gerekse fov duyarliliklarda ise sa-
natcinin bedeni, yine kendi ruhuna emanettir. Fakat buradaki ruh kavra-
mi bircok olayla yikandiktan sonra karsimiza “ruhsal”lik olgusu olarak ¢ik-
maktadir. Ornedin Birinci Diinya Savasi’nda yenik diisen tilke toplumlarinin
uzerindeki olumsuz etkiyi tahmin edebiliyor musunuz? Bdyle bir sorunun
cevabini Alman Ekspresyonist sanatcilarinin yapitlarinda ¢okc¢a bulursunuz.
Kisaca bu noktada yine karsimiza “sosyoloji” cikmaktadir. Iste artik 18. yiiz-
yildan itibaren sanatin Uzerinde sosyoloji kavraminin etkisi buyuk olmustur.
Sanatcl, artik etrafinda olup biten her seyden cok etkilenmektedir. Ornegin
Italyan fiitiiristleri de hiz kavramindan, makinelesmeden dem vurarak re-
simler yapacak, yine kibistler bir atomun parcaciklarina ayrnlmasi durumu
gibi bicimleri parcalara ayiracak, bdylece ortaya kibizm ¢ikacaktir. Hatta ilk,
kiibizmin sentetik tarafinda kullanilan, artan malzeme degerlendirme (ko-
laj) esprisi, sanatin ¢ boyutlu mekanizmasini etkileyecek, bir anlamda iki
boyutlu dizenler ve onun gerekli kildigi yanilsama olgusu, baska bir boyut
kazanacaktir.

Soyut ve soyutlamaya ugramis sanat yapitlariyla ve hatta bir kavramsal
yapit bile, artik sanatcinin kisisel dinyasi sd6ziini yagsama gecirmeye basla-
yacaktir. Bunun yaninda popliler ve optik sanatlarla birlikte tasarim ve gra-
fizm kavramlan tartisiimaya baslanacak, “reklam” ve “grafik tasarimcihgi”
sektori de bu tartismalardan biiylk yararlar saglayacaktir. Artik glinimizde
modern sonrasi egilimler ok revagtadir. Bu egilimleri anlayabilmenin sarti,
gecmisi ¢ok iyi bilmekten geciyor. Ayrica gozun biriktirici bir yapiya sahip
olmasini da kaginilmaz kilyor.

20. ylzyil, gercekten elestirmenlerin hepsinin de sozbirligi etmiscesine
katildigi “stil cogullugunun” ¢ok iyi yerlestigi bir zaman dilimidir. Sanatgi her
ne kadar toplumsal olan bitenden etkilense bile, kendi otokontroliinun de
kendine biylk yararlliklar getirecegine inanmaktadir. Bu ylizyili ve sonrasini
olumlu bir yorumlamaya gottrebilmek icin gecmisi cok iyi irdelemis olmanin
yani sira, cok gezmek, gormek, okumak, arastirmak, tartigmak ve elestir-
mek, yani surekli duyarliik derecesini yikseltmek, ayrica sanatc kisilerin 6z
benliklerini tanimaya calismak da gerekmektedir.
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