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ONSOZ 

B i r  sa nat ta r ihçis i  ola ra k  1993'te başlaya n  sanat e leşti r is i  faa l iyetle­
r im in ,  son beş yı lda sa nat fi lozofisi a l an ı nda devam ederek, mesleğ i m­
de ta m y irmi nci y ı l ı n ı  yaşad ığ ım  20 1 3 'ün şu gün ler inde, geçm işe dö­
n ü p  ba ktığ ımda ben im le  özdeşleşen semi ner program ı  " Bi r  Resme Nas ı l  
Ba kma l ıyız? üzer ine, e l i n izde tuttuğunuz bu kita b ı  hep değ iş ik  zama n la r­
da,  değ iş ik  dost lar ım yayın lamam gerektiğ i n i  ifade etm işti . N i hayet bu 
kita p, Mayıs 20 13 'te tekra r gü ndeme gel i nce, yay ın  hazı rl ı ğ ı  iç in  gerek l i  
son ça l ışma lara hemen g i r işti m .  

Bel i rtmel iy im ki bu kitap belk i  "teki l ''i , fakat kitap la i lg i l i  veri len 
ders ler, sem iner ler, konfera ns la r, yan ı  s ı ra başka kitap larıma ve bana 
ola n etki ler i  ve i nsan i l işki ler ine da i r  boyutla r ı i se "çoğu l "u ifade ed iyor. 
Mesela  kitapta yer a lan  bazı  meti n ler, ü n iversite hoca l ığ ı m ı n  i l k  yı l l a rı nda 
fotokopi  i l e  çoğa lt ıp öğrenci ler i me dağ ıtt ığ ı m  " Resm i Görmen in  Yol l a rı 
Üstüne B i r  Deneme" i s im l i  ça l ışmamı ,  sonras ında i l k  kitap lar ımdan b i ri 
o lan  "Resmi Yorumla rken''i , öze l l i kle U . Ü  Eğ iti m Fakü ltesinde verd iğ im 
heyecan l ı  ve  ya ratıcı bu l u na n  dersler i m i ,  ş imd i  bu ders ler in ış ığ ı nda  her­
b i ri yurda yayı l m ış eğ iti m veren öğrenci ler im i ,  tüm sem inerler i me i l g i  
gösteren katı l ı mc ı l a rı ,  bu sem i nerlere mekan la rı n ı  açan dostla rı m ı  bana 
hatı r latıyor  ve o güze l g ü n le re ben i  tekra r ger i  götü rüyor. 

Henüz orta yaş ın  az üstünde bu den l i  b i r  sa nat yaşa m ı na ,  üste l i k  
yi rm inc i  y ı l ı nda  i l ke ler inden öd ü n  vermeden, öze l l i kle e leşti ri kon usunda 
bi ld iğ i n i  ve i nand ığ ı n ı  ifade ederek, en az hatayla bug ün lere ge ld iğ im i  
düşünüyoru m .  O neden le ben im içi n bu kitap, y i rmi nci y ı l ıma a rmağan 
ettikleri mden b ir i . 

An latt ık lar ıma,  a n ı la ra ,  g üze l l i klere ben i  götüren bu kitaba , her  kita­
bımda o lduğu g ib i büyük emekler i  geçen sevg i l i  eş i m  Oya başta o lmak 
üzere, kitab ım ın  bugün lere dek gelerek ol uşmasın ı  sağ laya n tü m öğ­
renci ler ime, geçm işte ve bugü n  üzer imde emeğ i o lan herkese teşekkür 
ed iyoru m .  
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GiRiŞ 

Hepi miz in  b i ld iğ i g i b i sanat sözcüğ ünün  taş ıd ığ ı  b i rçok an l am ı  bu­
l u nmakta . Bu a n lam la r, c i lt lerce kitabı  do ld uru r. Bu sözcüğü ta rtışmaya 
açmam ı n  neden i  ise, söz kon usu an lam ta raması n ı  ya pmak iç i n değ i l ,  bu 
sözcüğ ü bir top lumun  nas ı l değer lendi rmesi gerektiğ i ne da i r  aç ıklama­
larda bu lun mak; özetle sanatı a n la ma mese les in i  baz ı  başl ı kl a r  eş l iğ i nde 
ta rtışmaya a l mak iç i n .  Çünkü bugün lerde b i r  şeye ka ra r verd im : o da 
iş im iz in  a lfabesi n i  o luştura n  bazı kavra m ve teri m ler i  masaya yat ı r ı p, 
i l g i l i  herkesi tekra r tekra r d üşün meye davet etmek.  

İçi nde bu lunduğumuz d ü nyada iz  b ı ra km ış  gerçek ya rat ıc ı  sa nat o lu­
şumlar ına ba ktığ ım ızda ,  bu n la rı n  -yaşa m ı n  da reng i  ve kokusu o la n- sa ­
m im iyetle doğrudan ve yak ın  b i r  bağ ı  o ld uğ unu  görüyoruz .  Önce l i k le 
bu konuda içsel b ir  netl i k  söz konusu . Bu netl i k, pozitif bi r a r ı n m ış l ı ğ ı  
da  istemekte . Ka n ı mca, sa nat ad ına ortaya konu l an la rı n  a n laş ı l mas ın ı  
b i r  ta rafa b ı rakın ,  ortaya kon u la n l a rı n  hang is i n i n  sa nata dönük b i r  uy­
g u n l u k  taşıd ığ ı na  ka ra r  verecek mekan izma la rı n ,  sa natı n isted iğ i  safl ığa 
u laşması  gerekmekte . Asl ı nda  iç ha l i  i le o laya tam hazı r la nm ış  i lg i l i  bün­
yeler, us lar ı  kana l ıy la sa natı n ne  o lduğuna  ve an laş ı l ı r l ı ğ ı na  da i r  çözme­
leri gerçekleşt i rmekte zorl anmamakta . O laya sa nat yap ıtı d üz lemi nden 
ba ktığ ım ızda, sayıs ız hac im lerle ka rşı ka rş ıya o lduğ umuz da b i r  gerçek. 
Bun la rı n  b iç i m ve içer i k d ü nya la r ıy la mutlak su rette bir şeki lde ve me­
safede i l işk i leri va r. Bu noktada bazı görme s istem ler i  bu lunduğ u ndan,  
gerektiğ i nde devreye bun la r  da hemen g i rmekte . Fa kat y ine de söz ko­
nusu s istemlerden önce, b i r gözün,  a rd ı na a l d ı ğ ı  temel b i lg i ler le sa natı 
h issetmesi de neredeyse zoru n l u  g ibi . Ayr ıca sa natı an layab i l mesi iç i n ,  
b i r  gözü n iyi b i ri kt i rmiş o lması  da beklen mekte . 

Sanatı an lamak 
Burada şu söylenebi lir; sa natı ve yapıt ı n ı  günü müz topl u m lar ı nda 

herkes d i led iğ i  şeki lde a lg ı lama  özgü r lüğüne sa h ip  bu l u nduğundan ,  iş­
ler her an ka r ışab i l mekte . Öncel i kle bir b i rey o larak, hang i  meslekten 
o lu rsa k o la l ı m  sa nat ı  nas ı l  a n la ma ktay ız? İ l k  e lden bu soruya ceva p a ra­
mak, sa n ı rı m en doğrusu .  B i r topl um o lara k, hemen bütün sosya l b i l im  
a lan lar ı nda geçen bu s i h i r l i  sözcüğe- sanat'a- ya klaş ım la r  ne d u ru mda? 
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Toplu m  boyutu nda pozitif o lana büyük b i r  yüzdeyle  eğ i l im  o lmas ı  gere­
kiyorsa-topl u m  sanat den i len c iddi  o lay ın fa rkı ndaysa- o zaman iş  daha 
özel boyutla ra da çeki lebi lecekt ir. O zaman her  sanatı n orta m ı na uy­
gun  tavı r la rda bu l u n u l ması  d iye b i r  yaklaş ım  da  hemen a kla gelecekt ir. 
Burada b i r  ortam o luşu m u na doğru g id iş  va rsa , sorun da yoktur. Orta m 
den i len şey, maddi  ve ruhsa l  sorun la rı n ı  b i r şek i lde aşara k, en az ından  
temel taş ları n ı  yer l i  yeri ne otu rta bi lm i ş  b i r  d u ru ma işa ret eder. Ya , daha  
ad ına piyasa den i len ,  kura l la rı otu rma mış,  kura l la r ı n ı  topl u msa l l ı ktan ve 
bi l imsel l i kten a lmaya n ,  neredeyse ad ına yapay ortam den i lebi lecek b i r  
d u ru m  söz kon usu  ise, böyle ortamlarda sanat nas ı l  a n laş ı l ab i lecekti r? 
Bu t ip  du rum la r, iç inden ç ık ı l ması  o ld u kça güç şa rtla rı bar ı n d ı rd ı ğ ı n ­
dan, i ster istemez o lumsuz düşünce leri n  o luşmas ına da neden olaca ktı r. 
Asl ı na  bakı l ı rsa sanatı  a n la ma k  geniş b i r  yürek ve müth iş b i r  özveri is­
temekted i r ; o lay biz im g ib i  öze l l ik le  gel işmekte olan top l um la rda böyle 
a lg ı la na bi l i r. İnsa n ı  a n lamadan sanatı an layamazs ı n ız .  İnsa n ı  a n la ma k  
iç in de, on lara ya klaşmak, e l  uzatma k  gereki r. Ç ıka rı m  o l u rsa , e l  uzatı rı m 
d iyemezs in iz .  Öte ta rafta , söylemeye ça l ı şt ı k la r ım gerçekleşmeden sa ­
nat bel l i  kutuptaki i nsa n la rı n  yaptığ ı ,  kend i ler ine göre a n lad ığ ı  ve uygu­
la maya geçi rd iğ i  b i r  meka n izma ha l i ne dönüşür  ki , san ı r ı m  bu şeki ldeki 
b i r  d u rum,  en  azı nda n sevimsizd i r. İnsa n la rı n  sa natı a n la ma lar ı n ı  bekle­
meksiz in ,  isted iğ i m i  yapa r ım an layış ı  iç inde o lmak da b i rey soru m l u l u­
ğ uyla kesi n  çel iş i r. Top lumu o luştura n  insan lar ın  sanatı an l ayab i l meler i  
i ç in  e lden gelen i n  yap ı lması  zoru n l udur, dahas ı  kaçı n ı l mazd ı r. Bundan 
kaçan lar ın ,  sanatı kend ine yontan lar ın ,  a n laş ı l mama k  iç in  e l i nden gelen i 
yapa n la rı n  sanatla h içb i r  i lg is i  yoktu r: Da ha başta n bunun  bi l i n mesi de 
gerekl i ve önem l id i r. Top luma yay ı lmayan  b i r  sa natın sahte leşmesi ka­
dar  normal  b i r  şey o l mayacaktı r. Sanatı a n la mak  i nsan l ığ ı  ne kadar  i ler i  
götü rü rse, a n lama mak, öze l l i kle an laş ı l mamas ı  iç in  ça l ışmak da o kadar  
geriye götürecek, sanatı odak lara çekecek ve sanatı , sadece on lar  an la r  
zi h n iyeti n i  yayaca kt ı r  k i ,  san ı r ı m  bu  da kend ine b i rey demek isteyen 
herkesi rahats ız edecekti r. 

Sanat bir heves midi r? 
Sanatı n a n laş ı l mad ığ ı ,  a lg ı la n mad ığ ı  top lum la rda sa natın b i r  heves 

o lara k  e le a l ı nd ı ğ ı n ı  gözleyeb i l i rsi n iz .  Düşünebi l iyor musun uz, hang i  sa­
nat a la n ı  o l u rsa o lsun ,  orta m ı n ı n  o luşması  i ç in  gayret veren ler in  sü­
rek l i  b i r  hevesle davran ması n ı .  Örneğ i n  p lasti k sanatla r  a l an ı nda,  b ir  
sanatç ı n ı n ,  b i r  eleşti rmen in ,  b i r  ga leric i n i n ,  hatta b i r  yayın  ed itörü nün  
heves le yola ç ıkmas ı . Be l ki i l k  çı kışta bu normal  görünebi l i r, fakat b i r  
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süre son ra heves yer in i  b i l g i  ve donan ı ma bı rakmam ışsa, o lab i lecekler i ,  
başa gelebi lecekleri d üşüneb i l iyor musunuz? Burada b ir  ga lerici n i n  sa­
natı an lamamas ı  aca ba ne lere mal o lacaktır? Ya da sa nat ta ri h i n i  yer l i  
yer ine otu rtamayan b i r  sanat e leşti rmen in in  ortaya koyacağ ı  ya rg ı la rı n  
başa açacağ ı  soru n la rı ,  san ı r ım  bun la rı d üşün mek b i le insa n ı  ü rkütebi l i r. 
Hele he le kend ine kesti rmeden sanatçı d iyen b i r  ressam ı  düşünebi l iyor 
musunuz? Akl ıma gel iverd i de, bir sanat eğ itimcis i n i n  akademik u nva­
n ı n ı  ku l la na rak  kend in i  sanatçı o la ra k  i le ri sü rme gayretler i  ve kabu l  
ed i l i ş in i  beklemesi ; bun la r  ne kadar  teh l i ke l i  ve s i l i nmesi de b i r  o kadar  
zaman isteyen o l umsuz yaklaş ı m la rd ı r. Heves g üze l b i r  şeyd i r ;  b i r  a maca 
yönel i k  a d ı m  atma ks ız ın  düşüncede kend ine  yer bu l u rsa daha g üzeld i r, 
fakat eyleme dön ü l ü rken ,  heves yer in i  kesin l i kle dona n ıma b ı ra kma l ı d ı r. 
B i r  de ne kadar  hevesi n iz o lu rsa olsu n ,  sanat, b i rey üzer inde kend i n i  
d ışa vurab i l i r  de, vu rmaya bil i r  d e .  Hele hele sa natı n ,  kend i nde b i r  tü rl ü 
d ışa vuramad ığ ı n ı  a n layıp, onu  kend inde va rmış g ib i  göstermek de çok 
teh l i ke l i d i r. B i lerek  hareket ed i nce, nas ı l  davra n mamız gerektiğ i  ortaya 
ç ıkmaktad ı r. Bu ortaya ç ıkan l a ra uyu nca,  isten i len  pozitif son uç lar ı  yaka­
lamak da kaç ı n ı l mazd ı r. 

Sanat, ihtiyaçtan mı  doğar? 
Asl ı na  bak ı l ı rsa sa nat, b i r  ta kım etki -tepki mekan izması eşl iğ inde 

kend in i  ortaya koyar. Etki ler a l ı rs ı n ı z  ve buna karşı l ı k  b i r  i htiyaç h i sse­
derek tepki ler  ver i rken,  sanat da gü ndeme ge l iver i r. Artı k 21 . yüzy ı lda 
sa natçı-b i rey, şü phe yoktur  k i  bu etki-tepki meka n izması n ı  fa rkl ı a raç­
larla su nab i lmekted i r. Hatta a rtı k sa natç ı  yok, yapıt va r den i l mekted i r. 
Fakat ya pıtı ortaya koya n da son uçta bi reyd i r. Buradaki bu a lt ta rtışmaya 
g i rmeksizi n ,  y ine de söylenebi lecek öz ya klaş ım,  sa nata i htiyaç duyacak 
o la n ı n  i nsa n o lduğunu  ka bu l  etmemizd i r. Bu aşamada b i r  başvuru o la rak  
sa natı n ,  as l ı nda zor b i r  şey o lmad ığ ı  da ifade ed i leb i l i r. Etki ler  a lan  b i rey, 
ça l ışma l a rı a rac ı l ı ğ ıy la  norma l o la ra k  tepki ler  verecekt ir. Tepki ler i  taşıya n 
haci m ler in b i r  yapıt o l u p  o lmad ığ ı na da sanat ta ri h i nden,  fe lsefeden,  
esteti kten ,  etikten,  teoloj iden,  sosyoloj iden,  m ito loj iden ya rar la n ı l a rak  
ka ra r veri lebi l i r. Bug ü ne kadar  d ünyada sa nat ad ına  ya p ı lan l a r  önümüz­
ded i r. Bun lar ın  da iç i nde sa nat yap ıtı o lmuş  ya da o lmam ış lar  bu lun ­
ma ktad ı r. Yapıt ded i kleri miz, ayn ı za manda biz ler iç in bug ü n kü sa natı 
an lamada yara rlanab i leceğ i m iz,  ötesi nde bug ü n ü n  yapıt a n lay ış ı na da 
ış ı k tuta bi len örneklerd i r. Sanat ı n b i r  i htiyaç demesek de, b i r  etki-tepki 
ka rşıtl ığ ı ndan  doğd uğunu  söyled iğ im ize göre, b i reyi n  der i n leştikçe a n la­
ya bi leceğ i b i r  şey o lduğunu  da ifade edebi l i riz .  
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Deri n l i k  isteyen sanat 
Bu noktada sa natı n isted iğ i  der i n l iğe u laşma n ı n , sa natı n ne o lduğu n u  

a n lamak iç in  veri len gayrete benzer b i r  çaba isted iğ i n i  vu rgu layabi l i ri m .  
B u  deri n l i k konusuna e n  g üze l örneğ i He in r ich Wölffl i n  ku ra m ı  o luştu r­
ma ktad ı r. Bu kura ma göre, b i r  i ler i  aşa ma o lan 1 7. yüzy ı la  yerleşmiş  
Ba rok sa nat, 16 .  yüzy ı ldaki Rönesans  sa natı na göre daha der ind i .  Bu 
deri n l i k  sa natsa l o larak  va rken, d üşünsel boyutta da söz konusuyd u .  
Buradan,  sanatta derin leşmeyi , d üşünce deri n leşmes in i n  sağ lad ığ ı  ger­
çeğ ine  g idersek, o va kit demek ki ,  kend im izi öze l l i kle d üşü nsel an lamda 
okuya ra k, yazara k, çev iri yaparak ge l işt irme zorun l u l uğumuzun o lduğu­
na kadar  götü rü rüz.  Fa kat söz kon usu deri n l i k  sağ land ığ ı nda ,  sa natı n 
-hem a n la ma,  hem de uygu lama boyutu nda- h iç de zor o lmad ığ ı n ı  an ­
l a rız .  Sanat, sa natç ı ,  e leşti rmen, ga ler ic i ,  müzeci ,  ed itör, iz leyic i ,  vb.  
kimseler i n deri n  o lması n ı  ister. Bu deri n l iğ i  e lde etmeden,  etm iş  g i b i 
gösteren leri n de feci sonuç lara katla n mas ı  gerekecekti r. Fakat her şey­
den öneml is i ,  feci sonuç ları hak  eden ler o son uçla ra katla nacakt ı r  da,  bu 
sonuçla ra g id işi hak  etmeyen leri n b i l i nçlend i ri l mesi meselesi de ger ide 
ka lmayaca k kadar  önem l i  ve ası l bunun  iç in ça l ışma la rda bu lunmak  da 
gerekl id i r. 

Sanat içi n bi l inçlendirme 
Sanatı top luma yaymak çabası  iç inde sürekl i o lmak, yan ı  s ı ra eleşt i­

ri yapabi lmek, söz konusu b i l i nç lend i rmen i n  i l k  ayakla rıd ı r. Önce l ikle bi­
l i nç lend i rme ça l ışmas ına katı lmak, ta rafs ız o lmakla  m ümkündür. Ta rafl ı  
o lan  ve sürekl i  maddeyi düşü nen kimse, sa nat iç in  b i l i nç lendi rme değ i l ,  
o lu msuza yard ım eden b i r  yapay eyleme g i rişmiş demektir. B i r  kere sa nat 
ad ına su nu lan la rı a n lama,  en azı ndan sun u lan lar ın  yapıt o lup, o lmad ığ ı n ı ,  
değ i l se ne  o lduk ları n ı  an lama k, top lu msa l  her b i reyin  hakkıd ı r  genel leme­
s inden yo la ç ıka rsak, demek ki müm kün olduğunca sa natı a lg ı layab i lme 
boyutun u  bi reye aş ı lamak gerekecekti r. Bunun içi n eğit im ku rumları n ı n  
heps in i  ve öze l l i kle de  sa nat yazarl a rı ,  sanat ta ri hçi ler i n i  çok s ıkı görev­
ler beklemekted i r. Oku l undan mezun o lan her sanat ta ri hçis i ,  önce l i kle 
toplumunda sanatın durumunun  ne o lup o lmad ığ ı  kon usunda kend in i  
yetişti rme l i  ve ed ind ikler i n i  de ta rtışmaya açma l ıd ı r. K las ik ve akademik  
b i r  sanat ta ri hçi l i ğ i  uğru na kend in i  kesi n l i kle heba etmemel id i r. Öze l l i kle 
ü l kemizde bu yönde büyük boşluklar  va rd ı r. Ko l la rı s ıva ma l ı d ı r  meslektaş­
la rım,  az ıc ık da o lsa idea l i st davran ıp, top lumumuzda maskeler in düşmesi 
iç in  b ir  çaba ortaya koyma l ıd ı r. Bel ki burada şöylesi bir kısa yarg ıya da 
u laş ı lmaktad ı r :  "Sanat içi n önce b i l i nç lenme, sonra bi l i nç lendi rme!" 
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Tarafsızhktan, tarafhhğa doğru! 
Sanatta genel b i r  bakış a lt ı nda önce ta rafsız o lunab i l i r. Fakat bu ta­

rafs ızl ı k, önce nesnel o la n ı  daha sonra da öznel o lan ı  an laya bi lmek, daha 
doğrusu i lk  tespitleri yapmak iç in gerekl id i r. Daha sonra devreye b i r  ta raf­
l ı l ı k  g i recekti r k i ,  o da gerçek sa nat ve onu uyg u layan la rı n  yan ı nda o lma 
ça ba ları o larak bel i ri r. Sanatı n ne o lduğunu b i len b i r  k iş i ,  gerçek sanatı ve 
sanatçıy ı  bu lgu lamakta zor la nmayacaktı r. Tab i i  bu lgu lama gerçekleşti k­
ten son ra,  b i r  ta rafl ı l ı k  söz konusu o lab i lecekti r. Fakat bu ta rafl ı l ı k, kimse­
n in  bükemeyeceğ i b i r  bi leğe benzeti lebi l i r. Tespiti o kadar  nesnel ya p ı l m ış 
b i r  ta raflı l ı kt ır k i ,  iti raz nokta la rı neredeyse ortadan ka l kmıştı r. Neredeyse 
d iyoru m, çünkü sa nat denen o lgunun  b i r  de öznel ta rafı va rd ı r. Nesnel 
ta raf üstüne düşeni tamamen yer ine geti rm işse, ufac ık bir öznel katkı, 
ortamdaki pay ı 0/oSl'e taşı r ve iş  sonuca rahatl ı kla g ider. Burada akla 
şu gelebi l i r: Her bi rey kend ine göre çı kı p, nesnel aç ıklama lar  yaparsa iş 
o zaman ne o lacakt ır? O va kit doğrunun  bir ta ne o lduğunu  hatı r layı p, 
nesnel sunu lar ın  üstündeki en doğru ola n su nuyu bu lup, ortaya ç ıka rmak 
gerekecekt i r. Bütü n bun lar, baz ı  mantı k b i lg i leriy le ha l led i lecek kadar  
basitti r. Onun iç in dona n ı m l ı  olduğumuz sü rece, gerçek sanatı n ta n ıs ı n ı  
koyman ı n  zor ol mad ığ ı n ı  b i l memiz sa n ı r ım ş imd i l i k  yeter l id i r. Sanata bi rey 
o larak hang i  kon umdan bakarsak baka l ım ,  z i rvede, doğru ve tek o lan ta­
rafl ı l ığ ı  görebi l mek içi n ,  b i r  çaba sa rf etmemiz gerektiğ in i  akl ı m ızdan h iç  
çı ka rmamamız gerekmekted i r. 

Sanatta yahnhk 
Bu noktada akadem ik  eğ itimden geçen b i r  k iş i n i n ,  tekra r sa nat ın is­

ted iğ i  ya l ı n l ığa u laşa bi l mesi ,  daha doğ rusu akadem ik  o lma n ı n  etki leri n i  
üzeri nden kesi n l i kle  atması  gerekir  d iye düşü n üyorum .  Sa natta akade­
m ik  o lmak, özetle bir dezava ntajd ı r  görüşü nü  de yeri geld i kçe hep sa­
vunuru m .  Akadem ik  sanatçı l a r ı n  b i rçoğ u öyle  ya da böyle, öze l l i kle 20 .  
yüzyı lda a kademi lere ka rşı d u rm uşla rd ı r, ya da en az ından kend i  b i reysel 
sanat eğ it im s istem ler i n i  kabu l  etti r ip,  yerleşti rerek gene de akademiz­
me b i r  tepki göstermiş lerd i r. Ya l ı n  o lmak, sa natı d i rekt o lmaya en yaklaş­
tı ran  b i reysel özel l i klerden b i r id i r. Al l ay ıp, pu l lay ıp sanat ya pamazs ın ız, 
yaparsan ı z  kabu l  ed i n  ki başka bi r a lana i l işmiş  o lu rsun uz. O zaman  sa­
natta en kesti rmeden,  en d i rekt etkiyi nas ı l  verebi l i ri m  olayı n ı  ta rtışmak 
kaç ın ı lmazd ı r. Daha önce de söyled iğ im g ib i  sa nat d ü rtüsü her b i reyde 
vard ı r. Fakat geır·şen koşu l l a r  gereği  bu ortaya ç ı kabi l i r  de, ç ı kmayab i l i r  
de .  Ya da  ç ıka rsa ne  şeki lde ç ıka r, ç ıka n  şey sa nat mıd ı r? Hemen bu 
ti p soru lar la  ka rşı ka rş ıya ka l ıveri ri z .  Ne o l u rsa o lsu n,  sanatı n ya l ı n l ı kla  

13  



i lg i s i n i  görmezden ge lemeyiz .  Ya l ı n l ı k  b i r  sanat ya pıtı n ı n  biç imse l ,  p las­
t ik yan ı n ı n  b i le şeki l lenmes inde ciddi b ir amaç o lma l ıd ı r. Çoğu za man o 
ya l ı n l ı ğ ı  a ra maya koyu lu ruz. Bu lduğumuzda da ya l ı n l ı k  sayesinde yap ıtta 
uzam ın ,  e lema n ı n , ma lzemen in  ne den l i  tuta r l ı  ku l la n ı l ı p, ku l l an ı l mad ı ­
ğ ı na  da tan ı k  o lu ruz .  Bu noktada  söylemeye ça l ıştığ ım her  şey, öyles ine 
b i rb i r ine bağ l ı d ı r  k i ,  sanat ve onun saç ayakl a rı d üşünces indeki yer ler in 
de ortaya ç ıkmas ına yard ım eder. 

Sanatı a n lamak, as l ı nda onu  en tuta rl ı  s isteme oturta rak görmeye 
ça l ı şma k demekt i r. Sanatı  a n la mak  iç in  önce l i kle top lum b i reyleri n i  a kla  
davet etmek gerekiyor. Akla davet ed i len i n san l a r  d üşünmeye baş la­
m ış o l uyor, d üşün meye başlaya n la r  da o lum luyu o l u msuzdan  ay ı r ıyor, bu 
ayrı m ı  gerçekleşti ren ler ise ancak o zaman rasyonel  ve sam im i  o la b i l i ­
yor lar. Böylesi b i r z inc i ri ku rgu layan la r  da  yaratıc ı  sanata u laş ıyor, onu  
tan ı m layab i l iyor d iye düşünüyoru m .  

Sa nat Ned i r? sorusunu  soru p, b u  soruya cevap a ra maya koyu lduk­
tan sonra , sanatı i sten i len o lgun  d üzeyde a n lama n ın ,  sa natı n b i r  ente­
lektüel l i k  sorun u  o lduğ u n u n  farkı na varmakla i l g i l i  o lduğu n u  rahatl ı k la  
i fade edebi l i r iz .  Bu bağ lamda sanatç ı ,  e leşti rmen ,  ga leric i ,  müzeci ,  ko­
leksiyonör vb.  ta n ım ları n  hepsi n i n  yer ine temelde tek tan ı m  o lan  "Sa nat 
Entelektüel i "  ta n ı m ı n ı  öneriyorum .  B i r  kimse, -az son ra ki yaz ıy ı  okudu­
ğ u nuzda tam o lara k  a n laş ı l abi lecek- "Sanat Ente lektüe l i "  o lduğunda,  
sanatı n uyg u lama ve ku ram ındaki p roblemleri aşa r  ve gerçek, ya rat ıc ı  
sanat ın isted iğ i  b ir  k imse ha l ine gelebi l i r. 
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"SANAT E NTELEKTÜELİ" OLMAK1 

Sanatın entelektüel evrimi meselesin i anlamak 
Ne kad a r  kolay, b i r  o kad a r  da  zor bi r başl ı k .  Fa kat herşey "sanat" ve 

"a n la ma k"ı n ta n ım ladı kla r ına bakış ı n ız la i lg i l i .  Meseleye kolaycı m ı ,  yok­
sa karşıtı b i r  içse l l i kle mi  yaklaş ıyorsunuz ;  bu öneml i .  Çünkü söz kon usu 
ya klaş ım seçim i n i n ,  meseleyi doğruda n  etki led iğ i n i  hemen bel i rtmel iyim .  

Tam o larak  "sa natı n ente lektüel boyutu" konusun u  değer lend i rmek 
istiyoru m .  O neden le  a lt başl ı kta ku l land ığ ım "a n lama k''ı , ne  a n l a mda 
ku l land ığ ı m ı  d i le geti rerek meseleye yavaş yavaş g i reyi m .  Entelektüel 
kel i mesin i n  köken i  Lati nce " i ntel lectus"ta n gel i r  ve "an la mak" demekti r. 

"An lama k", "sanat"la ya n yana ge ld iğ i nde, bu yazın ı n  a na eksen inde 
ele a l an  "sa nat ın entelektüel boyutu" kon usunu  da çok iyi ta r if etmekte . 

Zaman iç inde yaşad ı kla r ım şun u  gösterd i :  Sanat ve özel l i kle yaratıc ı  
sa natı a n lamak iç in başka bir boyut gerekiyor ve bu boyuta u laşa n  i nsa n  
sayıs ı n ı n  d a  yeryüzünde o ldu kça az o lduğunu  d üşün üyoru m .  Dünya n ı n  
e n  ge l işmiş ü l keler i nde b i le  az sayıda o l a n  bu t ip i nsan ın ,  b i r  üçüncü 
d ünya ü l kesi o lan  Türkiye'de de yok denecek kadar  az old uğu kanaa­
ti ndeyim .  Amac ım bu yönde hem d ü nya , hem de Türkiye'deki d u ru m u  
ya rg ı lamaktan ziyade, "sa natı a n lamak" o lgusuna u laşma k isteyen i n­
sa n lar ın  ne ya pması ,  do lay ıs ıy la da ne yapma ması  gerektiğ i ne d i kkat 
çekmek ve ön açıc ı  b i r  rol üstlenmeye ça l ı şma k .  

Burada en  gene l  ha l iy le e le a l mak  i sted iğ im konu  "sanat" o ld uğ un­
dan ,  kapsa m l ı  b i l g i ,  b i r ik im gerekt iren ve kim i  zaman da soyut kon u lar ın  
devreye g i rd iğ i ,  deri n l i k  içeren b i r  a landan ve bu  a lan ı  a n lamaktan söz 
ettiğ im i  vurg u la mak  isteri m .  Hemen bel i rtmeley im ki ,  bugün  d ü nya n ı n  
ge ld iğ i  noktadan düşü n ünce, "sa nat"ı a n lamaya n  ve b u  "an lama"yı ya­
yamayan b i r top l umun ,  i le rlemesi iç in  en ufa k b i r  şans b i le  bu l unma­
maktad ı r. 

Böyle hassas ve önce bi rey, son ra topl um bağ lam ındaki b i r  kon u n u n, 
büyük b i r  Batı ve Doğ u kültü r m i ras ın ı  geri p lan ında taşı d ığ ı n ı n  b i l i n me­
s i ,  ve her da im  uyg u lama la ra dah i l  ed i lmesi de gerekiyor. Böylece Batı 
sa nat öğretis i n i n ,  çoğun  yaptı ğ ı  g ib i  Doğu 'yu yok sayara k veya geri p la-

1 Özkan Eroğlu, Sanatın Entelektüel Evrimi, Rh+Art Magazine, Sayı: 99, Mayıs 2013, İstanbul, 
s. 46-51 
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na iterek  eksi k ka ld ı ğ ı n ı ,  da hası bu kon uda kes in  o larak haks ız l ı k  ett iğ i 
düşünces in i  b i r  kez de ben hatı r latmak  isteri m (Bug ü n  dü nyada hemen 
her d is ip l i nde Batı öğreti ler i  temel  a l ı nd ı ğ ı na göre,  bu yönde şüphe l i  b i r  
d u rum söz konusu o l up, do layıs ıy la ed ind ikleri miz yön ünde de aksak b i r  
d u ru m la ka rş ı ka rşıya o lduğu muz d üşünü lebi l i r ) .  
Önce l i kle  sa natı a n la rken tekelc i  ve  tekçi (ve ayn ı za manda bütüncü l )  
ba kış aç ı la rı n ı n ,  bu "an lama k" mese lesi ne ta ri hsel sü reçte büyük za ra r  
verd iğ i n i  de hatı r latma l ıy ı m .  Veri len b u  za ra rı n  d i n  kayna kl ı o lduğ u n u  
ve başka o lgu la r la d a  desteklenerek kü ltür ta ri h i nde tek ve iki l i  ba kış 
açı la r ı n ı n  eş l iğ i nde, fakat ne yaz ık  ki tekçi2 a lg ı lama la r la iy ice gen leşm iş  
o lduğunu  söyleyebi l i r i m .  

· 

Ya kın za manda gü ncel sanatla i lg i l i  ya ptığ ı m  b i r  d izi seminer ça l ı ş­
masın ı n  sağ lad ığ ı  o lanakla r la zeng in leşen a u ra m  ve bunun  kaza n ı m la rı 
sonucunda,  ta ri h boyunca sanat eser inde son şekl i n i  bu lan  sa natı a n la ­
man ın  tek ve gerçek yo l u n u n  doğru yöntem ve yo l la r la  e lde ed i l m iş  "en­
telektüe l l i k" o lduğu kon usunda,  a rtı k en ufa k  b i r  şüphem bi le ka l mad ı .  
Sa natı n ister uygu lama ,  isterse kura m  ta rafı nda o lun ,  b i r  "sa nat ente­
lektüel i "  o lamad ıkça , bug ü n  dünyan ı n· ge ld iğ i  noktada b i r  şey o lmad ığ ı ­
n ız ı ,  em i n  o lun  k i  k ısa sürede öğreneceks in izd i r. İ şte as ı l sorun da tam 
bu noktada baş lamaktad ı r :  Bunu  fa rk eden ki mse ler, eğer fa rk etti kten 
son ra kend i leri n i  ge l i şti rm iyorsa , pota ns iyel b i r  teh l i ke o luştu rmakta , h iç 
a n la mayan la rsa d i rekt teh l i ke ol maya devam etmekted i r. İşi n i lg i nç ta ra­
fı , özel l i kle  Tü rkiye vb.  topl u m la rda,  bu bağ lamda eğ iti m sistemi  ve buna 
bağ l ı  sanat eğ iti m indeki kl i şe süreci n  körük led iğ i ,  söz konusu teh l i ke l i  
d u ru m u n ,  uzun  y ı l l a rd ı r  sanat orta m ı n ı  o lu msuz etki led iğ i  de  çok açı kt ır, 
hatta bu  durum ufa k  b i r  a raştı rmay la  ça bucak a n laş ı l ab i l i r. 

Peki bu "sanat entelektüe l l i ğ i "  nas ı l e lde ed i lebi l i r? Öncel i kle bunun ,  
veri len b i r  şey değ i l ,  a l ı nan  b i r  şey o lduğunu  net b i r  şek i lde hatı r lata rak 
konuya g i rmek isteri m .  Bu d u rumda,  öncel i kle ne ver i l iyor ya da sun u l u ­
yorsa , bun la ra şüpheyle bakma l ı ,  a l ı n mak  isten i len i  e leşti ri ve özeleştir i  
süreçler i n i  b i r l i kte iş leterek a l mak  gerekmekted i r. Anca k o zaman ,  daha 
iş i n baş ından,  bu ha l le "sanatı a n lamak"a , dolay ıs ıy la "sanat ente lektü ­
el l i ğ i "ne b i r  yönel işte bu l unu l ab i leceğ i n i  düşün üyoru m .  

Önerilen başhklar 
"Sanatı an lamak" yön ü nde a l g ı  ve b i lg iye daya l ı  dört temel başl ı k  

öneriyorum :  

2 Bu konuda bilgi ve temel bazı kaynakça önerisi için bakınız: Zeynep Sayın, Kötülük Tekilcilik, 
Postmodernizm, İstanbul, Mitos Yayınları, 1994. 
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1 .  " İnsa n ı  a n la mak". Bunun  iç in ,  tü m kü ltü r ta ri h i n i  s isteml i  b i r  şeki lde 
kavrama gayreti iç inde o lma n ı n  geti rd iğ i  zoru n l u  b ir  ça l ışma a l a n ı  ya rat­
mak d uru mu söz konusu . Burada iyi l i k  ve kötü l ü k  o lg u la r ı n ı n  a n laş ı lması  
ve bun la r ın  i nsana  nası l b ir  ya nsı mada bu l und uğu  ise en öneml i  kon u la r  
o la ra k  be l i riyor. İyi i nsan ,  doğa l ,  dolayıs ıy la ne yap ıyorsa, ya ptığ ı n ı  tüm 
doğa l l ı ğ ıy la e le a lan ki m?e i ken,  kötü insa nsa tam tersi davra n ışta bu lu ­
nand ı r  d iyebi l i r iz ;  en  basit ve ya l ı n  b iç imde.  Bu tespiti yapabi l mek iç inse, 
kü ltü r ta ri h i n i  hang i  kaynakla rdan  okuyu p, özümsed iğ i n iz ve b i r  sonuca 
götürdüğünüz  önem kazan ı r. Bu yönde değerlend i r i len kayna kla r ı n  ta­
rafsız l ı ğ ı ,  dolayıs ıy la tekçi b i r  bakış la e le  a l ı n ma mış o lmas ı  gerekiyor, 
d iye düşü n ü leb i l i r. Her  i nsa n ı n  ki m i  zaman tekçi bakışa sürük lenebi lece­
ğ i n i ,  fakat bu ba kış aç ıs ı n ı n  kölesi  o lmadan,  bundan en k ısa sü rede ku r­
tu lab i lme ça bası n ı  da göstermesi gerekiyor. Kü ltü r ta ri h i  ve dolayıs ıy la 
i nsa n ı n  ta ri h i ,  y ine i nsan ı n  kand ı r ı lmasıy la başl ıyor. İnsa n ı n  ka nd ı rı l ması  
temel ine  dayanan  ve bu kand ı rma lar ın  neden o lduğu ta ri hse l  ge l i şmeler i  
doğ ru okumak da çok önem l i . 3 

2 .  " İnsa n ı n  ü retti kleri n i  a n l a ma k". Bu  başl ı k, ana l it ik b i r  sü reci n iş leti l ­
d iğ i ,  e leşt i re l  b i r  bağ lam ı  da yan ı na a la rak  "zanaat", "sanat" ve "ya ratıc ı  
sanat" iç in ü reti len len ler i n ana  hatla rıy la a n laş ı l maya başland ığ ı  nokta­
d ı r. Bu noktada insa n ı n  ü rettiğ i her şey tümden gözlen i r  ve ayrıştı r ı l ı r. 
3 .  "Ü reti len i n  'zanaat' ve 'sanat' ayr ı m ı n ı  yapma k". 
4 .  "Üreti len in  'sa nat' ve 'yaratıc ı  sa nat' ayrı m ı n ı  yapmak". 

Başhkların açımlanması 
Sanatı a n lamak isteyen b i r  sa nat entelektüe l i n i n  yuka rıda ki dört aşa­

mayı sağ l ı kl ı  b ir şeki lde zi h n i nde oturtması ve son ra da bun u  sürekl i 
yen i leyerek, ge l işti rmesi gerekiyor. Bu za hmetl i b i r  süreç. B i r  de insan l a r  
bu  zah metl i sü rece katlanmaks ız ın ,  çok daha kolay o l an  popü ler i n üze­
rinden yürü mek istiyor k i ,  bu ta m b i r  inti ha r. Soru lab i l i r ;  i kis i n i n  ortası 
va r m ıd ı r  d iye, o l maz m ı ,  i şte en  teh l i ke l i  d u ruş  da bud u r. Çünkü b i raz 
ondan, b i raz  bundan mantığ ı n ı n  devrede o lmas ı  ve bu mantığ ı n  ya ratt ığ ı  
ti p ler, top lum la rda  as ı l  ka rış ı kl ığa neden o lan kes im i  meydana geti rmek­
ted i r. 

Sanat entelektüe l i  o l mayı istemek demek, daha iş in  en baş ı nda " içsel 
ar ı l ı k"ı en temele ve da has ı  merkeze a lmakla koşuttu r. Her şeyi bu  içsel 
a rı l ı k  mese lesi be l i r ler  ve b i r  d üzeye gel mesin i  sağ l a r, da hası  yuka rıda 
vurg u lad ığ ı m  dört aşama n ı n  gerçekleşmesi n i  sağ layacak fiti l i  ateş ler. 

" İçsel a r ı l ı k"ı bozaca k, dağ ıtaca k vb.  etmen lerden uza klaşmak ko-

3 Bu konudaki öngörü için: Özkan Eroğlu, Sanatın Tarihi, İstanbul, Kolaj Kitaplığı, 2013, s. 433-441. 
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n usuna da d i kkat çekmem gerekiyor. Bu kon uda,  en üst noktada " içsel 
a r ı l ı k"ı y ıkıma uğratacak öze l l i kte tü m bağ layıc ı  ve maddi  fa ktör lerden 
zi h n i n  ayrı tutu l mas ı  gerekiyor. Bu,  g üç lü  b i r  i rade ister. Fa kat sanat 
ente lektüel i n i n  o lmazsa ol maz ya n la rı ndan  b i r id i r. Burada " istenç"i n s ık ı  
ve ya ra rl ı  b i r  bağ layıc ı l ı ğ ı  va rd ı r. Son uç o la rak  k iş i ,  sa nat ente lektüel i o l ­
mayı önce çok isteyecek ve ona u laşmak iç inse tü r lü ,  za h metl i  yol l a rdan  
geçeb i l meyi göze a lab i lecekti r. 

"İçsel a rı l ı k" ve " i stenç", deri n h is, deri n h is len me ve buna bağ l ı  de­
r in düşüncen i n  ha rekete geçmes in i  de sağ lar. Sanat entelektüel i nde ya 
der i n h is, der in h is lenme4 ağ ı rl ı k l ı  b i r  b i reşimci ya p ı ,  ya da der i n d üşünce 
ağ ı r l ı kl ı  b i r  b i reş imci  yap ı  mut lak kend i n i  bel l i eder. 
Meselen in  temel özü ne deri n h i sten veya deri n düşünceden g i riş yapsa­
n ız da ,  mesele ruhsa l l ı kta son bu lacağ ı  i ç in ,  iç i nde h iç bi r soru nu ba r ın­
d ı rmayacak  b i r  pür lüğe mut laka u laşacaktı r. 

Temelde "der in o lma k", topl um la rdaki genel  ya p ıya uza k o lan  b i r  şey. 
Çü nkü deri n kimseler, as l ı nda tüm d ünyada ve öze l l i kle Tü rkiye vb .  ü l ­
kelerde a n laş ı lamaz, do lay ıs ıy la kolayca red göreb i l i r. Ası l  önem l i  o lan ,  
bu  k imselere sah i p  ç ıkab i lmek, on la r ı n  özgü rl ük a la n la rı n ı  dara ltmadan ,  
yapmak isted i kler i n i  uygu laya bi lecekler i  ortam la rı on la ra hazı rlayab i l ­
mek  ve sunab i l mekti r. Demem od ur  ki ,  sanat entelektüel i n i n  kend i n i  va r 
etmesi kadar, onu a n laya n b i r  toplu m  ya p ıs ı n ı n  da va r o lab i lmesi özlenen 
ve beklenend i r. 

İnsanı an lamak 
Sa nat entelektüe l i  kend i n i  va r ederken " i nsan ı  a n lamak"la işe baş­

lama l ı  şekl inde b i ri nci başl ı ğ ım ız ı  i ler i  sürmüş ve o noktada b i r  kü ltür  
ta ri h i n i n  ka rş ı m ıza ç ıkt ığ ı ndan  söz etm işti m .  Bu rada,  kü ltü r ta r ih i n i n  
d inden,  d i n  d ış ı l ığa uzanan  b i r  " ideoloj i ler  ta r ih i "  o lara k  görü lmeye baş­
l anması nda n iti ba ren,  sa nat ente lektüe l i n i n  bu ideoloj i le r  ta ri h iy le o lan  
bağ ı n ı n  da değer kazand ığ ı n ı  ve b i r  önem noktas ı  teşki l ettiğ i n i  vurgu­
laya b i l i ri m .  Sanat ente lektüe l i  iç in ,  " m utlak kend i  ideoloj is i "ne u laşma 
kon usu öneml i  b ir  detayd ı r, hatta mese les in i n  de özüdür. Fakat buna 
u laşmada önce "mutla k ideoloj i "  kavra m ı n ı n  kiş iy le beraber ge l işerek 
"mutla k kend i  ideoloj is i "ne dön üştü rü lmesi gerekmekted i r. Bu sü reç, 
basit b i r  d i l le söylenecek o lu rsa , k iş i n i n  önce l ik l i  o la rak  " kend i  o lmas ı"  
i le s ıkı b i r  bağ ı ntı ha l i nded i r. " Kend i o lma k" z i hne ge len herşey in doğru 
kata l izör ler le, y ine doğ ru ve doğal bir şeki lde özü msenmesine  bağ l ı d ı r. 

4 Bu konuda önsel bilgi için, bakınız: Özkan Eroğlu, Derin Hislenme Kavramına Giriş, İstanbul, Nelli 
Sanatevi Yayını, 2006. 
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İşte bu özü msemede ya ra rla n ı l an  kaynakları n ve kişi n i n  duyu orga n la rıy­
la elde ettiğ i  d uya rl ı l ı ğ ı n  da devreye a l ı na ra k, meseleye der in etki lerde 
bu lunduğunu  söylemek zorunday ım .  Asl ı nda sanat ente lektüe l i ,  kend i n i  
va r ederken h e r  tü r l ü  dona n ı m ı n ı n  yan ı  s ı ra ,  netice iti ba riy le kend i n i  ve 
kend inin ne' l i ğ i n i  ta m o larak  su nduğu takd i rde, "b i r  şey o lma"ya adayd ı r. 

Entelektüel ideolojis i  ortada yoksa, k işi n i n  bi r sa nat entelektüe l i  o l ­
duğundan söz etmek de boşuna b i r  ça ba o lacaktı r. Sanat ente lektüel i n i n  
doğuştan ge len b i r  d u rumla  tü m sosya l a l an l a r  üzeri nden b i r  gözlem 
gücün ü n  bu l und uğ u na ve bu gücün,  sağ lam ya rg ı l a rla iş i  b ir sonuca gö­
türmek üzere, meselen i n  i nsa n ı  a n la maktan başlaya ra k, sanat ve ya rat ı­
c ı  sanat ayrım ı n ı n  ya p ı ld ığ ı  noktaya dek kated i lecek yolda,  "göz"e (veya 
ku lağa) i l i şk in süreçleri  son derece öne ç ıka rd ığ ına da d i kkat çekmemiz 
gereki r. Göz (ya da ku lak) iş in  iç i ndeyse, bu bağ lamda ruhsa l l ı kla  y ine 
b i r  yo l  kesişmesi söz kon usud ur. 

Sa nat ente lektüel i  o lmaya n  z i h i n ler in  ü rettiğ i  sa nat ya da sa nat dü ­
şüncesi n i n  a ldatıc ı  b i r  ta rafı o lduğuna ,  yazı m ı n  baş la r ında değ i n m işti m .  
B u  bağ lamda  b ı rakı n  g üncel  sa natı b i r  ta rafa ,  koskoca sa nat ta ri h i n i n  
gene l i n i  ka psaya n ü retim lerde b i l e  ( kand ı r ı l an  sanatta n ötürü)  c idd i  b i r  
s ık ı ntı o lab i leceğ in i  de  yeri geld ikçe be l i rtiyoru m .  As l ı nda burada,  va ­
rol an  b i r  negatif d iya lekti k uza mdan söz etmeye ça l ış ıyoru m .  Ka n ı mca, 
mesele lere pozitif d iya lekti k le ba kma pratiğ i ,  sadece kand ı r ı l an  b i r  b i r i ­
ki m in  geride o luşmasında n ve pozitif d iya lekti k i l e  örtüşmes inden ötü rü 
tekç i l iğ i ,  bütü ncü l l üğü  de körü kled iğ i nden dolay ı ,  ka rş ıs ına veya yan ı na 
negatif d iya lekti k peyzajı n da m ut lak su rette yer leşti ri lmesi gerek l id i r. 

İnsa n ı  an lamak, as l ı nda hem onun  doğas ın ı ,  hem de onu  çevreleyen 
doğayı a lg ı l amayı zoru n l u  k ı l ıyo r. İnsa n ı n  hem iç, hem de d ış doğası  
öneml i  b ir  du rum psi ko lojisi etmen id i r. 
Zaten i nsa na da i r  bu öze l l i k, sa nat entelektüe l i n in ,  sa nat-psi ko loji k da­
yanaklar la  görme yön ü ndeki kaza n ı m la rı n ı  e lde etmesi aç ıs ı ndan da de­
ğer taşıyor. İç doğa n ın  işb i rl i kçis i n i  "au ra", d ış doğa n ınk in i  ise "kozmos" 
o larak  göstereb i l i r i m .  "Au ra "yı  beli r leyen daha soyut öze l l i k l i  " ruh"  i ken,  
"kozmos"u bel i r leyen in  "görüng ü "  meselesi o lduğ unun  da,  ta m bu nok­
tada a lt ı n ı  ç izmel iyi m .  

Bütü n bu a n latageld i k ler i m bağ lam ı nda a rt ık " i nsan ı  an la mak" b i raz 
da o lsa o lanak l ı  h a le ge l iyor. Mesela "görüngü"  o lgusu,  b ir  kimsen i n  tüm 
d ışsa l i m ler le i l i şkis i  an l am ına  ge l iyor ve bu i m ler i  çözüme kavuştu rma k 
da vazgeçi l mez b i r şey o lara k  d i kkat çekiyor. Ayn ı  za manda bu "görü n­
gü"ler  üzeri nden ana l it ik yol la e lde ed i len detaylar ın  deşifre ed i lmesiyle, 
"aura "yı  teşki l  eden "ti nse l/ruhsa l "  değerler de  aç ığa ç ıkab i l iyor. M ese le, 
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o kadar  " iç indeki ler i n iç indeki ler" konusuyla i l g i l i  ki , bu  yönde " iç- iç", " i ç­
d ış", "d ış- iç", "d ış-d ış"  temel kombinasyon la rı e lde ed i leb i lmekted i r. B i r  
sa nat entelektüe l i  i ç i n  önem l i  o l an ,  söz konusu komb inasyon la ra haki m  
o lab i lecek ve bun l a rı sürekl i zeng i n leşti reb i lecek düzeyde o lab i lmekt ir. 
Eğer bu düzeyde değ i lse, kon u n u n  en  genel inden,  ya n i  sanatı an lama 
meseles inden hemen d ış la n ıverecekti r zaten . Ya n i  bu yönde içer ide veya 
d ışa r ıda o lmak var; içer ide "ya ratıc ı  sanat" ve "sanat entelektüel i "  e l  
e le l iğ i  va r, d ışa rda ise sadece " ifrazat". 

Öze l l i kle  yaratıc ı  sanat, bugü n  her zamanki nden daha çok a n laş ı l ­
mayı beklemekte . Çün kü her konuda b i r  ka laba l ı kl ı ğ ı n  yaşand ığ ı  g ü n ü ­
müzde, ayrıştı rmada bu lunabi l mek her zamanki nden çok daha önem l i .  
İ ktidar lar ın  ka bu l  ettiğ i i le etmed iğ i  şekl i nde basit b i r  ayrı m geçm işte 
ka ld ı ve kan ı mca a rt ık  geçer l i değ i l .  Geçer l i  o lan la  b i r  i letiş ime geçerek, 
bun la rı n  ortaya ç ıkmas ı n ı  sağ layacak o lan l a rsa sanat ente lektüe l ler id i r  
ve b u  kimseler, iz leyen ,  d i n leyen i l e  ya ratıc ı  sa nat ü reti m ler i  a ras ında 
sadece doğa l  a racı d ı r l a r. O neden le  gerçek, dolayıs ıy la ya ratıc ı  sanat ın 
değer göstergeler i n i  ancak söz konusu entelektüel ler  ortaya koya bi l i r. 

B i r  top lum,  her yönde gel işme kaydetmek istiyorsa, önce de be l i rt­
t iğ i m  g ib i bu k imselere yaşa ma '!e top lumda i ler i  ç ı kma o lanağ ı  vermek 
zorundad ı r. Aksi d u ru mda topl umun  kend is i  meselen i n  tamamen d ış ı nda 
ka lacak, böylece ortaya kontra b i r  d u ru m  ç ıkaca ktı r k i ,  topl um lar  böyle­
ce si l i kleşerek, en  sonu nda b i r  tür i frazata döneceklerd i r. 

İnsanın ü retti klerin i  an lamak 
"İnsa n ı  a n lamak" boyutunda n ,  " i nsan ı n  ü retti k ler i n i  an lamak" boyu­

tu na doğru yo l a l ma k. İnsan,  iç  ve d ış etmen leriyle bera ber şeki l lend i ri ­
yor tüm ü retti k leri n i .  Burada her  ü reti len in  kend ine göre onu bel i rleyen 
düzey ve d izgeleri söz kon usu . Bu d üzey ve d izgelerd i r  ki as l ı nda, kiş i n i n  
t ü m  geçm iş i ,  kü ltürü,  a id iyetiy le i l g i l i  i puç lar ı  d a  veriyor. B i l i nd iğ i  üzere 
b i r  insa n ı  a n lamayı i ki uza m ;  " iç ( au ra )"  ve "d ış  ( kozmos)" a racı l ı ğ ıy la 
gerçekleşti reb i leceğ im ize d i kkat çekm işti m .  Buradan da i nsa n ı n  ü retti k­
leri n i n  b i r  uzam sorun u  o lduğuna da d i kkat çekmek gerekiyor .. Çünkü 
neyi , ne za ma n,  n e  şeki lde, d iğer o lan l a rla  nas ı l b i r  temasa ya da te­
mass ız l ığa sürü kled iğ i  konusu burada iyice öne ç ıkma ktad ı r. Teğet o lma 
ya da o lmama d urum ları da va r tab i  meselen i n  iç inde .  Sonuçta ü reti m in  
o luşturduğ u  a l an l a r  b i r tü r uza m la r ı n  da o l uşması  a n lam ına  ge lmekted i r. 
Son ra a lt ü reti m a l an la r ı kend in i  be l l i  ederek, yen i  uzam la r  devreye da h i l  
o lmaktad ı r. İşte bu  o l uşmadan sonra da ,  bütü n o luşan la r  a ras ındaki i l iş­
ki ler ayrı  b ir değer kaza n ı r. Son ras ı nda boşl ukla r, do l u l u kla r  ... İşte böyle-
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si b i r  ya ratma ,  i ki nci  temel baş l ığ ı m ız; i nsa n ı n  ü rett ik ler i  kon usunun  da 
özünü  o luştu rmaktad ı r. Hang i  ü retim in  var o lacağ ına  ve yok o lacağ ı na 
bu aşamada kara r  veri l i r  d üşünces indey im .  Bu aşa mada en az ından "za­
naat" ve "sanat" ayrı m ı na doğ ru evri leb i l i n i r. 

Üretilenin zanaat ve sanat ayrı mını  yapmak 
"Za naat" ü rü n ü  çoğ u n l u kla  ku l l an ı l abi l i r, "sa nat" ise kayg ısa l ve dü­

şünse l  o lana eğ i l im l id i r. Ku l la n ı lab i l i r  o lma,  yaşa m ın  iç inde daha çok ka l ­
ma d u ru m u n u  bera ber inde geti ri rken,  meseleyi daha gene le ma leder. 
Kayg ı sa l  ve d üşünsel  o lan  i se doğa l  o la rak  yaşa m ı n  iç inden ç ıka r, fakat 
yaşamda kend in i ,  bel ki de b i l i nç l i  bi r terc ih le  geri çeker. Bu geri çekme, 
as la kend i n i  beğen m iş l i k  o la ra k  a lg ı l anmama l ıd ı r  ( Böyle b i r  a l g ı l atma 
iç i nde o la n l a r  büyük b i r  hata ya pa rlar ) .  Böylece iş, sanat o l unca, özele 
ta kı l ı r  ve ka l ı r. İşte zaten bu özel o luşum iç inden daha özel bir o luşum 
o larak doğaca k o lan  da ya rat ıc ı  sanat o lacakt ı r. Üçüncü aşa ma,  ya n i  
" ü reti len i n  'za naat' ve 'sanat' ayrı m ı n ı  ya pma k", başla mış  o lan  evrim in  
ayrıştı rmacı n ite l i kteki i l k  cidd i noktasıd ı r. Bu neden le sanat entelektüe l i ,  
söz kon usu evri m in  başta n sona uzanan  ha l i n i  -haya l  etme d üzleminden 
de o lsa- bu safhada fa rk eden,  böyle l ikle  bu evrim i  boza n ve bozmayan­
lar ın  ayrıd ı na daha bu noktada varan ,  dahas ı  bu evr im sü reci ne b i r  an­
lamda haki m l i k  yapabi l me yetis ine  sah i p  o lduğunu  da gösteren k imsed i r  
ki ; zaten bu kiş i ,  a rt ık b i r  sanat e leşti rmen i ne dönüşmeye başla m ıştı r. 

Üreti len in  sanat ve yaratıcı sanat ayr1mını yapmak 
Üreti len i n  "sa nat" ve "ya ratıc ı  sanat" o lara k  ayrıştı r ı lması  demek, sa­

nat ın b i r ic i k leşmiş, yan i  ya ratıc ı  sa nat ha l i ne dönüşmüş ha l ler ine işa ret 
etmek demekt i r. Söz konusu dört aşamayla d i le  geti rd iğ im iz evrime bağ l ı  
o larak  kend in i  b i r  ge l iş ime tabi  tuta n i nsan ,  e n  son unda yaratıcı sa nat ve 
eseri ne u laşt ığ ı noktada gerçek b i r  sanat entelektüe l i  de o lmuş demekti r. 
Özetle, b i r  kere daha vu rg u lanabi l i r  ki sanat ente lektüe l i  dört aşamada 
evrim leşerek, kend in i  va r etmekted i r. Bu va r etme süreci nde i nsandan 
ya ratıc ı  sa nata bağ ı ntı l anan  b i r  sü reç de söz konusudur. Bu sü rece kuv­
vetle haki m  o lan b i r  ki msen in  de, b i r  sa nat entelektüe l i  i l a n  ed i lmesi 
kadar  doğa l  b i r  şey o lamaz.  

Yu karıd a ki evri m gerçekleşip, sanat entelektüe l i ,  o luşum sü reci nde 
yol kat ed i p  d u ru rken,  d iğer ta raftan bazı nokta l a r  da kend in i  bel l i  eder :  
Örneğ in ,  i nsa n ı  an l ama k, hem bi lg i  dona n ı m, hem de h is ler le i l g i l i d i r, 
yan i  maddi  ve ma nevi o lan la  bağ ı ntı la n ı r. 
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Son ra i nsan ı n  ü retti kleri n i  a n lamak maddi-ma nevi b i r  sentezden ha­
reketle, madd i  o lana-üreti len ler  üzeri ne yönel i r. 

Daha sonra za naatten sanata doğru g id işte de bu kez maddi  o lan­
dan ,  madd i  ve manevi b i r  senteze-sa nata u laş ı l ı r. 

En son u nda,  ya n i  sanattan yaratıc ı  sanata doğru g id işte de, bu kez 
maddi  ve ma nevi sentezden d i rekt ma nevi bi r boyuta va r ı l ı r. 

N i hayet böylece yaratıc ı  sanatı n ,  tamamen manevi o lan la  i l i şki lend i ­
ğ i n i  ve bu i l i şk i len men i n  ka rşıs ına i nsa nüstü b i r  ruha ve ruhsa l l ığa sa h i p  
b i r  başka a lg ı n ı n  ü retti k ler i n i ;  "yarat ıc ı  sanat"ı n kon u mlad ığ ı n ı  an la rız .  

Sanat entelektüe l i ,  tü m bu i l işki leri n fa rkı nda o land ı r. Bu fa rkı nda l ı kla 
b i rl i kte, tüm bu i l i şk i leri n a ras ı nda ki bağ ı nt ı l a r  üzer inden fi lozofi ya pa­
b i len,  yan ı  s ı ra fi lozofiden hareketle yeri geld i kçe e leşt i re l  ya rg ı l a rda da 
bu luna bi len kimse noktas ına u laş ı r. 

"Sa natı n ente lektüel evrim i "n i n  d i rekt temsi lcis i  sanat entelektüe l i ,  
"sanat ı  an lama" boyutunu tam o larak  gerçekleştiren,  a l g ı layan  b i r ic ik  
kiş id i r. Bu,  şu demekti r :  Sanat entelektüe l i ,  dört aşamada gerçekleşen 
"sa nat ın entelektüel  evrim i "  konusunun ,  ta m o la ra k  evrim o lab i lme bo­
yutla rı n ı n ,  dahası evrim in  kend i n i  ta mamla ması  durumunun ,  ancak söz 
konusu aşama lar  a ras ında başka yatay ve d i key bağ ıntı la r ı n  da sağ lam 
b i r  şeki lde gerçekleşerek, i stenen ya pıy ı  örmesi nden son ra,  a rzu ed i len 
bi r ha le u laşa bi leceğ in i  de b i l i r. 

Bu noktada,  söz kon usu yatay ve d i key bağ ı nt ı la r la  yap ı lacak  tüm ör­
g ü ler in  de y ine sa nat ente lektüel i n i n  deri n d üşünce ve h is ler i n i n  sentezi 
sonucu nda o luşması  o la nakl ı d ı r. Böylece entelektüe l i n  b i r  tür kend is iy le 
o la n yar ış ı  baş lar. B ir  çeşit monolog (ya lanc ı  d iya log ) yöntem i n i  ku l l a ­
narak, tüm sa nat ta ri h i n i  süzgeçten geç i recek o lan  sanat entelektüe l i ,  
kuracağı  a na loj i k  d üzenekleri n de yard ım ıyla bundan böyle sadece ay­
d ı n latmayı düş leyi p, d üşünerek sanatı n a n laş ı l ab i lmesi n i  amaçla r. Sa nat 
ente lektüe l i n i n  kend iyle sı kça g i rd iğ i  d iya log la r, y ine fi lozof yön ü ne ı ş ık  
tuta rken,  bu yönde kuracağ ı  a na loj i ler  de eleşti rmen boyutu n u n  n ite l i ğ i ­
n i  ta m an lam ıy la  ortaya serer. 

Bundan böyle sanat entelektüe l i  kend iy le başbaşad ı r  ve b i r  ermiş 
g ib i  yaşam sürecekti r. Kend in le o lan bu başbaşa l ı k, söz kon usu "sa nat ın 
entelektüel evri m i "n i n  en olgu n  basamaklar ına den k ge l i r. Kend inse l i ne 
a i t  o la n la ve d ışa r ıda o lan-b i r  başkas ına a it o lan- i l e  temas, bu noktada  
daha da g üçlenerek, evrime destek ver i r. Her  ana loj i  b i r  evr im basa­
mağ ı  o lmak üzere, bi ri d iğeri n i n  üzeri ne katlanarak, ge l iş i m in  hiç sona 
ermeksizi n deva m etmesi n i  sağ lar. Bu deva m l ı l ı k, tı pkı  güncel  sa nat ve 
sanatç ı n ı n  geçm işle ku rduğu  i l işk iye ve dolayıs ıy la bu yo l la ü rett iğ i  sa-
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nata çok benzer. Bug ün  geçm işle yen i l enen sa nat ve sa natçı model i ne 
koşut, kend in i  i ler i  süren sanat entelektüe l i  mode l i  va rd ı r. 

Her a na loj i ,  yen i  değerler s i ls i lesi n i n  ve dolayıs ıy la ya ratıcı  sa na­
t ın  ya ratıcı  başya pıtl a r ı n ı  be l i r leyerek yol una  devam eder. Asl ında sa­
nat entelektüe l i n i n  yaptığ ı  tespit, a rt ı k iy ice ya rat ıc ı  başyapıt tespit ler i  
noktas ına gel i p  daya n mıştı r. Bu d u rum,  meselen i n  ta mamen özel o lana 
çeki ld i ğ i n i n  de b i r  göstergesid i r. Bu gösterge, sa natı an lama yönünde 
bi r gerçeğ i n  a ltı n ı  ç izer :  O da söz kon usu bağ la mda genelden özele, 
maksi mumdan m in im uma iş leyen bir sa nat a lg ıs ı n ı n  söz konusu ed i lme­
sid i r. Evet, g ü n ü m üzde herşey n ice l i kse l o lara k  a rtma ktad ı r  ve çoğa l ma 
güd üsü had safhadad ı r, fakat sanatı a n lama noktas ında iş  tam ters ine 
va rmışt ır ;  a n laş ı lmayı bekleyen sa nat, ka laba l ığ ı n  d ış ında ve m utlak öze l 
o lan  b i r  kon u mda a n laş ı lmayı  beklemekted i r. 

Bu raya kadar  yazd ık lar ım b i r gerçeğ i n  a ltı n ı , hem de çok kuvvetl i b i r  
şeki lde ç izmekted i r :  Sa nat üzer ine kend i n i  gerçek b i r  ente lektüel nok­
taya u laştı ra maya n  b i reyi n ,  adeta bug ün  b i r  çöp lüğe benzeyen sa nat 
ortam la rı g i b i ,  bu çöp l ü kteki b i r  atı k o lmaktan başka seçeneğ i ka l maz ve 
bu d u rumdan  da as la kaça maz.  Evet, söz konusu çöp lükte b i rçok kim­
seyi ,  hatta i nsa n ı  i l k  a nda şaşkı na uğratacak, bugün  top lum la rda sayg ı n  
yerleri işga l  eden kimse leri de  görmek o las ıd ı r. N e  yapa l ı m  ki hak eden, 
hak ettiğ i  yerde olacaktı r sadece . Tekra r eder g i b i ol uyorsam da, sa nat 
ağ ı r  b i r konu ,  fa kat bu ağ ı r l ı kl a r ın  a lt ına g i remeyen ler in  de müsa bakada 
hiç bir şa ns ı  yok .  "Gelecek on y ı l la r ı  sanat entelektüe l i  o lan l a rla ya ratıc ı  
sa natç ı l a r  be l i r leyecekti r." Bu gerçekten ki mse kaça maz, kaç ıp da gör­
mezden ge len leri n  de ödeyeceğ i bede l ,  ge lecek kuşa klar  ta rafı nda n hem 
ya rg ı la naca k, hem de çok fazla hatı r lan mayaca k o lma la r ıd ı r. 

Son ola rak  b i r  şeye kuvvetle d i kkat çekerek, düşü nceleri m i  son lan­
d ı rmak isterim : D i le  geti rd i kleri m tüm u l us ve topl u m la rı bağ lamaktad ı r. 
Zaten e le a l d ı ğ ım  konu n u n  hassas ta rafı da bud u r. Bunu görmek iç in  
bi le,  be l l i  b i r  ruhsa l l ığa i htiyaç vard ı r. Bu ruhsa l l ı k, bugü n  d ü nya n ı n  u laş­
tığ ı  kördöğüş iç i nde a ra n ı l an ,  fakat bu l u n mas ı  zor b i r  durum psi k loj is iy le 
de örtüşmekted i r. 

Sa nat ın entelektüel b i r  evri m meselesi  o lduğu a n laş ı ld ı ktan sonra 
ele a l ı n mas ı  gereken i ki nci mesele, "Sa nat ve Göz" i l i şkis i ne dayanan  
fi lozofik meseled i r. 
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SANAT VE GÖZ5 

Böyle b i r  başl ı k  a lt ı nda yazmayı düşü n ü rken ,  i ki fa rkl ı ;  b i r i tümel ,  
d iğeri ti ke l  i ki sözcüğ ü ya n ya na get ird iğ i m i n  fa rkı ndayı m .  Sanat b i r  bün­
ye, göz ise b i r  bünyen in  pa rçası . Sa nat ta m b i r  organ izma ve her da im 
yaşa makta . Göz ise öze l l i kle i nsan ı n  öneml i  b i r  duyu organ ı .  Sanat ın 
"göz"e i l i şki n  o lan ıysa gözle i l g i l i  o lan sa natl a rı o luştu ruyor. Öyleyse 
"göz"ün karş ıs ına d i kt iğ i m  "göz"e mu hata p olan "sa nat"ı n da burada 
tümelden t ike le  döndüğünü  ra hatl ı kla söy leyebi l i r i m .  Yan yana geti r i len 
i ki ti ke l ,  do lay ıs ıy la i ki özel sözcük :  "görsel sa nat ve göz" 

Görsel sa natı n tüm kozmosunda " ba kmak" "görmek" "a lg ı l amak" 
' ' ' 

"a l mak", " içse l l eşti rmek" ve "sunmak" temel s ı ra lamayı o luştu ruyor. 
İnsan ve b i r  görsel sa nat ya p ıt ı  a ras ı nda böyle b i r  s ı ra lama sürek l i  dev­
rede.  Ya p ıtı n ortaya koyan ı  da ,  iz leyen i (b i l i nç l i )  de olsan ız söz kon usu 
s ı ra la mayla meseley i  masaya yatı rman ız  kaçın ı l maz .  Şi mdi  mese leyi ma­
saya yat ı ra n ;  yapıt ı  ortaya koya n i l e  iz leyen vurg u la rı üzer ine b ir  şeyler 
söylemek i stiyorum .  

Yapıtı ortaya koyan ne ise izleyen de odur ashnda ... 
Söz konusu k imselere herhang i  be l i rg i n  b i r  is im (sa natç ı ,  heykelt ı raş 

ya da sanat yazar ı ,  eleşti rmen vb.)  koymaksız ı n ,  onun ti nsel d u rumu­
na da i r  aç ı kla ma lar  şun la r  o lab i l i r: Bu k imseler de, i l k  kertede bakmak 
ey lemi  boyutu nda d iğer tü m i nsa n la r  g ib i  bakma ktad ı r  kuşkusuz .  Fakat 
"görmek" eylem in i  gerçekleşti rd i kleri s ı rada ne o lduk lar ına dönük b i r  
fa rkl ı l ı k devreye g i rmekted i r. O anda özel b i r  t inse l l i ğ i n  o lduğu hem dü­
şünü leb i lmekte, hem düşü n ü lmeyeb i l mekted i r. Hang i  ta rafta n bakarsa ­
n ı -z bak ın  mese leye, as l ı nda burada d i l e  geti rmeye ça l ışt ığ ım  i nsan t ip ler i  
kend i leri n i  rahatlamas ına b ı ra km ış, doğaç lama duygu l a ra her an açı k, 
söz konusu kozmosla rı n ı  bel l i  b i r  ente lektüel l i kle ören ki mselerd i r. Bu 
k imseler kozmosla ka rş ı ka rşıya ka ld ı klar ı  anda mutlaka "görmek" iç in  
ha rekete geçmek ister ler. 

Ş imd i  tam bu  noktada d u rup;  " bakma k", "görmek", "a lg ı lamak", "a l ­
mak", " içse l leşti rmek" ve "sun mak" zi nc i r i n i n  her ha l kas ı  üzeri ne açı k la­
ma larda b u l u n mak  gereğ i n i  h i ssed iyoru m .  
5 Özkan Eroğlu, Çakmak Turgay Koleksiyonunda Güngör Taner Yapıtları, İstanbul, 2013, s. 36-42. 

25 



Bakmak 
" Ba kmak"ı n en  genel  ta n ım la rı şöyle ;  " bakış ı  b i r  şey üzeri ne çev i r­

mek" ve "arama k". O ha lde bakış ı  sanat üzeri ne  çevi rmek ve öze l l i k le  
bunu "göz"le yapa ra k, a ra mak.  Bakış ı n sa nat üzer ine çevr i lmesi bi l i nç l i  
bi r düzlemden bakınca "göz' le i lg i l i  b i r  sa nata g i r iş" o larak  a n laş ı l ab i l i r. 
Böylece hem kon uyla i l g i l i  sözl üğünüzü gen iş leti rsi n i z, hem de böylece 
h i ç  d u rmaksız ı n a ra rs ın ı z .  Arayı p  bu ldukça ayrışt ı rma yapmak kaç ı n ı lmaz 
o l u r. Konu i le i l g i l i ,  b i lg iye daya l ı  tüm ya n la r  da kan ı mca bu i lk  evrede 
o l uşur. Her o luşumun  i l k  evresi ne  kadar  s isteml i  değerlend i ri l i r  ise, so­
n undaki başar ı  o las ı l ığ ı  da o kadar  yüksek o laca kt ır. O za man "bakma k" 
i le "su nma k" bi rb ir leri n i n  k i l i t taş lar ı  ya da ayna lar ıd ı r  d iyebi l i r iz .  

Ba kmak, tümel le  i l g i l i d i r. Tü melde t ike l i  a rayan bi r ti n i n  ha rekete 
geçtiğ i  i l k  noktad ı r. Önce kozmosa ba ka rs ın ız, sonra ba ktığ ı n ız bu kos­
mozda ta n ım la ma la ra geçerek, doğd uğunuz günden iti ba ren,  çeşitl i öğ­
reti ler eşl i ğ i nde bugün lere ge l i rs in iz .  Çoğ u n  size d i kte ed i len ler le i l i şk i ­
l is i n izd i r. Bakmak aşamas ında ko lay kolay kend i nse! keşifler i n iz i  ya pa­
mazsı n ız, fakat bu keşifler iç i n gerekl i donan ım ı  e lde edebi l i rs in iz .  Zaten 
o neden le bu i l k  evre ola n " bakmak"ı n önem l i  o lduğu va rsay ı l abi l i r. 
Bakmak, her toplu ma göre değ iş ik l i k  gösterd iğ i  iç i n ,  her top l umun  da 
"görmek" yolu ndaki eğ i l im i  fa rkl ı fa rkl ı olaca ktı r. Her top l u m u  o l uştura n  
tüm antropoloj i k  gerekçeler in fa rkl ı l ı ğ ı  d a  söz konusu  çeşit l i l iğ i n  en  bü­
yük neden ler inden b i rid i r. 

Ba k ış ı n sanat üzeri ne, üste l i k  de görsel sa nat üzeri ne çevri l mesi n i n  
nedensel l i k ler i  ne ler  olab i l i r? Bug ün  bu nedense l l i k ler ta r i hsel sü reç iç in ­
de sa nat ta ri h i  ta rafı ndan ortaya kon u la n  bazı tespit ler le b i r  şeki lde or­
tadad ı r. Bunu  burada ta rtı şmak yeri ne, böyles ine b i r  sa nat ta ri h i n i n  gü ­
n ü müzdeki  sanat ve göz i l işk is i n i  etki led iğ ine vurg u  yapmak daha önem l i  
o lab i l i r. Gerideki sanat ta ri h i  bi r iki m i  sa nat ve göz i l işk is i n i  bel i rlemede, 
ya da bu i l işki n i n  ne derece yetki n k ı l ı n ı p  kı l ı nmad ı ğ ı n ı  göstergeleyeceğ i 
iç i n çok önem l i d i r. Sa nat ta ri h i ne göre sa nat, ya p ıtı a racı l ı ğ ıy la  hep fa rkl ı 
kı l ı kl a rla  ka rş ım ıza ç ı km ıştı r. Bu kı l ı kl a r  şeki lden şekle g i rer ve ç ıka r. Bu 
da sa nat ad ına t iyatra l b i r  düzeneğ i n  sanat ta r ih i  şekl i nde karş ım ızda 
bu lund uğuna  b iz i  i kna eder. Sa natı n geçm işten bugü ne sah nesi ,  sa nat 
ta ri h id i r. Bu sah nede başa rı l ı  ve başar ıs ız  oyun l a r  oynan mışt ı r. Bu oyun­
la r, ta ki pçis i n i  etki lemiş  ya da  etki lememişti r. Bel l i  be l i rs iz o lan  ne  varsa 
"görmek" i le  ha rekete geçecekti r. 

"Ba kma k" a şa mas ında hem aramak, hem de a ra rken b i r  şeyler i  e lde 
ed i p, on lar ı  koru mak söz konusudur. Böylece elde edi lecek " bi ri ki m "  i le 
sağ lam b i r  şeki lde z inc i re g i r iş yapmak mü mkün olab i lecektir. En teh l i ke l i  
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o la n ı  da ba ka rken,  a raya n i nsa n ı n , sa nat yo l uy la kend ine göre en yara­
tıcı o la n ı  i ler i  sü rme idd ias ında o lmas ıd ı r. Fa kat ad ı  üstü nde bu sadece 
b i r  idd iad ı r  ve çoğun l ukla  da o lg u n laşmadan  yiti p g itmeye mahkumd u r. 
Ba karken e lde ed i l mesi beklenen in  b i lg iye daya l ı  kazan ım la ra yöne l i k  
o lmas ı  önem l id i r. " Bakma k" ve " bi l g i "  i l işk is i n i n  şöyle değer lend i ri l d iğ i n i  
düşünüyorum ;  hem d e  t inse l l i k  bağ lam ında : Genel o larak  ve i l k  sezi 
d u rumunda z i hn i n  kavrad ığ ı  temel düşünceler in b i lg iye ka rş ı l ı k  geld iğ i n i  
ve fi lozofik b i r  süreci n  de  bu andan  iti ba ren devreye g i rd iğ i n i  d i l e  geti­
reb i l i r iz .  Kozmosa ba kan  ki msen in  tümel an l amda elde edebi lecekler i  de 
sadece i l k  sez i lerd i r  ve güven i rl i k ler i  henüz yoktu r. Zi h i n  bun la rı kavra r, 
fakat b i r  geçici l i k  içerd i k ler i  de u n utu lma ma l ıd ı r. 

Bu aşa mada ta m o larak  şu n u  söyleyebi l i r iz  ki , "b i lg i "n i n  be l i r leyi­
c i l iğ iy le "görmek"e geçiş sağ la nacaktı r. "B i l g i "ye daya l ı  söz kon usu şu 
h issetmelere u laş ı ld ığ ı nda bu geç iş  iç in  süreci n  haz ı r o lduğu kanaati 
i nsa nda o luşa bi lecekti r :  Önce l i kle "b i r  şey in b i r  şey o larak  kavra nma­
s ı". Burada tasa r ım lamadan ayr ı  o la rak  b i r  b i lme eğ i l im i  bu l unduğunun  
an laş ı lması  öneml id i r, ya n ı  s ı ra b i lg i n i n  çeşitl i b iç im lerde ortaya ç ıkabi ­
leceğ i n i n  de fa rk ed i lmesi gereki r. Bu fa rkı nda l ı k  "görmek" aşamasın ı n  
temel i n i  teşki l edecekti r. 

Görmek 
Söz ettiğ im i z  z inc ı r ın  ("bakmak", "görmek", "a lg ı lama k", "a l mak", 

" içse l leşti rmek" ve "sunma k") i kinc i  ha l kas ındayız . Bu ha lkan ı n  önemi  
şu rada n kaynakla n ı r. Bi lg i ,  üst b i lg i  aşamas ına burada geçer ve mese le 
üzer indeki  ayrım la r  da bu ha lkada gerçekleşerek i leriye doğru gen leşme 
olanağ ı bu l u r. Asl ı nda söz konusu zi nci r i n her ha lkas ında etk in  o lan  tek 
ve orta k fenomen "b i lg i "d i r. Fa kat ka psa m l ı  ha le  u laşma o la nağ ı n ı  en çok 
"görmek" üzeri nde kurg u la r. 

Bi r iç mekan izma deneyi mi: Ruhsal bi r olay olarak "bi lg i"  ve 
"görmek" ile olan bağı 

B i lg i n i n  ruhsa l  i l e  bağ ı ,  ru hsa l o lmaya n ı n  ifade edemed iğ i ,  açı klaya­
mad ığ ı  ve dolay ıs ıy la ortaya koya madı k lar ıy la i l g i l i d i r. Öyle bi r b i l g i  ha l i  
ve o b i l g i  ha l i n i n  kaza n ı m ı  söz konusu ol u r  k i ,  görü l meyen i  görür görmek 
isteyen . Buradaki b i l g i  o lay ı n ı n  nesnel o landan ç ıka rak öznel b ir boyuta 
u laşması  söz konusud u r  ki , sözü ed i len  özne l  boyutta n kaza n ı l an  b i lg i  
kaçı n ı lmaz b iç imde ruhsa l  o lacaktı r. Ruhsa l  o lan  b i lg i ,  sözünü  ettiğ im iz 
z inc i r in  son ha l kas ına kadar  iş ler l i ğ i n i  sürdürecek ve meselen i n  evri msel 
zeng in l i ğ i ne yoğ un katkı verecekti r. Ruhsa l l ığa daya l ı  b i lg i  i le "deri n h is" 
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de doğrudan b i r  i l i şki iç inded i r. Hatta her i kis i n i n b i rbi r in i n  yeri n i  b i le  
a la bi lecek b i r  "tü rdeş şey" o lduğunu  söylemek de o las ıd ı r. 

Bi r dış kabuk oluşturma deneyimi: Kavrama edimi  olarak "bi l­
g i"nin "görmek" ile olan i lişkisi 

"Görmek'1n az önce yukarıda vurguladığım ruhsal l ığa, dolayısıyla derin hisse 
bağıntı l ı  yanının da verdiği güçle, daha bil inçsel bir edinime dönen bilginin, sö­
zünü ettiğim i l işkinin kavramsal laşmasına destek vermesi de önemli bir konudur. 
Bu kez ruhsal olanla hazırlanan bir iç mekanizmaya, burada bir d ış kabuk oluştu­
rularak söz konusu iç mekanizmayı içe a lmak söz konusudur. O zaman görmenin 
bu bağlamda içten dışa doğru bir gel işme olduğunu da daha en baştan kabul 
etmekte büyük yarar olacaktır. Bir sanatçı olarak insan bu dış kabuğu teşkil etti­
ğini düşünür. Oysa yukarıdaki iç mekanizma oluşturma deneyimi yaşanmamışsa, 
ortada bir şey elde edememezlik olacaktır. Her şey aslında "görmek'1n buradaki 
bilgiye dayal ı  i lk iki adımıyla tespit edi lme noktasına ulaşır. Bir izleyicinin sanat 
karşısındaki durumu da sanatçı için söylediklerimizden hiç de farkl ı deği ldir. 
Yukar ıdaki i ki aşa madan geçen ler i n "görmek"le i l g i l i  m uhata p o lacağ ı  
başka d u rum la r  gü ndeme gelecek ve buradan iti ba ren z inc i r in  tama m­
lanmas ına doğ ru iz lenecek yol iy ice aç ı lm ı ş  o lacaktı r. 

Durum 1 

Özne ve nesne arasındaki bağlantının kurulm ası 
Artı k gören (özne) i le görünen ·(nesne) tü m açı k l ığ ıy la ortadad ı r. 

Sadece gören in ,  görünen üzeri ndeki  ya rg ı la rı n ı  nas ı l  ve ne şeki lde ya­
pacağ ına ka lm ıştı r i ş .  Bu noktada gören ve görü nen bağ lantıs ı n ı n  nas ı l  
b i r  "zaman"a i l i ştiğ i  önem kaza n ı r  k i ,  bu za man "gören ve görünen fa rk­
l ı l ı klar ı "  denen b i r  d urumu ortaya koyar. Bu d u rum as l ı nda b i r  tü r ta ri h 
o l uşu mu da demekti r. Gören i l e  görünen a ras ındak i  bağ ı ntı n ı n  " nokta "­
dan hareketle bazı zeng i n l i k lere işa ret edeb i leceğ i n i  söylemek gereki r. 
Sözü ed i len  bağ ıntı bi r tü r d iyag ra m  fi lozofi si ne dönüşmeye baş la r; z i ra 
mesele görsel sanatla i lg i l id i r. 
Özne i l e  nesne a ras ı ndaki bağ lantıya göre yan yana  i ki nokta n ı n  teşk i l  
ett iğ i  ç izg iden o luşan  d i key ve yataydan kuru l u  ha reket d iyag ra m ı  o lu ­
şumu i l k  d i kkati çeken o lacakt ı r. Bu d iyag ram iç ve  d ış b i r  a n latım özü 
o luştu raca ktı r. İ l k  d iyagram,  "zaman"a göre iç ve d ı ş  a n lat ım özler inde 
ağ ı r l ı k  nokta la r ı n ı  değ işti rerek ka rş ım ıza ç ıkacaktı r. 
İ ki nc i  temel ha reket d iyagra m ıysa, y ine çizgiye daya l ı  o lan  d iyagona l 
d iyagramd ı r :  Düşey in  yatay, yatay ın da düşey o laca km ış h issi n i  verecek 
şeki lde konum lanması n ı  içeri r. 
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Bundan sonra temel  i ki ha reket d iyagra m ı n ı n  zeng i n leşerek görsel sa­
natta kend in i  bel l i  edecek, " üçgen"  ve "da i re"  vb. daha kapsa m l ı  ge l işme 
d iyagra m lar ına dönüştüğünü  göreceğ iz .  Bu ge l işme d iyagram lar ı  ta m bi r 
ka buk ve d ışsa l örtü görevin i  üst lenen a rg ü man l a r  o la rak  varl ığ ı n ı  ortaya 
koyar. 
Temel ha reket d iyagram ları gel i şme d iyag ra mla rı n ı n  iç inde bu lunan  ele­
man la rı n  teşki l i nde de büyük bir görev üstlen i r. Böylece karş ı l ı k l ı o la ra k  
söz kon usu d iyagram la r  ete kemiğe bürü nerek i ç  meka n izma ded iğim iz 
o luşumu sağ l a r. Böylece çeşitl i kombi nasyon la r, dolayıs ıy la sayı lar ı  ha re­
ket ve ge l işme d iyag ra m la rı n ı n  du rum u na bağ l ı  o la rak  a rtan b i r  bağ ın ­
tı la r çoğ u l l uğ uyla ka rşı ka rş ıya ka lab i l i r iz .  İşte bu bağ ınt ı lar ı  "görmek" 
öznen in ,  do layıs ıy la i nsan ı n  iş i  o lacakt ır. 

Durum 2 

Nesnen in (görünen) öznedeki (gören) imgesi ve "üst bi lg i"nin 
"görmek"teki etkisi 

Bu kez mesele ters döner ve görünen, gören üzeri nde etk i l i  o l maya 
baş lar; var o lan  iç  ve d ı ş  meka n izma la r, kısaca zi h i nde yer a l an  b i lg i ler  
yetersiz ka l ı r. Zaten "görü nen"i n  "gören"  üzeri nde etki n o l ması  kend i l i ­
ğ i nden b i r  üst b i lg i n i n  de aç ığa ç ı kması an l am ına  gel i r. B i raz önce "gö­
ren "  z ih i nsel l iğ inde şeki l lenen d iyag ram gerçekl i kler i ,  bu kez d iyagram 
düşsel l i k ler i  o la rak karş ım ıza ge l i r. Som ut b i l g i ,  soyut b i l g i  istemekted i r  
a rtı k .  B u rada o luşan  d iyagra m  d üşse l l i kler i  iç  meka n izma n ı n  a u rası n ı  an ­
l ama aşamas ında vazgeçemeyeceğ imiz  b i r  değerded i r. Sözünü ettiğ i m  
düşsel d iyag ram la ra u laşma nas ı l  b i r  üst b i lg iy i  şa rt koşuyorsa , d iğer 
ta raftan b i r  o kadar  da deri n h is len meye u laşmayı i steyecektir. En n i ­
ha i  noktada d üşsel d iyag ram la rı n  ha reket d iyag ra m ları n ı  " idea l izm" ve 
" rea l izm" o lgu l a r ı bel i r ler. Bun l a ra bağ l ı  " idea l ist rea l izm" veya " rea l ist 
idea l i zm" ad ı  veri leb i lecek başka d üşsel ha reket d iyag ram lar ı  da o l uşur. 
Bu düşsel ha reket d iyag ram la rı na bağ l ı  o larak da "som ut" ve "soyut" 
düşsel gel i şme d iyag ra m la rı kend i n i  be l l i  eder. Bu ge l işme d iyag ramla­
r ı n ı n  kend i ler i nden ziyade kend i ler i  a ras ında o luşturdukları i l i şki n i n  b i r  
sonucu o lara k  çok zeng in  b i r  d üşsel ge l i şme d iyag ra m ı  meydana ge l i r  k i ,  
o da "soyutlama"d ı r. Soyut lama denen d üşsel ge l işme d iyagra m ı  tü r lü  
zeng i n l i kler sun ma kla ka lmaz, hem d ış hem de iç zeng i n l i klere neden 
o lab i lecek ruhsa l  bir a rg ü ma n  ve fenomen o larak  kend i n i  göster ir. 
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Algı lamak 
Söz kon usu z inc i ri n  ("bakmak", "görmek", "a lg ı l ama k", "a lmak", " i ç­

sel leşti rmek" ve "sunmak") üçü ncü ha lkas ıd ı r. Bakı l m ış, buradan görme 
elde ed i l m iş, ş imd i  de "a lg ı lama"  gerçekleşecekt i r. Alg ı lama,  bir tü r da­
ra lt ı lm ı ş, dolayıs ıy la öze l leşti ri l m iş  b i r  görme evren id i r  d iyebi l i r i z .  Mesele 
dara ltı l m ış, fa kat o ora nda da deri n leşmeye uğra m ış;  yuka rıda vurg u la ­
d ığ ı m ız  tüm d iyag ram la r  eşl i ğ i nde olay örg ü ler i  teşki l  ed i l d iğ i nden,  bu  
örg ü ler  de a lg ı la nmayı beklemekted i r. Asl ı nda var o lmaya yüz  tutmuş 
b ir  bütün ü  çözümlemeye yöne l i k  gerekl i zeng i n l i k  sa ptanam ıyorsa , bu 
a ncak a lg ı lama yol uyla ortaya konab i lecekti r. A lg ı l ama da görerek  ger­
çekleşmekted i r  şü phesiz .  
Bu aşamada çözümleme süreci öneri l d iğ i  iç in ,  tüm çözüm leyici ku ram­
la r la i l işki de bu noktada gerçekleş ir. F i lozofi k vurgu l a r la ta n ı m la n m ış 
sa nat kuram la rı da bu aşaman ı n  ü rü n ü  o larak  ka bu l  görür. O neden le 
geçerl i k  kazanamayan kuram la r, " ba kmak" ve "görmek"in çetrefi l l i  yo l la ­
r ı ndan  geçememiş demekti r. 
A lg ı lama k, özetle k işi n i n  kü ltürü kadar  gerçekleşebi l i r. Kü ltü rün s ı n ı rs ız 
bi r kavram o lduğu ndan hareketle, "a lg ı l ama"  iş ine muhatap ola n k imse, 
meseleyi ancak bel l i  a ra l ı k la rdan  yaka laya bi lecek ve eks ik  b i r  şeyleri hep 
ger is inde b ı rakacaktı r. Bu noktadan ba kı l d ığ ı nda,  a lg ı l amak yo l uy la  e lde 
ed i len sa nat kura m la rı n ı n  da her d u rumda iç ler i nde eksi k l i k  ba rı nd ı ra­
ca klar ı  kes ind i r. 
Her a l g ı l ama b i r  notla mayı da mutla k  h'a le geti rme l id i r. Bu notlama lar, 
eks ikl i kler i  kapatacak yegane d u ru m  göstergeler id i r. Burada b i r  kura m  
o lmas ına gerek o l maks ız ın ,  her a lg ı  notlaması  bel l i  b i r  düzeyi işa ret ede­
ceğ i nden, bu işaretler b i r  a lg ı l a r  bütünü ,  do layıs ıy la bir kuram la r  bütünü  
o la rak, en doğ ru o l an  şekl i nde karşı m ıza gelecekti r. Bu rada n tek b i r  not­
la madan i ba ret o la n b i r  kura m ı n  peşi nden g itmemen in  sağ l ı kl ı  o lacağ ı 
vurgusu da ya p ı l abi l i r. 
A lg ı notlama la rı denen d is ip l i n i n  gören i l e  görünen a ras ındaki i l i şki l erden 
ç ı kacağ ı  da m utla k  old uğuna göre, burada n her gören ve görünen,  ya 
da gören ve her görünen,  ya da her gören ve her görünen i l i şki ler inden 
ne ler in  doğaca ğ ı n ı  kest irmek b i le o lanaksızken,  tek b i r  gören ve görünen 
öneren sanat kuram la rı n ı n  çürümesi şekl inde b i r  du rum ç ıka rması  söz 
konusudu r. 

Almak 
Zinc i r im izde ("bakmak", "görmek", "a lg ı lamak", "a lma k", " içse l leşti r­

mek" ve "su nma k") dörd ü ncü ha l ka o lan  "a lmak"ı d i l im izdeki şu a n la-
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m ıyla buraya kon u m land ı rd ı ğ ım ı  bel i rtmel iy im önce l i k le: "Al mak", gere­
ken şeyi kend i ne ma l  etmek a n lam ında ku l la n ı lm ıştı r. Özetle önceki üç 
ha l ka n ı n  yaratt ığ ı zengi n l i klerden yola  ç ı ka ra k  b i r  b i reşi me g itmek ve bu 
g id iş iç i n ma lzeme topl amak .  Bu ,  ta mamen kiş i n i n  kend inse l i  iç in  yap ı l an  
bi r gayrett i r  ve sa nat, göz i l i şki s i n i n  tü melden ti ke le doğ ru kı r ı l an  öneml i  
b i r  vi raj ı d ı r. "Almak", doğal  o lara k  t ikeld i r  ve kiş iye özeld i r; sa lt kişi n i n  
a u rası n ı  zeng in  kı lma amaçl ı ,  b i r  tü r kişisel s imya ed im in i n  gündeme ge­
t ir i l mesi iç in ortaya kon u l an  bir çabad ı r. Bak ıp, görmüş, son ras ında a lg ı ­
la m ış b i r  kimse, ş imd i  de  kend i  i ç i n  b i r  b i reşi me g itmek üzere b i r  tü r  top­
layıc ı  o lmuştur. Bu ha lka i l e  bera ber b i r  yen i  sü reç de iş lemeye baş la r :  O 
da,  "a l mak" öncesindeki ha l ka la rı o l uştu ra n la rı n  (bakma k, görmek, a lg ı ­
lamak) tekra r zi hn i  meşgu l  etmeye başla masıd ı r. Al ı nan a l ı n mış, bu kez 
yen i  b i r  döng üye geçi lm işt i r. "Al ma k" b i r  döng üyü kiş iye dön ü k  a n la mda 
ka patı rken,  yen i  b ir  döngüyü de açmaktad ı r. "Almak" b i r  a nda "sü rekl i 
b i r  a l maya "  dönüşmekted i r. Bu d u rumu b i r  i nsa n iç in d üşünebi ld iğ im iz 
g i b i ,  b i r  toplum,  b i r  kü ltü r vb.  iç in  de d üşü nebi l i ri z .  Bu d üşünme de b i r  
insa n ı n  başka b i r  şeylere, başka b i r  şeyleri n  de b i r  i nsa na dönüşe rek, ya 
da en azı ndan dönüşü r g i b i ya para k  bazı ha reketlere neden o ld uğu n u  
ortaya koya r. B u  doğru ltuda "a lmak", " ba kmak" i l e  b i r  an lamda karşı 
ka rşıya da ge l i r. Al ı rken ,  yen iden bakmaya baş lar ız .  O neden le ba kma k, 
b i r  tü r a l mak, a lmak  da b i r  a n la mda ba kmakt ı r  deneb i l i r. 

İçsel leşti rmek 
Beşi nci s ı rada yer a lan bu ha l kada,  a l ı n an la rı n  em i ld iğ i ,  yan i  özü m­

send iğ i  b i r  sü reci yaşa r ız .  Bu sü reçte a l ı na n la r  iş len i rken ve kend isel­
leşti rmen in  en  doruk noktası gerçekleşi rken,  tam b i r  s imyasa l sü reç 
de yaşan ı r. Bu kez de " içse l leşti rmek", "görmek" i le ka rş ı ka rş ıya gel i r. 
İçse l leşti r i rken yen iden görmeye baş lar ız .  İçse l leşme sonras ında,  baş­
ka o landan ayrı o lan  b i r  d u ru m  söz kon usu o lu r; eğer gerçekleşecekse 
"başka laşma " da tam bu aşamada gerçekleşir. Tam b i r  başka laşma iç in 
"sun mak" gerekecekti r ve bu  da son ha l kada gerçeğe dönüşür. 

Sunmak 
Meselen i n  başkas ına u laşt ı r ı l ab i l i r, a kta rı labi l i r  o lma d u ru m u n u n  ya­

şa nd ığ ı  aşamad ı r. "Alg ı lama k"ta kiş i  a lg ı la rken ,  "sunma k"ta b i ri leri n i n  
a lg ı lamas ı  d u rumu söz kon usud ur. Ed i nen ki mse su nabi l i r, do layıs ıy la 
"su nmak", b ir  geçişe veya köprü o l maya neden o l u r. Bu bir tü r transfer 
gerçekl iğ id i r  ve bu gerçekl i kle bera ber b i r  zeng in leşmeye yöne l i n i r. Bu 
yönelme bir çoğu l  d i l i n  de  o l uşması n ı  sağ l a r. 
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Bu yazıyla sanat (görsel sanat) i l e  göz a ras ındaki i l i şkiyi  i rdeleme­
ye ça l ı ştı m .  Bu i l i şki n i n  en genel ha l iy le  a lt ı  ha l kadan o luşan b i r  zi nci r 
üzer inden gerçekleştiğ i n i  i ler i  sü rd ü m .  E le a l ı nan a lt ı  sözcük üzer inden 
yaptı ğ ı m  aç ıkla ma lar  gösterd i  ki ,  b i rbi r iyle bağ lantıs ı  o lmaya n lar ın ,  b i r­
b i r ler iy le bağ la ntıs ı  o lab i l iyor'. 

" Bakmak", "görmek", "a lg ı la ma k", "a lma k", " içsel leşti rmek" ve "su n­
mak" o la ra k  öngördüğüm söz kon usu zi nci ri n  ha l ka l a rı b i rer değer l i  
aşamad ı r. Bu noktada enteresa n o lan  şud u r  ki ; i l k  üç aşamada şeki l le­
nen ler tü mele h ita p ederken,  i ki nc i  üç aşa mada şeki l lenen ler de ti ke le 
yönelerek, ta ma men insa n ı n  ma l ı  o la n ı  o l uştu rmaktad ı r. Fa kat her i ki 
üç l ü n ü n  aşama la rı iç i nde, s ı ras ıy la ; " ba kmak-a l ma k", "görmek- içse l l eş­
ti rmek", "a lg ı l amak-su nmak" a ras ında büyük benzerl i kler  bu l u n ma ktad ı r. 
"Görmek"in en zeng in  ha lka o lara k  d i kkat çekmesi, zaten "sanat ve göz" 
i l işk is i n i n  de doğruda n sağ lam b i r  i l i şki o lduğ u n u n  en büyük kan ıtıd ı r. 
Böy le l i kle "sanat ve görmek" i l işk is i  g ü ndeme ge lme o lanağ ı  bu l u r. 

"Sa nat-göz" i l i şkis i n i  i rde lemek a macıy la ya ptığ ım açı kla ma larda ,  b i r  
ta rafta n nesne ve özne bağ lam ı  önerd iğ im her  ha lden bel l iyken,  bura ­
dan "sanat ve görmek" i l işk is i n i n  kend i n i  bel l i  etmesi, b i r  başka nesne 
ve özne i l işkis ine  işa ret etmekte, fakat buradaki özne b i r  üst özne o la ra k  
d i kkati çekmekted i r. Çünkü göz herkeste o lan  b i r  duyu organ ı ,  görmek 
i se herkesin  katı la mayacağ ı  uzu n sol ukl u ,  hatta dola mbaç l ı ,  zor lu  b i r  
yo l u n  sonunda e lde ed i len b i r  şeyd i r. 
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SANATIN ÖNEM Lİ ÖG RETİ LERİ6 

Görsel Sanatlar 
"Sa nat si h i rd i r" der gerçeküstücü ler. Peki neden s ih i rd i r? Sanatı n 

soyut b i r  o luşu m u  mu vard ı r? Yoksa sonsuz başka laş ım la r  onu  si h i r l i  
bi r gerçekl iğe m i  dön üştü rü r? Asl ı nda b i r i o lmadan d iğeri söz kon usu 
o lamaz .  Ya rat ım s ih i r l i  değ i l se, ortaya ç ıkar ı l an  da s i h i r  o lamaz .  Ya ln ızca 
ya p ıta tapa rak, onun  ge l iş i m i n i  görmezden ge l mek, sanat karş ıs ında ge­
ric i  tepki ler i  ve amatör ya klaş ı m lar ı  beraberi nde geti r i r. U ka laca, uça rı ve 
yüzeysel uyg u lama la r  sa nat i l e  sonuçlanamaz .  

O za ma n b i r sa nat yapıt ı n ı n  a n la m l ı l ığ ı n ı ,  sa nat yap ıtı n ı n  gel i şti r i l me 
sü recindeki n ite l i kler  bel i r ler. Bu n ite l i kler  i ster istemez ge l iş im sürecin i  
etki leyen ma nevi etk i leri d e  iç inde bar ı nd ı r ı r. B u  ruhsa l  etki ler gerçeküs­
tü o lsa da (çü nkü doğa la rı gereğ i fizi kse l  gerçek l iğ in  ötesi nded i rler) fiz ik­
se l a rac ı la ra ( physica l  ca rr ier) bağ l ıd ı r l a r. F iz iksel a racı l a r  (genel o la rak  
heykel ya da  res im)  gerçeküstün ü n  ifade ed i ld iğ i  orta m la rd ı r. Bu neden le 
b i r  düşünce, gerçeküstü nün  nesnel o lana dön üştürü l mesiyle i leti leb i l i r. 
Bu noktada sa natçı n ı n  tekn i k  soru nu ,  a n lam land ı racağ ı  nesneyi "nas ı l "  
dön üştüreceğ id i r. B u  çift yön lü  dönüşü m soyut a l g ı l a r  üzer inden ger­
çekleşi r. Soyut düşü nce, gerçek l i ğ i n  doğa l  özün ü n  a rayış ıd ı r. O za man 
ya ratı ,  b i r  "şey in"  d ışa rıdan  ba kı ld ığ ı nda ki fizi kse l görünüşün ü n  bağ ı msız 
ve ruhsa l  bir gerçek l ik l iğe dön üştü rü lmesid i r. S i h i r l i  etki ler de ya pıt ı n 
ge l işti r i l me süreci boyunca devam eder. Yarat ım  ya ln ızca buna dayan ı r. 

F iz i kselden ruhsa l  o lana geçiş in sağ lanab i l mesi iç i n ku l l an ı lan  orta­
m ın  ka rmaş ık  n ite l i k ler i n i n  nas ı l  o lması  gerekt iğ i  kesi n  değ i l d i r. Soyut 
o larak, b i r  "şey" kend i  baş ına  h içbi rşey ifade etmez. Şeylere an l am ka­
zand ı ra n  ve düşünceleri teti k leyen ,  'şeyler i n '  a ra l a r ı ndaki i l işkid i r. B i r  dü ­
şü ncen i n  ifades inde düşünce ler, ya l n ızca parça pa rça yer a l ı r l a r. 

Plast ik ifade kaza nan bi r düşünce, p last ik üs lubu da h i l i nde gen iş le­
meye deva m eder. M üzi ksel b i r  d üşüncen i n  müzi ksel araç la rla ,  edebi b i r  
düşüncen i n  sözsel a raç la r la ifade ed i ld iğ i  g i b i ,  p lasti k b i r  d üşü nce de 
ancak p lasti k a raç la r la ifade ed i lebi l i r. Ne müz ik, ne de edebiyat başka 
sanat b iç i m ler ine dönüştürü lemez.  P last ik  sanat edebi an latı m ı  g üçlen­
d i rmek amacıyla yaratı la maz.  Buna yeltenen sa natçı b ir  gösteri çad ı rı 

6 Derlemenin yapıldığı kaynak: Sara T. Weeks-B. H .  H, Jr., Search for the Real Hans Hofmann, Londra, M.I .T 
Press, 1967. 
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(show booth) yaratmakta n öteye geçemez. İçeriğ in i  görsel öykücü lük  
o l uşturu r ve böylece sa natçı, kend is in i  pa rça lanmaya neden ola n meka­
n ik  b i r  düşünce s istemine hapseder. 

B i r  p last ik sanat yapıtı n ı n  tuta rl ı  o lmas ı  iç in ,  benzer ifade biçi mleriyle 
an latı l an la rı n  a ra l a rı ndaki i l i şki ve bağ lar ın  kuru lmas ı  gerek ir. Böyle l i kle 
sezg i ler i  g üç lü  sa natç ı n ı n  düzen led iğ i  bu i l i şki ve bağ ları n tümü,  ya pıt ı­
n ı n  ifade etti k ler iy le eşa n la m l ı l ı k  kaza n ı r. 

M üzi kte iki sesi ayn ı a nda d uyduğumuzda,  onu  fa rkl ı b i r  üçüncü ses 
o la ra k  a lg ı layab i l i r iz .  İ ki somut o lg u n u n  b i rbi r ine bağ l ı  a n la m lar ı n ı n  kont­
rol l ü  i l i şkis i  de üçüncü b i r  o lguyu ortaya çı ka rtı r. Bu daha karmaşık o lan  
üçüncü o lgu doğas ı  gereğ i soyuttu r; b i r  a n la mda  s ih i rd i r. Bu olağa nüstü 
d urum her zaman ,  onun  ortaya ç ıkmas ın ı  sağ layan madd i ve s ın ı r l ı  temel 
değişken leri gö lgede b ı ra kı r. Bu neden le de sa nat gerçek üstü doğası  
sayesi nde en değerl i ruhsa l n ite l i k ler i  ifade eder. Görse l sanat larda da 
ya p ıtı n gerçeküstü plasti k bir  doğası  va rd ı r. 

Felsefi a lg ı l a rı m ızı prati k bi r örnekle açı k lamaya ça l ı şa l ı m : B i r  kağ ıd ı n  
üzeri ne b i r  çizg i  ç iz i n ,  kim bu  çizg i n i n  uzun ya da  kısa o lduğuna ka ra r 
verebi l i r? Kim bu ç izg i n i n  yön ünü  söyleyebi l i r? Fa kat ayn ı kağ ıda daha  
k ısa b i r  ç izg i  ç izd iğ i n i z  a nda,  i l k  ç izgi  daha uzun  o lan  ç izg iye dönüşür. 
İ kinc i  çizg iyi i l ki n i n  tam a lt ına ç izmed iysen iz, i l k  ç izg i n i n  yönüyle ona 
karşı konum lanan  i kinc i  ç izg i n i n  yönü n ü  bel i r leyerek b i r  ha reket duygu­
su  yaratm ış  o lu rsunuz .  

İ l k  ç izg i n i n  uzun  ç izg i  o lmas ı  iç i n onu büyütmeniz gerekti m i?  Hayı r, 
i l k  çizg ide h iç  b ir  değ iş ikl i k  ya pman ız  gerekmed i .  İ l k  ç izg iyi yen i  b i r  ç iz­
g iy le i l işk i lend i rerek ona an lam kazand ı rmış o ld u n uz .  Ayn ı  za manda yen i  
ç izg iye tek baş ına  da o lsa sah i p  o la mayacağ ı a n l a m l a r  kazand ı rd ı n ız .  Her 
hang i  b i r  i l işk ide baskın o lan  d üşü nce her za man çift yön lüdür. Ancak 
bu baskı n düşünce, genel  düşüncedense, bel i r l i  b i r  düşüncen in  b i rden 
çok yans ımas ın ı  ortaya ç ı ka rta ra k sanat ifadesin i  si h i r l i  b ir  noktaya taş ı r. 
Başka bi r deyiş le,  ya pıt ın fizi kse l  temel i n i  ve ya pıs ı n ı  gölgeleyerek onun  
gerçeküstü içeriğ i n i  o luştu rur. Ruh sa l  n ite l i k  ma lzemeden baskı nd ı r. 

Tü m bun la r  i ki ç izg i ç izmeniz le  ortaya ç ı kmad ı .  Kağ ıda ne o ldu ;  kağ ıt  
ha la üzer inde iki ç izg i n i n  o lduğu  boş b i r  kağ ıt m ıd ı r? E l bette hay ır. Boş 
b i r kağ ıt la başla d ı n ız ve bu kağ ıt a rtı k boş değ i l d i r. İ l k  ç izg iyi ç izmen izle 
kağ ıd ı n  kenar la rı ve ç izg i  a ras ı nda özg ü n  b i r  i l işk i  ya rattı n ı z  ( Büyük o la­
s ı l ı kla  bu kenar lar ın  kompozisyonunuzun i l k  ç izg i ler i  o lduğ u n u n  fa rkı nda 
bi le değ i ld i n iz) . Kağ ıd ı n ıza i ki nci b i r ç izg i  ekleyerek hem i ki çizg i n i n  a ra­
s ında,  hem de ik i  ç izg i n i n  bütünü  i le  kağ ıd ı n ız ın  kenarla rı a ras ında bel i r l i 
b i r  geri l i m  yaratm ış  o ld u n uz .  Çizg i ler in  bi rbi r ler iy le ve kağ ıt la ola n özgün  
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i l i şk is i ,  kağ ıd ı  ve çizg i ler i  b i r  bütün ha l i ne geti r i r. Kağ ıt ve çizg i le r  fiz i k­
sel o lara k  farkl ı şey ler o lduğundan ba hsettiğ i miz bu bütün l ük  ta mamen 
a lg ım ızdad ı r. 

Başla ng ıçtan iti ba ren  tü m geometr ik  şeki l ler  g ib i kağ ıd ı n ız da s ı­
n ı r l ı d ı r. Ya rat ıc ı  mesaj ı n  bütün l uğ ü  de kağ ıd ı n  d ış ç izg i ler i  i ç inded i r. 
Ya ptığ ı n ız her şey, ta mam iyle kağ ıda bağ l ıd ı r. D ış  ç izg i  kompozisyonunu­
zun temel i n i  o l uştu rur. B i r  s ı n ı r  o la rak  kağ ıd ı n  a n la m ı  i ki ç izg i n i n  çok lu 
a n lam lar ına bağ l ı d ı r. Yap ıt ge l i şti kçe daha faz la  ta n ım lan ı r  ya da n ite l i k  
kaza n ı r. Ya pıt g itti kçe d a ha faz la kend in i  s ı n ı r l a r. Yayı l mada paradoksa l 
b i r şeki lde dara l ma o lu r. 

Gen iş lemen in  ve dara lman ı n  eşzaman l ı  va rl ı ğ ı ,  boşl uğun  öze l l iğ i d i r. 
Kağ ıd ı n ız as l ı nda  b i r  boş luğa dönüşmüştür. İ ki ç izg i n i n  kağ ıda  bağ l ı  ko­
num la rı sayes inde b i r  ha reket ve aynı  zamanda ters yönde b i r  ha reket 
h i ssi ya ratı l m ış o lu r. Ha reket ve ters yönde ha reket geri l i m le son uçla­
n ı r. Geri l im ler kuvvetler i n ifades id i r. Kuvvetler  de hareketleri n ifadesid i r. 
Çizg i ler  gerçeküstü i l i şki leri sayesinde evrende h ız la  i lerleyen i ki kuyruk­
l u  y ı ld ıza dönüşebi l i r ler. Boş kağ ıd ı n ız basit b i r  g rafik a n latım la h areket 
ha l i ndeki evrene dön üşmüş o l u r. İşte bu gerçekten s i h i rd i r. Kağ ıd ı n ız 
kend i  baş ına  b i r  d ü nyad ı r  d iyeb i l i ri z .  Daha a lçak gön ü l l ü  ifade edecek 
o lu rsak, kağ ıt b i r  nesne, yaşam ı  o lan  b i r  res imd i r. Kağ ıt ruhsa l  bi r hayat 
kazand ı rı l a ra k  sanat ya p ıtı na dön üşebi l i r. 

İ ki ç izg i  çok lu  an lam lar  taş ı r :  
B i rb ir ler ine göre hareket ederler. 
Kend i  iç ler i nde ger i l im ler i  va rd ı r. 
Ka rş ı l ı kl ı  etk in  kuvvetleri ifade ederler. 
Böylece i ki ç izg i  yaşayan b i r  bütün o luşturur. 
Ç izg i ler i n o luştu rd uğu bütü n ve bu bütü nün  kağ ıt la i l işkis i  kes ind i r. 
Böylece daha yüksek b i r  düzen i n  geri l im ler i  o l uşur. 
Bu ger i l i m ler  üzer inden görsel ve ruhsa l  ha reketler aynı  anda i fade ed i l i r. 
Bu görsel ve ru hsa l  hareketler kağ ıd ın  a n la m ı n ı  değ işti r i r; boş luğu so­
mutlaştı r ı r ve ta n ı ml a r. 
Boş luk  önem l i  ve etki n o lma l ıd ı r :  Yaşaya n ,  ru hsa l  ve bütünsel var l ı k  o la­
ra k sunu lan  kuvvetler in geti rd iğ i  resimsel  bi r boş luk .  
Boş luğun va rl ı ğ ı ,  ruhsa l  b i r  yaşam ı  yoksa , orada sa natta n söz ed i lemez. 
Sa natçı d ış d ünyayla olan hassas i l i şk is i  üzer inden ya ratıcı z i h n iy le boş­
luğa yaşam veri r. 
Sa nat yapıt ı kesi n l i kle bağ ımsız b i r  nesne o la rak  resme dön üşür. 
Sa nat ya pıtı n ı n  ha ric i ndeki ler  d ış d ü nya , içeris i ndeki ler sanatçı n ı n  dün­
yasıd ı r. 

Sonsuz o lan ı  ifade edeb i lmek iç in  sı n ı rl a r ı n  b i l i nci nde o lmak şa rttı r. 
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Beethoven,  senfon i leri nde fiz iksel s ı n ı r lama lar  dah i l i nde b i r  sonsuzlu k  
yaratm ışt ı r. Herhang i  b i r  s ı n ı r lama sonsuz parça la ra ayrı l abi l i r. Bu d u ru m  
zaman ve görecel i l i k  soru n u n u  iç inde barı nd ı r ı r. Gökteki ta kımyı ld ı z ına  
ya da tek b i r y ı ld ı za a n l ı k  b i r  ba kış atı l d ığ ı nda sonsuzlu k  d üşü ncesi n i  a kla 
geti reb i l i r; buradaki as ı l  s ı n ı rlama biz i m ba kış ım ızd ı r. Görsel deneyim i miz 
üzeri nden tan ıd ı ğ ım ız evren s ı n ı r l ı d ı r. Madden in  biç i mlenmesiyle varol ­
muştur ve madden i n  ta mamen dağ ı l masıy la bitecekti r. Evrende madde, 
ha reket ve boş luk  vard ı r. 

Resimsel boşl uk  iki boyutl ud u r. Resmin  i ki boyut lu l uğu  yok ed i ld iğ in ­
de ,  res im pa rça l a n ı r  ve  doğa l  b i r  boşl u k  etkisi ya rat ı r. B i r  resi m  sadece 
doğa l  boş luğu taş ı rsa , üç boyutl u deneyim ler in iç i nden b i r  parçay ı ,  özel 
b i r  d u rum u  an lat ı r. Bu yüzden de sa natçı n ı n  ifadesi eks ik  ka l ı r. 

B i r  acemi  bu p last ik yaratı m ı  b i r düz lem üzer inde, düz lemin  kend i ­
s in i  yok etmeden a n lamakta çok zor lan ı r. Anca k p last ik b i r  deney im in  
kavramsa l  bütün l üğ ü  i ki boyutl u l uğun  sürd ü rü l mesin i n  tek gara ntis id i r. 
Kavra msa l o larak  tama mla nmamış  b i r  p last ik yaklaş ım ,  i ki boyutl u l uğu 
bozar. Kavramda e ks ik  o la n ya rat ım  yeters iz ka l ı r. 

Res imse l  ve p last ik an l amda deri n l i k, Rönesa ns perspektif an lay ış ın­
da o ld uğu g ib i  nesneler in b i r  kaç ış  noktas ına göre a rt a rda düzen lenmesi 
değ i ld i r. Bu öğ reti n i n  tam ters ine kuvvetler in " itme-çekme" h issiy le ya­
ratı l masıd ı r. Diğer b i r öğreti n i n  önerd iğ i  üzere ı ş ığ ı  ve kara n l ığ ı  a n latmak 
içi n ku l la n ı lan  ton lar ın  derecelend i ri l mesiyle de deri n l i k  ya rat ı la maz.  

Resm i n  üzeri nde b i r  del ik de lerek gerçek a n la mda deri n l i k, ya da 
derecelend i rmeyle deri n l i k  h issi ya rat ı lmama l ıysa, p last ik b i r  gerçekl i k  
ola rak deri n l i k  b iç imsel ve renksel a n la mda i ki boyutl u o lma l ı d ı r. Deri n l i k  
bi r düzlem üzeri nde ya ratı l an  b i r  ya n ı lsama değ i l ,  p last ik b i r  gerçekl i kt i r. 
Resim düzlem in i n  doğası  i ki boyutl u l uğu  bozu lmadan deri n l iğe u laşmayı 
mümkün  kı l a r. Anca k, sa natçı  çizg i  ve yüzeyi b i rb i r i nden ay ırt edeb i lme­
n i n  gerekl i l iğ i n i n  fa rkı nda o lma l ı d ı r. 

Düzlem, boşluğun mimarisinde bi r parçadır. Karşı l ı kl ı  b irçok yüzey oluş­
turu lduğunda üç boyutlu luk etkisi yaratı r. Bi r yüzeyin işleyişi binan ın duvarla­
r ı  g ibid i r. Bi rçok duvarın ka rş ı l ık l ı  i l işkisi de yaratıcısı olan mimarın bel i rlediğ i  
m imari bir boşluk oluşturu r. Resim içerisinde düzenlenmiş yüzeyler resmin 
kompozisyonunun resimsel boşluğunu yaratır lar. Öneml i  eski kompozisyon­
lardan birinde figürün d ış  çizgisi yüzey olarak düşünü lmüş ve böylece figür 
p lastik olarak etki n hale gelmişti r. Eski usta lar düzlemin b i l incindeyd i ler. Bu 
yüzden resimleri can l ı  ve durgundu,  ancak dramatik vurgudan yoksundu .  

Resi mse l boş lu k  çizg i  kavram ıy la tam an lam ıy la yöneti l mez. Çizg i 
boşl u kta n içeri ve d ı şa r ı özgü rce akab i l i r  fakat p lasti k ya ratım ı n  gerek-
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l i l i ğ i  o lan  itme-çekme fenomen i n i  tek baş ına  ya ratamaz.  İtme-çekme, 
görse l ha reketi n taş ıy ıc ı la r ıy la  etki n leşti r i len ,  gen iş leyen ve dara l an  kuv­
vetlerd i r. 

Yüzeyler en öneml i  taşıy ıc ı l a rd ı r, ç izg i ler ve nokta la rsa da ha az 
önem l id i r ler. 

İtme-çekme kuvvetler i  i ki boyutl u  kuvvetlere za ra r  vermeden üçün­
cü boyutta iş ler ler. Düz b i r  yüzey üzer inde taşıy ıc ı n ı n  hareket etmesi 
sağa,  sola veya yuka rı ,  aşağ ı kayd ı rı l masıy la sağ la nab i l i r. Düz bir yüzey­
de itme-çekme etkis i  ya ratma k  iç i n ,  resim düzlem in i n  otomatik o la ra k  
uya ra n ı n  ters ine tepki verd iğ i n i ,  bu yüzden d e  yaratı m sü reci boyunca 
uyara n la r ı n  ek len mesiyle ha reketi n  sü rd ü rü lebi leceğ in i n  b i l i nmesi gere­
ki r. Çekme itmeye, itme çekmeyle ka rş ı l ı k  veri r. Örneğ in  b i r ba lonun 
iç indeki hava bas ınc ı  her yönde eşitti r. Ba lonu n  b i r  ta rafı na bastı ra ra k  
b u  dengeyi boza rsı n ız .  Sonuçta ba lonun d iğer ta rafı uygu lad ığ ı n ı z  bas ınç 
kadarı n ı  iç ine çeker. Bu d u ru m u n  ters yönde ayn ı o lacağ ın ı  söylemeye 
gerek b i le  yoktur. Resi msel düzlemde de ruhsa l  a n la mda tam o lara k  
ayn ıs ı  söz kon usud u r. Resimde b i r  yerde itme etkis iy le uya rıc ı  bi r kuvvet 
ya ratı l d ığ ı nda,  res imsel  d üzlem kend i l i ğ i nden çekme etkis iyle bu kuvve­
te cevap ver i r, ya da ta m tersi şeki lde . 

İtme-çekmen in  b iç imsel a n l amdaki iş levi M ichela nge lo'nu n  an ıtsa l l ı ­
ğ ı n ı , Rembra ndt'ı n evrense l l i ğ i n i  i çeri r. Ceza nne hayatı n ı n  sonunda,  ka­
pasitesi n i n  en yüksek o lduğu za manda reng in  b i r  itme-çekme kuvveti o l ­
duğunu  a n lam ıştı r. Resim ler inde reng i  ku l lanarak  nefes a lan ,  ka l bi atan ,  
gen iş leyen ve küçü len büyük b i r  hacim etkis i  ya ratm ışt ı r. Su l u boya la rı 
bu yönde yaptığ ı  egzersiz lerd i r. Sadece en m ü kemmel res imler  p lasti k 
a n lamda bu kadar  hassas o lab i l i r ler, çünkü h iç  beklenmed ik  ve şaş ı rt ıc ı  
bağ lar  o l uştu ra rak insan ı n  der i n l i k leri ndeki leri ifade ederler. 

Grafi k  sanatı , sadece biÇi m i n  temel sorun la r ıy la i l g i len i r. Resimse, 
resi msel düzlem in  doğası kadar  reng in  iş lev ine de daya nan  bi r biç i m 
soru n u n u  içer i r. B i r  resi m  ( renk  i le b içim lend i rmek demek o lan res im)  b i r  
g rafi k  yapıt ıy la ayn ı görüntü ler i  b iç i m lend i rerek som utlaşt ırab i l i r, fa kat 
bi l i nme l i d i r  ki kend i ne özg ü karmaşık yaşayış ıy la renk, resmi  fa rkl ı kı l a r. 
Res imde çift yön l ü  "görünen" bu renk  ve b iç im soru n u n u  a n lamak  iç i n 
önce reng i n  ka rmaşı kl ı ğ ı n ı n  ne o lduğ u n u  ve ney in  onu  p lastik yarat ımda 
bu kadar  hayati k ı ld ığ ı n ı  netleşti rmemiz gereki r. 

Ren k, a ra l ı k la r  ya ratman ı n  p lasti k yoludur. Ara l ık lar  i se fa rkl ı i l işki ler 
ve geri l im ler  kuru larak o luştu ru l an  renk  uyumla r ıd ı r. M üzi kte kontrpuan  
ve a rmoni  b i rb i r i nden fa rkl ı o l duğu  g ib i ,  b iç i msel ve ren ksel geri l i m ler  
de b i rb i r inden fa rkl ı d ı r. Armon i  ve kontrpuan nas ı l  r it imsel  ve hareketsel 
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o lara k  fark l ı  kura l la rı iz l iyorsa, b iç i msel ve renksel  geri l im ler  de doğa­
l a rındaki kura l l a rla  b i rb i r ler i nden fa rkl ı yap ı l a rdad ı rl a r. Anca k daha önce 
de bel i rtti ğ im iz g i b i her i kis i  de  aynı görüntün ü n  gerçekse l leşti r i lmesi 
a macındad ı r  ve i ki si de derinl i k  sorun unu çözmekte ku l l anı l ı r. 

Reng in  sunduğu yaratıcı l ı k  o las ı l ı klar ı ,  sadece p last ik ifadesiyle s ını r l ı 
değ i ld i r. Renk kom pozisyonu ve reng in iş lev i  b i r  resmin  nite l i ksel içeri­
ğ i n i  bel i r leyen i ki teme l  fa ktördü r. Renkleri n ka rş ı l ı kl ı  i l i şki lerini n doğ u r­
duğu  fenomen in daha g izeml i  b i r  d üzeni va rd ı r. Bu fenomen psi ko loj i k­
t i r. Yaratıc ı l ı ğ ı  kaybetmeden reng i gerçeküstü b i r  a lana yaymak için çok 
yüksek b i r  duya rl ı l ı k  gerekl i d i r. Renk insanda bel i r l i  duygu l a r  uyand ı r ı r ; 
örneğ i n  ku l lan ı l ı ş ına göre neşe veya korku uyand ı rab i l i r. Asl ında dün ­
yayı görsel o lara k  yaşarken,  onu  renkleri n g izem l i  yol la rıy la a lg ı l a rız .  
Var l ığ ı m ız ın  tamam ı  renk i le beslen i r. B i r  sanat yapıtında reng in  g izem l i ­
l i ğ i  de ifade ed i lmel id i r. 

Renk ve b iç im hakk ındaki ka ra rl a rdan ayrı  o lara k, b i r  ifaden in  orta­
m ıy la i lg i l i  temel  fa rkl ı l ı klar ı  o lan  i ki yak laş ım va rd ı r. Bi r incis i  d ış  fizi ksel 
ögelerin uyum içinde düzen lenmed iğ i  ve dolayıs ıy la da ruhsa l etkiden 
yoksun, sa lt süs o lara k  ka l d ı kla rı yaklaş ım .  İ ki nc is i ,  sanatçın ın empati 
g ücüne dayanan  ya klaş ımd ı r. Bu empati gücü,  a n latı m ortam ının ka rma­
ş ık özel l i kler ini h issetmek iç in gerekl i d i r. Orta m, bu öze l l i kler  i le  yaşam 
bu l u r  ve b i r  düşünce ge l i şt ikçe plasti k o la ra k  çeşitlen i r. 

G rafi k  sanatı n ın ta mamı  ve uygu lama l ı  sanatla r ın  çoğu  b i rinci yakla­
ş ım ı n  ü rü n ler id i r  ve as l ında dekoratif b i r  düzen leme o l uştu rurl a r. Güzel 
sanat la rsa i ki nci ya klaş ımdand ı r. Bu rada sanatçı duygusal  dünyası n ı  bü­
tünüyle suna r  ve i ç  d ünyası n ı  aça r. 

Görsel sanatla rda b i rbi r ler iye kesişen i ki devri mden bahsedebi l i r iz .  
Bu  devrim lerden b i ri iz len imci l i ğ in redd i  ve küb izmin doğuşu i le baş la­
m ıştı r. Kübist ler i  yönlend i ren iz len i mci ler  i ki boyutl u resi m  d üzlem i n in 
p lasti k önemini tekra r keşfetmiş lerd i r. Bu keşfin tekrar lanmas ının nede­
ni, ren k  üzerinden ış ığ ın ifade ed i l mesi a rayış ıd ı r  ve resim d üzlem in in iki 
boyutl u luğunu n yen iden düzen lenmesiyle sonuçlanm ışt ı r. 

Kü bizm ise sa natçın ın çizg iy i  düz lemle değ işti rerek, ge lenekten kop­
tuğu devrimd i r. Önceki dönem eko l ler i nde renk, kompozisyonun d ış çiz­
g i lerinin a rasında ku l l anı l ıyord u .  Yen i  dönem ekol ündeyse düzlem b i l inci 
va rd ı .  Da ha önce de bel i rti l d iğ i  üzere bu devrim çökmekte o lan ,  ya l n ızca 
beğenin in vurgu l anmas ına ka rş ı ortaya ç ıktı . Güzel  sanatla rda hayati ve 
s ı n ı rs ız  ifaden in anahtarı o lan devri m in fa rkı na varan uyg u lama l ı  sanat­
l a r ı n  ve m ima ri n in önde gelenler i ,  bu yaklaş ı m ın kendi a l anla rı iç in de 
b ir  ana htar o lduğunu  fa rkett i ler. Böylece i kinci devr im başlam ış o ld u .  
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Uyg u la ma l ı  sa natla rda da ç izg i ve d üzlem kavra m la rı n ı n  ayrım ı  fa rked i ­
lerek temel ler i  değ işmiş  o ld u .  

Öze l l i kle  Al manya 'da Ba u ha us'u n önce Weimer'da son ra Dessa u 'daki 
ku rucusu Gropi us, K lee ve Ka nd i nsky g ib i  çok yetenekl i  ve ge l i şmiş  sa­
natç ı l a rı bir a raya geti r iyord u .  Çünkü özel l i kle modern m imariye göre 
uygu l uma l ı  sanatla rı n iy i leşti ri lmesi nde bu oku l u n  başı çekmesin i  i stiyor­
d u .  Ancak o noktada görsel sa natl a rı i kiye ay ıran  ve özel leşti ren temel  
fa rkl ı l ı k la r henüz bel i rs iz l i k  iç i ndeyd i .  

Ba uhaus'un trajed is i ,  o luşu m u n u n  en  başı nda güzel sanat lar ve uy­
gu lama l ı  sa natl a r  kavra m la r ı n ı  b i rb i r ine  ka r ıştı rmasıyd ı . Da ha önce de 
bel i rti l d iğ i  g i bi b i r i nc is i  i nsa n ı n  deri n l i kler ine h izmet eder, i nsan ı n  ruhsal  
b i r  va r l ı k  o la rak  dü nyayla i l i şk is iy le i l g i len i rd i .  İ ki ncis i  i se fayd a l ı  a maçla­
ra h izmet ederd i .  Anca k Ba u ha us, önceleri sanatı n ve zanaatı n harman­
lanması  çabas ındayd ı .  Ba uhaus  ism i ,  ortaçağda toprağ ın  bütü n sa nat 
ve zanaatla r ı n ı  uyum iç i nde yöneten " katedra l  m i mar ı  idea l i "nden ge l i ­
yord u .  Ne va r ki çok geçmeden Bauhaus'un prensi p leri n i n ,  g ü n ü n  en­
d üstriyel ve meka n i k  i htiyaç lar ına göre aya rl anması  gerektiğ i  fa rked i l d i .  
Bundan sonra Bauhaus doğru yola  g i rm iş  o ld u .  Uyg u lama l ı  sanatl a rda 
başlattığ ı  devr im i  a n lad ı .  Amerika 'daki Bauha us da bu a n layış la kesiş i ­
yord u .  Ameri ka 'n ı n  mü hend is  ve faydac ı  dehas ı n ı n  kavra msa l fa kü ltesi ,  
iş levsel tasa r ıma ve onun n i ha i  sta ndard izasyonuna kucak açtı l a r. 

Bu devr im,  tasa r ıma yen iden esteti k b i r  temel kaza nd ı rmış old u .  
Genel o larak  Bauhaus'un esteti k keşifler i  soyut bi r tasa rı m üzer inden 
yüzeyleri n h a reket lend i ri l mesid i r. Bunun  iç in  p last ik em patiye i htiyaç 
yoktur, bu ya ln ı zca b i r  yüzey i l işk is id i r  ve dekoratift i r. Ancak doku fa rk­
la rı n ı n ,  desen zıt l ı kl a rı n ı n  ve bunun  da ötes inde tasar ımdaki denge ve 
ritim d uygusun u  çok der inden an l amayı gerekti r i r. Bun la rı n  tü m ü  çok 
d uyarl ı b i r  b i rey ta rafı ndan h issed i lebi l i r. 

Ba uhaus d üşüncesi,  nesnel  o l maya n sanatta ( non-objective a rt) 
da ha i ler i  ifade ler bu ldu .  Klee ve Kand i nsky, bu g rubun  öncü leri o la­
ra k görü lü r ler. Ancak Bauhaus'u başlatan l a r  o la rak  görü l memel id i r ler. 
On la rı n  i ki boyutl u p lasti k a n lay ış lar ı ,  m ü kemme l l iğ i n  en yüksek nokta­
s ı ndaki sanatla r ı ,  Ba uha us'u n temel düşünces ine h ız kazand ı rm ıştı r. 

P lasti k an lamda ve plasti k a n lamda o lmayan  dekoratifl iğ i  de b i rbi r i n­
den ayı rmamız  gereki r. Bu i ki sanatçı n ı n  yapıtla rı tamam ıyle süse ka rşı 
ç ıka n  soyut tasarı m la rd ı r. Herhang i  b i r  p lasti k yapıt ın i ki boyut lu  bü­
tü n lüğü  iç inde dekoratif o l mas ı ,  d üz b i r yüzey üzeri ndeki herhang i  b i r  
tasa rım ı n  p lasti k b i r  ya ratı m o lduğu a n la m ı na gelmez. P lasti k ha reket 
fenomeni ,  ya p ıt ın güzel  sanatla ra m ı  uygu lama l ı  sanatla ra m ı  a it o lduğu-
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n u  be l i r ler. İnsa n la rı n  Mondr ian ' ın  yapıtla r ında,  bu ya pıt la rı ka rakterize 
eden p lasti k m ü kemmel l i k  yerine, b i r  p lasti k körü o larak, sadece deko ra ­
tif b i r  tasar ım o lara k  görmeleri Mondria n 'a yap ı lan  en  büyük haks ız l ı kt ı r. 
Mondrian 'ı n  sanatı ndan tü reyen tüm De Stij l g rubunun  en temel a mac ı ,  
bu körl üğe karşı ç ı kış o lmuştu r. Bu grup, en saf p lasti k m ü kemmel iğe 
u laşmayı a maçla m ıştı r. 

Resimde iki l i  görünen soru nda n bahsetm işti k .  Ta ri hte sayı l ı  ressam,  
bu iki l i  görü nme kavra m ı na nas ı l  yaklaşaca ğ ı n ı  an l am ıştı r. Burada "gö­
rü nen"i vurg u l uyorum,  çü n kü bu çift, daha doğ rusu çoklu sorun,  res­
m in  doğas ı n ı n  ay ı rt ed ic i  b i r  özel l i ğ id i r. Resmin  u l aştığ ı  en iyi nokta , 
on u n  çoklu soru n la rı nda usta laşa ra k  va rı l an  b i r  sentezd i r. E l  Greco ve 
Rem brandt g i b i ren k  i l e  hem kompozisyon ku rab i len ,  hem de insa n ı n  de­
ri n l i ğ i n i  a n latab i len sayı l ı  sayıda sa natçı  ve ressam va rd ı r. Cezanne haya­
tı boyunca bu sentezde boca lam ışt ı r. Renoi r, bu sentezi büyük ö lçüde iç­
g üdü leriye öğ renmişti r. Va n Gogh ve b i rçoğ uysa üm itleri n i  yit i rmiş lerd i r. 

Büsbütün i nsa ni b i r  değer o lan  n ite l i k, empati yetis in i n ,  "şeyler i n"  
ka rmaş ık  hayatlar ı nda,  on ları n  g izem i n i  ayı rt edebi l me yetis i n i n  son ucu­
d u r. Sezg ise l  b i r  sa natçı, şeyler in bu ka rmaş ık  hayat ındaki duyg usa l  ve 
önem l i  içer iğ i  keşfeder. Zaman geçti kçe b i r  yap ıt ı n görünen mesaj ı i l k  
a n la m ı n ı  yiti rebi l i r, ancak va r o lduğu sü rece duyg usa l  ve öneml i içeriğ i ­
n i n  i letiş imse! g ücü sü recekti r. B i r  sa nat yapıt ına yaşam veren can,  onun 
n itel i ksel içeriğ ine  göm ü l üdür. Sanattaki "gerçek" h içb i r  zaman ö lmez, 
çünkü doğası n ı n  ru hsa l boyutu baskı nd ı r. 

Resim ve Kültür 
Kişi n i n ,  b i r  başkası n ı  sa natçı yapamayacağ ı ,  fakat sanatı öğ retebi le­

ceğ i kabu l  görmüştür. Çünkü her tü r sa nat bel i r l i  b i r  düzen i n  kura l l a r ı na ;  
uygu lamada sanatı n doğas ından doğan b i r  a rmon iye ve uyuma sa h i pt ir. 

Yüzeysel a n latı m la r  ve görün üşler i n kopya lanmasıyla ya rat ıc ı  ç iz i m 
ve resmin ,  a rmonis i  ve uyu mu Rönesa ns son ras ında kaybo lmuştu . 

Resm i n  b iç imsel öğeler i ;  ç izg i ,  d üz lem, hac im ve son uçta ortaya ç ı ­
ka n b içi msel b i leşkelerd i r. Yap ı  e lema n la rı n ı  ol uştu ran  bu öğeler doğru 
ku l l an ı ld ığ ı nda b iç i m i  o l uştu ru rl a r. 

Sanatı n a macı ,  b iç i me hayat vermekt i r. Ca n l ı l ı k  b iç imler  aras ı  orga­
n ik  bağ la rla  yaka lana bi l i r. Bu orga n i k  bağ l a r  orta m ı n  doğas ı nda bu lunan  
n itel i k leri n i l işk i lend i ri lmesi ve ayr ıştı r ı lmasıy la o luştu ru l u r, k ısaca ı ş ı k  ve 
reng i n  düz leme enteg re ed i lmesiyle meydana geti ri l i r. 

Doğa n ite l i k ler i  ve m ikta rla r ıy la b i r  bütün o lara k; çeşit l i l i k, i l i şk i len­
d i rme ve ayrı m la r ıy la üç boyutl ud u r. 

40 



Resimse ik i  boyutludur, a nca k görsel düz lem ler i n böl ü n mesine  e l  veri r. 
Alg ı dona n ı m ı n ı n  tüm a raç la r ıy la kaza n ı lan  gerçekl i k  b i lg is i  o rtam ın  

koşu l l a rında sa natsa l o la rak  a n latı lma l ı d ı r. Orta m ın  koşu l la rı ,  sadece göz 
yo l uyla a lg ı  deneyi m in i n  tü m üne h izmet etme l id i r. 

Doğa ,  a l g ı la rı n  çeşitl i yol l a rıy la deneyi m len i rken,  res im ya l n ızca 
görsel iz len im in  a raçla r ıyla deneyim len i r. B i r  res im,  gözü etki lemesiyle 
aya kta d u ru r  ya da d u rmaz.  Ancak gözü etki leyebi lmesi  ve uyarab i lme­
si iç in hassas b i r  iz leyic i n i n ,  d iğer  a l g ı la rıy la deneyi m leyi p  b i l i nça ltı nda 
sa kla mış  o ldukl a rı n ı ,  n ite l i k ler i n i n  kurd uğu  i l i şki lerle ortaya ç ıka rması  
gerekl i d i r. 

Resmin  görsel uyarıc ı l ı ğ ı  bel lekle  desteklenebi l i r. Bunu  sağ lamak  iç in  
ya l n ızca doğa görüntü ler indense, va r o lan  ögeler in  bel i rg i n  b i r  b içi mde 
uyarla n mas ı  ve düzen len mesi gerek i r. 

Işı k ve gölge her za ma n doğadaki b iç im leri gerçek b i r  şeki lde ya n­
sıtmaz.  Ancak d iğer a l g ı la rı m ız ın  da ya rd ı m ıy la doğada ki b iç i m ler i  tam 
a n la m ıyla a n l aya bi l i riz .  

Şeki l ler i  doğada ki sayıs ız  i l i şki lerinden ya da  a lg ı la rı m ız sayes inde 
ol uşa n  z ih i nsel  çağ r ış ı m la rı ndan  kopard ığ ım ızda on lar ın  özg ü n l ükleri n i  
doğa l  o lara k  değ i l , resi msel  b i r  şeki lde a lg ı la mamız  gereki r. Resm i n  yen i  
i l i şk i lend i rmeler le doğa b i lecek yan ı l sama la rda n uzak  d u rab i l mesi i ç i n  
kend i  iç inde isti kra rl ı  o l mas ı  gereki r. Öyleyse gerçeğ i yen iden ya ratma 
iş lemi  sadece doğaya benzetme iş lem inden i ba ret değ i l d i r. 

Sa natı n ya l n ızca yü ksek derecede ge l i şti ri l m iş n ite l i k  hassasiyeti üze­
r inden öğreti leb i leceğ i aç ı ktı r .  

Sa natı an layan  b i r  a matör i le sanatı ya ratan sa natçı a ras ındaki fa rk; 
deneyime açı k b i r  a matör  ya da e leşti rmen in  pasif bir b iç i mde sa natçı n ı n  
ü retken deney im iyle h issetti k ler in i  ve yarattı k la rı n ı  paylaşmas ıd ı r .  

Ya ratı ta ma men b i rb i r i nden fa rkl ı üç etken ta rafından yöneti l i r :  
B i r i nc is i  b iz i  yasa la r ıy la etki leyen doğa, i ki ncis i  sa natçı n ı n  doğa ve öge­
leriy le kurduğu  i l işk i ,  üçü ncüsü de sa natç ı n ı n  iç dünyas ı n ı  yansıtmas ın ı  
sağ layan  a n latı m a racı d ı r. 

Ya ratı i ş lemi ,  doğayı ta kl it etmekte değ i l  doğaya para le l  o lmakta ; 
doğadan ge len etkiyi an lat ım orta m ı na dönüştü rmekte böylece bu a raca 
yaşa m kaza nd ı rmakta yata r. Resim ,  heyke l ,  her sanat ya pıtı can l ı  o lma­
l ı d ı r. 

Her sa nat yapıt ı ,  sa natç ı n ı n  fa rkı nda l ı ğ ı n ı n  gücünün ,  doğadaki yaşam 
ve sanatçı n ı n  a racı n ı n  s ı n ı r l a rı dah i l i ndeki yaşam ı n  ü rünüdür. 

B i r  sa nat yaratı s ı n ı n  deri n l iğ i  i nsa n l ığ ı n  ge l iş i m ine da i r  soru lan b i r  
sorud u r. 
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İnsani içeri k ne  kadar  deri n o l u rsa , a rac ın a n layış ı  da  o kadar  derin o l u r. 
Beethoven'ı n  Dokuzuncu Senfon is i  ya da d iğer herhang i  b i r  Polonez 

m üziğ i  de ayn ı i l keye daya n ı r. Z ıtl ı kl a r  i nsa ni içeriğ i n  fa rkl ı l ı klar ında ya­
ta r. B i ri d ü nya, d iğeri ya l n ızca dünya n ı n  b i r  ögesid i r. 

B i r  senfon i n i n  ada makı l l ı  yorum lanması tekn i k  becer iden çok içer iğ i ­
ne  da ir  deri n b i r  i n sa ni h i ss iyatı gerekt ir i r. En üstü n tekn ik  bu h i ssiyatla 
ge l iş i r. 

Orta m ı n  o lana k ları a lg ı n ı n  kapasites in i n  o lanakl a rı kadar  sı n ı rs ızd ı r. 
Her kü ltürel a rayış ın  a mac ı ,  hayata deri n a n la m la r  kazand ı rmak ve 

onu zeng in leşti rmekti r. 
Da h i ;  duyg u la rı n  yen i  d ü nya la rı n ı n  keşfiy le yaşa m ı n  zeng i n l i ğ i n i  a rttı ­

ran b i r  can l ı l ı k  yetis ine sah i pti r. Sanat ve b i l im  materya l yaşa m ı  dengeler 
ve yaşa m deneyi m i  dünyas ın ı  gen iş leti r. Sanat, daha deri n b i r  yaşa m 
kavra m ı  ortaya koyar, çünkü sanatı n kend is i  duyg u l a rı n  deri n an latım ıd ı r. 

Sanatçı doğar  ve sanatı ,  onu n  coşkun ruh u n u n  i fadesid i r. Sanatçı n ı n  
ru h u  zeng i n  o lduğu ndan,  sa natçı  materya l dünya n ı n  yüzeysel zoru n lu ­
l u kl a rı n ı  n ispeten daha  az önemser. Sa natçı materya l meseleler i n baskı­
s ı n ı  sa natsa l b i r deneyi m le  a rıt ı r. 

Sanat mut lak ve pozitift ir ;  besi n i n  güç verd iğ i  g i b i sanat da g üç veri r. 
Yaratıc ı  bi l i m  z i h i n i n  besi n iyse, sa nat da ruh u n  tatm in id i r. 
Sanatı d ış layan b i r  materya l d ünya ,  sorun l u  o lmaya tutsaktı r. 

Materya l ist i nsan tatm i ns iz ruh u n u n  haykı ran  i htiyaçlar ından kaça rak 
'g ü n l ü k  iş ler' i n d üzen ine sürüklen i r. F iz iksel tatmi n , her za man ruhsa l  
tatmi n i  de  geti rmed iğ i nden top lamda yaşa m ı  tatmi nsiz ka l ı r. Böy le  b i r  
i nsa n içsel boş luk  d uyg usuyla s ık ıntıya d üşer ve b i r  noktada düşü ncen in  
ve tasa r ı n ı n  geti rd i kleri nden mahrum ka lmaya baş lar. 

Spinoza, "Ya l n ı zca tasa rla nan  deney im gerçek deneyime dön üşür" 
der. Bu 'b i r  yer lere g id ip b i rşeyler ya pa l ım' ın ta m tersid i r. Materya l i st 
i nsa n,  değ işen yan ı l sama lar ın  güvens iz d ü nyas ına kaçar, ancak h içb i r  
ka l ıc ı  gerçekl i k  bu lamaz .  

Boş zaman iş ler i  üzer inden yen i len m iş b i r  yaşama u laşmak zeka , ça­
l ı şma, öz d isi p l i n  ve i nce bi r hassasiyet gerekti ri r. 

Sanat eğ iti m i  ögrenci n i n  hayatı n ı  zeng in leşti recek yönde e le a l ı n ma­
l ı d ı r. Öğ retmen öğrencis i  i ç i n  rehber b i r  k iş i l i k  o lma l ı ,  öğrenci n i n  hassa­
siyeti n i  ge l i şti rmel i  ve şey leri i l g iy le can l ı laşt ı rma ya da cans ız laşt ırma 
h issin i  kaza nd ı rma l ıd ı r. 

Öğ retmen in  ögrencin i n  şüphe duyduğu  düşünceleri , h ız l ı  bi r şeki lde 
a n layab i lecek g üce sah ip  o lmas ı  şa rttı r. Böyle b i r  g üç her i nsa ni n ite l i k  
g i b i ge l işt i r i lmel i d i r. Sa nat eğ itim i  sorun u  sanatsa l ge l iş im prob lemiyle 
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s ın ı r l ı  değ i ld i r. Sanat eğiti m i  sorunu ;  sa natçı la r ın  ve b i l i nç l i  öğretmen­
ler i n nası l  yetişti r i leceğ i n i , genel  sanat a n layış ı n ı  ve öze l l i kle sa natsa l 
hazzı  içer i r. 

B i r  sanat yap ıtı n ı n  ya n l ı ş  a n laş ı lmas ı ,  gene l l i kle yap ıtı n ruhsal  i çeriğ i ­
n i n  ve tekn ik  a raçla rı n ı n  gözden kaçı r ı lmas ından kaynaklan ı r. İz leyic i  sa­
natsa l üs l u ba da i r  bel i r l i  bir d üzeyde eğ iti lmemişse, resmin  esteti k içeri­
ğ iy le i l g i l i  şey leri a raya ma ma eğ i l im in i  göster i r. İz ley ic i ,  muhtemelen as ı l  
vu rgu  müziksel i l işki lerdeyken,  tama miy le temsi l i  değerleri a rayaca ktı r. 

Ritm ik  o lara k  organ ik  o lan her şey gerçekti r. Ritm i k  o la rak  düzen len­
m iş ru hsa l  b i r i m ler in  ya ratt ığ ı d uyguyla ortaya ç ı kan  her  şey gerçek ve 
can l ı d ı r; kend i  iç inde can l ıd ı r. Gerçek g üzel l iğe o lan  hassasiyeti m iz i  kay­
bettiğ im izde, tü m esin kaynağ ı iş ler in teme l i nde yatan yaşam ın  zeng in  
tad la rı na o la n doğa l  hassas iyetim izi de kaybederiz . 

Genelde g üzel o la ra k  kabu l  gören şeyler ka l ı p laşmış ü rü n lere, stere­
oti p  tatla ra ,  ster i l ku ra l la ra ve d ı ş  görün üşler iy le i l g i l i  ya rg ı la ra daya n ı r. 

Orya nta l sa natta , çoğu za man p lasti k içer ik an laş ı lmadan benzeti len 
i ki boyutl u l u k, böyle meka n i k  b ir  sti l izasyonun  örneğ id i r. Herhang i  b ir  
üs l u bu n ,  on u n  yaratıcı etki leri n i n  önem l i  n i te l i kleri n i  a n lamaksız ı n kop­
ya lanması  ster i l  b i r  iş le son uçla n ı r. 

Yazı nsa l içer ik, ta rafs ız "öykü değeri "d i r. 
Sanattaki p last ik değer, boşl uktaki hacim ler in  i l işk i ler i  son ucunda or­

taya ç ıka r. 
Edebi sa natç ı ,  nesnen i n  "öykü değer i"nde d u rma eğ i l im i  gösteri r. 
M üzikte b i r  sanatçı nas ı l  müz iksel b i r i m ler in  a rmon i k  i l i şk i ler i n i  

önemsiyorsa, p lasti k sanatla rda da sanatçı ,  p last ik b i r im ler in  m üz ik g i bi 
i l işk i leri n i  önemser. 

Plasti k sa natçı ,  gerçeğ i n  yüzeysel b i r  görüntüsü nü  sunma derd i nde 
o lab i l i r  ya da o l mayab i l i r. Anca k p lasti k sanatç ı ,  her zaman gerçeğ i n  
plast ik değerler in i n  temsi l iy le değ i l  sun u m uyla i lg i len i r. 

Sa natla r a ras ındaki fa rk, ifade a raçl a rı n ı n  doğa la r ındaki fa rktan ve 
bu doğa n ın  sağ lad ığ ı  vurg u la rdan  i ler i  gel i r. Her ifade a racı n ı n  kend ine 
özgü b i r  düzen i  ve kend i ne a it b i r im leri va rd ı r. 

An laman ı n  a nahtar ı ;  s ı n ı r la ma la rın ,  n ite l i kler i n ve o las ı l ı kla r ın  ve bu 
sunum öğeleri n i n  i l işki le ri n i n  değer lend i ri l mesid i r. 

İnsa n  harfleri ta n ı mad ığ ı  ta kd i rde  okuyamaz .  
Konuşma ifade i htiyacı son ucunda doğ muştu r. Be l i r l i  faktör ler, ko­

nuşmayı en ya rar l ı  ifade metod u kı lmakta etki l i  o lmuştu r. Sözcü klerle 
düşünceler ve şeyler ifade ed i lebi l i r, a ncak deneyi mler m üzik le daha iyi 
ifade ed i l i r. M üz ik  ku lağ ı ya da müz ik  d i l i ne da i r  d is ip l i n i  o lmayan b i r  kiş i , 
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müziksel dünyan ı n  kapı l a rı n ı  açan a nahtardan  yoksundur. Ancak hac­
m i n  ve boş luğ u n  d ü nyasında yaşa rken,  boş luğu göremeyen ya da hac­
mi d uya mayan  b ir  i nsan düşünü lemez. İnsa n lar ın  çoğ u p lasti k g üzel l iğe 
yaklaşmayı sağ layan a raç lara doğ a l  donan ımla rı n ı n  b ir  pa rças ı  o larak  
sah i ptir. Öğretmen ,  bu doğa l  yetiyi b i r  zoru n l u l uk  o lara k  gel iştirebi l i r. En  
üstün öğretmen de konuşmayı ge l i şti rm işti r. 

Öğ retmenler, d i s ip l i n  sayesi nde a n lama süresin i  kısa lta n lard ı r, fakat 
doğa l beceri ler i  ge l işti rerek ça l ı şa bi l i r ler. 

Görsel güzel l i ğ i n  dünyas ı ,  kend in i  ça l ı şmaya adayara k, bu dünya n ı n  
d i l i n i  an lama çabas ın ı  gösteren lere aç ıkt ır. 

Bu görsel d ü nya, müziğ in  ve sözcü kleri n d ünyası  g ibi kü ltüre l  o la­
ra k önem l id i r. Ben i m  idea l im ,  Sch ubert' in  şa rkı lar ı n ı  söyled iğ i  g ib i ,  
Beethoven'ı n  sesleriy le kend i  d ü nyası n ı  ya rattığ ı g i b i b iç im lend irmek ve 
boyamakt ı r. Ya n i  ayn ı  i nsani ve sanatsa l d is ip l i n le kiş i n i n  iç dünyası n ı n  
ya ratı l masıd ı r. 

İçsel b i r  d uyum,  a nca k ru hsa l b i r  fa rkı nda l ı k  sayes inde görü l ü r  b i r  
ifade kaza na bi l i r. 

B iz i  der in duyg u la ra sevk eden dürtü ler, bi r ifade ortam ına entegre 
ed i ld iğ inde ruh u n  her görüşmesi b i r  sanat yap ıtı na dönüşebi l i r. Bu ,  or­
ta m ı n  ku l lan ı l mas ındaki usta l ığa  bağ l ı d ı r. Resi msel b i r  süs d üzen lemesi ,  
sadece zevkle yöneti l i r  ve n i hayeti nde sadece geçici  b i r  heves ve moda­
dan i barett ir. Kompozisyonun resi msel  homojen l iğ i  ( p lasti k bütü n lüğü)  
içsel gerekl i l ik ler in kura l l a r ı dah i l i nde o luşur. Bu içsel gerekl i l i kleri orta­
m ı n  doğası  be l i r ler. Bu içse l gerekl i l i kleri n ,  orkestra g i b i d üzen lenmesi 
sonucu biç imsel ha reket, geri l i m ler, b i rbi ri n i  ta mam layan i l işk i ler, zıt l ık lar  
ve ka rmaşıkl ı kl a r  ortaya ç ıkar. 

Bel i r l i  b i r  orta m ı n  sunduğu kura l lar la ,  doğa n ı n  etkisi n i n  sanatç ı n ı n  
kiş i l iğ iyle kaynaşması , ortaya ç ıka n  iş i n ritmi k  ve kiş isel  ifade sah ib i  o l ­
ması n ı  sağ lar. Böylece kompozisyo n u n  hayat ı ,  ruhsa l  b i r  bütü n l üğe dö­
nüşür. 

Sanat�a l ifade ve sanatsa l değerlend i rme, denge l i  b i r  hayat iç i n ge­
rekl id i r  ve u l usa l veya etn i k  kü ltü rleri n sürd ürü lmesi nde tamam layıc ı  b i r  
u nsur o lma l ıd ı r. 

Sanatın Doğası ve Amacı Üzerine 
Sanatın amacı, eğer bir amaçtan bahsedi lebi l irse, hep aynı olmuştur: Hayatta 

kazanı lan deneyimin sanat ortamının doğal nitel ikleriyle harmanlanması . 
Sa natsa l sezg i ,  ru hun  g üven i l i r l i ğ i n i n  temel id i r. Sa nat ruhun  yans ı ­

masıd ı r ; orta m ı n ı n  doğas ında ifade bu lan iç  gözlem in  son ucudur. 
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Sanatçı n ı n  fa rkı nda l ı k, hafıza ve dengel i  hassasiyetleri n i n  dona n ı m ı  
iyi olduğunda,  i çe iş lem iş  kon usuyla ve deney im in i  kend i  iç i nde b i r  bütün 
o luşturan  ru h u n  gerçekl i ğ i ne dönüştü rerek kavra m ları n ı  yoğu n laşt ı rma­
sı mümkü ndür. Böylece ortam ı n  koşu l la r ıyla yen i  b i r  gerçekl i k  ya rat ı l ı r. 
Ortam,  a ncak sanatçı onun  i l keler i ne ve doğas ı ndaki esasla ra haki mse 
ve sa natçı n ı n  sevg i ler i  g üçl üyse sa nat yap ıt ı na dönüşür. 

B i r  sa nat yapıt ı ,  sanatçı n ı n  d ünyas ı ndaki d uygu la rı ve a lg ı l a rı ya ns ı ­
tan kend i  iç i nde b ir  d ü nyad ı r. 

B i r  ç içek bütü n b i r  organ izma ola rak  va rl ı ğ ı nda kend i  reng i ,  b iç i m i  
ve dokusuyla ,  sadece b i r süstü r. Sa natsa, özgün  varl ı ğ ı nda b i r  süsten 
öted i r. 

Fiziksel Öğelerin Sınırlamaları Üzerine 
Her gerçek nesnen in  biç i m i ,  reng i  ve dokusu va rd ı r. Bu temel n i te l i k­

ler i n i l i şki lend i r i l mesi be l i r l i  b i r  nesneyi ka ra kterize eder. 
Bu i l işki ler, düzen l i  b i r  içsel ge l iş im süreci n i n  görünen ifadesid i r. 

Öyleyse içsel gel iş i m sü rec in in  sonucu sa natt ı r. Ortam ın  ifadesi ne dö­
nüştü rü len , deneyi m s ı ras ında o luşa n başka laş ım,  o orta m ı n  özse l ,  an ­
ca k sı n ı r l ı  n ite l i k ler iyle be l i r lenen plasti k b i r  eylemdi r. Sonsuzl uk, a ncak 
sı n ı r l ı l ı ğ ı n  temel leri üzeri nden ya ratı labi l i r. 

Evren in  kend is i  ka rmaş ık l ı k  iç i nde sı n ı r l ı d ı r. Ya ln ızca mutla k h iç l i k  s ı ­
n ı rs ız, düşünü lemez, e l  konu lamaz, şeki ls iz, kuvvetsiz ve va r o lmayand ı r. 

B i r  resmin  yap ıs ı ,  res im düzlemi n i n  s ı n ı r l ama la rına bağ l ı d ı r. 
Kom pozisyonun  i l k  ç izg is i ,  ya rat ıc ı  b iç i m lend i rmen in  kurucusudur. 

Resm i n  fizi ksel s ı n ı r lamalar ı ,  ruh u n  i l et iş i m in i n  başlang ıc ı  ve b it iş i  ha l i ne 
ge l i r. 

Standartlar ve Değerler Üzerine 
Etrafım ızda o lup  biten ler i n fa rkı nda old uğumuz sü rece, çağ ı m ıza 

bağ l ıy ızd ı r  ve çağ ı n  özü nü  a n l ıyorsa k, a ncak o za man geleceğ i etki ler iz .  
İ nsa n ,  ya l n ızca görü n ü rdeki  değer leri n a rayış ı ndaysa , bu değerler 

içsel ge l i şi m i n i n  ya da iç  gözlem in in  son aşaması  o l mad ığ ı  sü rece asla iç­
sel üstü n l üğe kavuşamaz.  B i r  sanat ya p ıtı n ı  üstün kı l an  değerler, ya l n ız­
ca d uygusa l ve a lg ısa ld ı r. Alg ısa l  ham ma lzeme ve ortam ın  yer inde ku l ­
l an ı lmasıyla gelen ruhsa l  bütü n lük  harman lana rak  o luşmuştu r. Duya r l ı  
b i r  sanatçı boş l uk  an lam ın ı ,  b içi mlend i rmen i n  her boyutunda sı n ı rs ızca 
o luştu rab i l i r. 

B i r  ç izg i n i n  gen iş l iğ i  sonsuzlu k  d üşüncesi n i  sunuyor o lab i l i r  ve ken­
d i ne a it b i r  d ü nya ol uştu rab i l i r. Ayn ı  şeki lde küçük b i r  res im biç i m i  de 
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metrekarelerce d uva r a l an ı ndan daha can l ı , çok daha etki leyic i ,  heyeca n 
verici ve kışk ırt ıc ı  o la b i l i r. 

İ ki boyutl u res im d üzlem indeki i mgeleri n m i l i metreden küçük fa rk­
l ı l ı klar ı ,  be l i r l i  d u ru m la rda sanatsa l sonsuz luğ un a n latım ına  dön üşebi l i r. 

Resmin  ruhsa l  ve z ih i nsel içer iğ i ,  a legoride ya da nesneler le sunu lan  
s imgesel a n lam ında değ i l , onun  res imse l  üstün l üğünded i r. 

Deri n l i k  yan ı lsa mas ına karş ı res imse l  deri n l i k  etkis iy le bel i r lenen ve 
s ı n ı rl and ı rı lan  içsel üstün l ü k, sanatç ı n ı n  amac ına h izmet eder. 

Doğa l  a n la mda ku l l an ı l an  dekoratif kel i mesi, sadece tasv i rci an lama 
bağ l ı  o larak  nesneler in haya li ve keyfi ku l la n ı l mas ı  du rumunda geçer l id i r. 
Tuva l i  propoganda ve ta ri h le dold u rmak, resm i  daha iyi b i r  sanat ya p ıtı 
yapmaz.  Böyle b i r  yükleme çoğ u za man iş in  n ite l i ğ i n i  aza ltı r ;  iş in  görsel 
sanata özel iç içe geçmiş, sa l ı na n  boş lukla rı n ı  ve ca n l ı l ı ğ ı n ı  yok eder. 

B i r  resm i  değerlend i rmek içi n tü m edebi ve medyatik etmenler tama­
m iy le göz a rd ı  ed i l me l id i r. 

Resimsel an l amdaki dekoratifl ikle, doğal  a n la mdaki dekoratifl iğ i  ay ı rt 
etmemiz gerekl i d i r. Resimsel a n la mda dekoratif b i r  etki boş luk  ta rafı n­
dan  koşu l l anan  ve bel i rg i n leşti r i len ritm ik  i l i şki lend i rmeler le e lde ed i l i r. 
Bu durum,  nesnel değerler in  h içbi r şeki lde saf d ış ı  b ı ra kı lmad ığ ı ,  buna 
karş ı n  ritmi k  i l i şki sayesi nde güçlend i ri ld iğ i  soyutla mayı g ündeme geti r i r. 

B i r  sanatç ı ,  ge leneklere uyduğu  iç in  değ i l ,  k iş isel an layış ın ı n  içgörüsü 
sayesi nde sayg ı n l ı k  kazan ı r. Öyleyse, bir sa natç ın ı n  iş i  b ir d iğeri n i n kiy le 
ka rşı laştı r ı l d ığ ı nda,  b i l g i  da ima değ işken olacaktı r. N ite l i k  nerede o lursa 
o lsun n ite l i kti r. Sa natçı geçici heveslerden ve moda la rdan  bağ ı msız b i r  
şeki lde içsel d ü rtü ler i n i  tak ip etmel i d i r. 

Yaratı m Üzeri ne 
Kuşatıc ı  o la n ya rat ıc ı  zeka s ı n ı r  tan ı maz .  Ya ratıc ı  z i hn i n  ida resi nde 

a kı l  ş i md iye dek yepyen i  d ü nya l a r  geti rmişt i r. 
Tüm deneyimler im iz, i nsa n ı n  merkezinde o lduğu b i r  evren in  a lg ı l an ­

masıy la son uçl an ı r. 
Görsel deneyi m ya l n ızca duyg u veya a lg ıya daya n maz.  Şeyleri n özle­

r iy le a rıt ı l mam ış  d uygu ve a lg ı l a r, d uyg usal o landa kaybo lu r. 
Tüm der in sanatsa l an latım la r  gerçekl iğe da i r  b i r fa rkı nda l ı k  sonu­

cu nda o luşur. Bu d u rum doğan ı n  ve de ku l la n ı l an  ortam ın  öz  yaşa m ı n ı n  
gerçekl iğ iy le i lg i l i d i r. 

Çocuk lar ın  yaratt ığ ı sanatla büyük sanat ya p ıtlar ı  a rası ndaki fa rk, i l ­
ki n i n  tama miy le bi l i nça ltı na bağ l ı  ve duygusa l  o lmas ı ,  d iğeri n i nse iş in  
ge l işi m i  boyunca deneyime da i r  fa rkı nda l ığ ı n ı  koruması  ve ifade orta m ı-
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n ı n  etkis iy le d uyg usa l  a n lam ın ı n  gen işlemesid i r. 
Görse l an l amda deneyim lemek ve bu deneyi m i  p lasti k ifadeye dö­

n üştü rmek empati g ücünü  gerekti r i r. 
Düş ler  ve gerçek haya l g ücümüzde b i rleşi r. Sanatçı haya l  gücüyle 

ayn ı zamanda gel işti rmiş o lmas ı  gereken empati gücün ü  yönetebi l iyor­
sa , yaratma a raç lar ına sah i p  demekti r. 

Yaratma süreci i ki fizi ksel etkene daya n ı r :  
1 .  Empati yetis iy le deneyim leme g ücü . 
2 .  Bu g üç son ucunda ifade orta m ı n ı n  ruhsa l  o lara k  yorum lanmas ı . 
Kavram ve yer ine geti rme eşit derecede b i rb i r i n i n  koşu ludur. Kavram 
gen iş led i kçe, i fade a racı n ı n  ruhsal  can l ı l ı ğ ı  der in leşi r  ve yoğ u n laş ı r. 
Böyle l ikle iş i n önemi  ve etki ley ic i l i ğ i  a rta r. 

Ya rat ıc ı  res imde ik i  tekn i k  etmen i  ay ırt eder iz : 
1 .  Res im düz lem in i n  senfon ik  o la ra k  can land ı r ı l mas ı  (tuva l  resmi ,  baskı ,  
g ravür, oyma baskı ya da renkle i l g i l i  d iğer yöntem lerdeki g i b i ) .  
2 .  Res im düz lem i n i n  duva r resminde o lduğu g ibi dekoratif a n la mda can­
land ı r ı l mas ı . 

Gerçek a n la mda  e le a l ı nd ığ ı ndaysa 'tuva l resmi '  ve 'd uvar resmi '  de­
yiş ler i  ya l n ızca görünü rdeki d ış öze l l i kleri be l i rti r. Felsefi a n la mda,  içsel 
üstün lüğe sah i p  her iş, b i r noktada dekoratif, senfon ik  o la rak oda kl ı ve 
enteg red i r. 

Her  yaratıc ı  g ı r ış ım ıç ın  e leme ve ya l ı n laştı rma gerekl i d i r. 
Ya l ı n laştı rmaya , esas o lan ı n  fa rkı nda l ığ ı  son ucunda u laş ı l ı r. 

Deneyim ve Görünüşler Üzerine 
Görünüş i ki boyutl udur. Gerçekl i k  üç boyutl udur. Bu neden le  i ki ve 

üç boyut lu kavra m la r  gerçekl i k  ve görün üş le tan ı m lan ı r. Görme i ş lemi  
deneyi me daya l ı  görü n üşü n üzer im izdeki etkis i ne daya l ı d ı r. N i ha i  etki 
görünüşün kend is i nden ta ma men fa rkl ıd ı r. 

Boşluksa! doğa öyle  gözükmes ine karş ı n  i ki boyutl u değ i l d i r  ve gö­
rün üş de üzer im izde öyle bir etkis i  o l masına rağ men üç boyutl u değ i l d i r. 
Duyg usa l a n la mda boş luğu  üç boyutl u o lara k  deneyim leriz. Eğer şeyler 
göründükler i nden fa rkl ıysa , içsel görümüzün d uyu ları m ız ın  s ı n ı r l ı  kapas i­
tesiyle b i r leşmesi gerek ir. Empati bu içsel görünün  sonucud ur. 

Empati gücü sayesinde, şeyler in özün ü  sa lt a lg ısa l deneyi mden öte 
içsel o la rak  a lg ı lamamız ı  sağ laya n duygusa l deneyi m ler i  bi r leşti ri l i r. 
F iz i kse l o lara k  göz sadece kabuğu ve d ış  görünümü  görür;  i ç  göz i se 
çeki rdeği  görü r, şeyleri n  özü n ü  ve karşı l ı kl ı  kuvvetleri ya ka lar. Bun lar ın  
b i rb ir iy le o lan  i l işkis i nde ve bağ la rı gerçekte üç  boyutl u o l mayan ,  a ncak 
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a lg ı  üstü ve bu neden le de doğaüstü etki leri görmemiz i  sağ lar. Öyleyse, 
şey leri n özü a l g ı  ü stü kavramlarda yata r. 

Gerçeğ i a lg ı l a rı m ız üzer inden yönetiyoruz ve d ü nyaya da i r  tüm dü­
şünceleri m iz  d uygusa l deneyim ler im ize daya n ıyor. 

Doğa, a l g ı l a rı m ız ı  b i lgece s ı n ı r l and ı rı r, çünkü a l g ı la rı m ız ın  iz len i m ler i ­
n i n  ruhsa l  deneyi m lere dönüşmesi a nca k bu sı n ı r la ma la r la mümkündür. 

İ l işki Üzerine 
An ıtsa l l ı k, görece l i  b i r  meseled i r. Gerçek an ıtsa l l ı k  parça l a r  a ras ındaki 

kes in  ve damıt ı l m ış  b i r  i l işk i  sayesinde o luşur. Her  parça n ı n  hem kendi  
iç ı nde an lam ı  hem de d iğerleriyle i l işk i ler i  son ucu ortaya ç ıkan  a n la m ­
l a rı o lduğundan onun  esas değeri görece l id i r. B i r  manzara ka rşıs ı ndaki 
deneyi m im izi n ru h ha l i nden söz ed iyoruz.  Bu ruh ha l i  şeyler in ayrı ger­
çek l ikleri nden değ i l , b i rb i r iy le o lan  i l işki leri nden doğa r. Bunun  nedeni  
nesneler i n ,  kend i  kend ine değ i l ,  b i rbi r ler iy le o lan i l i şki ler i  sonucu b ir  
etkiye sa h ip  o lma la r ıd ı r. 

Benzer b i r  şeki lde,  temsi l i  öğe ler  (ana konu)  ve su num öğeleri (çizg i ,  
yüzey, renk) i l işki lend i r i ld ik ler i nde ortaya ç ıka rttı kla rı n i ha i  iş in  etki leri n i  
b i rbi r leri nden ayrı  ayrı ortaya ç ı ka rtamaz lar. Yaratı l an  etki, i l işki n i n  özü­
n ü n  özüdür. 

Akı l ,  gerçek üstü etki n i n  ya ratı l ması  iç i n ana konuyu a raç  ola ra k  ku l ­
l an ı r. Bu gerçek üstü etki leri n top l am ı  iş in  duyg usa l özü nü  o l uştu rur. 

Nesneleri n temsi l i n i n esteti k deri n l iğ i n  d ış ı nda o ld uğu n u  düşünmek 
ya n l ı ştı r. Tam tersi n i n  doğru o ld uğunu  düşünüyoru m .  Sa natçı n ı n  ya rat­
t ığ ı  esteti k b iç im i n  üstün l üğü ,  iş i n estetik ge l iş i m in i  etki lemeksizi n nes­
ne leri n res imsel  kavrayış ıy la son uçlanabi l i r. Eski usta la rı n  yapıtlar ı  buna 
örnekt ir. 

Sa natç ı  esi n  kaynağ ı  o lan  doğadan  kazand ığ ı  deneyi mleri n  b i r ikim in i  
ku l lanara k  doğadaki tesadüfi görün üşten bağ ı msız ça l ı ş ı r. Bu d u ru mdaki 
sanatç ı ,  doğrudan doğada n beslenen b i r  sa natçıy la ku l la nd ığ ı  ortam açı­
s ından ayn ı esteti k  sorun la rla ka rş ı ka rş ıya ka l ı r. İş i n i n  doğacı veya soyut 
o lmas ı  fa rk etmez, tü m görsel an latım la r  ayn ı  temel  kura l l a ra tab id i r. 

Her ifade a racı n ı n  kend ine a it b i r  yaşa m ı  va rd ı r. Be l i r l i  kura l la rı n  yö­
nettiğ i  bu a raç konusunda ya ln ı zca ya ratı m g i r i ş im i ndeki sezg i sayesin­
de usta laş ı la b i l i r. İfade orta mı n ı  yöneten kura l ları n  doğas ındad ı r  ki : İk i  
o l uşumun empati yo l uy la i l işki lend i r i lmesiyle ta ma miy le  ruhsa l  üçü ncü 
bir doğa o luşur. Üçüncü ruhsal boyut kend is i n i  d uyg usal  içer iğ i  taş ı­
yan n ite l i k  o la ra k  ortaya koyar. Bu n ite l i k  yan ı l saman ı n  tam tersi ,  ruhun  
gerçekl iğ id i r. Ruhsa l  n ite l i kler i l i şki lend i ri l meler i ne (yaratı m yön ü )  göre 
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bi rbi r ler i n i  etki ler. 
Bu a lg ı l ama,  zoru n lu  o la ra k  "a ra l ı kl ı "  sa nat kavra m ına  öncü l ü k  eder. 

Ara l ı k l ı  b i r  i l işki  son ucu doğar. B i r i l i şkide, i l i şki n i n  an lam ı  o lan b i r leşti r i l ­
m iş  ve yüksek b i r 'gerçek' üstü yaratmak iç in  en az i ki fiz i kse l taş ıy ıc ıya 
i htiyaç vard ı r. G izem l i  a l t  an l am taşıy ıc ı lar ı  gö lge ler. İ l i şki n i n  kend is i  o lu ­
şuna eşitti r. B i r  i şe daha yüksek b i r  düzen o lan  bu aşkın i l i şki ler  ruhsa l  
ka rakter i n i  kazand ı r ı r. Bu ru hsa l  ka rakter p lasti k ifaden i n  n i ha i  doğas ın ı  
bel i r ler. 

B i l imsel  yasa lar  ve yaratıc ı  süreç a ras ı nda s ı n ı r l ı  b i r  i l i şki va rd ı r. 
B i l imsel yasa lar  ayn ı b içi mde tekra rlaya n  deney im ler le i l g i len i r. Yarat ımsa 
b i r  sonuçta n d iğer b i r  son uca var ı l an  sü reçte gel iş i r. B i r  sanat ya p ıtı b i r  
çok ge l i ş im aşa mas ından geçer, fakat her  aşamada b i r  sanat yap ıt ıd ı r  
( Eskiz ler in önemi  buradad ı r) .  B i r  sa nat ya pıtı sa natç ıya göre duygu ve 
a lg ı  ruhsa l  b i r  sentezle ta mamland ığ ı nda biter. 

İfade Ortanu Üzerine 
B i r  düşünce a nca k bi r ifade orta m ı n ı n  yard ı m ıyla fiz ikse l leşti r i lebi l i r. 

Düşüncen in  taş ıy ıc ıs ı  o lab i lmek iç in  bu orta m ı n  öz n itel i kler i n i n  h i sse­
d i l mesi ve a n laş ı lmas ı  şa rttı r. Düşü nce, ortam ın  görünü r  yan ıy la değ i l , 
içsel özel l i kler iy le dön üştürü l ü r, uyar la n ı r  ve taş ı n ı r. Ayn ı  biç i m lend i ric i  
düşüncen i n  fa rkl ı orta m la rla ifade ed i leb i l mesi n i n  neden i  bundand ı r. 

İfade ed i len d üşü nce doğa l  deney im,  fa ntazi  ya da soyut kavramlarla 
i l g i l i  o labi l i r. Bu etki leri n i n  tü münün  ak ı l  üzer inde dönüştürü lerek ifade 
orta m ı na uyum lu  heyeca n la r ı o luştu ran  etki leri va rd ı r. 

İfade orta m ı n ı n  u laşacağ ı ca n l ı l ı ğ ı n  yoğun luğu  ta mamiyle yansıtı l an  
ruhsa l  boyutun dereces in i  de bel i r leyen,  sanatç ı n ı n  duygusa l deneyi m­
leme yetis ine bağ l ı d ı r. İfade orta m ı n ı n  can l ı l ı ğ ı  p lasti k ya ratı n ı n  b i r inc i l  
i htiyacıd ı r. Bu ihtiyaç da ima "Ne an latı lma l ı d ı r?" sorusunu  ön görür. 

Doğaya i l işk i n ça l ı şa n b i r  sa natçı en başı ndan it iba ren i ki l i  b i r  sorun la 
ka rşı ka rş ıyad ı r. Görmeyi ( i n sa n la r ı n  neleri göremed ik ler i  i na n ı l mazd ı r) 
ve görsel deneyi m in i  p lasti k b i r  deney im o lara k  yoru m lamayı öğrenme­
l i d i r. Sa natçı n ı n  yaratab i l mesi iç i n ya l n ızca bun la r  yeter l i  değ i ld i r, çünkü 
yaratı m eylemi  i fade ortam ıy la s ı n ı r l ı d ı r. Sa natçı ifade orta m ı n ı n  p last ik 
doğası n ı  a n lama l ı  ve kend i  deneyim in i  buna daya narak  dönüştürmel i d i r. 
P last ik yaratı n ı n  an lam ı  bud u r. 

P last ik yaratıyı  önemsemeyen sa natçı ya rat ıc ı  değ i l ,  kopyac ı  o l u r  ve 
iş leri as la esteti k  b i r  temele sa h i p  o lamaz .  
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Resim Kural lar1 Üzerine 
Resmin  temel ku ra l la rı va rd ı r. Bu kura l la rı temel a lg ı l a r  bel i r ler. Bu a l ­

g ı l a rdan  b i ri ,  resmin  esasın ı n  res im d üzlemi o lmasıd ı r. Resi m  d üz lemi n i n  
esası i ki boyutl udu r. Öyleyse res im d üzlem i resmin  ta mamland ığ ı n i ha i  
dönüştürü lmeye kada rki ya rat ım süreci boyu nca i ki boyutl u l uğunu  koru­
ma l ı d ı r. Bu bi ri nci  kura l  i ki nci b ir  ku ra l ı  ortaya koyar ;  res im ya n ı l samadan 
ayr ı  o lara k  ya rat ım sü reci n in  b i r  pa rçası o lara k  üç boyutl u l uk  etk is ine 
u laştı r ı lma l ı d ı r. Bu i ki kura l  hem ren k, hem biçi m iç in  geçer l i d i r. 

Resim Düzlemi Üzerine 
Doğadaki üç boyut lu nesneler görsel o la rak  i ki boyutl u kayded i l i r. Bu 

imgeler resi m düz lem in i n  i ki boyutl u n itel i k ler iyle ta n ım lan ı r. 
Üç boyutl u l uğun  en yetki n temsi l i ,  tüm üç boyutl u pa rça lar ın  bi r bü­

tü n o lara k  özetlend iğ i  resi msel i ki boyutl u l ukla son uçlan ı r. 
Ya ratma eylemi  resi m  düz lem i n i  k ışk ırt ı r. Ancak ik i  boyutl u l uk  kay­

bed i ld iğ i nde res imde del i k ler o luşur  ve son uç res imsel  o lmaz, doğan ı n  
kopya lan ması na dönüşür. 

Düzlem tüm p lasti k sa natla rda ;  res im,  heykel ,  m ima rl ı k  ve i l g i l i  sa­
nat larda ya rat ıc ı  b ir öğed i r. Renkler, genel l i kle ren kle yön veri lm iş  d üz­
lem ler, resm i n  ya ratıcı öğelerid i r. 

Çizgi ve Yüzey Üzerine 
Çizg i kavra m ı na dayanan  b i r  iş neredeyse i l l üstrasyondan öte değ i l ­

d i r, çünkü res i msel yap ıdan mahrumdur. Resimsel ya pı yüzey kavra m ı na 
i l i şki nd i r. Çizg i i ki yüzeyi n  kesiş i m i nde o luşur. Boş luksa ! o la rak  o luşmuş 
b i r  ç izg i n i n  yön ü  çok lu  yüzeyleri n değ iş ik  konum la rı ndan  türer. Kend i  
kend ine b i r  ç izg i  a ncak matemati kse l a n la mda d üşünü leb i l i r. Ya rat ıc ı  an­
lamdaysa çizg i ,  yüzeyleri n kaynaşması ndan doğduğu iç in  çoklu a n lam­
lar ın  taş ıy ıc ıs ıd ı r. Çizg i  ve yüzey serbest kon um land ı rman ın  a raç la rıd ı r. 

Eğer yüzey kavra m ı n ı  yiti r iyorsak, ç izg i  y ığ ı n ı nda kend im izi kaybe­
debi l i riz .  Eğer haci m leri  a lg ı l ayam ıyorsa k da,  yüzey ler iç inde kend i m izi 
kaybedebi l i r i z .  Ve eğer a lg ı m ız boş l u ksa ! b i r bütü n l üğe da i r  s ı n ı rl and ı r ı l ­
mam ışsa haci mler in  yığ ı n ı nda kafa m ız ka r ışabi l i r. 

Boşluk Üzerine 
Boş l uk  deneyim i  şeyleri n 'yaşaya n '  özleri n i  an l amaya bağ l ıd ı r. 
P last ik  öğeler  bütününün  yaratt ığ ı  etki lerden doğan öznel d uyguya 

bağ l ı d ı r. 
B iç i m boş luk, boşl uk  biç im üzer i nden varol u r. B iç i m boş luğun  b i r  pa r-
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çası n ı  temsi l ed iyorsa kend i  kend i ne varo l mama l ıd ı r. Nesneler in var l ığ ı  
üzer inden boş lu k  üç böl ü me ayrı l ı r :  Nesnen i n  önü ndeki boş luk, nesnen in  
iç indeki boş luk  ve nesnen in  a rkas ındaki boş l uk. Nesnenin iç i ndeki boşl u k  
s ı n ı r l ı ,  önü ndeki ve a rkas ındaki boş luksa sonsuzd u r. 

Boşlu k  hacim ler sayesinde aç ığa ç ıka r. "Nesneler" pozitif boşl uğu 
o luştu rur. Negatif boş luk  da nesneler i n i l i şk i leri sayes inde ortaya ç ıka r. 
Sa natçı iç i n negatif boş lu k, nesnel  pozitif boş luk  kadar  somuttur  ve eşit 
üç boyutl u l uğa sa h ipt ir. Negatif boşl uk  ve nesnel pozitif boş lu k  b i rbi r i n i  
tamamla r, her i kis i  de  boş luğun bütü n lüğ ünde çözün ü r. 

İ ki boyutl u ifade a ncak pozitif ve negatif boş luğun bera berl i ğ i nde 
ya ratı l abi l i r. 

Stati k ve d i na m iğ i  o luştu ra n  yaşam la dolduru lmuş biç i m i  ve kuvvetle 
devinen boşluğu  b i rb i ri nden ayı rt ederiz .  

Üç boyutl u l uğun  top lam ı n ı  i ki boyutl u a lg ı lad ığ ım ız  g ib i ,  statiğ i  de 
d inami kleri n top lam ı  o larak a l g ı l a rız .  

Üç boyutl u l u k  d ış land ığ ı nda ik i  boyutl u l u kta n bahsedemeyeceğ im iz 
g i b i ,  d i nam ik  d ış land ığ ı nda da h içbi r şey stati k ka lmaz .  Bu nun  ta m tersi 
de geçerl i d i r. Böylece doğayı z ıt laşa rak  i l işki ku ra n  kuvvetler o larak  a l ­
g ı l a rız .  

B iç im boşl ukla  dengelen mel id i r. Biç im boş luk, boş luk  b iç im sayes inde 
o luşur. Bu yüzden de b iç im ve boşlu k  üç boyutl u b i r  bütün iç i nde bera­
berce va r o l u r. Bu  bütü n ,  p lasti k a n lamda res im düzlem in i n  i ki boyut lu 
bütün l üğünde temsi l ed i l i r. 

Boş luk  va r o lduğu geri l i m ler  ve iş levler içer is inde dara l ı r  ve geniş ler. 
Boş luk  stati k ve durağan değ i l d i r. Boşl u k  yaşar, d i nam ikt ir ;  kuvvetler ve 
zıt kuvvetler i n ifade ettiğ i  ha reketle do ludur. Boş lu k  renk, ı ş ık  ve biç i m le 
yaşa m ı n  ritm i nde sa l ı n ı r  ve ya n kı la n ı r. 

Hareket Üzeri ne 
Yaşam hareketsiz, ha reket de yaşamsız var olamaz. Hareket yaşamın 

ifadesid i r. Tüm hareketler boş luksa! bi r doğanın parçasıd ır. Hareketin boş­
luktaki devaml ı l ığ ı  ritimd i r. Bu nedenle ritim yaşamın  boşluktaki ifadesid i r. 

Hareket derin l ik  a lg ısından gel i r. Hem biçim hem renkle boşluğa g i ren ve 
boşluktan ç ıkan hareketler vard ı r. 

Alg ı ladığ ımız  ha l iy le hareketin iki veya üç boyutlu yönü olab i l i r. Resim 
düzlemindeki hareketin sadece iki boyutlu bi r yönü  olab i l i r. Sanatçı resim 
düzleminde gerçek derin l iğ i  değ i l ,  derin l ik  duygusunu yaratabi leceği için re­
sim düzlemindeki üç boyutlu luk  da, ancak iki boyutlu luk üzerinden an latı­
labi l i r. 
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Ayn ı  neden le sanatçı resim d üz leminde gerçek b i r  devin im değ i l ,  de­
vin i m  d uygusu ya ratab i l i r. Deri n l i k  ve devin im resim düzlemindeki yüzey 
ve çizg i ler in hareketlend i r i l mesiyle biçi msel ifade kazan ı rl a r. 

Ha reket ve ters hareketi n geri l im i , p lasti k d üzen ve bütün l ü kle e lde 
ed i l i r  ve bu geri l im  sanatç ı n ı n  yaşa m deneyi m ine, sanatsa l ve i nsa ni 
d is ip l i n i ne pa ra le ld i r. Bu geri l i m, iz leyici n i n  ruh unda d uyg udaş b i r  tepki 
uya nd ı rı r. Çel işen etken ler in  dengesi çok yüzlü fakat ayn ı zamanda b i r­
leş ik b i r  yaşa m yaratı r. 

Ha reket ve ritmi  o lmayan p lasti k b i r  sunum cans ızd ı r  ve bu neden le 
de ifadeci değ i l d i r. Biçi m yaşam ın  kabuğudu r. B iç im yüzey geri l im leriyle 
yaşayan bir şey o lara k  açığa ç ıka r. Bu geri l i m ler  yaşayan kuvvet ler in 
iç inded i r. Anca k yaşa m la dold u ru l m uş b ir  b iç im kendis i n i n  üstün yüzey 
ger i l i m in i  gösteri r. Ca n l ı l ı ğ ı  bittiğ i nde biç im küçü l ü r, çözün ü r  ve ortaya 
soğ uk  d u rağan b i r  boş luk ç ıka rtı r. B içim in  ta ma m ı  çözü ndüğ ünde geriye 
ifade ed i lemeyen b i r  h iç l i k  ka l ı r. 

Işık ve Renk Üzerine 
Biçimi  ancak ı ş ık, ı ş ığ ı da ancak biç im üzeri nden a l g ı l a r ız .  Reng i  de 

i l işki ku rduğu  ış ık  ve özü ndeki dokusu üzeri nden a lg ı la rız .  Doğada ış ık  
reng i  ya ratır ;  resi mdeyse renk  ış ığ ı ya ratı r. 

Senfon ik  b i r  resi mde renk, gerçek yapı  a rac ıd ı r. "Rengin en zeng in  o l ­
duğu noktada b iç im de zeng in l i ğ i n i n  en üst noktası na u laş ı r". Cezan ne'ı n 
bu açı k laması  ressam la r  iç in  b i r  reh ber  vurgudur. 

Biçi mi  ve bi leşen leri n i  titreşti r ip  ca n la nd ı rman ı n ,  boş luğu ya n kı lan­
d ı rman ı n  özü ren k  a ra l ı kl a r ı ndad ı r. B i r  renk a ra l ığ ı nda reng in  en hassas 
fa rkl ı l aşma lar ı  g üç lü  z ıtl ı k la r  o luştu ru r. Ren k  a ra l ığ ı  biçi m i l işki ler iy le o lu­
şan geri l i m le ka rş ı laştı r ı l ab i l i r. Geri l im in  b iç im ba k ım ından gösterd i kle­
ri n i ,  a ra l ı k  da renk  bakım ından göster i r. Ara l ı k, reng in  p lasti k b i r  a raç 
o lmas ın ı  sağ laya n  ren kler a rası geri l i md i r. 

B i r  resmin  ren k  ve ış ık  bütü n l üğü  o lma l ıd ı r. Resim iç i nden reng in  ge­
ti rd iğ i  öz n ite l i k lere kadar  ış ıma l ı d ı r. Resim yüzeysel efektler le d ışa r ıdan 
ayd ı n latı lmama l ıd ı r. Resim içer iden ış ıd ığ ı nda,  resm in  da lga lan ması n ı  ve 
hareketlenmesi n i  sağ laya n  a ra l ı k  i l i şki leriy le boya l ı  yüzey nefes a l ı r. 

Boya l ı  b i r  yüzey b i r  cevher g ib i tra nspa ran l ı ğ ı n ı  koruma l ıd ı r. Böylece 
hem ta ma mıyla kesin  b i r  biç im in  proto ti p i ,  hem de en üstü n ış ık  yay ı lma 
prototipi  ola rak  d i kkat çekecekti r. 

İz len imci ler  ı ş ı k  bütü n l ü l üğü  yarata rak resmin  i ki boyutl u luğuna ye­
n iden öncü l ü k  etm iş lerd i r. Ancak on lar ın  ren k  aç ıs ı ndan atmosfer ve 
boş luksa! etki n l i k  ya ratma g i riş i m i  iş leri ne, resmin  tra nspa ra n l ığ ıy l a  eş 
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a n l a m l ı  o l a n ,  ya r ı  sayd a m l ı ğ ı  kaza nd ı rm ıştı r. 
Iş ık, ayd ı n l atma ola rak  a lg ı la nmama l ıd ı r. Iş ı k, kend in i  renk  üzer inden 

resme soka r. Ayd ın l atma yüzeyseld i r. Iş ık, ya ratı l ma l ı d ı r. Bu biç i mde b i le 
ış ığ ı n  dengesi m ümkünd ür. 

Işığ ı n  o luşu m u  resm in  i ki boyutl u l uğ uy la  tan ım lan ı r. Böyle b i r  o lu ­
şu mu yaratma k iç i n ış ığ ı n  ka rmaş ıkl ığ ı n ı  çok iy i  kavramak gereki r. Ayn ı  
şek i lde ren k  bütü n l üğü  de resmin  i ki boyutl u l uğuyla tan ım lan ı r. 

Ren k  bütü n l üğ ü, ren k  a ra l ı kl a rı n ı n  ya ratt ığ ı renk  geri l i m leri n i n  sonu­
cudur. Bu neden le  bütün ren k  a ra l ı kla rı n ı n  son ü rünü  i ki boyutl u l uktu r. 

Boşl uksa! ve biç imsel bütü n l ü k  i l e  ı ş ık  ve ren k  bütü n lüğü  resm i n  p las­
t ik  i ki boyutl u l uğ u n u  yaratı r. 

Işı k en iy i  renk  fa rkl ı l ı k larıy la ifade ed i l i r. Ren k, ış ık  etkis i  ya ratmak  
iç in ku l l an ı l an  ton lama o lara k  da a lg ı l anma ma l ıd ı r. 

Reng in  psi ko loj i k  ifadesi ,  beklenmeyen i l i şki ve bağ lar ın  kuru lmas ın­
da yata r. 

Haz Üzerine 
Estetik haz g iz l i  ku ra l la rı n  a lg ı l a nmasında n kaynaklan ı r. Esteti k  haz, 

herhang i  b ir  a mac ın  düzen lenmesiyle ortaya ç ıka n  başl ı baş ına  bir ke­
yifti r. Bu  neden le  de esteti k haz hem doğa n ı n , hem de sa nat ın hazz ı n ı  
kuca kla r. Sanatı n a macı ,  hang i  a raç la o l u rsa o lsu n,  b ize bu hazz ı  sağ la­
makt ı r. Haz a la bi l me yetis i ,  iz leyene a itti r. 
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RESiM TARiHiNiN ANAHATLARl7 

TARİ HÖNCESİNDE RESİM 

Paleolitik Resi m  
Eski Taş (Pa leol it ik) dönemi ndeki res im ler, mağara duva r lar ına çiz i len 

ve boyanan beti m lerd i r. Bu resi m ler in  içeriğ i n i  çoğun  hayvan l a r  d ü nyas ı  
o luştu rur. İspa nya 'daki Alta m i ra Mağaras ı 'nda,  kon u  o lara k  hayvan be­
t im leri ön p lana ge l i r  ( Bizon ,  gey ik, at vb . ) . Bu mağaradaki resi m ler in 
boy lar ı  b i r, i ki metre kada rd ı r. Fra nsa 'daki Lascaux Mağaras ı 'nda bu lunan  
beş metre boyu ndaki hayva n resi m ler i  de  ayr ıca d i kkat çekmişt i r. Eski 
Taş dönemi i nsa n la rı n ı n  yaptı k ları resi m lere benzer resi m le r  yapan la r  
Tasma nya ve Avustra lya yer l i ler id i r. Bu  res im lerde fotografi k benzer l i k, 
ya n ı  sı ra nesneler in  o ldukça yüksek düzeydeki seçici b i r  sti l izasyonu  d i k­
kat çeker. Her şey çok ca n l ı d ı r. İ l ke l  i nsa n ı n  etki l i  res i m  ya pma tutkusu 
va rd ı r. Gene l l i kle mağara resi mleri n i n  önce kenarla rı ç iz i l i r, daha son ra 
iç ler i  boya n ı rd ı .  Başka i lg i nç l i k  de  b i r  mağa ra resm i n i n  üzeri ne bi r başka 
mağara resm in i n  ya p ı lmasıyd ı .  Bu neden le ta ri h vermede zorl uk lar  or­
taya ç ıkmışt ı r. Çeşit l i  maden oksit ler i  ve hayva nsal  yağ la r  ka rışt ı r ı l a rak 
boya lar  o luştu ru l muş;  za man zaman kat ı ,  zaman za ma nsa s ıv ı  o la rak, 
önceleri parmakla ,  son ra lar ı  bazı a letler le sürü lm üştü r. Öze l l i k le Lascaux 
Mağaras ı 'ndak i res i m ler  o ldukça hareketl i d i r. Büyük fig ü rler  ya n ı nda ,  
küçük fig ü r ler de ku l la n ı l m ı şt ı r. F igü rlerdeki gösteri m genel l i kle  profi l ­
dend i r. Mağara d uva r ları nda , geometri k form lara da rastl an ı r. Bun la r  b i r  
çeşit işa retti r. Söz kon usu res im lerde i nsan ,  hayva n baş l ı  o la ra k  da gös­
teri lm işti r. 

Tar i h öncesi resi m  iç in  i ler i  sürü ldüğü g ib i  "ç iz im tekn iğ i  ve renklen­
d i rmen i n  öğren i ld iğ i  b i r  oku l b i le  o lma l ıyd ı "  düşüncesi geçer l i l iğ i n i  her 
za man koruya n bir görüştü r. Bu dönem resmi  iç i n ,  i ki fa rkl ı antropo lo­
j i k  görüş söz konusudu r. B i r i nci  görüş, mağa ra resimleri n i n  bütün üy­
le amaçsız, avc ı l a r ı n  boş vakit leri n i  geç i rmek iç i n ya ptı k la rı n ı  savun u r; 
resi mler in esteti k  değeri ve ca n l ı l ığ ı n ı  aç ıkl a rken ;  bu tasvi r ler i n ,  i l ke l  
i nsan ı n  z ihn i nde yer a l an  avlanm ış  hayvan lar ın  imaj la rı o lduğ una d i kkat 
çeker. İ ki nc i  görüş i se res im lerde büyüsel  b i r  a n lam a ram ış,  s ıkı ntı l ı  ma-
7 Derlemenin yapıldığı kaynak: Ewa Howarth, Kunstgeschichte, Köln, DuMont, 1992. 
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ğara ortam ından  b ı ktı kl a rı iç i n ,  i nsa n la r ı n  bu res im leri yaptığ ı na i nanm ış­
tı r. Mağara res im lerinde b i l i nçsizce bu lunan  b i r  form, da ha son ra b i l i nç l i  
b i r  ya ratım sü rec ine soku lmak istenmişt ir. Çizg i le r  a ras ına kazand ı r ı l an  
net imaj l a r, mağara i nsa n ı n ı n  sağ l am bi r g rafi k  tasv i r  yol u  bu lmas ı na ka­
dar  g itmişti r. Gerçekte bu o luşum,  görsel bi r i nce lemeden çok nesneler­
ce e lde ed i l m iş ruhsa l  iz len im ler le i l g i l i d i r. Burada sanat kura m ıy la i l g i l i  
tuta rl ı  b i r  katkı da  gel miş o lmaktad ı r. Z ih in ,  b i l i nçs iz b i r  göze göre d a ha 
etki l i  b i r  gözlemcid i r. Mağara resi m ler i nde hayvan figü r leri n i n  çoğ u ,  ç i ­
z im bitti kten hemen son ra kabartma şekl ine soku l u p  ta mamlanm ıştı r. Bu 
da gösteriyor k i  hayvan figürü önce işa retlen iyor veya bütü nüyle ç iz i l i ­
yor, sonra da  bu  tasa rı m i nsa n z ihn i ndeki hayvan i majı na uygun  biç imde, 
yak laş ık  o lara k  ge l işti r i l iyord u .  Böylece haci m l i  b i r  p lasti kl i k  meydana 
ge l m iş o l uyord u .  Son aşa maya g iderken de gerçekçi l i k  kaçı n ı l maz b i r  
tutkuya dönüşüyord u .  Çizg i leri n nesneleri sembol ize etmesi ve gerçek­
ç i l i k  d u rumunun  keşfed i l mesinden son ra ,  sa natç ı n ı n  va r l ığ ı ,  son raki aşa­
ma la rı iş leyip hac im ve c is im ha l i nde gösterme g i ri ş im i  şekl i nde kend i n i  
bel l i  ed iyord u .  Ö rneğ i n  i l ke l  i nsan kontu rla rdan  içeriye doğru ince i nce 
ç izg i lerle i ler leyerek nesnen in  heykels i  yan ı n ı  keşfetmişti r. İnce ç izg i ler­
den renk  leke ler i ne  geçi l i r  ve i ki ya da daha çok karşıt reng i n  ya ratt ığ ıy la  
başka bi r n ite l i k  e lde ed i l i r  ve böylece bu renkler  gö lgelenmiş  o l u rd u .  

Sonuç o lara k  ta r ih  öncesi n i n  mağa ra dönemi i nsa n ı ,  i nsan  s i l uet le­
r i n i ,  mağara d uvarla r ına ,  kaya la rı n  yüzeylerine, yaşa m la rı ndaki bütün 
o lan  biten i  a n lata n kompozisyon la r  kapsa m ında ç izmeye baş l ıyor, ba­
zen de bu şematik desen leri ren klend i riyord u .  Bu kompozisyon la r, ya ­
ban i  hayvan la rı ,  av sah neleri n i ,  k ısaca i nsan ı n  yaşa m ı nda karşı laştı ğ ı  ve 
ak l ı nda ka lan  her şey i ,  hem de çok gerçekçi b i r  b içi mde betim l iyord u .  
Yapıtla r ın  kon usu g ib i  yap ı l ı ş b iç i m leri de, topl u m  yaşa m ınca koşu l land ı ­
r ı l ıyord u .  B i r  başka deyiş le meydana  gelen resi m le r, doğal  çevren in ,  i n ­
sanca ne ölçüde kavrana bi ld iğ i n i  yans ıt ıyord u .  Böylece, res im,  ta ri h i n i n  
bu başlang ıç  döneminde, çevredeki sah neler in özel b i r  b iç imde yen iden 
o l uşturu l mas ında n ,  kopya ed i lmesinden başka b i r  şey de o lmamıştı r. 
W i l l i am B lake' in de " Doğa l  D in  Yoktu r" is im l i  ya p ıt ı nda ded iğ i  üzere, 
" İnsan us lama g ücüyle ne görüp kavrad ıysa, ancak onu  ka rş ı laşt ı r ı r ve 
yarg ı l a r" sözü ta ri h son ras ı  o lduğu kadar, ta r ih öncesin i n  i nsa n ı na da çok 
uya r. Tar ih i n  iç inde ne o l u rsa o lsun ,  öncesiyle ve sonras ıy la bütün leşi le­
b i l d iğ i  ora nda ka l ıc ı  o l unabi l m işt i r. 
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İLKÇAGDA RESİM 

Mezopotamya ve Mısır'da Resim 
Önce l i kle Mezopota mya uygar l ı kl a rı ve kü ltürü den i nce bun la r ı o luş­

tura n l a rı n  kim ler  o ld uğu n u  bel i rte l im . Bun la r, başta Sümerl i ler  o lmak 
üzere, Asu rl u l a r, Akad l ı l a r  ve Bab i l l i ler'd i r. Bu uygarl ı kl a rda res im bağ la­
m ında değerlend i ri lebi lecek o lan  sadece kabartma lar  va rd ı r. Söz kon usu 
ka bartma la rı n  b iç i m i  ise i l ke ld i r. Gövde cepheden, yüz ve baca klar  i se 
profi lden göster i l m işt i r. Kiş i lerdeki yüzler ve ifade basmaka l ı ptı r. İnsan 
form la rı na  göre hayva n form la rı ,  çok daha doğa ld ı r; daha zar if, daha 
ora ntı l ı d ı r. 

B i r  d uva r res im tekn iğ i  o lan  fresko da MÖ 3000' i n son la rı ndan  baş­
layara k ku l la n ı l m ış o lma l ıd ı r. M ezopota mya kabartma lar ında b i r  şematik­
leşmen in  o lduğunu  söy lemel iy iz .  M ıs ı r  res im leri ne göre daha d u rağan­
d ı r la r. Bu  res im lerde desen bağ lam ında ayrı ntıya yer veri l memişti r. Bu 
a rada Asu r l u la rı n  rö lyef sa natında i leriye g itti k ler i n i  b i l iyoruz. Bu betim­
lerde av veya savaş sah neleri gösteri l m işt i r. M ıs ı r'daki g i b i ç ıp lak  i nsan 
vücud u Asu rl u la rı i l g i lend i rmemişt i r. M itoloj i k  o lguya da destek verecek 
b i r  b iç i mde Asur lu la r, hayvan a natomis ine, i nsa n  a natom is inden daha 
faz la önem verm işti r. Ren k  kavra m ı  a ltı nda,  sa r ı ,  mavi beyaz ve k ı rm ız ı  
d ı ş ı nda pek faz la renk  ku l l anmam ış lard ı r. Alç ı  kabartma larda da ku l l an ı ­
l an  ren kler  aşağ ı  yuka rı bun la rd ı r. 

N i l  de ltas ında h üküm sü rmüş o lan M ıs ı r l ı l a rı n  resme o lan bakış aç ıs ı ­
na ge l i nce, d ü nyevi l iğ i  b i r  geçiş o la rak  yorumlaya n M ıs ı r l ı l a r, öbür  dü nya 
gerçeğ i  iç in  ça l ı şmış la rd ı r. Böylece ruh u n  ö lümsüz olduğuna i nanm ış lar­
d ı r. Bu  aşa mada resimsel yönde M ıs ı r  Rölyefler i 'nden söz etmek gereke­
cekti r. Bu beti m ler, b i l hassa meza rla rda ku l l an ı lm ış, ö len i n  yaşa m ından 
sah neler  ve yaptığ ı i ş ler  yansıt ı lm ıştı r. T ıpk ı  d uva r resi m ler i  g i b i ,  d üz b i r  
yüzey üzeri nde yayı l ı r  ve çoğ u n  boya n ı rl a rd ı .  Perspektif yoktu . Özel l i kle 
M ıs ı r' ı n Orta İmpa rator luk  döneminde, boya l ı  rö lyefler de gel i şmişti r. 
Ya n ı  s ı ra ,  doğadan görün ü m ler, i nsa n portre ler i ,  gün l ük  yaşa m ve savaş 
sah neleri n i n  ortaya kon u lduğu  fresko tekn ik l i  resi mler  de bu lunmaktad ı r. 
M ıs ı r  ressam ı ,  görd üğ ü nü değ i l  usundaki n i  resmetm işti r. P lasti k l i k  b i r  
çeşit yaz ı  o lara k  ku l l a n ı lm ışt ı r. Bu yüzden gerek M ıs ı r  rö lyefler i ,  gerekse 
M ıs ı r  resim leri ,  b i r  o layı  a n latmak iç i n va rd ı .  Yan i ,  resim sanatı a n latı mcı 
bir yo l u  ben i msemişti . On la r ı n  resim l i  yazı la r ına  h iyerog l i f  den iyord u .  Bu 
uygar l ı kta hem res im yaz ı laştı r ı l m ış, hem de yazı resi m leşti ri lm i şt i r. M ıs ı r  
resmi ,  perspektifi ku l la n mad ığ ı ndan bi r düz lem resmid i r. Yan yana gös­
teri l mek istenen fig ü rler  eşit büyükl ükte resmed i lm işt i r. M ıs ı r  resminde, 
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gövde ve gözler cepheden,  bacakla r  ve baş profi lden gösteri l m işt i r. Doğa 
göz lemi  M ıs ı r'da o ldukça tuta rl ıd ı r. Fakat bu d uru m zaman la  ka l ı p laşm ış­
tı r. Mavi ve k ırm ızı ren kler fresko tekn iğ i nde de çokça ku l l an ı l ı rken ,  d iğer 
ren kler daha az ku l la n ı l m ışt ır. 

Yunan ve Roma'da Resim 
Her şeyden önce şunu bel i rtmel iy iz ki nas ı l bi r Mezopotamya sa natı n ı  

M ı s ı r'da n  ayrı d üşünemiyorsa k, Yunan  sanatı n ı  d a  Roma sanatı ndan ayrı 
düşünemeyiz.  Yu nan ve Roma sa natı , yönetim leri ve toplu m la rı gereğ i ,  
çok tan rı l ı  b i r  k isveye sah i pti . Yan i  tan rı ve ta n rıça la r ı va rd ı r. Anti k uy­
gar l ı k la r  o larak  b i l i nen bu iki kü ltü r sürec i ,  başta m imarl ı k  o lmak üzere, 
heyke l ,  son ras ı nda da resi m sa natıyla ta n ı nm ıştı r. 

En öneml i  m ima rl ı k  b i r im ler i  tap ı nakla r ve bun la rı n  kutsa l meka n la­
r ına yerleşti r i len ta nrı veya tan rıça heykel ler id i r. Ya n ı  s ı ra öze l l i kle  resim 
bağ lam ında Yu nan 'da görülen i n ,  Vazo Resi m ler i  o ld uğunu hemen söyle­
mel iy iz .  S iya h ve k ı rm ız ı  reng i n  bo lca ku l l an ı ld ı ğ ı  bu res im lerde, ç izg i ve 
rit im çok önem l i  b i r  yer tuta r. Heykel  sanatı na hak im o lan  ö lçü,  denge, 
s imetri , usta a natomik ça ba lar, detayla ra göster i len usta işç i l i k ler in  h i ç  
b i r is i ,  sözünü etmeye ça l ı şt ığ ı m ız bu  vazo resi m ler ine uygu lanmamışt ır. 
Fakat Ege kü ltü r ler i n i  Yu nan uygar l ığ ı ndan pek ayı rmamak gerektiğ i n ­
den ,  özel l i kle Ege Uygar l ı k ları Dünyası 'nda G i rit kü ltürü ve bu kü ltü rün 
fresko tekn ik l i  res im sa natı hayl i d i kkat çekmişt i r. Bu fresko lara sa rayla r­
da rastlanm ıştı r. Hatta bu fresko lar ın  Anado lu 'ya bağ land ığ ı  bi l i n mekte­
d i r. Çünkü Anado lu 'da en eski fresko lar, Neo l iti k dönemde Çata l höyü k'te 
ka rşı m ıza ç ıkm ıştı r. MÖ 1 700- 1 600' 1erde G i rit fresko lar ı n ı n  bazı l a rı m i n ­
yatür g ib i küçük, bazı lar ı i se norma l  büyükl ükted i r. G i r it sanatı ndaki na­
tü ra l izm i lk  kez b u rada görü l mekted i r. Çok enteresand ı r, MÖ 1600' 1erde­
ki  fresko larda,  d i n  tören ler iyle i lg i l i  o larak  koşa n ,  s ıçraya n gençler, k ızg ı n  
b i r  boğan ı n  boynuzla r ından tutmak su retiy le kend i ler i n i  havaya fı r latan ,  
b i r takla attı ktan son ra yere i nen kad ı n  ve erkek atlet ler d i kkati çeker. 
Sa lt doğa l  manzara la r  da va rd ı r. G i r it'e özg ü bitki ve hayva n form ları 
şekl inde ka rş ım ıza ç ı kan  bu resi m ler in  yan ı  s ı ra hayva n mücadele ler ine 
daya l ı  sah neler de bu l unmaktad ı r. Fresko ressa mları ya l n ız ş iddetl i ha re­
ketleri değ i l ,  en hafif  titreş imleri bi le tan ı m lamas ı n ı  b i lmekte ve her şey­
den önce doğaya ka rşı büyük b i r  sevg i duymaktayd ı la r. G i rit uygarl ığ ı na 
i l i şki n resi m  sanatıyla i l g i l i  vurgu l a r, tamamen Yunan ve son ras ı ndaki 
Roma'yı  da bağ la maktad ı r. Arka i k  Yu nan kü ltü rü iç inde g ü nde l i k  yaşam­
da  ku l la n ı lan  vazo lar, resim sa natı açıs ından önem l i  be lge lerd i r. Vazo 
ressam la r ı ,  fig ü rl ü  ya da geometri k motifler in yan ı nda,  i nsa n resi m leri 
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de ya pmışt ı r. Tek i nsan figürü değ i l ,  grup insa n  fig ü r lü kompozisyon lar  
d i kkat çekm işt i r. Hatta m itoloj i k  tema lara da yöne lm işlerd i r. MÖ 700-
600' 1ere a it o lan  bu vazo lar, çeşitl i Yunan şeh i rleri ndeki atölye lerd e  ü re­
ti lm i şti r. Yunan d ü nyasın ı n  klas ik  dönem i nde, öze l l i kle MÖ SOO'de Vazo 
res im ler i  b i r  hayl i önem kazan m ıştı r. Bu vazo lar  bütün İ l kçağ dünyasına 
yay ı lm ış,  üzer leri ndeki şeki l ler in  za rifl iğ i  ve çeşitl i l i ğ i ,  i ncel iğ i ,  kompozis­
yon la rı n ı n  zeng i n l i k  ve uyum uyla d i kkat ler i  çok çekm işti r. Vazo ressa m­
lar ı  bazı za man la rda pa no ve d uva r ressa m la rı n ı n  da etkis i nde ka l m ıştı r. 
Böylece resi m  sa natı nda ki  tekn i k ler a ras ı  i letiş i m i n  örnekleri nden de b i r i 
ortaya ç ıkmış o l u r. Perspektif i le gölge- ı ş ık  faktör leri ne önem veren MÖ 
5 .  yüzyı lda ki Vazo ressa m la r ı ,  a lt ına imza la rı n ı  da atm ıştı r. Bu vazo lar­
daki renklere v işne k ı rmız ıs ı ,  beyaz ve a lt ın ya ld ız  katı larak  söz kon usu 
yüzy ı l  iç i n ren k  yön ü nde bi rçok renkl i  tavı r  yaka lanmaya ça l ı ş ı lm ışt ı r. 

Yunan  uygarl ı ğ ı n ı n , MÖ 4 .  yüzyı ldaki res im sa natı ha kkı nda pek gen iş  
b i lg i  ed i n i lmemesine rağmen,  dekoratif boyutl u büyük pa nolar ın  yeri ne 
küçük ölçüde ta b lo lar ın  yer a ld ığ ı n ı  söyleyebi l i r i z .  Ateşte yu m uşatı lm ı ş  
ba lmumu özl ü  boya lar ın ,  tahta ya da mermer yüzeyler üzer ine uygu­
l and ığ ı n ı  görüyoruz. "Att ika-Teba i "  ve "S ikyon "  is im l i ,  bu yüzyı l resm i  
iç i n ik i ekol b i l e  bu lunmaktad ı r. Fakat bu i ki eko l ün  yans ı ma ları n ı  Roma 
duvar res im ler inde bu lmak m ü m kü ndür. Yu nan He len ist ik  resi m  sa natı na 
ge l i nce, bu dönemdeki büyük ta b lo lardan  h iç b i r i günümüze gelmedi­
ğ i nden,  gerçek b i r  d üşü nce üretmek zord u r. Fa kat İskender zaman ı n ı n  
en ün l ü  ressam ı  Apel les't i r. Sa natçı ,  i mparatoru n portre leri n i  ya pmak­
ta büyük b i r  başa rı göstermişti r. Başka ressam la r  da dönemin  büyük 
savaş ları n ı  tab lo lar  ha l i nde resmetm iş lerd i r. Bu yönde Pom pei 'de bu­
l unmuş  "İskender Mozayiğ i "  önem l i  b i r  örnekti r. İssos veya Gavga mela 
Savaş ı 'nda,  İskender i le Dar ius'un ka rş ı laşması n ı  gösteren bu moza ik  
res im,  Helen isti k dönem in  en büyük şa heserid i r. Ayrıca Bergama Kra l  
Sarayla r ı 'nda bu luna n  hayva n ve kuş form la rı n ı n  ya n ı  s ı ra natü rmort 
sa h neleri de önem l i d i r. Pom pe i  ev ler i n i n  duvar la rı n ı  süs leyen m itoloj i k  
res im ler de  Helen ist ik iz ler taş ı r. 

Yu nan uygar l ığ ı n ı  kend ine  m i ras o la rak  a l an  Roma uygarl ı ğ ı n ı n  resi m  
sa natı , tamam ıy la Yu nan res im sa natı n ı  tekra r etm işti r. S ıva üzer ine 
ya p ı lan  d uva r res im ler i  günü müze kada r  ge leb i l m işti r. Pompei 'deki ya­
nardağ ka l ı nt ı l a r ı ka ld ı r ı l d ığ ı  za man,  duvar ları bütün üyle res i m ler le ka p l ı  
konut lar  ortaya ç ıkmıştı r. Bu sah ne ler, çoğu n  d i n  ve mitoloj iy le i lg i l i d i r. 
Perspektif yoktur. Buna rağ men fig ü r  oran l a rı doğal  ha l leri nde ver i l m iş­
ti r. Y ine renkler çeşitl i değ i ld i r. B i r  esas renk  va rd ı r, d iğer renkler ise bu 
reng in  ton la r ıy la e lde ed i l m işti r. Çizg i n i n  ön pla nda o lmas ına,  hac i m ler i n ,  
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öze l l i kle kumaş kıvrı m la rı n ı n  veri lmesine d ikkat ed i ld iğ i  ha lde, desen ler  
çok basitti r. Da ima b i r konuya yönelen Roma res im sanatı ,  natü rmort 
türü res im lere de yer vermişti r. Roma resi m  sanatı n ı n ,  öze l l i kle  Doğ u 
Roma (Bizans)  resim sanatıyla kuvvetl i i l işk is i  o lduğunu  burada hatı r­
latmak gerekiyor. Roma res im sa natı nda hem fresko, hem de moza i k  
ku l lan ı lm ışt ı r. Roma moza i kleri , daha  çok döşeme moza iğ i  şekl inded i r. 
Roma resi m  sanatı n ı n  en  güzel örnekler i  Pompei 'de bu l unm uştur. MÖ 2 
i le MS 1 .  yüzy ı l  a ras ında görü len Pompei  res im leri dört üsl upta kend i n i  
bel l i  etm işt i r. 
1 .  Ren kl i  boya larl a  duva rl a r, mermer kaplan m ışçası na ta kl it  ed i lerek  de­
ğer lend i ri l m işti r. 
2 .  Deri n l i ğ i  o lan  m ima ri form la r  ku l la n ı l m ıştı r. M ito loj ik  sa hneler, kahra ­
m a n l ı k  h i kayeler i ,  b ina n ı n  d a  m imaris ine uyan  m imari fon iç inde bu lun ­
maktad ı r. 
3 .  M imari bezeme daha da a rtmış, adeta b i r  üs l up  ha l i n i  a l m ışt ı r. 
4 .  Ta blo i le m imari aras ında ayrı l ı k  gözeti lmemiş, fanteziyi de  aşan ,  ger­
çek d ış ı  b i r  süsleme haki m  o lmuştu r. 

B i r  başka i l g i nç Roma şeh ri de  Mezopotamya'da bu lunan  D u ra 
Europos'tur. Bu radaki res im ler  H ı r ist iya n l ı kla  i lg i l i  değ i l ,  başka d i n ler le 
i l g i l i d i r. Eski  Bab i l  i nançlar ıy la i l g i l i  res imler  de va rd ı r. Doğu kıyafet ler ine 
sa h ip  b i r  grup i nsan fig ü rü cepheden resmed i l m iş o la rak  göster i l m işti r. 
İ ki boyutl u b i r  d üzen hakimd i r. Fakat düzen ,  Roma resim sanatı na ters 
b i r  düzend i r. 

He len izm i l e  M ıs ı r'da b i r res im a kı m ı  meydana geti ri lm işti r. Bu a kım 
Fayum res im leri i sm i  a lt ında kend i n i  göstermişti r. Bun la r  MS  2 .  yüzy ı l a  
a itti r. Ö lü  resim ler id i r. Ta butun üzer ine, ö len in  resmin in  yap ı l ı p  kon u l ­
ması geleneğ i n i n  bu resi m ler üzer i nde o ld ukça etkisi va rd ı r. Bu res im 
sa natı nda yaratı l an  portreci l i k  ka rakteri ise i ler i  düzeyded i r. 
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ORTAÇAG DA RESİM 

Önce l i kle  Ortaçağ ı n  erken dönemleri nde, öze l l i kle Batı Roma 
İmparator l uğu 'nu  ra hats ız  eden çeşitl i kavim ler d i kkati çeker. Dei ra ve 
Bernic ia kra l l ı kl a r ın ın  b i r leşmesiy le meydana gelen b i r  Ang lo kra l l ı ğ ı  o lan 
Northumbr ia,  7. yüzy ı lda İ rlanda manastı r ları n ı n  etkis iy le ge l işmişt i r. Bu 
uyga rl ı ğ ı n  yazma lar ı  ve bu yazmala r  üzeri ndeki betim ler, Erken Ortaçağ 
resim örnekler i  o lara k  göster i lebi l i r. Söz kon usu yazma lar  İnc i l  yazma­
la rıd ı r. Bu res im ler, genel l i kle sti l ize ed i l m iş i nsan figürleri n i n  ya n ı  s ı ra 
geometri k  ve bitkise l b i r  süs lemen in  fa rkl ı sti l i zasyon lar ından örnekleri 
ortaya koymaktad ı r. Aziz figürler i ,  tek o lara k  cepheden ver i leb i ld ikleri 
g i bi ,  ça l ı ş ı rken de gösteri lm işti r. F igü r lerdeki a natomik  ta n ı m la ma la r  za­
yıft ı r, a n latım ön p landad ı r. Zaten tek a maç va rd ı r, o da H ı r istiya n l ığ ı  
yaymak.  Daha sonra Karolenj ,  Otta ve Ang lo-Sakson dönemleri n i n  resim 
sanatı d i kkat çeker. 

Doğu Roma İmparatorluğu (Bizans) Resmi  
Başkenti İstanbu l  o lmak üzere kuru lm uş o l an  Doğu Roma 

İmparatorl uğu ,  tek ta n r ı l ı  b i r d i n  toplu m uyd u .  Ortodoks luğu temsi l 
eden bu uygar l ı ğ ı n  öncesi nde Erken dönem H ı ristiya n resi m  sa natı va r­
d ı .  Bu resi m  sanatı n ı n  i l k  örnekler i  kata komplarda bu l unmuştur. Başta 
Roma o lmak üzere bi rçok yerde kata kompa rastla mak  mümkünd ü r. 
Katakomplar, kat kat oyu lmuş  mezar şeh i rleri d i r. Yo l l a rı ,  a na caddeler i ,  
a ra l ı klar ı  vard ı r. İç ler i nde çeşitl i t i pte meza rla r  bu lunmaktad ı r. Bura l a rda 
da H ı r istiya n la r ı n  duvar res im leri ya ptı k ları a n laş ı l ı r. Bu res im lerde hem 
dekoratif, hem de d i n i  motifler göze ça rpmaktad ı r. Hatta H ı r istiya n l ı ğ ı n  
bazı sembol ler i  de yer a lmaktad ı r. Katakomplarda  görü len konu l a ra ge­
l i nce;  Adem ve Havva , N u h  ve Gemis i ,  İbrah im' in  oğ l u nu kurban etmesi, 
M usa i l e  i l g i l i  h i kayeler, Kızg ı n  fı r ına atı lm ış üç genç (Ta nr ı  heykel i ne 
ta pmad ıklar ından fı r ına atı l an  ve tek ta nrıya i nand ık la rı iç in  yanmaya n 
üç genç),  Yunus  Peygamber, İsa i le i l g i l i  sa hneler-m ucizeler i  vd . Bu ve 
benzeri  kon u la r, " Petrus ve M a rcel i n i us Katakompu", "S .  Sebastiano 
Katakompu", "Ca l l ixtus Kata kompu"nda yer a l maktad ı r. Ayr ıca bazı erken 
resi m örnekler i n bu l unduğu  ta r i h i  ya p ı l a ra gel i nce ;  bun la r Roma'da bu­
lunan "Santa Costa nza ", "Santa Pudenzia "ve "Sa nta Maria Magg iore"d i r. 

Önce l i kle B izans resm in in ,  üç ana kolda ve evrede ge l iştiğ i n i  söy­
lemek yeri nde o lacaktı r. B izans  resmi ,  Abidevi Resi m ( Moza ik  ve 
Fresko lar) ,  Kita p Resi m ler i  ( M inyatü r) ve Levha Res im leri ( İkona lar) o l ­
mak üzere böl üm lere ayr ı l ı r. Ya n ı  s ı ra B izans resmi  üç ta ri h i  böl ümde 
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i n ce len i r. Bun la r; İ l k  B izans Devri Resi m  Sanatı ,  Orta Bizans Devri Resi m  
Sa natı ve Son B izans  Devri Resi m  Sa natı 'd ı r. 

E rken Dev i r  B izans Resmi 'n i n  hemen a rd ı ndan gelen İ l k  B izans  Resim 
Devri 'n i n  örnekleri o la rak; İta lya 'da Ravenna'da bu lunan  Ga l la P lac id ia 
Tü rbe b inası n ı n  res im ler i ,  y ine Ravenna'da bu lunan  "Ortodoks lar  ve 
Arien ler" g ib i  vaft izha ne b ina l a rı nda yer a l an  res imler, Ravenna'da bu lu ­
nan  "Sant' Apo l l i na re Nuovo" i le "Sant'Apo l l i nare i n  Classe" ki l i se b ina la ­
rı n ı n  duvar res im leri ,  y i ne Ravenna'daki Sa n "Vita le Ki l ises i"n i n  d uva r re­
sim ler id i r. Söz kon usu döneme a it Selan i k'te bu l unan ;  " Hag ios Georg ios 
Türbe"si ,  "Ah i ropitos K i l ises i "  ve "Hag ios Demetrios Ki l i sesi "ne a it duvar 
res im ler i  de önem l id i r. 

İ l k  Biza ns Devr i  Resi m sanatı n ı n  hemen ard ı ndan ,  b i r  a ra dev i r  o lan  
" İkona klazma " ge lmekted i r. Bu devi rde Bizans'ta b i r  res im yasağ ı  uy­
g u lanm ıştı r. Bu devrede ya l n ız  haç formunun  ku l la n ı m ı na iz i n veri l m iş­
t i r. İkona klas ist ler, ki l i se lerdeki bütü n Meryem ve İsa res im ler i n i  tah ri p  
ed iyorla rd ı .  B u  devi rde sanat daha Helen isti k ve d ind ış ı  i d i . Ayn ı  za­
ma nda dekoratift i  de .  Kudüs'te " Ku bbetüs Sah ra"da ,  Şam'da " Emeviye 
Camis i "nde, b i r  Emevi  Sa ray ı  o lan  "Kuseyr-Amra "da,  yer a l an  bazı res im­
ler  bu dev i rden ka l mad ı r. 

İkona klazma Devr i 'n i n  hemen a rd ı ndan gelen Orta Biza ns Devri 'n i n  
resim sanatı na geçmeden önce, Orta B izans Devri Sanatı 'n ı n  ana  öze l ­
l i kler i n i n  ne ler  o ld uğu na değ i ne l i m .  Söz konusu  devi r sanatı iç i nde, b i r  
yüzy ı ldan beri sü regelen kan l ı  m ücadeleler sonucunda,  mücadeleden 
g a l i p  ç ıkmasıy la ki l ise, sanatı a rtı k kend i  egemen l i ğ i  a ltı na a l ıyord u .  Öyle 
k i  b i r  Orta B izans  Ki l ises i 'nde hang i  resm i n  nereye as ı lacağ ı  bel l i  ha le 
ge l iyord u .  İ l kçağ ı n  ku ra l la rı n ı  son ra ki yüzy ı l l a ra a kta rma kla görev l i  b i r  
dev i rd i r  Orta B iza ns Devri . Burada yeri ge lm işken söylemek gereki rse ; 
" Başkent Üsl u bu "  ded iğ im iz  ta rz, He len isti k ve i l kçağda n a l ı nma b i l g i ler i  
ku l l an ıyord u .  Yan ı  s ı ra "Taşra Üs lu bu "  d iye n ite lend i ri len b i r  d iğer res im 
üs l ubu ise doğrudan doğ ruya d i n i  konu la rı ku l lanara k  izleyic i  üzeri nde 
etki b ı rakmayı a maçl ıyord u .  Bu üs l u p  daha çok baz ı  eya letlerde görü l ü r­
d ü .  İ l ki resmi, büyük b i r  sa natt ır. İ ki nc is i  i se manastı r sanatıd ı r, daha dar  
b i r  çerçeveye sa h i pti r. Orta B izans Ki l i se ler i 'n i n  p lan t ip i  genel l i kle haç 
ti p i  o la ra k  sapta n m ıştı r. Haç pla n l ı  b i r  yapıda,  her  bö l ü m  b i r  semboldür. 
Orta Bizans Devri 'ne uyg u n  en net örnekler o lara k  Ati na 'daki " Daphn i  
Ma nastı r K i l i ses i", Yunan ista n 'daki " Hosios Lu kas Ma nast ı r K i l i sesi ", Sa kız 
Adas ı 'nda ki " Nea Mon i  Manast ı r  K i lses i"  göster i leb i l i r. Orta Biza ns devri 
res im leri iç i nde tek tek pano lar  ha l i nde res im ler i n yer a ld ı ğ ı  k i l i se le­
re örnek ola ra k  İsta n bu l 'daki "Ayasofya", İzn i k'teki " Koi mesis Ki l ises i "  
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moza ikler i  veri lebi l i r. Ya n ı  s ı ra ,  Orta Biza ns Devri 'ne a i t  fresko res im ler 
de vard ı r. Bun la r  ise Se lan i k'teki " Pa nag h ia  Ka lkeon Ki l isesi ", Rusya'daki 
"Nered iça Ki l ises i", Orta Anado l u 'da bu lunan  " Ka padokya " bö lgesindeki 
fresko res im lerd i r. 

Son Biza ns Devri Res im Sanatı örnekler i ne ge l ince, bu devi rde re­
s im sanatı nda b i r yen i l i k  baş lar. İ l kçağ gelenekleri bi rdenb i re üste ç ıkar. 
Moza i k  sanatı pek yayg ı n  değ i l d i r. İstanbu l 'da bi rkaç yapıda (Ayasofya 
ve Ka riye M üzeler i 'nde, Feth iye, Vefa Ki l i se Ca mi ler i 'nde) d i kkati çek­
mişt i r  sadece . Bizans  maddi  çöküntü iç inde bu l u nd uğ undan ,  moza i k  ye­
r ine freskoya yönel i nmişti r. Fresko resim ler ise İstanbu l 'da y ine " Kariye 
M üzesi "nde, Su ltanah met'te bu l u na n  "Eufemia Martyrionu"nda bu lun ­
maktad ı r. 

Biza ns'ta b i r  de döşeme moza i k  resim ler bu l u n maktad ı r. Erken ör­
nekler o la rak  F i l i sti n 'de bu l u n m uş o lan "Orpheus Moza iğ i ", 1890' 1a ra 
doğ ru ortaya ç ıka rı l m ış o lan  " Madaba Haritas ı "  i s i m l i  moza ik, " Kemgöz" 
Moza iğ i ,  Pa ris Louvre M üzesi 'nde bu lunan  "Mevsim ler" M oza iğ i  ve 
"İstanbu l  Büyü k Saray Moza i k ler i"d i r. Orta Biza ns Devri 'ne a it döşeme 
moza i k ler i  ise en zeng i n  örnek o la rak  İstanbu l  "Zeyrek Ki l i se Camis i "nde 
d i kkat çeker. Demre'de bu lunan  "Noel  Baba Ki l ises i" döşemesi,  " İzn i k  
Ayasofyas ı"  döşemesi de  ayrıca ver i leb i lecek örneklerd i r. Son Biza ns 
Devri Döşeme Moza ikler i 'ne örnek o lara k  da,  "Trabzon Ayasofyası"n ı n  
moza i kler i  ver i leb i l i r. 

Biza ns  sanatı n ı n  b i r  önem l i  kolu  da m i nyatür lerd i r. Bu m inyatü r lerde, 
İ l kçağ ı n  yaşatı l ması  sağ lan m ıştı r. M inyatür ler, e l  yazma la r ında karş ım ı­
za çı kıyor. İki tür  e l  yazması  va r. B i ri tomar  şekl i nde o lan l a r, bun l a ra 
"Rotu l us" den i l iyor. Diğer i  ise kita p şekl inde o lan l a r  ki bun lara da "Codex" 
ismi  veri l iyor. Rotu l us la rda,  m inyatü r kenarl a rda,  Codexlerde i se ya tam 
sayfa o la rak, ya da kenar larda ,  satı r a ra la r ında,  ufa k  yüzeylerde veya 
sayfa la r ı n  a lt ında çerçevesiz o la rak  yer a l ıyor. D in i  kitap lar, mezmur lar, 
menolog ion l a r  ( ortodoks ki l ise takvi m ler i ) ,  synaksa rion la r (menkıbeler, 
aziz yaşam la rı ) ,  İnc i l ler o la rak  d i kkati çekerlerken,  d i n i  o lmayan kitap lar  
i se Tari h ler, b i l i m  kita pla r ı ,  öze l l i kle  t ı p kitap ları ve  ferman lard ı r. 

Romanesk Resim 
4- 1 0 .  yüzyı l l a r  a ras ı nda Batı 'da Ba rba r Kavim ler in ağ ı r l ı ğ ı  h i ssed i ­

l iyor. Roma İmparatorl uğu 'n u n  parça l anmas ından hemen sonra ,  Batı 
Roma, bu kavim ler in  isti las ına uğruyor. Böylece ortaya kra l l ı k lar  ç ı kıyor. 
Bu kra l l ı kl a r  b i r  an l amda bug ü n kü Avrupa ü l ke ler i  o lara k  b i l i nen,  Fransa, 
Almanya, İng i ltere vd .'n i n  temel lerid i r. Bu  kra l l ı kl a r  döneminde öze l l i kle 
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daha çok küçük e l  sa natla rı i ler leme gösteriyor. Genel i  iti ba r iy le 1 0- 1 2 .  
yüzy ı l l a r  a ras ı  Romanesk Dev i r  o lara k  bi l i n i r. Bu d ev i r  resi m  sanatı n ı n  
d u rum una gel i nce; 1 2 .  yüzyı l ı n  e n  büyük a legori ressam lar ından b i ri 
o l an  Honor ius Augustodunensis'e göre res im,  "eğ itmek, aynı  zamanda 
geçmiş in  önem l i  o layl a rı n ı  an ımsatmak, yan ı  s ı ra güzel l eşti rmek ve este­
t ik  b i r  coşku yaratmak amac ın ı  taş ı m ışt ı r". Yara rla n ı la n  resi m  tekn i kleri 
a ras ında i l k  s ı rayı duva r resmi  a l m ıştı r. An ıtsa l heyke lciğ i n  ters i ne, duvar 
resm in in  büyük b i r  geçmiş i  va rd ı .  Buna  rağ men eldeki  o lanaklar, eskiden 
o lduğu g i bi ,  k i l ise ler in tüm d uvarl a rı n ı  süs lemeye e lveriş l i bu l u n m uyor­
d u .  Öncel i kle ki l ise ler in kutsa l meka n la rı o lan  a psis süslen iyord u .  Bun la r  
d i r i len İsa 'y ı  yücelten sentet ik n ite l i kteki kom pozisyon lard ı .  Duvar lar ı  
moza i kle kap lama yöntemi  bu dev i rde Batıda ta ma men b ı rakı lm ı ştı r. Bu 
uygu lamaya y ine de b i r  özlem d uyu lm uyor  değ i ld i .  Be lki de bu özlem 
sonucu sa natç ı l a r  v itray ça l ışma la rı na yöne l miş lerd i r. 

V itrayın ayd ı n latma iş levi ,  ış ığ ı n ,  güzel l i ğ i n  temel i l kesi o la rak  görü­
l ü r. Vitray, ta n rı n ı n  yeryüzü ndeki en aç ık seçi k bel i rtis i ,  Ta n rı s imgesi­
n i n  ta kend is iyd i .  Yan ı  s ı ra ,  Ortaçağ estetik an l ayış ı nda vitray, ren kl i  ve 
ya r ısaydam n ite l iğ iy le, değerl i taş la ra benzeti l m işti r. Roma geleneğ i n in 
sürdürü ldüğü bazı yer lerde döşeme moza i k  res im leri ne de deva m ed i l ­
m işt ir. Bu  döşeme moza i kleri ,  kim i  za man idd ia l ı  i konografi ler  b i le ortaya 
koymuştur. Ka rşı ç ıkı l mas ına ka rş ın ,  bu döşeme moza i kleri nde yer a l an  
sah ne leri n aya klar  a lt ında ç iğnenmesi nde h iç b i r  sa kı nca görü l memişti r. 
K i l ise ler i n kutsa l k ıs ım la rı nda yer a la n  mobi lya l a r  da ,  en  az d iğer resi m  
a l an la rı kadar  önem l iyd i .  Bun ları n iç i nde e n  önem l i  form lar ı  Ba ldaken ler  
meydana geti rmişti r. Ki l i se resm i ,  ağ ı r l ı kl ı  o la rak İta lya 'da d i kkati çe­
kiyord u .  Fransa ve Alma nya'da faz la gel i şmemişt i r. Ressam la r  yazma 
eserlerdeki sah neler i  örnek o larak  ku l l an ıyor lard ı .  Renkler dümd üz kul­
la n ı l ıyor, gö lge ve ış ık unsu rla r ına yer veri l m iyordu . Işı k gösteri m ler i  iç in 
beyaz, gölge göster im leri iç i n ise g ri ku l la n ı l ıyord u .  Çok çeşit l i  renk  de­
ğerlend i ri l m iyor, b i rkaç renge dayanan  res im ler ya p ı l ıyord u .  Doğa etüdü 
ise e le a l ı nm ıyord u .  F igü r  yerleşti r im i ,  m imar i  form lardan ger iye ka lan  
boş lukla ra göre aya rland ığ ından ,  b i r  ya payl ı k  söz kon usuyd u .  Çizg i ve 
ren k  perspektifi yoktu . Bazı figürleri n  küçü k ya pı lmas ı  perspektif kay­
g ıs ından değ i l ,  büyü k figürler in  daha öneml i  o ld u klar ından kaynak lan­
maktayd ı .  
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Gotik Resim 
Gotik resme gel i nce, bunun 1 3 .  yüzyı l ı n  baş larında bel i rg in l i k  kazanma­

ya başlad ığ ın ı  söyleyebi l i riz .  Zaten genel i  iti bariyle Goti k, 13- 1 5 .  yüzyı l la r  
arasında süregelen b i r  sanat dönemi o lmuştur. Hem u lus lara rası olmayı 
başarm ış, hem de Rönesans resmin in  yolunu  açm ıştı r. Vitray ve tezh ip 
resim leri de bu dönemde d ikkati çekmişti r. Bu res imlerin fa rkl ı üs lup lar  
ortaya koyduğunu  söyleyebi l i riz .  1 3 .  yüzyı l ı n  orta ları nda Paris'te b i r  zarafet 
a rayan kuru b ir  atmosfer, Almanya'da çok hareketl i  b ir  üsl up (Zackensti l ) ,  
İngi ltere'de ise i nce ayrı ntı la rla p itoresk olan ı  ustaca b ir  arada ku l lanan 
b i r  üslup  göze ça rpmaktayd ı . 1 3 .  yüzyı l  sonunda İta lya'da o l uşan i ki oku l 
ve onun ressa mları d ikkat çekmeye başlamışt ı r. Bun lar, Floransa ve Siena 
Oku l la rıd ı r. Floransa oku l u, baş ın ı  ressam Cimabue'n in  çektiği bir oku ld u .  
Yan ı  s ı ra b u  oku lun en öneml i  temsi lcisi kuşku yok ki Giotto id i .  B u  oku­
lun ,  adeta ç ıkış kaynağ ı olan Cimabue'n i n  resim leri ise kuvvetl i şeki lde 
DoğuRoma resmin in  etkis indeyd i .  B irb iri üzeri ne yığ ı lan  figürler, mekan 
duyarl ı l ı ğ ın ın  m in imum gösterisi, yüzlerdeki bi rb ir ine benzerl i k, d i kkati çe­
ken resimsel öze l l i klerd i .  Sonrası nda Giotto i le  resim sanatı nda yen i  b i r  
kap ı  açı lm ış, bunun la  beraber psi koloj ik an latım, jest ve m im iklerdeki du­
yarl ı l ı k, mekan a rayışı n ın  iz leri , ış ık  gölge yönündeki bulgu lar, resmi n  içi ne 
g i rmişti r. F loransa Oku lu 'na ka rşı ku lva rda gel işen Siena Oku lu 'nun  başı n ı  
Duccio çekmişti r. Sanatçı n ın  d ış ında bu  oku lun  izlerin i  taşıyan  b i r  başka 
is im de Simone Martin i 'd i r. Bu oku lun  sanatçı la rı, Doğu Roma resm in in  
d i nse l  o l uşumla r ına açık ka lm ış  ve  bu o luşumları kendi lerine göre b ir  idea l i ­
zasyona yöneltm işlerd i r. Bütün bu sayı la gelen sanatçı larla İta lya 'n ı n  resim 
sanatı yönü nde önemi çok a rtm ıştı r. Pano res im, büyük sunak res imler i ,  
küçük d iptikler ( iki kanatl ı lar) ve portre resmi  14.  yüzyı lda büyük bir yol 
kat etmişti r. Goti k sanatı n u l us lara rası b ir  kim l iğe bürünmesi ise 1400'e 
doğru o lmuştu r. U l usla ra rası Gotik sanatı n çokça temsi lcisi va rd ı .  Bun lar, 
Limburg Kardeşler, Genti le da Fabriano, Benozzo Gozzol i g ib i is im lerd i .  
Bun lardan D ü k  Berry içi n m inyatürler yapan Li mburg Kardeşler ve öze l l ikle 
Floransa Santa Trin ita Ki l isesi 'nde bu lunan "Kra la Tapınma" resmiyle de 
( 1423) Genti le da Fabriano çok d i kkatleri çekmişti r. Bu ressamları n  mal­
zeme ola rak pigment boya ları ku l lanmaları önem l id i r. U lus lara rası Goti k 
resim, yapay b i r  za rafeti devam etti rmekle b ir l ikte, yen i  bu luşlar ı  da bera­
berinde geti rm işti r. 

1 5 .  yüzyı lda doğayı gözlem lemedeki titizl i l iğ i ,  seçtiğ i  pa r lak ve can­
l ı  renkler le Batı Avrupa'yı da etki leyen F laman resm in in  (Eyck Kardeşler, 
Roger van der Weyden, H ugo van der Goes) yan ı  s ı ra,  özel l i kle Fransa'da 
Fouquet, cesaretl i düzenlemeleri ve ışık l ı mekan larıyla, kuzeyl i  usta larla 
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boy ölçüşebi lecek sanatçı lard ı .  Fakat ı s .  yüzyı lda İta lya,  perspektif yo­
rumunu a lt üst ederek ve figürlü tasvi rlere yen i  ora n  ve i l keler geti rerek 
Avrupa resmine tamamen egemen o lmuştur. 

Goti k dönemde d i kkati çeken ve resimsel değer de taş ıyan Vitray ve 
D uvar Ha l ı  ressa m l ığ ı  ayr ıca d i kkat çekm işti r. Gerek pencere olg usun u n  
Goti k m i ma ride a rtmas ı ,  gerekse Roma nesk dönemin  katı g rafizmi nden 
ku rtu lmak  içi n ,  vitray sanatı Goti k dönemde çok ge l i şm işt i r. Duva r  ha l ı  
sanatı d a  b i r  resi msel tür o larak  önem kazan mışt ır. 

Türk Resmi 
Öze l l i kle ı 300- ı 4S3 a ras ı ndaki Türk resmi ,  m inyatü r sanatı o larak  

b i l i nen kitap ressam l ığ ı  üzeri ne kuru ludur. Fakat ı 2- ı 3 .  yüzy ı l l a ra a it  
Tü rk m inyatür sanatı n ı n ,  zamandaş ı  İs lam d ü nyas ı  m i nyatü rleri i le b i r  
üsl u p  benzerl i ğ i ne  yönelm iş o l mas ı  öneml id i r. Selçukl u devri m inyatür­
ler i ,  astronom i, t ı p, bota n i k  i le i l g i l i  eski meti n ler i ,  eski b i r  aşk h i kayesi­
n i ,  doğa üstü ci n l i , peri l i  masa l l a rı e le a lm ı ştı r. Kaynakla rda n,  ı s .  yüzy ı l  
başla rında Osman l ı  Sa ray ı 'nda m inyatür usta l a rı n ı n  bu lu nduğu  a n laş ı l ­
maktad ı r. Bu dönemde minyatü r sa natç ıs ı  o la rak  Bursa l ı  H üsamzade 
Su n u l lah 'ı n  i sm i  geçer. En erken ta r i h l i  Osma n l ı  m i nyatür leri Fati h dev­
r ine a itti r. Bu dönemdeki Tü rk sanatçı lar ından b i r i de S inan Bey'd i r. 
B i r  başka mi nyatü r ustas ı  ve S inan  Bey'in  öğrencis i  o lduğu b i l i nen 
S ib l izade'n in  eser ler i  ise bugü ne gelmemişti r. Fat ih devri nden, bugün 
Paris M i l l i Kütü phane'de bu lunan Sabuncuoğ l u  Şerafett in  ta rafı nda n der­
lenen, "Kitab- ı  Cerrah iye-i e l  Ha  ka n iye" 1465'e a it o l up, basit res im ler le 
hasta l ı k  tedavi leri n i  göstermekted i r. Fati h dönem inde yurtd ış ından gelen 
ressa m lar, o öld ü kten son ra ge lmemişti r. I I  Bayezıd  döneminde sa raya 
İ ran 'dan  ve M ıs ı r 'da n  m inyatür usta la rı davet ed i l m işti r. Bad iedd i n  e l  
Tebr iz i 'n i n  "D i lsuzname" i si m l i  eseri bu döneme en iyi örneklerden b i ri 
o larak  gösteri leb i l i r. Hatta bu eserde Ş i raz üs lubu ku l la n ı ld ı ğ ı  ve öze l ­
l i kle Bayezıd dönemi Ed i rne's inde Ş i raz üsl ubunun  revaçta o lduğu b i ­
l i n mekted i r. Topka pı Sarayı 'nda bu lunan  " Kü l l iyat- ı Kati b i"  a l büm ünde­
ki m i nyatür lerde de Ş i raz etkis i  görü l mekted i r. Bu m i nyatür lerde konu  
o larak, su lta n ı n  ma iyetiy le eğ lenmesi , Su lta n ı n  mecl is i  g i b i  konu la r  iş­
len mişti r. Bugün Vened ik'te B ib l ioteca Marciana 'da  bu lunan  Ahmed i 'n i n  
"İskendername" is i m l i  eseriy le gerek gerçekçi üs lup la r, gerekse ren k  
a rmon is i  ba kım ı ndan Türk m inyatü rünün ,  klas i k dönemi ne g i rmesinde 
Ed i rne'n i n  önem l i  b ir  yeri o lduğunu  a n layab i l i r iz .  
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YENİÇAGDA RESİM 

Rönesans Resmi 
Yen içağ ın  i l k  sanat dönemi o l ma öze l l iğ i n i  taş ıyan  Rönesans;  i ki bö­

l ü mde i ncelenebi l i r. Bun la rdan  b i ri ,  " Rönesans  Resm i", d iğeri i se "Yüksek 
Rönesans Resmi"  o la ra k  değerlend i ri l i r. Söz kon usu Rönesans  dönemi  
resmi ,  heyke l  ve m i ma riyle beraber hem üç açı l ı m l ıd ı r, hem de bu üç 
aç ı l ı m  benzer ge l işmelerden etki lenm işti r. Fa kat bütünüyle Rönesans  sa­
natı n ı ,  dolayıs ıy la resm in i  a l g ı laya bi lmen i n  en sağ lam yol u ,  her sa nat 
döneminde o lduğu g ib i top l u msa l ge l işmeleri de  i rdelemeye ça l ı şa ra k  
o lma l ıd ı r. B u  i rdelemeyi 1 9 .  yüzy ı ldan beri ya p ı l an  a raştı rma lar  temel len­
d i ri r. Bu ça l ışma lar  iç inde önem l i ler inden i kis i ,  Jacob Burckhardt ve Ju les 
M i che let'i n yaptığ ı ça l ışma l a rd ı r. Rönesans res im sanatı ,  14- 16 .  yüzy ı l  
a ras ında meydana gel m iş o lup, İta lya 'da ortaya ç ıkm ıştı r. Rönesa ns, 
Gotik i le Barok a ras ındaki dönemdi r. Genel i  iti bar iy le Rönesan s  res­
sa m la rı ,  res imde o g üne dek ge l işmem iş o lan  özel l i k ler üzer inde d u r­
muş lard ı r. Bun lar ın  baş l ı ca l a rı ,  d uyar l ı  ve sağ lam meka n  a ray ış ı ,  gerek 
çizg i ,  gerekse renk  perspektifin i  sorgu lama k, temasa l boyutla r, portre 
o lgusuna bakış,  m ito loj i k  res im ve d iğer lerid i r. Perspektifi sorg u laya n 
ve önem l i  temel ler ortaya atan kiş i  m imar  Bru ne l lesch i  ( 1377- 1446) o l ­
muştur. Resi m  yüzeyi ,  i l l üzyon ve bunun ya n ına  b i r  de meka n  deri n l iğ i  
geti ri l i nce, Rönesa ns resm in i n  özel l iğ i  iy ice ortaya ç ı kmaya baş lam ıştı r. 
Rönesans resmin in  d i key ve yatay e leman l a ra bağ ım l ı  ka ld ığ ı n ı  söyleye­
bi l i r iz .  Hatta bu d i key ve yatayla r ın mücadelesi şekl i nde b i r  konstrüksi ­
yon la  da  bel i rg i n l i k  kaza nd ığ ı ndan  bahsedebi l i r i z .  

Gerek figü r ler gerekse nesne ler, Rönesans  resm i iç i nde tamamen 
nesneld i ler. Pencereden görünen bir görüntünün ,  t ıpkıs ı na uya n b i r  öze l ­
l i kte gel işen resi m  çerçevelemeleri de söz kon usu id i .  Rönesa ns'ta düz­
lemsel o lan  Avrupa resmi ,  deri n l iğ i  sorg u la maktan henüz uza ktı . Ayrıca 
res im kapa l ı  b i r  konstrü ksiyon meydana geti rd iğ i nden, bu ancak resmin  
sağ ı nda,  sol u nda,  üstünde ve a lt ında kompozisyonun devam etme iste­
ğ i nden kaynak lanan b i r  h issetmeyle aç ık lanab i l iyord u .  

Özel l i kle F loransa 'da Masacc io, sağ lam meka n  ve b u  mekan la ra yer­
leşti rd iğ i  tuta r l ı  figü r ler iyle çok d i kkat çekmişti r. Sanatç ı ,  G iotto'n u n  dev­
rettiğ i  resi m  sa natı n ı ,  be l l i  b i r  o l gun l uğa u laşt ırm ışt ı r. Peşi s ı ra gelen Fra 
Angel i co, P ierro de l la Fra ncesca , Pao lo Uccel lo, Sa ndro Bottice l l i ,  Andrea 
Ma ntegna,  Domenico Gh i r landa io  da  çok d i kkati çekerek, Rönesa ns  res­
m ine katkı l a r  verm işti r. Öze l l i kl e  ita lya 'da bu ressamlarla  bera ber atö l ­
yec i l i k  ve bu  atölyelerde veri l meye baş lanan s istemati k öğreti ler  epey 
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bi r  önem taş ı r. Duvar resm inden (fresko ve moza ik) ,  tempera tekn iğ ine  
(yum u rta akı + boya r madde+za m k) ,  bu rada n da yağ l ı boyaya geçen re­
si m sanatı , bu aşa ma la rı n  hepsi n i  bütü nsel  boyutta Rönesa ns  resminde 
gerçekleşt i rmişt i r. 

Rönesa ns resm inde d i kkat çeken b i r  başka özel l i k  de M itoloj i  
Temasıd ı r. 15 .  yüzy ı l  baş la rken başvuru l an  res im konu la rı ndan  b i ri n i  an­
ti k d ü nya n ı n  çok tanr ı l ı  d i n  o lgusu  son ucunda ortaya ç ıkan m itoloj i  o luş­
turmuştur. D in i  res im lere g i remeyen ç ıp lakl ı k, m itoloj i k  tema lar  sayes in­
de resme g i reb i lm i şti r. M itoloj i k  tema la r  iç inde iş lenen H ı r ist iya n l ı k  sem­
bol le riy le i l g inç  b i r senteze de yöne l i nm işti r. Adem ve Havva öyküsüne 
pa ra le l ,  m ito loj ide de Venüs  ve M a rs'ı n i l işki ler i  d i le  geti r i l meye ça l ış ı l ­
m ışt ı r. F lora nsa 'da 15 .  yüzyı lda,  ressa mlar  yen i  tekn i k ler bu l u p  ç ıka rana 
kadar, ki l i se meka n lar ı nda görü len res im ler i n çoğu  fresko o luşu m la rd ı r. 
O lağanca g üçler iy le fresko res im leri ya pa n bu sa natç ı l a r, gerçekçi b i r  
gözle ya p ı l m ış  ki l i se b ina la rı iç inde, gerçekçi çizg i ler le d i kkat çekm iş ler­
d i r. Fresko lar  böy lece i lg i nç  ve o den l i  de plasti k görme boyut ları mey­
dana geti rmiş lerd i r. D i rekt boya l a rla  duva ra yap ı l an  fresko res im leri n i n  
en i lg i nç  örnekler inden b i ri n i ,  Andrea Ma ntegna'n ı n  Mantua 'da " Duca le 
Sa rayı "na 1465-74 a ras ında ya ptığ ı  res im ler o luşturur. Yi ne Domenico 
Gh i rl anda io'n u n  F loransa 'daki 1480'e a it "Son Akşa m Yemeğ i "  freskosu 
da bu yönde önem l i d i r. 

1 5 .  yüzy ı lda F loransa 'da b i r  de Portre ressa m l ığ ı  çok d i kkati  çekici 
boyutla ra gel m işt i r. Ele a l ı nan portre lerde ka rakter ler baş, b i raz da göv­
den i n  profi lden gösteri l mesiyle e le a l ı n m ıştı r. Da ha çok stereo ti p lemele­
r in görü ldüğü portre lerde baya n portreler i  de hay l i  revaçtad ı r. 1 5 .  yüz­
yı l ı n  i ki nc i  ya r ıs ında i se, 3/4 profi lden portre ler  daha ön pla na ç ıkm ıştı r. 

Vened i k  ve Yu karı ita lya 'da ise d u rum daha fa rkl ıd ı r. 14  ve 1 5 .  yüz­
y ı l la rda Vened i kl i  ressam la r  daha çok Goti k res im formla rıy la  iç l i d ış l ıyd ı .  
Vened i k, Yuka r ı  İta lya 'n ı n  sa nat merkeziyd i .  Di nse l  o lg u n u n  sanata ya n­
s ım ış  o lmas ı  önem l i  i d i . 1 5 .  yüzy ı lda Vened i k'teki res im oku l u n un  güç lü  
is i m ler i nden b i ri de Ca rla Crive l l i  i d i . Za rafete daya l ı  ve kesk in süsleme­
c i l i kten ya na bir resi m sistem i gel işti rmişti . 

Rönesans resm i  içeris i nde, Kuzey Avrupa 'daki d u rumu ,  Hol landa'n ı n  
b i r merkez teşki l etmesiy le d i kkat çekiyordu .  1 5 .  yüzy ı l  Ho l l anda res­
sam la r ı iç i n ,  tekn i k  an l amda,  çizg ise l  perspektifi n önemi büyüktü . Tekn ik  
o lg uya büyük b i r  katkı o lan  yağ l ı boya kavra m ı n ı  bu l up  ortaya ç ıka ra­
n ın  da bu dönem içeris i ndeki ressam Jan va n Eyck olduğu kaynakla rda 
geçer. Ho l landa'n ı n  o g ü n lerdeki sa natı na hak im o lan  natü ra l i zm, Jan 
Va n Eyck i le değ i l , çok daha önce, Gotik' i n iç inden doğarak  meydana 
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gel mişti r. Natü ra l izm, 14  ve 1 5 .  yüzyı l F ra ns ız sa raylar ında,  İta lyan sa­
natı ndan gelen çeşitl i etki ler le ka r ışa ra k  ge l işmişti r. Eyck Kardeşler' in 
sa natı nda da son şekl i n i  a l m ışt ı r. Eyck Kardeşlerden küçüğü olan Jan ,  
"Arnolfi n i ' ler i n Düğünü"  is i m l i  resmiyle b i rçok yen i  resi m öze l l iğ i n i  or­
taya koyuyordu .  Mesela sanatç ı ,  i l k  defa ve bel i rg i n  b i r  b iç imde kend i n i  
d e  böyle a n l ı k  b i r  o lay ın içi ne a l ıyord u .  Bunun  e n  bel i rg i n  ka n ıtı , resmin  
a rka p lan ı nda o lan  ayna id i .  Kuzeyl i  bu sanatçı ,  hemen hemen bütün 
Kuzey l i  Rönesans ressa m la rı g i b i ,  ayrı ntıya i nmeyi ve bunu res im ler inde 
vermeyi çok seviyordu .  Kuzeyde d i nsel m ist is izm daha zor terk ed i l m iş­
t i r. B i r  de kuzey l i ler  fotogerçekçi vurgu l a rı çok ku l l anm ış, a n l ı k  hareket­
ler i  de ben imsem iş lerd i r. 

Kuzeyl i  ressam la rda,  d i n i  tema lara ge l i nce, bu ta rz res im lerde d i n i n  
b i r kisve a n layış ı ndan çok, sosya l b i rer kiş i l i k  ve ortam san ısı a lacağ ım ız 
res im ler le ka rş ı laşıyoruz.  Çü n kü d i nse l l i ğ i n  b ı ra ktığ ı iz kadar, d i n i  res im­
lerde, en az d i nse l l i k  kadar  başka iz ler  b ı ra kan  öze l l i k lere de rastla n ıyor. 
Mese la ,  mekan ,  perspektif, sosya l b ina ve kiş i ler in göster i l mesi vb .  B i r  
d i nse l  resm i n  a rka p lan ı ,  s ı rada n  b i r  a rka p l an  olsu n d iye o lmuyor, tam 
ters ine en az resmin  ön pla n ı nda gerçekleşen d i n i  sa hnen in  kend is i  ka­
dar  d i kkat çekiyord u .  Jan  va n Eyck' in b i r  "Havva" resm ine bak ı lacak 
o l u nu rsa , bu d i n i  k işi l iğ i n  b i le res imsel  misyon a n la m ı nda çok fa rkl ı e le 
a l ı nd ığ ı  a n laş ı l abi l i r. Çü nkü göz lem gücü ve fig ü re yü klenen kiş i l i k  iş in  
boyutun u n  sa lt  d i nsel o lmad ığ ı n ı  vurgu l a r. 

Kuzeyde portre ressa m l ığ ı na ge l i nce, bu res im ler, ya 3/4 profi lden ya 
da yar ım figür  şekl i nde ele a l ı n ı r. Bu res im lerde, bakış la r bel l i  b i r  nokta­
ya çok mat o lara k  d i ki l m iş, be l i r l i  b i r  ifaden i n  d ışa vuru ld uğu  a n ı  ortaya 
koya r. Fakat kostüm lere bakı l ı nca ,  bun la rı n  çok gerçekçi b i r  göster im­
le veri l d iğ ine vurgu  yapab i l i r i z .  Hatta kuzeyi n  o detaycı ya klaş ı m ı n ı n , 
portre lerde de devreye g i rd iğ i n i  söyleyeb i l i r iz .  Ya n ı  s ı ra b i r  de D inse l  
k iş i- Hayı rsever kişi ler i n resi m leri yap ı lmaktad ı r, kuzey l i lerde .  Burada 
söz konusu kiş i l i kler  kend i le riy le i l g i l i  ha reket ler iç i nde e le a l ı n ı r. Meka n  
iç inde değerlend i ri l d i kleri ta kd i rde bu t ip res im lere erken Genre örnekler 
gözüyle bakmak mü mkündür. Bu res im lerde mekan ın  ayrı ntı l a rı ve iz le­
yic ide uyand ı rd ığ ı  etk i ler  son derece önem l id i r. 

1 5 .  yüzy ı lda A lma nya 'da ,  Me ister (Usta ) kavra m ı n ı n  çok büyük yeri 
va rd ı r. Meryem veya kutsa l d i n  adamlar ı n ı n  res im leri n i  ya pa n usta l a r  
bel i rm işti r. Bu yönde Köl n  Res im Oku l u  çok önem l id i r. Bu oku l u n  de­
ğerl i  i s im leri nden b i r i ; Stephan Lochner'd i r. Onun  Köl n 'deki iş ler inden,  
"Üç Kra l ı n  Alta rı "  ve " Katedra l  Res im ler i"  çok tan ı n ı r  ve bugü n  Köl n  
Kated ra l i 'nde bu l unu r. A lman Rönesans'ı n ı n  en  d i kkat çekici resi m ta rz ı ,  



baskı res imd i r. Baskı ressa m la r ı n ı n  ya ptı k lar ı ,  kitap resmi  veya pano re­
si m lerde ku l l an ı lm ıştı r. Rönesans' ın  bu yöndeki en değer l i  i smi ,  Al brecht 
Dürer'd i r. Bu doğru ltudaki bir başka sa natçı da Mart in  Schongauer'd i r. 

Yüksek Rönesans Resmi 
ita lya'da bu  dönemin  en güç lü  sanatç ı l a rı ,  Leonardo da Vinci ,  

M ichelangelo ve Raphael o lmuştur. Bu sanatçı l a r  baş l ı  başı na b ir  oku l ­
d u r. Bu  sa natç ı la r ı yetişti ren hoca la r ı n ı n  da  bu sanatç ı l a r  kadar  göze 
ça rptı k ları d i kkati çeker. Bu aşa mada,  Leonardo'n un  hocas ı ;  Verrocch io, 
M ichelangelo'n u nki ; Gh i rlanda io, Raphae l ' i nki ise Perug ino o lmuştur. 
Öncel i kle Leonardo da Vinc i 'ye ba kaca k  o l u rsak; ustas ı  Verrocch io 'nun  
atö lyes inde çı ra kl ı k  dönemin i  geç i rd i kten sonra ,  M i lano'ya g itmiş, ora­
da ona ltı y ı l  ka l m ıştı r. Leonardo'n un  anatomi  a la n ı nda ya pmış  o lduğu 
ça l ışma la rla  çok ta n ı n m ış o lmas ı , yan ı  s ı ra mekan i kten fiz iğe, bota n ik­
ten zooloj iye ve d iğer a l an lara kadar  yapmış  old uğu bütün ça l ı şma lar, 
ona ü n iversa l b i r  kişi l i k  kazand ı rm ıştı r. Sa natçı n ı n  za man ı nda ün l ü  b i r  
anatomi  hocası o lan  De l l a  Torre i le tan ışması ve b irl i kte hazı r lad ı k la­
rı " İnsan  Anatomis i"  kita bı  iç in,  Leona rdo'n un  k ı rmızı tebeşi r ler le ç iz­
d iğ i  eskiz ler, t ıp  ta ri h i n i n  i l k  anatomi  desen leri o lmuştur. Sanatçı n ı n  
M i l a no'da yaşad ığ ı  yı l la rda m imar l ı kla  uğraşt ığ ı n ı  b i l iyoruz.  Fakat ya p­
tığ ı  çiz im ler in  h iç  b i ri uyg u lanmamışt ır. Leonardo, F lora nsa 'ya döndü­
ğü  b i r  keresinde 1 502'de " Mana Lisa" isim l i  ü n l ü  portresi n i  yapm ıştı r. 
Bu eseri bug ü n  Pa ris Louvre Müzesi 'nded i r. Yüksek Rönesans'ı n d iğer 
iki ressa m ından b i ri ,  Raphael  henüz yetişme çağ ında o lup  Leonardo'ya 
ta pard ı .  M ichelangelo ise Leonardo'yu k ıskand ığ ı  ha lde hayra n l ığ ı n ı  g iz­
leyememiştir. 1 500- 1 505 a rası nda,  morga g iderek cesetler üzer inde uy­
g u la ma la rda bu l unmuştur. Böylece ö lümün  don uk  mavi l iğ i n i  keşfetm işti r. 
M i la no'da i ken ele a ld ığ ı  i nsan ı n  uçması  problem in i  tekra r  e le a l m ı ştı r. 
H id ro loj i  hakk ında b ir  kita p yazd ı .  Ka rd ina l  ta rafından 1 5 13 'de Roma 'ya 
davet ed i lm iş, bu rada ayna lar la ve opti k a ray ış la r iç i nde a ra ştı rma la rı na 
devam etm işti r. Boya kimyas ı  yön ü nde ça l ışa ra k, yüzyı l l a r  boyunca da­
yanacak daya nak l ı  boya lar ı  ortaya ç ıka rmaya ça l ışm ıştı r. Hatta Roma'da 
"Resi m  Sa natı n ı n  Ana hta rlar ı"  isi m l i  b i r  kita p yazmışt ır. Sanatçı n ı n  hat ı ­
ra defter inden 1 5 1 7 'de Fra nsa 'da bu l u nduğunu  a n l ıyoruz .  Fransa' da  I .  
François devriyd i ve Cloux şatosuna ge l i r  gel mez, sanatçıya " Kra l ı n  Baş 
Ressam ı , M i ma rı ve Tekn i k  Uzman ı "  ismi ver i ld i .  Zaten sa natçı n ı n  yaşam ı  
d a  Fra nsa 'da son bu lmuştur. 

B i r  d iğer Yü ksek Rönesans sanatçıs ı  M ichelangelo'd ur. Sa natçı 
1488'de Flora nsa 'da Domen ico ve David Gh i rlanda io'n u n  atölyesine g i r-
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d i .  Bu atölyeden ,  fresko tekn iğ i  öğrend ikten hemen son ra ayrı l m ışt ır. 
Sa natç ı n ı n  a mac ı  heyke l  sanatçıs ı  o lmaktı . F lora nsa Dükü Lorenzo de 
Medici i l e  ta n ış ı r  ve bu noktada şansı  da açı l ı r. M ichela ngelo, Med ic i ler' i n 
kurd u klar ı  " Ba hçe Oku l u "na devam etm işti r. Med ici Sa rayı o g ü n lerde 
gerçekten her tü rden bi l im  ada mlar ı n ı n  katı ld ığ ı  tam b i r  Kültü r Merkezi 
id i .  Hoşla nd ığ ı  sa natçı Masacc io o lmuştur. O da Leonardo g ibi anato­
miye merak  sa rmış ve Med ic i ler'e ge l ip  g iden b i r  cerrah ı n  peşine  takı­
l a rak  cesetler üzer i nde ça l ı şmaya başla m ışt ı r. Rönesans İta lyas ında tı p 
i l e  p last ik sanatla r  eşit ku lva rda i d i .  Lorenzo de Medic i  ö ldükten hemen 
son ra ,  d iğer Med ic i 'y i  pek sevmeyen M iche lange lo, önce Vened i k'e, son­
ra da  Bolog na 'ya g itmişti r. Bolog na 'da Jacopo del la  Quercia i l e  ka rş ı laş­
mıştı r. Heykel  yönü ndeki dönü m  noktas ı  da burasıd ı r. Sanatçı n ı n  da i ma 
yen i  o la n ı  a ra mas ı  ve ha reketl i l i ğ i ,  Leonardo'ya benzer. 1495'de yen iden 
F loransa 'ya dönmüştür. Son rası nda Roma Kard i na l i 'nden a ld ığ ı  tekl ifle 
Roma'ya g itmişt i r. Onun  i l k  Roma seyahati 1496- 1501  a ras ına rastla r. 
Sa natçı n ı n  ressa m l ı ğ ı n ı  ta m o larak  a lg ı lad ığ ım ız resi m ler, Vat ikan 'da bu­
lunan Sist ine Şa pe l 'deki res im le rid i r. Sanatçı bu res im leri n i  fresko tek­
n ik l i  o la rak, b izzat ya n ına  h iç b i r  ya rd ımcı da a l madan meydana ge­
ti rmişti r. Bu res im lerdeki konu la r  ve buna bağ l ı  bütün i nsa n la r, kutsa l 
kita ptan a l ı nm ı ştı r. F igü r ler i n a natomi ler i  i se b i r  hay l i  aba rtı l ı d ı r. Değ iş ik  
b i r  figür  a natomis i n i  ku l lanm ış o lan  M ichelengelo, bu yönde de b i r  ön­
cü l ü k  yapmıştı r. Ayr ıca şa pel i n  a psis duva rına  ya ptığ ı mahşer sahnesiyle 
hem d i kkat çekmiş,  hem de man iyerizm resm i n i n  de öncüsü o lmuştur. 
Sa natç ın ı n ,  heyke l  sa natçı l ığ ı  ve ressam l ı ğ ı n ı n  d ış ında,  b i r  başka yön ü  
d e  m imarl ığ ı d ı r. Böylece 1 564'de ölen sanatçı n ı n ,  b i r  ün iversa l kim l i k  
taş ıd ı ğ ı n ı  söyleyeb i l iyoruz .  

B i r  başka Yüksek Rönesa ns ressa mı  da Raphae l 'd i r. U rb ino  şehr inde 
doğan sa natçı iç i n en büyük şa ns, doğd uğu şeh rin  b i r  sa nat ve kü ltü r 
merkezi ol masıyd ı .  Burada b i r d ü ka l ı k  sa rayı  bu l un maktayd ı .  Bu sa ray 
dönem i n i n  en zeng i n  kütüphaneleri nden b i r i ne sah i pti . Hatta sa rayın  
iç inde d ükün ( Federico da Montefe ltro) ya kı n dostu o l an  P iero de l la 
Francesca 'n ı n  da pa nola rı bu l unmaktayd ı .  Babasıy la s ık  s ık  sa raya ge­
len Ra phael 'e babası  sa raydaki res im ve heyke l l eri tan ıtmaya ça l ı ş ı rd ı .  
Ra phael ,  Perug ia 'ya g iderek, burada ressam Perug i no atölyesine g i rd i .  
Ustasıyla ça l ı şma yapt ığ ı  sü re lerde, ustası n ı  tamamen kopya etti . B i r  
za man sonra ,  ustas ı n ı n  yaptı kla r ı  i l e  Ra phael ' in  ya ptı kla r ı  ayı rt ed i lemez 
ha le  ge lmişti r. 

Ra phael ' i n ,  hocası Perug ino'n u n  etkis inden kurtu l u p, özel l i kle 
F loransa'da faa l iyet veren Leona rdo ve M ichela ngelo'n un  fa rkı na var-
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masıyla sa natın ı n  kim l i k  kazand ığ ı  söylenebi l i r. S iena'ya g iderek b ir  a rka­
daşı  i le  beraber il . Pius Kütüphanesi'n in  duva rlar ın ı  panolarla süslemiştir. 
1 504'de Floransa'ya gelen sanatç ı ,  yaklaş ık  dört y ı l  burada ka lm ış ve özel­
l i kle Leonardo, M ichelangelo, hatta daha da öneml is i  Masaccio'yu yakın­
dan iz lemişti r. F loransa, yaşamında kim l iğ in in  daha yerl i yerine oturmasın ı  
sağ lam ış, a rkas ından peşi s ı ra " Madonna" resimleri n i  yapmaya başlam ıştır. 
Yaptığ ı  portre leri n a rka plan lar ında soyut biçimler ku l lanmıştı r. Sanatç ın ın  
psi koloj ik yapı lanmasın ın  eserlerine yansıması çok o lumluyd u .  Urbi no'lu 
o lan mima r  Bramante'n in  de ısrar ı  ve a racı l ığ ıyla papa , Raphael 'i Roma'ya 
çağ ırmıştır. Bu çağrı l ış ve g id iş aşağ ı  yukarı 1 509'a denk gelmekted i r. 
"Atina Mektebi " isim l i  ça l ışması , papan ın  Raphael'den isted iğ i  i l k  ve en 
öneml i  eserd i r. Tabi i ki bu resmin figü ratif yöndeki üstün lüğü tartışı lmazd ı r. 
Bu resmin tam karşısı na, "Mukaddes Kitab ın  Tartışması" freskosunu yap­
m ıştı r. Sa lonun süslemeleri n i  b i r  üçüncü fresko resmi o lan "Gerçek Ada let" 
is im l i  ça l ı şmasıyla nokta lam ıştır. Peş inden Agosti no Ch ig i  isim l i  çok zen­
gin b i r  Siena l ı  tüccar, sa rayı o lan Farnesia 'ya "Peri Galatia " isim l i  fresko 
ça l ışmayı yapmak üzere sanatçıya çağ rı yapmıştı r. Sanatçın ın  en şaheser 
Madonna lar'ı 15 14'den sonraya a itti r. Alt yapıs ında Perug ino'dan son ra ör­
nek a ld ığ ı  yegane kişi Leonardo da Vinci o lmuştur. 

Vened ik'te değerlendiri len Yüksek Rönesans resm ine ge l i nce; özel l i kle 
Bel l i n i  Kardeşlerin öncü lüğünde gel işen bu resim eko lü ,  özel l i kle iki sa natçı 
i le kend in i  gösterm işti r. Bun lar, Giorg ione ve Tiziano'dur. Vened ik 16 .  yüz­
y ı lda,  Floransa ve Roma'dan tamamen ayrıyd ı .  Burada daha b i r  doğa iş in 
iç inde, ış ık daha b i r  romantizmi koklar durumdayd ı .  Cumhuriyetlerin de en 
o lgun la rı ndan b i ri olan Vened ik, öze l l i kle doğu ticareti n in  merkezi o lmakla 
d i kkatleri üzeri ne çekmişti . Şeh ri tam ortasından ikiye bölen kana l ,  şehre 
ayrı bi r za rafet vermişti r. Ayrıca parı ltı l ı  kumaşlar ın satışı ve a l ınan bu ku­
maşlardan d iki len kostümlerin ,  bu yöre ressamları n ı n  resim lerine de yan­
s ım ış olması öneml id i r. 16 .  yüzyı lda gün lük  hayatın neşe l i  ve renkl i  o ldu­
ğu söylenebi l i r  Vened i k'te . Ressam la rı n  tamamen duygusa l  b ir  dünyadan 
esi n lendiklerin i  vurgu layabi l i riz .  Vened ik  Yüksek Rönesans ressam lar ından 
Tiziano, b i r  dağ köyünde doğmuştur. Sanatçı resmin içi nde kend in i  bu ldu­
ğu i lk  s ı ra larda,  Dürer' in bazı g ravürleri n i  kopya lamaya baş lamıştı r. Kısa 
b i r  süre sonra da Bel l i n i  Kardeşler in resim atölyesine g i rm işti r. Bu atölyede 
kend iyle beraber Vened ik resmin in  o dönem iç indeki bir d iğer ismi o lan 
G iorgione'yi tan ımıştı r. Giorg ione, Tiziano'ya göre çok daha duygusa ld ı . 
Fakat Tiziano, Giorg ione'n i n  resmine hayrand ı .  1 508'de Giorg ione i le  b i r­
l i kte Alman tica reti n in  Vened i k'teki merkezi o lan Fondaco dei Tedesch i 'n in  
cephesin i  süslemiş lerd i r. 
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Yaklaş ı k i ki y ı l  boyunca G iorg ione i le  b i r l i kte ça l ışa n Tiz iano, a rkada­
ş ın ın  otuzdört yaş ında vebadan  ölmesi son ucunda Padova'ya g itmişti r. 
1 5 1 3 'de Venedik'e dönd ükten son ra Duca le Sarayı 'n ı n  toplantı sa lonu 
içi n muhteşem b i r  kompozi syon ya pmaya başlam ıştı r. Ayn ı  y ı l Roma 'ya 
papa ta rafı nda n davet ed i lm i şti r. 1 5 16'da G iova n n i  Bel l i n i  ö ldüğü za man,  
"Vened i k  Cumhu riyeti 'n i n  Baş Ressam ı "  ü nva n ı n ı  a l m ıştı r. Sanatçı n ı n  üs­
l u buyla G iorg ione'n i n  üs l ubu uzun sü re e leşti rmen ler  tarafı ndan bi rb i­
r ine benzemesi nedeniy le b i rb i r i ne ka r ıştı r ı lm ışt ı r. D in  konu la r ı d ış ında 
b i rb i r leri ne çok benzer ler. Detaycı l ı k  her i kis i nde de, duygu ve ş i i rse l l i k  
ise Giorg ione'de vard ı r. Hatta Rönesa ns dönem i n i n  sanat yazar ı  Vasari 
sa natçı  iç in  şöyle demişt i r ;  " M iche lange lo'da ki desen onda o lsayd ı ,  d ün ­
ya n ı n  en büyük ressam ı  o l u rdu". Gerçekten de  sanatçı ,  M ichela ngelo'n un  
hacim konusundaki vurgu l a r ı na hayra nd ı .  Özel l i kle "Papa I I I .  Pa u l  ve 
Yeğenler i"  is i m l i  ça l ı şmas ında M ichela ngelo'n un bar iz etki ler i  d i kkat çe­
ker. Bu dönem Vened i k  ressa m la rı ,  b i l hassa renk  konusu nda ön pla na 
ç ıkm ış lard ı r. Ren kler le ya ratı l ma k  istenen ı ş ık  efektler i  önem l i  b ir  öze l l i ­
ğ id i r. Vened ik, d iğer İta lyan şeh i rler ine göre yağ l ı boya i le resi m  yapmaya 
daha müsa itti . Çünkü s ıcak  b i r  şeh i r  o lan  Venedi k'te ça buk ku ru maya 
müsait tekn i klere yer vermek zord u .  Vened ik  resm i ,  m ito loj i  ve a legori 
resm i ne de ka pa l ı  değ i ld i .  Yüksek Rönesa ns Vened i k  Resmi 'nde d i kkati 
çeken d iğer  sa natçı l a r  i se Ti ntoretto ve Veronese'd i r. 

Yüksek Rönesans'ın Flaman ressamla rına bakacak olursak, en güçl ü is­
min Pieter Bruegel olduğunu an layabi l i riz .  Sanatçı natürel-rea l izmin en bü­
yük temsi lcisid ir. Bruegel, o zaman Flaman köylü lerin in  yerel yaşamlarından 
kesitleri, y ine gerçekçi gözlemlere dayanan etik bir  yapı içinde değerlend i r­
mişti r. Sanatçın ın  yaşamı hakkında pek fazla bi lg i  yoktur. Nerede ve hangi 
tarihte doğduğu bi le kesin deği ld i r. Bruegel, 16 ve 17. yüzyı l la rda çok ben im­
sendiği  halde 18. yüzyı lda unutu lmuştur. Fakat 19. yüzyı lda Baudela i re ona 
hayrand ı  ve bu sayede tekrar hatı rlanmıştı r. Bruegel 'e yakın Flaman l ı  b ir  baş­
ka ressam da Rönesans sanatçısı H ieronymus Bosch'tur. Çünkü d in i  ve ah la­
ki  konu ları ,  d i led iği g ibi hem de gerçeküstücü bi r ifadelendi rme i le i lk  olarak 
işleyen sanatçı odur. Bruegel' in esin i, doğrudan doğruya ha lktı r. Teknik  yön­
den ise hem Jan van Eyck'ten hem de Bosch'tan farkl ıd ır. Renk paleti daha 
can l ı  ve saftı r. Bruegel için en i lgi çekici konu gün lük yaşamdır. Bruegel' in 
ressaml ığ ı  s ırasındaki en öneml i  olay, Flaman Eyaleti'n in İspanyol lar  ta rafın­
dan işgal  edi lmesiyd i .  Sanatçı ö lümünden az önce bazı eserlerin i  yaktı rmıştı r. 
Muhtemelen bu yanan eserler a rasında savaş ve işgal le i lg i l i  resim ler de 
olmal ıd ı r. Gerçekçi l i k  ve natüra l izm yönünde Resim Sanatı Tarih i 'nde özgün 
bi r yere sah ipti r, Bruegel . 
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1 6 .  yüzy ı l  iç inde Almanya 'daki Yüksek Rönesans resim hareketlerine 
ge l i nce; o dönemi n  Alman top l umunda pol iti k ve d i nsel b i rtakı m s ık ın­
tı l a r  d i kkat çekiyord u .  Bu dönemin  ik i büyük Alman ressam ı  A lbrecht 
Dürer ve Math ias Grü newa ld 'd i r. Bun la rdan  Dürer, mu hteşem plasti k 
a n layış ıy la çok d ikkat çekm işti r. Sa natçı n ı n  ün iversa l  b i r  kim l iğ in in  de 
o lduğunu  söylemel iy iz .  Her şeyden önce, baskı res im leri , su l uboya la rı ,  
yağ l ı boya la rı ,  ka ra ka lem resi m ler iy le Al man resmine ağ ı rl ı ğ ı n ı  koymuş­
tur. Sanatçı ,  reform ha reketi ka psa m ı nda d uygusa l  resim ler de ya pmıştı r 
(Apoka l i psi İ l l ü strasyon ları g ib i ) .  İ ki nci İta lya seya hati nden hemen son­
ra , boyayla büyük resi m ler yapmaya baş lam ıştı r. Bir süre a legori k res im­
ler  de  yapm ıştı r. Sa natç ı n ı n  portreler i  ve manzara la rı da  önem l id i r. Bu iki 
a n lay ış ında da gerçekl i kten ya na o lmuştur. B i r  d iğer  sa natçı  Grü newa ld 
ise ki l ise ressam ı  o la ra k  ressa m l ığa baş lam ış, hayatı n ı n  sonu na kadar  da 
öyle  ka l m ışt ır. Ya l n ız yağ l ıboya i le ça l ı şm ıştı r. D indar  b i r  k iş i  o lduğundan 
Gotik geleneklere dönü k  kı lmayı terci h etmişti r. Böylece Goti k, reform la r­
la  da o lsa yol una  devam etme o lanağ ı  bu lm uştu r. Grünewa ld 'de Gotiğ in  
şek l i  değ i l ,  fa kat ruhu  devam etm işti r. Bu ru h Rönesa ns'a rağ men de­
va m edecek, hatta 1 7. yüzy ı l  Ba rok sanatı n ruh u na b i le  etki edecekti r. 
Grünewa ld ' in  resi m an layış ı ,  Goti kten Baroğa g iden yolu n  önem l i  b i r  
noktasıd ı r. 16 .  yüzy ı l Al ma nya's ı nda en ta n ı nan  resim oku l u  Tu na Oku l u  
id i .  B u  oku lda Lucas Cranach v e  Baş Usta A lbrecht Altdorfer bu lunmak­
tayd ı .  Bun la rdan  Altdorfer, res im lediğ i  manza ra l a r ıy la d i kkat çekiyor­
d u .  Çünkü bu ma nza ra la r, a rtı k Avrupa resim ta ri h i  içi nde b i r  ma nzara 
geleneğ in i n  baş la ması  an lam ına  ge l iyord u .  Ayrıca manzara resmin i  i l k  
defa ayr ı  b i r  tü r o la rak  e le  a l an  ressa md ı  da . Ma nza ra ve  figü r ler in renk  
bakı m ından uyum la rı n ı  sezg ise l  o la ra k  ortaya koya n ressam la rdan  da  
bi r iyd i .  Onun  " İskender' in Savaş ı "  is im l i  eser inde, dünya n ı n  sonu n u  gös­
teren bir manza ra ortaya kon m uştur. Diğer sa natçı ,  Lucas Cranach ise 
Altdorfer g i bi Tu na Oku lu 'n u n  kurucu lar ındand ı .  Luther' le i l işki kura rak, 
Protestan l ı ğ ı  ben i msemiş ve Protesta n İkonografisi n i n  meydana ge l me­
s ine yard ımcı o lmuştu r. Bir başka A lman ressam da Hans Ho l bei n 'd i r. Bu 
ressam b i r  portre ressam ı  o la rak res im ta ri h ine  geçmişt ir. Portre leri n i  
ta m b i r  objektifl i kle  resmetm işti r. Portre ler inde as ı l görü lmesi istenen 
şeki l ,  bu şeki l le ri n  de ortaya ç ıkmas ı na arac ı  o lan ç izg id i r. Form çok iyi 
ve sağ lam o luştu ru l uyor ve be l l i  kontu rla rı n iç ine a l ı n ıyord u .  Işı k ve gö l­
ge, formu ortaya ç ı ka rmak  iç in ku l la n ı l ı rken ,  as ı l  o l a rak  sanatç ı ,  b i r  çizg i 
ressam ı  o lduğu n u  da ortaya koyuyordu .  Değ işmeyen form ları ,  a n l ı k  gös­
ter im ler  değ i l ,  sa natçı n ı n  portreler i  ele a l m ıştı r. Duvar  resi m leri de va r­
d ı r. Bun la r  duvar ressam l ı ğ ı n ı n ,  söz kon usu za man iç inde A lma nya'daki 
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d uru mu hakk ında b i lg i  vermesi aç ıs ı ndan önem l i d i r. Kita p İ l l ü strayon la rı 
da bu lun ma ktad ı r. 

İng i ltere'deki Yüksek Rönesans Resm i 'n i n  en g üç lü  ismi  i se N icolas  
H i l l ia rd 'd ı r. O g ü n ler in  İng i ltere's inde pek revaçta o lan  mi nyatür ressam­
l ığ ıyd ı .  H i l l ia rd da b i r  mi nyatürcüydü .  E l i za beth Dönemin i  en iy i  ya nsıta n  
sanatçı o la ra k  b i l i nmekted i r. 1 .  E l izabeth ' i n  portre ressam ıd ı r. Yar ım figür  
portre ler i  d i kkat çekmişti r. Sanatçı n ı n  özel l i kle Ho lbe in 'den etki lend iğ i  
bi l i n i r. Çoğu za man ş i i rsel b i r  d uyguyu yans ıtan ,  i nce üsl ubuyla d i kkat 
çeker. 

Yüksek Rönesans Resim Sa natı iç inde meydana gelen öneml i  b i r  ha­
reketi n  ad ı  da  Man iyerizm o lara k  b i l i n i r. Gene l  ola rak  Rönesans'a hem 
an la m, hem de şeki l o la rak  ka rş ıt b i r  harekett i r. S ı n ı r lar ı  ta m o larak  
kon u la mayan bu devren in  sanatç ı l a rı ,  ki m i  za man Yüksek Rönesa ns'ı n 
iç i nde gösteri l i rken ,  ki m i  za mansa Ba rok resm i n  iç i nde göster i l i rler. 
Man iyer izm, Rönesa ns'a göre çok daha anti -k las ik ka lm ıştı r. Fakat 
Man iyer izm, res imde M iche langelo'n u n  S isti ne Şapel aps is ine ya ptı ­
ğ ı  " Ma hşer" resm iy le başla r denebi l i r. Man iyerizm sözcüğünün  term i­
noloj i k  ya p ıs ı  üzeri ne uzun y ı l l a r, çeşitl i d üşünceler i ler i  sürü l m üştü r. 
Man iyerizm b i r  takı m zıt l ı kla r ın  ça rpışması  son ucunda bel i rg i n l i k  kazan­
m ıştı r  ( klas ik-a nti klas ik, rasyona l izm- i rrasyona l izm g ib i ) .  Man iyerizm' in  
kel ime an l am ı ,  b i r  üs lubun aşı r ıya kaça n ta rzda ku l l an ı lmasıd ı r. Fa kat 
genel i  it i bar iy le Man iyerist res im sa natı , dengeye ve s imetriye daya l ı  
o lmayan yapıs ıy la ,  form yeri ne ku l l and ığ ı  deformasyon larla ,  kom pozis­
yon ları nda ku l l and ıkları meka n  bel i rs iz l i k ler iy le, orantıya önem verme­
mesiyle, d i key-yatay hareket ler in d ış ında resme kazand ı r ı lmak istenen 
basit S ha reketi (F igura Serpenti nata ) ve ova l l i k ler g ib i  d i nam ik  bu l ­
gu la rla  d i kkat çekmişti r. Şeki l ler  it i bar iy le Man iyerizm' i n ,  Ba rok resmin  
temel i ndeki lerden b i r i o lduğunu  da kabu l  edebi l i r i z .  Man iyerizm,  sa lt re­
s imde değ i l ,  m i ma ri ve heyke l  a lan la r ı nda da eserler ortaya koymuştur. 
B izans resmindeki i konaklas ist ha reketten sonra ,  kan ımca öneml i  i ki nci 
sa nat ha reketid i r. Bu devren in  en önem l i  ressamları E l  Greco, Pontormo, 
Pa rm ig ian i no, Bronz ino g ib i  i s im lerd i r. Öze l l i k le Yunan istan ası l l ı  El 
Greco, daha  sonra İspanya 'n ı n  Toledo şehr ine yer leşmiş, ya pmış o lduğu 
d i nsel  res im ler inde, mist ik ya n ıy la çok d i kkat çekm işti r. Fakat özel l i kle 
figürleri nde ku l la nd ığ ı  deformasyon ve meka n la rı ndaki bi l i n mezl i k  ente­
resand ı r. Onun  fig ü rleri , san ki başka d ü nya lar ın  i nsan la rıd ı r. Resi m leri n i n  
atmosfer o luşum lar ında,  Toledo göklerindeki engiz isyon ateşi ve d u ma­
n ın ı n  b ı raktığ ı  i z leri ku l l anmakla , enteresan b i r  g i r iş imde b i le bu l unduğ u­
nu  ortaya koymuştur. B i r  kısm ı  İta lyan ,  b i r  k ısmı F lama n l ı  ve b i r  k ısmı da 
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Fra nsız o la n " Fonta ineb lea u Oku l u "  da Fransa 'da ku ru lmuş ve Man iyerist 
resme destek verm işti r. 

Barok Resim 
16 .  yüzy ı l  son u  i le 1 8 .  yüzy ı l  başı a rası nda ki Avru pa sanatı dönem ine 

Barok ad ı  veri l i r. Barok ke l imesi , Portekiz d i l i ndeki " Ba rucca" kel ime­
s inden gel i r. Ba rok sa nat, özel l i kle Avrupa'da kend i n i  1 7. yüzy ı l  iç i nde 
göstermeye deva m ederken,  bir yandan da başta İta lya o lmak üzere, 
Fra nsa ve Hol landa 'da resi m  ad ına i lerlemeler başlam ıştı r. 

Bu s ı ra la rda topl u m  ta ri h i nde, a nt i-reform ola ra k  b i l i nen ve baş ın ı  
Ig nas de Loyo la  is im l i  b i r  İspanyo l subayın çektiğ i ,  tekra r Kato l i kl iğe dö­
n üşü sağ lamak iç in  b i r  hareket söz konusud u r. Ayr ıca temel i  14 .  Lou is'ye 
daya na n  b i r  m utla k  yönetim l i  s istem de gel işmekteyd i .  Zaten 17. yüz­
yı l ı n  en pa r lak yönetici s imas ıyd ı ,  14 .  Lou is .  Kra l ,  Versa i l les Saray ı 'ndan 
yönetim i  sürdü rmekteyd i .  Bu sa ray merkeziyetçi b i r  s istemin  a na mer­
keziyd i . Ba rok kü ltü r iç i nde, a legori o lgusu na duyu lan  sevg i ,  h ü ma n ist 
tutu m, çok ta n rı l ı  o lgu i le tek ta n rı l ı  H ı r istiya n l ı k  o lg usu sentez ed i l m işti . 
Hatta bahsetmeye ça l ı ştığ ım ız merkeziyetçi düşünce yayı l maya baş lad ı ­
ğ ı ndan  beri , küçük yönet imler bu s istemi  yaka la ma k  içi n savaş verm işti r. 
Asl ı na ba k ı l ı rsa , Rönesans'ta cidd i b iç imde sa rs ı l an  d i n i  i na nç d izgele­
r ine tekra r ger i  dön ü l mesi hedeflen iyord u .  Pa pa l ı k  makam ı ,  tekrardan  
en büyük ma kam o lmaya hak  kazan m ıştı ve bu yüzyı lda büyük papa lar  
görev başı ndayd ı . Bun la rı n  başı nda 5 .  Pau l ,  7. U rban,  10 .  Innocent ve 
7. Alexa nder g ib i  i s im ler  gel mekteyd i .  Roma y ine e n  gözde sa nat mer­
keziyd i .  Böyle b i r  ortama sa h ip  o lan  Avrupa'da Barok sanat, önce l i kle 
"erken"  ve "yü ksek" o lmak üzere bir ge l iş i m ortaya koya r. Barok resm in  
Avrupa'da tam b i r  yay ı lma göstermesi,  Yüksek Barok Resi m  evresinde 
gerçekleşmişti r. Yü ksek Ba rok resmi ,  s ı rasıy la İta lya , Fra nsa, F laman,  
Ho l la nda ve İspa nya 'da gel işme göstermişti r. 

Erken Barok Resim 
Bu devre, önce l i kle b i r  natü ra l izmle ka rşı m ıza ç ı ka r. Bu evren in  ad ı ;  

" Erken Barok Natüra l izm i "d i r. B u  evrede, ka rşım ı za ressa m ola rak ç ıka n  
is im,  Caravagg io'd u r. Sanatçı önce l i kle Barok res im iç ine,  adeta b i r  a kı m  
g i b i ,  "Caravagg io izm" tan ı m ı n ı n  yerleşmes in i  sağ l am ıştı r. Sanatç ı ,  ma­
n iyer izmin  ka l ı p l a rı na ka rşı ç ıka ra k, dolaysız hatta sert de den i leb i lecek 
bi r doğal resi m a n lay ış ı  geti rmişti r. Iş ık  ve gölge karşıtl ı kla r ıy la vurg u la ­
nan g üç lü ve hacim l i  figürler, eser leri n i n  çoğu nda siyah b i r  fon üzer ine 
yerleşti ri l m işti r. "Caravaggio izm" ismi  i le  b i l i nen  Ca ravagg iocu l u k  o lgu-
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su,  Caravaggio'n u n  eserler inden kaynaklanan ,  gerçekçi beti mlemeler le 
ve g üçlü ı ş ı k-gölge karşıtl ı kla r ıy la be l i rg i n leşen resi m  akı m ı n ı n  ismid i r. 
Bu a kım ,  özel l i kle  İspanyol resm i n i n  1 580- 1 630 a ras ındaki evresi o lan  
" Kara n l ı kç ı l ı k" ta rzı iç inde de kend ine elver iş l i  b i r  ortam bu lmuştur. 

E rken Barok Resm i 'n i n  b i r  d iğer evresi  o lan  " Erken Barok Klasizmi "  
iç i n e n  güzel örneklerden b i r i n i  An n iba le Ca rracci o luşturmakta d ı r. 
Öze l l i kle bu ressa m ı n  tı pkı  Caravaggio g i b i ,  Man iyer izm'e ka rşı b i r  tavı r  
iz lemiş o lmas ı  o n u  d a  hem Erken Ba rok resmi  iç ine sokma kta, hem de 
sözü ed i len evren in  bir k las iğ i yapmaktad ı r. E rken Barok Resmi 'n i n  b i r  
d iğer evresi de "Gündel i k  Yaşa m Panorama la r ı "d ı r. 

Yü ksek Barok Resim 
Bu dönemde İta lya 'da d i kkati çeken i s im, Pietro da Cortona o lmuş­

tur. Sa natçı  kend i ne öncü o larak  M ichelangelo'yu seçm işti r. Bir süs leme 
ressa mı  o la rak  deri n perspektifl i tavan kompozisyon larıy la tan ı n m ış­
tı r. Daha ziyade m ima ri yap ı l a rı süs leyen res im ler ya pmıştı r. Bir başka 
Yü ksek Ba rok İta lyan  ressam ı  da Gu ido Ren i 'd i r. Sanatçı, Ca rracc i ' leri n 
öğ rencis i  o lmuştu r. K ısmen Geç Ba rok sa natçıs ı  da sayı labi l i r. Carracci ler  
ve onun öğ renci leri nden de b i r i o lan Ren i ,  ant i-Ca ravaggioist o la rak  d i k­
kat çekm işti r. 

Yüksek Barok Resmi 'n i n  Fransa 'daki d u ru m u  resmin  beş a na ko lda 
e le a l ı nab i leceğ i n i  ortaya koya r. 

Bunlardan i lki "Fransız Barok Klasizmi"d i r. Fransa'da özel l ikle Barok üs­
lup prensipleri ile klasik eği l imler daima çatışmıştı r. Fakat bu ü lkedeki Barok 
klasizmi yönünde, öze l l ikle i lk d ikkati çeken Simon Vouet'di r. Sanatçı ,  özel­
l i kle Caravagg io etkisinde ka lmış, dolayısıyla önce Bologna Oku lu  i le i letişi­
me g i rm iş, daha sonra da Roma'ya g id i nce Carracci ler'in etkisinde ka lm ıştır. 
Fakat Fransa'daki Barok klasiz imin i  kurgulayan lardan birid ir. Bütün bunlara 
rağmen klasi k Fransız Barok resmin in  en idea l temsi lcisi N icolas Poussi n'd i r. 
Sanatçı klasik ivmeye sah ip Yunan sanatı na yakın olmayı terci h etmişti r. 
Barok resim i lkeleri n i  reddetmiş, aksi yönde çal ışmıştır. Bu grup içinde Le 
Nain Kardeşleri de saymak gerekl id i r. 

İkinci ana kol "İdea l Manzara lar"d ı r. Bu yönde en d ikkati çeken isim 
Claude Lorra in  olmuştur. Asl ı na bakı l ı rsa idea l manzara ivmesine d irekt 
etkide bu lunamasa da Poussi n de h izmet etmiştir. Lorra in  de Poussin g ibi 
İta lya'ya yerleş ip ka lan Fransız ressamlardandır. Sanatçı manzaralarında, 
ış ık+antik mimarl ı k  parça ları ku l lanmıştı r. Doğan ın  gerçekçi tasvi rlerin i  ele 
a lmaya ça l ışan sanatçın ın, bir idea l izm peşinde olduğunu hemen söylemel i­
yiz. Ku l landığ ı  ış ı k çok öneml id i r. Çünkü bu ış ık Lorra in 'e özgü,  hafif bir ış ıktır. 
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Üçü ncü ana ko l ,  "L iman Pa norama la rı "d ı r. Bu ko l iç in  çaba harcaya n 
ressam la rdan  y ine en önem l is i  C laude Lorra i n 'd i r. 

Dörd ü ncü a na kol ,  "Günde l ik  Yaşam Pa naroma la rı "d ı r  (Genre 
Resim leri ) .  Bu kon udaki en güç lü  i s im Georges de La Tou r'dur. Sanatç ı ,  
son ra l a rı d in i  res im lere yönelse de önce leri tamamen Genre ressam ı  o la ­
rak d i kkat çekm işti r. Öze l l i kle  bu res im leri nde, ku l la nd ığ ı figü r ler i  don u k  
ve heyke l i msi vermeyi sevmişt i r. Öze l b i r  yan ı  i se sanatçın ı n  g ünde l i k  
yaşam res imleri nde g ü n  ış ığ ı n ı  ku l l anmasıd ı r. Öze l l i kle  Ca ravagg ioizm'i n 
etkis inde ka l m ıştı r. 

Beş inc i  a na kol ,  " Portre Ressam l ı ğ ı "d ı r. Bu aşamada a kla  ge len,  as len 
F la ma n l ı  o lan,  fakat Pa ris'e gel i p  oraya yerleşen ve Frans ız Barok re­
si m sanatı iç inde i sm i  geçen Ph i l i ppe de Cha mpa igne'd i r. Pa ris'te Kra l içe 
M a ria  de Medic i 'n i n  ressam ı  o lm uştu r. 1 3 .  Lou is  ve Riche l ieu 'nun  portre­
ler i n i  yapmıştı r. Portre leri nde Va n Dyck etkis i  bu l unu r. 

Yü ksek Ba rok Resmi 'n i n  F la man ta rafı na bakı nca, şu n la rı görüyoruz; 
öze l l i kle  "Alegorik b ir  İfadeci l i k" i l k  d i kkati çeken ya klaş ı md ı r. Bu konuda 
önem l i  is i m Peter Pau l  Rubens'd i r. Sa lt a legori k ifade a l an ı nda değ i l ,  
portre ve manza rada da  d i kkati çekm işti r. Sa natçı  i l k  defa Al manya 'n ı n  
Kö l n  şeh ri nde yaşad ıktan son ra,  Venedik'e g itmişti r. B u  yerden, öze l ­
l i kle  Ti ntoretto, Veronese ve Tiz i ano da çok etki lenmişt i r. Mantua 'ya 
g ittiğ i  s ı ra l a rda Dük  Vincenzo Gonzaga'n ı n  h imayes inde önce Roma'ya , 
daha  son ra da İspanya'ya sa nat görüşünü  gel işti rmesi iç in  gönderi l ­
m işti r. Vened i kl i lerden reng i ,  Ra phae l 'den çizg iy i ,  M iche langelo'dan  
ifade gücü nü,  Corregg io'dan doğa l l ığ ı n  güzel l i ğ i n i ,  Bo logna l ı  usta la r­
dan  da kompozisyon tekn iğ i  öğ ren mişt ir. İ l k  ka r ıs ı  o lan  İsa bel l a  Bra ndt 
ve onun la b i r l i kte ressam ı n  kend is i n i  de gösteren res im,  aşağ ı  yuka rı 
1 609- 16 10 ' 1u  y ı l l a r ı n ı n  genel ç izg i s in i  göstermesi aç ıs ı nda n önem l id i r. 
D i n i  resi m leri nde, a ld ığ ı  Katol i k  terbiye ve prens ip ler in  de etki ler i  bu­
l u n ma ktad ı r. Bu  etk i ,  Ba rok res im üsl u bu i l e  b i raz o lsa yumuşamıştı r. 
Çok büyük b i r  atö lyeye sa h i p  o lan  Rubens' i n etrafı nda b i rçok öğ rencis i  
bu l unm uştur. Bu öğrenci ler iy le b i r l i kte say ıs ı  b i le tam o lara k  be l l i  o l ­
maya n eser ler meyda na geti rmiş lerd i r. Onun a legorik res im ler i  iç i nde 
en öneml i ler inden bir i ,  "Kra l  Leuki ppos'u n Kız ları n ı n  Kaç ı r ı lmas ı"  i s i m l i  
yap ıtt ı r. Suzanne  Fou rment'i de  çokça model o lara k  ku l la nan  sa natç ı ,  
1622'de Paris'e g itmişt ir. M a ri a  de Medic i 'n i n  hayatı n ı  resmederek, ço­
cukla rı Albert ve N icola 'n ı n  portre leri n i  yapmışt ır. 1 630'da i ki nci evl i l i ğ i n i  
He lena Fou rment i l e  yapm ıştı r. İki nc i  kar ıs ı  sanatçıyı çok es i n lend i rm işt ir. 
İşte o muhteşem m itoloj i k  ve a legori k resmi  "Venüs ve Adon is" de tam 
bu s ı ra la rda ortaya ç ıkm ıştı r. 1 640'da ölen sanatçı ,  evrensel  o l mayı hak 
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eden,  gerek geçmiş i ,  gerekse gezi p gördüğü  yerler i  çok iyi sentez etm iş  
o lmasıy la sa nat felsefesi n i  g üç lend i rm işti r. 

Yüksek Flaman  Barok Resm i 'nde d i kkati çeken b i r  başka kon u  ise 
" Portre Ressam l ığ ı "d ı r. Bu yönde as ı l  is im,  Rubens' in öğ recis i  de o lmuş  

. Anthony van Dyck ve Fra ns Ha ls 'd i r. Öze l l i kle Dyck, sanatçı  psi ko loj is i  
aç ıs ından fa rkl ı  b i riyd i .  Me lan ko l i k  b ir kiş i l i ğ i  va rd ı .  İng i ltere ve İta lya'ya 
seyahatlerde bu l unmuştu . İng i l i z  kra l ı  I .  Cha rles'ı n sa ray ressam ı  o l ­
muştur. Sa natçıya "s ir" ünvan ı  veri lm işti r. Özel l i kle portreler i ,  poz veren i  
hayat seviyesi iç i nde göstermesi ve  İng i l i z  portre ressa ml ığ ına  bi r ava n ­
gard etki yapmasında n dolay ı  öneml id i r. 

Yüksek Ho l la nda Barok Resmi 'nde, i l k  d i kkati çeken kon u  "Genre 
Ressam l ığ ı "d ı r. Bu  konuda d iyeb i l i r iz ki her Ho l landa l ı  ressam ortaya 
b i r  yapıt koymuştur. Buna rağ men,  i l k  d i kkati çeken is i m ler, Jan va n 
Vermeer, Jan  Steen, Ad r ian va n Ostade ve Pieter de Hooch'tu r. Bu 
ressa mlar, Ho l la nda'n ı n  g ü n l ü k  yaşa m ı na da i r  resi m ler yapm ış lard ı r. 
Öze l l i k le Vermeer, " Delft Şeh r inden B i r  Görü n üş" is im l i  ça l ışmasıy la iz le­
n i mc i  ressa m la r ı n  b i r  öncüsü o l mayı hak edecek gel işmeler göstermiş­
t i r. B i r  başka konu  da " Manza ra l a r"d ı r. Bu manzara la r  kend i  iç ler inde, 
" Monokrom", "ka h raman l ı k" ve "İta lyan  sti l l i  ma nzara la r" o lmak üzere 
üçe ayrı l ı r l a r. Fakat genel  b i r  çerçeve iç i nde ma nza ra ressam ları o lara k  
J a n  va n Gayen,  Ruysdael ,  Mei ndert Hobbema g ib i i s im leri sayab i l i r i z .  B u  
ressam lar  d a  iz len i mci  resm i n  manza ra yön ü ne ış ık  tuttukla rı g i b i ,  as ı l  
daha sonra ,  öze l l i kle Romant ik  dönemin  başta John Constable o lmak 
üzere bütü n ressam la rı n ı  etki lemişti r. B i r  başka kon u  o lan  "Den iz" konu­
suna  ge l i nce, bu yönde de d i kkati çeken ism i n  Abraham Storck o lduğunu  
söylemek gerekmekted i r. 

Portre ressa m l ı ğ ı  yönü nde Fra ns Ha ls, cesaretl i ve gerçekçi ya n ıy la 
d i kkat çekm işti r. G ü ndel i k  hayatı n gerçekçi yüzler in i  kend ine model  o la­
rak seçm işti r. Portrede hareketi ve a n l ı k  yaka la ma la rı n  vu rg u la rı n ı  de­
ğerlend i rm işt ir. Ku l la nd ığ ı  ren kler i ,  portresi n i  yaptığ ı  k iş i lere ve kostüm­
leri ne göre değ işti rmesi , onun  gerçekçi tuta rl ı l ığ ı na işa ret etmekted i r. 

Bütün bun lar ın  a rd ı ndan  tab i i  ki  Hol landa l ı la r ın  hak l ı  gu ru ru ve Yüksek 
Barok Resm i 'n i n  kuşkusuz evrensel o lmuş sanatçıs ı  Rembra ndt'd ı r. 
Sanatçı 17. yüzy ı l ı n  hemen baş ında doğduğu içi n ,  bu sı ra l a rda Ho l l anda,  
İspa nya yönetim i nden daha yen i  kurtu l uyord u .  Ru bens ve as ista n lar ı ­
n ın  yaptığ ı  d in i  res im lere Ho l landa 'da Rem bra ndt döneminde pek i l g i  
gösteri l m iyord u .  Ca lvi nci hareketleri n yoğun l uk  kazand ığ ı  Ho l la nda,  
söz kon usu d i n i  res im ler i  ki l i se lerden ka ld ı r ıyord u .  Redded i len bu re­
s im ler, ancak koyu Kato l i kl i ğ i n ,  dolayıs ıy la Vat ika n  papa l ığ ı n ı n  s imge-
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ler i  o lab i l i rd i .  O yı l l a rda Ho l landa d i nsiz bi r top lum da değ i ld i .  Fakat 
Mart in Luther'den kuvveti n i  a l an  Ca lvi nci ler, ta n rı i le ku l a ras ı nda a rac ı  
tan ı m ıyor la rd ı .  Böylece a radan ki l iseyi ka ld ı r ıyor la rd ı .  Ho l l anda l ı l a r  iç i n ,  
Ortaçağı  and ı ra n  d i nse l  atmosfer, a rt ık yoktu . İşte Rembrandt böyle b i r  
Ho l l anda iç inde yaşad ı .  Sanatçı önceleri bağ ımsız o la rak  b i r  süre ça l ı şt ı . 
Bu dönemi nde g ravür i le uğraştı . Bu dönem i Rembrandt'ı be l l i  bi r yer le­
re geti rd i .  Gravür ler i nde portreler i ,  değ iş ik  kompozisyon lar ı  ve İnci l 'den 
sa h neler i  iş lemişt i r. İ lk c idd i  ış ı k-gölge denemeleri n i  g ravür lerde dene­
mişti r. Gravürleri n i  meydana geti r i rken yard ı mc ı l a r  ku l l anm ıştı r. Gravür 
o lgusu nu  Avrupa sanat ı  iç i nde tan ıta n ve be l l i  b i r  p latforma yerleşti ren 
odur. İ l k  etki lend iğ i  is im kuşku yok ki Ca ravaggio o lmuştur. Hayatı n ı n  
büyük k ısm ı n ı  Amsterdam'da geçi rmişti r. Bu şeh i r  b i r  a n lamda kuzeyi n 
Venedi k'i say ı lmaktayd ı .  O gün lerde portre yapt ı rma modası va rd ı ve 
bütün Amsterdam l ı  zeng in ler bu modaya uyd u .  Herha ng i  b i r ine bağ ­
l a n madan ça l ışa n Rembra ndt, geçi m i n i  tamamen ha lkı n  e l ler ine tes l im  
etm işti . Sanatçı n ı n  ha lkç ı  b i r  yaklaş ım ı  va rd ı .  Hatta bu yan ı n ı  "Gece 
Nöbeti " ism in i  taş ıya n,  N işancı l a r  Loncas ı 'na a it rütbel i  b i r  g rup  i nsa n ı n  
kend is inden b u  resmi  isted i kler i  ve sa natç ın ın  da buna verd iğ i  ka rş ı l ı ğ ı  
öğ ren i nce daha  da i y i  a n layab i l iyorsunuz .  Resmettiğ i  bu i nsa n la r  onun  
kend i le ri n i  daha  şaşa l ı  göstermesi n i  beklerken ve isterlerken,  sa natçı 
on la rı rütbeleri ve statü ler i  ayn ıymış  g i b i göstermişti r. Buna da bozu­
lan  bu i nsa n la r, zaten resm i  de beğen memiş lerd i r. 1 650'de Ho l landa'da 
büyü k b i r  i ktisad i  çöküntü görü l ü r. İşte bu ta ri hten sonra sa natçı i ç in ,  
refah dönemi kapa nmış, zor gün ler baş lam ıştı . S ı ray la ka r ıs ı n ı ,  oğ l u n u  
ve gel i n i n i  kaybed i nce çok ya ln ız ka l m ıştı r. Sadece küçük kızı i l e  beraber 
yaşamaya başlaya n  sanatçı n ı n , muhteşem b i r  resi m  o lan 166 1 'e a it port­
res in in ,  yaşad ığ ı  zor g ü n ler in izi n i  göstermesi yönü nde d i kkati çektiğ i n i  
ve önem l i  o lduğunu  söy leyebi l iyoruz .  

Yü ksek Barok Resm i 'n i n  gerçekleştiğ i  b i r  başka yer de İspa nya 'd ı r. Bu  
dönemde konu  o larak  "saraydan kiş i lere a it portre ler " ve "sosya l ger­
çekçi a n layış" i l k  d i kkati çeken lerd i r. Fakat her i ki konuyu da g ü ndeme 
geti ren en önem l i  İspanyo l ressa m ı ,  kuşku yok ki D iego Velasquez'd i r. 
İspanya 'da,  öze l l i kle  1 7. yüzyı lda Sevi l l a  öneml i  b i r  şeh i rd i .  Bu şeh i r, 
değ iş ik  yerlerden gel i p  kaynaşan i nsa n la rla do luyd u .  İşte o sı ra l a rda,  
resm in  iç i ne g i rer Velasquez . O za ma n lar  Sevi l la 'daki en önem l i  res­
sam,  Herrera 'd ı r. Sanatçı n ı n  i l k  c idd i  res im dersleri  a ld ığ ı  i nsan da bu 
ressam-hoca o lmuştur. Da ha sonra b i r  başka usta o lan  Pacheco'nu n  da 
yan ı nda ça l ışa n Ve lasquez, ondan da çok şeyler öğren m işt ir. O s ı ra l a rda  
a ld ığ ı  ka ra r la d iğer hocası Herrera kadar  göklere ç ıka rmasa da i ki nci 
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hocas ı  i l e  ça l ı şmayı terci h etm işti r. Sanatç ı n ı n  i l k  yapıtlar ı g ündel i k  ya­
şa mdan a l ı nm ı ş  kesit lerden i ba retti r. İçki içen adamlar, ça lg ıcı l a r, vb .  
Daha son ra man iyerist ta rzda ça l ı şma lar  ya pa rken,  Ca ravagg io'n u n  etki ­
si a lt ında ka lm ıştı r. Rea l i zmi  ve natü ra l izmi  da ima ön p la nda tutm uştu r. 
En ince detayları b i le  göstermekten ger i  ka l ma m ıştı r. Sanatçı Caravagg io  
etkis inde res im ler ya ptığ ı  s ı rada daha henüz gerçek an l amda Caravagg io 
resim leri n i  görm üş değ i ld i  ve o lsa o lsa Ca ravaggio kopyas ı  resi m ler  gör­
müş o lma l ıyd ı .  Sanatçı ,  Sevi l la d ış ına ç ıka rak, Madr id'e g itmiş, o rada 
kra l 4 .  Ph i l i p ' in  sa ray ressa m l ığ ı na kadar  yükse lm işt i r. Kra l Ph i l i p  i le  b i r­
l i kte sa ray, b i r  sanat merkezi ha l i ne gelm işti r. Kra l ı n  kendis i  de resim 
ders ler i  a l ma kta, yazar l ı k  b i le ya pmaktad ı r. Yöneti m i  de kra l ı n  ya rd ımcıs ı  
s ıfatıyla e l inde Kont O l iva rez tutmaktayd ı ve o da sanat sevg is iy le dol u 
b i r  i nsa nd ı .  1628'e kadar  portre ler ya ptı . Rubens i l e  çok iyi arkadaş 
o lan  sanatçı ,  Rubens'i n b i r  dost o la rak  " mutlaka İta lya 'y ı  gör" şekl i ndeki 
tavsiyesi üzer ine harekete geçm iş, Kont O l iva rez'den a ld ığ ı  bir tavsiye 
mektu buyla İta lya'ya g itm işti r. Burada,  öze l l i kle Vati ka n 'ı n  baş ında g üç lü  
b i r  sanat destekleyicis i  ve  koruyucusu o lan  Pa pa 8 .  Urban bu l u nmak­
tayd ı .  Sanatçı ,  pa pa l ı k  maka m ı n ı n  misafi ri o la ra k  Vat ikan 'da Raphael  ve 
M iche langelo'n u n  resi m leri n i  i nceleme fı rsatı bu lmuştur. Hatta bazı kay­
nak lara göre de büyük b i r  sam i m iyetle Ra phael 'i beğenmed iğ in i  söyle­
m işt i r. Sanatç ı ,  i konog rafik konu l a rda pek başar ı l ı  o lamamıştı r. İta lya 'da n  
dönd üğü s ı rada sa ray y ine g üç l üydü ,  fakat ü l ke genel i nde kar ış ı k l ı k  çok 
faz la  id i .  Sanatç ı  iç in  en önem l i  kompozisyon lar ından bi r i ,  İspa nyol  res­
m inde de önem l i  yeri bu lunan ,  "Breda 'n ı n  Tesl im  Ed i l i ş i"  is im l i  eserd i r. 
Bu res imde İspa nya 'n ı n  F lama n i şga l i n i  ve ele geçi r iş i n son hareket leri n i  
görmekteyiz .  Sa natçı gerçekçi kon u la rı iş lerken gösterd iğ i  usta l ığ ı  her n e  
h i kmetse m itoloj i k  res im lerde gösterememişti r. 1 647' 1erde kra l sekiz kö­
şe l i  b i r  sa lon ya ptı rm ış ve bu sa lona çok değerl i res imler  a l ı nmas ı n ı  iste­
mişti . Bunun üzerine İta lya 'ya res im toplamaya g iden Velasquez, burada o 
s ı ra larda Papa o lan 10 .  Innocent' in de portresin i  yapm ıştı r. 1656'da yaptığ ı  
"Las Meninas" isi m l i ,  sa rayı n  önem l i  kiş i lerin i  gösteren resmiyle sa raydan 
kişi lere a it portreler in en mükemmel in i  gerçekleştirm iştir. Öze l l i kle sosya l 
gerçekçi an layış içi nde yaptığ ı en öneml i  ça l ışma lardan biri de "Yumurta 
Piş iren Kad ın", d iğeri ise "Su Satıc ıs ı"d ı r. Daha başka İspanyol sanatç ı ları 
da yok değ i ld i r. Bun ları n  başında Sevi l la 'n ın  d ış ına bi le çı kmayan Zurbaran ,  
misti k l iğ i  gerçekl i kle beraber ve a nti-reform harekete yarar l ı  o lsun d iye 
ku l lanan b ir  sanatçıyd ı .  Yapay ış ık a lt ında resim lere b ir  plastisite kazand ı r­
mak, İspanyol resmin in  en öneml i  yan lar ından b iriyd i .  Sevi l la 'da yetişmiş  
b ir  başka İspanyol sanatçı da Estaban Muri l lo'dur. 
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Gün lük  ve d i n i  kon u lar ı ,  daha ziyade sert b i r  natü ra l izm, soğu k  ren k­
ler ve der in b i r  acı ma i le b i r leşti rerek veren sanatçı, daha i ler iki dönem­
ler i nde hem ren klerde s ıca klaşm ış, dolayıs ıy la da yumuşa m ıştı r. Soka k 
çocukla r ıy la i l g i l i  res im leri çok önem l id i r. Asl ı na bakı l ı rsa is i m ler i n i  say­
maya ça l ıştı ğ ım ız üç İspanyo l ressam da sosya l gerçekçi konu la ra epey 
kafa yormuştu r. 

Rokoko Resm i 
Özel l i kle Fransa 'da 1 8 .  yüzy ı l i l k  ya r ıs ı n ı  kapsaya n sanat dönemi­

d i r. Bu dönemde ya l n ız resimde değ i l ,  m imari ve heykelde de eserler 
veri lm işti r. Bu dönem i n  önemi ,  sanatı destekleyen kitlen in  a rt ık  kra l ­
l a r  yer ine Burj uva o lmas ındand ı r. Bu dönemin  en gözde konusu "Fetes 
Ga la ntes" ismiyle b i l i nen "Aşk Kon usu"dur. Söz kon usu is i m öneml i b i r  
Rokoko ressam ı  o lan  Anto ine Wattea u i le ge lm işti r. Fra nsız o lan  bu sa­
natçı ,  öze l l i kle İta lyan  tiyatrosu ,  operada iz led iğ i  temsi l ler  ve davetlerde 
ka rş ı l aşt ığ ı genç kad ı n la r  ve soy lu la rdan  esi n lenmişt i r. Bu res imler inde, 
öze l l i k le mavi ton l a r  ve ya ld ız  ku l l anarak  tü m yeteneğ in i  ortaya koymuş­
tu r. Sa natçı n ı n  şa i r  kiş i l i ğ i n i n  o lması  da  aşk konu l u  res im lere onu yatkı n 
k ı lm ışt ı r. Ve bütü n üyle Avrupa 'ya , öze l l i kle 1 8 .  yüzy ı l  i l k  ya r ıs ı nda hak im 
o laca k za rafete daya l ı  Rokoko'n un  yaratıc ıs ı  o lma ki m l iğ i  Wattea u'ye a i t­
t i r. Res im leri aç ık  havada,  bahçelerde, orma n la rda  geçm işti r. O za ma n ı n  
Fra ns ız ba hçeleri n i  ku l la n mam ış, yeri ne kend i  idea l izasyonu  doğru ltu­
sunda davranm ışt ı r. 

B i r  başka Rokoko ressa m ı  da François Boucher'd i r. O da Fra ns ız sos­
yetesin i n  ressam ı  o lmuştur. İta lya 'ya g itm iş  ve b i r  sü re orada ka l m ıştı r. 
Watteau'n i n  öğrencisi d i r. Kad ı n  ve nazi k erkekler i  par la k ren kler le boya­
m ışt ı r. 1 5 .  Lou is' i n metresi o la n Pompadour'u n koruyucu luğu  a lt ında,  
koruyucu l uğunu  üstlenen bu kad ı n  iç in ,  onun hayat ın ı  konu  a lan b i rçok 
res im,  hatta yed i ta ne de portresi n i  ya pmıştı r. 

B i r  başka Rokoko ressa m ı  da Jean Honore Fragona rd 'd ı r. Boucher' in 
öğrenci ler i nden b i r id i r. İta lya 'ya g itmişti r. Bu raya g iderken ,  görmüş o ldu­
ğu şaheser bota n i k  d ü nya la rı n ı  resme a lm ıştı r. Sanatçı n ı n  hayatı ,  Fra ns ız 
İ hti l a l i  i le b i rl i kte sona ermişti r. Rokoko iç i nde daha çok Genre ressam ı  
o la rak  hat ır lanan  b i r  başka kiş i l i k  d e  S i meon Chard in 'd i r. B i r  a n la mda 
gerçekçi yön leriy l e  d i kkat çeken bu sa natç ı n ı n  öze l l i kle " Ba lon Şiş i ren 
Çocuk" is i m l i resmi  önem l i  b i r  eseri o larak  d i kkat çeker. 
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Yen i  Klasik Resim 
Bu dönemin  res im sa natı nda en etki n is im Jacques Lou is  David ve 

sanatçı n ı n  öğrencis i  o lan  Domi n ique Ingres'd ı r. Öncel i kle bu i ki sanat­
ç ı n ı n  meydana get i rd iğ i  Yen i  k las ikç i  akı m ı n  hemen önündeki d u rum b i r  
hay l i  ka rmaş ıkt ır. 1789'da devrim gerçekleştiğ i  s ı rada,  başta Rokoko ge­
lenekçi l i ğ i  o lmak üzere yan ı  s ı ra a h lakç ı  yak laş ım lar, Pompe i  sti l i nde­
ki k lasizm ve burjuva natü ra l i zmi  d i kkat çekmekteyd i .  Fa kat koruyucu 
ded iğ im iz çeşitl i ham i ler  içi n  ya p ı lan  sanat, a rtı k bu dönemde ha lk  iç in  
ya pı lma l ı d ı r  görüşüyle yer değ işti r ince, bu yöne b i r  ağ ı r l ı k  söz konusu 
o lmaya baş lam ıştı r. Yen i  klas ikç i l i k, devri m ü l kü leri n i  ve devrim i n  g ücü­
nü  d i le geti ren b ir  a n layışla yol a  ç ıka n  ressam David 'i dönemi n  sembol  
ressa m ı  ha l i ne geti rmişti r. Zaten Yen i  k las ikçi l i k  ve David' in  ortaya ç ı k­
ma larından sonra Rokoko ta ri he kar ışmıştı r. David ' in  ortaya ç ıktığ ı a n  da 
Fra nsız resmi  hem topl u msa l ,  hem de p lasti k açıdan bir kr iz iç indeyd i .  
Sa natç ı ,  1 755 'de Roma 'ya g itm işt i r. Iş ık ve gölge i l e  e lde ettiğ i  haci m l i  
rö lyefsi etki ler  on u n  iç in  çok önem l id i r. Zaten Roma'dan döndüğü s ı rada 
anti k temaları seçmiş ve i fadeci b ir  a n layışta n ya na o lmuştur. Fra nsa 'n ı n  
sah i p  o lduğu res im ler in ve sa nat felsefesi n i n  değ işmesine epeyce h iz­
meti doku n m uş o lan  sa natç ı ,  sa nat d ü nyas ında değerl i değersiz ressam 
ayrım ına  g id i l memesi n i  sağ lam ıştı r. Tiyatro i l e  de i lg i len m işt i r. Zaten çok 
figürl ü  res im ler inde yer a l an  tiyatro d üzeneğ i n i n  temel ler i  de bura la ­
ra dayanmaktad ı r. Devri me pa ra le l  ola rak, sanat ya pıtı n ı n  d idakt ik b i r  
öze l l iğe de  sa h ip  o lmas ı  gerektiğ i n i söy lemişti r. Sa natçı n ı n  bel ki de en  
önem l i  eseri "Marat'n ı n  Ö lümü"  i s im l i  resmid i r. Anti kite etki l i  " Horas lar ın  
Yemin i "  i s im l i  ça l ışmas ın ı  da u n utmamak gereki r. 

B i r  d iğer Yen i  k las ik ressam da Ingres'd ı r. Esteti k amaçla rı pek an ­
laş ı lamaya n  b i r  sa natçı o lara k  b i l i n mekted i r. 1806'da Sa lon ya r ışması na 
gönderi len eser ler i  küçü msenerek refüze ed i l m işti r. Ra phael 'e, Frans ız 
ve Fla man pri m itif sanatı na yakın l ı k  duym uştu r. F loransa 'daki Masaccio 
fresko ları onu çok etki lemişti r. Roma'ya ya ptığ ı  i l k  yolcu l uğunu  epey 
uzatm ışt ır. Sanatç ın ın  "Oda l ı k" ve "Tü rk Hama m ı "  g i b i eserler i  çok d i kkat 
çekmişti r. Fransa 'da i nsa na daya l ı  b i r  Yen i  k las i k sa nat ge l iş i rken,  yan i  
b i r  portre ve i fade o lgusu ağ ı rl ı ktayken,  öze l l i kl e  İng i ltere 'de ma nzara 
res im ler inde su luboya çokça ku l lan ı lm ı şt ı r. Ya n ı  s ı ra "Yaşam i l e  Ö lüm 
a ras ı nda ki Hayvan M ücadele leri " de  çok öneml i  b i r  konu  ola ra k  d i kkati 
çeker. Bu yönde öneml i  i s im lerden b i ris i  George Stubbs'd u r. B i r  başka 
konu n u n  "sosyete kompozisyon lar ı "  o lduğu n u  söyleyebi l i r iz .  Bu yönde, 
o za man ı n  İng i ltere's inde d i kkati çeken is im Arth ur  Devis'd i r. Bu sanatçı 
b i r  çeşit Rokoko üsl ubunu  devam etti rmişti r. Öze l l i kle b i r  başka konu  
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o lara k  da "Gen re Resmi"n i n  d i kkat çektiğ i n i  görüyoruz.  Bu  doğru ltudaki 
bir is i m ise Wi l l i am Hogarth'd ı r. 

Yen i  k las i k resmin  İta lya 'da ne d u ru mda o lduğuna  ba kacak o l u rsak, 
burada şeh i r  resi m leri yap ı ld ı ğ ı n ı  görebi l i riz .  Bu res im lere Ved ute re­
s im leri de denmekted i r. Ressam la rı iç inde de en öneml i leri Cana letto, 
Guard i  ve Pa nn i n i  g i bi i s im lerd i r. Bu sa natç ı l a r, fotogerçekçi ta rzda e le 
a l d ı klar ı  İta lya'n ı n  önem l i  meydan la r ı n ı ,  şeh i r  köşeler i n i  resi m ler ine a k­
ta rmış lard ı r. Resmettikleri yerler in topografi k  karakterler i n i  ortaya koy­
mak en öneml i  öze l l i klerid i r. Bu res im ler  b i rer  belge an l am ı  da taş ım ış­
lard ı r. Kısaca resi m  sanatı n ı n  bel ki de fotoğraf sanatı i le eşdeğer an lama 
u laştığ ı ,  adeta özdeşled iğ i  b i r  res im ku lva rı n ı  da Ved ute ressamları o l uş­
tu rma ktad ı r. 

Yeni  klasik resmin İspanya'daki durumuna gelince, burada karşı laştığ ım ız 
önemli isim Francisco de Goya'dı r. Bu sanatçı 18.  yüzyı l ı n  sonlarında ortaya 
çıkardığı  resimlerle, bir anlamda Klasik resmi romantik ve gerçekçi resme, 
bi r o den l i  de gerçeküstücü resme bağ layan kişi olmuştur. Özel l i kle Goya'n ın 
1776'da ustası kabul ettiğ i  Velasquez'den kopya lar yaptığ ı  ve i lk  gravür ça l ış­
malarına da giriştiğ ine tanık oluyoruz.  1799'da saray baş ressaml ığ ına atan­
mıştı r. Çok sayıda portre yapmıştı r. 4 .  Carlos'u a i lesi i le beraber resmeden 
sanatçı, en önemli  eserlerinden biri n i  de böylece yapmıştır. Sanatçın ın esin 
dünyasın ı  oldukça etki leyen olayların başında, Napolyon savaşları gelmektedir. 
Hatta bu sıra larda halkın yaşantısı içine g irerek, kendine bu yönde de bir konu 
gel iştirmiştir. 1823'de Yedinci Fernando ona pek sempatik gelmemiş ve böyle­
ce o da Fransa'ya g itmiştir. Doğa ldır ki sanatçın ın en büyük özel l iğ i  19.  yüzyı l  
resmine büyük etkiler yapmış olmasıd ı r. Sanatçın ın gravürcülüğü sanat tarih i  
dünyasında büyük hayranl ık  yaratmıştır. Yağl ıboya ve portre ressamı olarak 
ise ancak 1900'1erden sonra keşfedi lebi lmiştir. Bu tarihte sanatçıya i lk toplu 
sergisi de düzenlenmişti r. 

Türk Resmi 
16.- 18. yüzyı l lar  arasındaki Türk resmine gelince, bu dörtyüz yı l l ık süreç 

içinde M inyatür resmi devam etmiş, 18.  yüzyı l sonlarından itibaren Taşbaskı 
resimler ve Duvar resimlerin in bulunduğu bir ara evreden sonra, 19 ve 
20 . yüzyı lda Batı l ı  anlamda tuval resmine yönel inmiştir. 16 .  yüzyı l ın  minya­
tür resmi açısından çok hareketli geçtiğini  hemen söylemel iyiz. Çünkü Türk 
Minyatür Resim Tarih i 'ne adın ı  yazd ıran büyük usta lar bu yüzyı lda karşımı­
za çıkar. Bu dönemde görev başında olan padişah II .  Bayazıd, Yavuz Sultan 
Sel im, Kanuni Sultan Sü leyman dönemlerin i  gören MatrakçıNasuh, padişah­
lar la gittiği her menzi l i  resmetmişti r. S ırasıyla meydana getirdiği eserler, "Tarih i  
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Sultan Bayezıd", "Süleymanname", "Beyanı  Menazi l- i Sefer-i lrakeyn Sultan 
Süleyman Han"  g ibi eserlerdi r. 1564'de İstanbul'da öldüğü bi l inen sanatçın ın 
minyatürlerinde, konaklama yerleri ve kentler topografik bir bakışla doğası 
ve yapı larıyla ele a l ınmış, mimari öğeler tüm ayrıntı larıyla işlenmişti r. Osman l ı  
klasik sanatın ın  yüksek dönemi 111 . Murad dönemi minyatür ressaml ığıyla be­
l i rlenir. Bu dönemde Nakkaş Osman tarafından "Hünername" isiml i  b ir eser 
resmedi lmiştir. İki ci ltl ik  bir yapıttır. Nakkaş Osman'ın yine 111 . Murad dönemi 
için hazırlad ığı bir başka eser de "Şehinşehname"dir. Diğer bir eseri de "111 . 

Murad Surnamesi"d ir. Burada da padişah ın oğu l ları için düzen lenen şen l ikler 
anlatı l ı r. 17. yüzyı ldan "Divan-ı Nad iri "  isiml i  eser de çok öneml id i r. Daha sonra 
18 .  yüzyı l  başlarına tarih lenen "Surname-i Vehbi" isiml i  eser, Nakkaş Levni 
tarafından yapı lmıştır. Bu eser de 111 . Ahmed dönemine aittir. Bu yüzyı ldaki bir 
başka ressam da Abdul lah Buhari'd i r. 
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YAKINÇAGDA RESİM 

Bu çağ, 1 789 Fra nsız İhti l a l i  i le baş lar  ve 20.  yüzy ı l ı  da iç ine a l ı r. 
Bu noktada i hti l a l  son rası nda yerleşmeye başlaya n  m i l l iyetçi düşünce­
ler ve s ıkı b i r  demokrati kleşmeye doğru yönelme, beraber inde b i rçok 
sanat a kı m ı n ı  geti rmişti r. Bu a kı m la rı n  i l ki n i  Romantizm oluştu rur. Fakat 
Yakınçağ iç inde, 1 9 .  yüzy ı la  a it o lmak üzere d i kkati çeken i ki ta ne a kım 
başlayıp bitme şa ns ın ı  yaka lam ış lard ı r. Bun la r  romantizm ve rea l izmd i r. 
Sadece baş lay ıp, d iğer yüzyı la  da uzaya n b i r  üçüncü a kı m  ise Natü ra l izm 
köken l i  Empresyon izm'd i r  (İz len i mci l i kt ir) . 

Resimde Romantizm 
Avrupa, 1789'dan  1 8 15 'e kada r savaş iç inded i r. Romant ik ressa m la­

r ın  çoğu,  Yen i  klas ikçi l i ğ in  merkezi o lan  Roma'da  yetişt ik ler i  iç i n ,  resme 
Yen i  k lasi k le başl am ış lard ı .  Fakat teker teker kend i  g üçleriyle bundan 
s ıyr ı lmayı da başa rd ı la r. Nas ı l  Rönesans'a b i r  tepki o lara k  ortaya Barok, 
Ba rok'a ve Rokoko'ya da b i r  tepki o la rak  Yen i  k las i k ç ıkm ışsa, Yen i  k la­
s iğe bir tepki o la ra k  da Roma ntizm' i n ç ıkt ığ ı d üşü n ü lebi l i r. Zaten Yen i  
k las ikçi David,  Fra nsa 'da i l k  kuşa k Romantik ressam la r  iç i nde göster i­
l i r. Yen i  k lasi kte küçümsenen ma nzara ,  Roma ntizm'de baş tacı  ed i le­
cek, romanti k duygu l a rı n  akta r ım ı  iç i n iyi b ir  i laç  o lara k  gösteri lecekti . 
Bonn igton ve Constable, romanti k resmin  ava ngard l a rı o la rak  göster i le­
bi l i r ler. Bu ressa m la r, Ho l landa l ı  Ba rok Manzara ressa m lar ı n ı  kend i ler ine 
öncü a lm ış lard ı r. David atölyesi nde yetişen ressa m Jean  Gros, romanti k 
eğ i l im lere i lg i l i  b i r  ressa m o lara k  d i kkat çeker. Romant ik ressa mlarda,  
ca n l ı  b i r  yoğ u n l u k, öznel yaşa m ve b i reyci l i k  b i r  b i leşke o l uştu rur. Diğer 
Romanti k ressam la r  ise İ ng i l iz Wi l l i am Turner, W i l l i am B lake, Fra ns ız 
Theodere Gericau lt, Eugene Delacroix g ib i  i s im lerd i r. Caspar David 
Fred rich' i  de A lman Romanti k resm i n i n  temsi lc is i  o lara k  saymak gereki r. 
Öze l l i kle Delacroix'n ı n  1830'da ya ptığ ı  "Ha l ka Önderl i k  Eden Özg ü rl ü k" 
is i m l i  eser i ,  müth i ş  b i r  romant ik yükü ortaya koyarken,  iz leyici n i n ,  b i rta ­
kım gerçekler in de fa rkı na varması n ı  sağ lam ıştı r. 

Romantik resmin  bi r öze l l iğ i  de, res im sa natçıs ı  g rup la r ı n ı n  ortaya 
ç ı km ış o l mas ıd ı r. Bun la rı n  başı nda " Nazeren ler"  ge lmekted i r. Bu g ru p  
1 8 1 0- 1830 a ras ında Roma'da,  A lman ve Avustu rya l ı  ressa m lar  ta ra­
fı ndan ku ru l muştu r. Bun la r, Fredrich Overbeck, Fra nz Pforr, Peter von 
Cornel i us ve J u l i us  Sch norr von Ca rolsfe ld 'd i r. B i r  başka resi m  grubu da 
Prera phaelci ler  (Önra phaelci ler) id i .  1 848'de top lanan  yak laş ık  1853 'den 
iti ba ren dağ ı l an  bu toplu l u k, b i r  İng i l i z  sa natçı top lu l uğudur. Özel l i kle 
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Victoria dönemin in  yen i l i klere aç ık  o lmamas ına ve sa nayi çağ ı n ı n  idea­
l izm eksikl i ğ i ne b i r  başka ld ı r ı o la ra k, Önra phaelc i ler, edebiyat ve s imge­
lere, efsa neler ya da kutsa l kita ba daya l ı  b i r  esi n i n  ya rd ım ıy la,  1 5 .  yüzy ı l  
İta lyan sanatı n ı n  safl ığ ı n ı  bu lmaya ça l ışmış lard ı r. Bu grupta da,  d uya r l ı  
o lan  John Everett M i l la is, l i r ik  ve romanti k Dante Gabrie l  Rossetti , ayrı n­
tı l a rda ve a n latı l a rda çok titiz o lan  Wi l l i am Hol man-Hunt ve ta ri hse l -efsa­
nevi konu l a ra i l g i  duyan Edwa rd Bu rne-Jones bu lunmaktad ı r. Raphae l ' i n 
gelenekçi l iğ ine  dönüş a n la m ı  taş ıyan ,  b i r  man ifestoya sa h ipti ler. 

Romantizm resminde kon u  o la rak  d i kkati çeken lerden b i ri de " Portre" 
id i .  Öze l l i kle bu kon u  türü Nazerenler ta rafı nda n desteklenmişti r. B i l i ne  
gelen bütü n d u ruşla r denenm işti r den i leb i l i r. Fakat roma nti kl i ğ i  i m leyen 
b i r  psi koloj i k  ya p ı l anma a lt ında ele a l ı nan  figü rler  de ku l l an ı lm ıştı r der­
sek, san ı r ım  hata ya pma mış  o lu ruz .  Ya n ı  s ı ra konu  o larak  b i r  başka d i k­
kati çeken yaklaş ım da " Manza ra ve Den iz  Kompozisyon lar ı "  i d i .  Bu ko­
nuyu iş leyen ler in  en baş ında ise İng i l iz romanti k ressa m Wi l l iam Tu rner 
ge l iyord u .  Öze l l i k le deniz manzara la rı n ı n  her tür lüsünü ,  daha da doğ­
rusu her i kl i m  şa rtı a lt ında ele a l an ı  bu sanatçıyd ı .  Özel l i kle  Tu rner' ı n ,  
" ma nza ra la rı n  maddeden a rı nd ı r ı l mas ı"  eğ i l i m i  çok önem l i d i r. 1 840'dan  
iti baren de ma nza ra la r ı nda katı ve  s ıv ı  ayrı m ı  ortadan ka lkmışt ı r. Onun  
e l i nde, manzara geleneği  ta mamen k ı r ı lm ıştı r. Sa natçı n ı n  çoğ u manza ra­
lar ı nda ufu k çizg is i ,  ya kend i n i  sa k lam ıştı r ya da tamamen kaybett ir i l m iş­
t ir. Ku l la nd ığ ı  renkler, en somut manzaras ından en soyutuna tamamen 
romanti kt i r. Sa natç ı  res im ler ine bakarken,  kend i n i  hem mut lu hem de 
mutsuz h issett iğ i n i  ifade etm işti r. Fa kat doğa l  manza ra a n layış ı  çerçe­
vesi nde h izmet veren ve d i kkati çeken önem l i  b i r  başka is i m de John 
Consta b le'd ı r. Roma nti k ak ım 19 .  yüzy ı l  orta lar ına kadar  devam etm iş, 
bu akı m ı  rea l izm a kı m ı  tak ip etm işti r. 

Resimde Real izm 
Bu resi m  akım ı ,  gerek Yen i  k las ik, gerekse Roma ntizm i n  b iç imsel 

güzel l i k  an lay ış ına bir tepki o la ra k  ortaya ç ıkmıştı r. Söz konusu gerçek­
çi l i ğ i n  üç a n latı m yolu  vard ı .  Bun l a rdan  bi ri ,  Ba rbizon Oku l u 'n u n  be­
n imsed iğ i  " manzarac ı  gerçekçi l i k", d iğeri  "akademik  gerçekl i k", b i r  d iğeri 
ise "sosya l gerçek l i k"ti . Ressam ı n  nesne l  bir tutu m içinde o l mas ın ı  i s­
teyen gerçekçi l i k, d üşse l ve a h la kç ı  tab lo lar  d ı ş ı nda,  uzun sü red i r  re­
s imden uzaklaştı r ı l m ış o lan  köy lü ,  işçi g i b i konu ları yen iden gü ndeme 
geti rmişt ir. Öze l l i kle Honore Da u mier'i n ,  "Tra nsnona i n  Sokağ ı  Katl iam ı ", 
Gustave Cou rbet'n i n  "Taşkı r ıc ı l a rı ", M i l let'n i n  "Ha rmanc ı"  i s i m l i  ça l ışma­
la rı gerçekçi l i k  resm in i n  baş la ng ıcı n ı  göster i r. 1848 devrim i ,  bu i nsan-
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c ı l -natü ra l ist sanatı meydana geti rm işti r. Daumier'n i n  taşbaskı ve yağ l ı ­
boya lar ı  an latı mcı gerçekçi l i ğ i n  en somut örneklerid i r. M i l let'n i n  resim­
leri ise çoğun l ukla  köy ve köy lü  durumunu  an lat ı r  ve k las ik b i r  boyuta 
u laş ı r. M i l l et'in çevresi nde kuru lan  Paris'e yakı n b i r  yer o lan  Ba rbizon 
Köyü 'ndeki oku l içer is inde, görü len her şeye ta m b i r  bağ l ı l ı k  a ranm ıştı r. 
Fakat Cou rbet'n i n  1855 'deki büyü k serg isi b i r  bak ıma tam bi r gerçekçi l i k  
man ifestosu a n la m ı  taş ım ışt ı r. Cou rbet'n i n  gerçekl i k  a n lay ış ı n ı  ya kı n dos­
tu ve a rkadaşı  fe lsefeci Proudhon,  felsefi temel lere oturtmuştur. Böylece 
tam b i r  a kademik gerçekç i l i k  meydana ge lmişt ir. Taşçı l a rı ,  toh u m  eken 
köy lü ler i ,  kapana s ıkışmış da can çekişen bir kurdu resmetmekle tam b i r  
sosya l ,  ayn ı ora nda da doğa l  sü reçler le meydana geti r i l m iş gerçekçi l i k  
ya ratı lm ış  o l uyord u .  Söz konusu gerçekçi l i k  iç inde yata n tü m natüra l ist 
doktri n ler kuşku yok ki Empresyon izm (İz len imci l i k) ism iyle b i l i nen  b ir  
res im sanatı n ı n  yolu nu açm ıştı r. 

Rea l izm resmi ,  Rusya 'da da d i kkat çekm işti r. Burada da 1 9 .  yüz­
y ı l ı n  i kinci  ya r ıs ında öze l l i kle Tcha ikovsky'n i n  müziğ i ,  Tolstoy ve 
Dosteyevski'n i n  yaz ı  ve roman l a rı ,  gerçekçi ressam lar ın  ortaya ç ı kma­
sına neden o lmuştur. Bu ressa m la r, I lja Repin,  Iva n Sch ischkin  ve Iva n 
Kra mskoj 'd ur. Demokratik rej ime dönüşümü ortaya iten b i r  d üşünce b i r­
l iğ i  de bu ressam la rda bu lunmaktayd ı .  

Resimde Empresyonizm (İzlen imci l ik) 
Avrupa resmi  iç inde 1 860'1 a rdan  başlaya ra k  1930' 1a ra kadar  sürm üş, 

günümüzde bi le e lden hiç b ı ra kı l maya n b i r  res im a kım ıd ı r. Böylesine 
öneml i  b i r  resim a kım ın ı ,  özet lemek o ld u kça g üçtür. Fakat y ine de biz, 
bu a kı m ı n  genel  ta n ıtı m ı n ı  ya para k, işe b ir  başka boyutla yanaşmak ist i­
yoruz.  Bir kere bu resi m a kı m ı n ı n  ç ı kış  yeri n in  Fra nsa o lduğunu  hemen 
söyleyel i m .  Bu akı m  gel i p  de ka pıy ı  vurmadan önce, bu a kı ma öncü 
o lab i lecek çok faz la  res imsel  ge l i şme bu lu n maktad ı r. B i rtak ım Rönesans 
ressam la rıy la başlatı l an  öncesi d urumu,  Barok manzarac ı l a ra,  hatta 
Gen re resim ler ine, oradan Romanti k ler in ma nzara l a rı na ,  oradan da ger­
çekçi l i k  a kım ına  kadar  va rd ı ra bi l i r iz .  İz len imci ressam la r, geçici b i r  a n ı  
yaka lamaya ça l ı şa rak, nokta şekl i nde fı rça darbeleri n i ,  aç ık  ren k  değer­
lerin i ,  ayrış ık  ren kleri s isteml i  b i r  b iç i mde ku l lanara k; sis, ka r, g ibi konu­
l a rı seçerek, resim sa natı na kökl ü b i r  değiş i k l i k  geti rd i ler. İz len imci a kı m  
Avru pa resminde tam b i r  devri m yapara k, Manet'den Ceza nne'na kadar  
somut b i r  gerçekl iğe kavuşmuştur. Bu ak ım en  ya l ı n  ifadesi n i , Monet, 
Renoi r, Pissa rro ve Sisley'de bu l u r. İz leni mci ressa mla r ın  orta k özel l i k­
ler inden b i ri a kademizme ka rşı ç ı kma ları d ı r. Ka rş ı koya n la rı n  baş ında,  
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Manet ve Whistler gel mekteyd i .  Genel an l am ıy la İz len imci ressamlar, 
Japon sa natı n ı  keşfetti ler, fotoğrafı n resi m  sa nat ına o lan  etkisi n i  a raş­
t ır ı p ortaya koydu la r, ış ı k çözün mesi ve Chevreu l  yasa ları ,  De lacroix'n ı n  
ya nsı ma kura m la rı ve  aç ık  havada ça l ı şman ı n  ya ra rla rı üzerine g i ri şti kleri 
ta rtışma larda estet ik a n lay ış la rı n ı  gündeme taşıd ı l a r. İz len imci ressamla­
r ın  tuva l ler iy le baş başa ka l d ı kl a rı nda yapmaları gereken şeyler vard ı ve 
şun lard ı ;  her şeyden önce, geçic i  b i r  görü n üş resmed i l mekteyd i ,  zaman 
yoktu , ma lzemeyi de h ız l ı  b iç imde ku l l anmayı kavramak ve ben imsemek 
gerekiyord u .  Sonra ,  boyayı yüzeye h ız l ı  sü rmek, ed in i len  i l k  iz len im in  
bozu l maması  iç i n çok önem l iyd i .  İ l k  iz len i m  den i len şeyin yit ir i l memesi 
iç i n ,  manza ra n ı n  ayrı ntı l a rıy la değ i l ,  bütünüyle i l g i lenme gereksin im i  va r­
d ı .  İz len i mci ressam lar ın  desen çizmeye de pek vakitleri yoktur. On lar ın  
fotoğraf sanatçıs ı  Nadar' ı n atölyesinde 1874'de aç ı l an  i l k  serg i leri çok 
öneml id i r. Tuva l ler i  üzer ine nesneler d ü nyas ına i l işki n b i ld ikleri n i  değ i l ,  
d uydukları n ı  koyuyor lard ı .  M esela 1 883'de, ressam Monet, ren kler i  daha 
be l i rg i n  kı l maya, b iç im ler i  daha  can l ı  mod le  etmeye kend in i  vermişti r. 
Buna rağ men Renoi r ise reng i  i ki nci p lana iterek desen i  resmin  baş i l kesi 
yapmışt ı r. P issarro, önceleri Yen i  iz len imci lere yönelse bi le,  daha son ra 
bu huyundan vazgeçm işti r. Cezanne, iz len imci l iğe, 1872'de Pissa rro i le 
bi r l ikte ça l ı ş ı rken aya k uyd u ra bi lm işti r. Manet ve Degas ise bazı sa nat 
yaza rla rı ta rafı ndan iz len imci l i ğ i n  geris inde ka l makla itham ed i lm iş lerd i r. 
İz len imci l i k, b i r  a n lamda kim i ler ine göre Manet i le  k imi leri ne göre de 
Monet i le başlat ı l ı r. Bu rada bir avangard l ı k  sorun u  va r g ib i gözü kse de, 
çoğun  avangard o lara k  gösteri len  Monet o lmuştu r. 

B i r  kere k las ik resim prensipler i n i  pek e lden b ı ra kmayan  Ma net, refü­
ze gören leri n de  baş ında gel iyord u .  Fakat söz kon usu bu refüze o layıy la 
resim sanatı n ı n  iç i ne reaksiyonör l ü k  kavra m ı  da yerleşm işti r. Öze l l i kle 
Ma net'n i n  "Ol i m pia" ve "Kı rda Kahva ltı "s ı  tepki yaratm ış  eser ler i  o larak 
d i kkat çekmişt i r. Fakat her i ki resi mde de va r o lan  a h lak kura l la rı n ı n  y ı ­
kı ld ığ ı  sav ı  i le bu eser lere tepki ler veri l m işti r. Monet ise Londra y ı l a rı nda 
si ste, ka rda,  yağm u rda ça l ı şma lar  ya pm ıştı r. Rouen Katedra l i  Serisi 'nde 
g ü n  ış ığ ı n ı n  katedra l i n  a na cephesi üzer inde b ı rakt ığ ı etki ler i  a raştı rmış­
tı r. N i l üfer ler, Saman Yığ ı n l a rı üzeri ne ya ptığ ı  seri o luşum lu  ça l ı şma la rda 
da resmin ,  ı ş ı ktan dolayı  somut i le soyut a ras ında nası l g id ip  gelebi lece­
ğ i n i  ortaya koym uştur. Yen i  İz len imci resmin  önünü  aça n Pissa rro'nun ,  
nesneler i n res im dokusu iç inde nas ı l  er iyip g idebi leceğ in i  ortaya koyması 
önem l iyd i .  Çeşitl i peyzaj la r, cadde ve soka k görü nüm leri ya pan sanatç ı ­
n ın noktacı  vurgu l a rı önem l id i r. Sis ley de manza raya daya l ı  b i r  üs l uptan 
yana gözüküyord u .  Fakat Renoir 'ı n özel l i kle kad ı n  ten in i  ön p lana geti ren 
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res im ler iy le idea l güzel l i k  düşüncesi ta mamen iz len i mci fe lsefeyle y ıkan ­
m ış o l uyord u .  Degas'ya ge l i nce, o da ömrünün  epey b i r  k ısm ın ı  ba ler in  
kon usuna ayı rd ı  ve öze l l i kle ba le dersi  ya pa n la r ı ,  b i r  ba le d üzeneğ i n i n  
coşkusu n u  resi m ler ine aktard ı .  Özel l i kle Pau l  Cezan ne'n ı n  resi mleri iz le­
n i mci  kuşağ ın  en i lg i nç aşamas ın ı  o l uştu rur. İ l k  iz len im leri n i  resi m ler ine 
dökmez, aks ine ayn ı resmi  çok defa yen iden ya pard ı .  İzlen imci ler in ser­
g i leri ne de katı l an  sa natç ı ,  fa rk l ı  b i r  ku lva ra sah ipti . Cezan ne iç i n öneml i  
o lan  res im prens ib i  b iç i m ve hacim a rmonis i n i  sağ lamaktı . Sanatçı kü­
bizm i n  yolunu  aça n  i lg i nç b i r  konstü rüksiyon ortaya koymuştur. İ ler ic i  
ha reketler iy le iz len i mci dönem iç i nde çağcı l laşa n  fa kat mantı k o lara k  
iz len i mci l i k  son ras ına işa ret eden b i r  sa nat a n layış ı  vard ı .  

İzlen imci res im daha sonra b i r  de  Neoem presyon izm ismi  i le  b i l i nen  
Yen i  İzlen i mci l i k  a kı m ıy la  ka rşı m ıza ç ıktı , b i r  de  Postempresyon izm o la­
ra k b i l i nen İzlen i mci l i k  son rasıy l a .  Yen i  İz len imci l i k, 19 .  yüzy ı l ı n  son la ­
r ında ressa m George Seurat'n ı n  baş lattığ ı , Pau l  S ig nac'ı n yayg ın laştı rd ığ ı  
b i r  res im ak ımıd ı r. Bu a kım,  He lmholtz, N . Rood, Cros'un bi l i msel ku ra m ­
la rı ndan  kayna klanan  renkler in böl ü nmesi  yasası n ı n  resme uygu lanma­
s ıd ı r. Seurat'n ı n  "Gra nd Jatte Adas ında B i r  Pazar Günü"  is i m l i  eseri bu 
a kı m ı n  tam b i r  man ifestosudur. Bun la ra puanta l i st (noktac ı )  ressa m la r  
da den i r. 

İz len i mci res im sonras ı  o larak  Postem presyon izm ism iy le b i l i nen dö­
nemdeki en ça rpıc ı  i s im kuşku yok ki  V incent van Gog h 'tu r. Ho l landa l ı  bu 
ressam, duygu la ra daya l ı  ekspresyon ist bir res im sa natı n ı n  da başlang ı ­
c ı n ı  yapmışt ı r. Den i leb i l i r  k i  hem fov, hem de ekspresyon ist sa natçı l a ra 
yol açmışt ır. Mesela  Fov' la r ın  ku l land ığ ı  tü pten ç ıkmış l ığ ı ,  sar ı  renk a ra ­
cı l ı ğ ıy la Van Gogh da ku l l anm ıştı r. Doğayı i rrea l ize edeb i l iyord u .  Resm in  
kel i meler le değ i l , renkler ve b iç i m lere daya l ı  b i r  an l atı m yol u  o lduğu n u  
savun uyord u .  İz len i mci l i k  sonras ı  kuşağa yer yer eser ler iy le Cezan ne ve 
Gaugu i n  de g i rebi l mekted i r. 

B i r  başka a kım da Sembol izm'd i  ve bu resi m  akı m ı n ı n  en büyük i sm i  
şüphesiz Pau l  Gaugu i n  id i .  Nab i  Oku l u 'nun  temel i n i  de  bu sa natçı o luştu­
rur. Sanatı n ı n  özel l i ğ i  i ki yönde a ranma l ı d ı r. B i ri tekn ikte, d iğer i  i çer i kte . 
Gaugu in ,  res im leri nde böl meci l i k  (C lo issonn isme) z i h i nse l l i ğ i n i  ku l lan­
m ı şt ır. Buna göre resi m  yüzeyi bö l melere ayrı l ıyor, bu böl meler kenar  çiz­
g i leri ve kesin  renk  ayrı m la r ıy la da b i r  ta kım bö l ü klere paylaştı r ı l ıyord u .  
Böylece res im ler ine yüzey resmi öze l l i ğ i  kaza nd ı rı lm ı ş  o l uyord u .  Burada 
i ki öze l l i k  va rd ı ,  b i r i  bölen ç izg i leri n resmi  dolaşması  ve b i rb i ri n i  keserek 
böl meler i  meydana geti rmes i ,  d iğer i  i se renkler i n d ü mdüz sü rü l mesi . B i r  
başka öze l l i ğ i ne  gel i nce, sa natçı n ı n  res im ler inde ren k  s imgeci l iğ i  va rd ı .  
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Buna göre bel i r l i  b i r  ifade g ücün ü  sağ lamak iç in  reng i  ku l la nma yetis i  
öze l l i ğ i ,  ekspresyon ist lere, hatta Edward M u nch'a ve kuzey l i  sa natç ı l a ­
ra öncü l ü k  etmişti r. Ren kler  sanatçıda bel i r l i  ifadeler an lam ına  ge lm iş­
ti r. Sanatç ıda be l l i  b i r  görüş, res im d i l i ne  çevri l i r. Bu akı mdaki en etki l i  
g rup, 1 888'de Pierre Bonnard ,  Maurice Den is, Edouard Vu i l la rd ve Fe l ix  
Va l lotton  g i b i ressam la rla  ku ru l m uş ve ismine de " Na bi ler" denmişti r. 

. . . . . . 

Yi RMiNCi YUZYI LDA RESiM 
20.  yüzy ı l ,  b iz im de  içi nde bu l u nduğumuz b i r  çağ o l masıy la d iğer 

çağ la rdan  hemen ayrı l ıyor. Bu çağ iç inde i ki dünya savaş ı ,  Rus ihti l a l i ,  
H it ler Nasyona l izmi ,  Sovyetler B i r l i ğ i n i n  dağ ı lmas ı ,  Körfez Savaş ı  g i bi 
çok önem l i  o lay lar  va r. Yan ı  s ı ra uzaya g id i l i p, aya ayak bası l mas ı ,  be­
raberi nde medyat ik a let ve ayg ıtla r ın  sürat le çoğa lmas ı ,  b i lg isayar de­
nen c ihaz ın  geti rd iğ i  bütü nsel  kolayl ı kl a r  da bu l unmakta . Ş imdi  bütün 
bun lar ın  yan ı nda bu çağ ı n  sanat akı m la rı na göz ata l ı m ;  sa nat d iyoru m, 
görünen o ki bu çağda res im heykel le, heyke l  m ima rl ı kla ,  m ima rl ı k  i se 
resi m le  tamamen b i r  senteze g itmiş gözüküyor. Kısaca sanat da l l a rı n ı n  
s ı n ı r l a rı ortada n ka lkmış  d u rumda . B u  çağ ı n  baş ında,  öze l l i kle  i ki resi m 
ak ım ı  hemen d i kkati çekiyor. Bu n lardan b i ri A lmanya 'da Ekspresyon izm 
( D ışavuru mcu l u k-İfadeci l i k) d iğeri ise Fransa 'da Fovizm'd i r. 

A lma nya 'da ortaya ç ıka n  Ekspresyon izm 1905- 1925 a ras ında tam 
gel işmes in i  ortaya koymuştu r. Bu  akı m ı n  sa natç ı l a rı ,  öze l l i kle h ız l ı  kent­
leşmeye, sa nayi leşmeye ve top l u msa l statü leşmeye ka rşı du ra rak, bun­
la ra ka rş ı ifade biçim leri n i  res im sa natı nda da ku l l anm ış la rd ı r. D ışavuru m 
sözcüğü,  i l k  defa 1908'de Wi l he lm Worri nger ta rafı ndan e le a l ı nm ışt ı r. Bu 
ak ım ın  dört önem l i  ge l i şmesi va rd ı r. Bun la r, 1905'de Dresden'de kuru lan  
D ie  Brücke ( Köprü) ,  1909'da M ü n i h 'te kuru l an  Neue  Künstlerverei n igung  
(Sa natç ı l a r ın  Yen i  Topl u l uğu )  is i m l i  sa natçı topl u l u kla rı ve 1 9 1 0'da i l k  sa­
y ıs ı  ç ı kan  Der Stu rm ( Fı rt ı na) ,  1 9 1 1 'de ise Der Stu rm'a ra ki p o larak  ç ıkan  
D ie  Aktion ( Ey lem) derg i leri d i r. 1905'de ku ru lan  D ie  Brücke g ru bu ,  Ernst 
Ludwig Ki rch ner etrafı nda,  Ka ri Schm idt Rott luff, E rich Heckel ,  daha 
sonra g ru ba Otta M ü l ler, Emi l  Nolde ve Fritz B leyl i le d i kkati çekm işti r. 
Öze l l i kle Ki rch ner, gece hayatı n ı n  debdebesin i  ve askerl i kle i l g i l i  kon u la ra 
da i r  res imler  yaparken,  renk  d uya rl ı l ı ğ ı  ve b iç imse l  yorum la r ıy la da d i k­
kat çekmişti r. Rottl uff, g ruba taşbaskıy ı  tan ıtma öze l l i ğ iy le bi l i nmekted i r. 
Hecke l ,  d iğer gruptan a rkadaş ları o lan Macke ve Marc i le  o lan  dostl uğu  
sayesi nde, i ki g rup  a ras ı nda ku rduğu  d iya log la  göze batm ışt ı r. 1 909'da 
kuru lan  d iğer  g rup  Neue Künst lervere in igung ise Wassi ly Ka nd insky ve 
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Fra nz Marc etrafı nda kuru l muştur. Bu g rup, Der B laue Reiter  is im l i  b i r  
a l manak  da yayım lam ıştı r. Kand insky, d ış d ünya i le i n sa n  yaşa mı  a ras ı n ­
da  sentez lere g itm işti r. Marc'a ge l i nce;  d i nsel l i k  iç in ,  sa natı b i r  yol o lara k  
görmüştür. Da ha sonra b u  gruba Jawlensky ve August Macke katı lm ış­
t ı r. A lman Ekspresyon izmi  iç ine a la bi leceğ im iz d iğer sanatçı l a ra ge l i nce ;  
bun lar  Lovis  Cori nth , Oska r  Kokoschka ,  Ludwig Meid ner, George Grozs 
ve Otto Dix'ti r. 

Neue Sach l ichkeit (Yen i  Nesnelci l i k) ,  B i ri nci Dünya Savaş ı 'ndan son­
ra o rtaya ç ıka n  b i r  a kımd ı r. An latı mc ı l ığ ı n  uçsuz bucaks ız l ığ ına rağ men,  
Yen i  Nesnelc i l i k  soğukka n l ı  b i r  gerçekçi l i kle i l i nti l i d i r. Ki m i  ressa m la rda,  
b i l d ik  eşya la rı n  ya da sa nayi orta m ı n ı n  ayrı ntı l ı  tasvi ri n i n  ötesine geçme­
yen bu gerçekçi l i k  a n lay ış ı ,  son unda büyüse l  bir bakışa veya bir keski n l i ­
ğe dönüşür. Çoğ u kez bu a kım ın  bazı sanatçı l a rı ,  A lmanya 'daki kusurl a rı 
b i rb i r  gözler önüne serer. Bun la ra "Verismocu lar" denm işt i r. Bu sanatç ı ­
l a r  Grosz, Dix, Max Beckmann ,  Rudolf Sch l ichter 'd i r. 

Fra nsa 'da o rtaya ç ı kan  Fovizm'e ge l i nce, bu akım ın  b i l i nen en doğ­
ru tan ı m la ma lar ından b i ri ,  Hen ri Matisse etrafı nda o luşmuş o lmasıd ı r. 
Şü phesiz Van Gog h ve Ga ugu i n ' in  resi m ler i  bu a kı m ı  haz ır laya n la rdan­
d ı r. B i r  etki leyici özel l i k  de  Gustave Moreau 'd u r. En  etki n Fov ressam la r  
Matisse, Ma rquet, Rouau lt, V la minck, Dera i n  id i .  Moreau ,  on la ra hoca l ı k  
ett iğ i süre içi nde, "eski usta l a rda ,  reng in  i mgeye dönüşü münü  yaka­
lamaya ça l ış ı n"  öğ üdünü  vermişti r. Matisse ve a rkadaşla r ı  bu öğüdü,  
Dufy ve Friesz'e de ben imsett i ler. Da ha son ra ,  Hol l a nda l ı  Va n Dongen'i 
de  a ra la rı na  kattı l a r. Fovizm her şeyi katış ıks ız renkler i n d üzen lemesiyle 
a n latmak eğ i l i m i ndeyd i .  An latı laca k  en  önem l i  şey de sa natçı n ı n  doğa 
karşıs ı ndaki d uygu ve düşünce leriyd i .  Fakat Fov' lar  doğa görü ntü leri n i ,  
b iç imsel o la rak  ta k l it etmek yeri ne, gel i şti r i lecek d üşünce ve d uygu te­
ma la rı o lara k  e le  a l ıyorla rd ı .  Kübizme, gerçeküstücü lüğe ve soyutlamaya 
g iden yol u n  açı lmas ına  katkıda bu lundukta n sonra Fov' la rı n çoğu,  özel ­
l i kle  1908'den baş laya ra k başka yön lere kaym ış la rd ı r. 

Kübizm, res imde çok fa rkl ı b i r  devrimd i .  Resi m  ve resm in  gerçekle 
o lan  i l i şkis ine yen i  bir boyut get ird i .  Gelenekçi res im,  bu a kı m la bir an ­
lamda son bu ld u .  Özel l i kle  bu  a kı m ı n  baş ın ı  çeken Picasso ve Braque'a 
zem i n  hazı r laya n la r, başta Cezan ne o lmak üzere, pr im itifler, zenci sanatı 
ve fov'lar  old u .  Kü bizm i n  i l k  evresi Ceza nne'c ı  evred i r. Son rası nda ana l it ik 
evreye geçi lm işt i r. Cezanne'cı dönemde gerçek, temel  b içi m ve haci m­
lere i nd i rgenm işti r. 1910 'dan iti ba ren  ana l it ik  döneme geçi l i r. Haci m ler 
aç ı l a ra k  pa rça la ra ayrı l ı r, böylece d üz lemler in  i ncelen mesi ne dayanan  b ir  
resi m  sanatı ge l işti r i l i r. Renklere kıs ıt lama ge lm işti r. Kü l reng i ve topra k 
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reng i  ku l la n ı l ı r. 1 9 1 2- 13 'den başlayarak, Sentet ik Kübizm o lgusu,  ku l la ­
n ı l a n  kolaj ma lzemeler le devreye g i rer. Böylece res im som ut i l e  soyut 
a ras ında b i r  ç izg iye de yer leşmiş o lu r. Senteti k Kübizm i le nesne rastla n­
tısa l ayrı ntı l a rdan  kurtu l u r  ve ren k  tekra r devreye g i rer. P icasso, Braque, 
Gris'n in  d ış ında Duchamp Kardeşler' i n etrafı nda top lanan ;  Gleizes ve 
Metz i nger, ayrıca Marcoussis, And rea Lhote, Robert Delaunay, Ferna nd 
Leger g i b i kübistleri de bu t ip  değerlend i rme içi ne a l abi l i riz .  Fakat kü­
b izm ası l  iz leri n i ,  "Ma levich-Süpra matizmi", "Tatl i n ,  Pevsner, Ga bo- kons­
trüktiv izmi", " Mondr ian- Yen i  P last ikç i l i 'ğ i "  o larak  b ı rakmıştı r. 

Fütü rizm, İta lya ve Rusya'da kend in i  h issetti ren ,  geçmiş in  redd i ­
ne ve çağdaş dü nya veri ler ine i nanmaya daya nan  b i r  sanat akım ıd ı r. 
Fütü r ist sanatç ı l a r, 1909'da man ifesto la r ı n ı  yayı n la d ı la r. Man ifestoyu şa i r  
Marinetti yayın l a m ıştı r. G iacoma Ba l la ,  U mberto Boccion i ,  Carlo Carra , 
Lu ig i  Russo la ,  G ino Severi n i  g ib i  ressam lar la o luşmuştu r. Ressa m la r  her 
tü rl ü popü l i zm i  b i r  ta rafa b ı rakm ış, kent ya p ı la r ı ndan esi n lenmiş, bö l ­
meci ve kü b ik  öğeler i  ku l la n m ış lard ı r. Rusya'da ise Tatl i n  ve Ma levich 
fütü r ist gel işmelere yard ı mcı  o lm uş lard ı r. D inam izm, h ız, g i b i o lgu l a rı da 
resi m ler i nde ku l lan mış lard ı r. 

O rfizm, Robert De launay' ı n res im sa natı ndaki a raştı rma la rı na ,  
Gu i l la ume Apo l l i na i re ta rafı ndan veri len is i md i r. O rfizm, O rfi k Kü bizm 
an lam ı  taş ıyordu .  Bu a raştı rma l a r, b iç i m ve renge değ i l ,  b iç i m ve hare­
keti n o luşu m u n u  sağ layan renk  öğesine daya h bir ifade etmeden yana  
b i r  üs l u p  ortaya koyuyord u .  İstese de, istemese de  bu akı ma ta m o larak  
uymayan ,  fa kat soku l ma k  istenen ler Ferna nd Leger, P icabia,  Ku pka ve 
Ka nd insky'd i r. Ası l  o la rak  Delau nay'a ya kı n o la n la r  ise Amer ika l ı  Patrick 
Henry Bruce, M .  Russel ve S. Macdona ld 'd ı r. 

Dada izm ; özetle 1 9 1 6'da Zü ri h 'te doğan ve doğd uğu s ı ra l a rda 
Amerika 'da da kend i n i  h issetti ren ve 1923'e kadar  bütün Avru pa 'ya ya­
y ı l an  ve b i rçok avangard ak ım üzer i nde etkis i  o lan ,  ka rş ı sa nat (an­
t i-a rt) ve  ayn ı zamanda düşünce akı m ı na veri len is imd i r. Çeşit l i ü l ke­
lerde, çeşitl i ressa m la rla  yay ı l ma zem i n i  bu lmuştu r. 1913- 19 14'de i l k  
ready-made'ler i n i  yapa n Marce l Ducha mp, Fra ncis Picab ia  ve Man  Ray 
i l k  öncü ler id i r. Öze l l i kle Georg Grozs i le Ber l i n 'e, Max Ernst ve Hans Arp 
i l e  Köln 'e, Ku rt Schwitters i le de Ha n nover'e g i rm işti r. Fakat u n utu lma­
ma l ıd ı r  k i  1923'de Dadaizm ortadan  ka l ksa b i le bazı avangard a kı m lar ın  
ve  b i l hassa Gerçeküstücü l ü k, son ras ında da Happen ing, Pop Art, Yen i  
Gerçekçi l i k, Kavramsa l Sanat'ı n temel ler i n i  haz ı r lam ıştı r. 

Rayon izm ; bu akım,  1 9 1 1 - 19 14 aras ı nda Rusya 'daki Fütü r ist ha reket 
çevresi nde, Rus ressam la r, M icha i l  La r ionow ve Nata l ija Gontscha rowa 
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etrafı nda kuru lmuştur. E rken soyuta eğ i l im l i  formlar ı ,  soyut sanatı n yolu ­
n u  açmıştı r. Bu a kı m ,  İta lya n fütü r ist ler i ,  Delaunay' ı n Orfizm'i ve Kübizm 
s ın ı r l a rı n ı n  kaynaşması  sonucunda o rtaya ç ıkm ıştı r den i leb i l i r. 

Neoplastizm (Yen i P lasti kl i k) ;  ya k laş ık 1 9 1 7'den iti ba ren Piet 
Mondr ian ta rafı ndan o luştu ru lan  ve De Sti lj l G rubu ve Derg is i  ta rafı ndan  
bazı değ iş ik l i kler le ge l işti ri l i p  uygu lanan  b i r estet ik ku ra m .  Bu a kım,  a n ­
latı m a raçla rı n ı n  ya l ı n l ığ ıy la tan ı n ı r. Yatay ve d üşey ç izg i le r, temel renk­
leri n ya n ı  s ı ra siyah ,  beyaz ve g riye boya nm ış, düz  yüzeyler d i kkati çek­
m işti r. 1920'de Paris'de "Neoplastizm" ismiy le b i r  kita p da yayı n lanm ıştı r. 

Sürrea l izm (Gerçeküstücü l ük) ; Kes in  b i r  esteti k ortaya koymayan bu  
a kı m, resi mde, desen ve boyayı b i r  a n latma a racı o la ra k  görd ü .  Bu akım 
iç i ndeki resi m sanatı n ı n  kaynak lar ı  çoktur. Gustave Moreau 'da o lduğu 
g i b i s i mgeci görüntü ler, De Ch i rico'da o lduğu g ib i  metafiz ik  gari p l i k ler, 
Ma rcel Ducham p'da olduğu g ib i dadacı  köktenci l i k, Picasso'da o lduğu 
g i b i kübistce yen i  sorg u lama la r, Kand insky'de o lduğu üzere soyutla ma­
n ı n  ş i i rsel kendi nse l l iğ i ,  i l ke l  ve na i f  sa natta , hatta akı l  hasta l a rı nda o lan ;  
i l ke l  ya da a kı ld ış ı  ya ratıc ı l ı k, bu akı ma öncü o lmuştur. Gerçeküstücü leri n  
as ı l a macı,  b i l i nça lt ı zeng in l i kleri n i  o rtaya dökmek ve i nsa noğ l u n u n  de­
r i n l i kler i n i  kavra maktı r. Ortak b i r  üs lup  o luştu ra maya n gerçeküstücüle­
ri n ,  büyük fa rkl ı l ı kl a rı va rd ı .  Ayn ı  ş i i rsel coşkuyu taş ıd ı la r, rastlantısa l 
o lan  d urumlardan ya ra rlan maya ça l ı şt ı l a r, özne l l i ğ i  ortaya koymada ayn ı  
büyü k yaratıc ı l ı ğ ı  gösterd i ler. Max Ernst'i n ko laj ve sü rtmeler i ,  Masson,  
M i ro ve Tanguy'ı n desen leri ve otomati k res im ler i ,  Masson 'un  ku m tab­
lo lar ı ,  Man Ray' ın rayog ram lar ı ,  Magritte'n i n  nesneler i  a l ı şı lmamış b i r  
b iç imde ya n ya na geti rmesi ve a kadem ik  üs lu bu,  Arp' ı n çok renkl i  soyut 
ka ba rtma lar ı ,  1 920' 1 i y ı l l a r ın  gerçeküstücü eğ i l i m lerid i r. 1930' 1 u y ı l l a ra 
ge l i nce, iş in  iç i ne Sa lvador Da l i  g i rer. Gerçeküstücü nesne a rayış ı  baş lar. 
Ç ıka rtma,  duman la ma ya da kaz ıma g i bi Matta 'n ı n  en üst düzeyde temsi l 
ett iğ i mutlak otomati kl i ğe benzer yen i  tekn i kler  ortaya ç ıka r. Amer ika 'ya 
göç eden Masson,  Ernst ve Matta 'n ı n  Ameri kan sa natı iç in  katkı la r ı  bü­
yüktür. 1930' 1u  y ı l l a rdan sonra 40' 1 ı  ve SO' l i y ı l l a rda a kı m ı n  res im sanatı 
gen iş led i .  Toyen, Sva n berg ,  Mo l i n ier  ve Si l berman g ibi is i m ler katı l d ı l a r. 
Gerçeküstücü resmin  görü n ü m ü n ü  yen i led i ler. O lağanüstü ve fantast ik 
boyutla r  gel i şti . Hatta d üşsel fi g ü r  ve l i r i k  soyutlama g ib i ka rşıt eğ i l im­
ler i n iz i  de görü ldü . Bu a kım ,  k ısmen de o lsa ,  pop a rt'ı , yen i  gerçekl iğ i ,  
yen i  figürü ve bel i r l i  bi r soyutlama a n layış ı n ı  etki lemişt i r. 

Soyut Sa nat; gene l i  i t iba r iy le 20 . yüzy ı lda e l le tutu l u r  gerçekl iğ i ,  
betim lemeyi ha reket noktas ı  o larak  a l mayı reddeden ve bu gerçekl iğ i  b i r  
soyutla ma iş lem inden geçi ren ya da geçi rmeyen p lasti k ve g rafi k sa nat 
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a kı m ı  o la ra k  aç ık lanabi l i r. Şu ana kadar  aç ıklamaya ça l ışt ığ ım ız bütü n 
a kı m ları n iç i nde soyut tan ı m ı  hep va rd ı . Bu an lay ış ın temel i n i  isterse­
n iz, Empresyon izm'de, istersen iz Ekspresyon izm'de veya Orfizm ya da 
Yen i p lasti k l i k'te a rayı n ,  değ işmez, bun la rı n  hepsi somut öğeler i  taş ıd ık­
l a rı kada r  soyut öğeler i  de taş ımaktad ı rl a r. Artı k mesaj , sanatçıy la yapıt ı  
a ras ı ndad ı r  sa n ki .  Soyut sözü gene l  bir sözdü r. Kaba bir söyleyiş le 1 875 
i l e  1940 a ras ındaki res im sanatı a kım la rı b i r  a raya ge lecek ve bu bi r a ra ­
ya ge lmeyle o luşaca k kom bi nasyon lar, 1940 son rası  resim sa natı n ı  be­
l i r leyecekti r. Buna kuşku d uyu lamaz .  O za man 1940 sonras ındaki resi m  
a kı m ları n ı  ve bu n l a r ı n  öncü o lma misyon la r ı n ı  s ı ra laya l ım ,  fakat bu a kım­
lar ı  e le a l ı rken ,  bu noktada zama n d i l im i ne ma l  o lup  o lmamas ına d i kkat 
edel i m .  Bun la r  a ras ında 1945- 1960 a ras ı nda etki l i  o lan  İnforma l  Sanat 
terim i ,  İ ki nci Dü nya Savaş ı 'ndan son ra o rtaya ç ıkan  tüm soyut sa nat 
akı m ları n ı  kapsa ması  yön ünde önem l id i r. Özel l i kler i ne gel i nce, zaman 
zaman ka l i g rafiye kaçan b i r  kend i nse l l i k, res im ma lzemeleri veya fa rkl ı 
ma lzemeler in iş in  iç ine g i rmesi ,  b i r  de fig ü r  o lgusu n u n  d ış lan masıd ı r. Bu 
a kım ın  en d i kkati çeken is im ler i ,  Hans Hartu ng,  Anton i  Ta pies, Gera rd 
Schneider, Alberto Bu rri g i b i i s im lerd i r. Gereçç i l i k  kavram ı  da informa l 
sa nat kapsa m ı nda düşü n ü lmüş  ve ele a l ı n m ıştı r. Bu yöndeki en  önem l i  
i s im ise kuşku yok k i  Jea n  Du buffet'd i r. Resmin  ya pıs ı  üzeri ne a raştı rma, 
bu kavram ın  temel i nde yatar. 

1948'de kuru lan  Cobra grubu da resm in  yönü n ü  o ldukça etki lem işt i r. 
195 1 'de g rup  dağ ı l ı p  g ru ba daya l ı  etki n l i kler  sona erse de günümüze 
kadar  ya nkı l a rı sürmüştü r. Da ha çok Preh istor ik  çağ ve i l ke l  sanatla rda n 
etki lenm iş o lan  g rup üyeler i ; Ka rel Appel ,  Corne l i s  Corne i l le, Asger Jorn 
g i b i is i m lerd i r. Bu g ru p  İk inci Dünya Savaş ı 'na da tepki gösterm işti r. 

B i l i nd iğ i  üzere soyut kavra m ı  özel l i kle b i r  d ışavurumcu da o la n 
Kand i nsky'n i n  resim leri n i  çözüm lemede ku l l an ı l ma ktayd ı .  B i r  an l amda 
Alman D ışavu rumcu luğu 'n u n  d ış ında görünsün d iye soyut tav ı r l a r ına is im 
a raya n Amer ika l ı l a r, son unda bu isme "Soyut D ışavu rumcu l uk" yön ünde 
kara r  vermiş lerd i r. Bu ak ım daha önce gerçeküstücü resmi  an latmaya 
ça l ış ı rken söy led iğ im iz is i m ler o la n ;  Max Ernst, Roberto Matta ve And re 
Masson g ib i sanatç ı l a r ı n  etkis iy le o luşmuştur. Soyut Dışavurumcu l uğ u n  
temel inde Van Gogh ,  Kand i nski ,  Matisse g i b i sanatçı l a r  d a  bu lunmakta ­
d ı r. Bu a kı m  iç inden,  Mark Tobey, Wi l l i am de Koon ing ,  Fra nz K l ine g ib i  
is im leri sayab i l i ri z .  

Sa lt renk a la n la r ı n ı  ya ratmaya ya raya n ,  i ki boyut lu luğu  da as la  ö ldür­
meyen b i r  forma l i st a n layış la ortaya ç ıka n  Ren k  Ala n ı  (Color F ie ld)  yak­
laş ım ında ,  ren k  gösteriş i  den i leb i lecek bi r tan ı m lamaya rastlaya b i l mek-
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teyiz .  En  öneml i  öncü leri nden b i ri Kenneth No land'd ı r. Bu ta rz ı n  ortaya 
ç ık ış ı  ve boy göstermesi aşağ ı  yu ka rı 1950- 1960 a ras ına rastla maktad ı r. 

1 960' 1 ı  y ı l l a r ın  b i r  eğ i l i m i  o lan  Biç i mci l i k  ( Forma l izm) ;  b iç im ,  içer iğ i 
bütün üyle ortadan ka ld ı racak kadar, içeriğe egemen o luyorsa ve kend i  
kend i ne de  yeter d u ru ma gel iyorsa , sa natta b iç imci l i k  başla m ış o l uyor. 
İşte bu yaklaş ı m yönü nde Ray Lichstenste in 'ı n  resim l i  roman ları örnek 
gösteri lebi l i r. 

Pop Art; tamamen popü ler  o lmuş, her şeye açı k b i r  sanattı r. Medyat ik 
tav ı r la r ın ,  i nsa n la rı n  d ünya görüşler i n i  etki led iğ i ne da ir  h i potezler i  ka­
n ıt la nmaya ça l ı ş ı l ı r. Ta ri hsel aç ıdan e le a l ı nd ı ğ ı nda i l k  ortaya ç ıkan  
İng i l iz Pop Art'ıd ı r. Bu noktada öncü ola n İng i l i z  sanatçı l a r ;  Peter B lake, 
Richard Hami lton  g ib i  i s im lerd i r. İng i l i z  Pop Art' ında nesne l l i k  daha az­
d ı r  fa kat medyayı  çekici yöntemler ku l la n ı l m ı ştı r. Amerika n  Pop Art'ı ise 
tamamen medya n ı n  prens ip ler i n i  dağ ıtm ış,  yöntem ler in i  de etki lem işti r. 
Ameri kan  Pop Art'ı n ı n  öncü ler i  i se ;  Ray Lichtenste in ,  Andy Wa rhol  ve 
Tam Wesse lmann  g i b i i s im lerd i r. 

Fotogerçekçi l i k; 1960' 1a r ı n  son la r ına doğru ,  Richard Estes, Joh n Sa lt, 
Chuck Close g ib i Ameri ka l ı  sa natç ı l a r ın  figüratif ça l ı şma lar ı nda ge l işti r­
d i kleri üs lupsa l eğ i l i me ver i len is i md i r  ( H i perrea l izm) . Gene l l i kle fotoger­
çekçi l i k  ola ra k  b i l i n mekted i r. Pop sa nattan son ra figüre dönüş ha reketle­
ri n i n  en büyüğüdür. Bu üs l u p, 1 970' 1 i y ı l l a rda büyük i lg i  görm üş, bug ü n  
b u  i lg iyi kaybetm işti r. Fotogerçekçi l i k, fotoğ raftan hareketle ya d a  fo­
toğ raf g i b i resi m ya pma k demekti r. Dolayıs ıy la bu  yaklaş ım,  yoru mu ve 
sa natç ın ı n  eğ i l i m ler i n i  asga riye çeker. Böy lece kiş i n i n  sanat ya pıtı nda h iç 
b i r  k iş ise l  iz i  ol mamas ı  gerekmekted i r. 

Op Art a kı m ı , ta ma men optik yan ı l sa ma la rla i lg i l i d i r. Josef A lbers' in 
gel i şt i rd iğ i  renk  ku ram la rı ,  dolayıs ıy la meydana geti rd iğ i opt ik  deneyler, 
bu  akım ın  temel i nde yer a l ı r. Akı m  dekoratif b i r boyut kazand ığ ı  za­
man gözden düşmüştü r. Kuşku yok ki a kı m ı n  en öneml i  i s im ler inden b i ri 
V ictor Vaserely'd i r. 

Sa nat ta ri h i  iç ine 1970' 1 i y ı l l a r ı n  sonu nda g i rmiş  o lan  Postmodern izm, 
o dönemlerde bel l i be l i rsiz, modern o lan  her şeye ka rşı ç ı kma an l am ında 
ku l la n ı l ıyordu .  Fakat yi ne de özü nde modern izme karş ı o lan  basit tepki ,  
ge lenekse l manza ra ,  ta ri h resm i ne geri  dönüş le ve deneyse l yöntem­
leri n redded i lmesiyle gel i r. Fig ür  y ine modad ı r. Postmodern ist resmin  
öncü ler i  James Va ler io, Er ic  F isch l ,  Peter B lake, Ca r la Maria  Maria n i  g i b i 
i s im lerd i r. K las i k a ntik iteyi , ç ıp lak l ı ğ ı ,  özel l i k le erotizmi ,  ta r ihse l l i ğ i ,  fo­
togerçekçi l i ğ i  ve en önem l i  öze l l iğ i o lan  Rönesa ns ve Barok dönem le­
ri n res imler in i  hat ı r lat ıc ı  tekra rl ama la ra g itmed i r. 1 970' 1 i  y ı l l a rda,  Kötü 

96 



Resim ( Bad Pa i nti ng) ,  Graffiti , İ let iş im Estetiğ i ,  Yen i  Fov'l a r, Yen i  İmaj 
Resmi d i kkat çekerken,  1980' 1 i  y ı l l a rda da Avangard Ötesi ,  Özgür  F igü r, 
Yen i  Fig ü r, Postmodern b i r  ha reket o lan  Pittura Colta , Benzeti mci l i k  
(Simü lasyon izm) ,  Yen i  D ışavurumcu l u k, Yen i  Geometr i ,  Yen i  Kitsch g i b i 
sanat ha reketler i  va rd ı r. 1990 ve 2000'1 i y ı l l a rda da biz i  bekleyen başta 
Neogeo (Yen i  Geometri ) sanatı n ı n  Peter Ha l ley vb.  kim l i kler i ,  y ine Yen i  
Pop an layış ı n bazı i s im ler i  Dona ld Baech ler v b .  g i b i is im ler i  kend i leri n i  
ortaya koymaktad ı r. Video ve d ij i ta l  sanatla rdaki yoğun l uk  b i r  ta raftan 
a rta rken,  d iğer  ta raftan esteti k  ka l iten i n  d üştüğ ü  de d i kkatler i  çekmek­
ted i r. Fakat san ı r ım son yı l l a rdaki sanatı n özel l i kle  Baudri l la rd ,  Sontag 
g ib i ku ra mcı bakış açı l a rı n ı n  da  gayretler iy le c idd i  b i r  s imü lasyon yaşad ı ­
ğ ı  b i r  gerçekt i r. Ne o l u rsa o lsun,  öze l l i kle  1950 son ras ı nda ki p last ik  sa­
natla rda ney in  ne o lduğunu  a n lamak  iç in b i r süre beklemek gerekecekt ir. 

97 





RESMİ GÖRM ENİN YOLLARl8 

Resmi görmek 
Resi m sanatı n ı  görmen in  b i rçok yol u  var. Bu yo l l a rdan  b i r i ,  be l ki de 

öneml i  bi r üçgen i n  kuru l mas ına da yard ı mc ı  o lan " Biç imse l"  o la n ıd ı r. 
B iç i msel görme olayı nda iz ley ic i ,  sanatçı ve e leşti rmen üçgeni  va rd ı r. 
Çü nkü her üçü iç in  de, b iç imsel ta n ım lama lar  yöntem, hatta b i r  üs luba da  
dönüşmüştü r. Bu konuda çeşitl i ku ra mla r  i ler i  sü rü l müştü r. Unutmada n 
söylemel iyiz ki sa nat ta ri hçi  Hei n rich Wölftl i n ' in  ge l i şti rmiş o lduğu ku ra m  
ta n ınm ış, üs l u pçu l u k  aç ıs ı ndan e n  mantı ksa l o la n la rdan  b i rid i r. Fa kat sa­
natı görmen in  sadece iz leyic iye göre b i r  şey o lmad ığ ı ,  kuşkusuz sa natçı 
ve e leşti rmen yönü n ü n  de o lduğu unutu lmama l ıd ı r. Çün kü sanatçı za­
man  iç inde, izleyic i  kit lesi n i n  isted iğ i  ya da tah m i n  edeceğ i g ib i  yap ıtı n ı  
yapmamışt ı r  ( Ismar la ma ve d i n i  sanat yapıt ları ha riç) . Bundan do lay ı ,  
sanatçı n ı n  da söyleyeceğ i b i rta kı m  şeyler vard ı r. E leşti rmen sanatçıya 
mutla ka o l um lu  ya da o lu msuz payeler verecek değ i l d i r. Gerçekten o da  
öze l l i kle biç i m yön ü nde görüşün ü  ortaya koya r. Fakat e leşti rmen i n  üst­
leneceğ i b i r  başka ro l de, iz leyic i  i le sanatçı ve sanat yapıtlar ı  a ras ında 
b i r  köprü kurmak, zaman za man  sanatçıy ı  s ı rtlayab i lmekti r. Sanatçı ya­
p ıt la rın ı  ü reti r, serg i lemeye götürü r, burada iz leyici  kit le i le  ka rşı ka rşıya 
gelen sanat ya pıt la r ı ,  y ine iz leyici  kitlesi n i n  b i r  pa rçası ola n ve metotl u 
b i r  iz leyici  say ı l abi lecek, e leşti rmen in  de görüsüne su n u l u r. O zaman bu 
noktada rahatl ı kla şu söylen i lebi l i r. Resi m  sa natı n ı  görmen in  üç ta rafla  
i l i şk is i  va rd ı r :  

1 .  Sa natçı 
2 .  İz leyic i  
3 .  E leşti rmen 

"Biçimsel" olarak sanatı görmek demek, bu üç kitlenin almış olduğu tavırlarla da 
i l inti kurmak demektir. 

8 Özkan Eroğlu, Resmi Görmenin Yolları Üzerine Bir Deneme, Bursa, U .Ü  Eğitim Fak., Resim-İş Eğitimi 
Bölümü Öğrenci Ders Notları, 1993. 



Sanatçı ve resmi gönnek 
Bel l i  b i r  ta rz ve üsl u p  yen i lemesin i  bera ber inde geti ren sanatç ı l a r, 

kend i  sanat eğ i l i m i  d u ru m la rı na bağ l ı  o l a rak, va r o lan  yen i  ve eski sanat 
eğ i l i m leri n i  de kend i  görüş aç ı l a r ı n ı n  s ı n ı r lar ı  iç inde tuta rak, tek yan l ı  
ya rg ı l ama la r  ortaya koyar lar. B u  ortaya koyuşa "kategori k bakış" den i r. 
Sanatçı l a rı n , e leşti r iye yönelmesi de, bu kategori k koşu l l anma aç ıs ı ndan 
yara r l ı  o lab i l i r. 

Tar ih  içeris inde sanatç ı kavra m ı ;  "sa nat sözü"  va rl ı ğ ı n ı  ortaya koydu­
ğ u  ve  devam ett i rd iğ i  sü rece hep  va r o lmuştur. Sa natçı aç ıs ı ndan sa nat 
nas ı l görü l ü r? sorusun u  ceva plamaya ça l ış ı rsak sanatçı ,  ki m i  za man iç i n ­
de bu l unduğu  top luma bağ l ı  ka la ra k  d i n i n ,  k imi  zaman  dünya topl um ları ­
n ın  büyü k kes im leri n i  etki leyen savaş la r ın ,  ki mi  zaman doğa l  fel aketleri n ,  
kim i  za man b i l im in ,  kimi  zaman psi ko loj i k  ve  daha kişisel güdüm leri n et­
kis i nde ka la rak, ü retm işti r. Ü rettiğ i  şey in  ad ı  sanatt ı r. Kuşkusuz yuka rıda 
kon u  ettiğ i m  şeyler i çinde, sanatı n ve sanatçı n ı n  o l um lu  ya da o lu msuz 
etki lenebi leceğ i o kadar  şey vard ı r  k i ,  bu kadar  şey de sanatç ın ı n  sanatı  
yönü nde tekn iğ in i ,  ma lzemesin i ,  meka n ı n ı , sa natı n ı n  şekl i n i ,  zaman ı  ve 
hareketl i l iğ i n i  etki lemişt i r. Tüm bu açı l ı m lara uyg u n  o larak  söz konusu 
bazı özel l i kler i ,  res im sa natı n ı  görmek iç in  açı k laman ı n  gerekl i o lduğ una 
i nanara k, b i r  resimde "zama n  ve hareketl i l i k"i n önem l i  b i r  fa ktör o larak  
karş ım ıza ç ıktı ğ ı n ı  i fade edeb i l i r i z .  

Önce res imde za man o lgusu n u n , b i r  ta kım an l ı k  tavı r lar  o lup, i l l üz­
yon yön ünde değerlend i ri lebi leceğ i kadar, bunun  ta m tersi b i r  değer len­
d i rmen i n  de o lab i leceğ i u n utu l ma ma l ıd ı r. Sanat ta r ih i  iç inde, a n l ı k  vur­
g u la r, ta ri h iç inde b i r  öze l l i k  o lu rken ,  y ine ta r ih iç i nde ra hatl ı kla b i r  eko l  
b i le  o labi lm işti r. An l ı k  vurg u lar ın  zamana yayı l a rak, değ iş ik  zaman d i ­
l i m ler indeki "an"  yorum ları şek l i nde aç ıklanması  da mümkündür. Zaman  
o lg usu nun  b i r  resi m  içi n ,  önem noktası o luştu rduğunu  söylemek yan l ı ş 
o lmaz .  Sanatçı ,  zaman olgusu n u  iyi  ku l lanma l ıd ı r. Bu o lg u ,  resi m yüze­
yi nde çeşitl i  tav ı r l a rl a  veri leb i l i r; örneğ i n  bir Haz ı r l ık  Rönesans  sanatç ıs ı  
o lan Duccio'n un  b i r  resm i nde (R.  1 ) ,  zaman ın  be l l i  b i r  a n ı nda ,  bel l i  b i r  
g ru p  fig ü rü ,  resmin  üstü o lan,  mekan iti ba riyle i ki nci katta , d iğer b i r  
g rup  figü rü de  resmin  a lt ında;  bi ri nci katta görmektey iz .  B i r i nc i  katta 
merd iven in  ucun u  tuta n fig ü r, resimdeki hem zama n ı ,  hem de ha reketi 
bi rbi r ine bağ lamaktad ı r. O lay ka rş ıs ında yaşanan hareket, aşağ ıda ve 
yuka rıdaki bölü m lerde fa rkl ı  fa rkl ı d ı r. Çünkü i lah i  kuvvet İsa 'n ı n  yuka rıda 
o luşu ,  daha doğru b i r  söyleyiş le İsa 'n ı n  baş ı  üzeri ndeki ha le, sembo l i k  
b i r  çekim gücün ü n  de  ta kend isid i r. B i r  a n lamda merd iven baş ında du ­
ra n ve bağ layıc ı  o l an  fig ü r  i le resmin  i ki bölü m ü  a ras ında gerçekleşen 

100 



hareketi n gerçek yön ü  yuka rıdan aşağ ıyad ı r. Yuka rıda ve aşağ ıda e l i n i  
havaya ka ld ı rm ış  o l a n  iki figürün ,  b i rer hareket dengeleyic is i  o lduğunu  
söyleyebi l i ri z .  

B i r  resimde "ma lzeme" faktörüne ge l ince;  sa natçı ku l land ığ ı  ma lze­
me i le iç l i d ış l ı  o lma l ıd ı r. Bu, iç l i ve d ış l ı  o l uş, ma lzeme ne o lu rsa o l ­
sun,  estet ik tad ı  ya ka layış iç i n çok öneml id i r. Doğa ld ı r  k i  kim i  ma lzeme 
uzun-kısa ömür lü  o lab i l i rken ,  kim is i  daha mat-par lak  o lab i l i r, hatta kim i ­
s i  tra nsparan ,  ki m is i  koku l u-kokusuz da  o lab i lmekted i r. Fakat günüm üz 
sanatçıs ı n ı n  iç i nde bu l unduğu sti l çoğ u l l uğ u  felsefesi n i n  verd iğ i  komut, 
çeşit l i  ve çok çeşit l i  ma lzemed i r. Böyle b i r  d i rektif, beraberi nde değ iş ik, 
fantasti k, gerçekçi -gerçeküstücü, doğa l  o lab i lecek imaj la rı da bera be­
ri nde geti rmekted i r. Sanat, rastla ntıya , a ncak b i r  ma lzeme ve sti l çoğu l ­
l uğu na pa ra le l  o lmak üzere yer verebi lm işt ir. Çü nkü b i r  sa nat yap ıt ın ı n  
görsel e leman la rı demek, onun ma lzemesiyle i l i nti l i  o lmak demekti r. 
Görse l b iç im ler ise a ncak fı rça , ka lem, vb.  g ib i  a letlerden doğmaktad ı r. 

R . l .  Duccio, İsa, Aziz  Pierre, Azize Anna ve Diğerleri , 1 3 19,  
S iena Katedral K i l isesi 

R .2 .  A. Dürer, Portre, 1492-93, Er langer Ün iversite Kitap l ığ ı ,  20x2 1 cm 

Sa natç ın ı n , herhang i  b i r  boya ma lzemeyi terci h etmesi,  terc ih  ett i­
ğ i n i n  hazı r, kolay ve ku l la n ış l ı o lmas ından değ i l ,  d üşünces in i  a n latmak 
iç i n ,  n ite l i kleri daha  e lveriş l i  o lduğundand ı r. Ma lzeme seç im i ,  d üşünce 
i le form b ir leş im i nde yeri o lan  b i r  yamama değ i l ,  temel yeri o lan  b i r  iş­
ti r. Sanatçı lar ın ,  ç izg i  ç izmekte ku l land ıkları kurşun ka lem, füzen paste l ,  
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ren kl i  tebeşi r  ve g ravür ka lemi  g i bi a raçla r, kend i ler ine özgü yan l a rıyla ,  
kiş i se l  ifade gücü n ü  ortaya koymaya yaraya n a racı l a rd ı r. Ka lem ya da 
m ü rekkep, sanatçı n ı n  e l  ha reketler i n i  hemen ve doğ rudan doğruya ka ­
ğ ıda a ktarı r lar. 

Bu nun  iç i nd i r  ki b i rçok ressam,  d üşünceler in i  önce eskiz lere döker. 
İşte bu noktada ressam Albrecht D ü rer'i n bi r desen ine (R . 2 )  bakmak 
yeter l i o lab i lecekti r; bu t ip ça l ışma lar ın  b i rçok koleksiyonör ta rafından ,  
yağ l ı boya res im lerden daha çok tutu lduğunu  söyleyebi l i riz .  Öyleyse, sa ­
natç ıdaki dehan ı n , a nca k bu yol la a n laş ı l ab i leceğ i savunması  ha len ge­
çer l i  b i r  savun mad ı r. O zaman,  bu noktada şu da rahatl ık la  söylenebi l i r :  
Ma lzeme ola rak  kurşun-mürekkep l i  ka lem, d iğer b i rçok ma lzemeye göre 
bug ü n  pr im itif ka l ı r, fakat bu pri m itifl i k  çoğ u zaman o lgu n  b i r  hazı r layıc ı  
da o labi l mekted i r. As l ı nda  yüzyı l ı m ızda b itmemiş res im ler  de çok tutu­
lan  ve sevi len ta rz yaklaşı m la rı o lmaktad ı r. O zaman etüt a n lam ındaki 
eskiz-desen ça l ı şma ları n ı  bitmemiş resi m  kapsam ında görmek ve değer­
lend i rmek mümkündür. 

B i r  sa natçı iç in  " mekan"  o lgusun u n  yads ınamayacak derecede b i r  
önemi  old uğu b i l i n mekted i r. Mekan o lgusu sa nat ya pıtı n ı n  kend i  yap ı ­
s ı n ı n  d ış ında çok önem l i  b i r  o lgudur. Be l l i  bi r i konog rafi k şa rtlanma,  b i r 
mekan-sanat i l işk is i n i  kuvvetle g ündeme geti r i r. Örneğ i n  b i r  B iza ns ya­
p ıs ı  o la n Ayasofya'n ı n  önem l i  bi r moza i k  resm i  "Meryem, Konstanti n ve 
Justi n i anos" resm i  ( R . 3 ), g i ri ş  kap ıs ı  üzeri nde bu l unmaktad ı r. Bu resmi n 
bu l u nduğ u  mekan la  o la n i l işk isi n i n  z ih i nde ya ratt ığ ı tek şey i nsan la r ı n  o 
kapıda n gel i p, geçerken bu resme bakma la rıd ı r. Bu da " i nsan"  ve "öğ­
ren me" kavram ları n ı  akla  geti ren bir yo ld u r  aynı  zamanda . Günümüzde 
b i r  tuva l resm i n i n  b i le, serg i lend iğ i  mekan la rla önem l i  i l işki ler i  o lduğu 
kesind i r. Çünkü yap ıtı n değerlend i ri leceği mekan ın ,  ya pıtı n etkis i n i  orta­
ya koyma ktan tutunda,  ış ık  i l e  o lan  i l i şk is ine ve an laş ı lab i l i r l i l i ğ ine kadar, 
etki l i  o lduğu bi l i n mekted i r. B i r sa nat yapıt ı ,  ki m in  e l i nde ya da etkis inde 
o lu rsa olsu n ,  meka n  i le o lan doğru bağ l antı l a ra m ut lak g itme l i  ve h iç b i r  
za man u n utu l mama l ıd ı r  k i  " mekan-sa nat ya pıt ı" i l işk is i  ku rgu lanmadan,  
sa nat ın o lg un laşmas ı  mümkün  değ i l d i r. Bu ti p i l işkiye veri lebi lecek en iy i  
i ki örnek, d i n i  o la n ı na Ortodoks İkonografis i ,  d i n i  o l maya n ı na ise çağdaş 
sa nat müzeleri n i n  tasar ım şema ları d ı r. 

Sanatçı aç ıs ı ndan sanatı görmede "tekn i k" o lg u n u n  da büyük yeri 
va rd ı r. Bu o lgunun ,  ma lzeme i le iyi b i r  i l i şk is i  bu l unma ktad ı r. Örneğ i n  
baskı res im ler gerek sanatçıs ı  yapıtı n ı  meyda na getir i rken ku l la nd ığ ı  
tekn i k, gerek sa natç ıdaki görüşü sağ lamada,  gerekse biçi m lend i rme­
de sanatsa l ve tekn i k  etki n l i ğ i n  bi r ka n ıt ıd ı r. Yan ı  s ı ra ,  d iğer tekn i kleri n 
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çeşitl i l i ğ i n i  görmek ve bun lardan yararlanma k  da mümkü ndür. Gravür, 
meta l ,  ağaç ve taş baskı la r  bel l i  b i r  tekn i k  haz ı rl ı k  gerekti rd iğ inden ve 
hem işç i l i k, hem de sa natç ı l ı ğ ı  d i rekt ortaya koyduğundan ,  belk i  zaman 
zaman b i r  ad ım önde önem kazanabi l i r. 

R . 3 .  Meryem, Konstantin ve Justin ia nos Moza iğ i ,  10 .  yüzy ı l ,  

İstanbul Ayasofya M üzesi 

Tekn i k  seç im,  sanatç ıdaki nesne kavram ın ı  tayi n edeb i l i r  fakat ya­
ratma iş lem in i n ,  çeşitl i görü nüşleri öyles ine b i rb i rine bağ l ıd ı r  ki ya l n ız 
nesneye ba karak, yapıtı n ya ratı lmasında her kısm ı n  oynad ığ ı  ro lü  sapta­
yamaz.  Tekn ik  yaklaş ım larda, "o lanak sı n ı rları "  d iye bi r şey va rd ı r. Kim i  
tekn i k  o lanak sı n ı r lar ı n ı  zorla r, k im isi  ise zorlamaz. Yan i  den i leb i l i r  k i  k i­
m is inde ger i  dönüş yoktur. Örneğ i n  su luboya ve yağ l ı boya tekn i kler ka rşı ­
laştı rı ld ığ ı nda,  sanatçı aç ıs ı ndan her  i kis ine de  tekn i k  aç ıdan eşit bakmak 
haksız l ı k  o lur. Çünkü su luboya , sürü ldüğü yüzey üzerinde çabuk yay ı lan ,  
çabuk kuruyan ,  kontur yaklaş ım la ra pek fazla iz in  vermeyen b i r  tekn i k  
o lu rken,  yağ l ı boya geç kuruyan ,  b i rta kım maddeler le ka rıştı rı larak  i ncelti­
lebi len, pa rlatı lab i len,  matlaştı r ı lab i len, çabuk kuru mad ığ ından dolayı da 
her an  müdaha leye iz in  verebi ld iğ i  g i b i ,  yi ne başka maddelerle ka rıştı r ı la­
rak çabuk kurumas ı  da mümkün  olab i len b i r  tekn i kt ir. İşte benzer bu ti p 
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yaklaş ım lar, ma lzemeler in yaratacağ ı  s ı n ı rs ız b i r  orta m o luşu muna g ider. 
Sanatçı açıs ında n ,  sa natı görme yönünde "düz yüzey" yaklaş ım ı n ı n  

d a  büyük önemi vard ı r. Res im le i l g i l i  d üz yüzey ta rtışması  iç i nde, her 
şeyden önce bu yüzeyde yeri n i  a lacak b i rta kım kavra m la r  ve teri mler  de 
bu l unma ktad ı r. Bun la rdan  b i ri ,  meydana  geti ri lecek o lan,  " kompozisyon 
şeması "d ı r. Çünkü bu şema, düz yüzeyi ku l lanaca k, bel i r leyecek o lan ıd ı r. 
Kompozisyonun tan ım ı na göre i ş  değ işecekti r şüphesiz .  Kompozisyon u n  
iç inde proporsiyon la r, aç ık-koyu lar, ön-a rka p lan l a r  da  söz kon usu şema­
y ı  etki leyecekti r. Bu a rada akla  ya n ı l sa ma sağ layıc ı  faktör ler de gelebi l i r. 
K im i  zaman düz  yüzey in  üzer inde, kompozisyonu  i l g i lend i ren her şey 
düz lemsel o laca ktı r. Kim i  za man ise örneğ i n  perspektifi n ku l la n ı l masıy la,  
iş derine yönelecekti r. Fakat düz yüzey i lk bak ışta i ki boyutla i l i nti l i d i r. 
Ya n ı  s ı ra ,  ya n ı lsama pay ları na göre ve ku l l a n ı lan  üç boyutl u ma lzemeler 
gereğ i iş, üçüncü veya dörd üncü boyuta yöne lebi lecekti r. 

Resim den i l i nce "düz yüzey" d u rumunun  kend i l iğ i nden akla  ge l me­
si ,  resmetmen i n  bir yüzey üzeri ne o lacağı  gerçekl iğ id i r. Her sa natç ı ,  
kend i  bu l unduğu kuşağa ve a kı ma ya da görüşe göre, yüzeyi b iç i m len­
d i recekt ir. Düz yüzeyi ,  sözü ed i len kom pozisyon şema la rı bağ lam ı nda 
pa rsel l eşti rmek, de yüzeyi yer l i  yeri nde ku l lanmak aç ıs ı ndan önem l i d i r. 
Bu parsel leşme ki m i  zaman çizg i ,  ki m i  za man renk i le yap ı l abi lecekti r. 
K las ik b i r  ressam i le daha modern-çağdaş b i r  ressam ı n  düz  res im yü­
zeyi n i  değerlend i rmeler i  kuşkusuz fa rk l ı  o lacaktı r. Bunun neden i yüzeyi ,  
dolayıs ıy la her dönem ressa m iç in  yüzeyi değerlend i rme amacı n ı n  değ i ­
ş i k  o l masıd ı r  ki bu g ibi du rum la r  resi mde, üs l upl a rı n ,  sti l ler i n ,  a kım la rı n  
d a  ortaya ç ıkması n ı  sağ lam ışt ır. Duruma örnek o la rak  Rönesans o lgun  
ressa mları ndan  Raphae l ' i n "Tra nsfig ürasyon"u n u  ( R .4)  verebi l i r iz .  Bu re­
s imde ru h u n  göğe yüksel iş i  i m lenmeye ça l ı ş ı l ı rken ,  bu dünya ve öbür  
d ü nya göster i leri ayn ı d üz yüzey üzer inde, tüm k las ik  res im sa natı n ı n  
ku ra l l a rıy la e le a l ı n m ıştı r. Böyle i ki dü nya göster is i n i n  b i r  a rada bu lun ­
mas ı  gerekt iğ i  kompozisyon şeması ,  sa natçın ı n  o lay ları düş  dünyas ında 
ne kadar  idea l ize ettiğ i n i  de tam a n la m ıyla ortaya koymaktad ı r. Açı k ve 
koyu dengeler, ta ma men düz yüzey üzeri nde o lup  biten i  aya rlamak iç i n ­
d i r. Sa natçı deri ne b i le ,  resmin  ancak sağ ta rafı nda yöne l m işt i r. Sa natçı 
kon uya göre yoğ un  b i r  fig ü r  ku l l a n ı m ı n ı  terci h etm işti r. Söylenen ler in 
yan ı  s ı ra ,  Oska r Kokoschka 'n ı n  " İki K iş i"  is i m l i  resmine (R . 5 )  bakacak 
o l u rsa k, bu res imde,  k las ik Raphael  resmi  iç i n söylenen ve d üz yüzeyin 
değerlend i rmes in i  ya kı ndan i lg i lend i ren,  yoğu n  fig ü r  ku l lan ım ı n ı n  yer i n i ,  
yoğun  boya ku l lan ım ı na b ı raktı ğ ı n ı  ifade edebi l i r iz .  Sa natçı bu  resimde, 
d üz yüzeyi yan yana  d u ran i ki yağ l ı boya portre i le değerlend i rmiş, hatta 
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ayrı kl ı ğ ı  i m leyen b i r  d üz-d i key çizgiy i ,  geti r i p resmin  tam ortas ına yer­
leşt i rebi l m işt i r. Burada ayrı  i ki yüzey veya b i r  bütü n yüzey san ıs ına  veya 
a lg ıs ına  kap ı l ma k  o las ıd ı r. Bu aşa mada, daha  yoğu n  kompozisyon şema­
s ı ,  daha kıs ıt l ı -be l i r l i  b ir resi m le ka rş ı ka rşıyayız d iyebi l i r iz .  Son uç o la ra k  
d üz yüzey in  değerlend i r i l mesi,  b i r  a n lamda sa natçı n ı n  resi msel ka rakter 
yapıs ı n ı  da ortaya koymakta d ı r. 

R.4 .  Raphael, Tra nsfigürasyon, 1 5 18-20, Vatikan P inakotek, 405x278 cm 

R . 5 .  O. Kokoschka, Hans Mardersteig ve Cari Georg Heise, 19 19, 

Rotterdam Boymans-van Beun ingen M üzesi,  108x 1 50 cm 

Sanatçı aç ıs ı ndan sanatı görmen in  b i r  başka yön ü  de "şeki l "  ta rafı n ­
da  değer kazan ma ktad ı r. Bu öze l l iğ i  gündeme geti rmen in  en iyi yol la r ın ­
dan bi ri moza i k  b i r  resm i  i ncelemekti r. İsta n bu l ,  Aya Sofya Müzesi 'nde 
bu lunan  bir moza i k  duva r  resm i  bu yönde e le a l ı nab i l i r. " İmpa rator IX.  
Konsta ntinos Monomakhos, eş i  Zoe ve İsa " ism i n i  taşıya n  bu resi mden 
(R . 6) a ld ığ ı m ız ön iz len i mde, i l k  bu lgu lad ığ ı m ız, ayrı şeki l ler in b ir  a raya 
toplan ı ş  ta rz ıd ı r. Çü n kü moza iğ i  ya pmak iç in  ku l l an ı lm ış o lan  ca m parça­
la rı n ı n  gerçek şekl i o kadar  önem l i  değ i l d i r. Verd iğ i  etki , kare ca m pa r­
ça la rı yer ine d i kdörtgen,  hatta üçgen b iç im l i  ca m la r  da ku l l an ı lsa,  pek 
değ işecek değ i ld i r. Gördüğümüz figürler, her şeyden önce i mgeyi  e lde 
etmek iç in  ku l lan ı l an  moza i k  pa rçac ık lar ın  değerlend i rmes inden başka 
b i r  şey de değ i ld i r. 

Sanatç ı ,  şeki l leri değ iş ik  b iç im lerde b i r leşti rerek, moza iğ i n  herha ng i  
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b i r  parças ına vermek isted iğ i  havayı sağ lam ıştı r. Resmin  bütü nsel öze l l i ­
ğ i ,  moza i k  ka reler i n i n  gerçekteki şekl i nden değ i l ,  bu  ka re leri n b i r  a raya 
geti r i l i ş  ta rz ından doğ m uş o lmaktad ı r. F igü rler biz i m iç in ,  a rt ık  yüzeydeki 
b i rer figür  değ i l ,  yüzeyi o lan figürlerd i r. B iç im ler, figür leri temsi l eden 
şeki l ler  o lmakta n ç ıka ra k, fig ü rün  kend is i  o lmuştur. Bun la r, renk l i  cam 
dü nyas ı nda yaşad ığ ı  içi n ,  i ster istemez bize doğaüstü görü n ürler. On la rı 
b i rer sembol o lara k  a lg ı l a rız .  Sanat ya p ıtı nda bu lduğumuz şeki l le r  ve 
biçi m ler gerçekleri nden,  hem de rastla ntı sonucu yaptığ ım ı z  g ru plaş­
ma lard ı r. Yoksa sanatçı n ı n  tasa rlam ış  o lduğu gerçek şeki l lend i rme, yan i  
bu lgu layacak o ld u kla rı m ız değ i l d i r. Çünkü şeki l ler in  meydana geti rd iğ i  
ka rmaşa bütün resi mdeki herha ng i  b i r  şeki lden daha önem l id i r. Gerçekte 
bütün iç indeki tek b i r  şekl i ,  ne  kad a r  res im üzeri nde yoğ u n laşmış  o lsak 
da,  y ine de bütünden ay ı ra mayız .  

R .6 .  İmparator IX .  Konsta ntin ve Zoe Moza iğ i ,  1 1 .  yüzyı l ,  

İsta nbul Ayasofya Müzesi 

Sanatçı ,  şeki l ler i  değ iş ik  b iç im lerde b i r leşti rerek, moza iğ i n  herhang i  
b i r  pa rças ına vermek isted iğ i  havayı da sağ la m ışt ı r. Resm in  bütünsel  
öze l l i ğ i ,  moza i k  ka releri n i n  gerçekteki şekl i nden değ i l , bu kare leri n  b i r  
a raya geti ri l iş ta rzı ndan doğmuş o lmaktad ı r. F igü r ler b iz i m iç i n ,  a rt ık  yü­
zeydeki b i rer  figür değ i l ,  yüzeyi o lan figü rlerd i r. B içi m ler, fig ü rler i  tems i l  
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eden şeki l ler  o lmakta n ç ıka ra k, fig ü rün  kend is i  o lmuştur. Bun la r, ren kl i  
cam d ü nyas ında yaşad ığ ı  i ç in ,  ister istemez bize doğa üstü görü n ürler. 
On ları b i rer sem bol o larak  a l g ı l a rız .  Sa nat yapıtı nda bu lduğumuz şeki l ler  
ve biçi mler  gerçekleri nden,  hem de rastlantı son ucu yaptığ ı m ız g ru p­
laşmala rd ı r. Yoksa sanatçın ı n  tasa rlam ış  o lduğu gerçek şeki l lend i rme, 
ya n i  bu lgu layacak o lduk lar ım ız  değ i l d i r. Çü nkü şeki l ler in meydana ge­
ti rd iğ i  ka rmaşa bütün resimdeki herhang i  bir şeki lden daha önem l id i r. 
Gerçekte, bütün iç i ndeki tek b i r  şek l i ,  ne  kadar  res im üzeri nde yoğun­
laşmış o lsa k  da ,  y i ne  de  bütü nden ayı ramayız .  

İzleyici ve resmi  görmek 
İzleyici  ta rafı ndan sanatı görmek, çok hassas bir kon u .  Çün kü her ü l ­

ken i n  sanatç ı l a rı ,  e leşti rmen leri o lduğu g i b i ,  iz leyic i ler i  de var. İz leyici n i n  
gözü, gezm iş  ve görmüş o lduğu res imler ora n ı nda ge l i şecekti r şü phesiz.  
U l usal  s ı n ı r l a r  iç inde ka lan  iz leyic iy le, u l us lara ras ı  o lab i lmeyi başarmış 
iz leyici a ras ında büyük fa rkla r  va rd ı r. İz leyic i ,  b i rtak ım resi msel unsurla rı 
bi l meden,  öğ renmeden, resi m  sa natı n ı  göremez .  B i r  kere her şeyden 
önce iz leyic i n i n  bir görme yöntemi  bu l u nma l ı  ve izleyici bir sa nat en­
te lektüe l i  o lmak iç in  çaba sa rfetme l id i r. Burada d i le geti rd iğ im iz gör­
me yöntemi  kon usunu be l i r leyen başka a lt u nsur lar da bu lunmaktad ı r. 
Bun la r  ç izg i ,  aç ı k-koyu,  renk, mekan ,  nesneler, düzen ve b i r l i k  g i b i kav­
ram la rd ı r. 

Görme yöntemi 
Bir  sanat ya p ıtı ndan duyduğu muz zevk a l ma derecesi ,  görme konu­

su nda ki yeteneğ im iz in  i l k  işa retid i r. Görsel a l ışka n l ığ ı m ız a rttı kça , sa nat­
çı n ı n  ya rattığ ı  görsel biç i mden d uyduğumuz zevk de o ölçüde artacaktı r. 
Kontur bel i r lenmemiş ise, göz yoru lab i l i r  ve çizg iye karşı i lg is in i  kaybe­
der. Böyle çizg i lere "durağa n ,  ruti n çizg i ler" den i r. Asl ı nda çizg i ,  gözü­
müz iç in  b i r  ha reket neden id i r. Fakat her çizg i değ i l .  Baz ı  ta rz ç izg i ler, 
i nsanda özel d uyumlar  uyand ı rab i l i r. Gözümüz, çizgi hareketleri ndeki en 
küçük değ iş ik l i k lere ka rş ı b i le d uyar l ıd ı r. Yuva r lak çizg i ler i  tak ip etmek, 
d i k, sert ç izg i ler i  ta kip etmekten daha kolayd ı r. Sa kin ve ha reketl i bi r 
doğa kesiti n i n  resm in i ,  h iç şü phesiz çizg i ler bel i r ler. Da ha sert ve d i k  
çizg i l i  b i r  manzara ,  kuşku yok ki doğan ı n  ac ımasız koşutl l a rı n ı  gözler 
önü ne sermek için ku l la n ı lab i lecekt ir. Atmosfer in  ha reketi n i ,  yoğ u n l uğ u­
n u  yaşatan y ine çizg isel o lan  saptama la rd ı r. Örneğ i n  Wi l l i am Tu rner' ı n 
b i r  desen ine (R .  7)  d i kkatle ba kı lacak o lu rsa kompozisyonda göz sert ç iz­
g i leri iz leyerek resm in  bütü n ü n ü  kavramaktad ı r. D iğer b i r  Turner dese-
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n i ne ( R .8 )  baktığ ım ızda da bu kom pozisyonda çizg i ler in daha yum uşak 
olduğunu ,  hatta kim i  yerde bel i rs iz leştiğ i n i  b i le söyleyeb i l i ri z .  Burada 
göz daha b i r  zor l an ı r  kontu rla rı iz lemekte . Fa kat her şeye rağ men daha 
b i r  d u rağan laşma söz konusudur  y ine de bu res imde.  İk i  res im de görme 
ta rafı nda yumuşak ve sert o ldukları n ı  tam a n la m ıy la  ortaya koya r. İ l k  
desende kesi k ve  d i k  ç izg i ler in  ku l la n ı l mas ı ,  yuva rlak  çizg i ler in ise zor 
bu l u n mas ı ,  ça l ışma n ı n  h issi ta rafı n ı  o luşturur. Y ine i l k  desen de, ç izg i ler  
daha ayd ı n l ı kt ı r. Böylece Turner'ı n i ki resm i  de değ iş ik  d uyumları n ,  do la­
y ıs ıy la  değ iş ik  duyg u lar ın  za man la rı na a itti r. 

R.7. W. Turner, Desen, 1 8 1 2, Londra Brit ish Museum, 18x26 cm 

R .8 .  W. Turner, Desen,  18 1 2, Londra British M useum, 38x55 cm 

Bi rkaç  ç izg i n i n  b i le b i r sa natçı e l i nde ne ha le geleb i leceğ i  durum una ge­
l i nce, ç izg i  yön ler inde yap ı l abi lecek ustaca değ işi k l i kler, değiş i k i fade i m ­
kan la rı demek o laca ktı r. Gözümüz, b u  ç izg i leri n b i r  k ısm ı n ı  hemen geçe­
cek, bazı l a rında ise dura klayacakt ı r. Bu gözümüzü a n i  d u ruşla r ya pmaya 
ya da büyü k b i r  a l an ı  dolaşmaya zor layacaktı r. Sa natç ı n ı n ,  ç izg ideki ifade 
an layış ı ,  zeng i n  görme a l ışka n l ığ ı ndan i ler i  gel i r. B i r  sanatç ı n ı n  yap ıt ı n ı n  
tamam ıy la a n laş ı l abi l mesi iç i n ,  o n u  meydana geti ren görme yöntem i n i n ,  
ta rafı m ızca b i l i n mesi gerekmekted i r. Görme yöntemi ,  yukar ıda da d i le 
geti r i ld iğ i  üzere,  eskiz, desen ve b i r  resm i n  i l k  aşa mas ında gene l l i kle 
çizg i  i le  kend in i  gösteri r. Yan ı  s ı ra ,  aşağ ıda ele a lacağ ı m ız başka faktör ler 
de kuşkusuz görme yöntem in i  etk i ler. 

Çizg i  
Çizg i ,  göz n esney i  i nce le rken ya pt ığ ı  h a reket ler i n ,  kağ ıt üzer i nde­

ki tesp i t i d i r. Sa natç ı ç i zg iye h ü kmedere k, göz ü m üzde d eğ i ş i k  d uy u m ­
l a r  uya nd ı ra bi l i r. Ç izg i  i le res i m ya pmak, doğad a ki nesne le r i n görü-
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n ü ş ü n ü  tesp i t  i ç i n  başvu r u l a n  yo l l a rd a n  b i r i d i r. B i r  nesneyi  ç i zg iy l e  
tesp i t  etmek,  özel l i k le  çoc u kl u k  çağ ı  dese n l er i nde,  o nesney i  d a h a  
ya k ı n d a n  ta n ı ma k  demekti r. Çoc u kke n ,  çevre m izde görd ü ğ ü m üz ve 
say ı l a r ı git g ide  a rta n nesne le r i  g ru p l a nd ı rm a k, o n la r ı n  öze l l i k l e r i n i  
be l i rtmek i ht iyac ı n ı  tatm i n  i ç i n  res i m ya pa r ı z .  Ö rneğ i n  dört, beş yaş­
l a r ı nda i k i çocuğ u n  ka ra ka lem res i m le r i n i  i nce led i ğ i m izde çoc u k l a r, 
ken d i  a i le üye le ri n i n  d ı ş  görü n üş ler i n i  tesp i t  etm iş le rd i r  ( R .  9 ) .  Ç izg i 
yo l uy la  ya p ı l a n  bu  tesp i t, çoc u kl a r ı n ,  ken d i le ri n i  çevre l eyen d ü nyayı  
a n l a ma la r ı n a  ya rd ı m  eder. N esnen i n  b i ze n a s ı l  görü n d üğ ü n ü  tesp it  
ederken bütü n ü  görme a l ı şka n l ığ ı m ız ı ,  çoğ u  za ma n a s ı l  teme l  e le ­
m a n l a ra i n d i rger i z .  

111 •1 

R.9 .  Alper Çetin,  Ai le resmi,  1994, Bursa, 25x17 cm 

R. 10 .  Carpaccio, S .  Stefano'nun Jerusa lem'deki Söylemi,  

1 5 14, Louvre Müzesi ,  1 52x 195 cm 

Örneğ in  dört-beş yaş ları ndaki b i r  çocuk, erkekle kad ı n ı , a nca k e lb i ­
seler i n i n d ı ş  ç izg i leri n i  görmekle ayı rt edebi l mekted i r. Bu  demek o luyor 
ki b i r  nesneyi a lg ı la mam ızda i l k  ad ım,  çoğu za man onun biçi m in i  bel i r­
leyen kenar  çizg i leri n i n  a lg ı l anmasıd ı r. B iç im leri n kenar  çizg i le ri n i  tespit 
ederken,  bu ç izg i leri n o nesnede gerçekten mevcut o lmad ığ ı n ı  b i l i riz 
fakat b ize görü nüşünü  sağ lad ığ ı  içi n ,  nesneyi y ine bu çizg i ler le göster i­
riz .  Gerçekte nesne ler i l k  anda d ı ş  ve kenar  çizg i leriy le a lg ı la n ı r. Nesneyi 
bütünüyle a l g ı lad ığ ı m ız ın  fa rk ında bi le değ i l izd i r. Ayrı ntı lar ıy la a lg ı lamak 
i se pek nad i r  görü len b i r  şeyd i r. Görme a l ışka n l ı ğ ı mız ın  bel i rt i ler i nden 
b i ri de nesnelere, on lar ı  b iç im lend i ren temel  yön ler aç ıs ından ba kma k­
t ı r. Örneğ i n  ayakta dura n  b ir  figüre (R . 1 0) ,  ya l n ız d i key b i r  ç izg i  o larak  
bakar  ya  da b i r  sütunu ,  yüksek b i r  yap ıy ı ,  b i r  ağacı  ayn ı şeki lde tespit 
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ederiz .  Çizg iyi  bu ta rz ku l la nd ığ ı m ız  za man ,  nas ı l ok işareti b iz i  bel l i  b i r  
yönde harekete zorlayan b i r  sembol ise, nesneler i n de öylece b i rer sem­
bolünü  ya pmış o l uruz .  Çocuk res im ler inde, çizg i ler i n "değ nek biç im inde" 
yap ı lm ış  o lmas ı ,  nesneyi ,  görme a l ışka n l ığ ı m ızda ne kadar  basite i nd i re­
b i leceğ im iz in  bi r örneğ id i r  (R .  1 1  ) .  D i keyl i kle veri leb i lecek bir etki ,  yuvar­
lak  ve d iyagona l ç izg i ler  a ras ı nda kuru lacak  kontrasttan da sağ lanabi l i r. 
Ya da karş ıt yön lerden i nen d iyagona l  ç izg i ler le de  veri leb i l i r  bu . B i r  
davran ışa veya bakışa veri len yön ,  gözü m üzde b i r  başka hareket yaratı r 
ki buna "çizg i"  deriz .  B i r  sanatç ı ,  ç izg i n i n  i fade gücünü  b i ld iğ i  ö lçüde 
heyecan ı n ı  yansıtab i l i r. Fakat burada konu  bi l i ns in  veya b i l i nmesi n resi m ,  
sa natçıdaki görsel b iç i m leri ku l l an ış  ta rzı sayes inde an l am kazanmakta 
ve i nand ı rıc ı  bi r ha le  gel mekted i r. Estet ik tat a l ı ştaki önem l i  o la n l a rdan  
b i ri "orta k b i r  nokta bu lmak"tı r. Gene l l i kle  duyarga la rı sağ lam k imse ler­
de bu orta k noktan ı n  ad ı  "an la m l ı  b iç i m"d i r. An lam l ı  biç im kim i  zaman  
çizg i  i le veri lebi l d iğ i  g i b i ,  ki m i  za man ise gölge i le de veri leb i l i r. Tab i i  k i  
hang is i  o l u rsa o l sun ,  ifade, sanatçı n ı n  d uyarl ığ ı  ve resimsel yetis iy le çok 
i l g i l i d i r. Bir Rönesan s  ve Ba rok resmin  ka rş ı l ı k l ı  d u rduğunu  d üşün ü rsek, 
bu konudaki tümel du rumu da görüp a n layab i l i r i z .  

R .  l 1 .  Alper Çetin,  Kom pozisyon, 1 994, Bursa, 23x 1 6  cm 
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Açık ve koyu 
Açı k  ve koyu tan ım la r, hang i  renkler  o lu rsa o lsun b i rbi ri ne ka rş ıt la r­

d ı r. Fakat gözün ,  çok ren kl i l i k  iç i ndeki aç ık  ve koyu lar ı  a lg ı lamas ı ,  d i rekt 
yap ı lan ması ,  tamamen aç ık-koyu üzer ine ku ru lmuş  res im lerdeki aç ık-ko­
yu l u kla rı a lg ı la masıy la ayn ı şey değ i l d i r. Bu ayr ım ı  iyi yapmak, ya p ı ld ığ ı  
kadar  da son uçla rı n ı  ta m a n la m ıy la ortaya koyma k gerekir. Bunun iç in  
Fei n i nger' i n 1 9 1 9'a a i t  b i r  ağaç baskı resmine (R .  12) ,  b i r  de Wa lter  
Stöhrer' in 1 970'e a it b i r  resm i ne (R .  1 3 )  ba kmak yeter l i  o lacaktı r. Her  
şeyden önce Fei n i nger'i n ağaç  baskı resmi ,  i ki kutup o lan siyah ve be­
yaza daya n ı r. Bu dayan ış,  b i r  a n lamda yüzeyde aç ı k-koyu b i r  ka rşıtl ı k  
gösteris id i r. Res imde d i key ve d iyagona l  s iyah  sert çizg i  gösteri leri n i n  
yan yana ge lerek, a rada beyazla ra boşl ukl a rı tesl im ederek bel i rg i n leşti ­
ğ i n i  söylemel iy iz .  Burada kontur· atma lar ın  siyah ı n ,  hacimsel boşl u kla r ın  
da beyaz ın  sözcü lüğü  a lt ında o ld uğunu  hatı r latmakta ya ra r va r. İz leyic i  
göz i le b i reb i rde uzak-yak ın  i l işkis in i ,  bu be l i r lenen ler kurg u lamaktad ı r. 
Dol u-boş a l an l a r  s iyah ve beyaz ta rafı ndan üstlen i l m işt i r. Genelde açı k 
a la n lar  boşu ,  koyu a l an l a r  do luyu ortaya koya r. İk i  ka rşıt renk  i le b i rta­
kı m res im değerler i n i  ortaya ç ıka rmak zor b i r  i şti r. Çünkü bu ka rşıt i ki 
reng in ,  va lör ve sonuçta a rmon i  hakla rı değerlend i ri l ecekti r. Kısaca ti kel 
o landan ç ıkaca k  ve çok sesl i l i ğ i  yaka lam ış  o lacaksı n ız .  Baskı res imde 
aç ık  ve koyu la r  dengeded i r. Bu dengede o luşa ,  s imetrik b i r  atmosfer in  
ya rd ımcı  olduğunu  söylemel iy iz .  Stöhrer' in resmine ba kacak o l u rsak s ı ­
cak ve soğ u k  yoğ ru l muş luğun serg i lend iğ i n i  görd üğü müz çok ren kl i l i k  
iç i nde, siya h ve beyaz ın a rayış ı na  ta n ı k  o lduğumuz kada r, resi m  ya p ı l an  
yüzeyin boş b ı ra kı l an  yerler i n i n  b i le açı kl ı k  sözcü lüğ ünde o lduğunu  vur­
g u laya bi l i r iz .  Ekspresyon ist ta rz ya klaşım la rı nda,  hele hele soyuta yöne­
len leri nde, "g iz i l beti m"  d iye bi r şey vard ı r  k i ,  i şte bu res imde bu g iz i l  
betim i ,  aç ı k ve  koyu bu lg u la r  ortaya tereddütsüzce koyar. Be lki aç ı k koyu 
a rayış la r ı n yoğu n  görün meler i ne rağmen,  çok renkl i l iğe sah i p  o lduğu 
res im lerde sözcü kı l ma o layı , b i raz tekniğe, b i raz da ortaya çı kan  biç im­
lere bağ l ı d ı r. Çü nkü elde daha çok o l anak  vard ı r  ve o lanaksız l ı ktan daha 
zord u r  o lanak l ı  o lmak .  
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R. 1 2 .  L. Fein inger, Katedra l ,  1 9 1 9  

R. 1 3 .  W. Stöhrer, Kompozisyon, 1 970, Freiburg Yeni Sanat Müzesi 

Renk 
Renk kavra m ı  i l e  res im kavram la rı b i r leştiğ i nde ortaya çoğu l  b i l g i len­

d i rme ve b i l g i lenme ç ıkmaktad ı r. Çünkü reng in  her dönemde resm i n  b i ­
çi m ve içeriğ ine  bağ l ı  ka lara k  hem de yoğu n  b i r  şeki lde değ iş ime uğrad ı ­
ğ ın ı  söyleyebi l i r iz .  Renk  olayı  ayn ı za manda teor ik b i r  o layd ı r. Dolayıs ıy la 
ren k  ska las ı  gerçekl iğ i  böyle ortaya ç ıkmışt ı r. Bu aşamada reng i n  kend i  
i ç indeki teor ik açı k lama lar ı ndan çok, resmin  ta ri h i n i  ne  şeki lde etki led i ­
ğ i ne da i r  açı klama la r  ya pa l ı m .  Ren k  o lgusunun ,  içeri k o la rak  en bel i r­
g i n  ve etki ley ic i  o lduğu devre Ortaçağ resm i  başta o lmak üzere, k las ik 
res im yap ı l anma lar ıd ı r. B iz burada,  renk  ve b iç im etki leş im ine daya l ı  
b i r  yorumda bu l unmaya ça l ı şa l ı m .  Reng in ,  d i rekt doğa l ve o den l i  de 
nesnel o la rak resm i  etki led iğ i  dönem, iz len i mci (empresyon ist) devre­
d i r. İz len i mci ressa m la r  b i r  a n la mda g ü neş ve dolayıs ıy la gün  ı ş ığ ı  i le 
i l g i l i  problemler üzeri ne g itm iş lerd i r. G ü n ü n  doğ u m  ve batı m saatleri 
a ras ında ki her ı ş ı k  denemesine g i r işmiş lerd i r. Bu denemeler a n l ı k  ve 
rast lantısa l o lan ı  da şüphesiz iç ine a l m ıştı r. Empresyon ist ressa m, koyu 
ren kler i  pa leti nden ç ıka rı p  atm ıştı r. Bu durum b ir  a n la mda empresyo­
n istler in ış ık  ressam ı  o ldu kları n ı  ortaya koymaktad ı r. Empresyon ist ler i n ,  
Yen i  Empresyon ist ler kol u ,  iş i n iç ine matemati k ve fizi k ku ram lar ı n ı  da 
katmış, ı ş ık+fiz ik+ matematik+renk  topla m ı  doğ ru ltusu nda a ray ış lar  
iç i ne g i rmiş, hatta bu yönde ku ra msa l yay ı n la r  b i le  ya pmış lard ı r. Post­
Empresyon istler i ş in  renk  ve biç i m etki leşi m in i n  yan ı  s ı ra ,  ekspresyona 
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da yönel miş lerd i r. Zaten bu sanatç ı l a r  değ i l  m id i r, renk  öğes in i n  d uygu 
ve ifade iç i n ku l l a n ı ld ığ ı  ekspresyon izm i n  yol u n u  aça n .  Ren k  ve resimsel 
b iç im doğru ltusu nda bir yol başl ang ıc ı n ı  sağ layan Empresyon izm o lmuş­
tu r. Bu doğru ltuda,  renk+ biç imse l l i k  yönünde, hem empresyon ,  hem de 
ekspresyonu ortaya koyucu b i r  ça l ışma o lan,  Monet'n i n  "Argenteu i l 'de 
Tekne Yar ış ı"  is i m l i  resm i  (R . 14) ,  genel i ne baktığ ı n ızda tam an l am ıy la b ir  
empresyon ist res i md i r. Ya n ı  s ı ra bu res imden b i r  detaya (R . 1 5 )  bakaca k 
o l u rsak, ta m a n la m ıyla ekspresyon ist vurgu la r  bu lunduğuna da tan ı k  
o la b i l i r i z .  Ayr ıca görü len leke lerde gü neş ış ığ ı adeta erim işti r. 

R. 14.  C .  Monet, Argenteu i l 'deki Tekne Yar ış ı ,  d'Orsay Müzesi ,  48x73 cm 

R . 1 5 .  Resim 14'ten detay 

Reng i  a lg ı la mak, görme yöntem i n i n  heyeca n la  i l g i l i  tek ve güç lü  
kısmıd ı r. Renge karşı tepki leri m iz  çoğu za man kesi n ve an id i r. Soğ uk  
renkler b izden uzaklaşa n ,  s ıcak renkler ise b ize ya kın laşand ı r. Ren kler le 
ton ları n ı n  say ıs ı ,  çeşitlenme ve b i r leşme i mka n la rı sonsuz o lduğu ndan ,  
sanatçı n ı n  ren kten yara rlana ra k  yarata b i leceğ i iz len im ler d iz is i  de ayn ı 
derecede gen işti r. Sonuçta , her sanatç ı ,  k iş isel deney im leri ne daya narak  
reng in  yapıs ı  ve etk i leri hakk ında kend i  teoris in i  ku rmaktad ı r. 

Mekan 
Resimde " mekan"  kavra m ı  k las i k res im duyar l ı l ı ğ ı  iç i nde ku l l an ı l an  

b i r  kavra md ı r. Ya n ı  s ı ra modern resi m lerde o a l ı ş ı lagel m iş  klas ik  resm i n  
ç izg i se l  ve renkse l perspektif o lgu la rı na daya l ı  mekan an lay ış lar ı ,  yeri n i  
b i raz  daha hac im ler a ras ı  mesafelere, dolay ıs ıy la a l an l a ra b ı ra kan  b i r  
mekan a n lay ış ına yönel m işti r. Bun la r uzaysa l boşl uklard ı r  ve res im sa­
natı nda "espas (uzam)"  o la rak  n itelen i r. Ş imd i  bu kavra m la r ı örneklen-
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d i rmeye ça l ışa l ı m .  K las i k b i r  res imde meka n, d üzlemsel ya da deri n l iğe  
yöne lend i r. Örneğ i n ,  Bottiçe l l i 'n i n  "Ven üs"ü ne (R .  1 6) ba ktığ ın ızda,  a rka 
p la n la değ i l ,  tamamen idea l  g üze l l iğ i n  de bu lunduğu  ön pla n la ,  do lay ı ­
s ıy la düz lemle i lg i len i r iz .  Çün kü res im meka n  açıs ı nda n ,  o lay ın da geçtiğ i  
yer o la ra k  düzlemde kabu l  ed i lm i şti r. Düz lemde kabu l  ed i len res imsel  
içer i k ler da ima göze daha ya kı nd ı r  ve daha b ir  a lg ı lanabi l i rd i r. Fa kat buna 
karşı n  deri n l i k  a lg ıs ı na ka rşı o lan  duya rl ı k, sa natç ıya bel i r l i  b i r ifade o la­
nağ ı da sağ la r. Sanatçı seçtiğ i  fig ü rler i ,  üç  boyutl u düzende görmemize 
yard ım edecek nesneler ha l i nde yap ıt ına koymuştu r. Yapıtta ki motifleri n  
heps i  b i rden a lg ı lanmaktad ı r. Resmin  bütün yüzey in i  dolaşma kla o l uşa n 
bütü n l ü k  duygusu sayesinde, süs leme n ite l iğ i ndeki motifler i  a l g ı l amaz 
o lu ruz .  Buna rağmen,  başrolde yer a lan Ven üs'ü hemen a lg ı l a rız .  Arka 
p lan biz i  pek i l g i lend i rmez . Ön p lan üzeri nde d u rmayı ve burada bu lu ­
nan la rı i ncelemeyi terci h ederiz .  İsti r idye ka buğu bize meka n ı  su nan i l k  
öğed i r. D i kkatim iz b ize en ya kı n nesneler i  hemen kavra mam ız ı  sağ la r. 
Ayrı ntı l a ra takı l an  gözümüz her nesnen in  ayr ınt ıs ı na  adeta i n mek ister 
ve i ner  de .  Meka n ı n  gözle o lan  i l i nt is i n i n  ne kada r önem l i  o lduğu,  sa n ı ­
rı m işte bu noktada a n laş ı lmaktad ı r. 

R. 16 .  S .  Bottice l l i ,  Venüs'ün Doğuşu,  1486, Uffizi ,  1 75x278 cm 

R . 1 7. John Hoyland, 28-5-66, 1966, Tate Ga leri , 198x366 cm 

Resi mde meka n  a n lat ıs ı  ik i  şeki lde o lab i l i r. B i r i nc is i  ka pa l ı  meka n 
şekl inde k i ,  bu ta rz b i r  ya k laş ımda söz kon usu mekan d ış  mekana  e l  
uzatab i l i r  ya da uzatmayab i l i r. Her  i ki tav ı rda da meka n  iç i ndeki  nes­
ne ler  ve bu nesneler in b i rbi r ler iy le o lan  i l i şki ler i  önem l id i r. Önce l i kle bu 
t i pte b i r  meka n iç i nde, perspektifi n ,  mekan espris inde çok öneml i  b i r  
yer teşki l ettiğ i  bi l i n i r. Nesneler in b i rbi r ler i ne karş ı o luşturd u kla rı mesafe 
ve bu mesafeleri n iz leyic i  göz le o l uştu rduğu  boşl u k, meka n  be l i r leyic i ­
l iğ i nde b i r  önem noktas ı 'd ı r. Kapa l ı  meka n  o luşu m la rı nda,  iz leyic i  göz 
meka n  iç i ndeki her şeyi b i rdenbi re değ i l ,  yavaş yavaş a lg ı l a maya yöne l i r. 
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Resi mde o luşab i lecek hareketleri n her tü r lüsü mekan etkis in i  seyi rc i  gö­
zünde volümetrize etmeye ya ra r. İ ki ncis i  aç ık  meka n  şekl i nde o labi l i r. Bu  
ti p b i r  meka n  yaklaş ım ında d i kkati çeken öneml i  b i r  fa rk doğa atmosfer i  
i le o lan bu l uşmad ı r. Bu  bu l uşma,  beraberi nde b ir  hava perspektifi o lgu­
sunu  da a kla  hemen geti recekt ir. Açı k meka n  ya klaşım ı nda,  sah nen in  
tamamı  b i rden b i re a l g ı l an ı r. Meka n  iz len i m indeki "d i kkat" u nsuru,  kapa l ı  
mekan la rda önem taşı rken,  aç ık  mekan an latıs ında b i r  fera h l ı k  d uyg u­
suy la  bera ber, ra hat b i r  gözle iz leme o lanağ ı  su nar. Ayrıca ka pa l ı  veya 
aç ı k olsu n ,  her tü rl ü meka n  a n lat ı l a rı nda,  çerçeven in  b i r  kesic i  ro l oyna­
yarak, b i r  konstrüksiyona h izmet vermesi ,  ayn ı  zama nda meka n  be l i r le­
yici l i ğ i nde de bir "önem noktas ı "d ı r. Res imlerdeki mekan o luşum la rı nda 
fig ü r  yak laş ım la r ıy la ge len b i r  başka yön de, fig ü r leri n ba kış la r ındad ı r. 
Bu yön resme bakan  iz leyic i  i l e  i l i şki kurab i l i r, mekansa l konstrüksiyona 
başka bi r pencere aça bi l i r. 
B i r  de "espas" o lgusuna b i r  şey ler  söylemeye ça l ı şa l ı m  ve bunun  iç in  
soyut b i r  resm i  örnek a l a l ı m .  John Hoy land 'ı n  "28-5-66" is i m l i  resmi  
(R .  1 7) ,  yoğ u n  b i r  b iç i mde ren klend i ri l m iş  d u rumdaki yüzeyi n ortas ındaki 
d ikey kromatik bant la r  o lan  kom pozisyondaki e lema n la rla ,  bun lar ın  yer­
leşti r i ld iğ i  boş a l a n  a ras ında,  ha reketl i  b i r  d iya loğu n  kuru l ması n ı  sağ l a r. 
Buradaki z ıt laşma olay ı  d i kkat çekicid i r. Sanatçı bu rada bazı renkler, bu 
renkler i le yüzey ve üzeri ndeki ler bağ la m ı nda,  b i rtakı m espas kurg u la rı ­
na g i rişmişt i r. Burada biç i m ler  ve fon a ras ı nda meydana gelen espas lar, 
sanatçı n ı n  g i r i ş im b iç imi  ve yoru m lama ta rzı n ı  da ortaya koya r. 

Fig ürler 
Önce l i kle b i r  betim lemede mekan o lgusu n u n  a lacağ ı şeki l ler  üzeri n ­

de b i raz d u rmakta n yanayım .  Ş imd i  b i r  meka n  ya bel i r l i d i r  ya da bel i r­
s izd i r. B i r  mekan ın  bel i r l i l i ğ i ,  söz konusu ed i lecek bet im üzeri ndeki ay­
r ı ntı l a rdan  a n laş ı l abi l i r. D i le geti rd iğ im iz ayrı ntı l a r  ancak meka n  iç i nde 
bu l unab i lecek fig ü rler le sağ lana b i l i r. Eğer meka n  iç indeki figü rleri kav­
raya m ıyorsa k, i şte o za man kon uyu,  ağ ı r l ı kl a rı ve o luşmuş o lan kütle leri 
de fa rk edemeyiz .  

G iotto'n u n  "İsa 'n ı n  Vücudundaki Ya ra la rı n  Tespiti " ism in i  taş ıya n  
resminde ( R .  1 8) ,  sa natç ı ,  fig ü r ler i  öyle b i r  kümeleşti rmişti r ki gözü­
müz bütün sa h neyi tek harekette kuşatamaz . An laşı l an , gözümüz bu  
ya p ıtta bel l i  b i r  düzene uymak zoru ndad ı r. Resmin  sağ ı nda bu lunan  
beş kişi l i k  grupta n,  soldaki beş kiş i l i k  g ruba doğru b i r  s i rkü lasyon d i k­
kati çeker. Bu s i rkü lasyonu,  ortada yata n İsa 'y ı  k imis i  ac ı ,  ki m is i  deh­
şet, kim isi şaşkı n l ı k  iç inde iz leyen onbir  figür adeta bütün lemekted i r. 
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R . 1 8 .  Giotto, İsa 'n ı n  Vücudundaki Ya ra ları n  Tespiti, 

Flora nsa S. Croce-Bard i Şape l i ,  280x450 cm 

Yu kar ı  k ıs ımda ki dört melek figü rü,  d i kkati n o layı n merkez noktası o lan  
İsa 'n ı n  bu lunduğu  yata kta toplanmas ı n ı  sağ lar. Sağ ,  so l  ve ortada üstte 
bu l u na n  figür  grup ları ,  res imde sa nki üçgen b i r  şema o luştu rmuştur. 
isa 'n ı n  etrafı nda i ki e l i n i  havaya ka ld ı ran  fig ü r  i l e  sol e l i n i  havaya ka ld ı r­
m ış  fig ü r, res im iç i ndeki mekan ın  d i nam izm sözcü l üğünü  ya pmaktad ı r. 
Giotto, m imari yap ıy la figü r leri tek b i r  b iç im iç inde tasv i r  ederek, b ize 
bun lar ın  üç boyutl u l uk  değeri n i  daha iyi gösterm işti r. Bu figürler zi h n i ­
m izde, bütü nün  parça l a rı ve somut b iç imler  ha l inde tespit ed i ld iğ i  g i b i ,  
kitle ler i  ve som utl ukla r ı bakı m ı ndan  kend i leri n i  teker teker h issett i r i r. 
F ig ü r  o lara k  bun la r ı n  be l i rl i  b i r  meka nda va r o ld u kla r ı n ı  ve bu meka nda 
ayr ı  ayrı yer ka p lad ıklar ı n ı  açı kça h isseder iz .  Giotto'nun  resminde, düz­
lem ler mekan ı  be l i r lemek iç i n değ i l ,  fakat fig ü rün ö lçü lebi l i r  hac imde b i r  
figür  o lduğu nu bel i r lemek iç in  ku l l a n ı l m ıştı r. G iotto resm i nden a ld ı ğ ım ı z  
iz len im ve duyg u la r ım ız ı  ifade etmek i ç i n  seçtiğ im iz  sözler, o figü r ler in  
b izde uyand ı rd ı ğ ı  b i r  somutl uk  h issi n i n  son ucudur. Fig ü rler i n ha reket­
ler i  azd ı r  ve ş iddetl i değ i l d i r. B i l hassa çok kolay a n laş ı lan  b i r  aksiyon 
göster ir ler. F igü r lerdeki ö lçü l ü  ha reket, on lar ın  davra n ış ına  ağ ı r  ve tem­
ki n l i  b i r  saki n l i k  vermekte, bu da olayı n heyeca n yönü nde etkis in i  daha 
önem l i  k ı l maktad ı r. B i r  i hti ma l  o lara k  bu resm in  b izde uyand ı rd ığ ı içten­
l i k  duygusu,  figür lerdeki  o güç lü  ha reketsiz l i k  etki s inden doğ maktad ı r. 

G iotto'n un çizd iğ i  figü r lerdeki öze l etki ve ka ra kter, Masaccio'nun  
"Verg i "  is i m l i  resm iyle (R . 1 9) ka rş ı l aşt ı r ı l ı nca daha a n laş ı l ı r  ha le ge lmek­
ted i r. Bu resimde tahsi lda rı n pa ra top lad ığ ı  İsa ve mü rit ler i  pe ler i n lere 
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bürünmüş, G iotto figü rler ine göre daha ca n l ı  b i r  g ru p  o l uştu rmuş lard ı r. 
Değ iş ik  du ruş ve davra n ış la rdad ı rl a r  ve bu özel l i kler i  hemen göze ça rpar. 
Mekanda bel i r l i  b i r  yer ka playa n  ve som ut figü r lermiş g i b i d u ra n  hare­
ketsiz va r l ı k  b i r i m ler i  yeri ne, a rt ık  davra n ış larıyla b i rb i r leri ne i l işki n çok 
can l ı  fig ü rler  görürüz .  

Ortadaki dört fig ü r, g i ri nti l i -ç ı kınt ı l ı  kumaş ç izg i ler i  ve uzanm ış  kol ­
l a r ın  meydana geti rd iğ i  ç izg i ler, ahenk ve ritim b i r l iğ i  ifade eder. Fakat 
res imdeki ç izg i ler in bu n ite l i kler i ,  figürleri n üç boyutl u figürler o lduğunu  
yeteri kadar  göstermekted i r. Gerçi i l k  bak ışta bu  fig ü rleri n somutl uğu­
n u  fa rk edem iyoruz.  Sadece meka nda va r oldukları n ı  aç ı kça an l ı yoruz .  
Bun la rdaki değ iş ik  ha reketler, vücudun  özel l i kle ha rekete e lverişl i ,  kiş ise l  
k ıs ı m la r ı n ı  bel i rterek, bize adeta kend im izi tan ıtıyor. Böyle yapara k  figür­
lere, kend im izde var l ığ ı n ı  önceden b i ld iğ im iz fiz iksel n ite l i k leri ma l  ed iyo­
ruz ve böylece on la r  be l l i  b i r  yaşam ı ,  bel l i  b i r  ağ ı r l ı ğ ı  olan etten,  kem ik­
ten insa n la r  ha l ine gel iyorla r. Res imde bu l unan  dağ lar, resmin  bütün ü  
iç in  meka n  o luştu rmakla b i r l i kte, G iotto'n u n  resmi ndeki g i b i düz, koyu 
bi r a rka p lan  meydana geti rmiyor. Dağ la r, bütün g rupta ki fig ü rler in tek 
b i r  form h a l i nde görü ldüğü atmosfere dah i l  b i r  mekan ya ratıyor. Dağ lar  
ve atmosfer öyle b i r  form d i l i  o l uştu rur k i ,  mekanda bu l una n  daha küçük 
lekeler i n top lam ı ndan meyd a na gel m işt i r. Bu küçük, fakat g üç lü meka n  
pa rças ı nda Masaccio, i nsan ka rakteri n i n  iş lenmiş  detay ları n ı  bi r a raya 
geti rmişt ir. Bu insa n la rı n  o laya ka rşı tepki leri n i  tasv i r  etmekle, figü rler in 
e l le  dokun u lab i lecek kadar  madd i  görün üşleri n i  heyeca n la çevre lemişti r. 
Masaccio'n un ,  figü r ler i ndeki p last ik biç im öze l l i kler i n i  i nsa n vücudu ndaki 
eklem hareketleri n i  kuvvetlend i rerek yaratm ış  o l ması ,  bun la r ı heyke le, 
dolayıs ıy la üçü ncü boyuta yak laştı ra n  temel b i r  özel l i kti r. 

1 17 

19 .  Masaccio, Vergi ,  1426, Floransa 

S. Maria del Carmine Ki l isesi , 255x598 cm 



Düzen 
Öncel i kle akl ı m ıza bu  yönde gelen i l k  şey, b i r  düzen o luşturu laca ksa, 

bu düzen göze h i zmet verme l id i r. O za man i l k  önce sa nat yap ıt ı nda dü ­
zen i n  ne o lduğunu  a n la ma k  gerekmekted i r. Resi mde d üzen ,  bel i rlen m iş 
b i r  kompozisyonun  buyruğu a lt ında ren k  ve çizg i  i l e  o luşacak perspektif, 
espas,  va lör, a rmoni  vb.  özel l i kler in  dengel i ku l la n ı m ıy la  sağ lanab i len b i r  
şeyd i r. Bu yol la rl a  o luşacak d üzen ,  başka ne g ib i  öze l l i k ler le kuvvet kaza­
nabi l i r? Ş imd i bu soruyu açmaya ça l ı şa l ı m .  B i r  sanat ya p ıt ı n ı n  düzen len­
mes i ,  o a ndaki ya ratma iş leminden ve yapıtı n üzeri nde ça l ışa n sa natç ı ­
n ın  ona son şekl i n i  veri rken sağ lad ığ ı  b iç i m bütün lüğünden doğar. Ya da 
sanat yap ıtı daha i lk  a nda ,  özel d üzen leme yön üyle ortaya ç ıkm ış o lab i l i r. 
Her yapıt ın ortaya koyduğu kompozisyon sorunu ,  a ncak sanatçı n ı n  ya p ı ­
t ına vermek isted iğ i  etki yön ü nden çözüm lenebi leceğ inden,  her sa nat ya­
p ıt ı ,  d üzen bakım ı nda n kend ine  özg ü o lma l ıd ı r  ve tek ka lma l ı d ı r. Kend ine 
özg ü problem leri çözüm lerken ,  sanatçıya be l i r l i  ve gen iş prens ip ler, me­
totla r  yol göster i r. Bu temel kom pozisyon kura l la rı na a it formü l ler, çoğu 
za man sanatçı n ı n  tecrübesiy le biz im bel l i  d üzen lemelere karş ı tepki le­
r im izden doğar. Bu neden le sa natçı , ya pıtı n ı  düzen lerken takip edeceğ i 
prens ip leri , ya l n ız  önündeki bu metotla rdan  herhang i  b i ri n i n  ifade i m­
ka n la r ı n ı  temel a l ma k  su retiyle bel i r ler. Sa natç ı n ı n ,  yap ıtı n ı  d üzen ler  ve 
bütü n l üğünü  sağ la rken tak ip ett iğ i  yo l l a rdan b i ri de, o yapıt ı ,  mekanda 
özel b i r  noktadan gördüğümüze b iz i  i nand ı rmaktı r. Sa natç ın ı n  görsel dü­
zen yönü nde d ikkat edeceğ i unsur lardan b i ri .de kaçış noktası aya rlama­
l a rıd ı r. Bu  aya rlama lar  her sanatçıya göre değ iş ikl i k  kaza n ı r  şü phesiz .  B i r  
sa nat ya pıtı nda özü ifade iç i n ,  d üzen lemen i n  payı kaçı n ı lmaz o lduğun ­
dan ,  her ya p ıtı n ya l n ız kend is ine mahsus tek b i r  kompozisyon şekl i va r­
d ı r. Bunun la  bera ber ç izg i ler, renkler  veya şeki l ler a ras ı nda ki be l l i  uyar la­
ma lar  b iz i  şu veya bu ta rzdan daha çok tatm i n  eder ve hoşumuza g ider. 

Birl ik 
Resmetmek b i r  şeyi i fade etme yoludur. Sanatç ı l a r ı n  resim yapma 

neden leri n i n  başı nda ifade etme isteğ i gel i r. B i r sa nat yap ıtı nda çizg i n i n ,  
reng in  ya d a  açı k-koyunun  bi r i  öbü rü nden ayrı  o lara k  düşünü lemez. B i r  
sanatçı , yapıt ı n ı  önce çizg i ,  son ra mekan ,  daha son ra ren k  d iye kade­
mel i  bi r şek i lde düşünemez. Buna rağmen bir sanatç ı ,  ya p ıt ı n ı  renge 
önce l i k  vererek o luşturab i l i r, çünkü bunu ifade a rac ı  o larak  en tatm i n  
ed ici şeki l sayd ığ ı  iç i n bu n u  böyle ya par. Bi r l i k  o lduğu kadar  çoklu k  i l ke­
si n i n  de ka rş ıt b i r  i l ke o la rak  var o lduğu un utu l mama l ı d ı r. Bu demekti r 
ki "çokl uk lu  b i rl i k" ve buna karşı "bö lü nmez b i rl i k" va rd ı r. B i r l i k  d uygusu 
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yavaş yavaş ge l i şebi l i r. B i r l i k, res imdeki t ıpk ı  b i r  hava akı m ı  g ibi , bütü­
ne yönel i m  göstermeye yarayan bir ka rakterd i r. Fa kat çoklu k  o lab i l i r, 
ya n ı  s ı ra b i r  b i r l i kten de söz ed i lmeyebi l i r. Bun u  ancak resmin  e leman­
la r ıy la a n layab i l i riz .  Resmin  b içim i n i  bel i r leyen e leman la r  a ras ındaki i l i ş­
k i ler  gözlemlenmel id i r. Bu- i l i şki ler  b i r  ç izg iye, b i r  da i reye, b i r  üçgene, 
bi r S hareketine  dönüşebi lecekt ir. İşte o zaman kompozisyon şeması  
da o luşuyor demekt ir. Örneğ in ,  E l  Greco'n un  "Aziz Mart in ve D i lenc i"  
i si m l i  resmine ( R. 20) ba kacak o lu rsak, res imde ortada bu lunan  aziz i n ,  
d i lenciye örtün mesi iç i n verd iğ i  peleri n ,  aziz, d i lenci  ve do layıs ıy la at  
fig ü rü a ras ı ndaki b i r l i k  şemasın ı  kurgu la r. Ayr ıca atı n önde ve havada 
o lan  ayağ ından  aziz i n başına ,  oradan da d i lenci n i n  baş ın ı  iz leyerek sağ 
ayağ ında sona eren b i r  da i revi şeman ı n  va r l ığ ı  da çok d i kkat çeker. Ya n ı  
s ı ra Joan M i ro'n un b i r  resm i ( R . 2 1 )  üzeri nde yoğ un laş ı rsak, b u  res im­
de old ukça sti l i ze o lan  figürleri n  ne yap ıp  ed i p  b i rbi r ler ine temas etme 
ça bası iç inde o lduk lar ına  tan ı k  o l u ruz.  Geri p landaki fon o l uşu m unda,  
ayn ı şey bu sefer dağ ı n ı k  ren k  leke ler iy le yap ı lm ı ştı r. Bu resi mde çokluk  
ta n ı mlaması  a lt ında gel i şen,  fakat b i r l i k  iç i n e l i nden ge len i  ya pan b i r  
kompozisyon şemasın ı n  çağcı l b i r  d i l  a lt ında iş lend iğ ine ta n ı k  o l u ruz .  

R .20 .  E l  Greco, Aziz  Marti n ve Di lenci, 1 597, Chigago Sa nat Enstitüsü, 1 10x63 cm 

R . 2 1 .  Joan M i ro, Kom pozisyon, 1933, Chigago Sanat Enstitüsü, 196x248 cm 
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Eleştirmen ve resmi görmek 
Plasti k sa natla r ın  her da l ı  e leşti ri l meye m uhtaçt ı r. Çünkü e leşti ri o l ­

madan  eksik ler ortaya as la  ç ı kmaz. Yeter k i  bu eleşti r i ler  yap ıc ı ,  önem l i  
ve yer inde o lsu n .  Günüm üzde ü l kemizde ve d ünyada maa lesef e leşti r­
men sayıs ı  o ldukça azd ı r, sa natçı say ıs ına göre .  E leşti rmen o lab i lme­
nin tab i i  ki  b i rtak ım şa rt la r ı  va rd ı r. Örneğ i n  bi r res im sanatı eleşti rmen i  
o lab i l mek içi n ,  her şeyden önce d ü nya res im sa natı ta ri h i n i  çok iy i  b i l ­
mek gerek ir. Bu b i lg iye en yak ın  i nsa n la r  sa nat ta ri h i  eğitim i  a l m ış  o lan­
la rd ı r. Res im ta ri h i  den i l i nce, çeşitl i dönemler, üs l up la r, akım la r, sti l ler  
a kla ge lmekted i r. Do layıs ıy la e leşti rmen in ,  söylenegelen bu özel l i kler in  
kapsad ığ ı  b i lg i  ve b i lg i  ku ram la rı na  sah ip  o lması  gerekmekted i r. Çü nkü 
her dönem, her akı m  veya üs l u p  kend i  iç i ndeki sanatçı la r ından dolayı  
değ iş im ler  gösterm işti r. Örneğ in ,  Tiz iano i le M ichelange lo b i rb i r ine ben­
zer ya n la rı o lmas ına rağmen,  bi rb i r leri nden "ç izg i "  ve " renk" yönü nde 
ayrı l ı r. Bu sanatç ı l a r ı n  i k is i  de Rönesans devresi ne a i tt ir, fa kat fa rkl ı ­
d ı r. İşte söylemek isted iğ im bu . Daha da i ler iye g idersek, çağdaş sa nat 
iç inde, a rt ık b ı rakı n  ak ım ol mayı ,  g ü n ü m üzde a rt ık  sa natçıya bağ l ı  sti l  
bel i rg i n l i k leri görü l mekted i r. O za man çağdaşım ız o l a n  sa natı n her sa ­
natç ıs ı  ve üs l u bu hakkındaki b i lg iye de mutla ka u laşma l ı d ı r  e leşti rme n .  

E leştir i  iç in  sezg i şa rtt ır. Çü n kü sa nat ı n sezg isel yön ü  yoğundur. 
Sanatçı ,  ya pıt ı n ı  i nşa ederken sezg is i n i ,  yap ıtı n ı n  b i r  yer inde m utlaka 
ku l la n ı r. Ku l l an ı la n  bu sezg in i n  ya ka la n mas ı ,  sa natı yaz ıya dökecek e leş­
ti rmene a itti r. Sezg i iç in  e leşti rmen in  ku ra msa l  yap ıs ı n ı n  ya n ı  s ı ra ,  sev­
g i  ve güze l l iğe de önem veren b i r  ta rafı n ı n  bu l u n mas ı  gereki r. Sezg i 
va rsa , bu mutlaka ge l işti r i lme l id i r. Bunu  yapab i lmede, söz kon usu o lan  
resi m  sa natı o lduğu iç in  bu sa nat da l ı n ı n  e leşti rmen i  de göreb i ld iğ i  ka­
dar  res im görme l id i r. Görd ü kler i n i  b i r ikti recek o lan  e leşti rmen, daha 
son ra bun lardan  yazacağ ı  e leşti ri yaz ı l a rı nda mut laka ya ra rlanacaktı r. 

Eleştirmen, devaml ı  okumal ıd ır. Okuma den i l ince de bunu sa lt ken­
di eleşti rmen l ik  a lan ıyla i lg i l i  deği l ,  başka a lan lara da kayd ı rmal ıd ı r. Çünkü 
an laşı lmıştırki resim eleşti rmeni  olmaya sadece plastik sanatlar ın sözlüğü 
yeterl i değ i ld i r. Yan ı  sı ra, edebiyat, tiyatro, sinema vb. a lan lara da yakla­
şım gösteri lmel id ir. Böylece edindiği deneyimi mutlaka kendi a lan ıyla i l ­
g i l i  eleşti ri yazı ları nda da ku l lanacaktı r. Okumayı ve ayn ı zamanda iyi b i r  
kütüphane oluşturmayı seven, metayı geri plan lara iten b i r  eleşti rme­
n in başarı l ı  o lmamasına neden yoktur. Aradığı  kitabı ya da kata loğu el i-
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nin a ltında bulduğu oranda daha da sistematikleşecektir eleştirmen. 
Eleştirmenin duyarga sistemi çok açık o lma l ıd ır. Gözünü, kulağın ı  iyi ku l­

lanmal ıd ı r. İçinde bulunduğumuz doğa, yoğun gerçekliklerden kuru ludur. Bu 
gerçekler ya da karşıtlarıd ı r  sanatı oluşturan .  İşte görü lebilecek, hatta h isse­
di lebi lecek bu oluşumlar yerl i yerinde ku l lan ı ld ığ ı  zaman bir eleştirmenin  ayrı­
cal ıkl ı  olmasın ı  sağ layacak ve onu özgün leşti recekti r. Unutu lmamal ıd ı r  ki orta­
ya sanat adına konan yapıtlar doğanın içinden gelmekte, bunları oluşturan sa­
natçısı da eleşti rmen ile bir l ikte aynı dünyayı paylaşmaktad ır. Bu, bi r an lamda 
her yüzyı l ın  resim sanatın ın  farkl ı eleşti rmenlerle i l işkide olduğunu hissettiren 
bir yaklaşıma dikkat çeker. Gerçekten İ lkçağ için bir Pl inus ne ise, Rönesans 
için Vasari, 20. yüzyı l için ise Werner Haftmann odur. Hatta a rtık bel l i  sanat­
çı grupları kendi lerin i  an layan, tan ıyan,  yorumlayan ve eleşti rebi len, eleştir­
menlerle ça l ışmaktadı r. Bu da günümüz çağdaş resim sanatı için çok öneml i  
bir gel işme olarak  nitelend iri lebi l i r. Çünkü günümüz dünyası her geçen gün 
ka laba l ıklaşmakta, onun içindir k i  bu ka laba l ıklaşma neden iyle, sanatçı larda 
da a rtış h ızl ı olmaktad ı r. Bir eleşti rmenin çokça sanatçıya yazı yazıp, eleşti­
rebi lmesi mümkün deği ld ir. O zaman bel l i  bir sın ıflandı rmaya da gitmel id i r  
eleştirmen . Eleştirmen, doğal ve gerçekçi olma l ıd ır. Çünkü unutu lmamal ıd ır  ki 
yorum yapmak, eleştirmek deği ld ir  asla . Günümüzde yorumu, eleşti ri i le ka­
rıştıran eleşti rmen ler de yok değ i ld i r. Fakat iyi bir eleştirin in yorumdan geçtiğ i 
de muhakkaktı r. Önce kuram yaptığ ın ızı ortaya koyarsın ız, sonra bu kuramı 
gördüğünüzle beraber yorumlayabi ld iğ in izi gösterir ve eleştiriye yönel i rsiniz. 
Eleşti rmen olabi lmek, bel l i  basamaklardan geçmeyi gerekli k ı lar. Bu basa­
maklar kimi leri tarafından daha h ız l ı ,  kimi leri tarafındansa daha yavaş çıkı l ı r. 
E leştirebi lmek, yaşayabi ld iğ in izle i l i nti l i  b ir şeydi r. Çünkü eleştird iğ in iz şeye 
muhatap olmanız, eleşti ri len in bir cevap verme şansın ın olması da gerekmek­
ted ir. Geçmiş çağ ların sanatçı ları ancak yorumlanabi l i r. B ir  de eleşti ri lecek olan 
i le eleştiri lemeyecek olanları iyi ayrıma götürmek gerekl idir. Bunun nedeni,  bu 
ayrım sonucunda yapacağ ın ız eleştiri lerin,  o lumlu karşı l ıklar ın ı  o zaman top­
lar, eleştiriyi yaptığ ın ız sanatçıyı ve sanatın ı  bir yerlere o zaman getirir veya 
geti remezsiniz. İşte bu takdirde bir eleşti rmenin, bir sanatçı hakkında yarg ı ­
ları ne kadar o lumlu sonuçlan ı rsa, o kadar yerin in sağlaml ığ ın ı  a rttıracağı  da 
b i l i nme l id i r. 
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SON UÇ 
. 

RESMi YORU M LAMAK9 

Tari h i n  deri n l i k ler i nde ü reti l m iş b i r  beti m,  i nsanoğ l u n u n  kafas ı n ı  
hep meşgu l  etmişti r. Öyleki b i r  sa nat yapıt ı  " i zleyen-gören" her i nsa­
n ı n  ps i ko loj i s in i  ya n ı na a l a ra k  yola ç ıka r. Buradaki " ps ikoloj i "  kavram ı ,  
e le  a l ı nan ı n  sa nat ve b i r  d e  ya pıt ı  o lmas ı  nedeniy le akla i ki d u rumu 
geti ri r. Sanatı n b i r  psi ko loj i k  ha reketlenmesi mevcut ise o zaman iş in  
b i r  sanatçı ta rafı ,  b i r  de iz ley ic i  ta rafı va r demekti r. Bu b i r  başka söy­
leyiş le ik i  cephe a n la m ı na gel i r. Söz konusu i ki cepheyi o l uştu ra n la r  
h i ç  şü phesiz aynı  zaman d i l i m i n i n  i nsa n la rıd ı r. Sonuçta ayn ı sosyo lo­
j i k  gel i şmelerden etki lenm iş, k ısaca ayn ı havayı sol umuş lard ı r. Sa nat 
ya pıtı yoru mla ması  bütünse l  b i r  kü ltü rü gerekl i kı l a r. Çünkü bi r sa nat 
ya p ıt ı  meydana geti ri ld iğ i  ve geti r i ld i kten son raki dönem leri nde fa rkl ı 
fa rk l ı  a l g ı la n ı r. Bel l i  b i r  döneme a it  sa nat yap ıtı i ncelenecek ve daha 
sonra da yorumu yap ı lacaksa , söz kon usu dönem i n  geris i ndeki dönem 
de mutlaka d i kkatle i ncelenmel id i r. İ ler is indeki dönem ise yorum layıc ı  
ta rafı ndan bi r a n la mda sezi ler de ku l l an ı l a ra k  ve değerlend i ri lerek ön 
görü l me l id i r. İ şte burada meydana geti r i l mek istenen bir sa nat zi nci rid i r. 
Bu aç ık lama la rda temel o lma öze l l i ğ i n i ,  as ı l  i lg i len i len dönemin  geris i n ­
deki dönem taş ımaktad ı r. Her  şeyden önce gerideki dönem i n  top l um­
sa l statü leri , d i nsel etki n l i k ler i  (çünkü genel l i k le sanatı ve ya pıtl a r ı n ı  en 
çok etki leyen lerden b i ri d i nd i r) ve d iğer öze l l i kler i  gözden geçi rmel i d i r. 
Bu noktada o l um lu  b i r  örnek o larak  Leonardo da Vi nc i 'n i n  " Kaya l ı kla r  
Bakiresi" i si m l i  resm in i  ( R. 1 )  e le a labi l i r i z .  Bu yapıt b i r  Rönesa ns  res­
m id i r. Öncesi o lan  Ortaçağ penceres inden yoru mlan maya ka lkı l d ığ ı nda 
tema o lara k  her hang i  rahatsız ed ici bi r unsura sa h ip  değ i l d i r. Resimde 
iş lenen tema M eryem ve Çocuk İsa etrafı nda dönmekted i r. Fa kat Ortaçağ 
res im ler ine nazaran  b iç imsel yönde önem l i  i ler lemeler söz kon usud u r. 
Örneğ i n  üçgen kompozisyon şeması n ı n  varl ı ğ ı ,  resme da h i l  ed i l mek 
istenen iz ley ic i ,  çizg isel  perspektifi n gündeme geti ri l mesi ve meydana 
gelen deri n lemesine  ge l işme, söz konusu i lerlemeyi doğ ru lamaktad ı r. 

D i kkatle görü l meye ça l ış ı l ı rsa yapıt, kend inden son ra ge lmek-

9 Özkan Eroğlu, Resmi Yorumlarken, Bursa, Ezgi Kitabevi Yayını, 1993, s. 49-69 . 



te o lan  Barok resmin  öze l l i kler inden bazı l a r ı n ı  da e le  veri r. Örneğ i n  
y ine ayn ı res imdeki ı ş ık-gölge oyun la rı ,  resmin  çizg iden çok gölge­
ye o lan  eğ i l i m leri g i b i . B ir de resm i n  bugü n  b iz im üzeri mizde b ı rakt ığ ı  
b i r  etki va rd ı r. Y ine bug ün  müze lerde b i rçok eski ustan ı n  d i n i  içer ik­
l i  resi mleri n i  görüp, ka rş ıs ı nda ağ laya n l a r  bu lunmakta ise, va rı n ge­
ris i n i  s iz tahm in  ed i n .  Meydana gelen fa rkl ı yorum la r, fa rkl ı dönemler 
demek o lduğu ndan ,  fa rk l ı  aç ı lar, ortaya ancak bu şeki lde ç ı kmaktad ı r. 

R. 1 Leona rdo da Vinci ,  Kaya l ık lar  Bak i resi, 1483-86, Louvre Müzesi,  1 99x 1 22 cm 

R .2  P. Bruegel, Köy Düğ ünü (Detay),  1 565-66 Viyana Sanat Tar ih i  Müzesi, 1 14x 163 cm 

Örneğ i n  Ho l la nda l ı  ressam Pieter Bruege l ' in  yerel tema l ı  hang i  res­
m ine ( R. 22)  bakarsa n ız bak ın ,  yoruma yönel meden önce akl ı n ıza i l k  
ge len soru la rdan b i r i ;  acaba b u  resme Ho l landa ve Hol landa d ışı b i r  
coğrafyada yaşayan insan la r  nas ı l baka r, nas ı l  yoru mlar  o lmaktad ı r. 
Söz kon usu ressam ı n  b i r  · resmi nden,  en az ından Ho l landa l ı  veya b i r  
İta lya n 'ı n  a lacağ ı  zevk ya da esteti k tatla r  b i le  mutla k  biç imde fa rkl ı 
o laca ktı r. Bu noktadan it ibaren "yoru m la ma "  kavra m ı n ı  b i raz açmakta 
ya ra r va r. B i r  sanat yap ıtı n ı n  yoru mlanabi l mesi iç in  bitm iş  ya da bit­
meye yüz tutmuş o lmas ı  gerek .  Uzu nca yı l la r  önce meydana geti r i l m iş 
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bir  sanat yapıt ı na ,  y ine uzunca y ı l l a r  son ra bakma ve üzeri nde kon uş­
ma zevki ta rtış ı l mazd ı r. Zaman  iç inde çok ta n ıyamad ığ ı m ız  b i r  sa natçıyı 
(yaşaya n-yaşamaya n )  veya bir sanat devresi n i  ka leme a l maya ka l k ışt ı ­
ğ ım ızda görü lecekt i r  ki , ortaya söz kon usu olan l a r  üzer ine e leşt i re l  b i r  
ta kı m u nsur  bel i rmeler i  ç ıkacaktı r. O za man genel  a n lamda b i r  şeyler in 
fa rkı nda o lmak, fakat teki l a n lamda da b ir  ta kım öze l şeyleri a lg ı laman ın  
ya rar ı  va rd ı r. M utla k a n la mda b i r  1 9 .  yüzyı l sa nat yapıtı na ,  20 .  yüzy ı l  
veya 2 1 .  yüzy ı l  üzeri nden görüş b i ld i rmek b i le  farkl ı o laca ktı r. O za­
man yoru m "sa bit" bir şey değ i l ,  be l ki de bünyesinde hiç tah m i n  ede­
med iğ im iz n ice u nsur lar ı  taş ıd ığ ı n ı  b ize böylece im lenmiş  o lmaktad ı r. 
Buradan yorum u n  d i �am ik  b i r  kavra m o lduğu n u  söylemeye ça l ı ş ıyorsa k, 
bu noktada objektif o lma veya o lma ma üzeri ne de b i r  şeyler söyleme l i ­
y iz .  Yorumlama n ı n  objektifl i kle o lan  i l g i s i ,  ortaya sanatı n b i l i nen ,  daha  
doğrusu değ işti r i l meyecek ta rafı n ı  geti rmekted i r. Örneğ i n  bi r yağ l ı boya 
resmin  en değ işmez ya n ı ,  boya c ins i n i n  yağ l ı boya o lmasıd ı r. Ma lzeme 
ve tekn i k  o lanaklar ın  sonsuz luğu d iye bir tan ı m  doğa ld ı r  ki va rd ı r, fa­
kat söz kon usu  ed i len  ma lzeme ve tekn i kler b i r  a raya geti ri l d ikler i nde .  

Her şeyden önce şu bi l i n me l id i r  k i  sanat ya p ıtı n ı ,  ona i l g i l i  hatta 
za man zaman i l g i l i  o lmaya n  herhangi  b i r  iz leyic i  b i le  ol u m l u-o lumsuz 
yorum layabi l m işt i r. O zaman yoru m lamaya ka lkan  kişi n i n  mesleği  ve 
sosya l orta m ı  bu konuda önem l i  b i r  etken olacakt ı r. Yoru m la maya yö­
ne lme hakkı , söz konusu  o la b i lecek b i r  sanat yap ıt ıyla bi re-bi rde ka lan  
herkes iç in  va rd ı r. Bu durumun som ut örnekler i  a ranmaya ka lkı nd ığ ın ­
da bu l u nabi l i r. En önem l i  o l an l a rdan  b i ri Cha rles Ba ude la i re ve Em i le 
Zo la g ib i  edebi  kişi l i kler in  yorum lama veya dönem i n  sa natç ıs ına yaz ı ­
lar  yazmada etki n o lduğudur. Y ine de b i r  sa nat yap ıtı n ı  bi r edebiyat­
ç ın ı n ,  b i r  sanat ta r ihçi n i n ,  b i r  m üzi k a raştı rmacıs ı n ı n  ya da s ı radan b i r  
iz leyici n i n  yoru mlaması  mümkünd ür. Fa kat bu noktada yorumu ya pacak 
b i r  i nsa ndan,  do layıs ıy la kiş iden ba hsettiğ i miz iç i n ,  bu kişi n i n  b i r  tak ım 
öze l l i klere sa h i p  ol ması  gerekmekted i r. B i r  kere her  şeyden önce,  söz 
konusu kişi n i n  geçm işteki sanatsa l o luşum la rı çok iyi b i lmesi ve seçki ­
lemiş o lmas ı  gerektiğ i ne vurgu  yapmışt ık .  Bu  ne demekti r? Geçmişteki 
sa nat akım la rı ,  bera beri nde bi r sa natçı gru p laşma la r ı n ı  da geti rm iştir. 
Örneğ i n  Ekspresyon izm sanat a kı m ı  sa natç ıs ıy la ,  edebiyatç ıs ıy la ,  bu 
ak ım iç i nde o l uşmuş derg i ler in  yönetici ler iy le bir bütün o la rak vard ı r. 
Yorum layıc ı ,  söz konusu bu bütü nsel  o luşu m la r  hakk ında b i lg i  sah ib i 
o lan kiş id i r. Duygu l u  ve sezg i l i ,  ka l b i b i raz sevg i do lu  o lma l ıd ı r. Çünkü 
hep söylen i r ; b i r  ağac ın  da l ı nda  öten kuşun sesi nden haz duymayan  
veya b i r  çiçeğ i n  etrafı na saçtığ ı  kokudan etki lenmeyen i nsa n ,  yoru mla-
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ya n da o lamaz.  Çünkü b i r  sanat ya pıtı n ı  yoru m layab i lmedeki en önem l i  
aşa ma,  sezgi aşa masıd ı r. Yoru m layıc ı  k iş i n i n  üs lup lar  ve çağ lar ın  fel­
sefi temel lend i rmeleri  üzer ine sadece bir sanat da l ı  bağ lam ında değ i l , 
örneğ i n  ele a l ı nacak sanat da l la rı hakkında da bi lg is i o lma l ıd ı r. Hatta 
bazı dönemler va rd ı r  ki bunu mutlak  su rette ister. Örneğ i n  Rönesans 
resm in i  "m ima ri ,  resi m,  heyke l "  üçgen i ne bağ l ı  o la ra k  d üşü nmek zorun­
das ı n ız .  Hatta son ras ında ortaya ç ıka n  Barok dönemde de d u ru m  ayn ıd ı r. 

Sanat yap ıt ı n ı  yorum layab i lmemiz iç i n b i r  başka aç ı l ım  da şud u r :  
Ortaya konan b i r  takı m sa nat kura m lar ı va rd ı r. Bazı i nsan l a r  ta rafı nda n 
haz ı rl anm ış  bu kura m la rı i nce leyerek kend in ize a it öznel ku ra m ı n ız ı  o luş­
tu rursunuz .  Burada meydana gelen ayr ım ı n , öze l l i kle öznel o lan la b i rl i k­
te b i r  sa nat yap ıtı n ı , özgü n  b i r  pay da  kata rak yoru ma götü rmeye yara r. 
En gerekl i o la n ı  bud u r. Bunu  başara mayan ,  yan i  kaynakl a ra çok fazla 
i nme ağ ı r l ı ğ ı  iç i nde o lan  yorum layıc ı ,  zaman la  bir tü rev o lacaktı r sadece . 
B i r  de  bu bağ lamda ortaya kon muş bazı ku ram la ra i nanacaks ın ız ve katı ­
lacaks ı n ız veya tuta rs ız  bu l u p  katı l mayacaks ın ız .  İşte bu g i b i sapta ma la ­
rı n o lab i lmesi iç i n yorum layıc ı n ı n ,  d üşü nce u nsuru n u  da c idd i b i r  b iç i mde 
yan ı na a l a rak, kend i  öz bu lgu la r ı n ı  ta m o larak  ortaya koyması gereki r. 

İş in  yorum layıc ı  ta rafı nda b i r  başka i lg i  çekici  boyutuysa, sa­
nat yapıt ı n ı  sanatçı n ı n  kend is i ,  iz leyic i  kit le ve eleşti rmen i n  nas ı l 
görmeye ça l ıştığ ı d ı r. Çünkü sanatçı n ı n  sa nat ya p ıtı n ı  görme eğ i l i ­
m in i  etki leyici şa rtlar la ,  buna  iz leyici n i n  ya da  e leşti rmen i n  geti­
receğ i bazı ortak nokta l a r  o l ması na rağ men b i rb i r ine uymayabi le­
cekt i r. Yorum layıc ı  k iş i ,  meydana gelen bu üç o luşumun  sanat ya pıtı 
görme şa rtl a rı ndan  haberda r o lma l ı d ı r. Haberdar  o lma n ı n  ötesi n ­
de  cesaretle bu şa rt lara bask ın  ç ıkab i lme l i ,  ağ ı r l ı ğ ı n ı  koyab i lme l id i r. 

Yorum layıc ı n ı n  sosyo loj i ,  estetik, fe lsefe ve daha önce yaz ım ız ın  
baş ları nda değ i nd iğ im iz  ps i ko loj i ,  hatta a ntropoloj i  ve teo loj i  a l an lar ı ­
na da i nanç göstermesi gerekmekted i r. Çünkü tari h öncesi ve sonras ı  
ortaya ç ıkmış sanatla i l g i l i  o lan l a rı sağ l ı kl ı  yoruma götürmek iç in ,  ad ı  
geçen leri n daya n ı lmaz derecede önemi  va rd ı r. Fakat burada b i r  şey 
unutu l mama l ı d ı r; sayı l an  bütün a la n la r ı n  sı n ı r lar ı bel l i ,  hepsi de b irb i ­
ri n i  etki lem işti r, fa kat esas o lan değerleri bağ lam ı nda  b irb i r ler i n i n  s ı ­
n ı r la r ı n ı  ko lay kolay del ip geçemezler, geçmeme l id i r ler de .  Örneğ i n  b i r  
sanat sosyo loj is i  ya klaş ı m ı  iç i ndesi n iz ve B i ri nci Dü nya Savaş ı  y ı l l a rı 
da e le a ld ığ ı n ı z  konunuz .  Bu devre i l e  i lg i l i  b i r sanat yap ıt ı n ı  seçme­
niz ve konuya açı k l ı k  geti rmen iz  gerekmekte . Bu sa nat ya pıtı na daya l ı  
aç ık lama,  sanat sosyo loj is i  kavra m ına ,  sanatsa l bağ la mda ya klaşmak 
demek o lab i l i r. Bu doğru ltuda yi ne örneğ i n  Alman d ı şavurumcu Ernst 
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Ludwig Ki rchner' i n ,  "Asker Portresi "  i si m l i  resm i n i  (R . 3 )  g ündeme ge­
t ir ip, bu resi m  üzer inde konuşmaya baş larsan ız, bu resm i a raç etm iş  
o lup B i ri nci Dünya Savaş ı  y ı l la rı na  da fa rkl ı b i r  pencere açmış o l u r­
su nuz .  Burada o lup  biten sanatta n sosyoloj iye b i r  yönel imd i r. Fakat 
aynı  d u ru m ,  mesleğ i sosyolog l u k  o lan  b i r  kiş i  ta rafı nda n değer len­
d i ri l seyd i ,  yönel i m  sosyo loj iden sa nata doğru gerçekleşmiş  o laca ktı . 

R.3  E .  Ludwig Ki rchner, Asker Portresi, 1915 ,  O beri in Kolej i  Sanat M üzesi ,  69x61  cm 

Yoru m lamak  iç in  " karş ı l aştı rma ", yan i  a na loj i n i n  de va rl ı ğ ı n ı n  o l ­
ması  şa rtt ı r. Bel l i  b i r  döneme a it sanat yap ıtı n ı n  tam ola rak  ayd ı n la ­
tı l mas ı  i ç i n  kend i ,  önceki ve sonra ki dönemlerden sanat yapıtl a r ıy la 

127 



karş ı laştı rmaya götürü lmesi sağ l ı k l ı  b i r  yöntemd i r. Fa kat karş ı laştı rma 
yapabi lmek iç in ,  b i r i kt irmeye a l ışmış, b i r iki m i  yoğ u n laşmış bi r göz de 
gereki r. Bunun  iç in iy i  b i l i nen,  ustaca ta n ım lana bi lecek a ma klas i k, 
ama modern b i r  "joker dönem" e l i n iz i n  a lt ında ol ma l ıd ı r. Bu neyi sağ ­
lar? B u  d u rum her şeyden önce sa natı ve onu n  çeşitl i da l l a rı n ı  d is ip­
l i n l i  b i r  b iç i mde tan ı ma n ız ı  sağ lar. Bu noktadan ha reketle b i r  dönem i  
ta m o lara k  ortaya koya bi lme kıstas l a rı n ı n  ne ler o lduğu kan ı ksa n ı r. 
Böylece başka dönem lere sağ l ı k l ı  ba kab i lmen iz  iç in  ortam lar  doğma­
ya baş lar. B i r  de sanat yapıt ı n ı  yorum laya bi l mek iç in  k las ik  sanattan 
hareket etmeye başl a ma n ı n  önemi  vard ı r. Çün kü klas i k dönemleri ya 
da evreler i  ve onun kura l la rı n ı  iy i  saptam ış  b i r  yorum layıc ı  modern ve 
çağdaş eğ i l im leri bu lg u la makta ya da ortaya koymakta pek zorla n maz .  

İ l k  i nsa n la rı n  sanat yapıtl a rı n ı n  gene l  o larak  mağara duvarla r ına  
ç iz i len res im ler  (R .  4)  ve a raç-gereç ya p ım ıyla sı n ı r l and ığ ı n ı  d üşünür­
sek, bu yap ıtla r ın  yorumu,  d i rekt yaşa m ve o n u n  kayg ıs ı  i le i l g i l i d i r. 
Genel l i kle Pa leol iti k çağ ı n  bu i nsan la rı ,  örneğ in  mağara duva r ları n ı n  
üzer ine beti mled i kler i  figüratif form la rı yaşam la rıyla b iç i mlend i rm iş, tı p­
k ı  W i l l i am B lake'i n de ded iğ i  g i b i ,  daha o zaman la rdan  i nsan la r, " us­
lama güçleriy le ne görüp kavrad ı l a rsa , onu karş ı l aştı rmaya götü rmüş 
ve yarg ı la maya ça l ı şmış lard ı r". Bu ,  bug ü n ler in de sa nat yapıtlar ında 
geçerl i l iğ i n i  koruya n  önem l i  b i r  özel l i kt i r. Ta ri h önces inde sanat ad ı ­
na ortaya konan la r, o za ma n ı n  topl u m u n u  o l uştu ra n la rı n  nas ı l  içten 
içe devin i m  ha l inde o lduğunu  göstergeler. Bu göstergeyi aç ığa ç ıka r­
mak, genel l i k le antropolog la rı n ve ru hb i l imc i ler in  iş i  o lduğuna  göre, 
bu dönem üzeri nde yorumlama ya pmaya ka l kışmak, b i r  an la mda yo­
rum layıc ı n ı n  tam an lam ıyla a ntropo log ve ru h bi l i mci say ı l masıy la eş 
a n l a m l ı  ve doğru orantı l ı  o lacaktı r. Uzunca za ma n la r  çağdaş sanatç ı ­
lar ın  ve sanat a raştı rmacı l a rı n ı n  kafası n ı  meşg u l  etmiş  b i r  olayd ı r  i l ke l  
mağa ra resim ler i . Bu yönde b i rb i r i ne ka rşıt ik i  i lg i nç görüş şöyled i r :  

Ernst Fischer şun la rı söyle r :  "Açı kça i l ke l  sanatı n b i r görevi d e  güç 
vermekti . Doğaya, b i r düşmana ka rş ı ,  b i r  a rkadaşa, gerçeğe, i nsa n top­
l u luğunu  sağ lamlaştı rma yön ü nde güç  vermek. insa n l ığ ı n  i l k  zaman la rı n ­
da sanat ın "güzel l i k" i l e  do lay ıs ıy la estet ik  istekle b i r  i lg is i  yoktu . O ,  büyü 
a racı  ya da sağ ka l ma savaş ı m ı nda,  i nsan topl u l uğ u n u n  bir s i la h ıyd ı .  İ l k  
i nsa n la rı n ,  boş i na nç ları na doğayı ta k l i t  etmeler ine,  hatta özdeşleşti r­
meler i ne, imge ve d i l  gücü ne, büyücü l ü k  g i b i özel l i kler ine değer vermek 
ve üzer inde d uru p d üşünme gereğ i va rd ı r". Böylece F ischer ta rafı nda n 
mağa ra dönemi sanatç ıs ı ,  s iyasa l bi r a raç n ite l iğ iy le değerlend i r i lerek, 
çağdaş bi r yoruma götü rü lmüştü r. Örneğ in  Fischer'e ka rş ıt b i r  yoru m 
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gel işti ren ,  Herbert Read i se,  "mağara resi m leri n i  yapan insa n ı n ,  i ş i n i  ya­
parken büyük b i r  tat ve keyif a l d ı ğ ı ndan emin  o lduğunu"  söylemekted i r. 
Ona göre " i l ke l  i nsa n ı n  etki l i  o la ra k  boyama,  onun  b i r  resm i ,  ötekinden 
daha etki l i  yapma isteğ i va rd ı .  Ya n i ,  b i r  resm i  ötek inden ayır ıyord u ". Fakat 
Read,  "bu ya klaş ım lar ı n ı  kesin l i kle d i ne ya da büyüye dayand ı rm ıyord u ". 

Bu i ki a raştı rmacın ı n  yan ı  s ı ra öyle antropolog lar  va rd ı r  ki mağa ra du ­
var lar ına yap ı l an  res im ler i ,  o dönem insa n lar ı n ı n  boş zaman geçi rme ey­
lemi  o larak  değer lend i rmekted i r. Fa kat ki m i  antropolog lar ın  görüşler i  i se,  
res imleri n her ç izg is inde s i h i r l i  b i r  g üç o lduğundan yanad ı r. Bu noktada 
i l ke l  i nsa n sanat ın yorum u  kon usunda,  mantı kl ı bi r son uç Read'i n  ded iğ i  
g i b id i r :  "Sanatçıy ı  kend i  koşu l la rı iç i nde, top lumunun  merkez ine yerleşti r­
mek gerekl i "d i r. İşte bu sonuç yoru mu,  ma ntık l ı o lduğu kadar  çağdaştı r da . 

R.4 Fransa Lasca ux Mağarası ,  MÖ 1 5 . 000- 10 .000, h :  80 cm 

R.5 M ıs ır  Duvar  Rölyefi , 1 .  Sesostris Köşkü, MÖ 1940 

Bir başka tarafın yorumlayıcısı , örneğ in M ısı r sanatın ın  bi r yorumlayıcısı 
o lmak, yazısı bi le resimsel olan bu uygarl ık  kal ı nt ı ları n ın  açığa çıka rtı lmasın­
da, "h iyerog l if" denen yazın ın  deşifre edi lebi lmesi yeteneğin in ,  söz konusu 
bu kü ltürün sanatın ı  yorumlayacak kişi lerde daha i lk baştan bu lunmasın ı  
gerekl i kı lar  (R .5) .  Bi l inen ve M ısı r'ı da  i lg i lend irecek, belki de M ıs ır  uygar­
l ığ ı  i le  bel l i  b ir  şekilde i lk  ortaya ç ıkan gerçek, sanat, d in ,  siyaset ve tarım 
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unsurların ın  b ir  a raya gel ip  kaynaşmalarıd ır. Bu noktada, sanatın toplumsa l 
iş levi i le d in in  toplumsa l işlevi imge oluştura rak birbi rine i l k  M ısır kü ltürün­
de bağ lanmaktayd ı .  Sanatın, tanrı ,  dolayısıyla din kavramıyla var olması ya 
da olmaması g ibi iki durum burada hemen akla gelebi l i r. Görü lmekted ir  ki 
uygarl ıklardan sadece biri olan M ıs ır  Uygarl ığ ı ,  böyle bi r açı l ım ı  adeta bir so­
runsa l şekl inde akl ım ıza geti rmektedi r. Yine, örneğ in Asur  uygarl ığ ında mey­
dana geti ri lmiş, bi r boğa kabartmasın ı  an layabi lmek ve yorumlayabi lmek için 
"boğa-kral-mitoloj i"  üçgen in in  nedense l l iğ in in  tespit ed i lmesi gerekl id ir. Eğer 
o uygar l ığ ın başına geçen yönetici kişi, kra l  iyi bir boğa avcısı ise ve bu mi­
tosa daya l ı  sanat yapıtları da meydana geti ri lmişse, yorumlayıcın ın  Asur  mi­
toloj isinden haberdar olması gerektiğ i de kendi l iğ inden ortaya ç ıkmaktad ı r. 

Çok tanr ı l ı  d in  temsi lci l iğ i  Yunan ve Roma uygar l ıkları tarafından da de­
ğerlendiri len bir olgudur. Bu noktada, çok tanrı kavramın ın  beraberinde ge­
ti rd iğ i  en öneml i  o luşum "mitoloj i"  o lmuştur. Sadece isim değişikl ikleri i le 
bi rbirinden ayrı lan Yunan ve Roma m itoloj i  kahramanlar ın ın tan ınması ve 
ayrıca bu uygarl ıklardaki imparator yaşamların ın  bulgu lanmasıyla, söz konu­
su bu dönemler tam olarak o zaman yoruma götürü lebi l i r. Örneğ in  Yunan'a 
ve Roma'ya özgü bir şeh ir  oluşumu ve bu ol uşumun içinde bir de yaşam var­
d ı r. Öncel ikle adı  geçen bu şeh irleri n hang i mimari birimlerden oluştuğunu 
bi lmeden, tapınağın neresine, hangi  heykel kü ltü konu lacağ ı saptanmadan, 
bu kü ltürlere a it b i r  keramik resim, mezar ya da şehr in g i riş kapısı üzerinde­
ki betimi  an layabi lmenin olanağı yoktur. Yunan ve Roma yaşam sti l leri n in ,  
sonra ları "anti kite" olgu i le karş ımıza, Batı toplum tarih i  içinde 15- 16 .  yüzyı l ­
ları kapsayan "Rönesans" ismi a ltında çıktığ ın ı  söylersek, antikite kavramın ı , 
Avrupa kültür  d inamiğ in in  bir temel i olarak  da göstermiş o luruz.  Söz konusu 
bu kü ltürlerin temel öğesi mitlerd i r  dem iştik ve bu mitlerin ,  yine bu dönemle 
i lg i l i  sanat yapıtı n ı  yorumlayacak kişi tarafından çözümlenmesi gerekmekte­
d i r. Fakat şu da bi l i nmel id i r :  Bir mit, sadece öykü değ i ld i r  ve onun çevresinde 
insan lar ın, ruhsal coşku, eylem ve i letiş im yaşadıkların ı  ortaya çıkarmak ve 
bunu kavrayabi lmek ise çok güçtür. Herodot g ibi tari hçi bi le mitos iç in, "gü­
ven i lmeyen değeri olmayan bir söylentid ir" demiştir. Yine P laton g ibi bir fi lo­
zof, "gerçeklerle i l i şkisiz, uydurma, boş ve gü lünç bir masa l"  olarak n ite len­
d i rm işti r m itosu . Fakat Yunan ve Roma mitoloj isi den i len olgu, Anadolu 'dur, 
Gi rit'ti r, Mezopotamya'd ı r, Fen ike ve M ısır'd ı r  da ayn ı zamanda . O zaman 
söz konusu İ lkçağ uygarl ık ların ın  sanat yapıtların ı  yorumlayabi lmek içi n, i lg i l i  
mitoloj in in  sözcü olduğu a lan lar ın sın ı rları n ı  da  tam olarak koymamız gerek­
mekted i r. İ lkçağa a it sanat yapıtların ın  objektif b ir  yoruma götürü lebi lmesi 
için, mitoloj i ,  tar ih, arkeoloj i  g ibi ,  gerçekten bu çağ ı  yakından i lg i lendi ren 
sosya l bi l im da l ların ın  söylediklerine bakmak ve önce bunlar ı  yorumlamak 
gereki r. Daha sonra ele geçen ve bugün çoğu müzelerde bulunan somut 
sanat yapıtları üzerinde bir yoruma, ancak o zaman g id i lebi lecekti r. 

Ortaçağda ol uşturu lmuş bir sanat yapıtın ın yorumlanması, bazı öneml i  
kıstasları da beraberinde geti rmektedi r. Bu kıstasların en öneml isi ve doğur­
gan olanı  "Tek Tanrı"  kavramıd ır. B i l inmel id i r  ki bu çağ ı tam olarak ortaya 
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koyabi lmenin şartı hem Doğuda İslam top lumları ,  hem de Batıda H ı ristiyan 
top lumları iç in budur. 

Öncel ikle Batıda MS 4. yüzyı lda ikiye bölünen Roma İmparator luğu'nun 
b i r  kolu, Constantinople (İstanbul)  başkentl i Doğu Roma İmparatorluğu 
(Bizans) olmuştur. 4. yüzyı ldan, 1 5 .  yüzyı la kada r  varl ığ ın ı  sürdüren Doğu 
Roma kü ltürü Ortodoksluk i l kelerine bağ l ı  ka lm ıştır. Bu an layış genel b ir  d i l le 
mimari ,  resim ve küçük el  sanatları şekl i nde karşım ıza çıkıyor. M imari olu­
şumları ya bir ki l ise, ya bir vaftizhane binası, ya da bir mezar an ıtı şekl in­
de görürüz. M imari lerin yorumlanmasından çok bu yapı ların içindeki gerek 
duvar resimleri, gerek ikona lar, gerekse minyatürler yorumlanmayı bekler. 
Fakat Ortaçağ içinde gel işmiş olan  Doğu Roma'n ın  resimsel gerçeklerin in  
yorumlanması demek, söz konusu bu resimlerin nereye dayandığ ın ı  çözüm­
lemekle i lg i l id i r. Bu resimlerin hepsin in  dayandığ ı  tek nokta d indir  ve ikonog­
rafik bi r düzen le sunu lmuşla rd ı r. Ortodoks ki l isesin in  daha içine g irmeden 
hangi kutsa l resmin nerede ası l ı  o lduğundan haberdarsın ızdı r. Oniki yortu 
adıyla bi l i nen, oniki kutsa l olayın sahnelenişine içine g i rd iğ in iz Ortodoks ki l i ­
selerinde tan ık olabi l i rs in iz .  Fakat b i l inen en öneml i  gerçek, ki l iselerin kubbe­
si n in Pantakrator, yan i  tan rı babası  İsa 'ya a it olduğudur. Ayn ı  şeki lde Batıda 
14. yüzyı l ın  son larında ressam Giotto'nun da Padova'daki Arena şapel ine 
bir d izi o larak yapmış olduğu fresko tekn ikl i  resim ler, temeli kutsa l kitap 
İnci l 'e daya l ı  ikonografik  bir gerçeğ i ortaya koyar. O zaman deni lebi l i r  ki 
Ortaçağdaki bi r sanat yapıtın ı  yorumlayabi lmek için özel l ikle Batı top lumla­
r ında geçerl i o lan yaklaşım ın  ad ı  teoloj id i r. 

Doğuda öze l l ikle Ortaçağ İslam toplumlarındaki sanat yapıtlar ına ve bun­
ları n  yorumlanmasına gel ince; Karahan l ı ,  Gaznel i ,  Büyük Selçuklu, Zengi ,  
Azerbaycan Atabekleri ,  Anadolu Selçuklu ları ve Beyl ikler Dönemi'ne baktığ ı ­
mızda, yorumlamaya açık sanat yapıtların ın  daha çok mimari yapı lar oldu­
ğunu görebi l i riz .  Bu yapı ların ,  sadece İslam dini  ihtiyaçlar ın ı  g iderici işlevler 
üstlendiğ in i  söyleyemeyiz. İslam d in in in  öze l l ikle d in i  yapı larda figüratif be­
timlemeyi kısıtlayıcı tavır içinde olması, resim ve heykel sanatı a lan lar ın ın 
i lerlemesin i  engel lemişti r. Fakat yapı lar ın g i riş kapı larındaki geometri k ve 
bi lhassa Anadolu tarafındaki yapı larda oniki hayvan l ı  Türk Takvimi 'ne bağ­
lanabi lecek figüratif tan ımlar öneml i  yer tutar. Yan ı  s ıra Ortaçağ İslam dün­
yasında gel işen bir kitap ressaml ığ ı ndan da bahsedebi l i riz. M inyatür adı  
i le b i l inen bu resimler, bir konuyu desteklemek içindir. Kitabın içi nde geçen 
metin lerin görsel betimleyicisid i r  söz konusu resim ler. Bu resimlerin yorum­
lanması içerik bakımından, bu lundukları kitaplar tarafı ndan zaten üstleni l ­
m işti r. Gele l im biçimsel taraflar ına; bu resimlere, Batıda Ortaçağ resimleri 
için söylenebi lecek özel l iklerin çoğu söylenebi l i r. Genel l ikle sağlam bir mekan 
an layışından uzak, figürlerin anatomik bir olgun luk içinde olmad ığı, renkleri n 
daha haya lci ku l lan ı ld ığ ın ı  d i le geti rebi l i riz. Kısaca Ortaçağ İslam kültürünün 
meydana geti rd iğ i sanat yapıtların ı  yorumlayabi lmek İs lam din in i  ve onun 
mezheplerin i  tan ımak, i lg i l i  kültürlerin ta rih in i  ve sosyoloj ik gel işmeleri n i  öğ­
renmek, öncesi ve sonrasıyla İslam sanatın ın  7. yüzyı ldan itibaren ne g ibi 
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gel işmeler içinde olduğunu saptayabi lmekten geçmektedi r. Fakat yine de 
bir sonuç olarak Ortaçağ sanatın ın  ortak bir noktada bel i rleyici l iğ in i ,  iki tek 
tanrı l ı  d in  olgu ların ın  yaptığ ın ı  söyleyebi l i riz .  

Yeniçağda ortaya çıkan  Rönesans'ın hümanist kü ltü r yoğunluğu, bu dö­
nem sanatın ın  da yorumlanabi lmesinde başrolü oynar. Her şeyden önce 
15- 16 .  yüzyı l la rı içine a lan bu kültürün sanatın ın  önü o kadar açıktır ki , çağ 
olara k  meydana geti ri len yen i l i kler, öze l l ikle bu lunan pusulan ın da yard ım ıy­
la gemici l iğ in i lerlemesi ve deniz yoluyla, kültürler a rasında bağ lantı lar ın 
kurulması öneml id ir. Rönesans'ta İ l kçağ kültürüne bir dönüş olarak, antik 
çağrış ımın değişik boyutların ın  yaşanması gerçeğ i değerl id i r. Bu çağa a it her 
hangi  bir sanat yapıtın ın  yorumlanabi lmesi, b i l inen Ortaçağ ka l ıpların ın ,  yen i  
öğreni lmeye başlanan Rönesans ka l ıp larıyla karşı laştır ı lması ve bu  karşı laş­
tı rma sonucunda çıka rı lacak sonuçlara bağ l ı  o lmuştur. Her şeyden önce bu 
kal ıb ın Rönesans tarafında ana noktasın ı  " insan"  o luşturmaktad ı r. Evrenin 
merkezid i r  a rtık insan .  O zaman sanatçı den i len kiml ik  özerkti r a rtık. Her ne 
kadar geçimin i  sağ lamak için ki l ise ve d in  adamlarına sanat yapacak olsa da . 
Bir sanatçı lar loncasın ın  kurulması, artık usta (Meister) kavramın ı  da bir ta­
rafa itecek, bunun yerine gerçek, sanatç ın ın kendi kim l iğ i  ve kişi l iğ i  ön plana 
çıkacaktı r. Her ne kadar görünüşte bir usta-çırak  i l işkisi devam ed iyorsa da 
a rtık bir ç ırak ya da ka lfa isted iğ i şeki lde veya ustasıyla a n laşmazlığa düştü­
ğü an, onun yan ından ayrı labi lecekti . Sanatçı lar, kendi  ben l i klerin i  tam an­
lamıyla ortaya koydukları içind ir  ki, sanatın metodoloj ik  evrimin in başlaması 
mümkün oluyordu .  Rönesans sanatın ın  merkezi İta lya idi . İta lyan Rönesans'ı 
ise kendi  içinde oku l laşma lara uğramıştı . Floransa, Siena, Venedik şehi rlerin­
de gel işen oku l lard ı  bunlar. Bu dönemin  sanatın ı  yorumlamak isteyen ler bu 
şehi rlerdeki, özel l ikle resimsel ha reket değ işimlerin in  saptanan gerçeklerin­
den haberdar olma l ıd ı r. Rönesans sanatın ın  her an yorumlamaya açık hal i ,  
kend inden sonraki 17. yüzyı l içi nde gel işen Barok sanat i le karşı laştı r ı la rak, 
b ir  üslup tarihçisi o lan Heinrich Wölffiin tarafından kuram laştı rı l ıyordu .  Genel 
hatlarıyla bu kurama göre Rönesans sanatın ın  üç öneml i  da l ı  o lan resim, 
heykel ve mimari ,  çizg isel, düzlemsel, bel i rl i l ik, çokl uk ve kapa l ı  formdan 
yana bir biçimsel kuram oluşturuyordu .  

Gerçekten Rönesans sanatın ı  bu  şeki lde saptayan Wölffi in ,  yaklaşık iki­
yüz y ı l l ı k  bi r kü ltü r ve sanat sürecin in biçimsel olarak ayd ın lanmasına da 
yard ımcı o lmuştur. Bu ayd ın lanmaya biraz daha kültür tar ih i  bağ lamında ba­
kan, bi r başka kişi de Jacob Burckhardt'd ı r. Söz konusu bu iki araştı rmacı 
Rönesans'ı ve sanatın ı  özel l ikle sanatsa l bağ lamda, sağ lam kuramsal temel­
lere oturtmuşlard ır  d iyebi l i riz. 

17. yüzyı l ,  Barok dönem olarak  bi l i n i r. Gerçekten den i lebi l i r  ki bu dev­
rede sanat adına Rönesans'ta olan la rın ,  hemen tam tersi gerçekleşmişti r. 
Fakat bu dönemi büyük ölçüde hazı rlayanlardan biri olan ve Rönesans i le 
Barok arasında gerçekleşmiş Maniyerist hareketi unutmamal ıyız. İ lk olarak 
Rönesans kal ıplar ına karşı duruş Maniyerizm i le gerçekleşmiştir. Demek olu­
yor k i  Ba rok sanat üzerine yoruma kalkışmadan önce i lk i ncelenecek olan 
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Maniyerist süreçti r. 17. yüzyı l ,  i lg i  gösteri lmediğ ine inan ı lan  H ı ristiyan l ı k  
inancına tekrardan b i r  anti-reform i le dönü lme çabas ın ın harcandığ ı  farkl ı 
b ir  zaman d i l im id i r. O zaman bir an lamda d in i  çağrışımların ,  öze l l ikle sa­
natta can lanması buna bağlanabi l i r. Fakat sanatçı bir kere Ortaçağa göre 
özerkleşmişti r artık. Bu noktada Pieter Bruegel i le  en sağlam şeki lde temeli 
atı lan natürel gerçekl iğ in yi ne bu çağda, özel l ikle İspanyol ressamlar ta ra­
fından sosya l gerçekl iğe yön lend i ri lmesi de önem l i  bir gel işmed ir. Bu döne­
min sanat yapıtların ı  biçimsel o larak yorumlayacak biri için yine Wölffl in 'in  
Rönesans karşıtı beş temel saptaması o lan gölgesel l ik, bel i rsizl i k, derin l ik, 
bi rl ik  ve açık form prensiplerin in  rol leri de tartış ı lmaz. Gerçekten, Barok dev­
ren in, Rönesans'a nazaran  daha metodoloj ik olduğu yadsınmaz bir gerçektir. 
Ayrıca Rönesans i le Barok arasında an latı ld ığ ı  üzere meydana gelen kökten 
değ işikl ikler, yine Barok devreye ithaf ed i lecek bi l imsel yöndeki gel işmelerin 
yoğun luğuyla doğru orantıya g ittiğ i g ibi ,  sanatta modern l ik yönünde öneml i  
bi r devrim n ite l iğ i  de  taşımaktadır. 

Rönesans ve Barok devrelere toplu  b ir  sonuç olarak baktığ ım ızda, yak­
laşık üçyüz y ı l ı  kaplayan bu devreleri n,  bi rbi rleriyle karşı laştı rma l ı  olarak bir 
üslup ta rihçi l iğ i  şekl inde, öze l l ikle biçimsel yönden temel i  Wölffl in 'e dayana­
rak ele a l ı nması i lg inç bir kuramsa l ça l ışmad ı r. Demek ki  d iğer öneml i  sanat 
kuramcı ları da incelenerek, ancak o zaman i lg i l i  yüzyı l lar ın meydana geti rd iği 
sanat yapıtları net bir yoruma götürülebi lecektir. 

18 .  yüzyı l ı n  biri nci yarısın ı  etkisine a lan Rokoko'da, sarayla rdaki ihtişa­
mın,  gösterişin,  17. yüzyı lda da Rubens, Velasquez gib i  ressamlarla im lenen 
yan ın ın ,  daha da i leri b ir düzeyde devam ettiğ i gözlen i r. Yüzyı l ı n  iki nci yarısın ı  
ise, 1789'da patlak veren Fransız İhti la l i  çok etki lemişti r. Bu  ihti la l ,  mi l letlerin 
özgürlük temsi lcisi o lmuş, ihti la l  sonrasında modern atı l ım lar  gerçekleşmeye 
başlamıştır. Kısaca bu devrin sanat yapıtla rı n ı  yorumlayabi lmek, söz konusu 
ihti la l in  neden lerin i ,  gel işmelerin i  ve sonucunu incelemekten geçmektedi r. 
Avrupa'da özel l i kle bu devrimin ,  Romantizm ve Rea l izm g ibi sanat akım la­
rın ın  ateşleyicisi olduğunu söyleyebi l i riz. Bi reyci l i k  ve başka ld ı rı duygu ların ı  
da  veren söz konusu ihti la ld i r. Avrupa 1789 i le 1815  aras ın ı  savaş yı l ları 
olarak yaşam ıştı r. Özel l ikle bu devrimi ve 18 .  yüzyı l ı n  sanatsa l hareketlerin i  
yorumlayabi lmek için Kant, Hegel, Schel l ing g ibi düşünürleri n bakış açı la­
r ın ı  yorumlamakta yarar vard ı r. 18 .  yüzyı l ın son çeyreği ,  birçok Yeniklasik, 
romantik ve gerçekçi sanatçı ların  dünyaya geldiği zaman olarak görü lebi l i r. 
Bu yüzyı lda, sanatı da bi r hayl i etki leyen, "b ırakın ız yapsın lar" i lkesi serbest 
bırakı lm ış, bu neden le de orta s ın ıf güçlenmiştir. Eski üslup lu  sa ray yaşan­
tısı yerine, sa lon lara geçişin yüzy ı l ıd ı r, 18. yüzyı l .  Gelenek-özgür lük, forma­
l izm-kendinden süslemeci l ik  ve ifadeci l i k  g ibi yol ayrımların ın  olduğu bir za­
mandır  bu çağ .  18 .  yüzyı lda pastora l  bir yaklaşım ın  da söz konusu olduğunu 
bel i rtmel iyiz . Yani  k ı r  ve çoban hayatın ı  yansıtan sanat ürünlerin in  va rl ığ ı .  Bu 
yüzyı lda bi r sanat yapıtı n ı  yoruma götürmek isteyen lerin Volta i re, Prevost, 
Laclos, Diderot vb. incelemeleri gerekl id ir. Özel l ikle yüzyı l ı n  ikinci yarısında 
söz konusu yazarlara a it yaz ın olgusunu destekleyen resim ler çok değer 
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görmüştür. Yüzy ı l ın  ortasında Romantizm akımı İng i ltere'de başlamıştı r. Bu 
akımın İngi ltere'de başlamasın ın  nedeni entelektüel üstün lüğün,  ekonomik, 
toplumsa l ve siyasa l neden lerden dolayı Fransa'dan İngi ltere'ye geçmesid i r. 
18 .  yüzyı lda parlamento ya da- edebiyatın içine sadece köylü ve işçi sın ıfın ın  
g i rmediğ i  görü lü r. Yan ı  s ıra b i r  yazar Rönesans'ta olduğu gibi  göklere çı karı l ­
maz, norma l vatandaştan biri o larak n itelend ir i l i rd i .  Bu gel işmeler gerçekçi l i k  
ak ımın ın da  gel işmesine yard ımcı o lmuştur. Bu  yüzyı la a it b i r  sanat yapıtına 
yorum geti ri lecekse her yüzyı l  veya zaman d i l im i  iç in de geçerl i olan "top­
lum"un  durumu iyi anal iz edi lmel id ir. 

19 .  yüzyı l ,  a rtık 18 .  yüzyı lda bahsettiğ imiz sanat akımlarından Romantizm 
ve özel l ikle Rea l izm sanat yapıtların ın  tam olara k  ortaya konu lduğu, Yen i  na­
tü ra l izm felsefesin in  b ir  yansıma şekl i o lan Empresyonist kap ın ın  ara lanmaya 
başlad ığ ı  bi r dönemdir. 19.  yüzyı l  i le i lg i l i  olan her şeyin başlang ıcı 1830 
olmuştur. Bu yüzyı lda ortaya çıkan Stendhal ve Balzac, meydana getird ikleri 
yapıtla rla, adeta bu yüzyı l  toplumların ın  krokisin i  çizmişlerd i r. Romantizmin  
yan l ısı orta sın ıfçı lar bi r aristokrat g ibi davranmışlar ve soylu lar  sın ıfına 
seslenme oyununu oynamışlard ı r. İşte 1830'dan sonra, oynanan oyun ların  
sonu gelmiş ve orta s ın ıftan başka kitlesel bi r top lu luğun olmadığ ı açık l ık 
kazanmışt ır. Bu noktada "sanat için sanat" kuramı  i lk buna l ım ın ı  bu yüzyı lda 
sosya l ist biçimlenmenin de ortaya çıkmasıyla yaşamıştır. Bu yüzyı l içinde 
romantizme bir savaş açı lm ıştı r. Gerçekçi l iğ in  oturması için bu şarttı r. Onun 
içind i r  k i  gerek Ba lzac, gerekse Stendha l 'ı n  romanlarında gel i p  g itmeler, hat­
ta Ba lzac'ın kimi zaman orta s ın ıfa i lg i  duyması kimi  zaman karşı çıkması, 
usçu luk ve us aykı rı l ığ ın ı  b ir şeki lde gündeme geti rmişti r. 1789'1arda Fransız 
İhti la l i  i le · başlayan toplumun siyasa l laşması süreci 1830' 1arda doruğa u laş­
mıştı r. Bu yüzyı l ,  unutu lmaması gereki r ki bir sanayi devrimine tan ıkl ık  etmiş­
tir. Köylü kitlen in  ha rekete geçmesi ve bunun sonucunda bir s ın ıf b i l i ncine 
varması, tümüyle bi r makineleşme olmadan mümkün  olamazd ı . Bu sıra larda 
kentlere göç de başlamıştır. 

B ir  grup sanatçı ,  19 .  yüzyı l ın  i kinci yarısında kendi leri ne Hol landa l ı  17. 
yüzyı l  manzaracı ların ı  ve özel l ik le İng i l iz Constable'ı örnek a la rak Fransa'da 
bir köy olan Barbizon'da bi r açık hava resim oku lu oluşturmuştur. Bu oku­
l un  başın ı  Theodore Rousseau ve M i l let çekmişti r. Bu ressamla rı Corot ve 
Courbet de desteklemişti r. Bu oku l ,  resim sanatında 19 .  yüzyı l  sanat akım­
larıyla, İzlen imci l ik  a rası nda çok öneml i  b i r  köprüdür. Natüra l izm, i lk defa 
emekçi s ın ıfın sanat hareketi olarak d ikkati çeker. Hatta bu akımın  i l k  ustası 
bu rjuva lara hiç sayg ı duymayan gerçekçi sanatçı Gustave Courbet'd i r. 

Rahatl ıkla görü lebi lmekted ir  ki, 17. yüzyı l  sonrası ve 20 . yüzyı l  öncesinde 
sanatın yorumlanabi lmesi demek, bi rçok toplumsal gel işmelerden haberdar 
olarak, söz konusu gel işmeleri değerlendi rmek demekti r. O zaman 18 .  yüz­
yı ldan iti baren bu yüzyı l dahi l ,  toplumsa l olaylar ın daha bir çoğu l  d i l  kazan­
ması, öze l l ikle toplumsa l  sın ıflar ın bi l inçlenmesiyle işleri n değ işmesi, sanatın 
boyutunu da ona göre farkl ı laştırmışt ır. Bunun sonucu olarak 20. yüzyı l ın  
başlarında Empresyon izm i le başlayacak o lan sanat akımları 20'şer, 30'a r  yı l-
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lara bölünerek günümüze kadar gelecekti r. 20 . yüzyı lda siyasa l gel işmelere 
bağl ı  b irçok hareket, sanatı etkiyecekti r. 19 .  yüzyı l ı n  i kinci yarısında ortaya 
çıkan Empresyonizm, 1910' 1u y ı l lardan sonra devam etmesine rağmen ye­
rin i  Alman Ekpresyon izmi ve Fransız Fovizmi'ne bı rakacaktır. Empresyon izm 
kentleşmen in beraberinde getird iği bir sanat ak ımıd ır. Açık  havada resim 
yapmaya dayanan bu akımda izlen im, özel l ikle günün ışığ ın ı  takip etme çok 
önem l id ir. Yan i  burada sanatçı n ın  beden i ,  doğaya tutsaktı r, ona bağ l ıd ı r. Bu 
noktadan hareketle gerek ekspresyon, gerekse fov duyarl ı l ı klarda ise sa­
natçın ın  beden i ,  yine kendi  ruhuna emanetti r. Fakat buradaki ruh kavra­
mı  birçok olayla yıkandıktan sonra karşımıza "ruhsa l"l ık  olgusu olarak çık­
maktadır. Örneğin  Birinci Dünya Savaşı'nda yen ik  düşen ü lke toplumlar ın ın 
üzerindeki o lumsuz etkiyi tahmin edebi l iyor musunuz? Böyle b ir  sorunun 
cevabın ı  A lman Ekspresyonist sanatçı ların ın  yapıtları nda çokça bul ursunuz. 
Kısaca bu noktada yine karşım ıza "sosyoloj i"  çıkmaktadır. İşte a rtık 18. yüz­
yı ldan itiba ren sanatın üzerinde sosyoloj i  kavramın ın  etkisi büyük olmuştur. 
Sanatçı, a rtık etrafında o lup biten her şeyden çok etki lenmektedir. Örneğin 
İta lyan fütüristleri de h ız kavramından, makineleşmeden dem vurarak  re­
sim ler yapacak, yine kübistler b ir  atomun  parçacıklarına ayrı lması durumu 
g ibi biçim leri parça lara ayıracak, böylece ortaya kübizm çıkacaktır. Hatta i lk, 
kübizmin sentetik tarafında ku l lan ı lan, artan malzeme değerlendi rme (ko­
laj) esprisi, sanatın üç boyutlu mekan izmasın ı  etki leyecek, bir an lamda iki 
boyutlu düzen ler ve onun gerekl i kı ld ığ ı  yan ı lsama olgusu, başka bir boyut 
kazanacaktı r. 

Soyut ve soyutlamaya uğramış sanat yapıtlarıyla ve hatta bir kavramsa l 
yapıt bi le, a rtık sanatçı n ın  kişisel dünyası  sözünü yaşama geçi rmeye başla­
yacaktı r. Bunun yan ında popü ler ve opti k sanatlarla bir l ikte tasarım ve gra­
fizm kavramları ta rtışı lmaya başlanacak, "reklam" ve "grafik tasarımcı l ığ ı "  
sektörü de bu tartışmalardan büyük yara rlar sağlayacaktır. Artık günümüzde 
modern sonrası eğ i l im ler çok revaçtad ı r. Bu eğ i l im leri an layabi lmenin şartı, 
geçmişi çok iyi bi lmekten geçiyor. Ayrıca gözün bi riktirici bir yapıya sah ip  
olmasın ı  da  kaçın ı lmaz kı l ıyor. 

20 . yüzyı l ,  gerçekten eleşti rmenlerin hepsin in  de sözbirl iğ i  etmişçesine 
katı ld ığ ı  "sti l çoğu l luğunun" çok iy i  yerleştiğ i bi r zaman d i l imid ir. Sanatçı her 
ne kadar toplumsa l olan bitenden etki lense bi le, kendi otokontro lünün de 
kend ine büyük yararl ı l ı klar getireceğ ine inanmaktadır. Bu yüzyı l ı  ve sonrasın ı  
o lumlu bi r yorumlamaya götürebi lmek için geçmişi çok iyi i rdelemiş o lman ın  
yan ı  s ıra, çok gezmek, görmek, okumak, a raştı rmak, tartışmak ve eleştir­
mek, yan i  sürekl i duyarl ı l ı k  derecesin i  yükseltmek, ayrıca sanatçı kişi lerin öz 
benl iklerin i  tan ımaya ça l ışmak da gerekmekted ir. 
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