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Bir Film Yapmak
Tiirkiye’den Orneklerle Film Yapim Siireci

LEYLA OZALP

Leyla Ozalp, 1954 yilinda Ankara’da dogdu. Ankara Hacettepe Univer-
sitesi Psikoloji boliimiinii bitirdi. 1979 ve 2004 yillar1 arasinda, 28 uzun
metraj sinema filmi, 2 belgesel, 2 televizyon dizisinde, yardimci yonet-
men, yuriitiicii yapimci ve yapimci olarak ¢aligti. Tiirk film ve televizyon
endiistrisinin aktif bir iiyesi oldu. 1993 yilinda “Mozaik”, adl1 belgeseli
yonetti. 2003 yilinda, Tiirk sinemasinin 30 6nemli yapiminda kamera
arkasinin anlatildig1 Seni Seviyorum Sinema adli kitab1 Remzi kitapevi
tarafindan yayinlandi. Aym yil, Ugan Siipiirge Film Festivali'nin “Bilge
Olga¢ Bagar1 Odiilii"nii ald1. 2007-2010 yillar1 arasinda gegitli iiniversite-
lerde, kurs ve festivallerde Film Yapimcilig1 dersi verdi. Bir Film Yapmak
adl kitab1 10. Anadolu Universitesi Eskigehir Uluslararas: Film Festivali
- Sinema Kiiltiiriine Katki édiilleri En Iyi Sinema Kitab 6zel 6diilii ald1.

2010-2011 Yillarinda Tiirkan §oray’in NTV de yaptig1 ‘Sinema Benim Ag-
kim’ TV programinin yapim danigmanligini yapti.

Birlikte calistig1 yonetmenler; Atif Yilmaz, Yusuf Kurgenli, Ali Ozgen-
tiirk, Ciineyt Arkin, Tiirkan Soray, Erden Kiral, Zeki Okten, Bagar Sabun-
cu, Reha Erdem, Ferzan Ozpetek, Sinan Cetin, Semih Kaplanoglu, Yavuz
Turgul’dur.
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Bu KiTABI NEDEN YAZDIM?

Leyla Ozalp

1999’da, sinemada ¢alistigim yil sayisi1 yirmiye ulastiginda, yapiminda
yer aldigim sinema filmlerinin gergeklesme siirecini sonraki kugaklara.
aktarmanin gerekliligine inanarak ilk kitabimi yazmaya bagladim. Seni
Seviyorum Sinema adin1 verdigim bu kitapta, tiim yoksunluklara karsin,
gergekten severek ve mutlu olarak ¢alistigim otuzdan fazla filmin kame-
ra arkasini, filmlerin olusum ve gekim siireglerini anlatmaya ¢aligmig; bu
arada o donemlerde sinemada kullanilan tekniklere ve gelismelere de de-
ginmeden edememigstim. Bir ani1 kitabi i¢in bu teknik bilgiler biraz fazla
goriinse de sinemay1 meslek olarak segmek isteyenler i¢in yararl olacag:
diigiincesi agir bastigindan kitaptan gikarilmamigti.

2003 Mayis ayinda kitabin yayimindan kisa bir siire sonra, hog bir rast-
lant1 sonucu, ilk imza giinii ve kitap fotograflarindan hazirlanan sergi,
dogdugum ve sinemayla ilgili ilk deneyimlerimi yasadigim sehir olan
Ankara’da, Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali kapsaminda diizen-
lendi. Festival diizenleyicilerinden ve ODTU- GISAM’da film yapimcili-
g1 dersi veren sevgili Berrin Balay’la da o sirada tanigtim. Bana, kitabimi
okudugunu, kitapta sinema 6grencileri i¢in gok yararh bilgiler oldugunu
soyledi ve bu bilgilerden yola gikarak film yapim pratigi tistiine ayr1 bir
kitap yazmami 6nerdi.
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Sinema egitiminin pratige olan gereksinimi ve heniiz bu tiir bir kitabin
yayimlanmami§ olmasi bu 6neriyi diigiinmeme neden oldu. Biriktirdigim
yapim dosyalarin1 gozden gegirip film yapimina iliskin bildiklerimi to-
parlayarak ¢aliymaya basladim. Deneyimlerimi aktarmak beni ¢ok mutlu
ediyordu ama sistematik bilgiye dayanan bir kitap yazmak biraz urkiita-
yordu. Bir yandan uzun yillar boyunca edindigim bilgileri nasil anlata-
cagimi aragtirirken diger yandan farkl iilkelerde film yapimi konusunda
yazilmig kitaplara ulasip onlarin yaklagimlarini ve farkliliklarini anlama-
ya galigtim. Tiirkiye’de film yapimciligiyla ilgili 6zgiin ya da geviri gok
az kitap bulunabiliyordu. Ulasabildigim ve daha sonra bazilar1 Tiirkge
olarak da yayimlanan geviri kitaplarin da iilkemizdeki film yapim kosul-
larina birgok yonden uymadigini gordiim; giinki film yapiminin temel
ilkeleri ayn1 olsa da iilkelerin kendine 6zgii kosullari, kendi film yapim
bigimlerini doguruyor. Bu yiizden kitapta Tiirkiye’deki pratige 6zgii uy-
gulamalara 6zellikle deginmem gerektigini diigiindiim.

Kitabin ana semasini olusturduktan sonra kurucu iiyelerinden oldugum
TURSAK Vakfrndan gelen teklifi kabul edip 2004’iin ikinci doneminden
itibaren “Film Yapim Siireci” dersi vermeye basladim. Bu siiregte verdi-
gim derslerin notlarini daha 6nce yapmis oldugum plana uygun bigim-
de kaydederek galigmayi siirdiirdiim. Kendi pratigime dayandiklar igin,
anlattiklarim1 yazmam ¢ok zor olmadi. Kitapta yer almasini istedigim,
film yapimlarinda kullanilan arag gereg, malzeme ve tekniklerle ilgili te-
mel bilgiler igin de elimdeki kaynaklardan yararlanarak deneyimlerimin
saglamasini yaptim ve bu bilgileri biraz genisleterek yeni teknolojilere de
yer vermeye ¢aligtim. Sonunda, Ocak 2007’de kitabin yazimin bitirdim.
2006-2007 ders yilinin ikinci doneminde de birkag farkl: iiniversitede li-
sans ve yiiksek lisans programlarinda “Film Yapimcilig1” dersi vermeye
basladim. Kitabin igerigine uygun olarak yiiriittiigiim ve 6rnek ¢aligma-
larla genislettigim dersler bana yazdiklarimi gézden gegirme ve eksikleri
gorme firsati verdi.

Bugiin internet araciligiyla her alanda gesitli bilgilere ulagmak ¢ok ko-
lay; ama sanirim kendi iilkemizin pratiginden elde edilmis bilgi birikimi
farkl1 bir anlam tagiyor. Bu yiizden kitabin sonuna, bu alanda daha 6nce
¢alisan kisilerden aldigim ve uluslararasi 6rneklerden de yararlanarak ge-
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listirdigim biit¢e formu, ¢aliyma programi gibi 6rnekleri daha kolay ve
bir arada bulunabilecek sekilde koymaya karar verdim. Degisen kosullara
karsin, ozellikle Tirkiye’de film yapmak isteyenlere yardimci olacagini
umarim.

‘Sinema’ ve ‘film’ dahil olmak iizere, Tiirkgedeki sinema terimlerinin bir-
¢ogu Ingilizce’den ya da Fransizca’dan alinarak kullanilmgtir. Sinemayla
ilgilenen ya da sinemay1 meslek olarak segen herkesin uluslararasi sinema
terminolojisine agina olmasi gerektigini diigiindigiim igin, kitapta bugiin
Tiirkge kargiliklar: bulunan ve genel kabul goriip kullanilan terimleri iki
dilde yazmaya gayret ettim. Baz1 terimlerin Tiirkge karsiliklar: hentiz ge-
nel olarak kabul géormedigi i¢in onlar1 kullanmadim.

Kitapta yer alan ek dosyalardaki tablolarin hazirlanmasinda yardimi-
n1 esirgemeyen dostum yapimci Ali Bilgen’e, 2007’de ¢ekimini ortak
ders projesi olarak gergeklestirdigimiz Ask Ko pekliktir filminin ¢aliyma
dosyasini kitapta ornek olarak kullanmama izin veren 6grencim Burak
Mijjdeci’ye, uluslararasi oyuncu sozlesmesini geviren 6grencim Gokge
Ince’ye tesekkiirlerimle.

Biiyiikada - $ubat 2008






GiRis

Yiizyili agan bir siiredir diinyanin gesitli iilkelerinde her yil bin-
lerce film yapiliyor. Bu filmlerden bazilar: neredeyse biitiin diinya
tarafindan biliniyor ve izleniyor, bazilar ise sadece kendi iilkesin-
deki insanlar, hatta daha da kisith bir insan toplulugu tarafindan
izleniyor. Uydular, kablolu yayinlar, internet ve dijital teknolojinin
yayginlagmas ise her y1l daha ¢ok film yapilmasini ve bunlarin
daha gok insana ulagmasini saglhiyor.

Film yapmanin iki temel nedeni, para kazanma ve sanat yapma is-
tegidir. Basta Amerikan film girketleri olmak iizere diinyada birgok
film sirketi her y1l yaptiklar: filmlerden milyonlarca dolar para ka-
zanmaktadir. Bu yiizden de her zaman film sektoriine yatirim yap-
mak isteyen yeni yatirnmcilar ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
unutulmamalidir ki ticaret her zaman risk almak demektir ve film
yapimcilig1 da en riskli sektorlerden biridir; biiyiik kazanglar elde
edilebilecegi gibi, bityiik paralar da kaybedilebilir. Tiirkiye’de film
yapimcilarinin gogu 1950 ile 1970’ler arasindaki bol gelir getiren d6-
nemden sonra, kazancin azalmasi nedeniyle meslegi birakmigsa da
2000’li yillarda film yapimcilig: yeniden kérl bir is haline gelmistir.

Film yapmanin diger bir 6nemli nedeni ise kisinin sinemayi ken-
disini ifade edecegi sanat dali olarak gormesidir. Diinyada birgok
sanat¢1 duygularini, diisiincelerini hareketli goriintiiyle anlatmay:
se¢tigii¢in sinemaya 7. sanat’ denmistir.

Bu iki neden diginda film ¢ekmenin bilgi vermek, tanitim, propa-
ganda, insanlarla iletisim kurmak, tinlii olmak, iinliilerle tanigmak,
diinyay1 dolagsmak, -sinema 6grenimi sirasinda- 6dev yapmak, ani-
lar1 saklamak gibi birgok farkli nedeni olabilir.
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Filmler iiretilirken negatif film, video bant, DVD gibi farkli kayit
malzemesi ve teknoloji kullanilmaktadir. Bu teknolojiler yeni kulla-
nilmaya bagladiginda filmlere teknoloji ve malzemeye baglh olarak
‘video film’, ‘dijital film’ gibi isimler verildiyse de artik hangi tiir
malzeme kullanilarak iiretilirse iiretilsin, hareketli goriintii tekno-
lojilerine dayanan tiim yapimlari film olarak adlandiriyoruz.

Film gorsel bir anlatim yoludur, i¢inde kargilikli konugmalar (diyalog)
ya da bir anlaticinin 6ykiilemeleri (narasyon) gibi sozel boliimler de ta-
sir. Her film bir sey anlatur. Bir 6ykii, 6zgiin bir diisiince, bir duygu, yani
gorsel anlatima uygun olabilecek her 6ge bir filmin baglangici olabilir.
Daha sonra bu fikri bir film haline getirebilmek i¢in maddi kaynak ve
bunu saglayabilecek kisiler gerekir. Kisaca soylersek bir film yapmak
icin li¢ temel unsur vardir; senaryo ya da proje, para ve yapimci.

YAPIMCILIK VE YAPIMCILAR

Bir projenin film haline gelmesindeki en 6nemli unsur yapimci-
liktir. Yapimcilar hayalleri gercege doniistiiren kisilerdir. Hayaller
ister bir senariste, ister yonetmene ya da yapimciya ait olsun, ya-
pimcilik igleri yerine getirilmeden ger¢eklesemez.

Diinya Sinemasi filmlerinin jeneriklerinde yapimcilar béliimiinde
birden ¢ok yapimci adini1 okuruz giinkii projelerin biiyiikliiklerine
ve tiirlerine gore farkli unvanlarla ve ok sayida yapimci ¢alisabilir.
Tiirkiye’de ise uzun yillar film yapimlarindaki yapimci sayisi ulus-
lararasi film yapimlarindaki kadar ¢ok degildi; genellikle yapimci
olarak yapim sirketi sahibi ve bir yapim amiri (yénetmeni), bir de
olsa olsa onun yardimcisi olurdu.

Burada, 1980’lerde Adak, Hazal, Yilam Oldiirseler, Ad1 Vas-
fiye gibi filmlerde tek baslarina yapim yonetmenligi yapan Sa-
dik Deveci ve Erol Deniz'i anmadan gegemeyecegim. Sonraki
yillarda da uzun siire, bir ya da iki asistanla filmlerin yapim
yonetmenligini iistlendiler. Sinemamizda ancak 2000’lerden
sonra, sayiari uluslararast yapimlardakine ulasmasa da,
daha ¢ok yapim elemani ¢alismaya baslamistir. 1998 tarihli
Propaganda’da ¢alisirken yapim ekibi olarak sirketin basindaki
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yapimci, ben (yiiriitiicii yapimci olarak), bir yapim yonetmeni
ve bir de onun yardimcisi olarak toplam dort kisiydik. Sirkette,
biri cekimler bagladiktan sonra 1srarlarim iizerine ¢ekim yerine
getirilen iki de muhasebe elemanimiz vardh.

2004’te yardimci yonetmen olarak ¢alistigim son film Gonil
Yarasy, iki Tiirk yapim sirketinin ortaklasa tirettigi bir filmdi
ve sirketlerin sahibi olan ii¢ kisi de yapimci olarak fiilen ¢alisi-
yordu. Cekimlerde bir yapim yonetmeni ve alti yardimci gorev
almis, muhasebe elemanlar: disinda toplam 10 yapim elemani
galismugsts. Yonetim ekibi de gecmise gore ¢cok kalabalikt:, 2000
yil 6ncesinde bir yardimct yonetmen ve iki asistan ¢alisilirken bu
filmde ben, iki birinci asistan, bir devamlilik yazman, ii¢ stajyer
asistan olmak iizere yedi kisi ¢alistik.

Amerikan ve Avrupa filmlerinin jeneriklerinde hemen her zaman
gegen, Tirk film jeneriklerinde ise giderek daha sik kargilagtigimiz
yapimc1ve yapim elemant tiirlerini, adlarinin sektorde sikga kulla-
nilan Ingilizce kargiliklariyla birlikte goyle siralayabiliriz:

Yapimca (producer), anlatilmaya deger bir proje bulup onu gergek-
lestirmek i¢in gerekli paray: toplayarak izlenebilir bir film haline gel-
mesini saglayan kisidir. Genellikle ayn1 zamanda film yapan sirketin
sahibidir ama bir sirketin veya kurumun maagh elemani da olabilir.

Yapimcinin 6ncelikle film yapildiginda ilgi gekebilecek fikirleri bul-
mak ya da belirlemek igin iyi bir 6ngoriiye; sonra da projeyi gergek-
lestirecek paray1 bulmak igin saticilik becerisine sahip olmasi gerekir.
Bir¢ok kisiden kurulu film ekibinin bireylerini uyumlu bir bigimde bir
arada tutabilmek igin, yonetici 6zelligi ve iyi bir isadami/igkadini ola-
rak ok genis bir bakis agis1 da olmalidir. Ayrica film yapimu ile ilgili
teknik bilgilere sahip olmali ve teknolojik gelismeleri izlemelidir.

Bir projeyi gerceklestirmek igin gereken tiim sanatsal ¢aligmalar,
mali isler ve organizasyon isleri, ortaya ¢ikan filmin pazarlanmasi
ve gosterimi ile ilgili isler yapimcinin sorumlulugundadir. Proje-
nin baglangicindan itibaren filmin tiim detaylariyla ilgilenmesi
gerekir ve bu sorumluluk, filmin ¢ekiminin bitmesiyle de bitmez;
neredeyse yasam boyu siirer. Bu yiizden de bir¢ok biiyiik festivalde
‘en iyi film’ 6dilii yapimciya verilir.

Proje yapimci tarafindan bulunup bir yonetmene 6nerilebilir veya
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yonetmen ¢ekmek istedigi bir projeyi yapimciya 6nerebilir. Sonug-
ta, eger projeyi birlikte gerceklestirmeye karar vermislerse proje
ikisinin ortak sorumlulugundadir ve yapimciyla yénetmen ne ka-
dar iyi anlagirsa ortaya o kadar iyi bir film ¢ikar.

Yapimci, projenin hem sanatsal hem de maliisleriyle ilgilenmek zorun-
da oldugu igin yaratic1 ¢aligma sirasinda zaman zaman y6netmenin
tepkisine neden olabilecek mali kisitlamalara gitmek zorunda kalabi-
lir. Projeler onceden belirlenmis biitgelerle ¢ekilmek zorunda oldugu
i¢in, belli sinirlar iginde hareket etme zorunlulugu yapimciyi siirekli
kisitlamalar yapan kétii kisi durumuna diisiirebilir. Bu tiir gatismalar:
engellemek i¢in ¢ekim oncesi hazirlik donemini ¢ok iyi organize et-
mek, gercekgi bir biitce ve ¢aligma programi yapmak gerekir.

Bazen yapimcinin film istiindeki etkilerinden kaginmak isteyen
yonetmenler, projelerini gergeklestirmek igin bagka bir yapimciyla
galigmak yerine kendi sirketlerini kurarak filmlerinin yapimciligi-
n1 da istlenir. Bu da ayni kisinin kendini iki farkl1 konumda bulup
kendi kendisiyle ¢atigmasina neden olabilir. Diinya sinemasinda ve
Tiirkiye’de 6zellikle bagimsiz sinema hareketinin gelismesiyle ya-
pimcit/yonetmen sayisi bityiik artiy gostermistir.

Hollywood’da filmler ¢ogunlukla ¢ok biiyiik stiidyolar tarafindan
yaptirildig1 igin uzun yillar yapimcilar stiidyolarin maagh elema-
niyd1 ve proje segimi, biitgesi, oyuncu se¢imi gibi konularda fazla
soz sahibi degillerdi. Tiim biiyiik kararlarda stiidyonun gorevlen-
dirdigi genel sorumlu yapimciya ve ona baglh ¢alisgan muhasebeciye
kars1 sorumluydular. Bu sartlarda ¢aligip yine de yonetmen kadar
filme damgasini vuran yapimcilar gikmugtir.
Tiirkiye’de yapimci, film sirketinin sahibidir. Gegmis donemlerde
bazi yapimcilar, sadece projeyi gerceklestirecek paray: bulur ya da
verir, filmin sanatsal yaniyla ve yapim siireciyle pek ilgilenmezdi.
Filmin yapimi, yonetmen ve ona bagh ekiple, yapim gorevlisinin
sorumlulugunda yiiriirdii. Bugiin ise yapimcilar, bir yapimcinin
yapmast gereken tiim isleri yapmakta, yapim ve yonetim ekipleri
iyi bir isbéliimii ile daha verimli olarak ¢alismaktadr.

Tiirkiye’de 1970’lerden sonra kdrliligini yitiren sinema sektorii
bircok yapim sirketini kaybettigi icin yapimct bulamayan yo-
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netmenler projelerini gerceklestirirken filmlerinin yapimciligini
da iistlenmek zorunda kaldilar. Atif Yilmaz, Omer Kavur, Ali
Ozgentiirk’ii bu yonetmenlere ornek verebiliriz. Yavuz Ozkan
ve Yusuf Kurgenli gibi bazi yonetmenler ise kendi film sirket-
lerini kurmayip, neredeyse her filmleri icin maddi olanaklara
sahip bazi kisilere yeni yapim sirketleri kurdurdular. Bu sirket-
lerin bir kismu film yapimciligina devam etti, bazilari da tek bir
film yapip piyasay: terk etti. Y. Ozkan ve daha sonra Y. Kurgenli
de kendi yapim sirketlerini kurdular.

Sinan Cetin ve Reha Erdem ise dnce sinema filmleri yapip daha
sonra reklam sektoriine gegtiler ve kendi sirketlerini kurarak hem
reklam filmi hem de sinema filmi yapimciligim siirdiirmekteler.
1990’larda da Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz gibi geng
bagimsiz sinemacilar ve Omer Vargi, Ezel Akay gibi reklam
sektoriinden para kazanan bazi sirket sahibi yonetmenler de
kendi sinema filmlerinin yapimciliklarini yapmaktalar.

Genel sorumlu yapimc (executive producer), projenin senaryo
gelistirme agamasindan baglayarak, yapim siirecinin her aninda
sanatsal ve mali islerle ugrasan, yapim sirketini temsil eden ve o
sirkete kars1 sorumlu olan yapimcidir. Genel sorumlu yapimci, 6n-
celikle projeyi gergeklestirmek igin gereken paraninbulunmasiigin
ortak yapimcilar ve yatirimcilar arar. Cekimler basladiktan sonra
da projenin planlanan biitgeye ve sanatsal diizeye uygun bigimde
yiriitiilmesiyle ilgilenir. Genel sorumlu yapimci, deneyimiyle pro-
jeye bityiik katkilarda bulunabilir. Proje 6lgegine gore, bir filmde
birden fazla genel sorumlu yapimci gorev alabilir.

Tiirkiye’de son yillarda bazi filmlerin yapiminda bu anlamda
¢alisan yapimcilara rastlamaya bagladik. Bir uzmanlik alani
olarak “genel sorumlu yapimci” terimini de artik jeneriklerde
stkga goriir olduk.

Ortak yapimcal (co-producer), bir projeyi gergeklestirmek igin bir
yapim sirketinin olanaklar1 yeterli olmazsa, ikinci ya da igiincii
yapim sirketi ¢aligmaya ortak olarak katilir. iki tiir ortak yapimci
vardir: biri sadece mali katkida bulunup yapimciligin diger isleriyle
ilgilenmeyen, digeri ise parasal katkisinin yani sira yapimcinin diger
iglerini de paylasan ortak yapimc. Biiyiik biitceli filmler genellik-
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le, gerek kendi iilkelerinden gerek birkag farkl iilkeden birden fazla
yapimcl sirketin olanaklarini birlestirmesiyle gergeklestirilir. Proje
sahibi yapimc1 olanaklarini biiyiitmek igin diger yapim sirketlerine
projeyi tanitarak ortaklik teklifi gotiiriir. Cekimler ve gekim sonrasi
islemler farkl iilkelerde gergeklestirilecekse ortak yapimcilar mali
katki diginda kendi iilkelerinde yapilmasi gereken isleri de iistlenebi-
lirler. Bazen de ortak yapimci parasal katkida bulunmaksizin, sadece
verdigi hizmetin maddi kargihig: ol¢iisiinde filmin ortag olabilir.

Tiirkiye'de uzun yillar yapim sirketleri ortak yapimciliktan ¢ok ya-
banci sirketlerin Tiirkiye’de tamamim ya da bir boliimiinii gektikleri
filmler icin gereken izinleri almak, cekim yerlerini, teknik eleman-
lar1 ve oyuncular1 bulmak, ulasim ve konaklama islerini halletmek
gibi yapim hizmetlerini verdiler ve karsihiginda bir ticret aldilar.

Tiirkiye, Eurimages’a iiye olduktan sonra, Tiirk ve Avrupali yapim-
cilar projelerine fondan para alabilmek igin zorunlu olarak ortak
yapimlara girmeye basladilar. Bu kez de Avrupa’daki yapimcilar
bazen mali katkida bulunmadan, verdikleri hizmet karsiiginda
yapimlara ortak oldular ve filmlerin mali yiikiiniin biyiik kismi
fondan alinan para ile kargilandi. Daha sonralar: hakiki ortaklik-
lar kurulmaya ve farkl iilkelerden yapimcilarin gergek varliklari ve
katkilariyla filmler iiretilmeye baglad1.

Yardimc1 yapima (associate producer), bir projeye para verecek
kisileri taniyan ve projeye para yatirmalarini saglayan kisidir. Bu is
karsiliginda bir iicret veya sagladigi paradan bir pay alirlar, ayrica
gosterim sonunda elde edilen kirdan pay da alabilirler. Nadiren de
olsa yardimci yapimcilar filme yaratici katkilarda bulunabilirler.

Tiirkiye'de sponsorlarla iliski kurarak onlarin projeye mali kat-
kida bulunmasini saglayan kisi ya da sirketler bu isi yapmaya
baslamistir. Genellikle jeneriklerde isimleri bu sekilde yer al-
mamaktadir.

Uygulayial yapima (line producer), bir projenin gergeklestiril-
mesi siirecinde gekimle ilgili tiim sorumluluklar: yerine getirmek
tizere film sirketi tarafindan gorevlendirilen, yapimci adina gekimi
yiriiten kisidir. Teknik olarak bir filmin nasil gergeklestirildigini
¢ok iyi bilir; ekip kurmak, malzeme kiralamak, laboratuvarlarla
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iligkiler, is programi ve biitge hazirlamak gibi konularda deneyimli
ve basarilidir. Cekimlerin biitgeye uygun olarak yiiriimesini sag-
lamak en 6nemli gorevlerindendir. Bir anlamda ¢ok deneyimli bir
yapim yonetmenidir.
Tiirkiye'de 2000’li yillardan sonra gelisen film piyasasinda ya-
pimlar daha diizenli bigimde yapilmaya baglayinca deneyimli
yardimct yonetmenler ve 1. asistanlar yiiriitiicii yapimci olarak
gorev almaya ve jeneriklerde bu isimle yazilmaya basladilar.

Yapim yonetmeni (production manager), yapimcinin ve varsa uy-
gulayic1 yapimcinin birinci yardimcisidir. Uygulayici yapimceryla
birlikte —onun olmadigi durumlarda da tek bagina- ekip kurma,
malzeme kiralama, biit¢e ve is programi yapma ve laboratuvar
iligkilerini yiiriitme gorevlerini tstlenir. Yardimcilariyla birlikte
¢ekim sirasinda gereken her seyin gerektigi anda sette olmasini
saglar, bir yandan da bir sonraki ¢ekim giinii ve giinleri i¢in gerekli
hazirliklan yiriitiir ve gekilenlerin laboratuvar islemlerini izler.

Tiirkiye’de yillarca ‘prodiiksiyon amiri’ ya da ‘yapim amiri’
unvaniyla tek bagina galisarak filmlerin tiim sorumlulugunu
tasimig birgcok yapim yonetmeni olmustur.

Yapim muhasebecisi (production accountant), yapim sirasinda
mubhasebe islemlerini yiiriiten, gerekli 6demeleri biitgeye uygun
bir bigimde yapan kisidir.

Sorumlu yapim muhasebecisi (executive in charge of production):
Hollywood’da stiidyolar bir yapim sirketinin projesini kabul etti-
ginde biitgesini ve 6deme planini da onaylar. Sorumlu yapim muha-
sebecisi stiidyo tarafindan para akigini ve 6demelerin plana uygun
yapihip yapilmadigini kontrol etmek iizere gorevlendirilen kisidir.

FiLM YAPIM ASAMALARI

Filmlerin yapim agamalar1 genel olarak gekim dncesi, ¢ekim ve gekim
sonrasi ¢aligmalar olarak ii¢ béliimde incelenir. Ozellikle cekim 6ncesi
ve ¢ekim sonrasi agamalar hem siire uzunluklari1 hem de ¢aligan ele-
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manlar agisindan farkli dénemlerden olustugu igin, film yapim siire-
cini yedi agamaya ¢ikarip, daha ayrintili olarak da inceleyebiliriz.

Buagamalar1 §oyle siralayabiliriz:

I - Proje bulma - senaryo yazimu.

II - Parabulma- biitge hazirlamak.

IIT - Cekim 6ncesi hazirlik ¢aligmalari.
IV - Cekim.

V - Cekim sonrasi iglemler.

VI - Pazarlama-gosterim.

VII- Arsiv olugturma.

Bir filmin yapimi, film haline getirilecek projenin bulunmasi ve
onu gergeklestirecek mali kosullarin saglanmasiyla baslar. Bir yan-
dan projenin senaryosu yazilirken bir yandan mali kaynak aragtir-
malar1 ve ¢ekim Oncesi hazirliklar baglatilabilir; ama yeterli para
bulunamazsa tasar1 gergeklestirilemeyecegi i¢in bu hazirliklar
¢ok fazla ilerletilemez. Gerekli paranin 6nemlice bir bolimii bu-
lundugu ya da bulunma olasilig1 arttig1 zaman, gekim 6ncesi hazir-
liklar hizlandirilir. Cekim igin gerekli finansman saglanip tiim ha-
zirhiklar bittiginde de filmin ¢ekimi baglar. Cekimi izleyen asama
yapilmis kayitlarin kurgulandigy, sesle ilgili miizik, efekt ve miksaj
gibi islemlerin tamamlanip filmin izlenebilir kopyalarinin basildi-
g1 cekim sonrasi islemler agamasidir. Bir sonraki agama ise filmin
olabildigince ¢ok seyirciyle bulugturulmaya ¢alisildig1 gosterim,
yani bir bakima yatirilan paralarin geri donmeye bagladig1 pazar-
lama-satig agamasidir. Bunlara eklenmesi gereken en son agama ise
projeyle ilgili malzemelerin argivlenerek saklanmasidir. Filmlerin
omiirleri neredeyse sonsuzdur ve bir yapimci igin iretilen filmle-
riyle ilgili birgok malzemeyi diizenli bir bi¢imde saklamak ve y1llar
sonra yeniden kullanabilmek ¢ok 6nemlidir.

Cekmeyi tasarladigimiz filmin tiirii ne olursa olsun, yapiminda iz-
leyecegimiz yollar hemen hemen aymidir.
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I.
PrROJE BULMA - SENARYO YAZIMI

Film yapilmak iizere bir fikir, bir 6ykii, bir olay bulunduktan son-
ra senaryosunun yazilmasi gerekir. Senaryo, gekilecek filmin tiim
aksiyon ve diyaloglarinin ayrintili bir bigimde, sahne sahne anla-
tildig1 metindir. Senaryo yazimina baglamadan once sinopsis ve
tretman yazilmas: gerekir. Sinopsis bir filmin senaryosunu olus-
turacak fikrin ve olaylarin 6zetlenerek agiklandig: birkag sayfalik
metindir. Tretman ise sahne siralamasinin yani filmin akiginin,
olay orgiisiiniin ayrintilara girmeden yazildigs, diyaloglarin tama-
minin yazilmayip sadece igerik olarak belirtildigi orta uzunlukta
bir metindir. 15-20 sayfa ya da daha uzun olabilir. Senaryonun
uzunlugu projeye gore degisir. 90 dakikalik bir sinema filminin
senaryosu 90-120 sayfa civarindadir.

Tiirdi ne olursa olsun gekilecek filmin bir senaryosu olmalidir ki
yonetmen, yapimci, oyuncular ve gekim ekibinde ¢aligan diger
gorevliler ne yapilacagin bilebilsinler. Senaryo olmadan film ge-
kilemez mi? Elbette cekilebilir ama bu durumda bazi zorluklarla
kargilagilabilir. Senaryosuz film ¢eken bir yonetmen, ¢ekim anin-
da yapmak istedigi seyi birlikte ¢alisacag: kisilere anlatir ve ona
uygun hazirliklar yapilabilir; ama bu zaman kaybina neden olur;
oyuncular da hazirlanmak i¢in zaman isteyebilirler. Sinema tari-
hinde senaryosuz ¢aligan, hatta bunu tercih eden yonetmenlere
rasthiyoruz. Tarkovski, oyuncularin senaryoyu bilmesinin oyun-
culuklarin1 olumsuz etkileyecegini diisiindiigii igin, senaryosu
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olsa bile oyunculara vermezmis. Bu tiir bir ¢alismada yonetmenle
ekibin ve oyuncularin birbirlerini gok iyi tanimasi ve birbirlerine
giivenmesi gerekir. Tiirk sinemasinda da senaryosuz film yapmak
ge¢mis donemlerde sik rastlanan bir durumdu. Artik oyuncu ve di-
ger ¢alisanlarin higbiri senaryosuz ¢aligmak istemiyor. Film yapim
stirecini baglatmak ve hazirliklar1 eksiksiz yapabilmek i¢in bitmis
bir senaryo sarttir.

Bir filmin yapiminda proje se¢imi, yani yapilacak filmin konusu-
nun se¢imi ve senaryosunun yazimi en 6nemli noktadir. Bu se¢imi
yapmak igin oncelikle nigin, kimlere yonelik ve hangi tiir film ya-
pilacagini belirlememiz gerekir.

Bunu belirledikten sonra yapimci projeyi kendisine 6nerilen senar-
yolar veya konular arasindan segebilir, bir konu ya da 6ykiiden yola
¢ikarak 6zgiin bir senaryo yazdirabilir, begendigi bir roman ya da
oykiiden uyarlama yaptirilabilir. Senaryoyu genellikle bir senarist
ya da senaryo grubu yazar. Bazi film yonetmenleri senaryolarini
kendileri yazarlar; bazilar1 bir/birkag senaristle birlikte ¢alisir; bazi
yonetmenler de yazimi bitmis bir senaryo ile ¢aligir.

Tiirkiye’de Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney, Bilge Olgag, Omer Ka-
vur, Ali Ozgentiirk, Yavuz Ozkan, Yusuf Kurgenli, Sinan Cetin,
Mahinur Ergun, Tomris Giritlioglu, Reha Erdem, N.Bilge Cey-
lan, Zeki Demirkubuz, Handan Ipekgi gibi bircok yonetmen ya
senaryolarini kendileri yazmis ya da filmlerinin senaryolarinin
yazimina katilmiglardir. Yavuz Turgul, Isil Ozgentiirk, Baris
Pirhasan ve Umit Unal ise senaryo yazari olarak birgok film-
de ¢alismis ve daha sonra da yonetmenlik yapmaya baslayarak
kendi senaryolarini ceken yonetmenlere katilmiglardar.

Senaryonun Teknik Ozellikleri:

Senaryo metninde genellikle 12 punto biyiikligiinde Courier ya
da Times New Roman fontu kullanilir. Yazimda, gift satir aralig:
segilmeli; sayfa uzunlugu, aksiyon ve diyaloglarin satir genislik-
leri standart olmalidir. Genellikle standart bir senaryo sayfasinin
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zamansal kargilig1 1 dakika olarak hesaplanir. Eger bir sayfada gok
uzun diyaloglar varsa bu 1,5 dakikaya ¢ikabilir; aksine ¢ok uzun
mekan veya aksiyon betimlemeleri varsa 1 dakikanin altina diige-
bilir. Hazirlik agamasinda bir sahnenin uzunlugunu kronometrey-
le hesaplayabiliriz. Diyaloglar, oyuncularin oyun temposuyla ya-
kin okunup aksiyon ve kamera hareketlerinin siiresi hesaplanarak
yaklagik sahne uzunlugu bulunabilir.

Senaryonun standart formatta yazilmis olmasi ve yapim hazirh-
ginda kullanilacak ‘senaryo doékiimleri’ igin gereken bilgileri iger-
mesi gerekir. Her sahnenin numarasi, gegtigi yer, i¢ mekanda mi1
d1s mekénda mu gekilecegi, gece sahnesi mi yoksa giindiiz sahnesi
mi olduguve sahnede yer alan kisilerin isimleri, sahnenin senaryo-
daki anlatiminin baginda biiyiik harflerle yazilmaldr.

Ornek:
S.41 -BEN'IN BABA EVI (BEN-ANNE-BABA) Ig - GUN.

Senaryo formatlar: birbirine ¢ok yakin olmakla birlikte Avrupa,
Amerika ve Tiirkiye’de bazi farkliliklar gostermektedir. Asagida se-
naryo yazim bigiminin iki 6rnegi yer almaktadir.

Ik format tiiriinde, aksiyonlar tiim sayfa genisliginde, diyaloglar da
sayfa ortasinda yazilir:

S.39- BEN EV({ BEN) IC - GUN - GECE

Ben’in Video kamerasindan goriiriiz. Ben sikintili bir sekilde kendi
kendine kameranin karsisinda konusmaktadir. Belli ki yapacag hig-
bir sey yoktur.

BEN N’aptyorsunuz?
BEN Sikiliyorum!

BEN Hayir kagmayacagim, sitkilmaksa
stkilmak.
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Depresyonsa depresyon. Dibine kadar
yasayacagim.

Benim olan tek sey sikilmaksa onu da
kaybetmek istemiyorum.

Bugiin bir sey yapmayacagim, kendimi
anlamaya ¢alismayacagim, yeni bir konu
agmak zorunda olmayacagim, bir yere
yetismeyecegim, birilerinden telefon bek-
lemeyecegim, umutlanmayacagim.

Rahatlamistir, gidip divana uzanip gozlerini kapar. Kamera ¢ekme-
ye devam eder.

Ikinci format tiiriinde ise, sayfa dikey olarak hemen hemen ortasin-
dan ikiye boliiniir; sol tarafta aksiyonlar, sag tarafa diyaloglar yer
alir:

S.39-BEN EV(BEN) IC-GUN - GECE.

Ben’in Video kamerasindan gorii-
riiz.

Ben, stkintili bir sekilde kendi ken-
dine kameranmin karsisinda konug-
maktadr.

Belli ki yapacag hi¢bir sey yoktur.
BEN - Napiyorsunuz?
BEN - Sikiliyorum!

BEN - Hayir kagmayacagim, stkilmak-
sa stkilmak.

Depresyonsa depresyon. Dibine
kadar yasayacagim. Benim olan
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tek sey sikilmaksa onu da kaybet-
mek istemiyorum.

Bugiin bir sey yapmayacagim,
kendimi anlamaya ¢ahismayaca-
£im, yeni bir konu agmak zorunda
olmayacagim, bir yere yetismeye-
cegim, birilerinden telefon bekle-
meyecegim, umutlanmayacagim.

Rahatlamistir,  gidip  divana
uzanip gozlerini kapar.

Bugiin senaryo yazimu igin gelistirilmis birgok farkli bilgisayar
programi bulunmakta ve senaryolar programlardaki formatlarla
yazilmaktadir.

Cekilecek filmin senaryosu olmadan yapima baslamak olanaksiz-
dir. Belki bir konu ya da sinopsisle para aramaya baglayabilirsiniz;
ama ¢ok iinlii bir yonetmen ya da oyuncu degilseniz para bulmak
olduk¢a zordur. Senaryo tamamlanmugsa, sira bu senaryoyu ger-
geklestirmek igin para bulmaya gelir. Bunun igin oncelikle ne ka-
dar paranin gerekli oldugunu bilmek, yani projenin biitgesini ¢i1-
karmak gerekir.
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II.

PARA BULMAK
(BUTGE HAZIRLAMAK)

Para, bir projeyi izlenebilir bir film haline getirmek igin gereken
ikinci 6gedir. Senaryonun uzunluguna ve igerigine bagh olarak her
film az ya da gok bir para harcanarak ¢ekilir. Filmlerin gekimlerin-
de teknik eleman ya da oyuncu olarak ¢aligan insanlara ve ham-
madde (negatif, videobant), teknik araglar, dekor, kostiim, ulagim,
yemek, kurgu, laboratuvar iglemleri gibi birgok malzeme ve igleme
para 6demek gerekir. Harcanacak paranin miktari, yani bir filmin
biitgesi, ancak ¢ekilmek istenen filmin senaryosu iistiinde ¢alisa-
rak tahmin edilebilir. Higbir harcamaya girmeden ¢ekim yapma
olanaginiz olsa bile, en azindan kayit yapmak igin kullanilan film,
kaset ya da DV'nin parasal degeri vardir; ayrica kameranin, kurgu
setinin (ya da bilgisayarin) ve sizin emeginizin de bir bedeli ola-
caktir. Diyelim ki sokak kedileri ile ilgili bir film yapmaya karar
verdiniz, kameraniz ve kurgu yapacak bilgisayariniz var ve bunlarn
kendiniz kullanacaksiniz, kaseti de bir arkadaginiz hediye etti; bu
durumda filminizin kullandiginiz kayit malzemesi kadar bir mali-
yeti olacaktir. Belki daha 6nce yapilmis ¢ekimler bedel 6demeden
alip kurgulanarak 0 maliyetli bir film kotarilabilir; ama bu herhal-
de ancak “0 maliyetli bir film yapilabilir” fikrini kanitlamak i¢in
yapilmig olurdu. Bu sekilde yapilmig bir filme, yine bir sinema ya-
pitinda, Can Togay'in Macarca gektigi Gozden Irak Bir Kis'ta rastli-
yoruz: Filmdeki dag koyiine film tagiyan motosikletliadam 6liince,
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koyliiler filmsiz kaliyor ve eski filmleri yeniden kurgulayarak yeni
filmler elde ediyorlardi.

Bir filmi gergeklestirmek igin harcanacak paranin bulunmasi ve
sonra da filmin kendine yatirilan paray1 kazanmasi gerekir ki ya-
raticilar: yeni filmler yapabilsin. Ancak bir film projesi bir kurum
tarafindan egitim, tanim, reklam veya bilgi verme gibi nedenlerle
yaptirilmigsa filmin gergeklesmesi igin harcanan paranin geriye
doniisii beklenmeyebilir. Bir de kisisel olanaklarinizla sadece kendi
yaraticiliginizi tatmin etmek igin bir kereligine film yapmigsaniz,
ya da yapacaginiz ikinci filme yine para bulma sansiniz varsa, ya-
tirdiginiz parayi geri almama riskini goze alabilirsiniz.

Tiirkiye'de film yapim biitceleri uzun yillar diinya standartla-
rina gore diisiik biitcenin sinir1 sayilan 500 bin dolarlik diize-
yin altinda, genellikle 150-250 bin dolarhik biitceler olmustur.
90’lardan sonra filmlerden yeniden para kazanilmaya baslayn-
ca dnce 500-600 bin dolarlik, sonra da 1 milyon dolar ve iistii
biitgelerle filmler cekilmeye basladi. 2004’ten sonra Vizontele 1
ve Vizontele 2, Gora, Kurtlar Vadisi, Hacivat Karagéz Neden
Oldiiriildii gibi filmler, 2 ila 5 milyon dolar aras: biitcelerle ya-
pildi. Bir yandan da bagimsiz sinema filmleri yine 100-200 bin
dolarlik biitgelerle gekilmeye devam etti.

Diinyanin farkl iilkelerinde ¢ok farkli bityiikliikteki biitgelerle
filmler iiretilmektedir. Hollywood yapimlar1 her zaman diinyanin
en bityiik biitceli yapimlari olmugtur ve onlar da aralarinda farklh-
liklar géstermektedir. Hollywood’da her y1l 100-200 milyon dolar
ya da daha fazlaya, tarihin en pahali yapimi oldugu ileri siiriilen
ok biiyiik biitgeli birkag film ve 20-80 milyon dolar biitgeli yirmi
otuz film yapilir. 1980’lerden bu yana film yapmaya yeni baslayan
birgok yapimci ise 1 milyon dolar ve altindaki biitgelerle ise basla-
muigtir. 100 bin dolarin altindaki biitgelerle, disiik (kiigiik) biitceli
film yapmak ise ozellikle Robert Rodgriguez’in El Mariachi filmi-
nin uluslararasi dagitima girip basariliolmasindan sonra daha faz-
la giindeme gelmistir.

Yapimcilar, bir filmi tarihin en bityiik biitgeli yapimi ilan ederlerse,
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diinyada ¢ok fazla sayida insanin merak edip gormek isteyecegini
ve boylece filmin gok biiyiik para getirecegini diisiiniirler. Bugiin
biitgenin kiigiikliigii de filmin tanitimi igin 6nemli bir 6zellik ola-
rak kullanilabilmektedir. Blair Cadis: filmi, sinema tarihinin en
ucuz filmi olarak tanitilarak gok biiyiik paralar kazanmgtur.

Filmlerin iyi ya da kétii olmas: biitgeleriyle orantili degildir. Biyiik
biitgelerle ¢ekilen filmlerin teknik standartlar1 daha yiiksek olabilir
fakat yaraticilik ve sanatsal degerler paraile elde edilebilecek seyler
degildir. Ama bazen de bir fikrinizi gergeklestirmek igin gereken
arag gereglere sadece paraniz olmadig: igin ulagamazsaniz, istedi-
giniz seyi gerceklestirememis olmak filminizin basarisin etkileye-
bilir. Sinema tarihinde biiyiik paralarla yapilmis kétii, ticari olarak
basarili olamamus filmlere de, ¢ok kisith biitgelerle yapilms, sanat-
sal olarak iyi ve ticari basari elde etmis filmlere de rastliyoruz.

1. BUTGE CIKARMAK VE BUTGCE FORMLARI

Bir projenin biit¢esinin ¢ikarilmasi, projeyi izlenebilir hale getir-
mek ve yatirilan parayi geri alabilmek i¢in yapilmasi gereken tiim
harcamalarin belirlenmesi demektir.

Senaryonun ilk yazilisindan hemen sonra yapilan biitgeler genel-
likle bir 6n biitge (draft) niteligindedir; ilk etapta para aramaya
baslayabilmek i¢in yaklagik olarak ne kadarlik bir biitgenin gerek-
tigini bilmek gerekir. Ancak senaryo son halini alip, filmde ¢aliga-
cak kigilerle ve kiralama sirketleriyle sozlesmeler yapilinca biitge-
deki rakamlar kesinlegebilir. Bu yiizden ilk yapilan biitgelerde her
zaman yanilma payi birakilmalidir.

Biit¢e ¢cikarirken kullanilan uluslararasi biitge formlari vardir; bu-
nunla birlikte herkes kendi ¢aligyma bigimine uygun formlar hazir-
layabilir. Uzun metrajli filmlerin Excel’de veya benzeri program-
larda olusturulmus formlarla yapilan biitgeleri, 6zet niteligindeki
bir kapaktan ve ayrintilarin islendigi 8-10 sayfalik bir igerikten
olusur. Belgesel, reklam ve kisa film biitgeleri de ayn1 ozellikleri
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tagir; genellikle harcama kalemleri az oldugundan, daha az sayfa-
dan olusur.

Bugiin, sadece film biitgesi olugturmak igin tasarlanmis yazilim-
larla biitgeler kolayca ¢ikarilmaktadir. Ayrica birgok internet site-
sinde film biitgeleriyle ilgili ayrintilara rastlanabilir.

A. Yapim Asamalarina Dayanan Biit¢e Formu

Film yapim agamalarinin zamansal siralamasina dayanan biitge for-
mu, bir biitgede yer almasi gereken tiim kalemleri yapim siirecin-
deki siraya uygun bir bigimde yerlestirilerek elde edilen temel biitge
formudur. Film yapiminin tiim agamalarindaki harcamalar ana bas-
liklar altinda ayrintili bigimde gruplandirilarak yer alir. Senaryoya
bagh olarak bu ayrintilarin sayisi her yapimda degisir. Bir senaryo
¢ok sayida oyuncu ve figiiran gerektirebilir ve sozii edilen kalabali-
gin yer aldig1 bu béliim gok uzun olabilir; diger bir senaryo ise dort
oyuncu iizerine kurulmus olabilir ve hig figiiran yoksa 6rnegin, bu
béliim biitgede sadece dort satirlik bir yer tutar. Bkz. s. 173-181

Bu tiir biitge formlari, bir filmin yapim agamalariyla tamamen ¢a-
kistigindan, ayn1 zamanda filmin tiim yapim siirecini ve her asa-
mada gerekli olan biitgeyi ayri1ayri gorebilmeye olanak saglar. Film
yapim siireci olduk¢a uzun bir zamana yayildig: ve biiyiik paralar
gerektigi i¢in, hangi zaman araliklarinda ne kadar para gerektigini
bilmek, filmin toplam biit¢esini bilmenin 6tesinde bir 6nem tasur.

Biitgede yer alan her kalemin maliyeti birim icreti ile siire ¢arpi-
larak elde edilir. Siireler kalemlere gore hafta, giin veya saat olarak
birimlendirilir. Bir de siire hesaba katilmadan film basina sabit bir
lcret belirlenebilir; yonetmenler, basrol oyunculari, kurgucular,
bazen ¢ekim sonrasi islem yapan stiidyolar siireyi 6nemsemeden
film bagina bir ticret alirlar. Yardimci oyuncularin bazilar film
bagina sabit iicret alirken bazilar1 giinliik iicretlerini ¢ekim giinii
sayist ile ¢arparak iicret almayi tecih edebilir. Teknik eleman ve
malzeme iicretleri ise haftalik olarak 6denir, bu yiizden filmin kag
haftada ¢ekilecegi biit¢e agisindan biiyiik nem tagir. Cekim sonra-
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st kullanilan ozel efekt aleti, miizik kayit stiidyosu gibi kalemlerin
bedeli de saat bagina ticret olarak 6denebilir.

Diger tiim biitge bigimlerinde de aym kalemler mutlaka yer almak zo-
rundadir; sadece kalemler farkli ana baglklarla farkh yere yerlestiri-
lebilirler. Bkz. s. 182-183 Bilgisayar kullaniminin yayginlasmasindan
once, uzun siire matbu biitge formlar1 kullanilmistir. Bkz. s. 184-188

B. Uluslararasi Formatta Biit¢e Formu

Uluslararas: formatta biitge iki béliime ayrilir. Cizgi iistii (above-
the-line) boliimde yapimci, yonetmen, oyuncular ve senaryo hak-
lar1 gibi temel kalemler yer alir. Cizgi altinda (below-the-line) ise
filmin ¢ekimi i¢in gereken hammadde, teknik arag gereg, teknik
ekip, mekan, dekor, kostiim giderleri, yol, konaklama ve yemek gi-
derleri ile gekim sonrasilaboratuvar, kurgu, ses islemleri, sigorta ve
ofis giderleri yer alir.

Bu ayrim, gruplarin biitgeden aldiklar1 miktar oranina gore yapi-
lir. Ozellikle Hollywood biitgelerinde ¢izgi iistii boliimde yer alan
oyuncular, yonetmen, yapimcilar, proje-senaryo gibi az sayidaki
kaleme, ¢izgi altinda yer alan tiim diger kalemler disiiniildiigiinde,
oransal olarak ¢ok daha bityiik miktarda para ayrilir.

Ornegin, 5 milyon dolarlik bir biitede ¢izgi iistii 1,5 milyon dolar,
¢izgi alt1 (cekim masraflar1 2,5 milyon, ¢ekim sonrasi iglemler 500
bin dolar olmak iizere) toplami 3 milyon dolar olarak belirlenebilir,
beklenmedik giderler kismi da biitgenin %10’u olarak -450 bin dolar-
(genel toplam, 4 milyon 950 bin dolar) dngoriilebilir. Bkz. s. 184-188

2. FiLMLER NASIL FiNANSE EDiLiRr?

Yapilacak filmin ilk biitgesi ortaya ¢iktiktan sonra sira bu biitgeyi
hangi kaynaklarla olusturabilecegimizi aragtirmaya gelir.

Sinema filmlerinin en bilyiik para kaynag: izleyicileridir. Filmle-
re yatirim yapan Kkisiler, yapim sirketleri, dagitimcilar ve sinema
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salonu sahipleri, filmlerin izleyici sayilar1 kadar para kazanirlar.
Amerikan film girketleri ve bazi1 Avrupali yapim sirketleri yaptik-
lar1 filmleri tiim diinya ilkelerine pazarlayarak milyonlarca kisi
tarafindan izlenmesini saglarlar ve milyonlarca dolar para kaza-
nirlar. Film yaparak boyle biiyiik bir kazang elde edebilmek, genel-
likle biiyiik yatirim yaparak biiyiik paralar kazanmayi hedefleyen
bir sinema endiistrisi s6z konusu oldugunda gegerlidir.

Tiirkiye’deki durum ise oldukga farklidir. Tiirkiye’de sinema film-
lerinden para kazanildig: yillarda bile sinema endiistrilesememis-
tir. Sinemanin yayginlagtigi 1950-60’l1 yillarda, sinema filmleri
bolge isletmecileri tarafindan finanse edilirdi. Adana isletmecisi,
Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde; Izmir isletmecisi, Ege
bolgesinde; Samsun isletmecisi, Karadeniz boélgesinde; Ankara
isletmecisi, I¢ Anadolu bélgesindeki sinemalarda filmin gésterim
hakkini 6nceden avans vererek satin alirlardi. Bu isletmeciler, b6l-
gelerindeki sinemalarda daha gekilmeden 6nce gésterim haklarini
satin aldiklari filmlerin gosterimini organize ederek hem kendi-
leri para kazanirlar hem de filmleri finanse ederlerdi. O yillarda,
bugiin filmlerin Tiirkiye’deki tiim sinemalarda gosterimini plan-
layarak dagitimini yapan Ozen Film ya da Warner Bros gibi biiyiik
dagitim sirketleri yoktu. Bolge isletmelerinin avanslariyla gekilen
filmlerin Istanbul ve Marmara bélgesi sinemalarina dagitimi ise
filmin yapima sirketi tarafindan yapilir, buradan elde edilen gelir
de yapimcinin kari olurdu. Filmin maliyeti tiim bolge satislarinin
toplam gelirinin altinda olursa, yapimci bagtan kara ge¢mis olur-
du. Bunun tersi de yasanabilirdi; ¢iinkii bolge isletmecileri filmin
isletme hakkini satin almak igin 6deyecekleri paranin bir kismin
avans olarak yapimcilara verip, geri kalanini filmin gosterimi ta-
mamlandiktan sonra 6dediklerinden, seyirci sayisi beklediklerinin
altinda olursa paranin geri kalanin1 6demekte zorluk ¢ikarabilirler,
yani filmin i§ yapmama riskini paylasmak istemezlerdi. Bu donem-
de yilda 200 civarinda film iiretilmesine karsin, filmlerin yurtdis
satis1 ise yok denecek kadar azdu.

1970’li yillarda televizyonunun yayginlasarak hayatimizda daha
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fazla yer almasi sinema salonlarina giden seyirci sayisinda biyiik
diisiislere neden oldugundan, sinema salonlarinin biiyiik bir kismi
kapandi ve bolge isletmeciligi de bitti. Film tiretimi durma nokta-
sina gelince birgok film yapim sirketi kapandi.

Bu donemde, kendi yapim sirketlerini kuran bazi yonetmenler,
filmleriyle uluslararasi festivallerde basarilar kazandilar. 1970
sonlar1 ve 1980 baslarinda Siirii, Adak ve Hazal'in Paris’te goste-
rime girmesi ve Avrupa televizyonlarina satilmalari, film yapmak
isteyenleri yeni mali kaynak olanaklar1 iizerinde diisiinmeye bas-
ladi. Tirk filmlerini uluslararasi pazarlarda degerlendirme gabasi
basladi. Fakat 2000’li yillara kadar bu alanda bagarili oldugumuzu
soylemek gok zor. Filmler, genellikle ¢ok yiiksek olmayan fiyatlarla
televizyon kanallarina satilabilse de uluslararasi dagitima girerek
sinema salonlarinda gosterime ¢ikamadilar. Sadece Avrupa’da,
ozellikle Fransa’da kiigiik dagitimcilar tarafindan birkag salonda
gosterilebildiler ve fazla bir gelir elde edemediler. 2000’1i yillarda
Almanya’da yasayan Tiirkler i¢in yapilan vizyonlar disinda, bazi
filmlerimiz Avrupa ve Amerika’da kisa siireli de olsa gosterime
girmeye baslad1.

Yine 1970’lerin ortalarindan sonra, azsayida da olsa televizyonun
(yani TRT'nin) finanse ettigi filmlerin yapildigini gériiyoruz.
1980’lerin baginda videonun hayatimiza girmesi, video igin daha
diisiik maliyetli filmlerin iretilmesine yol agt1. Video filmlerden
para kazanan girketler daha sonra sinema i¢in de film iiretmeye,
bunun sonucu olarak da sinema salonlar1 yeniden canlanmaya
basladu.

Film iiretimindeki artig, ayrica uluslararasi basarilarin ve ekono-
mik getirilerin de kapisini agti. Ornegin, 1985'te Ali Ozgentiirk,
yapim ortagi oldugu filmi At ile Tokyo Film Festivalinde 250 bin
dolarlik biiyiik 6diilii ald1 ve kendi film sirketi Asya Film, bundan
sonraki biitiin filmlerinin yapimcisi oldu.

Uluslararas: bagarilar Kiiltiir Bakanligr'nin da bir fon olusturup
film yapimcilarini az da olsa desteklemesine ve daha 6nemlisi, Av-
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rupa sinema destek fonu Eurimages’a para yatirarak iiye olmasina
yol agt1. Boylelikle film yapimcilar: ortak yapimlara yoneldiler ve
bu fondan yararlanarak film yapmaya basladilar.

90’lardan sonra 6zel televizyon kanallarinin hayatimiza girmesi,
sinemaya hem yeni bir finans kaynag: hem de biiyiik bir rakip
yaratti. 1990’larin sonlariyla 2000’1li yillarin basindan itibaren
Tiirkiye’de iiretilen film sayisinin yilda 10-15 filme kadar diis-

mesi diigiindiiriiciidiir. Bu say1 nihayet 2006’da, 50 filmin iistiine
¢ikabildi.

Bugiin iiretilmek istenen bir film projesinin yapimi igin gereken
paranin bulunabilecegi ¢ok gesitli kaynaklar vardir. Bunlarin ba-
sinda kisisel kaynaklari, ortak yapimcilari, ulusal ve uluslararasi
fonlari, sponsorlari, televizyon kanallarin, film dagitim sirketleri-
ni, festival 6diillerini ve aile-arkadag desteklerini sayabiliriz.

A. Kisisel Kaynaklar

Film yapimcilari gok tercih etmeseler de filmlerinin yapiminda za-
man zaman kendi maddi olanaklarin1 kullanmak zorundadirlar.
Yapimcilar, daha 6nce yaptiklar filmlerden para kazanmuiglarsa,
yeni yapacaklari filmlerin ilk harcamalari i¢in kendi kaynaklarini
daharahatkullanabilir ve filmin biitgesi igin kaynak arayisin1 daha
rahat gergeklestirirler.

Yapim sirketleri gerceklestirecekleri filmlerin yapimlarinin ilk aga-
masinda, en azindan ofis, ¢aligan, haberlesme harcamalar: gibi ka-
lemlerde kendi 6z kaynaklarini kullanirlar ve bunlarin da biitgede
bir kargihig1 vardir. Bunun 6tesinde senaryo yazimi, sunum dosya-
larinin ve biitgenin hazirlanmasi i¢in 6demeler yapilmasi gerekir.
Olanaklar olgiisiinde filmin diger asamalarinda da 6z kaynaklar
kullanilabilir ve bunlar filmin kazancindan geri alinabilir. Genel-
likle filmlerin yapim biitgeleri ¢ok yiiksek oldugundan, diinyanin
her yerinde yapimcilar yukarda saydigimiz kaynaklarin tiimiini
ya da birkagini bir arada kullanmaya ¢alisirlar.
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B. Ortak Yapimcilar

Film yapimu igin en hizli bulunabilecek kaynak, yapimcinin kendi
tilkesinden ya da bagka bir tilkeden bulacag ikinci, tigiincii yapim
sirketiyle kuracag ortakliklardir. Ortak yapim, iki tilke arasindaysa,
¢ekimin yapildig tilkedeki yapimci ¢ekim sonuna kadarki giderleri,
diger tilkedeki yapimci da gekim sonrasi iglemlerin giderlerini kar-
silayabilir. Teknik eleman ve malzeme giderlerini birlikte karsilaya-
bilirler. Ortak yapimci bagka bir iilkeden oldugu zaman, genellikle o
sirketin kendi kaynaklar: diginda iilkesindeki sinema destek fonlar
ve benzeri diger kaynaklar da devreye girebilmektedir.

C. Ulusal Fonlar

Ozellikle Avrupa iilkelerinde, Amerikan sinemasi kargisinda ken-
di film sektorlerinin zayiflamasina kars: ulusal film yapimlarim
desteklemek ve gelistirmek iizere, basta kiiltiir bakanliklar: olmak
tizere gesitli kurumlar tarafindan fonlar olugturulmugtur.

Tiirkiye’deki en 6nemli fon, 1986 yilinda Kiltiir Bakanhgrnca
hazirlanip 3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu
kapsaminda yiiriirliige sokulan, “Sinema ve Miizik Sanatin1 Des-
tekleme Fonu”dur. 1990’da, “Film Yaptirma ve Destekleme Esaslari
Yonergesi” yiiriirlige girmis ve bagvuracak projeler arasindan se-
¢im yapmak iizere Kiiltiir Bakanligrndan iki, sinema profesyonel-
lerinden dort, iiniversiteden bir olmak iizere yedi liyeden olusan
bir “Degerlendirme Komisyonu” kurulmus, kurmaca film, belgesel
ve canlandirma filmlerinin yapilmasi i¢in maddi destek verilmeye
baglanmuigtir. 1995’ten sonra desteklerde aksamalar olmus, baz1 y1l-
lar destek hig verilememis, daha sonra yeni yonetmelikler hazirla-
narak yapimlar fondan yeniden yararlandirilmaya baglamigtur.

Gorevlerinden biri de bu fonun dagitimi olan, bakanlik biinyesin-
dekiTelif Haklari1ve Sinema Genel Midiirliigii, sonolarak 13 Kasim
2005’te Resmi Gazete’de yayimlanan “Sinema Filmlerinin Destek-
lenmesi Hakkinda Yonetmelik” ile Tiirkiye’deki film yapimlarinin
nasil desteklenecegini agiklamaktadir. Bakanligin internet sitesin-
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de, fonun dagitimi ve bagvuru kosullariyla ilgili ayrintil1 bilgi yer
almaktadir (Yonetmelik, www.kultur.gov.tr. sitesinde “Bakanlik
Mevzuat1” altinda yer alan “Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiir-
ligii Mevzuat1” bolimiinde bulunmaktadir. Bu destek, 2006 yilina
kadar, biitge biiyiikligii ne olursa olsun, her yil her projeye aym
miktarda ve genellikle 3 yil vadeli diigiik faizli kredi seklindeydi
ve filmin hammadde giderlerini bile tam olarak kargilayamayacak
kadar kiigiik, sembolik bir katkiydi. Bugiin destekler, yapimlarin
biitgeleriyle orantil olarak, farkli miktarlarda dagitilmaktadur.

Bagbakanlik Tanitim Fonu ise Tiirkiye’nin uluslararasi tanitimina
yarar olabilecek sinema filmleri ya da belgeseller igin bagvurulabi-
lecek diger bir fondur.

D. Uluslararas: Fonlar:

Diinyanin birgok iilkesinde, uluslararasi ortakliklarla yapilmak
istenen film projelerini destekleyen fonlar vardir. Bu fonlarin ba-
sinda 1988 yilinda kurulmus Avrupa Yaratici Sinemasal ve Gorsel-
Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim ve Dagitimlarini Destekleme Fonu,
yaygin bir bigcimde taninan adiyla Eurimages (The European Found
for the Support of Co-production Distribution and Exhibition of
the Creative Features and Documentaries) gelmektedir. 1990’da
Tiirkiye’nin de katildig: fon, Avrupa Konseyi’ne iiye iilkelerin kiil-
tiir bakanliklarinin her yil yatirdig1 paralarla olusturulmaktadir.
Yine iiye iilkelerin temsilcilerinden olugan bir komisyonun deger-
lendirmesi sonucu, hangi projelerin bu fondan yararlanabilecegi
belirlenmektedir. ilk yillarda bu fona bagvurabilmenin &ncelikli
kosulu, en az ii¢ Avrupa iilkesinin ortakhigiyken, sonradan iki iil-
kenin ortaklig: yeterli sayild1. Eurimages ve yonetmeligi hakkinda,
fondan yararlanma olgiitlerinde 2008 Ocak’indan itibaren geger-
li olacak degisiklikleri de igeren bilgi kurulusun internet sitesin-
de bulunabilir. Degisen kriterlerin detaylar:1 11 sayfalik bir metin
olarak internette yayimlanmaktadir: http://www.coe.int/T/DG4/
eurimages/ ve http://www.coe.int/t/dg4/eurimages/Source/Regula-

tions/RegulationsCoprod2008 EN.pdf.
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Eurimages fonundan yararlanarak ortak yapim gergeklestirmek is-
teyen film yapimcilari, iiye olunan ilk yillarda da bagvuru dosyasi
hazirlamak igin olduk¢a kapsamli ve uzun bir ¢aligma yapmak zo-
rundayd.. Yeni 6l¢iitler yapimcilarin isini daha da zorlagtirmigtir.

Senaryo yazim agamasindan dagitima kadar uzun metrajli, belge-
sel ve kisa filmleri destekleyen daha bagka birgok uluslararasi fon
hakkinda bilgiye yine internet {izerinden ulagilabilir. Bu fonlarin
birgogu uluslararas: film festivalleri kapsaminda yer almaktadir.
Selanik Film Fesivali’nin Balkan Film Fund’, Rotterdam Film
Fesfivali’nin Hubert Buls Fund’i, Berlin Film Festivali'nin Berlina-
le World Cinema Fund’ gibi.

E. Sponsorlar:

Sponsor katkilar: film yapim biitgelerinde ¢ok 6nemli yer tutmak-
tadir. Baz1 biyiik sirketler kendi tanitimlari igin reklam filmi gek-
tirmenin yani sira kendilerine bagvuran film yapimlarindan uygun
bulduklarinin biitgelerine katkida bulunarak daha prestijli bir tani-
tim yaptiklarini diigiiniirler. Firmalar destekleyecekleri projeleri se-
gerken genellikle bunlarin kendi miisteri kitlelerine uygun olmasina
dikkat ederler ve popiiler sinema filmlerinden, belgesellere kadar
ok farkli filmleri destekleyebilirler. Sanatsal olarak giiglii olabilecegi
disiiniilen projeleri daha prestijli bulup destekleyen sirketler de var-
dir. Sponsorlar film biitgesine para vererek destek olabilecekleri gibi
filmde kullanilan negatif film, teknik arag-gereg, araba, esya, cekim
mekéni vererek “ayni katki” denilen katkiyla da destek olabilirler.

Tiirkiye’de 1990’11 yillardan baglayarak bazi sponsor firmalar sine-
ma filmlerinin biitcelerine ve tanitim etkinliklerine parasal destek
verdiler ve bu destekler 2000’li yillarda artt.

1988’den bu yana Tiirkiye’de sinema yapimlarina destek veren
bir firma, halen Istanbul Film Festivali'nde ulusal yarismada
uluslararas: Fipresci-sinema yazarlari jiirisinin segtigi filmin
yonetmenine, bir sonraki filminde kullanilmak iizere para odii-
lii vererek sponsorluk yapmayi siirdiirmektedir.
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F. Televizyon Kanallar::

Televizyon kanallarinin, filmlerin en yogun bi¢imde tiiketildigi
medyay1 elinde tutan giigler olarak, filmlerin yapim biitgelerine
bityiik katkida bulunmasi beklenir. Bu beklenti, Avrupa iilkeleri-
nin bir¢ogunda yasalarla belirlenen oranlarda gergeklesmektedir.
Televizyon kanallari yillik cirolarinin belli bir oranini kendi iilke-
lerinin sinema filmlerini finanse etmek i¢in varolan fon havuzuna
yatirmak zorundadir. Bu sekilde zorunlu tutulan katki, Avrupa
sinemasinin film finansmaninda ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.
BBC, Arte, Canal+, FR1 gibi Avrupali TV kanallarinin isimlerini
yapimci olarak birgok filmin jeneriginde gérmekteyiz.

Tiirkiye’de ise boyle bir yasal diizenleme yoktur. Televizyon kanal-
larinin ¢ogu, kendi isteklerine ve tercihlerine gore gekilmis filmle-
rin televizyon gosterim hakkini satin alirlar. O yil yapilacak olan
film projelerini inceleyip ¢ekimden 6nce satin alarak ¢ekim biit-
cesine katkida bulunan kanallar da vardir. Sonug olarak, her iki
durumda da (yani ¢ekim 6ncesinde ya da film bittikten sonra) pro-
jenin niteligine gore, televizyon kanallarindan gelecek katki tah-
min edilebilir ve beklenti olarak biit¢e olusumuna konulabilir. Ge-
nellikle ¢ekilmis filmler risk tasimadiklari halde, daha zor ve daha
ucuza satin alinmaktadir. Tiirkiye’de son yillarda en gok goriilen
uygulama ise bazi kanallarin satin alma konusunda kadrosunda
kendi yayinladiklar: dizilerde ya da programlarda yer alan sanat-
¢ilarin bulundugu filmlere 6ncelik tanimalari, bu yapimlarin 6n
finansmanina dogrudan katilmalar:1 ya da ortak olmalaridir. Bir
de televizyon filmi dedigimiz, sadece televizyonda yayinlanmasi
disiinildigi igin video formatinda gekilen ve sinema filmlerine
gore daha diisiik biitgeli olan filmler, tamamen televizyon kanallar:
tarafindan finanse edilerek yapilabilmektedir. Ayrica TRT zaman
zaman geng sinemacilara kisa filmler yaptirarak onlara destek ol-
maktadir.
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G. Film Dagitim Sirketleri:

Diinya 6lgeginde ¢alisan biiyiik film dagitim sirketleri, ayn1 za-
manda sinema filmlerinin en biiyiik ortaklar: ve yatirimcilaridir.
Ozellikle Amerika’da, bu biiyiik dagitimcilar, projenin élgegine
ve diinyaya pazarlanmasindan beklenen gelire gore film biitgesine
katkida bulunur.

Tiirkiye’de bolge isletmelerinin filmlerin dagitimlarini yaptig: yil-
larda, bu isletmeler de ayni sekilde filmlerin birincil yatirnmcilariy-
di. 1990’11 yillardan itibaren Tiirkiye pazarinda en biiyiik gise geli-
rini Tiirk filmlerinin yapmakta oldugu gergegini goren yerli ve ya-
banci film dagitim sirketleri, her yil artan bigimde filmlerin yapim
biitgelerine katkida bulunarak bunlara ortak olmaktadir. Ozellikle
Tiirk dagitim sirketleri, daha 6nceki yillarda da gise garantisi gor-
diikleri filmlerin dagitimini alabilmek i¢in yapim agamasinda 6de-
me yaparak bu filmlerin yapimina katkida bulunmuslardir.

H. Festival Odiilleri:

Ulusal ve uluslararasi birgok festival sartnamelerine goére filmin
yonetmenine veya filme (yapimcisina) ayr1 ayr1 ya da sadece birine
para odiilii vermektedir. En iyi film 6diili yapim sirketine verilir,
en iyi yonetmen 6diilii de yonetmenin kendisine. Filmin yonetme-
ni ile yapimcisinin farkl kisiler oldugu durumlarda, filmin aldig:
6diil, yapimciyla yonetmen arasinda ya 6diil sartnamesinde belir-
tilen orana uygun olarak ya da yapimciyla yénetmenin yaptig1 s6z-
lesmedeki kosullarla paylastirilir. Bazi festivaller, sartnamelerinde
belirterek, koyduklar: para 6diiliinii bir sonraki filmin yapiminda
kullanilmak izere verirler. Filmin ya da yénetmenin festivallerden
kazandig para 6diilleri, biitge i¢in bazen olduk¢a 6nemli bir maddi
katki: saglamaktadir.
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I. Diger Kaynaklar:

Evlerde video film izlemenin yayginlastigi donemde Tirkiye’de
filmlerin videolarini iiretip dagitan sirketler, kiigiik biitgeli video
filmler yaptirarak ve yapilmakta olan bazi filmlere 6nceden para
yatirip video haklarini satin alarak yeni bir finansman kaynagi
olusturmustu. Arkadaglarin veya akrabalarin arasinda parasi olan
ve sizin yapacaginiz filme ilgi duyan bir ya da birkag kisi de film
yapimu igin iyi bir kaynak olabilir.

Ayrica film yapimi igin diinyanin gesitli iilkelerinde ¢ok farkl ve
yaratici bigimde para toplama yollari gelistiren birgok yonetmen ve
yapimciya rastliyoruz. Ornegin, bir yapimcy, film ¢ekimi izlemeye
gelmek isteyen ve parasi olan bazi kisilere, iyi bir iicret 6demeleri
sartiyla sete bir giinliik ziyaret gezisi satarak biitgesine hatir1 sayilir
bir ek finans saglamis. Bir de biitgesini ¢ok sayida kisiden az mik-
tarda para toplayarak -ornegin, bin kisiden yiizer dolardan 100 bin
dolar- olugturan yénetmen-yapimcilar var.

3. SUNUM DosyasI

Bir film projesi igin para bulmak iizere fonlara, sponsorlara ya da
televizyon kanallarina bagvurulacaksa, 6ncelikle yapilmas: gere-
ken, tasarlanan yapimi her yoniiyle, anlagilir ve agik bir dille ifade
eden bir “sunum dosyas1” hazirlamaktir. Bu dosya hazirlandiktan
sonra, proje i¢in mali destek sunabilecek her kurum ve kuruluga
bagvurulabilir. Sunum dosyasiyla proje ne kadar iyi tanitilirsa,
para ve destek saglama olasilig: olan kisi ya da kurumlar1 ikna
etmek o kadar kolay olur. Bu dosyada, senaryo ve biitge disinda
birgok 6geye yer vermek gerekir; bunlar biraz da projenin niteli-
gine gore cesitlendirilebilir. Ornegin, fotograf, video film, resimli
taslak gibi gorsel malzemeler kullanarak yaraticilarin sozlerle ifa-
de edilemeyen gorsel diinyalar:1 projeyi okuyan kisilere daha iyi
anlatilabilir.

Sunum dosyasinda bulunmas: gerekenleri soyle siralayabiliriz:
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Sunum yazisi: Projenin yapilma amacini, uyandirmak istedigi et-
kileri anlatan bir sayfay1 agmayan gergekgi ve ikna edici bir giris
yazisidir. Projeyi iyi anlatabilecek ¢arpici bir baghig: olabilir.

Ozet: Senaryonun tiimiinii okumadan proje ile ilgili dogru bir
fikre sahip olunabilmesi igin projeyi eksiksiz olarak anlatabile-
cek en ¢ok iki-iig sayfalik bir 6zet, dosyada mutlaka bulunma-
lidur.

Senaryo: Sunacaginiz kisiler senaryonun tiimiinii okumasalar bile
mutlaka gormek isterler. Senaryo film gekilene kadar birgok kez
yeniden yazilabilir, {izerinde diizeltmeler yapilabilir. O yiizden de
dosyaya senaryonun iistiinde tamamlanma tarihi olan son halini
koymakta yarar vardir.

Ovyuncu listesi ve fotograflari: Projenin oyunculari kesinlesmemis
olsa bile, oynamas: diisiiniilen kadro mutlaka belirtilmelidir. Bazi
roller i¢in birden fazla aday onerilebilir, boylece destek verecek ki-
silerin de fikri istenerek projeyi daha ¢ok benimsemeleri saglana-
bilir.

Onemli teknik elemanlar: Projede galigacak goriintii yénetmeni,
sanat yonetmeni, besteci gibi yaratici katkisi olan kisiler de pro-
jenin olusumuyla ilgili ipuglar1 verecegi igin belirtilmesinde yarar
vardir.

Mekanlar: Cekim mekénlar1 ya da benzerleri fotograf ve gizimlerle
dosyada bulunursa filmin gorsel diinyasinin anlatilmasina katkida
bulunur.

Biitge: Projeyi gergeklestirmek igin tahmini de olsa orta ayrintida
hazirlanmig bir biitge mutlaka bulunmalidir. En azindan ¢ekimin
ne kadar siirede bitirilmesinin diisiiniildiigii, kag kutu negatif kul-
lanilacagy, teknik ekip, oyuncular, dekor-kostiim gibi kalemlerin
toplamlarinin ne kadar tutabilecegi gibi bilgilerin bulundugu bir
on biitge yapilmalidir.

Biit¢e Kaynaklar:: Biit¢enin olusumu igin diisiiniilen kaynaklar da
mutlaka belirtilmelidir. Yani biit¢eye katilimi olan kigisel yatirim,
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ortakliklar, fonlardan alinanlar, 6n satiglar gibi tiim kaynaklar
miktar ya da oranlariyla belirtilmelidir.

Ornegin 600 bin YTL biitgesi olan bir film ¢ektigimizi diigiinelim:
Kiltir Bakanlhigrnin Film Yapimlarini Destekleme Fonu'ndan so-
nug alinmig ve kisisel olarak da sirketin ne kadar katkida buluna-
cagl da belli olmus. Geri kalan paray: bulabilmek igin televizyon
kanallar1 ve sponsorlara bagvuru dosyalar:1 gotiiriirken soyle bir
tablo hazirlanabilir:

Biitge Kaynaklar::

Sirket kaynaklar1 100.000 YTL
Kiiltiir Bakanlig: destegi  230.000 YTL
Televizyon satis1 200.000 YTL
Sponsorlar 70.000 YTL
TOPLAM 600.000 YTL

Onerilen kargiliklar: Ozellikle dosya bir sponsora gidecekse, talep
edilen katki i¢in ne gibi kargiliklarin énerildigi, firmanin katilimi-
nin ne sekilde ve nerelerde izleyiciye duyurulacagi mutlaka belir-
tilmelidir. Katkisina kargilik firmanin adi jenerikte, afislerde ve/ya
da tim basin bildirilerinde yer alabilir; firmaya 6zel bir tesekkiir
yazilabilir; firmaya ait mekanlar ya da iirtinler tanitimlarda kulla-
nilabilir; firmanin davetlileri igin 6zel galalar yapilabilir.

Filmin daha ayrintil1 ve kesin bir biit¢esini hazirlamak igin dnce-
likle senaryo dokiimlerinin ¢ikarilmasi ve gekim programinin ya-
pilmasi gerekir. Bunlarin hazirlanmasi ise gekim 6ncesi ¢aligmalar
agamasinin baslamasi demektir.



III.
CEKiM ONCESi CALISMALAR

Cekim oncesi ¢aligmalar, yapimci ve yonetmenin yardimcilariyla bir-
likte projeyi ¢ekime hazirlamak igin yiiriittiikleri ¢aliymalardir. Za-
man kazanmak igin senaryonun ilk yazimindan hemen sonra bu ¢a-
lismalar baslayabilir, yapilan degisikliklerle ilgili bilgi vermek sartiyla
bir yandan da senaryo galismalarinin siirmesi bir engel degildir.

Yapimc ve ekibi senaryonun ¢ekimi igin gerekli olan her seyi ve ¢ekim
sirasinda ortaya gikabilecek tiim sorunlar1 bastan gorebilmeli ve ona
gore hazirhklarini yapip 6nlemlerini almahdir. Cekim oncesi hazir-
lik siiresi, senaryonun uzunluguna, mekan ve oyuncu sayisina gore
on bes-yirmi giinden alt1 aya, hatta bir yila kadar uzayabilir. Cekim
oncesi galismalar, hazirliklar ne kadar iyi yapilirsa bir filmin ¢ekimi o
kadar kolay ve sorunsuz gerceklestirilebilir. Cekim bagladiktan sonra
ekip elemanlarinin iicretleri, gekim malzemesi ve araglarinin, mekan-
larin kiralar gibi harcamalar durdurulamaz bir bigimde islemeye bas-
lar. Her giiniin minimum bir maliyeti vardir, o yiizden bu durum “Za-
man egittir para,” bigiminde ifade edilir ve ¢ekimler bagladiktan sonra
zaman kaybetmemek ¢ok onemlidir. Cekim oncesinde ise gekimle
kiyaslandiginda harcamalar daha azdur, ¢ekirdek bir ekip isleri yiiriit-
mektedir, zaman kullanimi daha rahattir. Bu avantaji iyi kullanarak
hazirliklar1 eksiksiz yapmak gerekir. Cekim sirasinda bir kostiimiin
eksikligi ya da bir meké4nin sahibinin son anda ¢ekim yapilmasina izin
vermemesi gibi aksakliklar o giinkii gekimin yapilmasina engel olur-
sa, biiyiik para kaybina neden olabilir.

Cekim oncesi galismalar 6nce sadece yapim sirketinin elemanla-
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riyla baslar ve ¢ekim zamani yaklastik¢a ¢alisan sayisi artar. Yo-
netmen ve yapimcinin anlagmis olduklarini ya da ayni kisi olduk-
larin1 varsayarsak, ekibe 6nce yapim yonetmeni ve onun birkag
asistani ile yardimci yonetmen ve birinci yonetmen yardimcisi ka-
tilir. Daha sonra mekanlar ve oyuncular segilirken goriintii yonet-
meni ve sanat yonetmeni ile yardimcilar: da katilir. Cekimler bag-
lamadan en az bir hafta 6nce de biitiin ekip tamamlanir ve herkes
hazirliklarinin son ayrintilariyla ugrasir. Bu siire iginde ¢alisanlar,
bazen tam bazen yarim haftalik iicret alabilirler ama is igin yapi-
lan ulagim harcamalar1 ve yemekler sirket tarafindan karsilanmak
zorundadir. Biitgelerin ¢ekim 6ncesi hazirlik boliimlerinde bu tiir
kalemlere yer verildigini goriiyoruz.

Cekim oncesi yapilmasi gereken birgok ¢aligma vardir; bunlar ki-
saca §oyle siralanabilir:

1 - Senaryo dokiimleri

2 - Caligma (ig) programi

3 - Oyuncu segimi

4 - Cekim mekanlarini bulma ve bunlara iliskin izinlerin alinig1
5 - Teknik ekip olugturma

6 - Teknik malzeme se¢imi

7 - Laboratuvar ve stiidyo se¢imi

8 - Sozlesmelerin yapimi ve imzalanmasi

9 - Sigorta islemleri

10 - Mekénlarin ve kostiimlerin hazirlanmasi

11- Kamera ve ¢ekim malzemesi testleri

12- Cekim planlarinin ve resimli taslaklarin hazirlanisi
13- Konaklama, ulagim ve yemek iglerinin diizenlenisi

14- Oyuncularin senaryo ezberleri ve provalar
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Ancak bu agamalarin hepsi tamamlaninca ¢ekim 6ncesinde ya-
pilmasi gereken tiim hazirliklar bitmis demektir ve artik gekime
baslanabilir.

1. SENARYO DOKUMLERI - YAPIM DOSYASTI:

Senaryo doékiimlerini hazirlamak, isin biitiiniine hakim olmanin
ilk agamasidir. Bunun igin senaryonun tiim ayrintilarin kolay ula-
silabilir bir bicimde gormek ve birgok farkl liste hazirlamak, yani
dokiim ¢ikarmak gerekir.

Cesitli yazilimlarla senaryonun tiim dokiimleri ve ¢aligma progra-
m artik bilgisayarda yapiliyor. Hangi yontemle yapilirsa yapilsin
tiim listelerin eksiksiz hazirlandigindan emin olmak igin, birkag
kisi tarafindan kontrol edilmesi gerekir. Ornegin kostiim ve ak-
sesuarlara iligkin listeleri, hem sanat grubu hem yonetmen yar-
dimcilar1 hem de yapim ekibi ayr1 ayr1 hazirlayip karsilastirirlarsa,
herhangi bir seyi gzden kagirma olasiligi, dokiimii tek bir kisinin
hazirladig1 durumdakinden daha diisiik olur.

Genellikle yapim ve yonetim ekibi bu dékiimleri hazirlar, kontrol-
lerini yapar, yapimci1 ve yonetmene sunar ve onlarin onaylarini ala-
rak son seklini verirler.

Bu hazirliklar sirasinda senaryoda herhangi bir degisiklik olur-
sa yapim ekibi bundan hemen haberdar olmalidir. Bir sahnenin
veya bir oyuncunun ¢ikmasi, eklenmesi ya da ¢ekim yerinin
degismesi bu listeler hazirlanirken ¢ok 6nemlidir. Senaryo do-
kiimleri her sahne i¢in ayr1ayrive tiim senaryo igin genel listeler
seklinde yapilmalidir ve bir ‘yapim dosyasrnda toplanmalidir.
Bkz. s. 201-221

Bu dosyada bulunmasi gereken listeler sunlardir:
-Ozet senaryo-sahne siralamast listesi
-Mekan listesi (i¢-d1s)

-Oyuncu listesi
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-Figiirasyon listesi
-Kostiim listesi
-Aksesuar listesi

-Ozel arag gereg listesi
-Teknik ekip listesi
-Teknik malzeme listesi

-Senaryo d6kiim formu

A. Ozet Senaryo-Sahne siralamasi listesi

Senaryonun tiimiinii birkag sayfada hizlica gorebilmek gerekir. Se-
naryodaki tiim sahnelerin sirayla numarasi, mekan durumu (igyada
dis) ve zamani (giin ya da gece), oyuncular ve kisaca her sahneye ait
konu yazilarak bir anlamda senaryo 6zeti gibi bir liste hazirlanir.

B. Mekan listesi (i¢-d1s) ve mekédnlara gore
sahnelerin dagilimi

Senaryodaki sahnelerin gegtigi tiim yerler i¢ ve dig mekanlar olarak
ayrilarak listesi yapilir. Ayrica her mekandaki sahnelerin numara-
s1, senaryonun hangi sayfasinda yer aldigs, gece-giindiiz durumuy-
la birlikte ayr1 bir dékiimii yapilmalidir ki her mekénda kag giin,
kag gece ¢ekim yapilacagi bilinsin.

C. Oyuncu listesi ve sahneleri

Senaryoda diyalogu olan tiim kisilerin, rollerinin uzunluguna ve
agirhigina gore sirayla yazildigi listedir. Diyalogu olmadig: halde
senaryodaki rolii 6nemli olan bir karakter varsa o da bu listede yer
almalidir. Dublér kullanilmasini gerektiren tehlikeli sahneler var-
sa listeye hangi sahnede hangi oyuncularin dublérleriyle ¢alisilaca-
g1 da eklenmelidir.
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Ayrica oyuncularin rol aldiklar: sahnelere gore de listeleri ¢ikaril-
malidir, yani her oyuncunun ve roliin kargisina varoldugu sahne-
lerin numaralar1 mekanlarina gére ayrilarak yazilir. Boylece bir
oyuncunun tiim ¢aligma i¢inde ka¢ sahnede, kag mekanda ve kag¢
gin ¢alisacag belirlenebilir; bu da 6zellikle oyuncunun icretini
belirlemek i¢in gerekli bir bilgidir.

D. Figiirasyon listesi

Senaryoda ana karakterler disinda bazi mekanlarda olmasi gereken,
ozel konusmalan (diyaloglar1) olmayan Kkisilerin listesidir. Lokanta,
kahve gibi mekanlarda diger masalarda oturan kisiler, otobiisteki yol-
cular, sokaktaki kalabaliklar gibi mekén biiyiikliigiine ve sahnedeki
aksiyona gore kisi saysi belirlenir. Figiiranlar kendi aralarinda konu-
sabilirler ama ciimleleri net olarak duyulmaz, genellikle meké4ndaki
hareketlere uygun konugmalar istenir. Ornegin kahvede bir sahne
¢ekilirken ¢evredeki masalarda oturanlardan bazilar1 oyun oynuyor-
larsa, oyun oynanirken ne konusulursa onu konusurlar. Bu belirgin
olarak duyulmayan konugmalarin toplamina rabarba denir.

E. Kostiim listesi

Senaryodaki kisilerin her sahnede giymesi gereken giysilerin lis-
tesidir. Bir parti sahnesindeki sik gece elbisesinden, uyurken giyi-
lecek pijamaya kadar sahnelerin gerektirdigi giysiler belirlenerek
listelenir. Sahnelerdeki olaylar elbiselerin iistiine bir ey dokiilme-
sini ya da oyuncu yaralaniyorsa kanlanmasini gerektirebilir, bu tiir
olaylar varsa kostiimlerin birkag yedeginin de yapilmasi gerekir. Bu
listeyi dogru bir bigimde yapabilmek i¢in 6nce senaryonun zaman
ve mekan degisim yerlerinin belirlenmesi gerekir, sonra buna gore
kostiim degisimlerinin gerektigi yerler tespit edilir. Olaylar tek bir
giinde gegiyor ve senaryo, karakterlerin kostiim degistirmesini ge-
rektirecek bir ¢ekim ongormiiyorsa oyuncular film siiresince tek
kostiim giyebilir.
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F. Aksesuar listesi

Senaryoda oyuncunun kullanmasi ya da mekanda varlig: 6zellikle
belirtilmis nesnelerin listesidir. Dekorla karigtirilmamalidir. Sah-
nede bir guguklu saatin galdig1 belirtiliyorsa bu bir aksesuar olarak
listede yer alir, boyle bir sey belirtilmeden bir oda dekorunda deko-
run bir parg¢asi olarak da guguklu saat kullanilabilir ama iki kulla-
nim farklidir; birincisi zorunluluk ikincisi ise sanat yonetmeninin
dekorla ilgili yorumudur. Yine senaryoda islevi ozellikle belirtil-
mis bir doktor ¢antasi veya bir oyuncuya sahnede hediye edildigi
belirtilen yesil tash yiiziik de aksesuar listesinde yer almalidir.

G. Ozel arag-gereg listesi:

Senaryoda gecen ve cok 6zel yapimi gerektiren égelerin listesi. Or-
negin bir oyuncuya kanat takilacak ve oyuncu ugurulacaksa bu-
nun igin gereken malzeme gibi.

H. Teknik ekip listesi:

Cekimlerde ¢alisacak yapim, yonetim, kamera, ses, 151k, set, sanat
grubu, makyajci, kuafor gibi teknik gorevlilerin isim listesi telefon
numaralar1 ve adresleriyle birlikte hazirlanarak yapim dosyasina
konur. Cekim siiresince akliniza gelmeyen bir nedenden dolayn is
saatleri disinda herhangi bir elemana acilen ulagsmak gerekebilir,
boyle bir durumda bu bilgilerin dosyada eksiksiz olarak bulunma-
sinin ne kadar 6nemli oldugu ortaya ¢ikar.

I. Teknik malzeme listesi:

Yonetmen ve goriintii yonetmeninin ¢ekimlerde kullanacaklar
kamera, ses, 151tk malzemesi ve hareketli ¢ekimler i¢in gerekecek
doli, ving vs. gibi araglarin listesidir. Steadicam gibi baz1 6zel ka-
mera hareket araglar1 ve farkh 1sik sistemleri, genellikle ¢ekimin
timiinde degil, birkag sahnenin ¢ekiminde gerekli olur. Bu tiir
malzemeler de giin sayisi belirtilerek listeye eklenir.
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J. Senaryo dokiim formu

Senaryonun tiimii igin listeleri hazirladiktan sonra bunlar:1 her
sahne igin ayr1 bir tablo haline getirip daha derli toplu gérmek
miimkiin olabilir. Bu tabloda senaryodaki her sahne biitgeyi ve
programi etkileyebilecek (oyuncu, mekén kostiim, aksesuar gibi)
unsurlarina gore ayristirilir. Tablo hazirlanirken her bir 6ge gru-
bu i¢in farkli renkte kalemler kullanilmasi, farkliliklari ve gruplar:
kolaylikla goriiniir hale getirir. Fazla ayrintili ve senaryodaki sahne
sayisikadar sayfa gerektirdiginden, pratik bir uygulama sayilmaz.

Bu listeler hazirlandiktan sonra sira listelerdeki 6gelerin karsisina
isimlerin yazilmasina gelir, yani oyuncularin, mekanlarin, teknik
ekibin, malzemelerin kimler ve neler olacag: segilerek, iligki kurul-
mali ve iicretleri belirlenmelidir. Boylece hem ¢ekim programi ya-
pilabilir hem de biitge olusturulabilir.

2. CALISMA PROGRAMLARI

Filmin ¢ekimi siiresince her mekinda kag giin ya da gece ¢ekim
yapilacaginin, her giin hangi mekanda, hangi sahnelerin ¢ekilece-
ginin, hangi oyuncularin ¢aligacaginin, hangi teknik ve 6zel mal-
zemenin kullanilacaginin belirlenmesi gerekir.

Bir mekanda galigmaya baslayinca o meké4ndaki gece giindiiz tiim
sahnelerin gekilmesi gerekir ¢iinkii gekim arag gereglerini, kamera
ve 151k malzemelerini tasimak ve mekéna yerlestirmek ciddi bir za-
man alir. Cok 6nemli bir gerekgesi olmadig siirece bir mekéandaki
tim sahneler ¢ekilmeden bagka bir mekana gidilmez. Cok gerekli
olursa bir i¢ mekéinda ¢aligirken bir giin, yarim giin, tercihen bir
dis mekan, zorunluysa farkli bir i¢ mekan ¢ekimi yapilabilir. Bu
durumda bile kamerayi, kamera hareket ettirici aletleri ve bazi 151k
malzemelerini tasimak zaman kaybina neden olur. Bazen de ¢ali-
silan i¢ mekanla baglantili olan evin 6nii, bahgesi, sokag gibi, ya
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dai¢ mekidndan bagimsiz kisa dis mekéan sahneleri ¢ekmek gere-
kir. Tam olarak bir is giiniinii almayacak boyle ¢aligmalar igin, i¢
mekénda biiyiik 1g1klandirma hazirliklarinin yapildig1 zamanlar
birer firsat sunar. Bir 151k elemani alip bu ¢ekimi gerc¢eklestirmek,
tiim ekibe zaman kazandirir.

Cekim programi yaparken dikkat edilmesi gereken ikinci 6nemli
nokta, ayn1 mekandaki sahnelerde rol alan oyunculardir. Oyuncula-
r1 gereksiz yere yormamak ve tasarruf etmek igin bir oyuncunun rol
aldig1 sahneler ayn1 galiyma giinlerinde toplanmaya ¢aligilir.. Bazi
yan karakter oyuncular1 ¢alisma giiniine gore iicret alirlar, o zaman
is giinleri gereksiz yere artirilmamalidir. Program yaparken sahne-
lerin gekim sirasinin yénetmen ve oyunculuklar agisindan 6nemi de
distiiniilmelidir. Bir giinliik ¢aligma programinda ¢ok uzun ya da ¢ok
agir sahneler bulunursa, oyuncunun yorulabilecegi ve performansi-
nin diisebilecegi gozden kagirilmamalidir. Bunun aksi uygulamalar,
ornegin toplam iki sahnede birkag ciimlelik kisa bir rol oynayan bir
oyuncunun bu ¢aligma igin sete iki ayr1 giin ¢agrilmas1 da zaman ve
para kaybina yol agarak yapim agisindan zararh olur.

Program yaparken en 6nemli kistaslardan biri de sahne uzunluklari-
dir. Senaryolardaki sahneler farkli uzunluktadur. Bir ciimlelik, bir pa-
ragraflik, bir sayfalik, ii¢ ya da beg sayfalik sahneler olabilir. Genellikle
normal kosullarda giinde 3 sayfa senaryo gekilebilir. Yani 126 sayfalik
ve 100 sahnelik bir sinema filmi senaryosu igin ¢ekim siiresini kirk iki
giin olarak belirleyebiliriz [senaryo sayfa sayis1 (126) : bir giinde ¢ekilen
senaryo sayfa sayist (3) = toplam ¢ekim giinii (42)]. Genellikle bir haf-
tada alt1 giin galigma ve bir giin tatil yapildigina gore bu film igin yedi
haftalik gekim siiresi gereklidir diyebiliriz [¢ekim giinii (42) : haftalik
galisma giinii (6) = toplam ¢alisma haftas: (7)].

Tiirkiye’de uzun yillar boyunca, bir giinde cekilen sayfa saysi
daha yiiksek olmugstur. 140 sayfalik senaryolar ortalama 4, en
¢ok 5 haftada; 24-30 giinde cekilmigtir; yani giinde 5-6 sayfa
ortalamalarla ¢ahsilnustir. Hatta ¢ok diistik biitceli filmlerde
glinde 10 sayfa ya da fazlas: ¢ekildigi de olmustur.
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Cekim programlar: genel, haftalik ve giinliik ¢alisma programlar:
olarak hazirlanir. Bunlar, ‘i programr’ adiyla da bilinirler.

A. Genel Calisma Programi

Filmin tiimiiniin kag giinde, ka¢ mekanda, ne zaman gekileceginin;
her mekanda hangi oyuncularin ve figiirasyonun ¢alisacaginin, ne
gibi teknik arag-gere¢ kullanilacaginin bilgilerinin bir arada gorii-
lebildigi biiyiik bir programdir. Excel programiyla kolaylikla ya-
pilabilecek ve islenebilecek bu ¢aligma programi biiyiik bir tablo
olusturacag: i¢in bir A3 ya da birbirine eklenen birka¢ A4 sayfada
goriilebilir. Bkz. s. 190

B. Haftalik Caligyma Programi

Yine filmin tiimii igin her hafta ¢ekim yapilacak mekénlari ve sah-
neleri detaylariyla tek bir sayfada gorebileceginiz haftalik ¢alisma
programi yapilabilir. Bunun yarar1 A4 formatinda, hafta sayis1 ka-
dar sayfada igin timiini bir arada goérme kolaylig1 saglamasidir.
Programda herhangi bir degisiklik yapmak gerektiginde hizla se-
genekleri goriip uygulama yapilabilmesi ¢ok 6nemlidir ve bu prog-
ramin avantajlarindandir. Bkz. s. 191

C. Giinlik Caliyma Programi

Cekilecek sahnelerin, gereken oyuncularin, teknik malzemenin,
aksesuarlarin, ¢aliyma saatlerinin her giine ayrilmig birer sayfay-
la gosterildigi galiyma programidir. Her giiniin sonunda yardimci
yonetmen, gerekli degisikliklerin de {izerine islendigi ertesi giiniin
¢aligma programini son ve kesin haliyle yapim ekibine verir. Yapim
ekibi de kontrollerini yaparak programi tiim ekibe ve oyuncula-
ra dagitir. Herkes ¢aligmalarini, eksiklerinin olup olmadigini bu
programa bakarak bir kez daha kontrol edebilir. Giinliik ¢aliyma
programi, ayni zamanda bir hatirlatma ve film ekibini son kon-
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trollerini yapmaya zorlama aracidir. Sahnelerin ¢ekim sirasi hatta
bazen ¢ekim saati bu programda ayrintili olarak belirtilir ki hazir-
liklarin zamanlamasi daha kolay yapilabilsin. Ornegin bir yemek
sahnesinin ¢ekiminde kullanilacak yemekler, ¢ekim saatine gore
sete getirilir; ya da ilk gekilen sahne kalabalik bir sahne ise birgok
oyuncunun sag, makyaj ve kostiim igin hazirlik siiresi hesaplana-
rak ige baglama saati daha erkene alinir. Giinliik galigma program-
lary, belirli bir giinde ¢aligmasi olan herkese verildigi i¢in ‘giinliik
is davetiyesi’ olarak da bilinir. Bkz. s. 192

3. Oyuncu SeciMi (CASTING):

Oyuncu segimi bir sinema filminin gergeklestirilmesinde en 6nem-
li konulardan biridir. Diinya sinemasinin uzun yillar degismeyen
kaderi ise ‘star’ dedigimiz genis izleyici kitlesi tarafindan begenilen
oyuncularla yapilan filmlerin gisesinin neredeyse garantili olarak iyi
olacag: gergegi tarafindan belirlenmigstir. Kisaca star sistemi dedigi-
miz bu sistemde filmlerin senaryolar:1 genellikle bu star oyuncular
dissiiniilerek yazilmaktadir. Clarc Gable ve Greta Garbo’larla bas-
layan sistem bugiin Tom Cruise, Nicole Kidmann gibi oyuncularla
varhigini siirdiiriir. Uzun yillar Tiirk sinemasinda da filmler yonet-
menleriyle degil basrol oyunculariyla anildi; Ayhan Isik filmi, Bel-
gin Doruk filmi, Tiikan Soray filmi ya da sadece oyunculuk yaptig1
donemlerde Yilmaz Giiney filmi denirdi. Film yapimlarim finanse
eden bolge isletmecileri de her yil film yapim sirketlerine bu oyun-
cularla yapilmasi igin belli sayida film 1smarlar ve bu filmlerin yapi-
mu1 igin avans verirlerdi. Bugiin gegmisteki kadar biiyiik bir yaptirim
giicli olmasa da 6zellikle televizyonlar tarafinda popiilerlestirilen ve
televizyonlar tarafindan desteklenerek yaratilan starlarla film yap-
mak birgok yapimc1 ve yonetmen tarafindan tercih edilmektedir.

Diger yandan tiim diinyada gelisen bagimsiz sinemacilar oyuncu-
larin1 segerken, onlarin popiilerliginden ¢ok senaryodaki role uy-
gunluklarina 6nem vermektedirler. Bu yiizden de bir biitiin olarak
diinya sinemasinda belki eskisi kadar ¢ok star oyuncu ¢ikmiyor
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ama ¢ok iyi oyunculugu olan birgok yeni oyuncu gikiyor. Ister star
sistemine uyarak yapilan filmlerde olsun ister bagimsiz sinemaci-
larin yaptiklar: filmlerde olsun 6nemli olan, senaryodakirollere en
uygun oyuncularin se¢imini yapabilmektir.

Sinema endiistrileri bu is i¢in oyuncu se¢im y6netmeni (terimin
Ingilizcesi ‘casting director’diir, Tiirkiye’de sektorde ‘kasting yo-
netmeni’ olarak kullanilir) denilen profesyonel kisileri kullanmak-
tadir. Bu kisiler, senaryoyu okuyup ¢ogu zaman basrol oyuncular:
da dahil olmak iizere filmin tiim rolleri i¢in en uygun oyuncular
¢ok genis bir yelpaze iginden, diinyadaki tiim sinema oyunculari
arasindan segerler. Artik ortak yapim olsun ya da olmasin Ameri-
kali, Avrupali, Asyali, Avustralyali ya da Afrikah tiim sinemacilar
diinyanin tiim oyunculariyla film yapmaktalar. Oyuncular genel-
likle iilkelerindeki oyuncu ajanslarina (kasting ajanslarina) bagh
olarak ¢aligmaktadir. Bu ajanslarin bazilar1 birgok farkli iilkeden
oyuncularla da ¢aligmakta ve tiim diinya sinemacilarina hizmet
vermektedir.

Tiirkiye’de de 1990’lardan itibaren artan bir bicimde, birinci derece
roller disindaki oyuncularin ¢ogu ajanslara bagh olarak ¢aligma-
ya basladi. Baz1 biiyiik film yapimlarinda da kasting yonetmeniy-
le galisihiyor. Genellikle senaryo asamasindan itibaren yapimc ve
yonetmen birinci, ikinci derecedeki roller igin adaylarini belirlemis
olur. Bir basrol igin oyuncubulunamamasi ¢ok sik olabilecek bir sey
degildir. Oyle bir durum s6z konusu olunca ajanslardan yardim is-
tenebilir. Kasting yonetmeninin ajanslardaki oyuncu fotograf kata-
loglar1 ve video gekimlerinden sectigi adaylara kendi 6zel adaylarinm
da ekleyerek hazirlayacag 6neriler, filmin yonetmeni ve yapimcisina
sunulur; bu 6neriler arasindan uygun olan oyuncular segilir. Ayrica
tiyatro oyunlar: ve daha 6nceki filmler izlenerek, konservatuvarlar-
daki 6grenciler ve mezunlar arasindan oyuncu arastirmalari yapila-
bilir. Baz1 roller igin gazete ve dergilere ilan vererek oyuncu aramak
da segilecek yollardan biridir. Tiirk sinemasi 6zellikle filmlerin sesli
¢ekilmedigi yillardan baglayarak uzun siire sinema oyuncularini
dergi ve gazete yarismalariyla segti (Ayhan Isik, Ciineyt Arkin, Ajda
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Pekkan, Ediz Hun, Filiz Akin, Tarik Akan, Kadir Inanir, Necla Na-
zir, Aytag Arman o6rneklerindeki gibi).

Bir filmin rolleri igin segilen adaylarla deneme ¢ekimleri yapmak
oyuncunun hem fiziksel olarak hem de oyunculuk olarak role
gergekten uygun olup olmadigina karar vermeyi kolaylastirabi-
lir. Dogru sonuglar elde edebilecek deneme ¢ekimleri yapmak ok
kolay degildir. Iyi bir gekim yapabilmek igin yeterli zaman, uygun
mekan, dogru 151k ve kamera olmali, ayrica oyuncu adaylarina
rollerine hazirlanmalar igin senaryodan bir boliim ve yeterli siire
verilmelidir. Tiyatrolarda rollere se¢im yapmak igin adaylara oyun-
dan bir boliim oynatmak yeterli olurken bir film i¢in oyuncu segi-
mi yaparken oyuncunun kamera ile olan iligkisini de gérmek gere-
kir; ¢iinkii kameranin oyuncuyu sevip sevmedigi, yani oyuncunun
fotojenik olup olmadig1 ¢ok 6nemlidir. Baz1 kisilerin ¢iplak gozle
goriilen goriuntiileriyle kamera araciligiyla elde edilen goriintiileri
arasinda ¢ok biiyiik fark olabilir. Kimileri olduklarindan iyi, kimi-
leriyse olduklarindan kotii fotograf verirler. Sinema oyunculugu-
nun en 6nemli sartlarindan biri de kameranin sevecegi bir fizige
sahip olmaktir.

Tiirkiye’de kasting ajanslarinin oyuncu tanitim ¢ekimleri, sadece
oyuncunun fizigi, yasi, egitimi ve deneyimleri gibi konularda bilgi
edinmeye yar1yor, oyuncunun oyunculugu konusunda pek bir bilgi
veremiyor. Bu yiizden oyuncularin daha 6nce oynadiklari filmler
ya da oyunlardan boliimler izlemek kesin bir degerlendirme yap-
maya yaramasa da bazen oyunculuk niteliklerine iliskin kabaca bir
bilgi verebilir. Birgok oyuncu daha 6nce oynadigi ve basaril oldu-
gu filmlerde izlenerek ilgi ¢ekiyor ve yeni projeler igin segilebiliyor.
Meslege yeni baglayan oyuncularin iyi bir rolde oynamadan ken-
dilerini gostermeleri oldukga zordur. Kasting yonetmenleri gibi,
yonetmenler ve yapimcilar yeni filmleri, dizileri, tiyatro oyunlarim
izleyerek yeni oyuncularla ilgili fikir edinebilirler.

Film ¢ekimlerinde, araba kazasi, yiiksek bir yerden atlama, kavga
vs. gibi tehlikeli sahneler varsa, oyuncularin yerine dublér adi ve-
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rilen egitimli kisiler rol alir. Dublériin, yerine gegecegi oyuncuya
benzer fiziki yapida olmasi gerekir. Peruk ya da sapka kullanilarak,
dubloriin yerini aldig1 oyuncudan farkl biri oldugu gizlenmeye
¢aligthr. Daha 6nemlisi, gekim agilar1 ve plan uzunluklari, ayni
karakteri farkli birinin oynadiginin anlagilmasini engelleyecek se-
kilde diizenlenir. Dublérlerin, biinyesinde ¢aligtiklar1 6zel ajanslar
yoksa, oyuncu ajanslar1 dublor bulma isini de iistlenebilirler.

Ornegin Tiirk sinemasinda 2000’lerden sonra gen¢ kadin
oyuncular arasindan sivrilen bir isim olan Nurgiil Yesilcay,
konservatuvarda son siniftayken ya da yeni mezun olmugsken
Ikinci Bahar gibi ¢ok begenilen bir televizyon dizisinde Tiirkan
Soray'n kizimi oynayarak fizigi ve oyunculuguyla dikkatleri
¢ekti. Ardindan Asmali Konak dizisinde bagrollerden birini
oynayarak biitiin Tiirkiye’nin tamidig1 ve begendigi popiiler bir
oyuncuoldu. Daha sonra Atif Yilmaz'in son filmi Egreti Gelin’de
oynayarak iyi bir sinema filminde de oyuncu olarak kendini ka-
nitladi ve 2006'da bu filmi izleyen Fatih Akinin begenisini ka-
zanarak oyunculugunu daha da iyi ortaya koyabilecegi baska
bir sinema filminde (Yasamin Kiyisinda’da) oynadi.

4. MEKAN SEGiMi (LOCATION)

Cekimi gergeklestirilecek senaryodaki ev, okul, restoran, is yeri,
istasyon, iskele, vapur, araba, ugak, sokak, mahalle, koy, sahil gibi
sahnelerin gegtigi yerleri (mekanlar) film ¢ekimi baglamadan bul-
mak gerekir.

Oncelikle senaryodaki tiim sahnelerin getigi i ve dig mekanlar
listelenir, daha sonra yapim gorevlileri ve yonetmen yardimcilar:
¢ekim yapilabilecek yerleri arastirip goriirler, bu mekanlarin video
film ve fotograflarim gekerek yonetmen ve yapimciya sunarlar.
Begenilen mekanlar ayrilir; yonetmen ve goriintii yonetmeni ta-
rafindan tekrar goriilerek, aralarindan ¢ekim igin uygun olanlar
segilir. Yapim gorevlileri segilen mekanlari kiralama ve gerekiyorsa
izin alma islerini ¢oziimler ve mekanlari ¢ekim yapmak iizere ke-
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sinlestirirler. 2000’li y1llardan sonra Tiirk sinemasinda da yillardir
diinya sinemasinda oldugu gibi filmlere mekéan bulmak igin sadece
bu isi yapan ve profesyonel olarak mekan bulan kisilerle (locati-
on manager) ya da sirketlerle de ¢alisilmaya baslandi. Bu sirketler
gerek kendi ellerindeki arsivlerden gerekse yaptiklar1 yeni aras-
tirmalarla, video ve fotograflar tizerinden filme uygun olabilecek
mekénlar i¢in ¢cok se¢enekli oneriler sunarak mekanlarin bulun-
masini saglarlar.

Okul, istasyon gibi resmi binalarda ¢aligma izni alabilmek igin,
bagli bulunduklar: kurumlara (Milli Egitim Bakanligi, Devlet De-
miryollar1 Genel Midiirliigi gibi) gekilecek filmin senaryosuyla
birlikte yazili bagvuru yapilir. Bu kurumlar uygun goriirlerse be-
lirledikleri iicretler 6denerek film ¢ekimi gergeklestirilebilir. Sa-
hislara ya da sirketlere ait mekanlar igin de sahipleriyle siire, iicret
ve ¢aliyma kosullar1 konularinda anlagilarak mekanlarinda ¢ekim
yapilabilir. Bkz. s. 226-227

Cekim izni alinamayan ya da ¢aliyma kosullari ¢ok zor olan mekén-
lar, maliyeti biraz daha yiiksek de olsa platolarda insa ettirilebilir.
Maliyet, mekanin senaryodaki agirhigina baghdir. Cok fazla sahne-
nin ¢ekilecegi, yani ¢ok uzun siire galigma gerektirecek bir mekani
platoda kurmak, burada istediginiz zaman istediginiz kadar ¢alisa-
bileceginiz, 151k sisteminizi daha kontrollii ve rahat kurabileceginiz
hesaba katilirsa, bazen daha ucuza gelebilir.

Cekim mekénlarini segerken dikkat edilmesi gereken birgok sey
vardir. Oncelikle ¢ekim siiresi ok 6nemlidir, bir iki giinliik bir ge-
kimle bir hafta ya da daha uzun siirebilecek gekimler daha farkl
degerlendirilir. Bazi ¢ok 6zel ve bulunmasi gergekten ¢ok zor olabi-
lecek mekanlar, sartlar1 ¢ok uygun olmasa bile kisa siiren bir ¢ekim
i¢in kullanilabilecekken, ayn1 mekénlarin uzun ¢ekimler igin kul-
lanilmasi imkansiz olabilir.

Cekim yapilacak yerin ¢ok yiiksek katlarda olmamasi hem mal-
zeme tagimak hem de 151k diizenlemesi agisindan ¢ok 6nemlidir.
Birinci veya ikinci katlardaki ¢gekim mekanlarinda digariya konan
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lambalarla daha iyi 151k diizeni kurmak miimkiin olur. Bu katlar
jeneratorden kablo gekerek yapilan baglant: igin de daha elverisli-
dirler. Cekim malzemelerini tasimaya uygun biiyiik yiik asansorle-
ri olan ve kullanimina izin verilen yiiksek katlarda da ¢aligilabilir.
Yiiksek katlara vingler getirilerek disaridan 151k saglanabilir ama
bunun igin ¢ogunlukla bir sokag trafige kapamak gerekir; boyle
bir ¢aligma i¢in de birkag giinden fazla izin alamazsimz. Cekimler-
de gevre sakinlerini rahatsiz edici uygulamalardan miimkiin oldu-
gunca kaginmak gerekir.

Cekim ekibini ve malzemesini tagiyan sekiz on aracin ve en 6nem-
lisi jenerator kamyonunun ¢ekim mekénina yakin olarak park ede-
cekleri yer bulunmasi da ¢ok énemlidir. Ozel park yeri olmayan
mekanlarin sokaklarinda bir iki giin 6nceden ¢alisilacak noktaya
yakin bir yerde park edecek yer ayarlanir.

Cekim mekéni iginde ya da yakininda oyuncularin hazirliklarini
yapip dinlenecekleri; sette her zaman gorevli olmayanlarin bek-
leyebilecekleri yerlerin olmasi da dikkat edilecek noktalardandir.
Oyuncularin kostiimlerini degistirecekleri, makyajlarinin ve sa¢-
larinin yapilabilecegi, aksesuarlarin yipranmadan ve kaybolmadan
saklanabilecegi uygun mekanlar hazirlanmalidir. Cekim mekani-
na yakin, tiim ekibin ¢abuk ve rahat yemek yiyebilecegi uygun bir
restoran bulunmali veya sete getirtilecek yemeklerin servisine uy-
gun bir yer ayarlanmasina da dikkat edilmelidir.

Ornegin, Goniil Yarasi filminin cekimlerinde iki haftadan daha
uzun stire Samatya Meydani’nda, meydana bakan bir kahve ve
bazi diikkanlarda, tren istasyonunda ve istasyona bakan bir ev
ve o0 evin éniinde ¢alisildi. Belki ¢evre sakinleri ve esnaf daha
once ikinci Bahar dizisi orada ¢ekildigi i¢in ve o dizinin de se-
vilen oyuncusu Sener Sen bagrolde oynadig igin fazla seslerini
¢tkarmadilar ama yapim ekibi, ¢ok yogun olan trafigi kesmek
ve araba park: olarak da kullanilan meydani bos tutabilmek
i¢in ¢ok fazla ¢aba harcamak zorunda kald: Diger yandan
meydana bakan ii¢ katli bos ve yeni bir bina kiralands; tuvalet-
ler gibi gerekli ekler insa edilerek bir kat makyaj, sa¢ yapimu ile
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kostiimlerin saklanmas: ve giyilmesine ayrildi. Bir baska kat,
anlasmalr yemek sirketinin herkese diizgiin bir bicimde servis
yapabildigi yemek ve bekleme salonu olarak diizenlendi; diger
bir kat da dekor ve aksesuarlarin yapimina ve saklanmasina
ayrildi. Boylece mekana iligkin sorunlar diizgiin bir bigcimde
halledilmis oldu. Uzun ve zor bir calismada bu ¢ok énemlidir.
Oyuncular istedikleri zaman ¢evredeki kahvelerde, restoranlar-
da oturup siralarint bekleyebiliyorlardi ama zamanlarim zo-
runlu olarak oralarda gecirmedikleri icin hem onlar hem gevre-
dekiler rahatti. Genellikle cevre halki oyuncular: konuk etmeyi
¢ok sever, oyuncularla tanismak onlar1 konuk edip ikramlarda
bulunmak biraz da vazgecemedikleri konukseverliklerinden
kaynaklanmaktadir.

5. TEKNIK EkiBi KURMAK
GRUPLAR VE GOREVLERI

Oyuncular diginda filmin ¢ekiminde gorev alan herkes teknik eki-
bin i¢ine girer. Kamera 6niinde rol alan oyuncularin dogru se¢imi
bir filmin basarisinda ne denli 6nemliyse kamera arkasinda ¢alisan
ekibin iyi kurulmas: da o denli 6nemlidir; ¢iinkii ancak uyumlu
ve esgiidiimlii galisan bir teknik ekip yonetmenin yorumunu filme
yansitmasina yardimci olabilir. Ekibin enerjisi ve yaratici katkilar:
filmin basarisinda biiyiik rol oynar.

Film ¢ekimlerinde projenin biiyiikliigiine ve senaryonun yapisina
gore degisen sayida teknik eleman gorev alir. Birbiriyle anlasarak,
uyumlu ¢aligabilecek bir teknik ekip kurmak, ¢ekim hazirhklar:
icinde en 6nemli konulardan biridir. Ekip kurarken miimkiin ol-
dugu kadar birbirini taniyan, daha 6nce birlikte ¢aligmis eleman-
lar1 bir araya getirmeye dikkat etmek gerekir.

Tiirk sinemasinda cekim ekibi kurma konusunda en bagsarili
yapimci-yonetmenlerin basinda Atif Yilmaz gelir. Sinema ya-
saminin 50 y1l1 asabilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri, bu
konudaki titizligidir. Atif Bey her zaman uyumlu ve yaratici
katkisi olan ekipler kurmus ve uzun siire bu ekiplerle ¢calisms-
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tir. Cetin Tunca goriintii yonetmeni, Zeki Okten birinci asistan,
Metin Deniz ve Duygu Sagiroglu sanat yonetmeni olarak Atif
Yilmaz'la uzun yillar ¢alisnus kisilerin basinda gelir. Atif Yil-
maz, benim de 11 filmle en ¢ok ¢alistigim yonetmen. Bu filmler-
de birlikte calistigimiz isimler arasinda goriintii yonetmeni ola-
rak Orhan Oguz ve Erdal Kahraman, sanat yonetmeni olarak
Sahin Kaygun ve Metin Deniz, senarist olarak Baris Pirhasan
ve Umit Unal’1 sayabiliriz. Isik ve set ekipleri de genellikle ayn:
ekipler olurdu. Uyumlu ekip ¢alismasimin keyfini Ad1 Vasfiye
filminin ¢ekim oykiistinde yazmadan gecememisim:

Cok yogun ¢alisiyoruz ama tiim ekip ¢ok mutlu. Cekimler sira-
sinda herkes stirekli yeni bir fikir iiretiyor. Boylece, fantastik bir
filmde olabilecek her tiirlii fantazi ve abarti kopiirdiikce kopii-
riiyor. Adeta biitiin ekip yaraticilik krizine tutulmugtu. Oyun-
cular oyunlarina yeni yorumlar katiyor, her an gortintiilere ek-
lenecek yeni bir sey bulunuyor, ¢evre diizeni, kostiimler her sey,
her sey siirekli gelisiyordu.

Atif Yilmaz'in setleri genellikle boyle olurdu. Herkesin ilgili ve
mutlu ¢alistir bu setlerde filmle biitiinlesen kisiler, stirekli film-
le ilgili diisiiniir ve oneriler tiretirdi.”

Yine aym boliimiin devaminda konunun 6nemini vurgulamaya
galismisim:

Sinema biiyiik bir ekip ¢alismasidir, ekibiniz sizinle aym duy-
gular1 paylasmaz, yaratacaginiz filmden sizin kadar heyecan
duymazsa, o filmin ¢ekimi bir azap haline gelebilir. Duygula-
rimizi paylasmayan her kisi, filminizin bir pargasini alr gider
veya isteklerinizi gerceklestirmenizin oniinde agilmasi gii¢ en-
geller olusturur. Bu yiizden de gerceklestirilmesi zor bir sanat
dalidir sinema. Ciinkii ¢ok kisisel olan yaratim siirecini bircok
insanla paylasarak eserinizi olusturmaniz gerekir. Atif Yilmaz,
sinema ustast olmanin yani sira ekip ¢alismasinin da ustasi ve
okuluydu.”

Bagsarili ve uzun sinema yasaminda iyi olusturulmus bir ekibin
yan stra yonetmenin kisiligi ve calisma tarzinin 6nemi de unu-
tulmamalidir. Ad1 Vasfiye, 1985’te, uzun siiredir salonlardan
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uzaklasmis olan seyirciyi yeniden salonlara cekmeyi basarmus,
o yillarda gise rekorlari kiran bir film olmustur.

Setlerde genellikle ekiplerin kendi iginde, hiyerarsik bir igb6liimii
vardir. Yapilacaklar, her grubun sefleri arasinda konusulur ve sefler
isleri kendi ekiplerindeki yardimcilarina dagitarak yaptirir. Her ne
kadar yonetmen ve birinci asistan tiim elemanlardan is isteyebi-
lirse de grup sefleriyle iligkileri daha fazladir ¢iinkii islerin daha
saglikh yiiriimesi igin seflerin kendi ekiplerinin yapacag: isleri di-
zenleyerek yiiriitmesi gerekir.

Ornegin gekim 6ncesinde mekin aragtirmasi yaparken yonetim
ekibi mekénlarin listesini hazirlar ve yapim ekibine mekanlarin
ozellikleriyle ilgili gerekli bilgileri verir. Sonrasinda yapim yonet-
meni yardimcilarini bilgilendirip yonlendirerek, bazilarini mekéan
aragtirmaya yollar, bazilarini da o sirada yapilmasi gereken diger
islerle gorevlendirir.

Cekim sirasinda yonetmen, teknik olarak sahnenin ¢ekimini birin-
ci yonetmen yardimcisina ve goriintii ydnetmenine anlatir; goriintii
yonetmeni 151k sefi ile nasil bir 151k diizeninin gerektigi konusunda
¢alisir ve 151k sefi de kendi yardimcilarini gorevlendirerek sahnenin
151k diizenini hazirlar. Gériintii yénetmeni kendi asistanlarina ka-
meray1 nereye koyacaklarini ve hangi objektifle ¢cekim yapacaklari-
ny; 151k sefi de kendi yardimcilarina hangi lambalar: hangi noktalara
koyacaklarini sdyler. Kamera hareketi varsa, goriintii yonetmeni set
grubunun sefine de hangi aleti (saryo, doli gibi) istedigini ve nereye
kurulacagini séyler. Set sefi de yardimcilariyla aletleri kurar.

Teknik ekipte yer alan gruplar1 ve gorevlerini ayrintili olarak bil-
mek iyi bir ekip kurmak i¢in 6nemlidir.

A. Yapim Grubu

Yapim yonetmeni (yapim amiri, daha eski adiyla prodiiksiyon
amiri), oncelikle yapimciya ve varsa uygulayic1 yapimciya bagh
olarak ¢alisir. Cekim 6ncesi hazirliklar ve ¢ekim agamasi, en yogun
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¢aligma dénemidir. Yonetim ekibi ve yapim yardimcilariyla ¢ekim
i¢in gerekli tiim hazirliklar: yiiriitiir ve harcamalarin biitgeye uy-
gun olarak yapilmasina dikkat eder. Birbiriyle uyumlu ¢aligabile-
cek teknik ekibi olusturmak en 6nemli gorevlerindendir. Gerekli
teknik malzemelerin en uygun bi¢imde nerelerden bulunabilece-
gini, ulagim araglarini, ekibe nereden yemek alinacagini da en iyi
yapim yonetmenleri bilir.

Yapim yonetmeninin ¢ekim oncesi ve gekimlerdeki gorevlerini kisa-
ca soyle siralayabiliriz: Cekim hazirhklar igin senaryo dokiimlerini
¢ikarip, yonetim grubuyla esgiidiimli bigimde ¢ekim programini
yaparak biit¢enin son halii¢in 6neri hazirlamak. Oyuncu aragtirma-
larin1 yapip gerekli baglantilar1 kurarak oyuncu se¢imi ¢aliymalari-
n1 yiriitmek. Cekim mekanlarini saptamak igin arastirma yaparak,
uygun goriinen yerlerin fotograf ve videolarini gekip yonetim eki-
bine iletmek, onaylanan mekanlarin sahipleriyle sozlesme yaparak
mekaénlar kiralamak, gerekiyorsa resmi basvurularla gekim izinle-
rini almak. Teknik ekibi kurmak ve s6zlesmelerini yapmak. Sanat
yonetimi grubunun dekor ve kostiim hazirliklarina yardimci olmak,
iiretilen dekor ve kostiimlerin saglikli bi¢cimde saklanabilmesini
saglamak. Teknik malzemelerin kiralanmas ve sézlesmelerinin ya-
pilmasi. Cekimler sirasinda tiim ekibin ulagimini gergeklestirecek
araglan kiralamak ve sozlesmelerini yapmak. Cekimler sirasinda
ekibin yiyecek ve igecek ihtiyaglarimi kargilayacak sistemleri kur-
mak, restoran veya yemek servis sirketleriyle anlagmalar yapmak.
Cekim mekaninda oyuncularin giyinecegi, makyajlarinin yapila-
cag1 ve gekim diginda oturup dinlenebilecekleri yerleri ayarlamak,
gerekirse karavanlar kiralamak. Cekim sirasinda isi olmayan teknik
ekip elemanlarinin ¢ekimleri aksatmayacak sekilde, ¢ekim mekéni
yakininda oturacaklar yerleri ayarlamak. Cekim ekibinin arabala-
r1 igin ¢ekim yerine yakin park yeri ayarlamak. Cekimler farkh bir
sehirde ya da mekanda yapilacaksa otel, pansiyon, karavan veya ev
kiralama yoluna giderek ekibin konaklama ihtiyacim kargilamak.
Cekilen filmlerin laboratuvara ulagimi ve sonuglari izlemek yani la-
boratuvar iliskileri de onun gérevidir.
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Yapim yardimcilari, bir senaryonun ¢ekimine karar verildikten
sonra ilk igse baglamasi gereken elemanlar yonetmen yardimcilar
ve yapim gorevlileridir. Projenin biiyiikliigiine goére bir kisiden on
kisiye kadar, baz1 projelerde daha da fazla sayida yapim gorevlisi
yapim yonetmenine bagh olarak ¢aligir.

Yardimcilarin bir kismi hazirlik ¢aligmalari sirasinda bir kismi
da ¢ekimden bir-iki hafta 6nce ¢aligmaya baslayabilir. Cekim-
lerde daha fazla sayida eleman gerekebilir. Cekim hazirliklar:
sirasinda yapim yo6netmeniyle birlikte yapilmasi gereken tiim
islerde ¢alisirlar. Cekimler sirasinda yapim yardimcilarinin bir
kismi sette kalip gekimlerle ilgili igleri yiiratir, bir kismi da
sonraki giinlerin gekimleri ile ilgili eksiklerin tamamlanmasi
i¢in ¢aligir.

Cekim mekéininin hazirliklarini kontrol edip varsa eksikleri ta-
mamlamak, ¢ekimin ¢evre tarafindan rahatsiz edilmeden ve cev-
reye rahatsizlik vermeden gergeklestirilmesini saglamak, ekip
araglarinin park edebilmesi igin 6nceden izin ya da 6nlem almak,
ekibin ve oyuncularin sete ulagimi ve sette ¢ekimleri engelleme-
den hazirliklarini yapabilecekleri yerlerin temini, ekibin yiyecek
iceceklerinin sette zamaninda olmasini saglamak setteki yapim
yardimcilarinin gorevleridir.

B. Yénetim Grubu

Yo6netmen, bir filmin yaraticilarinin baginda gelir. Filmler ge-
nellikle sinema tarihine yonetmenlerinin adiyla geger. Bir filmin
yonetmeni ya bir yapim sirketi tarafindan projeye uygun bulunup
segilir ya da kendi filmini yonetmek isteyen bir yonetmen, proje-
sini yapim sirketine begendirip kabul ettirir. Baz1 yonetmenler
de projelerini ayn1 zamanda sahibi ya da ortagi olduklar1 kendi
yapim sirketleriyle gerceklestirirler. Bu durumda varsa ortaklari,
yoksa genel sorumlu ve uygulayici yapimcilar yapimda 6nemli rol
oynarlar.
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Filmin teknik olarak nasil gekilecegine, kameranin nereye kona-
cagina ve hareket edip etmeyecegine, edecekse nasil hareket ede-
cegine, oyuncularin oyunlarina, nasil bir mizansen iginde hareket
edeceklerine hep yonetmen karar verir. Yonetmen yazili bir me-
tin olan senaryoyu kendi yorumu ile gorsel bir iiriin haline getirir.
Tabii ki yonetmenler filmlerini birlikte ¢alistiklar: kisilerin kendi
alanlarindaki yaratici katkilariyla gergeklestirirler ama tiim 6neri-
leri degerlendirip bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getiren,
son kararlar1 veren kisi yonetmendir ve kararlarin sorumlulugu
ona aittir. Yanibir filmin iyi ya da k6tii olmasi yonetmenin basarisi
ya da basarisizlig1 olarak degerlendirilir.

Yardimci yonetmen, yonetmenin eli ayagy, filmi gergeklestirirken
en 6nemli yardimcisidir. Yardimci yonetmenin, yonetmene ve yii-
rittiigii galiymalara digaridan bakmayi da becerebilmesi gerekir ki
hissettigi bir aksaklik olursa gosterebilsin; ¢iinki bazen ¢ok basit
hatalar bile siirekli igin icinde kalan kisi tarafindan goriilemez.
Yardimc1 yonetmen bu ana islevinin otesinde, yapilacak provalar
diizenler, provalarda yonetmenin yaninda olup gereken notlari alir.
Hazirliklarin gekim programina uygun olarak yiiriiyiip yiiriime-
digini kontrol eder.

Yonetmenler igin genellikle en zor sey daha 6nce tasarladiklari,
bir anlamda kafalarinda ve kagit iistiinde gektikleri filmi bir kez
de sette kalabalik bir ekiple ¢ekmek zorunda olmaktir. “Bu tasa-
rimin uygulamasini keske bir bagkasi yapabilse,” diyen yonetmen
coktur. Iste bu noktada iyi bir yardimci yénetmen yonetmenin
isini gok kolaylastirabilir. Yonetmenin tasarladig: filmin negatife
ya da videoya ge¢mesi i¢in gereken tiim hazirliklar1 kontrol eder;
sette gekilecek sahne ile ilgili tiim kamera hareket araglari, 151k, de-
kor, aksesuar ve oyuncu hazirliklarini yaptirarak sahneyi provaya
hazirlar; hatta gekim planlarini, mizansenleri biliyorsa sahnenin
kaba provasini yaptirip yonetmenin ¢ekimi gergeklestirmesini en
kolay hale getirir. Yardimci yonetmen 6ncelikle yonetmeni ¢ok iyi
anlamaly, sonra da kendi ekibindeki yonetmen yardimcilarini go-
revlendirerek hazirliklar olabilecek en hizl sekilde diizenlemeli



66 Levra OzaLp « Bir FiM YAPMAK

ve yiriitmelidir. Hazirliklarin hizli bir sekilde yapilmasi, ekibin
hizinin siirekli kontrol halinde tutulma zorunlulugu yardimci yo6-
netmenin en sevimsiz isidir. Film ¢ekimlerinde ¢aligma programi-
nin zamaninda bitirilmesi konusunda yapimciya kars: en biyiik
sorumluluk onundur. Bu sorumlulugu yapimcinin, onun yardim-
cilarinin ve uygulayici yapimcinin da paylagmasi gerekir; ¢iinkii
¢aliyma programinin zamaninda uygulanabilmesi sik1 bir organi-
zasyona ve kontrollii galigmaya baglidir. Uygulanabilir bir ¢aligma
programi yapabilmek i¢in ¢ekim 6ncesi tiim ekiplerin 6n hazirlik-
larini izlemek ve her ¢ekimde, her mekan ve sahnede yaklasik ne
kadar hazirlik siiresine ihtiyaglari olacagina birlikte karar vermek,
yani bir anlamda ¢aliyma programini birlikte olusturmak gerekir.
Giinliik ¢ekimler yiiriitiilirken bir yandan da yapim ekibi ve sanat
grubu ile gelecek giinlerin ¢ekim hazirliklarinin durumu kontrol
edilmelidir.

Birinci yonetmen yardimcis1 terimi, bazen yardimci yonetmen
anlaminda da kullanilir. Sette y6netmenin yaninda deneyimli,
yardimc1 yonetmen olarak ¢aligan biri yoksa, yardimci yénetme-
nin yapmasi gereken seyleri 1. yonetmen yardimcisi yapar. Eger
yardimc1 yonetmenle birlikte ¢alisiyorsa 1. yonetmen yardimcisi
genel olarak kamera, kamera hareket araglari, 151k, ses gibi teknik
hazirliklar1 yonlendirir, ekiplerin geflerine ¢ekilecek sahneyle ilgili
gerekli bilgileri verir ve hazirliklar1 kontrol eder.

Ikinci ve iigiincii yonetmen yardimcilari, genellikle gekimlerden
birkag hafta 6nce ¢aligmaya baslarlar. Yardimci yonetmen ve 1. yo-
netmen yardimcisinin gorevlendirmesiyle mekanlarin, oyuncula-
rin ve figiirasyonun hazirliklarini izlerler. Cekilen filmin biyiik-
ligiine gore iki ya da daha fazla yardimcinin biri sanat grubunun
¢aligmalarini izleyerek mekinin ¢ekime uygun olarak hazirlanip
hazirlanmadigini, gerekli aksesuarlarin temin edilip edilmedigini
kontrol eder; digeri oyuncularin ve figiirasyonun kostiim, makyaj,
sa¢ gibi hazirliklariyla ve diyalog ezberleriyle ilgilenir. Kalabalik
oyuncu ve figiirasyon kadrosu olan filmlerde dogal olarak yardim-
cilarin sayisi artar.
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Devamlilik yazmani, ¢ekilen sahnelerin ve her sahne igindeki ¢e-
kimlerin (planlarin) teknik olarak birbirini izleyebilecek ve dog-
ru kurgulanabilecek sekilde g¢ekilmesini saglar. Cekimleri plan
bityiikliikleri, uzunluklari, oyuncu hareketleri, agi/kars1 agilarin
kamera yerlesimleri ve oyuncularin bakis yo6nleri bakimindan
izleyerek kaydeder ve bir sonraki ¢ekime uygun olup olmadigim
kontrol eder. Her sahnedeki dekor ve aksesuarlarda, oyuncularin
kostiimlerinde, sa¢ ve makyajlarinda sahneler arasindaki zaman-
sal gelisime gore olmasi gereken degisiklikleri ya da degismeme-
si gerekenleri kaydeder ve ¢ekimlerde kontrol ederek bu dgelerin
tutarliligini saglar. Ayrica ¢ekimlerde daima yonetmenin yaninda
durarak onun tekrarlarla ilgili notlarini kaydeder, her ¢ekimin na-
sil oldugunu, aksaklik varsa nedenini yazar. Yapilmig bir ¢ekim bir
oyuncunun repligini unutmasi ya da yanhs séylemesi yiiziinden
de, kamera hareketindeki, netlikteki ya da isiktaki bir aksaklik
yiiziinden de tekrar edilebilir; bunlarin dogru olarak kaydedilmesi
kurgu i¢in ¢ok onemlidir. Bu notlar iyi tutulmugsa aksakliklarin
nedenleri kesin olarak kaydedilmigse ve en az iki iyi ¢ekim varsa
sadece iyi olan tekrarlar kurgu i¢gin basilabilir veya video kopyalar1
alinabilir. Boylece hem tiim tekrarlar izlenerek zaman kaybedilmez
hem de daha az pozitif film kullanilmig olur. Tekrarlarin hepsini
gorerek kurgu yapmak isteyen yonetmenler de ¢ekim notlarindan
yararlanarak hatali ¢ekimlerin hatalarini gorerek karar verirler.
Ornegin yénetmen, oyuncunun repligini yanhs soyledigi hatali
bir plani begenebilir ve diger ¢ekimlerde o kadar bagarili olmayan
bagka bir hareket ya da 6ge oldugu igin belli bir gekimi oyuncunun
aksadig yere kadar kullanmak isteyebilir ya da bir gekimdeki ak-
sakhig1 kiigiik kurgu ekraninda fark etmedigi i¢in hatali ¢ekilmis
bir planm kullanabilir; iyi alinmig notlar bu yiizden ¢ok 6nemlidir.
Genellikle gekim notlarinin ve devamliliklarin kaydedildigi 6zel
tablolar vardir. Bkz. s. 193
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C. Kamera Grubu

Goriintii yonetmeni, adindan da anlasilacag gibi, yazili bir metin
olan senaryonun goriintii diliyle anlatilmasi ve yorumlanmasi si-
rasinda yonetmenin en biiyiik yardimcisidir. Yonetmenin kurmak
istedigi gorsel diinyay1 kavrayip 151k, renk, kamera agilar1 ve hare-
ketleri, objektif kullanimi gibi konularda uygun 6neriler getirerek
yorumun gorsel kalitesini ¢ok yukarilara gekebilir. lyi bir gériintii
yonetmeni alanindaki tiim teknik gelismeleri yakindan izlemeli,
en yeni negatif film tiirlerini, kameralari, objektifleri ve aydinlatma
araglarini bilmeli, sonra da yerinde ve dogru olarak kullanabilmek
i¢in yonetmenin ne yapmak istedigini anlamaya ¢aligmalidir. Fil-
min gorsel diinyasin en iyi bigimde olusturabilmek i¢in 151k kul-
lanimini da gok iyi bilmeli, yeniliklere agik olmal1 ve denemekten
korkmamalidir.

Bazi goriintii yonetmenleri, kamera kullaniminda ayr bir opera-
torle calismayi tercih edebilirler ama birgogu kameranin arkasina
kendisi geger. Baz1 gekimler birden fazla kamerayla yapilabilir, o
zaman dogal olarak goriintii yonetmenine bagl olarak ¢alisan bir
ya da birkag operator olur.

Kamera operatdrii, goriintii yonetmeninin 6nerdigi ve yonetmenin
uygulamak istedigi ¢ekimleri kameray1 kullanarak gergeklestiren
kisidir. Kamera kullaniminda ustaligini kanitlamis olmasi gerekir.
Kamera kullanimiyla ve hareketleriyle ilgili 6neriler getirebilir.

Birinci kamera asistani (focus puller), goriintiilerin 6zellikle net-
likle ilgili kalitesinden sorumlu olan asistandir. Ayn1 zamanda
kameradan da sorumludur. Kameray: ¢ok iyi bilir ve ¢ekime ha-
zirlar, objektiflerin, filtrelerin takilip ¢ikarilmasi, kameranin te-
mizlenmesi, gekim sonrasi kontrollerinin yapilmasi gibi goérevleri
vardir. En 6nemli gorevi ise, ¢ekim sirasinda kamera ve oyuncu
hareketleri nedeniyle objektifle oyuncu mesafesinin degismesi so-
nucu bozulan netlik 6l¢iilerini iyi izleyerek objektif iistiine gereken
uzaklik (metre) degerlerini koyarak gekilen goériintiiniin net olma-
sin1 saglamaktir. Her sey iyi olmugken, bir ¢ekimi netlik iyi olma-
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dig1igin tekrarlamak kimsenin hosuna gitmez, bu yiizden goriintii
yonetmenleri netlik konusunda giivendikleri birinci asistanlarla
caligmak isterler.

Ikinci kamera asistaninin (loader), en 6nemli isi kamera magazin-
lerine gekilecek negatif filmi doldurup (sarj edip), ¢ekilmis negatif-
leri kutularina geri koymaktir. Bu islemleri siyah sarj torbalarinda
negatiflerin 151k almasini engelleyerek yapar. Cekilen planlarin
uzunluklarina gore magazinlerin sonlarinda hep on-on bes, yirmi
metrelik pargalar kalir. Ikinci asistan gekimleri iyi izlerse, kisa sii-
recek planlarda hemen bu pargalarin kullanilmasini saglar. Yoksa
her magazinde parga film kalirsa ¢ekim yapacak magazin kalmaz,
o zaman da bu parga filmler atilmasa bile ¢ekilmeden kalir ve ge-
nellikle ise yaramaz.

Ikinci asistanin diger bir gérevi de gekilen planin sahne, plan ve
tekrar sayilarinin ve negatif kutu numarasinin yazildig: klaketi
kameraya kaydettirmektir. Bu numaralar1 devamlilik yazmanina
sorarak yazar ve her ¢ekimin baginda goriintiiye kaydeder ki kur-
gu da ¢ekimler, planlar rahatlikla segilerek birbirine eklenebilsin.
Cekimlerle ilgili bilgileri kamera raporu denen gizelgelere isler ki
her giin hangi numarali kutuya hangi sahnelerin ¢ekimi yapildi,
kag sahne, kag plan kag tekrarla ¢ekildi ve giin sonunda ka¢ metre
negatif kullanildy, belli olsun. Bu rapor iig¢ kopyal1 olur: Biri asis-
tanda kalir, biri laboratuvara gider, iigiincii kopyalar da yapim y6-
netmeninde birikir. Cekilmis negatifler film ¢aligmasinin en de-
gerli malzemesidir, onlarla ilgili her tiirli bilginin dogru ve kalic1
olmas: sarttir. Ikinci asistan ¢ekilmis film kutularini raporlariyla
birlikte laboratuvara goétiirmeleri i¢in yapim asistanlarina verir.
Laboratuvar trafigini ve sonuglarini izlemek yapim ekibinin go-
revidir. Cekimlerde maddi olarak biiyiikk sorumluluk tagiyan bu
isleri dogru ve sistemli yapmak ikinci asistanlk gorevi igin ¢ok
onemlidir. Bkz. S. 194

Ugiincii kamera asistani, genellikle video asist kullaniliyorsa ¢a-
listirilan ve bu isten sorumlu olan asistandir. Her ¢ekimi kameraya
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baglanan videoasist denilen kiigiik video kamera araciligiyla vide-
obanda kaydeder; ayn1 zamanda provalarda, ¢ekim ve kayitlar sira-
sinda goriintiiyii bagh oldugu monitér araciigiyla yonetmenin ve
yardimcilarinin izlemesini saglar. Hangi kasette hangi ¢ekimlerin
bulundugunun kolayca anlagilabilmesi i¢in kaydedilmis kasetlere
¢ekim notlarini yazar. Bu kayitlar ve izlemeler, hem yonetmenin
¢ekilenleri negatif islemleri yapilmadan gérmesini sagladig igin
hem de her tiirlii kamera, 151k, dekor, kostiim devamliliklarini kon-
trol etmeye yardimci oldugu igin ¢ok 6nemlidir.

Set fotograf¢isi, filmin sunum ve tanitimlar: igin gereken fotog-
raflar1 geker. Filmin ¢ekimleri sirasinda hareketli goriintiilerin
yani sira fotograf ¢ekimleri de yapilmasi gerekir. Ozellikle filmin
tanitimi igin basina dagitmak, sinema lobilerine koymak, afis ve
brosiirlerde kullanmak igin filmin ¢ekim karelerine yakin etkile-
yici fotograflar ¢ekilmelidir. Filmi pazarlarken ve film gosterime
¢iktiginda yapimcinin en ¢ok ihtiyag duyacagy, filmin iyi ¢ekilmis
fotograflaridir. Iyi bir set fotografcisi sahnelerin provalar: sirasin-
da kimseyi rahatsiz etmeden ve seti bolmeden hizla fotograf ge-
ker. Ayrica yapimcinin ve yonetmenin 6nem verdigi bazi sahneler
iyi bir fotograf ¢ekimi yapilabilmesi igin tekrar edilebilir. Filmin
fotograflar1 diginda setteki galiyma anlarini belgelemek de set fo-
tografcisinin islerinden biridir. Bu fotograflar tiim ¢alisanlar igin
hem setlerden ani fotografi olur, hem de filmin basindaki tanitim-
larinda kullanilir.

D. Isik Grubu

Isik Sefi, goriintii yonetmeninin, yonetmenin gorsel diinyasina
uygun olarak filmde yaratmak istedigi atmosfer igin gereken 151k
diizenini kurmaya ¢alisir. Cekim oncesi teknik toplantilarda yo-
netmen filmin gorsel diinyasiyla ilgili diigiincelerini, isteklerini
anlatir. Daha sonra 151k gefi goriintii yonetmeniyle sahnelerin 151k
diizeni sistiinde galisir, gerekli 151k malzemesini belirler. Cekimler-
de 151k diizenini uygulamay:1 yardimcilarim yonlendirerek yapar.
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Setlerde en ¢ok 151k hazirlig i¢in beklenir ve 151k sefiyle ekibine
zaman konusunda siirekli baski yapilir. Bu yiizden iyi bir 151k sefi
pratik ve hizli ¢alisir; ekibini iyi yonetip ¢aligmalarini kontrolii al-
tinda tutar.

Isik sefi 1s1klar1 hazirladiktan sonra ekibini yaninda tutarak pro-
valar sirasinda sahneyi izlemeli ve gerekli diizeltmeleri zaman
kaybetmeden seri bir bigimde yapabilmelidir. Provalardan ¢ekime
gecerken zaman kaybetmek 6zellikle oyuncularin performansini
diigiirebilecegi igin, bu konuya dikkat etmek gerekir.

Isik Asistanlari, 151k sefine bagl olarak ¢alisan yardimci eleman-
lardir, projede kullanilacak 151k miktarina gore iki ila dort kisiden
olusur. Cekimlerde kullanilacak lambalar: 151k kamyonundan ge-
kim mekénina tagimak, ayaklar iistiine veya gergilere asmak, kab-
lolarini baglamak, bu lambalar: seflerinin soyledigi yerlere yerles-
tirmek, gerekiyorsa filtrelerini takmak, oyunculara ve mekénlara
gore kapak ayarlarini yapmak, isleri biten lambalar: toplayip geri
gotiirmek baslica gorevleridir.

E. Ses Grubu

Ses kayit sefi (sound mixer), film gekilirken ses kaydini yapan ki-
sidir. Cekimlerdeki oyuncu sayisina ve ¢ekim 6lgegine gore hangi
mikrofonlarla kayit yapilacagina karar verir. Cekim sirasinda ses-
leri kulaklikla dinleyerek, oyuncularin seslerinin ayni seviyede ve
gevre seslerin geri planda kaydedilmesini saglar. Projenin biiyiik-
ligiine gore kendisi ya da asistanlar: ses kayit notlarini tutar, bant-
lar1 numaralandirarak her bantta hangi sahnelerin hangi ¢ekimle-
rinin kagar kere kaydedildigini yazar, ayrica goriintiideki klaketi
her ¢ekimin basina ses olarak kaydeder ki her ¢ekimin dogru sesi
bulunabilsin. Ses bantlar1 da zaman zaman kurgu yapilacak stiid-
yoya yollanir ve ses kayit kaliteleri kontrol edilir. Ses kayitlarin-
da herhangi bir aksaklik olursa stiidyoda yeniden kayit yapilarak
telafi edilebilir ama ses biitiinliigiinii korumak bakimindan tiim
seslerin gekimdeki kayitlarinin kullanilmas: tercih edilir. lyi bir



72 Levra OzarLp « Bir FiM YAPMAK

ses mithendisi gekimde yaptig1 kayitlarin ¢ogunun kullanilmasiyla
taninir.

Ses asistani, ¢cekimlerde ses kaydini yapan kisiye yardim eden ki-
sidir. Kalabalik sahnelerde kullanilmak zorunda olan telsiz mik-
rofonlarin oyunculara takilmas: ve baglantilari, ses kayit malze-
melerinin kurulup toplanmasi, bakimlarinin yapilmasi, sette yer
degistirirken tasginmasi, ses kayit raporlarinin tutulmasi, kayit
bantlarinin transfere (manyetik filme aktarilmaya) yollanmasi ve
sonuglarinin izlenmesi baglica isidir. Ayrica sette daima temiz ka-
y1it bantlarinin ve kayit cihazlarini ¢aligtiran piller ¢ok kullamldig:
i¢in bunlarin yedeklerinin bulundurulmasi ve kontrol edilmesi de
ihmal etmemesi gereken bir baska gorevidir. Proje ¢ok biyiik ve
kalabalik degilse ses asistan1 aym1 zamanda bum operatorliigii de
yapar.

Bum operatorii, bum denilen olta benzeri uzun madeni kol ucu-
na yerlestirilmis mikrofon sisteminin kullanimindan sorumludur.
Diyaloglar izleyerek, ¢ekim sirasinda bumu konugma sirasi gelen
oyuncuya miimkiin olan en yakin mesafeden yonlendirerek sesi-
nin kaydedilmesini saglar. Mikrofonun mesafesinin her oyuncuy-
la olabildigince esit olmasi iyi bir ses kaydi i¢in ¢ok 6nemlidir, bu
yiizden bum operatoriiniin gok giiglii kollar1 olmas: gerekir. Ope-
rator, mikrofonun, kendisinin ve golgelerinin goriintiiye girmeme-
si konusunda ¢ok dikkatli olmalidir.

F. Set Grubu

Set amiri, projelerin bilyiikliigiine gore iki ya da daha fazla sayida
olabilen yardimcilarini organize ederek, kamera hareket araglari-
nin kurulmasi, kullanimi, gevre diizeninin korunmas: gibi islerde
goriintii yonetmenine bagh olarak ¢aligir. Dekorun yapimi, korun-
masi ve yapilacak kiigiik degisiklikler konusunda da sanat grubuna
yardimai olurlar. Kiigiik bir yangin ya da bir silah patlamasi ve bir
oyuncunun vurulmas: gibi ¢6ziimii ¢ok zor olmayan ama 6zel ha-
zirhk gerektiren bazi ¢ekimleri de gogu zaman set ekibi hazirlar.
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Set sefleri bu tiir konularda oldukga deneyimlidirler, baz1 6zel efekt
malzemelerini tanirlar ve kullanmasini bilirler. Ornegin, bir silah-
la vurulma sahnesi igin oyuncuya fiinye takip patlatabilirler.

Set asistanlary, set sefine bagh olarak ¢alisan yardimci elemanlar-
dir. Setteki araglarin kurulmasi, efektler varsa uygulanmasi, setin
genel diizeni, aksesuar trafigi, aksesuarlarin ve dekorun yerlerinin
korunmasy, sete giris ¢ikiglarin kontrol edilmesi, oyuncu hareket
yerlerinin isaretlenmesi gibi islerde ¢alisirlar. Cekimlerde daima
sette bulunmalar gerekir.

Doli/ving operatdrii, kamera hareketleri igin gelismis doli ve ving-
leri iyi bir bigimde kullanabilen kisidir. Goriintii yonetmeninin ta-
limatlar1 dogrultusunda kullanacag araci istenilen yere miimkiin
olan en kisa siirede kurar ve yine goriintii yénetmeninin talimatiy-
la istenen bi¢imde hareket ettirir.

G. Sanat Grubu

Sanat Yonetmeni, yonetmen ve goriintii yonetmeniyle birlikte
filmin gorsel diinyasinin olugmas: igin galigir. Ekibi ile birlikte
mekanlarin senaryoya uygun olarak diizenlenmesini ya da yeni-
den kurulmasini saglar. Mekan, mobilya ve oyuncularin giyecekle-
ri kostiimlerin renkleri konusunda 6neriler hazirlayarak yonetmen
ve goriintii yonetmeni ile karar verdikten sonra uygulamaya geger.
Mekan kullanimlariyla ilgili 6neriler gelistirir. Iyi bir sanat yonet-
meni, dekoru kamera agilarina ve objektif biiyiikliiklerine gore
degisebilecek bigimde olusturur ve her ¢ekimde kameranin vizé-
riilnden bakarak mekani ona gore diizenler. Eger bazi mekanlar ye-
niden dekor olarak yapilacaksa o mekénlarin gizimlerini yaparak
inga ettirir. Filmde kullanilacak 6zel aksesuarlar1 ve mobilyalar
secer ve mekan igine yerlestirir. Ayr1 bir kostiim tasarimcisi yoksa
kostiimleri de gizer veya seger; ama gogunlukla sanat yonetmeni-
nin yani sira bir de kostiim tasarimcisi vardir.

Sanat yonetmeni asistani, sanat yonetmeninin ¢ekim 6ncesinde ve
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¢ekimde uygulamakta oldugu her seyin dogru bigimde ve zama-
ninda tamamlanmasi igin tiim denetimleri yapan kisi ya da kisi-
lerdir.

Dekor sorumlusu, film ¢ekiminde yeniden diizenlenen ya da olus-
turulan mekénlarla ilgili tiim Ogeleri tiretir ya da trettirir. Aym
zamanda, ¢ekimler sirasinda sette bulunarak herhangi bir degisik-
lik ya da ekleme gerektiginde bunu yapabilecek veya yaptirabilecek
kisidir.

Aksesuar sorumlusu, mekanin ya da rollerin gerektirdigi 6zel 6ge-
leri ve esyalar1 bulan ve sette ¢ekimler sirasinda kullanilmasini ve
saklanmasini saglayan kisidir. Bir gozliik, 6zel olarak tanimlanmus
bir ¢anta, tanimlanmig bir yemek veya bir igecek ya da bir ¢anta
dolusu sahte para gibi senaryoda belirtilmis bazi aksesuarlar fark-
l1 zamanlarda ¢ekilen bir¢ok sahnede kullanilabilir ve bu yiizden
saklanmasi ¢ok 6nemlidir. Ornegin, sahte paralar 6zel olarak yap-
tirilir ve diyelim ki once banka gekimlerinde, ardindan bir hafta
sonraki ev ¢ekimlerinde ve nihayet bir on giin sonraki araba ge-
kimlerinde kullanilabilir. Bu siire¢ iginde paralar ve ¢anta, diger
aksesuarlarla birlikte aksesuar sorumlusu tarafindan saklanir. Bu
tiir aksesuarlara ‘baglantisi olan aksesuarlar’ denir.

Kostiim tasarimcisi ve sorumlusu, oyuncularin filmde giymeleri
gereken kostiimleri tasarlayip uygulayan kisidir. Yardimcilariyla
birlikte gekim siiresince oyuncularin sahne devamliliklarina gore
bu kostiimleri kullanmasini saglar. Kostiimler bazen ozel olarak
diktirilir, bazen de satin alinir ya da kiralanir. Her durumda kos-
tiimleri segen, oyuncular: giydirip yonetmene sunan kisi kostiim
tasarimcisidir. Projenin biiyiikligiine gore bir ya da daha fazla
yadimcis1 bulunur. Ayrica kostiimlerin temizligi, itiisii, tamiri,
diizgiin bir bigimde saklanmasi ve nakledilmesi gibi islerle ugra-
san terzi ve gardiropgu gorevlerini iistlenen bir ya da birkag kisi
vardir.

Makyajci, gekilecek filmdeki tiim oyuncularin yiizlerine gereken
makyaji yapan kisidir. Proje biiyiikligiine gore farkl sayida asis-
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tanla ¢aligabilir. Cekimlerde tiim oyunculara 151k yansimalarini
engelleyici hafif bir pudra siiriiliir. Bunun diginda, senaryodaki
role uygun olarak yapilmasi gereken 6zel makyajlar vardir. Sarkici
roliindeki bir kadin oyuncuya giinliik hayatin anlatildig: sahneler-
de normal bir makyaj yapilabilir; ancak sahnede sarki sdylerken
goriintiillendigi planlarda makyajinin ¢ok farkli yapilmas: gerekir.
Makyajc1 ya da yardimaisi gekimleri izleyerek oyuncularin yiizle-
rinde olugabilecek parlamalar1 ya da makyajdaki bozulmalar en-
gellemek icin siirekli sette hazir bulunmak zorundadir. Bazen yara
makyaji ya da yaslandiric1 makyaj gibi ¢ok 6zel ¢aligmalar gereke-
bilir; bu durumda 6zel efekt makyajcilar1 dedigimiz kisiler sadece
o makyajlar1 yapmak igin ¢aligtirilabilir.

Kuafor, oyuncularin saglarini senaryodaki rollerine uygun olarak
tarayan kisidir. Bazi filmler daha 6zel sag yapimlar: gerektirebilir.
Kalabalik oyuncu kadrosu olan filmlerde birkag yardimci ya da ku-
afér ¢alisabilir. Cekimler sirasinda saglarda olabilecek bozulmalari
diizeltmek, planlar arasinda devamliligi saglamak igin kuafériin ya
da yardimcisinin siirekli sette bulunmasi gerekir.

H. Diger Elemanlar

Kasting yonetmeni (casting director), bir projede rol alacak tiim
oyuncular1 yonetmene ve yapimciya oOneren Kkisidir. Senaryoyu
okuduktan sonra her rol i¢in uygun olabilecek birkag aday diisii-
niir ve adaylarin timiini onerir. Bazen de filmin 6nemli rolleri
i¢in oyuncular yapimci ve yonetmen tarafindan segilmis olur ve
kasting yonetmeni, diger oyunculari bu oyuncularla uyumlu olabi-
lecek bigimde se¢gmek durumunda kalir. Filmde gegmise doniisler
varsa, bazi oyuncularin birkag farkli yas1 i¢in oyuncu bulunmasi
gerekir ya da bu karakterlerin anne babalari, gocuklar: s6z konusu
olabilir. Iyi bir kasting yonetmeni bu roller igin biiyiik bir aragtirma
yaparak en uygun adaylar1 bulmay: becerebilmelidir. Baz: kasting
yonetmenlerinin kendi kasting ajanslar1 ve ajansa bagl oyuncu-
lar1 vardir ama bir filmin kasting sorumlulugunu alan kisi sadece
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kendi ajansi ile sinirli kalamaz; diger ajanslara kayith olanlar da
dahil olmak iizere varolan tiim oyuncular1 hesaba katarak oyuncu
onermek zorundadir.

Mekan sorumlusu, filmin ¢ekimi i¢in gerekli mekanlarin en uygun
olanlarini bulmakla gorevlidir. Senaryoyu okuduktan sonra bildigi
mekénlar arasindan ve yeni mekanlar arastirarak fotograflar ve vi-
deo filmlerle éneriler hazirlayip yénetmene ve yapimciya sunar. lyi
bir mekan sorumlusu, ¢ekimlerdeki organizasyon zorluklari konu-
sunda bilgili olmali ve kendi alaninda, hem senaryodaki tanima
hem de ¢ekim kosullarina uygun ¢ok sayida mekéani bulabilecek
birikim ve beceriye sahip olmalidir. Senaryo farkl sehirlerde gegi-
yorsa o sehirlere giderek uygun mekéanlarin arastirmalarini yapar.
Bu isi kasting ajanslan gibi sirketleserek yapanlar arsivlerinde ¢ok
sayida i¢ ve dig mekan fotografi ve filmi bulundurmaktadir.

Ozel efekt sorumlulari, bir filmin ¢ekiminde araba kazasi, bir
insanin ugmasi, biiyiik patlamalar veya mekan tahripleri gibi ¢ok
6zel malzeme ve hazirlik gerektiren sahneler varsa bu tiir ¢ekim-
leri organize eden kisilerdir. Efekt sorumlular1 bu tir ¢ekimler
i¢in tretilen malzemeleri ¢ok iyi bilir ve kullanirlar. Ekiplerinde,
bazi tehlikeli sahnelerin ¢ekimlerinde filmdeki oyuncularin yerine
dubloér olarak oynayacak egitimli elemanlar vardir. Bir araba kaza-
s1 gekiminde, araba ugurumdan asag1 yuvarlanacaksa filmin oyun-
cusundan béyle bir sahnede oynamas: istenemez. Ozel efektgiler bu
¢ekimi ya cansiz mankenle gergeklestirir ya da deneyimiyle bu isi
tehlikesizce gorebilecek elemanlarla sorunsuz bir bigimde sonug-
landirirlar. Her filmde bu tiir 6zel sahneler olmayacag igin tek-
nik ekip iginde bu tiir elemanlar siirekli olarak ¢alistirilmaz. Boyle
sahneler s6z konusu olsa bile, bu elemanlar filmin tiim ¢ekim giin-
lerinde ¢alismak zorunda degildir; onlarla sadece bu tiir sahnelerin
¢ekim giinlerinde ¢aligmak iizere anlagilir. Tabii onlar da iglerinin
zorluguna gore 6zel iicretler alirlar.

Basin Tanitim Sorumlusu, yapilan filmin tiim medyadaki taniti-
mun1 planlayan ve gergeklestiren kisidir. Biiyiik projelerde tanitim
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i¢in bityiik biitceler varsa bu isi bir¢ok eleman ¢aligtiran bir tanitim
ajansi da yapabilir. Cekimler boyunca ilging sahnelerden fotograf
gekimleri ve video kayitlar1 yaptirmak, projeyi iyi tanitabilecek
basin biiltenleri yazmak, farkl ve ilgi ¢ekebilecek tanitim malze-
meleri bulmak ve tanitim stratejisi gelistirmek de basin tanitim
sorumlusunun isidir.

6. TEKNiKk MALZEME SEGiMi

Bir proje gergeklestirilirken, gekimin ya da kaydin yapilacagi malze-
meden baslayarak kamera, 151k malzemeleri, ses kayit cihazlar, ka-
mera hareketlerini saglayan araglar gibi bir¢ok teknik malzeme kul-
lanilir. Kamera, 151k ve ses malzemesinin se¢imi, kullanilacak ham-
maddenin negatif film ya da videobant olmasina bagh olarak degisir.
Hammadde olarak ne kullanilacagina karar verildikten sonra, ka-
mera, objektifler, 151k ve ses malzemeleri genellikle bunlari kiralayan
sirketlerden gerekli tiim aksesuarlariyla birlikte paketler halinde ve
tim ¢ekim siiresi i¢in kiralanir. Kiralama sirketleri malzemelerini
kisa ¢ekimler igin giinliik, uzun ¢ekimler igin haftalik fiyatlarla ki-
raya veririler. Cok sayida film iireten yapim sirketleri teknik mal-
zemeleri kiralamak yerine satin almayui tercih eder; ¢iinkii degerleri
yiiksek olan teknik malzemelerin kiralar1 da yiiksektir. Kendi teknik
malzemelerine sahip olan bir yapim sirketinde, dogal olarak bunlara
kira 6denmeyecegi i¢in, malzemeler kendi maliyetlerini ¢ikardiktan
sonra yapim maliyetleri diiymeye baslar.

Bugiin film gekerken ve ¢ekim sonrasi iglemler yapilirken, farkl
olanaklardan dolay farkli malzemeler kullanilabiliyor. Ornegin
¢ekimi negatif filmle yapip dijital teknolojinin olanaklarindan ya-
rarlanmak igin kurguyu dijital videoda yapabiliyoruz.

A. Hammadde

Hareketli goriintiileri kaydetmek igin iki temel hammadde vardir:
Film ve videobant. Film kullanildiginda -bu, negatif ya da pozitif
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(reversal) film olabilir-, temelde kamerayla kaydedilebilen sadece
goruntidir. Bu hammadde tiirityle yapilan kayitlar, banyo dedi-
gimiz kimyasal yikama siirecinden gegerek seyredilebilecek hale
gelir. Sesli film elde etmek igin, ses farkli bir cihazla ve malzemeyle
kaydedilir ve goriintiiyle daha sonra birlestirilir.

Video teknolojisinde ise goriintii ve ses tek bir malzeme istiine
(bant ya da CD) elektronik sinyallerle, ayn1 anda kaydedilir ve hig-
bir islem gerekmeksizin hemen izlenebilir. Goriintii kaydi yapilmis
materyali ayn1 anda ¢ekim yapilan kamerayla ya da kameranin
baglandig1 bir monitor ya da ayr1 bir gostericiyle sesli olarak izleye-
bilir, isterseniz hemen kurgulama islemine baslayabilirsiniz.

a. Film (pelikiil)

Video teknolojisi ¢tkmadan dnce, sinema yapimlar1 uzun yillar
film kullanilarak gergeklestirildi. Filmler de negatif ve pozitif ola-
rak iki farkl yapiya sahiptir. Cekimler genellikle fotograf filmle-
riyle ayn1 yapidaki negatif filmle yapilir ve fotografciliktaki gibi
karta basilmak yerine pozitif filme basilarak izlenir. Reversel film
dedigimiz (fotograf¢iliktaki diapozitif) pozitif, yani ¢ekilen filmin
banyo edilir edilmez seyredilebildigi filmler ise ¢ok sayida kopya
¢ikartmaya uygun olmadigindan sinema endiistrisi i¢in kullanigh
degildir. Bu tiir filmler ge¢miste sadece amatérlerin 8 mm. kame-
ralan igin iiretilir ve banyo fiyat1 i¢inde olarak satilirdi. Cekilen
filmler tretici firmaya yollanir, firma da filmleri banyo ettirerek
kullaniciya geri yollardi. Boylelikle amatér filmciler kopya basmak
gibi ikinci bir islem gerekmeden gektikleri filmleri 8 mm.’lik gos-
tericiler ile izleyebilirlerdi. Yalniz filmlerin banyo igin gidis donis
siiresince beklemek gerekirdi. Bugiin amatérler video kameralarla
daha kolay bir bigimde filmlerini gekip aninda izleyebiliyorlar.

Diinyadaki bellibagh sinema ve fotograf filmi iireticileri tarafindan
tiretilen negatif ve pozitif filmler, filmlerin gekiminde, gekim sonrasi
¢aligmalarinda ve gosterim kopyalarinin baskisinda kullanilir.

Filmler 8, super8, 16, superl6 ve 35 mm ve nadiren 70 mm (ash
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65 mm. olup ses bandi i¢in 70 mm.ye biiyitiilmiistiir; bu gok ozel
filmler ¢ok 6zel sinemalarda izlenebilir) gibi farkl genisliklerde
iiretilmekteydi. Bugiin video teknolojisinin yaygin kullanimi, daha
¢ok amatorler igin iiretilen 8 mm. iiretimini durdurmus; belgesel-
cilerin, televizyoncularin ve kiigiik biitgelerle ¢aligan bazi sinema
filmcilerinin kullandig1 16 mm.lik film kullanimin iyice azalt-
mustir; sinema endiistrisinin kullandig: format olan 35 mm.’lik fil-
min tiikketimini de giderek azaltmaktadir.

b. Videobantlar

Hayatimiza daha sonra giren video teknolojisi, VHS (Video Home
System-Ev tipi video), Super VHS, 8 mm., Hi8, 17, 2” 3/4”, Betacam
gibi kullanilan bant ya da materyalin adlariyla tanimlanir. Tekno-
loji, istiine goriintii ve ses kaydi yapilan manyetik materyalin anin-
da izlenmesi uistiine kuruludur. Filmlere laboratuvarda uygulanan
banyo ve baski islemleri ortadan kalktigi i¢cin hem maliyetten hem
de zamandan biiyiik kazanglar saglayan bu teknoloji, dogal olarak
hizla yayilmis ve yeniliklerle gelistirilmistir.

Ilk videobantlarin goriintii kalitesi ok iyi olamadig: igin yerlerini
ardindan gelen dijital formatlara birakmislardir. Bunlarin iginde
1981 yilinda piyasaya siiriilen ve daha ¢ok habercilikte kullanilan
Betacam, profesyonel olarak daha yiiksek kalitede ¢ekim yapmaya
uygun ve hala kullanilmakta olan bir formattur.

Dijital teknolojilerin gelismesiyle ortaya ¢ikan D1, D2, D3, D5 gibi
profesyonel dijital kasetler, bant biiyiikliikleri nedeniyle kameralarda
degil, daha ¢ok postprodiiksiyon islemleri igin stiidyolarda kullanil-
dilar. DV (dijital video) ise ¢ok kiigiik bir kasete ¢ok kaliteli bir goriin-
ti kaydeden kameralarin kullanilmasina olanak sagladi. 1990’larda
mini-DV bagimsiz yapimlar i¢in bir devrim sayildi ve Betacam’in bir
zamanlar habercilik diinyasinda tuttugu yeri ald1. Bu formatin ardin-
dan, habercilik ve drama ¢ekimleri i¢in daha profesyonel olanaklar
saglayan DVCAM, DVCPRO ve mini-DV ile aym sinyallerle kayit ya-
pan, fakat formatlari farkl olan kasetler ve kameralar tiretildi.
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Son olarak da biitiin diinya sinemalarinin ¢ekim ve gosterim igin
kullanacag: yeni teknoloji olarak, 35mm. film kalitesinde goriintii
sunma iddiasindaki HD (high definition) teknolojisi diinyaya tani-
tildi. Coziiniirliik (resolution) bir goriintiiniin gosterim kalitesini
gosterir ve birimi de satir tarama sayisina isaret eden ‘piksel’dir.
En yiiksek ¢oziiniirlitk 35 mm. filmle elde edilir ki bu da yaklagik 2
milyon piksele denk gelir. HD bu giine kadar elektronik olarak elde
edilebilen en yiiksek piksel sayisina yani ¢oziiniirliige sahip olan
teknolojidir. HD formatini da agan daha yeni teknoloji iiretimi sii-
rityor. Hedef, elektronik goriintiiyle sinema perdesi biiyiikliigiinde
ve film kalitesinde gosterim yapabilmektir.

B. Kameralar
a. Film Kameralar:

Negatif film iizerine kayit yapan kameralar, film formatlarina uygun
olarak ‘8 mm’, 16 mm’ ya da 35 mm kamera’ olarak tanimlanir. Ka-
meralar, bir de sesli ve sessiz kameralar olarak siniflanabilir. ‘Sesli ka-
mera’ ifadesi, kameranin ses kaydetme 6zelligi oldugu anlamina gel-
memektedir. Bu, kameranin motor sesinin ses kaydini engellemeyecek
bi¢imde duyulmayacak sekilde galisabildigi anlamina gelmektedir.

Sessiz sinema olarak adlandirilan sinemanin ilk yillarinda hepimi-
zin bildigi gibi filmler sessiz olarak gekilip gosteriliyordu. Sesli film
¢ekimine gecildigi ilk donemlerde yani sesin optik olarak okunma-
st miimkiin olduktan sonra gelistirilen kameralarla ayni1 zamanda
filmlerin ustiinde bulunan veya optik ses bantlarina direk olarak
ses kayd: yapilabiliyordu. Fakat kameralarin motor seslerinin gok
yiiksek olmasi diyaloglarin temiz kaydini engellediginden bu yon-
tem fazla kullanilamadi ve filmler dublaj teknigi olarak adlandir-
digimiz yontemle sonradan seslendirildi. Teknoloji ilerledikge iire-
tilen kameralarin motor sesleri duyulmayacak kadar diisiiriildii ve
bugiin tiim diinya sinemasinin kullandig: sesi farkli bir aragla, ses
kaydedici teyple kaydederek sesli film ¢ekme dénemi basladi. Bu
tiir sesli gekim olanag saglayan kameralara sesli kamera deniyor.
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b. Video Kameralar

Video kameralar da genellikle, kayit i¢in kullanilan bantlarin adiyla
tanimlanir. Kamerayla kaydedicinin birlikte ya da ayr1 ayr1 oldugu
farkli tipleri vardir. Kemkorder (sézciik Ingilizce’deki ‘camera’ ve
‘recorder’ sozciiklerinin birlesiminden olusan camcorderin Tiirk-
¢e trankripsiyonudur), video kamerayla kaydedicinin ayni iinitede
bulundugu bir kamera tipidir. Stiiddyolarda kullanilan video kame-
ralar ise kablolarla baglandiklari, bir ya da daha ¢ok sayidaki ayr
kaydediciye (VTR-video teyp recorder) kayit yapabilir.

Profesyonel sistemler mini-DV’den daha pahali ve daha kaliteli go-
riinti kayd: yapan sistemlerdir. Dijital Betacam (D-Beta veya Digi-
Beta) ise, hem ¢ekimde hem ¢ekim sonrasi islemlerde yararlanildi-
g1 igin profesyonellerce de kullanilabilen, yiiksek kalite ve uygun
fiyat sunan bir formattir.

Video teknolojisinde kullanilan iki temel kayit sistemi analog ve
dijital kayit sistemleridir. Analog sistemde goriintii ve ses sinyal-
leri degisken elektronik dalgalarla kaydedilir ve bu da goriintii ve
ses kalitesinin ¢ok iyi olmamasina, daha sonra kayit banttan banda
aktarilip yeni kopyalar ¢ikarildikea ses ve goriintii kalitesinde kay-
ba -mesleki jargondaki adiyla jenerasyon kaybina- yol agar. Dijital
sistemde ise goriintii ve ses sinyalleri bir dizi sayiyla var olurlar;
basit bir ‘agik - kapalr’ uyarisi ile kaydedilirler. Dijital bilgiler higbir
kalite kaybi1 olmaksizin defalarca kopyalanabilirler, yani asla jene-
rasyon kaybi olmaz. Bu yiizden dijital kopyalara “klon” da denir.
Dijital olarak kaydedilen goriintii ve ses, bilgisayarlara aktarilabi-
lir; ayrica da iistiinde istediginiz kadar degisiklik yapabilirsiniz.
Dijital kayit teknolojisi, saklama agisindan inanilmaz olanaklara
sahiptir.

Video kameralarda da temel olarak iki farkl sistemden soz edi-
lir; komponent ve komposit sistemler. Komponent sistemde kir-
mizi, yesil ve mavi renk sinyalleri ister analog ister dijital sistem
kullanilsin, birbirinden ayr1 olarak kaydedilir ve ayr1 kanallardan
(ayr1 kablolarla) aktarilir. Bu sistemle en keskin ve en temiz goriin-



82 Levia OzaLp « Bir FiM YAPMAK

tii elde edilir ve transferlerinde ¢ok az jenerasyon kayb: olur; fakat
ayri renkler i¢in ayr1 donanim gerektirdiginden, pahali bir sistem-
dir. Komposit sistemde ise renk sinyalleri birlikte kaydedilir ve tek
kanaldan transfer edilir. Tek kanal kullanimi kolaylik getirir fakat
goriunti kalitesi biraz diigiiktiir. Asil 6nemlisi, kopyalama iglemleri
yinelendikge jenerasyon kaybinin oniine gegilememesidir. Bir de
parlaklik ve renk igin iki ayr1 kablo kullanan ii¢iincii bir sistemden
Svideo’dan (separate video) s6z edilebilir. Renkleri tek bir sinyalle
alip ayn saklayan sistem, Y ve C olarak adlandirilan iki kablo ile
baglanir, bu yiizden de Y/C olarak da tanimlanir.

Video kameralar kullandiklar: bant veya disk tiiriine gore degisen
ve her gecen giin yeni modellerin ve 6zelliklerin eklendigi sonsuz
bir teknoloji denizi gibidir. Uluslararas: biiyiik iireticiler birbirle-
riyle yarigarak, her gegen giin yeni 6zellikler ekledikleri kayit mal-
zemesi ve kameralar gelistirmektedir. Boylelikle bugiin herkes bir
video kamera edinerek fotograf ceker gibi kolayca anilarini sakla-
yabilme olanagina kavugmakta, sinemayla ugrasan daha profesyo-
nel kisiler de daha ucuz ve rahat bi¢cimde film yapabilmektedir.

Cekim malzemesindeki degisimler dogal olarak bu malzemelerin
kullanildig1 kameralarda, kameralardaki degisimler de 151k malze-
mesinde ve ses kayit cihazlarinda degisime yol agiyor; ¢iinkii hem
kayit malzemesinin hem de kameralarin 151k duyarhliklan farkli-
lagiyor.
Tiirkiye'de ilk kez Umit Unal 2001 yilinda yonetmenligini de
yaptig1 9 adl sinema filmini dijital betacam ve mini-DV kame-
ra ile cektive 35mm. pozitif filme bastirarak sinema salonlarin-
da gosterime soktu. Daha sonra Ugur Yiicel, Yaz1 Tura; Ahmet
Ulugay, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak; Ulas Inag, Tii-
rev adl filmlerini ayni sekilde gergeklestirdiler.

2005’de Pelin Esmer, ¢alismanin ¢ogunda kendi kullandig: di-
jital betacamla, Mersin’in yayla kéyii Aslankéy’de, kendi ya-
samlarindan yola ¢ikarak tiyatro yapan kadinlar: anlatan bir
belgesel ¢cekti. Oyun adindaki bu film, birgok kurmaca filmden
daha etkileyici oldu. Sponsor destegi alarak pozitif film kopyas:
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basildi ve sinema salonlarinda vizyona girdi; diinyadaki onemli
birgok festivale katilds, sayisiz 6diil aldi. Aralik 2006’da bu ki-
tabin yazimi tamamlanirken odiillerine “En Iyi Akdeniz Belge-
seli” odiiltinii eklemisti.

C. Kamerayla Kullanilan Ek Malzemeler
Kameralarla birlikte kullanilmasi gereken birgok malzeme vardir.

Objektifler, bu malzemelerin baginda gelir. Ozellikle film kamera-
lar1 degistirilebilen objektiflerle kullanilir. Genis ag1, normal ve te-
leobjektif olarak ii¢ temel grupta topladigimiz farkl odak uzunlu-
guna sahip objektiflerin kullanimi, yénetmelerin tercihlerine gore
farkh resim biiyiikliikleri elde etmeye yarar. Bir de genis agidan
teleye kadar, birgok farkli odak uzunlugunu bir arada bulunduran
zoom objektifler vardir. Video kameralarda yakin zamana kadar
objektif degistirmek miimkiin degildi, kameralarin iistiinde zoom
objektif bulunuyor, adaptor kullanarak da degisik birkag objektif
takilabiliyordu. Son yillarda objektifi degistirilebilen video kame-
ralar tretilmeye basladi. Cekilecek filmin gerektirdigi objektifler
yonetmen ve goriintii yonetmeni tarafindan belirlenir ve kamera
ile birlikte kiralanir.

Akiiler, kameralarin motorlarinin ¢aliymasini saglayan enerji kay-
naklaridir ve belli bir siire kullanilinca bosalirlar. Yeniden kulla-
nilmak iizere sarj edilirler, bu yiizden kameranin yaninda birkag
akiiniin bulunmas gerekir.

Isikolgerler (pozometre): Kameraya takilan objektif ve kullanilan
filmle cekim mekanindaki 151k degerinin uyumlu olmas: gerekir ki
gorunti dogru kaydedilsin. Bunun igin de goriintii yonetmenleri
pozometre denilen, 151k degerini 6lgen bir alet kullanirlar.

Filtreler, objektiflerin 6niine konan ve objektiften gegen 1511n renk
sicaklik degerlerini ayarlayan cam veya jelatin malzemelerdir.

Parasoley, objektifin i¢ine dogrudan 151k girmesini engellemek igin
kullanilan golgelik gibi bir malzemedir.
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Magazin, negatif filmin kamerada 151tk almadan kullanilmasim
saglayan iki bolmeli geregtir. Kameraya takilan magazinin bir bo-
limiine yerlestirilen ham film objektifin 6niinden istenen goriin-
tilyli kaydederek, pozlanarak diger boliime geger. Pozlanmis film
yine karanlikta magazinden ¢ikarilarak 151k gegirmeyen negatif
film kutusuna geri konarak bantlanir ve laboratuvara yikanmaya
yollanir. Magazinler iiretilen film uzunluklarina uygun boyutlarda
122 metrelik ve 300 metrelik olurlar.

Sarj torbalari, negatif filmlerin alimiinyum kutularindan ¢ikari-
larak magazinlere dolduruldugu, ¢ekimlerden sonra da pozlanmis
filmlerin yeniden kutulara koyuldugu 151k gegirmeyen kalin siyah
kumastan yapilmis torbalardir. Bu islemi yapacak kisinin ellerini
sokabilmesi igin eldiven koncu gibi iki el sokma girisi olan torba-
nin altinda da magazin ve film kutularinin giris ¢ikisini saglayan
fermuarl bir sistem vardur.

Video asist, ¢ekilen goriintiilerin aninda izlenebilmesi igin, film
kameras: vizoriine yerlestirilmis bir video kamerayla isleyen bir
sistemdir. Film kamerasiyla yapilan ¢ekimleri aninda izlemek
miimkiin olmadig: igin iki sistem birlestirilerek bu ¢6ziime ulagil-
mustir. Artik film kamerasina baglanan ve vizoriin buzlu camin-
daki kareyi geken kiigiik video kameralar sayesinde sette bulunan
bir monitorden film kamerasinin gektigi goriintiiniin kendisini
olmasa da vizor camindaki bi¢imini izlemek miimkiin olmaktadir.
Boylelikle gekilen filmin negatifle ilgili sonuglarinin disinda (giin-
kii negatif laboratuvarda yikanip pozitifi basilmadan sonucunu
gormek miimkiin degil), oyuncularin oyunlari, diyaloglari, ¢evre
diizeni, kostiimler, 151k diizeni gibi bir¢ok degiskenle plan baglan-
tilar1 ve devamlilik daha iyi kontrol edilebilmektedir. Her bulus
gibi iyi kullanilirsa film yapimlarina ¢ok biiyiik katkisi olan video
asist, kotii kullanilirsa setlerde agir1 zaman kaybina neden olabilir.
Ayni zamanda goriintii kayd: da yapildigs igin, video kayitlar olam
ve hatalar1 gormenin disinda gereksiz yere uzun uzun seyredilmek
istenebilir.
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Klaket: Cekilen her goriintiiniin ve sesin hangi sahnenin kagina
plani, o plan ¢ekiminin kaginci tekrar1 oldugunu bilmek kurgu
asamasi i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu bilgilerin iistiine yazildig1 malze-
meye klaket ad1 verilir.

Ahsap veya bagka uygun bir malzemeyle yapilan klaketlerde gere-
ken bilgiler genellikle siyah zemin iistiine beyaz harflerle yazilir.
Dikdortgen seklindeki klaketlerde, iistte filmin, sirketin, yonetmen
ve goriintii yonetmeninin adlar1 yazar; altta da gekimler ilerledikge
degisen sahne, plan ve tekrar numaralarinin yazilmasi igin biraki-
lan iigli bosluk bulunur; ¢ekim giiniiniin tarihi, gekilen negatifin
kutu numarasi ve plansessiz ise bunun bilgisi de klaket iistiinde yer
alir. Sahnelere ve gekimlere iligkin degisen bilgiler, klaket siyah ise,
aletin yapildig1 malzemeye uygun olarak beyaz tebesir veya kalem-
le; klaket beyaz ise silinebilir siyah kegeli kalemle yazilir.

Klaketin iistiinde ses kaydi igin baglangi¢ noktasini belirlemek igin
vuruldugunda “sak” sesi veren hareketli bir par¢a vardir. Kurguda
goriintiiyle sesi esleyebilmek icin bu sesin kaydedilmesi ¢ok 6nem-
lidir. Bir de ayn1 bilgileriigeren ama ses bandina kaydedilen zaman
koduyla eszamanl ¢alisan zaman kodlu elektronik klaketler var-
dir. Bu klaketlerle ses eslemesi gok kolay yapilabilir; “sak” sesini ve-
ren kol vuruldugunda zaman kodu sayis1 bir siire donar ve boylece
zaman kodundaki say1y: tam olarak gosterir.

D. Kamera Tasiyic1 ve Hareket Ettirici Araglar

Baghk (kafa): Kamera, kesintisiz olarak ve sarsilmadan saga sola,
yukar: asag1 donebilmesi i¢in baslik denilen bir gereg iistiine oturtu-
lur. Kamera, iistiine yerlestirildigi baslikla birlikte istenilen kamera
hareketlerine gore ii¢ ayak, kaydirma arabasi, doli, ving gibi diger
aletlere oturtulur. Hidrolik, ¢arkli, uzaktan kumandaly, siirtiinmel,
ve askil baghklar gibi farkli 6zelliklerde gesitli baghklar vardur.

Kamera sehpasi/ii¢ ayak (tripot), sadece ‘ayak’ olarak da adlandiri-
lir. Kameranin iizerine yerlestirildigi, tasiyic1 tiglii ayak sistemidir.
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Kamera hareket etmediginde ya da kaydirma arabasi gibi bir ara¢
istiinde hareket ettirilirken ii¢ ayaktan yararlanilir. Kameralar
agir aletlerdir, ozellikle statik ¢ekimler, saga sola donme ve yukari
agag1 dogru hareketler igin yiikseklikleri ayarlanabilen ya da farkl
boylardaki ayaklar iistiine konmadan ¢ekim yapmak hemen he-
men miimkiin degildir. Sadece ¢ok genis a¢il1 objektiflerle yapilan
¢ekimlerde en kisa ayak bile ¢ok yiiksek gelebilecegi igin kamera
kafa iistiinde kiigiik bir takoz ya da kum torbasi iistiine konabilir.
Bir de saryo/doli kullanilamayan engebeli arazilerde, hareketli ge-
kim yapmak i¢in kamera operatoriin omuzunda ya da elinde, ayaga
konmadan kullanilabilir.

Saryo/Kaydirma Arabasi ve Doli/Yengeg Araba: $aryo, kaydirma
hareketi demektir. Kameranin tek dogrultuda ileri geri hareket
edebilmesi i¢in kullanilan dort tekerlekli basit araba, film setleri-
nin demirbaglarindan, doli araglarinin en basit halidir; temel doli
(basic dolly), i¢ mekan dolisi (doorway dolly) veya hafif doli (ligh-
tweight dolly) isimleriyle tarif edilir. Tiirkiye’de uzun yillar “sar-
yo” adiyla sadece bu basit ve temel hareket arabasi kullanilmigtir.
Dort tekerlekli basit bir araba iistiine konulan platforma, ii¢ ayak
tistiindeki kamera ve kameraman yerlesir, bir teknisyen tarafin-
dan istenen hizda ileri ya da geri itilerek hareket eder. Kameranin
sarsilmamasi igin engebeli zeminlere ray dosenir ve araba raylara
uygun tekerleklerle ray istiinde, diiz zeminlerdeyse sallantiy1 en-
gelleyecek ozel sigme lastiklerle raysiz olarak hareket ettirilir. $aryo
raylar1 genellikle metalden yapilir; 1 m., 2 m. gibi farkli uzunluk-
larda, diiz, U seklinde ya da kavisli olabilir. Gegmis yillarda, raylan
ahsap malzemeyle yapilmis saryolar da kullanilirdi. Raylar istenen
hareket uzunluguna gore birbirine eklenir. En 6nemli noktalardan
biri, ek yerlerinden gegerken arabanin sallanmamasi ve hareketin
duraksamadan akic1 bir bigcimde ve ayni hizla yapilabilmesidir. Iyi
sonug elde edebilmek malzemenin kalitesine oldugu kadar, set eki-
binde ¢alisan teknisyenlerin yetenegine de baghdir.

Doli (dolly) ise kamerayu ileri geri kaydirmanin disinda yukari asa-
g1ve daha karmagik bigimlerde hareket ettirebilmek iizere, arabaya
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gelismis bir kaldirag sisteminin ve gesitli uzunluklarda kollarin (jib
arm) ilave edilmesiyle olusturulmus bir alettir. Kamera tekerlekli
doli arabasinin istiindeki sisteme ayak kullanilmadan dogrudan
bir baslikla yerlestirilir ve yonetmenin tercihine bagh olarak, araba
ileri geri hareket eder ya da sabit dururken kaldirag sistemi yuka-
r1 agag1 hareket eder, ayn1 zamanda govdesi etrafinda 360 derece
donebilir. Diiz zeminlerde sisme ya da metal tekerleklerle raysiz
olarak, diiz olmayan zeminlerde de raylar iistiinde hareket edebilir.
Doliye hareketlerinin ileri geri, saga sola her yana olmasindan do-
lay1 “yengeg¢ araba” da denir. Ek kollarla hareket kabiliyeti daha da
arttirilabilir. Bilgisayar programlamasiyla hareketi kaydedip elek-
tronik olarak her tekrarda aynisini yapabilecek doli sistemleri var-
dir. Birkag teknisyen tarafindan hem mekanik hem de elektronik
olarak kullanilabilir. Bugiin setlerde iiretici firmalarin isimleriyle
adlandirilan, hareket yetenekleri ¢ok gelismis doliler setlerin vaz-
gecilmez araglar1 olmugtur.

Genellikle reklam filmlerinde driin ¢ekimleri icin kullanilan ¢ok
kiigiitk modelleri de vardir (mini jib, jimi jib).

Vingler (crane), kameranin daha fazla yiikselebilmesi i¢in kulla-
nilan, ucundaki kameranin yaninda kameramanin ve yénetmenin
oturabilecegi yeri de olan araglardir. Biiyiik aletler olduklar igin
dis mekanlarda ya da ¢ok biiyiik i¢ mekéinlarda kullanilabilirler.
Ray iistiinde hareket etmeleri zor ama miimkiindiir. Kamyon iize-
rine monte edilen tiirleri de vardir. Metre cinsinden, ¢ikabilecekle-
ri ylikseklige gore tanimlanirlar.

Stedikam (steadicam): Hareketli kamerayla ¢ekim yaparken dolinin
kullanilamayacag1 mekénlar olabilir. Kalabalik bir sokakta yiirityen
ya da merdivenden inen oyuncuyu kamera ile uzun siire izlerken
bazi operatorler, kameray1 omuzlarinda tasiyarak ¢ekimler yapabi-
lirse de bugiin bu tiir gekimler igin gelistirilmis stedikam denen alet
kullanilmaktadir. Operatére giydirilen, asilan bu alet iistiine yerles-
tirilen kamera ile yiirityerek yapilan gekimlerde kameranin rahatsiz
edici sarsintilar1 engellenerek ¢ekim yapilabilmektedir.
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Kablo kamerasi (cable cam), yiiksek iki nokta arasinda havadan
kamera hareketi saglamak iizere, bir kablo ya da tel tizerine kuru-
lup uzaktan kumandayla galistirilan sistemdir.

Ugan kamera (flying cam), kameranin uzaktan kumanda ile kul-
lanilan kiigiik bir helikoptere baglanarak havada ugurulmasi igin
kullanilan aragtir.

Araba montiirleri (car mount), araba ¢ekimleri arabanin digindan
yapilirken kaporta iizerinde istenen yerine kameray: tek basina
baglamak i¢in kullanilan 6zel gereglerdir. Vantuz denilen ve ka-
meray1 adeta arabaya yapistiran gesitleri kaput iistiine dogrudan
vakumla yapisir. Arabanin gesitli bolgelerine monte edilen, tizerine
kameranin baglandig), sepetli ve kollu montiirler de vardr.

Romork: Bir arabanin disaridan goriintiisii kaydedilirken kame-
ranin operatorle birlikte hareket etmesi isteniyorsa, ¢ekimi yapila-
cak araba genis ve sarsintiya kars: giiglii siispansiyonlar: olan, 6zel
yapilmis al¢ak bir romorkun istiine yerlestirilir. Romork hareket
ettiginde lizerindeki araba hareket etmedigi halde, hareket edi-
yormus goriintiisii verilmis olur. Romork, tizerindeki herhangi bir
yere kamera ve operatériin yerlesip arabanin dis ¢ekimlerini ya-
pabilecegi kadar genistir. Boylece gesitli agilardan ¢ekim yapmaya
olanak tanir; hatta romork tizerindeyken kamera hareketleri bile
yapilabilir. Tek sakincasi, alttaki ara¢ nedeniyle arabanin yoldan
normal arag yiiksekliginden biraz daha yiiksekte olmasidir. Bunu
engellemek igin kimi romorklar iyice algaltilabiliyor.

Daha fazla ve 6zgiir kamera hareketi saglamak igin helikopterlere
ve cesitli hareketli araglara kameralar1 baglamak igin birgok sistem
vardir. Ayrica kamera hareketleri, bilgisayar sistemleri tarafindan
uzaktan kumandali olarak her tekrarda ayni hareketi yapabilecek
sekilde kontrol edilebilmektedir.

Tiirk sinemasinda uzun yillar kamera hareketleri icin sadece
diiz nadiren de U raylar tistiinde hareket ettirilen arabadan
olusan basit saryolar kullamlds. Ustelik bu saryolarin raylar:
ve arabalar1 ¢ogu yurtdisindan getirtilen biri 6rnek alinarak
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set teknisyenleri tarafindan imal ettirilmis ¢ok da iyi ¢alis-
mayan araglardi. Genellikle demir raylarla yapilan saryolarin
raylar: ahsaptan yapilnus olanlari bile vardi. Bu ahgsap sar yo-
lar1 1980’lerin baginda ¢ektigimiz Yilan: Oldiirseler filminde
kullandigimizi hatirhyorum. Saryo kullaniminda en onemli
nokta raylarin baglant: yerlerinin birbirine ok iyi baglanmas:
ve kameranin kondugu araba iistiinden gegerken sarsiimama-
sidir. Ciinkii en ufak bir sarsinti kamera tarafindan fazlasiyla
hissedilerek goriintiide biiyiik bir oynamaya neden olur. Bir de
arabanin hareketinin kesintisiz ve hareket siiresince aym hizda
olmasi gerekir, bu da raylarin ¢ok iyi yapilmis olmast ile miim-
kiindiir. Bu tiir problemler “saryo tiklad:” diye ifade edilir. Ge-
nellikle ¢ok sayida prova yapilmasina ve saryo arabasini ceken
(adini anmadan edemeyecegim Ismail Kiindem gibi) usta set
teknisyenleri olmasina ragmen malzemenin ¢ok iyi olmamas:
yiiziinden saryo tiklardi. Bu da eger cekim yapmissaniz ¢eki-
mi tekrarlamamiza neden olur, hele saryo disinda her sey iyi
olmusgsa, bu hata teknisyenleri ok iizerdi. Sanki oyuncularn,
kameramamn herkesin hata yapmalar: normal de onlarinki
anormalmis gibi. Bircok teknisyen hareketi diizgiin, kesintisiz
ve ayni hizda yapmak icin nerdeyse nefeslerini tutarak biiyiik
bir ¢aba ile agir saryo arabasim ¢eker ya da iterdi. Bir baska
basarilari ise 6zellikle dis cekimlerde engebeli arazilerde biiyiik
bir maharetle raylar: kuracak diizenek hazirlayip saryo araba-
sim ve kamerayr bunun tistiinde gerektigi gibi hareket ettirebil-
meleriydi.

Teknik malzeme Tiirk sinema sektoriinde hep ¢ok yetersiz ol-
mugtur. Sinema, Amerika’daki ya da bazi Avrupa iilkelerin-
deki gibi sanayi haline gelemedigi icin teknik malzemelere ¢ok
az yatirim yaptlmustir. Bu da insanlarin yaraticiliklarini zorla-
yarak eldeki malzemelerle pratik ¢6ziimler bulmalarina neden
olmugtur. Yilani Oldiirseler filminde iki oyuncunun etrafinda
donerek bir cekim yapmak istedigimizde saryo raylarimn iginde
yuvarlak ray olmadig igin set teknisyenlerinin goriintii yonet-
menini fon bezinden yaptiklar: salincagmn igine oturtarak 360
derece yiiriiyerek dondiirmeleri gibi sayisiz ornek vardhr.
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Teknik malzemeler, reklam sektorii yogun bicimde film iiret-
meye baslayana kadar sirketler tarafindan degil, teknik ele-
manlar tarafindan satin alinip, bedeli iicretlerine ilave edilerek
yapimcilara kiralamirds. Ornegin, goriintii yonetmenlerinin
gogu, kendi kameralarina sahipti, ki bunlar sesli film ¢ekimi-
ne uygun olmayan, Avrupa iilkelerinden ikinci el olarak satin
alimmus Arri 1IC gibi kameralardi. Bir goriintii yonetmeniyle
anlastiginizda kamera kiras: dahil bir iicret 6derdiniz. Objektif
setleri ve diger aksesuarlar1 da kameramanlar kendileri satin
alirlardy. Iyi bir kameramanin iyi bir kameras: ve objektif seti
olmasi ¢ok onemliydi. Bazen ¢alistigimz goriintii yonetmeninde
olmayan bir objektifi baska bir goriintii yonetmeninden kira-
lamak miimkiin olurdu. Isik ve set malzemeleri i¢in de durum
aymydi. Calistigimz 151k sefi genellikle ayni zamanda tiim 151k
malzemesinin sahibi olurdu. Set teknisyenlerinin hepsi, basit
set malzemeleri disinda saryo, doli gibi aletlere sahip degillerdi.
Bu aletler zaten piyasada birkag kiside vardi ve bunlar1 bizzat
galismadiklar: diger cekimlere de kiralarlards. Bu tiir saryo, doli
gibi kamera hareket ettirici aletler tiim film boyunca kiralan-
maz; sadece belli giinler, belli cekimler igin kiralanip kullan:-
lirds. Filmler genellikle sabit kamerayla ii¢ ayak iistiinde ¢ekilir,
kamera hareketleri de saga sola ¢cevrinme (pan), asagr yukari
inip kalkmayla (tilt) sstnirli kalirdr. Daha sonra zoom objektifler
¢tktiginda, uzun siire birgok filmde, bazi kameramanlarin ¢ok
sevdigi, gerekli gereksiz zoomla yaklasma ve uzaklasma hareke-
ti izlemek zorunda kaldik. Teknik malzemenin yetersizligi uzun
yillar Tiirk sinemasinda sinema dilinin gelismesini engelledi ya
da daha yapay bir dilin olusmasina neden oldu. Hareketsiz, fiks
gekimler bir yonetmenin tercihi olarak yapildigi zaman bagka,
malzeme yetersizliginden zorunlu olarak yapildigi zaman bag-
ka anlam tagir.

Reklam sektoriindeki artan film iiretimi oncelikle bu sektériin
filmlerine daha sonra da sinema filmlerine hizmet eden teknik
malzeme kiralama sirketlerinin olusmasina neden oldu. Teknik
hizmet saglayan baz: sirketler Almanya ve Ingiltere’deki bazi
firmalarla ortak olarak kamera ve aksesuarlarini kiralayan sir-
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ketler kurdular. Bu sirketler sesli film ceken Arri BL4 gibi kame-
ralar ve yeni objektif setleri gibi bircok malzemenin kullanimini
sagladilar.

1988’de Tiirkiye'ye tiiriiniin gelismis bir ornegi olan Panther
marka doli getirildi ve daha ¢ok reklam filmlerinin yapimi igin
kiralanmaya basladi. Panther’i bir sinema filminde ilk kez Atif
Yilmaz, Arkadasim Seytan filminin cekimlerinde, sadece ii¢
giin kullandi. 1990’larin sonlarinda bu tip doliler bircok film
setinde tiim gekim siiresince kullanilmaya bagsladi. Kamerala-
rin hareket kabiliyetini arttiran aletlerle yapilan gekimler dogal
olarak sinema dilinde 6nemli bir degisime neden olmustur.

Daha sonra reklam gekimleri icin agilan platolar, bircok gelis-
mis 15tk malzemesi ve kamera hareket araglar: getirdiler. Ar-
tan iiretim, sadece 151tk malzemesi kiralayan ve ¢ok gelismis 151k
malzemelerine sahip olan sirketlerin ve ses kayit malzemeleri
ve onlar1 kullanan teknisyenleriyle hizmet veren, ses konusun-
da uzmanlagmis firmalarin kurulmasina yol act1. Teknik mal-
zeme kiralama sirketleri, gogunlukla kendi malzemelerini kul-
lanan sefleri ve teknisyenleri biinyelerinde bulundurarak hem
teknik eleman bulma isini ¢6zmekte hem de kendi araglarinin
kullanimim saglamaktadirlar. Ornegin, kamera kiraladigimz
zaman kamerayla birlikte en az bir kamera asistan sete gelip,
¢alismaktadir.

E. Ses Kayit Cihazlar

Sinemanin sesiz sinema olarak adlandirilan ilk yillarinda ne ge-
kimlerde ne de sonrasinda ses kaydi yapilmazd: ¢iinkii sesi optik
olarak okuyan alet heniiz bulunmamugti. Filmler sinema salonla-
rinda gosterim sirasinda bulunan bir miizisyen tarafindan ¢alinan
canli miizik esliginde, oyuncularin konugmalarinin yazildig: ara
yazilarla gosterilirdi. Daha sonralar: sesi optik olarak okumak
miimkiin oldugunda kisa bir donem 8 mm. filmlerde oldugu gibi
35 mm. filmlere de ses bant1 eklenerek ¢ekim sirasinda ses kaydi
da film iistiine yapildi; ama kameralarin motor sesi ¢ok yiiksek ol-
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dugundan bu yontem ses kalitesinde ¢ok iyi sonug vermedi. Boyle-
ce bu yontem uzun siire kullanilamadi. Bu dénemde ses kayitlar1
kapal ses gegirmez stiidyolarda “dublaj” dedigimiz teknikle ger-
geklestirilmigtir. Artik film g¢ekimlerinde ayni anda ses kaydina
olanak saglayacak bigimde motor sesi yok edilmis kameralar ve bu
kameralarla eszamanli ¢alisan gelismis ses kaydediciler kullanila-
rak “sesli gekim” dedigimiz teknik kullanilmaktadir.

Bir filmin seslerini kaydedebilmek igin gereken malzemeler; ses
kaydedici teypler, iistiine kayit yapilan malzemeler (Bantlar), tasi-
nabilir mikser, gesitli mikrofonlar, kaydedilen sesi dinlemek igin
kulakliklar, mikrofon baglant1 kablolari, yedek piller, bum sopasi,
riizgar filtreleri ve ¢ekimlerde kamera ile birlikte siirekli yer degis-
tirmek zorunda oldugu igin tiim malzemeleri bir arada tasiyacak
bir araba sistemi ve diger aksesuarlardir.

a. Ses kaydedici teypler ve kayit malzemeleri:

Film ¢ekimlerinde ses kaydedici olarak 1990’lara kadar 1/4 inch
manyetik ses bantlarina kayit yapan Nagra teypler kullanildi. Dog-
ru ve kullanilabilir ses kaydi yapabilmek igin ses kaydedicinin hizi
ile kameranin hizinin ayni olmasi gerekir. En ufak bir devir fark-
lilig: goriintiideki konusan kisinin dudak hareketleri ile konusma-
sinin ayn1 anda olmasini engeller ses 6nce ya da sonra duyulabilir.
Film kameralarinin hiz1 saniyede 24 karedir, bu yiizden ses kay-
dediciler de ayn1 hiza ayarlanmigtir. 1/4 inch’lik bantlara kaydedi-
len sesler daha sonra 16 ya da 17,5 mm lik perfore delikleri olan ve
kurgu masasinda okunabilen manyetik ses bantlarina aktarilir ve
ses hiz1 da goriintii gibi saniyede 24 kare oldugu i¢in kurgu masa-
sinda goriintii ile kolayca eslenebilir. Gelismis film kameralarinda
kristal kontrollii motorlar kullanilarak motorlarin farkl devirlerde
¢alismasi engellenip ses eslemesinde en iyi sonug elde edilmekte-
dir. Daha sonra kullanima giren, daha kiigiik boyutlardaki dijital
ses kaydediciler hem kayitta hem de aktarmada jenerasyon kaybi
olmadig igin ses kalitesini ve eszamanli kayit garantisini gok yiik-
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seltmistir. Video kameralarin hizi saniyede 25 karedir. Dijital ses
kaydedicilerde hiz kontrolii miimkiin oldugu igin 24 ya da 25 ka-
reye ayarlanip hem film hem de video kameralariyla kullanilabil-
mektedir. Dijital ses kaydediciler de ¢ok ¢esitlidir. Kiigiik kasetlere
kayit yapan DAT (Dijital audio tape) dedigimiz kaydediciler, teyp
bandi kullanan Nagra D’ler, disk, hard disk, bellek kart1 ve man-
yeto-optik disk sistemlerine kayit yapan birgok farkli teyp bulun-
maktadir.

b. Mikrofonlar:

Ses kaydinda kaydedicilerden belki daha 6nemli olan arag mikro-
fonlardir. lyi bir ses kaydi elde edilebilmek igin iyi ve dogru segilmis
mikrofonlarin disinda mikrofonlarin dogru yerlestirilmesi de gere-
kir. Mikrofonlarla konusan aktorlerin mesafesi, mikrofonlarin agis,
¢ekim 6l¢ekleri degistikce mikrofon mesafesinin de uygun bigcimde
degismesi, cevre seslerinin diyaloglarin net bir bigimde anlagilma-
sin1 engellememesi gibi 6nemli ayrintilar vardir. Her ne kadar ge-
kim sirasinda kaydedilen seste herhangi bir problem varsa, sonradan
seslendirme ile diizeltmek miimkiinse de ¢ekim sirasindaki seslerle
farkh olabilecegi igin pek tercih edilmemektedir.

Mikrofonlar hassasiyetlerine ve ses alig yonlerine gore farkliliklar
gosterir.

Yonel (directional) mikrofonlar, ¢ok yonden gelen sesleri duyma
kabiliyeti olan mikrofonlardir. Bunlardan, ¢ok y6nlii (omnidirec-
tional) mikrofonlar, her yonden gelen sesi alan tipidir. Cift yonlu
(bidirectional) mikrofonlarsa, stiidyolarda iki kiginin konugmasini
kaydederken kullanilan tipidir.

Kardioid (cardioid) mikrofonlar, sadece 6nden gelen sese duyarh
olan mikrofonlardir, yanlardan ve arkadan gelen seslere duyarsiz-
dir. Duyarlilik derecelerine gére Ingilizce anilan, kisa mesafeler-
deki seslere duyarli (‘Mini Shut-gun’ veya ‘Short-tube shot-gun’),
daha uzun mesafedeki seslere duyarl (‘Shot-gun’ veya ‘long-tube
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shot-gun’) gesitleri vardir. Bu tip mikrofonlar, ¢ok fazla gevre sesi
olan yerlerde, gevre seslerini almadan ses kayd1 yapma olanag sag-
lar. Yonli mikrofonlarin ise ses duyarlik mesafesi daha fazladir.

Onemli olan, mekénlarin ses yapisina uygun dogru mikrofon kul-
lanmaktir. Bu mikrofonlara farkli firmalar farkl isimler verebil-
mekte bu da zaman zaman karigikliklaraneden olmaktadir.

Bu mikrofonlar: fakl sistemlerle kullanabiliriz. Mikrofonlar: kul-
lanim bigimlerine ve sistemlerine gore bum, sabit mikrofonlar,
yaka mikrofonlari ve telsiz mikrofonlar olarak siniflandirabiliriz.

Bum (Boom), oltaya benzeyen ve boyu ayarlanabilen uzun madeni
kol ile ucuna koruyucusuyla takilan, agis1 konusana gore ayarla-
nabilen mikrofon sistemine verilen addir. Bu sistemde mikrofon
kablolarla miksere ve o da kaydedici teybe baglanir.

Sabit mikrofonlar, sahne boyunca mekénin bir yerine monte edi-
len hareketsiz mikrofonlardir. Bum operatoriinden ¢ok uzakta ka-
lan bir oyuncunun sesini yakinindaki esyalarin arasina gizlenebi-
len sabit mikrofonlarla kaydetmek miimkiin olur.

Yaka mikrofonlari, oyuncularin giysileri altina gizlenen ve kab-
lolarla teybe baglanan mikrofonlardir. Oyuncunun ¢ok hareket
etmedigi durumlarda kullanilabilir; ¢iinkéi hem kablo uzunlugu
problem olabilir hem de oyuncunun hareketi sonucu giysiden ses
¢ikarak kaydi bozabilir. Daha gok roportaj ve belgesel gekimlerinde
kullanilan mikrofonlardir.

Telsiz mikrofonlar, genellikle ¢ok genel plan ¢ekimlerde oyuncula-
ra bumla ulagmak miimkiin degilse veya araba igi gibi ¢ok kisinin
sigamayacag kiigitk mekénlarda oyuncularin viicutlarina yerlesti-
rilen kablosuz mikrofonlar, yine viicuda yerlestirilen radyo verici-
leriyle sesi kaydediciye iletirler. Kayit sirasinda gevredeki diger tel-
siz sinyallerinin karigabilmesi ve oyuncunun hareketi ile giysisinin
mikrofona siirtiinmesinin gikarabilecegi sesler bu tiir mikrofonla-
rin kullaniminda karsilagilabilecek problemlerdir.
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¢. Mikser:

Cekim aninda ses kayd: yapilirken, oyuncularin seslerinin birbir-
lerine ve gevre seslerine gore yiiksekliklerini dengelemek igin basit
bir mikser kullanilir. Cekim sonras: ses ¢aligmalari sirasinda daha
gelismis mikserlerle daha ayrintili ses galigmalar: yapilsa da ilk ka-
yit sirasinda diyaloglarin temiz ve iyi anlasilir bir bigimde kaydedil-
mesi ok onemlidir. Mekénlarin kendi gevre seslerinin diyaloglarin
anlagilmasini engelleyecek kadar yiiksek olmamasi, oyuncularin
birbirlerinin diyaloglarinin iistiine konugmalari gerekse bile anlagil-
may1 engellememeleri ve ses tonlar1 arasindaki farkin yaratabilecegi
hatalarn engellemek igin ses kaydi yapan operator sesleri kulaklikla
dinleyip mikserden ayarlayarak kay:t yapar.

Sesli gekimlerin en zor yan dig seslere karg1 yalitilmig stiiddyolarin
disinda, ger¢ek mekéanlarda gekim yaparken ¢evreden gelebilecek
istenmeyen seslerdir. Yogun kara ya da deniz trafigi, sik gegen
ucaklar, kontrol edemediginiz seyyar satic1 ve hayvan sesleri hep
sesli ¢ekimleri imkansiz hale getiren etkenlerdir. Ayrica kamera
motorlarinin zaman zaman duyulabilen sesleri ya da 151k malze-
melerinin bazilarinin sesi, doli, ving gibi kamera hareket ettiren
aletlerden ¢ikabilecek sesler, oyuncularin yiiriidiikleri zeminden
ya da oturduklan koltuk yatak gibi esyalardan ¢ikan normalden
yiiksek sesler hep sesli ¢ekimi zorlagtiran seslerdir.

Ornegin, Istanbul’da deniz kiyisinda veya kiyrya yakin bir yer-
de, ozellikle de yazin ¢ekim yaparsamiz denizden sik sik gegen
guiriiltilii bogaz gezi teknelerinin sesini dikkate almak zorun-
dasimiz. Ama kis aylarinda bu tekneler daha az ¢alistigr igin
boyle bir problemle daha az karsilasabilirsiniz.

Tiirk sinemasinda neredeyse 1990’li yillarin sonuna kadar
sesli cekim hemen hemen hig yapilmamaktayds. Belki birkag
cesur diyebilecegimiz yonetmen sesli cekimi denemis ve im-
kansizligimi goriip birakmusti. Donanim olarak sesli cekime
uygun kameralara, ses kayit cihazlarina ve ses kayd: konu-
sunda yeterli teknik elemanlara sahip olmamak, bir de sesli
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¢ekilen bir filmde oynayabilecek oyuncu kadrosunun yetersiz
olusu, sesli film cekimini engelleyen en 6nemli nedenlerdi.

1979 da ¢alismaya bagladigim sinema sektoriinde sessiz gekilen
film yapimlarindan sonra ilk kez 1997 yilinda Italyan ortak yapimi
olan Hamam filminde sesli ¢ekim yaparak ¢alistim. 2000li yillar-
dan sonra sessiz olarak film ¢ekimi yapan kimse hemen hemen yok
gibi; ancak ¢ok ¢ok diisiik biiteli yapimlarda ya da ¢ok izl ¢alisi-
lan TV dizilerinde sesli cekim yapilmadigini gorebiliyoruz.

F. Is1ik Malzemesi

Isik, film ¢ekimlerindeki en 6nemli etmenlerden biridir. Bir filmde
istenen goriintii kalitesi ancak dogru bir aydinlatmayla elde edile-
bilir. Bu yiizden 151k malzemesinin segimi ve niteligi ok 6nemlidir.
Film ya da video gekimine uygun bir¢ok farkli lamba vardir. Film
gekimlerinde kullanilan aydinlatma elemanlarinin segiminde,
giicleriyle orantili olarak yaydiklari 1s1, harcadiklar: enerji miktar:
ve kapladiklar: yer belirleyici etkenlerdir.

Tungsten lambalar, gece evlerde kullanilan lambalarin biyiigidiir.
L, 2, 5 ve 10 kW’lik tiirleri vardir; en biyigii 20 kW’tir ve bu giigteki
lambalar genellikle stiidyolarda kullanilir. Cok fazla 1s1 vermeleri,
ozellikle i¢ ¢ekim mekanlarinda agir1 1sinmaya neden oldugundan
kullanim zorlugu olusturur. Ozellikle biiyiiklerinin 6niine, mucidi
Fresnel’in adiyla bilinen, biiyiik ¢apli mercekler konur ve bu lam-
balara ‘tungsten Fresnel’ denir. Daha diisiik giigte merceksiz olarak
kullanilan, agz: agik tungstenlerin 151k denetimi biraz zor olur. Bu
lambalar 6nlerine filtre konulup, degerleri giinis181 renk sicakligi-
na gevrilerek giindiiz ¢ekimlerinde de kullanilabilir.

HMI lambalar, ayni enerjiyle tungstenlerden ii¢ dort kat daha fazla
151k iretir ve boylece hem daha az elektrik harcar hem daha az 1s1
yayarlar. Bu da kullanim pratikligi olugturur. Giin 1§1g1na en yakin
15181 retirler. HMI lambalarin giicii 575 W’tan bagslar. Bu tiir 151k
kaynaklan 1,2, 2,5, 6, 8, 12, 18 kW gibi biiyiikliiklerde olabilirler.
2,5 kW’lik HMI lamba 5-10 kW’lik tungsten lambalarin 1518101 ve-
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rir. Aydinlatilacak mekanin bityiikligiine gore farkli sayida lamba
kullanilir. 12-18 kW’liklar gibi en giigliileri dis gekimlerde sert giin
15181n1n yarattig golgeleri yumugatmak igin kullanilir.

Ksenon lambalar (arklar), spot lamba olarak da adlandirilir. Bu
lambalar, yapimlarinda kullanilan parabolik ayna sayesinde dog-
rusal 151k hiizmesi olugturur ve ¢ok uzak mesafelere yollarlar. 1, 2,
4, 7 ya da 10 kW’lik giigte olabilirler. Isis1 ¢ok yiiksek ve kontrolii
zor oldugu igin sadece 6zel olarak gerektigi zaman kullanilirlar.

Ko6miirlii arklar ise iki komiir elektrot arasinda bir ark olusturarak
151k yaratan gok giiglii 151k kaynaklaridir. HMI lambalar kullanilma-
ya baglamadan uzun yillar giines 1518101 yumusatmak, pencereden
gelen giin 15181 etkisi yaratmak ve gece ¢ekimlerinde genis alanlar
aydinlatmak igin kullanildi. En 6nemli 6zellikleri filtre kullanma-
dan sadece beyaz veya sar1 alevli komiir kullanarak hem giin 15181
hem de tungstenin renk sicakliginda 151k elde edilebilmesiydi. Cok
fazia enerji sarf ettikleri i¢in bugiin artik kullanilmamaktadir.

Floresan lambalar, 1980’lerden sonra yumusak 151k kaynag: ola-
rak rengi diizeltilmis floresan tiipleri kullanilmaya bagladi. Uretici
firmasi Kino Flo’nun adiyla taninan bu lambalar, birkag floresan
lambanin bir araya getirilmesiyle elde edilir. Az yer kapladiklari,
hafif olduklari, az enerji sarf edip az 1s1 yaydiklari i¢in kullanimlari
giderek artmugtir. Floresan tiipleri dogru renkte oldugu igin tam
olarak giin 15181 ve tungsten 6zelligi tasirlar.

Bu temel lambalar diginda gerekliliklerine gore bir¢ok tungsten
veya HMI lambanin bir araya getirilmesiyle olugan Par ad1 verilen
i1k setleri, balon 1giklar, Cin fenerleri, lambali vingler ve akiiyle
¢aligip elde taginan sangan (sungun) gibi 151k kaynaklar1 da kulla-
nilmaktadir.

Cekim mekanlarinin ig-dis, ¢ekim zamanlarinin giindiiz-gece
olusuna gore her filmin ¢ekiminde kulanilmas: gereken aydinla-
tic1 lamba miktar: ve tipi degisir. Baz1 filmler 100-200-300 kilovat
lambayla ¢ekilirken, daha ¢ok giindiiz ve dis mekan sahneleri olan
bir film 50-60 kilovat lambayla gekilebilir.
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Lambalar disinda, bunlar tagiyan yiikseklikleri ayarlanabilir ayak-
lar, gii¢ kaynagina baglandiklari kablolar, 151k sicakligini ve rengini
degistiren filtreler, 151g1n yansimasini ya da bazi yerlere diigmesini
engellemek i¢in kullanilan gergeveler, tiiller, bayraklar, 151k yansit-
mak i¢in kullanilan reflektérler gibi birgok ek malzeme vardir.

Film ¢ekimlerinde 151k yaparken kullanilan lambalarin vatlarinin
yiikselmesi gii¢ kaynagi olarak jeneratér kullanimini zorunlu hale
getirmistir. Jeneratorler de giiglerine gore 60-70 kW’tan 200-300
kWr’a kadar degisiklik gosterirler. Kullanilan lambalarin toplamini
yakabilecek giigte bir de jenarator kiralanmasi, sesli gekim yapildi-
g1zaman da jenaratorlerin sessiz ¢aliganlarinin bulunmasi gerekir.
Ne kadar sessiz ¢aligsa da yine de bir ses duyulabilecegi i¢in genel-
likle jeneratorler gekim mekanindan miimkiin oldugunca uzaga
yerlestirilirler.

7. LABORATUVAR-STUDYO SECiMi:

Cekim sonrasi islemlerinin yapilacag: laboratuvar, kurgu ve ses-
lendirme stiidyolar1 gekimler baglamadan 6nce segilmeli ve sozles-
meleri yapilmalidir; ¢iinkii gekimler sirasinda ¢ekilen boliimlerin
kontrol edilmesi igin laboratuvar iglemlerinin baglatilmasi gerekir.

Uzun ve zorlu ¢aligmalarla elde edilen iizerine ¢ekim yapilmig ne-
gatif filmler ve ses bantlar1 yapimci ve filmin yaraticilari igin gok
biiyiik bir deger tasimaktadir. Bu yiizden yapimcilar onlan en iyi
bigcimde isleyebilecek ve saklayabilecek, yani hem kalitesini hem de
giivenligini kanitlamig laboratuvar ve ses stiidyolariyla ¢aliymak is-
terler. Bu konuda yapimci ve yonetmenin en bityiik yardimcisi go-
riintii yonetmenidir. Teknik olarak filmin pozlanmasiyla ilgili ka-
rarlar onun sorumlulugunda oldugu i¢in, pozlanmis negatiflerin
yikanip istenilen sonucun elde edilmesi de goriintii yonetmeninin
denetimindedir. Daha filmin ¢ekimine baglamadan, kamera ve ne-
gatif testleri icin ¢ekilmis filmler, birlikte ¢alisilacak laboratuvarda
yikattirilir. Boylece laboratuvarin ¢alismasinin da istendigi gibi olup
olmadig kontrol edilmis olur. Bukontroller, ¢ekim siiresince ¢ekilen
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filmler yikatilarak devam eder. Sonunda da filmin gosterim kopya-
larinin gériintii bakimindan en iyi bigimde basilmasi yine goriintii
yonetmeninin gozetiminde gergeklestirilir. Bu yiizden goriintii y6-
netmeninin laboratuvarda ¢alisan yikama, renk diizeltme ve baski
uzmanlariyla uyumlu bir bi¢imde ¢alisabilmesi ¢ok 6nemlidir.

Yapimcilar ¢alisacaklari laboratuvarlari filmlerinin biitgesine gore
se¢mek zorundadirlar. Laboratuvarlarin i kaliteleri ¢alistirdiklar
elemanlarin, kullandiklar: teknik donanimin ve malzemenin nite-
ligine bagl olarak degisir. Yaptiklariisler karsiliginda talep ettikle-
ri icretler de ayni degiskenlere bagl olarak farkliliklar gosterir.

Genellikle filmin yikama islemlerini yapan laboratuvarlar, kurgu
masalarina ve seslendirme stiidyolarina da sahiptirler ve ¢ekim
sonrasi yapilmasi gereken tiim isler ayni1 yerde yapilabilir. Farkh
nedenlerle bazen kurgu, sesle ilgili islemler ya da gosterim kopyala-
rinin baskilari igin farkl sirketlerle de ¢aligilabilir. Bazi yapimci ve
yonetmenler de kopya baskilar1 ya da ses islemleri (6zellikle miksaj)
icin Avrupa’dakilaboratuvar ve stiidyolarla ¢aligmay: tercih eder.

Tiirkiye'nin en eski laboratuvarlarindan Yeni Stiidyo, Acar ve Lale
Stiidyolar1 artik hizmet vermemektedir. Bugiin, Istanbul’da film
yikayan ve gosterim kopyasi basan ii¢ laboratuvar vardir ve hepsin-
de film kurgusunun yanisira dijital kurgu yapilabilmektedir. Diji-
tal teknolojiye gegildikten sonrakurgu ve seslendirme iglemlerinin
yapilabildigi birgok yeni sirket hizmet vermeye baglamistir.

8. YASAL HAKLAR VE SOZLESMELER

Sinema birgok yaraticinin bir arada ¢aligtig1 bir sanat dalidir. Diin-
yanin birgok iilkesinde yaraticilarin eserleri tstiindeki haklari,
yapim sirketlerinin sozlesmeleri disginda yasalarla giivence altina
alinmigtir. Filmlerin 6mrii sonsuz oldugu i¢in, her zaman onlar
yeniden satarak gelir elde etme olanagi vardir. Bu yiizden filmlerin
yaraticilar1 olan senaristlerin, yonetmenlerin, 6zgiin miizik bes-
tecilerinin ve bagsrol oyuncularinin ve hatta tiim bu yaraticilarin
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varislerinin, telif (kopyalayarak dagitma) haklar: sahipleri olarak
bu gelirlerden uzun yillar (70 yil) pay almalar1 gerekir; ¢ilinkii sa-
natgilarin yaratici giigleri sayesinde iiretilen filmler, kitaplar, mii-
zik eserleri yillar boyu tekrar tekrar piyasaya ¢ikabiliyor. O zaman
sadece bu eserlere yatirim yaptig: icin sahibi olarak goriinen ve
eserleri yeniden izleyici karsisina ¢ikaran sirketler degil, o eserlerin
yaraticilar1 da elde edilen yeni gelirlerden pay almalidir. Bir sanat
eserinin gergek sahibinin kim oldugu uzun yillar tartisildi ve her
sanat dalinda eserleri yaratan kisilerin de eserler iistiinde haklar
olmas: gerektigine karar verildi. Bir esere para verip satin almak
onun ger¢ek sahibi olmaya yetmiyor. Ticaretle sanatin igbirligi iki
tarafin da kazanmasini saglamalidir. Film ve miizik yapimcilari,
kitabevleri; yaraticilar, sanatgilar, yazarlar olmadan film, miizik ya
da kitap tiretemezler; ne de sanatgilar, bu sirketler olmasa eserlerini
insanlara ulastirip para kazanabilirler. O zaman adil bir ortaklik
kurmak iki tarafin da yararina olur. Diinyanin birgok iilkesinde
sanatgilarin eserlerinin yeniden pazarlanmasindan dogan hakla-
rin1 izleyen kurumlar vardir. Sanatgilarin paylari, yapimcilar ta-
rafindan bu kurumlara vergi gibi zorunlu olarak yatirilarak oto-
matik olarak iletilir; boylece yaraticilar hangi eserlerinin kag defa,
nerelere satildigini izlemek zorunda kalmazlar.

Tiirkiye’de Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda siirekli yapilan
degisiklikler sonunda bir sinema eserinin sahibi; yonetmeni,
ozgiin miizik bestecisi, senaryo yazari ve diyalog yazari olarak
kabul edilmistir; fakat yasalarin yiiriirliige girip uygulanmasi
2005 y1lina kadar gerceklesememistir. Yasa, onceleri yapimciy:
sinema eserinin sahibi olarak kabul ediyordu.

Yasa ve yasadaki degisikliklerle ilgili ayrintili bilgiye Kiiltiir
Bakanligrmn internet sitesinden ulagilabilir.

Eski Tiirk filmlerinin, 1990’larda sayilar: hizla artan ozel tele-
vizyon kanallarina satilmasi, sadece yapimci sirketlerin yeni-
den oldukg¢a iyi paralar kazanmasina yol agt1. Filmlerin hicbir
yaraticist bu yeni kazangtan yararlanamadi. Mayis 2006’da
aramizdan ayrilan ustam, degerli yonetmenimiz Atif Yilmaz
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son giinlerine kadar ¢alismaktan, film yapmaktan vazgecme-
di, 55 yil sinemaya emek verdi. 116 sinema filmi ve 3 TV dizisi
yapti. TV kanallarinda bazen giinde dort bes filmi birden ya-
yinlandi, hald da yayinlanmakta. Ne yazik ki birok film sir-
ketinde yonetmen olarak yaptig1 filmlerden telif hakk: olarak
hi¢bir sey alamadi. Ama medya, hastalig1 nedeniyle sirketinin
basinda olamadigr bir donemde 6denmedigini bilmedigi igin
katlanarak artan vergi borcuyla ilgilenmeyi tercih etti. Ustelik
yasaminin son aylarinda, sahip oldugu tek evi satarak borcunu
odemeye ¢alistigr halde kamuoyu her zamanki gibi yanlis yon-
lendirildi. Tabii ki Atif Yilmaz tek ornek degil, eski filmlerin te-
lif dicretleri konusunda hayatta olan ve olmayan, yillarim Tiirk
sinemasina vermis bircok yonetmenin, oyuncunun, senaristin
durumu ayni.

Yapim sirketlerinin, birlikte ¢alistiklar: senarist, yonetmen, oyun-
cular, figiirasyon ajanslari, miizik bestecisi, teknik ekip, mekén sa-
hipleri, malzeme kiralama sirketleri, laboratuvarlar vb. ¢ok sayida
kisi, sirket veya kurumla hangi kosullarda ¢alisacaklarini belirle-
yen yazili s6zlesmeler yapip karsilikli imzalamalar1 sadece yasal
diizenlemelerin dayattig1 bir zorunluluk degildir. Cogu film yapi-
mi1 uzun bir siire gerektirir ve bu siire i¢inde s6zli olarak yapilan
anlagsmalar unutulabilir, yanlis hatirlanabilir ya da daha en basta
taraflar birbirini yanlig anlamis olabilir. “S6z ugar, yazi kalir” deyi-
si bir yapimcinin asla unutmamasi gereken bir deyistir.

Sozlesmeler tek tarafli olmamaly, karsilikli olarak yapimcinin ve di-
ger tarafin haklarini korumalidir. Metinler, ilgili yasalar iyi bilen
avukatlarla birlikte hazirlanirsa ilerde ¢ikabilecek bir anlasmazlik
durumunda problem yasanmaz. Cogu zaman, sozlesmeye uymay1
garantilemek igin, maddelerden herhangi birinin ihlali durumun-
da devreye girecek yiiksek bir tazminat belirlenir; ¢iinki 6zellikle
yapimci, herhangi bir ekip iiyesinin istiine diisenleri yapmamasi
nedeniyle gekimler aksadiginda biiyiikk maddi kayiplara ugrayabi-
lir. Aym sekilde kendi yapmasi gerekenler konusunda da kars: ta-
rafa garanti vermis olur. Ornegin bir oyuncunun, yonetmenin ya da
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goriintii yonetmeninin sete saatinde gelmemesinin ¢ekimleri aksa-
tacag kesindir. Yapimci bu tiir 6ngoriilebilir sorunlara kars1 6nlem
almak zorundadir. Cekimler baslarken her sey giizeldir, zaman iler-
ledikge setlerde dogal olarak problemler yasanabilir: Yonetmen bir
oyuncudan istedigi performansi alamayabilir, aralarinda bir gerilim
olugabilir; oyuncu buna bozulup sete gelmeyebilir ya da yonetmen
oyuncuyu degistirmek isteyebilir. Bunlar yapima igin bilyiik ma-
liyetlerdir. Oyuncu ve ¢alisanlar da iicretlerini ve haklarini almak
konusunda bir problem yasarlarsa sozlesmelerine bagh olarak ise
devam edip etmemeye daha rahat karar verebilirler. Biitiin sorunlar
genellikle tathilikla ¢oziilmeye ¢alisilir ama bu bagarilamazsa, ¢ok
tercih edilmese de yargiya bagvurmak zorunda kalinir.

Sozlesmeler genel olarak birbirlerine benzese de ayrintilar diize-
yinde aralarinda bazi farkliliklar olabilir. s. 195-200

Senarist sozlesmesi, filmin senaryosunu yazan kisi ya da kisiler-
le yapilan sozlesmedir. So6zlesme maddeleri, senaryonun, yazari-
nin veya bir bagkasinin fikri olmasina ya da bir edebiyat eserinin
uyarlamasi olusuna gore farklihik gosterir. Senaryonun ne siirede
yazilacagy, karsiliginda hak sahiplerine ne kadar para 6denecegi ve
O0demenin bi¢imi, degistirilip degistirilemeyecegi, senaryo yazari-
nin filmin gelirlerinden nasil bir pay sahibi olacag: gibi konulara
yer verilir. Senaryo, film yapiminin ilk agamas1 oldugundan ve o
agamada genellikle yapimcilar projenin finansmani igin heniiz bir
kaynak sahibi olmadiklarindan dolayi, senaristlerin alacag ticret
hemen 6denmeyebilir. Bu durumda senaristin alacag ticret, kar-
silikli anlagmaya bagl olarak birka¢ agamada. —-6rnegin, senaryo
yazmaya baslandiginda, senaryo tamamen bitince, film gekilmeye
baslaninca, film ¢ekimi tamamlandiktan sonra olmak iizere ayrn
pargalar halinde- 6denebilir. Film gosterime girdikten sonra zaten
telif haklar1 devreye girer. Tabii boyle bir anlagmay1 her senarist ka-
bul etmeyebilir ¢iinkii bazen yapimci yeterli para bulamadig igin
filmi gekemeyebilir ve senarist emeginin karsiligin1 alamamus olur.
Sozlesmeler bu durumlarda nasil davranilacagini da belirlemelidir;
yani film ¢ekilmezse senarist kalan tcretini alacak midir, yoksa o
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asamaya kadar ddenen iicreti yeterli kabul edecek midir? Ucret
disinda da anlagma gerektiren konular vardir. Bazi senaristler se-
naryolarinin gekim sirasinda degistirilmesini istemezler ve itiraz
edebilirler, o yiizden ¢ekimden sonra ¢ikabilecek bir anlasmazli-
g1 onlemek i¢in senarist sozlesmelerinde buna da agiklik getirmek
gerekir. Senaryo yazildiktan sonra film ¢ekilmezse senarist senar-
yosunu geri alma hakkina sahip olabilir mi? Ornegin, ¢ekimin ger-
ceklesmesi igin ii¢ y1l ya da biraz daha fazla bir siire konabilir; bu
siirede ¢ekim gergeklesmezse senarist senaryosunu baska bir sirke-
te satma hakki elde edebilir.

Yonetmen sozlesmesi: Filmin yonetmeni yapimci tarafindan da
secilse, projenin sahibi ve senaristi -ya da senaristlerinden biri- de
olsa, yonetmenle mutlaka gok ayrintil1 bir sozlesme yapmak gerekir.
Filmin ne siirede gekilecegi, giinlitk calisma saatleri, ¢cekim prog-
rami, oyuncu, ekip, malzeme se¢iminde yonetmenin ne kadar s6z
sahibi olacag), senaryo ile ilgili yapabilecegi degisikliklerin siniri,
kullanacag: film ya da video bant miktari, filmin kurgusunda ve
miiziginde ne kadar s6z sahibi olacagi, ne kadar iicret alacagy, tic-
retini ne sekilde alacag), telif haklar1 disinda herhangi bir ek iicret
talep edip etmedigi gibi konular yonetmenle yapilacak s6zlesmede
yer almalidir. Yonetmen, ayn1 zamanda filmi yapan sirketin sahibi
ise ve ortak yapimci yoksa ayrica yonetmen sozlesmesi yapilmasi-
na gerek yoktur. Yonetmen, filmi kendi sirketiyle birlikte bir ya da
daha fazla sirketle ortak yapacaksa, o zaman da sirketler arasinda
ortak yapimcilik sozlesmesi yapilir.

Ortak yapim sozlesmesi, bir filmin yapimini birden fazla sirket
birlikte gerceklestirecekse sirketler arasinda yapilan sézlesmedir.
Sirketlerin hangi sorumluluklari alacaklari, hangi haklan elde
edecekleri ve filmin gerceklestirilme siireci ile ilgili meddelere yer
verilir. Film farkh iilkelerden sirketler tarafindan yapiliyorsa, an-
lagsmazlik durumunda hangi iilkenin mahkemelerinin yetkili ola-
cag1 ¢ok onemlidir.

Ozgiin miizik bestecisi s6zlesmesi, bir film igin beste yapacak kisi
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yada grupla hangi kosullarda ¢alisgilacagina ve nasil bir iicretin ne
gibi bir siirede 6denecegine dair yapilir. Baz1 filmlerin miizikleri
filmin kurgusu bittikten sonra yani ¢ekim sonrasinda yapilir. Mii-
zikallerde ve dans sahneleri iceren filmlerde ise miiziklerin ¢ekime
baslamadan 6nce yapilmas gerekir. Her durumda zamanlama gok
onemlidir; s6zlesmelerde mutlaka miiziklerin teslim tarihi belir-
tilmelidir.

Ovyuncu sozlesmesi, filmde rol alan biitiin oyuncularla ayriayr ya-
pilan sozlesme tiiriidiir. Oyuncunun hangi rolii oynayacagy, kag giin
calisacagl, ¢aligma saatleri, bu ¢aligma karsiliginda ne kadar tcret
alacagy, ticretin nasil alinacagy, rol ile ilgili yapacag hazirliklar, rol
geregi yapmasi veya yapmamasi gereken fiziki degisiklikler, genel
olarak projenin gekim siiresince oyuncunun bagka bir projede rol
alip alamayacag) gibi konulara yer verilir. Uluslararasi projelerde
farkh iilkelerden gelen oyuncularin s6zlesmelerinde seyahat ve ko-
naklama kosullar1 gibi maddeler de yer alabilir. Filmlerin oyuncu se-
¢imleri kasting ajanslar1 araciligiyla yapildigi zaman bu so6zlesmeler
oyuncularin kendileriyle degil, ajanslariyla yapilmaktadir.

Figiiran ajanslari sozlesmesi, bir filmde rol alacak figiiranlar1 bulup
her giin istenen sayida ve saatte sette olmalarini organize eden sir-
ketlerle ¢aligma sartlarini belirleyen sozlesmedir. Figiiranlarin ala-
caklar iicret, kostiim, ulagim, yemek ve set organizasyonunun nasil
yapilacagi, 6demelerin bigimi gibi konular bu anlagmalarda yer alir.

Teknik ekip s6zlesmesi, bir filmin yapiminda ¢aligsan birgok teknik
elemanla islerinin gerekleri ayr1 ayr1 hesaba katilarak, genel olarak
¢aligma siiresi, ¢alisma saatleri, 6denecek iicret miktar1 ve 6deme
bi¢imi, yemek, ulagim, konaklama sartlar: gibi konularda yapilir.

Teknik malzeme kira s6zlesmesi: Filmerin ¢ekiminde kullanilan
kamera, ses, 151k malzemelerini kiralayan sirketler genellikle malze-
melerini kiralarken yapim sirketlerine hangi malzemeleri kiraliyor-
larsa listesi ile birlikte ne siire igin, hangi fiyattan, nasil bir 6deme
planiyla kiraladiklarini belirten sozlesmeler imzalarlar. Bu sozles-
melerde kiralanan araglarin arnizali ¢ikmasi durumlarinda ¢ekim
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aksarsa ne olacagi konusunun mutlaka belirtilmesi gerekir. Dogal
olarak malzeme saglamiyla degistirilir ama eger ¢ekimler bagka bir
sehirde yapiliyorsa bu degisiklik zaman alacag i¢in maddi bir kayip
s6z konusu olur. O yiizden, 6rnegin sehir disindaki gekimlerde ye-
dek malzeme bulundurma gibi bir madde ilave edilebilir.

Mekan kiralama s6zlesmesi: Filmlerin ¢ekimleri ya ev, bahge, diik-
kan, otel, is yeri, banka gibi sahis veya sirketlere ait 6zel ya da okul,
istasyon vb. resmi mekanlar kiralanarak veya platolarda dekor ku-
rularak gergeklestirilir. Her durumda mekanin ya da platonun ne
kadar siire ile, hangi iicretten ve nasil bir 6deme ile kiralandigi,
mekanda degisiklik yapilmak isteniyorsa hangi kosullarda nelerin
yapilabilecegi, ¢ekim sonunda mekanin nasil geri teslim edilecegi,
caligma saatleri gibi konular s6zlesmede yer alir. Sokak ve cadde
¢ekimleri igin de belediyelerle s6zlesme yapmak gerekebilir.

Laboratuvar ve stiidyo sozlesmesi: Filmin ¢ekim sonrasi iglemle-
rinin yapilacag: laboratuvarla, kurgu ve seslendirme stiidyolariyla
hangi kosullarda ¢alisilacagy, fiyatlar, 6deme kosullar: gibi konu-
larda sozlesme yapilmasi gerekir.

Sponsor sézlesmesi: Filmin finansmanina katkida bulunacak olan
sponsorlar varsa her biriyle ayr1 ayr1 s6zlesme yapmak gerekir. S6z-
lesmede alinacak destegin ne oldugu, nasil alinacagi ve karsihigin-
da neler verilecegi agik olarak belirtilmelidir.

Sinema sektoriinde yirmi yilt agkin ¢calisma yasamimda, hicbir
yapimciyla sozlesme imzalayarak ¢alistigum hatirlamiyorum.
Sadece uygulayict yapimct olarak birkag filmde ben yapimci
sirket adina bazi ¢ahisanlarla ve sirketlerle sozlesme yaptim.
Yapmadigim bazi sozlesmeler yiiziinden de ¢ok zor duruma
diistiigiim oldu. Ornegin, tamami ayn1 kyde gecen bir filmde
gekim mekani olarak evlerini kiralayarak kullandigimiz koylii-
lerle yazili s6zlesme yapmamustik. Cekimlerin ortasinda, bir-
den koyliiler arasinda asilsiz olarak bazi evlere daha fazla para
verdigimiz dedikodusu ¢ikt1 ve icinde cekimleri siirdiirmemiz
gereken bazi evlerin sahipleri, verilmesi asla miimkiin olmayan
yiikseklikte kiralar isteyip, vermezsek ¢alistirmayacaklarim
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soylediler. Cekime baslamams olsak yeni bir ev bulabilirdik
ama bir kez ¢calismaya bagslayp iginde bircok sahne gektigimiz
o evi degistirmek tiim ¢ektiklerimizi ¢6pe atmak anlamina ge-
lecekti. Bunun maliyeti de bizden istenen kiradan ¢ok yiiksek
olacakt. Ote yandan bu paray: vermemiz de miimkiin degildi
¢tinkii biitcemiz belirliydi ve ev sahiplerine ddeyecegimiz ticreti
ona gore ayarlamistik. Cekimleri, ancak kéy muhtar1 ve sozii
gegen birkag kisi araya girip soylentilerin dogru olmadigim
kanitladiktan sonra siirdiirebildik ama gereksiz yere zaman ve
enerji kaybetmistik.

Bu érnegin de gosterdigi gibi, birlikte ¢calistiginiz, en yakin ar-
kadasimz da olsa, hangi kosullarla ¢alisilacagint mutlaka yazili
hale getirmek gerekir. Bazi film setlerinde ¢alisan geng arkadas-
lar, is kosullarina uyum saglayamayp cekimlerin ortasinda isi
birakabiliyorlar. Gegmis yillarda boyle bir davranmisla karsilas-
mak ¢ok zordu; is ve eleman az oldugu igin herkes birbirini tanir
ve giivenirdi. Is birakan kisi, genellikle baska filmlerde yeniden
is bulma sansina sahip olamazdi. Sette her ¢alisamin yaptigi is
onemlidir ve birinin aniden ekipten ayrilmas, ¢ekimlerde zor-
luklara yol agabilir. Birinci asistan olarak ¢alistigim bir filmde,
ikinci asistan ¢ekimlerin ortasinda isi birakti. Kostiim ve dekor
devamliliklarini da o tutuyordu, ayrt bir devamlilik yazmani-
miz yoktu. Istanbul disinda ¢alistigimiz icin yeni bir asistan
bulmanuz ¢ok zordu. Filmi tek asistan olarak bitirmek zorun-
da kaldim ve bir sahnede, kostiim devamliliginda hata yaptim.
Elimdeki notlar yeterli olmasa da bu, benim hatam oldu; ¢iinkii
isin bagsinda siz varsamz tiim sorumluluk sizin olur. Belki bu
hata, kiigiik bir kolyenin takilmamasi oldugu igin kolyesiz ¢eki-
len plan kullanild: ve maddi bir kayba neden olmadi; ama daha
onemli bir hata da olabilirdi. Oyuncu yanlis kostiim giyseydi, o
plan hicbir sekilde kullanilamazd: ve sahne kurgulanamadig
i¢in planin yeniden cekilmesi gerekebilirdi. Sonug olarak, bir
kisinin sorumlulugunu hicbir bedel 6demeden reddedip isten
ayrilmasimin bedeli ¢ok biiyiik olabilir. Bu yiizden mutlaka
ciddi yaptirimlar: olan, anlasmazlik durumlarinda da haklar:
karsilikli olarak koruyabilen sozlesmeler yapmak sarttir.
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9. SIGORTA I$LEMLERI

Film iiretmek maliyeti yiiksek bir istir ve yasam kosullarina, tek-
nige ve insana bagh bir¢ok risk tagimaktadir. Negatifin kendisine,
¢ekimine, laboratuvarda yikanmasina, taginmasina ve saklanmasi-
na bagli hatalar, ¢ekim kosullarinda yagmur, sel v.b. gibi nedenlerle
olugabilecek kisitlamalar, ¢ekim mekanina ulagim sirasinda olabi-
lecek bir trafik kazasi, setteki herhangi bir kaza, hastalik, hirsizhik
gibi bir¢ok etkene kars1 yapimcilar kendilerini giivence altina al-
mak igin sigorta yaptirmak zorundadirlar. Herhangi bir elemanin
ya da aracin bagina gelecek bir sey nedeniyle ¢ekimlere ara veril-
mesi durumunda beklenmesi gereken zamanin ya da yarim kalan
filmin bedelini hi¢bir yapimci kargilayamaz ya da kargilamak iste-
mez. Cekimlerde kullanilan teknik araglarin degerleri yiiksek ol-
dugundan, kiraya veren sirketler genellikle bunlar: sigortalatarak
maliyetini kiralama iicretine ekler. Bazi sirketler de sigortay1yapim
sirketinin yapmasini ister.

Sigorta sirketlerinin film ve televizyon yapimlari igin uyguladiklari,
prodiiksiyon tazminat sigortasi ad1 altinda, belli bagh kalemlerin si-
gortalandig bir sigorta paketi vardir. Bu paket, genel sorumluluk si-
gortasi olarak da adlandirlabilir. Film ¢ekim siiresince ¢alisanlarin
ve gekim araglarinin her tiirlii kazaya karg1 ve ayrica ¢ekimde kulla-
nilan kamera, ses, 151k, doli, araba gibi ara¢larin ¢alinma, bozulma
ya da herhangi bir nedenle hasar gérmesine, herhangi bir nedenle
¢ekim yapilamayip programin aksamasina kars: yapilan genel bir
sigortadir. Yapimcinin istegine gore kapsama giren maddeler arttiri-
labilir ya da her projenin 6zel yapisi veya sartlariyla ilgili daha farkh
ve hassas konular i¢in farkl sigortalar yaptirilabilir.

Bunlarin basinda negatif veya video malzeme sigortas: gelir: Ce-
kimde kullanilan negatif film, video teyp, ses bantlar1 gibi malze-
melerin, izerine ¢ekim yapilmis halde ya da ham olarak kaybol-
masi, hasar gormesi gibi fiziki risklere kars1 yapilan sigortadir.
Kamera ya da teyp hatas, laboratuvar hatasi, ya da kullanan kigile-
rin yaptiklar: hatalardan olusan zararlar bu sigortanin kapsamina
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girebilir ya da ayrica hatali malzeme ve islem sigortas: yaptirilabi-
lir. Kullanilan malzemelerin kendi imalatlarindaki hatalar, yanhs
pozlama ya da kayit, filmin 151k almasi, teybin kaydinin silinmesi
gibi teknik elemanlarin hatalar ve laboratuvar islemleri sirasinda
yapilan hatalar yiiziinden ugranabilecek zararlar, hatali malzeme
ve islem sigortasina dahildir.

Beklenmeyen giderler sigortas: da 6ncelikle yapilmasi gereken si-
gortalardandir. Film ¢ekiminde ilave olarak gerekebilecek negatif
kullanimi, program uzamasi, ¢ekim arag geregleri, kostiim, akse-
suar gibi biitcede olmayan her tiirlii ek gidere kars: yapilir.

Bir filmin tamamlanmast i¢in ¢ok 6nemli olan basrol oyuncular: ve
yonetmenin filmin gekimi siiresince hastalik, kaza ya da 6limleri
nedeniyle olusabilecek zararlara kars1 da ayr bir sigorta yaptirila-
bilir. Sigorta sirketleri, bu kisileri sigorta etmeden 6nce kapsamli
bir saglik kontroliinden gegirir. Film ¢ekiminde hayvanlar kulla-
niliyorsa onlar i¢in ayrica saglik ve yasam sigortasi yaptirilmalidir.
Dogal olarak boyle bir sigorta igin de veteriner raporu gerekecek-
tir. Eger kullanilan hayvan filmin 6nemli bir karakteri ise sigortasi
oyuncu sigortalar1 kapsamina alinabilir.

Cekim bagka bir sehirde yapiliyorsa ¢alisanlar siirekli yapimcinin
sorumlulugu altinda olduklan igin sigortanin sadece ¢aligma saat-
lerini degil, tiim giinii kapsamasi gerekir. Bu durumda filmin ge-
kiminde gorev alan tiim oyuncular ve teknik ekip igin set ¢aliyma
saatleri disindaki hastalik, yaralanma ve 6liim gibi risklere kars1 ek
bir sigorta yaptirilmalhdir.

Film ¢ekimlerinde yaptirilan, kiralanan ya da satin alinan kiymetli
ve 6nemli kostiim, aksesuarlar ve kullanilan her tiirlii motorlu tasit
¢alinma, kayip, her tiirlii hasar igin sigortalabilir.

Sigorta gesitleri ve kapsamlari her iilkede bazi farkliliklar gostere-
bilir.
Tiirkiye’de film yapimlarinda sigorta yapilmast 1990’lardan
sonra daha ¢ok giindeme gelmistir.
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MEKAN VE KOSTUMLERIN HAZIRLANMASI

Cekim 6ncesi en 6nemli islerden biri de bulunan mekanlarin geki-
me uygun hale getirilmesi ve tiim oyuncularla figiiranlarin kostiim-
lerinin hazirlanmasidir. Mekan hazirliklarinin baglatilmasi igin,
en kii¢igii dahi olsa, her mekanin oncelikle yonetmen ve goriintii
yonetmenine gosterilerek ¢ekime uygun oldugu onayinin alinma-
s1 gerekir. Onaylanan mekéanlarda ¢ekim yapabilmek igin gerekli
izinler alinip s6zlesmeler yapildiktan sonra ¢aliyma baslatilabilir.
Genellikle sanat yonetmeni ve ekibi yapilacak isleri tanimlar, ge-
rekirse gizimler yapar, renkleri belirler, yonetmen ve goriintii yo-
netmeniyle yapilacaklar konusunda anlasir; sonra da biitge gikarip
yapimcinin onayini alir ve uygulama baglar. Yapim ekibi gereken
malzemelerin, mobilya ve aksesuarlarin bulunmasinda sanat gru-
buna yardimci olur. Bazi yapim sirketleri ya da sanat yonetmenleri
zaman zaman sponsor sirketlerle iliski kurup jenerikte isimlerini
gegirerek yapacaklar bir tiir reklam karsiiginda iicretsiz olarak
bir¢ok sey alabilirler. Diyelim ki bir filmde bir kéyiin tiim evlerinin
dis cephelerini boyamak zorundasiniz, boyalar bir boya firmasin-
dan, 6nemli bir mekanin tiim mobilyalarini bir mobilya firmasin-
dan bedel 6demeden bu yéntemle alabilirsiniz. Oyuncularin film
kostiimlerini de aym: gekilde birka¢ firmadan alip, kullandiktan
sonra iade edebilirsiniz. Bu tiir sponsorluklar genellikle starlarin
oynadiklar popiiler filmler igin daha kolay elde edilmektedir.

Mekanlarin hazirliklarinda ¢ekim programina uygun bir sira izlen-
meli, ¢cekim baglamadan genel olarak nasil bir hazirlik siireci izle-
necegi kesinlestirilmelidir ki mekanlar hazir olmadig i¢in ¢ekim
aksamasin. Eger projede birgok mekéanda ¢ekim yapilacaksa genel-
likle ¢ekimler basladiktan sonra sanat grubunun elemanlar: ikiye
boliinir. Bir kismi, ¢ekim yapilan mekanda kalip ¢ekimi izleyerek
gerekenleri yapar; bir kismu da bir sonraki ¢ekim mekaninin hazir-
liklarini tamamlar. Yapim asistanlar1 da ayni sekilde ¢ahgirlar. Ilk
¢ekimler bir evde yapilacaksa ve evin duvarlarinin rengi degisecek-
se once boya isi bitirilir. Sonra evdeki mobilyalar kullamilabiliyorsa
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ilave olarak alinmas: gerekenler, uygun degilse tiim mobilyalar ve
senaryoda tanimlanmis aksesuarlar ve tanimlanmami§ ama sahne-
lerdeki mizansenlere gore ayarlanmasi gereken aksesuarlar buluna-
rak hazir edilir. Ornegin senaryoda belli bir sahnede sadece bir evde
elbise provasi yapildig1 yazilmig; ama prova sirasinda ne gibi aksesu-
arlarin kullanildig1 yazilmamis. Sadece mizansen olarak prova ya-
pilirken iki kisinin konustugu belirtilmis. Bu sahnede elbise provasi
yapilirken dikis diken kisilerin kullandig: tiim aksesuarlarin var ol-
masi gerekir: dikis kutusu ve i¢cinde olmasi gereken makas, mezura,
cesitli renkli iplikler, toplu igneler, dikis igneleri, yiiksiik gibi tiim
malzeme ve tabii provasi yapilacak dikilmekte olan bir elbise. Yonet-
menden mizansen olarak ne yapacagim sahnenin ¢ekiminden 6nce
ogrenemeyebilirsiniz; etek boyu da aldirabilir, elbisenin bedeninin
diizgiin olup olmadigini da kontrol ettirebilir ya da bagka bir islem
yaptirir. Bir elbise provasi yapilirken neler olmasi gerekiyorsa hepsi-
nin orada hazir bulunmasi gerekir ve bunu sanat grubu da yénetmen
yardimcilar1 da yapim ekibi de bilip kontrol etmelidir. Oncelik tabii
ki sanat grubunundur ama bu tiir detaylar listelere de yansimal ve
ilgili herkesin kontroliinde olmalidir. Hazirlik ¢aligmalari sirasinda
once tiim mekanlarla ilgili yapilacaklar belirlenir ve listelenir. Bu lis-
teleri iig ekibin ayr1 ayr yapip karsilagtirmas: herhangi bir detayin
atlanmasini biiyiik 6lgiide engeller.

Ayni sekilde tiim oyuncularin kostiimleri iin de listeler hazirlanir,
once gizimler yapilirak veya kostiim fotograflar: uistiinde galisarak
yonetmen ve goriintii ydonetmeninin onayi alinir. Daha sonra kos-
tiimler satin alinir, kiralanir bazen de diktirilir. Hazir olan kostiim-
ler oyuncularin istiinde goriiliip kesinlestirilerek gekimden once
hepsi tamamlanir. Cekim baglamadan tiim kostiimlerin oyuncula-
rin iistiinde goriilerek yonetmen tarafindan onaylanmasi ¢ok 6nem-
lidir; ¢iinkii kostiimlerin uygunlugu ancak giyilerek anlagilir. Eger
yonetmen bir kostiimii ilk defa ¢ekim aninda oyuncunun istiinde
goriir ve begenmezse farkl kostiim segenekleri olsa bile bulmakta
zorlanilabilir ve bu, zaman kaybina yol agabilir. Boyle bir riske gi-
rilecegine en sagliklis1 uygun bir zamanda y6énetmen igin oyuncu-
larla kostiim provasi yapip yonetmenin onayim almaktir. Cekim
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sirasinda her zaman yedek kostiimler ve aksesuarlar bulunmasinda
yarar vardir. Ayrica 6nemli ve uzun siire kullanilacak kostiimlerin
yedeklerinin de bulundurulmasinda yarar vardir. Bazi kostiimler de
zaten 1slanma, yanma v.b. gibi mizansenler nedeniyle yeterli sayida
yedekli olarak yapilmak zorundadir. Diyelim ki mizansende oyuncu
bigaklaniyor ve gomlegi ya da elbisesi kanlaniyorsa sette o gémlek ya
da elbiseden en az 3-4 tane olmasi gerekir ki gekim tekrarlarinda ve
baglantili sahnelerde rahatga kullanilabilsin.

11. KAMERA VE CEKiM MATERYALI TESTLERI]

Cekimlerde kullanilacak gekim malzemesi ve ona uygun kamera
belirlendikten sonra sozlesmeleri yapilir ve ¢ekimler baglamadan
en ¢ok bir hafta ya da iig dort giin 6nce bu malzemelerle ilgili tek-
nik yeterlilik testleri yapilir.

Ham film, yani negatif film kullanilacaksa kullanim miktar: kag
kutu olarak belirlenmigse ayirtilir. Degisik tarihlerde iiretilen ne-
gatif filmler, emiilsiyon numaralariyla birbirinden ayrilirlar ve
sonuglarinda az da olsa farkliliklar olabilir. Bu yiizden bir negatif
filmin farkli 151k degerlerinde nasil sonug verdigini gérmek igin ge-
kim oncesitest yapilir ve gekimde kullanilacak bir tip filmin timi
ayn1 emiilsiyon numarasi ile ayirtilir. Cekilecek filmin niteligine,
gece giindiiz ve i¢ dis sahne agirhigina gore 151k hassasiyeti, ASA’s1
ve Ozellikleri farkli olan negatifler kullanilabilir. Biiyiik negatif
iireticileri siirekli olarak, dis gekimler i¢in daha uygun ya da gece
¢ekimleri i¢in daha hassas negatifler iiretmektedir. Goriintii yo-
netmenleri de negatif tiretimindeki yenilikleri izleyerek ¢ektikleri
filmlerde daha iyi sonuglar almak i¢in kullanirlar. Degisik ozel-
liklerde negatifler kullanilacaksa hepsi igin ayr1 ayr1 test yapilir.
Yapilan test ¢ekimleri, ayn1 anda iig farkli seyi kontrol etmis olur:
negatif, kamera ve laboratuvar. Bu yiizden negatif testleri ¢ekim
yapilacak kamera ve objektiflerle yapilip filmleri yikayacak olan la-
boratuvarda yikatilir. Kamera ve objektifler cekimlerden ¢ok uzun
siire Once kiralanamaz. O yiizden kamera asistanlari, kiralama
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sirketine dnceden giderek ¢ekimde kullanilacak kamerayla nega-
tif testlerini yaparlar. Negatif film, 151k gibi 1s1ya kars1 da duyarh
oldugu igin biiyiik miktarlarda negatif ayn1 anda alinmaz. Satic1
sirketler, negatifleri saklanmasi gereken 1s1ya uygun depolarda sak-
ladiklan igin, ayirtilan negatifler, ¢ekimdeki titkketim hizina_gére
araliklarla alinir.

Kamera ve objektif testlerinin, gekime en yakin zamanda yapilmasi ve
testler yapildiktan sonra bagkas tarafindan kullanilmamasi gerekir.
Bazen ¢ekimlerde kisa siireli kiralanmasi gereken ozel objektifler gere-
kebilir, onlarin da testleri mutlaka yapilmalidir. Objektifler ve kame-
ralar hassas araglardir; 6nceki kullanimlari sirasinda herhangi bir ne-
denle arizalanmug olabilir ve bunun filmin ¢ekimi basladiktan sonra
fark edilmesinin maliyeti yiiksek olur. Kullanilan filmin hassasiyetine
gore objektiflerin 151k agikliklar: ayarlanarak film ¢ekim degerleri elde
edilir ve bunlar kabaca bilinir; ama kullanilacak tiim negatif tipleriyle
ve her objektifle, her agiklik i¢in yapilan test ¢ekimleriyle daha kesin
sonuglara varilir. Bu da daha giivenli ve kontrollii gekim yapmak anla-
muna gelir. Laboratuvarlar da filmleri bu test degerlerine uygun olarak
yikamaya devam ederlerse sonuglar tam garanti altinda olur.

Video kamerayla ¢ekim yapilacaksa ayni sekilde ¢ekimden 6nce
hem kamera hem de kullanilacak materyalle ilgili test ¢ekimleri
yapilarak, cihazlar ve malzeme kontrol edilmelidir.

12. CEKiM PLANLARI, RESiMLI TASLAKLAR
(STORYBOARD)

Yonetmen bir sahneyi nasil ¢gekmek istedigini onceden sahne-
yi planlara bolerek (dekupaj yaparak) belirleyebilir. Bir sahnenin
kag planda gekilecegi, her planin nerde baglayip bitecegi, planla-
rin biiyiikliikleri yani oyuncu ya da oyuncularin hangi objektifle,
hangi agidan ve mesafeden goriintiilenecegi, kamera hareketi olup
olmadig1, oyuncularin ¢ekim igindeki hareketleri gibi sinema di-
lini olugturacak segimler, senaryoya uygun olarak bazen de biraz
degistirilerek yonetmen tarafindan belirlenir. Yonetmen ayni za-
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manda kurgunun semasini olusturmaktadir; ama gekilen planlar
kurguda ¢ekim planindan farkh olarak da kullanilabilirler. Planla-
ra boliinmiis (dekupajli) sahnedeki oyuncu ve kamera hareketleri-
ni gostermek tizere ‘cekim plan1’ dedigimiz kugbakis: bir kroki de
yapilabilir. Bkz. 5.222-225

Ayrica ¢ekim planlarinin gergeklestiginde nasil olacagini daha iyi
anlatmak i¢in resimli taslak (storyboard) denilen ¢izimler yapilabi-
lir. Bu gizimlerle filmin gekimden 6nce bir 6n ¢ekimi yapilmis gibi
olur. Bazen bu taslaklar: basit gizgilerle de olsa yonetmenler ken-
dileri gizerler, bazen de yonetmenin anlattiklarini ¢izgi ve resim
konusunda becerikli ve bu tiir taslaklar1 yapmayi bilen 6zel kisiler
gizer. Bir de gekim yerlerinde basit fotograflar ekilerek de taslaklar
hazirlanabilir. Bir filmin biitiiniiniin bu sekilde resimlenmesi ya-
pilacak hazirliklan ¢ok kolaylastirir. Cevre diizeni gekilecek plan-
larin gergeve biiyiikliiklerine, yani ¢ekim ol¢eklerine gore ayrinti-
landirilir. Ornegin oyuncularin yakin plan gekimleri bir odada ha-
zirlanan dekorun hepsini gérmeyi gerektirmez, sadece oyuncunun
yakinindaki bir iki obje goriilebilir. Taslaklarda o ¢ekimde nelerin
goriildigi anlasilir. Boylelikle ¢ekimden 6nce hazirliklarin ne ek-
sik ne fazla olmadan yapilmas: saglanabilir. Cekim sirasinda da
tiim asistanlarin, 6zellikle de birinci asistanin mizansenleri dogru
anlayip oyuncular: ve tiim hazirliklar: kontrol etmelerini saglar.
Artik resimli taslak ¢izimlerini hazirlamak igin de bilgisayar prog-
ramlar: kullanilmaktadir.

Uzun metrajli bir sinema filmi igin resimli taslak hazirlatmak ol-
dukga pahali oldugu, uzun zaman ve 6n tasarim gerektirdigi i¢in
eskiden Tirkiye’de film gekimlerinde bu yontem pek kullanilmaz-
d1. Bazen sadece ¢ekimi ¢ok karmasik olan birkag sahne i¢in ¢izdi-
rildigi olurdu. Diinya sinemasindaki ¢ekimlerde ¢ok 6nem verilen
ve yaygin olarak kullanilan resimli taslaklar, bugiin Tiirkiye’deki
film yapimlarinda da kullanilmaya baslamistir.

Reklam filmi yapimlarinda ise taslak hazirlatmak zorunluluk gi-
bidir. Bilyiik paralar vererek film yaptiran iiriin sahipleri, film ge-
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kilmeden once tiim ayrintilariyla nasil bir film olacagin gérmek
ister. Bu yiizden Tiirkiye’de resimli taslak yapan kisiler, gogunlukla
reklam sektoriinde ¢aligmaktadir.

13. KONAKLAMA, ULASIM VE YEMEK
ORGANIZASYONLARI

Cekimler sirasinda goérev alan en az 50-60 kisilik bir ekibin konak-
lamasi, ¢ekim mekénlarina ulagimi, yerlesimi, hazirliklari, yiyecek
ve icecek ihtiyaglarinin kargilanmasi gibi islerin ¢ekimler baglama-
dan dnce organize edilmesi gerekir.

Konular1 geregi filmler farkh sehirlerde gekilebilir. Diinya gene-
linde filmlerin ¢ogunun gekildigi, film sektoriiniin merkezi olan
biiyiik sehirler vardir. Bazi ¢ekimler gercek mekéanlarda, bazilar
da platolarda hazirlanan dekorlarda yapilmaktadir. Bir filmin ula-
sim, konaklama ve yiyecek organizasyonu, ¢ekim yapilacak sehre
ve yere gore farkli bigcimde yapilir. Ayrica bu organizasyonlar, her
iilkedeki film sektoriiniin yapisina ve 6zel sartlarina gore de fark-
liliklar gosterir.

Tiirkiye’de film yapim sirketleri istanbul’da bulundugu igin filmler
genellikle Istanbul’da gekilir. Uzun yillardir diizenlenen film festi-
vali nedeniyle, Tiirk sinemasinin ikinci 6nemli sehri olan Antalya’da
1999’da, diinya sinemacilarini da gekmeyi hedefleyen bir film plato-
su agild: fakat isletilemedigi icin 2007 yilinda kapand:. istanbul’da
yapilacak gekimlerde genellikle konaklama igin bir organizasyon
yapilmaz ¢iinkii ekibin ve oyuncularin gogu Istanbul’da oturmakta-
dir. Sadece bagka sehirlerden ve iilkelerden gelen oyuncular, goériintii
yonetmeni, ses teknisyeni gibi elemanlar i¢in konaklama yeri ayar-
lanmasi gerekebilir. Bunun igin ¢ogunlukla sirkete ya da ekip hare-
ket yerlerine yakin, sehir merkezindeki oteller tercih edilmektedir.
Cekim siiresi uzun oldugu igin konaklayacak kisinin tercihine bagh
olarak, mobilyali bir daire kiralamak da diisiiniilebilir ve bu yol daha
ekonomik olabilir. Bu durumda, konaklayacak kisinin temizlik ve
¢amagsir gibi islerinin ¢6ziimii de diisiiniilmelidir.



Gexim ONcEsi GaLigMaLar 115

Filmin bir boliimii ya da bir¢ok béliimii Istanbul’a yakin ama yine
de bir iki saatte ulagilan Sile, Catalca gibi yerlerde ¢ekilecekse, yolda
gecen zamandan kazanmak igin ekibin oralarda konaklamasi daha
uygun olur. Bu yerlere genellikle dis gekimler nedeniyle gidilir ve
dis gekimler de genellikle giin dogumuyla baslar. Cekim mekani
bir-iki saat uzaklikta da olsa, hem her giin iig-dort saatlik yol hem
ekibin ¢ok erken yola ¢itkma zorunlulugu, ¢aligma performansini
diisiirebilir. Belki konaklama biitgeye bir ek maliyet getiriyor gibi
goriilebilir ama zamandan ve iggiicii kalitesinden gelecek kazanim
bu maliyeti fazlasiyla kargilar.

Istanbul diginda yapilacak ¢ekimlerde, uygun ¢ekim mekanlari
bulunduktan sonra ilk yapilacak is, cekim mekéanlarina yakin ve
yeterli konforu olan konaklama yeri bulmaktir. Koylerde ¢ekim
yapilacaksa en yakin kent ya da kasabada konaklanabilir, yolda ge-
gecek siireler ve yolun zorluk durumu hesaplanarak bazen koyde
kamp kurmak da tercih edilebilir. Miimkiinse koyden ev kiralana-
bilir ya da karavanlar ayarlanarak bir kamp kurulabilir. Buralarda
halledilmesi gereken en 6nemli konu tuvalet ve banyo ihtiyaglarinm
uygun bir bigimde ¢6ziimlemektir. A¢ik arazi ¢ekimlerinde de hal-
ledilmesi gereken bu meseleyi ¢6zmek, artik eskiden oldugu kadar
zor degil: Karavanlar gibi seyyar banyo ve tuvaletler de tiretiliyor,
hatta bunlarin igletmesini yapan sirketler bile var. Onceleri bityiik
agik hava konserlerinde kullanilmak iizere yaptirilan bu sistemler,
bugiin film yapimlarinda da rahathikla kullanilabiliyor; yalmzca
ticretlerinin ¢ok diisiik olmadigini bilmek gerek. Konaklamada
dikkat edilmesi gereken en 6nemli konulardan biri de ekibin tii-
miiniin tek kisilik odalarda konaklamasi1 maddi olarak pek miim-
kiin olmayacag igin, kimlerin tek kisilik odada kalacagini ve kimin
kimle kalacagini1 dogru ayarlamaktir. Genellikle bagrol oyunculari,
yonetmen, goriintii yonetmeni gibi kisiler tek kisilik odalarda kalir.
Teknik ekip elemanlar1 da kendi i§ gruplarina gore ayrilarak (ka-
mera ekibi, yapim ekibi, 151k ekibi gibi), ikiser kisi ya da yer kisithy-
sa uger kisi bir arada kalabilir. Yardimc1 oyuncular igin yeterli oda
yoksa, yaslarina, tamgikliklarina gore, en iyisi kendilerine daniga-
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rak, yerlestirme yapilabilir. Bu tiir konularda en iyi yontem, ekibin
kendisine danigmaktir. Birlikte karar verilirse, memnuniyetsizlik
olasiliklar1 kolaylikla ortadan kalkar.

Cekimler ister Istanbul’da ister Istanbul disinda olsun, ¢ekimde
gorev alan teknik ekip, rol alan oyuncular, ¢ekimde kullanilacak
tiim teknik malzeme, dekor ve kostiimlerin her giin ¢ekim meka-
nina ulagtirilmasi gerekir. Genellikle birden ¢ok ¢ekim mekaninda
calisildigy i¢in degisen mekanlara herkesin tek bagina gitmesi zor
olur. Bu nedenle 6ncelikle teknik ekip elemanlari, ekibin biyiik-
ligiine gore bir ya da daha ¢ok sayida minibiis, midibiis gibi arag-
larla ¢ekim mekanina goétiiriiliirler. Oyuncular da sayiya goére ya
minibiis ya da 6zel arabalarla mekéina ulastirilirlar. Figlirasyonun
kalabalik oldugu giinlerde ise ek olarak biiyiik otobiisler kullanilir.
Film yapim sirketlerinin ¢ekimlere ulagimi saglamak igin kullani-
lacak tiim otolara sahip olmas1 miimkiin degildir. Sirketin araglar
oncelikle yapim elemanlar: tarafindan kullanilir. Ayrica 6zellik-
le yapim gorevlilerinin ve diger teknik gorevlilerin kisisel araglar
benzin masraflar: sirket tarafindan 6denerek ulagimda destek ara¢
olarak kullanilabilir. Ulagim igin gerekli olan araglar, genellikle bu
isi yapan sirketlerden kiralanir. Istanbul ¢ekimlerinde ¢alisan ¢e-
sitli minibiis kiralama girketleri vardir; yillardir araglarini 6zellikle
film gekimlerinin ulagim isleri igin kiralamaktadirlar. Istanbul di-
sinda ise gesitli araba kiralama sirketlerinden ya da minibiis, midi-
biis, otobiis sahibi kisi ve sirketlerden bu araglar kiralanir. Teknik
malzemeleri tagiyan araglar ise zorunlu olarak Istanbul’dan kirala-
narak malzemelerle birlikte ¢ekim yapilan yere gelirler.

1990’larin sonlarina kadar ekipler ¢ok kalabalik ve teknik mal-
zemeler de ¢ok fazla olmadig igin bir, iki minibiis ve bir teknik
malzeme kamyoneti ile film ¢ekimlerinin tiim ulagimi saglanabi-
lirdi. 2000’li yillardan sonra artik ulasim i¢in en az sekiz-on arag
kullaniliyor: Teknik ekip ve oyuncular igin iki-li¢ minibiis; kamera
ve ses malzemeleri i¢in bir minibiis; set malzemeleri i¢in bir kam-
yonet; dekor, aksesuar ve kostiimler igin bir-iki kamyon veya kam-
yonet; 151k malzemeleri i¢in bir kamyon; jeneratér kamyonu; doli ve
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aksesuarlar1 igin bityiikliigiine gore bir kamyonet veya minibiis; ya-
pim ekibinin 6zel araglar: -bazen oyuncularin ulagimi igin de kul-
lanilir-; oyuncularin ve teknik ekiptekilerin 6zel araglari. Sonugta
on-on ii¢ araglik bir konvoy olusur. Ozellikle Istanbul trafiginde
bu kadar ¢ok aragla yolculuk yapmak oldukga zordur. $ehir iginde
birgok yere kamyon giremedigi igin, kamyonlara ozel izin belgesi
alinmasi gerekir. Genellikle ¢ekim hazirliklari sabah ¢ok erken sa-
atlerde basladigindan sete gidis daha sorunsuzdur. Eger giin iginde
¢ekim yeri degistirmek gerekiyorsa ya da sokaklarda, yollarda ge-
kim yapiyorsaniz isiniz oldukca zorlagir. Biitiin bu araglarin ¢ekim
yerinde veya yakininda parketmesi gerekir ki Istanbul’da hemen
hemen her yerde biiyiik bir sorundur. Yapim ekibi, ¢ekim yerine
en yakin otoparki bulmak, sokaklarda park yeri bulup tutmak gibi
isleri birkag giin ya da gece 6nceden diizene koyar.

Cekim mekanlarinda, ¢ekim yapilan yerler disinda, oyuncularin gi-
yinip makyajlarinin yapilacagi, siralarim beklerken oturacaklar,
dinlenip ¢alisabilecekleri, ¢ekim ekibinden sette isi olmayanlarin is
alanindan uzaklasmadan bekleyebilecekleri, gekimde kullanilan bazi
malzemelerin saklanabilecegi, bazen de ekibin yemek yiyebilecegi yer-
ler gerekmektedir. Cekim mekénlar1 aranirken bu tiir ek mekénlar da
disiiniilmeli ve bunlar ¢ekim mekénlar ile aym zamanlarda kulla-
nilacak bicimde ayarlanmalidir. Genellikle ¢ekim mekam yakininda
bir restoran, bir kahve varsa onlarla anlasilir ya da kendi biiyiikligii
tiim gereksinimlere yetiyorsa, mekan uygun bir bigimde diizenlenir.
Bunlar yeterli degilse, mekéna yakin ikinci bir yer bulunur ve ayrica
hareketli sokak ¢ekimleri goksa, birkag karavan kiralanur.

Ekibin giinliik su, ¢ay, mesrubat ve yemek ihtiyaglarinin karsilan-
mas1 da ¢ekim yapilacak mekanlara gore farkli bigimlerde ¢6ziim-
lenir. Cekim ekipleri sabah ok erken ¢alismaya basladiklar: igin
sette mutlaka sabah kahvaltisi veya onun yerini tutacak yiyecekler
olmalidir. Giin iginde sette siirekli ¢ay, kahve ve su servisi yapil-
malidir. Bunun igin uygun olan mekénlarda genellikle bir gorevli
¢alistirilir. Hatta hareket halinde iken bile set malzemelerinin yam
sira bir ¢ay ve sicak su makinesi tasinarak ekibe servis yapilabilir.
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Baz1 mekanlarda ise yakindaki ¢aycilardan hazir gay servisi alinir.

Yemek i¢in farkli yollar izlenebilir, setlere yemek servisi yapan ye-
mek firmalariyla anlagilarak, mekanlar degisse de her giin diizen-
li olarak servis yaptirilabilir. Bu sirketlerin bazilar1 gerekirse sete
portatif masa sandalye bile getirmektedirler. Mekénlar bu servise
uygun degilse ya da ¢ekim mekani yakininda ekibin yemek yiyebi-
lecegi biiyiikliikte restoranlar varsa onlarla da anlagilabilir. Onemli
olan ¢aligma kosullarina goére her giin degisik saatlerde verilen ye-
mek tatilinde ekibin yemeginin sicak ve hizli bir bigimde, aksama-
dan servis yapilabilecegi bir diizen kurulmasidir. Cekim ekibi en az
elli, altmig kisi oldugu i¢in ayn1 anda bu kadar kalabalik bir gruba
hizmet vermek kolay degildir. Genellikle sahne ¢ekimleri belli bir
noktaya gelmeden ara verilemedigi i¢in, yemek biraz ertelenebilir
ve ekip ¢ok acikmig oldugu igin beklemek istemez. Cekim uzadig:
i¢cin yemek paydosu geg verilecekse, ekibe kiigiik sandvigler ya da
biskiiviler dagitarak ¢aliymalarini kolaylagtirmak gerekir. Ag, yor-
gun ve mutsuz bir ekip verimli ¢alisgamaz. Yemek paydosunu sah-
ne ¢ekimi bittikten sonra vermek gibi kararlar1 ekibe danisarak,
onlarin da onaylarini alarak vermek moral yiikseltici olur. Kendi
inisiyatifiyle hareket eden bireyler daha verimli ¢aligir.

Cekim programina goére 6nceden kag giin, kag gece, kag giin-gece
birlikte galigilacag: agag1 yukar: bellidir ve yemek organizasyonu
bu programa gore yapilir. Cekimler her zaman istendigi gibi gitme-
yebilir. Baz1 zamanlar ¢ekim saatleri uzar ve hesapta olmayan ak-
sam yemekleri ¢ikabilir; yemek diizenlemesi yapilirken her zaman
bu tiir siirprizlere gore 6nlemler alinmalidir. Bir de ¢ok sayida figii-
ranla gekim yapilan giinler vardir; o giinlerin hazirliklari ve yemek
diizenlemesi daha zordur. Figiiranlarin yemekleri igin 6zel hazirlik
gerekir. Eger ¢ok kalabalik bir ¢ekim yapiyorsaniz genellikle servi-
si kolay sandviglerle hazirlanan kumanyalar tercih edilebilir. Aym
anda ¢ok kisiye servis yapilabildigi i¢cin daha az sorun ¢ikar. Ayrica
tiim ekip i¢in, ulagimi zor agik alan ¢ekimlerinde ve giin iginde ¢ok
hareket ederek ¢ekim yapma zorunlugu oldugunda, bu tiir soguk
kumanya servisi yapilmasi tercih edilebilir.
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1970’lerin sonlarinda Tiirkiye'nin bircok kazasinda ya otel yok-
tu ya da var olan oteller, bir film ekibini barindiracak kapa-
sitede degildi. Bu yiizden c¢ekim zamanina gore bazi fabrika,
kurum ya da okul misafirhaneleri 6zel izin ve basvurularla
konaklama icin kullanilabilirdi. Bazen de karavanlarda ya
da koyliilerin evlerinde kaldigimiz olmustur. Hazal filminin
gekimleri Mardin’in Midyat kazasimin Goniillii kéyiinde yapl-
migt1. Daha dnce yapilan arastirmalarda Batmanin kéye daha
yakin ve ekibin konaklayacag: yeterli yataga sahip misafirha-
neleriolan bir yerlesim oldugu saptanmgsti. Ekip, Tiirkan Soray
dahil, Petrol Ofisi’nin misafirhanesinde kalacak, her giin bir
saatlik yolculukla ¢ekim yapilacak koye gidip gelecektik.. Ce-
kimlerden 6nceki birkag giin boyunca kéyegidip hazirlik yapar-
ken yolun pek dyle her giin gidip gelmeye elverisli olmadigini ve
¢ok zaman kaybedecegimizi anladik. Yapimci o yillarda bolge-
de yol yapimini yiiriiten Koy Isleri miidiirliigiine basvurup, yol
iscilerinin barindig ve o siralar kullanilmayan karavanlardan
istedi ve ekip sekizer kislik ii¢ karavanda ve koyden kiralanan
gekim yapilan evlerde kalmaya bagsladi. Bir de yemek yapihp
yenen mutfak karavani getirtilmisti.

Hakkari’de Bir Mevsim filminde ise ¢ekim yapilan kéyde bazi
koyliilerin evlerinin birer odas: kiralanarak ¢ekim siiresince
ekibin konaklamasi saglanmisti. Kullanilmayan eski okul bina-
st ise yemekhaneye doniistiiriilmiis, Hakkari’den ekibe katilan
as¢t ve yamag cekimler siiresince bir késeye kurulan mutfakta
yemeklerimizi yapmigst.

14. SENARYO OKUMALARI VE
OYUNCULARIN PROVALARI

Cekimlerden 6nce birgok yonetmen, once teknik ekiple sonra da
oyuncularla gekilecek filmin senaryosunu okuyarak goriis alig-
verisi yapar. Bu tiir bir ¢aliyma hem teknik ekibin hazirhklarim
hem de oyuncularin ¢aligmalarini kolaylastirir. Sirkette kalabalik
toplantilar1 yapacak yer yoksa, yapim ekibi uygun bir yer bularak



120 Levia OzaLp « Bir FiM YAPMAK

bu toplantilarin gergeklesmesini saglar. Teknik ekip gerekli bil-
gileri aldiktan sonra hazirhklarini yapmaya baslar. Yonetmen de
oyuncularla provalara baslar. Once okuma ve ezber provalari daha
sonra da mizansenli provalar yapilabilir. Mizansenli provalar igin
uygunsa ¢ekim mekanlar1 kullanilir ya da bir platoda ¢ekim meka-
nina benzer basit bir dekor yaratilir. Zaman zaman goriintii yo-
netmeninin de katildig1 ve kamerayla izledigi mizansenli provalar
¢ekimlerde hem goriintii yonetmeni ve yonetmenin, hem de oyun-
cularin hazirlik siirelerini ¢ok kisaltir. Herkes ne yapacagini hemen
hemen bildigi igin, sadece her sey ¢ekim mekéanina uygun bigimde
tekrarlanarak kisa siirede gekime gegilebilir. Bu provalar yapilma-
dan sahneler ilk kez ¢ekim mekininda ¢alisilmaya basladiginda
hazirlik siiresi dogal olarak uzayacaktir. Bu nedenle yapimcinin bu
provalar: tesvik etmesi ve rahat ¢aliyma kosullar1 yaratmasi gere-
kir. Prova yapan ekibin program, ulagim ve yiyecek icecek islerini
organize etmek i¢gin bir yapim elemani gorevlendirilmelidir.



IV.
CEKIM

Cikabilecek tiim aksakliklara kars1 6nlemler alinip ¢ekim hazir-
liklar1 tamamlaninca filmin ¢ekim agamasina gegilebilir. Bu asa-
madaki en 6nemli mesele ise ¢ekim programinin hazirlandig: ve
biitcelendirildigi gibi uygulanmasidir; ¢linkii her saatin parasal
karsihig1 ¢ok biiyiiktiir. Cekimler bagladig1 andan itibaren, en ¢ok
yapumcinin hissettigi, goriinmeyen taksimetre ¢aliymaya bagslar.
Tiim teknik ekibin, teknik malzemenin, ulagim araglarinin tcret-
leri, konaklama ve yiyecek icecek giderleri, gesitli mekan, aksesuar
ve kostiim kiralari giinliik ve haftalik olarak 6denmek zorundadir.
Hedef, hazirlanan ¢aligma programina uyarak, 6ngoriilen biitgeyi
fazla agmadan, gereken malzemeleri ve ¢alisanlarin yaraticiliklari-
n1 kisitlamadan ¢ekimleri gergeklestirip bitirmektir.

Bununla birlikte, hazirliklar1 ¢ok iyi yapmis olsaniz da film gekim
asamasinin tamamen sorunsuz olamayacagi unutulmamalidir.
Film ¢ekimini yiiriitmek, bir anlamda, ¢ikan sorunlar1 aninda
¢ozebilmek ve bundan keyif alabilmektir. Ornegin, sizin gekim
yaptiginiz mekanin ana ulagim giizergihinda, birdenbire, 6nceden
haber alinmasi olanaksiz bir yol tamirati baglayabilir veya biiyiik
bir kaza meydana gelip yolu saatlerce kapayabilir. Bir sabah aniden
tim ekibiniz yolda kalip ¢ekim yerine ulagamayabilir. Boyle bir
durumda aninda farkli yollar bulup tiim ekibi bilgilendirerek ¢e-
kimyerine gecikmeden ulagmalarini saglamaniz gerekir. Bes farkl
kaynaktan aldiginiz hava raporu havanin agik ve yagigsiz oldugu-
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nu sdyledigi halde Istanbul gibi riizgarlarin ani hava degisimlerine
neden oldugu bir sehirde ¢ekim yapiyorsaniz, sabah uyandiginizda
siddetli bir yagisla karsilasabilirsiniz. O yiizden her zaman yedek
bir i¢ ¢ekim programini elinizin altinda tutarsaniz, o giinii rapor-
lar1 suglayarak is yapmadan gegirmek zorunda kalmazsiniz. Ayrica
siz tam i¢ meké4nda ¢aligmaya basladiginizda, karsinizda piril piril
parlayan bir giines ve masmavi bir gokyiizii belirebilir; Istanbul ha-
vasi sizinle dalgasini ge¢gmektedir. Bu durumda vereceginiz karar
¢ok onemlidir. Eger yagislar agisindan kritik bir mevsimdeyseniz
ve bundan sonra sik sik yagmur tehlikesi ve ¢ok sayida dis ¢eki-
miniz varsa hig tereddiitsiiz ilk programa geri doniip bu havay:
kagirmamaniz gerekir. Mevsim, yagislarin stk olmadig: bir mev-
simse, tekrar mekén degistirmeyip o giinii i cekimi tamamlayarak
gegirebilirsiniz. Burada en 6nemli mesele, kararlarinizi hizl verip
ekibin motivasyonunu diigiirmeden uygulayabilmektir.

Giinliik programda beklenmedik bir nedenle aksaklik oldugunda,
o giinkii sahneler yerine hazirlig1 kolay olan bagka sahneler bulup
¢ekim yapilabilirse giiniin maliyeti karsilanmis ve ¢ekim giinii
sayis1 artmamig olur. Aksi durumda ise hem o giin 6denen tiim
licretler bosa gitmis hem de gekimler bir giin uzamis olacaktir. Is
basi1 yapildig1 igin giinii tatil giinii olarak saymak da zordur. Her-
kes, ozellikle teknik ekip, hakli olarak boyle bir degisikligi kabul
etmek istemez; bu, biraz da ekibin yonetmen ve yapimciyla kurdu-
gu iligkiye baghdir.

Cok fazla degiskenin bir arada yer aldig: bir is yapildig1 i¢in ne ka-
dar deneyimli olursaniz olun her zaman hesap edemediginiz bir
degiskenle karsilasabilirsiniz. Yizlerce degiskenin olusturdugu
engelleri agarak gekimleri bitirebilmek ise yapimcinin ilk bityiik
mutlulugudur. Ikinci bityiikk mutluluk, ¢ekim sonrasi iglemlerin
bitisinin ardindan ilk kopya basilip izlendiginde; iigiinciisii, sine-
ma salonlarinda izleyenler filmi begendiginde ve sonrasinda yapit
maddi ya da manevi olarak 6diillendirildiginde yasanir.

Cekimleri gergeklestirirken bir yapimcinin unutmamasi gereken
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en 6nemli meselelerden biri, ¢ekim ekibinin gevreyle iligkilerinin
diizgiin yiiriitiilmesidir. Kaba bir deyisle, “Bir meké4nda ¢ekim bit-
tiginde arkada cesetler kalmamalidir.” Oncelikle ekibin tiimiinden
sorumlu olan yapimciyla yardimcilarinin ve yonetmenle yonetim
ekibinin bu konudaki titizligi tiim ekibe 6rnek olusturur. Mekan
¢ekimden 6nce nasil alindiysa o sekilde teslim edilmeli; ev, isye-
ri, resmi daire, bahge, tarla, ne tiir mekén olursa olsun sahibi olan
kisilerin onu kullanim bigimine zarar verilmemeli; temizlige ve
mekandaki herhangi bir seyi tahrip etmemeye ¢ok dikkat edilmeli-
dir. Kalabalik bir ekiple ¢alisildig1 igin yapim ekibinin her agamay:1
iyi tasarlayip, ¢ikabilecek sorunlara kargi 6nlem almasi gerekir. I¢
mekénlarda sigara igmemek, ayakkabilarin iistiine gecirilen galos-
lardan kullanmak, ¢ikabilecek ¢opler igin belli yerler olusturmak
gibi basit 6nlemler bile mekanlarin korunmasinda ¢ok 6nemlidir.
Ekipten sanat yonetim ve set grubu disinda kimse mekanin egyala-
rin1 ellememeli ve karigtirmamalidir. Mekéanda bir zarar olusmus-
sa mutlaka kargilanmalidir. Bir evde ¢alisirken duvara bazi seyler
asmaniz gerekebilir. Bunlar1 ya duvar1 delmeden asmanin yollarini
aramali ya da duvari deldiyseniz ¢ekimden sonra delikleri kapatip
boyamalisiniz. Teslim alip vermeyle ilgili detaylar1 kiralama soz-
lesmelerinde ayrintili olarak belirleyip, mekanlar1 ev sahipleriyle
anlagmazliga diismeden sozlesme sartlarina uygun olarak teslim
etmek en dogru yontemdir. Bu konudaki hog olmayan deneyimler,
bir¢ok kisinin bir daha mekéinlarinda film ¢ekilmesine izin verme-
mesine neden olmugtur.

Hamanm filminin ¢ekimleri sirasinda Istanbul Akmerkez’de bir
ofiste calisirken yasadiklarim diisiindiikge hep iiziiliiriim. Ofis
sahipleriyle hicbir tamgsikhgimiz yoktu, sadece filmin niteligini
anlatarak, kisisel cabamla mekanlarini kullanma izni alnus-
tim. lyi bir film olacagimi diisiindiikleri icin, karsilik istemeden,
yeni yapilnus ofislerini hafta sonunda bir giinliik ¢ekim igin ver-
meyi kabul ettiler. Tatil giinii oldugu icin kimse calismiyordu,
idari miidiirleri bizim igin gelip ofisi agmist: ve biitiin giintinii
bizimle gegirmek zorundaydi. Goriintii yonetmeni disaridan
gelen fazla 15161 kesmek igin ofisin biiyiik camlarina filtre takil-
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masint istemisti. Camlar ¢ok biiyiiktii ve onlerindeki radyator-
ler sik bir ahsapla kapatilmigsts. Italyan 151k ve set teknisyenleri
bu isi yaparken merdiven kullanmak yerine ahsap dolaplarin
listiine ¢itkmay1 uygun gormiisler, istelik dolabin iisttine bir fon
bezi ya da kagit bile koymadan ayakkabilariyla basmislard.
Bu durumu, gekimleri izlemek icin o sirada ofise gelen isyeri
sahipleriyle aym anda gérmek gibi bir talihsizlik gelmisti bagi-
ma. Dogal olarak “Aman hanimefendi, ne yapiyor bu adamlar
boyle?” dediler ve ben, yerin dibine gecmek tabiriyle tarif edilen
utang halini tam anlamiyla yasadim. Gereken onlemler alina-
rak ¢alismaya devam etmeleri sagland: ama biraktigimiz izle-
nim hi¢ hos olmamist. Teknisyenler bastan basmak istedikleri
dolaplari fon bezi ile ortselerdi ve bir merdivenle ¢alisip mobil-
yalara miimkiin oldugunca basmasalard: bu kétii durumu ya-
samayacaktik. Ne yazik ki bu tiir davramslar: engelleyememek,
“Filmciler girdikleri yeri tahrip eder, o yiizden onlara mekan
verilmez,” ctimlesini ¢ok¢a duymaniza neden olur.

Cekimler yiiziinden degisen trafik, kesilen yollar, sessiz kalmaya
zorlanmak, gece ¢ekimleri icin kullanilan gii¢lii aydinlatmalar,
ekibin bir mahalledeki giiriiltiisii, onlarca aracin park etmesi gibi
birgok sey, cevredeki insanlar1 rahatsiz edebilir. Ekibin, film gek-
mek diinyanin en 6nemli isiymis ve herkesin de onlara hizmet et-
mesi gerekirmis gibi hareket etmemesi, verdikleri rahatsizlig1 en
aza indirmeye ¢aligmasi; en 6nemlisi, ¢evredeki insanlarla 6zenli
bir iliski kurmasi gerekir.

Cekimler baglamadan, yapim ve yonetim ekibinin yaptiklar1 ha-
zirlik ¢alismalar1 sonunda yonetmen ve yapimci tarafindan onay-
lanan genel ¢aligma programinin tiimii, ekip seflerine ve yogun isi
olan oyunculara dagitilir. Cekimler basladiginda da ekiplere her
giniin sonunda bir sonraki giinliitk ¢aligma programi dagitilir ki
ertesi giiniin ¢ekimlerinin sirasi, 6zel olarak hazirlik isteyen konu-
lar ayrintili bir bigimde goriiliip hatirlansin. Cekimlerin gidisatina
gore programda kiigiik degisiklikler, ilaveler olmugsa, bunu her-
kesin bilmesi ve kendini ona goére ayarlamasi gerekebilir. Ulagim,
konaklama, ekibin yiyecek igecekleri, mekéan hazirliklari, oyuncu
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hazirliklari, teknik ekip hazirliklar1 tiim ¢ekim boyunca kontrol
altinda olmal1 herhangi birinde bir aksama oluyorsa, derhal 6nlem
alinip diizeltilmelidir.

Film ¢ekimlerinde ilk ¢ekim giinii ok énemlidir. Cekim, Istanbul
gibi, muhtemelen ekipteki herkesin yasadig1 bir sehirde yapiliyor-
sa, genellikle ¢ekim ekibi ve o giin gekimi olan oyuncular disinda,
yapimci ve yapim ekibinin tiim elemanlar1 ve o giin isi olmasa bile
6nemli rollerde oynayan oyuncular da sete gelir. i1k giin, miimkiin-
se senaryonun baslarindaki, ¢ok fazla oyuncusu olmayan, giindiiz
¢ekilmesi gereken bir i¢ mekén sahnesi ile baglamakta yarar vardir;
gece ¢ekimleri ve dig mekan sahnelerinin kontrolii daha zordur.
Bununla birlikte bir kéyde ya da kirda ¢ekim yapiyorsaniz, i¢ ya da
dis mekan olmasi kontrol agisindan ¢ok fark yaratmaz. O zaman
¢ok yorucu olmayacak, ekibin 1sinmasina zaman taniyacak tiirden
bir giindiiz sahnesi ile ise baglanabilir. Sette ilk ¢ekim yapildiktan
sonra, farkl tilkelerde farkl tarzda kutlamalar yapilir. Kutlamalar
¢ok uzatilmadan herkes birbirine iyi dileklerini sunar ve ¢ekimler
baglar.

Tiirkiye’ de birgok ise baslarken yapildig: gibi bazi setlerde kur-
ban kesilir; cekimler kansiz, kavgasiz gegsin diye. Benim ¢alisti-
gim setlerde, hayvansever yapimci ve yonetmenler de ayni fikir-
de oldugu icin, tiim ekibe tath -¢ikolata, lokum veya baska bir
sekerleme ya da baklava- dagitilirds, tath yenip tath ¢alisilsin
diye. Goriintii yonetmeni Hayk Kirekossian Rusya’da yapimci-
nin giizel ve biiyiik bir tabak alip ilk cekimden sonra kirdigini ve
her pargasini ekipten bir kisinin aldigini, ¢ekim bittiginde her-
kesin kendi parcasim getirip birlestirerek tabag: eksiksiz olarak
yapmak zorunda olduklarini anlatti: ekibi bir arada, uyumlu
bir bigimde tutma isteginin bir bagka ifadesi.

Bazi yapimci ve yonetmenler, ilk giin yapilan ¢ekimleri sonradan
tekrar gekerler ¢iinkii yonetmen dahil hi¢ kimse ige baglamadan
yapacag seyle ilgili tam olarak fikir olusturamaz. Goriintii yonet-
meni, sanat yonetmeni hi¢ kimse daha bir kare fotograf gormemis-
tir. Oyuncular daha bir replik bile séylememistir; belki provalar
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yapilmistir ama gergek mekanda, gergek aksesuarlarla, tiim mizan-
senlerle oynadiklarinda gergek oyunlari ortaya ¢ikar. Genellikle ilk
giinden sonra, bazen de birkag giin i¢inde ekip daha rahat ¢aliyma-
ya baglar. Cekimlere baglamak herkesin hazirliklarinin sonuglarini
gormeye baglamasi demektir. Artik video asistler sayesinde sette
herkes ¢ekilen sahnelerle ilgili fikir sahibi olabiliyor. Kostiimcii,
oyuncuya giydirdigi kostiimiin mizansen i¢inde kullanilirken nasil
durdugunu; sanat yonetmeni, mekanin goriintiiye nasil yansidigi-
ny; 151k¢y, 151klarin; set teknisyenleri, kamera hareketlerinin nasil
oldugunu; oyuncular nasil oynadiklarini, goriintii yonetmeni go-
riintityle ilgili tim detaylari, yonetmen de hem goriintiileri hem de
oyunculuklari izleyerek sonucu gorebiliyor. Sadece, video asist iz-
lemelerinin isleri engelleyecek ya da yavaglatacak boyutta olmama-
sina dikkat etmek gerekir. Film izler gibi degil, yapilan isi kontrol
etmek icin izleme yapilmalidir. Dig mekéinlarda yapilan gekimler-
de sete sizan yabancilar, film gekilirken ¢aligmay1 monitorden izle-
meye bayilirlar. Bir bakarsiniz, arkanizda olugan seyirci kitlesi bir
yandan setteki olaylarla ilgilenirken bir yandan da film seyreder
gibi sizin monitériiniizden gekilenleri izliyor. O ytizden genellik-
le monitor, arkasinda insanlarin birikemeyecekleri bir yere konur
veya etrafl yiiksek ayaklara takilmig fon bezi ile gevrilir.

Bagka bir sehirde ¢alisiliyorsa zaten ekibin tiimiiniin en az iki i¢
glin 6nce o sehirde kalinacak yere yerlestirilip ¢ekim mekanlarina
gotiiriilmiis ve ¢aligma hazirliklarinin tamamlanmis olmas: gere-
kir. Konaklama yerinden ¢ekim meké4nina araglarla gitmek gereki-
yorsa, her sabah ekip ve malzemeler eksiksiz olduklar teyit edile-
rek, daha 6nceden hazir edilmis araglarla mekana ulastirilir.

Istanbul’da ¢aligiliyorsa, sehir ¢ok biiyiik oldugu ve herkes farkl
yerlerde oturdugu igin, ekip elemanlarinin oturdugu bélgeler dik-
kate alinarak, araglar daha 6nceden belirlenen merkezlerden ha-
reket ettirilir ve ekibin ¢ekim mekanina istenen zamanda eksiksiz
olarak ulagmasi saglanir. Ornegin, Anadolu yakasindan gelen ¢ok
eleman varsa o yakada uygun bir noktadan da bir ara¢ kaldirilir;
ancak o yonden gelenler sadece bir-iki kisiyse onlar kargidaki hare-
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ket merkezine gelir. Yapim ekibi ve ara¢ soforleri her giin kimlerin,
hangi aragla sete ulagacagini bilmek ve kontrol etmek zorundadir.
Araglar, bu kontroller yapilarak hareket ettirilir. Hele uzak bir
mekanda ¢ekim yapiliyorsa bir elemanin ¢ekim mekéanina kendi
olanaklariyla gelmesi¢ok zor olabilir. Hem ulagim hem de park so-
runlar yiiziinden ekip elemanlarinin kendi araglari ile sete gelmesi
her zaman tercih edilmez.

Film ¢ekimlerinin galigma saatleri diger isler gibi degildir. Cekim
stiresi, hazirhiklar da dahil olmak iizere her giin on saat civarinda
olur. Yolda gegen siire igin de iki saat eklenerek herkese en az on iki
saat kendine ait zaman birakilirsa, performanslar diismeden ¢ali-
silabilir. Cekilecek sahnenin giindiiz, gece ya da aksamiistii giin
batim1 saatinde olmasina gore ekibin hareket saati verilir ve galis-
manin bitmesi gereken saat buna gore hesaplanur.

Tiirk sinemasinda ¢alisma saatleri bazen ekonomik nedenlerle
yapimcilar cekimleri kisa siirede bitirmek istedikleri igin, bazen
de elde olmayan nedenlerle on saatin ¢ok ¢ok tistiinde olmustur.
Calistigim ilk sinema filmi olan Adak’ta Tarik Akanin askere
alinmas yiiziinden on dort, yine Atif Yilmaz'in yéonettigi De-
girmen filmi sansiir problemi nedeniyle on alt1 giinde ¢ekilmek
zorunda kalimdigr igin ¢alisma saatleri ¢ok uzundu. 1990’larin
sonlarinda ¢ekilen Mektup filminde ise teknik nedenlerden, za-
man zaman yirmi saatin iistiinde calismak zorunda kalmastik.

Giindiiz dis ¢ekim yapilacaksa giin 15181ndan daha iyi yararlana-
bilmek igin hazirliklarin gerektirdigi siireye gore giinesin dogu-
sundan bir iki saat 6nce, i¢ ¢ekim yapilacaksa da giin dogumuyla
birlikte ekipler yola ¢ikar. Ekiplerin sete ulagsmasindan once sette
kahvaltinin hazir edilmesi gerekir ki ekipler hemen kahvaltilarim
edip hazirliklarina baglayabilsin.

I¢ mekan gekimlerinde, ekip gekim mekanina geldiginde, tiim arag-
lar yolcularini ve malzemelerini birakarak miimkiin olan en yakin
yere park ederler. Araglarin park yerleri ve mekanda ekibin ¢ekim
alan1 disinda konaklayacaklar yer, yapim ekibi tarafindan once-
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den hazir edilmistir. Cekim mekéninda veya yakininda ¢ekimde
zaman zaman kullanilan malzemenin tiimini koyacak yer yok-
sa, baz1 malzemeler araglarda birakilir ve gerektik¢e arabalardan
alinabilir. D1 mekan ¢ekimlerinde zaten tiim malzeme araglarda
saklanir, gerekenler kullanilacagi zaman araglardan indirilir.

Kahvalti en ¢ok yarim saatlik bir siirede bitirilir ve ekipler hazirlik-
larina bagslarlar. Once sanat grubu ¢ekim mekanini hazirlar, uzun
siire ¢alisilacak bir i¢ mekanin hazirligi da uzun siirebilir o yiizden
hazirligin ¢ekim giiniinden dnce bitmesi gerekir. Cekim giinii dii-
zeltmeler yapilir, eksikler varsa tamamlanir. Bir de o giin gekilecek
sahnelerde kullanilabilecek tiim aksesuarlar hazirlanir. Ornegin
bir yemek sahnesi gekilecekse yemekler, yedekleriyle birlikte ce-
kimden hemen once sette olabilecek sekilde getirtilir. Sahnede bir
gocugun resim yapmasl gerekiyorsa resim defteri, boyalar ve yapil-
makta olan resmin dort bes kopyasi hazir edilir ki gerekirse ayni
¢ekim beklemeden tekrarlanabilsin.

Kamera asistanlar1 kameray1 hazirlar, temizler, kullanilacak objektifi
takar. Kamera, her ¢ekim giinii sonunda takilan objektiflerden, ayak-
lardan, akiiden ve film magazinlerinden ayrilarak sandigina koyulup
saklanir ve her ¢ekimden 6nce sandiktan ¢ikarilip kurulur. Kamera-
lar akiiyle ¢aligtig1 igin sette bulunan en az iki ya da fazlas akiiniin
sarjlarinin dolu olup olmadig: kontrol edilir, bog olanlar dolum igin
elektrige baglanir. Cekilecek sahnelerin i¢-dis, gece-giindiiz olmasina
gore, kullanilacak bog magazinlere uygun tipte film doldurulur.

Isik ekibi sahne i¢in goriintii yonetmeninin sdyledigi lambalar:
hazirlayip baglantilarini yapar ve sefleriyle uygun yerlere yerlesti-
rirler; gerekiyorsa filtrelerini hazir edip lambalara takarlar. Bazen
mekéna gelen sert 1g1klar1 kesecek metrelik filtrelerle pencere cam-
larinin kaplanmas: gerekir. D1 mekanda da giinesi kesecek biiyiik
golgelikler hazirlanir.

Set ekibi kamera hareketi i¢in kullanilan panter gibi aletlerin meka-
na taginip kurulmasini ve mekanin genel olarak diizenlenmesini,
diizenin korunmasini saglar.
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Ses ekibi kayit cihazlarini, mikrofon ve bumu, telsiz mikrofon kul-
lanilacaksa oyuncu sayisina gore mikrofonlar: hazirlayip, bunlarn
kameranin hareketine gore goriintiiye girmeyecekleri, kameraya ve
oyunculara yakin bir yere yerlesirler ya da provalar: izleyerek yer-
lesmek iizere beklerler.

Giinlitk ¢aliyma programina gore ilk sahnede isi olan oyuncular,
oyuncu sayisina gore teknik ekipten yarim saat sonra veya ayni za-
manda sete alinirlar. Onlar da kahvaltilarini1 yapip makyaj, sa¢ ve
kostiim hazirliklarina baglarlar. Calijma programinda sahnelerin
gekilme sirasin1 mutlaka belirlemek gerekir ki oyuncular sete gekim
saatlerinden ¢ok erken gelip yorulmasinlar. Oyuncular1 yormamak
¢ok onemlidir, giinkii kaydedilen onlarin goriintiileridir ve bu go-
rintiilerin iyi olmasi gerekir. Bazi sahnelerde oyuncunun yorgun ve
kotii durumda olmasi istenebilir ama bu, onu gergekten yorarak de-
gil, makyaj, sag, kostiim gibi 6gelerle yapilmalidir; aksi halde oyun-
cunun performansi diigebilecegi i¢in iyi oyun alinamayabilir.

Ik gekilecek sahnede isi olan tiim oyuncularin sahneye uygun
olarak makyajlar1 ve saglar1 yapilip ve kostiimleri giydirilirken bir
yandan da sahnenin diyalog ezberleri kontrol edilir, hatta oyuncu-
lar kendi aralarinda ezber gegebilirler.

Mekan, teknik hazirliklar ve oyuncu hazirliklar1 tamamlaninca
oyuncular sete alinarak provalar bagslar. Once kabaca mizansen
provasi yapilir ki hazirlanan 1giklarin detaylar: goriilsiin ve eksik/
fazla 151k ayarlar: yapilsin. Sonra kamera hareketleri ve netlik ayar-
lar1 igin prova yapilir, 1. kamera asistan1 mizansen igindeki kame-
ra uzakliklarina gore oyuncularin netlik isaretlerini alir. Set ekibi
oyuncular igin gereken yer isaretlerini koyar ki prova ve gekim tek-
rarlarinda oyuncular hep kendileri igin belirlenen yerlerde dursun-
lar, belirlenen bigimde hareket etsinler. Ses kayitlar1 i¢in, bumun
goriintiiye girmeden hareket edebilecegi alan tespit edilir ve ses
kayit cihazlar1 uygun yere yerlestirilir. Oyunculara telsiz mikro-
fon takilacaksa takilir; ses yiikseklikleri dinlenerek kayit ayarlar:

yapilir.
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Bir mekandaki ilk ¢aligma giiniiyse ve ayrintili ¢ekim planlar: ya-
pilmamigsa, yonetmenin de ekiple birlikte sete gelmesi gerekir;
¢linkii ¢ekim hazirliklarinin teknik kismi ancak ¢ekim planina
gore yapilabilir. Yonetmen ¢ekim planini1 daha 6nceden yardimci
yonetmene vermigse, ekip ve oyuncularin hazirliklarin1 bekleme-
mesi igin ekibin sete varig saatinden bir-iki saat sonra sete ¢agirilir.
Baz1 yonetmenler ekiple birlikte hareket ederek hazirlik siiresince
mekéinda kendi ¢ekim planlariyla ve hazirliklarla ilgilenmek iste-
yebilir.

Sahne kabaca hazir edildikten sonra yonetmene izletilir. Yonetmen
oyuncularin oyunlar1 ya da ¢ekimin teknik yaniyla ilgili degistir-
mek istedigi seyler varsa onlar istiinde ¢aligir, diizeltmeler yapar.
Bazen provalar video asistle kaydedilerek izlenir, aksayan bir sey
olup olmadig kontrol edilir, son diizeltmeler yapilir ve ¢ekime ge-
gilir. Her ¢ekimin baginda goriintii ve ses kayitlar igin gekilen pla-
nin ne oldugunu bildiren klaket verilir.

Devamlilik yazmanindan sahne, plan ve tekrar numaralarini alan
kamera asistani, bu numaralar: klaketteki yerlerine yazar; ses asis-
tanina da klaketi gosterir ki o da gerekli verileri rapor kagitlarina
yazsin. Yonetmen, video asist varsa monitoriin oniinde oturur ve
¢ekimi monitorden izler; yoksa, kamera agisina en yakin yere ko-
nan yonetmen koltugundan ¢ekimi izler. Cekimi baslatmak i¢in
her sey hazir olunca yardimc1 yonetmen sete ¢ekimlerin baglayaca-
gin1 duyurur ve ‘sessizlik’ komutu verir. Kamera ve ses ekibinden
son kez ‘hazir’ isaretini alir ve ‘motor’ ya da ‘kamera’ komutuyla
cekimi baglatir. Once kamera asistan1 gekim alanina girerek kla-
keti kameranin kaydedebilecegi bir yere tutar, kamera ve ses kaydi
baslar. Bu sirada, ses igin ayrica yiiksek sesle klaketin iistiindeki
numaralari okur ve hareketli pargasi ile ‘sak’ sesini ¢ikarir. Boylece
ses kayit bilgileri ve baslangi¢ isareti de kaydedilmis olur, kamera
asistani goriintiiden ¢ikar. Yonetmen, bir iki saniye sonra ‘aksiyon’
komutunu verir ve oyuncular rollerini oynamaya baglar. Cekimin
sonunda yénetmen, bu kez ‘stop’ komutunu verir. Kamera, ses kay-
d1 ve oyuncular durur. Herkes kendi kontrollerini yapar: Seste ve
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kamerada bir sorun olup olmadigs, her ¢ekim sonunda kamerada
objektifin takildig: boliimle filmin gegtigi pencere arasindaki bog-
lugun (‘gate’in) temiz olup olmadigi kontrol edilir -burada var olan
herhangi bir toz, kil, filmden gelebilecek ufak bir parga goériintii
kaydinda yer edip filmi bozabilir. Yonetmen ve goriintii yonetme-
ni, gerekirse teknik elemanlarla birlikte, video asistten ¢ekimi izle-
yip nasil olduguna bakarlar. Teknik bir hata varsa diizeltmek i¢in
onlem alirlar. Yonetmen oyunlar: kontrol eder, bazen oyunculara
da izletip neyin istedigi gibi olmadigini gosterir ve diizeltmeler ya-
pilir. Her 6genin basarili oldugu plan elde edilene kadar gekimler
tekrarlanir. Tatmin edici nitelikte en az iki gekim yapilinca o planin
¢ekimi biter ve diger planin ¢ekimine gegilir. Eger sahne bir plan-
dan olusuyorsa diger sahnenin ¢ekimine gegilir. Sahneler, uzun-
luklarina gore fakli sayida ‘plan’dan, yani ¢ekimden olugur. Kame-
ranin bir kez ¢alisip ¢ekim yapip durmasiyla elde edilen ¢aligma
birimine ‘plan’ denir; yani film sahnelerden, sahne de planlardan
olusur. Bir sahnenin tiim planlar1 ¢ekilince o sahnenin ¢ekimleri
tamamlanmis sayilir. Birinci asistan ¢ekimlerin eksiksiz yapilip
yapilmadigini kontrol eder; her sey tamamsa sahnenin ¢ekiminin
bittigini biitiin ekibe bildirir. Daha 6nce yapilan programa gore ge-
kilecek yeni sahnenin numarasini bildirir ve herkes yeni sahne igin
hazirliklarin1 yapmaya baglar. Mekanin dekor ve aksesuarlarinda;
oyuncularin kostiim, makyaj ve saglarinda gerekli degisiklikler ya-
pilir. Sirasiyla, o giiniin programinda kag sahne varsa, tiimiiniin
¢ekimleri ayni sekilde gergeklestirilir.

Cekimler bagladiktan sonra yiiritiilecek hazirliklar da vardir. Ce-
kimlerde birgok farklimekéan kullanilacaksa tiim ¢ekim mekénlar
hazir olarak bekletilemez. Cekim programina uygun olarak, hazir-
liklarin biyiikligiine gore bir iki giin 6nce yeni ¢ekim mekénlar:
¢ekime hazir hale getirilir. Mekana ilave edilecek esyalar ve akse-
suarlar 6nceden bulunup segilir, ayirtilir. Cekim giinii yaklaginca
satin alinacaklar alinir, kiralanacaklar mekéna gegerken kiralanir.
Eksik olan veya ilave edilebilecek kostiimler varsa -bunlar eksik ol-
masa daha iyi olur- onlar da alinir ya da hazirlatilir. Yapim ve sanat
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grubu elemanlarinin bir kismi giinliik ¢ekimlerdeki isleri ytritir-
ken bir kismu da gelecek giinlerin hazirliklariyla ilgilenir.

Ekip ¢alisirken hazirlik aralarinda ekibe ¢ay, kahve, su servisi ve
arada kiigiik, kolay yenebilir kurabiye, biskiivi gibi atistirmalikla-
rin servisi ihmal edilmemelidir. Mola vakti yardimci y6netmenle
¢ekimlerin durumuna goére belirlenmeli; yemek, her giin belli bir
saatte caligma meké4nina en yakin noktada, ekip iiyelerini zahmete
sokmadan, rahatlikla yenebilecek sekilde hazir edilmelidir. Ekibin
¢alisma siiresini dikkate alarak sahnelerin ¢ekimlerini uygun bir
yerde durdurup yemek molasi vermek gerekir ki acikan ekip diisiik
motivasyonla ¢alismasin.

En az bir saatlik yemek molasindan sonra gekimlere yeniden bas-
lanir ve on saati fazla gegmeyecek bigimde devam edilir. Giinliikk
galisma, programda yer alan tiim sahnelerin ¢ekiminin bitmesiyle
tamamlanir. Bir aksaklik olmus ve programdaki sahnelerin tiimii
¢ekilememigse, ancak o mekéinda ¢aligma birka¢ giin daha devam
ediyorsa ve kalan sahne diger giinlerin ¢aligmalarini etkilemeden
o giinlere eklenebilecekse, giinliilk program bitirilmedigi halde,
ekibin ¢aligma saatini uzatmamak igin o giinkii ¢aligma sonlandi-
rilabilir. Eger o mekénda bir giin daha ¢aligilamayacaksa o zaman
mecburen tiim sahnelerin ¢ekimi yapildiktamsonra ¢aligma bitiri-
lebilir. Baz1 mekénlarda ¢alismak ¢ok zor olabilir; 6rnegin, ger¢ek
bir banka subesinde bir tek pazar giinii ¢aligma izni alabildiyseniz
ve bir giinde biitiin ¢ekimleri bitirebileceginizi hesap ederek orada
¢aliymaya karar verdiyseniz ¢aligma kag saat siirerse siirsiin, ancak
¢ekimleri tamamladiktan o mekandan ¢ikabilirsiniz. Tabii burada
151k meselesini ¢6zmek gerekir; bankada genellikle giindiiz sahnesi
gekilir, bu yiizden pencerelere dogru olan dig mekanla baglantili
sahneleri ve planlarini giindiiz gekmek, hava karardiktan sonra da
gin 15181 veren lambalarla onceki ¢ekimlerdeki 1sikla ayni deger-
de 151k diizeni kurarak pencerelerin goériinmedigi diger agilardaki
¢ekimleri yapmak gerekir. Caligma siiresi giinlitk ¢aligma siiresini
astiginda, saatler ilerledikge ekip yorulmaya baslar. Bu saatlerde
borek, sandvig, tath gibi pratik yiyecekler sunup, siirekli olarak
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¢ay, kahve, megrubat servisi yapmak ekibin motivasyonunu ve
performansini arttiracag igin ihmal edilmemelidir. Fazla ¢alisma
saatleri igin ekibe ya fazla mesai 6demesi yapmak ya da ertesi giin
¢alismaya geg baslayip ¢aligma saatini diigiirerek denge olusturmak
gerekir. Giinliik ¢aligma siiresinde genellikle birkag sahnenin tiim
planlarinin ¢ekimi bitirilir; ancak bazi sahneler ¢ok uzundur ve bir
giinde gekilmesi olanaksizdir. O zaman, uygun bir ¢ekimden sonra
giinliik ¢aligma bitirilir, mekan ve oyuncularin baglantilar1 iyi kon-
trol edilerek sahnenin devamu ertesi giin ya da giinlerde ¢ekilir.

Kalabalik oyuncu ve figiirasyon kadrosuyla ¢ekilmesi gereken sah-
nelerin kostiim, sa¢ ve makyaj hazirliklar1 kadar ¢ekim provalar
da uzun siirer ve organizasyonu daha zordur. Figiiranlarin hazir-
liklarindan sorumlu asistanlar, ayn1 zamanda onlarin mizansenle-
rinden de sorumludurlar. Kimlerin, hangi zamanda ne yapacagini
1. asistandan Ogrenerek birlikte prova yaptirir ve mizansenlerin
herkes tarafindan zamaninda ve dogru olarak gergeklestirilmesini
saglarlar. I¢ mekanda ya da digarida kalabalik sahnelerin gekimle-
rinde en zor is figiiranlarin iyi organize edilmesidir. Tiirkiye’de ge-
nellikle ¢ok profesyonel olmayan ve farkli kokenlerden gelen kisiler
figiiran olarak ¢aligtig i¢in bu is daha da zordur.

Di1s gekimlerin diizenlenip yiiritiilisii daha farkli olur. Cekimlerin
hangi sehirde yapildigina, islek bir sokak, cadde veya meydanda,
bir ev 6niinde veya ara sokakta olusuna gore ya da bir kéyde, kir-
da, bahgede, otoyolda gergeklestirilmesine bagli olarak diizenleme
farkliliklar: olur. $ehirlerde ve kalabalik dis mekanlarda ¢ekim
yapmak, daha kalabalik bir koruyucu ekibin, bazen de giivenlik
giglerinin yardimini gerektirebilir. Cekim anlarinda kisa ya da
uzun siire trafigi kesmeniz gerekebilir; trafik polisleri olmadan
bunu yapamazsiniz. Bir baska ¢ekimde, sehrin kalabalik bir mey-
daninda polisler olmadan ¢ekim yerini tamamen bogaltamaya-
bilirsiniz. Onemli olan, ¢ekim yapilan yerdeki insanlarin giinliik
yasamlarini aksatmamaya ¢aligsarak ve gekimleri izleyenleri uygun
yerlerde tutarak, onlardan ¢aligmalarinmizi engellememelerini ne-
zaketle isteyerek gekimleri gergeklestirebilmektir. Yapim ekibinin
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tiim koruma ekibini iyi kontrol etmesi ve iyi iligkilerle etraftaki ka-
labalig1 kontrol edebilmesini saglamasi gerekir. Dis gekimler koy,
kir, bahge gibi bir yerdeyse ¢ekimleri izlemek isteyen insan sayisi
daha az olabilir; gekimler de disarida yapilmasina kargin daha ko-
layca ve daha kiigiik bir ekiple gergeklestirilebilir.

Tiirkan Soray gibi ¢ok tinlii ve sevilen bir oyuncuyla ¢alisiyorsa-
mz nerede ¢ekim yaparsamz yapin, durum pek degismeyecek-
tir. Hazalin Mardin’in dag koyiindeki ve Yilam Oldiirseler’in
Osmaniye’de, kalelerin tepelerindeki cekimleri sirasinda, bu
uzak ve bulunmasi ¢ok kolay olmayan yerlere bile gelip ¢ekimleri
izlemek isteyen inamimaz sayidaki insan, beni ¢ok sagirtmisti.

Bazen ¢ekim sirasinda yonetmen, senaryo ve ¢ekimlerle ilgili degi-
siklikler yapabilir; yapim ekibinin bu tiir degisikliklere de hazirlikh
olmasi gerekir. Yonetmenin ¢ekim sirasinda gordiigii ya da hisset-
tigi bir sey baz1 degisiklikler yapmasina neden olabilir. Tabii ki bu
degisikligin yapimciy1 ve oyunculari zorlayacak bi¢cimde olmamasi
gerekir; ¢iinkii gekimler baglamadan 6nce var olan senaryoya gore
oyuncu ve yapimcl bir sézlesme yapmislardir. Yonetmenin istedigi
degisiklik oyuncunun roliiniin agirhgini ya da anlamin degisti-
riyorsa ve oyuncunun sozlesmesinde de yonetmenin yapabilece-
gi tiim senaryo degisikliklerini kabul edecegiyle ilgili bir madde
yoksa, oyuncu bu degisikligi kabul etmeyebilir. Degisiklik fazla-
dan bir maliyet getiriyorsa, yapimci da bunu kabul etmeyecegini
sozlesmede belirtmisse degisiklikler reddedilebilir. Bunun diginda
yapim ekibi, yapimci ve oyuncular olabildigince esnek davranarak
yonetmenin yaratici isteklerinin filmin daha iyi olmasi igin gerekli
oldugunu kabul etmelidir.

Ister dig ister i¢ cekim olsun, ¢aligmalar bitmesi gereken saatte biti-
rildikten sonra, ekibin ¢ekime gelirken yapildig: gibi, ¢ekim meka-
nindan merkezi bir yere ya da konaklanan otele geri gotiiriilmesi
gerekir. Giin iginde daha 6nce isi biten oyuncular varsa onlarin
ulagiminin daha 6nce saglanmas gerekir, ¢iinkii isi biten ve yorul-
mus oyuncular sette kalmak istemezler. Cekimler bittikten sonra
herkesin bir toplanma siiresine ihtiyaci vardir ve bu siire, her ekip
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icin degisiktir. Eger bir i¢ meké4nda bir sonraki giin ¢aligilmaya-
caksa, yani o mekéinda ¢ekimler bitmigse, sanat grubunun, kostiim
sorumlularinin, kamera, 151k ve set ekibinin igleri olduk¢a uzun
stirer; ¢iinkii mekandaki tiim malzemelerini araglara tagimak zo-
rundadirlar. Ayn1 mekanda uzun siire ¢alisildiginda giivenlik 6n-
lemleri alinarak ¢ekim malzemelerinin ¢ogu mekéanda birakilabi-
lir. Bir tek kamera ¢ok hassas ve pahali oldugu igin genellikle her
giin is bitiminde kamera arabasina geri taginir ve ara¢ kapali ve
emniyetli bir garaja birakilabilir.

Bir giinde gekilen filmler ve ¢ekim raporlari, laboratuvara gitsin
ya da gitmesin, yapim ekibine teslim edilir. Yapim ekibinde bu isle
gorevli bir asistan ya da yapim yonetmeni ¢ekilmis filmleri belli
miktarlar olustukga -on, onbes kutu gibi-, laboratuvara yollar. Ses
bantlar1 ve raporlar1 da belli miktarlar olusunca transfer edilip
kontrol edilmek iizere yapim asistani tarafindan stiidyoya yollanir.
Istanbul disindaki ¢ekimlerde de ayni sekilde gekilen film ve sesler
yapim yonetmeninin sorumlulugunda toplanir ve belli araliklarla
en emniyetli bigimde Istanbul’daki laboratuvara yollanir. Cekilmis
negatifleri, miimkiin oldugunca bekletmeden, yikanacag: labora-
tuvara yollamak gerekir. Eger farkli bir sehirde film ¢ekiliyorsa
ilk ayarlanmasi gereken islerden biri, ham film gelisi ve ¢ekilmis
filmlerin laboratuvara génderilmesidir. Ozellikle gekilmis filmler
¢ok daha degerli oldugu i¢in ulagimda riski en az olan yollar tercih
edilmelidir.

Hamam filmi Tiirk-Italyan ortak yapimiydi ve negatifler
Italya’daki bir laboratuvarda yikaniyordu, o yiizden Istanbul’da
gekilen boliimlerin negatifleri belli araliklarla Roma’ya yollan-
mak zorundaydi. Italyan yapim yonetmeni Paolo Buzzuro,
gekimler baslamadan bu isi halletmek icin bir marangoz bul-
manuzi istedi ve ona hafif ve saglam bir ahsaptan negatifleri ta-
sitacag kutular yaptirdi. Negatifler ayni zamanda aliiminyum
kutulariyla birlikte agir malzemeler olduklarindan karton koli
ile yollamak istemedi. Bir koliye ya da kutuya en az on kutu ne-
gatif koymak gerekiyordu, negatif kutularinin tam boyutlarina
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uygun yapilan ahsap kutular hem sallantiy: engelledi hem de
negatiflerin daha giivenli olarak Roma’ya ulasmasini saglads.

Cekimler sirasinda laboratuvardaki ve ses stiidyosundaki islemleri
izleyerek sonuglar: ¢ekim ekibine bildirecek, zaman zaman yika-
nan filmlerin video kopyalarin ¢ikartarak yonetmen, yapimci ve
goriintii yonetmenine izletebilecek bir post prodiiksiyon gorevlisi
¢aligirsa, ayn1 zamanda ¢ekilen sahnelerin kaba kurgusu da ya-
pilabilir. Boylelikle gekilen filmlerin kotrolii yapilarak teknik bir
sorun ya da kurgu igin eksik bir plan olup olmadig}, yeterli cekim
yapilip yapilmadig1 ortaya ¢ikmuis olur. Cekilen filmlerde herhangi
bir aksaklik ya da eksiklik varsa zaman kaybetmeden ¢ekim yapi-
labilir. Ozellikle ok ¢ekim yapilan mekéanlardaki ¢ekimler tama-
men bitmeden ve mekéandaki dekor bozulmadan bunu yapmak ok
onemlidir, aksi halde bir aksaklik varsa mekani yeniden kurmak
¢ok daha zor ve masrafli olur.

Ancak tim ¢ekim mekanlarinda gekilen biitiin negatifler ve ses
bantlar1 ya da video bantlar gereken laboratuvar ve transfer islem-
lerinden gegirilerek kontrol edilip bir aksaklik olmadig: goriildiik-
ten sonra ¢ekimlerin tamamen bitmis oldugu soylenebilir.
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V.
CEKiM SONRASI ISLEMLER

Filmin tiim ¢ekimleri bittikten sonra ¢ekim sonrasi islemler (post
production) baslar. Cekim sonrasi islemler dedigimizde, genellikle
goriintiiniin kaydedildigi malzemenin, gosterim kopyasi elde edi-
linceye kadar gegtigi islemler anlasilir. Bu asamadaki en 6nemli
islemler sunlardir :

1- Laboratuvar islemleri (negatiflerin yikanmasi ve is kopyasi bas-
kis1 ya da video transferler ve ses transferleri)

2- Kurgu (Montaj)
3- Ses iglemleri (Dublaj, Miizik, Miksaj)
4- Kopya baskisi

Bu asamada, ¢ekime kiyasla ok daha az kisi ¢alistig1 igin ¢ekim
oncesi hazirlik asamasi gibi harcamalarin daha diisiik olacag: dii-
stnilebilir ama oyle degildir. Calisilan kurgu aletlerinin, diger
teknik araglarin ve stiidyolarin ticretleri ¢ok yiiksek oldugu igin
bu agamanin da iyi planlanip ¢ok uzun siirmemesi gerekir. Kurgu
masalar1 ve birgok alet giinliik ya da saatlik iicretlerle kiralanir. Ba-
zen sinema filmlerinin islemleri uzun siirecegi igin daha uygun bir
fiyat elde edebilmek igin kabaca bir siire belirlenir ve fiks bir ticret
¢ikarilir. Tim iglemler igin bir takvim olugturulurak ona uygun
bigimde filmi gosterime gikacak hale getirmek gerekir. Genellikle
filmin gosterime ¢ikis tarihi 6nceden belirlendigi i¢in de zorunlu
olarak bu tarihe gore bir ¢alisma programi yapilir.
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Cekim ekibinin biiyiik bir bolimiiniin isi, son ¢ekim giiniinden
sonra biter. Laboratuvardan son gekimlerle ilgili bir aksaklik olup
olmadigina dair rapor geldikten sonra ise sirketle baglantilar
tamamen kesilir. Herhangi bir ek ¢ekim yapilmayacag: kesinle-
since, yapim ekibi ve sanat grubu kiralanan malzemelerin iadesi,
hesaplarin kapatilmasi gibi igler yiiziinden bir siire daha ¢aligmak
zorundadir. Yapimci, yapim grubuyla ¢ekimlerin genel bir deger-
lendirilmesini yapar: Cekimler bastan yapilan programa uygun bir
stirede bitirilebilmis midir; negatif kullanimi 6ngoriilen miktarda
olmus mudur; kiralanan kamera ve ek malzemeler, 151k malzeme-
si, kamera hareket araglar1 ve diger araglarin kullanim siireleri ve
miktarlar1 ne olmustur? Her birim, ¢ekim agamasinda da her hafta
toplanan raporlarini tamamlar ve ¢ekimin genel olarak bir maliyet
raporu ¢ikarilir ki, son duruma gore her ekibe ve kiralama sirketi-
ne toplam olarak 6denmesi gereken miktarlar belirlensin.

Yapim sirketinde bir yandan filmin ¢ekim sonrasi islemleri izlenir-
ken bir yandan da ¢ekim ekibinin son 6demeleri, malzeme iadeleri,
satin alinan malzemelerin kaydedilerek envanterlerinin ¢ikarilip
depolara yerlestirilmesi gibi isler yapilir.

1. LABORATUVAR ISLEMLERI

Filmin ¢ekimi sirasinda baglayan laboratuvar iglemleri, yani nega-
tife gekiliyorsa yikanmasi, kurgu igin is kopyasi baskisina ve/veya
video formatina aktarilmasi (telesine), filmin ¢ekimi bitince, en son
¢ekilenler de yikandiktan sonra tamamen biter. Tiim ses bantlari-
nin transferleri de tamamlanir ve gekilmis tiim malzeme, kurgu
hangi formatta yapilacaksa ona uygun olarak hazir hale getirilir.
Artik negatif gekilen filmler de genellikle 6nce telesineden gegirilip
video formata aktarilip, bilgisayar destekli siralamasiz (non-linear)
kurgu yapilmak iizere dijitalize edildikten sonra sabit siiriiciilere
yiiklenerek (capturing) kurguya hazir ediliyor.

Telesine isleminde iyi bir sonug elde etmek istenirse daha pahali
yontem olan bir tarayicidan hareketli olarak gegen filmin kare kare
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okunarak video sinyale doniistiiriilldigi sistem kullanilir. Bu sis-
temde pozitif veya negatif film kopyasi ile telesine yapilabilir; tiim
formatlar igin -35, 16 ya da 8mm.- uygundur. Daha ucuz bir tele-
sine sistemi ise pozitif kopyayla yapilan projeksiyonun dogrudan
video kamerayla kaydedilmesi iizerine kuruludur.

2. KURGU (MONTAJ)

Cekim sonrasi iglemlerin en keyifli agamas1 kurgudur. Yonetmen-
ler ¢ekim sirasinda gok yorulur ve genellikle kurgudan once kisa
bir siire dinlenmek isterler. Sonra da kurguda kalabalik ve yogun
giinlerinin tersine sakin bir ortamda devamlilik yazmani ya da
yardimc1 yonetmen, kurgucu ve varsa kurgucunun asistaniyla bir-
likte ¢alismaya baslarlar.

Cekim sirasinda kurgunun hangi formatta yapilacagina karar ve-
rilmis ve bir yandan da kaba kurgu yapilmaya baglamis olabilir.
Kurgucu ¢ekim notlarina uygun segimler yaparak planlar1 arka
arkaya siralamis olabilir.

Cekilenler arasindan iyi olan tekrarlar secilip art arda eklendikge film
ortaya gikmaya bagslar. Artik her sey kontrol altindadir, begenilmeyen
ya da hatal olan ¢ekimler, oyunlar kullanilmaz. Cekilen planlarin
¢ekim sirasinda diisiiniilenden daha farkl bir bicimde de birbirlerine
eklenebilecegi goriiliir ve burada yonetmen ve kurgucunun igbirlikle-
ri, bazen de gatigmalari baslar. Kurgunun en biiyiik tehlikesi gekilen-
lerden sonsuz sayida farkh kurgu ve film yapma olasiliginin olmasidir.
Genellikle deneyimli yonetmenler filmi nasil kurgulayacaklarini bile-
rek gekerler, cekim senaryosu (dekupaj) bir anlamda kurgu igin 6n ¢a-
ligmadir. Cekim senaryosunda bir sahnenin kag ¢ekimden olusacag,
her ¢ekimin hangi olgekte olacagi, kameranin hareket edip etmeyece-
gi, edecekse nasil hareket edecegi gibi bilgiler ve ¢ekimlerin kurguda
art arda gelis bi¢imleri yer alir. Planlarin birbirlerine diiz olarak mi
baglanacag, yoksa iki plan arasinda ge¢me ya da kararma mu olacag
genellikle ¢gekim senaryosunda belirtilir.
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Cekimler bir araya geldikge tasarlanan filmin bagarili bir bigim-
de gergeklestirilip gerceklestirilmedigi ortaya ¢ikar. Bazi ¢ekimler,
hatta sahneler filmin gelisimini engelleyici veya yavaslatic1 olabilir
ve genellikle yonetmenler gektikleri higbir seyden vazge¢mek iste-
mezler. lyi bir kurgucunun bu fazlaliklar1 gériip yénetmeni daha
iyi igleyen bir kurguya ikna etmesi gerekir. Kurgucu filmin ilk se-
yircisidir, yonetmenin olusturmak istedigi duygu ve diisiincelerin
izleyiciye gecip gegmedigini gorebilecek ilk kisidir. Tim ¢ekimler
birbiri ardina eklenip izlendigi zaman filmin ritmi ve aksakliklari
ortaya ¢ikar. Yonetmenle kurgucu arasinda iyi bir diyalog varsa,
kurgucu yonetmenin yapmak istediklerini kavramigsa ve algila-
diklarini yonetmene aktar1p tartisabiliyorsa daha gok katkisi ola-
bilir. Cekimde elde edilemeyenleri goren kurgucu farkl bir kur-
guyla bunlar1 elde etme yollar1 6nerip gergeklestirebilirse film gok
daha iyi olabilir. Kurgucu sadece ¢ekilenleri birbirine ekleyen kisi
gibi galigirsa katkisi gok daha az olur.

Cekilmis goriintiilerle farkl bir kurguyla yonetmenin disiindigii
filmden ¢ok farkli bir film de elde edilebilir. Bir yonetmen ancak
isin bagindan kurguya girmemeyi ve karigmamay1 kabul etmigse
boyle bir seyi onaylayabilir. Aym ¢ekimlerle birbirinden farkl on-
larca film yapilabilir. Yonetmenin kurguya girmedigi ikinci bir du-
rum da ¢ok hizli ¢galigmalarda kurgucunun gekilen planlar: sadece
¢ekim senaryosunda belirtildigi gibi, yani yonetmenin belirledigi
gibi birbirine eklemesiyle gerceklesebilir.
Tiirkiye'de 2000’li yillara kadar filmin kurgusunun nasil ola-
cagina genellikle yonetmenler karar verirlerdi. Atif Yilmazin
basindan gecenler kurgu oykiilerinin en giizellerinden biridir:
Yilmaz Giiney ve Zeki Okten, Atif Yilmazin asistanlar: olarak
¢ekilen filmin kaba kurgusunu yapmak igin gorevlendirilirler.
Kurgu bittikten sonra filmini seyretmeye gelen Atif Yilmaz bii-
yiik bir siirprizle karsilagir ¢iinkii Y. Giiney, Z. Okten’i de ikna
ederek yaratict bir kurguya girismis; Atif Bey’in ¢ekim plan-
larindan olduk¢a farkl bir film ortaya ¢ikarmigtir. Tabii Atif
Yilmaz, bunu kabul etmez ve kurgulanan film par¢alara ayrilip
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yeniden ¢ekim planina uygun olarak kurgulanir. Kurgucu Mev-
lut Kogak’la birlikte Talihli Amele filminin kaba kurgusunu
yapmamu isteyerek bir festivale giderken bana bu 6ykiiyii anla-
tan Atif Yilmaz, ikinci kez yaratict kurgu kurbani olmay: goze
alamamasti.

Baz iilkelerde ozellikle ticari filmlerin yapimcilar: film iistiinde
yonetmenden daha fazla s6z sahibidir ve galistiklar1 yonetmenler-
le buna uygun sozlesmeler yaparlar. Filmin kurgusu, uzunlugu ve
hatta miizigi gibi konularda yapimcinin istedikleri olur. Baz1 y6-
netmenler de kendi kurgu versiyonlarinin da yapilip izleyiciye ula-
sabilecek bicimde piyasaya ¢ikarilmasi sartiyla bunu kabul ederler.
Bu tiir filmlerin iki farkl versiyonu olur: Birincisi, yapimcinin ka-
rarlariyla kurgulanan ticari versiyon; ikincisi yonetmenin kurgula-
dig1, yonetmenin kurgusu (‘director’s cut’) dedigimiz ve genellikle
daha uzun olan versiyon.

Kurgu, resim, ses ve miizigi birlestirerek film denilen gorsel-isitsel
iiriinii ortaya ¢ikarma siirecidir. Ustiinde ¢aligilan malzemeye gére,
film veya video olmak iizere farkli bicimlerde yapilir. Ister filmle
ister videoyla yapilsin, temeli aynidir ve ayni siireglerden gegmek
zorundadir; sadece kullanilan teknikler faklidir. Her tiirlii kurgu
iyi bir organizasyonla baslar. Cekimler film olarak raflarda da olsa,
dijitalize edilmis elektronik goriintii olarak bilgisayara yiiklenmis
de olsa en 6nemli mesele malzemenin iyi diizenlenmesi ve her ¢eki-
min kullanilmak istendigi anda kolayca bulunabilmesidir.

Kurguda ii¢ farkli format vardir:

Film kurgusu: gizgisel siralamaya dayanmaz, yani ‘siralamasiz’dir
(non-linear).

Analogvideokurgu: gizgisel bir siraizlemek gerekir, ‘siralamalr’dir
(linear).

Dijital video kurgu: film kurgusu gibi ‘siralamasiz’dir (non-linear).

Tiirk¢e’de ‘non-linear’ ve ‘linear’ kelime gevirisi kullanilarak ‘giz-
gisel olmayan’ ve ‘gizgisel’ kurgu olarak da kullanilmaktadr.
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Bugiin ¢ekim ve kurguda ayni kayit malzemesi kullanilarak kur-
gu yapildig gibi, farkli agamalarda farkli malzemeler kullanilarak
karma tekniklerden de yararlanilabiliyor. Cok ¢esitli olan kulla-
nimlari kisaca 6zetlersek:

Film gekilir - filmle kurgu yapilir - film kopyasi basilir.
Film gekilir - dijital kurgu yapilir - film kopyasi basilir.
Film ¢ekilir - dijital kurgu yapilir - video kopya ¢ikarilir.

Video ¢ekilir - lin. Video kurgu yapilir - video kopya ¢ikarilir.
(Artik yapilmiyor.)

Video gekilir - dijital kurgu yapilir - video kopya ¢ikarilir.
Video ¢ekilir - dijital kurgu yapilir - film kopyasi basilir.

Film ya da video gekilir - dijital kurgu yapilir - dijital kopya basilir
(DVD, CD)

Bu teknikleri karma olarak kullanma olanaklar: - ¢ekimi videoyla
yapip film kopyasi basmak segenegi gibi- maliyetleri ¢ok diisiirdii-
gu icin, bagimsiz sinemacilarin daha kolay film yapmasini miim-
kiin kilmaktadir. Ozellikle dijital teknolojide her giin farkli bir yeni
yenilik ortaya ¢ikiyor, bu yiizden gelismenin hepsini yazilis1 bir
¢irpida tamamlanamayacak boyle bir kitapta yansitmak miimkiin
degildir. Bununla birlikte teknoloji ne kadar gelisirse geligsin, kur-
gunun temel agamalar: degismez. Bu yiizden 6ncelikle siralamasiz
film kurgusunu iyi 6grenmek gerekir.

A. Film Kurgusu

Siralamasiz kurgu sisteminin baglangici, film kurgusudur. Bu
kurgu sistemi; mutlaka bir sira izlemek zorunda olmadan istedi-
giniz zaman filmin istediginiz ¢ekimlerini birbirine ekleyebilme,
¢ekimlerin yerini ve uzunlugunu degistirebilme olanag: saglayan
¢ok esnek bir sistemdir. Film kurgusu kesip yapistirmaya dayali-
dir, goriuntiiler kesilerek istenen yere konulabilir, kisaltilabilir ya
da uzatilabilir. Kesme ve yapistirmanin neden oldugu 6zgiirliikle
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filmin istenen boliimiinde ve her zaman kurgu yapilabildigi, her
seferinde bastan sona dogru bir sira izleyerek ¢aliyma zorunlulugu
olmadig) i¢in “siralamasiz” kurgu olarak adlandirilir.

Film kurgusu iki agamal1 olarak yapilir: pozitif ve negatif kurgu.

a. Pozitif film kurgusu

Ilk asama, gekilen negatif filmlerin tek 151k degeriyle basilan, yani
¢ekimler arasindaki igiklandirma farkindan kaynaklanan renk
farkliliklarinin diizeltilmedigi, is kopyasi denilen pozitif film kop-
yalari ile yapilan kurgudur. Pozitif film kurgusu, kurgu masasi de-
nilen aletlerle yapilir. Bu masalarin iistlerindeki 2, 4, 6 ya da 8 ha-
reketli tablaya goriintii ve ses filmleri konur, goriintiiler hareketli
olarak masanin iistiindeki 1 ya da 2 monitérden izlenir. Masalarda
manyetik ve optik ses okuyan ‘kafa’lar vardir; manyetik ses filmleri
ustiindeki sesler masadaki ses amplifikatorii araciligiyla hoparlér-
lere verilerek dinlenebilir. Bunun diginda filmleri kesip yapistir-
mak i¢in kullanilan, kesicisi ve seloteypli mekanizmas: olan, film-
lerin perforelerinden takilabildigi kii¢iik yapigtirma aletleri, uzun
filmleri sarmak igin kullanilan plastik gobekler, kurgulanan film
bobinlerinin bagina ve sonuna konan ve iistiine filmle ilgili bilgi-
lerin yazildig1 amors (leader) denilen siyah filmler, isaret koymak
ve bilgi yazmak igin kullanilan, film tstiinde kolay okunabilmesi
i¢in beyaz veya sar1 olan yagl 6zel kalemler, ¢alisirken agilan rulo
filmlerin i¢ine kondugu kumas kapl sepet ya da kutu, artan par-
galarin kondugu kutular, bir kurgu odasinda bulunmasi gereken
malzemelerdir.

Tiirkiye’de sesli film ¢ekimi de 1990’larin sonlarinda basladig: igin
filmle yapilan kurgularin ilk agamasinda ses de olmazd.. Ses islem-
leri kaba kurgu ya da ilk kurgu bitip dublaj yapildiktan sonra baslar-
di. Kurgu odalar1 kurgu masalarinin monitérlerinin 151k degerleri
¢ok yiiksek olmadig igin kiigiik goriintiiniin daha iyi gériilebilmesi
i¢in karanlik olur. Bu odalarin bir duvarinda is kopyasinin sahne
ve planlara gore kesilerek siralanan pargalarini dizmek igin boydan
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boya raflar bulunur. Sahne 1 den baslayarak son sahneye kadar, ¢e-
kilmis filmin tiim sahneleri ve sahnelerin planlari tekrarlariyla kii-
giik film rulolar: seklinde pargalara ayrilir ve kagitlara yazilan nu-
maralari iistlerine lastiklerle baglanarak dizilir. Bu pargalara ayirma
asamasindan sonra par¢alari sirastyla birlestirme yani kurgu agama-
s1 baglar. Kurgu masasini kullanan ve kurguyu yapan kurgucu ma-
saya oturur, bir yanina yonetmen, diger yanina devamlilik yazmani
ya da kurgu asistani oturur. Asistan, kismi olarak aydinlatilan ¢ekim
senaryosundan izleyerek ¢ekim planlarini sirasiyla kurgucuya verir;
notlardan tekrarlarin ne nedenle yapildigini okuyarak, hangi tekra-
rin segilmesi gerektigine karar vermesinde yonetmene yardimci olur.
Ayrica segilen plandaki diyaloglar1 aninda okuyarak, planin nerede
bitmesi gerektigine dair fikir olusmasini saglar. Sesler olmadig: igin
ancak diyaloglarin seslendirmesi yapildiktan sonra kurgu elden ge-
girilerek, diyaloglarin hangi planda nasil kullanilacagina kesin karar
verilebilir; ¢iinkii bazen bir repligin tiimiinde konusan oyuncunun
yuziinii gostermek yerine, bir kisminda, konusani dinleyen oyun-
cunun goriintisii sunularak, sozlerin etkisi ve verilecek cevap aym
planda kullanilmak istenebilir.

Kurgunun ilk agamasi son sahnenin son plani da eklenince biter.
Kullanilmayan tiim filmlerde herhangi bir degisiklik ihtimali ya
da gerekliligi olabilecegi igin bir karesi bile atilmadan kopya baski-
sinin sonuna kadar saklanirlar. Tiirkge sinema jargonunda, kulla-
nilmayan filmlere sut (trim) denir.

Sesli ¢ekim yapilmigsa ve filmle kurgu yapilacaksa, 6nce ¢ekim-
lerde “dar bant” dedigimiz nagra teypte kullanilan bantlara ya da
DAT kasetlerine kaydedilen sesler, kurgu masasinda okunabilen ve
goriintiiyle e;zamanli donebilen, bir yaninda perfore delikleri olan
17,5 ya da 16 mm’lik manyetik ses filmlerine transfer edilir. Sonra
bu sesler de pozitif is kopyas: gibi pargalara ayrilip ait olduklar
goriintiilerin ustiinde siralanir, boylece filmin ses ve goriintii ar-
sivi olugur. Ilk énce, filmin tiim gériintiileriyle seslerinin eslemesi
yapilir. Ses ve goriintiiniin eslenmis olmas: (Tiirk sinema jargo-
nunda bu terim genellikle ‘senkron’ olarak anilir), gok 6nemlidir;
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sesin bir-iki kare kaymasi bile, daha ilerde biiyiik ses kaymalarina
yol agabilir. Segilen planin bagindaki, iistiinde sahne, plan ve tek-
rar numaralari olan klaket goriintiisii klaketin ¢aktigi an bulunup
kilitlenir; ayn1 klaket numarasini tagiyan ses filmi de masaya ta-
kilarak klaket sesinin duyuldugu an ses filmi Kkilitlenir. Baglangig
noktalarindan sonraki ilk kare X ile isaretlendikten sonra, iki film
birlikte ilerletilir. Artik goriintii ile ses bu isaretle birbirleriyle za-
mansal olarak eslenmistir; klaketin ¢aktig1 an duyulan ses gibi, bii-
tiin sesler goriintiileriyle eszamanli olarak duyulur.

Kurgu sirasinda eslemesi yapilmis film pargalarinin ilerde kolay-
likla kullanilabilmesi i¢in 35 mm. filmlerde 24 karede bir hem film
bandinin hem ses bandinin kenarina ‘edge number’ ya da ‘edge
kod’ denilen ayni numaralar basilir ya da yazilir. Bu numaralama
isi eslemesi yapilmis manyetik ses filmi ve goriintiiniin beraber ta-
kilip isaretlenerek ya da yazilarak sarilabildigi makinelerle yapilir.
Isaretleme, beyaz ¢ini miirekkebiyle de yazilabildigi i¢in -Ingilizce
karsiigiyla- “ink number” olarak da adlandirilabiliyor. Bu numa-
ralar genellikle bir veya iki harf ve d6rt rakamdan olusur; AA 0001,
AA 0002, AA 0003 seklinde numaralarla 10.000 feet film kodlana-
bilir, sonra AB 000 numarasina gegilebilir ve gekilen biitiin goriin-
tillerin numaralari tstlerine basilir.

Manyetik ses filmlerine bu numaralar basilmazsa kurgu igin par-
galara ayrildiginda istiine hangi sesin kayitli oldugu anlagilamaz.
Kurgu sirasinda uzun bir ¢ekimin bir béliimii kullanilmigsa, geri
kalan bolimiinde goriintii ve ses birlikte saklanir. Daha sonradan,
kullandiginiz parcaya ilave yapmak ya da bagka bir yerde kullan-
mak isterseniz, bu sekilde numaralandig: igin higbir zorluk ¢ekme-
den eslenmis olarak kullanabilirsiniz.

Kurgu sirasinda sesle goriintii kurgu masasina birlikte takilarak
izlenir ve segilen pargalar biri goriintii, biri ses bobini olmak iizere
iki bobin halinde birlestirilir.

Pozitif gosterim kopyalar1 basan makinalar, eskiden 310 metrelik
kisimlar basabildiklerinden, filmle yapilan kurgularda bobinler
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makineye takilip ¢ikarilirken basa ve sona konacak sekiz on met-
relik amors denilen pargalarla birlikte 300-305 metreyi agmayacak
sekilde baglanirdi. 90 dakikalik bir film, 305 metre 10 dakikaya
tekabiil ettiginden, dokuz kisim olarak kurgulanmak zorundadir.
Bugiin baski makinalar1 610 metre basilabildigi i¢in bobinler de
610 metre, yani 20 dakikalik olabilmektedir. Boylelikle kisim say1s1
yariya diigmiistir.

Bobin olustururken, sahnelerin seslerinde ek yapmamak igin sahne
degisim yerleri bobin sonuna getirilir, bu yiizden bir sonraki sahne
¢ok uzunsa, bazen kisim zorunlu olarak eksik metrajla bitirilir; yani
bir sahnenin yaris1 bir bobinde, yaris1 diger bobinde olmamalidur.
Film kopyalar1 kutularla taginir ve sinema salonlarinda bobinler bir-
lestirilerek genellikle iki projeksiyon makinasiyla iki kisimda goste-
rilir. Bobinler eklenip tekrar ayrilirken ek yerlerinde birkag kare ki-
salabilir; bu da gosterim sirasinda seslerde bozulmaya neden olabilir.
Sahne sonunda ses degisimi olacag igin, bir iki kare seste bozulmaya
yol agmaz. Kisim sayis1 azalinca, bobinleri gosterim igin ekleme ve
tasimak icin tekrar ayirarak kutulama islemi yiiziinden filmin ek
yerlerinden tahrip olma orani da azalir. Doksan dakikalik bir film,
dokuz kutu yerine dort-bes kutuda taginir.

b. Negatif Kurgu

Pozitif is kopyas1 kurgusu bittikten sonra negatif kurgu asamasi
baslar. Kurgulanmig ve kisimlar haline getirilmis is kopyasi toz ge-
girmez kapal1 negatif kurgu odasina yollanir. Negatif filmler de po-
zitif filmler gibi pargalara ayrilarak raflara dizilmistir yalniz iistle-
rine sahne numaralar1 degil filmlerin perfore deliklerinin altinda
bulunan numaralar yazilmigtir.

Ingilizcedeki adlandirmasi ‘key number’ ya da feet number olan
ve Tiirkge film jargonunda daha ¢ok fit numarasi olarak anilan bu
numaralar, 35 mm. ve 16 mm. negatif filmlerde her ‘foot’a (1foot
= 33cm) basilan, filmin her karesinin tanimlanmasina yarayan
numaralardir. Negatifler banyo edildiginde ortaya ¢ikar ve baski
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yoluyla pozitif kopyaya da aynen geger. 35 mm’lik filmlerde 1foot
16 karedir. 16 karede bir basilan bu numaralari, her negatif iireticisi
benzer ama kendine ait bir sistemle basar. Genellikle bir yada iki
harf ve farkli sayida numaradan olusur. Yaygin bigimde kullanilan
markalardan biri, AA 12 2233 0001 gibi bir dizi basmaktadir. 16
karede bir son dort rakam bir say1 artar ve ilk goriindiigii kare yani
0001 de I'in oldugu kare 0 sayilir ve 15 kare sonra bu say1 0002
olur. Boylelikle iistiinde gériinmese de bilinen ve her kareyi tanim-
layacak bir numara elde edilir. 1k kare 0001+0, yanindaki 0001+1,
yanindaki 0001+2 ve en son 0001+15. Sonra, 16’1nc1 kare 0002 olur,
yani yeni numara baglar: AA 12 2233 0002.

Video teknolojisi kullanilmaya baglayinca negatifler iistiine key
numarasi yanina ayrica barkod bigiminde kod da basilmaya bagla-
di. Key numarasinin aynisi olan ve keykod denen bu kodlar filmler
telesine edildigi zaman elektronik olarak okunabiliyor ve video go-
riintiilerin negatifle uyumlu olarak tanimlanmasini saghyor. Artik
kurgu daha ¢ok videoda yapilip film kopyasi basildig1 i¢in negatif
kurgu yapilirken, kurgulanmig video banttaki ayn1 pargalar: bul-
ma zorunlulugu var.

Bu numaralar sayesinde kurgulanmis pozitif film kopyasindaki veya
video banttaki pargalarin es negatifleri bulunarak birbirine eklenir
ve bir kare bile degismeden kurgulu negatif kopya elde edilir.

Zaman kodu (time code): Basit olarak anlami, video bantin her
karesini (goriintii ve ses) elektronik olarak numaralamaktir. Temel
olarak gelismis bir dijital saat bant1 kare kare numaralar. Zaman
kodu, 00.00.00.00, “saat-dakika-saniye-kare” seklinde istenirse
ekranda goriilebilir, istenirse sadece VTR tarafindan okunur. En
sondaki kare sayis1 Amerikan NTSC sisteminde 30 kare, Avrupa
ve diinyanin bir¢ok yerindeki PAL sistemde 25 karedir. Bu kodun
saate ayarli olmasi, ayn1 zamanda gériintiilerin zamansal uzunlu-
gunu gostermesi agisindan ¢ok 6nemlidir. Ayrica zaman kodu bir
goriintiiniin ¢ok hizli bulunmasini ve kurguda gériintiileri hareket
ettirmede ¢ok biiyiik kontrol olanag saglar.
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VHS gibi video formatlari, gekimde zaman koduna sahip degildir
ama kurgu i¢in sonradan eklenir. Yeni tip film kameralar1 da ge-
kim aninda filmin kenarina gézle goriilebilen zaman kodu kayde-
debiliyor.

Kurguda film ve video gibi iki farkli formati bir araya getiren en
6nemli 6ge zaman kodudur. Zaman kodu kullanimi sayesinde, ar-
tik ¢aligmalar negatif filmle gekilip, dijital video formatinda kur-
gulanarak gosterim kopyasi yine film olarak basilabiliyor. Filmin
saniyedeki kare say1sinin 24, videonun 25 olmasi 6nceleri problem
yaratiyordu. Artik filmler telesine yapilirken iizerlerine zaman
kodu basiliyor ve bilgisayar programlari 24 kare okuyabildigi i¢in
kare farkinin olusturabilecegi sorunlar 6nlenmis oluyor.

B. Analog Video Kurgu

Klasik analog video kurguda ise elektronik goriintiiler, boyu belli
bir bant istiine bastan baglayip sona dogru sirayla yerlestirildigi
i¢in ‘siralamalr’ (linear) olarak adlandirilir. Bu sistemde kurgu ya-
pilirken tek bir goriintiiniin yeri istendigi zaman degistirilemez,
kisaltilamaz ve uzatilamaz.

Klasik video teknolojisi ile birlikte baglayan, video kurgunun sira-
lamal1 (lineer) olusu, yani kurguya birinci sahnenin ilk planindan
baslayip sirayla son sahnenin son planina kadar sirayla kurgulama
zorunlulugu ve arada higbir seyin yerini ve siiresini degistireme-
mek, filmle kurgu yapmaya aligmis kimselere ¢ok kisitlayici gel-
migti.

Video kurguda ses esleme agsamasi yoktur ¢iinkii goriintii ve ses
ayni bant tstiinde kayithdir. Klasik siralamali video kurguda, ise
kurgu yapmak i¢in bir kopya ¢ikarmakla baglanir. Filmle yapilan
is kopyasi gibi, kameranin ¢ekmis oldugu orijinal banttan kurgu
yapilacak aletin cinsine gore VHS, Beta gibi bir banda aktarma ya-
pilir; ¢iinkii kurgu sirasinda bantlar ileri geri sarmak gerekir ve
bu iglemler orjinal ¢ekim bantlarina zarar verebilir. Orijinal bant-
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ta zaman kodu olmas: sarttir; kurguda okunsun ya da okunmasin
kopyada da zaman kodu olur. Filmdeki kesip yapistirma yerine ge-
kimler arasindan segilen tekrarin istenen b6liimii, ana bant (mas-
ter bant) denilen yeni bir banda kaydedilir, sonra hemen pesine
ardindan gelmesi istenen plan ayni sekilde segilerek kaydedilir. Bu
sekilde, filmin tiim planlar: art arda eklenerek kurgu bitirilir. Bu
ilk kurgu sirasinda herhangi bir planin yerini ya da uzunlugunu
degistirmek miimkiin degildir; ya bosluk kalir ya da baska bir go-
riinti dstiine kayit yapildig i¢in o goriintiiniin bir kismu silinir.
Degisiklikleri yapmak i¢in ikinci bir ana bant (ikinci jenerasyon)
yapmak gerekir. Birinci jenerasyon, filmdeki kaba kurgu; ikinci je-
nerasyon da kurgu revizyonu gibidir. Degisikligin yapilacag: yere
kadar ana bant, yeni bir banda kaydedilir, sonra (kisaltma, uzatma
ya da tamamen ¢ikarma, yerine bagka bir plan koyma ya da hic-
bir sey koymama gibi) istenen degisiklik yapilir. Ardindan yeni bir
degisikligin yapilacag: yere kadar ana bandin aktarimina devam
edilir; boylece filmin tiimiinde istenen degisiklikler yapilarak yeni
-ikinci jenerasyon- ana bant elde edilmis olur. Bu hem zaman kay-
b1 hem de jenerasyon kaybi demektir. Jenerasyon kaybini ¢6zmek
yani goriintii kalitesini yiikseltmek i¢in analog video kurgu off-line
ve on-line olmak iizere iki agamada yapilabilir.

Off-line kurgu, kaba kurgu, én kurgu gibidir. Istenirse renk dii-
zenlemesi, ses dengelerini ayarlama ve gesitli kurgu efektleri yapma
kapasitesi diisitk olan ucuz aletler kullanarak, daha uzun siirede,
istenirse de on-line kurgu yapilan aletlerde yapilabilir. Off-line
kurgunun amaci kullanilan tiim planlarin baslangig ve bitis zaman
kodlarinin kesin listesi olan kurgu karar listesi (edit decision list,
EDL) ¢ikarmaktir. Off-line kurgu tamamen bitirilip proje kilitlen-
dikten sonra EDL ¢ikarilir. Kullanilan makinalarin kapasitesine
gore EDL elle yazilabilir ya da diskete otomatik olarak yazilir. Artik
kurguda higbir planin yeri degistirilemez ya da kisaltilip uzatila-
maz. On-line kurgu yeni bir ana bant iistiine eldeki EDL listesinde-
ki zaman kodlari ile planlar1 ard arda kaydedilerek kurgusu bitmis
kopyaya ulagsmak demektir. Bu bant iistiinde de istenen tiim renk
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ve ses diizeltmeleri ve jenerik yazilariyla video efektler yapilir. Film
kurgusunda bu tiir islemler haftalar siiren galigmalarla yapilabilir-
ken, on-line kurgu aletlerinde hizla tamamlanir. On-line kurgu,
negatif film kurgusundaki sesle birlestirme, renk ve programlama
diizeltmeleri yapilmis gosterim kopyalar1 basmaya benzer. Ozetle,
video kurgu asamalarini oyle siralayabiliriz:

1- Caliyma kopyasi ¢ikarma.

2- Kullanilacak planlarin izlenerek not edilmesi.
3- Kagt iistiinde kabaca bir siralama yapma.

4- Off-line kurgu

5- Kurgu karar listesinin (EDL) olugturulmas:
6- On-line kurgu

7- Ses ve goriintii diizenleme ve efektler

Cok cesitli video kurgu sistemleri vardir. Cogu iki ya da daha ¢ok
video oynatici-kaydedici (kisaca VTR -video tape recorder- ola-
rak bilinir) ile monitorlerden ve onlari ¢aligtiran bir kurgu kontrol
sisteminden olusur. VTR’lerin birkag tanesi sadece oynatici cihaz
olarak, bir tanesi de kaydedici (recorder) olarak kullanilir. Oynati-
cilarin birinden segilen goériintii kayit cihazinda kaydedilir. Kurgu
kontrol sistemlerinin kapasitesi zaman koduyla ¢alisip ¢caligmadik-
larina baghdir. Basit olanlar1 zaman kodu okuyamaz, kare sayisi
diizeltici yoktur, son yaptig1 islemi hatirlamaz. Bu yiizden bilgisa-
yar kontrollii, siralamasiz sistemler biiyiik bir hizla video diinya-
sina adapte olmug ve analog video kurguyu kullanilmaz hale ge-
tirmigtir. Bilgisayar kontrollii sistemler tiim kurguyu yeniden gos-
terebilir, kurgu karar listesini otomatik olarak olugturabilir; araya
goriintii girmek, eklemek ve ¢ikarmak miimkiindiir.

C. Dijital Video Kurgu:

Dijital teknolojilerin gelisimiyle ortaya ¢ikan ve bilgisayarla yapilan
kurguda ise dijital veya dijital olmayan video formatla kaydedil-
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mis elektronik goriintii ve sesler kurgu yapilacak bilgisayarin sabit
stiriciisiine kaydedilir ve kullanilacak olan boliimler segilerek art
arda bilgisayarda birbirlerine eklenir. Dijital olmayan goriintiiler
dijitale doniistiiriilerek bilgisayara aktarildig: igin bu isleme diji-
talize etmek (digitizing); zaten dijital video formatta kaydedilmis
gorintiiler bilgisayara aktarildiginda da (capturing) denir.

Dijital kurgu da film kurgusu gibi planlar belli bir siralamaya bagh
olmadan birbirine eklendigi igin siralamasizdir. Bir goriintii iste-
nilen her yere, her uzunlukta, her zaman yerlestirilebilir. Dijital
kurguya, gekilmis gergek goriintiilerle yapilmadigi, gériintiilerin
dijitalize edilmis bigimleriyle yapildig: igin, ‘sanal kurgu’ da (vir-
tual editing) denir.

Buradaki en biiyiikk sorun sabit siiriiciiye kaydedilecek goriintii
miktaridir. Kullanilan sabit siiriicliniin saklama kapasitesi ¢ok
yiiksek olmayabilir. Uzun metrajli bir film kurgusu yapilirken
genellikle kaydedilecek ¢ok fazla gériintii vardir. Bu durumda go-
riintii kalitesine 6nem vermeden goriintiileri sikigtirarak daha ¢ok
goriintii kaydederek video kurgudaki gibi off-line, 6n kurgu yapilir
ve otomatik olarak kurguda kullanilan planlarin giris ¢ikig zaman
kodlarinin bulundugu kurgu karar listesi (EDL) alinir. Kurgu so-
nunda film kopyasi basilacaksa, EDL den negatif kurgu listesi gika-
rilak negatif kopya kurgusu yapilir, on-line kurguya gerek yoktur;
yay1n kalitesinde dijital kopya isteniyorsa on-line kurgu, son kurgu
EDLYe uygun olarak sadece kullanilacak goriintiiler sikigtirilma-
dan kaydedilerek bilgisayar tarafindan otomatik olarak yapilir. Bil-
gisayarlar hem off-line hem de on-line modda ¢alisir. Dijital video
kamerayla kaydedilmis goriintiiler, baz1 dijital kurgu sistemlerinde
sabit siiriiciiye aktarilmadan, dogrudan dijital video gostericisin-
den alinarak da kurgulanabilmektedir.

Dijitalize edilmis bir goriintii ve ses pargasina klip (clip) denir, bir
klibin uzunlugunu belirleyip, diger klipler arasindaki yerine yer-
lestirmek de kurgu iglemidir. Dijital kurgu, kurguculara bol sege-
nek tamdig igin pratikte biiyiik bir 6zgirlige yol agmistir. Eger
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film kopyasi basmayacaksaniz, kopyalar da dijital formatta ola-
caksa bir orijinal goriintityii kalitesi bozulmadan istediginiz kadar
tekrar ederek kisa ya da uzun olarak kullanabilirsiniz. Orijinal go-
riintiiye ‘esas klip’ (master clip) kullanilan tekrarlarina da ‘kopya
klipler’ (sub-clips) denir. Ayrica ¢ok uzun bir bolimii ¢ok kisa bir
siirede kurgu kopyasinin istediginiz yerine tagiyabilirsiniz. Film
kurgusunda yapabildiginiz her seyi daha kisa siirede ve daha ¢ok
secenekli olarak yapabilmek bugiin dijital kurguyu diger kurgular-
dan daha fazla tercih edilir hale getirmistir. Artik neredeyse film
kurgusu ve analog video kurgu yapilmamaktadir.

Dijital kurgu agamalarini kisaca soyle siralayabiliriz:

1. Negatif ¢ekilmigse once goriintiiler telesine ile videoya doniig-
tirdliar.

2. Dijital olmayan video goriintiiler dijitalize edilir.

3. Dijital goriintiiler bilgisayara aktarilir.

4. Goruntiiler, elektronik dosyalar halinde diizenlenir.
5. Istenen bigimde birbiri ardina eklenir.

6. Kurgu karar listesi (EDL) ¢ikarilir.

7. Buraya kadar off-line ¢aligilmigsa ve isteniyorsa on-line kurgu
yapilir.

8. Sabit siiriiciideki dosyalar silinir.

3. SES [SLEMLERI

Kurgu asamasi bittikten sonra filmin seslendirme islemleri bas-
lar. Film ister sesli gekilip sesli kurgu yapilsin, ister sessiz gekilsin,
kurgu bittikten sonra goriintii galigmalari kadar 6nemli olan sesle
ilgili calismalar baslar. Dublaj, mizik kaydi, son olarak da biitiin
seslerin bir araya getirildigi miksaj agamalari ses iglemlerinin asa-
malaridir.



Cexim SoNrasI IsLemLEr 153

A. Seslendirme (Dublaj)

Dublaj, sesli olarak gekilmeyen filmlerde, filmin oyuncularinin
tim diyaloglarinin ve tiim efektlerin; sesli gekilen filmlerde ise
aksaklig: olan boliimlerin diyalog ve efektlerinin sonradan kayde-
dilmesi iglemidir. Bir de, filmin tiim diyaloglarini bagka bir dile
doniistiirmek igin dublaj yapilabilir. Televizyon kanallarinin gogu,
yayinladiklar1 Amerikan ya da Avrupa filmlerini orijinal dillerin-
de degil de Tiirkge dublaj yaparak yayinlarlar.

Dublaj, kapali ve ses gegirmeyen bir salonda yapilir. Film, 6nce
diyaloglarina gore isaretlenerek numaralanir ve pargalara ayrilir.
Seslendirmesi yapilacak her bir film bolimi, lup (loop) denilen
sistemle siirekli olarak dondiiriilerek projesiyondan perdeye yan-
sitilip, karakterleri seslendirecek sanatgilara izletilir. Filmi izleyen
seslendirme sanatgilary, film pargalariyla ayn1 numaralari tagiyan
diyalog listelerinden goriintiiye ait olan konugmalara bakarak,
bunlar1 oyuncunun hizinda ve dudak hareketlerine uygun olarak
okurlar. Tabii bu gok kolay ve bir seferde yapilacak bir is degildir.
Bu yiizden film siirekli doner, sanatgilar bir siire prova yapar ve
sonunda kayit yapilir. Boylece seslendirenlerin konugmalari, go-
riintiide konusan kisinin dudak hareketleriyle eszamanli olarak
kaydedilmis olur. Stiildyoda 1/4 inglik dar teyp bantlarina kaydedi-
len diyaloglar, filmler gibi perfore delikleri oldugu i¢in perfore bant
olarak adlandirilan manyetik ses bantlarina aktarilarak kurgu ma-
sasinda ¢aligilabilir hale getirilir. Once her kismin diyaloglar: sira-
siyla birbirine eklenir ve kurgu masasinda o kismin gériintisiiyle
eslenir. Seslendirenlerin goriintiiyle tam olarak eszamanli konusa-
madiklar yerler, ¢ok kiigiik parcalar ses bandindan alinarak ya da
banda eklenerek diizeltilir.

Video teknolojisinin yayginlagmasi, dublaj alaninda da yeniliklere
yol agmustir. Seslendirme stiidyolarinda U-matik video kaydedici-
ler kullanilarak, sesler kayit sirasinda goriintiiyle eszamanli olarak
ve siral1 bigimde kaydedilmeye baslad1. Bu agamadan sonra, esleme
islemi, sadece kiigiik diizeltmeler igin kullanildi. Boylelikle filmin
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biitiin kistmlarinin diyalog bantlar1 ve goriintiileri eslenmis olarak
izlenecek hale getirilmis oldu.

Tiirk filmlerinin sesli ¢ekilmedigi uzun yillar basrol oyuncular
dahil, hemen hemen hicbir oyuncu kendi sesiyle konusmamis-
tir. Sessiz cekilen filmler, seslendirmede (dublajda) basarili ti-
yatro oyuncular: tarafindan seslendirilerek gosterilirdi; ¢tinkii
o donemlerde sinema oyunculari, genellikle gazete ve dergilerin
diizenledigi yarismalar aracilifiyla, fiziki 6zellikler on plana ali-
narak segilirdi ve ¢ogunun herhangi bir oyunculuk egitimleri ol-
mazds. Bu yiizden de onlardan kendi rollerinin seslendirmelerini
yapmalari beklenmezdi. Bununla birlikte filmde rol alan tiyatro
oyunculari varsa onlar seslendirmelerini kendileri yapardh.

Adalet Cimcoz, Jeyan Mahfi Ayral gibi adi unutulmayan kadin
sanatgilar, Belgin Doruk, Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz
Akin gibi kadin oyunculari; Hadi Hiin, Levent Donmez gibi er-
kek sanatgilar da Goksel Arsoy, Ediz Hun, Yilmaz Giiney, Ciineyt
Arkin, Tarik Akan, Kadir Inamr gibi oyuncular: seslendirmis-
lerdir. Uzun yillar Tiirk filmlerinde izlenen bir¢ok oyuncunun
sesi ayni, gortintiisii farkl olmugstur. Seslendirme sanatgilari o
donemde genellikle kendilerine ait ok agdal bir iislupla ¢ok ti-
pik seslendirmeler yapardi. Bugiin Tiirk sinemas: nostaljisi ola-
rak belleklerimizde kalan bazi tipik ciimleler, hep o donemlerin
iiriinleridir. “N” sesini birgok kelimenin basina ekleyen seslendir-
me ustast Abdurrahman Palay'm “Nayir, Nasla, Nolamaz!"1 bir
nostalji klasigi olmustur. 1970’lerin sonlarinda Tiirk sinemasi
uluslararasi bagarilar kazanmaya aday filmler iiretmeye basla-
yinca sinema oyunculari da dersler alarak kendi seslendirmele-
rini yapmaya bagladilar. Ornegin Tiirkan Soray, ilk kez 1979'da
¢ekilen Hazal filminde seslendirmesini kendisi yapmisti. Bu ta-
rihten sonra da tiim filmlerinin seslendirmesini kendisi yapts;
sonra da sesli cekimlerde oyunculugunu basaryla siirdiirdii.

Diyalog kaydindan sonra sesli ¢ekimlerden fakl olarak bir de fil-
min tiim efektlerinin kayd: yapilir. Efektler mizansenlerdeki ha-
reketler sonucu oyuncularin ve diger arag gereg, esyalarin ¢ikar-
dig1 ayak sesi, kapi sesi, araba hareket ya da durus sesi, ¢atal bigak
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sesleri gibi seslerdir. Bu sesler olmadan sadece diyaloglar ve miizik
olursa, filmin temsil ettigi yasamayan, gergeklikten uzak bir diinya
olur; ancak bu efektler, yonetmen tarafindan belli bir anlam yarat-
mak iizere 6zellikle eksik birakilabilir. Boyle bir etki olusturmak
amaglanmiyorsa, efektlerin tiimiiniin filmin ses bandina eklenme-
si gerekir. Once diyalog dublaji gibi ses gegirmeyen stiidyoda efek-
tor denilen kisi, filmin sahnelerini tek tek izleyerek her sahnede
olmasi gereken bu tiir sesleri, goriintitye uygun zamanda ¢ikarir
ve sesler kaydedilir. Efektor genellikle tek basina, kullandig: gergek
catal kagik ve tabaklarla kalabalik bir yemek sahnesinde ¢ikan tiim
sesleri taklit edebilir ya da bir atlinin gegis sesini ellerini bacaklari-
na vurarak ¢ikarabilir; yangin sesini jelatin kagidini burusturarak
elde edebilir. Baz: kalabalik yiiriiyiis sahnelerinde, stiidyoda bu-
lunan kisilerden yardim ister ve filmde adimlanan zemine uygun
bir malzemenin dolduruldugu kiigiiciik bir kutu iginde dort bes
kisi yiiriiyerek kalabaligin ¢ikardigi ayak sesleri olusturulur. Bu
tiir efektlerin hepsi ger¢ek zamanda kaydedilmis sesler kadar dogal
olmayabilir. Bazilar1 ok dogal ve gercege uygun olsa bile bazilan
filme abartili yansiyabilir.

Kaydedilen efektlerden bagka, onlarin altina dosenen ve belki de
ozel efektlerden daha 6nemli olan, mekénlarin kendine 6zgii do-
gal sesler vardir. Dig mekanlarda daha yogun hissedilen trafik
guriiltiisii, uzaktan gelen vapur, satic1 sesleri; riizgar, deniz dalga-
s1, kus ve diger hayvanlarin sesleri gibi dogal ortam sesleri ve bu
seslerin i¢ mekanlara yansiyan hali; restoran benzeri mekanlarda
miisterilerin tiimiiniin olusturdugu ugultu ya da hig ses olmayan
mekanda bile egyalarla boglugun olusturdugu 6zel bir ses vardir.
Bu sesler de ya ¢ekimlerin yapildig1 mekénlara gidilerek kaydedi-
lir ya da eskiden plaklar veya teyp bantlarinda, daha sonralariysa
CDlerde kaydedilmis efekt arsivleri kullanilarak, dublaj salonunda
yapilan efektlere eklenir. Efekt arsivlerinden ayrica vapur didiigi,
tren sesi, ¢esitli araba motor sesleri, kalkisi, durusu, kus, kopek,
¢esitli hayvan sesleri gibi sesler de bulunabilir. Efektler birkag farkh
ses kanalina kaydedilip birlestirilirse daha gergekgi bir efekt bant1
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elde edilebilir. Efekt bantlar1 da diyalog bantlar: gibi masada oku-
nabilen perfore banda aktarilarak gériintiiyle zaman bakimindan
eslenir, yani “senkronu yapilir.”

Sesli gekilen filmlerde de bazi diyalog kayitlar1 iyi yapilamamig
veya efektlere gore yiiksekligi diisiik kalmig ya da ¢ekimlerde fark
edilmemis bir hata yapilmis olabilir. Bu tiir diyaloglar igin sessiz
¢ekilen filmlerde yapildig: gibi dublaj yapilir. Ya sadece hatali olan
replik ya da biitiin bir sahnenin tiim diyaloglar1 yeniden kaydedilir.
Sesli gekim sirasinda diyalog kaydini zedelemesin diye bazen efekt-
ler 6zellikle diisiik kaydedilir ve sonradan ilave efekt kaydi yapila-
bilir. Bu nedenle ses kaydi yapan teknisyenler her ¢ekim yapilan
mekanin sesini bir siire bos olarak, kimse konusmadan kaydeder-
ler. Bazen ¢ekim mekaninda olmayan ama sahnede olmasi istenen
efektler icin de efekt kaydi yapilir. Ornegin, ¢ekim sirasinda ¢alan
bir vapur diidiigii tam oyuncunun repliginin iistiine gelirse repligin
anlagilmasini engelleyebilecegi i¢in vapur diidiik 6ttiiriirken gekim
yapilmaz. Eger sahnede goriilen vapurun diidiik sesi duyulsun iste-
nirse, efekt kaydi sirasinda arsivden alinmig bir vapur diidiigii sesi,
sahnenin istenen bir aninda duyulmak iizere kaydedilir.

B. Miizik

Sessiz gekilen filmlerde sonradan kaydedilen iki ses bandinin ardin-
dan gelen iigiincii ses band1 miizik bandidir. Sesli gekilen filmlerde
de filmin miizik kaydi sonradan yapilir. Sahnelerin ¢ekimleri sira-
sinda mekanlarda varolan efektif fon miizikleri bile diyaloglarla se-
viye ayarlar1 yapilabilmesi i¢in sonradan kaydedilir, yoksa ¢ekimde
oyuncularin repliklerinin iyi duyulmamasina neden olabilir.

Miizik, filmlerin tiirlerine ve yapilarina gore degisik sekillerde
yapilabilir. Filmin tim miizikleri ¢ekim 6ncesinde, hatta senaryo
agsamasinda da belirlenebilir, filmin ¢ekimleri ve kurgusu bittikten
sonra da. Bazen daha 6nce yapilmig miizikler film miizigi olarak
kullanilabilir; bazen de ¢ekilen filmi izleyen, senaryoyu okumus
olan bir besteci, yonetmenin diisiincelerini dikkate alarak uygun
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goriilen boliimlere 6zgiin miizikler besteler. Kurgu bitip sahne
uzunluklar: kesinlesince, besteci miizikleri diizenleyerek bu uzun-
luklara uygun olarak kayitlarini yaptirir. Filmin miizik bandi, bu
filme 6zel bestelerin ya da galiyma igin uygun bulunan bagimsiz
pargalarin segilen boliimlere yerlestirilmesiyle elde edilir.

C. Miksaj

Ses islemlerinin son asamasi olan miksaj, sessiz ¢ekilen filmlerde
diyalog, efekt ve miizik bantlarini birlestirerek filmin ses bandi-
n1 olugturma iglemidir. Sesli gekilen filmlerde efekt ve diyaloglar
tek bant halinde oldugu igin, temel olarak bu bantla miizik band1
birlestirilerek ses miksaji yapilir. Sinemada goriintii kadar ses de
onemli oldugu ve farkli anlamlar yaratmak tizere kullanilabildigi
i¢in, sadece ¢ekim aninda kaydedilen seslerle yetinilmeyip, filmin
ses diinyasini zenginlestirecek bir ses tasarimi yapilarak (sound di-
zayn), ek bir ses band1 hazirlanabilir.

Miksajin, diyalog, efekt ve miizigin birlestirilmesinin 6tesinde bir
islevi vardir; miksaj ayn1 zamanda, kaydedilmis seslerin yiiksek-
liklerinin birbirlerine gore ayarlanmas: iglemidir. Sahnedeki diya-
logun sesinin nerede 6n planda olacagina, nerede efektlerin ya da
miizigin daha fazla duyulacagina ve seslerin gelis yoniiniin nasil
(dogal ya da farkhlastirilmis) ayarlanacagina iligkin kararlar, mik-
sajda bir ses diizenleyicisinin ince galigmasi ve onerileriyle verilir.

Dijital tekonolojide kaydedilen ilerlemeler, gerek ¢ekimlerdeki ve
stildyolardaki kayit islemleri gerekse sinema salonlarindan ev si-
nema sistemlerine kadar uzanan gosterim olanaklar1 bakimindan,
sese iligkin uygulamalarda 6nemli gelismelere yol agmigtur.

Tiirkiye’deki sinemalarin birgogunun gostericilerinde uzun yillar
boyunca gelismis ses sistemleri olmadig: igin, biiyiik zorluklar ve
yokluklar iginde bu sistemle yapilan filmlerin ses incelikleri du-
yulamamus, ¢ogu kez filmler kayithi olarak var olandan daha kotii,
hatta anlasilmasi zor nitelikte seslerle izlenmistir.
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4. GOSTERiM KOPYASI BASKISI:

Kopya basma iglemi, sinema filmlerinin izlenebilir hale gelmesin-
de son agamadir. Ses miksajindan sonra manyetik film ya da dar
bantlardaki miksajli sesler, optik ses filmine transfer edilir. Goste-
rim kopyalari, negatif kopya ve ses filminin film baski1 makinesine
birlikte takilarak, goriintii ve sesin ayni anda pozitif film istiine
pozlanmasi ve bu filmin kimyasal yikamaya sokulmasiyla elde edi-
lir. Boylece film, sinema salonlarindaki gostericilerle gosterilebilir
ya da video ve DVD gibi bagka formatlara aktarilabilir hale gelir.
Sesi iyi olan kopyalar elde edebilmek igin sesin optik aktarimi ve
baskisi ¢ok 6nemlidir.

Kurgusu yapilmig negatif film kopyasi, pozitif gosterim kopyalarini
¢ogaltmakta kullanilacak ana (master) kopyadir ve yapimcinin en
degerli malzemesidir. Gosterim kopyalari, kurgu ister filmle ister
dijital olarak yapilsin, sonunda o kurguya uygun olarak elde edilen
negatif kopyadan ¢ogaltilir. Orijinal negatiflerin kurgulanmasiy-
la elde edilen negatif kopya ana kopya olarak saklanir ve sadece
dub-negatif denen negatif kopyalarin basimi igin kullanilir. Bunun
nedeni her negatif kopya ile kisith miktarda pozitif kopya basilabil-
mesidir. Yiiz kopya basmig bir negatif kopyanin ¢izilme ya da ses-
lerinin bozulma riski artar; gosterimler igin temiz, giziksiz ve sesi
iyi pozitif kopyalar elde etmek ¢ok 6nemlidir. Bu da temiz negatif
kopyalarla gergeklestirilir. Bu yiizden 6nce basilacak gosterim kop-
yasi sayisinin gerektirdigi kadar negatif kopya basilir, sonra da her
negatif kopyadan miimkiin olan sayida gosterim kopyasi basilir.

Bu giin dijital video kameralarla gekilen filmler dijital olarak kur-
gulandiktan sonra, ‘tape to film’ (‘videodan filme’) denen, telesine-
nin tam tersi teknik bir islemle video gériintiiler ve sesler negatif
filme aktarilarak negatif film kopyalar: elde edilebiliyor ve pozitif
gosterim kopyalar: basilarak sinema salonlarinda gosterime gire-
biliyor.
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VI.
GOSTERIM

Filmlerin izleyiciye sunuldugu gosterim alanlar; sinema salonlari,
televizyon kanallari, kablolu yayinlar, DVD ve CDler, video kopya-
lar, internet siteleri ve festivallerdir.

1. SINEMA SALONLARINDAKI GOSTERIMLER

Sinema filmlerinin salonlardaki gosterimleri hem kendi tilkelerin-
de hem diinyanin diger iilkelerinde film dagitim sirketleri aracili-
giyla yapilir. Tiirkiye’de bazi popiiler filmler ¢ekime baslamadan
once, bir dagitim sirketiyle anlagsma yaparak ¢ekim biitgesi i¢in
avans alabilirler. Bazi filmler de gosterim kopyasi basildiktan son-
ra dagitim sirketleri tarafindan izlenerek begenilirse ya da kazang
getirecekleri diigiiniiliirse, dagitim sans: bulabilirler. Bu sirketler,
dagittiklar: her filmden az ya da ok, ama mutlaka para kazanirlar;
¢iinkii filmin gosterimiyle ilgili tiim harcamalar1 yapim sirketle-
ri Gistlenmektedir. Gosterim kopyalarinin basim maliyeti, gazete,
TV, radyo ilanlar, afig, duvar ilanlar1 ve olabilecek diger tanitim
malzemelerinin maliyeti, yapim girketlerinin kendileri tarafindan
kargilanir. Dagitim sirketleri, sadece filmin gosterilecegi sinema
salonlarinin programini yapar; basin ilanlarinin zamanlamasin
ve diizenlenmesini, film kopyalarinin salonlara ulagimini saglar.
Bununla birlikte dagitim sirketleri bir filmin ortagiysa ve film bek-
lenen izleyici sayisina ulagmazsa para kazanamayabilirler. Filmler
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sinema salonlarinin programlarina gore, nerelerde, ne zaman, kag
salonda gosterime girecekleri 6nceden belirlenerek gosterime ¢i-
karlar ve salonlara gelen izleyici sayis1 ongoriilerek ne kadar siire
gosterimde kalacaklar: belirlenir. Eger filme gelen izleyici sayis:
beklenenin altinda olursa dagitim sirketleri program degistirir ve
filmin salonlarda gosterilmesine devam edilmez ya da salon sayisi
iyice azaltilir. Bazen dagitim sézlesmelerine, ancak film belli bir
seyirci sayisini tutturursa gosterime devam edilecegi sart1 konur.

Dagitimcilar, popiiler oyuncular olan popiiler filmlerden daha
¢ok para kazandiklar igin, oncelikle bu filmlerin gosterimini
programlarlar ve en iyi tarihleri onlara verirler. Bayram tatilleri,
okullarin yariyil tatilleri, sonbahar, kis aylar1 sinema salonlarina
izleyicilerin daha ¢ok geldikleri zamanlardir. Ilkbahardan itiba-
ren salonlardaki seyirci sayisi1 diigmeye bagslar; yaz aylar1 sinema
seyircisinin en az oldugu aylardir. Dagitimcilar ve sinema salonu
isletmecileri daha az izleyicisi olacagim diisiindiikleri filmleri bu
tarihlerde gostermeyi tercih ederler. Ayrica salonlarin yerleri de
onemlidir: Islek merkezlerdeki biiyiik sinemalar daha ¢ok seyirci-
yi hedefler; uzak is merkezlerindeki yeni ve daha kimsenin gitme
aligkanhg edinmedigi sinema salonlarinin seyircisi dogal olarak
az olur. Biraz karmagik goriinen bu denklem, ister istemez, sinema
salonlar1 gosterimlerinde popiiler sinema 6rneklerinin bagimsiz
filmleri ticari bakimdan ezmesiyle sonuglanir. Bunun rakamsal
kargihig1 popiiler filmlerin bir ila bes milyon izleyicisine karsilik
bagimsiz filmlerin yirmi-yirmi beg bin, bazen daha da az izleyicisi-
dir. Ama bazi bagimsiz filmler de ulusal ve uluslararasi festivaller-
de aldiklar1 ddiiller ve yurtdis: satislariyla, popiiler filmlere yakin
bir gelir elde edebilir. Ornegin Tiirkiye’de sadece beg-alt1 bin kisi-
nin izledigi Nuri Bilge Ceylan'in May:s Sikintis: filmi, aldig: birgok
odiliin yani sira diinyada en ¢ok satilan Tiirk filmi olmus; Uzak
filmi de Cannes’daki biiyiik 6diilden sonra diinyanin birgok iilke-
sinde gosterime girmis; yonetmen, yeni yapacag film igin birgok
bityiik yapim sirketinden teklif almistir.

Sinema salonlarindaki gosterimler, sadece filmin yapildig: iilkeyle
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sinirl kalmaz; diinyanin bagka iilkelerindeki sinemalarda da gos-
terime girerse filmin geliri gok daha yiiksek olur. Amerikan filmle-
rinin diinyanin birgok iilkesindeki sinema salonlarinda gosterime
girerek kazandig1 milyonlarca dolar buna en iyi 6rnektir.

Uluslararas: film satiglarinda pozitif kopyalar satic iilke basip
yollayabilir; filmi gosteren iilke, altyaziy1 bu kopyalar iistiine ba-
sar. Diger segenek dub-negatif yollanmasi ve alic1 iilkedeki sirketin
altyazi1 ekleyerek ya da kendi dilinde dublaj yaparak gosterime so-
kacag pozitif kopyalari iiretmesidir.

2. TELEViZYON KANALLARI
VE KABLOLU YAYINLAR

Sinema salonlar1 kadar prestijli ve gelir getiren bir gosterim alani
olmasa da televizyon, sinema filmlerinin en 6nemli gosterim alani-
dir ¢iinkii filmler bu mecradaki gosterimleriyle ¢ok sayida iilkede,
¢ok sayida izleyiciye ulasabilirler. Tiim diinyada televizyon kanal-
larinin sayisi ve yayin saatleri arttik¢a gosterdikleri film sayis1 da
artmustir. Tirkiye’de de 1990 sonrasi 6zel televizyon kanallarinin
sayisindaki artig, filmlerin sinemalar disindaki gosterim alanim
biiyiitmiistir. Bu artig, yapilan filmleri daha ¢ok izleyicinin sey-
retmesine yol agarken, sinema salonlarinda film izleyen seyirci sa-
yisinin, dolayisiyla da sinema filmi yapimcilarinin en biiyiik gelir
kaynaginin azalmasina neden olmustur. Birgok kisi, 6zellikle aile-
ler ekonomik nedenlerle filmleri sinema salonlarinda degil de evle-
rinde televizyondan seyretmeyi tercih eder olmugtur. Ote yandan
sinema salonlarinda goésterim sans1 bulamayan sinema filmleri ve
birgok belgesel film de televizyon kanallari tarafindan gosterilerek
seyirciyle bulugsma sansi elde etmistir. Burada sorulmasi gereken
soru, bu gosterimlerden yapimcilarin ve filmlerin yaraticilarinin
yeterli maddi karsihig1 alip alamadigidir. Bu konunun da, belki
heniiz Tiirkiye’de olmasa da, birgok iilkede yasal diizenlemelerle
¢oziimlendigini goriiyoruz. Televizyon kanallar: kendileri igin de
o6nemli miktarlarda iiretim yapan sinema sektériinii daha olumlu
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bir bigimde desteklerse, kendi kanallarinda daha iyi filmler goste-
rerek izleyici sayisini arttirabilir. Bu uygulama, uzun vadeli olarak
planlanarak yiiriitiiliirse, sinema sektorii de giiglenerek daha iyi
iiriinler ortaya koyabilir. Ornegin, anlasmalarda filmlerin sine-
ma salonunda gosterime ¢iktiktan en az bir y1l sonra televizyonda
gosterilebilecegi gibi bir kosula yer verilmesi ve bunun izleyicilere
duyurulmas: salonlarda film izleyen seyirci sayisinin artmasina
neden olabilir. Giiniimiizde izleyicilerin 6nemli bir béliimii, nasil
olsa kisa bir siire sonra televizyonda gosterilecegini diisiindiigiin-
denbazi filmleri sinema salonunda izlemiyor.

3. DVD-CD’LER, ViDEO KOPYALAR
VE INTERNET SITELERI

Sinema filmlerinin gosterim olanaklari, 1980’lerden bu yana, tek-
nolojik gelismelerle birlikte artti. Bu olanaklarin giiniimiizde en
gok goze ¢arpani, —kullanimi giderek azalan video ve VCD gibi
formatlar bir yana birakilirsa- DV Dler ve internet araciligiyla film-
lerin 6zel alanda, yani basta konutlar olmak iizere kamusal mekéan-
larin disinda kalan her tiirlii ortamda izlenebilmesidir. Bununla
birlikte bu teknoloji de, televizyon gibi bir yandan filmlerin daha
¢ok izleyiciye ulagmasini saglarken bir yandan da yapimcilarin bu
gosterimlerin bedellerini alamamalar1 dolayisiyla, film gelirleri-
nin diismesine neden olmaktadir. “Korsan” olarak adlandirilan ve
haksiz kazang elde eden bazi kisiler, yapimciya higbir iicret 6de-
meden yasal olmayan gizli yollarla elde ettikleri film kopyalarin
gorunti kalitesi genellikle diigiik bir bicimde, VCD, DVD vya da
video formatlarinda gogaltarak ucuz fiyatla piyasaya siirmekte ve
kendilerine ait olmayan filmleri satarak hak etmedikleri kazanglar
elde etmektedirler. Bu, yapimcinin ofisine girip kasasindan para
almaktan farki olmayan bir davranigtir. Bunun da ancak yasal ola-
rak engellenmesi miimkiindiir ya da varolan yasalarin uygulanma-
sinin saglanmasi gerekir. Birgok iilkede CD ve DVD ler bandrolsiiz
olarak satilamaz. Bandrol, CD veya DVDyi kopyalayip satan bir
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sirket oldugunu ve yapimciya bir iicret 6dendigini gosterir. 2008
yilinda, Tiirkiye’de korsan ¢ogaltima kars1 yasa oldugu halde, bir-
¢ok sehrin sokaklarinda seyyar saticilar korsan film kopyalarini
ucuz fiyatla satmakta ve birgok kisi de bu saticilardan film alip iz-
lemektedir. Bunun en 6nemli nedeni, magazalarda bandrolli DVD
ve CDlerin daha yiiksek fiyatlardan satilmakta olusu diye gosteril-
se de asil neden, yasa uygulayicilarin yetersiz kalarak korsanin en-
gellenmemesidir. Bir DVD’nin birgok kisi tarafindan izlenebilecegi
diistiniiliirse, yiiksek gibi goriinen fiyatinin hig de yiiksek olmadig:
ortaya ¢tkar. En pahali DVD’ler bile iig-dort tam sinema bileti fiya-
tindan daha pahali degildir.

Filmlerin internetten indirilerek izlenebilmeleri ise 2008 y1l1 bagi-
na kadar heniiz yasal bir diizenlemeye tabi olmadan siirmekte ve
yapimcilara gelir getirmemekteydi.

4. FESTIVALLER

Festivaller, ulusal ve uluslararas: diizeylerde, her yil 6zellikle o yil
yapilmug filmleri gostermek ve yarigmalar aracihigiyla iyi filmlere
dikkat cekmek icin diizenlenir. Filmlerin hem tanitimi hem de sa-
tig1 bakimindan 6nemli organizasyonlardir.

Her film festivaline katilmanin kosullar: festival diizenleyicileri ta-
rafindan hazirlanan gartnamelerle ilan edilir. Sartnamelerde film-
lerin yapim y1li, uzunlugu, formaty, dili veya altyazisinin hangi dil-
de olacag, yapimar iilkesi, 6diilleri, jiirisi, katilan filmlerin kimler
tarafindan temsil edilmesi gerektigi, hangi masraflarinin festivali
diizenleyenlerce 6denecegi, bagvuru igin bir iicret alinip alinmaya-
cag gibi bilgiler bulunur.

Bir filmin ulusal ya da uluslararas: bir festivale katilabilmesi igin
oncelikle sanatsal agidan 6zgiin bir film olmas: gerekir. Yillardir
binlerce, belki milyonlarca film iiretilen ve iiretilmekte olan diin-
yamizda, daha 6nce yapilmis filmlerden bir farki, kendine 6zgii bir
dili, konusu ve yaklagimi olan yapimlar festivallerde yarismaya hak
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kazanabilmektedir. Hemen hemen biitiin uluslararasi festivallere
diinyanin birgok iilkesinden yiizlerce film bagvurur ve festivalde
yarigacak filmler 6n segiciler (jiiri) tarafindan segilir. Ulusal fes-
tivallerde de o yil iiretilen ve festivale bagvuran film sayisina bagh
olarak on segiciler olabilir.

Bityiik film festivalleri igin ¢ok 6nemli bir kosul da filmin o yil yapil-
mug olmasi ve bagka higbir festivale katilmamigs olmasidir. Biiyiik bir
yonetmenin son filminin bir festivalin yarigmasina katilmasi veya
ilk gosteriminin o festivalde yapilmasi bu etkinliklerin sayginliklar:
ve tanitimlar: agisindan ¢ok onemlidir. Baz1 uluslararas festivaller
ulusal festivallere katilmis filmleri kabul ederken, bazilar bir filmin
gosterime ¢ikmis olmasini bile onu elemek igin gerekge sayabilir.
Kimi iinlii yonetmen de filminin yarigmaya katilmasini istemez; bu
yiizden festivallerin yarigma dig1 gosterimlerinde yer alirlar. Bu, ba-
zen filmin diinyadaki ilk gosterimi (diinya promiyeri) olur.

Fesival yarigmalarinin en iyi film, yonetmen, kadin-erkek oyuncu
ve yardimc1 oyuncu, senaryo, goriintii yonetmeni, sanat yonetme-
ni, kurgu, mizik gibi dallarda 6diilleri vardir. Bu dallarin sayis1 her
festivalde farklilik gosterebilir. Bazi festivaller bazi dallarda 6diil
vermeyebilir. Baz1 dallarin parasal 6diili de olabilir. Festivalde
o6dul almak kadar festivale katilmak da filmin;tanitimi ve pazarla-
masl i¢in 6nem tagur.

Tiirkiye’de basta Antalya, Adana, Istanbul, Ankara gibi biiyiik
kentlerdeki yarigmali ve para 6diillii festivaller olmak iizere birgok
kentte, hatta kasabada cesitli ulusal ve uluslararasi festival diizen-
lenmektedir.

1990’lardan sonra bazi yillar Tiirkiye’de film iiretimi gok diigiik
oldugu igin ulusal festivallerde yarigmaya katilacak film bulmakta
zorlanildig1 olmugtur. Benim de jiiri iiyesi oldugum 2006 yilinda Is-
tanbul Film Festivali’nin Ulusal Yarigma b6liimiiniin sartnamesin-
deki ‘bagka bir ulusal festivale katilmamis olmak’ kogulu bu yiizden
degistirilmis ve ancak Antalya Film Festivali’ne katilan filmlerin de
katilimiyla sekiz filmle yarigma gergeklestirilebilmisti.
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Cannes, Berlin ve Venedik film festivalleri, Avrupa’daki uluslarara-
s1 film festivallerinin en biiyiikleridir. Yilin her ayinda, Avrupa’nin
birgok sehrinde ve diinyanin Japonya’dan Brezilya'ya kadar birgok
iilkesinde yiizlerce film festivali diizenlenmektedir. Internetteki si-
telerde diinyadaki ve Tiirkiye’deki tiim festivalleri, bunlarin tarih-
lerini ve katilim kosullariyla ilgili bilgileri bulmak miimkiindiir.

Festivaller disginda birgok iilkede her yil verilen sinema odiille-
ri vardir. Tiirkiye’de Sinema Yazarlar1 Dernegi her yil bir 6nceki
sezonun en iyi film, yonetmen ve oyuncularini seger ve plaketle
6diillendirir. Para 6diilii yoktur, bu 6diil sadece prestij 6diliidiir.

Amerika’da oncelikle Amerikan filmlerinin yaristig), bir de ya-
banci film kategorisi bulunan Sinema Sanatlar: ve Bilimleri Aka-
demisi Odiilleri, yaygin bicimde bilinen adiyla Oscar Odiilleri ise
genellikle festivaller diginda verilen sinema 6diillerinin en biiyiigii
olarak kabul edilir. Fransa’da Cesar Odiilleri de en ¢ok taninan,
saygin Odiillerden biridir.

TANITIM

Filmlerin satilabilmesi ve gosterime ¢iktiginda gok kisiye izletile-
bilmesi i¢in iyi bir film yapmis olmak kadar iyi tanitim yapmak da
onemlidir. Bu yiizden ¢ekim sonrasi islemler tamamlanirken sa-
tiglar ve gosterimler i¢in tamtim hazirliklar: da baslar. Aslinda ta-
nitim ¢aligmalar filmin gekilecegine dair ¢ikan haberlerle birlikte
¢ekim baglamadan bagslar. Senaryo yazim agamasinda projenin il-
ging yanlari, yapim sirketi ve belliyse yonetmeni duyurulur. Cekim
oncesinde oyuncular, varsa 6nemli teknik elemanlar belli olduk¢a
haberler siirdiirilliir. Cekim baglarken tiim oyuncular ve teknik
ekibin katildig1 bir basin toplantisi yapilir. Sonra tanitimi yapan
kisi veya sirket projenin ilging ¢ekimleriyle basinda haber olma-
s siirdiirebilir ya da merak uyandirmak igin filmin gosterimine
yakin bir zaman kadar basina higbir bilgi vermez. Bu, tanitimi ya-
pacak kisinin projesini yapimciya kabul ettirmesine baglidir. Tabii
son s6z yapimcinindir. Cekim Oncesi ve siiresince basina yapilan
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davetlerle siiren tanitim ¢aligmalari, satiglar ve gsterim 6ncesin-
de daha da yogunlagir. Gazete ve dergilerdeki yazilarin, radyo ve
televizyondaki roportajlarin yaninda film afisinin hazirlanmasi da
¢ok 6nemlidir. Afig, hem biraz filmi ifade etmeli hem de seyircinin
ilgisini gekecek ¢arpicilikta olmalidir. Filmin fotograflari iginden
segilen fotograflar yetersiz goriiliirse yeni fotograflar gekerek iyi
bir tasarimciya afisi yaptirmak en dogru yoldur. Yapimcilar daha
¢ok tamitim igin film afislerini daha da biiyiiterek, duvar ilanlar
kullanarak kentlerde yasayan izleyicilerin dikkatini gekmeye ¢alis-
maktadirlar. Afis, ayrica filmin gosterime ¢ikigindan bir iki hafta
onceden baglayarak, eserin gosterimi siiresince basin ilanlarinda
da kullanilir. Her filmin beklenen izleyici sayisina uygun bir basin
ilan biitgesi vardir. ilanlarin boyutlar: ve siireleri bu biitgeye gére
dagitimciyla birlikte belirlenip, gazete ve dergilerin ilan sayfalarin-
da yapimcinin 6demeyi kabullendigi icretle yayinlatilir.

Filmin gosterim salonlarinin fuayelerine konulan fotograflari,
brosiirleri, el ilanlar gibi daha birgok tanitim malzemesi hazirlan-
maktadir. Gala ad1verilenilk gosterimler ise ok 6nemlidir. Filmin
tiim oyuncularinin ve teknik ekibinin katildig1 bu ilk gésterim, ba-
sin mensuplari, elestirmenler ve sinema sektoriinden kisiler davet
edilerek diizenlenir. Bu gosterim sonunda ilk izlenimler basinda
yer alir ve izleyici kitlesini olumlu ya da olumsuz olarak etkiler.
Gazete, dergi, televizyon ve radyo roportajlar da filmler igin biiyiik
tanitim alanlaridir.

Bir sinema filmi, herhangi bir televizyon kanalinda dizisi olan bir
ya da birkag oyuncuyla yapilmigsa, o kanalda ve ait oldugu medya
grubunun tiim gazete ve dergilerinde filmle ilgili siirekli olarak ya-
yin yapilmakta ve film diger filmlerden daha farkl bir bigimde ta-
mitilmaktadir. Tiim filmler igin medyada birgok roportaj ve haber
yayinlaniyorsa da yayin kuruluslarinin kendi filmlerine yonelik
yayinlar1 haksiz rekabet sinirin1 zorlamaktadir.
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VII.
ARSIVLEME

1994 yilinda yiiziincii yilin1 kutladigimiz hareketli goriintii sanat
sinemanin ilk iiriinlerinin bazilarini bugiin hila izlemek miim-
kiin. Yiiz y1li agan siiredir iretilen binlerce filmin birgogu izlene-
bilecek durumdadir. Demek ki filmler, kopyalari iyi saklanabilirse
oliimsiiz olabilir. Insanlik tarihinin canl taniklari olarak sinema
filmleri de belgesel filmler de kusaktan kusaga degerli bir hazine
olarak kalmakta, yeni kusaklara insanligin ge¢mis yasamini diisii-
nemeyecegimiz kadar ince detaylariyla aktarmaktadir.

2006 yilinda bir ¢aliymam igin Tiirk sinemasinda ge¢misten bugii-
ne Istanbul’da ¢ekilmis filmler iizerine yaptigim arsiv aragtirmasi,
Istanbul’'u ben dogmadan énceki giinlerinden bugiine kadar karis
karis gezip gormemi, bu sehirde tarihin tozlu sayfalari yerine siyah
beyaz ve renkli goriintiiler arasinda mucizevi bir yolculuk yapma-
mi sagladi. Filmlerin kopyalarininiyi kosullarda saklanmasinin ne
kadar 6nemli oldugunu bir kez daha gérdiim.

Sadece filmlerin degil, filmlerle ilgili tim malzemelerin istendigin-
de hemen kullanilmak iizere diizenli bir sekilde arsivlenerek sak-
lanmasi gerekir. Bu malzemeler arasinda negatif kopyalar, video
ana kopyalari, sabit diske kaydedilmis dosyalar, pozitif kopyalar;
senaryolar, diyalog listeleri ve bunlarin yabanci dillere gevrilmis
halleri; fotograflar, brosiirler, afisler gibi basili malzeme 6rnekleri
yer alir.
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Filmlerin negatif kopyalar: genellikle iilkelerin sinema ile ilgili ku-
rumlar: tarafindan saklanir. Biiyiik film sirketleri yiizlerce kopya
basildig: igin orijinal negatif kopyalarini pozitif kopya baskisi igin
kullanmiyorlar. Sadece gereken sayida negatif kopya basarak, dub-
negatif denen negatif kopyalar1 pozitif kopya baskisinda kullani-
yorlar. Orijinal negatif kopya en degerli hazinelerin saklandig gibi
uygun yer ve sartlarda, sirketlerin kendi arsivlerinde kaliyor.

Tiirkiye’de Tiirk Film Arsivi bugiin Mimar Sinan Universitesi Si-
nema -TV Enstitiisii iginde yer almaktadir ve Tiirkiye’de gekilen
biitiin filmlerin negatif kopyalarin1 en uygun kosullarda sakla-
maktadir. Kopya basilmasi gerektiginde yapimci negatif kopyasini
bu kurumdan alarak bastirmaktadir. Negatif ve pozitif filmlerin
yanabilir oldugu yillarda, Tiirk filmlerinin bir¢ogu yanginlarda
yanmig ya da hasar gormiistiir. Bazi filmler de sirketleri tarafin-
dan saklanmamig ya da uygun olmayan sartlarda saklandig igin
hasar gormiistiir. Daha sonra bulunan negatif ve pozitif kopyalar
yeni tekniklerle tamir edilerek izlenebilir hale getirilmigtir. Bugiin
film kurgular, genellikle bilgisayar programlariyla yapildig: igin,
¢ekim negatifle de yapilsa goriintiiler sabit disklere aktariliyor ve
bunlarda saklanabiliyor. Teknoloji hal4 ¢ok yeni sayildig1 i¢in bun-
larin ne kadar siire giivenle saklanabilecegi heniiz tam olarak bi-
linmemektedir.

Tiirkiye’de ayrica Kiiltiir Bakanhg: Telif Haklar1 ve Sinema Genel
Midirliigi de Tirk filmlerinin alt yazili birer kopyasini video ve
DVD kopyalariyla birlikte arsivlemekte; bandrol almak i¢in bagvu-
ran yapimcilara bu kopyalar1 vermeyi zorunlu tutmaktadur.

Kurumlar tarafindan saklanan kopyalar olsa da her sirketin kendi
arsivini olugturmasi sarttir. Arsiv bir yapim sirketinin 6nem ver-
mesi gereken bir boliimiidiir. Pozitif kopyalar ve varsa dub-negatif
bir kopya, video kopyalar, DVD kopyalar, afis, brosiir, fotograf gibi
basili malzemelerden 6rnekler, uygun saklama kosullar1 olusturul-
mus bir arsivde kayitl olarak ve arandig1 zaman kolayca bulunabi-
lecek sekilde saklanmalidir. Giiniimiizde bilgisayar teknolojisi, bu
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malzemelerin yazili ve basili olan boliimiiniin ¢ok daha kolayca ve
¢ok daha az yer iggal ederek, bilgisayar dosyalarinda saklanmasi-
na olanak sagliyor. Senaryo, kendi dilinde ve gevrildigi dillerdeki
diyalog listeleri, cekim ¢aligmalar sirasinda kullanilan yapim dos-
yasi, basili malzemelerin 6rnekleri ve fotograflar bilgisayarda her
film igin ayr1 dosyalar agilarak saklanabilmektedir.

Geligen teknolojiler daha once yapilmis filmlerin yeniden izlene-
bilecegi mecralar olugturarak yapimcilarina yeniden gelir getir-
mektedir. 1990’lardan sonra gogalan 6zel televizyon kanallari, eski
Tiirk filmlerini gostermeye baslayinca kopyalarin1 saklamayan ya
da haklarini devreden yapimcilar ¢ok iiziildii ¢iinkii bu filmler, ig
bes yilda bir yenilenen anlagmalarla siirekli gelir getirmeye basla-
dilar. Daha 6nce video kopyalar, simdilerde de DVD ve VCD kop-
yalar basarak dagitan sirketler, ge¢miste gekilen filmlere ¢ok bityiik
olmasa da bir telif hakki 6demektedirler. Bir siire sonra, internet-
ten film edinme ve izleme de kontrol altina alinip yapimcisina gelir
getirebilecektir. Ulusal ya da uluslararas: bir festival on yil, yirmi
yil sonra, herhangi bir nedenle bir filmi gostermek isteyebilir. Bir
yonetmenin filmlerinin toplu gosterimi yapilmakta olabilir ya da
bir iilke sinemasindan farkli dénemlere ait 6rneklerden bir prog-
ram yapilmak istenebilir. Filmler her zaman yeniden gosterilebi-
lecegine ve bu gosterimlerden gelir elde edilebilecegine gore, film
yapimcilary, film kopyalarini ve her tiirlii malzemesini saklanmaya
gerekli 6nemi ve 6zeni gostermelidir.
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EK 1. YAPIM ASAMALARINA DAYANAN

BUTGcE ForRMU

UZUN METRAJLI FORMU
PROJENIN ADI
YAPIMCI

SENARIST
PRODUKSIYON

EKLER

KAPAK

EURO

SENARYO-YAZAR HAKLARI
YAPIM
HAZIRLIKLAR
EKIiP
C2 OFIS GIDERLERI

C3 DENEME

C4 FINANSMAN

KONAKLAMA
cé6

YEMEK
TOPLAMI

D1 EKIBI

D2 OYUNCULAR

D3 MEKAN KIRALARI
D4 DEKOR/ KOSTUM

D5

D6 HAM MADDELER

D7 YAPIM GIDERLERI

TOPLAMI

SONRASI
LABORATUVAR
E2 EKIP
E3
E4 SIGORTA -VERGI
BOLUM TOPLAMI

GENEL TOPLAM

1¥73
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AYRINTILI
BIRIM TUTAR
A SENARYO -YAZAR HAKLARI
001 Telif Haklari
002
003 & Tretman
004 Duzeltme
005
006

TOPLAMI

YAPIM
001 Ydénetmen
002
003 Executive Producer

004

BOLUM TOPLAMI

HAZIRLIKLAR

C1 EKIP 1
001 1. Yénetmen Yardimcisi

002 Y&netmeni

003 Sanat Yonetmeni
004 1. Asistani
005 San. Yon. Ast.
006 Ofis Sekreteri

007 Ofis

TOPLAM

EKIP 2

001 2 Asistani

002 2. Y6netmen Yardimcisi
003 2. Asistani

004 Kostum Sorumlusu

005 Aksesuar Sorumlusu

TOPLAM

OFIS GIDERLERI
001 Ofis Kirasi

002 Gonderim acretleri
003 Telefon + Fax+Internet
004

TOPLAM



DENEME
001 Kamera Kirasi
002 Video Filmi
003 Filmi
004 Mekan kirasi

TOPLAM
C4 FINANSMAN
001
002

TOPLAM

BIRIM
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TUTAR

C5 KONAKLAMA

001 Mekan

002 Finans

003
TOPLAM

cé
001
002 Benzin

003 Taksi

004 Kiralik Araba

005

006
TOPLAM

YEMEK GIDERLERI

001 Yemek

002 Finansman Yemek
003 Mekan Yemek
004 Yemek

TOPLAM

TOPLAMI
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SURE BIRIM TUTAR

D1

001 1. Yonetmen Yardimcisi
002 2. Yonetmen Yardimcisi
003 Devamlilik Yazmani

004 Yonetmeni
005 1. Yardimcisi
006 2. Yardimcisi

007 Gorunti Yonetmeni

008 1 Goruntu Yon. Asistani
009 2. Goruntir YOn. Asistani
010 3. Gorunta Yon. Asistani
011 Sanat Yoénetmeni

012 Sanat Yonetmeni Asistani
013 Kostim Sorumlusu

014 Aksesuar Sorumlusu

015 Set

016

017

018 Kuafor

019 Ses Muhendisi

020 Ses Asistani

021

022 Asistani
023 Asistani
024 Asistani
025 Set Amiri

026 Set Asistani
027 Set Asistani
028

029 Sorumlusu

030 Mekan Sorumlusu

TOPLAM



SURE BIRIM
D2 OYUNCULAR

001 1

002 2.

003 3

004

005 1. YARDIMCI OYUNCU
006 2. YARDIMCI OYUNCU
007 3.YARDIMCI OYUNCU
008

009

010

011

012

013

ExrLer 177

TUTAR

015
016
017
018
019
020

021
022

023

024
025
026

027
028
029

030

TOPLAM
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BiRIM TUTAR
D3 MEKAN KiRALARI
001
002
003
004
005
006
007
008
009
010
TOPLAM
D4 DEKOR-KOSTUM
D4-1 DEKOR
001 Satin Alinan Dekor
Malzemesi + Aksesuar
002 Dekor Malzemesi
+ Aksesuar
003 Kiralanan Dekor Malzemesi
+ Aksesuar
TOPLAM
D4-2 KOSTUM
001 Satin Alinan Kostiim
002 Kostum
003 Kiralanan Kostum
TOPLAM
D4 TOPLAM
DS
001 Kamera Kirasi
002 Kamera Malzemesi
003 Ses Malzemesi
004 Malzemesi
005 +
006 Telsizler
TOPLAM

D6 HAM MADDELER
001 Film

002 Pozitif Film

003 HD Bantlar

004 Video Bantlar
005 Filmi
006 Ses Bantlan

TOPLAM
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SURE BIRIM TUTAR
D7 YAPIM GIDERLERI
D7-1 YEMEK

001 +

002 +

003

004 + Kahve

005

TOPLAM

D7-2 KONAKLAMA
001 Otel -

002 Otel - Berlin

003 Kiralanan Ev

004

TOPLAM

D7-3

001

002 Minibus

003 Kiralk Araba
004

005 Yakit

006 Taksi
007
TOPLAM

D7-4 GENEL

001 Prod. Burosu Kirasi
002
003

004
005
TOPLAM

D7 TOPLAMI

BOLUM TOPLAMI
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SURE BIRIM TUTAR
E SONRASI GIDERLERI

E1 LABORATUVAR+MONTAJ
001 Yikama
002 Telesine + Video Transferler
003 Avid
004
005 Ses Yikama
006
007 Baski
008
009 lik
010
011 Efektler

012 Muzik
013 Jenerik

014
015
TOPLAM

E2 EKIP

001 Post Sorumlusu
002
003 Asistan

004

TOPLAM

E3 GIDERLERI

001 Yemekler
002

003

TOPLAM

E4 SIGORTALAR + VERGILER

001 Prod. Tazminat
002 Kaza
003 Film

004 S.S.K.
00S

006 KDV'ler
TOPLAM

BOLUM TOPLAMI
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TUTAR

001

Gosterim

002

Tasarim

003

Baski

004

005
006
007

Elilanlan
Gazete llanlari
TV Reklamlan

008

009
010

Video Kasetler

011

Giderler

BOLUM TOPLAMI

GENEL TOPLAM

GIDERLER%10

TOPLAMI
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EK 2. FARKLI Bir BUTGE ORNEGI

Yapim agsamalarina dayanan biit¢e formu, sektorde kullanilan tek biitce
formati degildir. Bu 6rnekte biitge kalemleri, kapakta dért basamakli sa-
yilarla kodlanir (yapim grubu 2000, yonetim grubuna 2100 sayisiyla kod-
lanmugtir). Boylece biitgede yer eden herhangi bir kalemle ilgili harcama-
lar rahatlikla takip edilebilir.

BUTGE

YAPIM SIRKETI:
FILMIN ADI :
YONETMENI

ON HAZIRLIK:
GEKiM:

GEKIM SONRASI:
GEKIM GUNU:

1000 SENARYO
1100

1

1
2000  YAPIM GRUBU 2
2100  YONETIM GRUBU 2
2200 GRUBU 3
2300 3
2400 SET GRUBU 3
2500  SANAT GRUBU 3
2600 KOSTUM GRUBU 4
2700  SES GRUBU 4
2800  MAKYAJ 4

4
3000 VE MALZEMELERI 5
3100  DEKOR 5
3200  AKSESUARLAR 5
3300  KOSTUM
3400 KIRALIK OALARAK KUL 6
4000  OYUNCULAR 6
5000 VE 7
5100  YAPIM 8
5200  FILM STOKLARI 8
6000 9
7000

TOPLAMI
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sayta3
Genel
2001 UYGULAYCI YAPIMCI
Hazirhik 8 Hafta 1.500 TL 12.000 TL
8 Hafta 2,500 TL 20.000 TL
Sonrasi 4 Hafta 2.000 TL 8.000TL 40.000 TL
2002 YAPIM SORUMLUSU
Hazirhk 8 Hafta 1.000 TL 8.000 TL
8 Hafta 1.500 TL 12.000 TL
Sonrasi Hafta 1.000 TL 4.000 TL 24.000 TL
2003  1.YAPIM SORUMLUSU YARDIMCISI + MUHASEBE
Hazirhk 6 Hafta 750 TL 6.000 TL
8 Hafta 1.000 TL 8.000 TL
Sonrasi 2 Hafta 750 TL 1.500 TL 15.500 TL
2.YAPIM SORUMLUSU YARDIMCISI
Hazirhk Hafta oTL
Hatta oTL
Sonrasi Hafta oTL oTL
2005 3.YAPIM SORUMLUSU YARDIMCISI
Hazirhk Hafta oTL
Hafta oTL
Sonrasi Hafta oTL oTL
2006 BURO
Hazirlik Hafta oTL
Hafta 0TL
Sonrasi Hafta oTL oTL
GENEL TOPLAM 79.500 TL
2100 M
2101 YONETMEN
Fiks Fiks oTL
2102 1.YONETMEN YARDIMCISI
Hazirhk Hafta 5 oTL
Hafta 0TL
Sonrasi Hatta oTL 0TL
2103 2.YONETMEN YARDIMCISI
Hazirlik Hafta oTL
Hatta oTL
Sonrasi Hafta oTL 0TL
2104 YARDIMCISI
Hazirhk Hafta oTL
Hafta oTL
Sonrasi Hafta oTL oTL
2105 SCRIPT GRIL
Hazirlik Hafta 0TL
Hafta oTL
Sonrasi Hafta oTL oTL

GENEL TOPLAM 2100
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EK 3. MATBU BUTCE ORNEGI
(1980’LERIN SONLARINDAN)

DELTA
Filmcilik Ltd. Sti.

Ahududu Cad. 21/3 Beyoglu-Ist.
Telefon : 1436340 — 1493793

BUTCE
Tarih :

Yaput : "‘% AT A Yapim No:_J
Uzuniuk Cekim yeri
Eni Cekim siiresi

Cekim tarihi
Ses
1 — SENARYO: ACIKLAMA ON MALIYET MALIYET
Yazar haklan i

10 -
TOPLAM ; . A
L6000 — 6 i

2 — ON CALISMALAR : ACIKLAMA ON MALIYET MALIYET
Cekim ve ekip arastirmalarn
Dzneme g¢ekimleri
Cesitli

TOPLAM

¢ beoceo
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3 — TEKNIK EKIP : ACIKLAMA ON MALIYET MALIYET

Yoénetmen

gt

Yonetmen yardimcilar: ;2_(‘4. < A.An «L\-..
Yapim yénetmeni g

2.4.5kth £.0m. o
to, 3 4.600, oo
Yardimcilari ’ 5;,] e ,\,‘ ("e_W 3
Gorlintl  yénetmeni k. 000 ogo

Yardimcilan L7 o K
Ses ekibi G ‘

X 2

Set sefi 4‘7\ 3)9 w;
Set ekibi Qs
=

Isik sefi o~

e
Isik ekibi 2 sy sumopsbsin.
Fotografgi bk
D?F?rstérw 1 ANO0 ey éﬁqt( €
Makiyajci ;

Berber

Basinla iliskiler
Muhasebeci’

TOPLAM

4 — OYUNCULAR : ACIKLAMA ON MALIYET MALIYET

Bas oyuncular . |

Yardimc: oyuncular ; i

Figlirasyon - - i

5 — CEKIM YERI ve MALZEMES! : AGIKLAMA ON MALIYET MALIYET

Plato
Gergek yerler
Dekor

Aksesuar

. [20ios = al b
T Ao o5 |
Cesitli !

TOPLAM
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6 — GEKIM ARAC ve GERECLERL : AGIKLAMA ON MALIYET MALIYET
Kamerg - l
sos aracten  Fleld Wl \ede Gul g _Tam
Aydiniatma araglar 490 Yyy @\ el £ ABe dolsl 0a = et
Gesitli .
TOPLAM

7 — YAPIM GIDERLER! : ACIKLAMA ON MALIYET MALIYET
Yemek
Konaklama

arabasi (Miniibils - Otobis) yo, oo 3??.}

Pereve—— —- e “r rea vesesiass  ea este AV YN 3
Taksi
Ucgak
Cesitli ekip tasima giderleri
Cesitli

TOPLAM

8 — FILM STOKLARI : ACIKLAMA ON MALIYET MALIYET
Negatit 9 leadn 2285000
S. B. pozitit 2. Eo )
Renkli pozitif sl X A'WP‘j a
Ses Mt yglide ¥ 224 voo :
Jemerlke fimi - J [ f.. 226, . Wb a3
Manyetik band
Video Bant )

Fotograf filmi



9 — LABORATUAR :

Negatif yikama

Is kopya yikama + baski
Ses ve jenerik yikama
Montaj

Seslendirme ( e sy
Esleme

Negatif montaj

1. Kopya baskis:

Seri kopyalar

Fotograf yikama - Bask:
Ekstra giderler

10 — SESLENDIRME :

Seslendirme yonetm.eni
Konusanlar

Ozgiin miizik (Besteci)
Miizik c¢alanlar
Efektgiler

M. kullanma haklari o

ACIKLAMA

TOPLAM

ACIKLAMA

TOPLAM

EKLER

ON MALIYET MALIYET

3
4 900

;‘2:5‘0- [eXle]

Coo -

ON MALIYET MALIYET

11 — VERGILER - SIGORTALAR :

Sigorta

Stopaj vergileri
Kaza sigortasi
Cesitli giderler

AGIKLAMA

ON MALIYET MALIYET

187
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12 — TANITMA MALZEMES! AGIKLAMA ON MALIYET MALIYET

Afis - Foto
Duvar afisi

Gazete ilAnlan

Radyo spotlari

Brosiirler

TOPLAM

GENEL TOPLAM
YANILMA PAYI % &
GENEL TOPLAM

KAR % 20

GENEL TOPLAM |
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EK 4. ULUSLARARASI FORMATTA
FiLm BUTGCE FORMU

ULUSLARARASI FORMATTA UZUN METRAJ FILM FORMU
KAPAK

TUTAR
1001 SENARYO-YAZAR HAKLARI
1002 SENARYO
1003 YAPIM
1004
1005 OYUNCULAR
1006 YOL-KONAKLAMA -YAPIM EKP
1007 YOL-KONAKLAMA -OYUNCULAR

USTU TOPLAMI

2001 EKIBI

2002

2003 DEKOR - KOSTUM
2004 MEKANLARI-

2005 HAM MADDELER

2006 YAPIM GIDERLERI

TOPLAMI
2007 LABORATUVAR
2008 KURGU

2009 SES

2010 MUZIK
2011 OZEL EFEKTLER

SONRASI TOPLAMI

2012 OFIS GIDERLERI
2013 SIGORTA VE VERGILER
GENEL GIDERLER TOPLAMI

ALTI TOPLAMI
1000 USTU TOPLAMI
2000 TI TOPLAMI
3000 GENEL TOPLAM
4000 BEKLENMEDIK GIDERLER %10

GENEL TOPLAMI
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EK 5. GENEL CALISMA PROGRAMI

FILMIN ADI:
YAPIM $IRKETI:
YAPIMCI:
YONETMEN
Sahne no
Gun/Creve
GUNLER 1. GUN 2.GUN 3.GUN
MEKANLAR
c c € c
§ § ¢ § § O 8 8§ § &
i 3 ¢ T v @ @ @ F I
s =z = gE = £ = s =
OYUNCULAR
1. Ovuncu
FIGURANLAR
OZEL
MUZiK
ARABA

HAYVAN
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EK 6. HAFTALIK CALISMA PROGRAMI

SAHNE MEKAN OYUNCU

PAZARTESI

NOT

SALI

GARSAMBA

PERSEMBE

CUMA

CTESI

PAZAR
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EK 7. GONLUK CALISMA PROGRAMI

Tarih:
Hareket Yeri:
Filmin Adi: Hareket Saati:
Ydénetmen:
MEKANLARI
SAHNELER OYUNCULAR KOSTUM / MAKYAJ / NOT

AKSESUAR

NOT




EKLER

EK 8. DEvAMLILIK RAPORU

no
Tarih Yonetmen
Mekan Gorunti Yonetmeni

Kutu No Sahne Planno Tekrar Plan Notiar

193
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EK 9. KAMERA RAPORU

TARIH YONETMEN
FILM ADI GOR.YON.

KUTU SAHNE  PLAN
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EK 10. OYUNCU SOZLESMESI

Asagidaki sozlesme 6rnegi, uluslararasi bir yapimda kullanilmis bir s6z-
lesmeden ¢evrilmistir. Bu gok ayrintili s6zlesme, her ¢alismanin kendine
ozgii kosullarina gore gozden gegirilerek diizenlenmeli ve uygun olmayan
maddeler iptal edilmelidir. (Sozlesme gevirisi, 2007’de verdigim yiiksek
lisans dersinde 6grencim olan Gokge Ince tarafindan yapilmistir.)

OYUNCU SOZLESMESI
Asagidaki antlasma, oyuncu .........................ccceeeueeeee.. (bundan boy-
le: OYUNCU) ve ....cccoeinieninninnnn. sirketi adina .......ccccoeeeiiiiii.
(bundan boyle: YAPIMCI) arasinda .................. tarihinde yapilmustir.

1. SOZLESMENIN ICERIGI VE TARAFLARIN YUKUMLULUKLERI

1 1RO N @I oo vonesbepmonvn tarafindan yonetilen, su andaki adi
................... olan film projesindeki ............. roliinii canlandirma-
y1, tek yetkili olarak ve sozlesme metninde tanimlanan kosullar1 goz
onitinde bulundurarak kabul eder.

1.2 OYUNCU, SOZLESME siiresince, YAPIMCI'nin yazili izni olmadan
baska herhangi bir prodiiksiyona katilmama zorunlulugunu kabul
eder. OYUNCU’nun iigiincii sahislarla daha 6nce yaptigi anlagmalarin
gereklerinin yerine getirilmesi bu SOZLESME 6ncesinde YAPIMCI'ya
bildirmek kaydiyla gergeklestirilebilir.

1.3 YAPIMCI, OYUNCU’nun, yiikiimliiliiklerini yerine getirmesi sart ile,
OYUNCUlya, ............... ticret 6demeyi kabul eder. Bu 6demeler
asagida SOZLESMEde tanimlandigi kosul ve bigimde olacaktir.

1.4 YAPIMCI, OYUNCU'nun film prodiiksiyonu ile baglantili yapacag bii-

tiin masraflari bu SOZLESMEdeki ek liste kapsaminda sinirlandirarak 6de-

me yiikiimliiliigiinii kabul eder. Bu 6demeler OYUNCU’nun alacag: ticreti
etkilemeyecektir.

2. SOZLESME SARTLARI
2.1 Bu SOZLESME FILMin agagida belirtilen yapim siirecinde gegerli
olacaktir. (bundan béyle:; YAPIM SURESI)

2.1.1. FILMin &n yapim siiresi “........" .......... 20.den baslayacak
sekilde ........ hafta siirecektir.
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2.1.2. Yapim (produksiyon) “.....”7 ........... 20.den baglayarak, ......
haftalik bir uzama ihtimali ile beraber ....... hafta siiresince
olacaktr,

2.1.3. FILMin yapim sonras (post-produksiyon) siiresi .......... haf-

taolup ........ hafta uzama ihtimali bulunmaktadir.

2.2 Eger YAPIMCI, FILMde degisiklik yapma veya bir diizeltme ihtiyaci
duyarsa yukarida SOZLESMEnin sartlarinda belirtilen YAPIM SU-
RESIni agabilir.

3. TARAFLARIN SORUMLULUKLARI
3.1 OYUNCU, FILMdeki roliine gére YAPIMCI'ya hizmet vermekle sorum-
ludur. Anlagildig; iizere FILM, YAPIMCI'nin yaraticilik anlayist ve begenisine
gore diizenlenir. Bundan dolay1 OYUNCUnun performans bigimi, FILMin
senaryosu ve FILMin y6netmeninin belirttigi sekilde YAPIMCInin ihtiyagla-
r1 ile uygun olmalidir. YAPIMCI herhangi bir zamanda senaryoda degisiklik
yapma ve ¢alisma programini FILMin ihtiyaclarina gore diizenleme hakkini
sakl tutar. YAPIMCI tarafindan diizenlenen ¢alisma programina uymak ve
¢alisma programinda belirtilen tarih ve saatte sette hazir olarak bulunmak ve
yetenegini en yiiksek ol¢iide kullanarak, senaryoya uygun oyunculuk perfor-
mansini gergeklestirmek OYUNCU’nun sorumlulugudur.
3.2 Sette, OYUNCU huzuru bozacak ve yapim siirecini engelleyecek davra-
nislarda bulunmamakla ve higbir sekilde igkili ya da baska bir uyusturucu
etkisinde olmamakla sorumludur.
3.3 OYUNCU, ¢ekim zamanlari diginda, bir sonrakigekim siirecine herhan-
gi bir sekilde engel olmayacak bigimde davranmalidir. YAPIM SURESince
OYUNCU, YAPIMClInin bilgisi ve izini dahilinde hareket etmelidir.
3.4 OYUNCU, YAPIM SURESInce sag rengini, sa¢ uzunlugunu, kilosunu
degistirmemeli veya genel goriintiisiinii etkileyecek hi¢bir degisiklik yap-
mamalidir (estetik ameliyat dahil).
3.5 Yapimci galigma programinda belirttigi takdirde, prova, kostiim provast,
makyaj siiresi, test, yabanci dil dersleri ve giivenlik talimatlari igin gerekli
aktivitelere katilmak OYUNCUnun sorumlulugudur.
3.6 Yapim sonrasi ¢alisma programina uymak ve ses kayit ¢aligmalari igin
hazir olmak, OYUNCUnun sorumlulugudur. Sahnelerde dublaj veya direct
ses kullanimu tercihi sadece YAPIMCInin 6ncelikli hakkidir.
3.7 YAPIMCInin telif hakk: dahil olmak uzere, tiizel gikarlarina uymak
OYUNCUnun sorumlulugudur. OYUNCU, réportaj, radyo ve televizyon
programlarina katilim gibi FILM ile ilgili kamu 6niine ¢ikist YAPIMClnin
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onay1 olmadan gergeklestirmemelidir. Kazaen veya kasti olarak YAPIMCI-
nin telif hakkina sahip oldugu bilginin basina agiklanmasi OYUNCUnun
onay almama hatasindan kaynaklaniyorsa ve bu agiklama YAPIMClInin tii-
zel gikarlarina zarar veriyorsa SOZLESME sarti ihlal edilmis sayilacaktir.
3.8 Basin konferansi, radyo ve televizyon programlari, roportajlar, yurt igi ve
yurt dig1, galalar ve festivaller gibi etkinliklere, YAPIMCInin gerekli gérme-
si durumunda, taraflarin kararlagtirmis oldugu tarih ve zamanda katilmak
OYUNCUnun sorumlulugudur. OYUNCU bu gibi etkinliklere ek iicret ta-
lep etmeden katilir.

3.9 FILMi tamamlamak ve yayinlamak YAPIMCInin sorumlulugudur. YA-
PIMCI, YAPIM SURESInce ¢aligmalar igin gereken tiim materyalleri, mali
kaynaklar1 ve diger kaynaklari, ulagtirma, saghk sigortasi, konaklama ve
yemek giderlerini saglamakla sorumludur. OYUNCU igin bu tiir giderler
agagida belirtildigi sekilde saglanmalidir:

3.9.1 Ugak, tren veya otobiis ile uzun mesafe yolculuk gerektiginde, YAPIM-
CI Avrupa Klasifikasyon sistemine gore ...... dan daha az olmayacak sekilde
biletleri 6demelidir.

3.9.2 YAPIM SURESince, YAPIMCI, Avrupa klafikasyon sistemine gore
..... stnifindan daha diisiik olamayan otel konaklamasini 6demelidir. Eger
mekanda bu sinifta bir otel bulunmuyorsa, YAPIMCI, ya en yakin uygun
otele ulagimi saglamahdir ya da ¢evrede miimkiin olan en iyi konaklamayi
ayarlamalidir.

3.9.3 YAPIMCI, OYUNCU igin biitiin YAPIM SURESInce hayat sigortasi, is
kazalari, ulagim kazalari ve azami miktar1 ______ $dan az olmayacak sekilde
saglik sigortasi saglar.

3.9.4 Buna ek olarak, YAPIMCI, OYUNCUya yapim 6ncesi ve yapim son-
rasi siire igin _____ $ giinliik harglik bedeli, ve gekim siiresince __ $
giinliik harglik bedeli, yerel para birimi kargiligini 6deyecektir. (Tirkiyede
bu uygulama yoktur. Bazen yabanci oyunculara uygulanabilir.)

3.9.5 Eger OYUNCU, FILMde, en iyi performansi temin etmek igin ilave bir
diizenleme geregi goriirse, YAPIMCI yonetmene danismak suretiyle, gerek-
li olmas1 durumunda, diizenlemeleri en iyi sekilde saglar.

3.10 Yapim igin galiyma programi hazirlamak ve bu program miimkiin olan
en kisa zamanda OYUNCUya sunmak YAPIMCInin sorumlulugudur. YA-
PIMCI ¢aligma programini hazilarken, OYUNCUnun bu anlasmadan 6nce
tiglincii (diger) taraflarla imzalamis oldugu ve YAPIMClya 6nceden bil-
dirdig: anlasmalarin ytikiimliliikleri goz 6niinde bulundurmalidir. Bunun
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disinda gikacak yiikiimliiliikler YAPIMCI tarafindan dikkate alinmayacak-
tir. Gerekli olmasi durumunda, YAPIMCI veya OYUNCU yapim galigma
programuni iki tarafin da imzalamasini isteyebilir. Ama yine de, boyle bir
¢aligma programy, sadece, sonrasi igin gerekli ayarlamalara bir gergeve be-
lirler. Caligma programinda 6nemli degisiklik yapilmasinin 6nlenmesi ve
cikabilecek her tiirli engelin iki tarafinda iyi niyetli katilmiyla ¢6ztilmesi
konusunda anlagilmigtir. Cekim 6ncesi stiresince OYUNCU igin bir ¢alis-
ma giini bir saat ara olmak iizere _____ saati agsmamalidir ve gekim siire-
since bir saat ara olmak tizere saati asmamalidir. OYUNCU ¢ekim
oncesi ve sonrasi haftada en az iki ve ¢ekim siiresince haftada en az bir giin
olmak iizere tatil yapmalidir.

3.11 OYUNCUnun, yurtigi ve yurtdiginda FILM gosterime girmesi ilgili ola-

rak Uluslararasi Yasalarin biitiin uygulanabilen bentlerinde tanimlandig sek-
liyle, fikri ve sanatsal telif haklarini gozetmek YAPIMCInin sorumlulugudur.
3.12 YAPIMCI, OYUNCUnun sesini bagka dile ¢evirmek suretiyle,
‘ye tekrardan dublaj hakkini kullansa bile bu (6nceki madde ile alakali ola-
rak) yerine getirilmelidir.

4. ISTIHKAK (HAK EDI$)

4.1 Bu SOZLESMEnin 1.3 ve 2.1.4 bentleri uyarinca, OYUNCUnun ____
$ dcret almasi konusunda, OYUN-
$ olmasi suretiyle anlas-

haftalik butiin ¢ekim siiresi i¢in
CUnun bir haftalik ¢aligmasi igin ortalama

maya varilmgtir.

4.2 Ucret asagida anlatilan bigimde ddenecektir:

4.2.1 ____ $ lik (%25) avans 6deme bu SOZLESMEnin imzalanmas ile
birlikte ve ¢ekimlerin ilk giiniinden 6nce OYUNCUnun katilimu ile gergek-
lesecektir. Bu sekilde _ hafta icin OYUNCUnun ¢alismasi 6denmis
kabul edilecektir.

422 $ lik (%25) ileri 6deme ¢ekimlerin tamamlanmasindan sonra-
dir. Bu sekilde __ hafta igin OYUNCUnun ¢alismasi 6denmis kabul
edilecektir.

4.2.3 Sanatgi ticretinin geri kalan $lik (%50) kismi sanat¢inin filmle
ilgili tiim galigmalar1 bittiginde 6denecektir. (Tiirkiyede bu boliim genellikle
filmin vizyona ¢ikisindan bir siire sonra 6denir.)

4.3 Odeme dogrudan OYUNCUya veya OYUNCUnun yazili olarak gérev-
lendirdigi kisi veya kurumlara yapilmalidur.

44 Sézlesmenin, bu SOZLESMEde tanimlandig; sekliyle, siiresinden dnce son-
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landirilmas: halinde YAPIMCI herhangi bir anda yapimi durdurma hakkin
sakl1 tutar. Ancak bu durumda gahgilan zamanin karsihig1 olan meblag OYUN-
CUya &édenmelidir. Eger SOZLESMEnin siiresinden énce sonlandirilmas
OYUNCUnun hatasina bagh sekilde YAPIMClnin ilave masraflar yapmasina
neden olursa, OYUNCU YAPIMClnin zararim tazmin edecektir, bu tazmin
yeterli ise OYUNCUnun {icretinin 6denmemis boliimlerinden diisiilecektir.
Eger OYUNCU SOZLESMEyi kabul edilebilir ve mantikli herhangi bir neden
olmadan sonlandirirsa, OYUNCU YAPIMClya ______ $ tazminat 6demeyi ka-
bul eder.

5. YAPIMCIYA AIT HAKLAR

5.1 Bu SOZLESMEyi imzalamak YAPIMClInin asagidaki haklari daimi ola-
rak kazandigini belirtir.

5.1.1 YAPIMCI yukarida belirtilen FILMdeki rol igin OYUNCUnun per-
formansinin herhangi bir boliimiinii filme gekebilir, kayit edebilir ve fotog-
raflayabilir.

5.1.2 YAPIMCI kayztlary, fotograflari veya hareketli imgeleri yayimlayabilir,
¢ogaltabilir, basabilir veya herhangi bir yolla aktarabilir.

5.1.3 YAPIMCI, OYUNCUnun performansi veya 6n galigmas esnasinda
elde edilmis imgelerini, ses kayitlarini veya benzerlerini FILMin tanitim
veya reklami ve 6n gosterimi igin kullanabilir.

5.1.4 YAPIMCI bitmis FILMin herhangi bir boliimiinii, 6gesini, ses kayidini
veya sahne diizenini (sekans) degistirme, donatma hakkina sahiptir.

5.2 YAPIMCI tarafindan elde edilmis miinhasir haklar, zaman veya iilke
(yer) ile sinirh degildir.

5.3 Anlasildig1 tizere, YAPIMCI miinhasir haklarini her durumda sirketinin
menfaati i¢in kullanacaktir.

54 OYUNCUya 6denen iicret, GEKIM SURESince verdigi biitiin hizmetleri
ve sonug iiriin igin miinhasir haklarin gegisini (degisimini), her kisim igin, kar-
stlamaktadir. Higbir kosulda OYUNCU yapilan is i¢in, dogrudan veya dolayl,
tazmin i¢in sorumlu olmayacaktir. Eger YAPIMCI OYUNCUya prim (hediye)
onermeye karar verirse, bu sadece YAPIMCInin 6ncelikli hakk: olacaktir.

6. SOZLESMEYI NIHAYETLENDIRME, FESHETME

6.1 Bu sozlesme, bu SOZLESMEnin 1.1, 1.2, 1.3, 1.4 maddelerinde belirtilen
zorunluluklarin taraflarca gergekletirilmesi halinde otomatik olarak YAPIM
SURESInin bitiminde sona erer.
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6.2 SOZLESMEnin erken sonlandirilmasi.

6.3 Bu SOZLESME, eger OYUNCU bu SOZLESMEnin 3.1, 3.2, 3.3, 3.4, 3.5,
3.6, 3.7, 3.8 maddelerine uymay: basaramazsa YAPIMCI tarafinda erken
sonlandirilabilir. OYUNCUya YAPIMCI bu SOZLESMEnin hangi mad-
delerini ihlal ettigini belirtilen ve durumun dizletilmesi igin yol yontem
oneren yazili uyari vermelidir. Eger makul bir siire icinde OYUNCU duru-
mu diizeltemezse SOZLESMEnin zamansiz sonlandirilmast OYUNCUnun
hatasi sayilacaktir.

6.4 Bu SOZLESME, YAPIMClInin bu SOZLESMEnin 3.9, 3.10, 3.11, 4.2,
4.3 maddelerindeki sartlara uymamasi durumunda OYUNCU tarafindan
zamansiz/erken olarak sonlandirilabilir. YAPIMCI OYUNCUdan bu SOZ-
LESMEnin hangi maddelerini gergeklestirmedigini belirten ve durumun
diizletilmesiicin yol yontem 6nerileri bulundugu yazili uyar1 almahdir. Eger
durum diizleltiimezse OYUNCU FiLMdeki gorevini birakabilir. Bu durum-
da OYUNCU YAPIMClInin sorumlulugundaki ek masraflardan higbir se-
kilde sorumlu olmaz.

7. SOZLESME YETKISI, IHTILAF VE TARAFLARIN ADRESLERI

7.1 Bu SOZLESME, SEKIZ maddeden olusmaktadir.

mahkemeleri bu SOZLESMEden kaynaklanan ihtilaflara bakacaktir/ 1ht1-
laflar1 ¢ozecektir.

7.2 Asagidaki madde taraflarin yazigma adreslerini tespit etmektedir. Adres
degisikligi durumunda, eger taraflar degisikligi birbirlerine bildirmezlerse,
agagida belirtilen yazigma adreslerine resmi ulagtirma ile ortaya ¢ikacak ka-
yiplar igin higbir hak iddia edemezler:

OYUNCU ADRESI:
YAPIMCI ADRESI:
8. IMZALAR

8.1 BuSOZLESME © L ..tarihinde, biri OYUN-
CUya biri YAPIMCTI'ya olmak iizere iki yasal asil olarak imzalanmistir.
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EK 11. YArPIM DosyAsI

Kitapta uzun metraj sinema filmlerinin yapimi temel alinarak yapim siireciy-
le ilgili bilgi aktarimi hedeflendigi igin, 6rnek olarak uzun metrajli bir filmin
yapim dosyasini koymak gerekirdi. Fakat yapim dosyasinin islevinin senaryo
olmadan tam olarak ortaya ¢ikamayacag: diisiincesiyle —ve en az 90 sayfalik
bir uzun metraj film senaryosunu ek olarak vermek de olanaksiz oldugu igin-
kisa metrajli bir filmin yapim dosyasini senaryosuyla birlikte 6rnek olarak
vermek bize daha dogru goériindii.

2007 yilinda, sinema yiiksek lisans programinda uygulama projesi olarak,
ogrencim Burak Miijdecinin yazdigi Ask Kopekliktir adli senaryoyu diger
ogrencilerimle birlikte, yine Miijdecinin yonetmenliginde filmlestirdik. Ya-
pim dosyasindaki boliimler, projenin niteligine gore uzun ya da kisa olabilir
ya da bunlarin bazilarina hig yer verilmeyebilir. Bu ¢alismada 6zel arag-gereg
kullanimi gerekmedigi igin ilgili liste de yapim dosyasinda yer almadi. Sahne
sayis1 az oldugu igin sahne 6zetleri yerine tiim sahnelerin plan 6zetleri yapil-
d1. Bu kiigitk yapim i¢in senaryo dokiim formu da kullanilmadi.

EK 11.a. Senaryo
ASK KOPEKLIKTIR

1. KITAP DUKKANI

ACILMA

Kitap ditkkani misterilerle doludur. Baz1 misteriler kitap raflari-
na bakmakta ve ilgilerini ¢eken kitaplar: ellerine alip i¢lerine goz
atmaktadirlar. Bazilar ise mizik veya film CD’lerine bakmaktadir.
K. kitap raflarinin arasinda dolagmakta, ara sira da etrafini kolagan
edermisgesine diger miisterileri gozetlemektedir. Birden K’nin go-
ziine oldukga giizel, geng bir kiz ilisir. Kiz da, K. gibi kitap raflarinin
arasinda gezinmektedir. K., 6niinde bulundugu kitap rafindan ayri-
larak bagka bir rafa yonelir, bir yandan da gen¢ kiza bakmaya devam
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etmektedir. K., bir kitap rafinin 6niinde durur. Rafta “Ask Kopeklik-
tir” baghikli kitaplar arka arkaya dizilmigstir. K, iglerinden bir kitab:
alarak rafin 6niinden uzaklasir ve diger raflarin arasinda dolasmaya
devam eder. Bir siire daha dolagtiktan sonra kitap¢inin tenha bir
bélmesine gider ve orada durur. Elindeki kitabin iginden bir sayfa-
y1 agar, cebinden bir kalem ¢ikarak sayfadaki iki satirin altini gizer.
Tekrar etrafini kolagan edercesine bakinir. Miisteriler kitaplara ve
CD’lere bakmaya devam etmektedir. Kimsenin onunla ilgilenme-
diginden emin oldugu bir anda K. oksiiriir ve aym anda satirlarini
¢izdigi kitap yapragini el ¢cabukluguyla yirtar.
(Oksiirme sesi ve kagidin yirtilma sesi)

K. yirttig1 kagidi yine el gabukluguyla katlayip cebine koyar ve rafla-
ra yonelir. Kagidini yirttig1 kitab: diizlestirmeye ¢alisir ve aldig: rafa
geri koyar. Biraz once gordiigii geng kiz kitaplara bakmaya devam
etmektedir. K. yavag yavag kizin yanina dogru ilerler. lyice yaklagir.
Kizin saglar1 neredeyse K’nin yiiziine degmektedir. K., kizin sagla-
rim koklar ve igine geker. Bir anlifina gézlerini kapatir ve kendin-
den geger. Kiz hala K’nin varligindan habersiz bir sekilde kitaplara
bakmaya devam etmektedir. K., gozlerini agar ve biraz 6nce katlayip
cebine koydugu kitap yapragini kiza iyice sokularak onun yari agik
¢antasindan igeriye dogru yavasca birakir. K., geri gekilir ve kizin
yiiziine kisa bir siire dikkatle baktiktan sonra yanindan uzaklagarak
kitapgida dolasmaya devam eder.

KARARMA

2.KITAP DUKKANI BiR

ACILMA

Kitap diikkani yine kitaplara ve CD’lere bakan miisterilerle doludur.
K., “Ask Kopekliktir” baghikl kitaplarin bulundugu rafin 6niinde
durmaktadir. K. kitaplardan birini alir ve yine ayni sayfay: agarak
cebinden ¢ikardig1 kalemle ayn: satirlarin altin1 6zenle gizer. K. elin-
deki kitapla kitap diikkaninin tenha bir kosesine ¢ekilir. Etrafim
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kolagan eder. Miisteriler kitaplarla ve CD’lerle ilgilenmektedir. K.
oksiiriir ve ayn1 anda kitabin segili sayfasini yirtar.
(Oksiirme ve kagidin yirtilma sesi)

Yirttig1 kagidi katlayip avucunda saklar. Elindeki kitabi diizlestirir ve
aldig1 rafa yonelir. Kitabr rafa biraktiktan sonra bagka bir geng kizin
yanina dogru ilerler. K, kizin yanina iyice sokulur. K, kizin saglarin
koklar, igine geker. Bir an gozlerini kapatip kendinden geger. O sira-
da bir giiriltii kopar.

(Yere diisen CD’lerin sesi)

K., irkilerek gozlerini agar. Geng kiz da irkilmistir. K. ve geng kiz
aym anda hizla arkalarina doniip ne oldugunu anlamak istermisge-
sine saskin bakiglarla bakinirlar. Bir miisterinin yere diigiirdiigii CD
yigin1 yerde dagilmus vaziyette durmaktadir. K., avucunda sakladig:
kagidi sikarak kendi cebine koyar.

KARARMA

3. KITAP DUKKANI BiR

ACILMA
K., kitap ditkkaninin tenha kogesinde elindeki “Ask Kopekliktir”
baslikli kitabin ayni sayfasin1 agmigtir ve yine ayni satirlarin altini
gizmektedir. K, etrafina bakinir, kimsenin onunla ilgilenmediginden
emin oldugunda 6ksiiriir ve ayn1 anda kagidi yirtar.

(Oksiirme ve kagidin yirtilma sesi)

Kagid hizla katlayip cebine atar ve yine bir bagka geng ve giizel kizin
yanina dogru ilerler. K., kiza iyice yaklasir ve kizin saglarini kokla-
diktan sonra gozlerini kapatarak bir anligina kendinden geger. Goz-
lerini agar ve yavagsca cebindeki kagidi ¢ikararak kizin ¢antasindaki
araliktan igeriye dogru atar. K., kizin yanindan ayrilir. O sirada kizin
oldukga ¢irkin goriiniimlii bir arkadas: gelir. K., raflarin arasindan
¢aktirmadan onlar1 gozetlemektedir. Kiz ¢antay: arkadagina verir.
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K., hayal kirikligina ugramas bir ifadeyle gozlerini kapatir.
KARARMA

4. KITAP DUKKANI BiR

ACILMA

K., yirttig1 kagidi avucunun iginde saklarken “Ask Kopekliktir” baglik-
likitabialdigs rafa geri koymaktadir. Kitap raflarindan birinin éniinde
duran bagka bir geng kiza dogru ilerler. Kizin yanina sokulur ve sag-
larinin kokusunu igine gektikten sonra bir anligina gozlerini kapatip
kendinden geger. Kisa bir an sonra gozlerini agar ve avucundaki kat-
lanmis kagidi kizin ¢antasinin igine yavasca birakir. Goriintii agilip
K. kafasini kaldirdiginda yaninda bagka bir kiz1 goriiriiz. Gegislerle
beraber bu siirecin birkag defa daha tekrarlandig: verilir.

KARARMA

5. KITAP DUKKANI K., BiR

ACILMA

Kitap ditkkkaninin tenha késesinde K. yirtik kitap yapragini katla-
yarak cebine koyar ve raflarin arasinda ilerlemeye baslar. “Ask Ko-
pekliktir” kitaplarinin bulundugu rafin 6niinde bir an durarak aldig:
kitabi rafa geri yerlestirir. Raflarin arasinda ilerlemeye devam ederek
bir bagka geng giizel kizin yanina sokulur. Kiz kitaplara bakmakta-
dir. K., kizin yanina daha da sokularak saglarinin kokusunu igine
ceker ve gozlerini bir anhigina kapatarak kendinden geger. Gozlerini
agar ve cebindeki kagidi ¢ikararak kizin ¢antasindan igeri sessizce
birakir. Kiz irkilir ve panikle etrafina bakinarak ¢antasini karigtir-
maya baglar. K, kizla ilgilenmiyormus gibi yaparak raftaki kitaplar:
incelemeye koyulur. Kiz ¢antasinin igindeki kagidi bulur ve ¢ikarip
okumaya baslar. K. héla raftaki kitaplarla ilgilenmektedir. Kiz elinde
tuttugu kagid sallayarak bagirmaya baslar.
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Geng kiz:
“Bu ne kiistahlik ya, sen kendini ne
santyorsun!!!”

K. heyecanla ve panikle kiza bakmadan raflarin arasinda dolagmaya
baslar. Kiz, K’nin kayitsiz tavrina sinirlenerek daha da yiiksek sesle
soylenmeye devam eder.

Geng Kiz:
“Bu ne kiistahga bir sey boyle yaaa!!!!”

K. hala kiza bakmadan panikle raflarin arasinda dolagsmaktadir. Miiste-
riler kizin bagirislariyla irkilerek ona dogru bakar ve homurdanurlar.
(Miigsterilerin birbirine karigan mirildanmalari)

Kiz sinirli bir halde kosar adimlarla K’nin yanina gelir, kolunu tutar,
yiiziinii kendine dogru ¢evirir ve bagirir.
Geng kiz:
“Sana diyorum terbiyesiz herif!!!”

K., kolunu hizla ¢ekerek kizin elinden kurtulur. Kiza bakmadan
diikkanin kapisina kogar. Kapiy1 agarak hizla sokaga firlar.
KARARMA

6. KITAP DUKKANI KASIYER
RiLER

ACILMA

K., kalabalik kitap ditkkaninin raflari arasinda dolagmaktadir. Yine
bagka bir geng ve giizel kiz goziine garpar. Her zaman yaptig1 gibi
“Ask Kopekliktir” bashkl kitaplarin bulundugu rafa yonelir. Rafin
oniinde durur ve sagkinlikla bakar. “Ask Kopekliktir” bashikl: kitapla-
rin yerine bagka kitaplar yerlestirilmistir. K., panikle kasa boliimiine
dogru ilerler ve kasiyerin 6niinde yiiziindeki saskin ifadeyle durur.
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K.
“Afedersiniz!! Bir kitap soracaktim da!!”

Kasiyer kadin, kasanin altina dogru egilir ve 6 adet “Ask Kopekliktir”
baghikli kitap ¢ikararak tezgahin iizerine koyar. Kasiyer kitap yig1-
ninin tzerine “90 YTL” yazih kiigiik bir not kagidu iligtirir. K, kitap
yiginina ve not kagidina baktiktan sonra kasiyere donerek giilimser
ve bagini sallar.

KARARMA

7. KITAP DUKKANI ONU SOKAKTAKI INSANLAR

ACILMA

Kitap¢1 ditkkaninin kapisi agilir. K., i¢i “Ask Kopekliktir” kitaplariyla
dolu hafifce seffaf bir torbay: elinde tutarak kapidan ¢ikar. Sokaktaki
insan kalabaligina karisarak yavas yavas gozden kaybolur.
JENERIK
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EK 11.b. Sahne Ozetleri

SAHNE 1
1. K 1. KASIYER
KADIN

S$1, P1 - (Gogiis Plan-Boy Plan) -K. kitapgida dolagir. Kizin biri dik-
katini ¢eker. Kiz1 izlemeye baglar.

S1, P2 - (Bel Plan) - K. elinde agik kitap, gozleriyle kiz1 takip eder.
S1, P3 - (Bel Plan-Omuz Plan) Kiz elinde torba, raflardaki kitaplar
inceler

S1, P4 - (Bel Plan) - K. elindeki kitab: birakir ve “Ask Kopekliktir”i
almaya gider.

S1, P5 - ( Gogiis Plan) - K. raflarin bulundugu kadraja girer.

S1, P6 - (Ayrint1 Plan) - “Ask Kopekliktir”i raftan alir.

S1, P7 - (Boy Plan - Ayrint1 Plan) - Kitabin sayfalarini gevirir, gize-
cegi sayfay1 bulur, arasina parmagini koyar, kalem gikarir.

S1, P8 - (Yiiz Plan) - K. etrafina bakinir.

S1, P9 - (Ayrint1 Plan) - Kalemle iki satirin altini gizer.

S1, P10 - ( Yiiz Plan) - Arkasina doner ve kasaya dogru bakar.

S1, P11 - (Genel Plan) - Kasiyer miisterinin biriyle ilgileniyor. Di-
ger miisteriler dolaniyorlar.

S1, P12 - (Ayrint1 Plan) - Cizdigi sayfay1 koparir, katlayip cebine atar.
S1, P13 - (Boy Plan - Gogiis Plan) - “Ask Kopekliktir”i rafa geri
koyar.

S1, P14 - (Ayrint1 Plan) - Kitabi yerine koyar.

S1, P15 - (Gogiis Plan) - Kizin kargisina geger, kitaplara bakarken
ayn1 zamanda kiz1 inceler.

S1, P16 - (Gogiis Plan, kiz) - Kiz kitaplari inceler.

S1, P17 - (Gogiis Plan K. ve kiz) - K. kitap okurmus gibi yaparak
goz ucuyla kizi inceler.

S1, P18 - (Ayrint1 Plan, kiz) - Kizin goégiis kafesini ve boynunu go-
ririiz.
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S1, P19 - (Gogiis Plan, K. ve kiz) - K. elindeki kitabi birakir. Kizin
yanina dogru ilerler.

S1, P20 - (Gogiis Plan, K. ve kiz) - Kizin bulundugu taraftan kitap
alir. Kiza yakinlagir.

S1, P21 - ( Cok Yakin Plan, K. ve kiz) - K. kizin yanindan ayrilirken,
kizin saglar1 K nin yiiziine deger.

S1, P22 - (ayrint1 Plan) - Kizin torbasindan igeri kagidi birakr.

S1, P23 - (Gogiis Plan, K. ve kiz) - K. kizin yanindan uzaklagir. Kiz
higbir seyin farkinda degildir.

S1, P24 - (Omuz Plan, K. ve arka planda kasiyer) - K’nin yiiziinde
giilimseme. Kadrajdan ¢ikinca arka planda kasiyer kitaplar1 diizel-
tirken goriiliir.

SAHNE 2

§2, P1 - (Ayrint1 Plan) - Ciimlelerin altini gizer, sayfay1 koparir, kat-
lar, cebine atar.

S2, P2 - (Ayrint1 Plan) - Daha 6nce aldig1“Ask Kopekliktir’in yani-
na, kitabi geri koyar.

S2, P3 - (Gogiis Plan, K. ve kiz) - Kizin arkasindan raflara bakarak
K. goriintiiye girer. Eline bir kitap alir ve kiza bakar.

S$2, P4 - (Ayrint1 Plan, kiz) - Kizin saglarini ve boynunu goriiriiz.
S§2, P5 - ( Gogiis Plan) - K. elindeki kitabr rafa birakir ve kiza dogru
yavas¢a sokulur.

S2, P6 - (Ayrint1 Plan - Omuz Plan) - Elindeki kagidi tam kizin
gantasina atacag sirada yere diigsen kitaplarin sesi gelir ve irkilerek
arkalarina donerler.

S2, P7 - (Ayrint1 Plan) - Yere diisen kitaplar1 toplayan adam

S2, P8 - (Gogiis Plan, K. ve kiz) - K. ve kiz goz goze gelirler. K. ra-
hatsiz olur, 6nlerine dénerler.

S2, P9 - (Omuz Plan, K) - K. raflara bos bos bakar.

S2, P10 - (Ayrint1 Plan) - Elindeki kagidi avucunun iginde burustu-
rur ve cebine koyar.
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SAHNE 3

S3, P1 - (Bel Plan, K. ve kiz) - Kizin tagidig1 torba ve kitaplar raf-
tan kitap almasina engel olmaktadir. Kiz elindeki kitaplari yanindaki
rafa birakur. K. kitaplarin yanindadir. Cebinden kagidi gikarir.

S$3, P2 - (Ayrint1 Plan) - en istteki kitabin i¢ine kagidi koyar ve elini
kitabin iizerinde gezdirir.

S3, P3 - (Bel Plan, K. ve kiz) - K. kiza dogru ilerlerken kiz arkasina
doner ve K'nin oldugu tarafa dogru gelir. Birbirlerine yakin gegerler.
K. yiiziini kiza dogru gevirir.

S3, P4 - (Cok Yakin Plan, kiz ve K.) - K. yiiziinii kiza dogru ¢evirir.
S$3, P5 - ( Omuz Plan, K.) - rafin 6niinde giilimser. Arkasina doner
bakar. Giiliimsemesi yavagga kaybolur.

S3, P6 - (Bel Plan, kiz ve erkek arkadas1) - Kizin erkek arkadas: gelir.
Opiigiirler. Kiz kitaplar1 erkek arkadagina verir. Erkegin geldigi yone
dogru donerler.

S3, P7 - (Omuz Plan, K.) - Donuk bir sekilde giden kitaplara bakar.
S3, P8 - (Ayrint1 Plan, kitaplar) - Erkegin elinde kitaplar gitmektedir.

SAHNE 4

$4, P1 - (Ayrint1 Plan) - Yan yana duran “Ask Kopekliktir” kitap-
larin1 almasi ve yerine birakmasi goriiliir. (Kostiim degisimlerine
dikkat!)

S4, P2 - (Ayrint1 Plan) - Kitabx gizer, yitar, katlar. Bu siire¢ bir defa
yasanir.

S4, P3 - (Gogiis Plan, K. ve kiz) - Kizin birin yaklagir.

$4, P4 - (Ayrint1 Plan, kiz) - Cantanin birine kitab: birakar.

S4, P5 - ( Gogiis Plan) - Sar1 sagh bir kizin yanindan uzaklagir.

S4, P6 - (Genel Plan) - Kitap¢inin farkli yerlerinde dolasir.
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SAHNE 5

S5, P1 - (Boy Plan, K. ve kiz) - Rafin 6niinde kiz dururken kadrajin
bos olan tarafindan K. goriintiiye girer.

S5, P2 - (Gogiis Plan, K. ) - K. kiza dogru hafifce kafasini gevirerek
bakar.

S5, P3 - (Gogiis Plan, kiz) - Kiz, K’nin bakisini yakalar.

S5, P4 - (Gogiis Plan, K.) - K. bakislarini kagirir.

S5, P5 - (Boy Plan, K. ve kiz) - K. git gide kiza dogru yaklasir. Kiza
bir ka¢ adim mesafede durur. Raflara bakar.

S5, P6 - (Omuz Plan,K.) - Kiza bakar.

S5, P7 - (Ayrint1 Plan - Yiiz Plan, kiz) - Kizin boynunu gériirken
kiz birden doner ve K’ya bakar.

S5, P8 — (Omuz Plan,K) - K. bakiglarini kagirir ve rahatsiz olur.

S5, P9 - (Omuz Plan, kiz) - Kiz K’ya bir siire bakar ve giiliimser.
S5, P10 - (Omuz Plan, K.) - K. da kizin giilimsemesine karsilik ve-
rir ve elindeki kitabi birakarak uzaklasir.

S5, P11 - (Boy Plan, K.) - K. uzakta bir yerde rafin 6niinde durur.
S5, P12 - (Yiiz Plan, kiz) - K’nin gidisine bakar, elindeki kitab: bi-
rakir ve kadrajdan ¢ikar.

S5, P13 - (Boy Plan - Gogiis Plan) - Kizin K'ya dogru yiiriimesi
oznel olarak gosterilir. K’nin yanina geldiginde durur. K. géz ucuyla
kiza bakar.

S5, P14 - (Ayrint1 Plan) - Kiz, K.y1 sayfay: kendisine vermesi igin
sikigtirir. Knin kolunu tutar. Kizdan kolunu kurtarir ve uzaklagr.

S5, P15 - (Gogiis Plan) - K. y1 profilden kitapgidan ¢ikarken goriiriiz.
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SAHNE 6
6. 7. KASIYER

S6, P1 - (Genel Plan, K. vekiz) - Standin bir tarafinda K. diger tarafinda
kiz vardir. K. “Ask Kopekliktir’i almaya gider. Fakat rafta kitab: bula-
maz. Bagka raflara bakar. Kizin yanindan gecerek kasaya dogru yiiriir.
S6, P2 - (Gogiis Plan, kasiyer ) — Kasiyer K nin bir sey demesine
izin vermeden masanin altindan kitaplar ¢ikarir.

S6, P3 - (Gogiis Plan, K.) - K. etrafina bakinir. Eline bir kitap ay-
raci alir.

S6, P4 - (Gogiis Plan, kasiyer) - Kasiyer ayaga kalkar ve kitaplar1
masanin tizerine koyar.

S6, P5 - (Gogiis Plan, K.) - K. kitaplara bakakalir. Onde kitaplar,
arkada K’nin ifadesi.

S6, P6 - (Ayrint1 -Gogiis Plan, kasiyer) - Kasiyer fis kesmeye bag-
lar. Tuslara basan ellerini gordiikten sonra K'ya bakar giiliimser.

S$6, P7 - (Omuz Plan, K. ) - K. giilimsemesine kargilik verir.
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EK 11.c. Mekan Listesi

1-K’nin kitabin sayfalarini yirttig1 rafin arkas:.

2-Kasiyerin bulundugu ve K’nin hesap 6dedigi kasa.
3-Garsonun servis yaptig1 birkag masa.

4-Raflarin arasindaki masa.

5-3. kizin erkek arkadasinin giktig tuvalet kapisi.

6-“Ask Kopekliktir” kitaplarinin bulundugu raf.

7-Kitapg1y1 ortadan ikiye bolen raflar ve sagh sollu koridorlar.



K.
1.KIZ
2.KIZ
3.KIZ
4KIZ
5. KIZ
Kasiyer
Erkek arkadas
Garson
Mugteri
Miisteri

EK 11.d. Oyuncu Listesi

: T. Caner Kiling

: Leyla Giilyurt

: Ozge Ozbay

:Nil Merdan

: Hande Yazicioglu
: Ala Sivas

: Leyla Ozalp

: Arda Aktas

: Bora Vidinli

: Tung Gencer

: Tolga Yazicioglu

ExrLer 213
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EK 11.e. Figiirasyon Listesi

SAHNELERE GORE FIGURAN LISTESI
(Toplam 27 Kisi)

SAHNE 1
7 Kisi

1. Kisi: Goriintii agilip K. kitapgida dolasmaya basladiginda gogiis
plandayken yanindan biri geger.

2. Kisi: Bel plana geldiginde bir kisi sabit olarak raflara
bakmaktadir.

3. Kisi: Kiz1 fark edip kitab1 birakirken 6niinden biri geger.

4. ve 5. Kisi: Kitab raftan ahip tenha bir yere yiiriirken, 6niinden ve
arkasindan iki kisi gecer. Sabit olarak duran, raflara bakan iki
kigi vardur.

Kagidi yirtarken arkasina doniip baktiginda aym kadro miisteriler
habersiz durmaktadir.

5. Kisi: Kizin kargisina gecip ona bakarken arka planda biri sirt:
kameraya doniik, raflara bakar.

6. ve 7. Kisi: Son planda kasiyerin kitaplarla ugrastig: goriiliirken,
kasiyerin 6niinden kiz-erkek bir gift gecer

SAHNE 2
3 Kisi
1. Kisi: Kizin arkasinda, K. kadraja girerken kizin tarafina dogru
kitaplara baka baka yavasca birisi geger.

2. Kisi: Kizin arkasindan yaklagirken, kiz ve K. arasindan biri geger.
K. onun gegmesini bekler ve bir yandan da géz ucuyla bakar.

3. Kisi:Ayn planda sabit olarak rafin 6niinde kizin ve K’nin
arkasinda biri vardir. Bu kisi kitaplarin diismesiyle irkilir.
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SAHNE 3
4 KISI

1. Kisi: Kizin yiiziiniin doniik oldugu rafa dogru arka planda biri
elinde kitap okur.

2. Kisi : Kitaplardan sonra goriintii Kya gegtiginde K’nin yaninda
biri vardir.

3. ve 4. Kisi: Kiz ve erkek arkadas: opiisiirken arka planda biri
kitaplara bakar, kiz ve K. arasindaki bosluktan da biri geger.

SAHNE 4
3 Kisi
Genel planda 3 kisi farkli yerlerde dururlar. Eski figiiranlarla yer
degistirirler.

SAHNE 5
4 Kisi

1. Kisi: 1. plan esnasinda birisi kizin oldugu tarafa dogru kameranin
oniinden geger.

1. ve 3. Kigsiler: Bir gift, kameranin 6niinden 5. plan esnasinda
gecerler.

4. Kisi: 13. planda K’nin arka tarafinda biri sirt1 K’ya doniik kitaplara
bakar.

SAHNE 6
6 Kisi
1. Kisi: Genel planda K. kiza bakarken arkasindan bir kisi geger.
2. Kisi: Kizin oldugu tarafa dogru kadraja geng bir erkek girer.
3. Kisi: Kameranin 6niinden elinde torbayla geng bir kiz kadrajdan
¢ikar.
4., 5. ve 6. Kisiler: Eski figiiranlar sirtlari kameraya doniik sekilde
raflara bakarlar.



216 Levia Ozarp « Bir FiM YAPMAK

EK 11.f. Kostiim-Aksesuar-Dekor Listesi

SAHNE 1 - K., KIZ, MUSTERILER, KASIYER

Gagas Plan - Boy
Plan,
Goz Hizas

Bel Plan,

Goz hizas)

Bel Plan ~ Omuz

Plan. Goz Hizas

Bel Plan . Giz

Hizasi

Gogus Plan. goz

hizas

Aynnt Plan,

Kitaplar ve EI,
hizast

Boy Plan ~ Ayrinti

Plan

K: Kumas pantolon * kimuzi kazak + siyah ceket (i ve dig
cepleri olan)

L kiz: Saglan salimmsg + etek + ceket + gdmlek + topuklu
ayakkabr + gimy kolye + kagit aligveris torbasi
Moasteriler: Figiranlar (kendi kostimleriyle olacaklar)

Plan | kostimleri
Plan | kostimleri
Plan 1 kostiamleri

Plan 1 kostumleri

Plan 1 kostumleri

Plan 1 kostimleri

AKSESUAR VE DEKOR

- K'nin elindeki ik kitap.

- Plan | aksesuarlan

- 1. Kizin bakacagi kitap.
- 4Plan | aksesuarlan

- Ask Képeklikrr kitab
+ 3 aksesuarlar

- plan 4 aksesuarlar)

-Kalem: Diiz siyah
- plan 4 aksesuarlari

Yiiz plan,

Gogos Hizas
Ayrinti Kitap, Goz
hizasinda

Yiiz plan,

(idz Hizasi

Genel Plan, goe
hizasi

Ayrinti Plan - El ve

Boy Plan  Gogis
Plan

Ayrinu Plan, Gogis
hizas1

Plan 1 kostumleri

Plan | kostimleri

Plan 1 kostiimleri

Plan | kostdmleri

Plan | kostamleri

Plan 1 kostimleri

Plan | kostimleri

- plan 7 aksesuarlar)
- plan 7 aksesuarlart
- 7 aksesuarlar

- plan 7 akseuarlari

5 yirtilnug sayta
+ 7 aksesuvarlart

- Plan 12 aksesuarlan

- igi Kitap dolu bir raf
+ plan 12 aksesuarlart

- plan 14 aksesuarlan

G6gas Plan Kie, gz
hizast

Gogs Plan K. ve
Kiz, g0z hizasi

Plan | kostémleri

Plan | kostiimleri

- plan 14 aksesuarlan

- K'nm kitaby
+ plan 14 aksesuarlar

Ayrinti iz

Gogils Plan K. ve
Nz hizasi
Gogaus Plan K. ve
kiz, omuz hizasi

Gok Yakin Plan K.

Plan 1 kostimleri

Plan | kostimleri

Plan 1 kostimleri

Plan | kostamleri

- plan 17 aksesuarlari

- plan 17 aksesuarlan

- K'nm alacagi kitap
+ lan 17 aksesuarlart

- plan 20 aksesuarlart

Yakin Plan, El ve

bel hizasi
Gogis Plan, kiz ve
K.

Plan | kostimleri

Plan | kostumleri

- plan 20 aksesuarlar

- plan 20 aksesuarlan

Omuz Plan K. ve
arka

Kasiyer: Boynunda bir sal ve fizerinde agik renk bir gdmlek
KARARMA

.- plan 20 aksesuarlar



SAHNE 2 - K., KIZ, MUSTERILER, KITAPLARI DUSUREN ADAM

Ayrinti Plan, El,
kitap. kalem. kagit.
Kitap hizasindan

K: Kot pantolon, kazak. ince bir mont (cepleri var)

2. kiz: Saglan yanim yamalak toplannus. renkli toka, bileklik.
renkli bir ¢izme, fular. salag bir etek. renkli yizik. dstiinde uzun
kollu dar bir body.

Milgteriler: Kendi kostiimlcrini giymis figiranlar,
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AKSESUAR VE DEKOR

- Ask Kopekliktir Kitab

- kalem

- kizin proje gantas

- kizin kipeleri ve tokast

10

Ayrinti Plan, Raf,
Raf hizasindan

Gogas Plan, goz
hizasi

Ayrnti Plan, kiz,
Goz hizasi

Gogls Plan, K. ve
kiz

Ayrinti plan -
omuz plan, giz
hizasi

Ayrmti plan, st

Gogos plan, gz

hizasi

Omuz Plan, K.,
hizasi

Ayrinti Plan, El.

bel hizas

$2 PI kostimleri

S2 P1 kostamleri

S2 Pl kostimleri

$2 P1 kostimleri

S2 P1 kostiimleri

$2 PI kostmleri

S2 Pl kostimleri

$2 P1 kostimleri

$2 P1 koswumleri
KARARMA

- ikinci Ayk Kopekliktir
kitab
- S2, P1 kostimlen

- 82 P2 aksesuarlan
- S2 P2 aksesuarlari
- $2 P2 aksesuarlan

- ikilacak kitaplar
+ 82 P2 aksesuarlar
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SAHNE 3 - K., KIZ, MUOSTERILER, ERKEK ARKADAS

PLAN
N:.')A AKSESUAR VE DEKOR
K'min kostidmi: : Mavi kot pantolon, uzun kollu - kitapgi torbasi
| Bel Plan, kiz ve K., |gémlck - spor ganta
gogis hizasi 3. kizin Kostiimi: Saglan at kuyrugu seklinde toplanmig, - lastik toka
tzerinde askili dar kot - kizin elinde
2 Ayl‘lnlq Plan, bel 43 P2 kostimleri S$3 P1 aksesuarlan
hizas 4 kagit
3 Bel Plan - K. ve kiz|S3 P2 kostimleri $3 P2 aksesuarlan
4 (ZOk y:fkul plan’, S3 P2 kostumleri S3 P2 aksesuarlan
Gz Hizas
2 Pla 4
5 I(‘),mu‘ Plan. gov S3 P2 kostumleri S3 P2 aksesuarlan
izasi
Bel Plan, Kiz ve S3 P2 kostimleri T P
g erkek + 3. kizin erkek kostimi (?) §3 P2 aksesuarlan
7 ,?mu IFlansgox S3 PO kostimleri $3 P2 aksesuarlar
iZas)
Ayrmt plan, S3 P6 kostimleri N P T
8 bel hizass |KARARMA $3 P2 aksesuarlar

SAHNE 4 - K., 0C TANF. KIZ, MOSTERILER

FLAN VE DEKOR

K'nin kostimil :Kot pantolon, gomlek, ceket
1 Ayrinti Plan, Raf'|4. kizin kostimii: ? gantas) var
kendi Kostimleri ile

Ask Kopeklikeir kitaby
yirilmug sayfa

Ayninu Plan, bel

2 hiz S4 P1 kostamleri S4 P aksesuarlan
17as!

3 Gogus plan, S4 P1 kostamleri S4 Pl aksesuarlari

4 Ayrint Plan S4 Pl kostumleri S4 P aksesuarlan

S Yiiz plan £. kizin kostimil: Sanigin ve gantas var. S4 P aksesuarlar

6 Gendaplap KARARMA S4 P aksesuarlan

Ost




SAHNE 6 - K., KIZ, MUSTERILER, KASIYER
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AKSESUARLAR VE DEKOR

:zenel LN K’nin kostdma: Kot pantolon, gomlek, ceket (?)

o 7. kizan kostdma: (!
Belhizas
Gogos Plan. kasiyer S6 P1 kostimleri
Gz hizasi, Ust kostmo:
GOgs Plan. K- o6 py y hatimler
Bel hizasi avraci

Gogils Plan, K.
Belhizast

Plan. K., goz

$6 Pl kostimleri

S6 P1 kostimleri

S6P3 aksesuarlar
+7 Ask kitabi

S6P4 aksesuarlan

S6P4 aksesuarlan
+ kasa ve fig

S6P6 aksesuarlary

Gogus Plan
Gozhizast

SAHNE 5 - K., KI1Z, MUSTERILER

S6 P1 kosti
KARARMA

mleri

S6P6 aksesuarlan

e AKSESUARLAR VE
. K'nin kostdma: Kot pantolon, gomick, ceket (%)
Boy Plan, ki ve 5 . . S
3 9 6. kizin kostlm: Altinda kot. bzerinde kesimi bele kadar  Ask Kopeklikiir Kitabi
K., Goz Hizasi
olan mont,
DI 2 S5 P1 kostiimleri S5 P1 aksesuarlari
hizasi
5 )
({og0§l ez S5 Pl kostimleri S5 P1 aksesuarlan
GOz hizasi
(:'Ogus. Plan. K. g5 p1 kostimleri S5 P1 aksesuarlan
Goz hizasi
Boy Plan, kiz ve
55 st i S5 P1 aks I
K. Goz Hizas S5 P1 kostimleri aksesuarlan
Omuz Plan. K. S5 PI kostimleri S5 P1 aksesuarlan
Ayrinti - Yiie
Plan, kiz. gdz S5 Pl kostimleri SS Pl aksesuarlar
hizasi
Qmuz plan, S5 P1 kostumleri S5 P1 aksesuarlan
Goz Hizas
9_""11 lih“- Goz S5 P1 kostamleri S5 PI aksesuarlan
0 OmuzPlan, Goz - g o o imleri S5 P1 aksesuarlar
hizasinda
11 Boy Plan, K S5 P1 kostimleri S5 Pl aksesuarlan
12 Yiz Plan - Kiz S5 P1 kostumleri S5 P1 aksesuarlari
13 Boy Plan - Gogus S5 P1 hostimleri S5 P1 aksesuarlan
Plan
4 Gogs Plan S5 P1 kostumleri S5 P1 aksesuarlan
s Bel Plan. K. bel S5 P1 kostiimleri S5 P1 aksesuarlart

hizasindan

KARARMA



220 Levia Ozarp « Bir FimMm YaPmak

EK 11.g. Teknik Ekip Listesi

TEKNIK EKiP

Yonetmen : Burak Miijdeci

Goriintii Yonetmeni  : Sinem Kayacan

Yonetmen Yardimcist : Murat Incedemir

Yapim Sorumlular1  : Caner Yalgin, Ozge Ozbay, Bahar Giray,

Ahmet Yiice
Sanat Yonetmeni : Gokge Ince
Makyaj : Nilay Cevikkan
Ses : Yalin Karabey
Klaket : Mert Merigli
Kurgu : Tamer Giray
Isik : Korcan Derinsu, Emre Caglayan
Set Fotografcisi : Caglar Erdogan
Proje Danigmani : Leyla Ozalp

Servis : Tugay



EK 11.h. Teknik Malzeme Listesi

TEKNIK MALZEME

Sony PD 150 Kamera

Redhead 151k seti set — 650W - 800W - 1000W
Adobe Premiere 6
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Ex 12 DEKUPAJLI SENARYO SAYFASI ORNEGI
(Atif Yilmaz'in Ahh Belinda filminden)

- 143 -

Sokul bana, gocuklarimin bﬂﬂﬁasl,

ommmem kocacim benim..

HULUSI - Naciyem benim..glizelim..ne Ka- —
dar glizelsin..sag¢larin..sagla-

rin ne kadar yumusak..

NACIYE - Kocacim benim ahh..Belinda..
Belindaya borgluyum bu yumugak-

byl gampuani
= hepinizin V.
) Belinda, ey .o

YONETMEN- (SES) Stop..gok iyi..gok gak
iyi...

SERAP-KADRI-TUNCAY HULUS MELEK-RFAN-¥FK.

kendine gelir gibi
Yatakta dogrulup gﬁzlerin’
inanamadan gevresine bekar bir an.

ool 221wyl Sm« ~
Vi KADR! - Sabahladik ama degdi..gegmig

e
L olsun Serap¢igim.Hepinize tegek-
kirler..

Biitiin set ekibi yorgun argin

toparldnmaya baglar
p)‘gﬁgﬁ yan gilen manali
24‘L£_%' bakiglarla yiligarak aklinca

btk espri yapar.
TUNCAY - Glinaydin karicigim. 3&ac

——

ha

TUNCAY - Serap hanam.
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EK 13 AYRINTILI CEKiM PLANI ORNEGIH
(Atif Yilmaz'in Ahh Belinda filminden)
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Ex 14 REsiMLi TAsLAK ORNEKLERI

,»’,\ /. s, Fanbene
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S.45 DEDE - Ben eskiden senden daha ufaktim.

5.45 AYSE - Dede,kegke sen iki tane olsaydin...
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EK 15 MEKAN [ziN BA$vURU DiLEKCESI

GaziUmur Paga Sok. 17/1 Balmumcu 80700 Istanbut
T (+90212) 21311 15
E (902123562268
E:haylazz@superonline.com

htp://www.haylazz.com

20 Ekim 2000
T.C.

iZMiR VALILiGI

Kultiir Bakanhig: destekli ve Istanbul Valiligi’nden izinli Haylaz
Prodiiksiyon tarafindan gergeklestirilen “Herkes Kendi Evinde” adli uzun metraj
yerli filmi igin 22 EKIM 2000 tarihindeki Nufus Sayim Gunii, Izmir Merkez
ligesinde ¢ekim yapmak istemekteyiz. Cekime katilacak kisilerin ve araglarin listesi
asagidadir. Izin igin gerekli islemlerin yapilmasin bilgilerinize arz ederim.

/
/

Ek: 1-36 Kisilik Cekim Ekibi 1sim listes:
2- 7 Adet Araca ait bilgiler

C € S me

O vey
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EK 16 MEKAN [ziN BELGEsi ORNEGI

. T.C. . . w .
ISTANBUL VALILIGI
Emniyet Midirlagii

SAYI :B.05.1.EGM.434.00.12045. /5779 0./ 0972000
KONU : Cekim talebi

llimiz, Gazi Umar Pasa Sokak NO:17/1 Balmumcu adresiode faaliyet gosteren
HAYLAZ PRODUKSIYON Suketi adina yapem sonamtus: A Birol tarafindan
Valiligimize hitaben vermis oldugu 06.09.2000 tarihfi dilekpeleriyle, “HERKES KENDI
EVINDE " adh uzun Metraj sinema filminin gekimlerini 20 Eyliil 2000 ile 20 Kasum 2000
tarihleri arasanda, Liman, Mezarhk, Tren Gan, Taksim ve Istanbul Sokzklannda Emindnii
figesi Sirkeci Tren Gan, Sirkeci Postane nii, Alwr Kap1 Sahil, Beyazt Meydan, Beyoglu
flgesi Taksim, Sisli Ilcesi Rumeli Caddesinde celim yapacakianm befirterek izin talebinde
bulunmuglardsr.

Soz konusu gekimlerin yapilacag: tarih ve yerlerde trafifi aksafmadan ve gevreyi
rahatsiz etmeden gekimlerin yapiimas: ve gerekli emmmiyet tedbirlerinin aldinlarak herhang; bir
aksakhifa meydan verllmemesi hususurny;

Rica ederim. |

Emniyet Midiinii a.
Emniyet Mudiir Yardimcist

Eminbna Emniyet Miid.ne
Beyoglu lige Emniyet Miid.ne.
Sisli [lge Emniyet Miid.ne.
Trafik Denetleme §$b.Miid.ne
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Leyla Ozalp’in Filmografisi
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Savunma, Yusuf Kurgenli, 1979

Adak, Atf Yilmaz, Haziran 1979

Hazal, Ali Ozgentiirk, Ekim1979

Riizgdr, Cineyt Arkin, Mart 1980

Talihli Amele, Atif Yilmaz, Agustos 1980

Yilam Oldiirseler, Tiirkan Soray, Temmuz 1981

Hakkaride Bir Mevsim, Erden Kiral, 1981

Faize Hiicum, Zeki Okten, Eyliil 1982

Ve Recep ve Zehra ve Ayse, Yusuf Kurgenli, Temmmuz 1983
Pehlivan, Zeki Okten, Haziran 1984

. Bekgi, Ali Ozgentiirk, Eyliil 1984
. Olmez Agaci, Yusuf Kurgenli, Kasim 1984
. Dul Bir Kadin, Atif Yilmaz, Temmuz 1985

Adi Vasfiye, Atif Yilmaz, Ekim 1985

. Kupa Kiz1, Bagar Sabuncu, Ocak 1986

Ahh! Belinda, Atif Yilmaz, Mayis 1986
Degirmen, Atif Yilmaz, Agustos 1986

. Asiye Nasil Kurtulur?, Atif Yilmaz, Kasim 1986
. Hayallerim Askim ve Sen, Atif Yilmaz, Haziran 1987

Kadinin Adr Yok, Atif Yilmaz, Kasim

. Arkadasim Seytan, Atif Yilmaz, Ekim

A Ay, Reha Erdem, Aralik 1988

. Olii Bir Deniz, Atif Yilmaz, Agustos 1989

Hamam, Ferzan Ozpetek, 1996

. Mektup, Ali Ozgentiirk, 1997

. Propoganda, Sinan Cetin, 1998

. Herkes Kendi Evinde, Semih Kaplanoglu, 2000
. Goniil Yarasi, Yavuz Turgul, 2004

TV Dizileri

1.
2%

Kaldirim Sergesi, Engin Cezzar, Nisan-Mayis 1989
Safiyedir Kizin Adi, Atif Yilmaz, 1991

Belgeseller

1.
2.

Mozaik, Leyla Ozalp, Kasim 1992
Sinema 100. Yaginda - T. Soray, Keriman Ulusoy, 1994



“Film yapiminin temel ilkeleri ayni
olsa da iilkelerin kendine 6zgii
kosullari, farkh film yapim
bigimleri doguruyor. Bu yiizden
kitapta Tiirkiye’deki pratige 6zgii
uygulamalara 6zellikle deginmem
gerektigini dugindim.”

Hareketli gorunti teknolojileri tim
diinyada gelisir, yayilir ve giindelik
hayatin olagan bir pargasi haline
gelirken sinema da gittikge artan
sayida insan igin kendini ifade
etmenin bir yolu ve birgok
uzmanlik alanini barindiran bir
sektor haline geliyor. Turkiye’de de
yapimlara ayrilan butge ortalamasi
ve gise gelirleri yiikseldikge, tiim
sektorde ve bu arada yapimda
gorevli uzman unvanlarinda ve
sayisinda artig goruliiyor.

Leyla Ozalp, ceyrek yiizyili agan
sinemacilik deneyiminden
hareketle, Tiirkge sinema
yazinindaki yeri hep bos kalmig
yapimcilik alanini tim yonleriyle
okurlarina ve 6grencilerine
aktariyor.
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