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ONSOz

John Steinbeck, yazmanin anlami1 ve onun o6gre-
tilip oOgretilemeyecegi konusuna deginerek soyle der:
- «Yazmanimn bir biiyiik yam1 varsa, ki var olduguna inam-
yorum, kimse simdiye degin onu baskasina aktarilabilecek
bicimde bir formiille aciklayamamistir. ﬁyle sanmiyorum ki,
isin sirr1, yazarin, onemli duydugu bir seyi aktarmaga itil-
mesi, o seyin ac1 verecek derecede disariya cikmak iste-
mesidir. Yazar, bunu duyuyorsa, bazan, her zaman degil
ama, duyduklarini dile getirmenin uygun yolunu bulabilir.»

Kuskusuz ki, yazmanin «biiyiilii, yani yaratici yoniinii
belirli ilke ve kurallara baglayarak tiimiiyle o0gretmek
olanaksizdir. Ama yazarlar, «duyduklarim1 dile getirmenin
uygun yolu»nu nasil bulmuslar? Bunun icin hangi yollara
basvurmuslardir? Bu o6gretilebilir. iste bu kitabin eregi, ge-
nel cizgileriyle bunu gostermektir. Ciinkii bir romandan
bir makaleye, bir oyundan bir elestiriye degin biitiin yazx
tiirleri gercekte belirli asama ve evrelerden gecilerek ya.
zilir. Sozgelimi, konuyu bulma, onu secme ve siniriama,
belirli bir goriis acisina baglama; soyleyeceklerimizi sapta-
ma, bunlar: diisiinsel yonden diizenleme (plan), ve tanima,
bize yazmanin nasilligin1 ve yontemini ogretecektir. Eli-
nizdeki kitabin amaci da ozellikle budur.

Yazma ogretimi ve yazma sanati iizerine iilkemizde,
bugiine degin bir¢ok kitap yazilmistir. Bunlarda genellikle
mektup, telgraf, dilekce, yazma; rapor ve konferans ha.
zirlama ya da kitap ozetleme gibi belirli yazma kaliplari
ve kurallar1 gosterilir. Oysa yazma, kaliplara, kurallara
baglanarak ogretilemez. Bu kitapta boylesine bir tutum.-
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dan kacimilmistir. Bunun yerine, herhangi bir yazinin,
baslangicindan bitimine degin gecirdigi tiirlii asamalar or-
neklerle gosterilmistir. Bu yonden bu kitap, kompozisyon
ve yazina oOgretimine de bir yenilik getirecektir.

Surasi acik bir gercektir ki, bizde kompozisyon o6greti-
mine gereken onem verilmemektedir. Bu yiizden lise ya da
iiniversite bitirdigi halde diisiindiigiinii, duydugunu, ta-
sarladigini karsisindakilere acik secik anlatamayanlarin sa-
yis1 oldukg¢a kabariktir. Bunun da nedeni, 6grencilerin iyi
yazilarla karsi karsiya getirilmemeleri, onlara elestirel bir
anlayisin kazandirilmamasidir. Bu kitapta ise okuyucular
hem iyi orneklerle karst karsiya gelecek, hem de bunlarin
yazma acisindan elestirel bir degerlendirmesini bulacaklar-
drr.

Kitap; lise, 6gretmen okullari, egitim enstitiileri, iini-
versite ve yiiksek okul 6grencilerinin yazma alanindaki
gereksinimlerini karsilayacaktir. Ama klasik bir kompo-
zisyon kitabinin kapsami disina ¢ikmasi yoniinden de yaz-
maya egilimi, hatta yazmay1 ugras olarak secmis olan Kkisi-
lerin de elkitab1 olacaktir. Ayrica yazma 6gretimiyle ugra.-
san her oOgretim diizeyindeki 6gretmenlerin bu konudaki
sorunlarina 1sik tutacaktir.

Emin Ozdemir - Adnan Binyazar
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«Birka¢ giindiir an1 defteri tutma iizerin.
de hele bir diisiineyim diye bir seycikler
yazmadim. Benim gibi birinin boéyle bir ise
girismesi tuhaf kacmaz m1? 1ilk kez am
defteri tuttugum icin degil bu; on ii¢ yasin-
daki bir kiz oOgrencinin sa¢malar1 kimi ilgi.
lendirir? Olsun ama. Canim yazmak istiyor,
yazmanin da otesinde yiiregimin derinlikle-
rinde yatan bir siirii seyi giin 1s131na cikar-
mak istiyorum.»

Anna Frank

YAZMA GEREKSINiMi

Anlatma istegi, insanda dogal bir egilimdir. Co-
cukluk doéneminde aglama, bagirti, el yiiz hareket-
leriyle goriiniirliik kazanan bu istek, sonradan dil-
aracilifiyle gercgeklesir. Bu, iki ana bigimde beli-
rir: Konusma, yazma. Insanoglu, var-
Iigin1 belirtmek igin bu iki ana bigimden birine
bagvurmak gereksinimini duyar. Bu gereksinim,
hangi etkenlerden dogmaktadir? Bagka bir soyle-
yisle, yazmaya ve konusmaya neden bagvururuz?

* Kisisel Zorunluluk

Insan olarak duygularimizi, diigiincelerimizi, ta-
sarilarimizi, sezgilerimizi, goriislerimizi disa vurmak
zorundayiz. Bu disa vurus, her seyden once var olu-
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sumuzun bir gercegidir. Mektup yazmadan bilimsel
bir tez hazirlamaya, dykiiye, romana, siire, deneme-
ye, elestirmeye degin biitiin yazili anlatim etkinlik-
lerinin 6ziinde bu gergek yatar. Sozgelisi, mektupta
kigisel durumumuzu yansitiriz. Yakinlarimiz, es ve
dostlarimizla bir baglant1 kurariz. Bizi mektup yaz-
maya iten etkenler nelerse, bir romanciyl, bir eles-
tirmeni, bir 6ykii oyun yazarim1 da yazmaya iten
etken odur. Oyleyse yazma, Kkigisel bir zorunluluk,
bir gereksinimdir. Her yazar, gevresiyle, bagkala-
riyle bir baglanti kurmak ister. Bu istek, dogal bir
diirtiidiir. Ceyhun Atuf Kansu, bunu sdyle acikli-
yor :

«Beni yazmaya iten nedir? Yazma bir cesit ey-
lemdir. Aciy1 yok edebilir miyim? Karanhgi, tut.-
sakliglr yok edebilir miyim? Burada siir, diizyaz
bir eylem giicii kazanmir. En sonu bir bireyim ben,
bir tek insanim. Benim eylemimdir yazi, bireysel
eylemimdir. Bir de deyimleme icgiidiisii var. Bir
icgiidiidiir yaz1 yazmak, siir, miizik, resim. Deyim-
leme icgiidiisii. Kendini, dogayi, toplumu, insanlar,
evreni ve o sonsuz cikmazi, oliimii deyimleme. Ama
insan en cok neyi deyimleyebilir? Kendisini.»

(Varlik, 1 nisan 1968, say1: 715)

Fransa’da ¢ikan Magazine Littéraire dergisi, ilk
romanlarini yayimlamig geng¢ yazarlara, “Nigin ya-
ziyorsunuz?”’ sorusunu yoneltmis. Kisiyi yazmaya
iten etkenler saptanmak istenmis bu soruyla. Or-
negin bir yazar, Jacques Duchateau. “Insan kendin-
den bahsetmek, diinyadan s6z agmak istiyor.” di-
12 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yor. Bir basgkasi, Pierre Hulin ise “Ben varligimi
duymak igin yaziyorum.” demektedir.  Frangoise
Emmanuel Sauron: “Yazmak, duygularimi ve yasa-
digim1 gostermektedir.” diye yanitliyor soruyu. Ay-
n1 soruyu,\ Eric Westphal soyle karsiliyor: “Yaziyo-
rum, ¢iinkii bu, kendimi anlatmanin en dogal bigi-
mi. Hepimiz su ya da bu yoldan kendimizi anlat-
mak geregini duyariz... Bir seyden, bir sikintidan,
bir sorundan kendimi kurtarmak, ig¢in yaziyorum...
Yaziyorum, ciinkii bir sey séylemem gerek; bunu
bagkalariyle paylasmam gerek” ~
Biitliin bunlar gosteriyor ki, yazma, kisisel bir
zorunluluk, kisisel bir gereksinim ve bir tutkudur.

* Toplumsal Zorunluluk

Yazma, kigisel oldugu kadar toplumsal bir zo-
runluluktur da. Bu zorunluluk, iginde yasadigimiz
toplumun bir iiyesi olusumuzdan dogar. Bu neden-
le, gevremizdeki kisilerle siirekli iligkiler kurariz;
onlarin sorunlariyle ilgileniriz. Diisiince aligverisi
bu iligskiden baglar. Higbir insan bu dogal iligkinin
disinda degildir. Bunun igindir ki, bagkalarinin aci-
larina, sevinglerine katiliriz. Diiglincede, duyguda
ortakligl da bu iligki saglar. Bu yonden, toplumsal-
ik da bu ortakligin iirtiniidir. Ernest Hemingway,
“Canlar Kimin I¢in Cahyor?” adli {inli romanin
bagina John Donne’nin su dizelerini almigtir. Ozan,

bu toplumsal ortaklig1 soyle gizmektedir:
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - htips://rantey.org
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«Hi¢ kimse bir ADA,

kendi basina bir biitiin degildir;

her insan KITA’'nin bir parcasi,

BUTUN’iin bir boéliigiidiir; DENiZ

senin ya da dostlarindan birinin EV’ini,

daghik bir burnu, bir balcik topragini alip

gotiirse AVRUPA o denli Kkiiciiliir;

herhangi bir kimsenin OLUMU de

beni eksiltir, ¢iinkii ben INSANLIK’la

ilgiliyim; dyleyse adam gonderip, canlar kimin ic¢in
caliyor, diye sordurma; onlar SENIN icin caliyor.»

Bu galan g¢anlar, c¢evremizdekilerin sorunlari-
dir. Onlara kulaklarimizi tikayamayiz. Kendi sesi-
miz yankilanir canlar’da. Tepkimizi ya sozle, ya-
ziyla ya da eylemle gosteririz bu yolla bagkalarini
da etkilemeyi amaglariz. Michel Pidon’'un da dedi-
gi gibi, “Yazmak, diinyay1 tanimak, onu dost hale
getirmektir.”

Diinyay1 nasil dost hale getirebiliriz? Cevre-
mizdeki ¢irkinlikleri, haksizliklar1 ortadan kaldira-
rak, onlar1 degistirip diizelterek...  Haksizliklarin
yok edilmesi, ¢irkinliklerin giderilmesi toplumda bir
saygl dengesi yaratir. Bu nedenledir ki yazmaya
katilmis her insan, 6biir insanlardan daha agir bir
sorumluluk yiiklenmistir. Boyle bir sorumlulugu
yuklenme, yazari, toplumun sozciisii haline getirir.
Bu durumda yazma, toplumsal bir gorev, toplumsal
bir gereksinim olarak belirir.

* Ugrassal Zorunluluk
Dar anlamiyle yazma, sectigimiz ig'in gereksi-
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nimi olarak da ortaya cikar. Hangi is adini secer-
sek secelim, o isin yiikledigi, yazismay1 gerektiren
kimi gorevler vardir. Bu gorevlerin en 6nemlilerin-
den biri, gevremizdeki insanlar1 etkilemek, onlari is-
lerinde dogruya yoneltmektir. Buradaki yazma, ro-
man, 6ykii ve giirde oldugu gibi genis ¢apta yetene-
gi gerektiren bir tiir olarak anlasilmamalidir. Dilek-
ceden rapora, tez'e, not almaya degin genisler bu ca-
lismanin alani.

Yazmanin kisisel, toplumsal, ugrassal bir gerek-
sinim oldugu gergegi, boylece de ortaya ¢ikmis olu-
yor.

Genellikle, yazil1 anlatim iki ana béliimde top-
lanir: Yaratici yazma, 6gretici yazma. Roman, oy-
kii, siir, oyun gibi tiirler, yaratic1 yazmanin kapsa-
mina girer. Bu tiir yazma, 6zel bir duyarlik, bir ye-
tenek, ozgiin bir anlatim bigimi gerektirir. Salt yaz-
ma teknigi bilgi ve becerilerini edinmeyle bu anlam-
daki yazma gercgeklestirilemez.

Ogretici yazma, 6zel bir yetenegi, genis capta
yaraticiigl gerektirmez. Yazmayla ilgili belirli bilgi
ve becerileri kazanan herkes bu anlamdaki yazma-
da bagar1 gosterebilir. Falih Rifki Atay, bu gergegi
soyle belirtir :

«... Diisiindiigiinii ve duydugunu karsisindakine
derli toplu anlatabilmek, ne bir meslek, ne de bir
sanattir. Bu, ortaogretimden gecen her vatandasin
yapmas1 gereken ve yapabilecegi bir seydir. Hika-
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ye yazmak bir sanattir : Fakat basindan geceni an.
latabilmek bir sanat degildir.»
(Kiiltiir Acig1, Nicin Kurtulmamak? istanbul 1953)

«Insan o6liimsiizdiir, biitiin yaratiklar ara-

Bu yargilardaki dogrulugu yadsiyabilir miyiz?
Nitekim herkesten bir sair, bir romanci, bir oyki
yazar1 olmasini bekleyemeyiz; ama herkes diisiin-
diigiinii, duydugunu, tasarladigini karsisindakine ba-
sariyla anlatabilir.
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«insan oliimsiizdiir, biitiin yaratiklar ara-
sinda yalmiz onun tiikenmez bir sesi oldugu
icin degil, gonlii oldugu icin, ruhunda sefkat
ve fedakarhk, sabir ve dayanma giicii bulun.
dugu icin. Sairin ve yazarin ddevi iste bun-
lar1 yazmaktir. Insanin gonliinii yiikseklere
cikartmak ve ona gecmisinin zaferi ve sam
olan mertligi ve onuru, umut ve vekari, mer-
hamet, acima ve feragat:i hatirlatarak dayan-
ma ve kalimhh olma c¢abasinda insana yardim.
c1 olmak sanatciya vergidir. Sairin sesi, sa-
dece insam1 yansitmakla yetinmemelidir; o ses,
insanin hem kalimli olmasina, hem hiikiim
siirmesine yardim eden desteklerden, direkler-
den biri olabilmelidir.»

William Faulkner

II
YAZMANIN OGELERI

Jean-Paul Sartre, Edebiyat Nedir? adli yapi-
tinda yazarlara su ana sorular1 yoneltmekdir:

“Baskalarina aktarilacak kadar degerli bir se-
yiniz var mi1?”

“Hang1 amag¢ ugruna yazl yaziyorsun? Ne gi-
bi bir ige giristin ve neden bu is yazmay: gerektiri-
yor?”

Bu sorular, yazmanin birbirine bagli, igigeligi
olan birtakim 6gelere dayandigin1 gostermektedir.
Bu ogeleri, “yazma” terimleriyle soyle adlandirabi-
lirizz Konu, amag, s6yleyeceklerimiz, séyleme dii-

zeni (plan).
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Yaratic1 yazmada olsun, ogretici yazmada ol-
sun bagarili ve etkili bir yaz1 yazabilmek igin bu
O0geleri tammmak zorundayiz. Yazimizin bir  begeni
diizeyi yaratmasi, bu Ogelerin dengeli bir bhigimde
kullanilmasina baglhidir.

KONU

Konu, iizerinde durdugumuz, hakkinda yaz
yazma ya da soz sOyleme geregini duydugumuz sey-
dir. “Sey” s6zciigii burada genel anlamyle diisgiiniil-
melidir. Bu, bir olay, bir sorun, bir durum, bir duy-
gu, bir diiglince, bir sezgi... olabilir. Ancak bunlar
arasinda kesin bir sinmir yoktur. Kimi durumlarda
bu sayilanlar, birbirini igeren o6zelliktedir. Asagida-
ki yaziya bu agilardan bakalim:

BUYUK SEHRE GELEN KOYLULER

«Koyden biiyiikk sehre dogru bir niifus hare-
ketinin gittikce kendini hissettirir bir sekilde mev.
cut oldugunu genel niifus sayimlar1 gostermektedir.
Arada bir gazetelerin ilk sayfalarinda kiime kiime
resimlerini buldugumuz koyliiler bu hareketin bir
goriiniisiidiirler. Sehrin estetigini bozdugunu, siki-
sitkik meydana getirdigini, darliklara yol actigim
bir kalemde kestirip attigimiz bu koyliiler, evlerini
ve yurtlarim1 sehirliyi rahatsiz etmek icin mi ferk
etmektedirler? Onlar1 biiyiik sehre siiriikleyen ana
sebepler nelerdir? Bu sorular iizerinde diisiiniip
sebepleri ortadan kaldirmaga calisacagimiza, seya-
het hiirriyetini tahdit etmek ya da belediyelere ge-
lir saglamak seklinde meseleyi ¢ozmekten uzak fan-
taziler iizerinde oyalanmiyoruz. Halbuki kéyden ych.
re dogru olan bu niifus hareketi, Tiirkiye’nin Batili~-
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lasma meselelerinin ana damarlarindan birini teskil
etmektedir. Cesitli yonleriyle iizerine egilmemiz ge.
reken konularin basinda yer almaktadir.

Bugiin kéyden biiyiik sehre dogru bir niifus ha-
reketiyle karsi karsiyayiz. Bu hareket icinde yer
alan koyliileri iki ayr1 kiime icinde ele almak dog-
ru olur. Yorganlar1 ve heybeleriyle sehre gelen ve
tek arzusu giinliikk ekmeégini kazanmak olan koylii-
ler yaninda, varlikli olan ve biiyiik sehrin nimetle-
rinden faydalanmak, insan gibi yasamak ic¢in koyii
terk edenler de vardir. Cok defa bu ikinci kiime
iizerinde hi¢ durulmadan biitiin dikkatlerin yoksil
koyliiler iizerine yoneltildigini goriiyoruz. Farkh
sebeplere dayanan bu iki gelis, sebepleri iyice an-
lamak icin birlikte gozoniinde tutulmak lazimdir.
Boyle yapilacak olursa, ana cizgileriyle koyiin iti-
ciligi ve sehrin cekiciligi diigiimlerine baglanan bir
mesele ile karsilastigimiz goriiliir.

Gecim kosullarinin agirlastign bolgelerde koy-
liiler, giindeliklerin yiiksek oldugunu duyduklar: se-
hirlere calismak icin gelmektedirler. Koyde gecim
kosullarinin agirlasmasi, tarlalarin yetersizligi ve
verimsizligi ile ilgilidir. Kuraklik, iiriinlerin zarar
gormesi, hayvan hastaliklar1 gibi sebepler giicliik.
leri daha da arttirmaktadir. Tarimdaki makineles.
me, yaricilarin ve marabalarin biiyiik kismini go.
ce zorlamaktadir. Boylece, kiyii terk etmek zo-
runda kalanlar sehre akin etmekte, gecici olarak
cesitli islerde calismakta, yolunu ve kolayim1 bu.-
lanlar da bir gecekonduya sahip olarak koyde ara-
larindaki pamuk ipligini koparmaktadirlar. Bunun
neticesi olarak sehrin niifusu artmakta, fakat «se-
hirli» sayis1 degismemektedir. Ciinkii sehre gelen-
ler, bir gecekonduda oturanlar, koydeki yasayisla-
rini, biraz daha acikl1 ve sahipsiz bir sekilde, de-
vam ettirmektedirler. Koyden sehre gelmekle me.-
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sele bitmemekte, aksine, onem kazanarak yeniden
baslamaktadir. Sehre gelene is bulmak, onu saghk
kosullar1 icinde barindirmak, sehirli hayat: icinde
eritmek gerekmektedir. Bu yol tutulmazsa, goze
batar bir sekilde tezatlar, i¢timai ve ruhi sarsintilar
icinde sehirlerin koye dogru baskalasmamasim iiziin-
tii ile seyretmek kacinilmaz olacaktir. Soziin kisasi,
bir belediye meselesinin iistiinde, planli ve anlayish
calismay1 gerektiren bir devlet meselesiyle karsi kar-
siya bulunuyoruz.

Sehrin cekiciligine kapilarak koyii terk eden
varlikhh koyliilere gelince, bunlar yasama sartlar
koye kiyasla iistiin olan sehirlere yerlesmek iste.
mektedirler. Vergi hukukumuzun bir adaletsizligi
olarak ele alinmasi1 gereken yiiksek tarim kazang-
larinin vergi disinda kalmasimin bu harekette bir
dereceye kadar rol oynadigimi sanmak yanlig ol-
maz. Gelir fazlasi, daha iistiin bir hayat arzusu ya-
ratmakta, koy kosullar1 tahammiil edilmez gibi go-
riiniince, ya tarim calismalar1 sehirden idare edil-
mek istenmekte, ya da biriken sermaye, ticaret ve
sanayide yeni yatirimlara yol a¢cmaktadir. Sayis1 az,
sehre gelisi giiriiltiisiiz olan bu ikinci go¢ meselesi.
nin oteki yiiziinii ortaya koymaktadir.

Meselenin goriiniisiine isaret ettikten sonra su
soru iizerinde diisiinmekte de fayda vardir: Koyden
sehre go¢ bir ictimai hastaligin mi belirtisidir, 6n-
lenmesine mi, yoksa diizenlenmesine mi calisilmali~
dir? Bu noktada goriislerin degistigini, meseleye iki
ayr1 acidan bakildigim1 soyleyebiliriz. Bize ltalir:za,
koyden sehre goc tabii karsilanmali, onlenmesine
degil, diizenlenmesine calisilmahidir. Koylii sehirli
niifus oranlar1 Bat: iilkelerinde bugiinkii durumu-
na, biiyiik sanayi hareketinin etkisi altinda ulas.
mistir. Artan niifus, ekili ve dikili alanlarin son si-
nirina varildikca sehre tasmak isteyecektir. Sana-
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yi bolgeieri kurmak suretiyle sehirlere gocii esitce
biitiin yurda yaymak, mesken, is bulma ve ise ha-
zirlamay1 planhh bir sekilde yiiriitmek, «sehirliles-
me» vetiresine yardimci olacaktir. Bir yandan gizli
issizligi ortadan kaldirmak, ote yandan yeni isgiic-
lerine sanayi kollarinda yer vermek, istihsal giicii-
miizii arttirmakla kalmayacak, gelismesi icin gerekli
ortami sehirlerde bulan Batililasma gayretlerimizi de
destekleyecektir.

(Cavit Orhan Tiitengil,

Agr1 Daginda Oten Horoz, Istanbul 1967)

Yazar, burada toplumsal bir olay:1 ele aliyor:
“Koy bosalim1”. Bu, toplumsal yap1 degisikligidir.
Bunu islerken de toplumumuz igin 6nemli sorunla-
ra deginiyor yazar. Ornegin:

° Buglin kdyden sehre dogru bir niifus hareketiyle
kars1 karsiyayiz.
Bu niifus hareketi Tirkiye’nin Batililagma mese-
lesinin ana damarlarindan biridir. .
Bu hareketin igerisinde yer alan kdyliiler, iki bo-
liikte toplanir: Koydeki geg¢im kosullarinin agirh-
gina dayanamayanlar, sehrin c¢ekiciligine kapilan
varliklilar.
Toplumsal bir hastalifin belirtisi olan bu hareket
onlenmemeli, diizenlenmelidir. .
Goriildiigii gibi, yazar, bir olayin igerisine be-
lirttigimiz sorunlar1 yerlegtirmektedir. Diislince ya-
zilarinda gordiiglimiiz bu durum, roman, 0&ykii,
oyun gibi olayla birinci derecede ilgili yazilarda da
boyledir. (Amag¢ boéliimiinde bu noktaya daha ay-
rintili olarak deginilecektir.)
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KONU TURLERI

Konu.ar, niteliklerine gore bazi tiirlere ayri-
Iir. Bu tiirlerin baslicalar1 sunlardir:

* Topiumsal konu

Bir2yse! olgu, durum ve soranltin disinda. top-
lumun tiimiinii ya da belli bir kesimini ilgilendi-
renleri kapsayan konular. Ornegin Cavit Orhan
Tiitengil'in yukariya alinan Biiyiikk Sehre Gelen
Koyliiler adli yazis1 bu niteligi tagir. Ciinkii egil-
digi olay ve sorunlarda hepimizin ortak ilgi alan-
lar1 vardir.

* Bireysel Konu

Kisilerin 6zel sorunlarina dayanan konular. Bu
tiir konularin herkesi ilgilendirmeyen 6znel ve Kkisi-
sel yanlar1 vardir. Ornegin Nurullah Ata¢n  su
yazisina bakalim :

BEZENMEK

«Bilmem ben kendime cekidiizen vermesini, der-
vis gibiyimdir. Berbere ugramaya iisenip sakal bir
karis, saclar oylesine, giinlerce dolastigim olur. Bir
Mchmet Beyimiz vardi, coktan 6ldii, rahmet dile-
mis olacak, hatirlayiverdim. Tamsir, konusurdum
ama, adimi1 hi¢c mi merak etmemis, yoksa unutumu-
vermis, nedir? Bir giin benim icin: «Hani saci sa.
kal1 akar gibi bir adam geliyor buraya, o iste» de-
mis, duyanlarin hepsi de anlamis ben oldugumu. Ba-
na da soylediler, hosuma gitti, dogrusu tam bulmus
rahmetli. Camurdan kacinmayi bir tiirlii becere-
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mem! Coraplarim hep diiser; yakamla boyunbagi.
min biri bir yandadir, biri bir yanda; cigara Kkiiliine
bulunmisim, ona da aldirmam... Dedim ya, dervis
gibiyimdir.

Eee! ne yapalim? Fikir adamiyim, bilim adami-
yim ben; derin derin diisiincelerimden cikip da siis-
lenmege, dis giizelliklerle ugrasmaga vaktim mi var
benim? Okuyup da icimi bezeyeyim, kafami dona-
tayim, yeter bana. Ama gorenler beni begenmeye.
ceklermig, varsinlar begenmesinler. QOyle goriiniis
diigkiini olan kimselerin diyeceklerinden bana ne?
Ben gecici seylerle, istedik mi c¢ikarip atabilecegi-
miz geylerie degil, bizim ta icimize isleyen, benligi-
mizi yoguran meziyetlerle 6viinen insanlardanim;
onlarla yetinmeyip bir de disa bakanlar uzak olsun-
lar benden, onlarla diisiip kalkmay1 ister miyim ben?

Bilirsiniz beni, bilirsiniz de inanmazsimiz bu son
dediklerime. Sa¢imin sakalimin akar gibi oldugu,
benim kendime cekidiizen vermesini bilmedigim
dogrudur ama, oviiniilecek sey mi? Siislenmek, be.
zenmek benim elimden gelmez ama, siislenmegi, be-
zenmegi kotiilemege kalkanlara pek kizarim. Adam
dedigin iistiine basina da bakmahdir; yalmiz temiz
giyinmesi de yetmez, kendine yakisacak seyleri bul-
mali, giizel olmaga, kendini begendirmege calisma-
hIdar.

Giizel olmak... «Ya yaradihistan giizel degilse?»
demeyiniz, en cirkin, en bicimsiz insanlar dahi, bi-
raz zevkleri varsa, o cirkinliklerini, bicimsizliklerini
ortmenin baska giizelliklerle karsilarindakilere unut-
turmanin yolunu bulurlar. Siislenirler, bezenirler,
oylelikle olsun kendilerini karsilarindakilere sirin
gosterirler.»

(Nurullah Atag,

Tirk Dili -Deneme Ozel Sayisi-, Ankara 1961)
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Bezenmek adli yazisinda Atag, salt kisisel 6zel-
liginden ve bunun disa yansimasindan s6z ediyor.
Higbir toplumsal soruna degindigi yok burada. Be-
zenmek, aslinda tiim insanlar1 ilgilendiren bir an-
lam tasir. Gelgelelim yazar, bu genel kavrami, salt
bireyci agidan gormektedir. Ata¢’in giyimi, corap-
lari, sakalinin akar gibi olusu, kendine c¢ekidiizen
vermeyisi herkesi ilgilendirmeyebilir. Goriiliiyor
ki, konularin bireysel ya da toplumsal olusu yaza-
rin tutumuyla ilgilidir.

* Soyut ve Somut Konular

Uzerinde yaz1 yazilan ya da tartigilan sey, nes-
nel bir goriintii tasiyorsa, bu tiir konulara somut;
bunun tersi, 6znel bir nitelik tasiyorsa soyut ko-
nular denir.

Sozgelimi, “tag’in  insanoglunun yagsamindaki
yeri” gibi bir konu somut, “diisiince ozgiirliigiiniin
tarih icindeki geligimi”ni saptayan bir konu da so-
yuttur. Ancak bu ayrim goérecedir, 6gretimsel bic
erekle yapilir. Ashnda yazar, soyut bir konuyu so-
mutlamaiarla igleyebilecegi gibi, somut bir konuyu
da soyutlamalarla gelistirebilir. Bu, yazarin se¢me-
sine bagldir.

* Yerel ve Evrensz]l Konular

Kimi konular da belirli bir bélge ya da iilkeyt
ilgilendirir. Yeryiiziindeki o6biir ilkelerle, o iilkele-
rin insanlariyle dogrudan bir baglantisi olmaz boéy-
le konularin. Boyle konulara yerel konular denir.
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Ornegin, “Istanbui’un su derdi”.

Evrensel konularda insanligin ortak sorunlari-
na deginilir. Boyle konular, bir Ganaliy1 da, Ame-
rikaliy1 da ilgilendirir. Sozgeligi, oliim, ask, bag-
nazhk gibi konular, evrensel bir nitelik tagir.

KONU ALANI

Konularimizi nereden, hangi alanlardan sege-
riz? Bu soru’nun en yalin, en kisa karsiligi sudur:
Yasamin her kesiminden. Yasantilarimiz, anilari-
miz, diislerimiz, gézlemlerimiz, okuduklarimiz... biz-
ler igin birer konu alanidir. Bu kaynaklardan seg-
tigimiz bir konuyu islerken ileride deginecegimis
gibi, sOyleyeceklerimizi bunlarin herbirinden yarar-
lanarak bulup ortaya ¢ikaririz. Asagidaki yazi, bu
alani belirtmesi yoniinden ilgingtir:

KONUSMAK UZERINE

«Kalabalik karsisinda konusmak bana gore de-
gil. En bildigim konularda bile ne diyecegimi sasi-
riyorum. Sandalyeler dizilmis, dinleyiciler bekliyor.
Sen cikacaksin karzindakileri bir saat, yarim saat
oyalayacaksin. Sikmadan, biktirmadan. Hep kaca-
rim boyle durumlardan. Bu kez yapamadim, Bakir.
koy Kiiltiir Koleji'nde «Edebiyat Uzerine» bir konus-
ma yaptim. Yazmistim diyeceklerimi. Biraktim kagi-
d1, sikiliyor Kkisi kagidi1 okurken, dinleyenler de si-
kilir diye diisiiniiyor, sikintis1 daha da artiyor!

Bir seyler anlattim gene de. Edebiyatin toplu-
min aynasi oldugunu. Bu ayna ne kadar temiz, ay-
dinliksa edebiyatin da oylesine degerli olacagini. Os-
car Wilde’in bir soziinii andim: «Edebiyat, hayati
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taklit etmez, hayatin oniinde gider, ona istedigi bi-
¢imi verir.» Edebiyatin hayatin oniinde gitmesi, ede-
biyatin hayat kadar omemli, hatta ondan daha iis-
tiin daha degerli oldugunu gostermez mi? dedim.
Yazmak baska sey, konusmak baska. Ata¢ ne
giizel konusurdu! Yazilar1 da bir soylesi degil miy-
di ya! Agzindan cikan tek sozciigii kacirmak iste-
mezdik. Ama kalabalik karsisinda bir !(ez bile ko-
nusmamis sairler, yazarlar da yok mu? Iste Sait Fa-
ik, Fazil Hiisnii...
Cocuklar sessizce dinlediler. Onlar icin bilmem,
ama benim icin ilgin¢ bir giin oldu.»
(Oktay Akbal, Giinlerde, Istanbul 1968)

Oktay Akbal, giinliik yasantisindan gikardig:
bir olayr anlatiyor. Bu, Bakirkdy Kiiltiir Koleji'nde
yaptig1 bir konugmadir. Ama anlattiklarin1 salt goz
lem ve yasantilariyle sinirlandirmiyor. Okudukla-
rindan da yararlaniyor. Oscar Wilde’in bir soziinii
aniyor. Atag’la ilgili anmlarindan, Sait Faik, Fazl
IHusui Daglarca’yla ilgili gozlemlerinden de yarar-
laniyor.

Goriildigii gibi, konularinizi belirli bir alandan
segiyor, ama onlar1 igleyip geligtirirken degisik
kaynaklarin verileriyle de beziyoruz.

KONUYU SECME

Konu mu bizi seger, biz mi konuyu segeriz?
Ozellikle 6grencilik yillarimizda, okul i¢i yazma c¢a-
hsmalarinda konular1 biz se¢gmeyiz. Genel bir de-
yisle, konular bizi secer. Ornegin cesitli yazma ko-
nulariyle karsilagiriz okul doneminde. Asagidaki
konular bu tiirdendir:

26 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Elestirel diisiiniiglin kisgilerin ve toplumun yasa-
mindaki yerini ve degerini belirten bir yazi yazi-
Lir.

Cenap Sahabettin’in, “Yiiksek yerlerde kusa da
rastlanir, yilana da. Biri slirlinerek ¢ikmigtir,
oteki ugarak.” sozilinii agiklayiniz.

“Elleriyle g¢alisan adam amele, elleriyle birlikte
zihnini de galigtiran adam usta, fakat elleri, zihni
ve kalbiyle galisan adam sanatgidir.” soziinden ne
anladiginiz1 belirten bir yaz1 yaziniz.

K4gidin uygar diinyadaki yerini belirtiniz.

Karakterini begendiginiz bir arkadagimizi tanitin:z
gibi...

Bazen konumuzu bize i¢inde bulundugumuz du-
rumlar segtirir. Dilek¢e yazma, bir yazili tartigma-
ya katilma, ig isteme mektubu gibi.

Konunun segiimesi, yazarlar i¢in de soz konusu-
dur. Yazar, birgok olaylara toplum adina tanmk olan
insandir. Bu tanik olma go6revini ona, kimi durum-
larda konunun yapis1 ve niteligi yiikler. Ister iste-
mez, o konuyu segme zorunlugunu duyar yazar. Bu-
nu, Sait Faik’in Haritada Bir Nota adl oykiisiinde
somut bir bigimde gérmekteyiz :

HARITADA BiR NOKTA’dan

«Balikhanede hi¢ tutmayan, fiat bile verilmeyen
on, on bes diilger balig1 kayigin kiipestesinde hala
canll, ince zar gibi kanatlariyle titresiyorlardi. Bi-
raz sonra islerini bitirmis olacaklar, hepsi orta par-
maklarina birer diilger balig1 takarak cekip gide-
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ceklerdi. Umdugum gibi diilger balig1 corbas1 c¢ok
evlerde tiitecekti.

Kayi1g1 temizleyenler sekiz kisi idi. Yedisi bizim
adadandi. Sekizincisi zayif, sar1 hastalikli adami hig
gormemistim. Ne kadar dostca, ne kadar icten bir
sevgi ile ¢alisiyordu.

Baligin bol cikmaga basladig:l duyuldugu zaman,
disardan da insanlar gelirdi. Disaridan iriba katilan-
lar pay almazlardi. Irip tayfas: ile reis, goniillerin-
den ne koparsa o kadar balik verirdi kendilerine.

O adam da diilger alabilmek, bu balig1 hak ede.
bilmek ic¢in elinden geleni yapiyordu.

Nihayet is bitti. iki biiyiik diilger baligim1 reis
ki¢ altina atti. Tayfalardan birine :

— Bunu bize gotiir sonra, dedi, otekilerini pay
yap.

Ucer tane alanlar oldu. Disardan gelen bir ta-
ne versinler diye bekledi. Yiiziinde tatlh bir giilim-
seme ve calismaktan dogabilmis hafif bir kirmizihk
vardl. Bu kirmizilik pay dagitan adamin elinde tek
balik kalincaya kadar adamin yanaginda durdu. Son-
ra birdenbire uctu. Sandim ki boyle, biitiin 6mriin-
ce boyle donuk bir tebessiimle kaliverecek adam. Et-
rafina bakindi. Kendine bakan birini gordii. Giiliim-
seme birdenbire yiiziinde bir meyve gibi ciiriiyiiver.
di. Gozleri hayretle biiyiidii. Son balig1 kayiktaki
adam, rithtima firlatmisti. Adamin yiiz ifadeleri ne-
redeyse yine eski temiz, memnun halini, taze meyve
halini aliverecekti. iki adim atti. Elini baliga dog.
ru uzatmak iizere egildi. Ama otekilerden bas par-
magina irisinden bir tane diilger balig1 takmis birisi,
kocaman cizmeli ayagimi diilger baliginin sirtina
basti.

— Ne 0? dedi, hemserim. Dur bakalim. Dagdan
gelip bagdakini kovmayalim.

Adam elini cekti. Bir sey soylemedi. Soyleye-
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mezdi. Soyleyecek halde degildi. Rihtim kahvesine
dogru yiiriidii. Disardan kahvenin oniindeki seyir-
cilerden biri seslendi :

— Birak yahu! O adam da calisti. Veriver bir
tane, ne olur? Kalkmis nerelerden gelmis iste.

— Ne yapalim, gelmesinler. Kirmiz1 gotlii ile
divet mi ettik biz onlar1? O baligin bir iki bucuk-
lugu var. Balik c¢ikmadig1 i¢cin yanasmiyorlar ag:
temizlemege hi¢c. Yagma yok hemserim!

Kayiktakilerden hi¢ biri kalkip da:

— Ayiptir yahu, ver adama, demedi.

Bir ikisi, en umduklarim konusacak gibi oldu-
lar. Bekliyordum. Simdi umduklarimdan birisi payi.
na diisen baliktan birini, en kii¢iigiinii adama firla-
tacak diye bekledim. Reis kahvenin oniinde kahve.
sini ottiiriiyor, kayigin asil tayfasina keyifle bakiyor.
du.

Haadiseye karisan adam :

— Ayip yahu, dedi, ayip!

Bu sefer konusacaklarini, hatti paylarina diisen
baliklardan en kiiciigiinii firlatacaklarin1 sandiklarim-
dan biri:

— Sen karisma bakalim babalik! Fazla sidylen.
mege basladin. Ayip ne demek? Ayip yorgan altin.
da.

— Babanizin mali mi1 bu deniz sizin?

— Onun babasinin mal1 m?

— Degil ama, gelmis kayiginmizda c¢alismis bir
kere.

— Kim gel de calis demrs ona, gelmeseydi.

Balik verilmemis adam, kahvenin bir iskemlesi.
ne cokmiistii. Kahveci basina dikilmisti. Kahveciye :

— Kalkacagiz, kalkacagiz, dedi.

Ayaga kalkti. Kendisi icin 1af isitmis adama:

— Zarar1 yok hemserim, dedi, zarar1 yok. Ver-

mesinler, istemez.
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Goziiken vapura dogru yiiriidii. Kiiciik adimlar-
la bir Sarlo gibi segirterek uzaklasti.

S6z vermistim kendi kendime: Yazi bile yazma-
yacaktim. Yazi1 yazmak da bir hirstan baska ne idi?
Burada namuslu insanlar arasinda sakin 6liimii bek.
leyecektim. Hirs, hiddet neme gerekti? . Yapamadim.
Kostum tiitiinciiye, kalem kagit aldim. Oturdum.
Adanin tenha yollarinda gezerken canim sikilirsa
kiiciik degnekler yontmak icin cebimde tasidigim c¢a-
kimi c¢ikardim. Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra
tutium optiim. Yazmasam deli olacaktim.»

(Sait Faik,
Son Kuslar-Mahkeme Kapisi, Istanbul 1965)

Sait Faik burada bir haksizlifa tanik olmustur.
Bu tanik olusta haksizliga baskaldir1 da vardir. Yaz-
mamay1 sectigi halde, bir yerde, yazmak onun igin
kaginilmaz bir hale geliyor. Konunun ¢agrisina katil-
mamazhik edemiyor.

Sanatcilarin konu segmesi her zaman boyle bir
¢agriyla olmaz. Konuyu, sanatginin o6zellikle segtigi
de olur. Sanatgl, toplumu ilging buldugu bir konuya
yoneltmek ister. S6ylemek istedikleri vardir topluma.
Picasso, “Resim, senin benden istedigin degil, benim
sana verdigimdir.” diye deginir bu gercege.

Ister sanatc1 seg¢sin konuyu, ister konu sanatgiyi
segsin, biitlin bunlara karsin konu se¢imi, yazmanin
en zor asamasidir.

Cehov, bir arkadagina yazdig1 mektupta bu zorlu-
gu soylece belirlemektedir :

«Son say1 ic¢in size hikiye gondermedim, ciinkii,
olanca ictenligim ve diiriistliigiimle soyleyeyim, kona
bulamadim yazmaya. Diisiindiim, diisiindiim, hic¢ bir
sey bulamadim, tatsiz tuzsuz bir sey gondermek de-
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icimden gelmedi. Cok da sikici bir sey bu, ote yan-
dan.»
(Cehov, Mektuplar / Varlik, 1963, say1: 577)

KONUYU SINIRLANDIRMA
VE ANLAMA

Cogunlukla konuyu se¢mekte Ozgiir degiliz ama,
onu diledigimiz bi¢imde sinirlar ve yorumlayabiliriz.
Konuyu sinirlama, yazmada basariy: saglayan temel
o0gedir. Konu smirlandirilmazsa, ortaya koymayi
amagcladigimiz diisiinceler goriiniirliik kazanmaz, soy-
leyeceklerimiz genellemeler olmaktan 6teye gitmez.
Ayrica yazimizda orgensel biitiinliik saglanmaz, ko-
nudan sapmalar olur. Kisaca, yazimiz yoguniagmaz,
boliik porgiik olur. Asagidaki yaziya bu agidan baka-
Iim :

FILDISI KULE'den

«Her mabed, bir fildisi kule. Ulularin hepsi ora-
da yasadi. Buda, isa, Don Kisot omiir boyu fildisi
kulelerini omuzlarinda tasidilar. Sen de yalmizligi
atesten bir gomlek gibi sirtina gecir. Biitiinliik yal-
mizliktadir.

Tanr: yildizlarla oynayan bir cocuk. Sen keli-
melerle oynayacaksin. Yalniz senin icin raksedecek-
ler. Mehtap olacaklar, saray olacaklar. Kelime Jeri-~
ko’'nun duvarlarim1 yikan biiyii, yikan ve ebedilesti.
ren.

Tanr1 kiireleri yoktan var etmis; senin harcin,
senin ham madden kelime. Giinlerini dolduracaksin
icine, giinlerini ve gonliinii. Kelimelerde yasayacak-
sin artik, kelimelerle yasayacaksin. Heceler mermer-
den tiirben olacak, mermerden, 1s1ktan ve musikiden.
Ulkeden iilkeye ucacak ruhun kelimenin kanatlarin-
da, bir cagdan bir caga sefer edecek.
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Kelime senin yarattigmm diinya. Bu harikulade
temasayl neden vecd icinde seyretmiyorsun? Yarat
ve eglen.

Giil, itiriyla selamlar sabahi, sair yaratir. Pinar
hangi susuzluklar1 giderdiginin farkinda mi? Giines
saraylar1 da aydinlatir, kuliibeleri de. «Sanat halk
icindir» tiekerlemesi «Koylii efendimizdir» gibi bir
klise. Puskin «mabedimden cekil diyor siiriiye, sen
kameidan, sen tekmeden ve kiifiirden anlarsin.»

Oyle seveceksin ki kelimeleri, yalniz senin i¢in
raksedecekler. Siyrilacaklar kirli libaslardan, buse
oiacaklar, ask olacaklar. Pygmalion, sevgisini keli-
melerden yaratti. Her sanatc¢i bir Pygmalion.

Oyle seveceksin ki kelimeleri sana yetecekler.
Beethoven’e besteleri yetmiyor muydu? Ama ben ke-
limelerden cok insanlari1 seviyorum. Kelimeler benim
sudaki akislerim, onlar1 kucaklayamam. Tanr1 yalniz
kayalari, yalmiz denizi, yalmiz ormanlar: -halketme-
mis. Begendirmek istemis yaptiklarinm1 ve insami ya-
ratmis. Kelime bir dua olarak giizel, kelime bir da.
vet, kelime bir arayis; kelime mechule kanatlanan
ruh, kelime sonsuza atilan kement.

Sanat icin sanat, mukaddes bir isyanin ifadesiy-
di. Fikir adam artik bir avuc¢ bezirgana degil, mil-
yonlara sesleniyor, 1s18a kosan milyonlara. Sairi
benliginin kafdagina zincirleyen i¢timai sartlar cok-
tan masallasti. ilham perilerinin iltifatl, hi¢ kimseye
kavgadan kacmak imtiyazin1 vermez. Fildisi kule
davasiz sanat meczuplarimi1 barindiran bir - miskinler
tekkesi. Ama her miicahit o tekkede silah kusanir.
Bir mezar degil, bir yuvadir fildisi kule, bir liman-
drr.

Feragatinle oreceksin duvarlarini, harcimi goz-
yaslarinla yoguracaksin. Tek penceresi gonliin ola-
cak o kulenin. Etrafinda riiyalarimi1 surlastiracaksin.
Temellerini kalbinin derinliklerine dayamamis, hir-
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sin1 azgin koclar gibi kurban etmemissen bir kum
tepecigi fildisi kulen.»
(Cemil Meri¢, Hisar, mart 1968, say1: 51)

Yazar, kelimelerin 6nemi ve onlarin kargisinda
takinacagimiz tutumu ele aliyor. Ne var ki bunu si-
nirlandirip belirli bir goriis agisina baglamamis. Ya-
z1y1 bitirdigimiz zaman savunulan diigiincenin ne ol-
dugunu anlayamiyoruz. “Fildisi kule”, kelimelerin
diinyas1 midir? Belirmiyor bu. Birinci paragrafta yal-
mzlik, sekizinci ve dokuzuncu paragraflarda da sanat
icin sanat anlayisiyle fildisi kule kavramina deginili-
yor. Boylece 6rgensel biitiinliikk kurulamiyor. Yargilar
ve paragraflar arasinda dil-diigiince yonlerinden bir
baglanti saglanamiyor. Giderek yazi, birlik ve biitiin-
liikk'ten uzaklagiyor. Paragraflar1 ya da.ciimleleri tek
tek degerlendirince bir anlam gikiyor. Ama bunlar
bir kompozisyon biitiinliigiine kavugamiyor. Goriilii-
yor ki konuyu sinirlandirma, yazida, basariy: sagla-
manin ilkelerinden biridir.

Asagidaki konular genel niteliktedir. Bunlar be-
lirli bir yéne ve agiya baglanmamis konulardir :
¢ Tiyatro
° Din
° Atatiirk
° Siir
° Roman
Sinema

Bunlardan herhangi biri lizerine yaz yazilabilir
kugkusuz. Ama, yazar, yukarda belirttigimiz yazma
kusurlarina diigmekten kurtulamaz. So6zgeligi, roman
konusu iglenmek isteniyor. flk akla gelen soru su ola-
bilir: Hangi yonii islenecek romanin? Tarihi mi? Tirk

o
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romant ya da diinya romani m1? Romanda tip ve ka-
rakter sorunu mu? Romanin toplumsal agidan degeri
mi? Tanzimat ya da Servetifiinun roman1 mi1? Bu so-
rulart alabildigine g¢ogaltabiliriz. Bu sorulardan her-
hangi birinin iizerine degil bir yaz1 yazmak, hatta ki-
taplar yazilabilir. O halde konuyu sinirlandirmak bir
gereksinimdir yazar igin.

Konuyu nasil sinirlandirmaliyiz? Konuyu si-
nirlandirmada go6zoniinde bulunduracagimiz birtakim
etkenler vardir :

* Okuyucumuz kimdir? Yasi, ilgileri, kiiltiir diizeyi,
toplumsal durumu...

* Yazimizin uzunlugu ne kadar olacaktir?

* Konunun hangi yoni iizerinde bilgi, gorgii ve ya-
santimiz vardir?

* Konuyu gelistirmek igin gerekli kaynaklar bulabi-
lir miyiz? bunlardan kolayca yararlanabilir miyiz?

Bunlara bagh kalarak genel bir konuyu basamak
basamak sinirlandirabiliriz. Bu basamaklandirmayi
bir 6rnekle gosterelim :

Birinci ikinci Basamak Uciincii Basamak
Basamak
Tirk Siiri Siirimizde Cahit «Otuz Bes Yas» siiri-

Sitki Taranci’'nin yeri nin bicimsel 6zellikle-
ri (islenecek konu)

Kahra. Fazil Hiisnii Daglar- “U¢ Sehitler Desta-
manlhtk ca’nn kahramanlik ni1”’nda benzetmeler
Siirleri siirleri (Islenecek konu) Ca-
Halk Siiri Yeni siirimizde halk hit Kiilebi’de halk
siirimizin etkisi sOyleyisi (islenecek
konu)
34
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Konuyu anlama, gergekte onu sinirlandirma ve
belli bir agiya baglamadir. Bu da konudaki anahtax
sozcliklerin anlagilmasina baghdir. Ornegin yukarda-
ki “Otuz Beg Yag” siirinin bigimsel 6zellikleri adl1 ko-
nuyu anlamak, bunun dogru bir yorumunu yapmak,
bi¢cim sozcligiiniin siir dilinde hangi anlama geldigi-
ni bilmemize baghdir. Hemen her konuda bu tiir
anahtar sozciikler vardir.

IYi BIR KONUNUN OZELLIKLERI

Iyi bir konu, her seyden 6énce kendimiz ve oku-
yucumuz igin ilging olmalidir. Agik bir gergektir, ilgi .
duymadigimiz, kendimizi vermedigimiz bir konuda
yaratici olamayiz. Yazarin yaratma giiciinii, yoneldigi
ilgi alanlar: da etkiler.

Bu niteligi yaninda iyi bir konu, agik olmali, zor-
lanmadan iglenip gelistirilebilmelidir. Buna konunun
inandiric1 olma niteligini de katmaliyiz. Ele aldigimiz
konunun dogruluguna kendimiz inanmaliyiz ki, bag-
kalarini da inandirabilelim. yi bir yazar olmada ko-
nu igin sayilanlarin etkisi biiyiiktiir; bu nitelikler,
hem iyi yazmanin hem de iyi bir yazarin nitelikler:-
dir.

AMAC

Konuyu segip sinirlandiktan sonra amacimizi sap-
tamak zorunlugunu duyariz. Ciinkii her yazida bir
amag¢ vardir. Bu, bizi yazmaya iten, okuyucumuza
vermek ya da iletmek istedigimiz temel diisiincedir.
Gergekte konu, bu diigiincenin aktarilmasinda bir
ara¢ gorevindedir. Bunu, agagidaki o6rnek {iizerinde
gorebiliriz :
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CAPE KENNEDY'DE OLENLER

«iki buguk yil énce Florida’min Cocoa Beach’in-
de bir aksam iistiinii hatirhiyorum.

O giiniin sabahi1 Cape Kennedy’de Saturn proje-
sinin calismalarini1 gormiistiik. Saturn roketini me-
rakla seyretmis, Ay’a yolculugun ne siirede gercek-
lesecegini sormustum.

— Bes yila kadar miimkiin olur, demislerdi.

Saturn roketi tabam1 toprakta dev bir tiifek
mermisi gibi goklere dikilmisti: Uzmanlar, teknis-
yenler calisiyorlard: iistiinde. Insanhigin tiikenme-
yen, bitmeyen macerasinda hep boyle calismisti in-
san...

ik balonu béyle hazirlamisti, ilk gemiyi boyle
insa etmisti, ilk ucag1 boyle yapmisti. Biiyiik veya
kiiciik, ne olursa olsun, bir sey kesfetdecegi, bir sey
icat edecegi ve bir sey kuracagl zaman gercek go-
revine yoneliyordu insan... Araba tekerlegini akil
ettiginden bu yana bilim yolundaki cabasinin degis-
meyen niteligi buydu. Simdi de uzay1 feth etmek
icin calisan Kkisilerin hangi milletten, hangi dinden,
hangi devletten olursa olsunlar degismeyen nitelik-
leri buydu.

O aksam Cocoa Beach’te giines batarken uzun
uzun diisiinmiistiim.

Florida sahillerinin bizimkilerden apayri bir ha.
vasl1 var. Okyanus baska soy bir tabiatin kokusu-
nu tasiyor. Gerci bir kiyidan denize baktiginizda
gorebileceginiz ufuk Akdeniz’de, Ege’de veya Atlan-
tik’te aymidir; basimizi kaldirdignmiz zaman gorece-
giniz gokler de aymidir. Ama esen riizzgarda mi bir
degisiklik vardir, dalgalarin size dogru gelisinde
mi, yoksa bir agik deniz kiyisinda bulunmak kav.
ramina mi1 kapilip gider insan; bilmiyorum... Sanki
tabiatin biiyiikliigiinii, genisligini, yiiksekligini, gec-
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misten gelecege dogru devamlihigini, okyanus kiyi.
larinda daha fazla yudumlamak miimkiindiir. Sanki
taa uzaklardan kopup gelen sagir bir giiriiltii, bilin-
mezliklerin habercisi gibi anlayamadigi bir seyler
fisildar insana..

O aksam goz alabildigine uzanan kiyilarda ki-
lometrelerce yiiriidiim. Dalgalarin sahile vurdugu
kabuklar kumlar iistiinde beyaz beyaz isildiyordu.
Biraz sonra giines batarken c¢ikt1 Ay.. Koskocaman
bir turuncu tekerlek.

Acaba kendisine varmak icin Florida’da gece-
giindiiz ar1 gibi calisan insanlarin varligindan ha-
berli miydi? -

Haberli olsa bile bozmuyor, sakin ve ciddi go-
revini yerine getiriyor, gecelerimizi aydinlatmak ve
ozanlarimiza ilham vermek gelenegini tiikkenmek bil-
meyen bir sabirla yiiriitiiyordu.

Giinler geciyordu, sairler siirlerini yaziyorlar,
bilginler buluslarin pesinde kosuyorlar, uzmanlar,
teknisyenler tabiat1 kumanda altina almak icin yo-
rulmadan calisiyorlardi. Ve kimbilir pek yakinda
Ay’a varacak olan insan, vardigi1 yeri basamak ya-
parak nerelere kadar uzanacakt1?

Bu giizel yarista millet olarak ne kadar geri
kaldigimiz1 o aksam Cocoa Beach’te Okyanusun 1s1l
1511 dalgalarina bakarak oylesine hiiziinle diisiinmii-
sim ki, daha da hatirhyorum.

Ve bu hatirlamaya bugiin icin sebep, Ay’a git-
mek icin Saturn projesinde hazirlanan iic Amerikan
astronotunun Cape Kennedy’de yanarak olmesidir.

Bu insanlar, cagimizin kahramanlaridir elbet...
Onlar1 saygiyla anmak, hangi milletten, hangi din-
den, hangi siyasi diisiinceden olurlarsa olsunlar, bii-
tiin insanlarin borcudur.

Amundsen gibi, Markoni gibi, Curie gibi, Edi-
son gibi nice insan, bilim 1s11Min yolunda libora-
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tuvarlarda, erisilmez daglarin dorugunda, inilmez
denizlerin diplerinde, kutuplardaki buzlu cdllerde,
balta girmemis ormanlarda, topragin altindaki ka-
ranlik magaralarda tabiatla carpisan nice insan, bu
soy bir karanlifin gelenegini ¢ok onceden kurmus.
lardir. Sibirya’min uzak koselerinden Florida’nin
kiyilarina kadar bu kahramanligin yarisina katil-
mis insanlar, cagimizin diisiincesine yakisir bir hay.
siyetle yasamaktadirlar.
iste 6len astronotlar boylesine kutsal bir yasan-
tinin icinde hayatlarini kaybetmislerdir.
Onlarin pesinden iiziilmemek miimkiin miidiir?»
(Ilhan Selguk, Cumhuriyet, 30 Ocak 1976)

Ilhan Selguk bu yaziy1 hangi nedenle yazmigtir?
Cape Kennedy’'de ii¢ astronot yanmigtir. Kuskusuz
yazarin amacl bu olay: anlatmak degildir. Bu olaydan
yola ¢ikarak bir temel diislinceyi ortaya g¢ikarmayi
amagliyor. Bu diiglince yazida goyle belirtiliyor: “Bu
insanlar, cagimizin kahramanlaridir elbet. Onlari say-
giyla anmak, hangi milletten, hangi dinden, hangi si-
yasi diisiinceden olurlarsa olsunlar, biitiin insanlaria
borcudur.”

Ug astronotun o6liimii, yazida belirtilen bu temel
diisiincenin dile getirilmesinde arag¢ olarak kullanili-
yor. Bu da bize konuyla amacin ayri seyler oldugu-
nu gosterir.

ANAFIKIR

Amacimizi belirleyen cilimleye anafikir ciimlesi
denir. Anafikir ciimlesinin, yazmaya baglamadan o6n-
ce diislincemizde agik secik belirlenmesi gerekir. Soy-
leyeceklerimize genellikle bu climle y6n verir. Bu ne-
denle anafikir ciimlesine yazilarda kontrol ciimlesi de
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diyebiliriz. Yazimizin diiglince yapisi onun {lizerin2
kurulur.

Anafikir ciimlesinin yazida belli bir yeri yoktur.
Yazinin baginda, ortasinda ya da sonunda verilebile-
cegi gibi, tiimiine sindirilmis de olabilir. Yazarin tu-
tumuna baghdir bu. Nitekim Ilhan Selguk, yazisinda
anafikiri ve ele aldig1 konuyu belirlemeden 6nce Cape
Kennedy’de gecirdigi bir aksam iistiinii anlatiyor;
“Saturn” projesiyle ilgili gozlemlerini yansitip Flori-
da kiyilariyla ilgili izlenimlerini aniyor. Boylece asil
diisiincesini sdylemek i¢in bir hazirlik yapiyor. Sonra
diigiincesini belirtiyor.

BAKIS ACISI
Amag ya da. anafikir, konuya bakis agimizla siki
sikiya ilgilidir. Ayni konuyu ele alan iki ayr1 yazar.
degisik yorumlarda bulunabilirler. Dogal olarak ay-
n1 konu tlzerinde ayr1 anafikirlerle karsimiza cikar -
lar. Asagidaki yazilar bu durumu oOrneklemektedir :

KUSKU

«Aydin dedigin, kuskudan 'korkmayan Kkisidir
bence. Kuskuyla aydinlanir ciinkii kafa. Kendi dii-
siinmeyen aydin olamaz. Kuskudan kuskuya atla-
maktir diisiinmek. Karanhgi, bulamiklhigi, belirsizligi
dagitan bir 1s1ldak kusku. Biiyiik ol¢iide kuskulan-
makla gorevlidir akil. O ¢cok oviilen aydinhgim kus-
kuya borcludur. Boylesi aydinlarin tutuklukla, ce-
kingenlikle, giderek yiireksizlikle suclanmasina sas-
miyorum. Sallantida birakirmis insam1 kusku, ka.-
rarsizhiktan kurtaramazmis kendini insan, kotii sey-
mis kararsizlik, eylem giicii diye bir sey birakmaz.
mis insanda... Hi¢ de oOyle degil bence. Duraksa-
madir sallanti. Hep-durma baska sey, duraksama
baska sey. Yarg: vermekten kacmaktir kararsizhik,
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yargisizlikta durmak. Sallantiysa dayanaksiz yargi-
lar vermekten kacinmaktir. Diyelim ki eylemenin
gerekli kosuludur karar. Hangi eylemenin ama?
Dogru eylemek istiyorsak dogru kararlara varmak
zorundayiz. Oysa sallantilarda oyalanmadan dogru
kararlara varmayr ummaliy1z. Yargiyr geri birak-
maktir sallanti. Bir yargiya varayim da nasil olur.
sa olsun, diyenlerden degil kuskucu. Yaniliyor ay-
din1 Hamlet’e benzetenler. is-gormek varken kusku
sorularina gomiiliip kalmak yakismazmis aydina. To
be or not to be diye geveleyecegine, kilica sarilma-
Iiymis Hamlet... Diisiinmeden 6yle mi? Once diisii-
nelim, deyince is isten geciyor ama! Aydin myds,
aydin degil miydi Hamlet, hemen kestirip atamaya-
cagim bu konuyu. Apacik bir sey varsa, aydinin ke-
sinlik diismani, eylem odlegi olmadigidir. Bildigini
iyice bilmek, eylemine tiim varhigiyle baglanabilmek
icin kuskudan vazgecemez aydin. Kuskulardan son-
ra elde edilen bilgiler yarasir aydina; diisiiniip ta.
sindiktan sonra eyleme gecenlerden 6dlek cikmaz.
ilk zorda isleri yar1 yolda birakmak ahskanhginda
olanlar «kuskusuz» Kkisilerdir cogun.. Bundan hem
kendileri, hem eylemdaslari, hem de isin kendisi
zarar goriir. Her ortak ise giristigimde, sectigini
kusku bunalimlarin1 deneyleyerek secmis yandaslar-
la birlikteysem ortak basariya giivenim atar benim.
Durumu cepegevre gozlemlemeden ise davrananlar-
la el ele yola diiziilen, yapayalniz kaliverince sas-

" mamahdir, «evet’ini» «acaba’larla» kotaranlarin ipiy-

le en derin kuyulara inmeye hazirim.

Cok Kkisinin gozii kapal1 baglandig1 geleneklere,
goreneklere kutsal diye dokunulmaz sayilan inan-
malara, yiiriirliikten kaldirilamayacakmis gibi gorii-
nen degerlere kuskuyla yaklasmayanin bir alip ve-
recegi yckinr aydinlikla. Anlamsizlasmis gelenekle-

re, kutsalhig: koru}gucu bir maske gibi tasiyan ya.
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nilmalara, gecerakceligi giin gectikce artsa da diiz-
meciligi siritan degerlemelere «hayir»» diyebilen ki-
sidir aydin. Uyanik olmayan, aydin olamaz bunun
icin. Kuskudur ama, kusku aydimi uyamk tutan.
Uyumaktan daha dinlendirici ne var! Olii gibi uza-
n1p gider insan uykuda. Uyuyan ister istemez evet.
ler ¢gevresini. Durumlara, kurumlara, olmuslara ola-
caklara uyanikca yonelmek kuskuyla yonelmektir
aslinda. Aydinin elinden kuskuyu almak ortadan
kaldirmaktir aydini.

«Bilmiyorum» diyen, ama neden bilmedigini soy-
leyebilen kisidir aydin. Hem kusku hem bilme
-hi¢ bir zaman bir arada gitmez bunlar: Kuskuda-
yim, bilmiyorum oyleyse. Bilme gerekc¢esidir kusku-
ya dayamiklihik: Biliyorum, cesit cesit kuskularla
aralim taradim, diisiiniip tattim da ondan sonra
vardim bu sonuca. Aldanmasi1 da zor, aldatilmas1 da
zordur knskucunun.

Ne denli bakim gostersek yeridir kuskuya. O
olmasaydi hosgoriiden yoksun kalacaktik c¢iinkii.
Hosgorii olmadan da insanlik olmuyor. Kim hosgo-
riiden yoksunsa kuskusevmezligine kurban gitmis-
tir. Bagnazlik, baska diisiince olanaklarinin varola-
bilecegini tasarlayamamak, baska diisiincelere yasa-
ma alani tanimamaktir. Dogruyu arayisimi1 kuskuy-
la siirdiiren biriyse, tiirlii tiirlii diisiincelerin icinden
gecmistir, cilesini yiiklenmistir hepsinin; kuskuya
yabanci degildir biitiin bu birer birer asmis oldugu
diisiinceler. Bagnaza ozgii tek yanlhihig1 icten anla.
d:gina gire, ciiriitebilecek yetkededir de bu tek
yanhiligi. Bagnazla tartisilmaz ama. Baska belgelere,
baska gerekcelere kapalihiktir bagnazlik. Belki de
yapacak en iyi sey, bagnazin icine kusku salmak,
onun kuskuyla kendi kendisini asmasina yardim
etmektir. Kuskunun etkin oldugu yerde barinamaz

bagnazhk.
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Gene de oyle cok diismami var ki kuskucunun.
Cekmedigi kalmaz din savunucularinin elinden. Ken-
di inandiklarina inanmayanlar, kendi inan¢larim
paylasmayanlar kuskuyla carpilmis mutsuz Kkisi.
ler onlarin goziinde. «Tanri. diye bir sey yoktur»
inancina saplanmis olanlarda da aymi tutum. Onlar
da Tanrrnin varolmadigina inanmayanlar1 «kusku-
cu» diye asagisarlar. Ne giizel dile getirmis giinlii-
giinde Cehov kuskucunun iistiinligiinii: (Tanr1 var-
dir) demekle (Tanr1 yoktur) demek arasinda, ger-
cek bilgenin biiyiik bir zorlukla gectigi genis mi
genis bir alan uzanir.»

Politikacilara gelince, nerdeyse hepsi, bulduga
yerde ezmek ister kuskucuyu. Politikacinin goziin.
de dirligi diizenligi bozar toplumda kuskucu. Oysa
tiim yaptigi, politikacinin sézlerini elestirmek, poli-
tikacinin eylemlerine birtakim elestirilere yonel-
mektir: Ne diye su iilkeyle iliskilerimizi yeniden
incelemeyelim? Boylesi antlasmalar egemenligimizi
tehlikeye sokmaz mi1? Devlet gorevlilerinin simdi-
kinden baska tiirlii davranmasi1 ni¢in daha dogru
olmasin? Toplumsal ortamda goriineni de goriinme-
yeni de esmekten, desmekten biiyiik bir tat alir
kuskucu. Topluma yararli bir erdemdir de kusku
ondan.

Bizi hayvanlardan aylrali en onemli ozellikler-
den biri kusku. Kuskusuz yasayacaksam hi¢ yasa-
mayayim. «Senin olsun tiim kuskular, bana kusku-
suz yasama gerek» . boyle mi diisiiniiyorsunuz? Bel-
ki de hayvanlar1 mutlu sandigimiz i¢indir. Mutla
diyebilsek bile hayvanlara, icgiidiileriyle yoneliyor
onlar cevrelerinde... Oysa icgiidiimiiz yok bizim.
Varsa da keskin degil, -i¢giidii i¢giidii sayilmaz ya’
da boyle olunca, neyse-, kor seyler bizdeki bu ic-
giidiiler. Ama kuskumuz var bizim, icgiidii yerine.
Kusku, ayricaligimiz hayvanlardan. Kusku yol gos.-
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termese bize tutunamayiz yeryiiziinde. Bol kuskular
dilerim size.. Benim gibi diisiinmiiyor musunuz yok-
sa?

(Nermi Uygur, Yeni Ufuklar, mayis 1967, say1: 180)

KUSKU USTUNE

«Kuskulanmay1 bir zeka belirtisi sayanlarimiz
coktur. Nice aydmn Kkisiler bilirim ki kendilerinden
kuskulanmayam bile enayi sayarlar. Zekinin gordii-
gi en onemli is, iyi niyetlerin arkasindaki kotii ni-
yetleri bulup cikarmaktir onlarca. Yutar miyim der
gibi bakarlar her comertce davranisa, her cikarsiz
hevese, sevgiye. Diinya goriisleri ne kadar bilim
ciibbelerine biiriiniirse biiriinsiin Karga ile Tilki ma-
salindan ¢ikardiklar1 hisseden oteye gecemez. Her
sarki isteyen tilki, her sarki soyleyen kargadir: Pey-
niri tutmak varken sarki soyler mi insan? Bu dar
goriisii besledigi icin La Fontaine’e kizacag1 geli-
yor insanin. Ama omrii sarki sdoylemekle gecen sa.
irin bu masalda alay ettigi karganin saflig1 degil,
kendi sesini begenmesiydi. Her insanda bir tilki
gormeyi listiin zeka sayip kendi goriislerine hayran
olanlarin kargadan farklar1 ne? Peyniri tilki kapa-
cak diye kimse sarki soylemezse ne olur diinyami-
zin hali?

Bana mi oyle gelir bilmem, karanhk bir cirkin.
lik iner kuskulanan insanin yiiziine. Evlerine bile
bir mezarhk kasveti siner kimseye giiveni olmayan-
larin. Kapilar da goniilleri gibi hep yar1 acilir misa.
fire: Goriilmeden once gormek, gormekten de cok
gozetlemek ister gibi. Kendinizi, maksadiniz1 iyice
anlatmadikca evin esyasi karanlik koselerde pusu-
dadir: Sahiplerinin kuskulu gozleriyle siizerler sizi.
Sanat eserleri bile calinma korkusuyla cakildiklar:
yiiksek yerlerden, yahut kapalh dolaplar icinde ya-
rim yamalak gosterirler kendilerini.
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Kuskulu adami devlet isine getirdiniz mi, soz
gelisi bir miizeye miidiir ettiniz mi, evine cevirir
orasini da. Her gelene, her diledigini diledigi kadar
gostermek isi, borcu, varlik sebebi oldugu halde hig¢
kimseye hicbir seyi gostermekten sevin¢ duymadi-
g1, daha kapidan belli eder. Acilmaktan c¢ok
kapanmaya hasret gibidir miizesi. Giileryiizle
degil, catik kasla, kotiimserce karsilar sizi.
Saklama koruma tedbirleri -ki miidiir yahut onun
miidiirii biitiin zekasim1 yalmiz bunlara harcamstir-
her seyircinin hirsiz olabilecegi onyargisina dayanir.
Miizesini boyle bir mezarhiga ceviren miidiir, son-
ra tutar semtine ugramayan halkin anlayissizligin-
dan, ilgisizliginden, bilgisizliginden soz eder. Gitmek
kabahattir miizesine, gitmemek de.

Bu arada, hi¢ anlamadigimiz bir sey de, miize-
lerdeki fotograf cekme yasagidir. Avrupa’da da yer
yer raslanan bu yasakta yalmiz kusku degil, cimri-
lik de olsa gerek, hem de aklin sinirlarini asan es-
rarli bir cimrilik: Ya seyircilerden biri kazara gii-
zel bir resim ceker de cogaltir, satar, zengin olur.
sa? Miize bu isten edebilecegi kar: bir tilkiye kap-
tirmis olmaz m1? Dahasi var: Seyirci miizeden cek-
tirdigi resimlere evinde baka baka bir seyler kes-
feder, bir kitap yazar, boylece miizenin ileride ya-
zabilecegi bir kitaptan edebilecegi kar1 azaltms olur.
Kimbilir, belki daha seytanca hesaplar vardir bu
yasakta; ama bu hesaplarin hi¢ birinde sanata ve
halka sayginin yer almadigim1 samiyorum. Bu ka.
dar kiiciik kaygular hangi biiyiik duygular1 besle-
yebilir? Miizeyi kuranin asil diledigi, icindekinin
bilinmesi, yayilmasi, sevilmesi olduguna gore, resim
cekmeyi yasak etmek soyle dursun, hosgormek, hat-
ta kolaylastirmak, desteklemek gerekmez mi? Kazi
yapan bir bilim adami, buldugu eserlerin resimleri-
ni ilkin kendisi yaymak isterse buna bir dereceye
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kadar hak verilebilir. Buna da comertce bir istek
denmez ya, neyse: Kazanacag: serefi de, parayr da
kimse ondan esirgemez. Ama orta mali, halkin ma.
I1 olmus bir esere konan yasaktan kimin ne fayda-
s1 olabilir? Kimin malin1 kimden esirgiyoruz bu ya-
sakla.

Bizim cagimizda, hele bizim gibi diinyaya yeni-
den acilmak isteyen bir memlekette gormek ve gos-
termek, yasak edilecek degil, beslenecek bir.heves-

tir. Az m1 c¢ekti bu millet icine kapali yasamaktan,
o0zilinii ve yiiziinii pecelere biiriimekten? Goriilmek,
gosterilmekten yalmiz iyilik gelir bize. Az toprakla-
ra verilmis giizelliklerimiz bir yana, kusurlarimizi,
dertlerimizi ortaya koymakta da ge¢ kalmisiz. Yer-
li yabanc1 biitiin gezenlere comertce acik durmal
kapilarimiz: iclerinde kotii niyetlisi varsa onu tani-
manin ve yenmenin yolu da budur. Séylesin nesi
varsa soyleyecek. Kuskulardan, kiiciik hesaplardan
yikanmis bir diinyada kotii niyet 1518a ¢cikmis yara-
saya doner. Karanlik, icine kapali diinyalardir kotii
niyet besleyen.» .

(Sabahattin Eyiiboglu, Mavi ve Kara, Ist. 1961)

Bu iki yazida konu ortaktir: Kusku. Ama konu-
ya bakisg ve onu yorumlayis agilar1 degigiktir.

Nermi Uygur, yazisinda “kusku”yu aydin olma-
nin bir kosulu sayiyor, diistinmeyi kugkudan kuskuya
atlamak bigiminde tanimliyor. Kuskunun oldugu yer-
de bagnazligin barinamayacagim belirterek onu “top-
luma yararli bir erdem” diye nitelendiriyor. Gorii-
yoruz ki konu kargisinda yazar, olumlu bir tutum ta-
kiniyor. Diigiincelerini, “Kusku kisiyi aydin kilar, tek
yanliliktan kurtarir onu.” anafikri gevresinde gelisti-
riyor.

Sabahattin Eyiiboglu ise “kuskulanmay1 bir zeka
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belirtisi degil, bir giivensizlik, bir k6tii niyet” olarak
yorumluyor. Soylediklerini, kugkunun degerini onay-
lamaz dogrultuda gelistiriyor. Yazilarin konularinda-
ki ortakliga karsin anafikirlerindeki karsitlik agikga
goriliiyor. Demek ki amacimizla bakis agimiz arasin-
da giiglii bir iligki vardir.

SOYLEYECEKLERIMiZ

Diigiindiiklerimizi, duyduklarimizi, tasarladikla-
rimizi; kisaca gordiiklerimizi ve yasadiklarimizi kar-
simizdakilere aktarmadir diye tanimlamigtik yazma-
y1. Bu tanimin kapsamina giren diislince, duygu, ta-
sar1 ve dilek gibi 6gelerin kaynaklar: nelerdir? Nasil
yararlaniriz bu kaynaklardan?

* Gozlem ve Yasantilarimiz

Jean-Paul Sartre, Sozciikler adli yapitinda ya-
zarliga yonelis donemini anlatirken biiyiikbabasinin
kendisine verdigi su 6giidi de amiyor: “Yalniz gozle-
ri olmak yetmez, onlardan yararlanmayi da 6grenme-
li insan. Maupassant'in kiigiikliigiinde, Flaubert’in ne
yaptigini biliyor musun? Bir agacin oniine oturtup
agaci anlatmasi i¢in iki saat zaman veriyordu ona.”
Arkasindan da Sartre, sunlar1 ekliyor :

«Boylece gormeyi 6grendim. Aurillac anitlarinin
dogustan adanmis ozanmiydim, gonlim yanarak baki.
yordum oteki anmitlara: yaz1 althgi, piyano, saatin
sarkaci; bunlar da -neden olmasin. ilerdeki yazi,
cezalarimda oliimsiizlestirecekti. Gozledim. Yiirek
karartici1 ve aldatici bir oyundu bu: Kaba kadife.
den koltugun oniine dikilmek ve uzun uzun bak-
mak gerekiyordu. Soylenecek ne vardi? Olsa olsa,
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koltugun yesil ve piitiir piitiir bir kumasla kaph ol-
dugu, iki kolu, dort ayag), iizerinde iki tane agac-
tan cam kozalag1 tasiyan bir arkalign bulundugu
soylenebilirdi. Simdilik bu kadardi ama, yeniden
donecektim bu konuya, gelecek sefer daha iyisini
yapacak, sonunda onu avucumun ic¢i gibi tanmiyacak-
tim; ilerde bu koltugu anlattigim zaman, okuyucu-
lar: «xAman ne kadar giizel incelenmis, aman ne ka-
dar iyi goriilmiis, aman ne kadar dogru! Iste size
uydurma olmayan cizgiler.» diyeceklerdi. Gercek bir
kalemin yazdig1 gercek sozciiklerle gercek nesneleri
anlatarak benim de gercek olmamam i¢in ise seyta-
nin karismasi gerekirdi. Kisacasi, her zaman, bana
bilet soracak biletciye verilecek cevabi biliyordum
ben.»

(Jean-Paul Sartre, Sézciikler, Istanbul 1965)

Bir konuda sdyleyeceklerimizin olabilmesi, o ko-
nu lzerinde gozlem ve yasantilarimizin bulunmasina
baghidir. Bu y6nden, Sartre’in yukardaki yargilarinin
dogrulugu yadsinamaz. Bir nesneye uzun siire bak-
mak, o nesnenin ayrintilarim1 daha iyi gérmemizi
saglar. Giderek o nesne, yasantimizin bir pargasi olur.
Bunun i¢in iizerinde gozlem ve yagantilarimizin ol-
madig1 bir konuda ne denli zorlanirsak zorlanalim,
bagarili bir yazi yazamayacagimiz bir gercgektir. De-
nizi hi¢ gérmemis bir 6grenci toplulugundan, “Firti-
nal1 bir havada denizin goriiniigiinii betimleyen (tas-
vir eden) bir yaz1” yazmalar: istendigini diiglinelim.
Bu konuda bir sey de okumamiglarsa, bir filmde de
gormemiglerse denizi, ne yazabilirler? Hayal diinyala-
rindan da yararlansalar yine bir seyler koyamazlar
ortaya. Hayal kurma, gergek hayattan gozlem yoluyla
elde ettigimiz izlenim ve diiglinceleri, i¢ diinyamizda
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yeniden canlandirma igidir. Bu bakimdan diiglinme ve
hayal kurma gibi iki temel yetimizin iglekligi de goz-
lem ve yasantilarimizin zenginligine dayanir. G6ézlem
ve yasantilarimiz sinirhysa, bunlara bagh olarak di-
siince ve hayal diinyamiz da sinirli olacaktir. Biitiin
bunlarla sunu demek istiyoruz: Bir yazida, soyleye-
ceklerimizi bulmamizda go6zlem ve yasantilarimizin
etkisi biiyiiktiir. Bir bakima yaz1 yazmak, gézlem ve
yasantilarimizi yansitmak degil de nedir? Bir roman-
cidan bir fikra yazarina degil biitiin sanatgilarda bu
boyledir.

Boylece giiglii etkisine karsin yazilarimizda goz-
lemden yararlanamadigimiz bir gergektir. Varliklari,
nesneleri, olaylar1 ve kisileri iglerken ozgiinliige ula-
samayisimiz “basmakalipgilik”a diigmemiz genellikle
bunun sonucudur. Oyleyse goézlemden nasil yarar-
lanabiliriz?

Gozlemden yararlanmanin ana kosulu, “bakma”-
sin1 bilmektir. Bu gercegi, Mustafa Nihat Oz6n, sdy-
le belirtiyor :

«Okul hayatimin basladig1 andan sonra cocugnu
diizenli bir gozlem egitimi altinda bulunduruyoruz.
ilkokul hayatinda baslayan bu egitimin verimi cok
dar bir alanda kalmis ve «basmakalip denilecek bir-
ka¢ ornegin icine sikismistir.

Cevremizde olan seyleri, gozlerimizde bir sakat.
hk yoksa, goriiriiz, fakat bunlara bakmayabiliriz.
Onun icin gormek ile bakmak arasindaki ayirimi
unutmamali. Bu iki kelimeyi birbirine ¢ok karisti-
ririz. Konusma dilinin baz1 deyimlerinde bunu ayirt
edenler vardir: Kizgin birinin, «Bana bak!» deme-
sinden kendine onem verilmesini, baskalarina ben.
zemeyen bir huyda bulundugunu anlatmak istedigi-
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ni: «Suna bak!» diyen birinin de karsisindakinin ho-
sa gitmeyen aykir: bir is ya da durumunu anlatmak
istedigini herkes bilir.

Gormek, biling dis1 bir hal ya da harekettir.
GOz acik bulundugu zaman distaki nesneler ister is-
temez ona carpar. Hichir sey diisiinmeyerek gezdigi-
miz zaman gokyiiziinii, agaclary, akarsuyu goriiriiz;
evleri, insanlar1 goriiriiz; yagmur ya da kar yagdi-
g1 goriiriiz... Bunlarin izleri birbiri ardisira gelir,
birbirini silerek gecer. Bir siire sonra bu gormiis
olduklarimiz1 zar zor, eksik gedik hatirlariz.

Bakmak, iradeli ve diisiinceli bir istir. Bir amt,
giizel bir yap1 oniinde dururuz, eger kendimizi ona
bakmaya zorlarsak, onun giizel taraflarim1 ¢ikartiriz;
iislabuna, orantilarina bakariz. Bir bah¢eden gecer-
ken, bir asker gecisini seyrederken eger onlara ba-
kacak olursak, oteki bahgelerden, baska askerlerden
onlar1 ayiran noktalara bakariz.

Bir seye bakan bir kimse, yani goziiniin oniine
yayillmis seyleri diisiinceli bir sekilde gormeye c¢ali.
san bir kimse, onlar1 tanimaya, ilerisi i¢in karsilas-
tirma noktalar: ¢cikarmaya, azc¢ok acik ve siirekli bir
an1 elde etmeye calisan kimse demektir.

Gormek, organlarimizdan birinin tabii bir isidir.
Nefes almayr nasil 6grenmiyorsak, gormeyi de 63-
renmek zorunda degiliz. Bakmak ise goriisiimiiziin
egitimi ile olur. Gayet sade ve normal olan bu egi-
tim, cok defa 6nem verilmemek yiiziinden, yapilmi.
Yoo ve insanlarin ¢ofu bakmayi bilmiyorlar.»
(Yazmak Sanati1 ve Kompozisyona Giris, Ist. 1960)

Bu yargilardan da su anlagihiyor: Gozlem, var-

hiklarin ortak yanlarini, herkesge goriilen ayrinti-
larin1 saptama isi degildir. Bu onlar1 birbirindeun
ayiwran ayriniilari belirleme isidir. Bir bagka soyle-
yisle gozlem, varliklar1 ozgiinlestiren noktalar1 ya-
kalamadir. Bu konuda Flaubert, yazarlara su ogii-
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dii veriyor: “Kimsenin goérmedigi ya da soylemedi-
gi bir yanin1 bulmak igin olaylara gerektigi kadar
uzun ve dikkatli bakmali.”

* Okuma ve Arastirmalarimiz

Uzerinde yaz1 yazacagimiz her konuyu salt goéz-
lem ve yasantilarimizla agiklamamiz olanaksizdir.
Yeryiiziindeki olaylara, sorunlara ilk bakan biz degi-
liz. Bizden Once de nice kigiler, bircok konulara bak-
miglar, birgok sorunlara egilmiglerdir. Onlarla ilgili
diisiindiiklerini, duyduklarini, tasarladiklarini yazi-
lagtirmiglardir. Biitliin bunlar, séyleyeceklerimizi bes-
leyen birer kiiltiirel kaynaktir. Gozlem ve yasanti--
larimizin yaninda bunlardan da yararlaniriz. Bizi
boyle bir yararlanmaya iten, seg¢tigimiz konunun tii-
riidiir de. Sozgelisi, “Az geligmig lilkelerde niifus ar-
tisin1 6nleme” sorununu konu edinen bir yaz1 yaza-
cagimizi tasarlayalim. Boyle bir konuda séyleyecekle-
rimizi, salt gozlem ve yasantilarimizdan gikartama-
y1z. Bu konudaki yazilara, arastirmalara bagvurma
zorunlugunu da duyariz. Séyleyeceklerimizin inandi-
riciligy, bu kaynaklar: kullanmamizla gergeklesir. Az
gelismig bir iilkenin g¢ocuguysak, ¢ok cocuklu bir aile
ortaminda yetigsmigsek kuskusuz bu konuda séyleye-
ceklerimize gozlemlerimizi, yasantilarimizi da kata-
cagiz. Gelgelelim yazimiz1 bir bagmna ayakta tutamaz
bunlar. Okuma ve aragtirmalarimizla bunlar1 bagka-
larinin da gozlem ve diigiinceleriyle pekistiririz. Boy-
lece yazimizin diiglince yapisi saglamlasir, inandirici-
hk kazanir.

Gozlem giiclinden yararianma, nasil 6zel bir tu-
tumu gerektiriyorsa, ayni tutum, okuma ve arastirma
igin de s6z konusudur. (Bu tutumun nasilligini, “Oku-
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ma - Yazma Iligkisi” béliimiinde belirtecegiz.)

Gozlem ve yasantilarimizin, okuma ve arastir-
malarimizin, soyleyeceklerimizin belirmesindeki yeri-
ni, etkisini, asagidaki 6rnek iizerinde goérelim :

«Hayatim yeni bir romantik asamaya varmisti
Piyanist arkadaslarimla sonatlar aciyor (Mozart,
Beethoven, Cesar Frank), siir okuyor (Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud), sanat¢1 ve edebiyat¢i dostlarim-~
la diisiip kalkiyordum. Sik sik gittigim Ankara’da
hemen her aksam Nurullah Atag¢’la bulusuyordum.
Adeta tiryakisi olmustum Ata¢’in. Onunla ne zaman,
nerede ve nasil tanmistigimi simdi hatirlamiyorum.
Bildigim kendime o6zgii bir Kkisiligi olan bu adam
daha ilk goriiste ilgin¢ buldugum, ona karsi bir ya.
kinhik duydugumdur. Birka¢ giin icinde senlibenli
oluvermistik. Tanimadan 6nce ukala, hir¢in, kimse-
yi begenmez, daha dogrusu ahsilmis degerleri yerip
cogunlugun azimsadig1 geng¢ edebiyatcilar1 6ven aca.
yip bir «miinekkid» oldugunu kulaktan dolma bel-
ledigim Atag¢’ta bizim fikir ve sanat cevrelerinde az
rastlanir birtakim erdemler buluyordum. Yazilarin.
da gercgegi arayan siirekli bir gayret seziliyordu. Ger-
cege varmak icin akil yolundan sasmamanin gerekti-
gine inanmist1 bu adam. Oysa, edebiyat ve sanat ha-
yatinda matematik kurallari, fizik kanunlar1 gibi de-
gismez gercekler pek yoktu. Fert de, toplum da za-
man ve mekan sartlarina uyarak sonu gelmez bir olus
halinde yasadiklarina gore, kendi gercegimizi bulmak
ugruna, gerektiginde diin dogru bildigimiz ve savun.
dugumuz diisiincelerden ayrilmaya bugiin seve seve
katlanabilmeli idik. Akil yolu dedigimiz olumlu me-
todun bir giic yam1 da, aldanmak ihtimali idi. Ger-
cekler degismedigi halde biz, yanilmis, ters yargila-
ra varmis bulunabilirdik. Ata¢ yamildigimizi anladi-
gimiz zaman bunu acik¢a belirtmek cesaretini gos-
termemizi de istiyordu. Diisiincede ictenligi (samimi.
ligi) bir tiirlii benimsemeyen, benimsemek cikarlari-
na uymayan gerici ¢evreler bu yiizden émriiniin so-
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nuna degin ona saldirmaktan bikmadilar. Onu donek -
likle, kendi kendini biteviye inkar etmekle sucluyor-
lardi. Oysa, biitiin degismeleri icinde Ata¢ kadar ken-
di kalan, toplum gerceklerimize yaklasan, yarinimizi
sezen, sezebildigi icin de yeni degerler kesfeden ikin-
ci bir fikir adamimiza .onun yasadig1 yillarda- rast.
lamak giictiir.

Kekemeligine ragmen sohbeti tath ve cekici idi.
Kimileri Atac¢’in sinirliliginden, tartismalar1 kavga-
ya ceviren inatcihgindan so6z ederler; bu yiizden bo-
zustugu, yillarca yiiz yiize gemedigi dostlar1 oldu-
gunu ileri siirerler. Bu hal, belki bir ozelligi idi.
Dogru bildigi bir yargiy:1 Ata¢ canla basla savunur,
kimseye, ama kimseye, hatta kendine bile taviz ver-
mezdi. Zaman zaman en c¢ekistigi, en kizdig1 yazar
yine kendisi olmustur, diyebilirim. Biyle bir insa-
nin karsisindakilerle sirf icgiidiileri zoeru altinda
inatlasabilecegini, deger yargilarim1 ilkel bir bobiir-
lenme zevkine feda edebilecegini nasil diisiinebili-
riz? Sayisiz bulusmalarimizda tartistigimiz cok oldu.
Atac¢’ta yukariki iddiaya hak verdirecek bir davra-
nisa hi¢cbir zaman rastlamadigim soyleyebilirim.

Savas atesinin diinyay:1 gittik¢e sardig1 o giin-
lerde Atag, kendi dlemine dalmis bir sevdaliya ben-
ziyordu. Sahiden birine tutkun mu idi? Sevginin in.
san kiliginda bir hedefi var mi idi? Yoksa bu daha
ziyade soyut giizellik o6zlemine bagli bir ruh hali
mi sayillmal idi? Birbirimizin gercek duygularim
merak edebilecek durumda degildik o sira. Atag, on
dokuzuncu yiizyil Fransiz ozanlarindan siirler okur-
du; ben de tathh tath dinlerdim. Geceleri Ankara’.
nin tenha sokaklarinda bir siire dolastigimiz olurdu.
Ertesi giinii Atac¢ gelir:

— Sabaha kadar kapinin esigine yiiziimii siir-
diim, agladim!

derdi. Kimdi bu? Sormazdim. Ulus’ta ¢ikan ya-
zllarinda ilkin Ayse, sonralar1 Keziban, daha sonra-
lar1 da Alll diye adlandirdig: kadinlar, aslina bakar.
samiz, birer insan olmaktan ziyade, birer diisiince-
dirler. Kimi zaman Ata¢’la beraber olur, kimi za.



man ona karsi direnirler. Herhalde daima onun ger-
cek bildigini bize ispatlanmasina yardimecidirlar.

Ankara’yr ¢cok severdi Atac¢. Baskentin havasimi
devlet merkezi olusundan otiirii degil, kendini ora-
da mutlu buldugu icin benimsemisti. Tas1 ile, top-
rag1 ile, insanlar1 ile Ankara onu cekiyordu. Atac
gelecege oOzlem duyan bir adamdi. Belki de biitiin
yarinlarimizin sembolii saydig: icin Ankara’ya boy-
lesine sicak bir sevgi ile baglanmisti. Yahya Ke-
male’ sormuslar:

— Ankara’nin neresini seversin?

— Trenle Istanbul’a hareket ederken Ankara’.
nin Garini pek severim!

Demis. Cogu aydinlarin tersine, baskentte cam
sikilmayan Atac, istanbul’a az gelir, burada az ka-
lIirdi. Hemen her seferinde de Cumhuriyet’e ugra-
may1 ihmal etmezdi. Kimi zaman benim odamda,
kimi zama- da Yazisleri Miidiirliigiinda oturur, ce-
sitli konular iizerinde saatlerce konusur, tartisirdik.

Bir Orhan Veli’nin, bir Oktay Rifat’in, bir Fa-
z1l Hiisnii Daglarca’min, bir Melih Cevdet'in eserle-
rinde giicli birer sanat degeri bulundugunu, bu
genclerin Tiirk edebiyatina yeni bir ses getirdikle-
rini Atac bir siire tek basina savunurken, bircok ay-
din kisiler Ata¢h deli, begendigi siirleri de deli sac-
mas1 sanmiyorlardi. Simdi, arada yillar gectikten
sonra, o aydin kisiler, vaktiyle Ata¢’in israrla ovdii-
giu ozanlarin degeri oniinde cogunlukla egilmiyoslar
m1? Hatta iclerinde mutlu azinhga katilarak o de.
gerleri daha genis cevrelere yayma cabasina koyn-
lanlar yok mu? Sayet Atac yargilarinda aldanmis
olsa idi ne cikard: sanki? Yeniyi bulup degerle. dir.
me giiciiniin toplumda pek az kisiye vergi bir yete-
nek oldugu diisiincesi bundan otiirii ciiriir mii idi?
Ciiriiyen belki Ata¢ olurdu, herhalde o diisiince de-
gil.

Yenilikten yana olmak, elbette eskiler arasin-
daki gercek degerleri inkir anlamina gelmez. Bati
edebiyatini oldugu kadar Dogu edebiyatim1 da iyi
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bilen Atac, siras1 geldikce gecmis yiizyillarin golge-
de kalmis ozanlarimi 1si1ga c¢ikarmay: is edinmisti.
Bunun yanisira, ge¢cmisin basmakalip sohretlerini in-
safsizca didikleyerek gencligi uyarmaya calismaktan
biknmyordu.

Cocuklarimizi1 kendi kafalariyle diisiinme niteli-
gine Cumhuriyet’ten sonra da hali kavusturamayan
bugiinkii ezberci oOgretim sistemimize kars1 Atag,
elestirme yazilariyle en etkili savas1 acanlardan biri
oldu, diyebiliriz. Ornegin Abdiilhak Hamid’in biiyiik
bir ozan oldugunu okulda belletmisler bize. Bunu
boylece 6grenmisiz bir kez. Bir giin biri cikip da
Hamid’in eserlerindeki zayif, aksak, ya da kof yan-
lar1 bir bir oOniimiize serdi mi, «Acaba adam haklh
m1?» diye tereddiide diisecek, onun yargilarini se-
rinkanla inceleyecek kac¢ Kkisi cikardi Atag¢’tan o6n-
ce? Ezbercilige alismisiz ya, diisiinmek, kafa yormak
gelmiyor isimize. Hamid’i ufalttig1 icin degil, belki
daha ziyade rahatlarim1 kacirdig1 icin kizdilar Atac’-
a. Insan toplumlarimi hayvan siiriilerinden ayirt eden
baslica nitelik, birincilerin zamanla degisen bir dii-
zen icinde yasamalar1 ise, insanlar diisiindiikleri,
diisiinceye deger verdikleri ve daha iyiyi, daha dog.
ruyu aradiklar1 oranda topluma yararlh olur, toplu-
mu ilerletirler. Renaissance’dan beri Batinin gittikce
gozkamastiricr hizla ilerlemesi bu yiizden olmadi
m1? Dogru toplumlar: yavas ilerliyorlar. Ciinkii Do-
guda diisiince ya hi¢ umursanmiz ,ya da kelepceye
vurulur. Atac, edebiyat alaninda bu gelenege karsi
savasanlarin on safinda yer alda

Dil konusundaki asiriligini bir zamanlar yadir-
gryordum. Diisiinceleriyle de yiizde yiiz oydas degil-
dim; hala da degilim. O soyle diyordu:

— Dogu uygarhigina bagh kaldigimiz yiizyillar
boyunca okullarnmizda Arapca ve Acemce okutulu-
yordu. Ogrenciler bu dillerin kurallarim belliyorlar-
di. Bu bakimdan Osmanlica kendi kosullari icinde
normal, sthhatli bir dil sayilir. Simdi ise Dogu uy-
garhigindan kopmus, ayrilmis durumdayiz. Okullari-
mizdan Arapcayl, Acemceyi kaldirdik. Ogrencilerce



bu dillerin kurallarim1 6gretmiyoruz artik. icine gir-
mege calistigimiz Bati1 uygarhginin dayandig: klasik
dillerden de hicbirini almadik. Cesr.i atik diyen bir
eski zaman katibi bu terkibin hem anlamini, hem
de yapilis kurallarim1 bilirdi. Oysa, bugiiniin yiiksek
6grenim gormiis gen¢ aydinlari, eski dili bilmedik-
leri gibi, Batidan alinma en basit sozciiklerin bile
kokiinii bilecek durumda degiller. Otomobil diyor-
lar, fiyatro diyorlar, komedi diyorlar. Neden otomo-
bil, neden tiyatro, neden komedi diye sordunuz mu,
haklh olarak, cevap veremiyorlar. O halde ben de
bu sozciikleri (Ata¢ tilcik derdi) kullanmayacagim.
Yerlerine anlasilabilir. Tiirkcgelerini arayacagim, bu-
lamazsam uyduracagim. Ata¢’in paylasamadigim il-
kesi su idi: Bir uygarlik degistirme cabas1 icinde
bulundugumuza gore, Bati uygarhiginin kaynagi olan
klisik kiiltiir dillerini, hatti o kiiltiirlerin tarihi ve
edebiyat1 ile birlikte, egitim sistemimize almayi dii-
siinmeli idik. Bir bakima buna mecburduk da. Ama
okullarimizda Grekc¢e Latince okutuyoruz diye bu
sefer Tiirkcemizi bir Greko-Laitin istilasina m1 acik
birakacaktik? Ata¢’in mantiglr onu bu yola iter go-
riindyordu. Bense dilde yiizde yiiz 6zlesmeyi bir ha-
yal sayiyordum. Kliasik Bati kiiltiir dillerini okulla-
rimizda ogretsek de Tiirkcelesmis eski Arap-Acem
sozciiklerini zorla dilimizden atamazdik. Buna kar-
silik milletleraras1 yaygin bir hal almis Bati sozciik-
lerini de egitim sistemimiz ne olursa olsun, su ya
da bu sekilde kullanmaya mecburduk. Dilimizin ba.
gimsizlig1 iizerine titrememiz gerektigi konusunda
Atac’1 hakli buluyorum. Kendini feda edercesine
asir1 tutumu ile, o, bu diisiincenin gen¢ kusaklar
arasinda yayilmasina herkesten fazla yararl1 oldu. .
Hepimiz gibi, sarklilara o6zgi birtakim acayip
huylari, aliskanhklar1 da vardi Ata¢’in. Yazi maki-
nesi kullanmayi 6grenmisti. Makine ile yaziyordu
biitiin yazilarini. Fakat nasil: Tipki eski zaman efendi-
lerinin yaptiklar:1 gibi yataginin icinde bagdas kura-
rak ve kamis kalemi divite batiracag1 yerde, parmak.
larim1 tuslara vurarak. Akil dis1 bir davranis oldugunu
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bildigi halde, sabahleyin giyinirken corabim ilk dnce
sag ayagina gecirmeden edemedigini de soylerdi.

Bir giin Ankara’da Danistay’in oniinden istasyona
dogru beraber yiiriiyorduk. Yaslica birine rastdik. A-
tac derhal segirtti, ona dogru kostu. Miibalagali hare.
ketlerle egilerek elini optii. «<Bendeniz», «Zati iliniz»
gibi o giine degin agzindan hic duymadigim terimler-
le konusuyordu. Ata¢’t boylesine saygi gosterilerine
zorlayan kim olabilirdi? Yanima dondiigii zaman 6g-
rendim: Biiyiik kardesi Galip Ata¢’mis!

— Bizim aile terbiyemiz boyle gerektirir, boyle
yetismisiz!

dedi.»

(Nadir Nadi, Perde Araligindan, Istanbul 1964)

Nadir Nadi bu yazisinda gesitli yonleriyle Atag'-

1n Kigiligini belirtiyor. Soylediklerini hem gozlem ve
yasantilarindan, hem de okuma ve arastirmalarindan
cikariyor. Bunlari, yorumlarim1 bir "yana birakarak
ana cizgzileriyle soyle gosterebiliriz :
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Gozlem ve yasantilar yoluyla secilen ayrintilar :

® Kekeme olusu, sohbetinin tathihig:

@ Odiin tanimazlig

® Kendi kendiyle ¢ekismesi

@® Ankara sokaklarinda birlikte dolagmalar:

@ Ankara’y: ¢ok sevmesi

® Cumhuriyet Gazetesine sik sik ugramasi

® Sarklilara 6zgii huylarinin ve aligkanliklarinin
olusu

Okuma ve arastirma yoluyla secilen ayrintilar:

® Yazilarinda gergek¢i ve akilel yoniin agir bas-
masl

© Atag¢in yazilarinda gegen kadin adlarinin birer
insan olmaktan ¢ok, birer diigiince olmasi



Q@ Atag¢’a kars1 yoneltilen suglamalar

Bat1 ve Dogu edebiyatlarini iyi bilmesi, golgede
kalmig ozanlari 1g18a g¢ikarmasi, geg¢misin basma-
kalip sOhretlerini didikleyerek gengcligi uyarmu-
ya galigmasi

® Ezberci 6gretimle savagmasi
@® Batinin hizli ilerleyis nedeni ve Dogunun dii-
since kargisindaki tutumu
® Dil gorisii
® Dil ve egitim iligkisi
DUSUNSEL DUZEN (PLAN)

Yukarida da belirttigimiz gibi, bir konu iizerinde
yazi yazmamiz i¢in sOyleyeceklerimizi, gozlem ve ya-
santilarimizdan, okuma ve arastirmalarimizdan ya-
rarlanarak saptariz. Bu saptama da yetmez. Sapta-
diklarimizi, bir diiglinsel diizene uygun big¢imde sira-
lamamiz gerekir. Neyi, nerede, nigin kullanacagimizi
bilmek zorundayiz. Séyleyeceklerimizi boyle bir dii-
sinsel diizene dayandirmazsak yazimiz biitiinlik’e
kavusmaz; yoniini yitirir, soylemeyi tasarladiklari-
miz arasindaki baglant1 kopar. Giderek yazimizdaki
diisiinsel denge de bozulur.

Diigiinsel diizen, sdyleyeceklerimizi zihinsel bir
denetimden gecirme, aralarindaki baglantiya gore
siralama ve bigimlendirmedir. Buna yazma (kompo-
zisyon) terimi olarak plan da denir. Bir mektup
yazmadan tutun da bir fikra, bir roman... yazma-
ga degin, biitiin anlatim bigimlerinde diislinsel dii-
zeni uygulamak kaginilmaz bir gereksinimdir. He-
men her yazar, yazmaya baslamadan Once, yazisi-
nin iskeletini kafasinda kurar.
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Diisiinsel diizenin uygulamada iki bi¢imi wvar-
dir; Yazili, yazisiz. Uzun soluklu bir yaz1 yazacak-
sak, zihnimizde beliren diigiinsel diizeni bir kigida
dokeriz. Kisa yazilarda, boyle bir dékiime genellik-
le gerek yoktur. Ancak yazmaya yeni baglayanlar,
kisa soluklu yazilar da yazsalar, bu alanda ustalik
kazanincaya degin, sdyleyeceklerinin .diiglinsel dii-
zenini yazili bigimde saptamalidirlar.

* Diigiinsel Diizen Nasil Kurulur?

Diigiinsel diizeni kurmanin, yani yazimizi plan-
lamanin su ii¢ asamasi vardir: Digsiincelerin dokii-
mi, ayrimi ve kiimelendirilmesi.

Bu asamalar1 tasarlanmig bir o6rnek {lizerinde
gorelim. Sozgelisi. “Dil devrimini gerektiren ne-
denler izerinde bir yazi” yazacagiz. Bu konunun
diiglinsel diizenini gikarmak igin g6yle bir sira izleriz.

* Diisiincelerin Dokiimii

Ilk is, bu konuyla ilgili olarak yasantilarimizdau.
gozlemlerimizden, okuma ve aragtirmalarimizdan do-
gan bilgilerin, diisiincelerin tiimiinii siralamaktir. Or-
taya, soyle bir diiglince dizisinin ¢iktigini varsayalim :

® Toplumsal hayattaki degisme dilde de etkisini
gosterir.

@ Dille diisiince arasinda siki bir baglant: vardir.
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@ Diller dogal olarak kendi kendilerine degisir
ve geligirler.

@ Eski dille de basarili sanat eserleri yaratil-
migtir.

@® Osmanlica, eski dil, Bat1 uygarlhigiyle gelen
yeni kavramlar1 karsilayamiyordu.

@ Dille ulusal duygu afasinda kopmaz bir bag-
lant1 vardir.

® Dil devrimi, toplumun her ke51m1nde tutun-
mustur.

@ Dil devrimi, dilimizi, ulusal ve 6z benligine
kavusturma diiglincesine dayanir.

® Dil devrimi kolay olmamuigtir.

@ Insanlar tek bir dille, kendi anadilleriyle dii-
suntirler.

@® Osmanlica déneminde aydinlarla halk arasin-
da bir dil ve diisiince ugurumu dogmustur.
® Dillerini kuran uluslar, ulusal birliklerini

de kurarlar.
@® Konugma diliyle yaz1 dili arasinda biiyilik bir
kiiltiirel ugurum agilmigtir.

@ Ulusal dilden yoksun toplumlarda du§unce
etkilesimi kurulamaz.

@ Kiiltiir degigsmeleri dilde de etkisini gosterir.

® Dil topluma ve insana bagl bir kiiltir ku-
rumudur.

@ Dil devrimi, babalarla ¢ocuklar arasindaki an-
lagma bagin1 koparmigtir.

® Dil devriminin eregi, Tiirkgeyi, kendisiyle
bilim, felsefe, edebiyat yapilan bir dil hali-
ne getirmektir.
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Bu diiglinceler, yazimizin hammaddesidir. Bun-
lar1 bir degerlendirmeden ve ayirmadan gegirme-
miz gerekir.

* Diisiincelerin Ayrilmasi

Degisik kaynaklardan yararlanarak ortaya koy-
dugumuz bu diisiinceler dizisini, zihinsel bir dene-
timden gecirmek igin konumuz ve amacimiz agi-
sindan ele almaliyiz. Amacimiz nedir? Bunu, s6y-
lece saptadigimiz: diigiinelim :

“Dil devrimi toplumsal yapimizdaki degisikli-
gin, ulusal duygu ve bilincin; ayrica yeni bir kiil-
tiirel ortama girisin iiriiniidiir.”

Bu yarg), yazimizin “zemberegi” olacak, doku-
su bunun iizerine kurulacaktir. Bu bakimdan yuka-
ridaki diiglincelerin herbirinin, dolayli, ya da dog-
rudan, anafikirle ilgili olmas1 gerekir. Bu ilgiyi
arastirma, diisiinceleri, anafikirle bagdasirligi yo-
niinden degerlendirme demektir.

Yukaridaki diigiinceleri tek tek ele alirsak:

@ Diller, dogal olarak kendi kendilerine degi-

sir ve geligirler.

@ Eski dille de basarilh sanat eserleri yaratil-

magtir.

® Dil devrimi, toplumun her kesiminde tutun-

mustur.

® Dil devrimi kolay olmamigtir.

® Osmanlica; Tiirkge, Farsca ve Arapcanin

karigimindan olugmus zengin bir dildir.
gibi disiincelerin konu ve amacimizla ilgili olma-
digim1 goriiriiz. Clinkl birinci diiglincede “dilin ken-
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di kendine degisirligi”, ikinci ve besginci diisiincede
“eski dilin anlatim giicii ve yapis1”, liglinci ve
dordiincii diisiincelerde ise “dil devriminin olusuy-
la” ilgili noktalara deginiliyor. Amacimizsa “dil
devrimini gerektiren nedenler”i bulup ortaya ¢i-
karmaktir. Bu yonden, amacimizla ilgili olmayan
bu bes yargiyr atmak zorunlugunu duyariz. Bu zo-
runluluga uymazsak yazimizin “birlik”i bozulur.

* Diigiincelerin Kiimelendirilmesi

Yazimizin  birligini engelleyen diisiincelerin
atilmas1 da yetmez. Gergi geride kalan diiglinceler,
birbirleriyle ilgilidir. Bunlar1 yaziya doktiiglimiiz-
de soOyleyeceklerimizin tiimii konuyla ilgili olacak-
tir. Bu kez bagka bir sakinca c¢ikacaktir ortaya.
Ayni diiglinceleri yineleme, o6ncelikle séylenilmesi
gereken bir diiglinceyi sonda s6yleme gibi. Bunu gi-
dermek igin de diisiinceleri, aralarindaki benzerlik-
karsitlik, neden-sonug iligkilerine gore kiimelendi-
ririz. Bu kilimelendirme, yazimizda bulunmas1 ge-
reken bir bagka niteligi, “biitiinlik’i saglar. Bii-
tiinliik, diisiinceler arasinda zincirleme bir baglan-
tinin kurulmasidir.  Orneklendirelim bunu. Konu
dis1 yargilar1 attiktan sonra kalanlari su ii¢ ana
kilimede toplayabiliriz :

A. Dil devriminin eregi :

@® Dil devrimi, dilimizi, ulusal ve 6z benligine
kavusturma diislincesine dayanir.

® Konusma diliyle yaz1 dili arasinda biyiik bir
kiiltiirel ugurum agilmigti
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® Dil devriminin eregi, Tirkgeyi, kendisiy-
le bilim, felsefe, edebiyat yapilan bir dil
haline getirmektir.

B. Toplumsal hayatla dil arasindaki iligki :

@® Toplumsal hayattaki degigsme, dilde de et-
kisini gosterir.

@® Osmanlica, eski dil, Bati Uygarligiyle ge-
len yeni kavramlar: karsilayamiyordu.

® Osmanlica doneminde aydinlarla halk ara-
sinda bir dil ve disiince ugurumu dog-

musgtur.

@ Kiiltliir degismeleri dilde de etkisini gos-
terir.

@® Dil, topluma ve insana baghh bir kiiltiir
kurumudur.

C. Disiince, ulusal duygu ve dil iligkisi :

® Dille diislince arasinda siki  bir baglant:
vardir.

® Dille ulusal duygu arasinda kopmaz bir
baglant1 vardir. _

@ insanlar tek bir dille, kendi anadilleriyle
diigiintirler.

® Dillerini kuran uluslar, wulusal biriklerint
de kurarlar.

® Ulusal dilden yoksun toplumlarda diigiince
etkilesimi kurulamaz.

Ulagilan sonug¢ “Plan”dir. Gerektiginde plani-
mizin ana maddelerinin de sirasini1 degistirebiliriz.
Bu siralama, genellikle nedenden sonuca, bilinen-
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den bilinmeyene, 6zelden genele gidis gibi diigliniis
ve isleyis iligkilerine gore olur.

Diigiinsel diizene, her zaman siki sikiya da bag-
Ii kalinmaz. Yazarken de birtakim ¢agrisimlariz
etkisiyle bazi degisiklikler yapariz. Ama bu, planin
gereksizligi anlamina gelmemelidir. Ciinkii o, yani
plan, yazimiz igin bir amag degil, bir aragtir. Dile-
digimiz bigimde kullanabiliriz onu.
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«insan baz seyleri soylemeyi sectigi icin degil,
onlar:1 belli bicimde soylemeyi sec¢tigi i¢in yazardir.»

Jean-Paul Sartre

III
ANLATIM

Karakterler adli iinlii yapitin yazar1 La Bru-
yére s0yle der bir yazisinda: “Simdiye degin giines
altinda s6ylenmedik s6z kalmamigtir.” Bundan su
anlagitliyor ki, yeryiiziinde birgok seyler sOylen-
migtir. Insanlar ¢esitli duygular1 tanimiglar, degi-
sik sorunlara, konulara el atmiglardir. Oyleyse ne
soyleyecegimizden ¢ok, nasil sdyleyecegimizi diisiin-
meliyiz. Iste séylemenin bu “nasillifi” ne anlatim
diyoruz.

Duygularimizi, diisiincelerimizi, gézlem ve izle-
nimlerimizi anlatimin bir bigimiyle yansitamay:z.
Degisik bigimler arama zorunlugunu duyariz.

Bizi, bu zorunluluga iten etken nedir? Yazimi-
z1in konusu mu, tird mi? Kisisel tutumumuz mu?
Nermi Uygur bir yazisinda, bu soruna, o6rneklemeli
bir yontemle s0yle deginiyor :

«Bir okul ¢ocugunun elindeki kitapta su satirlar
var:

Bir cisim yercekimine gore asili ya da dayah
durumda bulunur. Cisim yalmizca bir tek noktasin-
da desteklenip tutulmaktaysa asili durumdadir. Asi-
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I1 olan cismin asih bulundugu nokia asilma merke-
zidir. Bir cismin yatay bir diizlem iistiinde bir ya
da bircok noktas1 varsa o cisim dayalidir. Bu du-
rumda biitiin yercekimi kuvvetleri ile cismi asih
tutan ya da cismin dayandig:1 kuvvetler birbirlerini
giderirler.

Denge ya siirekli, ya siireksiz, ya da bozulmaz
olabilir. Asili cisimlerin agirhk merkezi, asilma nok-
talarindan inen diisey iizerinde ya da onun altinda
bulunursa bu cisimlerin dengesi siireklidir. Boyle
bir cisim, yerinden oynatilirsa yeniden eski duru-
munu alir. Asili cisimlerde agirlik merkezi asilma
noktasinin altinda degil iistiinde olabilir. Bu durum
da cismin dengesi siireklidir .Gercekten de -cisim
bu durumda kimildatilirsa eski durumunu almak
bir yana, eski durumundan gittikce daha uzaklasir.
Bozulmaz dengeye gelince, asil1 cismin agirlik mer-
kezi asilma noktasiyle birlesirse boyle bir cisim bo.-
zulmaz dengededir. Ne denli degisirse degissin ye-
ri, gene de dengeli durumda kalir.

Hep aymi cocugun baska bir ders kitabindaki
parcalardan biri de soyle bashyor :

Siiliiklii’'niin dar, dolambaclhh sokaklarinda bi-
rinde ciplak ayaklarindaki takunyalar1 bozuk kaldi-
rimlarin iizerinde atnali gibi tikirdatarak kosan bix
kiz ¢ocugu, viran bir evin oniinde durdu. Kap:1 tok-
magim birkac¢ defa vurdu, bekledi; acan olmadai.

Birbirine yaslanmakla ayakta durabilen bu kag-
samis evcegizler, sanki bir siraya gelmis, uyuyorlar.
Yeoide, duvar listiinde soniik bakislarla agir agir ge-
z:aaen, tiiyleri scyreimis, derisi karnina yapismis bir-
kac¢ ac kedi, sokagin hareketsizligini canlandiriyor...
Cumbalarin birine asilmis kiiciik kafesteki saka ku-
su, mahpesinin cubuklarin1 gagalayarak asag: yuka-
r1 CIirpiniyor.

Takunyal1 kizin elinde kiiciik bir kase var. Acil-
mayan kapinin tokmagina bir daha yapist;; Tak, tak,
tak... Yine cit yok... Bu defa cocuk sinirlendi, tok-
mag1 oyuncak yaparak tak, tak, tak, tak, tak, tak,
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tak, tak, tuhaf bir kadans tutturdu. Ve bu tikirtinin
ahengiyle gittikce cezbelenerek, elindeki kase muh-
teviyatinin, calkana calkana, yarisimm doktii. Niha-
yet icerden kart, kisik bir ses fiskirdi.

— O takirtiy1 yapan ellerin ilihi tenesire gelsin,
e mi? Ben alil-viicut bir kadinim. Hangi bir ise ye-
tiseyim? Sizi kap1 dibinde mi beklemeli? Terbiyesiz,
patladin mi, ne oluyorsun? Biraz bekle...

Bu taltifkar sozlerle kapi acilir. Kizcagiz, kir
saclar1 didiklenmis yiin gibi sakaklarina yapisms
koca kafali, kisa, yuvarlak, ellilik bir kadinla kar-
silasir. Bu muvacehede kocakari, ofkesini yenmek
lizumuyle soziinii degistirerek :

— A, Zehra, yavrum, sen misin? Bilemedim. La-
fimi1 geri aldim. Darilma... Cok yasayacaksin!.. Elin-
deki kasede ne var?

— Okunmus su... Annem yolladi. Amcama ici-
recekmissin...

Sallantisizca sunu soyleyebilirizz Aktardigim
parcalar, birbiriyle kolay kolay karistirilamayan iki
yaz1 diinyasindan c¢ekip cikarilmistir. Edebiyat ala.
nina giren bir yazidir ikinci alinti. Ilk yaziysa ede-
biyat olmayan bir yazidir. Kime sorsaniz boyle der.

Yazilar arasindaki bu keskin ayrihigin konuca
temellendirilebilecegini sanmiyorum ama. Sa¢gma bir
sey dengeyle ancak fizik¢i, kimilt1 fizik¢isi ugrasir
diye diisiinmek. Salt denge konusunu isleyen bir ya.
z1y1 edebiyat yazis1 saymamak cilginlik bence. Ko-
nuca sinirlanamaz edebiyat; yazisina sokamayacagi
hi¢bir sey yok edebiyat¢inin.

ilk yazimin doga iizerinde bilgi vermesine kar.
silik, ikincisinin bir sokagi, insanlar1 anlattigini,
belki de uyduruk bir durumu dile getirdigini, boy-
lece kendine 6zgii bir ayricaligi1 oldugunu one siir-
meye kalkismak da yanlis bir tutum bence. Bir ro-
mandaki betimsel doga bilgilerini edebiyat disina
atmak, toplumbilime degin sorusturmaci bir incele-
me yazisini da edebiyat diye benimsemek gereke-
cekti yoksa.



Kullanilan sozciiklerin secimine de dayatilamaz
aradaki ayrilik. Edebiyat yapitlarinin sozciik dagar.
c1g1 onceden belirlenmis degildir. Su sozciiklerin
rastlandig1 yaziya edebiyat yazis1 denemez, diye kes-
tirip atmak gerceklige de, akla da aykiri.

Baz1 kimseler edebiyat yazilarim iisliptan tani-
digimiz1 soyleyebilir. Oyle ama, iislibun ne oldugu
bir yana, cesit cesit iisliplardan soz edildigi; iiste-
lik ister yerbilgisi, ister gokbilgisi, ister tarih olsun,
baz1 bilim yazilarinin edebiyat yazilarindan iislip-
ca hi¢ de bambaska seyler olmadig1 gozden yitiril-
memelidir. Edebiyat disinda oldugu gibi edebiyatta
da «renksiz», «soluk», «kuru» iisliplarla karsilasiriz.

Ne peki bir edebiyat yazisin1 edebiyat yazis1 ki.
lan sey?»

(Tiirk Dili, nisan 1968, say1: 199)

Bu sorunun karsiligini, yazarin segtigi amagta
aramaliyiz.

AMAGC

Konugmada da, yazmada da su dort amaci ger-
geklestirmeye yoneliriz :

* Ogretme

Insan siirekli bir 6grenme ve 6gretme siirect
icindedir. Kisi yasaminin her kesiminde bu istek,
kaginilmaz bir gercek olarak siiriip gider. Bu ne-
denle bir bilgiyi, bir go6zlemi, bir durumu karsi-
mizdakine aktarma, dogal bir amagtir insanda. Bu
aktarmanin iki ana bigimi vardir: Birincisi, her
tiirli kigisellikten siyrilmis, nesnel bir tutumda,
teknik bir dille gergeklesir. Nermi Uygur'un yazi-
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sinda yer alan birinci alintida bu bi¢cim egemendir.
ikincisi, kigisel katkilarla zenginlegen bir 6gretme
bicimidir. Ornegin denemelerde, elestirmelerde, bi-
yografyalarda, am1 ve gezi yazilarinda oldugu gibi.

* Diigiince ve Kanilar1 Degistirme

Insan, diigiinceleri, kanilari, duygular1 yoniin-
den de siirekli bir etkilesim igindedir. Bu etkilegim
icinde kargimizdakilerin bizim gibi diisliinmesini,
duymasin isteriz. Bu istek de kimi durumlarda bi-
zi yazmaya ve konusmaya iter.

* Jzlenim kazandirma

Diiglinceleri ve kanilar1 degistirmede oldugu
gibi, kimi izlenimlerini de ortak yasantiya doniig-
tiirmek ister insan. Bunun igin de etkilenimlerini,
izlenimlerini bagkalariyle paylasma gereksinimini
duyar. Bu gereksinim, yazisinda bir amag olarak
belirir. Nitekim Nermi Uygur’un verdigi ikinci or-
nekte boyle bir amaci gormekteyiz. Yazar, “Siliik-
1i” niin bir sokagindaki gorintiilerin kendisinde
uyandirdig: izlenimlerden okurlarin da etkilenmesi-
ni istiyor.

* QOlay Icinde Yasatma

Insanlar arasindaki etkilesim, olaylar yoluyla
da gereklesir. Bu nedenle 6gretmenin, diisiince ve
kanilar1 degistirmenin, izlenim kazandirmanin ya-
nisira okuyucularimizi gercek ya da tasarlanmig
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bir olay icerisinde yasatmayr da diisiiniiriiz. Orne-
gin “Siiliiklii”yii betimleyen yukaridaki pargada
béyle bir amac1 gérmekteyiz.

Goriiliiyor ki, yazimizin tiirii ya da konusu ne
olursa olsun, anlatimimizi etkileyen ve bigimleyen
ana etmen, gergeklestirmeye c¢aligtigimiz amacgtir.
Yazilarimizda ¢ogunlukla bu doért ana amagtan biri
ya da birkagi birlikte bulunur.

ANLATIM BICIMLERI

Amacimizla yazimizin anlatim bigimi arasinda
goriiniir bir iligki vardir. Yazmada doért amag ol-
dugu gibi, buna bagh olarak da dort anlatim bigi-
mi vardir. Bunlar; agiklama, tartigma, betimleme
(tasvir etme), oykiileme (hikdye etme) dir. Bir
yazl, tiimiiyle ne agiklama, ne tartigma, ne betim-
leme, ne de 6ykiilemeyle yazilmaz. Anlatim bigim-
leri bir yaz biitiinligii igcerisinde, karigitk olarak
bulunur. Yazar, okuyucusunun iizerinde yaratmak
istedigi etkiye gore, yeri geldik¢e bunlardan birine
bagvurur. Bunda da yazarin o6lgiili bigili davran-
dig1 sanilmamalidir. Bigimlenmeler, yazinin akigi-
na bagh olarak olusur. Sézgelimi, bir romanda &y-
kiilleme kadar betimlemeye, agiklamaya, hatta tar-
tigmaya da rastlanabilir. Bunun gibi bir gazete ya-
zisinda da agiklama tartigma temel anlatim bigimi
olarak secgilebilir ama, gerektikce betimlemeden,
oykiilemeden de yararlanilabilir. Demek oluyor ki,
yazilarda anlatim bigimlerinin bir igigeligi wvardir.
Ancak bunlardan birinin agir bastign  goriilebilir.
Bu bigimlerin genel niteliklerini topluca- gorelim :

69



ACIKLAMA

Ogretici amacla yazilan diisiin yazilarinda yay-
gin bir anlatim bigimidir agiklama. Her tiirli ko-
nuyu bu anlatim bicimiyle rahathkla igleyebiliriz.
Aciklamanin en belirgin yontemleri sunlardir :

* Sorulara Baglama

Aciklama, ele aldigimiz konular iizerinde bir-
takim sorular1 aydinlatma, ¢oziimleme isidir. Bu
sorular, dogal olarak hemen her konunun yapisin-
da vardir. Bunlar1 goézoniinde bulundurma bagarili
aciklama yapabilmenin ana kosullarindan biridir.
Bu sorular neler olabilir? ‘

@® Nasil bir konu?

® Bu konu bir deger tagiyor mu?

® Konunun bir biitiinlugu var mi?

@ Konunun gelisim ¢izgisi nedir?

@® Ne zaman ortaya ¢ikmigtir boyle bir konu?
@® Nerede, nasil olusmugtur bu konu?

Daha da g¢ogaltilabilir bu sorular. Ne var ki
her koiuiu bu tiir sorularin timiinii gerektirmeyebi-
lir.Sozgelisi, “tiyatroda dekorun gorevinin ne oldu-
gunu acgiklamaya calisirken, dekorun nerede, ne za-
man ortaya c¢iktigini sorma gereksinimini duyma-
yiz. “Yer ve zaman”, dekorun tiyatrodaki gorevini
acgiklamada oOncelikle belirlenmesi gerekli temel
kavramlardan degildir de ondan.
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Aciklamanin, konunun yalnizca bir kesimini
belirlemedigine, yapisinda bulunan dogal ¢o6ziimle-
yici nitelik nedeniyle tiim sorular1 karsiladigina
yukarida deginmigtik. Bu durumu, bir 6rnekte iz-
leyelim :

«Devlet Ana'nin elestirisine ge¢cmeden once, bir
iddiay1 ele almak gerekiyor. Ciinkii bu iddia, esere
yonebilecek bircok elestirinin oniinde bir engel gi-
bi duruyor. Kitabin arka kapaginda roman anlatan
soyle bir s6z var: «...gerek 0z, gerek bicim bakimin-
dan Bat1 romanindan ayr1 bir ozellik tasiyan...» Bu.
nu kimin soyledigi belli degil. Ama gene aymi yer-
de Kemal Tahir’in agzindan aktarilan su sozler bu
iddiay1 yazarin da paylastigim1 kesinlikle belirtiyor:
«Tiirk romam 1945 lere kadar Bati romam kopya-
cilif1 cizgisinde gelismistir. Oysa Tiirkiye, Batidaki-
lere hi¢c benzemeyen bir topluluktur. Anadolu insa-
n1 Batililarin gecgirdigi tarihsel asamalara ugrama.
mistir. Bu sebeple, diinya goriisleri, olaylar karsisin-
daki davranislar1 Batililara benzemeyen insanlarimi.
zin romanm da gerek bicim, gerek 6z bakimindan
degisik olmak zorundadir.» Kemal Tahir 1945 diye
bir tarih vermis, oysa hayranlar1 bunu da gecip
Devlet Ana icin ilk Tiirk roman diyorlar.

Soyle demek istiyor Kemal Tahir: «Osmanh im-
paratorlugunda Asya tipi iiretim vardi. Feodaliteden
burjuvaziye ve oradan da biiyiik sermaye kapitaliz.
mine gecen Batrnin iktisadi tarihi bizimkine uymaz.
Temeldeki iktisadi iliskiler ve iiretim tarzlar1 mane-
vi etkinlikleri de belirlediklerine gore, bizim sana-
timiz bizim olmak icin, Batrninkinden ayri bir ozel.
lik gostermelidir® Bu goriisiin mantikli sonuclarina
gotiiriildiigiinde ne gibi seyler ima edebilecegine
sonradan deginecegim. Yazarin. goriisii, bugiine dek
cok tartisilmis, bugiinden sonra da cok tartisilacak
sorunlar1 iceriyor. Bunlar bizi Devlet Ana’dan alip
cok uzaklara gotiiriir. Simdilik romanin bi¢imi, ko-
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nusu iizerinde duralim. Kemal Tahirin sézlerinde
bir cesit 6n savunma seziliyor. Hani biri cikip, «Bu
nasil roman!» diyecek olsa, «Sizin kafaniz Bati ro-
manlarina gore kosullanmis, benimkisi Tiirk roma-
n1, elbet bagka tiirlii olur,» deyiverecek yazar. Ama
romanlar yazarlarinin uyrukluk durumuna gore de-
gismez. Roman bir tanedir ve Batr’da dogmus bir
tiirdiir. Japon romancis1 kendi ulusal anlat1 edebiya.-
t1 kaynaklarindan, Tiirk romancis1 Evliya Celebi’-
sinden, Naima’sindan yararlanabilir, ama yazdig, ro-
man olmalidir. Ornegin Rus insani, Fransiz insanin-
dan ¢ok ayridir, ama Flaubert’in yazdigina da Dos.
toyesvski’'nin yazdigina da roman deriz. Aradaki
farklar konulardan, yazarlarin mizacindan, uygula-
diklar1 tekniklerden ortaya cikar. Anlattiklar1 in-
sanlarin ulusal ozellikleri romanlarin bi¢imlerini
degistirmez. Aym ulustan iki yazarin eserleri bir-
birlerine taban tabana karsit, ama bir baska ulus
yazarininkilere cok daha yakin olabilirler. Diinyanin
neresinde yazilirsa yazilsin, romanin, hangi iiretim
biciminin iiriinii olursa olsun, sanatin, kendi varolus
tarzlari, kendi i¢ kurallar1 vardir. Bunlara uymayan
roman, -ya da herhangi bir sanat eseri. basarisiz
sayilir. Devlet Ana, roman denilen tiiriin gerektir-
digi kurallara uymayan bir kitaptir.

Uymamasimin ana nedeni, belli bir ¢ag iizerine
bilgi vermek ic¢in, romana 6zgii olmayan yoéntemle-
re basvurmasi. Bu yiizden, K. Tahir’in sozleri de
gerceklesmiyor. Bir talan diizeni icinde asiret ha-
yat1 yasayan Tiirklerin «diinya goriisleri, olaylar
karsisindaki davranislari» romanda verilmis olsa,
mesele kalmazdi. Ama goriisler, davranmislar verilmi-
yor (sayfa'arca konusmak bir davranis ornegi degil-
se), boyuna diizen anlatiliyor.

Soziin burasinda, edebiyatla bilgi iliskisine de-
ginmek gerekiyor. Sanat, sekilci (formalist) edebi-
yat kuramecilarinin dedigi gibi, bilgiden uzak bir
sey degildir elbette. Ama sanatin verdigi bilgi, ta-
rih ya da cosyoloji kitabinin verdigi bilgiye benze-



mez; ansiklopedik degil, yasantisaldir (experimen-
tal). Duygunun ic¢inde erimis olarak iletilir. Sanatin
bize ogrettikleri, bilgi hazinemizi degil, yasantimizi
zenginlestirir. Insanlar iizerine, hayat iizerine, baska
hicbir yerden edinemeyecegimiz bilgiler ediniriz, ha.
yat karsisinda daha bir olgunlasiriz. Devlet Ana’dan
bilginin ansiklopedik olanm1 ciktiktan sonra, geriye
ikinci g¢esitten pek az sey kaliyor ve bu da alt1 yiiz
kiisur sayfay: hakli gostermeye yetmiyor.

Roman, altmis sayfa kadar tutan bir karsilikhi
konusmayla bashiyor. K. Tahirin romanlar1 hemen
her zaman birtakim Kkisilerin agzindan anlatilir. Ama
Devlet Ana’da Kkisiler sadece olaylar1 anlatmiyor, da-
ha cok toplum iizerine, gelenekler, gorenekler iize-
rine uzun uzun konusuyorlar. ilk boliimde cag iize-
rine, Anadolu’nun ve Batrmin diizenleri iizerine hay-
li bilgi veriliyor. Konusmanin uzunlugu, dilin can-
i1thgina karsin hareket yoksunlugu, zaman zaman
iyice sikic1 oluyor; gene de bu girisi, romanin at.
mosferini belirlemek icin yazarin basvurdugu yari
basaril1 bir teknik olarak gorebiliriz. Ama kitap de-
vam ettikce bilgi verme isi de siiriip gidiyor. Artik
her seyi ogrendik, birazdan roman baslar, diye di-
ye, kitabin sonu geliyor roman baslamadan.

Romanda goriinen biitiin tipler cagin belli bir
kurumunu anlatmak icin var oluyorlar; bu da ro-
man kisisine yakisan bir var olus bi¢imi degil. Or-
negin esir... Her ortaya cikisinda esirlik diye bir
kurum oldugunu, bu kurumun nasil isledigini gorii-
yoruz, ama bu kurumun i¢inde bir insan tekinin ya-
santisim1 6grenemiyoruz. Obiir kisiler, érnegin cav-
laklar, ahiler, dervisler de boyle. Hepsine disardan,
uzaktan bakiliyor. Dolayisiyle bir canlilik kazanami-
yorlar. Afegorinin bir baska cesidi bu.

87. ve 97. sayfalar arasinda Ahilige girig toreni-
ni giriiyoi uz. Bu da romanin gelisme cizgisi disin-
da (pek titrek ve ciliz bir cizgi o zaten), bilgi ver-
m=¥% icin kenmus bir boliim. Bir de teknik arac kul-
lanilmis burada; toren sonuna dogru birden kesili-
yor ve c¢ocukiarin oynadigi bir oyun oldugu birden
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anlasiliyor. Bu teknigin benzerini K. Tahir Gol In-
sanlar’nin «Gelin-Kadin oyunu» hikayesinde kulla-
nir. Samanhiktaki cinsel konum icindeki kisilerin se-
kiz, dokuz yaslarinda iki cocuk oldugu, bolim bi-
tince ansizin belirtilir. O hikiyede bu teknik bence
basariliyd, c¢iinkii gecerli bir islevi (fonksiyon) var-
d1. Cocuklarin gelecegi onceden bildiriliyor, kdoyde
cinsel oyunlarin ne kiiciik yastan basladigi, bu du-
rumun saghksizlig1 gosteriliyordu. Oysa Devlet Ana’-
da cocuklara ahilik oynatmanin islevi yok, ciinkii
torenin romanda yeri yok. Ama yazar bunu da an-
latilmaya deger bulmus, cocuklar1 da az sonra sah-
neye cikarmasi gerek, iki isi bir araya getirivermis.
Sonug, tedirgin edici.

Roman cagla ilgili her konuda bilgi vererek de-
vam ediyor. Agit yakma, yaylaya cikis gibi folklorik
#zelliklerin anlatilmasi biiyiik yer tutuyor. Ve bu
cesit boliimler cogu kere kendi baslarina, bagimsiz
olarak duruyorlar romanda. Yani, bir gelenegin an-
latilmasina sira geliyor, her sey duruyor, gelenek
anlatilip bittikten sonra roman yeniden ilerlemeye
bashyor. Ayrica ilhanlilar, Selcuklular, Tekfurlar,
Batili derebeyleri, Bizans Imparatoru iizerine tarihi
ve politik bilgiler, yorumlar birbirini kovaliyor. Bii.
tiin bunlarin arasinda Kkisiler eziliyor, K. Tahir’in
goriisiinii yansitan kuklalar olmaktan o6te bir anlam,
bir canhihk kazanamiyorlar. Ve o kadar uzun ko-
nusmalara giriyorlar ki, gevezelik Asya tipi iireti-
min bir «yan etkisi» mi diye diisiiniiyor insan.

Sanat, ne kadar ugrasirsa ugrassin, hayati an-
cak ikinci elden kopya edebilir. Bir gerceklik yanil-
samas1 (illusion) yaratmak icin tiirlii yontemler uy-
gular sanatcilar. Kemal Tahir de roman gorenekleri
arasindan, olaylari, toplum kosullarini roman Kkisi-
lerine konusarak anlattirma yolunu secmistir. Boy-
lece, bu bilgileri yazar olarak kendisi vermeden, da-
ha dramatik bir tarzda sunmaya calisir. Eskiden be.-
ri romanlarinda insanlar ¢ok konusur ve bazi eley-
tirmenler buna kars1 cikar. Bence her edebi gore-
nek gecerlidir yeter ki amaci gerceklestirebilsin.



Koylin Kamburu veya Yedi Cinar Yaylasrnda Kkisi-
lerin cok konusmasi tedirgin etmiyordu, ciinkii an-
lattiklary, romanin gelismesini saghiyordu. Ama
Devlet Ana’da kisilerin konusmalar1 gercekligi yan-
sitacak bir gorenek olmaktan c¢ikiyor. Bir tarih ki-
tabina gidecek gerecleri roman goriiniisii altinda giz.
lemenin basarisiz bir araci oluyor.

Devlet Ana’'min en belirgin o6zelliklerinden biri,
dili. Yazar her seyi Kkisilerine konusturdugu bu dil
yoluyla iletmeyi istiyor. Ornegin, 484. ve 501. say-
falar arasinda, Karacahisar savasinin kazanildigimi
once kendisi bildirdikten sonra savasin betimlenme-
sini kisilerine birakiyor. Boylece de hikaye, Kkisile-
rin konustugu dille, abartmalar, iinlemlerle anlatil.
mis oluyor. Pek iyi gizlenmis bir arac¢ degil bu - bir
savasin bu dille anlatilmasi icin ayrintili bir ziyafet
sahnesi gerekmis. Ama sirf bilgi veren obiir konus-
malardan ¢ok daha iyi. Edebali yolunda Osman be-
yin Kerimcan’a anlattiklari, Yunus’la Kaplan’in ko-
nusmalari, Alisar’la Hopop kadinin, Osman beyle
Edebili'ni konusmalari, daha bircoklari, hangi iire-
tim tipinden dogmus olurlarsa olsunlar, bir roman
orgiisii .icinde yer almamalar1 gereken boliimler.

Bu bilgilerin hepsi tarih, iktisat, sosyoloji kitap-
larindan edinilebilir. Biitiin roman1 onlara ayirmak-
la Kemal Tahir yazinin basina aldigim onerisini ger-
ceklestirmekte . de uzak kaliyor. Yani, ele aldig
cag ve toplumda yasayan insanlarin «diinya goriis-
lerini» ve «davramislarinmi» yansitacagi yerde, o in-
sanlar1 cag ve toplumun o6zelliklerini anlatmak icin
kullaniyor. «Tarihsel asamalari» anlatmaktan, in.
sanlar1 anlatmaya zaman kalmiyor. Ve bu tutum
yanlis1 bastan sona biitiin roman1 zedeliyor.

Insanlarin ele alims yetersizligi, inandirica ol-
mamalariyle sonuclamyor. Ornegin Rodos sovalyesi
Gladyiis ile Katolik kesis Benito, birer kotiiliik tem.
silcisi olarak sunulmuslar. Bunun disinda hicbir
ozellikleri yok. Kotiiliik, yaninda baska hicbir insa-
ni nitelik, huy, davranis sekli olmadan gosterilince,
inandiric1 olamiyor. iki tinin de 2hliki boyutlan
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var: Kotiiliik. Ama hicbir psikolojik derinlikleri yok.
Uc¢ boyutlu roman Kkisisi degiller yani. Kartondan
kotiiliik maskeleri gibi, karsidan bakinca bir kor-
kunc¢ surat, soyle yandan dolasip bakinca goriiyor-
sunuz ki derinligi, liciincii boyutu yok, kartondanmis.

Kisiler arasinda ozellikle Alisar, bir romanci
icin cok iyi gelistirilebilecek bir tip. Onceleri dii-
riist bir yonetici olan bu sancak beyinin Kkisiliginin
bir zayif yam yiiziinden ve cevre zoruyla, birtakim
ters rastlantilar sonucunda gitgide yozlasmasi1 zen-
gin tragedya olanaklar1 sunuyor. Ama onu da en
kabataslak cizgilerle vermekle yetinen K. Tahir bu
olanaklar1 hi¢ kullanmiyor. Hem de, Alisar’a bir
hayli sayfa ayirdig: halde. Alisar, Gladyiis, ikinci
derecede Kkisiler; dolayisiyle cansizliklar1 bir baki-
ma hos goriilebilir. Ama kitabin merkezinde yer
alaniar da onlardan daha canlh degiller.

Kisilerden bagka, baz1 temalar da gelisme ola-
nag1 sunuyor. Ornegin, bataklik. Basta ve sondaki
batag1 gecme sahneleri epey giiclii yazilmis. Bura-
larda bataklik bir kotiiliik simgesi gibi biiyiiyor,
korkunclasiyor. Ama ortalarda, bataklik sadece bir
topografya ozelligi.

Kisiler yasamayinca, fazla bir olay zenginligi de
olmayan bir roman, biitiin o sanatdis1 bilgileri sik-
madan verebilmek icin kivrak bir dil kullanma yo-
luna gidiyor. Ama dilin giizelligi yalniz basina bir
romani kurtaramaz. Ayrica, bu romandaki dilin de
birtakim sakincalar1 var. Dede Korkut dili, Merci-
mek Ahmed’in, Evliya Celebi’'nin dillerinin bilesimi.
Bazen Kkisiler saka olsun diye Dede Korkut diliy]e
konusuyor. Esir Ali savas1 anlatirken Evliya CeleBi
iislibu iyice agir basiyor. Bunlarin anakronik olma-
s1 da hi¢ sakinca sayilmaz bence, ama bir «o6ziimlen-
memislik» havasi sik sik belli oluyor. Devlet Ana’-
da kullanilan dilin baslica o6zelligi, bugiinkii edebi-
yat dilinin disina diisen normlar kullanilmasi, (Ede-
biyat 1ili, derken, yapay bir dili degil, gene konus-
maya dayanan dili, ornegin Yasar Kemal’in, Orhan
KcmaaVin, Fakir Baykurt'unki gibi bir dili kastedi-



yorum.) Devlet Ana’daki, kolayca anlasilabilen, ge-
ne de degisik bir dil, «Giildii ki ne kadar»’lar, «vay
ki hey vay»lar, «yapabilemez, edebilemez»ler tatl,
ama gelistirilmez ornekler. Dilin normlarina aykiri-
liklariyle giizel hepsi, ¢ok yoresel. Yasanan bir dil
degil, incelenen bir dil kullamiyor yazar.

Romandaki olaylarin dikkati ceken ozelliklerin-

. den Dbiri de, kadinlarin oynadig1 rol. Biitiin sa-
vaslar kadin yiiziinden cikiyor, diyebiliriz. Bala Ha-
tun ve Niliifer Hatun i¢cin Osmanlilarla ébiir sancak
beyleri ve Tekfurlar birbirlerine giriyor, Osmanli-
larin gelisme yollar1 da boyle ag¢iliyor. Ama bunlar
belki, Birinci Diinya Savasrndaki gibi, kokii derin-
de toplumsal kosullarin yiizeydeki gelisme bahane-
leri sadece.

Kitapta Asya tipi iiretimin siirekli olarak Bati
sistemi ile karsilastirilarak oviilmesi bir cesit sove-
nizm yaratiyor. Bizim sistem mert ve adil bir sis.
tem siiphesiz, ama sadece basit bir toplulugun ya-
sayws1 icin yeterli. Icinde pek fazla gelisme tohu-
mu tasimadiglr da Osmanl devletinin sonraki serii-
venlerinden anlasiliyor. Yalmiz kendi degerlerimizle
yetinme cabasi, Dede Efendi Bach’tan, Biki Sha-
kespare’den, minyatiirler ronesans resminden, Seyh
Bedreddin de Marx’tan iistiindiir, demeye kadar va-
rabilir. Kemal Tahir kendisi bunlar1 sdyler mi bil-
mem, ama roman soyledigi izlenimini birakiyor.

Kemal Tahir énemli romanlar yazms bir ya-
zar. Yazik ki bu, ilistiinde en fazla titizlikle calistig
belli olan eserinde, daha oncekilerin basar1 c¢izgisi
altina diismiis. Bu basarisizliginin nedeni de, gerec-
lerini isleyisindeki giicliilik ya da giigsiizliikten
cok, sorunu, yani romanin kurallarim1 ve yerli ro-
man yazmanin yolunu ele alisinda bazi acmazlara
girmesi. Romanin tasarlanis1 ve kurulusu, yazarin
yazarlik giiciinii de iyice azaltiyor.»

(Murat Belge, Yeni Dergi, mart 1968, say1: 42)

‘Bu, bir elestiri yazisidir. Elestirinin de temel
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anlatim bigimi agiklamadir. Yazar, elestirisini, ge-
nel cizgileriyle yukarida siralanan sorulara dayan-
diriyor. Ornegin,

@® “Nasil bir romandir Devlet Ana?’ Bu soru, 1.
ve 2. paragraflarda soyle ele aliniyor: Once Devlet
Ana yazarmmin bir savina Kkargi gikiyor. Sonra su
yargiyla soruyu yanithyor: “Devlet Ana, roman
denen tiiriin gerektirdigi kurallara uymayan bir ro-
mandir.” @ “Devlet Ana bir deger tagiyor mu?”
Yazara gore roman yapist yoOniinden degerli bir
roman degildir Devlet Ana. Vardigi bu sonucu, 4.
paragrafta belirtiyor: “... sanatin verdigi bilgi an-
siklopedik degil, yasantisaldir... Devlet Ana’dan
bilginin ansiklopedik olani ¢iktiktan sonra geriye
pek az sey kaliyor.”” @ “Devlet Ana’'nin bir biitiin-
ligli var m1?” 5. paragraftan baslayarak yazinin
timiinde bu sorunun iizerinde duruluyor. @ “Dev-
let Ana’nin Kemal Tahir'in romanciligindaki geli-
sim ¢izgisi nedir?” Elestirmen, Devlet Ana’yi, ro-
mancinin &biir yapitlariyla (Go6l Insanlari, Koyiin
Kamburu, Yedi Cmar Yaylasi) karsilagtiriyor, Dev-
let Ana’nin onlara benzeyen yanlarini gosteriyor.
Bu romandaki karakterlerin ¢izimi, dil ve anlatim
ozellikleri, konunun bagh oldugu zaman dilimi gi-
bi yonlere deginerek, soyle bir sonuca variyor: “Ke-
Mal Tahir, 6nemli romanlar yazmig bir yazar. Ya-
zik ki bu, iistiinde en fazla gahstig1 belli olan ese-
rinde, daha Oncekilerin basar1 ¢izgisinin altina dii3-
miig.”

Deginildigi gibi agiklama, birtakim sorularin
nedenleriyle ve niginleriyle kargilanmasidir. Bu so-
rularin sayisi, yazarin konuya bakigina ve onu ele

78



alisgina gore degisir; azalir da gogalir da. Bu, yaza-
rin konu kargisindaki tutumuyla ilgilidir. Nitekim
Devlet Ana’y1 kimi elegtirmenler, daha degisik so-
rulara baglayarak degerlendirmigler, Murat Belge’-
nin yazisinda deginilenlerin tam tersi bir sonuca
ulagmiglardir.

* Tanmitma

Tanitma, agiklamanin en yalin, en kestirme
yoludur. Genel bir deyisle bir kavrami, bir varlhigi
sozcliklerle gosterme. “Bu nedir?” sorusunu Kkar-
silamadir. Bir bakima anlami yogunlagtirma, ilgile-
ri bir noktaya toplamadir. Bu toplamanin goriiniir-
lik kazanmasi, tanitilacak nesne ya da kavramin
0zel ve genel niteliklerinin belirtilmesine baghdir.

Tanitmalarda  tanimlamalardan  yararlanilir.
Anlam yogunlagmasi da ancak tanimlamalarla ger-
ceklesir. Soyut olsun, somut olsun her tiirlii konu
tanmitmalarla agiklanabilir. Asagidaki yaz1 bu tiir-
li bir agtklama bigimidir :

«Siir, kelimelerle giizel sekiller kurmak sanati-
dir, baska bir sey degildir. Ama kelime nedir? An.
nedir, dosttur, kadehtir, hasrettir, hayaldir, yani
bir minasi, bir cagrisimi, bir golgesi, hatta bir ren-
gi ve tad1 olan nesnedir. Kelime, insanoglundan ha-
ber verir. insanoglunu islemek her sanatkirin boy-
nunun borcudur. Insanoglu, diinyanin en zengin ma.
denidir. Kelime dedik ama kelime bos bir kalip de-
gil ki... Sairi hisleri, fikirleri, hayalleri, diinya go6-
riisii, felsefesi, sahsiyeti, her seyi siirde belli olur.
Su var ki kelimeleri tanimak, sevmek, oksamasini
bilmek lazim. Hangi kelime hangi kelimeyle yan.
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yana geldiginde nasil bir 151k peyda olur? Bunu bil-
mek lizim. Mallarmé’nin «Siir, kelimeler dinidir.»
demesi bundandir. Siir bu suretle hiiner ve marifet
isi oluyor. Oyledir de. Ata binmek, ok atmak, elbi.
se dikmek, kundura yapmak, hatta boyamak ne ise
siir de odur, yani ustahk ve ihtisas isi. En zengin
bir malzeme, kotii sairin elinde berbat olup gider,
tipk1 harikulade bir Ingiliz kumasinin kétii bir ter-
zi elinde heba olup gitmesi gibi. Sanat, terzilikte
oldugu gibi, makas meselesidir. Makasdar olmak la-
zim.»

(Cahit Sitki Taranci, Siir Sanati, Istanbul 1969)

Yazar, “Siir nedir?” sorusunu 6znel bir bakig-
la yanitlayip tanimlamalara gidiyor. Burada, siirin
onemli bir 6gesi olan kelime kavramini da belirli-
yor. Bunu yaparken bu 6znel bakis giderek somui-
lagiyor. Boylece yazar, siirin “niteligi”’ni de bize
o0gretmis oluyor.

* Agiklayic1 Oykiileme

Aciklama, yukaridaki bigimler igerisinde oldu-
gu gibi, Obiir anlatim bigimlerinden, s6zgelimi Oy-
kiilleme (hikdye etme) den de yararlanilarak yapi-
Iir. Ancak buradaki Oykiileme ayri nitelikler tasir.
Ileride de belirtilecegi iizere &ykiilemenin erggi,
olay anlatmadir. Agiklayic1 oOykiilemedeyse erek,
birtakim bilgileri olus sirasina gore diizenleyerek
vermektir.

Aciklamanin bu tiirii, dar ve smirh bir o6lgiide
kullanilir. Genellikle 6gretim kitaplarinin uygulama
ve aligtirma bdliimlerinde, inceleme ve arastirma-
larda durum saptamalar, o6rneklemeler, goézlemler
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bu bigimle belirginlestirilir. Su o6rnekte oldugu gi-
bi :

«Kuraklik uzun siirer de, gokten tek damla diis-
mezse, Yagmur Duasrna cikmaya karar verilir. Ho-
ca camide bulunanlara durumu anlattig1 gibi, koyiin
bekcisi ya da baska biri vasitasiyle komsu koylere
haber salinir; yagmur duasina cikilacagl, «giinii ev-
velinden» herkese duyurulmaya calisir. Gene bir-
kag¢ giin onceden sayilar1 bin, on bin, yirmi bin ara-
sinda degisen tas toplamip okunur; torba yahut cu-
vallara doldurulur. Komsu koylerden gelenlerle to-
renin yapilacag:r koyiin, kadin-erkek, coluk-cocuk-
tan ibaret kalabali§1 -¢cogu kez kéyiin mali davar:
da one katilarak- hocanin ve biiyiiklerin onderli-
ginde genellikle bir yatirin bulundugu yiiksekce bir
yere dogru hareket eder. Baz1 koylerde hoca dua-
ya baslamadan once, hak yiyen, zina yapan, hirsiz-
ik edenlerin cemaati terk etmelerini soyler. Ceket-
ler ve kasketler ters giyildikten sonra, avuc¢ icleri
ve parmaklar:1 yere doniik sekilde dua edilir, namaz
kilinir. Dua sirasinda c¢ocuklarin aglamalarina, bii-
yiiklerin bagirip cagirmalarina, hayvanlarin meleme
ve bogiirmelerine cok onem verilir. Hatta, cocuklar
aglasin, kuzular melesin diye annelerinden ayri bir
yerde tutulurlar. Duadan sonra okunmus taslar i1s.
latilir, ya suyun icine atilir ya da suyun kiyisina
torha ijle birakiliv: su ile taslarin temas:1 saglanir.
Orwaberierinde  geiizdikileri kurbzanlar kesilip, etle-
rinden yapilan yemekler yendikten sonra, tekrar ko-
ye doniiliir. Boylece yagmur duasi1 toreni de bitmis
olur.»

(Dog. Dr. Sedat Veyis Ornek, Sivas ve Cevre-
sinde Hayatin Cesitli Safhalariyla ilgili Batil
inanclarin ve Biiyiisel islemlerin Etnolojik Tet-
kiki, Ankara 1966)

Yazmak Sanati: 6 31



Ornekte goriildiigii gibi yagmur duasinin nasil
yapildigi, bunun gergeklesmesi igin nelere bagvu-
ruldugu, acgiklayic:1 6ykiilemeden yararlanilarak olug
sirasina gore verilmektedir.

* Ogretici Betimleme

Ogretici betimleme, aciklamanin bir bagka bi-
¢imidir. Bu tiir betimleme, izlenim yaratmay: ve
goriintli ¢izmeyi amaglamaz. Varliklarin ayirici ni-
teliklerini belirlemez. Salt onlarin tanitici yanlarini
gostererek okuyucuya bilgi verir. Bu yonden genel
betimlemeden, yani izlenimsel betimlemeden ayri-
Iir.

Genel betimlemenin, yani izlenimsel betimle-
menin o6zellikleri, yontemleri ileride gdosterilecektir.
Asagidaki orneklere bu agidan bakalim :

I

«Bu bolge Anadolu’'nun Akdeniz kiyilar1 boyun.
da genisligi 120-180 kilometre arasinda degisen bir
serit meydana getirir. Batida Ege bdélgesine komsu
olur. Kuzeyde i¢ Anadoluw’dan ayrihr: Burada iki
bolgeyi aywran simir, Toros Daglarr’min I¢ Anadolu
yiiksek diizliiklerine bakan yamacim1 boylar. Kuzey-
doguda Seyhan ve Ceyhan irmaklarinin ¢iktigr yon-
de Dogu Anadolu’ya gecilir. Doguda Gaziantep yay-
lalarinda Giineydogu Anadolu’ya varilmis olur. Ki-
lis ve Yayladag: kasabasi arasinda, Akdeniz bdlge.
miz, Suriye’ye bitisir.

Akdeniz bolgesinin ¢atis1 Toros Daglar1 tarafin-
dan meydana getirilmektedir. Daglar baz1 yerlerde
denize ¢ok sokulur, kayalik ve az girintili c¢cikintili
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bir kiy1 iizerine dikine inerler. Bazi yerlerde ise
kiy1 cizgisi ile dag simirlar1  arasinda Adana Ovasl
gibi genis diizliikler girer.

Bu bolge, 6zelligini kendine komsu olan i1ik de-
nizden alir. Fakat denizin etkisi yiizey sekillerine ve
yiikseltiye gore degisir: Akdeniz iklimi kiy1 ovala-
rindan iceriye sokuldugu halde daghk yerlerde an-
cak dar bir serit iizerinde kendini belli eder ve
yiiksekliklere dogru onemli degisikliklere ugrar. Ak..
deniz bolgesinde daghk alanlarla kiy:1 ovalar1 ara-
sinda bitki sekilleri ve insanlarin yasayis1 bakimin-
dan biiyiik farklar secilir.

Daglik yamaclar, kiyidan baslayarak 5-6 yiiz
metre yiikseltiye kadar olan kisimlarda biitiin mev-
simlerde yesil kalan, sert ve parlak yaprakl bitki-
lerden meydana gelmis olan Akdeniz makisiyle kap-
Iidir. Bu kisimlar cok tenhadir. Surada burada ba-
71 kiiciik koylere rastlanir. Bu koylerin halki, kis-
men kiiciikbas hayvan siiriilerinin geliriyle kismen
de dagimik tarlalarda yaptiklar1 oldukca cesitli ta-
rim ile gecinirler. Fakat eski caglarda ve ortacag-
larda bu daghk alan, simdikinden canhydi. Kiyida
bircok kiiciik koylar, ticaret ve korsanlikla gecinen
gemicilere s1ginak ve antrepo yeri hizmeti goriiyor-
du. Bu devirlerden kalma bircok kale ve sehir ha-
rabeleri, su yollary, o eski canliligin birer zidir.
Fakat eski limanlarin bugiinkii sartlara gore onemi
kalmamistir: koylardan cogu simdiki vapurlar1 ba-
rindiracak kadar biiyiik olmadig: gibi, geride 1ssiz
daglar da, kiy1 ile i¢c kisimlar arasinda asilmasi giig
engellerdir. Buna karsilik kiyilar boyunca eiverisli
yerlerde sicak bolge meyveciligi ve turfanda seb-
zecilik cok gelismektedir. Turizmin gelecegi de par-
lak goriiniiyor.»

(Besim Darkot, Tiirkiye Cografyasi, Istanbul 1967)

«Toros daglarinin etekleri ta Akdeniz’den bas-
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lar. Kiyillam diven ak kopiiklerden sonra dorukla-
ra dogru yavay yavas yiikselir. Akdeniz’in iistiinde
daima, top top ak bulutlar salinir. Kiyilar diimdiiz,
cilalanmis gibi diiz, killi topraklardir. Killi toprak
¢t gibidir. Bu kiyilar saatlerce ice kadar deniz ko-
kar. Tuz kokar. Tuz keskindir. Diiz, killi, siiriilmiis
topraklardan sonra Cukurova’min biikleri baslar.
Oriilmiiscesine sik cakilir, kamislar, bégiirtlenler,
»abailasmaiarl, sazlarla kapli koyu yesil, ucu buca-
¢1 belirsiz alanlardir bunlar. Karanlik bir ormandan
daha giir, daha karnalik. Biraz iceri, bir taraftan
Anavarza’yl, bir taraftan Osmaniye’yi gecip Islahi-
ye'ye gidilecek olursa genis batakliklara varilir. Ba-
takliklar yaz aylarinda fikir fikir kaynar. Kirli, pis-
tir, Kokudan yanina yaklasilmaz. Ciiriimiis saz, cii-
riimiis ot, agac, kamis, ciiriimiis toprak kokar. Ki-
sinsa duru, piril piril taskin bir sudur. Yazin otlar-
dan, sazlardan suyun yiizii goziikmez. -Kisinsa car-
saf gibi acilir. Batakliklar gecildikten sonra, tekrar
siiriilmiis tarlalara gelinir. Toprak yaglh, 1s1l 1sildiy.
Bire kirk, bire elli vermeye hazirlanmistir. Sicacik,
yumusaciktir.

Ustleri agir kokulu mersin agaclariyle kaph te-
peler gecildikten sonradir ki, kayalar birdenbire
baslar. insan ,birden iirker. Kayalarla birlikte cam
agaclar1 da baslar. Camlarin birer billiar piriltisin.
daki sakizlar1 buralarda topraga sizar. ilk camlar
gecildikten sonra, gene diizliiklere varilir. Bu diiz-
liikkler boz topraktir. Verimsiz, kirac... Buralardan
Toros’'un karli doruklar1 yanindaymis, elini udatir-
san tutacakmissin gibi goziikiir.»

(Yasar Kemal, ince Memed, istanbul 1955)

Bu iki parcada da Akdeniz bolgesi anlatilmak-

tadir. Boyleyken yazilarin eregi, havasi, dil ve an-
latim oOzellikleri birbirinden degisiktir. Birinci par-
c¢a Ogretici bir erekle yazilmig. Bolgenin sinirlari,
yuzey sekilleri, iklim ve bitki ortiisii tanitiliyor.



Bizde belirli bir izlenim ve duygulanma yaratm:-
yor. Ayrica yazar, anlattiklarim bir fotograf ger-
cekligiyle vermeye g¢aligiyor; buna duygularini, yo-
rumlarim katmiyor.

Ikinci parcadaysa ogretici bir yan yok. Cograf-
yayla ilgili birtakim gergekler sayilip dokiilmiiyor.
Bu pargadan da Akdeniz bolgesiyle ilgili bazi ger-
gekleri Ogrenmiyor degilizz Ama bu, siralanmis,
ozellikle 6grenmemizi gerektiren bilgiler olmaktan
uzaktir. Yazarin amaci, bir begeni yaratma, bir
izlenim uyandirmadir. Bunun ig¢indir ki, anilan her
varhik, ayiric1 ozellikleriyle, nitelikleriyle birlikta
belirtiliyor. Dogal olarak bunlar bizde korku, tik-
sinti, yalmizlik gibi duygularin dogmasini hazirh-
yor.

Bu agiklama, orneklendirme ve karsilagtirma-
dan sonra Ogretici betimlemeyle izlenimsel betim-
leme arasindaki ayirimlari soylece siralayabiliriz :

Ogretici Betimleme Izlenimsel Betimleme

@ Bilgi verir @ izlenim kazandirir.

® Ayrintilar oldugu gibi @ Ayrintilar arasinda seg-
fotografgi bir gerceklik- me yapilip en belirieyi-
le verilir. cisi verilir.

@ Bilgiler dizgesel (se-@ Bilgiler duyusal, izle-
matik), sayip dokme nimsel bir sira iginde

halinde werilir. verilir.

® Kisisel yorumlama ya- @ Kisisel yorumlama ya-
pilmaz. pilir.

® Genel ayrintilar iize- @ Ozel ayrintilar iizerin-
rinde durulur. de durulur.

Ogretici betimlemeye makale, fikra, deneme,
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elegtiri gibi diisiin yazilarinda; izlenimsel betimle-
meyeyse Oykii, roman, siir gibi eylemi ve izleni-
mi gerektiren, daha dogrusu sanatsal bir erekle
yazilan tiirlerde daha ¢ok rastlanir. Ancak bu de-
mek degildir ki 6gretici betimleme bu tiirlerde dz
hi¢ kullanilmaz. Gerektikge ayni yaz igerisinde
hem oOgretici, hem de izlenimsel betimlemelerden
yararlanilabilir.

TARTISMA

Yazilarimizda yer alan anlatim bigimlerinden
biri de, tartigmadir. Bizi bu anlatim, bi¢imini seg-
tirmeye yonelten etken, karsimizdakilerin kanila-
rmmi, inaniglarim degistirme egiliminden dogar.
Ciinkii tartisma, oncelikle bir diigiinlis ve anlayig
gatigmasinin iiriintdiir. ‘

Herkes bizim gibi diislinemez. Diiglinceler ara-
sindaki bu ayrilik, cgesitli diisiince diizlemleri ya-
ratmigtir. Iste bu diizlemler arasindaki kargilikh
diiglince akimi ve gatigmasi tartisgmay1 dogurur. Bu
yOniiyle tartigma, Obiir anlatim big¢imlerinden ayri-
Iir. Ne var ki yazilarda tartigsma da bir bagina kul-
lanilmaz. Gerektikge Obiir anlatim bigimlerinden de
yararlanilir.

Tartigm, yaygin bir anlatim bigimidir. Giin-
liik konusmalarimizda, konferanslarda, bir .savci-
nin sav (iddia)’inda, 6gretim kitaplarinda yer alan
herhangi bir konuda, deneme ve elestirilerde sik
sik rastlanir tartigmaya. Diislince diizlemleri ara-
sindaki ayrilik, yasamin her kesiminde goriilir de
ondan.
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Tartigmanin eregine varmasi, okuyani ve din-
leyeni etkilemesiyle gercgeklesir. Ancak inandirici-
ik ve etkililik anlatim bigimlerinin tiimiinde arani-
lan niteliklerdendir. Bu bakimdan tartigmay: oteki
anlatim bigimlerinden ayiran bagka yanlar vardir:

* Onerme

Tartigmada o©ncelikle bir Oneride bulunulur.
Kargimizdakilerin benimsemeleri igin one siirdiigii-
miiz bir yargidir o6nerme. Olumlu ya da olumsuz
olabilir. Ister olumlu, ister olumsuz olsun, ortaya
koydugumuz o6neride su nitelikler bulunmalidir :

® Tek yanli olmali

Tartigmanin belirli bir noktada yogunlagmasi,
onerinin tek yanli olusuna baghidir. Oneri tek yanh
olmazsa konudan sapmalar, degisik yonlere kay-
malar olur. Surasini unutmamak gerekir ki, yargi-
lar ¢ogunlukla karmasik bir nitelik tasir. Sozgelisi,
su yargiy1 ele alalim: “Yaban, Yakup Kadri Kara-
osmanoglu’'nun yapitlar1 arasinda 6zel bir yer tu-
tar.” Bu yalin yargi bile iki yanhdir:

* Yaban, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun ya-
pitlarindan biridir.
* Yaban’in 6zel bir yeri vardir.

Ama tartisilmasi istenen nokta “6zel bir ye-
ri”dir.
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® Acik olmal

Onerme, tek yanhi oldugu gibi, acik da olma-
lidir; yani so6ylemek istedigimizi tiimiiyle karsila-
malidir. Bunu gergeklegtirmek samldigi kadar ko-
lay degildir. Agiklik, sozciliklerin segimi, climlede-
ki yere ve onlara yiliklenecek anlamla iligkilidir.
Anlam da sinirlandirilamaz. Ciinkii sozciiklerin an-
lam alani, kisiden kisiye degisir. Ornegin, ‘Bir ev
ka¢ odali olmalidir?”’ sorusunu tartigabilir miyiz?
Tartisamayiz kugkusuz. Nedeni de su: Her seyden
once o evde oturacaklarin sayisiyle ilgilidir bu.
Durumdan duruma degisir.

* Kanitlama

Tartigmanin ilk adimi nasil ortaya bir Oneri
siirmekse, ikinci adimi da onu kanitlamadir. Kanit,
bir seyin dogrulugu, gercekligi konusunda kani ve-
rici 6ge, yani kanilar1 olusturmaya yarayan sey ve
yargidir. Genellikle yarg: tiirlindeki kamtlar iki
tirliidiir:: Gergek, kani.

Gergek, dogrulugu ya da yanhsghg deney ve
gozlemlerle Dbelirtilebilen olgu ve diiglincelerdir.
“Otuz Bes Yas siiri, Cahit Sitki Taranci’nindir.” 6r-
neginde oldugu gibi. Bu siirin Cahit Sitki Taran-
c’'nin olup olmadig1 agikga belirtilebilir.

Kani, kigiden kigsiye degisen, bagka bagka yo-
rumlamalara yol agan diisiince ve olgulardir. “Otuz
Res Yas, Cahit Sitk:-Taranci’nin en giizel siiridir.”
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orneginde oldugu gibi. Bu yargi, degisik goriis ve
bakiglarla ciiriitiilebilir.

* Tamik Gosterme

Tartigmalarda o©ne siiriilen diiglinceyi inandiri-
c1 kilmak igin, kimi kigilerin tanikligina da basg
vurulur. Ancak tanmik olarak segilen Kkisilerin bu
alanda yetke (otorite) olmasi gerekir. Sézgelimi,
tarimla ilgili bir tartigmada bir miizisyeni tanik
gosteremeyiz. Ciinkii miizisyenin tarim konusunda-
ki bilgi, gozlem ve aragtirmasi, o konudaki tartig-
mayl acgikliga kavusturmada inandirici  ola-
maz. Ayrica zaman da 6nemli bir etkendir. Elli yil
ya da bir yil 6nce yazilmig bir kitabi Onerimiz igin
lranit olarak gosteremeyiz. Sundan ki, biri oldukga
eski, obiiriiyse ¢ok yenidir.

Tamk gosterecegimiz kimsenin kargimizdaki-
lerce de bilinip bilinmemesini goézoniinde tutmals,
ona karsi bir giiveni olup olmadigimi da kestirme-
liyiz.

Tartigmanin Obiir anlatim bigimlerinden ayri-
lan niteliklerini Cevdet Kudret’in Bu Dil adli yazi-
sindan alinan bir parga lizerinde gorelim :

«Varlik’in 478. sayisinda c¢ikan Gene Dil Uzeri-
ne bashklhh yazima Melih Cevdet Anday Terciiman
gazetesinde li¢ yaz ile karsihik verdi.

Dil konusundaki c¢abalarin yankisiz kalmayisi
sevinilecek bir sey. Melih Cevdet, yazisina over gi-
bi baslamiisa da, sonunda isi yergiye dokmiis. Ne-
dendir bilmiyorum, dil iizerine c¢ikan yazilarima
karsilik vermeye kalkanlar durup dururken ofkele-
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niveriyorlar. Rahmetli Ata¢ oOyle yapmisti, Melih
Cevdet de ikinci, iiciincii yazilarinda adamakilli ser-
telmis. Giiciinii sertlikten almaya kalkmis gibi geldi
bana. Bir tabiat olayini, sozgelisi, tasin diisme hizi-
n1 inceleyip hesaplayan kisinin bu olay karsisinda
duygusuz kalis1 gibi, dil olayim1 inceleyen kisinin de
kendini duyguya kaptirmamasi gerekmez mi? Her
neyse! Biz gene konumuza donelim.

Arkadasim, birinci yazisinda, beni, «Dil devrimi-
ne kars1 koyanlardan biri» olarak gostermis. Yazim-
da, «acikca, ben dil devrimine karsiyim, dememisim
ama, yazimi okuyanlarin boyle diisiinecegini saniyor-
mus.» Gerg¢i, benim tartismam, «dil devriminden
yana olanlarla olmayanlar arasindaki bir tartisma
degilmis; Tiirk dilinin yenilesmesine calisanlarin
arasinda gecen bir yontem, bir ele alis, bir davra-
nis anlasmazlhig1 imis. Oyle goriiniiyormus. Oyle go-
riiniiyormus ama, tartismay:1 biraz eseleyince, anla-
stiyormus ki burada goriiniis, 0zii tutmuyormus.»

Yazilarimi1 okuyanlar, onlardan eger boéyle bir
anlam c¢ikarirlarsa, bu, baslica iiziintiilerimden biri
olur. Ciinkii ben, «kokleri bilmenin gereksizligini»
degil, tersine, gerektigini savundum, bu arada, bii-
tiin kokleri bilmemizin olanaks:zligin1 belirttim;
«yabanci1 sozlerin degistirilemeyecegini» degil, «ko-
nusma dilinde herkesce bilinen ve kullanilan Tiirk-
celesmis yabanci1 kelimeler»nin degistirilemeyecegini
soyledim; «dil i¢in cabalamanin yersiz oldugunu,
bugiinkii Tiirkceyle yetinmeyi... bugiinkii dili bgg
nimseyip oturmaktan baska c¢ikar yol olmadigini»
degil, tersine, yeni kelimeler kurarken tutulmasi ge-
reken yolu bir kurala baglamayi denedim, ona ca-
listim.

Boyle davranmak, «dil devrimine karsi1 koymak»
m: demektir? Melih Cevdet’e gore, «bugiin yurdu-
muzda bir kiime aydinin dilci oluvermesi, bizim bir
dilimiz olmadigini, dilimizi kurmakla gorevli bulun-
dugumuzu gosteriyormus; dil karsisindaki davrani-
stmiz1 devrimcilik’le degil, kuruculuk’la adlandir-



mal» imisiz. Yazisimin baslarinda da, «Tiirk¢enin ku-
rulusus soziinii kullamiyor. Onceden séyleyeyim:
ben «bizim bir dilimiz olmadigi» kanisinda degilim;
hi¢ yoktan bir dilin kurulacagina da inanmiyorum,
«Tiirkcenin kurulusu» sozii bile Tiirkcenin var oldu-
gunu gosterir, eger olmasaydi, adi da olmazdi. Ben,
Tiirkcenin ancak isleme yoluyla gelistirilebilecegine
inamiyorum; bu bakimdan, «dil devrimciligi»nden
yana, ama «dil kuruculugunna karsiyim.

Melih Cevdet, dil konusundaki yazilarimin ters
anlasilmasina yol hazirladig: icin, bu yazimda hem
ona karsilik verecegim, hem de bugiine degin _s_iiy.
lediklerimi oOzetleyecegim. Bu yiizden, yazima Ozet
adin1 vermek belki de daha uygun olurdu.

Melih Cevdet, ileriye siirdiigiim «kuraldan dile
degil, dilden kurala gitmek gerektir» yolundaki yar-
g1y1 ozlestirmeciler icin «cok agir bir yergi» diye al-
mis. «Yargl, yergi» soz oyununu bir yana birakir-
sak, ortadaki olay su: ben, aciktan konusulmasin da,
tartismalara bir temel olsun diye, «konusma dilin-
de herkesce bilinen ve kullanilan yabanci sozler»in
bir listesini ¢ikarmis ve bunlarin atihp atilmayaca-
gim1 sormustum. Melih Cevdet, yazilarinda, dilden
biitiin «yabanc1 sozciikler»i atmak gerektigini cok
akil yatar kuramlar (nazariyeler) ve varsayunlar
(faraziyeler) la savunuyorsa da, gosterdigim ornek.
lerden bir tekini olsun ele almiyor. Bense, su sozle-
rin atilip atilmayacagin1 merak ediyorum: baba, ¢o-
ban, kdy, kilim, tabak, tahta v.b.. Ileriye siirdiigii
kuram ve varsayimmlar akla yakin goriinse bile, ar-
kadasim, bunlar1 orneklerle pekistirmeli; yani, dil-
den kurala gitmeyi benimsedigine gére, konunun
cevresinde dolanip duvracagina, acikca, «— Evet, koy
soziinii atacagiz!, ya da «— Hayir, atmayacagiz!»
demeliydi.

Bunu boylece belirttikten sonra, gelelim simdiye
degin dediklerimle demek istediklerime,

1 — Tiirkiye Tiirkcesinde karsilign bulunan bii-

tiin yabanci kelimeleri atacagiz. (Bunda
bir anlasmaziguniz yok.)
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2 — Tiirkiye Tiirkcesinde karsilii bulunmayan
kavramlar ic¢cin yeni kelimeler tiiretecegiz
ve bu kelimeleri Istanbul agzinda, konus-
ma dilinde yasayan ek ve koklerle kuraca-
g1z. (Isin temelinde, yani yeni kelimeler
tiiretmede bir anlasmazlik yok; ancak, bu
kelimelerin nasil tiiretilecegi konusunda
derin bir goriis ayrilig1 var.)

Benim Ziya Gokalp’tan aktardigim bu goriise
karsilik, Melih Cevdet, «<Ya o eklerle kokler yetmez-
se ne yapmali?» diye soruyor. Bu soruyu, Ziya Gok-
alp soyle karsilamistir: «... O zaman ister istemez
Arapgca ve Acemceye bas vurarak bunlardan yeni
kelimeler aliriz.» Melih Cevdet’se soyle diyor:
«Arapgaya, Farscaya bas vuramayacagimiza gore, La-
tinceye, Yunancaya mi gitmeli? Biz diyoruz ki, o
iki yola da gidemeyecegimizden, eski Tiirkceyi bir
olii dil gibi ele almak, bdylece, bugiin konusma di-
limizde olmasa bile, eski yapitlarimizda bulunan s6z-
ciiklere, o sozciiklerin koklerine, eklerine bas vur-
mak g¢ikar yoldur.» Arkadasim, «ya konusma dili-
mizdeki eklerle kokler yetmezse?» sorusunu karsila-
madifim icin, beni, «Ziya Gokalp’1 asmak soyle
dursun, ondan geri kalmis» goriiyor.

Cok 6nem verdigim bu nokta iizerinde yeniden
duralim :

Ben, dilimizde tutunmus ve tutunmamis olan
yeni kelimeleri g6z oniinde bulundurarak koydugum
kural iizerinde direniyorum. Eski yazilarimda bu
konu iizerinde epeyce durmus, dediklerimi yetmis
ornekle pekistirmeye calismistim (bk. Tiirkcenin 6z-
lesmesinde Ol¢ii, madde 4 / Bu da Dil Uzerine,
macdde 5). Burada gene kisaca dokunayim: Tutun-
mus kelimeler, konusma dilinde kullanilan, bilinen,
cn isiek ek ve koklerle kurulmusiur (bakan, emek-
li, gé¢cmen, v.b..); tutunmayan kelimelerse, konus-
ma dilimizde kul!anmilmayan ek ve kdklerle knrul.
mustur (tecim, islev, v.b...); Elimizdeki ornekler bu-



nu gosteriyor. Melih Cevdeét’'se, daha ortada hicbir
sey yokken, Ziya Gokalp’la birlikte, «ya konusma
dilimizdeki eklerle kokler yetmezse?» diye bir soru
soruyor, bunu karsilamak icin de, eski Tiirkceyi bir
Olii dil gibi alip oradaki sozciiklerin koklerine, ek-
lerine bas vurmak gerektigi kuralim1 koyuyor. ilkin
sunu ogrenmek istiyorum: Konusma dilimizdeki ek-
lerle koklerin yetmeyecegini nereden biliyor? De.
nemis mi? Koydugu kural1 sadece bir varsayim iize..
rine kuruyor. Oysa, kurulmus orneklerin cogu bunun
tam tersini gosteriyor. Oyle ki, konusma dilimizin
ek ve kokleriyle en soyut kavramlar: bile karsilama
olanag1 vardir: Soyut (miicerret), somut (miisahhas),
kavram (mefhum), anlam (méana) durum (vaziyet),
kesin (kat’i), olum!u (miispet), olumsuz (menfi), ko-
nu (mevzu), arti (zait), eski (nakis), v.b... Yapabil-
diklerimizi yapmak, yapamad:klarimiz iizerinde ca-
lhismak ve beklemek gerek. Sozgelisi, Atag, kelime
kavramim1 yasayan dille karsilayamayacagini sanmis
olmal1 ki, eski bir kokten yararlanarak tilcik sozii-
nii kurdu; ama bu yi1l, Melih Cevdet, ayn1 kavrami
sozclik kelimesiyle karsilayiverdi. Demek ki, onyar-
gilar1 birakip durmadan aramak gerek. Burada, ar-
kadasima biraz takilmadan edemeyecegim: madem ki
olii ek ve koklerin yasatilabilecegi kanmisindadir, oy-
leyse olii bir kokten kurulan tilcik kelimesini neden
begenmedi de, yasayan ek ve koklerle sozciik keli-
mesini kurdu? Bu konuda soéziiyle isi birbirini tut-
muyor.

Halkin bilmedigi kokler ve eklerle kurulan ke-
limelerin yabanci dillerden alinan kelimelerden hig-.
bir farki yoktur. islek olmayan eklerle kuru_[acak
bir soziin yabanciligim1  belirtebilmek ic¢in, Omer
‘Seyfettin, Efruz Bey hikayelerinden birinde, corap
kavramini, eldiven soziiniin yapisina benzeterek
ayakdiven soziiyle karsilamisti.

Eldeki orneklere dayanarak diyorum ki, yeni
kelimeler, sanki eskiden taniyormusuz gibi goriin-
meli. Bunu saglamak icin de, halkin so6z yaratmada
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tuttugu yoldan yiiriimek, yani konusma dilinde ya-
sayan kurallardan yararlanmak gerek. Dile elbette
karisacagiz,ama bunu halktan koparak yapamayiz;
halktan alip gene halka verecegiz; kuracagimiz keli-
meler ancak o zaman yayginlasir... Oyle yapmazsak
ne olur? Ne olacak! O zaman sadece bir «aydinlar
dili» kurmus oluruz.

Eski Tiirkceden alindigi1 halde tutunup yayilan
kelimeler de ancak bildigimiz ek ve koklerle ku-
rulmus olanlardir: sonu¢ (netice), tanik (sahit), sa-
yin (muhterem)... Demek oluyor ki, 6lii dilden ya
da baska lehg¢elerden ancak bu yollu kurulmus ke-
limeleri alabilecegiz.»»

(Cevdet Kudret,
Dilleri Var Bizim Dile Benzemez, Ankara 1966)

Acgikca gorildiigii gibi yazi, bir diisiince ga-
tigmas1 lizerine kurulmaktadir. Cevdet Kudret’in,
daha 6nce yayimlanmig olan Gene Dil Uzerine adh
yazisinda Melih Cevdet Anday’in kars: cikiglar:i ol-
mugtur. Bu yazisindaysa Cevdet Kudret, Melih
Cevdet Anday’in, o kars: gikiglarini ele aliyor. On-
ce kendisini “dil devrimine karsi koyanlardan biri”
olarak gosterilmesini c¢iiriitmeye c¢alisiyor. Arkasin-
dan da one silirmiis oldugu su iki Oneriyi bir kez
daha tekrarlhiyor :

1 — Tiirkiye  Tiirkgesinde karsihigi bulunan
biitiin yabanc: kelimeleri atacagiz.

2 — Tirkiye Tiirkgesinde karsiligi bulunmiyan
kavramlar " i¢in yeni kelimeler tiiretece-
giz ve bu kelimeleri Istanbul agzinda, ko-
nugma dilinde yasayan ek ve koklere ku-
racagiz.
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Tartigmay: bu iki Oneri tUzerinde yogunlagtiri-
yor. Cevdet Kudret, onerisini kanitlamak igin Ziya
Gokalp’in tanikligina bagvuruyor; yazi ve konusma
dilinden sozciikler segerek bunu orneklemeye gidi-
yor. Eregi, Melih Cevdet Anday’a “konugma dilin-
de herkesge bilinen ve kullanilan yabanci sozciik-
lerin atilamayacag1 gergegini” gostermek. Kisaca
onu da kendi diiglince diizlemine getirmek.

BETIMLEME

Varliklarin kendilerine o6zgii ayirici nitelikleri-
ni, bu niteliklerin duyularimiz {izerindeki etki ve
izlenimlerini betimleme yoluyla dile getiririz. Bu
yonden betimleme, varliklari goériiniir kilma, onlan
sozciiklerle resimlendirme diye tanimlanabilir. Bu
tir betimlemeye izlenimsel betimleme denir. Ere-
gi, dig diinyayi, duyularimiz aracihgiyle algilama-
miz1 saglamadir.

Aciklama ve tartisma gibi betimleme de bir
basina kullanilamaz yazilarda. Bunlarin birlikte
kullanilmasi kaginilmaz bir zorunluluktur. Bu bir-
likte kullaniligta betimlemenin  6nemli bir yeri
vardir. Diiglinceleri belirleme, anlatimi renklendir-
me, okuyucunun imge gilicliinii besleme ve bunlara
canlihk katma, betimlemenin baglica goérevidir. Bu-
nu, somut olarak betimleme 6gelerinden soyulmug
su Oykiileme paragrafinda gorelim :

«Bir simsek parladi; bir kol, bir sis siitunu
uzandl; bir giines acti; sonra gene karanhik coktii.
Vapur geliyordu. Diidiik, daglarda bunaldi.»

Paragraf bu durumuyla go6zlimiiziin oOniinde
tam bir goriintii ¢izmiyor. ‘Simsek, kol, sis sii-
tunu, glineg, vapur” v.b. varliklar sayilarak yecti
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mliyor. *“Uzanma, gelme, bunalma” gibi eylemler
veriliyor. Kisaca, varliklarin da, eylemlerin de ayi-
rict nitelikleri gosterilmiyor. Bu ylizden, bir go-
riintii ¢izilemiyor. Duygularimizi etkileyen, zengin-
lestiren bir yani yok bu durumuyla paragrafin.

Ayn1 paragrafin tam ve gergek bigimine ba-
kalim :

«Birden, havada karanhig: bir ustura gibi acisiz
ve beilisiz yaran bir beyaz simsek parladi, riizgarin
1slakhig: icinde dumandan bir kol, bir 1sikt1 sis sii-
tunu keramet gosteren nurdan bir asa gibi uzandi;
derfhal koyiin bir parcasinda, icinde pelte gibi bir
seker parlaklig1 ve tutkal yapiskanhig: sezilen tat-
I1, ciial1 bir giines acti; sonra gene karanhik coktii.
Son vapur, elinde aydinlik sopasiyle yolunu araya-
rak ve bununla karanhklar1 kakarak geliyordu. Dii-
diik, yas gok ve 1slak hava icinde ciiriik bir tiilben.
din yirtilis: gibi akissiz, sevksiz bir hirilt1 gibi dag-
larda bunaldi»

(Refik Halit Karay,
Memleket Hikayeleri, istanbul 1964)

Yukarida goriildiigii gibi, anlatim hem canlilik,
hem goériinirlik kazanmigtir. Bunu, betimleme &ge-
leri gergeklestiriyor.

* Betimlemede Duyularimizin Yeri

Betimleme, duyularimiza dayanan bir anlatim
bigimidir. Varliklar1 soézciiklerle “resimlendirme”,
ancak onlar1 benzerlerinden ayiran nitelikleri bu-
lup ortaya gikarmakla olur. Bu da genis 6l¢lide, du-
yularimizi kullanmayi gerektirir. Cilinkii varliklari
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iitelendirme, bunlari1 belirleme, duyusal bakig'imi-
zin bir sonucudur. Duyusal bakig, varliklar1 duyu
organlarimizin aracilifiyla tanmima isgidir. Gergekte

“tath", “ac1n, “ek§i”, “tuZIU”, “Sert", “yumU§ak”
“glizel”, “cirkin”... gibi varliklar1 belirleyen nite-
likler boylesine bir bakigla elde edilir. Su ornegi

bu’ agidan degerlendirelim :

«Toprak gittikce nemleniyor, golgeler koyulasi-
yor. Donemecte karsima ansizin, araba genisliginde
bir su cikiyor: Kumlu yataginda yiizii kirisa kirisa
akan bir su... Incecik de bir sirilt1 duyuluyor ara
ara. Pirina fabrikasinin altinda, zeytin sulariyle kat-
ran gibi oluyor: Batak kokuyor, zeytinyag: kokuyor.
Suyun icine konmus ii¢c tasa basarak karsiya geci-
yorum. iki yana; sik, deli zeytin, nar fidanlari, def-
neler, bogiirtlenler, adin1 bilmedigim daha bir siirii
parlak yaprakli agacciklar siralamiyor. Yatak derin.
lesiyor, yarintilardan kivrim kivrim koékler sarki-
yor... Gergekten bir tabiat cennetine giden cennet
ayagidir bu. Havas1 binlerce canlinin soluguyla do-
lu, 1ss1zlig1 anlaml, fisilti... Koyu golgelerin ku-
caginda kmmiltilar var... Suda; yiridiigiim diinya
gibi bir diinhya daha acilmis, akip gidiyor... Herbi.
rimizi bir dislisine takms o, giiriiltiilii, kat1 diizen
susuyor, bambaska bir ilem uyaniyor cevremde...»

(Mehmet Basaran, Zeytin Ulkesi, Ankara 1964)

Yazar, “Cennet ayagi1” adi verilen bir doga par-
gasin gozlerimizin Onilinde canlandirmak istiyor. Bu
canlilagtirmay1 gorme, isitme, dokunma, koklama,
tatma duyularindan yararlanarak yapiyor. Ayrinti-
larin se¢imi soyledir :

Yazmak Sanati: 7 97



I. Gormeyle Ilgili Olanlar :

a) Eylemler :
suyun akigl
koklerin sarkmasi
kimiltilar
suda yliriiyiis

b) Varliklar ve Bigimler :
koyulasan golgeler
araba genigliginde bir su
Pirina fabrikasi
yatak ve yarintilar

II. Isitmeyle Ilgili Olanlar :
incecik bir sirilt:
canlinin soluguyla dolu, fisiltih
goriintiili

III. Dokunmayla Ilgili Olanlar:
gittikce nemlenen toprak
tagsa basmak

IV. Koklama Duyusuyla Ilgili Olanlar :
batak kokusu

katran kokusu
zeytinyag1 kokusu
V. Tatmayla ilgili ayrint1 yoktur.

Goriliiyor ki, ayrintilar1 yukarida saydigimiz

bes duyumuzla segiyoruz.
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* Ayrintilarin Secimi

Ayrint1 seciminde basmakalip, orta mali, alisil-
mig olanlardan kaginmaliyiz. Bunlar, anlatima go-
riiniirlitk ve canlihk katmak bir yana, onun etkisini
sinirlandirirlar. Bu bakimdan ayrinti se¢iminde su
iki soruyu her zaman go6zoniinde bulundurmaliyiz:

@® Betimleyecegimiz varligin kendindenligini
yapan, onu benzerlerinden ayiran en can ali-
c1 nitelikleri nelerdir?

@® Bu niteliklerden hangileri betimleyecegimiz
varligi okurlarin diisiincesinde canlandirip
ona goriiniirliik kazandirabilir?

Ayrintilarin segiminde  gosterdigimiz 6zen ve
titizlik kadar bunlar1 karsilayacak betimleme so6z-
ciiklerinin se¢iminde de aym titizlik ve 06zeni gos-
termeliyiz. Bildigimiz gibi, betimleme sozciikler:
sifatlar ve sifat gorevinde kullanilan sozlerdir. An-
cak sifatlarin kullanilmasinda ¢ok o6lgiilii davran-
mak zorunda oldugumuzu unutmamahiyiz. “Anlati-
m1 etkili kilma” boliimiinde de deginilecegi iizere,
soyleyeceklerimizi resimlendirmeyen sifatlar, yaz-
miz1 dogalliktan uzaklagtirir. Bu konuda Isvecli iin-
Ii ozan Carl Sandburg, geng¢ bir yazara su o6glidi
veriyor :

“Bir sifati kullanmadan once en az iki kez dii-
siintiniiz.  Ozellikle “iyi”, “kotii”, “cirkin” “glizel”,
tiriinden genel anlamli sifatlar1 kullanmaktan ka-
¢ininiz.”

Genellikle basmakalip betimlemeler sifatlarin
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hicbir o6lgliden gegirilmeksizin kullanilmasinin so-
nucudur. Sozgelimi su kisa parcaya bakalim :

«Sagh sollu agaclarin altlar1 daha simdiden in-
sanlarla dolup bosaliyor. Sirtlara tirmananlar bu
giizel pazar giiniinii gecirecekleri yeri dikkatle sec-
meve cahisivorlar, eski bir ¢inarin veya asirhik bir
mesenin altinda atesler yakiliyor ve kadinli erkekli
karmueser iki agac arasina gerilmis filenin iki tara-
finda yer tutmuslar, top oynuyorlar... Ya tabiat?
Yesilin her rengi. Koyu, acik, filizi, deniz yesili...
Cimenler birer hali gibi sirtlar1 kaphiyor. Renk renk
afaclar sag taraftan akan derenin boyunca siralani-
yor. Bir c¢oban, yiiziikoyun yol kenarina uzanmis
yadayor. fri1 wiakhh hayvanlar bir koy merasinda ya-
yilir gibi yollara ve cimenlere dagilmislar...»»

(Umran Nazif, Tepedeki Ev, Istanbul 1954)

Yazar, bir kartpostali betimleme’nin Ornegim
veriyor. Ayrintilarin se¢iminde duyularin yeri he-
men hemen ¢ok az. “Agaclar”, “insanlar” belirgin
yanlariyle verilmiyor. Bunun yerine “hali gibi ¢i-
menler”, “renk renk agaclar”, “irili ufakli hayvan-
lar” gibi basmakalip ayrintilara gidiyor. Kisaca
betimleme, canliligini ve etkinligini yitiriyor.

* Ayrintilarin Verilisi

Sectigimiz ayrintilar ne denli canli, garpici ve
ilging olursa olsun, bunlar1 belli bir sirayla verme-
dik mi, okuyucumuz iizerinde umdugumuz etkiyi
uyandiramayiz. Once de degindigimiz gibi, betim-
lemenin yazimizin biitiinliigii iginde bir goérevi var-
dir. Ornegin bir oykiide, 6ykiiniin 6ziinii yansitma,
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olaylarin akig ve baglantisini kurma, tip ya da ka-
rakterlerin olusumunu hazirlama, gevreyi belirleme
gibi. Boyle gorevsel bir tutumla betimlemeyi kul-
lanmazsak o, yazimizda bir yama, gereksiz bir siis
0gesi olarak kalir.

Ayrintilar, genellikle su yontemlerle verilir :

Belli Bir Izlenime Gore

Betimleyecegimiz sey ne olursa olsun, onu
okuyucunun diisiincesinde goriiniir kilmak igin be-
lirli bir izlenimin c¢evresinde yogunlagtiririz. Bu-
nun i¢in de ayrintilarin tiimiinii bu izlenimi yan-
sitacak dogrultuda seger ve diizenleriz. Bu seg¢me
ve dilizenlemede bes duyumuzdan herhangi biri
agir basar. Duyusal bakigimiza bu duyu yon verir.
Obiir duyulardan yararlanilamaz, demek degildir
bu. Onlardan da yararlanilir. Ancak egemen olan
yalmizca bir tek duyudur. Ornegin asagidaki par-
cada ayrintilar boyle bir yontemle verilmektedir.

«Giines, Tozak kirina kocaman bir ates dag:1 gi-
bi ¢oktii. Tozak kir1 yamiyor. Taslar1 gonca iken sol-
mus gelin-giivey otlari, kusekmeleri, cobancantalar:
koyungozleri tamtakir kurumuslardi. Bir deri bir
kemik yilanlar, tarla sicanlari, emecenler, zavall
yesilistan bdciileri sinecek bir golge, girecek bir de-
lik ariyorlar. Kanlar1 buhar olup u¢mus serce kus-
lar1 atesler icinde yanan topraga diisiiyor, lokma
lokma éliiyorlar.

Toprak yaniyor...

Tozak kirimin bir karis alt1 ak pur taslariyla
simsiki Kkitli. Pur taslarimin iistiindeki toprak yani.
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yor. Yana yana yanacak yeri kalmamisti. Kiil ol-
mustu. Otlar kavrulmustu. Serin yeller esmiyordu.
Eserse arada «canak kurutan» yelleri esiyordu ki, o
da hangi biiyiik cehennemden esiyorsa, Tozak Kkiri-
na yangin yalimlar1 getiriyordu.

Kiracin yiiziine dikkatle bakanlar, yanan otla-
rin dumanini, kanlar1 ucan béciilerin buharimm go-
rebiliyor, hatti duyabiliyordu.

" Tozak kir1 yorgan kadar bir toprakti yeryiiziin-
de. Tilkicikan’dan yukar: yiiriiniip oradaki tek aga-
cin altindan bakilsa, ilistiindeki egri cizgilerle, bozuk
dortgenlerle, yamuklarla kirk yamali bir yoksu'
yorgam gibi goriiniiyordu.»

(Fakir Baykurt, Kaplumbagalar, Istanbul 1967,

Bu parcada yazar, hemen hemen biitiin duyu-
larindan yararlamiyor. Ama dokunma duyusuns
agirlik veriyor. Bunun dogal sonucu olarak da To:
zak kirinin bunaltict sicakligini, tiim bedenimizle
duyuyor gibi oluyoruz.

. Degismeyen Bir Noktaya Gore

Ayrintilar1 vermenin bir yolu da, onlar1 belii
bir noktaya gore se¢gme ve diizenlemedir. Bakigimi-
z1 bir noktada yogunlastirir, o noktadan hareket
ederek ayrintilara gideriz. Yazilarda anlatim, (bu
ister yazarin kendisi, yani birinci kisi, ister {igiin-
cii kigi olsun) bu noktay1 varliga bakig yoniine go-
re seger; sectigi noktadan baglayarak belirli bir si-
rayla ayrintilar1 verir. Asagidaki betimleme parag-
rafi, bu yontemi 6rneklendirir :

«Karsida sapsar1 ova goriiniiyor. Ortasindan
kivrila kivrila cay geciyor. Cayin hemen kiyilar1 ko-
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yu yesil. Sogiit ve kavak agaclari... Disariya dogru
tarlalar... Kimisi kara: nadas; kimisi sarn: ekilmis
ve yetismis ekinler... Daha ileride sonsuz kir bem-
beyaz uzayip gidiyor. Sonra yass1 uzun daglarin iis-
tiinde alabildigine diiz, ufak. Bu Orta Anadolu’nun
daglar1 hep boyle... Insanda bir bitmislik, bir hiiziin
uyandiriyor. Cok hafif meyilleri, c¢ciplak ve yusyu-
varlak tepeleriyle sanki kadere teslim olmus gibi-
dirler. Caresiz uzamirlar. Ustlerinde bembeyaz gok-
ler hep boyle bulutludur. Kirli mavi simdi gittikce
lacivertlesiyor, karariyor. Boz, renksiz evler silin.
meye basladi . Toprak bacalardan tektiik dumanlar
tiitiiyor. ilerdeki yoldan bir iki kagm uzun gicirti-
larla kdoye dogru geliyorlar. Acelesiz, agir agir geli-
yorlar. Nefesimi kesiyorum, bu sesleri iyice dinli-
yorum. Ta i¢cime sindirmek istiyorum.»

(Talip Apaydin, Bozkirda Giinler, istanbul 1952)

Goriildigii gibi yazar, olayr belirli bir nokta
olarak segiyor. Bu c¢ikis noktasindan uzaklagarak
ayrintilar1 siraliyor.

Degisen bir noktaya gore

Anlatici, ayrintilar1  belirli bir nokta cevresin-
de yogunlagtirmaz. Bir goriintiiden bagka birine
atlayarak gozlem ve izlenimlerini gelistirir. Su be-
timleme paragrafi da bu tiirdendir:

«Eski bir tas koprii ile dere gecildikten sonra
fakir mahallelere giriliyor ve sefalet, biitiin dehse-
ti ve cirkinligiyle bashiyordu. Ortalarinda akan c¢ir-
kin sularinda sar:1 ¢iplak cocuklarla camurlu kopek-
ler oynayan egri biigri sokaklar... Tezekten camur-
dan yapilmis yar1 yariya topraga gomiilii penceresiz
kuliibeler... Bircogunun aralik kapilarindan pis ko-
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kulu dumanlar tiitiiyor. Baslar1 yamal1 pestemallar-.
la sarily, dizlerinden asagis1 c¢iplak kadinlar... Eski
hasir parcalar: iizerinde giinesleyen iskelet gibi ih-
tiyarlar. Kiiciilmiis ihtiyarlara benzeyen yiizlerinde.
ki yaralara sinekler iisiismiis, sis karinli, carpik, sis-
ka viicutlu cocuklar...»

(Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, 1956)

Yazar, once “mahalle”’nin goériiniimiinii genel-
likle ¢iziyor, sonra “kuliibe”lere gegiyor; daha son-
- ra da “insanlarin durumlari”’na yoneliyor.

Kargilagtirmalara Gore

Betimleyecegimiz varlik ya da durumlar genis
bir alana yayilmigsa onu goriiniir kilmak igin bir-
takim kiigiik varliklarla karsilagtirma yoluna gide-
riz. Bu, hem ayrintilara birlik kazandirir; hem de
hazir imgelerden yararlanmamiza olanak saglar.
Asagidaki ornekte oldugu gibi :

«Kasimpasa, sulusepken karin altinda, suya diis-
miis kopek yavrusu gibi 1slakti. Yari1 beline kadar
camura gomiilmiis, sanki titriyordu. Denizi bile de-
nizliicten ¢ikmis, camur dolu bir cukura benzemisti.
Bu civik camurun istiindeki biitiin tekneler kara-
yva oturmusa benziyorlardi. Kars1 kiyi, calimli kub-
belerine, dimdik minarelerine ragmen biiyik dep-
remlerin yikint: kiimeleri gibiydi.»

(Kemal 7Tahir, Yorgun Savasc¢i, Ankara 1968)

Kemal Tahir, burada “Kasimpasa’nin kar- al-
tindaki durumunu, denizin, teknelerin ve karsi ki-
yilarin goriiniimiinii, kargilagtirmalarin anlatim gii-
ciinden yararlanarak carpict bir soz giiciiyle ¢izi-
yor.
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Karisik Yontem

Genel nitelikleriyle gostermeye calistigimiz ay-
rintilar1 se¢gmeye ve sec¢tigimiz bu ayrintilar1 tam
olarak karsilayacak uygun sozciikleri bulmaya bag-
Indar.

* Duygu ve Diisiincelerin Betimlenmesi

Belirli bir duygu ve izlenimi gériiniir kilma-
nin, betimlemenin basglica amaci oldugunu belirt-
mistik. Bu da varliklarin hem ig¢, hem de dis yapi-
larin1 gozlemek ve yansitmakla gergeklesir.

Duygu ve diigiincelerimiz genellikle iki sekilde
belirir: Eylemlerimizle, bedensel degismelerle. So6z-
gelimi, 6fkelenme, sevinme, heyecanlanma, korkma,
sasirma gibi ruhsal degisimler yankisini, hem
davraniglarimizda, hem de fiziksel goriiniiglimiizde
gosterir. Bunun igin duygu ve diislincenin betim-
lenmesinde bu durumlar:1 “resimlendirmeye” ¢alisi-
riz. Onceleri bu tiir anlatim bicimlerine yanlig bir
adlandirmayla tahlil deniyordu. Oysa bu, betimle-
menin duygulara yoneltilmig bir bigimidir.

Asagidaki ornek, bu tiirden bir betimlemedir:

«Birden mutfak tarafindan bir giiriilti isiterek
irkildi. Karis1 miyd: acaba? Seslendi. Kimse cevap
vermedi. Merak ederek yiiriidii mutfaga dogru. Ka.
p1 acikty, iceri bakti, kimseyi goremedi. Giiriiltiiniin
disaridan gelmis olabilecegini diisiinerek tam geri
déniiyordu ki, bir tikirti daha isiterek duraklada
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Adimini iceri atmasiyle birlikte, tel dolabin arka-
sindan kocaman bir kedi firladi. Korkuyla gerildi
bir an. Sonra durdu. Saskin saskin bakindilar bir.
birlerinin yiiziine. Tekrar girdi mutfagin icine, hay-
van, bahceye bakan kapiya dogru firlatt1 kendisini.
Kap1 kapaliydil. Tuzaga diistiigiinii hissederek don-
dii, boguk boguk miyavlamaya basladi. Acikh bir
anlam okunuyordu yiiziinde. Iri, cirkin surati, ya.
ban bakisli,, tekir bir kediydi bu. Bir sokak kedisi.
Gozleri simsek pariltilariyle alev gibi, kipkizil par-
lIiyordi. Kaslar1 gerilmis, penceleri acilmis, sivri,
kivrik tirnaklar1 yuvalarindan disari firlamisti. Kuy-
rugu sinirli sinirli siipiiriiyordu yeri. Basinda, ku-
laklarinin iistiinde, yirtica1 kavgalardan kalma kel iz-
leri. Kapinin dibine sinmis, kesik kesik miyavlama-
ga devam ederek, diismaninin muhtemel davranisi-
n1 sezmege calisiyordu.

Su anda aklindan neler gectiginin farkinda miy-
d1 hayvan acaba? Bunu kendisi de bilmiyordu. Bii-
tiin kam cekilmisti yiiziinden. Bakislar1 donuk ve
kipirtisiz. Bogaz1 anlatilmaz bir dehset hissiyle si-
kismis... Diislerinin korkun¢ yaratigiydi bu. Seyta-
nin kendisiydi. Dualar okumak istiyordu, dudaklari
kipirdamiyordu. Yerinden oynayacak giici yoktu
sanki. Kedi, sindigi kosede, biitiin yabanlhgi, yildiri-
c1, sinir bozucu miyavlamalari, acilmis pis pencele-
riyle iistiine atilmaga hazr, bekliyordu.

Biiyiilenmis gibi bakiyorlard: birbirlerine. Kor-
ku, tiksinti, 6fke gibi karisik duygularin etkisi al-
tinda, saskin ve bitkin, kimildamadan, seslerini c¢i-
karmadan, ilk hareketin otekinden gelmesini bekli-
yorlardi. Kedi, adamin koétii niyetini anlamis gibi
caresizlik icinde oldugu yerde kivramiyor, yerlerde
siiriiniiyor, durup durup boguk, kisik bir sesle mi-
yavhiyordu.

Bu karsilikli acayip bekleyis ne kadar devam
etti, hatirlamiyordu Zahit. Sonunda hicbir sey dii-
siinmeden ilerledi. Hayvan yirtic1 bir cighikla dog-
ruldu yerinden. Tiiyleri kabardi. Sirtin1 kamburlas-



tirarak, yan yan bir iki adim atti, sonra gene geri
cekildi. Birka¢ saniye siiren, ama ikisine de ¢ok
uzun gelen yeni bir bekleyis oldu aralarinda. Ilk
kez o zaman, tipki kendisi gibi kedinin de o6liim.
den korktugunu hissetti, Zahit.

Cilginca bir seving¢ doldu yiiregine. Tutkulu bir
yapiskanlik vardi: bogazinda. Burada ikisinden biri-
nin 6limii s6z konusuydu artik. Alinlarinda yaziliy-
d1 bu carpisma. Kac¢inilamazdi. Ne var ki, kader
ona yardim ediyordu. Zayif aninda yakalamist1 diis-
manini. Burada hakim olan, kuvvetli olan kendisi.
Burada galip gelmek icin biitiin imkanlar kendin-
den yana iken elinden kaciracak olursa, bir baska
korkulu diis icinde artik hi¢ karsi1 koyamazd:i ona.

Birden dondii, arkasindaki kapiy1 kapatti.

Simdi biitiin kacis yollarimin tikandigim1 farket-
misti kedi. Tekrar, ac1 6liimlii bir sesle miyavlaya-
rak yerinden dogruldu. Son defa baktilar birbirle-
rine. Artik her sey ortadaydi. Anhyorlard: birbir-
lerini. Ikisinin de gozlerinde aymi bagislanmasi
miimkiin olmayan, yok edici biiyiik giiniin piriltis1
yaniyordn.

O anda, cehennemden cikip gelen bir 6lim ze-
banisiyle karsi1 karsiya bulunduguna samimiyetle
inamiyordu Zahit. S6z konusu olan kendi alinyazi-
siydi. Roma’da Coloseum’da, Imparatorlarinin 6niin-
de oliim.kalim savasina girisen gladyatorlere benzi-
yorlardi. Bu savastan en c¢ok bir kisinin sag c¢cikma-
s1 miimkiindii. Kurtulus, ancak béyle kanh bir car-
pismadan zaferle c¢ikabilene bagislanacakti. -~

Yiiziinde c¢irkin, carpik bir giilimseme belirdi.
Bir adim daha atti. Kedi tishiyarak, duvar boyunca
siiriinmeye koyulmustu. Agir, sessiz, bunaltici1 bir
kovalamaca baslamisti simdi aralarinda. Farkinda
olmadan mutfagin icinde yiiz seksen derece donerek
yerlerini degistirdiler.

Bu kovalamaca belki hicbir zaman belirli bir
sonuca ulasamayacaktl. Ansizin, mutfagin bahceye
acilan kapisimin yaninda duran uzon saph tavan sii-

107



108

piirgesi ilisti Zahit’'in goziine. Gorerek degil, adeta
hissederek yakalad: siipiirgenin sapini. Kedi, diis-
maninin eline gecen silahin ne kadar korkunc¢ oldu-
gunu hissederek, yeniden ve yilgin bir sesle miyav-
ladi. Kovalamaca simdi daha hizli, daha ofkeli bir
ritmle devam ediyordu. Simdi gene yerlerini degis-
tirmislerdi. Aralarindaki aciklik santim santim ki-
saliyordu. Bulasik muslugunun altindaki bosluga si-
ginmist1 hayvan. Soluk soluga bir an durup tekrar
baktilar birbirlerinin yiiziine. Burada ne olacaksa
olacakt:1 artik. Biitiin giiciiyle siipiirgeyi havaya kal-
dird1. Kedi sigcradi ve ayn1 anda, arkasinda duvara
dayali camasir legeni biiyiik bir giiriiltiiyle devril.
di, iistiine kapaklandi. Dort yam1 kapali mutfagin
icinde devrilen legenin giiriiltiisii, kedinin bahtsiz
haykirislarina karisarak tiiyler iirpertici bir tinla-
mayla yankilandi.

«Simdi seni ele gecirdim!» diye bagirdi adam,
bogazim1 tikayan zevkli bir ofkeyle. Her yanm1 bu
beklenmeyen zaferin heyecaniyla titriyordu. Yiiregi
deli gibi carpiyordu. Bu anin tadini sindire sindire
cikarmak ister gibi bir siire bekledi. Legeni kimil-
datmaya calisan kedinin debelenislerini goriiyormus-
casina kinli, fakat hosnut bir giiliimseme belirdi
dudaklarinda. Sonra hirsla atildi, yerde siiriiklenen
legenin iistiine abandi. Bunun ne demek oldugunu
anlamis miydi hayvan acaba? Bir an kesilmisti se-
si. Sonra yeniden, fakat bu kez yalvaran, sizlanan,
acimasinl dileyen bir sesle inlemeye basladi.

Farkinda olmadan dislerini ve yumrugunu sik-
mist1 adam. Agzindan salyalar1 akiyordu. Gozleri
kanli ve sis, yuvalarindan firlamis gibiydi. Ayagi-
nin altinda zaman zaman koca govdesinin biitiin
agirhgim alt edecekmis gibi giiclii direnisini duyu.
yordu hayvammn. Olanca kuvvetiyle, agirligiyle aba-
niyordu legenin iistiine. Legenin sirt1 basincin etki-
siyle iceri dogru egilmisti.

Orada oOylece ne kadar bekledigini bilmiyor.
Aydinhik miydi, karanlik miydi cevresi, farkinda de-



gildi. Bir diis icindeymis gibi boslukta yasiyor, ke-
dinin zaman zaman giiclenen delice debelenisini,
sonra gitgide boguklasan, zayiflayan miyavlamalari-
m sonsuz bir zevkle izliyordu sade.

Sonra birden debelenisler durdu. Hiriltilar ke-
sildi. Mutfagin icinde korkutucu bir sessizlik hikim
oldu. Soluk solugaydi. Ter icinde kalmisti Yiiregi
hizlh hizl1 carpiyordu. Bir eliyle tavan siipiirgesinin
uzun sapim siki siki kavramisti. Avucunun i¢i ya-
miyordu. Kulaklarinda alisik olmadig: bir ugultu,
bir vinlama vardi. Titreyen eliyle pijamasinin ce-
binden mendilini ¢ikardi, alninda biriken terleri sil-
di. Derin bir soluk aldi. Yavas¢ca yerinden dogrul-
du. Anlamsiz gozlerle cevresine bakindi. Yorulmus.
tu. Belli belirsiz bir pismanlik duymaya baslamisti
icinde.

Legen, ayakucunda, artik kipirdamadan, dyle
egilmis haliyle duruyordu. Cesaretsizce egildi, ceki-
ne cekine legeni kaldirdi bakti. Sirtiistii uzanmst:
hayvan tasiarin iistiine. Gozleri acikti, yuvalarindan
firlamis ve suglayici1 bir kipirtisizlikla havaya dikil.
misti. Kanl1 kopiikler vard: agzinda. Tiiyleri cevre-
ye sacilmisti. Yerde, taslarin iistiinde tirmik izleri.
Penceleri iri iri acilmis. Bacaklar1 gergin.

ici bulanir gibi oldu birden. Legen elinden diis-
tii ve tiiyleri diken diken eden bir giiriiltii boslugu
sarst1. Iste o anda hi¢c beklenmedigi bir sey oldu, ke-
dinin biitiin govdesi siddetle titredi, sarsildi, gerildi
ve sanki biitiin govde ansizin havaya firladi; o da
ayn1 anda, sol elinde tuttugu siipiirgenin sapimi bii-
tiin giiciiyle hayvanin basina indirdi. Acayip, kof
bir ses cikti. Govde belli belirsiz bir kez daha tit-
redi, sonra biisbiitiin katildi, kaldi» »

(Erhan Bener, Kedi ve Oliim, Istanbul 1965)
Bu pargada yazar, duygu ve diisiincelerin be-
timlemesini eylem igerisinde veriyor. Kiside ve ke-

dideki ruhsal degisimler, birtakim bedensel gergin-
likler doguruyor. Her ikisinin de i¢ diinyasi, bu be-
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densel gerginlik ve degisimlerde kendini gosteri-
yor. Yazar, ozellikle bu noktalar1 vererek ruhsal
bir gerilimi ve degisimi gozlerimizin 6niine seri-
yor. Biz ister istemez kisinin ve kedinin iginde bu-
lunduklar: ortam1 yasiyor, o ortamdan duygusal
yonden etkileniyoruz.

OYKULEME (HIKAYE ETME)

Anlatim bigimlerinden biri de, 6ykiilemedir.
Oykiileme, sorunlari, diisiinceleri, diisleri; kisaca,
soylemek istediklerimizi bir olay iginde diisiinme
ya da bir olaya baglayarak verme isidir. Yalnz
roman ve Oykiilerde kullanilmaz bu anlatim bigi-
mi. Ozellikle tarih, ani, biyografi, otobiyografi, ge-
zi tiirlerinde de kullanilir. Ancak roman ve o6ykii-
niin disginda kalan tiirlerdeki kullanilig bigimine
acitklamali oykiileme dendigini daha Once belirt-
mistik.

Oykiilemenin belirli 6geleri vardir. Bunlar1 ana
gizgileriyle tamiyalim :

* Eylem

Eylem, olgularin birbirlerini etkilemesinden do-
gar. Bir bakima bu, bir durumdan bagka bir du-
ruma: bir goriintiiden bagka bir goriintiiye siirekli
bir gegistir. Zincirleme bir gelisim vardir bu ge-
cisimde. Oykiileme, bu zincirleme ve siirekli gegci-
simden dogar. Asagidaki 6rnege bu agidan bakalim:

«Vilayet memurlar1 yemege cikiyorlar. istatistik
Miidiirii Silim Bey, merdivenden inerken, ayri1 ay-
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r1 kalemlerden ¢ikmis birkac¢ geng, oOniisira iniyor,
konusup goriisiiyorlardi. iclerinden biri, birazeik du-
rup elini gogsiine vurarak, arkadaslarina meydan
okur gibi:

— Ben feministim, feminist... dedi.

Sonra arkalarindan gelen Sa]lm Beyi gorup ses-
lerini kestiler, yol verdiler.

Silim Bey gecti gitti, ama, bu «feminist» sozii
aklina takildi. Cokg¢a kullanilan bir s6z. Manas1 ne
olsa gerek? «Kadinci» demek mi? Yemekten sonra
dairede calisirken gene aklina geldi. «Bir bilenden
sormal» diye diisiindii.

Aksamiistii, merkez kahvesinde tavla seyreder-
ken yeniden hatirladi. Yanindaki masada oturan, or-
ta mektep hocalarindan Aytas Beye sordu:

— Aytas Bey, dedi, feminist ne demektir?
(Memduh Sevket Esendal, Mendil Altinda, Ankara

1958)

Oykiilemenin gelisimi, “Salim Bey”in aklina ta-
kilan bir soruya baglanmigtir. Oykii boyunca bii-
tin degisim ve gelisimler sorunun ortaya cikaril-
masina yonelmigtir. Boylece eylem doguyor, bir
soru cevresinde yogunlasiyor.

* Zaman

Oykiilemede bir durumdan bagka bir duruma
gecis belirli bir zaman dilimi igerisinde olur. Za-
man diliminin bir biitlinligli vardir 6ykiide. Bir
bakima olaylar baslangi¢ ve sonug¢ arasinda gelisip
olusur.

Geleneksel anlayisa gore oykiillemede zaman
A’dan Z’ye dogru baglantili bir gelisim gosterir.
Ancak 6ykii yazar1 her zaman, bu gelisim diizeni-
ne bagh kalmayabilir. Kimi durumlarda o6yki kisi-
lerinin, iginde bulunduklar:1 dramatik nokta’y: bas-
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langic olarak seger; zamanin akig diizenini degis-
tirir. Sozgelimi A’dan basglamaz, bunun yerine dra-
matik noktay1 gosteren K’dan basglar, L, M, N, gibi
bir sira izledikten sonra geriye bir déniisle baslan-
gica, yani A, B, Cye gelebilir. Asagidaki Ornek
boyle bir zaman degisimini gdstermektedir:

«Siz bana soruyorsunuz. Oysa ben size sormali-
yim, nicin yapti1 bu isi? Tutmus, kendini dereye at-
mis. Hem de kimsecikler gormesin diye o sogiit dal..
larmmin kiz sac¢1 gibi oriildiigii yerden. O, suyun en
durgun zamaninda bile durmamasiya, halka halka,
agir agir donen yerden. Bilir miydim bunca toyluk
yapacagmni? Aklimin kenarindan bile gecirmezdim.
Ka¢ cirak gecmis elimden. Hepsini doyurmus, bes-
lemistim. Giydirmis, kusatinmisim. Hep agilin c¢ati ara-
sindaki sicacik bolmede barindirmisim onlari. Elin
oksiiziinii tutsak edip de bakmamak olur mu ya! Bu
da tiim fakirdi hani. Baba coktan 6lmiis. iki biiyiik
kardesi baslarimi alip gitmisti. Yillar var, gidis o
gidis. Kuru kafa anacigr bunun iistiine kalmismis.
Bereket, o da gecen yi1l diinyasim1 degistirmis de
bizim Hasan’in yiikii hafiflemis. Cikti, geldi, bana
bir is ver diye. Ciragim da yok o sira. Taliplisi ¢cok
ya, bu zamanda kime inanirsin? Kime birakabilir-
sin tezgah1? Pek caresiz dedik, bir sinayallm dedik
bunu.»

(Ilhan Tarus, Tiirk Edebiyati, Istanbul 1963)

Yazar, oykiisiine zaman yoniinden Z’den, yani
sonucgtan basghiyor. Oykiiniin kigisi kendini dereye
atarak canina kiymigtir. Neden yapmistir bu isi?
Iste bu noktadan baglayarak yazar, geriye, ta ba-
sa donuyor. Hasan’in cirakliga girisinden baslaya-
rak canina kiymasina degin gegenleri anlatiyor bi-
ze.

112



Goriildiigii gibi, zamanin akig diizenini degis-
tirme, olaylarin da sirasini degistirme demektir.
Yazar1 bu degistirmeye iten etken, okuyucusunun
ya da dinleyenin ilgisini ¢ekme kaygisidir. Nitekim
yukariya aldigimiz 6rnekte, merakimizi kamgilayan
bir soru belirmistir: Hasan neden canina kiymigtir?
Opykiiyii olusturan bu sorudur.

* Anlam

Oykiilemenin bir bagka tanimi da sudur: Yasa-
m1 bir eylem iginde gorme ve gosterme. Ancak bu-
radaki eylem soziinden sunu anlamaliyiz. Aralarin-
da etki- tepki, neden-sonug yonlerinden siki bir ilig-
ki bulunan ve anlamsal bir biitiinliik tasiyan olus-
lar ve kiliglar dizisi.

Oykiiyii olusturan olgular arasinda anlamsal
biitiinliigiin kurulmas1 oykiiye giren kisilerle ilgili-
dir. Cilinkii olaylarin nedenleri genellikle insanla-
ra baghdir. Insanlarin birtakim istekleri, tutkular:
ve gilidiileri vardir. Bunlar davraniglar1 etkiledigi
gihi, olaylarin dogmasmni da hazirlar. Bu yodnden
doga olaylar1 disinda kalan biitliin olaylara gergek-
te insanlarin eyleme doniigmiis istekleri, tutkulari
ve giidiileri olarak da bakabiliriz. Iste oykiiledigi-
miz bir olay, ister gercek hayattan seg¢ilmis olsun,
ister tasarlanmig olsun, boylesine bir anlam ve bii-
tiinliik tasimazsa inandirici olamaz. Su oOykiiyii bu
acidan degerlendirelim.

Yazmak Sanati: 8 113
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SELIiM’I ANARIM

«Selim ikinci defa yazihaneme gelisinde, bir
elinde, giillerden, katmerlerden, aslanagizlarindan,
sebboylara kadar karisik bir demet cicek, bir elinde
zor tasidigi bir sepetle geldi.

Yazihanemden iceri adim attiktan sonra esigin
az ilerisinde durusu, her zaman giilen gozleri, canh
tavirlariyla etrafi arastirisi hala goziimiin oniinde :

«Hos geldin!» dedim.

Uzun boylu selima, hal hatir sormaya liizum
gormeden: «Hos bulduk!» dedi kisaca, hemen ardin-
dan da sordu:

«Bir canagin var mi?»

«Ne canagi?»

Anlamama kalmadi, «Ha buldum!» diye sepeti
kapinin icinde birakti, elindeki ciceklerle kitapligin
kenarinda bos duran vazoya dogru atildi.

«Vazo mu?»

«Vazo mazo, her neyse! Biz ona canak deriz,
kap deriz kisacasi. Cicekleri yerlestirelim, sen sim-
di ona bak! Suyu da yok bunun.»

Yanimda calisan ¢cocuga dondii :

«Kos oglum, sunu doldur da gel'»

Cocuk, vazo elinde yazihaneden firladi.

Bogum bogum nasirly, kiitlesmis parmaklariyle
cicek demetini cozmeye basladi. Mirildandim :

«Niye zahmet ettin?» »

Omuz silkti:

«Zahmeti mi olurmus? Bunlar benim bahcenin
cicekleri.»

Cocuk hemen dondii. Vazoyu onun oniine, yazi
masasinin iistiine birakti. O cicekleri vazoya kendi
eliyle yerlestirdi. Sonra iki adim geri cekildi. Cicek-
lerin durusuna bakti:



«Nas1l? Bak gordiin mii? Odanin manzarasi, ha-
vas1 degisti, daha bir keyifli ¢calisirsin simdi...»

Mirildanarak tekrar :

«Tesekkiir ederim! Ben de severim cicekleri,
otursana!...»

Bana en yakin sandalyeye oturdu. Geozleri ci-
ceklerde...

«Bir adam cicek, hayvan sevmedi mi at oyle-
sini... Cok denenmistir bu bizde... Sen cicek sever-
sin belli...»

Tekrar yazilianemi gozden gecirdi :

«Giizel olmus!...»

Pavasim1 falan sordugu yoktu hic.

«Bir kahve icer misin?»

«Giizel olmus!..» diye tekrarladi gene. «Tiryaki
degilim, ama hadi senin hatirin i¢in iceyim...»

Cocuk kahve soylemeye gitti.

«Ne saklayayim gecen sefer sevmedim, begen-
medim burasini! Karanlikti, harapti! Simdi giizel
olmus!»

Eski bir deponun 6n tarafinda, depodan bagda-
di bolmelerle ayrilmis harap bir odayd: ise bagladi-
gim zaman yazihanem. Birka¢ kurus kazaninca, o
ay bagdadi bélmelerini, tavanini tabanim degistirt-
tim, on duvarlar1 sivattim, her tarafim1 yagh boya
ile boyattim. O giin bir de iistelik pencereden gii-
nes aliyordu. Her taraf aydinlik, 151k icindeydi.

«insan oturdugu yeri gonendirmeli!»

«Ne yaparsin?» dedim. «Her sey zamanla... Ya-
vas yavas!.»

«Boylesi daha iyi!» Ellerini siirdii oniime: «Hep
yavas yavas bulduk ne bulduksa! Hep bunlarla bul-
duk! Bizimkisi daha iyi! Sen yiiregini bozma, hazi..
rin tad: yok!»

Kahveler geldi.

«Davam1 sormuyorsun?»

«Nesi var soracak?»

Tapu cikaracaktik on doniim tarlasina.

«Sen her ne lazimsa yapmissindir elbet! Ben bir
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ihtiyacin var m1 diye yoklamaya geldim, o kadar!
Aklina baska sey gelmesin hani. Masraf falan ne
lazimsa soyle, cekinme...»

«ince adamsin Selim!» demek geldi icimden.
Sonra demedim. «Ayin on yedisinde kesif var, mah-
keme kurulu ile gelecegiz!»

Gozleri etraftayd: gene:

«Senin bu yazihanenin eski hali var ya bey?
Hatirladin mi1?..»

«Evet...»

«Benim tarla aldigimda ondan da betirdi. Hay-
vanim1 baglamazdi kimse. iyi oldu geleceginiz! Sim-
di gelin de goriin...»™»

«Oniimiizdeki ayin on yedisinde...»»

«iyi iste... O zaman gelince goriirsiiniiz. Aldi-
gimda ekiidigini goren hatirlayan yoktu. Yaz kig su
basardi. Kovalik, yilan, kurbaga yatagiydi: miibarek.
Ama goziime Kkestirmistim bir kere! Sigirtmactim
ben, sirasinda giindelikciydim. Kari-koca yemedik
icmedik, sabah aksam nerde kimin tarlasinda is var-
sa gittik, disten tirnaktan arttirdik, zorla ii¢-bes ku-
rus sahibi olduk! Aradim buldum tarlanin mirasci-
sini, adam1 Odemis’ten aldim geldim, her masrafim
cektim, heyete varip bir senet imzalamaya zor gon-
liinii ettim. Hani nerdeyse al senin olsun diyecekti
herif bana...»

«Delisin dediler bana! Giildiiler! Bir yere kotii
mii Selim’in tarlas1 gibi derlerdi. Kariya ayagimizig
basacak bir yer bulduk ya, ele kogsmaktan iyidir
derdim. Xar1 da benim kafada, iyidir derdi. Sen et-
rafin giildiigiine bakma! Onlar babadan dededen ha-
zir tarlaya kondular ya sana bana giilerler elbet.
Alem bir siirerdi tarlasimi, biz bes siirerdik, alt1 sii-
rerdik. Giilerlerdi o zaman! Ama gel de simdi gor!»

«Gorecegiz elbet...» .

«Biitiin Kilizmanda iistiine baska tarla varsa o
zaman! O giilenlerin hepsinin gozii benim tarlada
simdi...»

Gitmek icin kalkt::



«Basim1 agrittim. Isin vardir...»

Kapinin yaninda biraktigi sepetin basinda durdu:

«Bunlar benim bahcenin domatesleri, sana ge-
tirdim!»

Utandiriyordu beni. Sitem ettim:

«Oldu mu bu yaptigin? Sen benim hakkimi ode-
din!»

«Hak m1 bu? Hediye! italyan fidam1 bunlar. Bu
cinsi para da versen baska yerde bulamazsin... Cocuk
evin yolunu gostersin de sepeti bosaltayim...»»

*

Giinii gelince hakim, zabit katibi, tapu fen me-
muru, bir taksiye dolduk; Selim’in tarlasina gittik.

Daminin oniinde, asmanin altinda, masa, san-
dalyeler hazirlanmist1 bize. Yerlestik.

Selim yamibasimizdayd:i tabii.

«Bu gordiigiin dam var ya?.»

«Biz yaptik'»

Badanalana badanalana, kat kat sivasi kire¢ tut-
mus tek kath kiiciik dam, arkasinda arabalik, ahir,
samanlik...

«ilkin dam yaptik, kari-koca basimiz1 soktuk!
Siras1 geldi ahir: ekledik, samanlhg1 ekledik, araba-
g1 ekledik...»

Damin oniinde iki kosede iki asma yetistirmis-
ti. Dort tarafta beyaz badanal1 tenekeler, saksilar
icinde kiipe cicekleri, ortancalar, karanfiller. Tarh.
larda itirlar, sardunyalar, katmerler, sebboylar, ak-
samsafalary, daha tiirli cicekler...

«Bunlar1 hep biz diktik, biz yetistirdik...»

Hakim, taniklar1 dinledi. Ardindan fen memuru
ile tarlay:1 olcmeye -ciktik.

Kina gibi derler o taraflarda iyi islenmis top-
raklara. Selim’in hahgesi kina gibiydi. Dort yanin-
da su basmasin diye bele kadar hendekler a¢cmist:
tarlasinin. Damimin hemen iic.bes adim otesinde bir
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kuyu acmis, bir motor oturtmustu. Motordan iki bi-
lek kalinhginda giir bir su fiskiriyordu, ariklara
yollaniyordu.

Fen memuru seridini cekerken az ileride Selim
yanimdan ayrilmiyordu gene:

«Goriiyorsun ya, komsu taria ne halde! Kovalik,
bataklik, buras1 da éyleydi aldigimizda. Bu hendek-
leri, bu kuyuyu, bu motoru hep yavas yavas za-
manla bulduk, bu ellerle...»

Olgii bitti. Asmanin yaninda bizi bekleyen haki-
min yanina dondiik. Isimiz bitmisti. Hikim kalk.
mak istedi. Selim birakmad:

«Bizim icin yoruldun hakim efendi, bir ayrani-
miz1 i¢.»

Karis1 damin kapis1 araligindan bir tepsinin
icinde dilim dilim kestigi olgun, iri bir karpuz, ku.
yuda soguttugu bir giigiim ayran, baska bir tepsi-
nin icinde birka¢ bardak uzatti.

«Bu ne zahmet» dedi hikim, sonra ekledi: «Or.
tancalarin giizel, biitiin c¢iceklerin giizel, bahcen cok
giizel Selim efendi...»

Bundan c¢ok hoslanacag1 soz olamazdi Selim’in:

«Sahi sevdin mi hakim efendi? Sevdinse simdi
tam zamani, ortancalardan, kiipelerden asilar getiri-
rim sana...»

Hakim cekinirdi boyle seylerden.

«Bahcende durdugu daha iyi, biz memuruz, bu.
giin burda yarin orda. KKim tasiyacak?»

Selim’in gizlisi kapaklis1 yoktu hig:

«Benim davamda niza c¢ok, itiraz yok hikim
efendi! Ne cekiniyorsun? Begendin, sevdinse iste,
hitizram olur. Giderken gotiiremezsen komsuna ve-
rirsin...»»

Hakim giildii: «Sen bilirsin oOyleyse, dedi, zah-
met olmazsa getir..»

Selim’le son defa Yali kahvelerin oniine kar-
silastik. Ben Uria’dan gelip izmire gidiyordum, bir
is icin Yalh kahvelerde indim. Selim yukaridan koy-
den inip tarlasina gidiyordu. Beni goriince kaldi.
Bir kahvede oturduk.



Az sonra Ulamish Ali geldi yanimiza. Ali’nin de
beni ne zaman Yali kahvelerde gorse aklina kagit
oynamak gelir.

«Bir el oynayalim mi bey?» dedi.

— Ne dersin? Bom bilir misin?

— Bilmem!

— Prafa?

— Ben hic¢ oyun bilmem! Kusura bakma...

Ulamishh atildx:

— Oyun moyun ne anlar o ay1! Onun kahve-
nin yiiziinii gordiigii mii var?

Giildiim:

— Ne yapar peki?

— Varsa yoksa calissin! Okiiz gibi caligsin!
Onun bunun begenmedigini bedavaya alip adam et-
sin...

Selim cevap vermedi

Tatsi1zhigr gidermek istedim:

«Fena mi?»

«Fena elbet! Iyi mi? Ne bu? Biraz da adam gi-
bi nefes al! Diinya gor! Kazandigin yetmedi mi a
ay1”»

Selim hafif kizardn:

«Benim kimseye sikiyetim yok halimden...»

«Ne sikayetin olsun! Diine kadar sigirtmactin,
aga oldun, para gordin! Hala da goziin doymadi
m1?»

Selim sertlesti biraz:

«Bak o6niine be! Benim parada goéziim mii var?»

«Gozii yokmuz! Laf!»

«¥Yok ya.»

«Ya nede goziin var?» »

Selim :

«Huyum bu benim, dedi once, calismadan ede-
mem.» Sonra ikimizin yiiziine de ayr1 ayr1 bakt
Actklamasim1 yeterli gormedi. Biraz mahcup, kesik
kesik devam etti:

«Ne bileyim, biri gecerken tarlamin oniinden,
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buras1 gendi, kovalikti, su basardi, Selim acti, Se-
lim adam etti bu tarlay: desin arkamdan yeter ba-
na... Baska nemiz var bu diinyada adimiz anilacak?»
Soziinii bitirince kalkmak istedi. Ulamishh birak-
mada :
«Otur hadi, otur, aldirma! Kirk yilin basi b1r
geldin, hemen kalkma.»

*

Her ayak bastig1 yere giiller asmalar diken, her
dost bildigine katmerler, ortancalar gotiiren Selim!
Yurdumuzun neresinde islenmemis bir parca toprak,
gen bir tarla gorsem seni anarim! «Selim olsa, de-
rim, bu tarla Selim’in eline gecse!..»

(Necati Cumali, Susuz Yaz Istanbul 1962)

Oykiiniin dayandig1 eylem, Selim’in su tutku-
sudur: “Ne bileyim, biri gegerken tarlamin 6niin-
den, burasi gendi, kovalikti, su basardi, Selim agti,
Selim adam etti bu tarlayr desin arkamdan yeter
bana... Bagka nemiz var bu diinyada adimiz anila-
cak...?” Bu tutku, oykiiye anlamsal bir biitiinliik
kazandiriyor. Bunun yaninda Selim’in  kisiliginin
bilinmesine, gevresindekilerle iligkisine hep bu
tutku yon veriyor. O halde oykiilemedeki eylem,
aslinda bigim degistirmis bir tutku, bir istek, bir
ozlemden bagka bir sey degildir. Oykiilemede on-
celikle gozoniinde bulundurulmasi gereken nokta
da budur.

CYKULEME YONTEMI

“Klasik hikdye” anlayisina gore Oykiilemenin
temel yontemi su ii¢ ana noktaya dayanir:
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*  Basglangic

Her eylemin bir dogus kaynag vardir. Bu, yu-
karidaki ornekte de goriildiigii gibi, bir durum, bir
ozlem, bir tutku ya da saplant1 olabilir. Baglangig
boliimiinde oykiiye yon verecek olan bu 6gelerin,
ustaca sergilenmesi gerekir. Baglangig boliimii ay-
n1 zamanda bir dagitma noktasidir. Bu bakimdan
oykiilemede baglangig, kuru bir aciklama degil, ge-
lisme ve sonucu hazirlayan, okuyucunun ilgisini
kamgilayan nitelikler tagimalidir.

* Gelisme

Eylemin biitiinliiglini go0steren, yani baglan-
gicta sergilenen olgular, etki-tepki, neden-sonug
iligkilerine gore belirli bir noktada yogunlagtirilir.
Bu yogunlagsma okuyucuda meraktan dogan bir ge-
rilim yaratir. “Simdi pe olacak? Biraz sonra ne ge-
lecek?” gibi sorular, bu gerilimi ayakta tutar. Bu-
na, 6ykiiniin diigiim noktas1 da denir.

* So:ucg

Oykiilemede sonug¢ eylemin bitigi ya da du-
rakladigl noktia degildir. Tersine eylemsel gorevin
dogal olarak sona erdigi boliimdiir. Okuyucu bu
dogal olarak scna erdigi bolimiidiir. Okuyucu bu
konaga vardi mi biitiin gerilimlerinden siyrilacak,
basiargictan keri zihnini kurcalayan “Simi ne ola-
cak? Bundan sonra ne gelecek?”’ gibi sorulardan
kurtulacaktir. Bu kurtulus birdenbire degil; agir
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agir, okuyucuyu inandirici bir ortama sokarak sag-
lanmalidir.

Surasini hemen belirtelim ki, bu klasik oykii
anlayist bugiin gecgerligini yitirmek ilizeredir. Mo-
dern oykii anlayisinda okuyucuyu ilkel bir merak-
la oyalama yerine, onun duygusal diinyasin etki-
leme amagclanir. Salt bir olay anlatmadan ¢ok, ya-
zar, bir durum yaratmay: yegler (tercih eder).

* Anlatia

Klasik o6ykiide olsun, modern 6ykiide olsun ger-
cekte iki tiirlii anlatict vardir: Birinei kisi, ikinci
kisi. Anlatict bunlardan biri olarak ya olaya kati-
Iir ya da olaya katilmadan bir goézlemci gibi dav-
ranir. Sozgelimi su pargaya bakalim :

«Kalktignnda yagmur dinmisti. Gece, evimizin
teneke damina hizli hizli déismesi beni epey korkut-
mustu. Uc¢ dort giin kapidan disariya ¢cikamayaca-
gim1 sanmistim. Ama durmustu iste, sicak bir de
riizgar esiyordu, lodos falan olmaliydi. Okul, Istan-
bul’dan gelecek iki o6gretmeni bekledigi icin basog-
retmenin buyruguyla bir hafta kadar kapatilmisti.
Evde oturmak canimi sikiyordu. Evde oturmak bel-
ki iyi, bircoklarinin bulamayacag: kadar iyi birsey-
di ama, odun kesmek, ii¢ 6giin okiizleri sulamak,
onlerine ot atmak, giibreleri giireyip bahceye tasi-
mak, anneme ¢esmeden su getirmek olmasaydi ki
giindiir her sabah yataktan kalkar kalkmaz camin
oniine oturur, asagilara, koyiin kiyilarina askerler
gibi, yiizlerce koldan yayilan, kosusan dalgalari, bu-
lanik denizi seyrederdim. Seyredersin de ne olur,
deniz sana ne veriyor? diyeceksiniz. Gergekten, de-
niz bana bir seyler vermiyor, bulamik dalgalar si-
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kintimi arttiriyor ashnda, fakat denizden, bir siirii
irili ufakli evden baska seyredecek seyiniz olmasa
ve burasi da bir koy ise ne yaparsimiz?»

(Muzaffer Buyrukcgu, Katran, Istanbul 1956)

Burada anlatici, birinci kisidir. Kendi agzindan
kendisiyle ilgili bir durumu bize anlatiyor. Bu ki-
si, yani “ben”, ya gergekten yazarin kendisi ya da
diigsel bir kisi olabilir. Bu bakimdan birinci kis1
anlatiminda Oykiiniin yazari midir, kahramani mi-
dir anlatici, kestirmek giigtiir. Ne var ki “giinliik”-
lerde, otobiyografilerde, gezi yazilarinda anlaticy,
yazarin kendisidir. Su ornekte oldugu gibi :

«Diin aksam gen¢ bir sairin evinde toplandik.

Misafirlerden biri kitaphiktan cekip cikardig: bir
kitaba daldigi, bir baskas1 da limonata ve borekle-
rin verdigi hoslukla gevsedigi sira, ev sahibi, bana
taslak halindeki bir siirini okuyarak siir iizerindeki
diisiincemi sordu. Ben, siir bitmeden, bir sey soyle-
meme imkan o!madigini anlattim. O iisteledi ve tas-
lak halindeki siiri degil de, icindeki fikirleri nasil
buldugumu sdylememi istedi. Ben, yeniden, énemli
olanin, fikirler degil de siir olabilecegini ac¢ikladim.
Ama ev sahibi gene, bir evvelki s6z lizerinde inat
edince ben de ona Mallarmé’nin Degas’ya olan ya-
nitim1 tekrarladim :
— Siir, fikirlerle degil, kelimelerle yazilir.»

(Salah Birsel, Giinliik, Istanbul 1955)

Kimi durumlarda da anlatici gene birinci Kki-
sidir. Ancak bunu, zaman zaman duyuyor. Genel-
likle kendisini gizleyerek bir goézlemci gibi davra-
nabilir. Ozellikle gezi yazilar1 bu bicimde yazilir.
Su ornekte bunu agikga gorebiliri :
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«Geldigimden beri: «Bir defa Amasra’ylr gor-
melisiniz.» diyorlardi.

Karayolunun bir hayli kismi koétii oldugu icin,
yatkin bir havada romorkérlerle Zonguldak’tan ay-
rildik. Arada Catalagz1 ve Filyos var. Once fundal
ve ormanh yamaclar, yalcin burunlar, girintili ci-
kintili, yemyesil bir kiyi. Sonra bir miiddet i¢cin onu
da kaybediyoruz. Nereye insan konmussa, tabii gii-
zelligi sonmiis ve hayat dogmamis.

Amasra bir kaya parcas1 arkasinda pitoresk ve
eski bir koy, adeta icice caglar. Tarihi unutmus gi-
bi, dalgin ve gamli kale parcalari. Hepsi birer hati-
ra golgesi. Kayalik iistiinde kafesli birka¢ ahsap ev.
Liman ve carsi, mendiregin arkasinda bir plij. Bar-
tin ve Karabiik’te oturanlar yazin yikanmak ic¢in
buraya geliyor. Rahat soyunma yerleri ve arkada
cadirl1 bir kamp.

Fakat asil Bartin yolu iizerinde ormanhk dag-
lar1 tirmanirken tabii giizellik nasil hayalin bile ka-
natlarimi diisiiriir, onu gormelisiniz. Yol koyu mavi
engine kars1 taraca, otesinde yesil daglar, oniinde
yesil tepeler, bahceler, resmi ruhlandiran bir Tanr
fircasinin renk renk dalgalari. Bir su basinda otur-
duk ve 1949 yazinin en ferah 6gle yemegini yedik.»

(Falih Rifk1 Atay, «Giindem» adl1 yazisindan)

Verilen o6rneklerde goriildiigii gibi, birinci Kkisi
anlatiminin iki bi¢imi vardir :

@ Anlatici :  Oykiiniin Kkigilerinden biri ya da

yazari.

@ Anlatic1: Kendisini gizleyen bir gézlemci ola-

rak yazar.

Uclincli kigi alatimina gelince anlatici, kigisel-
likten uzaktir. Olayin disinda bir tamk, bir goz-
lemci gibidir. Bunun da iki bic¢imi vardir: Birinci-
sinde yazar, ortadan silinir, olaylar1 oldugu gibi

124



verir. Ikincisinde ise kisilerin i¢ diinyasina girer,
onlar1 kendince konusturur. Asagidaki oOrnekte ya-
zarin, ortadan silindigini, tam bir goézlemci gibi
davrandigim1 gormekteyiz :

«Uzeyir, cekilen cizgiyi daha yakindan goérmek
icin egildi. Toprag: eliyle yokladi. Nasirhh parmakla-
r1, atese degmis gibi titrediler. Toprak can cekisi-
yordu.

Damatlar, iiziintii ile birbirlerine baktilar.

Uzeyir, gozleri topraga dikildi, uzun bir zaman
oylece kaldi. Kaslar1 catilmis, yiiziindeki cizgiler ge-
rilmisti. Hizl1 hizlh nefes aliyor, keskin bakislarla
topragi delmek istermiscesine siiziiyordu. Sonra bir-
denbire :

— Sirtlayin bakalim sabani... dedi. Okiizleri de
oniiniize katin, obiir basa yiiriiyiin.

Damatlar silkindiler. Biri okiizleri boyunduruk.
tan ayirdi, obiiri sabam sirtladi»

(Orhan Hancgerlioglu, insansiz Sehir, Istanbul 1953)

Anlatict olarak yazarin, varligini duyurmasi
yukarida da deginildigi gibi, kisilerin kafasinin igi-
ni okuma, onlarin ruhsal durumlarini yansitmay-
la belirir. Biz roman ya da 6ykii Kkisilerini, onlarin
konugsma ve eylemlerinden ¢ok, yazarin yorumla-
malarindan anlariz. Asagidaki ornek, bu tiirdendir :

«Sabiha Hanim icini cekti. Oglunun kolunu ok-
sad1 :

— Nicin babanin ziddina basiyorsun evladim?
Seni hi¢ incitmemis bir baba, bir giin bir fiske vur.
madi, bir dedigin iki olmuyor...

— Keske babam her giin dayak atan soyundan
olsa... Fakat babamdan utaniyorum, anne, anlamiyor
musun, utaniyorum. Kanlh katil bir padisahin zuliim
aieti. Diisiindiikce yere geciyorum.

Sabiha Hanim icinden :
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«Galatasaray’dan birinci c¢ikti, neye yarar, hala
maliyede kiiciik bir katip. Aylhig1 terzisine bile ye-
tismiyor. Babasin1 begenmiyorsa parasini neden sar-
fediyor?» dedi. Fakat Hilmi’ye bir sey soylemedi...

Hilmi icinden: ‘«Annemin biitiin derdi basina
dalkavuk toplamak, elmas satin almak, paray:1 soka-
ga atmak... Babam gibi zalimler bu kadinlarin ¢il-
gin israfi1 yaratiyor, dedi; fakat o da diisiincesini
anasindan sakladi»

(Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal, istanbul 1942)
* Konusturma (Diyalog)

Konusturma, oykiilemenin &nemli bir &gesidir.
Bu yo6nden, bu anlatim bigimini etkileyen etmen-
lerden biridir. Dogal olarak konugturma yalmz ro-
man ve Oykiilerde yer almaz; tarih yazilarinda,
biyografilerde, oOzellikle oyunlarda ve Obiir yazi
tiirlerinde de kullanilir.

Konusturma, bicimsel bir zorunluluktan dog-
maz. Oykiilemenin anlamsal biitiinliigiinii kurar.
Bunu nasil saglayabiliriz? Her seyden once kisiler
kendi karakterlerine uygun bicimde konugmalidir.
Bu, kisginin aldig1 kiiltiire, bagh oldugu toplumsal
gevreye, yetistigi cografi bolgeye ve diisiinsel egi-
limlerine gére konusmasi demektir. Bir konustur-
manin dogallik ve inandiricihk gibi iki temel nite-
ligi ancak boyle saglanabilir. Ornegin bir kasabi,
bir bakkal ya da manavi, bir bilgin ya da diigiiniir
gibi konusturma inandiriciigi sarsar. Bu bakimdan
kestirmeden so6ylemek gerekirse bagsarili bir konus-
turma, kisileri en iyi yansitan, onlarin giinliik ya-
“sam icgindeki durumlarina uygun olamidir. Asagi-
daki konusturmaya bu agidan bakalim :
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«Birden, eli degnekli bir sokak cocugu. Ezme-
mek icin sasilacak bir manevra yaptig1 halde yalin-
ayakl oglan, elindeki degnekle arka ¢camurluga vur-
mustu. Akl1 gitti. Bu sehirde belediyenin olup ollpa-
digim1 unutarak, kuvvetli bir frenle zink, durdu. In.
di. Cocuga hincla bakti. O da kendisi kadardi. Ba-
caginda yamali1 kaba bir uzun pantolon, ayaklar1 ya-
Iin, kirli, tirnaklar1 kara kara, uzun uzun.

«Ezmedim diye mi vurdun bisikletime?»

«Ezemezdin ki!»

«Manevra yapmasaydim, goriirdiin:»

Sokak c¢ocugu:

«Bos ver,» dedi.

«Bana bak!»

Sokuldu:

«Bakiyorum.»

«Fena yaparnrm ama sonra!»

Az daha sokuldu:

«Ne yaparsin?»

«Ne mi yaparim?»

«Ne yaparsin lan, yap da gorelim!»

«Bisikletin tekerlegine bir tekme!»

Bisikletli icin durum ciddiydi. Bisikletini kaldi-
rima dayayip yalinayakli cocugun yanina geldi. Be-
yaz kepini sinirli sinirli diizelttikten sonra:

«Benim kim oldugumu biliyor musun?»

«Kim olursan ol!» dedi oteki.

«Kim oldugumu bilsen bioyle konussmazdin!»

«Sen de benim kim oldugumu bilsen boyle ko-
nusamazdin!»

«Senin kim oldugun hi¢ 6nemli degil!»

«Asi1l senin kim oldugun 6nemli degil!»

«Bes’i bes iyi’yle bitirdim ben!»

«Ben de on’u bitirdim!»

«Sen de benim kadarsin, nasil bitirebilirsin
on’u?»

«inanma oglum, bitirdim iste.»

«Benim bey babami taniyor musun, bey baba-
mi1?»
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«Vizgelir!»

«Bey babami tamisan boyle konusmazdin!»

«Vizgelir tiris gider lan!»

«Benim bey babam bu il’in en biiyiik avukati!»

«Benim bey babam da diinyanin en biiyiik avu-
kati!»

«Benim bey babama belediye reisi bile vizgelir!
Tiirkceci notumu kirmasaydi okulu birincilikle biti-
recektim. Hem biz bu yaz Istanbul’a gidecegiz. Or-
da Galata kulesi var biliyor musun? Haminnem or-
da, halam orda, enistem...»

«¥Madi lan hadi, fiyaka sokme bize. Ben bizim
mahalledeki Idris’i bile tusa getirdim!»

«Ben idris degilim ama?»

«idris senin gibi ii¢ tanesini kabak gibi vurur
yere!»

«Evet vurur. Ben vitamin haplar1 aliyorum.. ne
haber? Sonra annem ekmegime tereyag siiriiyor, re-
cel siiriiyor, rafadan yumurta yiyorum. Kiiciik ha-
lam diyor Kki...»

Bisikletliyi elinin tersiyle itti:

«Senin kiiciik halan da wvizgelir!»

«Ne demek istiyorsun?»

«Sen ne demek istiyorsun?»

«Hayir, sen ne demek istedigini soyle!»

«Sen soyle asil!»

[ P »

(Orhan Kemal, Once Ekmek, Istanbul 1968)

Burada Orhan Kemal, iki ¢ocugu konusturuyor.
Konusturma her bakimdan dogal ve inandiricidir.
Bu inandiricilik, ¢ocukluk diinyasinin ustaca yansi-
tilmasindan ileri geliyor. Ornegin g¢ocuklarin karsi-
likhh bobiirlenmeleri, birbirlerine ¢alim satmalars,
listlinliik taslamalar: dogal bir bigimde veriliyor. Co-
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cuklar yetigtikleri ortama goére konusuyorlar. Soz-
ciik segimleri bunu agikga gosteriyor. Sokak cocu-
gunun «bos ver, lan, viz gelir tiris gider, oglum, fi-
yaka sokme» tiiriinden bol argo kullanmasi; avuka-
tin oglunun da «haminnem, vitamin hapi, tereyagi,
regel, rafadan yumurtas tiiriinden soézciiklere bas-
vurmasl Orneginde oldugu gibi. Kuskusuz bu, ko-
nusturmanin gergekligini arttiriyor.

Konusturma, tek kisinin kendi kendisiyle de
(monolog) olabilir. Buna «i¢ konusma» da denebi-
lir. Karsilikli konusma (diyalog)’da bulunmas: ge-
reken temel niteliklerin tiimii, konusturmanin bu
biciminde de bulunur. Ornegin, biiyiikbabasinin
hastalig1 karsisinda Tanrr’ya yakaran bir kiigiik co-
cugun su igten, sessizce yakarigina bakalim. Bunu
i¢ konusturmanin basarili bir 6rnegi sayabiliriz.

«Osman sagina soluna bakindi1 gene. Yapayalniz.
di. Camilerde gordiigii erkekler nasil yapiyorlarsa
oyle, ellerini gobeginin altinda saygiyla baglayip
Tanrrya yalvarmaga koyuldu:

Allahim, biiyiik Allahim, sen biiyiikbabami iyi-
lestir. Evvelce beline taktig: kilici1 simdicik yilan
sanmasin. @, hastaland: yatt1 diye babam beni dov.
mesin. Yikanirken gozlerime sabun kacar da aglar-
sam kimse basima vurmasin. Allahim.

Bak, diin gece yatarken senden kirmizi bir tay
istemistim ya, ondan caydim. Bu dediklerimi yap,
yeter. Sen bu dediklerimi yap, otekisine karisma.
Bak goreceksin ben nasil olacagim. Ne Kkizlarla ev-
cilik, ne kaka cocuklarla at¢cilik oynarim. Ne yara-
mazhik ederim. Babaannem kasiga doldurur verirse
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balikyagin1 bile 6giirmeden icerim. So6z. Sen biiyik-
babami iyilestir, yeter.» .
(Mehmet Seyda, Yas Agac¢, Istanbul 1958)

* Karakter Cizme

Oykiilemede eylemlerle kisiler arasindaki siki
iligkiyi agiklami, her eylemin gercekte ortaya c¢ik-
mig Kkigisel bir tutku, saplanti ya da 6zlem olabile-
cegini belirtmistik. Kisilerin karakteri olaylar kar-
sisinda gosterdikleri tepkiyle belirlenir. Tartigmasiz
soylenebilir ki, kisileri tanima ve tanitmada en
onemli etken, onlarin davraniglar1 ve eylemleridir.
Karakter cizmeyi kigileri tanitma diye de tanimla-
yabiliriz. Roman ve oOykiilerde bu is, kiginin eylem-
leri ve konugmalariyle, bagkalarinin o Kkisi lizerinde-
ki yargilariyle olur. Bu da insanlar1 iyi tanimamiza
baghdir. Cevremizdeki kigilerin davraniglarini ince-
leme, bol bol okuma, okudugumuz oykii kisileriyle °
gercek hayattakiler arasinda o6zdeslik kurma, bizde
bir «karakter» i anlama yetisini gelistirir.

Karakter ¢izmede genellikle su yoéntemler uy-
gulanir: Kisilerin goriiniiglerini verme, eylem ve
davraniglarini ele alma, bunlar karsisinda baskala-
rinin tepkilerini gost rme, konugmalarini belirtme
ve coziimleme. Ornegin Necati Cuma’linin &ykiisiin-
de <«Selim» i canli ve yasar kilan, yazarin bu yon-
temleri, bir biitlin olarak uygulamasidir.
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DUSUNCELERI GELISTIRME

Hangi® anlatim bigimini secersek secelim, ger-
cekte eregimiz karsimizdakilere diigiindiiklerimizi,
tasarladiklarimizi ve duyduklarimizi iletmedir. Bu
iletmeyi bazi1 yollara bagvurarak gergeklestiririz.
Bunlar1 diigiinceyi gelistirme yollar1 adi verilir.
Hemen her tiirli anlatim bigiminde bu yollarin bi-
rinden ~ya da bir karigim olarak- tiimiinden yarar-
lanabiliriz. Cogunlukla yazacagimiz yazinin agik,
inandirici, aydinlik bir nitelik kazanmasi soyle-
yeceklerimizin anlasilir bir bi¢imde gelistirilmesine
baghdir. Diiglincelerimiz ne denli zengin olursa ol-
sun, yazimizda geligtirilmeden kiit ya da yogun bir
yargl olarak kalirsa bagariya ulasamayiz.

Disiinceyi gelistirme yollar1 nelerdir? Bunlarin
baglicalarini su adlar altinda toplayabiliriz:

* Tanimlama

Bir diiglinceyi karsimizdakine aktarmanin dog-
rudan bir yoludur tanimlama. Bir kavrami, bir var-
lik ya da nesneyi nitelik ve o6zelliklerine; bu 6zellik-
leri hazirlayan neden-sonug iligkisine goére tanimla-
riz. Hemen belirtelim ki, tanimlamalarin yazidaki
yeri sinirhdir. Islemekte oldugumuz konunun birta-
kim anahtdr kavramlar1 olabilir. Bunlar ¢okluk, ta-
nimlarla belirginlegtirilir.

Tanimlamada bir anlam yogunlastirmasi vardir.
Okuyucunun anlatilana bakisi ve diigiinlisii genel-
likle bu noktada odaklagir. Béylece tanimlama oku-
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yucunun soOylenileni kavramasina yon verir. Bunu:l
gibi yazidan sapmamizi da onler, diisiincelerimizin
gelisme dogrultusunu gosterir. Su 6rnege bu yon-
den bakalim:

«Kitapta dogru, giizel, iyi dedigimiz en yiiksek
kiiltiir degerlerinin dildeki anlatislar1 tespit edilmis-
tir. Bunlarin sozler halinde kalarak ucup gitmeleri
onlenmis, siirlip gitmeleri saglama baglanmistir. -
Kusaklar edindikleri bilgi ve gorgiileri birbirlerine
aktarirlar. «Gelenek» dedigimiz de budur. Kiiltiiriin
siirekliligini, bir yaz.boz tahtas1 olmamasim1 sagla.
yan gelenektir. Kitap da, kiiltiirdeki siirekliligi, ken-
di gorevi bakimindan en saglam bicimde gercekles-
tiren aracimizdir. Kitap, insanligin Kkiiltiir bellegi-
nin dayanagidir. Kitap, bir yandan gecmis kusakla.
rin Kkiiltiirdeki kazan¢ ve basarilarimi1 bize giivene-
cek bir bicimde ulastirmasi, oObiir yandan da yasa-
yan kusaklarin olus halindeki diisiince, goriis ve
duygularim1 yaymasi, dolayisiyle karsilikli uyarma-
lara yol acmasi ile tam bir Kkiiltiir degeridir.»

(Macit Gokberk. Tiirkce, Ankara 1967)

Yazar : «Kitapta dogru, giizel, en yiiksek kiiltiir
degerlerinin dildeki anlatiglar1 tespit edilmistir.»
yargisinl one siiriiyor. Bu. yargiy1 gelistirmek igin
tanimlamalardan yararlaniyor. One siirdiigii yargi-
nin baglami iginde gelenek ve kitabin degisik ta-
nimlarini yapiyor. Boylece soylediklerine yogunluk
kazandiriyor.

* Ornekleme

Diisiinceyi gelistirmenin bir yolu da, ornekle-
medir. Ornekleme, soyut bir diigiinceye somutluk ve
goriiniirliik katar, séylemek istedigimizi okuyucu-
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muzun zihninde canlandirir. Genellikle 6rnekleme-
ye somutlagtirma eregiyle bagvururuz. Yerine kul-
lanilan o6rnek, kimi durumlarda sayfalarca agikla-
madan daha etkili olur.

Orneklerimizi goérdiiklerimizden, yasadiklarimiz-
dan, okuduklarimizdan segecegimiz gibi tasarlan-
mis olarak da diisiinebiliriz.

Pequot adli bir balina gemisinin son yolculu.
gunu, balinalarin nasil avlandiklarini, geminin, so-
nunda nasil battigim1 anlatan Moby Dick, ilk ba-
kista denizlerde gecen bir macera romani sanilabi-
lir. Ama insan Moby Dick’i okudukc¢a, okuduklari-
m diisiindiikge, kitabin derinligini, bu gercek anla-
min1 sezmeye baslar. Gergi bu derinligi, bu gercek
anlam1 sezemeyenler, balina aviyle ilgili, heyecanl
bir macera romani olarak gene de Moby Dick’in pe-
kala keyfini siirebilirler. Zaten bazi biiyiik eserler,
adeta iki kath gibidir. Ust kat, yani yiizeydeki kat,
cogunun anlayacagi cinstendir. Eserin asil biiyiiklii-
giinii, alt katin anlammm ise, herkes kolay kolay
kavrayamaz. Ne demek istedigimizi daha iyi acik-
lamak icin, bircok biiyiik eserleri, bu arada Ham-
let’i ornek verebiliriz. Hamlet’ in kendisi, psikolojik
bakimindan, diinya edebiyatinin en kompleks, en ¢cap-
rasik karakterlerinden biridir. Shakespeare’in traged-
yas1 yogun bir siir ve diisiinceyle yiikliidiir. incelen.-
mesi, anlasilmasi ¢ok gii¢ bir eserdir. Ama kendi iil-
kemizde de, diinyanin her yerinde de, Hamlet ne za-
man oynansa, herkes tiyatroya tasinir. Ciinkii Hamn-
let’in gizli alt kati, okumuslar1 ne kadar sariyorsa,
kolayca gozoniine serilen iist kat1 da, en bilgisiz in-
sanlar1 aym sekilde ilgilendirebilir. Ham!et’in ko-
nusunu bir diisiinelim: Bir adam kendi 6z kardesi-
ni, kulagina zehir dokerek uykusunda oldiiriip, yen-
gesiyle, evleniyor, kardesinin tahtina yerlesiyor, ya-
ni hem zina hem cinayet. Oldiiriilen kral hortluyor,
oglunu o6¢ almaga zorluyor. Giizelim bir genc¢ krz
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istiraptan cildiriyor, derelerde boguluyor. Bogulan
kizin erkek kardesiyle asigi, kizin mezarinin icinde,
cenaze toreni sirasinda, doviisiiyorlar, wucu zehirli
megclerle diiellolar "yapiliyor, zehirli sarap kadehleri
hazirlamiyor, alt1 kisi géziimiiziin 6niinde can veri-
yor. v.s. Iste Hamlet’in iist kati, bu tiiyler, iirpertici
melodramdan baska bir sey degil. Aym sekilde
Moby DicKk’in iist kat1 da, avcilar icin fena biten bir
balina hikayesi, bir macera romanindan baska bir
sey degil.»

(Mina Urgan,

Moby Dick, Yeni Ufuklar, say1: 145 Haziran 1964)

Yazar, bu pargada Moby Dick’in biiyiik bir ya-
pit oldugunu, biiylik yapitlarin da «iki kath bir ya-
pl» Ozelligini tasidigini gostermek istiyor. Bu dii-
siincesini dogrulamak i¢in herkesce azg¢ok taninan
inli bir yapiti, Hamlet’i 6rnek olarak segiyor. Ham-
let'in iki kathiligini 6zetlemeli bir bigimde yansita-
rak onunla arasinda bir baglanti kuruyor. Bu or-
neklemeyle Moby Dick’in degeri daha somut, daha
nesnel bir bigimde belirtilmis oluyor.

* Karsgilastirma

Diisiinceyi gelistirmenin bir bagka yolu da iki
varlik, iki kavram, ya da iki gey arasindaki benzer-
lik ve karsithklardan yararlanmadir. Benzerlik ve
karsitliklarin ortaya cikarilmasi, karsilastirmayla
olur. One siirdiigiimiiz bir yargiy1 bilinen bir ger-
cegin verilerinden yararlanarak goriiniir kilar, agik-
lariz.

Kargilagtirma, giinliik konugma dilinde olsun,
yaz1 dilinde olsun sik sik bagvurulan, diisiinceyi ge-
listirmenin bir yoludur. Asagidaki paragraf bunu
orneklendirmektedir :
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«Tiyatro eserinin ruhunu aydinlatacak olan
maddi vasitalarin basinda dekor gelir. Romanda
cevre tasviri ne ise sahne iizerinde de dekor odur.
Romandaki sahislarin, icinde yasadiklar1 cevre ile
tamamlandiklari, bu ¢cevrenin tasviriyle anlasildikla-
r1 bugiin artik soz gotiirmeyen bir hakikattir. Ilk
anda liizumsuz goriilen tasvirlerin, karakterleri be.
lirtmesi, olup bitenleri hazirlamas1 bakimindan
ehemmiyeti sonsuzdur. Tasvir, siis olsun diye, nasil
romana konulmazsa, dekor da, sokak fotografcilari-
min arkalik olarak kullandiklar1 manzarali bez gibi
siis olsun diye sahneye Oylece konulmaz.»

(Suut Kemal Yetkin,
Edebiyat Konusmalari, Istanbul 1954)

Yazar, “Tiyatro eserinin ruhunu aydinlatacak
olan maddi vasitalarin baginda dekor gelir.” diisiin-
cesini ileri siiriiyor. Bu diiglinceyi gelistirmek igin
bilinen bir gergekten, “romandaki g¢evre tasvi-
ri"nden yola cikiyor. Romandaki c¢evre tasviri ile
dekorun tiyatrodaki gorevi arasinda bir benzerlik
kuruyor. Paragrafin sonuna dogru da, dekoru “so-
kak fotografcilarinin arkalik olarak kullandiklai
manzarali bez” ile kargilagtirmaya gidiyor. Eregi,
dekorun tiyatroda en 6nemli ve gerekli bir 6ge ol-
dugunu gostermektir. Goriildiigii gibi, bunu da kar-
silagtirma yoluyla yapiyor.

* Tamk Gosterme

Belirtmek istedigimiz bir diigiinceyi bagkalari-
nin goriiglerinden ve sozlerinden yararlanma yoluy-
la da gelistirebiliriz. Yazma dilinde buna baskala-
rimm tamik gosterme denir. Ancak tanik olarak, so6-
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ziine ve diiglincesine bagvurdugumuz Kkiginin ele
aldigimiz konu alaninda taninmisg, giivenilir bir kisi
olmasi gerekir. Sozgelimi bir yontucu (heykel-
trag)’yu ekonomik sistemler konusunda tanik gos-
termeye kalktigimizda, okuyucumuzun iizerinde
inandirici bir etki uyandiramayiz.

Tanik olarak segtigimiz kisinin ya adini anar,
ya da soylediklerinden alintilar yaparak  bunuv,
(“ . .. ..") icerisinde kaynagiyla birlikte goste-
ririz. ki bicimde olur bu: Birincisinde, tanik gos-
terdigimiz kisinin diislincesini alir, kendi goriigle-
rimizi buna bagl olarak gelistiririz.  Ikincisinde
ise, once kendi goriiglimiizii ortaya koyar, bunu,
tanik gosterdigimiz kisinin diiglinceleriyle pekisti-
ririz. Su o6rnekte oldugu gibi :

«Elbette, bir sanat¢cinin cagim (cevresini, zama.
nini, yurdunu, ulusunu, halkini, toplumunu) acik
ve dogru olarak yansitmasi icin onu iyi bilmesi
gerekir. Yurdunun o6zelliklerini bilmeyen, ulusunun
ve halkinin yasayis ve kiiltiiriiyle ilgilenmeyen, yo-
resinde olup bitenlerin (tarihin) igyiiziinii, kat ve
tabakalar arasindaki iliskileri gormeyen, toplumun
gecirdigi olusum oziinii kavramayan bir sanatcidan
cagini gercege uygun olarak yansitmasi, kuvvetle ya-
satmasi, geneli ve tipigi belirtmesi beklenemez. Bu
zorunlu isi yapabilmesi icin cagin1 derinden tani-
masi, tarihsel olus ve akisin anlamim iyi kavrama-
s1 gerekir. Onun icin, klasik bir sanat¢cinin temel
ozelliklerinin basinda, cevresini, zamanini, yurdunu
sevmek, biitiiniiyle tamimaga calismak gelir. St.
Beuve bu nokta iizerinde onemle durur: «Tekrar
edeyim: Klasigin vasiflarindan en onemlisi vatanim
zamanini sevimek, onlardan daha giizel ve daha ¢ok
arzulanacak bir sey gormemektir.» Guy Robert de
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aym goriisii destekler: «Sanat¢1 cagina katilmali, ca-
gmm1 anlamali ve sevmelidir.» .
(Asim Bezirci, Cok Kapili Oda, Istanbul 1961)

Yazar, “Bir sanatg¢inin g¢aginmi (gevresini, zama-
nini, yurdunu, ulusunu, halkini, toplumunu) agik
ve dogru olarak yansitmasi igin, onu iyi bilmesi ge-
rekir.” diiglincesini kendi agisindan agikliyor. Soyle-
diklerine inandiricihik kazandirmak igin de St.
Beuve ve Guy Robert gibi edebiyat ve sanat so-
runlar1 iizerinde ugrasmig iki yetkili kisiyi tanik
gosteriyor; onlarin, kendi soylediklerini pekistiren
sozlerini alinti1 olarak kullaniyor.
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«Miisveddelerinizi diizeltirken gereksiz tas-
virleri, sifatlar1 elden geldik¢ce c¢ikarmaga cali-
simz! Ornegin ben: «Bir adam otlarin iizerine
oturdu», dedigim zaman, bunu herkes anlar.
Ama, «Uzun boylu, daracik omuzlu, kizil sakal.
I1 bir adam, etrafina iirkek iirkek bakinarak
yesil ve ezilmis otlarin iizerine yavasca oturdu.»
dersem bunu, ilk agizda kimse anlayamaz.

Kisalik ve aciklik, basarinin kiz kardesidir...

Siislii sozlerden kacin! Dil giizel ve yalin

olmalidrr...»
Cehov

v

ANLATIMI ETKILI KILMA

Buraya degin o6zellikle yazma yonteminin temel
asamalar1 iizerinde durduk. Once konumuzu segi-
yor, seg¢tigimiz konuyu sinirlandiriyor, onu bir ana-
fikre baghiyor ve soyleyeceklerimizi saptayarak
bunlar1 amacimiza uygun anlatim bigimleri igeri-
sinde igliyoruz. Ne var ki, isimiz bitmis sayilmaz,
yazimiz, bir taslaktir daha. Ona son ve kesin bigi-
mini vermemiz gerekir. Bu da ilk taslagimizi
paragraf, ciimle, sozciik agisindan ayr1 ayr1 ele
alarak bunlar ilizerinde ¢aligmakla olur. Bir kez
daha gabayla elde edilir. Bu bakimdan her paragra-
f1, her climleyi, hattd her sozciigi tartmali, bunla-
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r1 belirli kurallarin sézgecinden gecgirmeliyiz. Bii-
yiuk yazarlar, ustaligin doruguna bu yolla ulagmis-
lardir. Bu konuda Saldh Birsel sunlar1 s6yliiyor :

«Yaz1 isi bir egitim isidir.

Kisioglu, kendini birtakim kurallardan, zorluk-
lardan gecirmeden, iyi yazinin, dortbasi bayindir
yazimn iistesinden gelemez.

Flaubert olsun; biitiin biiyiik sanatcilar olsun,
saglam ve oturakli nesre, kendilerini bir sikiya, bir
diizene sokmakla varmislardir.

Flaubert, her giin, penceresinin oniine oturur,
gordiiklerini yazarmis.

Balzac’in Tanrrmin giinii, iki bin kelime yaz-
madan masadan kalktigimi isiten olmamis.»

(Giinliik, Istanbul 1955)

Biiyiik yazarlar1 “yazi ustalifina” ulastiran bu
tutum, yazmaya yeni baslayanlar igin de bir zo-
runluluktur. Yalniz ¢ok yazmayir amaglamamali,
yazdiklarimizi etkili kilacak yollara da bagvurma-
liy1z. Yukarida da belirttigimiz ilizere, paragraf,
ciimle, sozciik gibi yazma birimleri yonlerinden
de yazimizi degerlendirelim. Bunlar1 bir bir gore-
lim :

PARAGRATF

Genel bir tanimla paragraf, bir diigiince birimi
olarak da adlandirilir. Paragraflandirilmadan yazi-
lan bir yazida diigiincelerin agik¢a belirtilmesi ger-
ceklesmez, yazinin okunurlugu ve anlasilirligi gol-
gelenir. Bunun gibi, bigimsel yénden de yaz kiit
bir goriiniimle goéze hog goériinmez.
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Yazmaya yeni baglayanlarin paragraf yapmak-
ta gilicliik cektikleri bir gergektir. Genellikle ya
paragrafi paragrafa bolerler, ya da birka¢ diisiin-
ceyi bir paragrafa sikigtirirlar. Bu da paragraf ya-
pis1 lzerinde saglam bilgilerden yoksun oluglarin-
dan dogar.

PARAGRAFIN YAPISI

Paragrafi bir diisiince birimi olarak tanimla-
dik. Bu bakimdan onu, baslibasina, bir yazinin kii-
giik bir ornegi olarak da disiinebiliriz. Cilinki bir
yazida bulunmas1 gereken birlik, biitiinliik gibi ni-
telikler paragrafta da aramir. Bu yazi, nasil bir
anafikir gevresinde olusur geligirse, bir paragraf
da ayni bigimde, bir anafikir cilimlesi yo6resinde
gelisir.

* Anafikir Ciimlesi

Paragrafta birlik. ve biitiinlik her ciimlenin
anafikir climlesine baglanmasiyle saglanir. Bagka
bir soOyleyigle o6biir ciimleler anafikir cilimlesinin
denetimi (kontrolii) altinda gelisir. Bunu asagida-
ki 6rnek iizerinde gorelim :

«Kurulu diizeni tiimiiyle gokten inmis bir de.
gismez biitiin olarak bilen ve ona karsi gelmeyi
riiyasinda gorse hayra yormayan kisilerden, her iki
diinyanin sorunlar: iizerinde diisiinebilen o0zgiir in-
sanlar yaratmak kolay is degildir. O zamanki ko-
sullar icinde pek coklarimizca, hatta olacak is de
degildi, bir iitopya idi. Oysa Atatiirk, insan akl-
min zaferine inamiyordu. Ulusuna giiveni vardi ve
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bu giiveni hicbir zaman sarsilmamisti. Biliyordu Ki,
onun eksikleri, sefaleti, acizligi, kisilikten yoksun-
lugu yalmz kulaktan dolma bilgilerine koriikoriine
baghhgindan ileri geliyordu. Onu o6zgiir diisiinme-
ye alistirmanin ilk kosulu bu koleliginden kurtar-
makti. Bu da bir yasa cikarmakla, ol demekle ola-
cak islerden degildi. Bu gercegi ¢cok iyi bildigi i¢in-
dir ki, yurdunu kurtardig:1 tarihten oliimiine kadar
gecen zaman icinde hi¢ durmadan hep ulusuna
seslendi, ona, biitiin diktatorlerin tersine, verilen
buyruklara gore degil, aklin1 kullanarak diisiinmesi-
ni sahk verdi. Ornek olarak ileri, mutlu, aydin ve
zengin Bati uluslarimi1 gosterdi, onlardan hicbir far-
ki1 olmadigini, geri kalmishiginin tek nedeni, kendi-
sini yiizyillar boyunca aldatmis olan cahil ve c¢ikar-
c1 kisilerin soziinden disar1 c¢ikamayisi1 oldugunu
anlatti»

(Yasar Nabi Nayir, Varhk, say1: 633, 1 kasim 1964)

Yazar, “Kurulu diizeni tiimiiyle gokten inmis
bir degismez biitiin olarak bilen ve ona karsi gel-
meyi riiyasinda gorse hayira yormayan kisilerden
her iki diinyanin sorunlar1 iizerinde diisiinebilen
ozgilr insanlar yaratmak kolay degildir.” yargisini
anafikir olarak segiyor. Bundan sonraki cilimleler-
de Atatiirk’iin bu kolay olmayan isi nasil bagardi-
g1 acgiklhiyor. Ciimlelerin tiimii ilk climleyle bag-
lantili olarak gelisiyor.

Anafikir climlesi hemen her zaman paragrafin
basinda bulunmaz. Bu, yazarin tutumuna baglidir.
Once aciklama ciimlelerini verir, sonra bunlar1 bir
anafikir climlesi iizerinde toplar. Sézgelimi, bu pa-
ragraf su tiir bir 6zellik tagimaktadir:

«Bakiyorum da bugiinkii sairlerimizin cogu, hep
eskilerin, baskalarinin gosterdikleri yoldan gidiyor.
lar, eskiden kalma duygulari, diisiinceleri soyliiyor-
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lar. Birtakiminin yeni goziikmelerine bakmayin, on-
lar da bundan on bes yi1l oncekini taklif ediyorlar.
Bes yiizyll onceki eskidir de on bes y1l onceki de-
gil midir? Bir sairin kendi yaratmadigi, baskasin-
dan 68rendigi her sey eskidir.»

(Nurullah Atag, Ararken, Istanbul 1954)

Kimi durumlarda yazar, anafikir cilimlesini

acikca belirtmeyebilir. Bunu, paragrafin tiimiine
sindirir. BoOyle bir paragrafta anafikir, bizim, pa-
ragrafi yorumlayigimizla ortaya cikar. Sézgelimi su
ornegi okuyalim :
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«Hey insanoglu, Tanrilar Tanris1! Bu muydu
senin yigitligin? Bir hakli diinya dedigin bu muy-
du? Yalvaclarin, filozoflarin bu kara giinii mii 6giit-
lediler sana? A¢ oku onlarin dediklerini, hangisi bu
yaptigima buyurdu insana?... Bir gokler iilkesiydi
kurduklar: onlarin da, insanhiga hiirliigi, yigitligi
ogiitledilerdi. Isiklarla dolacakti yeryiizii; hak ola-
cakti, esitlik olacakti, dostluk, kardeslik olacakti.
yalan kalkacakti zamandan... O bin yillar, on bin
yillar siirmiis yalan... insanogullar1 aldatilmayacak-
t1 artik. Gercgek, dogru, birlik, sevgi; dirilik diizen-
lik olacakt: diinyada... Bu ilkeleri hangi etkiyle bir
solukta yok edersin sen? O hak, iyilik, giizellik il-
kelerini?... En biiyiikk yalam1 sen dedin bize; en iyi-
leri, en yigitleri, en giizelleri oldiirerek... Milyon-
la, milyonla suc¢suzu yok ettin... Bir tek
buyrukta yok ettin hem de, bir koriikoriine hirs
ugruna... Yalmiz diinii, bugiinii degil, yarinimiza da
kiydin acimadan... Bak actigin kanli yol uzayip gi-
diyor oOniimiizde; o icgiidiilerin somiirii!lmesi yolu...
Karsiikli konusmaktan, su hepimizden kacanlara
bak; o gozleri donenlere, agizlar1 kopiirenlere... Giin
giinden nasil cogahiyorlar, giin giinden yaman alda-
tiyorlar insanciklari. Hala hak diyorlar, kardeslik di-
yorlar; mutluluk diyorlar, bolluk diyorlar; bilim,
bilgelik, teknik diyorlar... Kim var bilime, bilgiye:



karsi olan? Ben dediklerine diisman miyim? Kimdir
teknige karsi gelen? Var mi onlar artik? Bir varhk
m1? Bilmek kafamizin 15181 bizim, bilgelik yigitligi-
miz, insanlifimiz... Ama sormayir da unutmamali
kisi asla... Bilim, ama eregi nedir? diyebilmeli.
Teknik, evet, ama nicin? diye sorabilmeli. Niye bi-
liyorum? Nedir onunla istedigim? Benim iilkiim bil-
mek mi yalnizea, yoksa insanin mutlulugu mu? Tek-
nik kolumuz, kanadimiz bizim. Ama su daglar1 del-
mek icin mi yalmizca? Su uzak yildiza varmak icin
mi?... Su carklar nicin, su disli niye?..»
(Selahattin Batu, Varlhk, say1: 637, 1 ocak 1965)

Bu uzunca paragrafta anafikri agikca karsila-
yan bir climle bulamiyoruz. Oysa bir konu birli-
gi de var bu paragrafta. Climleler arasinda anlam
baglantisi da kurulmus. Anafikri bu baglantidan ¢i-
karabiliriz ancak. Bu da: “Insanlar, alinyazilarim
siirekli olarak degistirme gabasi ve savasi iginde-
dirler.” olabilir.

* Ciimle Diizeni

Paragrafi, bir diigiinceyle ilgili climleler toplu-
lugu olarak da tanimlayabiliriz. Bu bakimdan pa-
ragraftaki ciimlelerin birbirleriyle anlamsal bir
baglant1 kurmasi, bir biitiinliik yaratmasi gerekir.
Bunu da cilimle diizeni saglar. Her ciimle kendin-
den oncekine dil ve diislince yonlerinden iyice
baglanmalidir. Ciimleler arasinda dogal gecisler
kurulmali, bosluklar birakilmamalidir. Anlatimimi-
zin etki giiclinii arttirmada bu baglantinin biiyiik
bir pay1 vardir. Bir benzetmeyle séylemek gerekir-
se, bu baglantidan yoksun paragraflarla kurulmug
bir yazi, tasglar1 yer yer soOkiilmiig bir Arnavut
kaldirimimni andirir. Onarmmi  gereken boyle bir
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yolda rahatga yiiriyemeyiz. Bunun gibi, ciimleleri
arasinda dil ve diisiince kopuklugu bulunan parag-
raflar1 da sikintisizca okuyamayiz.

Cimleler arasinda dil ve diislince baglantisi

nasil kurulur? Her seyden once bu, ciimleler ve
kavramlar arasindaki baglantiy1 gerceklestirmekle
olur. Bunun igin :

® Bir o6nceki climlede gegen soézciik ya da soz-
ciik obegini bir sonraki climlede tekrarla-
riz.

® Bir ciimlede gegen kavram ya da soézlerin
yerine onlar1 kargilayan zamirler kullaniriz.

® Ciimle basi baglayicilarindan (ama, fakat.
¢linkii, ne var ki, lakin, gergi, sayet, her ne
kadar, zira, meger, oysaki, soyle Kki, nitekim
halbuki, kald:r ki, iistelik, belki, hatta, sanki,
yeter ki, yoksa, aksi halde, gel gor ki, aksi
takdirde, bununla beraber, hele...) yararla-
niriz.

@® Ayn diigiinceyi degisik bigimde sdyleme yo-
luna gideriz.

Asagidaki paragrafta degisik dizilmis soz ve

sozciik Obekleri, yukarida belirtilen yollarin nasil
kullanildigin1 gostermektedir :
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«Bence Kkisiligini anlatmaya kalkmayan bir sa-
nat¢cinin yaraticihiktan yana bir korkusu olamaz.
Cinkii onun ic¢in kisilik, icinde gizli olan, ortaya ci-
karilmasi gereken bir sey degildir. Bu bakimdan da
bu gibi sanatgilar, duygularini, tutkularini gemleme-
sini bilirler, daha dogrusu onlar1 yokmus varsaya-
bilirler. Ciinkii sanatcilarin da basariya boylece ere-
ceklerine inanirlar. Sanatgilarinin Soylulugunu ken-



di soyluluklarina baglamazlar; sanatlari1 iistiin bir
sanatsa, bu iistiinliik, kendi iistiinliiklerinden dogma
degildir. Bu gibi ozanlarin esini yadsimalari (red-
detmeleri) icin de bir neden yoktur. Tersine olarak
bu tiirli ozanlar, yasamadiklarim1 da dile getirmek
durumunda olduklar1 i¢in, uslarin esin ic¢in ardina
dek acik tutmalidir. Ama burada «esin» in niteligi
biraz degisiyor. Burada esin bir sec¢cme, bir hesap
kitap isi durumunu aliyor. Esin denilen sey, ger-
cekte bu tiirlii sanatcilar icin gereklidir. Oyle ise
kendini kisiligini anlatmaga kalkmamak, yaraticilig:
oldiirmez. Tersine olarak, yaraticiliga yol acar. Ciin-
kii yaratma, kendimizi asma, kendimizden o6tesine
uzanmak demektir, giderek kendimizi yaratmak de-
mektir.»

(Melih Cevdet Anday, Cumhuriyet, 28 nisan 1962)
* Uzunluk

Paragraflarimiz kag climle olmalidir? Bu soru-
ya kesin bir karsiik verilemez. Ille bir &l¢ii koy-
mak gerekirse paragraf, bir diiglinceyi tam acikla-
yacak kadar uzun, okunurlugu giiclestirmeyecek,
okuyucunun ilgisini koparmayacak kadar da kisa
olmalidir. Ancak iyi diizenlenmis bir paragrafta ge-
nellikle ciimle sayis:1 yedi-sekiz dolaylarindadir.

PARAGRAF TURLERI

Kimi paragraflar yazidaki yerlerine ve goérev-
lerine gore degisik ozellikler tasirlar. Bu tiir parag-
raflarin kurulusunda 6zenli davranmamiz gerekir.
Elbette ki paragrafin yapisiyle ilgili noktalar1 bun-
larda da gozoniinde bulunduracagiz. Bu paragraf-
lar1 su adlar altinda toplayabiliriz :
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* Girig Paragrafi

Diiglince grubuna giren yazilarinda o©Onemli bir
gorevi vardir giris paragrafrnin. Yazimizin ne ile
ilgili oldugunu, yazimizda hangi sorun’un ortaya
atildigini, bunu hangi goriis agisindan ele alacagi-
miz1 bu paragraf gosterir. Bu bakimdan girig parag-
rafina, tanitma paragrafi da diyebiliriz. Bunun di-
sinda, giris paragrafinin okuyucumuzun ilgisini
¢ekme, onu yazimiza baglama gorevi de vardir. Bu-
nu, nasil gerceklestirebiliriz?

® Konuyu dogrudan ve tam bir girigle tanit-
maliyiz.

Konuya girmenin biiylik bir gii¢liigi vardir.
Bu giigliik, konuyu yogun bir bigimde ortaya koya-
mamaktan konuyu saptirmaktan, diisiincelerimize
inandiric1 bir yon verememekten dogar.

Degindigimiz gibi giris paragrafinin asil gore-
vi, okuyucuyu, islenmekte olan konuyla ilk elde
yiizylize getirmektir. Bunu gergeklestirmek gii¢ bir
istir. Ozellikle yazmaya yeni baslayanlar, konuya
dogrudan dogruya giremez, birtakim genellemeler-
le oyalanir dururlar. Asagidaki oOrnege bu agidan
bakalim :

«Gercek su ki, Tiirkiye’de siir, okurun cok iis-
tiilnde bir diizeyde. Siirin kendini yenileme, yontu-
lup inceleme hizi ile okurunki farkli yerlerde. Oku.
run bir siirii sairi kendine yakin bulmamasi, anlama-
masl, giderek yadsinmasi bundandir. Siir de bir kiil-
tiir olayidir, siirekli bir degisim, bir evrim igerisin-
dedir. Belki de toplumsal olaylardaki maddesel ha-
reketin en biiyiik hizina sahiptir. Diisiince, madde-~
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nin bir goriiniis sekliyse, siir de bir diisiince uriinii
olduguna gore, bunun boyle olmasi kacinilmazdir.
Gerek dis diinya ile, gerekse kendi icinde estetigi
ile bir yenilenme, bir degisim durumundadir. Bu
degisimi tutmak ne sairin elindedir, ne de o sozii-
nii ettigimiz dis diinyanin. Eger toplumsal olaylarin
evrim hizi, degisim giicii siirin i¢ diinyasindakinden
azsa, bunun olagan sonucu olarak siir estetigi ile
okurdan kopuyorsa, bunda suclu olan sair degil,
kiiltiire Kkiiltiiriin istedigi yakinhigr ve potansiyeli
harcamayan okurdur. O da hakli olarak sucu ken-
dindeki bu yavashgin sorumlusu olan diizene atabi-
lir. Nasil ki dis diinyaya goziinii kapayan, oziinde
diinyay1 degistirme giiciinii tasimayan, yiireginde
insanligin mutlulugundan yana bir o6fke.cosku ta-
simayan siir yazar1 suclu ise, ve hatti sair olma
ozelliginden yoksunsa; siirin kendi icindeki evrime
uyamayan, begeni, degisim hizina kendini zorlama.
yan, giiniindeki siirin erdigi incelikten habersiz olan
siir yazar1 da suclu ve hatti sair olma o6zelliginden
yoksundur.

Simdi sozii aslinda iyi bir sair mermerine sahip
olan, fakat toplumculuk adina isin kolayina kacan
Siireyya Berfe’ye ve son aylarda yayimladig: kitabi-
na getirelim.»

(Nihat Behram, Papiriis, 30 temmuz 1969, say1:37)

Yazarin amaci, Siireyya Berfe'nin bir siir kita-
bin1  tanmitmaktir. Gelgelelim konusuna girmeden
once, iilkemizde siirin okur ve toplum agisindan
durumunu ele aliyor. Bu ve bundan sonraki dort
paragrafta da bu genellemelerin gevresinden digari
¢itkmiyor. Nitekim bunun ayrimina kendisi de var-
mig olmali ki, genig bir giristen sonra bir uyari
niteligindeki “Simdi s6zii aslinda iyi bir sair mer-
merine sahip olan, fakat toplumculuk adina isin
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kolayina kagan Siireyya Berfe’ye ve son aylarda
yayiumladig1 kitabina getirelim.” ciimlesiyle asil ko-
nusuna yo6neliyor. Boyle bir tutum, okuyucuyla ya-
z1 arasindaki baglantinin kurulmasini, daha baslan-
gictayken engelleyebilir. Bir de gu 6rnege bakahm :

«Cevat Sakir en ilgin¢ sanat adamlarimizdandair.
Denizi, deniz insanlarini carpan yiiregi ve diisiinen
kafasiyle onun kadar basarili anlatan pek az yazar
vardir. Tabiatin giiclii bir tanimecisi, toplum olayla-
rinin dikkatli bir c¢oziimleyicisidir. Bir yandan uzun
yillar yasadigi Bodrum’un ge¢misine, 6te yandan o
kadar hasir nesir oldugu deniz insanlarina bagh
«Halikarnas Balik¢isi» adinm1 benimseyisi, kisiliginin
konuya sadece distan bir tamik gibi bakmayan yo-
niine, anlattiklariyle kaynasma egilimine isarettir.»

(Konur Ertop, Varhik, 1 eyltl 1969, sayi: 744)

Goriildigi gibi yazar, konusuna dogrudan dog-
ruya girmektedir. Bu, “Cevat Sakir, ilging sanat
adamlarimizdan biridir.”  yargisiyla belirtilmigtir.
Bu ilginglik nereden ileri gelmektedir? Yazar, oku-
yucunun bakisin1 bu soru gevresinde yogunlastiri-
yor. Boylece yazarla okur arasinda bir iletisim ku-
rulmus oluyor.

® Konuyu ilgi ¢ekici bir bi¢imde tanmitmaliyiz.

Konuyu tanitma  kadar, okuyucunun ilgisini
cekme de giris paragraflarinin ana gorevlerinden
biridir. Ilgiyi ¢ekmenin tiirlii yollar1 vardir. Bun-
lar, deneme yoluyla elde edilmis birtakim bulus-
laidir. Konumuzun 6zelligine, okuyucumuzun du-
rumu ve diizeyine gore bunlardan birini se¢ip yazi-
mizda uygulayabiliriz.
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® Konuyla ilgili bir fikra, atasozii 6zdeyisten
yararlanma.

Kimi durumlarda bir fikra, iizerinde durmak
istedigimiz konuyu eglendirici ve yogun bir bigim-
de .ortaya koyabilir. Paragrafin ilk ya da son ciim-
lesinde boyle bir fikrayla baglanti kurarak yazi-
miza girebiliriz. Bunu, asagidaki ornekte gorebiliriz:

«Biz, is deyince, bir deger ifade eden her cesit
calismay1 anlariz. Hikaye eskidir: Vaktiyle, Bagdat’-
ta bir adam Harun Resit’e gelir, izin alip marifeti.
ni gosterir. Meger adam, bir cuvaldizin goziinden
kirk tane igneyi uzaktan atip gecirmis. Gorenler
bu ustaliga sasar kalirlar. Harun Resit, bu adama
kirk altin bagislar, kirk tane de degnek atilmasim
emreder. Nicin mi? «Ciinkii,» der, «kabiliyetini boy-
le bos yere harcayacagimma faydali bir ise calissay-
din insanliga daha yararli olurdun.» Faydali bir se-
ye calismak... Iste is icin birinci sart budur.»

(Ahmet Kutsi Tecer, Ulkii, kasim 1944)

Yazar, “Is ve Deger” baslhkli yazisina yaygin
bir fikrayla giriyor. “Her isin bir deger tasimas,
insanlara saglayacagi yararla olciiliir.” diisiincesini
ilging ve somut bir bigimde belirtiyor. Vedat Giin-
yolun “Ileri Yasamak, Geri Diigiinmek ve Otesi”
adli1 yazisinin girig paragrafi ise bir 6zdeyisten na-
sil yararlanilacagini orneklemektedir :

«Yasayisimiz ileriden, diisiincemiz geriden ya-
nadir» demis Kierkegaard. Bu gercegi tiirlii diisii-
niirler, ¢esitli yonlerden ele alip islemislerdir. Alexis
Carrel'in bir zamanlar yeni bir bulus gibi ele alip
kitaplar dolusu lafla anlatmak istedigi buydu: Fi-

149



zik bilimlerinin, teknolojinin son yiizyil icindeki
ilerlemelerine karsin, insan bilimleri biiyiik bir ge-
lisme gostermemislerdir. insanligin biitiin dram da
bundan geliyordur. Fizik ve kimya alamindaki bii-
yiik devrimlerin sagladig1 ileri yasama olanaklar:
ortasinda, insanlar hala ortacagdan kalma diisiiniis-
lerin, kor inanclarin kolesi olmaktan kurtulamamis-
lardir. Bilim ve bilin¢ bakimindan bir cagda, kafa
ve ruh bakimindan bir baska cagda yasiyor insan-
lar.»

(Yeni Tiirkiye Ardinda, Istanbul 1966)

® Yasantidan yararlanma.
Kimi durumlarda da konu, yasantilarimizdan

yola cikarak yaziya girmemizi gerektirir. Yasanti-
larin kisiselligi, okuyucuda ilgi uyandirir. Sézgeli-
mi su paragraf su tiirdendir :
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«icimde bir sikinti, bir bunalma, bir bikkinhk,
ne bileyim iste, yasamdan bir kopusun o insam her
seyin hosluguna, anlamsizligina siiriikledigi anlarim
olmaz mi; bir hastanmin ilic¢ siselerine sarilisi1 gibi,
benim de kitaphigimdaki baz1 kitaplara sarilisim
vardir Oyle... Herkes gibi benim de yazarlar icinde
daha cok sevdiklerim vardir. O sevdigim yazarla.
rin da her kitabim1 aym olciide sevdigimi soyleye-
mem. iste Sait Faik, bu sinirh sevginin disinda ka-
lan bir iki sanatcidan biri oldu benim icin. Onun
her kitabinda sevdigim hikayeler, hikaye parcalari
buldum ben. Sevgide ise, insam1 yasama baglayan,
yasam anlaml kilan bir gii¢c vardir, degil mi? Ve
iste Sait Faik bana, yukarda soéziinii ettigim cesit-
ten her denemede bu giicii duyuran, duyurabilen
bir yazar oldu. insamin yasamina bir anlam kata-
bilmesi: bunun i¢in o insan yasantilarinin biitiin
ayrintilariyle tath, aci; giizel, cirkin; yiice, bayag,
olagan ya da carpic1 gerceklerini siiriyle yumusata-
rak, insani, insana bir dostluk, bir kardeslik cizgi-



sinde yaklastirabilecek olciide sasirticai bir ustalikla
verebilmesi Sait Faik’in basarisinin o6zetlenebilecek
gizli (sirr1) olmustur, bana gore. Bu giz, daha bir-
cok verimli gizlerin olusmasindan dogup Sait Faik’-
in basarisinda anlatiminmi1 bulan bir sonuctu.»

(Memduh Balaban, Varhlik, 15 haziran 1964, say1: 624)

Yazar, once kendi i¢ diinyasina bakiyor, daha
sonra Sait Faik’in hangi yanlariyle kendisini et-
kiledigini gostermeye c¢aligiyor.

® Sorulardan yararlanma.

Okuyucunun ilgisini kamgilama, konuyu etkili
bir bigimde tanitmanin bir bagka yolu da, yaziya
sorularla baglamadir. Sorular, okuyucunun diisglince
ve bakiglarinin belirli noktalarda odaklagmasini
saglar; onu degisik olasiliklarla yiizylize getirir.
Boylece yazida ilgi noktalar1 da belirmis olur. Asa-
gi1daki paragraf bunu ornekler :

«Edebiyatimizin asil eksigi nedir sizce? Siirde
gecmisle saglam baglantilar kurulmayis1 m1? Ro-
manla hikiyede cagdas akimlar1 yeterli olciide izle-
yemeyisi mi? Yoksa, rahmetli Orhan Burian’in «De-
nemeler Elestirilern adli kitabinda degindigi gibi
(s. 13): «Edebiyatimzin Asil Eksigi», «baska mem-
leketlerdeki sanat dergilerinin bircok sayfalar1 su
ya da bu yazarin Kkisiliginin, eserlerinin ya da dii-
siincelerinin incelenmesine ayrilmisken» bizde «hala
acinacak kadar «dogulu» bir davramisla, dergilerde
bu tiir yazilarin ya hi¢ bulunmayisi, ya da bulu-
nanlarin hirsizca bir tersleme, agzinin payini ver-
me, goniil alip sirt sivazlama yollarindan kurtula-
mayisi mi1?»

(Mehmet Seyda, Papiriis, 1 haziran 1966, sayi: 1)

@® Konusturmalardan yararlanma.
Girig paragraflarinda konusturmalardan da ya-
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rarlanilir. Bu, yaziya canlilik kattigi gibi, okuyu-
cunun ilgisini de g¢eker. Yazar, belirtmek istedigi
diisiinceyi, akint1 yaptigi konusmasini diigiince or-
taminda gelistirir. Asagidaki girig paragrafi bu tiir-
dendir :

«Gene de bir sey soylememe izin verin,» diye-
rek soze basladil Nikolay Petrovi¢. «Her seyi yadsi-
yorsunuz, daha dogrusu, her seyi yikiyorsunuz. Oy-
sa insan yapici da olmali»

«Bu simdilik bizim gorevimiz degil. Once yeri
temizlemek gerek!»

«On dokuzuncu yiizy1ll Rus yazar1 Turgenyev’in
iinlii roman1 Baba'’ar ve Ogullar’in birka¢ yildir Ba-
trda sik sik sozii ediliyor. Ozellikle yukaridaki alin-
tiya dergilerde kactir rastliyorum. Diinyay1 cal1 ate.
si gibi saran 6grenci baskaldirisim1 aciklamaya cali-
san yazarlar, Bazarof’'un nihilizmi ile Batr’'nin oéfke-
li gencinin «yikiciligi» arasinda bir paralel kurmak,
baska bir deyisle, Bazarof’u bugiine uzatmak caba-
sindalar. Bazarof’un Nikolay Petrovi¢’e verdigi ya-
nit1 baglamanin disinda ele aldigimizda boyle bir
benzerlikten gercekten soz edilebilir. Batrnin ayak-
lanan ogrencileri, ilk gorevlerinin kapitalizmin ve
cagimiz teknolojisinin, insam1 bir hi¢ durumuna in-
diren amansiz ve anlamsiz yapisim1 yikmak oldugu-
nu acik acik soyliiyor, ama daha sonra ne yapacak-
lar1 konusunda kesin bir s6z etmekten, devrimleri-
nin gelecegini adim adim aciklamaktan kaginiyor.
lar. Ote yandan, karsilarina dikilen kurulu diizen
savunucularinin soyledikleri de Petrovi¢’in nihlist
Bazarof’u ve sonradan cilk cikan miiridi Arkadi’ye
soylediklerinden pek farkli olmuyor.»

(Haltik Sahin, Yeni Dergi, 1 agustos 1969, say1: 59)

* Gecis Paragrafi

Gegis paragrafi her yazida  bulunmaz. Uzun
yazilarda, bir boliimden baska bir boliime geger-
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ken, bu béliimler arasinda iligki kurar. Bu iligki,
daha Once soylenenleri kisaca ozetleme, soylene-
cekleri de sezdirme bigiminde olur. Cokluk bu tiir
paragraflarin ilk ciimlesi géyle baslar : ‘“Yukarida
degindigimiz gibi...” Bdylesi bir baglangig, bizi, on-
ceden soylediklerimizi toparlamaya yoneltir; yeni-
den soyleyeceklerimizle de baglanti kurmamizi ger-
geklestirir.

* Sonug¢ Paragrafi

Gegis paragrafi gibi, sonu¢ paragrafi da her
yazida bulunmaz. Yazimiz kisaysa, sOyleyecekleri-
miz agik segik belirtilmigse bir sonug¢ paragrafi
yapmaya gereksinme duymayiz. Yazimiz uzun ve
karmasik bir nitelik tasiyorsa sonug¢ paragrafi yap-
mamiz gerekir. Cilinkii bu paragraf, ele aldigimiz
konuyu, vermek istedigimiz anafikri, 06zetleyerek,
derli toplu bir bi¢cimde yansitmaya yarar.

CUMLE

Once de belirttigimiz gibi, anlatimimiz1 etkili
kilma o6zellikle saglamhigiyle gerceklesir. Ciinkii an-
latimin temel birimi ciimledir. Bu bakimdan anla-
timdaki basarimizla, cilimlelerimizdeki saglamlik
arasinda bir o6zdeslik vardir. Saglam bir ciimlenin
nitelikleri nelerdir?

* Dilbilgisi Kurallarina Uygunluk

Kisa tanimiyla ciimle, bir yargi birimidir. Yar-
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ginin tam olarak goriinebilmesi, ciimlemizin, ortak
dilin yerlesmis kurallarina uygun olmasina bagh-
dir. Bu da climledeki 6gelerin yerindeligiyle, 6ge-
ler arasindaki baglantinin saglanmasiyla gercgekle-
sir. Genellikle uzun ciimlelerde bu baglantiy1 kur-
makta giicliik cekeriz.

Ciimlelerde en g¢ok rastlanan dilbilgisi yanlig-
lar1 sunlardir :

® Nesne Eksikligi

«Devrimle asirlardir 6zlemini ¢ektigimiz bir hu.
kuk devletinin kurulacagina, biitiin sosyal ve eko-
nomik kurumlarin da demokratik esaslara gore dii-
zenlenecegine, bu topraklarin iizerinde yasayan in-
san olan hepimizin her seyden once hak ve onuru-
muzun demokratik yasalarla korunacagina inanmiyor
ve bekliyoruz.» (*)

Ciimlede ileri siiriilen disiinceyi ilk solukta an-
layamiyoruz. Anlamamiz igin climleyi bir iki kez
okumamiz gerekiyor. Her seyden o6nce bu anlasg-
mazlik, climlenin wuzunlugundan doguyor. Ama
asil neden degildir bu. Ogeler arasinda baglanti
kurulamamis, ayni “nesne”yi almayan fiiller bir-
birlerine yanlig olarak baglanmistir. Soyle ki. “ku-
rulacagina..., diizenlenecegine..., korunacagina...,
inaniyoruz.” diyebiliriz ama, “kurulacagna..., di-
zenlenecegine..., korunacagina... bekliyoruz.” diye-
meyiz. Clinkii bekliyoruz gegisli bir fiildir, i’li nes-

. (*) Bozuk ciimleler, Omer Asim Aksoy'un Dil
Uzerine Diisiinceler, Diizeltmeler (TDK Yayini) ad-
Ii yapitindan se¢ilmistir.
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ne ister. Oysa burada, bu fiil, e’li nesneye baglani-
yor. Bu nedenle de ciimlenin saglamlig1 bozuluyor.

® Ozne Eksikligi

Bu anlatimin bozuklugu, ikinci climledeki 6z-
ne yoklugundan gelmektedir. Bu cilimle, ilk cilim-
lenin 6znesi olan bulamkhk’: alabilmeliydi, almi-
yor. Bunun yerine ilk ciimlenin dolaylh tiimleci -
olan memlekette s6zii 6zne olarak  diisliniiliiyox.
Oysa oOzneler yalin halde bulunur. Ciimlenin dog-
ru olabilmesi igin ikinci climlenin basina memle-
ket soOziinlin gelmesi gerekirdi.

® Nesne Artiklhig:

«Memlekette bulamiklik yok bugiin. Tersine ala-
ca-karanhiktan siyrilmis durumda.» (%)

Kimi climlelerde de nesne eksikligi gibi nesne
artikhigiyla da karsilasmaktayiz. Bir bakima  bu,
dilbilgisi yanhshg1 sayilmaz. Ama bu fazlalik, an-
latimin ariligini zedeler.

«Bu liizumsuz hareketlerin milli kiiltiiriimiize

yararli olmak soyle dursun, ona zarar verdigi kani.
sindayim.» (*)

Burada ona so6zii gereksizdir. “Milli kiiltiiri-
miiz” her iki yiiklemin de dolayli tiimleci gorevin-
dedir.

® Yiiklem Eksikligi

«Biitiin memleket sathinin ‘koruyucu hekimlige
olan ihtiyaci tespit ve giderilmeye calisilmalidir.» (*)

Bu ciimlenin bozuklugu da yiiklem eksikligin-
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den ileri gelmektedir. Sozgelisi tespit sOzciigiinden
sonra gelmesi gereken edilmeli yardimec: fiili unu-
tulmustur. Bu, ortaya, ‘“tespit... galisgmahdir” gibi
Tiirkge soyleyise aykiri, anlamsiz bir kullanis ¢i-
karmagtir.

@® Baglama Yanlhsghg:

Bu yanhighga yazilarda sik sik rastlanmir. Cogu
kez ayni nesne ya da tlimleci almayan yiiklemle-
rin birbirlerine baglanmasindan dogar bu yanlighk.

«Erkeklere 6fke veren, asagihik duygusuna dii-
siiren sebeplerin derinine inelim.» (*)

Bu ciimlede veren ve diigiiren yiiklemleri ayni
tiimlece baglanmigtir. Bu yiizden yanlig bir kuru-
lus gakmigtir ortaya. Soyle ki, “erkeklere 6fke ve-
ren” diyebiliriz ama, “erkeklere asagilik duygusu-
na diigliren” diyemeyiz.

* Duruluk

Iyi ve saglam ciimlenin niteliklerinden biri de
duruluktur. Duruluk, diiglince, duygu ve goriisle-
rimizi gerektigi kadar sozciikle anlatma niteligidir.
Bu niteligi saglamak i¢in anlatimda belli bir gore-
vi olmayan sozciikleri kullanmaktan kaginmaliyiz.
Bunda o6lgiimiiz su olmalidir: Ciimleden bir -s6zcii-
gi attigimizda climlenin anlaminda bir daralma,
anlatma giiciinde bir zayiflama olursa o sozciik ge-
rekir; olmuyorsa gereksizdir.

Durulugu bozan etmenlerin baginda es anlamlh
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sozciikleri kullanma gelmektedir. Su ornekte oldu-
gu gibi:

«Olaylarin belirisi ve ortaya cikisi hepimizi he-
yecanlandirmis, duygularimizi ve hislerimizi etkile-
misti» (¥)

Burada olay soézciigii, “beliris ve ortaya cikig”
sozlerini igcermektedir. Bunun gibi duygu ve his
de anlamdas sozciikler olup ‘“heyecanlanma” eyle-
minin kapsamina girmektedir. Bu yodnden ciimlede
anlatma katkis1 olmayan  gereksiz sozler vardir.
Bunlar atilarak cilimle: “Olaylar hepimizi heyecan-
landirmigty,” ya da “Olaylar duygularimizi etkile-
misti.” bigiminde durulastirilabilir.

Gereksiz sozciikleri kullanmaktan kaginmanin
bir yolu da, ozellikle segkin sozciiklerden, kiigiilt-
me ekleriyle kurulmus sifat ve adlardan yararlan-
maktir.

«Biiyiiksiiz millet olmaz. Nitekim kiiciiksiiz mil-
let de olmaz. O Kkiiciiklerdir ki kudret sahibi yasar-
ken onu «hep», diistiikten veya oldiikten sonra da
onu «hig¢» goriirler.» (*)

Bu ciimlede yazar, “biiyiliksiiz, kiigiiksiiz, hep
gormek, hi¢ goérmek” gibi segkin sozciikler kulla-
narak cilimlenin anlatimini durulastirip yogunlasti-
riyor.

Durulugu bozan bir bagka etmen de, olmak,
ckmek, eylemek, kilmak gibi yardime: fiilleri yerli
yersiz kullanmaktir. Bunlarin yerine canh fiiller
kullanmaliyiz. Sozgelimi, “hasta oldu” yerine “has-
taland1”, ya da “Su, bulanik bir hale geldi.” yerine,
“Su bunlandi.” demek gibi.
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* Yalinhk

Yalinlik, ciimleyi, gereksiz - siis 6gelerine bas-
vurmadan kurma niteligidir. Gereksiz sézciiklerden
kaginilmasi yoninden yalinhk’in durulukla birlegen
yanlar1 vardir. Su ciimleye bu yonden bakalim :

«Bu giizelim hayatin doyumsuz binbir cesit tat-
11 giizellikerine veda ederek ebedi ve ezeli bir di-
yara, 6liimiin sonsuz iilkesine goc¢ ettin (*)

Ciimlede anlatilmak isteneni tek sozciikle an-
latabiliriz: “Oldii.” Gériiliilyor ki, 6biir sézciiklerin
timi gereksizdir. Yalinlig1 saglamak igin o6zellikle
sifatlarin kullanihiginda 6zenli olmaliyiz. (Betimle-
me boliimiine bak.)

* Acakhk

Bagka bir tanimla ciimle, bir diisiinceyi, bir
duyguyu, bir istegi tam olarak anlatan s6z dizisi-
dir. Bu yonden saglam bir ciimle, karsiladig1 yar-
gly1 tam olarak anlatir. Yarginin anlasihrhig: da
ciimlenin tam ve agik olmasina baghdir. Agiklhik
bulunan bir climleden herkes ayni anlami g¢ikarir.
Boyle olmaz da bir ciimle gesitli anlamlara gelirse,
hem 6yle hem de boyle anlagilmaya yol agarsa agik
degildir. O halde agiklik ciimlenin kapsadigi anla-
min kolayca anlagilmasidir.

Ciimlelerimizin agikligini hangi etmenler en-
geller? Neleri gozoniinde tutmaliyiz ki, ciimlemiz
acitk ve anlasilir olsun?
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@ Sozciiklerin ve Qgelerin Yerinde Kullanil-
mayisl
Sozciikleri climle iginde yerli yerinde kullan-
mamak sdylediklerimizin yanlig ya da ters anlasil-
masina yol agar. Sozgelisi bu ciimleye bakalim :

«Kotii bir anlayisin ve diisiincenin verimi olan
dil devrimini kokiinden yikma cabalar1 son yillar-
da hizlandi» (*)

Bu climleyi yazanin eregi, dil devrimini yikma
gabalarinin kotii bir anlayig ve diisiincenin iiriinii
oldugunu goéstermektedir. Oysa bu durumuyla ciim-
leden bu anlam gikmamaktadir. Ciimleyi okurken
ikili bir anlamla Kkarsilagiyoruz: Dil devrimi mi
kotli bir anlayig ve diigiiniisiin verimi? Yoksa, dil
devrimini kokiinden yikma c¢abalar1 mi? Ikisi de
anlagiliyor. QOyleyse, birden ¢ok anlasilmaya yol
actigina gore, climlede agiklik yoktur. Bu yokluk,
sozciiklerin gelisiglizel siralanmasindan dogmakta-~
dir. Ornegin ciimleyi séyle kursak agiklig1 saglariz:
“Dil devrimini kokiinden yikma cabalar1 koti bir
anlayig ve diiglincenin verimidir. Bu cgabalar son
yillarda hizlanmigtir.”

Su ciimlede de agiklik yoktur: “Yiizme, en iyi
denizde 6grenilir.” Burada da “en iyi” sozciikleri
yernide kullanilmadig1 igin yanlhs anlasilmaya yol
acmigtir. Ciimle séyle kurulmus olsaydi yazarin
soyledigi agikga belirirdi: “En iyi yiizme, denizde
Ogrenilir.”

@ Noktalama Isaretlerinin Yerli Yerinde Kul-
lanilmayisi.
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Noktalama isaretleri ciimlelerimizdeki agikliz
ve anlasilirligi saglayan 6nemli bir 6gedir. Bunla-
rin yerinde kullanilmayisi yanhs anlamalara yol
acgabilir.

“Bu konugmanin en ilging yoniiydii.” ciimlesini
ele alalim. Bu durumuyla ciimle, iki tiirlii anlasila-
bilir: Uzerinde konusulan, yani “o0”, konugmanin
en ilgiuc yonii olarak goriilebilir. Oysa belirtilmek

6.

istenen “0” degildir. “bu”dur. Yanhs anlasilmanin
nedeni de “bu”dan sonra “” iUn unutullmus olma-
sidir. Sozgelimi, “Balkondan, akan insan selini
seyrediyorduk.” ciimlesine balkondan s6zcugunden
sonra “” kullanilmamig olsa, insan selinin bhalkoa-
dan akmasi1 gibi bir yanlig anlam gikar. “Bulgar
yazarl Faulkner’in bir soéziinii andi: Bir yazar hem
grubun iyesi olsun, hem de biiyiikk yazar olsun
buna imkin yoktur.” ciimlesindeki Faulkner, Bul-
gar yazarr’'ndan sonra virgiill konmadig:1 ig¢in, Bul-
gar yazar1 gibi goriilmektedir. Oysaki Faulkner.
Amerikan yazaridir. Virgiil eksikligi, Faulkner'i ivi
tanimayanlar1 yaniltabilir.

® Karsilastirma Eksikligi

Ciimlelerimizin anlatim giiclini zayiflatan,
agikligini engelleyen etkenlerden biri de, karsilas-
tirmalarin yerinde ve dogru yapilmayisidir. Su 6r-
negi bu yonden inceleyelim: “Soyut resmi, Do-
gan’dan ¢ok severim.” Bu bigimiyle ciimleden ¢ika-
racagimiz anlam sudur: “Soyut resmi de seviyorum,
Dogant da. Ama soyut resmi, Dogan’1 sevdigimden
daha ¢ok seviyorum.” Oysa, bu ciimleyi yazanin
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amaci, boyle bir anlami belirlemek degildir. O, su-
nu demek istiyor: “Ben de, Dogan da soyut resmi
sevmekteyiz. Ama ben, soyut resmi, Dogan’in sev-
diginden daha ¢ok severim.”

® Zamirlerin Gelisiglizel Kullanilig.

Ciimlelerimizin agikhigin1 gélgeleyen nedenler-
den bir bagkas1 da, zamirlerin geligigiizel kullanil-
masidir. Bilindigi gibi, bu tiir sozciiklerin ciimle
icerisindeki asil gorevi, bir ada baglanmasi, o adin
yerini tutmasidir. Bu baglant1 tam kurulmazsa ciim-
lelerimiz agikligini yitirir. Ozellikle bu, su, o; bun-
lar, sunlar, onlar gibi zamirleri ciimlede kullanir-
ken hangi ad ya da kavramin yerine kullandigi-
miz1 bilmeliyiz.

* Cesitlilik

Anlatim1 etkili kilmanin bir yolu da, cilimlele-
rimizi tekdiizelikten kurtarmaktir. Anlam, yapy,
sozdizimi yonlerinden bir gesitlilik kazandirmaliyiz
ciimlelerimize. Bu c¢esitliligi saglayabilmek igin de
su noktalar1 gozoniinde bulundurmaliyiz :

® Ayni Kip’li Ciimleleri Ustiisde Kullanmakta
Olgiilii Olmaliyiz.

Ustiiste yinelenen ayni kip’li ciimlelerin kulla-
nmlmasi, anlatimi durgun, tekdiize ve kuru bir duru-
ma digliriir. Asagidaki paragrafta bu durumu gor-
mekteyiz :

Yazmak Sanati: 11 161



«Siir havasimin her seyden once kelimelerin ses.
lerinden oldugunu kabul etmemege imkan yoktur.
Yalmiz su var ki nesir icinde yer alan kelimelerin
sesleri, siiri kuran kelimelerin sesleri degildir. Ke-
limelerin, konusurken, yazarken duyulan sesleri, si-
ir olan misralarin yapisinda, sirr1 bilinmeyen bir
diizen, i¢inde kaynastiklar1 zaman, baskalasirlar, bir
ozellik kazanirlar. iste bu ozel ses, bizi siir diin-
yasina cagiran sestir.»

(Suut Kemal Yetkin, Giinlerin Goétiirdiigii, Ist. 1958)

Goriilecegi gibi, ciimlelerin yiiklemleri genel-
likle -dir ek-fiilleriyle kurulmustur. Bunun yanin-
da yapisal yonden de bir degisiklik yoktur ciimle-
lerde.

® Bigimsel Bir Devrik Ciimle Anlayisindan Ka-
¢inmaliyiz.

Ayni kip’li ciimlelerin iistiiste kullanilmasi, an-
latima nasil bir durgunluk katarsa, devrik ciimle-
lerin de iistiiste gelmesi anlatimi  durgunlastirir;
ayrica anlatimin akiciligini bozar, onu duruklasti-

rir. Asagidaki ornege bu agidan bakalim :

«Side’nin hep korsanlikla ve korsanlarla iliski-
si oldu tarih boyunca. Side’nin sonu da belki kor-
sanliktan ileri geldi iyice bilinmemekle birlikte. Or-
negin Isa’dan sonra ikinei yiizyilda o zamanin Ame-
rikalilar1 olan Romalilar, Side’nin ve c¢evresinin yo-
netimini birdenbire Bergamalilara verdiler, ama Ber-
gamalilar bas edemediler Side’lilerle. Ciinkii Side’-
liler ¢ok hizli bir bicimde, denizdeki gemileriyle
alismislard: bir defa bagimsizliga ve ozgiirliige. Ber-
gamalilar Aksu’dan oteye gecip borularini ottiireme-
diler Side’de. Bu ara Side’liler baktilar ki gelirleri
azaliyor, korsanlarla giristiler anlasmaya. Ozellikle
Kilikya’li korsanlar geliyordu buraya Strabon’a go-
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re. Kilikyalilar kullamiyorlardi burasim1 bir tersane

gibi, gemilerini yapmak ve bir an Once denize sa.

larak ortaligl haraca kesmek ic¢in.»

(Orhan Duru, Yeni Ufuklar, 1 agustos 1969, say::
207)

Bu paragrafta devrik ciimlelerin bigimsel bir
erekle kullanildiklarini gérmekteyiz. Bu yiizden de
paragrafin okunurlugu giiglesiyor. Oysa devrik
ciimleler gerektigi yerde, dogal bir bigimde kulla-
nilmahdir. Bilindigi gibi, devrik climlenin kayna-
g1, konusma dilidir. Ancak devrik ciimleler, ko-
nugma dilinde de iistiiste kullanilmaz.

@® Ciimlelerimizi Yadirganmaz Bir Uzunlukta
Tutmalhiyiz.

Uzunluk yoniinden -ciimlelerimiz, okuyucumu-
zun, yazimizla olan diiglinsel baglantisini koparma-
yacak nitelikte olmalidir. Cok uzun, bilesik, kar-
magik climlelerde oOne siiriilen diigiinceler, karis-
tirilabilir. Bunun yaninda, bastan asagi bu tiir.ciim-
lelerle kurulan yazilarda, yukarida degindigimiz
anlatim eksikligi  (durgunluk) ortaya cikar. Su
ornekte oldugu gibi:

«ikinci Abdiilhamit devrinin hiirriyet havasin-
da dogup ilk gencligini onun icinde geciren ve Mes-
rutiyet Inkilabi, Trablus harbi, Balkan bozgunu, mu-
haceretler, Birinci Diinya Savasi, Miitareke yillan
ve Kurtulus Savas: gibi cemiyetimizi kokiinden sar-
san biiyiik hadiseleri yasayan Yakup Kadri’nin i¢
diinyas1 tesekkiil anlarinda cesitli yollarin kesistigi
ve cesitli riizgarlarin ugrag: bir meydana benzetile-
bilir. Muhtelif tesirlerin sebep oldugu gururlar, in.
kisarlar, iimitsizlikler, ebedi zevkler ve oOzentiler,
birbirini c¢arcabuk eskiten fikirler, bu riizgarlarin
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onlerinde savrulur, sonra yavas yavas ve karsihkh
saflar halinde dizilerek muharririn manevi envan-
terini yaparlar.»

(Dr. Niyazi Ak, .
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Istanbul 1960)

Ancak cok kisa ciimleler de, o6zellikle o6gretici

yazilarda diigiince sigramalarina yol agar, anlatima
kesiklik ve tekdiizelik katar. Bu yonden ciimlele-
rimizin uzunlugu, diiglincemizi tam belirleyecek
kadar uzun, anlatim giiciinii zedelemeyecek kadar
da kisa olmalidir. Asagidaki yazi, bu uzunluk-ki-
salik dengesini gdstermesi bakimindan ilgingtir:
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«Ozellikle yeni sairlerin, yeni hikayecilerin ve-
rimlerinde anlatim yoniinden, dil yoniinden ortaya
cikan bir degisiklige dikkat etmemek elden gelmi-
yor. Baz1 sairler, ortak dilden, bugiin i¢indz solu-
makta oldugumuz dilden sapiyorlar; ozellikle halk
tiirkiilerindeki dile, soz degerlerine dadaniyorlar;
siirlerini oradan siizmek, devsirmek istiyorlar. Halk
siirinin devrimei eylemde kullanilan pratik bi¢im.
leri, bunlarin sagladig1 hazir izlenimler, elverisli ge-
liyor onlara. Ancak, bunda bazan o kadar ileri gi-
diyorlar ki, saglanan siirsellik kimi zaman sadece o
s0z degerlerinin yerlesik, hazir, katilasmis siirselli-
ginden ibaret oluyor. Bizce aldatici bir yoldur bu.
Sairi kolayca ittigi icin de tehlikelidir. «Bir boliik
turna akt: da gokten» dizesini ele alalim: giizeldir
bu dize; ciinkii daha once giizelliklerini icine sin-
dirdigimiz bir siirii s6z baglasmasiyla doluaur. Ama
giizel olsa da neye yarar? Bizim cabamizin bir iirii-
ni degildir o. Bizim icinde biiyiidiigiimiiz dil de-
gerlerinin bizimle billurlasan agintisinin ortasindan
gecmez. Yasantimizin siirsel bir sonucu degildir Ex-
ante degil, ex post. (ileriye degil geriye) bir bakis.-
tir. Yatirim degildir. Onemli olan bugiinlerde icin-



de yasadigimiz dil degerlerinin bize sagladig1 ola-
naklarla aym seyi anlatmaktir. Aymi sey demekle
de yanlis konusuyoruz galiba; yasantimizin, diisiin-
cemizin, cevre kosullarnmizin bizi simdiki zaman’a
getirdigi noktadaki dilin olanaklariyla mutlaka bas-
ka seyler de anlatabilecegizdir. Siirin gizleri de,
sanslar1 da, hareketi de, yasayan, daha dogrusu ya-
sanan, dildedir. Ozel dil ancak ortak dilin icinde
yaratilabilirse bir deger tasiyabilir; siirsel duyarlig
iletebilir; vurucu olabilir.

Yine yukaridaki dizeye donelim. Halk sairi o
dizeyi kurarken kendi yasadig dili kullanmisti.
Hatta kullandig1 dilin en 6zenli, en titiz bir dil ol-
masina calismisti. Hatta hatti o dile bir seyler kat-
mist1. Bizim yapacagimiz ona oykiinmek degil, onun
yaptig1 gibi yapmaktir; yani kendi dilimizle konus-
mak, bir sey anlatiyorsak onunla anlatmak. Bu,
halk siirindén hi¢ yararlanmilmaz, hatti yararlaml-
maz demek degil elbet. Ama ari, cicek yiyip yine
bal yerine cicek yapmaya baslarsa tehlikeye diis-
miistiir. Halk kaynaklar: siiri besleyecektir. Ama on-
da eriyerek, oziimlenerek, yakit halinde. Baz de-
gerli genc¢ arkadaslarla bu egitim tehlike yaratacak
sekilde geleneklesmeye basladigini gordiigiimiiz icin
soylilyoruz bunu. Bu tiir davrams, siirde sdylene-
cek seyi, sairin bildirisini simirhyor da. Oziin gelis-
mesini oOnliiyor. Siiri, tatli fakat yanlis bicimler ici-
ne sikistirarak bir sey soylemez hale getiriyor. Du-
yarlik donuyor. Sairin entellektiiel giicii kendi olu-
sum kosullarinin altinda bir yerde devinmek zorun.
da kaliyor. Oysa boyle hareket eden arkadaslarin
cogu, devrimci siir yazmak isteyen arkadaslar. Dev-
rimci diisiincenin dilin icinde, siirin dokusunda ye-
ni kipirtilar meydana getirecegini kimse inkar ede-
mez. Boyle olunca sairin bu noktada durumunu
yeniden bir gozden gecirmesi gerekmez mi?

Bu durum siirimizde bir kanadin son yillarda
asir1 ve yanhs bir istekle fazla kisisel bir dil ya-
ratma egilimine bir tepki de sayilabilir. Gerc¢ekten
cok kez ortak dilin disinda birtakim kisisel diller
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yaratmaya calismist1 bazi arkadaslar. Bu arada, hi¢-
bir nesnel karsilik hazirlanmadan, siiri o kisisel dil-
lerle anadilden koparmaya calisanlar da oldu. Yan-
Iist1 bu. Bakiyordunuz siir anadilin disinda bir ye-
re diisebilmis. Baykusun disisine «bayankus» dedi-
niz mi tamamdi. Bunun cogalmasi siiri baz1 temel
gereklerinden saptirdi yer yer. Boyle yazan sairle-
rin ¢ogu simdi ya siiri birakmis ya da siirsel sans-
larm yitirmis bulunuyorlar. Ciinkii siir, dil icinde
bir dildir, ama kus dili de degildir. Yeni siirin ge-
reklerini kavrayan sairlerin ise bugiin hemen hep-
si ayaktadir.

Siirimiz bugiin yeni bir acilim icinde. .Ama
geng sairin yukarida belirttigimiz sakincay:r kisa sii-
rede atlatmasi, etkisiz kilmasi gerekiyor. Yoksa bu
kez dilin alt bodlgesinde devinirken baykusun erke-
gine «agam kus» diyenler cok zaman kaybedecek-
lerdir. «Baykus», hi¢c degilse, dilin disina da olsa
bir sicramaydi. Bir spordu hi¢ degilse. «Agamkus»
ise siirsel planda hicbir sey degildir. 1950 kusag
sairlerinin ve gen¢ sairlerin bir kismi Ahmed Arif
gibi siir yazmaya basladilar bir siireden beri. Ama
sozgelimi Ahmed Arif’in siir dili ozgiindiir, kendin-
dencir, konustugu, yasadig1 gibidir. Ve Ahmed
Arif’in siirindeki asil siirsel diirtii halk kaynaklari-
min arasindan sik sik firlama, yiicelti kazanma ge-
leneginde olan entellektiiel dil lavlariyle yaratilir.
Onun dilini alip aynen kullanan arkadaslar var,
o di! bu arkadaslarin siirinde yama gibi duruyor.
Seveek de, o arkadaslarmn siirlerinde Ahmed Arif’i
seviyoruz. O arkadaslar yasamamislardir o dili. Bu
yilzden yazdiklar1 siirlerde bir kendindenlik degil,
bir ceviri islemi vardir. Siirsel iliski hayatla birey
arasinda degil, siirle siir arasindadir. Siirden cok,
birtakim siirlerin siiri yaziliyordur.

Aym seyi geleneksel nazim bigimlerini kulla-
nan sairler icin de soyleyebiliriz. Bu bicimler de
siirin kendi dogrultusunda sicrama yapmasini1 onle-
yebiliyor; o0zellikle gen¢ sairlerde siiri tembellestiri-
yor. Baz1 ustalar bu yonde verimli calismalar yap-



mis olabilir. Geng¢ sairin o yola oykiinmesi o usta-
nin siirini eskitiyor, ya da boyle bir egilim tasiyor.
Saniriz yeni sairlerin bu noktada cok dikkatli ol-
malar1 gerekir.»

....................................

(Cemil Siireyya, Papiriis, temmuz 1969, say1: 36)

Kisaca denebilir ki, anlatimimizin tekdiizelik-
ten kurtulmasi ciimlelerimizin gesitliligine baghdir.
Bu c¢esitliligi; climlelerin kip, yapi, uzunluk-kisalik
yonlerinden diigiinecegimiz gibi, anlam acgisindan
da diigiinebiliriz. Olumlu-olumsuz, soru, iinlem, ek-
siltili... gibi degisik anlamli cilimlelerin bir yazida
bulunmasi, onun anlatimini etkiler.

SOZCUKLER

Yazimizin anlatim giiciinii daha etkili bir hale
getirmek igin onu paragraf ve climle agisindan de-
gerlendirdigimiz gibi sozciikler yoniinden de deger-
lendirmeliyiz. Ciinkii paragraf bir diisiince, ciimle
bir yargi, sozcliik de bir kavram birimidir. Kom-
pozisyonda Onemli olan, bu birimler arasindaki
dengeyi kurmaktir. Bu, sozciik se¢imi gibi, yazma
igin kaginilmaz olan bir gergegi ortaya koyar.

Sozciik se¢imi, soylemek istedigimizi tam olarak
adlandirma isteginden dogar. Yazilarimizin somut-
lugu, diislincelerimizin goriiniirliik kazanmasi, s6z-
ciiklerin segimiyle ilgilidir. So6zgelimi su ciimleye
bakalim : “Bahge, agaglar1 ve ¢igekleriyle bir ya-
lanci cenneti andiriyordu.”

Bu cilimle go6ziimiiziin 6niinde ayrintili ve be-
lirgin bir gérintii g¢izmiyor. Okuyanin hayal giicii-
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ne gore bir bah¢e geliyor gozoniine. Bunun nedeni,
yazarin, adlandirma isini bagarili bir big¢ime soka-
mayigidir. Burada agaglar ve c¢icekler genel soz-
ciikleridir. Agaglarin da, c¢igeklerin de adlar1 ve
nitelikleri belirtilmemistir. Cmar, akasya, manolya,
cam, disbudak, atkestanesi, 1thlamur, salkimsogiit...
sozciliklerinden biri ya da birkagi verilmis olsayd,
ciimlenin anlatimi belirginlesecekti. Cigekler igin
de ayn1 sey soOylenebilir. Demek oluyor ki, soziin
se¢iminde ilk adim, bir diislinceyi tam olarak ad-
landirmadir. Oyleyse yazma dili acisindan sézciik-
lerin baslica tiirlerini taniyalim :

* Genel ve Ozel Anlamh Soézciikler

Sozciliklerin bir boliigi, varliklari, kavram ya
da nesneleri topluca adlandirir. Ornegin bitki, in-
san, besin gibi. Bu tiir sézciiklere genel anlamh
sozciikler diyoruz. Anlam genelligi basamakl bir
nitelik tasir. Cok genelden 6zele dogru bir inig gos-
terir. Su tabloda oldugu gibi :
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O halde ozel anlaml sozciikler, belli bir tiird,
toplulugu degil de, tek bir varhigi, kavrami ya da
nesneyi belirler. Yazilarimizi genellemeler’den kur-
{armanin yolu, genel anlamli sézciikler yerine o6zel
mnlamlilarini kullanmaktir.

+ Somut Sozciikler

Gergekte, sOzclikler birer gostergedir. Dig diin-
yadaki varllk ve kavramlar: yansitirlar. Yansitilan
vanhiklar, goriilebilen, tutulabilen, yani nesnel bir
mitelyi olan seylerse, bu tiir sozciiklere somut soz-
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ciikler denir. Ornegin, tas, su, toprak, agac... gibi.
Bu sozciikler duyuldugunda herkesin zihninde ayni
goriintliyli, ayn1 ortak imgeyi yaratir. Bu tiir s6z-
ciiklerin agir bastifi yazilarda nesnellik vardir.
Bunun igin de okuyucudan okuyucuya degismez.
Somut soOzciikler daha ¢ok bilimsel yazilarda yer
alir. Bilimsel yazilar gergegi amaglar da ondan.
Clnkii bilimsel yazi, belgeyi gerektirir, okuyucuda
bir imge zenginligi yaratmaz.

* Soyut ya da Gorece Sozciikler

Bu soézciikler duygularin, tutkularin, diistince
ve cogkularin dildeki karsiliklaridir. Ornegin duy-
gu, riiya, sevgi, aci, korku... gibi. Bunlar1 anlam-
landirmamiz, ancak bir nesneye baglamakla olanak-
hdir. Ciinkii kargiladiklar1 kavramlar: elle tutamaz,
gozle goremeyiz. Bu ylizden de herkesin diisiincesi-
ne ayni ortak imge ya da kavrami getirmez bu
sozclikler. Anlamlar1 tlzerinde sik sik tartigmalar
olur. Sozgelimi, insanlar diisiinmeye basladiklarin-
dan bu yana giizellik, mutluluk gibi kavramlari
tartigsagelmisglerdir. Gene de bunlar {izerinde kesin
bir yargiya vardiklari s6ylenemez.

Sozcliklerin bu anlamlarini, onlarin ciimle ige-
risindeki kullanihiglar1 go6sterir. Bir sézciigiin tek
basgina anlami, onun gergek  (sozciik) anlamidir.
Sozciik, gercek kimligini, ciimle igerisindeki kulla-
nilisgina gore kazanir. Kullanilig yoniinden de ciim-
leleri iki kiimede toplayabiliriz:
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* Gercek Anlamh Sozciikler

Yukarida da belirttigimiz gibi, sozciiklerin her-
kesge bilinen anlamina gerc¢ek anlamli denir. Bu
gergcek anlam iizerinde sanki ortak bir anlagma
yapmis gibiyizdir. Sézgelimi, altin s6zciigiine baka-
Iim. Bu so6zciigiin gergcek ve ortak anlami sudur:
“Parlak, sar1 renkte, kolay islenen, yiiksek degerli,
paslanmaz bir madendir.” Bu, sozciigiin kullanili-
sindan degil, karsiladig1 kavramdan gelen anlami-
dir.

* Mecaz Anlaml'l Sozciikler

Bir dilde Kklavramlar ve durumlar sinirsiz, soz-
ciiklerin sayis1 ise siirlidir. Her kavram igin ayr
ayr1 sozciik bulamama, onlar1 ortak anlamlar1 di-
sinda kullanmayi zorunlu kilmigtir. Bunun yanin-
da anlatima c¢esitlilik katma, imgelerimizi zengin-
lestirme de bunda etken olmustur. Ornegin altin
sozcligliniin su cilimledeki kullanihgina  bakalim :
“Altin basaklar biitiin tarlayr  doldurmustu.” Bu
kullanihigta altin sozcligii ile, bagaklarin sar1 pax-
laklig1 belirtilmek isteniyor. Bunun igin de altin
sozciigliniin zihnimizde uyandiracag: izlenimden ya-
rarlaniliyor.

* Sozciiklerin Deyimsel Anlamlar:

Sozciikler kimi durumlarda kaliplasarak soz-
lik anlamlarim yitirirler. Bodyle birden ¢ok sdz-
cligiin kendi 6z anlamlari disinda yeni bir anlam
kazanmalarina deyim denir. Deyimler, kaliplagmig
soz Obekleridir. Yapis1 iginde yer alan her sozcii-
giin anlamsal biitiinliige bir katkis1 vardir. Deyim-
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sel biitiinligu yaratan soézciikler tek tek, bir anlam
tagimazlar. Ornegin altin sozciigii, bagka sozciikler-
le de birleserek su deyimleri olusturmustur :

® Altin adim bakir etmek: Temiz ve parlak
linlinii karartmak.

@ Altin babasi: Umulmadigi halde parasi gok
olan kimse.

@® Altin devri: En parlak ve mutlu devir.

@® Alun legene kan kusmak : Varlik iginde has-
talik ya da ac1 gekerek yasamak.

Bu deyimleri, agiklanan anlamlariyle karsilag-
tirirsak, onlarin, soylemek isteneni kestirme ve yo-
gun, hattd daha etkili bir yoldan anlattigini, boy-
lece anlatima da bir canhlik getirdigini goriiriiz.

* Terimler

Belirli kavramlar1 kargilayan bilim ve sanat
alanlanyle ilgili sozciiklere terim denir. Terimler,
giinliik ve genel dilin ortak sozciikleri degildir;
bilim, sanat ve teknik dilidir. Bu yonden kullani
lis alanlar: sinirhdir.

Terimlerin yazimizda yer almasi, se¢tigimiz ko-
nuya baghdir. Bir tiyatro elestirmeni bir oyunu
elestirirken tiyatro terimlerinden yararlanmak zo-
rundadir. Bir spor yazari, bir magi degerlendirir-
ken ayni zorunlugu duyar. Bir edebiyatgl, gerekir-
se konusunu, terimlerle yogunlagtirir. “Su ornekte
degisik dizilmis sozciikler, birer terimdir :

«Halk siirinde, tip olarak, ashnda iki tiir vardir:
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Mani, kosma. Oteki tiirler (tiirkii, semai, destan,
varsagl, ilahi, nefes...) bu iki tipin tiirev’leridir. Ma-
ni ya da kogsma tipindeki bir deyisin hece sayis1
aym kalsa bile, ezgi'si degistikce, tiir'ler de ayr1 ad-
lar almaktadir. Kimi tiirlerde, kita’daki dize sayisi
iice inmekte, ya da dortten artik olmaktadir. Ama
bu durum, Tiirk halk siiri’nin doértliik’lerden meyda-
na geldigi ilkesini zedelememektedir. Ciinkii bu
azalma ya da cogalmalar, aym tiir’iin degisik bi¢cim-
de uygulanmasiyle ilgilidir. Temel 6ge, yine dort’-
liik’tiir. Ugliik’lere dayali, ya da beslik’lerden kuru-
lii bicimler, az sayidadir ve dortliikk ilkesini orta-
dan kaldirmamaktadir.»

(Hikmet Dizdaroglu, Tiirk Dili (Tiirk Halk

Edebiyat1 Ozel Sayis1), arallk 1968, say1: 207)

Terimler, okuyucu ile yazarlar arasinda anlag-
ma ortaklig1 kurar. Bu yonden de yazimizi1 sapma-
lardan, yerinde olmayan gereksiz tanimlamalardan
kurtarir. Boylece yazimiz daha etkili, daha inandi-
rici, bilimsel bir nitelige biiriiniir.
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«Okumay1 ogrenmek, sanatlarin en giicidiir.»
GOETHE

v

OKUMA - YAZMA ILISKiSi

Okuma, yazma giliclimiizii besleyen temel kay-
naklardan biridir. Bagkalarinin gozlem ve yasanti-
larin1 paylagma, kisisel diinyamizin simirlarini zor-
lama, okumayla gerceklesir. Her seyden once, igin-
de bulundugumuz zamani agma olanagin saglaya-
rak bizim, diinyay1 anlama giiciimiizii arttirir.
Sozgelimi, Sokrates’in Savunmasrnl okuyan bir in-
san, o giinlin diiglince diizeyini tanir, o disiince
diizeyi iginde yasar, kendini elestirir. Bunun gibi,
bir Camus’yii, bir Sartre’s okuyarak da g¢agdas in-
sanin en gercek sorunlarini, evrensel dram’ini 68-
renir. Giderek ge¢mis caglarla kendi ¢ag1 arasinda
diiglinsel bir koprii kurar ¢agdas insan.

Okuma, disiincelerimizi tanima ve onlar1 yan-
sitma olanagim da saglar. Bir yandan yazarin di-
siincelerini kendi diiglinceleriyle bagintilarken, bir
yandan da dil giliciinii gelistirmis olur. Bundan da
ote, onda, bir giizel sOyleme, gilizele varma istegi
uyanir. Clinkii okunani anlama, aslinda, yazarin
diisiincelerini, kendi sozciiklerimizle yeniden bigim-
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lendirmedir. Bu bigimlenme, dogal olarak dil ve
anlatim giliclimiizii de geligtirir.

Yazmak istegi duyan her insan, diiglince ve
dil giiciinii beslemek icin siirekli olarak okumak
zorundadir. Ama hangi tiir bir okumayla bu dil ve
diiglince giicii kazanilir? Bunun igin kesin ve tek
bir yol gosterilemez. Ancak tek bir sey sodylenebilir:
Degisik yazi tiirleri, degisik okuma yontemleri ge-
rektirir. Sozgelimi bir roman ya da oyki igin uy-
gulayabilecegimiz bir okuma yontemini, bir dii-
sin yapit1 okurken uygulayamayiz. Kaldi ki, biri-
miz igin gegerli olan bir yoéntem, bagka birimiz igin
gegerli olmayabilir. Bu yonden, her okur, gergekte,
kendi okuma yodntemini kendisi yaratir. Bununla
birlikte hangi yoéntemi uygularsak uygulayalim, su
sorular1 go6zoniinde bulundurmamiz yararli olur:

1. Okuyacagimiz yapitin konusu nedir?

2. Bu konu iizerinde birtakim 6n bilgilerim ya
da elestirel anlamda diiglincelerim var mi?
3. Yazar, neyi vermeyi amaghyor? Bilgilerimizi
mi artirmak, bizi bir diiglinceye mi inandir-

mak, bir yasanti igine mi sokmak istiyor?

4. Yazarin savundugu ana diislince ya da ana
duygu nedir?

5. Bu ana diiglince ya da ana duygu, nasil bir
yapisal biitiinliik ig¢inde veriliyor? Bagka bir
soyleyisle yazar, nasil bir diisiince yodntemi
uyguluyor?

6. Yapitin dil ve anlatim o6zellikleri nelerdir?

7. Yapitin yasamamiza katkisi ne oluyor? Ye-
ni bir diigiince mi, yeni bir gercek mi, dii-
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slincede yeni bir yontem mi, yeni bir ka-
rakter anlayisi mi, yoksa insan yasantisi
lizerine derinligine bir anlayis m?

Yukaridaki sorulari, uygulanmalari yoniinden
degerlendirelim. Birinci soru oldukg¢a kolaydir. Do-
gal olarak, her yaz ya da kitabin bir konusu var-
dir. Bu konu, degisik olay, diislince ya da durumla
ilgili olabilir. Dogu Anadolu’nun Diizeni; iilkemizin
toplumsal yapisi, ¢cagdas diislince akimlar1 gibi ce-
sitli alanlarin kapsamina girer. Bu bakimdan, yaza-
rin neyi ele aldiginmi kolayca kestirebiliriz.

Ikinci soru kolay goziikmekle birlikte zordur
da. Bu soruyu yanitlama, okuyucunun kendi bilgi
dagarcigina gergeke¢i bir tutumla bakmasini gerekti-
rir. Cogumuz bu konuda nesnel olamadigimiz igin,
kulaktan dolma bilgileri, genel kiiltiiriimiiziin bir
pargas: sayariz. Okuduklarimizi bu kulaktan dolma
ylizeysel Dbilgilerle degerlendirmeye kalktigimiz
i¢in, yanilmalarin ¢ikmazindan kurtulamayiz. Bu-
nun igin de oOnyargilarla davranmamali, birtakim
gerekli sorularla konuya egilmeliyiz. Diyelim ki
Dogu Anadolu’nun Diizeni adlh yapit1 okuyacagiz.
Oncelikle su tiirden sorularla bilgilerimizi deger-
lendirmeliyiz :

® Dogu Anadolu hakkinda neler biliyorum?

@® Yazarin, goriislerini yogunlastirdigi konu
hakkinda neler biliyorum?

@ Bildiklerimle, yapitta ©One siiriilen diiglince-
ler arasinda bir baglanti1 var mi?

176



Kugkusuz bu sorular1 yanitlayabilmemiz bizi,
soz konusu yapit1i okumaya zorlayacaktir.

Uglincii soru da kolaydir bir bakima. Ogretici
yapitlarda yazar, genellikle onséz'de ya da giris
boliimiinde amacini belirtir. Bu amacin1 gergekles-
tirmek igin gesitli yollar1 deneyebilir. Bir yandan
bilgi verir, bir yandan yogun bir diislince ortami
yaratir, bir yandan da kanilarimizi ve davranigla-
rimiz1 etkilemek igin bizi, bir yasantinin igine so-
kar.

Roman, o6ykii, siir, oyun gibi sanatsal yapitlar-
da, yazari, yazmaya iten ama¢ daha da karmasik-
tir. Bu tiir yazilar, genellikle yasamin tadina ve
anlamina vardirmay: amacglar. Sozgelimi Ince Me-
med romanini okurken kendimizi, ilging bir eyle-
min iginde unutuyor, zamanin nasil gegtigini anla-
yamiyoruz. Ama yazarin eregi yalnizca bu degildir.
Bunun yaninda insan giidiilerini, sorularini taniyor,
onun, baskilar kargisindaki bagkaldirisina tanik olu-
yoruz.

Dérdiincii soru bizi, okuma siireci i¢inde etkin
bir durumda tutar. Kimi yapitlarda yazar, savun-
dugu ya da benimsetmek istedigi diigiince ve duy-
guyu acgikga ortaya koyar. Bu, onun, konuya bir
yorum getirigidir. Bu yorumu, okurun, kendi so6z-
ciikleriyle yeniden anlatmasi gerekmektedir. Su
tiir sorular, yazarin yorumunu anlamamiz ya da
kavramamiz i¢in bize ipuclar1 verebilir:

@® Yazar, insanoglunun iyi ya da koti davra-
niglar1 lizerinde nasil diiglinliyor?
@ Kisinin, gevresi ve toplumla iligkilerini nasil
goriiyor?
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® Yazarin ¢izdigi karakterler, kendi o6zel ya-
santilarinin sorumlulugunu duyuyorlar mi?
Yoksa bu karakterler, dig baski ve etkilerin
kurbani midirlar?

@® Yapit, genel havasi  yoniinden, giildiiriicii,
aglatici, yerici, alayc1 ya da agirbagh... gibi
niteliklerden hangisini tasiyor?

Bunlar ve benzeri sorular, sanatsal yapitlarin
(roman, Oykii, oyun, siir) anafikrini saptamamiza
yardim eder.

Besinci soruyu agik segik  yanitlayabilmemiz,
yapitin thém ya da anafikrini kavramamizla ilgi-
lidir. Anafikrin 15181 altinda su sorulardan da ya-
rarlanabiliriz :

® Diisiinceler arasinda nasil bir baglant1 ve
cagrisim kurulmustur? ‘

@ Diisilincelerin geligtirilmesinde tarisma ve
acitklama yontemlerinden hangisi uygulan-
muigtir?

Altinc1 soru, bir yapit1 degerlendirmede olduk-
¢a Onemlidir. Dilini anlayamadigimiz bir yapitin
diislincesini de anlayamayiz. Dil ve anlatimi deger-
lendirmede yazarin climle diizeni, sozcilikleri segimi
ve kullanigi, bu kullanistaki 6zgiirliik, lizerinde du-
racagimiz noktalardir. Bunlari, yapitin biitiinligi
icinde diislinmeliyiz.

Yedinci sorunun karsiligi, yukaridan beri soy-
lenenlerin derli toplu bir ozeti olacaktir. Ciinkii
bir yapitin yasamimiza katkisi tek yonli de-
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gildir. Bununla birlikte yapiti, kendi agimizdan da
gormemiz gerekir: Yapitin bize verdigi ya da ki-
siligimize kattig1 nedir?

Goriiliyor ki okuma, belirli ve bilingli bir tu-
tum takinmamizi gerektiren bir siire¢’tir. Okuma-
nin diisiinme, duyma, anlatma giliclimiizii geligtir-
mesi, bize elestirel bir anlayis kazandirmasi, yuka-
rida belirttigimiz tutum’la gerceklesir.

SON
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FAYDALI
KITAPLAR

Yazmak sanat1 iizerinde diigiindiirmek,
kompozisyon adi verilen dogru ve zevkli
metinler meydana getirme yetenegini
geng Ogrencilere ve iyi yazmak isteyen
herkese asilamak igin bir¢cok kitaplar
yazilmigtir simdiye kadar bizde. Ama ken-
dileri de yazar olan iki geng edebiyat 6g-
retmeninin, Emin Ozdemir’le Adnan Bin-
yazar'm uzun caligmalar sonunda hazirla-
diklar1 bu kitap, gerek metodu ve acikla-
malarin 6zenle kaleme alinigi, gerekse ve-
rilen orneklerin zenginligi kadar titizlikle
secilisi - bakimindan benzerleri arasinda
ozel bir deger kazanmaktadir. Sadece ede-
biyat derslerine yardmmci bir kitap degil,
her edebiyat severin zevkle okuyarak ya-
rarlanacag1 bir eser oldugu icin. onu ya-
yinlamay1 gorev saydik. m oS
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