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BILE/YAZDI

Bir adda ka¢ anlam?:

Goranaste bir, aslinda c¢cok adi var bu kitabin. «Bile» ile
«yazdi» arasina o egri ¢izgi, bircok anlam aynmi anda disinil-
sin diye kondu.

«Bile» s6zcigidndn, dilbilgisinde, belirtec ve bagla¢ olarak,
eylemin umulmazken oldugunu ya da umulmayan biri tarafin-
dan yapildigini ya da umulmayan bir tamlecle ilgisini belirten
ornekler, ornedin Tarkce Sozlik'te «Bile» maddesinde bulu-
nur.

«Bile» eski metinlerde «birlikte, beraber» anlaminda da
kullanihyordu: Bile adlardi adlasan enhar/Bile inlerdi inle-
sen kahsar (Sen adlasan nehirler de seninle birlikte aglar-
di/Inlesen daglar da beraber inlerdi. — Baska 6rnekler i¢in Ta-
niklanyla Tarama SoézlGgd’'ne bakimz: cilt 1, 1943, sayfa 99 -
100). Yani siir Gzerine digidnceler yazma igsine bu satirlarin
yazan da katild.

Bu «birlikterlik Gzerinde durunca «Bile yazdinnin bir anla-
mi da «Onlan (bagska seyleri) yazarken bunlari da yazdi» ola-
bilir saniyorum.

Bir de «—eyazmak» var, yani «yaklasma» fiili. Daseyaz-
mak, O6leyazmak Az kaldi ddsdyordum, az kalsin élayordu).
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Yazmak fiili burada sézlik anlamindan kopuyor ve gdévdeye,
ilk fiile «yakinlik» anlami veriyor. imdi, «bileyazmak»ta da, bir
yandan «bilmeye yaklasmak. nerdeyse gercedi bulmake» anla-
mi oldugu hatirlanmalidir.

Bu beylik bilgiler; sadece, sézcikleri tek anlama almaya;
akla ilk gelen, veya en yaygin anlaminda kullanmaya, gérmeye
ahsmis olanlan biraz uyarmak icin tekrarlandi. Bilenler bagis-
lasinlar!

Bu kitapta neler oldugu

Bu kitapta, Turkcenin cok yénlu anlatim olanaklanna ta-
nik, tek sb6zcukte ya da sdzcikler arasi anlam kaymalarina
yaslanan siircikler, siir uclarn var (Birinci bélim). Bir dizede,
birka¢c dizede birakilmis bu siirsiler boy atsalar, serpilselerdi
genis siir boyutlarina ulasgirlardi. Bunlar Divan sairlerinin muf-
red’leri misra-1 berceste’leri gibi de dusiunulebilir. 150 kadar
daha once «Kursunkalem sivriltmeleri» bashdi altinda, Yeni
Dergi'de yayimlanmisti (1973 - 1975). Bunlara bir yerde yayimm-
lanmamiglar da eklendi.

Bu kitapta, bir siirin yazilmasi sirasinda ya da siirin yazi-
lamadigi 6li zamanlarda akla gelivermis, siir ve cevresi konu-
larda tanimlar, gézlemler, aforizmalar, 6zdeyisler de var (lkin-
ci bolim).

Bu kitapta, daha sonra, bitinuyle bir giir binasinin kuytu
koselerine ve dokintu esyalarin toplandigi tavan arasina da
gecilir. Duvarlara sinmis duruk havada. yol gdsterici, sorulara
cevaplar verir; tecribeler, 6gutler, uyarmalarla 6éne duiser; il-
gin¢ bir yapinin i¢c dizenini gésterir zlyaretcilere (Ugiinci bo-
1Gm).

S6ziU baglayalim :

Gen¢ sair! Kanistir, oku bu kitabi! Sonra da, iste zaman
silgisi, kursunkalemle yazilmigtir, akhindan sil ¢ikar ki, ben isi-
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ne kansmis olmayayim, sen gene bildigin gibi yaz, bildigini
oku!

Simdi o kapilara pek erken yetisenler/Bu ucanlar ne kusg-
lan yazin. («Divance» kltabinda, 1965, s. 35, «Dlvan» siiri bdy-
le bitiyordu.)

iyi geceler!
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BIRINCI BOLUM

(Siircikler, siir uclari)
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O

Adima aldirmayanlar zor alirlar bu yolu.

a

Adres - -bendekine postaliyorum

Degismis olabillr

Gecmez de eline bir yerde kalirsa

Bir gun acar birisi belki kendisinedir.

O

Anlamak icin vakti: Her seyin tozlandig tez.

O

Ansizin acmalar, cikmalar kapanmalardan.

O

Ardimdan doékilen su - -ben gidince nem kalir. [1]
O

Asil soylenecekler hep sonradan animsanir.

O

Az gérin, cok goérurler.

a

Bekler ¢bzuk - -yeter bu garnitur. Nerde, kim - -
gereksiz. [2]

O

8Ben bitin Ramazan gecelerinde bir korku Mekke.

13
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O

Benden uzaklarda

Saklayanlar sorarlar: Ne yaptin?

Ardinda karanhgin aydinlik aradim. Ne yaptin! [3]
O

Beni bana birakma, beni ona birakma,

azalir cogalinca, beni coda birakma!

O

Benim sizinle olmam ka¢ giire oturdu.
O

Bir adam iki yuzse tez tiketir bir denizi.
O

Bit bu yluki cek sen, daha agirlarini cekemeyecek
sen!

O

Bir duman, bir koku. Bir yerin mi yamyor - -
buram buram.

O

Bir kimse aciya saygisi yoksa, insan olasi degil.
O

Bir kurtulma sevinci mi, kiculltiriz yerini gidince.
O

Bir sokada cikmayin 6nde gider para, ceker arsiz
bir cocuk eteginizden [4]

O

Bir sey ne zaman goérilmez: Ya hi¢ goérilmedi,
ya da cok gorildiyse.

O

Bir geyler kiyiliyor mutfakta,

ya benim etim, ya senin.

O

Coklar: evlere borglari yok, cocuklara aslan
ocakta. [5]

O

Bir siiriniz bir gun kargimiza, ilk o anda yaziimig
gibi cikiverince - - [6]
O
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Bir yakin yiziinden katlaniniz, icimizde sessiz
agitimiz.

O

Bir yerde bulamayiz ne zaman 6ldiginu.

O

Bir yerde olmayinca orada yoksak,

ne yapayim 6nce olmalari!

O

Biliriz de kim sasti bildiginden?

O

Biraz da sevincimizdir gitmek cenazelere.
Herkes bize az c¢ok bir seyler cektirir. [7]

O

Birdirbir. Zaman atlar izerinden kolayca.

O

Bitirmis, oturmus, oturur karsinda.

O

Biz bu isin tadindayiz. Ne paraya cevrilmez,
biz onun ardindayiz.

Nerdesin dost - - yanindayiz. [8]

O

Biz hemen hi¢ birlikte - -

sinmezdi, yalmz nasil igimize.

Bozmadan bir dizeni, gidilebilseydi. istedigimizle.
O

Bizi boglamislarsa, doldurmuslarsa,

uzaklar yakin olur.

O

Boyum neden kisaldi: Ol¢iimii bodur terziler aldi. [9]
O

Bu amansiz derde, belki yeni bir ilac: Kim ne
bulmus siirde, bakanz dergilere. Bes on giin
alinz, normal doz, derken o da yetmez, bekleriz
dergileri.

O

Bu kol kisa dikilmis, giinler uzun geliyor. [10]
O
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Bitin basarlarda gdzlerim yasariyor,
bitun ayrihislarda ayni sey. [11]
O
Butun takintilardan uzakta gizel sey.
Bitin lakirdilardan uzakta gizel sey.
]
Celik iradeli adam, celik cigerli adam.
O
Cevirdigimiz laterna.
Bizim bazi besinlere allerjimiz:
Daha aldigimizda, kizarir yuzimuz ellerimiz.
O
Cikin basa, kocbaslar kapida. [12]
(]
Cicek, kus, balik (varsa evde gelin gidin)
kadin, cocuk, kedi.
O
Cinko tahtaboslarda tikirtisi yagmurun.
Kucumsemek icin koz: bilinmesin kim oldugun.
O
Cok kiyida olunca uzak gérinmuyor.
O
Cok sey disimizda gecer icimizden.
]
Cop tenekeleri, siprintiler. Sokaga doékiyoruz
gece tenhalayinca.
O
Curur ten, kalsin kemik-aski bir sesin duvarinda.
O
Dagarcidinda ne var, dar ac¢i, hayat cabuk harcar.
O
Dad asmadik¢a havva varim. Havalari asmadikea,
topraga cakilh. [13]
O
Daha dudak dudaga gelmemisken, kalkar - -
gider baska kadina. [14]
Al
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Daha hangi s6z - - deler.

O

Daha sagdliklarinda o6limlere gomdldiiler.
Mezarlari nerede, nerelere goémdulduler?

O
Dal dal cicek Dadal, dal dal dolu Dadallar.

O
Dar gecit, yagmurlu bir gece, o da semsiyeli.
Cok basit: Ben yukarn kaldirdim, rahatca gecti.

O

Degisim: Bu kafayi genigletelim! Mide, bdbrek,
karaciger.. kim bunlar? Hepsini isletelim! [15]
O

Denk gelirse rahat. Bir ferahlik bu yukte.

O

Deprem. Alarma gecen siir, hep gecistirilmigtir.
Kigisel sarsintilar kimi ilgilendirir?

O

Dilegim yok bu cihan icre siirden gayr.

O

- -diye biliyorsunuz, bir sey demiyoruz. [16]
O

Duyarliktan her zaman uUrkmustur

g6zyaslar yerinde bir adam.

O

Duygularin yiksek geriliminde, 6lim tehlikesi
olsa, aci cekenlerin sesi ¢cikmazd.

O

Dusinmek vardi, herkes izinde.

O

Dusuniyorum, oOyleyse Oluyum, clnku ters
disuyorum cada.

O

Elden ele gecti ip, bir figuran olarak aptallar
cevresinde.

O
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Erdebil neresiydi, ¢cekip cevirdiniz beni,
ne yanda asil yizum, gel de bil neresiydi!
g

Eskiden ne gordiin, yoktun ki o zaman!
Simdi diyorsun, simdiden ne gérdin?
O

Esner birden anlariz bizden uzakhgini.
O

Esittir 6lumde yitikler, yetkiler.

Hic bir seyi gdézinde buyutme!

O

Toprakta vyetisiyor bitkiler.

O

Evler arasinda konugamaz olmusu,
evlerin uzaginda konustur! [17]

O

Evlerle Olclilmeliydi, kac ev kollarina,
nasil sigabildi.

a

Evlilikte bir evi birlikte evlendirmek.

Ucurmak cocuklari yeni yerlerine. [18]

O

Ey basi hep 6ninde, sen de mi, e§ basini énune!
]

Ey can nedir teldsin, biletin gelig-donis,
gideceksin! [19]

O

Fakirdi, zengin etmek istediler, zenginim dedi.
]

Farkinda degil icerdeki. Biri gelir: Bu ne duman,
ac benpecereyi! Acar. Hava. Kapanir.

Gecilmez dumandan.

O

Firsat duskinleri. Oncellkle basari gunleri,
siire dolan sinekler.

a
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Gece cokince ¢okup kaldim, kalkip gidince gece
de kalkti

O

Gece karanhk, ya benim geceligim? [20]

O

Gecedir, ic bes siir, el vermisse gdipten:

Bir kervan Eski Hind'den bahardt getirmistir.
O

Gecmedikce yeralti karanlklarindan,

en cok ne var bilinmez yerin Ustlinde.

O

Gelecege yaziyoruz, yok ki baska gelecek,
hepimiz buradayiz.

O

Genc¢ yaslarda yaslardan uzak kalmalara katlan!
O

Geliriz de kendimize gelmemiz uzun surer.

O

Giderler zor gelirler.

O

Gomulerek kirlarina saclarin.

O

«Goénlumle oturdum da hizunlendim o yerde.»
--Tek care, goénllsiz gitmek her yere.

O

Gormusler gecirmisler bilmezden gelirler.

O

Goérunmuiyor. Gorinmek bir sey istemek gibi.
O

Goz kayar yoldan gecen birine,

gittiler yoktu gidecekleri, uzakta yakindilar. [21]
O

HGla yasiyorsak gizlemek icin care:

Ancak hava kararinca c¢ikalim sokaklara.

O

Hava kara caliyor, yollarda, yer biraz biraz,
heybesinde kiler. [22]
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O

Hep disune digune eskisi n'olacak,

geldigin bu gin de bir eski gin olacak.

O

Herkesin bir yeri oldudu yerde bir otel olmak.
O

Her sey aradan ciksin.

O

Her seye kendin icin/de karsi koy!

O

Hizhh yadmur. Siler gecer silgecler. Camlara disen
damla, c¢cok kisa tutunursa, raslanti. Akar gider
trafik, siler gider silgecler.

O

Hic adres birakmadan cekip gidenler.

Bu da bir inceliktir,

borg¢lan yoksa, eski gunleri yoksa.

O

Isin, tazele evleril

O

Issiz bir ada o6lumlerde ineriz. Gecer dolu gemiler
aciklardan, bos yere bekleriz.

O

ickilere bir 6lci ask-aci, bir élcu 6zlem-ani,
olcusuz keder bir o kadar, tez tutar. (23]

O

Iki giin yoksaniz temelli yoksunuz.

O

Insan icine ¢iksa batadindan sidin.

O

Insanin kendini kacirma vakti. Ayni sey anlatilir
ayni kisiye. Yaslanmak -- bir mendil birdenbire,
cikar da, bir geyler silinirse. Siz ya da o, ayni sey.
Kacirin gézlerinizi!

a

Insankareye kag kisi diiser, cok genis yeryizi.
O

20
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Insansi ses yok kopekler de olmasa

gece karanlklarinda.

O

Iple cektiklerim, codu ipe cekilir. [24]

O

Isteklerin hald sirip gitmesi, bos bir mangal
ates sanir kendinl.

O

Isin mi yok, isimize bakalim!

O

Iste cok az ginduzundir, cok yer aksam,
sevilen sarkilar uzatilan huzundir.

O

Kabare. Kabarip gideriz yapip numaramizi.
O

Kac seritte carpismadan akip giden tasitiar.
Bir kanalda tek basina batip giden bir gemi.
O

Kacirmak cok seyleri kopuk konusmalarda.
Goérinmeyen kac irmak karsilikh.

O

Kadinlar ¢ocuklar hele kadiniar,

go6zleri hep gozleri 6ninde olalim. [25)

O

Kadinlardan artirdidi kadar, gecmisi boslayarak
neyi baslatiyor kader.

O

Kalkmis Gstimden bir vin¢, cok biraz korku,
pek biraz seving. [26]

O

Kantosunda korkunun koltuklanz.

O

Kara koloyllktlr. korkutur deniz, beyaz. [27]
O

Karardi erteler, mutlulugu Onleyen komiteler:
yasak Oteler.

|
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Katlan, bir kat daha yukariya.

O

Katsayir varsayiniz sizden de animsayan varsa. [28]
O

Kendimizle kendimiz, kendimizle baskalari
arasinda gecerli: Acmakacar.

O

Kendine gozgliysen kendine 6zgustn!

O

Kiyisindan kdésesinden, ortasi kaliyor,

biri gelip kaldinyor.

O

Kibrit alevlerinde dostluklardan yanayim.

O

Kim gece yok dediyse alir gucini benden,
alinir 6¢cu ondan.

O

Kim nereye yakinsa orasi ona ufuk.

O

Kimdiler, tek sey hatirlamayiz, tek dize, c¢coktller,
karardilar alkig kurumlarinda. [29]

O

Kopa gelen bir salagin anlamsiz atesinden
yanar gece kof.

O

Korku: Yatarken, kalkarken, girerken bir yere,
bir seye baslarken, ilk oluyor gibi hep. Seslendiler
az once: Yalmizsan gel! lgcimizde, pesimizde, nasil
gider, ilk oluyor gibl hep.

O

Kuruntular, kiskancliklar -- hayati zehir eder
coklan. Cekerler, cektirirler. Bir ona, bir ona
bakar c¢ocuklari. [30]

O

Kuyrugunda teneke, zaman pesinde cilgin. Kedi de
icinde zamanin.

O
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Masalar olmal yalniz sevenler icin. Kimse
oturmamali seyrek gelenler igin.

O

Ne aramak, ne de ugramak icin aldigimiz adresler.
O

Ne var ne yok olsun olmasin vardir bir sey.

O

Ne vyapabiliriz, bazi anlar gecit vermez anlar;
sadir duvarsa karsi, nasil asabiliriz?

O

Ne zaman bilinmez, onun malsin,

geldiginde yalniz olunmali.

O

Nelerden anlasilir ¢ekilmek gerektigi:

Vurulur kapimiz, vurur yuzimuize, fazlayiz.

O

Nefret ya da sevgi goérince, basini 6nine ediyor.
Ne tesekkir. ne savunma, bir sey demiyor.

O

Olur neden olur her sey birden olur,

cekip gittigimizde kimler bizden olur.

O

Ormanda Ghii gérmeyip uzagini, vurulmus ki

ne kadar yazd.

O

Olimlerden 6lim beden, bedendim:

Yik olmadan, biktirmadan kimseyi.

O

Once hdlé var mi, gidersiniz Gni, yoktur oyle biri.
O

Onime ne geldiyse biraz benekleyerek, elime ne
deddiyse biraz ben ekleyerek, calistim dokumaya,
ne kattin ey dinya bdyle curiitecek -- bir beni,
bir de/seni. [31]

O

Onilinlizde daha yari, alinir yavashginizdan.

O
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Paralarla kurtulmak bazi baskilardan.

O

Rasgele bir yerde nerede kaldidi, rasgele bir yerde
nereye vardidi.

O

Ruhsal durum: Siiri onda buldum.

O

Saghdgimiza yokluklar nerede? Katlar, daracik
evler, daire. Soluk almalara bosluklar nerede?
O

Sallanir seneler sandalyanda - - sendeler.

O

Saygl! Kurularak, kasilarak uzatmayin kadehi;
6lim kendi sagradim serefe kaldirdiysa. [32)
O

Seldmlar olunca Yunus’'ca olmal,

dostluklar olunca olince.

O

Sen bizden gel! Sen bilmezden gel!

Bilmeyen bilen olur, sen birazdan gel!

O

Sollar gecer korsan minibiisler otobiisler énine,
kapmaya u¢ bes yolcu.

Baksalardi gecmisin yollarina:

ne ¢ok hurda, ne c¢ok olii.

O

Sonra sira ayrilmaya gelir sirah sirasiz.

Dar vakitlerde gitmek, darginhiklarda gitmek,
en korktugum seydir.

O

Sonradan gérdikse, ya uzaginda gene, ya sarimak
deli gibi: telefon, TV, ya da yukli bir para.
O

Sormuyorum, sorunca bir sey cokecek gibi.
O

Soylerler, biz soéyleyince - -

O
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Soézcikler haznesine sokar ellerini,

parmaklan pirlanta.

O

Sans: Doldunuz, yaniniz/da dolu.

O

Sasirr biz miyiz, oralardan gecmis miyiz?

O

Siire dizilip 6lmeyenler -- vurdumduymazlk.
O

Soyle rahat kendince ancak kendi kdsende,
hem de en rahatsiz gene kendi kdsende.

O

Tanidigim evlere tek basima gitmek, aileyse.
Evet, yersiz bir cekinme. Ama bu da bir gercek:
Gercek kaynasmalarin ev dislarinda oldugu. [33]
O

Tek kadrim bes on siirse, gelsin ne zaman gelirse.
O

Tek tik dizelerse bir sairden, vardr,

hi¢ bir sey buitun cekilmez c¢lnku.

O

Tek yazma nishanin bir yaprad eksik.

Tam da orada en dnemli satiriar.

O

Telefon rehberlerinde doktor adresleri, aranir
sabirsiz. Gittik bizi bekliyor, geldi hemen kurtuldu.
Her sey o kadar kolay, sanir yakinlarimiz.

O

Tutamadim, bir gince yok.

O

Ugramaya gelmiyor, iceri cekiyorlar,

icimi cekiyorum.

O

Ugrasmaya hali yok kimselerle.

Baska kervanlardan ba¢, ¢ok az aldi dinya,
ondan kiselerle. Gecer zaman kim varsa
basindan gitselerle.
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O

Vaktiniz varsa, gece tenha saatlerde

dénun vyerlerinize, unutmus sikintilar

- -gene siz bilirsiniz! [34]

O

Var yeter varyete siirler, daha 6te siirler.

O

Verdigini koyamazsin, aldigini yerine koy!
Kendini benim yerime, onu senin yerine,

beni benim yerime koy!

O

Viran yurek, basik oda, kémir.

Gecenin bu saatinde vuruyor, ¢arpiyorsa,
cikin acikhga.

O

Ya/bana atilirsa bunca taslar,

kiytya rthtimi kim yapar?

D Py

Yaknlik iligkileri: Olir, bir yere gider ddnecek.
Gom, ugdurla, karsila! Denk gelir, denk duser, denk
koérdigum. Co6z caprasik ipleri.

O

Yalnizhginizda kim/leydiniz, kimin/leydiniz?

O

Yari karanhk yan sokaktan birden gecen kadin
yuzu. [35]

O

Yasamak basa cikmaktir. Olse de kurtulsak. Bosa
citkarin umutlarini!

O

Yasantilari yazmak. Hem aci guzellesir, hem
katlanma kolayhig.

O

Yasitlarla tartiyorlar, esitlerle degil.

O

Yayina hazirlandi§i sirada duygular durulmamigti. [36)

a
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Yazlk sinemalardan gece yarilarinda saglar

ahinlar terli, eve doénisleri, anne baba omzunda
fitdir fildir gézleri, ya da uyumuslar, tath

cocuklar. [37)

O

Yazdimsa yazacadim varmistir benden once orada.
O

Yerine yerinme filan sey, artik az konusulur

énce cok yapilan sey.

O

Yerler, ekerler, biterim.

O

Yerlesir yayilir toplanma zorlugundan.
O

Yillar yih siir gézetiminde

gide gele icimdeki gurbete [38]

O

Yolumdur giderim, 6lim dur, geliyorum.

a

Zaman! bélme bdlme bitun olarak al!
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iKINCI BOLUM

(Siir tanim ve gbézlemleri)
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O

Siir bir cikartmadir, uyuyan topraklara
uyumayigiardan.

O

Siir 1srarh bir telkindir, ama tekin olmayabilir
bazi telkinler gibi.

O

Siir yazilamaz olunca mi anlagilir nasil yazilacag?
a

Siir, kapatmalarla dolu bir haremi elegine acmak
gibi.

O

Tanrn iyi sairleri siir agas1 olmaktan korusun!

O

Bazan bir sair, tek siirle, bir bagka sairin yuzlerce
siirinl yok eder.

O

Bazi kitaplarin yaninda not: tukendi. Siirler,
sairler icin de gecerli.

O

Okunsun c¢ok sonra da yazdigin

- - Oncekini oyle yaz!
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O
Siir kontrol hapt almayan sairlerden korkunuz!
O
Yalnizliklardaki gibi, siirlerdeki kalabalik da bir
uyumsuzluktur.
O
Hava ve kara limanlan gibi, yer yer siir limanlar
da olmal; siir trafiginde yersiz tikanmalari
onleyecek limanlar.
O
Sair, kendi tarlasina da su isteyen kisidir. Bu
istek cekismelere, catismalara yol acar. Sonra bu
su, bazan faydahl Urunler verir, bazan baldiran
otlari. Ne olursa olsun siir, bir tarlayr koruma
cabasidir.
O
Var misin bir izmir ya da Paris? Cok bunaldilar
mi gezilere cikamayanlar, oturur siir yazarlar.
O
Sevdigimiz insanlara bile ancak isimiz dusince
ugrariz da, sgiirleri arayip soran yok diye nicin
yakininz?
O
Siirler, beraber sdylenen solo sarkilardrr.
O
Basarili bir siirin keyfi bir yenisine kadar siirer,
duyulan o huzun bir vefasizhik utancidir.
O
Iki tir gair sevimez: Ya sizlanan ya da
bitpazarinda hurdaci dikkdani acmis.
O
Siir bir inattir: Ne yazariz onlar gibi ne de bizden
baska sanat.
a
Rahat duskunlerine uzaktir bazi algilar. Giglu
giirler de caba ister.
O
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Siir, yananlar ve kendinl yakanlaria dolu
dénemlerde icten bir yanmisi gdsterlr.

(]

Siir, ince Ince sogan dogramak gibi.

Cok egilmisseniz Ustune, yasarir gozleriniz.

O

Kursuna dizilir élurler, siire dizilir dururlar.

O

Siir, varhkli-yoksul, ikisinin de uzagindadir, sesini
ancak orta hallilere duyurur.

O

lyi giirin 6lcisii ya etkilemek, yani baskalarina o
dogrultuda siirler yazdirmak, ya da kimseyi
etkilememek, ki ikincisinde kotu siir olmak
tehlikesi de vardir.

O

Bir beraberligin bitisinde her zaman biraz hizin
vardir, hele siirler igin.

O

Ara sira uzaklasin siirden, Ustine dismeyin, o sizl
istemiyorsa bosunadir direnmeniz (tipki asktakl
gibi).

O

So6zlik maddeleri, roman okur gibi ard arda
okunur mu?

O

Bir sOzlikte bir maddeye bakariz, bir sire sonra
blr baska maddeye, ve kapatiriz kitabi. Sonra bir
yenisine, ya da tekrar evvelce baktiklarimizdan
birine. $iir kitaplari icin de gecerli.

O

Giclu siir ya bir hayir - - ya bir bedduadir.

O

Siir iki sey ister: hem seni, hem buinerini. Tek
basina sen sikici bir adirliksin, huner agirhd
hafifletir.

O
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Biri siir yazar, biri o siir Gzerine kendini.

O

Camin hemen yanina oturmak gibidir bazi
siirler; oysa gerilerde bir yerden uzaklar da
goraldr.

O

Bir kisiyle bile konusulamaz seylerle dolmussa
bardak — basglar siir tagkini.

O

Solmus san fotograf, duvarda, bir zaman
cektigimiz — siirin baska bir tanimi.

O

Bir siir yaziirken, daha once yazilmis, asadi yukari
ayni havada, ayni temada bir baskasi, hayranhk
ya da hasetle hatirlaniyorsa, bu yenisinde de is
vardir (bazan da yok).

]

Bir eldir guclu siir, el verse kiviracagimizi saninz:
ince, celimsiz gorinir, oynar bizimle ve c¢cok
sirmez elimiz yapigir masaya.

O

Tedavi klinikleri gibi, siir klinikleri de olmalyd..
O

Siiri hareketli yapan, kimi sézclkler arasinda
gidis gelisler, hemen gérilemeyen alis verislerdir.
O

Siir ziyaret saatleri 24'ten sonra olmali. Ne yazik
ki 24'e kadar, gelenler de cok dedgil.

O

Bazi sairlerin 6limune yananz, ancak onlarin
siirleridir ki, yillar sonra soguklarda gene isitir
bizi.

O

Suna bir sey sdylesene! Kim sdylesin, siir ona
bir sey sdylemez.

O

Siirine givenmeyen, givenilir siirin uzaginda kalr.
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O

Bazi besinler insani tok, bazi siirler Insani genc¢
tutar ve ikisi hemen hemen ayni kapiya cikar:
Onlenir oburluklar, erken kocamalar.

O

Gizli siir sayisi, gizli igssiz sayisindan asadi degildir.
Bircok siirler, varliklarini duyuramaz, kendilerine
bir elin uzanmayisina sessizce katlanirlar.

O

Bir sairin yakindigimiz yam ya dilidir, ya dilsizligi.
O

Bir duvari asamayan seslenigler giir. Duvarin
arkasinda millet ma¢ seyrediyor.

O

Siir kazalarinda dlenlerin, sakat kalanlarin sayisi,
trafik kazalarindakinden kat kat fazladir, hep asin
hizdan, dikkatsizlikten.

O

liIham.. evet, bir sey vurdu oltaya, imide kapiliriz.
Ama igneye takilan, atimalk bir fasarya da
olabilir. Onemli olan sozclklerin birbirini cekmesi,
dizelerin dizi dizi adda birikmesidir.

O

Calcene siircikler, bir kasik suda gargara. S$iir bir
durum, bir sorun uzerinde dlculi konusan,
susunca da bizim disinmemizi bekleyen bir

olgunluktur.

O

Siz hangi dizede hangi sézcuk, daha da yerinde.
daha da guzel -- sormadan dedgistiriniz!

O

lyi sair, geredince Karac’oglan. O séyle demisti:
«Kim var imls ben burada yog iken.» [39]
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UCUNCU BOLUM

(Bir siir binasinin girdisi ¢iktist)
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BEN [40]

Bense sunu sunu yapacaktim, sen ne gizel bahanesin:
Senin yiuzunden, ben..

Her ben, dolayl sekilde bir sen’i anlatis, bir sen’den ya-
kimistir. Cinki benim yerim sen’le onun arasindadir ve o de-
gildir bana yakin olan, sensin. Ben ben olsam dilbilgisi kitap-
larindaki tekil sahis zamirlerini su siraya gore dizenlerdim:
Sen, ben o! Basta sen gelir, ¢cinku ben diye bir sey yok sen
olmadikca. Her ben, benlidini sen’le anlar. Anlar da ne olur?
Bu benlikten olmamak icin direnmeye, dayatmaya kalkar ve
sonunda yenik diser, zira ona yine sen’dir deder veren. Tek
basina ben, istedigince dederli saysin kendini, hava!

Bir basina ben yok, ama sen de yok. Ama ikisi karsi kar-
siya geldiler mi de tehlike. Ama ben’le o'nun durumu bdyle
degil, onlarin durumu biraz daha zararsiz; ¢inku o, her za-
man uzak olandir ve arada mesafe olduk¢a insan bir hayli
tedbir alabilir.

Sen'de urkiiten bir taraf oldudu sundan da belli ki, Oz-
demir Asaf, sen demedi de Sen Sen Sen dedi. Yani ofkeli, ya
da icli bir hayiflanma ile, ah sen! der gibi dedi.

— se’nin hem dilek, hem de sart kipi eki oldugu diisiuni-
le! Yani ben dilese bile dilekleri sarta bagh: basta sen’in kabul
sartina! Bu neyi mi gdésterir? Ben'in sadece bir baslangi¢c ol-
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dudunu. Devam ve sonug, sen’le sekillenir, hale yola girer,
ya da aksi: yoldan cikar, halsiz diser. Fuzuli sormustu: «Ger
ben ben isem nesin sen ey yGr?» Su demekti: Ben nasil olur
da ben kalabilirim sen varken! Her [kinci, beni degistiren bir
etmendir. Peki ya ucuncu? Beni bana geri verecek bir kurta-
rict belki de! Ama her cok-yakin’a gelen o, sen olacagina go-
re yine ayni dram.

«Ben sen yokuz biz variz» ancak Epika ulkesinde gecer.
Lirika'da ise ben biz yokuz, sen varsin demek dogru. Buitin
siir sen uzerine kurulu: Asklar, aynliklar, acilar hep bir sen’in
yluzunden, guzellemeler, agitlar.

— de eki, bir oturmusluk, bir dinginlik bildirir: Vardi, ora-
da, var. Tipki onun gibi, yani oraya gider [41] degil, orada bu-
lunur gibi, ben de bende olmak isterdim. (Guzelim tevriyeler!
Divan silrini yari yariya, onlardan bol bol faydalandidi icin se-
verim.) Oyle, sen’den olmamak i¢cin bende olmak isterdim. Ben-
de oldum mu sen de rahatsindir: Bir yerde durdum diye, ko-
lenim diye.

Ben, bana hep bu/gin’i [42] hatirlatir. Bu iki kelime bir-
lesik [43] yaziinca simdi, icinde bulundugumuz gun anlaminda
zaman zarfidir, ayrn yaziinca sifat tamlamasi. Ben'l daha iyi
anlatabilmek, onun zamana bagh tarafini verebilmek icin ara-
da buben gibi bilesik bir kelime kullanabilmeliydik. Cuinku
ben’de her zaman bir simdi anlami gizil. Dinklu ben’le simdiki
ben hi¢ bir olur mu? Bu ben, buben’lerin toplamidir: Her adi-
mimda sonsuz ben’ler koyuyorum bosluga (Asaf Halet Celebi).
Yalniz burada sen’le iliskisi bakimindan garip bir durum var:
Buben’ler zamana simsiki bagh bugin gibi sen’e bagdhdiriar
da Bu ben, senden kurtulmus, &zgirdir dadeta. Bu ikilik de
sen’e bitisik ben’le sen’den ayri ben'in 6zgirlik ve tutsakhgi-
ni ispatlamiyor mu?

Ben bir anket yapsaydim 6érnegdin bunlari [44] sorardim:
Nicin anketlere verdigi hemen bitin cevaplarda sanatcinin
gizll kaygisi, bir «kendini savunma», bir ekendini kacirma»dir?
Nicin sanatcilar eserleriyle sézli-yazii konusmalarinda, bas-
kalar tarafindan kolayca goérulen celismeleri kendileri gore-
mezler? Nicin asklarin bitiminde, ilk haftalarinda tatillerin bos
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siniflarda, nicin cikmasi artitk uygun goérulmis yazi ve [45]) ki-
taplarin basili sekilleriyle ilk kargilagmalarda, nicin inandidi-
miz geyleri basklanndan da duyunca bir bosluk, bir yikint,
bir hiclik, bir bosunalik sarar bizi? Nicin bagkalarindan bize,
ovgllerde, yergilerde, bizden baskalarina kendimizi 6rtisiz di-
le getlrislerde blylk suclar islemisiz gibi bir al basar yuzu-
muzu? Nigin...

Hattd bu gibi sorular dahi, bizde her seye radmen yine
de degistiriimemis [46) bir ben oldugunu, bitin sen’lere rag-
men yine de ben kaldigimizi gosterir. Cinki bu alelade soru-
lar sen’siz sorulur. [47]) Ve glzel sey, diyebilmek: ben, benim!

(Papiriis, mayis 1961}

1
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SANATCININ RUH SAYISI [48]

Yeni okududum bir kitabin bir bolumi, bu konuda beni
bazi aykin seyler dusinmeye, dolayisiyla siir ve kendi siirim
uzerine disunduklerimi belirtmeye goéturdu. Kitap, gunimiz
Alman sair ve denemecilerinden. 1956'da o6Ilmus Gottfried
Benn'in bir kitabiydi; ilkin 1950°de basilmisti, uclinci baskisi
1958 tarihini tasiyordu; adi da «Doppelleben». Cifte Hayat di-
ye de cevrilebilir ama «lki Ruhlu Adam» diye cevirmek daha
dogdru belki.

Gottfried Benn, bu eserinde kendi kusagini elestiriyor. Ku-
saktas! sanatcilarin kadin bash, aslan gévdeli Sphinks gibi,
bellerinden yukarisi insan, asadisi at Kentaur’lar gibi, képek
bash tanrilar gibi iki ayn yaratik bilesimi oldugunu belirtiyor.
«Biz —diyor— oldugumuzdan baska tirli yasadik, dusundi-
gumuizden baska tirli yazdik, umdugumuzdan baska turli du-
sindik.» Ve surdiriyor soézlerini: «Kigilikte butinlik, birlik,
supheli bir sorun [49] olsa gerek. Relativite teorisini kuran kisi,
bu teoriyi 6zel hayatina uygular mi? Felsefesi, bir existentialist’e
ornedin hokey oynamakta en gel olur mu? Cok aktif politika-
cilarin ginlerce balikk avina c¢iktiklarini bilirsiniz. Gumrikcu
Rousseau, gimrik parmakhklari kenarinda heykel gibi dimdik
duruyor, valizlere etiketlerini yapistiriyor, pazarlari ise resim-
lerindeki dinyasina kapaniyordu. S6zin kisasi: sanat¢cinin gin-
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luk durumu ve sanati, hayati ve disinceleri, 6zel yasayisi ve
sanat tutumu tamamiyle baska baska seyler. Yani ben dua-
list'im, antisentezciyim. Butlinlikten, birlikten yana benim bu-
nin cabam, su anda elimin altinda islemekte, calismakta oldu-
gum kadidin sinirlard icinde kalir. Athena, Odysseus'a su emri
vermisti: «— Birak gundelik islerini, deniz yolculuklarini! Sen
simdi bugin burada Philoktetes’in oklarini alip getireceksin!»

Gottfried Benn'in, bu «iki ruhlu sanatc¢i» portresi oldu be-
ni dusindiren. Bir an, Cermen ve Isldv’larin halk inanclarin-
daki «Kurt-Adam» geldi g6zimin 6nine. Normal bir insanken,
ufukta yukselen ayla birlikte kurt oluveren; postu, sesi ve vah-
setiyle kurtlasiveren bir Werwolf geldi, Stevenson’'un romanin-
daki Dr. Jekyll geldi. Sonra sanatc¢cinin, tirli hal ve durumlan
yasamak icin iki ruhlulukla dahi yetinemeyecegdini, onun ruh
sayisi bakimindan bir cokgen’e benzetilebilecedini disundim.

Alman sairinin, sanatcinin eserleriyle [50] hayati arasin-
da hic bir 6zdeslik bulunmadid tezini bir kere daha ele alan
bu goérusu, Oylesine yaygindi, dylesine bol 6rnekle desteklene-
bilirdi ki bu noktada butin tartisma kapilari kapal sanilabilirdi.
Ornegin Prof. Suud Kemal Yetkin'in bu konuda séyledikleri, kar-
sit tezi tutacaklari busbuitun Umitsizlige dusirebilirdi: «... Sa-
natla sosyal olaylar arasindaki bu zithk, harp zamanlarinda
daha iyi gorilur. Harp kadar ruhlan costuran, onlar arasinda
bir kaynasma yaratan sosyal bir olay daha var midir? Bu
derece sicrayici ve surikleyici olan harp heyecani, ayni mu-
hitlerde. ayni tesirlere tabi olan sanat eserlerine nasil akse-
decektir? Sanatcilarin eserleriyle zamanlarindan kagtiklari goé-
rulmustir. 1914 harbi bitun siddetiyle devam ederken, Fran-
sa'da sahneye konulan tiyatro eserlerinin harpte olup biten-
leri aksettirmekten ne kadar uzak olduklarini kaydeden Sor-
bonne Universitesi Profesdrlerinden Victor Basch, yazdidi bir
makalede sozlerini soyle bitiriyordu: Atina diserken [51] Aris-
tophanes'in, Floransa vebadan kirilirken Bocaccio’'nun, Fransa
din muharebelerinde kanini akitirken de Brantdme'un gilis-
leri duyulmustur. Bu pek tabiidir... Ic savaslarin siddeti icin-
de yasayan Vergilius'un huzur ve sukdnunu hangi sosyal te-
sirlerle izah edebiliriz?.. Goethe, Napoleon zamaninda, memle-
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ketin istirap icinde kivrandidi siralarda Hafiz’dan milhem di-
vanini yaziyordu. Bu eserde o zamanki olaylardan hangi izler
gorulir?»

Sayin Suud Kemal Yetkin’'in Sanat Meseleleri (1945) adh
eserinden aldigim (s. 59 v.d.) bu cimlelerde [52] derlenmis 6r-
nekler, GUzerinde durmak istedigim meselede bir bakima bana
da destek olabilecek belgeler. Cinki bu sanatcilanin zaman-
larindan bu uzakliklairni biz, asagida belitmeye calisacagim
dusincelerden sonra, sanatci tek ruhludur gorisine pekald
bagdlayabiliriz. Ama ben, sanat¢i dedil de eser onemli kura-
mini her zaman yadirgadim. Ben sanati —simdi yalniz siirle
yetineyim, daha lyl'— silri, salrin hayatina paralel, o hayatin
bir goruntisu diye diusunuyorum. Bu durumda, yukarndaki 6r-
neklerde, toplumun genel yasayisina aykirn davraniglar, ancak
o sanatcilarin ¢cok Ozel ve ayrik hayatlarinin birer sonucu
diye degerlendirliebilir.

Birey, kendisini ¢eviren, kendisini belirli bir yasamaya bag-
layan. mecbur ve mahkdm eden olay, iliski ve esyalarla var
olabildigine goére, 6nce kendl sartlarini, kendi hallerini dile ge-
tirlr, getirmelidir. Kendinl bir yana itip baska yasamalara acil-
masi, hayal ya da gdézlem yoluyla bunlan vermeye kalkmasi
halinde ortaya c¢cikan eser, dodal olmaktan c¢cok zihni olacak;
6zentl, yakistirma tehlikelerine daha yaklasik bulunacaktir.
Shelley’'In clcinizde olmayan sliri hic bir yerde bulamazsiniz»
s6zunde baska baska nesneler karsisinda bile butinligid, ba-
kisi, yorumlayisi bozulamayacak tek ruhu gériyorum. Aklima
Balzac’'in S6nmus Hayaller'inden su cumle geliyor: ¢Sanat ne
midir? Yodunlasmis yaradilig!»

Béyle olunca sairin hayatina, hayatini sinirlayan, belir-
leyen [53] sartlar ve cevreler lzerine gercek ya da yaklasik
bilgllerimiz olmadan, bir silre geredi kadar yaklasabilecegi-
miz [54]) suphelidir. Bir slir kendi basina, bagimsiz bir ilke ol-
dudundan cok, bir ruhtur, bir anlamdir. Yaraticisinin fizik, mo-
ral yapi ve davranislariyla siki sikiya bagintisi olan bir fotog-
raf ddeta. Adini hatirlayamadidim bir Bati edebiyatcgisinin: «lti-
raf ederim ki, eserlerden ¢ok, eserlerin yazihg, meydana gelis
sartlari, yazanlarin kimlik ve kisilikleri ilgilendirir benil» s6zi
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bos bir s6z olmasa gerek. $airin kimligini bilmemizin siir adi-
na, giirin haysiyeti adina bize c¢cok sey kazandiracadini nasil
yadsiyabiliriz? Evet, Albrecht Goes de «Freude am Gedicht»
(Siirde Mutlanma) kitabinin [55] baslarinda: «Bir siiri anlamak
icin sairinin kimlik ve kisiligi Gzerine bir seyler bilmek gerek-
mez.» diyor. «Biyografik bilgiler bir bagka yaprakta yazihdir
ve bir siirin yazihg zamani, anlagiimasi icin bize pek dise do-
kunur seyler vermez.» diyor. «Siirler, sairlerinden 6tede veri-
lerdir: Siirin sirndir, sahih ve mesru (legitim) olusudur bu.» di-
yor. Diyor ama, hemen pesinden sunu da ekliyor: «Bu kuralin
karsitt da ayni kuvvette yerindedir: Sairler, siirlerden daha
onemlidirler.»

Burada Alman sairinin ¢dnem» kelimesine yukledigl an-
lam, sairin bir bitun olarak her siirinde o butinden bir par-
c¢ayl vermesi olamaz mi? Goethe’nin, bir dikin davetlisi ola-
rak seyrine gittigi bir savasta, acik ordugdhta, sildh ve ates-
lere karsi bir operet yazmasini [56] anliyorum. Mehmet Akif
ile Ahmet Hasim'in Balkan, Trablus, Birinci Dinya ve Istikldl
Savaslarindan gecerlerken birinin nicin sade gercekgi. 6teki-
nin neden [57] yalniz sembolist olduklarini anliyorum: c¢inku
bu sairler «tek ruhlu» idiler. Ama yine, s6z gelisi, Abdulhak
Hamld'in iki ruhlulugunu anlayamiyorum: O Hamid ki ayni gin-
ler icinde ayni masanin bir basinda. sevgili esinin 6liminden
Once yazmaya basladi§i Makber'i 6lum Uzerine bitirmeye ca-
lisirken, ne derece icten oldugu c¢cok supheli yasindan yorul-
dukca, masanin 6bir basina gecmis, yeni evlenmeler hilya-
siyla, Makber’in tam karsiti gerdek siirleri yazmaya devam
etmisti.

Ben kendini kendisinden ve cevresinden bu denli uzakta
tutabilen, sadece kelimelerin saltanat ve sefasini surmek is-
teyen sanatcilan her zaman yadirgamisimdir. Usta sair iseler
hayranhk duymus, ama hi¢c bir zaman icten sevememisimdir,
O Gna kadar bize nelere mal olmasi gereken, en azindan ici-
mize tas glbl oturmus bir yasama blokunu bir kenara itiverip
Oylesine kolaylhkla bosaltilan yerde goémlek dedgistirivermek,
yenl bir ruha gecivermek cok ayrik mistesna) yaradilista kisi-
{erin harci olsa gerek. Bu sekilde, kendimi ve zamanimi hice
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sayan bir sanat¢i olmaktansa, eserinde ¢agindan kopamamis,
caginin golgesini satirlarda siriklemis bir sira adami olmayi
tercih ederim.

Mallarmé’nin s6zli dodru tabii: «Siir duygulardan degil, ke-
limelerden dogar.» Ama sectigi kelimelere sair, kendinden éte-
de, uzakta, badimsiz; gundelik yasantilarindan (58], saplanti-
larindan kopmus, boslukta bir dunyayr degil; katildidi, cekim
alani icinde bulundugu seyleri koyacaktir. Bunu yaparken de
kimliginin, kigiliinin, hayat ve toplum anlayisinin disina c¢ika-
mayacagina goére, o, Gottfried Benn'in gorisunin aksine, ikl
ruhlu degdil, tek ruhludur. [59] Meslek ve gundelik hayatinin,
pratik ve ekonomik ugraslarin insana ekledigi (bir an, Gottfried
Benn’e uyarak ikinci ruh diyelim) ikinci ruh, siirdeki ruhuna
paralel degilse, hayati siirlerini dogrulamiyorsa, kelimelerden
dogacak siir bir oyun, bir hiner olarak kalir. Siirin sadece bir
huner oldugunu sanmiyorum.

Rilke'nin, Brigge'nin Notlan’ndaki Gnlid bélumd, siirin nasil
dogddudu bélumu, bize bu noktayi, butin duraksamalar: sile-
cek kesinlikle [60] aciklamiyor mu: «Misralar, yasanmis de-
neylerin sonucudur.. Anilar ancak bizde kan haline geldikleri,
bakis ve davranis olduklari, kendimizden ayird edilemedikleri
zaman, iste yalniz o zaman, bir misrain ilk kelimesi, onlarin
arasindan dogar.» — Rilke, burada bizi «kendimiz» olmaya ca-
ginyor.

isi en basit yonden ele alinca g tirli siir var diyebiliriz:
1) Bir cesit [61] bencillik, disa kapali olus, romantik ve ma-
sum «narcissizm» [62], egocentrizm; bize yalniz kigisel yasan-
tilar. sehir idil'leri yazdirir. 2) Digari ile, disannin ekonomik,
toplumsal [63] sartlan ile temas, yurt ve dinya olaylarni iz-
leme; bize ¢ad durumu, cadiyla cevrili kisinin bir ¢cesit mah-
pusluk, surgunlik durumu uzerine bireysel - toplumsal [64] siir-
ler yazdirir. 3) l¢ ve dis algilar étesinde biz, deneyiisti (trans-
cendantal) sorunlarla [65) da ugrasabiliriz, ki bu da bizi mis-
tik, metafizik siirlere goturdr.

Cadimizin siiri, yine de kesin cizgilerle ayriimasi imkdansiz,
bu U¢c bolimin [66]) Ikincisidir. Glinumuzde kendini buitinle-
meye cahsan sair, genel olarak, onceki cagdlarnn, birinci sah-
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sin yasanti ve serivenlerine ya da mistik-metafizik siire ver-
dikleri 6nem yuzunden eksik kalmis ikinci grup siiri guclendir-
meye calisiyor. Bu yuzdendir ki, cadimizin verileri, parcalan-
mishg, kadsamis, erimis bir siri gelenek ve tdrelerin yeter-
sizligi yer aliyor bu siirde.

$air, icinde, derece derece kirginlk, aci ya da 6fke yara-
tan cagdas nedenlerden yola cikiyor.[67]) Dis dinya onu ya
hor-hakir bulmakta, ya da kazanmaya, kendine alet etmeye
caligmaktadir [68). Her iki durumda da sair, anlasilamamis bir
uzak Ulke yaratidi gibidir. Anlagilamamig olusunun nedeni, dis
dinyas! yaninda onun bir de ic evreni [69] olmasidir. Sair, dis
dinya ile ic dlemini bir potada eritmek; benlidini, kisisel ku-
rulusunu, 6zel yapisini yitirmeden, her ikisini bir potada eritip
yansitmak, islemek [70] zorundadir. Bircok siirlerde birinci ve
ikinci grup siir 6gelerinin bir arada bulunmasini ben buna bag-
liyorum.

Cunku artik sadece hayalimizin mavi ciceklerini derleme-
ye, dislerde yakamozlanan gizellikleri géstermeye imkan ve
vakit yok. Zaman zaman hayallere dalmak adrr bassa bile,
sonunda ortaya c¢ikan sanat veriminde madde dinyasinin tor-
tulanini, ¢agin sorunlarini, bizde ve cevremizde yasayan te-
dirgin, urkek, yarinindan guvensiz, dederlerden kopmus insanin
sizlaniglanni, kisik-kapah c¢ighiklarini buluyoruz.

Ask siirlerindeki yakinmalarda bile artik o eski tathlik, gé-
nil nzasiyla kabulenilmis mutlu 1stirap yok. Cagin eziciliinden
gelen, huzne, melankoliye bile izin vermeyen bir katilik, bir
sertlik, bir trajik var. Ask simdi rahat gecelerin masum ve c¢o-
cuksu gobzyaslariyla buyutilen nazlh bir fidan degil; yikilmis
duvarlar arasinda nasilsa agmig, 6zsuyunu moloziarin, donmus
cimento ve har¢ parcalarinin Gzerinde bir basina bulmaya,
varligini korumak icin cetin bir savasa zincirli, mutsuz bir ¢i-
cek, ask.

T. S. Eliot'un «Corak Ulkensi, insanlar arasindaki iliski ve
sevgilerin ¢ollestidini, mutluluk ve sevinglerin kurudugunu, bu
Ulkenin simdi hirs burimus kirac bir toprak haline geldigini
anlatmiyor mu? Paksos kayaliklarindan «Pan &ldal» yankilari-
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ni duyan gemiciler gibi, cagimiz eserlerinin sayfalarindan; des-
tegini, deder ve inanclarini yitirmis, boslukta, oyuk Kkisilerin
iniltilerini duyuyoruz. Existentializm’in, cadin eserlerine gitgi-
de damgasini daha da sertce vurmasi [71], hayatinin akigi igin-
de, insanin, hep ell bégrunde, saskin kalakaldi§i durumlarin
artmasindan dolayi. Varhdin bunalimlan [72) c¢ogdaldi, insan si-
nir cizgisindeki durumlar dinyasina itildi. Béyle bir sirat kop-
rusd durumuna karsi. ne yapacagini kestiremez hale geldi.
Sekilsiz nitelikler icinde kayiplara karismamak, var olusunu
korumak icin kurtulus kapilari, direnme careleri aramakta.

Buna gobre, belki her sanat kolu gibi siir de, cokluk, ic
ve dis kuvvetlere karsi kendini savunmaya gecis. kendine bir
cikar yol arayistir; bir gerilimdir; sairi zorlayan bireysel ya da
toplumsal (73] bir meselenin, bir halin kendini kabul ettirisi,
onu glnlerce tedirgin edisidir. Bu rahatsizlik, sairde ondan
kurtulma istegdi, hilyas: uyandirir. Yani siirin bir armagan sun-
dudu ilk kisi; verdigi, hic degdilse sOylemis olmak duygusunda-
ki ferahlikla, sairin kendisidir. Once bir hayaldir her siir, bir
gercek dedil. Gercedin ta kendisi bile olsa, hayale, kurtuluslar
hayal ettirmeye sebep oldudu icin bir hayaldir; sezdirdigi haya-
li gerceklestirebilmesi onun kudreti disinda kalir.

Gunimuz slirlerinin karanhdi, ya da gu¢ anlasirhligi konu-
sunda T. S. Ellot; bunun, sairin gelenek degerler yerine baska
dederler koymak istemesinden, onlar c¢ok degisik oranlarda
birlestirmesinden veya kisisel, &zel sebepler yiziinden kendini
kacirarak anlatmak istemesinden dogdugunu soéyluyor. Ken-
dini kacirarak anlatmak UGzerinde O6zellikle durulabllir. Nasil
sairin dizyaziya yatkinhid@i dusuncenin diz yoldan, acik secik
gosterilmesinden ilerl geliyorsa, 6zel ya da genel bazi konu-
larda sairin elini baglayan c¢ekinmeler, yasaklar, utanclar
da, aydinhik ve duz bir yoldan ylirumeye, o Ol¢cide en-
gel olur. Siirin caprasik ve kat kat atkilarla dokunmasi, anla-
min yok edilmesi icin degil, nesnenin cok yonluligini tek ku-
mas Uzerinde toplayabilmek icin yapilmis olabilir. Salr, anlami,
ipucu, basamak kelimeler, imgeler arasina, ilk okuyusta bir-
biriyle bagintisiz sanilan hayat ve hayal parcalari arasina ser-
pistirmistir de bu bize ¢cok karanlik gorinebilir. Sairin kisiligl,
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yalniz sectigi tema ve motiflere bakis acisindan degil, kullan-
digi kelime hazinesinin, sozdiziminin Ozelliklerinden de mey-
dana gelir. Hatta uslup dedigimiz seyl, sairleri birbirinden ayir-
dedebilmemize yarayan kisgiligin ta kendisi sayanlar codunluk-
tadir. Ama Uslubun, anlatis tutumunun, sairin kisisel anlayis
kadar, yasadidi cadin ortak siir diline de yabanci kalamadig,
bir gercektir. Siire yogunluk ve cok yonlilik sadlama istedi,
sairi elden geldidgince az kelimeye, ya da duzyazi kurallann-
dan uzakta, bosluklar birakarak yazmaya zorlayabilir.

Siir icin en 6nemli sorunun bi¢cim sorunu [74] olduduna da
dedinmeliyim. Bazan c¢ok rasgele, Umitsiz bir 6zin, saglam
bir bicime kavusmakla siir planina yukselebilmesi dikkate de-
ger. liginc ve kalabilecek nice siirler, bicim savrukluklar yu-
zunden eriyip gitmislerdir. Yine Gottfried Benn'in, siiri ¢Bir
Phaiak'lar gemisi» diye tanimlamasini buraya baglamak mim-
kin. Bicimi kusursuz bir siir, Odise’de anlatilan kaptansiz, du-
mencisiz, yani 6zsuz, bildirisiz bir Phaiak gemisi gibi kolayca
limana girebilir, yani siirin ilk amacina, estetik hazza ulasa-
bilir. Ginumiz sairlerinden Albert -Arnold Scholl’in biyuk bir
gercedi belirten, «$lirs baglkh, bir misralik siiri sdyle: eAnlatti-
g» bitince baslar siir.»

Siirde bicim, gerekli parcalarin yerli yerine konmasidir.
Basit bir karyola ile caprasik bir makinenin kuruluglan birbirin-
den elbette farklidir, ama ikisi de belli bir dikkate bakar. Par-
calarin seciminde sairin elden geldigi kadar icli-dish oldugu,
kendisini en cok ugrastiran, yakindan bildigi, ilgilendidi konu
ve temalarda dolasmasi, belki de en c¢ok, tek ruhun verim ve
yasantilarindan yararlanmasi, en dolu oldudu seylerden sézet-
mesi; kurulugu, yapiyi dermecatmaliktan kurtarir. Bir siiri mo-
demlestiren &gelerin basinda lirizmle isbirlii eden dusince,
montajdaki bilin¢c gelir. Yerini bulmus kelimeler, sesler, bir ya-
santiyr Oylesine kusatir, toparlar, bir noktaya toplar ki ben-
ligimizin bir parcasi ancak oylelikle, suruklenip gidecedi baska
yasanti sellerinden kurtulur, karaya cikar, var olur. Gorilege-
lenin, kolayca gdzden kacabilecek olanin anlam kazanmasi
icin, demirbas defterinde bir esyanin altini kirmiziyla cizerce-
sine, ona dikkatle bakmak gerekir. Asci yemeklerin tadlarina
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baka baka tad alma duygusunu inceltmis, artik plsirdiklerinin
hem esiri, ama hem de hdkimi olmustur.

Ben mum alevinde pervane gibi hep ayni odakta yazdim
siirlerimi: Ev ve her ginku yasamalar. Rilke’'nin Panter’l gibi
ayni parmakliklar icinde. Toplumun ve [75] imkanlarimin bana
bagisladigi dar dértgende gézlerimi her actikca karsimda bu-
yik sehrin orta - fakir sinif ev, aile ve cevrelerini buldum. Be-
nim bugline kadar varmak istedigim gercekler, hic bir zaman
bu sinirlarin 6tesinde olmadilar. Esyalar ve yasantilar bende
temel, esas, cekirdek niteligine daraldilar. Bu esya ve yasan-
tilarin imge suslemelerinden yana yoksulluklar, kendilerini en
dodal bicimlerinde, yalin halleriyle gosterebilmeleri icindi. On-
lar zaman ve mekan bagdlarindan kurtulup da ¢ok sonra bel-
lekten derlenmis, ayiklanmig, kristalize anilar degll, ani bir
uyanmantn notlari oldular. Su var ki Gnl uyanma dedigim sey,
her gin tekrarlanan durumlardan geldigi Igin, 6zindeki surip
gidicilikle yine de zaman ve mekan-ustu bir niteligin yansimas:
oldu.

Isciligini yetersiz bulsam bile Ziya Osman Saba'ya ¢ok
seyler borcluyum. Yillar boyu benim dunyami c¢izmis ic ve dis
etkilerin baslangicini, ilk anlatimini ben onun siirlerinde bul-
dum. Ziya Osman bana evin, ocadin vazgecilemezligini, kigi-
nin ancak evinde olusabilecedini, ne yapsa etse davranislari-
ni bu dar daireden disan tasiramayacagini 6gretti. Siirleriyle
oldugu kadar ictenlik dolu ve diz émruyle de, bireyin kurtu-
lusunun —belki biraz saf¢ca bir disince— eve bagli oldugunu
ben ondan 6drendim. Onun bana «kabul ettirdigi» hem sid, hem
caprasik dyle bir sey var ki sokip atamam artik icimden.

Aslinda bir sairin sanat gorusi, siirlerinin bitininden ¢i-
karilmaldir. Bu gibi konusmalarinda, anketlere verdigi cevap-
larda o, kendini, cadinin adir basan moda goérislerine badlama
teldslan icinde, kacamak, Ictenliksiz, sahte seyler sdyleyebi-
lir. Soylediklerinin eseriyle ne derece bagdastigini gorup gos-
termek ise, kendisinin degil, ancak bir yorumlayicinin, bir eles-
tirmecinin [76) isidir. Ama ben rahatca, Shelley’'nin deyisiyle:
cicimde olmayan siiri baska hi¢c bir yerde bulamadigimi», sa-
dece tek ruhlu birisi olarak kendi ufuksuz ve dar siirimi yaz-
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digimi sOyleyebllirim. Bundan sonra da bu cizgi tzerinde kalp
kalamayacadimi bilemem, cunklu bazan bir sey, aciga vurulun-
ca degerinden kaybediyor.

(15 mart 1961'de Istanbul'da Tiirk - Alman Kiiltir Merke-
zi‘'nde verilmis bir konferans./ Varhk, 15 nisan 1961)
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SIIR ANLAYISIM
DIL TUTUMUM (77]

Siirime beni ben eden esyalardan, evlerden, insanlardan
silinmez goélgeler dissin; ortak yasamalardan yerli bir hava
girsin isterdim. Yazdiklanm kendi blyuk degerlerimizden, yiz-
yillardan bu yana surup gelen diri sézciklerden, deyimlerden,
60z ve edebiyat sanatlarindan beslensin isterdim. Bati eseri
bir yerde bana beni vermiyor. Onun bir de benden gecmesi;
bizim ‘kosullarimizda dedismeler gecirip yenl bicimlere girmesi
gerek. Bir eserdeki yasantilari paylasabilmemiz, onlara katila-
bllmemiz, digsunce ve sdézcuklerin aydinhd kadar, belki daha
oénce, benzeri bir yasanmishdi sart kosuyor. Toplum icinde bi-
reyin hayat, hikdye ve romanlarda genisligine sergilenirken,
siirlerde dar bir anlatim icinde alabildigine yogunlasiyor. Bu
durumuyla siir butin s6z ve yazi sanatlarina (78] cikis noktasi
oldugu gibl, hlkdye, roman, tlyatro da, olsa olsa tek veya bir-
birine eklenmis birkac¢ siirin bdyiltecler altinda olaylara, yo-
rumlara [79] uygulanmasidir. $unu demek Istlyorum: Siirlerim-
de, Oteki sanatcilarin hikdye, oyun, roman olarak yazdiklar
oladan yasamalarin psiko-sosyal 6zi, cekirdedi olsun ister-
dim. [80]

Birka¢c cumleyle [81] Ozetlemeye calistigim siir goérusum,
beni orta bir dil tutumunda birakiyor. Yazi sanatlari icinde en
milli olani siirdir. Bu yuzden sairin bircok noktalarda bir seyin
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surdlrucusu olmasi, eskiye yaslanmasi gerekir. Kullanilagelen
eski sozciklerin cogunda denenmis degerler yatiyor. Onlar bi-
ze katar katar eski zaman kervanlari gibi, kendi sairlerimizden
hazineler, sesler getirmekte hala. Elbette 6rnedin Namik Ke-
mal'in, Hamid'in bitun; Hasim'In ilk, Yahya Kemal'in bir¢cok
siirlerinin diliyle yazacak degiliz. Siir sézlugine yeni anlatim
araclari, gerecleri[82] eklerken, her seyden dnce anlam ve ses
guzelliginl kollamak isterim. Siir terimlerle yazilabilseydi ma-
kale, elestiri; yalmz ortalik Tirkcesiyle yazilsaydi hlkdye, ro-
man, oyun olurdu. lkisi ortasi, ikinciye daha yakin bir dil isti-
yor siir. Boyle diyorum ya; gindelik konusma dilinin hlkdaye,
roman, oyun i¢cin ne derece yeterli yetersiz oldugunu da bili-
yorum. Aslinda eserinde bir dil giclu yaratmak, her sanatcinin
kendl kisisel gucine bagl.

«Yaz Dénemivnin Tiirk Dil Kurumu Siir Odiili’'nii kazan-
masi dolayisiyle / Tirk Dili, aralik 1964



SIIRLE SAVAS

Slirin eski savascilarindan biriyim, yorulmadim, yorgun de-
gllim. Yillar énce <Evlerle savasimiz savaslarin cetinl» demls-
tim, silrle savasim da, cetinlikte evlerle savastan geri kalmadi.
Basih Ik giirim 1935 ekiminde ciktigina gére, ben bu savastaq,
bu yilin ekiminde kirk yilimi dolduruyorum. Uzatmah bir nefer.
Cevik, atak degilim, ama tecribem var ve slirle savasa, geri
karakollarda hdld katkim olabilir.

Slirle savaslarda Insani en uzen taraf, ele gecirdigimizi
sandiimiz kesimlerin cok gecmeden ellmizden cikivermesi,
degerinl yitirmesidir. ¢eNGm U nisdne kalmadi fasl-1 bahardan /
Disti cemende berk-i dirght Itibardan» diyor Baki. Mevsim
gecmis, iz eser kalmamistir bahardan. Bahcelerde yapraklar
bile yok simdi. Gézden dislyor, dokuldyor, unutuluyor her
sey... diyor Baki. Pekl neden? Neden basari sandigimiz, basa-
nsizhk oluvermls, verdigimiz, verdigimize inandigimiz emekler
bosa gitmistir? Bunun nedenleri Gzerinde durmak Istiyorum.

«Okunsun cok sonra da yazdigin / Oncekinl dyle yaz!l» --
Birkac siirl olsun belleklere gecmis bir sair, bu savasta zafer
kazanmig; Olimden, yani unutulmaktan kurtulmus mudur? Bu
birkac slirin yerinl sayih dizeler, beyitler de alabllir; bashklar
ve bir glirin genel havasi da alabllir. Sairin, siir hayati boyun-
ca Izledigl bir dogrultu da olabilir bu zafer. [83] Zafer, yanl
salr Gzerinde olumlu birka¢c sbz, yargi. Yoksa, uzun hikayesi-
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ni, ¢ok zaman, sair kendisi bile unutmustur. Bellek zayiflayin-
ca, araya zaman girince, elekten akip gidiyor siirler.

«Avazeyi bu dleme Davut gibi sal / Baki kalan bu kubbe-
de bir hos sedd imis» -- Evet, unutulur en gizel siirler bile.
Ama yerlerinde bir ses, topluca bir ses, bir hava, zaman za-
man duyulabilecek bir yanki kalmigsa vardir o sair. Ve sesin
«davudi» olmasi da sart degil. Bir sair, bir tarihte, siir kitabi-
na «Yiksek Sesle Okuyunuz!» bashgini koymayr dusinmustu.
Siirin gur sesle okunmalik olusu, ya da icten bir dua gibi ya-
vas okunmaya yatkinhgi, ne yazildigi ginler, ne de ilerisi i¢in,
tek basina bir yasama guivencesi dedildir. Dua dedim, evet:
Guclu siir ya bir hayir - -, ya da bir bedduadir. Bir duruma is-
yan, bir durumdan yakinma neden ille gur sesli olsun? «$iirde
ses» denen seyi, sesin yani sira goéruntuyu, ben sdyle anl-
yorum:

Siirde ses ve goérunti ayarlamasi, televizyondaki gibidir.
Aletin icindeki caprasik parcalarin saglikli dizenine, butin-
ligldne, islev uyumuna badhdir. Parazitleri 6nlemek, duz yazi-
da bile kullanilmayacak sdzcik dizilerine karsi uyanik olmak-
la mimkundir. Ve parazit dedigimiz sey, okuyusa gére ya
netlesir, yok olur, ya da bisbitin kulag tirmalar. Siir, oku-
nus yontemini kendisi hatirlatir.

Gorintu ayari daha caprasik bir sorun. Goérunti kavra-
minda yalniz hayalleri, simgeleri degdil, ic yapi ozelliklerini de
isin icine katiyorum. Siirin i¢c yapisi sézcukleri dagitim dize-
ninden, sozcuklerin siralanisindan, onlarin simetrik ve paralel
konumlarindan olusur. Ginimuiz sairlerinin pek énem verme-
dikleri ic yapi, ayrnintih ve caprasik catilar toplamidir. [84]) Bu
toplamin birimleri simgelerdir, buluslardir, bir sdzcugun tek
basina tasididi ya da degisik uzakliklarda sozciklerin yarata-
caklari cagrisimlardan dogacak anlam c¢oklugudur, edebiyatin
turld sanatlaridir.

Siir, bilgi mi? Kuramsal bilgilerle mi yazilir slir? Yoo, ha-
yir, kiglltar siiri bu! Bilgiyi, bildiriyi 6ne alarak, standard mad-
delerle siir yazanlar da olur. Ama siir bir yasantidir; bize el
koymus, icimize tas gibi oturmus olaylari, olgulari bicimlere,
kaliplara dékme igidir. Her anlamiyla «bilgi», bu eriyikte, bu
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homojen kitlede, artik o bilesimin bir 6desi olmustur. Sivrilik-
leri giderilmis, etki dozu artmis bir 6de. Bilmeyen ne kadar ya-
zar; ama bilginin nasil kullanilacadini, nasil yazilacagini bil-
mektir siir. Yalin siir, bilgiden yoksun siir, tek yonlu siirdir.
Oysa siir, kesin bir aciklama, bir bildiri degildir; sasmaz dog-
ru, dogrultu degildir, tek yén degildir. Diledigimiz yollara, yol-
culuklara acik, cesitli yonlerdir, tirli dogrultulardir. Ben, di-
sundiridcu yanlarim ¢ogaltmis, yatinm ve cabalari ¢okca, ¢ok-
gen bir siirden yanayim. Siiri adirlastirip, atraksiyonlara, sus-
lere yatirip, 6zi havasizhiktan bogmak degildir bu. [85] Ve siiri
disindirici yapan sey. kimi sozculkler arasinda, belki hemen
gorilemeyen hesapli bir orgudir, dikkatli bir trafiktir. Siricd-
leri cok hizli siirlerde sakatliklar, Insanlar dunyasindaki tasit
kazalarindan daha coktur. Sonra calcene siirler vardir ya da
bir kazan suda, etkisi yetersiz, sentetik bir madde.

Siir, bir sorun, bir durum {zerinde Olglli konusan, su-
sunca da bizim dusinmemizi bekleyen bir olgunluktur, bir ki-
vamini bulmadir. Yani ben, siir egitimi diye bir sey oldugunda
israr ediyorum ve bdyle bir egitim, ancak kendi milletimizin
slir seridvenini, siir tarihlmizi yasamakla, kavramakla saglanir.
Sadece zaman bakimindan bize en yakin sairlerimizin verim-
lerini, ceviriler yoluyla, ya da asillarindan ginimuz dinya sa-
irlerini benimsemekle, onlara benzemek cabalariyla gercekle-
semez bu egitim. Ornedin, s6z ve anlatim sanatlari, edebiyat
sanatlar1 diye bir sey var: adlari heniz Turkcelestirilememis
sanatlar. Her millette var. Duyguyu, dusinceyi, bulusu, bildi-
rivi eritip kaynastirip percginleme araclandir bunlar, yani «kay-
nak yapmak». Divan siiri bunlari kullaniliyordu. Divan siiri di-
riltilsin demiyorum, Imkansiz bu. Yalniz su var: Montaj ve cag-
risim «gecmenlerl, kenetlenmeleri, modern siirde cok O&nemli
ilkelerdir. [86] Bunlar siire dayaniklilik saglar, montaj ve c¢ag-
nsim kaynastirmalari. Ama bir disiplin ister bu is, sabir ister,
serinkanlilik ister. Insanlarin, nesnelerin, esyalarin oldugu gi-
bi, dilin de bir hayati, bir seriveni vardir. Her seriven, her
yasanti anlatis hunerleri ve séz sanatlariyla ilginglik, 6zgin-
lik kazanir. Siirle savas, siir ati Pegasos'un gemlerini, dizgin-
lerini ustaca kavramay: gerektirir.
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Entellektiel sgiiri mi savunuyorum? Oyleye benziyor. Yaz
Doénemi (1963)'ndeki siirlerimden baslayarak uzun bir sure, bu
onerilerimi kendim uygulamaya calstim. 1970 - 1972 arasinda
«Kareler» baslkh 30 -35 siirde bu isi daha da ileri géturdim:
Sozcuklerin aralarini actim, sodzciklerden degdisik kombinezon-
larda baska baska anlam dizileri ¢ikarmayi denedim. Bir de-
niz fenerinin tek odaktan yaydidi ve nesnenin turlid yanlarini,
gérunumlerini gdsteren 1sin demetleri gibiydi bunlar. [87] Bu
«Karelerrde amacim, okuyucunun rasgele bir siirde, ahsiimis
vazisin icinde de bdyle seyler aramasina dikkati cekmek iste-
giydi. Bitin Ogeleri, 6znesi, yuklemi, tumlecleri yerli yerinde,
kuralli ya da devrik cimlelerle siir yazmanin, ne diyeyim, dyle
pek zor bir sey olmadigini géstermek istegiydi. Siirin bazi bos-
luklan, kopukluklari, eksikleri olursa, daha c¢cok seyleri ayn an-
da anlatabilecegdi inanciydi.

Buginse «Yaz DOnemi» ya da «lki Basina Yirimek» gibi
kitaplardakine, hattd daha 6nce yazilmiglara benzer siirlere
déndim. Siirle savasta siperlerim elden gitti de gerilere on-
dan mi cekildim? Hayir. Harpteki gibi, siirde de hatt-1 muda-
faa degil, sath-1 midafaa vardir. Dar bir cizgide degil, genis
bir ylizeyde savasiriz, savunuruz topraklarimizi. $iir kesiminin
her noktasi bir plan, bir strateji, bir taktik gerektirir. Fakat
bir is bélimudur bu ve cephe degistirmek sairin elindedir. Ge-
nis yuzey dedim ya, siirle savas, zamanin uzunlugu disind-
lirse, sinirh kesimlerde par¢a parca olur. Ayni anda her yana
nasil yetigirsin? Ister sinir boylar, ister cephe gerisi -- yeter
ki, her sair, kendi yeteneginin, kendi silahinin onurunu ko-
rusun!

Gene Baki'yl hatirladim: «Dikkatler ile seyrederiz yari se-
rapa/ Gérmez mi idik olsa idi zerre vefasi» -- Onun gibi, bi-
tun sairlere, siirlere dikkatler ile bakiyoruz; siirle savasin hak-
kim verenleri, egditim gormusleri, bu isin cilesini cekmisleri
ve kendini esirgemeyenleri gormez olur muyuz?

(17 mayis 1973, Yapi-Endiistri Merkezi'nde / Harbiye - |s-

tanbul / yapilmis bir konusmanin notlar:.

Milliyet Sanat Dergisi’'nde yayimlandi: sayr 120, 21 subat

1975)
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OZELESTIRI [88]

Kendi kendimizi elestirmek, Ben'i asadilamaktir; kolay al-
namaz goéze. Kuzgun ve yavrusu. Can gibi, onur da tath. Son-
ra zaten bu yolda her konusma dolayl, kacamak bir kendini -
savunmadir. Bir yandan elleri kollayacaksiniz. Kendimizi alaya
alirken bile, bir bagislanma isteginin, Umidinin yercekiminde-
viz. Neyi degdistirir 6zelestiri? Bildigimizden sasacak, bilincal-
tumzdaki sasmaz dogrultumuzdan sapacak miyiz? Evet, her
secme, secmedigimize karsi bir sorumluluk da yikler bize, ve
her tutsaklik bir 6zgurlik kisitlamasidir ya, mutlu tutsakhk-
lardan da s6z edilebilir. Bu tir bir tutsakhk bizi bir kigilige,
kendimizi bulmaya, saptamaya (sapltmdya degil!) goturdar.

Sikayetci degdilim siirde, radyo oyunlarimda kendi bildigi-
me gitmelerden. Ginidn edilimi! Gin yatar ufkun bulyukligun-
de. Baska tirli yazamiyorum demek, bir yakinma, bir 6zur di-
leme olsa gerek. Kendi tiurkimi sdylemek, ortak algilan ken-
di mizacima goére yorumlamak veya gecistirmek, kamu zara-
rina bir su¢ mudur ki, dolambach yollardan temize c¢cikarmaya
kalkisayim kendimi?

Baska tirlu de yazilabilirdi. Bugin otuz yilini doldurmus
bir edebiyat 6gretmeniyim. Siniflarimda zaman zaman bir ders
konusuna, bir edebiyat sanat ya da teknigine 6rnek diye hece
veya aruz vezniyle, oracikta beyitler dizenleyiverdigim; bazan
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da bir meslektaslar toplantisina ¢bevezn-i aruz» bir kaside, bir
gazel ozentisiyle gittigim cok olmustur. Oz siirime bir ihanet
mi bu? Bdyle oyalanmalari daha artistik planda, bilingli - gu-
dumli uygulayivermek, bir¢oklari gibi benim icin de zor degil
saninm (Oz 6vgi!).

Yok ama, kendi siirimi baska siirlerin yaninda, 6ninde
gérmek de hakkim! Bu benim Iflasimi, tekrarlarda tukenmemi
de hazirlasa 6z sesimi vurgular, 6zel cizgilerimi kalinlastirip
gorunur bicimlere sokar. Narkissos'un sudan aynasi? Acaba?
Yizlerde alay [89] gilicuklerinden guller actiracak taraflarim-
dan biri ne midir: Zaman zaman c<lyidir béyle yazmis olmam!»
deyisim. Fakat cuvaldiziari kendime batirmam da mimkan.
Vardir 6yle zamanlarim. Ansizin gézimden duserler; hi¢ birini
goérmek, duymak istemem kendi yazdiklarimin. Bosalmis, hic-
lesmis, kendime icerlemis, bir sure o6li c¢izgimde kalakalinm.
Derken gecenin bir vaktinde, siirlerimden biri, 6zletir kendisi-
ni. Cok az1 ezberimdedir; basili oldudu dergiyi, kitabi bulur,
acar, okurum. «Glven bana!s> demistir o siir o anda, oldugu
dergiyi, kitabi bulur, acar, okurum. «Given bana!» demistir
o siir o anda, oldudu yerden. Guvenirim. Cokluk dumanh za-
manlarda olur bu. Arastirmadim ya, saninm, dumansiz barut
bile dumanh kafa ile bulundu. (Oyle olsaydi sevinirdim, ama
gene de bu iddiay1 belgelemem sart degil!) Sonra yalniz kafa
mi, sisli, dumanh olmak yuklemlerinin 6znesi? Ruhumuzu unut-
mayalim! En olumlu sislerimiz, seslerimiz icerde, gonilde yo-
dunlasir, somutlasir. Ruhun da embriyolojisi vardir. Bazi ko-
nularin, ya da siir olan her siirin beni agmayigi, o sairin o siiri
yazarken sarildigi sislerin silik, enez olusundan, tez dagilir
turden olusundan ileri gelir. Koyu sisler sarmal bizi.

Ozelestiri diyoruz. Aslinda her gair kendi 6zelestirisini her
siirinde kendi yapar, yapmalidir. Yani bir baskidan, bir zorun-
luktan gelen siiri, baskiya verinceye kadar yapar. Bir kerede
yazilmis bitmis sgiirler ¢cok azdir. Siir bir kolda adim adim iler-
ler, ve sonunda..? Bu isin sonunu harcanan emek ve uygula-
nan tedavi belirler. [90] Yarim tedavilerde veya basindan sifa-
siz durumlarda kol gider. Kurtuldu saninz ya, gitmistir. Ede-
biyat tarihimiz «Aglarim benden 6nce can veren eserime» ha-
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yiflanmalariyla doludur. Ahmet Hasim'in «Doldurmus onungun
seb-i aski /Bastan basa efgan ile ndle» beytini bir baska yo-
ruma ilistirelim, [91] ilk dizedeki tamlamayi «seb’i si'ri» yapa-
Im da Glem-i ervahi dolduran sairlerin duyulur - duyulmaz pis-
manhklarina, yakinmalarina kulak verelim! Evet, ameliyatlar,
tedaviler tamam saninz, siiri taburcu ederiz. $u var ki, cok
gecmez, yavas yavas durumu ve saghg umitsizlesir o siirin.
O zaman bizim yasayabilmemiz i¢cin onun unutulmasi; yani el-
den gobzden cikarilarak Olmus siirler mezarhdina goémulmesi
gerekir.

Diyecedim, bir siir Gzerinde, yayimlanincaya kadar surmus,
hattd uzun sirmis duzeltmeler, degistirmeler, yani bunlan ya-
parken kendimizi boyuna elestirmemiz bile yarimdir, noksandir.
Buna goére Ozelestirme, 6zbedenme, 6z melGmet, sonu¢ baki-
mindan bir aldanistir. Neye glveneceksiniz? Tam bilinemez,
nedir tam, nedir kesin? Ve dahi (duralamadan ekleyebiliriz:)
evet, Ozelestiri rahat duskunliginin tam karsitidir; surekli bir
tedirginlik ve acaba’lar toplamidir. Ama tabii, baskalarini eles-
tirmeye oranla, eh bir dereceye kadar, daha olumlu, daha umit
vericidir. $u var ki «Nasil dokulmusse lav, Oyleyiz, Ustimuze».
Kizgin lavlar bir ¢ighk, bir organ kasilmasi, bir erime ve tas-
lasmada dondurur bizi. ki durum da bizim irademiz diginda-
dir: Ne Ozelestirilerimizi kendimize tam uygulayabilir, bizde bir
ez@ gibi surup giden taslasmis gdémleklerimizden siyrilabilir,
baskalarinda kicimsedigimiz dikkatsizlikleri kendimizden 6te-
ye lItebiliriz; hele ne de bizden sonranin, adzimizla kus tutma-
larimizi dahi, anlayis ve iyi niyetle takdir etmelerini garanti-
leyebiliriz.

Ister kendimizden gelsin, ister baskalarindan, elestirme;
donmusu, olugsmusu, olup bitmisi dedistiremez, kendisini yeni
bir bicimde onaracak, dizeltecek duruma getiremez. Her sey
o tabloda acima ve alaylara gégsu acik, mahkdm, dylece kala-
caktir. Bu tutsaklik, eser yaratilirken kendini yasatma c¢aba-
larini sonralara duyurabildidi oranda ancak, mutlu bir tutsak-
lik olur, badislanabilir.

Sonra 6zelestiri, varlidini biraz da tutarh olusta [92] belli
eder; bir yerde diretistir. Sanatc¢i, yuzyllarin gegit téreninde
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gunin egilimlerini fazla 6nemsemez. Kendine inanmistir. Ben-
cillik mi? Pek degil. Ikide bir aklima takilan Narkissos sulari-
nin goéruntilerinde de gercekler vardir. Ben kesinlikle soyle-
yemem, Ozelestirinin sadece sudan bahaneler oldugunu; ya
siz?

Bazi kitap isimleri yaninda su hazin not gérulur: Tuken-
di. Kitap mi, yazari, gairi mi? Dusgindirir insani. Ozévgiyle
hemgire 6zelestiri de bir tikenisi, bu 6rnekteki Allah sdyleti-
yor benzeri, bilmeden veya bilmezden gelerek kabul; fakat bir
onuru korumak icin, sigaya ceken, suclayan bakislara karsi,
bu tikenisi inkdra yeltenis olmasin? Ihtiyarlik cagdlarinda ém-
rimuzin muhasebesini yapmak gibi, ince bir hizni de berabe-
rinde getiriyor Ozelestiri.

Ozetleyelim: Yazdiklan ister &zgiven'in devaynalarinda
blyusin, ister 6zkinaminin kilpranga slizgeclerinden gegsin,
ben, gene de, ¢ben» diyen sairleri seviyorum. Kendi yazdik-
larimdan da, bu ben’lerden birini yazdigim ig¢in, memnunum.
insan, kizgin yaz sicaklarinda boyuna susar (susamak koékin-
den); Narkissos sulari, sonu bir serap da olsa, susuzlugu gi-
derecek tek umittir. Ha 6z, ha koz elestiri; degil mi ki cok ku-
rak tarla.

(Yeni Edebiyat dergisi, 11/8, haziroan 1971)
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NiCIN YAZIYORSUNUZ?

Yayinevlerimizin birinden aldigim, butin sanatcilara pos-
talandig anlasilan, basili yeni bir mektup, beni bu konuya ge-
tirdi. Oteden beri zaman zaman yapilagelen bu anketler ne
gizel anketlerdir! Soru: Nicin yaziyorsunuz? Aileden gelen bir
yetenekle mi, bir soyacekimle mi, un kazanmak i¢cin mi, para
kazanmak i¢ln mi, insanlara bir déneri sunmak i¢in mi? -- Ya
da sorunun degisik sekli: Yazmasaniz olmaz mi, nig¢in? (Di-
nar'da cikmisti, Sairler Yapradi dergisi bdyle sormustu).

lyi niyetlerden siphe etmek belki cirkin, ama sdyle veya
bdyle bu tur sorular, edebiyatciy! isletme gibi gelir bana. Ya
da yazmasinin hesap vermeyi gerektiren bir sey oldugunu ha-
tirlatma, onu bu isten nazikGne vazgecirmeye calisma gibi
gelir. Sanki yash-bash, gérmus gecirmis bir egitimci, masum
bir yaramazhdin hic de ortalidi telasa vermeye deder olma-
digimi bile bile, gencecik bir 6drenciyi sigaya ceker: «Efendi!
Ayip degil mi? Neden yaptin, nigin yapiyorsun bunu?» -- Ve
sonunda gonul yiceligini, buylkliginu gdstermek Uuzere, ba-
dislar cocudu: «Bu son olsun! Bir daha gérmeyeyim! Hadi git
simdil»

Yoénetici, cocugu badislar ya, edebiyat anketini dizenleyen
acimasizdir, hatayr badislamaz. Yazmay: bir aliskanlik yapip
cikmis edebiyatcinin beyanlarini yaziya gegirir, baskiya verir,
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yayar ve bir su¢c belgesi gibi, dosyasina koyar edebiyatcinin
soylediklerini. Bunlar hilesiz bir itiraf mi, hesaph bir sasirtma
mi; ne dusunir, ne bir yorum yapar Uustelik.

Bdyle anketler, sorusturmalar bende her zaman bir gi-
vensizlik yaratmistir. Aynintilar Gzerinde nedenleri aciklamak
istiyorum:

Once: Basima gecmis bazi yazilar sakincalidir, aleyhinize
kullanilir. Béyle anket cevaplari da bu tir yazilardir. Sakin-
casi surada ki, yazdiklanmizia ankete cevap olarak sdyledik-
lerimiz arasinda tutarsizliklar var da bunun o anda ya da son-
ra sonra farkina varirsak tedirgin oluruz. Aksam o zaman dé-
nilmez aksamdir.

Sonra: Edebiyat tarihine kalacak belge, pekcok onayla-
malan gerektirir. Tek basina samidin soézleri yetmez. Kagirma-
lan, bosluklan, siritmalari 6énlemek gerekir. Yarinlan ince he-
saplarimizla, duzenlerimizle kandirmaya calistik diyelim, ya-
rinlann kacta kaci yutar bunu? Anket cevaplarimiza bakarlar:
¢Amma da yiksekten atmis, yazdiklari ortada!» derler. «Birak
yazdiklarini, hayati ortada!» derler. Bizi taniyan ¢ok kisi var-
dir ve 6limler, bizi bilenlerin sayisimi daha da codaltir.

Nicin yaziyoruz? Aslinda bdyle bir sorunun yahln karsilig,
O6zel cevaplarimizda degil, yazdigimiz eserlerdedir. Bizim neden
vyazdigimiza anket karsiiklarnmiz degil, yazdiklarnmiz taniklik
eder. Buna bizi yakindan bilenlerin; bizim uzadimizda, bizim
etkimizin, etkileme c¢abamizin disinda bizim icin sdyleyecek-
leri, yazacaklari taniklik eder. Gérme organi oldugu halde géz,
kendini ancak karsisinda bir ayna varsa gérebilir.

Yazarken, zaman zaman, bilerek bilmeyerek, hesapl ya da
bos bulunup, bdyle bir sorunun karsiigini yekten verdigimiz
de olur. Yani sorulmadan, hazirliksiz. Bu cevap da gene buitun
yazdiklarimiz karsilastiriip degerlendirilmelidir.

Cok kere kitaplarimizin adlan, hattd tek tek hikaye, siir
vb. yazilarimizin adlan bile, neden yazdigimizi gbsteren ipuc-
landir. O sirin, o hikdyenin, o yazinin butinindeki dunya go-
rugimuzi, sanat anlayisimizi dusundiurecek odak noktalaridir.
Bize caprasik, karanlik gelen bazi bashklarin dahi, sanatcinin
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nigin, ne maksatla yazdigini ¢cikarmamiza yarayacak aydinlik-
lan vardir.

Anket sorusuna verilecek cevaplar bir sasirtma da olabilir
pekdald@! Cunkl biz sanatta gene de dogal oluruz da anketlerde
okuyucu karsisina teori makyajlanyla cikariz. Gizel goérinelim,
bedensinler bizi! Fakat berl yanda, bizde var mi yok mu ken-
dimize yakistirdiklarnnmiz, bunu dusinmeyiz. Anket cevaplarin-
da kendimize olmadik de{erler ekler; ya guniun elisti egilim-
lerinden yana olur, taraf tutar, ya da ters seyler sdyleyerek
inadina meydan okur, kendimizi kendimiz asarz.

Bunlarsa zorlamadir, ve varsa biraz dederimiz, onu da yok
etmek, inkdr etmek olur. Iste neysek o olmak, o kalmak! Zor-
dur tabii! Cinkli ayartirlar bizi. Yaranmaya cabalar, gicli ol-
dugumuzu kabul ettirmeye kalkar, dolaplar c¢eviririz. Kapal
gbzler acildiginda yetersizligimiz gérilmeyecek sanki.

Guzel seydir caka satmak, okuyucuya kur yapmak. Oysa
okuyucular parti partidir ve her sanat¢i ancak bir bélik oku-
yucuya seslenir. Nigcin yazdidimiz sorusunun tam karsihgini
bizi okuyanlar bilir, onlar verir. Edebiyat dinyamiz tereciye te-
re satmaya kalkisan sahte sohretlere, Uckaditcilara kisa bir
zaman igin katlaniyor.

Ben bu tir anketlerden elden geldigince kacindim, ama
bakarsimiz, simdi tutar, cevap veririm. Olce bice, nedir gecerti,
ona uygun laflar ederim. Ya da sasmam bildigimden, dikine gi-
der, potlar kiranm. Eh, ne yapalim, biraz da sikintidir sanat.
Sikintidan kim ne yaptigini tam biliyor?

Sonra, nicin yazdigimiz, neden bdyle yazdigimiz, ¢cevremiz-
le de sartlanmistir. Acik konusalim; icinde yasadigimiz minik
ortam, yazdidimiz gazete, dergi... nasil bir dinya gérusune, sa-
nat anlayisina sahipse biz de onu benimseriz, hele gorevli, su-
rekli yaziyorsak. Simdi bu cevrenin genel inanclarina acaba
candan badh miyiz? Bir durum degisikliginde biz de degdisemez
miyiz? Donmus, kati kaliplar miyiz biz?

Nicin yaziyorsunuz? En kestirme cevap bence su: Her
yazanin okuyani, arayani var, onlar i¢in yaziyorum. Bu tir an-
ketlerde aksayan bir taraf yok mu diye tekrar disindim de [93]
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Kaygusuz Abdal’in bir doértligunu hatirladim. Dortlik su: «Bu
marifet ilminden / Haberim yok, cdhilim/Benden mana sor-
salar / Sézlerim surcek gibl.»

(Milllyet Sanat Dergisi, 143, 1 adustos 1975)



SilR BURCLARI

Hangi burcta doddunuz? Su veya bu! Bur¢ yorumlayicila-
rninin, yildiz fallarina bakarak insanlara, yakin gelecek mujde-
leri vermelerine ya da yaklasan bir feldkete karsi onlan uyar-
malarina inanmam ya; siirdeki burclarin, olasiliklardan &tede,
az degisir bazi gerceklerin gosterges! oldugu gdrisindeyim.

Bence her gair, giir hayati boyunca, i¢ burctan: Gurbet,
hasret ve hikmet burclarindan geciyor. lIkl gurbet burcudur;
galr dnce bir sure bir gurbeti yasar. Sanki Robinson gibi, 1ssiz
bir adaya diusmustir. Sadda solda eline gecirdigi Oteberiyle
kendine bir barinak yapar. Bir korunma i¢cglidisi, onu, bulduk-
lariyla bir yapi, bir ¢cati kurmaya ve varlidini bdylece kanitla-
maya zorlar. Tam bilincinde degildir yazdiklarinin ve bu dé-
nemde raslantinin payr biylktir. Bedenisl saglam temellere
oturmamistir. Bedendikleri, iyi sairler de olabilir, kétu sairler
de. Guninin ustalarina raslamissa, bu onun I¢in bir sanstir.
Onlar gibi yazar; onlardan farksiz da, onlardan iyi de yazabi-
lir. Ne var ki Ozentidir, taklit ve kendini arayistir bu dénem
urinleri. Yeri, zamanca kendine yakin birka¢ kusak icinde bir
sairin tekrandir. Gurbet burcudur bu. Burada ne kadar kali-
nacad da, sairine gore degisir.

Sonra sira ikincl déneme, hasret burcuna gelir. $air, ken-
di siirinl 6zliyor, gurbetlerde oyalanmanin zaman kaybindan
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baska bir sey olmadidini gordi. Yazdiklarinda ne kadar ken-
disi, ne oranda baskalari oldugunu goérdi. Kendine 6zlemiyle
dolmustur. Yogunlasir, belirginlesir bu 6zlem. S$imdi gsikayet-
leri, tedirginlikleri kisisel bicimlere girer, kendi bakis agisini,
kendi yazis bicimini bu surecte bulur. Saplantilan, inanclan
dikeyinde derinlesir. Sularda halkalar esmerkezlidir, kiyilara
daha sert carpar. $air, biyilenmis gibi, icinde uzayip giden
kendi kervaninin pesinde, asil bu hasret déneminde, dnleye-
medidi bir gicle kendini, kendi dinyasini aktarir bize.

Zaman gecer, birden goriur: Cevreyi, dinyay diledigince
bir bicime sokmanin zorlugunu gorir. Mutluluk (capi belll bir
cevrenin ya da cok genis bir alanin, diyelim dunyanin mutlu-
lugu) halé gerceklesmemistir. Bunu anlar. Anlar ki, kendi ku-
cik Ozlemlerini bile gerceklestirememis, yakin cevreyi bile de-
gistirememistir. Gosterdikleri, hatirlattiklari yizde ka¢ uygu-
lanmig, s6zi ne dereceye kadar gecerli olmustur; goérir, yaz-
di da ne oldu!

O zaman hikmet burcuna girer. Hikmet caprasiktir ve cok
az degisir. Gecmisin buylk sairlerini o zaman anlar. Nicin her
biri bir yerde kétimser olmus, disimizdaki zamanin icimizdeki
vakti nasil cabuk tukettigini algilamanin acisiyla nicin her biri
Yunus’lasmis, Hayyam’lasmis, Galip’lesmistir. Sair, hikmet do6-
neminde daha c¢ok, dedismez alinyazisina gecer. Kader ki alin-
vazisi degildir, en ilerl uygarlik kesimlerinde de vardir. Ve in-
san bikar. Ozlemistir, olmamistir, bikar. Simdi neye siginacak-
tir: Hikmet burcuna gecer. Sikdyetlerin, isyanin siiri; zamanla
yerini, kabulin, benimsemenin, vazgecisin siirine birakir.

Sdzliklere baksaniz, nedir hikmet; Bilgelik, gizil neden, in-
sanlarca Tanri’'nin anlasiilmaz amaci. Ve bitin biyldk sairler,
bir giin gelmis, hattd gunlersiz aylarsiz, 6nceden, hikmet bur-
cuna girmislerdir. Ve kalan, galiba daha ¢ok, hikmet burcu
drinleridir. Insanin en sasmaz falhimi bikmet burcu gosteriyor;
clinki gurbetler gecici, hasretler gecici ve ebedi insan hikmet
burcunda yasiyor.

Ali Sir Nevai, hayatinin doért déneminin siirlerini dort ayn
divanda toplamis; cocukluk, genclik, orta yasliik ve ihtiyarlik
siirlerini derleyen bu kitaplaring, sirasiyla «garip, seckin, gizel,
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faydali» sifatlarini tasiyan adlar koymustu. Cocuklukla gencligi
tek kavram olarak alirsak, bu duzenlemeden c¢ikacak sonu¢
da, siirin GU¢ burcu demektir: Insan énceleri «gurbette yaban-
ci», sonra chasrette guzelb» siirler yazar. Bir 6mrin muhase-
besi niteliginde siirlerse «hikmette faydali» siirlerdir.

Burclar dedik, on iki takimyildizin ortak adi, yani bir gok-
bilim terimi. Ya kale bedenlerindeki cikinti yapilar? Yuvarlak,
dortkdse veya cok koseli kale burglan? $iirin bu yani Gzerinde
de biraz durabiliriz:

Nabi, ¢kalmamig» redifli inli gazelinin sonunda séyle di-
yor: «Niyaz ehli, gam askerlerinin saldirisindan nereye sigin-
sin? Himmet kalesinde ne bur¢ kalmis, ne mazgal, ne siper.» - -
Sair de bir eniyaz ehlindir; uman, bekleyen bir insan; gam as-
kerleriyle savasan biri. Gam yani onu kaygilandiran, dusindui-
ren [94] sorunlar. Bu sair, kemiren, asindiran zamana ne ile
karsi koyacaktir?

Siir kaleleri bir bir ¢cokup yikilirken, yalniz gercek siirdir
ki, hangi yildiz burcunda olursa olsun, ¢ok saglam bir kale
gibi, uzun slre dayatir zamana, [95] hattd sonsuza kadar. Ger-
cek siir, kolay kolay disleri dusmus, siritan bir sur kalintisi ol-
maz.

Evet, sairlerin codu gurbeti ve hasreti yeter gorirler ken-
dilerine. [96] Gug¢lerinl bu kesimlerde gdsterirler. Aradiklarini
onlarda bulmus gibidirler, fazlasi ilgilendirmez onlari. $u var
ki olgun, ergin okuyucunun gézi daha ¢ok sonuncu burctadrr,
hikmet burcunda. Cinku insan, daha 6énce kalmasa bile, so-
nunda yalmz kaliyor. Yalniz, kalan nedir, bunu saptamal! Gur-
betler mi, hasretler mi, hikmet mi? Dogu’'nun Islam klasikleri-
ne bakarsak, gurbetleri, hasretleri bize yalan geliyor. Ancak
hikmete bagliysa o gurbetler, o hasretler; dizenli yanip sonu-
yorlar karanhkta deniz fenerleri gibi. [97] Kurduklari hisarlarin
harcinda micir yok, hikmet var; hikmetlerle kalmislar.

(Milliyet Sanat Dergisi, 236, 17 haziran 1977)



SESBILGIS| NOTLARI

Bilmem, sizin de basinizdan gecti mi? Sinemalarimizda,
hele kuytu kenar yazlik bah¢ce sinemalarinda film oynamakta-
dir, ses kesilir. Oyuncular konusuyorlar, ses ¢ikmiyor. Balta-
lar iniyor, bir agac devrlilyor, ses ¢cikmiyor. Seylrcilerden pro-
testolar yukselir; tepinenler, ishk calanlar olur: «Ses! Ses!»
Oysa goruliyordu. Ses! Sanki ses olmayinca hi¢ biri olmu-
yordu.

Nedir ses? Kulagin duyabildigi titresim. Ses verene, sesi
olang, sesini duyurana ne mutlu! Uzak sesler vardir, duyanz;
yakin sesler vardir, duyamayiz. Sesler ikl turlidur:

1) Unliler. Adiz boslugu. Bir engele carpmadan c¢ikan
sesler. Kisa unliler, uzun unliler. Sayilari sekiz midir? Dénem
donem sekiz ondur da, zamanin uzun ipek yolunda, arttikca
artar bu sayi. On kilometrede bir, yenllerine raslanir.

Bazan catisirlar; yan yana gelmelerini onlemek gerekir.
Yoksa catisirlar ve biri yenik duser, e¢y» unsizine doénusdr,
yitiktir, yoktur. Oteki inll, pek sevinir bu zafere: Rakibinin adi-
ni kitaplardan silmistir. (Sahiden silmis midir?)

Tireme Unliler vardir: S6zcigin ashnda bulunmayan ve
dnseste veya icseste beliren Gnliidir bu. Ornedin, «si'm Tirk-
cede «siir» olmustur. Tureme Unlilerde sasilacak bir taraf yok-
tur da, turedi Unliler kuskuyla karsilanir ve goérundikleri yer-
lerde cok sirmez goérinmez olurlar.

69



Yan unliler vardir, akici Unsizlerin en bol sesll olanla-
rnidir bunlar: ¢y» gibl, «yumusak g» gibl. Sesleri boldur ve
uzun slrer, ama bir turld tam uUne kavusamaz, arada harcanir
giderler. Ses siresi kisa olan zayif uUnlulerden pek farklar
yoktur.

Unluler kalin -ince diye de ikiye ayrilir. Dilin lleri sirdil-
mesiyle 6ndamakta meydana gelen unliler Ince Gnlilerdir. Or-
nedin «E» ince unlidur. Bunlardaki ince sesi her kulak ola ki
duyamaz.

Kalin d4nlu, dilin geriye cekilmesiyle artdamakta meydana
gelen unlidur. Yani hangl Gnlu ki, gerilerde ve art saflarda da
sesinl duyuruyor, kalin Gnludir. «O» bdyle bir unludir.

Hatirlatmasak da olur: Ses siresl uzun olmayan unlu, ki-
sa Unludir, ses suresl uzun olan da uzun unlid. Ni¢in uzun si-
rell oluyor ikinciler? «Evvel yog Idi isbu rivayet yeni ¢ikti» di-
zesini disinellm! Yenilik getirdikler], ahisilmisin yaninda denen-
memis bakis zaviyelerl actiklari, yenl anlatimlar, yeni nezaket-
lerle seslendlkler! i¢in!

Nedir Gnli boglugu? Ornegdin, bir Gnli ile biten eNe» sdz-
cligu, gene bir Unli ile baslayan ci¢cin» sbézciguyle birlesirken
«ne icin» arada bir bosluk kaliyor ya, budur unli boslugu. Ara-
y! kapatmak, doldurmak gerek, yoksa eni¢cinsden yoksun ka-
linz. Bu bosluk ya bir koruma unsiziyle kapatiir veya unli-
lerden birl dusirulerek kaldinlir. eNicin» érneginde «E» Unlusu
dusmustur. Goriliyor ki, unluler catismasinda oldugu gibi, bu-
rada da bir Unld, gézunun yasina bakmaz diger Gnlinin. Kan-
siz fakat acimasiz bir bogusmadir bu.

Unlalerin yollan serit serittlr. Traflk kac seritten akacak,
bunu uzman elestirmenler saptar. Bir seritte, cikista kalin bir
Unli varsa, arkasindan kalinlar glder. Buyuk Unli uyumu denir
buna. Kigculglinde Ise diz uUnliden sonra diz Unli, yuvarlak
Unliden sonra dar yuvarlak veya genis duz unlu gellr. Boy-
ledir Gnliler uyumu. Kuguk Unluler arasinda uyum kolaydir da,
kuvvetll Unlilerde dusundiricudir. Ama ashinda kiguk - buyuk,
glclu - zayif batin unliler dayamismasiz edemezler. Uyumsuz-
luk durumunda unsuzlik tehlikesli basgdsterecedi I¢in, bitin
Unliler bu uyum kuralina boyun eger, icerleseler bile gizler ve
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saygih gérinirler birbirlerine. Unsizlige disip sayginliklari-
ni yitirmektense!

2) Unsuzler. Agiz boslugunda bir engele carparak cikan
sesler. Coktur sayilari: Sekiz Gnli varsa, yirmi bir unsuz var-
dir en azindan. Engeller cogaldikca ve yetenekleri yoksa sa-
yilan da artar ve tikanik, boguk, anlasilmaz munitilar, hinlti-
lar cikararak, nitelik ve kisiliklerini belitmeden, boslukta asili
kalirlar.

Unsizler ya streklidir ya sireksiz. Sirekliler kapildiklars
havanin ses yolundaki sivrilmis ve kapali engellerine carparlar
boyuna; kendilerine 6zgu bir havaya kavusamadikian I¢in de
une kavusamaziar.

Sureksiz unsizler daha fena! Bunlar tam veya yan kapa-
i engelere carptikca umutsuziuga diser ve hic ses vermez
olurlar. Oysa surekli Unsizler icinde, dederlerine guavenenler,
sonradan Unlenebilirler: Léle devri sairi Nedim bdyle olmadi mi?

Sizicr unsuzler, akici unsuzler var. Birincller, tnldler ara-
sina girerler. $u var ki fakat'taki F’lerle, zira’daki Z'lerle 6nle-
nir onlardan gelecek tehlike. Bu gbrev uzman elestirmenlere
dusuyor.

Akicr Unsuzler bol seslidirler, ama iste o kadar. Zamanin
kevgirinden, bir iz birakmadan akip giderler.

Patlayici Unsuzler, adi ustinde, patlarlar zaman zaman.
Unlilere dis bileyenlerde olur bu patlama. Actiklan kampanya-
larda yandas da bulurlar ya, hodri meydandir, sonunda kime
diser, gime giderler.

Koruma unsuzleri vardir. Bunlar iki Gnld arasinda tampon
bdlgedir, surtismeleri onlerler.

Unsiiz atlamasi: Unliilerin tnsiizlere olumsuz etkisi, onla-
nn kuclk - micik deger verdikleri bir bulusun ustane oturmak-
tir bu. $oyle olur: Acikg6z unliler, unsuzlerde gordikleri taze,
ama sdnik, ama yeterince cildlanmamg bir imgeyi, degistirip
allayip pullayip, canli canh, perdahli, bir de kendileri sirerler
piyasayaq; iste burada unsiz, fena atlamistir.

Sesbilgisinin girdisini, ciktisini, agmazlanni, ¢ikis noktala-
rim en iyi bilenlerden biri Baki idi. UnlGd beyti nasil hatirlan-
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maz: «Avazeyi bu dleme Davad gibi sal / Baki kalan bu kub-
bede bir hos sedd imis.»

Davud peygamber, sesi dyle giizelmis ki, Zebur okurken
daglar yankilanir, kurtlar kuslar bu sesi dinlemeye kosarlar-
mis. Ya Orpheus’'un lyra'si? Orpheus, Eurydike'ye askini ses-
lendiren bu sazi caldike¢a, tabiat kendinden gecer, kurtlar kus-
lar kulak kesilir, adaclar kayalar yurimeye baslarmis. Cinku
bu sesler Davud'da Tann’'ya, Tann kitabi Zebur’a sonsuz bag-
lihlgin cogkusunu, Orpheus'ta ise karisina olan askinin bahar
sellerince gur lirizmini tasiyordu. Onlar umut ve umutsuzluk-
larini, 6zlem ve mutluluklarini, hancgerinin ve sazin ses telleri-
ne ta derinden ictenlikle aktardiklari icin, sesteki icerik, bicimi
de o derece etkili ve gizel yapiyordu.

Boyledir dvazeler, asil sesler, kendimize 6zgi, 6zel sesler.
Fanfar gibi farfara olmaktansa, hafifce uflenen seytan araba-
lari gibi, esinti bile denmez bir rizgara birakirlar kendilerini.
Ama ulastiklan, distikleri gonullerde yeserttikleri tohum; za-
manla yansan, zamana meydan okuyan, kokleri benligimizin
derinlerinde, uzun émurli, soylu bir agaca dénisur. Calgilara,
seslerini kismak, «bugulandirmak» icin takilan surdinler, daha
goénlimizce, daha derin algilanmalara bir gecit degil midir?
Ses senin ve anlami derin degilse, sus daha iyi!

(Milliyet Sanat Dergisi, 241, 22 temmuz 1977)
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S|iRDE SADELIK [98)

Siirlerim sade olmasina sade, ama bu sadelikte benim pa-
yim arpa boyunu gecer mi? Bence bu, silrin gecmisi ve bu-
gunkd durumu ile ilgili bir sey. $iirde basit seylere yer ver-
memek; blylk tutkular, buyik asklar, ruha ve hayata ait bu-
yik capta meseleler; 19. yluzyilla kadar butin dinya edebiya-
tinda sanatcilari zoraki bir kendini buylik gdérmeye gétirdu.
Blyuge, buylk capta her seye karsi bu acilig, bizi yalniz top-
lumdan degil, kendimizden de uzaklastirdi. Bana 6yle geliyor
ki, gecmiste gérdigimuz bu buylik konular, ortalama yasayis-
tan bu ayniis, o zamanlarda da gercekle ilgili bulunmuyordu.
O zamanlarin sanat anlayisi, toplumun bu sanata karsi tutu-
mundan ¢ok, bu sanatin kendisine dayanmaktadir. Sanat ge-
nis cevrelerle, kucuk konularla ilgilenmiyordu. Genis cev-
reyle ‘ilgisini kaybeden her sey gibi, bunun da sadelik-
ten ayrilmasi bir zaruretti. Simdi ise yasama sartlarimiz, ge-
cinmemiz, asklarimiz, gelecek tasarilarimiz, hepsi gindeliktir.
Ginlgunine yasiyoruz, hi¢ bir alanda blylk ihtiras besleye-
cek halde degiliz. Ben bundan, toplumun her an dadilip ¢6zi-
len ve eski malzemeye yenilerini ekleyerek tekrar kurulan, in-
sanlararasi tedirgin iligkilerin slirini ¢ikarabilirim. Hayat bolin-
mez, saglam bir akis olmaktan c¢ikti, bir mozaik halini ald:
Icinde cam kiriklar, tas parcalar, dékintiler, her sey var.
Ben bu mozaikten renkli taslari, degdisik maddelerl alip alip bi-
rakiyorum. Bence slirde fevkaladelie gitmek aleladelik olmus-
tur. Sanatta Ust seviyeler, ellerinde olaganistu Imkanlar bu-
lunduran kimseler icindir. Gindelik hayatimda bdyle imkanlara
raslamadim. Cevremle sade hayatlar, sessiz hayatlar yasiyo-
ruz. Ama sanat¢i sadelikten zevkslzlige, yavana, aleladeye ka-
yiyorsa, bu onun kendi sucu, kendi yetersizligidir.

HAYAT VE SIIR

Kisa insan 6mrinde, hayattan daha orilinal ne olabllir?
Mlhnetleriyle, seyrek ve ufak sevincleriyle, riza ve tevekkul-
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leriyle, bu benim gibiler icin mutevazi hayat. Sanatcinin cev-
resinden ve kendinden el etek ¢ekip hayal derinliklerine ka-
pandid fildisi kule devri gectl. Asil gercek hayatin bdélimlerin-
dedir. Sosyal sartlar bizi durmadan kendine cekiyor. Nasil ya-
sadigimizi farkettigimiz 6lcide yasamanin siirini yaziyoruz.

(«Behcet Necatigille Bir Konugma»
Anadolu Gazetesl, |zmir, 19 ocak 1947)

NASIL YAZARIM? [99)

Zihnime takilan bir disuncenin, bir misrain havasina iyice
girmek icin, hazirlanarak ve yavas yazarim. Bu hazirlanislar
icin ginin en musait parcasi, gece saatleridir. Bircok siirlerimi
geceleyin Ustelik masa basinda degdil de, benden cok o6nce
«Sair Dostlarimeda Oktay Akbal'in acikladigi gibi, sokak fe-
nerlerinin aydinhdinda yazdim. Yorgunluklara ¢cok sey borglu-
yumdur. Hele sokaklar tenha, karanlik da koyu oldu mu, yor-
gunluklanmzin hafifledigini, esrarh rahatliklara cevrildigini du-
yarsiniz. Nisan yagmuru, anilarda arninarak sedefin icine bu
saatlerde duser. Konularimi maddi, manevi cepheleriyle ya ken-
di hayatimdan, ya cevremden alinm. Ama veriglerimde bir priz-
madan gecmiscesine asli sekillerde dedismeler olur, neticeyi
cok kere ben bile tanimakta giclik cekerim. Realist sanattan
dem vuruyoruz ya, aldanmayiniz! Mevcut uzerinde, hammadde
tzerinde yapilan cikarmalar, dusmeler, islemeler; realite ola-
rak duygu ya da yergi dolu bir ¢izgi birakabilirse ne mutiu!
Sanatin ekleme dedll, ¢ikarma oldugunu ginden gune daha
iyi anliyorum.

tEdebiyatcilarimiz Konugsuyor»
(Varlk, sayr 373, 1 agustos 1951)
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TOPLUM VE SIIR [100]

Topluma karsi gorevli olmak ne sairin tekelindedir, ne su-
nun, ne bunun. Bu isde herkes gorevlidir, gérevli olmalidir. Vic-
dan diyoruz, yurt sevgisi diyoruz, insanlhk diyoruz. Bunlara sa-
hip olmadik¢a hani nerde hayvanlara karsi bizdeki manevi Us-
tunlik? Bir insan olarak herkes toplumun dertlerini zaten ken-
di derdi bilir, bilmelidir; bunun icin ayrica sair olmaya ne ha-
cet? Ama bu bdyle diye, siyasi makale mi olacak butin siir-
ler? Benim bildigim; sair, esasen bireysel ve toplumsal dert-
lerin azabini ¢ceken adamdir. Bireysel - kisisel dertlerin de top-
lumsal unsurlardan yoksun oldugu iddia edilemez. Bir gézlem-
cl olarak bir toplum tablosu ¢izen bir sair, bunu eglenmek,
zevklenmek icin yapmiyor herhalde. Ama bu tablonun Ig¢inde
politika yokmus, ideoloji yokmus, aktif realizm yokmus; eh ne
denir, herkesin yolu ayri, her yigidin bir yogurt yiyisi var. Sim-
di bir insan avidir gidiyor. Burda insam yakalamis, burda kur-
da kurdugu kapan bombos.. gibli laflar moda. Sanki Yunus,
Baki, Nedim turli yonleriyle insani gdstermiyordu. Bu av iyl
bir av; yalniz yakalyoruz derken insani 6ldirmemek sartiyla!

«Halka inmek» sdzinden ben, halkin yasayisini islemeyi,
halk dilini kullanmayi, halk duygu ve dusuincesinl yansitmayi
anhyorum. Halkin anlayabilecedi sekilde olsun diye, sanatin
imkanlanni kullanmayip basitlesmek, halka inmek dedildir. Bir
halk sairi gibi yazmak da halka inmek dedildir. Sanatin gic-
lendirmesi, yodunlastirmasi, kismi dedismesi olmadik¢ca halka
inmek, halka ne kazandinr?

(eBehcet Necatigil Konugsuyory
Hisar, say! 42, ekim 1953)

EVLER [101]

Benim gilrlerime vuran sk, tamidigim, yasadiim evler-
den gelir. «Cevrexdeki «Evler siirinl en Iyl siirlerimden biri
sayarim. Orada bitin evlere kusbakisi bakilmistir. «Evier ki-
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tabinda ise, istedigi kadar sokaga acilsin, sonunda gene evde,
kendi evinde yasamak zorundaki insanin, yerine gére buna-
lan, yerine gore umitlerle, kucuk, kiciklugu olclisunde buyuk
sevinclerle ferahlayan, kendi dunyasini kendi yaratacak olan
insanin c¢esitll hallerl bélum bdlim ayrintih olarak anlatildi.

(«Behcet Necatigil'le Bir Konusma»
Dinya gazetesi Sanat ildvesi, 15 ekim 1954)

YENI SIIR [102)

Asadi yukari 20 yilik bir tarihl olan yeni siir, hic degisme-
yecek hammaddeyl evvelce denenmemis anlayislaria isleyen
slirdir. Temel, model, degismiyor. Insan, Tanri, yasamak iligki
ve cesitleri ve tabiat! Dunya kurulah hep ayni konular. Ama
bu konulara bakiglarda ayriiyoruz. Eski siirde bir sis, bir ziy-
net olmaktan 6teye gecememis temalarin codgu, simdi hayati-
mizdan bir parca, hava, su, besin gibl yapimiza bagh olarak
degerlendiriliyor. Yenl siirde ifade, edd, 6rgl, eskisinden c¢ok
farkhdir. Parcalar, ayrintilar arasinda ilgi dereceleri degismis-
tir. Yeni siir sorunlar, 6zler Uzerinde derinlesiyor. Giizelle bir-
likte cirkini, iyi ile birlikte kotiyd, susten cok ihtiyact ve sa-
deligi arniyor.

Siirde mana, kafiye ve vezin ariyorum ama hangi 6l¢ide?
Siiri yapan 6delerin basinda mana gelir. Manay! vuzuhtan ayir-
mak gerek. Hasim'in «En gizel siirler, manalarini okuyucu-
nun ruhundan alan siirlerdir.,» sdzune tereddiitsiz katiliyorum.
Kafiye ile vezin, siirden uzakta, siirden ayri seyler degildir. Her
siir kafiyesini, vezninl beraberinde getirir. Kafiyeyi sadece «mis-
ra sonlarindaki ses benzerligi» diye disinmek, artik iflas et-
mig bir anlayistir. Kafiye misra icinde, birbirinden uzak mis-
ralarin cesitli kelimelerinde de gérilebilir. Eski veznin yerini
alan ritm, Ic ses, bu cesit dikkatler neticesi ortaya cikar. S$iirin
bu gibi bicim kollayislarindan cok seyler kazanacagini sani-
yorum. Bugune kadar gelen, ginimuzden yarina kalabilecege
benzeyen siirlerde bu titizliklerl gérmusumdar.
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TEBLIG ILE TELKIN

Kastettiginiz manada «mudafaa» ancak sosyal siirlerde
bulunur. Namik Kemal‘in, Tevfik Fikret'in bu yoldaki siirleri,
toplum dizenindeki bazi bozukluklarin giderilmesi mecburiye-
tinl teblig eden silrlerdir. Vatan, millet, hirriyet Gzerine didak-
tik siirde bir fikrin mudafaasi goérulir. Ama gene Fikret'in
«Balikcilar», ¢Kicik Aile»sl, birer sosyal siir olmalarina rag-
men acik¢a bir fikrin midafii degillerdir. Teblig lle telkin'i bir-
birinden ayinyorum.

SilRIN GAYES|

Sanat kollektlf olmaya mecbur tutulamaz. Bir aski, bir
aksam garipliginl anlatan cok glzel bir silrde gaye nedir? As-
kin, hiznin insan hallerinden biri oldugu gercegini mi gdster-
mek? Sanat, sanatcisina goére, fert icin de olur, toplum igin
de! Gaye sdzunden muradiniz bu galiba.

KONU

lile su konuda yazacadim diye, 6nceden bir disiincem yok
suphesiz. Ama buglne kadar yayinladigim ug¢ sgiir kitabini ka-
rnistirinca, acikca veya oOrtuld, butin konularimin yasadigim,
bildigim evler ve cevrelerden geldiginl gériyorum. Kendi si-
nirlarimdan disan ¢ikamiyorum da ondan herhalde.

(«Dediler ki», Tan gazetesi, 26 ekim 1955)

ETKILER [103]

Bir sair uzerinde ikl etki disunilebilir: 1) Kendinden ge-
len, 2) Cevresinden, toplumdan gelen etki. Sair kendisini ya-
radiisinin, egilimlerinin géturdigu, yazmak istediklerine ben-
zer, onlara yakin, onlarin Ustinde eserler okuyarak, yani oku-
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duklan arasinda en c¢cok bu tir eserler uzerinde durarak etki-
ler. Sonra da hayat sartlarindan, kendisini belli bir kata bag-
layan zorunluklardan, yenl cevresinden gelen etkilerle gucle-
nir. Kendisinden gelen etkiler 6nlenemezse de, cevreden gelen-
ler secmeli olabilir. Ama bir de su var: Sairin cevreye ve top-
luma bakisi da yaradilisiyla, yetistigi aile ve goérdigu egitim-
le sartlanmistir. Sonucta kisilik, iki etkinin de birbirine kari-
sip ayrilmasi gug¢, bélinmez bir bitin, bir yasayis bicimi ol-
masiyla mimkin. Bdyle olunca «toplumsal sorun» denen sey,
distan da gelse icimizde dinlenmell, kbk salmaldir. Yoksa 6zen-
tidir, yapmacik olur, yama olur, sintir. En azindan, siirde ge-
rekli lirizmden yoksun kalir.

SIiRIN ANLAMI

Kapanik, 6rtuli, mecazlar altinda sakh bile olsa, gene de
belli, hic degdilse sezilebilir bir anlam, bir yazilis sebebi gérul-
meli slirde.

SIIRIMIZIN BUGUNKU DURUMU

Siirimizin bugunkd durumu icin, umut verici geleceklere
mustular cagi. mi diyeyim? Béyle bir adiz kullanmak, given-
sizligi gosterir. Her yeni durum, arastirma oldugu kadar er-
medir de. Siirde her degisme, daha ilk 6rneklerin hemen yani
sira bir varigi, bir bitisi de zaten hazirlamistir. Cogalacak ben-
zerler hep arama dénemi diye yorumlanirsa, sonu gelmez bu-
nun.

KONU

Dinya ve insan oldukc¢a yazilacak sey biter mi? Bir sairin
tikendi§l, ceklldigl yerde, yenisi baslar yazmaya. Olim yani
Yunus, yasamak yanl Nedim biter mi? Dodu mitologyasinda
bir kustur Kaknus. Olimi, kanatlarini ¢irpa ¢irpa tutusturdu-
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du cahl cirpiyla yanaraktir. Kilinden bir yumurta meydana ge-
lir, bundan da yeni bir kaknus. Her sair bildidi, hattd bilme-
digi uzak kaknuslarin kalitim sirdiriacisu olarak, bu altin zin-
cirde bir halka olusturur,

«ARADAD»

likin ismi Gzerinde duralim! Bir kere bu, arada-sirada ikiz-
lemesinin kisaltlmigi yani bir zaman zarfi degildir. ki durum
ya da sey arasinda kalan; yasanan seylere, durumlara bélin-
mus bir insanin hali belirtiimek isteniyor. Orsle cekic, yerle
gOk, hastalikla sadlik, evle sokak arasinda. Bizim bunalislan-
mis da var, sevinclerimiz de. Biz hep arada yasar, bélundr, iki
karsit seyden birine tutsak olur ya da onu yeneriz. Yasa, ¢caga
gbére ya yenik dusmis, ya Ustin gelmisizdir. Hayatimizi bu
kadar elinde tutan, yolumuzu bildigi gibi cizen, hepimizin ka-
deri bu yasama dénemlerini gérmeden gecmek, bilmezden gel-
mek; siiri 6nemli bir kaynaktan mahrum etmek demektir. Gén-
Ilim buna razi olamazd.

(¢Behcet Necatigil'e Sekiz Soru»,
Yelken, aralik 1959)

SilR VE SOZCUKLER [104]

Siire her zaman soézcukten gidildi. Rasgele bir duygu ve-
ya disincenin anlatiminda bile yerini yadirgayan bir s6zcigu
karanlik, belirsiz diye cizer, daha uygun disenini arariz. Bu
bdyle olunca yazinin en yuce dorugu olan siirde sbzcugin
Ozellikle (moda sézciklerden kral’'li bir tamlama ile séyleyeyim:)
kralgcicedi olmasi gerekir. Su da var ki bir basina sézcik, yani
yeter sayida destekten, yardimci 6gelerden yoksun bir s6z-
clk bir i1ssiz ada mahkdmudur. Robinson Issiz adaya uygar-
liklar ilinden duistd, yeni topradinda ta basindan baslamadi
yaratmaya. Gerilerde biraktidi bir zamanlarin tecrubelerini, us-
taliklarini tazeledi, yeniledi. Bir soOzciikten, bir serviden, bir
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nergisten, bir Cezayir'den bir bardakta firtina gibi cagrnigim-
lar calkantisi beklemek hata olur. Divan sairi servi diyordu
ama, o kucicuk beyitte dért bes tamamlayici mazmunu da
beraber kullanihyor. ne mi demek istiyor, diyecegini bunlarla
percinliyor, sadlama bagliyordu. Evet, siir gelir gider, ama bu
gelis gidis, bu doénip dolasma bir sézcik dolayinda sanilsa
bile, belli veya gizli atkilarla birbirlerine baglanmasi gereken
sbzcikler arasindadir, yani cimlede. Siirin gelip sézcige da-
yanmasi sézinden bunu anliyorum.

... Evrene her bakis birey ya da toplum olarak i¢cgudi-
lere, basta korunma i¢cgudusine baglanir bence. Her yeni siir
derinlerdeki i¢cgudilerin, tutkularin yeni bicimlerde veriligidir.
Yunus'u, Karacaodlan'i, Baki'yi, Nedim'i yeniden vyazabilirsi-
niz, sart degildir onlarin evrene bakislarini dedistirmek. Araya
sikistiracaginiz bir otobus, bir neon, bir krimatoryum, bir Aga-
dir depremi neyi degistirir yizyillar 6nce de var olandan? O za-
man diyelim Yunus, nefs-i emma@aresini, yani nefsini glinaha
ayartan bedensel isteklerini yok etmek icin Taptuk dergdhin-
da cetin sinavlara sokuyordu kendini, bugin yine dinya da-
yatislarina karsi koyamayacagini anlayinca gunimiz sairi,
Golden Gate Bridge'den sulara atliyor. Nedir dedisen? Sadece
anlatim bicimi ve yeni sdzcikler. Kadim sirat kdprisinin ye-
rini Golden Gate Bridge ve benzerleri aldi. Yoksa herkes yuz-
yillar éncesinde yasamig bir insanin cesitli icgidi ve halleri-
ni tekrarlamak zorunda. Can mumunun alevi eskiden fanusla-
ra sigmiyordu, simdi projektérlerde, farlarda parlyor. Yuzyil-
lardaki edebi gelisme, teknikte paralel suislerin, ortilerin ¢o-
dalmasindan 6teye gecmiyor. Bu bir degisme, gelisme dahi
olsa evrene bagka tirli bakis sayilabilir mi? Bir seyin capra-
stk olmasi, 6zdeki nitelidgini, yalinhdini bitin butine yitirme-
si demek dedgildir.

MUTLULUK

Mutluluktan anladi@im énce ferdi bahtiyarh@imiz. Kugik
hayatimizdan gelecek kit kanaat bir mutluluk. Once kendimi-
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zi kurtarmak. Sanat uzerinde calismak zaten bir kendini kur-
taris cabasidir. Sanat bencildir, en 6zgecil ve toplumcu edgi-
limlerde bile bir kendini kurtarma, kendini temize c¢cikarma c¢a-
basi gorulur; ¢clinkd bu davraniglarin temelinde de bir sorum-
luluk duygusu, bagka katlarin asagilarda olusunu biraz da ken-
di sucu bilmek utanci vardir, bunu yenmek ise sonu¢ baki-
mindan bir bencilliktir. Bu durumda bireyin 6énce kendini kur-
tarmasi, kendi evinin 6ninu temizlemesi, onurundan olmadan
yasayabilmesi gerekir. Buradaki kurtulus cesitli bicimlerde olur:
Vazgecislerde, ice kapaniglarda da bir kurtulus bulunur. Bir ruh
dengesi, dervigce bir feragat, mistik bir ahlGk anlayigi. Ben
Bati uygarhklarindan gelmiyorum. Yunan antikitesinin aydin-
liklarindan gelmiyorum. Mayamda Yunus'lar, Asik Pasa'lar,
«cife-i dunya degil kerkes gibi matldbumuz - bir bélik anka-
laniz Kaf-1 kanaat bekleriz» diyen Fuzuli'ler, deryadil Karacaog-
lan'lar var. Evlerin an duru yasayabilme &zlemini, aile resim
ve anilarinda mutlanabilmeyi Fikret'lerden, Ziya Osman’lardan
6grendim, onlarin surdiricisi olmak isterdim. Tebdil giymis
Caesar, bugiin Arnavutluk’taki Dra¢ limanindan italya'ya ge-
cerken firtinadan Urken kayikciya: «Korkma, kayigdinda Cae-
sar'in mutlulugunu goéturiyorsun!» demisti. En azgin denizler-
de bile bir mutluluda, bir sansa inanmak zorundayiz; yoksa kar-
simizda bize kuvvet olacak mutluluk yerine dlimun ikiz kar-
desi yalnizligi buluruz. Yalnizliklarda dahi sessiz mutluluklarin
tirkisind cagirmak gerek. Tasalarin altinda gizli bir seving
var mi, siz ona bakiniz!

1940 SilRI

Bu siirde eskiyen parcalar varsa bunlar sorumsuzluk, zor-
lama yasama sevinci yluzinden eskidi. Derin, sessiz gitme-
digi icin eskidi. O eskiyen kisim gencligin siiri idi. Genclik her
devirde bir sire bu turde siirlerden hosglanir, tutar onlari, genc-
lik yan yariya kolay romantizmden, pembe renkten hoslanir.
Cok genclerin 6limsuz gercekleri yakalamas: zordur: yirmisin-
de mi erken, otuzunda belki! 1940 siiri otuzundan asag yas-
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lardaki sairlerin sadece «bir baska ligat tekellim etme» ¢a-
balari olmakla énemlidir. Ellerine aldiklari sézliik yeni idi, ama
o0 sOzlikteki sdzlerin cogunu henuz bilmiyorlardi, yasamamis-
lardi. Her yasanti 6ncelerden gelir, sonralarda bir seyi, belki
evvelden de vardi, ama goérilmemisti, bir seyi gdsterir. O siirin
eskiyen kismi, sadece bir tesbit, bir tarif, bir enstantane olarak
bir zaman parcasini, bir an’i gésterdi. Oysa bitin bayuk siir-
ler bir an icinde bitin gecen zamanlarin 6zi olan, aci yasa-
malarin tortusuyla yazilmis agir siirlerdir. Bitun buylk giir-
lerde acili bir rizgar eser. 1940 siirini yanhs yolda ydrattiler.
O siiri alkiglayanlar, ilerde hafifliklerinden kurtulacagini uma-
rak biraz da bir degisiklik ihtiyaciyla sevdiler, tuttular. Gegici
bir yasama sevincl, gunlik notlar gibi eter ucuculugunda bir
temel, o siiri cikmaza goétirdiu. O kusak sairlerinin o yillardan
kalan siirleri bence ancak derin giden, trajik 6zlu siirlerdir.

INSAN HALLERI

Evren olali yenllenen durumlar, insan halleri vardir, bize
cok tabii geldigi icin cokluk Ustinde durmadigimiz insan hal-
leri, insanin psikolojik dinyasi. Butun sanat bu psikolojiyi par-
ca parca bulmak pesindedir. Bu psikoloji 6zde birdir ve ¢ag-
dan cada yeni bicimlerde gérinir, toplumlarda etik, epik yeni
kiliklara girer. Homeros’'da yaldizli benzetmeler, sanh - parlak
nutuklar kilimizi kipirdatmayabilir, ama bir Hektor ile Andro-
makhe’nin ayrihg sahnesinde sairin kaliciyr yakaladidini nasil
yadsiyabiliriz? Yasamalardan dusmus 6yle koyu gélgeler var-
dir ki bazi eserlerin bazi yerlerinde, yizyillar sonra da ayni
durumlarda, ayni saatlerde bir giliumseyistir, bir gbzyasidir,
kosullu bir reflekstir, bir stigma gibi tekrar cikar yizeye.

TANINMANIN YOLLARI

Gencler' kolay hayranlik cadindadiriar, azdir tecribeleri ve
kendi yalin, ¢etin yasamalari. «<Homeros’tan Goethe'ye bir saat

84



ceker» diyor Gottfried Benn. «Goethe’den ginimiize kadarsa
24 saat. Diyelim ki bazi seyler sellere kapildi gitti, kalmadi
onlardan bir sey, ama simdi bir ¢6l haline gelmis kiyilarda,
o eski toprakta yeni yeni tohumlar yeseriyor ya, iste budur
eanat». Ha karanlhk ve gic¢ anlasilir olmak, ha acik ve kolay!
icte bir seyler varsa yash cevreler de gorir anlar onu. Ta-
ninmak: evet, koltuk kabartir, kestirme yollar kendimize guve-
ni besler uzun sure, guzeldirl Sonunda gézu kapah ve hizh
gectigimiz sisli mesafelerin utanci dusindirmezse bizi.

IKINCI YENI

Gottfried Benn'in $6yle bir s6zinu hatirliyorum: «Dinamik
dedigimiz; ihtlldlci, sinir yikict anlamina aldigimiz sey pratik bir
seydir, sartlardir sadece. Sanat ise statiktir. Sanatin 6zunu ori-
jinalite arasindaki uzlasma, uyum; tutumunu ise kutle ile daya-
nak noktasi arasindaki denge meydana getirir.» Sonra da
Goethe'nin su sbzu: «Genc¢ sairler murekkebe fazla su ka-
tarlar.»

Varlk, 1 haziran 1960/
«Edebiyatcilarimiz Konusuyor», 1976)

SIIRDE BUTUNLUK [105]

Bircok siirler; yer yer gluzel de Ustelik; bicim, duzen, istif
yoksulu olduklan ic¢in unutulup gitmislerdir. Bir sezis, bir bu-
lus, bir tema ne kadar yeni ve gucgli olursa olsun, saglam bir
deyise erisemedi mi émursizdur. Genc¢ yaslarda heyecan son-
suz, ilham boldur; ama cokluk, bir sey eksik olur: misralarda
en azdan guzellik. $iirdeki «butin» guzelligi, parca guzellikle-
rinin kesiksiz sirip gidebilmesinden, zincirlenmesinden dogar.
Arada, bir misrain bile aksamamasi; siirde veriimek istenen
bir hava, yaratimak istenen bir ikllm sahiden varsa onu bo-
zar, zedeler. Bu duisuncelerimi, kendi denemelerimde uygula-
yabilmek isterdim.
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SIIRDE MANA

Siirde manaya varmak, belki gizli ama mutlaka mevcut
ipuclarini bulmaya bakar. Sair, manadan ne kadar kagarsa
kacsin veya manayl ne kadar kendine saklamak isterse iste-
sin, zaman zaman, kendisine o siiri yazdiran sebepleri, siirin
yakinh uzakh kelimelerinde, belki kendi de farkinda olmadan
ele verecektir. Siirine gore; bir baslik, bir motif; teslim olus ve-
ya isyani, umit veya umitsizligi cesitll yollardan degisik sekilde
ifadeye yarar. Birbirine yakin manada isimler, sifatlar, bir imaq,
bir hatirlatis; bir siirin okuyucuya ne demek istedigini bulma-
miza yeter birer ipucudur.

Bir siir, diyelim on bes misra, sdyle kelimeler olsun icinde:
«Kirik, sénerken, agir, kan ter icinde, siyah, dar, uzakta hal-
siz...» Bu kelimelerin arasinda anlayamadidimiz, manalarni
birden kavrayamadigimiz imajlar da bulunsun. Biz bu koérka-
yalarin, gérmedigimiz altta bir koca karaya bagh oldugunu,
yani bu siirin bir yasama bezginligi siiri oldugunu pekdld kes-
tirebiliriz. Deminki sorunuzda «siir havasi dediniz. Siir havasi,
bu gibi ¢cagnsimlardan, dikkatli bir okuyucu hayalinin kolayca
doldurabilecedi mecaz ve alegori bosluklarindan kuvvet alir.

HAYAL VE YASANAN

Hatiralanin yani yasanmisin payi. Batik bir seyin su altin-
da zamanla gecirdigi degisimi dusinun! Bicimi, agirligi, rengi
gittikce baskalasir. Hayal de, hatira da su altinda birer esya
gibidir. Hayal yaklasamadidi, hatira ayrildidi, koptugdu igin, ikisi
de gercede bir hayli uzak. Her hatira bir hayaldir. Hi¢ bir olay,
vasandidi anin niteliklerini tam olarak devam ettiremez hatira
olunca.

Hatira geride kalmistir da hayal ilerdedir diyebilir miyiz?
Kuvvete bakar. Hatira ileri gecer, hayal geri kalir, olur ya!
Ayakta tutan din¢ hatiralan soénik, cihiz, umitsiz hayallerden
yed goriyorum.
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MUTLU AZINLIK

Mutlu azinhk. Son aylarin tartisma konusu. Sanatcilan
bir kismi nedense, tG Dante devrinden gelme bu deyim kar-
sisinda parladilar. Hakh idiler bir bakima. Cinki mutlulugun
ancak bir azinlida layik gérilmesi, codunlugun mutsuzliugunu
hatirlatiyor; incitici, kicimser bir mana tasiyordu. Ama ne
care, butun sanat faaliyetleri mutsuz ¢ogunluga hitap amaci-
ni gitse bile, mutlu azinhk¢a degerlendirilir. Mutlu azinlhigin
yizde sekseninl ise, sanatcinin sosyal cizgisi Ustinde, onun
dinyasina belki de tamamen yabanci, belki de litfen bir géz
atacak kimseler teskil eder. Mutsuz cogunlugun, ona kendi-
sini tanitan sanat eseri karsisinda durumu, davranigi mechul-
dur simdilik. Hayati ile muisuz cogunlugu temsil eden bir sa-
nat¢i dahl, eserleriyle mutlu azinlik planina gecer. Ben bu isi
bdyle anliyorum.

(«Edebiyatcilarimiz Ne Diiyorlars 1960).

KALABALIK VE TENHA [106]

Genellikle 6n plan, geri plan olarak anhyorum siiri. On
planda yani yakin mesafede hayatin gériantileri vardir; kendi
hayatimiz, toplum hayati, toplum ve dinya sorunlari var. Peki,
arka plana ne kalr, diyeceksiniz. Kendimiz kalinz. Bélinmus,
iliskilerde dagilmis bizden ne kalmigsa, o vardir geri planda.
Tasarruflari, yagmalan 6nlemls, direnmis, kaybolmamis ayri-
caliimiz, kigiligimiz kalir. Geri plan bir bilancodur, bir muha-
sebedir. Hiriyetimize ancak orada kavusuruz. Montalgne, yal-
nizlik Gzerine bir denemesinde bir dikkandan sézeder. Ginde-
lik hayatin glrdltuleriyle dolu, aligveriglerle yikli bir dikkan.
Ve biz ordan oraya, bir musteriden 6tekine kosan, isi basin-
dan askin bir tezgdhtar ya da dikkan sahibiyizdir. Ama yal-
nizca bu teldsh hayat, giin boyu o dikkan, bizim saadetimiz
olabilir mi? Hayir! Dikkanin arkasinda tamamen bizim, kicuk
bir odamiz olmall. Zaman zaman oraya siginmal, gercek hir-
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rlyetimize, o kisa araliklarda orada kavusmalyiz. Orada ken-
dimizle konusur, susar, dusinir, dinleniriz. Orasi bir kurtu-
lustur bazi mecburiyetlerden. — Montaigne sdyler bunlan. Tam
bu kelimelerle dedil tabii, o guzel sdyler. Siir deyince ben de
béyle kalabalik bir dikkam ve diikkanin arkasinda kiclk, ten-
ha, goénlimce bir odayr disinuyorum.

DEGISMELER

Baslangicta, yani 1945 - 1955 arasi yazdiklanmda, anlatma
unsuru adir basmis. Yani, yasama duraklan bir kere de benden
gecerken godzlemler, tesbitler uzerinde durmusum hep! Geri
plani olmayan tesbltler bunlar. Dusindurmiyor, yormuyor. ¢ag-
nsimlara kapall, ayrintilari belli, anlamlari acik. 1955°'ten son-
ra bedenmez oldum bu anlayisla yazilmis siirleri ve 6yki un-
surunu azaltip, kisitlayip sadece bir duyarhid sezdirme, bir
telkin, bir yasanti birligi saglama yoluna saptim. Modern siirin
biraz da okuyucu tarafindan doldurulmasi gerekli bosluklar ta-
sididini bilmeyen, bdyle bir siir tecribesinden gecmemis kim-
selere bu tiur siirler biraz katidir, kapahdir, kabul ediyorum.
Ama, siirin ilk bakista caprasik ve bilmeceli gérinmesi, onun
cozilemeyecedi anlamina gelmez. On planla geri plan arasin-
da baglar, belirli motif 6rgut ve atkilan varsa, her siir, bir ku-
mas gibi iplik iplik acilabilir.

TOPRAGA BAGLI SIIR

Siir millidir, 6nce dil yaniyla bu toprada baghdir. Yuzyil-
lar yii bu dili islemls usta sairlerin dil tecribelerinden, dile
kattiklari zenginliklerden yararlanmak gerekir. Cok yeni keli-
meler bir yana, her kelimede, hele siirlerden geliyorsa bir ¢cag-
nsim gicd, bir ani zenginligi vardir. Ozellikle son yillarda Di-
van sairlerimizin tevriye zevki disinduridyor benl. Hosuma gi-
diyor. Anlam kaymalari, degdisik ¢cagrisimlar yaratmaktan yana,
Tirkcemiz ne kadar zengin! Birakin cimle kuruluglarim, de-
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yimleri, turli susleme yollarini, bunu sunu, tek kelimede baska
baska anlamlan dusindirme Imkani bile, gelenekten yararlan-
mak, bir gelenege daha kapi acmaktir bence. Bicimde, sdyle-
yiste her zaman olabllir bu.

(Bir radyo konusmasindan, 10 aralik 1968)

GENCLERE OGUTLER [107]

Benden 6dat Istiyorsun yani. Pend-ndmeler vardi eskiden.
Neyse! Fakat bircok Ozdeyislerin ve bu tidr Ogitlerin cekim
gicld cok azdir. Cinkd gen¢ sanatel, cokluk kendi dodrusuna
gider, bu yol kendi yolu olabilir mi, disdnmeden gider. Co-
cuk dergilerinde, magazin sayfalarinda gazetelerin, resimli bil-
meceler vardir: Bir doértgen, sagd lst kdsede bir sato meselq,
sol alt késede diyelim bir sévalye. Ve karnsik yollar, labirent-
ler, sévalye ile satonun arasini arapsac¢i gibi sarmistir. Simdi
sbvalye, satoya hangl yoldan varabilir? Bunu bulacagiz. Eli-
nizde kalem, sévalyenin énundeki yollarin birinden yola cikar-
siniz. Cok sirmez, yol kapanir; geri doner, lkinci yolu dener-
siniz. Bir sire gene engelsiz gidilir, derken yenl bir cizgi, yani
duvar yolunuzu keser. Neyse uzatmayalhm, sévalyeye acik yo-
lu, resimde fazla oyalanmadan gérmek gerek. Cunku dakika-
lar sayihdir, ¢6zim daklkalari. Yani sanatcinin kendi topra-
dini bulmakta gecikmemesini... 6zlemek mi dedin... neyse,
6gatliyorum. Bir halk sairimiz gizel demis: «Evvel kendi ken-
din ol / Sonra elden hazer eyle» (Guldly, adzinda sigara, gul-
dagunden, dusiyordu, 6nledl.) Biraz da Osmanlica 6grensin-
ler! Zengin, verimil bir hazlnedir ardimizdaki. Genc¢ sairlere
Ogatler désenmis Bati yazarlarina paralel, bizim eskiler de ver-
mis Oyle Ogutlerl. Kabusndme’'den bagska Hardbat 6nsézine,
Tdlim-i Edeblyat'lara kadar. Ve sudrd tezkirelerl. |bret goziiyle
niceye dek gaflet uykusu? Gerekli! (Gene guildu, sigara sén-
muistd, ama adzindaydi gene.) Yoo, hayir, isterlerse! Seks bu-
nalim ve yozlasmalariyla bitlyor mu? Bunalim her zaman var-
di; is cllede! Incir cekirdekleri! (Giildi) Moda akimlara, séz-
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cliklere bogver! Insanodlu devamh bencildir, ama bir dévaya
adamis gosterebilir kendini. Can-1 aziz her seyden evvel! Son-
ra oturur ve doéktirir. Onemli olan nedir? Kendi ben’imizi bul-
mak. Yani ne etsek kurtulamayacagmiz bir ben de vardir biz-
de. Onu bulmak!

CAGDISI OLMAK

Caddisi olmak korkusuna aldirmiyorum. Paylasilan ve her-
kesle ortak zaman dedil, tekil, bireysel ve boélinmez zamani
olusturur sanatciyl. Varsa Oyle zati zamanin, korkma! Tutarl
olmak yani. Otobus fazla sarsiyor da sen de ataktaysan, dis-
memek icin sabit bir seye tutunmaz misin? Iste o. Kendinde
bulacadin, hi¢ bir seyle dedismek istemeyecegdin bir sey.

Asfalt ovalarda abdal vyuruttim c¢inku. Divance, battal
bir kelime. Sen aldirma! Kegiyi yardan ucuran bir tutam ottur,
otu iyi se¢ ki, uctuguna degsin!

eGenclerden Bekledikleri»
(Yeni Dergi, eylil 1969)

1973'E GIRERKEN [108]

Cahit Oztelli bu yil baslarinda batin halk tirkilerimizi
«Evlerinin Oni» diye bir kitapta toplamist, onu hatirladim. Ev-
lerinin 6nu nedir? Tirkusine goére degisir: Kuyudur, mezardrr,
tashktir, bahgedir, visne fidani veya bostan... ¢ogaltmak bize
kalmig. Yani cumlenin yiklemi devamli degigir. Gozlerin gor-
digu sey, gorius yerine, uzaklida, zamana goére dedisir. Sonra
o6znedeki evler, hangi evler, kimin, kimlerin evleri? Bu da siir-
den siire degisir. Ginumuz Turk sairleri (ve anlati turlerinde
yazanlar) ayni seye, bir yandan dedisik gdzlerle bakarlarken,
bir yandan da bugine degin goérilmemis seylerle karsilasiyor,
onlari ilk gérmenin, hic dedilse daha belirgin gérmenin heye-
cani icinde baska baska bicimlerde yaziyorlar. Siir de devamh

90



kendini yeniliyor bdylece. Baki, Kanuni'ye yazdidi bir mektup-
ta, padisahin bir gazelinde gérdugu bir bulus icin: «Bunca za-
mandir ki, eder suard-yi Acem, eder suard-yi Rim, mihraba
muteallik nice s6zler sdylemislerdir, asl@ birisinin hatirina bu-
nun gibi tasarruf-i has gelmemisdir» demisti. Tasarruf-i has,
yani yepyeni bir bulus! Hele siir, buluslarla gig¢lenir. Gunumuiz
Tirk sairleri, kendilerine 6zgu diller, yapilar, bicimlerle ayril-
yorlar birbirlerinden. Tek tip uUniforma giymemeleri, 6zgurlik-
leri icin gerekli. Sanatin standardlasmasi yozlasma olur. Sair-
lerimiz arasinda, daha siire géz atar atmaz seziliveren fark-
liliklar, degdisik bakis acilan olduk¢a, buglnki siirimizin gu-
cinden siphe edebilir miyiz? Siir portfoyumuz, hep bir baska
dil konusan sairlerimizle dolu: Attild llhan'in s6zIG3i ayri, Me-
tin Eloglu’'nunki ayri. Hasan Hiseyin baska tirli konusuyor,
Ceyhun Atuf Kansu ve Ali Yice baska tirld. Sonra siir, kendi-
ni yakanlarin ¢ogaldigi c¢aglarda yanislan keyf icin seyredis
de degildir. S6ndirmek, 6nlemek, durdurmak icin cabalayistir,
kosusmadir bir yandan. Yanginlarda, yanislarla alay edilir mi?
Siir hic bir seyi alaya almaz: lronik suslemeleri de olsa siir ti-
miyle ciddiyettir. Ciddiyet, siirin 6zinde, cevherinde var. Me-
seld Salah Birsel'in siirleri ciddi siirlerdir. Yalniz: Gorinusteki
gllimseticilige aldanir okuyucu, ciddiyetin farkina varmayabi-
lir. Cikan yiin basarih siir kitaplarindan «Haydar Haydar»da
Salah Birsel, hic de hafifsemiyor ¢adi, 6limi, insanin mesela
ilerleyen zamana, baskin giclere karsi aczini. Yani trajik olant
«kendine 6zgu» bir bakis agisindan yansitiyor. Sunu demek is-
tiyorum: Okuyucunun, alicinin niyetine de bakar siirler. Okuyu-
cu vardir, tabloyu palet gibi goérir, ayri iki sey arar siirin do-
layinda. Palet nerde kalmistir, tablo nerde baslar, ayirmak
zahmetine katlanmaz bu ikisini. Yani siir egitiml diye de bis
sey vardir, olacaktir her zaman. Siir en azindan bir mecaz bil-
gisi gerektirir. Dadlarca Fazil mecazlarla doludur, Sabahattin
Kudret oyledir, Edip Cansever, Giilten Akin &yledir. Soyut -
somut ic icedir, kenetlenmistir ginimuz siirinde. Artik «Ba-
likcilar», «Kesildi mi Ellerin?», cKifer vb. gibi manzumelere
dénebilir miyiz? Siirin icinde 6yklu, mesaj; dolayh anlatimlar,
alegoriler, tegetler toplaminda organik bir varhda kavusur.
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SEVDIKLERIM

Oktay Rifat'in Varlk'ta, Subat sayisinda «Misir Dénigi»
diye bir giiri cikti ki, siir iste. Son yillarda Oktay Rifat benim
icin basta sair. Kilebi, Cumal, 6tekiler, sonrakiler, hele benim
neslimin sairleri, ¢ asad bes yukar yasitlarim, hepsi siire sa-
dik, siire tutkun, siirin kulu koélesi kisilerdir. Her birinin Tirk
siir tarihine olumlu, yapici katkilari oldu. $air objektifini ister
bireysel inceliklere cevirsin, ister kitle sorunlarina kaydirsin,
kentsel - kirsal digumlenmeler, c¢cikmazlar... fark etmez benim
icln. Yeter ki sarlatan olmasin, yutturmasin, icten - onurlu bag-
i kalsin siire. Aslinda her gugli siir bir cikartmadir, uyuyan
topraklara uyumayislardan.

BASARILI SIIR

Basaril siir, bicimle 6zl sadlam percinlemis, kaynastirmis
siirdir bence. Yalnizliklarda oldugu gibi, siirlerde de kalabalik,
bir uyumsuzluktur.

CEKEMEZLIKLER

Baskalarim kicumseyerek, cekistirerek kendilerini yicel-
teceklerini sananlar, aldanir. Luna parklar bilirsiniz: Genis bir
cadirin icinde cocuklar ya da buyukler kucuk otomobillere bi-
nerler. Kollayisla surilmeyen arabalar birbirine ¢arpar, karam-
bol olur, trafik tikanir. Uyanik siricd, gurultiye aldirmadan,
dikkatli zikzaklar cizer, atar turunu. Zaten olup olacadi, yer
sahibinin «yandi!» diyerek, devinimleri durdurmasina kadardir
surulen sefa. Eh, onu da baska arabalara toslayarak, itis ka-
kis azaltmak, hem kendini hem baskalarini biraz daha uzun
surebilecek bir oyundan etmek, aptalliktir hakg¢asi.

(Milliyet Sanat Dergisi, 22, 2 mart 1973)
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BENIM «ZEBRA»M [109]

Zebra... evet, az duyulmus bir isim, bizlere oldukca uzak
bir isim. Ama biliyorsunuz, bir hayvandir zebra. At tlrunden
bir hayvan, attan daha kiclk. Siyah - beyaz yol yoldur postu.
Afrika’nin ormanlik bdlgelerinde siri halinde yasayan bir hay-
van. Afrika, Avrupa, bir kita, kitada bir kesim, bir bdlge icin
gundelik hayatin tabiilesmis blr parcasi olan bir sey, bir baska
yerde gordlmemistir, yeniliktlr, ilgingctir.

Bu kitabimdaki siirlerle zebranin ilgisi su: Zebra, Afrika
disi ulkeler icin, hayvanat bahcelerinde, sirklerde gdstermelik
bir hayvandir. Uygar ulkelerin, tel orgller icinde, yari alay, yari
acima, seyrettikleri bir hayvan. Benim gérusumle her sanatgi
da degisik cevreler, ortamlar icin, az ¢ok bir tel érgu yarati-
gidir, terbiye edilmek istenen bir yabandir. Oldugu yere tam
intibaki imkdnsiz, siyah beyaz karsitliklar, paralellikler arasin-
da tedirgin bir yaratiktir. Bir sirkten 6tekine gotirilir, bir hay-
vanat bahcesinde anlayish, anlayigsiz bakiglara peskes cekillr.
Bir katlanistir bu. Zebranin katlanisinda bir rintlik de vardr.
«Siz beni yadirgayin, edlenin benimle, ama ben dirilirim, yikil-
dikca dirilirim. Ya sizin dirinlz? Oliden farkh mi sanki., neyin
farkindasiniz?» der gibidir zebra.

MAYAMIZDAKi ACI

Acinin mayamizda oldudunu kim inkar eder? Ama insan
hayatinda asil yanginlar aksam sularini, saatlerini bekliyor.
Cunkd anilann daha da keskiniestidini, bircok seyin Onlene-
mezligini sonra sonra daha derinden anliyorsunuz. Diyelim
kendi 6zel hayatimizi hale yola koydunuz, kurtuldunuz mu si-
zin disinizda olan gercgeklerin hatiraya, hafizaya hiicumundan?
Sanat bencillige ters duser. Bir toplumun malisiniz, gelenekle-
ri. toreleriyle gur bir damarin bir parcasi oldunuz, en azindan
bir ¢evrenin malisiniz, bir suru iligkiler, sorumluluklar var. Bun-
lari geregdi gibi yerine getiremeyisin utancini yasarsiniz. Han-
gi birine yetiseceksiniz? Derken bir bosluk duygusu, kér kuyu
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gibi derinlesir 6ninizde. Artik ¢ok az beyazin yaninda, size
hdkim olan duygu, siyahtir.

YASAMAK AZAPTIR COK ZAMAN

Bu bir ruh yapisi sorunudur, sonucudur. Ben ilk kitabima
o misrayla basglarken elbet bilemezdim degismez dogrultunun
bu olacagini, oldugunu. Belki bir tesadufan ylze cikardidi, de-
mek ki biling altinda vardi, yeserdi, kdk saldi.

DEGISMEK

Degismek... hangi anlamda? Zebra, benim on birinci ki-
tabimdir. Hayat gérisim oldugu gibi kaldi. Yazis tarzinda, an-
latis biciminde zamanla degistim ¢ok. Ana dilimin, Turkcenin
yani, tirlid imkanlarindan, kelimenin tirli anlam giicinden fay-
dalanmakta az sair, benim gdsterdigim c¢abayi goéstermistir.

(«Zebra» (zerine konusmadan,
Konusan: Dodan Hizlan, mayis 1973)

DIVAN SIIRI [110]

Divan s6zu nedense urkituyor bizi. Bu sdze karsi alerji
var. Aklimiza ters bir cadnisimla ev mobilyasi sedir mi geliyor
nedir, Divan’ rahatlik, yan gelip uzanma saniyoruz. Divanece
bir goris! Divan edebiyati bir konfor, bir likstir de Halk ede-
biyati sirf yoksulluk, savas, catisma midir? Divan giirinden
yararlanmayi, 6lmus kelimeleri diriltme diye almiyorum ben.
Estetikten, istiften, disiplinden yararlanmak diye aliyorum. Halk
edebiyati, bir yaniyla, birka¢c ozaniyla nasil toplumcu siire kay-
nak olabilyorsa, Divan siiri de biraz kapal, biraz soyut giire
Oylece destek olur. Halk edebiyati gibi, Divan edebiyati da
cok fire verdi elbet. Halk edebiyati déner dolasir, i¢ bes ozan-
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da son bulur, ama Divan edebiyatinda bu sayl U¢ bes kata ¢i-
kar, ben dyle saniyorum. Fakat siir ne yana yénelirse yonelsin,
gecmisten tam kopamaz. Eski motif ve imgeleri de dederlen-
dirmek, onlarla da beslenmek zorundadir. Kendimize, yani es-
ki yuzimize gdzgi (ayna) olmamiz, kendimize 6zgu olmamizi
kolaylastirir.

KISA SliR, KUCUK SIIR

Hikmet vardir ister Halk, ister Divan siirimizin kisaya, 6ze
duskinluginde. Kac beyittir gazel, rubai; ka¢c dortlik kosma,
semal, ildhi, varsad? Varsak baksak kasldelerde, destanlar-
da, uzunluklarindan o&turd gereksiz kitiklar, atiimahk safralar
goruruz. Siiri az kelimeyle kurmak, siiri korumaktir. Dizyazi
uzatmayi gerektirir; diuzyazi dahi, siir yogunluduna, siir 6zi-
ne, kisaldikea kavusmuyor mu? Az sbzcik ne sadeliktir, ne
o6zetleme. Nedir? Anlam guicunid, cagrisim boyutlanni, tirli
yorum olanaklarini pekistirme, depo etme cabasidir. Dizyaz
ne de olsa kolayhktir, urkutir deniz beyaz; acilinz. $iir, kisit-
lama ve anlatim toparlanmalarinda gene de cesur bir aciima
oluyor.

SiiR OKURU

Tam bilemeyiz kimdir, nerededir buginki siir okuru. Yak-
lasik, benzer havalarin birbirini ¢cekmesi, sevdirmesi diginda,
ayrn kutup sairlerinin birbirlerine biraz merak, biraz haset, kin
ve icerlemeyle sdyle bir bakip gecmeleri vardir. Bence bir sai-
rin gercek okuru, sairin uzadinda, sairden habersiz, ayni du-
yarligi bélusen kisidir. Sair daha cok, bdyle gizli okurlarin
disince ve giveniyle guglenir. Cunki normal olarak, sair sa-
yisiyla esit olsa okur sayisi, yatar sairlik. Ne glzeldir o ata-
s0zl, cok bedenirim: «Keciyi yardan ucuran bir tutam ottur.»
Kendisini belki géoremedigimiz, ama kokusunu duydugumuz igin
ilerlemeyi géze aldigimiz sifah bitkilerdir siir okuyuculan.
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CAGDASLIK

Benim siirlerim ister Tekke ve Divan sairlerlnin imge, ke-
lime atki ve desenleriyle dokunsun, ister kendi patentimle ka-
tiksiz benim imaldtim olsun, cagdas - gindes bir soruna, bir
duruma da yaslanir. Cadin, caddas insanin, agirhigini duydu-
du baskilardan, acilardan birine yaslanir, ipuclan verir. Ken-
diliginden 6yledir. Yanl suriu diyecedim: ¢<Yazmanin suresiz er-
telenmesin, meseld@ kendi kislsel hayatimizi, turli cekinmeler-
den 6turu acik, rahat yazamayacadimiz anlamina geldigi gibi,
kigisetin disinda, geleneksel - téresel, toplumsal ve yasal zo-
runluklar yizinden duraklamalan, tutukluklan da kapsar.

ONDE GIDEN SliR

Ulkemizde siir, 6bir edebiyat tirlerinin yaninda degil,
onlndedir. GUnimizdeki durumuyla da 6nindedir. Clinkld on-
ce en ¢ok o gorulir, o géze batar, o tartisilir, o izlenir. Dik-
katler en cok ona cevrilmig, kulaklar en cok ona verilmistir.
Tehlikeli olabilir; kilciklisi, dikenllsl zor, fakat &6zlidir, deder-
lidir. Lapa gibi. lokum gibi olanlari kolayhktir, fakat cocuk
ellerinde sivasir, ele yize bulasir, el yiz kirletir.

(Kitaplar Dergisi, 3, haziran - temmuz 1973)

NASIL YAZARIM?

Degisik saatlerde, celisik durumlarda yazarnm. Esin, bir
birikimdir: Bilingte, bilincaltinda algilar birikimi. Cok onceler-
dedir baslangic; vakti gelir, u¢c verir. Bu uca belbaglarim, bir
mutlu aydinida cikarmak Isterim, kimildayan bu kutlu isare-
ti. Yavas ilerlerim, beklerim, kollarim. Sikintisini yasarim, ce-
kerim. Belirsiz, belirmeli artik, dénlilemez bir bicime girmeli,
kaliplagmali; yanhsiyla dogrusuyla bir sey cikmal ortaya. Ak-
Iim ona takilmigtir.
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Baslanmis bir siir, bazan aylarca bekler cebimde. Sol ce-
bim bdyle misveddelerle doludur. Bunlar, islendikce kiliktan
kihda girer ve sonunda sézde kesinlesirler. Bence her siir,
yaziimasindan, basiimasindan, erlyip gitmesine kadar, dért bes
dénemden gecer: Muhabbet, sehvet, sefkat ve nefret dénem-
leri. Her taslaga muhabbetle baglaninm, sonra sehvetle, tut-
kuyla duyarim o siiri. Sonra sefkat dénemi baslar: Kusurlari-
ni gérmusimdur, neden sonra ciizhdini gérmisumdur, ama
kendimden bir parcadir, beni bana gdsteren bir aynadir. Toz-
lu bir ayna, parlatimasi artik imkdnsiz ve sirlari dokidlmis,
eski bir ayna. Acirm ona, sefkat duyarim. Fakat bencildir,
acimasizdir sair. Bu yizden de sefkat giderek nefrete doni-
sur: Yazilmasaydi keski. Bir yuzkarasidir, neden sonra, simdi.
Harika gibi gérunmustir, adilesmistir, guduktur, bicaredir. Her
sey yarim yarim! Ve nefretimde hakliyimdir da: Goézlerimdeki
perde dusmus, acikca gérmusumdur yetersizliginl o siirin.

Bu durumda nasil yaziyorum? Bile bile yazarim. Sik sik
tepen, sifasiz bir hastaliktir yazmak. Avuntu. Bilerek yazarim:
Bitin cirpinmalar bosuna, 6z yoksa. Bunu bilir, gene de ya-
zanm. Oz var saninm; zaman gecer, 6z sandiim ucup git-
mistir bardaktan. Cinki dayaniksiz bir su idi. Et clrimis,
gulinc bir Iskelet kalmistir geride.

Kursunkalemle veya dolmakalemle yazarim. Tukenmezle
yazmak siire hakaret gibl gelir bana. Tikenmez kalem, tike-
necek bir seyi bos yere uzun sire yasatmak cabasi gibi gelir.

Bazi siirler goézleriml yasartmistir yazildiginda. Bitin ba-
sarilarda goézlerim yasarir, batin aynhislarda aym sey. Her ba-
san bir ayriistir. Gene de kavusmak, yanl yazmak baska olu-
yor. Bir umuttur yok olmaya karsi az c¢ok hazirhkh olmak.
Ama yol uzun ve tez biter butin aziklarimiz.

Genclik yillari, gece tenha caddelerde fener isiklarinda
yazardim; simdi kapahl yerlerde, mdsalarda da yazabiliyorum.

(eSair ve Yazarlarimiz Nasil Yaziyorlar,» 1975)
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SESSIZ BIR AKIM: SIIR [111]

Okuyucunun, siiri ikinci plana attigini, diger turleri 6n pla-
na gecirdigini kabul etmek istemiyorum ve sanmiyorum. Ken-
di acimdan bunun gerekceleri de var: Siir kisadir, sinirhdr,
pratiktir. Bedendigimiz bir siiri hemen kopya edebilir, gunler
glini cebimizde tagir, acar acar okuruz. Ben meseld okudu-
gum bir hikdye kitabimi, bir romani ikinci kez okumuyorum,
okumaya ihtiyac duymuyorum. Siir kitaplari 6yle degil. Sev-
digim sairlerin siir kitaplanni, sectigim siirlerini defalarca oku-
musg, yazmigimdir.

Sonra O6grencileri dusiunun! Codunun siir defterleri var-
dir. Yillar yih sirmis o6gretmenligimden biliyorum. Karsilas-
tiklan yeni kitaplardan begendikleri siirleri eklerler hep bu def-
tere.

Siirin bu kolaylig, bu pratikligl, onun daha yaygin, orta-
larda gérinmese bile daha genis bir etki alanina sahip oldu-
gunu gosterir. Su var ki, siir biraz da gizil ayin gibidir. Dergi-
lerde ve gazetelerin edebiyat sayfalarinda cokluk, hikayeciler,
romancilar ve eserleri 6n plandadir. Dederlendirilmeleri, eles-
tirilmelerl, yazarlariyla yapilan konusmalarla dizyazi tirleri da-
ha cok gbz 6niindedir. Onlar seslidir. Cok zaman siir, sairle
goérinmeyen okuyucular arasinda sessiz bir akim gibidir.

DEVRIMCI SIiR

Devrimcl siir, mesajini ¢cok afise eden, ¢ok belli eden bir
siirdir. Sdyleve, Irsdda kayar. Asil estetik agirhdnm unutur.
O tir siirin, ben her zaman 6zl4, yodun siir oldugu kanisinda
degilim.

Ben siirin Grkaten bir sey olmasini yadirgiyorum. Siir, ne
kadar yumusak, ne kadar derinden gelen bir gli¢ olur-
sa, o kadar ortak yasantilara acik olur. Her seyden 6n-
ce, siir, cok destekler isteyen ve cagrisimlara yaslanma-
81 gereken bir 6zimlemedir. Belli bir doktrinin sézcisu ol-
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maya kalktig1 takdirde, tek dogrultu Grind olacaktir. Ki bu
da, bircok dil, anlatim ve edebiyat sanatlari gibi olanaklarla
desteklenmedik¢e, siirin yarinlara gecmesini énler.

Yiazyilllarin buyuk sairleri Yunus'lar, Karacaodlan'lar, Pir
Sultan Abdal’lar tek tek incelendiklerinde, bunlarin hayat aci-
lan, tutkulan yam sira korkun¢ bir dil ve anlatim gizelligine
bagh olduklari apacik ortaya c¢ikar. Bundan su sonuca varmak
isterim:

Oniimuze belli bir ilke koyarak bir sey yapmak ister de
icine bicim ve anlatis yodunlugunu sindiremezsek yarim, gu-
dik bir sonucla karsilasinz. Aslolan duygudur, keskin bir du-
yarhiktir. Sonra da bunu, elden geldigince ustalikli bicimlendir-
medir.

Aslinda siir, bir bilgece bilmezlikten gelistir, eski deyigle:
tecdhul-l arifane. Yoksa hic bir sairl o kadar saf sanmayin!
Bir sair, belli bir sire icinde moda olan yoénelise uzak kaliyor-
sa, bu onun ¢adin sorunlarina sirt ¢evirmis oldugunu gdster-
mez. Ama o, kendine gdre bir is bélimiu yapmig, tezgGhini ona
gére kurmustur. Bildigi zanaatin disina ¢ikmadan, cikamadan,
0 zanaatin en iyl uruanlerinl vermeye, ictenlikle vermeye ydnel-
mesi de bir kigilik, bir ahldk, bir tutarlilik belirtisidir. Ger¢i so-
lo tek baginadir ama, ayri ayn tek sey arama yollandir siir.

Devrimci olmayan, dyle goérinmeyen sairin de devrimcile-
rin varmak istediklerl insan gercegine varmadigini nasil séy-
leyebiliriz?

KLIKLER

Tanpinarin bir s6z var, dlyor ki: ¢Edeblyatta benzeme-
mek esastir. Benim sdyledidimin aksinl sdyleyenden hi¢c olmaz-
§0 biraz daha hoslaninm. Edebiyat biraz diusmanhk isidir. Ba-
na fazla yaklasanlardan kacarim.» — Tanpinarin bu sozin-
den su sonucu cikarmak istiyorum: Kliklesmeler benzegmeleri
emretmektedir, llle bizim gibl yazsinlar demektir. Oysa hemen
yani basimizdakl arazide, en az bizimki kadar dusunduricu
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veya yararh sanat fideli§l olmaya elverisli besin ve bitki alan-
lan vardir.

(Politika gazetesi, 7 ekim 1976)

YETENEK VE YATKINLIK [112)

Yetenek ve yatkinhk, codu zaman cocukluk tarlalarinda
boy atan delicelerdir. Yabanidir, zehirlidir tohumlan. Guzel goé-
runir, bir ise yaramaz. Az zamanda anlasilir foslugu. Yetenege
givenmek aldatir. Uzun bir ¢aba, sabir ve donusturme gere-
kir. Islah edecek, ugrasacaksiniz! Gur su, kanal dizenine, ba-
raja sokulmazsa, bosuna akar gider. Rastlantiya da her zaman
inanmisimdir. Ama sanat hayatimda, baslangicta ve bir émiur
boyu, bende yazma ihtiyaci yaratan seyler, daha cok kisisel
(kislsel dedim ya, kisinin sinirlari nerede baslar, nerede biter?)
algilar, acilar oldu. O yizden kendimde ve yakinimdakl cev-
relerde gordigim, yasadigim yitikler, hastaliklar, mutsuziuk ve
uyumsuzluklar, benim dinyami bicimlendirdller. Inandigim ka-
darnnca, saglam bicimlenme kaliplariyd:i bunlar. Olumiu sart-
lanmalar. Cinkli sanatta esas Insansa benim de siirlerimde
insan pazarlar gorilur. Belirll yerlerde, belirll glnlerde sabah
kurulup aksam dadilan pazarlar gibi —belki guriltisiz, ama
kalabalik, ahgverisli— pazarlar. Filem, torbam hemen hep bu
pazarlarda doldu. Liks magazalarda, supermarketlerde isim
yoktu benim. Sikdyetci degillm.

KAVGA ADAM! DEGILIM
Ben kavga adami degdilim. Catisacadimi anladidim anda

birakir, cekilirim. Gecer butin tozkoparan firtinalan. Cuinku
her sanatc¢i ayri bir agit yakar hayata (ictenlik sahibiyse!).

SIGINAKTAK| TANIK

Kendi tutarhdimda yaziyorum, koroyu bozuyorum diye icer-
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leyenler oldu. Oysa ben de cagin tanmidiyim. Sidinakta da fay-
dah igler yapilr.

YAZMAK

Ne yaman sdylemis Daglarca: «lcimizden disimizdan / ge-
cer vakit/ zalim zalimaner. Vaktin zulmine karsi yazmak
gerek. Cunku gozleriml ne Icime kapadim, ne disima. Disa ba-
kisim bir blyultec bakisi ya da bir petekgdz (terim yerinde de-
dgll, yanl cok sayida facetalarla her yana yetismek isteyen goz
demek istiyorum) bakisi dedildir. Kendi a¢cimdan, kendi baki-
simla bakmak. Tirk bakisiyla bakan sairlerimiz. Yizyillarin az
cok ortak bakigi. Sanat, yenilesmeler cevresinde tekrarlama-
lar toplamidir. Hemen her sair, kendince dnemli seyleri bikti-
rincaya kadar tekrar eder. Bezmiglere kurtulugs kapisi acik:
Hur meydanlar, temiz hava.

GELiISMI$ ULKE, BIR YANIYLA
TUKENEN ULKEDIR

Sorunsuz llke agcmaz beni. Bizim kisisel, toplumsal so-
runlanmiz var. Yani bizim yazacak seylerimiz heniz tikenme-
migtir. Bunlar bitti mi iste ancak o zaman oyun baslar, kireg-
lenme baslar. Hem sonra acaba gelismis Ulke dediginiz ulkeler
de yalnizh@, olumi, kisisel - cevresel iliskilerde bocalama ve
vaniimalari, akan nehrin yolunu kesen her tirli engel ve en-
gebeleri tam dizlemisler, ¢c6zimlemisler mi? Siir, havasini, or-
tamini, her zaman bu tir olgular ve durumlarda bulur, bu-
luyor.

SIIRIN ISLEVi

Siir ve edebiyatin kati, haince, sarlatan olmadid: oSlcude:
insanlik, ahldk, uzlasma, kaynasma, beraberlik erdemlerini du-
yurdugu Olciide hayati dizenleyecegine, guzellestirecegine ta-
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bii inaniyorum. Insanlarda o erdemleri gerceklestirme atilim-
lanini, saglarsa siir saglar, edebiyat sagdlar.

0z VE ICERIK

Ozde, icerikte degisemem ben. Toplumcu realist siiri na-
sil anladigima gelindikte: gunimuizin maddeci dinyasinda es-
kimis sayillan kelimelerdir ya, sormak isterim: Kanaat nedir,
feragat nedir, hakkina razi olmak nedir? lgini, gérevini faydal,
vicdanl,, hakkiyla yapmak nedir? Yani butunuyle «Ethik, Et-
hos» nedir? Bunlar tam yerine getirliyor mu? Realizm benim
icin biraz da duristluktir, onurdur. Yirtici, bencil, keyfine dus-
kin olmamak ve cikan igin, yaranmak icin, ard niyetlerle sa-
nati bir masa gibi kullanmamaktir. Kuzu postunda, magdur po-
zunda kurt ve acimasiz, insanlari harcamamak da realizmin
sanindandir. Sizin deyiginlzle ben <her dénemimde» kendimi
belki kicik, fakat toplumsal - yaygin realite ve yasantiarin
sairi saydim.

OKUNMAK

«Okunmak» s6zi de gorece bir séz. Hele siir, sanat spe-
kulasyonlariyla alcalip ylikselen bir para borsasidir. Nice kalp
akcenin, sanat sarraflarinin pazarlama dimenleriyle, ayari tam
sikke gibi kapisildigi cok olmustur. Boylesine kandirmaca okun-
mak istemem. Osmanh kantarlarinda hilesiz tartiimak! Eslerde
dostlarda sevildikten, dismanlarda, hasutlarda Olip gittikten
sonra, cok ilerde, biz artik yokken, yureklere belleklere buruk
bir tortu olacak miyiz? Ince eleyip sik dokuyan yazilara, elek-
lere dolgun konular olacak miyiz? Gergcek okunma, degerlen-
dirilme budur. Meydan okur gibi mi konustum. Yoo, hayir, be-
ni disinmeyin! Ben sadliimda istedigim Olcide okundum, an-
lagildim. Bulup da bunamayalim! Bulunmaz Hind kumas! de-
giliz hic birimiz.

(Altmis Yasinda Konusma,
Nesin Vakfi Yilhg:, 1977)
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YAZILAR






OLUMUNUN 430. YILDONUMUNDE
ZATI

Bugiinlerde 430 yil oncelerden bir sairleyim: Koca Zati.
Purtikls yanlari, kilgikli ayrintilari bile, kayiplardan sonra gi-
zellije doénusmus eski bir dostlugun, hafizada sirip gitmesi
gibi gercek -hayal arasi keskin bir isikta Zati'yi yasiyorum:

Fakir, cahil bir cizmecinin oglu. Asil ad: lvaz. Doddugu
Balikesir'de, baba mesledini surdiriyor uzun zaman. Iri yan,
hantal bir adamdir, cirkindir, otuzunu gecmistir, 1l. Bayezid
devrinde (1481 -1512) Istanbul’a geliyor. 35 yasinda tahta ¢ik-
mis padisah da sair ve hattat. Cevresindeki diger sairler gibi
Zati de kasideler sunuyor padisaha, ve caizeler aliyor.

Osmanli Imparatorludu icin bir cesit «Fikir ve sanat eser-
leri kanunu»dur caize. Divan edebiyatinin téresidir, yasasidir,
edebiyatcinin sosyal sigortasi bir cesit. Bugin dergilerde, ga-
zetelerde basilan yazilara, siirlere, yayinevlerinde c¢ikan kitap-
lara 6denen telif lcretlerinin yerini tutuyor cGize. Yani bir eme-
gin karsih@i. Sairine goére degisir, belli bir baremi vardir, iyi
esere cok caize verilir, $éyle béyle olanina ona gére. Sair, dev-
let blyuklerine sundudu kaside ve gazellerde kalem gucini
gosterir, sanatini gosterir ve hunerini parasal, malsal (nakdi,
ayni) karsiida doénustirir. Padisah, vezir, devletin diger 6nem-
li kigileri, bu kasideleri, iclerinde abartmalar, gercek disi ya-
kistirmalar oldugunu bile bile, sirf bir eser, bir yarati oldugu
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icin degderlendiriyorlardi. Siirlere verilen cdizeler (paralar, tar-
ti ihtiyac maddelerl) Cumhuriyet rejiminin ilk donemindeki el-
cilikler, sirketlerde bankalarda yoénetim kurulu uyelikleri, va-
tana hizmet tertibinden maas ba@lamalar gibi kayirmalarin ye-
rini tutar. Yoksa o cdlzelerl veren devlet erkdnini évgi dis-
kinu ve sairleri de onlarin dalkavuklan diye kucultmeye kalk-
mak, en azindan cahillik ve insafsizhk olur. Sair yaziyor, basa-
nis1 oraninda da dcretinl aliyor, gecimini buna gére ayarhyor,
yari yariya kalemiyle saghiyordu.

Hemen her Divan sairi gibl, Zati de kaslde yazmay: gegi-
mine katki araci olarak kullandi. Latifelerini derleyen yazma-
da bu durumla ilgill sunlan séyliyor (Z&ti'nin Letadyifi, Meh-
med Cavusoglu, Turk Dili ve Edebiyati dergisi, XVIII, 1970, s. 41):

«Merhum ve madfur Sultan Bayezid zamaninda yilda ¢
kaside verirdim; birinl nevruzda, ikisini ki bayramda. Baharda
ikl bin akca, bayramlarda bir yuzi cuha kaftanlar verirlerdi.
Giymezdim kemha oldugu I¢in, satardim. Sof cibbe talebettim,
bu kitayr dedim: «Ben ey erkdn-i devlet kuiziim-i dirr-i mad-
niyim / Sipdh-1 ceng-cOya yarasir yesil kizl kemha / Bana
pirmevc mai sof litfeylen desin géren / Nesim-i litf-i sah ile
bugiin mevc vurdu bu derya» --Divana ilettim, Ali Pasa mer-
hum veziriGzam idi, okuyuverdim. Defterdara ayitti: Bizim Mol-
la Zati'ye bir mavi sof ciibbe ver, bir yiizi kizil Iskerlet ¢uha ol-
sun! Defterdar ayitti: Salrlere sof clibbe verllmez, mollalara
verirler. Ben ayittim: Iste Pasa hazretleri Molla Z&ti diye yo+
rur, bunlarin sehadetlyle bir sehir almak olur, degil cibbe. - -
Defterdar ayitti: Bunlar sana Molla dedikleri bir gézsiiz herife
gobzlice demek gibidir, ziddi ile sdylerler, yoksa molla degil-
sin! -- Ben ayittim: Nicin molla dedilim, Edirne’ye, Bursa'ya,
Istanbul’a kadi n8ibl olmak elimden gelir. - - Defterdar ayitt:
Sana bir sual edeyim, cevaba kadirsen mollasin! - - Ben ayit-
tim: Hos! -- Fer8l1z'In bir muskll yerinden sual etti, gérdim
bildigim yer degil, yirid buylk kazlyye! dedim. Defterdara, Ali
Pasa ayitti: Celebi, mollalik mukarrer oldu, ciibbeyi ver! - - Bir
latif sof cubbe verdiler.»

Hele ZG&ti mecburdu geciminl bu yoldan saglamaya. ls-
tanbul’'a geldikten sonra cizmecillk de yapamamis, hardbat
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dlemlerine dadanmis, edindidi dostlar, hovarda sairlerle ken-
dini ickiye kaptirmisti:

«... Kadri efendi o zaman danismend ve milGzim idi. Onun-
la beraber isret eder, birbirimlzin kaderini, sevincini paylagir-
dik. Kadri efendi Ayasofya hucrelerinde, ben de $eyh Vefa
dergdhinda otururduk. Toplandidimiz yer Tahtakale'de bir mey-
hane idi. Agayokusu’'nda bir cesme ve golgeli bir agac vardu.
Oraya Mihnet Sonu Rahat adini vermistik. Oraya gelince sanki
Kevser havzina ve Taba adaci goélgesine ermis gibi olurduk.
Oradan beraber Tacizade'ye gider, onu bir seldmlardik. Bizi
karsilar, taltif eder, bazan gétirdigimuz siirleri ona okurduk.
O da bunlan bedenir, metheder, bazan bizi yemege alikor, ora-
dan cikip evli evine yahut cananemizin bulundugu yere glder-
dik.» (Sair, hayatini dostu Asik Celebl'ye anlatmistir. Asik
Celebi Tezkiresi'nden naklen Prof. Ali Nihad Tarlan, Zati Di-
vani, Gazeller Kismi, I, 1988, s. XI).

Bir gin gene padisahin istedi Uzerine devrin sairleri yeni
vazdiklari gazelleri toplayip saraya verirler, ihsanlar alirlar. Bu
siirler, huzurunda okunurken Zati'nin bir gazelinde «Geldi ol
ziihd libasim kaba ettirici /7 Z&hidd basim cek hirkaya ma-
nend-i kesefy (Sofuluk esvabini kaftan ettirici geldi. Ey zdhit,
basini kaplumbaga gibi hirkanin icine cek!) beytini duyunca,
Sultan il. Bayezid basini kaldinr, sunlan sdyler: «Allah’a ka-
sem ederim, bak, dinyada mand tiikendi derler, mand katiy-
ven tikenmez, hiner onu bulmaktir.»

Padisahin bu takdirl, kuvvetli bir égrenimi olmadig hal-
de, Z4ti'ye gene de bir kadilik saglayabilirdi. Kaptagasinin pa-
disahtan aldigi, Zati'ye bir memuriyet verilsin emri, ne yazik
ki vezirlerce yerine getlrilemedl. Cinku kulaklan agdir isitiyor-
du Zati'nin; sadirhd: kadi olmasina engeldi. Vezirler, Bursa'da
yirmi otuz akg¢alik bir tevliyet (vakif islerine bakma gérevi) ver-
meyi uygun gérdiler, ama ZGati bunu Istemedi: «Baktim ki Is-
tanbul’'da padisahin yilhk ihsam, buyuklerin verdikleri paralar
bundan fazladir. Bir de dostlardan ayriimak ldzim gelecek. Mu-
tevelliligl kabul etmedim.»

Siirle kazanacaktir hayatini, fakat yetmez bu. $iirine en-
gel olmayacak bir is daha bulmal. ZGti bdyle bir is buldu: Ya-
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pimi 1500 - 1505 yillan arasinda tamamlanmis Bayezid camii
avlusundaki dukkanlardan birini kiraladi. Remil dokiyor, fala
bakiyor, muska yaziyordu burada. Hayal gicu elverisliydi bu-
na, bu hinerini sairliginde zaten isbat etmisti. Dikkdndan da
Uc bes kurus saghyor, siirde ‘islerin kesat gittigi donemlerde
dikkdnda misteri bekliyordu. Siir piyasasinin hareretlendigi
gunlerde ise, ilham zaten her zaman hazirdir.

Zati'yi koruyan devlet biyiklerinden biri de sadrGzam Ali
Pasa olmustu. $air, Ali Pasa ile tamismasini séyle anlatiyor:
«Ali Pasa merhum bir gin ben fakir ve hakirin birka¢c dane ga-
zelln gérmis, hos gelmig, niclin bize gelmez demis. Isittim,
birkac dane gazel yazdim, divanina varip sundum. Sikdyet ka-
didi sandi, yaziciya verdi. |brahim Pasa oglu Isa Bey yaninda
otururdu, ayitti: Sultanim, bu molla Zati'dir, size gazeller ge-
tirmis. Beni dahi Pasa gérmemisti, yizime bakti, ayitti: Zati
glzelce degilmis. Amma kendisinden cirkin - sekil yod idi. Ben
ayittim: Sultanim, yigit yidgidin ayinesidir. Pasa ¢in bunu isitti,
kahkaha ile guldu. Gazelleri aldi, pek ¢cok bahsis eyledi.» (Meh-
med Cavusoglu. a.g.y., s. 41).

«Sultan Bayezld’in son zamanlarinda zuhura gelen kari-
stkhk neticesi Ali Pasa sehit, Mieyyed-zade ve Taci Celebi de
azledilip mallann yagma edildi. O zamanlar ben kimsesiz kal-
dim, fakir dustim ve remil sayesinde gecindim. Sultan Selim
(I. Selim, Yavuz) padisah oldudu zaman (nisan 1512) kendisi-
ne bir kaside takdim ettim. Kasideyi bedenen padisah benim
salyanemi (yilhk maasimi) tdyin ve cdizemi artirdilar..»

«Muieyyed-zdde vefat etti, Tacizade Cafer Celebi oldiril-
di. Ben gene kimsesiz kaldim, fakirlige dustim. Sultan Siley-
man (Kanuni) zamaninda gene kasideler verdik, cizeler ve sal-
yaneler aldik..»

Zati'nin bu kendi beyanlari, dostu Asik Celebi'nin Tezkire’
sinde kayith. Zati, hayatinin belli bash olaylarini Asik Celebi'ye
anlatmis uzun uzun. Korkular, yasama kesikligi, bir é6mri ayak-
ta tutacak givencelerden mahrumiyetle dolu bir hayat. Kanu-
ni'nin, Piri Mehmed Pasa’nin azlinden sonra is basina getiri-
len (1523), ikinci sadrdzami Makbul Ibrahim Pasa, din konu-
sunda hir ddsdnceleri de olan, hattd sarayinin 6nind heykel-
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lerle donatan, sanatsever - aydin bir devlet adamidir. Cevre-
sindeki gairlerden biri de, Zati’'nin rakibi Haydli. Iki sair hic ge-
cinemezlermis. Zati'nin bu konuda Asik Celebi'ye anlattiklari
ilginc seyler: «lbrehim Pasa zamaninda sair Kesfi'nin karde-
si Hasbi, Ibrahim Pasa’nin gazabina udrayip hapsedimisti. Kes-
fi'nin 1srari Gzerine ben, Basiri, Kandi ve Kesfi ve diger bazi
sairler, toplanip Pasanin huzuruna ciktik ve Hasbi’'nin affini
rica ettik .Ibrahim Pasa buna giicendi. lkinci defa Hayadli, Kan-
di‘nin gekerci dikkanim tasa tutup siselerini kirmasi uzerine
tekrar toplanip Pasaya gittik. Bu sefer Pasa iyice gicendi ise
de, biz gene evvelce oldugu gibi, kasideler veriyor ve caizeler
ahyorduk. Bu sirada Pasanin cok gbzdesi ve yetistirmesi olan
Hayali, bizim aleyhimize veziriazama telkinatta bulunmaya bas-
lamis ve kendisini yetistirdigi icin Pasayr sevmedigimizi, za-
hiren kasideler verip dualar ediyorsak da hakikatte ona dus-
man oldugumuzu sdéyler dururmus. Pasanin dugini munase-
betiyle yazdigim kasideyi géturip okudugum zaman: «<Kasi-
deyi sOylece sodyleyin» diye Haydli'nin o didinde Padisaha
takdim ettidi kasideden su beyti okudu: «Ne tozlar kim kopar-
mistir semend-i tab’-1 mevzinum / Gézine tGtiya eyler Safa-
han'da Kemal Gni» -- Ben de «Bdyle dedildirl» dedim. «Ya
nasildir?» dedi. «Bdyledir» deyip su beyti okudum: «Ne tozlar
kim koparmistir semend-l tab’-1 Zati'nin / Gdéziune tltiya eyler
Safdhan’da Kemal anim -- Pasa: «Ah, sairlerin bu huylarn ol-
masa, rakiplerini yerecek bir sey bulmasalar, tevarid davasi
ederler.» dedi. Orada susmah idim amma firsat elime gecmis
fken intikamimi alayim dedim ve: «l¢inde bu beyit bulunan bu
kasideyi ben Padisah hazretleri tahta gectikleri zaman yaz-
dim ve Iskender-l Sani terkibini tarih diigiirdim. Ayaklari top-
ragina verdigim bu kaside, aynen Padisahimizin hariminde
mevcuttur. «Hayali, bu kasidesini daha din yazmistirs deyin-
ce Pasa daha fazla gucendi ve artik bir nasip elde etmek imi-
di mahvoldu. Yine remil dékerek maisetiml temine basladim.
Gittikce ihtiyarladim, zayif distim. Ibrahim Pasa vefat edip
yerine Ayas Pasa veziriGzam ve Mahmud Celebi de defterdar
olunca yilhk gelirlerimiz kesildi...»

Sadrdzam Ibrahim Paga, makbul iken maktul olmus, 6l-
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durulmus (1536), tarihlere gore siyasi entrikalara kurban git-
mistir. Zati 65 yaslarindadir, kocamistir. Remilci dikkani Ba-
yazid camii avlusunda, ama evi Fatih’'te Sarigizel semtinde.
Her gun yayan gidip gelemez olmus dikkana. Elinde bir asd,
camurda karda kista ona dayana dayana yirirmis. Asik Ce-
lebi, bir giin yolda rastladigi Zati'ye hiziinle bakar uzaktan:
Cok halsizdir Zati. Kendi kendine bir seyler mirildanmaktadir.
Yaklagir: «Bu ne hal?» diye sorar Asik Celebi. Zati, su beyti-
ni-okur: «Yigitlik cevherin elden dusirdim hasretd kani / Egi-
lip ararim simdi bulamam neyleyem ani»

«Az zaman gectl. Dikkdna gidemedi. lhtiyarik za'fi onu
cokerttl. Evine yakin Koca |brahim Pasa hamami yakininda
bir dikkdn tuttu. Yine remil atarak maisetini temine koyuldu.
Duikkani yine sairlerin toplanti yer! Idi.. U¢ dért ay bir zaman
bdyle devam etti. Nihayet 953 senesi ramazaninin ikinci yari-
sinda vefat etti. Adirca hasta oldudu bir gin butin dostlarn-
ni leimlerlyle yddetmls ve Danismend Seliki lle hakiri (Asik
Celebi) bilhassa anmig. Gidip namazini kildik ve Edirnekapisi
haricinde Kesfi, Basiri ve daha bircok sairlérin mezarlari sa-
hasina defnettik...»

Gazellerinin sayisi galilba 1700 kadar. Bu rakami Asik Ce-
lebl, sairin kendisinden nak!en veriyor. Prof. Dr. All Nihad Tar-
lan, sekiz yazma nushayi karsilastirarak ZGti Divani’'nin Ga-
zeller Kismi'ni bastirmaya baslamisti, Iki cildi cikti (1969, 1970):
bu baskida son gazel 1003 sayili olduduna ve her ciltte beser
yliz gazel bulunduguna gére, Uciinci ciltle birlikte, Asik Cele-
bi'nin verdi§l rakam gerceklesecede benziyor. 400-500 kadar
da kasidesi varmis Zati'nin. Diger birka¢ eseri de ayri.

Z4ati'nin salrlldini «Zati'ye sl'r Hida dadidir / Suara piri ve
astadidirs / Siir Zati'ye Tanri vergisidir. Sairlerin piri ve Usta-
didir O / beytinde 6zetleyen ve gilrl uzerine olumlu yargilar da
veren Asik Celebi, onu Seyhi, Ahmet Pasa ve Necati'den gelen
altin zincirin bir halkas: olarak gérir. Necatl'yi Bakl'ye ulasti-
ran bir koépridir Zati. Yalniz Asik Celebi degil, kendisiyle ta-
nismig, tanismamis Otekl tezkirecller de (Sehl Bey, Latifi, Ahdi,
Beydni, Riyazi vb.) Zati'nin istadhidinda birlesiyorlar.

Silr redifli iki gazelinde belirttigine gore, Zati' icin siir, go-
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renin okuyanin bir bulbil kesildigl, rengdrenk mana giilleriyle
dolu bir bahcedir. Sanatci, edebiyat Ulkesini sgiirle fetheder,
gonil ulkesine siirin micevher kakmali kiliciyla girer. Zevk-
siz ve cahil kisilerle bir aligverisi yoktur siirin; onun alicisi arif
kimselerdir, bu isten anlayan kimselerdir. Siir, Isa s6zleri gibi
Olileri diriltir, fakat okumasini, yorumunu bilmek gerek. Sevgl
konusunda yazildi mi bir tath ve nazik dost, génul hastasi asik-
lar icin usta bir hekim; onlari hemen iyl eder. Zalim sevagililer,
durumunu anlarim da merhamete gelirim diye divanini alip oku-
mazlar &sigin; cinki silr Insami degistirir. Asik sair bir gazel
yazsa butin beyitler birer nazli nazik sevgili gibidir; her bey-
ti siir olur. Sair buylcluye benzer, pamukla atesi yan yana ko-
yar; génul pamuktur, siir ates. Sairin ustahd oradadir ki yanip
yok olmaz bu iki zit sey. Zevk sahlplerl birer siir sarrafidiriar.
Onlerine surilen hokkada hangl elmasin, hangi incinin egsiz
ve Ustin oldugunu bilirler.

Hayatinin bitin acilarina ramen iylmser, niktedan, saka+
¢ bir adammis Zati. Docent Mehmed Cavusodlu’'nun tek yaz-
ma nishasina dayanarak yayinladi§i (1970) «Zati'nin Letayifi»,
biyografi ve ani tirlerinde 16. yuzyil gundelik hayatindan tab-
lolar cizmesiyle hem degerli, hem de pek ¢ok bir edebiyat ya-
digari. Salr Zati, sayisi altmis kadar bu latifelerde, nasilsa 6y-
le, riyGsiz kacirmasiz goésteriyor kendinl Cagdasi sairlere takil-
malari, tath cekismeleri, bazilan acik sacik hazircevaphgi, alt-
ta kalmayisi, yeri geldi mi sézunlu eslrgemeyerek tasi gedigine
koymasi lle, yergilerinde bazan &lgull - edepli, bazan da asirt
ve kuflurbaz Zati, kendi kaleminden ¢ikma bu anilarinda, fik-
ralarinda; gazellerinin hayal evreninde degil, gercekler ara-
sindadir. Bu latifelerin dill, sairin bir divan efendisl olmayip
halktan birisl oldugunu kanithyor. Iste birkac érnek:

Y Mevlana Kesfi evvel evlendikte bu fakir i hakire bu-
lusup evlilikten zlyade sikdyet eyledl. Ayitti: ¢MevlGnd Zati. bu
evlilik ne guc¢ Imis, bagrimizi karardip belimiz bikti.» Bu sézi
igsitince kendimi tutamadim, oracikta bu beyti dedim: ¢Karar-
dip bagrini bukmis belini evllllk Kesfi / Gdrenler benzedir se-
ni iki boynuzlu blr yayapy.

Y Bir gin yaran ile Galata cdnibine seyre gitmell olduk.
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Kesfi dahi beraber idi, ayittii «¢Hava sicak. Ancak, gidecedgi-
miz yerde bir yarimizin karh@ vardir, tekellifUmiz yoktur, he-
man benimdir, ol canibe varahm ki hararet gidermek icin kar-
lica su icelim,» dedi. Fakir isidicek hemdn bu beyti dedim:
«Ote yakada karhgin var imis / Varalim Kesfiyd karin dogelimn.

v Bir zamanda Istanbul’da remmdl idim. Leb-i deryaya
seyre vardim. Deryanin, mimin goénli gibi, ici safi, gamli go-
nilleri acmaya disi kafi, kizmis bedenlere suyu safi (sifa ve-
rir) idi. Temasa ederken bir hogsohbet, sakaci, adi Piri, konus-
mada yok naziri, bir gézi akmis bir herif var idi, beyaz gbzu
gibi ansizin c¢ika geldi, goérdu ki denizi seyrederim, ayitti: «Mev-
IGnG Zati, remilden vazgecmissin gibi suya bakiciida basla-
migsin.» -- Ben de ayittim ki: «Remilde insanin kiziil mangir
ile gézunu bozardilar, ola ki bunda ak akca ele gire ve hem
baklacilik da eylesem gerektir, musteri bulunmaya mi? Curik
baklanin koér alicisi olur.» -- Bunu isitince adam gulerek si-
vistl.

¥ Bir zamanda Sarmasik derler bir zarif herif var idi, zi-
yade nazik yar idi, ben fakir U hakire ulesir dolasir idl. Bir giin
ayitti: «<Be mevlana Zati, seninle latife etmeyip sana dolasma-
dan duramam, bilmeyiz hikmet nedir?» dedi. Hemdn bu beyti
dedim: «Bize dolastigin bu sarmasiksin / Adagsizdin agaca do-
lagirsiny.

v Babam merhumdan kalmis bir bagim var Idl, Gzimu-
nin her danesi bir sise sekker serbetine benzerdi, Iskender
ani gérse Ab-1 Hayat aramaya gitmezdi. lki herif var Idi, birine
It Iskender, birine Kus Kasim derlerdi. Yollan ol bada ugra-
mig, cok Uzim yemisler, geldiler, benden heldlidin Istediler.
Ben ayittim: «Anin ne heldligin istemek gerek, ani babam
merhum diktigl vakit it yesin, kugs yesin demistir.» -- Bu lati-
feyl Isitip guliserek gittiler.

¥ Bir sair var idi, Benll Hasan derlerdi, mahlas: Ahi idi.
Husrev U Sirin’e nazire yazmak dilemis. Bir gin bir nazik,
o dedigi kitaptan bir haber getirdi, gérdim, ben ayittim: «S6z
yok!» -- Ol yér vanp Ahi've ayitmis: «Senin dedidin yazdidin
kitabi Zati bedenmedi.» -- Ahi dahi bize selédm vermez oldu.
Bu kitayr dedim, gbénderdim: ¢Bize iller sbziyle sive vi naz
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eyleme Ahi / Gétiirme sozlerinden anlarin dlemde nazik cok /
Bana bir ciiz getirdiler kitabindan ani gérdim / Dediler nice
su billahi Zati ben dedim s6z yok».

Z4ti, 75 yasinda, yoksulluk icinde 6lmuistd, nasil 6lecedini
bilmis de sdylemisti: «Su denli bikes olmustur ki Zati 6licek
ani / Bulutlar su koyup baran yuyup yeller gbétirmistirn.

Orhan Veli, Sait Faik ve Cahit Sitkilarla yasamaliydi Zati.
Siirlerindeki hayalleri, latifelerindeki rind havayir onlar iyi an-
larlardi. Dinya cumbusinde dostlari onlar olur, onlar yalniz
birakmazlardi onu.

Caddasi Sehi Bey, sOyle demisti: «Tutubdur si'r cimle
ka@inati / Cihan Ustadi yani Molla Zati».

(Milliyet Sanat Dergisi, 182, 30 nisan 1976)
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AHMET MITHAT EFENDI
(1844-1912)

Oglu Dr. Kamil Yazgi¢, anilarinda, Ahmet Mithat Efendi'yi
soOyle tasvir eder:

«185 santim uzunlugunda bir boy. Bu uzun boyla orantili
geniglikte omuzlar. Bu genis omuzlarla orantili giskinlikte pa-
zular. Ve bu siskin pazularla orantili irilikte eller ve uzun ka-
lin parmaklar. Kocaman bir gébek ve o gbébegdi tasiyamiyormus
gibi, 6ne dogru hafifce egilmis bir bel.

Beyaz telleri siyah tellerinden bol, gir bir sakal ve uclart
asadiya sarkmig, dolgun biyiklar tarafindan yari ortilmis,
uyumlu dudaklar. Disler c¢uriktir. Ve ufak, siyah gdzlerin par-
lak 1sidiyla aydinlanan bu yuze sevimli bir tevazu manasi ve-
ren, ufacik burnunun ince derisi, bol bol enfiye cekmekten ko-
selelesmistir.

Cene yuvarlaktir. Elmacik kemikleri ¢ikiktir. Ten bugdaydir
ve Uzerinde bulundudu heybetli vicutla orantili biyuiklukte olan
bu bas, edilmekten kaciyormus gibi, daima arkaya dogru gerili
durur. Ve bu basin sahibi, yetmisine yaklastidi halde on sekiz
yasinin atilgan diriligini kaybetmemis olan Ahmet Mithat Efen-
di‘dir.

Fakat terziden alindiktan sonra bir defa bile Gti yuzi gér-
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memi$ bol ceketi, bol pantolonu, hemen daima yamal potin-
leri, Halep kumasindan devrik yakal, kolasiz gémlegdi, eski
ve sola sola kursunilesmis siyah kiravati, tarada hasret ceken,
darmadadinik saclari ve butin bunlann bir araya gelmesinden
dodan umumi perisanhgi icinde Ahmet Mithat Efendi'yi géren-
ler, ya emekli bir pehlivan, yahut da diskin bir mirasyedi sa-
nabilirlerdi. Pantolonunun arka cebinde daima tasidi§i Smit
Nelson tabancasi, ceketini kabartirdi. Ve bu kabankhd goérip
de sahibini tanimayanlar, Ahmet Mithat Efendi’yi, cebinde ne-
valesini eksik etmeyen bir agksamciya da benzetirlerdi. Ceketi-
nin bir cebinden Figaro gazetesinin bashd gérilur, beriki ce-
binden de matbaaya verilmek uzere hazirlanmis misveddeler
sarkardi.

Eger camasir boh¢asi buyukligundeki yazma mendili, za-
maninda iki kurugsa satilan titin paketi, kocaman gimis en-
fiye kutusu,.sedef ufak cakisi ve icinde hi¢cbir zaman yirmi
kurustan fazla para bulundurmadidi eski kesesi de unutulmaz-
sa, Ahmet Mithat Efendi'nin ceplerinde bulunan esyalarin tam
bir listesi ¢cikanlmis olur.

Ve basinda kahpsiz, bol yadh fesi. elinde bek¢i sopasina
benzeyen, kalin bastonuyla, onun, «ritbe-i bala ricalinden, Dai-
re-i Umar-i Sihhiyye Reis-i Sanisi Atafetli Ahmet Mithat Efen-
di Hazretleri» olduduna inanabilmek, hattd inanabilmek dedil,
ihtimal verebilmek bile glgti.. (*)

Romanlarina Ek Kendi Romani

Romanlan yaninda bir biliyik roman, Ahmet Mithat Efen-
di'nin kendi hayatidir. Bir sanat¢inin, yillar sonra da olsa. acin-
ma veya kicumsenme cekingenliklerini yenerek, cocuklugunun
mutsuz sayfalanini butin ictenligiyle dile getirmesi, yadirgani-
yor; edebiyatimizda genellesmedi heniiz. Bu nedenledir ki, Tirk
edebiyatinda ani tirinde eserler, azdir; olanlarda da susleme,
degdistirme, yiceltme, kendini mazur ve hakh gosterme egi-

(*) Dr. Kamil Yazgig; «Ahmet Mithat Efendi, Hayat: ve Ha-
tiralari,» 1940, s. 4.
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limleri yadzinden, gercede yatkinlhk, inandincilik nitelikleri bir
hayli hirpalanmig, geri planlara itilmistir.

Ahmet Mithat Efendi, sayisi pek az o yazarlanmizdandir
ki, hayatini kimselerden kacirmamis, cocukluk ve gencliginin
hicran ve hisranlanni tabii karsilamis, onlarla iftihar bile et-
mis, yazarhk ve memurluk hayatlannin en Gst basamaklarin-
da dahi, cagdaslarinda gérilmeyen bir rahatlikla, bunlarn an-
latmaktan, yazmaktan geri kalmamistir. Bircok eser ve yaz-
larinda firsat dusurerek verdigi kesitler diginda, Gzellikle Menfa
(1876) adh kitabinda topluca yazdiklan; yetisme donemleriyle
yazarhklannin baslangicinda ondan ¢ok sey 6grenmis sonraki
sanatcilann beyanlari; yillar sonra da oglu Dr. Kamil Yazgi¢'in
anilari; bize, bu biylk adamin hayatinin dahi, bash basina bir
roman konusu olabilecedini gdsterir.

Ahmet Mithat Efendi'nin, devrinde, halkin pek sevdigi, tut-
tugu bir yazar olmasinda, kisisel yasayisindaki bu sadeligin,
ilk 6Qretm9nliklerini uzerine aldigi kalabalik bir halk toplulu-
dunun hayatina uygun ve esit bir hayat sirmis olmasinin bi-
yuk bir payr olduguna eminiz. Asagiki bélumlerde, onun haya-
tini romanlastiran olaylardan birkacini, bu yizden aktariyoruz.

Nerde Dogdu, Kimlerin Oglu?

Nefise Hanim'la Hiseyin Bey, Kuzey Kafkasya'da Anapa‘da
yasiyorlardi; cerkestiler. Kalenin Ruslar eline gecmesi lzerine
(1829) Hiseyin Bey, hamile karisi Nefise'yi, kGhyas: Sileyman’a
emanet ederek, gocmenler kafilesine katti; kendisi Ruslarla sa-
vasmak icin Anapa’da kaldi. Istanbul’a gelen Nefise Hanim ve
kahya Sileyman, Tophane’'de kuciik bir eve yerlestiler. Nefise
Hanim, kizi Fatma'yr bu evde dogurdu. Sileyman Agda, bir yan-
dan getirdikleri u¢ bes kurugla, bir yandan da Nefise Hanim'in
diktigi bekar camasirlarini carsida pazarda, cami avilularinda
satarak, efendisinin hanimina gurbet acisi ve yoksulluk cek-
tirmemeye calisiyordu. Anapa’da kalmis olan Huiseyin Bey'den
amit kesilince, konu komsu, Nefise Hanim'la Sileyman Ada'yi
evlendirdiler. llerde Tanzimat devrinin Unld yazan olacak Ah-
met, 1844'te bu evlilikten ve Tophane'deki o evde dogdu.
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Kendi Adzindan Cocukluk Yilari

Ahmet Mithat Efendi'nin c¢ocukluk yillarini ayrintilariyla,
gene Dr. Kamil Yazgi¢'in anilarindan &6gdrenmekteyiz:

«Ben on bes, on alti yaslarindaydim. Bir giin babamla bir-
likte Misir Carsisi'na gitmistik. Ahmet Mithat, viran bir aktar
dikkdni 6nunde durdu. Ben uzayan bu duraklayisa hi¢cbir ma-
na verememistim. Babam, garip bir dikkat ve israrla 6nunde
durduumuz dikkana bakiyordu. Ben de bakislarimi o viran
dukkanla babamin yizi arasinda dolastiniyor, orada sokagin
orta yerinde durusumuzun sebebini kestirmeye calisiyordum.
Hele babamin ufak, siyah gozlerinin 1slandidini gorince, duy-
dugum masum meraka, tuhaf bir de hayret karismisti. Ahmet
Mithat: «Ben, dedi, cocuklugumda su gordigin dukkdnin
usag idim.»

Daima vakur bir heybet icinde gﬁrmeye ahstiim babamin
bu soézleri, benim hayretimi bisbitin artirmist. Ahmet Mithat
ve usak! Kiguk havsalam, bu iki kelimeyi bir tirli bir arada
yarastiramiyordu. Babamin ¢ocuklugunu o gun, o durustan bi-
raz sonra girip oturudugumuz bir kahvede, kendi agzindan din-
ledim:

«Biliyorsun, senin deden, ninen Kafkas muhacirlerinden-
dir. Onlarin Istanbul’a gelisinden bir middet sonra ben, Liile-
ciler sokadinda kucuk, ahsap bir evin basik tavanh odasinda
dogmusum.

Dort bes yasimdaki hatiralanmi hayal meyal, ondan son-
rakileri ise vuzuhla hatirhyorum. Mahallede adim «Kliclk Ah-
med» idi ve diyebilirim ki, dusip kalktigim c¢ocuklarin en hasa-
risi, en haylazi bendim. Annem bekdar camasirlar diker, babam
da bu camasirlari pazar yerlerinde, cami avlularinda satardi.
Butin gelirimiz bundan ibaretti. Bunun icindir ki, bana senede
ancak bir ¢ift yemeni alinabiliyordu. Bu yemeniyi de ancak cu-
madan cumaya giymeme izin veriliyordu. Bu yuzden ben, haf-
tanin alti gunu yalin ayak dolasiyordum.

Uzerimde mavi bezden eski bir esvap, yalinayak basika-
bak, sabahtan aksama kadar sokak sokak strter, cesit cesit
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muziplikler yaparak eglenirdim. Bu muziplikler bana ekseriya
pahaliya mal olurdu. Fakat dayada ahsik oldugum ve sade ki-
zilcik sopasindan degil, hicbir seyden korkmadigim i¢in, ekse-
riya udgradiim dakibetlere aldirmiyordum. Buyilkler beni doév-
dukce ben de bir mahalle ¢cocugunu kistinr, yedigim dayadin
acisini ondan cikarip ferahlardim. O senelerim ya sokak ¢a-
murlar1 icinde ya mezar kavuklarinin, yahut da c¢inar, servi
adaclarinin tepesinde gecti.

Fakat benden sade annem, babam degil; hemen butin
mahalle yaka silkmekte idi. Hattd nihayet bir giin, mahalle na-
mina bir heyet gelip babam Sileyman Ada’'yr bulmus ve ona:
«Yahu, demigler, su c¢ocugun serrinden kurtar bizi. Hemen
her gun bir ailenin canini yakiyor. Bir gin ¢ocugumuzun bur-
nunu, baska bir gin evimizin camim cercevesini kiriyor. Hem
bu gidis kendisi icin de, senin icin de tehlikelidir. Sirik kadar
delikanh oldu. Eder onu simdiden bir baltaya sap edemezsen,
akibeti feldkettir. Hem kendi ceker, hem sana cektirir..»

Zavalli babam bu adir sézlerin altinda hayli ezilmis ola-
cak ki, 6nce beni her zamandan fazla dévdi. Ve ertesi gunu
onunla birlikte, Misir Carsisi'na indik. Beni, o biraz evvel éniin-
de durdugumuz diikkdana, bodaz tokluguna c¢irak verdi.

Babam oraya devam etmeye mecbur kalmam igin, evden
nafakami kesti. Ve ben bir dilim kuru ekmek yiyebilmek icin
her sabah namaz vakti horozlarla birlikte uyanip kalkar, td Bo-
dazkesen’den Misir Carsisi'na kadar yayan gider, adir hizme-
time baslardim. Hele karda kista bu seyahati ciplak ayakia,
acik basla ve incecik bir esvapla titrete titreye yapmak yok
mu; bunun dehsetini hatirlamak beni, insani buram buram ter-
leten yaz gunlerinde bile titretir.

Dukkan sahibi de beni, bir esirci ylreksizligi ve insafsiz-
g ile calistiriyordu. Dikkani siipirmek, diikkdn sahibinin Tah-
takale’'deki evine ginde birkac sefer yapmak, Oteberi goétur-
mek, odun kesmek, ustanin evine ve dikkdna cesmeden kova
kova su tasimak, hattd ustanin evinin ve dikkanin heldlarini
yikamak, her gunki islerim arasinda idi. Butin bunlan yap-
tiktan sonra ustaya yardmda da bulundugum halde, ginde bir-
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kac defa doévilmekten kurtulamazdim. Ara sira babam dik-
kana udrar, bizim ustaya sorardi: «Nasil, memnun musun bi-
zim haylazdan?»

Ustam, ihtimal, babamin kendisinden, benim hizmetime
mukabil, para istemesinden cekindidi icin, memnun gériinmez,
bilakis beni orada hatir icin ve istemeye istemeye tuttugunu
anlatan bir eda takinir: «Vallahi, nerdeyse Umidi kesecedim.
Clinku adam olacada benzemiyor,» derdi.

Bu ziyaretlerin gecesinde ben, bir fasil da evde ve babam-
dan dayak yerdim. O kadar dayada nasil katlandiima hala
sasarim.

Ustamin evine giderdim; karisi: «Nerde kaldin? Ben sana
bugin icin erken gel demedim miydi?» der, déverdi. O evde
bir sird is gorip dikkdna doénerdim; usta: «Ben sana evde
fazla kalma, cabuk dén demedim mi?» der, dbéverdi. Kendi
evimde de muhtelif vesilelerle babamdan yedigim dayaklarin
haddi hesabi yoktu.

Yalmiz, anacigim bana bitin bu dayaklarin acisini avutan
sicak bir sefkat gosterir, cocuk oksamayi bir laibalilik, bir
yuzgbz olus sayan babamdan gizli, beni 6per, sever, bazan
da yine babamdan gizli olarak, karnimi doyururdu.

Yavas yavas attarhd da 6grenmeye baslamistim. Attarhk
.0 devrin nazik ve miihim sanatlarindan biriydi. O zamanlar Is-
tanbul'da eczane ve doktor, yok denilecek kadar azdi; ve at-
tarlar hem eczacinin, hem de doktorun igini gorurlerdi. Ben de
yavas yavas baharatin isimlerini, fiyatlarini, nerelerde kullanil-
diklarini 6grenmistim. Hattd, ustamin dikkdni bana birakip
Yenicami’de namaz kilmaya veya Merkezefendi'de vaaz dinle-
meye gittigi siralarda gelen musterilerin dertlerini dinler, on-
Jara ilaglar satardim.

Ustam da artik bir nebze insafa, merhamete gelmis ola-
cak ki, dikkanin gindelik geliri yirmi kurusu bulduk¢ca bana
bir kurus bahsis vermeye baslamisti. Bu kurusun artirdidi bir
hevesle ben, attarida iyice meraklandim. Ve yavas yavas o is-
de ihtisas kazandim. Hattd o kadar ki, tun¢c havanda misk
.amberden, safrandan, karanfilden ve saireden yaptigim hususi
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kuvvet macunlan biitin Istanbul'da ragbet ve séhret kazand.
Saraylardan, vezir konaklarindan, pasalarin kdahyalari ayagi-
ma kadar gelirler, efendileri icin macun alirlardi. Bu sayede
onlardan da bol bol bahsis alirdim. Hattd bazi ginler ustam-
dan miktarini gizledigim bu yikli bahsisler, dikkanin bir gin-
lik karini asardi.

Galiba, at kamcilana kamcilana, insan da tokatlana to-
katlana yurutuldyor, odglum! Bana ezilmekten, sefaletten, ceha-
letten kurtulmak arzusunu, bunlarin acisini cekmek verdi. Eger
cok ezilmeseydim, belki kurtulmak ihtiyacini o derece siddetle
duymaz ve bir attar cirad olarak kalir giderdim...» (*)

(Not: Ahmet Mithat Efendi'nin hayati konusunda hemen
bitin kaynaklarda gérilegelen yanlig; onun, beg alti yaslarin-
da iken babasim kaybettigi kaydidir. Yazann ayrintili krono-
lojisini tesbit etmis olan Hakki Tank Us, Sileyman Agamin 6lim
tarihini 1856 olarak gosterir ki, Ahmet Mithat o tarihte 12, 13
yaslanndadir. Kamil Yazgi¢n yukardaki amlan da goz o6nine
ahmnca, bu tarihin dogrulugu akla daha da yatkinlagir. Bk.
Hakki Tank Us, Ahmet Mithath Amiyoruz, 1955, s. 15).

Ahmet Mithat Rumeli'de

Babasinin 6limi (1856) uzerine, Vidin vilayetinde bir ilce-
de midirlik yapmakta olan adabeysl Hafiz ibrahim Agda, Ah-
met'i ve annesini Vidin'e aldinr (1857). Ana odul bir ara ls-
tanbul'a doénerlerse de, ikinci gidislerinde (1862)) Ahmet, ris-
tiye (ortaokul) ye yaziir. Buradaki 6grenimini, Ibrahim Ada’nin
Nis’e atanmasi uzerine, Nig'te surdirir. Nis valisi Mithat Pa-
sa'dir; genc Ahmet'e, zekdsini bedenerek, adinin yanina Mit-
hat' da eklemis olan Mithat Pasa. Ahmet Mithat, Nis'te med-
rese dersleri yani sira Fransizca da 6grenir, Tuna vilayeti mek-
tubi kalemine memur olur (1864), Tuna gazetesi yaz islerinde
caismaya baslar (1865), evlenir (1866), miurettiplik ve maki-
nistlik 6grenir, gazeteye basyazar olur (1869).

(*) Dr. Kamil Yazgig, Aym eser, s. 4.-7.
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Bagdat'ta

Mithat Pasa’nin Bagdat valiliine atanmasi lzerine onun-
la gittigi (1869) Baddat'ta gene o sene vilayet gazetesi Zev-
ra'yi cikarir, ilk kitabini yayimlar: Héace-i Evvel (1870), ki ilk
ogretmen anlamina gelen bu tamlama, bundan béyle onun
bitin calisma ve eserlerinde en kisa yoldan tanimlanmasi ye-
rine de gecer. Evet, Ahmet Mithat Efendi, eserlerini, halkin
egditimi Ulkisune bagdlanarak yazacaktir; ¢inki ¢ok uzun bir
sure ihmal edilmis halka, 6nce okuma yazma 6gretmek gerek-
tiine inanmistir. Yaslari buyuk, fakat orta bir 6grenim bile
gérmemis, bilgi dagarciklan kucuk, halktan okuyuculan, Tan-
zimat doneminde Avrupa uygarhdiyla temasa gelmis aydinlar
katina yaklastirmak gerekiyor, bu is ise sabirli bir ilkokul 6g-
retmeninin tecrubesini gerektiriyordu. Hace-i Evvel, Mithat Pa-
sa’'nin Bagdat'ta acti@i Sanayi mektebi ogrencileri icin hazir-
lanmis bir temel-bilgiler kitabidir ve aritmetik, geometri, koz-
mografya, codrafya, fizik tarih.. gibi dersleri konu edinir.

Ahmet Mithat Efendi Kissadan Hisse isimli ilk hikdye ki-
tabiyla, Letdtif-i Rivayat (Gizel Hikayeler) genel bashdiyla son-
radan 25 cildi bulacak hikayelerinin birkacini da Bagdat'ta ya-
zar, yayimlar.

istanbula Déniigi

Baddat’ta birbucuk seneyi doldurmustur ki, Basra muta-
sarrifi bulunan Hé&fiz Pasa’nin (Vidin'deki Hafiz lbrahim Aga)
O0lumi Uzerine (1870), Uvey kardesi Mehmet Cevdet bir yana,
Basra'da, Bagdat'ta ve Istanbul'da hepsi de kadin, on bes ki-
silik bir aileyi gecindirme zorunlugu, Ahmet Mithat Efendi'nin
omuzlarina yuklenir. Karisini, c¢ocuklarini, ailenin diger fert-
lerini Istanbul’a génderdikten sonra, sekiz ay daha Bagdat'ta
kalir; sonra orada daha rahat gecinebilecedi dusuncesiyle, Mit-
hat Pasa’dan guclikle musaade alarak, goérevinden istifa edip,
Istanbul’a gelir. Séyle disuniyordu:

«Ben Tuna ve Zevra gazetelerinin nail olduklari ragbet
ve tahsin bir yana, eder heniz Istanbul’'da radbet kazana-
bilecek bir muharrir olmamis isem, igsiz kalir miyim?
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Amma kendime efendi ve destek ve koruyucu sayacadim hic
kimseyi tanimamakta imigim; bu olsa olsa memuriyetsiz kal-
makhdimi gerektirebili. O halde pekdl@ arzuhalci olabilirim.
Bundan. baska, elimde bir sanat var, o ise matbaaciliktir. Mi-
rettipliginden makinacihdina kadar her seklini bilirim. Tembel
degilim, miskin degilim. Artik Istanbul’da ben de gecinemez-
sem kimsenin gecinememesi lGzim gelir.»

istanbul’'da Gecim Zorludu

ihsan Sungu, onun, geldigi Istanbul'da ilk yillarini sbyle
Ozetliyor: «Mithat Efendi, 1871 ilkbaharinda, birbucuk ay su-
ren yorucu bir yolculuktan sonra istanbul’a gelince ilk isi, Tah-
takale’deki evinin icinde bir matbaa kurmak oldu. Letaif-i Ri-
vayat serisinden Su-i Zan, Esaret (1), Genclik ve Teehhiil (2),
Felsefe-i Zenan (3), Géniil, Mihnetkesan (4), Firkat (5) kitapla-
rini basmaya basladi.» (*)

Bu isi nasil yurattigd, ilerlettidi sorusunun cevabini gene
Dr. Kamil Yazgi¢’in anilarinda buluyoruz:

«Ahmet Mithat'in basin hayatina atilmaya davrandidi sira-
larda Istanbul’da yalmz (¢ matbaa mevcuttu. Ahmet Mithat
gibi, adi sani mechu! bir insanin, bu matbaalarda kendine bir
yer bulamadidini kestirmek hic de guc¢ degildir. Fakat her ka-

(1) iki hikaye bir arada, 104 sayfa, birincisi geviri.

(2) Tek hikaye, 90 sayfa. /teehhiil: evlenme/

{3) Tek hikaye, 104 sayfa (Kadinlarin Felsefesi anlamina).

(4) iki hikaye bir arada, 96 sayfa, ilki geviri.

(5) Tek hikaye, 162 sayfa. /firkat: ayrihk/
Ahmet Mithat Efendi'nin Letaif-i Rivayat serisinin bu ilk bes
kitab1 ile, altincis1 olan «Yeniceriler» ve ilk baskilar1 Bag-
dat'ta ¢ikmis <Kissadan Hisse» ile birkag¢ kitabi daha, <mu-
harririn zatina mahsus matbaa»da, sonraki eserleri Kirkam-
bar matbaasinda veya Tercuman-1 Hakikat gazetesinde tef-
rika edildikten sonra baska basimevlerinde kitap bigimine

. sokulmustur (bk. Yenigeriler, Mustafa Nihat Ozon baskisi,
1942, s. 86-94).

#{*) Hakki Tarik Us'un kitabi, s. 68.
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pinin yizune kapatildigini gérmek, Ahmet Mithat'in curete yak-
lasan cesaretini kiramamistir. O, kendisinin de itiraf ettigi gibi,
buylk sermaye isteyen bu isi, on parasiz basarmaya kalkisi-
yor. On parasiz derken mibaldda ettigim sanilmasin! Clnku
o siralarda siddetli ihtiya¢ ylziunden zevcesinin esvaplarini sat-
mak mecburiyetini bile duymus olan Ahmet Mithat, dmrinin
en parasiz ginlerini yasamaktaydi. Fakat o, buna ragmen se-
faletten yilmiyor, itk olarak bir litograf tasi buluyor, bir silin-
dir yaptiriyor, bu silindirin Uzerine bir cuha sariyor ve birbi-
rine paralel iki demir Gzerinde hareket eden bu cuha kapl
silindirle o litograf tasimi baski makinesi yerine kullaniyor,
bir kasa da hurufat tedarik edince derhal ise bashyor. Kendi-
si yaziyor, teyzem yazilan yazilan diziyor, annem kocasi ta-
rafindan basilan formalan kathyor, halam da katlanan forma-
lar tutkallama isini géruyor ve bu aile matbaasi gece gunduz
denilebilecek derecede hummah bir faaliyet gdstermeye bas-
liyor ve gunin birinde bdyle igneyle kuyu kazarcasina calisa-
rak icine girdigi meslekte, kendi kendine ve tam manasiyla ce-
kirdekten yetismis olmasinin her cesit semeresine de kavusu-
yor. Bu ilk giinlerde baski sanatini basarmaya yarayan her ma-
rifeti 6grenmek, Ahmet Mithat’a, elli yilllk meslek hayatinin her
devresinde faydal olmustur..» (*)

Bu isde karsilastigi gicliukleri Ahmet Mithat Efendi, ken-
disi de sOyle anlatmisti: «Zira gayet fakirce yasadiktan sonra,
mdli kuvvetimiz isci calisgtirmaya musaade etmezdi. O zaman
istanbul’'un éyle bir zaman idi ki yeni yazilar, kitaplar fikri he-
niz yaygin olmadid gibi, halkin bunlara ragbet edip etmeye-
cedi dahi sipheli ve belki tamamen mechul idi. Hdce-i Evvel
cuzlerinden ve Letdif-i Rivaydt baslikh hikdyelerden onar yir-
miser tane satabilmek, yani kadit parasini bile ¢cikaramamak
menzilesinde kaldigimizi familya halki gérince, sikdyete bas-
ladilar. Cocukluk zamanindaki c¢ilginliktan kalma asin bir ce-
sareti muhafaza etmekte oldugumu arzeylemis idim. Yazmak-
ta ve basmakta beni devama sevkeden sey, bu cesaret oldu-
gu cihetle, o zamanki cesaretimi kicimsemeye yuredim raz

(*) Kmil Yazgi¢'in kitabi, s. 25-26.
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olmaz. Yazma basma iglerinin gosterdigi takat tuketici zarar-
lara o zamanki halimizle karsi durabilmek imkansiz oldugu
cihetle, haricten baska isler aramaya dahi mecburiyet elverdi;
iste bu aralik idi ki, Basiret gazetesine girdim...»

Ahmet Mithat Efendi, «Basiret» sahibinden ayda on altin
ahiyor, Ceride - Askeriye'de de basyazarlik yapiyordu; artan ge-
liri sayesinde matbaasini genisletti: «Bir yandan harice hiz-
met ve diger taraftan eser yazmayi ve matbaaciligi ileri go-
tirmeye gayret ederek, bes alti ay daha tirli zorluklara go-
dgus gerdikten sonra, Babidli caddesi uzerinde buylcek bir
daireyi matbaa yapabilecek kuvveti elde ettim..»

Ihsan Sungu, yazarin bu sézlerine su bilgiyi ekliyor: «Bu
suretle, Babidli caddesinin ilk matbaasini Mithat Efendi ac-
mistir. O vakte kadar Istanbul'un ucra yerlerine siginmis olan
matbaacihd Babiali caddesine nakletmesi, yliksek makamlar-
ca dikkati cekecegi ve basina biyuk igler acabilecegi, dostlar
tarafindan kendisine ihtar olundu. Bereket versin ki, dinlemedi.
Matbaaya Fransizca harfler de getirterek isini buyutti.» (*)

Matbaacilik, gazetecilik tecribelerini bu yollardan gelis-
tiren Ahmet Mithat Efendi, zamanla kendisi de gazeteler ¢i-
kardi (Bir sayl c¢cikan, kapatilan Devir gazetesi ve on u¢ sayi
cikkan Bedir gazetesi), ikinci gazetenin da kapatimasi Uuzerine
Dagarcik dergisini yayimladi (ilk say: kasim 1872). Namik Ke-
mal'in Ibret gazetesinde de yazilari cikiyordu. Devrin 6teki ya-
zarlar gibi, oyunlar da yazmaya basglamisti. Eyvah piyesi, 30
mart 1873 aksami Gedikpasa Tiyatrosu’'nda oynandi; 1 nisan
aksami Namik Kemal’'in Vatan yahut Silistre temsilinin yarat-
tigi heyecan, bazi yazarlarin tutuklanmasina yol acti. Siya-
setle ugrasmadigini belirtmesine ragmen, Dagarcik'ta c¢ikan
«Duvardan Bir Sada» bashkli yazisinin Islamlik aleyhinde sa-
yilmasi yuzinden, Ahmet Mithat Efendi de tutuklananlar ara-
sindadir. Namik Kemal Kibris’a surirlirken Ahmet Mithat’'in
da payina, Ebuzziya Tevfik Bey'le birlikte Rodos’a surilmek
distid (10 nisan 1873).

(*) Hakkia Tank Us'un kitabi, s. 39.
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Rodos’ta

Rodos’'taki zindanda Ahmet Mithat Efendi, daha sakin bir
caiisma ortami buldu. Yazdiklarini Istanbul'a tuvey kardesi Meh-
met Cevdet'e gonderiyor, o da bunlari, agabeysi adina ¢ikar-
makta oldugu Kirkambar dergisinde yayimliyordu. Ahmet Mit-
hat Efendi, Rodos'ta 6gretmenlik de yapt:

«Daha Bagdat'ta bulundugum zamandan beri, bende bir
emel hdasil olmustu ki, o da bizim memlekeite 6drenim usuli-
nu duzeltmekten ibaretti. Bagdat'ta Sanayi mektebi talebeleri
Uzerinde zihnimce tasavvur eyledigim bircok sekilleri tecru-
beye baslamis ve Hace-i Evvel'in birinci ve ikinci baskilarini
dahi bunlar icin yazmistim. Zindana girdik ya: vakit o kadar
cok ki, bitmek tikenmek bilmiyor. Yazi yazmaya da kafi, kitap
okumaya da kafi, oturup derdine aglamaya da kafi. Bununla
beraber yine vaktin bitip tukenecegi yoktur. Bu aralik 6greni-
mi ‘kolaylastirmak icin eldeki tecribeleri tamamlamay kolay du-
sundim. Bu fikir bana geldigi zaman, Ahmet Aga isminde bir
muildzim (temen) muhafazamiza tayin edilmis oldugundan ve
onun dahi Mustafa isminde bir hemsirezadesi (yegeni) bulunup
bazi hizmetler icin aralikta oraya gelip gittiginden, su ¢ocugu
okutmak icin Ahmet Aga’dan ruhsat istedim. Adamcagiz memnu-
niyetle misaade gosterdi..»

Ahmet Mithat Efendi, zamanla, zindanda bir de okul acti;
o6grenci sayisi giderek yirmiyi buldu. Rodos mutasarrifi Dilaver
Pasa, onun canla basla calistigini gorerek, etki alanini genis-
letmesi icin, halkin da yardimiyla bir okul yaptirdi. Ahmet Mit-
hat Efendi. Medrese-i Suleymaniye adi verilen bu okulda ders
verdi.

istanbul'a Déndisii

Siyasi surglnler, Abdllaziz'in tahttan indirilip yerine V.
Murad’in getirilmesiyle, padisah degisiminde affedilir; 6teki tu-
tuklular gibi, Ahmet Mithat Efendi de Istanbul’a déner (11 ha-
ziran 1876). Olumine kadarki zaman icinde hayatinin belli bas-
h, diger donemecleri, 6zetle sunlar oldu: Devletin resmi gaze-
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tesi Takvim-i Vekayi midurligine atandi (mart 1878); Terci-
man-i Hakikat gazetesini ¢ctkarmaya basgladi (27 haziran 1878);
Turkiye'yi temsil etmek uzere, Stockholm’'e muistesrikler kongre-
sine gitti (9 agustos 1889); yurt ici ve yurt disi pek ¢ok ni-
sanlar aldi; orta ve yiksek 6grenim okullarinda cesitli dersler
okuttu.

Oliimi ve Mezari

Istanbul’'da Darissafaka lisesinde nébetci bulundugu bir
gece kalb durmasindan 6ldu (28 aralik 1912), Fatih camii me-
zarligina gémuldi. Mezar tasinda fatiha yazisi yani sira, sair
Nigdr Hanim’in su beyti de gorilur: «Gayretindir sevdiren fazl u
ulimu Ummete / Verzisindir anlatan sevda-yi sa’'yi millete»
(Millet fazileti, bilgiyi, caisma askini senin gayretlerinle anla-
di, 6grendi, sevdi.)

Yasadigi Yillarda Edebiyatimiz

Batidaki tdrleri uygulayarak yenilesen edebiyatimiz. Tan-
zimat edebiyati adini tasiyor. Osmanh imparatoriugu’nun, on-
dokuzuncu ylzyll ortalarina dogru Batili devletlere benzeme
kararimi c¢esitli kuruluslarda uygulamaya baslamasina paralei,
edebiyatimizda da degismeler goriuldi. Divan edebiyati asin-
misti, yipranmisti. Toplum duzenindeki kalkinma cabalari, ede-
biyatta da bdyle bir zindelesme egilimi yaratti. 1859 yilinda Yu-
suf Kamil Pasa, dilimizde ilk yabanci roman olan Telemak’i
Fransizca'dan cevirdi. Gene o sene $Sinasi, Fransizca’'dan
yaptidi ilk siir cevirilerini derleyerek Terceme-i Manzame adin-
da bir kitap cikard!. ilk yerli piyesimizin yaziig yili da 1859'dur.
(Sair Evienmesi). 1860'da ilk 6zel ve yerli gazete olan Tercu-
man-1 Ahval''in ¢ikmasiyla makaleler de yazimaya baslanir. Bu-
na goére, Tanzimat edebiyatinin baslangi¢c yillan, yaklagsik bir
hesapla 1859-1960 yillari olur.

O yillardan baslayarak siir ve dizyazida dis ve ic degis-
meler gorilur; cesitleri cogalir, ufuklari genisler ikisinin de.
Sair ve yazarlar toplum sorunlarina, ginin olaylarina edilir,
edebiyati besleyen turli disunce hayallere acilirlar. Bu ker-
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vanda Sinasi vardir, Namik Kemal vardir, Ziya Pasa ve daha
sonrakiler vardir. llk yerli romanimizi Semsettin Sami Bey ya-
zar: Taassak-i Tal'at ve Fitnat (1872), Talat’la Fitnat'in Asklan.

Ahmet Mithat Efendi’nin
Yazarlhiga Baslamasi

Daha once de belirtildigi gibi, 1860-1870 yillari arasinda
Ahmet Mithat Efendi Rumeli'ndedir, Bagdat'tadir. Arapca, Fars-
ca ve Fransizca Ogrenmis, egitim gormus, ilk yazilarini yaz-
mistir. Istanbul'a geldikten sonra (1871) kendini artik tamamen
yazarhda verebilir: Letdif-i Rivdydt dizisini olusturan hikdyele-
rini kisa araliklarla ard arda c¢rkarir. Eyvah isimli oyununu oy-
natir. Fakat o tarihlerde daha cok gazetecidir, gazete yazari-
dir, kalemini hazirlama d6nemindedir.

Namik Kemal'in, ilk romanin: sirginde yazmasi gibi, Ah-
met Mithat Efendi de ilk romani Hasan Mellah’i surgunde iken,
yani Rodos'ta yazacaktir (1874/1875). Hiseyin Felléh, Dinya-
ya lkinci Gelis, FelGtun Bey’le RGkim Etendi, Kari Koca Masal,
Paris’te Bir Tirk romanlan da, otuz sekiz ay surmuis olan bu
surglnlUk urlnleridir (1874-1876); istanbul’a dondikten sonra
yazip yayinladiklariyla birlikte romanlarinin sayisi otuz kadar-
dir ki, J6n Tirk sonuncusudur (1908).

Yazarhginin En Verimli Yillarn

Ahmet Mithat Efendi'nin cok yanh, hareketli yaraticihgi-
nin en verimli yillari, onun, Terciman-1 Hakikat gazetesini c¢i-
karmaya basladiktan sonraki donemini kapsar. Ahmet Mithat
Efendi edebi kisiligini ilk sayrsi 27 haziran 1878'de yayimlanan
bu gazete ile buldu, tirli alanlardaki dusince ve g3ruslerini,
tartismalarini, énciliginu enine boyuna bu gazetede gin 1si-
gina cikard:. Terciman-1 Hakikat o vakte kadar durgun, do-
nuk Turk gazeteciligine rizgdrh, renkli bir hava getirdi.

Onceleri ginde dort, sonradan sekiz sayfa cikmis bu ga-
zetenin yazilarint hemen yarni yariya Ahmet Mithat Efendi ya-
ziyordu. Havadis, siyaset, edebiyat, sanat yazilarina yer veren,
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her cesit bilgiyi halkin anlayacag ilgilenecedi bir bicime so-
karak Ogretmeyi amac edinen bu gazete Ahmet Rasim’in de-
yimiyle bir halk universitesi olmustu. Ahmet Mithat Efendi Gde-
ta ruhu, cani olan bu gazete kadrosunda en kiclk bir aksak-
ida g6z yumamiyordu. Bir gin matbaaya gelip de bazi yazar-
larla mirettipleri icki ve iskambil basinda goérince fena halde
kizmigti. Badirdi ¢adirdi. Onun ara sira bdyle parlamalarina
alisik olduklari halde, suclular toptan, matbaay: terkettiler:

«..Bir nevi grev yapan muharrirler ve mirettipler o giin
matbaadan ciktiktan sonra aralarinda konusurlarken:

— Ahmet Mithat bitti!

— Yarin kendisine baska bir is arayacaktir!

— Fakat bu muameleye muastahakti. Yapayalniz kalip ezil-
sin de akh basina gelsin!

— Dayanamayacak, gelip hepimize birer birer yalvaracaktir!

Kabilinden hitkimler veriyor, goérusler yurutuyorlarmis. Fa-
kat Ahmet Mithat Efendi gidip glicendirdidi arkadaslarina yal-
varmay! gururuna yedirememis. Gazetesinin ertesi gin c¢cikma-
masi ihtimalini de hazmedememis ve emsalsiz bir enerji har-
cayarak, butun bu isleri kendi gérmus: Gazetenin butin yazi-
larini yazmis, bu yazilari kendi eliyle dizip tashih etmis ve sa-
baha kadar uyumadan calisarak, gazetesini kendi basina c¢i-
karmis.

Ertesi sabah, Ahmet Mithat yalniz birakan ve onun, ga-
zetesini ¢rkaramayacagindan emin bulunan muharrirler. mu-
sahhihler, murettipler sokaklarda muvezzilerin eskisi gibi: «Ter-
ciman... Terciuman.» diye haykirdiklarini duyunca derin bir
hayret duymaktan kendilerini alamamislar. Hele birer nisha
alip Ahmet Mithat'in tek basina, hemen hi¢ kusursuz ve ek-
siksiz .bir gazete cikardigini gérunce, samimi bir takdir duy-
muslar: derhal matbaaya giderek, ustadi tebrik etmisler, onun-
la bansmislardir.

O tartisma yuzinden Ahmet Mithat't yalniz birakanlar ara-
sinda Ahmet Rasim de varmis. Ahmet Rasim, bu hdadiseyi an-
latan bir yazisinin sonunu $u cumlelerle baghyor:

— Ertesi gin ben Ahmet Mithat'i tebrik ederken dikkat
ettim: Ustl basi hattd yGzu gézi yad ve mirekkep lekeleri icin-
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deydi ve ylzinde, gozlerinde buyuk bir yorgunlugun sariligi
vardi. Fakat o, buna ragmen, diri gérinmeye calisiyor, ¢ok yip-
ranmis bulunmasinin bizim tarafimizdan sezilmesini bile, ina-
dina gururuna yediremiyordu. O giin bir defa daha inandim ki,
Ahmet Mithat hicblr seyin yikamayacagi gurura ve her seyi yi-
kabilecek bir inada sahiptir.

Fakat is basinda ve fikir micadelesinde cok inatci olan
Ahmet Mithat, hususi hayatinda, mibalagasiz, bir kuzu kadar
uysaldi. Ana prensiplerine zit digmeyen hicbir meselede bu
uysalidini elden birakmazdi.» (*)

Terciman-1 Hakikat'te
Muallim Naci

Tanzimat déneminin Gnlu s$airi Muallim Naci, Ahmet Mit-
hat Efendi'nin damad: idi. 9 ekim 1884'de Mithat Efendi, onu,
kizi Mediha Hanim’la evlendirmisti. lhsan Sungu, Muallim Na-
ci'nin Terciman-1 Hakikat gazetesindeki durumunu ve Ahmet
Mithat Efendi'nin edebiyatta gelismeden yana oldugunu séyle
ozetliyor:

«Sakiz’dan Istanbul'a génderdidi eserlerle dikkati cekmis
olan Naci'yi Terciman-i Hakikat'e girmeye tesvik eden Mit-
hat Efendi, ona kizini verdi. Uzun middet Terciman-i1 Hakikat'e
gelen siirleri tenkid cemberinden geciren Muallim Naci’'nin mey
ve mahbup mevzularina lizumundan fazla bagh kaldigim gé6-
ren Mithat Efendi’'nin damadini ve onun yolunda yirimeyi ma-
rifet sayan kalem sahiplerini Terciuman-1 Hakikat'ten uzaklas-
tirmasi ve koparilan yaygaraya ragmen kararindan dénmemesi,
milleti hakiki bir klltirle techiz etmeyi Ulki edinen koca mu-
harririn, idealine ne kadar gonul verdigini gosterir. Milletin an-
cak cagdas medeniyete ayak uydurmasiyla yukselecegine ina-
nan Mithat Efendi, gazetesinde acilan ve senelerce siren ma-
nakasalarda daima ileri zihniyeti midafaa etti. Kemalpasazade
Sait Bey'in, Abdllhak Hamid'i, sanina yakismaz bir yolda hir-
palamak istedigi devirde, Mithat Efendi, buylik sairi mudafaa

{*) Dr. Kamil Yazgi¢'in kitabi, s. 26-27.
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Icin, erkek sesini, Namik Kemal'in gir sesiyle birlestirdi; ye-
ni edebiyata yeni bir enerji kazandirdi. Hele Ustad Ekrem'in
Mulkiye Okulu’'nda ve basinda, yeni edebiyat sahasinda genc-
lere yepyeni ufuklar acan Talim-i Edebiyaty cikar ¢ikmaz, ede-
biyati irtica yolundan ayirmamak isteyenlerin edeble ve edebi-
vyatla hic munasebeti olmayan yaygaralarina karsi, Mithat Efen-
di, butin kuvvetiyle Ustad Ekrem'e, yéni ileriye ve dogruya
destek olmakta, Namik Kemal'den hi¢ de geri kalmadi..» (*)

Terciman-1 Hakikat'te
Ahmet Rasim

Ahmet Mithat Efendi'nin, gazetesinde, gen¢ kalemleri tes-
vik ederek edebiyatimiza yeni dederler kazandirdiginin herkes-
ce bilinen iki 6rnedi de Ahmet Rasim ile Huseyin Rahmi Gir-
pinar'in, yazarlik hayatlarina bu gazetede baslamalari, o ha-
yati bu gazetede gelistirmelerldlr, Ahmet Rasim, Mithat Efen-
di ile ilk karsilasmasini Muharrir-Sair-Edip isimli kitabinda
(1924, s. 117-119) anlatir:

«Mektepten (Darissafaka’dan) ciktiktan sonra Terciman'a
bedava makale yetistirmek derdine dismuis, hatta Ceride-i Ha-
vdadis'e de bedava muharrir bulunmus oldugum halde, yine
o mibarek gazeteye yazi yazmaktan kendimi alamamis idim.
Fakat ilk zamanlarda zarfi, idarehanenin kapisindan verirdim.

Bir gun Eblssuut caddesinin basindaki bakkal dukkanin-
da hem karnimi doyurdum, hem de kapiyi gozetledigim halde,
kimsenin goérinmeyisi uzerine gemi aziya alarak iceriye daldim.
Esikle beraber iki ayak bir merdiven, ondan sonra toprak, ru-
tubet kokulu uzun, darca, los bir sofa lUzerinde dik, pis. sekiz
on ayak bir merdiven daha cikinca diger bir merdivenin daralt-
t1g1 koridora acilir, karsilikh iki oda karsisinda kaldim.

Merdivenin basindaki oda kapali idi. Oraya varir varmaz
kap! acildi. Uzun boylu, iri kemikli, esmer yulzlu, saclari kir-
pik, alni genis, biyiklari sakah tuvaletsiz, sirtinda basma bir
mintan, ceketsiz, fessiz, yeleginin digmeleri ¢6zik, belde kir-

(*) Hakki Tank Us'un kitaby, s. 61.
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mizi bir kusak, pantolonlu, kollan uzunca, ayaklari biyukce
biri ¢ikti. Beni gdrince durdu. Gayet serbest bir tavirla:

— Kimi istiyorsunuz?

Dedi. Zarfi uzattim. Okuduktan sonra:

— Mithat Efendi Hazretleri benim!
deyip zarfi yirtti. Bizim makaleyi cikarip g6z gezdirdi. Ben
bu kiyafette bir Mithat Efendi goérince galiba sasirmistim. Hal-
buki hayalimde ona ben ne kiyafetler vermis, ne tuvaletler ya-
kistirmis idim! Imzami gérmis olmal ki

— Ahmet Rasim, siz misiniz?

— Evet, bendenizim.

— Gecenki makalen de gayet iyi idi. Hangi mektepten ¢ik-
tiniz?

— Darissafaka’dan.

— Ya! Gel bakayim!

Karsiki odaya gegtik.

— Nereye devam ediyorsunuz?

— Telgrafhaneye!

— Suphanallah!

Iste bu «Siphanallah!» benim zihnimi bozdu; ¢inki bun-
da muharirlik istidadi olan bir gencin, elde maniplatér, tarator
dover gibi, tak tak edip durmasina bir nevi Gzulme gizliydi.

llk goérisim oldugu icin her tavrina, her haline dikkat
ediyordum. Bellisiz, kekeme gibi soyliyor, ekseriya énune ba-
kiyor, dudaklarini biyrk ve sakaliyla kaldirip indiriyor, pehlivan
gibi oturuyordu.

— Yazilarinizi kim tashih ediyor?

— Kimse!

— Aferin! Bak oglum, buras: yazi ocaddir. Istedidin za-
man gel. Iste kalem, kagit, mirekkep. Istedigin kadar otur, is-
tedigin kadar yaz. Simdilik her makalene bir mecidiye verece-
gim. Harclik edersin, al bakalim, siftah et! dedi. Mecidiyeyi de
uzatti...»

Terciman-1 Hakikat'te
Hiseyin Rahmi

Huseyin Rahmi de ilk romanmi $ik't yazdigi tarihlerde yir-
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mi U¢, yirmi dért yaslarindadir. Romanin bas taraflarini bu ga-
zeteye gonderir. Ertesi gin gazetede, romanin yazarini gorus-
meye cagiran bir acik mektup cikar. Ahmet Mithat Efendi, kar-
sisinda, yasindan da kucuk gobsteren birini gdérince romanin
onun tarafindan yazildigina inanmaz 6nce. Hiseyin Rahmi‘nin
uzintuden aglamaya baslamasi Gzerine teselli eder onu ve ese-
ri tamamlayip getirmesini sdyler. Romanin tamami gelince de
Huseyin Rahmi'yi takdir eder, roman Terciman-i Hakikat'te
tefrika edilmeye baslanir (subat 1888).

Ahmet Mithat Efendi ve
Hdiseyin Cabhit Yalcin

Servetifunun sair ve yazarlart da yetisme dénemlerinde,
onun eserlerini buldular karsilarinda. Turkce'yi ve edebiyati,
once bu eserlerden d6grendiler. Sonradan yetersiz ve ilkel bu-
lacaklari Ahmet Mithat Efendi; degil Muallim Naci, Ahmet Ra-
sim, Hiuseyin Rahmi gibi gencleri, hattd daha kiclk yaslarda-
ki edebiyat heveslilerini bile tesvikten geri kalmamisti. Nitekim
Servetifinun'culardan Huseyin Cahit, Nadide isimli ilk roma-
nini yazdigi siralarda henuz bir lise égrencisidir, on yedi yas-
larindadir. Bir arkadasi, kendisinin misvedde halinde bes yiz
iki sayfalik bir kitap oldugunu sdyledigi bu roman denemesi-
ni, tanidigi Ahmet Mithat Efendi'ye goturir. Blylk yazar, bir
yeniyetmenin kaleminden ¢ikma bu kitabi okur ve ona bir tak-
riz yazar:

«..Dogrusu bu takriz, Recaizade Ekrem Bey'in o imrendi-
gim iltifatt kadar parlak olmamakla beraber, kitabimin basina
Ahmet Mithat Efendi'nin yazisini basabilmek saadeti, beni o
gin dinledigim derslerin hicbirini anlayamayacak kadar sarhos
etti» diyor Huseyin Cahit. (*)

Ahmet Mithat Efendi’nin
Edebiyat Anlayisi

Halk icin edebiyattan yana olan, her firsattan yararlana-

(*) Edebi Hatiralar, 1935, s. 15.
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rak toplumun genel bilgisini artirma amaci guden, gene bu
amacla tefrika roman cigirini acarak, eserlerini énce Tercu-
man-i Hakikat gazetesinde yayimlayan Ahmet Mithat Efendi,
Tanzimat doéneminin bazi edebiyatcilariyla Servetifinun’cular-
dan farkh bir edeblyat anlayisina bagh oldugunu, tirlu vesile-
lerle aciga vurmustu. Bir gun oglu Kamil Yazgi¢'in bir sorusu-
na verdigi cevap, onun bu tutumunu cok daha acik ve kesin
belirtir:

«— Sizin eserleriniz arasinda edebi olanlar hangileridir?

— Ben ‘edebi’ sayilabilecek hicbir eser yazmadim. Cin-
ki benim eserlerimin codunu yazdigim siralarda, memlekette
edebiyattan anlamayanlar, nidfusumuzun mibalGgasiz yizde
doksan dokuzunu teskil ediyordu. Benim emelim de, cogunlu-
da hitap etmek, onlan aydinlatmaya, onlarin dertlerine tercu-
man olmaya caligmakti. Zaten edebiyat yapmaya ne vaktim.
ne de kalemim musait degildi. Bunun icindir ki, haddimi hudu-
dumu bildim, cizmeden yukari cikmadim ve edebiyati Hamit'le-
re, yani erbabina biraktim. Fakat ne yalan sdyleyeyim, eger
elimde olsaydi, onlan da o devirde ‘edebiyat yapmaktan’
mennederdim. Cinkud bence nufusun yuzde doksan dokuzu ko-
yu cehaletten tamamiyle kurtanlamamis bir memlekette, he-
niz en aydinhk ve basit fikirleri bile s6kemeyen kimselere
‘edebi’ eser vermek, karnini doyuramamis bir kimseye meyva
ikram etmek kadar garip bir hareketti. Bu kanaatte oldugum
icindir ki, eserlerini derin bir samimiyetle takdir ettigim halde,
o devrin ediplerine, hele bilhassa sairlerine acimigimdir.»

Dr. Kamll Yazgi¢, kitabina, babasinin bu acgiklamasini al-
drktan sonra sunlan ekliyor:

«Boyle sdyledigine bakip da Ahmet Mithat Efendi'yi sa-
mimi bir edeblyat ve slir aleyhtan zannedenler, tamamiyle ya-
nilirlar; ¢inkud Sadi, Fuzuli, Nef'i ve Baki'nin divanlarini, HG-
mid’in ve Fikret'in bitin slirlerini ezbere bilen ve gazetesinin
sayfalari icinde devrinin en taninmis ediplerinin imzalarini top-
layan Ahmet Mithat Efendi'nin o sdzlerinde ben, yuzlerce eser
yazdigi halde, bir edip sayilmayisinin isyanini sezerdim. Yoksa
Ahmet Mithat'in edebiyata ve siire karsi duydugu meftunluk,
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onun edebi hareketlere karsi gosterdigi alakanin derinligini bi-
lenlerce maldmdur..» (*)

Romanlarinin Genel Ozellikleri

Roman, hikaye, oyun, makale, tarih, felsefe, egitim, psi-
koloji, bilim ve fen alanlarinda kendi yazdigi, cevirdigi yuz elli
kitap sahibi Ahmet Mithat Efendi, en belirgin yaniyla bir halk
romancisidir. Konu bulmakta hi¢ zorluk cekmeyen, okudugu
bir Bati romaninin benzerini hemen yaziveren, cagindaki roman
cesitlerinin hemen hepsini (Tarihi roman, polis - macera roma-
ni, gezi ve fen romani, hissi roman, realist - natiralist roman,
vb.) bir de ‘kendi kaleminde deneyen, hayali ¢cok genis bir ro-
mancil. Bu tir eserlerinde i¢c ice maceralar arasinda zaman
zaman cikmalar yapip, temeldeki olayin akisini kesip cesitli
ansiklopedik bilgiler vererek, okurlarini editmekten de hi¢c geri
kalmayan, Uslip endisesi gézetmeksizin, sere serpe yazmak-
tan hoslanan Ahmet Mithat Efendi, bu haliyle bir Dagarcik, bir
Kirk Ambar‘'dir. Bilgi hazinesi yukld, yaraticiigi gucli ve c¢ag-
daslaninin deyisiyle «kirk beygir kuvvetinde bir yazi makinesi.»

(Musullu Siileyman’a Onséz, Milliyet Yayinlari, 1971)

(*) Dr. Kamil Yazgi¢in kitabi, s. 24-25.
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40. OLUM YILDONUMUNDE

Batrda da Yankilar Yaratmis
ilk Kadin Romancimiz: Fatma Aliye

Ahmet Mithat Efendi, «Fatma Aliye Hanim yahut Bir Mu-
harrire-i Osmaniyenin Nes’eti» (Bir Turk Kadin Yazarin Dogu-
su, 1893) adh kitabina su cumlelerle bashyor:

«Fatma Aliye Hanimefendi Hazretlerine. Sevgili kizm! Al-
t1 yedi senedir seninle manevi baba ve kiziz. Sana heniz hig-
bir hediye takdim etmemisimdir. Ne saygisizlik, degil mi? Fa-
kat sana Idylkk ne hediye bulup takdim edebilirdim? Dusundim
tasindim, sana hediye olarak yine senden bagkasini bulama-
dim. iste bu kitap sensin, kizm! Seni sana takdim ediyorum.
Kabul etmemezlik edemezsin ya?»

Tanzimat edebiyatinin adababasi Ahmet Mithat Efendi’nin
o tarihte otuz u¢ yaslarinda Aliye Hanim icin kaleme aldidi
ve bir cep kitabi boyunda 200 sayfalik bu eseri, ilk kadin ro-
mancimizin yalmz cocukluk ve genclik yillarini, yetisme sart-
larimi aciklamasiyla degil, Aliye Hanim’in Mithat Efendi'yle za-
man zaman yazigsmalarini vermesiyle de ilgingtir. Kitapta hanim
yazarin kaleminden kendi hayat hikayesinin bircok bdlimleri-
ni de okumaktayiz. Buna gére, asagida s6z konusu edecegi-
miz en unld romani, yazarh@, cevirmenligi yam sira, «kendi
kalemlerinden edebiyatcilarimizin hayatlari» geleneginin, unu-
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tulup gitmis ilk orneklerini verenlerden biri de Allye Hanim
oluyor.

Mithat Efendi, o eseri yazmaktan maksadinin, Gnli tarihgi
Ahmet Cevdet Pasa’'nin 6z, kendisinin emdnevi» kizini okuyu-
culanina tanitmak olmadidini, ¢inki onun zaten «seckin eser-
leriyle yalniz bizim Turklik dleminde degil, bazi eserlerinin
Arapca, Ingilizce, Almanca tercimeleriyle Eski ve Yeni Din-
ya‘'da yaygin bir séhret kazanmis» oldugunu kaydeder. Hattd
bazi Arap, Ingiliz ve Amerikan gazetelerinin Aliye Hanim'in ha-
yat hikdyesine dair 6drenebildikleri seyleri, kendisinden evvel
vazdiklarini, hele $ikago sergisinde teshir edilen eserlerinden
dolayi, Amerikan gazetelerinin pek c¢oklarinin Hanim hakkin-
da bircok dvgu yazilan yayinladiklarini (sayfa 8) da belirtir. Dis
Ulkelerdeki bu ilgi, elbet, Aliye Hanim’'in kaleminin kuvvetinden
cok, iyi bir 6drenim gérmus, Fransizca'yl da 6drenmis ve Os-
manh toplumunda erkeklerin sahip olduklari eser yazip bun-
lari bastirma hakkini elde etmis ilk kadin romancimiz, yazari-
miz olmasindan doguyordu.

Ahmet Mithat Efendi, Aliye Hanim'in dogum tarihinl hicri
takvime goére belirttikten sonra, parantez icinde, bu tarihin mi-
1adi- karsih@ini da verir: 9 ekim 1862. Efendi'nln monografisin-
de yazarimizin on u¢ yasina kadarki hayati anlatiiyor. Mithat
Efendi, arada bir, Aliye Hanim'in yazdi§ anilari, kendisine ver-
digi notlari da oldudu gibi kullandidi i¢in, kitap bir canlihk ka-
zanmis.

Pek kucuk yaslarda genel bilgilerini ilerleten Aliye Hanim,
on yasindayken Fransizca 6drenmeye de basliyor. Once gizli
gizli calistigi Fransizca, babasinin durumdan haberdar olunca
duydugu hayret ve takdirden sonra Ozel Ogretmenlerle guc-
lendirillyor. 17 yasindayken, sonradan Pasa olan kolagasi Faik
Bey’le evlendiriyorlar Aliye Hanim'i. Evliliklerinin yedinci yilin-
da Faik Pasa, bir gérevle Konya'ya goénderiliyor. Pasa’nin bir
yil eonra Istanbul'a dénisinde Aliye Hanim, calismalarini ar-
tik bir yardimeci olmadan surdirmektedir. Ginin birinde, oku-
dudu bir roman, onu cok etkiliyor:

«... Faik Pasa Konya'dan geldikten U¢ sene sonra idi ki,
sadhidimin pek iyi oldugu bir zamanda Georges Ohnet'nin «Vo-
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lontersini okudum. Bu romani pek bedendim, Emily’nin halint
cok takdir ettim, bunu tercime etmek hevesine distum. Bir
gun oturuyorduk, zevcime: — Ah, ne olur, bunu tercime et-
sem! dedim. — Hayhay! dedi. Pek sevindim. O hevesle pek
cabuk tercime ediyordum. |ki G¢ formalik kadar bir parcayi
tercime etmis idim. Bir gin peder, damadina bir sey sdylemek
Uzere bizim odaya girdi. Ortadaki yazilarin ne oldugunu sordu.
Damadi bir roman tercime etmekte oldugumu sdyledi. Aldi
beni bir helecan! Peder: — Bakayim, goéreyim! dedi, kaditlan
alip odasina goéturdi. Bir middet sonra yine odamiza gelip:
— Aman, bu ne ala! Bu kiz béyle yazabiliyormus da benim ha-
berim yok imis ha? Sen simdiye kadar bu iktidarini nasil giz-
ledin? dedi. Ben bu sdzun sihhat ve ciddiyetini anlayamayarak
hayrette kaldim. Kendimden bir umidim var ise, o da Fransiz-
ca'yl iyi anlayabilmekten ibaret idi. Yoksa Turkce yazdigim
seylerin iyi olabilecekleri, hatinmdan bile gecmiyordu. Yapti-
dim tercumenin Tirkcesini Faik Pasa’nin tashih ve tezyin ey-
liyecedi ricasinda idim. Bunu pedere dahi soéyledik. Peder:
— Sakin ha! Buna el sirilmez! dedi. Kendisinin tashihe ina-
yetini rica tavriyla ylizune baktim. —Bana da yalvarsan, ben
de buna kalem karistirmam! dedi. Tuhaf sey, riya mi gériyo-
rum diye disunuyordum. Nihayet romanin basiimasina karar
verilince, bir de 6ns6z yazilmak ldzim geldi. Bir gece, ki saat
dérde kadar tercimede devam etmistim, 6ns6zu de yazmak
icin disunmeye basladim. Neresinden baslayacadimi. nasil ya-
zacadimi, ne diyecedimi dusiniyordum. Zira iste ilk defa olu-
yor ki, kendi karihamdan bir sey kaleme aliyorum. $uphesiz,
kalem elimde bir saat kadar bos durdu. Onimdeki kdgit da
o kadar middet kalemimi bekledi. Nihayet cani gdnilden bir
Besmele ceklp yazmaya basladim. Ne yazdim? Aklima ne gel-
diyse yazdim. Megder iyi yazilan seyler hep bdyle yazilirlarmis.
Ertesi gin yazdigimi pedere goésterdigimde, tercimeden ziya-
de buna sasti. — Bu tercime degil teliftir. Yalniz kitabet ile ol-
maz, kariha ister. Meder sende kariha da varmis! dedi. Bir
vanhs olup olmadigini sordum. — Cikarilacak bir fazlasi da
yok, ilave olunacak bir noksani da yok. Buna el surilmez! de-
di.» (Ahmet Mithat'in kitabi, sayfa 164-167)
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Yazarhda bdylece ceviriyle basliyor Aliye Hanim. Georg
Ohnet (1848-1918), Tanzimat edebiyatimizda c¢ok sevilmis, ro-
mantik ekolden bir Fransiz romancisi. «Demirhane Mudu-
rioniin yazari. Mustafa Nihat Ozén’'in kitabinda (Son Asir
Turk Edebiyati Tarihi, 1941, s. 228, not) 1885-1894 yillann ara-
sinda Ohnet'den dilimize cevrilmis eserlerin sayisi 12. «Vo-
lonte» romaninin Fransa’'da itk baskisi 1888'de. Aliye Hanim’in
«Meram» adiyla cevirisi ise, hemen ertesi yil (1889) cikiyor
Istanbul’da. «Bir Hanim» imzasiyla ve fasikiller halinde yayin-
laniyor. Kimdir bu hanim? «Bizde Fransizca'yr bu kadar anla-
yabilecek bir kadin var miydi? Bu ifade, hic de kadin ifade-
.sine benzemiyordu, pek merdane / erkek isi / idi.»

Ahmet Mithat Efendi, kim oldudunu bilmedidi cevirmen
lzerine, gazetesi Terciman-1 Hakikat'te o6vgller yaziyor, bir
sure sonra da «Mdutercime-i Meram» imzali bir mektup alyor.
«Guya Terciman-i Hakikat, Meram hakkinda himdye edici bir
hizmette bulunmus gibi, gayet nazikane tesekkiirlerle dolu!
Himaye mi? Hayir efendim, hayir! Tevazuun bu derecesine ma-
hal yok. Biz vazifemizi ifadan, gercegi sdylemekten baska bir
sey yapmadik!»

Aliye Hanim, basini ugrastiran sirri kendi acikhyor ve Ah-
‘met Mithat Efendi'ye, kendisinin, Cevdet Pasa’nin kizi oldu-
dunu bildiriyor. Aliye Hanim, o siralarda 25 yaslarindadir.

Fatma Aliye Hanim'in iki de kardesi vardi, bir agabey:
Sonradan Danistay uyesi olmus Ali Sedat Bey, bir de kugik
ki1z kardes: Emine Semiye Hanim ki o da romanlar yazdi, ¢o-
cuk editimine iligskin hikayeleri var, 6dretmenlik, maarif mifet-
tisligi yapms, . 1944'te 6lmus.

Ahmet Rasim ve Huseyin Rahmi gibi, Fatma Aliye Hanim’in
da Ahmet Mithat etkisinde yetistigi, anilarindan da anlasiliyor:

«... Agabeyim, kendisi icin fazla olan kitaplarindan bana
verirdi. Bunlarin icinde sizin Letdif-i Rivayat' buldum, okudum.
Bunlar bana o zamana kadar okudugum seylerden baska tirlu
geldiler. Bunlar kafami yormaksizn anlasiliyorlardi. Binbir Ge-
ce'ye, Binbir Gunduz’'e benzemiyorlar, Heftpeyker denilen hi-
kdyelere de benzemiyorlar. Bunlar zihnime yorgunluk vermek-
sizin, tath bir teesstrle ferahlik veriyorlar. O zaman giizel yaz-
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maya yardimi olmak icin bizim akraba efendilerden birine Te-
lemak tercumesi okutturuyorlardi. Bir geyidin basini magara-
dan cikarmasini anlatmak icin, satirlar dolusu ldgatlerden ma-
na cikarmaya c¢alismak sikintisiyla, Letdif-i Rivayat'n yazihisin-
daki aciklik ve parlakliktan hasil olan lezzet, on bir yasindaki
bir cocugun bile anlayamayacad bir sey midir?»

On bir yasindaki Aliye, artik Ahmet Mithat tiryakisi olmus-
tur. Hele Hasan Mellah romanini da okuduktan sonra, yazar
ne yaziyorsa aldirip okumaya baslar: «... Bunlarin derdiyle ye-
mek yemeyi de istemiyorum, uyku uyumayi da. Karnim acik-
miyor, uykum da gelmiyor. Zaten kitapla ugrasmayi seviyorum,
bunlarla udrasmayir merak derecesine vardirdim. Yalniz «Dun-
yada ikinci Gelig» romanindan o kadar hoslanamadim. «Ra-
kim Efendi» romani ise bilakis digerlerine Ustin cikti..»

Kitap halinde 12 kadar eseri olan ilk kadin romancimiz
Fatma Aliye Hanim da uzun zaman okunmus, Ununu surdur-
mustlu. Yetmis dort yasinda 6lumi Gzerine, yazdigi bir yazida
M. Turhan Tan'in sdyledikleri, onun, meseld Guzide Sabri gi-
bi, Cumhuriyet dénemine neden gecemedidinin gercek bir ifa-
desidir:

«...Bu géhret, Mesrutiyet yillarina kadar sirdi. «Udi» ro-
mam 1908'den az Once |kdam gazetesinde tefrika edilmis ve
sonra kitap haline de konulmustu. Fakat o yil icinde vukua
gelen siyasi inkilap, Fatma Aliye'yi birden inzivGya ve unutul-
ma karanhdina dogru sirikledi. Edebiyat-1 Cedide Mektebi'nin
hdkimiyeti 6ninde de yasayan bu soéhret, Halide Edib'in yazi-
lan karsisinda hizla sénmeye yluz tutmustu.

«Fatma Aliye icin bu durumda yapilacak ig, muhitin ve za-
maninin hissi ihtiyaclarina goére kalem oynatmaktan ibaretti.
Fakat ilk inkildp aylarinda Mithat Pasa pek fazla alkislandigi
ve Cevdet Pasa’'nin adi da o alkiglar arasinda fazla hirpalan-
didi icin Fatma Aliye'ye ruhi bir usanc¢ gelmisti. S6hretini ko-
rumak icin hamle yapamiyordu. Bir aralik o uyusukluktan siy-
riimak, babasi ve hocasi olan adami siyasi hicumlara karsi
mudafaa etmek istedi. «Cevdet Pasa ve Zamani» adh bir eser
nesretmeye kalkti. Ondokuzuncu asirdaki siyasi hayati ve Ba-
bidli entrikalarini da tesrih emeliyle kaleme alinan bu eseri
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okuyan ve bu yldzden tamami basilamayarak yarim kaldr. Iste
Fatma Aliye'yi yazi Gleminden busbutin uzaklastiran bu ba-
sarisizliktir..» (M. Turhan Tan, Cumhuriyet gazetesi, 15 tem-
muz 1936)

Fatma Aliye Hanim, ilk romani «Muhdadarat» (1892) ile sag-
ladigi ilgi ve soéhreti, sonraki romanlarinda sirdirememis. iki
edebiyat tarihcimiz, <Re’fet» (1898), «Udi» (1899) ve <Enin»
(1910) adlarindaki dider ¢ romanindan yalmz «Udi» (zerinde
duruyorlar: Babasindan ut calmasimi 6grenmis bir kizin, ba-
basinin élumuinden sonra mizik 6dretmeni olarak sefaletten
ve dismekten kurtulusunu anlatan (Ismail Habib) bu roman,
«eski aile ve kadin toplantilarinda zevkle ve hattd goézyaslar:
dokilerek» (Nihad Sami) okunmus.

Bende Allye Hanim'in «Muhdadarat» romanini okuma istegi
uyandiran, Bayan Merih Has-Er'in «Ask-i Memnu ile Muhdda-
rGt romanlar arasinda bir kargilastirma» bashkh incelemesi
olmustu (Turk Edebiyati dergisi, sayi 4, nisan 1972). Herhalde
bir Universite bitirme tezinin Gzeti olan bu arastirmasinda ba-
van Has-Er, Muhdadarat ile «ondan sekiz yil sonra yayimlanan
Ask-1 Memnd arasinda dikkate deder bir benzerlik» oldugu te-
zini savunuyor, iki romanin birlesip ayrildiklan noktalari, 6zel-
likleri acikliyor ve yazisini su hikimlere baghyor:

«... Bu buyuk benzerliklere ragmen, kompozisyon ve Us-
lup bakimindan Halit Ziya’'nin eseri tam bir Ustinlik gdste-
rir. Ask-1 Memn@’da, Muhddarat'taki cesitli vakalarin codu ati-
larak iclerinden biri alinip bitun teferruatiyla islenmis, béylece
eser bir butinlik kazanmistir. Ayrica Halit Ziya’'nin tam bir
Uslupcu olmasina mukabil, Fatma Aliye Hanim'in sade. gevsek
ve Mithat Efendi tarzinda bir anlatimi vardir.»

Muhdadarat «akilda tutulan hikayeler, faydal bilgiler ve
yeri geldikce bunlarin séylenmesi» anlamlarina geliyor. Daha is-
minden cikiyor ki yazar, Ahmet Mithat Efendi etkisinde. Efen-
di‘nin «MlsGhedat» romani da 1890'da yayinlandigina goére, bir
isim benzetme de s6z konusu olabilir;, ama her iki roman ara-
sinda konu benzerligi yok. Anlatim benzerlikleri hari¢, Aliye
Hanim’da Ahmet Mithat'taki, araya genel bilgiler sikistirma
meraki da yok. ’
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«Muhdadarat» romaninin konusu:

Genel cizgileriyle, Uvey cocuklarini mutluluklarindan eden
bir Gve yana zulminidn hikdyesi bu roman. Otuz bes, otuz altt
vaslarinda, fakat saf bir adam olan Sai Efendi, karisinin 6li-
munden sonra ikincl kez evlenmistir. Yeni karisi Cdlibe, ken-
disinden on yedi yas kadar kiciktar. Cdlibe, parasi icin evlen-
mistir Sai Efendi'yle. Babasi onu amcaoglu Suha ile evlendit-
mek istemis, ama Calibe, yoksul oldugu icin Siha ile evlen-
meyi reddetmisti. Zengin konadin hanimi olduktan sonra Ca-
libe, Suha ile sevismeyi aklina koydu. Tibbiye 6grencisi olan
ve Sai Efendilerin konadinda yatip kalkan Sihda, Cadlibe’nin
adina dismemek icin ¢cok direndi.

Sai Efendi’'nin ilk evliliginden FGzila adindaki kizini, kom-
sulan Minevver Hanim, ogluyla evlendirip konadina almayi;
hem Fazila’yi, hem de Fazila’'nin kicik kardesi Sefik'i lvey
ana hainliginden kurtarmayi cok istedi, lakin Calibe, bir iftira
yoluyla nisani bozdu. F@zila'yi ¢ok uzada gelin vererek ko-
nakla hemen butin iligkisini kesmeyi, bdylece doktor Suha
ile rahatca gizli bir ask yasamay: tasarliyordu Cdlibe. |k ta-
sarisini gerceklestirdi, ama ikincisinde Siha’'nin direnisleriyle
karsilasti.

Romanin asil kahramani olan ve lyi bir egditim gérmuis Fa-
zila, kaba ve c¢apkin bir adamla evlendirilmistir. Bu evlilige an-
cak uc¢ yil katlanabilir. Baba evine dénme cabalari, Gvey anne-
sinin tirld oyunlanyla bosa gidince de kurtulusu intiharda bu-
lur. Fakat Fdzila, biraktigi mektupta yazdiginin aksine, kendi-
ni dalgalara degil de tesadiiflerin akisina birakir, Uskiidar’dan
istanbul'a gecer, bilmedidi yerlerden tenha mahallelere ge-
lir, bir eve siginir, hastalanir, iyilesince de bakim masraflarni
karsilamak uzere Misira cariye olarak satimaya razi olur.

Fazila 6ldu bilinmektedir. Komsulari Minevver Hanim'in
ogdlu olan ve 6grenimini Avrupa’da yapmis Mukaddem, sevdigi
FGzila’'nin kaybindan duydudu aciyla vereme yakalanir. Avru-
pa’daki tedavisine kis aylari Beyrut'ta devam edilecektir.

Simdi Fazila da, Peyman adiyla, Beyrut'ta bir konakta da-
dilik etmektedir. Konadin biyik kizi Enise, araba gezintilerin-
den birinde Mukaddem'i gérmis, delikanliya vurulmustur. F@-
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zila bu gencin eski sevgilisi Mukaddem oldugunu neden sonra
anlar. Artik her sey zaten daha 6nceden bitmistir, hGla kactidi
kocasinin nikahindadir.

Fazila, Mukaddem’le gérusur, ona durumu kabul ettirir ve
Enise ile evlendirir eski nisanlisini, o cok sevdigi Mukaddem’i.

Kendisi ne olur? Fazila ne olur? Enise’'nin adabeysi Sebip
Bey de Fazila'ya asiktir, ama Fazila, sakladidi sirdan dolayi
hep reddeder Sebip Bey'in evilenme tekliflerini. Bir giin bir is-
tanbul gazetesinden, kocasinin sefahat dlemlerinde 6lcdiginu
Ogrenir. Babasinin, Gvey ana hainligini neden sonra anlayip
vicdan azaplari cektigini ve bir felc gecirdigini de 6Jrenmistir.
Babasina yardima Istanbul'a kosar. Fdzila, Mukaddem'le kagc-
mistir. Bir ihanetten siphelenen, ikisini de 6ldirmeye pesle-
rinden giden Sebip, hemen butin aileyi enistesi Mukaddem'in
annesinin konaginda bulur. Sirlar ¢6zilmus, mutluluk dénemi
baslamistir. Fazila, Sebip’le evlenir. Fazila’'nin simdi ylzbast
kardesi Sefik de, daha sonra Enise’nin istanbul'a gelen kar-
desi Ruveyde'yi bedenir, onunla nikahlanir.

Olay ve kisi bollugu yizinden kolayca 6zetlenemeyen ro-
manda yazar, olaylarda bir secme yaparak, birkaci Gzerinde de-
rinlesme yerine, yatay yayma genisletme yontemi izlemis, asi-
ri abartmalara kaymadan gene de inandirici bir hayat hikaye-
si kurmay! basarmistir. Romanin akil almaz tek yani, Sai Efen-
di'nin cocuklarina sahip c¢ikamayisi, onlarin kaderlerini genc
ve haris karisi Cadlibe’nin eline birakisidir. Fazila, pekdald kom-
su konada gelin gidebilir, bunca acilardan korunmus olur, Ca-
libe'nin doktor Sihd'yr bastan cikarma girisimleri, o durumda
daha gerilimli surebilirdi.

Tanzimat romaninin o ¢ok yaygin «kétuler cezalarini bu-
lur, iyiler sonunda feraha ¢ikar» kuralh, bu romanda da gecer-
lidir. Uvey anne Cdlibe, dinyadan habersiz Sédi Efendi'yi atla-
tiyor, sirdas ve kafadar cariyesi Reftar’la konaktan cikip ¢cikip
randevu evlerinde azginliklar koéreltiyorlardi. Sonunda belal bir
adama cattilar. Reftar, bir bogusmada yedidi zorlu bir yum-
rukla gozlerini kaybetti, dilenci oldu. Cdlibe, ayni kavgada mer-
divenlerden firlatilarak, yizinu kirik, firlak mermerlere carpti.
Bir kan seli icinde, Olir korkusuyla bir hastaneye goturildu.
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Olmedi, 1akin burun kemigi dismis, agzi da carpik kalmistir.
Yizine bakan, urkerek basini cevirir. Her seyi 6grenen Sai
Efendi sok gecirdi, nikah bedelini zdbitaya génderip Calibe'yi
hemen bosadi.

Sokaklarda kalmis Calibe’'ye aciyan gene ancak doktor
Siha’dir. Evlenmisti Siha. Kansinin da merhameti, hain Ca-
libe’'nin, evlerine siginti olarak girmesine imkan sagladi. Cali-
be, igrenc yuzlyle genc evlilerin sofralarina kabul edilmemek-
te, simdi ancak asagi katta hizmetcilerin, ascilarin hosgori-
suyle yasayabilmektedir.

«Arkas! Yarin» programi igin, iki haftalik radyo oyunu bi-
c¢imine de soktugumuz ve yakinda Tirkiye radyolarinda ya1l
yinlanacak «Muhadaratsin o kadar kalabalik insan kadrosu
icinde gene de en canl, en rahat anlatilan kisiler, Fazila ile
eski sevgilisi Mukaddem oluyor. 460 sayfalik (ikinci basihs,
1910) romani kapatirken; acilari, sevingleri, Umitleriyle uzun
sure, onlar gulumsiyor bize.

Fatma Aliye Hanim, dogdugdu Istanbul’da 13 temmuz 1936'da
6lmusg, Ferikdy mezarlidina gémilmis. Olim yilinin bircok kdy-
naklarda 1924 olarak gosterilegelmesi, Ibrahim Algettin Gov-
sa’'nin «Turk Meshurlari Ansiklopedisi» (1946) ndeki, besbelli
bir dizgi yanlisi veya bir dikkatsizlik sonucu oylece kalmis ra-
kami, arastirmaksizin aktarmalardan doguyor. Bir konuyla &zel
olarak ugrasmadikca bdyle hatdlarimiz oluyor. Zincirleme gi-
den bu yanhsin farkina, biz de ancak bu yaziyi yazmak is-
teyince vardik.

Oliminin 40. yildéniminde, ilk kadin romancimiz Fatma
Aliye Hanim'in anisi éninde saygiyla edgiliyoruz.

(Milliyet Sanat Dergisi, 240, 15 temmuz 1977)
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OLUMUNUN 30. YILDONUMUNDE
HALIT ZiYA USAKLIGIL

Evliya Celebi Bursa yolculugunda Uludad’a da cikar, «Ba-
kacak» denen yerden Bursa ovasini enine boyuna seyreder. «Yal-
cin bir kayadir ki, insan, asadisina bakmayi géze alamaz» de-
digi bu menzil'in adinin nerden geldidini aciklar: Yeni ay bu-
radan gdzlenir, hilal goérilince atesler yakihp isaret verilir,
Bursa kalesi de bu «<bildiris Uzerine toplar atarak, ramazan
ayinin, orucun basladiini halka duyururmus.

Halit Ziya da Oyle: Servetifinun ovasina hdkim bir tepe,
© ovanin butin guzellik ve zenginligini dort yonde gosteren
valein bir kaya, bir odak noktasi, bir yeni ay. Ve o6teki Serve-
tifGnun yazarlari onun cevresinde birer uydu oldular: Toplu-
luktan Mehmet Rauf, «Eylil» romanini Halit Ziya'ya su sozler-
le adamisti: «llk eserim son Ustddima!» — Yalmiz Rauf degil,
siirde, dizyazida 6bur Servetifinuncular da, onu ustad bildiler.

Halit Ziya bu guci iki yonli, guclu bir 6drenim gérmesin-
den aldi. Hem kendi edebiyatimizi, hem Bati'y1 vaktinde tani-
mis, 6zimlemis olmasindan aldi. Eski adaca etkili bir asiyds;
baharinda gir bir adac¢ yetisti Halit Ziya'dan.

Dilini iki yoldan 6grendi: Ahmet Mithat'ti dnundeki ilk ca-
ligkan yol gdsterici; onun eserlerinden 6drendi. [zmir'de kal-
dig on bes yil (1878-1893) .siresince Fransizcasini durmadan
ilerletti. llk kalem denemeleri bu dilden cevirilerdir. Tirkcenin
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anlatim imkanlarint bu cevirilerle savasirken kesfetti. Tirkceye
tasvir ve tahlilere uygun uzun cimleli yeni bir s6zdizimi ge-
tirmeyl, bdylece, ceviriden de dgrendi. On sekiz yirmi yaslarin-
daydi, arkadaslariyla Izmirin giinlik ve ilk 6zel gazetesi Nev-
ruz’'u, daha sonra da Hikmet'i ¢cikardi. Bir sire Fransiz roman-
tikleriyle oyalandi, sonra birden, kendi sanatina ¢ok daha el-
verisli, Fransiz realistlerine gecti: Goncourt Kardesler’i, Alfons
Daudet’yi, Stendhal’i, Balzac’i, yani gunune en yakin realist-
leri okudu, artik kendi romanlarini yazmaya koyuldu. llk dért
romani (Sefile, Nemide, Bir Olinin Defteri, Ferdi ve Sirekdsi),
yirmi yirmi bes yas arasi izmir ¢calismalandir, énce Hikmet ga-
zetesinde tefrika edildiler.

Servetlfinun edebiyatinin, ikinci adiyla Edebiyaticedide’nin
kurulusu 1896 baslarina rastlar. Halit Ziya gérevie Istanbul’a
gelmistir. Adini Izmir'deyken duyurmustu. Recaizade Ekrem,
Menemenlizade Tahir ve c¢odu gencler biliyor, begdeniyorlardi
onu. Servetifinuncular icin buyuk kuvvetti, onlara katildi. «Mai
ve Siyah», «Ask-i Memnd» romanlari, Servetifinun dergisinde
sutun situn yeni yollar acti, Turk romaninda birer asama oldu.
Hiseyin Rahmi Girpinar’in yalin, yer yer alayci gercekgiligi ya-
ning; siirli, dussd, acih bir gercekceilik koydu.

«Kirik Hayatlar», bir romaninin adi degdil sadece. Butun
romanlarinin, hikdyelerinin, bir sifat tamlamas: kisaliginda Gze-
ti, anahtari bir yandan. Benzeri pek ¢cok gundelik olaylarn, bel-
li belirsiz farkina varilmig, uzerlerinde durulmamis, altlarinda
yenilgiler, Umitsizlikler, aile facialari gizli olaylarin yorumu, ay-
nntilar dosyasi yazdiklar. Istibdat. lkinci Megrutiyet, Birinci
Cihan Harbi, Mutareke ddénemlerinin slyasal-toplumsal ¢alkan-
tilarina yapigik, gene de badimsiz toplumsal durgunluklari, yak-
lagan kasirgalan, kavurucu sicaklarda beklenen depremleri sap-
tayan bir riizgarolcer, bir depremdlcer idi Halit Ziya.

Sonra insan ¢ok zaman yalnizdir, kendi kaderine birakil-
mistir, anlayigsizliklara tutsaktir. Halit Ziya bu tutsakliklann,
bu «mahalleye mevkuf» oluglarin, «sade bir sey» yluzinden
mutlu olamamis insanlarin, bizde saygi ve yasanti birligi uyan-
diran i¢ diunyalanni dillendirdi, dylelerine egildi. Yari dua, yan
isyan, yari tevekkil, fakat sirekli gerginllk ve bekleyis icinde,
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onlarin ancak duyulur seslerini dinledi. Islenmis, zevki incelmis,
okuyucudan da hazirlk isteyen bir dille kahramanlarnnin du-
yarlklarini, i¢c didnyalarini dlle getirdi.

Birakalim romanlarini bir yana, sessiz sofralar («Qyin-i
sikem»), Altin Nine'ler, Ferhunde Kalfa'lar, Kicuk Kambur'lar,
Kar Yagarken'deki kimsesiz cocuklar, bos omar (Omr-i tehi»)’
lerdekl postacilar.. Gzerine, her biri bir roman boyutlu kagik
hikayeler; kuruluslari, yapilar, siifli ve yodun etki gicleri ile,
birer ustalik 6rnegidir. Nerede neyi, ne kadar sdyleyecedini
bilmesi, 6lci ve denge dikkatleri icinde yerine gore kisaltma-
lar, yeri gelince uzatma ve aciklamalan iyi ayarlayarak satir
satir ilerlemesi, titiz calismasi.. sanatini belirleyen 6gelerdir.

Mai ve Siyah! Biri kisa 6marld umutlari simgeliyor, biri
hayal kirikliklarini ve yitikleri, ki gene ikinci renk, Halit Ziya’'nin
karakteristik dogrultusudur. Mizacindan geliyordu bu. Ama ka-
ralari bol, adalari bol bir denizdi Halit Ziya. Bugin kalabalik li-
manlara, aydinhik limanlara sefer eden gemiler, zaman zaman
onun simdi 1ssiz adalarina ugramadan edemiyor.

(Milliyet Sanat Dergisi, 125, 28 mart 1975)
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SIIRi VE SANATI UZERINE
RIZA TEVFIK BOLUKBASI'NIN KENDI GORUSLERI

iki Belge:

Halen istanbul'da Kabatas Erkek Lisesi Fransizca &dret-
menlerinden sayin Sadullah Gur, bana iki belge ve su bilgiyi
verdi (temmuz 1973):

clstanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi'nde Fransizca
okutmanlhigi yapmis olan adabeyim Mehmet Fuat Gur (6Im.
1963), 1933-1934 ders yilinda Antakya Lisesi'nde son sinif 6§-
rencisiydi; Adana’da c¢ikan Ferdd gazetesi yazarlarindan Ali
[Imi Fani de lisenin edebiyat 6gretmeni. Ali limi Fani bey bir
yazih yoklamada sinifa Riza Tevfik beyin sairligini soruyor. Ri-
za Tevfik bey o sirada Antakya'ya gelmistir. Ali [imi Fani bey,
yazili yoklama kaditlarini dostu Riza Tevfik beye verir, ona
okutur. Kdaditlar icinde en cok agabeyiminkini bedenen sair,
bu kadidin arkasina kendi goérislerini, 6teki kagitlardakinden
cok daha genis, belirtir. Adabeyim, her iki kadidi kiymetli bir
hatira olarak 6limune kadar saklamigti.»

Asadida buglnku harflerimize aynen aktardidim her iki
belgenin asillan simdi Turkiyat Enstitisu arsivindedir.

1 — Imtihan kagd::
Soru: Riza Tevfik nasil bir sairdir? Diyorlar ki o hece vez-
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niyle yazdidi siirlerde Gevheri'yi, Karacoglan'i taklit etmistir.
Bu iddia ne dereceye kadar dogrudur?

Cevap: Filozofun hayat ve eserlerini okuduktan sonra onun
hakkinda su fikirteri yuritmek mumkindir: Filozof muhakkak
dimag kabiliyeti ¢ok yiksek bir adamdir. Onda her fakulte had-
dinden fazla bir kabiliyete, bir inkisafa mazhar olmustur. HG-
fizasi alti yedi lisani mikemmel hifzeder. Zekas! simdiye kadar
gelen muhtelif filozoflarin eserlerini tetklk edecek kadar ni-
fuzludur. Hassasiyeti Turk tarih-i edebiyatinda pek az saire
nasip olmus bir derecededir. Vicut kabiliyetini sdylemeyece-
gim; isittim ki yiz yirmi kilo sikletleri havada dolastiracak bir
enerjlye sahiptir. Iste bence filozofu hicbir meslekte durdur-
mayan, o daldan dala, filozofken sairlige, doktorken bektasili-
de, hamamda gures yaparken ndzirhda atan ‘kudret, onun bu
fakdltelerinin fevkaldde inkisafindan dogmus bir muvazenesiz-
ligin neticesidir.

Filozof simdiye kadar gecip c¢iktigi mesleklerden acaba
hangisinde daha ziyade muvaffak olmustur? $iphesiz bu sair-
ligindedir. $air Riza hassasiyetinin ve dimag kabiliyetinin ydk-
sekligi sayesinde bilhassa Tekke ve Halk sairlerini okumus,
onlardan zevk almis ve o vadide en gizel kosmalarini, nefes-
lerini yazmstir,

Diyorlar ki: Bizzat kendisinin dedidi lzere, en cok sevdigi
sey glresler yapmak, Halk sairlerini okumakmis. Filozof haki-
katen Halk sairlerini iyice anlamis ve yazdidi siirlerde hemen
hemen butin Halk sairlerini gecmis gibidir.

Onun bir kosmasi, bir nefesi bize o asirlardaki Tirk hal-
kinin edebi zevkini, tekkeciligin, tasavvufun Halik'le mahliku
bir géren ruhunu tamamiyle gosterir:

Gel dervis beri gel yabana gitme
Her ne ariyorsan inan sendedir
Nefsine beyhude eziyet etme
Kdbeyse maksudun Rahman sendedir

O da zamandan sikayetci; artik peymanelerde eski nes’e-
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nin kalmadigini, meyhanelerin eski dlemlerin maziye karistidi-
ni, sahbalarin yikildigini séylayor:

Dun gece ye's ile kendimden gectim
Teselli aradim meyhanelerde

Baht-1 dun elinden bir dolu ictim
O nes’e kalmamis peymanelerde

Col mudir bu Yarab ses yok seda yok
Gulsenler bozulmus buy-i vefa yok
Evleri dolastim bir asina yok

Ay balkir o i1ssiz gamhanelerde

O da bir zamanlar selefleri gibi her seyi rindlige dékmus-
tli, dinyaya metelik vermiyordu:

Hey Riza darifiz dervis-nihadiz

AlGik kaydindan ¢ézildik sadiz
Mest-i la-ya’kiiz gamdan Gzadiz
Postu meyhaneye serenlerdeniz

Sofulara o da kizgindi, ara sira onlan haslhyordu:

Mirac’i -anlatma esek degilim
Bildigin kadar da melek degilim
Glnahkadr Insanim 6rdek dedilim
Bu agir gévdeyle ucamam hocam

Filozofun simdiye kadar edebiyat kitaplarinda sdéylenilmek
istenmeyen bir tarafi vardir: Filozof gerek vatanda oldugu va-
kit, gerek menfada iken vatan icin Icten gelen bir sevgi gos-
termesldir. Filozofun vatan sevgisi asadiki beyitlerde ne ka-
dar canhdir:

Yice Balkanlan duman baglamis
Yine ml gurbetten kara haber var
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Seher vakti burda kimler agiamis
Cimenzar ustunde taze ciyler var
Ufukta iz goérdim kizil bayraktan
Dumanlar adiyor nemli topraktan
Tekbir sedalari gelir uzaktan
Hudut boylarinda sanki mahser var
Benim Oksluz ruhum yasa burinur
Hamza Bey koyunda gezer goérinir
Safvetinde ancak vatan gérinur
Gdézimde titreyen bir damla yasin
Bizi baristiran bu an’anatin
Sarsici duygusu vatan askidir
Hep su hatiralar si'r-i hayatin
Ruhumda gin gibi batan askidir

Filozof Riza Tevfik'i Gevheri'yi, Karacaoglan’i taklit etmek-
le itham etmek istemislerdir. Bu sirf garazkdrane séylenmis
bir s6zdir. Vakia Filozof, Gevheri'yi, Karacaoglan’i candan se-
verek okumustur, fakat o icten gelerek yazdigi $iirlerde bir
taklit havasi aramak lizumsuz bir zahmettir.

Bence Filozof kadar, yazdidi sirleri kulfetsiz ve tamamen
duyarak yazmis sair azdir. O sade bir lisanla, her tirli edebi
sekillerden ari yazdidi nefeslerde kendi ruhunu maharetle gés-
terir. Hattd onun Oyle siirleri vardir ki, icersinde cok kullanilan
tesbih’'ten bile bir taneye tesadif edilmez.

2 — Riza Tevtik'in Gérisleri:

Numara 5.
Efendim,

Arkadaslariniza arzettidim muldhazat-i umumiye (ki hdri-
kuldde olan istidadinizi ve zevk-i si'rinizi pek ziyade takdir ve
tahsin ettidimden dolayi bu acele misveddatiniza blylk bir
kiymet verdigimi sodylemek sevkiyle yazilmistir), sizin hakki-
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nizda da harfi harfine dogrudur. Litfen arkadaslarnnizin ka-
ditlanni da okuyunuz. Size pek cok tegekkir ederim ki iki mi-
him nokta Uzerine pek dodru ve pek mihim fikirler beyan et-
missiniz. O kadar ki sizlere ithaf etmek sevkiyle yazmaya bas-
ladigim kitaba sizin isaretiniz Gzerine bir bdb ve bir mebhas
daha ilave edecedim ve buna vesile ihdas etmis oldugunuz
icin size pek medyun ve mutesekkirim. Pek mihim goérisleri-
nizden birisi benim vatanima kar$i ne kadar buylk bir sevgi
besledigimi ve bunu siirlerimde nasil bir hiss-i ihlas ile ifade
etmis bulundugumu pek gizel bir surette ibraz edisinizdir. He-
le bu iddiay: teyit icin siirlerimden intihap etmis oldugunuz mi-
saller o kadar muvafik o kadar beldgatle bu vatan sevgisini
natrktir ki onlardan daha iyilerini bulmak mimkin dedgildir: Fil-
hakika butin sevgilerimin mehd-i nes'eti ve mahall-i inkigafi
benim dogup bulyidugim, gezip dolastiim her cilve-i hisni-
ne asina olmakla sairlie kadar yulkselebildigim o dilber yer-
lerdir. BlUtin o yerlerin midafaas: ugrunda omrunu telef eden
yigit ecdadim ve anam, babam, kardeslerim onun sinesinde
yatiyorlar. Ben o yerlere ¢cocuklugumdan beri asik olmasaydim
sair olmazdim. Sairligim bile hamiyyet-i vataniyye cilvesidir. Bu
hakikati samimiyyen itiraf ve teslim etmeyen bir kimse yoktur
eminim. Lakin bunu sizin kadar merdane sdyleyen olmadi. Onun
icin siz buyuk bir dost ve mert bir mudafisiniz. Buna tesekkur
ederim. Lakin pek iyi anladiiniz ve pek zarifane bir edu ile
anlattidimiz gibi bu hakikat (simdiye kadar edebiyat kitaplarin-
da soylenilmek istenilmeyen) bir hasletimdir. Bunu yalniz sizin
gibi kendi vicdaninin sesinl dinleyen, saf kalbli bir tek adam
hakkiyla anlar ve itiraf ederse beni hosnut etmek icin kafidir.
Ben bu gibi keyfiyetlerde riyakar ve korkak bir ekseriyetin hik-
mune ve tavrina zerre kadar ehemmiyet vermem. Bundan maa-
da benim siirlerimde pek muhim bir cihete dikkat etmissiniz
ki onu simdiye kadar kimse gérmemisti ve bana ihtar ve isa-
ret eden olmamisti. O da siirlerimin pek cojunda tesbih’'ten
eser olmamasidir. Siz mildhazatimzi bu mihim keyfiyeti na-
zar-1 dikkate arzetmekle bitirmigsiniz ve «hattd onun &yle siir-
leri var ki icersinde edebi sekillerde en cok kullanilan tesbih-
lerden bile bir taneye tesadif edilmez» demissiniz. Nifuz-u
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nazarinizi cidden tebrik ederim. Teessif ederim ki makaleniz
bu sbézlerle hitam bulmus ve belki bu garibenin sebebi ne ola-
bilecedine dair kendi disuncenizi beyan etmeye vakit bula-
mamigsiniz. Bu hususta ne dugsindugunizi ve bu ‘keyfiyeti ne-
ve atfedebildiginizi pek bilmek isterdim. Maamafih ben size bu
muihimmeyi kisaca arzedeyim; c¢inki bu isaretiniz, kitabimda
«Sanayi-i edebiyye» ve «Uslib-i mecazi» evsafina dair dahi
bir bahis agcmak lizimunu ihtar etti. Binaenaleyh tafsilatini
orada goreceksiniz. Tesbihler, istiareler, mibaldgalar, kinaye-
ler, ihamlar ve butun mecaz (figure)'lar, bir fikri kabiliyyet-i ta-
biiyyesinden ziyade bir kudret-i beyan ile ve muciz bir surette
eda etmek ve tesirini arttirmak icin kullanilan «fikir tavirlari»
ve difade sekilleriadir. Fikir (I'idee) dahi mutlaka cismani bir se-
y! veyahut ruhani bir haleti géstermek icin bir isarettir ki onu
bir lafz-1 mahsus ile tebli§ ederiz. Bir fikir ile ifade ettigimiz
bir seyin, bir haletin, bir keyfiyetin bir cihetini, bir tavrini ade-
ta tabii bir lisan ve uslab ile kuvvetli ve siddetli gostermek is-
tersek cok uzun surer ve tarife kacmis oluruz, s6zimuz o ka-
dar kuvvetli olmaz. Onu dolgun bir kelime ile ifade edebilir de
bircok evsafini birden ifade edebilirsek o zaman siddetle na-
zar-1 dikkate carpar. Bunun icin de o evsafi cami olan baska
bir seye onu benzetip, beyan etmek istedigimiz o evsafi tek
bir kelime ile beyan etmekten kolay ve muessir bir care-i ifade
bulamamisizdir. Meseld I. Sultan Bayezid cok enerjik, cok te-
tik ve cevik bir adamdi. Kendisini Bursa’da mesgul géren Ka-
raman Bey'i bir fesat cikarmaya tesebbis eder etmez Baye-
zid'i hemen Konya'da gérir ve sasirirdi, ilah ilah diyerek onun
evsafini uzun uzadiya (ve her sirasi geldikce) tarife kalkacak-
lanna, Tirkler pek tabii olarak sirat ve siddet-i tesir husu-
sunda her kuvvetin fevkinde bildikleri «yildirrm» hadisesini ha-
tirlamiglar ve o adami —ayni evsafa malik oldujundan dolayi—
yildinma benzetmisler ve ‘betki evvel ¢herif, yildirim gibi bir an-
da her yere yetisiyor» demislerdir ki bu halde yani cyildirm
gibi» tabirini kullanmis olmakla bir tegbih yapmis oluyorlar.
Sonra- biraz daha mibaldda etmisler (¢cunklU insanin muhay-
yilesi fitraten mibalagaya meyyaldir!) ve «ayilldinm gibi degit
aynen yildirnm!» diyerek aradaki ¢gibi» edat-1 tesbihi de kal-
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dinp atarak «Yaldrm Bayezid» deyivermisler ki bu seklinde
ona «istiare» diyoruz. Gitgide de bdyle istiareler bir sifat-1 ka-
sife ve mumtaze haysiyetini ihraz eder ve en sonunda bir la-
kab olur kalir. «Sansar Mahmut Agda» ve «Okiz Pasa» gibi.
Hattd done dolasa isim bile olur. Cok dile isimleri bdyledir ve
mense'leri bir istiaredir. [1a4hirihi!

Simdi bu «mecazrslarin yerinde ve layikiyla kullanilmasini
—s0ze kuvvet ve marifet-i teblige miessir bir eda temin etmek
maksadiyla— 6dreten bir hususi ve pek eskiden beri malim
ve muteber bir «ilim» vardir ki ona «ilm-i belagat = La Rhé-
torique» derler ki mecazlarin envaini tetebbu eder ve bu su-
retle bir fikri daha muciz fakat ¢ok daha muessir bir surette
eda edebilmek kanaatine mistenit bir ilimdir. Eski Yunan bu
ilmi sarf ve nahiv ve felsefe ve edebiyattan evvel yani onlari
zapt u rapta alip da «us(li = systematique» bir ilim seklinde
tesis etmezden cok evvel tedvin ve talim ederdi. Nihayet Aris-
to beldgati bir ilim sekline koydu ve pek muhim bir kitap da
yazdi ki butin atem-i medeniyyetin ve Arap hikemasinin bu
hususta menba-1 maldmati odur ve biz Tirkler de onu Arap-
lardan aynen almisizdir. Maamafih her millette tesbihin, kina-
yenin ve env@-1 mecazdatin en iyisini avam yapar. Onun icin
bu llmi ancak Avrupa universitelerl resmen okutuyorlar. Eski
ehemmiyetini bugin c¢ok kaybetmistir.

Bana gelince benlm fikrim bu hususta bisbitiun bagkadir.
lim-i beldgati hicbir vakit Istihfaf etmemekle beraber, su haki-
kate coktan kani olmusumdur ki, alelumum sanayi-i nefise bas-
Il basina bir llsan-1 ifadedir ve her sidbe-i sanatin kudret-i be-
IGgati kendi vesalt-i 1fadesine tGbi bir sekilde ve o nisbette-
dir. Sonra asil maksat harici seylerl resim ve taklit veya tas-
vir ve tarif degll, o seylerin ruhuma tesirini herhangi bir va-
sita-l ifade ile ve kemal-i samimiyetle eda edebilmektir. Ta-
biidir ki bir musikisinas bunu ahenkle, bir ressam sgekil ve
renkle, bir sair ahenktar ve mirettep sozlerle yapabilir. Uciin-
cisu sudur ki ben her zaman bana haricteki seylerin tesirini
eda etmek mecburiyetini hlssetmem. Bazan busbutin kendi
ruhumun en derin kaygilanni ve duygulanni ifsa etmek ve on-
lara —en minasip disen— bir sekl-i ifade verip (hic cismani
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olmayan ve olamayan) o duygulari giya maddi bir sekilde ha-
rice cikarmak isterim; ve itikadim gsudur ki en birinci sart-1 be-
lagat bu gibi derin duygulan kemal-i samimiyet ve ihlas ile
gonlime sdyletmektir, ilm-i beldgatin 6drettigi sanayi-i lafziy-
ye ve etvar- fikriyye ile eda etmek degil.. (Tarifi kabil olmayan
ve hicbir kelimenin havsala-i beyanina giremeyen ve soziin dar
ve kaskati kalibina goére bir sekil alamayacak kadar seyyal
-olan) ruhumdaki meldal-i hasreti hangi tesbih ve istiare acaba
kemal-i belagatle eda edebilir?.. Bunu tecribe etmedim de-
gill.. Cok defa tecribe ettim. Nihayet ldyikiyla gordim ve pek
iyi anladim ki dodrudan dogruya tesirat-1 hariciyye atf ve is-
nadi mimkin olmayan bu gibi esash halat-1 ruhiyeyi oldugu
gibi arzedebilmek ve kat'an tesbihlerin ve mecazatin muave-
net-i ifadesine hele tarifata hic yanasmamak en beligane bir
surette eda etmektir. Ben sairlikte kendimi katib-i vahy adde-
derek bir sahs-1 sdlls menzilesinde tutarim. Ruhum ne sdyler-
se onu nakletmeye calisirnm. Buna yeni kitabimda misaller ve-
recegim. Fakat siir ile tasvir yapacak olursam, yani Frenklerin
tabirince «pittoresque» bir sey, bir tablo, bir manzara, bir
«portraity yapacak olursam —cunku bu da bir «genre»dir, bir
nevi siirdir— o vakit tesbih de kullaninm ve dadeta ressamin
boya kullandigi gibi dikkatle ve yerinde kullanmaya calisirim
ki yaptigim tablo daha parlak olsun ve reng-i hakikisi ile «Can-
hh = vifs goérinsin. Meseld Koca Hasan Dayi unvanh siirim-
de bircok kdy, kir, seldle, orman manzaralarindan maada bir
de ihtiyarin kendi «portraitnsi tasvir edilmigstir. Orada «Yash
glirbliz bir yoriktl, pasfanmis bir demirdi» ve eBir devrilmis
kitik gibi kimildamaz dururdu» ve «Baykus gibi su kovukta
gecer gecem gundiuzum» ve «Biraz daha kurcaladim canli me-
zar tagini» gibi tegbihler ve istiareler kullanmisim ki c¢cok ye-
rindedir. Hattd bazi siirlerimde bana siddetli tesir eden seyin
glzelligini ve evsaf-1 cemilesini bisblutin ihmal ederek miin-
hasiran bende hasil ettidi tesirati si'ren ifade ederim. «Gdz-
lerin» unvanh siirim bu tarz siirin pek muvaffakiyetli bir misa-
lidir ve pek sevdidim siirlerimdendir. Dikkat ederseniz onda da
hi¢ sanayi-i lafziyye olmadiktan maada bana siddetle tesir et-
fmis olan o godzlerin hicbir vasfim séylememisim ve yalmiz «<ko-
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yu menekseye calan» diye renginden bir lem’a arzetmekle kal-
misim. Bu kadar yeter. Bu bahis gayet mihim oldugu I¢in bu
kadarcik isaret etmeye mecbur oldum ve hepiniz icindir. Yal-
niz siz bu noktaya dikkat etmis oldugunuzdan dolayi, sizin ka-
didiniza bu tafsilati yazdim. Bu seyleri Gevheri'den falan 6g-
renmis olmadigimi temin icin yemin etmeye lizum goérmiyo-
rum, fakat hicbir kitaptan da o6grenmedim. Kendi vicdanimla
yarim asirdan ziyade bir middetten beri hasbihal etmekteyim,
ancak bu tecribe ile 6grendim, hattd dodgru zannettigim bir-
cok nazariyyat-1 felsefiyyeyi de yine bu gibi tecribeler saye-
sinde tashihe muvaffak oldum.
Riza Tevfik

(Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Dergisi c. XXII'den ayri-basim)
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5. OLUM YILDONUMUNDE
HALIT FAHRI

23 subatta besinci yili doluyor 6liminun. Seksen yas ya-
sadi (1891-1971). Lise dgretmenligi 1916'da baslamis, yas had-
dine kadar kirk yil surmis, fakat yazarh@ yirmisinden émriandn
sonuna altmis yih kucaklamisti. Ici neyse disi da o, diiriist bir
adamdi: Ne politika oyunlarina girmis, ne yliksek mevkilere
g6z dikmis, 6gretmenlik ve edebiyat nesine yetmiyordu, onlar-
la yetinmisti. Bezirganlar, saklabanlar, huldskarlar arasinda,
altmis yil, elindekl kalemi ne siyasete kaydirdi, ne sarlatanlik-
lara buladi, ne de kisisel artik cikarlar pesinde kirlere beledi.
Temiz kalpli, dirust, vefall idi Halit Fahri: Edebiyati, ikballere-
atlama tahtasi diye kullanmadi; ona ictenlikle bagdlandu.

Edebiyat tarihimize Bes Hececiler (veya: Hecenin Bes Sai-
ri) diye gecmis gruptandi Halit Fahri Ozansdy. Yusuf Ziya Or-
tac, Orhan Seyfi Orhon, Enis Behic Korylirek ve Faruk Nafiz
Camlibel'di Bes Hececiler'in diger dort sairi. Arkadasliklan ne-
reye kadar, yahut soyle diyelim: Halit Fahri'nin onlara goéster-
didi vefay., onlar Halit Fahri'ye gdsterdiler mi? Bes sairin besi
de Tanr’'nin rahmetine go6ctikleri icin bu soru hicbirine soru-
lamaz, ama kolayca verilebilir cevabi: Halit Fahri, kendi arka-
daslarinca pek énemsenmedi. Hepsinden daha verimli, daha ca-
liskan (11 siir kitabi, 8 oyun, 2 roman, 50 kadar ¢eviri vb.) ol-
dugundan mudir nedir, kenarda késede birakilmak istendi. Ha-
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yir, onlarin dergilerinde, onlarla birlikte goérindi codu zaman,
ama fazla iyi niyetli olusu, iclerinden bazilarinin dekbazlklarini
goérmesine engel oldu. Ya da gordi ve anladi da rindligi, ce-
lebiligi, bu kusurlari acik¢ca ylize vurmaktan onu alikoydu.

Bes Hececiler deyince, elbet, en gucli sair olarak Faruk
Nafiz hatirlanir, destani siirde korsan hikayeleriyle Enis Behic
akla gelir, ama edebiyatin hemen her turinde verdigi eserlerin
coklugu dusunulirse, Halit Fahri'nin edebiyata baghhdi, 6te-
kilerin baghlhigindan suphesiz daha ilerdedir.

$iire aruzla baslamig, Ik siirleri lisede 6grenciyken Ru-
bab ve Sehbal dergilerinde cikmisti (1912-1913). Omer Seyfet-
tin, Balkan Savasi’'nda Yanya kusatmasinda Yunanlilara esir
diusmis, bir yil sonra Istanbul’a gelince de (1913), ordudan
busbitin ayrilarak Kabatas Erkek Lisesi'ne edebiyat ddretme-
ni atanmisti. Halit Fahri'yle tanismasi, ikisinin de Ustelik ayni
dalda dégretmen oluslari dolayisiyladir. Gen¢ Kalemler dergi-
sindeki (1911) «MIlli Edebiyat» ve «Yeni Lisan» akimlan, Ziya
Gokalp'in de Istanbul'da olusu sonucu, baslica bu iki énci
tarafindan, soézlu - yazili, cevreye yayiliyordu. Bes sairin aruz-
dan heceye gecmeleri, boylece, Ziya Gokalp'in (Yusuf Ziya,
Enis Behic: 1914) ve Omer Seyfettin'in (Halit Fahri, Orhan Sey-
fi. 1916) uyarma ve telkinleriyle olmustu. Faruk Nafiz, onlara
daha sonra katildi (1918).

Turk Yurdu dergisinde ve Yeni Mecmua’'da besli koro, tut-
turdugu hece sarkilarini uzun sire sakiyamadi. imparatorlu-
dgun Mondros Mutarekesi hazirliklan arasinda Yeni Mecmua
kapaninca, Yusuf Ziya «$air (arahk 1918 - mart 1919), Halit
Fahri ise «Nedim» (ocak-mayis 1919) dergilerini cikardilar.
Koroda Ulkd birligi bozulmus, «Sair» heceyi tutmaya devam et-
mis, «Nedim» dergisi aruza donmustu. Bir de «Blyik Mecmua»
cikiyordu (ilk sayi: 6 mart 1919). Faruk Nafiz aruz siirlerini «Ne-
dim» dergisine. hece siirlerini de «Buyuk Mecmua»ya veriyor-
du. Zamanla hepsl aruz - hece farki gdézetmeksizin her iki ve-
zinle de yazar oldular, hele Umdrlerinin sonlarinda hemen yalniz
aruzla yazdilar. Bes Heceliler'in vezinde is birligi séyle bdyle
bes yil sirdd.

Halit Fahri de «Aruza Vedd» siirini yazmisti ama, aruzdan
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kopamamis, manzum sekiz oyunu icinde, gene en unlisi «Bay-
kus» (1916) ta, yani aruzla olaninda gdstermisti ustahgini.

Baska bir alandadir Halit Fahri'nin kalici, yasayan tarafi:
Anilarindadir. $air, dost yuredini, arkadas canlihdini, vefasini,
ictenlidini, G¢c kitapta derledigi anilarinda belli eder: «Edebiyat-
cilar Gecgiyor» (1938), ¢Edeblyatcilar Geciyors (1967, ikinci bo-
lim ilk kitapta yoktur), «Edebiyatcilar Cevremde» (1970). Bu
Uc kitap, Tanzimat ve lkinci Mesrutiyet'ten Cumhuriyet done-
mi edebiyatcilarina kadar, yuzlerce unliyle llgili aci-tath ani-
larla birer edebiyat séleni, birer gecit térenidir. Halit Fahri'nin
bu anilarla edebiyat tarihimize katkilari, baska hi¢bir yazarda
bulamadidimiz genislik ve zenginliktedir. Arkadasi Yusuf Ziya
Ortac, ne «Portreler» 1960), ne de «Bizim Yokus» (1966) ki-
taplarinda onun adini anmazken, Halit Fahri, badislayan, hos-
goéren inceligiyle, Yusuf Ziya’dan da, ne hin¢, ne kicimseme,
sevgilerle dolu, uzun uzun s6z eder.

Carpan, duraklatan bir sair olamadi Halit Fahri. Yasanti-
larindan bir iksir, bir zehir ¢ikaramadi. Ozel, 6zgin bir dinya
yaratamadi. Egzotik disler, melankoli ve hizin saatleri, iclen-
meler, ask ve 46lim temalari; 6lu bir denizde tahta parcalari
gibi kipirtisiz goérundi, kayboldu siirlerinde. $air odlu Gavsi
Ozansoy’un ve esinin arkasina kalmalan bile, ona, hatta, et-
kileyici -derin bir yalmzhk siiri yazdiramadi. Ama Servetifii-
nun dergisini yonettigi yillarda (1926-1942), sonradan birer séh-
ret olan yetenekll gencleri, arkadaslarinda gérulmeyen bir sez-
giyle secip destekleyerek ve siirlerine aktaramadidi canh cev-
heri anilarina koyarak, Halit Fahri, edebiyata borcunu fazla-
siyla ddedi.

(Milliyet Sanat Dergisi, 172, 20 subat 1976)
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OLUMUNUN 35. YILINDA
SELAHATTIN ENIS

Olimiyle eserleri de karanhida gémilmis bir romanci. Ki-
taplan bulunmuyor. Latin harfleriyle yalmz Zaniyeler (zaniye:
zina eden kadin, fahise demektir) romaninin ikinci baskisi ya-
pilmig, 6limunden bir yil sonra. Saghdinda, kendisi gerek duy-
mami$ onlan yeniden bastirmaya. (Belki istemistir de yayimci
bulamamig, yayimcilar ona gelmemis, o da onlara gidip rica,
minnet etmemistir. Karakterindeki bazi &zellikler bunu gdéste-
riyor.)

Hukuk Fakultesi'nde okurken Birinci Dunya Savasi'nin ¢ik-
masi Uzerine askere alinmis, 6drenimi yarida kalmis. Savastan
sonra da senato katipligi, Devlet Deniz Yollar’'nda mufettislik,
seflik etmis. Gazetelerde de calismis uzun yillar. Son olarak
Son Posta gazetesinde. Gece sekreteri imis. Hava kararirken
matbaada ise baslar, gin adarirken yatada girermis. Sekre-
terlik ve duzelti isleri. Yorgun adam, gecim sikintilari. Ka¢ ya-
sinda 6ldu? 1892-1942 (11 haziran), elli yasinda. Zaturreeden
6ldi, Istanbul'da Ferikdy mezarlidinda gémiili.

Adi, Cumhuriyet déneminin ilk edebiyat tarihlerinde gec-
miyor: Ismail Habib Sevik'in Yeni Edebi Yeniligimiz’de (1940),
Mustafa Nihat Ozén’'in Son Asir Tirk Edebiyati Tarihi'nde
(1941) tek satirla olsun yoktur. Nihat Sami Banarli'yi beklemek
gerekir: «Bu devrin diger mihim bir hikdye ve roman muhar-
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riri, ictim@i hayatin aci ve acik sahnelerini, sert ve keskin c¢iz-
gilerle belirtmekten cekinmeyen realist sanatkdr SelGhattin
Enis'tir. Gazetecilikle gecen hayati esnasinda kaleme aldidi
Neriman, Zaniyeler, SarG, Bataklik Cicedi, Cehennem Yolcu-
lari gibi eserlerinde «insan»in insanhk &tesi taraflari uUzerinde
israrla duran bir 6zellik vardir.» (Resimli Turk Edebiyati Tari-
hi, 1948, s. 411)

Seldhattin Enis, Birinci Dunya Savasi ve Mitareke done-
mi edebiyatcilarindandi. Iclerinde Hecenin Bes Sairi'nin de bu-
lundugu kusaktandi. Halit Fahri Ozansoy Edebiyatcilar Cev-
remde (1970) kitabinda, ona iliskin anilaniii ne kadar ictenlik-
le anlatir: 1914 yili, Sahabettin Sileyman, sair ihsan Raif Ha-
nim’la evlidir. Osmanbey’de Raif Pasa apartimaninda, |hsan
Hanim’in dairesinde toplantilar. Seldhattin Enis’in, Halit Fah-
ri‘min deyimiyle «Emil Zola'ya tas cikartan, ultra-realist bir kéy
hikdyesi» okuyusu. Kimselerin ylizine bakmadan ve salonda
utanan, sikilan bir hanimefendinin de bulunduguna hi¢ aldir-
madan okuyusu. Seldhattin Enis, o tarihte artik ¢dozu hafif
mensureler» sanatcisi degil, insanlarin en karanhk, en c¢irkin
duygularini nesterleyen bir dncuddr..

Halit Fahri ile 1911'de tamigmuslar, ilk siir ve yazilarini
RGbab dergisine vermisler. «SelGhattin Enis’e hemen baglan-
mistim. Ne icten, ne acik konusuyordu! Sonra ne bol kahkaha-
lari vardi.o zamanlar. Hayatinda en neseli ¢inlayan kahkaha-
lari.»

Halit Fahri'nin bu saptamalari, hayatin darbeleriyle gittik-
ce azalmis kahkahalara ragmen, Sel@hattin Enis’te gizli bir ic
dunya, goérinirdeki davranislanin arkasina sakh bir dinya ol-
dugunu da sezdiriyor. Yazar, bir korunma i¢cgudisu gibi, kendi
sanati dsindaki seyleri hafife aliyor; cevreyi kollayamadidi, cev-
reye sirin gérinmeye kalkismadigi, icten pazarlikh olmadigi, he-
saplar - dumenler pesinde kosmadig i¢cin yalniz birakiliyordu.
Halit Fahri'den baska da, pek dyle yakin dostu yoktu galiba.
Hikmet Feridun, Bugun de Diyorlar ki (1932) kitabinda topla-
digi edebiyat sorusturma ve konusmalarinda, ona da sorular
yoneltir. aldidi cevaplar ilgingtir:

— Bugilnin en buyuk romancisi ve sairi?
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— Buginin en blyuk romancisi Orhan Seyfi Bey'dir.

— Efendim, efendim?

— Orhan Seyfi Bey.

— Yaaa?

— En kuvvetli sairler de Yesari, Burhan Cahit, Peyami
Safa, Seldml |zzet beyler.

— Dune nazaran buginin edebiyatini nasil buluyorsunuz?

— Mevcut edebiyat bugiinku ihtiyaci tatmin etmiyor. Cam
sakizi gibi hepimiz aymi seyi geveliyoruz. Edebiyat-1 Cedide’
den farkimiz, biraz daha temiz bir lisanla yazisimizdir. Yoksa
eser dedismiyor, tipler degismiyor, hattd tahklye tarzinda es-
kiler kadar bile muvaffak olamiyoruz. Memlekette bircok icti-
mai hadiseler var ki tetkiklerine luzum goérilmiyor. Memleket
edebiyati demek, bize onun acilarindan, istiraplarindan bah-
seden eserler demektir. Bana goére edebiyatimiz, ictimai ga-
yeye dogru gitmelidir...

Seldhattin Enis’in genisce dederlendirilmesi, ancak vyillar
sonra, Tahir Alangu’'nun Cumbhuriyetten Sonra Hikdaye ve Ro-
man Antolojisi'nde goérilir (I, 1959). Bunu Cevdet Kudret'in
Turk Edebiyatinda Hikaye ve Roman (cilt 2, 1967) incelemesin-
de daha etrafli yorum, tamamlama ve eklemeleri izledi. Alan-
gu, yazarin eserleri Gzerinde disuncelere gecmeden 6nce ha-
yati bélumunid séyle baghyor: «1928 yilindan sonra gitgide ede-
bi calismalarini bir yana birakmig, bir gazeteci ve memur ola-
rak hayatini bitirmistir. Bazi acik sacik sahneleri ihtiva eden
kitaplari (naturalist goérus icabi) genel kitapliklara konulma-
mi$, ellerde dolasan nishalan da fersddelesip yok oldugundan,
Seldhattin Enis’'in buglne kadar gelebilen biricik kitabi, ikinci
baskisi Latin harfleriyle yapilan Zaniyeler romanidir.»

Once hikdyeler, Cumhuriye tdéneminde de romanlar yaz-
mis olan Seldhattin Enis,13 hikdyesiyle bu tirde tek kitabi Ba-
taklik Cicedi'ni 1924'te bastirmisti. Pek cok hikayesi 1918-1928
arasi dergl ve gazete sayfalarinda kaldi. Kitap olmus dért ro-
mani Neriman (1912), Zaniyeler (1923, 1943), Sara (1926) ve
Cehennem Yolculan (1926)'dir. Ucli Son Saat, biri Vakit gaze-
tesinde tefrika edilmis doért romani daha var.

«Natlralizm ciginna bagh bulundudunu ve Zola'yr érnek
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olarak aldidini cesitli zamanlardaki makale, savunma ve ko-
nusmalarinda acik¢a bildirmig, bu c¢igirin ana ilkelerinin neler
oldugunu anlatmis olan» (Cevdet Kudret) yazarin, hic degilse
Zaniyeler romaninin yeniden bastiriimasi ¢ok yerinde olur. Cun-
ki bu romanin, Birinci Dinya Savasi Istanbul’'unun sorumsuz,
yozlasmig, zenginlik bezgini yuksek sinif kesiti olmasi yani si-
ra, ginin gbzde edebiyatcilarigin icyuzlerini yansitan 6zel bir
dederi de var. Romandaki kisilerden bazilarinin (Yahya Ce-
mal, Celdl Tahir, Rifat Melik vb.) Yahya Kemal, Celdal Sahir,
lzzet Melih vb. olduklari anlasiliyor. Bu cesaret, Seldhattin
Enis'in nicin sonralara gecmesinin, ginimuze gelmesinin én-
lendigini, bir tir unutturulmaya mahkdm edilisini de aydinlati-
yor. Zaniyeler'ln gene o yillarda yazilmig, Peyami Safa’'nin Sdéz-
de Kizlar romaniyla da karsilastinimasi ilging olurdu.

Tirk romaninda Miili Micadele, kdy vb. konular uzerine
ayri ayri arastirmalar yapildi da, romanlarin aynasinda Birin-
ci Dinya Savasi ve Mutareke donemi sefaletleri toplu olarak
islenmedi. Bazi hikdyelerinin konularini kéy hayatindan almis
olmasi bile, kdy ve kirsal kesim romancilarimizin dnculiikleri-
ne eklenmedi. Karabibik (Nabizade NGzim) ve Kig¢ik Pasa
(Ebubekir Hazim) cizgisine Sel@hattin Enis’'in de katilmasi ge-
rekirdi, unutuldu, katilmad..

Seldhattin Enis'in 1919'da c¢ikardidi Kaplan dergisinin bas-
yazisindaki gorisleri, ginimiz toplumunu da tehdit eden nice
sorunlara 1gik tutmasiyla da, hald gincel bir deger tagiyor.
Bu, sunu da goésteriyor: Buglinin moda deyimlerinden biriyle
konusursak, bir sanate¢i icin «¢cagin tanigi olmak» da yetmiyor.
Iste Seldhattin Enis ve kitaplari «gemiler gecmeyen bir um-
man‘da» daha nice dluler! Gel de sansa, rastlantiya, suna buna
inanma!

(Milliyet Sanat Dergisi, 235, 10 haziran 1977)
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CAN AKENGIN ve ESERI HAKKINDA DUSUNCELER

Can Akengin (1892-1942) in, 6liminden iki sene sonra bir
kitap halinde toplanan «Siirleri ve Nesirleri»ni (1) okurken yeni
bir sair ve yeni bir nasir kesfetmis olmadim, ama orijinal bir
sanatkdrla karsilastim.

Bu soézlerimle ne demek istedigimi ve beni bdyle bir huk-
me gotiren sebeplerin aciklanmasini yazimin sonuna biraka-
rak; ilk once sanatkarin kendisinden degil, elimizdeki kitabin-
dan bahsedecegim.

Bu kitabin; kibar kapagina; sairin hal tercumesini, sanati
hakkinda derli toplu bir tahlili ihtiva etmesine; bazi sahife alt-
larinda sik sik, hattd bazan bol miktarda not ve aciklamalar
bulundurmasina; hepsini bir cumlede toplarsam bunca gayre-
te ragmen yine de noksan oldugunu soylemeliyim. Noksan:
Cunki eser tam bir metodla hazirlanmamisg, 6l¢u iyi kullanil-
mamistir. Can Akengin'in eserlerini toplayacak, onu kat'i baski
halinde yayinlayacak (zira ayni eserin ikinci defa basilabilme-
si, oldukca suphelidir.) bir derleyicinin, her seyden dnce sal-
rin tekmil hususiyetlerine girmesi; yazilarini yazdiran sdikleri
bilmesi; bu yazilarin hangi sartlar ve ne gibi tesirler altinda

(1) Can Akengin, Siirleri- Nesirleri. Birinci kitap: Siirleri, Gi-
resun 1944, 128 sh. lkinci kitap: Nesirleri, Giresun 19486,
144 sh. — Iki cilt bir arada 200 kurus.
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nerde, ne zaman meydana gelmis oldugunu, basilmiglarsa tabi
tarihlerinden, aksi halde sifahi rivayetlerden istifade ederek
tesbit etmesi gerekir. Ustelik hatirasi hdfizalarda hdld devam
eden, dostlarinin arasindan ginumiuze c¢ok yakin bir zamanda
ebediyete gocen bir sairin eserine bol bol konacak ve sathi
bir gorusle ehemmiyetsiz, lizumsuz addedilen bdyle izahlarin,
araya seneler ve mesafeler girdikten sonra ne biylk bir ehem-
miyet ve lizum kazanacagini disinmeliyiz. Can Akengin, yerli
bir kiymettir, Giresunlular onu yakindan bilirler, Isik’in ne ol-
dudunu, izlerin ne oldudunu da bilirler.. demek; Akengin'i ve
eserini Giresun cevresine inhisar ettirmek; onu, kulliyati nes-
redildidi halde yine de mechuliyet bulutiari icinde birakmaktir.

Mahalli eserler icin bilhassa aslad ihmal edilemeyecek bir
nokta olan, yerli isimleri (ne ismi olursa olsun: sahis, yer, mec-
mua, gazete vesaire ismi) notlandirma ve mahalli bir sairle ilk
defa temasa gelecek bir okuyucu, yani Turkiye'nin baska seh-
rinden bir okuyucu icin; o sairi hayatinin realiteleri dahilinde
anlasilir hale sokmak isi; elimizdeki kitapta maalesef tam ola-
rak gerceklestiriimemistir. Bu noktadan bu eser; Giresun mah-
remiyetlerine; Can’in biyukli kicukli roller aldigi sehre, devre
ve minasebetlere tam manasiyla nifuz edememis benim gibi
okuyucular icin, bircok sahifelerinde ne dedidi anlasiimaz, ya-
hut esprisine, manasina hakkiyla varilamaz satirlarla doludur.
Bu yerli 6zelliklerin, yanlhis bir zehaba uyularak, bilinen seyler
diye yok kere aciklanmadan meskdt gecilmis olmasi yaning;
mahalli bazi séz ve tabirlerin, Giresun adetleriyle ilgili bazi
telmihlerin de izahsiz birakilmis oldugunu eklemeliyiz. Yukar-
da da isaret ettigimiz gibi sahife altlarinda yer yer gérulen
notlar; yabanci bir okuyucunun zihninde biriken mechulleri ¢6-
zecek ve mibhem noktalari tamamen aydinlatacak bollukta
degildir.

Anlasiliyor ki edebi nevllerin bibliyografya kismini ilgilen-
diren noktalar Gzerinde duruyorum. Clinki bu noktalar; bir
sair hakkinda yapilmis bir tetklkin, ihtiyaca sdlih olmasi cep-
hesinde 6n planda bir deder tasir.

Siirlerin hicbirinin altinda ilk 6nce nerde, hangi dergide
ciktigi kaydedilmemis oldugu gibi nesirlerde bu is, ancak son
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taraflara dogru bazi parcalarda yapilmistir. Halbuki Can Aken-
gin’in, yahut umumiyetle eser sahibi her edebiyatcinin edebi
tekamil seyrini gérmek isteyen bir okuyucu; tetkik eserinde
ilk 6nce bu noktanin yapilmis olup olmadigina bakar.

«Can Akengin, Siirleri - Nesirleri» kitabini bir tetkik eseri
olarak mitaldaya beni zorlayan taraf; eserde kismi bir meto-
dun tatbik edilmis oldugunu gérmemdir. Aslinda da zaten bdy-
le bir killiyati tetkik eseri degil de bir derleme olarak gbzden
gecirmek, kitabin butun bitin aleyhine olur.

Bu kanaatlerimi eserin, tenkitli baski prensibine uygun
hareket edilmeyerek biraz acele meydana getirilmis oldugunu
sOyleyerek hilasa edebilirim.

*

Kitabin basinda «Can Akengin - Kisa haltercumesi» bas-
likli imzasiz bir yazi, bize sairin hayat seyrini anagizgileriyle
gosterdigi ‘icin muvaffak bir cercevedir. Omrinin istikrarsiz
akisi, ruhunu kaplayan mesafe ve uzlet istiyakiyla, o yazinin
ilk satirlarindan itibaren alakamizi saglayan sair; Bursa'da cek-
tirdigi resimlerle ve «son yillarinda acilarla olgunlasmis, kalen-
der génline pek yarasan giyimiyles ne kadar munis! Ona
Avrupall bir sanat adami cehresi veren bu son fotograf, saire
olan sempatimizi kuvvetlendiriyor diyebilirim.

Kitabin, haltercimesi’'ni takibeden ve Ali Avni Ones tara-
findan «Olim yildonimu munasebetiyle halkevinde yapilan bir
anista verilmis bir konferans» oldugu kayith ikinci yazi, Can
ve Sanati bashdimi tasimakta. Ones, blyuk hikimler verme-
nin lizumsuzlugunu muadrik bir Akengin hayranhdiyla ihtisas-
larini anlatiyor ve isabetli hukimler veriyor. Akengin’in siir ve
nesirlerini birinci defa okuyacak bir kimsenin, dnce bu tahlil-
deki isabetli anlayisa asina olmasi sarttir.

Ben, Giresun’u ilk defa 1948 temmuzunda kisa bir middet
icin gormis, «yerli kiymetlernrle bu kisa middet zarfinda te-
masa gelebilmis bir kimse sifatiyla bu kitabi yeni okudum. Ya-
zilarin baskiya hazirlanirken aldid ilavelerdeki noksanlan kis-
men Giresun'da arkadaslarimdan sorup 6grendim ve Can'i bir
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bitin halinde anlamaya calistim. D6nids yolunda vapurda ih-
tisaslarimi bdyle dadinik notlar halinde toparlamak, benim ic¢in
biylk bir zevk oldu. Sairi degil, kitabi mikemmel sifatiyla va-
siflandiramayisim; bu eser pekdld mevcut sartlarla daha iyi
hazirlanabilirdi kanaatinden doguyor. Kitabin basimini basar-
mis isimsiz toplayici, sézlerimi iyi niyetime badislamahdir.

*

Sanatkarin kendisini, siirlerinde maldm sekiller icine yeni
bir ruh sokmus ve nesirlerinde, bir realite icinde yillarca kay-
nastiktan sonra ruhta kendilijinden dogdacak kdéseleri goster-
mis goérdim. Kuvvetli bir etofun, zinde bir yasama sevgisinin
besledigi bu ruh; siirlerinde «Hecenin bes sairi» grubunun mu-
akkiplidine, ceyyit bir ses sokmakla tebariz ediyor. Tagkin
sellerin daglan yans: gibi, kaderinin merhaleleri Can’i harekete
getirmistir. Askin, yalnizhidin, tabiatin ve her seyden d6nce el-
den kacmis gunlerin telkiniyle mustarip, fakat kuvvetlidir. Hat-
ta@ fazla clretkar bir s6z addetmesem, Can, kafiye ve vezin
duskanliginden kurtulsaydi buginki siirimizin tabii deyisine
yaklasacakti diyebilirim. Can, bir bakima devrinin tesirine esir
kalmis, ruhunun hirriyetine serbest ifadeyi reva gérmemistir.
Siirlerinde ve bazi nesirlerinde kendini kamofile etmeyi bir te-
nezzil saydidim gérdim. Insanhdinin butin cehresini, bazan
cirkinlikleriyle gostermekten cekinmiyordu. Belki bu lekeli ta-
raflan bile haliyle veristir ki; okuyucuya, yanhs anlasiimayaca-
dini bilerek kendisini tamamen teslim edistir ki Can'i butin
bitin sevmemizi saghyor.

Nesirleri icinde Servetifinuncularin, hele Halit Ziya ve
Mehmet Rauf edasiyla yazilmis bir hayli yazi mevcut. Bu asi-
kar tesir; belki «Siyah Inciler» terkibine nazire olsun diye ya-
pilmis «Siyah Notlar» bashdiyla kitapta ilk nesir olan «Defol!»
parcasindan tutun da hemen son parcaya kadar bir leitmotif
halinde devam ediyor. Nesirleri arasinda en sahsi, zamana en
cok mukavemet edecek parcalar, muhakkak ki «Mahalli Tet-
kiklersi, Hacihiseyin Carsisi, Giresun'’da Eski Tiyatrolar, Ya-
rin Bayram, $ebinkarahisar Mektuplari.. bashklarini tasiyan
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yazilardir. Bltin hayat ve Gdetleriyle Giresun tarihini yazacak
bir tarihci icin Can Akengin'in bu yazilari; eski glnlerle can-
ciger olmus bir insanin salGhiyet ve lirizmiyle dolu edebi vesi-
ka degerini tasir. Ahmet Rasim’'deki munakkahiyet ve enstan-
taneciligi kendi intibalarina kuvvetle tatbik etmis olan Can'in
hususi nesri; kendini asil béyle «yerli yazilarnda belli ediyor.
Kitabin ikinci kisminin bircok sahifelerini isgal eden fantezileri,
hikayeleri ve mensur siirlerindeki azami taklit; yerli yazilarindaki
kuvvet dolayisiyla hi¢c kaale alinmamaldir.

*

Giresun’a gelmeden 6nce Can Akengin’i bilmiyordum, bu
benim kabahatim. Giresun’da, éliminden alti yil sonra, sahsi-
yetinin her cephesiyle onu yagayan bir insan gibi tanidim; bu
tanigmadan cok memnunum.

(Aksu [Giresun Halkevi Dergisi], ajustos 1948)
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F. CELALETTIN

Zamaninda edinemedigimiz pek c¢ok kitap vardir ki, son-
radan ele gecirmek tesadiflere kalmistir. Tukenmistir, bir da-
ha basilmamistir. Sonra «Guiniun kitabi» olmayan, kitap¢! raf-
larinda yer bulamayan eserler de vardr. Ya da yazarin «kendi
yayinie idi.. ciktidinda bir iki yere birakildi; kitapeilar dikkan-
larinda yer isgal etmesine bir sire gézyumdular. Sonra bir iki
satildi, artanlan yazar geldi geri aldi; ya ese dosta, konukom-
suya daditts, ya yirtti atti. Artik siz o kitabi bir yerde bulamaz-
siniz!

Bu ayin basinda (3 haziran 1975) 6len dederli hikayeci
F. Celdlettin (=Fahri Celal Goktulga), yedinci (sonuncu) Kki-
tabim 1960°'da cikarmisti, on bes yil 6nce. Cem Yayinevi'nin
«Fahri Celal - Bitin Hikayeler» adh kitabi (1973) bu yuzden
ne kadar sevindiricidlr. Yazarin tek kitapta hemen butun hi-
kayeleri, yeni baski, satista. Hem hayat defterini kapamis de-
gerli hikayecinin son mutlulugu olarak, hem de onun daha
uzun sure dogrudan dogruya eserinden okunacadim dusunen
biz eski tutkunlan icin sevindirici (Nitekim «Butin Hikdyeler»
kitabi ¢cikinca Rauf Mutluay ve Hilmi Yavuz bu sevince kati!+
mislardi: Cumhuriyet, 1 kasim 1973; Milliyet Sanat Dergisi. 16
kasim 1973).

Sizi tutuyorlar, birakirlar, bikarlar. Benim bildigim: her sa-
natcinin 6nceki kusaklardan tuttugu, ayn bir sevgiyle benim-

168



sedidi sanatcilar da olmali. Bikmayacadi, vazgecemeyecegi;
kendi zevkini olusturdudu, kendi dogrultusunu bilin¢lendirdigi
icin her zaman minnetle anacadi, okunmasini isteyecedi bazi
sanatcitan olmali. Sanat bir yaniyla yeni sirglnlere eski gov-
delerden 6zsu aktarmak, asilamaktir. Bir déneme bir tek an-
layisin, turld nedenlerle gecerlilik ufku genis bir tek egilimin
sahip cikmasi; edebiyati darlida, tekdizelie, zamanla yozlas-
maya, tikenmeye gétiriyor.

Fahri Celal (F. Celdalettin), kisiliiyle 6nemliydi. Yurddd-
du yolda alkislar destekler beklemeden, hep bir amatér he-
yecani duymasiyla 6nemliydi. KliclUk hlkayeciligimizin «yetkili
dreticinlerinden biriydi, ama «eyetkili satici» olmadi, bunu du-
sinmedi. lyi ki disinmedi. «Bastansavma ise sanatin hicbir
subesinde yer yoktur» demisti. S6zinin eri cikti: Isini sanati-
na, kendine, okuyucusuna saygi duyarak yapti. Onun tornact
tezgGhindan dokilen talaslar, yongalar bile guzeldir, bicimlidir.

Hikayeye Birinci Dinya Savasi ve Mutareke Devri yazar-
larindan biri olarak baslamisti: $air (1918) ve Nedim (1919)
dergilerinde gérilen G¢ bes hikdyeciden (Omer Seyfettin, Re-
sat Nuri, Halide Edip..) biri. Ben F. Celdlettin’'i daha ¢cok, Mem-
duh S$evket Esendal’t hazirlamis bir hikdyeci olarak goérurim.
Esendal, 1925'te girdi hikdyeye.

Gecmissiz yasayabilenlere ne mutlu! F. Celdlettin Osmanh
kdltdrinden, Evliya Celebi'lerden geliyordu. Akil hastaliklan
doktoruydu, sanatinda mesleginden yararlandi, kisilerini co-
Junlukla zararsiz akil ve ruh hastalarindan secti. Babacan,
kalender, sevgi - saygli dolu bu yakinliklarinda halk dilini olan-
ca sicakhd, incelikleriyle kulland:. Arif bir Istanbul efendisi
rindlik ve celebillgini gininin kigilerine, davranisiarina rahatca
sindirdi. Terslikleri, cekismeleri, kinkhklari hosgériyle karsi-
layan tath hikdyelerdir onun hikayeleri. Onda konuyu somd-
ren, kicimseyen, bir olay} benzer olayciklarla uzattikca uza-
tip okuyucu biktiran calakalem gildirmecelere rastlanmaz,
ama hepsinde ince duygulu bir edleni havasi da eser. Abdul-
hak $inasi Hisar'in Fahim Bey'i, Camlica’daki Eniste’si neyse,
F. Celdlettin’in kigileri de, birer klgik hlkdye boyutunda, Os-
manh gelenedinin son ddnem kenar - kbse tipleridir. Tarihsel
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gerceklikleri yaninda, havali renkli anlatiiglanyla da ilging ve
O6zgundir bu hikayeler, bu fikralar.

Bazan seytana, gelge¢ cikarlara uyup kimi yakinlklara
yaranmak endisesiyle, bazi kimselerin hismina ugramamak
icin, sevgilerimizi acikca sdyleyemedigimiz dogrudur. Varlk
dergisinde, yirmi yil dnce (1 eylil 1954) bir yazi ¢cikmisti. Naci
Girginsoy, «Moda yazarlardan degil bu!» cumlesiyle baslayan
incelemesinde, F. Celdlettin'in «kirk yil dnce yazdklarinin ge-
ne ilgiyle okundugunu» gerekceleriyle ne guzel belirtiyordu.
Araya simdi bir yirmi yil daha girdi. F. Celdlettin’in bugin de
ayni zevkle okunmasi, bize dedismez bir gercegdi tekrarlyor:
Okunmak igin yalniz «bugin yaziimis olmak» yetmiyor.

Tahir Alangu’nun Cumbhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman
(. 1959), Cevdet Kudret'in «Turk Edebiyatinda Hikdye ve Ro-
man» (I, 1970) monografilerinde genisligine; Zahir Glivemli'nin
«Avurzavur Kahvesi» ve Mustafa Baydar'in «Fahri Celal - Bu-
tin Hikayeler» o©nsoézlerinde kismen dederlendirilmis olan hi-
kdyecimiz Gzerine, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tirk
Dili ve Edebiyati Bélimu’'nde yapilmis bir de tez vardir ki, bas-
tinimadan kalmistir (Muzaffer Balci, F. Celdlettin’in Hikaye-
lerinin Tetkiki, 1954, 1114119 sayfa). Yazarin Cumhuriyet (1950-
1957), Yeni Istanbul (1959) gibi gazetelerde unutulmus «Riizgar»
kitabinda oldugu halde bu yeni kitabina alinmamis yazilarinin,
fikralarinin eklenmesi, derlenmesiyle, bir de etraflh bir bibli-
yografya, ilerde eksiksiz basilmasi; evet, simdilik uzak bir di-
lektir.

Biz cok seyi vakit yok, pek kisa geciyoruz. «Kendi» kal-
masini bilmis, 6énemli bir hikdyeci 80 yas yasad:, 6ldi. Ama
dunyaya bakisi; génil dolu, insan sicakhd dolu yasantilar bu-
gin de yeni yeni okuyucular bulacak, onlarca da sevilip be-
nimsenecektir.

(Milliyet Sanat Dergisi, 137, 20 haziran 1975)
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OLUMUNUN 25. YILDONUMUNDE
EDEBIYATTA HASAN ALi YUCEL

Saghdinda kitaplar ¢ikmis Hasan Ali Uzerine. Behcet Ke-
mal Caglar (1937) ve Murat Uraz (1938) hazirlamiglar, hayati
ve eserlerinden secmeler konulu bu tamitma kitaplarini. O ta-
rihlerde Milli Egitim Bakanligi'nin yliksek kademelerinden par-
lamentoya gecmis ve lzmir milletvekili olmustur Hasan Ali. Ye-
di yil, yedi ay suren Milli Egitim Bakanlid da 1938'de baslar.
Sonra sonra yazar ve sanat¢i yani unutuldu, bir politika ko-
nusu oldu sadece. Lehte aleyhte, bu alanda da kitaplar yazil-
di onun icin: «Hasan Ali Yicel lle Hesaplasma» (Necdet San-
car, 1947), «Hasan Ali Yiicel'in Masalm (M. Raif Ogan, 1950),
«Hasan Ali Yicel» (Mehmet Emirodlu, 1967), «Egitimimizde ve
Koyciligimizde |ki Anit: Hasan Ali Yicel, Hakki Tonguc» (S.
Edip Balkir, 1969).

Olimi lzerinden on bes yil gectidi halde siir, makale ve
denemelerinden olusan, toplu ve tarafsiz bir kitabin yayinlan-
mamis olusu, yazimin ilk cumlesinde andigim o iki tanitma
kitabinin da samimiyetsiz, inancsiz dizenlemeler oldugunu du-
suindiyor bana. Bunlar bazi cikarlar udruna piyasaya acele
surilmis kitaplardi gibime geliyor.

Koy Enstitulerinin kurulmasi (1940), dinya klasiklerinin
Bakanhkeca cevirtilip yayinlanmasi (1941 vd.) gibi, toplum ve
kiltir kalkinmalarimiza bunca katkisi olan Ydicel'in, eylem
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adami kisiligi yaninda bir de edebiyatci tarafi vardir ki bu, 6li-
muyle birlikte yok oldu, gitti. Oysa o da bir sairdi, bir deneme
yazariydi; sanat ve edebiyat dinyamizi yakindan izler, giinu-
niin degerleri, sanat olaylari lizerine yazilar yazardi. lkbaldey-
ken, giinin adamiyken iyiydi Hasan Ali Yiicel. Sair olarak an-
tolojilere aliniyordu (Baki Siiha Ediboglu, Tirk Siirinden Or-
nekler, 1844; Orhan Burian, Kurtulustan Sonrakiler, 1946. vb).
Oldiikkten sonra adi sani kalmadi edebiyatci olarak.

Bence o, bir edebiyatci dogdu, edebiyatci 6ldiu. Bir ede-
biyatci icin de en azindan bittikce tekrarlanacak bir anma
kitabi, bir secmeler kitabi, galiba, asil, 6limlerden sonra ge-
rekli. Politika, karsit gorusler katinda, kisinin sanat¢i yaninin
da inkdr kapisi oluyor. Hasan Ali buna &rnektir.

Dergdh (1921-1922) dergisi sairlerindendi, yani Necmettin
Halil Onan, Ali Mimtaz Arolat. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ah-
met Kutsi Tecer'i ilk siirlerini buldugumuz derginin sairlerin-
den. Milli Mecmua’'ya da (1923 vd.) siirler verdigi, estetik ve
edebiyat yazi ve sohbetleri yazdi. Necip Fazil'la, Omer Bed-
rettin’le, Halide Nusret’le beraberdi Milli Mecmua’da. Dergdh
kadrosu da Milli Mecmua’ya gecmisti.

Ama ilk siir kitabim cok sonra cikardi: «Donen Ses» (1933).
Yapraklarini cevirdikce karsimiza Riza Tevfik, Yunus Emre,
saz siiri kogmalar ve tasavvuf cikiyor. Hece - aruz birlikte ciki-
yor. Altinda 1924 - 33 tarihi, «U¢ Telli Saz Sairine» baghkh bir
siir cikiyor. Bu siirin, igledigi konu ve yaptid imdlarla Nazim
Hikmet'in ¢Bana bak, hey avanak!» diye baslayan c¢Orkestra»
(1921) siirine bir cevap oldugu, Nazim't yerli ve milli olmaya
cagirdigr goérilayor. Sonra cYurt Sesleri» boéliminde cAnado-
lu», «Sehitlerimizi Anig» siirleri, tekke siirinin nefes’leri ve uc
sarki (Biri «Sen bezmimize geldigin aksam neler olmaz» na-
karath, Gnld sarki).

Hasan All Yicel'in lirik - mistik yéni, son siir kitabinda
(Allah Bir, 1961) artik kesin, Ihlas ve inanca donlsgiyor. Arada
«Dinle Benden» (1960) adinda bir siir kitabi daha vardir ki,
«Tonguc¢’'un ruhuna armagan» edilmistir ve kafiye duzeni hi-
kdyeye uygun olarak beyit beyit, birka¢c boélimden olusur, 88
sayfadir. llk misrainda 1947'de yazildii hatirlatilan bu kitap,
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Oteki siirlerinde goérilenden c¢cok ayri yalin ve hemen hemen
bash bir dille, sairin 6zgecmlsinl, yurt ve dunya sorunlar uze-
rine didsuncelerini, kendisine yoneltilen hicumlan cevaplayisi-
ni kapsar.

«Dinle Benden» kitabi arkasindaki listede, sairin basilmig
eserleri otuz besi buluyor; bir kismn okul kitabi, birkaci Milli
Egitim &rgutleri UGzerine. Mevldna’nin ribadilerini de cevirmis
(1932), Goethe Bir Dehdnin Romani (1932) incelemesi icin, Al-
man Kultir Bakanli§i ona Goethe Madalyasi vermisti. «Turk
Edebiyati Nimuneleri» (1926) bir antolojidir, Almanca'ya da
cevrilmis «Turk Edebiyatina Toplu Bir Bakig» (1932), ¢Fazil
Ahmets» (1937) ve «Edebiyat Tarihimizden» (1957) isimli eser-
leri ise birer monografi.

Makale ve denemelerini toplayan <Pazartesi Konusmalari»
(1937) pes pese siralanacakti, 320 sayfa tutan ilk ciltte kaldu.
Bunda yazarin <Sinif Edebiyati Yok, Milli Edebiyat Vardirs,
«Mektepten Memlekete», ¢Halkci Edebiyat» yazilari; «Siir ve
Sairn, «Sanatkdrin Istirabi» baslikh denemeleri 6zellikle kayda
dedger. Kitabin son bdéliuminde Nedim, Abdilhak Hamit, Sa-
mipasazade Sezai, Tevfik Fikret, Halit Ziya, Mehmet Akif, Gor-
ki, Kipling ve Puskin gibi sair ve yazarlarin tanitiimas: yer ali-
yor. Gerek bu kitaptan, gerekse «clcten - Distan» (1938) kita-
bindan bugln icin de degderli ve gecerli pek cok ornek sec-
mek mumkdin.

Hasan Ali Yiicel, zengin bir ic dinyaya da sahipti. Bu
renkli, bu nakigh cevre, zamanin hoyrat ellerinde tez epridi,
cabuk eskidi, ise yaramaz seyler arasina atildi. Secme ve an-
ma kitaplarinin azhgindan; degderbilenlerin, sahip ¢ikanlarin bu-
lunmayisindan oluyor bu?

(Milllyet Sanat Dergisi, 173, 27 Subat 1976)
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OLUMUNUN 10. YILDONUMUNDE
NAZIM HIKMET

Dolguh. guzel yaziyor; Turkce'yi cok rahat, kivrak ve car-
pict kullaniyordu. Bana ana dilimin guzelligini gdéstermis sair-
lerden biridir.

Bir davanin adamiydi. Her dava, insanin, 6nce kendisini,
bir carmiha uluorta germesiyle baglar. Ndzim da isa gibi, car-
mihi sirtinda dik yokusu tirmanirken, kendini tam yenebildi,
fedakdr da olabildi mi? Kim nereye kadar vazgecebilir kendin-
den? NGzim bir ermis degildi. Ve kim nereye yakinsa odur ona
ufuk. NGzim'in ufku bir siyasal doktrindi. Gozleri bir noktaya
dikili, hep tek seye bakabilmek... NGzim, yirekliydi o bakim-
dan. Bu direnmeyi, bu inadi gdsterdi. Fakat her saplanti, gene
de bir koérligd, bir bencilligi beraberinde getiriyor. Celik irade-
li adam, bir yaniyla celik cigerli adamdir; yarimdir, ¢ok seylerin
hakkini yer, cok kisiye aci ¢ektirir, yakinlarini mutsuz eder.

NGzim, aileyi bosladi. Aile anlayisi uymaz bizimkilere. Ba-
yan Munevver'den dogma Memed'’in, 1970'de 18 yasindaki Me-
med’in, Vargova’da Milliyet yazarlarina anlattiklari hazindir
(Milliyet, 27 mart - 3 nisan 1970). Oglu hi¢c de iyi konusmuyor
babasi hakkinda. Sair, hic arayip sormazmis 6z oglunu. Bir
gérev sairi olmasi, bazi vicdan bor¢ ve ddevlerini unutturmus-
tu Ndzim'a. Kendimizi yuceltme, bir ddvaya adama yolunda
en yakinlarimiz nasil yldzistd birakihr? Sirf yazi, yalniz eylem
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olamayiz. Bu yaziy1 6zel hayatimizin da karartip agdartabilecegi-
ni nasil dusunmeyiz? Tutumundan, hayatindan memnun muy-
du Ndzim? Cok azdir bu seving. Cok az olmali. Inanmis biri
de acik verir. Orta halli bir vatandasin kirik kopuk, yarim ic
huzuruna karst duydugu 6zlemi NGzim da gizleyemedi, bis-
bitin inkdr edemedi. Ve benim icin, insan olarak, NGzim'in
yalnizltk ve gurbetlerini kaciramadi§i o, dava disi son siirleri.
daha biyuk bir 6nem tasiyor...

Bir insanin, ¢cok zaman, kendisi i¢in bile bir muamma ol-
dugunu da kabul ediyorum. Bitin yorumlarimizin, ne etsek
tam kavrayamayacadimiz bir insan gercedine az cok yaklas-
ma c¢abasinda, ancak goérece yakistirmalar olabilecedini de
kabul ediyorum. Hepimiz her seyi, sonunda, bir miza¢ ac¢isin-
dan yetisme ve egitim sartlarimiza bagl, bilin¢alti ényargilaria
dederlendiriyoruz. Nazim, gene de bir kirikhk benim igin.

(Milliyet Sanat Dergisi, 35, 1 haziran 1973}
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DOGUMUNUN 75. YILINDA
ZEKi OMER DEFNE

Kigisel hayatin en mutlu, en sevindirici olgularindan biri
bu olmali: Cumhuriyet dénemi siirimizin kazan¢ hanesinde bir
sairin, icinde hi¢c eksilmeyen bir sevk, siirini sirdurerek, sag-
Irkla esenlikle 75 yasina girmesi. Zeki Omer Defne, bu sair.
Edebiyat 6dretmeniydi, on yil énce bu gdrevinden aynidi, ama
basugras sairliginden iyi ki ayrilamaz bir sair.

Defne, lise dgretmenligine engelleri asarak, gucliklerden
gelmisti. Bir ilkogretmen okulunu bitirmis, ilkokul 6gretmenligi
yapmig, sonra digsardan sinavlara girip lise diplomasi almis,
bir siire ortaokulda Tirkce okutmus, Istanbul’a ataninca da
Edebiyat Fakultesi Tirk Dili ve Edebiyati bdlimune yazilmis,
orayl da bitirip lise edebiyat 6gretmenligine yilkselmisti.

Defne, Kastamonu’da benim ortaokul hocamdi. 1935'te Is-
tanbul Kabatas Erkek Lisesi kadrosuna verilmig, okulun orta
kisminda Turkce o6gretmenligi yaparken universiteye baslamis-
ti. Ben 1945'te askerlik donusu Kabatas Erkek Lisesi'ne atan-
digimda o da ayni lisede edebiyat okutuyordu. Eski 6grenci - ye-
ni 6gretmen ben, Defne'yle bes yil aynm okulda calistik, sonra
onu Galatasaray Lisesi'ne aldilar, yalniz kaldim.

Kabatas'ta birlikte oldugumuz o bes yilda Defne bana o6r-
nek olmus, yon gostermis hemen tek agabey - meslektasimdi.
-Meslegimin bilgi incelik ve derinliklerini ondan 6grendim, s6z-
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Ii ve yazii sinavlarda 6grencideki edebiyat dagarcigini, bilgi
toplamini nasil degerlendirmek gerektigini ondan &grendim.
O bes yil, bir yandan hocam Hifzi Tevfik Génensay’in ve sair
Faruk Nafiz Camlibel'in de ayni cati altinda buyliklerimiz ola-
rak edebiyat okuttuklari yillardi. Ama onlar yorgundular, baska
isleri de vardi ve ruhlan bagislasin beni, Kabatas'taki gorev-
lerini galiba fazla ciddiye almiyorlardi.

Defne, o lisede, 6gretmenligin bir adanmislik ve sorumlu-
luk oldugunu bilen kisilerdendi. Haziran ve eylil dénemi sézlu
sinavlarinda, 6glen paydoslari disinda iskemlesine civili, her
ddrenciyi dikkatle dinleyisini, gececek ya da daha fazla not
verebilmek icin &drenciye soru icinde sorular ydneltisini;
sonra o yillarda olgunluk sinaviann da vardi, A’'dan D'ye
kadar son sinif edebiyatve fen subelerinin tepeleme har-
manlar yapip tomar tomar boélustiugumiz Tuirkce - kompozisyon
ve edebiyat olgunluk sinavi kdaditlarini, ilerlemis miyopluktan
Otlrd kalhin camh goézluklerini cikararak, gézlerini kaditlara ade-
ta yapistira yapistira, gene oturdugu yerden hi¢c kalkmaksizin,
hava kararincaya kadar sabirla, satir satir okuyusunu nasil
unuturum? .

S6zlu sinavlarda bazan birbirimizin mimeyyizi olurduk, bir-
den yanindakine hayretle ve biraz sitemli bakard:

— Behcet, daldin gene!

— Demin sorulan o siirin o beytini 6grenci ¢cikaramadi, ne
glizel acikladiniz, Hocam!

— Katilmiyor musun?

Sorunun ydéneltildigi kisi, bu yorumu hi¢ disinmemis olu-
yordu ve bu soruyu fazla gecmisi olmayan mesleginde bir uya-
n olarak aliyor, yuzu kizarmig, susuyordu. Ve zamanla, hocasi-
nin bir sinavda verdigi bu tiur dolayl derslerle, bdyle boyle
giriyordu, bir siiri gizli yanlanyla kavrama isine. '

Su yukarda yazdiklarim, bir meslekte usta - cirak iligki-
lerine dedinmedir sadece. Oysa ben Defne’nin sairliginden, sim-
di biraz da sairliginden s6z etmeliyim:

Defne, mesledinde verdigi savasgi siirinde de verdi. Dog-
dugu Cankir’'nin Halk Yolu gazetesinde ilk siiri yayinlandigi
vakit yirmi yasindaydi '(1923), kirkina kadar bir yirmi yil yayin-
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ladi§i siirlerin sayisi yirmiyl bulmaz bile. Ama ona bu da yeti-
yordu. 1948'de <Resimli Edebiyat Tarihisnde Nihad Sami Ba-
narh tarafindan (ve sanirnm ilk kez) bellrtild degderi: cYine siir-
lerini bir kitap halinde toplamamis olmakla beraber, muhtelif
mecmualarda yayinlanan Asik tarzi siirleriyle ve bilhassa bii-
yik Erzincan zelzelesi felaketi icin sdyledigi «Bu Memleket
Boyle Aglars isimli bir agitiyla hakh bir sevgi ve sbéhret kaza-
nan Zeki Omer Defne...»

O dénemde Defne «Tiirk giirinin klasisizmi bir de Agik tar-
21 sdyleyistedir» ilkesini benimsemis, bu dogrultuda 6zlu 6r-
nekler vermis iki sairden biriydi (Digeri: Orhan $aik Gokyay).
Baslangicta sadece dligaz», «Gul Ey Isparta’nin Pembe Gille-
ri» ve «Bu Memleket Boyle Aglar» siirleri dahi, Defne’nin ki-
tiklarindan, dikenlerinden temizleyerek Halk ve Saz siirimiz ge-
lenedine yodun bir bicim verisinin, yeni bir rota cizisinin ka-
nitlaridr.

Cogdu oOrneklerde stilize bir Halk siiridir Defne’nin siiri. Ne
Ulki dergisinde bir zamanlar (Ankara, 1941-1945) Ahmet Kutsi
Tecer’in actigi ve yeteneksiz taklitcilerde kalmis Halk giiri kam-
panyasiyla, ne de Asik Veysel Satiroglu ile bir baglantisi, bir
benzerligi vardir bu siirin. Ve siir borsasinda kac siir sarrafi
vardir ki kayiplarina, zararlarina ragmen kapatmamistir dukka-
mni?

«Bu Memleket Boyle Adlar» siiri icin Rifat llgaz: «Bu faci-
anin en canh, en icli ve samimi giiri» diyor ve Zeki Omer’in
Halk siiri bicimindeki butin udrinleri icin de tutarh yargilar ve-
riyordu (Yeni Insanhk dergisi, sayt 1, 15 subat 1940). «... Sekil
bakimindan bir turki diyebilecedimiz bu uzun siirin en belirgin
vasfi, kuvvetli bir lirizme ve aym kuvvette bir ritme sahip olu-
sudur... Siirin kuvvetli bir tarafi da, hemen bastan sona kadar
yerli renklerle gézlerimizi kamastirmasidir... Folklor kiltdru-
nin yarattidi bu motifler siirin icine egreti sisler gibi ilistiril-
memig, ritmin akigina tabi tutulmustur... Kelimeler, tabirler,
hatta kafiyeler, tamamiyla Halk siirinin mal...»

Zeki Omer Defne, 1945lerde bir kavsada gelir, bir siire
iki secenek arasinda duraklar ve 1950'lerde Saz siiri icerik ve
deyislerini de g6z 6niinde tutarak, artik gérinim ve tablo sii-
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rinden ic yasanti siirine gecer. Simdilik tek kitabi «Denizden
Calinmis Ulke» (1971) de siirlerini iki ana bélimde toplamis ol-
masi, sairin konu dogrultularini belirginlestiriyor. Birinci bolim
«Glzellemeler» ki «Memleket Ustiine» olanlar (Isparta, Bur-
sa, Erzurum, Egin, Konya, Sinop, Antalya, Cankin, ligaz, Orta
Anadolu ve Bozkir.. uzerine siirler), sézciklerle yapilmis yurt
islemeleri, oya ve peskirleri biciminde, o kentlerin gériimeye,
yasanmaya deger karakteristik manzara kartlandir. «Sevgi ve
Tabiat Ustiine» olan gizellemeleri «Kocaklamalar», «Agitlar»,
«Cesitli Konulam izliyor. Sonra «lnsan», «Diinya», «Sevgi»,
«Mitoloji» ve ¢Mimarlk, Resim» diye yan bélimlere aynimis
ikinci bolim bashyor. Siirler boyle kesin yerlestirmelere -her
zaman uygun diusmese bile, codu siirlerde Halk siiri olanak-
larinin annmig, aritilmis parlayslar sairin basarisi oluyor. Hele
ic yasanti siirlerinde yogun bir duyarlk, sairi bize sevdiren
unsurlarin basinda geliyor.

Kitaba adim veren siir, hayat denizinin azgin dalgalarla
kemirdigi bir kiyida, varhdini korumaya calisan sairle gecen
zaman arasindaki sessiz ama cetin savasin 6ykusidur. Guzel-
leme ve' kocaklamalar duragan konulardir; insan onlarda ken-
di kigitigi acisindan dedismez geneli goérir. Baristir, bir uyum
saptamasidir guzelleme ve kocaklamalar. Savassa sz geci-
remedigimiz durumlar karsisinda olur.

Sairin «Denizden Calinmis Ulke» siirinde s6z konusu et-
tigi savas, motifleri gene Halk gelenedine cagrigimlar yapsa,
katkilarda bulunsa bile, modern yani agir basan i¢c yasanti
siirlerinde oldugu gibi, sirekli bir huzin zirhi ve kalkaniyla
girisilmis bir savastir. $air neler pahasina betonlastinimis bir
anilar nhtiminda, dar bir seritte yitmis gitmis ve yasanirken de
hicranlarla budanmis yasantilarin anilariyla iste ancak biraz-
cik soluk alabilmektedir. Avu¢ ici kadar bir 6zel vatan, «dal
guli bir gulimlirk bir vatan»dir bitun -siiri kendisi icin.

Bir kendisi icin mi? Her gic¢li sair denizden bir Ulke ¢a-
lar, ama bu ulkeler ayni duygulari yasayan, gecen zamanla ay-
ni savagl veren herkesin biraz soluklanacag: yerler olur.

«Denizden Calinmig Ulke» kitabinin basinda Yahya Kemal'e
bir ithaf var. Unli sgair, Defne’ye bir gin: Defne, sen Halk
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tarzina devam edecek ve onu yeni imkdanlar, yeni mevzular
icinde inkisaf ettireceksin!» demis. Bir kehanet yok Yahya Ke-
mal’in. bu iltifatinda. S6zi de iyi bilen, sazi da iyi bilen Zeki
Omer Defne, daha ilk siirlerine bu sahdamarla baslamisti, 75
yasina kadar da boyuna bu cevheri isledi. Kitabindan sonraki
giirleri simdi sirekli Varlik dergisinde cikan saire, bize dgret-
men olarak, usta olarak ogrettiklerinden dolay!i en icten min-
netlerimi sunarim. Defne siirinin duldasinda disunmek, du-
suncelere dalmak bir mutluluktur.

(Milliyet Sanat Dergisi, 285, 10 temmuz 1978)
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OLUMUNUN 30. YILINDA
KENAN HULUSI ve «HIKAYELER»i

Bir sanatc¢i icin erken 6lmemenin tek faydasi, eserlerinin
sayisini ¢cogaltma imkdanini bulabilmesi, «yasasaydi olgun eser-
ler verecekti» gibi ne de olsa kucultici yargilari 6nleme san-
sini elinde tutabilmesidir.

Kenan Huliisi 37 yasinda 6ldi. ama o da 36'sinda giden
Omer Seyfettin gibi, degerini kisa zamanda kabul ettirmisti.
Omer Seyfettin’in Kenan Huldsi’den farki, Gstiinligi; konulari-
nin cegitliligi, tarih ve yasanan hayat mekikleriyle enli ve ¢ok
desenli bir kumas dokuyusu, dilini fazla sislerden, anlatimini
uzun yogun tasvir ve tahlillerden koruyarak rahat¢ca okunmayi
saglayisi vb. etmenlerde aranmal.

1906 yilinda istanbul'da dodup 1943'te Adapazarrnda dlen
ve 22 yaslarinda bir Universite 6grencisiyken yazmaya basla-
yan Kenan Huldsi, daha ilk yazilarinda ilgi uyandirmisti. Ka-
flldlgl Yedimesale toplulugunun tek ndsir'i bilindi. Vakit gaze-
tesinde tefrika halinde kalmis bir romam (Osmanoflar, 1938)
disinda, hep nesir ve hikdye tirinde sirdirdid calismalarini.
Nesirlerini kltaplarina almadi, bir hikdyeci olarak taninmak is-
tedi. Genis yankilar yapmis bir «Bir Yudum Su» bashkh hi-
kayesi, ilk kitabi oldu; «Son Oplig» kitabi da bir uzun-hikéyeydi.
Geriye hikdye sayilar 9 ile 27 arasinda degdisen ¢ kitabi ka-
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lir: Bahar Hikdayeleri (1939), Bir Otelde 7 Kisi (1940), Bir Yudum
Su (1944).

«Simdi Her Sey Cok Cabuk Eskiyor.»

Bu cumle, Kenan Huldsi'nin 6liminidn 10. yildoniminde
yazilmig uzun, 6zlG, ictenlik dolu bir yazida gecer, o yazinin gu
paragrafinda gecer:

«Yeni neslin Kenan HullUsi'yi geredi kadar tanidigini san-
miyorum. Kitaplari piyasada kalmis midir, bilmem. Kalmis olsa
bile araniyor mu, kestiremem. $imdi her sey cok cabuk eski-
yor. Oysa ki Kenan Hullsi unutulacak, hemen eskiyecek bir
hikdyeci degildir. Buglnkli hikdyeciligimizin temelini atanlar-
dan biri de odur. Yeni nesiller Kenan't tanimali, ona degerini
vermelidir..»

Yaz, Yeditepe dergisinde cikmisti (sayr 38, 1 haziran 1953)
ve hikdyeci Bekir Sitki Kunt idi yazar.. Kunt, o yazida Kenan
Huldsi'nin sanatini da cok isabetli vurgulamisti; der ki

«Kenan, o zamana kadar 71930/ hep renkli, ahenkli, Japon
fenerleri gibi suslu, krizantemlerle bezeli, siirli nesirler yaziyor,
bazan da atesli Arap konularina temas ediyordu. Uslibunda
uzak iklimlerin tadi seziliyordu. Yazilari hosa gidiyor, onda bu-
yuk bir Tudrk ndsirinin dogacag Umit ediliyordu. O zamanki
zevk bu merkezde idi. Fakat Kenan, gazeteci olduktan /1930/
sonra halki, koéyluyd, isciyi anlatan, realist hikdyeler yazmaya
basladi..»

Evet, Kenan Hulusi, mensure ve hikdyelerine bir siir boyu-
tu, bir dusince hayal ve cagrisim ufku saglamayr yeg tutmus-
tu. Yazilarini hayal, fantezi, artistik atmosfer ve renkle susledi,
anlatis bicimi Uzerinde durdu.

Biz gene Kunt'un yazisindan aldigimiz ilk paragrafa dé-
nelim. Kunt'un dedikleri dogruydu da «Kitaplari piyasada kal-
mis midir, bilmem» sdzinde bizce hald vardir demeye gelen
bu sbzde, azdi gercek payi. Piyasada kitaplari yoktu Kenan
Huldsi'nin. Aradan 20 yil daha gecti:
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Gazetelerde Bir ilan

e«Kenan Huldsi Varislerine / Bakanhdmizca (Kenan Huld-
si'nin Hikdyeleri) adli eser bastirilacaktir. Merhum Kenan Hu-
lGsi varislerinin cok acele Mudlrligimuze miracaati rica olu-
nur / Devlet Kitaplari Madarligl, Sultanahmet - Istanbuly.

Ben bu ilani, Milliyet'te (25 ekim 1972), Hurriyet'te (28 ekim
1972) iki kez gordum; belki baska gazetelerde de cikti. Sevin-
dim: Sevdigim bir hikdyeci tekrar hayata dénuyordu. Dusun-
dim: Olmis bir hikdyecinin coluk cocudu, arkadaslarinin co-
dgu henlz yasarken onlardan o6grenilemiyor, ilGnlarla araniyor-
du. Hazindi. Sonra, Kenan Huldsi, 2. Dinya Savasi baslayinca
askere cagrnimis, yedek subayhigini yaptii Adapazari'nda ti-
fusten olince — Ne kadar mesafe — dogum yeri olan Istan-
bul'a bile getirilememis, yikihp kaldidi yerde gdmdilivermisti.
Hazindi. Bizde pek c¢ok sanatcinin hayati, aile iligkileri sirlar-
la dolu. Ve sanate¢i, ¢cogu kez, ardinda koruyucu bir yakindan
yoksun Olur gider.

Neyse, Kitap Cikti

Basbakanhik Kiltir Mustesarhd’nin kadirbilir 6ncilik ve
kararniyla «Kenan Huldsi»nin «Hikdyelerrinden secmeler, Kiil-
tir Yaynlar’'nda, nisan 1973 sonlarina dodru, yayimlandi. Bu
yaziyi bu sevingcle yaziyoruz.

37 Hikdye

Kenan Huldsi - Hikdyeler kitabi, merhum yazarin 37 hi-
kayesiyle olusuyor (332 sayfa, 800 kurus). Kitabi baskiya Dr.
inci Enginin hazirlamig, 3 sayfalik bir 6nsdz, sonra hikdyeler.

Onséz Uzerinde Diyeceklerimiz Var

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Ede-
biyati B6luimU yayin organi olan Tirk Dili ve Edebiyati dergi-
sinde incelemelerini okudugumuz Dr. Inci Enginiin, Edebiyat
Fakiiltesi 6dretim (yelerindendir, bir ilim «adam» yani. Uni-
versite gorevlilerinin disardakl arastincilardan daha titiz, da-
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ha dakik calismalar yapmalar gerekir, beklenir diye bir kural
yok. Ama onlarin daha bol vakte, daha genis imkdanlara sahip
olduklart da inkar edilemez.

Dr. Enginin’in yazarin dliminden sonra yayinlanmis Bir
Yudum Su (1944) kitabindaki <Hayat» bdlimind Ozetlemis.
Aldigi hikdyelere de tek katkisi, yazarin Vakit gazetesinde ¢ik-
mig, fakat kitaplarina girmemis hikdyelerinden de secmeler
yapmasi (12 hikdye) ve bunlarin yayin tarihlerini belirtmis ol-
masi. Bunun diginda Dr. Enginin arastirmalarini sirdirmemis,
hic degilse hikdyecimizin 6liuminden bu yana cikmis yazilar
bulunup bulunmadigini aramaya kalkmamistir?

Bibliyografya - Kaynaklar Gerekirdi

Bir sanat¢i Uzerine «eserlerinden secmeler» niteliginde de
olsa bir kitap cikarilirken, ilk igsin bir bibliyografya tesbiti ol-
dugunu saniyorum. Sayin Enginin, Bir Yudum Su (1944) kita-
bindaki kaynak verilerini kronolojik bir siraya koymali, elde
edecegi listeyi de kendi eklemeleriyle genisletmeliydi. Bu yapil-
mami$. Hikdyecinin 6limiyle, Bir Yudum Su kitabinin ¢ikmasi
pesinden, Varlk'ta mezarinin resmi basilmisti (sayr 348, tem-
muz 1949); 6liminin onuncu yilinda ismail Bilig Varlik'ta (sayi
394, 1 mayis 1953), Bekir Sitki Kunt Yeditepe’'de (say! 38, 1 ha-
ziran 1953) onu anmiglardi. Refik Basar, yazarin énemli hika-
yelerinden incir Fidanlar'm Soyut dergisinde yorumlamisti (sa-
yt 20, aralik 1966). Kenan Huldsi Uzerine, sonraki antoloji ve
sozliklere de kaynak olmus, hemen tek genis bilgiler toplami
diye degerlendiriimesi gerekli, Bir Yudum Su 6nso6zlerinde Hu-
samettin Bozok'un Adimlar dergisinde c¢ikmis yazisi (sayi 7,
kasim 1943) anilmamisti, listeye onu da kaimak gerekirdi.

Dr. Enginin, Bir Yudum Su 6ns6zinden yararlanirken, ora-
daki bir yanhsi da dizeltmiyor, oldugu gibi birakiyor: Mesale
dergisi 7 sayi degil, 8 sayi ¢cikmigti (8. sayi, 15 ekim 1928). Hi-
kdyecimizin Muhit dergisindeki yazilarina da yalmz 1930'da de-
gil, 1929-1932 vyillari arasinda rastlanir, ki bunlardan biri hi-
kdye (Beyaz Guller), yedisi nesir, ¢l de muldkattir (Ahmet
Hasim, Hiseyin Rahmi ve Cenap Sahabettin ile). Bir Otelde
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7 Kisi kitabindaki hikdye sayisi 20 degil, 22'dir. Bir Yudum Su
kitabina Vakit gazetesinden alinma hikdyelerin sayisi (her hal-
de dizgi yanlisi bu) dokuz degil, on dokuzdur.

Bir Celisme

Dr. Enginiin, bu yeni kitaptaki 6nso6z'Un bir yerinde «Ke-
nan Huldsi'nin Yildiz ve Yeni Mecmua'da yazilarinin ciktigina
dair kayitlar varsa da, bu dergilerde Kenan HulGsi'nin hikdye-
lerine rastlanmamistirs derken, bir yandan da, bu cimleden
Onceki cumlede yazarin U¢ hikdyesinin (ad, sayi ve tarih vere-
rek) Yeni Mecmua'da yayimlandigimi soyliyor ki, bu ya bir
dalginlik ya da bir celismedir. Hikdyecimizin Yildiz dergisinde
hikdyeleri olup olmadigina gelince, ben gérmedim o dergiyi,
ama bu nokta, kaynak yézi sahibinin kendisinden tahkik edile-
bllirdi. O hikdyeler belki takma adla yayimlanmistir da, bilin-
miyor bu ikinci ad. (Not: Bir Yudum Su kitabindaki «Hikayeleri
ve Sanati» baslklh imzasiz bélumu Bay Zahir Givemli yazmis;
bkz. Yasar Nabi Nayir'in yazisi: Varlik, sayr 262-263, 1- 15 ha-
ziran 1944, sayfa 363).

Amlar da Onemli

Bence boyle kitaplar az zahmetle derlenmis bir antoloji
olarak kalmamali, kig¢uk bir monografi, bir inceleme degeri de
tasimalidir. Buna gdre 6ns6z bdlimuni kronolojik ve aktarma
kisa tesbitler olarak birakmay! da eksik buluyorum. Biz bir sa-
natcinin kisiligini daha cok anilarin aynasinda daha net, da-
ha canh gorebiliriz. Hayatindan, eserinden ayri degildir, onlar-
la kaynasmistir sanatci. Bu durumda, bu kitapta, Kenan Huld-
si'nin hem hdatirasim yuceltme, hem de eserlerine 151k tutma
bakimlarindan, hi¢ degilse su iki yazinin bulunmasini diler-
dim: Hikmet Munir (Varlik, 1 mayis 1953) ve Bekir Sitki Kunt
(Yeditepe, 1 haziran 1953)'un yazilari. Bir de Bir Yudum Su
kitabinin basindaki «Hayati» bdliminden parcalar, yani esi-
nin yazdigi yazidan parcalar: «Hastalandigini - bildiren telgrafi
alinca Adapazar’na gittim. Bu, hayata ve gulmeye Gsik gene
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adamin dlebilecegini bir dakika bile disinmemistim. Yatagi
icinde bitkin bir tebessimle sayiklarken bile, su soézleri isit-
tim ondan: — Kafam mutemadiyen isliyor, ah dusundiklerimi
bir yazabilsem! diyordu. HulUsicik, 23 mayis 1943'te, Adapaza-
ri'nda askerlik hizmetini gordigu sirada, yasamaya tam bas-
layacagi zaman, doddugu ayda 6ldi.» — (Esi, aym yazida hi-
kdyecinin dogum tarihini 27 mayis 1322 gosteriyor. Miladi ta-
rihe cevirince, Dr. Enginin’in belirttigi gibi: 9 haziran 1906).

Kimdi Esgi

Dr. Enginin, bu yazida sik sik and:gimiz, Bekir Sitki
Kunt'un yazisini gérmis olsaydi, gazetelere o ilani vermek zo-
runda kalan Devlet Kitaplari Midirligid’'nd uyarir, ilanlari goé-
renler de sanatcinin 6lim sonrasi aci kaderi Uzerine kdtimser
cagnisimlari 6nlemis olurdu. Bekir Sitki, Yeditepe'deki o yazi-
sinda, Kenan Huldsi'nin eginin, Munir Nurettin’in kiz kardesi
oldugunu belirtiyor. Bu husus, yukarda degindigim gibi, Yedi-
mesale’nin hayatta Obur temsilcilerinden de &grenilebilirdi.

Kenan Huldsi’'nin Olim Tarihi

Kaynaklarda 23 veya 24 mayis olarak, degisiktir. Mezar
tasindaki (bkz. Varlik, 348, temmuz 1949) tarih 24.5.1943 ise de
esinin, bu tarihi 23 mayis olarak gdstermesi karsisinda, 24 ma-
yisi topraga verilis tarihi olarak kabul etmemiz gerekir. Rah-
metlinin mezar tasinda yazarhdinin belirtilmemis bulunmasi,
sadece «Burada Yedek P. Tegmen Kenan Huldsi Koray gémi-
Ii. Ruhuna Fatiha. Dogumu 1906. Olimi 24 mayis 1943» ka-
yitlarinin bulunusu da hazin ve dusunduricudar.

Midmkindd

Dr. Enginin tarafindan hazirlanmis, Kenan Huldsi'den sec-
me hikayeler kitabi1 cidden mikemmel olabilirdi. Bizim cirpin-
mamiz, bu on bin adet basildigi icin, belki bir daha basilama-
yacak kitabin, Kenan Hulisi icin son kitap olarak kalabilecegi-
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ni dusundigumizdendir. Sanatcimin zamana diretisi, arastir-
cilarin, derleyicilerin, elestirmenlerin kadirbilir, vefah yardim
ve c¢abgalariyla, zincir halkalarinin boyuna genisletilmesiyle sag-
lamyor. Hazir deviet eliyle boyle bir kitap cikaniimistir, adi «Hi-
kayeler» bie olsa, icine yazarin o gizelim nesir ve mensur
siirlerinden 6rnekler de alinmaliydi. 1 mayis 1953 tarihli Varlhik
dergisinde, Kenan Huldsi Gzerine bir yazinin altinda soyle bir
not vardi: «Onimizdeki mevsim icinde, Kenan Huldsi'nin se-
cilmis hikdyelerinden bir cildin yayinlarimiz arasinda yer ala-
cagini da, ek bir bilgi olarak, biz ilave edelim.» -- Bu tasan
yillar yih gerceklesememisti. $imdi..

Cok lyi Oldu, Tesekkiir Ederiz
Basbakanhk Kaltir Mustesarhid’'nin himmeti ve sayin Dr.
Enginiin’in gayretiyle, Kenan Huldsi'ye tekrar kavustuk. Bu

gizel sonuca emegdi gecenlere candan tesekkur ederiz.

(Kitaplar, 4, agustos 1973)
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BIiR FIiKiR ADAMININ OLUMU

Turk kultir hayati bir felsefeciyi daha yitirdi. 1950-1955
yillarinda Istanbul’da Kabatas Erkek Lisesi'nde birlikte calig-
tigimiz Dr. Ziya Somar bu felsefeci.

Ziya Somar, ders kitaplarinin dar dortgeni icinde kalma-
yan, derslerini ve sohbetlerini renkli, sasirtici buluslarla yuklu
artistik bir yaratma bicimine donustirmede usta bir 6gretmen-
di. Odrencilerinin, dostlarinin belleginde daima canli bir ani
olarak kalmasinin nedeni, dikkat ve meraki hi¢c gevsetmeyen
bir kultir birikimiyle rahat, dolu, ilging konusmalarinda aran-
malidir. O bir kalip, bir dogma adami degil, bilgilerini akiskan
hayata aktarirken onlara genis boyutlar katmasini bilen bir
aydindi. Felsefe ile edebiyat arasindaki baglari vurgular, bag-
lamlar kurar; aklin, sezginin, yontemin hakkini verir ve bu bol-
luk icinde kendini dagittigi da olurdu. Konusmalan, tartisma-
lari bir ¢aglayan gibi akardi boyuna.

Kabatas Erkek Lisesi'nin ekyapilarindan birindeki odasi-
na girdiniz mi kendinizi dégsemeden tavana yigin yidin ve kul-
laniimaktan yipranmis kitap dizileri arasinda sagkin, caresiz
hisseder, dakikalar ilerledikce dirilir ve Somar’in blyuld ha-
vasinda isinirdiniz. Incelemelerini, cevirilerini bastiramayistan
gelen hirginliklar altinda, ic aydinligi olan, iyimser bir adamdi
Somar. Uziintili kimseleri negelendirmesini bilir, sofralarda

188



sanatin, edebiyatin esliginde gilerylizli, konuskan olunsun is-
terdi.

Eserleri arasinda «Yakin Caglarin Fikir ve Edebiyat Ta-
rihimizde izmim, Somar’in biyiik tasarilarindan biriydi. Kendi
olanaklariyla ancak (uzun sire sik sik okudugum, okuttugum)
birinci cildini bastirabildigi ve Halit Ziya'nin lzmir yillari, lz-
mirde yazdi§i eserleri, |zmir'deki cevresi lzerine arastirmast,
Somar’in edebiyat ve fikir tarihimizde ilging, yetkin eserlerin-
den sadece bir tanesidir. Bu monografinin tamami, sonra Meh-
met Emin Yurdakul ve Halide Edip Adivar uzerine yazdiklan
kitaplasamadan kaldi. Dosya dosya tamamlanmig, tamamlan-
mak uzere eserlerini arasira cikarip goésterdikce aci bir gi-
ligle guler, sonra her zamanki nesesine doénerdi.

Degerli dostum 26 kasim 1978 pazar gind, kisa bir has-
taliktan sonra 6lim yolculuguna cikti, onu 28 kasim sali Eren-
kéy Sahrdyicedit mezarliginda, cok gencken bir deniz kazd-
sinda 6lmus oglunun yanina gémduik ve anilar fanusunda tit-
resen pariltilara dalarak gindelik hayatimiza dénduk.

29 ekim 1970'de bir ziyaretimizde bana el yazisiyla ya-
samdykisini vermisti. Omrini felsefeye ve edebiyata adamisg
bir fikir adaminin, degeri ilk kaynak olmaktan gelen bu bel-
gesinin yayin yeri elbette Felsefe Dergisi olmaldir:

Ziya Somar. Dogum vyeri: Yanya, yili: 1906. ilk, orta ve lise
dgrenimini Bursa Lisesi'nde yapmis, son sinifi Konya Lisesi'nde
bitirmistir. Universiteyi, Istanbul Dariilfinunu Felsefe subesinde
tamamlamis, oradan 1929'da diploma alarak, sirasiyla Konya,
Sivas. Erzurum, Edirne ve lzmir liselerinde felsefe ve edebiyat
dgretmenligi yapmistir. 1948'de Istanbul Universitesi'nde «Tirk
Felsefe Dusiuncesinde ldealist Akim ve Mehmet lzzet» Uzeri-
ne bir doktora tezi ile felsefe doktbrlugunu kazanmig, fakat
tezini bastiramamistir.

1950'den 1963'e kadar Istanbul’da Kabatas Erkek, Hay-
darpasa, Erénkdy Kiz ve Galatasaray liselerinde felsefe ogret-
menliginde bulunmus, 1963-1965 yillarinda da Erzurum Ataturk
Universitesi Felsefe Ogretim gérevlisi olmustur. 1969 yilinda
istanbul Galatasaray Lisesi'nden emeklilidini istemigtir.
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Cikan Eserleri:

Bergson Hayati ve felsefesi,

limi Felsefe (Rechenbach’tan tercime),

Yakin Cagdlann Fiklr ve Edebiyat Tarihimizde lzmir (cilt 1,
1944)

Bir Sehrin ve Bir Adamin Tarihi: Tevfik Nevzat (1948),

Yazilmig ve Basiimamis Eserlerinden Bazilari:

Sokrates ve Olimsiizligin Apolojisi,
Felsefe ve Ask: Abelard ve Heloise,

Felsefe ve Cinnet: Schopenhauer,

Nietsche ve Ahlaksizligin Ahlaki,

Alain: Felsefe Adami ve Ogretmen,

Bizde ve Dinyada Anarsizm ve Anarsistler (iki cilt),
Baha Tevfik ve Fikir Hayatimizda Bunalim,
Jaures: Insan ve Sosyalizm,

Mehmet Emin: Tirk Sairi ve Turk’'in Sazi
ve baskalari.

Anisi dninde saygiyla egiliriz.

(Felsefe dergisi, 6, ocak/subat/mart 1979)
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BENDEKi SABRI ESAT

Gecmis giin yadigdrlari arasinda, 1932°den kalma bir cep
defterim vardir ki, ilk sayfasinda «Rasgele Siirlen» bashgi; bir-
birine ince titrek bir cizgiyle bagl, ciceimsi iki sus arasinda,
zaman zaman o yillardaki kadar sicak, gillimser bana. {lk say-
fanin ikinci bashgi, daha kicuk harflerle: «Onlarin Siirlerindir
ve altinda bir tarih gérilir: 1932. Sonra daha altta: «Toplayan:
Behcetr - Imza biciminde bir Behcet ve kesik, minik bir fo-
tograf: Kabatas Erkek Lisesi Ill/B talebelerinden 337 Behcet'in
resmi; ortaokul son sinifta arkadaslarla topluca cektirilmis bir
resimden kesilmis.

Sevdigimiz birini, kendimizi katmadan, yalniz o olarak an-
latmak da mimkin! Ama bu, ani degil tanitmadir, incelemedir,
bitimsele yaklagsmadir. Ve 6lum haberleri coklarimizda hemen
Ozel yasantilari ¢aginr, tath aci bir siri anmlan tazeler. Esir-
genmis olan bizim, daha bir siire yasayacagimizin gizli sevinci
de olabilir bu. Kesik kopuk gorintiler, bize bitiin degerleriyle
sadece gideni hatirlatmakla kalmaz; ne yazik, biraz da kendi
goOzimizde kendimizi degerlendiren ayrintilari da cikarir orta-
ya: «Onu ilk defa... yahut bir gin...» diye baslanz. Benim de
bu yazim éyle yazi. Ozir dilerim kendimi anlatiyorsam.

Ortaokul O8rencisi antolojim, o yillarin siirlerinden mey-
dana gelmisti. «Rasgele Siirler». «Bu rasgele» sifatini ben o
zaman «iyisini kétisinid ayirmadan, bir secme yapmadan» an-
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lamina almisimdir giphesiz! Fakat hayir, neden olmasin, bir
iyi-dilek s6zi olarak da disindim belki: Defterime yazdigim bu
giirlerin isabetli giirler olmasini dilerim, anlaminda kullanmis
da olabilirim.

Ve nitekim ortaokul siir defterime bastan sona yesil gali-
barda mirekkebiyle 6zene bezene yazdigim bu siirler, simdi
bakiyorum da hdald guzel ve isabetli siirler! Ben o sairlerin ki-
taplarini; séyleyenim hatirlatanim olmadan, yani Turkce hoca-
larimin, kér dednegi ve donmus «kiraat parcalari» ve «gramer
tatbikati» disinda, bizi yeni eser ve yodnelislerden haberdar et-
memelerine ragmen, nasil da bulmus, okumusum:; iste bunu ha-
tirlamiyorum, nasil olmus da o giirleri secmisim?

Defterimdeki siirlerin cogu Cevdet Kudret, Yasar Nabi, Zi-
ya Osman ve Sabri Esat'in siirleri. Sonra Necip Fazil, Kemalet-
tin Kamu, Omer Bedrettin ve Necmattin Halil'den érnekler ve
tek tik, arada Cahit Sitki, Ahmet Muhip; yani en yeni iki sair.

Gene 1932'de c¢cikmig, o glnlerin en taninmi$ sanatcilari-
nin yazdigi bir «Edebiyat Gazetesi» vardir ki, bir anket dizen-
lemig, okuyucularina «hangi devre ait olursa olsun, en ¢ok
sevdikleri U¢ siir, U¢c hikdye, i¢ roman» ismi sormus, «Besgik-
tas’'tan Behget» hemen goénderdigi cevabin iki U¢c saylr sonra
yayimlandigini gérince ne kadar sevinmisti. En cok sevdigim
Uc siir neler miydi on alti yasimda? Han Duvarlan (Faruk Na-
fiz), Kalyon (Cevdet Kudret) ve Maslip (Sabri Esat). Gene san-
sim varmis ki, ben o yaslarda Yedi Mesale sairlerini bulmu-
sum karsimda! Defterim, dedim ya, onlarin siirlerlyle doluydu
ve siirlerinin ¢cogunu o zaman ezberlemigtim.

Sabri Esat, o «Maslap» siirini ne «Yedi Mesale», ne de
«Odalar ve Sofalar» kitabina almig, kitap disi birakmisti. Siiri
herhalde Megale dergisinde okumus olmaliyim; unuttum sim-
di. Ve onlar, Muammer Lutfi ve Vasfi Mahir bir yana, iyi sair-
diler; yani Yedi Mesale'ciler. Demir penceyle, kadife eldivenle
yazanlari vardi; icli sicak ezgilerin yaninda sert haykirislar da
duyuluyordu. Fakat genellikle pastel renkler kullanarak resirn
yapmaktan hoslaniyorlar, ekspresyonizm'i ve pitoresk’i iyi bi-
liyorlardi. Kisa sirdu siire tutkunluklar);; ama siirimize kattik-
lari 6zel hava er gec belirtilecektir.
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Sabri Esat'in Tan ve Ulus gazetelerinin kdultur, edebiyat
ve guzel sanat sayfalarinda cikmis (1936-1944) makale ve de-
nemeleri, bizim kusada psikoloji ve estetikle yukli 6zli bir
besin olmugtur samirim; hele bana; ve bunlan iyi sindirememis-
sem suc¢ bendedir. Ve sair, bu yazilanni kitaplara toplamad;
yoksa o da bugin, ardinda en azindan bes on deneme kitabi
birakmis olurdu. Yalmz Universitedeki dersleriyle fikra yazar-
higina baglanmis olmasini, bu yuzden bir kayip olarak karsih-
yorum.

Siire ve edebiyata birdenbire neden mi kapanmisti? Bir
nesir acikhg durulugu, aydinlkk ve saglam bir s6z dizimi ve
klasik bir edd ile donattig, codu ucer misralik kitalar halinde
.0 glizel siirler, otuz yasinda kesiliveren bir genclik heyecaninin
dnlenememis 6zentileri miydi? Bdyle bir kanaate kaymama gén-
Iim elvermiyor. Degil mi o siirler bana daha ortaokul sirala-
rinda; ne oldugunu ancak ileriki siniflarda, belki ancak univer-
site yillarinda anlamaya baslayacadim basarih siirin hazzini
verdi ve yillara, eklenen bunca yeni 6rneklere ragmen, bir za-
manlar onlari sevmis oldugum icin bende bir utanma, bir pis-
manlk uyandirmads; varsin yazar, giire ancak on yil sadik kal-
diktan sonra sairligini ansizin kicumser gibl, birden el cekmis
olsun siir dallarindan; ne degisir? Ben minnettarim, onlaria
olustum ve simdi Gzerinde degisik bir yapi, altta artik net gé-
remedigim temel tuslarim onlar oldu benim; daha ne isterim?

1928'de yazdidi sgiirlerden biri g$byle biter: «Aksam, bakir
bir kalkan gibl kapandi suya». — Agir da olsa bu 6lim ve
sessizlik kalkanini biraz aralamak zahmetine girecekler; Sabri
Esat'in genclik denizlerindeki ince sezgi ve duyarhk cirpinti-
larini géreceklerdir. Olim okuyla diistiikleri yerde, izerlerinde
agir bir kalkan, cirpinis ve kaynamalarina devam eden savas
.erleri veya gir sulardir, sairler.

(Varlik, 728, 15 ekim 1968)
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MUSTAFA SEYIT SUTUVEN

Once «Hisar» dergisinden 6grendim, sonra «Yediteperden:
(kasim 1969 sayilari). Eve devamh aldigimiz bir gazetede cik-
saydi Olim haberi, cenazesine gidebilir miydim? Yakinla-
rimdan biri 6lecek olsa da bir ig glininde kaldirnimasi gerekse
ne yaparim diye tedirginimdir hep; hastaliklardan da sirf bu
ylizden korkanm. Isim beser onar dakikalik teneffislerle ca-
lan zillerin emrinde cunku. Gidemezdim.

Saghginda hic gérmedigim bir sairdi. 1945 yillarinda lise
edebiyat kitaplarina alinmis «Sutiven» siirini 6grencilerime
sevgiyle okuttugum bir sairdi. Onu dergi situnlarinda izlemem
Universite yillarima rastlar. Yiksek Ogretmen Okulu’'nun dért
sinif bir arada yaptigimiz gece derslerinden birinde aziz ho-
cam Ali Nihad Tarlan’in bu siiri tekrar tekrar okuyup da 6zel-
likle okulda yeni birinci sinif 6grencilerine bir seyler buldur-
mak istedigini de hatirlarim: Aruzla yazilmig, aruzda yeni bir
kalibr uygulamis ahenkli ve dolu bir siirdi. Aranan vezni uc¢
O6grenciden hangimiz buldu, ya da bizler farkina varamadik da
ust siniflardaki arkadaslardan biri mi, yoksa hocamiz mt sdy-
ledi; unuttum.

Ve «Sutiven» sairi, Mustafa Seyit 6ldu. Kimsecikler duy-
madan kiskin, onurlu, bir kapiyt sessizce acip gitti, «Hisar»
dergisi «Sutlven» adinda bir kitabi da oldugunu yaziyor. Gor-
mem bir yana, bdyle bir kitabi oldugundan bile haberdar degi-
lim; ben ki bir edebiyat s6zligu icin pek cok dergi taradim. Ne-.
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den bu? Mustafa Seyit'ten sadece eski bir kitapta (Behcet Ya-
zar, Edebiyatcilarimiz ve Tirk Edebiyati, 1938) etraflica s6z
edilir. Bir de ne olursa olsun, énemlileri unutmayan bazi anto-
lojilerde kisa notlar ve siirler. Onemli bir sair miydi? Onem de-
nen degerler belirginligi, donemlere bagh. Yazdigi yillarda bir
ayricaligi, bir 6zelligi vardi. Pitoresk’in icinde lirizmi eritmesini
biliyordu. Belli bir kaliba bagli kalmayarak siirin denenmis de-
gerlerinden de yararlaniyor, yeni bir birlesim yaratiyordu. On-
dan misralar aktararak desteklemeye kalkmayacagim kanaati-
mi. Hayiflanma satirlart bunlar. Kendisi biraz girgin olmazsa,
sanatclyr karanhgina birakan, zamanla bisbutin unutulmala-
ra iten bir ilgisizlikten yakinma satirlari. Sairin ginin gdhret-
leri arasinda parladig: yillarda, yayma imkdnlari genis bir ya-
yinevinde hemen bir kitabi ¢tkamaz miydi? Neden c¢cikmadigi-
nin yalniz Sutuven’in bildigi baska nedenleri var belki.

Ve simdi Sutiven 6ldi. Benim butun Gzuntim émrind ta-
mamlamig iyi bir sairi sonraki sairler de bilmezse... Yillarin
gerisinde dergileri, mevcudu coktan tikenmis bir iki eski an-
tolojiyi bulup da mi egilecek gen¢ sairler Sutiven’e? Hangimiz-
de bu sabir, bu bol vakit var kendi telasimizdan? Ama o Sutu-
ven ki «Cadri» dergisinde, bir tarihte (temmuz 1959) gérdigim
bir konugmada yayimlanmamis yiz kadar siiri oldugu belirtili-
yordu. Bir yerde crkti mi bu siirler? Ben gérmedim. 1940-1957
dergilerinde yayimlananlarla bu yuz sgiir en azindan alti, yedi
kitap olurdu. Azgin sularda yitik kayip giderse bu siirler...
diye {zlliyorum. Siir kitabi basan yayinevlerinin imkdanlar si-
nirli; olsun; Sutlven rastgele bir sair degil kil Evet, bir sanat-
ciy! unutulmaktan kurtarmak sorumlulugu ne yazik ki gene
énce ailesine digiyor. Once bir yayinevinden, yahut meseld
Tirkiye Kultur Enstitusi’'nden, o da olmazsa «Yeditepe»ye alin-
mis O6lim duyurusundaki «esinnden ve «cocuklarinndan bir
fedakarhik bekliyor Sutliven. Sairin hatirasini yasatmak icin
bunu bir fedakdriik diye gdéstermek dahi Gzucl. Boyle bir ve-
faya layrk cinkii. Sutiven'in dokudugu Son Kumas’lar zaman
glvelerinden ancak bdyle korunur.

(Yeditepe, 164, aralik 1969)
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ONSOZ'E EK

Degerli sanat¢i Zahir Givemli'nin nasil olustugunu ve dzel-
liklerini belirttigi bu kitabi, henuz taslak halinde goérince: edu-
zenlemeyi degistirmeden, bazi notlar eklense daha iyi olur!»
dileginde bulundum. Bu satirlar, dnerimin olumlu kargilanmasi
sonucu yazthyor.

Mustafa Seyit Sutiven, benim de, liselerde ilk 6gretmen-
ligim déneminde severek okuttudum bir sairdi. llk yillarin ek-
medi yillar sonra dad azizdir, tazedir. Sevdigim bir sairin hati-
rasim yasatmaya simdi benden de bir kicuk katk: istendigi
icin sevingcliyim.

Sutiven’den bize kalan, yalniz bu dosyadaki siirler miy-
di? Kendisi yayinlanan siirlerini dergilerden kesmez, toplamaz,
hic degilse yayin yer ve tarihlerini bir yere not etmez, bir lis-
tede siralamaz miydi? Bilmiyoruz. Bu tir bir malzeme elimize
gecmedi. Gecseydi bu kitap, onun gelisim cizgisini saptamada
daha sadlam icuclan verecek, siir tarihimizdeki yerini kesin-
lige daha yakin belirtmede yardimcimiz olacakti.

Biz gerci belll bash dergileri taradik, bulabildigimiz kada-
rinca siirlerinin ilk yayin yerlerini not ettik, ama vardigimiz so-
nu¢, yaridan pek 6teye ulasamad..

Sutiven’in siirlerinin, genellikle 1935-1965 yillar arasinda
yayimlanmis oldugu géruliyor. Adini duyuran ve liselerin onun-
cu siniflarinda 1945-1950 arasi edebiyat derslerinde tek kitap
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olarak okutulan Tdirkce V (Tirkce Metinler 11)’de Necip Fazil
Kisakirek’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Diranas ve Taranci'nin
siirleriyle birtikte, Cumhuriyet déneminden 6rnek metin olarak
yer alan Sutiven silrinin ilk kez yayinlandigi «mahalli gaze-
ternin bile hangi gazete oldugunu ve tarihini bilen yok.

Sutiven siiri daha 1935°'te sairinin dederini kabul ettirmis
bulunuyordu. Altinda 1934 tarihi, bu siirin hemen hemen tama-
mina, ilkin Mehmet Behcet Yazar'in Geng¢ Sairlerimiz ve Eser-
leri (Istanbul, 1936) isimli, arastirma - antoloji kitabinda rastla-
niyor. Kendisi de Fecrigti toplulugundan bir sair olan Behcet
Yazar, daha sonra 1938'de cikmig Edebiyatimiz ve Tirk Ede-
biyati adindaki eserine aldigi sair ve yazarlar arasina Suti-
ven'i de katti, onun kendi hayati hakkinda bizzat yazdiklarini
ve «edebiyatimiz hakkindaki fikirlerisni kitabina aktardi. Sair
Uzerine kitap ve dergilerde gérdigimuz en genis bilgi oldugu
icin Behcet Yazar'in kitabindaki Sutiven boélimuind, dilini de-
gistirmeden, buraya gegiriyoruz:

Mustafa Seyit Sutiven, Edremit'ten bana gbénderdigi mek-
tupta hal tercemesi hakkinda bazi maldmat vermistir. Hul@sa
olarak naklediyorum.

Mustafa Seyit Sutiiven (1324=1908) de Edremit'te dog-
mustur. Babasi Seyyit ve onun babasi Haci Galip efendiler
edebiyat ile megsgul olmusglardir. Haci Galip efendinin babasi
Seyyit efendi, Pend-i Attarin bas kisimlarini temiz bir Tirkce
ile nazmen terceme etmistir. Seyyit efendinin babasi Haci Meh-
met efendi, llgin kazasinin Ruus kéyinden Edremit’e gelmistir.

Mustafa Seyit, ilk tahsilden sonra Edremit'te bazi sanayi
ve ticaret islerinde caligmistir. 1929°dan beri bir kirtasiye ma-
gazasi igletmektedir. Kendisinde edebiyat hevesini sair Ruhi
Naci Sagdic uyandirmis ve yillarca hocaligini yapmistir. Mus-
tafa Seyit, bu arada, hususi olarak tahsiline devam etmis ve
serbest lise bakaloryasina girerek Balikesir lisesinden mezun
olmustur.

Eserleri bazi vilGyet gazete ve mecmualarinda intisar et-
migtir. Yazilarim bir kitap halinde toplamak (zeredir.

197



Edebiyatimiz Hakkindaki Fikirleri:

«Edebiyat ve edebiyat tarihimizi ancak kiicik capiyla ta-
nirim. Asirlardan beri, giir okuyucusu bile olmaya ehliyetleri bu-
lunmayanlarin siir yazdiklari kontrolsuz, kritiksiz- bir sahada
edebiyat tarihi elbette balik istifi doludur. Fakat hicbiri hak-
kinda dért satirdan uzun bahse imkdn yoktur. lki ¢ miistes-
nasinin nefiseleri de ancak minder (zerinde bagdas kurarak
okunmaya elveriglidir.

Halk ve saz gairlerimiz, halki gsiire yikseltmekten ziycde,
siiri halka indirmeye &zenmigsler, sagilacak derecede bayagi-
lasmiglar. Tekke edebiyatimiz, nisbeten roliine intibak etmigse
de, parmakla gésterilecek bir sahis yaratamamustir. Halk ile
tekke arasinda képri olan Yunus Emre dahi, fevkalddelikleri-
ne ragmen, bdyik mikyaslarla 6l¢cilmeye gelmez.

Divan edebiyatimizin tuhaf bir kurulusu var. Sekilleriyle,
mevzulariyla ve her geyiyle tamamen mirasyedi hiviyeti tasiyan
bu edebiyattan ne beklenebilirdi? Hem kasi, zilfd, dudagi, gég-
si terenndm edilen bir sevgili, hem metafizik. Sair sevgilisine
de, madbuduna da birer mavi boncuk verir. Hineri de madbu-
dunu digi cinsten secmek suretinde basit bir hiinerdir. Bu dar
cerceve icinde Fuzuli, Baki, Seyh Galib gibi gégsimizi ka-
bartarak anabilecegdimiz iki i¢c ad varsa da bu, ucsuz bucak-
s1z bir tarihin sahifelerini nasil doldurur?

Tanzimat'tan bugline kadar da, kaydedilecek bir isim bu-
labilir miyiz? Tanzimat, Edebiyat-1 Cedide, Gen¢c Kalemler ve
hatta@ bugiiniin biyik bir kismi, yenilik ve degisiklige olgunluk
degil... (bir kelime okunamamistir / Behcet Yazar'in notu) qoé-
tiridyor. Bence istikbal Ahmet Hasim yizinden, Fecriati’ye hir-
met gosterecektir.

Sozlerim ne edebiyat tarihimizi, ne de edebiyatimizi itham
kastindadir. Biylik mikyasta sanat hareketleri, hemen hemen
ictimai kdtlenin eseridir. Okuyucularinin sayist sonsuz, ehli-
yeti mikemmel bir memlekette, diisik seviyeli sanat, esasen
yasayamaz. Bence miinekkit, kariin mdmessilidir. Cemiyet, mi-
nekkidi omuzlarinda tasir. Ciceler, bu suretle, normal ve fev-
kalddenin irtifaina eremezler.
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Edebiyatimiz ve her seyimiz icin kdltirli insanlarin sayi-
simi artirmak ilk sart sayilmalidir.

Edebiyat tarihimizi, bilhassa liselerde okunanlari, biyik
kiymetlerin etrafli tamnmasina yarar bir hale getirmelidir. Rast-
gele tarihin karanlhklarindan koparilan her ismi siralamaktan
bir fayda alinacagim sanmiyorum. Kuvvetli ic bes sairi; ha-
yatlari, sanatlari, eserleri, tesirleri ve karakterleriyle tanitmak;
ne kadar az olursa olsun, sayisiz ad ezberletmekten iyi netice
verir kanaatindeyim. _

Edebiyat tarihimiz; devirleri, ziimreleri, mektepleri bakimin-
dan da ayri ayri tetkike muhtactir. Boyle tetkik eserleri olma-
yan bir memleketin ana kditiphanesi tesekkil etmemis de-
mektir.

Bence sanat hakkinda iddiasiz, minakagsasiz teldkkilere
sahip olmak en iyisidir. O, seyyal bir mevzudur. Su gibi bu-
lundugu kabin kolaylikla seklini alir. Herkesin kendine mahsus
sanat! sezisi ne ise, sanat odur. O, inkdr edilmeye dahi ma-
saittir. Yok dedigin yerde yok olur. Sanat sanat igin, sanat
cemiyet icin... hepsi dogru. O, bence, ayri ayri her seydir. As-
ki terennim eden, metafizije dalan, cemiyeti teshir eden, bir
doktrinin pegine takilan, tabiati arayan, birbirinden giizel nice
eserler vardir. Bunlardan herhangi biri, digerlerini inkar etmeli
midir? Bir seyin gizelligi, baska guizellikleri yok eder mi? Esa-
sen insanlar hep bir capta, bir 6lcide degillerdir. HattG bir
adam bile, her zaman aym 6lcide kalamaz. Ahmet aruz, Meh-
met hece, Ali serbest yazdiklar1 halde, (¢l de muvaffak olu-
yorlarsa, bize hirmet vazifesi diger. Hattd bunlardan biri, za-
man zaman hepsinde muvaffakiyet gbsterirse ne yapahm?
Bence, arastirmalarimizi yalmz kiymetlere hasretmek en dog-
ru olur. Sekil, lisan vesaire muvaffakiyeti; bir sanatkar icin
fazla meziyyet sayilmaz. Bunlar tabii sartlardir. Siiri o kadar
genis teldkkisiyle anlamak isterim ki, daima realist bir sairin,
melankoliye kapildigi miistesna bir Gninda, mensup oldudu
mektebe ihanet korkusuyla, bunu terennim etmemesine dahi
sasarim. Bence gair sevdigine asklarini, semaya felsefelerini,
cemiyete doktrinlerini; her sey icin her duygusunu, her disin-
diagiand; her sectigi surette haykirabilir.y
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Behcet Yazar'in bu kitabinda «Mustafa Seyid'in eserlerin-
den», o6rnek olarak Sutiven, Son Kumas, Sanat, Orsilim Kiz-
lar: siirleri vardir ve altlarinda, sirasiyla, 1934, 1935, 1937, 1938
tarihleri gorilur.

Bu siirlerin ilk yayin yerleri de belirtilebilseydi ne iyi olur-
du! Bu ihmal, yani ik yayin yerlerinin belirtiimesini gereksiz
gorme; sairimize sayfa ayiran sonraki antoloji ve kitaplarda
da devam etti: Behcet Yazar'in hacimli kitabini izleyen ve o yil-
larin ciddi, 6nemli antolojileri sayillan Mdtarekeden Sonrakiler
(1939), Tdrk Siirinden Ornekler (Baki Siha Ediboglu, 1944),
Kurtulustan Sonrakiler (Orhan Burian, 1946), Buglnkd Siirimiz
(Fahir Onger, 1946), Siirimizin Cumhuriyeti (Huseyin Karakan,
1958) ve benzeri derlemelere secilen siirlerin kaynaklari belir-
tilmez. Ayni sessizlik (ya da kolaylik) Dinden Bugine Tirk
Siiri (Asim Bezirci, 1968), Sairlerin Sectikleri (U. Y. Oguzcan,
1971, 1974) adh antolojilerde de devam eder:

Her sanatci uzerinde etrafli incelemelerin azhdindan veya
yoklugundan dogan bu bosluklarin doldurulmasi, kolay degil
suphesiz. Nitekim biz de bu kitapta, aile dosyasinda «ciplak
giiro olarak siralanmig siirlerin, ilk nerede ciktiklarini, verilen
kisa zaman icinde, tam saptayamadik.

Sutiven’in siirlerinin yayinlandi§i dergiler olarak sunlari
gordik: Yucel (1935-1939), Servetifunun - Uyanis (1940), Yeni
Ses (1940-1941), Varlk (1942-1943), Insan (1943), Yurt ve Diin-
ya (1943), Turk Dili (1952-1953), Yeditepe (1956-1957), Yeni In-
san (1963-1966) ve her birinde birer veya ikiger giir.

Cadn dergisinde (sayi:: 19, temmuz 1959), Ali Teoman’in
«Mustafa Sutiven’le Konusman»si, Sutidven siirinin ne zaman,
nasil yazildigini 6grenmemiz ve baskaca bazi bilgiler edinme-
miz bakimindan degerli bir belgedir:

«...Cagni icin Edremit yolcusuyuz. Bir ¢camliktan geciyo-
ruz. Bir ovadan dimdiz gidiyoruz. Nihayet deniz ve balik ko-
kusunda kendimizi buluyoruz.

Mustafa Seyit Sutiven, kérfeze tasinmig. Sutiven giiri gi-
bi sanki i1smarlamaci olarak ‘kérfezi bitirmek lUzere’ on yedi
metreden atlayan cogskun su, kivrak su, hircin sudan sonra
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Afroditin, Asil'in, Keykubatin, Homerin llyada’mn masalindan
sonra ask icin yanan gézleri, sevginin tutusturdudgu vdcutlari
korfezde sogutan MIT’lerin Sykiisine karisip Tanrilarin istek-
lerine dek kérfezin gizelligini plskdren siirini yaziyor ve bi-
zimle konusuyor. Hikdye su:

Edremit kaymakarmi Mithat Kemal Bey, Atatiirk’din Edre-
mite tesriflerini (1) bu su basinda degderlendirmek icin, vaktiy-
le Roma’'nmin, Lidya’min ozanlarinin ilham kaynagini aldiklari bu
yerde, medeniyet tarihini Tirk tarihi sinesinde toplayacak sai-
ri cadirtiyor. Yil 1934. Sair kigiligini bulmus, sel@lenin ismi
Sutiven. Mustafa Seyit, ocak ve subatin soguk glnlerinde bu
suyun basinda oturuyor. Ismarlanan bu giir, belki de bir tasa
yazilip dikilecek. Buralarda gene sonradan Hakkdri valisi iken
6len Mithat Kemal beyin bu gibi c¢alismalari var. Cicikveren
koylnde Karadeniz bicimi, Tahtakéy’de Marmara bicimi iki gb!
yaptiriyor. Ozamimiz Sutlven’i yaziyor, ama rahmetli kayma-
kam, bir hamasi giir beklerken, sairin deyimlerinde gizlenmis
vatan sevgisini o gin icin belirli bulmuyor. Yirmi bes sene
sonra bugin, bdtin sanatcilar, bu siiri inceliyor ve takdir edi-
yorlar.

Ozan, 1908 yiinda Edremit'te dogmus, fazla okumamis. Ba-
basi tacirmis. Kendisi de maden ticareti yapiyor. Yiz kadar
siiri var. Hepsi de kuvvetli. Yayinlamaktan cekiniyor. Ancak
Yahya Kemal'in israrla yazdirdigi istanbul Bogazi'ni, rahmetli
Atac’in 6vglsiine birka¢c defa erisen Son Kumas ve Uzak isim-
li giirlerini 1957°de Yeditepe’de yayinlanmis. Balikesir gazete-
lerinde israr (zerine birka¢ konugsmasi yayinlanmig. Sanat an-
layis1 idzerine sorulara:

— Bir sanatcinin kigiligini kazanmasi icin nasil bir yol ta-
kip etmesi gereklidir?

— Bizde bircok istidatlar beliriyor. Fakat istidatlari soéy-

(1) Atatirk’in bu Edremit gezisi, Mehmet Onder'in Atatirk'in
Yurt Gezileri kitatainda (1973, s. 188) belirttigi gezidir: «Ata-
tirk 13 nisan 1934'te Izmir'den aynlarak Bergama'ya ugra-
di, harabeleri gezdi. Buradan Dikili, Ayvalik yoluyla Edre-
mit'e geldi. Geceyi Edremit'te gecirdi. 14 nisan 1934'te Bur-
haniye'deydi» - BN.
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lenince onun sarhogluguyla sasinip kaliyor, kendilerini vyitiri-
yorlar. Istidat belirdikten sonra istidadin cok ciddi bir mesuli-
yeti bagslamali. Bu, toplulugun mesuliyetidir. Bu kaygiy! bdtin-
lemesine idrak etmek, ozam kigiligine ulastirir. Zamanimizdaki
ozanlardan bircogunda bunu gbéremedigim icin c¢ok (ziliyo-
rum. Taklitcilige deger verilmemek IGzim. Yeni arayislar icinde
kosmak Iazim. lyi gayret sahibi olmak l6zim. Iste Seyh Galip,
Baki, Tevfik Fikret, Hasim. Ve son cereyanlardan da Orhan
Veli ve Oktay Rifat, topluma sunduklari iyi gayretleriyle kigi-
liklerini daima belirttiler.

— Siirlerinizden hangisine daha cok baglhsiniz?

— Benim belirsiz taraflarimdan birisi de 28 tane kog-
ma’min olusudur. Sinemada yazdigim ve kadinlarin sevdigi
Son Kumas isimli siirimden baska, hepsini severim.»

Ali Teoman'in bu yazisinda dikkati ceken bir nokta da,
sairin «ylUz kadar siiris oldugu haberidir. Bunu henuz yayin-
lanmamig, yeni siirler olarak degil, «henuz bir kitapta toplan-
mamig, butun siirlerin diye almak gerekiyor. Ailesinin verdigi
dosyada 74 siir olduguna goére bu rakam, her halde yuvarlak
hesap yuze cikanid.

Dosyadaki siirlerin, sairin butun siirleri olmadi§i da an-
lagiiyor. Nitekim Sanat (B. Yazarin kitabinda, s. 302), Pazar
(Yeni Ses dergisi, say1 7/11, agustos 1941), Kéroglu Notlari 5
(Yurt ve Dinya dergisi, sayl 31, temmuz 1943) siirleri dosyada
yoktu; ekledik.

Sutlven, bir yerde yayinladigi bir siirini, bazan, yillar son-
ra degistirilmis sekliyle yeniden, yeni bir siir gibi yayinlamak
ddetinde idi (6rnek: iki Dag siiri, énce Yeni Ses'te, 1 eyliil
1941, cok sonra da Turk.Dili dergisinde, 1 mart 1952, ¢ikmis-
tir). Bu ylzden hele Celdl Silay'in ¢ikardidi Yenl insan dergi-
sindeki siirleri, yllar 6nce cikmig siirlerinin, az ¢ok (bazan
bir hayli) duzeltilmis sekilleridir. Bunlarin tek tek goésterilmesi
cok yer alacadi icin, dosyadaki bicimlerini oldugu gibi biraktik.

Sutiven, Basliksiz, Orsilim Kizlar, Sipsip, Kumas, Tiitdn,
Kazdagi siirlerinde sair, aruz parcalarindan yeni kaliplar ti-
retmeye yonelmisti, fakat aruz denemeleri bu siirlerde kald.
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Oyle saniyoruz ki, bu kitapta sairin giici, daha cok kogmalar
bdliminde goéruliyor. Mitolojik unsurlarla bir ufuk genisligi ya-
ratmak istedigi (Sutiven, Sipsip, Tiitiin, Bodusmak, Istanbul
Bogazi, Kazdagi), halk hikdye ve efsanelerine yaslandi§i (Ha-
lime'yi Samanlikta Bastilar, Otopsi), Kéroglu Destani'ndan esin-
lendigi (Kéroglu Notlari), lkinci Dinya Savasi ytkimlarina bir
baskaldin niteliginde, ¢cag sorunlarini isledigi (Savas ve Baris
Ustiine) siirlerinde, serbest nazmi kullandid icin, yer yer bi-
c¢im ihmalleri gdsteren sair, kosmalar'inda anlam yogunlugu
ve kelime istifi 6zenleriyle galiba daha etkili bir siir yapisi
kurdu.

Olimi duyulmadi. Bu diinyadan géctigini ancak Yedi-
tepe dergisinde cikan (sayi 163, kasim 1969) ve «Aksam gaze-
tesinin yedinci sayfasinin bir késesine sikismis bir cenaze ila-
niydi» diye aktarilan bir haberden 6grenmistik. Yeditepe'de 6n-
ce benim bir yazim cikti (sayr 164, aralik 1969, sonra Sami
N. Ozerdim'in yazisi (sayt 165, ocak 1970).

Mehmed Kemal, 4. 6lim yildoniminde, bir yazi yayinladi
(Soyut dergisi, sayr 64, kasim 1973). Mustafa Seyit konusun-
da o6nemli bir yazi. Séyle bashyor:

«Akcay ve Sutiiven’i bundan on yil éncesine kadar bilmez-
dim. Sutiven Mustafa Seyit degil, sulak olan yer. Ama Edre-
mit’i 6grenciligimde codrafya kitaplarinda okumustum. ikinci
Diinya Savasi icinde, Cahit Sitki Taranci, askerligini Edremit'te
yapmusti. Edremit’li sair Mustafa Seyit Sutiven'i, islettigi ma-
nifatura dikkdninda ziyaret ediyor. Sutiven’e ‘Ben Cahit Sit-
ki'yim’ diyor. Adimi duydugu halde Sutiiven, orali dahi olmu-
yor. ‘Buyurun, oturun! demiyor, bir kahve bile ismarlamyor.
Bu hareket Cabhit'in cok agrina gitmisti. Dénidgiinde bize (dziin-
tisind anlatir, dururdu.

Cahit, belkl, bu kirginhgimt Ziya’'ya Mektuplar'da yazmis-
tir. Simdi vaktim yok ki, acip bakayim. Meraklilari bakabilirler.
ilging bir kirginlik érnedi ortaya cikar.

Ben Sutiven’in giirlerinl, gencligimde, eski edebiyat der-
gilerinde c¢cok gérdim. Sevdigim bir ozandi da... Belki Cahit'in
de sevdigi bir ozand.»
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Burada Mehmet Kemal’in yazisina ara vererek, gercekten,
Ziya'ya Mektuplar (1957, s. 193) kitabinda, Cahit Sitki'nin su
satirlarina rastladigimiz1 belirtelim:

«Dikmen’den kesip génderdigin yaziy1 kimin yazdigim bil-
miyorum. Her halde beni seven bir arkadastir. Mustafa Se-
yitle tamgmarmizi bu gsekilde anlatan her halde kendisi, yani
Mustafa Seyit olmustur. Aklinca, bakin iste, Cahit Sitki ayagi-
ma kadar gelip aradi ftilén gibilerden. Tahmin ediyorum ki,
bunu Mustafa Seyit, Ankara’ya veya Istanbul’a geldiginde -bazr
arkadaglarina anlatmistir. O yazimin muharriri de ondan dinle-
mig olacaktir.»

Anlasgihyor ki, iki sairin kargilagmasi Dikmen dergisinde bir
yaziya konu olmus. Mustafa Seyit'in davranisi ne dereceye ka-
dar dogru, bu mihim degil de tath bir ani olarak degerli.

Mehmed Kemal'in yazisindan bir baska bdlim:

«1951 yilinda Edremit’e giden ismail Habib Seviik, Mustafa
Seyit Sutiiven’le gériisiyor. ismail Habib de Edremit’li imis.
iki hemgeri karsihkh konugsuyorlar. ismail Habib, kendine 6zgii
bir cagin elestirmenidir, sairlere yliksekten bakiyor, diyor ki:

“Gecenlerde Istanbul’a bir Fransiz edibi gelmisti. Bodazici’
ni gérdiikten sonra Piyer Loti'nin sanati gézimden digtd; tas-
vir edilen Bogaz, tasvir eden sanatin kat kat Ustinde! demis.
“Galiba burada ben de ayni seyi sbyliyecedgim.” — Burada ben
de ayni seyi soOyliyecedim derken, Mustafa Seyit'in tasvirdeki
durumunu belirtmek istiyor. Bu sézlere Mustafa Seyit aliniyor,
su cevabi veriyor: “Bizim gsiir bu gizelligi nasil anlatabilir? Bu-
nu anlatabilmek icin Abddlhak Hamit gibi, Yahya Kemal gibi
biyidk sair olmak lazim.”

Ismail Habib giilerek cevap veriyor: “Ne séyliiyorsun dos-
tum? Bir kere Yahya Kemalin siirde en cekindigi tasvircilik-
tir. O siiri sadece duygu araci olarak kullanir. Hamit ise ya
‘Ey bahr-i muhit mahremim ben / her subh gelen saddya sen-
den’ diye denizlerle konusur, yahut kartali ‘rakkasei tdfan’,
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baykusu ‘mistefrese-i leyl’ yapar. Bbyle bir suyu ancak sen
yazabilirdin ve ancak sen yazdin!”’

Mustafa Seyit bu 6vgili sézlere sevindi mi, sevinmedi mi,
bilemem. Fakat dstadin lslabu bbéyleydi.»

Mehmed Kemal'e |smail Habib'in bu amisini nereden al-
digini sordum. Bir gazetede c¢cikmig, oradan almis. Bana gaze-
teyi bulacagini sdyledi. Bu satirlar baskiya verilene kadar bir
sonuc¢ alirsam alta bir not dugerim.

Mustafa Seyit Gzerine anilar vardir sanatcilarimizda. Ben-
de yok. Hic tanimadim, tanismadik kendisiyle. Dostlarindan Ce-
lal Silay da 6ldd. Dergisinde (Yeni Insan’da) bir degerlendirme
yapmadan, anilarini yazmadan Celdl Silay da 4lda.

Simdi tek tesellimiz, Mustafa Seyit'in siirlerini derleyen bu
tek kitabin cikmasidir. Bu siirler, ilerde yazilacak incelemelere
topluca bir bakis acisi sagdlar, bir cikis noktasi olur saniriz.

(Biitin Slirleri’'ne Onséz, T. Is Bankasi Yaynlari, 1976)
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HAMIT MACIT SELEKLER

Anadolu Ajansi cikigh 6lim haberini Istanbul’da yalmiz bir
gazete, ikl spor sayfasi arasinda sondan bir dnceki sayfada
verdi. Onda da Yargitay ve Yiksek Hdkimler Kurulu lyesi ol-
dugu belirtiliyor, sairliginin s6zi bile edilmiyordu. O gunkd,
ertesi ginku baska gazetelerde, yoktu bu kadarcik duyuru bi-
le. Oysa unvanlarin 6tesinde, uUstinde degerli bir sairdi Se-
lekler. Hazirca onlerine gelen bir ajans bilteninden, degerli bir
sairin 6lim haberine bir kibrit kutusu buylkliginde bir yer
ayirmay gereksiz géren gazeteler futbola ve sarkiya cifte say-
falar, ekler, ilaveler veriyorlardi. Oysa, tesadiif, birkac siirini,
bir kitabini okumus olan edebiyatseverleri i1sitacak gilicte ve
adini unutuglardan uzun sire koruyacak gicte bir scirdi Se-
lekler.

Ortaokul 6grencisiydim, bir siir defterim vardi. Dergilerden
ya da ilk kitaplarindan siirlerini saygili - hayran bu deftere ge-
cirdigim, o gunlerin en yeni sairleri: Cevdet Kudret, Ziya Os-
man, Yasar Nabi ve sonrakiler: Hamit Macit, Ahmet Muhip,
Cahit Sitki ve baskalari. Sevgilerini bugine getirdigim; siirin
soylu, sitmal, yice bir ugras oldugunu kendilerinden &dren-
digim sairlerden biriydi Selekler. Siirlerini cok okudum, bir za-
manlar cok okuttum.

1933'lerden 53’lere kadar en az yirmi yil siire emek .ver-
mis, sonra birden, nedense yazmayi birakmisti. Geride birak-
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tigr iki kitabinin adlarimin (Sulh ve Diger Siirler, 1944; lyilik,
1956), uyandirdigi cagnisimlardan olmali: sevgili Ziya Osman’i
hatirladikca Selekler'i de beraber hatirlarim. Temiz, beyaz duy-
gularin; vefa, dirlik - dizen ve iyilik 6zlemlerinin sairleriydi on-
lar.

lkinci kitabinin basina Samuel Butler'in bir sdziini koy-
mustu: «Eserinize diusmaniniz tarafindan meydana getirilmis
gibi bakiniz, onu hayranlikla seyrederseniz mahvolursunuzi» —
Bu sOz(i tuttu, eserini hayranlikla seyretmedi. Yoksa reklamla-
ra kalkar, esine dostuna yazilar yazdirir, takma adlarla ken-
disi icin 6vgller bile kaleme alir, sonradan sanki bir ise ya-
rayacakmig gibi, bunlarn dergilerde pekdld bastirabilirdi. Ne
ortalarda goérindi, ne iddialarda bulundu. Yalniz sitrlerini yaz-
di; kitaplarini bile kendi parasiyla yayinevleri disinda bastird,
basarisint merak dahi etmedi. Bu tir davraniglarin énemini
glin gin daha iyi anliyorum: Omrimizin eni boyu nedir kil
Gemiler gittikten sonra deniz Ustl dalgasiz. Ne bir ses, ne
bir iz.

Nasil bir siirdi siiri? llk kitabina yazdi§i uzunca bir 6nséz-
de. Avni Givda, Ozellikle su paragrafta bu siirin tanim:ni enr
belirgin cizgilerle 6zetliyor:

«Sun'l tasvirlerden, sus-kelimelerden dalma uzak kalmis;
mutaassipca ahenkli; sdylenmek isteneni anlatmak Uuzere ti-
tizlik ve hassasiyetle secilmis ve dizilmis kelimeler; sairin ya-
zarken duydugu urpermeyi okuyana ve dinleyene aynen duyu-
rabilecek, tarifi imkansiz ve siirin hiviyetine cikmazcasina sin-
mis bir blyulld 'hava; seving ve Uzlntide, umit ve Umitsizlikte
1sikhlik; en kiclUk zahmetle en buyik tesiri yapabilmek muci-
zesi; erkekce hassas bir ruh... Hamit Macit Selekler’in siirle-
rinde bir kisim ana c¢izgi olarak iste bilhassa bunlan goériyo-
ruz.»

Yerinde yargilar. Evet; kisinin duygusal yani, yurt guzel-
likleri, tarih gururu; gonilden baghliklaria ice sinmis, kan - ba-
kis ve hatira olmus, ruh kazanmis ve Hamit Macit bunlan du-
rulmus - arinmis, pek guzel dile getirmisti. Simdi yakin dostu
Baki Siha Ediboglu'nun Bizim Kusak ve Otekiler (1968) kita-
bindaki resminde, durgun, kayitsiz, sonsuzluga bakiyor: Askin
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ve hatiralarin hakkimi vermis, yurdunun gizelliklerini 6z1i -
canh yansitmig, epik silri lirizmle kaynastirmay basarmis; yap-
tid isi inanarak ve onurla yapmis bir sair olarak. Unutulmaya-
cadim umdugum, diledigim bir sair olarak.

(Varhk, 798, mart 1974)



TARANCIDA YASAMAK

$airin, Otuz Bes Yas kitabing ilk iki siir olarak Gun Eksil-
mesin Penceremden ile Kulak Ver ki...'yi koymus olmasi, dik-
katli okuyuculara bazi seyler soylese gerek. Omriimde Sikit'
ta henuz belirsiz bir yaklasma seklinde gorilen yasamak 6z-
lemi, -bilhassa bu iki siirde siddetle dile geliyor. Taranci, ikinci
kitabinda o©limle yasamak arasinda kararsiz gorunurse de iki
grup siirler arasinda say! ve yogunluk bakimlarindan bir kar-
silastirma, bizi, yasamanin agir basti§i sonucuna goéturir. Do-
gan gune hikmu gecmese, halden anlayan bulunmasa, dola-
yisiyla bir kurtulus gibi 6limiu disunse bile hep yasamak is-
tedigidir agir basan. Pencerelerinde dogan gtines olduk¢a bu-
tin elemlere, her tiurli mihnete razi sair. Bahcenin havasinda
sOylenen hayatin tirkisu, o sen veya hazin turkd, émri mu-
hakkak artirir, dinleyen varsa sayet. Evet, bulutlar, sisler ara-
sinda bunalip gok mavisine hasret kaldikca imidini 6lime bag-
lamistir; ama Otuz Bes Yas'in 6lim Uzerine israrla, bir sabit
fikirle egilmig iki giiri (Olim I, ll) diginda sair, hayattan yana,
hayatla doludur. Tutabilene ne mutlu, verdigi vasitali ogutler:
arasinda «hayatin kiymetini bilinizl» basta gelir: Otede ne var
ne yok belli degil / Kimse bilmiyor nedir karsi kiyi / GUnunun
kadrini kiymetini bil /7 Balini salmadan salma anyi! / —Misafir
Adam—.

Genclik Boyledir iste’de onun bu dederi zamaninda takdir
edememis olmaktan dodan teldsi, acisi, korkusu, daha son-
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raki siirlerinde gitgide kOklesen bir pismanlik haline girer. Ya-
sadidi iyi kotl ginleri hicbir cennet masalina degismeyen (In-
sanoglu) sairde 6lim hayranligi bir genclik romantizminden
Oteye gecmiyor pek; cunku son siirlerine dogru o6limun artik
sézlinli etmez olur. Ibadet gibi bir sey teneffiis etmek (Yaz
Gecesi) diyerek yasamada karar kilar. Bu sonucu Otuz Bes
Yas'taki bir siirinde hayatin karanliklanini da hesaba katarak
soyle dile getirmisti: Faniliginde émrin / Herkes gibi dertli /
Umitli herkes kadar / Ne de olsa memnun yasamaktan.

Yine Otuz Bes Yas'in en dolu, kalmak sansina bilhassa
sahip gorinen siirlerinden biri Paydos'ta &limi tezlestirecek
genclik Olcusuzliklerinden ayrilisi, avareliklere paydos deyisi,
hayata donisiniun bir baska isareti olarak alinmalidir. Bu sii-
rin her kitasi, samimi itiraflarla, itiraflara cok kere gururlarin
engel oldugu genclik taskinliklarindan 6tird icten pismanlik-
larla yogrulmus, yogunlasmistir. Taranci’nin 6limu boslayip
ne varsa yasamakta var yargising varisini okuyucu, en acik,
en net sekilde Yasim ilerledikce siirinde de bulabilir: Yasim
ilerledikce daha cok anliyorum / Ne buyuk nimet oldugunu
ah ey glzel gin / Bos yere uzilmekte mana yok anliyorum /
Kadrini bilmek ldzim artik her acan gilin / Sukretmek tur-
kiusune daldaki her bulbulin / Yanmak da olsa artik ask ile
yasiyorum.

Artik bundan sonra 6limi zaman zaman, o dehset gin
diye vasiflandirmasina ragmen isyanla degil, tevekkulle ha-
tirlar. Kacinilmaz bir alin yazisi oldugu icin tevekkille, hayata
bagh olarak, kendisini zamanla unutacak dostlarinin, bir bas-
kasinin avutacad sevgilisinin, kendisine en c¢cok yanacak an-
nesinin hétirasiyla birlikte hatirlar (Insan Hali).

Tarancr'ya goére yasamak hareketler toplamidir, duran 6lu-
dir. Kacis temasini isleyen siirleri grubuna bir digim gibi
atti§i Hareket siiri, bitin bahar sarhosluklarinin, gizel hava-
larda sokaklara firlayislanin, asklara acilislarin sebep ve md-
nasini acikliyor. Yalnizhga Dair'de saire: Can yoldasin olmaz-
sa olmasin / Yalnizim diye hayiflanmiyasin / dedirtip gdkyu-
zUndn, denizin, adaclarin, rizgarin, kisaca tabiat gizellikleri-
nin yeterligini kabul ettiren ruh hali, giirin sonunda / Yalnizlik
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nedir géreceksin 6ldugin zaman / misraiyla Taranci’'nin c¢arsi
pazar icinde, insanlar arasinda, hareket halinde buldugu haz-
z1, yani yasamak sevincini yeniden ortaya kor.

Taranci'nin, Otuz Be$ Yas kitabinda, sayfalari birbi-
rine yakin veya uzak siirlerin karsilastinimasindan cikacak bu
yasamadan yana olusunu Disten Gulzel'de cok daha kesin,
Yalan Dinya’da buluruz. Bu kitapta ayrica Sabah Duasi §iiri,
-dodan ginu sairin candan bir daha 6vusu, hayattakilere yasa-
manin guzelligini bir daha hatirlatisi temeline dayanir. Evet,
Cahit Sitki hayatin, dinya nimetlerinin sairiydi. Ginlerin kad-
rini bilmek isteyen, gil demetlerini koklamak, ruzgarlan yel-
kenini acmadan birakmak isteyen bir sair. Yasamayi goster-
mig, yasamak senligine katilmig, katilamadigi, payini alama-
digi zamanlari hatirladikca gafletinden dolayr yanmis, yakilmis
bir sair.

Omrimde Siikat'un ilk siirlerinden birindedir su misra:
/ Kimsecikler duymadan bir kapi acip gitsem! / Sik sik bir dua
gibi tekrarladigim, en sikintii zamanlarimda Hizir gibi imda-
dima yetisen bu kurtarnici misradaki Uzgun dilegi, iste simdi iki
yoldan gerceklesti: Once baskalarinin ancak sonradan duya-
caklar, gorecekleri, yuruyecekleri bir kapi acti; hayata giden
yollarn, yasamanin guzelligini gosterdi, pesindekileri o yana ca-
girdi, Otuz Bes Yas siirindeki aci, kétimser ama gecici hava-
nin ragmina her dogan gunidn bir dert degil. hayir, ne olursa
olsun bir nimet oldugunu isaret etti. Sonra yadelde kimsecik-
ler duymadan bu sefer, tekneyi sarmis dalgalar arasinda, ¢cok
eskiden bir ara Umitlerini bagdladigi 6lumin kapisina yo6neldi,
bu kapiyl acip gitti. Gindiz dergisinde cikmis bir makalesinde
bahtiyarligi yaratmakta buldugunu soéyliyordu: Yaratt, bahti-
yar oldu. Dinyaya, hayata yeni bir pencere acan her bahti-
yar sanatcidaki yaraticilik gururunun tirkdsuni, yavas sesle
ve alcakgoniilli, sdyle yakmisti; simdi yankisini icimizde de-
rinlerde duydugumuz o turkuyu:

Uzak bir iklimin ihk havasinda / Butun sevdiklerim hulya-
mi paylasir / Bense camlar, camlar, camlar arkasinda.

(Varlik, 441, 1 kasim 1956)
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ZIvA OSMAN'IN MEZARI BEYAZ

«Malte’'nin Notlarinnda bir yerde Rilke; ahreti, 6limu, Tan-
r'yl yep sonralara birakisimizin sebepleri uzerinde durur: «Da-
da o6nce yapilacak pek ¢ok seyimiz vardir; dinya islerine dal-
dik, bas alamiyoruz.» der. «Mesgul, yuklu insanlarin elinde
Tanri nasil emniyette olabiiirdi? Tanr’'y1 bir kenara ittik, sonra-
lara biraktik. Derken zaman gecti; Ustlinkory, derme catma
seylere aligtik. Is bu raddeye geldikten sonra da kendi 6z ma-
limizi tantyamaz olduk. Tann’nin, 6limun; ihmaller sonu asir
dereceyi bulmus biyukligu karsisinda, iste o zaman korku-
muz baglar.» der.

Ziya Osman’in hdtirasi, bana hep Rilke'nin bu cimlelerini
disindurir. Rilke’nin anlattigi insanin tam aksiydi Ziya Os-
man: Siirleri, yani é6mru boyunca ahreti, 6lumu, Tanri'yr gén-
linde kutsal bir emanet gibi tasidi. ilk siirinden son siirine ka-
dar onda ya cok belli, ya biraz gizli ve derinde, hep bu ug¢
tema gorulir. Ahreti, 6lumu sanat hayatinin, belki de cocuklu-
dunun, ilk yillarindan beri bu derece icten benimsemesi, ona
O6limu cok dnceden sevdirmis, onda 6lum korkusu diye bir teh-
like birakmamisti. Oliime eski, soydan tasavvufcularin sevkiy-
le memnun, hazirhkh, Gmitli gitti.

Son yirmi bes yillik siirimizde 6limd, icinde kigukten bes-
ledigi icin, hic dehsete dusmeden, irkilmeden tam bir iman
ve teslimiyetle, 6zleyerek, beklemis tek sairimizdi o. Tanri'ya
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bu sekilde baglihgi, onu beyazin hayrani yapti. Siirlerinde kir
yoktur, leke yoktur. Katiksiz, ari-duru, dinya kirlerinden uzak,
temiz siirlerdir bunlar; hdtiralar, vefasi, sevgileri gibi temiz.

Sevgili 6Imuslerini, kaybettiklerini, hayatta olanlan yazar-
ken kalemini hep beyaza batiriyor, hayatla 6lim arasindaki
acikligi doldurup hepsini ic ice, ayni Umit-umitsizlik cizgisin-
de topluyordu. Bir manzara, cicek acmis beyaz bir kiraz dali,
yagmur, eski cesmeler, sebiller, sadirvanlar, cami avlulan, is-
te bir kere daha harab olan sonbahar bahgeleri, ki¢cuk saa-
detlerle kanaatkdr ev isleri.. onu daima Tanr’'ya hamd-i se-
naya goéturiyor, hep tekkelerde istigraka dalmis has dervis-
lerin i¢c zenginligine, i¢c dolgunluguna, doymusluga, Allah’la ye-
terlige eristiriyordu. Cakal doymazliklari, kurt hirslari, deve kin-
leri, siirlerinde bdyle bir hava icinde daha da rezillesiyor; Ziya
Osman, bir veli, bir mursit, daldletleri, gafletleri utandiran bir
hidayetci pldnina geciyordu. Sesi ince, kirik; temalarinin na-
rinligine, iffetine uygunlugu yuzinden fazla sefkatli, nazik, bu-
gulu oldugu icin, dinya guriltilerinden uzaklarda ancak isiti-
lebiliyordu.

Usta sanati biraz da miza¢ bitinligu olarak gérmemiz ge-
rekir. Ziya Osman’da bu vardi. Vardi ve bu onu zaman zaman
kendini tekrara dusurse bile, bir teviyelik tehlikesine ugratsa
bile, kigilige erigtirmigti. lIk kitabinin ismi son siirlerinin her-
hangi birisine de baslik olabilir: Sebil ve Givercinler'in zihinde
yarattigi cagrisimlar, birbirine bagh bu iki kelimenin pesinde-
ki dusunceler, kucuk-blyik Olculerde, butin siirlerinde yer al-
digina gore, onun kisiligini bu noktada aramaltyiz. Ziya Osman,
neslinden, yasitlarindan bu noktada ayrnlir. Bu aynligin, Gstin-
Iigin, onun siirlerine vurdugu damga, saninm, baska sairler-
de, siirlerde, daha yillar yili gérulemeyecektir.

Ziya Osman'in siiri Agik Pasa’lardan, Yunus'lardan gelen
soyut tasavvuf siirini, hayattan parcalar da ekleyerek biraz
dinyalastirpp sona mi erdi; Turk iman klltdrind isleyen son
sairimiz miydi Ziya Osman? Sanmiyorum. Ziya Osman’daki ya-
samak bikkinhigini, isteksizligini benimseyecek, 6limu bir kur-
tulus olarak goérmek tema’sini besleyecek sairler, tek tik de
olsa, her zaman bulunacaktir. Unuttugumuz, geciktirdigimiz,
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hep yarinlara attigimiz ahret-6lim korkulari, Allah’a bel bag-
layis, 6lim &tesinde sevgili 6lmuislerimizle tekrar bulusma Umi-
di; arada bir meseld gece yalnizliklarinda, kaybettiklerimizin
hatiralariyla dolarak, aklimiza geldikce, acacagimiz siir kitap-
lari, Ziya Osman’inkiler olmayacak mi? Maddeden usanip ma-
naya, dlem-i ervaha biz sanki hic gecmeyecek miyiz; sanki bu
hep bdyle mi sirecek dmrimiz boyunca? Sanmiyorum.

Ziya Osman, 31 Ocak’ta topraga verildi. «Eski bir evde
olmak, orda, Eyilpsultan’da» diyordu. Hayatla 6limi ic ice ya-
samis, beyaz siirler sairi, 6zledigi yerde, 6zledigl eve gogcti.
Kar yadiyordu, temiz-beyaz. Ve serviler, kara nuranilikleri icin-
de bir kandil gecesine hazirlaniyorlardi. Hayati beyaz, umitleri
beyaz, imani beyaz, aziz sair icin, bdyle dini bir ginde, bir
kandil gininde, otedinya cicekleri karlarin altina, annecigi-
nin yanina gomiilmek; émir boyu 6zledigi en Tanrisal saadetti
her halde. Tanndan bunu istemisti, istedigi oldu.

(Varlik, 448, 15 subat 1957)
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ZiYA OSMAN'A DEVAM

Ve kader hep bizi doénduirur, dolastirir, Ziya Osman’a bi-
rakir; ¢clinkd onda huzur, sikdn, arinma ve Allah vardir. Onda
her sey dehsetinden, siddetinden siyrilir; korkunclugunu terk
eder, firtina meltem olur. Zavallihgimizi affeden bir gefkat, ar-
sizhdimizi cocuk gulimsemelerinde bagislayan bir olgunluk,
gafletlerimizi yizimize vurmak istemeyen, ama kibar ima-
larindan anlarsak yine de bahtiyar olacak bir cekingenliktir,
.onda her sey.

Ziya Osman'a bir kisilik saglayan, iste bu ruh zenginligi
olmustu. Yasayisiyla yazdiklari arasindaki bu kopmaz bag;
Mesale dergisindeki, manzara ve benzetme duskunligi yu-
zunden soyuta ‘kayan siirleri bir yana, bitln siir ve hikaye-
lerinde gérilir. O, siir yapisini kelimelerle kurmuyor, yclniz
kelimelerle kurmuyor, bol siir dolu yasamalarini ifadede sade-
ce kelimelerin araciigindan faydalaniyordu. Hayatini gercek-
teki hoyrathk ve kabalhdinda birakip yalniz sézlerle narin, ince
yapilar kuran, sanati sadece bir oyun, hiner diye anlayan, ha-
yatla sanatt birbirinden ayiran, ama yine de usta bilinmis nice
sairlerin asld Ziya Osman kadar «beseri» olamadiklarini; hattd
gunumuze kalmis sairlerin cogunun insanoglundaki yasanti-
1ar1 suslere kapimadan vermekle kalmis sairler oldugunu du-
suntyorum.

Kelimelerle oynamak, gize! yapilar kurdurabilir insang;
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ama altta bir isyan, bir irkilis, bir hayret veya hayranlk, bir
mesaj olmasi sartiyla! Ziya Osman’da bunlar vardi. Yalmz o,
yalin ifadeyle yetiniyor; o duygulari, o hatiralan fazla sislerse
Ozentiye dismekten, bozmaktan, kaybetmekten korkuyordu.
lyi de etti boyle yapmakla. Kendisini 6rtlisiiz vermesi; icten-
ligini, insani kelimelerde gizlemeyi su¢ sayan asaletini gos-
teriyordu. Kelimelerle ancak kendinden baskasim anlatabilir-
di; o kendini anlatmak istedi.

Saba’nin iki ankete verdigi cevaplari hatirladim, dergileri
bulup baktim: «En cok hangi giirinizi seversiniz?» sorusu, iki
kere sorulmustu Saba'ya. Kaynak (Ankara) dergisine (say1 9 /
1 eylil 1948) verdigi cevapta «Bir Sokaktan Gecmek» siirini
tercih ettigini soylemis, Vatan gazetesine (16 ekim 1955) ver-
digi cevapta ise «Misakimilli Sokad No. 37» ile «Ciimlemiz»
siirlerini not ettirmisti. eMisakimilli Sokagmni, bu siirde e6mru-
nin en mutlu cadini anlatmaya calistigi icin» seviyor, «Cimle-
miz» ise ona «cimlemizin zavalhiligini digsinduriayor»sdu.

Bir sairin hayatinin cesitli donemlerinde sevdigi siirleri
uzerinde durmak, onun davranis ve egilimlerini anlamaktan
yana vazgecilemeyecek ipuclar verir. Sairin begendigi siir, onun
0 gune kadar yazdigi sgiirlerin en guzeli, en basarilisi olmasa
bile, bazan kendisinin de aciklayamayacag sekilde kendisini
yansitan, butin bir hayat déneminin bildncosu olan bir siirdir.
Sair, tarafsiz bir gézle bakamaz o siire; kusurlari varsa goére-
mez. Yalniz, o giirin herkesten c¢ok kendisine bir seyler soyle-
digini, onun bir zaman parcasini yok olmaktan kurtarmis bir
fotograf, bir ayna oldugunu bilir. llerde bir bagka siiri, yeni
bir zamani, ayni sekilde gonlince ve cagnisimlarin yardiminda
ifadelendirdi mi belki 6ncekini sevmekten vazgececek, ilk bu
yeni siiri gosterecektir, en sevdigi siir diye. Ama bizim bir kay-
bimiz yoktur bu degismede. Bu farkh yargilar arasinda bizim
kazancimiz; sairi mesgul eden meselelere, onun sanatini dam-
galayan hususi hallere biraz daha yakinlagmamiz olmusgtur.

Nitekim sadece «Bir Sokakta Giderken» ile «Misakimilli
Sokagi» lzerinde durmak, Ziya Osman'in siir dunyasina gire-
bilmek icin bize yetiyor. Adi gecen ilk siir, bizi cocukluk gun-
lerine goturir. Taslarinda otlar bitmis bir sokakta yurimek;
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uzakta, okuldayken okudugu sarkiyi dinlemek; sairi ansizin
mutlu c¢ocukluk cadina iletir: Yiridigu bu sokak, o kayip,
o aradig diyara ¢ikacaktir.

Saba’nin temel temalarindan biri, bu siirde dile gelir: Co-
cukluk Ozlemi! Annesi «Birinci Cihan Harbi mutarekesi sira-
larinda» 6Imustly; o zaman on, on iki yaslarindaydi Saba. Ana-
baba-evlat Gcgeni, bahtiyar yillar yasamislardi. Saba, bu yil-
larin saadetini, kaygisizhidini émri boyunca aradi. Siirlerin-
de, hikayelerinde bu 6zlemin masum ve saygili gayet sik be-
lirdigi gézden kacmiyor.

1948'de en cok «Bir Sokakta Giderken» siirini sevdigini
sOylemekle, cocukluguna bu derin baghligini dolayisiyla tasdik
eden sair; 1955'de, siirleri arasinda «Misakimilli Sokadi No.
37»yl tercih ettigini belirtmistl. Bu siir ise Tirk edebiyatinda
aile cevre ve sevgisini en duygulu, en icten veren siirlerin ba-
sinda yer alir. Ziya Osman’in bu siiri anmasi; onun c¢ocukluk-
tan sonra, cocukluk 6zleminin devami olarak evliligi, es ve ev-
Iat sevgisini, ev sicakhdini dinya mihnetlerine karsi bir korun-
ma araci diye kabul ettigini gosterir. Saba, bu noktada Tevfik
Fikret'in bir devamidir.

Ask siirlerinde iffetten hicbir zaman ayrilmamig olan Tev-
fik Fikret gibi, Ziya Osmar. “a cesitli etmenlerle giclesen ha-
yattan yildikca, muhta¢ oldug. huzur ve siiknu evinin mah-
remiyetinde, sicakhidinda buluyor, yuvasinin saadetini hatira
ve hakikatlerle anlatan siirlerinde bilhassa basarili ve benzer-
siz oluyordu. Aile siirlerinde birey-toplum munasebet ve catis-
malarinda ailenin kurtariciigini géstermekle, Ziya Osman, Cum-
huriyet devri siirimizde bu konuda bir yolgdsterici dederini ta-
SIr.

Cocukluk, evlilik temalarindan sonra Ziya Osman, toplum
siirine gecer. Kendi ailesinden daha baska aile ve kimelen-
meler karsisinda Ziya Osman, ilk iki grup siirlerindeki rahat-
ligini, huzurunu birdenbire kaybeder, kotimser olur, Gcizdir.
Ona cimlemizin zavallihdini digindiren, sevdigi Gcunci iir
«Cimlemizsde boynu biikik Okslzleri, evlatlarini kaybetmis
analari, siyah yeldirmeli dullariyla; yoksullari, i¢c ceken fakir-
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feri, bikmig, usanmig zenginleri, gurbetlerde perisan yolculan,
timarhanelerde kahkahalarla giilen bedbahtlari, toprada giinah-
fanyla gémilen O&lileri, 6lu yikayicilan, hastalari ve hasta ba-
kicilariyla butin bir toplum tragedyasi 6zetlenmistir. Sair bu
kicuk siirini eAllahim, cimlemize aci!'» yakarisiyla bitirir. Onun
ne kadar kahrolsa eli ermeyecek, glici yetmeyecek duygulani-
sinin, kirik hayatlara yakinhdinin, moda deyimiyle insan sevgi-
sinin kisik bir seslenigidir bu bitiris.

Varlk, 1951°'de bir anket tertiplemis, okuyuculara 1905'den
sonra dogmus ve yasayan sairlerimiz arasinda en bedendik-
lerinin kim oldugunu sormustu. 1 mart 1951 ginli Varlk’ta ilan
edilen sunusta Ziya Osman’in 29 oy aldigi goéruldi. Yine o yil-
da Varlk'ta, sonradan «Edebiyatcilarimiz Konusuyor» kitabin-
da toplanan, sanat konusmalan c¢ikiyordu. Sanatcilarin haya-
tiyla, edebiyatla ilgili cesitli sorulan olan bu anketi Ziya Os-
man, 1 kasim 1951 sayisinda cevaplandirdi. Sorularin basina
ekledigi bir tereddit paragrafi, onun goérinmelere karsi ne ka-
dar cekingen oldugdunun bir delilidir:

«... Sonra aklima, daha dogrusu —hicbirinizi tanimadigim
halde— goézlerimin 6nlne sizler geldiniz 29 okurum, 29 duygu,
disunce kardesim! Varlik'in gecenlerde tertip etti§i en sevdi-
giniz sair anketinde, bunca iyi, biyuk sair arasinda, kendim
dahi, kendime rey vermeye elim varmazken, en cok sevdiginiz
sair olarak beni gdsteren sizler! Bilmem, tesekkiur etmek de
Iazim mi, sizlere? S$Sayet Iazimsa, beni bir dag basinda bosluga
seslenir gibi yapayalniz, kimsesiz birakmadidiniz, beni hatir-
ladiginiz icin, en icten minnet hisleriyle, cok cok tesekkur edi-
yor sizlere, sizleri dugsinerek cevap veriyorum bu suallere.»

Oyle, sevginin baslamasi, belki anlasiimasi icin cok za-
man Olumlerin gelmesi IGzim; 6lim, hele sanatta, yasamalara
kap! oluyor, dogru! Ziya Osman bunu elbette biliyordu. Okuyu-
cusunun o tarihte elbet 29 kigicik olmadi§ini; herhangi bir de-
gerin, eserlerinin veya okuyucusunun goriniirdeki sayisiyla 06l-
cllemeyecegini biliyordu. Ama tek kisi de olsa, kendisine kar-
g1 bir muhabbet gdstermis, bir takdir belirtmis insan bir tane
bile olsa utaniyor, bu takdiri hak etmedidi samisina kapiliyor-
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du. Bu kadar kanaatkardi o ve kanaat onun en blylk fazileti
idi.

Onun, Dunya gazetesinin sanat ildvesinde (1 ekim 1954)
cikan bir konusmasinda «Hatiralarinizin bir nevi tesbiti olan
hikdyelerinizde hemen hemen sadece kendi hayatinizdan, evi-
nizden ve mahallenizden bahsediyorsunuz. Yazilaripizda sosyal
endiselere pek rastlanmiyor. Sizce bir sanatkdrin cemiyette
sosyal bir fonksiyonu da yok mudur?» sorusuna verdidi cevap
da bu kanaatkdriiga baglaniyor:

«Hemen hemen sadece kendi hayatimdan, evimden, ma-
hallemden bahsetmigsem, demek ki baska evlere girememis,
memleket gezememis, baska hayatlar taniyamamisim. Yoksa
baska insanlardan, kim bilir belki yalniz onlardan s6z ederdim.
Hatiralarimi, dedidiniz gibi, kendim tesbit etmeseydim de bir
baskasi, meseld beni yakindan taniyan bir sanatci yazsaydi,
acaba ben bir insan olarak ¢sosyal endige» konusu olamaz
miydim? Her sanat¢iyr oldugu gibi kabul etmek zorundayiz.
Ona bir sosyal fonksiyon teklif edemeyecedimiz gibi, onu sos-
yal fonksiyonu yok diye de yeremeyiz. Yasak degilse, ben de
kendi kendimi anlatmis olayim. insan insana benzer; bana ben-
zeyen ve daha dinyaya gelip bir gin benzeyecekler, kendile-
rini bende bulacaklar cikar.»

Dogruydu; onun yasadigi hayata benzer hayatlari yasa-
yanlar arasinda ona benzeyenler, benzeyecekler vardi, her
zaman olacakti. Kendilerini onda bulacaklar, bulanlar saghgin-
da da coktu, sonra da olacakti. Ziya Osman, o anketteki 29
kisiye tesekkur ederken sunu unutuyor, bazi sanatcilar gibi
bazi okuyucularin da gérunmekten, bilinmekten cekindiklerini,
sevgilerini aciga vurmayi sevgiye bir saygisizlik sayiyorlardi.

Ziya Osman bilmiyordu ki, daha nice nice yazan, yazma-
yan gairler, sair-okuyucular; bizi hayatin kargasaliginda «bir
dagbasinda bosluga seslenir gibi yapayalniz, kimsesiz birak-
madigi», bize hayatin arinmasini, ailenin, hatiralarin degerini
gosterdigi icin en candan minnet duygulariyla baghydik ken-
disine. Ve Ziya Osman artik bilemez ki, bana 6liminin bu
birinci yildonimunde, cenazesinin ardindan gittigim gunki gibi
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yarah, bu dadinik satirlari yazdiran; yazmak isteyip de yaza-
madidim bircok siirleri en glzel, en katiksiZ' bicimlerde ka&-
ditlara gecirmeyi basarmis kalemine karsi duydugum bu min-
" nettarhk oldu.

(Varlik, 472, 15 gubat 1958)
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ZIYA OSMAN SABA

Cadin hizlh, hirgin temposu icinde, bizi bize birakmayan
sert dénemeclerin tedirginligi icinde, orada, gerilerde bizim te-
1as ve korkulanmiza gilimseyen ylzler var: Eski sairler. Sa-
ga sola itilen, firlatilan, kendilerini ¢arklara kaptiran, fakat
soylu ve kutsal saatlerde yazgilarda degismeyecek olani bilen,
sOyleyen ya da sdylemeyen, fakat bilen yizler de var: Yeni
sairler. Ziya Osman Sabaq, tutarligini ‘burada buldu: Eskilerden
geleni, yarinlara given ve inancla aktaran, dedisken toplum
kosul ve ortamlari icinde kisioglunun degdismeyecek tekil yal-
nizhidini, nacarhigini géstermekte buldu.

Yakin bitkiler, esnek adac dallari firtinalarda birbirine ka-
risir. Cikan sesler sadece rizgar ugultularn midir; dallarin, yap-
raklarin icli iniltileri de yok mudur bu seslerde; kesin olarak
bilemeyiz. Topluluklarda karsilikh guicleniyor, eh ne de olsa,
kisisel kaygilarimizi bir siire az ¢ok unutuyoruz. Lakin beraber-
likler ne kadar sirer ve ansizin icimizi dolduran yalnizlik duy-
gusuna nedir bizi ceken? En yakinlanmiza bile, ancak bir ye-
re kadar acilabilecedimiz mi; bir yerde artik her seye tek ba-
simiza katlanabilecedimiz mi?

Beni Ziya Osman’a, bir madde ve mand olarak hep insa-
nin bu kacirilan tarafi yaklastirdi. Sanatta ictenligin bir erdem
oldugunu ben bir onda gérdim. Eserine katiksiz bir saygiyla
badh olusu, yazdiklarini sislemekten onu alikoyuyor, bu gos-
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terissiz haliyle belki carpici olamiyor, yalniz siirin 6lmezlik su-
yunu, ana pinan bulmuslarin ic rahathdiyla, kaditlara durul-
mu$, arinmi$ yasantilarnini sessizce aktariyordu. Alttan alta
o misralara uzak, yash bir turku Grperisi veren neydi? Bir¢cok
dederlendirmelerde, mutlu ¢cocukluguna asin bir 6zlem ylzun-
den mutsuz bir sair olarak gosterildi. Mutsuzlugu, 6lime bir
kurtulus gibi bakmasi; c¢ocukluguna o aydinkklan serpen ya-
kinlarina simdi uzak kalmis olmanin Gzuntisinden mi dogu-
yordu sade?

Bir sanatcinin tutku, korku ve saplantilarinin gercek ne-
denleri; donem donem hayatinin aynintilan iyice bilinmedikce,
elde guvenilir monografiler olmadikca acik secik anlasilama-
yacaktir. Sanatglyr yakindan taniyanlarin biraz biraz degindik-
leri, cok kere bir vefa duygusuyla sergilemekten c¢ekindikleri
caprasik bir hayat yapisini, ne ¢are, ancak dolayl yansimalar
oraninda, kalan eserdeki ipuclarindan c¢ikarmak gerek. Ziya
Osman bditin ictenligine ragmen, i¢c dinyasinin biyuk bir bé-
Iigund, asil tasalarimi bir yerde kacirdi siirlerinden; oysa ona
ahretle, 6lumle, Tanri'yla beslenmis o temiz siirleri sanati de-
gil, hayati yazdirmisti. Fakat hakliydi, ¢inki bazi seylerin ya-
lin, fakat karanlikta kalmas: gerekiyor.

Ne zaman bir siir yazmaya kalksam énimde hep Ziya Os-
man Saba. Insanin bir kaderi gibi, bir ya da ancak birkac¢ sairi
olmal.

(Varlik, 687, 1 subat 1967)

222



SAIRIM ZiYA OSMAN SABA

Olimunun yirminci yii dolarken aklima Edib Ahmed geli-
yor, ikisl arasinda bir yakinlik géruyorum: Menkibede Atabe-
ti’'l-Hakayik (Hakikatler Esigi) sairi Edib Ahmed, doért fersah
uzakhktaki konutundan her gin Baddad'a, Hanefi mezhebi-
nin kurucusu ImadmiGzam Ebu Hanife’'nin derslerine gelir; ak-
sam, o ‘kadar yoldan gene yayan kendi barinadina dénermis.
Dershanenin de en gerisinde otururmus Edib Ahmed. Bir gun,
en ¢ok hangi édrencisinden hosnut oldugu sorulunca, Imémi-
Gzam'in cevabi su olmus: «Hepsi iyidir, 1akin o dort fersahlik
yoldan gelen ve en arkada oturan, gdzleri gérmez Turk, butun
Ogrencilerimden ustindir.»

Su yerylzindeki 47 yilik kisa hayat yolunu hep siire gi-
dis gelis arasinda tamamlayan Ziya Osman’in da goézleri, Edib
Ahmed’in gozleri gib?. dinya fesatlanni, dismanca kiyimlan
goérmiyor, «hayatin cicekleri Urperten ulumasi»ni, «¢cakal sesli
achik, kurt hirsi, develerle kin» dedigi bayagdiliklarla kendi ara-
sina bir perde cekiyor; bagrinda yer etmis ve Ustune titredigi
zengin, temiz bir icdinyaya bakiyordu. Ziya Osman da., Edib
Ahmed gibi, géze batmamak icin en arka sirada bir yere ses-
sizce oturuyor, sanki 1ssiz bir cami késesinde, tenha bir me-
zarlkta murakabeye daliyor, evrenin sirlarini dusuniyordu.
Omri bu cice kapanisala gectl. Feragat nedir, kanaat nedir,
tevekkul nedir; iyilik, iyi niyet, badislama, vefa nasil olur, biz
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bunlari, insani olgun kisi eden daha nice erdemleri hep on-
dan, onun siirlerinden 6grendik.

Bir konusmasini bitirirken sdyledikleri ne kadar anlam-
hdir: «<Hemen hemen sadece kendi hayatimdan, evimden, ma-
hallemden bahsetmissem, demek ki baska evlere girememis,
memleket gezememis, baska hayatlar taniyamamisim. Yoksa
bagka insanlardan, kim bilir belki yalmiz onlardan s6z eder-
dim. Hatiralarimi, dediginiz gibi, kendim tesbit etmeseydim de,
bir baskasi, meseld beni yakindan taniyan bir sanatci yaz-
saydi, acaba ben, bir iinsan olarak «sosyal endiser Konusu
olamaz miydim? Her sanatcryr oldugu gibi kabul etmek zorun-
dayiz. Ona bir sosyal fonksiyon teklif edemeyecegdimiz gibi,
onu, sosyal fonksiyonu yok diye de yeremeyiz. Yasak degilse,
ben de kendi kendimi anlatmis olayim! Insan insana benzer;
bana benzeyen ve daha dinyaya gelip bir gin benzeyecekler,
kendilerini bende bulacaklar cikar.» (1954) '

Ve cikti. Kendilerini Ziya Osman’da bulanlardan biri de
her zaman ben oldum. Onun &liminden sonra da cok sair
verdik topraga; cogunun yasini tuttum, bir kismini unuttum ne
yazik. Ama yalniz Ziya Osman’dir ki, cevresinde bir hale, olan-
ca aydinlidiyla bende anisini sirduriyor.

Bu sadece, onu da az ¢ok yakindan tanimig olmamdan
-gelmiyor; siirlerinin bende birakti§i duygu beraberliginden, ya-
santi birliginden doguyor. Ruh yapilarimiz arasinda ortak yan-
lar bulundugunu da sdyleyebilirim, ama onun bende yarattigi
saygi, sevgi; daha cok, siirlerindeki yalinhktan, siiri hayatinin
tek amaci yapmasindan, ne derlerse desinler sadece i¢c din-
yasini yazmasindan olsa gerek.

Ziya Osman’la hicbir tedirginlik, hicbir Urkintd duyma-
dan, icinizde bir huzur ve siikin, rahatca oturabilir; hi¢bir in-
citici karsihk ve davramigta bulunmayacagini bildiginiz icin,
nezaketini kibarligini denedidiniz icin sikilmadan, icten konu-
sabilir ve onun bitin sairlere ve siire acik; ne kiskanclk, ne
haset, ne kicumseme, ddeta bir ermis oldugunu hemen an-
lardiniz. Namik Kemal'in Ziya Pasa icin soyledigi misra, belki
asil, Saba icin gecerlidir: «Bir ziyadir hake disti arsa etti
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in’itaf». Ziya da toprada dismis, ama tekrar gdkyizine yan-
siyacadi, kavusacadi vakti bekleyen tanrisal bir isik gibiydi,
evet Oyle biriydi.

Dedisen istanbul karsisinda dedismeyen cocukluk-genclik
anilarina sanlmig, kendi 6l¢isunde, az sey yetiyor felsefesinde
bir hayati surduridrken; kiltirine, 6drenim derecesine karsi-
lik, ikbal ve sohret tutkularindan uzakta ufak memurluklaria
yetinirken, ancak bir vefa idi onu ayakta tutan: Siire karsi
biyiik saygis!! istanbul Milli Egitim Basimevi Tashih Birosu
sefliindeyken, yani bes yil kadar sirmis son ge¢im ugrasla-
rindan birinde, dizgi provalanyla misveddeyi karsilastirmada
-gosterdidi titizlik, bir harflik olsun dizgi yanlsi kalmasin diye
ayni kagitlar tekrar tekrar denetleyisi gézimin o6nine geliyor.
Biraz da nicin fazla sgiir yazmayisinin, ni¢in kendini rastgele
ve acele gosterme yanilgilarindan, reklamlardan kacinginin ka-
nitidir bu.

Siirde ince bir ses ona yetiyor, ayrik otlar gibi bitibitive-
ren yeni akimlardan, baska dogrultulardan, mizdcina ters di-
sen sloganl, sert frenli anlatimlardan; aligageldidinden, vaz-
gecemeyecedinden bikip baskasini denemekten kendinl uzak
tutuyordu. Ziya Osman sesi, dvazeyi bu dleme bir Isrdfil sdru
.gibi salan Davud sesi olmuyor, ezgisi giindelik hayatin sama-
talarinda ancak kulak verilirse duyulan, o zaman da tesellisini,
ic aydinhdini beraberinde getiren bir sessizliin sesi oluyor,
hiizni ve sevinci ic ice evlerde odalarda, eski bir Istanbul yan-
kisi oluyordu. Kigilik denen, tutarliik denen sey de zaten sa-
natcida kendine 6zgl ayri bir dinya, 6zel bir ses degdil midir?
Ziya Osman’in sesi hi¢c c¢ighga dénismedi, bir isyan ya da
yergi olmadi. Teslimiyet, tevekkul, Tanr’'ya sigimis, Tanrr'dan
merhamet ve rahmet bekleyisti bu ses.

Bir anma yazisinda neler yaziir? Bir bagliik tekrarlanir,
bir benimseyis hatirlatiir, zamanin bulaniklastirdi@i bir gizel
anilar toplami, yitikler havuzunda gézlerimiz 6niinde canla-
nir ve gizeldir sevdigimiz sairlerle olmamiz.

CinkU biz de olume, icimizde anilan hep taze sirip gi-
den bazi sairlerden kuvvet alarak ve onlarla birlikte gidiyoruz.
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Adi Ziya Osman’dir, kuvvetim olan bir sairimin adi. Oleli yir-
ml yil oldu.

(Milliyet Sanat Dergisi, 217, 4 subat 1977}
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BiR DOKTOR OLDU, HIKAYECIYDI

Gazetedeki 6lum duyurusunda (Cumhuriyet, 9 mart 1977)
birkac akrabasinin adlari, yakinlk dereceleri siralaniyor, son-
ra da «Dr. Fikret Urgiip bu dinyadan kurtuldu. Cenazesi
9 mart 1977 carsamba ginu ikindi namazi kilindiktan sonra
Cengelkdy’'dekl aile mezarhdinda huzura kavusacaktir» deni-
yordu. Kim yazdiysa (yoksa cok 6nceden kendi vasiyeti miy-
di?) ne kadar yaln ve I¢cten bir gercegdi dile getirmistl. Sanat-
¢ kisiligini bilenler icin zaten gereksizdi hikdyecl oldugunu
belirtmek; bilmeyenler icinse, artik bundan sonra hatirlatmak
dedmezdi!

Rahat gunlerde ve huzurda bir bosluk yasayan; yazdik-
lanni ancak acilarda, yitik ve sikintilarda yazanlar vardir; bel-
ki ben de bdyle oldugum icin, nedenler arasinda farklar da ol-
sa, Fikret Urglip’i biraz da bu yilizden seviyordum. Onun yaz-
masi icin de gerilim, gerginlik ve sarsinti gerekiyordu. Olim-
ler de cokluk bdyledir, bir yazma kapisidir. Saghdinda yaza-
mayip Sliminde yazmak. Olimlerde bazan birdenbire beni
zorlayan sey, bir badislanma istedi midir? Oliler badislamaz,
ama tek olan O6limin sonrasinda cesitli yasamalar, unutul-
mayislar da var.

Birkac yildir adir bir hastalik gecirdigini blliyordum. Neydi
hastali§i? Adini, ayrintilanni bilmiyorum, 6drenmek de iste-
medim. Bir hastanedeydi, hangisi, onu bile bilmiyorum. 0g-
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rensem gidebilir miydim? Ziyaret ginleri, saatleri nerden nasil
6grenilirdi? Kalkip gitsem kapidan cevrilebilirdim. Ne nébetgci
doktora kadar ulasip 6zel bir izin koparmak, ne de hastane
kapisindan bir hademeyle, yazih bir hatir sorma, bir gecmis
olsun deme karti géndermek benim harcim degildi. Becerikli
olmak, hayat adami olmak da bir ilimdi.

Cok seyrek karsilastigim, konustugum Fikret Urgiip'i sa-
natci yoniyle pek bedenirdim. Tekrar tekrar okudugum pek
az hikdye yazarindan biriydi. Ona bir de mektup yazmis ol-
mahyim ki, 177 mayis 1969 tarihli bir cevabi duruyor bende:

«Ne kadar sevindim bilmezsin mektubuna. Yaziyorum, ya-
piyorum, kimse takmiyor. Senin anlayacagini zaten biliyordum,
onun i¢in yazdim, cabaladim, yasadiimi anlatmak istedim,
sana ve birkac kisiye. Lodos Hikayeleri'nin 6ns6ézi bunu an-
latr. Kimse bir sey yazmadi bu isler uzerinde simdiye kadar.
Ama ben yasiyorum, seviyorum, dayanacagim.»

Fikret Urgiip’in iki kitabi var: Van (1966), Kisa Lodos Hi-
kdyeleri (1968). Kendi bastirdi. Simdi hangi kitapcilarda bu-
lunur? Yoktur. Dogru dirist piyasaya bile c¢ikaramadi, tez-
gGhlama nedir bilmiyor, hattd tam adamini bulmus, bana so-
ruyordu o mektubunda: ¢Bir yol gdsterebilir misin?»

Kisa hikdyelerdi bunlar. Bazilari, kendi deyisiyle «cok kisa
himdyelers. iki kitabinda toplam 42 hikdye. Van kitabini Ede-
biyatimizda Eserler Soézlugu'nde (1971) sdyle degerlendirmi-
sim: «Sik mecazlar, alegoriler dokusu. Olaylari dedgil, izlenim
ve atmosferleri belirliyor. Hepsine cadimiz insaninin bunalim
ve yalmzhklanni, gecerlikteki dederlere yabancilagmasini du-
yuran birer deneme, Franz Kafka esprisini guzel 6zimlemis
birer diizyazi-siir goziyle de bakabiliriz. Van kitabinda Urgiip
‘karakteristigi, en belirgin cizglleriyle, Yolculuk, Van, Orada,
Tenis Topu, Hatirlayis vb. orneklerinde acikca gérulir.»

Urgip'in kendi ‘kaleminden hikdye anlayisi, Kisa Lodos
Hikayeleri kitabindaki 6nsbézde dile gelmisti: ¢... Cok kisa hi-
kdyeyi anlamak, hissetmek giic Ister. Okuyanin kendine ya-
banci gelecek yasanti parcalanna, kendi hesabina istirak et-
mesini gerektirir. Gercek Usti olmayip sahici gercek (super-
realism) insan yasantisinin uU¢ degdigik alanini birden icine alir.
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Onlarin bir karisimidir: Biling, bilingalti ve riuya. Siperrealist
hikdyeyi okuyanin, yazari ve kendini bu ic alanin karigimi sek-
linde anlamaya, kapilan ac¢ik olmasi gerekir. (Bu da olur mu?)
saskinhgindan kurtulmak. Hepsi kisa hikayelerdir. Pul kollek-
siyoncusunun, Saksunya vazodan ictidi sekersiz Vermut'tur ki-
sa hikayeler.

Van hikayelerini bastirmistim. Bir kadin okumus, — kork-
tum, dedi. Korkacak bir sey_yoktu. Ne riya, ne uydurma. Ya-
santinin ta kendisiydi.

Van'a gittin mi, diye soranlar oldu. — Hayir, ben Van’
Haydarpasa’daki trenciler arasinda yasadim.

— Olur mu bdyle seyler? Olur gibi yazmis. Adami kapat-
mali. Deli mi nedir? diyenler oldu. Ne deli, ne bir sey. Ne ayip,
ne glinah. Apacik, sahici insan gercegdinin yasantisindan par-
calardi kisa hikdyeler. Yasanirken baskadir. Yazilinca sanat
olur, eder okutturuyorsa kisa hikayeler...»

Ayn bir (slup sahibiydi Urglp, 6zgiin, taze, carpici bi-
cimlerdeydi hikayeleri. Yazilari uzun bir sire Yeditepe ve Var-
lik dergilerinde yayinlanmisti. Sait Faik'in dostu ve doktoru
olmustu. Sait Uzerine en ictenlik dolu, en aydinlhik yazilarin
cogu onun kaleminden cikmistir. O da Sait Faik gibi, dinya-
da rahatliklar icinde hep bir yadirgamayi beslemis, buyitmus,
kendi dinyasini ‘bosluk, tedirginlik, uyumsuziuk alaninda kur-
mus$ bir sanatgiyd.

— Gorisgelim! derdi, bindebir karsilastidimizda. Telefon
numarasini verirdi. Ara beni!

— Ararim, gériselim!

Ama neyi goérigsecektik? Onun hayati baskaydi, benimki
baska. Hikdyeleri bana yetiyordu.

Cenazesini Cengelkdy’'deki aile mezarlidinda toprada ve-
rirken cevreme bakindim. Tanimadigim aile fertleri, sonra sa-
nat dinyasindan birka¢ tanidik: Leyld Erbil, Suavi Koger, Er-
tugrul Sevket ve Mina Urgan. Hepsi bu. O aksam Radyo, gene
o gun bir baska mezariga gémilmis bir gazetecinin (siradan
bir hikdyeciydi o da) toreni Gzerine bilgi verdi; Gazeteciler Ce-
miyeti sahip cikmisti ona. Ve Fikret Urgiip, bu ilginc hikdyeci,
gelebilen bes on kisinin 6ninde sessizce gémildiu. Hayattir ve
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cenazelere isimiz, engelimiz yoksa, yakin bir yerse ya da cok
O6nemli kisiyse gidebiliyoruz. Dogaldir ve 6limse olumdir. |s-
ter cok kisi, isterse yakinlar, uzaktan sevenler, kim o gin bos-
sa. Fikret Urgiip, o hikdyeleri yazan, eminim, bunlari cok iyi
anlardi. Her sanatci sevdidi sanatcilarla oluyor, sonra gene,
birka¢c saat gecince, uzun kisa yeryuzunde yasamasina kosu-
yor. Gemiler gectikten sonra, deniz ustu dalgasiz.

(Varlik, 835, nisan 1977)
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ALANGU'NUN YOLU

Tahir Alangu’yu 20 haziran c¢arsamba guniu toprak ana-
mizin kollarina biraktik; Tanr’'nin rahmetinde rahat uyusun son
uykusunu! Alangu’'nun 57 yilik émur yolu, tash, dikenli, zah-
metli bir yoldu. Onun ancak nelerden sonra, su son on, on iki
yil icinde bir dizlige ciktigini, gorece bir rahata erip goénlin-
ce bir calisma dizeyine kavustugunu bilenlerdenim. «Bes ki
hicranindadir hasiyyet-i kat’-1 hayat / Ol hayat ehline hayrg-
nim ki hicranindadir» demisti Fuzuli: «Sensiz yagsamak 8liumdiir,
o yuzden senden ayri, senin uzaginda olup da yasayabilen-
lere hayranim.» demisti. Alangu, cocukluk ve ilk genclik yil-
lanni aynliklarla yokluklarda gecirdi. Tasini, harcini parca
parca kendi yaratip tu$|ya(ak, barinadini kendi kurdu. Yorul-
masiz topladi§i malzemeyle gelecede givenilir yapilar, yapit-
lar yikseltiyordu ki, her seyi ansizin birakti gitti.

«Ol hayat ehline hayrGnim sessiz / Doserler / Cok az kim-
se gectidgi kaldinmi / Sonra onca emedi sayarak hice / Top-
lar taslarini bir karanlik gece / Yorgun yola ciplak / Diserler.»

Bu siir simdi sanki Alangu icin yazilmistir. Ona, ansizin
susmusluguna uygundur, ona yakisir. Gin boyu, yarim yuizyil,
bir muhkem kaldinm ddseyip de hava karirirken, birdenbire,
harcadigi bunca emedi hice sayarak taslarinin hepsini sdken,
hepsini sirtlayip yola dusen, cekip giden: Alangu’dur bu. D6-
sedigi kaldirnmin iki gecesinde kunt yapilar yukseltmekten san-
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ki birden vazgecen Alangu. Cinkiu bu kaldirim yeniden yapil-
mayacak, bekledigimiz yol 6ylece kalacak, yapilar yikselme-
yecek. Cunklu bir arastincinin, bir edebiyat erinin zamanla bi-
cimlendirecegini umdugu o dosyalar, o zarflar, o kutular, o yi-
gin yidin figler, malzeme — artik bir daha onlara kim el atar,
kim onlan giden kadar titiz bir dizene sokar, yayina hazirlar?
Bu sabir, bu zaman kimde var?

O sabir, 0 zaman olsa bile, elestirme, inceleme, arastirma
da siir gibi, hikdye ve benzerleri gibi bir kezliginedir. Ne kadar
bilimsel bir yani olsa, yazarnnin sezgisine, bakis acisina, din-
ya gorusine, Gsldbuna... badh bir calismadir. Alangu, yazis
bicimini, dederlendirme yontemini birlikte gotirdi. Ve lzicu-
dir: Hikdyecinin, romancinin, sairin, denemecinin eserleri za-
manla tekrar basilir da, petedinde biraktidi bal durdudu yer-
de cogalan bir kutsal besin, bir kudret helvasi gibi bozulma-
dan, azalmadan kaptan kaba, kitaptan kitaba gecebilir de,
arastincinin, incelemecinin eseri, 6limuyle birlikte bosalmaya,
kurumaya, unutulmaya baslar. Cunki yeni arnlar o eserden
kendi katkilariyla yeni petekler doldururlar zaman kovaninda.
Ve geride ilk arastincinin, ilk derleyicinin eseri dedil. sadece
adi kalr.

Alangu, eski arkadasimdi. 19317de Kabatas Erkek Lisesi
ortaokul ikinci sinifinda baslayan bir dostluk, kirk yih asarak
buglne kadar geldi. Dostluklar da engebeli yollardir, insant
yorar zaman zaman. Araya kopuslar, icerleyisler, ayrihslar gi-
rer. Ve yakin iki kigi, sevigen iki ruh arasinda akan irmak, hep
diriltici, dinlendirici degildir: Hir¢inlasir, puslanir, kiyilar ara-
sindaki baglantiyi séker atar bazan. Nicin saklamal: Bizim
de aramizda anlasmazliklar, géris aynliklan olmustur. Ama
bunlar kisa sirer, 6zlemli dénusleri 6nlemezdi hic. Bitin ger-
cek dostluklardakl gibi.

«Sever hayati beser, td ser-i mezdrinda» — Olim kusu
cizginir, dolanir da istumiizde, kondurmayiz. Alangu da tedbir
almayi cok ihmal ettigi hastaliginda 6lumu hic dusinmedi. Co-
gumuz gibi, gelecedi, yarinlari kollayan, bekleyen tasarilar-
dan gic¢ ahyordu. Takatinin gitgide kesilmekte oldugunu gér-
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muyor ya da gérmezden geliyordu. Cok yorgun bedeni, iste
ondan, pek ani ve cetin bir hesap sordu.

Olimler hemen anilarin da elinden tutuyor, onlan da alip
geliyor mezar basina. Oysa acilarin uzadinda tutmak gere-
kirdi cocuklan. Artik yetim yoksul kaldiklarini daha simdiden
duyurmamak gerekirdi. Yash bash, gérmus gecirmis olduklari
icin serinkanli olmalan gerekli yasayanlarin arasinda, gidenin
kendilerinden neler gétirdugunu tam anlayamadan, tirkmis te-
dirgin dolasir bu cocuklar. Anilar yani. Oysa 6lenle kalanlar
arasinda ortak anilar, gemiler gittikten cok sonralari bekle-
meliydiler. Evlere doénulince, bir gamh sessizlikte, susmalari-
miza bir anlam veremeyerek ylizimiize bakmali, bagrimiza so-
kulmaliydi bu anilar. Ama onlara da s6z geciremiyoruz: Sar-
sintinin, saskinhdin daha ilk dakikalarinda dolusuyorlar cev-
remize.

Cunku kirk su kadar yil, aci tath anilar toplami! Alangu
tezgdhini kurmustu, en verimli caginda 6ldiu, erkendi. Masallar
dinyasinda calisacak, hikdye ve roman tarihimizi enine bo-
yuna yerli yerine koyacak, Sait Faik ve Kemal Tahir monogra-
filerini yazacakti. Kaldi. Fakat basardiklari, yayinladiklari da,
hayatini bir dizene koyma guclukleri arasinda zamanla sa-
vastigina taniktir. Kitaplari, dergi ve gazetelerde ylzlerce -ta-
nitma, elestirme, dederlendirme yazilari, yizlerce sayfa, c¢a-
ba; caliskanhdina taniktir.

Oyle, gene de gipta ettigim bir 6limdir Tahirin 6limi.
Hi¢c dedilse temiz 6lim. Yataklara baglanmis, adir ve sifasiz
bir hastalikla, kocamighdin, elden ayaktan dusmuisligin sefa-
letinde, uzun sire, madde ve ruh azaplan cekerek, acinma-
lara konu, nelerden sonra Olseydi daha mi iyiydi?

Bu benim, onun hakkinda, bir ikindi ustd, bir sarsinti Gstu
ilk yazim. Bilmem, belki daha sonra baska yazilar da yazarim.
Simdi cocuklari, yani anilan susturdum, yatirdim, uyuttum. Bu
uyusuklugumda onlar uyusun simdilik.

Simdilik, su anda, benim huysuz, hircin dostumla gbézgdze-
yim: Cinkli tombul, etli parmaklar, objektife yakinliktan daha
da iri, ikisi arasinda bir sigara, etli dudad biraz sarkrk, gbéz-
lukla bir resmi, simdi karsimda, bu degindigim zor durumu;
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bosalmishk, cékmisliklerde gecikmis 6limlerin yaratacad zor
durumu, Ozellikle bana duyurmak ister gibi, kis kis glllyor.
Tahir Alangu doluyken, yorgunluktan o&ldd.

(Varlik, 791, agustos 1973)
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5. OLUM YILDONUMUNDE
TAHIR ALANGU

Rauf Mutluay vyeri gelir, anlatir, bir yazisina da almist:
Tahir Alangu, bir dost evinde uzun sirmis bir 6zlemi, giin-
lerin yalnizhk ve yorgunluklarini gidermek icin oturulan sof-
rada, 6nce bifedeki icki siselerine bakmis ve sormus ev sa-
hibine: «icerde daha var mi?» — «Yok, Hoca! Yetmez mi?» —
Davetli sayisini gézden gecirmis, basini sallamis Alangu: «Ye-
ter, yeter ya, artmayinca yetmez, sen hele bir sise daha aldir!»

Dogrulugunu bircok olgularla kanitlayabilecegimiz, Alan-
gu’'nun bu «6zli sbézr»inun, «artmayinca yetmez» sézunin Or-
neklerini ben daha cok, sanat alaninda géririm. Durdugdu, kal-
digi yerde kendiliginden c¢odalmayan; zaman icinde azalma,
erime, unutulma olasiliklarina karsi, 6nceden o6nlemler alma-
mis olan bir sdhretin, yani artmayan bir séhretin yetmedidi,
evet, daha cok sanat - edebiyat alanindaki nice nice hazin or-
neklerde gorulir. Yazar, cizer, bunca tutkulu caba, omrimi
verdim bu ise, yaptiklarimdan hi¢c dedilse sununla, sununla,
sununla unutulmam ben.. deriz. Ah, ne bos umit! Konturlari-
miz gittikce daralir, belirsizlesir ve bir gin sonsuz sularda si-
lik bizim bitin cabamiz.

«Calist,, yapmaya calisti» derler yazilarda bir sanate¢i icin.
«Yapti» denilemiyorsa, ilk s6z bicimindeki bir yargida bir azim-
sama, bir kicumseme bulundugu yadsinamaz.
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Alangu, yapmaya calismamig, yapmigti. Ne sairdi, ne hi-
kayeci, ne romanci. O bir elestirmeciydi; sairleri, hikayecileri,
romancilari tanitmaya vermisti kendini. iyi yazar olduklarindan,
ilerde suphe edilecek baz kisileri bile, inanarak desteklemis,
ovmus, tanmitmisti. Sanatin nankdr koludur elestirme. Elestir-
meci, alkis tuttuklarini dahi tam memnun edemez; iyilik, ba-
zan dismanlik yaratir hattd; sanki blyik dederinin kiicik bir
elestirmeci tarafindan belirtiimesi, sanatcinin ylice onurunu
kirmistir; 6limler beklenir, elestirmeci Olince de, uygarca, in-
sanca bir kadirbilirlik 6rnedi dahi gbsteriimez. Sanki o hika-
yeci, o romanci, saghdinda komplimanlar yaptid, en icten
glluciklerle kucakladigi elestirmeciyi dmrinde gérmemis, hic
tanmamistir. Kitaplarimiz uzerine dvguler désenmis, en azin-
dan onlan okumak zahmetine katlanmis kisilere, Olimlerini
sanki firsat bilerek bu ebedi sirt cevirisimiz, sanat¢i diristii-
gunden bizi sipheye dusirse gerek.

Alangu, sevilen bir kisi gibiydi, sevilmezdi. Bugin hayatta
bircok elestirmenler icin de gecerli bu. Elestirmeci, sanatcilar
icin calisir (elbet tuttuklari vardir ve tutmadiklari. Bu, onun do-
dal hakkidir, zevkidir. Sanat¢i 6zgur de elestirmeci neden ol-
masin?) ama fesat sanat¢i, yalmz kendi séhreti, kendi «istik-
bali» icin kullanmaya bakar elestirmeciyi; yizine giler. Cok-
luk her zaman bdyle bu. Ahmet Hasim'in «Bize Godrensindeki
«Munekkit» denemesinden daha acik, daha carpici kim yazd
bu gercegi?

Alangu, Nurullah Atac'tan sonraki dénemin odak nokta-
siydi. Edebiyat urunleri, 1Sinlan ona carpar ve cevreye ondan
vansirdi. Kitaplar, kitaplar, kitaplar arasinda, bazan da abart-
mal bir hosgériyle, bedendiklerine dikkati ceker, israr eder-
di. Yaniimalan kendinde kaldi, ama yaniimadiklan konusunda
da, Alangu’dan bugiine fazla sey kalmad.

Neden kalmadi? Tek satirlarini bile ziyan etmemek kay-
gisiyla firsatlar yaratip kitaplar siralayan yarim-elestirmeciler,
haklilar bir bakima. Dag gibi yazilari dergi, gazete yapraklarin-
da sararmig bir elestirmecinin inan¢ cizgisini aragtirmak, izle-
mek kolay mi? Ve elestirmeci, susinekleri gibi bir ginligune
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yasar bdyle olunca. Olimiyle, artmadi§ icin kalmaz, yetmez
yazdiklari.

Alangu iyi ki birka¢ asilmaz kitap birakti: Yillarini verdigi
«Omer Seyfettin Monografisirni, ¢Cumhuriyetten Sonra Hikdye
ve Roman» incelemesini, iyi ki kitap olarak bastirdi. Masal
derleme ve calismalan da, edebiyat alanindaki kulis, rekabet
ve ayak kaydirma oyunlarina karsi, zaman zaman basini din-
lemeye cekildigi zengin, vefal bir hayal dunyasi oldu.

19 haziran 1973'te dlen Tahir Alangu, hic degilse toprada
verildidi gin, yilda bir ziyaret edilen mezari disinda, artik «sus-
lenmis gemilerin aciktan gectidi bir diyar» gibi simdi.

(Milliyet Sanat Dergisi, 281, 12 haziran 1978)
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Slz MUHTESEM'I TANIMAZSINIZ...

Antreden iceri girince saga dusen koridorun ta sonundaki
oda. Kic¢lk olmasina ‘ragmen kirsunin sadinda iki, karsisin-
da ug, toplayinca bes pencereli oda. 949/950 ders yilinda Ede-
biyat/C idi burasi. Yandaki camlar, okulun servis kapisi 6nin-
den biraz dik bir meyille inen tash bir yola bakiyor, birka¢ at
kestanesi adacinin mdnalandirdi§i yiksek bir duvar, bu yolun
sagina dusuyordu.

O sinifta o sene kac kisiydiler? 25'le 30 arasi galiba! Bir-
kacinin ismini veremez misiniz? Unutkanhk fena sey; eski not
defterim yanimda olsaydi size her 6drencinin senelik hikdyesi-
ni de, zahmetsiz anlatabilirdim.

Ben dis dekorlariyla, kirsi ve siralariyla bu odayi her
hatirlayisimda Muhtesem Sinter’i diusinirim. 668 Muhtesem
Sunter. Cimleyi su sekilde degistirmek de mimkin: Muhte-
sem Sunter'in hatirasi, pegi sira, onun okudugu son sinifi de-
rinlerden yuzeye cikarir.

Ogretmen kirsisi ylUksekceydi; kiUrsunin hemen 6nin-
deki sira aksine fazla mi alcakti ne Muhtesem siranin basin-
da biraz derinde kahyordu.

Bir gin bana ilk slirlerini getirdi: Sekiz-on siir. ¢Hangt
sairleri okuyorsun?» diye sordum. Bu ise bir edlence bir oyun
gbziyle bakmadidini; siiri bir urperti gibi glnlerinde, buyuli
bir ses gibi gecelerinde duydugunu, hazirhklarindan anlamis-
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tim. Verdidi siirlerden birinde bir beyit, ic dinyasina terciman
oluyordu:

«Hayatim icin besleniyor
Ondan, bundan aldiklarim.»

«Halisle sahteyi karistirabilirsin!» dedim. «Bir kuyumcu us-
tasina benzedim: Gézlerim, parmaklarim terbiye goérdu!s» dedi.

Bazan: «Muhtesem» derdim. ¢Senin icin varsa yoksa siir
bu dinya!» Ince dudaklarini kisarak memnun ve cekingen, gu-
limserdi. Bazi dersleri sevmedigini, ne kadar calisirsa caligsin
iste bir tiurlu icinden gelmedidi icin zorluk cektigini sdylerdi.
Susardi. Meshur olduktan seneler sonra, lisede okurlarken sev-
medikleri, urktukleri dersleri sayip doéken, gecmisin irkiligleri-
ni itiraflarina sindiren sanatkarlari dusunirdim.

elliklerime islemis tembellik,
Uyumaya bayiliyorum iste,
Okuyup okuyup uyumak,
Gindn her saatinde.»

Muhtesem, bu dediklerini yapiyordu. Ama icindeki durtis-
le ders kitaplarindan c¢ok sanat eserleri okuyor, Fransizcasini
ilerletiyordu.

«Nerden girdi aklima
Kizacaksiniz belki.

Orimcegdin, karincamin yaninda
Bizler neyiz kil»

Diyor, kazanclarini az bulmanmin Gzuntusi icinde her gun
az daha hizlaniyordu. '

«Bir de igin benim icin olan var
Hi¢c yalmiz kalmamigim, ne dersiniz?
Diglindrken bile

Bir yigin insanlar.»
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Kalabaliklardan yalnizhigina geciyor, bir yigin insanin du-
siincelerini kontroldan sonra yeni géruslere variyordu.

O ders yilinin sonunda Muhtesem Sinter, kisiligini bulmus
bir sairdi artik. Bu isi her hdlis sanatkdr gibi bu kadar az za-
manda bir basina basarmist.

Kazanclarimizda kayiplarin payi! Bunun azabini her sa-
natkdr gibi Muhtesem Sunter de duydu. Tahsil hayati zahmet-
li gecmis, cesitli talihsizliklere ugramisti. Tesellisini sanatinda
buluyordu. Bazi dergiler, tektik siirlerini de bastilar. Tezgahin-
da kumasini dokumaya bakiyor, taninmaya hevesli gérinmi-
yordu. Rilke glbi: «Sohret, arsasina baskin eden kalabaliklar
yizunden taslarinin yerleri bozulan bir yapinin resmen yiki-
lisidir.»

Sunter'den gecenlerde Tavas damgal bir zarf geldi, icini
actim, bes yeni siir. Mektup yok, hayir, tek satir olsun yaz-
mamigti. Hayatimizin renkleri siirlerimizde 1sildarken mektup-
lara ne hacet!

(Dénim [Kabatas Erkek Lisesi Og-
renci Dergisi]; 1, 1 mart 1952)
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HALK HIKAYELERIMIZ VE HALK KITAPLARIMIZ

Halk hikdyelerimiz, ‘izledikleri dogrultu, yaslandiklarn Dbil-
diri acisindan Ozetlersek, ya kahramanlk O6ykuleridir, ya da
ask hikayeleri. Ben; Kerem ile Ash, Elif ile Mahmud, Asuman
ile Zeycan, Derdiyok ile Zulfisiyah.. gibi, daha c¢ok kiz - erkek
iki kahramaninin ismini kitaba baslk yapmis bu ask hikaye-
lerini tagbasmalarindan okudum. On bes kadardilar. Univer-
site Ogrenciligim sirasinda bir Alman Tirkologunun bir aras-
tirmasini (Turkische Volksbicher = Tirk Halk Kitaplar) Tuirk-
ce'ye cevirmeyi aklima koymus, cevirirken de halk kitaplari-
mizdan alintilan dogrudan dodruya ceviriye kaynaklik etmis
asillarindan aktarmak icin o tasbasmalarini edinmis, okumus-
tum. Tikiz, acemice, ilkel, eksik, fakat tath, sevimli birer kisa
romandi o tasbasmalar benim icin. Iclerinde imtihanlar vard,
hikmetler vardi, bir sevdanin zaferi ugruna, murada erme, mu-
rat alip verme yolunda neleri, neleri géze almalar vardi.

Nasil cikmiglardi ortaya? Yazmalari yok cogunun. Codu
s6zli gelenekten birdenbire tasbasmasina dénusmis olmali-
lar. Pertev Naili Boratav, halk hikayelerinin bilinen yazmala-
rinin Asik Garip, Asuman ile Zeycan, Kerem ile Ash gibi,-ta-
ninmis bes alti hikdye Otesine gecmedidini belirtiyor ve en
eski tasbasmalarinin 1863-1866 yillarinda yapildigini soyliyor
(Halk Hikdayeleri ve Halk Hikayeciligi, 1946, s. 206, 210). Avru-
pa‘'dakilere benzer ilk hikdye ve romaniarimizin yazihsi 1872
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lerdedir, bunun icin Semsettin Sami'leri, Ahmet Mithat’lan, Na-
mik Kemal'leri beklemek gerekmisti. Buna gbre tasbasmas: halk
hikayelerimiz daha kidemli, 6nci, dederleri ve teknikleriyle bi-
zim, bize 6zgli. Bu hikayelerin tutkunlarindan ressam - dene-
meci Malik Aksel'in «Masallarin Sevgilileri» yazisinin giris bo-
Iimand hatirlayalim: «Bugin héld biyik bir topluluk Sah ismail
ile Arapizengi, Asik Garip ile Sah Senem, Asik Kerem
lle Ash Han, Karacaodlan ile Benli Kiz, Hursit ile Mahmihri,
Koroglu ile Selma hikayelerini okumaktan bikmamistir. Eski-
den Vezir Hani'nda, sonra Cadircilar'da basilan Ali Raif Efen-
di'nin resimli kitaplarinda, birbirlerine benzeyen tasbasmala-
rinda oyle buyuleyici bir ifade var ki, yuzyilllar boyu bu eserler
halkin elinden dismemistir» (Sanat ve Folklor, 1971, s. 231)

Birer Masal mi Bu Hikayeler?

Yapilaniyla, dilleriyle, birbirinin benzeri ve kaliplasmis bas-
langi¢, gelisme ve sonu¢ bdlumleriyle masallardan ayriliyor
bu 'hikayeler. «Bir varmig, bir yokmus, evvel zaman icinde..»
diye baslar ve —di’'li gecmis kipiyle degil, —mis’li gecmis ile
anlatiir masallar. Tekerlemeli olurlar. Mekdn belirtilmez ma-
sallarda. Halk hikayelerinde ise olayin gectidgi yer, gercekli-
gi bazan tereddut uyandirsa bile, bir cografya kesitidir, belli
bir sehirdir. Olay, dizyazidaki s6z dizimiyle anlatilir, yalmiz kah-
ramanlarin duygu calkantilarini disa vuracaklari yerlerde araya
saz girer, saz esliginde siir girer; ki nazim - nesir kangimi bu
ikili anlatim da masallarda goérilmiyor. Halk hikdyesinde kos-
ma bi¢ciminceki bu manzum kisimlar, duyguyu yogunlastirmaya
yarar, meraki ¢odaltir. Aradan cikarilsalar ne olayin akisi du-
rur, ne de yapi- ¢ati bir zarar gérur bundan. Anlatimda abart-
ma yoktur. Anlatan serinkanhdir, hattd cok serinkanh. Organ-
larin, tehlikelerin abartiimasi masallara vergidir, inanilmaz sey-
ler daha ¢ok masallarda olur. Halk hikdyesi s6zden tasarruf
eder, s6z oyunlarina girismez pek. Kestirmeden, Ozetler gibi
nakleder olup biteni. Zamani kisaltir, mekani daraltir, dekor
cizmez, yol suslemez, vakti yoktur sanki bunlara. Hayali, mi-
tosu cok Olgilu, hattd hasisce kullanir. Halk kitaplannin eski
tasbasmalarinda bu 6zellikler géruldr.
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Genellikle doért bélimden olusuyor bu hikdyeler. Birinci
bélimde konu, ¢ocuklarin dogusudur. Padisahin, beyin veya bir
tacirin cocugu olmamig, tedbirler kar etmemistir. Bu ylzden
mutsuz, varhkh kisi, tebdil giyer, yanina vezirini, lalasini, bir
can yoldasini alarak derdine derman aramaya, yollara duger.
Cok gitmezler, karsilastiklari bir dervis tanir onlari. Onlar sdy-
lemeden bilir dertlerinin ne oldugunu. Dileklerinin gercekles-
mesi icin ya bir elma verir onlara (Asuman ile Zeycan, Melik-
sah ile GUlli Han, Kerem ile Ash, Sah |smail hikayelerinde),
va dua eder (Gul ile Sitemkdr). Ya bir muskadir cocuk sahibi
olmanin yolu (Elif ile Mahmud), ya da bir cami, bir cesme
yaptirmak (Rdzinihan ile MahifirGze). Denilen yapilir, cocuk
dogar. Padisah da ¢ocuksuzdu, veziri de. Tacir de ¢ocuksuz-
du, kdhyasi da. Birisinin cocudu erkek, Otekinin kiz olunca
bunlar buyudiklerinde birbirleriyle evleneceklerdir.

Ikinci bolim, ayr yerlerde veya beraber biyimis cocuk-
lar arasinda yeseren askin hikdyesidir. Bu ask nasil uyanir?
Ogdlan kizi ya riyasinda gorir, ya kizin bir resmi eline gecer
(Kerem ile Aslh, Elif ile Mahmud, Meliksah ile Gulli Han). Veya
bdyle birdenbire degdil de zamanla baslar agk. Birlikte bu-
yimus, birlikte mektebe gitmislerdir; bu yakinhk vakti gelince
aska donusur (Arzu ile Kamber, Asuman ile Zeycan, Ferhad
ile Sirin). Sevday alevlendiren etkense, dervisin her iki gence,
riyalarinda uzatti§i ask bddesidir. Kadehi icer icmez genc-
lerin kalplerinde ask atesi har har yanmaya baslar. O andan
sonra iki gen¢, duygularimi giire ve saza ddkme yetenegine
de ermislerdir.

Kitabin en genis bolimi olan Gglncu bélim, engellerle sa-
vas boélumidur. Genistir, cunki engel ustine engel cikar 6ni-
ne delikanlinin ve sevdigine kavusmasi kolay degildir. Pes pese
yigitlik imtihanlan verdigi bu bolimde bir destan havasi eser,
epik adirhk cogalir ve bu bdlimde masallasir hikayeler: Masal
motifleri (tilsimlar, devler, cinler, kocakarilar..) birbirini izler.
Kotilerin siraladidi tehlikeler, ancak ‘iyiliksever hayvanlarin, iyi
ruhlarin da yardimiyla atlatilir, yok edilir.

Do6rdincl, yani son bolim, mutlu sonuctur. Ama mutsuz-
lukla da kapanabilir kitap. Engellerle savasilmig, zorluklarin
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ustesinden gelinmistir. Bunca 6zlem, bunca cefa, kirk gun kirk
gece duginle biter. Murat alip murat verir sevgililer ve geri
kalan omdrlerini zevkte, sefdda gecirirler. Ama bazi hikayeler
acikh biter. |ki sevgili bu dinyada birlesememis, vuslat ahrete
kalmistir; kavusamadan O&lurler. Bir aciyan cikar, ikisini yan
yana gomer. Mezarin birinden kirmizi, birinden beyaz giiller
boyverir, fidanlar birbirini kucaklar (Ferhat ile Sirin). Kam-
ber'in annesi, odlunun Arzu ile evlenmesine razi olmamis, kizi
baskasina uygun gérmisti. |ki sevgili, son karsilagmalarinda,
sarmas dolas, askin siddetinden telef oldular. lkisini ayirmak
imkdansizdi, Oylece gomilduler. Kabirden iki beyaz givercin
uctu, yan yana ucup giden guvercinler.

Caligmalarin Kisa Tarihcesi

ilkin Macar Tiirkologu Ignace Kunos ilgilenmis bu hikd-
yelerle. Bir Macar bilim dergisinde «Anadolu’da Tiurk Halk Ro-
manlari» bashdi altinda bir dizi yazida on bir hikayeyi ince-
lemis, Ozetlerini de vererek, su hikdyeleri bilim dunyasina
tanitmis (1892/93): Koéroglu, Sah Ismail, Elif ile Mahmud, Me-
liksah ile Gilli Han, Asik Garip, Derdiyok ile Zilfisiyah, Razi-
nihan ile MahifirGze, Gul ile Sitemkar, Tahir ile Zihre, Arzu ile
Kamber, Asik Kerem.

Dr. Kunos'tan sonra Otto Spies (Tlrkische Volksbucher,
1929; Turkce'ye cevirisi: Turk Hatk Kitaplari, 1940), Pertev Naili’
Boratav (Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyecilidi, 1946), llhan Bas-
g6z (Biyografik Halk Hikayeleri, doktora tezi, 1949) ve daha
bircok arastirici eser verdiler bu alanda. Son calismalar Ata-
tirk Universitesi'nde surduriliyor.

Prof. Boratav isimleri tesbit edilen hikdye sayisinin 100°UG
gectigini,. bu sayinin kisa bir arastirma neticesinde 150, hattd
200'G bulacaginin muhakkak oldugunu bildirmisti (adi gecen
eser, s. 4). Atatirk Universitesi'nden Dr. Fikret Tirkmen de ay-
ni gorustedir: «S6zlu an‘anede bugin sayisi 150°yi askin hi-
kayenin yasadidi tahmin edilmektedir. Bunlardan bir kismi hem
tesbit edilmis, hem de nesredilmistir; bir kismi da bilhassa
1939'dan sonra tesbit edilmis, fakat henuz nesri yapilmamig-
tir» (Asik Garip Hikdyesi, 1974, s. XV).
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Tasbasmalarindaki halk hikayelerimiz oldukca kisa metin-
lerdir. Bugin sézli gelenekten derlenen, yazmalardan baskiya
aktarilan hikdyelerin uzunca olduklari, sonra ayni hikdyede
olayin gelismesi bakimindan az c¢ok ayriliklar bulundugu gé-
riliyor. Nitekim Dr. Muhan Badli'nin Erzurum, Cankin varyant-
larini tesbit ettigi «Emrah ile Selvi Han Hikayesi» (1973) ve Dr.
Fikret Turkmen'in iki yazmaya ve 57 - 62 yaslanndaki G¢ an-
laticidan derlemeye dayanan «Asik Garip»i (1974) béyledir.

Halk Kitaplarinda Motif Bollugu

Halk hikayelerinin bir 6zellii de masaldan ayri anlatilar
olmalarina ragmen masal motifleriyle beslenmis bulunmalan-
dir. Dodu ve Bati masallarinda gérilen motifler bu hikayelere
de gecmis. Sonra bazi masallar halk hikayesi biciminde de go6-
ruliyor. Nitekim Prof. Boratav, Anadolu’nun cesitli yerlerinden
derlenmis bir masalin Melik Sah ile Gulli Han halk kitabin-
daki éykunun ta kendisi oldugunu belirtiyor (Typen Turkischer
Volksmaerchen = Tuirk Halk Masallarinin Tipleri, Wiesbaden
1953, s. 131). Tasbasmasi halk kitabinda bu hikayenin bir bo-
limu soyledir:

¢... Bir gin validesi ayitti: «Oglum, senin ne kadar kuvve-
tin vardrr, gel seni su zincir ile baglayim, bakayim kirabilir mi-
sin? Melik $Sah, pek guzel, deyip anasi zincirle kollarini bag-
ladi. Melik Sah zinciri kirdi, vdlidesi bildi ki, pehlivanin dedigi
gibi, bunda bir tilsim vardir. Hasil, odlum su senin kolundaki
tilsim ne ise bana sdyle! deyince oglan ayitti: Vélide, basim-
da su lc¢c beyaz kil vardir, tisim odur! dedi. Validesi, oglum,
bakayim nasil seydir? dedi. Oglan basini acti, vdlidesi ol be-
vaz killan kopardi, dedi ki: Oglum, gel seni urgan ile bagla-
yayim, bakalim ani dahi kirabilir misin? deyince oglan dahi ra-
21 oldu. Bir de anasi urgan ile muhkem bagladi. Oglan urga-
ni gerdi, bir tirli kiramadi. Eyvah valide, ettin mi bana edece-
gini! deyince, validesi: Ben sana simden sonra edecedimi ede-
rim! deyip pehlivani cadirdi, derakap pehlivan iceri girdi. Su
oglanin basini kes! deyince, pehlivan:

Yidit yigide kiymaz! dedi. Validesi kalkip odlanin iki gézunu
birden cikarip pehlivana dedi ki: Al sunu, bir dada yahut bir
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kuyu icerisine at! dedi. Pehlivan, bicare Melik Sah'i bir katira
bindirip, gétirip, bir kuyu icine birakti.»

Burada Tevrat'ta anlatilan (Hakimler bélimd, 13) Samson -
Dalila kissasiyla sasirtici bir benzerlik géruliyor. Prof. Spies,
6zellikle bu hikayenin konu ve motifler bakimindan cok ilgin¢
ve karsilastirmali diunya masal arastirmalari icin ¢cok 6nemli
oldugu uzerinde durmustu. Oysa bu Ornek yuzlerceden yalniz
bir tanesidir.

Tasbasmalardan Gindmiize

Halk kitaplari Tanzimat yillarindan glinimize, bazan bir
onceki metne gore az; bazan da sislemeler, eklemelerle eski-
sinden c¢cok fazla dil degismeleri gecirdi. Bu kitaplari bittikce
yeni basimlara hazirlayanlar ya kendi adlarini belirttiler, ya da
kimliklerini gizli tutarak, o zaman daha ustunkéru yaptilar bu
isi. 1937'de Basin Yayin Genel Midurlugu {o tarihlerdeki adiy-
la: Matbuat Umum Mudurlugu) yazarlardan ve yayimcilardan,
halk kitaplarini modernize etmelerini, éykllerdeki kahraman-
lari yeni yeni konularda Turk devrimi ve medeniyeti ilkelerine
uygun bicimlerde islemelerini istedi. Bu istek olumlu sonug¢
vermedi ve bu girisim, Asik Kerem, Asik Garip ve Arzu ile
Kamber kitaplariyla yarida kaldi. Hikayeler asillarindaki tadi,
Uslibu ve masalsi havay: yitiriyorlardi.

Eflatun Cem Giiney’in yazdid halk kitaplari da (Asik Ga-
rip, 1958; Kerem ile Asli, 1959; Sah Ismail, 1960; Tahir ile Zihre,
1960) asillarindan cok uzaklagan, masallastirilmis yeni yaratilar
oldular. Ayni durum, her ikisi de Tirk Dil Kurumu (1972) ya-
yayini, Asik Garip (yazan: Bilgin Adali) ve Sevgi Elmasi (= Ta-
hir ile Zuhre, yazan: Ceyhun Atuf Kansu) kitaplar icin de séz
konusudur. Bu iki kitap da halk klitaplarinin eddsindan uzakta,
glidimlu birer yeni yaratidir. Ergun Sav’in «Halk Hikayeleri»
adh kitabi ise (1973) Gilgamis destani, Dede Korkut hikdyele-
ri, masallar, efsaneler ve benzeri anlati érneklerinin, cok ser-
best yeniden yazilmasindan olustu; konumuz olan halk hika-
yelerinden birka¢i, bu kitapta ancak taninmayacak sekillerde,
uzak bir fon gibi cikti karsimiza.

Karagéz oyunlarini modernize etmekteki guc¢liuk, bu alan-
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da da hiukmunu slrdirtiyor. Bu kitaplara fazla midahale, bu-
tin yapiyi ¢cokertiyor, yahut séyle diyelim: Eski ahsap binanin
yanina modern bir baska yapi ¢ikmak oluyor yapilan is...

Bugiinki Edebiyatimizda Halk Hikayeleri

Son yillarda bu eski halk hikdyelerimizin birdenbire tekrar
hatirlandi§i goérildi. 1972'de Afet ilgaz «Halk Hikayeleri» adin-
da bir kitap yayinladi. Sekizinin basliklan, halk kitaplarimizin
godundaki gibi, bir kiz bir erkek adlarindan olusan on bir hi-
kdye. Yazar bu hikdyeleri 1969'da yazmaya basladidini belir-
tiyor. Once «Ali Osman ile Seniha»yr yazmig, baslik hem ken-
disi, hem okuyanlar tarafindan begenilmistir. «Ondan sonra da
halk hikdyeleri biciminde, bir kitaplk Oyki yazmak istedim.
Halk hikayeleri biciminde ama giniimiiz Tirk toplumunun ce-
sitli kesimlerindeki kadin ile erkegdin iliskilerini tutumsal ve
toplumsal acidan yazmakti amacim.» diyor Afet llgaz. Yalniz
bu amacla yazilmis hikdyeler oldu bu «Halk Hikdayeleri..»

Gene gunimuz hikdayecilerinden Tarikk Dursun da, ikinci
ad olarak «Tasbaskisi icin yeni halk hikayeleri» notunu ekle-
digi kitabina «Bagriyanik Omer ile Gizel Zeynep» adim koy-
mustu (1972). Bu kitapta, Afet llgaz'in kitabindakinden farkh
olarak, hikdye adlan yeni ve dedisik iki isim degil, eski halk
hikayelerimizin bashklaridir: «Gul ile Sitemkars, «Tahir ile Zih-
re», «Hursit ile Mahmihri», «Avci Behramw», «Derdiyok ile Zl-
fisiyah», «Sirmeli Bey», «Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep»,
«Seyfulmulk Hikdyesi». Bu sekiz hikayede Tarik Dursun, cag-
lan birbiri icinde eritme yontemiyle, eski sevdalilarin giinumiz
sartlar icinde ne gibi degdisimlerden gececedini isbat amaci
guduyor.

Tomris Uyar'in «Odesmeler» (1973) kitabinda bir «$Sahme-
ran Hikdyesi» var, asli Camasb - name’dir ve Abdi adinda bir
sair tarafindan nazimla ve aruz vezniyle yazilmistir. Sonradan
bir halk hikdyecisi, konuyu «Sahmeran» adiyla ve nesirle yaz-
mis. Hikdye, ginimuze kadar bu ikinci sekliyle basilagelmis.
Eski «Sahmerany ile Tomris Uyar'in cagimiza alegorik bir uyar-
lama goérunimindeki hikdyesi, ilgin¢ bir karsilastirma konusu
olabilir, incelenmeye deger.
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Anlasihyor ki, halk kitaplarimizin bir bdliminu olusturan
ask hikayeleri, 1972/73'te de kisa bir siire, belki sadece bas-
liklannin cekiciligi ve cagrisim gicu yizinden, ginimiz bu-
yikkent hikdyecilerini harekete gecirdi, onlan kendi sanat ve
dinya goruslerinden ayrilmaksizin yeni denemelere iletti ve
orada kald.

Tahminler

Anlasilan, halk hikayelerimiz eski, geleneksel sekillerinden
fazla ayrilmaksizin yeni baskilarini surduiriarken, duzeltilmis,
turli gerekcelere gore ayarlanmis yeni bicimlerde de karsimi-
za cikacak; bir yandan da hayattaki yash dsiklarin anlatma-
larindan bandlara alinarak, folklor arsivierinden universite ve
bilim yayinlarina gecen birer arastirma konusu olacak. Oyle
goérunuyor.

(Milliyet Sanat Dergisi, 176, 19 mart 1976)
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BES$ HECECILER

Ikinci Mesrutiyet'ten (1908) .sonra Ziya Goékalp ve Omer
Seyfettin'in 6nciligunde filizlenen «Yeni lisan» ve «Milli ede-
biyat» akimini benimseyerek. siirlerini hece vezniyle de yaz-
mis bes sairin genel ad.

Bes Hececiler (veya: Hecenin Bes $airi) dogum yillan sira-
siyla Orhan Seyfi Orhon (1890), Enis Behic Korylrek (1891),
Halit Fahri Ozansoy (1891), Yusuf Ziya Ortac (1895) ve Fa-
ruk Nafiz Camlibel (1898)'dir. Bu sayinin Ziya Gokalp, Mehmet
Emin Yurdakul, Ibrahim Aldettin Gévsa, Sikdfe Nihdl ve Hali-
de Nusret Zorlutuna’'nin da eklenmesiyle on’a cikarildi§i da
olur (Bk. Hecenin On $airi, antoloji, Akbaba Yayini, 1943).

Sayilarini ¢odaltalim c¢ogdaltmayalim, «Hececiler» adlandir-
masinin, XX. yizyilin ilk yirmi bes yil siirimizde hece veznini
kullanan bitun sairleri degdil de, bir sure, bir arada, milli bir
dil ve edebiyat davasini benimsemis bes saire alem oldugu
unutulmamalidir. Yoksa, Servetifinun siirinin ardzu karsisina
hece, suurlu olarak, ¢ok daha énce c¢ikariimis (Mehmet Emin
Yurdakul, Turkce siirler, 1899), daha sonra da Mitareke vyilla-
rinda Ali Mumtaz Arolat, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Necip Fazil Kisakurek ve baska sairler sadece he-
ceyi kullanmislardir.

Bes Hececiler sairlige Balkan Savasi yillarinda, islup ba-
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kimindan da Servetifununcular'in etkisinde ardzla baslams,
bu alanda ilk siirleri Hiyaban (Orhan Seyfi, 1910), Ribab (Ha-
lit Fahri, 1912), Sehbal (Enis Behi¢c, 1912), Peyam-i1 Edebi (Fa-
ruk Nafiz, 1913) ve Kehkesan (Yusuf Ziya, 1914) dergilerinde
cikmisti. On sekiz - yirmi yaslarinda bu bes genci hece ile
yazmaya tesvik edenler, Milli edebiyat davasini heniz Seld-
nik'te bulunduklari yillarda (Genc Kalemler dergisi, 1911) bas-
latan Ziya Goékalp ile Omer Seyfettin oldu: 1914 martinda Is-
tanbul’da, zamanla bir ilim ve edebiyat akademisi haline ge-
tiriimek gayesiyle bir Bilgi Dernegi kurulmustu. Balkan Sa-
vasi'nda (1912) Istanbul'a gelen Ziya Gokalp de bu dernekte
calisiyordu. Bes Hececiler'den Yusuf Ziya, Enis Behi¢’le Bilgi
Dernegdi'nde, Ziya Gokalp'in verdigi bir konferansta tanist:

«Ziya Gokalp’in hece vezni ve Istanbul lehcesi konferan-
sini beraber dinledik, beraber inandik ve Dernek’ten beraber
ciktik. ilk adimda iki eski dosttuk onunla... |ki hafta sonra
Enis, Bilgi Dernegdi'ne, elinde ilk hece siiriyle geldi. Bu, dort
dortluk orijinal bir manzumeydi. Adi: Hodbin.» (Yusuf Ziya Or-
tac, Portreler, 1960, sf. 129-132).

Hece ile ilk siirinin nasil yazildi§i uUzerine, Enis Behi¢'in
26 ekim 1934'te verdidi bilgiler, Yusuf Ziya Orta¢’in soyledik-
lerinden biraz farkh ise de, esas bakimindan hemen hemen
aynidir. Buna gére, Balkan Savasi sirasinda Edirne’nin dus-
mandan geri alinmasi Gzerine «Ey Meric» siirini yazan Enis
Behi¢, bu siiri haftalik ¢Halka dogru» gazetesinde bastirmak
istemis, gittigi gazete idarehanesinde Ziya Goékalp’le tanismis-
ti. Enis Behi¢, heceyle ilk siiri «Hodbin»i, Ziya Gokalp’in bu ilk
karsilasmalarinda kendisine yaptidi tavsiye ve telkinler uzeri-
ne yazdi. «Bu siir cok muvaffakiyet kazandi, ¢cok begenildi. Bu-
nun uzerine artik hep hece vezninde, hep temiz konusma Turk-
ce’'siyle siirlerim, birbiri ardinca dogdu. Ve bdylece, iste bu-
glne degin, yirmi iki yildir hep o yolda, Gokalp’in bana goster-
digi yolda yduriyerek, iyi-kotl, az-cok, buginku genclerin hep
bildikleri siirlerimi yazdim. Demek oluyor ki, benim sairliimde
Gokalp'in irgsadinin buylk tesiri olmustur.» (Enis Behic Koryu-
rek’ten Miras ve Ginegin Olimu, 1951, Dr. Tevetodlu'nun etdt-
onso6zl, sf. XX - XXI).
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Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin ile tanigmasi, Riza Tevfik
Boélikbasi araciligiyla olan (Portreler, sf. 107 vd.) Yusuf Ziya
Ortac'in da ardzdan heceye gecisi ayni sartlar altindaydi: «Bi-
rinci Dinya Savasi’'na girmemistik henuz. Bilgi Dernegdi toplan-
tilarinin ikinci haftasiydi. Hece vezniyle yazdigim ilk manzu-
meyi okumustum o gin. Aksam Uzeri merdivenlerden inerken,
arkamdan telash bir ses kostu: — Yusuf Ziya bey... Yusuf Zi-
ya bey! Bu, Celdl Sahir'in sesiydi. Bana: — Ziya Gokalp bey ri-
ca ediyorlar, dedi, misaade buyurursamiz siirinizi Turk Yur-
du'na koyalm! — [ki hafta sonra, Tirk Yurdu’'nun kalin ka-
gith kirmzi kapaginda adim vardi...» (S6zu gecen silr, Tuirk
Yurdu dergisinin 26 haziran 1330-1914 tarihli sayisinda c¢ikan
«Gecenin Hamami» siiridir ve Yusuf Ziya o tarihte heniz on
sekiz yasindadir.)

Omer Seyfettin, Balkan Savasi'nda, tekrar, ayrildi§i ordu-
ya donmis, Yanya kusatmasinda Yunanlilara esir disup bir
yil sonra Istanbul'a gelince de (1913) askerligi bu defa temelli
birakarak, Kabatas Erkek Lisesi'ne edebiyat 6Jretmeni olmus-
tu. Omer Seyfettin’in Istanbul'a yerlesmesi, 6gretmenlikleri do-
layisiyla, énce Halit Fahri Ozansoy'la tanismasina, sonra bas-
ka genclerle tanistikca SelGnik ve Rumeli yillarindan gelme
dil ve edebiyat goruslerini cevresine yaymasina zemin hazir-
ladi. Halit Fahri Ozansoy'un hatiralarindan égrendigimize gére
(Edebiyatcilar Gegiyor, 1967, sf. 305 vd.) glzel bir bahar gi-
ni Omer Seyfettin, Orhan Seyfi ve Halit Fahri, Gilhane Par-
ki'nda edebiyattan konusurlarken Omer Seyfettin, onlardan
siirde konusma dilinin sadeligine ve hece veznine dénmeleri-
ni istedi. «Clnki biz henlz, siirde ne arGza veda etmis, ne de
tam manasiyla acik ve sade Tirkece'nin kaynadindan su i¢cmis-
tike diyor Halit Fahri. «<Ben Ribab mecmuasinda Mdbed-i es-
rar'lar yaziyordum, Seyfi de ardzdaki en glzel eserlerinden
biri olan Firtina ve Kari yeni yazmig bulunuyordu.»

Nihad Sami Banarli, Firtina ve Kar'in 1916’da yazildigini
belirtiyor (Orhan Seyfi Orhon'dan Siirler, 1970, sf. XVIl), buna
gore parktaki o gérusme, 1916 yilinda veya o tarihten biraz
o6nce yapilmis olmalidir. Orhan Seyfi'nin, Nihad Sami Banarir’
nin deyisiyle e¢bu sefer hem Turkce’nin, hem de hecenin bir
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zaferiv olan ikinci siir Ritabi «Peri Kizi ile Coban Hikayesi»
1919°da basild..

Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Mehmed Fuad Koéprili ta-
rafindan cikarilan, haftalik Yeni Mecmua'nin ilk déneminde
(sayi1 1-66, temmuz 1917 - ekim 1918) Bes Hececiler'den yalniz
Orhan Seyfi ile Halit Fahri'nin siirleri goriluyor. Faruk Nafiz'in
onlara katilmasi, derginin 34. sayisindan (7 mart 1918) baslar.

Yeni Mecmua, «hikdmet Mondros Mutarekesi'nin hazirli-
dinda iken», yayimina 66. sayida (ekim 1918) uzun bir sire
icin ara verince, Yusuf Ziya Ortag, Sair (15 sayi, 12 arahk
1918 - 20 mart 1919) ve Halit Fahri Ozansoy Nedim (18 sayi,
ocak - mayis 1919) dergilerini ¢ikardilar. U¢ bes ay dolmadan
da «lzmir'in Yunanlilar tarafindan isgali Gzerine bisbitin da-
dilan edebiyat okuyucularinin eksilmesi Gzerine» kapattilar.

Ukl birligi acisindan Bes Hececiler arasinda birtakim bé-
linmeler, tutarsizliklar; daha o tarihlerde gérilmeye baslamis-
ti: Sair dergisinin 8. sayisinda (30 ocak 1919) «Ardzdan he-
ceye, heceden ardza» bashlkh «hafta musahabesinnde Yusuf
Ziya Ortac, durumu soyle acikhyor: «Halit Fahri Bey, birkac
ay evvel, heceye yeni biat etti§i zaman, bitin muihtedilere has
bir hararetle bu vezni midafaa i¢cin nasil makaleler yazdiysa,
bugin de heceden ardza tekrar ihtida etmesi Gzerine, yine ay-
ni siddetle eski vezni mudafaa ediyor...

Vezinden vezne bir adimda gecilemez. Yoksa Halit Fahri
Bey gibi firka siyasetlerine kapilarak, bir sene evvel Yeni Mec-
mua mudiru Talat Bey'in hece veznine biat ettikten sonra,
aradan kisa bir zaman gecince tekrar zamanin tahavvilatina
uyarak, Sabah gazetesi sermuharriri Ali Kemal Bey'in ardz vez-
nine dénmekle hicbir sey yapilamaz...»

Yusuf Ziya Orta¢’in bu sert ¢ikismalarina sebep olan, Ha-
lit Fahri Ozansoy’'un ilk yazisi, $iire Karismayin! bashd altin-
da ve cMinekkitler pisddri Omer Seyfettin Bey'e» bir mektup
olarak, Nedim’'de ¢cikmis (sayi 2, 23 ocak 1919), gene o dergide
pespese Halit Fahri Ozansoy'un, Faruk Nafiz Camlibel’in vb.
arlz siirleri yayimlanmisti. Bu durumda, ciktiklan muddetce
Sair'de Yusuf Ziya hecenin, Nedim’'de ise Halit Fahri arizun
savunmasini yaptilar.
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Gene ayni yilda, keza haftalik, Biylk Mecmua cikmaya
baslamisti (ilk sayi: 6 mart 1919). Nedim dergisine ardz siir-
leri veren Faruk Nafiz, Biyuk Mecmua’'ya hece siirleri yaziyor,
Yusuf Ziya ise Buyuk Mecmua’'da hece sairliginde sebat edi-
yordu. Yusuf Ziya ile Faruk Nafiz'e, 7. sayidan baslayarak hece
siirleriyle Orhan Seyfi'nin de katilmasi, Buyik Mecmua’da hece
siiri davasinin yeniden kuvvetlenecegdi fikrini uyandirmisti. Ne
var ki, Buyuk Mecmua, 1920 baslarinda (galiba 18. sayida) ka-
pandi. Bes Hececiler'den ucu (Halit Fahri, Orhan Seyfi, Faruk
Nafiz) bu defa Yarin dergisine (1921-1922) siirler verdiler. Ci-
kisi 1923-1920 arasi Milli Mecmua'da ise, Bes Hececiler'i iz-
leyen yeni Hececiler (Halide Nusret, Necmeddin Halil, Ahmet
Kutsi, Necip Fazil, Omer Bedreddin. Ali Mimtaz vb.) yer aldi-
lar. Bes Hececiler'den yalniz Faruk Nafiz, Milli Mecmua’da bir-
kac ardz siiriyle gorundd.

Cumhuriyet doneminin cogalan dergileri arasinda (Hayat,
Gines, Aydabir, Cinaralti, Varlik v.b.) Bes Hececiler zaman za-
man dadildilar, ara sira birlestiler. Ama gerek ayriyken, gerek-
se bir dergide birlestiklerinde ar(z-hece farki gbézetmeksizin
her iki vezinde de yazdilar.

Bir zamanlar Milli edebiyat, Milli vezin, Milli dil davasi ¢cev-
resinde birlesmis bu sairler, heceye bitin sanat hayatlari bo-
yunca baglanmadilarsa da, ona, kullandiklari dille daha ahenk-
li, daha kivrak bir bicim verdiler. Hece siiri, vezinle biyimedi,
dille gizellesti. Mehmed Emin Yurdakul'daki kuruluktan, donuk-
luktan kurtularak tabii, lirik, etkili, zarif gérunuslere birindu.
islenen konuya gbre heybetli-gir bir ses, kivrak-esnek, ince bir
glzellik kazandi.

Omer Seyfettin, Genc Kalemler'in ilk sayisindaki, imzasiz
Yeni Lisan makalesinde (1911), Servetifununcular’in konusma
diliyle yazi dilini, yani tabii dil ile suni dili birlestirmek yerine,
kilometrelerce birbirlerinden ayirdiklarini séylemis, «onlarin dyle
misralarina, 6yle cumlelerine tesaduf olunur ki, icinde hi¢ Turk-
ce’ yoktur» demisti. «Eski lisanin fenaliklarindan hi¢ birini de-
gistirmemisler; yalmiz naatleri, kasideleri, terkib ve terci-i bend-
leri, muhammesleri, murabbalari, gazelleri, k:italari birakip, ye-
rine sahte sone'lerden mutesekkil, tatsiz ve eskilerden daha
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manasiz, calma bir salon edebiyati vicuda getirmiglerdir...» de-
misti.

Omer Seyfettin, gerci, yeni bir dizeni kabul ettirmek iste-
yen her dava adami gibl, Servetifunun sairlerine karsi enikonu
haksiz konusuyor, onlarin getirdikleri yenilikleri toptan bilmez-
den geliyordu; fakat gene de, Ali Canib Yéntem’'in de belirttigi
gibi (Hecenin Bes Sairi, 1956, sf. 9) «konusulan guzel Tirkge'yi
yaz diline gecirerek yeni ve bliyuk davayi kazanan ve kazan-
diranlar», Omer Seyfettin'in hikdyeleri yani sira, siirleriyle Bes
Hececiler oldular. «Muhakkak bu kazanilan dava o kadar bi-
yuktur ki, yazi dilini konugsma dilinden ayri tutan yapi, bu saye-
de tamamen demode olmus, siir dinyamizda yeni bir zevk
meydana ¢ikmigtir.»

Ali Canib Yéntem'’in isaret ettigi bu «yeni zevk» ile Bes
Hececiler, ferdi duyarliklari, eski korsan hikdyelerini, yurt koé-
selerini, Anadolu gerceklerini giire gecirdiler; - yerli-milli bir sa-
nat ve tarih motifleri, yasanan hayat dilimleriyle 6rilid bir mem-
leket edebiyati yaratmaya da yéneldiler.

Bes Hececiler, cogunlukla, hecenin on birli, on dortli ka-
liplarini kullandilar. Hece’'nin bazi duraklarinda degisik yap-
tiklan, on bir heceli vezni 7+4 olarak da bdldikleri ve Serve-
tifUnuncular'in bir tek manzumede tirli ardz kaliplarini kullan-
mak usulini hece kaliplarina uyguladiklarn da oldu (Enis Be-
hi¢c); hece ile serbest mistezatlar da denediler (Halit Fahri).
Misra - kimelendirmelerinde dértlik esasina bagh kalmadilar,
veni yeni bicimler aradilar; bir olay, bir hikdye anlatabilmek
icin beyit beyit kafiyeli, uzun siirler de yazdilar (Faruk Nafiz:
Han duvarlari v.b.). Nesir cumlesini siire aktardilar: Daha énce
Tevfik Fikret'te goérilen «nazmin nesre benzemesi», nesirdeki
sozdiziminin siirlerde de gérilmesi, Bes Hececiler'de cok rast-
lanan bir 6zelliktir: Cumlelerin yarim birakildi§i, birka¢c misra
devam ettigi, misra ortasinda sona erdidgi oldu.

Hece siirlerini Akindan Akina (Yusuf Ziya, 1916), Dinle Ney-
den (Faruk Nafiz, 1919), Bulutlara Yakin (Halit Fahri, 1920),
Gonllden sesler (Orhan Seyfi, 1922), Miras (Enis Behi¢, 1927)
gibi kitaplarda toplamis Bes Hececiler, bu vezni tiyatro eser-
lerinde de kullandilar: Binnaz (Yusuf Ziya, 1919), Canavar (Fa-

254



ruk Nafiz, 1925), Sonen Kandiller (Halit Fahri, 1926), sayilart
bir duzineyi bulan bu tir oyunlardan ilk Ggudur.

Bes Hececiler, yukarda da isaret ettigimiz gibi, hece vez-
nine Mehmet Emin Yurdakul'da gdrdugimuz turden, ilk siirle-
rinden son siirlerine kadar kesintisiz bir baglihk gdstermedi-
lerse de, dilde sadelesme, duyarlkta yerlilesme bakimlarindan
Milli Edebiyat saflarinda yer aldilar. Enis Behi¢’le Faruk Na-
fiz'in son dénem baz siirleri hari¢, bu alanda basari gbsterdi-
ler. 1934 tarihli kanunla aldiklari soyadlarini bile, bdyle bir mil-
li sevk ve inancin dolayl ifadelerinden biri diye disunebiliriz.

(Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi,
DergGh Yayinlari, 1. cilt, s. 404-406)
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YEDI MESALECILERI ANARKEN

iyi ki kimse kangmadi bana: Kendi sairlerimi kendim bul-
dum. Bagnaz elestirmecilerin (genis anlamda buyiklerin) «il-
le onu degil, sunu seveceksin!» diye, siir heveskarlarina buyik
isik tutmalar;; kisa hizmeli farlarin bisbutin gerekli oldugu
kaotik bir uygarhik ortaminda, bir edebiyat diktatérligudur. Is-
rara, inada ne hacet, 6neriyle gecilsin litfen! lyi sair olabile-
cek pek cok yetenek, kimi yolgostericilerin yolazdincilar olma-
st yuzinden, kirda belde kisiligini bulamadan yitmis, gitmistir.
lyi ki kimse karigmad: bana ve bir siir heveslisinin, elestirmeci
katiliklarina aldirmayip kendi yolunu kendinin bulmasinda c¢cok-
luk yarar vardir. Ben bunu daha 6nce de yazdim ,nerde. bulup
cikaramam simdi. Sonra, tekran beni o guzel hayranhk gin-
lerine goturdugl icin, bir kez daha yazabilirim: Ortaokulun
ikinci sinifinda (1932) sevdigim siirleri toplamaya baslamistim
6zel bir deftere. Zaman zaman kanstirdigim i¢in, hep elimin
altindadir. Gene baktim: Yedi Mesale sairlerinden secmeler co-
Junlukta. Cevdet Kudret, Yasar Nabi basta geliyor (llk kitaplari
1929'da cikmist;, hemen almistim), sonra Ziya Osman, Sabri
Esat. En ge¢c Ziya Osman kitap cikardi. Vasfi Mahir'le Muam-
mer Lutfi'ye ilgi duymamisim!

Yedi geng, birbirlerini nasil bulmus, nasil tanismis ve 6nce
ortak bir kitap c¢ikarmaya nasil karar vermislerdi? Bunu ic-
lerinden biri yazmistir, yazar herhalde. Ama «Yedir Mesale»
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adindaki bu ortak kitapta su cimle, onlarin gérus birligini 6zet-
liyor: «Canliik, samimiyet ve daima yenilik: Bizi, misterek bir
eser nesrine tesvik eden fikirlerimizi bu suretle izah edebiliriz.»

Bu kitaptaki siirlerin pek ¢ogunun altinda yazilis tarihleri
var. En eski tarih 1927 olduguna goére, o yilda tanistilar, an-
lastilar ve 1928 baharinda beraberce yayimladilar Yedi Me-
sale'yi. Yusuf Ziya Orta¢c'in sahibi ve sorumlu mudirld ola-
rak gérindigi Mesale dergisi, kitabin pesinden ayni yilda sekiz
sayl c¢ikti (temmuz - ekim arasi). Derginin ilk sayisinin basya-
zisinda, onlari Ahmet Hasim destekliyordu: «Taninmiyorken bir
glin icinde taninmak, edebiyat Gleminin her yeni varliga karsi
omuz silken kayitsizhgini iyi dilekli bir dikkate cevirmek, mu-
nakasa edilmek, begenilmek, begenilmemek ve nihayet az ¢cok
garip bir unvan altinda bir varlik olmak.. siphe yok ki, bunlar,
Yedi Mesale’ci gencin birer basarisi sayimak gerekir.»

Yedi Mesaleciler, siirimize yeni bir duyarlik getirmislerdi.
isledikleri konularin, kullandiklari imge ve benzetmelerin taze-
ligiyle beslediler bu duyarhd. 1938%e kadar, on yilik bir sire
icinde yazdiklar,, 6nce ustalikla yapilmis birer tablo degeri
tasir. Gulimseyen ya Uzgun pitoreskler ve artistik fotograflar
vardir karsimizda. Yedi Mesaleciler, i¢c dunyalarina, esyaya,
hayata ve olaylara izlenimci birer ressam gbézuyle bakmiglar-
dir. Cevdet Kudret, Baudelaire’e bagh gortnur. Sabri Esat, Fran-
siz izlenimci ressamlarinin daha aydinlik, daha kesin bir uzan-
tisi gibidir. Ziya Osman ile Yasar Nabi ise daha yerli. Hepsi de
bir dizyazi sbzdizimi icinde, geri plan ve c¢cagrisim olanaklari
disunmeden, etkiyi kestirme yoldan saglamak pesindedirler ve
bu tutum, imge, simge ve mecaz katkilariyla, onlan birer belir-
gin goérunum sairi yapar.

iki glin once, Yasar Nabi bey, Varlik'in nisan sayisinda Ye-
di Mesale’'nin 50. yildéonimune bir bélim ayricaligini haber ve-
rip benden de «hemen» bir yazi isteyince, sasirdm. Ben Mesa-
le dergisinin c¢ikis tarihi Uzerinden, temmuzu dusunuyor, hic
de acele etmiyordum. Bol vakit vardi daha. Hele sevgi ve de-
gerlendirme yazilari, kara bulutlar arasindan ansizin goérunu-
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veren gunes gibi, mutlu vakitleri bekliyor. O ylizden pek acele
bir yazi bu simdi yazdigim. I¢im hic rahat degil.

Nasil rahat olsun ki, ne gidip Edebiyat Fakiltesi Tirk Dili
ve Edebiyati Bolimi’'nde 1965'te Erkan Aydin'in hazirladigi bir
mezuniyet tezini gorebildim, ne de elimdeki bazi notlari de-
gerlendirebildim. Onceden séylenseydi!

Ama sair sairle vardir. Yedi Mesale siirinin, o siirdeki in-
celiklerin, benim siirimi de ydnlendirmis bir dénemeg¢, bir du-
rak oldugunu sdylemekle de yetinebilirim. Gulzeldir ve bir ger-
cek derinligidir Diranas’in dizesi: «Hatirada kalan sey degis-
mez zamanla.»

(Varlik, 847, nisan 1978}
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GARIPCILER

Cumbhuriyet devri siirinde, belirli bir zaman igin, ayni go-
risi benimsemis Uc saire verilen isim. Orhan Veli Kanik, Ok-
tay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday, Garip adinda bir siir
kitabi yayimlamuslar (1941); hem bu eserin ismi, hem de o yil-
larda uyguladiklari siir yontemi dolayisiyla kendilerine Garipgei-
ler denilmisgti.

Arkadasliklan Ankara’daki lise 6drenim yillarinda basla-

yan, 1914/1915 dogumlu bu u¢ sgairin basili ilk giirleri, Var-
ik dergisinde gorilir (kasim - aralhk 1936). Derginin 15 mart
1937 tarihli sayisinda ucunin (Orhan Veli, bazan Mehmet Ali
Sel takma adini da kullaniyordu) bir arada basiimis siirlerinin
ilk kitalarindan da anlasilacad gibi; vezinli, kafiyeli, sembolik-
romantik siirlerdir bu ilk dénem siirleri:
_ «Artik sesler bile kesildi / $arki mi, dua mi bu biten? / Ah
geceler gine donmeden / Son limana ulasti bu gemi (Melih
Cevdet); Bir sahilé vuracak gunlerimiz / Gunler ki namitendhi
istirap / Kalmayacak bugunki hasta, harap / Yizlerde bahtin
karanhdindan iz (Mehmet Ali Sel); Bir dert gibi ¢cikmaz icimden
o yer / Yesil vadilerinde boy boy ardi¢c / Sanirim o iklime dog-
ru gider / Bu masmavi semadaki kirlangic (Oktay Rifat); Dili
cOzuluyor gecelerin / Golgeler kacisiyor derine / Alp sihrini
bilmecelerin / Gin doguyor sehrin Uzerine (Orhan Veli).»

Varlik dergisinin 100. sayisinda (1 eylul 1937) M. Ali Sel’in
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bir Japon sairinden cevirdigi 14 hay-kay (ucer satirhk kuguk
Japon siiri) yer aldi; 101. sayida da (15 eylul 1937), «sair Melih
Cevdet'e ithaf» edilmis bir sayfada, Orhan Veli ile Oktay Ri-
fatin Garip D6nemi'ne girdiklerini gosteren siirleri ¢ikti:

«Ben deniz kenarindaki odamda / Pencereye hic bakma-
dan / Disardan gecen kayiklarin / Karpuz yikli oldugunu bi-
lirim. (Orhan Veli); Kitabin yaninda defter vardir / Defterin
yaninda bardak / Cocuk bardadin yaninda / Cocudgun yanin-
da kedi (Oktay Rifat.» Melih Cevdet'in ise bu gecisi belli et-
mesi, ayni derginin 104. sayisindadir (1 kasim 1937): «Bir kere
ben / Cok uzak bir tren yolculugunda / Evimdeki yatagimi du-
sunup / Uyuyamamistim. / Bu gece / Neden uyuyamiyorum /
Evimdeki yatagimda?»

Bir sene gibi kisa bir zamanda Uslup, ufuk, bicim degis-
tiren U¢ sairin yeni tutumlan, siirimize birbirlerini desteklemek-
le gliclenen yeni bir yoneligse, geleneklik hedef ve degderlerden
bir sire icin kopmaya yol acmisti. Garipgiler, ortak kitaplari
Garip'i, Uzerine davalarini vurgulayan bir kusak gecirerek sa-
tisa cikardilar: «Bu kitap, sizi alisilmis seylerden supheye da-
vet edecektir» (1941).

Kitabin basina Orhan Veli'nin yazdigi, fakat imzasini at-
madi§i bir yazi, daha dogrusu bir manifest, ealisiimis sey-
lerrden ayrilmanin gerekcelerini aciklar. Orhan Veli, Garip
akiminin s6zcisu olarak, bu 6nsdzde siirde garabetin ve bi-
rakilmasi gereken vyersiz aliskanliklarin neler oldugu uzerinde
duruyor; nazim dilindeki nahiv acayipliklerinin vezin ve kafiye
zaruretinden dogdugunu, bir siirde eger takdir edilmesi gereken
bir ahenk varsa bu ahengin vezinle kafiye disinda, vezinle ka-
fiyeye ragmen mevcut oldugunda israr ediyor; lafiz ve mana
sanatlarinin cok kere zekdnin tabiat Uzerindeki degistirici ve
tahrip edici hassalarindan- Istifade ettigini, tesbihten ve istia-
reden kacan, gérduginu herkesin kullandigi kelimelerle anlatan
adamin ise aydinlar tarafindan garip karsilandigini belirtiyordu.

Garip kitabindaki siirlerinden, ilkin Insan dergisinde ya-
yimlanmis (sayi 5. 1 ekim 1938) Kitabei - Sengi- Mezar bu go-
risin en karakteristik orneklerinden biridir: «Hi¢c bir seyden
cekmedi dunyada / Nasirdan c¢ektigi kadar. / Hattd cirkin ya-
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ratildigindan bile / O kadar miteessir degildi. / Ayakkabisi
vurmadi§i zamanlarda / Anmazdi ama Allahin adini / Gunah-
kar da sayilmazdi. / Yazik oldu Sileyman efendiye.»

Bu siiri ima ederek O. Veli, gene Garip 6nsdzinde, gin-
delik konusmalarda hic¢bir siir ¢agnsimi yapmadan kullanila-
gelen aleldde kelimelerin de siire disman olmadigini hatirla-
tiyordu: «... Nasir ve Suleyman Efendi kelimelerinin siire so-
kulmasini hazmedemeyenlerse sdiraneye tahammil edebilenler,
hattd onu arayanlar, hem de bilhassa arayanlardir. Halbuki es-
kiye ait olan her seyin, her seyden evvel de sdairGnenin aley-
hinde bulunmak 1azimdir.»

$u var ki, O. Veli ve iki arkadasi bu ilkelere uzun zaman
bagh kalamadilar: Orhan Veli, Garip kitabinin ikinci basimina
(1945) yalniz kendi siirlerini aldi. llk basimdaki 6ns6ziin 6nine
koydudu «Garip Icin» baslkh, yeni bir yazida da, az cok bir
kiskunlugul, bir hayal kinkhigini aciga vurdu: «... Yazdik¢a fark
ediyorum: Garip’in mudafaasina kalkismis gibi bir halim var.
Garip’i baskalarindan evvel kendime karsi mudafaa etmek iste-
yisim, ondaki kusurlari basgkalarindan c¢ok kendim bildigim
icindir.»

Garip'in bu ikinci basiminda bashksiz ve tek sayfada, u¢
misralik bir ilk siir (Gemlige dogru / Denizi goreceksin; / Sa-
kin sasirma.) okuyucudan hosgoriu isteyen bir baska uyari gi-
bidir.

Garip’in ilk basimindaki siirlerin, 6nsozdeki ilkelerle her
bakimdan bagdastigi, kaynastigi da séylenemez. $airdne’yi red-
dededen U¢ sair, dinyaya ya kugiik bir cocuk duyarhdi. saf-
hg;; ya da yetiskin fakat ancak kendi rahatina diskiin, sira-
dan, bén bir kimsenin basit tedirginlikleri icinde bakiyor, sa-
sirtmacilar yaziyorlardi. Kitabin ilk bélimi M. Cevdet'e ayril-
misti (16 siir).

Kitabin ikinci bolumu, 21 siiriyle Oktay Rifat’a ayriimisti.

25 giiriyle Orhan Veli, Garip kitabinin Gginci bolimin-
dedir ve ilk siiri Sevdaya mi Tutuldum bashgini tasir: «Benim
de mi disuncelerim olacakti, / Ben de mi bdyle uykusuz kala-
caktim, / Sessiz, sedasiz mi olacaktim bdyle? / Cok sevdigim

261



salatay! bile / Aramaz mu olacaktim? / Ben bdyle mi olacak-
tim?»

Bu drnekten de anlasilacad gibi, siir sézlugune beklenme-
dik ve ilk bakista potansiyelinden yoksun gibi yadirganabile-
cek yeni kelimeler eklenmis; Garipgiler'e en yakin dénemlerin
glcli sanatcilan disunilirse, meseld Yahya Kemal ve Ahmed
Hagim'deki kelime hazinesi, yemek adlan ve ig tirleri karsi-
sinda yetersizlesmeye; ya luks ya gereksiz ve bicare bir go-
rinim almaya baslamig, tukenmeye, yipranmaya yuz tutmus
oluyordu. Cinkli Garip 6nsdézinde sunlan da soéyliyordu O.
Veli: «Yapiyl temelinden degistirmelidir. Biz senelerden beri zev-
kimize ve irademize hikmetmis, onlan tayin etmis, onlara se-
kil vermis edebiyatlarin sikici ve bunaltici tesirinden kurtula-
bilmek icin o edebiyatlarin bize 6gretmis oldugu her seyi at-
mak mecburiyetindeyiz.»

Oysa meseld Mehmed Akif'in, siirlerinde 6zel ve istisnai
ruhlardaki calkantilan yansitmayarak, sokaklarin, mahallenin
imtiyazsiz, sinifsiz, siradan kisilerini ele aldigi, cevre dekorlari
arasinda onlarin hayatlannin fotograflarini cektidi, bina ve so-
kak ara¢c ve gerecleriyle calistigi, nesne ve esya envanterleri
cikardi§i dusunulirse, Garipgiler'in oyuncaklar, yemekler yi-
yecekler, kuslar hayvanlar giyecekler, cesitli uretim-tiketim-
ihtiyac maddeleri ve ufak tefek seyler yardimiyla yepyeni bir
siir zevki yarattiklari, sirf sokaga ¢ikmakla ve gindelik yasa-
yisa gecmekle yarattiklari sdylenemez. Ayrica yazmanin soh-
betten, yarenlikten farksizlastidi bu siir bicimi, esdirGnenyi yok
etmiyor, sadece degistiriyor, eskisinin yerine yumusak bir iro-
ni ve hizunle karngik yeni bir sairanelik getiriyordu.

Bu edebiyatsiz edebiyatin kolay goérunusi., konusur gibi
yazmak kolayligi, o gunlerin siir heveskdrlanni hemen klise co-
daltmalara cektiyse de, o donemden bugine kalan diger sair-
ler (F. H. Daglarca, C. Kiilebl, A. llhan, |. Berk, C. Silay, S. Bir-
sel vb.) kendilerini bu etki alanindan uzakta tuttular; Garip-
ciler'in anladigi manada ne vezni biraktilar, ne kafiyeyi, ne de
siir dinyasini.

Garipgciler'in siiri, Garip dénemi siirleri; buyuk ihtiraslar,
hayaller tasimayan, bu tir sarsintilarin uzaginda, iclenmeleri
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bile sathi ve kig¢uk seyler yuzinden; i¢c dinyalarini zenginles-
tirmeye vakitleri ve kabiliyetleri olmamis kigilerin aylak, bos
dolastiklan bir lunapark goérinimindeydi. Ahmed Hasim'in me-
lale acilislari, aksam saatlerinin goénle doldurdugu gurbetleri,
aksam garipliklerini derinligine yasamasi ve uzak issiz géller-
de bir kamis olmayi 6zlemesinin tam tersi bir yonde, Garip-
ciler’in siirlerinde karsilastigimiz insan, yani bu siirin kahra-
mani diyebilece@imiz en bilge insan; ince duyarliklara yabanci
ve zekdya, metafizie kapaliydi. Hayatinin en biylk mutlulu-
dunu «raki sisesinde balik» olabilmekte goriyordu.

1945 yih Orhan Veli'nin Vazgecemedigim ve Oktay Ri-
fat'in Yasayip Olmek, Ask ve Avarelik Ustune Siirler ikinci ki-
taplarinin ¢iktid yidir. iki sair (ve ikinci kitabini 1946'da ya-
yinlayacak Melih Cevdet), bu tarihte enstantane duygulardan
uzaklasmaya, siirde dramatik gerilimler disinmeye baslamig-
lardi. Konusma dilinin rahathdi, simdi siir icin onlara yetersiz
gorinmektedir. Basansini kelime fazlaliklarindan tasarrufta
saglamis bir duzyazi sentaksi birakilir. Kafiyenin ve yer yer
benzetme ve istiarelerin eklenmesiyle Garipciler'in siiri 1946
lardan baslayarak yon degistirir. Halk tirkulerindeki yapr ve
duyarligin vazgecilemezligi anlasilmis, mizahtan uzaklasilarak
lirik payanda; hayal, ¢arpici buluslar ve dusinceyi yogunlasti-
ran bicim kollayiglarni gene g6z o6ninde tutulur olmustur.

Orhan Veli'nin son kitabi Karsi, 1949'da cikti. Oteki Ga-
ripciler'de de gordigimiz degisme ve bicim bakimindan ge-
lenege donus orneklerinin cogaldigi bu kitaptan bir yil sonra
Orhan Veli'nin 6lumu (1950) ile Garip siiri, O. Rifat ve M. Cev-
det tarafindan da terk edilerek, taklit ve codaltma planinda bas-
ka ellere gecti.

Burada «Garipgiler» etiketinin bir genelleme olmasina rag-
men, bir sire C. Sitki Tarancr'yi da etkisi altina alan Garip
siirinin, gene de hemen sadece Orhan Veli'nin siiri ve isran
oldugu da sdylenebilir. Oktay Rifat'in Yaratis dergisinde ¢i-
kan Anig (sayr 1, kasim 1944), Melih Cevdet'in Meydan der-
gisinde cikan Tohum (sayr 1, mayis 1948) siirlerinde artik Ga-
rip siirinin sereserpeligi, kafiye kayitsizigi ve diger o6zellikleri
gorilmez. |ki sair daha 1944'te bicime agirhk vermeye basla-
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miglardir; Orhan Veli ise Garip siirinden bu derece aynimad.
Yazilariyla, savunmalanyla baslangicta diger iki saire degil de
en cok kendisine yodneltilen alaylara gégus germeleriyle, Ga-
rip siirinin savasini Orhan Veli verdi. Oktay Rifat'in Yasayip
Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler kitabinin ¢ikisi dolayisiy-
la yazdi§i bir yazida (Ulkl, sayr 118, 1946; Denize Dogru, 1969,
sf. 118) Orhan Veli, arkadasinin, tirli siir anlayiglari uzerinde
disinmus, eski ile yeni arasinda saglam bir yol bulmak gay-
retine dustuginu belirtmis, bu siirlerin aslinda birbirinden cok
farkh, cok cesitli oldugunu kaydetmisti. Bazi siirlerinde pani-
dayan lirizmine ve huznine ragmen Orhan Veli, Garip siirine
hemen bastan sona sadik kald..

Nurullah Atac ve Sabahattin Eylboglu'nun destek olduk-
lari Garip siirine, baslangictaki asiriliklann dolayisiyla, saf siir-
den yana A. Hamdi Tanpinar karsi cikmisti: «Gencleri sevi-
yorum. Onlarla vékia siirin cevherinde anlasamiyorum. Fakat
sanati ne olsa ciddiye almalarini, yeni bir ifade tarzi aramala-
rini, keskin ve tahammuli dar zevklerini —bittabi hepsinde de-
gil— daha evvel sdylenmis olandan nefretlerini seviyorum. Fa-
kat siirden, hem de gittikce genisleyen bir zdviye ile uzaklas-
tiklanni gizlemek de mumkin degil. Bu uzaklasma, sanatlari-
nin behemehal yeni olmasi hususundaki azimlerinden baslar...
is yenilik bahsine gelince bunun sonu gelmez. Mesele behe-
mehal yenide degil, gen¢, taze ve bdakir olmaktadir. Gengleri
seviyorum, fakat canim siir okumak isteyince Bdaki Efendi'yi
aciyorum..» (Tasvir-i Efkar, 14 ekim 1940).

Bu makaleden yirmi yil kadar sonra (1959) yazdigi, Tirk
Edebiyatinda Cereyanlar incelemesinde Tanpinarin Garipgci-
ler'i dederlendirmesi, artik kesinlik kazanmigtir: «Orhan Ve-
li'nin son siirlerinden biri olan, cok dokunakh istanbul Tirkisi
icin yapilacak en ciddi tenkid, fazla sakada kalmasi, okuyu-
cunun hayretini fazla istismar eden bir sdfderunlugu hemen tek
vasita gibl kullanmasidir. Filhakika onda ddima mirdhik bir
taraf vardi. Bununla beraber Orhan Veli, sadece bu siirle kal-
mamig, istanbulu Dinliyorum gibi manzumelerinde ve daha dog-
rudan dogruya konustugu birka¢ siirde icten gelen turkuyd
hicbir muakalenin bozmadig:t asil siire varabilmistir. $urasini

264



da soyleyelim ki, Orhan daima zevkli kalmig, hattd cur’etlerine
bir cesit cocuk sdafligi katmasini bilmistir.. ikinci Dunya Har-
bi'nin fdacialarina ilk siirlerinde biyuk yer veren ve bazi siir-
lerinden hakiki ressam goéziyle dogmus oldugu anlasilan Ok-
tay Rifat'la Melih Cevdet'te de ayni Ozelliklere rastlanir. Su
farkla ki, Orhan'da alay ile kansik olan hiciv (Orhan daima
sehir cocugudur) bu iki sairde daha keskin ve realizm daha
kuvvetlidir.. Bu Uc¢ sairin yaptidi is.. bilhassa edebiyatimizi $Gi-
rGne modalardan kurtarmak ve bir de dilimizde ilk ardz dene-
melerinden itibaren Tirk sgiirinin hdkim vasfi gérinen musicali-
teyi sarsmak olmustur, denebilir.»

Gerek O. Rifat, gerekse M. Cevdet, 1950'de, siir odaklari-
ni artik sakaya, yumusak bir yergiye, enstantaneye yaslayan ve
gundelik hayat algilannin islenmeden aktarilmasinda bir sure
icin bir ferahlik bulan bu anlayisin disinda; semboller, mythos-
lar, klasik-estetik agirliklar, bir dunya gérisu, derinlik ve arka
plan gibi eksenlere kaydirmisiardir.

Garipciler, «Yeni $iirm diye adlandinlan, Cumhuriyet do-
nemi, 1930 sonrasi Turk siirinin bir kolu oldular. Dogumlan
1915-1925 arasi ve degisik dogdrultularda, farkh kigiliklerde di-
der pek cok sairle birlikte «Yeni Siir»i (veya ilerde ortaya c¢i-
kacak ikinci Yeni Siiri'nden ayirmak icin kullanilan deyimle: Bi-
rinci Yeni Siiri'ni) kurdular.

(Tdrk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi,
DergGh Yayinlari, 3. cilt, s. 285-288)
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IKINCi YENI SiiRi

1955-1965 yillari arasinda sairlerimizden bir kismini etkile-
mis bir siir akimi, ki Garipciler'in 6n planda geldikleri Yeni Si-
ir'den (veya Birinci Yeni $iiri'nden) bircok noktalarda ayrlir.
Garip giiri, Varlik dergisinde Orhan Veli ve iki arkadasinin bir
arada yaynladiklan siirle hemen hemen ayni anda baslayi-
vermisti. lkinci yeni sliri'nde ne bdyle bir isbirligi oldu, ne de
dyle bir eszamanlhk gorilir. lkinci Yeni, Garipgiler'in aksine,
ilk dénem siirlerinde de birbirlerinden ¢ok farkh olan ve bir ma-
nifest cevresinde toplanmamis sairlerin tek tek arayis ve sez-
gileriyle orda burda daginik uclar verdi, sonra sonra benzer-
likler dolayisiyla &zellikleri belirtiimeye, kurallara baglanmaya
basland..

ikinci Yeni Antolojisi olarak cikmis, Papiris dergisinin 41.
sayisinda (kasim 1969) Mehmet H. Dogan, bu siirin dogusu-
nu, Garip $iiri'nin zamanla yozlasmis olmasina baglar. 1954-
1955 yillari sanat dergilerinde siirin zayifladigini; siirde yalniz
klUcik olaylarin, yalniz alelade bir dille anlatimasinin akla gel-
digini, basitlik ve alelddeligin siirin 6lcisu oldugunu, dergi say-
talarinin Garip akiminin siradan kopyalar ile, coskusuz, can-
siz, renksiz ve butun gicu u¢ bes misra icine sikigtirdigi bir
espride olan fikramc: siirlerle doldugunu, sair kisiliklerinin ner-
deyse ortakliktan silindigini sdyler ve devam eder Mehmet
H. Dogan:
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«Garip $iiri'nin sonudur bu. Bir zamanlar siiri bulutlardan,
metafizik uykulardan, kicuik adamlann arasina, mahallelerin
daracik sokaklarina indiren siir, bir yandan degisen toplumsal
kosullan kucaklayamamasi yluzinden, diger yandansa glgsuz
taklitcilerinin ¢cabasiyla tikenmistir artik. Yeni bir siir onu asa-
rak, ondan kurtularak, onun ydringesinden c¢ikarak kurula-
caktir.»

Asim Bezirci'nin, belli bash Ozelliklerini «imgeye kapilar
yeniden, sonuna kadar acmak. Edebi sanatlara &ézgurlik ta-
nimak. Basitlik, aleladelik ve sadelikten ayrilmak. Konusma
diline, ortak dile sirt cevirmek. Halkin hayatindan ve kulturin-
den uzaklagmak. Folkloru siire dusman bellemek. Sehirli K-
clik Adam’a tip cizmeye bos vermek. Nikte, sasirtma ve te-
kerlemeden kacmak. $iiri ustan ve anlamdan kaydirmak. Duy-
guya ve cagrisima yaslanmak. Konuyu, hikdyeyi, olayr atmak.
Fakir ekseriyete dedil, aydin azinliga seslenmek vb.» (2. Yeni
Olayi, 1974) diye siraladid ikinci Yeni Siiri'ne Yeni Gercekgilik
goziyle de bakildigi olur. Nitekim bu siirin temsilcilerinden Se-
zai Karako¢ bu goéristedir: «Laleli'den dinyaya dodru giden
bir tramvaydayiz. Iste Yeni Siir'i 6zetleyen bir misra. Bu artik
klasik sairin yolculuguna benzemiyor. Klasik sair «azgin bir da-
vetnle «nerdeyse topragin sonu»na gider: «Ucmak, kayip git-
mek, kacip donmemek» sartiyla. Orhan Veli akiminda ise in-
san Ladleli'den cikar bir yolculuga ve tramvaya atlar. Ama mut-
laka Sirkeci'ye gider. Yeni gercekci akimda ise (Cunki bence
vyeni akim, bir cesit neo-realist akimdir) Laleli'den cikar yolcu-
luga tramvayla, ama dunyaya gider. Ben'in en kigcuk davranisi
bile biyuk bir haber gibidir. Yasama vardir ve dnemlidir, ama
bir haber olarak. Neyin haberi? Bunu sair de bilmez. Orhan
Veli akimi gunlik c¢irpinislarin giiriydi, bu sgiir ise yasamay,
gercek yasamay! cevheriyle gérmeye, yakalamaya calisiyor.»
(Disimizin Zarn yazisi, Pazar Postasi, 29 haziran 1958).

Zamanla asindigi ve asildigi gorilen Birinci Yeni'ye (Ga-
rip siirine) ilk acik ve sert tepkiyi Attild ilhan géstermisti. An-
kara'da cikan c¢ayhk fikir ve sanat dergisi» Mavi'de «Sosyal
Realizmin Munasebetleri yahut Baslangi¢c» bashkh bir yazida
(s. 21, 1 temmuz 1954) «lkinci Cihan Harbi ertesinde Turk ede-
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biyatinin ne ‘durumda oldugue»nu aciklarken Garipgiler'i de ele
aldi: «Kimisi isin alayinda géruniyor, siirle espriyi karistiriyor;
tuhafliklari, sirrealist oyunlan yeni sanat diye ortaya sariyor-
du (Bobstiller, yani Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet vs.).»

Attild lihan't desteyleyen Ahmet Oktay da aym dergide
birka¢ sayi! sonra (Mavi, s. 26, ocak 1955) «Orhan Veli'nin Yeri»
makalesinde Garip anlayisinin sighdi ve hatalan Gzerinde dur-
du ve géruslerini «Orhan Veli eksik bir dncu ve eksik bir sairdi»
yargisina basladi. Asim Bezirci, Attild ilhan'in «bir yandan
Garip akimini silkelerden 6bur yandan o akimin ilkelerini ¢ig-
neyen ve imgeye, duyguya, muzige, edebi sanatlara kapilari
aralayan siirler yazdigin» hatirlatir ve «Bu bakimdan A. il-
han’t (Yiimaz Gruda ile birlikte) sonradan ikinci Yeni diye ad-
landinlan ve 6zcl cizgisinden uzaklastirilan Yeni Siir'in ilk 6n-
culerinden saymak haktanirlik olur» der.

Asim Bezirci'nin eksik biraktidi nokta, ikinci Yeni'nin ne
baslangicta. ne de tikenecedine yakin, dedil sosyal realizm
ile, hemen fark ediliveren 6zci bir c¢izgiyle ilgisi bulunmadidi-
dir. Hele Attild llhan'in siiri hicbir zaman lkinci Yeni Siir'i ol-
madi.

Garip $iiri'ni ¢cok kisa zamanda birakan Oktay Rifat, ilk
doért kitabinda bir yandan yergi - kara mizah unsurlariyla top-
lumcu siire o6rnekler verirken, bir yandan da halk turkilerine
yaslanmisti. Besinci kitabinda (Percemli Sokak, 1956) yaptigr
denemelerle ikinci Yeni sairi olarak gérindi. Percemli So-
kak'in 6nsozinde 6ne surdigi dusinceler, yer yer ikinci Ye-
niciler'in ortak goéruslerine ¢cok benzer:

«Ahmet digti» s6zinlin bir anlami vardir, ¢inki Ahmet di-
sebilir. «Lambanin saclari 1slak» s6zinlin bir anlami yoktur,
clnklu lambanin sac¢i olmaz. Bir kelime sanati, bu ylizden bir
gorunti sanati olan siirin, sadece olabilecek gorintilere bag-
lanmasi istenemeyecegdinden, anlamla da badh kalmasi istene-
mez. (Percemli Sokak, sf. 8).

Percemli Sokak’'ta 6nsdzi izleyen ve baslik yerine birer
numara konmus 41 siir, hepsi de bu goéruse uyarlar: «Bulut-
larin ¢cikininda / Mis kokulu givercinleri gékyuzunun / Cildir-
tirlar insan gozlu kedileri / Ay dogar kuyulara yaln ayak /
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Telgraf tellerinde gemi lesleri» - Percemli Sokak'in bu | nu-
marah siiri, |kinci Yeni Siiri'nin bazi héneleri bos birakilmis,
eksik bir kimlik karti, bir nufus huviyet cizdam diye alinabilir.
Ayrica Oktay Rifat'in sadece bu siiriyle Garip dénemindeki bir
siiri (Meseld Kirlangi¢c siiri: Bu telgraf diredi bana / Kirlangici
hatirlatir; / Bir kirlangi¢, yolculugu. / Halbuki kirlangic eski-
den / Bana ekseriya / Evimi dusundirurdu. (Varlk dergisi,
s. 104, 1 kasim 1937) karsilastinlirsa iki Yeni arasindaki fark
kolayca gorilecektir.

Oktay Rifat burada sadece bir karsilastirma kolaylid icin
6rnek alindi. lkinci yeni siiri, Garip siiri'nden, Birinci yeni'den
ayn ve en yalhn orneklerinde bile, —anlamsiz degil, fakat— az
cok caprasik bir giirdi ve kesin ilk belirtileri ard arda Yeditepe
dergisinde goéruldi (1955-1956). Gelismesi, dal budak salmasi,
tartismalara konu olmasi ise, haftalik Pazar postas: gazetesinin
edebiyat-sanat sayfalarindadir (1956-1958). lkinci yeni siiri'nin
isim babasi olarak bilinen, elestirmeci Muzaffer Erdost, Pazar
postasi'nda (29 Eylil 1956) sunlan yaziyordu: «Bugin Orhan
Veli'lerin, Fazil Hisnl'lerin, Behcet Necatigil’lerin ilerisinde ye-
ni bir giirimiz var midir? Yeditepe dergisini okuyanlar orada li-
han Berk'i, Turgut Uyari, Cemal Sireya'yl, Tevfik Akdag', Yil-
maz Gruda'’yi, bunlarla birlikte ayn bir siirin giin gectikce ge-
listigini gérmuslerdir..»

Kapal, hi¢c degilse okuyucudan genis Ol¢iide anlama ¢aba-
si1 bekleyen bir siir olusu dolayisiyla yapilan itirazlara karsi,
Muzaffer Erdost bu akimi «Yeni siirin (bir iki ozam ayirirsak)
dogrudan dogruya kelimeler arasindaki olanaklari deneyerek ye-
ni bileskelere vardigi, bu siirin bir sey soylerse sdylediginin te-
sadufi oldugu, yani ozanin bir disinceyi, bir duyguyu, bir olayi
anlatmak icin misra kurmaya gitmedidi, kelimeleri alip onlar-
den misraini kurdugu, ama sonunda siirin gene de bir seyler
soyledidi, cunki ozanin kelimelerinin uydurma ya da yabanci
kelimeler degil bizim kelimelerimiz oldugu c¢unki bu siirin ama-
cinin bir sey sdylemek degil, siirin kendisini kurmak oldugu..»
seklinde savunur.

Gazetede clkinci yeni icin ozanlar ne diyor?» anketi acil-
mis, sorulan alti sorudan birincisi de su olmustu: «lkinci yeni
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diye adlandirabilecedimiz siiri, toplum sorunlari ag¢isindan de-
gerlendirenler, ona faydasiz siir diyorlar. Bu siir sizce faydasiz
midir? Faydali ise bunu nasil aciklarsiniz?» - Ahmet Oktay’in
buna cevabi. hemen bir¢ok sairin gérislerine terciman oluyor-
du (Pazar postasi, 24 Subat 1957): «Bir duyguya, bir disince-
ve baglanmadan yazilacak siirlerin, salt toplum sorunlan y6-
ninden degil, toplu olarak faydasiz olduduna inaniyorum. In-
sanla ilgisini koparan her sanat yapisi ¢urimek zorundadir. Bir
sanat yapisinin ana 6zelligi, insanlar arasinda bir anlasma ara-
ci olmasidir. Seslendigi insanlar arasinda bir ortak dil kurma-
sidir. Bu ortak dil kurulduktan sonradir ki, o sanat yapisinin
varligi, faydasi Ustinde konusulabilir. Sentaksi bozmak, cimle
yapisini taninmaz hale getirmek, salt akil disi organizasyonlar-
dan faydalanmak suretiyle ortak bir siir dili kurulacagina inan-
miyorum.»

Anketin son sorusu da suydu: «Oktay Rifat son ¢alismala-
riyla kendi kusadi, kendi yeniligi Gzerine gelen bu Ikinci yeni'ye
katilabllir mi?» - Ahmet Oktay buna da su cevabi verdi: «Ok-
tay Rifat, surrealisme'i ile sizin anladigimz lkinci yeni'nin icine
girebilir. Cunkl ikisi de gercek ve toplum disi. lkisi de gercek
siirin ayagina koéstek oluyor..»

Bir tesaduf muydu, Pazar postasi'nin bu cevabi basan sa-
yisinda Ece Ayhan’'in Kanto agaci siiri de yer almisti. Siir su
misralarla bitiyordu: esen karanlia giderayak bir kanto agaci
cizmistin yusuflardan 6nce / gelip kanto agacini kesmisler kan-
tolarini delik desik etmigler / hadi seni yine pandomima sah-
nelerinde dusunelim aglamadan kanto agaci / hadi sen de du-
sin bizi bakalim ¢ocuklan alkazar aglamadan kanto agaci.»

Bu siirde, bunun gibi siirlerde, yani lkinci Yeni'nin uc¢ siir-
lerinde gene de bir gercek sezdiriliyor, lkinci Yeni tamamiyle
bir sey sdylemeyen siir olmuyordu. Yalniz, siirin bitinunden
sezgi yoluyla yari karanlik bir anlam, gizli bir guzellik cikar-
mak, okuyucunun hazirhdina bakiyordu. Varlik dergisinde (s.
500, 15 nisan 1959) yayimlanmis bir yazisinda Memet Fuat,
Ikinci Yeniciler'den Kemal Ozer'in bir siirini yorumluyor, eleg-
tirmeci ile sairin gorusleri birbirine uymuyordu. $oyleydi sairin
Gul Yordami (1959) kitabina aldigi, Agit bashikh o siir: «an-
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nem mi bir kadin / geciken bir kadin gece yatisina / 6lim
kendini gdstereli babamin sac¢larindan / gunibirlik bir kadin /
Uskidar'la Istanbul arasinda / babamdi sakaliydi babamin /
bir aksam géle batirdi / cikarmamak uzere bir daha / hepsi de
ekmek kokardi / sayisi unutulan parmaklarinin / aksam bir
attir butun Ulkelerde / serin esmer bir attir / terkisine ¢ocuk-
larin bindigis.

Memet Fuat'in «dlgu, uyak, ic sesler, ahenk, deyis, istif.
dis gorunus bakimlanindan bir yenilik getirmedigini, baskalgi-
ni ic bicim diye adlandirabilecegdi bir 'sey’ de goérduginu» soy-
ledigi bu siir, lkinci Yeni Siiri'nin en derli toplu, en ustaca 6r-
neklerinden biridir. Ikinci Yeni'nin tecribesiz sairleri, siirlerini
bu dengede tutamadilar; kotllemeler bu yuzden oldu. Ustalar-
sa zamanla bu siirden vazgectiler.

Ikinci Yeni'ye siir tecrubeleriyle gelen, ya da kendilerini
ikinci Yeni Siiri'nde bulan belli bagh sairlerin, bu akima katki
kitaplari 1956-1961 vyillari arasinda c¢ikmisti: Percemli Sokak
(Oktay Rifat, 1956), Yercekimli Karanfil (Edip Cansever, 1957),
Uvercinka (Cemal Sireya, 1958), Galile Denizi (llhan Berk,
1958), Dinyanin En Guzel Arabistani (Turgut Uyar, 1959), Kor-
fez (Sezai Karakog, 1959), Gil Yordami (Kemal Ozer, 1959).
Soguk Otlarin Altinda (Ulki Tamer, 1959), Kinar Hanimin De-
nizleri (Ece Ayhan, 1959), Et (Erciment Ucar, 1960), Siirler
(Alim Atay, 1961), Altin Cagi Olimin (Seyfettin Basgillar, 1961)
vb. Ikinci Yeni'nin iyi sairlerinden Ozdemir Ince (Kargi, 1963)
ve Tevfik Akdag'in (Lacivert Kanath Bir Kustur Gece, 1968)
kitaplari ise gecikmeli yaymnlandi. Asim Bezirci, lkinci Yenici-
ler'den Oktay Rifat, llhan Berk, Nihat Ziyalan, Ozdemir Ince,
Alim Atay, Erciment Ucari.. icin «belirtileri biraz asirica uygu-
ladiklari» hikmunu verirken; Sezai Karako¢, Cemal  Sireya,
Edip Cansever, Kemal Ozer, Turgut Uyar, Ulki Tamer, Tevfik
Akdag, Yilmaz Gruda'yl.. «konuyu, anlami, acikhdi, bitinlu-
gi, hattd 6yklyl bisbitin atamadiklari icin daha ihmli» goérar.
Bezirci'ye gore lkinci Yeni'nin e¢en 6zgiin sairi» Ece Ayhan'drr,
«en iyi sairio de Cemal Sureya.

Memet Fuat bir yazisinda (Yeditepe, 1 mart 1960) bu siirin
1960'larda artik duruldugunu vurgulamis: «lkinci Yeni bir sa-
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man alevi gibi parlayip séndi, dayandigi gugsuiz ilkeler simdi
cok geride kaldi; ama kapalihdin anlam alaninda da 6nemli
olabilecegi kanisina onun yardimiyla vardik. Ece Ayhan, Cemal
Siireya, Kemal Ozer gibi genc sairleri o getirdi; Turgut Uyar’in
Edip Cansever’in yenilesmesini, giclenmesini o sagladi. C6zu-
lisu, degerini yitirisiyle de bize yeni umutlar verdi (Dusinceye
Saygi, 1960, sf. 81) demisti, ki dogrudur.

Ikinci Yeni olay), simdi Asim Bezirci'nin, lehte aleyhte bu-
tun degerlendirmeleri ve mucadelenin seyri ile siirinin tarld
oérneklerini derleyen, bu isimdeki etrafli éncelemesinde (1974),
siir tarihimizin renkli, hareketli bir bélimu olmusgtur.

(Tiurk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi,
Dergéh Yayinlari, 4. cilt, s. 351-354)
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1960 KUSAGI SAIRLERI

Yeni Dergi'ye bir iki manzume birakmak icin ne zaman
merdivenlerini tirmansam da gésterdigi yere biraz soluk al-
maya c¢cOksem, saninm Memet Fuat'in aydinlik gulimsemesi,
biraz da her zamanki sorumu bekledigindendir: «Senin bir $a-
irin vardi, ne oldu?» — Ama ben bu soruyu her ugrayisimda
sormam. Onun bir zamanlar Umit bagladigi, 6nem verdigi bir
gen¢ sair, hayatin bir bardaklik suyunda pek de dayaniksiz bir
seker gibi coktan erimis, kaybolmustur da, bazan hatirlarim.
Tam da merdivenleri cikarken hatirlar, oturunca da sorarim:
«Senin bir sairin vardi, ne oldu?» — Memet Fuat, benzeri bir
soruyla karsilar bu sorumu: «Sizin de bir sairiniz vardi, o ne
oldu?» — Memet Fuat, benzeri bir soruyla karsilar bu soru-
mu: «Sizin de bir sairiniz vardi, o ne oldu?» — Bu ince takil-
malar, bir Gzintinin dolayh anlatimidir aramizda. Guglene-
cegini, yerlesecegini sandigimiz bir gen¢ sairde aldanmis ol-
mak yerinmesi, bir sucluluk duygusu; yanilmis olmak da bir
suc adeta.

Evet, burada bir baska «Ne oldu» akla geliyor. Hilmi Ya-
vuz'un bir misrai akla geliyor: «Hilmi Yavuz bunlari yazdi da ne
oldu?» — Son kertede her sey «Oldu da ne oldu»ya baglana-
bilir baglanmasina ya; sair olmak, olacag daha 6nce baskasi
tarafindan disunilmemis seyleri oldurmaktir. D6n dolas, din-
ya denen terzi, bir cul giymeye razi da olsak Hind kumasi, ku-
ponkumas istiyor bizden.
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Iclerinden birkacinin kitaplarinin ard arda c¢ikmasi dolayi-
siyla, 1960 dénemi sairleri ne oldular, diye dusindim. Bugin
onlar da yaslanmanin esigindeler. Yolun yarisina yaklastilar.
Gergi, uUlkemizde genc sairllk kirklari bile gecer, elliye kadar
gelir ve aldanir insan: Gencim, énimde yillar var, guclu eser-
lere hazir kalemim, kalbim! Ah aldanig! Candan adanmighk
istersin her zaman!

Siirkent'te yeni bir site var simdi. Yeni yollar, yeni gegcitler.
Yapilarda aralik kapilardan sdyle bdyle secilen yuzler, esyalar.
Sinirll, sakin sesler, ugultular, kavgalar. 1960-1970 arasi der-
gilerden bircodu, o genclerin toplandiklari, cikardiklan Ev-
rim'ler, Devinim’ler, Yordam’'lar, Papiris’'ler ve gene c¢ikmakta
olan Soyut'lar, Tirk Dil'leri, Yeni Dergi'ler ve benzerleri, ne
cok' yeni imza ile doluydu. Bu Siirkent'in yeni sitesinde onlarin
cogu yok. Ne oldular?

Bu 1960 kusadi sairlerini degerlendirmek icin yeni bakis
acilan gerekli. Tutkulan vurgulari farkh. Yapi, ¢ati, ic mimari
anlayis ve zevkleri degdisik. Olusum, gelisim cizgileri de O&yle.

Iste onlarin su son iki yilda cikardiklan yeni kitaplar: (Ozel
bir sira gézetmiyorum. Kendimce izlenimler, kisa belirlemeler.
Dokum sadece)

Afsar Timugin, gecen ay, subat ortalari, ikinci kitabini ¢i-
kardi: Boyle Soylenmeli Bizim Tirkumiz (Kendi yayinlarn). Tur-
kisini bir dava tikanma ve yidiismalan Gzerine dedil; insa-
nin, bireyin c¢ikmazlari, ama gene de elbet toplumsal neden-
lerden gelme eziklikleri Uzerine sdyliyor. Surup giden yilgin-
liklara, korkulara, yitislere karsi olgun rindce bir hosgori. Mey-
dan okumuyor. Uzgiin, fakat emin ve aldirmaz, bir ic aydinhidi
yetiyor saire. Yadirgatici, sert, hoyrat hayaller yok. Basarisi,
nasil soylerse etkileyici olacagini bilmesinde. Kitapta on - on
bes siir isaretlemisim: icimin kirini pasini silen aydinliklor, yu-
zumi 1sitan aynalar olarak. «Sardunyalars siirini itk okudu-
gum gund hatirladim (Yeni Gazete'de cikmisti. 16 subat 1971).
Ogretmendim o zaman. Ginimiz edebiyati seminerlerinde ne
kadar duygulanarak kac¢c kere okumus, anlatmigtim genclere.
Ama tabii, bu silr sairin en basarili siiri diyemem, siz de se-
vin! demiyorum. Zorlama yok siirde, sanatta.
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Nihat Behram da ikinci kitabini buginlerde cikardi: Firti-
nayla, Borayla Denenmis Arkadashklar (Cem yayinevi). Simdi
uzun bir sire. 1970-1971 Ic ve Universite olaylarinin, anarsik
eylemlerin yankisi, sarsintisi devam edecektir. Erdal Oz’in eKa-
nayan» hikdye kitabi ve «Yarahsin» romani ve baskalari ya-
nina siirler, siir kitaplari da ekleniyor boyuna. Nihat Behram’in
kitabi bu tirden bir kitap. Birbucuk yil kaldidi hapishaneden
siirler kitabi. Fakat ne yazik, sdyleyis guzelligi ve bicim kay-
gisi yetersiz. Nihat Behram, kesik kesik sOyluyor. Bilingli, bi-
cimsel bir kesiklik degdil bu. Cefa c¢cekmislikten ileri gelen fi-
ziksel, ruhsal bir kesiklik de degil. Ozel bir yapi yeniligi olsa
ne ala! Haywr, nasil sbylerse, nasil istif ederse guzel, sadlam
olacadini kestiremeyis acemiligi.

Ataol Behramoglu, bugtnlerde Gg¢lincu kitabini ¢ikardi: Yol-
culuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri (Cem yaynevi). Bir
duyarhig kolayca aktarmada, okuyucuda yasanti birligi yarat-
mada ¢ok usta, Behramoglu. Tecrubeli bir sair. Acik, rahat.
Sizilen bir kus gibi hafif. Ne 6zenti, ne kasinti. G6z alici, renk-
li Ghenkli bir Turkce. Kelime ayarini, dengesini iyi biliyor, ken-
diliginden. Konu adir da olsa sdylenisi rahat. ilk iki kitabi da
boyleydi.

Refik Durbas, o da bugunlerde ikinci kitabini ¢cikardi: Huc-
remde Ayisigi (Cem yayinevi). Buradaki hucre, Nihat Behram’in,
hikdyeci Erdal Oz’in bir siire yattiklart hiicre degdil. Sanat ba-
zan yasitlarimiza, kusaktaslarimiza gére sartlanmak oluyor.
Durbas, ilk kitabi Kus Tufani (1971) ile 6nemli bir atihm yap-
misti. Mistik olanla, ya da devam edenle ginceli bagddastir-
masint bagarmisti. |kinci Yeni caprasikhid degdildi evvelki siir-
leri. $imdi degisti. «Soldu elemin 15131 ve haczedildi zulmet».
Bir duraklayis mi, bir bbkma mi bu? Kus Tufani'ndaki Efidk
siiri Soyut dergisinde yayinlanmisti (subat 1966). O yil bende
okuyanlar! Hatirlayacaksiniz, bir siniftan Otekine, ne kadar
saygiyla coskuyla incelemis, benimsemistik bu siiri. Ancak bas
taraflarda Oyle birkac¢ siir de var bu kitapta.

Aydin Hatiboglu, gecen yil, uciinci kitabini’ cikardi: Hoy-
rat (Yicel yayinevi). Onceki iki kitabi yaninda c¢ok 6nemli ve

2715



biylik bir asama. Yogunlugu, neyi nasil ne dlcude sdyleyece-
gini bilisiyle. Kavganin ve bilincin etkili siirl.

Erdem Bayazit, 73 yili baslarinda ilk kitabini ¢cikardi: Sebeb
Ey (Edebiyat Dergisi yayinlar). O da 1940 dogumlu, yani 1960
kusagindan, ama Oteki sairlerden ¢ok ayri dogrultuda bir sair.
Cagdas temalari, dini-mistik planda dokuyor. Materyalizme
protesto niteliginde siirler.

Cahit Zarifodlu, 73 sonlarinda ikinci kitabini cikardi: Yedi
Glzel Adam (Edebiyat Dergisi yayinlan). Kitapta yedi uzun
siir var. Birer poem. Kesisme noktalari, Bayazit'in giirlerindeki
gibi, 6zellikle madde ve ruh catismasi, Bati diktasina karsi Do-
du ezilmisligi.

Arkadas Z. Ozger (1948-1973). 1960 kusadinin verdigi kur-
banlardan biri. 12 mart 1973 o6ncesi, Ankara'da Siyasal Bilgi-
ler Fakdlltesi baskininda yaralandi, beyin kanamasindan 6ldd.
Kendisi goremedi; arkadaslari, gencecik 6mrinin bagsaklari-
ni, 6limunden sonra, bir ay kadar oluyor, Siirler (Nadas ya-
yinlar) adinda bir kitapta topladilar. Kitabi heniz edinemedim.
Yansima dergisinden hatirladigim Ferhat siiri, Asaf Halet Ce-
lebi'nin Ferhad’indan bu yana, eski motiflerin, guncel calkan-
tilarda kazanabilecedi canliiga tanikhk ediyor.

Turgay Goénene, ikinci kitabini 73 baslarinda c¢ikardi: Ben
Severek Buyurum (Dost yayinlarn). Az yazan, ayiklayarak ya-
zan, ikinci Yeni tecribesini iyi 6zimlemis bir sair. Resme, ren-
ge ve bicime bagl.

Ve ilk kitaplarini gecen yil, bu yil vermis, baska yeni sair-
ler: lzzet Goldeli (Carptikca), Mustafa Miyasodlu (Riya Cag-
rist), lzzet Yasar (Kanama), M. Zeki Gezicl (Kan Cicekleri) vb.

Sonra dergilerde alistidimiz veya yeni yeni gérdigimiz,
her iki halde de sevdigimiz imzalar: Ozdemir Ince, Rusen Hak-
ki, Tekin Sénmez, Hilmi Yavuz (bu dért sair 1936 dogumlu),
Ulki Tamer, Sennur Sezer, Ismet Ozel, Egemen Berkdz, Haldk
Aker, Sureyya Berfe, Given Turan, Halil Uysal, Erol Cankaya
ve baskalari.

Bu 1960 kusaginin da anatomisi, bu daginik sitenin de ka-
dastrosu enine boyuna bir gin yapilir elbet. O gine gelinceye
kadar eski bir misrar hatirlatalim: «Asiydbin biz Gniinde degiliz,
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unundayiz.» — Dost rizgdrlara givenip simdilik d6Snmekte de-
girmenlerimizin sesi, aldatmasin bizi! llle de déayddi gir ses
sart degil. Has ekmeklere maya un yapalm; ininde degil,
ununda olmali degirmenlerin.

(Milliyet Sanat Dergisi, 72, 22 mart 1974)
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SAIT FAIK'IN KAHRAMANLARINDA KILIK ve RUH

ilk ve son hikdyelerinden ikisinin bas taraflari, Sait Faik'in
bir cephesini aydinlatmaktan yana bize yeteri kadar 1sik tu-
tuyor. Birinci hikdyede olaya dolayisiyla karigan, ikinci plan-
da bir kimsenin; Otekinde olayin yikinlu bolusen bellibash iki
kahramandan birinin killk ve ruhlan arasindaki ayriigi hatir-
latmak istiyorum.

Birinci hikdye, ilk baskisi 1936'da yapilan, yazarin ilk ki-
tabi, Semaver'dedir. Meserret Oteli baslkli bu hikdyede istas-
yona iki erkekle bir kadin iner. Esyalari yiklenen gen¢ bir ha-
mala kadin bir araba bulmasini séyler. U¢ yolcu sikisarak ara-
baya yerlesir, hamal esyalart arabacinin yanina koyar, araba
hareket eder. Kadin hamalin parasini vermeyi unutmus, ara-
bacinin yizinu de heniz gérmemistir:

«Araba camurlarin icine daldi. Yolcular, uzak¢ca sehre dog-
ru cekip gittiler. Neden sonra kadinin aklina geldi.

— Ah, dedi, ne esegim, hamalin parasini vermeyi unut-
tum. Erkekler, kadin <ne berbat bir hava» demis gibi kafala-
rint salladilar ve sersemliklerine daldilar. Arabaci atlarina ho-
murdaniyordu. Genis sirtinda ruzgar esiyordu.

Kadin muteessir, arabacinin sirtindakl rizgara bakiyordu.

Birkac defa ona seslenmek istedi. Fakat cesaret edemedi.
Bu sirtin 6tesinde goérecegdi iki haydut gdzuyle karsilasmak
mumkindu. Bitin bu sirt ve arka manzarasindan goézinin
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onune bir kirek mahkdmunun kil rengi kafasi, gozleri, kaatil
hayatiyeti gelecedine emindi. Fakat birden kafasini ve kalbini
dolduran bir cesaret ve tecesslis hamlesiyle:

— Arabaci, dedl.

Rizgdrh, genis sirt uUrpermisti. Urpermisti ama yadmurlu,
1slak kafasini cevirmemigti.

Kadin ikinci defa seslendi. Bir kafa homurdanir gibi doén-
dugi zaman kadin, hayalde yaratilan seylerin hakikatteki ay-
kinhdiyla karsilasmiglarin ahmakhdiyla mi susmustu?

$imdi gizel ve koyli bir sehre, on i¢ yasinda bir cocuk
yizli ona soruyordu:

— Ablacidm ne oldu? Bir sey mi unuttunuz?

— Hamalin parasini vermeyi unuttuk da...

— Ziyam yok abla, ben ddniste kendisine veririm.

Arabaci arabadan inmig, bir bagka arabact yerine gelmis
gibi, ayni sirt manzarasi kadinin gézlerinde yeniden peyda ol-
du. Ve kadin, hayaline tekrar bir haydut ¢cehresi mihliyarak, ka-
sabanin camurlu, 1slak, 6lu carsilarim seyre daldi.»

lkinci hikdye, Sait Faik'in, sadhdinda Varlk'ta yayimlaya-
bildigi son hikdyedir; Varlik'in mayis 1954 sayisinda cikti. Az
Sekerli bashdini tasiyan bu hikdye sdyle baslar:

«Gen¢ adam az sekerli bir kahve istedi kahveciden. ihtiyar
kahveci goézluklerinin ustinden gence bakti. ¢Az sekerli kahve
icecek beye bak» dedi icinden.

Genc¢ adam on yedi on sekiz yaslarinda gdézukiyordu. Az
sekerli kahve isterken edasinda bir fazla erkeklik, yerine yer-
lesememis bir yashlik oturmustu. Bir cigara yakti. Kahve ge-
linceye kadar etrafina bakindi. Kimsenin kendine bakmadigini
hissedince rahatladi. Derhal sabahleyin evinde ¢ay icerken al-
did), yasindan daha kicik halini qliverdi. Sert gézleri munis-
lesti. Catik kaslar yayiliverdi. Dislerini sikmaktan vazgecince
yuzi birdenbire degirmilesiverdi.p

Sait Faik imzasina dikkati ceken ilk hikdyeler Varlk'ta
ciktidina, Varlik dergisi de yayin hayatina 1933'de girdigine
gére hikayecimizin sanat hayatini sinirlandiran 22 yilin basin-
da ve sonunda yer alan bu iki hikdyenin yukarda verdigim ki-
simlarindaki bir 6zellik; kanaatimce Sait Faik'in biutin sanat
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calismalarina hdkim olmus, onun bitin hikdyelerine c¢ok belli
veya gizli bir damga gibi vurulmustur.

Meserret Oteli'nde Once ylizu gorilmeyen bir arabacinin
sirti; bir musambaya, bir abaya veya bir yame¢iya birinmus
rizgarh, kaln, genis sirt; hayalde bir kirek mahkdmunun kil
rengi kafasini, bir kirek mahkimunun gézlerini, bir kaatil di-
riligini tedai ettiriyor. Yani burada arabacinin, kendini oldu-
dundan baska turli gosterisi dedil de, onu, yerine oturmus du-
rumda, arkadan goéren bir kimsenin, yanlis tahminlere acilisi-
dir bahis konusu. Bir baska ifade ile, burada, kilhidin, disin, ek-
sik veya az 1siklh bir acidan, ici yanlis aksettirisi karsisindayiz.
Aslinda munis, cana yakin olan; bir middet i¢in hasin, yadir-
gatict gorunuyor. Eski bir mahkdm, bir kaatil vehmi; yerini,
cok gegcmeden, on U¢ yasinda gizel bir kdyli cocuguna bira-
kiyor. Bu ornekte hikdyeci; bizden, distan ice, kaliptan ruha
nifuz, gérinuse aldanmamak anlayisi bekler.

Az Sekerli hikdyesinde ise durum biraz degisik: On yedi,
on sekiz yaslarinda goziken delikanh, kendisini daha yasl,
daha erkek gostermek sevdasindadir. Kahve halkinin gézine
eski bir kahve kurdu gibi gérinmek veya haliyle tavriyla hi¢
degdilse kahvelerde oturabilecek yasta oldugunu, yadirganma-
mas! gerektigini onlara kabul ettirmek istiyor. Hcreketlerine,
cehresine yamadigi zoraki buyikligi, kas catikhgi, diglerini
sikmasli, bir mehabet maskesine buirinmesi; aradid,, muhtag¢
oldudu i¢c kesafetini itiban, agirhdi, kendine given duygusunu
muibalagali ve sahte bir kilikla yaratmaya calismasindandir.

Bu iki hikdye baslangicindan hareketle Sait Faik’'in kah-
ramanlarinda dis ve i¢, goérinis ve 6z meselesini disunmek;
bu iki girisi onun bitun sanat faaliyetine tesmil etmek; bence
pek de yanlis olmasa gerek. Hikayelerindeki sahislar, biraz da
kendisi gibi, kiliklarina aykiri bir ruh sahibidirler. Sert, aksi,
donuk, nufuz edilemez gorinmek isterler; ruhlarinin derin'erin-
de ise cocuklugu, temizligi, yakinhg saklarlar. Cok kere huy-
suzlugu, nobranli@, sirretligi, atakligt ve kufurid erkekligin sa-
nindan sayarlar; ama dikkatli bir g6z bir kicik hareketlerin-
den, az ilerde sdyleyecekleri bir sézden onlarin aslinda hi¢c de
dyle olmadiklarini anlayabilir. ikinci hikdyedeki, kahveye gelen

280



delikanh gibi sinirli oluslari, baska turli goérinmek isteyisleri;
iclerini kasip kavuran firtinalar, acilamayglar, ¢okluk digsa vu-
ramadiklari bunaliglar yizindendir. Bu kahramanlar ya kur-
duklari hayaller, ele geciremedikleri haklar pesinde hasin, ge-
veze, farfaraci ya da kaderlerine razi, sessizdirler. Kaba, sa-
sirtici, kirnicit bir davranigin altinda I¢c dramlari; en ufak bir
ilgi ve muhabbete, yaklasmaya candan teslimiyeti ifade eder.

Sait Faik'in hemen her hikdyesinde Meserret Oteli'ndeki
arabacida oldudu gibi, yaniltici kabugu biraz kaziyinca altta
ozu, asli sekli buluruz. Hangi seviyeden, hangi meslekten olur-
sa olsun, baslangicta duygu yoksulu gibi bir izlenim birakan
hikGye kahramani; birdenbire bir halk filozofu, bir sair, bir
disunir, bir rind olarak kabugundan disar vurur. Hikdyenin
tesir ufku, iste o andan itibaren ansizin genislemistir. Sait
Faik'in bitun hikdyelerinde kahraman ya kendini asmak ic¢in
cirpinir yahut da bir middet icin baska turli anlasiimaya mu-
sait hiviyetini birdenbire gercek cizgileriyle ifsa eder.

Sait Faik'in hikdyelerindeki kahramanlara karsi okuyucu-
nun durumu, Meserret Oteli hikdyesinde gordugumiz kadinla
arabaci arasindaki muammali, esrarh durumdur baslangicta.
Okuyucu - ilkin bu kahramanlara seslenmeye cesaret edemez,
onlarin davranislarini yadirgar, terslenmekten korkar sanki;
ama az sonra onlardan siphe ettigi, onlara givenmedidi icin
kGgulir, utanir. Sait Faik, kahramanlarini tanitma isinde oku-
yucuyu sasirtmaktan dadeta zalimce bir zevk duyuyor diyebili-
riz. Onun biylk hikdyeci olusunun bir sebebi de, hikdye kisi-
lerinin ruhlarina bdyle, bizde hic denenmemis, caprasik, ama
saglam yollardan gidisidir.

(Varlik, 413, 1 aralik 1954}
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«DUDUKLU TENCERE»

Tencere var, et pisirir; tencere var, dert! Metin Eloglu’'nun
tenceresi, tikhm tikim dert dolu. Kullemeye, yaldizlamaya te-
nezzul edilmeden, uluorta, dobra dobra sdylenmis salkim-sacak
dertler. Ufunetli yaralar gorir, Urkebilir, irkilebilirsiniz; ama
dusinince Metin'in bir gercek sairi oldugunu teslim etmemek
mumkun mu?

Dili deryadil, mustehzi; ¢okluk halk konusmasinin canhhligi-
ni veren, arada argoya kacan sevimli, sicak, erbap bir dil! Siir-
lerde zalim bir istihza, dokunakl bir alay havasi esiyor. Ku-
tuplar carpisir: Metin’de karanhk gérislerin kilhani sathiyat-
lar haline geldidini, ama bu degismelerin beri yanda tesire ¢ok
seyler kazandirdigini sdylemeliyim. Meseleyi elle tutulur, in-
kara imkdn birakmaz hale korken sairin, temalar, parcalar ara-
sinda yapti§i secme; cok ustaca, cok isabetli. Siirlerin uyarici
bir karakter tasimalari, sairin bu meziyetinden geliyor siphesiz!

Kitaptaki 24 sgiiri, bilmem dogru mu, ben iki gruba bdle-
tek okudum: Bir sayfalik siirler, daha uzun siirler. Uzunlar ara-
sinda Bit Yenigi, A¢c Karnina Sakiz, Ufuklarda Yukselen Naze-
nin Balon, Halkin Tuttugu Yol, Yeme de Yaninda Yat! siirleri-
ni daginik, zayif buldum. Bunlarda aksayan, Olgl ve kivamini
bulmamis, yanm taraflar var. Umumiyetle kolladigi o sagdlam
butinluk anlayisini Metin, bu siirlerinden esirgemis gibi geldi
bana. Yine uzun siirlerinden Kozalak Mahallesi'ndeki, Bekar-
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lar'daki, Ask Mektubu’'ndaki dikkat, parilti ve duraklatis yok
bunlarda.

Sairin kitabinda birer sayfa tutan siirler; Hazir Kasabaya
Gelmisken.. basliklisi bir yana birakilirsa, ayri ayr giizel, vu-
rucu ve haysiyetlidirler.

Daha ilk siirlerinden itibaren sanat dinyamizin dikkatini
uzerine cekmis olan sairin, bu birinci kitabiyla simdi daha
genis cevrelere yayilip okunacagdina, sevilecegine ben inaniyo-
rum. DUdiklu Tencere'den cikan ses: Taze, yeni ses!

Metin Eloglu, bir siirini su sekilde baglyor: «Peki ama
caresi yok mu bu isin? — Ha sdyle.. — Dusunmeye alisin.» Bu
kitap, disinmenin yapici tarafini 6greten bir kitaptir.
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GUVERCIN UCURMAK

llk kitabi «Sevmek Varken» bes yl once yayinlanmisti
(1972). Hisar dergisi kurucularindan oldugu ve siirlerinin ¢cogu
o dergide basildid: icin, kolayca bir yere yerlestirme nedeniy-
le, Hisar Sairleri'nden sayillan Mustafa Necati Karaer, ikinci
kitabini gene Hisar yayinlarinda yeni cikardi: Givercin Ugur-
mak.

Dergilerde Karaer'i hep aramis, izlemisimdir. 1967'den bu
yana yazdiklarini (veya yazdiklarindan secmeleri) bu kitabin-
da toplu olarak okuyusum, bana, onu beenmemde hakl oldu-
gumu, bu kez, daha kesin gosterdi. Kitabin en giizel siirlerin-
den birini (Carsilar Kapanmadan, s. 7) hemen basa almakla,
sair, ilerki sayfalar icin, okuru bir dnyargiya baglamak, etki-
lemek mi istiyordu? Bircok kitaplarda veya bir sairin, bir der-
ginin ayni sayisinda topluca yayinlanan sekiz on siirinde goru-
len seydir: |lk bir iki érnek glclidir de sonrasi zayif olur.
Guivercin Ugurmak’ta da, ilk siiri okuyunca birden bdyle bir
glvensizlige kapilmakta yanildigimi, az sonra kitapta ilerledik-
ce anladim ve 1942'den beri siir yazan Karaer'in bugine kadar
ancak iki kitap cikarmasinin nedenlerini kavradim: Siirlerini
bekletiyor, titiz ve sabirli islemlerden sonra bastiriyor.

Karaer, simgelerden yararlaniyor. Gindelik hayat algilar-
ni simgesel bir pldna gecirerek, orada cadrisimlara elverisli
bir ortamda guclendiriyor. Nitekim, kapanmadan yetigip bir sey-
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ler almamiz istenen «Carsi» da bdyle bir siir. «Eski Bir Hika-
yendeki (s. 13) en uzak gecelerden gelmeler, mermerlerin ag-
zindan konusmalar, budday benizler, al yasmaklar, lambalar,
evler, sokaklar, ayri killerden her bahar ayni yerde acan, bir-
birine hasret glller.. hepsi Turk uygarhdinin simgeleridir. Za-
manin atilmis koépruleri yaninda dunyanin sessizligini icmis,
disinen «Kar Altinda Kavaklar» da oyle (s. 15). Ve kitap bo-
yunca gecmigle bugun arasinda bu dikkatler ve bulusglar zinciri.
Kanimca, sairi, bircok Hisarcilar'dan daha taze, daha canli
yapan, 6n plana alan da bu yipranmamislik; ne havi dokulmus,
ne iplikleri eprimis bu farkli kumas, bu zanaat olsa gerek.
Beser misralik alti kitadan olugsan «Beni Olimle Tanigtir»
giirinde (s. 21) Karaer; bes kitanin ilk Ucer misrasinda, dunya-
daki mutluluguna katkilarindan dolayi, esyalara, yapilara (te-
lefona, masaya, sokagda, eve, divana) once tesekkir eder; son-
ra, bir yandan da bizi badlayan yanlariyla bu mutlulugu kistik-
lar, bulandirdiklan I¢in onlara disman oldugunu belirtir. Bu
karsithk ayarlamasindan, bu simetrik siyah - beyaz dagitimin-
dan bir terdit gibi ayrilan son kitada ise «deniz», hic kusursuz
bir ebedilik simgesi olarak ele alinir. Son Umitler denizde top-
lanmistir. Sairin yolu, yakinda bir rind teslimiyetiyle orada,
6lumde sona erecektir: «Maviye boyuyorsun acilari / Sesi so-
lugu cikmiyor bir daha / Sag ol deniz, sad ol canim. / Yolu-
mun dusmesi uzak degil / Beni 6limle tanistir sultanim.»
Karaer'in bu siirleri, gecen zamana ince bir agit, ulasila-
mamis umutlarin kalbimizdeki hizunli tortulari 6zelligi goste-
riyor. «<Ebemkusagini Tutmak» siirindeki (s. 25): «Sen gidersin
ben giderim / icimde incecik yadmur sesi / Sen gidersin ben
giderim adim adim / Ebemkusad oldudun belli / Artik iyice
anladim.» beslidi, bircok siirlerin leitmotifi gibidir. Ama beri yan-
da aile mutluluklarina (Adam, Kadin ve Cocuk, s. 19; Glver-
cin Ucurmak, s. 29 - vb.)ve «HuUzun yaratma zamanim c¢ok-
tan gecti» demesine ragmen, sairin, hizne bir sarmasik gibi
sarilmis oldugu da gézden kacmiyor (Irmadin Kiyisi, s. 45; Ge-
ce Yirlyisl, s. 53; Sevebildigin Kadar, s. 55); lki Zaman Ara-
sinda, s. 59). Bir tabanca simgesinde hayatin dénemlerini bir-
birine eklerken, digumlerken de, alttan alta akan, gene bu hi-
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zindir (Ses Duvari, s. 73): «Ustime Ulstime gelir ¢cikmazlar-
da / Uygun adimlarla hiznin askerleri.» (lkinci Kopru, s. 99)

Sultanahmet Meydani siirinde (s. 75) Karaer; genel dog-
rultusundan ayriiyor, Tanpinar'in «Bursa’da Zaman» Siirinin
yeni bir seklini veriyor, o siirin cesitlemesini yapiyor. Uc sayfa
suren bu siir, bir yurt ve tarih aniti gibi yukseliyor karsimizda.
Karaer'in bu siire yagdirdigi rahmetin serpintileri Caglarin Tur-
kusi (s. 79), Asker Kaputum (s. 83), Trakya'da Koépru Kurduk
(s. 87) siirlerinde de gir cimenler yesertiyor. «Kollarin zama-
na dayah / Yan uyur yari disinir musun» beytiyle biten Kar
Disty Dagdlara (s. 81) siiri de, gézden kacabilecek cizgilerle
de olsa, gene bu halkanin icindedir.

Karaer, kitabini G¢ bdélime ayirmis: 1) Agir Sular Yorgu-
nuyum, 2) Yunus Toprad:, 3) Cansikintisinin Evi. ikinci bolim,
epik filigranh siirlerden oluguyor. Kadinlarimizi tarih icinde bir
simsek pariltisiyla aydinlatip gecen Kadinlar (s. 85) siiri de on-
lardan biri.

Ama Mustafa Necati Karaer’in yeni hayaller yaratma gu-
cl, galiba ucunci boélimde yogunlasiyor: Yeni buluslarla eski
bir tema (ic sikintisi) burada sasirtiyor insani. Hele (s. 101)
Bir Kibrit Cakiliyor siiri, bence bu bélumin en karakteristik, en
lirik ornegdidir. Besliklerin tekrarlanan musrai: «Ara yerde bir
kibrit cakiliyor», kisisel veya toplumsal nedenleri acik¢a be-
litilmemis bir sikintiyl, ruhtaki bir bozgunu gidermek icin park-
larin, evlerin yetersizligini ve bir avuntu gibi basvurulan ciga-
ralarin pes pese yakilisini disundiriyor.

Karaer, ortak dinyalarimizi guzel siirlestiriyor. Siirin har-
cini, kivamini biliyor. Abartmalardan, gisirme duyarliklardan
yardim ummuyor, bicim ve sézdizimi yenilikleri aramiyor. Ce-
sur, atak bir geometrik yapi kurup da icine rastgele, gereksiz
seyler, molozlar boca etmiyor. Neyi, nerde nasil kullanacagini
biliyor. Temalar kaos halinde sada sola savurmuyor. Ol¢ild,
planh duyarlklarla yetiniyor. Ugurdugu guvercinler, bizde sev-
gi saygi, sefkat duygulan yaratan yasantilar.

Kitabin son siirini tamamlarken: «lpi avucumuzda ama pa-
ramparca / Ruzgarlar da bilmez, ucurtmamiz yitik.» diyor Ka-
raer. Bunu bir an, kendi siiri icin sOyledi diyelim, yersiz bir
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karamsarlhk! Bu siirlere sahip cikacak, onlardaki sakin, ann-
mis duygulan bélisecek kisilerden biri de benim! Hi¢ karsilas-
madigim sairlerden birl olan Karaer'le bu kitabin sayfalarin-
da, arada bir susarak, disunerek, uzunca bir konusmaya dal-
mamiz oldu. Bu kitap yardimiyla, gene sairin uzaginda sairle
tanistim, onun gercek, durust ve isinin onurunu bilen bir siir
eri oldugunu anladim.

(Varlik, 839, agustos 1977)
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UC AYIN KAZANC HANESINE:
Siirde iki kitap ve bir dergi

iki Kitaptan Once

Hayir, biliyorum, siir kitaplari genellikle yil sonlarini bek-
ler: Guzdur siir piyasasinin actldigi, kizistigr dénem. Ay olarak
aralikta basilanlar da ertesi yilin Grunleri olurlar, ¢inki ertesi
yihn ilk ayinda, ocak ortalarinda satisa cikarlar.

Melih Cevdet Anday'in «Teknenin Olimi ve Cengiz Bek-
tas’in «Dért Kisiydiler Bir de Ben» kitaplari bu tur, iki yil arasi
kitaplardandi, 75°ten 76’ya gecen kitaplardan.

Bunlan Kemal Ozer'in, Nihat Behram'in, Can Yuicel'in, Fethi
Savascrnin yeni kitaplan izledi ve baskalarinin. Bu yilin ilk
Uc ayinda bildigim kadarinca on siir kitabi ¢ikti, bir ikisini he-
niz edinemedim. Gazete gibi tiurincide, sokakta ha deyince
bulunmuyor siir kitab.

ki Kitap

Okuduklarnm icinde iki kitap beni ¢cok etkiledi: Biri llhan
Berk'in kitabi «Atlas», biri Edip Canseverin «Ben Ruhi Bey
Nasilim». Siirimizin ucbeyleri bu iki sair. Her kitaplarinda her
yaz simale dogru bir kosu gibi atiimlar ve her kitaplan bilin-
meyen kaleler Uzerine birer fetihnGme.
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ilhan Berk, siirmizin Evliya Celebi'si. Kitalar, kentler, in-
sanlar goruyor, Olgclyor bigiyor, notlar aliyor, aynntilar bulu-
yor. Denizcidir, topograftir, tarihcidir. Kisaca goérmus gegir-
mis bir seyydh-i1 dlem. Disler ‘kuruyor, hayal glcini gercek
diye sunuyor. Bu yeni «Atlas» kitabi, kendisi de diyor ya, cog-
rafyasi onun. «lnsanlarla, dodayla aligverisinin bu dinyaya
cikmasi, vurmasi» — «Yazmak ki yasamayl yazarak o&ldir-
mek» diyor llhan Berk kendi imzasiyla kitabin arka kapagin-
da. ilhan Berk, «Atlas»ta bir Atlas okyanusuna acilmis, dag
boyu dalgalarla carpisiyor. Evliya Celebi, Karadeniz’'deki fir-
tinayr sag salim atlatmig, Ustelik koleler saglamisti kendine.
Atlas macerasi da ilhan Berk'in siirine giir katiyor.

lihan Berk'in kitabi, Melih Cevdet Anday’in «Teknenin Oli-
mi» gibi, okuyucudan hazirhk ve buyuk caba istiyor. Bilgili
gelinmeli bu kitaplara. Cagin tani@ olmak, deniyor. Cagdlar
ic ice Melih Cevdet’le lthan Berk'in kitaplarinda. Kic¢ik adam,
ezilen adam, hayat ve siyaset kavgalari yok. Ve birey, buzlu
camlar gerisinde. Huner ve bilgi.

Edip Canseverin «Ben Ruhi Bey Nasilim» kitabi, sairin
kendine revd gordigi dadiniklik icinde, gevsek denebilecek
anlatim mekiklemeleri icinde gene de saglam bir butinlugu
muhurliyor. Istampaya 6zenle deddirilmis bir mihur. Her harf,
her motif belirgin ve kolayca, tek tek seciliyor, mesajini ak-
tariyor. Ruhi Bey’in i1stirabi, bir «Lizumsuz Adam» drami. Ayip-
lanmalarinin, ¢evre tarafindan sevgiler icinde bile gizli gizli
kinanmalarinin acisiyla, icmis suyu singer. Badislanmasini is-
teyen, kus sutlerinde bir yuksek kentsoylunun i¢c hesaplasma
defilesi. Figurler (yani yasanti parcalari)) kivrak, uyumlu ge-
ciyor podyumdan ve siz hayran, dalgin, bir yandan iginiz bur-
kularak, bu renkli gdsteriye bakiyorsunuz.

Simdi «Ben Ruhl Bey Nasilim»in sarsintisi icindeyim. Bel-
legimde, hayalimde onun serpintileri. Bu da gecer. Okuyor,
durakliyoruz, sonra geciyor. Yoksn slrse gitse, dayaniimaz
siirin carpmasina.

iki yeni imza Uzerinde de durmalyim kitap bdliminde.
Enis Batur'un taze kitabi: «Ara - Kitab». Yenilikleri ¢cok atak bir
kitap. Bir de «Diginen Siir Akimi - Kurami ve Urinleri» isimli
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kitap, ki Osman Serhat ve u¢ arkadasinin fazla iyimser ve
iddial arayislan (Aslinda her iyi siirin dusunen, digsundiren bir
siir oldugu nasil unutulur?)

Bir Dergi

Cana can katar gibi, siirlerine- siir katan sairlere, G¢c ayin
dergilerinde de rastladim. Varlik, Turk Dili, Hisar, Soyut, Ede-
biyat, Militan, Olusum.. benim izleyebildigim ve siirsiz olama-
yan (baska ne var?) baslica dergiler. U¢c aylik sayilarinda ce-
sithi acilardan dederli buldugum siirlerin listesi olduk¢ca yuk-
ludir. Daha da uzasin isterdim. «KGs benim sevdigimi sevse
butin halk-1 cihan / S6zimiz cimle hemdan kissa-i es’ar olsa.»

Uc ayin bu dergileri, bana en basta Metin Altiok adinda
herhalde genc¢ bir sair tanitti. Dergilerde siir konusunda en
cok onunkiler disundurdi, zenginlestirdi beni: Soyut dergisi-
nin ocak ve mart sayilarinda taze bir duyarhdin sekiz siiri. Me-
seledir. (Siirlerin baghklar:: Yarah Bir Ask I, IV, V, VI ve Kendi
Go6gunud Aramak, Sis, Yangin, Tesbih)

Sonra gittikce yumusayan (sicak, insancil anlaminda) iki
siiriyle Sureya Berfe (Suclu Siirler, !, 1Il, Soyut, mart sayisi).

Militan dergisinde Ataol Behramoglu'nun (Bedri Rahmi'den

Ozir, ocak sayisi) ve Nihat Behram'in (Yeni Dogmus Bir Co-
cuga Bakarak, subat sayisi) siirleri. Baska? Hisar'da (ocak
ve mart) Seyfettin Bascillar'in siirleri (Redife kattigi anlam
zenginligiyle «Gazel I» ve iki dortlik: Kayit, Eli).
" Gene bir dergiye: Soyut dergisine doniyorum. Soyut'un
o0 mart sayisi, yukardakilere ek olarak, Metin Eloglu’'nun «Gon»
ve Giurkal Aylan’in ¢Ray» siirleriyle de, ¢ ayin gérebildigim
dergileri icinde, gercekten bir siir hazinesi. Varlk'ta (mart sa-
yisi) «lsimin Evrene Sordugu» siiri de, U¢ ay icinde yayinlanmig
Oteki siirlerinden cok farkl, iyi bir Daglarca siiri.

(Milliyet Sanat Dergisi, 178, 2 nisan 1976)
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TAHRIB-i HARABAT

Ziya Pasa’'nin, Avrupa dénusu yayinladigi HARABAT anto-
lojisi, Tanzimat yazarlannin hic degilse yeni edebiyat koékle-
sene kadar unutturmaya calistiklari Divan siirini tekrar diril-
tebilir disuncesiyle Namik Kemal tarafindan amansizca ten-
kid edildi. Antoloji ¢iktiGr zaman Magosa’'da sirgin bulunan
Namik Kemal, edebiyati yenilestirmek yolunda ulkiu arkadasi
olan Ziya Pasa’'nin, bdyle birdenbire glglikle yapilanlan da
yikabilecek bir eser cikarmasina hakh olarak icerledi. Ama bu
ofkesini, tahlili yorgunluklara mal olacad icin ustinkori ci-
ziktirllmis asabi bir yazi seklinde degil; eserin yanhslarini, za-
mansizhgini bir bir géstermek suretiyle saglam, inandinci bir
mantiga dayanan kuvvetli bir tenkid eseri halinde ac¢iga vurdu.
O tarihten bugiine 80 seneye yakin bir zaman gecmis oldu-
nu da hatirlattiktan sonra asil sdylemek istemedigim seylere
geliyorum:

KAYNAK ‘dergisinin 1 mart 1953 tarihli sayisinda Fahir
Onger, Fethi Karakas'in, yeni kitabim EVLER minasebetiyle
actigi sergiden bahseden bir yazi yayinladi. Sergiyi ziyareti
esnasinda yaptigimiz yarenlikte sdyledigim sézleri, kismen yan-
s aksettirmis olmast bir yana, (Zira sanatinda usta, dusin-
celerinde samimi her saire ancak saygl duyarim.) gayet {stiin-
kérd bahanelerle alaya almaya kalkismis olmasi; Fahir’in, ki-
taplara hicum ederken gozu kapahl kullandigi prensip karar-
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larinda ne kadar geri bir zihniyet tasidigini géstermek baki-
mindan hazindir. Biz bu yazi vesilesiyle bazi tenkitcilerimizin,
badh olduklan kliklerin ortak agziyla gelisigizel konusmaya
devam ettiklerinl, klik disinda kalanlardaki kusurlari, meziyet-
lerl aslé tarafsiz bir gorusle belitmeyip mibalGgalara, tahrif-
lere saptiklarini bir kere daha 6drenmis olduk.

Yazisindaki edadan anlasildidina gére Fahir, sergide sati-
sa arzedilmis kitaptan paraya kiyip bir tane aldigina pisman-
dir. Geldigi sergiden, girdigi kitapcidan eli bos ¢ikmamaya bizi
kimse zorlayamaz. Fahir de litfen bir kitap satin almissa ken-
di arzusuyla almistir. Parasini sokada attigini, bir emrivaki kar-
sisinda birakildigini saniyorsa kitabi -iade edip bedelini geri is-
temekte serbesttir.

Konusmamiz sirasinda sdyledigim: «Sadece kendi yasa-
diklarimi yazmak, iri laflar s6ylemekten kacinmak, bir nevi so-
kak hatipligine, demagojiye sapmamak!» soézlerinin sahtekdar-
lig1 nerededir ki Fahir, kitabimi kugultmek icin bunlan delil
diye gostermeye kalkisir? Sanatini bu temeller izerine kur-
maya calismak bir sug, bir ihanet midir ki Fahir bu laflari ala-
va almaya yeltenir? Eski bir arkadasla senli benli bir sohbe-
tin seyri icinde sdylenmis olmasi muhtemel bir s6zin: gercek
sanatcilik meselesinin lekeli bir itiraf, egoist bir ifsa, bir ken-
dini bedenmislik gibi agrandize edilmesi acaba ne dereceye
kadar dogrudur?

Maldm prensip kararlarindan disari ¢ikamayan Fahir On-
ger'ln bitin bu bos laflarim kurcalamadan gecebilirdim. Fa-
kat mal bulmus magribi gibi muzaffer ve memnun, 6ne sur-
digi isnadi, aslad! EVLER kitabinda «dyle kolay kolay anlasi-
lamayacak yenilikler» bulundugunu iddia edebilmem icin akil-
sizhdin zirvesinde olmaliyim. Fahir gibi tenkitci olmak sevda-
sinda bir kimse, nasil olur da benim bir siirimdeki bir.oyunu
(Ama ne sahane oyun!) baska sairlerin tas catlasa yapama-
vacaklan bir yenilik diye gbéstermeye kalkistigimi, buna inan-
digimi  sdyleyebilir? Alayci cumlesini dedistirip kullaniyorum:
Sevsinler sanat eserlerine istikamet verecek ciddi elestirmeci-
nin iz'anini!

Guttigu sodzde sistemli imha siyasetinde Fahir hakh bir
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zafere erismek istiyorsa bir gramer semasinin, bagh oldugu
siirden kopanlinca manasini kaybeden bir kitanin, baska sair-
lere pekdld mibah gordigu bir kendine glivenin Uzerinde de-
gil, bitin bir kitabin Gzerinde durmali, elindeki mihenk tasina
sahsi degil, sadece kitabi, anlayislara baglihik veya aykirilik
cercevesinde kitabi vurmaldir. Karakusi prensip kararlariylq,
mugalata ile, bicare alaylarla tenkid yapilmamas: gerektigini
Fahir Onger bilmelidir.

Yazima Tahrib-i Harabat meselesiyle baslamis olmamin
sebebi anlasildi saninm: EVLER, Harabat gibi eski bir edebi-
yati yasatmak, canlandirmak maksadiyla cikarilmig dahi olsa
tenkitcinin, onu, kendi sanat anlayisinin 1$1ginda kuvvetli delil-
lere baglayarak hirpalamasi gerekir. Bugin Tahrib-i Hara-
bat'ta gorilen ciddiyetin bile bazan hdald aranmakta oldugu-
nu biz ne yazik ki bu tip tenkit taslaklari yizunden sik sik his-
sediyoruz.

(Kaynak, 76, 1 nisan 1953)
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EDEBIYATIMIZDA iSIMLER
SOZLUGU USTUNE BIRKAC SOZ

Degerli kutiuphaneci ve bibliyografyaci Turker Acaroglu,
Edebiyatimizda Isimler S6zlGgi’'nin 5. baskisi dolayisiyla Cum-
huriyet gazetesinde bir yazi yayimladi (24 ekim 1968). ihtisas
sahasini yakindan ilgilendirdigi halde sekiz yidir hic sdzinu
etmezken, bu kere kitabin bu yeni baskisina, bilirkisi gézuyle
bakmis olmasina pek sevindim; kendisine tesekkir ederim.

Elbette bu tur kitaplar, her yeni baskida bir éncekinin ek-
siklerini teldfi ederek gosterilen hatd ve ihmaller duzeltildikce
bir onceki baskiyi hiikimsliz birakarak iyiye dogru gidecek,
ama hicbir zaman degistirilemezlik, kesinlik derecesine ulasa-
mayip, benzeri ve es degerde eserler arasinda bir yaniyla daha
iyi olsa da bir yaniyla daima noksan kalacaktir. Eski, yeni, yer-
li, yabanci bu tur kitaplarla daha ¢ok temasa geldik¢e, bu ka-
naat bende gittikce daha kuvvetle yer ediyor.

Edebiyatimizda Isimler Sézligi'niin hangi amaclara hiz-
met ettigini, ilk baskisinin, sonrakilere de oldugu gibi alinmis
onsdzunde etraflica belirttigim; noksanlarin hatalarin neler ola-
bileceg@ini hatirlattigim icin onlari burada tekrarlamay: gereksiz
buluyor; takdire deger taraflarini tamamen gormezden gelerek,
mubaldgall bir dille sadece tek tik hatalar (zerinde duran
Acaroglu'nun 6ne sirdugu goériaslere, gosterdigi yanhslara ce-
vap vermek istiyorum.
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«Bu cesit ansiklopedik sézluklerde soyadi esasi, degismez
kuraldirs diyen Acaroglu; vb. kisaltmasiyla daha da cogalta-
bilecedini ima ettidi isimler arasinda meseld Bedii Faik’l B, Re-
sat Enis’i E, Oktay Rifat R, Cevdet Kudret'i K, Nazim Hik-
met'i N, Yasar Kemal'i Y harflerine almis veya koymus olma-
mi, metot bilmezlik diye nitelendiriyor ki, bence bir yaniimadir
bu. Soyadlan olan Akin, Aygen, Ran.. ve Gdgceli'yl eserlerin-
de kullanan kigiler midir ki bu sair ve yazarlar; teorik kitup-
hanecilik bilgilerini uygulayalim onlara? Kitiphanecilik uz-
mam  Acaroglu, kendisi, Edebi Eserler Soézlugu (1965)
isimli eserinde Gdgceli'nin, inceledigi dort kitabini Yasar
Kemal maddesinde topladidina; yani kesin kural diye &ne
sirdigu bir hususu ‘kendi eserinde uygulamayt bos bir
kaideperestlik olarak dusundugine goére, bizim tutumumuz-
da vyadirganacak bir taraf yoktur saninm. Gene yazi-
sinin o boluminde verdigi adlar arasinda ikisinin so-
yadini yillardir degistirmemekte israr eden Acaro§lu’'nu uyar-
mak da yeri gelmisken bana dusiyor: Oktay Rifat'in soyadi Ho-
rozcu degil, Rifat'tir; Cevdet Kudret'inki Solok degil, Kudret'tir.
Bunu birinci sairden kendim sordum 6&grendim; ikinci Sairse
bir sure kullandidi ilk soyadi§int birakarak Kudret soyadini yil-
lar 6nce tescil ettirmisti (bk. Tirk Dili dergisi, 1 ekim 1959,
s. 15). Acaroglu dedinmiyor ya; onun bazi sanatcilarin gercek
soyadlarini bilmemekten gelen bu cesit itirazlari; meseld Siya-
vusgil'in ilk zamanlarda Ander soyadiyla bazi siir ve yazilar
yazdigini digiinerek, Edebiyatimizda Isimler Sézligi'nde neden
Ander diye bir madde degil de, Siyavusgil'de tanitildigini sor-
maya benzer. Evet, sanatcilarin, yazilarinda kitaplarinda go6-
rilmeyen soyadlari hic gosteriimesin mi? Gésterilebilir, ama
madde basi olarak degil! Nitekim Edebiyatimizda isimler Soz-
Igu’'nin onceki baskilarinda madde basi olan kiclk isimlerin
vyanina cok kere parantez icinde soyadlan da eklenmis, ama
sonradan gereksizligi anlasildigindan cikanimist. Uzman ku-
tiphanecilerin hald icinden cikamadiklart bdyle ¢caprasik bir is-
de; ilk isim, ikinci isim ve soyadi meselesinde; pratik kolaylk
disinda benim bilimsel bir ¢6zim yolu bulabilmem imkansizdir.
Yalmz su var: Savundugum bu fikri meseld Abdilhak Hamit,
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meseld Kenan Huldsi maddelerinde uygulamamis olmam ha-
tadir, dizeltilmelidir.

Acarodlu’'nun bu mesele lzerinde o kadar durmasi, On-
s6z'deki bir cimleden, evarsa 6nce soyadi siraya kondu» cim-
lesindeki ifade karanligindan geliyor olmah ki, haklidir Acarog-
lu. Evet, bu cimlede «varsa» kelimesi yerine «eserlerinde kul-
laniyorsa» cimlecigi, butin bu anlasmazh@ giderebilir; duzel-
tilmelidir.

Acaroglu’'nun cbibliyografya bilgileri bakimindan da kitabin
sayisiz eksikler ve yanhslaria dolu» oldugu hikmunu pek mu-
balddalh buldum. Edebiyatimizda Isimler Sézligi’'nde bir eserin
butun baskilarinin gosterilmesi gereksizdir. Bu bir elalti kita-
bidir, sadece ilk ve son baskilarin hatirlatiimasina caligiimistir.
Anilmamis kitaplar olabilir: bir kitabin kapagindaki tarihle ilk
sayfasindaki veya kaynaklardaki tarihlerin birbirini tutmamasin-
dan ileri gelen hatalar olabllir. Sonra tek tik kalmissa, yanhs
oldugu soéylenen tarihlerin hangisinin hazirlayicidan, hangisi-
nin dizgi ve dizeltmeden ileri geldigi cok kere bilinemez.
Acaroglu’'nun Ali Canip Yéntem'in Canakkale milletvekilligine
secilme tarihinin 1960 olarak gdésterilmesine itirazi bu yizden
hem yerinde, hem de yersizdir; ¢cinku Edebiyatimizda Isimler
S6zIigu’'nun ilk baskisinda bu tarih dogru olarak 1950'dir ve
sonraki baskilarda, bir gézden kagma sonucu, hep 1960 diye
tekrarlanmistir.

Gene bunun gibl, Abdullah Cevdet'in altmistan fazla eseri
bulundugunu sodylememizi «o0 yazarin eserlerinin sayisi, ¢evi-
rileriyle birlikte tas catlasa kirki bulmaz» itiraziyla karsilamak-
ta, Acaroglu hakhdir belki. Fakat biz Abdullah Cevdet hakkinda
ayri bir arastirma ve inceleme yapmadigimiz ig¢in, Acaroglu’'nun
yanhs tahmin ettidi sekilde Gévsa'nin dedil, «¢lhticGca en sd-
lih» ilmi kaynaklardan, Isidm Ansiklopedisi'nin yalancisiyiz (bk.
«Abdullah Cevdet’in biyuk ve kucuk, tercume ve te'lif eserleri
altmigi tecaviz eder» — Islam Ansiklopedisi, Tirrkce basim,
1. cliz, s. 46, situn 2, Istanbul 1940).

Acaroglu’nun, Uzerinde Ozellikle durdugu Nezihe Araz mad-
desindeki aksaklk da, Kim Kimdir Ansiklopedisi'nden geliyor.
Acaroglu’'nun da, az asagida sdézinu edecegdim iki kitabinda
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yer yer, genis Olgide nakillerde bulundugu bu ansiklopedinin
sahibi Nebioglu, eserin ¢ikmaya baslamasindan (1961) 6nce,
belli bash unlu kisilere birer sirkiler géndermis, ansiklopedisini
hemen tamamen onlarin verdikleri yazili cevaplara gére du-
zenletmisti. Bir yazar, kendi eserlerinin bask tarihlerini de yan-
lis bildirmisse, binleri asan bir kitap kargasalid: icinde bazi be-
vyanlari kontrol yetersizligi, sanirnm, badislanabilir bir ihmal-
dir. Elimde olan, gérup okuyabildigim eserler icin bile bdyle
g6zden kacmalar bulunabilecegini itiraf ederim. Su var ki, Ede-
biyatimizda Isimler S6zligu’'nin hazirlanmasinda sadece ¢
dort edebiyat tarihi ve ansiklopediye bakiimakla vyetinilseydi
bu cesit yanlislar bes on tane olmakla kalmaz, binleri gecer-
di. Bu durumda, gésterdigi «6nemli» hatalardan, Acaroglu’nun
gosterebilecedi baska «fdhis» yanhslarin neler oldugunu kes-
tirmek zor degil; buna sevindim.

Sevinmemin bir sebebi de su: Edebiyatimizda Isimler Séz-
1Ggi’'nin ilk baskisi 1960°'dadir. Acaroglu, 1963'de kiglk Olcu-
de, benzeri bir kitap cikardi: «Sair ve Yazarlar». Bu kitabinin
genisletilmis, gdézden gecirilmis yeni basimini da «Ozanlar ve
Yazarlar» adiyla 1967°'de yayimladi. 1963 ile 1967 arasinda U¢
dért yilik bir zaman vardir ki, Edebiyatimizda Isimler S6zlGga
bu arada iki baski daha yapmis ve Acaroglu, bu ndgciz kitabin
Uc baskisindan yer yer bir hayli yararlanmistir. Elbet biz de
onun kitaplarina, Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde c¢ikmis,
cikmakta, yeni yayinlan tanitma yazilarina ¢cok seyler borglu-
yuz. Bir yazi, bir kitap basildi mi herkesin mal olur. Bunlar
normaldir. Eli altinda Turkiye'de c¢cikmis bitin yayinlan her an
kontrol imkdnina ve Derleme Midirligi memurlarinin paha
bicilmez yardimlarina ve notlarini hemen daktilo ettirebilme
imkdanlarina sahip, Ustelik kitap uzmanliinda yuksek 6grenim
gérmus Acaroglu’'nun eksikleri, noksanlari gene de yok mu-
dur? Olmamasi disunulemez. Ben bu goézle hic bakmadim onun
eserlerine. Ama meseld genclerin okuyabileceklerini disindu-
gum icin kendi acimdan 6nemli buldugum Lehcetu’l-Hakayik’in
1962'de cikmis yeni baskisinin, Acaroglu’'nun 1967°'de duzelt-
meli ikinci baskisini yapmis kitabinda hadld goésterilmemis ol-
masi; ayrintilara bogulmus, ¢ok mufassal ve ¢ok «sahih» bir
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ansiklopedi hilyasinda degderli tenkitcinin tenkit Olculerine gore
affedilmez bir kusurdur da; pratik ve duzgince bir elalti kitabi
hazirlamaktan 6te bir endisesi olmayan benim gibiler icin nor-
maldir. ’

Anormal olan: Acaroglu’nun, bu elestirmesini bitirirken Ede-
biyatimizda Isimler S6zIigi icin «iyi bir kiitiphaneci ya da bib-
liyografyaci tarafindan denetlenmedik¢ce bu kitabin yeniden ba-
silmasi dogru olmaz» demesi ve yazisinda belirttigi bizim bu-
rada cevabimi verdigimiz bazi ufak tefek ihmallere ragmen.
Edebiyatimizda Isimler SozIigi'niin bu ve gelecek baskilarinin,
kendisinin muazzam ve hi¢ yanhgsiz olacagini duydugumuz ve
yillardir bekledigimiz ana-eseri c¢cikana kadar, daha uzun bir
slre, bir ihtiyaci pekdald karsilayabilecegini bir tirli kabul et-
mek istemiyigidir. Bilinsin bilinmesin, bir emek Urinlyse "her
kitabin bir yeri vardir ve yazarinda, hazirlayicisinda ard niyet-
ler, haset ve rekabet gibi kétu duygular yoksa, her iyi kitabin
alicisi bulunur. Hem sonra, bizim, bibliyografyacilik alaninda
hicbir iddiamiz da yok.

(Varhk, 730, 15 kasim 1968)
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HOFFMANN
(1776-1882)

Durust vicdanh bir yargi¢c; operalar bestelemis, orkestra
sefligi, muzik Ogretmenligi, yazarhid yapmis kuvvetli bir mi-
zisyen; digli karikatirlerinden korkulan bir ressam; asgin bohem
hayatiyle alabildidgine icki olmadan calisamayan bir hikayeciydi
Hoffmann. Konigsberg'liydi; yani romantik devrin 6bir iki bu-
yik temsilcisi Zacharias Werner (1768-1823) ve Joseph Eichen-
dorff (1788-1857) gibi Dogu Almanyal.

Gundelik hayatin gercekleriyle hayaletler, cinler Gleminin
fantastik ve korkulu hayalleri arasinda, keskin bir tezat icinde
bocaladi; hayalini tilsimh bahcelerde gezdirerek harciglem ya-
sayisin monotonludgunu, sikintisini giderdi. Hayattaki fevkald-
delikleri hissederek esyalar, olaylar arasindaki gercek ilgiyi
sezen insanlarla; dar gorusla, kit duygulu kigilerin oyalandigi
o si§ ve beylik yasayis arasindaki farki goérdi, gosterdi. In-
san hayatindaki kavranmasi ¢ok zor, Gdeta imkdnsiz dizeni
yakaladigindan emin, hikayelerini romantik kader tragedyalari
seklinde yaratti. Hayal gici onu acayip bir mizahla acili bir
facia icinde uc¢suz bucaksiz ve bambaska bir dleme iletiyor,
yavan burjuva gercekleri ortasinda ona bdyle bir dlemin ka-
pilari aciliyordu.

Devrinin felsefi ve dini cereyanlarindan uzak kaldi; haya-
linde yarattigi urkiticl, yadirgatici, garip olaylari bir mizah
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havasi icinde vermekten; hakikati yeni bir anlayisla hayallerde
degerlendirmekten hoslandi. Yarattiklarini gercek birer varlik
olarak yasiyordu: Sanki tisimlar, afsunlar okuyarak cagirdig
ruhlarin, cinlerin korkusundan; yazilarini yazarken karisinin el-
lerini tuttugu, ondan kuvvet aldigi sdylenir. Riya ile uyanikligi
ayni prizmadan goéruyor; buyller, cinler, seytanlar, cadilarla
dolu dlemlerde dolagsmaktan zevk aliyordu.

Alman romantiklerindeki sonsuzluk ve bitis anlayisi Hoff-
mann’da metafizikten psikolojiye inmis sekildedir. Onda o6te
dunya; hayaletli bir fantastik; tuyler urpertici, korkun¢ bir cin,
cadi panayiri halinde, gunlik hayatin realist teferruatina ka-
risir. Anselmus adindaki bir fakir talebenin hayatini hikdye eden
Der Goldene Topf (Altin Canak, 1815)'ta, Anselmus, iyi bir pa-
zar gecirmeyi dusundugul, birikmis bes on parasini, bir talih-
sizlik neticesi kaybeder. Bir hayal, zavallici§i yoksullugundan
alarak bir tilsimlar dlemine iletir. Anselmus orada bir sihirba-
zin guzel kizini sevgili edinir. Lebensansichten des Katers Murr
(Murr Kedinin Hayat Gorusleri, 1820-1822)'da gene gulnlik ha-
yatla riya Glemi yanyanadir. Kedi, bir hayvan olarak aliskan-
hdin beylik zevkleriyle gecinip gitmektedir; orkestra sefi Kreis-
ler ise ortahalli bir insanin acilarini asarak yuksek zevklerde-
ki bahtiyariga erigir. Hoffmann, kendini agabilen insanlardaki
hayali zevklerin, cinnetin tehdidi altinda bulundugunu da bili-
yor; devrinin parapsikolojik edebiyatindan, som nambulizmden,
riya tdabirlerinden, hipnozdan, manyatizmadan haberli bulunu-
yordu. Nitekim Sreapionsbrider (Serapion Kardesler, 1819-
1821)'deki minzevi Serapion, Imparator Decius zamaninda The-
bai ¢éllerinde yasadigini vehmeden o eski diplomat, hayalinde
bu kuruntuyu gelistiredursun, hakikatte tamamen normal bir
hayat siirer. Die Elixiere des Teufuls (Seytanin lksirleri, 1815-
1816)’inde kesis Medardus da bu sekilde iki ruhlu bir tip ola-
rak karsimiza cikar. Die Bergwerke zu Falun (Falun Maden
Kuyulari, 1819)'da insanoglunun, tabiat kuvvetlerindeki ifrit zo-
runa esir ve magldp oldugu goérilur. Ruhlar dinyasi, sirlarin-
daki sersemletici sihirle i¢c tabiat, panltih maden yataklari;
karsi konulmaz bir kader gibi o mert Elis Frébom’u ayartir; gu-
zel karnisinin elinden, rahat aile ocadindan, burjuva yasayisinin
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servet ve itibarindan ceker, alir. Das Fraulein von Scuderi
(1820) nuvelinde o yenilmez para hirsi, kendi usta ellerinin yap-
tigi mucevherlere karsi duydugu o ihtiras; gunduzleri isinde
gucinde, caliskan, hamarat kuyumcu Cardillac'i, geceleri ipini
satmis bir haydut, bir kaatil yapip ¢cikmistir. Hoffmann, objek-
tif dlemi, dis dinyayl da butin realizmi ile tetkik ve tasvir et-
tigi icin hikayelerindeki Urkuticulik busbutin kuvvetli oluyor.

E. T. A. Hoffmann uzun zaman, hele Almanya disinda, en
blyik Alman hikayecisi olarak tanindi; Fransa ile Amerika’da
genis bir sohret kazandi, derin etkileri oldu (Baudelaire, E. A.
Poe). Kreisleriana'yi Robert Schumann (1810-1856) besteledi.
Jacques Offenbach (1819-1880), en bulylk eseri sayillan ve
1881'de, 6liminden bir yiIl sonra Paris'te temsil edilen Hoff-
mann’dan Masallar Operasi’'nin motiflerini yazarin bilhassa Der
Sandmann ve Rat Crespel isimli hikayelerinden aldi. Alman
romantik edebiyatinin son yaratici yazari Hoffmann, Avrupa
fikir hayatinda bu sekilde yankilar yapti.

(Vatan Sanat Yapragi, 11 ekim 1953)
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HEINRICH HEINE

Heine, glinimtize kadar, dinya edebiyatinin belki en ¢ok
tartisilan sairi oldu. Mérike, onu hem hadlis sair diye anmig, hem
de bir sanat blofcisi oldugundan dem vurmus, hayranlarin-
dan Gottfried Keller ise Heine’'nin kalp ve gonil diye bir sey ta-
nimadigini séylemisti. Durum bdyle iken, Heine’'nin, ondokuzun-
cu yuzyilin edebi gelismesine siirleriyle, nesirleriyle, gazete
yazilanyla genis Olgude tesir ettigi, su gotuirmez bir gercektir.
Hattd Raabe ve Bismarck gibi, baska ruh ve anlayista g6h-
retler bile bu Yahudi soyundan Alman sairine boyun egdiler,
onu fikir yoninden cok hareketli bu devrenin en biylk 6ncu-
sU, en canh edebiyatcisi bildiler. «Heine'nin bir sair oldugunu,
isminin ancak Goethe’'nin yani sira anilabilecegini, siirinin 6z
Alman siiri oldugunu bu beyler nasil unutabilirler?» diyordu
Bismarck.

Heine, Duisseldorf'da dogdu (13 aralik 1797), bir Yahudi
ticcarin’ oglu. On dokuz yasinda zengin amcasinin Hamburg’
daki bankasina girerek ticaret hayatinda c¢irakhga basladi. Am-
casinin kizina karsi bedbaht askinin acilan, ona ilk siirlerini
yazdirdi. Brentano gibi Heine de ticaret icin yaratimamist.
1819'da Bonn’da A. W. Schiegel’in talebesi oldu, sonra da Gét-
tingen ve Berlin’de okudu; Hegel'e talebelik ettigi Berlin'de
Fouqué, Chamisso, Hoffmann, Grabbe ile tanist; 1822'de ilk
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siir kitabini yayimladi; mazbut bir form icinde romantik ha-
vay! aksettiren bir istidat olarak ortaya c¢ikti; bir dram yazdi
(Almansor), basan umidi bosa gitti. 1824'de Protestan oldu:
Gottingen’de verdigi hukuk doktorasi, Hiristiyan olmadikca bir
ise yaramayacak, avukathk yapamayacakti. Heine, alay ederek
tAvrupa kulturune bir giris bileti» aldigindan bahsediyordu.
1826'da «Reisebilder»in birinci cildi, onu meshur bir yazar yap-
ti. Devrini gecirmis bir romantik tesiri birakiyordu. Sadece duy-
gulan hulyal bir fantezi icinde vermek temayulu degil, ayrica
dahice bir subjektivite meraki, formlar ve ruh halleriyle egdle-
nir gibi oynayisi, kendi kendini yalanlayisi, en saf bir aciy
bir niktede eritivermesi bu tesiri birakiyordu. Tabiati, efsane-
lerdeki buyuyu, aydin insanin disiunce hurriyetini derinden his-
sediyor, benimsiyordu; siddetli ve Onlenemez alay merakini,
kendi kendini yaralamak isinde bile harciyordu. Tasdik ve inkar
arasinda gidip geliyor, hayata ve Alman ruhuna kar$i hayran
duyguyla ‘piskin bir hayat tecribesini ve cynism’i, coskunlukla
bedbinligi, muhabbetle nefreti bir arada gétiriyordu.

Buch der Lieder (1827) adlh bir siir kitabi geng¢, kirik bir
askin acilarini verir; bu kitapta ayrica c¢Lyrische Intermezzo»
(1822/1823) Harz Yolculugundan Siirler, Nordsee-Zyklus bo-
limleri bulunur. Bu son siirlerde Heine, ilk olarak, muazzam,
mythik bir UGlke gibi denizi edebiyat icin fethetmistir.

Heine, masal ve esrar icindeki Rhein havasini (Loreley)
ve Harz Dadlan’'ni giire getirdi, lirik baladlar yaratti, halk siiri-
ne hayat sagladi, mizikal ve ritmik bir siir yapisi kurdu. $6h-
reti seviyordu, alkiglanan bir ask ve hirriyet sairi oldu; hayran
ve alayci bir sair!

Reisebilder (1826-1831)'lerinde c¢cok canli, buitun kontrast-
lardan faydalanan esprili ve oyunlu bir nesir Usldbu yaratt:;
gazete nesri icin zamanimiza kadar 6rnek olmak degerini mu-
hafaza etmis, empresyonist bir anlatis sanati. Bu pinl piril
sohbet Uslibunda tabiat hayranhdi, neseli bir macera digkuin-
lugu, dar gérislerle alay, tenkid ve hiciv i¢ icedir. Harzreise
ve ltalienische Reise (Harz ve italya Yolculuklar)nin ilk gin-
ler, bu Uslibun en parlak sayfalarini verir. Heine’de gercekle
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ironi, bir arada gider: «Hattd ben, Almanhga ait bir seyi din-
vadaki her seyden cok severim. Sevinci, neseyi ben bunda
bulurum; kalbim Alman ruhunun bir argividir, iki kitabim Alman
siirinin bir arsivi oldugu gibil» diyor Heine.

1828'de Italya'ya gitti, 1831'de Augsburger Allgemeine Zei-
tung tarafindan muhabir olarak Paris’e gonderildl. Kendi iste-
giyle degil; Metternich zorlamisti onu; 1835°'de bitin yazilar
vyasak edildi: /deen oder le Grand’da yaklasan ihtildlden, de-
mokrasi hayalinden, birlesmis, hir bir Avrupa’dan bahsetmisti.
Heine Paris'te gazetecilik hayatina atildi. Fransa'nin durumu-
nu Almanya’ya bildiriyor, Fransizlara da Alman felsefesinl, ede-
biyatini, dininl tamtiyordu. 1828-1842 arasinda Neue Gedichte’
yl vicuda getirdi, daha sonra Die Romantische Schule adl
kitabinda toplanan, yeni Alman edebiyati Gzerine makaleleri-
nl yazdi. Bu yazilarda zekl bir tenkit¢cl olarak gdze carpar.
Heine, bu aracihd: ile Gzerine bir vazife almis oluyor, Iki mil-
letl fikir alaninda birbirine baglamak, karsilikli cehaletleri or-
tadan kaldirmak istiyordu. O vakte kadar De I’'Allemagne (1810)
kitabiyla, Goethe ve Schiller’'in tesirinde sadece Madame de
Stael, bu isle kismen ugrasmisti. Fransa edebiyat cevre ve
salonlari bu zarif «dinya adamina acildi. Belli bash Fransiz
vyazarlariyla (Hugo, Balzac, Musset, George Sand’la) tanisti
Heine. Paris’l sevdl, sen misralarinda Paris'in guzel kadinlarini
sakidi. Bu monden biyik sehir atmosferinde bir yandan da
kuzey baladlanini (Ritter Olaf, Harald Harfagar, Sclachtfelde
bei Hastings) ve slyasi yazilarini yaziyor, bu yazilarinda aci
bir hayal kinkhidi, yurt 6zlemi gériliyordu. Inkér ve tasdik,
kendi kendisiyle uzlasamayan bu mizaci burada da takip etti.
«Almanya’yr diginiince gecede — Gel de uyu kaabilse!» Son-
ralari Gerhart Hauptmann'in «Weber» adli halk dramina konu
olacak, Silezya dokumacilannin sefaletl, Heine'yl sosyal siire
caginyordu (1847).

Helne Almanya’dan fikir hurriyetinin, dinyayr kucaklaya-
cak bir Hellenizm'in, bir Avrupa gelecegdinin dogmasini bekli-
yordu. Almanya’ya yaptigi iki yolculuk Deutschland, ein Win-
termaerchen ile Atta Troll manzum eserlerinin yazilmasina se-
bep oldu. Birinci eser siyasi bir hicivdir, Atta Troll ise roman-
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tik devrenin son orman Ovgusiu. Bu eserlerle Heine, lirik-fan-
tastik ve mizahi bir eser, aym zamanda bir itirafname ortaya
koymus oldu. Tandans ve parti siirlerine sanat gururu isyan
ediyordu.

1945'de bir inme, Heine'yi yatalak etti. Umitsiz ve uzun
hastaligi esnasinda Romanzero’yu yazdi (1851). Bu kitaptaki
giirler insanlik ve iman tarihinin bdtun devirlerini kucaklar ge-
lir, yeni bir sosyal dizen umdugu, fakat bir estet ve bir fikir
aristokrati olarak urktigu gelecege uzanir. Hayatin butun ni-
metleri, girlugl, yaklagsan 6limle keskin ve gdlgeli, yeniden
belirir. Bu siirlerde artik oyun yoktur; ciddiyet ve ndcarlik, aci
ve yardimci bir iman 6zlemi goérulir: «Diri diri gémdlen, yirdir
gider gecede.» Heine 17 subat 1856'da Paris'te 46ldd.

Heine, gen¢ yasinda yazdigi Almansor ve William Rat-
cliffre, bu kanh ve hayaletli tragedyalarina ragmen bir dram
yazan degildir. Ortacagda Yahudilerin basina gelenleri anlatan,
fragman halindeki nuveli Der Rabbi von Bacharach’a ragmen
bir hikdyeci de degil. Ama hikdyeci olarak tesiri sairligini de
gecmistir. Heine, modern gazete yazarlidinin dilini, Gsldbunu,
teknigini yaratti. Ana ve siibjektif kavrayisa acilan, hafif, me-
rakli, esprili ve canh bir sohbet Usldbu yaratti. Reisebilder yep-
yeni bir edebiyat tirinin dogmasina oncilik etti. Gazete ya-
z1s1, onun hareketli, ¢cok cepheli aktialitesinde devrin ¢abala-
rina uydu. Edebiyat o tarihlerde ginun, dinya géruslerinin ki-
mildaniglarina, buhranh bir gelismeye yol ariyor, sekilden fe-
dakarlik etmeme pahasina, canhhdini sirdirmek istiyordu.
Heine’'de polemik, bir sanat eseri haline geldi. Alman ruhunu
cok iyi bildlgi ve devrinin en kulturli adamlarindan oldugu i¢in
hicivlerinde amansiz Heine, polemikten bir sanat eseri yarat-
ti. ldealist gelenede Ilk o hicum etti, bu gelenedin en gicli
yikicisi ilk o oldu. Lirizmi halk siirine dayanir. Bedbinligi yalniz
hiciv ve nesirlerinde degil, silrlerinde de gérulir. Aklin ve man-
tigin ise karismasiyla duygularn gemleyen romantik ironi, onun
eserlerine sert ve keskin bir nitelik eklemistir. Yumusak, nazl
bir duyarlikla 6rGlu siirlerl genis bir yanki yaratmis, halk kit-
lelerinin mal olmustur. Onun duyarlikla ince Ince alay edisini
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kinayan Gottfried Keller bile, gencliginde kendisini Heine te-
sirinden kurtaramamigti.

(Yeditepe, 102, 1 mart 1956}

NOT : Bu yazinin hazirlanmasinda bilhassa Fritz Martini’'nin
«Deutsche Literaturgeschichtessinden faydalanilmigtir (Vierte
Auflage, Stuttgart 1851).
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HEINRICH HEINE
(1797-1856)

Dinyaca taninmig Alman sairi Heinrich Heine, bir Musevl
tuccarin oglu. 13 aralik 1797'de doddugu Dusseldorf’'ta lise 6G-
renimini tamamladi; on dokuz yasinda amcasinin Hamburg'da-
ki bankasinda calismaya basladi. Bu amca, iki yil sonra ona
bir manifatura ticarethanesi aciverdiyse de Heine'nin ticaret
hayati ancak bir yil kadar surdi. Delikanli, amcasinin kizi
Amalie’ye tutuldu. Karsihksiz, mutsuz bir agskti bu; ve genc
Heine'ye icli siirler yazdirmakla kaldt.

Sair, gene amcasinin yardimiyla bu kez Bonn'da hukuk
6grenimine basladi. Tarih ve felsefe profeséri, sair Arndt
(1769-1860) ile gene profesdr ve sair August Wilhelm Schlegel
(1767-1845)'in derslerine devam etti. 1821 nisaniyla 1823 ma-
yist arasinda 6grenimini Berlin’de sirdirdi ama simdi, hukuk-
tan cok felsefe ve edebiyata vermisti kendini. Unli filozof He-
gel (1770-1831)’e 6grencilik yaptidi Berlin'de Fouqué, Chamisso,
E. T. A. Hoffmann ve Grabbe gibi edebiyatcilarla tanisti. ilk
siir kitabinin yayimlanmasi gene bu yillara rastlar (1822). Ra-
hel Varnhagen’in salonundaki toplantilara da katilan sair, 1823
mayisinda Lineberg’e annesinin babasinin yanina déner; Cux-
haven, Helgoland ve Hamburg’'a gider.

1824 ocaginda Goéttingen’'dedir. O yilin eylilinde yaya ola-
rak Harz Daglari gezisine ¢ikar, Thiringen'e uzanir, sair Goe-
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the'ye ugrar. 1825 mayisinda Gottingen’de hukuk imtihanlarini
verir. Diplomasi, Hiristiyan olmadik¢a, bir ise yaramayacak;
Helne, avukathk yapamayacaktir. O yuzden o yilin haziranin-
da din degistirip Hiristiyan-Protestan olur. Alayciydi, bu du-
rumunu: «Avrupa kultirine bir giris bileti aldigi» yargisina bag-
lamisti. Hukuk doktorasini verdikten bir sire sonra Luneberg
ve Hamburg'da yasar ikinci mutsuz agki bu tarihlerde ve bir
baska kuzeni Therese Heine iledir.

Heine, 1827 nisaninda Londra’'ya gider, giz aylarinda Mu-
nih’e doéner, bir gazetede caligir. 1828 haziran ve temmuzunu
italya’da gecirir. Hamburg, Berlin, Potsdam, gene Hamburg ve
Helgoland... Buralarda dolasir. 1831 nisaninda Paris’'e gide-
cek, oraya yerlesecektir. Almanya’'daki bir gazetenin muhabir-
ligini almistir uzerine. Fransizlarla Almanlan fikir alaninda bir-
birine baglamak, karsilikh bilgisizlik ve guvensizlikleri aradan
kaldrmak azmindedir. O vakte kadar, De I'Allemagne (Alman-
ya Uzerine, 1810) kitabiyla, Goethe ve Schiller etkisinde, sa-
dece Madame de Stael kismen ugrasmistir bu isle; onun bas-
lattigini asil, Heine gerceklestirecektir. Fransiz edebiyat cev-
releri bu kuilturld, zarif adama acilir. Belli bagh Fransiz sair
ve yazarlariyla (Hugo, Dumas, Boérne, Béranger, George Sand
ve Balzac) tanisir Heine. Paris'i, bu modern, biylik sehir at-
mosferini sevmistir. Sen sakrak siirler yazar Paris Ustine.
1841°'de Paris’te evlenir.

1837'den beri gdzlerinden rahatsizdir; fakat asil, agir has-
talhg 1848'de baslar. Onu agir adir 6lime goétiren bir omurilik
veremlidir bu. Heine, yatalak olur. 17 subat 1856'da Parls’'te
6lur. Montmartre Mezarligi'na gémduldr.

*

Hayatinin belll bash tarih ve olaylarini yukarda kisaca der-
ledigimiz Heinrich Heine, Alman edebiyatinda adi Goethe ve
Schlller'in yani sira hemen hatirlanan ve ondokuzuncu yuz-
yihin edebi gelismesine silrleri, dizyazilariyla genis dlcude et-
kisi olmus bir sairdir. Hikdye yazari Wilhelm Raabe (1831-1910)
ve devlet adami Bismarck (1815-1898) gibi baska ruh ve anlayis-
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larda sohretleri ile bu Musevi soyundan Alman sairine boyun
edmisler, onu fikir yoninden cok hareketli bir donemin en
blylik o6ncusu, en canh edebiyate¢isi kabul etmislerdi. Zama-
ninda Heine’'ye yapilmis hucumlari Bismarck, séyle karsiliyor-
du: «Heine’'nin bir sair oldugunu, isminin ancak Goethe’nin ya-
ni sira anilabilecegini, siirinin katiksiz Alman siiri oldugunu, bu
beyler nasil unutabilirler?»

Heine, Alman edebiyatinin romantizmden realizme gecis
doéneminin en 6nemli sairi. Codunlukla derinligine ve aci bir
duyarlik, yer yer uzgin tath bir edlenti havasi yansitan siirleri
Almanya’da kusaktan kusaga birer halk turkisi gibi soylendi;
Schubert, Schumann, Brahms tarafindan bestelendi, butun kul-
tir dillerine cevrildi.

Siir kitaplar arasinda, bizim tam olarak cevirdigimiz Buch
der Lieder / Sarkilar Kitabi (1827) 6zellikle basta gelir. Sonra-
kiler Neue Gedichte / Yeni Siirler (1847) ve Romanzero (1851)
ile 6liminden sonra derlenmis son siirleri, bicim bakimindan
daha oturmus ve olgun olsalar blle, Heine sair yaraticihdinin
zirvesine Sarkilar Kitabi ile eristi kabul edilir.

Heine'nin bir kismini yirmi, hattd on alti yaslarindayken
yazdig siirleri kapsayan bu kitap, Alman edebiyatinin en ba-
sanili, zamana en dayanikh kitaplarindan biri olmak mutlulu-
duna eristi. $airin genclik heyecan ve tutkular, Umit ve Umit-
sizlikleri, kafa ve goénul bunalimlari, artistik cabalari bu siir-
lerde dile geliyor. Suphesiz, kitabin iki yiz elliye yakin siirinin
ayni derecede gizel oldudu iddia edilemez. Ama en azindan
Ucte ikisi guzel olan bu siirlerin, ceviri darlik ve yetersizlik-
lerine ragmen, romantik bir gen¢ ruhunu tam anlamiyla yan-
sittigi, rahathkla soylenebilir. Bunlar gonile seslenen siirler-
dir; okuyucuda yasanti birlikleri yaratir; yalniz bir millete 6z-
gu 'karakter ve kulturu degil, evrensel bir ruh yapisini vurgu-
lar. Kalbin ‘kosmalari, agitlaridir; esnek, yumusak, saydam sar-
kilardir. Caglar suresince asik gonillerin, yanan yureklerin hic-
ranlarini korkularnini; sonra da romantik cadin inanglarini, yal-
nizlik, terk edilmisllk ve ruh gerllimlerini veren siirler.

Heine bu siirlerdeki gucunu holk lirizminin duru kayna3:n-
dan aliyor, onlan Alman halk siir, masal ve efsanelerinin 6zsu-
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yuyla besliyordu. Sevilmelerinin bir nedeni de hem insanhga.
hem de dogduklari topraga kuvvetle bagh oluslarnidir. Heine'yi
o sehirden o6tekine ceken buylde, gucte, bizim saz sairleri-
mizde oldugu gibi mutsuz asklara, gurbet acilarina, ¢adiyla ¢a-
tisma halinde oluglara benzerlikler bulmamak imkansizdir. Sar-
kilar Kitabr'nin, Ozellikle Yunan-Latin mitologyasi onbilgileri is-
teyen, son bélimindeki (Kuzey Denizi) siirler de dahil, Heine’
nin dinyasina girmekte zorluk cekmeyisimiz, bu siirlerdek: ruh
ve edanin biraz da kendine saz sairlerimizin kosma, turku ve
destanlarindaki ruh ve edaya yakin olusundan ileri geliyor. Co-
gu siirlerinde misra sayistyla da bizim kogsmalarin sinirlari igin-
de kalan Heine'deki masal ve efsane motifleri, ortacag séval-
ve hayatina ve daha gerilere bagh bile olsa, anlasiimaz, kati,
yadirgatici degil; yumusak, benimsenir ve ortak.

Siirde duyarlikh halk ruhunun s6zclisu olan Heine, dizya-
zilarinda birden degisir, caginin elestirmecisi olur, disunce 6z-
gurligune acilir. Duzyazidaki 6érnek gicini goésterdigi, tc cilt-
lik Reisebilder / Seyahat Tablolar1 sayfalarinda Heine, duygu-
lari halyah bir fantezi icinde vermek ediliminden kurtulur. D&-
hice bir 6znellik meraki; bicimlerle, ruh halleriyle eglenir gibi
oynayisi, kendini inkdr edisi, en katiksiz bir aciyi bir niktede
eritiverisi gibi atiimlar gosterir. Tabiati, efsanelerdeki 6zu, ay-
din insanin disince O6zgurliguni derinden duyar, benimser.
Siddetli ve 6nlenemez alay, yergi merakini, kendini yaralama-
da bile kullanilir. Tasdikle inkar arasinda gidip gelir. Hayata
ve Alman ruhuna hayran bir duyguyla; piskinligi, rindligi,
cynisme’i, coskunluk-hayranlkla karamsarligi muhabbetle nef-
reti bir arada gétirir. Bir baska deyisle Heine, Seyahat Tab-
lolarrnda, butin karsitliklardan faydalanan nikteli, oyunlu bir
.dizyazi Gslubu yaratir. Gazete fikrasi i¢in ginimize dek or-
nek olma dederini korumus, empresyonist bir anlatis bicimidir
bu. Bu panltii yarenlik uslubunda tabiat hayranhgi, civil ci-
vil bir macera diiskinlugu, dar gorislerle savas, alay, yergi ic
icedir. Bu Uslubun en parlak sayfalari 6zellikle Harz Daglari ve
ltalya’ya Yolculuklar’nin ilk bdlimlerinde gérilir. Sairde ger-
cekle ironi, bir arada gider: «Hattd ben, Almanlida ait bir seyi.
dunyadaki her seyden ¢ok severim. Sevinci, neseyi ben bunda
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bulurum. Kalbim Alman ruhunun bir arsividir, iki kitabim Alman
siirinin bir arsivi oldugu gibil» diyor Heine.

Daris’e yerlestikten sonra, bir yandan baladlarini yazarken
bir yandan siyasi yazilarini yazmaya baslamisti. Bu yazilarinda
aci bir hayal kirikhd ve yurt 6zlemi dile geliyordu. Inkar ve
tasdik, kendi kendisiyle uzlasamayan bu yaradilisi, burada da
takip etti: «Almanya’yr disinince gecede / Gel de uyu mim-
kinse!» diyordu. Sonralari Gerhart Hauptmann'in Die Weber
(1892) adli halk dramina konu olacak, Silezya dokumacilarinin
sefaleti, Heine'yi sosyal siire ¢adiriyordu. Heine, Almanya’dan,
fikir 6zgurliginin, dinyayr kucaklayacak bir Hellenizm'in, bir
Avrupa geleceginin dogmasini bekliyordu. 1844'de Almanya'ya
kisa streli iki yolculuk ona Deutschland, ein Wintermaerchen /
Almanya, Bir Kis Masali ve Atta Trol isimli iki manzum eser
daha yazdirdi. lIki siyasi bir hicivdir, Atta Trol ise romantik
dénemin son orman Ovgusl. Bu eserlerle Heine, lirik-fantastik
ve mizahi bir eser, aymi zamanda bir itirafname ortaya koy-
mus oluyordu. Gidimlu siire, parti siirine sanat gururu isyan
etmisti. 1848'de baslayan, sekiz yil suren agir hastaligi sira-
sinda Romanzero’yu (1851) yazdi. Bu kitaptaki siirler, inan¢ ve
insanlik tarihinin bitun dénemlerini kucaklar gelir, yeni bir
toplum dizeni umdugdu, fakat bir estet ve bir fikir aristokrati
olarak urktugu gelecede uzanir. Hayatin bitun nimetleri, gur-
lugu, yaklasan o6lumle keskin ve goélgeli, yeniden belirir. Bu
siirlerde artik oyun yoktur; ciddiyet ve nacarlik, aci ve yardim-
ci bir iman &6zlemi gérulur: «Diri diri gémulen, yirir gider ge-
cede.»

Eserleri toplu olarak ilk kez 1861-1863 yillarinda basilmis.
o baskida yirmi bir cilt tutmus olan Heine’'nin Seyahat Tablo-
lar1 Gzerinde biraz daha durarak, kisa tanitmamizi bir sonuca
baglayabiliriz:

Heine, sairligine ek olarak, modern gazete yazarhiginin di-
lini, Uslubunu, teknigini yaratti. Aktialiteye ve 6znel kavrayisa
acilan, hafif, ilgi ¢ekici, esprili, canli bir sohbet Uslubu yarat-
ti. Seyahat Tablolar: ile yepyeni bir edebiyat tirinin, fikra ve
gezi tirunun dogmasina o6nculik etti. Gazete yazisi onun ha-
reketli, cok cepheli aktlalitesinde devrin ¢abalarina uydu. Ede-
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biyat o tarihlerde giinin, dunya goérislerinin kimildanislarina,
buhranh bir gelismeye yol ariyor, gekilden fedakarlik etmeme
pahasina, canliligimi surdirmek istiyordu. Heine'de polemik, bir
sanat haline geldi. Alman ruhunu c¢ok iyi bildigi ve devrinin
en kultirli adamlarindan oldugu icin, yergilerinde amansiz
Heine, polemikten bir sanat eseri yaratti. Idealist gelenege ilk
o0 hicum etti, bu gelenegin guclu yikicisi ilk o oldu.

Lirizmi halk siirine dayanir. Karamsarligi yalniz yergi ve
duzyazilarinda dedgil, siirlerinde de gérulir. Aklin, mantigin mu-
dahalesiyle duygulan gemleyen romantik ironi, onun eserleri-
ne sert ve keskin bir nitelik eklemigtir.

*

Heine'den Tirkce'de evvelce U¢ eser yayimland:

1) Seyahat Tablolari. Ceviren: Pertev Boratav, Milli Egitim
Bakanhd yayinlari, uc cilt, 1945-1948.

2) Floransa Geceleri. Ceviren: Slireyya Sami Berkem, Hil-
mi Kitabevi, 1948 / Bu kitap, Seyahat Tablolar’'nin uguncu cil-
dinin bir bolimuduar./

3) $Sarkilar Kitabi. Ceviren: Vasfi Mahir Kocaturk, Hilmi
Kitabevi, 1948 / Eser bélimlerinden secilmis parcalar duzya-
ziyla cevrilmistir, tamaminin yarisi kadardir./

Bu kitaplar diginda eski dergilerde tek tuk siir cevirilerine
de rastlanir; bizim goérebildiklerimiz sunlar oldu:

a — B. Necatigil cevirileri: Kovan dergisinde (lzmir mart
ve nisan 1945, sayl 20 ve 21'de, Sarkiar Kitab’nin DO6nis bo-
Iima, 13. siir ve Lirik Intermezzo bélimi, 57. siir.)

Yeditepe dergisinde (1 mart 1956, sayi 102): $K. Donus
béluma, 13, 17 ve 80. siirler (lc siir).

b — Dora Giney ile Necati Cumali ¢evirisi: Tercime der-
gisinde (1946, sayi 34-36'da, $K., D6nus bdélumd, 2. siir/Lorelei/).

¢ — Seldhattin Batu cevirisi: Tercume dergisinde (1946,
sayl 34-36'da, SK., Kuzey Deniz bélumi, Limanda siiri).

¢ — Ebed Mabhir Yalniz gevirileri: Alman Siiri Antolojisi‘'nde
(1960): SK., Donus bélimu, 47. ve 62. siirler; Lirik intermezzo
bélumu, 52. siir.
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d — Turgay Goéneng¢ cevirisi: Turk Dili dergisinde (temmuz
1962, sayr 130'da, SK., Harz Dagdlan Gezisi'nden bélimunin
ilk siiri/Ondeyig/). Bu slirin Yilmaz Aybar'in kaleminden bir
baska cevirisi Hisar dergisindedir (arahik 1970, say: 84).

Sarkilar Kitabrnin Harz Daglari Gezisi'nden bdlimindeki
vedi siirin duzyazi cevirileri de Seyahat Tablolari kitabinin bi-
rinci cildindedir.

Heine'nin 6liminin yizincu yilldéniminde Yeditepe der-
gisinde, sairin anisi ve dederi Uzerine, Tahir Alangu ve B. Ne-
catigil iki de tanitma yazisi yayimlamiglardi (Yeditepe, 102, 1
mart 1956)

Unlu filozof Friedrich Nietzsche de, Heine Uzerine sunlari
soOyler: «Lirik ozan ustine en yuksek kavrami Heinrich Helne
verdi bana. Oylesine tath, dylesine tutkulu bir musikiyi bin yil-
lar arasinda bosuna ariyorum...» (Ecce Homo, Can Alkor cevi-
risi, 1969, s. 35)

Heine’'nin en Unlu kitabindaki butun siirlerinin bu kez ta-
rafimizdan cevriliginde elbet o tath, tutkulu musiki korunama-
mistir ya; lirik ozanin ne oldudu, turli ydnleriyle romantik siirin
ne oldudgu bu cevirilerden de anlasilir saninz.

(Sarkilar Kitabr'na Onséz, Adam Yayincilik, 2. basim, 1983)
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SONSUZLUGUNU MASALLARLA GARANTILEYEN
ANDERSEN: COK YONLU BIR DUNYA

Her Uulke dinya edebiyatina o6limsiz sanatcilar vermistir.
Hans Christian Andersen, 19. yuzyilda Danimarka’nin verdik-
lerinin basinda geliyor. Yetmis yillik d6mrind 4 agustos 1875'te
tamamladi@i vakit Gni yurdunun sinirlarini ¢oktan asmisti.

Bataktaki Cocuk

Andersen bir kuduracinin ogluydu. Finen adasindaki
Odense kentinde dogmustu (2 nisan 1805). Mutsuz bir ¢cocuk-
luk gecirdi. Annesi nikdhsiz bir birlesmeden geliyordu, cahildi,
ickiye duskindu. Babasi bir hayal avcisiydi; babasinin babasi
sokak kulhanilerinin pesine takildiklari, sarakaya aldiklari bir
akil hastasi. Andersen’in nikGh disi dogmus bir kizkardesi, bas-
kentte harcanmis gitmisti. Teyzelerinden biri bir genelev isle-
tiyordu.

Kurtulan Cocuk

Andersen bdyle bir bataktan cihiz otlara, kaypak kayalara
tutuna tutuna kendini yukarlara c¢ikardi. Ulkenin soylularinin,
kral qilesinin yakin dostlan oldu. Berlin'de, Londra'da sevgi.
saygl gérdd, yabanci prenslerce adirlandi, Charles Dickens'in
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dostluunu kazandi; en yiiksek Ingiliz aristokratlarinin konak-
larina, salonlarina cagrildi; Ingiliz Disigleri Bakani, Gnli diplo-
mat Lord Palmerston’un konugu oldu. Bitin bu imkanlari, sinif
farkinin sonralara goére en insafsiz dénemlerinde elde etti.

Alaettin’'in Lambasi

Andersen nasil becerdi bitin bunlan? Romantizmin ede-
biyatta Ulkd figlrd, Alaettin’in Lambasi’'dir. Binbir Gece Ma-
sallar’'ndan birinin kahramani Alaettin, fakir bir terzinin og-
luyken, rastladidi bir sihirbaz tarafindan, dunyanin merkezinde-
ki bir lambayi bulmakla goéreviendirilir. Alaettin, ele gecirdigi
lambadaki tilsimla, lambanin icindeki cinin yardimiyla biylk
servetler sahibi olur ve sultanin kiziyla evlenir.

Danimarkall sair Adam Ohlenschlaeger (1779-1850), yuz-
yiin basinda bu motiften bir masal oyunu ¢ikarmisti. Bu oyu-
nu okumaya dayanamiyordu Andersen. Ik masali «Cakmak,
bu motif ve bu tema ile ortaya c¢ikti. Andersen'i, ¢cocuklugu-
nun zifiri karanhklanndan aydinhda bu masal lambasi ¢ikar-
di; 6mri boyunca onu basaridan basariya, sihirli lambalardaki
bengi-isik gibi, bu masallar gétirdu.

Romantiklerin buyik bir ¢cogunludu icin masal tird, haya-
lin bi royunu olmustu; gercedi hayalle telafi yerine gecmisti.
Andersen’de ise masal, kati-aci, fakat muhtesem bir gercek
olarak kaldi: Yoksulluk, basarnisizlik, mucadele, séhret ve 6lum-
slzlik.. derece derece bu evrelerden gecti.

Andersen Terzi Oluyordu

Andersen 11 yasindaydi ki, babasi 6ldu. Annesini seviyor-
du; annesi kucuk bir cocukken evden kovulmus, dilencilige
atilmisti (Andersen, anaciginin bu dénemini ¢ok sonra «Kib-
ritci Kiz» masalinda sembollestirecektir). Annesi soyle bdyle
kitap okuyabiliyor, ama yazi yazmasini bilmiyordu. Kocasi 6lin-
ce busbutun sefil dustd, icki diskunlugi daha da cogaldi.

Babasinin 6luminden U¢ yil sonra Andersen, basinin ¢ca-
resine bakmak zorunda kaldi. Annesi, odlunun ise ciraklikla
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baslayip terzi olmasini istiyordu. Andersen yalvardi yakard: ag-
ladi, dayatti annesine: Kopenhag'a gidecekti, cocuk gdzlerin-
de dinyanin en blyik kentiydi Kopenhag. Sansini orada de-
neyecekti.

«Gideceksin de orada ne yapacaksin?» diye sordu anne-
si. — «Meshur olacagim!» dedi Andersen ve anlatti: Yoksul
dodup yoksul buyudikleri halde buyuk adam olmus nicelerini
biliyordu; yeterdi cektigi cile.

Cahil kadin, oglunun yalvarmalarina dayanamadi, yumu-
sadi. Hastanede «cok akilli, ermis» bir kadin vardi; onu ca-
girdi; iskambil ve kahve fallarina baktirdi o§lunun. — Yash fal-
ci: «Oglun biyik adam olacak!» dedi. «Bu bizim Odense sehri,
gunun birinde, oglunun serefine, donanma geceleri yapacak,
senlikler yapacak!» — Falci béyle demisti ya, bu sefer de kom-
sular dayattilar: «Deli misin sen! On doért yasinda bir oglani
Kopenhag'lara géndermek ne demek! Aklini basina topla, ka-
dint» — «Ne yapayim, basimin etini yiyor!» dedi annesi. «Mec-
bur kaldim, izin verdim. Ama, dediydi dersiniz. Nyborg'da azgin
denizi gdérunce korkar, gerl doner gelir o. Gidemez Kopen-
hag'a! Gelir, terzilie baslar.

Kopenhag, Sans Kenti

O gine kadar kendisine hayaller, tek tik kitaplar ve kuk-
la oyunlanyla bir avunma dinyasi kurmus olan Andersen. Ko-
penhag’a gitti (1819). Duzensiz, bélik poércik bir 6Jrenim gor-
mustl. Kopenhag'da Devlet Tiyatrosu’'nda ses sanatcgisi olmak
istiyordu.

Tiyatronun mudird bu hirsh yeniyetmeye yardim etti, des-
tek oldu. Kral Friedrich IV. goérdi Andersen’l, ilgilendi ve onu
Slagelse’dekl Latin Okulu’'na yolladi. Andersen bes yil okudu
orada ve liseyl bitirdi, 23 yasindaydi (1828).

Tiyatro alanindaki denemeleri basarisizlikla sonuclandi.
Kopardidi burslarla Almanya, Fransa, ltalya gezilerinden sonra
1835'te Danimarka’da «Improvisator» romaniyla ilk basariya
kavustu. Bu roman ona séhret ve para sagladi. Annesinin 6l-
digu haberi, 1833'te Roma’da lken gelmis bulmustu onu.
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Cadinin en buyuk gezgini olan, toplam 29 kez geziye ¢I-
kan Andersen daha sonra Isvec (1837), Atina, lzmir, Istanbul
ve Viyana (1841)'ya gitti.

Andersen’in Kismeti

Sanatcilarin cogu cok sayida eser verirler, ama bu kitap-
lardan birinde (yahut tirlerden birinde) eristikleri basariya 6bur
tirlerde, kitaplarda erisemezler. Ya da soOyle diyelim: Bitin
eserlerinde bir basari duzeyi tuttururlar da, kisiliklerini en gu-
zel, en vurucu gosterdikleri bir alan, bir kitap, 6tekilerin énine
gecer. Olumsuzliikleri artik hep o alanda, hep o kitapladir.

Andersen icin de bu bodyle oldu. Butun eserleri yazar ta-
rafindan dizenlenmis ilk toplu basimda 50 cilt tutan Andersen,
sonsuzlugunu masallariyla garantiledi; gerilerde kaldi 6bir eser-
leri.

Masala Yénelisi, itk Masallar

Andersen’in, halk masallanyla, dnce 1831'de Harz dadla-
rina yaptidi geziye Iligkin eserinde ilgilendigi goruliyor. Masal
kitaplarindan birincisi, «Improvisator» romaninin basilisindan
(1835) bir ay sonra yaymlanir ki, bu kitapta yazarin cocuklu-
dundan bildigi ¢ halk masaliyla («¢Cakmak»s, «Kucik Klaus ile
Biyiik Klaus», «Bezelye Ustiindeki Prenses»). Andersen'in ilk
yapay masal yer alir: «Kicik ida’'min Ciceklerin.

1837'dekl ucuinci masal kitabinda Andersen, yapay masal-
lanina iki érnek daha ekler: «Kiicik Denizkiziv ve «Imparatorun
Yeni Giysileri».

Halk masallarnina benzetilerek yazilmis ilk masallar ise «Yol
Arkadasim» (1837) ve «Yaban Kudulari» basliklarini tasiyorlar.
Bunlardan o6zellikle «Yol Arkadasi» bircok psikolojik incelikle-
riyle Andersen’in gelisim cizgisinde 6nemli bir asamadir.

«Cirkin Ordek Yavrusu» (1844), «Cam Adacw gibi hayvan
ve bitki masallarinda doday: kisilestiren Andersen, hayal dlem-
lerinden yasadidi ginlerin gercek olay ve kisilerine kadar cok
genis bir alanin géruntilerini masal cercevelerine renkli canh
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tablolar gibi tek tek yerlestirir. Bu yaratilarinda kisir bir entel-
lektUalizmi elestirdigi de seazilir.

Cumle yapilarn ve uslubuyla da, gramer kurallarini parca-
layarak, kendisine en ufak nuanslari anlatma kolaylid sadla-
dig, bu yaniyla da bir dil devrimcisi ve empresyonizm dncusi
oldugu sdyleniyor.

Masalda Kirk Yil

1835-1875 yil yil, yil asin lcer beser yeni masal eklendi
hazineye. Toplam yiz yetmis kadar masalin konularini An-
dersen; Danimarka, Almanya ve Yunan kaynaklarindan, halk
efsane ve inanmalarindan, tarihten, edebiyattan, 6zellikle gun-
delik hayattan aldi. Alman ve Danimarka romantiklerinin sanat
yukli masal kompozisyonlarina alismis elestirmeciler, Ander-
sen’in ilk dért masaldan olusan birinci kitabina ilgisiz kaldilar.
Yalniz ¢cagin en 6nemli tabiat bilgileri arastirmacisi H. C. Ors-
ted yazdi§i mektupta ona, «Improvisator» romaniyla meshur
olduysa, masallariyla 6limsizlesecegini bildirmisti.

Andersen’e kadar Avrupa; Fransiz Charles Perrault (1628-
1703), Yunanli Musaios (6 yy.) ve Alman Grimm Kardesler
(1785-1863 ve 1786-1859)'in masallarini biliyor ve Danimarka
sadece halk masallarindan zevk aliyordu. Andersen bu dar,
acik secik masal bicimine romantiklerin felsefi bir disunceyle
beslenmis, hayal urinu yapay masallarinin icerigini de kata-
rak «kisa, 6zli ve zengin» olmasini istedidi yeni bir masal tipi
yaratti. Uslupta yazarin sesi, yazarin kendisi duyulmahdir, dedi.
Grimm Kardesler'le romantiklerin geleneksel ve «yaziya gec-
mis» masallarindan en ¢ok bu noktada ayrnid.

«Cakmak», «Kiclik Klaus ile Biyik Klaus», «Domuz Co-
bani», «Kirmizi Pabuclar» gibi masallarinda geleneksel masal
motiflerini degistirmekle, kombine etmekte kalmadi; bunlarin
Otesinde «Karlar Kralicesi», «KuclUk Denizkizi», «Kibritgi Kiz»
veya «Cirkin Ordek Yavrusu» gibi 6rneklerde gérilecedi Uzere
yeni, orijinal masallar yaratti. Masallarinin ¢ogunda, bilinen
cesitli motifleri islemis bile olsa, olayin gerisindeki dusunce
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Oylesine guclidir ki, ayriksi ve birbirinden gittikce uzaklasan
6geleri yeni bir butin halinde toplayabiliyordu.

Masallar Kimin Icin ve Bir Ornek

Bir mektubunda sunlan yaziyor Andersen: «Yetiskinler, bu-
yukler icin disunulmus bir fikri ele aliyor, bunu ¢ocuklara an-
latiyorum. Dusiniyorum ki, anneler babalar da dinlerler bu
masal. Onlara da bir seyler duyurmak gerekli.» — Dogrudan
dodruya kendi yaratmasi bircok masalda ise durum tersine-
dir: Onlar buyukler icindir, ama cocuklar da zevkle dinlerler.

Buna karakteristik bir érnek olarak —hem de Andersen’in
kendi dinya goérusini bir masalda en belirgin bir sekilde ver-
meyi denemesi bakimindan— «Karlar Kralicesin masalini ele
alabiliriz:

Seytan, bir ayna yapar. Yalniz kusurlu ve giling olam
vyansitan, iyi ve guzel olani ise ya ¢ok kucllten, ya da hi¢
gOstermeyen bir aynadir bu. $eytan. aynasini Tanri'ya goster-
mek isteyince ayna paramparca olur. Binlerce ufak parcadan
biri kalbine veya kafasina saplanmis insanlar, artik sadece
ters ve olumsuz olani gérmektedirler. Bu gibilerden biri de
Kay adinda bir oglan ¢ocugudur. Kay’in kalbi donmus bir buz
topadi haline gelmistir. Bir kiz arkadas: vardir Kay’in. Adi Gerda.
Kay, Gerda ile cekismeye, kavga etmeye baslar. Bir gin Kar-
lar Kralicesi, Kay'i kuzey kutbundaki buzdan sarayina (soyut
akil ulkesi) géturur. Kay orada buz parcalarini birlestirerek
«6lumsuzlik» kelimesini elde etmeye udrasir. Bunu basarirsa
Kralice ona bir cift patenle bitin dinyayi hediye edecektir.
Gerda, Kay'i aramaya cikmistir. Biyu bilen yash bir kadinin
cicek bahcesinde alikonulur Gerda (Klingsor'un tilsimli bahce
motifi). Bircok seriivenden sonra Gerda, Karlar Kralicesi'nin
Ulkesine ulasir, Kay’t bulur. Ama oglan kendi hesaplarina, kur-
gularina dalmistir; aldirmaz Gerda'ya «Gerda’cik adladi, géz-
lerinden sicak yaslar doktl; gozyaslari Kay'in gogsine duistd,
oradan kalbine sizdi. Kay'in kalbindeki buz topadini yumusatti,
eritti bu gézyaslari» — Kay da aglamaya baslar ve doktigi
yaslar, gozlerindeki udursuz cam kingini séker atar gdézlerin-
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den. Kay ancak simdi «dlumsuzluks kelimesini elde edebilmis-
tir ve «Tanri ile esanlamdadir bu kelime. Tanr’'ya giden yol,
soduk, hayata uzak soyutlamalarla degil, ancak yansimalar-
dan gecmeyen, sicak duygularia bulunur. Gerda’'nin Tanri'ya
bagh ve Ozgecil sevgisi galip gelmis ve Kay, Karlar Kralice-
si'nin tutsakhdindan bu sayede kurtulmustur. Kizla oglan, bi-
yimuis olgunlasmis olarak, eski kentlerine, kicuk sokaklarina
donerler.

Andersen’in kompozisyon uslubu ve cesitli motif halkala-
rin1 birbirine badlama ustalid bu masalda acikea gérilir. Oy-
kunun basiyla sonundaki alegori, soyut disincenin Karlar Kra-
licesi biciminde kisilestiriimesi ve populer haydut romantizmi-
ne yaslanan ¢ok hos parodiler yanina bircok masal motifleri
de eklenmistir: Yardima kosan hayvanlar, bir prensesle evlen-
me istekleri, byl tutma ve bir parola ile buyunin c¢dzulmesi,
kayip bir kimseyi arama, yardmsever cadilar, kétu ruhlar. Hat-
td son satirlarda masal, kisitlanmis bir cesit editici roman gibi
yorumlanmaya elverisli oldugunu gdsterir: «Orada oturdular,
ikisi, iki yetigkin, ama cocuk. kalbleriyle cocuk ikisi ve mev-
simlerden yazdi, sicak, kutlu bir yaz.»

Esya Masallar

Tek tek bircok benzer masallardan bir romanslar celengi
olusturan bu tur felsefi masallar yaninda, Andersen’in masal-
cihginin ilk dénemi icin esya masallari da karakteristiktir. Es-
ya masallarini o yaratti. Masalin buyuli dunyasinda bitkiler,
hayvanlar 6teden beri konusurlardi, yasarlardi; her birinin bi-
rer kaderleri vardi. Ama Andersen’in bebekler, kursun asker-
ler... gibi cansiz ¢cocuk oyuncaklarina, esyalara bir kisilik ver-
mesi, masala yeni bir boyut kazandirdi.

Esyalar, cansizlar alaninda katiksiz ilk masah «Yigit Kur-
sun Askerndir ki, bu 6ykide ask yuziunden romantik bir 6lim
anlatiir. Andersen burada Jonas ve Polykrates motifini bir
kursun askerin mertliginde gerceklestirdi:

Kursun asker, kartondan yapilmis bir balerine asiktir. Bir
<in, kursun askeri sokaga atar, bir balik yutar askeri. Balik-
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cilar tutarlar bu bahd ve tesadif, kursun asker balidin karnin-
da doner gelir eski evine. Balhdin karnindan cikan asker simdi
gene sevgilisinin yakinindadir, ama bu arada begenilmez ol-
mustur, eski dederi kalmamistir; sobaya atilir. Ani bir rizgar,
balerini de kavrar, sobaya firlatir. |kisi, romantik bir bicimde,
birlikte yanar, erir, Olirler.

Andersen’in daha sonraki esya masallari, meseld «Yor-
gan idnesi», yapi bakimindan daha yalindir. Bunlarin boslugu,
o6n planda, belli «karakteristik cizgiler»in isabetli tasvirinde g6-
ralur. Nitekim yorgan ignesinin sertligi, parlakhd, kicukligu;
bir gen¢ kizin sevimli alayh tasvirinde kullanilir. Bu kiz, ken-
disini cevresindekilerden ustiin gormektedir (Andersen’in cok
hoslandidi bir motif) ve kucgikligunden, dikbashhdindan &tiru
karsilastidi bicimsiz durumlara yedidi kader sillelerine ragmen
sasmaz bildiginden (Gene sertlik motifi).

Cok Yoénli Dinya

Cok yonlu bir dinyadir Andersen masallari. Cografya ba-
kimindan dinyanin dort bucadi yer alir bu masallarda: Dani-
marka, ltalya, Yunanistan, Isvicre, Paris, Niirnberg, Kuzey Kut-
bu, Cin. Masaldan masala yer degisir.

Sosyoloji bakimindan toplumun her katindan kisiler, yuik-
lenirler olaylari: Camasirci kadinlar, dilenci kizlar, kig¢ik bur-
juva, varlikh sinif, rahipler, sanatcilar, bilim adamlan, soylu-
lar... Ve yazar, ayaklarinda sihirli pabuclar, bir yasadigi gun-
dedir, gercekler arasindadir; bir hayal llkelerinde cinlerin pe-
rilerin yaninda. insanlarla, egyalarla, adaclar bitkiler hayvan-
larla aci c¢eken, sevin¢g arayan bir kimsedir o.

Grimm Kardegler ve Andersen

Masal dendi mi, «Grimm Kardesler ve Andersen!» denir,
onlarin sézii edilir. iki taraftan birini kiciltmeksizin «Grimm
Kardesler, ama Andersen!» demek, oysa daha dogrudur.

Grimm’lerle Andersen bir yol kavsadinda karsilasirlar, ama

321



sonra her biri kendi yoluna gider. Grimm Kardesler halk ma-
sallarini yaziya gecirmeyi, onlari yok olmaktan kurtarmayi bir
dil ve kultur gorevi bilmislerdi. Andersen ise eskiden geleni
derleme ve folklora yonelik bu gérisu benimsemedi. Gelenege
sadik kalmak 6nemsizdi ona gére.

Andersen’in sanat gelismesinde en 6nemli unsur; kigcuk,.
anonim Oykdulerin kesfi olmustu. O guine kadar yoklugunu duy-
dugu seyleri (kisa bicim, saglam yapi) Andersen, halk masal-
larinda buldu, bunlan yeniden bir de kendi anlatarak anlat-
may! 6grendi. Yabanhci bir bicime gecince de kendi bigimine
kavustu.

E. T. A. Hoftmann ve Andersen

Halk masallarini koruyan, onlan olduklart gibi saklayan
degil, yapay masal yaratandir Andersen. Burada akla Alman
E. T. A. Hoffmann (1776-1822)’'la bir yakinlik gelebilir; su var
ki ikisini birbirine karigtirmak imkansizdir. Alman yazarinin
fantastik dunyasi, Danimarkal’'nin dinyasindan c¢cok fazla gro-
tesktir, seytansidir.. Hoffmann’in masallarinda doda, pek az
gorindugu halde Danimarkal’'nin masallarinda 6n planda yer
alir. Ger¢ci Hoffmann da cansiz nesnelere bir ruh katar; mese-
Ia bir cevizkiracagini sahneye c¢ikarir, ama orada durur, bir
girisimle kalir. Esyalara can, Andersen’le gelmistir.

Kierkegaard'in Cagdasiydi

Yuz yil kadar 6nce Kopenhag sokaklarinda uc¢ kisiyi go-
rebilirdiniz; Danimarka’'nin dinya kiltirine katkilariydi bun-
lar: Biri Danimarka romantizminin baslhca temsilcilerinden, ra-
hip N. F. S. Grundtvig (1783-1872); biri unlu filozof Séren Kierke-
gaard (1813-1855) ve Hans Christian Andersen. — Grundtvig,
dahi bir halk egitimcisi olarak gececekti pedagoiji tarihine; et-
kilerl 6luminden sonra buylyecekti. Kierkegaard, ironi. sana-
tinda Ustadi Sokrates gibi bir agora, bir meydan filozofuydu.
Koltugunda semsiyesi, sokaklarda bir asad bir yukari gezinir-
di. Ve Andersen, aksamlarini topluluklarla Devlet Tiyatrosu
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arasinda gidip gelmelerle ya da kic¢lik, mutevazi odasinda ge-
cirirdl.

Kierkegaard, dunya fikir hayatinda etkisini' yavas yavas
gosterdi; tanindiktan sonra da ust planda bir mutlu azinligin,
felsefe cevrelerinin mal oldu. Andersen’e gelince, masal ya-
zarhdinda yaptidi devrimle daha o gunlerde, Almanya yoluyla,
dinyaca benimsenmisti. Bugunku gibi.

Tirkce'de Andersen

Andersen masallarinin dilimize cevirisi, olduk¢ca eski ta-
rihlerde baslar. Rugsen Esref Unaydin'in kitabindan (1920) bu-
giine, bu masallardan secmeler; Sabri Esat Siyavusgil, Yasar
Nabi Nayir, Tahsin Yicel, Sevket Rado, Ayhan Bozfirat.. gibi
sanatcilarimiz, ayrica pek ¢ok cevirmenimiz tarafindan Tuirk-
ce’'ye aktarilagelmistir. Andersen masallariyla olusan irili ufakh
kitaplarimizin ortaya kabarik bir liste ¢cikaracag: suphesizdir.

Kaynaklar

Bu yazinin yazilmasinda bashca su kaynaklardan yararla-
nildi: Erling Nielsen, Hans Christian Andersen, Hamburg 1958 —
Hermann Pongs Das kleine Lexikon der Weltliteratur, Stuttgart
1961 — Gero von Wilpert, Lexikon der Weltliteratur, Stuttgart,
I, 1963; il, 1968 — Kindlers Literatur Lexikon, Minchen 1974 vb.
Kindlers Literatur Lexikon, Minchen 1974 vb.

(Milliyet Sanat Dergisi, 142, 25 temmuz 1975)
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ONSOz

22 ocak 1849'da Stockholm’'de dogup 14 mayis 1912'de vyi-
ne orada 6lmis isve¢c yazari August Strindberg'i bize ilkin Muh-
sin Ertugdrul tanitti. Strindberg’in Baba isimli u¢ perdelik drami,
1936-1937 tiyatro mevsiminde, istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda ikin-
ci defa temsil edilmis, ayrica kitap halinde de ¢ikmisti (1). Ce-
virisinin basina bir 6ns6z, sonuna Strindberg’in hayati ve
Strindberg’in dramlari bashkh iki tanitma ekleyerek, bu mil-
letlerarasi yazar lzerine genis bilgi vermis olan Muhsin Er-
tugrul, adi gecen 6nsdzde Strindberg’in diinyasiyla temasa ge-
lisini soyle anlatiyor:

«1916'da ilk Almanya'ya gittigim senelerdeydi, butin Al-
man sahnelerine hdakim, eserleri o aralik en ¢ok oynanan tek
bir muharrir vardi: isvecli August Strindberg. Baska bagka ti-
yatrolarda her gece muhtelif eserleri temsil ediliyor ve halkin
gosterdigi sonsuz aldkayla bitin bu eserler, biyuk muvaffa-
kiyet kazaniyordu. Ben de onun bircok eserlerini iste bu aralik
seyrettim. Strindberg'in eserleriyle ilk tanisikhgim bdyle oldu...
Strindberg kadar, ilk satiriyla okuyucularina mariz ruhunu asi-
layan kuvvetli muharrire ¢cok az rastlanir. Ben de onun bu has-

(1) A. Strindberg, Baba, geviren: Ertugrul Muhsin, Istanbul 1937,
Remzi kitabevi. Bu oyunun yeni gevirisi Varlik yaymnlann-
dandir (Cev. Turan Oflazoglu, 1972).
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tahidina yakalandim. O kadar ki 1922 senesinde onun hemen
hemen butin eserlerini okumustum. Hem yalniz okumakla da
kalmadim. Baba ismindeki piyesini Cehennem adiyla Tirkce-
mize adapte ettim...»

Muhsin Ertugrul, Strindberg’in dogumunun 75'inci yildénu-
mui dolayisiyla 1924’te Stockholm’e gittigi zaman, ona ait da-
ha bircok yeni bilgi topladi; dogdudu evi, calistidi kiituphane-
yi ziyaret etti; milli kutuphanenin icinde, bugin Strindberg’e
aynimis dairede, butin eserlerinin asillarini el yazilariyla gor-
mek, yaptidi elli - altmisa yakin tablonun teshir edildigi resim
sergisini gezmek firsatini buldu. isve¢ Milli Tiyatrosu’'nun en
o6nde simalarindan biri olan, karisi Harriet Bosse ile tanisti. Bi-
tun bunlar Strindberg’in eserlerini daha iyi kavramaya vesile
oldu.

Muhsin Ertugrul’'un ucunci sahis anlatimiyla yukariya al-
digimiz bu aciklamalari, Baba cevirisinin sonundaki tetkiklerin
degerini belirtmek icindir. Biz burada Strindberg uzerine ayrin-
tih bilgi edinmek isteyenlere bu ceviriyi sallk vermek; yazarin
hayati ve eserleri konusunda ansiklopedilerin yazdiklarin bir-
ka¢ paragrafta toparlamak istiyoruz:

Strindberg; kentsoylu ve gururlu bir aileden gelen muflis
bir baba ile terzi kizi bir annenin ogludur. Yoksulluk, ihmal,
kargasalik ve taassupla dolu bir cevrede yetisti. On U¢ yasin-
dayken annesini kaybetti, babasi hizmetcileriyle evlendi. Ev-
deki dini atmosferin etkisinde, Strindberg vaiz olmaya hazir-
laniyordu, fakat bu heves ilk ask macerasiyla séndu. Yoksul
bir cocukluk gecirdikten sonra, biriktirebildigi para ile Upsala
Universitesi'ne gitti (1867). Ama ayrica bir para yardimi gor-
medidi icin, bir sene sonra 6dgrenimini yarida birakip Stock-
holm’e dénmek, bitirdigi ilkokulda 6gretmenlik yapmak zorun-
da kaldi. Huzursuz bir hayat siriyordu. Tekrar Upsala'ya gi-
dip de sinaviarda basari gdésteremeyince aktér olmak istedi.
Tiyatro, ondan bu arzusunu gerceklestirme imkdanini esirge-
medi. Yazdi§ bir piyesin berbat bir sekilde oynanmasi uze-
rine, bu isten de vazgecerek, kraldan goérdigu yardimla 6gre-
nimini tamamladi. 1874’te Stockholm'de Milli Kitiphane'ye
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asistan oldu. Bu siralarda kendisinden dagha yash ve evlilik
hayatinda mutsuz bir kadin olan Siri von Essen’le tanisti. Ka-
din, kocasindan bosanip Strindberg’le evlendi. Evli kaldiklar
on doért sene bu kadin, Strindberg'in eziyetlerine uysal, sessiz
boyun eddi.

Eserlerinden biri, 1870°'te Isve¢c Akademisi'nin bir armaga-
ninl kazanmigti. 1872'de yazdigi Maester Olof isimli ilgin¢ dra-
mi halk bedenmedi. Ugradi§i hayal kinkhidinin acilarnini, Stock-
holm sanat hayatindan alinmis tablolarla 6rdigu Roda Rummet
(Kizit Oda, 1879) romanina serpistirdi. Isve¢c edebiyatina ilk
kez realist ve naturalist anlayisi sokan bu kitap da bir 6fke
saganagd ile karsilandi. Fakat artik Strindberg, bu iki eseriyle
sohret basamaklanni ¢cikmaya baslamistir. Yapilan hicumlara
aci bir yergiyle karsilik verdi: Yeni Ulke (1882). 1883'te pespese
iki piyes (Frau Margrit, Bahtiyar) ile kigkirtici, igneleyici iki siir
kitabi (Yara Sitmasi, Uyurgezen) yayimladi. Hayatinin bu bi-
rinci boliminde kadini ve aski, insan icin verimli kuvvetler ola-
rak tasvir eder.

1882'de Milli Kutiphane'deki isinden ayrildi. Ertesi sene
birkac aylidina Fransa'ya gitti, oradan lsvicre’'ye gecti. Coga-
lan anlasmazliklar, ruhunda derin sarsintilar yarattig icin,
1885'ten beri ayn yasadig karisindan 1891'de buitin butun
aynidi. Dért cocudunu annelerine birakti. Ickiye dadanmist,
fakir dustu, disinden tirnadindan artirabildigi para ile kit ka-
naat gegciniyordu.

Hayatinin ikinci bélimini olusturan bu dénemde, alda-
nislannin etkisiyle, kadini, erkedin basbeldsi olarak gosterir;
aristokrat kulturin beyhudeligi uUzerinde durur; faydaciigi sa-
vunur. Evlilik Hikdyeleri (1884-1885, iki kisim), Adalilar (1887),
Fransiz Koéylileri Arasinda (1889) bu dénemde yazdigi eser-
lerdendir. Arkadagl/ar (1888), Matmazel Julie (1888), Baba (1889)
piyesleri ile, ruhunun olanca ictenlidini yansitan biyografik tah-
lil romani: Hizmetcinin Oglu gene bu dénemde yazildi. Sonun-
cu eserin Uc¢ cildi 1886-1887'de, dordunci cildi ise 1909'da
cikti.

1893'te Berlin'de kisa bir tanismadan sonra, Avustﬁryall
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yazar Frida Uhi ile evlendi. Frida lle ailesinin buitun kollayig-
lanna ragmen, Strindberg'in huysuzluklari, evlilik hayatini bu
kez de zehirlemeye basladi. Cinnet hébetlerinin de artmasi Gze-
rine 1895'te aynldilar.

Bu siralarda Nietzsche'nin etkisinde ustun insan anlayigi-
na saplanmisti.. Tschandala (1889) isimli eseriyle, Acik Deniz
Kiyisinda (1890) bu egilimin izlerini tasir.

1894'te Paris’e gitti. Tabii ilimlerle mesgul oldu. Kimya ve
algimi Uzerine bir ikl eser ¢ikardi. Bunlari caprasik, sasirtici
psikolojik pasajlarla dolu romanlar izledi: Bir Delinin Itiraflari
(1895), Cehennem (1897) vb.

Strindberg'in insafsiz elestirisi, simdi buyultec imkanlany-
la kendine cevrilmis, nester yazarin kendi hayatini desmeye
baslamist. Cekingen ve ac¢ bir yaradilisin muztarip ¢cocuklugu-
nu; yoksulluk anlasiimazlik icinde gecen dalgal genclik yilla-
rini; kavgaci olgunluk c¢agdlannin dmitsiz ruhunu; yashhgin der-
mansizhidini;; ruh degdismelerinin esiri bir insanin trajedisini
olusturan konulan isliyordu. Ne birinci dénemin duygulu insa-
ni, ne de ikincinin zekdya bel baglamis aristokrati iken, haya-
tini aydinhida cikaracak bir ¢é6zim bulamamisti. $imdi Gcuncu
bir izah prensibinden yardim umarak, mistisizme bagvurur. Ta-
rihi piyesleri olan Gustav Wasa (1899), Erik XIV. (1899), Gus-
tav Adolf (1900), Kralice Christine (1903), Kari XIIl. (1902) vb.
isimli eserleri; dunyanin insan duyulan Ustinde yuce kuvvet-
ler tarafindan yoénetildigi disuncesine terciman olurlar. Son
eserlerinde baslangictaki naturalistin romantiklestigi goéralur:
Advent (1899), Paskalya (1901), Yaz Ortas: (1901), Yapayalniz
(1903), Tarihi Minyatirler (1905), Gotik Odalar (1904), Siyah
Bayraklar (1907) vb.

Fransa, Almanya ve Avusturya'da dolastiktan ve 1896'dan
itibaren Kuzey isvec'in niversite sehri Lund’da ve Paris’te ya-
sadiktan sonra 1899'da bir daha ayrilmamak lizere Stockholm’e
verlesen Strindberg, 1901'de lginci kez evlenmisti. Gen¢ bir
aktris olan uclncu karisi Harriet Bosse'den de bir ¢cocugu ol-
du. Ama bu evlilik de hisranla bitti. 1904'de ayrildilar. 1907'de
kendi piyeslerinl oynatmak Uzere August Falk ile birleserek
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bir tiyatro kurdu, fakat bu tesebbis de ¢ sene dolmadan ba-
sarisiziga ugradi. Gegimini saglamak icin tekrar gazetecilige
dondi. Zamaninin codunu, kendisini 6limine kadar izleyen
garip dusincelerle dolu «Mavi Kitaplar»ini yazmaya harciyor-
du. Altmis yasinda iken, on sekiz yasinda Fanny Falkner'i sev-
di, fakat kiz, hazir vakit varken, akilli davranip nisani bozdu.

Strindberg, 1911°de tedavisi imkdnsiz kansere tutuldugu-
nu anladi. jronisiyle igneledigi, kiskirttigi insanlar ona simdi
bir mize yadigan goéziyle bakiyor, ustiine titriyorlardi. 63'lincu
dodum gunini kutlamak icin, aylarca 6nceden baslayan ha-
zirhklar milli bir bayram goérinimu veriyor, Nobel edebiyat ar-
magdanini alacadindan bahsolunuyordu. Strindberg: «Anti-Nobel
armagani; iste benim kabul edecedim armagan!» dedi.

Nisan 1912°de ilk karisi Siri von Essen’in 6ldiginiu haber
aldi. Yirmi yildan beri gérmedigi; bununla beraber bir zaman-
lar sevmis, yani sira dunyanin bircok yerlerini dolasmis oldugu
bu kadin icin yas tuttu. Siri'den ¢ hafta sonra da kendisi 6l-
di (14 mayis 1912). Cenaze torenine otuz bin kisi katildi.

*

Cadindaki Isterinin tipik bir temsilcisi kabul edilen, en
asin dinya gorisleri arasinda bir bocalayis semboli olan
Strindberg; natiralizm ve sosyalizmden hareket ederek, Nietz-
sche’nin etkisiyle 1890 yillarinda ferdiyetci - aristokrat bir din-
ya gorusine gecmis, daha sonra mistik renkler tasiyan Katolik
dindarhdinda karar kilmisti (1895). Son eserlerinde hayati ve
insani kiicimseyen aci bir yerginin izleri de gorilir. Edebi tir
ve usldplarin hepsini denemis, natiralist ve expressionist ede-
biyati tesvik etmis; hayatin perisanliklarini, kadinla erkek ara-
sindaki cekismeyi, insanodlunun imkansizhklarini asip da sag-
lam, kuvvetli bir imana erisemeksizin, yeni caglarin ahldk ve
iman konularnini islemistir.

Hakkinda «dinyanin en gamli, en nesesiz sanatcisi», «ufa-
cik bir kivilcimla patlamaya hazir bir barut figisi» gibi hikim-
ler verilen Strindberg'in, kendi hayatindan géruntiler, kesitler
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tasiyan eserleri icinde Cehennem (1897), ruhunun perisanhgini
en keskin cizgileriyle belirtmesi bakimindan kayda degder ki, ‘bu
eserde Strindberg, her olayda bir ugursuzluk arayan, her sey-
den alinan; ama bunu bir sair duyarhdyla degdil de, manie
d’interprétation’a yakalanmis bir ruh hastasi gibi, asin muiba-
Iadalandiran . biridir.

Hasin, zalim, sorumsuz buluglariyla roman ve dram tur-
lerinde Avrupa ve Amerika’'da biyuk etkileri gérulen yazar, hele
kadin dusmanlid ile yikli dramlarinda sanatinin zirvesine eri-
sir. Hayatina yon veren, karakterine damga vuran macerayi
kadin mucadelesinde gorebiliriz. Portrelerde c¢okluk ressamin
kendi ylz cizgilerini buldugumuz gibi bu eserlerde de Strind-
berg’in acikh alinyazisini goririz. Bu bakimdan Strindberg, en
cok isterik kadin tahlillerinde bagari gésterir. Bir edebiyat ta-
rihcisinin onun en gizel eserleri olarak gosterdigi Matmazel
Julie (1888)'de, Baba (1887)'da ve Olim Dansi (1901)’'nda
Strindberg, realizmin sinirlarini asarak, kadini romantik bir ca-
navar, esrarli bir varlik halinde sivriltir.

Eserlerinin 55 ciltlik toplu ilk baskisi 1911-1920 seneleri
icinde Landquist tarafindan Stockholm'de yapilmis olan Strind-
berg'in Tirkce'ye iki piyesi cevrilmisti: 1) Yazimizin basinda
belirttigimiz Baba, Suclu mu? (1)

Strindberg’in 1899'da yazdigi bu ikinci piyes, Baba cevi-
risindeki bir nota gore, evvelce Zafer Sarhoslari adiyla sahne-
mizde de temsil edilmisti. Baba piyesi, Istanbul Sehir Tiyatro-
su’'nda, biri nisan 1924’te, Oteki 1936-1937 tiyatro mevsiminde
olmak Uzere iki kere oynandi. Strindberg’'in Darilbedayi'de oy-
nanmis bir Gcluncli eseri, Matmazel Julie’'dir ki itk temsil 11
mart 1930'a rastlar.

Strindberg hakkinda basinimizda gérilen yazilar icinde,

(1) Suclu mu? (Brott och brott), geviren: Sileyman Tamer. Mil-
li Egitim Bakanlg), dinya edebiyatindan tercimeler, Iskan-
dinav klasikleri: 5, istanbul 1045,
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eserlerinin temsili dolayisiyla Darilbedayi ve Tirk Tiyatro-
su’'nda cikmis bazi tetkikler (1) 6zellikle kayda deger.

(Acik Deniz Kiyisinda’ya Onséz,
Varlik Yayinlari, 2. basim, 1972)

(1) Darilbedayi'deki yazilar: Selim Kudret, Strindberg (say:1 2,
1.3.1830); Strindberg’'ten bir geviri: Aktorlik sanati (say1 7-8,
1.11.1930). Tirk Tiyatrosu'ndaki yazilar: Seniha Bedri Gok-
nil: Strindberg (say1 67, 1.2.1836), Muhsin Ertugrul: Strind-
berg'in ylzinci yildonimi (say1 223, 16.2.1949).
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KNUT HAMSUN

Once Aclik romaniyla Tirk okuyucusunun da héatirasinda
silinmez bir iz birakan Norvecli sanatkar Knut Hamsun, 19 su-
bat 1952'de 92 yasinda 4ldi. 4 adustos 1859'da Kuzey Nor-
vec'te Gudbrandsdal’'de Lom kasabasinda dodmustu. Babasi
Peder Pederson ile annesi Tora Olsdotter koOyluydiler. Dort
vyasindan itibaren amcas: ile beraber Lofoten adasinda yasa-
van ve asil adi Knut Pedersen olan Hamsun, on yedi yaslarin-
da kunduraci cirakhdiyla hayata atildi.* Cesitli islerde on iki
sene oradan oraya bir gécebe hayati yasadi. Balikgilik yapti,
tayfa oldu, maden ocaklarinda calisti, kdéy o6gretmenligi etti.
Okuyup yazmayi kendi kendine Odrenmisti. Gecimini yoluna
koyar gibi olunca bir zenginin de yardimiyla Oslo'ya gidip
Universiteye yazildi. ilk siiriyle ilk hikdyesini on dokuz yasin-
da bir kasaba gazetesinde yayimlamisti. Oslo’da gazetelere
goturdugu yazilari geri cevriliyor, is bulamiyordu. Parasizlik
basgdsterince talihini denemek Uizere Amerika'ya gitti. Cift-
liklerde hizmetkarlik, dikkanlarda tezgGhtarlik, Sikago’da tram-
vay biletciligi etti. Sahanlikta yolcularin inip binmesiyle mes-
gul olacad yerde Euripides’in eserlerini okumakla vakit ge-
cirdigi icin isinden cikarild, hastalandi, Norve¢c’e dondu. Bir
muddet bir hastanede yatti, Oslo sokaklarinda tekrar gazete
idarehanelerini asindirmaya basladi. Makale ve misahabele-
rinin kabul edilmeyisiyle kirgin ve a¢; bu yoksul hayata daha
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fazla dayanamayarak, bu defa 1883-1886 yillari arasinda zarzor
devam etitrdigi Verdens Gang gazetesinin muhabiri sifatiyla
tekrar Amerika'ya gitti. Bu sefer de bahtsizliklara ugradi. Ken-
disine aciyan bir ticcar yol parasini verip geri dénmesini sag-
ladi. D6nuste (1888) Amerika fikir hayati Uzerine hukimleri sid-
detli bir hiciv eseri olan Fra Amerikas Aandsliv isimli ilk ki-
tabini yayimladi. Yeni bir sefalet devresi baslamisti. Sult (Ac-
k) romanini yazmaya koyuldu. Bir dergide tefrika edildikten
sonra kitap halinde c¢ikan (1890) bu roman, Hamsun'un $6h-
retine ilk basamak oldu. Konunun tamamen yasanmi$ macera-
lardan ibaret oldugunu duyuran bir giddetle, okuyani urperten
bu deha eserinde Hamsun; ac¢ kalan, achdini tesadifler yar
olduk¢ca zaman zaman dindirebilen edebiyat meraklisi bir gen-
cin halini tasvir eder. Bu kitap yalmiz ddhice bir sefalet etidu
olmaktan, a¢ bir insanin ruhunu, davraniglarini oldugu gibi
vermekten cok daha ilerdedir. Dis goérunisiyle achk kivranig-
larini tesbit eden bu kitapta tema, ayni zamanda yaratma san-
cilan c¢ceken bir gencin ruh tahlilidir. Bir sokak feneri altinda,
parkta bir bankin Ustinde yahut rastgele bir yerde yazilairni
yazmaya devam eden bu genc¢, karnini doyurabilmek icin ga-
zeteciligin gundelik yipranislarina boyun egdip sonunda mes-
hur bir yazar olan Hamsun'un ta kendisidir. Sefaletinin sarsin-
tilari arasinda eserin kahramant, yaraticiiginin bir inayet gibi
parladigini goérur. Kalbin o yaslara vergi ‘hasmeti; butun dol-
gunlugu, butin tazyikleriyle kitabin sayfalarinda atesli bir has-
ta nabzi gibi carpar.

Hamsun’un, 1892'de yayimladigi Din Sirlari romaninda ga-
rip tabiath bir insanin mistik hikdyesiyle karsilasiriz. Bu roma-
ni 1893'de Redaktdér Lynge, Yeni Toprak ve 1894'de Pan ro-
manlan takip eder. «Tegmen Thomas Glahn’in Notlarindan»
ikinci bashgimi tasiyan Pan, kuvvetli bir ask romani oldugu
kadar zengin bir orijinallikle dolu bir tabiat évgusudir. Ham-
sun sadece bu eseri yazmis olsaydi yine biyuk bir sair sayi-
lirdi. Modern psikolojinin canli bir dbidesi hikmundeki bu ki-
tap., kelimeleri arasinda yasattigi inceliklerle bir saheser de-
geri tasir; okuyucu ruhunda her s6z, tilsimh bir degisme ile
ashindan cok farkh yankilar halinde devam eder. Hamsun'un
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dinyaya yayihisinda ormanlari, otlar, sulanyla ortak bir cagilti
halinde kuzeyi dile getiren bu Pan romaninin biyik payi ol-
mustur. Cinkli [skandinav edebiyatinin dinyaya atlayisinda
daima bir basamak vazifesi gérmuius Almanya’da, ciktiginin er-
tesi yii cevrilip yayimlanan Aclik romani ancak 1500 tane sa-
tilmig; Din Sirlari, Redaktér Lynge ise higcbir akis uyandirma-
mistl. Pan ise, yazari hakkindaki butin tereddutleri silip su-
puren bir kuvvetle kati zaferi sagladi (1930'da 92'nci baski).

Icinde bir mizah havasi esen Oglen |stirahati adli hikdye
kitabindan (1897) sonra 1899'da Hamsun, Victoria'yi nesretti.
Olcllmis, bicilmis, daraltiimis sekliyle, . plastik gorinusu ve
zengin hayaliyle bu ask hikdyesi, yazarin sanatinda bir zirve
teskil eder. Filme de alinmis olan bu eser hakkinda bir Alman
tenkitcisinin verdigi hikim, mibalGgalardan uzak olsa gerek:
«Glinumuzin yidinlarca eseri zamanla toz-toprakla ortiilse, unu-
tulsa Victoria yasayacak, yarinlarda da genc sevdallarin ar-
kadasi, sirdasi olmaya devam edecektir.»

Hamsun, 1906'da Der Wanderer (Gocebe Adam) trilogya-
sinin  birinci kismi, Under HOststjaerne (Sonbahar Yildizlan
Altinda)y1 yayimladi. Kayip gencligi pesinde avare, orta yash
bir hilya adaminin hikdyesidir bu. Sehirlerin kalabalik ve me-
deniyetinden kacarak ormanlarda, kir gecelerinde, yidizlarin
altinda ruhuna sikdn ve sifa arayan; kirlarin solugunda ka-
ninin ¢agiltisini uyusturmak isteyen sair ruhlu bir adamin hi-
kayesi. En Wanderer spiller paa Sordin (Sordinli Kemanlar)
1909, Den sidste Glaede (Son Seving) 1912, trilogyanin ikinci
ve Ucunci kisimlaridir.

Hamsun'un iki ciltlik Markens Grode (Dunya Nimeti) isim-
li romam 1917'de c¢ikti. Hali topraklari canlandirmak igin in-
san gucunun gecirdigi imtihanlari, tabiat kuvvetleriyle cetin
savaslari hikdye eden bu eser; kati ve bos topraklara disen
alinterlerinin 6nce kit-kanaat, gitgide cémert hasadini, bu ha-
sattaki engin hazzi terennim eder. Bu eserle Hamsun, Home-
ros gibi, ama Homeros'la karsilagtirimasi yersiz bir destan
yaratmis; 6nine bir model almadan basaran insanin ihtisami-
ni gbz O6nune sermistir. Samimiyet, sadelik, guzellik! Iste bu
kitabin sanatsiz sanati! Selma Lagerlof'iin bu eser dolayisiyla
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Hamsun’a yazdiklari ne kadar manahdir: «Cihan Harbi icinde,
insanlarin yizyilllardan miras bunca emegi parcalamayi, yakip
yikmay: kendilerine adeta bir vazife edindikleri sirada, yapi-
cinin, ciftcinin, gécmenin yaratmaktan duydugu hazla dolu ki-
tabin cikti. Liderlerin, milletlerin yakip yikarak, kesip bicerek
yeni topraklar, yeni ulkeler pesinde kizistiklari bir sirada sen
basit bir adami, eline bir balta, bir saban vererek en aziz bir
gazaya yolladin; evvelce hicbir kalemin tasvir etmedigi bir
gazaya! Senin bu kitabin ezelden beri insdno@lunun goénlune
ferahlik veren tek seyin; zahmetli yorgunluklar, sabirl cahs-
malar oldugunu; insanoglunun ancak bdyle ¢calismalarla vicu-
dunu zindelige, hayatini saadete, ismini saygiya, hatirasini
O6limsuzlige kavusturacagini isbat etti.n

Cahil bir géemen olan Isaak'in, basit bir kadin olan kari-
si Inger’le birlikte corak ve hasin topraklari nasil yesil ve be-
reketli bir yurt haline getirdidini anlatan bu Dunya Nimeti,
Hamsun’a 1920'de Nobel edebiyat mikafatini kazandirdi ve
1936'ya kadar Almanca’da, her seferinde alti bin Uzerinden 35
baski yapti.

1920°'den sonra Hamsun, bir muddet bir sey nesretmedi.
Edebi faaliyetine son verdigi saniliyordu. 1923'de Sidste Kapitel
(Son Bolum)’'u cikarmasi Gdeta bir sirpriz oldu. En -olgun, en
buyuk eserlerinden biri olarak kabul edilen ve «dinyanin bir
tann perspektifinden goérilisi» diye vasiflandirilan bu roman,
«ylUzyiimizin cennetsiz, cehennemsiz, drafsiz ilGhi Komedisi-
dim. 1927°de yayimlanan Landstrykere (Serseri) romani, Ham-
sun’un zafer alayini ulkeler arasinda bir kere daha dolastirma-
ya vesile teskil etti. eDunyada olan hemen her sey bu kitaba
girmistir, yeryizinin hemen her cesit insani bu kitapta gorui-
nir. Gin batisi kizartilari, ihtiyarhidin huzni degil, yeryUzinin
Olclsiz ve ilahi nimetleri var bu kitapta.» Hanns Johst'un yir-
minci ylzyiin llyada ve Odise'si diye gdésterdigi bu roman,
1929'da cikan August ve 1933'de cikan Men Livet Lever (Se-
nelerden, gunlerden sonra) ile birlikte bir trilogya teskil eder.

Bu yazimizda sadece bellibash romanlarini isaret ettigi-
miz; ayrica hikayeleri, dramlari, siirleriyle otuzdan fazla eser
sahibi Knut Hamsun; bir inziva adamiydi. Genglidinin cetin ek-
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mek kavgalari pesinde gecmesi, onu zamanla hayatin icinden
inzivaya att;; ama bu inzivasinda, cok yakindan tanidi§i haya-
ti yazdi. Eserlerine birer otobiyografi géziyle de bakilabilir.
Yoksulluklarla dolu gencliginin, buyidigu, yetistigi cevrelerin
izlenimleri bu eserlerde yasar. Sadlam bir misahede kabiliye-
tine, icine kapanik bir insanin kuvvetli hdfizasinda sahip oldu-
du icin konularini kolayca gelistirir. Johan Bojer'deki, kahra-
manlann maddi ve sosyal durumlari uzerinde fazla durmak
yerine Hamsun’'da psikolojiye, suuralti psikolojisine temayul
sezilir. Naturalistlerin, dekadanlarin hasm: olan Hamsun, ha-
yatin realitelerini sirh siiriyetler karistirip verir. Terakkilere ina-
nan medeniyeti kicimser; koylllerin basit, fakat saglam ha-
yatlarini yuceltir. Norveg'in ufak kasabalarinda kaynasan mi-
tevazi hayatlara tutkundur. Iclerindeki huzursuzluk ve karar-
sizhik yuzinden ordan oraya gé¢ eden yersiz, -yurtsuz, bazan
tuhaf tabiath insanlar Gzerinde fazla durur. Bu gezgincilik he-
vesi ve macera duskunligi yaninda topradin bereketini, bir
yere yerlesmis hayatin bahtiyarhdini 6ver. Eserlerine Norveg'in
gunlik hayatindan renkli sahneler katar. Bu malzemeyi sekil--
lendirirken renk renk, ¢ok defa ihtirash ve c¢ilgin insan kay-
nasmasina kimi vakit aci bir. mizah karistirir, kimi zaman gu-
lumseyen ve temkinli bir hikmet serpistirir. Sehir disi hayata,
kirlara karsi duydugu pastoral aski hemen butin eserlerinde
yasatmasini bilen Hamsun; bu tabiat tasvirlerindeki, insan ru-
huna iniglerindeki, hikayeciligindeki ustaliklariyla gonulleri fet-
heder. Eserlerinin 6zine mistik hislerle kuvvetlendiriimis olan
samimi tabiat sevgisini dusinmekle varilir. Ciretk@r konulan
islemesine ragmen sosyal endise ve anlayislarinin ¢odu, umu-
miyetle muhafazakardir.

Thomas Mann, onun igin: «Yasayanlarin en buyigi!s. de-
misti. Hamsun'u Almanca’'ya cevirenlerden biri olan Erwin
Magnus, bu gibi hikimlerin ¢cok defa yaniimalarla dolu ol-
dugunu kaydederek soyle der: «<Meseld Ibsen. Ibsen’in eserleri
bugun bize artik bir sey sOylemez olmustur; isledigi problem-
ler bugun artik problem olmaktan ¢ikmistir da onun icin. Ama
Hamsun’un zamana bu bakimdan badh olmadigini simdiden
sOyleyebiliriz. Insan yidinlarinin  Gstindedir o! Insanlara, bir
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kuklacinin kuklalanyla oynamasi gibi oynar. Insanlan kugum-
sedigi olur, fakat kalbinin bir kdsesinde onlara karsi daima de-
rin bir sevgi duydugu hissedilir. Yoksa bu, konuya kars! bir
sevgi mi sade? Hayir, 6yle olsayd: Hamsun biylk bir artist
olurdu, buylk bir romanci degil'! Kuvvetli bir artistlik de var
onda, ama fikri bir 6ze bagh bir artistlik! Biz onun ¢caddas: ol-
makla Ovindyoruz. Clnki iclerinde zaaflarimizi gérdugumuz
yakinlannmiz, onun kalemiyle ebedilesmislerdir.»

Hamsun'un bes romani dilimize de cevrilmistir: Aclik (cev.
Peyami Safa, 1934), Keci Ayakh llGh «Pan» (cev. S. Turgut,
1940), Viktoria (cev. Nasuhi Baydar, 1940), Sonbahar Yildizlar
Altinda (cev. Behcet Necatigil, 1949), Dunya Nimeti (iki cilt,
cev. B. Necatigil, 1949-1950).

Hamsun'un, Almanca bashd «Unter dem Halbmond Reise-
bilder aus der Turkei» olan bir kitabi icin S. Ali, Varlik, sayi
61 (15 mayis 1934)'deki makalesinde «Turkiye’'den bahseden
HilGlin Altinda isimli kitabinin eski bir tercimesini duydum, fa-
kat géremedim.» der. Bu eserin Almancasini bugiine kadar ele
geciremedigim gibi rivayet edilen Tirkcesini de gdremedigim
icin bu noktaya bu kadarcik temas ediyorum.

(Varlhik, 381, 1 nisan 1952)
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KNUT HAMSUN ve ESERI

1890°dan baslayarak dinyanin sayili romancilari arasina
girecek ve Knut Hamsun adini alacak olan Knud Pedersen,
Norvec¢'in kuzeyinde Gundbrandsdal sinirlan icinde Lom ka-
sabasinda doddu (4 agustos 1859). Bir terzi olan babasi,
kalabalik ailesini alarak, daha kuzeye, Hamardy kasabasina
géc etti (1862). Caliskan ve isine bagh adam, karisini, kayna-
tasini, alti cocugunu terzilikle zar zor gecindiriyor, ustelik otur-
duklan yerin sahibi olan rahip kaynina bor¢lanmis bulunuyordu.

Knut, ayadinda tahta cariklar, kirda belde siri gudcerek
gecirdi cocuklugunu. Sekiz yasinda, ¢ok sert bir adam olan
dayisinin istedi Uzerine, anasiyla babasi, onu, korka cekine,
bu rahibin egitimine verdiler. Baba ocagindan bir fersah uzak-
taki bu rahip ciftligi, kicik Knut'un gonlince dinyasina bir
kabus gibi girdi. Hayatin cetinlik ve insafsizigini, ona 6nce
bu dayinin ¢cok sert disiplini 6gretti. Dort - bes yil dayandi bu
agir sartlara. Bir bagska dayisinin anlayigh davranigindan fay-
dalanarak, on doért yasinda, dogdugu kasabaya gidip orada
bir ticcar yaninda tezgdhtarlk etti. Bir yil sonra da Trandy'de
daha biyuk bir ticcar yaninda kalfaliga basladi. Kizina da asik
olmustu ki, ticcar iflas etti. Ortalarda kalinca, o ve birdenbire
karsisina cikan Lomlu bir arkadas, ellerindeki ¢ - bes kurusu
birlestirip cercilik etmeye, kdy kdy dolasmaya koyuldular. Bir
sirt cantasina istif ettikleri kalem, tarak, kibrit, mum gibi Gte-
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beriyi satiyorlardi. Once beraber calistilar, sonra ayrildilar.
Knut kuzeye, arkadasi Ole guneye gitti. Her biri kendi hesabi-
na kiyr boylarini dolasti. Kisin Knut ailesinin yanina doéniyor,
bahar baslarken yine cercilige, yollara disuyordu. ki yil sirdi
bu ve Knut on yedisine basti. Kitaplardan 6grenebildiginden
daha cogunu 6grenmis, hayati anlamisti. Simdi bir de zanaat
o6grenmekti niyeti.

Ayakkabicilik 6grenmek icin Bodd'ye gitti. Ama bir altin
bilezik sahibi olmaktan yana tasari bosa cikti: Igindeki seytan.
onu avarelige dirtiyordu. On sekizindeydi, bir siir yazayim,
dedi. Cunku simdi gazeteler, dergiler, arada kitaplar okuyordu.
Yazdi, hattd bir de roman yazd: «Esrarengiz Adam» bashkh
kicuk bir agk romani. Bu roman, gezginlik yillarinda tanigtigt
bir ‘kitap¢i tarafindan bastirildi da. Kiclk, basit eseri Ham-
sun‘un ailesi hayretler icinde okudu.

Bir yiIl sonra daha buyik, epik bir eser kaleme aldi. Ib-
sen'i okumustu, onun etki ve biyusiu altinda bulunuyordu. «Bir
Karsilasma» adindaki bu kitabi da, Bodd'de bir kitap¢i yayim-
ladi. Imzasini Knut Pedersen Hamsund diye atmist. Babasi:
dyi, glizel'! Ama artik bir baltaya sap olmanin zamani geldi'»
diye yaziyor, Bode'deki Lensmann'in bir yardimci aradagdin:,
onun yaninda ¢alismasinin iyl olacagini bildiriyordu. Knut, bdy-
lece «Tahrirat Katibi» oldu.

Lensmann’in yani bucak midurinin kitaplari vard;; Knut’'a
Biérnson’un toplu eserlerini okuma izni verilmisti; Knut kita-
bin birini bitirip birine bashyordu. Gézlerini bozdu bu yuzden;
omri boyunca goézlik, 6zellikle kelebek gozlik kullanmasi o yil-
lardan kalmadir. Kuru singerin suyu emmesi gibi, icine cek-
tigi bu yeni sanat ve bilgi cevheri, meyvasini vermekte gecik-
medi: Bir ask hikdyesi daha yazdi. Bjérger adli bu uzun hikdye-
de on bes yasinin aski dile geliyordu; ¢inku Trandy'de, yanin-
da kalfalik ettigi ticcarin kizi ‘Laura, bir telgrafci ile evlen-
migti.

Knut bunu yazdi, amc bu defa basmaya yanagsmadi ki-
tapcilar; yolladiklarindan gerl cevrildi kitap. Knut'un, kitabin
kendisi bastirablimesi icin, bir zenginden para Istemesi gere-
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kiyordu; c¢inki ancak bir yazar olmak istedigini artik kesin,
anlamist.

Aradidi kisiyl buldu da. Erasmus Zahl adinda bir ticcard
bu; coklarina yardim etmisti. Knut ona yazar olmak istedigini
soyledi, yardim diledi, son yazdigim hikdye diye, Bjérger’i
uzatti. Tuccar, uzatilan kagitlara dedil, Knut'un ylGzine bakti,
dusindd. Gen¢c Hamsun, ticcarin yazihanesinden cikarken ce-
bine bin kron’u indirmis bulunuyordu.

Bir kéy hikayesi (Frida) ve siirler yazmaya basladi. Adini
da Knut Pederson diye degistirdi o ara. Tasarilar, planlaria do-
luydu kafasi ve yirmisinde bile degildl henuz.

Hikayeyl tamamlayinca bir vapur bileti alarak Kopenhag’a
gitti. Bir kitapciya, sonra da Norvec'li bir saire eserini kabul
ettirme cabalar bosa ¢ikti. Yiz vermedi ikisi de. Umitsiz, iz-
gun, Kristiania (buginki Oslo)'ya déndu. Sonra yayan, uzun
bir yolculuga ¢ikti. Norvec¢'in en biiylk yazarn Bjoérnson’un ma-
likGnesinl buldu, ne yapip yapip kendisini iceri aldirdi. Bjorn-
son evirdi cevirdi kaditlan: ¢Yok!» dedi. «Bir sey yok bu hi-
kayede.»

Kalbi kink, Kristiania'ya déondi Hamsun. Parasi da tuken-
misti. Ticcar Zahl, tekrar yardim etti, Hamsun bir oda kira-
ladi, Frida’yi bir daha okudu, kadit tomarini yirtip atese att.
Yeniden baslayabilirdi, vazgecmeyecekti. Kristiania’da bos do-
lasiyor, makaleler yazmaya, yazdiklarini satmaya caligiyordu.
Paras! tiukendi, achk basgdsterdl. Bu achgin, Kristiania’da gim-
di ve sonralarn, kendisini nasil ¢dkerttigini; bu konuda yazan,
konusan butun sair ve aclardan daha canl, daha vurucu, an-
latacaktir Hamsun.

Bu yoksulluk icindeyken bir yol yapimi ekibinde is buldu.
Kum ocadinda katiplik edecek, cekilen kumlarin hesabini tu-
tacakti; zor degildi bu is. Calisma veya dinlenme saatlerinde
yutarcasina kitap okuyor, lizumsuz kdaditlara silrler, makaleler
ciziktiriyor, iscilerle yarenlik ediyordu. Zamanla bir hatip gibi
rahat, dizgin ve uzun konusabildigini gérdd. Tanistigi bir ra-
hip ona konferans vermesini 6gutledi. G|6vik'te bir salon ki-
raland;, konferansin konusu ilan edildi: August Strindberg Gze-
rine bir konferans verecekti. Bir yol iscisi, bir kum ocag kah-
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yasi, edebiyatin sakaya gelmez bir konusu uzerinde konusa-
cakti!

Konferansi dinlemeye alti kisi geldi. Knut, bu alti kisiye
verdi konferansini. Alti kisiden biri, bir yazi isleri muduruydu;
konferansi bedendi ve bdyle bir konferansi kacirmis olduklan
icin Gjovik'lilerin kayiplarinin buyikligine isaret etti Bu ga-
zeteci, hemserilerinin vicdanlarina seslendigi icin konferans
tekrarlandi. Bu sefer salonda yedi kisi vardi ve Gjovik'lilerin
edebiyatla mebediyatla ilgileri bu kadardi. Knut igine, odaci-
dina dondu. Ama yilmadi, birakmad: kendini. Nigin mi? Yirmi
iki yasindayd..

Noel'de bir arkadasi, onu ciftligine cagirdi. Arkadasinin
annesi Knut'u pek sevdi, ona rahip olmasini salik verdi. Ama
onun Amerika'ya gitmek istedigini 6grenince bu aile, Knut'a
yol parasi dért yiz kron éding verdi. O da hemen ingilizce
ogrenmeye koyuldu. Yine Bjornson’'a gitti, ondan bir tavsiye
mektubu aldi ve 1882'de Knut, Hamburg’'a, oradan da. bir va-
pur acentasinin yardimi sayesinde bilet parasi 6demeden Ame-
rika'ya gitti.

Bjérnson’un tavsiye mektubu isine yaramamisti. Bir sire
yorgun yoksul, ortalarda kaldi; sonra Elroy’da bir tiiccar yani-
na girdi. Henry Johnson adinda bir 6dretmenle ahbap oldu,
ondan Ingilizce dersi aldi, onun kitaplarini, 6zellikle Mark
Twain'i okudu. Onceleri Norvecce, sonra sonra ingilizce kon-
feranslar da hazirladi. Geceli gundizli calismadan bitkin dus-
mugtd. Dostu meslek degdistirmis, simdi isi Minnesota'da ke-
reste ticaretine dékmusti. Knut'u muhasip olarak yanina ald..

Johnson, karisiyla bir Avrupa gezisine cikinca, islerin yo-
netimi Knut'a kaldi. 1884 yaz ile gizi, bu sekilde gecti. Bir
arttirmada, yuksek sesle konusurken gogsunde zorlu bir sanci
duydu, O6ksirik nébetine tutuldu, kan tukirdi, yere yikild.
Doktor, tez ilerleyen verem teshisini koydu: «Birka¢ ayhk ém-
rin kalmig, delikanh!» dedi.

Knut birka¢c ay yatt; 6lirsem Norvec'te 6leyim, diyerek
dostlarinin, Norvec'lilerin topladiklan para ile Minneapolis'ten
ayrihp New York'a geldi, Kristiana'ya déndu. Ne kendisinin,
ne dostlarinin, ne de doktorlarin anlayamadiklari bir sekilde,
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yol boyunca kendiliginden iyilesti. Ya deniz havasi iyi gelmis,
va da gicld, iyimser irade gucuyle hastahd yenmisti.

Kristiania’dan, kalan parasiyla daha kuzeye, Valdres ke-
siminde Aurdal’'da bir otele yollandi. Bir gazete ile anlasmigti;
oradan makaleler yollayacak, hic dedilse bdylece dinlenecek-
ti. Calisiyor, yaziyordu. 1885°'te Mark Twain uzerine bir yazi-
sindaki imzasi Knut Hamsund, bir dizgi yanhsi yluzinden d'siz,
Knut Hamsun olarak c¢ikti. O da dizeltmedi bunu. O tarihten,
0 yazidan sonra ismi, Knut Hamsun oldu.

Hamsun, Aurdal’da bir sire posta mudurligu de ettikten
sonra, yine baskent Kristiania’ya déndi. $ehri fethetmek icin,
bu ikinci, yeniden hicuma gecmisti. Cunku butin emekleme-
leri henidz bir hicti; merak eden, bilen yoktu kendisini: Mey-
dan heniz biyuk cagdaslannindi.

Kristiania’da cile dolu, aci ginler basladi yeniden. Is bu-
lamadi, a¢ kaldi, sirindld. Bu hayata bir yil katlandi, sonra
bu bosuna savastan vazgecti. Kristiana, bu ikidir, onu canin-
dan bezdirmisti. Amerika’'ya gitmeliydi, orada achk yoktu hi¢
degilse! Bir mucize oldu: Bir yazi isleri midirinin yardimiyla
zenginin biri, ona yol parasi verdi ve Hamsun, 1886 agustosun-
da tekrar Amerika’ya gitti.

Tramvaylarda biletgilik, tarlalarda irgathk etti. Biletcilikte
tutunamamisti. Duraklan akhinda tutamiyor, birbirine karigtiri-
yor, yolculara haber vermeyi unutuyor, sahanlkta kitap oku-
maya daliyordu. $ikago’dan bunun i¢in aynildi. Kuzey Dako-
ta’'ya bu yuzden gitti. Oralarda ciftliklerde, bozkirda ekin kal-
dirma islerinde calisti. Serserilik Ginleri, Zachaeus, Bozkirda
adh hikayelerinde hayatinin bu ddénemini anlatir.

1887 sonbaharini ‘kapsayan bu hasat mevsiminden sonra,
cebinde biraz para, Amerika’ya ilk gelisinde kaldigi yerlere
gitti, eski dostlarini g6rdl, onlann yaninda oyaland: bir sire.
Fakat fazla duramayacagini anladi: Artik yazmaya baslaya-
bilirdi. Bu istek ve ihtiyac, ister Norveg, ister Danimarka, tekrar
Avrupa’'ya donebilmek Ozlemiyle birlesiyor, bor¢larini bu sefer
de 6deyemeyecek bir yoksul olarak yasamak pahasina da ol-
sa, Avrupa’ya donmek istiyordu. Minneapolis'te Amerikan 6z-
girlik ve ahldki Gzerine son konferansini verip de cok alkis,
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fakat az para topladiktan UG¢ ay kadar sonra, 1888 yazinda
dénus yoluna cikti.

Vapur Kristiania’ya gelip bir gin sonra Kopenhag'a git-
mek lzere demirleyince, Knut Hamsun karaya c¢ikmadi. Once
Kopenhag'a gitmeye karar vermigti: Kristiania’dan, bu sehirde
gecirdigi aci gunlerin anisindan urkuyordu. Geceydi; kupestede
oturuyor, guvertede huzursuz gezinip duruyor, limandaki 1Sik-
lara bakiyordu. Birden bir sitma nébetine tutuldu sanki. Ac-
ik sayiklamalari, belledini bir zamanlar nasil bastrmigsa yine
Oylesine giclu, bastinyordu. Elinde bir kursunkalemi, bir kagit
parcasina yazmaya baslad:

«Yumrugunu yemedikce kimsenin birakip gitmedigi o ga-
rip sehir Kristiania’da a¢ acgina surttigum gunlerdeydi. Tavan
arasinda uyanik yatiyordum, alt katta bir saatin altiyir vur-
dugunu duydum. Hafif aydinlanmisti ortalk; \insunlor merdi-
venleri inip ¢ikmaya baslamislardi...»

Bir biyulenmislik icinde kaditlari Ust Uste yigiyor, gorin-
tdler birbirini izliyordu. Kopenhag’'da bir cat) odasi kiraladi ve
yazmaya devam etti. Yine ac¢ kaliyor, ama bu sefer bunun
neye yarayacagdini, nicin oldugunu blliyordu: Aclik romaniyd
yazdig.

Yazdig kisimlar Politiken gazetesi yazi isleri mudurlerin-
den Edvard Brandes’e goétirdi. Brandes bu karsilasmay: son-
radan sodyle anlatiyor: «Ondan daha diskin bir baska insan
pek az gérmusumdir. Diskunliga elbisesinin yirtik pirtik olu-
sundan O6turtd degildi yalmz. Ya o yuzi! Cok uzundu misved-
de; kendisine geri veriyordum ki, birdenbire kelebek gdézligu
gerisinde goézlerini, gozlerindeki ifadeyi goérdim. Geri cevire-
mezdim, hicbir sey diyemedim...»

Brandes, okuduk¢a daha derinden etkileniyordu. Kitabi evi-
ne gotirmus, butin gece okumustu. Gozde dergilerden Ny
Jord’a verdi bu sayfalan; sasirtici eserin o dergide basiima-
sini sagladi. Aclik romanindan parcalar, bdylece ilkin 1888'de,
yazarin adi verilmeyerek bu dergide yayimlanmis oldu...

Knut Hamsun uzerine yazilmis 154 sayfalik bir monografi-
nin (Rowohlts Monographien 3, 1958) bas taraflarindan aldi-
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gimiz bu paragraflar, onun insan ve sanat¢i olarak kisilik ve
yonelislerini 6zetler bir bakima. Hamsun’un ‘hayat, ana cizgi-
leriyle, cetin imtihanlardan gecerek basariya ulagmig bir in-
sanin hayati. 1859-1888 arasi, yani dmrunun, algilara acik ilk
otuz yili; senelerce yazsa tikenmeyecek bir malzeme saglamis-
ti ona. Ve Hamsun, kendi destani ve savaslariyla birlikte, in-
sanhdin destanini bélum bdlim yazmak igin bol bol firsat bul-
du: 19 subat 1952'de 93 yasinda 6ldu.

Otuzu askin eserleri arasinda Aclik, Pan, Victoria, Sonba-
har Yildizlan Altinda, Huzinli Havalar, Son Mutluluk, Rosa,
Benoni, Dinya Nimeti.. en 6nce hatirlanan romanlarndir.

Kitap halinde 1890'da c¢ikan Ac¢lik (Sult) romani, Hamsun’un
sohretine ilk basamak oldugunu duyuran bir gugcle, okuyan ir-
kilten bu deha eserinde yazar; a¢ kalan, achgin: tesadiifler yar
olduk¢ca zaman zaman giderebilen, edebiyat meraklisi bir gen-
cin bunaliglarini anlatir. Yalniz ddhice bir sefalet etidi olmak-
tan, ac¢ bir insanin davranislarini oldugu gibi yansitmaktan cok
daha ilerdedir kitap. Dis gérinusuyle aclk kivraniglarini tesbit
eden eserde tema, bir yandan da yaratma sancilan ¢eken gen-
cin ruh tahlilidir. Sokak fenerleri altinda, parklarda yahut rast-
gele yerlerde yazmaya devam eden bu genc¢; karnini doyura-
bilmek icin gazeteciligin- gindelik yipranisiarina boyun egip
sonunda Unliu bir yazar olan Hamsun'un kendisidir. Sefaletinin
sarsintilari arasinda romanin kahramani, yaraticihginin bir ina-
yet gibi parladidimi goérur. Kalbin o yaslara vergi ¢alkantilari,
kitabin sayfalarinda atesli bir hasta nabzi gibi ¢arpar.

«Tegmen Thomas Glahn’in Notlarindan» ikinci bashdini ta-
styan Pan romani (1894), hem gicli bir ask romani, hem de
zengin bir tabiat 6vglisidiur. Hamsun sadece bu eseri yazsay-
di yine buyik bir sair sayilirdi. Modern psikolojinin canli bir
aniti sayillan bu eser, kelimeler arasinda yasattidi inceliklerle
bir saheser degeri tasir. Okuyanin ruhunda ‘her s6z, tilsimh bir
dedisme ile aslindan cok farkh yankilar halinde devam eder.
Hamsun’un dinyaya yayilisinda; ormanlan, otlari, sulanyla or-
tak bir cadilti halinde kuzeyi dile getiren bu Pan romaninin
buylk bir payr olmustur.

Victoria, 1899'da cikti. Olcilli yapisi, plastik gérinisu ve
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zengin hayalleriyle bu ask hikdyesi de yazarin sanatinda bir
zirve oluyor. Bir Alman elestirmecisinin bu eser uzerine ver-
digi hukum, bir gercegin ifadesidir: ¢«Gunumizun c¢cok, pek ¢ok
eseri zamanla toz toprakla ortilse, unutulsa, Victoria yasaya-
cak, yarinlarda da gen¢ sevdalilarin dostu, sirdasi olmaya de-
vam edecek.»

Iki ciltlik Dinya Nimeti (Markens Grode) 1917'de c¢ikti. Is-
siz topraklan canlandirmak i¢in insan gucinin verdigi im-
tihanlari, tabiat kuvvetleriyle cetin savaslari hikye eden bu
roman, kati ve bos topraklara dusen alin terlerinin 6nce kit-
kanaat, giderek cdmert hasadini, bu basaridaki biyuk hazzi
dile getirir. Bu kitapta Hamsun 20. yizyil insaninin destanini
.yazmig, 6nine bir model almadan, bagaran insanin buyuklu-
guni gozler online sermistir. Ictenlik, sadelik, guzelliktir bu
kitabin sanatsiz sanat! Bu kitap icin Selma Lagerléf, Ham-
sun‘a sunlar yazmis: «Dinya Savasi olurken; milletler, ordu-
lar ylGzyillardan miras bunca emedi kirip parcalarken; yapici-
nin, ¢iftginin, gécmenin yaratmaktan duydugu hazla dolu ki-
tabin cikti. Liderlerin, milletlerin yakip yikarak, kesip bicerek
yeni topraklar, Ulkeler pesinde kizistiklar bir sirada, sen ba-
sit bir.adami, eline bir balta, bir de saban vererek kutsal bir
savasa yolladin; evvelce hicbir kalemin tasvir etmedigi bir sa-
vasti bu: Toprakla savag! Senin bu kitabin, d‘Unya kuruldu ku-
rulal insanoglunun goénline ferahlik veren tek seyin; zahmetli
yorgunluklar, sabirli ¢calismalar oldugunu; insanoglunun ancak
bdyle calismalaria vicudunu zindelige, hayatini mutluluga, is-
mini saygiya ve hdatirasini 6limsuziige ulastiracadini isbat et-
ti» Roman, cahil bir gécmen olan Isaak’in basit, cahil karisi
Inger’le birlikte, corak ve hasin topraklan sabirla nasil bere-
ketli, yesil bir yurt parcasi haline getirdigini anlatir.

Hamsun bir inziva adamiydi. Geng¢liginin cetin ekmeKk kav-
galariyla dolu gecmesi, onu zamanla hayatin icinden yalnizlk-
lara atti, fakat bu inzivasinda ¢ok yakindan tanidigi hayati yaz-
di. Eserleri bu yuzden birer otobiyografi gibidir. Yoksul gencli-
ginin, blyuidugu, yetistigi cevrelerin izlenimleri yasar kitapla-
rinda. Saglam bir gézlem kabiliyetine, icine kapanik bir insa-
nin kuvvetli hafizasina sahip oldugu icin, konularnini kolayca
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gelistirir. Kahramanlarinin maddi ve sosyal durumlan Uzerinde
fazla durmaz da bilincalti psikolojisine egdilir. Natlralistlerin,
Dekadanlarin hasmi olan Hamsun, hayatin gerceklerini sirh bir
giirle karigtinp verir. ilerlemelere Inanan uygarid kicumser;
koylilerin basit, fakat saglam hayatini yuceltir. Norveg'in ufak
kasabalarinda kaynasan silik, siradan hayatlara tutkundur. ic-
lerindeki tedirginlik, kararsizlik yizunden ordan oraya gé¢ eden
yersiz yurtsuz, bazan tuhaf tabiath kisiler Gzerinde fazla du-
rur. Bu gezginlik hevesi ve macera diskunligid yaninda, top-
radin bereketini, toprada bagh hayatin mutlulugunu 6ver. Nor-
vec’in gundelik hayati zaman zaman renkli tablolar gibi kar-
simizdadir. Bu malzemeyi bicimlendirirken renk renk, cok kere
hirsh ve c¢ilgin insan kaynasmasina aci bir mizah, ince bir
ironi ekledigi, gulumseyen ve temkinli hikmetler serpistirdigi
de olur. $Sehir disi hayata, kirlara karsi duydugu pastoral sev-
giyi hemen butiun eserlerinde yagatmasini bilen Hamsun, bu
tabiat tasvirlerindeki, insan ruhuna iniglerindeki, anlatis tek-
nigindeki ustaliklarniyla, sarar, buyller okuyucuyu. Eserlerinin
6zine mistik duygularia kuvvetlendirilmis, icten tabiat sevgisi-
ni disunmekle varnlabilir.

Yukaridaki son paragrafta belirtiimis 6zellikleri, Hamsun'un
dilimize cevrilen bu yeni kitabinda da bulacaksiniz. Gécebe,
Uc boélumlik blylk romana yazarin verdidi genel isimdir. Ik
kitap Sonbahar Yildizlari Altinda 1906'da, Hiizinli Havalar
1909'da, Son Mutluluk 1912'de yazildi, ¢ikti. U bélimin lc
ayri adi var, ama aslinda u¢ bélimin ucu de birer «huzunli
havaedir; Ggunin de kahramani ayni kigsi. Hamsun’un asil adi
olan Knud Pedersen'in adzindan anlatilir olaylar. Artik biyuk
sehirlerden bezmisg, i¢c sikintilanini kirlarda, ormanlarda, sehir-
den uzak yerlerde daditmaya calisan, kayip gencligi pesinde
avare, orta yash bir hilya adamidir kahraman. Sehir girilti
ve uygarhidindan kacarak tabiatin bagrinda, yildizlarin altinda
ruhuna sikdn ve sifa arayan, kaninin cadiltisimi kirlarin solu-
~gunda yatistirmak isteyen, sair ruhlu birisl. Gen¢ Hamsun, Pan
ve Victoria’'da askin cetinligi Uzerinde durmustu. Gdcebe'yi
yazdi§: yillarda elli yaslarindadir; bu defa da evlilidin zorlugu
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tema’sini islemeye yonelir; romanin ilk iki kitabi bu temanin
sergilenip coézimlenmesiyle baslar ve biter. Hayatin yaslan-
maya basgslamis kimseleri umursamaz alusu, onlan bir kenara
itisi yaninda; roman kahramaninin gitgide kendi yalmzhdina
katlanmak zorunda kahliglari yaninda; evliliklerdeki mutsuzluk-
lan gérmesi, Knud Pedersen’e bir teselli degdil, daha da hizun
verecektir.

Romanin ikinci kitabinin, Huzinld Havalar'in:- sonuna dog-
ru bisbitin yodunlasan melankoli; Hamsun'un Ibsen’e ve Ib-
sen’in kadinlara karsi katihigina kizmasina yol acar: «Bilge-
ler, kadin Gzerine ne bilmekteler ki? Bir bilge hatirhyorum, ka-
dinlar Gzerine yazmisti hep; kadin konusunda hep bir érnek,
otuz ciltlik tiyatro oyunlan yazmisti... Sonunda c¢cocuklanni bi-
rakip giden bir kadin uzerine de bir kitap yazmisti. Kadin, ma-
ceralar, egsiz seyler aramak icin ¢cocuklarnini birakip gidiyordu.
Peki ya cocuklar ne oldular? Ah, pek giling¢ bir sey bu ve
gocebe bir adam, pek gilinc seylere gller gecer.»

Bu cumlelerde, G6¢ebe’nin Gc¢lincli kitabi Son Mutiuluk,
genel havasini duyurmaya baslar bize: Kopmusluklar, bosluk-
ta bocalamalar tekrar toprada, evlilige, gelenege dénmekie
hale yola girecektir. HUzinlu Havalar'da henliz konusmalar,
tartismalar, catismalar vardir da Son Mutluluk’ta bunlar artik
gitgide azalir, yok olur. Ask ve beraberlik kelimelerden degil,
hayatin olaylarindan dodar ve yasamak, yasamak denmeye
deger oldudu Olclde, kelimelere muhtac degildir. Hamsun, G6-
cebe’nin Ucunci kitabinda her zamanki ustaliklarindan birini
daha da kuvvetli disa vuruyor: Sdylenmeyenlerin gerisini de
.sezdirmek, yasatmak.

(Gécebe’ye Onsbz, Cem Yaynlari, 3. basim, 1983)



KNUT HAMSUN ve PAN ROMANI

Norvec edebiyatinin dinyaya kazandirdigi en buylk ya-
zarlarindan biri olan Knut Hamsun, 4 adustos 1859'da dogdu-
duna, 19 subat 1952'de 6ldigine goére, hemen hemen bir yuz-
yl yasadi.. Gigli sanatcilann paylasti§i, ¢ok yonlu, hareketli,
heyecanh bir yuzyildi bu. Hamsun doddugunda Heinrich Heine
Oleli U¢ yil oluyordu; Danimarkal Jens Peter Jacobsen on iki-
sini suriyor, Isvecli August Strindberg on yasinda bulunuyor-
du. Hamsun’u ¢cok seven cok bedenen Selma Lagerléf ise bir-
kac ay blyukti Hamsun’'dan. Dostoyevski olduginde (1881)
Hamsun, yirmi ikisinde bir gen¢, Amerika'da dolastyor, Nietz-
sche'nin 6lim yilinda ise (1900) ilk karisiyla birlikte Rusya'yi
geziyordu.

Hamsun, ilk yazisini on sekiz, son kitabini doksan yasin-
da yazdi. Olgunluk cadinin Grundlerl Sonbahar Yildizlar Al-
tinda, Ibsen’in (1906), Son Sevin¢ Strindberg'in 6ldigu (1912)
yillarda ¢ikti. Hamsun, Gerhart Hauptmann'dan U¢ ya$ biyuk-
ti, ondan sonra 6ldi. Omri Sigrid Undset'ten, Bernard Shaw’
dan, Andre Glde'den uzun sirdi. Cok yasamak sézinin her
iki anlaminda; yayilmak, cok okunmak, sevilmekten yana da.
bu yazarlarin hepsini geride birakti. Ondokuzuncu yizyilin or-
tasindan vyirminci ytzyill ortasina kadar, énemli buydk usta-
lann yani sira yasadi.

Hamsun’un, Nietzsche ile Dostoyevski'nin ¢caddasi olmasi,
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onun kisiligi uzerinde bize bazi 6nemli ipuclan verir. Bu iki
yazardan Hamsun’a bazi i1giklar dusti, bazi seyler gecti. Strind-
berg'in, Undset’in, Hauptmann’'in da Hamsun’un ¢agdaslari olu-
su, o kadar 6nem tasimasa gerek. Yani Hamsun onlardan bir
seyler almadi, onlara c¢ok seyler verdi. Caddaslarina ¢ok
seyler 6gretti Hamsun. Bu konuda sadece Hemingway’i disun-
mek yeter.

Caddaslarina bagh bir yazar degildi Hamsun. Kimseyle bo-
lismedigi bir cagsizhik icinde yasiyordu. Caginin sanat 6rgusu
icine girmiyor, kendi kumasini tek basina dokuyordu. Cagdas-
lanyla mektuplagsmiyor, onlardan yaratmalarina, sanatina yol
gOsterici, goruslerini ayarlayici mektuplar almiyor, onlara bdy-
le mektuplar yazmiyordu. Ibsen’le Shaw, Hauptmann’la Strind-
berg. Thomas Mann'la Hermann Bang arasindaki yazigsmalara,
danismalara benzer desteklenmeler goérulmez Hamsun’da. O
kendine guvendi, kendi eserini kendi yaratti.

Hamsun'un cocuklugu acilarla gecti. Dayisinin yaninda ca-
hisirken katlandigi zahmetli saatlerden, komsu rahip c¢iftliginin
hayvanlarini gitmeye gonderildikce feraha c¢ikiyordu. Yumusak
fundalann icine gémduluyor, yere sirtistu uzanmip ellerini basi-
nin altinda kenetliyor, gineslenip icini dinlemeye koyuluyor;
gbzleri yari kapah, gékyuzunu, bitkileri seyre daliyordu. Uzak-
tan uzaga tekdizen kilise canlarini isitiyor, ¢can seslerine sui-
rinin cingirak sesleri karigiyordu. Agaclarin, Gzumsulerin; bit-
kilerin uzak kokularn, kucuk dere, daglar karisiyordu bu ses-
larin icine; daglarin doruklarinda kar vardi; kartal yuvalari, ka-
kimlar vardi. Hamsun duslere daliyor, kendi kendine masallar
uyduruyordu. Yoksul ailesinin, zengin akraba diye dért elle
sarildiklan bu dayinin yanindan ka¢ kereler kacmak istemisti.
Bu cefa yillarinda Hamsun, doda’nin siirini yasamayi; orman-
lara. sulara, hayvanlara derin bir muhabbetle baglanmay: 6§-
rendi. 1894’'te yayinladi§i Pan romaninda bastan sona bu sev-
ginin dile geldigi goralar.

Pan, Hamsun’un en cok begenilen eserlerinden biri oldu.
Ucsuz bucaksiz ormanlann sesizligi icinde yasanan bir ask
macerasi, Tegmen Glahn'in Edvarda’ya olan asgki, gururlari yu-
zinden iki mutsuz gencin acikli hikdyesidir. Pan, Hamsun, bu
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kitabinda Zola ile Ibsen’in karanhk natdralizmine, uzak orman-
larin diri rizgarlarini, kuzey efsanelerinin siirini, doga tanrisi
Pan’in ayarticihgini, hepsinden 6nce insanin dogadaki 6zgur-
lugund, kirsal yasayislardaki asudelik ve aydinhg getirir. Pan’in
sayfalarindan gdurultud degil, sikOnettir tasan. Orada giinler
dakika dakika yasanir, doganin her parc¢asi bir lezzet gibi ruh-
ta derinlere ¢dker. Pan, mutsuz carpici bir ask éykisu oldugu
kadar, ictenlik dolu bir doga 6vgusudur.

Hamsun, eserlerinin ¢cogunda oldugu gibi, bu romaninda
da ayrintii ruh ¢dézimlemelerine girismeksizin, kisa fiil ve ko-
nusmalarla bizi kahramanlarinin psikolojisine iletir. Her sdzu,
her davranigi, biyuli bir degismeyle, aslindan yani gdrinen-
den cok daha genis, cok daha farkh yankilar halinde, okuyucu
ruhunda devam ettirmesini bilir. ima ve isaretleri tamamlama
zevki okuyucuya birakilmistir. Kahramanlarin i¢c dinyasinin séz
ve eylem haline gecerkenki kisalmalari, gectikten sonraki yo-
dunluk, bir siirde oldugu gibi, okuyucu tarafindan kesfedile-
cektir. Bu tutum, bu anlatim bicimi, Hamsun'un en belirgin
ozelligidir.

(Pan’a Onséz, Tur Yayinlari, 3. basim, 1979)
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MIGUEL DE UNAMUNO
(1864 - 1936)

Ispanya’nin yetistirdigi en buyik yazarlardan biri olan Mi-
guel de Unamuno, 29 eylul 1864’'de Bilbao’da doddu. 1891'de
Salamanca Universitesl'ne profesér “oldu; Yunan -Latin kilta-
ri, Ispanyol edebiyati okuttu. 1901 - 1914 yillari arasinda ayni
Universitede rektorlik etti. Diktator Primo de Rivera’nin hiku-
met darbesi esnasinda (1923) siyasi micadeleye atilarak dik-
tatére karsi cephe aldigi icin profesérliiginden uzaklastirilip
tutuklandi, 1924'de Kuzeybati Afrika kiyillarina yakin Kanarya
Takimadalari’'ndan Fuerteventura’'ya suruldu. 1925'de Paris’te
yayimlanan «De Fuerteventura» isimli eserinin Avrupa fikir din-
yasinda derin akisler yaratmasi:, Gabriele d’Annunzio (1863-
1938) ve Romain Rolland (1866-1945)'in protestolari, Fransa’'nin
aracthd neticesl 1925'de serbest birakildi. Bir yelkenli onu bu
tashk adadan kurtarip Fransa'ya getirdl. Unamuno, énce Pa-
ris’te, sonra Hendaye'de oturdu. Bakislan yurdunun daglarina
cevrili, bu Giney Fransa sehrinde diktatérun dusmesini bek-
ledi. 1930'da bekledI§l olunca yurdunun davetine uyarak Ispan-
ya'ya déndd. Sevgill sehirleri Bilbao ve Salamanca’da senlik-
lerle karsilandi. 31 aralik 1936'da Salamanca’da 4ldd.

Unamuno. sahasinda taninmis bir bilgin oldugu kadar kuv-
vetli bir sair; deneme, hlkaye, roman ve piyes yazaridir. Av-
rupa fikir cevrelerinde gercek dederi asil siyasi mahkdmiyeti-
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nin uyandirdigi meraktan sonra bilinen, yurdunu modern Av-
rupa’ya baglamis bir fikir adami oldugu icin buylik bir 6nem
tasiyan Unamuno; bu fikir cephesini bithassa «Vida de Don
Quijote y Sancho» Donkisot'la Sanso’'nun Hayati (1905), «Del
Sentimento Tragico de la Vida» Hayatin Uyandirdigi Facia
Duygusu (1913), «Ensayos» (1916-1918, 7 cilt), «L'agonie du
Christlanisme» (Fransizcas: 1925, Ispanyolcasi 1931) islmli eser-
lerinde gosterir. Siir ve ‘hikdye kitaplariyla romanlari arasinda
«Poesias» (1907), «Niebla» Sis (1914), «Abel Sanchez» (1917),
«Tres Novelas Elemplares  y un Prologo» Ornek Olacak Ug
Hikaye (1920), «La Tia Tula» Tula Hala (1921), «El Espejo de
la Muertor Olimin Aynasi (1925) isimleri sik sik gecer. |s-
panya ve Giney Amerika sahnelerinde biyilk basari kazanan
dramlan arasinda «Oteki Adam», ¢Tulio Montalban», ¢Rachel»
isimli U¢ tanesi Icin en kuvvetli dramlandir deniyor.

Okuyucularimiz bu kitaba alinan ilk dort hikayede Una-
muno'nun agka, kadin-erkek munasebetlerine bakigindaki ori-
jinalligi bulacaklardir. Yazarin su cimleleri ddeta Yaman Adam
hikayesi icin sdylenmis gibidir: «Butik bir askin tabii neticesi,
6limdur. Ask aldanisin kizi, hayal kinkliginin annesidir. Agk
gercek bir ihtirasla sevilen erkekte, o erkedin ¢cok uzaginda bu-
lunan bir seyler arar, bulamayinca da uUmitsizlige kapilir.»

Iki Ana hikayesinin iyi anlasiimasi icin Ahd-i Atik'deki Haz-
reti Suleyman’in karanni bildiren kissayi hatirlamamiz gerekir;
orada bu olay su sekilde anlatiimaktadir (Mualdk-i Salis, [H,
16-23):

«O zaman ikl kadin Melik'in (Hazreti Sileyman'in) -nez-
dine gelip huzurunda durdular. Ve bu karilardan biri aman
efendim ben ve bu kari bir hanede sakin olarak ol hanede anin
yaninda bir cocuk dogurdum. Ve benim dogurmamin Uclinciu
guninde bu kari dahl dogurdu, biz beraber idik, yanimizda
bizden bagka kimse bulunmayip hanede ikimiz yalniz idik. Ve
bu karinin ¢cocugu geceleyin 6ldu, zira Gzerine yatti. Ve gece
yarisi kalkip carlyen uyur lken oglumu yanimdan aldi ve ken-
di koynuna yatirip kendi 610 oglunu dohl benim koynuma ya-
tirdi. Ve '‘ben sabahleyln oglumu emzirmeye kalktigimda iste
Old idi ve sabahleyin ana dikkatle baktigimda iste o dogurdu-
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dgum ogul degil idi dedi. Lakin 6blr kari: Hayir diri cocuk be-
nim oglumdur ve 6li olan senin o@lundur der iken bu: Hayir
ancak Olud olan senin oglun ve diri benim oglumdur diyerek
Melik'in +huzurunda sdylerler idi. Ol vakit Melik: Bu kari diri
cocuk benim oglumdur ve 6li olan senin oglundur diyor ve
6biru: Hayir ancak 6li olan senin oglundur ve diri benim og-
lumdur diyor dedi. Ve Melik: Bana bir kilic getiriniz, dedikte
Melik'in huzuruna bir kilic getirdiler. Melik dahi: Diri ¢ocugu
iki sak ediniz ve nisfim birine, nisfini digerine veriniz, dedi.
O zaman diri ¢ocugun validesi oglu icin ylredi yanarak Me-
lik'e hitaben: Aman efendim, diri ¢cocugu ana veriniz ve ani
oldirmeyiniz, dedi ama o6biru: Ne bana ne sana olsun, ani
sak ediniz, dedi. Ve Melik cevaben: Diri cocugu ana veriniz
ve o6ldirmeyiniz, validesi odur, dedi. Ve bitiin israil, Melik'in
verdigi hiukmu isittiklerinde Melik’ten korktular, zira goérduiler
ki hikmetmek icin anda Allah hikmeti vardir.»

Sessizlik Magarasi ise Unamuno’nun bir felsefi gorisinu
hikdye seklinde aciklayan bir deneme yazisidir.

Unamuno’nun Sis romani Behget Necatigil tarafindan cev-
rilmis, bu Unli ispanyol yazarindan Tirkce'de ilk kitap olarak,
Milli Egitim Vekaleti Kidsikler Serisi'nde yayimlanmisti (1948).

(Yaman Adam’a Onséz, Varlik Yaynlari, 1954)
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MIGUEL DE UNAMUNO

Yirminci yuzyll Avrupa fikir hayatinin en biyluk temsilci-
lerinden biri olan Ispanyol sair ve yazari Miguel de Unamuno
29 eylil 1864'te Bilbao'da dogdu, 1880-1884 yillarinda Mad-
rid'de felsefe ve edebiyat O6drenimi yapti, 1891'de Salamanca
Universitesi'ne Yunan-Latin edebiyati profesorii oldu, 1901-1914
yillarinda ayni Universitenin rektorligu goérevinde de calist.
Diktatdér Primo de Rivera’'nin hukumet darbesi sirasinda (1923)
siyasi mucadeleye atilarak diktatére karsi c¢iktidi icin profe-
sorligunden uzaklastinlip tutuklandi, 1924’te altmis yasindaydi,
Kuzeybati Afrika kiyillarina yakin Kanarya Takimadalari’'ndan
Fuerteventura’ya surildu. 1925°'te Paris’e yayimlanan De Fuer-
teventura isimli eserinin Avrupa fikir dinyasinda genis yan-
kilar yaratmasi; bir yandan ltaltyan yazari Gabriele d’Annun-
zio (1863-1938) ile Fransiz yazari Romain Rolland (1866-1945)'in
protestolari, bir yandan da Fransa’'nin araciligi sonucu, serbest
birakildi. Bir yelkenli onu bu taslik adadan kurtarip Fransa’ya
getirdi. Unamuno 6nce Paris’te sonra Hendaye'de oturdu; bu
Giney Fransa sehrinde, bakislari yurdunun daglarina cevrili,
diktatérun dismesini bekledi; 1930'da bekledigi gerceklesince,
yurdunun cadrisina uyarak, Ispanya’ya déndi. Sevgili sehirleri
Bilbao ve Salamanca'da senliklerle karsilandi. 1931-1934 yilla-
rinda gene Salamanca Universitesi'nde Ispanyol dili tarihi pro-
fesorligu ve 1936'ya kadar da yeniden rektérluk yapti. 31 ara-
ik 1936'da yetmis iki yasinda Salamanca’da 4ldu.
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Unamuno siir, deneme, hikdye, roman ve oyun turlerinde
eser vermis, kuvvetli bir sanatcidir. Avrupa fikir cevrelerinde
gercek dederi siyasi mahkdmiyetinin uyandirdi§i meraktan son-
ra anlagilan, yurdunu modern Avrupa’ya baglamis bir fikir
adami oldugu igcin biyuk 6nemi olan Unamuno; fikir cephesini
Ozellikle Vida de Don Quijote y Sancho (Don Kisot'la San-
so'nun Hayati, 1905), Del Sentimento Tragico de la Vida (Ha-
yatin Uyandirdi@i Facia Duygusu, 1913), Ensayos (1916-1918,
vedi cilt), La Agonia del Cristianismo (1925) isimli eserlerinde
gosterir. Siir ve hikaye kitaplariyla romanlari arasinda Poesias
(1907), Niebla (Sis, 1914), Abel Sanchez (1917), Tres Novelas
Ejemplares y un Prologo (Ornek Olacak Ug Hikaye, 1920), La
Tia Tula (Tula Hala, 1921), El Espejo de la Muerte (Olimin
Aynasi, 1913) isimleri stk sik gecer. Ispanya ve Gliney Ame-
rika sahnelerinde buyuk basari kazanmis dramlar arasinda
Oteki Adam, Tulio Montalban, Raquel isimli ¢ tanesi en gic-
I0 oyunlan olarak gosteriliyor.

Insan gerceginin ve heyetin, 6ziine erisilemeyen, ¢oziile-
meyen birer muamma oldudu dusincesi Unamuno’yu gercegin
cesitli yonlerini arastiran bir yazar olmaya goétirmustir. Onun
donmus kati programlara, kesin bicimlendirmelere karsi ¢ikisi
bu ylzdendir. Son ¢6zimi bularak tam tahminlere erismek-
teki imkansizlik, trajik bir duygu yaratir insanda: Hayatin uyan-
dirdid@ facia duygusu. Insanin kaderi, hayatin anlami ve ru-
hun Olumsuzligudir Unamuno’'yu en ¢ok dusinduren sorun-
lar. Nerden geliyor, nereye gidiyorum? Yurudigim yol beni
hangi gayelere, hangi kiyilara iletiyor? Nedir hayatin anlami?
Unamuno bu gibi sorularin cevabini arar. Kisioglunun traje-
disini, onun 6lumsizlige karsi duydugu korkun¢ achkta, bu-
tin kisitlama ve smirlari agsma egdiliminde, sonsuz hayata 6z-
lem ve kacinilmaz 6limde goérur. Bunun icin kétumser ve bi-
reyci sanata baglanir.

Sair Garcia Lorca’'nin, yurttasi Unamuno'yu «ilk Ispanyol»
diye nitelemesi de, yazarin, sayisi pek ¢cok eserlerinde ispan-
yol insaninin psikoloji ve karakterini ustalikla belirlemesinden
geliyor.

(Sis’e Onséz, Bilgi Yaynlari, 2. basim, 1970)
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HERMANN HESSE

1946 Nobel Edebiyat mikafatini kazanan Hermann Hesse,
2 temmuz 1877'de Wurtenberg'in Calw kasabasinda dogdu.
Babasi Estonyall bir misyonerdi. 1912'de isvicre tdbiiyetine ge-
cen Hesse, yazi hayatina Hermann Lauscher’in nazim ve ne-
sirleri adh kitabi ve Furanziskus von Assisi ve Bocaccio hak-
kinda yazdigi tetkiklerle atildi.

ilk biyik romani «Peter Camenzind» (1904)’dir. Bu ro-
manda, Alplerdeki kéyu Nimikon'dan dinya ylzine inen bir
hilya adaminin, bir sairin hikdyesi anlatiir. Kahraman, saadet
aramaktadir ,gayretleri bosa gider ve bir hayli kirilmig Umitle
birlikte, yurdunun g6l ve daglarina avdet eder. Bu eserinde
Hesse, sanat gayesini de aciga vurmaktadir: O, modern in-
sani, buyuk captaki ve dilsiz tabiata yaklagstirmak, bu insani
tekmil hayatin ana kaynagina déndirmek, onu butin yaratik-
lann sevimli bir kardesi haline koymak istiyordu. Bu romanin
nesrinden ikl sene sonra, aci genclik ve tahsil yillarinda edin-
digi tecribelerden bir kismini ¢Unterm Rad» romaninda deger-
lendirdi. «Gertrud», «Rosshalde», «Knulp» isimli eserlerini de
munzevi ve yalniz sanatkarlarin portreleri halindedir.

Birinci Cihan Harbi maceralari, Hesse'nin yaraticiigini de-
rinlestirdi. 1919°da, Emil Sinclair imzasiyla «Demian» romanini
nesretti. Bu roman, aydinlik ve karanhk dunyayr kendi ruhun-
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da armonize edip birlestiren mukemmel adam. hasretinin ifa-
desidir. «Siddhartha» (1922) romaninda buna benzer bir moti-
fin akisleri mevcut. Steppenwolf (1927) romani tekrar bu cifte
dunya temasinag; insanda bu biri hayvani, biri ilahi iki dunya
bulundugu fikrine sarilmistir. 1930 yilinda cikan, Hesse’nin ol-
gun eseri «Narziss und Goldmund», ana fikir olarak tekrar du-
alisme, fikir ve hayat, ilim ve sanat dialismine avdet eder;
ortacag dunyasi, arka plan olmustur.

Vicut ve fikir, dunya ve ruh antitezlerinin, Hesse'nin eser-
lerinde yeni yeni islenislerle ve ince ince tefsirlerle boyuna tek-
rarlandigini gérmekteyiz. Ayni benzerlikler, bir baska cephe-
den bakildigi takdirde Thomas Mann'in eserlerinde gérulebi-
lecektir (bu arada Tonio Krdger'de). Hesse'nin nuvellerini ih-
tiva eden eserleri arasinda «Diesseits» (1907), «Nachbarn»
(1908), «Klingsors letzter Sommer» (1920) bashklarini tasiyan-
lar, bilhassa kayda deder. «Bilderbuch» (1926) Bodensee, Ital-
vya ve Hindistan'a aqit tasvirlerin kitabidir. Sanat ve sanatkar
konulan Gzerindekl essai’lerini «Betrachtungen» (1928) isimii
kitabinda toplamigtir.

Hermann Hesse l¢ defa evilenmistir. |kinci karisi romanci
Lisa Wenger idi. Fransizlardan Balzac’la Romain Rolland’, Rus-
lardan da Tolstoy, Dostoyewsky ve Gorki'yi sevdigi sdylenen
yazar, Cari Spitteler, Thomas Mann ve Romain Rolland’'a kar-
s biylk bir dostluk ve sevgi duymaktadir. Hattd Rolland'la
uzun muhabereleri vardir. Her yeni eserini bitirdigi vakit, «bu
sonuncudur» demeyi ddet edinen Hesse, hdlen Isvicre’de ve
hasta bulunmaktadir. Yakinlarindan biri Glassperlen Spiel adh
bir eser tamamladidini, fakat heniz nesretmedigini soyliyor.
Eserlerinden Siddharta, Demian ve Steppenwolf (Step Kurt-
lan) Fransizca'ya cevrilmistir.

Belli bagh eserlerini yukarda zikrettigimiz Hesse'nin siir-
leri, lirik siirin muikemmel Ornekleri hikmune hak kazanmig
kiymettedirler. Bu sayimizda onun bir giirinin tercimesini ve-
rirken 1946 Nobel edebiyat muikdafatini kazanmasini biyuk bir
kadirginaslik ve yerinde bir kiymet takdiri olarak alkiglamak
isteriz.
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RAVENNA

Ben Ravenna’ya da gittim,
Ufak, 6ld bir sehirdir orasi,
Kiliseler, harabeler ortasi,

Kitaplarin yazdid: gibi.

Gecersin sehrin icinden etrafa bakinarak
Sokaklar yash, islak

Binlerce yildir dilsiz,

Yosun ve otla értili toprak.

Bu tipki eski tirkilere benzer —
Dinleriz ve gilmeyiz bu esndda,
Insanlar dinler ve diigiiniir her biri,
Geceye kadar bu tirkdyd.

(Yirminci Asir, 1, 20 ocak 1947)
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DOGUMUNUN 100. YILDONUMUNDE
RILKE UZERINE NOTLAR

Dogumu da, 6limi de aralik ayinda (1875 - 1926). Ardinda
degisen havalarin silemedigi, karartamadigi bir gékkusagi olus-
turarak elli yil yasamisti. Seneye 6liminin de 50. yildonimu.

Alman sairi Rainer Maria Rilke, 4 aralik 1875'de Prag’da
dogdu. Kuzey Bohemya kdyliklerinden olan babasi bir askeri
memurdu, sonralari demiryollarinda calisti. Annesi Prag’li, orta
siniftan bir ailenin kizi. Rilke'yi askeri okula vermislerdi. Zayif-
ti binyesi; saghgina ters geldi, on yedi yaslarinda askeri lise-
den ayrildi. Bir siire bir ticaret okuluna gitti, 6zel 6grenim go-
rerek lise olgunluk sinavlarini verince, Prag universitesinde sa-
nat ve edebiyat tarihi okudu. icine kapali, cekingen bir gencti,
bir meslekte calisamayacagini anladi; sair olabilirdi yalniz.

Italya’da dolasti (1899), Rusya’ya gitti (1899 / 1900), Tols-
toy'u yakindan tanidi. Rus koylulerinin dindarhdni ve Tanri'yla
dolu kanaatkar hayatlanndaki icten mutlulugu goérdi; Rusya
steplerinin 1ssiziginda doga’nin vahsi - uysal ve mistik ihtisa-
mi, tam goénline géreydi.

Rusya donisu, bir heykeltiras kizla evlendi, bir yil sirdu
evlilik ve 1902'de esinden ayrilinca Paris’e, Italya’ya, Danimar-
ka ve Isvec'e gitti. 1905'te gene Paris’teydi, heykeltiras Rodin'e
hayran kaldi. Rodin’in dostu ve sekiz ay kadar katibi oldu
(1905 7 1906). Huzursuzluklarinin baskisi altinda gene yollara
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distu. Kuzey Afrika'yl, Misir’, ispanya’yr gérdi. 1911/ 1912'de
bir prensesin misafiri olarak Trieste yakinlarinda Duino sato-
sunda kaldi. Birinci Dinya Savasinda Minih'teydi, kisa bir su-
re Avusturya ordusunda gérev aldi, Viyana‘da Harb arsivinde
calisti. Saghdr bozulmustu, aynldi. Savas sona erince bir sire
Isvicre’de oyalandi, Isvigre hiikimetinin emrine verdidi bir sa-
toda gecirdi ginlerini. Montreux yakinlarinda bir yerde oldu.
Kankanserinden 6ldd.

Sair uzerine bir incelemesini su satirlarla baglamisti Cela-
lettin Ezine: ¢«Sakin bir gecede, inzivada 6ldi. Yaninda bir tek
hizmetcisi vardi. Can cekisirken bes isim minldandiim sdéy-
lerler: Tanr, Isa. kéyli Rus sairi Drosin, Tolstoy ve Rodin. —
Sonra hirilti gibi birkac kelime, tam &lurken: Dilenciler, hasta-
lar, zavallilar.» (Hamle dergisi, sayi 2, eylil 1940).

Tirkce'de Rilke

Dergileri tarayanlar, Rilke'den dilimizde ilk siire, sanirim,
Sokak dergisinde raslarlar (sayi 2, 12 nisan 1940). Dizyaz eser-
lerinden «Sancaktar Christoph Rilke’'nin Askina ve Olimine
Dair», Tercime dergisinde c¢ikti (say1 9, 19 eylul 1941, cev. Sa-
bahattin Ali). Rilke'den ilk kitap ise Meldhat Ozgi'nin «Genc
Bir Saire Mektuplar» cevirisidir (ilk basilis: 1944).

Bu yillar benim de «Malte Laurids Brigge'nin Notlari» ro-
manini buldugum, onunla biyulendigim yillardi. Romandan ce-
virdigim bdlumler, 1940 - 1946 arasi orada burada basildi. Ro-
manin, bitinuyle ilk cikisi 1948 yilina rasladi. Alman Filolojisi’'n-
deki Ikinci Universite 6grenciliimde, hocalarimdan Dr. Traugott
Fuchs (ki sonradan Bogazici Universitesi'ne dgretim uyesi ol-
du), Ik Malte cevirisine yazdidi 6ns6zde sunlan da belirtmisti:

«... Dinyanin her yerinde oldudu gibi bu memlekette de,
Rilke ile mesgul olanlarin her biri, bu ise sahsi bir ilca ile, her
hususta c¢cok ve blyuk, nice nice zorluk ve garabetlerden yil-
mamaya candan karar vermis bir halde baslayacaktir. Cunku
Rilke ile mesgul olan bir kimse; daha yeni ve ancak sicak his-
lerle kavranilmig, manevi, estetik ve felsefi idrakleri muhake-
mell bir sekilde kendisi ve baskalan icin muhafaza etmekle:
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yani, bir an kendisine Ol¢ilmez kiymette goéruneni; her zaman
icin canigénilden daha yliksek mdnada mesuliyete kalkisabi-
lecegdi seyi ve bir dereceye kadar kalben bagh oldudunu, ken-
dini daima vazifeli hissettigini ve kendisi icin kutsallik kazan-
mis olani korumak 6deviyle karsi karsiyadir. Nitekim Malte
Laurids Brigge'yi ilk defa tercimeye calisan Behget Necatigil
de —Rilke’nin «Mektuplari»yla degdil de «Maltersiyle seslendigi
bir baska «Gen¢ Sairn—, bu kitabi bir dostunun evinde, bir ma-
sanin Ustinde tesadifen gorip Oylece karistinnca, birdenbire
ruhunu derinden sarsilmis ve kendini, benliginin en gizli ta-
raflarinin agrandismaniyla sanki karsi karsiya gelmis hissetti-
gini ve o andan itibaren bu kitabi tercime etmenin kendisi i¢in
artik elzem ve mukadder olmus oldugunu yine kendisi sbyledi.
Tesaduf mu? Bizzat kitap onu secmis ve ona emretmistir. —Be-
ni al ve oku! O, ruhu verimli huzursuzluklarla yukli Malte gibi
bir sair, kendi ruh sartlari itibariyle yine yakin hdletiruhiyeler
icinde calkanan bir gen¢ sairden daha munasip bir mutercim,
daha uygun bir ndkil bulabilir miydi? Bu kitaba olan hayran-
lidini uzun zaman kiymetli bir yadigar gibi sahsina saklayan,
ve onu tamamen tercumeyi, butin halinde Rilke’nin incelikle-
rine nifuzdan sonraya birakmayi daha dirist bir hareket ve.
sairine kars! lizumlu bir saygl kabul eden Necatigil'in bu te-
reddut ve bekleyisini, kitaba ayni hislerle bagh ve ayni ruh du-
rumunda Dr. Andreas Tietze yendi ve tam bir uygunluk icin-
de birbirini tamamlayan bu iki ehil kisinin musterek kaleminden.
bu énumuizdeki tercime vicuda geldi.. «(Malte Laurids Brigge’'-
nin Notlari, Milli Egitim Bakanhgi, Dinya Edebiyatindan Terci-
meler, Alman Klasikleri: 61, Istanbul 1948, s. 11 - 111).

Dr. Fuchs’'un gene o dnsbzde su satirlari da dikkate deger:

«. Onun (Rilke'nin) anlasiimasi biz Almanlar i¢in de zor-.
dur; hattG aramizda, birkac sayfasini karistirdiktan sonra, bun-
ca mugkule, karanhda ve kendi kanaatlerince klasik acikhk ve
guzellik yoksulluguna kizarak onu, bir cirpida reddedip itinal
bir tasniften gecmis kutuphanelerinin mariz intizamperverligi-
ne hapsedenler de bulunur. Yillanmis koltuklarindan kalkmak.
Istemeyen katilasmiglarin kiatuphanelerinde o tutusmus, yan-.
makta olan Yalniz; gurbette gibidir ve bekler! Derken bir hay-.
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ran gelir ve o hor hakir gérilmus kitaplarin birini, zengin raf-
lardaki nacarliktan kurtarip kalbinin hirriyetine ve fakir odasi-
nin enginligine goturir ve kendi malymis gibi kesin ve aman-
s1z, o kitabin uzerine kendi adini yazarsa, Tanri sahidim ol-
sun, bu suc badislanacak turdendir / Bdyle bir hadise gercek-
ten olmustur: Sair ruhlu bir baska delikanl, Rilke'nin bir kita-
bini aldigi yere birakmak istememisti / ... (sayfa: V)
Evet, iclerinde adir bir gurbet tasiyanlar icindi bu kitap:

Malte Laurids Brigge’nin Notlari

Bir gunce - romandir. Aralikli ginlerde tutulmus nottardan,
glincelerden olusan bir roman. Rilke bu eseri Paris'te ilk kali-
sinin  (1902/1903) izlenimleri etkisinde, 1904'te Roma’'da yaz-
maya basgladi. 1908-1910 yillari arasinda, ikinci gidisinde Pa-
ris'te tamamladi ve 1910'da basildi kitap.

Rilke'nin o gune kadarki ruhsal gelismeleri birlesti Mali-
te'de: Prag’den gelme c¢ocukluk anilari, Rusya vyasantilar,
1904'te Iskandinavya'da gecirdidi giinlerin izlenimleri ve daha
Onceden bildigi, okudugu Jacobsen, Kierkegaard, Bang etki-
leri.

Rilke, kisiligini, Paris’e ilk gelisinde (1902) heykeltiras Ro-
din’'le tanistiktan ve Fransiz empresyonist ressamlarinin dun-
yasina girdikten sonra bulmustu. Bu sanat akimi, Rilke'ye gor-
meyi, gérmenin sanat icin ilk sart oldugunu o6gretmisti. Sair.
duygulara, nesnelere can goéziyle baktik¢ca, 6ninde, evvelce
varhdindan haberdar olmadig bir dinyaya acildi. Actyl, aski,
O6limU umursamayan; kendilerini makinelesen c¢adin gurulta-
lerinde Ustunkoéri avutan, uyusturan insanlarin Ustinde bir
dinya idi goérdigi. Bu dunyada Tann vard, Tanr'ya siinma
vardi. Paris kargasasinin ortasinda kendini yapayalniz, care-
siz hisseden Rilke, yasantilarini Malte adinda bir sairin dilin-
den dile getirdi.

Romanin kahramani Malte, soyunun son ferdi, Danimar-
kal hasta bir genctir, 28 yasinda bir sair. Bu gen¢, buylk
kent Paris'te yalnizh@inin, gurbetinin, hicliginin acilarini gider-
meye, anilarini tazeleyerek dramini hafifletmeye cabalar. Te-
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ma ve motif atkilan érerek yapar bu isi; dyle ki bilinen an-
lamda bir roman bile sayilamaz bu kitap. Bé6lim boélum, siirsel
-denemeler toplami da denebilir kitaba.

ki ana leitmotif (¢Gdrmeyi 6greniyorums ve eKorkuyorum»
motifleri), Paris hastaneleri, tavan aralari, yabanci sokaklar,
kimsesiz Olenler arasinda gider gelir Malte. Insanlarin vaktiy-
le ¢kendi Olumleriyle Olmelerizni, simdinin kitle halinde, fabri-
ka isi olimleriyle karsilastirir, cocuklugunun kayp korkula-
rina kaptirir kendini. Bir dekadans (¢cOkus, curuyus) surecinin
ezikli§l ve boslugudur yasadigi. Bosta asklar, sanatta kurtul-
ma cabalar, Incil'deki Kayip Ogul kissasini bir de bu c¢cadda
tekrarlamak zorunlugu, gecmisin anilariyla simdinin yasanti-
lan arasinda uyumsuzluklar.. Ve Malte adindaki yari Hamlet,
direnme glcunu «<gelecektir baska tirli yorumlarin zamani»
formilinde arar, soyle der: «Bir tek adim yeter, sonsuz sefa-
letimin mutluluga dénusmesi icin bir tek adim..»

Malte Laurlds Brigge’nin Notlar’'nin yayin yih 1910, bir¢cok
edebiyat tarihlerince Modern Avrupa Edebiyati’'nin baslangici
sayiiyor. Joyce, Proust ve Kafka’'dan 6nce Rilke, 19. yuzyilin
-gercek¢cl romani yanina, bos bir arsaya, modern romanin te-
mellerini atti. Varoluscu bir yontemle, bireyin I¢ dunyasindaki
depremleri vurguladi. Bu romanin bizim icin bir 6nemi de Bati
klltdr hazinesini tanimamiz konusunda zengin, canli bir muze
olusturmasidir.

Sair Rilke

Mektuplan hari¢, eserleri 6 clit tutan Rilke, siirlerinde bir
modern ¢cag mistigidir. Kendisini yice bir kule cevresinde, Tan-
rn yoresinde dolanan, kuleye konamayacadini bilerek mutsuz,
bir kartal gibi gorir. Tanr'ya varan yol, alabildigine uzaktadir.
Nice zamandir kimsenin yirumedidi bu yol, artik silinmis, go-
rilmez olmustur. Topraktaki, toprak topaklarindaki kutsallhd
kesfeden klsinindir sifa ve huzur. Olim, adirhdindan, Urkiticu
buyukluginden koparildi. Birey olarak annenin, babanin, dos-
tun, komgunun O&lumleri Uzer bizi; ama toplu dSlumler, kitle
.6lumleri, teknidin yarattigi 6limler, katiksiz duygudashgin, ya-
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sant) birliginin kapasitesini asar. Olim, insan hayatimin ilk
mihenk tasidir. Hayat sarhosuyken 6limi unutmamak, gerilere
atmamak, korkusuyla donup kalmamak, ona teslim olmamak,
bir vecd icinde kurtarici bir uyku gibi kollarina atilmak, hayir,
bunlar degil, benim sdyledigim. Ona karsi bilin¢li yasamak,
anlamimi kavramak, onu hayata eklemek.. buyuk ve anlatiimaz
olan budur.

Rilke bu disunceleri; canli ve cansiz, esyalar ve nesneler-
deki, dogadaki tanrisal uyumu, parcalanmaz butunligu gecirdi
siirlerine. Mezar tasinda sunlar yazili: eGiller, ah saf celiski /
Bunca gdzkapaklan altinda / Kimsenin uykusu olmamak se-
vincile

Stefan George ve Hoffmannsthal ile birlikte, modern Al-
man edebiyatinin etkileri en genis G¢ yildizindan biri bilinen
Rilke, cevirmen olarak da c¢ok basanli olmus, ana diline Ma-
rianna Alcoforado, Andre Gide, Louize Labe, Paul Valery gibi
gsbhretlerden bircok eserler kazandirmig, kendi de Fransizca
siirler yazmisti.

Siir kitaplari icinde en unlileri eDas Stunden-Buch» (Saat-
lerin Kitabi), «<Neue Gedichte» (Yeni Siirler), «Die Sonette an
Orpheus» (Orpheus’a Soneler) ve ¢Duineser Elegien» (Duino
Elejileri)’dir ki, ilk kitaptan en ¢ok A. Turan Oflazoglu'nun ce-
virileri 1960-1965 dergilerindedir (1963'e kadar dilimizde Rilke
ve baslica cevirmenler icin bakiniz: Gen¢ Bir Saire Mektuplar,
cev. Meldhat Ozgi, 2. basilig, 1963, s. 105-108). Sairin «Duino
Elejileri» kitabinda on adit bulunuyor. Can Alkor cevirdi ve So-
yut dergisinde yayimnladi bu on agidi (1967).

Rilke’nin Birkac Ozelligi

Oliminden kisa bir zaman sonra Londra’da bir kolejde
yapti§i bir konusmada Stefan Zweig, Rilke'yi anlatirken sun-
lar1 soyliyor:

«... Rllke, acida vurulan hislerden korku duyar, kisiligini
ve kisisel tutkularini son kertede gizll tutardi. Bir hayat bo-
yunca tamididim insanlari géz o6ninden gecirince, dis gori-
nisiu ile gbze batmazhd Rilke gibi uygulamis ve bunu basar-
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mis bir baska kisi daha hatirlamiyorum... Munih ya da Viya-
na’'da 10-20 ahbabin bir yerde oturup sohbet ettigini dugunu-
nuz. Zarif ve genc¢ gorunisli bir adam kapiyl acar, fakat bu
hic kimsenin dikkatini ¢cekmez, c¢inku bu onun ilk ayracidir;
sessiz, yavas ve kisa adimlarla ilerler, sanki birden ortaya ¢i-
kivermistir, birka¢ kisinin elini de sikar, gidip bir yere oturur
ve basini hdfifce énune eder; sanirsiniz ki olaganusti bir ay-
dinlik ve canlilikta olan ve kendisini ele veren tek seyi, goz-
lerini cevreden gizlemektedir. Ellerini dizlerinde baglar ve ses-
sizce dinler, sanirsiniz ki salt kulak kesilmistir. Sonunda iki
s6z edecek olsa alcak sesle konusur, sesi ne kadar da guzel
ve toktur. Hicbir zaman kizmaz, kimsenin s6zinu kesmez; soy-
ledigi sézlerin kendisini ilgi merkezi haline getirdigini sezinler-
se derhal susar ve icine cekilir. Onun gercek ve yasam boyu
animsanacak konusmalarina ancak bagbasa bulundujunuz ala-
cakaranhk aksam saatlerinde ya da yabanci bir kentin sokak-
larinda birlikte yirurken tanik olabilirdiniz...» (Soyut dergisi,
35, mart 1971, sayfa 22-24, ceviren: Remzi Baykan).

Bir edebiyat ansiklopedisinde mektup turinun tarihcesini
okurken de su satirlara rasthyoruz:

g... 18. yizyihn mektup kiltird c¢cadi, 19. ylzylda yavas
yavas sona erer. Hele yazi makinesinin icadi, ruhsuzlasan me-
kanik cadirn baslangici oldu. Rilke'nin o ¢ok dizgin el yazi-
styla tomar tomar mektuplar, makine devrinde, bile bile ¢ada
ters digmek gibidir. Denebilir ki Rilke, sanki 18. yuzyilin o ka-
yiplara karismig toplumsal duzenini, mektuplarinda yeniden
kurmak ve hep taahhiitli géndererek, mektuplarini isgic telds
ve umursamazliklarindan korumak, kurtarmak istemisti.» (Her-
mann Pong, das kleine Lexikon der Weltliteratur, 1961, s. 255)

(Milliyet Sanat Dergisi, 162, 12 aralik 1975)
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1956 NOBEL EDEBIYAT ARMAGANINI
KAZANAN SAIR JUAN RAMON JIMENEZ

Stockholm, 25 ekim tarihli bir ajans haberi, ertesi gunki
gazetelerimize, 1956 Nobel edebiyat armagdanini Ispanyol sairi
Jimenez'in kazandidini bildirdi; sair hakkinda su bilgileri ver-
mekle yetindi: Jimenez simdi Porto Rico'daki universitede ho-
calik yaptyormus, ilk kitabint 17 yasinda yayinlamig, en Unld
eseri «Gimus ve Benn» adh lirik siir kitabt imis.

ilk defa 1901'de Fransiz gairi Sully-Prudhomme’a verilen
Nobel edebiyat armaganini o tarihten bu yana alan edebiyat-
¢ilar arasinda iki ispanyol var: Echegaray (1904), Benavente
(1922). Simdi Jimenez Uclincu oluyor. Echegaray (1832-1916)
ile Benavente (dog. 1866) plyes yazariydilar, Jimenez ise bir
sair. |k ikisi gibi Jimenez'i de heniiz tanimiyoruz.

Stuttgart'da cikan aylik Weltstimmen dergisinin nisan 1955
sayisinda uzun bir yazi Jimenez hakkinda bize bir hayli bilgi
veriyor. Orda hayatini séyle anlatiyor Jimenez:

«Andalusia (Endulis)’'da Moguer'de 1881 noelinde dogdum.
Babam mavi go6zli bir Kastilla erkedi, annem kara go6zli bir
Andalusia kizi. Odalari genis bir eski evde gecen cocuklugumu
kéyumin beyaz mucizeleri kusatmisti. HalG hatirlanm, bu gi-
zel yillarda pek az oyun oynar, daha c¢ok yalnizliklan sever-
dim. Senliklerden, ziyaretlerden, kiliseden korkardim o zaman-
lar. En blyuk sevincim ya kirlarda dolasmakti, yahut okul do6-
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nuglerinde aksamustleri gékyizi al renklere boyanmis da kir-
langiclarla dolu ise, bahcelerde oyalanmak. On birime basin-
ca Puerto de Santa Maria’daki Cizvit Koleji'ne gittim. Pek bez-
gindim, cunki duygulaniglanimin bircogunu birakmak zorunda
kalmistim: Yagmurlarla 1slanmis bahcgeyi seyrettidim pencere,
orman, sokagimdaki aksam gunesi yoktu burda. Kolej denize
bakiyordu, buyik bir parkla cevriliydi. Yatagima yakin bir pen-
cere vardi kiyidan tarafta; ilkbahar gecelerinde o pencereden,
sularin Ustinde gokylUzinin sessiz sakin uyudugunu gorir-
dim; uzaklarda deniz fenerinin 151§ solgun Cadiz'i gérurdim.
Kolejden ayrilinca ilk sevgiyle karsilastim. Sevilla bir middet
icin blyusinde oyaladi beni... llk siirlerimi Guadalquivir iIrma-
gina armagdan ettim, bu siirler gazetelerde yayinlandilar. Kugik
bir in saglamistim kendime, benim icin iste halis sair dediler...
Geceleri boyuna siir yaziyor, bitin parami kitaplara yatinyor,
vyazin acik havada canla basla romantikleri okuyordum: La-
martine, Becquer, Byron, Espronceda, Heine... Madrid'de o za-
manlar 'Vida neuva’ adinda haftalik bir dergi cikardi, situn-
lar1 genclige acik bir dergi. Nocturno’'mu o dergiye yolladim,
bir hafta sonra cikti.. Ibsen’den tercimeler yapiyordum... Genc
sairlerden mektuplar aldim, Madrid’'e gel, diyorlardi. Genctim,
bu cagrinin c¢ekiciliine karsi koyamadim. Béylece 1900 nisa-
ninda, 18 yasinda, derin bir melankoliyi beraberimde tasiyarak,
ilk defa gittim Madrid’e. Ceplerim siir doluydu; dostlarim ce-
sitli siirlerimden iki kitapcik yaparak yayinlamami tavsiye et-
tiler. Valle Inclan, birinci kitaba ’Ninfeas’ adini koydu; Ru-
ben Dario, ikinci kitaba 'Almas de violeta’ ismini verdi.. Uka-
lalar kudurdular, basin dunyasinin tavla usaklari yaygaray! bas-
tilar. Baktim, dinledim, gulimsedim.

Hastallk beni yerime yurduma dénmeye mecbur etti.. Da-
ha sonra beni Bordeaux (Fransa)'da Le Bouscat sanatoryumu-
na goturduler, Rimas’t orda yazdim. Sonra yine doktor dok-
tor dolastim, sonra tabiatin kucaginda sifa aradim, kirlarda-
ki bahar kucakladi beni; '‘Baladas de primavera’'yr kirlarda
vicuda getirdim. Sehirden uzakta, kdylulerin arasinda gecen
munzevi hayat sardi beni, guzellie dogru bir itilis vardi icim-
de; ‘Elegias’larda bunu dile getirdim...»
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Jimenez, «Arlas tristesrdeki siirlerini 1903'de yayinladi. Is-
panyol kultirinun yayildigi sahalarda siiri yenilestiren bir us-
tat olarak kabul edilmis, parnassien ve sembolist okula bagl
Ruben Dario (1867-1916) bu kitap hakkinda séyle diyor: «Heine,
Verlaine soyundan bir sair var karsimizda. Yalniz Ispanyal ol-
makla kalmiyor, Andalusia’yt melankolik Andalusia’yr dile ge-
tiriyor.. Jimenez'in siirlerinde icten ice meldl dolu bir incelik-
le 6rild bir gilimseyis yayilir. Bu siirler imkdnsizin 6zlemiyle
ylukliddrler, hulyalilanin eski hastalidini yansitirlar.»

«Arias tristes», Jimenez'in sanatini kesinlestiren dénemin
bir baslangici diye kabul ediliyor.- Her bélim Schubert’'in bir
lied'i ile baslar, bdylelikle bu arya'lar kirlarin sarkilar, uzak
muziklerin sezgisi olurlar. Andalusia halk tiurkilerine benzer-
ler, ama bicimleri artistiktir. Bu aryalarda her sey basit, tabii-
dir ama her misra, saheserlerde oldugu gibi, sonsuz bir ca-
banin izlerini tasir. Bu birinci grup eserlerinde sair hep ayni
Olciyu kullanir, fakat her eser yine de farkhdir birbirinden.
«Arias»larda derin bir huzursuzluk urpertisi, «Pastorales»lerde
tasvire dnem veris, «Jardines»lerde duygulu bir eda sezilir.

Ikinci grupta. «Las noias verdes» (1906) ile «Baladas de
Primavera» (1907)'de ritmin pariltisi géze c¢arpar, sair kirik
misralari dener. Bir ikinci ses isteyen siirlerdir bunlar, artik
arya degdil, korodur. 1908'de Jimenez, alexandrin Olcusuyle
«Elegiarlar yazar, sanat hayatinin birinci bdliminld bunlarla
kapatir.

«Estio» (1915), «Sonetas espirituales» (1914) gecis doéne-
mi eserleridir. «Eternidades» (1917), «Piedra y cielo» (1918) ye-
ni bir hamleyi haber verir. Simdi duygu daha derinlere iner,
hayaller yogunlasir, ifade cok daha olgun olur. Jimenez, yo-
ruimak nedir bilmeden eseri uzerinde igler boyuna: «Tembel,
daginik bir hayat; dolu, duzenli bir hayattan ne diye guzel ol-
sun?» diyen odur cinki. llk dénemin siirleri kaliba kolay dé-
kUlmuis silrlerdir, simdi ifade daralmaktadir, her sey bir vecize
degerine erigir. «Sonetas espirituales»de klasik formu bulan
sair, Kastllla sairlerinin sani kabul edilen Garcilaso (1503-1586)
yu andinr. «Enternidades»de kelimelerin yerli yerinde, tam,
yuzde yuz olcllip bicilerek kullanildigi goérulir; disunceye ti-
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patip uyan refleksi arar sair: «Bana her seyin tam ismini ver,
ey zeka!» der. «Ver ki benim kelimem o seyin ta kendisi olsun,
ruhumla yeniden yaratilsin o seyh

Jimenez, edebiyat guriltulerine karismaktan daima kagin-
mistir. Tagor mutercimi Zenobia Comprubi Aymar ile evlenince
1916’da, bitin bitine evinin «ses veren inziva»sina cekildi,
ama dinyaya acik bir inziva idi bu. Ingiliz, irlanda, Amerikan
sairlerini okuyordu.

«Poesie de reves» ve e¢Mercurionda Andalusia humoru goé-
rulur, bu humor en derin ifadesini «Platero ve ben» isimli ese-
rinde bulur. Jimenez siirin misraa bagl olmadigini ispat eden-
lerden biridir. Nesrin de siir olabilecedini bu kiucuk saheserin-
de, «Platero ve benrde gésterir. Onsézinde Jimenez de séy-
ldyor zaten; 1917'de c¢cikmig, «poema en prosa» (mensur Siir)
tirinun cok kiymetli bir érnedi olan «Platero y yo» isimli bu
kitapta «sevincle keder, Platero’'nun kulaklan gibi ikiz kardes-
tirler.» Siirle hikayeyi birlestiren bu kitap yerli renklerle 6rila-
dur. HikGyenin kahramani ne Platero adindaki esektir, ne de
Platero ile karsilikli konusmalar yapan yazarin kendisi; butin
bir kdy halkidir, Andalusia’da bir kéy olan Moguer’lilerdir; Ko-
lumbus’un yelkenlileri bir kita kesfetmek uzere bu kdyden yo-
la cikmiglardi. Bu eser Moguer hayatini anlatir, sanki canl bir
varliktir Moguer: Saatine, mevsimine, sartlara gére degigir ki-
siligi. Hep hayat, yasanan zaman cikarilir sahneye. Kitap, Pla-
tero’nun Olimu ile biter. Bu 6lim, sahibinin, Platero’'ya —hepi-
mize— yapti@ sira sira itiraflara bir digim atmis olur.

1881 dogumlu olduguna goére bugin 75 yaslarinda olan
Jimenez, 27 eylul 1924'de Dr. Curtius’a yolladigi bir mektupta
sunlan yaziyor: «... Simdiye kadar yayinladigim kitaplara sa-
dece kesinlesmis eserim ‘icin bir malzeme gbziyle bakiyorum;
vakinda bu eseri par¢ca parca cikarmaya baslayacagim. 42 ya-
sindayim, guzellik ugruna 25 yildir yaptigim durup dinlenmez
savas! dusuniyorum da bu savasa asil simdi girisecegim, di-
yorum. On bes, yirmi sene daha yasarsam 6numde kabataslak
duran eserimi son sekline koyabilirim Gmidindeyim.»

Jimenez, yillarca, bu satirlarda séylediklerinin gercekles-
mesi icin c¢alisti. Bir kitabinin basina koydugu, Goethe’nin:
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«Yildizlar gibi, hic acele etmeden, ama durmaksizin..» soézini
siirlerinin mukemmellesmesi isinde uyguladi, eski siirlerini ig-
ledi tekrar. Cinku, bilhassa Neruda’ya karsi ciktig, Guney
Amerika siirini tenkit eden bir yazisinda bicime 6nem verilmesi
noktasinda israrla duruyor: «Bicim kaygisi tasimayan hicbir
giir yagsayamaz; ne eski, ne de yeni!» diyordu.

1923/36'da cikan «La estacion total con las canciones de
la neuva luz» isimli eseri Buenos Aires’de 1946'da tekrar ba-
sildi. 1949'da yine aymi sehirde «Animal de Fondo» isimli bir
baska kitabi cikti. Modern Ispanya’nin en gizel siirlerinden
godu, Jimenez'in kitaplarinda bulunuyor.

(Varlik, 442, 15 kasim 1956)
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BIR ALMAN SAIRI
GUNTER EICH

Ciktig1 bir gezide Yunanistan'dan sonra yurdumuza da ug-
rayan, Istanbul’'da ¢ dért gin kalp lzmir ve Ankara’ya. ora-
dan Beyrut'a gidecek olan Glnter Eich; gunumuz Alman ede-
biyatinin, siir ve radyofonik oyun alaninda, uUnlu temsilcilerin-
den biridir.

1 subat 1907'de Oder irmad kiyisinda Lebus’da dogdu.
Mark Brandenburg eydletinde bir bez ve makine fabrikalart
sehri olan Finsterwalde'de, Berlin ve Leipzig'de okudu. Yuk-
sek Ogrenimini hukuk ve dogu dilleri (Cin dili ve edebiyati)
kollarinda Leipzig. Paris ve Berlin'de yapti, 1932'de badimsiz
yazar olarak basin hayatina atildi. Once Berlin’de, sonra Baltik
kiyllarinda cahsti. lkinci Dinya Savasrna katildi, Amerikalilara
esir dustly, 1946'da saliverildi. $imdi Yukari Bavyera’da, Leng-
ries’de oturmakta. 1953'ten beri de taninmis hikdye ve roman
yazar lise Aichinger ile evli — Aldigi cesitli armaganlar ara-
sinda 1950°'de «47 grubu» armaganini, 1951°'de Bavyera Guzel
Sanatlar Akademisi Edebiyat Odilini, 1954'te Alman Endustri
Birligi Kultir Kolu Edebiyat Armadanini ve 1959°da Alman Dit
ve Edebiyat Akademisi Georg-Biuchner Armaganini 6zellikle ha-
tirlatmak gerekir.

1) $Sair Eich:
Sair olarak Eich’in ilk denemeleri Erich Ginter takma:
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adiyle 1927'de bir Antolojide cikti. llk kitabimi kendisi Gedichte
Siirler bashd altinda 1930°da yayinladi, ki bu kitap 1953'te Kon-
turen dergisinin 6zel sayisi olarak bir daha basildi. Sair, siir
alaninda ununu Abgelegene Gehdfte (Sapa Ciftlikler) adh ikin-
ci kitabiyla yapti (1948). Untergrundbahn (Yeralti Treni) (1949)
ve Botschaften des Regens (Yagmurun Haberleri) (1955, ikinci
baski 1960), Gcincu ve ddérdiuncu siir kitaplaridir.

Kendi de bir sair olan Walter Héllerer, Eich’'in ilk kitabinin
ikinci baskisinda ve «Eich’ten Secme Siirler» adiyle 1960°'da
cikmis bir kitapta onu bize genel cizgileriyle, asadida 6zetleye-
cedim sekilde, tamtiyor:

Eich, 1945 sonrasi Alman edebiyatinin kurucularindan bi-
ii. Almanya’nin atlattidi biuyuk soktan, astidi ucurumdan sone
ra soéze (kelama) eski diriligini vermeye azmetmislerin basinda
gelenlerinden. ilk denemelerini yirmi yasinda yaynlayan, ilk
kitabini yirmi Ucinde cikaran Eich, 1945°ten sonra siire aci ha-
yat tecribeleriyle dondi. 1952°'de yazdigi bir yazidaki su cim-
leler ile ise basladi: «Siirimiz yeniden bir dile ulagsmak c¢caba-
sindadir. Yazanin oldugu kadar, okuyanin da erebilecegdi genel,
ortak bir dil pesindedir. Siiri insanin tabii bir anlatim araci yap-
mak pesindedir. Sairleri bdyle bir dile ¢cagirmak; anlasilir, nes-
nel, ama bir yandan da gercede yakin, sadece yuzeyi kavra-
nilan, réportajimsi gercede degil de belli belirsiz dokunabildi-
gimiz, uzakhklari da, dislerin, zithiklarin gercegini de icine alan,
daha genis anlamda bir gercede cagirmak; 1945°'teki ciplakh-
din iyilesebilecek dehsetleri arasinda kendisine verimli bir top-
rak bulmustu.

Eich’in Sapa Ciftlikler'i 1948'de boéyle bir hava icinde ¢ikt.
Onun siirlerinin lkinci Dinya Savasi'nin hemen pesinden ge-
len eserler arasinda Wolfgang Borchert'in kicik hikdyeleriyle
birlikte anilmasinin sebebi de budur. Ama bu siirler, bélli bir
dénemin birdenbire parlayip tez zamanda unutuluveren moda
siirleri olmadilar, iclerindeki derin humanite duygusuyla zama-
na dayandilar, 6zlerini yitirmediler. Cinku Eich disiplinli bir siir
iscisidir, yapisini sadlar kurar. Bu siirler bir duygulanma siiri
degil. yasanan cagin birer kesitidirler. Cadi, tabiati ve aski bir
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bitin halinde veren siirlerdir bunlar. Cok kath, cok anlamh,
insan ve insan otesi varlidin i¢c ice orilmesinden, kaynasma-
sindan dogmuslardir. Ozne - nesne ilintilerinden, buradaki ben-
le 6tedeki dunya ilintilerinden disa tasan, ic ve dis Ulkeyi bir-
birine baglayan, gercegdin sertlik ve vision’unu, kelimenin ke-
lime olarak hakkini bir siir gercedi haline sokan, programlara
ve cesitli —ism akimlarina karsi, badimsiz siirlerdir bunlar.
Ama bu duruma varmak, siirin daha 6nceki tutum ve belirti-
lerinden faydalanmamak anlamina alinmamahdir. Eich siir ta-
rihinden cok seyler 6grendi. Kendi siirine ilk ekspresyonistler-
den, surrealistlerden, Dada hareketi serpintilerinden gecerek
geldi. Eich'in siirlerinde imgeler, hi¢cbir zaman ince kenarli bo-
ya tabakalari halinde goérinmez. Onun sifrelerinde bir nesne
durumunda olan 6n planla, anlamlara gebe bir arka plan ara-
sinda kolayca gérilebilen bir ilinti degil, bicimci bir sembolizm
degil, simsiki, ¢6zilmez, baska seyle karistirilmasi imkansiz
bir kavugum gérulir. Burada Eich’in siiri artistik olmaktan ci-
kar. T. S. Eliot'un reddettigi, Gottfried Benn'in ise bir bas-
langic olarak kabul ettigi yeni bir ture onderlik eder.

lik siirlerinde melankoliye de yer veren Eich, zamanla da-
ha cetin, daha profilden bir anlatim yararina onu arkalara it-
mig, bdylece sézin daha durulagmasini saglamistir. 1945 son-
rasi Alman sanatcilart icinde pratik hayatin sikinti ve sorun-
lanni en duyarh bir sekilde siire geciren Eich, modern ede-
biyatla giindelik, teknik dinya arasindaki ucurumu bir kopri ile
birbirine baglayan bir sair. Onun c¢ok kere haykirma degil de
fisilti halinde disa vurdugu kelimelerinde her birimizin suurun-
da ancak belli belirsiz yatan bircok seylerin ilk defa sdylen-
digi, bu sdyleyise sik sik bir cesit takilma ve esprinin de ek-
lendigi goralur.

Eich’ln sglirlerl blze yikintilar, yuvarlanmis, kaymis taslar
arasinda parildayan kivilcimlar izlenimi veriyor. Buyluk ve hey-
betli projektorlerin islemez olugsu karsisinda tek glvencimiz,
kuvvetimiz bu panltilardir. Bu siirler ayrintilari dahi gérmus ge-
cirmls ve sorguya ceken 45 sonrasi edeblyatinin guvenilir, giir
yonidnden en lyl Islenmis ornekleri olarak vardirlar.
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ll) Radyofonik oyunlar yazari Eich:

Almanya'da radyo istasyonlan islemeye basladi§i zaman,
Eich, on bes yaslarinda idl. Radyoyu bilen, radyo ile buyliyen
ilk neslin icinde bulunuyordu. Daha 1930 siralarinda radyofonik
oyunlar, kendi 6zel kural ve kanunlarini aramaya koyulmuslar,
bu cabaya Eich de katilmisti. Perdenin yerini gongun aldigi ve
spikerin sahne ve dekorlari, ayrintilari ile okudugu «Radyo
Tiyatrosu» cad gecip gitmek uzereydi. Sahne oyunlarinin rad-
yoda okunmasi yani sira, akustik mekanlarda diri seslerin oy-
nayacaklari, sirf radyo icin hazirlanmis oyunlar dénemi bas-
liyordu. Eich'in bir oyununun Hamburg radyosunda ilk temsil
edildigi nisan 1951 tarihli, Almanya’da radyofonik oyunlarin
baslangic tarihi kabul ediliyor, Cunku Eich, tlyatroda radyofo-
nik oyunlar tirunin kurucusu, gelistiricisidir. Bu alanda edebi
dederini kabul ettiren ilk yazar. Cinku Eich, bu alana siirdeki
gluclini gosterdlkten sonra atilmisti. Cinkil, kelimenin, s6zin
cifte huviyetini, imge ve kavram olarak ikiz yaratiisini baska-
larindan daha lyi biliyordu. Kelimenin anlagilir olugsunda hem
tesbit, hem tecrit eden harflerle bir hisimligi vardir, ama canl
kelimenin ses olarak belirmesinde bir somutluk bulunur. Ke-
lime sadece bir gercegin, fotograf halinde disunulebilecek tas-
virine arac¢ olarak kullanilmaz, kendi acik gercedini, kendi im-
ge dunyasini da arar. Bu dinya, kellme ile birlikte yaratilir,
kelimenin ikiz huviyeti dolayisiyle vardir ve su su anlama gelir.

Eich, bunu bulmustu. Soyutlama ve fotograf yuzyili icin
garip bir olaydir bu: Teknikte, modern bir dletin, yani radyo-
nun; mytik caddan bu yana dilin gittikce daha fazla unutulan
majik mahiyetini dederlendirecek bir sair aramasi, gariptir. Bu-
gun icin, sezebilecedimizden ¢ok daha genis ufuklu bir anlam
tasir bu durum.

Ginter Eich, bugin icin on bir radyofonik oyun yazaridir
ki, bunlardan doérdi Traeume (Dusler) adiyle 1953'te (ucinci
baski 1960), yedi tanesi Stimmen (Sesler) adiyle 1958'de yayin-
landi. Dusler'deki birinci oyun, «Gehnicht nach EI Kuwehd!»
(Kuvehd'e Gitmel) adhi oyun, bir arap tacirl olan Mohalleb'in
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ikiz 6limunu konu edinir, yodun bir giir atmosferi icinde dra-
matik tablolarla ériludar. ikinci oyun «Der Tiger Jussuf» (Yu-
suf Kaplan)’da kafesinden kacmis bir sirk kaplaninin ruhu ve
sesi, acayip bir masal edasi icinde dile gelir ki, bu beserdeki
ifritin sembolidir ve insan kiligindan hayvana dénusmusgtur.
«Sabeth veya siyah frak giymis misafirler» adl uclinci oyunda
konusmasini bilen, dev kuslar bir vaha avlusunda insanlarla
konusgurlar bir sire. Disler kitabindaki dért oyun icinde en un-
0, belki teknik yénden en kusursuz kabul edilen oyun «Dus-
lem adini tasir ki, cadimizin demoni’sini, ifritsi taraflarini bes
korkun¢c kdabus halinde yansitir: Birinci dis, kursunlanmis bir
tren vagonunda Avrupa’'daki hirriyetin ne oldugunu goérip an-
ladiklan zaman dehsetle irkilen miultecileri ele alir. |kinci dis-
te yash bir Cinli kadin vardir, odlunu bir hastaya satar, hasta
kanini icmek icin satin aldidi cocudu 6ldirir. Oteki disler,
Avustralya’da takibata udrayan bir burjuva ailesini, hafizala-
nni kaybeden Moskovali memurlari ve beyaz karincalarin in-
cecik bir dis deri kalana kadar oyup kemirdikleri New York
sehrini anlatirlar. Stimmen (Sesler) kitabindaki yedi oyundan
ilki (Die Andere und ich) Oteki Kadin ve Ben, Savasta Gozle-
rini Kaybedenler Dernegi’'nin radyofonik oyunlar armaganini
kazanmisti (1952). Amacini: «Baskasinin acisi, senin acindir.
O, bu aciya senin icin katlaniyor.» cumlesiyle 6zetledidi bu
oyununda yazarin, cadimiz Uzerine goérusleri aciklanir, insan-
daki cevherin, bizi harekete getiren her seye karsi, dayatma-
sI, yararlanmasi gereken tehlike ve imkanlar hatirlatilir.

Eich'in 1933 ile 1953 arasi, bu iki kitabina alinmamis oyun-
lari cok uzun bir liste teskil edecegi icin, burada onlardan ve
son oyunlarindan s6z etmeyecedim.

Tirk edebiyatinda Eich, ilkin 1951°'de gérildi. 1948'de ¢i-
kan Abgelegene Gehéfte (Sapa Ciftlikler) adli kitabindan ce-
virdigim dért siir, Yeditepe Dergisi'nin 1 eylil 1951 sayisinda
cok kisa bir tanitma yazisiyla birlikte yayinlandi. O tarihten
bu yana, Dost Dergisi'nde (sayr 14, kasim 1958, ceviren: Oz-
demir Nutku) ve Alman $iiri Antolojisi'nde (1960, ceviren: Ma-
hir Yalniz) Eich’in birer siirine rastladik. Oyun yazari Eich’i
bize tanitan ise Adalet Cimcoz oldu. Adalet Cimcoz'un cevir-
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digi Oteki Kadin ve Ben oyunu, subat 1961'de Istanbul radyo-
sunda $ehir Tiyatrosu artistleri tarafindan oynandi.

(Varlik, 563, 1 aralik 1961)
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TURKCE'DE CAGDAS IRAN EDEBIYATI
DOGMUNUN 75. YILINDA SADIK HIDAYET

Onemli Bir Eksiklik

Gunimuz Iran edebiyatinin Tirkce'deki durumundan ve
Sadik Hidayet'ten 6nce, énemli bir eksiklige dedinmek istiyo-
rum: Cagddas dinya edebiyatlari lzerine, her millet icin ayri,
kicuk, kullamish kitaplar yok elimizin altinda. Bes yilda, on yil-
da bir gézden gecirllecek; yeni baskilari yapilacak bu tur ki-
lavuzlar, bize, 20. yuzyilin basindan, hattd 2. yanmindan bugi-
ne bir zaman aynasinda, her milletin son¢cag edebiyatini top-
luca gormeyi sagdlardi. Kisaca tanitilacak yabanci: edebiyatgi-
lann Tirkce'ye yapilmis cevirllerinin de gdsteriimesi gerekli
bu tir kitaplar, okuyucuya neyi okumakta oldugunu ve oku-
dudunun o milletin diger salr ve yazarlari arasindaki yerini
saptamaylr mumkin kilardi. Yabanci yazarlari milletlerine gére
topluca tanitacak bu kilavuz kitaplar; tek tek roman, hikaye,
siir, oyun cevirilerinde zaman zaman gérilen bir sanatciyi cev-
resinden yaltarak degderlendirme amaci giden tanitmalardaki
kopukludu, soyutlamayi da kapatir, telafi ederdi. Boyle kitap-
lara, tanttiimasi yapilacak yazarlarla ilgili ve dipnotlar bigi-
minde konulacak bir dizin, bir siralama «Turkce'ye cevirileri»
de goOstermelidir. Bu ydntem, cevrilmis ve piyasada mevcut
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oldugu bilinmeyen bazi kitaplarin bos yere yeniden cevrilme-
sini de Onlerdi.

Anlatmak istedigime benzer bir ¢aba, bir ara Remzi Ki-
tabevi'nce uygulanmisti. «Dunya Edebiyatina Toplu Bakislar»
genel adi altinda ve Prof. Sabri Esat Siyavusgil'in yonetiminde,
Universite profesér ve docentlerine yazdirilacak bdéyle bir dizi
1944'te baslamisti. Ancak galiba doért kitapta kaldi (ikisi: Al-
man Edebiyati ve Iran Edebiyati), oysa &rnedin bu ikisinin
arka kapaginda 16 edebiyat siralanmisti: Italyan, Ispanyol, Bul-
gar vb. edebiyatlari. Su da var ki bu kitaplar her milletin ede-
biyatim ta baslangicindan aldiklari i¢in hacimli ve tabii ayrin-
tilara bodulmus, bilimsel, hattd 6li kitaplardilar. Tirkce'ye sim-
di bol bol ¢cagdas eserler cevrildigine gére, «cagdas» sifatinin
sinirlan icinde ve aynntilara ancak ¢ok unli yazar ve sairler-
de, o da kismen acilacak, «ydén gdsterici» basvurma kitaplari-
na ihtiyacimiz oldugunu séyliyorum. Zaman zaman antolojiler
cikiyor. Ornegin Balkan milletlerinin, Yunan edebiyati disinda
hepsinin hikdye antolojisi var Tirkce'de. Bu antolojilerdeki
hikayelerin ‘basinda yazarini tanitan bélimler de var. Bu bo-
lumlerin, yazarina gore biraz daha genisletilerek veya kisalti-
larak bir butunluge ulastinimasi, bir edebiyat tarihi dogrul-
tusunda toplanmasi gerekiyor. Akademik bir calisma degil de
guncel, pratik kitaplar; benim sOylemek istedigim. Ceviri fur-
yasi icinde bocalayan okuyucuya Once kii¢iik, ama ciddi kila-
vuzlar bunun igin gerekli.

Cagdas Iran Edebiyati Uzerine Ne Biliyotuz?

Fars¢a veya yabanci bir dil bilmiyorsak hemen hi¢. Cag-
das iran edebiyatindan ceviri yapilmiyor mu? Tek tik de olsa
yapihiyor, ama bu cevirilerin, elimiz altinda yukanda belirttigim
gibi bir bagvuru kitabi yoksa, kimlerden yapildigini ve nere-
lerde ciktidini topluca nerde gorebiliriz? Pesine diusmedikce,
tesadife bakiyor.

Dergiler taraninca caddas lran edebiyatindan dilimize cok
az ornek aktarniimis oldugu goéruliyor. Prof. Ali Nihad Tarlan’in
«Cagdas Iran Siiri» adh bir brogird ile Ulki dergisinde tefrika
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edilmis (ocak-aralik 1937) «iran Edebiyatinda Roman» incele-
mesi, bu alanda ilk degerlendirmelerdir. Ama gene Ali Nihad
Tarlan'in, yukarida andidimiz «lran Edebiyati» (1944) kitabinda
1900 sonrasi, ancak bir bucuk sayfalik bir yer tutar.

1933'te ctkmaya baslamis Varlk dergisinde, caddas iran
edebiyatindan ilk c¢eviri, yazar Gzerine genisce bilgi verilerek,
Sadik Hidayetin «U¢ Damla Kan» hikayesidir (say: 467, 1 ara-
ik 1957, ceviren adi yok). Bunu Armand Gaspard'dan ceviri
«Caddas iran Edebiyatim incelemesi izliyor (Varlk, sayi 623,
1 haziran 1964).

Bugiinki iran’'in en inli sairlerinden Nader Naderpur'dan
dergilerimizde, hikdyeye oranla, olduk¢ca c¢ok sayida siir goru-
{ir: «Kar» siiri (cev. Yusuf Azman, Varlik 636, 15 aralik 1964),
«Putcu» siiri (cev. Muzaffer Uyguner, Varlik 741, haziran 1969),
«Barig» ve «Binlerce» (iki siir, cev. Abdurrahman Egilmezcan,
Varlk 756, eylil 1970), «Heykeltiras» siiri (cev. A. Edilmezcan,
Varlik 814, temmuz 1975).

May dergisi de 8 subat 1967'de Tahran yakinlarinda bir
trafik kazasinda 6len Furud Ferruhzdd' caddas iran siirinin
en blyuk temsilcilerinden biri olarak gdstermis, hakkinda bil-
gi ve siirlerinden 6rnekler vermisti (sayi 4, ocak 1968).

Giinimiz Iran edebiyatina en genis yeri Gelisme dergisi
ayirdi. Derginin Bahar 1974 tarihini tasiyan 5. sayisi bir 6zel
say! niteligindedir. Bu sayida Abdullah Nedim Cem, kisa bir
tanitmadan sonra M. Azad, Bamdad, Yedullah Riydi, Menu-
cehr Nistani, Mahmud Kiyanus, Mecideddin Mir FahrGi, M.
Seresk, Azdde, Nader Naderpidr, Muhammed Ali Islami, Nima
Yusic¢ (iki siir ve denemelerinden secmeler, bir baska siiri de
Varlik 741'de, ¢ev. M. Uyguner) adli gairlerden birer siir verir.
Hikdyeler béliminde ise Baba Mogaddem’'den «Cibbe ve Ki-
lic» (cev. Nuh Canbeyli) ile Mahmut Kiyanus'tan «Dogug» hi-
kayesi gorulir. Bu iki hikdyeye Massud Farzan'dan Hilmi Ya-
vuz cevirisi «Celdli» (Varlik 779, agustos 1972)'yi ve Sadik Hi-
dayet'ten Tirkce'de ikinci hikdyeyi («Sahipsiz Kopek», cev.
Necatigil, Varlik 843, aralik 1977) katarsak iste dilimizde gunu-
miz iran edebiyatindan imzalar ve érnekler toplami. Samed
Behrengi’'nin masallarini bu plan disinda tutuyor; roman, hi-
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kdye ve siir Uzerinde duruyorum. 1939 dodumlu Behrengi'nin
masallarinin yurdumuzda uyandirdidi ilgi icin Hilmi Yavuz'un
tanitmasina (Milliyet Sanat dergisi 141, 18 temmuz 1975 ve
Aziz Nesin Vakfi Edebiyat Yilig 1976, s. 113-118'e bakiniz.

Dogumunun 75. Yildénimdinde Sadik Hidayet

Sadik Hidayet 17 subat 1903'te Tahran'da dodmus. Iran'in
saygin aqilelerinden birinin oglu. Tahran’da bir Fransiz kole-
jinde okumus, 1926-1930 yillarinda Paris'te sirdirmus 6greni-
mini ve Paris'te yazmaya baslamis, yurduna ddénince ailesi-
nin nifuz ve olanaklarindan yararlanmayarak, siradan bir ka-
tiplikle yetinmis. 1933'te edebiyat topluluklari kurmus: Once
«Dortler», sonra «Siyah Giller». Riza $ah’in baski ydnetimine
ve bu ydénetimin agirlastirdid hayat sartlari karsisinda dagil-
mis bu gencler. Hidayet, Hindistan’a gitmis, eski iran tarihinin
metinlerini aslindan okuyabilmek icin Bombay'da Pehlevice 6§-
renmis (1936-1937). «Koér Baykus» (1936) romaninin ilk yayi-
ni da Hindistan'da yapilmig. Iran’da satisi yasaklanmis bu ro-
manin.

ikinci Dinya Savasi'nda Muttefik birliklerinin 1941 Eyli-
linde iran'a girigi, yeni siyasal ve sosyal .degismeler Umidini
uyandirmis Hidayet'te ama uzun sirmemis bu.

Sadik Hidayet, savas ve savas sonrasi umit ve umitsizlik-
lerini, iran toplumunun bu savasta karsilastigi sorunlari, eles-
tiri - yergi acilarindan politik bir masal olan «Ab-e Zendegi»
(Abihayat, 1944) ve masal Usldbunda alti satirik hikdyeden olu-
san «Velengdri» (Zevzeklikler, 1944) isimli eserlerinde, dolayl
yoldan dile getirir.

O siralarda Tahran Merkez Bankasi’'nda muhasiplik ve bir
ara Gizel Sanatlar Akademisi'nde tercimanlik etmis. Derken
dismanlhklari uzerine cekmeler, gézden dismeler, kovusturma-
lar.. ve cikar yol bulamayinca gene Paris’e gitmis Hidayet. Bas-
bakan olan enistesinin misliman bir yobaz tarafindan katle-
dildigi haberi, zaten bir bosluk ve bunalim icindeki Hidayet'i son
karara itmis:

«Paris'te glinlerce, havagazh bir apartiman aradi, Cham-
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pionnet caddesinde buldu aradidini. 9 Eylul 1951 ginu daire-
sine kapandi ve butin delikleri tikadiktan sonra gaz muslugu-
nu actl. Ertesi giin ziyaretine gelen bir dostu, onu mutfakta
yerde yatar buldu. Tertemiz giyinmis, glzelce tiras olmustu ve
cebinde parasi vardi. Yakilmis musveddelerinin kalintilari, yani
basinda, yerdeydi.»

Sadik Hidayet'in 6liminu bdyle anlatiyor 25 yillik dostu
Bozorg Alavi, ve «Koér Baykus»un almancasi sonuna ekledigi
tanitmay: séyle bitiriyor: «Oliminden az 6nce bir hikaye tas-
lagi kaleme almisti, suydu konu: Annesi, «Salgi salamaz ol'»
diye beddua eder yavru érimcede. Kicuk 6rimcek agd yapa-
mayinca Olime kurban gider. Hidayet'in hayat hikdyesi miydi
bu?»

Sadik Hidayet'in Eserleri ve «K6r Baykus»

Hidayet'ten kalan 15 kadar eserin ¢codu hikdye kitabidir:
«Zende be-gir» (Mezardaki Canl, 1930), «Se katre hdn» (Uc
Damla Kan, 1932), cAleviyye Hanim» (1933), «Sdye-rdasen» (Ay-
dinhik Gélge, 1933), «Sag-e velgard» (Sahipsiz Kopek, 1942).
Tek romani (veya noveli) «Kor Baykus»un ilk yayim 1936 yilin-
dadir. Fransizca, Rusca, Ingilizce, Almanca, Macarca ve Cekce
(alti dil)’den sonra, Cagddas lran edebiyatindan ik roman ola-
rak Tirkceye de cevrilmis bulunan (1977, Varlik Yayinlari) «Kor
Baykus», Hidayet icin, hayatinin bunalimlarini, tekduze ve ka-
ranlik gerceklerini semboller, alegoriler ve birsamlarla nasil giir-
sel bir plana yukselttidinin kanmitidir. Andre Rousseaux’nun
«yizyiimiz edebiyat tarihinde bir kilometre tasi» diye évdiugi
ve afyon tiryakisi bir ruh hastasinin, guzellik ve duirustlugu
aradid: yolda yenik duserek kendini seytana teslim edisini an-
latan bu eserde olay, zaman ve mekanin disinda gecer. $imdi
ile Ge¢mis, ikl zaman; ani, riya ve birsam olarak ici ice kay-
nasmis, kenetlenmistir.

O, bu eseriyle lran edebiyatina Avrupa modernizmini ge-
tirdi. Jean Paul Sartre'i, Franz Kafka'yr biliyordu; onlardan ce-
viriler de yapmisti. Edebiyat ansiklopedileri Poe ve Zwei etki-
si de goruyorlar onda. Rllke'yi de benimsedidi. kaynaklarda
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belirtilmiyor, ama «Koér Baykus»un Korkular bélimduyle (Turk-
cesi, s. 81) Rilke’'nin «Malte Laurids Brigge'nin Notlari»ndaki
Korkular boélimini (Tirkcesi, 1966, s. 52) karsilastirmak, Hi-
dayet'in bu kitabiyla (1910) Avrupa modern edebiyatini basla-
tan bu Alman sairini de ¢cok sevdigini gdsteriyor.

Romani ve hikayelerinin konulanni yoksul halk kesimle-
rinden alan, gercekleri sosyal-devrimci bir yaklasimla ve kor-
ku ylkli fantastik bir hava icinde degerlendiren Hidayet, bir
yandan da yalniz adamin varlik nedenlerini arastirir. Eserlerin-
de en belirgin leitmotiflerin bosluk duygusu ve Olim ol-
dugdunda, baktigim yabanci kaynaklar sdézbirligi etmis gibi-
dirler.

Ben, Sadik Hidayet'i Turkce'deki iki hikayesi ve tek ro-
mani «K6r Baykus»la sevdim. Vakti gelse de baska hikayeleri
ve masallan da cevrilse, diyorum. Cinkli Hidayet, benim igin,
devletlerin, rejimlerin sinirlari icinde edebiyatin badimsiz ve
yikilmaz cumhuriyetler oldugunu bir kez daha hatirlatmis, mut-
suzlugunda Olimsiz mutluluga erismis sayil yazarlardan biri
oldu.

(Milliyet Sanat Dergisl, 283, 26 haziran 1978)
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50. YILDONUMUNDE
DUNYA RADYO OYUNU YAZARLIGI

Tiyatrodan ayri, bagimsiz bir tir radyo oyunu. Gérilme-
lik, seyirlik bir oyun degil, bir isitme, duyma oyunu. Tiyatroda
sahne var; dekor, kostum, i1sik, aksesuvar, makyaj, mimik ve
jest var. Radyo oyunu ise mikrofona yakin konusma ve sesler
toplami sadece. Doda, esya ve hayvan sesleri, bir de muzik-
tir bu oyunun yardimcilari. Ofkeler, nefretler, sevingler... ki-
saca duygu disa vurmalari, ruh halleri ne mimik, ne jestle, an-
cak degdisen ses tonlari ve uUnlemlerle ifade edilir. Radyo oyu-
nunda birbirine uzak yer ve zaman kesimleri arasinda gidis -
gelis ve aktarma kolayhklan var yalmz. Cunki géz ve gorun-
td, islevini kulaga ve hayale birakmistir. Bir Alman secme rad-
yo oyunlan kitabinin adi séyle: «Konus ki gbreyim senil» —
Yani, radyo oyununda her sey kulakla, kulak yoluyla goérualir
ve karanlk, yanan lambalarla degdil, konusmalar, i¢c monolog-
lar, sesler ve hayalde bitiunlesmelerle acilir,adarir. Olayin gec-
tigi, bolindugiu yerleri, bélimleri cerceveleyen yer, esya, de-
kor aynntilarini, dinleyici, duyduklanyla hayalinde butunler.

Gercek radyo oyunu, dusle gercek arasidir. Gercekisti
ogeler ve sembollerle beslenir. Cok kere mecaz diliyle konu-
sur. Alegorik ve trajiktir. TulGatla, skecle, kabare ile hi¢ il-
gisi yoktur. Yazarindan, oyuncusundan, dinleyicisinden. incel-
mi$ bir zevk ve saygl bekler. Disundiurucidir. Sembollerden
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kuvvet alir, mecazlarla guclenir, siire yakindir; siirsel arka plan-
lar ister.

Sahne oyunu, klasik edebiyatlardan gelir, radyo oyunu mo-
dern edebiyatin bir koludur.

Avrupa'da radyo oyununun unli temsilcileri olarak Dylan
Thomas., Mac Leish (Ingiltere), Samuel Beckett (Irlanda),
Jacques Audiberti, Jean Giono, Arthur Adamov, Eugéne
lonesco (Fransa), Friedrich Dirrenmatt, Max Frisch (Isvigre).
Vasco Pratolini, Alberto Perrini (Italya), Par Lagerkvist, Ingmar
Bergman (lsvecg), Bertolt Brecht, Giinter Eich (Almanya), lise
Aichinger, Ingeborg Bachmann (Avusturya) itk akla gelen isim-
lerdir.

Yurdumuzda Radyo

Yurdumuzda radyo yayinlari, istanbul ve Ankara’'da 1927'de
basladi. likel olanaklarla caligsan, iki verici istasyondu bunlar.
1936'da modern bir stidyo binasina kavusan Ankara Radyosu.
uzun ve kisa dalgalardan, ikili yayina gecti. 1964’te kurulan,
Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT), Istanbul ve An-
kara Radyolarina Erzurum (1967), lzmir (1967), Cukurova (1968),
Diyarbakir (1969), Antalya (1972) ve Kars bdlgesel radyolari-
ni ekledi. Radyo dinleyicilerinin sayisi, bu yillara paralel, git-
gide artarken, programlardaki radyo oyunlarinin durumu ney-
di, ne oldu?

Tirk Radyo Oyunlarinin
Bagari Grafigi

1940’lara kadar, bu oyunlarin, beklenen nitelikte olmadigi-
ni bazi elestirilerden &6greniyoruz. Nitekim, Yasar Nabi Nayir,
1939'un son ayinda (Varlik, sayr 155) «bugin, radyomuzun, oy-
nanacak eser bakimindan sikintt cekmekte oldudu, oynanan
eserlerin kalitesinden belli olmaktadirs diyor, artan ihtiyacin
karsilanmasi icin de radyo oyunlarinin yazilmasina ve cevril-
mesine, iyi yazarlarin ragbet gdstermesi icin, gerekli tedbir-
lerin alinmasinda israr ediyordu. On yil sonra, Sedat Veyis
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Ornek, gene Varlik'ta (sayir 371, 1 haziran 1951) her iki radyo-
muzda (Istanbul ve Ankara) temsil edilen eserlerin ¢codunun
«piyes hilviyet ve haysiyetinden cok uzak, kalitesiz, pespdye
seyler» oldudunu acikhyor, dzellikle istanbul Radyosu’'nda «cok
disik ve bayat» eserlerin temsil edildiginden yakiniyor ve bu
oyunlarin, tek kisinin tekelinden kurtariimakla dizene girebi-
lecedini hatirlatiyordu. Bu hayiflanmay, iki yil sonra tekrar
Varlik dergisinde, «Varlk» imzall bir yazi izledi (sayi 394, 1 ma-
yis 1953). Daha da siddetli bir protesto idi bu: «Artik gik de-
dik, gin@ getirdik; ama radyolarimizin temsil saatleri, dogrusu,
vurdumduymazhkta rekor kiriyor. Su radyo temsillerinin bozuk-
dizenliginden, bu saatleri yonetenlerin tekelciliinden ve wvur-
gunculudundan sikdyet etmeyen kalmadi...» diye baslayan bu
yazi, sucu «tiyatro alanindaki yetkileri sipheli veya yetkisiz-
likleri meydanda, birtakim kimselerin, Ankara ve Istanbul'da
bu iglerin basina getirilmis olmasinda» buluyor, eserleri se-
cenlere bir yandan da eser yazma hakki taninmig olmasinin,
seviyeyi disurmekte en biyluk etken oldugunu hatirlatiyordu.

Radyo oyunu zevksizligine, 6rnek verilmemekle beraber,
herhalde Habibe Molla guldirdlerinin bayadihdindan ilerigelen,
hakh cikislarla dolu bu yazinin da, olumlu etkileri goéruldigi
sdylenemez. 1927-1947, yirmi yilhik bir deneme ve hazirlik dé-
neminden sonra, hala ilkelliklerin énlenememis oldugunu, Ada-
let Cimcoz da tanikliyor (Yeditepe, sayi 3, 1 agustos 1951):
«... Radyo teknidi, bize radyofonik temsil dedigimiz yeni bir
sanat imkaninin dogusunu da saglamistir. Teknigin sagladigi
bu yeni imkanin mahiyet ve vasifluri, bizde heniiz sanatkar ve
ne de nesriyati elinde tutan ve idare eden otoriteler tarafin-
dan maalesef kavranamamistir. Bizde radyofonik temsil, aleld-
de tiyatro temsilleri icin yazilmis metinlerin, i¢ dért kisi tara-
findan okunmasindan ileri gidememistir. Ustelik, okunan bu
eserlerin ¢codu, ortadan asad ve bayad seylerdir. Umumiyetle
ko6ti okunur ve sadece taklitlerle esere renk vermeye calisi-
hir. Halbuki radyofonik temsili, tiyatro temsilinden tamamiyle
ayri bir anlayisla ele almak lIdzimdir...» diyordu Adalet Cimcoz
ve yazisini radyo oyununun kurulus, yapi ve mikrofona konma
ayricaliklarini belirterek bitiriyordu.
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Radyo Oyunlarina ligi ve llk Yarisma

Istanbul ve Ankara radyo istasyonlarinin isletiimesi, 1940'da
PTT'den alinarak, Basbakanlia bagh Matbuat Umum Muddur-
IUgi’'ne, 1943'te de Basin-Yayin ve Turizm Genel Mudirligiu’'ne
devredildi. Yazarlarimizca yapilan, yukaridaki ve benzeri uyar-
malarin bir etkisi, ancak yillar sonra goéruldi. Basin-Yayin ve
Turizm Genel Mudurlugu, 1955'te bir «Radyo oyunu yarisma-
si» duzenledi. Bu yarismaya 410 eser katildi. Gizel Sanatlar
Genel Miduri Cevat Memduh Altar, Devlet Tiyatrosu Edebi
Kurul Bagskani Ahmet Muhip Diranas, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi profesérlerinden Irfan Sahinbag, Devlet Konservatu-
vari ogretmenlerinden Clineyt Gokger ile Mahir Canova ve Dev-
let Konservatuvari Tiyatro Bolimu sefi Nurettin Sevin'den olu-
san segiciler kurulu, bu 410 eseri inceledi. Komedi ve piyes
bélimlerinde lcer ddil verildi Komedide Necati Cumali «is Ka-
rar Vermekte» oyunuyla ikincilik, piyeste Orhan Asena «Ko-
caodlan» oyunuyla birincilik, Muvaffak ihsan Garan «Poyraz
Osman» oyunuyla ikincilik ve Lemia Bali «Cem Sultan» oyu-
nuyla uguncilik kazanmislardir. 49 eser de radyoda oynanma-
ya elverigli goruldu, 355 eser geri cevrildi (Yeditepe, 15 nisan
1956).

Bu neyi gdsterir? Genis bir ilgi vardi, ama bilinmiyordu
radyo oyununun nasil yazilacadi. Cinki el altinda Oornekler
yoktu ve radyoda oyun dinlemekle yazilamiyordu radyo oyunu.

Pek Cok Radyo Oyunlar: Yazildi

Ansiklopediler taransa, oyunlan mikrofona konmus fakat
basiimamig, basiimadiklan icin de degerleri lzerinde bir fikir
yluritemeyecegimiz ne cok yazarla karsilasirnz. iste yasam Oy-
kuleri kendilerinden alinarak hazirlanmis «Kim Kimdir» ansik-
lopedisinden (1961-1962) bazi isimler ve ansiklopedide, eserle-
ri béliminde goérilen kayitlar: Arcan (I. Galip): ... ayrica lIs-
tanbul ve Ankara radyolarinda temsil edilmis, 120 kadar Habi-
be Molla vesair mevzularda skec¢ (bir kismi basilmigtir). —
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Bozdagd (ismet): 23 radyofonik piyes, 1940-1952, Ankara ve is-
tanbul radyolarinda temsil edilmistir. — Coskun (Nusret Sa-
fa): ... birkac radyofonik piyes. — Dalmis (Dodan): ... bircok
radyofonik temsil. — Dilligil (Turhan): Muhtelif tiyatro eserleri,
radyofonik temsiller — Dilligil (Avni): Istanbul ve Ankara rad-
yolarinda temsil edilmis, miteaddit oyunlar. — Evintan (Ah-
met): ... Radyofonik piyesler... — Garan (Muvaffak ihsan):
Meslek Adami (radyofonik piyes, 1933), Bir Kadinin Golgesi
(radyofonik piyes, 1955), Poyraz Osman (radyofonik piyes,
1956). — Hadfifbilek (Celdl): Radyofonik piyesler. — Hirol (Ek-
mel): 1949'dan beri Ankara Radyosu’nda yirmiden fazla piyesi
oynandi. — Korkmazgil (Hasan Huseyin): «Naylon Muskaci» ve
«Mantarlar» adh iki radyofonik piyesi, yarismada derece aldi
ve 1956'da Saim Alpego tarafindan mikrofona kondu. — Olga¢
(Tahir): isimleri de belirtilen, sekiz radyofonik piyes.

Bunlara bagka kaynaklardan baska oyunlar da ekleyebiliriz.
Ornekler: Secilmis Hikdyeler dergisinde (mart 1948) Fahri Er-
ding¢’in oynanmig, on taneden fazla radyo oyunu olduduna
deginiliyor. Recep Bilginer, bir konusmasinda, «lsyancilar»
(1964) ve «Gazeteciden Dost» (1962) isimli eserlerinden Once,
bu turde ne gibi. calismalan oldudu sorusuna $u cevabi ver-
misti: «Yillar yih oyun denemelerim oldu, sonra birka¢ radyo-
fonik oyunum temsil edildi» (Yeditepe, 96, nisan 1964). Sonra,
Ankara Sanat Tiyatrosu’'nun Turne Brosiru'nde (nisan 1965),
«Sermet Cadan Kimdir?» bdélumunde su kayit: «... Bu arada,
oynanmig olan ¢ radyo piyesinden ‘Damlar’, ‘iki Yizli Kole',
‘Oyle Bir Oyun’ l¢clncisi, amatdr bir topluluk tarafindan sah-
neye konmustur.» — Adalet Agaoglu'nun «Catidaki Catlak -
Sinirlarda» (1970) kitabi kapaginda radyolarimizda pek ¢cok oyu-
nunun oynandigi belirtiliyor. Daha cogdaltilabilecek isimler: Din-
cer Sumer, Guner Sumer, Basar Sabuncu ve baskalari.

Bitin bunlardan c¢ikan sonuc¢ sudur: Basilmadik¢a Tirk
radyo oyunlarinin gelisim cizgisi izlenemez ve simdilik, turinun
gereklerini belli bir 6lcide yerine getiren oyunlarimizin ¢ikis
yillarimt 1960’larda aramak dogru olur.
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Bati Radyo Oyunlarindan Ik Ceviriler

1940-1966 arasi, 87 sayi cikmig, Milli Egitim Bakanhid ya-
yini «Tercume» dergisi koleksiyonunda, ancak 1960'dan sonra,
alti radyo oyunu var bu alanda Un yapmis yazarlardan: Sher-
wood Anderson (Dokumacilar, say1 71-72, 1960, cev. Hamit De-
reli); Friedrich Dirrenmatt (Sonbahar Sonlarinda Bir Aksam
Vakti, sayr 83, 1965; Adam ve Benzeri, say! 87, 1966; cev. Beh-
cet Necatigil); Dylan Thomas (Dénus Yolculugu, sayi 84, 1965,
cev. Ulki Tamer); Heinrich Boll (Bekleme, sayi 85, 1966, cev.
Zeyyat Selimoglu); William Butler Yeats (Cathleen Ni Houlihan,
say! 86, cev. Turan Oflazoglu).

Dergilerde go6rdugimiz bagska ceviriler: lise Aichings:
(DGgmeler, Yeni Insan, sayr 17-20, mayis-adustos 1964; cev.
Behcet Necatigil); Heinrich Boll (Duvardan Gelen Sesler, Tirk
Dili, 162, mart 1965; cev. Sedat Veyis Ornek); Franz Heisel
(L’'onore, Yelken, 128-130, ekim-aralik 1967; cev. Behcet Ne-
catigil). Ve bir kitap: Ingeborg Bachmann, Manhattan'in iyi
Tannsi, ¢ev. Hikmet Goktan, 1969, Yanki yayinlari. Bu arada
radyo oyunu turinde en 6nde isimlerden Ginter Eich'in, ce-
sitli cevirmenlerce cevrilmis ve radyolarimizda tekrar tekrar
oynanmi$ sekiz-on oyunundan hicbirinin dergilerimizde olsun
basilamamis oldugunu Uzilerek belirteyim.

1960'dan sonra radyolarimizda oynayan c¢eviri oyunlarin
cogunun, Bat’'da bu alanda basta gelen yazarlarin eserleri
olmasi, sevindirici bir olaydir. O yillarda bu oyunlar, radyo
oyunlarina yazar ve dinleyici ilgisinin artmasini kolaylastirmisti.

Kitap Olarak Tiirk Radyo Oyunlari

Sayisi dokuzu, onu gecmez. Semahat Turan ile Bahire
Abacioglu'nun hazirladiklan  «Tiyatro Bibliyografyasi 1928-
1959»da (Ankara 1961) uzerlerinde «radyo temsili veya radyo-
fonik temsil» olduklan belirtiimis ve Ankara’'da basilmis u¢ ki-
taba rasthyoruz: Kemal Tézem'’in «Divenler Dénerken» (1941).
Sanih Saridal’'in «Kadife Terlikler» (1946) ve Ahmet Salih Sen-
cer’in «Yagsamak yahut Olmek» (1954) oyunlari.. Uciinden yal-
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niz Kemal Tézem'inki «Matbuat Umum Mudurligu Nesriyatin-
dan», Otekiler yazarlarin kendi yayinlar («Kadife Terlikler» icin
Latfi Ay'in elestirmesi: Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 8 mart
1947). Bibliyografya’da Vald Nurettin Va-Nid’'nun «Tarihin Kay-
bettigi Kiz» oyununun (lstanbul 1944) Ankara Radyosu’'nda oy-
nandigi belirtiliyor.

Bir de Afif Obay'in bir «radyofonik piyes»i: Kefil (Ankara,
1960). Bunlan Necatigil'in yukarida siralanmis oyunlarini der-
leyen U¢ kitabi izledi: Yildizlara Bakmak (iki oyun, 1965), Gece
Asevi (bes oyun, 1967), Uc Turunclar (alti oyun, 1970). Emine
Isinsu da «TRT radyofonik oyunlar yarismasinda birincilik 6di-
Iu kazanmig» eserini kitap olarak bastirmisti: Bir Yurek Satildi
(1967). Lemia Ball'nin «radyo tiyatrolarim oldugu 6ncelikle be-
lirtilmis ve «Cem Sultan, Bir Kaza, Eski Bir Hatira, Koskte Bir
Gun» adlarindaki doérdi «istanbul ve Kibris radyolarinda oy-
nanmig», besincisi (Bir Yalinin Ruhu) oynanmamis, bes oyunu-
nu derleyen «Cem Sultan» kitabi da 1969 tarihini tasiyor.

Burada bir yazarimizdan 6zellikle s6z etmemiz gerekir: Fa-
zil Hayati Corbacioglu. ik oyunu «Pirinc Mangal»in adustos
1956'da Ankara Radyosu’'nda mikrofona konusundan 1965'e
kadar on oyunu oynanmisti radyolarimizda. Corbacioglu, 1965'te
«Radyo Tiyatrosu ve Piyes» adinda bir de kitap ¢ikardi. Bun-
da radyo oyununun O&zelliklerini, yazis teknigini ve bir konuyu
radyo oyunu bicimine sokma yollarini gosterdi, érnek olarak
da kendi oyunlarindan «Guguklu Saat»i ekledi kitabina, ki bu
kitap bizde bir yazarin bu konuda kendi ¢aba ve parasiyla ¢i-
kardidi ilk ve tek kitaptir.

Peki, TRT ne yapti? TRT, iki brosir ¢cikardi: 1 — «Radyo
Oyunlan Nasil Yaziir?» (TRT Merkez Yayinlari Program Dai-
resi Baskanligi Servis Yayinlarn, sayi: 3, Ankara 1964). Basili
degil. teksir makinasinda cogaltiimis, 29 sayfalik bir kilavuz.
2 — «Radyo Oyun Yazarlan I¢in Kisa Bilgiler» (TRT Basil Ya-
yinlar M4dirlGga Yayinlan: 24). Uzerinde tarih yok, 71 sayfa.

Kuskusuz, faydali iki kilavuz. $u var ki, bir rastlanti so-
nucu gormeyen, bilmez bu kitaplari. Disarda satilmadi, Uzer-
lerinde fiyatlari da yazili degil zaten.
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Secme Radyo Oyunlar:
Devletce Bastinlmal

Artik bizde de yerli ceviri secme radyo oyunlari, Milli Egi-
tim Bakanh@'’'nin «Modern Tiyatro Eserleri» dizisinde oldugu
gibi, birer ikiser formalik kitaplar halinde, pes pese bastiril-
mahdir. 1940-1964 arasi, yize yakin piyesten bir tiyatro kitap-
g1 olusturmus o ecmodern tiyatro eserleri» cevirilerinin, Turk
tiyatrosunu cagdas Bati dizeyine c¢ikarmaktaki olumlu katki-
lari inkar edilemez. Onun gibi, elde basili metin bulunmadik-
ca gelisemez Tiurk radyo oyun yazarligi. TRT'de bir de Basili
Yayinlar Midirligu olduguna gobre, secme radyo oyunlaninmn
basim isi, ya bu mudurlige duser, ya da Kiltir Bakanhdi'na.
iyi oyunlar, érhek oyunlar bastinlmal, satisa c¢ikarilmalidir.
Radyonun televizyondan ayri, hattd Gstin bir yeri ve gorevi ol-
dugdu kabul edilirse, bdyle bir girisim, kesinlikle gereklidir. (Yiik-
sel Pazarkaya da televizyona ragmen radyo oyunlarinin, 6r-
nek. olarak Almanya'daki buyik gelismesi Uzerinde durmus,
bizde de bdyle bir ortamin nasil olusabilecegini gostermisti.
Yeni Asir gazetesi, lzmir, 18 nisan 1961). Bunun yani sira T.V.
oyunlarinin gazetelerde konulari, yazarlari ve gorintuleriyle
duyurulmasi gibi, TRT | ve TRT IlI'de oynanacak her radyo oyu-
nu Uzerine kisa aciklama ve tamtmalarin da yer almasi sag-
lanmal, TRT icin radyo oyunu diye de bir sey varsa bunu
duyurma gerekleri yerine getirilmelidir.

Nedenler Anlagilmiyor

Dinya radyo oyunlarinin 50. yildoniminde Tirk radyo
oyunlarinin, birakin dis alkeleri, yurdumuzda vyetkili kurulus-
larca halé geredi kadar 6r)emsenmeyi$ nedenleri anlasiimiyor.

Romanlardan, sahne eserlerinden vb. uyarlama «<Radyo
Tiyatrolari» ve «Arkasi Yarin» programlari, konumuzun disinda
kaliyor.

(Milliyet Sanat Dergisi, 127, 11 nisan 1975)
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ALMANCA BiR TURK HiKAYELERI
ANTOLOJISi MUNASEBETIYLE [113]

Yabanci memleketlerde yeni yeni taninmaya baslayan Tirk
hikayeciliginin yolu Uzerinde kaldinimas: IGzim bircok engel-
ler mevcut.

Atede beride, bazan Balkan milletlerinin kultir ve edebi-
yatlarnini tanitmaya sermaye yatirmis ecnebi mecmualarda ba-
zan garp dillerindeki antoloji ve kitaplarda, tercime Turk hi-
kayelerine rastladidimiz olur: Bakariz, bir Fransiz, bir Alman,
bir Rus, bizim hikdyelerden epeycesini kendi diline cevirmis,
bir kitaba toplamis... goérur, sevinirsiniz. Ama mitercim, ger-
cek ve mazili séhretler dururken, emegini, gunluk gazete su-
tunlarinin mahdut seviyeli okuyuculan igin sigirilmis alelade
hikayeler Gzerinde harcamissa bu gayret, takdirle dedil, esef-
le karsilanir, insami Gzer. Bir Leipzig mecmuasinda Omer Sey-
feddin’in, Sabahaddin Ali'nin hikayelerinden sonra Hikmet Fe-
ridun’'un sudan bir hikdyesiyle karsilasmak, bu ylizden cani-
mizi sikmisti. Bir dilden baska bir dile tercume yapacak bir
kimse, her seyden evvel, muharrir ve eser sec¢iminde titiz ve
etrafli davranmalidir. Okuyucularinin kendisinden bekledigi va-
zifeyi, 'kolaya kacarak, zahmetsiz bir el ¢cabuklugu ile ve kiy-
metsiz bir eser Gzerinde gldya yapiveren bir mitercim, o mille-
tin edebiyatini yakindan bilmedigini géstermekle kalmaz, bir
itimat ve cesareti de isabetsiz ve berbat kullandigini isbat eder.
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Bizim hikdyelerimizin garp milletlerine, yabanci himmet-
lerin degil, kendi icimizden ehil kimselerin yapacaklar tercu-
melerle yayilmasi, daha adet olmadi. Zaman zaman ecnebiler,
bu isin bir kismimi basaran calismalariyla karsimiza cikarlar;
fakat bunlarin hepsinin, Turk edebiyatiyla yakindan ilgilenen,
onu gercek temaslarla takip eden kimseler olduklarini séyle-
mek cocukluk olur.

Bundan birka¢ sene evvel bir Bulgar, kendi milletinin mes-
hur romancisi Yordan Yovkov'un Huduttaki Ciftlik romanini Al-
manca’ya cevirmisti. Boyle bir ise tesebbis halinde, milletine
kargi bazi mesuliyetler tasidigini bilen muitercimin bagarisi
biyik mikyasta oldu: Yukarida Iafimi ettidimiz sartlara uydugu
icindir ki, «Huduttaki Ciftlik» sayesinde Bulgar romani, Alman-
ya'da birdenbire Uzerine aldka cekti. Tanzimattan beri bircok
romancilarimizin cevrilmis olmasina ragmen, lkinci Cihan Har-
bi'nden 6nceki devirde Bulgar romaninin Turk romanindan da-
ha cok taninmis bulunmasinin sebep ve hikmetini nerelerde
aramahyiz, anlasildi sanirim.

~ Edebiyatimiz Balkan milletleri edebiyatindan geri midir?

Bir disan hayranh@ gafletiyle verilecek bir hukim, kuguk bir
mukayese karsisinda kiymetten diser. Butin mesele tanita-
bilmektedir.

Turk hikayecilerinden tercimeler veren, yeni bir kitap gor-
,dik.

O. Spies, Das Blutgeld und audere Tirkische Novellen.
Leipzig 1942, 232 sahife (Omer Seyheddin, Mehmet Rauf, Er-
ciment Ekrem, Refik Halit, Yakup Kadri, Resat Nuri, Mifide
Ferit, Mahmut Yesari, Peyami Safa, Resat Enis. Yasar Na-
bi'nin hikayeleri).

Esere hikdyeleri alinan Tirk muharrirlerini iki gruba top-
lamak mumkun:

1 — Bir veya iki hikayeleri tam olarak cevrilenler: Omer
Seyfeddin (Diyet, Tuhaf Bir Zulim), Erciiment Ekrem (Komsu
Hatin), Refik Halit (Vehbi Efendi'nin Siphesi, Komsu Namu-
su), Yakup Kadri (Ses Duyan Kiz, Bir Guvercin Awvi), Resat
Enis (Talkin, Zeynep Onbasi), Yasar Nabi (ilahi Saadet).

2 — . Baslibasina hikayeleri degdil de romanlarindan par-
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calar cevrilenler: Resat Nuri (Aksam Gunesi, Damga, Dudak-
tan Kalbe romanlarindan birer par¢a ve Sénmus Yildizlar'dan
iki hikaye), Mdfide Ferit (Affolunmayan Ginah romanindan iki
parca), Mahmut Yesari (Coban Yildizi, Ak Sach Kiz’'dan birer
parca), Peyami Safa (Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih - Har-
biye’den birer parca).

Bu ikinci grup icin bir iki s6zumiz var: Romandan alinan
pasaj mistakil, kapal bir hikdye yerini tutabilir mi, nuvel ile
«roman parc¢asi» arasindaki ilgi nedir? Yazicinin, romanin han-
gi yerlerinde kuglk hikdyeci oldugunu kestirmek zor dedil mi-
dir? Boyle bir vaziyette akla gelen bu gibi disinceler karsi-
sinda, ustelik parcalarin kicuklugu de gézénine alinirsa, mi-
tercimin mustakil hikdyeler tercih etmesi daha iyi olacakti.

Birinci grup diye topladiimiz hikayelerin alti tanesini, oku-
ma kitaplarindan taninz, her yil ortaokul ve lise kitaplarinda
hdla tekrar tekrar basilir, durur. Esasen Spies, eserinin sonun-
da verdidi kaynaklar kismindan da anlasildigina gére, bir hi-
kdyeyi muhtelif kitap ve baskilarda gérmeyi, bu hikdyenin Turk
karakterine asad yukan bir miyar olarak kabul etmistir. Bu-
rada yeni bir mesele ile burun burunayiz: Lise ve ortaokul ki-
taplari, bir sanat eserini hangi sartlar dahilinde sahifelerine
gecirir? Bir antoloji tertibinde okul kitaptarinin yol gdstericiligi,
oldukca noksan ve sakattir. Her antoloji ddeta bir sahsin fer-
di zevkini temsil eder. Spies, burada, bu 6 hikdyede, Ali Ca-
nip'in zevkine tamamen itimat etmis vaziyettedir.

Tercimede ehil olmak, eser cevirmede en bas rollerden
birini oynar. Bu hususta Spies imzasina guvenilebilir. Yillardan
beri, vakit vakit Tirk edebiyatina ait tercime ve tetkiklerini
gorduk, asillanyla karsilastirdik, bize emniyet geldi. Bu yeni an-
tolojisinde de yariya yakin yapabildidimiz bir karsilastirmada,
bir iki kelimenin yanhs anlasilmis olmasi gibi bazi, tek s6z
vanhslan bulunmakla beraber eski givenimiz devam etti. Bu
bakimdan mditercim tebrike Iayiktir.

Antolojinin, buylk bir cogunluk itibariyla, artik buginden.
uzakta bir periyodu temsil ettigini de belirtmeliyiz. Spies'in
kitabi, modern Turk hlkayeciliginin maziye ait 6rneklerini top-
lamistir, oysa Resat Nuri'lerden., Mahmut Yesari'lerden de bu-.
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gline, yepyeni bir Turk hikdyeciligl, bircok elemanlariyla is ba-
sindadir. Su var ki Spies’in, eserini hazirlamaktaki geri kalmis-
Ilg1, onun aldig devirler Uzerinde caligsmis Almanca baska bir
eser ve antoloji olmadidi icin bir eksiklik sayilmayacaktir; he-
le degil mi ki daha yeni zamanlari mevzu edinen bir Tirk hi-
kayeciligi eseri Gzerinde cahstigini biliyoruz.

(Varhk, 250-251, 1-15 aralik 1943}
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ALMANCA'DA TURK HIKAYELERI ve
YENI BIR ANTOLOJI

Tirkce'den Almanca’'ya hikdye ve roman tercumesi Bi-
rinci Cihan Harbi yillarinda hararetlenmis, derken bir ara du-
roklamig, 1938'den sonra tekrar hizlanmigti. Bu konuda son ¢i-
kan kitabi incelemek gayesini guden bu yazida bu isin tarih-
cesini yapacak degiliz. Turk eserlerini Almanca’'ya tercime
devri, en verimli cadim su son on sene zarfinda idrak etti;
ayn ayri hikdyeler cereyani haricinde tam olarak romanlarimiz
bilhassa bu tarihler arasinda cevrildi. 1939°'da Yaban'in, cev-
riimesinden sonra Yakup Kadri'ye karsi bitin butin artan
aldka; 1947'de Nur Baba’nin, 1948'de hikdayelerinin, 1949'da
Erenlerin Bagindan isimli eserin tercumesi gibi neticeler ver-
di. Resat Nuri ile Peyami Safa, Yakup Kadri'yi takip ettiler
(Cahkusu 1942, Dokuzuncu Hariciye Kogusu 1947). Kitap ha-
linde cikip ¢cikmadiklarini kesin olarak sdyleyemesek de bas-
ka tercumelerin (Mesela Peyami Safa: Fatih-Harbiye, Refik Ha-
lit: Memleket Hikayeleri) yine o tarihlerde hazirlanmis oldugu-
nu biliyoruz.

Turk hikdyecileriyle yakindan mesgul olan Alman sarki-
yatcilari arasinda Prof. Otto Spies’'e hususi bir yer vermek
icap eder. Spies gerek bizzat yaptidi tercime ve tetkikleriyle,
gerekse baskalarinin cevirdikleri eserleri degerlendiren maka-
le ve oOnsoOzleriyle hikayeciligimizin Almanya’da akisler yarat-
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masina, taninmasina bir hayli emek sarfetmis; 1927°'den bu ya-
na yayimladi§i muhtelif eserlerle bu yolda devamli olarak ca-
hsmigtir.

Bu sahada ilk eseri: Turkische Erzaehler der Gegenwart
(Berlin 1927)’da Omer Seyfettin (Pi¢c). Ahmet Hikmet (Yede-
nim), Halide Edip (Kabak Cekirdekci) ve Yakup Kadri (Has-
retten Hasrete)'den ornekler vermekle ise baslayan profesor,
daha sonra Das Blutgeld und Andere Tirkische Novellen (Leip-
zig 1942) isimli kitabinda (1) faaliyetini daha da genisleterek
Resat Nuri, Mahmut Yesari, Peyami Safa, Resat Enis, Yasar
Nabi.. gibi tarihciler daha yeni hikdye ve romancilanmizla mes-
gul olmus; ayrica kitabina, hikdyelerini veya roman pasaijlari-
ni c¢evirdidi yazarlarimizin hayat ve sanatlari hakkinda gerekli
notlar da eklemisti. Spies butun bu temaslarinin terkibi neti-
cesini 1943'de verdi: Die Turkische Prosaliteratur der Gegen-
wart (Leipzig 1943), ki bu eser yirminci asrin ilk yarimindaki
Turk edebiyatinin, Alman dilinde en derli toplu torihi sayila-
bilir.

Prof. Spies gecen sene yeni bir antoloji daha yayimlad::
Das Geisterhaus, Turkische und aegyptische Novellen (Keve-
laer 1949).

Spies’in bu yeni kitabi, Turk ve Misir hikdyeciliginden Oor-
neklere tahsis edilmistir. Misir'a aqit kisim, Misir hikayeciligi
hakkinda sondaki U¢ sayfalik bir hilasa hari¢, 197-262'nci say-
falari kapladidina gére. 271 sayfalik kitabin ucte ikiden fazlasi
Turk hikdyeciligine aynlmis bulunuyor. Misir hikayeleri boli-
minde sadece Mahmud Taimur (dod. 1891)'un dort hikayesi
tercime edilmistir.

Kitap. kisa bir 6ns6zin pesisira Tirk hikayeleriyle baslh-
yor. Kitapta yer alan ilk hikdyecimiz, Spies’in 6tedenberi sev-
digi Omer Seyfettin'dir. Esere giren sekiz yazarimiz ve secilen

{1) Prof. Spies’'in bu ikinci eseri hakkinda etrafh bir yaz igin
bakiniz: Bedri Tezgit, Almanca bir Turk hikayeleri antolo-
jisi ‘'miinasebetiyle, Varhk, sayi1 250-251 (1-15 Arahk 1643).
Aym yaz1 ayrnica Karaelmas (Zonguldak) dergisinde de ¢ik-
t1 (sayr 12, 1943).
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hikdyeler su tertibe gore siralanmiglardir: 1) Omer Seyfettin
(Yedi hikaye: Perili Kosk, Tos, Risvet, Kiskanclik, Nezle, Ku-
rumus Adaclar, Forsa), 2) Resat Nuri (Uc hikdye: Bir Yudum
Su, Bir Evlilik Hikayesi, Bir Sahtekarlik Davasi), 3) Refik Ha-
lit (Uc hikdye: Boz Esek, Sar Bal, Yatir), 4) Sadri Ertem (8ir
hikdye: Bacayi Indir, Bacayi Kaldir), 5) Sabahattin Ali (Bir
Hikaye: Kagdni), 6) Samim Kocagdz (Bir hikaye: Telli Kavak).
7) Halide Edip (lki hikdye: Tanidigim Cocuklardan, Kabak Ce-
kirdekci), 8) Yakup Kadri (Erenlerin Bagindan —tamami—).

Erenlerin Badindan ile Bir Sahtekarlik Davasi haric geri
kalan bu hikdaylerin hepsini Prof. Spies kendisi tercime et-
migtir.

Spies, kitabinin sonunda, yazarlar hakkinda hikimler de
verir: «Omer Seyfettin'in Uslibu gdsterigsiz, sadedir. Yeni Tir-
kiye'nin sosyal, milli problemlerini isler. Hikayelerini canli, aki-
ci bir dille yazar. Ince bir mizahla karistinimis bu hikdyelerde
didaktik, moral tandanslara rastlanir. Kahramanlarini halkin
icinden alir, her birinin karakterini cizer, beseri zaaflarini gos-
terir. Yakup Kadri, buginin hi¢c suphesiz en ince duygulu, en
kalturlu yazaridir. Eserlerine dinya edebiyatinin mah géziyle
bakmaliyiz. Erenlerin Badindan sade Yakup Kadri'nin dedil,
modern Turk nesrinin en gizel, en olgun kitaplarindan biridir.
Resat Nuri mistesna bir hikdyecldir. Sade, tabii bir dille te-
sirli, dolgun, surikleyici tasvirler yapar. Refik Halit, Tirk em-
pressionisminin mimessili. Anadolu hayatini sanatkarane bir
sekilde tasvir serefi ilk ona aqittir. Realist bir anlayisla koyli-
leri, kicuk memurlari bitin zaaf ve kusurlariyla anlatir. Kah-
ramanlan o kadar plastik imkanlara sahiptirler ki gézimuiz
6nunde Gdeta canli bir haldedirler. Onda zaman zaman ironiye
ve hicve kacan nefis bir mizaha da rastlanir. Halide Edip, Tur-
kiye’'nin yabanci memleketlerde coktandir taninan yazari. ismi
Birinci Cihan Harbi'nde tercumeler dolayisiyla bizde de bilini-
yordu... Sadri Ertem tam manasiyla bir realist. Bilhassa sos-
yal ve sosyolojik problemlerle mesgul olmayi sever. Bu yizden
eserlerinde isci siniffinin ve orta tabakanin meselelerini igler.
Onu Tirkiye'de sosyal roman temsilcisi olarak gosterebiliriz.
Sabahattin Ali, daha genc¢ neslin mimessili ve bu zimre men-
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suplan icinde en istidatli, en vaitkar olanidir. O da sosyal prob-
lemlerle, bilhassa kdyli hayati ve kdy muiessesesi ile mesgul
olur. Hikaye kitaplarn sanat bakimindan birinci sinif eserlerdir.
Ele aldigi konular, konularini isleyisi; buyuk ve halis bir sanat-
¢1 karsisinda oldugumuzu gésterir. Gayet caliskan en genc
nesil farkh dederlerde pek cok eser vermektedir. Son yillarda
sayisiz hikaye kitaplari ¢ikti. Bunlarin icinde Samim Kocag6z'in
Telli Kavak'ini karakteristik bir érnek diye gostermek mum-
kun.

Eserimizde tercimelerini verdigimiz hikayelere tenkitci bir
gbzle bakacak olursak bunlarda Tirk edebiyatina has husu-
siyetler bulundugunu géririz. Her seyden 6nce bu yazarlarin
usta hikayeciler oldugunda siphe yok. Surikleyici bir tasvirin,
canl bir tahkiyenin ehlidirler; butin sark edebiyatlarinda mev-
cut bir meziyet! Sonra bu yazarlarin hepsi de realisttir; ama
buna ragmen zaman zaman belli bir sekilde yapmacikh yahut
kasdi oldugu icin bu realizm, bazan hakikate yabanci bir rea-
lizmdir, bize mibaldgah gérinir. Ayrica hikdyecilerin ruhi olay-
lari sekillendirmek, psikolojik tahliller yapmak kabiliyeti bil-
hassa dikkate deger. Hepsinde psikolojiye karsi bir muhabbet
sezilir, hattd psikanalize dodru bir temaydlleri de var, diyebi-
liriz. Ama bu arada sanatin diger cephesi, problemin inkisafi
meselesi ihmale ugrar. Tirk hikayecileri, realizmlerindeki ha-
kikat aykirthdini, karakterlerin psikolojik tahlili yardimiyla ha-
kikate uygun bir sekle koymaya calismaktadirlar. Bdylece bu
tercimeler, ayni zamanda Tdurklerin ruhi yapilanyla fikri dav-
ranislan hakkinda bir fikir edinmemize medar olacaklardir.»

Prof. Spies bu kitabinda yeni ¢calismalan hakkinda bir acik-
lamada bulunmuyor. 1942'de cikardi§i eserinde (Das Blut-
geld..) ki hikayelerle roman parcalarini secerken cokluk Ali Ca-
nip Yéntem ve Mustafa Nihat Ozon'in zevk ve tercihlerine
istirak etmis, okul kitaplarinin rehberligine givenmekle hikaye-
ciligimize mahdut ve dar bir acidan bakmisti. Simdi.sahsi zev-
kiyle hareket ettigine, olcusini genislettigine gore ileri bir
adim atmig oluyor. Temennimiz artik tamamen gunuimiz sa-
natcilariyla mesgul olmasi, onlara daha ¢ok yaklasmasidir. Her
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eserinde Turk hikdyeciligin muayyen devir ve istikametlerini
isleyen sayin profesérun bu isi de hakkiyla basaracagina emi-
niz.

(Varhk, 370, 1 mayis 1951)
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HIKAYECILERIMIZDEN ALMANCA'YA
SON TERCUMELER

Edebiyatimizin Tanzimat, Servetifinun ve daha sonraki
devirlerini inceleyen Almanca eserler; bilhassa Servetifinun-
culardan itibaren, sair ve nasirlerimizden Almanca’ya yapilmis
tercimeler; hayli kabarik bir yekdn tutar. Almanya’daki bu ca-
lismalarin ilk mahsullerini  Paul Horn’un (1), Otto Hacht-
mann‘in (2), Martin Hartmann’in (3), eserlerinde bulmak kabil
oldugu gibi, onlann biraktiklari yerden baslayan Otto Spies’in
kitabi (4) da 1920-1943 yillann arasindaki taninmis belli bash
nasirlerimizin hayat ve edebi sahsiyetlerini etrafli bir sekilde
vermesi ve 1920'den bu yana Turkce'den Bati dillerine yapil-
mis “hikdye, roman tercimelerini tam olarak gdstermesi baki-
mindan biyik bir kiymet tasir. Simdiki halde, Omer Seyfet-
tin'den baslayarak, yirminci yizyilin ilk kirk senesindeki hikaye,
roman edebiyatimizin Alman dilinde epey genis bir panaroma-
si olmak degerini muhafaza eden bu eserinde Prof. Spies. na-

(1) Paul Horn, Geschichte der tiirkischen Moderne, ilk baski
Leipzig 1902, ikinci baski 1908, yeni baski 1916.

(2) Otto Hachtmann, Die tiirkische Literatur des zwanzigsten
Jahrhunderts, Leipzig 1916.

(3) Martin Hartman, Dichter der neuen Turkei, Berlin 1918.

(4) Otto Spies, Die tiirkische Prosaliteratur der Gegenwart,
Leipzig 1943.
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sirlerimizi iki grupta toplar: 1) Mustafa Kemal'den Onceki ya-
zarlar. 2) Daha sonrakiler ve en genc¢ nesli tesgkil edenler.

Spies, birinci grupta Omer Seyfettin, Refik Halit, Yakup
Kadri, Halide Edip, Hiseyin Rahmi, Hamdullah Suphi, Aka Gun-
duiz, Erciment Ekrem, Mahmut Yesari, Resat Nuri, Burhan
Cahit, Rusen Esref, Falih Rifki ve Ahmet Refik’ten mutesekkil
14 kisilik bir kadro ile mesgul olur. Bu yazarlar hakkinda Ba-
t'da o tarihe kadar ¢cikmis tanitmalari, ne gibi eserlerinin ve-
ya eserlerinden hangi parcalarin baska dillere c¢evrilmis oldu-
dunu bildirir; muhtelif hikdyelerinin, romanlarinin yahut bazi-
lan hikGye ve romanla udgrasmadidina gére baska nevilerdeki
eserlerinin konularini hulGsa eder; temalarini, sanat anlayis-
lanni arastirir.

ikinci grupta ele aldidi nasirlerimizi de aym &lgiilere gére
degderlendirir. Bu gruba da keza 14 kisi alinmistir: Sadri Ertem,
Peyami Safa, Esat Mahmut, Suat Dervis, Hasan Ali, Nahit
Sirr, Refik Ahmet, Sabahattin Ali, Resat Enis, Sait Faik, Ke-
nan Hulusi, Yasar Nabi, Bekir Sitki, Mikerrem Kamil.

Bu eserdeki notlarin tetkikinden de anlasilir ki, Turkce'den
Almanca’ya hikdye, roman tercimesi faaliyeti; bilhassa Birinci
Cihan Harbi yillarinda hararetlenmis; mustakil kitaplar, husu-
si antolojilerle baglayan bu faaliyet, daha sonra cesitli sarkiyat
dergileriyle Istanbulda cikan Tirkische Post gazetesinde de-
vam etmigtir.

1939°'dan itibaren Almanya’da edebiyatimiza karsi goste-
rilen aldkanin daha ¢ok roman sahasinda teksif edildigi goru-
lir: Yaban (5), Calikusu (6), Fatih-Harbiye (7), Dokuzuncu Ha-
riciye Kogusu (8), Nur Baba (9) ve Yakup Kadri’'nin hikdayeleri-

(5) Fremdling, ¢ev. Max Schultz, Leipzig 1939.

(6) Zaunkonig, ¢ev. Max Schultz, Leipzig 1942.

(7) Zwischen Ost und West, ¢ev. Dr. Otto Baxa, Leipzig 1843.

(8) Cev. Dr. Hans Joachim Kissling.

(9) Flamme und Falter, ¢ev. Dr. Annemarie Schimmel, Gum-
mersbach 1947. Ayn1 miitercim keza Yakup Kadri'nin Eren-
lerin bagindan isimli eserini ¢evirmis ve bu terciime Spies-
son antolojisine alinmistir; bk. Spies, Das Geisterhaus,
s. 183 - 195.
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ni (10) de buraya alirsak; iste o tarihten sonra Almanca’ya
cevrilmis romanlarimiz!

Prof. Spies’in kismi bir edebiyat tarihi karakteri tasiyan
yukariki eserinden, yani 1943'den sonra, Almanya’da edebiya-
timiz uzerine bu tip baska bir eser ¢ikmamig; fakat yine Prof.
Spies, yeni bir antolojisinde 6 eski yazarin yanina 2 yeni hika-
yecimizi daha almakla bugine dogru bir adim atmistir. Spies’in
bu antolojisini «Das Geisterhaus, Tirkische und aegyptische
Novellen, Kevelaer 1949» bashdini tasimaktadir (11). Mahmud
‘Taimur (dod. 1891) adinda Misirh bir hikdyecinin dort hikayesi
ve ginimiz Misir hikayeciligi hakkinda sonda uc¢ sayfalik bir
huldsa istisna edilirse 271 sayfalik kitabin Ucte ikisinden faz-
lasini, 18 hikdyemizle Erenlerin Bagdindan tercimesi kaplamak-
tadir. Spies, antolojisine Omer Seyfettin’le baslar, ondan yedi
hikdye alir (Perili késk, Tos, Rusvet, Kiskanclhk, Nezle, Kuru-
mus Adgaclar, Forsa) (12). Sonra «Bir Yudum Su, Bir l|zdivacin
Hikayesi, Bir Sahtekarlik Davasi (13)» bashkh hikayeleriyle Re-
sar Nuri gelir. Resat Nuri'yi sirasiyla «<Boz Esek, San Bal, Ya-

(10) Mahdur, Tirkische Erzaehlungen, ¢ev. H. J. Kissling, Bonn
1948.

{11) Basinimizda bu antolojiden bahseden su yazilar ¢ikti: Yeni
istanbul’dan naklen Kitaplar'da imzasiz bir yaz1 (say1 9/11,
Aralik 950). — Ahmet Siliklipagsalar, Almanyada basilan
bir Turk hikaye guldestesi, Nokta, say1 4, 15 Nisan 951. —
Behget Necatigil Almancada Tirk hikAyeleri, Varhk, sayi
370, 1 Mayis 951.

412) Omer Seyfettin'in bu kitaba alinan hikayeleri H. J. Kissling
tarafindan cevrilmistir. Bu zatin yine Omer Seyfettin'den
cevirdigi diger dort hikaye (Zeytin -ekmek, Rugvet, Yemin,
Miras); Stimmen der Voélker'in (bk. ilerde, son terciimeler,
nr. 1) 15 mayis 1947 sayisinda ¢iktl. Derginin bu Omer Sey-
fettin sayisinin sonunda Spies’in iki sayfalik bir tanitma
yazisi bulunmakta, burada hikayecimizin hayat1 ve edebi-
yatimuzdaki degeri anlatilmaktadir.

d€13) Bir sahtekarhk davasrmi H. J. Kissling g¢evirmistir. Bu ve
Omer Seyfettin'inkiler haric, geri kalan hikayeler bizzat
Spies terclimesidir.
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tirs hikyeleriyle Refik Halit (14); «Bacay: Indir - Bacay: Kaldir»
hikdyesiyle Sadri Ertem; «Kagni» hikdyesiyle Sabahattin Ali;
«Telli Kavak» hikdyesiyle Samim Kocagéz; «Tanidigim Cocuk-
lardan, Kabak Cekirdekci» hikayeleriyle Halide Edip takip eder-
ler. Hikdyelerin arkasindan Yakup Kadri'nin «Erenlerin Bagdin-
dan» tercumesi (15) gelmektedir. Antoloji sahibi, kitabinin so-
nuna bir de «Turk Edebiyatina Girig» ilGve etmis, hikdayeleri
cevrilen sekiz yazarimiz hakkindaki gorislerini burada acikla-
mistir. Kanaatleri yer yer sunlardir:

«Omer Seyfettin'in Uslibu gosterigsiz, sadedir. Yeni Tir-
kiye’'nin sosyal, milli problemlerini igler. Hikayelerini canl, aki-
ci bir dille yazar. Ince bir mizahla karistirilmis bu hikdyelerde
didaktik, moral tandanslara rastlanir. Kahramanlarini halkin
icinden alir, her birinin karakterini cizer, beseri zaaflarimi gés-
terir. Yakup Kadri, buginun hi¢c siphesiz en ince duygulu, en
klltirli yazaridir. Eserlerine dinya edebiyatinin mal goéziyle
bakmaliyiz. Erenlerin Badindan sade Yakup Kadri'nin degil,
modern Turk nesrinin en giizel, en olgun kitaplarindan biridir.
Resat Nuri mistesna bir hikdyecidir. Sade, tabii bir dille te-
sirli, dolgun, surlkleyici tasvirler yapar. Refik Halit, Turk em-
pressionisminin mumessili. Anadolu hayatini sanatkarane bir
sekilde tasbir serefi ilk ona aittir. Realist bir anlayigsla kdyli-
leri, kicik memurlar butun zaaf ve kusurlariyla anlatir. Kah-
ramanlart o kadar pldastik imkdnlara sahiptirler ki gozimiz
oninde adeta canh bir haldedirler. Onda zaman zaman iro-
niye ve hicve kacan nefis bir mizaha da rastlanir. Halide Edip,
Turkiye'nin yabanci memleketlerde c¢oktandir taninan yazari.
Ismi, Birinci Cihan Harbi'nde tercumeler dolayisiyla bizde de
biliniyordu. Sadri Ertem, tam manasiyla bir realist. Bilhassa
sosyal ve sosyolojik problemlerle mesgul olmay! sever. Bu yuz-,

(14) Spies, Die tiurkische Prosaliteratur der Gegenwart, s. 32,
not 11'de Refik Halid'in Memleket hikayeleri'ni terciime et-
tigini, tercimenin Verlag E. J. Brill-Leiden tarafindan ba-
silmakta oldugunu kaydeder. Eserin ¢ikip ¢ikmadigini 6g-
renemedim.

(15) Qeviren; Dr. Annemarie Schimmel, krs. not 9.
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den eserlerinde isci sinifinin ve orta tabakanin meselelerini
isler. Onu Turkiye'de sosyal roman temsilcisi olarak gdstere-
biliriz. Sabahattin Ali, daha gen¢ neslin mimessili ve bu zum-
re mensuplars icinde en Istidath, en vaitkar olanidir. O da sos-
yal problemlerle, bilhassa kéylu hayati ve kdy muiessesesi ile
mesgul olur. Hikdye kitaplari sanat bakimindan birinci sinif
eserlerdir. Ele aldi@i konular, konularini isleyisi; buytik ve halis
bir sanatgi karsisinda oldugumuzu gosterir. Gayet caliskan en
genc nesil, farkh dederlerde pek cok eser vermektedir. Son
yillarda sayisiz hikdye kitaplari ¢ikti. Bunlarin icinde Samim
Kocagdz'in Telli Kavakini karakteristik bir ornek diye gos-
termek mumkun.

Eserimizde tercimelerini verdigimiz hikayelere tenkitci bir
gozle bakacak olursak bunlarda Turk edebiyatina has husu-
siyetler bulundugunu géruriz. Her seyden 6nce bu yazarlarin
hepsi de realisttir;, ama buna ragmen zaman zaman belli bir
sekilde yapmacikl yahut kasdi oldugu icin bu realizm, bazan
hakikate yabanci bir realizmdir, bize mibaladali gérinur. Ay-
rica hikdyecilerin ruhi olaylari sekillendirmek, psikolojik tah-
liller yapmak kabiliyeti bilhassa dikkate deder. Hepsinde psi-
kololiye karsi bir muhabbet sezilir, hattd psikanalize dogru
bir temaydlleri de var, diyebiliriz. Ama bu arada sanatin diger
cephesi, problemin inkisafi meselesi ihmale ugrar. Turk hi-
kayecileri, realizmlerindeki hakikat aykiriigini, karakterlerin
psikolojik tahlil yardimiyla hakikate uygun bir sekle koymaya
calismaktadiriar. Bdylece bu tercimeler, aymt zamanda Turk-
lerin ruhi yapilanyla fikri davranislari hakkinda bir fikir edin-
memize medar olacaklardir.»

Prof. Spies’ten baska, son zamanlarda Almanya’da bu-
ginki hikayeciligimizle mesgul olan daha birka¢c sahis vardir
ki bir haber cercevesini agsmayan bu yazimda onlarin tercu-
melerinden de bahsetmek isterim. lkinci Cihan Harbi sarsinti-
larim atlatan Almanya’'nin edebiyatimiza Otedenberi gdsterdigi
aldka, bu kere daha da kuvvetlenmistir. Bunun delili; kagit
tahditlerine, edebiyat ve sanat bahislerine, eserlerine ayrilan
yerlerin azhdina ragmen, cesitli sehirlerde cikan Alman dergi
ve gozetelerinde zaman zaman hikdyecilerimizin eserlerinden
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vapilmis tercimelere rastlanmasidir. Hikdyecilerimizin bdylece
Universiteler ve ilim tesekkilleri disina, dogrudan dogruya Al-
man halki karsisina ¢ikmasi, siphesiz memnunluk verici bir
neticedir.

Son zamanlarda gorip haberdar olabildigim tercimeler
sunlar oldu:

1) Gauting (Minih)'de, dinyanin en guzel hikdyeleri bas-
g altinda cikmakta olan Stimmen der Vélker adinda 15 gin-
lik, bir secilmis hikdyeler dergisi; 15 subat 1948 tarihli sayisi-
ni Sabahattin Ali'ye tahsis etti. Mutercim, Dr. Friedrich von
Rummel’in, hikdyecimizin sanati hakkinda iki sayfalitk bir de
etuduni ihtiva eden bu dergide Sabahattin Ali'nin su bes hi-
kdyesi tercime edilmistir: Kanal, Pazarci, Seldm, Degirmen,
Hasan Bogduidu. '

2) Tubingen'de c¢ikmakta olan ayhk, modern kiglk hika-
yeler dergisi Story, 1951 mayis (sene 6, sayi5) sayisinda Sa-
bahattin Ali'nin Hanende Melek hikdyesini nesretti (Ceviren:
Prof. Herbert Melzig).

3) Frankfurter lllustrierte’de, galiba ocak 1951 sayilarin-
dan birinde yine Sabahattin Ali'nin, keza Prof. Herbert Melzig
tarafindan cevrilmis «Duvar» hikdyesi cikti.

Almanya’da hikayeciligimizle mesgul olanlar listesinde en
vyeni imza olarak H. W. Brands’i ilave etmek Idzim gelir. Ricam
Uzerine, bazi kupdrlerle birlikte bizzat gdnderdigi listeye goére
Brands, bugiine kadar su hikayeleri tercime ve nesretmistir:

1) Sait Faik: Menekseli Vadi (Nach Sieben Jahren), Die
Neue Zeitung, Munchen-Frankfurt-Berlin, 29.8.1949 — Ayni hi-
kaye «Das Veilchental» bashdiyla Hamburger Freie Presse ga-
zetesinde de cikti (11.3.1950).

2) Oktay Akbal: Mahmut Bey'in Gazetesi (Machmud
Beys Zeitung), muhtelif tarihlerde dort gazetede cikt:

a — Mannheimer Morgen, 11.6.1949

b — Hannoversche Allgemeine Zeitung, 3.12.1949

¢ — Rheinische Post, Dusseldorf, 17.8.1950

d — Stuttgarter Zeitung, 29.12.1950

3) Oktay Akbal: Sinemanin arka kapisi (Erinnerungen um
eine Vergessene Kinotir), Mannheimer Morgen, 15.6.1951
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4) Melih Cevdet: Merakli (Neugierde), Frankfurter Rund-
schau, 24.8.1949

5) Peride Celdl: Paltosuz adam (Der Mann ohne Mantel),
Allgemeine Zeitung, Frankfurt, 16.7.1949

6) Bekir Sitki Kunt: Bor¢lu (Bay Mehmet Massregelt den
Herrn Direktor), Frankfurter Neue Presse, 26.8.1949 — Ayni hi-
kdye «Bay Mehmet und sein Glaubiger» bashgiyla Schwae-
bisches Tagblatt, Tubingen gazetesinde de cikti (5.7.1950).

7) Bekir Sitki Kunt: Begibirlik (Der Goldene Anhaenger),
Frankfurter Rundschau, 25.3.1950 i

8) Bekir Sitki Kunt: Muhur (Das Dienstsiegel), Wester-
manns Monatshefte, 3.1950

9) Bekir Sitki Kunt: Meslek Sirn (Nur Heimlich Traeumen
wir Davon), Die Rheinpfalz, Ludwigshafen, 5.5.1950

10) Sabahattin Ali: Hanende Melek (Die Kaffehaussaen-
gerin), Neue lllustrierte, K6In, 16.3.1950

11) Umran Nazif: Matmazel Roza (Fraeulein Rosas fernes
Gluck), Frankfurter Rundschau, 28.12.49

Tercumelerinden bazisi kisaltilmis olmakla beraber bu ki-
saltisin cokluk, Alman gazetelerindeki gecici yer darligindan
ileri geldigini dusuntirsek, edebiyatimizi gini gunune takip
eden Brands’in, yakinda yeni hikdyeciligimizi isabetli ve eksik-
siz aksettirmeye yarayan tercimeler yapacadini sOyleyebiliriz.

(Tercime, 53-54, aralik 1951)
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«LYRIK DES OSTENS»:
ALMANCA BiR DOGU SIIRI ANTOLOJISI [114]

Munih'de Carl Hanser Kitabevi, 1952 sonlarinda Lyrik des
Ostens (Dogu $iiri) adinda orta boyda 612 sayfalik bir antolo-
ji yayimladi. Eski Misir'dan baslayip genis Hint Ulkesini dola-
san; Cin‘e, Japonya'va uzanan; Yakindodu milletlerini de igcine
alarak Arap, Fars, Turk sairlerinden 6rnekler veren bu kitap,
Alman basininda bugiine ‘kadar ¢cikmis Dogdu siiri antolojilerinin
en bol metinli, en genis Ol¢cilu olamidir. Almanya'da tertiplenen
Dogu siiri antolojileri cok kere, metinlerin, yazildiklan dillerden
tercimesine dedgil, Ingilizce, Fransizcalarina dayanilarak mey-
dana getirilir; bu yizden bazi degismeler, yanilmalar olur, ori-
jinal metindeki O&zellikleri korumak guiclesirdi. Bu yeni anto-
lojideki parcalar, dogrudan dogruya siirlerin yazildiklar: dilleri
bilen ehil kimselerin, taninmis sair ve oriyantalistlerin tercu-
melerinden secildigi icin bu gibi aksamalarin énlenmesi konu-
sunda c¢ok titiz davranilmistir. Almanca bilen bir okuyucu, bu
kitap yardimiyla belli bash dogu milletlerinin siir hazinesi hak-
kxinda asad yukari tam bir fikir edinecek; Dodu'da kutsal bir
itibara sahip siirin ask, tabiat, hasret, sikdyet, yasamak se-
vinci ve hikmet vadiierinde neler yarattigini, Bati'ya neler ildve
ettigini gorip Ogrenecektir.

Kirk asirlik bir devreden sesler, renkler toplamak gayesiy-
le ve 6l4, sag 65'den fazla mitercimin tercumelerinden secme
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suretiyle meydana getirilmis bu kitapta Dogu milletleri su se-
kilde siralanmig, her millete yanlarinda gdsterilen sayilarda
sayfa aynimistir.

I — Yakindodu milletleri: Misirhlar (7), Babililer (4), ibra-
niler (15), Suriyeliler (2), Habesler (2)., Araplar (40).
Iranhlar (36), Tirkler (24).

Il — Hindistan (83).

Il — Uzakdogu: Cin (143), Japonya (96).

Kitabin ilk kismini teskil eden siir tercumeleri, 466. sayfada
tamamlaniyor. Daha sonraki «Bitirirken» bolimunde her u¢ kis-
min hazirlanmasini, siirleri se¢cme isini sira ile uzerlerine alan
Annemarie Schimmel Yakindogu, Walther Schubring Hint,
Wilhelm Gundert ise Uzakdogu siiri hakkinda birer 6zet veri-
yorlar (s. 468-501). Kitaba giren sairler hakkinda kisa biyogra-
fik notlar bélumi de (S. 505-598) gruplandinimis, Yakindogu,
Hint, Cin, Japon sairleri alfabetik siraya gére ayri ayri tani-
tilmistir. Bu sira, Kaynaklar bélumunde de (s. 599-606) muha-
faza edilmistir. 607-608. sayfalarda mutercimlerin indeksi ve-
riliyor. Kitabin sonsdzunu (s. 609-610) redaksiyon islerini di-
zenleyen Herbert G. Gopfert yazmistir. Gépfert burada kulla-
nilan 6l¢ci hakkinda aciklamalarda bulunuyor, eksiklere sebep
gosteriyor: «Tibet, Siyam, Endonezya, Kore.. sairlerinden or-
nekler alinamamistir, cunku bu milletlerin siirleri hakkindaki
bilgiler henuz tam degildir. Cin ve Japonya, siir gelenedi baki-
mindan ¢ok zengin olduklan icin kitabin en genis kisimlar
onlara ayrilmistir.»

Arap siiri 38. sayfada bashyor. Bu bélimdeki 91 parea,
Arap siirini Imrillkays'den ginimize kadar getiriyor. 78. say-
fadaki Firdevsi'den alinmis Mazenderan tasviri, Fars siirine bir
giris teskil etmektedir. Fars siiri bélimunde 35 gsairden Grnek-
ler alinmig, en cok Omer Hayyam, Senai, Ferideddin-i Attar,
Celdleddin Rumi, Sadi, Hafiz-1 Sirazi, Kaani Uzerinde durul-
mus, bu bélim Pakistan'in biyiik sairi Muhammed ikbal (dog.
1873)’den iki siirle kapatimistir.

Fars siiri pesi sira Yunus Emre ile Tirk siirine giriyoruz.
Bizim siirimizden alinan o&rneklerin tamamen Dr. Annemarie
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Schimmel tarafindan tercume edilmis olmasi, kitabin bir &zel-
ligini teskil ediyor. Fars, Arap, Hint, ibrani bélimlerinde de
tercumeleri gorilen bayan Schimmel (1), Tiurk siiri bélimunu
tek basina hazirlamakla isabetli bir is yapmistir kanaatinde-
yiz. Cunki Hammer-Purgstall (1774-1856)'den bu yana siirimiz-
den Almanca’'ya zaman zaman yapilan tercuimeler ya segilen
metinlerin ¢caprasikligi, yahut da cevirenlerin isi yalmz ilim,
valniz oriyantalist géziyle goérerek sanat endiselerine bigdne
kaliglan yuzunden basarili sonucglar verememisti. Tirkce'ye
olan vukufu kadar sairlidiyle de orijinalin hakkini vermekte
titiz davranan bayan Schimmel bu konuda, siphesiz, dnceki
kifayetsizlik ve ihmalleri telafi eden bir hamle teskil eder.

Bayan Schimmel, Yunus Emre'den Behg¢et Necatigil'e ka-
dar 29 sairimizden birer ikiser érnek tercime ederek yedi yuz-
yilhk Tirk siirinin seyrini géstermeye calismistir. Kitabin Tirk
siiri boliumunde sirasiyla su sairlerimizin siirierine rasthyoruz:

Yunus Emre, Haci Bayram Veli, Nesimi, Gaybi, Kadi Bur-
haneddin, Cafer Celebi, Ahmet Pasa, Sultan Cem, Hamdullah
Hamdi, Necati, Mesihi, Hayali, Fuzuli, Baki, Haleti, Asik Ha-
san, Nef'i, Nedim, Sami, Bayburtlu Zihni, $eyh Galip, Vasif
Enderuni, Akif Pasa, Ahmet Hasim, Riza Tevfik, Yahya Kemal,
Orhan Veli Kantk, Cahit Kilebi, Behcet Necatigil.

Bize ayrilan 24 sayfalik dar bir hacim icinde bayan Schim-
mel'in serbest hareket edemedigi goériliyor. Divan ve tasav-
vuf siirine fazla badh kalsi, onu 20. yuzyil giirimizden ¢ok mah-
dut ornekler almaya mecbur etmistir. Hasim'den sadece Piya-
le, Merdiven siirleri, Yahya Kemal'den ise Rindlerin Olimi ile
Endllus'te Raks alinmistir. Ginimiz siirinin sadece Orhan
Veli'nin Budday, Lied, Cahit Kiilebi'nin Ruzgdr, Behcet Necati-
gil'in Duman siirleriyle temsil edilmis olmasi, siphesiz bir nok-
sanhktir. Gecmis yuzyillardaki saz sairlerimiz namina yalniz
Asik Hasan'la Bayburtlu Zihni'nin alinmis; Karacaoglan'in, Em-
rah’in ve benzerlerinin terk edilmis bulunmasi da ayni sekilde

(1) Dr. Annemarie Schimmel, 1952 yazinda memleketimize gel-
mis, incelemelerde bulunmustu, bk. Varlik ve Yeditepe. 1 ha-
ziran 1952 sayllan.
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itiraza yol aciyor. Mutercim, aldigi divan sairlerinden ikinci,
Gelned planda olanlarini terk edip onlardan kazanacadi yeri
halk ve modern siirimize ayirsaydi Tark siiri bolimune daha bir
dirilik vermis olurdu. Bayan Schimmel’in, Tanzimat siirine ya-
banci kalmig Akif Pasa’dan Ahmet Hasim’e atlamasini. asil
Tanzimat ve Servetifunun sairlerinden hic 6rnek vermemesini
bu iki devre sairlerinin, Hans Bethge’'nin antolojisinde (Hans
Bethge, Das Tuarkische Liederbuch, Berlin 1922) tanmitilmis ol-
malarina mi hamletmeliyiz? Fakat Bethge, ucte birini diven
sairlerimize ayirdigi bu kitabindaki siirleri, Fransiz oriyenta-
listlerinin mensur tercimelerini manzum olarak Almanca’'ya ce-
virmekle vicuda getirmis, Edmond. Fazy ve Abdilhalim Mem-
duh’un hazirladiklan «Anthologie de I'amour Turc» (Paris 1905)
isimli esere dayanmisti. Bayan Schimmel bu noktada hataya
dugmustur. Divan siirimizin kalburisti olmayan simalarindan
fedakarhk yaparak arada bosluk birakmamasi gerekirdi: 19.
yuzyill yenilik siirimizden hicbir érnek verilmemis olmasi bilhas-
sa gbze batiyor. Ama bu buyik antolojinin bitin Dogu siirini
kucaklamaya calisan bir eser oldugu disunulirse birbirine ek-
lenen cesitli sebepler yiziunden her bélimde bu gibi, gedukler
bulunmasi tabii karsilanabilir.

(Tirk Dili, 18, 1 mart 1953}
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ALMANCA'DA YENi BIR TURK HIKAYE ANTOLOJISI:
Die Pforte des Glicks / Umut Diinyasi

Yabanci dil 6gretmeni, okutmani degilim; ama bir yaban-
<! dil 6gretmeninin, yuksek okullarda ve lisenin son sinifla-
rinda Tirkce'den, okuttudu yabanci dile cevrilmis hikayeler,
roman ve tiyatro bdélumleri ve bazi siirler Uzerinde de calis-
malar yaptirmasini her zaman istemisimdir. Cinki meseld bir
Sait Faik hikdyesini Fransizca'siyla birlikte gérmek, Ince Me-
med’in birka¢c sayfasint Almanca’siyla karsilastirmak; en az,
bu dillerden Tirkce'ye cevrilmis metinlerden 6grenecigimiz an-
latim imkanlarini 6gretir bize; cok daha fazlasini 6gretir. Bize
o6zgu seylerin, deyimlerimizin, gelenek ve goreneklerimizin ya-
banci dillerdeki karsiliklarnini cokluk, sézliklerde degil, bir ede-
bi metnin kendisinde buluruz.

Bu inan¢ladir ki, pratigine degil, edebiyat verimlerini an-
layip cevirebilmesine dnem verdigim Alman dilinde bir Turk
antolojisi ¢iktikca, Turkce'den bir hikaye, bir roman yayim-
landikca gdérmek, karsilastirmak istemisimdir hep.

Turkce'den Almanca’ya ceviriler tarihci Hammer'den bu
vana, Birinci Dunya Savas! yillarinda cogalip sonra bir ara
duraklayarak, Cumhuriyet devrinde gene hizlanip 6zellikle Prof.
Otto Spies’in, Prof. Annemarie Schimmel'in cabalariyla devam
eder, gunimize kadar gelir. Tercume, Varlik, Yeditepe, Turk
Dili dergilerinde zaman zaman yayimladigim tanitma yazilari

410



derlense ve cevirilere zemin hazirlayan cegsitli sebepler uze-
rinde de durulsa, ilging sonuclar veren bir inceleme butinli-
gune kavusturulabilir; ama bu is universite veya yuksek okul-
lanmizdan birinin Alman dili ve edebiyati bélumi seminerleri-
nin isi olsa gerek.

Su son iki yil Tirkce'den Almanca'ya yapilmis ceviri ve
calismalarin verimli ve doyurucu olusuyla sevindiricidir, Uze-
rinde durulmaya deger:

1968'de Stuttgart'iaki Institut fir Auslandsbeziehungen
(Dig iligkiler Enstitisu) tarafindan yayimlanmakta olan Zeit-
schrift fur Kulturaustausch (Kultir Aligverigleri) dergisinin ekim-
kasim sayisinda ginimiz Turk siiri Uzerinde Yuksel Pazar-
kaya’'nin genis bir incelemesi géruldi. Daha énce Orhan Veli
Uzerine Almanca bir eser de cikarmis olan (bk. Edebiyatim:z-
da Isimler Sézlugu, 1968, Kanik maddesi) Pazarkaya, Varlk
boyunda bir derginin dokuz sayfasini kaplayan bu arastirma-
sinda ‘gecmisteki Tiurk siirine genel bir bakistan sonra Ndzim
Hikmet'e geciyor, onun sanatini belirterek Garip'cilerin c¢ikis-
larini ve degerlerini, siirlerinden 6rnekler de vererek, yorum-
luyor, sonra da Dadlarca’nin, Attild llhan'in, Necatigil'in, |-
han Berk’in sanatlanni 6zetliyordu.

Cagdas siirimizi Almanya’ya bu dederli hatirlatma pesin-
den, Dogu Berlin’de adini Aziz Nesin’in Alti Bek¢i Atlikarincada
hikayesinden alan 154 sayfalik bir hikdye antolojisi cikti: Sechs
Nachtwaechter auf einem Karussel, Erzaehlungen aus der Tur-
kei, 1969, Aufbau Verlag Berlin und Weimar), ki bu kitapta
Aziz Nesin'den u¢, Sabahattin Ali ve Haldun Taner'den ikiser,
Kemal Bilbasar, Yasar Kemal ve Fakir Baykurt'tan birer, hep-
si on bir, hikdye toplanmistir.

Ben bu yazimda daha yeni bir antolojiden bahsetmek is-
tiyorum: ilk baskisi 1963'te yapilmisti; Stuttgart'taki yukarda
adi gecen Dis lligkiler Enstitisi’'nin Geistige Begegnung (Fi-
kir karsilasmalar) serisinde yayimlanan kitaplarin besgincisi.
Bu serinin her cildi bir baska milletin caddas en iyi yazar-
larindan se¢cme hikdyeleri derler; o milletin sanat yoénelislerini
hikayelerin araciigiyla tamitir, yorumlar. Hindistan’a, Meksi-
ka'ya, Japonya'ya, Kore'ye ve bagka milletlere ait ciltleri ¢ik-
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mistir. En az yirmi kitabi bulacak olan serinin Turkiye cildi ilk
defa 1963'te basiimigti; ikinci baski 1969 tarihini tasiyorsa da
1970 subatinda ortaya c¢rkabildi. Dért yiz sayfalk antolojinin
Die Pforte des Gliucks adi, Samim Kocagdz'in bir hikdyesinin
de bash@idir: Umut Dinyasi (Ahmet'in Kuzulari kitabinda). ilk
baskida yurdumuzu 26 hikdyecimiz temsil ediyordu. Bunlardan
Yakup Kadri (Ondoért Yasinda Bir Adam), Memduh Sevket Esen-
dal (Yirmi Kurus), Bedri Rahmi Eyiiboglu (I§de Agdaci), Vis'at
O. Bener (Batak) ve kimligini hala bilmedigim Aslan Alp (Ha-
sat Zamani) yeni baskiya alinmamislar; 26°'dan digersek ge-
riye 21 hikayeci kalr; bu sayiya 10 yeni imza daha eklenerek
31 hikayeciye cikmis yeni baskiy! olusturanlar.

Her iki baskinin karsilastinimasindan su sonuca variyo-
ruz: Kitapta dért hikdyesiyle (Ip Meselesi, Menekseli Vadi, Pa-
paz Efendi. Bohga) Sait Faik basta geliyor; ip Meselesi ilk
baskida yoktu. Ucer hikdye ile Kemal Bilbasar (Kurban, Ha-
cilar, Simbul) ve Orhan Kemal (Dogum, Uyku, Ekmek Kav-
gasi) Sait Faik'i iztiyorlar. Antolojide ikiser hikayesi olan yazar-
lar dogum sirasina gore: Bekir Sitki Kunt (Mihir, Eski Koye
Yeni Imam), Sabahattin Ali (Hasan Boguldu, Duvar), Burhan
Arpad (Beyanat, Yaziyooor), Samim Kocagdz (Umut Dinyast,
Karincalar), Haldun Taner (Sishaneye Yagmur Yagiyordu. iz-
nik’'li Leylek), Yasar Kemal (Dikkanci, Sari Sicak), Oktay Ak-
bal (Mechmut Bey'in Gazetesi, Film Koptu).

Antolojiye birer hikdyeleri alinmis yazarlarimizdan Hali-
kanras Balik¢isi (Cura), Fahri F. Celdlettin (Salgin), Sadri Er-
tem (Namuslu Adam), Kemal Tahir (Arabaci), Umran Nazif
(Namus), Aziz Nesin (Taci), Orhan Hancerlioglu (Toprak). Ne-
cati Cumal (Selim’'i Anarim), Muzaffer Buyrukcu (Yem), Fa-
kir Baykurt (Cilli), Tahsin Yicel (Pazarlik) ilk baskida da var-
dilar. lkinci baskiya yeni olarak birer hlkdye ile girmis sanat-
cillarimiz sunlar: Sdmiha Ayverdi (Dilenci), llhan Tarus (To-
kat), Fikret Urgip (Asi). Tarik Budra (MelGhat), Faik Baysal
(Grizu), Mehmet Seyda (Yangin), Nevzat Ustiin (Almanya Al-
manya). Nezihe Meri¢c (Susuz IV), Tarik Dursun K. (Yabanin
Adamlan), Mustafa Necati Sepetciodlu (Su Borusu).

Antolojideki hikdayeleri c¢evirenler arasinda H. Wilfrid
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Brands basta geliyor. Cevirdigi yazarlar ve hikdye sayilari soy-
le: Sait Faik (3), ‘Kemal Bilbasar (3), Yasar Kemal (2), Oktay
Akbal (2), Kemal Tahir (1), Mehmet Seyda (1), Samim Koca-
g6z (1), Necati Cumali (1), Nevzat Ustiin (1), Tahsin Yiicel (1),
F. Celdlettin (1), Bekir Sitki Kunt (1), Faik Baysal (1), Fakir Bay-
kurt (1), Umran Nazif (1). Eserin, ikinci baskisinda ginumize
daha da yaklagsmis olmasi, bu Fikret Urgiip (1). Baskiyt hazirla-
yan H. W. Brands 6nderlidiyle olmustur. Daha énce Ince Memed
(1960), Teneke (Anatolischer Reis, 1962) ve Yilanlarin Ocu (Die
Rache der Schlangen, 1964) cevirileriyle bu alandaki yetkisini
kabul ve caddas Tirk edebiyatinin Alimanya’da taninmasi yolun-
da sadlam ilerlemeler kaydetmis olan gen¢ ve dederli tirkolog,
eserin basina Tanzimat'tan gunumize edebiyatimizda gelisme
ve yonelisler Gzerine 6zlu ve ilk baskidakinden cok farkh bir
giris yazdigi gibi, yarimsar sayfalik notlarla da her hikdayeciyi
ayn ayri dederlendirmeyi ihmal etmemistir.

Diger ceviriciler arasinda, unli Herbert Melzig'in Aziz Ne-
sin'le Sabahattin Ali'yi se¢cmis oldudunu goéruyoruz. Tiyatro
cevrelerimizin yakindan tanidiklan rejisor Max Meinecke ile
halen Alman lisesi muduri sayin Heinz Anstock, Haldun
Taner'le yetinmisler. Ceviricilerden biri de sayin Mansure Ci-
kigil'dir ki Hancerlioglu’'nun hikayesini, Orhan Kemal'in Dogum,
Samlm Kocagéz'in Umut Dunyasi, Burhan Arpad’in Beyanat
hikayelerini onun kalemine borc¢luyuz. Sait Faik'in Ip Meselesi,
Orhan Kemal'in Ekmek Kavgasi hikdyeleriyle Samiha Ayver-
di'nin, Nezihe Meric¢'in hikdyelerini, simdi Amerika'da Prof. A.
Tiet Tiz Tietze kazandirmis Almanca'ya. Tarik Bugra'nin, Ta-
nk Dursun'un ve Necati Sepetcioglu’'nun hikayelerini cevirmis
olan H. Achmed Schmiede’'nin kim oldugunu bilmiyorum. Butln
hikdyeler yazarlarin basili kitaplarindan alindiklari halde Se-
petciodlu’'nun hikdyesl maniskriden cevrilmistir; yazan tanitan
bolimde, hikdyenin alindigi Menekseler Olmemeli kitabinin ya-
kinda basilacagi haber veriliyor.

Dolgun, doyurucu ve guvenilir cevirileriyle bu eserin Al-
manya'da bugine kadar c¢ikmis Tirk hikdyecileri antolojileri
arasinda c¢cok seckin ve ustin bir yeri oldugunu belirtmeliyim.
Almanca ogretimini Tirk dili ve edebiyatinin uzadinda, sadece
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Alman edebiyatindan bazi metinler uzerinde uygulamalarla ger-
ceklesecek bir 6zel dgretim diye dusunen Almanca égretmen-
lerimiz icin de vazgecilemez, zengin bir kaynak. Bu kitaptan
alinacak parcalarin Tirkce asillanyla karsilastirilip tanitiima-
sl, yliksek okul ve lise o6drencilerine bir Turk hikdyesini iki
dilden okumak imkanini saglayacak; Tirk dili ve edebiyati ders-
lerinin yarim biraktiini bir yabanci dil saati, bilgiyi ve sanat
zevkini aymi anda kazandirma yoluyla basaracaktir. Milli Egi-
tim Bakanhd’'nin Fransizca, Ingilizce, Almanca, her lc dilde
crkmis, cikmakta; Tiurk yazarlarina ait kitap ve antolojileri hic
degilse yabanci dil 6dretimi yapan lise ve kolej kitapliklanna
almasi; bunlar Uzerinde de ceviri uygulama seminerleri yaptir-
masi beklenirdi. Universite filoloji bélimlerinin ve Egitim Ba-
kanlig’'nin yapmadigi, yapmayacadi bu zevkli ve egitici isi,
edebiyata yatkin yabanci dil 63dretmenlerimiz gerceklestirme-
lidir.

(Varhk, 751, nisan 1970)
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ALMANCA'DA
CAGDAS TURK SIIRI ANTOLOJISI
MODERNE TURKISCHE LYRIK

Birbucuk yil kadar 6nce, Varlik'ta, ¢agdas 31 hikayecimi-
zi tanitan, her birinden birle doért arasinda hikayeler veren
Almanca’da simdiye dek c¢cikmis en dolgun, yodun Tirk hika-
yeleri antolojisi niteligi tasiyan bir eser lzerinde (Die Pforte
des Glucks, Erdmann Verlag, Tibingen. 2. baski 1969) konu-
sulmustu (Varhk, 751, nisan 1970). O yazida, dolayisiyla, sair
Yuksel Pazarkaya’'nmin, ginimuz Turk siirini Almanya’da tanit-
ma cabalarina da deginilmis, onun gerek Orhan Veli monog-
rafisinden, gerekse Cumhuriyet donemi giirimiz Uzerine bir
Stuttgart dergisinde yayimlanan uzunca bir incelemesinden de
s6z edilmisti.

Pazarkaya’'nin, bu kez, gercekten biyuk sabir ve ¢aba is-
teyen, yukli bir eserle gorinisu; Almanya'da, caddas hika-
veciliimiz yanina, enine boyuna bir de ¢agdas Turk siiri aniti
dikisi, bisbutun sevindirici oldu. Moderne Tirkische Lyrik / Mo-
dern Turk $iiri baghdini tasiyan, bu yeni siir antolojisi de gene
bir Erdmann yayini ve 251 sayfa.

Pazarkaya, bu zor isin ustesinden tek basina gelirken, sa-
ninm, sadece milletinin bugunki sairlerine olan giveninden,
onlarin Bati sairlerinden hic de asad olmadiklan inancindan
kuvvet aldi, kendini milli bir 6deve adadi; yoksa basaramazdi.
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Tarihgi Hammer'in Geschichte, der Osmanischen Dicht-
kunst / Osmanh Siiri Tarihi isimli ve 1836-1838 yillarinda dort
cilt olarak cikmig dev eseri Divan siirimizin Almanca’'da tek bu-
yuk guldestesidir. 19 .yuzyilin ikinci yannmini, Tanzimat ve Ser-
vetifinun donemlerini kapsayan, Almanca Turk siiri antolo-
jisi olarak elimizde yalnizca Hans Bethge'nin Das Turkische
Liederbuch isimli bir derlemesi vardir ki, 1922'de c¢cikmis, 122
sayfalik bu kitabin 43 sayfasi Fuzuli, Baki, Nef'i, Nabi, Nedim,
Ragip Pasa ve Enderunlu Fazi'dan secme beyit ve kitalarla;
.sonrasi Tanzimat ve Servetifinun sairlerimizden 6rneklerle olu-
sur. Ancak, siir sayisi da pek fazla tutmayan bu kitabin asil
noksani, alinan parcalarin, dogrudan dogruya Turkce'den de-
gil de Edmond Fazy ile Abdiulhalim Memduh Bey'in hazirladik-
lar Fransizca bir antolojiden (Anthologie de I'amour Turc, Pa-
ris 1905) cevrilmis olmasidir. Bethge'nin kitabindan 30 yil son-
ra Minih'te cikmis bir Dogu siiri antolojisine (Lyrik des Ostens,
Carl Hanser Verlag, Minchen 1952, 610 sayfa) Prof. Annemarie
Schimmel’in Almanca’ya Turk siiri katkilari daha ¢ok halk ve
divan siirimiz yénunden olur, Cumhuriyet déneminden o kita-
ba ancak dért siir girer.

Bu durumda, basta Fransizca olmak uzere Ispanyolca’da,
Macarca’'da ve bagka dillerde kitap olarak gunumiz Turk siiri
antolojileri bulundugu halde, Alman dilinde béyle bir derleme-
nin olmayisi yadirganiyordu. Yuksel Pazarkaya, simdi yillarin
bu boslugunu, Ustelik bir Tirk ve sair olarak daha da yetkiy-
le doldurmus. Kivan¢ duyduk.

Pazarkaya, otuz bes sayfa tutan genis o6nsdzunde Turk
-giirini baslangicindan aliyor; Divan - Halk edebiyati dénemleri-
ni, Tanzimat, Servetifinun yenilesmelerini tanitiyor; s6zi Yah-
ya Kemal ve Ahmet Hasim'den gecirerek 20. yuzyilla getiriyor
ve hazirladiklarinin genislik ve yetkinligini asil konusu olan
bu alanda gosteriyor. Oyle ki bu 6nsbz, Alman dilini bilen
bir yabanci igin, Tirk siirinin gecmisi ve buginu uzerine tam
bir fikir verecek yeterllktedir. Ayrica Turkcge'sini iki formalik
bir kitap halinde Tirkiye'de de bastirmak, hele 1930-1970 yil-
lari siirimiz konusunda 6zli, yogun denemeler, incelemeler bul-
.makta guiclik cekenler icin, hepimiz icin cok faydah olur.
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Kitapta yer alan 52 sair, sekiz grupta toplaniyor: 1) Di-
vandan Aynlis: Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Faruk Nafiz, Ke-
malettin Kamu. 2) Heceyle Yazan Sembolistler: Ahmet Hamdi,
Ahmet Kutsi, Necip Fazil, Ahmet Muhip, Cahit Sitki, Ziya Os-
man. 3) Yeni Bir Kalemin Siiri: Nazim Hikmet. 4) Garip Dénemi
$iiri: Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet, Bedri Rahmi, Or-
hon Murat, Celal Silay, Salah Birsel, Mehmed Kemal, Saba-
hattin Kudret, Risti Onur, Necati Cumali, Ozdemir Asaf.
5) Toplumcular: Erciment Behzat, Rifat llgaz, Cahit Irgat,
A. Kadir, Hasan Simgek, Ceyhun Atuf Kansu, Nevzat Ustin,
Ahmed Arif. 6) Bireyciler: Asaf Halet, Fazil Husni Daglarca,
Behcet Necatigil, Cahit Kiilebi, llhan Berk, Attila llhan. 7) ikin-
ci Yeniler: Turgut Uyar, Metin Eloglu, Edip Cansever, Cemal
Sireya, Ece Ayhan, Ahmet Oktay, Giilten Akin, Ulki Tamer.
8) Umitler: Ozdemir Ince, Yiksel Pazarkaya, Hallk Aker, Ege-
men Berk6z, Ataol Behramoglu, Sureyya Berfe, Ismet Ozel.

Bazi itirazlara yol acabilecek bu gruplandirmalarin sade-
ce sematik bir kolaylk amaciyla yapildig anlasiliyor. Yoksa
onsdzde her sairin belirgin kisiligi dogru yargilara baglanmis,
teredditler 6nlenmistir. Kitabin 6nséziini okumadan, antolo-
jideki bir sairi, o 6ns6zde o sair icin sOylenenleri okumadan,
slirlerinin cevirisiyle dederlendirmeye kalkmak, yeisiz olur. Ce-
virilerden 6nce 6nsdzin, tanitmanin énemli oldugu kanisinda-
yim. Pazarkaya, yer yetmezligi yizunden, siirlerinden &rnekler
veremedidi daha pek cok sairi dederlendirmeyi de ihmal et-
memistir 6nsdzunde. Kitabin Avrupal taraflarindan biri de, so-
nuna, sair biyografileri disinda, siirlerin Turkce bashklarinin ve
sairin hangi kitabindan alinmis olduklarinin belirtilmis (karsi-
lastiracaklar icin blyuk kolaylk) ve siirlerde gecen 6zel isim-
lerin, yer adlannin vb. aciklanmis (yabancilar icin ¢cok gerek-
li) bulunmasi.

Erdmann Yayinevi'nin bundan o&nceki Caddas Turk Hi-
kayecileri antolojisini tanitma yazimiz, su satrlarla sona eri-
yordu: «Almanca 6gretimini Tirk dili ve edebiyatinin uzaginda,
sadece Alman edebiyatindan bazi metinler Uzerinde uygula-
malarla gerceklesecek bir 6zel 6gretim diye dusinmeyen Al-
‘'manca Ogretmenlerimiz icin de vazgecilmez, zengin bir kay-
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nak. Bu kitaptan alinacak parcalarin Tirkce asillariyla kargi-
lastirilhp tanitilmasi, yiksek okul ve lise 6grencilerine bir Tirk
hikayesini iki dilden okumak imkanini saglayacak; Turk dili ve
edebiyati derslerinin yarim biraktidini bir yabanci dil saati, bil-
givi ve sanat zevkini birlikte kazandirma yoluyla basaracak-
tir. Milli Egitim Bakanhd’nin Fransizca, Ingilizce, Almanca her
ic¢c dilde cikmig, cikmakta, Tirk yazarlarina ait kitap ve anto-
lojileri hi¢c degilse yabanci dil 6gdretimi yapan lise ve kolej ki-
tapliklarina almasi; bunlar Gzerinde de c¢eviri uygulamalari yap-
tirmasi  beklenirdi. Universite filoloji bélimlerinin yapmadidi,
yapmayacad: bu zevkli ve edgitici igi, edebiyata yatkin yaban-
ci dil 6gretmenlerimiz gerceklestirebilirler.»

Buradaki géruslerimi, inancimi Yiksel Pazarkaya’nin an-
tolojisi dolayisiyla tekrarlamak istiyorum. isini seven, Ulkicd,
bagsari dgretim uyesi, 6dretmen; okuttugu dersi kendi bulus
ve sezgileriyle, kendi tecribe 've yasantilariyla c¢ekici, ilging,
zevkli, yaratici yapmasini ‘bilen kigidir. Dost yabanci ulkeler-
de edebiyatimizi tanitan kitaplarin gerekli oranda devletce sa-
tin alinip yiksek okul kitapliklarina, ders ve seminer calisma-
lari malzemesi olarak daditiimas: sarttir. Hele Egitim Enstiti-
leri yabanci dil bélimlerinde ceviri dersleri icin dgretmenle-
rin ellerinde kargilastirmaya, uygulamaya yarar hicbir basili
metin bulunmadigini, bu derslerin zevkin, edebiyatin uzaginda
ne kadar ilkel ve Olu yuriatuldigini bilen biri olarak bunun
geredine inaniyorum. Orhan Veli'den, Dadlarca’dan Ingilizce’ye
kitaplar, bagka sairlerimizden ceviriler kazandirmig olan sayin
Kultir Bakantimizin bu konuya da egilmesi beklenir.

Erdmann Yayinevi‘nin Die Pforte des Glucks adh cagdas
Turk hikayecileri antolojisi kisa zamanda ikinci baski yapmig-
ti. Diledimiz, Pazarkaya’nin bu modern Turk siiri antolojisinin
de ayni ilgiyle karsilanmasi. Ben kendi payima bu eserin
Alman edebiyat c¢evrelerinde, Alman dil ve kulturine bagh ulus
ve topluluklarda olumlu yankilar yapacadina inaniyorum.

(Varlik, 771, aralik 1971)
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«FAHIM BEY ve BIZ»
ALMANCA’YA CEVRILDI

Cumhuriyet devri sair ve hikdyelerimizin yabanci dillere
cevrildigi, taninmis Avrupa dergilerinde basildi§i haberlerine,
sanat dergi ve sayfalarimizda, bir iki yil var, sik sik rasthyoruz.
Yabanci dillerde cikan bu, ginimuiz ornekleri o dillerin sanat
erlerince, sanat cevrelerinde nasil karsilanmakta, ne sekilde
dederlendirilmekte; bunu bir arastirma genislijine erisemeyen,
haber cercevesinde kalan o kisa notlardan 6drenemiyor isek
de, gosterilen ilginin gin gectikce artigi, guvenimizi destek-
liyor.

Bugin .icin Tirk eserlerinin yabanci dillere cevrilmesi ¢a-
lismalari, iki koldan yuruyor. Birincisi Avrupalilarin yaptiklarn
cevirmeler; ikincisi dogrudan dogruya, yabanci dili anadilden
cevirme yapacak kadar iyi bilen gen¢ sanatcilarimizin cevir-
meleri. Bir yandan, Istanbul’'da Panayot Abaci'nin ekim 1954
basindan beri cikarmakta oldugu Ellen dilinde «Pirsos» aylik
fikir ve sanat dergisinde her sayi gen¢ edebiyat¢ilarimizin eser-
lerinden cevirmelere rastlayip yine Istanbul Amerikan Koleji'nin
bu yil yayinlamaya basladidi «The Spectrum» edebiyat yilligin-
da ginimuz edebiyatindan Ingilizce'ye genis Olciide cevirme-
ler buluyor; dte yandan Litfi Ozkok, Tahir Pamir, Turhan Doy-
ran gibi Isvec'te, ltalya’da, Fransa’da bulunan genc sanatci-
lanmizin ¢ahsmalarinin da, Cumhuriyet devrinden Isveg, ital-

419



van, Fransiz dillerine yapilan ceviri sayisimi hizla arttirdigini
gbriyoruz. Butin bunlar yakin zamanda verimli sonuclar ve-
recek davraniglar olmakla beraber yazarlarimizi tanitma, sa-
natlarini inceleme, eserlerini bitin olarak cevirme islerinde,
metodlu 6ncllikleriyle Alman bilginleri, yine basta geliyor.

«Tercime» dergisinde yayinladigim bir yazida (sayr 53-
54, aralik 1951. Ayrica bak. Varlik, mayis 1951), Alman diline
o gline kadarki Turk hikdye ve roman cevirilerinin tam bir lis-
tesini vermek istemistim. O listenin 6bir dillerdeki ceviri top-
lamlanyla karsilastirma kabul etmez kabankhdi, deminki yar-
gimin dogrulugunu gosterir. O ginden bu yana bu listeye ge-
rek siir, gerek hikaye kollarindan yeni eklemeler oldu. Bu ya-
zida bunlardan yalniz Prof. Schimmel - Tari (Annemarie Schim-
mel)’in buyik bir Dogu siiri antolojisinde Tirk siirine ayirttidi
bélimun &nemine isaretle yetiniyor (bk. Varlik, subat 1953),
bu yazimda asil, Tirkce'den Almanca’ya son c¢eviriler arasin-
da, bitin bir kitap olarak «Fahim Bey ve Biz» Ulzerinde dur-
mak istiyorum.

Abdilhak Sinasi Hisar'in «hikdye» adini verdidgi bu roma-
n, 1941'de cikmisti. Sevimli kahramani Fahim Bey, Huseyin
Rahmi’nin alt katlari yansitan romanlarina paralel olarak; ka-
yip, eski, bugiin masallagmis istanbul’'un orta ve yiksek kat-
lara vergi renklerini, geleneklerini, havasini yasattig kadar,
degisecek, nitekim dedismis dis cevreler, dekorlar ortasinda,
olumsiiz bir insan karakterini de veriyordu. Sevilen, Cumhu-
riyet Halk Partisi'nin 1942 roman ve hikdye mikafatinda Ucin-
cluluk kazanan eser, 1943'te ikinci baskisini yapti. Kitapc¢ilarda
hi¢c kalmamig kitabin ucunci baskist da bugunlerde cikti.

Almanca'ya tam olarak cevrilen yeni romanimiz «Fahim
Bey ve Biz»dir. Varltk okuyucularinin, Tirk edebiyati hakkin-
da gorislerini (bk. Varlik, temmuz 1952), devrin Turkiyesi
Gzerine sosyal bir inceleme, «Avrupallasma Yolunda Turkiye»
isimli eserini (Die Turkei aur dem Weg nach Europa; kitabi
tanitan yaz, Varlik, Nisan 1953) bildikleri Dr. Friedrich von
Rummel'in cevirdigi «Fahim Bey ve Biz» Felemenk basken-
tinde, Laheyde basildi (Abdilhak $inasi Hisar, Unser guter
Fahim Bey, Eine Lebensgeschichte, Berechtigte Ubertragung
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aus dem Turkischen von Friedrich von Rummel, Mouton & Co.
Den Haag 1954, 175 sayfa).

Fahim Bey’e karsi sevgi ve hayranhdim Varlk’ta ¢ikan ko-
nusmasinda (temmuz 1952): «Abdulhak Sinasi Hisar, ‘Fahim
Bey ve Biz’ ile biz Avrupalilara muhim bir ders vermektedir.
Gasp dinyasi, dig terakkisiyle dlcusizce dvinerek bos faali-
yetlere, ménasiz muvaffakiyetlere tapmaya duiskindir. Insan-
larin asil kiymetlerinin sahsi hislerinde, riya ve hayallerinde
sakh oldugunu Fahim Bey, bize hatirlatti.y cimleleriyle belirt-
mis ve «Garbin Don Kisot'u ve Ruslarin Oblomov’'u yaninda
yer alan sarkin bu hayalperesti Fahim Bey tercumesini o ginin
iktisadi buhram karsisinda daha bastiramadidiniy  sdylemisti.
Dr. von Rummel, guzel, dikkatli cevirisini Felemenk'te bastir-
mak imkanini bulmakla simdi bu istedini gerceklestirmis oluyor.

Fahim Bey'in Almanca’sinin birka¢c bakimdan mukemmel,
tam oldudunu belirtebiliriz. Bir kere von Rummel titiz bir cevi-
rici; Omer Seyfettin - Sait Faik arasi hikdye ve romancilari-
mizi inceledigi kadar daha sonra sair ve yazarlarimizi da takip
eden bir sanatsever. Sonra «Fahim Bey ve Biz»in Almancasi
ayri bir mutluluga erismistir. Eserin yayinlanmak uzere olan
Ingilizcesi de, Tirkce'de gecikmis Uclnci baski ile bu Alman-
ca ceviriye dayaniyor.

Cevirisine ekledigi «Sonséz»de F. von Rummel, kitap ve
yazari Uzerine bilgi verir. Her seyden 6nce romanin deger-
lendirilisi yonunden 6nemli olan bu tamtma bdélumind kisalt-
madan ceviriyorum:

[¢cFahim Bey ve Biz», 1941'de Istanbul’da yayinland:; Tir-
kiye'nin ginimiz edebiyat urunleri arasinda orijinal bir eser
olarak dikkati ¢cekti. Alisilmis mdnada ne bir nuvel, ne de bir
roman olan Fahim Bey, dis vakasi az bir «hayat hikayesi»dir;
eserde garip tabiath, sempatik kahraman Fahim Bey'in igin-
den gecen ruh olaylari bile, ¢cevresinde yarattidi reaksiyonlar,
yansimalar halinde verilir. Kitabin sanat degeri, asil, akil er-
mez bir insan olan Fahim Bey hakkinda hiikim veren cesitli
anlayiglara sahip kimselerin birbirine aykiri, kullanihglari ke-
sin, ince ve sakin bir humorla karisik goéris ve kanaatlerinin
karsiastinimasindadir. Yazar neticede, kinhine erilemez bir
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muamma olarak hayata —bilhassa i¢ hayata— bakar ve bizim
hukim verme, anlama kudretimizin, derin temellere dayanan
psikolojik tenkidine varir.

Fahim Bey hayata yenilmistir; butin tasavvurlan bosa cik-
mis, yikselen hayat egdrisi, humorla tasvir edilen baslangic-
lardan sonra, menfaatlerini kollamay! bilmeyisi. gercek duy-
gusuna baglanmayisi neticesi, diplomatlarin biyik dunyasin-
da cabucak asadi dogru kivriivermistir. Haksizhiklan tamir, ak-
samalarla micadele etmek icin —bu noktada yeterince faal
dedil Fahim Bey— bircok bakimlardan benzedigi gezgin $6-
valyeler gibi yollara dismemekle beraber o, sonunda erge¢
basaracadina imanmi asla sarsilmayan bir iyimserlik Don Ki-
sot’'udur. Butin hezimetlerine radmen bir galipten farksizdir
Fahim Bey: Tasavvurlarini gerceklestiren hayalinin yeseren
dunyasinda yasar daima. Kurmayr disundugu sirket isi suya
disince, kiraladi§i yazihaneye kapanir, hayal musterilerle ha-
berlesme dosyalari, hayal kazanclarin defterlerini tutar; sipa-
risleri kayit, yazdigi-aldidi mektuplari tasnif eder; buhran’ za-
manlan icin tedbirli olmak Uzere hayalde ihtiyat akceleri ay:r-
mayi bile ihmal etmez.

Bu <«hayat yalanm» icinde Fahim Bey, tamamen mesuttur.
Rus yazan Gonc¢arov'un «Oblomovsu gibi kendisini tekit ve
tasdik hususunda disariya karsi aktif olmaya muhtac degil-
dir. Cevre, Fahim Bey'in oyununda sadece ruhi kargasalik be-
lirtileri gorir. Ama bize sOyleyecekleri vardir Fahim Bey'in:
Fahim Bey, hayatta dis basarilarin ne derece bos, ndfile ol-
duklanni; fantastik bile olsa i¢ yuzlerimizden ne kadar ¢ok yip-
randigimizi hatirlatir.

Kendisinin bilhassa karsilasti§ hayal engellerini Fahim
Bey, i¢c benligine yaklastirmaz hi¢c. F. Th. Vischer'in «Auch
Einer»i gibi, bu engellere karsi isyan etmek seklinde bosuna
bir denemeye de luzum gérmez bu yizden. Chr. Andersen’deki
o her seyi goren, pek cok insana hayatta her seyl berbat,
sacma, ecisbucls gosteren seytan aynasinin, onun kalbine,
bir parcasi olsun sokulamamstir.

Fahim Bey'e her yerde, her zaman rastlanabilir. Uzerin-
deki sarkh ortd, onu sadece kendi atmosferinde anlamamizi
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kolaylastirmaktan &teye gecemez. Ama bu arauda, hilyal ses-
sizlikleri ancak sayisiz saatlerin, sakin bir kalp ¢arpisina ben-
zeyen tiktaklanyla bozulan, eski Turk konaklarinin tasvirinde
géruldigu sekilde «cicerlek» tasvirler gibi nadir kisimlar da
bulunur kitapta.

Kitabin yazan Abdilhak Sinasi Hisar, 1888'de Istanbul'da
doddu; taninmis edip Mahmud Celdlettin’in ogludur. Ezcimle
Paris’te Ecole Libre des Sciences Politiques'de okudu, 1321°'den
sonra cesitli yazilanyla tanindi. ik blyik eseri olan «Fahim
Bey ve Biz» ile ¢caddas Turk yazarlarinin 6n safinda yer aldi.
Bir baska eserinde «Bogazici mehtaplarisnin ve eski Turk ha-
yatinin sgiirini duyurdu (Bu eserden bazi parc¢alar F. von Rum-
mel tarafindan Almanca’ya cevrilmis, F. Babinger serefine ya-
yinlanan «Serta Monacensiarya alinmistir; Leiden 1952). Artik
sapitmis bir gecmis zaman adami, «Camlica’daki Enistemiz»in
kahramanidir. Nispeten kisa bir nuvelinin (Ali Nizami Bey’in ala-
frangalid ve seyhligi) konusu; alafranga, kibar bir Turk'in
sonunda «Avrupa’nin yaldiz, egreti terbiyesinnden bikip siyri-
larak bir seyh hayati sirmesidir.]

Eserinin yakin araliklarla Almanca ve Ingilizce yayirlan-
masi dolayisiyla Ustad Abdilhak Sinasi Hisart candan tebrik
ederken, edebiyatimizin enteresan tiplerinden biri olan Fahim
Bey'in dinyaya actimasi gibi mutlu bir olayda himmetini esir-
gememis Dr. von Rummelin basarisim da kutlamak, bizim
icin en o6nce bir sanat borcudur.

(Varlik, 421, 1 agustos 1955)
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«NOTLAR» UZERINE

Behg¢et Necatigil'in «Butin Eserlerivnin Cem Yayinevi'nce ya-
pilmakta olan yeni basimlarinin ilk dort cildi, sairin «Butun Siir-
lerinne ayrilmistir. Daha 6nce yayimlanan birinci cilt «iKapah
Carsi», «Cevren, cEvlers, «Eski Toprak» ve «Arada» adl siir
kitaplarindan olusmaktaydi. Bunu, «Dar Cag», «Yaz Ddénemib,
«Divance», «iki Bagina Yirimek», «En/Cam» ve «Zebra» adli
kitaplarini iceren ikinci cilt izledi. Uclncu cilt, «Kareler Aklars,
«Beylern ve «Sodyleriznden olusuyordu. «Butun Siirlerinnin dor-
duncu cildi ise Necatigil'in ya hi¢cbir yerde yayimlanmamis, ya
da yayimlanmis ama kitaplarina alinmamis giirlerini kapsaya-
caktir.\Bunlar «Kapali Carsi» oncesi ilk siirlerinden baslaya-
rak, 6limine kadar yazdigi bitmis/bitmemis siirleridir. D6rdin-
cu cildin basimi isini, «Butun Eserleri» dizisi tamamlandiktan
sonraya biraktik. Dolayisiyla, dizide uclncu cildi, elinizdeki be-
sinci cilt izlemektedir. DOrdinci cildi ertelememizin nedeni, sai-
rin yayimlamadigi siirlerinin timunu bulabilmek icin zamana
gerekseme duydugumuzdandir. Cunki, Necatigil’'in dosyalarin-
da ve kitaplarinin arasinda birakilmig, misvedde halinde siir-
lere sik sik rasthyoruz.

«Butin Eserleri» dizisinin besinci ve altinci ciltleri Duzyazilar
1 ve 2 olacaktir. Dizyazilar 1 (elimizdeki besinci cilt), Necati-
gil'in Bile/Yazdr'si ile diger Yazilar'indan olusuyor. Duzyazilar
2 ise, (altinci cilt), sairin Konusmalar ve Konferanslar'ini icere-
cek; bunu Radyo Oyunlar’'m kapsayan yedinci ve son cilt iz-
jeyecektir.



Elinizdeki besinci cildl dazenlerken Bile/Yazdi'ys, Necatigil’in
yayimladigi sekliyle biraktik; ancak degisiklikleri ve eklemeleri
«Notlar» boluimdnde belirttik. Bile/Yazdi'nin Birinci Bolum'id ve
Ikinci Bolum’une iliskin notlamalarda, kitaptaki metinle der-
gilerde yayimlandiklan seklin karsilastinidi§i (siirlerde yaptigi-
miz gibi) bir sistem uyguladik. Buna gére;

2 Nerde, kim - - gereksiz: Nerde, ne - - sbylemeye luizum
yoktur. Ornedinde oldudu gibi, cimle bitiniyle degil de kis-
men degistiriimisse,

(:) isaretinden dnceki ifade («Nerde, kim - - gereksiz») Bi-
le/Yazdr'daki sekli; (:) isaretinden sonraki ifdde («Nerde, ne - -
sedylemeye lizum yoktur.») ise, dergide yayimlandigi sekli gos-
termektedir.

Ote yandan;

11 : Bitun basarilar goézlerimi yasartiyor, butin aynhg-
lar ayni sey. Ornedinde oldudu, ciimle bitiniyle degistirilmis-
se, (:) isaretinden sonraki ifdde, camlenin dergide yayimlan-
dig sekli gostermektedir.

Bile/Yazdr'min Ugilinci Bélim‘lne iliskin notlamalarda Necati-
gil'in dergiden kitaba alirken yaptid eklemeleri veya cikartma-
lan Dbelirttik.

Bile/Yazdi’'nin «Dinden Bugine Konugmalar» bdéluminu ise iki
sekilde notladik:

1. Necatigil'in hemen hemen buitinine yakin bir kismini ki-
taba aldi§i konugmalarda, kitaba alinmayan kisimlan belirttik;
2. Necatigil'in hemen hemen butinune yakin bir kismini ki-
taba almadi@i konusmalarda ise, konusmayi, farklari goster-
mek acisindan notlamanin imkdnsizigini hesaba katarak ay-
nen aldik. $Sunu da belirtelim ki, «Dinden Bugine Konusma-
larr bashd altindaki bélim, Necatigil'in degisik tarihlerde yap-
ti§1 konugmalarin tuminid kapsamamaktadir. Bile/Yazdi'ya alin-
mayan konusmalar, Diuzyazilar 2'de (altinci cilt) yayimlana-
caktir.

Necatigil’in dazyazilari, dizide besinci ve altinci ciltlerle bir



butin olusturmaktadir. Bu nedenle «Kisi Adlari Dizinil»nl altin-
ci cildin sonuna eklemeyi daha uygun bulduk.

Necatigil'in «Bitin Eserlerirnin yeni basimlarninin yapilmasina
iliskin calismalarimiz sirasinda, sairin 6zel kitaplik ve belgeli-
dinden yararlanmamiza imkdn saglayan Sn. Huriye Necatigil'e,
«Notlar»in hazirlanmasinda emekleri gecen Sn. Selma Esemen,
Sn. Ayse Sarisayin, Sn. Fatih Esemen ve Sn. Hiseyln Sari-
sayin'a tesekkiru bir bor¢ biliriz.

Besiktas, 30.4.1983
Ali TANYERI - Hilmi YAVUZ
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NOTLAR

: Kacan gelir déner cevrede cevgen, kaleme beden is-
ter. Kapi Onlerine dokllen su-- ben gidince nem kalir.
Nerde, kim -- gereksiz.: Nerde, ne -- sOylemeye luzum
yoktur.

Benden uzaklarda: Benden uzaklarda yaptiklarini,

Bir sokaga: Bir disan

Coklari: evlere borglari yok, cocuklara aslan ocakta.:
Coklarim c¢ok iyi anhyorum, evlere borclarn yok, cocuk-
lara aslan ocakta,

Bir siiriniz bir gun karsiniza,: Bir gin karsimza, basar
sicakhk, siirdir,

Kitaba alirken bir degisiklik yapmamasina ragmen, Ne-
catigil, dergi Uzerinde «Gitmek cenazelere, biraz da se-
vincimizdir. Herkes bize az ¢ok bir seyler cektirir.» «ola-
cak» kaydini dismustur.

Ne paraya cevrilmez, : Ne paraya cevriimezse

bodur: hep bodur

, gunler uzun geliyor.:, aksamlar uzun gelir.

: Butin basarlar gdézlerimi yasartiyor, bitun aynhslar
ayni sey.

Cikin basa,: Basa cikarsiniz

, toprada cakili: cakili toprada

gelmemisken, : degmemistir

: Bu kafayl degistirmek lazim, geldik

gérgimizi elbet genigletmek lGzim,

mide, bobrek ,karaciger... kim

bunlar? Hepsini igletmek 1Gzim .
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[16] demiyoruz.: dedidimiz yok.

[17] konustur!: konusturmak - -

[18] yerlerine.: yuvalarina.

[19] . biletin gelis-donls, : biletin alindi

[20] Gece karanlik,: Madem gece karanlik,

[21] , gittiler yoktu gidecekleri, uzakta: giderler yoktur gide-
cekleri, uzaklarda

[22] : Hava calar kara, yollarda, yer biraz biraz, bir denge
heybesinde kileri.

[23] ask-aci, bir 6lcti 6zlem-ani, : ask - - aci, bir él¢ti 6zlem - -
ani,

[24] . codu ipe- cekilir.:, ¢codu ipe cektigim zaman - -

[25] , gOzleri:, gozlerl gdzler

[26] Kalkmis: Kaldirilmis

[27] . korkutur:, Urkutlr

[28] animsayan : hatirlayan

[29] alkis kurumlarinda.:, kurumlarinda alkigin

[30] . Bir ona, bir ona:, bir ona Otekine

[31] bir de / seni.: bir deseni.

[32] ! Kurularak, kasilarak:! Kucuksinuz, kurularak tutma-
mayin, kasilarak

[33] bir gercek :: gercek:

[34] saatlerde : tasitlarda

[35] sokaktan : sokaklardan

[36] duygular : sair, duygular

[37] saclar alinlar terli, eve dénusleri, : eve ddnusleri, sac-
lari alinlan hafif terli,

[38] Icimdeki : icindeki

[39] Yeni Dergi‘'de (Sayi: 100, ocak 1973 ve sayi 106, temmuz
1973) yayimlanip da (Siircikler, siir uclar)) bélimune alin-
mayanlar sunlardir:
Soézlikte Olu sézler, hic isim dismedi

Glvensiz' bakiyorlar, baksinlar, elimde!

Adam sen de sen de adam, sirtimizda c¢aput, biz aligmi-
$1z bey uzun yollar yurumeye; ustimize tasit, gecip gi-
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BEN
(40]

den cifitlar, biz yanimisiz bey dus hayra yorulmaya!
Kimin kime ne deremeye hakki var, kendince herkesin
hesaplari.

Avyrica, Necatigil'in, GUzerine «6zel» kaydini distuga Bile/
Yazdi nushasinin icinden, bir kGdida kursunkalemle ve
eski harflerle yazilmis su not cikmistir:

(Siir konusunda yeni notlar :)

Bile/Yazdrya yeni eklemeler :
O
Kimi igverenler gibi, siir verenler de, sigorta etmeeler
okurlarini ve okurlar, yasal yollardan da arayamaziar
haklarini.
O
Soylu siir... sad solu yoktur, carpar : Ha divan, ha
minder, ha ranza kapali odada yakilmis mangal basa
nasil carparsa.
O
Sen sair, ben sair haset bir haset gibi aramizda yaklas-
mamiz olanaksiz, bu sevdadan vazgec!
O
Nerde simdi bir siir atesinde ayaklari yerden kesilenler?
O
Adres falan birakmadan gitti, nereye; bilen yok!
O
Yillar 6nce yazilmis bir yazi ya da siir. zamanin uzadinda
birden gincel olabilir bir yol kavsaginda.
O
Bizim kimi siirleri, kimi kimseler gibi sevmeyisimiz gene
sevgidendir.

Bile/Yazdr'daki bu yazinin c¢iktigi yer ve tarih (Papiris,
mayis 1961) olarak gdsterilmistir. Oysa, bu yazi Papi-
ris’in agustos 1966 sayisinda da (sayi: 3) yayimlanmis-
tir. Asagidaki farklar, agustos 1966 tarihli metne ilis-
kindir.
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[41] gider : gider gibi

[42] bu/gin’u : bu gun'i

[43] birlesik : bilesik

(44] bunlan : sunlan

[45] ve : veya

[46] degistiriimemis : degistirilememis
[47) Sorulur : Sorular

SANATCININ RUH SAYISI

(48] Bu yazinin dergideki bashdinin altinda su not yer almak-
tadir:
«Bu yazi, Behcet Necatigil'in 15 mart'ta Tirk-Alman Kiil-
tir Dernedi'nde yaptidi, 24 mart'ta ayni yerde tekrarla-
digi bir konugsmasinin ¢ok az kisaltilmis metnidir. Anket-
lere verdigi kisa cevaplar disinda, sairin kendi sanati
uzerine genisce ilk aciklamasi olarak da ilgi ¢ceken bu
konusmayi sutunlarimiza almay: faydal bulduk.»

[49] Sorun : mesele

[50] eserleriyle : eseriyle

[61] duserken : sukut ederken

[52] cuirnlelerde : cumlelerle

[53] belirleyen : tayin eden

[54] yaklasabilecedimiz : yaklasabilecedimiz de

[55] Kitabinin : adh eserinin

[56] yazmasini : yazmis olmasini

[57] neden : nicin

(58] yasantilarindan, : yasamalarindan,

[59] ruhludur. : ruhlu adamdir.

(60] kesinlikle : kesinlikte

[61] cesit : turlu

[62] masum «narcissizm», : masum bir narcissizm,

[63] toplumsal : sosyal

[64] —toplumsal : —sosyal

[65] sorunlarla : meselelerle

[66] bolumun : bélimden

[67] yola cikiyor. : hareket ediyor.

(68] calsmaktadir. : Cabalamaktadir.
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[69] evreni : Glemi

(70] yansitmak, isletmek : yansitmak

(71] vurmasi, : vurusu,

[72] bunalimlar : krizleri

[73] toplumsal : sosyal

[74] sorunun bicim sorunu : meselenin bicim meselesi
[76] elestirmecinin : elestiricinin

SIIR ANLAYIGIM

DIL TUTUMUM

[77] : siir anlayisim ve dil tutumum

[78] sanatlarina : sanatlarinin

[79] olaylara, yorumlara : yorumlara

[80] Bu paragraftan sonra dergide su iki paragraf yer almak-
tadir:

«YUksek sesle akumalara gelmeyen, ice déndk bir siir,
benim siirim. Anlamini zamanla, gercekte veya duaste ya-
santi birligi olursa 'erir. Yine de degindidi seyleri be-
lirli bir tema ekseni cevresinde toplamaya, ¢cagrisim or-
gu ve atkilanmi ana gére ayarlamaya cahisir. Aktaalite
icinde dedismeyen, gecici olmayan, insan kaderine ya-
pismis seylerin pesindedir.

Siir anlayisimi cesitli anketlere verdigim karsiliklarda da-
ha genis anlatmaya calismistim. $imdi bu kisa toparla-
mada acilmalara gecmek istemiyorum. $iir anlayigimi et-
raflica dédrenmek isteyenlere goruimelerl daha kolay ol-
dudu icin ozellikle su dergilere bakmalarnni hatirlataca-
gim: Yelken (arahik 1959, ekim 1963), Varlik (1 haziran
1960, 15 nisan 1961) sayilari»

[81] cumleyle : cimlecikle
[82] araclari, gerecleri : araclari

SIIRLE SAVAS

[83] Dergide bulunmayan asadidaki eklemeyi Necatigil. yazi-
y1 kitaba alirken yapmistir:
«Zafer, yani sair Gzerine olumlu birka¢c s6z, yargi. Yak-
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(84]

(85])

(86]

(87]

sa, uzun hikayesini, cok zaman, sair kendisi bile unut-
mustur. Bellek zayiflayinca, araya zaman girince, elek-
ten akip gidiyor slirler.»

Dergide bulunmayan asagidaki eklemeyi Necatigil, yazi-

yt kitaba alirken yapmigtir:

¢«Bu toplamin birimleri simgelerdir, buluslardir, bir séz-
cigin tek basina tasidigi ya da degdisik uzakliklarda
sOzcuklerin yaratacaklari cagrisimlardan dodacak anlam
coklugudur, edebiyatin turli sanatlaridir.»

Dergide bulunmayan asadidaki eklemeyi Necatigil, yaziy:
kitaba alirken yapmistir :

«Ve siiri dusindurucu yapan sey, kimi sbzcukler arasin-
da, belki hemen goérilmeyen hesaph bir 6rgidir, dikkat-
Il bir trafiktir. Surdculeri cok hizh siirlerde sakathklar,
insanlar dunyasindaki tasit kazalarindan daha caktur.
Sonra calgcene siirler vardir ya da bir kazan suda, etkisi
yetersiz, sentetik bir madde.»

Dergide bulunmayan asadidaki eklemeyi Necatigil, ya-
z1y1 kitaba alirken yapmsgtir:

«Bunlar siire dayanikliik saglar, montaj ve cagnsim kay-
nastirmalari. Ama bir disiplin ister bu is, sabir ister, se-
rinkanhlik ister. Insanlarin, nesnelerin, esyalarin oldugu
gibi, dilin de bir hayati, bir seriveni vardir. Her seruven,
her yasanti, anlatis hunerleri ve s6z sanatlariyla ilging-
lik, 6zgunluk kazanir. Siirle savas, siir ati Pegasos'un
gemlerinl, dizginlerini ustaca kavramay: gerektirir.»

Dergide bulunmayan asadidaki eklemeyi Necatigil, yazi-
yi kitaba alirken yapmistir :

«Bu 'Kareler'de amacim, okuyucunun rastgele bir siir-
de, alisilmis yazisin icinde de bdyle seyler aramasina
dikkati cekmek istegiydi. Butin &geleri, 6znesi, yukle-
mi, timlecleri yerli yerinde, kuralli ya da devrik cimle-
lerle siir yazmanin, ne diyeyim, éyle pek zor bir sey ol-
madidini gostermek istediydi. Siirin bazi bosluklarn, ko-
pukluklari, eksikleri olursa, daha c¢cok seyleri ayni anda
anlatabilecedi inanciydi.»
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OZELESTIRI

(88) OZELESTIRI : BEHCET NECATIGIL OZELESTIRISINI YA-
PIYOR

(89] alay : istihza

[90] belirler. : tayin eder.

[91] Dergide bulunmayan asagidaki eklemeyi Necatigil, yazi-
yi1 kitaba alirken yapmistir:
«llk dizedeki tamlamay! ‘seb-i si'ri’ yapalim da»

{92] tutarh olusta : tutarlihkta

NICIN YAZIYORSUNUZ?
[93] disindim de : dusindim

SilR BURCLARI

[94] dasundiren : ugrastiran

[95] dayatir zamana, : zamana dayatiyor,

[96] Yeter gorurler kendilerine. : kendilerine yeter gorirler.

[97) Ancak hikmete badhysa o gurbetler, o hasretler; dazenli
yanip sondyorlar karanhkta deniz fenerleri gibi. : Ancak
o gurbet ve o hasretler hikmete bagliysalar, karanhkta
deniz fenerleri gibi duzenli yanip yanip sénayorlar.

DUNDEN BUGUNE KONUSMALAR

SIIRDE SADELIK
(98] Bu konusmanin bitinud asadidadir:

Muhtevadan ' ziyade, deyise ve sekle énem veren
Behcet Necatigil'in ilk siir kitabi 946°da cikan «Kapali-
carsindir. Kapalicargi realite, ihsas ve disince bakimin-
dan cegltli, fakat derinlik ve ihata bakimindan istenilen
kuvvette degildir.

Siirlerin kurulusu ve sekli her zaman saglam, terkip
yerinde fakat tesir nedense zayiftir. Bu cefakes $Girimiz-
de siirin bdyidsi bozuluyor mu nedir? Yoksa ben onun
giirlerine ¢cok yabanci kalmigim da yeni yenl mi 1sinaca-
gim, bilmiyorum.

Belkl de lezzetini bilmedigim bir meyve misali Beh-
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cet'in giirleri! Kendi kendime temenni ediyorum. Bu mey-
va dilimde buginki yabanci tadi birakmasin.

Behcet Necatigil siirlerinde cogunlukla vasat bir in-
sandan gecmesi mimkdn haleti ruhiyeleri bu tabii olug-
lari icinde vermeyi ddet edinmis gibi gérinmektedir. Te-
vazuu kendisine bir émiir arkadag! edinen sairin, sanat-
la tevazuun ne gibi imkdnlar arasinda birlestirmekte ol-
dugu, bunun ilerki tesirleri hakkinda s6z acmak vakit-
sizdir saniyorum. Halen Kabatas lisesi edebiyat 6gretme-
ni olan sairin, bazi siirlerinde eski edebiyatin hafif de
olsa kokusu hissedilmektedir. Fakat o bu yolu kat'i se-
kilde terk etmis bulunmaktadir. Kendisinden 6grenmek
istedigimiz hususlardan biri «Yeni siir, kendisinden énce-
ki gelenekten istifade edebilir mi?» meselesiydi. Alman-
ya’da bir middet bulunan Behcet Necati'den «Tdirk siiri
ile Alman giirinin buginkd gidigleri arasindaki karsilikh
llgi nedir?» diye de bir sorunun cevabini istemistik. Bu
husustaki diagincelerini cevaplarin heniiz elimize gecme-
mesi yuzinden bildiremiyoruz. Bununla beraber sézlerin-
deki alcakgéndlliligin érnegi olan su cidmleyi kaydet-
meden sb6zi kendisine birakmak istemiyorum: «Ben ha-
kir bir gairim. Sézlerim sade, yapmaciksiz ve hakirane ol-
sa gerektir.

E. H. E.

— GSiirlerinizde sadelige cok énem verdiginiz miga-
hede ediliyor. Siirin sadelesmesinden ne anliyorsunuz,
bunun tehlikeli taraflari bulunduguna inamyor musunuz;
meseld bunun alelddeyle temas halinde bulunabilmesi ih-
timali yok mudur?

— $iirlerim, sade olmasina sade, amma bu sadelik-
te benim payim. acaba arpa boyunu gecer mi? Bence
bu, siirin gecmisi ve bugunki vaziyeti ile ilgili bir sey.
Siirde basit geylerden kurtulmak, bulylk seylerden so6z
acmak; buyuk ihtiraslar, biyuk asklar, ruha ve hayata
ait buyuk capta meseleler, 19. asra kadar bitin dinya
edebiyatinda, sanatkarlari zoraki bir megalomaniye go-
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tirdu. Biyige, buyluk capta olan her seye karsi bu aci-
lis; bizi yalmiz kitleden degil, kendimizden de uzaklastir-
di. Bana d&yle geliyor ki, gecmiste gérdigumuiz bu buyik
mevzular, bu ortalama yasayistan ayrihs insiyaki, o za-
manlarda da redlite ile ilgili bulunmuyordu. O devre ait
sanat anlayisimiz, cemiyetin bu sanata karsi oldugu va-
ziyetten ziyade bu sanatin kendisine dayanmaktadir. O
devirde sanat, genis cevrelerle ve kicik mevzularla il-
gilenmiyordu. Genis cevreyle llgisini kaybeden her sey
gibi, bunun da sadelikten uzaklagsmasi bir zaruretti. $Sim-
di ise yasama imkdanlarimiz, gecinmemiz, asklarimiz, is-
tikbal projelerimiz, hepsi gindeliktir. Guni glnune bir
hayat yasiyoruz. Hicbir sahada buyuk ihtiras besleyecek’
halde degiliz. Ben, bundan, cemiyetin her saniye dagilip
cozilen ve eski malzemeye yenilerini ildve ederekten
tekrar kurulan insanlar arasi kacamak davraniglarin gil-
rinl cikarabilirim. Hayat, devamh bir akis olmaktan ¢ik-
t, bir mozaik halini aldi; icinde cam kiriklari, renkli tas
parcalari, her sey var. Ben bu mozaikin ustindeki renkli
taslari alip alip birakiyorum. Bence siirde fevkaladelige
gitmek, bir aleladelik halini almigtir. Sanatta fevkaladellk,
oladanisti imkanlan elinde bulunduran kimseler icindir.
Gundelik hayatimda bdyle bir seye rastlamadim. Gec-
miste bile bdyle seylerin olmus olmasindan siphedeyim.
Sanati herkesle paylagsmak zorundayiz. Sayet sanatkar,
sadelik pesinde kosarken alelddeye kayiyorsa bu, kendi
kabahati ve kendi aczidir.

Eder sadelikten kasdiniz, biraz da dil meselesi ise
o babda da sdylenecek birkac sézum olabilir. Bazi gen¢
sairlerimiz, siirlerini garp dilleri sentakslarina gére insa
etmektedirler. Galiba yakin bir gelecekte, siirlerinin bu
dillere tercime edilecedini hesaplayarak mutercimin isi-
ni simdiden kolaylastirmayi disinuiyorlar. Ben hakir bir
sairim; sOzlerim, sade ve yapmaciksiz ve hakirane olsa
gerektir.

— Giirlerinizde daima insanlarin ve kendinizin mui-
tevazi hallerini, psikolojilerini ve ahisilmig bir hayatin in-
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tibalarini igliyorsunuz; orijinalite sizce bu kadro icinde
midir? Siirin baska taraflara dogru gelismek istidadi hu-
susundaki ddagdnceleriniz nedir?

— Kisa insan émrunde hayattan daha orijinal ne ola-
bilir? Mihnetleriyle, nadir ve ufak sevincleriyle, riza ve
tevekkulleriyle, bu benim gibiler icin mutevazi hayat. Sa-
natkarin muhitinden ve kendinden el etek cekip aGma-yi
hayaline kapandid fildisi kule devri gecti. Asil gercek,
olaylarin icinde hasirnesir olanin gérip duymasidir. Sos-
yal sartlar, durmadan bizi kendine c¢ekiyor. Nasil yasadi-
gimizi fark ettigimiz nisbette yasamanin siirini vermeye
cabaliyoruz. Hayatin disinda orijinalite arayanlar, her ga-
nin bayram olmasini isteyenlerdir. '

— Buglnki gsairlerimizi bir edebi ekole baglamayan
sebepler nelerdir?

— Bu, sade bizde degil, bitin dinyada bdyle. Sa-
natin iki esasli mevzuu var: Subjektivite, objektivite. Muh-
telif devirlerde, nuans farklan ile, bunlardan biri veya
Oblrd, sanat eserlerine hdkim karakter vermistir. Eski
devirlerdeki sanat zumrelesmelerine ekol ruhu veren sey,
entellektiel seviyeden ziyade, o devirlerde sanat cevre-
lerinin ve sanat muhataplarinin dar ve az olmasidir. Sa-
nat, o devirlerde tepeden inmeydi; sosyal nizam gibi yu-
karidan asad vazedilir, halk da bunu oldudu gibi kabul
ederdi. $imdi 6yle mi ya? Hicbir sahada zumre tahakku-
mine cevaz yok, hele fikri sahada. Bundan sonra eski
manada edebi bir ekol gelecedi siphelidir.

Ertugrul H. ERBIL

NAZIL YAZARIM?
(99] Bu konusmanin butini asagidadir:

«— Edebiyata karsgi ilk alGka sizde ne zaman ve na-
sil bagladi?

— Ben edebiyata karsi ¢ocuk ve mizah dergileri oku-
vyaraktan aldka duymaya basladim. Bu aldkaya istika-
met verecek, daha ilkokul siralarindan iyi eserlerle te-
masa gelmeme yardim edecek bir buyiuk yoktu basim-
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da. Babamin kutuphanesinde bir hayli kitap vardi, ama
benim isime yarayacak cinsten degil, hepsi Arapca din
kitaplari: Fikha, hadise, tefsire, kelama dair eserler! Be-
ni bu yolda kendi halime birakmislardi. Cingdéz Recai se-
risinden tutun da Halit Ziya'ya kadar, ordan burdan eli-
me ne gegcirebilirsem okuyordum. 1927°de, on bir yasim-
da, sirf kendim icin, bir eser-i cedit kagidini El-Marifet
matbaasinda doldurarak Kucuk Muharrir isimli haftalik bir
gazete cikardim (26 sayi cikti, koleksiyonu hala durur).
Sonra 1931-33 arasi Aksam gazetesinin haftalik Cocuk
Dunyasi sahifesinde Kugcuk Muharrir imzasiyla ve telif
hakki olarak bir kutu bonbon veya bir paket cikolata
karsihdi manzum, mensur yazilar yazdim. $iire karsi asil
aldkam, 1933'de liseye gecmemle baslar. Necip Fazil’i,
Yedimesale sairlerini okudum. Her seyi biraz gec¢ de ol-
sa kendim arayip bulmam gerekiyordu. O siralarda elim-
den dusirmedidim kitap, Cevdet Kudret'in Birinci Per-
de'si olmustu. Baska milletlerin sairlerini tanimaya ca-
lismam, universiteye gectikten sonradir.

— Edebiyat sahasinda bir gin basarili eserler ve-
receginizi tahmin eder miydiniz?

— Basarilara giden yol, 6zenmelerden gecer; ama
yine basari denen o nesne, disi tirnaga takarak, yilma-
dan calismalarin mikafatidir. Bize béyle calismalari ¢ok
goren hayat sartlarimiz; bir vermek icin bizden yiz, iki
yuz isteyen sanatin yolunu ikide bir kesmese imanl,
azimli bir insan er-ge¢ basan elde eder. Fakat hayale de
kapilmamak I1dzim: Seyhin keramati, kendinden menkul
olmamalhdir.

— Caliskan bir talebe miydiniz? Hangl dersleri se-
ver, hangilerinden hogslanmazdiniz? Talebelik hayatiniza
ait bir hdtiramzi anlatir misiniz?

— Caliskanlik, bir 6grencinin derslerinden hep iyi
notlar almasi ise, cebir ve geometriye karsi aczim bir
vana, caliskandim. Cahsmaktan hoslanirdim: Sonunu du-
sunerek veya diusunmeyerek! Her iki halde de iyiydi ca-
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lismak: Emeklerimin bosa gittigini anlayip UGzilmek de
vardi kaderde, bir ise yaradigini gérip sevinmek de!
Edebiyat dersini sOyle bodyle sevdim; cunki bizim
zamanimizda O6dgrenci, metinlerle pek temasa gelmezdi
de verilmis hukumleri delilsiz ezberlemekle kalirdi. Deney-
lerindeki kerametlere baglanarak kimya dersine ayri bir
muhabbet besledigimi hatirlyorum. Hatta liseyi bitirince
kimyagerlik veya eczacilik tahsil etmeyi dusunmistim.
— Nasil yazarsiniz? Mevzularinizi arar misiniz ve
sirf yazmak ihtiyaciyla masa basina gectiginiz olur mu?

— Zihnime takilan bir digincenin, bir misrain hava-
sina iyice girmek icin hazirlanarak ve yavastan yazarim.
Bu hazirlaniglar icin gunun en musait parcasi, gece saat-
leridir. Bunun icin bircok siirlerimi geceleyin, ustelik ma-
sa basinda dedil de, benden cok dnce «Sair Dostlarim»da
Oktay Akbal’'in ifsa ettidi gibi, sokak fenerlerinin aydin-
hginda yazarim. Yorgunluklara c¢ok sey borcluyumdur.
Hele sokaklar tenha, karanhk da koyu oldu mu yorgun-
luklarimmzin  hafifledigini, esrarh rahathklara cevrildigini
duyarsiniz. Nisan yadmuru, hatiralarda arinarak sadefin
icine bu saatlerde duser. Konularimi maddi, manevi cep-
heleriyle ya kendi hayatimdan, ya etrafimdan alirim. Al-
rnm ama veriglerimde bir prizmadan gecmiscesine asli se-
killerde degismeler olur, neticeyi cok kere ben bile tani-
makta guclik cekerim. Realist sanattan dem vuruyoruz
ya, aldanmayiniz! Mevcut Uzerinde yapilan c¢ikarmalar,
dusmeler; realite namina duygu veya hiciv dolu bir ¢izgi
birakabilirse ne mutlu! Sanatin ekleme dedil, cikarma ol-
dugunu ginden gine daha iyi anliyorum.

— En c¢ok hangi yazarlarni okudunuz, hangilerinizin
tesiri altinda kaldiniz?

— Daginik, disiplinsiz bir gekilde bircok yazarlar-
dan bir hayli sey okudum. Okurken de zaman zaman
Rilke'nin kahramani Malte gibi dusindugim oldu. Malte,
notlarinin bir yerinde «kendi eseri gibi, kendi elinden ¢ik-
sin ve ¢ok yakininda olsunlar diye kitaplardan bazi par-
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calar kopya ettidini» sdyler, sonra devam eder: «Ve sim-
di bir kere daha yazayim, surada masamin 6nine diz
cOkerek yazayim; clinku bdylece onlarla, okurken oldu-
dgundan daha uzun mesgul olurum ve her kelime daha
uzun slrer, her kelime yankllonmak icin zaman bulur.»
Ben de daha Rilke’'nin adini duymadan c¢ok 6nce, derme
catma calisma masamin Uzerine, paketlere sarili oldukla-
ri zamanlarin burusukluunu sonuna kadar muhafaza
eden beyaz kagitlar sererdim. Kaditlarin Gzeri okudugum
sairlerin, hikdyecilerin, fikir adamlarinin misralariyla, cim-
leleriyle dolar; bazan ayni seyi alt alta veya birbirinden
uzak yerlere bes alti kere yazdigim olurdu. $uphesiz bu-
tin o yazarak, okuyarak daima gézumun 6ninde bulun-
durdugum musralar, parcalar, cumleler bende bir iz bi-
raktilar. Bu musralari, bu citat'lari kimlerden aliyordum?
Bazan en taninmis yazarlardan, bazan da ismini versem
o da okunacak, uzerinde durulacak adam mi itirazina
ugrayacadim kimselerden.

— Edebiyat sahasinda yeni bir sey hazirliyor mu-
sunuz? Yeni projeleriniz var mi?

— Falan seyi hazirhyorum desem, evdeki pazar c¢ar-
siya uymaz, yari kalir, mahcup olabilirim. lyisi mi, ber-
berin musterisine verdigi cevabi hatirlatayim: Onﬂnﬁze,
disunce gorirsiniz!

— lik yazilarimizla simdikiler arasinda ne gibi bir ay-
rillk géridyorsunuz? Edebi telakkileriniz zamanla ne gibi
degisikliklere ugradi?

— Tabii, insan zamanla bazi acemilikierden siyrilir;
okuyucularinin sadece es, dost sairler, hikdyecilerden
ibaret oldugunu kabul etse bile, asil onlarin karsisina
eli yuzu dizgun bir sekilde cikmayi disunir. En amansiz
tenkitciler, sanatkarlardir. Tecribelerde, tenkitlerden fay-
dalanmak ister; itiraz ve isaretlerin hayrima oldugunu
bilirim. Ama butin bunlar, hic edebi teldkkilerimde genis
degisiklikler yapacak kuvvette olabilir mi? Benim de ken-
dime has bazi seylerim olmalidir. SUphesiz bende de baz
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kanaatler belirmistir. Siirlerimde bu sezisleri en rahat, en
sade yoldan duyurmak; iste benim degismeyen tarafim!

— Buglnki edebiyatimiz hakkinda hikmiiniz?

— Bizde iftihar duygularinin uyanmasi, bir mana ifa-
de etmez; Onceki nesiller de kendi zamanlanyla iftihar
ediyorlardi. Yeni, sanatinin suuruna varinca her zaman
icin kendinden evvelkini asmaya calisacaktir. Bugunku
edebiyatcilarimiz bir bakima sanshdirlar, cinku dil sa-
delesmesi hareketlerinin en verimli cagina rastladilar. Ya-
banci dillerin boyundurugu, mesela Fikret'le Halit Ziya’'nin
az mi zararina oldu? Beri yanda simdiki neslin cidden
talihsiz oldugunu da kabul etmeliyiz: Kiymetlerinin edebi-
yat dergileri, sanat cevreleri disinda heniz bilinmeyisi
bir kayiptir. Gercek sanat hicbir zaman kitlenin 6z mah
olamiyor ki zaten! Sanat, asadi yukari, bir esnaf derne-
gindeki munasebetler, bir lonca mensuplarinin birbirle-
rini tanimalari, tutmalari gibi dar ve kapali bir karakter
tasiyor nedense! ‘

— Edebiyatimizin gelismesi icin neleri gerekli gordir-
siniz?

— Arkadaslarin ¢codu, bu bapta, ayrni ayri hepsi isa-
betli fikirler 6ne sirduler. Onlarin yanisira ben de su
noktaya temas etmeyi faydali buluyorum: Edebiyatimizin
gelismesi biraz da, gelecek nesillerin, yapiimakta olan
seyleri vakit kaybetmeden, tahsilleri sirasinda gérmele-
rine badlhdir. Odretim sistemimizin ¢cok akademik olu-
su; Ogdrencileri yeni istikametlerden, gelismelerden ha-
bersiz birakiyor. Ogretmene de serbestlik ve yetki veril-
mezse sanatkar olmak isteyecek gencler, iclerindeki he-
vesle ders kitaplari disinda yeni eserler aramaya kal-
kigsalar bile acemidirler, degerliyi degersizden ayirabll-
mek icin vakit kaybedecekler, bocalayacaklardir. Bu gi-
bilere ve sinfin ilerki okuyuculan teskil edecek 6bur 6g-
rencilere edebiyat 6gretmenlerinin izinli rehberlikleri; 6z-
ledigimiz gelismede, yayilmada buylik bir rol alir. Ben
de iste bu noktayl hatirlatmak isterim.» '
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TOPLUM VE SliR
[100] Bu konusmanin butunid asagidadir:

— Sanat faaliyetleri bakimindan daha evvelki yillar-
la bugin arasinda ne gibi tfarklar goériyorsunuz?

— Bir kere fadliyetlerin yildan yila arttigini goériyo-
rum. Yeni yeni yaymnevleri, yeni yeni eserler, imzalar,
dernekler, ginluk gazetelerde sanat hareketlerine ayrnlan
yerlerin codalisi ve benzeri seyler. Marifet iltifata tabi.
Bir seyler isteniyor, araniyor ki beri taraf sevke gelmis
bu kadar. Hele su son aylardaki canlihk daha da c¢ekici.
Bu iyidir. Tembel yazar artik uyusuklugunu birakmak,
meydanin bos olmadigini gérmek zorundadir. Dostlarin
kabulleri, iltifatlari, pohpohlari para etmeyecektir. Oku-
yucunun g6zl acildi. Okuyucu tenkit, kitap tanitma ya-
zisi diye piyasaya surulen matahlarin yuzde yetmisinin
ismarlama, ricalama, yuzum tutmadi kardes seyler oldu-
gunu anlamaya basladi. Eserle 6vglu veya yergisi ara-
sindaki ilgilerin sihhatini Gninda sezecek bir okuyucu kit-
lesi var olduk¢ca sanat faaliyetlerinizin daha da gelige-
cegine inanmaliyiz. Peyami Safa beye bir arkadasi: «Siz,»
demis, «fazla évinmeyin dostum; hikdyeci, romanci ola-
rak mutareke devrinde Ulc¢ dort kisiydiniz!» Guzel demis.
Bugun tutunabilmek icin pek cok seylerin, pek cok mes-
hurlarin ustesinden gelmek gerek, kuvvetli olmak gerek.

— Bazilar1 sairin topluma kars! bir vazifesi oldugu-
nu ve bu vaziteyi de onun dertleriyle ugrasmakla yerine
getirecegini iddia ediyorlar. Ne dersiniz? Siire politika
ve ideolojilerin karistirilmasini uygun buluyor musunuz?
Siirde «halka inme» séziinden ne anliyorsunuz?

— Topluma karsi vazifeli olmak ne sairin tekelin-
dedir, ne sunun, ne bunun. Bu isde herkes vazifelidir,
vazifeli olmalidir. Vicdan diyoruz, yurt sevgisi diyoruz,
insanlik diyoruz. Bunlara sahip bulunmadik¢ca hani ner-
de hayvanlara karsi bizdeki mdanevi Ustunlik? Bir insan
olarak herkes zaten tcplumun dertlerini kendi derdi bilir,
bunun icin ayrica sair olmaya he hacet? Ama bu béyle
diye siyasi makale mi olacak bitin sgiirler? Benim bildi-
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gim; sair, esasen, ferdi ve ictimai dertlerin azabini ¢ceken
adamdir. Ferdi dertlerin ictimai unsurlardan yoksun ol-
dudu da iddia edilemez. Bir misahit sifatiyla bir cemiyet
tablosu cizen bir sair bunu eglenmek, zevklenmek igin
yapmiyor herhalde. Ama bu tablonun icinde politika yok-
mus, ideoloji yokmus, aktif realizm yokmus. Eh ne de-
nir, herkesin yolu ayn, her yigidin bir yogurt yiyisi var.
Simdi bir insan avidir gidiyor. Burda insani yakalamisg,
burda kurdugu kapan bombos.. gibi laflar moda. Sanki
Yunus, Baki, Nedim insan pesinde dedildi. Bu av, iyi bir
av; yalmz yakaliyoruz derken insani 6ldurmemek sar-
tiyla!

«Halka inme» sézunden ben, halkin yasayisini igle-
meyi, halk dilini kullanmayi, halk duygu ve dusuncesini
aksettirmeyi anliyorum. Halkin anlayabilecedi sekilde ol-
sun diye sanatin imkdanlarini kullanmayip basitlesmek,
halka inmek degildir. Bir halk sairi gibi yazmak da halka
inmek degildir. Sanatin aydinlatisi teksif edisi, kismi de-
gistirisi olmadikca halka inmek, halka ne kazandirir, hig!

— Buglnki Tdrk gsiiri hakkindaki ftikirleriniz nedir?

— Cesitli anlayiglar carpisiyor. Sasirtici bir durum.
Siir gorusleri birbirini tutmadidi icin sairlerin dederlendi-
rilisinde ifrata veya tefrite kaciliyor. Bugun bilhassa Bati
giirine yoéneligsin her zamankinden fazla oldugu goérulu-
yor. Bizden o6ncekilerin Bati'ldan sunu bunu almaya va-
kitleri mi olmamisti, yoksa buna lizum mu gérmemisler-
di; hattd on bes, yirmi sene 6nceye kadar siir yerli, yek-
pare bir yapiya benziyordu. $Simdi her sair ayn bir bark
kurmak; tuglasini, harcini istedigi yerden kendi almak
pesinde. Bizim diledimiz, ¢ogalan binalarn saglam, da-
yanikhi olmasidir. Bunu da zaman gésterir.

— Bizde neden miinekkit yetismiyor, hGld minekkit
sifatim verebilecedimiz bir sahsa neden sahip olamadik?

— Birinci soruyu cevaplandirirken biraz temas et-
tim. Yetismiyor, cinki munekkit soyle soyle olacaktir, iyi
bir tenkidin sartlari llse dokuzuncu sinif edebiyat kitap-
larinda bile yazihdir; bu sartlara ka¢ tenkitci riayet edi-
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(101]

yor, soruyorum. Bizde muinekkit korkaktir: Bu kiltap dos-
tumun kitabi, yerersem ayip olur. Bu kitabi ben yayinla-
dim, aleyhinde bir yazi korsam satisina mani olur, vesai-
re. Minekkit samimi degildir, hazirlii yoktur, mukayese
ve emsali eserler arasinda o eserin yerini, degerini ta-
yin etme imkdnlarindan mahrumdur; esen rizgadrlara go-
re taraf tutar, vesaire. Bir minekkidimiz, bir kelimenin
yeri degistiriliverince alelade bir nesir cumlesi olacak bes
kelimelik bir beyitteki (Kérikler cihz olmak, evlerin hid-
detini) «Koriklers kelimesini «koruk» isminin cogulu ola-
rak anlamig, cimlenin bozuk, manasiz oldugunu iddia et-
misti de kelimenin bir fiil oldugu hatirlatiinca sasirmis,
inanmak istememisti. Iste okuyucuya yol gosterecek, ko-
ti eseri geri cevirip iyi eseri cadiracak tenkidimizin tipik
bir cephesi! Eserine bir c¢ikar pesinde olanlarin yahut
usengeclerin lsismesi karsisinda sanat¢cinin durumu ha-
zindir.

Bu konusmanin butinu asagidadir:

— Liselerde okutulan edebiyat kitaplarim nasil bu-
luyorsunuz ve nasil olmasini istiyorsunuz? Sizce edebi-
yat derslerinin gayeleri neler olmalidir?

— Edebiyat derslerine nelerin gaye olabilecedini tes-
bit edersek edebiyat kitaplarinin da nasil olmasini iste-
digimizi belirtmis oluruz. Edebiyat dersleri isin tarihi ta-
rafim da dusinirsek gecmiste, gunimuzde bizi ve dun-
yayi, yani bizdeki ve dinyadaki insani dederlendiren gé-
ris ve yonelisleri tanitmali; sonra dilimize, cemiyetimize
en iyi orneklerde devir devir sevgi ve saygl asilayabil-
melidir. Kendimizi tanimamiz, ¢esitli yonleriyle gecmisten
guinumize koépruler kurmakla, ilerleyisleri gostermekle
kaabil olacaktir. Bu is de 6n planda metinler Uzerinde
calismaya bakar. Divan-1 gazel nasil nisha-i Kaamus de-
gilse edebiyat dersleri de bir mecma-1 eshas olmamali-
dir. Son yillarin edebiyat programlari metinden' hareketi
sart kosmakla, ginimiz eserlerine de yer vermekle bu
mecburiyeti teslim etmistir.
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— Demokratik bir cemiyetin akul siralarinda hazir-
lanabilecegine inaniyor musunuz? Bu hususta neler ya-
pilmasini didgidniyorsunuz?

— Gecen ders yilinin giz doneminde, yani eylul
954'deki Olgunluk Turkce - Kompozisyon sinavinda veri-
len konulardan biri de suydu: «Herkes, haklarim kullan-
mak ve hiurriyetlerinden faydalanmak hususunda kanun
kayitlarindan bagka hicbir kayda tabi degildir.» Odren-
ciden, bu disincenin, «kendi anlayisina gére, serbestce»
aciklanmasi isteniyordu. Boyle bir soru cemiyetimizde, de-
mokrasi anlayigini okul siralarinda anlamaktan yana da
imkanlar sahibi oldugumuzu goésterir.

— Cemiyete demokrasi suuru agilanmasinda sanat-
karin ne dereceye kadar roli vardir? Béyle vazifeler ba-
sarmig blylk sanatcilar taniyor musunuz?

— Sanatkar israr eden adamdir. Kendini, kendi gibl
olanlari, c¢evresini, yasamalarini tanitmakta i1srar eden
adam. Solugu kuvvetliyse dediklerini kabul ettirir, deli-
ce irmadi er-ge¢ yatagina kor. Demokrasi suuru asila-
makta usta bir sair: Walt Whitman.

— Atatirk’in élidminden sonra Baki’'nin Kanuni mer-
siyesi ayarinda siir yazilmadigi séyleniyor. Siz de ayni
fikirde misiniz? Ata’min éliminden sonra sizce en gizel
giirleri kimler yazrmstir, bunlardan bir iki tanesini séy-
leyebilir misiniz?

— Baki’'nin Kanuni mersiyesindeki heybet, ondaki
tok sesten, gir ve bol imdalelerden doguyor. Butun adit-
larda hareket noktasi hemen hemen birdir: Daglar, tas-
lar, kuslar, sular, bitiin tabiat bizimle beraber aglar. Ole-
nin buyukligu, ustunlugu, bizim icin tasididi kutsal degder
hatirlanir, aciklanir. Aci sonug¢, ruhta ya isyan firtinalan
k6pormn$t|r, ya da tevekkdl durgunlugu. Her agit sairi
gibi Baki de bu motiflerin disina c¢cikmadi; acisini aruz-
dan ve Osmanlica’dan aldi§i kuvvetle bir tantanal ses
halinde verdi. Aruzla yazilmis olanlar da dahil, Ata’'nin
O6limine yakilmis agitlarda bdyle tok, gir bir ses yerine
ince, icli, derin bir ses duyulur. Olimiinden sonra Ata-
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turk icin en gizel siirleri Faruk Nafiz Camlibel, Behcet
Kemal Cagdlar, Fazil Husni Daglarca yazd.

— Tanzimat’'tan ginumize kadar, hayatta olmayan-
lardan en fazla bedendiginiz 5 sairin ismini lGtfeder misi-
niz?

— Namik Kemal, -Tevfik Fikret, Daussila siiriyle Su-
leyman Nazif, Ahmet Hasim ve glinumuize yakin olanlar-
dan Omer Bedrettin Usakl. (Hayatta olmayanlardan de-
dinizdi, degil mi?)

— Sairlerimiz arasinda asirlar gecmis olmasina rag-
men yeni ve taze kalmis olanlar var midir, eger varsa
bunun sirr1 nedir?

— Var oyle sairler, hem de pek cok. Dil eskir; din-
ya goérusd, imaj 6rgusu degdisir; yapi kismen eski, kismen
de yepyeni harclar, taslaria yeniden kurulur. Séyledigi-
miz sirn, sairin bicime karsi gosterdidi dikkatte aramak
IGzim. Benim bazan ikinci planlarda kalmis eski sair-
lerin beyitleri karsisinda hayranhk duydugum olur. 16. yiz-
yildan bir Nev'i karsima: «Kef kef gecer denizler ask ile
mustarib-hal / Daglar sikdyet eyler sabr U sukdn elin-
den» beytiyle cikiverdi mi ben onu buginin en begen-.
digim bir sairi kadar kendime yakin bulurum. Bu yakin-
lidin sebebi soruldugunda verecedim cevap su olur: Ses
mahim, mdna mdhim, 6z mdhim!

— «aCevre» jsimli kitabimzda <Evler» bashkl uzunca
bir siir var. Uclinci siir kitabimza «Evlers adin verme-
niz, bu slirdeki havay! devam ettirmek istediginiz mana-
sina mi alinmahdir?

— Benim siirlerime vuran i1sik tanidigim, yasadigim
evlerden gelir. ¢Cevresdeki ¢Evler» siirini en iyi siirlerim-
den biri sayarim. Orada butun evlere kusbakisi bakilmig-
tir. «Evler» kitabinda ise, istedidi kadar sokada acilsin,
sonunda yine kendi evinde yasamak zorundaki insanin,
yerine gore bunalan, yerine gore Umitlerle, kigik, kicik-
1G§0 Olclsiinde bayldk sevinglerle ferahlayan, kendi dan-
yasini kendi yaratacak olan insanin ¢esitli hallerinin hi-
kaye ve tafsilati bolim boélim anlatilmistir.
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— Buginki Alman sairlerinden kimleri begeniyorsu-
nuz? Nicin?

— $u anda birkac isim verebilirim: Ginter Eich, Ru-
dolf Hagelstange, Hans Egon Holthusen. Yuzyilimizin kar-
gasalik ve karanligini yaman aksettiren sairlerdir bunlar.

Mustafa BAYDAR

YENI $liR

{102] Bu konusmanin butinu asagidadir. Ancak, elimizdeki dak-
tilo metniyle gazetede cikan metin arasinda farklar var-
dir; bazi bolumler gazetede cikmamistir. Biz, Necatigil'in
daktilo metnini yayinhyoruz :

— Eski ve yeni giirimiz arasindaki farklar ve benze-
yisler nelerdir?

— Asad yukari 20 yilhik bir tarihi olan yeni siir, hi¢
dedismeyecek hammaddeyi evvelce denenmemis anlayis-
larla isleyen siirdir. Temel, model zaten hep ayni kala-
caktir: Insan, Tanri, yasamak minasebet ve cesitleri, ta-
biat... dinya kurulah hep ayni konular. Ama bu konu-
lara bakiglarda ayriliyoruz. Eski siirde bir sis, bir ziynet
olmaktan ileri gecememis temalarin ¢codu, simdi hayati-
mizdan bir parca, hava, su, besin gibi yapimiza bagh ola-
rak degerlendiriliyor. Yeni siirde ifade, eda, orgu, eskisin-
den cok farklidir; parcalar, ayrintilar arasindaki ilgi de-
receleri degismistir. Meseleler 6zler uzerinde derinlesi-
yor yeni giir. Gizelle birlikte cirkini, iyiyle birlikte koti-
yu, susten cok ihtiyaci arastiriyor. Zaruri gelisme!

— Siirde mdna, katiye, vezin ariyor musunuz?

— Arniyorum, ama hangi dlcude? $iiri yapan &gele-
rin basinda mdna gelir. Manay! vuzuhtan ayirmak gerek.
Siir cok manah olabilir de hi¢c vazih degildir. Manay: bul-
mak. okuyucunun hazirigina bagh bir sey. Hasim’in «en
guzel siirler, manalarim kariin ruhundan alan siirlerdir»
sbzline tereddutsuz katiiyorum. (Baskalarina manasiz
gérinen bircok siirlerin, - bizde, sanki bizim icin yazilmis
hissi uyandinigi; sairin gosterdiklerine, icimizdeki yasan-
mishkla derhal tams cikmamizdan 6turudir. Manasi fazla
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belli bir giir de kuvvetli olabilir, ama bu kuvvetin ya nar-
rativ-dramatik yodunluktan, ya da hitabet Imkanlarindan
geldigini hatirlamaliyiz. Silri, edebiyatin 6buir tlrlerinden
bagimsiz digunince mana okuyucuya gére daralir, ge-
nisler.)

Kafiye ile vezin, giirden uzakta, siirden ayn seyler
degildir. (Siirin yapisinda, baslangicta vardir), her siir ka-
fiyesini, veznini beraberinde getirir. Kafiyeyi sadece misra
sonlarindaki ses benzerligi diye disinmek, artik iflas et-
mis bir anlayistir. Kafiye misra icinde, birbirinden uzak
misralarin cegitli kelimelerinde (aliterasyonlar seklinde)
de gordlebilir. Eski veznin yerini alan ritim, ic ses, bu ce-
sit dikkatler neticesi ortaya cikar. $iirin bu gibi bicim
endiselerinden cok seyler kazanacagini saniyorum. Bu-
gune kadar gelen, glinimuzden yarina kalabilecede ben-
zeyen siirlerde bu titizlikleri gérmuisumdur.

— Her siir bir tikrin midafii olmali midir?

— Kasdettiginiz mdnada «miidafaa», ancak sosyal
siirlerde bulunur. Namik Kemal'in, Tevfik Fikret'in bu yol-
daki siirleri, sosyal duzendeki bazi bozukluklarin gideril-
mesi mecburiyetini tebli eden siirlerdir. Vatan, millet,
hurriyet uzerine didaktik siirlerde bir fikrin muidafaasi goé-
rilir. Ama yine Fikret'in «Balik¢ilarsi, «Kiclk Aile»si bi-
rer sosyal siir olmalarina ragmen bir fikrin midafii degil-
dir. Teblig ile telkini birbirinden ayiriyorum.

— Siirin dili agdalh veya sade mi olmahdir?

— Ginimuzde agdahl dil kullanan sair yok! Capra-
sik, dolagik dil baska, adgdal dil baska. Ortak dile her
sair kendi kisiligini katar, degistirir onu biraz.

— Ismarlama eser yazilir mi? Yazilirsa muvatfak
olur mu?

— Yaalir yazilmasina. Eder sanat¢ci o konuyla daha
onceden de belll veya belirsiz ilgilenmisse ortaya ‘basa-
rili bir eser de cikabilir.

— Sanatta gaye sart midir? Yoksa, sanat sanat icin-
dir, s6zi mutlaka dogru mu?

— Sart degil. Sanat kolektif olmaya mecbur tutula-
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maz. Bir aski, bir aksam garipligini anlatan cok guzel
bir siirde nedir gaye? Askin, hiznun insan hallerinden
biri oldugu gercegdini mi gostermek? Sanat, sanatcisinag
gore, fert icin de olur, toplum icin de! Gaye soziinden
muradiniz bu galiba!

— En cok hangi konuyu igliyorsunuz, nicin?

— llle su konuda yazayim diye énceden bir diigin-
cem yok siphesiz. Ama bugune kadar yayinladigim ¢
siir kitabini kanistinnca, actkca veya Ortulid, butin ko-
nularimin yasadigim, bildigim evler ve cevrelerden gel-
digini goériyorum. Kendi sinirlarimdan disari ¢ikamiyorum
da ondan herhalde.

— Nasil yazarsiniz?

— Eskiden geceleri tenhalasmis sokaklarda gezine-
rek yazmaktan hoslanirdim, simdi gin ortasi degisik yer-
lerde yazdigim da oluyor. Ceketimin sol cebinde kenar-
lar, kat yerleri yipranmis kaditlar bulunur; onlara yaza-
rim.

— Begendiginiz sair ve edipler kimlerdir? Bunlarin
begendiginiz eserleri?

— Degisir. Cumhuriyet devri sair ve nasirlerini de-
vamh okur, gund glinine takip ederim. Herhangi bir ese-
rini cok sevdigim bir sanatcidan gin gelir, uzaklasirim,
birakinm onu bir zaman; derken yine ilk okuyusunun he-
yecaniyla doéner, yeniden okurum. Bu son hafta bu sekil-
de kim bilir kagcinci defa, tekrar iki siir (Cakirin Destani,
Tirkiyem), iki de hikdye kitabi (Sar Sicak, Dost) okudum.
Bildiginizi tahmin ettigim icin sahiplerinin isimlerini ha-
tirlatmaya luzum gérmuyorum.

ETKILER
[103] Bu konusmanin buitind asagidadir:

— Giirlerinizi etkileyen, yazdiran kamnilar (stine ne
dersiniz? Bunlarin icinde toplumsal sorunlarin yeri ne-
dir?

— Bir sair uzerinde iki etki disunulebilir: a) Kendin-
den gelen, b) cevresinden, toplumdan gelen etki. Sair,

XXV



kendisini yaradilisinin, egilimlerinin iteledidi, yazmak is-
tediklerine benzer, yakin, onlarin ustinde eserler oku-
yarak, okuduklar arasinda 6zellikle bu gibiler izerinde
durarak etkiler. Sonra yasayisindaki kosullardan, onu bel-
li bir kata badlayan zorunluklardan, yani cevresinden
gelen etkilerle giclenir. Kendisinden gelen etkiler elin-
delik tanimazsa da c¢evreden gelenler secmeli olabilir.
Ama kisilik iki etkinin de birbirine karisip bélinmez, ay-
rilmasi gug¢ bir bitin, bir nitelik, bir tutum olmasiyla mum-
kin. Boyle olunca «toplumsal sorun» denen sey, distan
da gelse yaradilisin, egilimlerin tabiiliinde adinlendiril-
memigse» yapmactktir; siritir, en azindan slirin ilk sart
firizmden yoksun kalir.

— Sair hayal ettigi siiri yazip duygularimi oldugu gibi
siire aktarabilir mi?

— Kelime bir simirdir. Ama yerine konmussa yani iyi
secilmisse, bize sinir 6tesini de gdsterebilir. Hayal ettigi-
miz sey ¢cok kere sinirin daha ilerisinde olabilir. Ama ay-
dinlk bir yizeyde isek, 6teki duygularin yani siire hare-
ket edilirken bizi itici sebep ve zorunluklari gérebiliriz. .
Sairlere zaman zaman sorulur. «En sevdiginiz, bedendi-
§iniz siiriniz hangisi?» Iclerinden buna, heniz yazmadi-
gint cevabini verenler cikar. Bu cevap bir bakima sairin
istedigi, hayal ettigi siiri heniz yazamamis oldugunu gos-
terir. Dogru! Ama ben bu kanida degilim. Bir sair hi¢bir
slirinl bedenmlyorsa, siirlerini kaniyla degdil sadece ak-
liyla yaziyor demektir. Siir yazilmadan edilemeyecek, ken-
disini mutlaka yazdiracak bir duygudur, 6nlenmesi im-
kansiz bir hastalik.

Bir degil, birka¢ siiri olabilir Insanin, génlince ve
dismis. Haline uygundur da, diledidi gibi olmustur da
zaman zaman muhabbetle hatirlar onlari.

— Giirde anlam olmali mi?

— Mutlaka olmalidir. Kapanik 6rtilid mecazlar altin-
da sakh bile olsa yine de belli, hic degilse sezilir bir an-
lam, bir yaziis sebebi bulunmasi sart. Anlamsiz giir de
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olabilir; o takdirde ses, musiki kelimelerin ¢cagnsimlarin-
daki kesik kopuk image’ll manzaralar, bize bir seyler sdy-
ler. Ama anlamin soyledigi derecede etkili, 6zl4, kalic
dedil suphesiz.

— Siirimiz durmadan yol degistiriyor.

a) Siirimizin bugidnkid durumu?

b) Siregelen yillarda yapilan liseler arasi edebiyat
matineleri sizce verimli midir, ne dersiniz?

— q) Siirimizin bugunki durumu igin, umut verici,
geleceklere mustular ¢cagi... mi diyeyim? Boyle bir agiz
kullanmak guvensizligi gosterir. Her yeni durum arastir-
ma oldugu kadar ermedir de: Siirde her degisme, daha
ilk érneklerin yanisira bir varigi, bir bitisi de zaten ha-
zirlamistir. Cogalacak benzerler hep arama dénemi diye
yorumlanirsa sonu gelir mi bunun?

b) Bu matinelerin 6nemi bence $u noktalarda topla-
nir. Yeni yetisen gen¢ sairler, okuyucularini énce dinle-
yiciler toplulugundan kendileri bulacaklardir. Eskiden bdy-
le olmuyordu. $air yillar yilh dinleyicisiz, okuyucusuz bir
basina yaziyor, ancak ¢ok sonra ruh halleri kendininkin-
den cok farkh ve ¢cok genc¢ kisilerce okunmaya bashyor-
du. Siir, kusaklar sonrasina gececek gucte bile olsa 6n-
ce yasitlar arasinda bir ani ortakhd anlamina da gelir.
Her cadin deyisi baska baska olduguna gbre bir siir,
6zlyle sonralara kalir, deyigiyle «akranlar» arasinda se-
vilir. Liseler arasi edebiyat matineleri yeni «deyisdaslari»
vaktinde birbirine tanitmak, yaklastirmak gibi bir yarar
saglamakta.

— Bugiiniin Bati giiri dinyasiyla siirimiz icin ne der-
siniz? Ornedin Salvatore Quasimodo’yu, JimeneZz'i disgi-
nerek.

— Bati slirinden sicadi sicagina ceviriler okuyor, eli-
mize gecen kitaplardan kendimiz de izliyoruz. Ama yine
cok kere o siiri gézumuizde buyuttigumuiz oluyor; benim
dilimi, Turk¢cemi kullanan siirlerden Ustin bir yan bula-
madidimiz oluyor. Her ithal malinin Avrupa c¢ikakl diye
degderli olmas: sart degil ya! Hakkiyla cevrilseler, taniti-
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labilseler, yurdumun sairlerinden c¢codu onlarla pekala
boy Olcugirddi.

— Eger sanater toplumdan aradigim  bulabilseydi,
ezikligi silebilseydi, ne yazabilirdi? Ornedin siz ne yaza-
bilirdiniz?

— Dunya ve insan var oldukca, sonsuz oldukca ya-
zilacak sey biter mi? Bir sairin tikendigi, tukenmeye bas-
ladi@ yerde yenisi basliyor yazmaya. Olim, yani Yunus
biter mi; yasamak, yani Nedim bitti mi?

Siz Kaknus efsanesini bilir misiniz? Bir kustur Kak-
nus Dodu Mitologyasri’'nda. Bin yil yasayan bir kus... Oli-
mu, kanatlarini ¢irpa ¢irpa tutusturdugu cali ¢irpiyla ya-
naraktir. Kulunden bir yumurta meydana gelir, bundan da
veni bir Kaknus. Her sair, ben bagmsizim dese de bil-
digi, hattd bilmedigi uzak kaknuslarin kahtim sirduru-
cisuddr.

— Aksam duzerleri kigiye hep bezginlik mi getirir?

— Adamina gére. O zaman parc¢asina bir kurtulus,
ya da bir devam olarak bakmaya bakar bu.

— «Arada» ustine ne dersiniz?

— |smi uzerinde duralim. Bir kere bu, arada sirada
ikizlemesinin kisaltilmisi yani bir zaman zarfi degildir.
Iki durum ya da sey arasinda kalan, yasanan seylere,
durumlara bolinmis bir insanin hali verilmek isteniyor.
Orsle cekic, yerle gok, hastalikla saglik, evle sokak ara-
sinda...

Bizim bunaliglarimiz ya da sevinclerimiz var. Insan
daima arada yasar, boélindr, iki taraftan birinin esiri ya
da hdkimi olur. Yasina, cagina gére bir seyin maglubu
ya da galibidir. Hayatimizi bu kadar elinde tutan, yolu-
muzu keyfince cizen, hepimizin kaderi, bu yasama dé-
nemlerini gérmeden gecmek, bilmezden gelmek, siiri bu-
yik bir kaynaktan mahrum etmek demektir. Génlim bu-
na razi olamazd..

Giurol - Tekin
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SIIR VE SOZCUKLER

(104] Bu konusmanin biutini <Sanatcilarla Konusmalam bas-
g altinda yayimlanmistir. Necatlgil, verdigi yamitlan ki-
taba alirken sorulari atmis, arabashklar koymustur. «Siir
ve Sozcikler» arabashdinin sorusu: «— Siirin gelip so6z-
cide dayandigini soyliyorlar. Yeni bir siir dili kurmak
isteyenler var. Sizce evrene yeni bir bakis olmadan yeni
bir siir kurulabilir mi?»; «Mutluluk» arabashdinin sorusu:
¢— Siirlerinizde yeni bir mutluluk anlayisina varmak ca-
basi var. Nedir mutiuluktan anladidiniz?»; «1940 Siiri»
arabashginin sorusu: «— 1940 siirini eskiten sebepler?»;
«Insan Halleri» arabashgdinin sorusu: «— Sizce sair gu-
zeli ve kaliciyt nasil yakalayatilir?»; «Taninmanin Yol-
lary arabashidinin sorusu: «— Ilvor Brown ‘Karanlik, gic¢
anlasihr olmak, ¢codu zaman birtakim cevrelerde adin:
duyurmanin en kestirme yoludur. diyor.»; «lkinci Yeni»
arabaghdinin sorusu ise, «— lkinci Yeniler icin ne du-
sunlyorsunuz?»dur.
Necatigil, bu konusmanin son sorusunu ve yanitini kita-
ba almamistir. Soru ve yanit séyledir :

— Begendidiniz gairlerimiz?

— Gin oluyor eski albimlerde, eski kutularda yal-
niz bize acilan resimler ve mektuplar gibi, koydugumuz
muhabbetli cercevelerde kalsin istiyoruz sevdigimiz sair-
ler. Kiskanclik, sakinma bu. Yahut bu bir Gsenmedir. Her
sair baska sairlerden sevdigi siirler Uzerine yazilar yaz-
saydi! Ben bunu cok isterdim, fakat tembelligim, o da
degil, henliz yetersiz, hazirliksiz goériyorum kendimi. Es-
ki yillarda sevdigim isimleri siralardim kolayca. Ama gim-
di bu tutum bana faydasiz gorinuyor. Bence simdi 6nem-
li olan sairler degil, siirler. Zaten hicbir sair butun giir-
leriyle 6nemli degil. Belli bir sairden yillar sonra baska
baska antolojilere hemen ayni siirlerin alinmasi da bunu
gOsterir. Bu siirlerin ilerde tesbitinde simdiden verilecek
yargilann, dile gelecek begdenilerin neden payi olmama-
I? Sorunuzu yil basindan bu yana okudugunuz siirlerden
en cok begendikleriniz? diye sorsaydiniz sdyle cevap ve-
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rirdim: Turgut Uyar: UYANINCA USUMEK (Maya, subat -
mart 1960), Ceyhun Atuf Kansu: LOKOMOTIFIN TURKU-
SU (Maya, ayni sayi), Giilten Akin: KESTIM KARA SAC-
LARIMI (Varlik, 1 subat 1960), Attild [lhan: DEPREM BEK-
CiSi (Yeditepe, 1 mart 1960), Arif Damar: KARTACALI
YIKINTI (Varlik, 15 nisan 1960).

SiiRDE BUTUNLUK
(105] Bu konusmanin butini asadidadir:

— Siirde misra glzelligine mi, yoksa bditin halinde
bir siir havasi teminine mi ehemmiyet verirsiniz?

— Bircok siirler, yer yer gizel de Ustelik, bicim, di-
zen, istif yoksulu olduklari i¢cin unutulup gitmislerdir. Bir
sezig, bir bulus, bir tema, ne kadar yeni ve guic¢li olur-
sa olsun saglam bir deyise erisemedi mi 6mursuzdur.
Gen¢ yaslarda heyecan sonsuz, ilham boldur. Ama ¢cok-
luk bir sey eksik olur: Misralarda en azdan gizellik. Siir-
deki butun guzelligi, parca guzelliklerinin kesiksiz sirip
gidebilmesinden, zincirlenmesinden dogar. Arada, bir mis-
rain bile aksamas: siirde verilmek istenen bir hava, yara-
tilmak istenen bir iklim, sahiden varsa onu bozar, zede-
ler. Bu dusuncelerimi kendi denemelerimde uygulayabil-
mek isterdim.

— Bazi giirlerinizde mdna oldukca karanlikta kali-
yor. Meseld «Yikik Duvary gibi, ne dersiniz?

— Siirde manaya varmak belki gizli ama mutlaka
mevcut ip uclarini bulmaya bakar. $air manadan ne ka-
dar kacarsa kagsin veya manay: ne kadar kendine sak-
lamak isterse istesin, zaman zaman kendisine o siiri yaz-
diran sebepleri siirin yakinh uzakh kelimelerinde belki
kendi de farkinda olmadan ele verecektir. Siirine gére
bir baslik, bir motif, teslim olus veya isyani, imit veya
umitsizligi cesitli yollardan degisik sekilde Ifadeye yarar
birbirine yakin madanada isimler, sifatlar bir ima, bir ha-
tirlatis bir siirin okuyucuya ne demek istedidini bulmaya
yeter birer ip ucudur.

— Pek anlasilmiyor.
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— Evet iyi anlatamadim. Daha acayim disuncemi.
Bir siir diyelim on bes misralik. $6yle kelimeler olsun
icinde: «kirik - sbnerken - agir - kan-ter i¢inde - siyah - dar -
uzakta - halsiz...» Bu kelimelerin arasinda anlayamadigi-
miz, birden manalarint kavrayamadigimiz imajlar doldur-
mus olsun. Biz bu kér kayalarin, ¢ikinti adalarin gérme-
digimiz altta bir koca karaya bagh oldugunu, yani bu siirin
bir yasama bezginligi siiri oldugunu pekdld kestirebili-
riz. Deminki sorunuzda siir havasi dediniz. Siir havasi bu
gibi cadinsimlardan, dikkatli bir okuyucu hayalinin ko-
layca doldurabilecedi mecaz ve allegori bosluklarindan
kuvvet alr.

Achilleus’un 6fkesi, yani bir heyecan, bir duygu, ya-
ni bri insan. En milli karakter tasiyan eserler, en heye-
canli eserler olabilir. Insan kendinden pay bicerek dus-
man heyecanlan dahi anlar. Onlarda da bir bakima ken-
dini bulur.

— 1955 yilinin en bagarili gairleri?

— Daglarca, Necati Cumali, Attila ilhan, Turgut Uyar,
Kdmuran S. Yiuce, Cemal Sireyq, Sezai Karakog, Giilten
Akin...

Benim zihnimde bu yil en ¢cok bu sairler yer etti.

— «Tlirkee’yi, sanateilar aritacaktir» sézii icin ne der-
siniz?

— Dogru derim. Omer Seyfettin'den beri alinan me-
safe dusunulirse...

— Bazilari Tdrk giirini Avrupa siiri ayarinda buluyor-
lar, siz bu hikme ne dersiniz?

— Bu da dogru. Cok cesitli yonlerde ilerleyen bir
siirimiz var. Sair coklugundan sikdyet ediliyor. Her za-
man c¢oktu sair. Ama cesitli anlayis ve yollar sonra bu
derece derinlidine ve basarh, bu ilk defa. 1935 yillarina
kadar 6nimuzde yalmz Fransiz siiri vardi. Sairler bilir-
lerse yalniz Fransizca bilirler, Fransiz - glirini de buyuk
bir zamanagimi ile tanirlardi. $imdi en uzak ulkelere ka-
dar siir dunyasini bir hayli 6drendik. Slir sevlyemizin yuk-
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seimesinde ciddi elestirmelerin bilgili elestirmeci sayisi-
nin artmasinin da buyuk tesiri oldu.

— Siirde vezin ve kafiye olmayinca onu bellemek
pek miumkin olamiyor, bu yeni siir hesabina yerilecek bir
nokta sayilabilir mi?

— Sayillamaz. Evet vezin ve kafiye yoklugu ezberi
glclestiriyor. Sonra yeni siirlerin ¢codu eski mdnada in-
sada elverigli degil. Recaizade ile Fikret'in yendigi «Ka-
fiye g6z icindir» gorisi bu sefer de siir géz icindir sek-
linde hortladi desek? Hayir, sese baglihd her zaman
devam edecek siirin. Yalniz bugun bellemek, ezberlemek
anlayisi degdistl. Ben bir siirin bize iyice islemesinl ez-
berlemek sayarim. Ginimizde &yle siirler var ki ezber-
lememisizdir, ama defterimizdedir. Hangi kitapta, nerde
oldugunu, yerini biliriz. Stk sik acip okur, her seferinde
o siirle ilk karsilasmamizin heyecanini yasariz. $iirin ken-
dini boyle aratisi, hatirlatisi da bir ezber olsa gerek.

— Atatirk, edebiyatimizda layik oldudu yeri almig
midir?

— Ataya yazilan siirler birer agit, birer saygi duru-
sudur henuz. Her milli kahramanla epopesinin arasinda
uzun bir zaman aralh@ bulunur.

— Siirlerinizde hatiralarin mi, yoksa hayallerin mi
payi! daha fazladir?

— Hatiralarin, yani yasanmisin payi. Batik bir seyin
su altinda zamanla gecirdidi degdisimi dusinuniz. Bigi-
mi, adirhig, rengi gittikce baskalasir. Hayal de, hatira
da su altinda birer esya gibidir. Hayal yaklasamadigi, ha-
tira ayrildidi, koptudu icin ikisi de gercede bir hayli uzak.
Her hatira bir hayaldir. Hi¢bir olay yasandig anin nitelik-
lerini tam olarak devam ettiremez hatira olunca.

— Hatira ile hayal arasinda bir fark yok mu?

— Hatira geride kalmistir da hayal ilerdedir diyebi-
lir miyiz? Kuvvete bakar. Hatira ileri gecer, hayal geri
kalr, olur a. Ayakta tutan din¢c hatiralari sénidk, cihz,
dmitsiz hayallerden yed goriyorum.
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— Siirin herkes tarafindan bedenilmesi dogru mu-
dur?

— Begenilemez ki! Hem bu soruyu da ben karanlik
buldum. Sorunuzdan sizin bdyle bir bedenilmeyi pek dog-
ru bulmadiginiz sonucunu ¢ikarmama izin var mi?

— Bilmem ki... Mutlu azinhik diyorlar.

— Mutlu azinlik. Son aylarin tartisma konusu. Sa-
natcilarin bir kismi nedense, ta Dante devrinden gelme
bu deyim karsisinda parladilar. Hakh idiler bir bakima.
Clunki mutlulugun ancak bir aziniga layik goridlmesi co-
dunlugun mutsuzlugunu hatirlatiyor, incitici kicuimser bir
mana tasiyordu. Ama ne care butun sanat faaliyetleri
mutsuz codunluga hitap amacini giitse bile mutlu azin-
likca degderlendirilir. Mutlu azinhdin yizde azinhgin yuz-
de seksenini ise sanatcinin sosyal ¢izgisi ustinde onun
dunyasina belki de tim yabanci belki de litfen bir géz
atacak kimseler teskil eder. Mutsuz ¢ogunlugun ona ken-
disini tamitan sanat eseri karsisinda durumu, davranigt
mechuldir simdilik. Hayati ile mutsuz cogunlugu temsil
eden bir sanatci dahi eserleri ile mutlu azinhk planina
gecer. Ben bu isi béyle anhiyorum.

— Siirde milliyet aranir mi, yoksa musiki gibi beynel-
milel mi olmalidir?

— Oteki glizel sanat kollan gibi siir de milletlerara-

siI bir degerdir. Daglarca bir siirinde ne diyordu:
«Burda, Hindistanda Afrikada
Buddaya karsi sevgi ayni
Olim 6ninde dusince bir...»

Micael Babits, Avrupa edebiyati tarihinde Homeros
destanlarina glrerken sdyle der: «Dinya edebiyati bir 6f-
kenin tirkisi ile baslar.» Atatirk’in destanlasmasi, ef-
sanelesmesi, doruktan kopan ¢i§ gibi devlesmesi, edebi-
yatta bu manada ylice yerini almasi icin vakit erken da-
ha. Ataturk simdiki halde cumhuriyet kusaklarinin kalbin-
de bir 6nder. bir idealdir, izinde yirinen sénmez isik.
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KALABALIK VE TENHA

[106] Bu konusmanin bitini B. Necatigil Duzyazilar 2'de, say-
fa 493'tedir. Bu metni 2. kitaba almamizin nedeni, Ne-
catigil'in siirini aciklamas: yéninden c¢ok 6nemli buldu-
dgumuzdandir.

GENCLERE OGUTLER
[107]) Bu konusmanin bditind, Necatigil'in Yeni Dergi adina,
Naci Celik’in yaptigi sorusturmaya verdigi yamitlardan
olusmaktadir. Necatigil bu yanitlari kitaba alirken bazi
bélimleri atmistir. Konusmanin giris bolimd soyledir :
¢(Necatlgil'le konugmamiz biraz bagka tirli oldu; bi-
raz garip bir konusma. Oldugu gibi aktariyorum:)

— Yeni yetisen sanatcilarda sanat anlayisiart ve ey-
lemleri bakimindan 6zlediginiz niteliklerl kisaca belirtir
misiniz?

— Ozledigim nitelikler? Genclerde?

— Evet.»

Bile/Yazdi'daki son paragraftan 6énce de dergide su
bélim yer almaktadir :

«— Anhlyorsun, birak bdyle... (Sustu.)

— Neleri?

— Yani bunlan.

— Bunlar da gerekili.

— Gerekliyse istedigini yazt Usenmek giizel sey, bi-
rak beni. (Birden canlandi, sesini ylkselttl.) Var mi sende
dilim dilim dilecegin bir dil? Dil-i virGn? Bitmez katik?
Sanat, asli dilden baslar. ‘

— Asli?

— (Gildu.) Yani Kerem ile Ash’'dan baslar. Aslan
Turkce! (Sigarasinin dumani mi kacti ne; yasardi sol go-
z0@.)

— Go6zindz yasardi!

— Cocuklugumda ikide bir keratit olurdu bu gb6z;
simdi arada kizarir hep. Cerahatlenmesin de...

— Cerahatlenir mi?

— Eskidendi.
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— Size de eski diyorlar.

— Evet, eski dendi.»

Bile/Yazdi'daki son paragraftan sonra ise, dergide
konusma su bolumle bitmektedir:

«— Ankete mi cevap veriyorsunuz; $ilr anlayisinizi
mi acikliyorsunuz?

— (Giilda.) ikide bir; birde iki! Varsa baska sorun
sor!

— Bu nitelikleri tasiyan érnek bir sanat¢i adi vere-
bilir misiniz?

— (Birden ciddilesti. Yiziundeki tedirgin, sikintili giz-
gllerin yumusamadigini gérdim, cevap verdi:) Bir sairim
vardi, karl bir gin cekti gitti dinyamizdan: Ziya Osman
Saba. Mevsimler dedisiyor, o kar gene yagiyor.»

1973'e GIRERKEN

[108] Bu konusmanin bitinu «Turk Silri 1973» bashkh bir so-
rusturmaya Necatigil'in verdidi yanitiardan olugmaktadir.
Necatigil bu yanitlan kitaba alirken sorulari atmis, ara-
bashiklar koymustur .«1973'e Girerken» arabashdinin so-
rusu: «— Siirimizin genel goérinisu. Siir ve glinimiz Tirk
siiri Uzerine sizin gorusleriniz.»; «Sevdiklerim» arabas-
liginin sorusu: «— Bedendiginiz sairler?»; «Basanl $iin
arabashdinin sorusu: «— Basarili siir sizce...» ve «Ceke-
memezliklers arabashidinin sorusu ise: «— $airlerimiz ara-
sinda cekememezlikler 'var, ne dersiniz?»dir. Necatigil,
bu konusmanin son iki sorusunu, yanitlariyla birlikte ki-
taba almamistir. Sorular ve yanitlar séyledir:

«— Elestirmecilerimiz giirimizi iyi degerlendiriyorlar
mi?

— Degerlendirenleri var; siirin uzaginda, isi ‘bilim-
sellige’ bogani var. Bilmem. Meseld 1972'nin siiri Uze-
rine gene de en 4zlu, en dikkatli yaziyi (fakat sadece
toplumsal acidan) bir sair yazdi. (Tekin S6nmez, Yansi-
ma dergisi, ocak sayisi).

— Geng¢ Sairleri de okuyor musunuz?

— Tabii. Su anda akhma gelen yeni iki isim vere-
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yim size: Hikmet Demirad, lzzet Yasar. Var daha. Cok.
Ama sizde sabir, benim énimde de dergiler olacak ki, bir
bir, hangi yeni imzalari neden bedendidimi de sdOyleyeyim
size. Olmayinca olmaz. Hem, konusma fazla uzad.»

BENIM «ZEBRA»M

[109] Bu konugsmanin butind, Necatigil'in Dodan Hizlan'la
«Zebra» uzerine yaptidi bir konusmaya verdidgi yanitlar-
dan olugmaktadir. Necatigil bu yanitlan kitaba alirken
sorulari atmis, arabaslklar koymustur. «Benim ‘Zebra'm»
arabashiginin sorusu: «—Yeni kitabiniza neden Zebra
adini koydunuz? Yabanci, yadirgatici bir kelime degil
mi?»; «Mayamizdaki Aci arabashginin sorusu: ¢«— Ki-
tabinizda koétiumser bir hava esiyor. Eskiden de vardi
sizde bu suphecilik, bu kétumserlik. Simdi daha da yo-
dunlasmis. Bunun sebepleri ne olabilir?»dir.

«Yasamak Azaptir Cok Zaman» arabashdindan énce,
bu arabashdin yerini aldidi soruyu da iceren bir sdylesi
bulunmaktadir :

¢— Prof. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri isimli eserin-
de sizin giirlerinizi yorumlarken, ilk bes kitabinizi topluca
degerlendirirken, bir nokta izerinde israrla durmustu.

— Hangi nokta?

— llk kitabimiz ‘Kapalicarsrda...

— Evet, 1945’te cikmisti.

— Prof. Kaplan, o kitaptaki ilk siirin ‘Yasamak Azap-
tir Cok Zaman» misraiyla baslamasina dikkati cekmisgti.
Bu kétimser duyus ve goris tarzinin, bitin kitaplariniz-
da sirip gittigini séyliyordu Mehmet Kaplan.

— Dogrudur. Surdi gitti. Degismiyor. ‘Dedismek’ ara-
bashdinin sorusu ise sudur: ‘— Peki, siirleriniz hic degis-
medi mi?’»

Bile/Yazdi'daki son paragraftan sonra, dergide ko-
nusma su bolimle bitmektedir:

e— Zebra’da en sevdiginiz siir hangisi desem size?..

— En sevdigim siir... En sevdigim? Hepsini sevmis
olmaliyim ki, almisim kitaba. Aslinda bdyle bir sevgi za-
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man zaman degisir. Gun olur, bakarsiniz ansizin hepsi
duser gézimden, sevmem higbirini. Gun gelir gene bir
tanesi birden hatirlatir bana kendini, onu bedenirim.

— Yok mu su anda en sevdiginiz Silr?

— Vardir. Ama gelin, ben size Zebra’dan gunlerdir
dilimden dismeyen bir misra sdyleyeyim, olsun bitsin bu
is.

— Peki.

— Gectidi kadar var daha bir dervis.»

DiVAN SIliRl
[110) Bu konusmanin butuni, Necatigil'in «Kitaplar» dergisi
adina Naci Celik'e verdigi yanitlardan olusmaktadir. Ne-
catigil bu yanitlari kitaba alirken sorulari atmis, arabas-
hiklar koymustur. «Divan Siiriv arabashdinin sorusu:
«— Divan Siirinden yararlanmak konusunda (ki siz de
daha d6nce ‘Divance'yi yayimlamistimz) bugin ne duisi-
niyorsunuz?»; «Kisa $iir, Kicuk S$iir» arabaghdinin so-
rusu: «— Son siir kitabimiz Zebra’da 40 kucuk siir var.
Cok az sozcikle siir kuruyorsunuz. Bu sadelik, bu 6zet-
leme, siiri nereye géturebilir?»; «S$iir Okuru» arabashdi-
nin sorusu: «— Bugunku siir okuru hakkinda ne diasunu-
yorsunuz?»; «Caddaslk» arabashdinin sorusu: ¢— Yadsi
adh siirde, ‘Yazmak siresiz ertelenmistir diyorsunuz.
Siirin bitininde de Turkiye'deki son calkantilar uUzerine
bazi ipuclarn ve cagnsimlar akla geliyor. Bu konudaki
disunceniz nedir?»; «Onde Giden Siir» arabashginin so-
rusu ise: «— Ulkemizde siirin, dbir edebiyat tirlerinin ya-
ninda yeri nedir? Daha ¢ok gunimuizdeki durumu soru-
yorum»dur.
Necatigil, bu konusmanin son sorusunu, yanitiyla
birlikte kitaba almamistir. Soru ve yanit sdyledir :
«— Bat! karsisinda Tirk siirinin yeri neydi, simdi ne
olmustur?
— Simdi cok sey olmustur. Son yillarda Orhan Ve-
li'nin, Daglarca’nin, Melih Cevdet Anday'in yabanci dil-
lerde, bashbasina, 6zel kitaplari ¢ikti. Bircok Bati dilin-
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de buylk hacimli, modern Turk siiri antolojileri yayim-
landi. Bu, 1930 sonrasi, Ndzim Hikmet ve sonrasi Tuirk
siirinin zaferidir, Bat'yla esdegerde olusunun kanitidir.»

SESSIZ BIR AKIM: SIIR

[111] Bu konusmanin buitunu, «$imdi Ne Yapiyorlar?» bashd
altinda Recep Bilginer'in Necatigil'le yaptigi rdéportajin
Icinde yer almaktadir. Necatigil, bu konusmay: kitaba ba-
z1 soru ve yanitlan atarak almistir. Kitaba alinmayan
ilk soru ve yamti sudur:

¢— lIk sorum, son giinlerin caligmalar: izerine.

— ‘Ben’ diye basliyor Behcet Necatigil, degisik bi-
cimde calisiyorum. Bir gun icimden geliyor, bir baslan-
mig radyo oyunu sirduridyorum, ya da elde taslak halin-
deki siirleri tekrar gézden geciriyorum. Yeni yayinlari gu-
nl glinune izliyorum. Hele romanlari hep erteliyorum. Cok
zaman aliyor c¢linki. Bir zorunluk cikarsa ortaya not al-
mak gibi, 6zetlemek gibi ,bir yerde yararlanmak gibi, o
zaman kapatiyorum arayi.

Bir tarihte, Edebiyatimizda Eserler So6zligu diye, bir
oyun Ozetlerini c¢ikarip bir el alti, bir hatirlatma kitabt
olarak ansiklopedik bicimde derlemeyi disunmuistim. Bu-
nu 1968'de baslattim, séyle boyle 400 kitaplk bir sézluk
meydana getirmistim. S6zu suna baglayacadim, o kitabi
surdurmek niyetindeyim. Yeni yeni maddeler ekleniyor bu
birinci baskiya. Iste birdenbire bir kitabin bu sézlikte ol-
masi gerektigini disiniyorum. Bu nedenle o hikdaye ki-
tabini, o romani, o oyunu aliyorum.

SON CALISMALAR

Son calismalarimin icinde eski bir roman: sadeles-
tirmem de var. Otedenberi bildigim bir lranl hikdyecl var-
di. Birdenbire onu okumak istedi icimde belirdi. Romani
cok etkiledl beni, onu cevirdim. (Necatigil'in s6zini et-
tigi lranh yazar, Sadik Hidayet'tir. Necatigil, burada Hi-
dayet’in ‘Kér Baykus’ adli romanina atifta bulunuyor. Ro-
man, bu adla, ekim 1977'de, Varlik Yayinlari arasinda ¢ik-
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mistir. AT.-H.Y.) Almancasindan. $imdi Farscasini da
okuyup karsilastirmak istiyorum. Fakultede iken Farscam
iyiydi. Hafiz',, Sadi'yi ve Mesnevi'yi o zamanlar Farsca'-
dan rahat okurdum.

Ben s6zu siir calismalarina getirmek isterken, o ken-
diliginden sunlari séyliyor:

Tabii, bunlar disinda bas derdim., ana kaygim siir.
$imdi, siirin yerini, cidden hicbir sey tutmuyor.»

Kitaba alinmayan soru ve yanitlardan biri de sudur:

«— Sayin Necatigil, biraz énce, 6teki calismalariniz-
dan s6z ederken, ‘bas kaygim siir demistiniz. Siir yaz-
may: sdrdirdiginize gére, yayinlanmarmg son siirleriniz-
den birini rica edebilir miyim?

Sair dostumuz, son siirlerinden birini getirip veriyor.

MADEN

Bu madem bir maden

Kendimizden uzakta aranan bir maden
Ya neden olmadan billnmek isteriz?

Kazdi§imiz toprakta acti§irmiz kuyular
Figkirtrmig petrolleri
Ya neden goérmeden yoksulluk deriz?

Uyur sokak, uyur ev
Susturur gece makinalarn
Ya neden durmadan gdriiltilerdeyiz?

Siiri okuyorum, Uzerinde dusinmeye basladigimi gé-
rince «sOylediklerime uygun bir siir olsun istedim» di-
yor.»

Rérportajin son sorusuyla yamti da kitaba alinma-
mistir. Soru ve yaniti sdyledir:

«Soylesimizin bundan sonrasinda, radyo oyunlari yaz-
may! sirdirdiguni soOyliyor Necatigil. Kendine ‘neden
hep radyo oyunu da, sahne oyunu degil’ diye sorunca,
‘bu bir aligkanlik, bir bi¢cim isl. Bu nedenle sahneye ge-
c¢emiyorum gallba’ diye yamithyor.
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— Peki, daha bagska sdyleyecekleriniz yok mu?

— Asil sdylenecekler hep sonradan hatirlanir ve séy-
lenmeden kalir. Cﬁni(i]. her s6z bir baska aciklamay ge-
rektirir.»

Necatigil, yanitlar kitaba alirken, bundan énceki ko-
nusmalarda yaptigi gibi, sorulari atmig, arabashklar koy-
mustur. «Sessiz Bir Akim: $iir» arabashdinin sorusu:
«— Siir yasamimizda, 6zellikle siir okuyucusu ve siir tut-
kusu yoninden bir gelisme var mi?»; «Devrimci $iir» ara-
bashdinin sorusu: «— Siirimizde beliren ve Uzerinde tar-
tisilan akimlardan biri de kavgaci ve devrimci siir anla-
yisidir. Bu konuda siz ne dersiniz?»dir. «Klikler» arabas-
g ile kitaba alinan bdélimin ise, bir kismi atiimistir.
Soru ve atilan kisim sudur: «Sonra, herkese sordugum
soruyu kendisine de yodneltiyorum: Su kliklesmeler konu-
suyla ilgili soruyu. ‘Ben, kliklesmelerin karsisindayim. Sa-
natin zararina oluyor. Bile bile inkdr ediyoruz bizim du-
sincemizde olmayan sanatcilari. Sanat ,strekli bir ara-
yistir. Bir oncekinin yaptigina. bir denenmemis, gbzden
kacmis, akla gelmemis bir yasam kesitini, bir insan ger-
cegdini daha eklemektir. Bunun sonu yok tabii. Cokgen
bir geometrik sekil bir nesneye cok degisik, farkh agi-
lardan bakmak imkanmi oldukca, kliklesmelerin yalniz bir
aciyl var sanmalari, o acinin da gercekligini sipheye du-
surur. Dolayisiyla o a¢inin da aleyhinedir bu katilik.’»

YETENEK VE YATKINLIK

[112) Bu konusma Perihan Tok'la yapilmistir. Necatigil, bu ko-
nusmay! kitaba alirken sorulari atmis, arabaslklar koy-
mustur. «Yetenek ve Yatkinhk» arabashginin sorusu:
«— Yetenek ve yatkinhdinizin disinda ozanhdinizi hazir-
layan rastlantilar var miydi? Aileniz ve icinden geldiginiz
toplumsal sinifin sanatg¢i kigiliginize bicim veren 6zellik-
leri nelerdir slzce?»; «Kavga Adami Degillm» arabashdi-
nin sorusu: ¢— Geng¢lik dénemlerinizde o ginun toplum-
sal degerlerinden hangileriyle ¢catigmaniz oldu? Uzerin-
de adirhdimi duydugunuz baski ve simirlamalar?s; «Sigi-
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naktaki Tanik» arabashdinin sorusu: «— $lir dinyasi si-
dinaginiz mdir?»; «Yazmak» arabashginin sorusu: ¢— Kirk
yildir siir yazabilmeyi neyle acikliyorsunuz?»; ¢Gelismis
Ulke, Bir Yaniyla Tiikkenen Ulkedir» arabashdinin sorusu:
«— Siirin yeri ve 6neminin gelismis Ulkelerde azaldidini
soyluyorlar?»; «Siirin Islevi» arabaslidinin sorusu: «— ‘Ca-
ginizin parcalanmig, dengesini yitirmis, iyice yabancilasmis
yasaminin’ (Bu so6zler sizin bir sdylesinizden alinma) kur-
tulusunda siir ve edebiyatin islevine inaniyor musunuz?»;
«Oz ve lcerik» arabashdinin sorusu: «— Bir yerde ‘Ben
toplumcu, realist bir sairim’ demistiniz. Toplumcu, rea-
list siiri nasil anladiginizi ve kendinizi her déneminizde
de bu tir bir sair sayip saymadiginizi 6grenmek iste-
sek?»; «Okunmakr» arabashdinin sorusu ise: «— |stedigi-
niz Olcide anlasihip okunmuyor musunuz acaba?»dir.

Bu son sorudan 6nce Necatigil'in kitaba almadidi su
soru ve yanitt bulunmaktadir :

e— En cok satan siir kitaplarimzdan biri ka¢ adet
basilmis ve satilmigtir, sOyleyebilir misiniz?

— Hi¢ bilmem. Merak da etmedim hi¢c. Kendimi
6nemsetmek icin buylk rakamlar mi yazmam gerek? Ba-
21 kitaplarim yillar énce tukenmistir, ne yapar eder ye-
niden. bastirabilirdim. Beklerdim, sonraki baskilar da ti-
kenirdi. Fakat gerekli mi? Hep yenisine bakalim! Degeri
baski sayisiyla dlcmem ben! Affedersiniz, évinmek mi
bu?)»

Bu konusma, bir sdylesi havas! icinde sdyle bitmek-
tedir:

«— Altmisinci yasimizda yashhk ve sanater yanini-
zin bu dodal olgu karsisindaki durumu (stine nefer sOy-
lersiniz?

— Bir iki siirimizden hatirladiklarimi ;

1) Birazdi vardi ¢cok denendi / Geldiler almaya diye-
biliyor musunuz: / Gec¢ bile kaldi. 2) Cekilen bir teyel /
Olur gider daha olmadi. 3) Tas tas uzaklas her sey yola
gidiyor. 4) Simdi senin 6nunde bir takvim durmuyorsa /
Yillarin takvimi, hattd yalniz kendin / Neyi c¢ikaracaksin
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su yazdiklarimdan? 5) Yaslanmak, o her seyin biraz bi-
raz yettigi.

Vesaire vesaire. Benden de size bir soru!

— Buyurun!

— Bagka sorunuz var mi?

— Sikildimz galiba! Bagska ne olsun?

— lyi'! O halde benden de iyilik, saglik ve huzur di-
lekleri. Tesekkurler! Her sey sizin de gdénlinizce olsun!

Necatigil, Fuzuli'den bir beyit okudu ve sustu: «Cife-i
dinya degil kerkes gibi matlibumuz / Bir bolik ankala-
riz Kaf-1 kanaat bekleriz.»

{113] Bedri Tezgit takma adiyla.

[114] lzzet Geyve takma adiyla.
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