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ONSOZ VE TESEKKUR

Miizik alanindaki bazi sansh insanlardan biri olarak ¢agdas miizigi an-
lamaya ve ¢6ziimlemeye yénelik alt yapim, 6gretmenim Prof. ilhan Baran
ile galisabilmem sonucu olmustur. Egitimimden bugiine kadar gegen
siireci inceledigimde ortaya ¢ikan sonu¢ sudur ki Tirkiye'de miiziksel
egitim-ogretim programlarinda en fazla 19. yiizyil miizigi yer almakta ve
yeterince ilgili ve uzman kisi olmadig1 igin ¢cagdas mazik konusu her za-
man geri planda kalmaktadir. Uluslararasi alanda -bizim de kullan-
digimuz- siirekli giincel yayinlar yapilirken Tirkiye'de uluslararasi sanat
mdzigi tarihi kitaplarimin bir kismunda ¢agdas mizige yer verilmis, dog-
rudan ¢agdags miizikle ilgili ilk kitap ise {addas Miizik Tarihi 1981) adiyla
Onder Kiitahyal tarafindan yayimlanmistir. Ayrica, eski Opus (1963-65)
dergisinde ve sonraki dergilerde ¢agdas muzikle ilgili makaleler yayim-
lanmigsa da bunlar daha ziyade arsivlerde bulunduklarindan giiniimiiz
arastirmacilarinin kullanimina kolaylikla sunulamamaktadir. Ote yandan,
son yillarda yayimlanmaya baglayan baz giincel muzik dergilerinde ¢ag-
das mazikle ilgili yazilara rastlanmaktadir. Bundan bagka ¢agdas miizik
konusuyla ilgili eksikliklerin, -bu galigmarun kapsami diginda- kiltiirel,
sosyolojik ve ideolojik gcercevede ¢esitli nedenleri bulunmaktadir. Bu
nedenlerden hareketle ve bilhassa ¢agdas miizigin bilinmesi, 6g¢renilme-
si, ogretilebilmesi ve daha ¢ok yayilmasi amaciyla bu kitap yazilmstir.
Kitabin birinci béliminde de anlatildigi gibi, ¢agdas mazik karmagik bir
olgudur ve onu 6grenmek igin de miiziksel unsurlar ve malzemelerin ayri
ayn ¢ozimlenmesi gerekir. Bu baglamda, mizigin sesten olusan ezgisel,
armonik ve ritmik i¢ temel unsurundan hareketle bu unsurlarin yagdas
mazikteki yeri incelenmig, ¢agdas mazigin tamimlanabilen ezgisel, armo-
nik ve ritmik temel yaratim malzemeleri ortaya ¢ikarilmis ve bu malze-
meler orneklerle sunulmustur. Kitap, muzikle ilgili tiim egitim-ogretim
alanlarinda kuramsal gercevede kullanilabilecegi gibi, profesyonel te-
sekkali dolayisiyla dzellikle bestecilik, yorumculuk ve mizikoloji alanla-
r1 icin Tirkce temel bir bagvuru kaynagi olacaktir.

Birgok ¢alismamda oldugu gibi, bu eserin hazirlanisindaki 6neri ve
desteklerinden 6tiirii oncelikle degerli 6gretmenlerim Sayin Prof. ilhan
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Baran ve Sayin Prof. Ertugrul Bayraktarkatal'a, kiymetli fikirleri ve tasa-
rim desteklerinden dolayr meslektasim ve dostum Sayin Yrd. Dog. Dr.
Nart Bedin Atalay'a, kitap taslagini objektif bir sekilde okuyup degerlen-
diren miizik kuramcisi dostum Sayin Ogr. Gér. Muhammet Kog'a, eserin
dil ve Gslubuna dair incelemeleri ve katkilari dolayisiyla edebiyatgi arka-
dagim Sayin Ars. Gor. Aysun Eren’'e, yaptii degerlendirmeler ile farkh
yaklasimlar sunan Baglam Yayinlari miizik bilimleri editorii ve meslekta-
sim Sayin Vural Yildirim'a, kitabin en iyi sekilde ortaya ¢ikmasi amaciyla
sagladiklari katkilarindan ve okuyucuya ulasmasindaki desteklerinden
otirt Baglam Yayinlarina tesekkiir ederim.

Seyit YORE
Aralik 2011-Eylil 2012



GiRis

Ses, mazigi olugturan temel malzemedir ve cisimlerin hareketiyle olu-
sup hava yoluyla isitilir. Olusan seslerden bazilar segilip ¢esitli kiltirle-
re 6zgi estetik ve yapisal bir diizen igerisinde kullanilarak miizik eserine
dondastaralir. Mizik kuram kitaplarinda genellikle 'miziksel olan’ ve
'miiziksel olmayan' ses ayrimi yapilir. Miiziksel olan sesle anlatilmak
istenen, sadece dizenli frekanslarla olusturulan belirli seslerin mizikte
kullanulabilecegi, bunun digindaki -miiziksel olmayan- seslerin miizikte
kullarulamayacagidir. Ancak 19. yizyilin sonuna gelindiginde e/ektronik
sesler ortaya ¢ikmaya baslamis ve miiziksel olmayan sesler de miizige
girmistir. Boylece, mizik her tirla gelisim ve degisimle paralel hareket
etmekte ve zaman iginde tanimi da kurami da degismektedir. Yizyillardir
var olan akustik miizik ise dogadaki belirli frekanstaki seslerle meydana
getirilen ve miiziksel olarak tanimlanan seslerle yapilir. Bu baglamda,
miizigin dogrudan sesle olusturulan ii¢ temel malzemesi vardir: Bunlar-
dan birincisi, mizigin yatay iliskilerini belirleyen ses dizileri/mod/ar,
ikincisi, miizigin dikey (goksesli) iliskilerini belirleyen akor/arve iigiinci-
st ise muzigin zamanla olan iligkisini belirleyen ritim/erdir.

Mizigin bu d¢ temel malzemesi ¢agdas mizik yaratiminda da degisik
bilegsim ve kombinasyonlarla kullanilarak ¢agdas miizik kavramini nitele-
yecek tinilara ulasihir. Iste ¢agdas miizigin tirusini anlayabilmek igin,
onun temel malzemelerini ¢6ziimlemek ilk adimdir. Adorno’nun da vur-
guladigi gibi, mizigin gergekligi, mizik eserinin temel yapisinda bulunur
(Bkz. Soykan, 2000). Miizigin gercekligini bulabilmek i¢in de miizik eser-
lerini ontolojik (varlik bilimsel) diizeyde ¢oziimlemek gerekir. Bir sanat
olarak miizigi ¢6ziimlemek ise onun bilimsel bir siiregte degerlendirilme-
sidir. Bunu kapsayan bilim dali muizikoloji (miizik bilimi)dir. Mizigin ku-
ramsal ¢ercevesi ve dogrudan miizik eserinin ¢ozimlenmesine yonelik
analitik ¢calismalar ise sistermatik miizikoloji olarak adlandirilan alt dal
gercevesinde yapilir.

iste dért béliimden olusan bu kitabin birinci bélimiinde gaddas md-
zik kavrami ve olgusunun ne oldugu disiplinlerarasi bir baglamda ¢6ziim-
lenmeye ¢aligilmis, ¢agdas miizigi olusturan ezgisel, armonik ve ritmik
malzemeler ise ¢esitli kaynaklarin incelenmesi ve ilgili eserlerin (partis-
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yonlarin) analizi sonucunda elde edilmistir. Birgok kaynak ve partisyo-
nun analizi sonucu tarafimdan elde edilen ve Finale 2005 nota yazilimi
ile yeniden yazilan eser drnekleri kitabin ilgili bolimlerinde sunulmugtur.

Genelde miizige ve 6zelde ise ¢cagdas miizige ozgii olarak kitapta yer alan
ve bu galismaya has bir sekilde sistematik ve didaktik bir ¢ergevede siniflan-
dinlarak tarumlanan miiziksel malzemeler, iginde Tiirkiye'den de olmak
tizere, olabildigince farkl besteciler ve eserleriyle 6meklendirilmistir.

Tarkiye'de ¢agdas miizigin daha fazla bilinmesi bu kitabin temel
amaglarindan biri oldugundan kitap didaktik bir amagla ve sade bir dille,
tanimlayic bir bicimde yazilmig; miiziksel malzemeler ise tammlamalarin
yani sira daha ¢ok eser ornekleriyle belirtilmistir. Kitabin okuyucusu,
verilen kuramsal bilgilerden yola ¢ikarak ¢agdas miizigi hem kitaptaki
hem de kitap digindaki eser érnekleriyle 68renmeye ¢alismalidir.

Ayrica EK r'de sunulan perde sinfi seti, kitapta tanimlanan ezgisel ve
armonik malzemelerin ortaya gikarilmasina 6rnek olustururken EK 2'deki
caddas mizik besteci listesi ise kitapta yer alan miiziksel malzemeler
araciligiyla diger bestecilerin eserlerinin incelenmesini saglayabilecek,
boylece cagdas miizige dair daha fazla veri ortaya ¢ikarilabilecektir.



Bolim I

CAGDAS MUZIK

Diinyada bazi miizik kalttrlerinde dogal bir sekilde yer alan ¢ok sesli-
lik olgusu'; bir sanat miizigi besteleme teknigi ve buna bagli bir uluslara-
rasit miizik tiirii olarak ilk¢ag'in Antik Yunan ve Roma miizik kiiltiirleri
temelinde, Ortacag'da kiliselerdeki dinsel mizik ¢ercevesinde Bati Avru-
pa merkeziyetinde ortaya ¢ikmaya baslamig, Ronesans'la birlikte din digi
miizik cergevesinde belirli cag ve donemler igerisinde ¢esitli agamalarla
gelismistir (Bkz. Sachs 1965). Romantik donemdeki (1810-1900) siyasal,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik etkenlerin yarinda, w/usalcil#® disiincesi-
nin etkisiyle ¢oksesli mazigin Bati Avrupa disina da yayilmasi sonucu,
besteleme stillerinde yenilikler baslamigtir (Samson 2002: 19-27). 20.
yiizyilda 'miizikte kirlma’ (Machlis 1979: 3-4) olarak da nitelendirilen bu
degisimin mizik digindaki nedenleri, aslinda 18. yiizyilda baslayan Aydin-

' Bu kitabin amaci ve kapsami disinda, diinyadaki cesitli halklarin miiziklerinde
dogal bir sekilde varolan 'kiiltire 6zgi ¢okseslilik' olgusu etnomiizikolojinin
arastirma cercevesi icindedir ve bu konuyla ilgili ¢esitli calismalar bulunmak-
tadir (Bkz. Ahrens 1973, Crowe 1981). Diinyadaki diger miizik kiiltiirlerine 6zgii
cokseslilik disinda yer alan ve bu kitapta mazikolojinin bir ¢alisma alani olarak
genel geger ve nesnel bilgilerle sunulan ¢okseslilik ise bir uluslararasi sanat
miizigi tard ve teknigidir.

Ozerine birgok arastirma ve yayin bulunan, kékenleri 16. yiizyila dayanan, daha
sonra yayilarak 19. yizyill dinyasim bir akim olarak etkileyen ve 20. yizyihn
ikinci yarisinda da 6ne ¢ikan w/usalcilik, cesitli kuramsal ve kavramsal yak-
lagimlara goére siniflansa da evrensel bir taruma sahip degildir (Yére 20i0: 15-20).
Guibernau'ya gore (1997: 88) ulusalcilik, "bir topraga, ortak dile, ideallere,
degerlere ve geleneklere baglanma duygusu’nu ve "bir grubun onu digerlerinden
‘farkl’ kilan semboller (bayrak, belirli bir sarki, bir miizik parcasi veya tasarim)
ile 6zdeslesmesi’ni kapsar (Akt: Hiilir ve Ak¢a 2007: 3i5). Ulusalcilik akiminin
coksesli miizige etkisi ise, Avrupa'nin ulus-devletlere ydnelmesi sonucunda ital-
ya, Almanya, Fransa gibi her ilkenin kendi yerel miziklerinden de yararlanarak
kendi ¢oksesli mizik stillerini olusturmalari ve 19. Yiizylda ulusalcihk akiminin
yayilmasi sonucunda diger ilkelerin de ayni sekilde yerel/ulusal muzikleriyle
coksesli mazik stilleri ortaya gikarmalaridir. Yani her ilkenin kendi yerel/ulusal
mizik unsurlarini kullanarak coksesli mizik yaratmasi ulusalciik akiminin
miizikteki yansimasidir. Bu da Smith'in (2002: 270-272) miizik, mimari. edebiyat,
folklor vs.araciligiyla uluslarin kendini ifade etmesi (Hiiliir ve Akga 2007: 318)
gdrigiine uymakta ve ulusalcihigin somutlastiriimasi anlamina gelmektedir.
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lanma® ve Fransiz Devrimi! ile ulus-devlet modeli, 19. yiizyilda yeni icat-
larla birlikte olusan Sanayi Devrimi® ve bunun etkisi sonucu olusan mo-
dernlesme olarak sayilabilir. Giiveng (2011: 21) de benzer sekilde, modern
Bati medemxeti ve sanatimin Rénesans® ve Reformasyon’ (i6. yiizyil),
Kesifler Cag1~ (17. yiizyil), Aydinlanma (8. yiizyil), Sanayi Devrimi, kent-
lesme, uluslasma ve ulusal devletlerin kurulma (19. yiizyil) siireglerinin,
cagdaslik tarihinin (cagdas sanatin) agamalari oldugunu séyler. Sayilan
bu degisim ve yenilikler, gegmise dair miziksel unsurlarin ve malzemele-
rin, bestecilere gore degisebilen, daha 6zgiir ve bireysel bir anlayigta
kullanilmasina yol agmistir. Bu da aslinda ¢agdas miizikte gériilen bazi
o6zelliklerin Romantik donemden itibaren ortaya ¢ikmasi ile ilgilidir.

Cagdas Miizigin Olusum Sdareci

Cagdas mizigin olusum sireci, birbirine bagh olarak biri miiziksel
teknik digeri ise sosyo-kiltiirel olmak tzere iki cercevede degerlendiri-
lebilir: Bu sireg 6ncelikle miziksel teknik agisindan degerlendirildigin-
de Romantik dénemde kromatik ve siirekli gegkili ezgilerin yani sira,

? Burada agiklanamayacak kadar genis olan ve Avrupa'nin gelisimini etkileyen Ay-
dinlanma diisiincesi/felsefesi, kisaca, kendi déneminde modern toplumu
olusturmasi varsayilan, bilimsel bilgiye dayal 6zgiir diigiince sistemidir (Bkz.
Chaunu 2000).

1789 tarihinde baglayip aslinda yaklasik on yil siiren Fransiz Devrimi, bilginin
ilerlemesi sonucunda Fransa'daki monarsinin (krallik rejimi) yikiip yerine cum-
huriyet rejiminin ve buna bagh olarak ulusalcilik sisteminin ortaya ¢ikmasi,
Avrupa'da ve sonrasinda diinyada yeni bir toplumsal déniisiime gidilmesidir
(Bkz. Tanilli 1996).

Biiyiik Britanya ve Kuzey Irlanda Birlesik Kralligr'nda ortaya gikan ve sonrasinda
diinyaya yayilan, ayni zamanda kapitalizmin ortaya ¢ikis nedeni de sayilan Sa-
nayi veya Endiistri Devrimi, 18.ve 19. yiizyillarda Avrupa’‘da yeni buluslarin ve
buharh makinalarin endiistriyi ortaya gikarmasi sonucunda olusan ekonomik ve
toplumsal gelisme ve déniisme siirecidir (Bkz. Cetin, Halis 2002: 88).

Yeniden dogus anlamina gelen Rénesans (Renaissance), basta Avrupa ve diinya
tarihinde 15.ve 16. yiizyll arasindaki tarihsel dénemdir. Bu dénemde kilisenin
baskisi ve kralliklar zayiflamis, yeni dinsel bir anlayi§ ortaya ¢ikmig, deneysel
diisiince ve aragtirmalar canlanmig, hiimanizm denilen insana deger verme yar-
gisi 6ne ¢ikmis, matbaanin bulunmasi sonucu genis kitlelere bilgi aktarimi
saglanmistir. Kisaca, etkileri genis cografyaya yayitlan Avrupa'daki toplumsal
gelisim ddnemi ve ayni zamanda bu ddnemde ortaya ¢ikan bir sanatsal isluptur
(Bkz. Burke 2000).

Reformasyon, Orta Cag'in Hiristiyanlik anlayisinda, papazlarin baskici fikirleriyle
sekillenen (skolastik) dinsel anlayis yerine Ronesans etkisiyle 16. yiizyilda Al-
manya'da olugsan ve sonucunda Protestanlik mezhebinin ortaya c¢iktig1 dinsel
diizenlemelerdir (Bkz. Kilig ve Demirgelik 20n: 186-87).

Cografl kesifler de denilen Kegsifler Cag, yeryiiziiniin bilinmeyen yerlerini kesfet-
meye ybnelik 15. yuzyldaki yogun galismalardir ki en bilineni Christophe Co-
lomb'un Amerika kitasini kesfetmesidir (Bkz. Armold 2000).



Cagdag Muzik

kuramlagmasi 18. yiizyilda (Klasik dénemde) tamamlanmis olan armo-
nideki geleneksel akor baglanislari yerine, kromatizm igceren yeni bag-
laniglarin, yan derece akorlarinin, ses eklenmis ve eksik yedili gibi
akorlarin kullanimi s6z konusudur. Bu agidan Adorno, ¢agdas miizigin
baslangicini Arnold Schoenberg (1874-191351), Alban Berg (1885-1935) ve
Anton Webern'i (1883-1945) de etkileyen, Romantik donem bestecileri
Gustav Mahler (1860-1911) ve Johannes Brahms'a (1833-1897) dayandirir
(Soykan 2000: 82):

Omek 1. Johannes Brahms: Intermezzo fir Pilanoforte, Op. 117,
No. 2 (1892)

Andante non troppo e con molto espressione
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Ornek 1, Brahms'in (1892: 6) Trei /ntermezzi fiir Pianoforte (Piyano
icin Ug Intermezzo) adh eserlerinden ikinci eserindeki (6lgiiler, 1-2) eksik
(C dim, Bb dim) akorlar ve metrik olmayan ritimlerdir.

Omek 2. Guswav Mahler: Das Lied von der Erde-V1.Der Abschied
(1908-09)
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Ornek 2, Mahler'in (1912: 146) Das Lied von der Erde (Yeryiiziiniin Sar-
kis1) adli orkestra eserinin Der Abschied (Veda) adh altinci (son) bolii-
miinde (eserin sonunda) Fliit, Obua ve Trombon partilerinde Do major
ve La minor akorlarinin karigimindan (Do major akorun sonuna ikili ara-
lik eklenmesiyle) olusan eklenmis altili akorunun (addé) piyano igin
uyarlamasidir.

Ornek 1'de Romantik dénemin baslangicina ve Ornek 2'de Romantik
donemin sonuna ait olarak verilen eserler, ¢cagdas miizikte kullanilan
malzemelerin Romantik dénemde bagladigini gésterir. Ancak Baran
(1997a: 6), ¢oksesli miizikte yenilik ve degisimin, yani ¢agdas miizige ve
ozellikle atonaliteye gegisin On Romantik donemde (1820-1850), Franz
Liszt'in (1811-1886) Bagatelle sans tonalité (Tonu Olmayan Bagatel) adli
piyano eseriyle basladigini belirtir (Kahramankaptan 2o010: 315 iginde).

Ornek 3. Franz Liszt: Bagatelle sans tonalite, S.216a (1885)
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Ornek 3, Liszt'in (2006: 1) Bagatelle sans tonalite (Tonu Olmayan Ba-
gatel), S. 216a adli piyano eserinde herhangi bir moda bagh olmayan
diyatonik ve kromatik ezgilerin bir arada kullanimi ile temel sesi ve beg-
lisi atilmig akorlarla, zamanina gore daha ileri olan dortlii akorlarin sa-
dece tinusal iligkiyle kullanimidir (6lgiiler, 15-18). Bir diger deyisle, 6rnek-
teki ilk akor olan Sol major ikinci ¢evrim akorunun begslisi ve temel sesi
yerine komsu seslerin kullanilmasiyla yeni akorlar tiretilmesidir.

Liszt'in eserinin yani sira, On Romantik dénemde o6zellikle Richard
Wagner'in eserlerinde, armonide kromatik ses geciktirmeleri, kok sesi ve
asil beslisi olmayan akorlarin kullanimi yeniligin bir bagska yansimasi ve
tonal® miizikten uzaklasmarun bir diger gostergesidir.

% Tonal veya Tonal miizik kavrami, belirli bir tonik (temel) sese bagh modiarla
olusturulan ve uluslararasi sanat mizigi'nde de 1600-1900 yillari arasinda
yaratilan muzik igin kullamilir.
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Omek 4. Richard Wagner: Tristan und Isolde- Prelude (1857-59)

o — f b
20b ﬁ I 1 X T :
2ClL — il’»—f
1 EH. 1 )
2Fg, p __;"‘T/
A== ———-=" L= EES
Y t ; ¥
L) . 4 N ] ] N N
N B
- e £ e
L E— -1 . .

Ornek 4, Wagner'in (1932: 3) Tristan und Isolde (Tristan ve zolde)
operasinin giris miiziginde (Prelude), obua, klarinet, ingiliz kornosu,
fagot ve viyolonsel partilerinde La minér tonu dzerinde kullanilan
kromatik geciktirmelerin (dlgiiler, 3 ve 7) ve ilgili tona uzak eksik yedili
akorlarinin (6lgiiler, 2 ve 6) piyanoda uyarlanmis seklidir. Bestecinin
bu eserde kullandig1 ve kendisinden 6nce de kullanilan Fransiz artik
altili (Fr+6) akoru (6lgii, 2) Tristan akoru olarak da isimlendirilip simge-
lenir (Bkz. Ellis 2010: 32-35).

Orneklerde goriildiigii ve Baranin da belirttigi gibi, Liszt ve Wagner'in
eserleri cagdas miizize On Romantik dénemde adim atiimaya baslandig1-
ni ve ¢agdas miizige evrimsel adimlarla gegildigini agik¢a gostermektedir.
Zaten ¢oksesli mizik tarihindeki ezgisel degisimle ilgili yapilan bazi nicel
calismalarda, ezgisel yapinin asamali bir bigimde degistigi, baz1 6zgiin-
liklerin olmasina ragmen, ani bir degisimin gorilmedigi sonucu ortaya
¢tkmustir (Bkz. Martindale and Uemura 1983, Simonton 1980).Bu dogrusal
degisimin yani sira ¢oksesli miizikte asil belirgin degisim veya kirilma 20.
yiuzyihin basinda Ekspresyonist (Anlatimc) akimin miizikteki yansimasi
olarak atonal’® miizikle ortaya ¢ikmustir (Bkz. Yére 20m). Romantik do-

* Tartismali olan atonal/atonalite kavrami, belirli bir tonik sese bag!i olan veya
olmayan mod veya dizilerle yaratilmis besteleme sistemini belirtir. Genellikle
kromatik araliklarla yaratlan mazik eserinde herhangi bir tonik sesi etkisi ver-
ilmemesi, yani yarim araliklarla yaratilan bir eserin herhangi bir moda bagh ol-
madan olusan herhangi bir sesle baslayip yine herhangi bir sesle bitmesini be-
lirtmek igin kullanilir. Bu baglamda, mizik eserinin dinleme etkisi agisindan ku-
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nemdeki ilk oérnekler harig, Claude Debussy'nin Prélude a I'aprés-midi
d'un faune (Bir Pan'in Ogleden Sonrasina Preliid, 1891-94) adl serbest
formdaki senfonik eseri, ¢agdas miizigin baslangici (Baran 1997a: 6,
McHard 2008: 25) ve miizik tarihinin doniim noktasi sayilmasina ragmen,
atonal mizigin ilk yaraticilari olan Schoenberg, Berg ve Webern'in kendi
yarattiklari donem igin yen/ miizik kavramini kullanmalari (Webern 1998:
15) da asil kinlmanin atonalite ile oldugunun gostergesidir. Bu agidan
Schoenberg miizikte yeniligi ve gelisimi bir miiziksel sistem olarak soyle
anlatmistir: "Miizigin gelisimi baska her seyden ¢ok teknigin gelismesine
bagimhdir... Miizikte bir fikir, esas olarak tonlarin birbiriyle bagintisin-
dan olusur. Ne var ki ¢ok kullanilmis her baginti ne denli yogun degisti-
rimlerden gegirilirse gegirilsin, sonunda tiikenmis sayilmahdir. Anlatima
deger bir diisiinceyi iletme giiciini artik tagiyamaz. O yiizden besteci,
yeni yeni seyler icat etmek, yeni yeni seyleri tartigmaya sunmak, bunlar-
dan ¢ikan sonuglan islemek zorundadir” (Schoenberg 1934: 169, Finkels-
tein 1996: 104 icinde).

Olusum siirecinin miziksel teknik agidan incelenmesinin ardindan,
¢agdas miizik sosyo-kiiltiirel agidan s6yle degerlendirilebilir:

Miizikte degisim ve yenilik, tarihsel ¢aglar ve donemler iginde asamah
bir bigimde her daim var olmasina ragmen, 20. yiizyilin getirdigi hizh etki-
lesim sonucu, miizige de yansiyan hizh ve siirekli degisim, ortaya gikan
akim ve tekniklerden agik¢a gorilmektedir (Bkz. Yore 2011). Yeniliklerin
her zaman siipheyle karsilanmasi yizyillardir olan bir durumdur. Mesela
Antik Yunan filozofu Platon (MO 424-348) bile kendi déneminde "Herhangi
bir miiziksel yenilik tiim devlet icin tehlike doludur ve yasakh olmalidir [...]
Miiziksel modlar degistiginde devletin temel yasalari da her zaman onlarla
birlikte degisir" (Portnoy 1949: 240) diyerek miizikteki yeniliklere kargi
¢ikmigsa da aslinda miizikteki yeniliklerin, devletlerin ve toplumlarin degi-
simini takip eden dogal bir sonug oldugu goriiimektedir.

Miizigin nigin degistigini, degisimin nedenlerini ve ¢agdas mizigin
ortaya ¢ikigini sorgulayan miizikologlar gesitli goriisler one siirmiisler-

lakta tam olarak yerine oturmami§ oldugunu anlatmak igin askida kalmis to-
nalite (suspended tonality) kavrami da kullanilir. Atonalite, dogrudan tonal olan,
yani belirli tonik sese bagh modlarla yaratilan miizise kary ortaya ¢ikarilan bir
kavram ve tekniktir. Yani, tonal olana gére, tonal olmayani (non-tonal) ifade
eder (Bkz. Kostka 2006: 2-i4, Rahn 1980). Kromatik modla yaratilan her eser
atonal olmadigi gibi, yaygin olarak atonaliteyle iliskilendirilen On lki Ses Sis-
temi'nin kullamimi da bu sistemin ve atonalitenin kurucusu sayillan Armold
Schoenberg'e gére de atonal degil, genislemis tonal (pan-tonal)dir (Adamenko
2007: 36). Geniglemis tonal kavrami da tonal yapidaki baz kurallarin degistirilip
serbestge kullaniimasi olarak distnalebilir.
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dir: Machlis (1979: 3-4), miizigin her déneminde degisim oldugunu, an-
cak 20. yiizyildaki degisimin daha hizli ve eski miizigin tamamen kinl-
masi sonucunda meydana geldigini modern ¢agin bestecilerinin de
kendi donemlerinin ifadesini eserlerinde yansittiklarim belirtirken
Kamien (2000: 441), yirminci yiizyil (¢agdas) miizik gesitliliginin, otomo-
bil, ugak, telefon, fonograf, sinema ve radyo gibi kiiltiirel buluslarin
sayesinde olusan ozgiir yasam gesitlilig¢inin bir yansimasi oldugunu
belirtmistir. Plotkin (2002: 399), Avrupa ve diger kitalar arasindaki
kiiltiirel ve ticari alig verisin sonucunda, bestecilerin aligilmamig sesli
¢algilarin yayilmasindan da etkilenerek eserlerini yaratmaya basladik-
larim soylemis, boylece etkilesime ve kiiltiirel yayilmaya vurgu yapmig-
tir. Etkilesim ve kiiltiirlesmenin 6rneklerinden biri de Avrupa'daki asi-
milasyon" sonucu Rusya ve Dogu Avrupa'daki birgok bestecinin iilkesi-
ni terk ederek iginde Tiirkiye'nin de oldugu bagka iilkelere yerlesmesi-
dir. Boylece, -Tiirkiye'ye aragtirmaci olarak gelen ve sonra Amerika'ya
yerlesen- Béla Barték gibi bazi besteciler, yeni yerlestikleri ilkelerin
miiziklerinden de etkilenerek yeni stiller gelistirmiglerdir. Yukaridaki
goriislerde de vurgulandigi gibi, 6zgir veya sinirhh yasam, yenilikler,
savaglar gibi olumlu veya olumsuz tim durumlar kiiltiirlesmeyi ve bilgi-
lenmeyi sagladig1 igin, ¢agdas miizik bestecileri de kendi hayatlarini
cevreleyen kiiltiir tarafindan etkilenerek eserlerini yaratmistir.

Basili eserler yoluyla bilgilenme ve kiiltiirlenmenin otesine gegilip
radyo (1872) ve fonograf (1877) gibi elektromanyetik ve elektronik bulus-
larla iletisim daha da hizlanmig, yeni elektronik aygitlarin Gretimi sonu-
cu, elektronik sanatin ilk akim: ve ¢agdas mizik yaratim tekniklerinden
biri olarak e/ektronik mizik ortaya ¢ikmistir. Boylece o zamana kadar
gelen akustik mizik yerine elektronik miizik, cagdas mizikteki bir yenilik
ve ilk adimlardan biri olmugstur. Bu durumda artik tonal veya atonal
mizigin otesinde, elektronik seslerden olusan yaratimlar s6z konusudur
(Bkz. Mimaroglu 1991, Holmes 2008).Yukaridaki goriislerin yani sira, ¢ag-
das miizik, coksesli miizikte bir kirilma noktasi olarak distniiliip, elegti-
rildiginde sanki hizli ve kokli degisiklik olarak tanimlanan ‘devrim’ gibi
algilanmigsa da bastaki eserler (Ornek 1-4) ve tarihsel siire¢ incelendi-
ginde onun dogal bir 'evrim’ sonucu ortaya ¢ikti§i gorilebilir. Kavramsal

" Asimilasyon kavrami, Bupiik Tiirkge Sozlikte "Farkh kokenden gelen azinliklari
veya etnik gruplan, bunlarin kaitir birikimlerini, kimliklerini baskin doku ve
yapi iginde eriterek yok etme siirecinin sonu” olarak tamimlanmaktadir. Asimi-
lasyon, metin iginde belirtildigi gibi kultirlesme agisindan disunildiaginde,
ornegin dlkesini terkedip bir bagkaya ulkeye yerlesen bestecinin hem kendi
kultirine 6zgu unsurlari yeni yerlestigi yerin muzik kalturine yansitmasi hem
de bulundugu yerin muzik kultirinden etkilenmesidir.
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bir analiz olarak evrim ve devrim kavramlan ¢er¢evesinde bakildiginda
cagdas miizik, ¢oksesli mizigin evrimsel siirecinin degisen toplum ve
teknolojik gelismelere bagh bir ¢iktisi olarak diisiiniilebilir.”Bu bilgiler
degerlendirildiginde ¢agdas miizigin ortaya ¢ikmasim saglayan birbirine
bagli ii¢ kodun degisim, gelisimve yenilik oldugu goriiliir (Bkz. Yore 20m).

Cagdas Miizige Destek ve Elestiri

Diinyadaki dogal degisimin, yeni aygitlarin ortaya ¢ikmasinin ve beste-
cilerin bundan etkilenmesinin yam sira, bu degisimlerin miizikte gosteril-
mesi gerektigini vurgulayan goriisler de ortaya gikmustir: ltalyan Fiitiirist-
lerden besteci ve piyanist Ferruccio Busoni (1866-1924), Miizigin Bir Yeni
Estetiginin Taslagi (Sketch of a New Aesthetic of Music-ign) adli eserinde,
besteci Francesco Balilla Pratella (1880—1955), Gelecekgi Miizik (Futurista
Musica-19n) ve ressam ve besteci Luigi Russolo (1883-1947) ise Guirti/tiinin
Sanat1 (LArte dei Rumori1913) adh manifestolarinda ¢agin gereklerine
uygun miizik yapilmasini, modern miizikte elektronik cihazlarin, makine
seslerinin, yani giiriltinin kullanilmasi gerektigini soyleyerek bestecileri
yonlendirmislerdir (Holmes 2008: 13-14).

Toplumsal yenilikler her zaman siipheyle karsilanirken tabiatiyle mi-
zikteki yenilikler de elestirilmistir. Bu elestiriler kimi zaman filozoflar,
elestirmenler, eski besteciler ve kimi zaman da miizigi tiiketen dinleyici-
ler tarafindan yapilmistir. Bu baglamda, yukarida ¢agdas miizigi destek-
leyici onerilerin yami sira onu agiri derecede elestiren gériisler de ortaya
cikmistir:

Stravinski (2om1: 20-21), miizikte yenilige karg: elestiri 6rneginde Char-
les Gounod'nun Faust operasini (1856-59) elestirenlerin, besteciyi ‘ilham
perileriyle’ bestelemekten ¢ok ‘bilgili’ yani bilgiye dayali olarak bestele-
digi icin elestirdiklerini soylemistir. Ashnda bu elestiri, miizikteki degisi-
me karg! verilen bir tepkinin besteciye, dolayisiyla bestecinin yaratma
sekline yoneltilmesidir. Usmanbas'in da (1974: 201) belirttigi gibi, cagdas
miizik bestecileri kimi zaman ‘“iggiidiisel” yani sezgisel veya bilingdisi
ama yasadigi ¢agdan etkilenerek ¢ogunlukla biling diizeyinde, yani daha

“ Bilimsel bir problemi ¢6zmek ve bir bilgiyi ortaya ¢ikarmak igin nesnel olmak
sartiyla cesitli kavram ve yontemlerden yararlamilir. Bir kavrami bir baska
kavramla kodlama, analiz etme veya ¢bziimleme bir aragtirma yontemidir.
Cagdas miizigin ortaya cikisinin evrim (gelisim ve degisim siireci) ve devrim
(kokli degisiklik) gibi -nedense Tiirkiye'de bazi insanlarin rahatsiz oldugu-
uluslararasi alanda bilimse} olarak kullamlan kavramlarla agiklanmaya calisil-
masi tamamen nesnel bir yontemdir (Bkz. Ozer 1997, Yildinm ve Simgek 20n).
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cok bilgiyi/teknigi 6ne gikararak eserlerini yaratmislardir.” Gounod ve
Faust eserine yapilan elestiri o giiniin sartlar1 agisindan miizikteki degi-
sime normal bir tepki gibi diisiinilebilir ki cagdas miizige kargi miiziksel-
ligin otesinde ideolojik olarak yapilan elestiriler de bulunmaktadir. Bun-
lardan en kati olani miizik elestirmeni Sidney Finkelstein'in elestirisidir
ki cagdas miizigin ortaya gikisimi kapitalizm'* ve emperyalizmle® iligki-
lendiren Finkelstein, onu ayrica halk kiiltiiriine dayanmadig gerekgesiy-
le kat1 bir bigimde tenkit etmistir: "Yirminci yiizyil ‘ileri’ miiziginin sevim-
siz ve goriniste anlagilmaz 6z yapisimin nedeni, Liszt'le Wagner'in on
dokuzuncu yiizyll ‘'modernizm’inin, Brahms'in klasik ge¢mise yapisip
kalmasinin bir adim 6tesine gegerek militan bir bigimde gergekgilik kargi-
ti olup ¢ikmasidir [...]. Bu, bir emperyalizm ¢ag sanatidirl...]” (Finkelstein
1996: 96). Bu elestiri, yazarin ¢agdas miizigi Marksist agidan degerlendir-
digini, ortaya ¢ikan tim1 zenginligine ragmen ¢agdas miizige saf bir miizik
olarak bakmadigim gosterir ki ¢cagdas miizige karsi destek, degerlendir-
me ve elestirilerin hepsi ilgili kisilerin bakis agisi, miizikle olan iligkileri
veya ideolojileri ile sinirhdir.

Cagdas Miizik Kavrami

Cagdas miizigin yukarida verilen ortaya ¢ikis siirecinin yani sira, ¢ag-
das miizik kavraminin terminolojik olarak ne oldugu, nasil anlamlandi-
rildig ve neyi igerdigi konusunda da gesitli goriisler mevcuttur. Bunlar
degerlendirilerek ¢agdag miizik kavrami ve olgusu daha net anlagilabile-
cektir. Mesela Bonardi (2000: 2), gaddas miizik teriminin 1945'ten itibaren
bestelenen Avrupa (uluslararasi) sanat miizigi igin kullamldigini, ¢agdas

" Bergson (1959: 14) seziyi (sezgiyi), biling, temas ve mekandasliktan ibaret bilgi
olarak tanimlarken Jung (2001: 95) da sezgiyi bilinci olusturan unsurlardan biri
olarak sayar, ancak, sezgiyi "bilingaltina déniik bir algilama” olarak tanimlar ve
sezginin anlagiimaz Imetafizik} bir durum oldugunu sdyler. Jung'a (2001: 94) gére
"Bilingalti (Bilingdist) bilincin dél yatagidir; biling burada yenilenmis bilegim
olanaklarini elde eder”. Bilingalti, anilar, 6znel katktlar, coskun etkiler ve ataklar
gibi karanhk/tanimlanamayan unsurlardan olusur (Jung 2001: 104-105).

" Kapitalizm (capitalism) gesitli yaklasimlara gore tanimlari bulunan ancak en sade
ifadeyle 6zel milkiyete dayali sermayenin temel dretim aracini olugturdugu,
uretim ve kazang iliskisine dayah karmagik bir ekonomik ve sosyal sistemdir
(Bkz. Rand 2004).

* Kapitalizmin en ileri noktas olarak da gériilen ve yayilmacilik anlamina gelen
emperyalizm (imperialism), kisaca, bir ulusun baska bir ulusu siyasi ve ekonomik
egemenligi altina alarak yayilmasidir. Bunun sémiirgecilik (colonialism) denilen
bir diger gekli ise daha ¢ok giiglii bir ulusun zayif bir ulusu siyasi ve ekonomik
egemenligi altina alarak yayilmasidir (Bkz. Bagce 2003). Olumsuz bir anlam
iceren somirgecilik sonucunda olumlu olarak kiiltirlesme ve ¢okkdltirlilik
ortaya ¢ikabilmektedir ki bu ¢cagdas mizige de yansiyan bir durumdur.
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mdzige ait birgok eserde belirsizlik oldugu igin, tartigmali bir terim oldu-
gunu belirtmistir. Bunun yaninda, ¢agdas mizik igin 20. ydzyl miiziéi
(Cook and Pople 2004, Leeuw 2005, Morgan 1991), yeni miizik, modern
miizik ve avangard miizik (Griffiths 2010, McHard 2008), deneyler evresi
veya gagr (Kutluk 1997: 232, Mimaroglu 1995: 119) ve hatta postmodern
miizik (Chevassus 2004) gibi terimler kullaruldigindan tiirlii kavram kar-
gasalari meydana gelmektedir. Sayilan tim bu kavramlari degerlendiren
Fricke (2011: 169-170), cagdas miizigin tam olarak belirlenebilmis kesin bir
kavrama ve bir tek estetige dayanmadigimi séylerken Ferris (2003: 305),
yirminci yiizyill mizigini, son doksan yl igindeki stil coklugu olarak nite-
lemistir. iste bu stil ¢oklugundan dolay: ¢agdas miizik, tarumlanmasi zor
ama gekici bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yukarida ¢agdas miizige iligkin sayilan biitiin terimlerin yaru sira onu
acik olarak vurgulayan tanim, ¢agdas miizik konusunda ilk Tirkge kitabi
yazan Onder Kiitahyali (1981: 14) tarafindan yapilanudir: "Gegmisin birikim-
lerinden yola ¢ikarak ¢agimizin duygu ve diisiince alanini, kaltarind ve
yasam bigimini, yeni bir tartim, ezgi ve ¢okseslilik, ayn1 zamanda, yeni bir
doku anlayisi iginde yansitan mizik sanatina Cagdas Mazik denir” diyerek
¢agdas miizigi tauimlayan Kiitahyali, yens sifatini vurgulamasina ek olarak
"cagimiz” sOylemiyle de ¢agdas miizige 21. yiizyildan, yani giinimiizden
bakigi ortaya koymustur ki bu da tanimin stirekliligini gosterir.

Konuyla ilgili ¢alismalar incelendiginde gaddas mizik ve yirminci
yizyll miizigi terimlerinin daha yaygin oldugu gorilar. Bu ¢alismada da
tercih edilen terimle cagdas miizik, kisaca 19. yiizyildan giinimiize kadar
geligen bir uluslararas sanat miizi¢i donemi ve bu dénem iginde gelisen
besteleme akim, teknik ve stillerinin bitindadiir.

Cagdas Mizigin Olgusal ve Felsefi Ozellikleri

(Cagdas miizigin ne oldugu konusundaki tanimlamalara bakildiginda
onun ilk bestecilerinden Anton Webern (1998: 15), eskide kalan miizikle
karsilastirildiginda yeni olanin anlasilacaginu belirtip ¢agdas mizik ola-
rak sadece (Schoenberg ve Berg'le birlikte) kendi yaptiklari miizigi 6n
plana ¢ikarmustir. Aslinda Webern kendi donemleri ve tekniklerini yen;
kendilerinden 6ncesini (izlenimci miizik de dahil) eski olarak nitelendir-
mistir ki Schoenberg de kendi mizigini anlatmak igin yazdigi makalede
"Yeni Miizik: Benim Miizigim (Neue Musik/Meine Musik-1930)" basligini
kullanarak bu durumu vurgulamistir (Cherlin 2007: 54). Bu baglamda,
Schoenberg'ten sonrasi ve atonal miizigin 6tesi ‘yeninin yenisi' olarak
nitelendirilebilir.
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Cagdas miizik ile ilgili degerlendirmeler incelendiginde bunlardan
Mimaroglu'nun konu hakkindaki ayrintili izahati dikkat ¢eker: “Yaratilig
alaninda yirminci yizyil, mizik sanatinda hizh ilerleyislerin, yeni yolla-
rin, yeni yontemlerin ¢agidir. Yaratici olusumun bir yiizyillda 6tekine
degismemis oldugunu tanisak bile, miizigin dogrudan dogruya gerekgele-
riyle ilgili olarak cagimizin bestecilerince getirilen yenilikler, 6nceki
biitiin yiizyillarin getirdiklerinin toplamindan daha goktur” (Mimaroglu
1995: 119). Kisaca, ¢agdas miizigi o giine kadar ahsilagelenin digindaki
yenilik ve hizl gelisim olarak degerlendiren Mimaroglu'na (1995: 119-120)
gore ¢agdas miizik olgusunu (fenomenini) var eden -ve birgogu kitaptaki
orneklerde de goriilen- yenilikler s6yle dzetlenebilir:

o Miizik dili ve gramerinin yenilenmesi,

e Bir eserde birden fazla tonalite/modalite kullaniimasi,
o Tonalite diizeninden uzaklasilmasi,
[ )

Kromatik dizideki on iki notanin bir digeriyle ilintisine daya-
nan ve belirli bir diizene bagli olmayan 6zgiir bir besteleme
tekniginin gelismesi,

e Tonalite gibi tonalite digi bestelemenin de kurallara baglan-
mast,

e Armoni kurallar, akorlarin ilerleyisi ve baglamslarina iligkin
kurallarin ortadan kalkmast,

o Farkli ritimlerin st iste ve yan yana kullaniimasidir.

Kisaca ¢oksesli miizikte daha once yapilmayani yapmaya ¢alismak,
Ozgiin tinilar iiretmek ¢agdas miizigin temel olgusal 6zelligi olarak belir-
lenmektedir ki yasayan bestecilerden Pierre Boulez (1925) de bu olgu
hakkinda benzer goriisler sunmustur: "Cagdas miizik, yeni calgisal tek-
nikleri, yeni notasyonlari ve yeni seslendirme durumlarina uygun olabi-
lecek yetenegi kapsayan bir yaklasimi igerir” (Foucault, Boulez and Rahn
1985: 7). Bu goriisiinde Boulez de ¢agdas miizigin siirekli yeniye, gelisme-
ye agik oldugunu vurgulamistir.

Bestecilerin goriiglerinde oldugu gibi, yenilik ¢cagdas miizigin teme-
lini tegkil ettigine gore o her zaman daha da gelisebilecektir. 1945 yilin-
dan sonraki ¢agdas miizik sirecine bakildiginda Minimal mizik akimi-
nin onciilerinden yasayan besteci Philip Glass'in (1937) gériisii, cagdag
mizikteki sirekli gelisimi dogrular: "Cagdas mizigin, ileride ne gibi
agilimlara girebilecegi bizim igin mechuldiir. Bugiin bile, modernitenin
ne oldugunu tam kavrayamiyoruz. Bu bilinmezlik, bana olaganiistii
heyecan veriyor” (Akt. Baran 2000: 7, Kahraman kaptan 2010: 377 igin-
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de) diyen besteci, kendi yagadig 21. yiizyilda da ¢agdas miizigin halen
gelisecegini vurgulamigtir.

Cagdas miizik kavramim ve g¢agdas miizigin ne oldugunu ortaya ko-
yarken bile onun karmagik yapida oldugunu kabul etmek gerekir ki bu
yiizden o goksesli miizik igerisinde kaotik'® bir olgu olarak 6zel bir yere
sahiptir.

Maurice Ravel (1928: 131-134) ¢agdas miizik tizerine verdigi bir derste,
onun bir derste anlatilamayacagimi, hatta kendi miizigini anlatmamin
daha zor oldugunu, ¢iinkii ¢agdas miizigi kuramsal olarak belirleyebile-
cek ¢alismalarin olmadigini, bunun baglica nedenlerinin de wiusalciiik ve
bireyselcilik oldugunu soyleyerek onun sabit bir sey olmadigim ve yeni
(cagdas) kompozisyonlarin miizigin eski kurallarinin zaman iginde de-
gismesi sonucunda ortaya giktigimi belirtmistir. Ravel'in de degindigi
¢agdas miizikte ulusalcihik ve bireyselcilik diigiinceleri, 19. yiizyilda bas-
layan ve bestecilerin kendi iilkelerinin geleneksel miizik malzemelerini
ve tinilarini kendi stilleri iginde kullanmasi sonucunda yeni besteleme
tekniklerinin olusumudur. Burada bahsedilen mutlak ideolojik bir ulusal-
cihik degildir ki buna ideolojik olarak bagh olan besteciler daha ¢ok kendi
tilkeleri igerisinde diinyaya yayilmadan varolurlar. Bu agidan ¢agdag
miizikte ulusalcilik, bir ideoloji olarak degil, cagdas miizigi zenginlestiren
bir gokkiiltiirliililk olgusu olarak degerlendirilmelidir. Coksesli miizigin
geligim siirecinde Avrupa tlkelerinin kendi arasindaki tim1 ahigverisi bile
bir ¢okkiiltirliliik olarak disiniilebilecekken 19. yiizyilda baslayan ve
20. yizyilda daha farkl bir boyutta devam eden ulusalcilik olgusu, ¢ag-
dag miizik agisindan bir g¢okkiiltiirli yaratim geklidir.

Danziger (1991: 175), ulusalcilik sonucu olusan bireyselciligi, bestecilerin
her birinin her eserde kendi essiz stilini yaratmak istemesine baglamigtir.
Dolayisiyla 20. yiizyil bestecileri kendi dogduklari uluslarin yerel, ulusal
tinllarini ¢agdas miizik eserlerine yansittiklarinda bir ulusalaihk degil, bir
¢okkultirli ozginlilk ortaya gikmaktadir. Soylemleriyle kati bir ulusalc
olarak goriinen, ancak tinlariyla diinyada ¢agdas bir besteci olan Say-
gun'un (2009: 49-50) da belirttigi gibi, besteciler kendi iilkelerinin ulusal
tinilarini, bireysel timlarini ortaya koymak igin kullanmaktadirlar.

*® Burada kullanilan kaotik kavrami, karmakaristk anlaminin otesinde, ilk olarak
matematik¢i ve teorik fizikgi Henri Poincaré (18g4-1912) tarafindan ortaya
¢ikarilan ve gindmiize kadar bilimin birgok alaninda yer alan kaos teorisme
génderme yapmaktadir. Bu teorinin temel Ozelliklerinden biri, burada
disiplinlerarasi bir gekilde ¢cagdas mizigin yapisiyla iliskilendirilen ‘diizen igeris-
indeki diizensizlik'tir (Bkz. Cramer 1998, Kiel and Elliott 1997).
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Cagdas mizik her ne kadar belirli akim ve teknikler gercevesinde ya-
ratilsa da (Yore 20mn), yine de her bir bestecinin kendine 6zgii stili, bu
mizigin kolay anlasiimasini zorlastiran nedenlerden biridir. Cinki Kut-
luk'un (1997: 233) da belirttigi gibi, bir besteci sabit bir akimda olmayip
sirekli yenilik aradigindan dolayi, birden fazla akim ve teknik ¢ergeve-
sinde besteleyebilmektedir. Bunun yani sira bazi besteciler tamamen
bagimsiz olabilmekte veya belirli bir akim igerisinde bil& -Arvo Partin
(1935) Tintinnabulum stili gibi (Bkz. Greenbaum 1999)- kendilerine 6zgii
stiller gelistirebilmektedirler.

(Cagdas miizik olgusu kullarilan yeni malzemeler ve bunlarin kullanim
teknikleri agisindan da karmagiktir ki bunun nedeni, gegmisteki ¢oksesli
olanin otesine gegmektir. Dogal olarak bu da gokseslilik iginde bir gok-
seslilik, yani ¢ok boyutlu bir goksesliliktir. Baran (1997b: 20), ¢agdas
miizigin karmagikligim Polisonorite (polysonority) olarak nitelendirmistir
(Kahramankaptan 2010: 332 iginde). Polisonoriteyi olusturan ise eseri
yaratmakta kullanilan ezgisel, armonik ve ritmik malzemelerin belirli bir
akima ve teknige bagh bilesimi sonucu elde edilen serbest veya simirli
bitinlik ya da tamamen bagimsiz her tirli kombinasyonun mevcudiye-
tidir. Bu yiizden Foucault (198s: 6), ¢agdas miizigi ulasiimaz kilanin onun
karmasikhig oldugunu sdylemistir.

(Cagdas mazigin olgusal yoniine felsefi agidan da bakilabilir ki miizik
Antik Yunan felsefesi bakimindan yiizyillardir Apolloncu ve Dionisosgu
kargitlik iginde varolur. Cagdas miizik, felsefi baglamda ozellikle Fried-
rich Nietzsche agisindan degerlendirildiginde onun uyumsuzlugun 6ne
ciktig1 Dionisosgu bir varlik gosterdigi anlasilacaktir (Laserre 2007: 48-50,
Nietzsche 2005: 17-22).

Modern sanati estetik (sanat felsefesi) agisindan degerlendiren Tuna-
li (2010: 167), sanatin kendisinin bagindan beri metafizik oldugunu, ancak
modern sanatin, 6zellikle Ekspresyonizr den itibaren, daha fazla metafi-
zik oldugunu belirtir. Kitaptaki teknikler de g6z 6niine alindiginda ¢agdas
miizik Tunali'min degerlendirmesiyle ortiisir. Aslinda bestecinin esere
verdigi tinselligin ¢oziimlenememesi baglaminda belki ¢oksesli miizik
eserlerinin timi metafiziktir. Ancak ¢agdas miizikte sadece tinsellik
degil, ozellikle bestecinin kafasinda olusan karmagik teknikler Tunali'nin
belirttigi ‘daha ¢ok metafizik' durumu ortaya ¢ikarir. Kisaca, bestecinin
bir eserde yaratilabilecek en 6zgiin bir teknik ile tinselligi birlegtirmesi
sonucunda kendisine 6zgi bir stil belirlemesi ‘daha fazla metafizik’ ole-
rak gordlebilir.
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Dinleyici Agisindan Cagdas Miizik

Miizik eseri gesitli tekniklerle yaratilip sunuldugunda onu dinleyerek
degerlendiren bir dinleyici toplulugu bulunmaktadir. Dolayisiyla, ¢agdas
miizik hakkinda onu yaratan, yorumlayan veya inceleyenlerin gorisleri-
nin yaru sira, onu tiiketen dinleyicilerin gorisleri de bulunmaktadir:

Kutluk (1997: 231), 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Debussy, Stravinsky ve
Schoenberg'in yapitlarini dinleyen ilk ¢agdas mizik dinleyicilerinin "Ta-
mam, mizik bitti. Demek buraya kadarmis. Yiizlerce yilin birikimi, o
muhtegem zenginlik, evrensel uyum, deha, yaraticilik sanat, hepsi bitti.
Bunlarin yerine karmasa, kakafoni, kepazelik ve kabalik ald1” diye olum-
suz bir tepki verdigini belirtmistir. Yukaridaki elestiride oldugu gibi;
Stravinski (2011: 19-21), Schoenberg'e yapilan elestirileri ornekleyerek
insanlarin begenmedikleri miziklere, koordinasyonsuz mizik anlamin-
daki kakafoni diyerek onlari yok sayamayacaklarini séylemistir. Ravel
(1928: 133), bir yeni (¢agdas) eser ilk seslendirildiginde dinleyicinin miizi-
gin biitinligi yerine daha yiizeysel unsurlarina, igerigine tepki verdigini,
ancak o miizigin sirlarini ¢6zdiginde, gergek duygusunun ortaya ¢iktigi-
ni sdyleyerek aslinda bu tir tepkileri normai karsilamistir.

(agdas miizikte 6ne cikan ozellik, ‘'6nceki’ ya da Schoenberg'in deyi-
siyle 'eski’ miizige gore diizensizliktir ki Stravinski'nin sdylemiyle bu
"diizenlilik saplantisi’min tersidir (2011: 29). Bu yiizden,6nceki diizenli
muzige alisan dinleyiciler ¢agdas miizikteki diizensizligi elestirirler. Boy-
lece miizikte diizenlilik veya diizensizlik goreceli bir miiziksel algi duru-
mu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bkz. Grisey 1987). Aslinda dinleyici aligtig1
miizigin disinda, tanimlayamadig bir miizikle karsilastigi igin, onu miizik
dis1 olarak gérmistir. Bu da bir toplumun kendisine farkli gelen bir yeni-
ligi once olumsuz karsilayip sonra ona alijma durumunun miizikteki
yansimasidir. Dolayssiyla, dinleyicinin ¢agdas mizige karsi gosterdigi
olumsuz tepkiler aslinda dogal olarak goriilebilir. Bu baglamda, Alban
Berg de 6@retmeni Schoenberg'in atonalite ve serializm” ile ortaya gikan
asirt uyumsuzluk, esit olmayan asimetrik ritimler, senkoplar, alt1 6l¢ilik
uzun motiflerden olusan miiziginin dinleyici agisindan anlagiimasinin zor
oldugunu, ancak bir eserin defalarca dinlenildiginde anlasilabilecegini
belirtmistir (McHard 2008: 114-115 iginde).

" Bir dizi olarak olusturulan on iki kromatik sesin, girliik, tini, tartim, tempo, niians
parametrelerinin miziksel motifle birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan bir
besteleme teknigidir. Bu teknige buirinsel Sretitlenme (total organisation) adi da
verilir (Dallin 1974: 209-215, Kiitahyali 1981: 80-81).
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Cagdas miizigin elestiriye hedef olan bir diger 6zelligi de genel kar-
masikh@inin yan sira bir eserden digerine degismesidir ki Leeuw (2005:
15), Debussy’'nin miiziginin dinleyici agisindan ¢oziilemeyen ve muglak
bir miizik olmayacagini, dinleyicinin onu Romantik stilde degerlendire-
cegini belirterek bu durumu desteklemistir. Yani Debussy'nin tinilari,
Romantik donem miizigine yakin oldugundan dolay: dinleyiciye karma-
stk gelmeyecek, ancak ayni dinleyici Schoenberg'in eserini dinlediginde
o karmagik gelebilecektir. Bu da dinleyicilerin kafasinda ¢agdas miizik
olgusunun hangi eserle temsil edildigi sorusunu sormasina neden ola-
caktir ki onlar da kafasinda oturtamadigi bir mazigi elestirecektir. Bu
stirecin devaminda olumsuz tepkilerin yerini olumlular almis, ¢agdas
mizik eserini anlamlandirmaya, ¢6ziimlemeye yénelik dinleyici tepki-
leri de olmustur: Ornegin, Alman besteci Karlheinz Stockhausen,
1967'de ilk defa seslendirilen Hymnen adli elektronik miizik eserini
dinleyenlerin, eseri “fantastik hayal diinyasi,” elektronik sesleri ise
“farkli bir yildiz gibi" ve "uzayda gibi" diyerek tanimladiklarini séyle-
mistir (Holmes 2002: 145 iginde). Fricke (2011: 171), gegen yiizyilda belirli
bir dinleyici kitlesi olan ¢agdas miizigin, ginimizde daha ¢ok kitleye
ulastigini ve boylece ¢esitli ve uzman ¢agdas miizik topluluklari olustu-
gunu soyler. Dolayisiyla, once dinleyici tarafindan tepki gosterilen
¢agdas miizik, zaman iginde ¢esitli akimlariyla birlikte, yayin araglari ve
festivaller yoluyla farkh dinleyicilere ulasmistir.

Degerlendirme

(Cagdas miizigin yukarida alt basliklarla degerlendirilen 6zelliklerin-
den yola ¢ikildiginda sonugta 20. yiizyildan itibaren olusup iginde yenili-
¢i barindirarak giiniimizde de devam eden uluslararasi sanat muzigi
besteleme akim, stil ve tekniklerinin tiima ¢agdas mizik olarak tarimla-
nir. Cagdas miizik, besteleme teknikleri agisindan ve tinisal olarak kaotik
bir yapidadir. Miizisyen, mizikolog ve besteci agisindan ¢agdas miizigi
anlamanin tek yolu, varolan bestecileri ve eserlerini dinlemenin 6tesin-
de onlari ayri ayri ¢6ziimlemek, bir diger deyisle kullanilan miiziksel
malzemeleri ¢oziimleyerek bitiine ulagmak, dinleyici agisindan ise 6n-
yargisiz olarak dinleyip i¢sellestirmektir.
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Boliim 2

EZGISEL MALZEMELER

Miizik eserinin temel unsurunun yiizyillardir ezgi oldugu bilinir. Yani
miizik eseri 6ncelikle ezgi ile varolur. Coksesli miizigin bagladig 10. yiizyil-
dan baglayarak 17. yiizyil sonuna kadar kontrpuantal besteleme yontemi,
yani birden fazla ezginin ist iste yaratiima yontemi vardi ve bdylece mii-
zikte bir ana ezgi ve aymi anda yiiriiyen karsi ezgilerin varlig so6z konusuy-
du. 18. yuzyildan itibaren bir ana ezgiye dikey seslerin eslik etmesiyle ar-
monik bir besteleme yontemi kullanilmis, 20. yiizyila gelindiginde ise
akimlara gore degisen besteleme teknikleriyle, sadece armonik tinilara
dayal), yani ezginin olmadi$: ya da geri planda kaldii tinisal bir besteleme
yontemi ortaya ¢ikmistir. Bahsedilen ezgisel ve armonik bestelemenin
dayandig: temel malzeme ise asagida tanimlanan mod olgusudur:

Mod Olgusu

Bu bélimiin temel konusu olan ve ashinda birgok kaynakta iizerinde
yeterince durulmayan miizikte modlar, belirli sayida birbirinden farkh ses
ve araliklardan olusan ses dizileridir (scales) ki bu diziler, isitilebilir sesle-
rin doguskanlan ile olusur (Stravinski 2o11: 33). lIgili dizilerin iginden segi-
len belirli sayidaki seslerin belirli araliklar diizenine gore siralanmasiyla
modlar olusturulur. Modlarin bir dizi Gzerinde birbirinden farkiru belirle-
yen temel yapi her bir modun farkh ses araliklarindan olusmasidir. Bunun
yani sira, ortaya gikarilan her bir modda yer alan seslerin bazilar aralik
diizenine gore durucu, digerleri ise yiriyiicidiir (Yére 2005, Say 2005/2:
489 icinde). Modlarin varlig: aslinda dizi olarak degil, modun durucu ve
yiriyicu seslerinin isleviyle birlikte bir eserin ezgisel hareketleri cerceve-
sinde olusmaktadir ki mod olgusunu var eden durum da budur.

Tonalite

Modlara bagh olarak agiklanmasi gereken bir diger konu ise modlari
geride birakan tonalite kavramidir. Tonalite, belirli bir modun ¢esitli
eksen (tonik) sesleri iizerine kurulmasidir (Karolyi 1996: 51). Modun ek-
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sen sesi degistiginde onun ses araliklarinin sayisal olarak ayrni kalmasi
icin degistirici igaretler kullanilabilir. Dolayisiyla, her mod ses araliklar
ayni kaldig: siirece farkli tonalitelerle kullanilabilir. Bunu bir ornekle
somutlastirmak konunun daha iyi anlasilmasini saglayacaktir: Ornegin,
miizikte major (veya mindr) kavrami bir modu, Do major (veya minén
kavrami ise temel modun tonalitesini belirtir. Boylece, bu modlar farkl
tonaliteler tzerinde kurulmusg olur.

Modlarin Siniflandirilmasi

Hem gesitli mizik kiiltirlerinin hem de ¢agdas miizigin temel ezgisel
ve armonik malzemesi olarak kullanilan modlarin ses araliklarinin yani
sira ka¢ adet sesten olustugu da 6nem tagimaktadir ki modlar genellikle
bes, alt), yedi ve daha fazla sesten olusur. Dolayisiyla, modlarin birbirin-
den farklarini belirleyen araliklar ve ses sayilari da onlarin farkl olarak
siniflandiriimasini gerektirmektedir ki boylece ¢agdas miizikte kullanilan
modlar ag¢ sekilde siniflandirilabilir:

Bunlardan birincisi, olusumu Antik Yunan'a dayandig i¢in ayni adlar
verilerek yeniden iretilmis modern mod/ar ki bu ¢aligmadaki adiyla
modernlesmis antik modlardir. Orifinal modlar olarak kabul edilen bu
modlara degistirici isaret eklenmesiyle yapay modlar iiretilir (Bkz. Per-
sichetti 2001: 43-49, Usmanbas 1974: 209-2u1).

Aslinda yapay olarak adlandirilan modlarin bazilari gesitli mizik kiil-
tirlerine aittir ve etnomiizikolojik ¢ergevede ait oldugu kiltiir agisindan
orijinaldir. Ancak bu modlarin ¢agdas miizikte kullanim sekli, bu modlari
kendi kiltirel 6zellikleri disina gikardig igin yapay modlar olarak kavram-
lagtinlmaktadir. Kisaca, belirli bir cografyaya 6zgii geleneksel adlari ve
araliklar1 olan -makam ve raga gibi- orijinal modlar, ¢cagdas miizikte egit
aralikh ses sistemine gore kullanildiklarinda (ve gerekirse yeniden adlan-
dirildiklarinda) orijinalden tiretilmis yapay mod/ar olarak anilmaktadir.

Geleneksel miizik kltiirlerine 6zgi orijinal modlarin bir baska yeni-
den dretilmis sekli de orijinal araliklarinin besteci tarafindan geyrek
sesli (quarter-tone) mod sistemi iginde kullanilmasi ve Avrupa miizigi
calgilari ile seslendirilmesidir. Bu modlar da her ne kadar geleneksel
araliklariyla kullanilmaya galisilsa da bir farkli mizik kaltara iginde yer
aldi@i icin yine yapaylagmig olarak nitelendirilir. Bunun yaninda, besteci-
ler ya varolan modlar izerinde degisiklik yaparak ya da tamamen yeni
modlar dreterek yaratilan eserin temel ezgisel malzemesini ortaya ¢ika-
rirlar. Boylece, asil yapay modlar bestecilerin bir esere 6zgii olarak olus-

28



Ezgisel Malzemeler

turduklar modlar olarak diisiniilebilir (Bkz. Cope 1997: 27, Dallin 1974:
19-28, Kostka 2006: 21-36, Persichetti 2001: 31-65).

Cagdas miizikte kullamildig gesitli kaynaklar ve eserlerden tespit edi-
len ve burada genel miizik kurami agisindan bir eksikligi de kapatan
modlar bu bélimde ses sayisi ve ses aralig1 sistemine gore soyle sinif-
landinlmigtir:

Birinci siradaki Ses Sayisina Gore Modlar; Bes Sesli Modlar, Alt1 Sesli
Modlar, Yedi Sesli Modernlesmis Antik Modlar, Yedi Sesli Yapay Modlar,
Sekiz Sesli Modlar, On iki Sesli Modlar olarak siniflanip tanimlanmistir.
Ses sayisina gore tamimlanan modlar, ses sayilar1 ve bunun sonucunda
olusan birden fazla farkli aralik (tam, yarim, eksik ve artik) ¢esidine gére
varoldugundan ses sayilarina gore siniflandirilirlar.

ikinci siradaki Arafik/arina Gore Modlar; Yarim Aralikh Modlar ve
Ceyrek Aralikh Modlar olarak siniflanip tanimlanmistir kiadindan da
anlasilacag tizere ses araliklariyla 6ne ¢ikan modlar sadece yarim veya
ceyrek gibi ses araliklari igerir. Yarim veya ¢eyrek ses aralikl dizilerden
o6nceden belirlenen veya eser iginde degisen bir eksen sesi iizerine sabit
olmayan ses sayisiyla modlar kurulabilir.

Modlar ses sayisi ve ses araliklarina gore siniflandirildiginda sekiz
farkh mod tiirii ortaya ¢ikmaktadir. Sayilan tim bu mod tiirleri, yukari-
daki tamimlamalara ek olarak net anlasiimasi bakimindan kisaca tanim-
lamip ¢agdas miizik bestecilerinin eserleriyle 6rneklendirilmistir. Boylece
her bir mod ¢agdas miizigin ezgisel bir kavrami ve malzemesi olarak or-
taya cikmaktadir."

2A. Ses Sayisina Gore Modlar

Icindeki ses sayisina gore ayrilan modlar, tam, yarim, eksik ve artik ara-
liklardan olusur ve yaygin olarak ses sayisina gére adlandirilip kullanlir.

2A.1. Beg Sesli Modlar

Asya, Afrika ve Uzak Dogu kiiltiirlerinde varolan tam, yarim ve artik
araliklara sahip bes sesli (pentatonic) modlardan bazilari ¢agdas miizikte
de kullanilir. Cagdas miizikte kullamildig1 tespit edilen gesitli kiiltiirlere
ait bes sesli modlar Ornek 5'te yer almis ve bunlarin bazilari kullanildig
eserlerle sunulmustur:

* Bu bolimde ¢agdas muzik ¢ercevesinde bahsedilen ve gesitli mizik kiltirlerine
iliskin modlar ayr1 bir etnomuzikolo jik aragtirma konusudur.
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Omek 5. Bes Sesli Modlar

a Slendro Ri!susen Misir
ﬁ —— = Tﬁ j__.,—O—I_r ;'}L — J"
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A Insen Iwato Balinese Pelog
gé i — et 4
p Hirajoshi Kumoi Hint
E — — ——
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Omnek g'te yer alan modlar disinda, gesitli kiiltiirlerde varolan ve ayrica
besteciler tarafindan iiretilen pentatonik modlara da rastlanmaktadir.

Omek 6. Claude Debussy: Nocturnes-I. Nuages (1899)

Ornek 6, Debussy'nin (1900: 12-13) Nocturnes (Noktiirnler) adh orkest-
ra eserinin Muages (Bulutlar) adh birinci béliimiiniin fliit partisinde (61-
giler, 64-70) Do diyez temel sesi izerindeki Japon Ritsusen modudur.
Eserin donanimi Fa diyez major olarak goriinmesine ragmen, besteci
kendisinin ve kurdugu /z/enimci miizik akimmun® bir 6zellii olarak eser-

“ Empresyonizm (Impressionism) olarak da anilan lzlenimcilik, 19.yiizyihn
ortalarinda Claude Monet"nin (1840-1926) /mpression, soleil levant (1872) adh bir
resmiyle baglayip Pissaro, Cezanne ve Renoir gibi Fransiz ressamlarin uygulama-
lar sonucu sanatsal bir akima dénismiistir. Dig dinyadaki nesnelerden edinilen
izlenimlerin hicbir kuralabagh olmadan sanat eserinde yansitiimasilzlenimcigin
temel amacidir. Bu akim, Fransiz besteci Claude Debussy (1862-1918) tarafindan
miizige uyarlamis ve /zlenimci mézik ¢agdas miizigin ilk akimi olmugtur (Byrnside
1980: 522-524, Koyuncu 2002: 1-2, Kutluk 1997: 198). Orta Cag Orta Dogu ve Uzak
Dogu modlan ile gecmisteki uyumlu ezgi ve armoniden uzaklagmaya dayanan bu
akim, geleneksel akorlarin igli araliklarla paralel baglaniglarina dayanan bir
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lerinde genellikle Uzak Dogu modlarimi kullanmistir. Bu 6rnekte Ritsusen
modu Do diyez temel sesi iizerine kuruldugu igin bes sesin hepsi de di-
yezlidir. Bu diyezler genel miizik kuramina gore donanima yazildiginda
Fa diyez major olarak goriilmekte ise de eser incelendiginde ve seslendi-
rildiginde pentatonik oldugu anlagilmaktadir.

Ornek 7. Maurice Ravel: Scring Quartet in F (1903)
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Ornek 7, Ravel'in (19os: 37-38) String Quartet in F (Fa sesi lizerinde
Yaylh Calgilar Dortliisii) eserinin dordiincii (Vif et agité) boliimiiniin
birinci keman partisindeki (6lgiiler, 74-80) Do temel sesi iizerindeki
Misir modudur.

Ornek 8. Maurice Ravel: Saring Quartet in F (1903)

sans ralentir
o} -

P =press.

Ornek 8, Ravel'in (1905: 36-37) String Quartet in F (Fa sesi iizerinde
Yayh Calgilar Dortliisii) eserinin dordiinci (Vif et agité) boliimiiniin bi-
rinci keman partisinde (Olgiiler, 54-61) Re temel sesi iizerindeki Hint
modudur.

Ornek 7 ve 8'de aymi eserin ayri béliimiinde farkh dl¢iilerde yer alan
her iki pentationik mod (Misir ve Hint) notada Fa majoér goriiniimde olsa
da yine seslendirildiginde beg sesli mod olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eser-
lerinde bes sesli modlari da kullanan ve lzlenimci miizik akimimin bir
diger iiyesi olan Ravel, bu eserde farkh temel sesler iizerinde sik sik mo-
diilasyonlar yaptigindan ardi ardina farkli modlar ortaya cikmigtrr.

armoni anlayisina dayanir (Cangal 2008: 302-304, Kiitahyali 1981: 25-26, Machlis
1979: 89-96, Mimaroglu 1995: 123).
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2A.2. Alt Sesli Modlar

Belirli bir kiiltiire ait olmaktan ¢ok, asagida goriilecegi gibi yapay ola-
rak olusturulan alti sesli modlar (hexatonic), tamamen tam aralikli (who-
le-tone) veya tam, yarim ve artik aralikh olarak olugsmaktadir. Tespit
edilen bazi alti sesli modlar 6rneklerde yer almigtir:

Ornek 9. Alti Sesli Modlar
p Tam aralikh Alti sesli Simetrik  Prometheus Eksiltilmig
T et et et

Ornek 9, cagdas miizikte kullanildigi tespit edilen ve farkl ses aralik-
larindan olusan dért farkh alti sesli moddur. Cesitli eserler incelendikge,
baska hekzatonik modlara da rastlanabilir.

Ornek 10. Claude Debussy: Préludes for Plano, Book I, No. 2-
Voiles (1909-10)

Modéré (J=88)

(s s & o)

Pno P résdox | ———— =] P ——= piip —

T

Ornek 10, Debussy'nin Préludes for Piano, Book I (Piyano igin Pre-
lidler, Kitap 1) eserlerinden Voiles (Yelkenler) adli eserinde yer alan
(6lgiiler, 1-6) Do temel sesi iizerindeki Tam Aralikh alt1 sesli moddur.
Besteci ezgiyi iki sesli yazdig1 icin, Ornek 9'un ilk dl¢iisiinde yer alan
Tam Aralikh adli modun bes ve altinci seslerinin enarmoniklerini*®

(esdegerini) kullanmistir. Bu yiizden, bu mod gérsel olarak Ornek
9'dakinden farkliymis gibi algilanmamalidir.

* Enarmonik (Enharmonic), frekans olarak birbirinin esdegeri olup, adlari farkl
olan notalarin ve ses aralklarinin birbiri yerine kullamimasidir ki bu bazi bes-
teciler ve On lki Ses Sistemi gibi bazi teknikler igin 6nemlidir.
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Ornek 11. Ferruccio Busoni: Plano Sonatina, BV 257,No. 1 (1910)
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Ornek 1, Busoni'nin (1910: 9) Piano Sonatina (Piyano Sonatina), BV
257, No. 1 eserinden (6lgiiler, 169-171) Do temel sesi iizerindeki tam ara-
likhi alt1 sesli moddur. Bu ezgi gorsel olarak kromatik (yarim aralikli) gibi
goriinse de aslinda Busoni, Ornek 9'daki Tam Aralikli modun ilk (temel)
sesi harig diger seslerin enarmoniklerini kullanmigtir.

2A.3. Yedi Sesli Modernlesmis Antik Modlar

Bu modlar, Antik Yunan mizigi ve Ortagag Avrupa sanat mizigi mod-
larindan iretilen ve onlarin adini alan, tonik (temel) sesleri ve araliklar
farkh olan ve ¢agdas miizikte kullanilan esit tam ve yarim aralikh (diato-
nic) yedi adet yedi sesli (heptatonic) modlardir. Kokeninin ve adlarinin
Antik Yunan'dan gelmesi nedeniyle bu modlara bu ¢alismada modern/es-
mis antik mod/ar ad1 verilmistir. Tespit edilen baz1 yedi sesli modlar Ornek
12'de yer almis ve bunlarin eserlerdeki kullammi da 6rneklenmistir:

Ornek 12. Yedi Sesli Modernlesmis Antik Modlar

lyonyen (Major) Doryen Frijyen

> l | I

Lidyen Miksolidyen - Eolyen (Minér) - Locriyen -t
111 ) | — 1

Yukarida verilen yedi moddan ilki olan fyonyen (lonian) ayni zaman-
da Avrupa sanat miizigi'nin temel modlarindan majér, Eolyen (Aeolian)
ise dogal minordiir. Bu baglamda, Do majore esit olan iyonyen modu
disinda, diger modlarin kullamildig1 eserlerden ornekler asagida verilmis-
tir. Eser orneklerinde de gorildiga gibi, bu modlar yukarida verilen
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orijinal tonik (temel) sesleri diginda yeni tonik sesler iizerine aktarilarak
(transposition) da kullanilabilir. Araliklar1 ayni kaldig! siirece aktarilan
orijinal mod ayni adla amilir.

Ormek 13. Erik Satie: Socrate-Mort De Socrate (1917-18)

En rent rant, il s'as sit sur son lit et n'eut pas le
A 1 " N N 1
P A 1 . N . 3 Ll b 1l 1§
o —— 1
& & i | 11}
A4l - A g
temps de nous di - re grand chose....

Ornek 13, Erik Satie'nin (1973: 49) Socrate (Sokrates) adl ii¢ bélimli
eserinin vokal ve piyano igin uyarlamasindaki Mort De Socrate (Sokra-
tes'in Olimii) adli Gigiincii baliimiiniin vokal partisinde yer alan (él¢iiler,
109-i11) La temel sesi iizerindeki Doryen (Dorian) modudur. Bu eserin
timi Ornek 12’de verilen modlarin bazilari iizerine kuruludur. Eserde
modlar arasinda siirekli gecki (modulation) ve ses degisimi (alteration)
oldugu icin, Ornek 13 agik olarak segilebilen Doryen modunun kullarimi-
dir. Besteci Ornek 12'deki Doryen modunu La sesi izerine aktararak kul-
lanmigtir.

Omek 14. Claude Debussy: String Quartet, Op. 10-I. Animé et trés
decide (1893)

Animé et trés décidé J= 63

Ornek 14, Debussy'nin (i950: 3) String Quartet (Yayh Calgilar Kuarteti),
Op. 10 eserinin birinci (Animé et trés décidé) béliiminin (Slgiler, 1-12)
birinci keman partisinde (6lgiiler, 1-8) Sol temel sesi tzerindeki Frijyen
(Phrygian) modudur.
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Omek 15. Maurice Ravel: Trofs chansons pour chaeur-Ill. Ronde
(1914-15)

a plein de sa-ty-res
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4 |4
de cent au res, de mal ins sor ciers,

Ornek 15, Ravel'in (1916: 12) Trois chansons pour cheeur (Koro igin Ug
Sarki) eserinin Ronde (Rondo) adl ig¢iinci bélimiinin soprano partisin-
de (6lgiiler, 1-8) La temel sesi tizerindeki Lidyen (Lydian) modudur.

Omek 16. George Gershwin: 7hree Preludes for Piano-II.
Prelude (1926)
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Ornek 16, Gershwin'in (1927: 6) Three Preludes for Piano (Piyano igin
Ug Preliid) eserinin ikinci preliidiinde (Prelude 1) (6l¢iiler, 5-10) Fa diyez
temel sesi iizerindeki Miksolidyen (Mixolydian) modudur.

Ornek 17. Erik Satie: Socrate-JII. Mort De Socrate (1917-18)

ju- ge-ment a-vait e - té ren - du, ¢ - tait tout prés de

la pri-son, nous nous y ras - sem-bli-ons le ma-tin,

Ornek 17, Satie'nin (1973: 36) Socrate adl ii¢ boliimlii eserinin vokal ve
piyano i¢in uyarlamasindaki Mort De Socrate adl iiglincii béliminin

vokal partisinde yer alan (6lgiiler, 11-14) Mi temel sesi iizerindeki Eolyen
(Aeolian) modudur.

Omek 18. Claude Debussy: Sonata for Flute, Viola and Harp-
Interlude (1915)

Tempo di minuetto

P dolce semplice

Ornek 18, Debussy'nin (1916: 1) Sonata for Flute, Viola and Harp (Flit,
Viyola ve Arp igin Sonat) eserinin /nter/ude (Ara) boliimiiniin (6lgiler, -
13) fliit partisinde (6lgiler, 1-5) Do temel sesi iizerindeki Lokriyen (Loc-
rian) modudur.

Ornek 13'ten itibaren, Ornek 18 de dahil, verilen her bir eserin biitii-
niinde o eser 6rnegi icin belirtilen modernlesmis antik mod/ar kullanil-
mamaktadir. Sunulan eser o6rneklerinin sadece belirli ciimle veya dé-
nemlerinde ilgili modlar yer almis, besteci daha sonra modu degistirmis-
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tir. Eser analizleri sonucu, eser igerisinde belirlenen modlar, kullanildig
ezgilerle sunulmustur.

2A.4. Yedi Sesli Yapay Modlar

Buraya kadar verilen ve orijinal sayilan yedi sesli (heptatonic) modlar
disinda gegitli kiiltiirlerin orijinal modlarindan veya dogrudan besteciler
tarafindan tiretilmis yedi sesli yapay (synthetic) modlar da bulunmakta-
dir. Bu modlar genellikle dortliilerin (tetrachord) birbirine eklenmesiyle
olusturulsa da baska kombinasyonlar da miimkiindiir. Tespit edilen yedi
sesli yapay modlar Ornek 19'da yer almis ve bunlarin eserlerdeki kulla-
nimi da 6rneklenmistir:

Omek 19. Yedi Sesli Yapay Modlar

A Stiper Lokriyen Napoliten Mindr Napoliten Maj6r

= = SE====
p Oryantal Cift Armonik Gizemli

- I t - -
a Macar Mindrd Major Lokriyen Lidyen Mindr

W — oo — gu__._lz.ﬂ

h Yedenli Tam Aralikh Macar MajorQ

- i - ¥ -
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Ornek 20. Benjamin Britten: Serenade for Tenor, Horn, and
Strings, Op. 31-V. Dirge 1943)
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Ornek 20, Britten'in Op. 31 Serenade for Tenor, Horn, and Strings (Te-
nor, Korno ve Yayl: Calgilar icin Serenad) eserinin Dirge (Agit) adl besin-
ci béliminiin tenor partisinden (6lgiiler, 1-6) Sol temel sesi Gzerindeki
Napoliten ‘Minér (Neapolitian Minor) modudur (Dallin 1974: 41, Dorin
2005; 68).

Ornek 21. Maurice Ravel: 7he Piano Concerto for the Left Hand
(1929-30)

Ornek 21, Ravel'in (1931: 86) bir béliimlii 7he Piano Concerto for the
Left Hand (Sol El i¢in Piyano Kongertosu) eserinin birinci keman parti-
sinden (6l¢li, 474) Do temel sesi iizerindeki Oryantal (Oriental) modudur.
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Ornek 22. Charles Griffes: The Pleasure Dome of Kubla Khan,
Op. 8(1915)

Ornek 22, Griffes'n (1920: 15-17) The Pleasure-Dome of Kubla Khan
(Kubla Han'in Zevk Kubbesi), Op. 8 adli senfonik siirinin solo Obua parti-
sindeki (olgler, 47-56) Fa diyez temel sesi iizerindeki Cift Armonik (Do-
uble Harmonic) modudur. Bu mod ayni zamanda Orta Dogu miizik mod-
lanindan Hicazkar (Hijazkar) makaminin esit aralikli ses sistemindeki

yansimasidir.

Ornek 23. Erik Satle: Gnossiennes-Gnossienne, No. 1 (1890)
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Ornek 23, Satie'nin (2006: 1-2) Gnossiennes (Ruhani Bilgiler) adli -
¢ogunlukla dgii bilinen- alti piyano eserinden ashnda ilk basimlarinda
(1913) olgiisiiz olan ve yukarida olgilii basimi yer alan oryantal etkili
Gnossienne adh birinci (No. 1) eserinde yer alan (6lgiiler, 1-9) Fa temel
sesi iizerindeki Macar Minorii (Hungarian Minor) modudur. Bu mod ayni
zamanda Orta Dogu miizik modlarindan Nikriz (Nagriz) makaminin egit
aralikli ses sistemindeki yansimasidir.

Ornek 24. Igor Stravinsky: L 'oiseau de feu Suite-Tableau I (1910)

Jo)
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Ornek 24, Stravinsky'nin (1911: 15) L oiseau de feu Suite (Ateskusu Siii-
ti) adh bale eserinin birinci tablosunun (Tableau I) igiincii arp partisin-
den (6lgii, 8o) Mi temel sesi lizerindeki Macar Minorii modudur.

Ornek 25a. Niels Viggo Bentzon: Piano Sonata, Op. 44, No. 3 (1949)

Presto molto secco
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Ornek 25a, Niels Viggo Bentzon'un Piano Sonata (Piyano Sonati), Op.
44, No. 3 eserinin ikinci boliiminden (6lgiiler, 1-4) Mi temel sesi (izerin-
deki Doguskan (Overtone) modudur. Bentzon'un eserindeki Doguskan
modu, Ornek 19'da yer alan Do temel sesi iizerindeki Doguskan modunun
diyezli dordiinci sesinin natiirel olarak degistirilmesi ve altinci sesine
bemol eklenmesiyle olusturulmustur (Kim 2009: 26-27).

Doguskan, bir sesin temel frekansindan daha yiiksek herhangi bir fre-
kansi ifade eden kavramdir. Ornek 19'daki Doguskan modu, yaygin ola-
rak kullanulan egit aralikh ses sistemindeki seslerin temel frekanslarinin
tam sayi katlarinin sekizinci ve on altinci doguskanlar: arasindaki sesler-
den olusan moddur (Bkz. Ornek 25b).

Ornek 25b. Sekizinci ve On Altinci Doguskanlarin Dizisi

AA 1 1 1§ 1 )
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Ornek 25b, Ornek 25a'da kullanilan Doguskan modunun olusturuldugu
doguskanlar dizisinden bir bolimdiir.

Ornek 19'da toplu olarak sunulan yedi ses/i yapay modlar, Ornek
20'den itibaren, Ornek 25a da dahil, verilen her bir eserin biitiiniinde
kullanilmamaktadir. Bu modlardan bazilari, sunulan eser orneklerinin
sadece belirli cimle veya donemlerinde yer almig, besteci daha sonra
modu degistirmigstir. Eser igerisinde, analizler sonucu belirlenen modilar,
kullanildig1 ezgilerle sunulmustur. Ayrica, Ornek 19'da yer alan Dogu
etkili Oryantal (Oriental), Cift Armonik (Double Harmonic) ve Macar
Minérii (Hungarian Minor) modlarinin yaru sira, Orta ve Yakin Dogu miizik
kiiltiirlerine ait, genel olarak makam (maqam, mugam), raga ve benzeri
kavramlarla anilan, her biri 6zel adlara sahip yiizlerce mod vardr. Bu
modlar Orta ve Yakin Dogu miizik kiiltirlerinde yetisen veya bu kiiltirlere
ilgi duyan ¢agdas miizik bestecileri tarafindan kullanilmistir. Bu konuda
ayn bir ¢alisma yapilmadigindan ¢agdas miizikle ilgili kaynaklarda sadece
yukaridaki modlar yer almaktadir. Bu baglamda makam ve raga kullarumi-
na ait iki eser agagida (Ornek 26a, 26b, 27a ve 27b) verilmistir.
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Ornek 26a. Béla Barték: Romanian Folk Dances, Sz. 56, No. 4-
Mounsain Horn Song (1915)

Moderato (d = 100)
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Ornek 26a, Bartok'un (1918) Romanian Folk Dances (Romanya Halk
Danslar), Sz 56, No. 4 piyano eserlerinden Mountain Horn Song (Dag
Boru Sarkisi) adli dordiincii eserinin tamamini olusturan ve burada bir
kismi verilen (6lgiller 1-6) La temel sesi iizerindeki Hicaz (Hijaz)
makamudir.

Ornek 26b. Béla Bartok: Mount Horn Songdaki Hicaz Makami
Dizisi
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Ornek 26b, Bartok'un Ornek 26a'daki eserinde kullandigi Hicaz ma-
kamu dizisidir ki bu makam burada geleneksel araliklar1 ve anlami disinda
bir gagdas miizik modu olarak kullanilmistir.
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Ornek 27a. Olivier Messiaen: Les Corps glorieux... pour orgue-IIl.
L'Ange aux Parfums (1939)

Ornek 27a, Messiaen'in (1942: 7) Les Corps glorieux... pour orgue (Org
igcin Muhtesem Viicut) eserinin L'Ange aux Parfums (Giizel Kokularin
Melegi) adh dgiincii boliminde yer alan (olgiler, 3-10) Do temel sesi
uzerindeki Hindistan Gaurimanohari ragadir (Bkz. Kaufman 1976).

Ornek 27b. Olivier Messiaen: //l. L'Ange aux Parfums'deki
Gaurimanohari Raga Dizisi
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Ornek 27b, Messiaen'in Ornek 27a'daki eserinde kullandig: Gaurima-
nohari raga dizisidir ki Ornek 26a'daki makamda oldugu gibi, bu raga da
geleneksel araliklari ve anlami diginda herhangi bir ¢agdas miizik modu
olarak kullanilmistir.

2A.5. Sekiz Sesli Modlar

Sekiz sesli (octatonic) modlar, ashinda yedi sesli modlara bir kromatik
aralik daha ilave edilmesiyle olusur. Bu baglamda tespit edilen ¢ adet
sekiz sesli mod Ornek 28'de yer almistir. Ayni yontemle yeni modlar da
uretilebilir.
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Omek 28. Sekiz Sesli Modlar
A Simetrik | Simetrik 2
b N - L J

A Sekiz Sesli Ispanyol
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Ashinda kékeni ispanya halk sarkilarina dayandigina dair bulgular bu-
lunan ve 18. yizyildan beri birgok besteci tarafindan kullanildig: bilinen
sekiz sesli modlar ilk defa Fransiz besteci Edmond de Polignac (1834-1901)
tarafindan 1879 yilinda kuramlastinilmistir. Ornek 28'de araliklarinin sira-
styla esit bir gekilde yarim-tam ve tam-yarim seklinde dizilmesinden dolayi
Simetrik 1 ve 2 olarak adlandirilan her iki oktatonik mod Polignac'in ku-
ramlagtirmasina dayanir. Araliklan itibariyle Simetrik i'e benzeyen Sekiz
Sesli ispanyol modunun olusumu ile ilgili herhangi bir bilgi bulunmamakla
birlikte, dogrudan ispanya halk miiziginden gelmis olabilecegi diisiiniilebi-
lir (Bkz. Kahan 2009 Liao 2009, Persichetti 2001: 44).

Omek 29. Igor Stravinsky: Octetfor Wind Instruments-II.
Tema con variazioni (1923)
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Ornek 29, Stravinsky'nin Octet for Wind Instruments (Nefesli Galgilar
icin Besli) eserinin Tema con variazioni (Tema ve Cesitlemeler) adl ikin-
ci bolimiindn flat partisinden (6lgiiler, 1-8) La temel sesi tizerindeki sekiz
sesli Simetrik 1 moddur (Dallin 1974: 42, Shuman 199s: 5).
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Ornek 30. Béla Bartok: Mikrokosmos, Vol. 4, No. 101—Diminished
Fifth (1926-39)
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Ornek 30, Bartokun (1987: 15) Mikrokosmos, Vol. 4 piyano albiimiinden
La temel sesi izerindeki Diminished Fifth (Eksiltilmis Besli) adh 101. ese-
rinden sekiz sesli (oktatonik) moddur. Besteci, La temel sesine gére Simet-
rik (Symmetrical) 1 olarak belirtilen mod ile baslayip ve modun altinci
sesini degistirdigi igin diger araliklar Simetrik 2 moduna gére diizenlenmis,
boylece ortaya her iki modun karisimi sekiz sesli mod ortaya ¢ikmistir.

Bu boliimdeki bazi 6rneklerde agiklanmakla birlikte, 6zellikle Ornek
12'den bagslamak iizere dizisi sunulan ve Ornek 3o da dahil olmak iizere
buraya kadar eser érnekleri iginde yer alan modlarin ¢ogunlugu, dizideki
temel sesinden farkh sesler iizerine kurulmus ve hatta ses degigimi ya-
pilmistir. Ses sayilarina gore siniflanip dizisi verilen her mod, baska bir
ses lzerine aktarilarak kullanildiginda aktarimdaki bazi sesler besteci
tarafindan eser igerisinde degistirilebilmektedir. Bu durum, ¢agdas miizik
agisindan olagan bir sekilde karsilanip bestecinin bireysel stili olarak
dasanilmelidir.
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2A.6. On iki Sesli Modlar

On iki sesli modlarin birincisi, besteci ve kuramci Josef Matthias Ha-
uer’in (1883-1959) ortaya koydugu sistemden besteci Arnold Schoen-
berg'in (1874-1951) gelistirdigi On Jki Ses Sistemi/Teknigi (Twelve-tone
system/technique)dir. Bu sistem besteciler tarafindan olusturulan birbi-
rinden farkh on iki ses ve ¢evrimlerinden olugan yapay modlara dayali-
dir. Olugturulan birbirinden farkh on iki sesli birincil (Prime veya Origi-
nal) dizinin, yatay (Retrograde), dikey (Inversion) ve yatay dikey (Retrog-
rade Inversion) ¢ farkh ¢evriminden temelde dért farkh dizi iizerine
atonal modlar olusturulur. En temel kurah, bir dizi iginde kullarulan bir
sesin, diger on bir ses kullanilmadan, yeniden kullanilamamasidir. Birbi-
rinden farkh on iki ses izerine her seferinde dort dizi olusturuldugunda
(12x4=48) kirk sekiz dizi elde edilebilmektedir. Bu teknik, Yunanca'dan
gelen on iki sesli anlamindaki Dodekafonik (Dodecaphonic) miizik olarak
da adlandirilir (Dallin 1974: 189-200, Kiitahyali 1981: 18, 28, 36-37, Kutluk
1997: 239-240).

Omek 31a. Arnold Schoenberg: Saring Quartet, Op. 37, No. 4-On
Iki Se s Teknigi Modu (1936)

Orijinal Mod (Original-O)
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Yalay Cevrim (Retrograde-R)

A Dikey Cevrim (Inversion-I)
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Ornek 31a, Schoenberg'in String Quartet (Yayh Calgilar Dértlisi), Op.
37, No. 4 eserinde On iki Ses Sistemine gore olusturarak kullandigi on iki
sesli dort moddur (Dallin 1974: 193).Yukaridaki Orijinal modunun arahk-

larinin belirtilen g farkh sekilde ¢evrimi sonucu diger ii¢ mod olusmak-
tadir ki Yatay Cevrim, Orijinal modun seslerinin sondan basa dogru dizi-
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limi seklindedir. Ancak, Dikey Cevrim'de dikkat edilmesi gereken husus,
Orijinal modun ses araliklarinin dikey olarak gevrilmesi oldugu igin,
Orijinal'de bulunan bazi seslerin degisecek olmasidir. Yatay Dikey Cev-
rim de zaten Dikey Cevrim'in sondan basa dogru dizilimidir.

Ornek 31b. Amold Schoenberg: Soing Quartet, Op. 37, No. 4
(1936)
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Ornek 31b, Ornek 3ia’da Orijinal adi verilen ilk modun, Schoen-
berg'in (1936: 2) String Quartet (Yayl Calgilar Dértliisii), Op. 37, No. 4
eserinin birinci boliimiinin birinci keman partisinde (olgiiler, 1-8) kul-
lanimidir. Her iki 6rnek karsilagtirildiginda gorilecektir ki besteci bi-
rincil modun tim seslerini, bazilarini oktavindan olmak iizere, farkh
ses streleri ve aksanlarla sistemin getirdigi bir kural olarak aynen kul-
lanmistir. Bu sekilde sadelestirilerek analiz edildiginde buradaki kisa
eser ornegi bile On iki Ses Sistemi'ne dayalh modlarin kullanim sekli
hakkinda bilgi vermektedir.
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Ornek 32a. Anton Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27, No. 3
(1936)
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Ornek 32a, bir baska On iki Ses Teknigi bestecisi Webern'in (1965: 7)
Variationen fir Klavier (Piyano igin Cesitlemeler), Op. 27 adl eserlerin-
den, dgiincii (No. 3) eserinin ilk bes 6lgiisiiniin her iki partisinde (besinci
olciideki en sondaki Mi bemol notasi hari¢) yer alan Orijinal moddur.
Ayrica bu érnek, On Iki Ses Teknigine gére modda bulunan on iki sesin
herhangi bir partide ezgi veya akor igerisinde sirasiyla kullanilacagin
gosterir.

Ornek 32b. Anfon Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27, No. 3-
On Iki Ses Teknigl Modu

Orijinal Mod
al 2 3 4 5 6 71 8 9 10 1l 12

Ornek 32b, Webern'in Ornek 32a'daki eserinin ilk bes él¢iisiinde yer
alan Orijinal modun notalaridir. Cikici kromatik siralamadan dolay, bu
dizide eserde yer alan bazi notalarin enarmonikleri bulunmaktadir.
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2B. Araliklarina Gére Modlar

Araliklarina gore ayrilan modlar yarim ve ¢eyrek araliklardan olusur
ve yayginlikla araliklarina gore adlandirilip kullanilir.

2B.1. Yarim Aralikh (Kromatik) Modlar

Avrupa sanat miizigi'nin egit aralikli ses sistemine gore bir oktav on
iki yarim araliga béliinebilmektedir. Kromatik (chromatic) olarak da ad-
landirilan yarim araliklar, bir temel ses (zerinde dizenli veya herhangi
bir temel sesi olmadan diizensiz olarak kullanilarak bir mod olusturulabi-
lir. Kromatizm (chromatism), esit tam ve yarim araliklardan olusan diya-
tonik modlarda farkli bir tin1 (timbre) yaratmak igin kullanilmasinun ya-
ninda, dogrudan bir eserin biitiiniinde de kullanilabilmektedir.

Ornek 33. Yarim Aralikh (Kromatik) Dizi
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Ornek 33, gikici ve inici bir sekilde siralanan bir oktavhik yarim aralikh
yaygin diziyi kapsar. Bu dizinin 6rnekteki sesleri veya onlarin enarmo-
nikleri kullanilarak gegsitli kromatik modlar elde edilebilir.

Ornek 34. Béla Bartok: Mikrokosmos, Vol. z, No. s4—Chromatics
(1926-39)
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Ornek 34, Bartok'un (1987: 26) Mikrokosmos, Vol 2 albiimiinde Mi
temel sesi iizerindeki on bir olgiiliik Chromatics (Kromatikler), No. 54
eserindendir (olgiiler, 1-5). Bu eser diizenli kromatik aralik ve bundan
olusan mod kullanimina iligkin belirgin bir 6rnek olusturur.

Ornek 35. Alexander Scriabin: Piano Sonata, Op. 68, No. 9
(1912-13)
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Ornek 35, Scriabin’in (1953: 1) bir bolimlii Piano Sonata (Piyano Sona-
t1), Op. 68, No. g eserinden (élciiler, 11-15) diizensiz kromatik mod kulla-
rimuidir. Ornek 34'ten farkh olarak bu eserde kromatik arahklarin diizen-
siz kullanimi ve ezginin geligimi net bir mod olusumunu engellediginden
eserde farkh temel sesler iizerine farkh kromatik modlar ortaya ¢ikmak-
tadir. Bu 6rnekte yer alan ana tema (ilk dért 6l¢i) ise Sol temel sesi iize-
rine kurulur ki eserin en son 6l¢isii de bu ana tema ile Sol sesi tizerinde
sona ermigtir. Bu durum ve Ornek 35, cagdas miizikte her zaman olabile-
cekistisnai durumlari temsil eder.

Diizenli kromatik araliklarin kullanimi yaninda Olivier Messiaen'in
urettigi ve tam ve diizensiz kromatik araliklardan olusan ve kendi kav-
ramlastirmasiyla swurlt aktarimlr modlar (modes of limited transposi-
tion) s6yledir: "12 esit ses sisteminden olusan bizim simdiki kromatik
sisteme dayali bu modlar ¢esitli simetrik gruplardan olugturulur ve her
grubun son notasi her zaman sonraki grubun ilk notasiyla ortaktir. Belirli
bir sayidaki kromatik aktarimlarin sonunda degisen -ve artik aktarilabi-
len- her bir modun dordiincii aktarimi tam olarak ilk modla ayni notalari
icerir” (Messiaen 1944/1: 58). Messiaen'in modlari yedi adettir ve her
birinin farkh sayillarda aktarimi vardir. Bu modlar bestecinin kendisi
disinda bagka besteciler tarafindan da kullanilmigtir.
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Omek 36a. Olivier Messiaen: Stnur/t Aktarymli Modlar

Messiaen'in Ornek 36a'daki birinci modu (Mod 1), kendisinin de soy-
ledigi gibi, ondan once de kullanilan tam aralikh alti sesli bir moddur -ve
Ornek 10'da da verildigi iizere- 6zellikle Debussy gibi Empresyonist bes-
tecilerin eserlerinde yaygindir. Dikkat edilirse, Messiaen'in olugturdugu
bu modlar, buraya kadar tanimlanan ve érneklenenler disindaki alti1 ve
sekiz sesli modlari ve ayrica dokuz ve on sesli modlari igermektedir. Bu
durum, modlarin olusum sistemini ve bestecilerin kendilerine 6zgii mod
olusturma anlayislarini temsil eder.

Ornek 36b. Olivier Messiaen: Théme et Variations pour Violon et
Piano (1932)
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Ornek 36b. Messiaen'in (1934a: 2) Théme et Variations poqn{l@bﬁ‘éf )
Piano (Keman ve Piyano igin Tema ve Cesitlemeler) eserinir{ e Varia-
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tion (1. Cesitleme) boliimiinin keman partisinde yer alan (dlgtiler, 8-14)
ugtinci (Mod 3) modun ezgi igerisinde kullaimidir. Besteci, tigiincii mod
icin kendi belirttigi 6rnek eserde bile, modun altinci sesini yarim aralk
inceltip (6lgi, 12)béylece altinct modun altinci sonra da dordiinci sesini
kullanarak (6lgi, 13) kiigiik bir gecki yapar gibi dgiincii modda degisiklik
yapip temel seste kalmistir. Bu durum yine ¢agdas mizigin istisna du-
rumlarla degiskenligine iliskin bir 6rnektir.

Omek 36¢. Olivier Messiaen: /’Ascension... pour Orgue-IV. Priére
du Christ montant vers son Pére (1932-33)
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Ornek 36¢, Messiaen'in (1934b: 23), /4scension... pour Orgue (Org igin
Yiikselig) adh eserinin Priére du Christ montant vers son Pére (Babasina
dogru yiikselen Mesih'in Duas1) adi dérdiincii boliimiiniin ist partisin-
deki (6lgiiler, o ve 12) yedinci (Mod 7) moddur. Besteci, alt partide kul-
landig1 akordan dolay, ezgide kullandig! yedinci modun ilk sesini yarim
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aralk inceltmig (6lgiiler, o ve 8) ancak sonunda modun temel sesinde
kalmistir.

Ornek 36a'da verilen ve Ornek 36b ve 36c'deki eserlerde yer alan
ana modlarin baska ses izerine aktarimlari da bulunmaktadir. Ancak
onlar, bu konularin tiimii ¢alisildiktan sonra ayrica incelenebilir (Bkz.
Messiaen 1944).

2B.2. Ceyrek Aralikly/Sesli Modlar

Ceyrek aralikli/sesli modlar, esit veya esit olmayan araliklar iceren ve
bilinen érnekleriyle bir oktavin yetmis iki perdeye kadar béliinebilmesi
sonucu olusturulan dizilerden dretilen orijinal ve de ¢ogunlukla yapay
modlardir. Varolan veya yeniden iiretilen modlarin ses araliklarinin yarim
araliktan daha kiigiik (mikro) araliklara béliinmesine dayanan mod siste-
midir. Bu yiizden geyrek sesli (quarter-tone) ve mikro sesli (microtonal)
muizik olarak da adlandirilir. Bu sistem, 19. yizyilin sonlarindaki kuramsal
ceyrek ses denemelerine ragmen, daha sonra Ferruccio Busoni'nin éneri-
siyle, asil olarak 20. yiizyilin ilk yarisinda amagh bir teknik olarak kulla-
nilmaya baslamigtir. Bu sistemin énciisii olarak kabul edilen Alios Ha-
ba'nin (1893-1973) String Quartet (Yayh Calgilar Dértliisii), No. 2 eseri bu
alanda ilk 6rnek olarak sayilir (Dallin 1974: 216-223, Kiitahyah 1981: 38,
Skinner 2007).

Ornek 37. Ceyrek Sesler ve Araliklar

Ornek 37, en yayein olan geyrek sesli/aralikh kromatik diziyi kapsar.
Bu dizinin sesleri kullanilarak gesitli modlar elde edilebilir. Yani bilinen
esit tam ve yarim aralikh her tiir modun araliklari ¢eyrek olarak degisti-
rilerek bu sistemle kullanilabilmektedir.
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Omek 38. Alois Héba: Suite fiir vier Pausonenim Vierteltonsystem,
Op. 72 (1950)
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Ornek 38, Haba'nin Suite fiir vier Pausonen im Vierteltonsystemn (eyrek
Ton Sisteminde Dért Trombon igin Siiit), Op. 72 eserinin dgiincii (Allegretto
scherzando) boliimiiniin birinci trombon partisindeki (6lgiiler, 1-7) Si bemol
temel sesi iizerindeki ceyrek sesli/aralikh bir moddur (Skinner 2007: 97).

Omek 39. Hiba ve Ives'dan Ceyrek Arahkl Modlar

Héaba'nmin Modu Ives'in Modu
b & 1

Ornek 39'daki ilk mod, Haba'nin Ornek 38'deki eserinin besinci (Al-
legro risoluto) béliimiinde (6lgiiler, 1-3) kullandig1 Si bemol sesi iizerine
kurulmus bes sesli ceyrek aralikh bir moddur. ikincisi ise Charles
Ives'in Three Quarter-Tone Piano Pieces (Geyrek-Tonlu Ug Piyano Par-
cast) eserinin Gginci Chorale (Koral) béliimiinde (6lgiiler, 16-27) kul-
landig1 Sol temel sesi (izerindeki yedi sesli ¢ceyrek aralikli bir moddur
(Skinner 2007: 32-37, 134).

Bu yapay geyrek sesli/aralikli modlarin yaru sira Orta ve Yakin Dogu mii-
zik kiiltiirlerine ait makam ve benzeri orijinal modlar da vardir. Bu tiir mod-
lar, Ornek 26a ve 27a'da oldugu gibi, esit aralikli ses siteminde geyrek aralik-
lar1 ¢ikarilarak kullaniimaktadir. Ancak, bazi besteciler bu araliklar oldugu
gibi kullanmaya ¢ahsarak da geyrek aralikli mod olusturabilmektedir.
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Omek 40. Ekrem Zeki On: Yayl Calerlar icin Kuartet, No. 2 (1935)
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Ornek 40, Un'iin (1972: 2) Yaylh Calgilar icin Kuartet, No. 2 eserinin vi-
yolonsel partisinden (6lgiiler, 1-4) Fa diyez temel sesi iizerinde Segah
makamu etkili ¢eyrek sesli/aralikh moddur. Besteci, makam olgusunu
geleneksel yapisinin disinda ¢agdas miizige o6zgii ceyrek aralikh mod
seklinde kullanmigsa da bunun yaninda makamsal tiniy1 ortaya ¢ikarma-
ya calismistir. Burada Un'iin geyrek araliklar kullanmasinin sebebi, ¢ag-
das mizige iligkin 6zginliikle beraber ulusalciliga bagh bir tim yaratmak-
tir. Un'tin bu eseri Orta ve Yakin Dogu modlarinin ¢agdas miizigin geyrek
aralikh mod sistemi igerisindeki temsiliyetine bir 6rnektir.

Buraya kadar sunulan bilgi ve orneklere ek olarak bu bolimie ilgili
verilebilecek diger bilgi ve oneriler soyle 6zetlenebilir:

Genel miizik kuraminda sadece major ve minér modlari 6grenen Kisi-
ler, bu béliimde yer alan modlari belki baslangi¢ referansi olarak bu iki
modla karsilastirip 6grenmeye ¢alisabilir. Bu ilk 68renme agisindan bir
yontem olsa da modun tanimindan yola ¢ikildiginda her bir modun kendi
ses araliklariyla degerlendirilmesi gerekir. Bu bakimdan, her bir mod
dizisi, 0 modun ses aralii dizenine uygun bir ¢algi ile seslendirilerek
algilanmali, ¢agdas miizigin modal yapisini daha fazla igsellestirmek
icinse incelenen modla ilgili eserler dinlenilmeli ve analiz edilmelidir.

Bu boliimde yer alan modlar, kendi 6zgtin dizileri veya bunun da di-
sinda, bestecilere 6zgii tini, ezgisel ¢izgi (melodic line) ve hareketlerle
(melodic contour) kullanilir. Bu baglamda, hem bu béliimde verilen or-
nekler hem de ilgili bestecilerin diger eserleri analiz edilerek bestecinin
modal stili anlagilabilir. Her ne kadar miizik analiz yoluyla eserlerdeki
yapilar ¢6ziimlenebilir gériinse de ¢agdas miizik agisindan geriel mizik
kuraminin diginda besteciye 6zgii birgok yenilik ortaya ¢ikabilir. Bu yiiz-
den, yapilacak analizlerde bu durumgéz 6niine alinmalidir.

Modlarla ilgili g6z 6niinde bulundurulmasi gerek bir diger husus ise,
herhangi bir modun veya benzerinin -matematiksel kombinasyonlarla
uretiimesinden dolayi- herhangi bir miizik kiiltiiriinde varolabilecegidir.
Bu bakimdan, herhangi bir kiltiirde geleneksel olarak varolan ve ¢agday
miizikte yer alan modlar, analitik kargilastirmalar disinda, etnosentrik
yaklagimlarla kiiltiirel olarak kargilagtirmamalidir.
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Bo6lim 3

ARMONIK MALZEMELER

Neredeyse tiim miizik kiiltiirlerinde miizigin bir temel ezgi Gzerine ku-
ruldugu varsayilabilir. Bazi kiltiirlerde, farkh ses araliklariyla ayni anda
birden fazla ezgi de seslendirilmekte ve ¢okseslilik denilen olgu ortaya
¢ikmaktadir. Birden fazla ezginin farkh araliklarla seslendirilmesi yatay
¢okseslilik ve bu ezgilerdeki farkh ses araliklarimin ist dste dikey olarak
bir arada tinlamasi ise dikey ¢oksesliliktir. Coksesli miizik kuraminda
yatay cokseslilig¢e Fransizca kontrpuan (contrepoint), dikey gokseslilige
ise armoni (harmonie) adi verilir. Ancak, kontrpuan tekniginde amag
birden fazla ezginin bagimsiz hareketi oldugu igin, eserin bestelenis stili-
ne de baglh olarak armoni olgusu geri plandadir. Dogrudan seslerin dikey
iligkileri kullanilarak bir eser yaratildiginda ise armoni 6ne ¢ikar (Bkz.
Karolyi 1996: 65-105). Uluslararasi sanat miizigi dénemleri agisindan
degerlendirildiginde Rénesans'tan Klasik doneme kadar kontrpuan tek-
nigine dayall bir ¢oksesli mizik yaratilirken Klasik donemden itibaren
armonik temelli bir miizik ve sonrasinda, 20. yizyilla kadar olan miizik-
lerde bir temel ezginin iizerine armonileme yapilarak gokseslilik olgusu-
nun ortaya ¢ikarildig: gériliir. 20. yiizylldan itibaren goksesli mizigin
degismesi ve gelismesi sonucunda, hem ezgiye dayali hem de ezgisiz
armonik eserler ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, armoninin yapisi da bu
gelismelere gore sekillenmektedir. Klasik doneme kadar, gorindigi
kadariyla bilingdigi, yani sadece tiusal olarak kullamilan armoninin,
kuramsal olarak ortaya ¢ikis ve gelisme siireci bu béliimde agiklanarak
orneklerle sunulmustur.

Armoni Kuraminin Ortaya Cikis1

Muzigin Isaac Newton'u olarak anilan Fransiz besteci ve kuramci
Jean Philippe Rameau'nun (1683-1764) 1722 yilinda yayinlanan 7raité de
I'harmonie réduite 3 ses principes naturels (Dogal ilkelerine indirgen-
mis Armoni Uzerine inceleme) adl kitabinda tiglii akorlara dayah gele-
neksel armoni kurami, ¢oksesli mizikte seslerin dikey iligkisine daya-
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nan, bir diger deyisle dikey ¢oksesliligi ve bundan olusan yatay ¢okses-
liligi yansitan ilk kuramsal ¢calismadir. Armoni {izerine daha sonra yazi-
lan bir diger ¢alisma da Alman besteci ve kuramci Johann Philipp Kirn-
berger'in (1721-1783) 1773 yilinda yayinlanan Die Kunst des reinen Satzes
in der Musik (Miizikte Kati Bestecilik Sanati) adli kitabinda iki tiir akora
dayall armoni kuramini sadelikle anlatmistir (Bkz. Kirnberger, Beach
and Thym, 1979). Onlarin gelistirdikleri armoni kuramina, 1737 yihndan
itibaren Alman miizisyen John Frederick Lampe'nin (1703-1751) ekledigi
numaralar ve sifreler gibi, sonraki yizyillarda gesitli kuramcilar ve
besteciler tarafindan eklemeler yapilarak armoni daha belirgin ve ana-
litik bir yapi igine girmistir (Bkz. Damschroder 2008). Bu armoni kuram-
lari, kendinden 6nceki ve sonraki armoni uygulamalarina her zaman
referans olustursa ve gunimizde bir genel armoni kurami seklinde
kullanilsa da Klasik ve Romantik donem eserleri incelendiginde bu
armoni kuraminin temel olarak Romantik doneme kadar eserlere yan-
sidig1, Romantik donemden itibaren ise kuram disina ¢ikilmaya basla-
dig1 gorialmektedir. Toplumsal degisimlerle birlikte, Romantik donem-
den itibaren ¢oksesli miizikte besteleme ve armoni yontemleri degis-
mis, kuramdan ¢ok tiniya dayali bir armoni anlayisi ortaya ¢ikmistir.
Dolayisiyla bu da armoninin temel malzemesi olan akor kurma yontemi
ve akor iliskilerinin degismesine yol agmistir.

Akor ve Armoni

Bilindigi gibi akor, ii¢ veya daha fazla sesin dikey (vertical) olarak ku-
rulmasiyla olusan bir gokseslilik malzemesidir. Bu baglamda, kitabin
ikinci bolimiindeki modlar Gizerine, sezgisel veya bilingli olarak her tiirli
araligin dikey bir sekilde bir araya getirilmesiyle kurulabilen her tirli
akor, miizigin ve ¢agdas miizigin armonik malzemesi olarak varolur (Bu
bolam igin bkz. Cook 2006: 84-89, Cope 1997: 38-55, Dallin 1974: 71-103,
Gauldin 1997, Kostka 2006: 46-67, Persichetti 200i: 66-181, Usmanbas
1974: 214-234, Wason 2006: 54-56).

Miizikolog Carl Dahlhaus (1990: 141-61)genel olarak Ortagag ve
Ronesans'ta kullarilan antik armoniyi (tonalité ancienne) dizenli
(coordinate) arrnoni, Klasik dénemden itibaren gelen geleneksel
armoniyi yan (subortinate) armony, yirminci yiizyldan itibaren olusan
armoniyi ise simetrik armoni olarak siniflamissa da (Bkz. Katz 2009: 87-
98), bu kavramlar yeterince agik degildir ve her bestecinin eserinde ayn
sekilde ortaya ¢ikmayabilir. Bu yiizden akorlar tek tek siniflayip sonra
onlarin kullanim seklini eserlerde incelemek daha belirgin veriler ortaya
¢ikarabilecektir.
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Akorlarin Siniflandiriimasi

Cagdas miizikte kullanildig: cesitli kaynaklar ve eserlerle tespit
edilen akorlar, ses araliklarina gére bu bolimde sistematik olarak
soyle siniflandirilmistir:

Bunlar, Ikili Akorlar; Uglii Akorlar ki kendi iginde Eklenmis Sesli
Akorlar, Eklenmis Sesle Boliinen Akorlar, A¢ik Besli Akorlar ve Tam
Aralikh Akorlar seklinde dorde ayrilmaktadir. Sonra, Dortli Akorlar
ve buna bagh olarak Scriabin‘in Mistik Akoru; Besli Akorlar, Karigik
Aralikh Akorlar ve buna bagh olarak Ses Yigini;; Cok Akorluluk ve
buna bagh olarak Stravinsky'nin Petrushka Akorudur.

Sayilan akorlar degerlendirildiginde genelde ¢oksesli miizigi 6zelde
ise cagdag miizigi temsil eden alt: farkh akor tiirii ve bunlarin yedi farkh
¢esidi ortaya ¢ikmaktadir. Bu béliimde siniflanan ve ayni zamanda genel
miizik kuramindaki bir eksikligi de kapatan akor tiirleri ve gesitleri, daha
iyi anlagiimasi bakimindan kisa ve net bir sekilde tanimlanarak gesitli
¢agdas mazik bestecilerinin eserleriyle 6rneklendirilmigtir:

3.1. tkili Akorlar

ikili (Secundal) armoni olarak da adlandirilan bu akor tiirii, ii¢ veya
daha fazla ses igeren ikili araliklarin birlestirilmesinden olusur. Bu akor
tirtine, 6zellikle ¢ sesten fazla kuruldugundaki gériniimiinden dolayi
salkim (cluster) akor da denir.

Ornek 41. Ikili Akorlar

0 _ I 1 T ) i. l 7

Temel 1. Cev. 2. Cev. tkili Salkim Akorlar

Ornek 41, agik bir sekilde ikili akor tiirii ve gesitlerini gdstermekte ise
de asagidaki orneklerde oldugu gibi, besteciler bu akorlari farkh gekil-
lerde kullanabilir.
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Omek 42. Francis Poulenc: Promenades for Piano-VI, En Autobus
(1921)
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Ornek 42, Poulenc'in (1952: 14) Promenades for Piano (Piyano igin
Gezintiler) adh on eserinden £n Autobus (Otobiis) adh altinci eserindeki
(6lgiiler, n-12) ikili akorlardr.

Omek 43. llhan Baran: O¢ Soyut Dans-Aksak (1968)
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Ornek 43, Baran'in (1968: 5) Ur Soyut Dans eserinden Aksak'taki (6l-
giiler, 69-72) ikili salkim (cluster) akorlardir.

Hem Poulenc’in hem de Baran'in eserlerindeki ikili akor kullanimina
bakildiginda, Poulenc eserinin st partisinin ilk 6lgisinde kullandig:
temel ikili akorun tglinci sesini gikici olarak degistirerek ikili akora bir
baska etki vermeye ¢alismistir. Ayri partinin ikinci olgistiniin ilk ako-
runda ise ikili araliga bir tigli aralik ekleyip sonra da ¢ikici olarak sesleri
degistirerek ikili akor temelinde farkh bir timiya ulagmistir. Ikili akor
temelinde benzer bir yontemi alt partide inici olarak kullanan besteci,
kisaca ikili akoru degistirerek tin1 zenginligi yaratmaya ¢alhismigtir. Baran
ise herhangi bir bagka aralik eklemeden ikili akorlari bir vurmah galg
gibi kullanarak ritmik etkiyi 6ne ¢ikarmistir.
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3.2. Uglii Akorlar

Uglii (Triad) akorlar kavrami, adindan da anlasilacag iizere gelenek-
sel armoni de oldugu gibi iiglii araliklarla kurulan akor tiiriidiir. Cagdas
miizikteki iiglii akorlar geleneksel tonik (1), sub-dominant (IV) ve domi-
nant (V) kurallarina bagh kalmaksizin her dizi iizerine ii¢-on iki ses kulla-
nilarak kurulur. Dért ve daha fazla ses iceren akorlar 7'li, 9'lu, n'li, 13'lii,
15'li, 17'li, 21'li ve 12 sesli karigik akorlar olarak ortaya gikar. Geleneksel
armonide 13’liden sonrasi akorun ilk sesine dondlerek tekrar etmesidir.
Ancak degistirici isaretler kullanilarak tekrar eden sesler yerine yeni
sesler elde edilerek 13'liilden sonraki akorlar kurulabilmektedir. Bu akor-
larda biitiin sesler kullaniimak zorunda degildir, akorun kullanilacagi
yere gore bazi sesler atilabilir. Ayrica bu akorlar ¢ogunlukla orkestra gibi
¢ok partili eserlerde kullanilir. Sayilan bu tglii akor tiirii ve gesitleri asa-
eidaki eser ornekleriyle verilmistir:

Ornek 44. Uclii Akorlar

C c? Caug? Cc9 cn cn Cis cn7

Ornek 44, en bastaki temel iiglii akordan, 17'liye kadar olan sekiz fark-
It kurulumu gostermektedir. Ancak, bu ornekler (glii akorlara yonelik
herhangi bir sinir1 degil, eserlerdeki kullanim genisligini vurgular.

Ornek 45. Claude Debussy: Préludes for Piano, Book I, No. 10-La
Cathédrale engloutie (1909-10)

Pno
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Ornek 45, Debussy'nin (1910: 39-40) Préludes for Piano, Book I (Piya-
no igin Preliidler, Kitap 1) eserlerinden La Cathédrale engloutie (Batik
Katedral) adli onuncu preliidiinden (6lguler, 28-30) oktavh dglii akorlar-
dir. Geleneksel armonideki yasak hareketlerden olan paralel akor kulla-
rimi (paralel armoni) Empresyonist (izlenimci) miizigin temel armoni
anlayisi olugturur.

Ornek 46. Erik Satie: 7 Sarabandes, No. 1 1887)
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Ornek 46, Satie'nin (19u: 1) piyano i¢in 7 Sarabandes (3 Saraband)
eserlerinden birinci eserdeki (6lgiiler, 1-4) 7li ve g'lulardan olusan tiglii
akorlardir.

Debussy ve Satie’'nin akor kullanimlari degerlendirildig¢inde Debussy,
izlenimci miizigin bir o6zelligi olarak paralel iglii akorlar kullanirken
Satie ise Ugla akorlari kendine 6zgii bir baglanisla kullanarak yeni bir
izlenimci miizik timisina ulasmistir. Bu 6zellikler Debussy ve Satie’nin
diger eserlerinde de goriilmektedir.”

Pz

Ormek 47. Maurice Ravel: Le Tombeu de Couperin-Rigaudon
(1914-17)
Assez vif
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* Burada kisaca bahsedilse de bir akimin 6zelliklerine ve bir bestecinin stiline bagh
analiz bir baska ¢aligmay: gerektirmektedir ki bu tur ¢alismalar da mevcuttur
(Bkz. Wheeldon 2009).
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Ornek 47, Ravel'in (1918: 16) Le Tombeu de Couperin (Koperin'in Me-
zarinda) adli orkestra eserinin piyano uyarlamasinda Rigaudon adh
dérdincia bolimdindeki (dlgiler, 1-2) 7'li, 11°li ve 13'liiden olusan gli
akorlardir.

Ornek 45, 46 ve 47 i¢ veya daha fazla ses igeren iiglii akorlarin Ornek
44'teki birer temsilidir. Bunlar disinda, farkh tgli akor gesitleri iretile-
bilmektedir. Bu baglamda, temel dgli akor tiriinin iginde degerlendiri-
lebilecek dort akor gesidi vardir ki bunlar agagida siniflanmig, tanimlan-
mis ve eserlerle 6rneklendirilmigtir:

3.2.1. Eklenmis Sesli Akorlar

Eklenmis sesli akorlar (added tone chords) ¢ogunlukla diglii bir ako-
run sonuna, 6rnegin akorun ilk sesinin altilisinin eklenmesiyle olusan
bir akor ¢esididir. Bu akora artik 6 /1 (augbth) ve ek/enmis 6/r (add6th)
adi da verilmektedir. Yaygin olarak bilinen ve i¢ ayr sekli bulunan
major artik altih akorlar, italyan (It.), Fransiz (Fr) ve Alman (Ger.)
seklinde adlandirilir. Asagida (Ornek 47) cevrimleri bulunan bu akorlar,
temel (kok) halinde iken sonlarina gelen seslerle, eklenmis sesli akor-
lar olarak ortaya ¢ikar. Daha ¢ok Barok déonemden Romantik dénem
sonuna kadar daha ¢ok kullanilan bu akorlarin ¢agdas ve Jazz miizikte
de yer aldig1 belirlenmistir (Bkz. Gauldin 1997: 425-438).

Ornek 48. Artik Altili Akorlar

0 ] n
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It+6 Fr+6 Ger+6

Ornek 48, temel olarak bilinen artik altili akorlarini temsil etse de bu
akorlarin bazi araliklari ve sesleri degistirilerek yeni gesitler de iretile-
bilmektedir.
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Ornek 49- Richard Strauss: Till Eulenspiegels lustige Streiche, Op.
28 (1894-95)
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Ornek 49, Strauss'un (1896: 41) Till Eulenspiegels lustige Streiche (Till
Eulenspiegel'in Mutlu $akalari) adli iki piyanoya da uyarlanmis senfonik
siirinin birinci piyano partisinin son alti 6lgistindeki artik altili akordur
(Swinden 2005: 266). Bu akor, Ornek 48'de verilen ve Fransiz altili (Fr+6)
olarak adlandirilan akorun baska bir ses (izerine aktarilmig seklidir

Ornek 50. Alexander Scriabin: Piano Sonate, Op. 53 No. 5(1907)
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Ornek 50, Scriabin'in (1971: 97) Piano Sonate (Piyano Sonati), Op. 53
No. 5 eserinden (6lgiiler, 98-99) Fransiz altih (Fr+6) olarak adlandirilan
artik altih akorun, Ornek 49'daki aktarimh seklinden farkh, orijinal sekli-
dir. Her iki 6lgtde her ¢ sekizlik notanin baginda ve sonundaki akor asil
Fr+6 akorudur. Her (g sekizligin ortasindaki akorda yapilan yarim aralik
ses degisimi ile Fr+6 akorun etkisi degistirilmistir.
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Ornek s51. Duke Ellington: /n A Sentimental Mood (1935)

Ornek s1, Ellington’un (1935: 1) /n A Sentimental Mood (Bir Duygusal
Ruh Halinde) adh -sonradan soz yazilarak vokal partisi de eklenen- piya-
no eserindeki (6lgiler, 9-u) A/man altli (Ger+6) akorudur. Jazz (Caz)
miizik, 6zellikle Amerikan ¢agdas miizigini etkiledigi gibi, cagdas miizik
de Jazz mazigi etkilemis ve her iki miizik de birbirinden tin1 aligverisinde
bulunmustur. Bu baglamda, Ornek 51, ¢agdas miizik etkileri igindeki bir
Jazz mizik 6rnegidir.

3.2.2. Eklenmis Sesle Bliinen Akorlar

Cogunlukla tglii (bazen dortli) bir akora ikili araliklarla ses eklenmesi
sonucu olusan ve bir akor gesididir. Ashnda ses eklenmis akor ¢esidi
olmasina ragmen, Ggli araligin bolinmesi nedeniyle bu akor bd/dnmiis
3l akor (split-3rd chord) olarak kavramlastirilir.

Ornek 52. Bélinmiis Ugli Akorlar

S + T

Omek 52, ashinda ii¢, ancak ikinci akordaki ses degisimi ile birlikte dért
adet olan bolinmisg tglii akorlardir ki geleneksel armoniye gore ilk iki
akor yedilisi atilmig C major dokuzlu, ikinci akor tglist atilmis Fa major
dokuzlu akor ve son akor ise La minor yedili olarak da analiz edilebilir.
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Ornek 53. Alberto Ginastera: Piano Sonata, Op. 22, No. 1 (1952)

sk doEse - e s S N
A A A A A
L il ' » P e o
)’ A I N 1 4 i | 4 1
T3 S
.37 T L L LI T
—— b ——————
I'no .tr ‘enpre ) .x‘empn’ﬁ‘ JA

Ornek 53, Ginastera'min (1954: 16) Piano Sonata (Piyano Sonati), Op.
22, No. 1 eserinin (giincii boliiminden (6lgiiler, 34 ve 37) bdlinmis dcli
akorlardir. Alt partide dort sesli olarak yer alan akorlarin hepsi, Ornek
52'deki son akor gibi, yedili akorun birinci ¢evrimi olarak nitelense de bu
eserde veleneksel armoni anlayigi degil, bélinmisg gl akor etkisi ve-
rimeye c¢ahsilmistir. Boylece, her iki olciideki akorlarin temel sesleri
sona eklenerek boliinmis iiglii akorlar ortaya gikmistir.

Ornek 54. Gustav Holst: Two Folk Song Fragments-O/ I Hae Seen
The Roses Blaw (1927)
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Ornek 54, Holst'un (1982: 14) Two Folk Song Fragments (iki Halk $arki-
s1 Pargasi) adli piyano eserlerinden O/ / Hae Seen The Roses Blaw (Riiz-
garda Kimildayan Giilleri Gordiim) adli eserinden (olgiiler, 1-4), alt parti-
de dgli, dst partide dortli olarak kurulmus ses araliklarinin birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikan balinmiiy iiglii akorlardir. Bu akorlar, Ornek 52'deki
t¢inci akorda oldugu gibi, ti¢c sesli d¢li bir akorun tglisa ve begslisi
arasina yabanci bir ses yirmest sonncu olugmustur
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3.2.3. Acik Besli Akorlar

Ashnda tglii araliklarla kurulan ancak iglisi ¢ikarilarak kullanildi-
tindan dglisiz akor (thirdless chord) veya agik besli akor (open-live
chord) olarak adlandirilan bir iglii akor ¢esididir.

Ornek 55. Gyorgy Ligeti: Erudes pour Plano-Etude 8: Fém (1985)
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Ornek ss, Ligeti'nin (1986: 12) Etudes pour Piano (Piyano igin Etiidler)
eserlerinden Fém (Kadinsi) adli sekizinci (Erude 8) etidiindeki (6lgiiler,
3-4) agik besli akorlardir. Goriidiigi gibi, her iki partide besli aralikla
kullanilan seslerin arasina aglii aralik eklendiginde ¢ sesli birer akor
olarak ortaya ¢ikar. Ancak besteci, geleneksel iicli akor anlayigini
degistirip besli aralklar: dst dste kullanarak farkli bir akor tinisi ortaya
¢ikarmaya ¢ahsmstir.

Ornek 56. Witold Lutoslawski: A/bum for the Young-io. The
Grove (1945)

Pno f

e, PP _ .
- b # S i gk L
t——— 5
% S 1 1 1 1 1
Y] +— 1
r 4
N A e A A
.3 I u : 87 I'" 1
— 5 e
< i " - o [ 4 (4 i 1 4




Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Mizik

Ornek 56, Lutoslawskinin (2000: 3) Album for the Young (Gengler
icin Albiim) adh piyano eserlerinden, 7he Grove (Koru/Agaghk) adli
onuncu eserinden (6lgiiler, 11-18) kromatik bir sekilde yiiriiyen agik begli
akorlardir. Ornek ss'ten farkh olarak bu eserde, iist partideki ezgiye, alt
partide t¢lisi atilmig besli akorlar eslik etmektedir.

3.2.4. Artik ve Eksik Besli Akorlar

Temel olarak i¢ sesli major veya minor dgla akorlarin beslisinin
desgistirici isaretlerle yarim arahk eksiltiimesi veya artirilmasi sonucu
eksik ve artik akorlar ortaya gikar.
Ornek 57. Artik ve Eksik Begli Akorlar
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Ornek 57, 6zellikle Romantik dénem eserlerinde bir gegis akoru ola-
rak kullanilan eksik (diminished) ve artik besli (augmentedfifth) akorlari-
ni temsil eder. Cagdas miizik eserlerinde daha karmagik akorlar kullanil-
masina ragmen eksik ve artik besli akorlarina da rastlanmaktadir. Nota
iizerindeki kiigiik harfler ve yanindaki derece (8) isareti eksik (dim.) besli
akorlari, biiyiik harfler ve yanindaki arti (+) isareti ise artik (aug.) besli
akorlarim belirtmektedir. Geleneksel armoniden gelen bir sifreleme
olarak 6 rakami birinci ¢evrim, 7 rakami ise dominant yedili akorlarin
simgeler.

Ornek 58. Erik Satie: Prélude du Nazaréen-Féte donnée par des
chevaliers normands en I'honneur d'une jeune demoiselle 1892-93)
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Ornek 58, Satie'nin (1929: 34) Prélude du Nazaréen (Nasira'min Prelii-
di) adh dért eserinin Féte donnée par des chevaliers normands en
Thonneur dune jeune demoiselle (Geng bir bayan onuruna Normandiya-
It s6valyeler tarafindan verilen parti) baghkh 6lgisiiz preliidinden (satir
1) eksik ve artik akorlardir. Nota izerinde de goriildigi iizere, besteci
major ve minor akorlarin arasinda sekiz defa tekrarladig: ig farkh eksik
akor ve bir defa yer verdigi artik akorla @i¢lii akorlar1 kendisine 6zgii bir
tiniyla siralamistir.

3.2.5. Tam Arahikh Akorlar

Genellikle bes veya alti sesli tam aralikli (whole-tone) modlardan
olusturulan bir Ggli akor ¢esididir. Ozellikle tam aralikh modlarla yarati-
lan eserlerde modun seslerini icermesi sonucu ayni adla anilir.

Omek 59. Tam Aralikhi Akorlar

ikili Akor Uglit Akor Dortld Akor  Tam Arahkh Mod

Ornek 59, ikinci 6lgiideki tam aralikh modun seslerinin ikili, G¢lii ve
dortli araliklarla dikey olarak dizilmesi sonucu olugan tam arahklh akor
ornekleridir. Aslinda, birinci olgiideki 13'li gl akor ¢esidi olan tam
aralikh akor, tam aralikli modlarin araliklarinin dizilim sirasina gore ikili
ve dortlii akor olarak da ortaya gikabilmektedir.

69



Temei Bestel Mal leriyle Cagdag Miizik

Ornek 60. Paul Hindemith: String Quartet Op. 22, No. 3 (1921)
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Ornek 60, Hindemith'in (1923) String Quartet (Yayh Calgilar Dértlii-
sii) Op. 22,No. 7 eserinin besinci béliimiinden (6lgiiler, 64-65) tam aralikh
akorlardir. Kostka'nin (2006: 62) belirttigi ve Ornek 59'da da oldugu gibi,
her ne kadar bu 6rnekteki akorlar ikili, karistk aralklive 13l dgld akor
olarak analiz edilebilse de en (st partideki ezgi hari¢, diger partilerdeki
akorlar bir dizi olarak yan yana getirildiginde her bir akor igin tam ara-
hkh diziler ortaya ¢ikmakta ve bu akorlarin bu dizilerden olustugu go6-
rilmektedir.

[1\

Ve.

3.3. Dortlii Akorlar

Dortlii araliklarla olugturulup, dortlii (quartal) armoni olarak da ad-
landirilan bir akor tiriidir. Cagdas miizikteki kullanmiminin yani sira dért-
li akorlar suspended fourth (sus4) olarak jazz ve popiiler miizikte de
kullanilir. Her tiir modla birlikte kullanilabilen bu armoni, birinci kugak
Tirk cagdas miizigi bestecilerinden Kemal ilerici tarafindan makamsal
mizige de uyarlanmigtir. Dértli akorun kurulmasi ve eserlerdeki kulla-
nimi agagidaki 6rneklerde verilmistir:
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Ornek 61. Dortli Akorlar
H l !

Temel 1. Cevrim 2. Cevrim
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Ornek 61, dortli akorun temel (kok) ve gevrimlerinin kurulumuna
iligkin bir gostergedir. Farkh mod tiirleri ile daha fazla ses eklenerek de
farkh tinillar saglanabilmektedir ki asagidaki o6rnekler bu ozellikleri gos-
termektedir:

Ornek 62. Aaron Copland: Piano Fantasy (1957)
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Ornek 62, Copland'in (1957: 40) Piano Fantasy (Piyano Fantazisi) ese-
rinde kullandi® dértlii akorlardir. Ornekteki ilk 6lgiiniin alt partisindeki
altih araliklara ek olarak iist partisindeki g sesli dortlii akorlarin sonuna
bir tgli aralik eklenerek tgli ve dértli karigimi bir akor ortaya gikarken
iigiinci 6lgiideki akor ise tamamen bir dortlii akordur (Bir diger dortli
akor igin bkz. Ornek 75.).
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Omek 63. Kemal {lerici: Hiiseyni Makaminda Dértli Akor
Uysgulamasi
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Ornek 63, ilerici'nin (1981: 50) dértlii armoniyi makamsal miizik iize-
rinde kullanimina iliskindir ve Hiseyni makamindaki ezgide dortla ar-
moninin kullammidir (lgiiler, 13-24). Ornek 63'te 6zellikle son élgiide de
gorildigi gibi, llerici dértlii akorun birinci ¢evrimini temel akor gibi
kullanarak makamsalliga 6zgii bir tin1 yaratmstir.

Omek 64. Ertugrul Bayraktar: Zirgiileli Hicaz Makaminda Dértli
Armoni Uygulamasi
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Ornek 64, ilericinin ogrencisi de olan Bayraktarn (1998) dértlii
akorlar1 kuramsal olarak gelistirerek Zirgileli Hicaz makami dizisi iize-
rinde uygulamasidir (Bkz. Say 1998: st-54 iginde). Uluslararasi alanda
sadece bazi Jazz mizik armonisi kaynaklarinda susg4 akoru olarak yer
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alan (Bkz. Rawlins and Bahha 2005) ancak sanat miiziginde dogrudan
agik bir kuramsal ¢ahisma olmayan dortli armoni hakkinda Bayraktarin
makam uzerinde ornekledigi derece ve sifreler, bu akorlara iliskin bir
kuramsal gergeve olusturur.

3.3.1. Scriabin'in Mistik Akoru

Bu dortlii akor, Alexander Scriabin'in 1913'te tamamladig1 Op. 67 Two
Preludes (iki Preliid) eserinin birincisinde ii¢ ayri ¢esitte, ikincisinde ise
bu akorun iki farkh ¢esidini de ekleyerek toplamda dokuz farkl sekilde
kullandi1 ve eserinde mystérieux (mistiksgizemli) olarak adlandirdi1 bir
akordur (Ornek 64a). Besteci daha sonraki piyano sonatlarinda da bu
akoru kullanmistir (Davis 2002: 91). Bu akoru, Scriabin disinda, Howard
Hanson, Aaron Copland ve Percy Grainger gibi, kullanan besteciler de
oldugu bilinmektedir.

Ornek 65a. Alexander Scriabin’in Mistik Akorlar
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Ornek 65a, Scriabin'in yukarida agiklanan ve ilk élgiideki akordan yo-
la gikarak olugturdugu mistik akorunun toplamda dokuz farkl seklidir.
Araliklarinin dizilimi itibari ile burada dortlii akor olarak verilen bu akor-
lar -bestecinin de kullandig1 gibi- aym1 zamanda tam aralikh akor olarak
da analiz edilebilmektedir (Bkz. Ornek 59 ve 60).
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Ornek 65b. Alexander Scriabin: 2 Preludes, Op. 67, Nr. 1 1913)
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Ornek 65b,Scriabin’in piyano igin (1968: 84) 2 Preludes (iki Preliid),
Op. 67 eserinin birinci preliidinden (6l¢iiler, 1-3) Ornek 6sa'da verilen
dortli (aruk aralikl) mistik akorlarindandir. Ancak ilk é6lgiideki ilk akor-
da goraldigi gibi eser F diyez sesi tizerine kurularak kullamlmistir.

3.4. Besli Akorlar

Besli (Quintal) arahiklarla kurulan bir akor tiridir. Ugli ve dértlii
akorlar kadar yaygin olmayan bu akor tiiriiniin seslendiriimesinde ayni
perde siniflari sik sik yer degistirebilir. Bu akorun besli araliklarla
kurulan i¢ sesli temel (kok) sekli gevrildiginde dortla akorun
¢evrimlerine ulasiimaktadir. Bu yiizden temel durumda kullanilir. Ancak
dort veya daha fazla sesle besli akor kuruldugunda dgli, dortlii ve besli
aralikh ¢cevrimlere ulagiimaktadir.

Ornek 66. Béla Bartok: Piano Concerto, Sz. 95, No. 2 (1930-31)
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Ornek 66, Bartok'un (1984: 38) Piano Concerto (Piyano Kongertosu)
Sz 95, No. 2 eserinin ikinci (Adagio) boliiminiin yayh ¢alg: partilerindeki
(6lgiler, 1-5) temel besli akorlardir. Bu 6rnek, eserin iki piyano igin
uyarlamasinin ikinci piyano partileridir.
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3.5. Kanrgik Aralikh Akorlar

Karigik aralikli akorlar, tutarh bir aralik dizilimi olmadan, farkh ses
araliklarinin karistirilmasiyla olustugu icin bilesik (compound chord)
veya Kkaristk aralikh (mixed-interval chord) akor olarak adlandirilan
Ozgir bir akor turadir.

Ornek 67. Kangik Aralikhi Akorlar
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Ornek 67, ikili, Gglii, dortlii ve besli akorlarin ve farkh araliklarin bir
araya getirilmesiyle olusmus karisik aralikli akor/ar: temsil etse de ses
araliklarinin farkh kombinasyonlarindan dolay! her bestecinin kendine
6zgi olusturdugu karigik aralikli akorlar farkhdir.

t.l&_

Ornek 68. Charles lves: Pilano Sonata, No. 2 (Concord,
Massachusetts)-1. Emerson (1840-60)

Ornek 68, Ives'in (1921: 4) Coricord, Mass., adli serbest 6lgiilii Piaro
Sonata (Piyano Sonati), No. 2 eserinin Emerson adl birinci bolimiinden
(6lgiiler, 24-25) karigik aralikl (compound) akorlardir. Goriildiigii iizere,
besteci her tir ses araligini kullanarak karisik aralikla 6zgiir akor tinilari
ortaya ¢ikarmstir.
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3.5.1. Ses Yigim1

Ses Yigini (Sound-Mass), ashnda ikili (salkim) akorlarin orkestra tek-
nigine uyarlanmasiyla olusan bir diger karigik aralikh akor gesididir.
Orkestra eserlerinde ses ve giiriilti arasinda kalan kaotik tinilar ortaya
¢ikarmak igin kullanilir (Edwards 2001: 326).

Ornek 69. Emst Krenek: Cantata for Wartime, Op. 95 (1944)
8
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Ornek 69, Krenek'in Cantata for Wartime (Savas igin Kantat), Op. 95
eserinin yayh ¢algilar partilerindeki (6l¢i, 253) kuzey ssiklar1 akoru (nort-
hern lights chord) olarak adlandirilan ses yigini akorudur (Erickson 197s:
166-168). Akora bakildiginda birbiri igine gegmis ikili, tiglii ve dortlii aralk-
larin karisimindan olustugu gérilmektedir. Bu akor (g sesli akorlar olarak
ayrilmaya g¢ahsildiginda her (g sesin son sesi yeni bir akor tirindn ilk sesi
olursa, temel olarak begs adet iki ve (g sesli akor ortaya ¢ikmaktadir. An-
cak, Krenek'in 6zel olarak adlandirdig) bu akor oldugu gibi bir ses yigin
akoru olarak goriildiigiinde, boyle bir akor analizi gerekmemektedir.

Ornek 70. Alban Berg: 5 Orchesterlieder, Op. 4, No. 3-Uber die
Grenzen des All (1911-12)

Omek 70, Berg'in (i953: 15) Fiinf # ok
Orchesterlieder (Beg Orkestra Sarkisi), Op. t

4 eserinden {gincd sarkimn  tim A7 e 1
partilerindeki (6lgiler, 1-5) on iki sesten #¢

olusan ses yigimi akorudur. Bu akorun
aralklari, Ornek 69'daki akorunkinden Orch.

daha agik goriinmesine ragmen, ¢ sesli
akorlar olarak ayirmaya ¢ahsildigin-da
yine her (¢ sesin son sesi yeni bir akor
tardndn ilk sesi olursa, ikili, tigli ve dortla

akordan olugan alti adet akor ortaya #3
¢ikmaktadr.
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3.6. Cok Akorluluk

Cok akorluluk (polychord), buraya kadar sayilan akor tiirlerinden
(genellikle gli) birinin, kendi tiri iginde ist dste iki veya daha fazla
akorla gruplanmasi sonucu olusur. Bu yonden karisik aralikli (compo-
und) akorlardan farkhidir. Ozellikle 13'den 2r'liye kadar olan diizenli iiglii
akorlar bu akor tiirii igerisinde degerlendirilir.

Ornek 71. Cok Akorluluk
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Ornek 71, her élgiide farkh olarak siralanan iglii, dértlii ve begli akor-
lardan olusan ¢ok akorluluk gesitleridir ki bu ornekler ¢ogaltilabilir.

Ornek 72. Darius Milhaud: Piano Sonata, Op. 33, No. 1 (1916)

Pn

Ornek 72, Milhaud'un (1920:4) Piano Sonata (Piyano Sonati), Op. 33,
No. 1 eserinin birinci bolimiinden (6lgiiler, 63-66) iki farkh Ggli akorun
iist dste birlesiminden olusan ¢ok akorluluktur. Ornekteki akorlar, ii¢ ve
dort sesli major, minér ve eksik akorlarin birlesiminden olusan dgli
akorlardrr.
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Ornek 73. Witold Lutoslawski: Muzyka Zalobna (1958)
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Ornek 73, Lutoslawski'nin, Béla Bartok'a adadi® Muzyka Zalobna (Yas
Miizigi, 1958) adh orkestra eserinde kullanilan on iki sesli ¢ok akorluluktur.
Ashinda tgli aralikh olan bu akorlarin bazi tgli araliklari atilarak on iki ses
olusturulmus ve dg/isiz olarak nitelendirilerek kurulmustur (Stucky 198::
116-n9). Akorlara bakildiginda araliklarin dizilisi ve ortaya ¢ikan ti
sonucunda, bunlar igla akorlar gibi uyumlu degil, karistk aralikh akorlar
gibi uyumsuz bir etki yaratmaktadir ki bu durum yine ¢agdas miizigin,
kitapta siniflanmaya ¢alisilan, akor ¢esitlerinin olagan i ice gegisidir.

Ornek 74. Darius Milhaud: Piano Sonata, Op. 33, No. 1 (1916)
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Ornek 74, Milhaud'un (1920: 10) Piano Sonata (Piyano Sonati), Op. 3,
No. 1 eserinin birinci bolimindeki (6lgiler, 207-210) diizenli araliklarla
kurulmus Gg¢li akorlardan olusan on iki sesli gok akorluluktur. Bu akor-
lar, bazilari oktavh bir sekilde Gg sesli olarak ayrildiginda belirgin alt:
adet ¢l akor meydana gelmektedir.

Ornek 75. Valentino Bucchi: Sonatina per Pianoforte (1938)
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Ornek 75, Bucchi'nin (1941: 3) Sonatina per Pianoforte (Piyano igin So-
natin) eserinden (6lgiler, 37-42) iiglii ve doértli akorlarla kurulmus ¢ok
akorluluktur. llk iki partide birbiriden bagimsiz dértlii araliklar ist iste
getirilse de iki partideki bes ses bir araya getirildiginde tgli ve dortli
akor birlesimi ortaya ¢ikmaktadir. En alt partideki sesler, st partilerdeki
akor kurulusundan bagimsiz birer pedal ses gibi hareket ettiginden akor-
lara sadece tinisal olarak etki etmektedir.

3.6.1. Stravinsky’nin Petrushka Akorlar

lgor Stravinsky'nin Petrushka (Petruska) adh bale siiitinde kullandig:
iki major akorun st ste kullanmasiyla olusan ¢ok akorluluktur. Bu ako-
run benzerleri Stravinsky'den 6nce, Franz Liszt, Claude Debussy ve Mauri-
ce Ravel'in eserlerinde de kullaniimasina ragmen (Bkz. Merrick 1987: 298-
306, Taruskin 1996: 771-775) cagdas miizikte Petrushkaile temsil edilir.
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Ornek 76. Igor Stravinsky: Petrushka Akorlari (1911)
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Ornek 76, Stravinsky'nin (1912: 65-67) Petrushka eserinin Petrushka's
Room (Petrugska’'nin Odasi) adl ikinci béliiminiin piyano partisindeki
(6lgiiler, 388-92) Fa diyez majér ve Do major akorlarinin birlegsiminden
olusan ¢ok akorluluktur (Taruskin 1996: 739). iki farkl iiglii akorun birle-
simi herhangi bir eserde goriilebilir. Birbirine uzak Fa diyez major ve Do
major gibi iki akorun bu eserdeki birlesimi bir simgelemedir. Bu yiizden
Petrushka eseri ile one gikan bu akor eserin adiyla anilir.

Ornek 72, 73, 74. 75 ve 76; ¢ok akorlu akor sistemini farkh sekillerde
temsil eden 6rneklerdir. Bu drneklerdeki farklhiliklar her besteci ve esere
6zgl yeni ok akorlu yapilar iiretilebilecegini gosterir.

Buraya kadar ¢agdas miizigin armonisi ve buna bagh olarak akor ya-
pilariyla ilgili verilen bilgilere ek olarak sunlar séylenebilir:

Bu bolimde siniflanan akorlar diginda, seslerin dikey kombinasyon-
lariyla, herhangi bir kavramla tanimlanamayacak baska akor yapilari da
ortaya ¢ikarilabilir ki her bir eser drneginin tamam incelendiginde bun-
lar da gorilebilir. Bu béliimde sunulan ve ¢agdas mizigi temsil eden akor
yapilar1 6grenildig@inde yapilacak stil analizleri ile bestecilerin akorlari
baglayislari ve buna bagh olarak armonik anlayislari ortaya gikarilabilir.
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RITMIK MALZEMELER

Dalgalarin belirli bir diizen ve tempoyla kiytya vurmasi ve yine belirli
bir diizen igindeki kalp atiglar1 gibi dogada var olan gesitli hareketler, ritim
olgusunun varhgini gosterir (Karolyi 1996: 27). Miizigin de zaman igerisinde
varolmasindan dolay: ritim olgusunun en sistemli diizeyi miizikte bulunur.
Boylece ritim, miizigin zaman igindeki varhgini temsil eder ve sesle birlikte
miizik eserini olusturan en 6nemli 6ge olarak disdniilebilir. Bunun yanin-
da, miiziksel ses olmadan sadece ritim ve ritim yoluyla ortaya ¢ikan sesle-
rin oldugu mazik kiiltirleri olabilecegini diisinmek gerekse de bir miizik
eseri belirli siirelere sahip seslerle olusturulur. Dolayisiyla miizik eseri igin
sadece sesler kendisi yeterli olmayip o seslerin belirli siirelere sahip olma-
s1 gerekir. Kisaca, ayni seslere ve ses araliklarina sahip miizik eserlerinin
birbirinden farkini belirleyen 6zelliklerden biri de ritimdir. Bu baglamda,
diinyadaki birgok mizik kiiltiiriinde basitten karmagiga gesitli ritmik kalip-
lar bulunmakta ve bunlar yeniden iiretilebilmektedir (Bkz. Agawu 1995,
Clayton 2000, Ozkan 20). Bu kitabin asil konusu olan ¢agdas miizikte, bu
boliimde siniflanip tanimlanan birgok ritmik yapi bulunmaktadir. Bunlara
geg¢meden once, ayni zamanda bir kuramsal eksikligi de gidermek igin -
Tirkge'de kullaniimayan veya yanhs kullanilan- ritmik yapiya dair kavram-
lar kisaca'tanimlamak konunun daha iyi anlagilabilmesini saglayacaktir:

Ritim ve Ritmik Unsurlar

Her ne kadar ritim genel bir terim olarak kullanilsa da aslinda
seslerin zaman igindeki yeri, yani miizikteki belirlenmis (dortliik, sekizlik
gibi) nota sireleri ritim (rhythm) veya ritmik birim (rhythmic unit)
olarak nitelendirilir. Bu sirelerin farkh sekillerde bir araya gelmesi ise
ritmik kalip (rhythmic pattern) veya ritmik mod (rhythmic mode)tur. Bir
ritmik birimin belirli bir tempoya gére sayimasi vurus (beat), ritmik
birim ve bunun bir 6l¢l igindeki sayisinin belirlenmesi zaman isareti
(time signature) olarak kavramlagtirilir. Bir baska deyisle, zaman isareti
olgilii bir eserin notasimin en basina, donarum (armure) olarak
adlandirilan yere (st iste konulan rakamlardir. Bu rakamlardan altta
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olan, miizik eserinin(dértliikk, sekizlik gibi) ritmik birimini, ritmik birim
sayisi (the number of rhythmic unit) olarak adlandirilan iistteki rakam
ise ritmik birimin bir 6l igindeki toplam sayisimi temsil eder. Ritmik
birimin bir 6l¢i igindeki ritmik birim sayisina goére gigli ve zayif
vuruluslarla ifadelendiriimesi metre (meter) veya metrik bolinme
(metric division) kavramlariyla nitelendirilir. Ritmik birimlerin nota
iizerinde zaman igaretine gore diizenlenmesi, bunlarin bir &/ci (measure,
takt) igerisinde temsil edilmesidir ki her bir 6lgii de &/ gizeileri (bar
lines) ile g6sterilir. Bir miizik eserinin zaman igareti ile belirlenen ritmik
yapisi da tempo denilen belirli bir hizda seslendirilir (Bkz. Randel 2003).

20. yiizyihn basina kadar bestelenen eserlerde ritme dair sayilan tiim
kavramlar belirgin ve diizenli bir sekilde eserleri olusturmustur. 20. yiiz-
yilda ¢agdas miizikteki yeni arayislar ezgi ve armonide oldugu gibi ritmik
yapi iizerinde de etkili olmus, dogal olarak ezgisel ve armonik organizas-
yonu da bigimlendiren alisilmamis diizensiz ve karmagsik ritim kaliplari
kullanilmaya bagslamis ve bunlar besteci ve kuramcilarca kavramlagtiril-
mistir (Bkz. Dallin 1974: 55-70, Gauldin 1997: 17-25, Kostka 2006: 114-136,
Persichetti 2001 212-229, Usmanbag 1974: 250-25).

Ritimlerin Siniflandirilmasi

Bu bélimde ¢agdas miizikte kullanildig1 tespit edilen ritmik yapilar
¢agdas miizigi var eden birer ritmik malzeme olarak siniflandirilip tanim-
lanmistir. Bunlar, Metrik Olmayan Ritimler ve bunun igerisinde Siisleme
isaretli Ritim ve Dizisel Ritim; Simetrik Olmayan Metrik Béliinmeler, Ritmik
Gegki, Cok Ritimlilik, Cok-Zaman lsaretlilik, Artirlmis ve Eksiltilmis Ritim-
ler ve buna bagh olarak Kesirli Ritim/Zaman Isareti; Orantisiz Ritim, Ser-
best Ritim, Dizenli Ritimler ve buna bagh olarak Esitim ve Simetrik Ri-
tim'dir. Boylece, miizikte ve ozel olarak ¢agdas miizikte kullanilan dokuz
ritmik malzeme tiirii ve bunlarin bes gesidi ortaya ¢tkmaktadir. Siniflanan
tiim bu ritmik yapilar bu béliimde gesitli eserlerle 6rneklendirilmigtir:

4.1. Metrik Olmayan Ritimler

Metrik boliinmedeki giiglii ve zayif vuruslar (aksanlar), zaman igareti ve
6lgu cizgilerine goére belirlenir. Bunun tersine, notalarin olgiiler arasinda
baglanmasi, metrik bélinmenin 6zel olarak besteci tarafindan aksan, di-
namik ve siisleme isaretleriyle belirlenmesi, bir olgiideki notalarin diger
6lgliye kaydiriimasi veya notalar ve sus igaretleriyle olusturulan aksatim-
lar (senkoplar) gibi, metrik boliinmeyi diizensiz hale getirebilecek gesitli
Ozgiin ve Ozgiir uygulamalar sonucu metrik o/lmayan (ametric veya non-
metrik) ritmik yapilar (non-metric rhythms) ortaya ¢ikar.

82



Ritmik Malzemeler

Ornek 77. Boris Blacher: 7rois Pieces Pour Piano, No. 1(1946)
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Ornek 77, Blacher'in (1946: 2) Trois Pieces Pour Piano (Piyano igin Ug
Parga), No. 1 eserlerinden birinci eserdeki (6lgiiler, 15-19) metrik olmayan
béliinmeleri kapsamaktadir. Yukarida goriildiigi gibi, 6zellikle st parti-
deki aksatim, bag, aksan isaretleri ve lglemelerle yapilan askatimlar
sonucu metrik olmayan ritim ortaya ¢ikmaktadir.

Ornek 78. Necil Kazim Akses: Bes Piyano Pargasi-Siir (1930)
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Ornek 78, Akses'in (1930: 3) Bes Piyano Pargast (Funf Tiirkische Klavi-
erstiicke) eserlerinden Siir (Poéme) adh birinci eserinin her iki partisinde-
ki (6lgiiler, 1-5) aksan, iicleme, besleme ve baglarla olusturulan metrik
olmayan bolinmeleri kapsamaktadir. Ayrica ilk iki 6lgiide 5/8'lik zaman
isareti iginde 3+2 ve 2+3 seklindeki asimetrik boliinme ile 5/8 ve 6/8 seklin-
deki bir ritmik gecki de metrik olmayan ritim etkisini artirmaktadr.

Ornek 79. Igor Stravinsky: The Rite of Spring-1.A Kiss of the
Earth (1913)

Ornek 79, Stravinsky'nin (1965: 34-35) The Rite of Spring (Bahar Ayini)
adh eserinin A Kiss of the Earth (Yeryiizinin Bir Opiiciigii) adh birinci
bélimiinin birinci keman partisinde (6lgiiler, 254-59) 9/8'lik zaman isa-
reti igcindeki hareketli aksanlarla metrik olmayan boéliinmelerdir. Aslinda
ugerli gruplarla yapilan diizenli metrik boliinme, siirekli yer degistiren
aksan isaretleriyle bozularak metrik olmayan ritim ortaya ¢ikmistir. Yani
gliclii ve zayif vuruslar besteci tarafindan ozel olarak belirlenerek farkh
notalardaki aksanlarla vurgulanmistir.

Ornek 80. Béla Barték: Mikrokosmos, Vol. 6, No. 143-Divided
Arpeggios (1926-39)
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Ornek 80, Bartok'un (1987: 21) Mikrokosmos, Vol. 6 albiimiinden Divi-
ded Arpeggios (Boliinmiig Arpejler) adli 143. eserde (6lgiiler, 1-3), notalarin
Olgiler arasinda birlestirilmesiyle yapilan metrik olmayan bolinmelerdir.
2/ 4lik zaman isareti iginde ¢ikici onaltilik nota hareketleri ile diizenli bir
metrik boliinme gibi goriinen yapi, notalarin bir dnceki 6lgiiden sonrakine
gegmesiyle metrik olmayan ritmi ortaya ¢ikarmistir.

Ornek 81. Toru Takemitsu: Rain Tree Sketch for Piano (1982)
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Ornek 81, Takemitsu'nun (1982: 3) Rain Tree Sketch for Piano (Piyano
icin Yagmur Agaci Eskizi) adh eserinden (olgiiler, 1-4) onaltilik ritmik birime
dayal olan, ancak herhangi bir zaman isaretine dayanmayan ve Ornek 77,
78, 79 ve Bo'e gore daha dizensiz metrik olmayan ritimdir. Bestecinin
amaci olmasa da eserin 6lgileri onaltilik ritmik birime gére sayildiginda
birinci ve dordiincii olgisi 6/16'lk, ikinci ve Gginci olgsi ise 5/16'ik
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Besteci, metrik olmayan ritme ragmen bazi
notalara aksan isaretleri koyarak bu etkiyi giiglendirmeye ¢algmigtir.

Bu eser, Takemitsu'nun genel olarak ritmik olmayan anlamindaki ar/t-
mik (arrhythmic) kavramiyla tanimlanan (Bkz. Chenette 1985: 26) eserleri-
ne iligkin bir 6rnektir. Miizik eserlerindeki her nota degeri bir ritmik bir:m
oldugu i¢in, Takemitsu'nun eseri igin kullanilacak kavram aritmik yerine
aslinda metrik olmayan anlamindaki ametrik (ametric) kavramidr.

4-1.1. Siisleme Isaretli Ritim

Miizikte ritim olgusunu etkileyen diger bir faktor de miiziksel siisle-
meler (musical ornaments)dir. Eseri daha renklendirmek igin notalarin
altina veya ustine konularak notalarin daha farkli seslendirilmesini
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saglayan Carpma (Acciaccatura), Abanti (Appoggiatura), Tremolo (Trem.),
Trill (Tr.), Mordan (Mordent), Grup (Gruppetto), Kesik (Staccato) gibi
baslica siisleme isaretleri (sembolleri), ayni zamanda ritmik yapinin de-
gismesine ve farkl algilanmasina yol agar. Siisleme isaretleriyle nota
degerlerinin ve dolayisiyla metrik yapinin degistirilmesi metrik olmayan
ritim olarak ortaya ¢ikar. Siisleme isaretlerini ayri ayri belirtmek ve bun-
larin ritim dzerindeki etkisini vurgulamak igin bu konu bir alt baglik ola-
rak verilmis ve érneklendirilmigtir:

Ornek 82. Igor Stravinsky: The Rite of Spring-I.A Kiss of the
Earth (1913)
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Ornek 82, Stravinsky'nin (1965: 5) The Rite of Spring (Bahar Ayini)
adli eserinin A Kiss of the Earth (Yeryiziinin Bir Opiiciigii) adh birinci
bolumiindeki (dlgiler, 28-30) gok ritimli yap: igerisinde aym zamanda
siisleme isaretlerinin kullamimiyla olusan metrik olmayan ritim ¢esidi-
dir. Yukaridaki notada gériildiigi gibi, ilk iki partide (Picc. ve Fl) tre-
molo ve dordiincii (Ob.) partide ¢ri// igaretleri yer alirken aym anda
diger (igiincd, besinci, altinci, yedinci ve sekizinci) partilerde kiigiik
sisleme notalari yoluyla yapilan garpma hareketi ile kaotik bir ritim
etkisi yaratiimaktadir.

4.1.2. Dizisel Ritim

Dizisel (Serial) ritim, dizisel miizik teknigi* organizasyonunun bir par-
¢asi olarak belirlenen ve numaralandirilan on iki farkl ses siresinin
(nota vurugunun) eser boyunca bir ritmik kalp olarak kullanlmasindan
olusan metrik olmayan bir ritim seklidir.

Ornek 83a. Pierre Boulez: Le marteau sans maitre—V1. Bourreaux
de solitude (1953-54)

Assez Lent (= 112) (J =56) Tempo rigoureux e

Ornek 83a, Boulez'nin (1957: 48-49) Le marteau sans maitre (Bir Usta-
siz Ceki¢) adh alt1 calgi ve kontralto igin besteledigi on iki ses sistemine
dayal serial miizik eserinin Bourreaux de solitude (Yalruzlik Cellatlar:)

* Bkz. Kitabin birinci béliminde 17. dipnotta serial mizik teknigi agiklanmugtir.
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adh altinci boliiminiin flat partisindeki (olgiler, 1-14) metrik olmayan ve
ritmik gegkiye dayall serial ritim 6rnegidir.

Ornek 83b.Pierre Boulez: Serial Ritim Kaliplari ve Nota Sirasi
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Ornek 83b, Ornek 83a'daki eserin fliit partisindeki ritmik birimlerin
sirasidir. Bu siralama, ritmik mod da denilen ritim kalibii olusturur.
Yani boyle bir ritmik kalip, farkh seslerle farkh eser yaratimlari igin kul-
lanilabilir. Bu durum, bu sistemde oldugu gibi ritim temelli eser yarati-
mini temsil eder.

Ornek 83c. Pierre Boulez: Serial Ritim Kaliplarinin Flit
Partisindeki Kullanim Siras:

6 1 13 6 5 1 6

Ornek 83c, Ornek 83a'dakionaltilik ritmik birime dayal eserin altinci
bolimiinde ilgili dlguler arasinda kullanilan ritmik birimler ve ritim ka-
liplart ile bunlarin sira numaralaridir (Bkz. Ahn 1998). Yani Ornek
83b'deki ritim kalibinin eser igerisindeki kullarum sirasidir. Ornek 83a ve
83c incelendiginde goriiliir ki notalarin degerleri ve olgiiler arasindaki
baglaniglar, zaman isaretlerinin degisimi (gegkisi), niians (dinamik) ve
aksan isaretlerinin hepsi metrik olmayan ritmi ortaya ¢ikarir. Serial ritim
de diizen igindeki diizensizlige net bir 6rnek olusturur.

4.2. Simetrik Olmayan Metrik Bolinmeler

Bilesik ritmik yapilarda her ritmik birim, ritmik birim sayisina gére iki ve-
ya daha fazla metrik vurusa béliinir. Zaman isaretiyle tarimlanan bir ritmin
metrik boliinmelerinin 6lgiler arasinda yer degistirmesi ise simetrik olma-
yan (asimetrik) bir metrik balinmedir. Ornegin 5/4'liik bir zaman isaretinde
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ustte yer alan ritmik birim sayisinin olgiler arasinda 2+3 veya 3+2 seklinde
asimetrik (asymmetric meter) olarak degiserek kullaniimasidir.

Ornek 84. Gustav Holst: The Planets, Op. 32-I. Mars, the Bringer
of War (1914-16)
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Ornek 84, Holst'un (1921: 8-9) The Planets (Gezegenler), Op. 32 ese-
rinde 5/4'lik zaman isaretiyle olusturdugu Mars, the Bringer of War
(Mars, Savas Tanrigasi) adli birinci béliimiiniin birinci keman partisindeki
(6lgiler, 48-53) ritmik birim sayisimin 3+2, 2+2+1 ve 2+3 seklindeki simetrik
olmayan metrik béliinmesidir.

Ornek 8s5. Béla Bartok: Mikrokosmos, Vol. 3, No. 86-Scherzo
(1926-37)
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Ornek 8s, Bartok'un (1987 26) Mikrokosmos, Vol. 2 albiimiindeki
Scherzo adli 86. eserinde yer alan 7/8'lik zaman isaretindeki (olgler, 1-4)
ritmik birimin 2+2+3 (6lgiiler, 1-2) ve 4+3 (olgiiler, 3-4) seklindeki simetrik
olmayan metrik béliinmeleridir.
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4.3. Ritmik Gegki

Karigik ritim (mixed rhythm) olarak da adlandirilan ritmik gecki
(rhythmic modulation), bir eserde, birden fazla ritmik birim ve ritmik
birim sayisi (zaman isareti) kullanilmas:, ritmik yapilar arasinda gegki
yapilmasi, yani eserin Olgileri arasinda farkh ritimlerden olugan metrik
béliinmelerin kullanilmasidir.

Ornek 86. Ulvi Cemal Erkin: Piyano igin Al Prelid (1965-67)
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Ornek 86.Erkin'in (1968: 17) Piyano icin Alt1 Prelid eserlerinden
altnci eserindeki (6lgiler, 8-u) aymi ritmik birimle (onaltilik) yapilan
ritmik gegki, yani zaman isareti degisimidir. Yani onaltilik ritmik birim
her élgiide sabit kalmig, 6l¢u igindeki onaltilik nota sayisinin artirilmasi
ile ritmik gegki ortaya ¢ikmigtir.
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Ornek 87. Aaron Copland: Two Piano Pieces-Proclamation (1982)
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Ornek 87,Copland'in (1984: 8) Two Piano Pieces (iki Piyano Pargasi)
eserlerinden Proc/amation (Bildiri) adl ikinci eserinde(6lgiiler, 42-48)
farkh ritmik birimlerle (dértliik ve sekizlik) yapilan ritmik gegki, kisaca
zaman isareti degisimidir. Goriildiigi gibi, once dortliik (2/4) ritmik birim
varken ardindan sekizlik (5/8) ritmik birime, daha sonra da yine dértliik
(3/4, 4/4) ritmik birimlere gegcilerek farkli ritmik birimlerle zaman igareti
degisimi, yani ritmik gegki ortaya ¢ikarilmigtir.

4.4. Cokritimlilik

Cokritimlilik (Polyrhythm), bir ritmik birim ve ritmik birim sayisi (za-
man isareti) icerisindeki ritmik yapinin farkh partilerde kargit bir sekilde
iki veya daha fazla sekilde kargit hareketle metrik olarak béliinmesidir.
Yani, farkh nota siirelerinin ayr 6l¢i iginde farkh partilerde karsihkl
kullaniimas: yoluyla ¢okritimlilik olugur. Bu yap1 her ne kadar geleneksel
kontrpuan teknigi gibi goriinse de cagdas miizik eserlerinde geleneksel
kontrpuanin dtesinde ezgisel hareketler oldugu igin, ritmik yapidan yola
¢ikildiginda bu durum gokritimlilik olarak tanimlanir.
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Omek 88. Arnold Schoenberg: String Trio, Op. 45 (1946)
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Ornek 88, Schoenberg'in (i9so: 3) String Trio (Yayh Galgilar Ugli-
sii),Op. 45 eserinin keman, viyola ve viyolonsel partilerindeki (6lgiiler,
21-23) 2/2lik zaman isareti igerisinde birbirine esit ve metrik olmayan
¢okritimli béliinmelerdir. Her bir partide birbirinden bagimsiz gibi géri-
nen ezgiler olmasi, nota degerleri agisindan bakildiginda gokritimli bir
yapi ortaya gikarmistir.
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Ornek 89. Cemal Resid Rey: Haturadan Ibaret Sehirde Gezintiler-
3. Mermere Yazilnus Kitabeler (1940-41)
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Ornek 89, Rey'in (1969: 9) Hatwradan fbaret Sehirde Gezintiler adli
piyano siitinin Mermere Yaziimuis Kitabeler adh ugiincii béliiminden
(6lgiler, 1-3), 3/4'lilk zaman isareti icerisinde birbirine esit olmayan ve
metrik olmayan dort partili gok ritimli bolinmelerdir.

Ornek 88 ve 89'da ¢okritimli olarak tarumlanan ritim yapisi ile birlik-
te ortaya ¢ikan tini, Barok donemde 6ne ¢ikmig olan ve kontrpuan adi
verilen yatay ¢ok seslendirme teknigi ile karsilastirildiginda dogal olarak
iki yapinin farkh oldugu goriilecektir ki eger bu oérnekler kontrpuan ola-
rak digiiniilirse, her iki bestecinin bu teknigi cagdas miizik cergevesinde
serbest bir gekilde kullanmasi sonucu gokritimli yapinin ortaya ¢ikti§i
gordlur. Bu da besteciye gore degisen ¢agdas kontrpuan teknigi olarak
anilabilir.

Pn

4.5. Cok-Zaman lsaretlilik
Cok-zaman isaretlilik (Poly-time signature), bir eserin farkh partile-
rinde kargilikli farkh zaman igaretlerinin yer almasidir.

Ornek 90. Maurice Ravel: Sonate pour Violon et Violoncelle
(1920-22)
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Ornek 9o, Ravel'in (1922: 5) Sonate pour Violon et Violonicelle (Keman
ve Viyolonsel igin Sonat) eserinin ikinci boliimiinde (6lgiiler, 329-36) ayn
ritmik birimden olusan iki farkli (3/8 ve 2/8) zaman isaretinin yer almasi-
dir. Buna gore keman ve viyolonsel partilerinde ayni anda baslayan (6l-
¢i, 286) 3/8'lik zaman isareti devam ederken daha sonra viyolonsel par-
tisinde 2/8'lik zaman isaretinin baslamasiyla (6lgii, 329) ¢ok-zaman isa-
retlilik olusmustur.

Omek 91. Alexander Scriabin: Piano Sonate, Op.;o, No. 10 (1912-13)

Ornek 91, Scriabin'in (1972: 96-97) Piano Sonate (Piyano Sonati), Op.
70, No. 10 eserinde (6lgiiler, 21-24) iki farkh (dértlik ve sekizlik) ritmik
birimden olusan iki farkl (2/4 ve 3/8) zaman isaretinin yer almasidir.
Buna gore her iki partide 3/8'lik zaman isareti baslarken (6l¢ii, 9), daha
sonra st partide 2/4'liik zaman isaretinin (6lgi, 21) baslamasiyla olugan
¢ok-zaman isaretliliktir. Buradaki ornekte, Ust partide 2/4lik zaman
isaretine, alt partide 3/8'lik zaman isaretinin eslik etmesi sonucu olusan
¢ok-zaman isaretliliktir.

4.6. Artinlmis ve Eksiltilmis Ritimler

Olivier Messiaen, ritme bilingli olarak birincil yapisal rol veren ilk
yirminci yuzyl bestecisidir. Bu yiizden ritmisyen olarak anilmaktan
hoslanmistir. O, Stravinsky tarafindan atilan temel iizerine teknigini insa
etmis, antik Hint ve Orta Cag izoritminden gelen yeni malzemelerle
gelistirmistir (Leeuw 2005: 53). Messiaen, Hindistan ritimlerinden (Tala)
yola ¢ikarak deger eklenmis ritimler (Rhythmswith added values) ve
artirilrmig ve eksiltilmis ritimler (augmented and diminished rhythms)
olarak kavramlastirdig1 bir ritmik organizasyon ortaya koymustur. Bu
ritmik organizasyon, belirli bir zaman isaretiyle tamimlanan veya
tanimlanmayan, 6l¢i gizgileriyle belirlenmis nota siirelerine ¢ogunlukla
sekizlik ve onaltilk nota degerlerinin eklenmesiyle olustugunda
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artiriimis; varolan nota sirelerinin gegsitli sekillerde eksiltilmesiyle de
eksiltilmis olarak adlandirlmigtir. Tamimlanan bu organizasyon
sonucunda metrik olmayan aksatimlh bir ritmik yap! ortaya ¢ikmaktadir
(Messiaen 1944/1: 14-19). Bestecinin ozellikle eksi/tilmis ritim tanimlamasi
soyut oldugu igin tartiymahdir (Bkz. Ornek 93).

Ormek 92. Olivier Messiaen: Vingt Regards sur I'Enfant/Jesus-XV.
Le baiser de I'Enfant/Jesus (1944)

Ornek 92, Messiaen'in (1947:108) zaman isaretleri olmayan Vingt Re-
gards sur L'Enfant/Jesus (ocuk isa izerine Yirmi Disiinis) adh yirmi
piyano eserinden Le baiser de I’Enfant/Jesus (ocuk isa'min Opiiciigi))
adl on besinci eserinde (6lgi, 4) sekizlik notalara (ist partide dordiincii
sekizlikten itibaren) dogrudan ve gogaltma noktasiyla onaltiik deger
eklenmesi sonucu olusan artiriimis ritimlerdir. Boylece diizensiz 7/8'lik
olgiiye ii¢ onaltihk deger eklenmistir.

Omek 93.0livier Messiaen: La Nativité Du Seigneur-IX. Le Verbe
(1935)

Ornek 93, Messiaen'in (2008: 12-13) La Nativité Du Seigneur (Isa'min Do-
gusu) adl dokuz org eserinden Le Verbe (Kelime) adh dérdiincii eserindeki
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eksiltilmig ritimlerdir (6lgiler, 213-215). Ashnda her iki parti toplamda ayni
degerde olmasina ragmen, besteci ist partide her iki 6lg¢iide yer alan bi-
rinci ve ikinci notalardaki ¢ogaltma noktalarini tgiinci ve dordiincii nota-
larda da varsayip onlarin kaldiriimasini ve alt partide bir 6nceki 6lgideki
notalarin ¢ogaltma bagiyla sonraki olgiiye baglanmasini eksilmis olarak
kabul ettigi igin bunlari eksiltilmis ritim olarak belirtir (Messiaen 1944/1: 18-
19). Bu da Messiean'in normal miizik kurallarimi kendine 6zgii bir gekilde
yeniden kavramlagtirmasinin bir bagka 6rnegidir.

4.6.1. Kesirli Ritim/Kesirli Zaman Isareti

Messiaen'in artirlmis ritimleri disinda, kesir/i (fractional) ritim veya
Kesirli zaman isareti olarak kavramlastirlan ve dizekteki zaman
isaretinin ritmik birim sayisimin yamina kesir isareti (2%, 3%)
konulmasiyla belirtilen artirilmig ritimlerdir. Aritmetik olarak herhangi
bir geyin yarisini ifade eden 1/2 kesiri, mizik eserinin her olgisiine de
yarim vurus nota degeri eklenmesini ifade eder.

Ornek 94. Carlos Chavez: Piano Sonata, No. 3 (1928)
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Omek 94, Chavez'in (1972: 18) Piano Sonata (Piyano Sonati), No. 3 eseri-
nin dérdiincii (Claro y Conciso) boliimiindeki (ol¢iiler, 87-90) kesirli zaman
isaretliyle artiriimug ritimlerdir. Eserde zaman isaretlerinin yanina konulan %
kesir isareti her dlgiiye yarim vurus nota degerinin eklenmesini belirtir.

4.7. Orantisiz Ritim

Oranusiz (Irrational) ritim, varolan nota degerlerinin daha yeni de-
gerlere bélinmesi sonucu elde edilen ve ahgsik olunmayan (3/10°luk,
5/24'lik gibi) zaman isaretleriyle kullanilan ritim gesididir. Orantisiz ri-
tim, yeni notalar, isaretler ya da normal (eski) nota sistemi ile yazilir.

Ornek 95. Henry Cowell: Fabric (1917)
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Ornek 95, Cowell'in (1950: u-13) Fabric (Yapi) adh piyano eserinde
2/4lik zaman isareti iginde farkh nota degerleriyle yazilmis orantisiz
ritimlerdir (olgiiler, 3-4). Eserin sol anahtarh birinci partisindeki iiggen
bash notalar 12'lik, kare basl notalar 5'lik ve 10'luk degerlerdedir.

Ornek 96. Carlos Chavez: Piano Sonata, No. 3 (1928)

Pno meno forte




Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Ornek 96, Chavez'in (1972: 18) Piano Sonata (Piyano Sonati), No. 7 eseri-
nin doérdiincii (Claro y Conciso) béliimiindeki (6lgiiler, 46-49), normal nota-
larla yazilmig orantisiz ritmin (1/12lik) yeni bir zaman isareti ile kullanimidir.

4.8. Serbest Ritim

Serbest ritim (free rhythm), herhangi bir zaman isaretine, 6lgiiye ve
diizenli nota degerlerine bagh olmayan yapilardir. Bununla birlikte, ses-
lendirmede kolaylik saglamak igin bazi eserler ol¢i ¢izgileriyle birbirin-
den farkh élgiilere béliinebilirken bazi eserlerde de 6zel notalar ve isa-
retler kullanilarak seslendirme serbestligi saglanabilmektedir.

Omek 97. Charles Ives: Piano Sonata, No. 2 (Concord,
Massachusetts)-Il. Hawthorne (1840-60)
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Ornek 97, Ives'in (1921: 44) Conicord, Mass. adli Piano Sonata (Piyano
Sonati), No. 2 eserinin Hawthorneadli ikinci béliminden zaman isareti
ve Ol cizgisi olmayan serbest ritimdir. Soyut bir sonat olan bu eserin
tim boélamleri karmagik bir yapida hareket ederken bu érnekte diizenli
bir ezgisel ¢izgi ortaya gikmistir.
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Omek 98. H. Ferid Alnar: Sekiz Piyano Paryasi-Emprovizasyon
(1935)
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Ornek 98, Alnar'in (1935: 11) Sekiz Piyano Pargasi eserlerinden Empro-
vizasyon adh zaman isareti olmayan altinci eserinden 6lgu gizgisiyle
béliinmiis (olgiler, 1-3) serbest ritimdir. Besteci bu eserinde, Osmanh
sanat mizigi'nde raksim adi verilen dogaclamayi simgelediginden bag
(legato) ve uzatma isaretlerine (point d'orgue) ek olarak 6lgii gizgilerini
de kullanip eserin yorumunu belirlemeye ¢alismistir.

Omek 99. Gydrgy Kurtig: Eszka-emlekzaj, Op. 12, No. 1-A
Damaszkuszi Ut (1975)

Violino

Ornek 99, Kurtég'in (1978: 3) Eszka-emlekzaj (Zihin Girilltisi), Op. 12
eserlerinden A Damaszkuszi Ut (Sam Yolu) adh birinci eserinde, besteci
tarafindan serbest nota degerleriyle olusturulmus serbest ritimdir. Ese-
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rin 6zellikle ses (canto) partisindeki notalar (¢, ), cesitli hecelerin tek
ses Uzerinde serbest dagitimi i¢in kullanilir. Ayni partide ilk notanin
yukarisindaki egri ¢izgi (~) bilinen uzatma isaretinden (point d'orgue)
daha kisa bir uzatma isaretidir. Mclay (1986: 98), Kurtdgin eserlerindeki
ritim yapisini, degisen uzunluklardaki her hiicre [nota] dengesizlik hissi
ve ‘nabizsizlik’ yaratir (Leung 2009: 73) diyerek bestecinin orantisiz nota
sireleriyle olusturdugu serbest ritmi nabizsizlik kavrami tanimlamistir.

4.9. Dizenli Ritimler

Aslinda buraya kadar verilen ve ¢agdas miizige 6zel olan yeni diizen-
siz ritim yapilarinin yani sira, eskiye o6zgi ritmik yapilarda ¢cagdas miizik-
te kullanilir. Bunlar diizenli metrik boélinmeye sahip esritim ve simetrik
ritimdir.

4.9.1. Esritim

Cagdas mizikte kullanilan diizenli ritimlerden biri de 6zellikle 13. ve
15. yiizyillarda yaygin olan ve motet formunda bir besteleme teknigi ola-
rak uygulanan izoritim (isorhythm/isomelos), yani esritimdir (Bkz. Ran-
del 2003). Bu simetrik ritim kalib1, ritmik mod olarak anilan ve eserin ana
partisinin basinda kullanilmaya baslayan belirli bir ritim kalibimin farkh
sesler iizerinde tekrar etmesi, bir diger deyisle, olusturulan uzun ve kisa
nota degerlerinin dongisidir. Esritim, coksesli miizikte sonraki yillarda
da devam eden bir teknik olmakla birlikte, 6zellikle dizensiz ritimlerle
temsil edilen ¢agdas miizik eserlerinde, eserin bitiiniinde veya bazi bé-
limlerinde kullanilir.

Omek 100. Philippe de Vitry: Motet, No. r0z-Tenor Partisi
(14. Yiazyil)

Ornek 100, Vitry'nin Fa temel sesi iizerindeki Lidyen (Lydian) moduyla
besteledi®i Moret, No. 102 eserinin tenor partisinde ilk iki olgiide yer
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alan ritim yapisinin diger olgilerde (3-14) de tekrar etmesiyle olusan
esritimdir (Bkz. Harbinson 1966). Besteci, 3/8'lik zaman isareti ile olus-

turdugu ve ilk iki olgiide yer alan ritmik kalibi eserin tiiminde dizenli
olarak sirdiirerek bir egritmilik yaratmistir.

Ornek 101. fthan Usmanbas: Keman-Piyano Sonat: (1946)
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Ornek 101, Usmanbas'in (1966: 6) Keman-Piyano Sonatiiin keman ve
piyano partilerinde (6lgiiler, 124-29) karsilikh olarak bulunan cagdas
miizige 6zgli bir egritimdir. Aslinda eserin tiimiinde, piyano kemana,
akorlarla veya kanon ve kontrpuan teknigindeki ezgilerle eslik edesker
besteci bu akisi degistirip her iki ¢alginin islevini esitleyerek e nﬁe\\.r*
li bir kisminda egritimli bir yapi ortaya gikarmustir. e
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4.9.2. Simetrik Ritim

Simetrik (Symmetric) ritim, mizikte herkes tarafindan aym sekilde al-
gilanabilen ve diizensiz ritimler ortaya ¢ikana kadar dogal bir ritim gibi
kullanulan diizenli bir ritimdir. iki veya daha fazla metrik vurusa béliinen
ritimlerdeki ritmik birim sayisinin, eserin bagindan sonuna kadar bozul-
madan ayr sekilde tekrar etmesidir. Ornegin 5/4'liik bir zaman isaretin-
de dstte yer alan ritmik birim sayisinin olgiler arasinda 2¢3 veya 3+2
seklinde degismeden kullaniimasi veya 4/4’lik bir zaman isaretinin d-
zenli metrik bolinmelerle kullanilmasidir.

Ornek 102. Béla Bart6k: Mikrokosmos, Vol. 3, No. 68-Hungarian
Dance (1926-39)
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Ornek 102, Bartok'un (1987: 8) Mikrokosmos, Vol. 3 albimiinden iki
piyano icin bestelenmis Hunigarian Dance (Macar Dansi) adh 68. eserinin
(6lgiiler, 1-4) birinci piyano partisindeki esit olarak béliinmiis simetrik
ritimdir.

Aslinda yukarida verilen egritim ayni zamanda simetrik ritim ve diger
adiyla ileriye ve geriye dogru ayri sekilde tekrar edilebilen (palindrome)
ritimdir. Ayru ritmik degerler diizeninin ortaya ¢ikacagi, boylece ritimle-
rin geriye dogru tersine ¢evrilemeyecegi diisincesinden dolay), ¢agdas
miizikte Olivier Messiaen (1944/1: 20-21) tarafindan geriye déndirdlemez
ritimler (Non-Retrogradable Rhythms) olarak amacinin tersine tartismal
yeni bir kavramla, farkh bir ritmik yapi gibi adlandirmis; Messian, ritmik
gruplarin simetrisinin geriye donen bir simetri oldugunu sdylemigtir.
Boylece simetrik ve geriye déndiriilfemez ritimler séylemi arasindaki
farkin sadece kavramsal (retorik) oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Diger taraf-
tan Messiaen'in eserlerindeki ornekler incelendiginde aslinda bu ritmik
yapinin esritme benzer bir ritmik mod oldugu gordliir.
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Ornek 103a. Olivier Messiaen: Quatuor pour la Fin du Temps-1.
Liturgie de cristal (1941)
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Ornek 103a, Messiaen'in (1944: 9-11) Quatuor pour la Fin du Temps (Za-
manin Sonu igin Dortli) eserinin Liturgie de cristal (Kristal'in Duasi) adli
birinci bélimiiniin viyolonsel partisindeki (olgiiler, 2-16) geriye dondiiri-
lemez ritim 6rnegidir. Besteci basta belirledigi ritmik modu ayni galgi par-
tisinde tekrar ederek aslinda bir simetrik esritim ortaya ¢ikarmistir.

Ornek 103b. Olivier Messiaen: Liturgie de cristalin Viyolonsel
Partisindeki Ritmik Mod

I PO P S B PUURPvtol

Ornek 103b, Messiaen'in Ornek 103a'daki eserinde kullandigi simetrik
ritmik moddur.

Bu ornekte de goriildiigi gibi, besteciler varolan mizik tekniklerini
kendi anlayiglar1 igerisinde yenilediklerinde veya sadece kavramsal
olarak degistirdiklerinde bile ¢agdas mazigin farkh bir yéni ortaya
¢ikiyor. Bu da bestecilerin ¢agdas miizik yapmak izere ¢oksesli miizik-
teki her seyi degistirmek istedikleri sonucunu ortaya ¢ikariyor ki kita-
bin biitiin bolumlerinde gorildiigi gibi bestelemek lizere her malzeme
her tiirla sekilde bir araya getirilerek ortaya ¢agdags olabilecek bir eser
¢ikarmak amaglaniyor.
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DEGERLENDIRMELER

(agdas mizik, kitapta verilen tiim bilgi ve érnekler ¢ergevesinde son
olarak soyle degerlendirilebilir: Kitapta yer alan tarihsel, kiiltiirel ve kav-
ramsal gerceve sonucunda gelecegi de kapsamasi bakimindan ¢agdag mii-
zik kavraminin 19. yiizyildan bugiine kadar olusan ve devam eden uluslara-
rasi sanat miizigi agisindan dogru bir terim oldugu gérilmektedir.

Olusum siireci agisindan bakildiginda ¢agdas miizik, toplumsal, kiilti-
rel ve ekonomik degisimlere bagh bir sekilde gelisen goksesli mizigin
evrimsel siirecinin bir sonucu olarak varolmustur. Onun olusum siirecine
bagh kaltirel igerigi degerlendirildig¢inde Avrupa ve sonra diger kiiltirle-
rin miiziksel malzemelerini igerdiginden ¢agdas miizigin ¢okkdltarli bir
yapida oldugu -kitaptaki eserler ve malzemelerle de birlikte- agik bir
sekilde belirlenmektedir.

Siureg icerisinde ortaya ¢ikan besteleme akim ve teknikleri gergeve-
sinde g¢oksesliligin 6tesinde bir yapi igerir ki bu da ¢agdas mizigin gok
boyutlu bir ¢okseslilik olarak amilmasimi saglamaktadir. Cok boyutlu
¢oksesliligi olusturan ise kitapta siniflanarak sunulan ezgisel, armonik ve
ritmik malzemelerin besteciler tarafindan, onlarin anlayis ve yaratici
glcii cercevesinde, bazen matematiksel bazen de serbest bir bigimde
birlestirilmesidir. Kitaptaki tim orneklerde goriildiigi uzere, c¢agdas
mizik olgusu kiiltiirel bilegimler ve her tiirli miiziksel malzeme ile va-
rolmaktadir ki burada 6nemli olan bestecinin miiziksel malzemeleri bi-
lingli veya bilingdisi bir bigimde kullanarak kendine 6zgii bir tin1 yarata-
bilmesi ve -goreceli de olsa- estetik bir bitiin ortaya ¢ikarabilmesidir. Bu
agidan kitapta yer alan elli civarinda farkh besteciden seksene yakin
farkh eser ve yiizden fazla notal 6rnek, ¢agdas miizigin ¢ok boyutlu ve
¢okkiiltirla olma durumunu agik¢a yansitmaktadir.

Kitapta yer alan malzemelerin hepsi matematiksel gercevede degisti-
rilip ¢ogaltilabilir ve bunlar -bu ¢aligmadaki gibi- ayrintili incelemelerle
eserlerden ¢6ziimlenebilir. Ancak bu malzemelerin bir bestecinin yarati-
c1 gliciiyle esere dondsmesi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan tinilarin
tinsel veya metafiziksel durumunun belirlenebilmesi zordur.

Belirli akim ve tekniklere bagh veya serbest bir sekilde en basitten en
karmagiga degisik tinilarla varolan ¢agdas miizik, her yeni eserde ortaya
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¢ikan bir bagka tini nedeniyle algilanmasi ve ¢6ziimlenmesi zor kaotik bir
olgu olarak daha gekici hale gelmektedir.

Kisaca, ¢agdas mizigi anlamak igin diger mizik tirleri gibi onu da
normal bir sekilde kabullenip igsellestirmek ve 6n yargisiz olarak dinle-
mek gerekecektir. Belki kitap, iginde agik bir bigimde verilen bilgiler
incelendikten ve anlagilabildikten sonra ¢agdas mizigin ¢ekiciligini arti-
rabilirse daha fazla amacina ulasabilecektir.

106



KAYNAKCA

Adamenko, Victoria (2007). Neo-Mythologism in Music: From Scriabin and
Schoenberg to Schnittke and Crumb. Canada: Pendragon Press.

Agawu, Kofi (1995). African Rhythm: A Northern Ewe Perspective. UK: Cam-
bridge University Press.

Ahn, So-Yung (Spring 1998). An Analysis of Boulez'’s Le Marteau Sans Maitre, 6.
movement. "Bourreaux de solitude” mm. 1-14, http://www.musictheory2i.com
/documents/ahn_boulez-le-marteau.pdf, erisim: 22.12.2011.

Ahrens, Christian (1973). Polyphony in Touloum Playing by the Pontic Greeks.
Yearbook of the International Folk Music Council, Vol. s, pp. 122-131,
http://www_jstor.org/stable/pdfplus/767498.pdf, erisim: 02.08.2012.

Akses, Necil Kazim (1930). Bes Piyano Pargasi (Partisyon).Wien: Universal
Edition.

Alnar, H. Ferid (1935). Sekiz Piyano Pargasi (Partisyon). Ankara.

Arnold, David (2000). Cografi Kesifler Tarihi (1400-1600). Cev. Osman Bahadr.
Istanbul: Yonelis Yayinlar:.

Bagce, H. Emre (Mart, 2003). Emperyalizm Kuramlari ve Amerikan Kamu Diplo-
masisi. LU Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi No. 28, ss. 63-79,
http://iudergi.com/tr/index.php/siyasal/article/viewFile/11343/10603,  eri-
sim: 02.08.2012.

Baran, llhan (1968). Ug Soyut Dans (Partisyon). Ankara: Devlet Konservatuvar
Yayinlari.

Baran, llhan (1997a). Cagdas Miizik Uzerine. ... Ve Miizik-Arastirma ve Yorum
Dergisi, Say\. 1, ss. 6-14.

Baran, llhan (1997b). Cagdas Miizik Neden Karmasik? ... Ve Miizik-Arastirma ve
Yorum Dergisi, Sayu. 2, ss. 16-25.

Baran, llhan (2000). Frédéric Chopin'den Bill Evans'a. ... Ve Mizik-Arastirma ve
Yorum Dergisi, Say. 6, ss. I-7.

Bartok, Béla (1918). Romanian Folk Dances, Sz. 56 (Partisyon). Wien: Universal
Edition,http://imslp.org/wiki/Romanian_Folk_Dances,_Sz.56_(Bart%C3%B3k,
_B%C3%A9la), erisim:i.11.2011.

Bartok, Béla (1984). Comcerto for Piano and Orchestra, No. 2
(Partisyon).Moscow:Muzyka,
http://www.scorser.com/search.aspx?q-bartok,%20bela%20concerto&l-tr&ft
=-16c=06pn-=), erigim: 20.12.2011.

107



Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Bartok, Béla (1987). Mikrokosmos, Vol. 2. New Definitive Edition (Partisyon).
New York: Boosey GHawkes Music Publishers Ltd, http://www.scribd.com/
collections/2387162/Bartok-Mikrokosmos, erigim: 16.11.2011.

Bartok, Béla (1987). Mikrokosmos, Vol. 3 (Partisyon). London: Boosey & Hawkes,
Inc., http://www.scribd.com/collections/2387162/Bartok-Mikrokosmos, eri-
sim: 16.11.2011.

Bartok, Béla (1987). Mikrokosmos, Vol. 4 (Partisyon). London: Boosey & Hawkes,
Inc.,http://en.scorser.com/S/Everything/mikrokosmos/-1/1.html, erigim:
12.08.2011.

Bartok, Béla (1987). Mikrokosmos, Vol. 6 (Partisyon). London: Boosey &
Hawkes, Inc., http://www.scribd.com/collections/2387162/Bartok-Mikrokos-
mos, erigim: 16.11.2011.

Bayraktar, Ertugrul (1998). Kemal ilerici'nin Armonik Dizgesinin Bir Ozeti. Tiir-
kiye'nin Miizik Atlasi iginde. Ed. Ahmet Say, istanbul: Borusan Kiiltiir Sanat
Yayinlar1 A.S.,ss. 51-54.

Berg, Alban (1953). Fiinf Orchesterlieder (Partisyon). Wien: Universal Edition,
IMSLP23040-PMLP52675-Berg_-_Altenberg _Lieder__Op._4__orch._score_
erigim: 21.12.2011.

Bergson, Henri (1959). Diistince ve Devingen. 1. Basim. Cev. Mirag¢ Katircioglu,
istanbul: Maarif Basimevi.

Blacher, Boris (1946). Trois Piéces Pour Piano (Partisyon). Wien: Universal
Edition, http://www.scorser.com/search.aspx?q-blacher€l-tr&fte-16c=-06pn=i,
erigim: 15.11.2011.

Bonardi, Alain (2000). IR for Contemporary Music: What the Musicologist
Needs. Paper at /nternational Symposium on Music Information Retrieval
(MUSIC IR 2000), October 23-25, 2000, Plymouth, Massachusettshttp,
s.//ismir2000.ismir.net/papers/invites/bonardi_invite.pdf, erigim:
04.07.2011.

Boulez, Pierre (1957). Le Marteau sans maitre (Partisyon). London: Universal
Editionhttp://www.scorser.com/search.aspx?q=boulez6l-tr&ft--16c-06pn-=1,
erigim: 26.12.2011.

Brahms, Johannes (1892). Trei Intermezzi fiir Pianoforte Op. 117, No.i, 2, 3 (Par-
tisyon). Berlin: N. Simrock, http.//erato.uvt.nl/files/imginks/usimg/c/cf/
IMSLP23161-PMLP046 42-BraWV__S._470.pdf, erisim: 04.12.2011.

Bucchi, Valentino (1941). Sonatina per Pianoforte (Partisyon). Milano: Suvini
Zerboni.

Burke, Peter (2000). Rdnesans. Cev. Ozkan Akpinar, istanbul: Babil Yayinevi.

Busoni, Ferruccio (1910). Sonatina No. 1, BV 257 (Partisyon). Leipzig: J.H.
Zimmermann, http://imslp.info/files/imginks/usimg/6/6¢c/IMSLP30708-PMLP
69411-Busoni_Piano_Sonatina_1__1910__KiV_257.pdf, erisim: 09.11.201.

108



Kaynak¢a

Byrnside, Ronald L. (1980). Musical Impressionism: The Early History of the
Term. The Musical Quarterly, Vol 66, No. 4, pp. 522537,
http://web.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid-6&hid-126sid-4e
dg3fo8-caB3-415f-9c92-389284bBfB4c%40sessionmeri4, erigim: 05.07.2011.

Cangal, Nurhan (2008). Armoni. Ankara: Arkadag Yayinevi.

Cetin, Halis (2002). Liberalizmin Tarihsel Kokenleri. C.U. /ktisadi ve Idari
Bilimler Dergisi, Cilt 3, Sayi 1, ss. 79-96, http://public.cumhuriyet.edu.tr/
iibfdergi/archive/liberalizmin%2otarihsel%20k%C3%B6kenleri.pdf, erisim:
07.08.2012.

Chaunu, Pierre (2000). Aydinlanma (a¢1 Avrupa Uygarlig. Cev. M. Ali Kiligbay,
lzmir: Dokuz Eyliil Yayinlar.

Chavez, Carlos (1972). Piano Sonata, No. 3 (Partisyon). México: Carlos Chavez,
http://en.scorser.com/S/Sheet+music/Sonata+Carlos/-1/1.html, erigim:
26.12.201.

Chenette, Jonathan L. (198s5). The Concept of Ma And The Music of Takemitsu.
Grinnell College, Grinnell, IA, http://adminstaff.vassar.edu/jochenette/
Takemitsu_essay_Chenette.pdf, erisim: 05.07.2011.

Clayton, Martin (2000). Time in Indian Music: Rhythm, Metre, and Form in
North Indjan Rag Performance. New York: Oxford University Press.

Cherlin, Michael (2007). Schoenberg’s Musical Imagination. UK: The Cambridge
University Press.

Chevassus, Beatrice R. (2004). Miizikte Postmodernlik. Cev. [lhan Usmanbas, |s-
tanbul: Pan Yayincilik.

Constantinidis, Maria-Silvia (2008). Treize Etudes Pour L 'Orchestre. Master's
thesis, University of Miami.

Cook, Nicholas and Anthony Pople, eds. (2004). The Cambridge History of
Twentieth-Century Music. UK: The Cambridge University Press.

Cope, David (1997). Techniques of the Contemporary Composer. New York: G.
Schirmer, Inc.

Copland, Aaron (1957). Piano Fantasy (Partisyon). New York: Boosey & Hawkes
Inc., http://www.scorser.com/search.aspx?q-Piano%20aaron%2ocoplandél-
en&ft=-16c=06pn-=), erisim: 11.10.2011.

Copland, Aaron (1984). Two Piano Pieces (Partisyon). New York: Boosey &
Hawkes, Inc, http://www.scorser.com/search.aspx?q-copland,%20aaron
Gl=tr&ft=-16c=06pn=), erisim: 17.11.2011.

Cramer, Friedrich (1998). Kaos ve Diizen: Sirat Kdpriisiindeki Hayat. Cev. Veysel
Atayman, Istanbul: Yenialan Yaymncilik.

Crowe, Peter (Sept., 1981). Polyphony in Vanuatu. £thnomusicology, Vol. 25, No.
3, Pacific Issue, pp. 419-432, http://www.jstor.org/stable/pdfplus/8sis52.
pdf?acceptTCstrue, erisim: 02.08.2012.

109



Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Miizik

Dahlhaus, Carl (1990). Studies in the Origin of Harmonic Tonality. Trans. Robert
0. Gjerdingen, USA: Princeton University Press.

Dallin, Leon (1974). Techniques of Twentieth Century Composition: A Guide to
the Materials of Modern Music. Sacramento: California State University.

Damschrode, David (2008). Thinking about Harmony: Historical Perspectives on
Analysis. UK: The Cambridge University Press.

Danziger, Robert (1991). The Revelation of Music: Learning to Love the Classics.
New Haven: Jordon Press.

Davis, William (2002). O Acorde Mistico como fundamento harménico e
estrutural de uma obra tardia de Scriabin: um estudo comparativo dos Dois
Preludios, Op. 67 (1912-1913). Per Musi, No. 566, pp. 90-i00.
http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/os_o6/nums._6_cap_o7
pdf, erisim: 20.10.201.

Debussy, Claude (1900). Nocturnes (Partisyon). Paris: E. Fromont,
http://petrucci.mus.auth.gr/imginks/usimg/f/fo/IMSLP34183-PMLP04968-
Debussy-LogimifsEF.pdI, erisim: os.11.2011.

Debussy, Claude (1910). Préludes (Book 1) (Partisyon). Paris: Durand et Cie,
http://imslp.info/files/imglnks/usimg/c/co/IMSLPoo509-Debussy._-
_Preludes__Book_1.pdf, erigim: 05.10.201.

Debussy, Claude (1916). Sonate pour Flute, Alto et Harpe (Partisyon). Paris:
Durand et Cie, http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/f/(2/IMSLPi8162-So-
nata_for_flute__viola___harp.pdf, erisim: 15.10.2011.

Debussy, Claude (1950). String Quartet No. 1, Op. 10 (Partisyon). New York:
Edvin F. Kalmus,  http://petrucci.mus.auth.gr/imginks/usimg/6/6b/IMSLP
02344-Debussy..-_String_Quartet_No.1.pdf, erigim: 17.10.2011.

Dorin, Ryan l. (2008). Music Information Loops: Described and Analyzed with
Sequential InformationAnalysis. Doctoral Dissertation, New York University,
http://ryandorin.com/academics/Dorin_Chapteri.pdf, erisim: o1.11.201.

Edwards, ). Michele (2001). North America since 1920. In Women & Music: A
History. Ed. Karin Pendle, USA: Indiana University Press, pp. 314-386.

Ellington, Duke (1935). /nn A Sentimental Mood (Partisyon). New York: EMI Mills
Music, Inc, http://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtdFPE.asp?ppn-M
NooB23076Eref-google, erigim: 24.03.2012.

Ellis, Mark R. (2010). A Chord in Time: The Evolution of the Augmented Sixth
from Monteverdi to Mahler. £ngland: Ashgate Publishing Limited.

Erickson, Robert (1975). Sound Structure in Music. Berkeley: University of
California Press.

Erkin, Ulvi Cemal (1968). A/t1 Preliid (Piyano icin) (Partisyon). Ankara: Devlet
Konservatuvari Yayinlan.

1no



Kaynakca

Ferris, Jean (2003). Music: The Art of Listening. 6th. edition, New York:
McGraw-Hill.

Fink, Robert and Robert Ricci (1975). 7The Language of Twentieth Century Music:
A Dictionary of Terms. New York: G. Schirmer Inc.

Finkelstein, Sidney (1996). Muzik Neyi Anlatir. 2. Basim. Cev. Halim Spatar,
Istanbul: Kaynak Yayinlari.

Fricke, Stefan (20m). Contemporary Music. In Musical Life in Germany:
Structure, facts and figures. Eds. Stephan Schulmeistrat and Margot
Wallscheid, Bonn: German Music Council Non-Profit Project Company, pp.
169-183, http://www.miz.org/musical-life-in-germany/download/Musical_Li
fe_in_Germany.pdf, erigim: 22.12.2011.

Forte, Allen (1973). The Structure of Atonal Music. London: Yale University
Press.

Foucault, Michel, Pierre Boulez and John Rahn (1985). Contemporary Music and
the Public. Perspectives of New Music, Vol. 24, No. 1, pp. 6-12,
http://www.jstor.org/stable/pdfplus/832749.pdf?acceptTC-true, erigim:
04.07.2011.

Gauldin, Robert (1997). Harmonic Practice in Tonal Music. New York: W.W.
Norton & Company, Inc.

Gershwin, George (1927). Preludes for Piano (Partisyon). New York: New World
Music Co. http://imslp.org/wiki/3 Preludes_(Gershwin,_George), erigim:
19.10.201I.

Ginastera, Alberto (1954). Sonata No. 1 (Partisyon). Buenos Aires: Barry & Cia,
http://www.scorser.com/search.aspx?qeginasterabl-en&fts-16c=16pn-i,
erigim: 01.10.20I1.

Greenbaum, Stuart (1999). Arvo Part’s Te Deum: A Compositional Watershed.
Doctoral Dissertation, The University of Melbourne.
http://www stuartgreenbaum.com/downloads/files/Te%20Deum-
PhDthesis.pdf, erisim: o1.10.201.

Griffes, Charles (1920). The Pleasure Dome of Kubla Khan: Symphonic Poem for
Grand  Orchestra  (Partisyon). New  York: G.  Schirmer,
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/2/25/IMSLP54605-PMLP46399-
Griffes_-_The_Pleasure-Dome_of_Kubla_Khan.pdf, erisim: 12.02.2012.

Griffiths, Paul (2010). Modern Music and After. 3rd edition, New York: Oxford
University Press.

Grisey, Gérard (1987). Tempus ex Machina: A composer's reflections on musical
time. Contemporary Music Review, Vol. 2, No. 1, pp.239-275, http://www.
tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/07494468708567060, erigim: 10.01.2012.

Giiven¢, Bozkurt (20n). Kuiltirtin ABC'si. 5. Basim, Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari.



Temel Bestel Mal leriyle Cagdag Muzik

Harbinson, Denis (Apr., 1966). Isorhythmic Technique in the Early Motet. Music
& Letters, Vol. 47, No. 2, pp. 100-109, http://www.jstor.org/stable/pdfplus/
73197.pdf?acceptTC-true, erigim: 19.12.2012.

Hindemith, Paul (1923). String Quartet Op. 22, No. XPartisyon). Mainz: Schott
Music.

Holmes, Thom (2002). Electronic and Experimental Music: Pioneers in Technology
and Composition. New York: Routledge.

Holmes, Thomas (2008). Electronic and Experimental Music: Technology,
Music, and Culture. New York: Routledge.

Holst, Gustav (1921). The Planets, Op. 32 (Partisyon). London: Goodwin & Tabb,
http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/5/59/IMSLP05396-Holst_-
_THE_PLANETS_-_Suite_for_Large_Orchestra_-_Partitur.pdf, erisim: 19.11.2011.

Holst, Gustav (1982). The Solo Piano Music 1924-1932 (Partisyon). London: Faber
Music Ltd. http://en.scorser.com/S/Sheet+music/The+Solo+Piano+Music+
1924-1932/-1/1.html, erisim: 10.08.20i2.

Hiiliir, Himmet ve Giirsoy Akga (2007). Imparatorluktan Cumhuriyete Siyasal
Biitiinliik ve Ulusalcik Séylemi. S.U. Tiirkiyat Arastirmalars Dergisi, Say). 22,
ss.311-335, http://www turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s22/hulur.pdf, erisim:
07.08.2012.

Ives, Charles E. (1921). Piano Sonata No. z (Partisyon). New York: Knickerbocker
Press,
http://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.2_'Concord,_Mass.,_1840%E2%80%93
60'_(Ives,_Charles), erisim: 03.10.2011.

llerici, Kemal (1981). Bestecilik Bakimundan Tiirk Miizigi ve Armonisi. Istanbul:
Milli Egitim Basimevi.

Jung, Carl Gustav (2001). /nsan Ruhuna Yonelis. 4. Basim, Cev. Engin Biiyiikinal,
Istanbul: Say Yayinlari.

Kahan, Sylvia (2009). /n Search of New Scales: Prince Edmond De Polignac,
Octatonic Explorer. USA: University of Rochester Press.

Kahramankaptan, Sefik (2010). Mizikte Derin Zirve: /lhan Baran. Ankara: Sevda
Cenap And Miizik Vakh Yaynlari.

Kamien, Roger (2000). Music: An Appreciation. 7th edition, New York: McGraw-
Hill.

Karolyi, Otté (1996). Mizide Giris. Gev. Mehmet Nemutlu, istanbul: Pan
Yayincilik.

Katz, Ruth (2009). 4 Language of Its Own: Sense and Meaning in the Making of
Western Art Music. London: The University of Chicago Press.

Kilig, Ramazan ve Mine Demirgelik (201).Miilkiyet Kavraminin Tarihsel Geligimi
Sirecinde Ortacag ve Reform Hareketi. Dumlupinar Universitesi Sosyal

1P



Kaynak¢a

Bilimler Dergisi, Say.. 30, ss. 181-190, http://sbe.dpu.edu.tr/dergi/30/16.pdf,
erigim: 07.08.2011.

Kiel, L Douglas and Euel W. Elliott (1997). Chaos Theory in the Social Sciences:
Foundations and Applications. USA: The University of Michigan Press.

Kim, Sun Hee (2009). An Analytical Study: Applying Hindemith's Tonal Theory
to Niels Viggo Bentzon's Third Piano Sonata, Op. 44. Doctoral Dissertation,
University of North, Texas,
http://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadci2139/mi/1/high_res_d/disse
rtation.pdf, erisim: 18.10.2011.

Kirnberger, Johann Philipp, David W. Beach and Jurgen Thym (Autumn, 1979).
The True Principles for the Practice of Harmony. Journal of Music Theory,
Vol. 23, No. 2, pp. 163-225http://www.jstor.org/stable/pdfplus/843725.pdf,
erisim: 03.08.2012.

Kostka, Stefan (2006). Materials and Techniques of Twentieth Century Music.
3rd edition, New Jersey: Pearson Education, Inc.

Koyuncu, Sevgi (2002). Empresyonizm. Ondokuz Mayis Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Say\. 14, sS. I-5.

Kurtag, Gyorgy (1978). Eszkd-emlékzaj hét dal Tandori DezsG verseire, Op.
12 (Partisyon). Budapest: Editio Musica.

Kutluk, Firat (1997). Miizigin Tarihsel Evrimi. Istanbul. Civiyazilari.

Kiitahyal, Onder (1981). Cagdas Muizik Tarihi. Ankara: N.I. Leblebicioglu.

Laserre, Pierre (2007). Nietzsche nin Miizik Uzerine Diisiinceleri. 3. Basim, Cev.
llhan Usmanbas, Istanbul: Pan Yayincilik.

Leeuw, Ton de (2005). Music of the Twentieth Century: A Study of Its Elements
and Structure. Trans. Stephen Taylor, Amsterdam: Amsterdam University
Press.

Leung, Prudence Pui Sze (2009). Analytical Approaches to Gyorgy Kurtag's
Three Old Inscriptrons for Voice and Piano,” Op. 25 Master's thesis, The
University of British Columbia.

Liao, Yu-Hsuan (2009). Manuel De Falla’s Cuatro Piezas Fspariolas:
Combinations and Transformations of the Spanish Folk Modes. Germany:
VDM Verlag.

Ligeti, Gyorgy (1986). Ftudes pour Piano. Premier Livre (Partisyon). Mainz:
Schott  Musik, http:.//www.scribd.com/doc/ 43483347/Score-Ligeti-Etudes-
Pour-Piano-Complete-1-18, erisim: 08.02.2012.

Liszt, Franz (2006). Bagatelle sans tonalite, 5.216a (Partisyon). Montréal: Les
Editions Outremontaises, http://imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b8/
IMSLPo5854-Liszt_Bagatelle_ sans_tonalite.pdf, erisim: 07.12.201.

n



Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Miizik

Lutoslawski, Witold (2000). A/bum for the Young (Partisyon). London: Chester
Music, http://en.scorser.com/S/Sheet%2omusic/Lutoslawski/-1/1.html, eri-
sim: 07.08.2012.

Machlis, Joseph (1979). /ntroduction to Contemporary Music. 2nd edition, New
York: W.W. Norton & Co Inc.

Mahler, Gustav (1912) Das Lied von der Erde (Partisyon). Wien: Universal
Edition, http://216.129.110.22/files/imglnks/usimg/6/65/IMSLP20582-PMLP 47
886-Mahler_-_Das_Lied_von_der_Erde__orch._score_ pdf,erisim: 07.12.2011.

Martindale, Colin and Anne Uemura, (Summer, 1983). Stylistic Evolution in
European Music. Leonardo (Special Issue: Psychology and the Arts), Vol. 16,
No. 3, pp. 225-228,
http.//www_jstor.org/stable/pdfplus/1574920.pdf?acceptTCstrue, erigim:
04.07.2011.

McHard, James L. (2008). The Future of Modern Music: A Philosophical
Exploration of Modernist Music in the 2oth Century and Beyond. 3rd
edition, Michigan: Iconic Press.

Mclay, Margaret Purcell (1986). The music of Gyorgy Kurtdg 1959-1980. PhD.
Dissertation, University of Liverpool.

Merrick, Paul (1987). Revolution and Refigion in the Music of Liszt. 1st edition,
UK: The Cambridge University Press.

Messiaen, Olivier (1930). Preludes pour piano (Partisyon). Paris: Durand & Cie.,
http://www.scorser.com/search.aspx?q-%200livierZ20messiaen%2opreludes
Gleen&ft=-16c=16pn=1, erigim: 12.11.2011.

Messiaen, Olivier (1934a). Théme et Variations pour Violon et Piano (Partisyon).
Paris: Alphonse Leduc,
http://www.scorser.com/search.aspx?q-%200livierZ2omessiaen&l-en&ft=-
16c=16pne=1, erigim: 11.11.201.

Messiaen, Olivier (1934b). /’Ascension: Quatre Méditations Symphonies pour
Orgue (Partisyon). Paris: Alphonse Leduc, http.//tr.scorser.com/S/Notalar/
Messiaen®20l'Ascension/-1/1.html, erisim: 20.02.2012.

Messiaen, Olivier (1942). Les Corps glorieux, Vol. 1 (Partisyon). Paris: Alphonse
Leduc, http://www.scorser.com/search.aspx?q-Organ%20olivierZ2omessiae
n&l=en&ft=-16c=16pn=1, erigim: 11.11.2011.

Messiaen, Olivier (1944). The Technique of My Musical Language, Vol 1, 2. Trans.
John Satterfield, Paris: Alphonse Leduc.

Messiaen, Olivier (1947). Vinet Regards sur |Enfant-Jesus (Partisyon). Paris:
Durand & Cie, http://en.scorser.com/S/Sheet-music/Piano+Olivier+
Messiaen/-1/1.html, erigim: 23.11.201.

Messiaen, Olivier (2008). La Natiité Du Seigneur Neuf Méditations pour Orgue
(Partisyon). http.//www.scorser.com/search.aspx?q-messiaen&l-tr&fts-16c-
o&ipn=2,erisim: 18.11.2011.

14



Kaynak¢a

Middlebrook, Ron (1984). Scales and Modes in the Beginning USA:
Centerstream Publications.

Milhaud, Darius (1920). Piano Sonata, Op. 33, No. 1 (Partisyon). Paris: A. Z.
Mathot, http://imslp.us/php/linkhandler.php?path-/scores/Milhaud_Darius
_1974/Milhaud%20-%20Sonata%20No.1%2C%200p.33%20%28piano%29.pdf,
erigim: 20.12.2011.

Mimaroglu, {lhan (1991). Elektronik Miizik. Istanbul: Pan Yaymncilik.

Mimaroglu, llhan (1995). Muizik Tarihi. 5. Basim, Istanbul: Varlik Yaynlari.

Morgan, Robert P. (1991). Twentieth-Century Music: A History of Musical Style
in Modern Europe and America (The Norton Introduction to Music History).
ist edition, New York: W.W. Norton & Co Inc.

Nietzsche, Friedrich (2005). Miizigin Ruhundan Tragedyarnin Dodugu. 7. Basim,
Cev. . Zeki Eyiiboglu, Istanbul: Say Yayinlari.

Ozer, Yetkin (1997). Bilim Perspektifinde Miizik. izmir: Dokuz Eyliil Yayinlar.

Ozkan, 1. Hakki (2011). Turk Miistkisi Nazariyat! ve Usilleri: Kudim Velveleleri.
Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Persichetti, Vincent (2001). Twentieth—Century Harmony. New York: W.W.
Norton & Company.

Plotkin, Fred (2002). Classical Music 101: A Complete Guide to Learning and
Loving Classical Music. New York: Hyperion.

Portnoy, Julius (1949). Similarities of Musical Concepts in Ancient and Medieval
Philosophy. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 7, No. 3, pp.
235-243, http://www.jstor.org/stable/pdfplus/426664.pdf?acceptTC-true, e-
rigim: 19.12.2011.

Poulenc, Francis (1952). Promenades for Piano (Partisyon). London: Chester
Music Ltd., http://classicscore.hut2.ru/P.html, erisim: 21.12.2011.

Rahn, John. i1980. Basic Atonal Theory. New York: Longman, Inc.

Rand, Ayn (2004). Kapitalizm: Bilinmeyen Ideal. Cev. Nejdet Kandemir, Istanbul:
Plato Film Yaynlar:.

Randel, Don Michael (2003). 7The Harvard Dictionary of Music. 4th Revised
edition, USA: Harvard University Press.

Ravel, Maurice (1905) String Quartet in F (Partisyon). Paris: G. Astruc,
http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP26146-PMLP04844-
Ravel-Str4tetFS-prosozi4.pdf, erigim: 30.10.2011.

Ravel, Maurice (1913). Daphnis et Chloé Suite No.z (Partisyon). Paris. Durand &
Cie, http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/e/es/IMSLP82225-PMLPB06
36-Ravel_-_Daphnis_et_Chloe_Suite_2_FS.pdf, erigim: i8.11.20i1.

15



TemelBestel Mal leriyle Cagdag Miizlk

Ravel, Maurice (1916). Trois Chansons (Partisyon). Paris: Durand et Cie,
http://imslp.info/files/imglnks/usimg/c/ce/IMSLPo1774-Ravel_-
_Trois_chansons__Complete_score_.pdf, erigim: 18.10.2011.

Ravel, Maurice (1918). Le tombeau de Couperin (6 piéces pour piano deux
mains) (Partisyon). Paris: Durand et Cie, http://conquest.imslp.info/files/
imglnks/usimg/e/ed/IMSLP46605-PMLP04975-Ravel_Le_tombeau_de_coup
erin_Durand_g569_reissue.pdf, erigim: 18.10.2011.

Ravel, Maurice (1922). Sonate pour Viollon et Violoncelle (Partisyon). Paris:
Durand & Cie, http://imslp.info/files/imginks/usimg/a/a2/IMSLP39893-
PMLPosori-Ravel_-
_Sonata_for_Violin_and_Cello_Durand_t922_Violin_part.pdf, erigim: 19.11.2011.

Ravel, Maurice (April 6-7, 1928). Contemporary Music. The Rice Institute
Pamphlet, Vol. 15, No. 2, pp. 129-145, http.//hdl.handle.net/1911/8425, erisim:
12.09.2011.

Ravel, Maurice (1931). Piano Concerto for the Left Hand (Partisyon). Paris:
Durand
6Cie. http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_for_the_Left_Hand_(Ravel,_Ma
urice)’Full_Scores, erigim: 24.10.2011.

Rawlins, Robert and Nor Eddine Bahha (2005). /azzology: The Encyclopedia of
Jazz Theory for All Musicians. Milwaukee, WI: Hal Leonard Corporation.

Rey, Cemal Resit (1969). Hatiradan [baret Sehirde Gezintiler (Partisyon).
Ankara: Devlet Konservatuvari Yayinlari.

Sachs, Curt (1965). Krsa Dinya Musikisi Tariti. Cev. llhan Usmanbas, istanbul:
Milli Egitim Basimevi.

Samson, Jim (2002). The Musical Work and Nineteenth-Century History. In 7he
Cambridge History of Nineteenth-Century Music. Ed. Jim Samson, UK: The
Cambridge University Press, pp. 3-29.

Satie, Erik (i9n). 3 Sarabandes (Partisyon). Paris: Rouart, Lerolle &
Cie. http://imslp.info/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP08097-

3 sarabandes.pdf, erisim: 22.11.2011.

Satie, Erik (1929). Prélude du Nazaréen (Partisyon). Paris: Rouart, Lerolle &
Cie. http://imslp.eu/linkhandler.php?path-/imglnks/euimg/b/ba/IMSLP0820
3-4_Preludes.pdf, 12.08.2012.

Satie, Erik (1973). Socrate (Partisyon). Paris: La Sirene Musicale,
http://imslp.info/files/imginks/usimg/d/d7/IMSLPi5779-Satie_-
_Socrate__voice_and_piano_.pdf, erisim: 15.10.2011.

Satie, Erik (2006). Gnossiennes (Partisyon). Montréal: Les Editions
Outremontaises, http://imslp.org/wiki/Gnossiennes_(Satie,_Erik), erigim:
12.11.2011.

né



Kaynakca

Say, Ahmet (2005). Miizik Ansiklopedisi 2. Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari.

Saygun, Ahmed Adnan (2009). Yalan: Sanat Konusmalari. Yay. Haz. Seyit Yére,
Istanbul: Baglam Yayinlari.

Schoenberg, Arnold (1936). Fourth String Quartet, Op. 37 (El Yazis1 Partisyon).
http://filetram.com/download/ 4shared/books/6754345446/schoenberg-
op37-string-quartet-no-4-score-pdf”, erigim: 08.11.2011.

Schoenberg, Arnold (1950). String Trio, Op. 45 (Partisyon). New York: Boelke-
Bomart, Inc.,
http://www.scorser.com/search.aspx?g-schoenberg, %20arnold&l=tr&ft=-
16c=06pn-=5, erigim: 17.11.2011.

Scriabin, Alexander (1953). Piano Sonata, Op. 68, No. 9 (Partisyon). Moscow:
Muzgiz, http://216.129.110.22/files/imgInks/usimg/2/28/IMSLP01909-
Scrisong.pdf, erigim: 10.11.2011.

Scriabin, Alexander (1968). 2 Preludes, Op. 67 (Partisyon). Leipzig: Edition
Peters, http://216.129.110.22/files/imgInks/usimg/1/18/IMSLPoB8 401-Scriabin_-
_0p.67_-_2_Preludes.pdf, erisim: 03.10.2011.

Scriabin, Alexander (1971). Piano Sonate, Op. 53 No. 5 (Partisyon). Leipzie:
Edition Peters,
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/96/IMSLP12670-5criabin_-
_Op.53_Peters.pdf, erigim: 08.06.2011.

Scriabin, Alexander (1972). Piano Sonate, Op. 70, No. 10 (Partisyon). Leipzig:
Edition Peters, http://erato.uvt.nl/files/imginks/usimg/d/d6/IMSLP12736-
Scriabin_-_Sonata_No.1o_Peters.pdf, erigim: 19.11.2011.

Shuman, Jim (1995). Surprise in music: An examination of the second movement
of [gor Stravinsky's. Octet for Wind Instruments,
http://jamesshuman.org/Documents/Octet%20For&20Wind%2oinstruments%
20-PSYC pdf, erisim: o1.11.2011.

Simonton, Dean K. (1980). Thematic Fame, Musical Originality, and Musical
Zeitgeist: A Biographical and Transhistorical Content Analysis. Journal of
Personality and Social Psychology, No. 138, pp. 972-983,
http://www.sciencedirect.com/science?_ob=MiamilmageURL&_cid-:727576_
user=8674616_pii=$00223514076395456_check-y&_origin=&_coverDate=30-
Jun-19806view=c&wchp-dGLbVBA-zSkWb&mds-4e02ae9aa4108e662282b893
84d69053/1-52.0-50022351407639545-main.pdf, 04.07.2011.

Skinner, Myles L. (2007). Toward a quarter-tone syntax: Analyses of selected
works by Blackwood, Haba, Ives, and Wyschnegradsky. Doctoral
Dissertation, State  University of New York, http://proqu
est.umi.com/pqdweb?index-06did-12519006916SrchMode-16sid-66Fmt-66Y
Inst=PRODEGVType-PQDERQT-3096VName-PQDETS-13103725976clientld-4195
0, erisim: 08.07.2011.

n7



Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Mizik

Smith, Anthony D. (2002). Uluslarin Etnik Kokeni. Cev. Sonay Bayramoglu ve
Hiilya Kendir, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.

Soykan, 0. Naci (2000). Muiziksel Diinya Utopyasinda Adorno lle Bir Yolculuk. 2.
Basim, Istanbul: Bulut Yayinlar.

Strauss, Richard (1896). Ti/l Eulenspiegels lustige Streiche, Op. 28 (Partisyon).
Munich: Joseph Aibl Verlag,
http://216.129.110.22/files/imgInks/usimg/0/03/IMSLP05045-
Strauss_Till_Eulenspiegel_op.28_2pianos.pdf, erigim: 05.10.2011.

Stravinsky, Igor (19n). L 'oiseau de feu Suite (Partisyon). Boca Raton: Edwin F.
Kalmus, http://imslp.us/php/linkhandler.php?path-/scores/Stravinsky_lgor
_197//Stravinsky%20-%20Firebird%20Suite%201911%20%280rch.%20score%29.pdf,
erigim: 12.01.2012.

Stravinsky, lgor (1912). Petrushka (Partisyon). Berlin: Editions Russes de
Musique,  http://imslp.us/php/linkhandler.php?path-/scores/Stravinsky_
lgor_1971/Stravinsky_-_Petrushka_OrchScore.pdf, erigim: 10.02.2012.

Stravinsky, Igor (1965). The Rite of Spring (Partisyon). Moscow: Muzyka, http:
//imslp.org/wiki/The_Rite_of_Spring_(Stravinsky,_Igor), erigim: 16.11.2011.

Stravinski, Igor (201). A/t Derste Miizigin Poetikasi. 3. Basim, Cev. Cem Taylan,
istanbul: Pan Yayincilik.

Stucky, Steven (1981). Lutos/awski and His Music. UK: The Cambridge University
Press.

Swinden, Kevin J. (2005). When Functions Collide: Aspects of Plural Function in
Chromatic Music. Music Theory Spectrum, Vol. 27, No. 2, pp. 249-282.

Takemitsu, Toru (1982). Rain Tree Sketchfor Piano(Partisyon). Mainz: Schott
Music Co. Ltd, hrtp://ebookbrowse.com/gdoc.php?id-1945285076url-
8b6ba7aBbc641009997difgses53951ed, erisim: 10.08.2012.

Tanilli, Server (1996). Diinyay: Degistiren On Yil: Fransiz Devrimi Ustiine (1789-
1799). Istanbul: Cagdas Yayinlari.

Taruskin, Richard (1996). Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography of
the Works Through Mavra, Vol. . Berkeley: University of California Press.

TDK. Biiyiik Tirkge Sozliik. http://tdkterimgov.tr/bts/.

Tunal, Ismail (2010). Estetik Begeni: (agdas Sanat Felsefesi Ustine. istanbul:
Remzi Kitabevi.

Usmanbas, ilhan (1966). Keman-Piyano Sonat: (Partisyon). Ankara: Devlet Kon-
servatuvan Yayinlari.

Usmanbas, ilhan (1974). Miizikte Bigimler. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Un, Ekrem Zeki (1972). Yayl Calgilar Igin Kuartet, No. 2 (Partisyon). istanbul:
Remzi Kitabevi.

18



Kaynak¢a

Voto, Mark de (2005). Some Aspects of Parallel Harmony in Debussy. In Liber
Amicorum Isabelle Cazeaux: Symbols, Parallels and Discoveries in Her
Honor. New York: Pendragon Press, pp. 459-485.

Wason, Robert W. (2006). Musica Practica: Music Theory as Pedagogy. In The
Cambridge History of Western Music Theory. ed. Thomas Christensen, Lon-
don: The Cambridge University Press, pp. 46-77.

Wheeldon, Marianne (2009). Debussy's Late Style. USA: Indiana University
Press.

Webern, Anton (1965). Variationen fir Klavier (Partisyon). Wien: Universal
Edition,
http://tr.scorser.com/S/HerZCs%gFey/webern%2opiano%2ovariations%200p.
%2027/-1/1.html, erigim: 04.08.2012.

Webern, Anton (1998). Yeni Miizide Dogru. 2. Basim, Cev. Ali Bucak, istanbul:
Pan Yayincilik.

Wagner, Richard (1932). Prelude to Tristan und Isolde (Partisyon). New York: G.
Schirmer, Inc,,
http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imginks/euimg/1/15/IMSLP26772-
PMLPo03546-Wagner-Schelling_Prelude_to_Tristan_und_lsolde.pdf, erigim:
04.12.2011.

Yidirim, Ali ve Hasan Simsek (20u). Sosyal Bilimlerde Nitel Aras-
tirma Yontemleri. 8. Basim, Ankara: Seckin Yayincilik San. ve Tic. A.$.

Yére, Seyit (2010). Ahmed Adnan Saygun’un (oksesli Miizikte/Tiirk (oksesli Mii-
zigi'nde Ulusalcilik Goris ve Yonlerinin Dederlendiriimesi. Yayimlanmamig
Doktora Tezi, Selguk UniversitesiKonya.

Yore, Seyit (2on). Cagdag Miizik: Bestecilik Ana Akimlari, Teknikleri ve Baslica
Besteciler. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 20,
No. 3, ss. 1-20.

19






Ekler

EKLER

EK 1. Tablo 1. Cagdag Mizikte Kullanilan Perde Sinifi Seti”

Sira No. Perde Seti Sira No. Perde Seti

il c.c,D 3 C,C'E G
2 c c', D! 32 C C'F G
3 CCLE 33 C.DEF
4 C,CLF 34 C.DEG
5 C CtF 35 C,D,F.G
6 C,DE 36 C,D,EG'
7 C,DF 37 C, D, F¢ G
8 C,DF 38 C, D' F G*
9 C. D, G 39 C,DF G
10 C,D* F! 40 C D', F' A
n C,D*G 4 C,C', DG
12 CE G' 42 C,C', D D'E
13 c ct D, D! 43 C,C',DD'F
14 C,C'DE 44 C,C"DEF
5 C,C', D' E &5 C,C, D, D F
16 CCDF 46 C,Ct,DD'G
17 C,C*D,F! 47 C.C,DFF
18 C,CtDG 48 C,C',DF.G

 Esit aralikh on iki perdeli sisteme gore gikici olarak hazirlanan bu listedeki perde
sinifi seti, ¢agdas muzik bestecileri tarafindan ezgi ve armoni yaratiminda en
yaygin olarak kullanilan 208 perdeli settir (Forte 1973: 179-81).Burada ¢ikici kro-
matik sisteme gore ingilizce nota harfleriyle uyarlanarak verilen perdelerin
enarnomikleri kullanildiginda daha anlamli bir iliskiye ulagilacaktirBu perde
seti, kitapta incelenen ezgisel ve armonik malzemelerin olusumunun daha iyi an-
lagilmasi ve Tablo 2'deki bestecilerin eserlerinin ¢6zimlenmesinde de kullanil-
masi agisindan verilmistir.
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Sira No. Perde Seti Sira No. Perde Seti

19 C,C*EF 49 C D, D'EF*

20 C,CLF F! 50 C,C*DEF

21 C,C"LF'.G 5 C,C" D'LEF*

22 C.D, D' F 52 C.D,DLE G

23 C,C,D'F 53 C, CtD'F F'

24 C,D,D* F! 54 C.C',D,ECG

25 C C*', D' F* 55 C.C"D,FG

26 C,D, D' G 56 C C'DF, G

27 C,C'E F* 57 C,C"DVEG

28 C,C"FG 58 C,C', D' E G'
29 C,D'EG 59 C.CLEFG

30 C,C'EG 60 C.C', D" F'. G

61 C.C', D' G G 97 C,C'D,FG,G
62 C,C'LEFG 98 C.C"D'EG,G
63 C,CLEGG' 99 C,CLEFG"A
64 C,D,D'.F,G 100 C,D,D*E F, G
65 C.C* D' F G 101 C.C'DEF',G
66 C,D, D' F G 102 C,D, D' F F G
67 CDEFG 103 C,C', D' E F, G
68 C,C", D' F G' 104 C,C', D' F F'G'
69 C,D,D* F!, G* 105 C,C', D' F.G, G
70 C C', D' F G 106 C.C D" EF'A
7 C,CLEF'. G 107 C,C" D' F, F'LA
72 C,C'D'F'A 108 C,C', D' F',G' A
73 C.CLE F' A 109 C,C' D' F'.G, A
74 C.D,EF.G 1o C.C' D' FG' A
75 C.D,EF'. A m C,D,EFG,A
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Ekler

Sira No. Perde Seti Sira No. Perde Seti

76 C.D.E.G A 12 C,D,D"F,G A

vl C,C',D,EF 13 C, C"D"FGA

78 C.D' EF G 14 C,D.E,F', G* A

179 C,C*. D,F,G* s C,C*. D,D'EG

8o C,C',D,D'EF 16 c,ct, D, D' EG’

8 C,C* D, D' EF ny cc'. D, DG G

82 C.C,D D' FF n8 C, D, D' EF,G!

83 C,C'D,EF,F n9 C,C’, D, D'FG'

84 C,C',D,DF'G 120 C ct D, D! F, G

85 C,C',D,FF'.G 121 C,C',D,D'F' A

86 C.C'DFG G 122 C,C',D,FF,¢G

87 CD, D! EFG 123 C.C*,D,F F'LA

88 C,c',D,D"FG 124 C,D,D'EF' A

89 C.Ct,D'EFG 125 C,C"D,EF"A

90 C.C',D,EFG 126 C.CtDEGA

91 C.CLD,EF.G 127 C,C',D,FG,A

92 C,C',D'"EF'.G 128 C.C',D'"EGA

93 C,C', D' EFG 129 C,C'EF, GA

94 C,C',D,EFG 130 C,C', D D"EFF

95 C.C'EFF. ¢ 131 C,C’,D,D*EF,G

96 C,C'DEGG 133 C,C* D, D"EF'".G
134 C.CtD D" FF,G 169 C,C' D, D'EFF, G
35 C,C"DDEG,G' 170 C.C",D,D'EFF'LA
136 c.Cc', D D' F,G, G 71 C,C', D, D'EFG,G*
37 C.D,D'" EFF, G 172 C,C"D,DVEF, GG
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Sira No. Perde Seti Sira No. Perde Seti

138 C.C,D, D EF.G' |13 C.C'. D D" FF.GG
139 C.C,D,D'EF', A 174 C.C,D, D' EFG"A
140 C.C D" EFF, G 175 C.C,D,D"EG,G" A
141 C.C'D, D' EG,A 176 C.C'.D,D".F' GG A
142 C.C'DEFF, G 177 C.D,D'EFF.GA
143 C.C',D, D' FG, G 178 C.C,D,D"EFGA
144 C,C',DEF,G G 179 C.C"DVEFF"GA
145 C.C,D, D' F.F', A 180 C.C,D,D"EF.G,A
146 C C'DEFF A 181 C,C*DEFF",GA
147 C.C,D, D" F G A 182 C.C' D, D" EF'G"A
148 C.C' D D' F'.G A 183 C.C".D,D"F,G G A
149 C.C',D,EG,G" A 184 C.C', D" EFF',G" A
150 C.C'DEFGA 185 C.C', D, D" F F',G" A
151 C.C,D,F F',G" A 186 C.C'DEFF',G"A
152 C,D,D'EFGA 187 C.CD,EFGG"A
153 C.C',D,D"FGA 188 C.C',D,D* E F’, G* AY
154 C.D,D"EF',G A 189 C.C', D, D' F F G A
155 C.C D' EFGA 190 C.C' D, D' FG,G" A
156 C.CDEFGA 191 C.C".D,E F F', G" A
57 C.C". D, F F' G A 192 C.C"DEF"G G A
158 C.C'DEF.GA 193 C.C' D,EFGA A
159 C.C"DEF',G'A 194 C.C'. D, EFG,G" A*
160 C.C" D' EF".GA 195 C.C, D' EF'GAA
161 C.C", D' EF'G"A 196 C.C D, D' FF'.G,A
162 C.C".D,E F', G A* 197 C.C,D D' EFF,G,

G

124



Ekler

Sira No. Perde Seti Sira No. Perde Seti
163 C,C" D' EF* G A" |198 C,C*,D,D'EF,F!G A
164 C,C' D' F F'"G"A*" |199 C,C',DD"EFF G,
A
165 C,C D, D' FFG* 200 C,C', D D'EF GG,
A
166 C, C*, D' EFG,G 201 C,C', D, D' EF GG,
A
167 C,C'D,EFGG 202 C,C' D D*EFF,G",
Al
168 C,C*',D,D* EFF'"G | 203 C,C'D D'E F G, G
Al
204 C,C",D D'E F* G,
G* Af
205 C,C,D D' F F' G
G*, A?
206 C,C",D,D*E F*, G, A,
Al
207 C,Ct D D' F F'GA,
Al
208

C,C".DEFF, G A,
A?
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

EK 2. Tablo 2. Cagdas Miizik Bestecileri Listesi™

Besteci Adi Dogum- Olim Yili Milliyed
Karl Goldmark 1830-1915 Macar
Felix Draeseke 1835-1913 Alman
Elfrida Andrée 1841-1929 Isvegli
Charles-Marie Widor 1844-1937 Fransiz
Gabriel Fauré 1845-1924 Fransiz
Ella Adayevskaya 1846-1926 Rus
Chiquinha Gonzaga 1847-1935 Brezilyah
Frances Allitsen 1848-1912 Ingiliz
Henri Duparc 1848-1933 Fransiz
Vincent d'Indy 1851-1931 Fransiz
Charles Villiers Stanford 1852-1924 irlandah
Leo$ Janadek 1854-1928 Cek
Moritz Moszkowski 1854-1925 Alman-Polonyali
Anatoly Lyadov 1855-1914 Rus
Christian Sinding 1856-1941 Norvegli
Cécile Chaminade 1857-1944 Fransiz
Rosalind Ellicott 1857-1924 Ingiliz
Edward Elgar 1857-1934 Ingiliz
Mélanie Bonis 1858-1937 Fransiz
Giacomo Puccini 1858-1924 ltalyan
Mikhail Ippolitov-lvanov 1859-1935 Rus
Ethel Smyth 1858-1944 ingiliz
Hedwige Chrétien 1859-1944 Fransiz
Isaac Albéniz 1860-1909 ispanyol
Valborg Aulin 1860-1928 Isvegli
Gustave Charpentier 1860-1956 Fransiz

™ Kitapta verilen cagdas miizik malzemeleri cercevesinde Tablo 2'deki bestecilerin
eserleri incelenerek, ¢agdas muzikle ilgili daha fazla veriye ulasilabilecektir.
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Ekler

Besteci Ad1 Dogum- Olim Yili Milliyeti
Gustav Mahler 1860-1911 Avusturyah
lgnacy Jan Paderewski 1860-1941 Polonyah
Claude Debussy 1862-1918 Fransiz
Frederick Delius 1862-1934 Ingiliz
Edward Alman 1862-1936 Ingiliz
Alberto Williams 1862-1952 Arjantinli
Pietro Mascagni 1863-1945 ltalyan
Eugend'Albert 1864-1932 Rus

Hugh Blair 1864-1932 Ingiliz
Alexander Gretchaninov 1864-1956 Rus

Guy Ropartz 186 4-1955 Fransiz
Richard Strauss 1864-1949 Alman
Eduardo di Capua 1865-1917 italyan
Paul Dukas 1865-1935 Fransiz
Alexander Glazunov 1865-1936 Rus
Albéric Magnard 1865-1914 Fransiz
Carl Nielsen 1865-1931 Danimarkali
Paul Gilson 1865-1942 Belgikah
Jean Sibelius 1865-1957 Finlandali
Francesco Cilea 1866-1950 ltalyan
Ferruccio Busoni 1866-1924 ltalyan
Erik Satie 1866-1925 Fransiz
Amy Beach 1867-1944 Amerikah
Umberto Giordano 1867-1948 ltalyan
Enrique Granados 1867-1916 ispanyol
Charles Koechlin 1867-1950 Fransiz
Wilhelm Peterson-Berger  |1867-1942 Isvegli
Hermann Bischoff 1868-1936 Alman
Oskar Merikanto 1868-1924 Finlandiyah
Hans Pfitzner 1869-1949 Alman
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Besteci Ad1 Dogum- Oldm Yih Milliyeti
Albert Roussel 1869-1937 Fransiz
Henry Eichheim 1870-1942 Amerikali
Leopold Godowsky 1870-1938 Polonyal
Alfred Hill 1870-1960 Avusturalyali
Franz Lehar 1870-1948 Macar
Vit&zslav Novak 1870-1949 Cek
Florent Schmitt 1870-1958 Fransiz
Charles Tournemire 1870-1939 Fransiz
Louis Vierne 1870-1937 Fransiz
Wilhelm Stenhammar 18711927 isvegli
Alexandervon Zemlinsky | 1871-1942 Avusturyali
Hugo Alfvén 1872-1960 isvegli
Stanislav Binicki 1872-1942 Sirp

Julius Fuéik 1872-1916 Cek

Rubin Goldmark 1872-1936 Amerikali
Alexander Scriabin 1872-1915 Rus

Ralph Vaughan Williams 1872-1958 ingiliz
Joseph Jongen 1873-1953 Belgikali
Sergei Rachmaninoff 1873-1943 Rus

Jean Roger-Ducasse 1873-1954 Fransiz
Nikolai Tcherepnin 1873-1945 Rus

Max Reger 1873-1916 Alman
Charles Ives 1874-1954 Amerikali
Gustav Holst 1874-1934 ingiliz
Franz Schmidt 1874-1939 Avusturyal
Arnold Schoenberg 1874-1951 Avusturyal
JosefSuk 1874-1935 Cek
Frankolu Alfano 1875-1954 italyan
Julian Carrillo 1875-1965 Meksikal
Samuel Coleridge-Taylor 1875-1912 ingiliz
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Ekler

Besteci Ad1 Dogum- Olam Yih Milliyeti
(l\g:::lliooj:isskonstaminas 1875-1911 Litvanyah
Reinhold Gliere 1875-1956 Rus

Erkki Melartin 1875-1937 Finlandiyah
Maurice Ravel 1875-1937 Fransiz
Hakon Berresen 1876-1954 Danimarkah
Havergal Brian 1876-1972 Ingiliz

John Alden Carpenter 1876-1951 Amerikah
Mieczystaw Karfowicz 1876-1909 Polonyah
Manuel de Falla 1876-1946 ispanyol
Carl Ruggles 1876-1971 Amerikal
Mikhail Savoyarov 1876-1941 Rus
Ermanno Woll-Ferrari 1876-1948 ltalyan
Sergei Bortkiewicz 1877-1952 Ukraynali Rus
Erné Dohnanyi 1877-1960 Macar
Sigfrid Karg-Elert 1877-1933 Alman
Mykola Leontovych 1877-1921 Ukraynal
Rutland Boughton 1878-1960 Ingiliz
André Caplet 1878-1925 Fransiz
Mabel Wheeler Daniels 1878-1971 Amerikah
Joseph Holbrooke 1878-1958 ingiliz
Franz Schreker 1878-1934 Avusturyah
Frank Bridge 1879-1941 Ingiliz
Joseph Canteloube 1879-1957 Fransiz
Jean Cras 1879-1932 Fransiz
Maurice Delage 1879-1961 Fransiz
Philippe Gaubert 1879-1941 Fransiz
Hamilton Harty 1879-1941 irlandah
John Ireland 1879-1962 Ingiliz
Ottorino Respighi 1879-1936 italyan
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Miizik

Besteci Adi Dogum- Olim Yil:  |Milliyeti
Cyril Scott 1879-1970 ingiliz
Ernest Bloch 1880-1959 Isvigreli-Amerikal
Edgar Thomas Cook 1880-1953 ingiliz
Nikolai Medtner 1880-1951 Rus
lidebrando Pizzetti 1880-1968 italyan

Béla Bartok 1881-1945 Macar
Nancy Dalberg 1881-1949 Danimarkali
George Enescu 1881-1955 Romanyali
Ignatz Waghalter 1881-1949 Polonyali-Aiman
Jan van Gilse 1881-1944 Hollandah
Nikolai Myaskovsky 1881-1950 Rus

Nikolai Roslavets 1881-1944 Rus

Marion Bauer 1882-1955 Amerikah
Percy Grainger 1882-1961 Avusturalyah
Zoltan Kodaly 1882-1967 Macar

Gian Francesco Malipiero  |1882-1973 italyan
Geoffrey O'Hara 1882-1967 Kanadali
Manuel Ponce 1882-1948 Meksikali
lgor Stravinsky 1882-1971 Rus

Karol Szymanowski 1882-1937 Polonyali
Joaquin Turina 1882-1949 ispanyol
Arnold Bax 1883-1953 ingiliz
Alfredo Casella 1883-1947 italyan
George Dyson 1883-1964 ingiliz
Manolis Kalomiris 1883-1962 Yunan
Robert Graham Manson 1883-1950 ingiliz

Jules Van Nuffel 1883-1953 Belgikah
Edgard Varéese 1883-1965 Fransiz
Anton Webern 1883-1945 Avusturyal
Juhan Aavik 1884-1982 Estonyal
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Ekler

Besteci Ad1 Dogum- Olim Yil Milliyeti
Dina Appeldoorn 1884-1938 Hollandah
May Brahe 1884-1956 Avusturalyals
Max Brod 1884-1968 Cek
Charles Griffes 1884-1920 Amerikah
Louis Gruenberg 1884-1964 Rus

Juozas Gruodis 1884-1948 Litvanyah
Ture Rangstrom 1884-1947 isvegli
Alban Berg 1885-1935 Avusturyal
George Butterworth 1885-1916 Ingiliz
DoraPejaCevié¢ 1885-1923 Hirvat
Wallingford Riegger 1885-1961 Amerikal
Egon Wellesz 1885-1974 Avusturyah
Joseph Achron 1886-1943 Rus
Edward Ballantine 1886-1971 Amerikal
John ). Becker 1886-1961 Amerikah
Rebecca Helferich Clarke 1886-1979 ingiliz
Marcel Dupré 1886-1971 Fransiz
Jests Guridi 1886-1961 Ispanyol
Paul Paray 1886-1979 Fransiz
Othmar Schoeck 1886-1957 isvigreli
KurtAtterberg 1887-1974 Isvegli
Nadia Boulanger 1887-1979 Fransiz
Mildred Couper 1887-1974 Amerikal
Heino Eller 1887-1970 Estonyal
Leevi Madetoja 1887-1947 Finlandiyah
Ernst Toch 1887-1964 Alman
Heitor Villa-Lobos 1887-1959 Brezilyah
Johanna Beyer 1888-1944 Alman-Amerikah
Cecil Coles 1888-1918 iskog
Matthijs Vermeulen 1888-1967 Hollandal
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Besteci Adi Dogum- Olim Yi:  |Milliyeti
Grigorag Dinicu 1889-1949 Romanyal
Armstrong Gibbs 1889-1960 ingiliz
Vladimir Shcherbachov 1889-1952 Rus

Luis de Freitas Branco 1890-1955 Portekizli
Jacques Ibert 1890-1962 Fransiz
Frank Martin 1890-1974 Isvigreli
Bohuslav Martind 1890-1959 Cek

Gosta Nystroem 1890-1966 isvegli
Arthur Bliss 1891-1975 Ingiliz
Claude Champagne 1891-1965 Kanadah
Noél Gallon 1891-1966 Fransiz
Marcel Grandjany 1891-1975 Fransiz
Thomas Griselle 1891-1955 Amerikah
Mihail Jora 1891-1971 Romanyali
Sergei Prokofiev 1891-1953 Rus
Hendrik Andriessen 1892-1981 Hollandah
Ferde Grofé 1892-1972 Amerikal
Arthur Honegger 1892-1955 Isvigreli
Herbert Howells 1892-1983 Ingiliz
Lészl6 Lajtha 1892-1963 Macar
Darius Milhaud 1892-1974 Fransiz
Hilding Rosenberg 1892-1985 Isvegli
Kaikhosru Shapurji Sorabji ]1892-1988 ingiliz
Germaine Tailleferre 1892-1983 Fransiz
Jean Absil 1893-1974 Belgikal
Arthur Benjamin 1893-1960 Avusturalyah
Lili Boulanger 1893-1918 Fransiz
Eugene Aynsley Goossens  [1893-1962 ingiliz
Alois Haba 1893-1973 Cek

Rued Langgaard 1893-1952 Danimarkal
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Ekler

Besteci Ad1 Dogum- Olim Yili Milliyeti
Federico Mompou 1893-1987 ispanyol
Douglas Moore 1893-1969 Amerikali
Leo Ornstein 1893-2002 Amerikah
Kresimir Baranovic¢ 1894-1975 Yugoslav
Robert Russell Bennett 1894-1981 Amerikal
Sabin Drdgoi 1894-1968 Romanyal
Ernest John Moeran 1894-1950 ingiliz
Willem Pijper 1894-1947 Hollandal:
Walter Piston 1894-1976 Amerikah
Erwin Schulhoff 1894-1942 Cek

Mark Wessel 1894-1973 Amerikal
Henriétte Bosmans 1895-1952 Hollandali
Mario Castelnuovo-Tedesco |1895-1968 italyan
Juan José Castro 1895-1968 Arjantinli
Georges Dandelot 1895-1975 Fransiz
Johann Nepomuk David 1895-1977 Avusturyah
Paul Hindemith 1895-1963 Alman
Gordon Jacob 1895-1984 ingiliz
Borys Lyatoshynsky 1895-1968 Ukraynah
Carl Orff 1895-1982 Alman
Leo Sowerby 1895-1968 Amerikah
Shirley Graham Du Bois 1896-1977 Amerikal
Robert Gerhard 1896-1970 ispanyol
Howard Hanson 1896-1981 Amerikah
Roger Sessions 1896-1985 Amerikal
Virgil Thomson 1896-1989 Amerikal
Paul Ben-Haim 1897-1984 Israilli
Gaspar Cassado 1897-1966 ispanyol
Henry Cowell 1897-1965 Amerikah
Oscar Lorenzo Fernandez  [1897-1948 Brezilyal
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Temel Bestel Mal leriyle Cagdas Mizik
Besteci Ad1 '| Dogum- Olam Yilt Milliyeti
Erich Wolfgang Korngold 1897-1957 Avusturyali
Quincy Porter 1897-1966 Amerikal
Alexandre Tansman 1897-1986 Polonyali
Hanns Eisler 1898-1962 Alman-Avusturyah
George Gershwin 1898-1937 Amerikah
Roy Harris 1898-1979 Amerikal
Lev Knipper 1898-1974 Rus
Alexander Abramsky 1898-1985 Rus
Vittorio Rieti 1898-1994 italyan
Georges Auric 1899-1983 Fransiz
Carlos Chavez 1899-1978 Meksikah
SGc:grr::tt éCarmen EXRIfEagr: 1899-1974 Rus-Kanadal
George Frederick McKay 1899-1970 Amerikah
Francis Poulenc 1899-1963 Fransiz
Silvestre Revueltas 1899-1940 Meksikah
Alexander Tcherepnin 1899-1977 Rus
Randall Thompson 1899-1984 Amerikah
George Antheil 1900-1959 Amerikah
Willy Burkhard 1900-1955 isvigreli
Alan Bush 1900-1995 ingiliz
Aaron Copland 1900-1990 Amerikali
Isadore Freed 1900-1960 Belaruslu-Amerikali
Hector Gratton 1900-1970 Kanadali
Uuno Klami 1900-1961 Finlandiyah
Ernst Krenek 1900-1991 Avusturyah
Colin McPhee 1900-1964 Kanadah
Alexander Mosolov 1900-1973 Rus
Kurt Weill 1900-1950 Alman
BlaZ Arni¢ 1901-1970 Slav
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Ekler

Besteci Ad1 Oogum- Olim Yili Milliyeti
Ruth Crawford Seeger 1901-1953 Amerikah
Werner Egk 1901-1983 Alman
Gerald Finzi 1901-1956 ingiliz
Lillian Fuchs 19011995 Amerikah
Eivind Groven 1901-1977 Norvegli
Harry Partch 1901-1974 Amerikah
Joaquin Rodrigo 1901-1999 ispanyol
Edmund Rubbra 1901-1986 ingiliz
Henri Sauguet 1901-1989 Fransiz
Henri Tomasi 1901-1971 Fransiz
Theodore Chanler 1902-1961 Amerikalt
Maurice Duruflé 1902-1986 Fransiz
Vissarion Shebalin 1902-1963 Rus

John Vincent 1902-1977 Amerikah
William Walton 1902-1983 ingiliz
Stefan Wolpe 1902-1972 Alman
Claude Arrieu 1903-1990 Fransiz
Lennox Berkeley 1903-1989 ingiliz
Boris Blacher 1903-1975 Alman
Jens Bjerre Jacobsen 1903-1986 Danimarkali
Luis H. Salgado 1903-1977 Ekvadorlu
Avril Coleridge-Taylor 1903-1998 ingiliz
\63:(1;?;:( 9 Duke  (Vladimir 19031969 Rus
Vittorio Giannini 1903-1966 italyan
Walter Goehr 1903-1960 Alman
Berthold Goldschmidt 1903-1996 Alman
Aram Khachaturian 1903-1978 Ermeni
Marc Lavry 1903-1967 israilli
Ervin Nyiregyhazi 1903-1987 Macar
Mario Pilati 1903-1938 italyan
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdag Muzik

Besteci Adi Dogum- Olam Yili Milliyed
Priaulx Rainier 1903-1986 Giiney Afrikah-ingiliz
Richard Addinsell 1904-1977 ingiliz

John Antill 1904-1986 Avusturalyal
Walter Bricht 1904-1970 Avusturyah
Luigi Dallapiccola 1904-1975 italyan
Dmitry Kabalevsky 1904-1987 Rus
Goffredo Petrassi 1904-2003 italyan
Gavriil Popov 1904-1972 Rus

Nikos Skalkottas 1904-1949 Yunan
Djemal Rechid 1904-1985 Tork
Heikki Aaltoila 1905-1975 Finlandiyah
William Alwyn 1905-1985 ingiliz

Marc Blitzstein 1905-1964 Amerikah
Eugéne Bozza 1905-1991 Fransiz
Mario Braggiotti 1905-1996 italyan-Amerikal
Ferenc Farkas 1905-2000 Macar

Karl Amadeus Hartmann 1905-1963 Alman
André Jolivet 1905-1974 Fransiz
Constant Lambert 1905-1951 ingiliz
Walter Leigh 1905-1942 ingiliz

Alan Rawsthorne 1905-1971 Ingiliz
Giacinto Scelsi 1905-1968 italyan
Michael Tippett 1905-1998 ingiliz
Eduard Tubin 1905-1982 Estonyal
Xian Xinghai 1905-1945 Cinli

Xiao Shuxian 1905-1991 Cinli

Ahn Eak-tai 1906-1965 Koreli
Daniel Ayala Pérez 1906-1975 Meksikali
Franz Biebl 1906-2001 Alman
Alejandro Garcia Caturla 1906-1940 Kibal
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Ekler

Besteci Adi Dogum- Oliam Yili Milliyeti
Arnold Cooke 1906-2005 ingiliz
Paul Creston 1906-1985 Italyan-Amerikah
Claire Delbos 1906-1959 Fransiz
Antal Dorati 1906-1988 Amerikal
Klaus Egge 1906-1979 Norvegli
Ulvi Cemal Erkin 1906-1972 Tiirk

Eric Fenby 1906-1997 ingiliz
Benjamin Frankel 1906-1973 ingiliz
Zoltan Gardonyi 1906-1986 Macar
Miriam Gideon 1906-1996 Amerikal
Radamés Gnattali 1906-1988 Brezilyah
Janis lvanovs 1906-1983 Letonyah
Elisabeth Lutyens 1906-1983 ingiliz
Alexander Moyzes 1906-1984 Slovak
Dmitri Shostakovich 1906-1975 Rus
Louise Talma 1906-1996 Amerikal
Grace Williams 1906-1977 Gal
David Van Vactor 1906-1994 Amerikal
Hasan Ferid Alnar 1906-1978 Tiirk
Federico Elizalde 1907-1979 Filipinli-ispanyol
Henk Badings 1907-1987 Hollandah
Wolfgang Fortner 1907-1987 Alman
Camargo Guarnieri 1907-1993 Brezilyal!
Elizabeth Maconchy 1907-1994 ingiliz
Hisato Ohzawa 1907-1953 Japon
Miklés Rozsa 1907-1995 Macar
Ahmed Adnan Saygun 1907-1991 Turk
Martin Scherber 1907-1974 Alman
Necil Kazim Akses 1908-1999 Tiirk
Leroy Anderson 1908-1975 Amerikal
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Besteci Ad1 Dogum- Olim Y1l Milliyeti
Elliott Carter 1908-2012 Amerikali
Jean Coulthard 1908-2000 Kanadah
Gustav Ernesaks 1908-1993 Estonyali
Herman David Koppel 1908-1998 Danimarkal
Lars-Erik Larsson 1908-1986 Isvegli
Olivier Messiaen 1908-1992 Fransiz
Geirr Tveitt 1908-1981 Norvegli
Grazyna Bacewicz 1909-1969 Polonyah
Gunnar Berg 1909-1989 Isvigreli-Danimarkal
Jean Berger 1909-2002 Alman -Amerikal
Paul Constantinescu 1909-1963 Romanyah
Vagn Holmboe 1909-1996 Danimarkal
Ljubica Mari¢ 1909-2003 Sirp

Elie Siegmeister 1909-1991 Amerikah
Samuel Barber 1910-1981 Amerikah
Ronald Binge 1910-1979 Ingiliz
Patricia Blomfield Holt 1910-2003 Kanadals
Paul Bowles 1910-1999 Amerikah
Francis Judd Cooke 1910-1995 Amerikah
Blas Galindo 1910-1993 Meksikal
Evgeny Golubev 1910-1988 Rus

Rolf Liebermann 1910-1999 Isvigreli
Herbert Owen Reed 1910~ Amerikal
Pierre Schaeflfer 1910-1995 Fransiz
William Schuman 1910-1992 Amerikalt
Kemal llerici 1910-1986 Tark

Ekrem Zeki Un 1910-1987 Tiirk

Jehan Alain 1911-1940 Fransiz
Gabor Darvas 1911-1985 Macar
Roberto Garcia Morillo 1911-2003 Arjantinli
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Ekler

Besteci Ad1 Dogum- Olim Yili Milliyeti
Jean-Jacques Grunenwald |igii-i982 Fransiz
Alan Hovhaness 1911-2000 Amerikah
Robert McBride 1911-2007 Amerikah
Gian Carlo Menotti 1911-2007 italyan
Allan Pettersson 191i-1980 Isvegli
Nino Rota 1911-1979 italyan
Endre Szervanszky 1911-1977 Macar
Hans Vogt 1911-1992 Alman
John Cage 1912-1992 Amerikah
Arthur Berger 1912-2003 Amerikah
Alfred Desenclos 1912-1971 Fransiz
Arkady Filippenko 1912-1983 Ukraynah
Jean Frangaix 1912-1997 Fransiz
Don Gillis 1912-1978 Amerikah
Peggy Glanville-Hicks 1912-1990 Avusturalyal
Carlos Guastavino 1912-2000 Arjantinli
Daniel Jones 1912-1993 Gal

lgor Markevitch 1912-1983 Ukraynal
José Pablo Moncayo 1912-1958 Meksikal
Xavier Montsalvatge 1912-2002 ispanyol
Conlon Nancarrow 1912-1997 Amerikali-Meksikal
Violet Archer 1913-2000 Kanadal
Margaret Bonds 1913-1972 Amerikah
Henry Brant 1913-2008 Kanadalt-Amerikal
Benjamin Britten 1913-1976 ingiliz
Peggy Stuart Coolidge 1913-1981 Amerikal
Vivian Fine 1913-2000 Amerikah
Alvin Etler 1913-1973 Amerikalt
Ernest van der Eyken 1913-2010 Belgikah
Morton Gould 1913-1996 Amerikah
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Temel Bestel Mal leriyle Cagdag Muzik
Besteci Adi Dogum- Olim Yilt Milliyeti
George Lloyd 1913-1998 ingiliz
Witold Lutostawski 1913-1994 Polonyah
Maurice Ohana 1913-1992 Fransiz
Willy Ostijn 1913-1993 Belgikal
Constantin Silvestri 1913-1969 Romanyal
Cecil Effinger 1914-1990 Amerikah
Irving Fine 1914-1963 Amerikah
Wilfrid Mellers 1914-2008 ingiliz
Andrzej Panufnik 1914-1991 Polonyali
Harold Truscott 19141992 ingiliz
Bilent Tarcan 1914-1991 Tiirk
David Diamond 1915-2005 Amerikah
Grigory Frid 1915-2012 Rus
Vité€zslava Kapralova 1915-1940 Cek
Douglas Lilburn 1915-2001 Yeni Zelandah
Vincent Persichetti 1915-1987 Amerikah
JohnSerry, Sr. 1915-2003 Amerikals
Robert Strassburg 1915-2003 Amerikali
Earl Wild 1915-2010 Amerikali
Denis Aplvor 1916-2004 ingiliz
Milton Babbitt 1916-2011 Amerikah
Henri Dutilleux 1916- Fransiz
Einar Englund 1916-1999 Finlandiyah
Alberto Ginastera 1916-1983 Arjantinli
Richard Arnell 1917-2009 ingiliz
Brian Boydell 1917-2000 irlandal
Rudolf Brucci 1917-2002 italyan-Hirvat
Anthony Burgess 1917-1993 ingiliz
Ivor Darreg 1917-1994 Amerikah
Robert Erickson 1917-1997 Amerikal




Ekler

Besteci Adi Dogum- Olim Yih Milliyeti
John Gardner 1917-201 ingiliz

Dinu Lipatti 1917-1950 Romanyal
Isang Yun 1917-1995 Koreli-Alman
Lou Harrison 1917-2003 Amerikal
Jurg Baur 1918-2010 Alman
Leonard Bernstein 1918-1990 Amerikall
Liviu Comes 1918-2004 Romanyali
Gottfried von Einem 1918-1996 Avusturyali
Raymond Gallois-Montbrun |1918-1994 Fransiz
Gara Garayev 1918-1982 Azeri
Marcelo Koc 1918-2006 Arjantinli
George Rochberg 1918-2005 Amerikall
Bernd Alois Zimmermann  |1918-1970 Alman
Biilent Arel 1919-1990 Turk

Jacob Avshalomov 1919- Amerikali
Sven-Erik Back 1919-1994 isvegli
Niels Viggo Bentzon 1919-2000 Danimarkal
John W. Duarte 1919-2004 Ingiliz
Leon Kirchner 1919-2009 Amerikal
Galina Ustvolskaya 1919-2006 Rus
Mieczystaw Weinberg 1919-1996 Polonyali
Bebe Barron 1920-1989 Amerikal
Geoffrey Bush 1920-1998 ingiliz
Rolande Falcinelli 1920-1996 Fransiz
Peter Racine Fricker 1920-1990 ingiliz

Earl Kim 1920-1998 Koreli-Amerikal
Bruno Maderna 1920-1973 italyan
Harold Shapero 1920- Amerikal
Malcolm Arnold 1921-2006 ingiliz
Chaya Arbel 1921-2007 Israilli




Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdag Miizik

Besteci Ad1 Dogum- Oliam Yils Milliyeti
Arno Babajanian 19211983 Ermeni

Jack Beeson 1921-2010 Amerikali
William Bergsma 1921-1994 Amerikah
Dennis Berry 1921-1994 Ingiliz

Marcel Bitsch 1921-2011 Fransiz
Jeanne Demessieux 1921-1968 Fransiz

Ruth Gipps 1921-1999 ingiliz
KarelHusa 1921- Cek-Amerikah
Andrew Imbrie 1921-2007 Amerikah
BoZidar KantuSer 1921-1999 Amerikal-Slav
Joonas Kokkonen 1921-1996 Finlandiyah
Astor Piazzolla 1921-1992 Arjantinli
Ralph Shapey 1921-2002 Amerikah
Robert Simpson 1921-1997 Ingiliz

ilhan Usmanbas 1921- Tiirk

Rosalina Abejo 1922-1991 Philippine
Doreen Carwithen 1922-2003 ingiliz
Raffaello de Banfield 1922-2008 ingiliz

Lukas Foss 1922-2009 Alman-Amerikah
lain Hamilton 1922-2000 iskog

David N. Johnson 1922-1987 Amerikah
Kazimierz Serocki 1922-1981 Polonyah
lannis Xenakis 1922-2001 Yunan

Doris Akers 1923-1995 Amerikah
Leslie Bassett 1923- Amerikah
Chou Wen-chung 1923- Cinli-Amerikal
Madeleine Dring 19231977 ingiliz

Karel Goeyvaerts 1923-1993 Belgikah
Gyoérgy Ligeti 1923-2006 Macar

Peter Mennin 1923-1983 Amerikah




Ekler

Besteci Ad1 Dogum- Olim Yili Milliyed
Ned Rorem 1923- Amerikal
Simeon ten Holt 1923- Hollandali
Ertugrul Oguz Firat 1923- Tirk

Jifi Hudec 1923-1996 Cek
Stephen Dodgson 1924- Ingiliz
Heimo Erbse 1924-2005 Alman
Arthur Frackenpohl 1924~ Amerikah
Benjamin Lees 1924-2010 Amerikalt
Luigi Nono 1924-1990 italyan
Joly Braga Santos 1924-1988 Portekizli
Jurriaan Andriessen 1925-1996 Hollandali
Louis Barron 1925-2008 Amerikah
Robert Beadell 1925-1994 Amerikal
Cathy Berberian 1925-1983 Amerikali
Luciano Berio 1925-2003 italyan
Pierre Boulez 1925- Fransiz
Aldo Clementi 1925-2011 ltalyan
Tristram Cary 1925-2008 Ingiliz-Avusturalyal
Andrei Eshpai 1925- Rus
Jindfich Feld 1925-2007 Cek

Teo Macero 1925-2008 Amerikah
Ivo Malec 1925- Fransiz
Julidn Orbon 1925-1991 Ispanyol-Kiibal
Gunther Schuller 1925- Amerikah
Boris Tchaikovsky 1925-1996 Rus

Mikis Theodorakis 1925- Yunan
Earle Brown 1926-2002 Amerikal
Edwin Carr 1926-2003 Yeni Zelandal
Jani Christou 1926-1970 Yunan
Barney Childs 1926-2000 Amerikal
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Temel Bestel Mal leriyle Cagdas Muzik
Besteci Adh Dogum- Okim Yil1 Milliyed
Morton Feldman 1926-1987 Amerikah
Carlisle Floyd 1926- Amerikah
Kenneth Gaburo 1926-1993 Amerikah
Hans Werner Henze 1926- Alman
Lee Hoiby 1926-2011 Amerikal
Gyorgy Kurtag 1926- Macar
ilhan Mimaroglu 1926-2012 Tiirk
John Beckwith 1927- Kanadal
Asger Lund Christiansen 1927-1998 Danimarkal
Dolores Claman 1927- Kanadah
Emma Lou Diemer 1927- Amerikali
Frankolu Donatoni 1927-2000 ltalyan
Donald Erb 1927-2008 Amerikal
John Joubert 1927- ingiliz
Wilhelm Killmayer 1927- Alman
Ruth Anderson 1928- Amerikah
Samuel Adler 1928- Alman Amerikah
Tadeusz Baird 1928-1981 Polonyah
Jean Barraqué 1928-1973 Fransiz
George Dreyfus 1928- Fransiz
Jacob Druckman 1928-1996 Amerikah
David Farquhar 1928-2007 Yeni Zelandali
Nicolas Flagello 1928-1994 Amerikah
Otar Gordeli 1928-1994 Amerikah
Robert Helps 1928-2001 Amerikah
Frigyes Hidas 1928-2007 Macar
Ennio Morricone 1928- italyan
Thea Musgrave 1928- Iskog
Einojuhani Rautavaara 1928- Finlandiyah
Karlheinz Stockhausen 1928-2007 Alman
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Ekler

Besteci Ads Dogum- Olim Yili Milliyeti
Erling Bjerno 1929- Danimarkah
Augustyn Bloch 1929-2006 Polonyah
Antonio Braga 1929-2009 italyan
Theo Bruins 1929-1993 Hollandah
George Crumb 1929- Amerikah
Edison Denisov 1929-1996 Rus
Frédéric Devreese 1929- Belgikah
Petr Eben 1929-2007 Cek
Hormoz Farhat 1929- franl

Luc Ferrari 1929-2005 Fransiz
Alun Hoddinott 1929-2008 Gal
Charles Knox 1929- Amerikah
Kenneth Leighton 1929-1988 ingiliz
Henri Pousseur 1929-2009 Belgikah
André Previn 1929- Alman-Amerikah
Josef Anton RiedI 1929- Alman
Bogustaw Schaeffer 1929- Polonyali
Peter Sculthorpe 1929- Avusturalyal
Hans Stadimair 1929- Avusturyal
Siegfried Strohbach 1929- Alman
Muhal Richard Abrams 1930- Amerikah
Robert Ashley 1930- Amerikah
Larry Austin 1930- Amerikah
Petar Bergamo 1930- Hirvat
Jacques Calonne 1930- Belgikah
Robert Cogan 1930- Amerikah
Cristobal Halffter 1930- ispanyol
Theo Loevendie 1930- Hollandah
William P. Perry 1930- Amerikah
Dieter Schnebel 1930- Alman
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Besteci Ad1 Dogum- Olim Yili Milliyed
TOru Takemitsu 1930-1996 Japon
Sylvano Bussotti 1931- italyan

F.R. C. Clarke 1931-2009 ftalyan

Lucia Dlugoszewski 1931-2000 Polonyali-Amerikal
Sofia Gubaidulina 1931- Rus
Frederick A. Fox 1931-2011 Amerikali
Derek Holman 1931- Ingiliz
Mauricio Kagel 1931-2008 Arjantinli - Aiman
André Laporte 1931- Belgikal
Arne Nordheim 1931-2010 Norvegli

b Nerholm 1931- Danimarkali
Makoto Shinohara 1931- Japon
Malcolm Williamson 1931-2003 Avusturalyah
Niccolo Castiglioni 1932-1996 italyan

John Barnes Chance 19321972 Amerikali
Henning Christiansen 1932-2008 Danimarkalt
Tod Dockstader 1932-2008 Amerikal
James Douglas 1932- Iskog
Alexander Goehr 1932- Ingiliz

M. William Karlins 1932-2005 Amerikali
Wojciech Kilar 1932- Polonyah
Richard Meale 1932-2009 Avusturalyah
Per Norgard 1932- Danimarkal
Rodion Shchedrin 1932- Rus

Gilles Tremblay 1932- Kanadah
Leonardo Balada 1933- Ispanyol-Amerikah
Easley Blackwood, Jr. 1933- Amerikah
Justin Connolly 1933- Ingiliz
Ramiro Cortés 1933-1984 Amerikali
Olga Pozzi Escot 1933- Amerikali




Ekler

Bestecl Ad1 Dogum- Olam Yih Milliyet
Henryk Gérecki 1933-2010 Polonyah
Bo Linde 1933-1970 Isvegli
Krzysztol Penderecki 1933- Polonyali
Yves Prin 1933- Fransiz
Cengiz Tan¢ 19331997 Tirk
Harrison Birtwistle 1934- Ingiliz
Benjamin Boretz 1934- Amerikal
Mario Davidovsky 1934- Arjantinli-Amerikali
Peter Maxwell Davies 1934- Ingiliz
Vinko Globokar 1934- Gal
William Mathias 1934-1992 Gal
Siegfried Matthus 1934- Alman
Alfred Schnittke 1934-1998 Rus
Ramon Sender 1934 Ispanyol
Christian Wolff 1934- Amerikali
llhan Baran 1934- Tiirk

Ali Dogan Sinangil 1934- Tirk
Derek Bell 1935-2002 Irlandali
John Eaton 1935- Amerikal
Nigel Butterley 1935- Avusturalyah
Giya Kancheli 1935- Amerikalin
Helmut Lachenmann 1935- Alman
Frangois-Bernard Mache 1935- Fransiz
Nicholas Maw 1935-2009 Ingiliz
Arvo Part 1935- Estonyali
Terry Riley 1935- Amerikal
Aulis Sallinen 1935- Finlandiyah
Peter Schat 1935-2003 Hollandah
La Monte Young 1935- Amerikah
Gilbert Amy 1936- Fransiz
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Besteci Adi Dogum- Olim Yili Milliyeti
Richard Rodney Bennett 1936- ingiliz

Herbert Blendinger 1936- Alman-Avusturyah
Harold Budd 1936- Amerikah
Cornelius Cardew 1936-1981 Ingiliz

Carl Davis 1936- Amerikah

Ivan Erod 1936- Macar-Avusturyah
Malcolm Forsyth 1936-2011 Giiney Afrikali-Kanadah
Frans Geysen 1936- Belgikal

Colin Mawby 1936- ingiliz

Steve Reich 1936- Amerikali
Aribert Reimann 1936- Alman

Elliott Schwartz 1936- Amerikah

Robert Suderburg 1936- Amerikah
Edward Applebaum 1937- Amerikah

Keiko Abe 1937- Japon

Jan Bach 1937- Amerikali
Junsang Bahk 1937- Giiney Koreli
Osvaldas Balakauskas 1937- Litvanyah

David Bedford 1937-2011 ingiliz

David Behrman 1937- Amerikah

Azio Corghi 1937- italyan
Jean-Louis Petit 1937- Fransiz

David Del Tredici 1937- Amerikah

Philip Glass 1937- Amerikal
Walter Hekster 1937- Hollandah
Nikolai Kapustin 1937- Rus

Bo Nilsson 1937- isvecli

Valentin Silvestrov 1937- Ukraynali
Yehuda Yannay 1937- Amerikah-israilli
Maryanne Amacher 1938-2009 Amerikal




Ekler

Besteci Adi Dogum- Oldm Yili Milliyeti
Bart Berman 1938- Hollandali-israilli
William Bolcom 1938- Amerikah
David Borden 1938- Amerikah
Paul Chihara 1938- Amerikah
Gloria Coates 1938- Amerikah
John Corigliano 1938- Amerikal
Alvin Curran 1938- Amerikah
Jean-Claude Eloy 1938- Fransiz
John Harbison 1938- Amerikal
Mesias Maiguashca 1938- Ekvadorlu
Dianne Goolkasian Rahbee |1938- Amerikah
Frederic Rzewski 1938- Amerikah
Tona Scherchen 1938- Isvigreli
Gregory Short 1938-1998 Amerikah
Joan Tower 1938- Amerikal
Jan Vriend 1938- Hollandah
Charles Wuorinen 1938- Amerikah
Louis Andriessen 1939- Hollandali
g;lr:)cg Carlos  (Walter 1939: Amerikah
Jonathan Harvey 1939- Ingiliz
Heinz Holliger 1939- isvigreli
John McCabe 1939- ingiliz
Tomas Svoboda 1939- Cek-Amerikah
Boris Tishchenko 1939-2010 Rus

Ellen Taaffe Zwilich 1939- Amerikah
Juraj Bene$ 1940-2004 Slav
Henry Flynt 1940- Amerikah
Jorge Peixinho 1940-1995 Portekizli
Frank Zappa 1940-1993 Amerikal
Stephen Albert 1941-1992 Amerikal
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Mazik

Besteci Ads Dogum- Olfim Yila Milliyed
Andelka Bego-Simunié 1941- Bosnal
Konrad Boehmer 1941- Alman-Hollandah
Johannes Fritsch 1941-2010 Alman

Paul Alan Levi 1941- Amerikal
Emmanuel Nunes 1941~ Portekizli
Birgitte Alsted 1942- Danimarkali
John Cale 1942- Gal

Bill Conti 1942- Amerikah
Volker David Kirchner 1942- Alman
Jonathan Kramer 1942-2004 Amerikal
Paul McCartney 1942- Ingiliz

John McGuire 1942- Amerikah
Tomas Marco 1942- Ispanyol
Horatiu Radulescu 1942-2008 Romanyal-Fransiz
Daniel Bortz 1943- Isvegli
Joanna Bruzdowicz 1943- Polonyah
Gavin Bryars 1943 Ingiliz
Eleanor Cory 1943- Amerikah
William Duckworth 1943- Amerikal:
Hugues Dufourt 1943- Fransiz
Dennis Eberhard 1943-2005 Amerikal
Ross Edwards 1943- Avusturalyah
Margriet Ehlen 1943- Hollandah
Julio Estrada 1943- Meksikal
Brian Ferneyhough 1943- Ingiliz

Rolf Gehlhaar 1943- Amerikal
Heinz Karl Gruber 1943- Avusturyah
Robin Holloway 1943- Ingiliz

Bill Hopkins 1943-1981 Ingiliz

Bill McGlaughlin 1943- Amerikal
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Ekler

Bestecl Ad1 Dogum- Oliim Yih Milliyed

Krzysztof Meyer 1943- Polonyali

Joseph Schwantner 1943- Amerikal

Roger Smalley 1943- ingiliz-Avusturalyah
Ivan Tcherepnin 1943-1998 Fransiz-Amerikah
Michael Vetter 1943- Alman

Gilbert Biberian 1944- Ermeni-Ingiliz
Barry Conyngham 1944- Avusturalyah

Péter E6tvos 1944- Macar

York Holler 1944- Alman

Karl Jenkins 1944- Gal

Pehr Henrik Nordgren 1944- Finlandiyah

Michael Nyman 1944-- Ingiliz

Leifl Segerstam 1944- Finlandiyah

John Tavener 1944- ingiliz

Charles Amirkhanian 1945- Amerikal

Clarence Barlow 1945- Ingiliz-Portekizli
Anthony Braxton 1945-- Amerikal

Ole Buck 1945- Danimarkali
Boudewijn Buckinx 1945- Belgikal

Luca Lombardi 1945- ltalyan

Keith Jarrett 1945- Amerikah
Johnterryl Plumeri 1945- Amerikah

John Rutter 1945- Ingiliz

Barry Schrader 1945- Amerikah

Barbara Benary 1946- Alman 0
Anne Boyd 1946- Avusturalyal
Suzanne Ciani 1946- ltalyan-Amerikah
Pierre Even 1946- Liksemburglu
Michael Finnissy 1946- Amerikah Py
Zsolt Gardonyi 1946- Macar Almau{ \’\ i




Temel Besteleme Malzemelerlyle Cagdas Mizik

Besteci Ad1 Dogum- Olam Yi:  |Milliyed
P&teris Vasks 1946- Letonyal
Diderik Wagenaar 1946- Hollandah
Heinz Winbeck 1946- Alman
Richard St. Clair 1946- Amerikal
John Adams 1947- Amerikah
Franghiz Ali-Zadeh 1947- Azeri

Laurie Anderson 1947- Amerikah
Michel Chion 1947- Fransiz
John S. Hilliard 1947- Amerikah
Tristan Murail 1947- Fransiz

Karl Aage Rasmussen 1947- Danimarkal
Emil Tabakov 1947- Bulgar

Paul Patterson 1947- ingiliz
Michael Berkeley 1948- ingiliz
Stephen Brown 1948- Kanadah
Glenn Branca 1948- Amerikal
Diana Burrell 1948- Ingiliz
Brian Eno 1948- ingiliz

Julia Tsenova 1948-2010 Bulgar
Claude Vivier 1948-1983 Kanadal
Kalevi Aho 1949- Finlandiyah
Daniel Catan 1949-2011 Meksikal
John Casken 1949- ingiliz

Dan Locklair 1949- Amerikal
Christopher Rouse 1949- Amerikah
Poul Ruders 1949- Danimarkal
Steven Stucky 1949- Amerikah
Kevin Volans 1949- Giiney Afrikalh
Beth Anderson 1950- Amerikah
Elena Firsova 1950- Rus
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Ekler

Besteci Adi Dogum- Olam Yilt Milliyeti
Arturo Méarquez 1950- Meksikah
William Sweeney 1950- Iskog
Aivars Kaléjs 1951- Letonyah
Lorenzo Ferrero 1951- ltalyan
Francisco Guerrero Marin  |1951-1997 ispanyol
Michael Rosenzweig 1951- Giiney Afrikali
Doina Rotaru 1951- Romanyah
George Tsontakis 1951- Amerikal
Ertugrul Bayraktarkatal 1951- Tiirk
Judith Bingham 1952- Ingiliz
Max Beckschafer 1952- Alman
Rhys Chatham 1952- Amerikal
Tina Davidson 1952- Amerikal
Richard Einhorn 1952- Amerikal
Reinhard Febel 1952- Alman
Heiner Goebbels 1952- Alman
Oliver Knussen 1952- Inglliz
Gerd Kiihr 1952- Alman
Philippe Manoury 1952- Fransiz
Dominic Muldowney 1952- Inglliz
Alla Pavlova 1952- Rus
Wolfgang Rihm 1952- Alman
Kaija Saariaho 1952- Finlandiyah
Peter-Jan Wagemans 1952- Hollandah
John Luther Adams 1953- Amerikah
Cornelis de Bondt 1953- Hollandah
Wendy Mae Chambers 1953- Amerikah
Chen Yi 1953- Cinli
Andrew Culver 1953- Amerikal
Jody Diamond 1953- Amerikah
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Muzik

Besteci Ad1 Dogwo- Olam Yili Milliyeti
Violeta Dinescu 1953- Romanyah
Amold Dreyblatt 1953- Amerikah
Denis Dufour 1953- Fransiz
David First 1953- Amerikah
Peter Scott Lewis 1953- Amerikah
Wim Mertens 1953- Belgikal
Roberto Sierra 1953- Porto Rikolu
James Wood 1953- Ingiliz
Takashi Yoshimatsu 1953- Japon

John Zorn 1953- Amerikal
Richard Blackford 1954- Ingiliz
Sylvie Bodorova 1954~ Cek
Elisabetta Brusa 1954- lalyan
Robert Carl 1954- Amerikah
Jan Sandstrém 1954- Isvegli

Chan Wing-wah 1954- Cinli

Nicolas Collins 1954- Amerikal
Michael Daugherty 1954- Amerikalh
Paul Dirmeikis 1954- Amerikal
Joél-Frangois Durand 1954- Fransiz
Elliot Goldenthal 1954- Amerikah
Arturo Rodas 1954- Ekvadorlu-Fransiz
Pawet Szymafiski 1954- Polonyal
Pascal Dusapin 1955- Fransiz
Roland Dyens 1955- Tunuslu-Fransiz
Ludovico Einaudi 1955- ltalyan
Diamanda Galas 1955- Yunan-Amerikal
Kyle Gann 1955- Amerikali
Toshio Hosokawa 1955- Japon
Michael Obst 1955- Alman
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Ekler

Bestecl Adi |Dogum- Oldm Yih  |Milliyeti
Bright Sheng 1955- Cinli

lan Venables 1955- Ingiliz
Eduardo Alonso-Crespo 1956- Arjantinli
Javier Alvarez 1956~ Meksikal
Sally Beamish 1956- Ingiliz
Richard Danielpour 1956- Amerikal
Daniel Dorff 1956- Amerikal
Anne Dudley 1956- Ingiliz
Dror Elimelech 1956- Israilli
Vladimir Godar 1956- Slovak
Michael Gordon 1956- Amerikal
Philip Grange 1956- Ingiliz
Jouni Kaipainen 1956- Finlandiyah
Graeme Koehne 1956- Avusturalyah
Laurence Traiger 1956- Amerikah
Gheorghi Arnaoudov 1957-- Bulgar
Charles Roland Berry 1957- Amerikal
Linda Bouchard 1957- Kanadali
Mary Ellen Childs 1957- Amerikali
Chaya Czernowin 1957- Israilli
Andrew Ford 1957- ingiliz-Avusturalyal
Ellen Fullman 1957- Amerikal
David Lang 1957- Amerikah
Paul Moravec 1957- Amerikal
Gerhard Prasent 1957- Avusturyali
Gerhard Schedl 1957-2000 Avusturyal
TanDun 1957- Cinli

Eve Beglarian 1958- Amerikali
Karl Gottfried Brunotte 1958- Alman
Oscar van Dillen 1958- Hollandah
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Mazik

Besteci Ad Dogum- Olim Yihi Milliyeti
Suzanne Giraud 1958- Fransiz
Magnus Lindberg 1958- Finlandiyali
Esa-Pekka Salonen 1958- Finlandiyal
Julia Wolfe 1958- Amerikal
Thomas Simaku 1958- Arnavut
Davide Zannoni 1958- italyan
Nigel Westlake 1958- Avusturalyal
Richard Barrett 1959- ingiliz
Sebastian Currier 1959- Amerikah
Paul Doornbusch - 1959- Avusturalyah
Lucio Garau 1959- italyan
James MacMillan 1959- iskog
Shigeru Kan-no 1959- Japon
Erkki-Sven Tiir 1959- Estonyali
Mehmet Aktug 1959-2009 Turk

Maria de Alvear 1960- ispanyol-Alman
George Benjamin 1960 ingiliz
Nigel Clarke 1960- Ingiliz
Nathan Currier 1960- Amerikah
Detlev Glanert 1960- Alman
Osvaldo Golijov 1960- Arjantinli
Annie Gosfield 1960- Amerikah
Alexander Shchetynsky 1960- Ukraynalt
William Susman 1960- Amerikah
Mark-Anthony Turnage 1960- ingiliz
Nihan Athig Atay 1960- Tirk

Sidika Ozdil 1960- Tiirk
Perihan Onder Ridder 1960- Tirk
Kamran ince 1960- Tiirk
Ana-Maria Avram 1961- Romanyal




Ekler

Besteci Adi Dogum- Olim Yil:  |Milliyed
Unsuk Chin 1961- Giiney Koreli
Marc-André Dalbavie 1961- Fransiz
Jake Heggie 1961- Amerikal
Hanna Kulenty 1961- Polonyal
Peter Machajdik 1961- Slav - Alman
Erica Muhl 1961- Amerikah
Michael Torke 1961- Amerikal
Roman Turovsky-Savchuk |1961- Ukraynah-Amerikah
rl())(?;rf':?ah Apdelwahah 1962- Misirh
Michael Abels 1962- Amerikah
Stefano Gervasoni 1962- italyan
Jennifer Higdon 1962- Amerikal
Alexander Kaloian 1962- Ermeni
Rudi Spring 1962- Alman
Graham Waterhouse 1962- ingiliz
Sandeep Bhagwati 1963- Hint
Michel Bosc 1963- Fransiz
Graham Fitkin 1963- ingiliz
Edson Zampronha 1963- Brezilyal
Neil March 1963- ingiliz
Luca Belcastro 1964- Italyan
Boris B6hmann 1964- Alman
Julia Gomelskaya 1964- Ukraynah
Richard Rijnvos 1964- Hollandah
Yuri Khanon 1965- Rus
Gordon McPherson 1965- iskog
Bernd Redmann 1965- Alman
Amerikah Spiropoulos 1965- Yunan
Mats Wendt 1965- isvegli
Hasan Ugarsu 1965- Tirk
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Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Mizik

Bestecl Adi Dogum- Oliim Yilh Milliyet
Semih Korucu 1965- Tark
Roberto Carnevale 1966- ltalyan
Juan J. Colomer 1966- Ispanyol
Jan Miiller-Wieland 1966- Alman
John Psathas 1966- Yeni Zelandali
Jens Josef 1967- Alman
Andreas Kunstein 1967- Hollandah
Qzkan Manav 1967- Tirk

Joe Cutler 1968- Ingiliz

Jens Joneleit 1968- Alman

Olga Neuwirth 1968- Avusturyah
Roxanna Panufnik 1968- Ingiliz
Nicola Campogrande 1969- ltalyan
Johanna Doderer 1969- Avusturyali
Ciaran Farrell 1969- Irlandah
Pierre Kolp 1969- Belgikah
David Bruce 1970- Ingiliz-Amerikah
Sara Carvalho 1970- Portekizli
Graziella Concas 1970- ltalyan
Donnacha Dennehy 1970- Irlandah
Daniel Felsenfeld 1970- Amerikal
Fazl Say 1970- Tirk
Michel van der Aa 1970- Hollandal
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TEMEL BESTELEME MALZEMELERIYLE
CAGDAS MUZIK
SEYIT YORE
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