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Girig

Goriintiilerin toplumsal yasamin 6rgiitlenisindeki rolii tizerine giin
gectikge daha ¢ok diisiiniiyoruz. Farkh alanlarda yiiriitiilen tartisma-
lar, yasadigimiz diinyayi algilamanin yolunun gériintiilerden gegtigi,
gitgide metinlerden ¢ok goriintiilerle diisiinen, gériintiilerle arzuladig:-
miz, eyledigimiz bir diilnyanin paydaslar1 oldugumuz konusunda birle-
siyorlar. Arastirmalar, odagina goriintiileri yerlestiriyor, giinliik yasan-
timizin kaginilmaz pargasi olan imajlarin siirekli degisen ve her gecen
giin daha da karmagiklagan iiretim ve dolasim bigimleriyle yasamimizi
cevreliyor olusunun etkilerini anlamlandirmaya yéneliyorlar. Toplum,
kiiltiir, bilgi teknolojileri, iletisim araglarn gibi genis bashklarda, cag-
das toplumlarin giindelik yasamlarina odakli, toplumun popiiler gor-
sel temsillerinden sanatin yoruma dayah analizlerine, mesaj ve anlam
calismalarindan, reklamlarin, televizyonlarin sosyal alandaki etkile-
rine, ticari kullanimlarindan arsiv degerine kadar ¢ok sayida alt bas-
hikla goriintiiler, ‘bilimin’ alaninin ¢imlenen verilerine déniisiiyorlar.
Fotograflar, filimler, videolar, reklamlar vs. olarak goriintiiler sayisiz
bigimleriyle, her yerdelikleriyle nesneler diinyasinin temsili olma iddi-
asin1 goktan asip daha gérillmemis rilyalarimizi imliyorlar. inanilmaz
hizla ilerleyen goriintii iiretme teknolojileri 6zellikle bilgisayar grafik
teknikleri artik gercek diinyadaki anlamlardan, géndergelerden bagim-
siz, insanin alg1 kapasitesinin simirlarinin disinda, optik bakis agisinin
yeterliliginin ¢ok iistiinde, sanal ortamlarda goriintiiler iiretebiliyorlar.
Bilgisayar teknolojilerinin olanaklar ile tiretilen bu goriintiiler optik
alanin yerine soyut, elektromanyetik alani yerlestirirken yeni bir ‘dili
6gelerini de yaratiyor ve kiiresel ¢apta dolasima sokuyorlar.
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8 Bellek lzleri

Biitiin bu siirmekte olan degisimler goriintiilere iliskin baslica terim-
lerin ve onlarin temsiliyet nitelikleri tizerinden yiiriitiilen ahisilagelmis
tartismalarin odaginin 6nemli 6l¢iide kaymasina, ieriginin degismesi-
ne hatta gecersizlesmesine neden oluyor. Olmakta olan1 anlamak, ‘arag-
larin’ teknik niteliklerindeki ilerlemeleri baz alan, ortaya ¢ikan her yeni
teknolojinin, teknik ¢alismalar ya da deneylerle belirdigi ve ardindan
bu teknolojinin olanaklar1 sayesinde toplumun degistigini varsayan
teknolojik determinist kavrayisi elestirmegi, “dili” olusturan kodlarin
degisim hizina yetisilemese de etkilerini yorumlamay1 miimkiin kila-
cak sorgulamalan gerektiriyor. Bugiin 6ncelikle kiiresel sanayilerin,
ordunun, tibbin ya da kiiltiir endiistrisinin ihtiyaglar1 dogrultusunda
teknolojik ‘kesiflerin’ yonlendirildigine ve teknik yeniliklerin ancak
belli kurumlarin ihtiyaglar ve talepleri dogrultusunda islevsel hale ge-
tirildikten sonra benimsendigine, uygun pazar kosullar1 olusturularak
toplumsal alanda yayginlastirildigina dair ¢okga 6rnegi biliyoruz.

Benzer sekilde gectigimiz iki ytizy1lin en nemli buluslar olarak de-
gerlendirilen, teknik yolla tiretilen goriintiiler de toplumsal ihtiyaglar
iretme ve yonlendirme araglarim elinde bulunduran egemen giiglerin
belirledigi mecralarda kullanilmis ve yayginlagtirilmisti. Gegmiste ol-
dugu gibi bugiin de gériintiiler, tarihsel kosullarin 6zgiinliikleriyle har-
manlanmis yolculuklarinda biiyiik oranda teknolojik gelismelerle ivme
almug, baslangigtaki gorsel temsil bigimleri zamanla bu gelismelere pa-
ralel olarak yerlerini yenilerine birakmis gibi goriinse de ashinda gor-
sellestirmeler bunun ¢ok &tesinde, birbiri igine ge¢mis, karmasik, ¢ok
katmanh bir 6ykii i¢inde, siireksizliklerle, kirilmalarla ya da kopus-
larla doniismiislerdir. Bu déniistimler, toplumsalin tiim kurumlarnyla
siiregelen yapilasmasindan, degisiminden, yeniden organizasyonundan
bagimsiz degildir. Ondokuzuncu yiizyihn basindan itibaren hizla ya-
sanan toplumsal degisimler Foucault'un 1srarla altm ¢izdigi gibi kiire-
sel olgekte toplumsal yasama yayilmakta olan modernlesme siirecinin
kendisiydi ve bu siireci anlamanin anahtarlarindan biri olarak diisiin-
diigiimiiz teknik yolla yeniden iiretilen goriintiiler de sosyal alandaki
yeniden 6rgiitlenmenin bilesenlerinden biri olmustur. Bu ayn1 zaman-
da Crary’in Gazlemcinin Teknikleri olarak adlandirdigi, ondokuzuncu
yiizy1l goriintii iiretme teknikleri aracihigiyla, sosyal alanda gesitli dii-
zenlemelerle gormenin de yeniden sekillendigi, farkhlasug, gozlemci
dznenin bu farkhlasma i¢inde kuruldugu dénemdir. Gozlemci 6znenin
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Girig 9

statiisii, beden ve kurumsal, séylemsel iktidarlar arasinda yasanmakta
olan iliskiler dogrultusunda yeniden tammlanmistir. Modern bir gor-
me rejiminin ve bu dogrultuda kullanilan araglann ortaya cikis, gor-
meyi bigimlendiren hegemonik séylem ve pratiklerin tiriiniidiir. Klasik
gorme modellerinin ve bu dogrultuda kullanilan tekniklerin degisimi,
gorsel temsil modellerindeki kirilma, bilgi ve sosyal iktidar alanlarin-
daki doniisiimlerden, yeniden yapilandirmadan bagimsiz degildir.

Zira icatlar olarak adlandirilmas: alhisilagelmis araglar vasitasiyla
iiretilen soziinii ettigimiz goriintiiler de 6teki bilesenler gibi toplum-
salin her alaninda, sanayi kuruluslarindan akademik kurumlara kadar
oldukga genis ve cesitlilik gésteren yayilimlariyla ve gittikge daha fazla
rasyonellestirilmesine, kontrol edilmesine olanak taniyacak bir dogrul-
tuda yeniden diizenlenmis ve yapilandirlmistir. O zaman, bir teknigin
ortaya cikisimi sadece o teknigin kendisinin makinesel niteliklerindeki
‘kesifler’ ya da yenilikler olarak ele almanin son derece sinirh bir bakig
oldugu gibi, onun aslinda yalnizca parcasi kilindig1, cok daha genis bir
diizlemde yaganmakta olan, biitiiniiyle yeni 6rgiitlenmeler, diizenlen-
melerle olan iliskisinin géz ard1 edilmesine de neden oldugunu soyle-
mekteyiz.

Hangi goriintii iiretme bigimleri kimler tarafindan tercih edilmistir,
bu baglamdaki hangi teknolojik gelismeler biiyiik oranda kabul gor-
mils, yayginlasmis ya da kirilma noktalarina neden olmustur, bunlar-
dan hangileri hala varhgim siirdiirmektedir ve ne yonde, goriintiiler,
onlarin degisen iiretilme bicimleri ve islevleri bize neler anlaur gibi
sorular belki de daha en basta, goriintiilerin katmanl tarihselliginin
6niimiize agacagl vahanin ilk adimlarim atmakur. Béyle bir diisiince
yolu nihayetinde -bagka bir diizlemde- yasamakta oldugumuz diinyaya
iliskin deneyimleri acacak anahtarlardan biri olarak goriintiileri oner-
mekte ve goriintiiler merkez alinarak ¢agimiz1 sorgulamanin, yorumla-
manin yéntemlerini aramaktadir.

Teknik yolla yeniden iiretilen goriintiiler de diger teknolojik gelis-
meler gibi, tiretildigi donemin kosullan gercevesinde, belli bir grubun
¢ikarlan1 dogrultusunda ve hakim soylemin ihtiyaglarina cevap vere-
cek sekilde yonlendirilmistir. Ortaya cikislarim takiben sanayilesmek-
te olan diinya pazarlarinin dolasim agina kisa siirede dahil olmus, bir
yandan giinliik hayaun tiim alanlarina dogru hizla kaymis, kullanim-
lar1 popiilerlesmis ve ticari anlamda yiikselen deger haline gelmislerdir.
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10 Bellek Izleri

Ote yandan, tespit edici, kanitlayici, siniflandiricr araglar olarak, bilim-
lerin ve kamunun hizmetine sunulmus, bugiin de oldugu gibi mevcut
iktidarlarin donamm giiciinii artirici ajanlar olarak islev gérmiislerdir.
Boylece goriintiiler, gittikge daha da kitleselleserek, yayilarak goriintii
pazarini sekillendirirken ayni paralellikte kamusal alanda denetlemeyi
kolaylastiric1 kayit malzemeleri haline de doniigmiislerdir. Bu giin hala
kaydi miimkiin kilan ve dolasima sokan ardindan bu kayxtlar: belge ola-
rak anlamlandiran sistemin ¢ogu zaman ortiik olan bilesenlerini giin-
yiiziine gikarmaya calisiyoruz. Gegmiste var olmus gorsellestirmeler,
ondokuzuncu yiizyilda filizlenen ve siiregelen toplumsal déniisiimle-
rin gostergeleri olarak kdklerinden kopuslarindan beri 6nemli kaynaklar
olmaya devam ediyor. Ote yandan modernlik deneyiminin kendi ku-
rumlarinin aruk biiyiik oranda doéniisiime ugradig giiniimiizde goriin-
tillerin giindelik yasamin politikasim boylesine yénlendirmeye devam
ediyor olmasi onlan simdi iizerine kurulacak 6ykiiniin bashca kahra-
manlar1 yapiyor.

Bu yo6nlendirmeyi miimkiin kilan, gériintiilerin aragsallastirilarak
siirekli tekrarlar yoluyla toplusal bellegin insasinda ilkin resmi ideolo-
jilerin ¢izdigi gercevenin kanitlari, goriiniir belgeleri olarak ardindan
bellek siyasetinin séylemlerini destekleyen ve tarih yaziminin sozciik-
lerini gorsellestirmelerle de yazan ajanlar olarak islevsellestirilmeleri-
dir. Insa siirecini canli tutan ve siirekli yeniden kuran sistem ve orga-
nizasyonlar gorselligin alaninda goriintiisel kodlan bellegin uyaranlar:
olarak yeniden iiretmekte, bu yolla toplumsal mesruiyetlerini sagla-
makta ve onlar1 hakim sdylemin tasiyicilan haline déntistiirmektedir.
Goriuntiilerin gegmisi ve olmakta olani iktidarlarin ¢izdigi cergeve da-
hilinde anmimsatma potansiyeli -bunun miimkiinliigii- onlarin yalnizca
arzulanilan gercekleri gosterdikleri, ulastiklan kitlelerin gérmek iste-
diklerini yansittiklar1 6ne siiriilerek agiklanamaz. Bu yiizden sorgula-
malarimiz1 yaygin dolasima giren goriintiilerin neleri 6n plana gikarip
mar jinallestirirken neleri yok saydigy, nasil bir kiiltiir politikas: yarat-
ug1, hangi kimlikleri yeniden iirettigi, hangilerini inkar ettigi, goriin-
mez kildig1 dolayisiyla ge¢misi hangi yollarla animsattig1 ve buradan
toplumsal bellegi nasil insa ettigi meselelerine yoneltme ¢abasindayiz.
Bir nevi gorsellestirmeler alaninin kazisim yaparak, bellek ‘iz'lerini
arayarak soziinii ettigimiz gériintiileri yaygin kanaatlerin ‘kanit’larina
doniistiiren siireci anlamaya ¢alismaktayiz.
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Goriintii teknolojisinin geldigi noktada, kurgu ya da belge keskin
aynminin anlamimin kalmadigi -ki ashnda bu ayrim hi¢bir zaman
net olmamist1- giinimiizde, goriintiilerin hala dogruluguna inanilan
belgeler olarak kabul edilmesini ya da gergegin birebir aktarim ola-
rak algilanmasin kolaylastiran, onlarin bu dogrultudaki toplumsal
kanaatleri pekistiren kanitlar olarak kamunun hizmetinde kullaml-
makta olmasiyla ilgilidir. Modern diinyada hemen her yerde kullan-
mak zorunda oldugumuz, otoriter géz agisindan kimligimizin —kim
oldugumuzun- “kanit™ vesikaliklar mesela, bizim gibi cografyalarda
bu fotograflar 6ylesine resmi ideolojinin gostergeleri haline doniismiis-
lerdir ki goriintiiniin kimi durumlarda nasil olmas: gerektigi en ince
ayrintilarina kadar yasal diizenlemelerle belirlenmigtir. Goériintiilerin
denetlemeyi miimkiin kilacak sekilde gdzetleme araci olarak islevsel-
lestirilmelerinin 6ykiisii yeni degildir ve giiniimiiz teknolojisinin ar-
tan olanaklan goriintiileme, izleme, kaydetme kapasitelerini artiracak,
daha hizli, daha sistematik ya da daha sinsi gézetlemeyi kolaylastiracak
yonde gelismeye devam etmektedir. Bu gelisimin tesvikini saglayan ve
bu yéndeki pazarin kosullarini yaratan ortam, aym zamanda hakim
-dislayici- séylemin kurucu aktorlerinin isleyen kurumlarn sayesinde
miimkiin olmaktadir.

Cagimiz medyasinda goriintiilerin elde edilme bicimleri alabildigin-
ce gesitlenmistir. Dagiim mecralan goriintiileri onlan tiiketecek hedef
kitlenin diisiinceleri ya da kanaatleri iizerinde belli bir etkiyi miimkiin
kilacak nitelikte, olduk¢a karmasik denebilecek teknik siireglerle ya-
yinlandig) aracin ideolojik gercevesi icinde ve belirli sistemler dahilin-
de sunmaktadir. Bu baglamda, ge¢misten bu giine giindelik yasamda
etkisi artan, gittikge daha da karmasiklasan iiretim ve dagitum sistem-
leriyle, giindelik hayatimizin en 6zel késelerine kadar girmis ve ¢ogu
zaman maruz kaldigimiz gériintiilerin ‘ne’ligine iliskin sorgulamalar,
siklikla cagimiz goriintiilerinin yiizeyselligi ve maniipiile ediciligi iize-
rinden tartisihir. Kitlesel dagitima giren goriintiilerin, goériintii paza-
rinin rekabet ortamina uyum saglamak iizere, popiiler tiikketim ihti-
yaglarina cevap verecek sekilde, giiclii, ¢arpici, anlik, derin igerikten
yoksun ve belirli bir baglamdan kopuk olarak sunuldugu yéniindeki bu
tespitler bize genel hatlariyla kabul edilebilir gelir. Ancak ¢ikarimlari-
mizi goriintiileri “anlam iiretmeyen yiginlar” olarak gérmenin Stesine
tagimak; bu goriintiilerin, hakim sdylemin ihtiyaglarina cevap verecek
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12 Bellek izleri

icerikle, konunun uzmanlarinin organize ettigi belirli sistemlerle, daha
genis bir baglama oturtularak sunuldugunu israrla vurgulamak, gé-
riintiilerin egemen séylemin etki alanin1 genisletecek ve egemen soy-
lemin dayandig) temelleri yeniden iiretecek &teki bilesenlerle iliskisini
kurmak agisindan elzemdir. Bu anlamda, gériintiilerin alabildigine ya-
yilan, daginik olarak pazarda yer kaplayan, tiretimleri ve tiiketimleri
kontrolsiiz araglar olduklar: yéniindeki tartismalar sinirlandiricidir ve
merkez problemi gézden kagirabilmektedir. Ciinkii giiniimiizde cesitli
iletisim araglariyla dolasima giren gériintiilerin anlamini nesne olarak
kendisi hatta nasl tiretildigi degil, biiyiik oranda nasil kullanildig1 yani
hangi baglam i¢inde sunuldugu belirlemektedir. Kontrollii goriintii ya-
yilimim ve tiiketimini saglayan kosullar tersinden okundugunda belirli
diizenlemeler, tekrarlar ile kodlar yaratan ve onlan sistematik olarak
dolasima sokan -belli kanaatleri bu yolla yeniden iireten- egemenin di-
linin “desifresinin” kismen de olsa olanaklar: yaraulabilir. Zira kitlesel
aktarim1 desteklenen goriintiiler hakim sdylemin sosyal alanda yay1-
limim kolaylastiran éncelikli araglar olma yolundadir. Savaslara dair
yanibagimizdaki gériintiilerde oldugu gibi.

ilk diinya savaslarindan beri savas siiresince kamuoyunda genel
bir kam olusturmay1 hedefleyen iktidarlarin, kararlarinin mesrulu-
gunu saglamak icin savas gereklerine uygun kosullar olusturmak ve
bu dogrultuda kamuoyunu etkilemek, yandas bulmak amaciyla kul-
landiklar goriintiiler en etkili propaganda silahlar1 olmustur. S.Sontag
goriintillerin 6zellikle de fotografik goriintiilerin bellek tizerindeki et-
kisini sorgularken, 6liim, savas gibi olaylara iliskin gériintiilerin zaman
icerisinde olayin neredeyse tiim anlamim tasiyan ve olayin kendisi ile
6zdeslesen hatta onun yerine gecen karelere doniiserek bellegimizde
yer ettiginden s6z eder. Bu da, sistematik olarak iiretilen ve belli bir
sistem dahilinde sunulan goriintiilerin toplumsal bellek tizerindeki et-
kisinin ve yarg1 olusturmaya agik potansiyelinin dolayisiyla da ideolo-
jilerin propaganda araci olarak nasil kullanildiklarinin gostergesidir.
Diinyanin bir ksesinde yasanan savasa dair higbir bilgileri olmayan
ve daha once herhangi bir savas deneyimi yasamamis insanlarin dii-
siinceleri, onlara ulasan goriintiiler aracihgiyla kurulmaktadir. Ancak
bu goriintiiler Sontag'n degimiyle Amerikan tarzi savas stratejisinin
onemli dayanaklarindan biridir. Bu nedenle gorsellestirilen 6lii bedenler
diinyanin oralarinda vahsetin kaginilmazhigini tekrar tekrar zihinlere
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yerlestirecek sekilde kurgulanir ve gogunlukla Asyalilara ya da Afrika-
hlara aittir. Savasa taraf iktidarlarin onlar gercegin birebir kant1 ola-
rak sunma yéniindeki 1srarlarina ragmen, savas goriintiileri, gegmiste
oldugundan daha profesyonelce kurgulanmakta, gériintii-mesaj iliski-
sinde manipiilasyonu saglayacak sekilde kullanilmaktadirlar. Bu siste-
min disinda olan goriintiiler ise gogu zaman sansiire ugratilmakta en
azindan hakim séylemin i¢ine dahil edilmemektedir. Dolayisiyla savag
fotograflar: bile, diinyanin bir késesinde yasananlara iliskin haber alma
ozgiirliigiinden ¢ok daha fazlasin ifade ederler. Bu goriintiiler, neyi ne
zaman gostermesi gerektigine karar veren sistemin olgiileri icinde sid-
deti tanimlamanin yolu haline gelirler. Yoksa siirekli maruz kaldigimiz
pargalanmis bedenlere iliskin goriintiillere bakma deneyimi diinyanin
‘ora’larinda olmasi beklenen, diinyanin ‘ora’larina iliskin yargilarimizi
giiclendiren baskalarinin acisimin belgeleri degil; bu deneyime maruz
kalanlar igin sorgusuz savas karsit1 eylemliligin davetiyesi olurlard1.

Biitiin bu sorgulamalar ve daha fazlas: da bizi bilgi iiretmekte oldu-
gumuz alanlarla gériintiiler arasinda kurulabilecek baglar1 derinlestir-
meye yonlendirmekte ve simdiye kadar hi¢ olmadig 6l¢iide boylesine
goriintiilerle kusatilmishigy, bu yer degistirmelerin/yerinden etmelerin
aktorii olan goriintiileri, kagimlmaz olarak onlar aracihigiyla iiretilen
ve yayilan politikalar1 da icerecek sekilde toplum iizerine diisiinen di-
siplinlerin konusu haline getirmektedir. Toplumsal kurumlara, yap1-
lara odaklanmis, en genel anlamiyla insan eylemlerini sorgulayan, bu
eylemleri yiizeydeki goriiniir nedenlerinin 6tesinde anlamlandirmaya
calisan toplumbilimsel diisiin icin gorsellestirmelerin etkisi, icinde ya-
sadigimi1z dénemde gormezden gelinemeyecek kadar belirginlesmistir.
O halde boylesine hizli, kimi zaman radikal degisimlerle varhgim kii-
resel capta kaginilmaz olarak hissettiren, ¢agdas toplumlarin merkezi
6nemdeki kurumlarinin isleyisini yonlendiren, dolayisiyla toplumsal
doniisiimlerde haur sayilir giigteki goriintiilerin ve onlarin bugiiniin
ortamindaki iiretimlerini ve yayihmlarim saglayan giiniimiiz teknolo-
jilerinin sosyal bilimsel diisiince i¢indeki yerini sorunsallastirma ¢aba-
sinday1z.

Modern disiplinlerin arastirma evrenlerinin simirlarim ¢izdikleri
ve kurumsallasma siireglerini biiyiik oranda tamamladiklar ondoku-
zuncu yiizy1l sosyal bilimleri uzun siire gorsel malzemeleri neredeysc
gormezden gelmislerdir. Yirminci yiizyilin ilk g¢eyreginden itibaren,
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sosyal bilimlerin bilimsellik kriterlerine yoneltilen elestirilerin getirdi-
gi hareketle arastirmacilarin ¢alismalarinda goriintiilere yer verdikleri
orneklerin sayis1 artmis olsa da, genel olarak denilebilir ki, gorseller
uzun siire veri toplamay1 kolaylastiran ve aragtirmacinin zaten baska
yontemlerle ulasuigy sonuglar: destekleyen araglar olarak algilanmus,
‘yorumsuz’ kaynaklar olarak kullanilagelmislerdir.

Sosyal bilimlerin gérsel malzemelere iliskin bu ilgisizliginin ya da
gecikmis ilgisinin, ondokuzuncu yiizyiin hakim bilimsel anlayis1 ve
bu anlayisin ¢izdigi sinirlarin belirleyiciligi ile, klasik bilimsel bilgi
iiretme kriterlerinin basindan beri nasil sekillendigi ile dogrudan ilis-
kisi oldugunun altini ¢izmek gerekir. Sosyal bilimler de tarihin belli bir
doneminde ve dénemin ihtiyaglarina cevaben kurumsallasmus, strate-
jik tercihler dogrultusunda belli alanlara yénelmis ve belli tiir bilgiyi
“bilimsel” olarak kabul ederken varsaydig: kriterlere uymayan bilgi-
leri ve verileri kurumsal gergevesinin disinda tutacak sekilde sinirla-
rin1 belirlemiglerdir. Boylesi bir gergeve, analizi ve denetimi miimkiin
kilacak ampirik yontemlerin gelistirilmesine uygun, genel gegerliligi
olan, totallestirici yasalarin iiretilmeye cahsildig, ispatlanabilir, kesin
sonuglara ulasmanin hedeflendigi ortami saglamistir. Bu nitelikte bil-
giyi tiretecek olan toplum bilimlerinin ise, toplumsal yap1 i¢indeki ve-
rili gercegi ortaya ¢gikarabilecegi, yorumsuz, nesnel bilgiye ulasabilecegi
varsayllmistir. Mesela, sosyolojinin gegerliligi ispatlanabilir, giivenilir
sonuglar elde edilebilir olarak goérdiigii sayisal arastirmalara verdigi
6nem ya da tarihin bir disiplin olarak dogrulugu tartismasiz -resmi-
belgelere duydugu inang, bilimsellik kriterleri iginde etkisini hala siir-
diirmektedir. Buna kargin gériintiiler toplumsal yap1y: diizenlemesi/de-
netlemesi ya da ulusal kimligin insas1 i¢in gerekli zeminin hazirlamas:
gibi 6nemli gorevler yiiklenmis bilimler icin fazlasiyla belirsiz kaynak-
lar olmuslardir. Bu nedenle s6ziinii ettigimiz “belirsizlik” ortaminin
sosyal alanin farkh boyutlariyla “okunmasi” igin sagladig avantajla-
rnin ve doniistiirticii giiciiniin yaygin olarak tartisilmaya baslanmasi
seksenler sonrasin1 bulmustur. Bu yillardan itibaren gorsellestirmeler
alaninda yasanmakta olan doniisiimlere, kirilmalara dair, sosyal bilim-
lerin -odaklandigimiz disiplin olarak sosyolojinin- hangi ¢ikarimlarda
bulundugu, hangi kavramlar1 kullanmakta oldugu ya da hangi metodo-
lojileri gelistirdigi tizerine tarusmalar 6zellikle merkez Avrupa'da farkh
yonlere dogru agilmaya devam etmektedir. Aragtirmalarda yoruma ve
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analize agik kaynaklar olarak gorintiiler bir ¢ok disiplinin ilgilendigi
konular: kesecek sekilde ele alinmakta veya bilgi iiretiminin ham kay-
naklar olarak degerlendirilmektedir. Giinlitk yasam cesitli yanlary-
la gorsellestiren bu ¢aligmalar, medyada yer alan goriintiilere iliskin
mesaj ve anlam analizleri, sanatsal alanda gorsel malzemelerin deger-
lendirilmesi, goériintiilerle yapilan saha arastirmalar vs. gibi oldukca
genis bir alan1 kapsamakta, daha énce sosyal bilimler iginde degerli
bulunmayan ya da tartisiimasina alisik olunmayan yeni tartisma alan-
lar1 agmakta, yeni arastirma yontemleri aramakta ve mevcut tartisma-
lan zenginlestirmektedir. Bir taraftan da bu kez goriintiileri merkezine
koyan bir alanin simirlarim ¢izmekte, bu sinirlarin iginde belirleyici
olmaya ¢alismaktadir.

Bu kitap, goriintii temelli arastirmalar genis bashg alunda tamim-
layabilecegimiz literatiire katki olarak diisiiniilmiistiir. Bu katkiy1, go-
riintiiler tizerine diisiinen bir sosyal bilimin olanaklar neler olabilir ve
buradan sosyal bilimlerin klasik argiimanlarina yonelik siiregelen tar-
tismalara nasil yeni yaklasimlar getirebiliriz, elestirel perspektifimizi
genisletebiliriz sorularim géz éniinde bulundurarak sunmaya ¢alistik.

Bu baglamda, kitabin yazarlari ve goriintii tireticileri 6ncelikle bilim-
sel etkinligin kendisinin sorgulandig bir zeminden hareketle goriintii-
leri sorunsallastirilmakta, onlarin olanaklar: aracihgiyla sosyal bilim-
sel diisiincenin kurumlardaki yerlesik anlayisinin doniistiiriilmesine,
sinirhiliklarinin agilmasina yonelik elestirilerin nasil zenginlestirilebi-
lecegini tarismaya agmaktadirlar. Bu ihtiyag, odaklanilan konularin
cesitlenmesi ya da yeni malzemelerin arastirma siirecine dahil edilmesi
ile ortaya ¢ikan yapisal ve teknik degisimlerin 6tesine gecebilecek sor-
gulamalar getirme arzusundan kaynaklanmaktadir. Disiplinlerin ken-
di ‘bilimsel’ sinirlan iizerine diisiinme siireglerinin ¢ogunlukla yeni alt
disiplinlerin agilmas ile sonuglandigim gérmekteyiz. Buradaki &nce-
ligimiz goriintiilerin kullanildig: yeni bir alt disiplinin arastirma ev-
reninin siirlarim belirlemek ya da olanaklarim tartismaya agmaktan
ziyade ilkin, bilimsel etkinligin kendisinin sorgusuna katki sunmak-
ur. Bu anlamda goriintiileri arastirmalarin sunumlarini zenginlestiren
yeni teknikler olarak degil, yapisal ve teknik degisimlerin 6tesine ge-
cebilecek, sosyal bilimlerin diger disiplinlerle ve sanatlarla iliskilerini
sorgulayabilecek “sosyolojik ajanlar” olarak onermekteyiz. Bu bakis,
kanit arayisindaki sosyal bilimcinin gorselleri de gittikge daha fazla
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simflandinc bir gozle degerlendirmesiyle, onlarin biitiiniiyle nesnel
¢6ziimlemesinin miimkiin oldugu varsayimiyla aragtirmalarin asama-
larinda nasil kullanilmas: gerektigine iliskin receteler sunmasiyla ara-
sina mesafe koyar. Goriintiisel anlamlarin giivenilirligi testinin yerine,
onlarin tarihselligiyle, toplumsal doniisiimlerdeki konumlamsiyla ve
sunulduklan baglamla ilgilenir. Dolayisiyla, bir araya getirdigimiz ¢a-
hismalar belli kategoriler, siniflandirmalar icerisinde, konusuna uygun
disiplinin alt ¢alisma alanlar olarak degil; iizerine odaklanilan malze-
menin de yapisi geregi cogulcu bilgi tiretiminin olanaklarini arastiran
ve kullanageldigimiz metodolojilerin sorgusunu i¢inde barindiran kay-
naklar olarak goriilmektedirler.

ikinci olaraksa, egemenlerin gériintiileri aragsallastirmasinin karsi-
sinda bu kez gozden kagirilan, goz ard edileni “itirazin dili"ni kurma
olanaklarini arayarak goérsellestirmeye ¢alismak, buradan diinyay: goz-
lemlemenin, betimlemenin &tesine gegerek 6znelerin ona yiikledikleri
anlamlar sistemini -yorumun araglarinin 6zgiinliiklerini de hesaba ka-
tarak- kavramaya ¢alismakur. Benjamin, iinlii makalesinde (Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit), yeniden iireti-
mi teknigin olanaklariyla gerceklestirilmis ‘iiriinler’e odaklanirken, bu
yeni gorsellestirmelerin, insanliga o zamana kadar deneyimlenmemis
dev bir devinim alaninin kapilarim araladigini coskuyla dile getiriyor-
du. Benjamin, dénemin siirekli ¢oziiliis, yenilenme ortaminda filizlenen
ve etkisini bir sonraki yiizyildan giiniimiize kadar gittikge daha giiglii
hissettirecek olan bu gorsellestirmelerin iktidarlar tarafindan biitii-
nityle kullamlabilir, kontrol edilebilir araglar olmadiklarini ve onlarin
ayn1 zamanda “kars1 séylem” iiretmenin yolu olarak diisiiniilebilecegini
daha o ilk dénemlerde haber veriyordu. Elbette gecen siire zarfinda gor-
sellestirmeler alaninda siirdiiriilmekte olan politikalarin o politikalara
yonelik elestirilerin de ortamin nasil hazirladigini gésteren gokea or-
nege sahit olduk. Bu anlamda elinizdeki ¢alismalarin gorsellerin yal-
nizca kullanildiklan baglamin desifresini yapma amacinda olmadigin,
ayn1 zamanda onlar aracihigiyla toplumdaki iktidar mekanizmalarinin
elestirisinin miimkiinliigiinii sorguladig: ve bu arays igerisinde iiriin-
ler vermegi hedefledigini ve bunun ilk adimlarin atmaya ¢ahisugini da
vurgulamak gerekir. Boylesi bir arayis, Ulus Baker'in dillendirdigi gibi
gorscllere giiven duymayan kanaatler sosyolojisinin onlar1 temsil edi-
lisin metinsel bigimine ¢evirme cabasinin otesine ge¢meye, gorselligi
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deneyimin alam haline, miicadele bi¢iminin kendisine déniistiirmeye
ve gorsel diisiinceyi miimkiin kilmaya ¢alismaktir.

Bu dogrultuda kitapta yer alan galismalari iki yénelim etrafinda dii-
stinebiliriz. ilki sosyal alanin gesitli katmanlarina dair sembolik kodlar
ve anlamlar1 temsil eden, kanaatleri besleyen, bellek insasin1 miimkiin
kilan, kimlikler ve aidiyetleri kuran gorsellestirmelerin desifresi ve
onlarin sunuldugu baglamin sorunsallastirilmasidir. Bu yolla ideolo-
jilerin tekrarlarla, kirilmalarla yeniden iiretimin alan1 haline déniis-
tiirdiigii gorseller aracihigiyla dayatilan normlar ve bu normlarin nasil
i¢sellestirildigi ortaya konulmaya ¢ahsilmaktadir. Giindelik yasamin
orgiitlenisinin en ince ayrintilarina kadar -aile albiimlerinde oldugu
gibi- izini siirebildigimiz gorsellerin bu yonde incelenmesi 6znel de-
neyimlerin ashinda nasil toplumsal kurumlarin isleyis mekanizmala-
rimin pargalar oldugunu, sosyal iktidarlarin geleneksel siireglerle de
iliskilenerek islemesini miimkiin kilan araglara nasil déniistiigiinii tar-
tismaya agmaktadir. Etrafimizdaki goriintiiler, gordiigiimiiz diinyamn
birebir aktarimi, nesnel kayitlar1 degil, toplumsal ve kiiltiirel kodlarin
iizerinde islendigi zemin dolayisiyla da mevcut diizenin yapitaglandir.
Gorsellerin, gegtigimiz ytizyilin egemen soylemlerinin sosyal alanda
mesru zeminini saglayan, ataerkil sistemin dayattig1 sosyal davranis-
larin tasiyicis1 konumuna getirilislerinin desifresi onlarin iktidarlarin
‘savasim araglarr’ haline déniismiisliiklerini saglayan sdylemsel diizeni
yapibozumuna ugratmayi hedeflemektedir. Zira gorsellerin tersi yonde
miicadele araglarina doniistiiriilmesinin olanaklar da imgeler tizerin-
den kurulan siyasetin nasil siirekli yeniden iiretilebildigi ve hala mesru
zemini saglamada nasil islevsel oldugunu sorgulamadan ge¢mektedir
ki bu aym1 zamanda iktidarin mikro alanlarda yayilimina kars: séylem-
ler gelistirebilecegimiz araglar1 olusturma arayistir.

Goriintii tireterek, iirettikleri goriintiilerle sosyolojik/gorsel diisiin-
menin deneyini yapan ¢alismalar ise, kitabin ikinci y6nelimini tartis-
maya a¢gmakta ve goériintiilerle sosyoloji yapmanin, bir anlamda ‘iz’lerin
sosyolojisini yapmanin yollarini aramaktadirlar. Bu aray1s, bash basina
sosyal bilimlerin alisilagelmis kavramlarinin yerinden edilmesine veya
yenilerinin ¢agirilmasina, bilgi-goriintii iliskisinin yeniden -bu kez
duygular alanim da “diisiince evrenimize” dahil ederek- ele alinmasina
neden olmaktadir. Bu aym zamanda cevrelendigimiz gorsellestirmelere
verilen yamt, mevcut kodlarin pargalanmasim saglayacak yine gorsel-
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ligin alanina dair ‘dil'in bagka bir gozle 6gelerini bir araya getirmek do-
layisiyla goriintiileri soru sordugumuz diinyanin ayrintilarinda yolunu
arayan sosyal bilimcinin sadece bilgi toplayan degil aym1 zamanda da
tepki veren araglarina déniistiirmektir.

Bu kitap 2008-2010 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyoloji Bsltimiinde yiiriitmekte oldugum Gérsel Sosyolo-
ji seminerlerinin kaulimcilarinin emegi sayesinde ve kolektif ¢alisma-
larin iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Seminerlerin hazirlanmasi asama-
sinda farkli baglamlarda gorsellere ilgisi olan veya goériintii iireticisi ok
sayida arkadasim beni destekledi, kimi zaman seminerlerin kurgusu
ile ilgili olarak beni yonlendirdiler, yeni seminer basliklar1 6nerdiler,
onemli elegtirilerini sundular kimi zaman gorsellerini seminerlerde
tartismaya agtilar ve bir arada bilgi/gériintii tiretiminin sinirlarim zor-
ladik. Onlara ne kadar tesekkiir etsem azdir. Seminerlerin katilimci-
lar1 ise bu kitabin asil yaraticilandirlar. Kolektif tartisma ortaminin
olusmasi i¢in harcadiklar ¢aba yeni sorular iiretmemiz ve arayisimizi
siirdiirmemiz icin firsat yaratti. Islerini ortaya ¢ikarmak iizere her bi-
rinin titizlikle ¢alismasi, gosterdikleri 6zveri, emek, benim cesaretle
yola ¢ikmami saglad: ve birlikte diisiinmenin, soru sormanin, iiret-
menin keyfini yasadim. Kitabin yazarlarina ve goriintii iireticilerine
goniilden tesekkiir ederim. Kalkedon Yayinevi ¢alisanlarina ve Hakan
Tamtturan’a emekleri igin tesekkiir ederim. Bu kitabin, yasamimiz isti-
la eden gorsellere iliskin bilgi tiretme, onlarin iktidarlarla girdikleri gii-
diimlii iliskiyi sorgulama ve anlama ¢abasina katki sunmasin1 ve yeni
sorular olusturmasim dilerim.

N. Gamze TOKSOY
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BEDENIN GOLGELERI
IMGELERI DIKIZLEMEK

Giilnur ELCIK

Beni hoyrat bir makasla
Ah eski bir fotograftan oydular

Orda kaldi yanagimin yarist
Kendini boslukla tamamlar

Ah omzumda bir kesik el ki
Hala, hala durmadan kanar

Metin Altok, “Ondeyis”,
Kiigiik Tragedyalar, 1982

Her tiirden varligin her tiirden gostereni olarak sirtladig yiikiin altin-
da beden, pitrak gibi ¢ogalan anlamlara yetismeye ¢alisirken omzunda-
ki kesik elin kan-revandan ¢ok cazibeyi ¢agristirabilecegini kestirebilir
miydi? Bedenin “kendine yeterli anlamlarin1 kaybederek” yoruma (ve
yatinnma) muhtag bir varolussal araca doniisiimiinde goze garpan ay-
rintillan cinselligin kalibinda sogumaya birakilan bedeni dokunulup
tutulacak bir metal parcasi olarak hizmete sunan aracilarla anlama ¢a-
basinda, cazibenin iistii kapal yayilimini?..

Orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yaratilmis
olan imgelerden (orada bulunan) bedenin imgede yeniden yaratimina
yogunlasan yolculuk, olmayana duyulan arzunun yerini olanla yetin-
memekten kaynaklanan tatminsizligin aldigini gosteriyor.' Ve tatmin-

1) Burada Baudrillard'in tiketim toplumu konusundaki temel tespitini hatrlamak gerekiyor:

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



20 Bellek izleri

sizlik, 6zellikle kadinin hayatina ait her tiirden anlami “en ucuz ve
yaygin arzu kaynag)” olan kadin bedenine tasidig: imgelere istifliyor;
sehvete y1gdig1 biitiin bir giindelik hayat1 ¢ogu zaman agir ciirtimler
alunda pazarhyor. Bu iki arzunun -varolmayan bir seyin varolmasina
duyulan arzu ile varolan bir seyin baska tiirlii varolmasina duyulan
arzu- karsilikh tegvikiyle gorsellestirilen arzunun isgali altinda beden
sermayenin bir bi¢imi olarak kullanim degerleri iizerinden sausa ¢i-
kartiliyor; kameralasan insan géziiniin yanip sénen flaglar: karsisinda
tetikte bekliyor; bedeni temsil eden, isaretleyen, hatmeden gorsellerde
bogulurken fotograf giiliislii kadinlar, dizi bakigh adamlarla poz vere-
rek hayatin1 idame ettiriyor.

Bedenin Senaryosuna Kisa Bir Giris: “Homo Sexualis”in Dogusu

17. yiizyilin ruh-beden ayrimina dayanan kartezyen diisiincesi bede-
ni ruhun tebaasi olarak goriip, ruhun kutsi anlamlarina hizmet etmekle
mesguldii. Ancak, annesini konusturmak icin ¢ocuga iskence yapmak
gibi, bedene yapilan eziyetle ruhun hakikatine erme ¢abasi da ruhun
bedeni ihbar etmesini, “gercegi” ihbarla ifsa ederek (ve hatta gerekirse
sugu bir bagka bedenin -'tahrik edici kadin bedeni’nin- iizerine atarak)
ozgiirliigiine kavusmasim igeriyordu. Elbette, ruhun, “agirhgindan”
kurtulmas igin atilmaya ¢ahisilan yiiklerin basinda bedenle 6zdesles-
tirilen kadin geliyordu. Cadi avlari, kadin bedenine yapilan ibreti alem
iskenceleri bu giinahin 6liimciil mahpuslan olarak segilmistir. Bu do-
nemde “kadinlar ideal kurbanlardir; bir insan olarak deger tasidikla-
rindan degil, erkekler diinyasinda bir fantazm olarak degerli oldukla-
rindan kurban edilirler.” (TUGRUL, 2010)

Ne var ki; sekiilerlesmenin nimetleri, ruhun biricikligi tizerine seri-
len yiiksek sesli vaatleri unutturur. Aydinlanmaci gelenegin akli bede-
nin éniine koymaya ¢agiran sesinin karsilik bulmasi gecikmese de, akil
ruha atfedilen safligin erdemi ile dolup tasmaya bir tiirlii vakif olamaz.
Safligin ve dolayisiyla dogaya/sze baghhk vurgusunun salt kadina de-
ger katan, ona aslim1 bulduran bir génderme olarak agirlik kazanmasi

"Bolluk icindeki insanlar artik, tiim zamanlarda oldugu gibi baska insanlar tarafindan degil,
daha ¢ok NESNELER tarafindan kusatilmis durumda.” (Jean Baudrillard, 2008a: s.15).
Kadin "cti" basta olmak tizere beden ve cinscellikle ilgili gorsellerin yogunlugu,
ulagilabilirliginin kolayhgt, seyirlik malzeme agisindan bolluk toplumunu akla getiriyor

Bu nedenle, Baudrillard'in belirttigi nesnelerle kusatilmis olma durumu, bedenin temsilini
anlamak agisindan 8nemli bir yerde duruyor.
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ise toplumun hesaplayan akilla imzaladig akitle s6zkonusu olacakur.?

Diger yandan aklin &ne gikis1 garip bir bi¢imde salt diisiinsel bir siire¢
olarak seyretmemis, giderek “gorsellik” kazanmistir. Ruhiyatin, insanin
varolusunun belirgin bir 6gesi oldugu zamanlar ¢oktan geride kalmistir
artik. Hesaplayan, 6lciip bigen muhteris akil, saflig1yla miitesekkil ruha
degil, hizina bir tiirlii yetisemeyen bedene meydan okumaktadir. Doga
ile 6zdeslestirilen bedenin kadimi temsil ettigi diisiincesi ise tarihler
boyunca diriligini kaybetmemistir. Bu yiizden bedene diigkiinliik akil-
dan ¢alinan zaman, akla diiskiinliik bedene heba edilmeyen zamandir.
Entellektiieligin eril bir varolus bigimi olarak algilanmasi, zihinlerde
bakimsizlikla isaretlenen “entelektiiel gorselligi™nin ¢ikis noktasidir3

Estetigin, haiz oldugu dini anlam yitirip giizellik kaygisina evrildi-
gi siireg, toplumcu olarak tanimlanan ideolojilerin yerini bireye odak-
lanan liberal ve muhafazakar ideolojilere birakma siireci ile birlikte
okunmalidir. “Toplumun ya da toplulugun bir iiyesi olarak birey”den
“modern insan olarak birey”e gegis, yani bireysellesmenin 6ne gikis;
toplum i¢in kendini feda edebilecek insandan kendine yatirim yapan
bireye, daha 6nemlisi “Allah’in miilkii” olarak bedenden “benim miil-
kiim” olarak bedene gecisin ilanidir aym zamanda. Boylelikle tek tan-
ril1 dinlerde (ve 6zellikle de Hiristiyan din kiiltiiriinde) ruhu korumak
adina dini bir amag olarak beliren bedenin terbiyesinde, bireyi topluma
baglama islevi goren cileciligin bir parcas1 olan diyetlerin, ruhun de-
rinligi ile biitiin bagim koparip dini sistemlerin alanindan ¢ikarak me-
dikal sistemlerin ya da giizellik sektorlerinin alanina dahil olmasiyla
baslayan siireg, gérsellesmeye sevdalanan bedenin zaferinin habercisi
olacakur *

Bireyci yaklagimin, bireyi, biiyiik olgiide simfsiz ve cinsiyetsiz bir
yap1 olarak gordiigii toplumun bir iiyesi olarak kurgulamasi, kimligin

2) Pirelli takvimlerinde jenerik olarak kullanilan vahsi doga da, kimseye meydan
okuyamayacag kiigitk alaninda doéniip durarak géziinil yitkseklere dikmedigi igin kutsanan
anne de bu doga-saflik iliskisinin iki ugtaki ayaklarin olusturur.

3) Hitlya Avsar bu durumu 2 yil 8nce sdyledigi "Entelekttel olacagim diye kil bacakla
dolasamam .. Gérsel olarak entelektitel olamam" sozleri ile gayet iyi 6rncklemis oldu.
"Entelektilel Olacagim Diye Killi Bacakla Dolasamam", Hillya Avsar Roportaji, Hitrriyet, 17
Aralik 2009.

4) Sonralar "estetik (acsthene)" bicinunde yeni bir anlam kazandirilarak kullamlmaya
baslanan "qilecilik" anlamindaki "asceticism” kavraminin, aketes (kesis, inzivaya gekilen kisi)
ile askeo (egzersiz) kavramlarinin birlesiminden olusmasi bu agidan énemli bir ayrinudir.
Bkz. Bryan Turner, 1996: 159

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



22 Bellek izleri

haykirilmasim varolusun 6zgiirliik manifestosu olarak ilan etmesi ile
muhalefet bulacakur. Beden temelli toplumsal kategoriler kimliklerin
merkezindedir. “Dogrudan” beden temelli toplumsal kategoriler (ka-
din, erkek, geng, yasl, cocuk, sakat, transeksiiel...) ya da beden gagn-
sumh, “dolayh” kategoriler (kiirt-laz, sekreter-miithendis-manken) va-
ziyetin ifadesinde bagat bir rol iistlenir. Bu anlamda beden, 6zellikle
pek ¢ok ayrimcihga kaynakhik etmesi ve bundan hareketle bu ayrimei-
liklara kars1 miicadelenin 6rgiitlendigi ¢ikis noktalarim temsil etmesi
agisindan énemlidir.

Aym donemde antropolojinin sosyoloji ile olan baginin giiclenmesi
de, bedene yonelik bilimsel bakisa yeni bir boyut getirecektir. ilk do-
nemlerde beden konusundaki galismalarimi “en giiglii olamin hayatta
kalacag1” seklinde kabaca o6zetlenen simirh bir Darwinist gercevede
gergeklestiren antropoloji, ilk toplumlarda sosyal statii kaynag: olan
bedeni, sadece kiiltiirler ve topluluklar aras: farkliliklan temsil edecek
bi¢imde erkek bedeni iizerinden ele almis; diger yandan kadin bedenini
dogurganhg) ile sabitlenmis dar bir alanda degerlendirmistir. Sosyolo-
jide erkek egemen bir bakisin hakim olmasi da, beden aracihigiyla (ka-
dinlar, hastalar, ¢ocuklar, girkinler vs..) kurulan iktidarin “dogustan
gelen yetenekler’le gerekgelendirilmesine ve bu iktidarin “dogallastir-
ma” yoluyla gérmezden gelinmesine yol agmistir.

Ancak bundan sonraki siire¢, bedenin sadece biyolojik degil, yanisi-
ra toplumsal bir varhik olarak kabuliiyle yeni bir mecraya dogru kaya-
cakur. Feminizmin toplumsal diizenlemenin esaslarindan biri olarak
erkegin kadin bedeni iizerindeki baski ve denetimini cesitli bigimlerde
desifresi, erkegin becerilerine mal edilen akhn tartisilmasini da geti-
recektir. Bu aym zamanda, sosyobiyolojik referanslarla agiklanan top-
lumsalin, biyolojik olanla iliskisini tartismaya yénelik bir davettir de.
Faucault'un dikkat gektigi gibi toplumsal normlarin ¢ogunun biyolojik
temelli miidahalelerle olusturulmasi, drnegin kadinlar agisindan kiir-
taj ve dogurganhk yoluyla anneligin, saghkh olma soylemleri yoluyla
giizelligin diizenlenmesi gibi meseleler “biyolojinin toplumsalhg1” so-
rununu bir élgiide de olsa giindeme tasiyacakur. Buradaki problem sa-
dece toplumsal olanin biyolojik olandan ayrilamamas ile ilgili degildir;
daha ziyade, biyolojik olanin “norm” alam olarak gériilmesi, bireyin
hormonlari tarafindan giidiilenen iradesiz, genetigin simirlari ile malul,
her daim toy bir canh olarak sunumudur. Béylelikle haz, arzu, cinsellik
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“dogal” durumlar olarak manipiile edilirken, imajlar ve insanlar ara-
sindaki iliski de aym pasiflik siireci icerisinde kavranir. imaj sunar,
insan yutar... Her seyin bedenlestirildigi (somatizasyon), “bedenin, her
tiirlii kazanimin kaynag: ve kaniti1 ol(dugu)” bir akiskanlk icerisinde,
egemen imajlara muhalif gériintiiler de “tarz” basliklarinda moda ile
iliskilendirilerek dondurulur. Hasan Biilent Kahraman'in “sosyal por-
nografi” dedigi seylestirme motivasyonunun énemli ayaklarindan biri-
dir bu. Hicbir sey kendi haline ya da iki kisi arasinda birakilmaz; en
ihtisaml1 olandan en soniik olana kadar ufak ayrintilar bile érgiitlene-
rek, ayr bashklarda gosterime ¢ikarilir. Baudrillard bu durumu Roland
Barthes'ln “cinsel her yerdedir, cinsellik hari¢” sézlerini hatirlatarak
“cinsel devrim ¢ag1” olarak adlandirir. Ona gore bastan ¢ikarma iize-
rindeki lanetin, “esikte yer alan biitiin hazlar1 iiretme ve yonetme ¢ag1”
(BAUDRILLARD, 2005:9) ile asilmaya ¢alisilmasiyla aslinda bastan ¢1-
karmanin sonu getirilmis olacaktir.

“Ayna Ayna, Haykir Diinyaya!”

Yiizyiize geldigimizi, onu cepheden gordiigiimii sdyleyebilir miydim?
iki bakisin bir aynada bulusmas: gibi, gerceklestigine dair taraflarda
tereddiit uyandiran bir karsilasmayd: bu. (MEHMET ERTE, 2008: 37)

Sanirim bir¢oklarinin aklina bu bashgaNarkissos'un karmagik hikayesi
ile giris yapmak gelecektir. Olen kizkardesini gérdiigiinii sanarak goz
gezdirdigi sudaki yansimaya, sonradan kizkardesinin sureti olmadigim
anladig: halde kapilip giden Narkissos'un hikayesi ile... Kaybim suyun
yansimasinda bulmanin huzuru ve yalmzhgn telafisi ile baslayan serii-
venin kendi imgesine ask ile sonlanmasi, gercekten de yorumsamacilik
i¢in tam anlamiyla bir vaha... Fakat 6zetle Narkissos'un bakmaya doya-
madig) (kendi) goriintiisiiniin, bugiin insanhgin biiytik bir bsliimii i¢in
bakmaya dayanamadig bir levha oldugunu séylemek miimkiin.

Ayna, insanin gérme ile goriilme arasindaki iliskiyi muntazam bir
catisma ile kavradigl, insanin hayatindaki belki de en egemen nesne.
Ayna, insanin hayatna ilkin ikinci kisi olarak girer; nesnenin insanlas-
urilmasi, kisinin kendi goriintiisiinii ikinci kisinin davranislarindan
parcalarla kavramas: neticesinde goriintiisii ile arasina giren mesafe-
nin kilitidir. Cogu zaman, “imgemizle kurdugumuz ensest iliski"nin
(BAUDRILLARD, 2005: 85) kaynagi, pornogralik bir ogedir de...’Bu

5) "Pornografi derken bir scktor-endiistri olmaktan ¢oktan ¢ikmus, giindelik hayaun her
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anlamda ayna, séylemek isteyip de soyleyemedigimiz degil, soylemek
istemedigimiz seylerin ifsasidir. Diyebiliriz ki; insan, “6zneyi imgelem-
le karsilastiran” ayna evresinin (age: 86) yansimalarini émrii boyun-
ca varhginin bir pargasi olarak tasir. Yansitmaya, hig degilse (bir seyi)
saklamis oldugunu/géstermedigini bir sir olarak yansitmaya heveslidir.

Bebek kendi bedenine bakarak degil, ayna evresinde kendi bedeni-
nin aynadaki yansimasina bakarak kendinin (daha dogrusu bedeninin)
farkina varir. Bebegin, kendinin farkina varmasi yani aynay1 kendin-
den ayirmasi, kendine her dokunmak istediginde aynaya uzanmadi-
g1 bir siirece girdigi anlamina gelir. Bu siirecin 6ncesinde, “Lacan’in
‘ayna evresi’ olarak tammladig: yedi ila on sekizinci aylar arasindaki
evrede, bebegin annenin yiiziinden, bakisindan, sesinden, dokunusun-
dan ona yansiyan imgesi, pargalanmis kendilik algisindan kagabilecegi
bir biitiinlitk yanilsamas1 yaratur. Bebek, yabancilagmaya yol agan bu
[simgesel] imgeye kendini sabitler... Kendini, bedenini 6tekinde tamy1p
6zdeslesmek; kendini yanlis tamimak veya kendi hakikatine yabanci-
lasmakur” (KAPTANOGLU, 2010: 27). Gocugun kendi ile ilkin dteki
olarak (kendini aynadaki imge olarak anlama), sonrasinda ise tekinin
aracihgiyla iliski kurmas1 (kendini 6tekinden/aynadaki imgesinden
ayirabilmesi) ve ayna ile, dille oldugundan daha 6nce tanmismis olma-
st insanin kendine vars siirecinin gorsel izleklerini ¢ok giizel 6zetler.
Benzer bicimde Berger de gérmenin konusmadan 6nce geldigini hatir-
latarak, bir seyi gordiikten hemen sonra, aym zamanda kendimizin de
goriilebilecegini farkettigimizi ekliyordu. Ona gore gérmek ve goriil-
mek kadinlar agisindan ise 6zel bir anlama haizdi:

Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen hemen
her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Bir odada yiiriirken ya da
babasinin 6liistiniin basucunda aglarken bile ister istemez kendisini
yiiriirken ya da aglarken goriir. Cocuklugunun ilk yillarindan basla-
yarak hep kendi kendini gézlemesi... 6gretilmistir ona (BERGER, 1985:
7,46).

Kadin bedeninin cinsellestirilme siireci ise, bakmanin ve bakilma-
nin kendi iglerinde etkin ve edilgin olarak birbirinden ayrilabilecegini
gostermistir. Bu noktada kadinlar bakilan degil dikizlenen, bakan degil

alanma sirayet eden eril bir seylestirme likriyatindan soz ediyoruz. (Melek Ozman (2010)
"Pornografinin Agik Cekiciligi", ¢evrimigi, http//www filmmor.org/default.asp?sayfa=347)"
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¢agiran cinselligin odaginda konumlandirilir. Mulvey’e gore erkekler
bakisin denetleyicisidir. Yamsira Mulvey ayna ve sinema perdesi ara-
sinda bir benzerlik kurarak sinemada sunulan imge ile kisinin kendi
imgesi arasindaki iliskiye dair sdyle bir not diiser: “Sinema, esasen var
olan haz verici bakma arzusunu tatmin eder ama daha da steye giderek
skopofiliyi [izlemekten zevk almak], kendi narsistik yonii icinde gelisti-
rir... Anadamar film uylagimlari, dikkati insan bedenine odaklar. Olgek,
uzam, dykiiler, hepsi, antropomorfiktir [insanbigimcidir] (MULVEY L.
(2011), gevrimigi, http//www filmmor.org/default.asp?sayfa=65)"
“Doktorlarin fil incelemesi” érneginde® oldugu gibi, genel olarak be-
denin belirli bélgelerine odaklanan ¢ekimler, 6ncelikle bedeninin ta-
mamina ve boylelikle aslinda kisinin (¢ogunlukla kadinin) kendisine
yonelik biitiinliik algisim da ortadan kaldirir. Baudrillard bedenin bazi
kisimlarina ayartici miistakil “malzemeler” muamelesi yapilmasi konu-
sunda ¢ok 6nemli bir ayrint1 yakalar: Biitiiniiyle gériiniimlere dayanan
bir kiiltiirde beden ile yiiz ayirt edilemez, anlama dayanan bir kiiltiir-
de ise, bu ikisi birbirinden farklidir (BAUDRILLARD, s. 47). Pornoda
da yiiz, bedenin duydugu hazz1 yansitmak disinda bir islevi olmayan,
giizellik ya da cirkinlikle iligkilendirilmeyen bir detaydir. Ancak hazz
yansitma gibi kutsal bir gérevin sorumlulugu altinda, cinsel organlara
kiyasla daha fazla ifade meziyeti oldugundan, gorseller icindeki po-
zisyonu ¢ok giicliidiir. Yanisira, cinsel organlarin yiiz ifade iizerinden
gosterimi, pornografi yasagim delip ge¢mek igin de 6nemli bir hiledir.
Dolayisiyla pargalama yiiz ve beden arasinda baslar. Yiiz bash basina
mesaj verebilecek bir biitiinliik degil; dolgun dudaklar, kalkik kasla-
r1, iri gozleri, gikik elmacik kemikleri ile parga parga cinsellestirilmis
organlarin birarada bulunmasidir. Gegmiste kimi sanatgilarin (6rnegin
Diirer) ideal giizelligin ancak gesitli kadinlarin bedenlerinin baz1 par-
calarinin biraraya getirilerek olusturulabilecegini iddia etmis olmasi,
kadin bedeni diistiniildiigiinde bu biitiinliik algisimin ne denli zayif
oldugunu da ortaya koyar. Mulvey ise kadin bedeninin parca pingik
edilmesinde ikonlastirma ¢abasin yakalar: “..bacaklarin (6rnegin Di-
etrich’inkiler) ya da yiiziin (Garbo) ahisilmis yakin gekimleri, anlat-

6) Bu benzetmede, birkag doktordan fil oldugu kendilerine séylenmeyen bir cisme bakip onun
ne olduguna iliskin tahminde bulunmalar istenir Her bir doktor filin sadece bir bolgesine
odaklamp incelerken drnegin kuyruguna bakan doktor bu cisimin bir yilan, gobegine bakan
ise bir balina oldugunu soyler vs... Doktorlarin hicbiri -bittitnsel bakmadiklari igin- dogru bir
tahmin yiritemez.
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ya farkh bir erotizm katar. Parcalanmis bedenin bir parcasi, Rénesans
uzamini, anlatinin gereksindigi derinlik yamilsamasim yok eder; per-
deye gercekmisgibilik kazandirmaktan ¢ok, bir diizliik, kesilip ¢ikaril-
mislik ya da ikon niteligi verir (MULVEY, age)”. Bu anlamda pargalama
bir erotiklestirme girisimi, cinsel olarak tamimlanmamis organlarin
cinsellik yiiklenerek yeniden degerlendirilmesidir, bedenin her pargasi
boylelikle arzulanir hale getirilebilir.

Fetislestirme bir anlamda parcalamanin amaci, bedene pornografik
bir deger katma aracidir. Yorumsamacihigin kadin bedeni ile bulustugu
nokta fetisizmdir. Herhangi bir seyin kadin bedeninin bir pargasinin ya
da biitiiniiniin yerine konabilmesi, kadin bedenine yénelik arzuyu sa-
dece insanin hayal giicii ile sinirh kilmistir. Yamisira, fetiglestirme-nes-
nelestirme iliskisine dair oncelikli bir ayrinuidir. Ancak, samldiginin
aksine bir sey fetislestirildiginde nesnelesmis olmaz, bir seyi fetiglestir-
mek i¢in 6nce onu nesnelestirmek, metalastirmak gerekir.

“Meta, her seyden once, bizim disimizda bir nesnedir ve tasidig) 6zel-
likleriyle, su ya da bu tiirden insan gereksinmelerini gideren bir seydir.
Bu gereksinmelerin niteligi, 6rnegin ister mideden, ister hayalden ¢ik-
mus olsun, bir sey degistirmez (KARL MARX, 1997: s. 49)”

Ayak, meme gibi dogrudan bedenin kisimlarina odaklanan fetisizm
tiirleri gibi; i¢ camasir, ¢izme ya da tiirban fetisizmleri de pargalayarak
nesnelestirme girisimleri olarak gérilmelidir. Ornegin idrar fetisiz-
minde (altin dus) idrarin, (iizerine isenen) bedene sahiplenici bir isaret
(6rnegin bir imza seklinde yapilarak) seklinde dékiilmesi 6nerilen bir
fetisistik eylemdir.

Diger yandan, Amerika'da bir grup kadinin &zellikle memelerin fe-
tiglestirilmesine karsi emzirme gruplar olusturarak muhalefet etmesi
bu noktada ilging bir 6rnektir. Dikkat ¢eken sey, islevselligin erotikles-
tirilmeyi gegersiz kilacak bir 6zellik olarak sunumu ve emzirme sonu-
cunda memede olusan deforme olmus memenin normalligine/asillig1-
na vurgu yapilarak erotiklestirmenin karsisina gegilme ¢abasidir. Bu
nedenle, memelerin emzirme amaci icin yarauldigi, dolayisiyla bunun
icin kullanilmas: gerektigini soyleyen bu gruplarin sitelerindeki en
onemli kisim, site gorsellerinin site okuyucusu kadinlarin kendilerinin
anormal buldugu gogiis fotograflarindan olusmasi ve bu fotograflara
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iliskin notlardir.’

Diistincelerimizin gordiiklerimizden alacagimiz mesaj iizerindeki
egemen etkisini® goz 6niinde bulundurarak, kadin bedeninin biitii-
niiyle erotiklestirilmis olmasimin imgenin verdigi mesaji, mesaj: ta-
siyan kisinin niyetinden ¢ogu zaman bagimsiz bir yere oturttugunu
soyleyebiliriz. “Miistehcenlik cinsellik niteliginde degil de gosterim
niteliginde(dir) (BAUDRILLARD, s. 44)” Nii ve ¢iplaklik arasinda bir
fark yoktur®, giyinik olmama durumlar arasindaki farki niteleyen yeni
olgiit islevdir, ¢iplakhgin islevsel mi (yani sevisme i¢in mi) yoksa goste-
rime yonelik mi (fotograflar vs...) oldugudur 6nem kazanan. Boylelikle
kadin bedeninin belli bélgelerinin (6rnegin sirtin) agik birakilmasi dini
ya da toplumsal ritiiellerle dogrudan alakal1 olmayacak bi¢imde “dekol-
te” olarak tamimlanarak bedenin baz1 bolgelerinin gériiniir olmasinin,
kisilerin niyetinden bagimsiz olarak cinsel ¢agr1 amacin igerdigi me-
saji verilmis olur.”® Seks endiistrisindeki siniflandirmalarda “giplakhik”
bashg altinda sadece kadin imajlar1 goriiliirken, erkek imajlan “erkek-
ler” bashg altinda sunulur. Erkek, toplumsal olarak ayiplanabilecek bir
edim olarak pantolonunun fermuarim agik unuttugunda frikik vermis
olmaz ya da erkegin alisilmamis bir edim olarak sirtin1 agikta birakan
bir bluz giymesi “dekolte” yorumlar ile degerlendirilmez."! Hatta ka-
dinin varhig bile bagh bagina cinsel bir mesaj olarak algilanabilir. Bir
kahvehanede, ablalik ya da annelik tavirlar sergilemeksizin erkeklerle
birlikte oturan bir kadinin verdigi kendine giiven mesaj 6rnegin, bii-
yiik oranda cinsel bir mesaj olarak algilanacaktir.

7) Bu gruplara iliskin 6rnekler icin breastfceding gruplarina bakilabilir. Bir rnegi icin http:/
www.007b.com/breast_gallery_2.php

8) "...ressamin (o) kadini kisisel olarak goriisii dylesine giigliidiir ki seyirciye yer kalmaz...
Seyirci olsa olsa yalmzca onlarin iliskisine tanik olabilir. (Berger, 58)"

9) Oysa nil anlaur, qiplaklik gosterir. "Nii olmak baskalarina qiplak gériinmektir.... Bu yizden
nit'de viicudun kusurlar olarak gérilen 6zellikle resme gegirilmez. Ciplak viicudun ni
olabilmesi i¢in bir nesne olarak gérillmesi gerekir (Berger, age)"

10) Bu nedenle feminist muhalefet, dekoltenin erkegin cinsel istahindaki karsihgim
gecerliligi tizerine tartisma yiritmekten kaginarak, dogrudan dogruya "dekolte”
kavramsallastirmasini hedef almalidir. Ornegin memenin goriinmesinin boylelikle "cinscl”
olarak isaretlenmesi, erkek egemen bakisin siizgecinden ge¢mis bir yaklasimdir. Memenin
catalimin gériindigii her durumu "gizler éniine sermek” cinscllige ¢agirmak olarak
degerlendiren, bedendceki biitiin farklary "cinsel” tizennden diizenleyen ci siyetciligin
terminolojisinin driinidir.

11) Sarkict Murat Boz'un sirt1 agik gémlegi izerine yiiritilen tarusmalari haurlayahm.
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Ozelin Kamusala Hiicumu ve Absiirt Bir Kategori Olarak Gergeklik

Foucault cinselligin 17. yy’dan sonra yatak odasina kapatlarak tutsak
edildigini, bedenin tutuklandigini séyliilyordu. Seksin tiirlii bigimlerde
giindelik hayata sizdirlmasinin yayginlasmas ile birlikte ise, seksin
ve kimi zaman seksin simiilasyonunun yatak odalarindan bilgisayar
odalarina gectigini séylemek miimkiin. Ve elbette seks ne kadar ¢oksa,
aslinda o kadar az... Her bilgisayar ilkin bir ayna islevi gorerek cinselli-
gin mekansal ve niteliksel degisiminin kapilarini aralayabilir. Bu, ayn1
zamanda pornografide en ¢ok talep géren seye, gerceklige baska bir
acidan yaklasilmasidir. “Amatér seks videolar1”, eski donem video ka-
setlerden daha “gergek”tir. Fakat seksin sunumu o kadar yogundur ki,
bu yogunlugun getirdigi yapaylik, evlerden sizan gercek cinsel goriin-
tiilerin iizerini érter. Ev yapimi porno (pop-porn/homemade porn) ile,
diyelim ki iki Japon pornocuyu seks yaparken gosteren fotograflarin
altina yazilan, “Ayse ile Dogan” diye baslayan caresiz uyarlamalara bas-
vurmay1 gerektirmez artik. Ornegin, kisilerin kendi yaptig1 videolar
paylasug bir foruma génderilen, “facesitting” olarak bilinen bir yiiz
tokatlama videosu hakkinda yazilan bir yorumdaki gergeklik vurgu-
suna bakalim:

«Cevap: izledigim en iyi facesitting!

..Bu video’yu ilk izledigimde kiza resmen asik olmustum. Kesinlikle tek
bir saniyesinde bile rol yapmiyor. Cocugu domine etmek tamamen i¢inden
geliyor. Kendi zevklerine o kadar odaklanmis ki o an, ¢ocuk onun igin sa-
dece bir oyuncak gibi! (elfself, Cevap: Izledigim en iyi facesitting!, internet
adresine gonderilmis mesaj, 31 12 2010)""?

Yazida kastedilen gergek; hakikate degil, yasanmishga vurgu yap-
maktadir. Ciinkii “porno bir ideoloji degildir, hakikati falan gizlemez;
porno bir simiilakrdan ibarettir (BAUDRILLARD, s. 50)” Yani porno
hakikati degil, hakikatin olmadig1 gercegini gizler. Kastettigimiz an-
lamda gerceklik ise, elbette cesitlilik gerektirir. Cesitli bedenlerin, sap-
kinliklar dahil muhtelif bi¢imlerde sunumu giindeme gelir. Bu nedenle
giindelik porno endiistrisi giizellik endiistrisinin yan sanayii gibi bir
pozisyon iistlenir. Giizellik endiistrisinin hesaplanmiscasina olusturu-
lan imajlarina uymayanlar icin bedenlerini degerlendirebilecekleri bir

12) internet sitesinin adin1 vermiyorum. Yorum elfself rumuzlu kisi tarafindan yapilmis.
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alan iglevi goriir. Giizellik endiistrisinin paryalari, giindelik porno en-
diistrisinin olagan imajlanidur.

Baudrillard’a gére pornonun kadin gevresinde kurulmus olmasinin
birincil sebebi, ereksiyonun higbir zaman kesin olmamas, garanti edi-
lememesidir. “Kendini kanitlamas:1 ve kesintisiz olarak kendini gos-
termesi beklendigi i¢in sorunsal halini alan bir cinsellikte en belirgin
konum, yani erillik, oldukg¢a kirilgandir. Oysa disil cinsiyet kullanila-
bilirligi®3, apagikhigy, sifir noktasinda olusuyla yalnizca kendisine esittir
(BAUDRILLARD, 38)” Yani yazara gore, disinin kesintisiz bigimde pasif
durumda kalabiliyor olmasi, onun kirilgan olmayan yanini, avantajim
olusturur(!). Bu yiizden de, erkek egemenliginin sav1 ile de uyusur bi-
cimde, pornografi “haz vermekten haz alan” erkek iizerine kuruludur.
Pornografinin kadin etrafinda 6rgiitlenmis olmasi, kadin cinselligi et-
rafinda orgiitlenmis oldugu anlamina gelmez. Biitiin gorseller zevkten
dort kose kadin figiirleri tizerine kuruludur. Ozetle, “yapan”, “beceren”,
“siken” olarak aktiflik rolii tizerinden erkege yiiklenen iktidar, temelde
erkegin haz alan olarak aktif olamamasindan kaynaklanir. Freud bu
zihniyeti dylesine ileri gotiiriir ki, ac1 vermekten zevk duyma anlamina
gelen sadizmi eril, ac1 verilmesinden zevk duyma anlamina gelen ma-
zosizmi disil davramisla 6zdeslestirmeye kadar varir ( Bkz. SIGMUND
FREUD, 2009).

Bedenin giiniimiizdeki ayricahg), “6zel miilkiyet hukukunun bir
uzanusi olarak™* herkese kullanabilecegi, yénetebilecegi bir sermaye
sunmasidir.’” Bu nedenle erotiklestirme ve cinsellestirilme, her zaman
bedenin ya da bedenin parcalarinin ideal giizellik kahplarinda sunu-
munu gerektirmez. Bu anlamda alem, potansiyel bir cinsel sirktir. Or-
negin obez olmak ‘ucubeligin’ tarz ile iliskilendirildiginde (eziklerin)
moda(si)min sinirlarinda yeni bir “alict” kitleye ulastirilabilir.'® Burada
fazla kilolular, obezler, ciiceler, hamileler, yashlar ve hayvanlarin fo-
tograf ve videolarimin ayn1 kategori i¢inde sunulmasi (6rnegin obez-
lerin bir ciiceyle sevistirilmesi ya da bir domuzla birlikte bir ¢iftligin
camurlar icerisinde gosterilmesi, yashyla seks ile hayvanla seks vide-
olarinin birarada bulunmasi vs..) olduk¢a yaygindir. Benzer sekilde

13) Vurgu bana ait
14) ifade Baudrillard'a ait
15) Poposunu sigortalatan popstarlar bu durumun bilinen ug 6rncklerinden biri.

16) Umberto Eco gengler igingitnimiiziin idoldniin Madonna degil Marilyn Manson
oldugunu hatrlaur. Bkz. Umberto Eco, 2009.
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sakat olmak da pornografiklesmedigi siirece cinsiyetsiz olmak anlami
ile yogrulur. Ozetle; “garip” olarak kabul edilenin pornografiklesmesi
onun cinsiyetlenmesi, cinsiyetlenmesi ise cinsellesmesi anlamina gelir.
Nitekim porno film yénetmeni Anna Spa’nin, pornonun birgok fayda-
s1 oldugunu savunurken dikkat ¢ektigi nokta da budur: “(Pornonun)
Cogu kez unutulan bir faydasi, insan bedenini demokratiklestirmesi.
S6yleagiklayayim: Bedeninin herhangi bir béliimiinden yakinan bir ka-
dinla tamsirsam, internette porno aramasini éneriyorum. Yakindiklar
bedensel 6zelliklerin, bazi insanlar1 heyecanlandiran bir sey oldugunu
goriince kendilerine giivenleri yerine geliyor (“Porno Bedeni Demokra-
tiklestirir”, 2011)”

Nitekim kadinsi gay figiiriiniin z1dd1olan erkek goriiniigiiniin de tah-
rik edici olabilecegini gostermek iizere yola gikarak “Bears (ayilar)” ad1
altinda biraraya gelen iri, sisman, sakalli gay/biseksiiellerin hareketi
de cinsel ¢ekim iddiasi tasiyan bedenlerin cesitlenmesi ve bir agidan
da pornografi in degisen sinirlarina iliskin bir baska 6rnektir. Bears
Tiirkiye subesinin “ay1 olmak” ve “ay1 hareketi” konusundaki agikla-
malarina bir bakalim:

Medyanin direttigi erkek giizellik anlayisimin aksine, kendi dogal
erkeksiligi icinde kendisi ile rahat olan erkek escinsel/biseksiieldir.
Ayilar genellikle yiiziinde/viicudunda kil olan, genellikle iri yapih ya
da kilolu, genellikle sakalli/biyikh olurlar. Bir ayida, fiziksel gériiniim
agisindan, iri bir viicut yapisy, kilo, viicuttaki ve yiizdeki killar 6n plan-
dadir, ancak erkeksi bir tavir, kendi ile rahat olmasi da gerekir. Bu 6zel-
likler ‘ayr’ giizellik anlayisinin temelini olusturur. Zaman iginde farkh
fiziksel 6zelliklerdeki kisilerin de hareket icine katilmasi ile “ayihk”,
bir fiziksel 6zellik olmanin yani sira bir hayat anlayisi haline doniis-
miistiir (cevrimigi, http:/www.ayilar.net/biz.asp).

Pornonun yayginlasmasinin bedenler agisindan bir tiir normallesme
getirmesi (yani tiirli bicimdeki bedenlerin pornoda talep gériir olma-
s1), ilging bir bicimde, eskiden porno endiistrisinde hakim olan kusur-
suz kadin bedenlerinin “kusursuz, yaratici, siradis1” imajlar” slogani
ile temsil edilen “sanatsal porno” bashg: altinda kullanilmasin1 getir-
mistir. Sanatsal pornonun iki belirgin 6zelligi dikkati ¢eker: Birincisi,

17) Siradist kelimesinin kullanilmasi, giindehk, yayginlasan pornodla hakim hale gelen kadm
ve erkek imajlarinin disindaki imajlara isaret etmesi, bu tiir imajlarin "siradan" hale geldigini
vurgulamasi agisinclan 6nemli.
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dahaénce sdyledigim gibi, genel olarak pornonun “ucubeler” kategori-
sinde “degerlendirdigi”, sisman, yasli, ciice gorsel ve videolar vs... bu-
rada kullanilmaz. “Giindelik porno”nun gercegi yakinlasarak hazz1 ya-
kalamak adina yer verdigi “kusursuz” kadin imajlarinin disindaki ka-
dinlar ve erkeklere karsin, sanatsal pornoda photoshoptan gegirilmis,
islenmis giizelliklerin yansitildigim goriiriiz. “Dogallik”, bunun yerine,
kadinlarin kendi makyajlarini/saglarini kendilerinin yaptig gibi detay-
larla vurgulanir. ikinci 6zellik ise, biraz da ilk sebeple iliskili olarak,
aym karede daha ¢ok kadin figiirlere yer verilmesidir. Dolayisiyla lez-
biyen porno sanatsal pornoda daha yogun ve farkh bicimde kullanilir.

Diger yandan, moda endiistrisinde baslayan siiregle beraber ‘giizel'in
de tiirlii bigimlerde temsiline rastlanilir. Nitekim Ingilizcede 6zellikle
evsizler ve kimsesiz ¢ocuklar i¢in kullanilan “kimsesiz” anlaminda-
ki “waif” kelimesinin, 1994'te Kate Moss'un modellik diinyasina adim
atis1 ile moda diinyasinda farkh bir kavramsal gerceve ile ifade bulusu
bu konuda spesifik bir érnektir. Bu yeni tip modellerin ¢ok zay:f ve ki-
rilgan goriiniisii, “kimsesiz goriiniislii (waif look)” olarak kategorilen-
dirilerek onure edildi. Bazi modeller yaglanmis saglar, dagilmig siyah
ojeler vs.. ile birlikte “sunularak” kimilerinin “eroin siklig1” dedigi bir
imaj da yaratild1. Burada verilen mesaji, eroinin cinsel anlamda uyaric
bir madde oldugunu da unutmadan tarismak gerek. Oliimle giizelligin
bu bulugmasi hakkinda “eski modellerden Zoe Fleischauer séyle diyor-
du: Modellerin eroinmanlar gibi gériinmesini istiyorlardi. Ne kadar za-
yif ve ne kadar kafay: tisiitiik goriiniirsen insanlar senin o kadar harika
goriindiigiinii disiiniiyorlardi (Akt. SUSAN BORDO, 1997: 2,3)”

Hilton Als'n yorumuna gére bu imajlarla depresyonda olmanin gii-
zel olmak anlamina gelecegi mesaj verilir (Akt. SUSAN BORDO, 1997:
2,3); depresyon, giizelligin 6nemli bir pargasi olarak sunulur. “Ancak
nefes alabilecek durumda olabilecek kadar zayif (BORDO, 2)” olmanin
giizellik olarak sunumu kadinlarin hayatindaki “asgari”ye iliskin de
metaforik olarak bir seyler ¢agristirir. Buna gore; nefes alabilecek kadar
zayif olanlar giizelligi elde etmis olmakla yetinmeli, fazlasina gayret
ettikleri bir hayatin manasizligin1 gérmelidir. Ayn1 mesaja “bebek gibi”
kadin giizellemelerinde de rastlanilir. Bebek teni gibi yumusacik ten-
ler, minnacik el ve ayaklar kullanmak igin degil, géstermek igin vardir.
Kadin hayaun diger mesgalelerinden fersah fersah uzakta, bir fanusun
icinde giizelligini korumahdir.
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Ancak, yaygin kaninin aksine, elbise askisi olarak goriilen bu ultra
ince bedenler, sozkonusu beden élgiilerinden olduk¢a uzakta olan pek
¢ok kadin igin bedenlerine yonelik bir ideali ifade etmez. Sifir beden
imajlarin asil saldirisy, kilo verme-irade sahibi olma arasinda dogrudan
ve sik1 bir baglanti kurularak hedef alinan kendine giiven duygusudur.
Zaten bagh bagina kadin olmak, sisman oldugunu diisiinmek igin yeter-
lidir, kadinlar igin bu “olagan bir huzursuzluktur (Rodin, Silberstein ve
Moore’dan akt LINDA WOLSZON, 1998: 542)". Bu nedenle pek gok ka-
din bu 6lgiileri kendisi igin ideal bulmasa ve bunun igin aktif bir ugras
vermese bile, zayiflik etrafinda ériilen tiranlk onu kendine giivenini
sorgulamaya yéneltir. Bir dénemin feminist gorseli olarak kullanilan
“pazusunu gosteren evkadini” gérselinin kadin-zayiflama blog ve site-
lerinde siklikla kullanilir olmasinin sebebi de budur. Giizellik endiist-
risi icige bir sektor olarak burada devreye girer. Yemekle gelen sugluluk
duygusunun, kozmetigin mucizeleri ya da giyim endiistrisi ile telafi
edilmesidir 6nerilen. Giizellik endiistrisince kullanilan gérsellerde bu
yiizden endiistrinin birka¢ sektériine yonelik mesaj biraradadur, ¢iinkii
bu mallar ikame mallardir. Biitiin bir endiistri “kusurlu olan gercegin”
gizlenmesi iizerine kuruludur. Kiloyu “6rtmek”, yiiziin kusurlarim
“gizlemek” aslinda gercegin gizlenmesidir.

Benzer sekilde bu gorsellerin hitap ettigi erkek kitlenin biiyiik bir
boliimiinde, tahrik unsuru olarak donatilmis bu kadinlar, elde edebile-
cekleri hissini uyandirmazlar. Onun yerine, hayal diinyalarinda arzuy-
la yogurabilecekleri imajlardir bunlar. Cinsellik giiniimiizde de pek ¢ok
cift acisindan kendiliginden uyanmas: gereken dogal bir siireg olarak
diistiniildigiinden'®, tahrik bagh basina pornografik bir unsur olarak
algilanir; evdeki yataga degil, zihindeki yataga uygun bir aracidir o.

Yash giftlerin kullanildig: goérsellerde ise durum degisir; en ¢ok sagh-
ga vurgu yapihyor gibi goziikse de, saghk “bu yaslarinda seks yapabile-
cek saghkta olan giftler” plani ile biitiinlesik olarak sunulur. Mutluluk,
cinsel olarak kurgulanir.

(Gorsellige dair mesajlar sunan) kiiltiir ve birey arasindaki iliskini
niteligini degerlendirmeyi hedefleyen calismalar, genel olarak, imaj

18) Erkegin doyurulamaz cinsel istahi konusundaki efsanede tahrik olmak degil tahrik
olmamak istisna olarak sunulur, bu yiizden erkegin tahrik edilmek igin ayri bir ¢abaya ihtiyaci
yoktur. Kadimn ise bedeni -erkek igin- bash basina bir tahnik unsuru sayildigindan, kadinin
tahrik edici olmasi i¢intek sebep bedenini sunmaya istekli gériinmesi, bu haliyle cinselliginin
uzerindeki ayibi asmasidir.
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bombardiman: altindaki bireyi edilgin bir isleyici olarak ortaya koy-
maya yonelik olarak ¢6ziimlenir. Buna gore birey “digsal” olarak alinan
kiiltiirden gelen imgeleri iradesizce isler ve aktarir. Fakat yaklasimin
kadinlar ve erkeklere dair versiyonlarinda yorumlar farkhlasir. Degis-
tirme giiciiniin yapisal durum karsisindaki beyhudeligine génderme
yapilarak aktarilmis olan “edilginlik”, bu goriis kadinlara y6nelik imge-
ler ve kadinlarin olusturdugu temsiller iizerinden islendiginde bireysel
iradenin, kendine hakimiyetin efsanelestirildigi cinsiyetgi degerlendir-
melerle farkh bir boyuta eklemlenir. $6yle ki; “kadinlar sagma sapan
kiiltiirel normlara aptalca géz yuman ‘kiiltiirel sersemlerdir (DAVIS K,
1995, 24)” Yani liberalizmin 6ncelikli belirleyen olarak kurdugu bi-
reysel irade erkek tarafindan sekteye ugratildiginda yapisal durumun
boyun egdiren giiciine, 6zellikle estetik baskilarinin yorumlanmasinda
kadin tarafindan sekteye ugrauldiginda ise (kadinin) irade(si)nin za-
yifligina, ram edisinin kalitsalhgina vurgu yapilir. Linda Wolszon'un
“kiiltiirel mit, sagma inamslar” gibi ifadelendirmelerin yeniden diisii-
niilmesi konusundaki énerisini bu nedenle énemsemek gerekir. “Bilim-
sel arastirmalarin tarafsiz yaklasimini ortaya koymak iizere sunulan bu
kavramlar, son derece tarafh degerleri yansiurlar. Liberal bireyciligin,
ancak yetiskinlikte kazanilacak ve toplumsal alanda yayilan iddialarin
objektif bakis agisiyla didiklendigi rasyonel bir bireysel irdeleme olarak
bagrina bastig zihin agiklig1 resminin yankisidirlar (WOLSZON, 1998:
550)"

Buna karsin sektérler tarafindan sunulan bedenle ilgili gorsellerin
bityiik bir kismi, alinacak malzemeyi iradenin yerine gegirerek' be-
dende gergeklestirilen degisim ile hayattaki déniisiim arasinda ilgi ku-
rar: “Yeni bir beden, yeni bir hayat"ur slogan. X diyet iiriinii ile za-
yifladiginizda yeni bir sevgili bulacak, y gomlegi giyerek yeni isinize
mutlulukla gidebileceksinizdir. Fakat en 6nemlisi, yeni olan1 gergekles-
tirmeye muktedir, bu sansin esirgenemeyecegi kadar “begenilen” biri
olacagimz vaadedilir. Ust siniftan olmanin bizzat gekicilik kaynag ol-
masi da elde etmeye yonelik vurgularda 6nemli bir yer tutar: “Belki pek
de fazla seye sahip degilsiniz, fakat sundugumuz bu iiriinle ¢ok zengin
biri gibi goriinmek sizin elinizde.” Ozellikle, reklam gérsellerinde “sa-
tin alabilecek durumda olmak cinsel bakimdan istenir olmakla esitle-

19) Giizellik sektdriinii besleyen basat saik budur: "Cirkin kadin yoktur, bakimsiz kadin
vardir."
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nir... ¢ogu zaman gizlenir mesaj bu triinii satin alabiliyorsaniz sevilen
biri olacaksimz (BERGER, 144)” Berger'in reklamcilik diinyasini bir
gizleyici olarak kozmetik diinyasi olarak tammlamas: da buradan ge-
lir. Bu anlamda, “kesinlik”ten kagan, gorselin oksanmay sabirsizlikla
bekleyen biitiin anlamlarin1 miisterinin sinirlarina birakan miistehcen
bir gizli 6znesi vardir reklamlarin. Zaten bastan ¢ikarmanin ayricalig
simgeler evrenine hitkmetmeyi temsil etmesidir. Baudrillard'in, bastan
¢ikarmanin sagladig iktidarin siyasal ya da cinsel iktidarin sagladig:
egemenlikle bir tutulamayacaginin altim ¢izmesinin sebebi de tam ola-
rak budur (BAUDRILLARD, 17). Ona gore reklamcihik tiikketimindeki
“ozgiirliik” fetisizmi, demokrasinin yerine gecen bir seye déniismiistiir
(BAUDRILLARD, 149).

Bash basina moda, bir ileti sistemi olarak egemen gorsellik bigimi-
nin yayginlasmasinda oldukga etkilidir. Bedeni gériiniir kilmasi, bede-
ni kisinin diisiince yapisin yansitan bir aracitya doniistiirmesi agisin-
dan modanin sahas i¢indeki biitiin giysiler transparandir; géstermek
icin orter. Giysi, bir kinin kilic1 kavradig gibi sarar bedeni. “Toplum-
sal simflarin ve cinsiyetin toplumsal kimligin en 6nemli 6gesi oldugu
toplumlarda moda (Diana Crane, 2003:13)", kamusal alanda bedenin
aracihiginda saglanan statiiniin kaynagidir. Saygi duymak ile giizel gi-
yinmek arasinda kurulan iliskinin kaynag1 bu durumdur. Ekrana ¢
kan tinliiler giysilerine diiziilen 6vgiilere “Ekran basindaki izleyicilere
duydugum saygidan dtiirii giizel giyindim” diyerek karsilik verir. Ote
yandan muhalefetin ifadesinde modanin popiiler bir direnis 6begine
doniismesi neticesinde, gérsellesme egilimi -ifadenin gorsel bi¢iminin
yayginlk kazanmasi- artmaktadir. Benzer bi¢imde belli bir dine, ge-
lenege ya da etnik gruba ait olmanin 6zdeslestirildigi geri kalmishk
fikrinin, moda olarak algilanan bir “modern”le silkinip atilmaya ¢a-
lisildigin da goriiriiz. Bedenin modern olana verilen onayin simgesi
olmasi, bauli hayat tarzinin “gardirop devrimi” olarak ifade edilen bir
bicimcilikle temsil olmasin1 da getirmistir. Avrupa Birligi gériismeleri
giindeme geldiginde Hikmet Cetin’in biyiklarinin yaratuig) tartismayi
hatirlayalim 6rnegin.?Ulus degerlerinin temsili olarak bedenin tistlen-

20) 18. yiizyilda Avrupa'daki soylularin Tiirk kiyafetiyle tablolarini yaptirmalari yaygin bir

adet hiline geldigi bilinir. Bu tablolarda ‘moustache a la Turque” olarak bilinen “Tirk biyigr”

onemli bir ayrinu olarak kullamilir. Haua o donemlerde yapilan Avrupa saray diigiinlerinde

de Osmanliizlerini yansitmak iizere mehter esliginde yenigeri kiyafetleri ile gecis yapacak

olan Avrupali fedailerde biyik vazgegilmez bir enstantanedir. Ahmet Hazar (2006) “17-18. yy
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digi role iliskin bir baska érnek, sadece biyig: ile degil “biiyiik penisi
ile de vatanina sahip ¢ikan vatanperver erkek” ile karsimiza ¢ikar. Pe-
nis upki kiyafet? gibi, milliyete 6zgii bir nitelikle ifade bulur. Mesela
Tiirkiye'deki bir penis biiyiitiicii reklaminda kullanilan slogana baka-
lim: “Sen Tiirksiin, biiyiik diigiin!” Milliyetcilikten duyulan gurur ile
biiyiik penisten duyulan gururun haz iizerinden pazarlanmasi, cinsel-
ligin uyarlanabilecegi sinirlara, girebilecegi kiliklara iliskin de ipucu
vermektedir. Diger yandan, “modernlesen uluslarin Bat1 medeniyetine
dahil oluslarinin sembolik bir gostergesi olarak hemen giizellik yars-
malan diizenlemeleri (de), kurumsal olarak ‘giizel beden’ imgesinin
modern toplum i¢in énemini géstermektedir ( Bkz. NAZIFE SISMAN,
2001)

Bunun disinda bedenin dogrudan reklamcilik olarak kullamldig:
alanlar da vardir. Cok az rastlanilan bir uygulama olmakla beraber, iri
memeli kadinlara giydirilen tisértlere tam memelerinin hizasina gele-
cek sekilde reklamlar yazdirilmaktadir. Daha yaygin bir uygulama bok-
sorlerin ¢iplak bedenlerine “KOFTECI X” veya “Y INSAAT” seklinde
yazilmis, mag boyunca sergilenen reklamlardir. Bir bagka 6rnek ise ele
yazilan, “handvertising” olarak adlandirlan reklamlardir. Bu érnekler-
de goriildiigii gibi, bedenin levha olarak kullanilarak “hayat kadinhg1”
disinda baska bir yolla pazarlanmas, bedenin para ile arasindaki mesa-

Avrupa Kiltir ve Sanatinda Osmanh Tesirleri”, ¢evrimigi, hup:/www.sizinti.com.tr/konular/
ayrinti/17-18-yy-avrupa-kultur-ve-sanatinda-osmanli-tesirleri.html)

Halen, Avrupa ve Amerika'da yapilan Tiirk giinlerinde mehter gegisi dnemli bir tarisma
konusudur. Ornegin Washington merkezli Atattirk Dernegi'nin baskam Hiidai Yavalar 2002
yilindaki ytiritytise “Kilig-kalkanli, dudaklari kocaman biyikli bu insanlar yanhs imaj
olusturuyor” diyerek karsi ¢ikmis. Dogan Ulug’un “biyigin Tirkleri yanhs temsil etigi”
iddiasina “ Kilig-kalkan da bizim, biyik da” baslikh yazisinda verdigi yamin “Avrupa’limin
dovmesi” izerinden olmasi ise beden-modernlik iliskisini agiklayic1 bir baska drnektir. Ulug
D. (2002), Hirriyet.

Dénemin Devlet Bakam Kiirsat Tiizmen Avrupa Komisyonu'nun genislemeden sorumlu ttyesi
Olli Rehn’le goritsmesinde “AB tyesi olunca biyigimi kesecegim.” demisti. Bakan'i dinleyen
Rehn, biyik kesme } da ciddi olup olmad sorarak, bu konuda s6z vermesini istedi.
Tiizmen ise, “S6ziimiiz s8z, biz sézimizde dururuz” cevabini verdi (“Titrkiye AB’ye Girsin
Biyi1gimi1 Keserim” (2008), cevrimigi, http://www kenthaber.com/Haber/Genel/Dosya/haftanin-
konugu/turkiye-abye-girsin-biyigimi-k im/b5fa08b7-0ecf-4fa6-b959-6dc04d8b3bf1.

Son olarak AB Basmiizakerecisi Egemen Bagus, Milliyet¢i Hareket Partisi'nin AB'ye
mubhalefetine “ Abuk sabuk biyiklar birakip el kol isaretleri yaparak vatan sevgisi géstermeye
galismak bu tlkenin insamna haksizhkur” sozleri ile elestiri getirmisti. Burada, vatan
sevgisinin kaniti olarak ortaya konulan gelenegin biyikla temsiline génderme olmas: agisindan
Bagis'in sozleri dnemlidir (“Abuk subuk ¢l kol harcketleri, abuk sabuk biyiklar... (2010),
¢evrimig, hup//www.ensonhaber.com/egemen-bagis-mhphleri-cok-kizdiracak-2010-12-27
html)

21) Kiyafet "milli giysi” anlamina gelir.
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feyi daraltan, fakat yamisira goriiniirliigii artirmasi, yaymasi agisindan
hayat kadinhgindan ¢ok daha pornografik bir iliski bi¢imidir.

Hazz1 Gérmek

Asli Ertiirk’iin cektigi Beden Sonug liskisi isimli belgeselde goriisiilen
isimlerden biri olan Kamuran Siiren, zayifladiginda giymeyi istedigi
giysiyi mealen s6yle tarif eder: Tam kot pantolonun basladig1 yere ka-
dar olan bir bluz (giymek istiyorum), daha kisa olmayacak ama! Kot
pantolonumun bittigi yerde baslayacak, hareket ettikge gobegim gozii-
kecek... (ERTURK A. (Y6n), 2008)” Siiren’in tarifini Ahu Parlarin su
sorusu ile pekistirelim: “Bedene hangisi daha biiyiik haz verir: Dokun-
madan yalnizca bir saniye oncesi mi, yoksa dokunmanin ilk am m1?
(AHU PARLAR, 2010: 45.)” Ya da ¢iplaklik m1, soyunmak mi1? Ciplak
bir beden mi, transparan bir buluzun ardindan bir gériiniip bir kaybo-
lan beden mi?

Bu sorularin cevaplarn bizlere apagik bir erotizmi yasamak yerine,
erotik fisilular1 dinlemeyi 6giitler. Tahrik, tatminin yerine gecer. “Bas-
tan ¢ikaran sey, bir kadinin su ya da bu oyunu degil, o oyunun si-
zin i¢in oynanmis olmasidir. Bastan ¢ikarici sey, bastan ¢ikarilmakur
(Vincent Descombes’den akt. BAUDRILLARD, 86)”. Bu anlamda ¢iplak-
higin soyunmaktan daha az tahrik edici olusu biitiin bir arzu siirecinin
dzeti gibidir. Gazetelerde memelerin uglar: siyah bantla “kapatlarak”
gosterilmesinde de yine arzuyu, hazzi bir durum degil, bir siireg olarak
isletme cabas yatar: Hepsini goérdiin sanma, dahasi var!

Hazzin beden odakl1 bir hale gelmesi ve boylelikle bedenin hazzin 6g-
renilmesi tizerinde kurdugu tekelden dolay, cinsellikte propagandasi
yapilan performanstan uzak bir hayat yasayanlar i¢in beden, ancak elde
edilebilecek ya da edilemeyecek bir cinsel form olarak gosterir kendini.
“Haz giderek bir gereklilik ve temel hak goriiniimii almaya basladh....
Haz arzunun y&netimi ve 6zyonetimi olarak kendini dayatiyor ve her-
kesin, tipki yasalarda oldugu gibi onu bilmek zorunda oldugu varsayi-
liyor (BAUDRILLARD, 28)” Nitekim New York'ta bir kadin psikologun
“saklayacak bir seyi olmadigindan” hastalarim striptiz esliginde tedavi
ettigini duyurmasinin ardinda da, tahrik yoluyla uyandirilan hazzin
tedavi edici bir siireg olarak dahi kullanilabilecegi iddias1 bulunmak-
tachr. Psikologa gore “amac, ¢iplakhgr kullanarak kisinin kendisini
ve diinyay:1 daha iyi anlamasini saglamak. Boylece kisi kendini daha
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mutlu hissediyor ve kendine giiveni artiyor. Seanslar sirasinda yasa-
nan heyecan, dis diilnyadan da daha fazla heyecan duyulmasini saghyor
(Soyunarak Tedavi Ediyor (2011), ¢evrimigi, http:/www.posta.com.tr/
video?VideolD=4891,)".2

Yamisira, hazzin “atesli dogu kizlarina” daha ¢ok yakistirilan bir ma-
rifet olmas ise, bat1 ve doguya maledilen hazlara yonelik ifadelendir-
melerin tiimiinii ayr ayr1 yorumlamay: gerekli kihyor. Hazlarin cog-
rafya temelinde diizenlenmesinde tahrik eden ve tahrik olan 6zneler
arasindaki fark belirginlestirilmekle kalmayip, tahrik davramsinin
gorevden cikarak belli bir cografyadaki insanin varolusunun ozelligi
olarak konumlandirldigy, insan arzusu ile cografyanin temsilinin igice
gectigi 6rneklere rastlanilir. Bu algiya gére Dogu'nun pek ¢ok sey gibi
cinsellige de a¢ olan kadinlari, pek de bakim gostermedikleri bedenle-
riyle batili bir erkegin kendisine medeniyeti 6gretmesi i¢in sabirsizhik-
la beklemektedir. Nitekim Olaf Metzel'in Turkish Delight (“Lokum”)
isimli tartisma yaratan, basértiisii ve ¢iplak bedeniyle temsil edilen
dogulu kadin heykeli ile verilen mesaj da budur: “Sen bagim ort istedi-
gin kadar, bedenin benimdir... Heykelin temsil ettigi kadin, bir Playboy
modeli olmaktan epey uzakur. Hafif sarkikligy, hafif gobekliligiyle bu
bir silikon ve aerobik harikas: degil, miitevaz1 orantil bir ‘sokaktaki
kadin’dir (SCHICK L. C. 2008: 28)” Geri kalmishk doymak bilmez kaba
cinsel istekler anlaminda “hayvansiik” géndermeleriyle sunulur. Bu
alginin yansimasi olarak Asyali, Arap vs. kadinlar porno endiistrisin-
de yeni bir baglikla diizenlenir; cinsel organlarina yiiklenen efsanenin
hiikmii altindaki siyah erkeklerin imaj ve videolar: ayr1 bir baglhk altin-
da sergilenir. Tahriki isleten, bedenin niteliklerinden bagimsiz olarak,
cesitli kategoriler aracihigiyla kurulan anlamlar diinyasidir.

Kadinlara odaklanan fotograf karelerinde kadinin olmayan bir nokta-
ya, disaridaki bir nesneye odaklamisi, bakislarin1 kimi zaman sehvetle,
kimi zaman da masumane bir edayla kaginis1 bu tahriki gerceklestir-
meyi hedefler. Cazibe ile salinan bu bakislarin muhatabinin herhangi
birinin olabilecegi imas1 hakimdir. Bu yiizden bunun tersine pornodaki
kadin, insanin gozlerinin i¢ine bakar, orgazmin dorugunu taklit ettigi

22) "Pornografik psikologluk" diyebilecegimiz bu yontemi hayat kadinhgi deneyimiyle birlikte
distinelim. Bir zamanlarin filmlerine de yansiyan bu tedavi cdici arzu. "derdini anlatmak icin

hayat kadin ile birlikte olan” erkek kitlesi i¢in pek de yabanci sayilmaz.

Bu haberi veren gazeteci ise sdyle bir alt baghg: tercih eder: "Tip tarihine degilsebile medyam

mangetlerine gegti"
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zamanlarda bile gozlerini ekrandan ayirmaz. Bakislar1 karsihk bek-
ler, dogrudan dogruya “seni” ister, “sana” hasredilmistir. Dikizlenmek
icin arzu ile cayir cayir yanar. “izlemek psikanalitik kurama gére, ..bir
yamyla bilingsizdir. Belli bir bilingle biitiinlestiginde izlemek gézlem-
lemeye (dikizleme) déntistir (HASAN BULENT KAHRAMAN, 2005:
192)” Cogu zaman kameranin gozii ile erkegin gozii ayirt edilemez,
kadinin bakisindaki sehvet orgazmi yansitan ses efektleri ile destekle-
nir. Hazin nasil yansitilacagini belirleyen bedenin niteligidir. Vajinaya
ayak sokma, kill bir viicut, sarkik memeler ve deforme olmus bir vajina
gibi genelde haz vermeyecegi diisiiniilen 6zellik ve uygulamalar, hazz1
yansitan pargalar olarak, ucube/absiirt olarak sunulan bedenin nitelik-
leri arasinda gosterilebilir. Pornodaki gorsellerde erkegin bakislan ve
giilimsemesindeki ifadeyle erkek sevisiyor gibi degil de intikam aliyor
gibidir, 6yle ki sanki kadin “becerildikge yola gelecektir” Kadinlarin
yiiziindeki ifadede ise kadinin ¢ektigi ac1 okunur, kadinlar igin her se-
visme aslinda bir tecaviiz gibi yansitilir. Zaten sorusturma yapan polis,
tacizci sert doktor kontrolii gibi temalarla sik kargilasilmaktadar.

Hazzin mutlaka yansitilmas: gereken, sakl kalamayacak kadar 6zel
bir duygu durumu halinde iistiimiize boca edilmesi, bu durumu akta-
rabilecek nitelikteki se ylerin cisimlesmesi ve gérsellesmesi ile karsihk
bulur. Nasil ki emek iiretken emege doniismedikce deger dis1 konum-
landinliyorsa, gorsellesemeyecek bir duygu ya da diisiince durumu da
aym agin sarmali iginde yuvalanir. Fakat gorselligin zihniyeti bicimlen-
dirici etkisinin yogunlasmasindaki problem, “ataerkil bilingalt1” olarak
adlandirilan durumun bilhassa beden temelli gorsellerin olusumu ve
okunmas: iizerindeki tahakkiimiidiir. Bu anlamda gorsel, okunabilen-
dir; baglam gorselin éniindedir.

Sonug Yerine Modus Operandi?

Beden, hileli bir levha olarak mi1 aynanin karsisinda duruyor simdi?
Bakarsak yanilacagimiz, bakmazsak yutkunacagimiz bir tuzak ola-
rak? Tarihin giinahkar kotiiciil imgelerinin iizerine yigildig1 bu “ya-
mah ruh”, biitiin bu somut varligiyla, soyut olana agilmis olan yorum
kredisinin ¢ok &telerinde dolamyor. Yiiklii bir metafor olarak, kendi
varhgina meydan okuyor. Birbirine zincirlenen anlam diinyasinda ken-

23) Modus Operandi, seri katillerin ceset iizerinde veya olay mahallinde yapuklar kisisel
degisikliklerdir. Ornegin, parmak almak, duvara kanla yaz1 yazmak gibi...
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di haline birakilmayan edimler (bakmak yerine gérmek ve dikizlemek
vs...), bedeni bir tesvik mekanizmasi olarak piyasanin araglarindan bi-
rine doniistiiriiyor.

Beden ve ruh arasinda akdedilmis olan mukavelenin bozulmasinin
ardindan ruh, belki daha fiyakal bir ugurlamay1 hakediyordu. Dine
hasredilmis olanaklar dahi, ruhun imgelerinin bedene tasinmasina en-
gel olamadi ¢iinkii. Bugiin ruh hakkinda konusmak, olmas: gerekti-
ginden fazla beden hakkinda konusmak anlamina geliyorsa su basit
soruyu yiiksek sesle sormak gerekiyor: Beden, (en ¢ok) kimin?
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GORSEL MATERYAL OLARAK
DANSI INCELEMEK: _
DANS VE TOPLUM ILISKISI UZERINE
DUSUNCELER

Hande TOPALOGLU

Dans, gerek ifadesinin araci olarak, gerek aragsallasirmanin bir
ifadesi olarak bedeni ve bedenin gérselligini kullanmaktadir. Dansin
gorsel ve sosyal calismalardaki 6neminin kaynagi da dansin biitiiniine
yayilmis olan bu bedensellestirmelerdir. Thomasin (2003) da belirttigi
gibi her zaman donemin hakim olan veya olmayan ideolojileri, siste-
matik olarak anatomik diizlemde dans¢1 bedenine aktarilmis ve yapi-
landirlmistir. Toplumsal beden politikalar giindelik hayatin bedensel
pratiklerinin yam sira sanat dah (bazi1 dénemler itibariyle “yiiksek” sa-
nat) olarak dansi da etkilemistir. Hatta sanat dah olarak var olan dan-
sin yapilandirilmasinin temelinin bu ideolojik islevsellik oldugu iddia
edilebilir. - elbette 20. ve 21. yy.larda sadece dansta degil, genel olarak
sanat icerisindeki kopuslarin ve 6zelestirilerin bilincinde olarak.

Bu noktada, dansin 6znellikle olan iligkisi sorgulanabilir, 6znellik
ifade edip etmedigi sorusu sorulabilir. Ancak Wolff'un (2007, s. 170) da
yardimiyla “aynmi1 zamanda hem bir tahakkiim hem de bir miilkiyet ala-
n1 olan bedeni, politik miidahalenin alam” olarak tammlayabiliyorsak,
benzer bir tanimlamay1 dans eden bedenleri de dahil edecek sekilde ge-
nisletebiliriz. Zira dansa dair beden ¢alismalarinin énemli bir sorunsah
da danstaki bu ikili beden algisidir: digsal, yani temsili beden ve i¢sel,
yani deneyimsel beden. (Thomas, 2003) Dans¢inin bedeninde bu iki
beden algisi birbirine karismis haldedir. Ancak bu ¢ahsmada, dansg
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bedeni ve bu bedenin algis: iizerinde durulacaksa da ¢aliymanin odak
noktasim bu alginin bedensellesmesi, ardi sira gorsellesmesi olustur-
maktadir. Ciinkii dans, performans: gergeklestiren baglaminda 6znel
bir deneyim iken bir seyirci kitlesi i¢in icra edilmesi nedeniyle goérsel
bir eylem, bilgi ve alg1 yaratir. Bu gorselligin sosyal yapi, toplumsal ikti-
dar iliskileri ve normlari igerisindeki islevini, yerini irdelemek ve dansi
gorsel galismalar icinde sorunsallastirmak ise bu ¢calismadaki ana hatu
olusturmaktadir.

Gorsel sosyoloji ierisinde, toplumsala dair bir analiz yapabilmek igin
¢ogu zaman plastik sanatlarin gesitli dallarindan yararlamlmigtir. An-
cak dans, bu noktada “plastik” sanatlardan farkl olarak bir gérselligin
deneyimlenmesini saglamistir. Carter (2010), dans ¢alismalarinda esas
alinan kaynagin gorsel kaynaklar -yani dansin kendisi- olmasini, gele-
neksel olarak yazili kaynaklar: esas alan diger ¢alisma alanlarina na-
zaran bir avantaj olarak gérmektedir. Dansin gorselligi, birebir perfor-
mansin izlenmesi esnasinda gerceklesen bir gorselliktir. Siegel (1968)
dansin yaratildig1 anda aslinda yok oldugunu séyler. Bu eylem cisim-
lestigi anda yok olmak zorundadir ¢iinkii dansin gorselligi tam olarak
“burada” ve “simdi” gerceklesir, gerceklestigi anda ise artik gitmistir.
Bu tip bir gorsellik, sahne danslarinin diizenli olarak izlenilmesini ken-
di kiiltiiriinde barindiran bir cografyada daha anlamh hale gelecektir.
Bu nedenle, bu ¢alisma 6ncelikle Bat1 sahne danslarim ve bu cografya-
da dansin yaratug gorselligi esas almaktadir.

Peki, dans nasil incelenmelidir? Dans1 sosyolojik bir gozle irdelemek
ne demektir? Helen Thomas (2003) bu sorular karsisinda dansin sos-
yolojik/etnografik tanimlamalarinin gergeklestirildigi tarihsel baglam,
kiiltiirel baglam, sosyal degerler, inang sistemleri ve sembolik kodlar
goz oniinde bulundurularak yapilmasi gerektigini; dans eyleminin an-
cak bu sekilde anlasilabilecegini soyliiyor. Peki, dans1 bir gérsel ma-
teryal olarak incelemek ne demektir? Veya toplumsal yap: igerisinde
aragsallasan dansin gorselligini nasil inceleyebiliriz? Dans pratiklerini
salt etnografik 6geler olarak incelemek veya salt sanatsal yapitlar olarak
gormek bir gesit indirgemeci yaklasim1 da beraberinde getirebilir. Bu
calisma dansa farkl bir baglamda bakmak niyetindedir: dansin gorsel
bir materyal olarak incelenmesi. Gérsel malzeme olarak dansin segil-
digi sosyolojik bir ¢calisma, hem dansin icracisi dolayisiyla eyleyenin
kendi gorsellik algisini, hem dansi seyreden izleyicilerin algisin1 hem
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de degisen toplum yapilar icerisinde gorsel materyal olarak dansin ge-
¢irdigi degisimleri kapsamaktadir. Béyle bir bakisi olusturabilmek i¢in
ise tarihsel, gorsel ve sosyolojik perspektiflerin bir arada diisiiniilmesi
gereklidir. Thomas'in yukarida bahsettigi tarihsel ve kiiltiirel bagla-
min, degerlerin ve inanglarin, dans s6z konusu oldugunda, incelenme
noktas1 dans¢i bedeninde de kendini gostermektedir. Elbette ki dans,
farkh cografyalarda farkl tarihsel arka planlarda ve farkli dénemler-
de oldukga zengin bir gesitlilik sergilemektedir. Bu ¢alismanin merke-
zindeki dans ise, bir zamanlar evrensellik iddias1 tagidig1 halde ancak
gectigimiz yiizyilda Avrupa cografyasina ait bir kiiltiirel dans oldugu
kabul edilen bale olacaktr.

Dansin bati cografyasinda iktidar merkezleri icin islevsel bir rol oy-
namis olmasi ve belirli bir seyirci kitlesinin varhg goz éniinde bulun-
durularak icra edilmesi, dansin gérselliginin toplumsal yapu ile birlikte
incelenmesinde “bale”den bahsetmemizi daha bir anlaml kilmaktadir.
Dans tarihi, 19. yiizyilda temelleri atilan sanat tarihinin yolundan gi-
derek, Antik Yunan danslarim1 kendine baslangi¢ kabul edip, tarihin
diiz ve uzun ¢izgisi tizerinde bu danslar ile modern dans arasindaki
ilerlemeleri ve gelismeleri agiklamak derdini tasimaktadir. Bu durum
sadece dans tarihi i¢in degil, modernlesmekte olan Avrupa cografya-
sinin evrensellik iddialarinin hedefi olmus bir¢ok bilimsel ve sanatsal
alanin tarihyazimi igin de gegerlidir. Tarihyaziminin (bir diger deyisle
vakaniivisligin), gegmisin ilerleme diisiincesini mesru kilarak kuruldu-
gu konusunda ortaklasilan genis bir literatiir bulunmaktadir ve giinii-
miizde tarihin kurgusal yapis1 bu baglamda incelenebilmektedir. Dans
tarihinin esasen “klasik bati dans tarihi” oldugunun ve diger danslarin
(6rnegin Tiirkiye danslan) etnografik alana itildiginin bilincinde olma-
miz, bu ¢alismada baleye nasil bir bakis agisiyla yaklasilacag: sorusu-
nu aklimiza getirebilir. Bu noktada “dans kelimesi bile hi¢bir zaman;
zaman ve mekanda birden fazla kiiltiirde kullanilmak iizere, yeterince
tanimlanmamistir” (2007, s. 278) diyerek dansin bati merkezciligini
vurgulayan ve bir ¢alismasinda baleyi etnik bir dans olarak inceleyen
Kealiinohomoku bize yol gosterici olabilir. Bu baglamda kars: ¢ikilan,
akademi icerisinde tamimlanan ve akademi ile gelisen ilk dans olan
balenin, dans pratikleri icerisindeki 6zerkligi ve bu 6zerkligin sanat
olarak dansin belirlenmesindeki hiyerarsik temelidir. Akademik kimli-
gine 17. yiizyilda ulasan balede, dans¢i bedeni ve ideal algis1 zaman ige-
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risinde degistigi ve yeniden tanimlandig1 i¢in bu incelemeyi tarihsel bir
baglam icerisinde sunmak faydal olabilir. Bir¢ok diisiiniiriin de altim
¢izdigi gibi tarih igerisindeki siireklilik veya kesintiler sadece tarihi bu-
giinden agiklamak i¢in kullamilan kavramlardir. Benzer sekilde, dans
tarihi icerisindeki béliimlemeler ve ayirmalar da, bu simiflamalarin ya-
pildig1 donemin siyasal tercihlerinin ve iktidar isleyislerinin bir ifadesi
olarak okunmalidir. Elbette klasik bat1 dans tarihi de her dsneminde
tarihyazimu ile bize ulasan ana akimlarin disinda birgok dansgiya ve
dans akimina da sahiptir. Bu ¢alisma ise iktidar mekanizmalar ve top-
lumsal yapi icerisinde islev kazanan dans pratiklerinden ana akim ba-
leyi, dans gevrelerinde yarattig1 hegemonyay1 da elestirerek incelemek
amaci giitmektedir.

Baslangig: iktidarin Bedeni

Giiniimiiz balesinin ge¢misteki tezahiirlerine bakarken yine bir se-
yirci kitlesinin varhgiyla beraber dans eyleminin gerceklestigi ve dans
tarihinin kendine milat belirledigi saray balelerinden baslayabiliriz. 15.
ve 16. yiizyillara tekabiil eden zaman diliminde Avrupa saraylarinda
dans oldukga biiyiik bir 6nem tasiyordu. Soylularin, asillerin ve saray
cevresinin katilimiyla haftada en az iki kere gerceklestirilen dans bu-
lusmalar bir eglence ediminden &te siyasal nitelikler tasimaktayd1. Bu
gosteriler -cogunlukla seremoniler, tag giyme térenleri, bir soylunun ya
da yoneticinin kente gelmesi gibi nedenlerle gergeklestirilirlerdi- tilke-
nin iktidar yapisinin birebir temsilleri ve cisimlesmeleriydi (NEVILE,
2008). Yapilan gosterilerin koreografileri, giyilen kostiimler, danscila-
rin kralin yerine gore siralanmalar ve kralin bu gésterilerdekidegismez
yeri toplumun hiyerarsik iktidar yapisinin gostergesi niteligindeydi.

Saray danslar1 denince aklimiza giiniimiiz balesinin gevikligi ve es-
nek viicut hareketleri gelmemeli elbette. Saray danslar, kat kat etekleri,
korseleri ve siislii aksesuarlariyla hareketi biiyiik 6lgiide kisitlayan kos-
tiimleriyle beraber soylu ve asil oldugu diisiiniilen hareketlerin tekrar-
lanmasindan olugsmaktadir. Cogunlukla seyircilerin yukaridan izledigi
bu danslarda geometrik figiirler 6nem tasir. Kral genelde kalabaligin
ortasinda kutsal bir role biiriinmiis sekilde karsimiza gikar ve bas dans-
¢1odur. Foucault’nun dedigi gibi monarsi déneminde kralin bedeni po-
litik bedenin ta kendisidir ve monarsinin siirekliligi bu bedenin varhig
ile mimkiindir (THOMAS, 2003). Saray balelerine baktigimizda da
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kralin bedenine yiiklenen bu rol hemen géze ¢arpmaktadir. Danslarin
konusunu mitolojik olaylarin ve kahramanlarin betimlenmesi olustu-
rur ve bu kahramanlarla 6zdeslesen kral, hikayesiyle iktidarim tekrar
tekrar mesrulastirir.

Dansin toplum igerisindeki bir baska islevi ise simflar arasindaki ay-
rnim1 desteklemek ve dansa yiiklenen degerlerle bu ayrimi yeniden iiret-
mektir. Bahsi gecen saray danslar sadece elit ve soylu kesime agik iken
toplumun geri kalam igin erisilmez bir noktadadir. 15. yiizyil italya’sin-
da dans etmek medeni ve egitimli kisilere has bir 6zellik olarak betim-
lenirken, dans eden kisinin entelektiiel birikiminin (Latin ve Yunan,
miizik, askeri egitim ve beden egitimi konularinda bilgili) ve egitim
seviyesinin yiiksek oldugu kabul edilir (NEVILE, 2008). Béylece dans
etmek soylulugun bir simgesiyken, danstaki beden hareketleri de done-
min ahlaki normlarinin, ideal ve asil bir bedenin cisimlesmesini sag-
lamaktadir. Desmond (2007) hareketi Bourdiew'nun “begeni” kavrami
ile iliskilendirir ve hareketi ikincil bir metin olarak tanimlar. Toplumu
okumamizi olanakl kilan bu ikincil metin, “begeni” aracihgiyla oldu-
gu gibi toplumsal gruplar arasinda ayrimlarin olusturulmasina yardim
eder, genelde bireyin etkin gsekilde bu harekete dahil olmasiyla 6greni-
lir ya da bireyin i¢inde bulundugu ortam igerisinde edilgen bir sekilde
icsellestirilir. Buradan hareketle dansin, toplum igerisindeki gruplara
“hadlerini bildirme” gibi bir rolii iistlendigi s6ylenilebilir.

Bunlarin disginda uluslararas: siyasal diizlemde de dansin 6nemli
bir yeri vardi. Farkl iilkelerin saraylar birbirlerine ihtisamlarim ve
kudretlerini sergilemek icin gosteriler ve saray balolar1 diizenlerlerdi
(MCGOWAN, 2008). Burada dansla olusturulmak istenen gorsellik, ih-
tisamin ve giiciin goriniir kihnmasiydi. Dénemin koreografileri Antik
Yunan'da da diizenin ve idealin sembolii sayilan geometrik sekillerin
dansgilar tarafindan tekrar tekrar olusturulmasindan meydana geliyor-
du. Pacteau (2005, s. 98) geometrik sekillerin -bu geometrik sekiller
sadece dansi degil, ideal beden oranlarindan, mimariye birgok alanda
etkili olmustur- temsil edilmesi istenen fiziksel edimin diizgtinliigiin-
den ¢ok, “diizenleyici zihinsel ve ruhsal izi” vurguladigindan bahset-
mektedir. Kralin merkezini olusturdugu diizgiin geometrik sekiller ve
bu diizen iginde gergeklestirilen dans, kralin kutsiyetini ve iktidarin
bedenlestiren bir rituel gibidir' Louis XIV'in dans alanindan ¢ekilmesi

1) Bu kral imgesine dair 8rneklerden biri de gitizeldans edisi ile bilinen Louis XIV, nam1 deger
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ile profesyonel danslarin 6nii agilmistir (AU, 1995). Once Academie
de Musique et de la Poesie ve sonrasinda Academie Royal de Danse,
dans egitiminin resmi yollardan saglanmasina 6n ayak olmustur. Sa-
raylarda sahnenin yiikselmesi ve egitimli dansgilarin ortaya ¢ikmasiyla
da geometrik sekillerin kusursuz diizenin yerini dansgilarin bedenleri
almistir.

Beden Yaziminin Yeni Katibi: Akademide Dans

17. yiizyilda dans, bireyin sosyallesmesinin, toplumsal bir grup ile
uyum saglamasinin ve bir beyefendi gibi yetismesinin araci olarak
goriiliyordu (AU, 1995). Kraliyet dans akademilerinin ilk yillarinda
danscilarin sadece erkeklerden olusturuldugu ve kadin dansciya ihti-
yag olundugunda ise erkeklerin kadin kiliginda dans ettikleri de bilin-
mektedir. Dans okullarinin agilmasi -her ne kadar dans heniiz miizik
ve dramadan tamamen bagimsiz olarak tanimlanmasa da- belli hareket
formlarinin “dans” olarak kodlandig: anlamin da tasimaktadir. “Hare-
ket; dans olarak kodlandig) zaman, tipki hareketin tiim kodlan gibi 6g-
renilir veya sosyal dans formlarina 6zel okullarda ve teatral dans for-
munun 6gretildigi okullarda resmi olarak 6gretilir” (DESMOND, 2007,
s. 248). Sosyal dansin ve teatral dansin kanonlarinin belirleyicisi ise
aruik iktidarin ideolojik aygitlarindan biri olan akademidir. Soylulugun
gostergesi olma roliinii iistlenen dans, elbetteki seyircilerin varhiginin
bilincinde olarak belirlenmis hareket formlarindan olusmaktadir. Bu
dansta duygularin ve tutkularin disavurumuna yer yoktur; tiim duygu-
lar ve anlatilmak istenenler biiyiik bir ahlaki sorumluluk gercevesinde
diizenlenerek sunulurlar. Bdylece ahlakh ve asil olmanin bedensel s1-
nirlan ¢izilmis olur. 17. yiizyil aym zamanda balede ayaklarin almasi
gereken bes kuralsal durusun belirlenmesine ve ilk dans notasyonun
hazirlanmasina da tanmikhik etmistir.

17. yiizyilin sonlarina dogru bale okullarinda kadin dansgilar gore-
bilmemize ragmen, balenin bir kadin dansina déniismesi igin 18. yiiz-
yilin ikinci yarisin1 beklememiz gerekmektedir. Yiizyilin baglarinda
Johann Joachim Winckelmann’in gergeklestirdigi arkeolojik kazilar so-
nucunda yunan sanatina dair izlerin bulunmasi ve bu dénemin aydin-
latilmasi kuskusuz neo-klasik modanin etkili halde yer almasina vesile

gines kraldir. Roebuck (2010), Kral Louis'in dansinin, kostimilyle gizlenmis cinsiyetiyle
birlikte cinsiyetsiz ve tamamen siyasal bir eylem oldugundan bahsetmektedir.
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olmustur (CHAZIN-BENNAHUM, 2010). Modern toplumun temelleri-
nin atildig1 bu dénemde cinsiyet rollerindeki degisimler ileride de taru-
silacag gibi modern 6znenin insasinda kadin ve erkegi cok daha farkh
bir noktada konumlandirmistir. O dénemde Amerika'nin kéle ticareti
tizerinde oldukga etkili olan pamuk plantasyonlarindan iiretilen ince
ve hafif pamuklu tunikler, tiim Avrupa'da ihtisaml ve bedenin hare-
ketini kisitlayan kiyafetlerin yerini almaya baslamistir. Bu doniisiim
elbette ki baleyi de etkilemis ve balerinlerin degismez kostiimii haline
gelen beyaz ve rahat kiyafetler, topuksuz ve seritli ayakkabilar nere-
deyse kanun olarak kabul edilmistir. Bu kiyafetlerin artik ¢ogunlukta
olan kadin danscilarin bedenlerini ¢ok daha sergilenebilir kilmas: da
o dénemde kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda ipuglar: ver-
mektedir. Hatta cinsiyet rolleri iizerindeki bu bariz olusumlar, ileride
romantik balenin en ¢ok elestirilen noktalarindan biri haline gelecek-
tir. Neo-klasisizmin mimari iizerindeki etkileri ise donemin sahne ta-
sarimin epeyce etkilemis ve bu sayede balenin gorselligine 6nem ka-
zandirmistir.

Bu noktada bale tarihine kisa bir goz atarsak, Jean-Georges Nove-
re? isimli Fransiz dansg1 ve bale ustasindan bahsetmek gerekliligi goze
carpar. Balede profesyonelligin hizla yiikselmesi, virtiiozite alaninda
teknik rekabetlerin siddetlenmesine neden olmus ve dansin “dogas”
tartismaya agillmisti (Dehmen, 2007). Noverre, saray balesinin sem-
bol yiiklii ve dolayh anlatimlarindan kurtulmak gerektigini ve balenin
mantikl ve akila1 bir yoldan, eylemlerin rahat ve anlasilabilir oldugu,
teatral anlatim teknigini kullanarak insan bedeninin dogal hareketle-
rini ortaya ¢ikaran bir dans olmasi gerektigini sdyleyerek, 18. yiizyilin
6nemli dans akimlarindan “Ballet d'Action”un kurucusu haline gelmis-
tir (Au, 1995). Bu degisim 18. Yiizy1l Fransa’sim ve burjuvazi énderli-
ginde aristokratik monarsiye kars: gelisen Fransiz Devrimi'nin etkile-
rini dans alaninda da gériiniir kilmistir.

2) Kaba bir tabir ile Noverre’in baleye “ifade” kattig1 sdylenebilir. Dansgilar artik bir
centilmenin ve soylunun nasil davranmasi gerektigiyle ilgili bedensel kodlari iletmek
durumdadegillerdi; onlardan insanlarin gitnlitk yasamindaki duygulari, arzular ve
dramlari géstermeleri beklenmekteydi. Maskeler ve peruklar ¢ikarilmisti ve insan yiizii,
mimikleri dansta énem kazanmisti. Bu goriisiin -dénemin modasinin ve haleti ruhiyesinin
de yardimlariyla- bale gevrelerinde yayginlasmasi, koreografilerin de konu bakimindan
zenginlesmesini tesvik cimigtir trajediler, ask kayeleri, tarihsel dramalar. Bu dénemin
korcografilermin ¢ogunlukla mitolojik kokenli oldugu ve estetik ideallerini “klasik giizellik /7
classical beauty”in olusturdugu séylenilebilir. Marie Camargo ve Marie Salle ise 18. yuizy1l
balesinin énc ¢ikan dansqilarindandir (Au, 1995).
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Resim: Suzan Akkaya

Modern Toplumun ikilemleri: Dansta Teknik, Cinsiyet ve Gérsellik
19. yiizy1l, bau cografyasinda nemli kirilmalara ve toplumsal degi-
simlere sahne olmasi nedeniyle gerek dansin toplumdaki yerinin ge-
rekse seyircilerin algisimin gesitlendigi ve degistigi bir donemdir. 18.
yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan romantik edebiyatin sanatlar tizerindeki
yansimasi yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmigssa da, 19. yiizyilin en ¢ok
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islenen temalarim1 meydana getirmistir. Sanayi devrimine, yeni koloni-
lerin olusmasina, elektrik, buhar treni gibi énemli teknolojik gelisme-
lere ve Protestanligin yiikselmesine tanik olan 18. ve 19. yiizy1l aras1 bu
dénem baska bir deyisle modern toplum algisinin tohumlarinin auldig:
bir donemdir. Marksist estetigin bakis agisiyla iki yiizyil arasindaki bu
dénem ve bu dénemde ortaya ¢gikan yiiksek sanat, Fransiz Devrimi ile
yiikselise gecen burjuvazi simfinin sanaudir ve bu simf bilincini anlat-
maktadir. Bir yandan hizla gelisen modern kent kiiltiiriiniin sakinleri-
nin kiliseye karg: gii¢ kazanan burjuva simfi oldugu diisiiniiliirse, bu
donemin ulus devletlerin kurulmasindan énce yasanan bir olgunlasma
donemi oldugunu séyleyebiliriz. Elbette 19. yiizyilda degisimler geci-
recek olan simf yapilar, yiikselen sanat formlarin da etkileyecektir.
Edebiyat alaninda daha 6nce var olmayan elestiri ve yorum kitaplari-
nin ortaya ¢itkmaya baslamasi gibi dans alaninda da 18. yiizy1l koreog-
rafileri farkhi yorumlamalara agilmis ve her seferinde yeni diigiinceler
meydana getirmistir. Crary’nin (2004, s. 21) dedigi gibi “insanin yeni
kurumsal ve ekonomik gerekler dogrultusunda daha fazla rasyonelles-
tirme ve kontrol altina alinmasina izin veren bilgi, ayn1 zamanda gorsel
temsilde yeni deneyler yapilmasinin da bir 6n kosulu haline gelmisti”
Boylece sanayi devrimi mantigina paralel bir sekilde yeninin kesintisiz
iiretimi ve bununla orantih olarak tiiketimi hedeflenmektedir.
Bahsedilen dsnem modern toplum yapilarinin sekillenmeye basladig:
bir dénem oldugundan, modernlik diisiincesinin iginde barindirdig: ve
kendine temel saydig1 bazi geliskilerden de bahsetmek yararh olacak-
ur. Nitekim bu celigkiler veya kargithklar dansin yeni islevinde, gor-
selliginde ve yapisinda da goriilebilmektedir. Modernizmin diisiincesi-
ne ickin yeni/eski, akil/duygu ve ilerici/gerici gibi karsit ikilikler yeni
toplumsal diizende oldugu kadar farkl sanat alanlarinda da goriiniir
olmustur. Rasyonel diisiincenin ve islevselligin yiikseldigi bu dénem-
de yenilik ve ilericilik yol gésterici sayilmis, disiplinler aras1 simirlar
belirginlik kazanmis ve sanat dallar1 6zerkliklerinin gergevelerini be-
lirginlestirmistir. Dansin da bu dénemde evrensel oldugu kabul edilen
normlarinin, bi¢iminin ve estetiginin sabitlesmesi aym mantik dizgesi-
nin irinidiir. Bu ¢alismanin amaci dansin gorselliginin bu siireclerde
nasll islevsellestigini irdelemek oldugundan, bu ikilikler arasindan ba-
zilar1 6n plana ¢itkmaktadir. Yazinin basinda da belirtildigi gibi dansin
gorselligini bilyiik oranda ifadesinin araci olarak kullandig1 bedensel-
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lik olusturdugu icin kadin/erkek ikiligi oncelikli olarak goze carpar.
Benzer sekilde yiizy1l sonunda sanatta dengelerin degismesiyle elesti-
rilere neden olacak, dansta ifadeden ¢ok teknigin 6nem kazanmasi da
yine modern diisiince ile paralellik gosterir. Bunun yam sira dansin
gorsel bir materyal olarak incelenmesi dénemin mesru toplumsal algi-
sin1 analiz etmek igin cesitli ipuglar1 da sunmaktadir.

Bu dénemde balenin gorselligi aslinda yiizy1l boyunca devam eden ve
elektrigin ve buhar gemisinin bulunmasiyla 20. yiizyila aktarilan tek-
nolojik gelismelerin yaratug: gorsellikle paralel bir noktada durmak-
tadir. Kurumlasma ve profesyonellesme, camera obscuradan fotograf
makinesini 6nceleyen bircok gorsel aygita, buhar gemisinden telgrafa
bir¢ok icad1 sahiplenmistir ancak, toplumun biiyiik kismi bu tekno-
lojik gelismelerin 18. yiizyildan farkh olarak ireticisi degil tiiketicisi
olmustur. Teknigin profesyonellesmesiyle iist iiste gerceklesen bu ye-
nilikler bir nevi “teknolojik mistisizmi” beraberinde getirmis ve top-
lum iizerinde yenilikler ve teknolojik gelismeler illiizyona, biiyiiye ya
da askin olana inanc1 pekistirmistir. Bu alg1 yiizy1l basinda kullanilan
ugma makineleriyle (AU, 1995), bale tekniginin kusursuzlugu, kadin
danscilarin akil almaz hafiflik illiizyonlariyla, corps de balletin sasmaz
uyumu ile ve tabiki i¢inde bol bol biiyiici, peri ve canavar bulunduran
koreografi ve hikayeleriyle 19. yiizy1l balesinin gérselligi icin de gegerli
goriinmektedir.

Elbette 19. yiizyihin teknolojik gelismeleri ile fotografin ardindan vi-
deo kayit olanaklarinin gelismesi, dansin goérselligine bambaska bir bo-
yut getirmistir. Daha 6nce resim ve illiistrasyonlarla temsil edilen dans
ve dansg1 bedenleri artik kaydedilebilmekte ve ¢ogaltilabilmektedir.
Bu doniisiim 6ncelikle dansin gorselliginin “burada” ve “simdi” olus-
masini etkilemis ve bu gorselligi bir bagka temsil boyutuna tasimistir.
Thomas’in (2003) da belirttigi gibi kaydedilen veya fotograflanan bir
dans sunumu, her zaman canh performanstan daha kisith bir bakis
agis1 sunar, bakisi kamerayla ve objektifle diledigi yone yoneltir ve se-
yircinin bakisindaki 6znelligi ketler. Bu ¢calisma gibi bagka bir¢cok dans
incelemesi de konusunun dogas: geregi, okuyucuya destek olabilmesi
icin, gorsel materyal olarak dans fotograflarindan veya illiistrasyonla-
rindan faydalanmistir. Giiniimiizde gerek yazili, gerek isitsel, gerekse
gorsel bilgi tiretimlerinin tireticinin 6znelliginden bagimsiz olamayaca-
ginin bilincinde olmamiz, iiretilen gérsel kaynaklarin sosyolojik olarak
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incelenmesinde nesnellik ve 6znellik baglaminda yeni tartismalarin da
kapisim aralamistir. Bu ¢alismanin odak noktasi dansin -anhk olarak
drettigi- gorsellik oldugundan, fotograf ve video ile iiretilen dans tem-
sillerinin bu boyutuna sadece deginmekle yetinecegim.

Ote yandan 19. yiizyil iiretim iligkilerinde oldugu kadar kiil-
tiirel 6gelerde de standartlasmaya tamklik etmistir. Balenin bizim ak-
limizdaki “bale” imgesine kavustugu —yani beyaz bale kostiimii (tutu),
pointe ayakkabilar vs- 19. yiizy1l balesinde (ballet blanc), dsnemin
edebiyatinin etkisiyle romantizmin izleri gériilmektedir. Bu dénem
aym zamanda 6ncesine kiyasla balenin altn ¢agim yasadig -bir yan-
dan en ¢ok bale izleyicisinin oldugu- bir zaman dilimini imlemektedir.
Anthony Giddens (1994), romantik edebiyat ile kendisini hissettirme-
ye baslayan romantik agk diigiincesinin, ilahi/yiice asktan farkh olarak
insanlarin hayatina bir anlat diisiincesi soktugunu ve bu hikayeleri
bireysellestirdigini soyler. Bu dénemde romantik edebiyat ile biiyiik
olciide etkilenen 19. yiizy1l balesi arasindaki paralellik, konularin ge-
sitlenmesi ve romantik ask anlatilarinin hizla ¢ogalmasi ile kendini
gostermistir. Mahremiyetin Déniisiimii'nde romantik agk “kadinsilagti-
rilmis ask” olarak tamimlanmaktadir; zira 18. yiizyildan baslayarak 19.
yiizyilda da devam eden kadinlarin hem iiretici hem de tiiketici olarak
edebiyat, dans ve cesitli sanat dallarinda varhk gostermesi bu gorii-
sii desteklemektedir. Elbette buradaki “kadinsilik” ataerkil bir diizen
icerisinden tamimlanmis ve edilgenlik, kirnilganhk, iffetlilik, fahiselik,
sehvetlilik gibi karsit sifatlarin bilesiminden tiireyen bir kadinsilikur.
Bir yandan bu dénemdeki baz1 kadinlarin da bu diisiinceleri igsellestir-
diklerini unutmamak lazim.

Bu tanmimiyla, modern dénemin toplumsal cinsiyet rolleri dansta ken-
dini nasil gosterir? Eger dansi gorsel bir ideoloji tasiyic1 olarak nite-
lendirirsek, toplumsal cinsiyet rollerinin yerlestirilmesi Jules Perrot’un,
klasiklesen koreografilerinden Giselle, La Sylphine, La Esmeralda, The
Judgement of Paris ve bale tarihinin unutulmaz dansgilan olarak bili-
nen Taglioni ve Elssler ile adeta bedenlesmistir. Tiim bu koreografile-
rin benzer bir yani ise dansta kadinlar i¢in yaratlan rollerdir; periler,
saf kizlar, dogaiistii varliklar...Bu olgu, Berger'in bati resim sanatinin
kadinlik rolleri hakkinda dediklerine benzer sekilde eril bir bakis icin
sunulmus kadinhk algilarim andirmaktadir. Nitekim balede kadinla-
rin beden pozisyonlarinin -kollar a1k, gvde seyirciye doniik, bacaklar
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disa doniik- izleyici tarafindan en rahat goriilecek sekilde belirlenmesi,
kadin dansgilar1 bakisin nesnesi konumuna getirmektedir.

Adair (2007) balede iffetliligin yere indirilen bakislarla saglandigin,
“kéti” kadin karakterlerin ise erkek dansginin gozlerinin igine baka-
rak iffetsizligi isaret ettigini sdyler. Soz gelimi, yiizy1l sonunda Rus ko-
reograf Petipa tarafindan diizenlenen ve klasik balenin énemli 6rnek-
lerinden biri sayilan Kugu Gélii balesinde iyi kalpli, masum ve beyazlar
icindeki kiz roliindeki Odette ve kotii kalpli, siyahlar icerisinde sehveti
ve arzuyu temsil eden Odile karakterleri bu ikilemi sergileyen 6rnek-
lerden biridir. Saray balesinin akilci olmayan ve anlagilamaz hareketle-
rini elestiren koreograflar romantik balenin temel 6zelliklerinden biri
olan jest ve mim kullanimim1 da bu dénemde 6liimsiizlestirmislerdir.
Zamanla bu jestler normatif degerler kazanarak, dansin 6zerkligini
vurgulayan yapilar haline gelmistir. Kadinlanin giizelligi, iffetliligi, ki-
rilganhig: ve dans¢1 bedenin goérsel tasarimi bu jestler vasitasiyla sunul-
maktadir (Thomas, 2003). Pointe ayakkabilar ile parmaklarinin ucun-
da hareket eden dansgilar kadin bedenin kirilganhgim, hafifligini ve
asilligini; yere indirilen ve erkek dans¢idan kagirilan bakislar da iffet-
liligi belirtirken, koreografinin konusu da sunulmak istenen kadin mo-
delini pekistirir. D6nemin unutulmaz dansgilarindan Taglioni ile bas-
layip zamanla kalgaya kadar kisalulan bale etekleri —Virginia Woolf’un
Orlando adh eserinde ustalikla anlattg) gibi- kadin cinselliginin odak
noktalarindan biri olan ve giindelik hayatta uzun eteklerle saklanmasi
gereken bacaklarin, sahnede sergilenmesine yol agmistir®.

19. yiizy1ihn ilk yarisina ve daha sonrasina damgasini vuran yenilik
furyasi, dansin gorselligini de oldukgca etkilemis ve cesitlendirmistir.
Dansin fotograflanip, sergilenebilmesi de yukarida bahsedildigi iizere
yine bu tarihlere raslar. Bu fotograflar ¢ogunlukla dans gosterilerinin
sunumunun ve taniiminin yapilmasi amaciyla belirli fotografgilar ta-
rafindan gekilirdi. Bu fotograflar ise Adair’in (2007) de vurguladig: gibi
elbette fotograf¢inin ve fotografin ulastirilacag kitlenin “giizel”i nasil
tammladiklarindan bagimsiz degildi. Teshir edilen bu tanmitim fotograf-
lan ise gekilen onca fotografin arasindan itinayla secilen, dans¢1 kadin
bedenlerinden olusmaktaydi. Bu noktada, bu yiizyillda modern toplu-

3) 20. yiizythn baslarinda klasik bale teknigini elestiren koreogral Fokine de benzer sckilde
balenin iist bedeni sabitleyip, sadece bacaklarda yogunlasan teknigine kars: gikacakur (Fokine,
2007).
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mun temelleri atilirken degisen cinsellik ve toplumsal cinsiyet rolleri
hakkinda diistinmek, dansin gorselligindeki bu degisimleri anlamimi-
za yardimct olabilir. Fransiz devrimi ve romantik diistiniirlerin saray:

asil ve soylu ahlak anlayisinin yerine duygularin ve arzularin dile geti-
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rilmesi gerektigini 6ne siirmeleri cinsellik konusunu saklandig1 yerden
cikarmis ve goriiniir kilmistir. Foucault artik kadin cinselliginin su yi-
ziine ¢iktig1 bu dénemde cinsellik séylemlerinin farklh bir boyuta tasin-
masin modernite ile bagdastirmaktadir. Modern 6znenin insasinin hiz
kazandig) bu doéneme iliskin Foucault cinsiyet baglaminda énemli bir
noktanin altin gizer: kadinin cinselliginin gériiniir kihinmas: ve konu-
sulabilmesi cinselligin 6zgiirlesmesine yol agmak yerine kadin cinsel-
liginin nesnelestirilmesine sebep olmustur. Giddens (1994) da benzer
sekilde modern toplumlarda cinselligin artik gizlenmedigini, aksine
tartisilmaya ve arastirillmaya baslandigim séyler. Viktorya déneminde
cinsellik iizerine gerceklesen tartismalar daha ¢ok tip alaninda siirdii-
riiliirken, toplum igersinde evliligin (romantik agkla ilintilendirilir) bir
kurala déniismesi, kadinlarin hizla kilo vermeye ¢alismas: ve hamile-
ligi ve bacaklar gizleyen, hareketi oldukga kisitlayan ¢ember (kafes)
eteklerin giyilmeye baslanilmas: gibi degisimler goze ¢arpmaktadir.
Kadin cinselligi tizerine yapilan bu tartigmalar ikili bir kadin algisim
olusumuna neden olmustur: iffetli kadin ve fahise kadin. Romantik ba-
lenin bir ¢ok érneginde kadinlarin ya iffetli, bakire (bu algiy1 yaratmak
icin nympbhler, kugular ve gesitli dogaiistii varliklar da kullanilmistir)
ya da cinselligini sakinmadan sergileyen fahigeler olarak sergilenmesi
de bu tezi dogrular niteliktedir.

Aruk kadin dansgilarin ¢ogunlukta oldugu balede, pas de deuxler
(erkek ve kadin dansginin ikili performans) ise kadinhik ve erkeklik
rolleri hakkinda ipuglan tasimaktadir. Bu ikili danslarda erkek kadi-
nin arkasinda durur ve seyircinin bakisim1 kadinin bedenine y&neltir,
erkek kadim kaldinir, indirir ve hareket ettirir, kadin dans¢ olaganca
cevikligi ve giic kullanmadan hareket ettirdigi hafif bedeniyle edilgen-
ligin sembolii konumundadir. Adair (2007) pas de deuxlerde ugan kadin
dansginin erkege olan aidiyetini vurguladigim belirterek bunun, bale-
de arzunun fetislesmesini meydana getirdigini soyler; fetisizmin doruk
noktast ise erkek ve kadinin mahrem alanini imleyen bu pas de deuxler-
dir. Pas de deux, elbette esas oglan1 oynayan erkek dansq ile bas kadin
dansq1 arasinda gergeklesir. Oysa ki balede dikkati bu ikilinin, bazen
de sadece kadin dans¢inin iizerinde toplamakla gorevli, tek tip kiyafet-
leri ve uyumlu biitiinliikleri ile “balenin bedenini” olusturan corps de
ballet danscilart da yer almaktadir. Dehmen (2007) corps de ballet tara-
[indan icra edilen soyut ve senkronize hareketleri bir “mekanik beceri
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teshiri” olarak degerlendirir. Bu dansgilar bireyselliklerini bu biitiiniin
icinde tamamen gizleyerek, mitkemmel uyumun ve birligin illiizyonu-
nu yaratmakla yiikiimliidiirler (BULL, 1997). Bas dans¢imin farklihig:
ve bireyselligi, corps de ballet'in aymlig1 ile miimkiindiir ki bu tartis-
ma bizi balenin oldukga hiyerarsik olan i¢ yapisina ulastirir. Thomas’in
(2003) toplumsal hiyerarsinin balede beden bulmasi ve cisimlesmesi
olarak niteledigi bu durum, profesyonel dans¢ihikla birlikte akademi
icinde yer almaya baslayan balenin temel aldig1 kodlara ve yapiya isa-
ret etmektedir. Modern toplum anlayisiyla uyumlu bir sekilde ilerle-
yen rekabet kavrami, balede ¢ok 6nemli bir yere sahiptir denilebilir.
Cogu balerin kariyerinde, en fazla corps de ballet igerisindeki birbirine
benzer bedenlerden biri olabilmistir; bas dans¢1 olabilme sansini da
sadece sayili balerin yakalayabilmistir. Corps de ballet’i olusturan ba-
lerinlerin her biri, bir giin bas dansg1 olabilmenin hayali ile hayatlarim
baleye adarlar. Dans egitimi her giin ayna karsisinda tekrar edilerek
ideal bedene ulagma hedefini igerir. Dans¢1, aynadaki kendi imgesiyle
aklindaki ideal imgesini siirekli karsilastirarak ¢calismasim devam etti-
rir, rekabeti 6ncelikle kendi bedenine kars1 yabancilasmayla dogurur
ve igsellestirir. Aynaya bakan danscida, kendi bedeninin gorselliginden
aldig1 hazzin yam sira eksiklikleri fark ettiren bir iist-beden arasinda
catisma devam etmeyi saglayan motivasyonu olusturur. Akademide
egitimle 6grenilen danslarin yaratug ikili beden algisindan bahseden
Foster (2007) aynada goriilen somut bedenin karsisina estetik olarak
kusursuz olanin konuldugunu soyler. Ayna karsisinda, akilda bir ideal
beden imgesi ile tekrar etme bale i¢in olduk¢a 6nemlidir ¢iinkii her be-
densel pratik gibi “bedenleme” ancak tekrar ile miimkiindiir. Corps de
ballet danscilarinin her birinin ve bir zamanlar bas dans¢inin bu igsel-
lestirilmis rekabeti goz 6niinde bulunduruldugunda balede, Foster'in
dedigi gibi “sessizce yiiriiyen ama siddetli” bir rekabetin oldugu ¢ikar-
sanabilir. 19. yiizyilda imparatorluk Varyete Saray1 balerinlerin Cara
Tranders'n otobiyografisi corps de ballet danscilarinin haleti ruhi-
yesini olanca acikligiyla dile getirmektedir. Bunun yam sira Tranders
(2010, s. 85) otobiyografisinde 19. yiizy1lda dansgilarin toplum igerisin-
de ahlaksiz ve saygin olmayan bir meslege sahip kolay kadinlar olarak
algilandigin soyleyerek durumundan sikayet etmekte ve danscilarin,
crkeklerin onlart “arzu dolu bakislarla™ izlediklerinin farkinda olduk-
larim belirimekiedir. Bu dénemde zor kosullar alinda gecinen bazi
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dansgilarin sadik izleyicileri olusturan “soylu” beylerin korumas: alti-
na girerek bir gesit metreslik sistemini olusturduklar1 da bilinmektedir
(KURT VE DIG., 2007). Tranders'in giiniimiize kadar ulasan ve balenin
tamtim igin cekilen fotograflar hakkinda anlattiklan ise dansin 19.
yiizy1l Avrupa toplumlan igindeki algilanisini betimlemektedir:

“...bazen fotograflar ¢ikiyor. Bu fotograflarda kizlar, fotograf¢i han-
gi pozisyonu isterse onun pozunu vermek zorundadir. Genellikle kol-
lar yukar1 dogru kivrilmis ve eller basin arkasina konmus bir sekilde.
Aslinda tabii ki balenin higbir yerinde bu pozisyon yoktur. Ama daha
piskin olanlarimiz bilir ki, bu pozisyon gégsiimiizii daha gok ¢ikarir ve
sizi daha gekici hale getirir” (TRANDERS, 2010, s. 93)

Tranders'in bu sozleri, seyircinin dansin goérselliginden aldig1 hazzin
yam sira dansginin seyredilmekten aldig1 hazdan da bahsedebilecegi-
mizi gosterir. Nitekim dansin iiretimi ile tiiketimi arasinda her zaman
bir paralellik var olagelmistir. Dans etmenin kadinhkla iliskilendiril-
mesine ragmen dansi yonetmenin erkekler tarafindan gerceklestirilme-
si ise baledeki eril bakisin bir agiklamasi olabilir. Kadin koreograflarin
ortaya ¢ikmast igin ise 20. yiizyih beklememiz gerekecektir.

Eril bakisa sunulan bale gésterilerinin seyircilerinin sadece erkekler-
den olustugu elbette séyleyemeyiz. Toplumsal diizen igerisinde balede
izlerinden ¢ok daha muhafazakar bir konumda duran kadin izleyiciler
icin Adair (2007, s. 277) iki segenegin varligindan s6z eder: “(kadin iz-
leyiciler) ya aktif erkekle 6zdesleserek sembolik olarak kadin icracinin
nesnelestirilmesinin bir pargas1 olacaktir ya da nesnelestirilen kadin
icrac1 ile 6zdesleserek kendisi de bir nesne olarak konumlanacaktir”
Buradan hareketle, dansin gorselliginin sadece icraci igin degil seyirci
kadinlar icin de ikili bir algi sundugu séylenebilir. Toplum icerisin-
de nesnelestirilen kadinlar, bu bakisi igsellestirerek, teshirin-bakisin
nesnesi olmaktan ve goriiniir olmaktan duyduklan hazzi kangik bir
sekilde yasamaktadirlar. Bu noktada dansin gorselligi, hem erkek hem
kadin seyircilerin zevklerini tatmin etmelerinin bir araci olmaktadir.
Giddens'in (1994, s. 46) Mahremiyetin Doniisiimiinde romantik roman
ve hikayelerin hizla ve hirsla tiiketilmesini, bireylerin toplum igeri-
sindeki edilgenligine baglamasi1 —“birey kendisinden giindelik hayat-
ta esirgeneni hayal diinyasinda aramaktadir’- Viktorya dénemi dans
calismalar i¢in de gegerli sayilabilecek bir ¢ikarun olabilir. Balenin
Avrupa'da (ve daha sonra Rusya'da) altin ¢agini yasadig1 bu donemde,
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bale gosterilerine ragbet oldukea fazlaydi ve gosterilerde anlatilan hika-
yeler hem estetik hem duygusal bir tiiketime elverisliydi.

Peki bu dénemde erkek danscilarin durumu neydi ve dansin gorsel-
ligi erkek dansgilar i¢in ne ifade ediyordu? Desmond (2007) dans: ve
performans pratiklerini, toplumsal iligkilere ickin ve etkin olarak ta-
nimlarsak, dansin incelenmesinin farkh tarihsel dénemleri ve gegisleri,
hakim ideolojileri ve bu séylemlerin beden politikalarindaki rollerini
anlamamiza yardimca olabilecegini dile getirmistir. Daha 6nce de belir-
tildigi gibi 19. ytizy1lda 6zellikle corps de ballet geleneginin yerlesikles-
mesiyle eril bedenler dans sahnesinden uzaklastirilmaya baglanmistir.
Dans etme edimi “disil” bir 6ge olarak gériiliirken, dans igerisinde “eril”
rol ya dans eden fakat dansinda iktidarini simgeleyen bir erkek ya da
dogrudan koreografi yolu ile ifadesini dile getiren bir erkek olabilirdi.
Erkek bedeninin sergilenmesi o dénemde heniiz heteroseksiialite bag-
laminda tartisilmasa da kadin bedeninin sunumuyla olusturulan teghir
gelenegini ihlal ettigi séylenilebilir. Ancak hem Burt (2007) hem Roe-
buck (2010) 19. yiizyilda erkek dansgiya kars1 alinan bu tavrin ve hos-
nutsuzlugun temelinde escinsellik ve kadinsilik ¢agrisimlarinin degil
degisen simf yaklagimlarinin oldugunu séylemektedir. Baledeki erkek
danscilar1 ne “orta sinifin aristokratik yozlasmasi” olarak gériilmekte
ne de “isci simfina dair dinglik ve dogurganlik” varsayimlarini temsil
etmekteydi; bu nedenle erkek dansgilar, bale seyircisinin ¢ogunlugunu
olusturan eril orta sinifa hitap eden veya model olabilecek estetik ve
gorsel bir sunum igermiyordu. 20. yiizyila gelindiginde ise kadin ko-
reograflarin ve erkek dansgilarin sayilarinin artmasina ragmen, dans
etme ediminin disilligi ve dans eden erkegin kadinsiligi/kadinsal olusu
gibi tartigsmalar siddet kazanmigtir.

Elbette 19. yiizyilda belirginlesen modern toplum algis1 sadece top-
lumsal cinsiyet rollerini degil bircok toplumsal ve kiiltiirel alan1 da et-
kilemis ve degisimlere neden olmustur. Dénemin hakim algisim olus-
turan rasyonalizmin kurumsallagma ve tarihyazim iizerindeki etkisi
rasyonel aklin kosulsuz iistiinliigiiniin kabulii ile evrensellik iddiasim
olusturmustur. Bu yiizyilda sanayinin ihtiya¢larim karsilamaya y6ne-
lik somiirgecilik politikalar1 farkh kiiltiirlerin varhgmi Avrupa cograf-
yasinda goriiniir kilmistur. Etnik danslar ve farkl kiiltiirlerin folklorik
danslar oryantalizmden etkilenerek egzotik ve yerel giizellikler olarak
Avrupa toplumuna sunulmaya baslamistir. Dans sanatini bale ile 6zdes-
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lestiren modern algy, bu etnik ve folklorik danslar olduklar1 gibi go-
riintir kilmak yerine bale icerisinde sunmustur. Kealiinohomoku'nun
(2007) da belirttigi gibi bu danslar orijinal formlarindan 6te balenin
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kurallan gercevesinde sergilenmislerdir*. Adair (2007, s. 273) kadinhk
rollerinin balede ya bakire ya fahise olmak iizere iki z1t kutup igerisin-
de verildigini; Taglioni ve Fonteyn’nin danslarinin “bakirelik” 6zellik-
leriyle, Elssler ve Seymour’un danslarinin ise “fahiselik” 6zellikleriyle
dile getirildigini séyler. Ancak Taglioni'nin beyazlar icerisindeki peri
veya asil, utangag kiz rollerinin yani sira Elssler’in, taninmasini sagla-
yan La Cachucha'daki gibi gingene, esmer kiz ve etnik karakterler ile
“oteki”yi gorsellestirmis olmasi, bu baglamda gerek oryantalist gerekse
irk¢1 sdylemlerin izlerinin bulundugunu gostermektedir. Zira bu dé-
nemde beyaz-modern-uygar karakterlerinin karsisinda “6teki’nin yani
siyah -ilkel karakterlerin zit unsurlarla sehvetli ve hantal olarak sunul-
mas1 sadece dansta degil farkli sanat dallarinda ve toplumsal iligkilerde
de kendini gostermektedir. Bu olgu daha ¢ok modern alginin kendini
mesrulagtirmak igin karsitin1 olusturma ve yarattig1 bu “steki” iizerin-
den kendi degerlerini yayginlastirma politikalarina isaret etmektedir.
19. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa'da bale hakkinda salt teknik vir-
tiidzitenin gosterisinin yapildig1 ve kadin bedenlerini teshir etmenin
disinda sanatsal olarak ifadesinin zayifladig yoniindeki goriisler ha-
kimdi. Modernlesme déneminde hizla gesitlendirilen ve iiretilen bale
aymi hizla tiiketilmis ve aruk seyirlik bir eglence haline déntismiigtiir.
Avrupa'da etkisini yiiriiten bale, klasik miizikte de oldugu gibi Rusya
tarafindan sahiplenilmis ve klasik eserleri olan Uyuyan Giizel, Findik-
kiran ve Kugu Golu baleleriyle teknigi kusursuzlagtirmistir®. Senkro-
nize hareketlerin ve gelismis beden tekniginin miizikle birlikte icrasi,
miizigin dansla cisimlesmesini saglayarak ilgiyi tekrar balenin iizerine
cekmistir. Ancak 20.yiizyilin baslarinda gerek Avrupa'da gerek Rusya'da
ve hatta Amerika'da klasik bale 6nemli degisimler gecirecek ve elestri-
lecektir. Bu ¢alisina baglaminda énemli olan nokta, klasik baleye karsit
bir estetik yaratan modern dansin ve yarattig1 gorselligin —tipki balede
oldugu gibi- dsneminin toplumsal, ekonomik ve siyasi konjoktiiriinden
bagimsiz gelismemis olmasidir. 20. yiizy1l ile bir degisim yasayan ikti-

4) Gingene danslarimin, folklorik figirlerin ve uzak cografyalarin danslarinin bale estetigi
i¢inde sunulmasina 6érnek olarak La Esmeralda (1844), La Gitana (1838) ve A Folk Tale (1854)
gosterilebilir. Etnik oryantalizmin bale igindeki etkileri 20. yiizyilda yiikselmeyc baslayan Rus
balesinin Cléopatrc(1910) ve Shéhérazade (1910) érneklerinde de goriilebilir.

3) Balenin kat kurallavma birebir uyam ve kusursuz beden teknigine ulasmaya hedelleven
korcogral Petipa, lolklorik ve ulusal temalart da kullandigr bu klasiklerde Tschaykovskinm
besteleriyle beraber miizik ve dans arasinda yeniden bir bag kurup klasik balenin tanimim
yapmisur.
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dar mekanizmalari, dansin gérsel boyutuna etki eden matrisin bilegen-
lerini de etkilemigtir.

Cogul Dil Arayisi: Dansta Oznelligin Gérsel Tezahiirleri

Yiizyll baslarinda bu bahsedilen cografyalarin hepsinde dansin ta-
niminin déniisiime ugradig: ve boylece “dans” olarak kodlanan hare-
ketlerin gesitlendigi sdylenebilir. Sanatta ikili karsithklar baglaminda
dengelerin degismesi nesnellik karsisinda oznelligin, ruh karsisin-
da bedenin, akil karsisinda duygunun én plana ¢ikmasiyla olmustur.
Dansta bu bireyselligin ortaya ¢ikmasi ise elbette 1. Diinya Savasi’'min
taraflarindan olmayan Amerika Birlesik Devletleri'nde gerceklesmistir.
Avrupa'da ve sonrasinda Rusya'da ise ulus devlet ideolojisinin temsil-
leri her tiir kiiltiirel alanda oldugu gibi dansta da goriiniir olmustur.
20. yiizy1lda dansin bu baglamda farkl toplumsal siiregleri ve yapilar
gorsellestirdigi soylenilebilir.

Bu dénem sadece bat1 dans tarihinin degil farkl danslarin tarihini de
onemli 6lgiide etkilemis ve danslar arasindaki etkilesimlerin artmasina
sahne olmustur. Bat1 dans tarihi 20. yiizy1l igerisinde modern baleyi ve
bale elestirisini igeren gesitli danslar literatiiriine eklemis ve saray ba-
lelerinden giiniimiiz ¢agdas dansina uzanan bir ¢izgiyi sahiplenmistir.
20. yiizyilda dans alanindaki gelismelerin genis bir yelpazeye yayilmig
ve bazi akimlar1 meydana getirmistir. Bunlardan bazilar1 Diaghilev ta-
rafindan kurulan Ballet Ruses, Amerika’da Isadora Duncan, St. Ruth
Dennis ve Loie Fuller ile baslayan modern dans akimi ve Almanya'da-
ki disavurumcu dans akimidir. Buradan hareketle klasik bale sonrasi
Sovyet Déneminde de adindan bahsettiren Ballet Russes’e goz atarak
baslayabiliriz.

Diaghilev onderliginde kurulan Ballet Russes, daha ¢ok Avrupaya
Rus Balesini tanitmak amacini tanimaktadir ve birgok Avrupali sanat-
cimn katilmiyla baleye yeni bir estetik getirmistir. 20. yiizyilda Rus
Balesinin en 6nemli isimleri arasinda benzer fikirleri savunan iki ko-
reograftan bahsetmek gerekmektedir: Gorsky ve Fokine. Gorsky kla-
sik balenin teknige gereginden fazla 6nem vererek dramatik ve anlatim
ozelliklerini yitirdigini ve balenin degersiz bulunmasinin nedeninin
bu eksiklik oldugunu diisiiniiyordu. Bdylece tiyatro ve bale Gorsky'nin
balelerinde tekrardan birlesti; bale teknigine sadik kalinsa da kostiim-
lerde yerel nitelikler agirhk kazandi, 6nemli roller karakter oyuncula-
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rna verildi ve corps de ballet’in tek beden yaratma illiizyonu yerine her
dansq1 farkh aktiviteleri gerceklestiren karakterleri canlandiriyordu
(TANIR, 2006). Boylece balenin kendi igindeki hiyerarsisi ve yaratug:
teshir sistemi doéniigiime ugradi. Balenin sanatsal olarak tekrar deger
kazanmasin saglayan bu gésterilere talebin yogun olmas, toplumsal
olarak kabul edilen degerlerin degisiminin de gostergesi olarak kabul
edilebilir. Klasik balenin ve romantik balenin normlarinin elestirilmesi
ve bale iginde gerceklestirilecek déniisiimlerle balenin modern bir kim-
lige biiriinmesi ise Rus koreograf Mikhail Fokine ile gergeklesmistir.
Amerika'da dogmakta olan modern dansin farkinda olan Fokine, ba-
leye hakim olan jestlerin, mimlerin, beyaz tiitiilerin ve pointe ayakka-
bilarinin izleyiciler i¢in anlamsiz oldugunu ve balenin bir dans olarak
anlatim giictinii diisiirdtigiinii soyliiyordu. Fokine’nin kendi sozleriyle:

“Geleneksel bale, insanin dogal giizelligini unuttu. Sabit ya da bir dizi
hareketle bir psikolojik duyguyu ifade etmeye ¢alist1, fakat bu hareket-
ler ne bir seyi tasvir edebilir ne de simgeleyebilirdi. .. kirilgan hayallerin
diinyasi, kaba bir akrobasiye dayanan baleyi kaldiramadi...” (Fokine,
2007 [1916], s. 73)

Fokine, tist beden kullanimini dahil ederek anlatim giiglendirmenin
yani sira kurguladig: koreografilerle klasik baledeki toplumsal cinsiyet
rollerini de oldukga degistirdi. Rus balesinde erkek dansgilarin bulun-
mas1 Avrupa igin zaten bir yenilik iken, 1911 yilinda gosterilen Giiliin
Ruhu'nda erkek dans¢i (Vaslav Nijinski®) kadin dansgimin riiyasindaki
giilii oynayarak romantik balenin kadinlara atfettigi peri, kugu gibidoga
iistii varlik kanonunu tersine gevirir. Fokine’in, Diaghilev’in koregrafh-
g iistlendigi dénem Vaslav Nijinski'nin inanlmaz performanslariyla
erkeklerin dans edemeyecegi yoniindeki inanis1 da gegersiz kilmistr.
Nitekim I. Diinya Savas1 sonrasinda Diaghilev’in koreograflarindan biri
olan kardesi Nijinska da ilk lezbiyen bale koreografisini gergeklestirerek

6) Nijinski, 1913 yilinda Diaghilev tarafindan koreograf olarak atandi ve bestesini Igor
Stravinski’nin yapugl, bir pagan ayinini ve bahar kutlamalarinda kendini kurban eden bir kizin
olimiine dans etmesini konu alan Le Sacre du Printemps’in koreografisini gergeklestirdi. Bu
gosteri hareketlerin uyum saglamasi i¢in oldukga zor olan miizikal temasi, romantik dénemin
konularindan tamamen farkh olarak bir hikayeden &te bir ayini/olay1 anlaur nitelikte olmas:
ve danscilarin alisilmadik kostimleri ile olduk¢a biyilk yanki uyandirmisur. Bir yandan
anlaulmak istenen pagan ayini, romantik bale ile zit bir karakter olusturmaktadir. Uygarhigin
ve bir yandan burjuva hayallerinin sembolit olan romantik balenin bembeyaz kisa ctekli
kostinleri, disadoniik duran ayak pozisyonlari ve pointe ayakkabilarinin yerinde ilkel pagan
kabilesinin yeleri uzun ve renkli etekler giymekte, dizlerini kirarak sigramalar yapmakia ve
ayaklarini ige dogru déndiirmektedirler.
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balede romantik dénemin sona erdigini tekrar gosterecektir.

Savas ve devrim sonras1 Rusya’da bale devam etmis ve zor kosullara
ragmen ayakta kalmay1 basarmistr. Bu sayede Sovyetlerin genis halk
kitleleri baleyle tanismis ve bu dénemde bale izleyicisi bir yenilenme
yasamistir (TANIR, 2006). Bu donemde 6zellikle Petipa’min klasik ba-
lesi burjuva icad1 ve garlik déneminin temsilcisi olarak goriildiigiinden,
balenin kaldirilmas: tartismalar: bile gerceklesmistir. Ancak 1928 y1-
linda Stalin tarafindan biitiin sanat kurumlarinin merkezilestirilmesine
kadar bale icerisinde gesitli yeniliklerin yasandig: bir dénem hakim ol-
mustur. Bu donemde grotesk erotiklerden, mekanik danslara’, folklorik
temalardan mistik konulara kadar bir¢ok farkli koreografi sergilenmis
fakat popiiler bir sdylem olusturup biiyiik kitlelerin ilgisini cekememis-
tir. Devrim sonrasi Rusya’nin Stalin dénemine kadar yasadig gegis ev-
resi ve sanata taninmis olan goreli 6zeklik bale ve dans alaninda yaratici
koreografilerin ve 6zgiin fikirlerin ortaya ¢ikmasi baglaminda incelen-
meye degerdir. Bu dénem, Sovyet futurizmi ile kiibizmin birlesmesine
tanik olmus, birgok bale gésterisi Picasso, Dali ve Miro gibi 6nemli res-
samlarin yaptig1 kostiim ve sahne tasarimlariyla ahgilmisin disinda bir
estetik olusturmustur. Sanatin merkezilesmesiyle birlikte ise bale artik
devlet ideolojisinin bir araci haline gelmis, mistik/mitik 6gelerden arin-
dirilmis folklorik temalar agirhk kazanmis ve teknigin gelistirilmesi ile
kusursuz dansgilar/vatandaslar yetistirmeye odaklanmistir.

20. yiizyilin baslarinda Kuzey Amerika kitasinda dans alaninda ger-
ceklesen degisimler Rusya 6rneginden daha farkh bir ¢izgide ilerler.
Dans tarihi igerisinde modern dansin baslangicina ev sahipligi yapms
olan Amerika'da dans alaninda farkl bir birikim ve tarihin varhgindan
bahsedilebilir. Yaygin olarak 19. yiizyi1lda Kuzey Amerika'da taninmaya
baslayan balenin, bu cografyada koklii bir tarihi oldugu ne kadar yan-
hissa Amerika’da dogan modern dans geleneginin elestirisinin merke-
zinde klasik baleyi gérmek de bir o kadar eksik olur. Bu nedenle 6nce
19. yiizy1l Kuzey Amerika’sinda dansin roliine ve toplumsal yapiya bak-
manin yararh olacag kanisindayim. Amerika’'nin bale ile tanismasi 19.
yiizyi1lda Avrupah danscilarin ve koreograflarin yurtdis: turneleri ile
gergeklesmistir. Dans teknigindeki geliskinligin ve gorsel sovlarin ha-
kim oldugu yiizy1l sonu Avrupa balesi Amerika'da anlatim giicii diisiik,

7) 1920'lerin Taylorizm ve makinelesme ¢ag1 oldugu diisinildiigiinde mekanik bale ve makine
dans: tarihsel olarak daha bir anlamli hale gelmektedir.
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eglencelik bir seyir olarak algilanmistir (AU, 1995). Avrupa'dan gelen
danscilarin ve koreograflarin bir kisminin Amerika'min popiiler dans
ekoliinii olusturan miizikallere eklemlenmesi ve balerinlerin miizikal
dansgilarinin 6niinde dans etmesi de bu algiy1 giiglendirmis olabilir.
18. yiizy1lda Amerika'da gergeklesen biiyiik kéle ticareti ve siyahi dans-
larla i ige gelismis olan miizikaller, popiiler olmasinin yam sira hafif
eglenceler olarak goriilmekteydi. 19. yiizyilda Amerikan orta simifinin
eglence kiiltiiriiniin odaginda yer alan bu miizikallerin toplumun dans
hakkindaki diisiincelerinin ve dans algisimin merkezinde oldugunu
soylemek miimkiin. Eglence kiiltiirii disinda sunulan bale ise, aristok-
rat elitlerin elinde sekillenmis yabanci bir dans olarak gériilmiis ve say-
gin bir nitelik kazanmamigstir. Baleye kars: gelistirilen bu bakis ancak
1934 yilinda Rus koreograf Balanchine’in School of American Ballet’i
agmasiyla degisecektir. Nitekim bu degisimde Balanchine’in klasik bale
teknigine hakimiyetine ragmen modern bale ve daha sonra modern
dansla estetigine yakin olmasinin ve artik klasik balenin ana akim bir
dans olmamasinin biiyiik etkisi vardir.

19.ytizyi1lda Amerika, Avrupa’dan gelen bir baska dansla, valsle de ta-
mismustir. Vals orta ve iist simf kadinlari tarafindan cinsellik yiikli, teh-
likeli ve ahlaki degerlere uygunsuz olarak gériilmiis, dans kitaplarindaki
agiklamalar bu goriiyti pekistirmis ve yakin esli danslarin alt simiflara ait
oldugu diisiiniilmiistiir (Desmond, 2007). 19. yiizy1l Avrupa’sinda burju-
vaya 6zgii nitelikler tasiyan ve dans arastirmacilar tarafindan daha sonra
heteroseksiielligin mutlaklastirilmas: islevi oldugu belirtilen vals, Ame-
rika toplumu igin al¢ak ve ucuz bir eglence unsuru olarak gériilmiistiir.
Bunun nedeni ise gifli olarak icra edilen danslarin “sehvetli” Latin dans-
larim ¢agristirmasi olabilir. Elbette Amerikan toplumundaki bu gériis
19. yiizyilin baginda gerceklesen ikinci Bilyiik Uyams'in (Second Great
Awakening) yaratig1 ahlaki ve dini durumla oldukea iliskilidir. Alkol
karsithgindan, hapishane reformlarina ve hatta kéleligin kaldirilmasin-
da etkili olan bu dini hareket, toplumsal diizenin ve mitkemmelligin siki
ahlaki kurallar dahilinde gerceklesebilecegi goriisiindeydi. Bu dsnemde
ahlak reformunu giiglendirmek amagl kadinlarin da i¢inde oldugu -hatta
sadece kadinlarin kurdugu- birgok dernek ve cemaat agildi ve ahlak dis1
olarak goriilen her seye kars1 -dans ve eglence, icki, kolelik, aile karsi1
goriisler vs- miicadeleler verildi. Kadin érgiitlenmelerinin giiclenmesi
ve kadinlarin kendilerini ifade etmelerinin yollarinin agilmasy, yine ka-
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din dansgilar arasinda sekillenecek olan Amerikan modern dansinin da
temellerini yaratmigur (Tomko, 2010). Modern dansin olusumunun bir
baska dayanag) ise Fransiz egitmen Francois Delsarte’in dans diisiince-
si tizerindeki etkileridir. Delsarte’in $grencisi Steele Mackaye tarafindan
Amerika'ya tasinan Delsartizm, aktorlerin kendi ifadelerini bulmalarin,
fiziksel kiiltiir ve ifadenin olgunlagmasini savunan bir &greti olmasiyla
Amerikali orta ve iist simf kadinlarimin da kendi fizikselliklerini kesfet-
meleri igin yol gosterici olmustur (Ruyter, 1973). 20. yiizyilin ilk yillarin-
da Amerika'da modern dansin 6nciiliigiinti yapan isimlerden ii¢ tanesini
burada anmak sanirim bu yazi gergevesinde yeterli olacaktir. Bu ii¢ dans-
¢1 da dansq tikelinde 6znellesme ve 6zgiirlesme sdylemi icinde oldukla-
r1 kadar, bale ile yaraulan gorsel imgeyi elestirerek dansin goriintiisiinii
bityiik dlgiide degistirmistir. Asagida kisaca bahsedecegim Duncan, St.
Dennis ve Fuller, dansin gorselliginin akademinin tekelinden ¢ikarilma-
s1 ve burjuvanin ahlaki normlarindan 6zgiirlestirilmesi agisindan énem
tasimaktadir. Bir yandan 20. yiizyihn basinda Amerika'da ortaya ¢ikan
bu modern dansin degisen toplumsal simiflardan ve iktidar yapilarindan
bagimsiz olmadigini da belirtmek gerekmektedir.

Bu isimlerden ilki ¢agimin teknolojik gelismelerini dansina yansitan ve
bu sayede olugturdugu gorselligiyle sanat cevrelerince devrimci olarak ni-
telendirilen Loie Fuller'dir. Fuller elektrigi ve 15181 kullanarak, katmanh
elbisesinin iizerinde kirilan 1s1kla, degisen renk ciimbiisiiyle akiskan bir
dans ortaya gikarmistir. Fuller dansi hareket olarak ve hareketi de bir his-
sin ifadesi olarak tamimlamaktadir (FULLER, 2007). Bu tamim, baleyi dans
sanatinin tek iiyesi olarak tanimlayan ve dansa ideolojik islevsel bir rol
bigen tamimlamalarin oldukga disindadir. Balenin simsiki ve sancili egitim
geleneginin karsisinda Fuller, dansin egitimden 6zgiirlesmesi gerektigini
ancak bu sekilde icten gelen 6zgiin bir dansin gelisebilecegini savunuyor-
du. Kendi performanslarinda bir hikaye anlatmak yerine bir durumu veya
hissiyat1 anlatmasi da bundan ileri gelmektedir. Fuller'in otobiyografisinde,
kendini sanatg olarak kabul ettirmeden énce gesitli alkol karsit1 konusma-
lar yaptigini belirtmesinden hareketle belki de Amerika’nin o dénem yasa-
digy ahlaki reform cergevesindeki cemaatlesmenin kadin icracilara mesru
bir zemin kawug: sdylenilebilir (TOMKO, 2010).

20. yiizyilda 6ne ¢ikan ve modern dansin énciilerinden kabul edilen
kadin danscilardan bir baskasi ise Ruth St. Denis*dir. Simirh olmayan

8) Dansi olabildigince mistik, egzotik ve ruhban bir kimlige biriindiiren St. Denis, daha sonra
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dans olarak tarif ettigi saf dans, Ruth St. Denis’e gére “insanin kendi ger-
cekligini kozmik diinyamin bir pargas: olarak hissetmesidir ki, bunun
kokeni ruhani varhgin i¢ gercekligindedir” (St. DENIS, 2007 [1924], s.
86). Ortaya ¢ikardigibu dans tanimiyla aslinda sahne danslarinin ucuz
birer eglenceye doniismesini, salt teknik bir gésteri haline gelmesini eles-
tirmektedir. Dansin mistik bir agiklamasini yapan St. Denis, kadin cema-
atlerinin biiyiik destegini gormiis, burada kurdugu baglar bircok hayir
kurumunda dans etmesini saglayarak performanslarim goriiniir kilmis-
tir (TOMKO, 2010). Kendini din ve dansin birligine adamis olan St. De-
nis de Fuller gibi kadin icracilarin gériiniirliikk kazanmas ve kendilerini
ifade edebilmeleri agisindan toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda etkili
olmus ancak bu kazanimlar dans performanslarinin izleyicisini ve cema-
atlerin bel kemigini olusturan iist ve iist orta simflar ile sinirh kalmistr.

20. yiizy1l Amerikan modern dansimin belki de en ¢ok taruigilan ve
taninan ismi ise Isadora Duncan'dir. Fuller ve St. Denis gibi Duncan
da dans kariyerinin ilk yillarinda kadin cemaatlerinden destek gordii
ve ticari tiyatrolarin disinda iist simflarin diizenledigi bulusmalarda
dans etti (TOMKO, 2010). Ciplak ayakla ve kollan agikta birakan ra-
hat tunikleriyle yapug) danslar baleyi oldugu kadar diinyanin gesitli
yerlerindeki danslar da etkiledi. Antik Yunan mitlerinden ve buradan
hareketle dogal ve kirlenmemis bir giizellik ideas: yaratt1 ve bu ideasim
dans ile bedenlestirmeye ¢alisti®. Duncan yazdig) yazilarda dansin bir
sanat dali olarak var olabilmesinin ve deger kazanmasinin tek yolu-
nun, dansin dini bir sanat olmas: gerekliligine baglar. Ciinkii di i bir
sanat olarak var olmayan dansin sanatsal degeri yoktur sadece ticari
degeri vardir (DUNCAN, 2007). Bu noktada Duncan ashnda balenin
gorselligi ile modern dansin duygusallig1 arasinda bir ayrim yapmak-

mizikal yapinin gorsellesmesi ve dansa aktarimi izerine ¢ahisacakur. St. Denis'in gosterileri, o
dénem Amerika'da bityitk ilgi toplayan ve hizla artan oryantal modasiyla paralel ilerlemis, esiyle
birlikte kurdugu dans toplulugunun dagilmasiyla New York'da “Ruhani Sanatlar Merkezi ve
ilahi Dans Kilise Toplulugu"nu kurdu ve dans galismalarina burada devam etti.

9) Gelecektekimodern dans ¢alismalarimi derinden etkileyen Duncan, 6zellikle dans ve beden
bagliklar alunda sikga incelenmistir. Thomas'a (2003) gore Duncan bes farkh beden algisim
gorinir kilmig veya cisimlestirmistir: dans eden beden, dogal beden. disavurumcu heden,
kadin bedeni ve politik beden. Béylece Duncan 19. yiizyilda Amerika toplumunda teatral
danslarin kadin bedenlerinin sergilendigi ahlaksiz bir eglence oldugu goriisiine katulmaktayd:
ve bu goriisiin dogal beden ile yeterli ahlaki ve sanatsal degere kavusacagina inamyordu. Ashnda
kendisi klasik bale ile ugrasmamis olsa da balenin pozisyonlarimin insan bedeninin dogasina
aykirt oldugunu, dogal bedeni bozarak kotii bir sekilde sundugunu belirterek, sanatin en soylu
oldugu dénemlere yani Antik Yunana bakmak gerektigini séylemis ve baleyi elestirmistir. Bu
nedenle tiititydl, pointe ayakkabilarini ve korse takmay1 reddetmistir.
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tadir. Balenin gorselligi teshir edici ve hazza dayal bir gorsellik iken,
Duncan’in dans1 duygulara ve hislere dayanir, gérsel bir endise tasimaz
-zaten dogal bedenin hareketleri en giizel olam ortaya ¢ikarir. Ashinda
Duncan’in bahsettigi beden “kusursuz beden'®"dir.

Amerika'da ve daha sonra Avrupa'da da ilgiyle karsilanarak gelisen
modern dans, yiiksek sanatin mesalesini tasiyan klasik baleye kars: bir
elestiri getirerek “dans” kavraminin tanimim yeniden olusturmustur.
Ancak klasik baleye ve sabitlesmis dans formlarina kars1 mubhalif bir
pratik gelistiren modern dans giiniimiizde -belki de hala hegemonik
bir dans tarihi yaziminin etkisiyle- klasik baleyi destekler durumdadir.
Modern dansin 6nciilii olarak baleyi kabul etmek, buradan hareketle
profesyonel danscilarin egitiminde balenin ikinci bir dil olarak sunul-
masin1 yeniden iiretiyor olabilir. Dempster’a (2007) gére bunun nedeni
bale ve modern dans arasindaki ideolojik bir su¢ ortakhgindan 6te her
iki dans pratiginde de bulunan kurallara baglanma durumudur. Nite-
kim modern dansa igkin bir¢ok bedensel pratik artik baleye eklenmek-
tedir. Modern dansin baz1 dans arastirmalarinca baleyle karsilastirildi-
ginda anlasilmaz ve yetersiz bulunmas: ise baledeki jestlerin evrensel
olarak anlasildig1 yoniindeki inancin hala korunuyor olmasindan ileri
geliyor olabilir. Benzer sekilde modern dansin siirekli degisen tanimi-
nin karsinda balenin sabit kurallarinin varligi aktarim ve muhafaza
yoniinden balenin istiinliigiinii korumasim saglamistir. Bu noktada
her zaman dansin neliginin tartismaya acik olmas gerektigi yoniindeki
diisiincemi belirtip, 20. yiizy1lin baslarinda Avrupa danslarindaki degi-
simlerden ve gorsel malzeme olarak dansin degisen toplum yapisindaki
roliinden bahsetmek istiyorum.

19. yiizy1hin sonlarina dogru balenin ciddi bir sanat olarak goriilme-
meye baslanmasindan ve sozlii ve teatral anlatimiyla daha giiclii bir
ifadesi oldugu diisiiniilen operanin yiikselise gectiginden bahsetmis-
tik. Au'nun (1995) deyisiyle bale, zaman ile olan temasini yitirmisti.
Avrupa, 20. yiizyilin basinda daha ¢ok modern dansin ilk temsilcileri-
nin Avrupa'da gerceklestirdigi turneler ile modern dansla tanismistir.
Zira Amerika'da dogmus olan modern dans, Avrupa'da hizla ilerleye-
cek ve olgunlasacakur. 20. yiizyilin baglarinda Avrupadaki gelisme-

100 Nachim sonvasmda gelecek olan modern dansailar Duncanin dogal bedenimm dzeit bir
beden anlay s beraberinde getirdiging ve bunun harcket ve anlam simrlan oldukea kau
¢izilmis bir beden oldugunu soylerek gesitli elestiriler yapacaklardir. Bu disiinceler Antik
Yunan bedenlerinin —ve ni'niin- evrensel ve tek dogal beden oldugu tezine kadar ilerleulebilir.
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Resim: Suzan Akkaya

ler Almanya'da gerceklesmistir. Almanya'da disavurumcu dansin yara-
uicilarindan sayilan Rudolf Laban, akademik balenin kati kurallarini
reddederek, dansin cok daha genis bir sahada insan hareketlerine yer
vermesi gerektigini ve bu harcketlerin bulunduklart donemi yansitmasi
gerektigini savundu.
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Laban'n grencilerinden Mary Wigman 1914 yilinda Cadi Dansi"
isimli ilk koreografi ¢alismasini sundu. Wigman'in koreografilerinde
asil yrikilmak istenen, klasik balenin yarattg: giizellik ve mitkemmel-
lik illiizyonu idi. Wigman savas dénemi ve savas sonrasinda artik her
seyin degistigini, diinyanin toz pempe olmadigin ve bu giizellik ideal-
lerinin artik yok oldugunu séylemektedir'2. Ciinkii Wigman'a gore de
modern dans, bugiinii ve gencligi anlatmahdar.

Rudolf Laban’in 6grencilerinden bir baskasi ise 6nce Almanya'da ta-
ninmis, savas sonrasinda ise Hollanda ve ingiltere’ye gggmek durumun-
da kalan Kurt Jooss'dur. Yakin zamanda kaybettigimiz degerli koreog-
raf Pina Bausch’'un 6gretmeni olan Jooss, dans tiyatrosunun kurucusu
sayilir. Nazi iktidan tarafindan zorunlu gége maruz kalan Jooss, 1932
yilinda yani Hitler'in iktidarindan bir sene dnce en 6nemli koreografisi
olarak bilinen The Green Table* ile Paris'de 6diil almistir.

Rudolf Laban hakkinda pek de iizerinde durulmayan bir konu ise Hit-
ler hiikiimeti ile olan yakinhgidir. Birgok dans arastirmacisi Laban’in bu
tutumunu o dénemde Almanya'da hayatta kalabilmek icin tek yol oldugu-
nu soylemesi elbetteki Laban’in nasyonal sosyalizm ideolojisi icerisinde
dans islevsellestirmesinin énemini degistirmez. Laban dans ve toplum
kuramlan konusunda kapitalist burjuva toplumlarin danslarina karst
durmakta ve Nazi ideolojisiyle kesisen “vélkish” kavramina yaklasmak-
tayd1"*. Hiikiimet igerisindeki konumu géz éniinde bulunduruldugunda
Nazi dénemi Almanya'sinda dansin Stalin donemi Rusya'sindakine ben-
zer bir ideolojik ara¢ oldugunu soyleyebiliriz. Laban kendi yapitlarinda
da “ifademizin amacim ve giiciimiiziin ifadesini Volk'umuzun ulu va-

11) Cadi Dansi, balenin tersine oturarak icra edildi, kibar ve zarif hareketlerin yerine sert ve
kaba hareketler yer aliyordu. Duncan’in dogal giizellik vurgusunun ve modern balerinlerin
sirinlik kaygisimin karsisina olanca agirhgiyla dans¢i bedenini koyuyor ve insanin ¢irkin,
korkung yanlarini géstermeye gahsiyordu.

12) Wigman'in kendi sézleriyle bale, hafiflik ve zariflik algis1 yaratmak igin yergekiminin gitctinit
imha etmeye galisir; ancak estetik bir giizellik ideali igin varolan bir gergeklik yasaklanamaz
(Wigman, 2007-1933). Yercekiminin saklanmasiyla yaraulan bu toz pempe diinya savas ile yok
olmus, aruk karanhk olan, agir olan, ditsecek olan ve diinyevi olan su iistiine giku.

13) The Green Table (1932) tam olarak iki savas ncesi dénemi anlatmas, savas karsii konusu
ve gorselligi ile oldukca politik bir koreografidir ve Jooss’un en cok yorumlanan eseridir.

14) 1930 ve 1934 yillar1 arasinda Berlin'deki Birlesmis Devlet Tiyatrolar: (Allied State Theatres)
yonetici olan Laban, 1934 yilinda Nazi hikimetinin Deutsche Tanzbithne yéneticiligine
aanmistir Bu konumda 1936 vihna kadar hiikiimet ideolojisinin propagandist sovlemin i
destekleyen lestivaller ve dans gosterileri diizenlemistir 1933 yih Temmuz ayinda ari irkian
olmayan ¢ocuk &égrencilerin Laban yénetimindeki bale okulundan uzaklastirilmalari da bu
dansin ideolojik boyutlarinin géstergesidir (wikipedia; Karine ve Kant, 2003).
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zifelerine hizmet etmeye adamak istiyoruz. Elbette Fiihrer'in gosterdigi
dogru ve degismez yolda.” ciimleleriyle dansin ifadesinin hangi temelde
kuruldugunu agiklamaktadir (KOEGLER, 1980, s. 176). 11 Subat 1935 ta-
rihli Laban ve Hitler arasinda gergeklesen yazismalardan da anlasilacag:
tizere, Hitler’in talebi iizerine Laban Alman irkinin dansinin nasil olmasi
gerektigini belirleyen bir ¢alisma icine girmistir (KANT, 2010). “Alman
dansi”nin olusturulmasi, bu dansta bedenin nasil kullanilmas: gerekti-
ginin ve hangi danslarin “Alman dans1” sayilacaginin belirlenmesi kisa-
casi dansin bir milliyet vurgusu ile simirlarinin gizilmesi 20. yiizyihn ilk
yanisinda gittikge giiclenen milliyetgilik ideallerinden ve ulus-devletlerin
kurulmas siireglerinden elbette ayn diisiiniilemez. Nitekim folklorun
millilestirilmesi ve milli danslarin yaratilmasi sadece Almanya'da degil
Tiirkiye de dahil olmak tizere bir¢ok devlet tarafindan uygulanmstir.

Modern Dénemde Tiirkiye Ornegi: Milli Rakslar ve Folklor

Tiirkiye'nin dans tarihine baktugimizda klasik bat dans tarihinden
¢ok daha farkh bir manzarayla kargilagsak da, 20. yiizyilin basinda
bu iki dans tarihi arasinda bir kesisim yasanmistir. 1930’lardan sonra
balenin Sovyet hakimiyetinden ¢ikip diinyanin dért bir yanina yayil-
masi ve milliyetcilik akimlarinin milli danslarin (folklorik danslarin
yan sira milli baleler) olusturulmasini desteklemesi, dansin degisen
toplumsal yapilar icerisinde sahip oldugu gerek islevsel gerek aragsal
yerinin, degisken zeminine isaret etmektedir.

Laban’in Nazi Almanya’sinda dans alaninda yapuiklarina dénersek,
amacinin halk dans ile sanat dansim birlestirerek dénemin yozlagmis
danslarindan (swing, carliston vs.) farkl olarak “iistiin” irkin asil ritim-
lerini yansitan bir “Alman dans1” icat etmek oldugunu goriiriiz (KANT,
2010). Laban'in Tiirkiye'deki cagdas: ise, “Tiirk milli raks1”n1 olustur-
mak amaci ile zeybek dansim bastan yaratan Selim Sirri Tarcan’dir. An-
cak Selim Sirr1 Tarcan, Rudolf Laban’in aksine bir dans¢1 degil daha ¢ok
bir sporcudur. Tiirkiye’de beden egitimi alaninda en 6nemli isimlerden
biri olan Tarcan, isvecte aldig1 terbiye-i bedeniye egitiminden sonra
Tiirkiye'deki beden egitimi ve spor alanlarinda kurucu bir rol iistlen-

15) Rudolf Laban, "Meister und Werk in der Tanzkunst," Deutsche Tanzzeitschrift, May 1936,
quoted 1n Horst Koegler, "Vom Ausdruckstanz zum 'Bewcegungschor' des deutschen Volkes:
Rudolf von Laban, in Intelicktucllen 1im Bann des Nauonal Sozialismus, ed. Karl Corino
(Hamburg: Hoffmann & Campe, 1980), p. 176. Alinu kaynak: hup:/enwikipedia.org/wiki/
Rudolf_von_Laban#cite_note-3
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mistir. Tarcan, Ege’de zeybeklerin dans: ile tamginca bu dansin “asil,
giiclii ve gevik Tiirklerin” dansi oldugunu diisiinmiis ve zeybegin milli
dans olmas gerektigi diisiincesi akhina gelmistir. Selim Sirr1 Tarcan’in
“milli raks” adim verdigi “Tarcan zeybegi” olarak da bilinen bu dans,
Arzu Oztiirkmen'in gergeklestirdigi detayliincelemelerin disinda aras-
tirlmamus bir konu olarak goriilmektedir. Oztiirkmen (2006) Tarcan'in
1912 yihinda Paris'de kauldig: bir beden egitimi seminerinde Avrupa
iilkelerinin muntazam bir sekilde uyumlu olarak icra ettikleri milli

Resim: Suzan Akkaya
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danslardan etkilendigini séyler. Bu bulusmada Tarcan, Tiirk danslari-
n temsilen iki kere zeybek oynadiginda ise ikinci icrasinin birinciyle
ayn1 olmamasi, bu dansin sabit bir formu olmadigini gésterir ve bu
nedenle elestiriler alir. Daha sonra Tarcan, miizikte oldugu gibi halk
danslarinin da degismez bir sekli olmas gerektigi sonucuna varacakur.
Bunun iizerine Tarcan, zeybek dansini bir “salon dans1” olarak bastan
yaratmak icin senkronize hareketleri ve yumusak doniisleri raksina
dahil ederken, kibarlik ve zarafet icermediginden milli dansta olma-

Resim: Suzan Akkaya
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masi gerektigini diisiindiigii sert ve kaba hareketleri de tasfiye etmistir.
Zeybek bestesinin iizerinde cesitli degisikler yapmis ve milletge icra
edilmesini umdugunu Tarcan zeybeginin -milli raksin- ana hatlarim
belirlemistir. Kol ve ayak hareketlerini belirli kurallarla sabitlemis, es
zamanl yapilan hareketleri dansin uyumlulugunun ana kurah olarak
belirlemistir. Daha sonra kadin dansgilar1 da dahil eden bir diizenleme
yapacak olan Tarcan, oncelikle milli raks1 6gretebilecegi birkag zey-
begi Nisantasi'ndaki evine ¢agirmis ve denemeler yapmistir. Zeybek-
lerin her birinin farkl zamanlarda diz ¢oktiiklerini ve dondiiklerini
goriince Tarcan bunun nedenini onlara sormus ve “Calimimiza nasil
gelirse dyle oynariz. Bu tulu'attir (dogustur), nizama girmez” cevabi-
nm almisur (CAPAN, 2002, s. 9). Zeybeklerin bu cevaby, zeybek gibi
halk danslarinin kurumsallasma 6ncesindeki egitimden, salondan ve
sahneden uzak eylemsellige ve deneyime dayanan karakterini goster-
mektedir. Daha sonra bahsedilecek olan halk danslarinin “folklorize”
edilmesi gibi danslarin kurumsallasmasi, bu danslarin temelinde yatan
eylemliligi ve giindelik hayattaki pratigini, denetlenebilir olandan yana
doniisiime ugratmstir.

Selim Sirr1 Tarcan’in zeybek dansini millilestirmesi ve “modern Tiirk
milletinin” sosyal dans1 olarak nitelemesi ¢agdaslar1 tarafindan da
desteklenmistir. Ornegin Tarcan gibi Jon Tirkler akiminin 6ne ¢ikan
isimlerinden Riza Tevfik, Rumlarin, Tiirklerin milli dansi olan zeybege
gereksiz nagmeler ekleyip dansin ritmini bozduklarin séylemesi (Tev-
fik, 1900) bu goriisii desteklemektedir. Benzer sekilde Talat Miimtaz'in
“Anadolu Tiirklerinin 6z yegane mal1” olarak tanimladig zeybegin di-
ger halk danslarindan iistiin tutmasi ve bu dansin sadece Ege bolgesi
illerine degil tiim Anadolu’ya ait oldugunu savunmasi (Miimtaz, 1928)
zeybek dansim milli kiiltiirel 6ge olarak mutlaklastirlmasinin bir or-
negini olusturur.

Zeybek dansimin kederli havasini, dansta kadinlarin yer almamasi-
na baglayan Tarcan, 1924 yilinda -kendi deyimiyle gerek raksin gerek
tirkiiniin milli karakterini muhafaza ederek- yeni bir diizenleme ile
kadinlan da zeybege dahil etmistir. Boylece yiizyillardir var olan ka-
dinlarin dans etmemesi gerektigi yéniindeki tabuyu kirmay: hedefle-
digini belirten Tarcan, bu yeni zeybegin milletin yeni “sosyal dans:”
gorevi i ustlenmesini hedeflemektedir. Nikitin (1998, s. 23)’in de be-
lirttigi gibi “folklorik eserler genellikle i¢ tutarlihktan yoksun gevsek
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bir biitiin goriintiisii arz ederler” Tarcan milli dansin Avrupa’ya yaptigi
cesitli gezilerden 6grendigi tizere boylesi nitelikler tasimamasi gerek-
tigini diisiindiigiinden, yeni zeybegi eszamanl ve miizikle uyumlu, ki-
bar hareketlerden olusan bir salon dansi olarak tasarlamistir. 20. yiiz-
yilin baslarinda salon kiiltiiriin baz: bityiik sehirlerdeki elit sinmifa hitap
ediyor olmas ve toplumun biiyiik kisminin bu kiiltiire dahil olmamasi
Tarcan zeybeginin giiniimiize ulasmamis olmasinin nedenlerinden biri
olabilir.

Tarcan’in zeybek dansina kadinlan da dahil etmesi, Cumhuriyet dé-
neminde kadin haklarina gosterilen 6nemin bir isareti olmanin 6tesin-
de, kadin vatandaslar ile ulus-devlet ideolojisi arasindaki siki baglarin
bir gostergesidir. Tarcan’in kadinlarda beden terbiyesinden bahseden
bu goriisii yayginlastirmaya ¢alisan ilk isim olmasi1 da bu baga isaret
etmektedir. Tarcan zeybegi esasen sanatsal bir dans formu olmanin 6te-
sinde bedenin egitimini merkeze alan, sosyal icerikli bir danstir. Dansin
senkronize icra edilmesinden, kurallarla belirlenmis ayak adimlarina,
kollarin durusundan eslerin pozisyonlarina kadar zeybek, Tiirk mil-
letine yakisan bedensel hareketlerin bir biitiinii olarak sunulmustur.
Nitekim Atatiirk’iin huzurunda kendi zeybek dansim bir égrencisiyle
birlikte icra eden Tarcan’a Atatiirk’iin bu dansi bir de smokinle (sehir
kiyafetiyle) icra etmesini rica etmesi (CAPAN, 2002) dansa yiiklenen
ideolojik islevlerin gostergesi niteligindedir. Zira ancak biiyiik sehirler-
deki kadinlarin ve erkeklerin esli danslarla ilgilendigi diisiiniildiigiinde,
Tarcan zeybegine yiiklenen sehirli, modern, milli ve sosyal gibi nitele-
meler agiklik kazanmaktadir. Kadinlarin vatandas statiisiinde kamusal
alanda goriiniir kilinmas: elbette daha 6nce var olmayan “kadinlarda
beden terbiyesi” gibi bir konuyu giindeme tasimistir. Kamusal alanda
kadinlarin rolleri ve kabul edilebilir “Tiirk kadim1™mn fiziki 6zellikleri
neler olmaldir, kadinlar toplum iginde nasil davranmalidir gibi soru-
lara bu dénemde cevaplar aranmaya baslanmistir. Tiirkiye cografya-
sindaki geleneksel etine dolgun kadin bedeni, modern Tiirk milletini
olusturan zihniyet ile gelistiginden kadinlar bu dénemde spor yapmaya
tesvik edilmis, zarafet ve terbiye kazanmalan igin dans okullarina ve
balolara gitmeye baslamislardir. Tabii ki bu tiir aktivite ve derslere ka-
tilim daha &nce belirtildigi gibi iist simif sehirli kadinlar tarafindan be-
nimsenmistir. Bu derslerin ve kurlarin birincil amac zarafet ve kibarhk
kazanmanin yani sira Atatiirk’iin de siklikla katildig: ve burjuvazinin
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vazgecilmez eglencesi haline gelen cumhuriyet balolarinda geregince
dans edebilmektir. Bu balolarda ¢ogunlukla vals gibi ¢iftli salon dans-
lar icra edilmekteydi. Tiirk ocaklar tarafindan diizenlenen bu balo-
lara sehrin levantenleri ve “kibar Tiirk aileleri” davet edilir, davetliler
disindakiler baloya alinmazdi (DUMAN, 1997). Bu balolarin bir amaci
da yerlesik kiiltiirden ayn yeni bir sehir, burjuva kiiltiirii yaratmakti.
Sehirli kadinlarin balolara gidip, burada gesitli insanlarla dans etmeleri
ise donemin bazi diisiin adamlar1 ve yazarlar: tarafindan elestirilmek-
te, bu kadinlar “tanimadiklar1 adamlarin kollarina atlayan (dans eden)
sehvetli kadinlar” (SERTEL, 1925:287) olarak nitelendirilmekteydi.
Doénem itibariyle yeni cumhuriyet diisiiniirlerinin bir kismi batililagsma
politikalarini baz1 yénleriyle elestirmekte ve kiiltiiriin millilestirilmesi
iizerinde durulmasi gerektigini belirtmektedir. Bir yandan batililasma,
bir yandan millilesme politikalarinin igerdigi bu ¢eliski cumhuriyet ta-
rihi icerisinde derin bir yere sahip oldugu gibi dans, miizik gibi gesit-
li konularda tartismalarin iki u¢ noktasim olusturmuslardir. Sertel de
Avrupah rakslardan olan vals ve salon danslar yerine, edep ve nezaket
iceren 1slah edilmis milli danslarimiz olmasi gerektigini savunmakta-
dir. Bu esnada dansin modern toplum ideolojisi i¢in ikili bir islevsellige
biiriindtigiinii soyleyebiliriz. Bu ikili islevsellik Foucault'un belirttigi
gibi modern toplumlarin siirdiiriilebilirliginin temelinde yatan ¢elis-
kisel durumdan kaynaklanmaktadir. Bu geligkili durum bir yandan
arzunun yaratimini bir yandan da bu arzunun yasaklanmasim kapsar;
bir yandan yenilik istenirken bir yandan gelenek diretilir. Dans da bu
noktada hem yeni, modern bireyin bedensel pratiklerinin belirlenmesi
ve normalize edilmesi siirecinde hem de geleneksel olanin toparlanip
normlastirilmasi1 asamasinda énemli bir islevsellik kazanmistir.

20. yiizyihin ilk yarisinda bau dans diinyas: balenin iktidarinin ¢6-
ziilmesine ve modern dansin dallamp budaklanmasina sahne olur-
ken, Tiirkiye'de de modern dans alaninda kitlesel bir hareket olma-
sa da bireysel girisimlerde bulunulmustur. istanbul'da ilk bale kursu
1921 yilinda agilmis olsa da dénemin iist simf ailelerinin gocuklarina
Avrupa'da gesitli sanat dallarinda egitim aldirdiklan bilinmektedir'
Selim Sirn Tarcan da kizlarina Avrupa'da egitim aldirmis ve kizlarin-

16) 11k resmi bale okulunun Ankaradivagiimast ise 1950 vilida ger¢eklesmisin Bu nedenle.
baleden ¢ok daha 6nce kiltiirel bir pratik olma rolinii iistlenen, vals gibi salon danslari ve
millilestirilmis folklor oyunlari olmustur
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dan Selma Selim Sirr Hanim modern danstan oldukga etkilenmistir.
Dansin bir eglence ve zevk araci olmay1p eski Yunanhlardaki gibi yiik-
sek bir sanat oldugunu belirten Selma Hanim, Isadora Duncan’in dans
tekniginden oldukgca etkilenmis ve kendi performanslarim da Duncan
gibi beyaz bir tunik giyerek icra etmistir. Sovyet devriminden kagarak
Istanbul’'a gelen Arzumova onderligindeki bale kursu ile bale kiiltiiri
sehirli tist simf aileler arasinda yayilmaktayken Selma Hanim balenin
abartih esneklik ve teknik gésterimi elestirmekte, dansta en 6nemli se-
yin zarafet ve ahenk ile bedenin dogal formunu bozmadan hareketler
edilmesi oldugu séylemektedir (OZTURKMEN, 1997).

20. yiizyilin ilk yarisinda dansin resmi ideoloji icerisinde 6nem ka-
zandig1 belki de en 6nemli alan folklor calismalaridir. Ulus-devlet siya-
setinin bir parcasi olarak milli kiiltiiriin her bir 6gesinin 6nem kazanip
arastirilmaya baslanmasi bu déneme denk gelmektedir. Halkgihik adi al-
unda gergeklestirilen bu arastirmalar, halk sanatlarinin (6zellikle dans
ve miiziklerinin) derlenmesi, tek bir gat1 altinda toplanmasi, bu verileri
yeni kurulmus olan ulus-devletin kiiltiirel zenginligi olarak sunmak
gayesini giitmektedir. 1930’larda Halkevlerinin énderliginde baslayan
folklor derleme galigmalar1 6nceleri gesitli yorelerin danslarim arastir-
ma ile baslayip daha sonra ise bu danslar sergileme yoéniine giderek
dansin gorsel kullanimi tartismalarina bir kapi aralamisur. Onceleri
yoresel senlik veya 6nemli giinlerde yore halk: tarafindan pratik-eylem
boyutunda 6nem tasiyan bu danslar, sahnede sergilenmeye baslanarak
eylemsel boyutundan koparilmig, goérsel bir boyut kazanmisur. Arzu
Oztirkmen'in (2006) de belirttigi gibi folklorik bilgi siyasi idareciler
tarafindan siklikla kullanilan islevsel bir bilgi olma 6zelligini tasir. Oz-
tirkmen, ilk akla gelen 6rnegin folklorik bilgilerin sémiirgeci tilkeler
tarafindan kullanilmasi oldugunu séylese de ulus-devlet ideolojisi ice-
risinde islevsellestirilen folklorik veriler de bir o kadar ¢oktur. Belli
bir millete ait oldugu vurgulanan bir kiiltiiriin temelini olusturmak,
6zellikle de bu kiiltiir birgok etnik, dini ve kiiltiirel grubu kapsiyorsa,
derlenen verilerin temelinden koparularak yeni bir diizlemde yeni bir
kimlik altinda ingasim zorunlu kilar. Halkevleri gatis1 altinda derlenen
her bir dans “milli” olarak degerlendirilmistir. Bu amagla cesitli sehir-
lere, kdylere, vilayetlere arastirmacilar gitmis, bir siire oralarda yasaya-
rak gozlemler yapmuslardir. Bazi danslar olanaklar el verdigince kayda
bile alinmisur. Bir kasabanin ¢esitli kéylerinde farkli etnik gruplarin
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ve toplumsal degerlerin yasandig diisiiniiliirse, ilk yapilan arastirma-
lar ok cesitli bir dans repertuvarina isaret etmektedir. Ancak zamanla
cesitli yoresel danslar 6ne ¢ikarilmis, bir gogu da zamanla unutulmus-
tur. Onceden bar, horon, halay gibi dans tiirlerine gére ayrilan danslar
giderek idari sinirlarin isimleriyle adlandirilmaya baslanmistir: Artvin
oyunlar, izmir oyunlari, Trabzon oyunlan gibi (OZTURKMEN, 2006).
Sehirlere atfedilen bu folklorik degerler elbette bolgesel milliyetgilikler
ad1 verilen kavramin temellenmesine neden olmustur denilebilir. Bir
biitiin oldugu soylenilegelen milli kiiltiir icerisinde bolge veya vilayet-
lerin kendi paymin daha degerli oldugunu diisiinmeye baslamas: ve
hangi danslarin daha kabul edilebilir oldugunun Halkevleri erkaninca
belirlenmesi bélgesel milliyetcilikleri desteklemistir.

Elbette ki her tiirlit dans ve oyun “milli kiiltiiriin” icerisinde esit ko-
laylikta dahil edilmemistir. Kihi¢ kalkan oyunlarn ve zeybek, savasgi
Tiirk soyunu, ataerkilligi ve giicii simgelediginden ne kadar kolay ka-
bul edildiyse kégek danslar, gifte telli gibi danslar da bir o kadar geg
kabul edilmistir. Halkevleri dergisinin 1971 yili Haziran sayisinda ya-
yinlanan “Halkevlerinde halk oyunlar iizerinde nasil ¢alismali, neler
yapmal1?” isimli yazida madde madde verilen kararlar, bu konu iizerin-
de yeterliagiklamay1 yapmaktadir:

7. Yalniz acaba halk oyunu diye her gesit oyunu halkevlerinden yaya-
bilir miyiz? Hayir. Siklet merkezini gébege veren danslarin halkevlerin-
den yayilmasi dogru olmaz.

8. Halk ezgisinde nasil agik s6ze miisaade etmiyorsak halk oyununda
da fena ifadeli harekete 6yle miisaade etmemek lazimdur.

9. Sanatlar ¢ok enteresan fakat halkevlerinde yayilmaya ayni sebep-
ler yiiziinden miisait olmayan kocek oyunlarina da halkevlerinde yer
vermemek, onlar genglige 6gretmemek lazimdr.

10. Her tiirlit kahramanhgin ifadesi olan zeybek oyunlar, bengiler,
asil hareketli Erzurum barlar1 ve halaylar1 canl, hareketli oyunlar ve
diger biitiin nezih, bedii oyunlar halkevlerinde yayilmasi goniilden is-
tenen oyunlardur.

11. Dogu ekibinin batiya, baunin doguya, kuzeyin giineye gitmesi
milli egitime ve birlige yardima olur.

17. Yurt oyunlarinin tespitinde, bilindigi gibi en iyi metot, onlar
renkli ve sesli filmlere cekmektir. Bu miimkiin oldugu giin, bu filmleri
yurdun her kosesinde gostermek ¢ok iyiolur. Renkli film olmasinin ne-
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deni ise kiyafetlerin biitiin renkleri ile tespiti i saglamakur. Milli kilik,
oyunda oyuncudan ayrilmaz bir unsurdur.

3L Tiirk halk oyunlarinin tespiti diger taraftan miistakbel Tiirk bale-
si i¢in de lazimdir. Yarinki milli balemiz bu oyunlar iizerine kurulacak-
ur. Diinyanin her yerinde boyle olmus, bizde de boyle olacakur.

Yukarida yer alan Halkevlerinin karar maddeleri dansin gorselli-
ginin resmi ideoloji icinde sekillenmesinin bir kamuti niteligindedir.
Halkevleri, derlenme ve toplama galismalarindan sonra bu danslan
Tiirkiye’nin dért bir yaninda 6gretme, herkese bu folklor kiiltiiriinii da-
gitma, senlik ve festivallerde sergileme isini de yiiklendiginden, gérsel
bir kiiltiir yaratabilecek bu danslarin resmi ideolojinin gereksinimleri
dogrultusunda secilmesi gerektigini diisiinmiistiir. Gobek dansi, genel
olarak Trakya danslari, kocek danslar “milli dans” kriterlerine uygun
gorilmemis; farkh etnik kokenlerin danslar ise ya bolgesel isimleri
korunarak ya da isim degistirilerek bu repertuvara eklenmistir. Buna
en giizel 6rneklerden biri ise ashnda Ermeni Bar olarak bilinen dansin
once Artvin Bar olarak isim degistirmesi, sonrasinda ise Atabar1 olma-
sidir'”. Arzu Oztiirkmen'in (2006, s. 95) deyisiyle halkevleri icin “zo-
runlu bir seferberlik” s6z konusuydu, halkevlerine kayit yaptirmayan
memurlarinin isim listesinin valilik tarafindan istenilmesi gibi durum-
larla karsilagilabiliyordu. Bu durum ise elbette cumhuriyetin ilk yilla-
rinda hakim olan tek sesli yap1 ile uyumlu bir goriintii saglamaktadir.

Halk danslan yapisal olarak ilk kirilmay: danslarin sahneye uyar-
lanmasiyla yasamis, bu olay halk danslarina gorsel bir inceleme alani
agcmisur. Sahnenin varhg: ve bunun tiimleyeni olarak seyircilerin var
olmas1 bu danslarin bambaska bir hal almasina neden olmustur. Once-
leri kéyde, yaylada, diizensiz ve nizamsiz olarak eylenen bu danslarin
sahneye uyarlanmasi, Selim Sirn1 Tarcan’in zeybek ¢alismalariyla ben-
zerlik tasir. Halk danslarindan gorsel olarak iletilmesi istenen mesaj
uyum, diizen, zarafet, es zamanlhlik gibi kavramlardir. Karma bir sekil-
de oynanan bir halayda belki saatler boyunca aym adimlar diizensiz bir
sekilde tekrar edilebilir. Ancak bu halayin sahnedeki hali herkesin es
zamanl hareket ettigi, karma bir halay ise bir kiz bir erkek sira dizimi-
nin oldugu, hareketlerin sirasinin siirekli degistirilip sikicihiktan arin-

17) Arwvin'de 1966- 1975 yillan arasinda Halk Egitim Miidiirligii yapmis olan Mustafa
Azizagaoglu ile 15/11/2009 tarihinde yapilan gériisme.
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dirildigy seyirlik bir gosteridir. Artik genis bir alanda serbestce hareket
edemeyen dansgilar, verili sahne icerisinde verevler, daireler, diiz ¢izgi-
ler gibi geometrik sekiller olusturarak bir sahne koreografisi meydana
getirirler. Dansgilar adimlar: takip etmekten 6te sahne iizerindeki bu
geometrik kargasay: ezberlemeye cahsirlar. Seyircilerin beklentisi ku-
sursuzca gergeklestirilen senkronize hareketlerdir, hizh yapilan dans-
lar ise daha bir 6nem kazanir. Birlikte yapilan hareketler aynen corps
de ballet’de oldugu gibi birliktelik illizyonunun bir parcasidir. Benzer
sekilde bir zaman sonra ritim ve hareketlerde oldugu gibi kostiimlerde
de tekdiizelik hakim olmaya baslamistir. Halk oyunlar gésterileri Tiirk
halk oyunlar iist baghgina uyumlu bir hale getirilerek, benzer sazlar,
hareketler, geometrik sekiller ve kostiimler esliginde aynilasmaya bas-
lamistir (OZTURKMEN, 2002).

Halk oyunlarinin bu oyunlarla kisisel, deneyimsel ve cografi bag
bulunmayan topluluklara 6gretilmesi ve yayginlastirilmasindaki amag,
halk oyunlarinin sosyal bir dans olarakislev gérmesiydi. Bir siire sonra
halk oyunlar1 egitimleri artti ve ilkokullarda folklor dersleri, kurslar1
verilmeye baslandi. Halkoyunlar gosterileri ve senlikleri diizenlemek
artiyor ve bu gosteriler artik sehirlerle dogmus biiyiimiis bireyler tara-
findan icra ediliyordu. Halk oyunlar bir siire sonra “Edirne’den Kars’a
Tiirk halk oyunlar1” olarak normallestiler ve seyirciler icin icra edilen
bir gosteri formuna déniistiiler.

Folklor kavraminin kendisi varolusu ve kullanimu itibariyle biraz so-
runlu bir kavram olarak sosyolojik tartismalarin igine dahil edilmistir.
Ozellikle 20. yiizyihn ilk yarisinda ulus-devlete yaptig1 géndermelerle
sabit ve mutlak bir tanimin sinirlarina sokulmustur. Labanin kullan-
dig1 volk ve halkevleri ile sekillenen folklor kavramina paralel anlamlar
tasimaktadirlar. Toplum ulus-devlet simirlari ile tanimlanmaya basla-
digindan beri halka ve folklore milli degerler yiiklenmis ve zamanla
normatif bir yapiya erismistir. Buradan hareketle folklor kavraminin
aslinda islevsel bir niteligi oldugu ¢ok agiktir. Gramsci'nin (1998, s. 15)
tamimina goére halk, folklor ile sabitlenen anlamimin disinda “homo-
jen bir kiiltiirel topluluk degil, belli tarihsel topluluklarda saf halleriyle
her zaman tanimlanamayan ve degisik sekillerde bir araya gelmis cok
sayida kiiltiirel tabakadan olusan bir topluluktur” Halk sabit degil-
dir. clbetteki folklor de. Resmi ideoloji ¢ercevesinde sekillendirilen ve
icerilen [olklor, iktidarinin mesrulugu icin her zaman bu veriyi islev-
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sel kilacakur ve kokenini bu folklorik degerlere baglayacakur. Ancak
Gramsci'nin de belirttigi gibi halkin ve iktidarin diinii aym degildir
(1998). Benzer sekilde halk, iktidar ve otoritede oldugu gibi sistematik,
tutarh ve 6rgiitlii bir merkeziyete sahip degildir. Bu nitelik, folklorik
her tiirlii olusumda da -dans ve miizik gibi- kendisini gosterir. Merkezi
iktidarin bir araci olarak igerilen folklorik veriler ise yukarida belirtil-
digi gibi sistematik, 6rgiitlii ve tutarh bir yapi sergilerler. Bu yap1 egi-
timin ve sergilemenin - yani hem eylemsel hem gorsel iletisimin- var
oldugu bir sistemde, diisiinsel ve ahlaki bir yapinin siirdiirilebilirligi
icin aragsal bir kol durumuna gelir. Gramsci “folklor bilimi/bilgisi” ve
“folklorun varhg1” arasindaki ayrimi yaparken bu noktaya dikkati ce-
ker. Gramsci’nin olumlu olarak nitelendirdigi folklor aslinda bash bas-
na bir amagur, aragsallastirma ise folklor bilgisinin islevsellestirilmesi
ile ortaya cikar ve asil bag folklorun varolusu ile degil, iktidar meka-
nizmasiyladir.

Sona Dogru

Dans, sosyolojik bir bakis acisi ile gerek bale gibi yiiksek kiiltiiriin
kanit1 olarak gerekse folklor gibi milli biitiinliigiin sembolii halinde,
ideolojilerin mesruiyeti noktasinda islevsellestirilen gorsel bir 6ge ola-
rak belirebilmektedir. Burada dans1 diger sanatsal ve kiiltiirel form-
lardan ayiran, sagladig1 gorsel biitiinliiktiir. Eylemsel oldugu noktada
seyredildiginin bilincinde olunmas ile aym zamanda digsaldir; sey-
redildigi zaman ise dansin biitiiniiyle veya icraciyla kurulan bireysel
baga oranla igseldir. Yani bu durum Bourdieu’'nun “habitus” kavramin-
daki bedenin hem digsal hem igsel olmasi gibidir. Sklar (1991) dansin,
her tiir bedensel harekette, durusta oldugu gibi aslinda i¢sellestirilmis
kiiltiirel, toplumsal -yani digsal- 6geler biitiinii oldugunu soyler. Olus-
turdugu gorsellik ve estetik de bu biitiinliitk disinda degerlendirilemez.
Dansin ve hareketin tanim1 dans, sosyoloji ve diger sosyal bilim arastir-
malarinda cesitlilik gosterse de, biitiin bu tanimlarin ve tartismalarin
sistematik olarak incelenmesi bu makalenin kapsamini asmaktadir. Bu
calisma ancak dansin ve dansin gorselliginin sosyolojik olarak ince-
Ienmesi noktasinda bir giris, tartisma noktalarinin belirlenmesine ve
derinlesmesine bir kaynak olma amacindadr.

Bourdicu, ister gorsel bir materyali inceliyor olsun isterse sanatsal bir
alanda gozlem yapiyor olsun hertiir sosyolojik arastirmanin diistiniim-
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selligi barindirmasi gerektigini séyler. Burada diisiiniimsellik kendi
kendini sorgulayan bir arastirmay1 ve tabii yine dyle bir arastirmaciyr
miimkiin kilar. Bu noktadan hareketle, dansin gérsel bir materyal ola-
rak incelenmesini hedefleyen bu calisma icin sinirlari, olanaklar1 ve
eksiklikleri 6zetleyen kisa da olsa bir 6zelestirinin yapilmas gerektigi-
ni diisiiniiyorum.

Metin boyunca okuyucunun bazen 6zne ve toplum bazense bigim
ve islev gibi cesitli ikilikler arasinda dagimkga yol aldig1 séylenebilir.
Kendi iginde belli bir diizene sahip bu dagimklik konusunda belki de
getirilebilecek elestirilerden biri de sudur: dans tarihinin bir alt me-
tin olarak siirekli korundugu bu yazida 18. yiizy1l ve 19. yiizyila -yani
modernizmin dogusuna- kadar salt toplum iginde islevsellesen bir be-
denden ve 6zneye tamamen digsal bir dans algisindan bahsedilmistir.
Her ne kadar asil odag: dansin gorsel bir malzeme olarak incelenmesi-
nin olusturmasi, arastirilan dans mecrasim “seyirciye sunulma” sarti
kosarak daraltsa da dénemin iktidar mekanizmalari1 kadar bunun ta-
hakkiimii altindaki bireyler de bu gorsel kiiltiiriin bir pargasidirlar. Bu
durumda buradaki eksiklik, hem giiniimiiz diisiiniirlerinin bu déneme
ait incelemelerinde ¢ogunlukla 6zneleri tahakkiimii igsellestiren ve ye-
niden tiretimi saglayan toplumsal 6geler olarak aktarmasindan hem de
hakim tarih yaziminin bu genel sdylemi yikacak érneklerin bugiine
ulasmasi 6niinde olusturdugu engellerden kaynaklanmaktadir. Yine
benzer bir tarihyazimu iginde 19. yiizyila gelince artik 6zneden bahse-
dilmeye baslanir ki bu ¢alisgmada da benzer bir durum s6z konusudur.
Burada asil soru neden 19. yiizyilla birlikte toplumsal iliskilerden ve
6znenin konumundan bahsedilir olmasindan 6te neden daha éncesin-
de bahsedilmiyor olmasidir. Dans arastirmalarinda ve tarihsel bir alt
metin tasiyan ¢ogu ¢alismada hakim tarih yaziminin tammlan, kav-
ramlan ve oturmus sdylemleri yer aldigindan bu ¢izginin disina ¢ik-
mak gii¢lesmektedir. Metin i¢inde modernizm 6ncesinde edimsiz olan
ve toplumsal iligkilerde tahakkiimii i¢sellestirmek disinda yer almayan
ve sonradan modernizm ile kendisine faillik rolii atfedilen 6zne algisi,
normallesmektedir ki bu durum nesnel bir gergeklik olmanin 6tesinde
dénemsel mesru kabullerin iiriiniidiir.

Dans tarihi yazimy, icindeki iktidar yapilarim ve gérsel agidan dan-
sin, bedenin nasil islevsellestigini gosterirken, hakim tarihyaziminin
dilini kirmadig) oranda indirgemeci bir anlatima diisme tehlikesi tagir.
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Buradan hareketle farkh tarihyazimlarindan faydalanmak ve ¢ogul bir
perspektif sunmak gerekliligi dogmaktadir. Ornegin ¢agdas 6zgiirlik-
¢li diistincenin yikicr “tarihyaziminin” yardimiyla, modern 6ncesi ve
sonrasi dénemlerde dansin gorselliginin toplumsal iliskiler ve 6znele-
rin konumlar agisindan incelenmesinden 6nemli ¢ikarimlar yapila-
bilir. Bu kisa metin, bahsi gecen eksiklerin ve olanaklarin bilincinde
olarak iiretilen ve tiiketilen bir gorsellik yaratan dansin - dans tarihinin
igindeki - ancak sinirh bir béliimiine 151k tutmaktadir.
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ASKERLIGIN YENIDEN INSASI
Asker Fotograflar: Neyi Anlatiyor

Bekir DUZCAN

(hup//foto.aa.com.tr/popUp.do?arcld=1125557)

Zorunlu askerlik hizmeti, pek ¢ok Avrupa iilkesinde yerini alternatif
kamu hizmetlerine, profesyonel orduya veya vicdan-1 ret hakkina bi-
rakmis durumdadir. Tiirkiye 6rneginde ise, “Mehmetcik” tanimlamasi
basta olmak iizere davullu-zurnali asker ugurlamalari, asker eglencele-
ri, sehit cenazeleri ve “ordu-millet” vurgusu, zorunlu askerlik hizme-
tinin toplumsal mesruiyetinin giiclii olduguna dair énemli kavram vc
pratiklerdir. Askerlik, zorunlu olmadig1 zaman katihmu gii¢lii tutmaya
yonelik gorsel kampanyalarla yapilan cagrilar, savas gibi belirli dénem-
lerde “kamusal kampanya™ scklinde varhik gosterebilir. Ancak, asker-
ligin “zorunlu” oldugu, uzun yillardir siiren sicak ¢atisma ortaminin
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oldugu ve militarizmin mikro ideolojik alanda da' giiclii bir mesruiye-
tinin mevcut oldugu bir toplumda, artik “dénemsel bir kampanya” ile
degil, siirekli bir yeniden iiretimle kars: karsiyayiz demektir. Bu siirekli
yeniden iiretimin, hukuki, sosyolojik, psikolojik, tarihsel vb. ayaklari-
nin olmas: kaginilmazdir. Siiphesiz, biitiin bu enstriimanlar birbiriyle
de iligkili estetize edilmis bir ahengi de tamimhyor. Zira, “kavram ve
bedenin bir araya gelmesi estetigin geleneksel ilgi alamdir.” (Eagleton,
1998; 346)

Bu calismada, askerlik hizmetinin toplumsal mesruiyetinin siirekli
yeniden iiretiminde fotograflarin katk: ve aragsalligy degerlendirile-
rek, asker imgelerinin neyi ¢agrisurdigy, gorselligin alaninda bu ¢ag-
risimlarin nasil bicimlendirilip kullamldigi, “ulus hafizas1” semsiyesi
alunda bir okuma yapilarak sorunsallastirilacaktir. Bunun igin 6zel-
likle medyada haberlere eslik eden gorsel malzemeleri belirli temalar
etrafinda biitiinsel olarak degerlendirmek gerekmektedir. Bu sayede,
bityiik 6l¢iide tek tiplesmis, en gok asina olunan fotograflarin, yara-
tilmak istenen ortak bir “ulus hafizas1”’na ideolojik arag¢ olarak nasil
destek olabildigini sorgulamak ve bu fotograflarin toplumsal grup ha-
fizalarini veya kolektif ulus hafizasini nasil besledigini degerlendirmek
miimkiin olabilecektir. Biiyiik 6l¢iide medyada yer alan ve tek tiplesmis
asker fotograflarinin en 6nemli ortak noktas1 “estetize” edilmis olma-
lar1 ve bir “cagr1”da bulunuyor olmalaridir. Bu gorsel ¢cagrinin 6zellikle
Cumbhuriyet'in kurulus felsefesine yapuig1 géndermeler, Cumhuriyet’in
kurulus deger yargilari ve tarih yazim ile olusturmak istedigi makbul
bir vatandas hafizasinin siirekliligini insa etme gayretini teshir etmek-
tedir. Bu ¢alisma 6zelinde, kolektif bir “ulus hafizas1” derken Susan
Sontag'in “kolektif hafiza yoktur, kolektif egitim vardir” (Sontag, 2005:
86) iddias1 dogrultusunda aslinda bir tarih yazimindan, mesruiyet ara-
yisindan séz edilmekte ve bunun defalarca yeniden iiretilmesi kastedil-
mektedir. Hafizanin toplumsal gergevesinden bahsederken de Fransiz
Sosyolog Maurice Halbwachs'in ilk olarak kullandig1 “toplumsal hafi-
za” kavramina atifta bulunulmaktadir. Ek olarak kolektif hafiza, Fran-
siz Tarihgi Pierre Nora’min tanimladig: gibi, bir “igerik” degil “cerceve”
olarak dcgerlendirilmektedir. (Nora, 2006; 10) Bu “cergeve” kimligin

D Mihtarizmi mikro ideoloji olarak degerlendiren ¢alismaign Bz, Ahmet insel.
Bayramoglu (ed.) “Bir Ziimre, Bir Parti; Tiirkiye'de Ordu” i¢inde Etyen Mahcupyan, ir Mikro
Ideoloji Olarak Militarizm™ , Birikim Yayinlari, istanbul, 2009
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sinirlarim da tammlar. Zira, ¢agrilaniyla yurttas: siirekli yeniden tire-
ten kimlik, aym zamanda bir “bellege” sahiptir ve imgeler de bu bel-
legin cercevesini ¢izmektedir. Bireylerin sosyalizasyon siirecinde insa
edilen ulus hafizasi, bir “farkindalik” ¢agrisiyla kimligi kurmaktadir.
Keskin askeri imgeler iizerinde ise bunu bir “hatirlatma emri” olarak
tanimlamak miimkiindiir.

Asker imgelerini “hafiza” semsiyesi altinda okumak neyi ortaya ¢ika-
racakur? Hafiza, bir yoniiyle ilk akla gelen-gagrisan “gecmis” olduguna
gore siyasi, tarihsel referanslar1 olan asker imgeleri bu yéntemle daha
anlaml hale gelmektedir. Ciinkii imgelerin ideolojik aygitsallig, gorsel
malzemelere, aym1 zamanda bir séylemin tasiyicisi, bir tarihin belgesi
veya toplumsal hafizanin bir hatirasi olma islevselligini de kazandir-
maktadir. Boylece medyadaki askerlik fotograflarina bakmak demek,
ulus hafizasini, tarih yazimini, resmi ideolojinin insanlarla olan goz
temasim gozlemlemek imkanini saglamakta, medyada olsun olmasin
fotograflarla, zorunlu askerlik hizmetinin toplumsal mesruiyetinin,
tarihsel arka planinin ve askerlik hizmetinin igeriginin bir “cerceve”
olarak nasl tesis edildigini gzlemleme olanagim sunabilmektedir. ide-
olojik aragsallik ayn1 zamanda toplumsal talep ve “taktik”lerin® cevap-
lanmasimi da barindirdig: igin imgelere bakmak, askerlik hizmetinin
iceriginin gorselligin alaninda kurulmasinin disinda, askerligin zorun-
lu olmasina yénelik gelen elestirilerin nasil bastirildigin1 da gozlemle-
mek islevselligine sahip olabilmektedir. Yahut, asker imgeleri, askerlik
hizmetinin teknik donamm ve yeterliligine yonelik elestirilerin otuz
yila yakindir Giineydogu'da PKK’ya yénelik siirdiiriilen devamh “bit-
ti, bitecek”, “6rgiit dagilma asamasinda” denilen ve heniiz bitmeyen
“terorle miicadele” adindaki sicak ¢atigma ortaminin binlerce 6liime
sebebiyet vermesinden duyulan rahatsizhikla olusmus elestirilerin ce-
vaplanma bigiminde, imgelerin katkisini 6l¢mek islevselligine de sahip
olabilmektedir. Son olarak, askerlik fotograflarina bakmak, séylemin
olimle temas ettiginde hafiza ve imge siyasetiyle kurdugu ideolojik
ortiiniin gorselligini ve ritiiellerini gozlemek imkanina da sahip ola-
bilmektedir. Bu diizenek, siirekli yeniden tiretim igin bir ulus hafizas
yaraumakta ve “egittigi” kitleleri ve farkl toplumsal hafizalar1 bu ha-

2) De Certeau, cgemen vapnun tarhakkiimiine ateji” alcoplumsal gruplarm bu tahakkiunle
ctlalesimh manevralarmaise “takuk admiveriyor. Detayhbilgii¢in Bkz. Aktarilan Kaynak:
Ferhat Kentel, Meltem Ahiska, Firat Geng, “Milletin Béliinmez Biitiinliigii: Demokratiklcsme
Siivecinde Parcalayan Milliyetcilil:(ler)” TESEV Yayinlari, istanbul, 2009
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fiza siyaseti ile beslemektedir. Dolayisiyla, dénemsel olarak olusmus
kamusal kampanyayla ya da gecici bir olaganiistii hal siyasetiyle degil,
siirekli yeniden tiretim tutumu ile karg1 karsiya kalinmaktadir. Elbette
sadece fotograflarla bu diizenegin olustugu iddia edilemez ancak im-
gelerin ideolojik islevselligini ve bu sayede gérsel alanda olusan hafiza
kodlarin1 sorgulamak “ideoloji” ile “toplum” arasindaki iliski bi¢im-
lerini yorumlayabilmek yolunda bir durakur. “Doktorun bir réntgene
elestirel olmayan bir gézle bakmasi gibi, kitlelerin herhangi bir fotog-
rafa elestirel olmayan bir gozle bakmas1” (Dingksk, 2006; 70) toplum-
lar1 y6nlendirebilecek araglari ellerinde bulunduranlara, fotograf gibi
gorselleri propoganda arac1 olarak kullanma firsat vermektedir. Fo-
tograflar, 6rnegin agir silahlarla fotograf ¢ektirme ihtiyaci duyan er-
keklerin sundugu imgeler veya medyadaki tek tip giiclii asker imgeleri,
mikro bir ideoloji olarak toplumsal ceperlere yayilan militarizmin do-
gal sonuglari olarak nitelendirilebilecegi gibi, bizatihi bu durumla olan
etkilesimleri ve bu ickin militarizme déniik katki ve aragsalliklar1 da
teshire muhtagtir.

Askerlikle ilgili haberlere eslik eden tek tip imgelerin Baudrillard'in
kavramsallastirmasiyla simiilatif imgeler oldugunu séylemek miim-
kiindiir. Baudrillard’a gore, goriinen sey, gercek ya da gercekligin ken-
disi degil gercek ya da gergekligin tiim 6zelliklerine sahip bir gergeklik
hayaleti yani gerceklik simiilasyonudur. (Adamir, 2000; 63) Sontaga
gore de “Fotograf, gercekligi kaydetmekle kalmamis, ayn1 zamanda
nesnelerin bize gériinme bigimi in 6lgiitii haline gelmis, béylelikle de
gerceklik ve gercekgilik diisiincesini degistirmistir.” (Sontag, 1993; 107)

Vilem Flusser ise, “teknik gériintii” adin1 verdigi bu tiretim bigimleri-
nin islevselligini s6yle agiklar; “Teknik goriintiiler, yiizeydeki tarihi yok
ederek, onun yerine ebedi ve dongiisel bir toplumsal hafiza yaraurlar.”
(Flusser, 1991: 1, 23) Defalarca zihnin bombardimanina sunulan simu-
latif imgelerle askerlik hizmetinin igeriginin, sosyalizasyon siiregleriyle
ve onun dogal etkileriyle (acemilik dénemini hatirlamama, askerligin
bir asama olarak toplumsal riitbeselligi vb.) birlikte kemikleserek, “as-
kerlik imgesi”nin (askerligin) sadece o simulasyonlardan ibaret oldugu
olgusunu gii¢lendirmekte ve boylece “kusursuz cinayet” bizi gercekler-
den uzaklagtirmaktadir. Hi¢ savagmadig1 halde agir silahlarla fotograf
cektirme ihtiyac duyan erkek, acemilik dénemini unutup, “askerligi-
ni yapmis” bir erkek olarak toplumsal riitbesine de kavustugunda ku-
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rulan diizenek tamamlanmis olmaktadir. Siirekli tekrarlanan imgesel
miras, tek tip kalabildigi 6lciide elbette gergegin tahtinda oturacakur.
Askerligin yerini almis olan tek tip imge ve simge enflasyonu, simula-
tif bir islevsellikle iste bu diizenegin fotografini gekmektedir. Herkesin
bildigi fotograflar, artik bir toplumun hakkinda diisiinmeyi segtigi ya
da diisiinmeyi sectigini ilan ettigi seylerin biitiinleyici bir parcasidir.
Toplum bu fikirleri “hafiza” olarak adlandirir ve onlarin toplami da
uzun vadede bir “kurgu”ya déniisiir. (Sontag, 2005; 86)

Simulatif evrende, yeniden iiretilmesi, kaniksanmasi kolay olan, me-
saji ise karmasik olmayan imgeler toplumu yonlendirmekte ve boylece
eski imgeler kurgusal ve kronik bir sekilde yeniden gésterilmektedirler.
Disiplin toplumunun son verilerinden biri olan bu Devletin ideolojik
Aygitlarrnin konumu, postmodern bir toplum iginde ise degismektedir.
(Akay, 1991; 107) “Cerceve’nin dis1 desildikge/degistikce, teknik go-
riintiilerin yerini canh yayinlara birakmas gibi “zorunlu askerlik” et-
rafindaki cergevelerin yenilenmesi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte
askerlik fotograflarinin da déniisiimii muhtemeldir.

Fotograflari, doneminin ruhundan, “cerceve”sinden bagimsiz deger-
lendirmek oldukg¢a eksik olurdu. Bu nedenle asker imgeleri {izerinden
gerceklesen ideolojik tasiyicihigin tarihsel anlami iizerinde de diisiin-
mek gereklidir. Thomas Abbt, 1761'de yayinlanan “Vatan Ugruna Cani-
n1 Vermek” isimli yazisinda su tespitleri yapiyor: “Vatanseverlik duy-
gular tagiyan vatandas, kendisiyle devlet arasindaki farkliliklarin hep-
sini ortadan kaldirmak istiyor. (..) Vatan ise siirekli bu 6zdeslesmeden
emin olmak istiyor ve bu beklenti ancak kisinin kendini feda etmesiyle
yerine getirilebiliyor. (O zaman) devlete her seyini feda etmeye hazir ol-
dugunu gergekten kamitlamis oluyor.” (Aktaran, Bréckling, 2008; 128)

Ulrich Bréckling, “Disiplin” adli kitabinda Napolyon savaslar1 son-
rasi olusan yeni askeri dénem i¢in sunlan sdyliiyor: “Enerji, sevk ve
heyecan, duygularin giiclii bir sekilde harekete gegirilmesi, “dogal gii¢”,
yeni dénemin anahtar kategorileriydi. Ciinkii egitimle, talimle cosku
ve heyecan gretmek ve iiretmek imkansizdy; bu kendiliginden olusan
duygular1 ancak uyarabilirdiniz. (Yeni dénem) gaza getirici, anilar
cagristiran ve insam costurup kendinden gegiren bir 6zellik tasimahy-
d1. (Brocling, age.; 122)

Brocling’in Abtt'tan aktardign “eksiklik” hissi ve “duygulart harckete
geciren”, “uyaran” mekanizmasinda goérsel malzemelerin payinin ol-
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dukga fazla oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak, “vatan borcu” ta-
nimlamasiyla ic ice gegmis, belirli degerlere “sahip ¢ikmay1” hatirlatan,
gecmisi kuran ve milli duygular1 canli tutma amac tasiyan bir goérsel
iiretimi, “propagandist” olarak degerlendirmektense, ¢abuk uyarilabi-
len, homojen bir biling diizeyi hedeflediginden hareket etmek gerceveyi
daha derinlemesine degerlendirmemize olanak taniyacakuir.

iste bu noktadan belli temalar stirekli tireterek homojen ve képiik
biling diizeyi hedefleyen tek tip modelleme iiretimine odaklanirsak,
iiretimin, tiim yargilar1 sabote edilmis simge ve imgeler iizerinden algi-
latmak istedigi goriilmektedir. Boylece hem iiretenin hem de tiiketenin
isini kolaylastirdig icin, aninda yeterince ilgi uyandirir ve baska bir al-
ternatife ihtiyag duymadig gibi, alternatiflerin olusumunu da engeller
ve onlarin 6lit dogmasini saglar. Goz, elin, kalbin, aklin ve diger tiim
argiimanlarimizin islevini iistlenmistir. Kisa vadede yargilara ulasma-
mizi saglayan bu yol, uzun vadede biiyiik psikolojik ve sosyal travma-
lara yol acar. Her ne kadar bu travmalar kopiik biling tiretimi ise de,
gosterge bombardimaninin siirekliligi sayesinde siiregen ve sizofrenik
olurlar. Bu anlamda medyanin bir propaganda araci olarak hedef kitleyi
biling diizeyine bagh olarak, kér ve homojen sayarak savaslarin kaderi-
ne dahi etki ettigini séylemek miimkiindir. (Ozttirk, 2008; 207)

Imgesel iiretimin, makbul ulus hafizasiyla sekillendigini iddia ettigi-
mize gore giiniimiiz medya fotograflarina gegmeden, askerlik hizmeti-
nin tarihsel arka planini temsil eden Canakkale Savas: fotograflarim
haurlamak, imgeler ile bellek arasinda kurmaya ¢alisugimiz iligkinin
ilk s6zii igin yerinde olacakur. Ancak, genel olarak askerlik hizmeti-
nin toplumsal mesruiyetinin, hep “savas” donemlerinde tarihi basari-
larin, zaferlerin geldigi 6n kabulii ile Kurtulus Savasi, Kibris Zaferi,
Kore Zaferi gibi nostaljik odaklar: refere ettigini ihmal etmemek gere-
kir. Canakkale’ye donersek; Tiirk toplumu i¢in “varhik-yokluk” savasi
olarak tamimlanan Canakkale Zaferi, bir takim sembollestirmelerin,
mitlerin, efsanelerin, iiretildigi bir “hafiza mekan1” olarak giiniimiiz
icin de sik sik bilingli bir sekilde refere edilmektedir. Nora’ya gére “ha-
fizay1 mayalayan” hafiza mekanlari, tarihi olusturan en énemli unsur-
lardir. Tarih nasil olaylara baglaniyorsa, hafiza da mekanlara baglanir.
Mekanin hafizaya adanmasiyla ulusal kimlik bilinci korunmus olur.
(Nora, age., 30) Canakkalc'ye dair imgeler, Tiirk toplumunun fedakarli-
gn1, “bagimsizhik tutkusu’nu, zor sartlardaki azmini, kararhihgini, sa-
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vasq1 Ozelliklerini ve devletin kurulus deger yargilarim -din gibi- sem-
bolize etmektedir.

Canakkale Savasi'na dair gosterilen toplumsal yénelimi, “vatan sev-
gisi”, “fedakarhik” temelinde aciklayan ve iki “yoksul” askeri simge-
leyen fotograf, Canakkale Savasi Arastirmacisi-Yazar Yetkin Iscen’in
yorumuna gore, savas sonrast bolgelerde yasayip gecinmeye calisan
“mezarcilar”a aittir.> Halen pek ¢ok kamu-6zel kurulusun duvarlarin-
da, internet sitelerinde ve diger 6zel alanlarda kimi ek yazilarla da bir-
likte “hafiza hap1” olarak sergilenen fotografi “Kahraman Havacilar”
olarak takdim edip dagitan sirket (Monch Yayincihik), fotografin arka-
sinda “1918 yazisi olmasina ragmen™ bu iddiasindan vazgecmis degil-
dir. TSK'nin bu fotograflarla ilgili yapug: resmi bir aciklama mevcut
degildir. Bugiine kadar pek cok yurttas, fotograftaki “kahraman”larin
babasi-dedesi vs. oldugunu iddia ederek resmi mercilere gesitli basvu-
rularda bulunmustur.’

275 kiloluk top mermisini tasidigiiddiaolunan “savagkahramam” Se-

Foto 2: Anonimlesmis Kahraman iki Asker Fotosu (http:/www.muhteva.com/iki-
cilgin-turk-171551.html)

3) Canakkale Savasi arasurmacist Yetkin iscen’in sahsima cevaben gonderdigi ¢~ osta'daki

iddiasi bu sckildedir.

4) Iscen’in iddiasina gore Ceviz Kabuguadli programda canliyayinda, Sunucu Hulki Cevizoglu,

Orijinal fotogralm arkasim agnus ve 1918 vazist businede herkes tuabimdan dagorihmiistiie
Nahraman Havaciko™ olaak akdm edilen fotogratlailgiloyetkin scen m detaylimeclemes

i¢in Bkz. "Bu Maskarahk Daha Nc Kadar Siirecek?” hup//www.gallipoli-1915.0rg/32yctkin.

iscen.zibidiler.htm
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yit Onbasr'min fotografinin ise, savasta nami duyulan Seyit Onbasrnin
sonradan tahta replikasla cekilen bir fotografi oldugu iddia edilmekte-
dir. Seyit Onbagl, ulus hafizas stratejisi ile etkilesim halinde bir “grup-
sal taktik” olarak ozellikle bazi alt toplumsal hafizalarda “Canakkale
ruhu” ve “iman giicti"ne auf yapmak maksadiyla kullanilan® askeri bir
imge haline doniismesi in yamn sira, ticari ve kiiltiirel agidan da kenti
tanimlayan, Canakkale'nin her yerinde biblolara déniisen bir “meta”
haline de gelmistir.

Gerek resmi anlatilarda, gerekse toplumsal gruplarin kusaklar arasi

Foto 3: Seyyit Onbasi Fotografi (hup//www.tsk.
tr/8_TARIHTEN_KESITLER/8_3_Canakkale_Mu-
harebelerinden_Kesitler/resimler/4.jpg)

6) “Basbakan Erdogan, AK Parti Canakkale il Teskilau tarafindan Kolin Otcl'de diizenlenen
yemekli toplanuda yaptigi konusinada, Canakkale Savasinda 16, 17, 18 yasinda genglerin ilke
igin sehit olduklarini belirtti. "Niye sehit oldular?" diye soran Erdogan, soyle devam etti: "iste
bu topraklan vatan yapmak i¢in sehit oldular. Kolay degil, hep konusulur; olur mu olmaz m
Olur kardesim olur, ‘imandir, o cevher ki ilahi ne biyiiktiir. imansiz olan pash yiirek, sincde
yiktiir.' Seyit Onbagr’yr Seyit Onbast yapan odur. O mermiyi ona kaldirma giicii veren odur.
Hadi inkar ctsinler bunu Herhalde buna dalaiklige aykiodir” demezler. Tier 18 Martta buray:
geldigimizde Seyyit Onbagmn o mermuyi namluya yerlestinsimishyoruz. Onunla hep beraber
komuta kademesinden ta eratina kadar kendimize yeni bir gii¢ devsiriyoruz.” Milliyet, 18 Mart,
2008, hutp:/www.milliyct.com.ur/default.aspx?aType=SonDakika& ArticleID=506900
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aktarimiyla Seyit Onbag figiiriiniin hafizalarda bu denli giiglii bir bi-
¢imde animsanmasinda, savasin ardindan tahta replikasla cekilen bir
fotografinin mevcut olmasinin etkisi yadsinamaz.

Giiniimiiz askerlik fotograflarinda da “iman giicii”, “sehit”, “peygam-
ber ocag1” gibi anlamlandirmalara kavusmus sekilde gérmemizin zor
olmadig “dini” imgelerin bir 6zelligi de ulus hafizasinin toplumsal ha-
fizalara sizma ve/veya onlan bigimlendirme potansiyelidir. Bu sekilde
kullanilmasina firsat ve imkan saglanan bu yazili/sozlii/gérsel imgeler,
alt toplumsal hafizalara haturlatma emri sunarak ulusla olan biitiin-
lesmelerini giiglendirmektedir. Dolayisiyla bu imgelerin, dindarlarin
Cumhuriyet ile olan iliskilerini kurma veya onlarin kendi bagimsiz
soylemlerini giiglendirme fonksiyonu olabilmektedir.

Bu sembol ve anlamlandirmalar dogrultusunda, giiniimiizde de aske-
ri imgelerin belirli temalar etrafinda 6zellikle “Mehmetgik” kavramsal-
lastirmasiyla ve “Komando” imgesi iizerinden sekillendigini séylemek
miimkiindiir. Medyada ideal bir askeri figiir olarak resmedilen “Meh-
metcik” kavrami, Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge sozliigiinde; “Tiirk ulu-
sunun sevgi duygusuyla Tiirk askerine verdigi ad” seklinde tanimlan-
maktadir. Kelimenin sozliige bu sekilde girmesi, bu kavramin éncelikle
kiiltiirel bir pratik iken, sonrasinda dile ve resmi ideolojiye yerlesmis
oldugunun bir géstergesi olarak degerlendirilebilir. Bu da ulus devletle-
rin, halk kiiltiiriiyle uyumlu ve onunla etkilesim igerisinde bir imgesel
insa siireci oldugunun 6rneklerindendir. Yam sira, bununla uyumlu
olarak, Mehmetg¢ik kavraminin, kolektif hafizalara diismanla silahsiz
savasan Mehmet Cavus efsanesinden dogarak girdigi de iddia edilmek-
tedir. Islam peygamberinin adin1 ¢agrigtirmasi, askerligin “peygamber
ocag1” olarak anilmasi ve Tiirk kiiltiiriinde ¢ok yaygin olan bir isimden
tiiremesi goz 6niine alindiginda bu kavram daha 6nemli hale gelmekte-
dir. “Mehmetgik” kavraminin “Mehmet Cavus” efsanesinden dogdugu-
na yonelik net bir bilgi olmamasina ragmen, tarih¢i Andrew Mango’nun
“Atatiirk” adl ¢alismasindaki iddiasina gore Atatiirk, “Mehmet Cavus”
adh bir askerin miicadelesini yayarak efsanelesmesini ve “Mehmetgik”
adinin dogmasini saglamisur. (Mango, 1994; 141)

Kolektif kimligin biitiinliigii zaman igerisinde, kolektif bellek ve or-
tak gelenekler, ortak ve yasanmis bir tarih duygusu vasitasiyla siirdii-
ritlmelidir. Bunun ayni zamanda uzam icerisinde de karmasik bir bi-
¢imde toprak ve sinir1 belirlemesi, “onlar” karsisinda “bizi” tanimlayan
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icerme ve dislama kosullar1 vasitasiyla siirdiiriilmesi gerekir. (Morley,
1997; 107) Canakkale imgelerinin efsanelerle, sembollestirmelerle 6zel-
likle segilmis bir bellek mekan olmasi, bu fotograflar1 giiniimiiz askeri
fotograflarinin bir onciilii haline de getiriyor. Giiniimiiz askerlik fotog-
raflarinda da, “Mehmetgik” imgelerinin, Canakkale Savas’'na ve onun
gerekgelerine siki sikiya yapisurildigini gozlemlemek miimkiindiir.
Farkh toplumsal hafiza cergevelerini ¢izen ve toplumsal mesruiyeti
giiclii olan Canakkale’ye baglanan Mehmetcik'in miicadelesi, bu sayede
giniimiizdeki zorunlu askerlik hizmetinin toplumsal mesruiyetini te-
sis etmekle kalmamakta, “Canakkale gegilmez” duygusunu da yeniden
iireterek Canakkale fotograflarini, efsanelerini, deger yargilarini ve se-
ferberlik halini giiniimiiz medyasindaki askerlik fotograflarina dogru
evrilterek bugiine uyarlamaktadir.

Analojiler, taklitler ve simulasyonlar gercevesinde isleyen bir dii-
siinme tarzi, mutlaka hiyerarsik bir sisteme ihtiyag duyar.” Simiilatif
fotograflarla Canakkale iizerinden kurulan analoji ise, hiyerarsik bir
sistemde ata mirasi olarak deger gormektedir. Tarihsel siirekliligi tem-

Foto 4 Canakkale Giintimiiz Askeri
Kiyaleti, (hup:/loto.aa.com.ur/popUp.
do?arcld=1091535)

7) Ulus Baker, “Fotogral Uzerine (Bir Kayit Cihazi Olarak Fotogral)
korotonomedya.net
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sil eden, Canakkale’yi Anma Etkinlikleri kapsaminda hazirlanip ajans-
lara sunulan fotograflarda giiniimiiz ve Canakkale Savas: sirasindaki
askeri kiyafetlerin sergilenmesi, degisen seyin sadece “kiyafet” oldugu
o “ruh”un ve seferberlik halinin ise devam ettigi cagrisim1 yapmaktadir.

Nora’ya goére bir hafiza mekaninin esas varlik sebebi, zamam dur-
durmak ve unutma isini engellemektir. (Nora, 2006; 32) Mehmetgik’in
Giineydogu bélgesinde 30 yila yakindir siirdiirdiigii catismalarin mes-
ruiyeti, Canakkale’ye baglaninca, Canakkale yerini bir baska “simir’a
birakmakta ve her an olaganiistii bir savas dsneminden gecen toplumda
dede ile torun (“her Tiirk”) ii¢ kusakur “asker” kalmis olmaktadir. “Ku-
saklararasi ruh” diyebilecegimiz aktarim siireci, arzu edilen erkekligin
¢ocukluktan itibaren oyuncak silahlarla oynamakla baslayip siinnet
olmak, askere gitmek gibi gecis dénemleriyle de olgunlasan “artik o
degilsin”ci bir 6znelesmeyle dahil olunan ve dayatilan bir kusatmayn ta-
mimladig ve bunun yegane araglarindan biri olarak askerligi kurdugu
meselesidir. Kusaklar aras ruh, resmi ¢agrilarin altinda mikro ideolo-
jik bir toplumsal davettir. Bu toplumsal ¢agri, ata mirasi olarak “erkek

Foto 5: Dede  Torun Chup://
lotogalert hurrvet.comar/GaleriDetay

aspx?cid=21198&p=71&rid=2)
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olmanin” getirdigi 6dev ve sorumlulugu, i¢-dis diisman tehlikesini,
kusaklar aras: seferberlik halini haurlatip, bunu bir mikro birim olan
aile tizerinden tammlamakta ve dolayisiyla “Ana” ile sembolize edilen
vatanin, “millet”i sembolize eden “erkek” askerlerle korunabilecegi
cagrisim yapmaktadir.

Ideal Mehmetgik figtiriniin medyada fotograflarla yer ahs bicimleri-
ne bakildiginda, térensel fotograflarin disinda Mehmetgigin, s1 11, va-
tani, namusu, bayrag, dini koruyan, disiplinli ve tek tip olarak goriiniir
oldugu cok sayida 6rnek vardir. Canakkale’ye dayali seferberlik duygu-
suyla uzun dénem gegici askerlere “kahramanhk” vaat eden Mehmetgik
ya da asker olmak, pek cok degeri birden “korumas1” bakimindan iti-
bar edilen, gurur duyulmasi gereken bir “vatan hizmeti” olarak tanim-

Foto 6: Engellilere Yonelik Askerlik Toreni, (htt ://foto.aa.com.tr/popUp
do?arcld=684989)

lanmaktadir. Askerlik sartlar1 “estetize” edilmekte, askerlerin giinliik
hayau ve insani 6zellikleri ise bu fotograflarda goriinmezlesmektedir.
ideal bir meslek, fedakarhk araci, gurur duyulmast gercken vatan
hizmeti gibi anlamlandirmalar askerligi bir tiir “erkeklik ispatlama”
tgosterme) meks olarak imgelerde kurmaktadir. Askerlik hizmeti-
ni gerceklestiren pek cok erkegin, agir silahlarla ¢ekilmis [otograflari
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Foto 7: Canakkale Savasinda Cocuk Asker (http://www.tsk.tr/8_TARIHTEN_KESITLER/8_3_
Canakkale_Muharebelerinden_Kesitler/resimler/2.jpg)

albiimlerine eklemeleri bu “ispatin” 6nemli toplumsal sonuclarindan

biridir.® Gorsel alanda “ispatlama” durag: bir “gecis”i ve éviincii tamm-

8) Bunlarin kitle iletisim araclanivla dolasima sokulmus viizlerce drneginden b olaak,

~eCm tanmnm g,

tesine G=3 savas tidegm havaya kaldirmis sekilde poz veren bir siyasetginm
taniiminda rasthyoruz. 29 Mart 2009 yerel secimlerinde izmit'ten belediye baskanligina

aday olan ve secilen Dr. Nevzat Doganin biyografisini aktardigi 8 sayfalik secim tanmitim
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ladiginda, engelli vatandaslarin askerlikten muaf olmalarina ragmen
“erkekliklerini tamamlama” anlar1 da medyada tekrarlanan yaygin fo-
tograflarindan birisi haline gelmektedir. Engelli vatandaslara yonelik
bir giinlitk sembolik askeri toren fotograflari, askerlik hizmetinin “ige-
riginin” degil imgeselliginin énemini sembolize eden bir baska gorsel
iiretimdir.

“Ulus hafizas1” cercevesinde, birer “resmi ¢agr” islevindeki sdylem
ve imgeler iizerinden kurulan mikro ideolojik alanda bir viing imgesi
ve savunusu da asker kiyafeti giydirilmis ¢ocuk asker fotograflaridir.
“Savasma” ve “cocuk asker” temasini ilk érnekleri de yine Canakkale

Foto 8: Cocuk Komando Asker, (hup:/foto.aa.co .tr/popUp.do?arcld=652947)

Savasi anlat1 ve imgelerinde goériilmektedir. Bu dogrultuda simgesel bir
fotograf, Genelkurmay Baskanligi'nmin da “Canakkale Muharebelerin-
den Kesitler” bashginda web sitesinde yayinladigy, orjinalinde “goniilli
bombaci™ bashigi notu oldugu belirtilen bir fotografur. Canakkale sava-
st ile ilgili pek ¢ok ¢ocuk asker anlausi, bu fotografin biraktg hafiza
mirasi sayesinde sckillenmcktedir.

wazetesmde Dodgan'm askerligini 1091-1902 villart asinda Yedek Subay Tabip olara
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Foto 9: Tatbikat Yapan Komandolar, (http:/foto.
aa.com.tr/popUp.do?arcld=709670)

Sehit cenazeleri basta olmak iizere, medyada ve diger mecralarda ¢o-
cuk asker temal fotograflar, “her Tirk asker dogar” deyimine aufta
bulunmasi bakimindan sikhkla iiretilen imgelerdir. Fotograflardaki
¢ocuklar tizerindeki mavi bere, cocugun “komando” oldugunu simge-
lemektedir. Ek olarak normal askeri kiyafette bulunmayan “Komando”
yazisi ile de bu pekistirilmektedir. Erkek gocuklarin asker kiyafetli fo-
tograflan aileleri heyecanlandirmakta ve onlarla “gurur” duymalarim
saglamaktadir. Cocuk asker fotograflarinda 6zellikle “terérle miica-
delede savas1” kastetmesi bakimindan “komando” kiyafetlerinin tercih
edildigi gortilmektedir.

Cocuk komando fotograflarindan, gercek komando fotograflarina
gecmeden 6nce komandolarin teknik 6zelliklerine kisaca deginmek ya-
rarli olacakur. Ciinkii “terérle miicadele eden” olarak tasvir edilen ideal
Tiirk askerleri olarak genelde komandolar amlmaktadir. Cocuk kiyafet-
lerine de “itibarh bir meslek” olarak yansiyan komandolarin “yetismis
uzman asker kadrosu” degil, uzun dénem gecici askerlik yapan erleri
tammladigimi gézden gikarmamak gerekir. Bu “kahramanlastirma” ve
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Foto 10: (http:/foto.aa.com.tr/popUp.

do?arcld=709863)
yeniden iiretimin daha ¢ok uzman askerlere yonelik degil de zorunlu
askerlik yapan erlere yonelik olmasi, yeniden iiretimin sigortalarindan
biridir. Komandolar, ¢ogunlukla lise mezunu olan ve hemen hemen
birkag aylik bir “komando egitimi” ile Giineydogu bélgesine ¢atismaya
giden zorunlu askerleri tanimlamaktadir. Zira, élen ve “sehit” olarak
adlandirilan pek cok asker de “komando”lar arasindan ¢ikmaktadir.
Medyada yer alan komando fotograflari, insaniistii yeteneklerle kusan-
mis, teknolojik, donaniml, mukavemeti giiclii imgeler olarak goriiniir
olmaktadur.

Tipki efsanevi Seyit Onbasr’nin fotografinin savas sonrasi ¢ekilme-
si gibi, medyadaki “komando” fotograflarinin da tamamina yakininin
“tatbikat” fotograflari oldugu goriilmektedir. “Komandolar yetersiz bir
egitimle savas ortamina gonderiliyor!” gihi askeri yeterliligi sorgulayan
elestiriler karsisinda medyada Tiirk komandolarinin ne kadar “insan

vasiflarla egitim alip savasuklanni gosteren fotograllar y:
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Foto 11: Sehit Cenazesi, (http://foto.aa.com.tr/popUp.do?arcld=1377057)

lasmaktadir.’ Boylece medyadaki “savasan”, “terdrle miicadele eden”,
“donanim” asker/komando fotograflari ideolojik aragsallik islevi gore-
rek komandolarin “egitimsiz”, “donanimsiz”, “hazirhksiz” olduklarina
yonelik elestirilere bir “cevap” olarak tasarlanmaktadur.

Komando imgesinin “Terérle miicadele edilen asker kadrosu dona-
nimh m1? Psikolojik ve fiziksel olarak boyle bir ¢atisma ortamina hazir
m1?” gibi bir endiseye yonelik tasarlanmasina karsin bir de toplu asker
oliimleriyle sonuglanan kriz dénemleri var. PKK saldirilar1 sonucunda
bu krizi sogutacak tiirden gazete haberlerinde, “Bolgede genis caph ope-
rasyon baglauldr” veya “Intikamlar: alinacak” gibi ritiiellesmis ifadeler
yer almaktadir. iste bu anlarda ortaya cikan “bordo bereliler” efsanesi
ve imgelerinin de bir hafiza kodu olarak resmedildigi gozlenmektedir.
Dagda yasamak i¢in uzman olarak “cok az sayida yetistirilmis” bor-
do bereliler “PKK’lilarin kabusu” olarak tasvir edilmekte ve boylelikle

9) Genelkurmay Baskani Yasar Bityitkanit doneminde, 8 y1l aradansonra kapilarin ilk kez
medyaya acan Isparta Dag Komando Okulu ziyareti ve fotograflar medyada genis yanki buldu
Ornegin, "Mchmetgik egitilmiyor diyenlerc yanit” adli, web sayfasinda bir foto albumle birlikte
servis edilen 26 Haziran 2007 tarihli Hiirriyet haberi giris metni su sekildevdi: “Askerler
Guineydogu'ya yeterh egium almadan gidiyor o yiizden sehit oluyor” iddialari iizerine
Genelkurmay Baskanhg askerlerin nasil bir cgitimden gectigini géstermek icin Tirkiye'nin
dnde gelen gazetecileri i ve televizvoncularim Egirdir Dag ve Komando Okulu ve Egitim
Merkezime bu sabah gotieda™ Isparta Dag Komando Okulu zivarcetleri ve beraberindeki girsel
irctim sonraki Genelkurmay Baskan ilker Basbug déneminde de devam etti. 5 Kasim 2008
tarihinde Basbakan ve bakanlarin kauldig: bir baska ziyarctin fotograflari da medyada genis
yanki buldu
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Foto 12: Askeri Birlik Ziyaretlerinden
http//foto.aa.com.tr/popUp.do?arcld=1044264

Foto 13 hup:/toto.aa.comar/poplp.do?arcld=104442+)

toplumsal hayatta adeta bir “mit” olarak algilanmaktadir. internette
onlar hakkinda kahramanlik hikayeleri ve fotograflar aktarilmaktadr.
Bu algilama sayesinde, ozcllikle pek ¢ok askerin oliumi ile sonuglanan
kriz anlari, bolgeye sevk edildikleri, bordo bereli asker fotograflarinin
atign haliza kurgusu tizerinden aktartmakeadir
Olme ve oldiirme iizerinde bir mesruiyet saglayan askerlik fotogral-
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Foto 14: isa Cigek, (http//www.milliyet.com.tr/2006/04/12/son/sontur39.asp)

larinin en rititellesmis hali ise cenaze térenleridir. Medyada en ¢ok
rastlanan ve belirli temalariyla bir ritilel halini almis “sehit cenazesi”
fotograflar, genel itibariyle al bayraga sarili, siyasi ve askeri yetkililerin
katildigy, sloganlar esliginde tasinan askeri bir toreni yansitmaktadir.
Bu ritiielde sehit olarak adlandirilan askerin, varsa cocugu asker selami
vermekte, anne ve babanin “Teroristleri sevindirmemek i¢in aglamaya-
cagiz”, “Vatan sagolsun, diger cocuklarimizi da sehit veririz” dedikleri
haberlerde belirtilmektedir.

“Sehit cenazesi” fotograflarinda goze carpan bir diger nokta askeri
yetkililerin “teselli eden” konumunda aldiklar1 tavirdir. TSK, bizzat
“sehit” gibi dinsel bir kavrami kullanarak sehit cenazesi, sehit duasi
gibi etkinliklerle toplumla kucaklasmaktadir. Bu imgelerde siyasiler
ise, daha ¢ok yuhalanan tarafta goriiniir olmaktadir.

Asker fotograflarinin genel cercevesi belirli temalara sadik bir hafiza
siyasetinin gorsellesmesi manasina gelmektedir. Bu ¢ercevenin disinda
kalan bir alan olarak, askerlerin giindelik hayat1 medya fotograflarin-
da goriinmezlesmektedir. Ancak bu goriinmezligin “se¢ilmis” imge ve
mizansenlerle bozulabildigi gozlenmektedir. Ornegin, Genelkurmay'in
6zel ucaklarla “secilmis” gazetecileri, giineydogu bolgesindeki “secil-
mis” birliklere kurban bayrami vesilesiyle gotdirdiigii ziyareten akta-
rilan fotograflar, Genelkurmay'in askerlerin giindelik hayatm med-
yaya tagima cabasinin bir tiriintiydd. ilgili haberlerle birlikte okunan
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Foto 15: Mehmetgik ve Giineydogulu Cocuklar, http:/fotogaleri.
galeridetay aspx?P=48&cid=6904&rid=2)

» o«

bu fotograflarda bolgede gorev yapan askerlerin, “gururlu”, “mutlu” ol-
duklar1 komutanlar: ile bayramlastiklari, ailelerine selam yolladiklar
aktarilmaktaydi. Boylece “goriinmez” olan giindelik hayat, bu sekilde
“secilmis”, “olusturulmus” fotograflarla goriiniirlesmektedir. Bu giin-
delik hayat imgeleri de bize, “zorunlu” askerlerin “fedakarhklarim”,
“gururlarin1”, “mutluluklarim” gérsellestirerek tekrar yoluyla oteki ta-
rihsel imgelerle bagin1 kurmaktadir.

Genel cerceveleri itibariyle medyada yer alan fotograflarda, otuz yila
yakin siirdiiriilen askeri miicadelenin mesruiyetine iliskin bir ¢ekin-
ceye rastlanmamakta. Baz1 hazin fotograflar bile, medyanin ideolojik
aragsalliktan uzaklasmasina imkan vermemekte, egemen soylem, in-
sani degerlerin iizeri i ortmekte ve askerlik imgeleri i insansizlastir-
maktadir.

Ornegin Uzman Cavus isa Cigek’e ait bir fotograf, askerin 6lmeden
kisa bir siire énce ailesine yolladigr mermilerle “Bugiin de 6lmedim an-
nem” yazili bir mesaji icermektedir. Milliyet gazetesinin bu fotografla
birlikte verdigi haber “gururlu” bir “sehit babas1” retoriginin bir adim
bile disina tasmamistur. insani bir sorgulama barindirmamaktadir. Mer-
milerle annesine mesaj génderen ve sonra 6len bir asker... Cok siradan
bir gazete haberi ve imgesi olarak olami dogallastiran bu dil imgeler
tizerinden kurulmaktadir. Bu hazin durum, ancak “6ldii ve kahraman
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Foto 16: Temizlik Yapan Askerler, Star Gazetesi Arsivinden

oldu” gibi bir soylemle normalize edilmektedir. imgelerin ¢ocukluktan
baslay1p 6liim tizerinden kahramanlikla sonlanmasi, medya fotografla-
rinin ideolojik aragsalligi/ tasiyicihig: iistlendigini gostermektedir.

Bagka tiir bir ara¢salliga 6rnek ise, Giineydogudaki ¢ocuklarin catis-
ma ile olan iligkilerini tanimlayan fotograflardir. Mehmetcigin bolgede
askeri hareketliligi arttirarak diizenledigi operasyonel faaliyetler sira-
sinda iiretilen ¢ocuklarla askerlerin birlikte fotograflari, asker ile bol-
ge halkimin iliskilerine dair elestirilere bir “cevap” olma islevselligine
sahiptir.

Bourdieu’ya gore simgesel siddet, simgesel bir egemenlik bicimidir.
(Aktaran, Kose, 2004; 59) Simgesel egemenlik, sosyal hayatin biitiinii-
nii etki altinda tutamayacagina gore, bir yanda askerlik hizmetinin er-
keklerin sosyal hayatina olan etkisi, bir yanda ritiieller ve yasalar, buna
karsin tam bastirilamayan toplumsal rahatsizliklarin gériiniir olmasi,
sizofrenik bir toplum modeli gériintiisii verebilmektedir. Ornegin, son
zamanlarda “Tek Tip Askerlik” tartismalart ile zorunlu askerlik belki de
simdiye kadar hi¢ olmadig: kadar tartisilmaya baslanmistir. Medyada
yer bulan giindelik asker imgelerinin, resmi sdylemlerin tasiyicihignn
yapmasi gibi, Anti-propagandist imgelerin de medyada yer bularak bu
“simgesel egemenligi” sarsmasi, kars1 soylemin gorsellesmesi manasina
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10

gelmektedir. Bu dogrultuda, 07.10.2010 tarihinde Zaman gazetesinde
“Boyle askerlik yapiyorlar” haberi, 26.10.2010 tarihinde Star gazetesin-
de', “Bir ordu ¢ay servisi yapiyor” haberi ve 25.11.2010 tarihinde Ra-
dikal gazetesinde “Zorunlu asker artik ‘hizmet etmeyecek” haberiyle'?
kullanilan ayni fotograf, kars1 soylemin gorsellesmesine bir drnektir.

Askeri kiyafetle temizlik yapan askerler fotografi, medyadaki asker
imgeleri icin bir kirilma noktasi olarak gosterilebilecek bir fotograftr.
Zira belirli temalar ya da tarihsel miras etrafinda tek tip, donaniml,
giiclii teknolojik askerimgesi yerine temizlik yapan askerler temasi bel-
ki de ilk kez yaygin bir sekilde medyada goriiniir olabilmistir. Stiphesiz,
bu fotografin giicii “siirpriz”, “bilinmeyen” bir gercekligi ifsa etmesin-
den kaynaklanmamakta aksine “bilinen”, erkek hafizasinda hatirlanan
gerceklik tizerinden karsi1 soylemi kurmasindan gelmektedir. Bu fotog-
raf da diger asker imgeleri gibi bir “cagri”’da bulunmaktadir. Ancak bu
kez cagri, “savas-6liim” tizerinden bir “kahramanlik” tarifi degil, asker-
lik hizmetinin igeriginin fiiliyatina doniik bir hafiza tizerinden sekil-
lenmektedir. Bu da, haberlerin igerigiyle birlikte degerlendirildiginde
askerlik hizmeti in ekonomik atalet yoniinden elestirisinin cercevesini
¢izmektedir.

Foto 17- Odiilli Askerlik Fotografu, (http:/foto.aa.com.tr/popUp.do?arcld=1067179)

1OV heep 7w ww zaman com t/haber do? apivorlar
1D hugp/Zwww stagazete.com/pohuk: -servisi-vapivor-haber- 3044188 hun

12) hup//www.radikal.com.tr/Dcfault.aspx?aType=RadikalDetay&Date=22.11.2010&Article
1D=1029732
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Sonug olarak, medyadaki asker fotograflarinin ideolojik aragsallig: ve
giindelik fotograflarin mikro ideolojik 6znelligi; gorsel alanin hafiza
kodlarina déniismesinde ve bu alanin kolektif ulus hafizasinin kurul-
ma bigimlerine olan katkisinda yogun bir etki meydana getirmektedir.
Ozellikle Canakkale Savas refere edilerek bayrak, din, namus ve vata-
n1 “koruyan” bir ideal figiir olarak “Mehmetgik” imgelerinin genellikle
uzun doénem gegici askerleri tammladigi, bunun sebebinin de askerlik
hizmetinin “zorunlu” olmasindan kaynakl oldugu ve bu sebeple de fo-
tograflarin “kahraman” ve “erkek” olmak isteyenlere seslenen haliyle
yurttag: siirekli yeniden iireten bir mesru zemin buldugu goériilmekte-
dir. Toplumlarin imgelerle temasi ve bu imgelerle olan etkilesimi, zihin-
lerde isleyen bir iktidar diizeneginin analiz edilmesini saglamaktadir.
Ideolojik bombardimana kars: durma noktasinda da, asker imgeleriyle
ilgili anti propagandist imge iiretimine, temizlik yapan askerlerin fotog-
rafina kadar, neredeyse hic rastlanmadig: gériilmektedir. Her asamada
bir gostergeler zinciri kuran ideoloji, zamanla tam anlamiyla imajist bir
nitelik kazanarak simgesel gostergeler uyarimi halini alir. (Eagleton,
2005; 204) Nasil ki ideoloji, kendini imgelerle dogrulama olanagina sa-
hipse, tersi durumda da imgelerin ¢agrisurdig: zihinsel diizenek, kars
imgelerin cergevesini belirlemektedir. Medya séylemindeki ideolojile-
rin ac1ga ¢ikarilmasi, s6z konusu alani ayakta tutan gerekgeleri de giin
1s181na cikaracakur. (Kose, age.; 61) Dolayisiyla ideolojiyi analiz etmek,
ya da arzu edenler i¢in onunla miicadele etmek; toplumun imgelerle
kurdugu etkilesimi ve bununla birlikte tiim imgesel siireci de sorgula-
maktan ve dolayisiyla gorsel sosyolojini imkanlarindan da yararlan-
maktan gecmektedir.
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KUTSAL ERKEKLIGIN INSASINDA
_BIR DURAK:
SUNNET RITUELI

Aysegiil TASITMAN

“Tann lIbrahime, ‘Sen ve soyun kugsak-
lar boyu antlasmama bagh kalmahsimz’
dedi. Seninle ve soyunla yaptigim antlas-
manin kosulu sudur: Aramzdaki erkek-
lerin hepsi siinnet edilecek. Siinnet olma-
listmz. Siinnet aramizdaki antlasmanin
belirtisi olacak...

(Tekvin; Bap 17)

Bundan tam 22 yil 6nce agabeyimin siinnet téreninde babaannemin
dizinde uyutulmaya c¢alisilan, belki erkek dogarim ve ikimiz birlikte
siinnet oluruz timidiyle agabeyimin siinnetini geciktiren ailemin en kii-
clik (ki1z) cocuguyum. iste tam da bu karede babamin kucaginda duran
o kiiciik kiz cocugu...
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4 Temmuz 1988, Aile Albiimiimden

Aile albiimiimiizde yer alan ¢ocuklugumun nadide anlarindan birine
ait iistteki fotograf; bu giin yamuk bakisla oyun arkadasim agabeyimin
‘erkeklik miti'nin parcasi olmak iizere oldugu an olarak zihnimde kar-
sihik buluyor. Ne zaman bu fotografa baksam, bu kare benim ve ailem
icin giizel ayrintilarla dolu bir hatira olmaktan ¢ikip, i¢inde yer aldigim
kiiltiiriin ‘erkeklik tahayyiili'niin gostergesine déniisiiveriyor. Kisisel
tarihimden beslenen bakislarim fotograflardaki ayrinularda gezindik-
¢e zihnimdeki sorular cogaliyor. Erkeklik nasil insa ediliyor? Bir son-
raki kusaklar tarafindan nasil benimsenip igsellestiriliyor? Bu insada
rol oynayan etmenler neler ya da hangi rol modelleri erkek 6znelliginin
kurulup mesruluk kazanmasinda etkili oluyor? Peki erkeklik neyi tem-
sil ediyor? Daha da ¢ogaltabilecegim bu sorularla aile albiimiimdeki fo-
tograflarin iliskisi nedir ve bu iliski hangi kapilar1 aralar? Bir kez daha
doniip aile albiimleri ize bakar misimz...!

1) Aile albiimlerimizi kansurirken agabeyumin siinnet toreni fotografllarinin ailem icin ne kadar
onemli oldugunu [ark cdiyorum. Sonra bir giin kendii i hastanede, arkadagimin gogogunun
stinnet operasvonunun icinde buluyorum. “Oldu da bitti masallah. nazar da degmez insallah!”
Cocuk bir hemsirenin kucaginda bize dogru geliyor ve merakh bekleyis o an itibari
criyor. “Al annesi, o artik bir erkek!” hemsire ¢cocu™u annesine uzatirken aynen boyle soyliiyor.
Doktor hemsnelar crhekligi Aakalasarak. erkekligine vurgu apnorlu

sona

Cam vaan qocugu ran onue kucagna aldigmdaise agzimdan linosaze bitaknm
kelimeler dokiliyor Feminist oldugunu iddia eden ve bu erkeklik meselesini kendine dert
cdindigini ¢ckinmeden soyleyen ben, ¢ocugu kucagimda sallarken onun kulagina “Aruk sen
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Erkeklik Mitine Dogru Bir Baslangi¢

Bugiine kadar yapilmis toplumsal cinsiyet ¢alismalarina bakildiginda
calismalarin, kadin ve kadinlik iizerine yogunlastigi ve bu dogrultuda
(yeni) sdylem ve politikalarin tiretildigi goriilmektedir. Oysa kadin ve
kadinhik toplumsal cinsiyet denilen kavramin ve ona dair yapilan ¢alis-
malarin sadece bir boyutunu olusturmakta ve madalyonun tek yoniine
odaklanilmasina neden olmaktadir. Bu kavram, kadin ve erkek arasin-
daki iliskiler ve onlarin toplumsal kurgusu temelinde yeniden ele alin-
diginda sorunsallastirmalara ‘erkek’ ve ‘erkekligin’ de dahil edilmesi-
nin elzem oldugu goriilmektedir. Bu her seyden énce toplumsal cinsiyet
kavramsallagtirmas: iizerinden cinsiyete dair esitsizlikleri anlamada
sadece ezilen kesimi degil iktidar sahibi olan ve kendisinde ayricalikh
bir potansiyel olduguna inanilan ‘erkeklik pratiklerinin’ de anlasilma-
sinin gerekliligini vurgulamaktadir. Boylece, erkeklik pratiklerinin in-
celenmesiyle birlikte erkekligin nasil tamimlandigy, iiretildigi ve toplum
tarafindan ne ifade ettigi bilgisiyle yapilan ¢alismalar erkek iktidarinin,
gerek cografi gerek de tarihsel anlamda siiregeliyor olmasinin nedeni-
ni agiklamakta yardimc: olacaktir. Bu nedenle, erkeklerin deneyim ve
oznelliklerini daha ayrintili ve bizzat onlarin da séylem ve pratiklerine
yer vererek arastirma yapmak, mevcut iktidara iligkin ¢ogul sorgula-
malarin yapilabilmesi igin olduk¢a dnemli bir adim olacakuir.

Genel olarak bu ¢aligmada, ataerkil sistem igerisinde eril iktidarin
dogasi geregi birtakim toplumsal rol ve kabullere uymakla yiikiimlii ki-
linan erkeklerin, benimsedikleri erkeklik mitine dolayisiyla da, erkek-
lerin nasil ‘adam’ edildiklerine belirli bir toplumsal pratik iizerinden
bakilmaya ¢alisilacaktir. Bu baglamda, iizerine odaklanacagimiz siinnet
ritiieli; dilde, sbylemde kurulan, 6zel alandan beslenen, burada kargi-
ligim bulan ve nihayetinde kamusal alanda mesru zemini olusturulan,
toplumsal kabul goren bir erkeklik ritiieli olarak anlasilmaya calisa-
cakur. Bu anlama ¢abasi goriintiiler iizerinden -buradaki odagim kendi
aile albiimlerim ve oradaki siinnet fotograflari- sorunsallastirilacakur.
Siinnetin giintimiizde, yasadigimiz toplumda hala ne kadar yaygin ve

bir erkek oldun” divebilivorum. iste tiim mescle tam da bu noktada bashyor... Ve aruk bu
mesele iizerinde durmam gerektigine karar veriyorum: Kutsal erkekligin kusaktan kusaga
aktarilmasinda dnemli bir durak olan siinnet

Buvazng hazirlarken oncelikle agabevime ve babama gorsellen kullavmama oo wordikdon
ian e dolavisy ladaaileme o varihi benimle tekrar paylasuklarigin qok tesekkiar ediyorum
Iabt 1 bir de siinnetini izledigim ve icimdeki ataerkilligi kesfetmeme yardima olan Poyraz
Ege'yi unutmamak lazim, tesekkir ederim.
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6nemsenen bir ritiiel oldugunu diisiindiigtimiizde, bu tiir erkeklik pra-
tiklerini anlamaya ¢alismak, toplumsal cinsiyet ¢alismalan ile ilgili li-
teratiirde erkeklige dair yapilmis aragtirmalarin ne kadar az oldugu, var
olanlarin da daha ¢ok biyolojik cinsiyete odaklandig: diistiniildiigiinde
gereklilik olarak goériillmektedir. Bu tiir galismalar bir taraftan da, er-
keklik ve kadinhigin “dogal haller” olmayp kiiltiirel pratikler oldugunu
g0z oniine aldigimizda, bu tiir pratiklerin mesru zeminini nasil sagladi-
g1, binlerce yildir mevcut erkeklik kaliplarinin aktariminin dolayisiyla
siiregelen yaninin bugiin modern toplumlar igerisinde hala nasil devam
ettigi gibi sorulara verilecek yamitlardan biri oldugunu disiindiigiim
goriintiilerin, iktidarin giindelik hayatimizin en 6zel alanlarina kadar
sizan ‘sdylenmemis dili’ olarak ‘desifre’ edilmesi ¢abasidir.

Bedenin gorsellestirilmesini, imgesel olarak bedenin erkeklik i¢inde
nasil kuruldugunu disiinecek oldugumuzda, aslinda bahsedilen go-
riintiilerin ya da imgelerin zaten zihnimizde bir karsihgimn oldugunu
fark ederiz. Canlandirilan bu erkeklik tablosu neye benziyor? Hangi
kaliplar i¢inde tekrar iiretilir ve hangi vazgecilmezleri vardir? “Erkekli-
gin fiziksel anlam, basit bir sey degildir. Boy pos ve sekli, tavir ve ha-
reket aliskanliklarini, belirli fiziksel becerilere sahip olmayi ve belirli
becerilerin eksik kalmasini, kisinin kendi beden imajini, bunun 6teki
insanlara sunulus bigimini ve bu insanlarin buna karsilik verme bigim-
lerini, kisinin bedenin ¢alisma ve cinsel iliskilerdeki isleyis bi¢imini
igerir. Bunlarin higbiri, higbir anlamda XY kromozomlarinin sonucu
degildir. Erkekligin fiziksel anlami, toplumsal pratigin kisisel tarihi,
toplumdaki yasam gizgisi aracihigiyla gelisir” (CONNELL, 1998:123)
Ornegin ideal erkeklik imaji, eski toplumlardan beri hatta giiniimiizde
artan bir bi¢imde gérdiigiimiiz tizere sporla iliskilendirilir. Erkekligin
kabaran coskusunu ve giiciinii tiim ihtisamiyla gésteren ve kitlelere su-
nulan futbol karsilasmalar1 mesela, mag oncesi futbolcular ve takim
icin yapilan yorumlar, kars1 konulmaz makinelere déniistiiriilen insan
viicutlari, sertligi ve giicii 6zendiren birtakim erkeklik ideolojileri bag-
laminda bigimlendirilir.?

Erkek bedenini bu sekilde kuran séylem ve pratiklerin tarihi epey es-
kiye dayanir. Bu séylem ve pratikler, erkeklik arketipini yaratmistir ve
¢ogu toplumda erkek bedeni, iktidarin kendi séylemi in pratik alanda

2) Tirk milli takimi oyuncularinin, diinya kupasina hazirlanirken soyunma odalarindan kash
robotlar haline déniiserek gii¢ sembolii olduklar reklam érneginde oldugu gibi.
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viicut bulmus haline déntismiistiir. Mesela Antik Yunan’'da, geng erkek-
ler gimnazyum denilen yerde ¢iplak bedenleriyle hem giiresir hem de
herkesin gérebilecegi agik alanlarda giydikleri gevsek giysiler ile beden-
lerini gozler 6niine sererek erkek giplakhiginin ‘ideal giizelligi’ni sergi-
lerlerdi. Antik Yunan'da erkek bedeninin bu tiirden bir teshiri, qiplakh-
gin ¢ogunlukla normlara aykin geldigi giiniimiiz toplumlarinin aksine
bir medeniyet gostergesi olarak algilanmisti. Oysa 6zellikle Antik Yu-
nanhlarin insan viicudunun sicakhig ile ilgili 6ne siirdiikleri iddialar
cinsiyet¢i vurguyu agikga gosterir. Bu vurgu, farkh sicakliklara sahip
bedenlerin farkli hak ve mekan 6zgiirliigiine sahip olduklar1 sonucuna
baglaniyordu. “Bu farklar en bariz bigimde cinsiyet ayriminda goriiliir,
¢iinkii kadinlarin erkeklerin daha soguk versiyonlar: olduklan diisii-
niilliyordu. Kadinlar sehirde ¢iplak olarak dolasamiyorlardy; tistelik
sanki 151ks1z i¢ mekanlar onlarin fizyolojilerine agik giinesli alanlardan
daha uygunmus gibi ¢ogunlukla ev i¢lerine kapaniyorlardi.” (SENNET,
2008:27) Erkekler ihtisaml bedenlerini sergilemeye ¢ekinmezlerken
kadinlar, evde dizlerine kadar uzanan elbiselerle, sokakta ise ayak bi-
leklerine kadar uzanan kaba kumasgtan kiyafetlerle dolasiyorlard.

Bu alginin olusmasinda Antik Yunan'da viicut 1sis1 ile cinsiyet ara-
sinda dogrudan iliski oldugu inanci 6nemli rol oynamistir. R. Sennett’e
gore, Yunanhlann viicut 1sis1 ile tahakkiim ve boyun egme arasinda
kurdugu iliski, o cografyada ciplak erkek bedenine atfedilen degeri
gosterir niteliktedir. Giiglii, sert ve dolayisiyla da “gekici” olan ¢iplak
beden artik ideallestirilmis bir bedendir ve ideal giizelligin bizzat ken-
disini olusturmustur. Estetik ve bi¢imsel olanin degisip, elle tutulabilir
olan somut giizelligin yerine gegerek erkek bedeninde viicut bulmasi
onun, yani ideal bedenin tanrisallastrildigimi gostermektedir.

Aslinda viicut 1sisina iligkin bu varsayimlan ilk ortaya atanlar Yu-
nanhlar degildi. Viicut 1s1s1 ile cinsiyetin iliskilendirilmesi daha eski
donemlere dayamiyordu. “Misirhlardan kalan, Jumilhac Papiriisii ola-
rak taninan bir belgede ‘kemikler eril, et de disil ilkeye’ atfedilir, kemik
iliginin meniden, etlerdeki yagin da kadinin soguk kanindan olustugu
soylenmisti.” (SENNETT, 2008:35) Bu argiiman, toplumsal cinsiyetle-
rin kurgulamsinda merkezi 6nemi olan bir baska metne, Tevrat'in Yara-
tihs Bslimirnde belirtildigi Adem ve Havva arasindaki iligkiye, esasen
Havva'nin yaraulsi ile ilgili meseleye ¢agrisim yapmaktadir:
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RAB Tanrt Adem’e derin bir uyku verdi.

Adem uyurken, RAB Tanrt onun kaburga kemiginden birini alip yerini
etle kapadi.

Adem’den aldig1 kaburga kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e ge-
tirdi.

Adem,“Iste, bu benim kemiklerimden alinmis kemik, Etimden alinms et-
tir” dedi, “Ona ‘Kadwn’ denilecek, Ciinkii o adamdan alind1.”

Bu nedenle adam annesini babasim birakip karisina baglanacak, ikisi
tek beden olacak.

Adem de karisi da giplaktir, heniiz utang nedir bilmiyorlardi.” (Tekvin;
Bap 2)

Bir kemik ve et parcasindan, bedenin viicut 1sisina kadar her seyin
s6ylem ve pratiklerde kadin ve erkek olarak cinsiyetlendirilmis olmasi,
iktidar ve tahakkiim mekanizmalarinin tarihsel temelini gii¢lendirerek
mesruluk kazandirmig hem de bu yolla aktarimim saglamigtir. Kadin
kendine gore degil erkege gore belirlenip ayrilmaktadir. Erkek &zne-
dir, mutlak vardir; yani kendi eyleminin kilavuzunu kendinde bulan ve
baska bir eylemlilikte aramayan bir varolustur. ihtiyaglan i¢in gerekli
olan araclar1 kendisinde bulan varliktir; kadin ise tiim bu yénetimden
yoksun ‘6teki cins’ olarak nitelendirilmektedir. Kadinm1 tanimlayan,
onun islevi ve erkekle olan iliskisidir. Ortodoks séylem, insanlarin ey-
lem ve diisiincelerini yonlendiren yasalarin kaynagidir, her seyin yara-
ucist olan Tanrr'nin yapiudir, iktidarin sdylemidir hatta iktidarin biza-
tihi kendisidir. Onun viicut buldugu erkek, kadini kendi varhg icinde
degil, kendine gore tanmimlar, kadim 6zerk bir varhk goziiyle degil de
eksik, rastlanusal bir varlik, yanm kalmis erkek olarak goriir. Sonra-
ki tek tanrili dinlerde de benzer sekilde, otorite ile iliskilendirilen eril
beden iktidarin pratik nesnesine déniisiirken, disil beden erkege bagh
olan ve itaat eden taraf olarak konumlandirilmaya devam eder.

Bedenin eril arketipi gittikge daha da keskinlesecek ¢izgilerle, fark-
I1 toplumlarin ortak keseni olarak &zellikle giiciin kaynag, iiretimin
saglam araci haline biiriinmiis ve modern toplumlarda erkekligin ha-
kim s6ylem icin mesru olan gorselligine kavusmustur. Elbette bu mes-
ru zemin iktidarlarin ideolojik araclar: olarak islev gérmiistiir. Mesela,
Nazizmin giindelik yasamda bedeni cle alis bicimi k¢ bir anlayis te-
melinde, kadin ve erkege ayr ayn bigilen roller ve ulus-devletin orga-
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nik biitiinliigii cercevesinde olmustur. ideal beden ve giizellik anlayis,
fiziksel olanin mitkemmellestirildigi, giiclii ve kuvvetli olanin estetik
olan1 vurguladigina duyulan inangla esdegerdir. “Ari” irka sahip olan
bedenler estetik anlayisin temeli olarak addedilmis ve bu yiizden de Ari
irkin en kutsal, en mitkemmel, en giizel olduguna inamlmistir. Bu dii-
siince pek ¢ok insanin denetlenmesine neden olmus; boylece ailelerin-
de veya soylarinda iistiin irktan olmayan kisiler devletce damgalanmus-
ur. Kadin ve erkek bedenlerinin iizerinde farkh sl¢iilerde yiiriitiilen bu
politikalarla eril beden iktidar séyleminin pratik alanda viicut bulmus
haline déniismiistiir. (CLARK, 2004:92-93)

Konusan Fallus* Fallusun Anlami
Iktidar olarak fallus imgesinin neredeyse evrensel bir yaygimhga
sahip oldugu aciktir. 1lkel kabilelerin ve eski Yunanhlarin bereket
simgelerinden pornografinin kullamldig: dile kadar, penis hep bir
silah, bir arag, korkutucu bir gii¢ kaynag olarak betimlenmistir.
Richard Dyer (SEGAL, 1990:117)

Erkeklere ve erkeklige yiiklenen simgesel gii¢ ve anlamlardan en ¢ok
goriintir olan1 penis, toplumsal 6ziin bir pargasi olarak her alanda su-
nulmaktadir. Fallusa yiiklenen anlam, kadinlarla erkekler arasinda ta-
rihsel olarak degisen ve doniisen iktidar iliskilerinin, onlar1 yaratan ge-
nis toplumsal yapilar ve uygulamalar icinde nasil kesistigi ve biitiinlitk
kazandig) ile ilgilidir.

Kadinhg, onda (kadinda) eksik olan seye, erkek olamamasina in-
dirgeyen Lacan, fallusun bu ayricalikli konumunun cesitli nedenleri
siralamaktadir:

- Uremedeki etkin rolii

- Gormenin -bu nedenle en géze carpan organin- epistemolojik iis-
tiinligi

imleyenin fiziksel kékeni (SEGAL, 1990:119) ki bu imleyenin var-
lik kosulunun, cinsellik ve buna bagh olarak da iktidar kurma islevi
iistlendigi bilinmektedir. Ayrica fiziksel kokeni i¢cinde Antik Yunan'da
bereket simgesi olarak kullanildig1 da unutulmamahdar.

Lacan, “6znenin kimligini sadece cisimlesmis bir kimlik benimseye-
rek distlenebilecegini ve 6znenin, sadece fallus yardimyla cinsellesti-

3) Lacan'in konusan beden metaforundan hareketle konusan fallus kavrami kullamilmisur
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rilmis bir kimlik tistlenebilecegini giinkii fallusun ayricalikli imleyen
oldugunu” (SEGAL, 1990:119) ileri siirer. Fallus, penis degil; penisin
iktidar ve arzu simgesi olarak temsil edilisidir. Biyolojik sahiplikten
cok ataerkil sdylemin iirtiniidiir. Ve bu iriin modern toplumlarda gerek
hakim soylem icerisinde gerekse de kullamlan goriintiiler iizerinden
siirekli olarak yeniden tiretilmektedir.

Lacan, fallus kavramim kullanmistir; giinkii Freud’un hadim edilme
ve Oidipus karmasalarim kiiltiirel ve toplumsal kodlarla birlestirerek
bireyin geride birakamayacag) bir dizi anlamlandirma pratigini baslat-
maya ¢alismistir. Baslangigta yalnizca tek bir orgam ifade etmektedir.
Oziinde cinsiyetsiz olan fallus, insan bedenine indirgendiginde ya da
insan bedeninden gectiginde cinsel bir farklihk yaratmistir. “Fallus,
gosterilenin etkilerini bir biitiin olarak belirlemekle yiikiimlii gosteren-
dir.” (BAWIE, 1997:127)

Beden dedigimiz sey, gosterenler biitiiniinden olusmaktadir. Dolay1-
siyla Lacan, ‘konusan beden’ metaforunu kullandiginda aslinda konu-
san gosterenlere isaret etmektedir. Fallusun da gosteren oldugu kabul
edildiginde onun (yani fallusun) konusma bigimi eril bir dille gercek-
lesecektir. Erkekligin tiretim merkezi olarak konusan fallusun varhg:
iizerine diistinmek, yani tek basina ontolojisi iizerine diisiinmek “fal-
lus olmak” ve “fallusa sahip olmak” gibi dilsel ve dilin i¢indeki cinsel
konumlamslan ya da kategorilendirmeleri agiklamada yeterli degildir.
Fallus olmak, &tekinin arzusunun imleyeni olmak ve bu imleyen gibi
goriinmektir. Kadinlarin fallus olmalar1 ise su anlama gelmektedir:
“Fallusun giiciinii yansitmak, o giicii gosterip imlemek, fallusu cisim-
lestirmek/icermek, fallusun duhul ettigi yeri saglamak, Otekisi, yok-
lugu, eksigi, kimliginin diyalektik olumlamasi ‘olma’ yoluyla fallusu
gostermektir. (BUTLER, 2005:103)

Simgesel diizendeki iki konum, fallusa sahip olmak (erkeklerin konu-
mu) ile fallus olmak (kadinlarin konumu) kiiltiirel anlamlar icinde ba-
rindirmaktadir; ¢iinkii var olan bu konumlarin karsilikli bagimhlikla-
r1 s6z konusudur (upk: Hegel'in kole-efendi diyalektiginde oldugu gibi
birinin kendini konumlandirabilmesi igin digerine ihtiyag duymas).
Fallus, yani goriinen eril 6zne, konumunun yaraticisi igin kadinlarin
tam da erkeklerin olmadig: sey haline gelmelerine, o sey olmalarina
ve eksiklikleri aracihgiyla erkeklerin temel ve yadsinmaz islevini yeri-
ne getirmeye ¢ahisir. Dolayisiyla fallus olmak, her zaman eril bir 6zne
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icin olmakur ve boylece eril 6zne de 6teki in ayrihigini tamyarak kendi
konum ve kimligini (iktidarini) gerceklestirmis olacaktir. Simgesel dii-
zende boylesi bir ikili baghlik s6z konusu olabilir ancak gercek hayat
denilen mevcut ataerkil diizende fallus hicbir disil 6zneye ihtiya¢ duy-
madan bizzat disil 6znenin kendisini, kendi varhg: icin tehdit unsu-
ru olarak gordiigiinden iktidarini korumak adina disil beden iizerinde
mesru konumunu siirdiirmeye ¢ahsir. Sonug olarak fallus ile kurulan
bu askin iliski, kutsal metinlerdeki Tanr1 ve ona karsiliksiz itaat eden
kullar ile kurulan iliskiyi ¢agrisirmakla birlikte fallusun ve fallusa
sahip olmaktan kaynaklanan kutsal erkekligin insasinin temellerini
atmaya yardimci olmaktadir.

Siiregelen Erkekligin Gizil Antlasmasi

ilk olarak M.0O 2400 yilinda Misirhilarda gerceklesen bir ritiiel oldugu kanitlayan
duvarlara ¢izilinis figirler. (GOLLAHER, 2000:19)

Erkekligin kurulus ve insasinda oynadigi rol ile erkeklik kurgusunun
tarih boyunca tasinmasini, aktarimini olanakh kilms ilk ve en 6nemli
erkeklige gecis ritiieli olarak tamimlanan ve Yahudi ve Miisliiman top-
lumlarinda varhg siirdiiriilen “stinnet”, erkeklik mitinin énemli durak
noktalarindan biridir. Cesitli térenlerle hazirlanan bu ritiiel kuskusuz,
sembolik anlam tagimaktadir. Yahudi ve Miisliiman toplumlarda din-
sel bir zorunluluk olarak gerceklestirilen siinnet, Tiirkiye'de erkeklige
gecis toreni olarak bugiin hala olduk¢a 6nemsenmekte ve senliklerle
kutlanmaktadir. Dogumdan beri ailesi tarafmdan tasarlanan bu giin
icin, sik elbiseleri ve elindeki kocaman asasi ile erkek ¢ocuk, erkeklige
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dogru adim atmaya baska bir deyisle kiiltiirel anlamda olgun bir erkege
ait toplumsal cinsiyet rollerine giris yapmaya hazirlanir.

Cocuklugun bagimhihg ve zayifligindan ayrilmay1 ve yetiskin er-
keklerin farkh diinyasinda yeni bir ait olma duygusuna sahip olmay1
iceren (SEGAL, 1990:169) erkeklige gecis torenleri ile erkek ¢ocuklar,
erkekligini kolektif olarak benimsemis ve kabullenmis olurlar. Kolek-
tif olarak gerceklestirilen bu torenler, biiyiik oranda erkek ¢ocuklarin
giiven duygusunun pekismesini saglar ve siinnet gibi gegis térenleri
araciligiyla birey cemaatin bir pargasi olarak sunulur ve yetistirilir. Er-
kek ¢ocugun cemaatin bir parcasi olmasi i¢in sembolik uygulamalarin
Stesinde, bizzat bedeninden bir parca kopartilarak onun cemaate olan
aitligi gerceklesmis olur.* Cocuk, cemaatin biitiin erkeklerinin beden-
lerine yazilmis bu isareti ile onlardan biri haline gelir. Boylelikle cocuk
bedenindeki isaret ile aynilastirilmis bedenler arasina girerek kendi-
ni otekilerden ayirir. Dinsel gelenegin birlestirici ve ayn1 zamanda da
bu dislayicr 6zelligiyle birlikte erkek cocuk ‘aymilik-farkhilik’ konumu
iizerinden tanmimlanmis olmaktadir. Bu sekilde gergeklestirilen bir ay-
nilastirma’ ile igsel bir iligki i¢inde olan toplumsal kimlik, dislayic1 bir
tutumla kendinde var olani gériiniir kilarak siinnet aracihgiyla anlam
kazanir. Tevratin Yaratihig Béliimii'nde, siinnetin bir antlasmanin sim-
gesi olarak adlandirildig su sekilde ifade edilmektedir:

“..Stinnet aramizdaki antlasmamn belirtisi olacak. Evinizde dogmus ya
da soyunuzdan olmayan bir yabancidan satin alinmis kéleler dahil sekiz
giinliik her erkek ¢ocuk siinnet edilecek. Gelecek kusaklariniz boyunca sii-
recek bu. Evinizde dogan ya da satin aldigimz her ¢ocuk kesinlikle siinnet
edilecek. Bedeninizdeki bu belirti sonsuza dek siirecek antlasmanin simgesi
olacak. Siinnet edilmemis her erkek halkinin arasindan atilacak, giin-
kii antlasmami bozmus demektir.” (Tekvin; Bap 17)

Bu antlasmanin gecerlilik kazanmasi igin ilk olarak ibrahim'in kendi
oglunu siinnet ettirmesi gerekmektedir. Siinnet ettirecek erkek ¢ocuk-
lar1 olmayan Ibrahim yiiz, karisi Sara ise doksan yasindayken bir erkek

4) Saime Tugrul bu konu ile baglanuh olarak; “Bedeninden kesilen par¢a, erkek ¢ocugun i¢-anne
ditmvastdan koparak diy erkek ditnvasina gectiginin isarctidie™ divor Avrnuh bilgi icin Bkz
TUGRUT Sanme 20103 1 hedn kutsal Tzel kurban, fletisim Yavinlan, 99, istanbul

5) Benzerlik dayatmasi olarak farkh olanin benzer kilinamamasi sonucu farkliolani dislayan
bir nitelige 1saret etmektedir
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¢ocuk sahibi olarak onu siinnet ettirmisler ve bylece kutsal antlagma-
ya uymuslardir. O halde siinnet, tanrisal bir emirdir ve ayn1 zamanda
bu su anlama da gelmektedir, siinnetli olmayanlar toplum tarafindan
dislanip vadedilmis topraklardan siirgiin edileceklerdir. Yapilan bu
antlasmayla ibrahim'den istenen kendi soyunun kusaklar boyunca,
sonsuza dek birbirinden ayrismadan, tiim erkeklerde var olan ortak
simge aracihigiyla siiriip gitmesidir.

Dolayisiyla toplumsal kabulii saglanmis boylesi ritiiellerin gergek-
lestirilmesi kadar bu ritiiellere yiiklenen anlamin kiiltiirel aktarimi-
ny, siirekliligini saglayacak cesitli araglarin varhig tizerine diisiinmek,
stinnet gibi gecis torenlerinin siirekliligini anlamlandirmada elzemdir.
Bu aktarim 6ncelikle bireyin onaylandigi cemaat igi kabullerin térenler
araciligiyla yeniden iiretilmesini saglar. Dogdugu andan itibaren ken-
dini belli bir dinsel, toplumsal, ekonomik ve cinsel grup ya da kimligin
icerisinde bularak kategorilestirilen birey, tiim yasaminda sahip oldugu
ya da igerisinde dogdugu bu grubun kendi kodlarina uyum saglamakla
yiikiimlii hisseder. Boylesi bir timmetgi anlayis icerisinde birey verili
kimliginin varligim1 devam ettirecek ya da siirdiirecek giicii cemaatten
alir, torenlerle pekistirir ve alinan bu gii¢ toplumsaldir. Bireylerin ti-
kel birer varlik olarak gérmezden gelindigi ve esasen ortak kimlikler
iizerinden hareket edildigi toplumsal cinsiyet, din, etnik koken, sosyal
simf gibi makro tanimlarla her birey, ortak istek ve degerler dogrultu-
sunda digerini tanmyip kendisi gibi biri olduguna inanarak ve birtakim
semboller de kullanarak (stinnet edilmis erkek bedeni gibi) aym kiiltii-
riin icinde yer aldiklarim gevresindeki diger kisilere ilan etmektedirler.

Antlasmanin Aile Albiimlerindeki “Sozciikleri”

Ote yandan, modern toplumlarda kimligin (burada soziinii ettigimiz
‘erkek’ kimliginin) bu sekilde insasini saglayan, 6zellikle de belirli kod-
larla aktarimim dolayisiyla farkl tarihsel siireglerde benzer kodlarin
yeniden iiretimini ve kabuliinii saglayan ‘ara¢’lar iizerine diisiinmek,
bu tiir ritiiellerin siirekliliginin miimkiinliigii ve iktidarlarin degisen
yapistyla uyumunu ortaya koymak icin zemin hazirlar. Bu yazinin olus-
masina temel olan fotograflar soziinii ettigimiz arag¢lardan biri olarak
diisiiniildiigiinde, 6zellikle de benim bahsedecegim haliyle aile albiim-
lerinde yer alan fotograflar bu baglamda degerlendirildiginde, onlarin
goriinen diinyanin gercek ve nesnel bir tiir kaydi olmanin &6tesinde nasil
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erkekligin mesru zeminini koruyan, kamusal alandan riza alinmasini
kolaylastiran “bellek araglar1” oldugu gériilecektir. Aile albiimlerindeki
fotograflar, 6zellikle térensel havada yasanmas: beklenen diigiin, do-
gum, davet gibi konularda iiretilmis olanlar, giinliik yasamin orgiitle-
nisine, geleneksel sosyal siireclerin isleyisine, sosyal davramslarin dii-
zenlenisine iligkin 6nemli izler tagirlar. Bu tiir fotograflar, aile kurumu
icinde o kurumun isledigini gésteren vazgecilmez belgelerdir, yasanan
deneyimi dogrulamanin bir yolu olduklar1 kadar kiiltiirel kodlarin ak-
tarimim da saglarlar. Bizim gibi toplumlarda siinnet fotograflar, aile
albiimlerinin vazgegilmezi olmasinin yam sira, siinnet olmus erkek
cocugun fotograflar kimi zaman evlerin duvarlarina asilarak siirekli
goriiniir kilinir ve bu dondurulmus kare ile o ‘an’ 6liimsiizlestirilerek,
ona kutsalhk atfedilir.

Siinnet olmus ¢ocugun babayla olan dansina bir bakin. Buradaki fo-
tograf i¢cin benimsenen pozun anlami sadece iginde yer aldig1 simgesel
diizenle birlikte anlasilabilir. Baba ile siinnet olmus ogul, gériintiiniin
merkezindedir, ayakta, onurlu bir tavirla dans etmektedirler. Babanin
gururu, yiiziinden okunmaktadir ve giydigi mavi takimiyla ogluna es-
lik etmekte ve oglunun “erkek olusuna” kollarim1 agarak destek ver-
mektedir. Cocuk ise béyle bir durusla en geleneksel normlara uyacak
sekilde kendinden bekleneni yapiyor olmanin verdigi mutlulukla te-

“Baba ve Oglun Dansi”, 1988, Aile Albimimden
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bessiim etmektedir. Onurlu durus, dik duran bas ile bu tutumlarin
sayginlik duygusunu yiicelten bu toplumda, béyle agirbash ve giiclii
imgeleri vermek gercekten 6nemlidir. Poz veren baba ve ogul, gelenek-
sel kodlar cercevesinde ona bakan kisi iizerinde sayginlik yaraur ve
izleyiciyi boylesine biiyiilii bir diinya icine sokar. Bu biiyiilii diinyaya
sokarken de gordiigiimiiz seyin (yani yiikselen ve 6viilen erkekligin)
gercekten de var olduguna tamkhk etmemizi saglar. Fotograf o anin
tilkkenmedigini ve kendini siirekli olarak yeniledigini bize kamtlar. Bir
fotografin karsisinda duran bilincimiz, bellegin kiiltiirel tarihiyle iliski
kurarak goriinen seyin toplumsal ve kiiltiirel olarak okunmasina yol
acar ki bu da esas olarak iktidarla kurulan iligkinin baska bir agidan
desifre edilmesine olanak tanir. S6z konusu tamklhigin nesneyle ve bel-
lekle kurdugu iliskinin kiiltiirel olana dayanmasiyla gerek kamusal ge-
rekse de 6zel alanda kullandigimiz gorsel materyallerin, iktidarin ide-
olojik soylemini mesrulastirdig: da gosterilmis olur.

Gordiigiimiiz ve zihnimizde de canl olan asasiyla, peleriniyle atin
iizerinde duran bir erkek imgesidir. Zihnimizde yer alan tiim bu ayrin-
ular ashinda olduk¢a 6nemlidir. Bir ¢ocugun basindaki kocaman taci,
elinde tiim diinyay1 yonetebilecegine dair inancinin yiikselmesini sag-
layan asas1 ve saha kalktiginda herkesi korkutan bir atin iizerindeki asil
durusu bize, zihnimizdeki nesne pargalar1 ve onlarin imleyenlerinden
olusan kolektif birikimi sunmaktadir.

Fotografik alam kuran ayrintilar gagrisimlar yoluyla zihnimizde mevcut
olam haurlamamizi saglar. Boylelikle icsellestirilen kavram ve goriintiiler
birbirinden ayri olarak diisiiniilemez hale gelir. Bu toplumsal imgeler ve
imgeler aracihgiyla kurulan diizen M. Halbwachs'in kullandig1 anlamiyla
“haturlama kiiltiirii” zihinlerdeki imgeleri kusaktan kusaga iletirler. Bu
anlamda imgelerin siirekli olarak tekrarlanmasi ya da canlandirilmas el-
zemdir. Imgelerin isaret ettikleri kiiltiirel kodlar ile yeni sosyal siiregler
arasindaki iliskiselligi saglayan da bu tekrarlardir. Dolayisiyla siinnet ge-
lenegi, kiiltiirel anlamin 6tesinde onun siirekli tekrarlanan bir olay olmasi
sebebiyle onu, bu kiiltiiriin vazgecilmez bir parcasi kilar ve tekrarlarin
gorsellestirilmesi tizerinden bu kez simgesel diizende yeniden kurar.

Stiphesiz bu tiirden kiiltiirel kodlarin ve hatirlamalarin dini anlami
da vardir -upki siinnetin dini bir gereklilik olmas: gibi. iste bu noktada
toplumsal olan bellegin kutsal olan bellekle iliskisi devreye girer. “Geg-
misle baglanti kurularak hatirlayan grubun kimligini temellendirilir.
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“Auve Asasiyla”, 4 Temmuz 1988, Aile Albiimiimden

Grup, tarihini hatirlayarak ve kékenine ait hatirlama figiirlerini belle-
ginde canlandirarak kimliginden emin olur. Bu giindelik bir kimlik de-
gildir. Toplumsal kimlikler giindelik yasamin otesinde bir 6zellik, bir
torensellige sahiptir. Bir anlamda yasama bir ululuk katarlar ve giinliik
yasamin ufkunu asarlar ve giindelik olmayan torensel iletisimin nes-
nesini olustururlar.” (ASSMANN, 2001:56) Bu tarz bayramlar ve ritii-
eller, diizenli olarak tekrarlanmalar1 sonucunda varliklarini koruyarak
toplumsal ve kiiltiirel kimligin yeniden iiretilmesine hizmet ederler.
loplumsal bellegin olusmasinda dnemli bir role sahip olan bayram ve
orenler. bu tip geleneklerin korunmasi ve gelecek kusaklara devredil-

-y e zanmanda dicudiy ctin korunmasi- isley ini @istenirler “Dinin
genel islevi haturlamak, canlandirmak ve tekrarlamak yoluyla ge¢misin
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devamina araci olmakur.” (ASSMANN, 2001:86) Din, onu benimseyen
halki kusatan ve geri kalanini 6teki, yabanci olarak tanimlayan ve si-
nirlan belli olan kiiltiiriin bir pargasidir. Dolayisiyla bir gruba aidiyet
genellikle bir dine inanan grubun iiyesi olarak, o dine kabul edilmeyle
miimkiin olabilir. Bir dinin iiyesi olabilmek igin de bazen bedeninde
belirleyici olan bir iz, isaret birakmak gerekli olabilir. iste stinnette ge-
rek Yahudi gerek Miisliiman toplumlarin erkekleri i¢in olmazsa olmaz
bir semboldiir ve bu semboliin simgesel anlaminin agirhgin tasir.

Siinnet ritilelinin yaygin olarak siirdiiriildiigii toplumlarda, erkek ¢o-
cuklan (upk: babalar gibi) bu yolla birer “erkek” olarak yeni yasam-
larina adim atarlar. Burada, baba sembolik iktidar olarak da diisiiniil-
melidir, “babanin imgesi ve gérevi, cocuklar babay1 tanimasa bile her
cocukta, kendilerini siirdiirmektedir. Baba, biitiiniiyle kurulmus otori-
te ile kaynasmig durumdadir. Tahakkiim, kisisel iligkiler alanin1 agmig
ve insan ihtiyaglarinin giderek biiyiiyen bir 6l¢ii icinde diizenli bigimde
karsilanmasi igin kurumlar kurmustur.” (MARCUSE, 1968:98)

iki dedenin torunlariyla gururlandiklar bu tabloda adeta ‘babalik
gorevi’ yash kusaktan geng kusaga aktarilir ve bu aktarimda kolektif
hafizanin ajani olan fotograflar genellikle aile albiimlerinde bas késede
yerini alir. Stinnet yoluyla aktarilan egemen erkek imgesi fotograflar
aracihigiyla da toplumsal bellegin uyaranlarina déniisiir.

Toplumun ahlaki biitiinliigii ve diizeninin devam igin cinsiyetin ya-
ratmis oldugu toplumsal endise, bireysel bir cinsel kimlikten ziyade
onun toplumsal yansimalar iizerinde yogunlasmaktadir. Bu da, cinsi-
yetlendirilmis bedenlerin yerine getirmesi gereken toplumsal islev ve
sorumluluklarin kendileri disindaki bir iktidar tarafindan, onun nesne-
leri olarak yerine getirmeleri anlamina gelmektedir. Béylece olusturul-
maya baglayan erkeklik, kendi yapisinda otoriter ve baskici 6zellikleri
barindiran bir kimlik olmakla birlikte sembolik agidan da penisinden
belli bir bslgenin kesilmesi ile gergeklesen siinnet ritiieli aracihigiyla da
erkeklik denilen kiiltiiriin icerisinde ilk ve belki de en énemli adim at-
maktadir. O andan itibaren erkekler diinyasina girmis olan gocuk, baba-
sinin ve kendisinden yasca biiyiik olan diger akrabalarinin nderliginde
erkekligini olusturmanin ilk dénemlerini yasamaya baslayacaktir. Do-
layisiyla erkek ¢cocugun ilkin yakin cevresinden baslayarak erkekliginin
onaylanmasi, stinet érneginde oldugu gibi. onun yasayacagr degisimle-
rin travmatik boyutlariyla bas etmesini saglayacakur. “Erkek cocugun
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“Torunlariyla Gurur Duyan Dedeler”, 4 Temmuz 1988, Aile Albumiimden

kadinlara ait diilnyadan ¢ikarilma zamaninin geldigini gosteren énemli
olgulardan, en 6nemli gecis ritiieli siiphesiz siinnet térenidir. Bu olgu,
erkek ¢ocugun kadin diinyasindan ayrilmasini onun cinselliginin be-
lirmesi ile ilgili fiziksel degisimlere baglamakta, ancak bu degisimlere
travmatik nitelikler de katmaktadir. Ornegin, siinnetin bir yandan er-
kekligi yiicelten 6te yandan da hadim edilme kompleksleri 6neren sem-
bollerle yiiklii oldugunu hatirlayalim.”(SARACGIL, 2005:52)

Kadin diinyasindan fiziki kopusun ardindan erkek ¢ocuk, kendisine
ait olduguna inandig1 ya da inandirildig1 dis evrende yasamaya basla-
yacakur. Ancak bu evrende, var olan hiyerarsik yapilanma icerisinde
kendine bir yer edinebilmek i¢in fiziksel giictinii gostermesi ve erkek-
ligini ispatlamas1 gerekmektedir. Erkek ¢ocuk, erkeklerin daha iistiin
olduklari igin ¢ok sey istedigine inandirilir, bdylece bedenine yonelik
miidahale nedeniyle yasayabilecegi travma erkeklige 6vgiiyle alt edil-
meye ¢alisilir, kulagina erkeklik gururu fisildanir ve cinsel organi onun
erkekligi ile es tutulur. Bu sekilde penis genellikle ‘bireyin kendisinden
daha kurnaz daha zeki ve becerikli ve dtekine arzu ile dolu bir baska ben’
haline getirilir. Dolayisiyla erkek bedeni arzu nesnesi olmakla 6zdes-
lestirilmez; ciinkii cinsel olarak arzulanabilir olmak sadece toplumsal
olarak kadin bedenine atfedilen bir tanimlamadir. Erkek, bu nesnenin
hakimi olarak kavramsallasan ve genel kabul goren toplumsal tanunla
ortistiirilmektedir.

Mesela erkek bedenin ¢iplakliginin sergilenmesi pornografik alimla-
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maya izin vermeyecek sembolik diizenle ¢evrelenmistir. Bizim gibi top-
lumlarda erkek bedeninin ‘ciplakligr’ erkekligi yiiceltecek yan anlam-
larla beslenerek gorsellestirilir. Hala varligim siirdiiren erkek bebegin
cinsel organinin agik sekilde goriilebilecegi ¢iplak fotograflarinin evin
duvarlarinda sergilenmesi gelenegi gibi. Benzer sekilde sergilenen siin-
net fotograflarinda ise penisi kesilirken ac1 ¢eken ya da bagiran gocuk
fotograflarina rastlamak pek miimkiin degildir. Erkek ¢ocugun bedeni
tasiyacagi erkeklik gururuna uygun olarak, aldig1 kutsal emaneti yeri-
ne getiriyor olmanin verdigi gururla birlestirilerek sergilenir.

Benzer sekilde (belki fotograflarla degil ama) bir annenin bebegini
emzirirken ki tavn 6zellikle kadinlardan olusan homososyal bir grup
icindeyken yasanan rahat (giinahsiz) ciplakhigin annelige yiikledigi
kutsallik ile iligkilidir. Memelerin giindelik hayat ile olan miinasebeti
‘mahremiyet’ sinirlan icerisinde yer alirken, memenin kutsanmis anne
tarafindan agiliyor olmasi mahremiyet gerektirecek herhangi bir neden
teskil etmez. Ciinkii o, toplum ve vatana “ak siit emmis” evlatlar yetis-
tirmekle yiikiimliidiir. O halde kadin bedeni, anne ve anne olmayan
diye ayrilarak farkli zaman dilimlerinde, bedeninin belli pargalar: mev-
cut iktidar tarafindan eril ideoloji ierisinde konumlanmakta ve yeni-
den anlamlandirilmaktadir.

Erkekligin Siinnet Ritiieli Araciligiyla Kamusalliktan Aldig1 Riza

Erkekligin mevcut toplumsal yapida nasil isledigi ve erkeklik kiiltii-
riiniin nasil aktarildigina yénelik incelemelerde, erkeklerin, ‘erkekles-
tirilme’ siireglerinde rol oynayan etkenler ile bu siireci besleyen homo-
sosyal® yapilarin varhig) iizerine diisiinmek biiyiik 6nem tagir. Mesela
bizim gibi toplumlarda hala mahalle, egemen bir erkek kimliginin olus-
masinda, aynm yas grubuna ait ¢ocuklarin birbirlerini izleyerek ortak
hareket etmelerini saglayan toplumsal alanlardan biridir. Nasil ki ¢ocu-
gun ilk sosyalizasyon siirecini yasadig yer olarak aile kabul ediliyorsa,
mahalle de aileden sonra bireylerin aidiyet duyduklar, siirekli olarak
ve organik iliski i¢inde yasadiklan ikinci bir sosyal topluluk olarak kar-
simiza gikar. Dogum, evlilik ve 6liim gibi olaylarda mahalle séziinii et-

6) Pierre Bourdieu'nun kullamdig scklivle homososyal kavrai 1, cinsiyetlerin kendiaralarmda
olusturduklar kiiciik topluluklar aracthgiyla davramislarm mesruluk kazandigr alanlardir Ho-
mososyal bir yapilanmaya 6rnck olarak ordu ve spor gibi topluluklarin olusturduklari alanlar
soylemek mimkiindir.
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tigimiz sosyallesmede daha yogunlukla islev kazanir. Zira 6zellikle son
birkag yildir yayginlasan ve giderek iilkedeki pek ¢ok belediye tarafin-
dan da uygulanmaya baslanan toplu siinnet térenleri, ayn1 mahallede
yasayan kismen akran olan ¢ocuklarin erkeklige birlikte adim atmala-
rin1 saglayarak hiyerarsinin, sosyal kontroliin ve erkek dayanismasinin
ilk adimlarim bu alan icerisinde gelistirmektedir. Bu baglamda erkekli-
gin kamusal alanda goriiniir kilindig: toplu siinnet térenleri, erkekligin
sosyalizasyonunu ve homososyal topluluklarda erkekligin nasil kurgu-
lanarak mesruluk kazandigin, 6zellikle i¢inde bulundugumuz toplum-
da birtakim dini ve kiiltiirel ritiieller aracihigiyla da bu kurgunun insa
edilerek nasil bir “erkeklik miti” yaratildigina iliskin iyi bir érnektir.

Ote yandan bu tiir 6rnekler, erkeklik kodlarinin erkekler tarafindan
sosyal baski yaratilarak zorunlu kabullenisinden birini daha gosterir.
Iktidar dili olarak erkeklik dayatmasindan dogrudan etkilenen kadin-
larin disinda, (belki) dogrudan degil ama ‘ieriden’ biri olmalar1 sebe-
biyle bizzat erkeklerin de nasibini aldigim belirtmek gerekir. Ciinkii er-
keklik siirekli olarak ve yeniden kazanilmas: gereken bir seydir. Erkek
iktidarinin kurumsallagmis kiiltiirel kabuliinde kadinlarin ezildigini
soylemek hig de yanlhs degildir. Ancak “erkeklik” denilen toplumsal ve
kiiltiirel kodlar1 kabul etmeyen erkekler her ne kadar iktidarin tamam-
layicisi olsalar da hegemonik erkeklik tarafindan yipratilmakta ve hat-
ta asagilanarak toplum tarafindan yok sayilma tehdidi ile kars1 karsiya
kalmaktadirlar. “Gergek” ya da “tam” bir erkeklige zor, gii¢ ve ac1 dolu
birtakim geleneklerin basariyla atlatilmasi sonucunda ulasilir. Belli bir
miicadele sonucunda kazanilan erkeklik, artik sorgulanamayan bir ik-
tidar mekanizmasi olarak karsimiza ¢itkmaya baslayacakur. Connell'in
“hegemonik erkeklik”” kavramu ile ifade etmek istedigi erkegin cinsiyet
temelindeki statiisiiniin, kendi cinsiyetindeki bireylerle arasinda kur-
dugu iliskide de belirleyici bir kategori oldugudur. Boylesi bir hege-
monik erkekligin olusmasinda cinsiyetgi, irk¢1 ve homofobik unsurlar
pekistirici rol oynamakla birlikte rasyonel erkekligin devamlihg icin
olmazsa olmaz kabullerdir. (CONNELL, 1998)

Hegemonik erkeklik, gesitli erkeklik bigimleriyle insa edilmektedir.
Farkl erkeklik big¢imleri arasindaki etkilesim atacrkil toplumsal yapi-

7) Hegemonik erkeklik kavranuyla anlanlmak astenen ikudarnm kitirel kodlarla 6zel alanin
icine de girerck toplumsal yapida mesruluk kazanmasidir.
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izmir'in Karsiyaka Belediyesi'nde 30.07.2010 Tarihinde Diizenlenen Toplu Siinnet Téreni

nin temel isleyis mekanizmalarindan biridir. Hegemonik erkeklik ka-
musaldir ve egemenligini bizzat kamusalin i¢inden alir. Bu kamusallik,
iktidar sahibi erkeklerin kim olduguna degil toplumsal erkeklerin bu
iktidar1 ne sekilde muhafaza edip ayakta tutmaya cahistigiyla ilgilidir.
O halde, hegemonik erkeklik riza gerektirmektedir; ¢iinkii toplumun
irettigi erkeklik imaji, cogunlugun riza gostererek bu iistiinliik sag-
layic1 yapinin kamusal olandan beslenerek insa edilmesine yol acar.
Baska bir deyisle, hegemonik erkeklik kadinlarla ve tabi kilhinmis er-
keklikle iligkili olarak inga edilir. Boylece erkeklik de, kendi iginde 6te-
kini barindirir ve erkekligin, erkekler iizerindeki egemen yapisim da
sergilemis olur. Boylesi bir tutum, cesitli séylem, davrams ve térenlerle
kendini gostermektedir. Dolayisiyla da kurumsallasan erkeklik kendi
icindeki 6tekiyi yok etmek icin kamusal alanda otekiyi raz1 ederek go-
riiniirliigiinii ve varhgini1 mesrulastrir.

Toplu siinnet térenleri, hegemonik erkekligin yapilandirdig: ve
eglence ile 6zdeslestirilen senliklerle de erkekligin sergilendigi alanlar-
dir. Bu alanlarda toplumsal statiiler, iktidarin kurulusu ve maddi ola-
naklar, erkekligin kendisini ispat etme mekanizmalari ile cglence bir
arada yasanir. Ozellikle kolekdif bir bicimde bu térenin yapiliyor olma-
s1, giindelik hayat pratiklerimizde kamusal olan ile kurdugumuz iligki-
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nin 6zne/bireyin olusumunda ne kadar etkili oldugunun gostergelerin-
den biridir. Toplu stinnet térenleri bu téreni diizenleyenlerin reklamim
da yapacak sekilde gorsellestirilir, fotograflar, videolar, afisler aracih-
giyla giilndemde tutulur. Béylece erkekligin siirekli yeniden iretildigi
ve mesrulastirildig: iktidar ve egemenlik iliskileri, kamusalliktan aldig:
riza ile sorgulanamaz olan erkekligin konumunu degistirilemez kila-
rak, ortak bilince bunu asilar.

Sonug Yerine

Tarih boyunca ve moderniteyle de birlikte devam eden geng erkekle-
rin, “tam” olarak bir erkeklige sahip olabilmeleri igin birtakim ayin ya
da ritiiellerden ge¢meleri, kabul edilen erkeklik kimligini yeniden tire-
tirken toplumsal olarak onaylanmasini da saglamaktadir. Ancak bu se-
kilde erkek kimliginden bahsedilebilir ve bu kimligin toplumsal olarak
ispat1 da gergeklesmis olur. Erkeklige gegiste 6nemli adimlarin atilma-
sinda koprii islevi géren toplumsal kurumlardan din ve aile hila kolek-
tif hafizanin temelini olusturmaktadir. Kat bir hiyerarsi, kayitsiz itaat
ve kesin kurallarla temellendirilmis yasam bigimi ve ritiieller, “erkek
kiiltiirtintin” temel dayanak noktalari olarak varhigim siirdiirmektedir.

Cocukluktan itibaren cinsellik tizerine kurulan iliski ve kiiltiirel de-
gerler, erkekler icin cinsel ifade ve goriiniirliige izin verirken kadinlara
yasaklar koyan bir dizi toplumsal kuraldan olusur. Beden ve onun iize-
rinde uygulanan birtakim tibbi pratikleri icerecek sekilde. Genis olarak
toplumsal cinsiyet hiyerarsisi baglaminda ele alinabilecek bu pratikle-
rin yani bu hiyerarsik durumun ¢ikis noktasina bakildiginda penisin,
simgesel olarak sinirsiz iktidarim betimleyen fallusun toplumsal ve
kiiltiirel etkisi goriilecektir. Zira erkek cinselligi ile iktidar arasindaki
bag1 kuran ve destekleyen sey bizatihi fallusun kendisidir ve erkeklerin
penis iizerinden erkeklikle kurduklan iligki eril kimligin bir géstergesi
olarak islev goriir.

Siirekli iktidar olma hali erkekligin ataerkil zihniyet icerisindeki en
6nemli kontrol alanlarindan biridir ve bu siirekli olus hali, erkekligin
ve erkek cinselliginin bulundugumuz cografya igerisinde toplum ta-
rafindan 6zendirilmesine neden olmaktadir. O halde biz, erkekler ce-
maatinin kurdugu bir evrende yasamamizi zorunlu hale getirip onun
yadsmamaz bir ger¢ek evren olduguna inandiran toplumsal kurumlar
aracihgiyla erkekligin kamusal alandaki varliginin mesrulastirmasina
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tanmiklik ediyoruz. Giiniimiiz iktidarlarinin kolay kontrol edilebilen ve-
rimli makineler olarak kodlandirmaya ¢alisug cinsiyetlendirilmis in-
san bedeni, iktidarlar tarafindan cinsellige yiiklenen yeni anlamlarla
yeni mahrem alanlar yaratilarak sinirlandirilmaktadir. Bunu yaparken
de cinsiyetlendirilmis bedenlerin imgeleri, aile albiimleri gibi 6zel ala-
nmimizin en i¢lerinden, toplu siinnet térenlerindeki afislemeye kadar ha-
fizalarimiza kazinmaya devam etmektedir.
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ZEKI DEMIRKUBUZ
SINEMASINDA HINC

Aylin SAYIN

Duygu, nesnelerin, kisilerin, olaylarin insanda uyandirdig: tepki,
izlenim ve etkiler biitiiniidiir. Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde nesnele-
ri veya olaylar ahlaki ve estetik yonden degerlendirme yetenegi ola-
rak ifade edilen duygu, ruhsal bir hareketliliktir. Duygulanim icsel bir
edim olmasina ragmen duygularin iiretilmesi, cogaltilmasi ya da bast-
rilmasi sadece insanmin kendisiyle ilgili ve fizyolojik degil ayn1 zamanda
kiiltiirel ve toplumsaldir. insanlar toplumsal rollerine, toplumsal cin-
siyetlerine, yasayislarina, bulunduklar yerlere ve zamana uygun duy-
gular edinirler. Nasil ve ne hissettigi, hissettigini nasil agiga ¢ikardig
(ya da gikarmadig1) insamin hayatta durdugu yerle, nasil bir toplumda
yasadigiyla, bu toplumdaki konumuyla yakindan iliskilidir. Ornegin
Biiyiik Britanya’da “keder” duygusu sanayilesmeyle birlikte azalirken,
Kralice Viktorya doneminde (1837-1901) toplumsal bir ritiieldi. Bu do-
nemde 6zel giinlerin, sevgiliye yazilan mektuplarin egemen duygusu
kederken, 20. yy'la beraber bastirilmasi 6giitlenen bir duygu haline gel-
mistir. Bu tiir duygular cocuklardan gizlenmeli, yas tutma gibi ritiieller
miimkiin oldugunca azalmah ve duygular sanayilesmenin talepleriyle
uyumlu hale getirilmeliydi.

Uygarlasma siireciyle beden nasil disipline ediliyor, ehlilestiriliyor-
sa, duygular da ussallastirilmaktaydi. Cografi kesiflerle beraber diinya
izerinde egemenlik kurmak uygarlastirma, ussallastirma ve sémiir-
gelestirmeye dayamyordu. Sémiirgelestirme bedenin, doganin. zihnin
ve duygularin denctim aluna ahnmasima yaslanir. Modern kapitalist
devlet bir diizen oturtmak icin diglama, simiflandirma, dahil etme ey-
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lemliliklerini yerine getirmek zorundadir. Bu yiizden de insan fiziksel
ve duygusal olarak simirlandirnir. Bedenini ve duygularim kontrol et-
meyi ogretir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerle beraber diinyay: anla-
ma ¢abasi insanin kendisiyle arasina mesafe koymasim dolayisiyla da
duygularina geki-diizen vermesini, duygularimi ve bedenini yenidiin-
yayla uyum i¢inde sekillendirmesini gerektirir.! Bu yiizden de 6zellikle
sanayilesme sonrasi toplumlarda beden iizerine olan denetimler daha
da artmistir. Bunun sonucu duygularin uygarlik siirecinin ileri asama-
larinda karmasiklasmasidir. Daha énceki toplumlarda dolaysiz olarak
ifade edilebilen duygular modern diinyanin gerekleri geregi denetlenir.

Duygularin toplumsal olarak iiretilmesi, harekete gecirilmesinin
araglarindan biri de 20. yy'in en énemli bulusu olan sinemadir. Sine-
ma, sanat yapitinin ait oldugu déneme dair bize bilgi vermesine benzer
sekilde, toplumun ortak diislerini, arzularin, hiisranlarini ve korkula-
rin1 okuyabilecegimiz bir alandir; toplumsal hafizada biriken duygular
perdeye yansir, temsil edilir. Ya da bizzat yukarida da soylendigi gibi
sinemada duygular yeniden iretilir. Kitlesel iletisim araci olarak sine-
ma yonlendirici, manipiile edici ya da harekete gegirici olabilir. Hem
toplumun duygularini, degisimlerini, toplumsal siireci perdeye aktaran
hem de duygu yaratan arag olarak sinema temsil ederek harekete gegi-
rir.

“Kanaatlerden imajlara” adl kitabinda Ulus Baker imaj yaratan ve
yansitan sinemay1 sosyolojiye eklemlemekten bahseder ve bunun da
duygular sosyolojisiyle miimkiin oldugunu savunur. Duygular sosyolo-
jisi imajlarla (sinemanin yarattig1 imajlarla) miimkiindiir. Duygularin
tasiyicisi olarak imajlar toplumu anlamayr miimkiin kilar. Diistince-fi-
kir, nesnesini temsil ederken (Spinoza’nin fikir-duygu ayrimindan yola
cikarak), duygu (affectus) higbir seyi temsil etmez ve bireyin 6ziinii icra
edis yoludur. (BAKER, 2010:168) Oznenin yasadig1 deneyim en dogru
bi¢imde onun duygularinda ifade bulur ve toplumlarin gecirdigi biiyiik
doniistimler, degisimler en fazla duygularinda yer eder.

Buradan hareketle bu yazi toplumsal olarak iiretilen duygulardan biri
olan hing duygusuna Zeki Demirkubuz sinemasinda bakmay1 amagla-
maktadir.

D) Disiincenin kendisiyle nesnest arasina mesale koyma yoluyla evrenim bilgisine ulasihr.
Mesafe koymak énce insanin ditsiincelerini duygularindan ayri tutmasini, dolayisiyla da
duygularini denetlemesini gerektirir.
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Hin¢ Uzerine...

Hing (ressentiment?) sdzciigiinii Alman diisiiniir Friedrich Nietzsche,
“Ahlakin Soykiitiigii Ustiine” adli eserinde Hiristiyan ahlakini tasvir et-
mek i¢in kullanmigti. Baskilanan karakterlerde hing duygusu kéle ahla-
ki olarak ag1ga ¢ikar diyen Nietzsche i¢in hing, hakkini almak i¢in aktif
bir rol tistlenmeyen kolede -iktidarsiz ve aciz bir nefret olarak- hayali
bir hesaplasmaya déniisiir ve bugiinkii ahlaki normlarin kaynagdir.

Modern toplumlarin duygular basturarak insanlar1 hayata dahil et-
tigini, bu yolla zalimlik, intikam gibi duygularin da bastirildigim soy-
leyen Nietzsche, bu bastirma cileciligin ideallestirmesini dogurmustur
der. Duygusal bastrilma mekanizmasinin kékeninin Musevi dininde
oldugunu, bunun da Hiristiyanhga miras kaldigim iddia eder. Kayna-
ginda hing duygusu olan bir nefretle Yahudilerin diismanlarinin deger-
lerini ters yiiz ederek tinsel intikamlarini* (SCHELER, 2004:12) ger-
ceklestirdiklerini su sézlerle ifade eder:

“Yahudilerdi, aristokratik deger esitligine (iyi=soylu=giiclii=giizel=m
utlu=Tanrrnin sevgilisi) kars1 ¢ikarak, onlar: tersine ¢evirmeye calisan,
bu tersine ¢evrilmeyi, korkung bir tutarlilik iginde dipsiz nefretlerinin
(giigsiizligiin yol actigr nefret) disleriyle saglayan; yani, yalmzca
sefiller iyidir, yoksullar, giigsiizler, yoksunlar, hastalar, ac1 ¢ekenler
dindardir yalniz; yalmzca onlar Tanrr'nin 6vgiisiine layiktir - bunun
disindakiler, soylular, giigliiler, ebediyen zalim, i¢ karartici, hirsh,
doyumsuz, Tanrisiz, ebediyen ugursuzdunuz, lanetlenmis, beddua
almis!’..” (NIETZSCHE, 1994:19)

Burada bahsedilen Yahudi ahlaki, kéle ahlakinin olusmasina 6n ayak
olur. Hing duygusunun yaratici etkinligi dolayisiyla degerler dogurmasi
sonucunda olugan kole ahlak: var olmak i¢in hep karsisindakine bakar,
onu dislayarak ve onun degerlerine “hayir” diyerek kendini olusturur.
Yahudilerin bu tersine ¢evirme islemiyle kole ahlakina 6n ayak olmala-
rindan once iyilik, giizellik gibi olumlu kavramlar soylu efendiler igin
dillendiriliyordu. Daha sonra kéle ahlaki, kapitalizmin Hiristiyanhk-
tan miras aldig1 bir seye ve kapitalizmin ¢elisiklerini 6rtmeye y6nelik
bir amaca déniisiiyor. Egemen iktidarlar “fakir ama mutlu, zengin ve
kalpsiz, vb” tezleri tiretiyorlar.

2) Nictzsche ‘ressenument’ kehimesini “Ahlakin Soykiitiigii™ adh kitabinda Alma

ierigi tam olarak karsilamadigini séyleyerek Fransizea olarak kullanmisur.

3) Max Schler, Yahudi halkinin kuvvetli hing duygusunun secilmis halk olmanin verdigi
ulusal gurur ile ytizyillardir asagilanmanin yaratug celiski dolayisiyla oldugunu ssyler.
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Hincin iirettigi kole ahlakinda kaétiiliik isleyenlerden farkli olma iyi-
nin/iyiligin yiiceltilmesine doniisiir. Can yakmayan, kimseyi incitme-
yen, kimseye saldirmayan, misillemede bulunmayan, haksizligin ce-
zasini tanriya havale eden, kendini gizleyen, serrin uzaginda duran,
hayattan ¢ok az sey isteyen, sabirli, algakgéniillii, adil kisi ‘iyidir’ ve bu
‘beni’ kapsar denilerek yiiceltilir. Burada bahsedilen modern erdemler
kokenlerinde patlamayan bir hina1 sakladiklarn igin ikiyiizlidiir. Bu iki-
yizliiliik, duygulan tersine gevirir: Zayiflik, merhamet duygusuna...
Urkeklik, alcakgoniillii olmaya... insanin intikam almaya giiciiniin
yetmeyisi, bagislamaya... Dolayisiyla, zayifin saldirmazlhigi, korkaklig:
sabir, erdem gibi olumlu adlar alir. Bu zayiflik ve korkaklik onun “iyi”
oldugu yanilsamasi ile yticeltilir. Bunu yaratansa yukarida da belirtildi-
gi gibi hing duygusudur. Hing disariya bakip ahlaki degerler yaraur ve
bu ahlaki degerler kolenin kendisine ket vurmasina, haksizliklara kars:
¢itkmamasina neden olur.

Nietzsche'nin baglaminda hing duygusunu ele aldiktan sonra sine-
maya gelirsek magduriyetin olumlandig/yticeltildigi Yesilgam sinema-
sinin yukarida anlaulanlan 6rnekledigi gozlerden kagmaz. Asil kah-
ramanin bedenlesmis bir magduriyet yasadigi Yesilcam filmlerinde
halktan bireyler iyidir, burjuvalarsa (zengin olarak adlandirilir) kétii,
gaddardir. Halkin yasam degerleri, birliktelikleri, mutluluklan yiicel-
tilir. Burjuva hep yalmz, bencil ve mutsuzdur. Bu durumda da ezilen-
ler kendi durumlarim bir kazang olarak gérmeye baslarlar. Fakir ama
mutlu ve ailesiyle birlikte, zengin ama hirslarina yenik ve mutsuz miti
modernlesme siiresince vaadini gerceklestiremeyen kapitalist ideoloji
tarafindan kitle sanat olan sinemada her yeni filmde yeniden iiretilir.
Bu durum seksen sonrasinda Yesilgam sinemasinin ekonomisinin ve
yapim kosullarinin ortadan kalkmasiyla, seyirci sayisinda biiyiik bir
diisiis yasanmasiyla degisecektir. Zaten bu evreden sonra arzu iireten
sinema olarak adlandirdigimiz Yesilcam dénemi de biter.

Yesilcam sinemasinin irettigi bu ikiyiizlit duygu durumlan -kaynas-
mus, sinifsiz bir toplum beklentisi- degismeye baslar. Ozellikle bu de-
gisim sinemalan ve festivalleri harekete gecirmeye baslayan filmlerin
yapildig1 doksanlarin ikinci yansindan itibaren gézlemlenir. Yesilgam
sinemasindan farkh olarak duygularin temsilinin degismeye basladig
bu dénemde, filmlerin ele aldig: kisiler ve konular degismistir. Basuril-
muslarin, ezilenlerin, alt siniflarin (Nietzsche'ye atfen soylersek kolele-
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rin) goziinden, onlar1 hayatin merkezine alarak (onlarin ezilmislikleri-
ne vurgu yapmasa da) yapilan filmlerden ziyade bireyin i¢ diinyasina
egilen filmler yapilir. Bu dénemde bu egilimle ii¢ yonetmenin 6ne gikut-
g1 goriilir. Zeki Demirkubuz'un nedensiz “kotii” karakterleri; karakter-
lerinin hayatta savruluslari, yenilgileri, N. Bilge Ceylan’in kendini, dur-
dugu yeri sorgulayan orta sinif kentlileri ve benzer bir sekilde Semih
Kaplanoglunun kendine bakmak icin tasraya, 6ze dénen karakterleri. ..

Zeki Demirkubuz Sinemasinda Hing Duygusu

Toplumun hangi asamalardan gectigi ve halet-i ruhiyesinin ne oldu-
guna dair bizlere toplumu okuma olanag saglayan sinema, filmlerde
iiretilen goriintiilerle toplumsal yasama dair verilerle doludur. Bu yiiz-
den toplumun gecirdigi duygusal déniisiimleri anlamanin yollarindan
biri de sinemay1 bu anlamiyla kale almaktan geger. Buradan duygularin
izini siirersek, konumuz itibariyle ele aldigimiz hing duygusunun, kapi-
talizmin ve ge¢ modernlesmenin Tiirkiye topraklarindaki tahribatinin
en goriiniir olarak yaratug: duygu oldugunu sezeriz. Aylak Adam’lan
(Yusuf Atilgan), Yeraltindan Notlar'in (Dostoyevski) igi hingla dolu anti
kahramanlarini bu topraklarda gérmek zor degildir.

Nietzsche igin iki tip insan vardir: Efendi ve kole. Efendiler ahlaki
degerleri asmistir. Koleler ise yukarida da bahsedildigi gibi ikiyiizli
bir ahlak anlayis1 i¢inde, edilgen konumdadirlar. Nietzsche'nin izinden
giderek bu iki tip insan kategorizasyonunda Zeki Demirkubuz filmle-
rinin karakterlerine bakilirsa onlarin sinifsal konum olarak “kéle” ol-
malarina ragmen diisiince, duygu iiretimi konusunda bunun zitt1 bir
konum aldiklan goriliir. Onun karakterleri burjuva modernliginin
ahlaki degerlerini ¢ogunlukla tasimaz, hatta ona elestirel bir konumla-
nig alirlar. Ote yandan, alt simiftan insanlarin -kélelerin- duygularina,
kaygilarina, davranislarina da sahip degildirler. Dolayisiyla da karak-
terlerin fiili olaylara tepkilerinde kélenin hing duygusu ve onun yarat-
ugi-yeniden irettigi ahlaki degerler (can yakmayan, kimseyi incitme-
yen, kimseye saldirmayan, sabirl, algakgoniilliik) yerine ¢ogu zaman
efendinin kayitsizhigi.ile ya da ani 6fke disavurumlanyla karsilasiriz.
Bu durumda Demirkubuz'un hin¢ duygusunu Nietzschecianlamda ter-
sine gevirdigini soyleyebiliriz. Yonetmen karaktere hincini yasatarak
(kayusiz bir konum almiyorsa) onu diger ahlaki konum alislara sahip
insanlardan ayirir. Yabu nedenle ya dabununsonucuolarak Demirku-



136 Bellek izleri

buz karakterleri eylem halindedirler; sevgilisiyle kavga eder, sevdigini
oldiiriir, onun pesinden yola ¢ikar, aldatr, intihar eder, vb...

Ozellikle nefret, kétiiliik, tutku temalari etrafinda filmler yapan Zeki
Demirkubuz’un® sinemasina bakugimizda ¢ogu karakterin yénetmen-
le benzer sosyal koken iginde dogmus, liimpen proletaryaya ya da isci
siifina ait oldugunu goriiriz. Onun filmlerindeki karakterler gazete-
lerin iigiincii sayfalarindan ¢ikmis gibidir. Demirkubuz’un cezaevinde
gecirdigi, tekstil atslyesinde ¢alisigl, seyyar saticilik yaptigir dénem,
filmlerinde anlatug insanlarla, onlarin hikayeleriyle tanismasina vesi-
le olmustur elbet. Bir yakinlig1 vardir yonetmenin bu karakterlere. Bu
yiizden de yasayan karakterler resmeder. Perdeye yansiyan duygularin
tecriibesini yasayan karakterler...

Hing duygusuyla bas etmenin yolu ahlaki degerler iiretmek ve 6ne
¢ikarmakken Demirkubuz karakterleri ya kayitsiz bir konum alirlar
hayata kars: ya da hinglarini nefret ve intikam alislarla aqiga gikarnr-
lar. Yazgrmin Musa’si, Kader’in Bekir'i, Bekleme Odas’'min yénetmeni
Ahmet, Masumiyet'in (ve Kader'in) Ugur'u tiim insanhgin sug yiikii-
nii tagir gibiyken kendi hayatlarina kayitsiz kalirlar. Ugtincii Sayfa'nin
Meryem'j, itiraf'in Nilgiin'ii ise nefretini yasar: Ya kayitsizlik ya basti-
rilmayan hing... Her durumda filmler ahlaki degerleri yeniden iiret-
mek yerine seyirciyi sarsarak deger yargilarin ters yiiz ederler. Bu ters
yiiz etme aym zamanda Demirkubuz sinemasinin Yesilcam sinemasi-
na benzer taraflarina (tesadiifler, melodrama yaklasan olaylar) ragmen
onu Yesilcam’'dan ayiran seydir. Ornegin Nilgtin Harun'u aldatip bagka
biriyle yasamaya basladiginda filmin sonunda Harun her seye ragmen
Nilgiin’e déner ve tekrar evlenme teklifi eder ya da Ugur, kizim otel
koselerinde bityiitmek pahasina sevdigi adamin pesinden gider. Bahse-
dilen ahlaki ters yiiz etme boyle bir seydir.

4) Zeki Demirkubuz, 1 Ekim 1964 tarihinde Isparta'min bir kdytinde dogmus ve biyiimustir.
Isparta Gonen Ogretmen Okulu'nda okumus, orta iigiinci simfta siyasi nedenlerle yargilaninca
ve okuldaki basarisizliginedeniyle yauhlik hakki elinden alinmis, ailesinin ekonomik
nedenlerle istanbul'a gé¢ etmesiyle kendisi de Isparta'dan ayrilmisur. Liseyi heniiz bitirmeden
konfeksiyon at8lyesinde iitiicii olarak ¢aligmis, isportacihk yapmisur. 12 Eyliil 1980

askeri darbesi sonrasinda bir siire hapis yatan Demirkubuz, Anadolu’'nun ¢esitli yerlerinde
isportacilik yapar. Sonrasinda istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi'ni bitirir. Sinemaya

1986 yilinda Zeki Okten'in asistam olarak baslar. 1994 yilinda ilk filmi "C Blok"u gekene
kadar yénetmen yardimeihgr yapar 1994 yilinda yapugi C Blok'tan sonra, 1997'de Masumiyet,
1999°da Uganci Savla, 200bde “fural™ ve Camus uyarlamast olarak “Yazgi“yi, 2003'de
“Bekleme Odast1”, 2005'de “Kader", 2009 yilinda ise son filmi "Kiskanmak"1 Nahid $irr1 Orik'in
ayni adli romanindan uyarlayarak yapmistr.
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Tekrar kayitsizliga donersek... insan kayitsiz olmaya basladiginda
her seyi yapabilir. Albert Camus'niin “Yabanc1” romanindan esinlene-
rek yapilan Yazg filminin ana karakteri Musa kayitsizhgin sinirlarin-
dadir. Eylem halinde hincim yasayan karakterlerden farkh olarak hin-
cim kayitsiziga doniistiiren Musa, 6zel bir giimriik biirosunda gahsan,
annesiyle yasayan bir memurdur. Ogle yemeklerini is arkadaslariyla es-
naf lokantasinda yer, aksamlar televizyonda Yesilcam filmleri izler...
En sevdigi, belki de yapmaktan tek zevk aldig1 sey siitlii kahve icmektir.
Kendisine ne istedigine dair bir soru sorulunca her zaman “fark etmez”
cevabini verir ve soru sorulmadik¢a konusmaz.

Musa’nin hayat ritiieli annesinin 6liimiiyle bozulur. Annesinin ya-
taginda 6ldiigiinti anladiginda televizyon izleyerek sabahin olmasim
bekler ve annesinin 6liimiine elbette iiziilldiigiinii ama 6ldiigiinii anla-
diginda bir rahatlama-seving de hissettigini séyler. Musa'nin soyledigi
bu sozler burjuva ahlak anlayisina sahip, 6nceden belirlenmis kurallar-
la hayat yasayanlar i¢in soke edicidir ki nitekim Musa'mn iki ¢ocugu
ve anneleri i 6ldiirmekten dolay: suglandig sirada medya en ¢ok anne-
sinin ¢liimiine iiziilmeyen bir cani olarak degerlendirir onu. Musa'nin
deyisiyle ti¢ kisiyi 6ldiirmekten suglanir ama annesinin 6liimiine iiziil-
medigi icin cezalandirilir. Filmin sonunda cinayet suglamasina itiraz
etmeden bes y1lin1 hapiste geciren Musa’nin sugsuzlugunun anlasilma-
sindan sonra tahliye kararin1 Musa’ya bildiren savciyla Musa’'nin uzun
diyalogunu dinleriz. Bu diyalog sug, ceza ve vicdan iizerinedir:

Savcu: Biitiin iilke giinlerdir yine sizden bahsediyor. Patronunuz gecen haf-
ta Istanbul Cumhuriyet Savcihgrna gidip goniillii olarak ifade vermis. Sonra
tuvalete gitmek icin izin isteyip orada tabancayla vurmus kendini. Bu yazi
diin geldi. Istanbul 5.Agr Ceza Hakimliginden génderilmis. (Yaziyr okur)

“Tutukevinizde idam hiikiimliisii olarak kalmakta olan Mehmet oglu
Musa Demircan hakkindaki éliim cezast karari, 20.05.2001 tarihinde
olayin magdurlarindan Hacioglu Naim Tuglacr’min Istanbul Cumhuriyet
Savciligrna kendi rizasi ile basvurusu, burada goniillii olarak yaptig sa-
mimi itiraflari neticesinde yeniden incelenmis -davanin yeniden gériilme-
sine - santk Musa Demircan’in yeniden ve tutuksuz olarak yargilanmasina
karar verilmistir.”
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Savc: Sevinmediniz galiba? Cikmak istemiyormus gibi bir haliniz var.

Savct: Itiraf mektubunu okudunuz herhalde..

Musa: Hayir

Savci: Neden?

Musa: Okumadim iste.

Savcu: Sizinle ilgili ama.

Musa: Benimle bir ilgisi yok.

Savci: Neden yaptimz bunu?

Musa: Bir nedeni yok.

Sava: Ne sorusturma sirasinda ne mahkemede kendinizi hi¢ savunma-
migsimz. Savunmadigimz gibi suclamalara da itiraz etmemissiniz. Bu-
giine kadar bir kez olsun “ben su¢suzum” dememissiniz ve dért yil bosu
bosuna hapis yatip, akil hastanelerinde siiriindiikten sonra simdi gercek
ortaya ¢ikiyor. Ya cezamz infaz edilseydi, ya da bu yanhshk hi¢ ortaya
¢tkmasaydi?

Musa: Ne fark ederdi?

Savci: Ne demek ne fark ederdi? Kendinize yaptigimiz kétiiliik bir tarafa
adalete cinayet isletmek gibi bir sey bu.

Musa: Bu beni ilgilendirmez ama olan zaten bu.

Savci: En azindan engel olabilirdiniz.

Musa: Ben sadece su¢clanmig olmaktan dolay: sikayet¢i olmadim. Bu da
benim hakkim.

Savci: Tuhaf degil mi bu.

Musa: Benim icin degil.

Savct: Kendinizi su¢lu mu hissediyorsunuz?

Musa: Hayir ama sugsuz da hissetmiyorum.

Savct: Neden?

Musa: Oyle iste, insan ben sucluyum diyebilir ama su¢suzum diyemez.
Savci: Neden diyemesin? Ortaliktaki biitiin katiller “ben su¢csuzum” diye
bagriyor.

Musa: Bu da onlarin hakkidur.

Savci: Haksiz yere suclanmis olmay: da su¢lulugun inkar edilmesini de
birer hak olarak goriiyorsunuz. Sizi anlamiyorum.

Savcr: Simdi ne yapmayr diisiiniiyorsunuz?
Musa: Bilmiyorum.
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Savci: Neye inanirsimz peki?

Musa: Hig bir seye.

Savci: Bu kadar mi umutsuzsunuz?

Musa: Umutsuz degilim. Bazi konularda hep umutlu olmusumdur.

Savci: Hangi konularda mesela?

Musa: Beni dogrudan ilgilendiren seyler konusunda.

Savci: Arzularimz ve istekleriniz gibi mi?

Musa: Oyle de denilebilir.

Savci: Bu baskalar icin de gegerli ama

Musa: Ben kendiminkileri bilirim, baskalart beni ilgilendirmez.

Savci: Kusura bakmaywin ama daha agik olabilir miyim?

Musa: Siz bilirsiniz.

Savci: Boyle syliiyorsunuz. Tamam, kabul ediyorum. Ama yasadigimz
bunca kdtii seye, ii¢ hatta dért insamin liimiine bunlarin sebep oldugunun
farkinda degil misiniz?

Musa: Bunlar neden sebep olsun ki?

Savci: Neden? Patronunuz bu yiizden gencecik bir kizi kandirip giinahina
girmedi mi? Karisim, ¢ocuklarim bu ugurda katletmedi mi? Sikayetci ol-
madigimz icin size yapilanlar1 saymiyorum.

Musa: Insamin istedigi gibi davranmasinda anlasilmayacak bir sey yok
benim igin.

Savci: Arzularina gore davrand: diye biitiin bunlari kabul edip, yaptigi
kétiiliikleri anlamamiz m gerekiyor simdi?

Musa: Bu sizin bileceginiz is.

Savci: Siz anliyor musunuz?

Musa: Kendim i¢in anladigimi bagkas: igin de anlayabilirim.

Savci: Keske bunlar olmasaydi bu kétiiliikler hi¢c yasanmasaydi demiyor-
sunuz yani?

Musa: Benim i¢in fark eden bir se'y yok, sikayet¢i olmadigimi daha énce
saylemistim.

Savci: Cocuk éldiirmenin iyi bir sey oldugunu mu s yliiyorsunuz?

Musa: Cocuklar igin iyi degildir tabi. Ama éldiiren icin iyidir.

Savci: O zaman siz de yapabilirsiniz.

Musa: Birkag giin dncesine kadar bu sugtan idam edilmeyi bekledigimi
Unutuyorsunuz.

Savcr: Bunun bir énemi yok. Cocuklarin éldiiriildiigii gercegini de goz ardi
etmeye calismiyorum. Achiktan, savaglardan yada baska nedenlerle her
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giin yiizlercesi zaten dldiiriiliiyor. Ama bir insanin, bunun iyi oldugunu
nasil savunabildigini anlayamadim.

Musa: O zaman siz s6yleyin. Dediginiz gibi her giin yiizlerce ¢ocuk 6ldii-
riiliiyor.

Savci: Sahiden inanarak m séyliiyorsunuz bunlari?

Musa: Inanmasam neden béyle séyleyeyim. Ayrica size bir itirafta buluna-
yim. Belki inanmamza yardima olur.

Savci: Buyurun?

Musa: O giin eve gittigimde o kadim ve ¢ocuklar 6ldiirmek istedim.
Savci: Neden? Ne yaptilar size?

Musa: Hicbir sey. Su diyebilecegim bir nedenim yok. Ama dyle istedim.
Savci: Belki vardir. Mesela patronunuzun karimzla olan iliskisinin intika-
mim bu sekilde alabileceginizi diisiinmiis olabilirsiniz. Mahkeme de boyle
diisiinmiistii zaten.

Musa: Intikam almay: diisiindiigiimii hatirlamiyorum. Béyle olsaydi ha-
tirlardim ama éldiirmeyi diisiindiigiimii iyi hatirliyorum.

Savci: Peki saglikli ve normal bir insamn béyle bir istek duymasina

ne sebep olabilir?

Musa: Hapishaneler akil almaz suglar islemis saghkl insanlarla dolu.
Savci: Durup dururken ¢ocuklar: 6ldiirme istegi duyuluyorsa bunun sebe-
bini merak etmeyelim mi?

Musa: Edebilirsiniz tabi ama bu sekilde bir sey bulmaniz ¢ok zor.

Savci: Dogru ama siz yardima olabilirsiniz belki. Madem bunu istediniz.
Musa: Kadin aglayp zirhyordu, ¢ocuklarin da hicbir sey umurunda degil-
di. Bir an éldiirmekle onlara iyilik yapacakmisim gibi geldi.

Savci: Neden éldiirmediniz peki?

Musa: Nasilsa fark eden bir sey olmayacak diye diisiindiim.

Savci: Fark eden bir sey olmayacak diye diisiindiiniiz?

Musa: Yani, kendi agimdan demek istiyorum.

Savct: Surf bunu diisiindiigiiniiz i¢in éldiirmediniz?

Musa: Tam béyle degil ama béyle de diyebiliriz.

Savci: Gordiigiim kadariyla ne yaptigim bilen bir insansimz. Ancak kim
olursak olalim, insamz sonugta. Ve hepimizin dniinde egilip biikiildiigii bir
sey vardir. Ben sadece sizinkini merak ettim.

Musa: O zaman soyle séyleyeyim. Siz ne derseniz deyin, biitiin bu olanlar,
idamdan dénmiis olmam filan hepsi viz gelir. Hichir sey umurumda degil.
Savci: Dogrudur belki. Ama az da olsa insamin kayitsiz kalamadig bir
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seyler olmah.

Musa: Elbette var. Ama bunlarin zengin olmak, iyi bilgisayar kullanmak
ya da hicbir kadinin hayir diyemeyecegi kadar yakisikli olmay istemek
kadar énemi yok.

Savci: Insan olmak gercekten bu kadar basit mi?

Musa: Baska ne olmaihtimalivar ki?

Savci: Kusura bakmayin ama sanki size bunlar biiyiik bir éfkenin soylet-
tigi hissine kaptliyorum.

Musa: Olabilir ama bu gereksiz konusmayr kendinizin baslattigin unut-
maym.

Savci: Vicdanla kétiiliigii aym kefeye mi koyuyorsunuz?

Musa: Vicdan dediginiz sey bu kétiiliikten dogmuyor mu?

Savci: Hayw. Bu haksizlik olur. Tanrimizin bize bagisladigr gercek adalet
demek lazim ona. Sizin ve patronunuzun muhakemesinde oldugu gibi.
Musa: Kendi adima sizin adaletinizi tercih ederim.

Savci: Bu kadar zorlamayin. Yok yere kendinizi ipe gondermeye kalkma-
min nedeni bu olamaz mi? Annenizin ¢liimiine sevinecek kadar sevgisiz,
karimzin sizi aldatmasina ilgisiz kalacak kadar inan¢siz olmamn altin-
dan kalkamadigimz i¢in yapmis olamaz misimz?

Musa: Sahiden bu kadar karisik mi oldugunu diisiiniiyor sunuz?

Savci: En azindan séylediginiz kadar basit olmadigim biliyorum.

Musa: SGyledigimden daha da basit ama siz karistirmay seviyorsunuz.
Boynunu koparacagimz insana “borcunu ddeyeceksin” demek isinize geli-
yor. Bana da yaptigimz gibi.

Savci: Ne yaptik size?

Musa: Uginsam dldiirmekle sucladiniz ama annemin éliimiine iiziilmedi-
gim, karimin aldatmasina kayitsiz kaldigim igin cezalandirdimz. Bu da
yetmezmis gibi simdi de tanrinin mahkemesine havale etmeye ¢alisiyorsu-
nuz.

Savci: Bu kdétiilerin bile bir seye inanmak istedigini bir anlama ihtiyag
duydugunu gdstermiyor mu?

Musa: Benim igin ikiyiizliiliiktiir bu. Biyle olmasaydi baskalarindan énce
kendinizi cezalandirirdimz.

Savcu: Peki biitiin insanhk ikiyiizliiliik mii yapryor?

Musa: Daha da beterini. Insan olmanin biitiin yiikiinii benim gibilerin
omuzlarina yikip kaciyorlar.

Savci: Ya onlarin gektikleri? Bir bakin gevrenize... Diinya inananlarin
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cektigi cilelerle dolu.

Musa: Siz ¢ileyi degil, kotiiliigii gosteriyorsunuz.

Savci: Agir konusuyorsunuz. Eger gercek bu bile olsa karimizin bizi al-
datmasina seyirci kalip, annemizin éliimiinden seving duymay: kabul
edersek, geriye pek bir sey kalmaz. Insan ruhu bu kadar da bos olamaz.
Musa: Ya bu kadar bogsa?

Savci: O zaman o ruh igin dua etmekten bagka ¢are kalmamis demektir.”

Musa ofiste galismadig) sahnelerin neredeyse hepsinde magrur,
kimseyi takmayan, ifadesiz bir durusla oturur. Musa’nin hayata irade
koymaya karg: direnisi, yasama y6nelik reddiyesi ondaki bu kayitsiz-
lik duygusu dolayisiyladir ve yonetmen bunu diyaloglarla ifade etti-
gi gibi Musa’'nin bedeniyle de gorsellestirir. Musa kayitsizhigin viicut
bulmus halidir. Modern kent hayatinin duygusudur kayitsizlik. Georg
Simmel'in deyisiyle para ekonomisinin sert gercekligine karsi koyan ve
insanlarla arasina mesafe koyarak kendini giiven altina almak isteyen
kentteki bireyin duygusudur. Her seyi ederine indirgeyen bu sistemde
paranin egemenligine kars1 kendini korumak isteyen kisi ancak nes-
neleri degersizlestirerek bunu basarabilir. Bunun sonucu da hayattaki
her seyin anlamsiz hale gelmesi, bireyin hayatimin da degersizlesmesi-
dir. Boyle bir hayat1 6nemsemek, ona miidahale etmek igin hi¢ ugras-
maz Musa, buna degmeyecegini diisiiniir. Varolusun bayagilasmasina,
toplumun ahlakina, toplumsal yasama kendince tepki verir (Bu elbette
Simmel'in teorilestirdigi gibi bilingle verilen bir tepki olmayabilir). Ra-
hatsizliklarim1 degistirmeye yonelik bir ¢aba, “insan” olmaya dair bir
emek gormeyiz Musa'da. Bu kayitsizliga, eylemsizlige yol agar, hincimi
yasamaktansa igine atar ama kayitsizlik onun savunma mekanizmasi
gelistirmesine, sabit ahlaki degerler iiretmesine engel olur. Filmin so-
nunda da goriilecegi gibi 61diirmekle suglandig1 insanlan sldiirmedigi
halde sugu reddetmemis ve aklanincaya kadar bes y1l boyunca hapis
yatmistir. Cehov, kayitsizlik ruhun felci, bir gesit erken 6liimdiir der.
Musa’nin erken 6liimii agzindan diisiirmedigi “fark etmez” sézii ile is-
lemedigi bir cinayet dolayisiyla hapis yatmas: olur.

“Sinem: Benimle evlenir misin?
Musa: Olur (bu sirada televizvonda Yesilcam filmi izliyordur ve konusur-
ken de izlemeye devam eder.)
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Sinem: Beni seviyor musun?

Musa: Bilmiyorum, sevmiyorum galiba
Sinem: O zaman niye evlenmek istiyorsun?
Musa: Fark etmez”

Yasama bos vermis, her seyin anlamsiz oldugunu diisiinen bu yiiz-
den de hayatta ne yaptiginin ne de sectiginin énemi olmadigim dii-
siinen Musa, Sinem'’i sevmedigi halde onunla evlenir. Sinem’le evlen-
dikten sonra Sinem'’in onu patronuyla aldatigim eve vakitsiz gelince
dgrenir ve sessizce evden ¢ikar. Yine aym sekilde komsusu Necati igin
tammadig1 insanlara silah geker. Zeki Demirkubuz, Yabancr'nin Mersa-
ult'undan daha yabanci bir karakter yaratmistir. idama gidecegini bile
Mersault’un tersine bir kayitsizlikla karsilar Musa. Onun kayitsizhigina
benzer sekilde Bekir de yillarca oradan oraya savrulur. Ugur'un segti-
gi bir hayati yasamakta diretmesiyle erken 6liimii gerceklestiren diger
karakterler gibidir. Masumiyet filminin baslangic1 olarak kurgulanan
Kader filminde Bekir’in hayata, ailesine, kendi hayatina dair kayitsizh-
g1 onu asik oldugu Ugur'un arkasinda berdus olmaya, her seyden elini
ayagim ¢ekip sadece Ugur'a duydugu karsihiksiz hisler i¢in yasamaya
iter. Rene Girard'in dedigi gibi arzusunun giicii kendinden kaynakla-
nan (baskasindan degil) tutkulu bir kisidir o. Tutkusu hayata kars: so-
rumlulugunu asan bir cosku halinde yasamaya davet eder Bekir’i.

Nietzsche, zayifligin ve zavalliligin kinci politikasi olarak goriir kéle
ahlakini. Adaletini gergeklestirmeyen kapitalist toplumlar, hincin mo-
dern zamanlardaki kaynagdir. Intikam, haset, kétiilitk gibi duygular
kendini gergeklestiremeyince insam zehirler. Burjuvalar da hing du-
yarlar ama is¢i simfindan farkl olarak ani bir duygusal bosalmayla,
tepkiyle hinc1 akitirlar. Hing kisinin derinlerine yerlesen giin yiiziine
¢ikmak i¢in saklanan bir duygudur. Ya giin yiiziine ¢ikacaktir ya da her
devirde kendini yeniden iireten ahlak kurallariyla insan kendini avuta-
caktir. Sunu da vurgulamak gerekir ki hing duygusu 6zellikle kapitalist
ekonomiyle beraber daha da gériiniir olmustur zira toplumlarda kiyas
baglamisur, sinifsal atlamalar ya da diisiisler miimkiin hale gelmistir.’

Bu duruma uymadigini soyledigimiz Demirkubuz karakterlerinin

5) Ustvealtsaniflar asmdaki mekansalavnhgim azalmasi ve alusinillara hareket
serbesthiginm gelmesnle “kéleler kendilerm “elendilerle kivaslayabilecek duruma
gehmislerdir. Max Schler demokratik esitlik¢i toplumlarda ya da Hindistan gibi kast
toplumlarinda toplumsal hincin daha az gorildagini haurlaur.
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onca yaraya, ezilmislige, caresizlige ragmen kayitsizhiga ulasan tepki-
lerini y6netmenin varoluscu sinemasina baglamak -Onun Dostoyevski
hayranhigin1 haurlayarak (Nietzsche’nin de Dostoyevski'den ilham aldi-
gim diisiiniirsek)- yanhs olmayacakur. Onun sinemasi agiklanamayan
akil disihiklariyla, yaraulan karakterlerin i¢ diinyalarina bakar. Zaten
yonetmeni film yapmaya motive eden sey insanin karanlk taraflar,
celigkileri, bilinmezlikleri ve nedensizlikleridir.

“Kader’i Batr'da izleyip etkilenen insanlar dahi su soruyu sordular,
‘Her sey tamam da, bu gocuk niye bu kadar bu kizin pesinde?’ Bir ac1-
dan dogru. Konustugumuz konuya iliskin iyi bir 6rnek. Beni baska si-
nemacilardan ayiran, beni en iyi ifade eden durum bu. Ben bununla
ilgilenmiyorum. Baz1 seyler nedenleriyle degil sonuglariyla yasanmak
zorundadir. Budalaca cevaplara ulasmak marifet degil.” (ORER, 2009)

Demirkubuz karakterleri hing hissetseler de hinci iglerinde tutmaz-
lar, hincina ragmen bir koseye cekilip ahlaki degerlerle avunmaya ¢a-
hismazlar. Ornegin Ugiincii Sayfa'nin Meryem'i ve ¢ogu Demirkubuz
filmlerinin kadin karakterleri asla edilgen degildirler. Ugur gibi yollara
diser, Itirafin Nilgiin'ti gibi kocasini ve sahip olduklarini terk edip sev-
digi adama gider; sonu gecekonduda bir evde tek basina kalmak olsa
bile boyun egmez, Uclincti Sayfa'nin Meryem’i gibi sevmedigi kocasi-
n1 dliime yollayabilir. Aym sekilde kendi hayatina kayitsiz olmasina
ragmen Bekir de hep eylem halindedir. Ofkesini gdsterir, insanlara/
Ugur’a satasir, cektigi silahla kendini 6ldiiriir. Magduriyetini ahlaki bir
deger yargisina doniistiirmektense bunun bedelini éder; hincini yagar.
Sevgisinin ve yillardir oradan oraya siiriiklenmenin hincim kendi be-
denini yok eden Bekir gibi 6deyen diger bir kisi de Ugiincii Sayfa’nin
[sa’sidir. Meryem tarafindan aldauldigimi 6grenince onu &ldiirmeyi
ister. Meryem'in kendinden emin, ne yaptigin bilen durusundan® ve
anlattiklarindan soke olan ve hincini 6ldiirerek gerceklestiremeyen isa
kendini 6ldiirmeyi secer.’

6) Demirkubuz filmlerinde hep erkeklerin ac1 ¢ektigine dair soruya sdyle cevap verir:
“Elbette gekiyorlar. Ask meselelerinde de kadin erkekten daha giiclii ve tutarh. Kadin acisina
boyun egiyor ve bu boyun egisi bir karsi durus seklinde de yasiyor. Acisini ¢ok fazla etrafina
bulastirnuyor. Erkek ise bulasunyor, acilarini daha gostererck yasiyor.” (DUZEL, 1997)

7) Bu yazida Kiskanghk lilmine deginilmedi. Zira bu flilm Demirkubuz'un lilmogralisinde
dzellikle bir “dénem filmi” olmasi dolayisiyla ayri bir yerde durur. Kiskanmak filminin
karakterlerinin diger filmlerindeki karakterlerden sinifsal olarak ayri bir yerde durmalar:
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Olumlu duygulan yiicelterek ahlaki bir konum alan kisi hayatn an-
lamsizhigina, kétiiliigiine, higligine kars1 kendini korur, bu konum ahs
varolussal geligkilerin panzehiri olur. Bu yiizden varolusgu sinemanin
orneklerini veren Demirkubuz sinemasinda karakterler yukarida da
belirtildigi gibi ya hinc kayitsizhiga gevirirler ya da hinglarini almaya
yonelik bir eylemliliktedirler. Ahlaki degerlere sahip olmayan Demir-
kubuz karakterleri bu yiizden edilgen olmaktan kurtulup adim atar-
lar. Sonunda hep yenilseler de hareket halinde, olaylarin igindedirler
ama her seferinde kendi sonlarini hazirlarlar. Musa hapse diiser, Bekir
izbe bir otel odasinda intihar eder, isa aldatilmislik hissiyle yalniz kalir,
Ugur sevgilisiyle kagarken ¢ldiiriiliir, Harun intihara kalkisir, Nilgiin
iist orta sinif hayatindan gecekonduya diiser. ..

Hing sahibi kiside ag1ga ¢itkamayan “iktidarsiz nefret” onu iyi olmaya,
fedakar olmaya zorlar. Kéle ahlaki dolayisiyla iyi olmaya... lyilige dair
René Girard, “Romantik Yalan ve Romansal Hakikat” adli kitabinda
soyle soyler:

“Kibirli Stendhal kisisi kendi arzularinda Oteki'nin oynadig énem-
li rolii gizlemek icin sik sik gegerli ideolojinin kliselerine basvurur.
1830’un soylu hanimlarinin adanmighginin, bayiltici digerkdamhginin,
ikiyiizlii baglanmishginin ardinda, Stendhal kendini adamaya hazir bir
kisinin comert diirtiilerini degil, gii¢ durumda kalmis bir kibrin care-
sizligini, kendi basina arzu duyamayan bir Ben’in merkezkag hareketini
gorir.” (GIRARD, 2007:33)

Hina ikiyiizli ahlak anlayisina ¢evirmeyen, dolayisiyla da iyi olmaya
y6nelmeyen karakterlerin sinemasini yapan Demirkubuz burjuva ahlak
anlayisini reddeder ve bunu filmlerindeki temel mesele haline getirir.
fyilikten ziyade insanin derinlerindeki kétiiliige dair kafa yoran Demir-
kubuz aym konuda sunlar soyler:

“Ben asla insanlarin iyi olduguna bakip da ‘Ama, bu ne kadar iyi bir

nedeniyle hing duygusunun bagka tiirlii ifade edildigini gzlemleyebiliriz. Hingin
kaynaklarindan biri de kiskangliktir ve bu duygu filmin adindan da anlasilacag gibi [ilmin
ana duygusudur. Onda bulunmayan fiziksel 6zelliklere sahip olmasi, ayrica okuyamamasinin
nedeni olarak gérdiigii abisi Seniha'da miithis bir kiskanchga neden olur ve bunun dogurdugu
hincin karsihgi abisine cinayet isletmekle sonuclamir Halit'in cezacvine girmesme kadar
kendi ayaklaritizerinde duramayacak olan Seniha hincimancak bu sekilde alir. Eylem halinde
bulunmaz ama kétiiciil emeller tasarlayarak bir cinayeti kurgular. Bu yiizden Seniha’nin hinc
diger karakterlerden farkl yasanir.



146 Bellek Izleri

insan’ falan demem. Bunu sorgularim. Bu adamin iyi olmaktan bas-
ka bir caresi var m1 diye. lyiler genellikle boyledir, adamin zaten iyi
olmaktan bagka bir ¢aresi yoktur. Kétiiliikk yapamayacak kadar zayif-
ur, kotii olamayacak kadar zeka yoksunudur, o adam zaten iyi olacak,
onun baska ¢aresi yok, dogas1 boyle. Ama 6te yandan baska biri, buna
¢ok az rastlamir, kotiiliik yapabilecek kadar giiglidiir, icinde tiim asa-
gilik arzular, kétiiciilligii barindirmaktadir; ama bilinciyle, diisiince-
siyle ahlakiyla yani bilerek ve isteyerek iyi olmay: seciyordur. Bunun
bende bir degeri vardir ve sonuna kadar saygi duyarim. Béyle olmaya
da biitiin kalbimle inaniyorum zaten, ama kétii olamayacak kadar zayif
ve miymint1 insanlarin da iyiliklerini yiiceltecek, anlamlandiracak de-
gilim. Yani giiniin birinde beni biiyiik bir seyin fedakar: ya da kurbam
olarak goriirseniz asla inanmayin, bunun altinda kesinlikle baska bir
sebep vardir. Belki 6yle gériiniir ama kesinlikle dogru degildir.” (Oz-
TURK, 2006:118)

Demirkubuz karakterleri hincin kékeninde bulunan kétiiciil duygu-
lan yasadiklari i¢in, bastirilmis 6fkeleri olmadig1 i¢in hing duymazlar.
Onun filmlerinin Nietzsche’nin teorisini altiist etmesinin nedeni bu-
dur. Bir diger nedeni de yénetmenin yukarida da ifade ettigi gibi insa-
n1 eyleme gegiren nedensizlik, hayata kars: kayitsiz olma, kaybedecek
bir seyi olmama halidir. Karakterler ahlaki duygular iireterek baska bir
diinyay: yasamak yerine halesini kaybetmis bir diinyamn ¢eliskilerini
sonuna kadar yasarlar.
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ORYANTALIST FANTEZILER:
TURK SINEMASINDA KURT
TEMSILLERT"

Sabahattin SEN

Oryantalist séylem ve onunla iliskili olarak kolonyal séylemlerin ag1-
ga cikugi 6nemli alanlardan birisi de “6tekiligin” temsil edilme bigim-
leridir. Tiirkiye'de “harici dtekiler” olarak Kiirtlerin sdylem alanlarina
(sanat, resmi, popiiler, medya, akademik) dahil edilme bigimleri ge-
sitlidir. Bu baglamda, modernitenin global hegemonyasina igkin olan,
dolayisiyla Tiirk modernlesmesi ve Kemalizm’le iliskili olan oryanta-
list séylemin bu yazinin konu edindigi haliyle Tiirk sinemasinda Kiirt
temsillerinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu metin, “harici 6tekiler”
olarak Kiirtlerin -daha geneli kapsayacak sekilde Dogulularin- Tiirk si-
nemasindaki temsillerinde sifrelenmis oryantalist séylem bicimlerinin
izini siirmekte ve Tirk sinemasindaki Kiirt temsillerinin oryantalist
sdylem igerisinden iiretilen temsiller oldugunu iddia etmektedir. Met-
nin iizerinde sekillendigi kavramsal, kuramsal ¢erceveyi, oryantalizm
ve onunla iliskili olarak kolonyal séylem ve kiiltiirel temsil ¢alismalari
bi¢imlendirmektedir.

Arastirmanin evrenini, Tiirk sinemasinda Kiirtleri konu aldigim dii-
siindiigiim biitiin filmler olusturmakla birlikte bu metinde, 1966-2007
yillar1 arasinda yapilmis olan on alti filime odaklanilarak bu filimler
iizerinden Tiirk sinemasinda Kiirt temsilerinde sifrelenmis oryantalist

1) Bu metin 2009 tarihinde Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist Sosyoloji Anabilun
Dalina sundugum Kiiltiirel Temsiller Or yantalizm ve Sinema. Tiirk Sinemasinda Kiirt/Dogu
Temsilleri isimli yayinlanmamus yitksek lisans tezimin gézden gegirilmesi ve yeniden
diizenlenmesi sonucu olusturulmustur.
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sdylem bigimlerinin izi siiriilmekte ve yontemsel model olarak temsil
analizi temel alinmaktadir. Filimler segilirken &zellikle farkh tarihsel
donemlerde yapilmis olmasina dikkat edilmistir. Calisma agisindan
vurgulanmasi gereken nokta, soziinii ettigimiz yillar1 kapsayan bu elli
yillik donem igerisinde Kiirt temsillerinde kendini gésteren siirekliligi
ya da i¢ tutarliig1 agiga cikartmakur. Ayrica bu elli yilhk dénem ige-
risinde temsil bi¢imlerinde agiga cikan farkliliklar izerinde de durul-
maktadir.

En genel anlamiyla sinema, toplumsal yasamda var olan séylem bigim-
lerini sinemasal anlaular biciminde hem aktarir hem de yeniden iiretir.
Bu anlamda toplumsal yagsamda var olan séylem bicimlerinin filmlerde
sifrelenmis, gizlenmis hallerini agiga ¢ikarmak, toplumsal yapilarda ve
soylem bigimlerinde var olan iktidar, giig, tahakkiim ve zor iliskilerini
yapibozumuna ugratmak anlamina gelecektir. Bu yazinin odagindaki
modernitenin meta anlatilar1 ve onunla iligkili olarak oryantalist sy-
lem bigimleri iginde giic, tahakkiim, iktidar ve zor iligkileri barindiran
sdylem bicimleridir. Modernitenin global hegemonyasi sayesinde, bu
sdylem bigimleri farkh yer ve zamanlarda ve farkh sdylem bigimleriyle
sug ortakhig: yaparak tahakkiim, gii¢ ve zor ilisiklerini iiretmektedir.
Toplumsala ve bireysele dair ne varsa onu temsil etmeye, “aktarmaya”,
kurmaya, insa etmeye calisan sinema, iginde yer aldig1 toplumun yap:
ve iliski bi¢imlerinden bagimsiz degildir. Toplumsal ve bireysel olana
dair her seyin (olaylarin, olgularin, kurumlarin, geliskilerin, ¢atisma-
larin, duygularin, inanglarin, simflarin, cinsiyetlerin, mekanlarin, et-
nisitelerin, rollerin, statiilerin vb.) sinemada nasil temsil edildikleri bir
aragtirma alam ve sorunsah olarak karsimiza gikmaktadir.

Bu baglamda degerlendirilebilecek ve bu yazimin alanim olusturan
Tiirk sinemasina iliskin ¢alismalarin son yillarda arttigin1 gérmekte-
yiz. Bu ¢alismalarda Tiirk Sinemasi farkli baglamlarda ele alinmakta-
dir. Aragtirmalarin yogunlasug alanlardan biri de Tiirk Sinemasinda
temsil calismalaridir ve genel olarak Tiirk Sinemasinin farkl tarihsel
donemlerine ve farkh yénetmenlerin filmlerine gé¢, toplumsal cinsiyet,
bolgesel farkhiliklar, kent ve mekan gibi kavramlara odaklanilarak, bu
kavramlar temsil agisindan sorunsallastirnihir. Ancak, Tiirk Sinemasin-
da temsille ilgili akademik ¢alismalarin sayis1 artmakla birlikte 6zel-
likle emik kimliklerin veya kiiltiirel farkhiliklarin genel olarak nasil
temsil edildiklerine iliskin literatiiriin yeterli olmachgi séylenebilir. Bu
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¢alismanin bir amaci da literatiirde soziinii ettigimiz boslugun doldu-
rulmasina yoénelik akademik ve bilimsel katki saglamakur. Buradan
hareketle metnin eksenini etnik ve kiiltiirel bir kimlik olarak Kiirtlerin
Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigi meselesi olusturmaktadr.

Yesilcam filmlerindeki erkeklik ve mazlumluk temsillerini arastir-
masinin merkezine alan Arslan, popiiler kiiltiirle toplumsal muhayyile
arasindaki iliskiyi sorunsallagtiran kavramsal miidahalenin baslan-
gianin yapisalcihiga kadar gotiiriilebilecegini soyliiyor. Arslan’a goére
Saussure’iin dili pozitif terimleri olmayan bir farkhliklar sitemi olarak
tanimlamas: diisiiniildiigiinde “temsil, mevcut olanin aynadaki yansi-
masina denk, pozitif bir karsilik olmaktan ¢ikar; mevcut olanin &te-
kilerce degillenmesiyle gerceklesen temsil, her zaman eksik ve ihlale
(yeniden anlamlandirmaya) agik hale gelir. Nihayetinde temsil seylerin
anlamini insa eder. Bu temsil kavrayis: takip edildiginde, film ¢6ziim-
lemesinin &niinde, filmleri toplumsal gercekligi kodlayan/sifreleyen
metinler olarak gérmenin ve toplumsal hayati anlamlandiran genis
kiiltiirel agin bir parcasi olarak ¢éziimlemenin yolu agilmis olur” (ARS-
LAN, 2005: 17).

Bu yaklagim dil ve dis diinya arasindaki iliskiyi sorunlu hale getirir.
Dile getirilen bu yaklasimla birlikte, klasik yaklasimlarin dili pozitif
terimlerle isleyen bir arag olarak kavramsallastirmalar1 artik miimkiin
gorinmemektedir. Dil ve anlam arasindaki iliskiye yonelik yapisalc
bir yaklagim ayn1 zamanda anlamlandirma pratiklerinin nasil gercek-
lestigi sorusuna bir cevap vermektedir: “Dogal bir iliski gibi gériinen
anlamlandirma, gergekte 6gelerin sadece oteki 6gelerle olan iliskisinde
anlam kazandig: keyfi bir farkhlklar sistemidir” (Akt. ARSLAN: 2005:
16-17).

Dil, anlam ve temsil iliskisini yeniden gézden gegiren, dolayisiyla po-
piiler kiiltiirle toplumsal muhayyile arasindaki iliskiyi sorunsallastiran
diger bir kuramsal yaklasim ise, yapisalciligin elestirisi ya da post ya-
pisalal yaklasimdir. Bu yaklagimin metnin analizini dramatik bigimde
farklilastirdigini séyleyen Arslan’a gore bu yaklasim, metnin farklihg-
n1 yani dolasimda olan diger metinlerle olan iliskisini ve onlardan ayr-
111 metin analizinin merkezine yerlestirir. Bu aym1 zamanda yansimaci
temsil anlayisindan da gercek bir kopustur. Bu kopusla birlikte ve bu
kopusun sonucunda, ‘ideoloji maskesinin® ardindaki hakikati, nétr,
sahici ve ‘ideolojik olmayan’ bir gostergeyi bulup ¢ikarmay: vaat eden
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¢oziimleme fikri de geride kalmis olur...Metnin perdesinin ardinda
bir 6ziin sakh oldugu fikri, yerini, metnin tamaminin yiizeyde duran
celigkiler, paradokslar, tutarsizliklar ve istisnalardan olustugu fikrine
birakir’(ARSLAN, 2005: 18).

Filmler ve toplumsal tarih arasindaki iliskiyi bir séylemsel sifreleme
siireci olarak niteleyen Ryan ve Kellner, temsil sorununa psikanalitik
kuram baglaminda Freudculuk ve nesne iligkileri teorisi cercevesinden
yaklasmaktadirlar. Ryan ve Kellner'e gére kisinin varolusu kendisine
ve ait oldugu diinyaya iliskin temsiller yoluyla toplumsal hayat kusa-
tan figiir ya da sekiller araciligiyla tammlanabilir. Filmler toplumsal
yasamin sdylemlerini bigim, figiir ve temsillerini sifreleyerek sinemasal
anlaular bigiminde aktarirlar. Sinema ortaminin disinda yatan bir ger-
cekligi yansitan araglar olmak yerine, farkh séylemsel diizlemler ara-
sinda bir aktarim gergeklestirirler. Bu baglamda sinemanin kendisi de,
toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigii
icindedir. Bu insa siireci de temsillerin igsellestirilmesiyle ortaya ¢ikar.
Temsillerin, insamin kendisi ile diinya arasindaki ve nesnelerle diinya
arasindaki sinin ¢izmesine yaradig: i¢in énemli olduklarimi belirten
Ryan ve Kellner soyle devam etmektedirler:

“Temsiller, icinde yer alinan kiiltiirden de devralimir ve igsellestirilerek
benligin bir parcast haline getirilir. I¢sellestirilen bu temsiller benligi, s6z
konusu kiiltiirel temsillerde ickin olan degerleri de benimseyecek sekilde yo-
gurur. Bu nedenle bir kiiltiire egemen olan temsiller ashnda can aha politik
dnem tagirlar. Kiiltiirel temsiller yalmzca psikolojik duruslan sekillendir-
mekle kalmaz, toplumsal gercekligin nasil insa edilecegine iliskin olarak
da, yani, toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde
hangi figiir ve stmrlarin baskin ¢ikacag konusunda ¢ok énemli bir rol oy-
nar. ...Bu yiizden, kiiltiirel temsilerin iiretiminde s6z sahibi olmak toplum-
sal iktidarin muhafazast agisindan kritik Gnem tasidigr gibi, toplumsal
doniigiimler amaglayan ilerici hareketler icin de vazgecilmez bir kaynak
olusturur” (RYAN ve KELLNER, 1997: 34-35-36).

Oryantalist S6ylem ve Temsil

Edward Said, Sarkiyatgilik isimli eserinin giris bolimiinde: “Sark
hakkinda yazan herkes kendisini Sark karsisinda bir yerde konumlan-
dirmak zorundadir, yazarin metnine terciime edildiginde, bu yer, be-
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nimsenen anlat1 bi¢imini, kurulan yapi ¢esidini, metne yayilan imge,
izlek, motif tiirlerini icerir tiim bunlar, &lgiile bigile tasarlanmis oku-
ra seslenme, Sarki gergeveleme, son olarak da Sark: temsil etme ya da
onun adina konusma bigimlerini olusturur” der. Bu tespitten sonra
Said; Sarkiyatgihgin, betimledigi sey karsisindaki, temel kosulunun ve
durumunun dissallastirma oldugunu ve bu digsallastirarak yapilan be-
timlemelerin temelde Bau icin, Bauy: anlagilir kilmak icin yapildigim
soyler (SAID, 1999: 29). Bu metinde dissallastirma baglaminda gercekle-
sen durum yonetmenlerin digsallastirarak konumlanmalarinin ortaya
cikardig ve filmlere yansiyan Kiirtlerin temsil bicimleridir. Bu temsil
bigimlerinin dissallastirma baglaminda “gercek”lige tekabiil eden tem-
sillerden baska, sdylem bigimleri iizerinden ilerleyen temsiller oldu-
gunu sdyleyebilirim. Tiirk sinemasindaki Kiirt temsillerinin zaman ve
mekandan bagimsiz olarak ortak konu basliklarinda ve benzer islenis
bigiminde kendini géstermesi temsilin “somut gerceklikten” ziyade me-
tinsellikler tizerinden iiretilen bir séylem icersinden olusturuldugunu
gostermektedir. Burada séyle bir soru karsimiza gikmaktadir: Kiirtlerin
Tiirk sinemasindaki, metinsellik itizerinden iiretilen temsillerini miim-
kiin kilan durum nedir ve nasil ortaya ¢ikmaktadir?

Metinsellik iizerinden iiretilen temsiller tanimiyla anlatmaya galis-
ugim iki durum s6z konusudur. Birincisi, Tiirk sinemasinda Kiirtle-
re dair yapilan filmlerin kendi aralarinda tirettigi metinsellik. Burada
Kirtlerle ilgili yapilan filmlerin birbirlerini igerik bakimindan yeni-
den iirettiklerini kastediyoruz. Yani Tiirk sinemas igerisinde iiretilen
kliselerden s6z ediyorum. Ikincisi, daha genis bir baglamda ele alinan
Kiirtlere dair medyada, akademik ve resmi séylemde, kliselerin iirettigi
(6n) yargilarda kiiltiirel ve sanatsal metinlerde iiretilen metinselliktir.
Burada s6ziinii ettigim ikinci metinsellik boyutu, tarihsel, kiiltiirel, sa-
natsal, ideolojik ve politik diizeylerde iiretilen sdylemleri kapsamakta-
dir. Kuskusuz ki bu iki metinsellik birbirinden bagimsiz degildir. Bu
metinsellik boyutlar birbirleriyle etkilesim halinde séylem bicimleri
iretirler ve karsilikli iliskisellik iginde birbirini iireten ve besleyen me-
tinselliklerdir. S6ztinii ettigimiz ikinci metinsellik boyutunu anlagihr
kilmak ve iki metinsellik boyutlarinin etkilesimini gostermek igin,
Said’in oryantalist séylemin, yazar1 konumlandiran giiciinii vurgula-
mak icin kullandigy ve stratcjik bicimlendirme olarak tamimladigi me-
tinsellik baglamim g6z éniinde bulundurmak gerekir. Stratejik bicim-
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lendirme: “Metin 6beklerinin, metin gesitlerinin hatta metin tiirlerinin,
kendi aralarinda, ardindan da genis 6lgekte kiiltiirde hacim, yogunluk,
gonderim giicii kazanma bicimleri ile metinler arasindaki iliskiyi ¢6-
ziimlemenin bir yoludur” (SAID, 29). Bu metinsellik baglamini anla-
mak, Tiirk sinemasindaki Kiirt temsillerinde ortaya ¢ikan toptanc ve
tutarl ya da donmug bakis agisinm1 anlamamiz agisindan 6nemlidir. Me-
tinselligi miimkiin kilan ve agiga ¢ikaran durum, konu basliklarinda ve
islenis bi¢imlerinde kendini gésteren i¢ tutarliliktir.

Said acisindan ‘gercek Dogu’ ile metinlerde anlatilan ya da temsil edi-
len Dogu arasinda herhangi bir drtiisme énemsizdir. Onemli olan bi-
cem, mecazlar, anlaudaki mekan, anlati geregleri, tarihsel, toplumsal
kosullardir, temsilin dogrulugu ya da 6zgiin olana sadakati degildir.
(SAID, 30-31) Bu tespitten hareketle, arastirmamiz agisindan da, Tiirk
sinemasindaki Kiirt temsilerinin, “gercek” ile értiisiip ortiismediginin
énemli olmadigini vurgulamak gerekir. Uzerinde durulan esas konu,
yonetmenlerin oryantalist hegemonya igerisinde Kiirtlere bakmis olma-
lar1 ve bu bakisin belli bir séylem icinden gegmesidir. Tiirk sinemasin-
daki Kiirt temsillerinin, modernist veya batic1 bakis agisiyla ig ice gec-
mis oryantalist hegemonyanin yaratmis oldugu séylemsel ve ideolojik
zemin ve bununla birlikte Kiirtlere dair iiretilen kliselerden hareketle
olusturuldugunu iddia ediyoruz. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan du-
rum ise kamerasim Kiirtlere ve Kiirtlerin yasadig1 cografyaya yonelten
y6netmenlerin bakis agilarmdaki i¢ tutarliliktir. Bu bakis agisindaki i¢
tutarlilik Kiirtlere dair islenecek konu baglklarinda ve islenme bigimle-
rinde kendini gostermektedir. Bu i¢ tutarlilik aym zamanda Kiirtlerin/
Dogunun belli bir séylem icerisinden temsil edildiklerini géstermek-
tedir. Aym konular, farkh yénetmenlerce ve tarihsel siireg igerisinde
defalarca islenmis ve islenme bicimleri de ¢ogunlukla aym kalmistir.
Tiirkiye'de popiiler kiiltiir metinlerinin, medyanin, akademinin ve res-
mi ideolojinin Kiirtlere dair trettigi séylem ve bu séylem bicimlerinden
hareketle iiretilen kliselerin Tiirk sinemasinda kameralarim Kiirtlere
yonelten yonetmenlerin zihniyetlerinde sekillendirdigi ve bakis acila-
rinda belirleyici olduklarim diistiniiyorum. icinde iktidar iliskilerini ve
esitsizlikleri barindiran bu séylem bigimleri iizerinden tiretilen temsil-
ler ise Kiirtleri insani ve toplumsal degisimden kopararak, toplumsal
yapr ve iliski bicimlerini dondurmaktadir. Diger bir degisle ve Said'den
esinlenerek sdylersek Tiirk sinemasinda Kiirtler Kiirtlestiriliyor.
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Ontolojik ve epistemolojik bir ayrima dayanan ve bir séylem bigimi
olarak oryantalizm tanimi ayn1 zamanda bizi su sorunun cevabim bul-
maya gotiirmektedir: Tiirkiye’deki yonetmenlerin Tiirkiye’de yasayan
bir etnik guruba yani i¢inde yasadiklar iilkenin bir bélimiine oryanta-
list, Modernist ya da Batici bakmalarini nasil agiklayacagiz? Oryanta-
list séyleme giiciinii veren, onun epistemolojik ve ontolojik bir ayrim ve
bir sdylem bicimi olarak is gérmesidir. Bu durum oryantalist séylemin
kendisini degisik baglamlarda yeniden iiretmesine neden olur. Baska
bir deyisle oryantalist séylem kendini farkli mekén, zaman ve iliski
tiirlerinde yeniden iiretebilmektedir. Bu durumu 6rnekleyen ¢alisma-
lardan biri de Ernest J. Willson III'in ABD’de yasayan zencilerin oteki-
lestirmeleri baglaminda oryantalist séylemin yiiklendigi islevi gésteren
calismasidir. Wilson 111 ABD’de yasayan zencilere oryantalist bir gozle
bakildigini ve bu bakis agsimin “6teki”yi kuran bir bakis agis1 oldugunu
soyliiyor. Wilson, buradan hareketle Said’in tezinin bir toplumun igin-
de yasayan belli bir kesimin “6teki” olarak kabul edilerek onlara déniik
bir tavir olarak da kendini goésterdigini belirtmektedir. ( akt, KAHRA-
MAN, 2002, DOGU BATL 165)

Burada icerden bir géziin ya da yerli bir bakisin bu sekilde bir konu-
ma diigmesi yani oryantalist ve Batih bir yerde konumlanmas ya da
boyle bir yere gelmesi paradoksal gibi goriilmesine ragmen, bu konu-
mu agiklamak miimkiindiir. Kisinin Batili 6zne olarak kurulmasi ya da
konumlanmasi énceden verili olarak varsayilan Batul kiltiir denen bir
seyin kendisini ilyelerine empoze etmesi sayesinde gerceklesmez. Birey,
Batihlastirma siirecine tabi kilinmas: sayesinde ve kendini “Bat1” ola-
rak tanimlanan bir kiiltiire ait olma fantezisi icinde hayal ederek Batil
hale gelir ve Batih yapilir. bu konumu (Batihh konumu) isgal eden
bireyler zorunlu olarak Batili bir ulusun vatandaslar1 veya Batuda ya-
sayan veya Baul kimlik kartina sahip bireyler olmayabilir. Burada bir
konuma, konumlanmaya... imgeleme génderme yaptigim igin, ‘renkli
bir kadinin’ veya ‘renkli bir erkegin’ de bu konumu iggal etmesi pekala
miimkiindiir” (YEGENOGLU, 2003: 12-13).

Bauli bir bakis agisindan bakmak ya da Batil1 bir yerde konumlanma
durumu igin, “Baulli” veya “Batidan” bir ulusun bireyi olmak gerekmez.
Derinizin rengi, ait oldugunuz toplumsal simif, cinsiyetiniz ne olursa
olsun Bauci, modernist veya oryantalist sdylemin tasiyicist konumuna
diiscbilirsiniz. Tirkiye'de farkh diizeylerde kendini gosteren bu sekilde
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bir bakis agisinin yayginhiginin, oryantalizmin ve modernist séylemin,
Tiirkiye’nin son iki yiizyilhk Batililasma/Modernlesme paradigmasiyla
ve onun radikal bir evresini olusturan Kemalizmle ve bunlarin Tirki-
ye'deki siyasi, kiiltiirel atmosferde kurdugu hegemonik etkiyle iliskili
oldugu sdylenebilir.

Tiirk Sinemasinda Kiirt Temsillerine iliskin One Cikan Temalar

Kiirtlerin Tiirk sinemasinda temsil edilme bigimlerinde oryantalist
sdylem tizerinden tarihsel bir siireklilik varhg: iddiasiyla incelenen
filmlerde, bu siirekliligin okunabilecegi kimi ortak temalarin oldugu
gorilmiistiir. Bu temalar, filmlerde hem islenen konu baslhklar1 hem
de bu bashklarin islenme bigimleri disiiniildiigiinde oldukga cesit-
lendirilebilir. Metnin bundan sonraki kisminda, 1960’dan giiniimiize
kadar s6ziinii ettigimiz siirekliligin izini siirebilecegimiz ve 6zellikle
son dénemde temsilin niteligindeki kimi degisiklikleri de degerlen-
direbilecegimiz, one ¢ikan iki tema etrafinda tartisma genisletilmeye
cahisilacaktir. “Mekan” Uzerinden Uretilen Temsiller ve Oryantalist
Perdede “Cinsiyet Rolleri” ve Temsil bashklar altinda ele alacagimiz
bu temalar iizerinden filmlerden sececegimiz 6rneklerle, oryantalist ve
kolonyal séylemin agiga ¢ikugr alanlarin nasil ortiistiigii gosterilmeye
calisilacakur.

“Mekan” Uzerinden Uretilen Temsiller

Tiirk sinemasinda, Kiirtleri konu alan pek ¢ok filmde mekan kav-
ramini hem izi i aradigimiz séylemlerin kuruldugu alan olarak hem
de cografyaya génderme yapacak sekilde ele aldigimizda, mekanin ve
mekana yiiklenen anlamlarin sinematografik anlatida nasil temsil edil-
digini gosterecek ve bu temsiliyetin oryantalist niteligi iizerine tarti-
sabilecegimiz ¢okca 6rnek bulundugu goriilecektir. Temsillerin genel
olarak modernlik-geleneksellik, kentli-kéylii, modern-yerli, medeni-barbar
soylemleri iizerinden iiretilen ikili karsithklarla olusturuldugunu ve bu
ikili karsithklarin mekan icinde kuruldugunu séyleyebiliriz. Filmler-
de modern olan ile geleneksel, yerli olan ile metropolden gelen, kent
ile koy gibi ikili karsithlar tizerinden iiretilen temalar yogunluktadir.
Filmlerde bu kargilasmalarin genelde iki sekilde goriildiigiinii sdyleye-
biliriz: Bunlardan ilki modern ve kentli olanin yerlinin cografyasina
gitmesi; ikincisi ise yerli olanin modern ve kentli olana gitmesidir.
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Modern ve Kentli Olanin Geleneksel ve “Yerli” Olana Gitmesi:

Tiirk filmlerinde oldukga sik islenen bir tema olarak, modern olanin,
kentten gelenin yerli olan1 aydinlatmasi temsilini goriiriiz. Mesela ilk
donem filmlerinden Hudutlarin Kanunu(1966) filminde resmi ideoloji-
nin yani Cumhuriyetin temsilcileri olarak da gériilebilecek 6gretmen
ve askerin yerli olan1 egitmesi, aydinlatmasi beklenmektedir. Burada
resmi ideolojinin ya da Cumhuriyetin simgesi olan okul iizerinden yerli
olanin degistirilmesi s6z konusudur. Katircilar(1987) ve Derman(1983),
filmlerinde ise ayn1 temanin olay, mekan ve kisilerin koye gelen gazete-
cinin ve ebenin merkeze alinarak temsil edildigi goriiliir. Koy, oradaki
insanlar, mekan ve iligkiler gazetecinin anlamaya ve arastirmaya gals-
ug1 nesneler ya da gozlem konusudur. Ebe icin ise K&y, oradaki insan-
lar, mekan ve iligkiler anlasilmasi gii¢ seylerdir. Bu durum filmi izleyen
kisinin de olaylara, iligkilere, gazeteci ve ebenin géziinden bakmasina
neden olur.

Hakkaride Bir Mevsim (1982) filminde Kiirt temsillerinde, cografya
ve orada yasayanlar mistifikasyon, otantiklestirme, gizemlilestirme bag-
laminda islenmistir. Kiirtler bir tiir miizelik nesne olarak kurulmus-
tur. Istanbul'dan gelen &gretmen igin kdy ve orada yasayanlar, sanki
bu diinyanin ya da yasanan zamanin disindadirlar. Dolayisiyla filmde
Kiirtler anlasilmas: imkansiz cografya, insanlar ve iligkiler olarak ku-
rulmustur.

Scognamillo Bati Sinemasinda Tiirkiye ve Tiirkler isimli kitabinda
Tirkiye’nin, Tirklerin Bati1 sinemasindaki temsillerinde ¢ogu zaman
egzotik, otantik ve anlagilmasi zor insanlar olarak temsil edildikleri-
ni séyleyerek Italyan yonetmen Michelangelo Antonioni'nin Kizil Cél
isimli filmini degerlendirirken s6yle diyor: “yabanci ve gizemli, belki
de irkiitiicii gemici bir Tirk'tiir. Tiirkce konusuyor fakat Tiirkce ko-
nusmasi dylesine acayip geliyor! Oylesine ‘yabancilasmig’, bir diinya-
disih gibi” (SCOGNAMILLO, 1996: 117). Benzer bir bi¢imde Hakkaride
Bir Mevsimdeki 6gretmen karakteri igin de Kiirtler bu diilnyanin disin-
dadirlar.

Batidan, metropolden gelenin “yerli” olanla iliskisi bu baglamda or-
yantalist ve kolonyal séylemlerin agiga cikug: alanlardir. Bu tiir kar-
silasmalarda, metropolden gelen yerli olam “ilkel”, “barbar” “cagdis:”
olarak niteledigi ve dyle kurdugu gibi, onu anlasilmaz, gizemli, mistik
nitelemelerle de insa etmektedir. Ancak her iki niteleme ya da kurma



158 Bellek izleri

bigimi oryantalist séylemden bagimsiz degildir. Buradan hareketle bu
filmde Kiirtlerin gizemli, mistik, diis ve fantezilerle, diinya ve zaman
disilikla temsil edildigi séylenebilir.

“cevremdekilere denizi sordum hicbir sey anlamadilar. Karlarin iistiine
bir sopayla denizin dalgasim ¢izdim bir de gemi bilmediler. Deniz nasil
anlatilir”

“sanki uzun yillardan beriburada yasiyorum, yoksa burada mi dogdum
ben, burada mi dlecegim? Hi¢ bir sey sasirtmiyor beni adeta uyustum,
unuttum her seyi gecmisimi, kentleri, insanlarin acilarim, burada hayat
bdyle demisti muhtar, burada isler bildigin gibi degil diyordu Halit. Umut-
suzlugu bile unuttum”

“diinya doniiyor ama belki de burada bu dag basinda dsnmemesini bilmek
daha dogrudur ...ben bagka bir yerden geliyorum” (Hakkaride Bir Mevsim,
1982)

Batidan, metropolden gelenin “bilinmezlerin” i¢inde kendini kaybet-
tigi bu yer, zaman ve oradaki insanlar, modern zamanin ve mekaninin
disinda dolayisiyla zamanin ve mekanin disinda gibidirler. Bu da yerli
olan otantik ve gizemli hale getirir.

Cok daha yeni olan Beyaz Melek(2007) filmi ise, geleneksel olan ile
modern olani, modern ve kentli olanin simge kurumlarindan biri olan
huzurevi ve yashlik iizerinden kargilastirmaktadir. Bu film, geleneksel
olan ile modern olan ya da kdy ile kentin karsilastirillmas1 konusunda
gelenekseli ve*moderni'kurma bigimleri yoéniinden diger filmlerden ay-
rilmaktadir. Tiirk sinemasinda Kiirtler genellikle geleneksel olan, kéy
ve kirsallikla temsil edilmislerdir. Bununla iliskili olarak ¢ogunlukla
modern olanin, kentin karsiti bir yerde konumlandirilmislardir. Bu
temsil bi¢imlerinde Kiirtlerle 6zdeglestirilen gelenek ve ona dair her
sey olumsuzlanmistir. Bunun kargisinda modern olan yiiceltilmistir.
Modern ve kentli degerler ulasilmasi gereken bir amag olarak temsil
edilmistir. Ornegin Diigiin, Kibar Feyzo, Salvar Davas: filmlerinde ve
Kiirtleri konu alan diger filmlerde de bir séylem olarak ortaya ¢ikan
ataerkilligin elestirisi ya da olumsuzlanmas1 baglaminda, ¢ok ¢ocuk
yapma ve ok eslilik, Beyaz Melekde olumlu bir sekilde islenmistir. Ote
yandan burada da Kiirtler bir séylem dahilinde yine geleneksel olan ile
temsil edilmistir. Bu noktada, her ne kadar gelenekseli isleme bigimi
yoniinden diger filmlerden ayrilsa da, Tiirk sinemasindaki Kiirt tem-
sillerinde goriilen s6ziinii ettigimiz siireklilik bu filmde de ortaya ¢ik-
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maktadir. Bu kez Kiirtlerle 6zdeslestirilen geleneksel ve toresel kiiltiirel
pratikler yiiceltilmektedir. Ancak bu tiir bir islenis bi¢imi oryantalist
sdylemin tam da gobegine oturmaktadir. Film, Kiirtlere bozulmamus,
el degmemis bir yerli konum atfetmektedir. Kiirtler ve onlarin kiiltii-
rel pratikleri adeta bir miizelik nesne olarak konumlandirilmistir. Her
miizelik nesne gibi Kiirtler ve onlarin kiiltiirel pratikleri ‘yiiceltilerek’
tarihin gerisine ya da disina itilmistir.

Modern ve kentli olanin geleneksel ve “yerli” olan ile karsilagsmasinin
yerli olanin bulundugu cografyada gerceklestigi diger bir film ise Ka-
tircilar(1987) filmidir. Bu filminde gazeteci karakter modern ve kentli
olanin sembolik gostergesidir. Biitiin bolgenin, mekanin ve kisilerin ise
geleneksel ve yerli olani temsil ettigi gézlenmektedir.

Gazeteci: “benimle konusurlar mi acep?”

Asker: “biraz yabani onlar. Dagh”

Asker: “kendinize Istanbul'dan bir konu se¢seydiniz.”

Gagzeteci: “orda her sey i¢ ice isim ve yasanmum birbirine karisiyor.
Istanbul'da karmasa bazi seylerin iistiinii ortiiyor.”

Asker: “Istanbul bir tane.”

Gazeteci: “ama Istanbuldan baska yerler de var.” Kisa bir suskunluktan
sonra “varmig!”

Gazeteci katirailarla konusmaya ¢ahsirken: “gazete nedir biliyor musu-
nuz?” Cevap yok. (Katircilar, 1987)

Bu diyaloglarla “Dagh” olmanin ve “yabaniligin” yerli olanla iliskilen-
dirildigini dolayisiyla oryantalizmin Dogu hakkinda iirettigi soylem-
lerle ortiistiigiinti gérmekteyiz. Gazeteci kadimin katrcilara sordugu
“Gazete nedir biliyor musunuz?” sorusunun yeni bulunmus ya da “ilkel”
bir kabileye yoneltilmis antropologun ya da etnografin sorusuna ben-
zerligi dikkat gekicidir.

“Dogu ve Giineydogu insamnin toprakla, kendisiyle ve ‘diizenle’ miicadelesi-
ni eksene alan dykii ve romanlarin —tabir caizdir her halde- pitrak gibi cogal-
digr 70-88 yillan sinemacilar igin de bulunmaz bir firsatti —ki cogu yonetmen
de bunu degerlendirmis ve benzer filmler cekilmisti. O ykiide; Osman Sahin ve
Bekir Yildiz'in ortaya koyduklar: ‘dogu performanslary kimileyin gercek ile
hayalin ya da hurafenin kirmas: bir anlatimla ulastirilir ‘merkez’ okuruna.
Mckan olarak Istanbul'u tutan ‘entelcktiicller’ de bu ykiiler ile bir diinya olus-
tururlar kafalarinda” (2009, http://gokekin.com/rutubetli-yalnizliklar-1)
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Katircilar filmiyle ilgili yapilmis yukandaki elestiride de goriilecegi
gibi, Tiirk sinemasinda Kiirtler siirekli bir “merkez”in goziinden temsil
edilmislerdir. Bu “kiigiik merkez”in kendini kurdugu séylemin kaynagi
ise “biiyiik merkez”, yani Baudir. “Kiigiik merkez” ise kendi “cevresine”
ya da Dogusuna Batidan devsirdigi oryantalist bir séylemle bakmistir.

Geleneksel ve “Yerli” Olanin Modern Olana ve Kente Gitmesi:

Siirii (1978), Eskiya (1996), Hemso (2000), Mutluluk (2007), filmlerinde
bu kez Kiirt olanin modern olanda, kentte degismesi, déniismesi veya
yok olmasi s6z konusudur. Degisim Bati'da, kentte gergeklesiyor. Hemso
filminde kan davasiyla iligkili olarak temsil edilen tore kentte degisi-
yor. Mutluluk filminde namus konusu ile temsil edilen geleneksellik,
téreler ve onlarin tasiyicilari modern olan ile karsilastiginda degisip
déniisiiyor. Siirii ve Eskiya filmlerinde ise asiret iliskileri, kan davasi ve
eskiyalik konulanyla iliskili olarak temsil edilen geleneksellik, kentte
yok oluyor.

Oryantalist soylem degisimi Bau ile iliskilendirirken, duraganhg: Do-
guya atfetmistir. Tiirk sinemasinda kameralarim Kiirtlere y6nelten yo-
netmenler tarafindan benzer konularin siirekli islenmesi ile oryantalist
sdylemin Doguyu duraganhkla tanimlamas: arasinda iliski kurmak
miimkiindiir. Ciinkii bu durum yénetmenlerin Kiirtlerin degisimden
yoksun toplumsal yap1 ve iliskilere sahip olduklarim diisiindiiklerini
gosterir. Yonetmenler agisindan degisim kente, Bat’'ya, modern olana
ait bir olgudur. Gelenek ile 6zdeslestirilen Dogu, kir ve koy ise tarih di-
sihgin dolayisiyla degisimin olmadig1 ya da olamadig bir yapiya isaret
eder. Bu baglamda 6zellikle namus, geleneksellik, modernlik, tére gibi
temalarin temsil edilme bigimleri dikkat gekicidir.

“Toreye sayg: diye bir sey kalmamis!”

“Toreymis torene sicayim senin!”

“Bu téreye yakismaz tére dedim tire tire!”

“Ne diyon lan sen si¢tirma térene!”

“Téore boyle yazmistir!”

“Tore tore kim?!”

“Tére her seydir bacim tére dindir imandir!” (Hemso, 2000)

Meryem'in yengesi: sen kirlendin Mer yem, treyi bilisen”
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Cemal ile Istanbula yerlesen abisi arasinda gecen bir diyalogdan: “tére-
nizde sizin olsun her seyinizde”

Cemal ile arkadasi arasinda gegen bir diyalogdan: “cemal benim sizin
oralarin adetlerine pek aklim ermez. Bir kiz kacirmak o da bu devirde
kalmamistir herhalde”

Cemalin abisi ve babas arasinda gecen bir diyalogdan: “buras: Istanbul
baba burada tére mére islemez” (Mutluluk, 2007)

Hemso filminde, tére komedi ve giildiirii ile islenerek geride birakil-
masi gereken, tarih dis1 gelenekler toplami olarak kurulmustur. Filmde
téreye geride birakilmasi gereken ve tarih dis1 bir olgu olarak bakilma-
sin1 saglayan ise onun giildiirii nesnesine déniistiiriilmesidir. Mutluluk
filminde ise dramatik 6gelerle isleme s6z konusudur. Ancak he iki is-
lenis bigimi ortak bir séylemde bulusmaktadir. Bu ortak sdylem ise Ba-
tidan modern olandan, dolayisiyla oryantalist soylemden beslenen bir
bakis agisidir. Ciinkii gelenek ve tére ya da herhangi bir kiiltiirel pratik
¢ogu zaman disaridan bakan goz agisindan sorunlu olabilir.

Bu diyaloglarda tére ve gelenege vurgu vardir ancak burada térenin
islenisi anakronik bir islenistir, tarih disidir tére. Ya da 6yle olmasi
gerekir. Geride birakilmasy, terk edilmesi gereken kiiltiirel pratiklerdir.

Mutluluk filminde irfan (ayn1 zamanda sosyoloji professri) ile karist
arasinda Meryem hakkinda gecen bir diyalogdan:

irfan’in kanist: yanindaki kéylii kiz kim?

irfan: “Anlamayacagim biliyorum ama yine de anlatayim. Meryem ¢ok
farkh ¢ok akilli bir kiz ve en Gnemlisi hi¢ kirlenmemis”

Bu diyalogda Meryem’e atfedilen &zellikler oryantalist s6ylemin Do-
guyu romantiklegtirerek ve otantiklestirerek onu bozulmams bir 6z ola-
rak kurmasiyla iliskilidir. Kiirtler (Meryem), kirlenmemislik, bakirlik,
saflik, masumiyet, duygu ile kurulurken, aslinda ona ayni1 zamanda bir
degismeyen 6z verilir. Bu 6z ayn1 zamanda Batinin modern olanin kar-
sisinda kendini tammladig bir 6zdiir. Said’in de belirttigi gibi Dogu’ya
bir 6z vererek Sarkin Sarklastirilmasi s6z konusudur. Bunun kargisinda
Bat (irfan ve karisi) -irfan tiniversitede bir profesérdiir-, karmasanin,
dolayisiyla aklin, rasyonel olanin, bilimin, saf olmayamn temsilcisi olarak
kuruluyor.

Kibar Feyzo (1978), Salvar Davasi (1983) [ilmlerinde iizerinde du-
rulmasi gereken nokta Tiirk sinemasindaki Kiirt temsillerinde ortaya
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cikan, geleneksel ya da yerli olanin degismesinin ancak Batida ya da
kentte miimkiin olabilecegidir. Térenin, gelenegin kendi icinde degis-
mesi s6z konusu degildir. Yani kiiltiirel pratikleri yasayanlar bu degis-
meyi gerceklestiremiyorlar. Degisim, ilerleme ‘cagdigililiktan’ kurtul-
ma ancak modernin, kentin, Batinin sayesinde gerceklestirilecektir. Bu
filmlerde de degisim ancak “yerli” olanin kentten, istanbul’'dan getirdi-
gi biling ile miimkiin olabilmistir. Cagdis1 degerler ve pratikler olarak
kurulan agalik ve bashik paras, ‘aydinlanmanin’, ‘aklin’ ve ileri olanin
mekan olan kente, Batiya gidip oradan koye, “Doguya” ‘geriligin’, ‘ka-
ranhgin’, ‘sapkinligin’ cografyasina tasinan biling sayesinde yok olmus
ya da degismistir.

Ote yandan, Tiirk sinemasinda Kiirt temsillerinde bir séylem bigi-
mine doniisen ve siklikla islenen asiret konusu ataerkillik baglaminda
defalarca Kiirtlerle iliskilendirilerek sunulmustur. Bu konular ve islenis
bigimleri giildiirii ve komedi filmleriyle oldugu kadar, “toplumcu ger-
cekgi” yonetmenlerin ve senaristlerin de filmlerine konu olmuslardir.
Toplumcu gergekgi bakis agisindan da “Tarihin ilerlemesi”yle gelene-
ge ait biitiin yapilar ¢oziilecektir. Toplumsal yapida, “tarihin gerisi"nde
kalmis yap iliski ve degerler varsa bunlarin disaridan miidahaleler-
le degistirilmesi gerekir. Said’in de vurguladig gibi, Marks acisindan
Hindistan'daki Ingiliz somiiriisii gerekliydi ¢tinkii “tarihin gerisi’nde
kalan iiretim ve yonetim bicimlerinin degismesi ingiliz miidahalesi sa-
yesinde gerceklesecekti (SAID, 1999: 164-165).

Bu baglamda degerlendirebilecegimiz Siirii filminde Kiirtlerin top-
lumsal yapy, iliski ve kiiltiirel pratikleri modern olanin karsisinda pa-
ramparca olmaya mahkamdur. Bu filmde asiret yapilanmasi baglamin-
da akrabalik iliskileri ve onunla baglanuli diger kiiltiirel pratikler ve
tiretimler yok olmaya yiiz tutmus ya da yok olmasi gereken kiiltiirel
pratikler olarak temsil edilmisgtir.

“Siirii, bir asireti, bir ikiligi, bir siiriiyii ve daha bir¢ok seyi anlatir.
Agsiretler arasi catismalar, kisiler arasi hesaplasmalar, insan/doga, insan/
insan, insan/toplum iliskileri dramatik bir kurulusun icine yerlestirilen
malzemenin salt bir kisrum olustururken filmin geneliyse temelde
ekonomik zorlamalarla ¢agdisi kalmis bir toplumun, ezilen kisilerin
ve dogan catismalann ¢ok daha genis bir panoramasi sevgiliyordu”
(SCOGNAMILLO 2003:329).
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Bu baglamda, “Ekonomik zorlamalarla ¢agdisi kalmig bir toplumun”,
bu durumda Kiirtlerin, Tiirk sinemasindaki temsillerinde ortaya gikan
“cagdist kalmighk” vurgusu énemlidir. Bu “cagdisi kalmishk” anlaus:
Tiirk sinemasinda Kiirt temsillerinde ¢ok degisik baglamlarda ve konu
basliklarinda siirekli islenmistir ve halen islenmektedir. Tabi burada
cagdist olmay: “tarih dis1” ya da “tarihin gerisi” olarak da okumak
miimkiindiir. Herhangi bir toplumu, halki ya da insan grubunu ¢agdis
olarak gormek ve yorumlamak, Bati merkezli bir séylem igerisinden
konustugunuzu gosterir. Bu Modernist ve Batici séylem aym zamanda
oryantalist bir konumlanmadir.

Ote yandan, mekan iizerinden tiretilen iktidarlarla iligkili olarak,
Tiirk sinemasinda Kiirt temsillerinde oryantalist ve kolonyal séylemin
agiga cikug temsil bigimlerinden biri de cografya iizerinden iiretilen
temsillerdir. Filmlerdeki mekanlarin temsili, zor doga ve mevsim ko-
sullari, otorite boslugu, kagakgilik, sinir, mayin, eskiyalik, anormal-
lik, su¢ mekanlari, daghk ve engebeli alanlar seklindedir. Burada goze
carpan, insanin siirekli dogayla bir miicadele halinde temsil edilmis
olmasidir.

Filmlerdeki bu mekan ve cografya temsilleri ile Kiirtlerin ve Kiirt-
lerin yogun olarak yasadiklar bolgelerin klasik oryantalist metinler-
deki temsillerinin 6rtiismesi dikkat cekicidir. islam, Osmanli, Pers
gibi “Yiiksek medeniyetlerin” hakimiyetindeki cografyalarda yasayan
Kiirtlerin Batih tasavvurda “yerli” olarak konumlandirildigini belirten
Firat, Kiirdistan cografyasina gelen ilk seyyahlarin bu cografyay: ve
Kiirtleri “vahsi Kiirdistan” “ilkel topluluk”, “eskiya” ve “6nemli gegitle-
rin soyguncular” olarak betimlediklerini séyliiyor. 16. yiizyillda Batih
Dogu tasavvurunun iginde Kiirtler ve Kiirtlerin yogun olarak yasadik-
lar1 yerler 6zel bir ilgiye konu olmamis, dolayl olarak bolgesel anlatim
ve betimlemenin bir ayrinus: olarak tasavvur edilmislerdir. Gezginler
goziiyle betimlenen Kiirdistan cografyasi ve iklimi toplumsal 6zellik-
lerle 6zdegtir. “Asi” ve “vahgi” cografya nitelemesi, asi ve vahsi topluluk
karakteridir. Batili ise “vahsilik ve asilikle” bas etmeye, onu yola getir-
meye ve belli bir disipline sokmaya ¢alisandir. 16. yiizyildan baslayarak
devam eden ve agirhikh olarak bahsettigimiz cercevede bir algilayis
olusturan gezginci gelenek, 19. ve 20. yiizyila gelindiginde Bati emper-
yalist yayilmacihgina paralel olarak énemli bir birikim olugturmustur.
[lgi alanlan 6zellesmis, aragtirma ve anlat1 ayrint1 olarak betimlenmis,
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toplumsal form ve 6zellikler hakkinda daha ‘kabul géren’ yargilar olus-
turulmustur, ancak temel tasavvur farkh bicimlerde de olsa yeniden
iretilmistir (FIRAT, 2006, VESTA: 108-110).

Siirekli bir kriz ve anormallik iizerinden isleyen cografya ve mekan
temsilleri Foucault'nun kullandig1 anlamiyla bir tiir heteretopia’y: ha-
tirlatmaktadir. Foucault bu kavram ile 6tekilik mekanlarim, krizin,
sapkinhigin kolelestirmenin ve sémiirgeciligin mekanlarin1 anlatiyor.
Foucault'nun gercevesini ¢izdigi anlamda heteretopyalar ¢ok farkh
mekanlar olarak karsimiza ciksa da temelde heteretopya, Foucault'ya
gore “fiili olarak bir yere yerlestirilebilir olsalar da biitiin yerlerin di-
sinda yer alan ve yansittiklar ve séziinii ettikleri tiim mevkilerden ke-
sinlikle farkli” mekanlardir. Heteretopik mekanlarin toplum igerisinde
belirgin ve kesin bir islevi vardir ve aym hetertopya, i¢inde bulundu-
gu kiiltiiriin eszamanhligina gore degisik islevler iistlenebilir. Bu tiir
mekanlar “her zaman agilma ve kapanma sistemi gerektirirler; bu hete-
retopyay! hem tecrit eder hem de niifuz edilebilir kilar” (FOUCAULT,
2005: 295-297).

Bu baglamda, Tiirk sinemasinda Kiirt cografyasinin bir tiir hetere-
topya ya da o6tekilik bolgeleri/mekanlar olarak temsil edildiklerini
sdyleyebiliriz. Bu temsil bicimleri tarihsel olarak o bolgelerde yasanan
catisma ve iktidar iliskileriyle ilintilidir. Hem tecrit edilen, hem de niifuz
edilebilir mekanlar olarak Kiirtlerin yasadig: bolgelerin devlet ve med-
yanin sdyleminde de bir tiir heteretopyalar olarak temsil edildikleri dii-
siiniildiigiinde, “teror bolgeleri” “Dogu sorunu” “siirgiin yerleri” “sark
gorevi” “olaganiistii hal bolgesi” gibi ifadeler mekan iizerinden isleyen
iktidar ve dislama mekanizmalarini gosterir.

Burada “merkez” ve “cevre” ya da “tasra” iizerinden isleyen cografi
ve bolgesel algilamalar ve bakis acilarinda kendini gosteren oryanta-
list egilimlerin de yine mekansal ayrimlar iizerinden isledigi sdylene-
bilir. Ozellikle istanbul merkezli iiretilen edebiyatin, sanatin, kiiltiiriin,
medyanin tasra nostaljisi ya da romantizmi boyle bir oryantalist bakisi
icinde barindirir. Bunun tersi bir bakis acisi, yani tasray1 olumsuzluk-
lar iizerinden diisiinme ve temsil etme aym1 derecede sorunlu bir bakis
agisidir. Tasraya, kdye Istanbul'un, “Modern”in dolayisiyla Batinin ba-
kis aqis1, ya tasray1 bir “darlik, boguntu, kasvet, tekdiizelik, kenarda kal-
mishik, gerilik, bagnazhk, kavrukluk, giidiikliik, ya da saflik, samimiyet,
sicaklik, sahicilik-otantiklik, siikunet, asudelik” (BORA, 2006) mekanlar
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olarak, kargitliklar iizerinden diisiinen bir bakis agisidir. Her iki bakig
agisinin gakistigl nokta “disar1”dan atilan bakis agilari olmasidir. Bu
“disar1”dan gelen bakis agisinin kendini konumlandirdig: séylemsel ve
diisiinsel paradigma ise Modernist bir paradigmadir. Modernist bir pa-
radigmaya ickin olan oryantalist sdylem distiniildiigiinde “disar1”nin
yani merkezin ya da istanbul'un bakis agisinin oryantalist séylemler
barindirdig séylenebilir.

Oryantalist Perdede “Cinsiyet Rolleri” ve Temsil

Arastirma kapsaminda incelenen filmlerde toplumsal cinsiyete iliskin
kodlarin aktarilma bigimlerinin galigmanin iddias1 agisindan énemli
gostergeler barindirdiga gérillmistiir. Oncelikle oryantalist ve kolonyal
soylemde veya daha genel olarak Batida Dogunun ya da 6tekinin temsi-
linde kadinin nasil temsil edildigi meselesi 6nemli bir yer tutmaktadir.
“Cagdis1” “ilkel” ve “geri” geleneklerin, kiiltiirel pratiklerin ve toplum-
sal iligki bigimlerinin tasiyicis1 ya da “kurbam” Tiirk sinemasindaki
Kiirt temsillerinde ¢ogunlukla kadindir. Tiirk sinemasinda Kiirt kadi-
n1 temsilleri ataerkillik ve térelerle iliskili olarak namus, baglik parasi,
kadinin “ezilmisligi”, “sefaleti” ya da “yoklugu” 6n plana ¢ikarnlarak
islenmektedir. Burada yine 6zellikle vurgulamak istedigimiz basta na-
mus olmak tizere bu tiir temalarin Kiirt temsillerinde islenmesinin sii-
reklilik gostermesidir.

Tiirkiye'deki popiiler kiiltiirde ve 6zellikle Tiirk sinemasinda Kiirtleri
isaretleyen bir sdylem bicimine déniismiis olan namus, baghk parasi,
kumalik gibi temalarin temsiline iliskin farkh dénemlerde yapilmis
filmlerden ¢ok sayida 6rnek bulmak miimkiindiir;

Mer yem’in amcast: “ Rabbiilalemin kimseyi namus ile imtihan etmesin.

Mer yem’in yengesi: sen kirlendin Mer yem, toreyi bilisen”

Profesér Irfan ile Cemal arasinda gecen bir diyalog:

Irfan:“ya Meryem bir de sevgilin olsa vururdun herifleri.”

Cemal: “biz bilmeyiz 6yle sevgili mevgili onlar sizin memleketin icatlart
bizde herkes yerini bilir. Kar1 karihgim bilecek adam adamhgim bilecek.”

Irfan: “iyi de géziin iistiinde kasin var diye kiytyorsunuz kadinlara”
(Mutluluk 2007)

Kadinin erkek kardesi, kadina silah dogrultarak siyle demektedir: “nu-
musumuzu iki paralik yapmissen... nasil yapmissan oruspi oruspi” (Jan-
jan, 2007)
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Diigiin (1973), Hakkaride Bir Mevsim (1982), Yol (1981), Katircilar
(1987), Mutluluk (2007), Janjan (2007), bu temalara odakl filmlerden
bazilaridir. Filmlerin biitiiniinden hareketle Kiirt kadiminin Tiirk si-
nemasindaki temsillerine dair bazi ¢ikarimlar yapabiliriz. Tiirk sine-
masindaki Kiirt temsillerinde oryantalist hatta kolonyal séylemlerin
kendini gosterdigi 6nemli yerlerden biri de Kiirt kadinlarinin temsil-
leriyle ilgilidir. Tiirk sinemasinda Kiirtleri konu alan filmlerde kadinin
bu sekilde konumlandirilmasi, Batih sémiirgeci oryantalist soylemin
Dogulu kadina bakis agis1 ile értiisiir. Somiirgeci kiiltiirin mesrulu-
gunu kurmasina yardimci temel ideolojik 6gelerden birisi de, Dogulu
toplumlarda kadim “vahsice” ezen kiiltiirel pratiklerin ve dini gelenek-
lerin elestirisi olmustur. Kadinlarin ezilmesinden sorumlu gelenekler
Dogu kiiltiirlerinin barbarhginin kamt1 olarak gosterilir (YEGENOG-
LU, 2003: 130).

Dogunun ya da daha genel bir ifadeyle “6tekinin siyasi ve kiiltiirel
soylemde cinsel imgelerle kurulmasinin ve temsillerinin ¢ok degisken-
li oldugunu séyleyen Schick’e gore 19. yiizyila gelindiginde, Dogudaki
kadinlarin ¢ilelerine dair betimlemeler yabanci bilgisel séylemin ahsil-
mis ve yerlesmis temel 6gelerinden biri haline gelmisti. Baskalikq1 ve
soémiirgeci sdylemde kadinlara zorbaca hiikmeden erkek “oteki” ile Do-
guda hiikiim siiren “despot ve zorba” yonetimlerle iliskilendirilmistir.
Ozel yasaminda kadin1 “ezen” ona “zorbaca” davranan erkek, aslinda
“despot” ydnetici ve devlet tarafindan ayn1 muameleyi goren erkektir (
SCHICK, 2000: 128-138).

Her iki bakisin, Tiirk sinemasinda Kiirtleri konu alan yénetmenlerin
bakis agisi ile oryantalist somiirgeci séylemin, kesistikleri nokta, 6zel-
likle kadinin konumunda ve bedeninde somutlasan “geri” “ilkel” “cag-
dis1” ve baskici kiiltiirel pratiklerden radikal bir kopusu gergeklestirmek
zorunda olduklaridir. Yénetmenler agisindan oraya dair biitiin kiiltiirel
pratikler “ilkel”, “geri” ve “cagdisi”dir. Bundan dolay1 da geride birakil-
masl, kurtulunmasi gereken geleneklerdir. Ciinkii yénetmenin kendini
icerisinde kurdugu sdylem, modernist ve oryantalist bir séylemdir.

Ote yandan, Janjan (2007), Mutluluk (2007) ve Siirii (1978) gibi filmler-
de Kiirt kadin temsili agisindan diger iizerinde durulmasi gereken bir
gosterge de kadinin yoklugu ve suskunlugudur. Meryem'’in (Mutluluk)
niifus kagidimin olmayisi, Janjan filmindeki (2007) kadin karakterin
(Giizel) ismi in olmayis1 ve Siirii filminde Berivan karakteri in hig
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konusmamasi, yani dilinin olmamas: Tiirk sinemasindaki Kiirt kadin
temsillerinde goriilen kadinin “kapatilmighgina” “ezilmisligine” “bas-
ki altinda alinmasina” hatta “yokluguna” dair vurgulardir. Giizelin bir
ismi, Meryem'in niifus kagidi, Berivan'in ise dili yoktur. Her ii¢ gsterge,
isim, niifus ve dil, kisinin varhigina yani 6zne olmaya génderme yapar.
Bagka bir ifadeyle her ti¢ simge kisinin ya da 6znenin varligimin (burada
var olmadiklarinin) gostergesidirler.

Tirk sinemasindaki Kiirt temsillerinde Kiirt kadinin temsili veya
konumlandinldig: yerin Kiirt erkeginin altinda bir konum oldugunu
soyleyebiliriz. Tiirk sinemasindaki Kiirt temsilleri agisindan, Kiirt ka-
din1 en-alt konumdadir. Kiirt kadinin bu konumu Spivak’in degisiyle
“ madun 6znenin silinmis giizergahi iginde cinsel farkin izi iki misli
silindigi” bir konumlandirma bigimidir. Madun Konusabilir mi isimli
¢alismasinda “Madun konusabilir mi?” “Elitler madunun siirekli insa-
sina karsi uyank olmak igin ne yapmak zorundadir?” sorularini soran
Spivak, “kadin” sorunun en problemli sorun oldugunu belirtiyor. Ca-
lismasinda yoksul, siyah ve kadin konumunu ast ya da madun konum
olarak ele alan Spivak, Hindistan'daki sati nin (dul kadin) fedasim (ko-
casi 6len kadinin kendini yakmasi) analiz ederek madunun, astin ko-
nusamayacagin sdyliiyor. Spivak yazisinin soéyle noktahyor: “Madun
konusamaz. Gostermelik bir 6ge olarak ‘kadin’l kiiresel uzun konu lis-
telerinde hicbir fazilet yoktur. Temsil yitmemistir. Entelektiiel olarak
kadin entelektiielin, bir gosterisle sahip ¢ikmamazlik etmemesi gere-
ken sinirlan belirlenmis bir gorevi vardir” (SPIVAK, 2009: 114). Bura-
dan hareketle Tiirk sinemasindaki Kiirt temsillerinde kadin bir madun-
dur, en alttadir. Dolayisiyla konusamaz, konussa bile sesi duyulmaz.

Tiirk sinemasindan verdigimiz érnekler baglaminda Kiirtlerin Tiirk
aydininin (y6netmeninin) 6tekisi oldugu séylenebilir. Kiirt kadini ise
hem Tiirk kadininin hem de Kiirt erkeginin 6tekisi ya da asagisinda
konumlandinlmistir. Bu cinsiyet ve irk hiyerarsisinde Kiirt kadini en
alt basamaktadir. Konumlarin bu sekilde sirlamsi ilk bakista basit ve
fazla hiyerarsik dizimler gibi gelebilir. Ancak burada vurgulamaya
calisigim nokta oryantalist Batili sdylemin yayginligi ve derinligidir.
Alum gizmeye ¢ahistigim diger bir nokta ise; irksal, cinsel ve simfsal
olarak farkh pozisyonlarda konumlanan “6zne”lerin kendi “tteki’leri
ile olan iliskilerini oryantalist ve Batili sdylemin dolanimindan gegire-
rek kurmalanidir. Tiirk sinemasinda Kiirt kadin temsilleri ¢ogunlukla
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ataerkillikle iligkili olarak iiretilen temsilerdir. Bu temsil bigimlerinin
ataerkillik iizerinden yiiriitiilmesi ataerkillik séyleminin gériiniir ki-
linmas: yoluyla elestirilmesine neden olmaktadir. Ancak ataerkillik
s6yleminin temsiller yoluyla gériiniir kilinmasi, bu temsil bigimlerinde
kendini gosteren oryantalist ve kolonyal séylemin yeniden iiretilme-
siyle gerceklesmektedir. Tiirkiye’de toplumsal yap1 ve iliski bigimle-
rinde ataerkil séylem ve patriklerin yayginligi agik bir olgudur. Ancak
ataerkil iliski ve pratiklerin bir séylem dahilinde sadece Kiirtlerle ve
doguyla iliskilendirilmesi tizerinde durulmas: gereken bir durumdur.
Bu sdylem sanki Tiirkiye'de ataerkillik ve onunla ilgili tiim sorunlar,
pratikler sadece Kiirtlerle 6zdesmis gibi bir alginin olusmasina neden
olmaktadir. Ataerkilligin Kiirtlerle belli soylem bigimleriyle sug ortak-
l1g1 yoluyla 6zdeslestirilmesi, Tiirkiye’nin batisi veya farkh bolgelerinde
ataerkillik ve onunla ilgili sorunlarin ‘gériinmez’ hale gelmesini sagla-
yan nedenlerdendir.

Benzer sekilde Tiirk sinemasinda cinsiyetlere atfedilen rollerin islen-
me tarzinda cinsellik, 6zellikle de erkek cinselligi oryantalist s6ylemi
destekler niteliktedir. Erkegin cinsel aghgina ve saldirganhgina vur-
gu bir¢ok filmin konusu ya da yan temasimi olusturmaktadir. Mutluluk
(2007), Salvar Davast (1993), Kibar Feyzo (1978) bu filmlerden bazila-
ridir. Salvar Davas'nda koyiin erkekleri cinsel saldirganlik ve aglik ge-
ken bilingsiz varliklar olarak temsil edilmislerdir. Filmin isledigi tema
ataerkilliktir, ancak bu ataerkilligin agiga ¢iktig1 baglam cinsel aghk ve
saldirganlikuir. Benzer bir bi¢cimde Kibar Feyzo filmi, agalik temasim 6n
plana gikarmis olmasina karsin cinsiyet ve cinsellikle ilgili alt metin,
Kiirt temsilerine dair 6nemli veriler barindirmaktadir.

Cinsel ve kiiltiirel farkin oryantalist sdylemdeki merkeziligini ve
bu farklarin, 6tekiligin ve sémiirgeci Batilh 6znenin kurulmas siireg-
lerindeki yerini ¢aligmasinin temel eksenine oturtan, Yegenoglu; or-
yantalizmi kuran karmasik anlamlandirma pratiklerinin kavranabil-
mesi i¢in, otekiligin séylemsel kurulusunun hem cinsel hem de kiil-
tiirel farklilastirma bigimleri aracihigiyla gerceklestiginin anlasilmasi
gerektigini belirtiyor. Yegenoglu, ¢alismasinin temel amacinin; “cinsel
fark sorusunu, kolonyal -sémiirgeci- séylem analizi in bir alt-alanina
hapsetmeden, cinsel ve kiiltiirel farkin oryantalist séylemdeki 6zgiin
eklemlenme bicimini incelemek” oldugunu séyliyor (YEGENOGLU,
2003: 9-15-79). Dolayisiyla bu filmlerde tekinin yani Kiirtlerin ve Do-
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gunun temsilinde cinselligin merkezi bir yer tutmasi ile oryantalist ve
kolonyal sdylemde Dogunun ve somiirgenin cinsellik ile iligkilendirile-
rek kurulmasi arasindaki iliski agiktir. Bu filmlerde de goriildiigii tizere
6tekinin erkeklik, bel alt1 olan, yani cinsel aghk ve ugkur ile kurulmasi
oryantalist ve somiirgeci soylemden ve toplumdaki iktidar iligkilerin-
den bagimsiz degildir.

Bir toplum hakkinda, “kenarin”, “otekiligin”, “cevrenin”, “sapkin”
olarak goriilenin vb. temsilinin analizinin, “normal” ya da “merkezi”
olarak kabul edilenden ¢ok daha fazla sey sdyleyebilecegini belirten
Ertugrul-Apaydin, mizah dergilerindeki temsillerin simif farkhliklar-
nin ve diger toplumsal ayrismalarin ve farklilasmalarin erkek bedenler
ve erkek cinselligi tizerinden anlamlandinldigim séyliiyor. Erkeklik,
beden ve cinsellik iizerinden giden anlamlandirma pratiklerinin ma-
sumane/kayitsiz olmadigini, “kenar”in ya da “asagi”min kurulmasinda
ve hiyerarsilerin dogallastirilmasinda, yapilandirilmasinda ve giiglen-
dirilmesinde belirleyici bir diizlem oldugunu séyleyen Ertugrul-Apay-
din, “ temsillerin farkhiligin (dolayisiyla da egemenlik ve tabiiyet ilis-
kilerinin) kurulmasindaki bu insa edici rolii, Bat’'nin sémiirgelestirme
siireclerinden (irksal hiyerarsilerin kurulmas: ve dolayisiyla Batrnin
oteki mekanlar iizerindeki tahakkiimiiniin mesrulastirilmasindan) si-
niflar aras1 ve diger toplumsal hiyerarsilerin dogallastirilmas: siireg-
lerine kadar, temel bir boyut” oldugunu belirtiyor. Mizah dergilerin-
de (6zelikle LeMan) alt sinif ve kentli olmayanlarin bedenleri abartili,
kaba ve tehlikeli bir cinsel aglik i¢inde temsil edilirken, kentli iist si-
niflar, “kadins1”, aydinlik, piiriizsiiz ve diizgiin bir sekilde gosterilmis-
lerdir. Erkeklik temsileri tizerinden yiiriiyen bu ikilikler, aym zamanda
Bat1/Dogu, kentli/kdylii, modern/geleneksel, medeni/medeni olmayan,
merkez/cevre, yiiksek/algak iist/alt gibi baska ikiliklerin agiga cikug:
noktalardir: “temiz, kilsiz ya da az kill, bakimly, fiziksel olarak orantili
¢izilmis, ‘kapalr’ (yani ‘deliklerine’ agir1 vurgu yapilmayan) ve simetrik
beden, batihilig, kentliligi, modernligi, medeni ve yiiksek olam temsil
ederken ya da onlarin yogunlasma noktasiyken, “bedenin alt kismi-
nin ist kismin isgal ettigi ve deliklere (burun vb.) ve piiriizlere (illa
da benler!) vurgu yapan temsiller ‘dogululugun’, ‘koyliiligiin’ (ve/veya
goemenlerin) ‘cevre’de ve ‘alcak’ olanin temsilinin diigiim noktasim
olusturur” (ERTUGRUL APAYDIN, 2007- 148-150).

Bu filmlerdeki 6zellikle Kiirt erkeginin cinsel aglik, saldirganlik, ug-
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kur ve bel alu ile temsil edilmesi, oryantalist ve kolonyal soylemdeki
kiiltiir, 1rk ve toplumsal cinsiyetin girift iliskilerini 6rneklemektedir.

“Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika’nin siyasi ve kiiltiirel séyleminde
‘6teki’ addedilen insanlarin ve iilkelerin temsil edilisinde kullanilan
cinsellesmis ve cinsiyetlesmis imgeleri ve bunlar1 mekan teknolo jileri
iliskilendirerek” anlamay1, ¢alismasinin merkezine koyan Schick’e gore
“6teki”nin cinselligi “Bat1 diisiincesinde genel olarak kabul edildigin-
den ok daha merkezi ve ¢okdegerli rol oynayan bir degismecedir. Bir
kategori olarak toplumsal cinsiyetin somiirgeci projede oynadig: rol
yeterince ele alinmamistir.” Batimin Doguyu ya da “6teki”ni siyasi ve
kiiltiirel séylemde cinsel imgelerle iliskilendirerek kurmasinin ¢ok de-
giskenli oldugunu belirten Schick, Lutz ve Collins’ten alinti yaparak
soyle devam ediyor: “Sark/6teki bir kural olarak her zaman disilesti-
rilmedi (her ne kadar bu gayet sik olduysa da), toplumsal cinsiyet ve
cinsellik, somiirgeci séylemde ‘Batili olmayan halklarin isgal ettigi ha-
yali mekanlarin ve Batili zihinlerde varoluslarim diizenleyen degisme-
celer ve hikayeleri’ kurmak icin cesitli bigimlerde kullamld1” (SCHICK,
2000: 4). Batinin 6teki™ni ya da Doguyu cinsel imgelerle iliskilendire-
rek kurmasinin ¢ogunlukla mekan iizerinden gerceklestigini belirten
Schick’e gére “toplumsal cinsiyet ve 6zellikle cinsellik, toplumsal ola-
rak kurulan mekanin temel (atfedilmis) 6zniteliklerindendir. Kadinla-
rin ve de erkelerin cinsellestirilmis imgeleri, Avrupa’nin 6tekine dair
soylemlerinde yerin anahtar belirticileri olarak, dolayisiyla kimlik ve
bagkaligin belirleyicileri olarak kullanilmistir” (SCHICK, 6).

Dogunun ya da daha genel bir ifadeyle “steki"nin siyasi ve kiiltiirel
soylemde cinsel imgelerle kurulmasinin ve temsillerinin ¢ok degisken-
li oldugunu sdyleyen Schick bu degiskenlikleri degisik bashklar altin-
da siraliyor. Bu bashklardan iki tanesi inceledigimiz filmler agisindan
6nemli gériinmektedir.

Erkek “dteki”nin tecaviizcii olarak temsil edilisinde: Yabanci-bilgisel
s6ylemde ya da bagkalik¢1 temsillerde erkek &tekinin tehlikeli derecede
asin cinsellik diiskiinti, kétii niyetli ve 6zellikle beyaz kadinlar icin
tehditkar olarak ortaya ¢ikma bigimidir. Bu tiir bir degismecede erkek
dtekinin, kendini kontrol edemeyen cinsel ve saldirgan giidiilerinin ak-
lindan iistiin oldugu ilkel bir varhk olarak temsil edildigini séyleyebi-
liriz.

Disi “dteki’nin tecaviiz kurbam olarak temsil edilisi: Somiirgecilik sdy-
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leminde tecaviiz degismecesinin, Batinin yabana iilkelere sahip ¢ikma-
sin1 mesrulastirma ve yerlilerin isyanlarini bastirmaya doniik tedbirleri
hakhlastirma baglaminda ele alinmasinin yaygin oldugunu séyleyen
Schick’ gore yerli kadinlarin ugradig: tecaviizlerin, metropollerde tik-
sinti uyandirmak ve kamuoyunu harekete gecirmek icin betimlenmesi
bigimine daha az dikkat gekilmistir. Bu bigim kadinin Dogu toplumla-
rindaki ezilmisligini sik sik giindeme getiren batici ve modernist soy-
leme ickin bir bakis agisidir. Somiirgecilik baglaminda ise bu séylem
sémiirgecilik pratiklerini mesrulagtirmanin bir yolu olarak kullaml-
mustir. (SCHICK, 125-138)

Toplumsal cinsiyet, cinsellik, irk ve bunlarin kolonyal séylemle olan
iligkilerini ve kolonyalizm ve postkokolonyal ¢alismalardaki énemini
tartisan Loomba’ya gore ise kolonyal dénemin baglangicindan sonuna
ve daha 6tesine kadar, kolonyalistler i¢in kadin bedeni fethedilen iil-
keyi simgelestirir ve bu simgelestirme bigimi tikel kolonyal ortamlarin
gereklerine ve tarihlerine gore farkhlasir. Kolonyal séylemdeki toplum-
sal cinsiyet ve cinsellik séylemlerinin irkla olan girift iliskilerinin altim
¢izen Loomba, “Avrupali seyyahlarin ve kolonyalistlerin ¢ogu agisin-
dan cinsel haz vaadi, koyu renkli irklarin ya da Avrupali-olmayanlarin
ahlak dis1 olduklari, rastgele cinsel iliskilere girdikleri, libidolarinin
agir bastig1 ve daima beyaz insanlari arzuladiklari varsayimina yaslam-
yordu” diyor (LOOMBA, 2000: 177-183). Loomba, Kolonyal tahakkiim
ile cinsel tahakkiim arasindaki girift iliskilerin boyutlarin1 géstermek
icin Helen Carr’dan su alinuiyr yapiyor:

“ Kolonyalizmin dilinde, Avrupali-olmayanlar ile kadinlar aym simgesel
uzamda yer alir. Ikisi de kiiltiiriin degil, aym cift degerlilikle doganin par-
¢casi olarak goriiliir: daima eksiklik cercevesinde betimlenen Avrupali-ol-
mayan insanlar ve kadinlar ya yonetilmeye muhtagtir, pasiftir, cocuksudur,
gelismemistir, onderlik ve rehberlige ihtiyac duyar (inisiyatifleri, diisiinsel
giicleri yoktur, azimden yoksundurlar); ya da éte yandan, toplumun di-
sindadir; tehlikeli, kalles, duygusal, dének, vahsi, tehditkar, vefasiz, cinsel
agidan sapkin, irrasyonel, neredeyse hayvan, sehvet diiskiinii, yikici, kdtii
ve ongoriilmezdir.” (Akt: LOOMBA, 2000: 185)

Buradan harcketle Loomba, toplumsal cinsiyet, cinsellik ve irk kate-
gorilerinin kolonyal séylem ve arenada birbirlerine katkida bulunmak-
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la kalmadiklarini ve bu kategorilerin yalnizca birbirlerine egretilemeler
ve imgeler sunmadigini, ayn1 zamanda bunlarin birlikte islediklerini ve
birbirlerinin potasinda gelistiklerini sdyliiyor (LOOMBA, 198).

Sonug Yerine

Tirk sinemasinda Kiirtler 1950’lerde koy filmleriyle goriiliir. Bu tarih
Tiirkiye'deki sinema tarihi agisindan oldukga eski bir tarih sayilir. O ta-
rihten bu yana Kiirtler, Kiirt cografyasi, “Kiirt dili” Kiirt kiiltiiri gesitli
yonleriyle Tiirk sinemasinda yer almistir. Ancak bu yer alisin értiik ya
da gizli bir yer alis oldugu goriilmektedir. Ciinkii Kiirtler sinemada tem-
sil edilirken isimsiz ve “dilsiz” olarak gosterilmislerdir. Bu durumu pa-
radoksal bir sekilde ‘gisterilmeden temsil edilme’ olarak tammlayabiliriz.
Gosterilmeden temsil edilme tanimiyla kastettigimizi Kiirtlerin hangi
temel gostergeler lizerinden sinemada gosterildigini diisiinerek agikla-
yabiliriz. Sinemada bir etnisitenin, kiiltiiriin veya halkin temsilini ge-
leneksel kiyafetler (kostiimler), mekan, karakterlerin dis goriiniisii (ten
rengi, biyik, sakal), isimler, vb. disinda 6ncelikli iki temel unsur olan
karakterlerin konustugu dil ve kendileri i tamimladiklan etnik kimlik
(aidiyet) baglaminda anlayabiliriz. Tiirk sinemasinda gosterilen Kiirtler
bu iki temel tanmimlayict unsur olmadan gosterilmeye g¢alisilmislardir.
Konusulan dil Tiirkgedir, ancak karakterlerin konustugu Tiirkge, aksan-
I ve siveli bir Tiirkgedir. Bu aksanh konusma aslinda filmlerin gectigi
cografya (Kiirt cografyasi) ve karakterlerin etnik kimliklerine (Kiirt)
dair temel gosterge olarak kodlanmaktadir. Ancak, yonetmenler, dil i¢in-
de bir dil yaratma ‘yaratuicihginr’ gostermislerdir. Mesela karakterlerin
etnik kimliklerine dair bir gosterge olarak karakterlere konulan isim-
ler Tiirkge isimlerdir ancak bu isimlerin bozuk ya da argolastirilarak
(feyzo, abdo, bilo maho gibi) kullanilmasi karakterlerin etnik kimliginin
Kiirt olduguna dair bir gésterge olarak islevsellestirilir. Bazi filmlerde ise
Kiirtge isimler kullanilmistir. Ya da mesela filmlerde kullanilan miizik
filmin Kiirtleri konu aldigin1 gosteren bir diger gostergedir. inceledigi-
miz filmlerde 6ne ¢ikan temalar ve s6ziinii ettigimiz bu tiir gostergeler
Kiirtlerin Tiirk sinemasinda oryantalist temsiline ve bu temsilin tarihsel
siirekliligine iliskin ¢ogalulabilecek verilerden yalmzca bazilandur.
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TURK-AMERIKAN SUCKURGU POLITIGI!
24 ve Kurtlar Vadisi’nin Ulusal
Giivenlikgileri Jack’le Polat

Volkan YUCEL

Bir eski ingiliz Bakani olan Enoch Powell, vatan kavramini soyle ta-
mmlamistr: Igindeki millet, kadin ve gocuklarla beraber toprak pargas
(YUVAL-DAVIS, 2003:42). Bu tiir bir politik zihin, erkeklere de giiven-
likgi rolii biger. Kadin, erkek, sinif ya da her tiirden sosyal roliin birer
konvansiyona doniistiigii tek ve ilk yer politika degildir; politikanin da
déniisiimiinii saglayan iletisim araglaridir. Toplumsal rollerin ‘cins’el
(toplumsal cinsiyet agisindan) paylasimi, hatta aralarindaki ¢catigmalar
iletisimcilere (anlaticilara) gii¢ kazandirir.? Ornegin Shakespeare, ‘mo-
dern hikaye’ler i¢in bir geriat tesis ederken (eski Yunan trajedilerinden
yararlanip) cins-politigin olanaklarim sonuna dek kullanmistir: Bu Ca-
esar, Antonius ve Kleopatra arasindaki miicadelenin asamalarinda fark
edilir?

Anlaucihigin, Avrupali beyaz-erkek bakisiyla birleserek diinya halk-
lar iizerinde kurdugu post/kolonyal edebi ve bilimsel séylemlerin, 20.
yiizyihn ikinci yanisindan baslayarak (6zellikle de Coklukiiltiirel ince-
lemeler ve Maduniyet incelemeleri'nin tasidig: farkindaliklarla beraber)
seyreldigi soylenebilirse de, bunun sinema ve televizyonda siirmedigi,
hatta bu araglarin oryantalist de olmadiklar1 iddia edilemez. Hollywo-
od filmlerinin Amerikan Ulusu séylemleriyle biitiinlesmesi, ajan karak-
terlerin ‘adalet’ savaslar1 vermeleri, eski ABD baskanm1 George Bush'un

1) Bu galisma Turkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu (TUBITAK) arastirma bursu
kapsaminda destcklenmis ve MSGSU Sosyoloji Bolimi'nde gahsilan, 2000'lerde Erkekligin
Kamera-Politik ingasi adh doktora tezi paralelinde hazirlamimisur.

2) Cins sozetigii ‘toplumsal cinsiyet’ kavranimin karsihgr olarak kullamhmisur

3) Antonius ve Kleopatra (2002): Shakespearcin Roma dénemme ait ii¢ trajedisinden biri.
Antonius, Kleopatra'dan ayrilarak Caesar’in kiz kardesiyle evlenir. Sonra tekrar Kleopatra'ya
doniip Caesar’la savagir.
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deyimiyle ‘Hagh Seferleri’, bombalama eylemlerinin “kurban” iilkele-
rin isine gelecek bigimde politikalar iiretmeleri ve Uctincii Diinya'da
istenmeyen etnik yahut dini unsurlarin marjinallestirilip terér odag:
ilan edilmeleri bu bakisin mesru ifadeleridir. Amerikan hiikiimetleri
Korfez Ulkeleri'nde savaslarla kurmaya calistig1 tahakkiimii demokrasi
tellalhigy, seytanin yok edilmesi hedefi ve ihtiyati teror tehditleriyle sa-
vunmustur (BAUDRILLARD, 2003). Amerikan sinemasi ve TV dizileri
de Body of Lies (Ridley Scott, 2008), Occupation (Peter Bowker, 2009)
ve Green Zone (Paul Greengrass, 2010) gibi filmler ya da 24 (2001-2010)
gibi TV aksiyon sovlariyla Amerikan bakis1 ve siyasetini mesrulastir-
mistir.?

Aym konjonktiirde ortaya ¢ikan alternatif uluslar séylemi in goriin-
tii diinyasina en ¢ok aksettigi iilkelerden biri de, milliyetci refleksle-
rin diri kaldigx Tiirkiye'dir. Ozellikle 1990’larda bas gosteren ‘derin’ ig
cekismeler sinema ve televizyonda yanki bulmus ve kriminal olanla
politik kurgu kesismistir. Ornegin, ilk Tirk suglu ve politik kurgucu
karakteri olan Deli Yiirek (Osman Sinav, 1999) Yusuf Miroglu, dsnemin
siyasi hesaplasmalarinin icindedir ve miicadelesine kendi mahallesin-
deki suglar1 ¢ozerek baglar. Kriminal alan icerisinde yiikselerek daha
derin hesaplasmalarin pesine diiser.

Amerika Birlesik Devletleri ve Tiirkiye'de (son dénemin) gergek ha-
yat1 ve sahnesi arasinda ilging benzerlikler vardr: iki tilkede de artan
terdr paranoyasi, uzun yillar ezilen imajlarin iilke liderligine yiiksel-
mesi ve suckurgularin popiilerligi. Tiim bu 6geleri birden barindiran
en 6nemli (popiiler) iki TV yerli ve yabanci dizi; Kurtlar Vadisi (Osman
Sinav, 2003) ve 24'tiir.’ Terore kars1 miicadele verip iilkeyi ve baskan-
lar1 koruyan, milli giivenlik riskini en yiiksege ¢ikarip gerceklik hissi
yaratan ve hikaye-gercek ayrimim ortadan kaldiran bu iki politik sug
dizisi, Polat ve Jack adindaki karakterleriyle, Powell'in isaret ettigi va-
tan1 savunmaya hazirdirlar.

4) Diger ornekler: Saving Jessica Lynch (Peter Markle, 2003), Home o f the Brave (Irwin Winkler,
2006), Marine (John Bonito, 2006), In the Valley of Elah (Paul Haggis, 2007), Stop-Loss (Kimberly
Pcirce, 2008), Hurt Locker (Kathryn Bigelow, 2009), A-Team (Joe Carnahan, 2010) vh

3) 2+t hal sezonu ortalama reytingi: Sezon 8 Bolum 124, Fox, 17/01-24/05/2010 39uncy;
Kurtlar Vadisi finalsezonu final bslumiireytingi: 2005, Sezon 4 Bélim 35, Kanal D, 29/12/2005
linci (22,70-R; 56,60-S).
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Su¢ Kahramanliginin Amerika'daki Varhig:

Ordu ve Devlet biirokrasinin agmazlarim1 kahramanlar telafi eder
(DOGAN, 2009:140). Amerikan filmlerinin bize 6zellikle de 80'li y1llar-
da empoze ettigi sey, savas basarisizliklarim kamufle etmek igin ulusal
kahramanlarin gerekliligidir:

“Vietnam’'da yenilen Amerika, Rambo tarzi filmlerle hem para kazan-
mis hem de sefiller kitlesine milliyetgilik, maneviyat ve derin manevi
doyumlar saglayarak onlarin materyal agligini manen doyurmustur.”
(DOGAN, 2009:143)

“Rambo bircok agidan geng Amerikan is¢i simifinin egitimsizligini
ve orduya katilarak kendilerini kanitlama segenegini simgeliyordu. Ya-
raticiliklarim kisisel gelisimleri icin kullanabilecekken cesaretleri ki-
rilmist1 ve kafalar1 militarist yahut milliyet¢i metaforlara gomiililydi.”
(RYAN ve KELLNER, 1990:214)

Rambo: First Blood (Ted Kotcheff, 1982) bir serinin ilk filmi olarak,
Amerikan giivenlik giicleri arasindaki i¢ gatismalar1 anlatiyordu. Son-
raki filmlerde kahraman, milli giiciin eril ifadesi olarak her tiirden dig
goreve atand1 (ama Afganistan’a ama Uzak Dogu’ya). Askeri komutlar1
bir siiper-insan mekanigiyle becerdi ve yerel baglar kurabilecek kadar
duygulandi. Diiriist, giiglii ve hakiki bir ‘erkek’ti. Milleti adina ¢ahgi-
yordu: Giigsiize adalet tasiyan ahlaki bir modeldi.

Benzeri bir ikonografiyi Rocky filmlerindeki (1976-2006) uluslararasi
doviis sahnelerinde de gorebiliriz: Ruslara kars1 gercek Amerikan er-
kegi teriyle 1slanan bayrak fazlasiyla kutsaldi. Milyonlarca genci toplu
mitlerle oyalamanin en giizel ifadeleri, bu tiirden popiiler dykiilerde
mevcuttu. 80’lerin Amerikan su¢ kahramanlari, 90’larin hem Ameri-
kan sug filmlerinde hem de TV dizilerinde bas géstermistir. Eski resmi
kahramanlar, 6rnegin High Noon’daki (Fred Zinnemann, 1952) Mars-
hal Will Kane (Gary Cooper) devletin siddet tekeli disinda is goren
anti-kahramanlardi artik...% X Files'da (1993-2002) “Hakikat disarida
bir yerde Skinner, onu bulacagim!” (McKinley, 2009) diyen Fox Mulder
(David Duchovny), Mission: Impossible''n (Brian De Palma, 1996) Et-

6) Anu-kahraman: Gergek bir kahraman gibi olamayan, zaaflar1 ve problemleriyle yiizlesmek
durumunda kalan, kimligini biitiinlestiremeyen bas karakter.
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han Hunt1 (Tom Cruise), Lethal Weapon serisinin (1987-1998) Martin
Riggs'i (Mel Gibson), Die Hard serisinin (1988-2007) John McClane’i
(Bruce Willis) ve Beverly Hills Cop serisinin (1984-1994) Axel Foley’si
(Eddie Murphy) bu ugurda giderek yasadisilasmst1.”

Anti-kahramanlara dayah sugkurgularinin ézellikleri devlete yakin
giivenlik birimlerinin, genel kural, kanun ve prosediirlerin disina ¢ika-
rak adi yahut 6rgiitlii ve genelde de politik suglu sebekelerin ¢ékertil-
mesi i¢in miicadele vermeleridir (NOBLE, 2009 ve SEZGIN, 2007:115)
-bunlar uzayl, hain veya Miisliiman olabilirler. Zor zamanlarda huku-
ku askiya alarak (bir istisna yaratarak) miidahale etme (AGAMBEN,
2001) geleneginin, Amerikan sinemasinda bir i¢ giivenlik miicadelesi
film &rnegi olarak Dirty Harry'le (1971) basladig1 soylenebilir: Harry
Callahan (Clint Eastwood), bir seri katili (bir polis miifettisinden bek-
lenecek bigimde yasalara uygun olarak takip etmesi gerekirken) kendi
yontemleriyle haklar®

2000’lerde 24 dizisiyle karsimiza ¢ikan baska bir ulusal kahramansa
Jack Bauer'dir (Kiefer Sutherland). Ve ilk aktiiel suckurgu kahramani
Kirli Harry'le benzerlikler tasir: ikisi de haysiyetsiz resmi gorevlilerin
ve kriminal giiclerin karsisinda basarisiz olan kurumlarin &tesine ge-
cerek ¢aligirlar. Onlarin bu tutumlar: 6zellikle de (devletin bekasina
inanan) muhafazakar izleyicileri etkiler (DREHER, 2007).

24'tin canhligina ve her saniyenin 6nemli oldugu postmodern ¢agin
dakiklik hissine denk gelen (POLMAN, 2010) ¢ekim ve anlatim teknigi
senkronu bize, High Noon filmini haurlatsa da, Kirli Jack hi¢ de Serif
Kane'e benzemez. Bir federal ajan olmasina ragmen kurallara uymaz,
kaynag: belirsiz giiglere kars1 durmaksizin ve vahgice savasir, bazen
tilke liderini kurtarmak ister, bazen halka karsi yapilan saldirilar 6n-
ler. Amerika diismani her seyi, ama tabancayla, ama birebir miicade-
lede, ama arabayla ve patlayicilarla 6ldiiriir.’° Onu gorevlendiren CTU
(Kars1 Terdr Birimi) hem cok profesyonel hem de sadece ona ihtiyac

7) James Bond serisinin (1966-2006) Ajan Bond’u da bu tiirden bir kahramandir. Ancak Bond
zaten meslek icabi baska iilke kanunlarim ¢igner.

8) Robin Hood yahut Pancho Villa benzeri yasadisi kahramanlar konu disidir. Devlete bagh
givenlik giigleriyle yakm iligkileri olup, kirli isleri kendi adalet duygularinn tatmini igin
milliyetci ve maskulen bir maskeyle icra eden kahr lar metinde incel istir. Aksi halde
Batman, Siipermen ve Ironman de birer anti-siiper kahramanlardir. Ama kurguyu ve aktiiel
sivaseti karisuiran bir éykiileri yoktur

9) Jack Bauer'in infazlari: Sezon 1.10 kisi, Sezon 2:30 kisi, Sezon 3:14 kisi, Sezon 4:44 kisi, Sezon
5:38 kisi, Sezon 6:36 (DAHL, 2007).
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duyulacak kadar amatérdiir. Jack biitiin sorunlar1 en modern teknolo-
jinin yardimiyla saatler iginde ¢6zer, lakin masum insanlara da iskence
yapar ve hatta teréristleri bastirmak igin terérist bile olur.

24'tin 24’%er saatlik ¢ekim ve anlatim kurgusu daha 6nce hig bir dizide
denenmemisti. ilging bir gerceklik ve zamana kars1 yaris hissi izleyiciyi
siiriiklerken, politika ve kurgu birbiri i¢cindedir ve durum bir aciliyet
hissi yaraur (ZIZEK, 2006). Aciliyet meselesi énemlidir; ¢iinkii 2001'de
Diinya Ticaret Merkezi’ne yapilan saldirilarin (gergek bir politik sorun)
giin se¢imi: 9 Eyliil, yani 9/11'dir (Amerikan Acil Servis numarasi). Sal-
din1 gercektir ama segilmis gibi goriinen tarihi onun kurgu oldugu ka-
nilarim giiglendirir; 24 dizisiyse kurgudur ama kurgusundaki aciliyet
onu ‘gercek’lestirir (izleyiciyi baglar). 24'teki Terér eylemlerinin sorum-
lular1 genelde Ortadogulu ve Siinni'dir. 9/11 eylemi sonras1 Amerika’nin
icine siirtiklendigi giivenlik problemi ve postmodern dénemin ortada
goériinmeyen giiglerinin hesaplari, Jack gibi siiper-ajanlarin akibetidir.

Amerika'nin, 90’larin basinda giristigi Korfez Savaslar: serisinin de-
mokrasi sylemiyle siyasi bir aklanmasinin saglanmasi, medyanin anla-
1 giicti kullanmaksizin olanaksizdi. Ve insanlar aslinda, bu tiir politik
kurgularla doldurulurlarken medya gergek savas1 saklad1 (BAUDRIL-
LARD, 2003). Politikaya dogrudan katilmayanlarin kisisel politikasi-
n1 aslinda medya belirler dolayisiyla da mevcut sisteme diisman yahut
hayran yaratabilir (COXALL, ROBINS ve LEACH, 2003:156). (Bir kah-
raman iistiinden) kisisel siddet fantezisine ortak edilen nesiller, politik
bir taraftar olarak medyanin iirtinleridir. Ornegin Amerika’da, Batili
olmayan ya da Hiristiyan inang dairesi disinda kalanlara kars: ortak bir
6fke duygusu gelistirilir; sadece ulusal ¢ikarlar igin degil, oryantalist
savunmalar igin de Hollywood, filmlerini erkek kimligini militarist bir
tarzla birlestirerek cekebilir: 300 (Zack Snyder, 2006) filmindeki sehir
savunmasi ve erkeklik temsiliyetinin birlestirilmesi ve ‘Dogu’ya kars:
verilen miicadele; The Lord of the Rings: The Return of the King'de (Peter
Jackson, 2003) tehlikenin ve baskinin Dogu'dan gelisi (orijinal roman-
da bu ima yoktur). 24 dizinin gelisini 6nceden vadeden bir baska film,
Amerika’'nin Ortadogu’daki miicadelesini, sugu ‘daha olusmadan’ 6nle-
yicilik bakimindan mesrulastiran Minority Report'tur (Steven Spielberg,
2002). Amerikan hiikiimeti en son Irak Savasr’'m ‘preemptive’ (6nleyici)
savas olarak nitelemisti.'"® istirak edilecek sucu 6nleme temelinde suc-

10) Azinhik Raporu ismiyle Tirkiye'de yayinlanan film, medyumlar kanaliyla gelecegi goren
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lular, suglar1 islemeden giivenlik giigleri tarafindan saptanir ve yakala-
nirlar. Irak’ta yasanan savasin senaryosu da buna yakindir: Amerikan
Hiikiimeti kitle imha silah1 bulamamasina ragmen, bu siipheyi savas
nedeni saymist1.

24 dizisi hem ihtiyati terér tedbirleri iginde geger, hem de inanglar1 ve
halklar tek tiplestiren giivenlikgi bir zihniyet kurar. Cins ve milletin
karsilikh yapisi icinde (YUVAL-DAVIS, 2003:22) Jack’in erkek kimligi
one ¢ikar ki o, mutlu bir duygusal iliskiden bile mahrumdur; ¢iinkii
kahramanin en énemli niteliklerinden olan ‘kendini feda’ etme segene-
gi onu herkesten ayn kilar. Jack’in cins kimligi, tiim ruhuyla gérevine
adanmishg sayesinde izleyiciler tarafindan kadin-kiyict bulunmustur
(SALEM, 2010). En giicliilerle savasan kahraman, duygular s6z konusu
oldugunda tutarsizdir, éfkeli ve giigsiizdiir. Onun gibi birinin ulusal
cikar (biiyiik vatan / bityiik kadin) igin harcayamayacag 6zel iliskisi
(kiigiik kadin) yoktur. Amerikan anti-terér biriminin teroristlerle yii-
riittiigii miicadelede niikleer bombalar, biyolojik silahlar ve rehin alma
eylemleriyle mesguldiir (DUNDAR, 2006) ve bu ugurda mahremiyet-
sizdir. Bu tarz bir cins-politik ima aslinda kadin/erkek herkesin iistiin-
deki bir itaat merkezi olan devleti (ORAL, 2010:103) isaret eder. Devlet/
millet/ulus kavramlari kendi hiyerarsisinin bir devamu olarak cins kim-
liklerinin iglerini doldurur. Ozel hayat, ancak kamusal gelenegin izin
verdigi gizgilerle ve kamusal giivenligin tanidig1 alanda yasanir. Politik
alan, kisisel-politigi cins rolii i¢ine sizarak sekillendirir ve her tiirden
anlam ayrim yaratarak filmlere, dizilere ve hatta dilin kendisine siner:
Ev ‘kadin’, ‘erkek isi’, insan‘oglu’, bilim‘adam’, ‘erkek’ ‘erkege’ gibi.

Amerikan Devleti, kendi ulusal ¢ikarlan geregi II. Diinya Savasi, Vi-
etnam Savas ve Korfez Savaglar gibi infial anlarinda, hem savas1 mes-
rulastirabilmek icin cinsi-politik iletisim sdylemleri kurmus, hem de
basarisizliklarini 6rtbas etmek igin su¢ kahramanlarinin adanmighk-
larim kullanmistir.!

Tiirk Suckurgulan
1990’h yillarda ancak bir tesadiifiin agik edebilecegi siyasi bir olay,

bir gitvenlik teskilatinin bir ciriim islenmeksizin insanlar1 8n-suclu olarak tutuklamas: ve
cezalandirmasim konu edinmektedir. Bdylece sucun yol agacag maddi zarar ve slimlerden
sakinthyor ve én-suclular ctkisiz hale getirilivordu
11) Bir araziyi oradakilerin yaran igin isgal ve kesleden kahramanlar, upki Amerika'min
kurulusunda oldugu gibi (ERADAM, 2004:38-39).
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terdr, cinayet ve savas gibi temalara, bir yenisini katt1 ve dizi sektérii-
nii de cesaretlendirdi: ‘Susurluk Kazasr’ (suckurgularina giden yol). Bir
milletvekili, polis miidiirii ve eski bir ajanin aym arabadan ¢ikmasi hal-
ki ofkelendirdi: “Milyonlarca insan, ‘Bir dakika karanlik; siirekli aydinlik
icin!” diyerek eylemler diizenlendi” (SAGLAR ve OZGONUL, 2009:36).
Elbette ki bir kazanin bu kadar biiyiik infialler uyandirmasi bekle-
nemezdi ama 80 ve 90’lar boyunca hig bitmeyen terér, binlerce faili
mechul, Bahriye Ugok, Turan Dursun, Musa Anter, Cem Ersever, Ugur
Mumcu, Esref Bitlis gibi politik cinayetler, Turgut Ozal suikasti, Sivas
Katliam1 ve Korfez Savagi gibi derin huzursuzluklarin higbiri, bu derin
politikalar1 bu ii¢ insanin hikayesindeki gibi gésterememisti. Film ve
dizi sektoriindeki altyap: ve sermaye birikimiyle, kanitlanan politika
ve sug iliskisi mercek altina alindi. Ornegin mit ajan1 Abdullah Cath
(hem devletle iliskili hem de bir firari olarak) su¢ kahramanlarinin ilk
ornegidir (arketipidir). Devletle ve devlet ici yapilanmalarla hesaplas-
maya giren su¢ kahramanlari onun kimliginde karakterlestirilmistir.
Cathi acgik edilen ve hikayesi olan (ilk) tek Tiirk ajanidir. Resmi siddet
tekeline o zamana dek ses ¢ikaramayan halk (12 Eyliil sonras: apolitik
atmosferin bunda katkisi biiyiiktiir), eylemlerine uzun siire devam etti.
(Ugur Mumcu'nun cenazesinde 6fkelenen kalabaliklar bir hedeften
mahrumken, Susurluk sonrasindaki temizlenme siirecinde rahip, mis-
yoner ve Hrant Dink cinayetlerinin istirakgileri yakalanabilmis, tepki-
ler bir netice ve bilin¢ dogurmustur.)

Dénemin paranoya ortami kitaplara da yansimustir: ilk Tiirk politik-
kurgu romam Metal Firtina’min (Orkun Ugar ve Burak Turna 2004) bu
donemde yayinlanmasi anlamhdir (siddetli bir Tiirkiye'yi isgal senar-
yosudur). 2000’lerin hemen basinda Soner Yalgin ve Yalgin Kiigiik gibi
politik kurgu yazan ve tarihgilerin kitaplar1 da éne ¢ikmistir. Soner
Yalgin, Sagir Oda (Serdar Akar, 2006) adl politik su¢ draminin senar-
yosunu yazmistir: Yasa-igi bir Tiirk ajan1 kriminal sorunlari, koma ha-
lindeki fantezisinde ¢ézer, ama taburcu edilirken tipik bir kahraman
gibi katledilir (kurban). Yal¢in Kiiciik'iin bir yazar olarak Kollama (Ba-
ris Yos, 2008) dizisindeki tasviri -teror eylemleri azmettiricisi- gergek-
kurgu kanisimi igin iyi bir 6rnektir (bir drama icine sokulan gergek
politik yazarlar).

Geg 90'lar ve 2000l yillarda suckurgu kahramanlarinin ortaya giki-
s1, mevcut atmosferde (giindelik ve politik) iktidarin bir ihtiyaci olarak
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arz edilmis olabilirler (6rnegin politik danmisman yazar Soner Yalgin'in
eski bir mit galisan1 olmasi, hatta Yal¢in Kiigiik'iin PKK lideriyle eski
yakinlagmalar gibi). Ve bunlar agiga ¢ikan kirli iliskilerin bir beraat ta-
lebi de olabilirler. Ancak bu metinde siradan bir ajanlhigin &tesine gecip
bir politik misyon yiiriiten ve bizzat sug isleyen kahramanlardan soz
edildigi igin, bir prototip olarak Catl'min kimligi Susurluk Kazasim
doénemin politik sahnesi i¢inde merkezilestirmektedir (aym durum
Amerika'da 9/11 saldirilan igin de diisiiniilebilir):

“90’h ve 2000'li yillarin dizileri ve filmleri, iginde bulunduklar farkh
siyasal soylemlere eklemlenme 6zelligi gosteren metinlerdir. Soylemsel
miicadele yaratan bu kurmaca yaputlar belirsizlige son verme ¢abas ige-
rir. Eril siddeti kigkirtan giivensizlik, militarizm ve muhafazakarlik gibi
kamusal sorunlar icinde eritilmeye cahgilirlar.” (OZCINAR, 2009:126)

Son on yil icinde Tiirkiye'de, ulusal asayis (OZCINAR, 2009:126) ve
giincel siyasetle iliskili alts su¢ kahramani igeren dizi yayinlanirken; bu
rakam Amerika'da sadece ikidir: Sopranos (1999) ve 24.

Amerika'da nasl, kendi usuliiyle suglularla savasmay1 basaran ve ye-
niden bir adalet duygusunu tesis eden ilk kahraman Kirli Harry'diyse
(bir polis memuru), Tiirkiye'de de kokeni ¢ok eskilere dayanan bir
devlete isyan kiltiirii olan eskiyalik ve kabadayilik, iilke gururunu da
icerir sekilde melodramatik kalplar sunarak (KABADAYI, 2009:170)
ilk Tiirk su¢ kahramanhg prototipini éncelemistir: Eskiyada (1996),
Baran (Sener Sen) eski bir eskiyadir ve bildigi usulle kotiileri haklar ve
son sahnede de oniine gelen herkesi oldiirerek goge/Gece’ye yiikselir.
Bu kahraman prototipi, biiyiik kentlerin bir sosyal protestosu sayilabi-
lecek s6valyeci bir kabadayihikla da birleserek (SEZGIN, 2007:116-117)
ilkin Yusuf Miroglu kimligini yaratmustir. ilk dramatik Tiirk sug kahra-
mani olan Miroglu giindiizleri normal hayatina devam eder ve geceleri
sucun ve suglularin pesine diiser. Kavusulmaz bir ask sahibi olan Yu-
suf, etrafinda beliren tiim tehlikelerin, yakimindan geldigini anlamak
igin uzun bir siire miicadele verir.

Deli Yiirek'len sonraki politik su¢ alanini zorlayan en etkili ve uzun
dizi Kurtlar Vadisi'dir. Polat Alemdar (Necati Sasmaz) karakteri, eril
siddeti daha da keskin bi¢imde kullanan bir milliyet¢i kahramanhk
tipolojisi tiretmistir (OZCINAR, 2009:126). Kurtlar Vadisi, temelinde
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biiyiik bir mafyanin ¢6kertilmesi i¢in yapilan bir operasyondur. Polat
Alemdar pek ¢ok iilkede gorev yapmis bir ajandir ve asil yetistirilme
amaci da, gercek babasinin kurdugu bir sebekeyi devlet adina ¢okert-
mektir (DOGAN, 2009:140). KGT (Kamu Giivenligi Tegkilat1) tarafin-
dan kaginlmis ve Konsey'in basina gegmesi i¢in uzun yillar gérevine
hazirlanmistir. Gergek kimligini 6grense de gérevine devam eder.

Tiirk Aktiiel Su¢ Kahramanlig: Dramlan* | Tiirk Aktiiel Sug Kahramanlarn

Deli Yiirek (Osman Sinav, 1999) Yusuf Miroglu (Kenan imirzalloglu)

Kurtlar Vadisi (Osman Sinav, 2003) Polat Alemdar (Necati Sagsmaz)

Kurtlar Vadisi: Teror (Sadullah Sentiirk, .
Polat Alemdar (Necati Sagsmaz)

2007)
Kurtlar Vadisi: Pusu (Sadullah Sentiirk, X
Polat Alemdar (Necati Sagmaz)

2007)
Aynadaki Dii : Teskilat (Kamil Aydin,

ynadaki Ditsman: Teskilat (Kamil Aydin, Murat Sahin (Haluk Piyes)
2008)
Alayina Isyan (Tevfik Senol, 2009) Barudi Kasim (Erol Babaoglu)

* Erkek protagonistin karakterlerindeki bu arayis 2000’lerdeki filmlere de yansimisur:
Deli Yiirek - Bumerang Cehennemi (Osman Sinav, 2001), Kurtlar Vadisi Irak (Serdar Akar, 2005),
O Simdi Mahkum (Abdullah Oguz, 2005) ve Son Osmanli Yandim Ali (Mustafa Sevki Dogan,
2006) gibi.

Federal ajan Jack gibi Polat da neyle savastigini ve nasil bir iligki ag1
icinde oldugunu bilmez. Konsey'e yaklastik¢a sugun ve suglarin biiyii-
digiinii ve uluslararasilasugim goriir. Dizide giincel politika ve gelis-
melere sayisiz atf, hatta isim benzerlikleri de vardir. Senarist Bahadir
Ozdener bir réportajinda, Polat'in 2002 Tiirkiyesi'nin zor ve olumsuz
giinlerinde topluma bazi ekonomik ve politik mesajlar verilmesi igin
kullamildigin itiraf etmistir (SEZGIN, 2007:110). Bu itiraf sug kurgu-
su ve iilkedeki gercek politik diizenin i¢ iceligine isaret edebilir. Polat
bir Tiirk ajam olarak fazlasiyla vatansever, ol¢iisiiz, sivri dilli ve tam
anlamiyla eksiksiz bir ‘erkek’tir. Gorev bilincini, sertligini ve erdemini
gosteren sayisiz alorizmatik, keza romantik diyaloglar kurar (EREN,
2009:18): “Bizim amacimiz var.” (TEKTAS, 2005:21), “Birini sabah gd-
riirsem énemsemem, 6glen goriirsem tesadiif derim, aksam da goriirsem 61-
diiriiriim.” (SOLMAZ, 2004:106), “Bir kere kaybedersen hep kaybedersin.”
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(TEKTAS, 2005:13), “Devlet top oynamaz ama satrang oynar.” (TEKTAS,
2005:29), “Biz ormanlarin krahiyiz” (TEKTAS, 2005:81), “Savasmak-
tan baska alternatifim yok.” (TEKTAS, 2005:86), “Diismanimi ben tayin
ederim.” (TEKTAS, 2005:73), “Ben racon kesmem kafa keserim.” (EREN,
2009:17).

2000’ler boyunca Tiirk suckurgularinin yansitig1 diinya, muhafaza
edilmesi gereken tek seyin delikanhlik oldugunu vurgular: Yusuf Mi-
roglu, Ferit Caglayan, Necati Sasmaz, Polat Alemdar, Boran Aga, Yigit
Sancaktar, Maraz Ali, Murat $Sahin, Barudi Kasim, Ezel Bayraktar ve
bunlarin yan karakterleri... Bu delikanlhilik raconu milliyetgi ideoloji-
nin temel tas1 olan kahramanlik olgusuyla birlesir (OZCINAR, 2009:
123) ve Robin Hood gibi toplumsal ¢6ziimsiizliiklere en kisa yoldan
miidahale eden, her seyi kontrol etmek igin siddet kullanan bir erkegin
sesine doniisiir (ASLAN, 2004: 299). Degisen durumlar igin iiretilen
hikaye ¢6ziimleri her ulusun kendi sartlarina uyarladigy, dini siisleme-
lerle donanan kahramanhklardir ashinda. 2000'lerdeki eril karakterler
toplumsal aidiyetsizlige ¢gare (KABADAY]I, 2009:170) giiciin yasalasma-
sinin karsisina, yeni bir giig olarak ¢ikarlar.

24 dizisi in giivenlik¢i ajam Jack nasil kararh ve bir an bile siiphe
etmeden goéreve hazirsa; Polat da iilkesi ugruna 6lmeye and igmistir:
“Sonunu diisiiniirsen kahraman olamazsin!” (TEKTAS, 2005:7). Bu onun
milli ve cinsi duygularinin bir ifadesidir (erkek olarak 6lmek, vatam
ugruna 8lmek). 20007lerin Tiirk su¢ kahramanlarinda mevcut masku-
len asirhigin (ULUSAY, 2004:160) en ciddi érnegidir Polat.

Jack ve Polat'n adalet arayan bir giig olarak belirmeleri karsisinda,
rakip giiglerin tesisi de kurgularda birbirine benzer: Kétiiler toptan ote-
kilestirilenlerdir. Iki dizinin birbirinin anti-tezi oldugu (birbirini ote-
kilestirdigi) sezonlar vardir:

“24,yeni boliimlerinde Tiirkleri terérist gibi gosterdigi icin, Tiirkiye'de
yayindan kaldirilmisti. Hatta bu yiizden (dénemin) Disisleri Bakam
Abdullah Giil, diziyi ABD’li meslektasina sikayet etmisti. Peki iki tilke-
yi polemige sokan iki dizi arasinda benzerlik var m1? Benzerlik surada:
Nasil Kurtlar Vadisi'nin tiim Amerikalilar1 sadistse, 24’tin tiim Ortado-
gululari da terdrist. Dizide Bakan’ kagiran érgiitiin lideri Sherek, Istan-
bul'daki bombalama eylemlerini de diizenlemis. Sherek’e ABD'de yasa-
yan Miisliiman bir aile yardimci oluyor. Ailenin oglu ‘Behruz’, diinya-
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nin kaderinidegistirecek bir eylem igin 6rgiite kuryelik yapiyor. Orgit,
Tiirkiye'deki bir sunucudan gonderdigi viriisle, interneti ¢6kertecek bir
saldiriya girisiyor.” (DUNDAR, 2006)

24, Turk kimligini hedef alirken; Kurtlar Vadisi bastan sona bir Ame-
rikan ve Yahudi karsithg: sergiler: Oyle ki Kurtlar Vadisi Irak (Serdar
Akar, 2006) filmi, dizinin bir devam olarak Amerikalilarla Irak’ta sa-
vasir. Politik gikarlarin ¢atistigy iilkeler hedef tahtasidir.

24 dizisi ve Jack karakteri daha ince bir alt metne sahipken; Kurtlar
Vadisi, Polat'in yerel ve folklorik yanlarina odaklanmistir. iki karakter
de bir teskilat mensubudur. Kendi gélgelerinden bile siiphe edecek ka-
dar belirsizlik i¢inde miicadele ederler ve dlgiisiiz riskler alirlar. Sivil
kayiplar takip eden sahnelerde muhataplarini siddet kullanarak bas-
urr, iilke kaderi s6z konusu oldugunda ¢6ziimii 6nlerine geleni oldiir-
mekte bulurlar. Tehdit bu kadar yakinken uzlasma gosterilerinin ve
hedef saptiran belgelerin vakti degildir ve asayis her seyin iistiindedir
(yasalar bile delinebilir).

Polat kaybetmekten nefret eder ve hicbir otoriteye karsi lafim esir-
gemez (EREN, 2009:16-18); her melodramatik erkek kahraman gibi
sorunludur (ULUSAY, 2004:147). Nemrut, mago/aseksiiel (Hiilya Ugur
Tannéver'den alintiyla CINTAY, 2006) ve kadinlara sert davranip, daha
6nemli ve hakli islere zaman ayirir gériiniimdedir. Misyonu igin ‘disi’le-
ri kullanmaz (SEZGIN, 2007:62). Jack daha sicak ve duygulu ve (iliski)
zaaflar olan biridir (DUNDAR, 2006)."? Bu ayrim disinda birbirlerine
gercekten ¢ok benzerler: Kusursuz doviigen, yoneticilerin siirtiismele-
rine 6fkelenip olaylara tepki veren ve muhataplariyla yiizlesen karak-
terlerdir. Acimasizdirlar:

“Polat, askerin basina guval gegirilmesine tepkisiz kalanlara kizip
Kuzey Irak’ basar. Bauer, ABD tehdit alindayken eldeki tek zanlinin
aciz amirlerce hukuka uygun sorgulanmasina kizip sorgu odasini basar
ve zanlinin bacagina kursun sikip bilgi alir. Seyirciye sahinligi onay-

12) Jack’in muhataplarimin ¢ogu kadinken; Polat'n yasadigi ortamda kadinlarin ele alimsi
onlarla iliskileri zorlasurir. Polat bu yiizden aseksilel goriiniir. Kurtlar Vadisi'ndeki kadinlarin
sadece%30'u galismaktadir (SEZGIN, 2007:110). Otoriteye baskaldirdiklarinda cezalandirilirlar
(SEZGIN, 2007:80). intibalan kotiidiir ve siradan bir scks parineri gibi ele alimirlar (SEZGIN,
2007:61) “Kadin milletinin duasindan daht kork. Kimseden korkma, onlardan kork. (TEKTAS,
2005:9), “Bu alemde iki sey adamu bitirir: Biri kadin, digeri ihanet.” (TEKTAS, 2005:25), “Muktedir
olmayan karisindan miiddet ister.” (TEKTAS, 2005:32).
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iki Kahramanin Karsilastiriimasi

Polat Alemdar Jack Bauer
Hayati Gérev Halki / bagkani kurtarmak | Halki / bagkani kurtarmak
Amerikallar, Yahudiler, Miislimanlar, Tirkler,
Diisman .
Ruslar Ortadogu Ulkeleri
t Sahnelerini
Ca l?ma annelerinin Herkesi dldiirmek Herkesi 6ldiirmek
Seyri
Yarahy1 K )
an 1y1 onusturma iskence iskence
Teknigi
Olum Sahnelerinin
100lerce 100lerce
Fazlalig:
Kahramanin Akibeti | Kendini kurban etme Kendini kurban etme
Sivil Kayip Cok fazla Cok fazla
Agik Hedef Kiminle savagtiklan belirsiz | Kiminle savastiklar belirsiz
Gitvenlik Birimi KGT CTU

“Cellatlar diisiinmezler
Memati, kurbam éldiiriirler, | “Bilmek istedigimi s6ylemezsen,

Bas Karakterden vazifeleri budur.” (Tektas soru, ne kadar acimasini
2005:78) istedigine doner.”

Alnular “Bin kere éliiriim, bin kere “Diin gece 2 kisi 6ldiirdiim ve
oldiiriiriim de.” (Giltekin 24 saattir de uyumadim.™
2006:1927)

* Kaynak: http:/jackbauer.co.uk

latip ‘Bu bela ancak boyle, yargisiz infazla defedilir’ dedirtir. Ciddiye
almazsaniz, Alemdar’la Bauer’in cekigsmesi ‘Diinyayr Kurtaran Adam’
tadinda, eglenceli bir diiello. Ama ciddiye alindigim gériince tirperirsi-
niz” (DUNDAR, 2006)

Iste tehlikeli olan da izleyicinin zihninde canlanan politik mesruiye-
tin, yasalar hice saydigi bu andir. ‘Ulusal eril'in dayaniklilik ve cesareti
sinayan bir savas havasi olusur (RYAN ve KELLNER, 1997:302). Bu-
nun da 6tesinde Kurtlar Vadisi’'ndeki siddet 6ldiirmeyi mesrulastirarak
(SEZGIN, 2007:116) ve 24 dizisinin Jack’i de tiim ince aciliyet ayarlari-
na ragmen hukuksuzlugu kural edinerek adalet tasirlar. Politik siddet
sovun temel nedeni giiven duygularinin tadili ve tazminidir: Kurtlar
Vadisi, 2000’lerin basinda yipranan milli degerleri ulusallik ve ulusal
giivenlik mitiyle giiclendirmis, kurmacanin ger¢ek hayata girmesinin
bir sihri olarak (OZCINAR, 2009:127-128) giincel siyaseti islemis, i¢ ve
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dis diinyada yasananlar kendi kurgusu iginde sunarak vatanin tehdit
altinda oldugu duygusunu pekistirmistir (OZCINAR, 2009:127).

Ulusal giivenlikgi politik kurgularin etkili olmasindaki temel sebep,
gerceklik duygusunun yiiksekligidir ve bu sadece milliyetgi hislerin ka-
bartilmasiyla saglanmaz; gergek kisi, olay, kurum ve politikalara imah
gondermeler yapilir (DOGAN, 2009:139).1% Pek ¢ok karakter gergek bir
kriminal kimlikten esinlenmistir: “Polat; tugral ceketi, Anadolu galag:
kirnk Amerikan aksani, tombul yanaklar ve ativerdigi kahkahalary-
la Haluk Kircr'yla baglantilandirilabilir mi?” (TURKER, 2006). Kurtlar
Vadisi’'nde bizzat eski bir devlet baskani rol almis ve Kibris’taki Tiirk
varhgim ve savasimim anlatmistir (TEKTAS, 2005:191)."* Benzer bi-
¢imde 24’tin 6ykiisiinde de ciddi bir aktiiel politik, sosyal ve askeri bir
gergeve vardir.

Amerikan siyaseti zaten kendisi bir kurgu gibi gériinen 9/11 sonrasi
giristigi Ortadogu tanziminde nasil Tiirkiye gibi tilkelerde tepki topla-
y1p kendisiyle sembolik savasa girisen dizi ve filmler ¢ekilmesine ne-
den olduysa, kendi toplumu igin de olaganiistii giivenlik 6nlemleriyle,
anlatilmasi ve anlamlandirilmasi gereken siipheler dogurmustur.

“Terdr her yerde damitildi ve aynisti. Sistem, giivenlik himayesi altin-
da kendini terdrize etmeyi birakti. Bu terérizmin ‘kendi zaferini’ ilan
ettigi andir. Ve sanal savas; ‘diinya diizeni’nde zaten kazanilmistir; te-
rérizmse diinya diizenin yeniden ilan1 iizerinden sembolik bir zafere
adim yazdirmistir. Diinyanin kiiresellestirilmesi de esasen 11 Eyliil'de
bitirilebilmistir; pazarin ya da yatirnmin kiiresellestirilmesi degil; de-
mokratik, liberal, fasist ya da totaliter tiim giiglerin koalisyonuyla sem-
bolik bir diinya diizenin basarilmasidir. Biitiin silahlar tek bir ‘yaban-
cya’ gevrildi. Ve biitiin ¢ikarimlar icadi bir ‘seytan’ tezahiiriine kars:
bilendi.” (BAUDRILLARD, 2003)

Baudrillard’in burada belirttigi orantisiz giic, adalet savascisi kiiresel
giictiir. Bu istisna halini belirleyen giig, Giorgio Agamben’in tanimiyla

13) Kurtlar Vadisi Irak filmi. 4 Temmuz 2003 giinii. Irak'ta (Amenkahlar tarafimdan) esirabimp
basma cuval gegirilen Tirk askerlerinin hikayesini anlaur Gergekte ne oldugu kamuoyuna
agiklanmasa da olup bitenler kurgulamr (DOGAN, 2009:134).

14) Rauf Denktas: “Damarlarinda bir damla kan olduk¢a Tiirk davasindan vazge¢mez. (TEKTAS,
2005:195).



188 Bellek izleri

Tiirk ve Amerikan Sugkurgusu ve Aktiiel Politikasi

Amerika Birlesik

Tiirki

Devletleri ridye

Elit iktidarl. Recep Tayyip Erd
it Tktidarlar Barack Obama (2009-) ecep Tayyip Erdogan
Tarafindan Dislanan (Zenci) (2003-)
nci

Kimlikler € (Muhafazakar)
Yéneticilerin Séylemi Birlikte basarabiliriz Milletin sesiyiz

Terdr Olaylan
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(11.09.2001)
Milliyetgi paranoyaya

Milliyetgi paranoyaya eslik

Otekilestirme Bigimi eslik eden bir Miisliman
eden yabanc1 dismanhg
kargilipy
i1k Sehir Sugl:
Sehir Suglan Kirli Harry (1971) Eskiya (1996)
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Dramlan (Holston, L
24 (2001-2010) Kurtlar Vadisi (2003-)
2009)
K Kah hk
urgH Raframant Anti-kahramanlar Anti-kahramanlar
Turleri

kutsaldir (2001). Aciliyet ve garesizlik anlar1 hem Jack’i hem de Polat1
kutsal birer savasgiya ceviren seydir. Ciinkii ancak hangi amn (sos-
yal/siyasi agidan) istisnai olduguna karar verebilenler iktidar olabilir-
ler (ZIZEK, 2006): “Olaganiistii hale karar veren egemendir.” (SCHMITT,
2002:13). Politik giiciin tahrip oldugu zamanlarda anti-kahramanlan-
mizin inisiyatifleri, aciz kurumlar yeniden tiretir ve bu da yine izleyi-
cideki gergeklik duygusunu pekistirir. Yakin mesafe ¢ekimleriyle mitle-
sen ve 6zdeslesilen karakterler (SEZGIN, 2007:108), milyonlarca politik
dertliyi ‘yalmizsimz’ hissinden kurtararak (EREN, 2009:16) olaylarin
icine ceker ve onlara sifre ¢ozdiirtiir (SOLMAZ, 2004:162).

Hem 24’iin, hem Kurtlar Vadisi'nin yapimcilari, kimilerine gore derin
devleti mesrulastirmaktadir: “Kurtlar Vadisi, Susurluk’'un beraat tale-
bidir. Bu toplumda 6teden beri, devlet icindeki birileri in yapilmasini
gerekli gordiigii ama yasal gercevede yapamadig: isleri yapanlar var.
Kurtlar Vadisi, gayet giizel ideolojik ve psikolojik bir manipiilasyonla
katilleri kahraman yapiyor.” (Murat Paker'den alintiyla OZ, 2008). An-
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cak bu iki anlatinin basarisini, toplum imali degil de, ihtiyag giderici-
likleri agisindan ele alacak olursak, erkekligi bir uygulama alam olarak
gordiiklerini (OKTAN, 2009:189); orta simifin popiiler kiiltiir ihtiyacim
kargiladiklarim (OZCINAR, 2009:122); seyircinin aidiyet kirilganlikla-
rim (cinsi, milli) kahramanlarin egosu ve kimliginde saglamlastirdik-
larin, onlarin diinyasinda koruduklariny; Jack’in 9/11 sonrasi nasyonel
endiselerini (POLMAN, 2010) ve Polat’insa iillke bekas: konusundaki
beklentileri karsiladig1 (SEZGIN, 2007:121) séyleyebiliriz.!s

Her yerdeki kotii adamlarla kendi kisisel ¢ikarlarinin 6tesinde, ola-
ganiistii halde (POLMAN, 2010) kimi damarlarindaki ulvi bir gii¢ (0Z-
CINAR, 2009:128), kimi bir tanr gibi (GIBSON, 2010) savasan Jack ve
Polat’in akibetleri sabittir... Nasil ki Yusuf Miroglu davasi ugruna ken-
dini kurban ettiyse, olasilikla Jack (FERNANDEZ, 2010) ve Polat1 da
ayn1 mutsuz son beklemektedir. Jack 6mriiniin ‘en uzun giintinde’ 24
saat) en kutsal gérevini ifa etmek icin son saniyelerini tiiketirken, Polat
mito-maskulen erdem ciimlesini sert bir delikanl edasinda (KABADA-
Y1, 2009:171) nefessiz tekrar eder: “Sonunu diisiinen kahraman olamaz!”

Diziler ve filmler diinya diizeninin kurgu-gercekligine ortak ¢ikarak
izleyiciyi politik bir tavra zorlamaktadir. 9/11 olay1 nasil terére kars:
tuhaf bir asinalhk baglattiysa (BAUDRILLARD, 2003), su¢ kahraman-
liklar1 da izleyiciyi arada bir istisnai siddetin terérii bastirmakta zaruri
oldugu hissine sevk eder. iste bu yiizden bir yeniden toplumsal insa
siirecinde milliyetgiligin ve ulusal giivenlik¢iligin hem politik ¢ikar
agisindan hem de ulus bekas agisindan hayati bir 6nemi vardir. Nasil
ki CTU ajanlar1, Amerikan’in Diinya’y: dizayn stratejilerinde, hasim-
larim1 bastirmak i¢in hukuk dis1 bir alanda miicadele veriyor ve sug
kahramanliklarina istirak ediyorlarsa (ZIZEK, 2006) nasil boyle kolay
bir yol seciyorlarsa, KGT'nin Tiirk ajanlar1 da genel bir ice kapanma
egilimi i¢inde olan Tiirk siyasetinde bir entelektiiel gikis yaratarak (Su-
avi Aydin'dan alintiyla DOGAN, 2009:158) ulusun tarihini bir kurgu
olarak yeniden iretmektedir (DOGAN, 2009:158). Tabii 6zellikle bas
karakterle 6zdeslesen ve egemen sistemdeki basarili ve giiglii erkek ide-

15) Audiyet (Identity): “Sonsuza kadar ertelenmis bir tatmin, hi¢ gerceklesmeyecek ve sadece umut
edilenbirtat " (EMRE, 2000:100). Kahramanin pesindeolduguaidiyet (hissi), gerceklesmesi
miimkiin goriinmeyen hedeflere véneldikee sevircinin de kahramanla kurdugu baglanu
(aidiyen) giiglenir. Ashinda bu bag, seyircinin ger¢ek yasamda din ya da milletadina kurdugu
tatminlerin kirilganhgindan kaynaklanmaktadir. Aksi halde bu duygular neden filmlerle
(kurgularla) tatmin edilebilme durumunda kalirlar?



190 Bellek izleri

olojisini yeniden sekillendiren (SEZGIN, 2007:58) ‘ulusal’ erkek kim-
liklerini de.

Milli paranoyalarin Tiirk ve Amerikan iki ulus iizerinde yarattig1 bel-
legin, su¢ dramlarina pratikte bu denli net yansimas: ve politik ger-
cekligi teatrallestirmek igin kullamlmalar kayg: vericidir. ileride olasi
tek egemenli bir diinya diizeni, olasi kitlesel su¢ dramlarina ancak bir
Catch-22 (Mike Nichols, 1970) ya da Dark City (Alex Proyas, 1998) ben-
zeri disiitopyalar birakabilir. Vatan sahipciliginin toprak romantizmi ve
onu korumaya yénelik siddet estetiginin erkek bedeninde nesnelesmesi
(Jack ve Polat) en se¢mesinden bir popiiler mitolojidir. Tek bir ulus
ya da anlat bile bunu yapsa (belki ulus olmanin temeli burada yatar,
bir ‘yuva/vatan’ fikri isletmekte), digerlerine de gergek diinyayi teatral-
lesmekten bagka segenek kalmayabilir. Sistemdeki (eril) akhn iistiine
(ancak vatan diye) yattig1 kadinlar, sadece bir cinsiyet hapishanesinde
kistirlmishgin degil, erkeklerin birbirlerine kars1 kural ihlali igin, ib-
retin de semboliidiir. Sistemin tehdit algisinin ve onu hikaye etmesinin
temelinde sézde vatan korunmas diye, disi terbiyesi de yatmaktadur.
Cagdas anlaular basa ¢ikilmaz gergekleri, siiphe iginde bogarak cin-
siyet ve millet catismasin1 da karmasiklastirmaktadir. 21. yiizy1l ‘olup
biten’lerin kurgu mu yoksa gercek mi olduguna karar verilemeyecek
bir ¢ag olacak gibi duruyor. Aym iyi bir hikayenin premise’inden bek-
lenecegi gibi: Jack ve Polat ‘dogru’ mu yapiyor (vatana, kadina, iilkeye,
millete, diinyaya)?'®
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SANAT, KIMLIK VE FARKLILASMA:
KUTLUG ATAMAN’IN IKI VIDEO
YERLESTIRMESI “1+1-1” VE “RUHUMA
ASLA” UZERINE NOTLAR

Mehmet SIRAY

Son yillarda, 6zellikle Avrupa Kiiltiir Vakfi (European Cultural
Foundation-ECF) tarafindan Saraybosnali Sejla Kameric ile beraber
Avrupanin kiiltiirel cesitliligine katkida bulunan sanatg: olarak aldig:
4diille adim duyuran Kutlug Ataman, video sanatgisi, fotografci, yénet-
men ve yazar olarak sanaun farkh alanlarinda eserler veriyor. Yonet-
menlik kariyerine Hansel ve Gretel (1984) ve La Fuga (1988) adl1 iki kisa
filmle bashyan Kutlug Ataman, en iyi senaryo ve en iyi yonetmen dalla-
rinda aldig 6diillerle adim duyurmustur. Tiirkiye’de daha ¢ok ilkin Ka-
ranlik Sular (The Serpent’s Tale, 1994), Lola ve Bilidikid (Lola +Bilidikid,
1998), ki Gen¢ Kiz (2005) ve son filmi Aya Seyahat (2009) gibi uzun
metrajl filmleriyle iinlenmis olsa da 6zellikle 1997'den sonra yapug:
video-yerlestirmeler ile ¢agdas sanat alaninda da garpic1 eserler ver-
mektedir. Berlin film festivalinin agihisinda gosterilen ikinci filmi Lola
ve Bilidikid, Almanyadaki Tiirk gocmenlerin etnik ve kiiltiirel ¢atisma-
lariny, cinsel kimlik ve aidiyet temalarini, escinsel, travesti altkiiltiirii
dolayimiyla etkileyici bir bigimde anlatmistir. Sonraki ¢alismalarinda
da marjinal kisilikleri kameranin olanaklariyla beraber kurgulayarak
kimlik, etnisite, kurgu, gergeklik, hafiza, kiiltiirel aktarim ve yaban-
clasma gibi kavramlan1 sorgulamaktadir. Kutlug Ataman, giindelik
hayautaki bircysel ve kolekuif edimlere (performatives) gonderimlerde
bulunarak sosyo-kiiltiirel ve bireysel causmalar1 farkh dolayimlarla
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seyirciye sunmaktadir. Sanatginin sinemadan video-yerlestirmelere
uzanan performanslari, sinemamn dolayisiyla kameranin kendisini
sorguladig), alternatif zamansal-mekansal olanaklar aradig1 yeni ifade
bigimlerine odaklanmaktadir.

Bu ¢alismanin ana ekseni tam da giiniimiizde sinema izleyicisinin
maruz kaldig: dikizleyici durusun ve bunu dogrudan iireten kamera-
nin kurucu 6ge olarak sorgulandigi Kutlug Ataman’in video yerlestir-
melerine odaklanmaktadir. Kutlug Ataman, video yerlestirmelerinde
kullandigy kimlik durumlarini ve bunlan iireten, dagitan ve yayan po-
litikalariny, izleyici, sanatg1 ve karakterler arasinda siiregiden (diyalek-
tik) bir konusma yoluyla vermektedir. Bu islerden hareketle, Ataman
kapitalist iiretim giigleri tarafindan yapilandirilan fantezi ve gergekligi,
kimlik politikalar1 ve séylem bigimleri yoluyla siirekli olarak tiiketiciye
(izleyiciye) sunan ‘sinematik goziin’ ve ‘gérsel makinenin’ elestirisini
yapmaktadir. Ataman’in video yerlestirmeleri izleyiciye sunulma bi-
¢imleriyle izleyicinin izleme edimini bozdugu i¢in onun yerlestirme-
leri kargisinda rahatlikla 6zdeslikler kuramamaktayiz. islerin bu bzel-
ligi sinemaya ve sinema izleyicisinin ekran karsisindaki konumuna
oldugu kadar ¢agdas sanatin bir postmodern deger olarak iiretildigi
aragsalligin da elegtirisine olanak tanimaktadir. Bu bakis agis1 gorsel
¢alismalarda kullandigimiz araglara, anlatim bigimlerine oldugu gibi
bu sunus bigimleri in iiretildigi sanat marketine de dikkatimizi cek-
mektedir.

Bireysel Portrelerden Grup Portrelerine Kutlug Ataman Isleri

Kutlug Ataman’in 1997'de kurguladig1 Semiha B. Unplugged, ilk Tiirk
opera yildiz1 Semiha Berksoy’un kendi evinde ¢ekilmis sekiz saatlik bir
video yerlestirmedir. Bu ¢alisma, Semiha Berksoy'un yasam 6ykiisiin-
den izler tasimakla beraber Ataman’in miidahaleleriyle kurgulanmistir.
El kamerasiyla ¢ekilen yaklagik yirmi yedi saatlik gériintiiniin ardin-
dan sekiz saate indirgenmis, sekiz kisimdan olusan bir video yerlestir-
medir. Degisik kurgulama teknikleri ve katmanlar1 géz 6niinde bulun-
duruldugunda ¢ahismay: video-dokiimantasyon olarak adlandirmak
hayli zordur. Semiha Berksoy'un kendi hayat dykiisiinii canlandirdig:
tiyatral sekanslardan, Tiirk siyasi hayatinin ve Berksoy'un érselenen sa-
nat¢t kimliginin warihscel asamalarindan ornceklerle bezenen video yer-
lestirme, izleyici agisindan kurgu ve gerceklik arasinda siiregiden bir
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izleme deneyimine yol agmaktadir. Video yerlestirmenin sekiz saatlik
olusu izleyicinin izleme edimi agisindan da zorluk yaratmaktadir. Boy-
lece, Kutlug Ataman, sekiz saatlik bir video yerlestirmenin tamamyla
bastan sona seyredilme olanagini da seyircinin elinden alir. Daha son-
raki islerinde de siklikla farkedilen bu bilingli tercihin, sinemanin ka-
rakterleri canlandirma, aktarma ve yeniden iiretme pratiklerine elesti-
rel bir bakisi yansitig soylenebilir. Bir yaniyla izleyicinin karakterlerle
kendisini yeniden kurgulama ve 6zdeslestirme siireglerini de degistir-
mektedir. Onceleri video-dokiimantasyon olarak nitelenen bu durusun
aslinda ne belgeselin bildigimiz i¢ dinamiklerine ne de uzun metrajh
filmlerin kurgusuna éykiinmedigi, tersine bu siireglerin mercek altina
alindig pratikleri izleyiciye sundugu goériilmektedir.

Kutlug Ataman’in Venedik Bianelinde sergilenmis olan bir diger vi-
deo yerlestirmesi Women Who Wear Wegs (1999), Tiirkiye’den dort pe-
ruk takan kadimin kendilerini peruk ile nasil 6zdeslestirdiklerini ya
da 6zdeslestiremediklerini konu ediniyor. Video yerlestirmenin isaret
ettigi iizere, peruk takan kadinlarin siirekli katlanan farkh kimlikleri
nasil tasidiklar: ve bu kimlikleri peruk takma edimiyle nasil edindik-
leri ve buna zorlandiklar1 da gosteriliyor. Ozel bir sahne tasarimina,
makyaja ya da ozel efektlere yer verilmeyen bu video yerlestirmede,
dort video yan yana ve eszamanh olarak gosteriliyor. Ataman, dénemin
sosyo-ekonomik panaromasim kisisel ve toplumsal mitlerle beraber iz-
leyiciye veriyor. Kirk bes ile altmis dakika arasinda degisen videolarin
izleyicide tek bir hikaye katmanina indirgenemeyecek bir tuhaflik ya
da yabancihk duygusu (uncanny) birakug siiphe gétiirmez. izleme edi-
minin, dolayisiyla izleyicinin konumunun bu video yerlestirmede 6zel-
likle 6n planda tutuldugu gézden kagmamaldir. Ataman, farkh diiz-
lemlerdeki hikayeleri bize ilk bakista basit goziikebilecek bir yéntemle
yan yana dizerek sunmustur; ancak farkl hikayesellestirmeler ve farkh
kimlik yapilanmalar arasindaki bagintiy1 kuran izleyici, Ataman’in bi-
lingli olarak bunu agiga ¢ikaran bir yol izledigini fark edecektir.

2001 yilindan sonra Kutlug Ataman’in kisisel anlatilar1 6n plana ¢1-
karan ve izleyiciyi bir anlamda paralize eden hikayelere yoneldigini go-
rityoruz. Bu video yerlestirmelerden Documenta'da gosterilen The Four
Seasons of Veronica Read (2002) Nergis Zambag: (Amaryllis) yetistiren
ingiliz bir kadinin yasanusini farkh diizlemlerde yerlestirilmis dort ek-
ranla izleyiciye gostermektedir. Bashktan ¢ikabilecegimiz iizere, Kutlug
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Ataman, Veronica'nin kiigiik bir apartman dairesinde her bosluga ektigi
Nergis Zambaklarindan ve onlan kiiciik bardak ve saksilarda iirettigi
cigek soganlarindan olusan hayatim1 dért mevsimde, fragmente edilmis
dort ekranda bize vermektedir. Ataman bu ¢alismasinda, bizi biiyiilen-
mis bir bigimde Veronica’nin 6zel anlarina eslik ettiriyor; ustaca sinema
seyircisinin dikizleme arzusunu Hitchcock vari bir ustalikla seyirciye
geri veriyor. Bu durumda izleyicinin konumu en giizel su bicimde ifade
edilebilir: Aslinda “tek tek kareleri basindan sonuna kadar izleyerek
ya da bir kareden baska bir kareye gecerek aslinda kendi montajimiz1”
yapiyoruz (Ataman, 2002).

Kutlug Atamann 2004'te sergiledigi bir diger ¢alisma olan Stefan’s
Room, benzer bi¢cimde Stefan Naumann’in hayatin1 tamamiyla adadi-
g1 mekani, odasim1 tirtillardan kelebekler irettigi yasam alanini bize
gostermektedir. Ataman’in kameras: burada da pasif olmaktan hayli
uzaktir, bu anlamiyla gergeklik pesinde kosan bir belgeselci edasiy-
la Naumann'n diinyasina girmez ama ayni1 zamanda bize bu hayau
notiir bir bicimde sundugu iddiasim da tasimaz. Tipki Veronica gibi
Naumann'da kendi ugras alaninda nesnesinin déniisiimiinii taklit
eden, kimligini bu déniigsiimlere gore kuran bir karakter, taklitgidir.
Naumann’in otuz binden fazla sayida érnek iceren kelebek kolleksiyo-
nu ve Veronica ‘nin dokuz yiizden fazla ¢igege bakuig: diisiiniildiigiinde
ve izleyicinin bu siirece tamkhg géz éniinde bulunduruldugunda ka-
tartik bir seyirden kagmak miimkiin géziikkmiiyor. Ataman karakter-
lerin kendi yasantilarina eslik eden mekanlari, kendi edimleri ile ne-
redeyse bosluk birakmayacak bir bi¢imde doldurduklarini, ekranlarin
yerlestirilme formuyla vermeye galisiyor. Hareketli goriintiiler ve ses
ile kurgulanmis The Four Seasons of Veronica Read’in havada asili bes
ekran ile gosterilmesi izleyicinin mekan ve kimlik arasinda siiregiden
iliskiyi deneyimlemesi agisindan da son derece ilgi gekici.

Kutlug Ataman, Bu bir Fasit Daire (It's a Vicious Circle, 2002), 99 Isim
(2002) ve ON IKI (2004) adl video yerlestirmelerinde de bireysel port-
releri anlatmaya devam eder. Bu bir Fasat Daire’de bir daire bi¢ciminde
mimari olarak yerlestirilmis her biri yaklasik elli dakika siiren on iki
monitérden Jamaika dogumlu bir ag¢inin konusmasini izliyoruz. Bu
videolarda carpic1 6zelliklerden bir tanesi Kutlug Ataman’in karakterin
Almanya'da yasadhg, bir diger deyisle maruz kaldig irkqr séylemi vur-
gularken konusma dinamiginde zaman zaman kendisinin de benzer
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bigimde 1rkg), siddete dayal anlatim bigimlerine yoneldigi anlar izle-
yiciye gostermesidir (Cakirkaya, 2011: 62-66). Bu video yerlestirmede
Ataman’in diger islerinde de altim ¢izdigi hikaye anlaticthgimin kimlik
kurgusunda oynadig1 6nemli rolii daha iyi gozlemlemek miimkiin.

Kutlug Ataman’in Kiiba (2004) ve Cennet (2006) adl1 daha yakin do-
nem calismalarinda bireysel otoportreden kolektif otoportreye gegti-
gi gorilir. istanbul banliyslerinden birinin sakini olan ve kendi ma-
hallelerini kiiba olarak adlandiran insanlarin her birinin hikayesini
iceren kirka yakin monitériin sergilenmesiyle olusan bir kolleksiyon
Kiiba. Neredeyse iki yil siiren karsihkli konusmalardan sonra olustu-
rulan bir sergidir Kiiba. Bir sdyleside Ataman, politik sebeplerden do-
lay1 baz1 sakinlerin rahatsiz oldugunu, kendi siliietlerinin gosterilme-
sine izin vermediklerini séyliiyor. Ataman’in eserinin Stuttgart Tiyatro
Festivalindeki (Theater der Welt, 2005) yerlestirmesi hayli ilging tiren
garinda eski bir vagonda kirka yakin el kamerasiyla ¢ekilmis yakla-
sik yirmiger dakikalik goriintiiler, koltuklara yerlestirilmis ekranlar-
da seyirciye gosteriliyor. Yerlestirmedeki monitérlerin herbiri in tek
tek seyredilmesi neredeyse imkansiz ve izleyici bir koltuktan 6tekine
kendi sectigi videolardan olusan bir gezintiye gikiyor. Gelir diizeyleri
diisiik farkl politik ve kiiltiirel gruplarin biraraya geldikleri Kiiba'lillar
kendi yasadiklar yerden bahsederken sanki bu farkliliklari unutup hep
bir agi1zdan Kiiba’nin 6zgiirlestirici, Kiibalilarinda dostluk bagiyla bagh
olduklan kolektif otoportre giziyorlar. Bu video yerlestirmedeki en dik-
kat gekici ozellik bireylerin giiglii bir aidiyet ve cemiyet duygusuyla or-
tak bir kimlik inga etmeleridir (Baykal, 2004: 70-77). Yukarida Kutlug
Ataman’in video yerlestirmelerinden bazilarina kisaca deginildi, devam
eden satirlarda kimlik yapilanmasina vurgu yapan iki video yerlestir-
me biraz daha detayh bir bi¢cimde ele alinacaktir.

Par¢a ve Biitiin ya da “1+1=1”

Kutlug Ataman’in 1+1=1 (2002) adli video ¢alismast ilk olarak Istan-
bul Bienalinde 2002 yilinda gosterildi. Birbirine bitistirilmis iki ayrn
monitérden Kibris dogumlu Nege Yasin’in hikayelerine (ve anlaticih-
gmna) tamklik ediyoruz. Farkh agilardan cekilmis her bir video yak-
lagik elliser dakika siiriiyor. Video yerlestirme iki bitisik monitdr kar-
sina konulmus bir bank ile seyirciyle bulusuyor. Bir monitérden Nese
Yasin’in Kibrish Yunanhlardan kagarkenki hikayelerini dinlerken diger
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taraftan Tiirk ordusunun adaya ayak bastuigi andan itibaren olaylarin
nasil degistigini dinliyoruz. Video yerlestirme biitiin bu olaylar1 Nese
Yasin’in perspektifinden anlatirken bir taraftan da Nese Yasin'in ada-
nin ikiye boliindiikten sonraki durumuna isaret eden radikal simir ihlal
etme deneyimlerini anlatiyor. Biitiin bu ikiye bolinmiisliigii hem farkh
ekranlardan hem de Nese Yasin'in kendi par¢al kimlik duruslarindan
siirsel bir sekilde ¢ikarabiliriz. Yasin Eoka'nin sivillere baskisindan ve
adadaki zuliimden ve 1974 sonras: Tiirk kamuoyu tarafindan “Yunan”
terimi dolayimiyla olusturulan 6teki kimlik ve Kibrish Tiirk tanimla-
rindan bahsediyor. Nese Yasin 1974'deki miidahaleyi séyle haurliyor:

“Spiker’in yiiziinii hatirhyorum. Konusurken silah sesleri isitiliyor-
du... Samirim dedi Makarios 6ldii ve hiikiimet ele gegirildi, sonradan
Yunan tarafinda bir darbe oldu. Yunanh sagcilar komiinistleri éldiirii-
yordu. Sonradan 20 Temmuzda jetler geldi. Yataktan firladigimi haurh-
yorum... Ugaklardan parasiitgiiler diisiiyordu... Diigen ¢igekler gibi ¢ok
giizel goziikiiyorlardy.”

Bu ¢ocukluk hatiralarina dayal: siirsel anlaum daha sonra soyle de-
vam ediyor:

Daha 6nceden sadece Kibrish Tiirklerin kurban olduklarini diisiintir-
diim. Fakat sonra 1974'ten sonra Kibrish Yunanlilarin da birer kurban
haline déniistiigiinii gordiim. Onceleri zorba olanlar simdi birer kurban
olmuslardi.

Buradan Nese Yasin, Yunan teriminin Kibrish Tiirkler arasindaki
kullanimina isaret ediyor. Yasin o dénemde Yunan teriminin iigiincii
tekil sahis olarak kullanildigim dolayisiyla Tiirk ve Yunan terimlerinin
kategorik terimler olarak her iki taraftada zalimligi gésteren kavramlar,
isimler olarak iiretildigine isaret ediyor. Elbette bu genellemelerin ger-
cekligi gostermedigini de 6rneklerle agikliyor.

Zalimlik yapanlar toplumun yiizde biri bile degildir... Onlar1 destek-
leyenler bile bana sorarsaniz yiizde biri gegmez... Olsa bile sayilar bir-
kag kisi olabilir... Kadinlar savasa katilmadilar, dolayisiyla kadinlar
atin, ¢ocuklar da... Geriye ne kalir erkek niifusu. Onlarin heriki taraf-
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tan da kag1 cinayete bulasmistir? Varsayalim ki bulasular. Bir kisinin
eline silah verilerek bir asker yapildi. Onlarin ¢ogu bilerek ve isteyerek
mi 6ldiirdii?

Nese Yasin'in bu soézlerinden cografi ikiligin tirettigi nefret soylemi-
ne ve bu sdylemin olusturdugu kimlik yapilarina gegebiliriz. Yaraulan
sembolik ikiligin, simir diisiincesi ile dogrudan ilintili oldugu soyle-
nebilir. Ciinkii simirlar, aym zamanda hem etik bir yapilanmay:1 hem
de devletlere ait evrensel prensiplerin isletildigi otoriteyi yansitir. Nese
Yasin yine video yerlestirmede neden Yunan sézciigiiniin birdenbire
adanin 6teki tarafinda yasayanlara yonlendirilen genel bir sifat hali-
ne geldigini sorguluyor. Bu kimligin pragmatik sonuglar oldugunu da
iddia ediyor. Yasin Yunan terimine verilen anlam ile Kibrish Tiirklerin
kendilerini karsit kutup olarak tanmimladiklarim béylece karsilikli nef-
rete dayah bir séylemin yapay olarak olusturuldugunu, dolayisiyla dev-
letlerin vatandaslan {izerinde baski ve otorite kurduklarim ifade edi-
yor. Nese Yasin'in betimlemeleri kimligin olusturulmas1 bakimindan
da dilin kullanimina iliskin 6nemli sosyolojik tamimlamalara izin ver-
mektedir. Bu bakimdan, Yunan ve Tiirk sézciiklerinin asagilama ya da
belirli bir cografi tanimlama yapma anlaminda performatif kullanimi,
giiclii devlet erkinin ve baskinin farkl sesleri susturmaya yénelik bir
miidahalesi olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte, Nese Yagin yara-
tilan bu séylemin kendisinin bir inandiricilik tirettigini de eklemekte.
Otekinin dtekiliginin gizlendigi bu performatif yap, acik bir bigimde
nefret sdylemini yaratmakta ve bu sdylem bi¢imi de prototip 6zdeslikle-
re kapi aralayarak bireyler uistiinde bask1 kurmaktadir.

Judith Butler’a gore, birisini isaret etme (adlandirma) kapasitesi ken-
di adlandirilma ya da kendinin isaret edilmesi ile miimkiindiir ki, bu
karsihikl adlandirma edimi dilde 6znelestirmeyi (kisilestirmeyi) de
olanakli hale getiriyor (Butler, 1997: 30). Bu perspektiften bakildigin-
da, belirli bir 6znelestirmeyi miimkiin kilmak i¢in birini Yunan diye
adlandirmanin kendisinin belirli bir 6znelesmeyi de beraberinde ge-
tirdigi goriilebilir. Seslenen seslenme edimiyle 6tekini belirlerken aym
zamanda kendisini de belirler. Ustelik bu siirekli tekrar eden séylem
bi¢iminin bir siire sonra belirli bir “normallestirme” ve “gerceklik” et-
kisi yaratigini da sdyleyebiliriz. Bu bakimdan, yurttaslarin kendileri
tarafindan aktive edilen bu séylem bigimi, dili kullananlar agisindan
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da sosyal kargasalarin ve ¢6ziimsiizliiklerin dogal bir sonucu olarak
iiretilmeye devam ediyor, nefret séyleminin yeniden iiretilmesi de bu
performatif edimin dogal bir sonucudur. Buradan hareketle gerceklik
ilizyonunun ve onun aldatia siirekliliginin de dilsel ve bedensel ey-
lemlerle tiretildigini soyleyebiliriz. Nese Yasin'in video yerlestirmede
anlatilan radikal sinir asma, ihlal etme eylemlerine baktigimizda, onun
agisindan can alic1 sorun bu mekanizmanin asihp asilamayacag) ya da
ne sekilde asilacagidir. Bu saptamada 6zellikle vurgu yapmamiz gere-
ken sey performatif dil edimlerinin (bedenin de konusmada her daim
iretildigi diistiniiliirse) nasil mekansal simir diisiincesini de iireten bir
kimlik, 6znelestirme siirecine yol agugidir; bir diger deyisle, s6z edim-
lerinin bizzat kendileri maddi siiregleri- ki buna bedenimizde biraktik-
lan izler de dahil- etkilemektedirler. Burada bizim agimizdan &nemli
noktalardan biri de “Yunan” ya da “Tiirk” terimini kullanan biri agisin-
dan bu s6z ediminin hangi yapilardan tiireyip hangi kaliplar1 yeniden
tirettigidir. Bu sozciikleri kullanan 6znelerin séz edimlerinin belirle-
yici 6zelligini uzlasimlardan aldigim soyleyebiliriz (Searle, 1980: 46).
Aslinda bu terimler iistiine kurulan uzlasimsal anlam kaliplar1 tekrar
eden kullanimlarda da yeniden harekete gegiyor diyebiliriz. Dolayisiyla
terimin kullanimi ve tekrari, sadece o terime yiiklenen anlamin tekrar:
degil aym1 zamanda o terimin anlamim veren yasaklari, sinirlamala-
r1 da beraberinde iiretiyor. Ancak tekrar eden terimlere yeni anlamlar
vermek ve farkl1 baglamlarda kullanmak ya da igeriklerini degistirmek
de pekila mimkiin. Ancak burada séylenmek istenen uzlagima daya-
nan anlamlar biitiiniiniin performatif olarak yeniden kullanimi onlarin
iretildikleri yapilar1 da beraberinde gagiriyor. Sonug olarak kimlik sii-
reglerinin uzlasima dayah sosyal kodlar, semboller ve kanunlar tara-
findan yazildig: ve iiretildigini séyleyebiliriz. Ancak bizim edimlerimiz
yoluyla bu yapilar1 aynen iiretip iiretmeyecegimiz performatif edimin
kendisine yénelik sorulardir. Elbette her performatif edim iretilirken
bu uzlasimsal kaliplarin baglamini da degistirebilir, ancak baz1 edimle-
rin bir aynihik bazilarininkinin ise farkhilik/baskalik iiretebilecegi per-
formatif edimin dogasina yiiklenebilir.

Pcrformatif dil edimlerinden ve bu edimlerin hangi yapilar1 harekete
gecirdiginden bahsederken bu edimlerin tam da toplumsal ve birey-
sel yasama iliskin olduklarini séylemek gerekiyor. Ciinkii stylemlerin
(discourses) belirlendigi bu alan toplumsal ve bireysel olaninin kesis-
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tigi birbirinde eridigi yasama ait bir alan1 gostermektedir. Nese Yasin
gerek cocukluguna iliskin bu travmatik olaylar dizisini anlatirken ge-
rekse o doneme iligkin riiya tasvirlerinde kendisine dikte edilen Kibris
ve Kibrishlara iliskin sinirlamalar, kisitlamalar: ve suglamalar farkh
baglamlarda degisik hikaye kaliplariyla tasimaktadir. Psikanalitik te-
rimlerle ifade edersek, Nese Yasin'in her hikaye kurgusu degisik sekil-
lerde bu travmatik olaylar dizisine dayanmaktadir ya da onlar1 yeniden
iiretmektedir. Bununla birlikte her hikayede Nese Yasin'in kendisini
baska bir kimlik kurgusuyla ya da kalibiyla tasvir ettigini de gozlemle-
mekteyiz. Buradan ¢ikarilabilecek degisik sonuglar var; ancak travma-
tik olanin psikanaliz agisindan kimlik olusumuna dogrudan kaynaklik
ettigini soyleyen Freud ve Lacan’in argumanlarindan bazilarini1 burada
yinelememiz gerekiyor. Bu kavramlar1 dogrudan tartismamiza aslinda
Nese Yasin'in kendi ¢ocukluk hikayesi olanak veriyor. Nese Yasin'nin
alt1 yasindaki deneyimi video-yerlestirmede soyle hikayesellestiriliyor:

“Go¢men evinin iistiinde biiyiik bir teras vardi. Orada su tanklar1 bu-
lunuyordu. Ciinkii Kibrista su kesintileri oldugu i¢in her yere su tank-
lar1 kurmuslardi. Orada ¢amasir teknelerinin oldugu kiicitk camasir
odalar vardi. (..) Oradan otel Saray géziikiiyordu. Bu sehrin en yiik-
sek binasiydi ve Yunan tarafi buradan goziikiiyordu. Kendi kendime
orada dans ederdim. Yanliz oynamaktan hoslamirdim. Terasta kimse
olmayacagindan oraya giderdim. Terasta izlendigimi diisiiniirdiim. Bir
Yunan askerinin beni diirbiinle seyrettigini hayal ederdim. Tiirkiyeden
Bayraktar kod adh iist riitbeli bir Tiirk kumandan vardi. O herseyi iz-
ledigini séylerdi. Ben hem Yunanh askerin hem de Bayraktar'in beni
gordiigiinii hayal ederdim. Fakat upki Pamuk Prenses'teki gibi avc
Pamuk Prensesi 6ldiirmekle gorevli oldugu halde bu gérevini yapmaz
¢iinkii ben ¢ok tath bir kiz ¢ocugum ve gok giizel dans ediyorum neden
benim gibi tath bir kiz1 6ldiirsiin ki? Biitiin bunlar1 hayal ederken alt
yasimdaydim.”

Hikayeden anlasildig: iizere, cocuk bir yandan kendi kimlik tasa-
rimin1 Yunan ve Tiirk askerlerinin onun iizerinde kurdugu baski ve
gozetleme edimi dolayimiyla kuruyor, bir yandan da Kibris ikiye bo-
len ve taraflar ikiye ayiran siir deneyimini narsistik olarak merkeze
koyan bir hikaye ile kurguluyor. Hikayede ¢ocugun kimlik kurgusuna
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bu travmanin eslik ettigini, bu hikaye dolayimiyla yeniden iiretildigini
acikea gorebiliyoruz. Bir bakima, Nege Yasin, terasa ¢ikma edimleriyle
yinelenen bu travma sonucunda hem travmanin mevcut yikic etkileri-
ni normalize ediyor hem de bu kurgu iginde kendine bir 6zne pozisyo-
nu insa ediyor. Dahasi hikayelestirmeden ¢ikardigimiz iizere kendisi-
ni sadece tek bir kimlik konumuyla da 6zdeslestirmiyor; yani Tiirk ve
Yunan kimlikleri arasinda salinan sembolik bir séylem kuruyor. Judith
Butler travmanin bu dnceden belirlenemez, tahmin edilemez formunu
soyle tarif ediyor: Travmatik olay “sembolik bir séylem i¢inde konugan
bir 6zne tarafindan belirlenemez ve sasirtici formlarla kendini gosterir”
(Butler, 2000: 66). Lacan buna ek olarak 6znenin siirekli yer degistiren
6zne durumlarindan meydana geldigini ifade ediyor. Bu 6zne durum-
larinin ise mevcut travmayi farkl sekillerde tekrar ettigini dolayisiyla
travmanin bagh oldugu igerigin siirekli degistirildiginden bahsediyor.
Butler benzer bir argiimam su sekilde ifade ediyor: “performatif edim-
ler sadece iglerinden ¢ikuiklar1 sosyal durumlan yansitmaz, fakat bir
grup sosyal efekti de beraber iiretirler. Ashinda performatif séylem igin-
den ¢iktig1 baskici baglami asar, bulaniklastirir” (Butler, 1997: 58-9).
Buradaki felsefi problem Freud ve Lacan i¢in kastrasyonun sembo-
lik bir kanun olarak kimlik kurulusunu &ncelemesidir. Kastrasyon
bir vaka olarak performatif edimi &nceleyen, sosyal yasantinin temel
alindig1 bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Kisi kimlik siireglerinde bu
kanunu farkh bigimlerde tekrar etse de yapinin kendisi ister buna kast-
rasyon istersek Odipal dongii diyelim sosyal yasantiy1 6nceleyen temel/
ilk gercek olarak durur. Tekrar Nese Yasin'in ¢ocukluk hikayesine do-
nersek, Kibris'in bgliinme siirecinin ve taraflarin zithklara dayanan
sdylem bicimlerinin Nese Yasinin ¢ocukluk fantazilerine ve kimlik
yapilanmasina temel tegkil ettigini sdyleyebiliriz. Freud ve Lacan igin
bu yap1 sembolik olarak babanin kanununu ggstermektedir. Bununla
birlikte, bu kanunu psikanaliz’in iddia ettigi gibi sosyal olanin disina
atmak zorunda degiliz. Aymhigimi koruyarak tekrar eden, edimlerimiz-
den bagimsiz sembolik de olsa bir yapinin ya da yasanin (babanin ya-
sast) oldugunu séylemek hayli gii¢ géziikiiyor. Tam tersine baskici olan
soylemin Nese Yasin'in ¢ocukluk fantazileriyle nasil farkh baglamlara
tasindigim gérmekteyiz; teorik olarak bunun olanaginin nerede yatt-
gim sorabiliriz. Yani nasil oluyor da bizi 6nceleyen i¢ine dogdugumuz
bir yasalar yumagina, tanimh kurallar ve yerlesik degerler biitiiniine
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ragmen yasayl degistirme onu farkli baglamlara tasima olanagimiz
oluyor. O zaman performatif eylem, kelimelerin bagh bulunduklarn
baglamlar1 degistirebilme giiciine potansiyel olarak sahip oldugu gibi
aym baglam farkl bi¢imlerde tekrar iiretebilme giiciine de sahiptir. Bu
nedenle bizi asan dilsel bir iist yap1 tanimlamak zorunda kalsak bile
bu yapinin tekrarlama ve aufsallik (reiteration and citationality) olarak
tamimlanabilecek iki yasamsal gii¢ tarafindan 6ncelendigini sdyleyebi-
liriz. Bu gergeve bize gorsel ¢alismalarda kullanilmak tizere teorik ola-
rak iki temel saptamay1 gésterme firsat1 saghyor. Birincisi bireyin dahil
oldugu sosyal yasantiy1 6nceleyen bir gerceklik kurgusu olmadigidir.
Ikincisi ise, mevcut baskic1 ve diizenleyici yasalara ve genel olarak soy-
lem bigimlerine alternatifler iiretme olanaginin kendisinin performatif
eylemlerde gizil olarak varsilligim géstermesidir. Ancak mevcut baskic
sdylem bicimlerinin siirekli ve zorlayici bir bigimde iiretildigi de bir
gergektir. Dolayisiyla her performatif eylem béylesi bir ekonominin di-
namosu olma olasihigini da igerir. Hikayenin kendisiyle bu diistincemi-
zi snamak miimkiin. Nese Yasin onu izleyen iki asker tammhyor, Tiirk
askerini kurtarici, Yunan askerini tiran ve kendisini pamuk prenses
olarak hayal ediyor. Boylelikle Tiirk ve Yunan karsit kimliklerini iireten
sembolik, baskic1 yasay1 yeniden iiretiyor. Son olarak da kendisini bu
izleme ediminin bir kurban olarak konumluyor. Bu Odipal senaryoya
gore belirli kimlik rollerinin sembolik yasaya gére tanimlanmasu ve ye-
niden iiretilmesi Nese Yagin'in travmatik deneyimini resmediyor. Yine
de hikayede Yunanh askere atfedilen roliin bir tiir basarisizhga ugra-
dig1 iddia edilebilir. Askerin 6devinin kii¢iik kizi 6ldiirmek olmasina
ragmen tipki Pamuk Prenses masalindaki avcl gibi asker bu tath kizi
oldiirmiiyor. Buradan su sonucu ¢ikarabiliriz: Askerden avciya gecen
yerdegistirme Yunanh askere bigilen baskic1 séylemin olusturdugu ni-
hai kimligin baglamim degistiriyor. Nese Yasin bu durumu séyle ifade
ediyor: “Sanirim hayatta ii¢ tane ozsel rol var: tiran, kurban ve kur-
taricl. Fakat bu roller birbirleriyle yer degistirebiliyorlar, biribirilerine
doniisebiliyorlar...”

Son tahlilde, Nese Yasin'in etrafindaki devlet kurallari, bu kurallara
dayanan sabit kimlik rolleri ve bu yapilarn iirettigi sinir ve zitlik iire-
ten bir nefret séylemi ne kadar giiclii olursa olsun mutlak bir 6zne du-
rusu yaratamiyor. Ciinkii 6zne her ne kadar bu yapilari sembolik form-
lar, dil-beden edimleri ile ¢agaltiyorsa da buradan o kisini in bu rolleri
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orijinal baglamlarindan ¢ikararak yineledigi sonucunu degistirmiyor.
iste bu durum, Nese Yasin’in bilingli olarak Yunan ve Tiirk sinirina
yonelik yaptig: performatif sinir ihlallerine drnek olarak gosterilebilir.
Video yerlestirmeden dogrudan alintilarsak:

“Bu boliinmeyi hergiin hissettim ve bunun hakkinda yaziyordum. Bu
elbette yasak bir seydi. Bu durumlar hakkinda konusmak ve yazmak.
[...] Bu yiizden issiz kaldim ve bircok giigliikle yiizlestim. [..] Eger ba-
baniz size baski yaparsa evden kagarsiniz. Bir sey yapar ve kendinizi
korursunuz. Fakat devlet, ordu size baski yaparsa ne yaparsimz? [..]
Sonug olarak karsi ¢ikmaya, kendimi 6zgiirlestirmeye karar verdim.
[..] Giineye ge¢mek istedim ve bir kagak¢inin yardimiyla, bagardim.
Sadece bir gece igin, hayret verici bir duyguydu. Yakalanabilirdim. Ya-
kalanmak istedim. Yakalanirsam ne olabilecegini bir avukat arkadasa
sordum, o da bana iki hafta hapis yatabilecegimi soyledi. Fakat yaka-
lanmadim. Sonra defalarca yaptim, 6zgiir olmak ¢ok hos bir duyguy-
du. Yani sana yasak kosulan bir seyin iistesinden gelmek. Sonra ada-
nin giineyine Londra tizerinden gittim, bu defa bir hafta kaldim. Daha
sonra bagka bir yol buldum, bu defa ii¢ kez dolanarak ayni yolu aldim.
Lefkosa'dan Istanbul’a, istanbul’dan Atina’ya, Atina’dan Larnaka'ya ve
tekrar Lefkosa’'ya. Bu su demekti: elli metre gidebilmek i¢in bir giinde
ii¢ ucak degistiriyordum ve ayn1 yolu geri geliyordum. [...] Bu aptalliga
kars1 ¢ikmak istedim, bu durumun ne kadar sagma oldugunu onlara
gostermek istedim.”

Nese Yasin’in bu radikal performansi bir yaniyla simir ve sembolik
yasaklama durumunu gosterirken bir taraftan da bu durumun kendi-
sini sagmaya indirgiyor. Dolayisiyla, bu ikilemin yanyanalig bize tem-
sil ve kimlik problemine iliskin de birgok sey séyliiyor. Ornegin sabit,
mutlak kimliklerin olanaksizhgini, kimliklerin benin yapim siirecinde
degismesini, kaymasini, birbiri iistiine katlanmasini, sembolik yasanin
kiiltiirel yasam formlarindan bagimsiz bir énceliklerinin olmadigni,
performatif edimin yasay1 ¢ogalticihigini, yayici potansiyelinin yaninda
onu baska baglamlarda yeniden ele almasi agisindan da yasanin bagla-
min1 degistirmesi
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Oteki Film “Ruhuma Asla”

Ruhuma Asla (Never My Soul, 2001) iki saat kirkbes dakika siiren
tek ekrana yansiilmis bir video-yerlestirme. Video’nun Isvigre'de ya-
sayan Tiirk travesti Ceyhan Firat hakkinda oldugunu séylesek bile
hikayesellestirilme siireci olduk¢a farkhdir. Ataman basta Ceyhan
Firath kameraya kendi hikayesini anlatrken ceker, daha sonra bu
kurgu Ceyhana ezberletilip bir senaryo olarak kullanilir. Ataman bu
iki versiyonu birlikte kurgular. Bu sekilde kurgu ve Ceyhan Firatn
kendi gercekligini birbirine gecirir. Ruhuma Asla’da Ataman’ siirek-
li Ceyhan’a miidahale ederken izliyoruz. Video yerlestirme Ceyhan
Firatn Tiirkiye’de yasadig1 zorluklari, dsnemin herkese dayak atmak
i¢in yaninda hortum tasiyan emniyet miidiiric Hortum Siileyman ile
olan tecriibelerini, kisacas1 donemin politik, toplumsal portresini yan-
sitir.

Ruhuma Asla agihs sahnesinde, bir tiinelde gérdiigiimiiz Ceyhan Fi-
rat, son sahnede aym sarkiyla yine tiinelde bizden uzaklagmaktadur.
Eserin ad1 70’lerde popiiler olan bir kliseden alintilanmis: ‘bedenime
sahip olabilirsin ama ruhuma asla’. Ceyhan, Tiirkan Soray hayranhgim
Yesilcam melodramlarindaki Soray’in rollerine génderme yaparak anla-
tiyor. Tiirk melodramlar yoluyla Ceyhan’in Tiirkan Soray ile kurdugu
dzdeslik onun tarafindan defalarca tekrarlamiyor. Bu sadece Ceyhan‘in
kafasindaki bir Soray imgesinin degil - aynm1 zamanda Soray Ceyhan’in
da sahne adi, Adana pavyonlarinda kendisinin bu sekilde amldigim
bize anlatiyor — aym zamanda Yesilcam sinemasinin kadin imgesinin
de Ataman tarafindan mercek altina alinmas: olarak yorumlanabilir.
Video yerlestirmenin sonlarina dogru Ceyhan Firat ve Kutlug Ataman
arasinda gecen bir diyalogda Yesilgam sinemasinin 6zellikle 60’ve 70'ler-
deki simirlarina iligkin bir tartisma yiiriitiiliiyor: Ceyhanin Ataman’a
“ kag tane mutlu sonla biten Tiirk filmi gérdiin?” deyisi esasinda Tiirk
melodramlarina ve filmin kendi i¢indeki melodramatik yapiya dogru-
dan bir génderme. Buradan yola gikarak belki de daha genel bir iddiay:
dile getirebiliriz. Melodramlarin belirli sosyo-kiiltiirel isaretler, kodlar
tasidigim sdyleyebiliriz. Bu kodlar iist ve alt simflarin ahlaki degerle-
rini, geleneksel ve cekirdek aile yapilarini, sehirli ve koyli insanlarin
¢atismalarim gosteriyor. Video yerlestirmede, Ceyhan Firat'in 1980 as-
keri darbe oncesi ve sonrasi cinsel kimliginin yapilandigi anilari tam
da melodramlarin yukarida 6zetlenen sosyo-kiiltiirel catismalar1 konu
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edinmesi bakimindan benzerlikler tasiyor. Bir bigimde melodramlarin
izleyicilerinin fantezileri ile Ceyhan Firat'inki birbirine karisiyor. Cogu
Tiirk melodramlarinda baba figiirii ailedeki otoriteyi temsil eder. 70’ ve
80’deki darbelerin de babanin merkezde oldugu daha muhafazakar, ata-
erkil aile yapilarimi giiglendirdigini sdyleyebiliriz. Ceyhan Firat'in o d6-
nemeiliskinkendiaile yapisi video yerlestirmede su sekilde anlatilmis:

Sekiz yasindan sonra kétiilesti. Babam tekrar evlendi. Eskisehirde ka-
liyorduk. Uvey annem, kizkardesim, babam, {ivey anaannem ve ben...
Bu kabusun baslangiciyd. [...] Babam bizi dévmekten hoslanirdi. Ge-
riye kalanlar bundan daha da keyif alird1. Biz iki ¢ocuk siirekli dayak
yerdik. Bu 1979 ve 1980’lerin kansiklik zamanlarindaydi.

iste yukanidaki alintidan da anlasildig iizere, Ceyhan Firat tam da
melodramlarda bagvurulan talihsiz kiz tiplemesinin dogdugu bu ata-
erkil aile yapisin bize anlatiyor. Bu arada Ceyhan'in babas: anlatilan
hikayeden ¢ikardigimiza gore tipik kastre edilmis bir baba/erkek mo-
deli olarak karsimiza gikiyor. Karisi tarafindan terkedilen baba, geride
kalan gocuklara baski ve siddet uyguluyor, kendi kastre edilmis erkek-
liginden dolay: onlar1 sugluyor. Benzer bigimde sembolik olarak askeri
darbelerin kendilerini bu baskici baba figiiriinde ¢ogaltmasi, darbele-
re ait bir ideolojinin kendisini ¢ogaltacag: sosyal, psikolojik ortamlara
ihtiya¢ duymasindan kaynaklanmaktadir. Darbeler sonrasinda daha
hafizasiz, muhafazakar ve baskic aile, okul, egitim ve benzeri formla-
rin ortaya ¢iktig1 ya da bunlarin bilingli olarak iiretildigi de bir gergek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida bir yandan darbe dénemleri,
bir yandan buradaki aile modelleri ayrica da Ceyhan'in kendi anilar ve
Yesilgam sinemasinda goriilen bir form olan melodramlar arasinda kar-
sihikl1 bir iliski oldugu séylenebilir. Ancak Kutlug Ataman’in tavr sade-
ce bu yapilarin birbiriyle olan ilsikilerini giin 151g1na ¢ikartmak degil,
ayni zamanda Tiirk melodramlarinin ¢izgisel anlatimi, hikayelestirme
bigimi ve karakterlerin yaratim bigimleri gibi siireglere de génderimde
bulunmak. Ahlaki olarak iyi ve kotii gatismasi, hikaye sonunun mutlu
bitmemesine ragmen karakterlerin ve izleyicinin katartik bir rahatla-
ma duymasi aslinda Ceyhan'in hem Ataman’in yerlestirmesinde can-
landircdhgn karakterlerde (Kirmizi Bashkl Kiz, Soray...), hem de kendi
hikayesi i anlawig bolimlerde siklikla tamik oldugumuz bir durum.
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Ancak, Ataman’in Tiirk melodramlarina yénelttigi gizil elestiriyi de
video yerlestirmedeki sabit bir karakterin bulunmamasi durumuyla
anlayabiliriz. Melodramlarin tipik, sabit karakter kurgularinin kars:-
sina Ataman aym igeriklerde aym karakter tarafindan canlandirilan
kaygan, sabit olmayan 6zne pozisyonlar yerlestirmis. Ataman’in Cey-
han karakteri higbir bigimde ahlaki bir diizeni devam ettirici bir 6ge
olarak is gérmiiyor. Halbuki melodramlar, ahlaki yasay: gerek hikaye
orgiisii ile gerekse karakter secimiyle ve onlara verilen sabit, sembolik
rollerle yeniden tiretiyor. Bu melodramatik yapinin bozulusunu video
yerlestirmede farkh bigimlerde hissedebiliyoruz. Bir sahnede Ceyhan’in
kenarina Tiirkan Soray resmi ilistirilmis bir aynaya bakarken Tiirkan
Soray’dan bahsetmesi, kendisini onunla kiyaslamas: ¢arpicidir. $oyle
soyliiyor:

Burada kurgu-film'de oynamak iizere bulunuyorum. Tedavisi olma-
yan bir hastahiga sahip gen¢ bir kadin’in hikayesi. Cok ilging. Tiirkan o
kadar biiyiik bir y1ldiz olmasina ragmen diinya ¢apinda iinlii bir yildiz
degil. Uziicii bir sey. Benden daha ¢ok ashinda o bunu hak etti. O benim
annem, benim herseyim. Siiphesiz, ben onun kadar asil degilim.

Ceyhan ve Soray arasindaki mimetik siire¢ fragmanlardan olusmus
video-yerlestirmeye eslik etmekle beraber, Ceyhanin kendi hayat
hikayesi olarak tahmin ettigimiz deneyimlere gelince izleyici gercek
bir olayin gorgii tamigim dinliyormus hissine kapiliyor. Aslinda olay-
larin gergek yasanmighklardan ¢iktigimi tahmin ediyor olsak da za-
man zaman celiskili ya da sagma durumlarin varhgi, Ceyhan’in ani-
den Kirmizi Bashkli Kiz karakterinden giinliik olaylara sicrayis,
Ataman’in kendi miidahaleleri ve Ceyhan’in ona verdigi cevaplar, bizi
dokiimantasyon’un diinyasindan hizla kopariyor. Ataman’in dokiiman-
tasyon ve fragmantasyon arasinda gelip giden bu denemeleri sinemanin
dokiimantasyon yoluyla sik¢a yaratug: gerceklik kurgusunu bozdugu
gibi, karakterlerin bitmez tilkenmez kimlik insalarinin varhgina da
isaret ediyor. Ataman’in bu bigimiyle, kimlik ve hikayelestirme ara-
sindaki kopriiyii yeniden kurmak istedigini soyleyebiliriz. Bu siirecte,
Ataman, 6zellikle cinsel kimliklerin ve arzu politikalarinin nasil giiglii
soylemsel yapilar tarafindan baski aluna alindig1 da izleyiciye akset-
tirmektedir. Bir yandan Ceyhan Firatin Tiirkan $oray imgesini taklit
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etmesi, onun gibi giyinmesi, makyaj yapmasi, filmdeki repliklerini
tekrar etmesi cinsel kimlik olusumunda fantazi nesnesinin ya da arzu
nesnesinin 6nemini gosterirken diger yandan Soray fantazisi yoluyla
biitiin melodramik kiiltiirel-sembolik yapilarin, kurallarin, tabularin
tekrar iiretildigi de soylenmeli. Tiirk sinemasindaki Soray imgesinin
erkegin baskici maskiilen imgesine karsihik gekici, sikilgan boyun egen
bir kadin imgesi yarattig1 bu anlamda haurlatlmali. Ancak Ataman bu
katmanlara, Ceyhan Firat'in kendi yasam 6ykiisiinii, hayat kurgusunu
ve deneyimlerini de yedirmis. Sonug olarak Soray imgesiyle temsil edi-
len bu melodramik yap: Ceyhan’in kendi dogaglamasi sirasinda eriyor,
baska anlamlar kazaniyor. Siiphesiz bu video yerlestirmede Ceyhan
Firatn kimlik rolleri, performanslar, yer yer otobiyografik anlatimi
son derece onemli bir yer tutuyor.

Biitiin bu saydigimiz nedenlerden &tiirii Ataman’in bu video’da kur-
dugu yapiy1 (belki de yapisizlig1) riiyalarin hikaye kurgusuna benzete-
biliriz. Analojiyi kavramak igin Freud'un riiyalarin icerigine iliskin ne
dedigini hatirlamak gerekiyor:

Rilyalarda sadece unuttugumuz ¢ocukluk deneyimleri degil, cocuk-
larin akli yapisini kuran biitiin ozellikleri, onlarin egoizmini, sevgi
nesnelerini de gérebiliriz. Biitiin bunlar riiyalarda kalmaya, gériinmeye
devam eder. Riiyalar her gece bizi bu ¢ocukluk dénemine geri gotiirii-
yor (Freud, 1989: 210).

Yukaridaki alintiya dayanarak Freud'a gore riiyalar, bilingalt1 meka-
nizmasini, 6znenin kurulmasinda 6nem teskil eden travmalarn agiga
cikariyor denebilir. Bir bigimde riiya Odipus kompleksinin ¢6ztilmesi,
ayrismasi islevini gérmekte. Tekrar Ataman’in video yerlestirmesine
donersek, Ruhuma Asla'nin rityalarin yapisina benzer siireksiz, pargali
bir mizansen sundugu séylenebilir. Karakterlerin hikayeleri, onlarin
cocukluk hikayeleri, Ceyhan'in 6zdeslik kurdugu ask nesnesi (Soray),
Ataman ve Ceyhan tarafindan kurgulanan ve oynanan sahneler bir riiya
icerigini olusturan o&gelere benzetilebilir. Riiyalar, bilingaltinin ortaya
ciktig1 bu alan, nasil 6znenin kendiliginin kurulusunun bir nevi érnek-
lenmesi ise Ataman’in bizi i¢ine soktugu bu diinya da Ceyhan Firat'in
kendi kimlik kurgusunun, fantazilerinin ve arzularinin ¢éziiliip bazen
de baskilandig: kiiltiirel, sembolik sdylemlerin érneklenmesidir. Kus-
kusuz burada bilincalu terimiyle anlatmak istedigim birey’in kurulu-
sunu onceleyen bir bilingalu kavram degil, aksine upki riiyalarimiz-
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da ortaya ciktig1 sekliyle siirekli tirettigimiz ve tiretirken de igerigini
degistirdigimiz bir sosyal-bilingaltinin varhgim gostermek. Ataman’in
yukarida tartisilan iki video yerlestirmesi bu mekanizmay: izleyiciye
agiklikla gosteriyor.

Oynamak, Eylemek ve Kurgulamak

Ruhuma Aslada Kutlug Ataman karmasik kimlik yapilanmalar ara-
sinda gezinirken ve bunu bir riiya formatinda izleyiciye sunarken,
ashinda kimlik edinme ya da yapilandirma siireglerinin basit anlam-
da taklide dayali performatif edimler olmadigim iddia ediyor. Aksine
bu siireglerin giic iliskilerini, fantazmatik olarak iiretilen nesneleri ve
onlarin nasil iiretildiklerini, arzunun kiiltiirel ve dilsel olanin i¢inde
nasil ¢6ziildiigiinii ve sonug olarak tiiketildigini bizlere gosteriyor. Bir
roportajda Ataman kendi islerine referansla bu durumu su bigimde ifa-
de ediyor:

Bir yapiya bakmak yerine bu yapiy1 neyin ortaya ¢ikardigina bakiyor-
sunuz. Sonug olarak, belirli bir yapi, o yapiyr miimkiin kilan sey (ler)
tarafindan gosteriliyor. Nihai olarak, bu metod hem yapiy1 hem de onu
miimkiin kilan seyi daha kompleks iligkiler ag: yoluyla gosteriyor (Ho-
nigman, 2004: 78-86).

Bu, Ataman agisindan su anlama gelebilir: Ataman’in islerindeki ka-
rakterlerin belirli bir séylem bi¢imi tarafindan tretildigi diistincesini
savunsak bile, ayn1 metinde bu karakterlerin fantazmatik iiretim bi-
cimlerinin de gésterildigini sdylememiz gerekir. Ozet olarak, Ataman’in
islerinde karakterler ancak onlar iireten gii¢ iligkileri sayesinde var
olabilmektedir ve bu giig iliskileri Ataman’in hikayelestirme dedigi sii-
reglerin nasl isledigi ile dogrudan ilintilidir.

Kutlug Ataman’in video yerlestirmelerinde tekrarlarin énemli bir
rolii oldugunu séyleyebiliriz. Tekrarlar bir anlamda yapitin olusum sii-
recinde nasil diizenlendigini, kaydedildigini ve meydana getirildigini
izleyiciye gosterir. Karakterlerin video yerlestirmelerdeki igerikleri,
diizenlenisleri de bu yapisal 6zellikler tarafindan belirlenir. Sasirtici
bicimde her karakter video ekraniylayiizlesir. Ataman’in varhg da yu-
karida bahsettigimiz her iki iste de karakterlerin rollerini yarida keser.
Ataman'in sik sik siirece miidahale ettigini, karakterlerin ve dolayisiyla
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tiim hikayelestirmenin igine sizdigim1 da eklememiz gerekir. Ancak bu
miidahale izleyicinin gézii éniinde olur, sanki Ataman bilingli olarak
hikayeleri boler, karistirir. Ataman bazen bir oyuncu olarak bazen bir
kameraman olarak bize goziikiir, bazen de otoriter sesini karakterle-
rin rollerine miidahale ederken duyariz. Bu sanki her iki video yerles-
tirme agisindan da bize karakterlerin kurgu tiriinii oldugu izlenimini
verir. Ustelik zaman zaman Ataman filmdeki karakterlere de onlarin
kurgu tiriinii oldugunu hatirlaur. Bu bigimde kimlik ve temsil edilme
siireglerini de dogrudan mercek altina alir. Ancak karakterler bazen
Ataman’in onlarin nasil oynamasi gerektigine iliskin uyarilarin1 unu-
tur ve devam ederler. 1+1=I' de Nese Yasin Kutlug Ataman’a hangi olay:
anlatmasi gerektigini sorar, herkes bazen bir oyuncu bazen de kendi
hayat hikayesini anlatan dzneler haline déniisiir. Ataman bize 6znenin
hem sinemada hem de giinliik hayattaki kimlik yapilanmasini sahnele-
mektedir. Diyebiliriz ki, Ataman sanat ve hayat arasindaki esitlige dair
konusur.

Hangi karakterin gercekligin ne kadarini bize yansittig1 ne kadarinin
Ataman tarafindan kurgulandig video yerlestirmelerde bir askinsalliga
gonderme yapiyor. Kimlik siireglerini fantazi ve gerceklik arasinda gi-
dip gelen bir sunumla tamimlamak, kimligin siirekliligi ve tekligi yeri-
ne onun kayganhg ve degiskenliginden bahsetmek, oynamak, eylemek
ve kurgulamak arasindaki simirlar1 gostermek ve bu siireglerin aym
zamanda ne kadar i¢ ice oldugunu agiga ¢ikartmak aslinda bir perfor-
mans igindeki bir siirii bagska performansin varhigim da bize gosterir.
Iste askinlik dedigimiz aslinda bu agilip kapanan yapinin varhigina isa-
ret etmektir. Bu agkinligin, sanat, sanatq1 ve izleyici arasindaki simirlan
oldugu kadar market tarafindan siirekli tiretilen kurgu-gercek, taklit-
sahici, kimlik ve farklihik gibi sunus stratejilerini de iireten bir iist ya-
pinin altin gizdigini séyleyebiliriz. Dahas1 6znenin ya da 6zne katego-
risinin nétiir bir yapiya dayanmadigimi aksine kurallari, yasayi, deger-
leri, bask: ve yasaklamayu iireten giigler tarafindan iiretildigini Ataman
bize soylemektedir. Yine de gerek Nese Yasin'in gerekse Ceyhan Firat'in
kimlik rollerinin bu baskilayan, yasaklayan siiregler tarafindan tama-
miyla belirlenmedigine (belirlenemedigine) sahit oluruz. Bu siireclerin
ne kadar zorlayici olursa olsun birisine mutlak bir rol bigme konusun-
da yetersiz kalicagini ve karsi cikan, elestiren ve alternatifini iireten
soylemlerin hep birer olanak olarak karsimizda durdugunu diisiinebi-
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liriz. Kutlug Ataman yukarida andigimiz video yerlestirmelerde &zel
bir kimlik tipine odaklanmiyor yine de islerinde marjinal karakterler
seqtigi gozden kagmiyor. Ataman Aimee Chang ile yaptig1 sdyleside bu
durumu soyle agikhiyor: “Konu edindigim tiim kisiler bana benligimin
uzantilan gibi geliyor. insanlarla film yapmamin sebebi sadece ilging
olmalar degil, benimle ayn1 sorunlara ve saplantilara sahip olmalar1”
(Chang, 2007).

Ataman’in video yerlestirmelerinde bize gosterdigi kimlik sorunsa-
lina geri donersek buradan gikardigimiz bulgulan bir araya toplama-
miz gerekmektedir. Ataman 1srarla izleyicisine sabit bir 6zne pozisyonu
ya da durusu olmadigim farkh kanallarla gostermektedir. Stuart Hall,
kimligi hi¢cbir zaman tamamlanmayan, siirekli bir olusum i¢inde olan
bir iiriin olarak diisiinmek gerektigini vurgulamistir (Hall, 2003: 233).
Bir seye indirgenemeyecek bu siireg, birisi in sahip oldugu bir sey de-
gil birisinin yapug bir seydir. Nese Yasin'in kendi kendisini yeniden
tanimlama ve kendisine dayatilan kimligi kendi radikal eylemleriyle
asma cabasi bu tiir bir yapma ediminin 6rneklenmesidir. Bireylerin
kimligi 6nemli 6lgiide icinde yasadiklan toplumsal ve kiiltiirel diinya-
nin bir fonksiyonudur. Ancak unutulmamahdir ki, kiiltiirler ve toplum-
lar da ityelerinin siiregiden etkilesiminden olusurlar. Bu agidan kimlik-
lerimiz tekiyle kurulan iliskiden dogar. Bu noktada performatif eylem
ve yap arasinda bir zithk oldugundan ya da birinin digerine 6nsel olma
durumundan bahsedemeyiz. Toplum bu anlamda eyleyen aktérlerden
olusuyor, edilgin 6zne konumlarindan degil. Toplumsal-kiiltiirel olan
bazi eylemleri miimkiin kilarken bazen de eylemi kisithyor. Eylem ise
benzer sekilde mevcut yapilari yeniden iirettigi gibi onlar1 zaman za-
man da bozuyor, farkli baglamlara tasiyor. Iste kimlik, yap ile eylem
arasindaki bu iliskilerden tiiriiyor. Ataman’in video yerlestirmelerinde-
ki aktorlerin anlatilarim toplumsal-kiiltiirel yasantinin temsili, sahne-
lenmesi olarak pek ala diisiinebiliriz. Ancak, aym1 zamanda bu anlat-
larin belki de toplumsal-kiiltiirel yasantinin devamlihig, tutarhihg ya
da anlamhiligin1 korumak iizere tasarladigimiz kurgular oldugunu da
diisiinebiliriz. Dolayisiyla, hayat hikayemizin anlatiliyor mu yoksa ya-
saniyor mu oldugu ¢ok kesin gizgilerle belirlenmis degildir. iste tiim bu
katmanlarin Ataman'in video-yerlestirmelerinde farkedilmesi sanki bu
giiclerin ¢arpistig alanlarin varhgini gosteriyor. Birisi hala su soruyu
sorabilir ger¢ek nedir? Gergek olan iliskisel olana iliskindir diyebiliriz.
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Avrupa'nin her tarafinda son yillarda ses getiren sanat islerine bak-
ugimizda beden, toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel statiiye iliskin kim-
lik politikalar ile ilgilendiklerini goriiriiz. Stuart Hall'un dedigi gibi
“modern diinyanin kaderinin kiiltiirel ¢esitlilik” oldugunu séyleyebi-
liriz (Hall, 1992: 8). Cesitlilik ve farklihk (post)modernitenin énemli
konular1 olmustur. {letisimin artan hiz1 ve yogunlugu ve kapitalizmin
yayllmaciligiyla andigimiz simdiki zamanlar ge¢mise gére daha fazla
kimlik konumlar1 6nermektedir. Kiiltiir endiistrisi kitle iletisim aragla-
r1 yoluyla kimlik siirecinde farkhhig: vurgularken, benzerligin ve farkli-
ligin birbirine bagimhligim gézden kagirir. Biri digeri olmadan anlaml
olmadig1 gibi kimliklenme siireci ikisini birlikte gerektirir (Jenkins,
2008: 21). Kimliklendirme ayrica kisinin kendisini ve 6tekileri simf-
landirma meselesidir. Altmislardan bugiine ¢agdas sanat iiriinlerine
bakugimiz da modernizm elestirisi yapan birgok sanatsal etkinligin
bugiin birer kliseye déniistiigiinii gormekteyiz. Birgoklan igin post-
modern sanat bu gegiciligin, baglamsizligin ya da kopuklugun birer
temsili olarak diisiiniilmektedir. Oysa ¢agdas sanatin elestirel giicii ve
onun modernizmin kavramlar1 ve anlayisiyla hesaplasmasi nedense
onun kiiltiirel iiretiminin gerisinde kalmaktadir. Bir anlamda ¢agdas
sanat kendisine izleyici bulmak i¢in marketi kovalamak zorundadir ve
bu durum disaridan ¢agdas sanat pratiklerine bakildiginda postmoder-
nizmin 6zii olarak yanlhs bir okumaya yol agmaktadir. iste bu perspek-
tiften bakildiginda kiiltiirel gesitlilik ve farkhhk sanki ¢agdas sanatin
merkezindedir. Kiiltiirel gesitliligin bir (postmodern) deger olarak iire-
tildigi diisuiniiliirse yukarida isaret edildigi gibi bu cesitlilik ve farklihk
sdyleminin kendisinin de market tarafindan manipiile edildigini ya da
iiretildigini séyleyebiliriz. Bugiin sanatgilar, eskisinden ¢ok daha fazla
bu mekanizmanin yapitaglarini anlamak icin ¢aba sarfetmek zorunda-
dir. Iste Kutlug Ataman'in video yerlestirmeleri bu anlamda bizi iki s1-
nir konusunda uyariyor. Birinci sinir sabit, ¢akili anlamlan olan ve bir
6z diistincesine dayanan kimliklerin olanaksizligim gésterirken ikinci
sinir gesitliligin ve farkhihgin kendisinin de bir deger olarak iiretildigi
bir iist yapinin varligim gostermektedir.
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KARINCANIN INADI
“Diigiinceleri Aciklayan Degil Diigiinen Bir
Film Yapmak Miimkiin mii?”

Ezgi BAKCAY & Tugrul ABBASOV

Baglarken...

Diisiinceleri agiklayan degil diisiinen bir film yapmak miimkiin mii?
Belirli bir kavramsal gerceve icinde sozciiklerden, seslerden ve goriin-
tillerden ¢ok katmanh ve cok dilli bir ag oriilebilir mi? izleyicinin de
tiretici olacag: bir anlati kurmak miimkiin mii? Sosyal bilimleri 6rsele-
yen temel ikiliklerin, nesnelci ve 6znelci bilgi tarzlar arasindaki uyus-
mazhgin, simgeselin ve maddeselin ¢6ziimlenmesi ayriminin, kuram-
sal ve ampirik arastirma arasindaki ayrihgin asilmasina (BOURDIEU,
WACQUANT, 2010:14) “gorsel sosyolojinin” katkisi olabilir mi?

Aklimizda bu sorularla, bir belgesel film calismasi1 yapmaya karar
verdik. 2010 istanbul Kiiltiir Baskenti siirecini de dikkate alarak kiire-
sel kent, kiiltiir ve finans kenti kavramlar: alunda saklanan yasamlan
ortaya ¢ikarmayi hedefledik. Béylece reklam ajanslar tarafindan tasar-
lanan kent imgesinin icerdigi celiskileri gorsel malzemenin kurgusu
ve aktiiel kameranin tamklhgiyla agiga cikaracakuk. Bu amag dogrul-
tusunda istanbul'da yasayan dort kisinin hikayesini anlatarak, bireysel
oykiilerden yola cikip kente dair biitiinciil bir séylem iiretmeyi dene-
yecektik.

Kent icerisinde birbirinden farkh ve iliskisiz gibi goriinen pek ¢ok
olay ve olgunun, biitiinliiklit algilanmasmi saglayacak olanaklar bir
(ilm aracihgiyla yaratabilecegimize inaniyorduk. Ciinki bize gore Kon-
golu geng bir miizisyen, dev bir kiiresel sirketten atilmis orta simif men-
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subu bir sendikaci, 78 kusagindan yorulmak bilmez komiinist bir ka-
rikatiirist, kentsel déniisiime karsi miicadelenin Agrili kahramani bu
kentin sokaklarinda daha énce hi¢ karsilasmamis olsalar bile, yoldas-
urlar. Sendikal haklar i¢in, barinma hakki igin, ifade 6zgiirligi igin,
bir miizik albiimii ¢ikartabilmek igin siiren miicadele temelde kapita-
lizme kars1 verilmektedir. Ciinkii kapitalist sistem, zaman ve mekan
iizerinde denetim saglayarak insanlar iscilestirmekte, igsizlestirmekte
ve kolelestirmektedir. Buna karsin kentin dért ksesinde miicadele ey-
lemle, miizikle, karikatiirle, grevle stirmektedir.

Filmi tasarlarken toplumsal yap1 ve kent mekaninin pargali, dinamik
ve ¢ok katmanl yapisim1 géz 6niinde bulundurup, upki kent mekam
gibi melezlikleri, gegirgenlikleri ve geliskileri kurguda bir araya getir-
meye calisuk. Olaylar ve durumlar degil bagintlar ve iliskiler iizerine
bir goérsel arastirma siirecine giristik. Uygulamaya ¢alistigimiz yéntem
Jacques Ranciére’in “diyalektik montaj” tamimindan ilham almaktadir.
Diyalektik montaj “siireklilikleri fragmante ederek, birbirini ¢agiran
terimleri birbirinden uzaklastirarak ya da tersine tiirdes olmayanlar
yaklastirarak ve bagdasmazlar bir araya getirerek ¢arpismalar yaraur.”
(RANCIERE, 2008:59)

Film boyunca sinirlarinda gezindigimiz temel kavramlar emek, ser-
maye, sanat, finans, gog, kiiresel kent, kamusal alan, aidiyet ve 6zgiir-
liiktii. Bunun &tesinde zaman ve mekan iizerine diisiinceler, filmi dip-
ten kat ederek anlatinin bigimini ve igerigini belirlemistir.

4 Insan 1 istanbul

Birgiil Aydin: “Istanbul'da 14 aileye yer bulamiyorlar mi? ”

Kentsel doniisim magduru Ayazmah 18 ailenin miicadelesinin en
onemli eylemcilerinden Birgiil Aydin, “diinya kenti” Istanbul'u kendi
deneyimi iizerinden anlatiyor. Yasalarin ¢oziildiigii ve askiya alindi-
g1, dolayisiyla insanin ¢iplak hayatinin ortaya ¢iktig1 bir yerdir Birgiil
Aydin'in istanbul'u. Onun siirgiin edilerek yasamaya mahkam edildigi
Ayazma'daki ¢adir kent ve Bezirganbahce TOKI konutlar, bireyi siya-
sal-toplumsal kimligi ile degil, biyolojik 6zellikleri tizerinden tanimlar.
Ayazmalilar'in biyolojik hayatlar siyasi ¢atisma alam haline gelmistir.
Soz konusu olan, canli beden olarak bireyin toplumsal siyasal strate-
jilere dahil edilmesiydi. Birgiil Aydin ve Ayazmalilar hala her halta
cumartesi ve pazar giinii Kiiciitkcekmece Belediyesi oniindeki Atatiirk
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Parkr’'nda, dayanismaya gelenlerle birlikte 6rgiitlenip eylem, dayanigsma
ve miicadele alam olarak kentsel kamusal alam yaratiyorlar. Yoksul si-
niflarin ortadan kaldirilmasi yolundaki demokratik kapitalist projeyi
dinamitliyorlar. Ciplak hayatlar ve canl bedenlerinden baska kaybe-
decek bir seyleri yok. Bu yiizden her nefeste isyam soluyorlar.

Elvan Demircioglu: “Istanbul'u simdi yasamaya basladim”

Elvan Demircioglu IBM’den atilan tek kadin is¢i. Beyaz yakal, iyi egi-
timli bir sendikac1. Elvan, IBM isgilerinin sendikal haklar igin hayatim
adamis. Plazadaki hiicresinden kurtulup sendikal miicadeleye atilinca,
Levent-Moda arasinda kurdugu hayat dagilip tiim kente yayilmis. Kii-
resel sirkete kars: kiiresel is¢i miicadelesini siirdiiriiyor ve bugiin ken-
dini artik higbir yere ait hissetmiyor. Onun hikayesi, kapitalist ¢calisma
hayatinin acimasiz garklarinda ezilerek kenara firlaulmaya ¢ahsilan
milyonlarca insanin yasadig1 karakter doniisiimlerine bir 6rnek.

Canol Kocagoz: “Istanbul'da 6zgiir sanat alanlari bulamiyoruz”

Kiiltiiriin sermaye tarafindan ele gegirilmesine itirazi olan 60 yasim
gegmis bir karikatiirist. Cocuklugundan beri sahidi oldugu Istanbul'un
fiitursuz degisimine sesini yiikseltmekte ve gengliginin ilk yillarindan
itibaren politik muhalif tavrin sergilemektedir. Simdi, 2010 istanbul
Kiiltiir Baskenti projesine mubhalif fikirlerin, eylemlerin ve sanat etkin-
liklerinin organize edildigi Istanbul Kiltiir Formu'nda aktif olarak ¢a-
listyor. Ayrica Beylerbeyi Dernegi, Karikatiirciiler Dernegi ve Homur
Mizah Dergisi'nde de sorumluluklari var. ilerleyen yasina ragmen hala
iktidar soylemlerine yenik diismek veya sessiz kalmak istememekte-
dir. istanbul'da halkla biitiinlesecek bir kiiltiir ortaminin olusturulmasi
derdiyle eylemlerde, etkinliklerde aktif rol almaktadir. Az yorgun, ¢ok
hiilyal. ..

Enzo ikah: “Istanbul’u ben segmedim, istanbul beni secti.”

“Medeniyetler Gegidi Istanbul'da” bir gécmen. Kiiltiir Baskenti'nin
farkll medeniyetlere nasil ev sahipligi yaptigina bir de onun pencere-
sinden bakmak gerek. Enzo, kendini bir sevgi el¢isi olarak tanimliyor.
Dértlii anlatinin en iist perdesinde insan temelli bir ¢6ziimlemeyle filmi
bagliyor. Mekana dair Enzo’nun enternasyonalist yorumu, kent sinirla-
n icindcki diger sorunlarin da ¢éziimiine isaret ediyor. Enzoya gore
sermaye, diinyay: sinirlarla bélerken yasamlari da yok ediyor. Go¢men
misaflirhancsinin parmakhklar ardinda farkh renk ve irktan insanlar
gozlerimizin 6niinden gecerken, uygarhgin kendisi i¢in insa ettigi ha-



218 Bellek izleri

pishaneyi, kapitalist kenti diisiinmeden edemiyoruz. Enzo sark: sdy-
lerken yapay simirlar kalkiyor, uluslar ¢éziililyor, kentleri ve halklan
mitolojiden emanet yepyeni bir gokkusag birlestiriyor. Miizigin fizik
mekandan bagimsizlig1 onu 6zgiirlestiriyor.

Yeni Bir “Toplumsal Tip” : Miicadele

Calismaya baslarken aklimizdaki ilk sey “éteki istanbul'u” anlatmak-
t1. Bunun igin de gériintiileri yanyana getirerek hakim séylemi yikmaya
galisacaktik. Birbirinin zitt1 gériintiileri, birini izlerken digerinin yok
sayildigl, unutuldugu durumlar pes pese, aym anda ortaya koyarak
alimlayicinin algisinda - yeni bir alg) sekli olusturmak iizere - yikinu-
lara yol agmak istiyorduk. Isik ve renk ciimbiisii i¢inde salinan bir kent
goriintiisii yerini yikintilar iizerinde gelecegini arayan sehir goriintiisii-
ne birakirken, 0 15131n kaynagina dair soru sordurtmak istiyorduk.

Ama bu yeterli degildi. Aym zamanda ¢alismamiz1 sosyal bilimler
literatiiriinde nasil bir yere yerlestirebilecegimizi de 6nemsiyorduk.
Boylece gorsellestirmeler araciligiyla sosyoloji yapabilmenin olanakla-
rin1 arastirirken, sosyal bilimlerin uzunca siiredir unutmakta oldugu
“toplumsal tip” olgusuna bagvurup, onu yeni bir sekilde ele almanin
miimkiin olup olmadigim diistinmeye basladik.

“Toplumsal tip” sosyolojinin kurucu “babalarinin” ve klasik sosyolo-
jinin kuramsal ¢alismalarinin odak noktasinm olusturur. Marks'in “pro-
leteri”, Weber'in “protestan1”, Simmel'in “yabancis1” hi¢ zorlanmadan
ilk akla getirilebilecek “toplumsal tip”lerdir. Oncelikle Ulus Baker'in
de belirttigi iizere, bir toplumsal tipin “isterse toplumun ortalama bir
iiyesi olsun belli birinin bakis agisindan saptanmasi gerektigi’ni ve
“edebiyat ve sinemay1 (6znel bakis agilarinin sanati) toplumsal tiple-
ri goriiniirlestirmekte, tanimlayic1 “sosyolojik” dilden ¢ok daha fazla
muktedir” (BAKER, 2010:96) oldugunu haturlamak gerekir. Ayricayine
Baker in vurguladigigibi unutmamak gerekir ki “ Sinematografik” ima-
jin dogusu giindelik yasamin igindeki toplumsal tiplerin yeniden iire-
tilmesinde ¢ok daha fazla etkili olmustur.. Bir toplumsal tipler galerisi,
Chaplin'in Sarlo'sunda oldugu gibi, sadece hicvin “stilize” edilmis tiir-
lerinde degil, ama aynmi zamanda sokak hayatinin siradanhginin temsil
edilisinde de sinematografide hep mevcuttu.” (BAKER, 2010:99)

Sonug olarak bizi. kenti karakterler iizerinden anlatmaya yonelten,
bir “toplumsal tip” olarak “direnen kentli” imgesinin sembolik ve po-
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litik miicadele araci olarak belirginlestirilmesi diisiincesiydi'. Cevapla-
mamiz gereken sorular ise oldukg¢a zorluydu: Kentte yasayan her hangi
bir insanin miicadelesini gorsellestirmek tek basina neyi ifade edebile-
cek? Tekil durumlar kente dair biitiinciil alg1 yaratmakta yeterli midir?
Boyle bir “toplumsal tip” etkin bir miicadele arac1 olabilir miydi ?

Bize gore olamazdi. Zira fragmantasyonlardan, parcalardan ve bunla-
rin montajlarindan olugan modern kenti kavramsallastirmak en basta
bu parcalar arasinda oriintiileri, gegirgenlikleri ve hiyerarsiyi sorgula-
maya agabilmekten geger. Simmel, Benjamin, Adorno gibi diisiiniirlerin
yazim yelpazesi ve kavrayis sekillerinden de bildigimiz iizere, fragman-
lara boliinmiis modern toplumsal hayat1 yakalayabilmek, sistemlestiril-
memis, tekil olmayan bir ¢6ziimlemede yatar. Sayet Foucaultnun gos-
terdigi sekilde biitiin modern yapilar bir montajdan ibaretse bu yapilar
anlayabilmek igin bir montaj-diisiince sekline ihtiyacimiz oldugu da
disiiniilebilir. Béylece “montaj-diisiince imaji, hayat1 yasandig sekliyle
gosterecek, ama bunu, seyler gesitli zamanlar iginde birbirlerini izle-
diklerinden, ama ayni zamanda es-zamanh da olduklar: ve herhangi bir
zaman iginde durabileceklerinden otiirii, zaman partikiillerini kristali-
ze ederek yapacaktr.” (ABUSOGLU, BAKER, 2010:17)

Miicadele AlaniOlarak Kent

Tiim bu diisiinceler arasinda yolumuzu ararken karsimiza aydinlatici
bir kavram olarak “alan” gikti: Pierre Bourdieu toplumsal yapinin igeri-
sinde 6zerk, farkh degerleri ve diizenleyici ilkeleri olan iktisadi, estetik,
dinsel, entelektiiel vb. alanlardan s6z eder. Bir alan tipki manyetik alan
gibi nesnel kuvvetlerin yapilanmis bir sistemidir; buraya dahil olan bii-
tiin eyleyici ve nesnelere kurallarin1 dayatan baglantisal bir konfigiiras-
yondur. Bir alan aym1 zamanda bir ¢atisma ve rekabet alamdir, bu bir
savag alan1 analojisidir. Bu savasa katilanlar bu alanda etkili olan 6zgiin
sermaye tiirii -sanat alaninda kiiltiirel yetke, bilimsel alanda bilimsel
yetke, din alaninda papazlarin yetkesi vb.- iizerinde tekel kurma ve ik-
tidar alaninda farkh yetke bicimleri arasindaki “déniisiim oranlarina”
ve hiyerarsiye karar verme giinii elde etme amaciyla birbirleriyle reka-
bet etmektedirler. (BOURDIEU, WACQUANT, 2010:26)

1) Kuskusuz “toplumsal tip™ olgusundan bahscderken biz de aynen Ulus Baker gibi sosyal
bilimlerde bir gert donils iddiasi tasimiyoruz. Tam tersi onun yeni olanaklarini sorgulamak ve
onu yeni bir bakis agisiyla ele almaktan s6z ediyoruz.
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Bourdieu’ye gore hem toplumsal yapilara hem de alanlara eyleyicileri
baglayan ise Habitus'tur. Habitus toplumsal ortamlarca iiretilen, siirek-
li ve doniistiiriilebilir egilimler sistemi olarak tanimlanabilir. (BOUR-
DIEU, 1985:46) Fakat habitus ne tam olarak bireyseldir ne de davra-
nislar1 tek basina belirler. Habitus dis yapilarin eyleyiciler tarafindan
i¢sellestirilmesi, eyleyicilerin duygu, diisiince, algi, eylem bigimleri ile
toplumsallasmis organizmalar haline getiren “akilsallik islevcisidir.”
(BOURDIEU, WACQUANT, 2010:27) Bu kavramla Bourdieu sosyolojisi
nesnellikten 6znellige ve genellikten tikellige gegisliligi saglar.

Bourdieu’'nun habitus ve alan kavramlan kisisel kendiligindenlik ve
toplumsal zorlama, 6zgiirliik ve zorunluluk, se¢im ve yiikiimliiliik sek-
lindeki ikilikleri asar. Birey ile toplumsal yapi, makro ¢6ziimleme ve
mikro ¢6ziimleme karsithgini ortadan kaldiran bu bakis agis1 ¢alisma-
miz sirasinda karsilasugimiz engelleri asmamizi sagladi. Cevaplar be-
lirdi: Oznelerin tanmiklig1 nesnelligi sakatlamaz, yap: ile eyleyiciarasina
bir se¢im yapmak gerekmez.

Film iretme siirecinde birlikte ¢ahisugimiz dort farkl insan ilk ba-
kista dort farkl alana aittiler. Fakat birbirlerine hi¢ benzemeyen, aym
dili bile konusmayan bu dért insan, Canol, Birgiil, Enzo, Elvan ara-
sinda derin bir bag vard1. Sézciikleri, sesleri, duruslari, yasamla kur-
duklar bag yani inatlari, kentin icinde, toplumsal miicadele siirecin-
de bicimlenmigti. Bedenlerine islemis toplumsallik, sosyal bilimlerin
tiim araglarindan daha ¢ok kamera i¢in gériiniir olmustu. Onlar ortak
bir habitus’a da sahiptiler. Demek ki bu insanlar bir araya getiren, her
birini igine kok saldiklar ortak bir alan vardi. Tiim cesitliligi ile ta-
hakkiim altindaki simiflarin, iscilerin ve entelektiiellerin paylastiklari
ortak bir alan; “direnis alan1.”

Elbette bu alanin dinamigini ¢6ziimlemek ¢ok daha kapsaml bir ¢a-
lismay1 gerektirir. Bourdieu bize bu tiir bir ¢alisma igin yol gosterir:
Oncelikle alanin yapisini (bu alanda siiren rekabeti, eyleyicilerin ya da
kurumlarin konumunu), ikinci olarak diger alanlarla 6zellikle iktidar
alan ile iliskisini ve nihayet eyleyicilerin habitus'unu nesnellestirmek
gerekir. Ardindan tiim bu calisma zamanin icine yerlesecek olusumsal
bir ¢oziimlemeye tabi tutulmalidir. Gorsel araglar bu tiir bir arastr-
mada, ozellikle eyleyicilerin yatkinhk sistemlerini yani habituslarim
nesnellestirmek i¢in kullanilabilir. Ama bu ¢abanin alani tamimlamak
i¢in oldugunu unutmamak gerekir.
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Zamanda Kurulu Mekan

“Zaman tarihsellige askin a priori bir kosul olmak s6yle dursun, pratik
etkinligin tam da kendini iiretme ediminde iirettigi se ydir” diyor Pierre Bo-
urdieu. (BOURDIEU, WACQUANT, 2010:130)

Bu dinamik, dogurgan, nesnel zaman algis1 ¢ekim ve kurgu siiregle-
rinden once bizim igin ¢ok da anlasilabilir degildi. Ama belgesel film
yapmak belki de her seyden ¢ok, zaman hakkinda farkindalk yaratiyor.
Ciinkii film yaparken zaman, esnetilen ve kesilip bigilebilen, sokiiliip
dikilebilen, eriyen ve yogunlasan bir madde haline getiren araglarla ¢a-
hsirsimiz. Bu kesinlikle simyayla ilgili bir deneyimdir.

Kamerayla yapilacak bir goriismenin sadece randevusu bile o giiniin
deneyimini gegmise isler. Belgesel yapmak simdiki zamanin olmadig
bir istir: Kameranin girdigi yer adeta 6liir. Ama diger yandan yeni ve
daha yogun “zamanla tika basa dolu” bir anin kapisi agilir.

Zaman pratik etkinlik sirasinda ériildiigiine gére ge¢misi bilmek bu-
giine ait bir pratik etkinligin irtintidiir. Belgeselci ge¢misi anlatmaz,
gecmisi inga eder. Ge¢mise gitmek miimkiin olmadigina gére gegmisi
bugiine getirir. Bir anlamda simdiki ana demirleyerek zamanin iginde
upki bir mekandaymis gibi hareket eder.

Godard, “Sinema kendisini tarihi anlatmakla simirlamamaly, tarihi
goriiniir kilmahdir” diyordu. Belgeselin durumu da bundan muaf degil-
dir. Zaman bugiine tasinirken belgeselci i¢in onun nasil gériiniir kih-
nacagini da hesaplamak zorunludur. Ornegin Canol Kocagéz gegmisini
anlatirken, 70’lerde karikatiirle yaptig: eylemleri segiyor ve bugiinkii
kimligini, sanatim1 yeniden tammhyordu. Béylece “olmus-olan” simdi-
ki zamanla 6rtiisiiyor ve ancak bu bicimde “anlasilabilir” oluyordu. Bu
durumda gec¢miste olan bir olayin ancak bugiin tamamlandig ve anla-
min buldugu yargisina varabiliriz. Onu 70’li yillarda fabrika duvarla-
rina karikatiirler gizerken cekilmis genglik resimleriyle birlikte gorsel-
lestirmek, tarih ve bellegi imgeler iizerinden yeniden kurmay: zorunlu
kiliyordu. Gegmisle bugiiniin bu sekilde karigsmas: bir gesit patlama ani
gibiydi. Zamanin gegisini film yaparken somut olarak hissetmemizin
nedeni, insanin, zamani imgelerin degisimi tizerinden algilamasiydi.
Gozlerimizin 6niinden gegen, film seridi gibi zamanin kendisiydi. Ve
bir siire sonra arsizca bellegi taklit ettigimiz hissine vardik. Yaptgimiz
scy son derece 6znel ve bir o kadar da politikti.
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Son S6z Miidahalenin

Buraya kadar séz ettiklerimiz, ancak kesfe ¢iktigimiz bu koca evren-
den edindigimiz ilk izlenimlerdir. Sosyal bilimleri bir siyaset yapma bi-
¢imi olarak goren bizler icin gerek arastirma siirecinde, gerekse edini-
len bilgilerin geri déniisiimii asamasinda gérsel dilin kullanimi bityiik
deger tagsiyor. Fakat hicbir dil basit bir iletisim arac1 degildir. Gorsel
dil mutlaka simgesel iktidar iliskilerinin yapis1 i¢inde bir ¢6ziimleme
nesnesi haline getirilmelidir. Oncelikle kendi iirettigimiz gorsel malze-
menin simgesel tahakkiim iliskilerinde nerede konumlandig iizerine
diisiinerek ise baslamali ve yeni fikirleri tasiyacak yeni temsil bigim-
leri yaratmaliy1z. Aslinda simgesel iktidardan gérsel temsilin giiciinii
calmaktan s6z ediyoruz. Bourdiew'dan emanet bir sézle ifade edersek

“Eger simgesel sistemlerin toplumsal iliskileri yansitmakla kalmayip
onlar1 kurmaya katkida bulunan, diinyay: iireten toplumsal iirtinler ol-
dugu kabul edilirse, bu durumda bazi sinirlar i¢inde, diilnyanin temsili
doniistiiriildiigiinde, diinyanin da doniistiiriilebilecegini kabul etmek
gerek.” (BOURDIEU, WACQUANT, 2010:23) Sosyolojik ¢dziimleme ve
kamerayla donatilmis elestiriye tam da bu yitizden inaniyoruz.
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BIR “GECIS MEKANI” OLARAK
OGRENCI EVLERI

Dogan Emrah ZIRAMAN

Gergekten de ev ilk agizda, ¢ok
giiglii bir geometriye sahip bir nesnedir.
Biz onu akila olgiitlerle incelemeye ¢a-
hsuk. Evin ilk gergegi, goriiliir ve elle
tutulabilir bir gercektir. Iyi yontulmus
taslardan, birbirine iyi uymus catkilar-
dan olusmustur. Eve egemen olan diiz
cizgidir. Sakul [cekiil], evde kendi bil-
geliginin, kendi dengesinin izini birak-
mistir. Boyle bir geometrik nesnenin,
insan bedenini, insan ruhunu sasirtan
egretilemelere dayanmasi gerekirdi. Ne
var ki, ev bir destek, bir i¢tenlik mekani
olarak, igtenligi yogunlastirmasi ve ko-
rumasi gereken bir mekan olarak ahmr
alinmaz, insan baglamina hemen otu-
rur. Boylece 6niimiizde, her tiirlii akil-
cihigin disinda, diissellik alani agilir.

(Bachelard,1996, 73)

Bu ¢alisma, bilgi-goriintii-video iliskisine dair gorsel sosyoloji atélye-
lerindeki tartismalardan beslendi, “gériintiilerden yola ¢ikarak ve go-
riintiiler aragsallastirilarak sosyolojik bilgi tiretimi miimkiin miidir”
sorusuna yanit arayisi sirasinda sekillendi. Bu sorunun 6nemi, sadece
goriintiileri de kullanan dolayisiyla arastirma tekniklerini zenginles-
tiren yontemler 6nermesinden degil, aym: zamanda sosyal bilimlerin
sinirlarin zorlayacak, belge, belgesel, temsiliyet, nesnellik gibi ¢ogu
kavrami bilgi iiretimi baglamindayeniden tarugmaya agacak bir zemini
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saglamasindan da kaynaklaniyor. Bilginin metinsel iiretiminin gorsel
olanla karsilasurilmasindan da 6te, gériintilye dayal, gériintiilerden
elde edilen bilginin giderek gériintiiniin kendisine déniismesi, gériin-
tiiniin kendisinin sosyolojik bir arayisin iiriinii olmasina ¢alisihyor.

Babam lise egitimini 6grenci evinde yasayarak tamamlamis; agabe-
yim tniversitedeki son iki yilinda 6grenci evinde kalmisti; ben 1993-
1997 yillar1 arasinda dort 6grenci evi degistirdim. Ailemin yasadig si-
tede siirekli 6grenciler kalirdi. Su anda égrencilerimin ¢ogu da 6grenci
evinde yasiyorlar. Ogrenci evlerinin 6zgtinligiine dair beni disiindiir-
ten ilk olay, 1993 yi1linda ev arkadaslarimdan birisi ile oturup yil icinde
bes kisi kaldigimiz 6grenci evimize gelen misafir sayisim hesapladi-
gimizda ortaya gikti. Ulastigimiz say1 bizi sagirtmist: 108 kisi. Sasirt-
mist1 ¢iinkii bu hesaplamamizda evimize birden fazla gelen misafirleri
dahil etmemistik. Ailemin yanindayken yaptgim yiiksek lisans siireci
ve daha sonrasinda evliligimi de hesaba katarsak 1997-2010 arasinda
yasadigim evlere gelen misafir sayis1 108 sayisinin yanina bile yaklasa-
madi. Bu kadar ¢ok misafiri evimize ¢eken ev sahibi olan bes arkadasin
misafirperverligi miydi yoksa bes kisinin yasadig1 evin dogas, yani ‘6g-
renci evi’ olmas olabilir miydi?

Aileme tiniversiteyi okumak icin sececegim sehrin onlarin bulundu-
gu sehrin disinda olacagim iiniversite sinavina hazirlanirken en bastan
s6ylemistim. Amacimi da onlardan kaynakl bir baskidan vb. kurtul-
mak degil, kendi ayaklarimin tizerinde durmak igin yapmam gereken
bir zorunluluk olarak sunmustum ve onlarda bu istegimi anlayisla kar-
silamislard1. Universiteyi okuyacagim sehir se¢imim bile -her ne kadar
bircok deneyime nazaran sorunsuz yasamis olsam da- deneyimleyip
gordiigiim 6grenci evi ve aile evi arasindaki farklar tizerinden gergek-
lesmisti. Simdilerde ise bu deneyime bambaska farkindaliklarla, soru-
larla yaklasiyorum; Aileler iiniversiteyi kazanan ¢ocuklarinin éncelik-
le yurtta kalmasinda neden 1srar ederler? Ev sahipleri evlerini kiraya
verirken &grencilere karsi neden isteksiz kalirlar? Ogrenciler mecbur
kalmanin &tesinde, ilk firsatta neden 6grenci evine tasinmak isterler?
Insanlar biiyiiksehirlerde sokaklarinda, apartmanlarinda yasayan in-
sanlarin kim olduklarim pek bilmez, hatta umursamazken, dgrencile-
rin oturdugu evleri neden 6ncelikle belirlerler? “Orasi [aile evi] nasil
hep diizenli oluyor da, burasi [6grenci evil nasil hep diizensiz oluyor?

ok daha fazlasini ekleyebilecegimiz bu ve benzeri sorular benim igin
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sadece arastirmaya yonelik sorular degil, kisisel yolculugumun, kendi
yasam Sykiimiin de birer pargasi... 1994 yihnda Bursa'ya yaklasik 20
km uzakta oturan ev sahibim ile gériilsmek igin ii¢ saatten fazla yolu
yayan yiiriimiistiim. Ciinkii o kdye giden herhangi bir toplu tasima ol-
madi@ gibi sansizligima o kadar siire boyunca tek bir araba dahi gec-
memisti yoldan. Uzun sayilabilecek bir siire yasadigim toplu konutlar-
da oturdugum apartman disindaki apartmanlarda yasayanlarin benim
gibi dgrenci olan apartman sakinlerine yonelik ‘Gteleyici’ tavirlanyla
karsilasmistim. Ev sahiplerimize, komsularimiza “6grencilere nasil gii-
vendikleri” soruluyordu. Bizler ise, sadece cevremizdekilere kars: degil
kimi zaman ailelerimize kars1 da “idare eder” rollerde, -mesela sevgilisi
olan 6grenci arkadaslarimizdan birisinin ailesi geldiginde ¢ogu kez zo-
runlu ve yalanla dolu masum gorevleri yerine getirir halde- buluyorduk
kendimizi.

Aradan gecen zaman zarfinda kendi deneyimlerime &grencilerimin
yasadiklari, anlaulan da eklendi ve 6grenci evleri iizerinden mekanin
sosyolojik baglamda tartismasini agacak, sorular soracak bir arastirma-
y1 nasil yaparim diye diisinmeye basladim. iste tam bu noktada video
oldukga etkili bir arag oldu benim i¢in. Videonun ¢ekimlerinden kurgu
asamasina kadar tiim asamalarda 6grencilige ve 6grenci evlerine dair
“iz”leri bir araya getirmeye ve bu izlerden yola ¢ikarak soru sordurma-
ya ya da kendi sorularimi ¢ogullastirmaya ¢alistim. Bachelard’in de-
digi gibi eger evler sadece “oturma yeri” degil de bunun ¢ok otesinde
“kozmos” ise (BACHELARD, 1996: 31,32); bu kozmosun aktérleri olan
Sgrenciler sosyo-ekonomik konumlariyla, ahiskanhklaryla, istekleri,
arzulan hatta korkulariyla yasadiklar1 mekanla nasil iliskileniyorlar-
dr? Bu iliskiler video alaninda nesneler diinyasinin tiim ayrintilarinda
desifre oluyor ya da bir araya getirilen anlaular 6grenci in “kim”ligine
iliskin daha genel basliklara déniisiiveriyordu.

Ogrenci; ailesinin yanindan ayrilmak zorunda kalan, ‘gurbetcf’, gitti-
gi sehrin en kisa siirede hemserisi olabilen ‘yabanci’s, kirasini, fatura-
larim 6demek igin tiirlii yollara bagvuran gerekirse hocasina, 6grenci
arkadaslarina garsonluk yapan ‘calisan’ kisacas1 ¢ok-kimliligi ile yasa-
dig1 mekam doniistiiren kisi ama her ayrintisiyla mekamm gegici bir
siire i¢in kullandigim bilendir. Bir bakima kendi ‘geis’ mekaninin mi-
safiri... “Evi ev olarak etkinlikle koruyan, evin i¢inde en yakin ge¢misi
en yakin gelecege baglayan, onu var olmanin giivenligi i¢inde tutann,
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evde yapilan giinliik isler” (BACHELARD, 1996: 89) oldugunu diisii-
niirsek, 6grenci evinin ‘gegici’ kimligi bu baglamda éniimiize agiliverir.
Evin tutulmasi sirasinda edinilen arkadaslardan, eve alinan esyalara
kadar gegen her anda bu gegis mekan kendi siirekli degisime agik ka-
rakterini olusturmaya baglar. ilk eve gikilan arkadaslar genellikle en
kisa siirede degisen arkadaglar olur. Evi tutan kisilerin 6grenci olma-
dan 6nce bir tamigikliklan yoksa birbirlerine aligmalar gesitli zorlukla-
ra neden olur belki ev kisa siirede dagilir belki yaratic1 bir alana dénii-
siir. Cogu zaman bu ev arkadashg) iliskisi gecis mekanina yarasir eski
ve kullanilmis egyalarla taglandirilir.

Ama her durumda bu ev “aile evi” olmayisim vurgulayacak ayrinti-
lar1 barindirir, takip ve denetimin anlami burada degisir ve ev genel
disiplin kavramimi zorlayarak ahsilagelmis ev diizenini alasag eden
‘sizint1 alanlarr’ yaraur. Daha eve ilk girdiginizde esyalarin ne yeri ne
islevleri alisilmis olam onaylar gibidir. Késede bir bank gorebilirsiniz,
sebzelikten televizyon sehpasi, ¢ataldan televizyon anteni, iitiiden dev-
sirilmis su 1s1t1c1s1, kapiy1 tutmasi igin bir agrandizor.... Duvarlar alabil-
digine renkli, yaraticihigin alam olabilir, yerinde olmasim beklediginiz
ayakkabi dolabi orada olmayabilir ya da bagka bir kullanim amaci olan
bir esyanin ayakkabi dolab: olarak islev gormesi miimkiindiir. Ev igle-
rinin haur1 sayilir bicimde daginik, misafirlerin zaman zaman degil her
an var olmasina alisabilirsiniz. Diizen algimiz degisip yerine tekrarladi-
ginz ‘karmagsikhk dagimkhk degildir, uyumsuzlugun yogunlugudur’
ciimlesi gegebilir. Béyle bir durumdaki 6grenci evinin hizla yeniden
‘diizene’ girmesini saglayacak yegéane kosul aileden birinin evi ziyaret
edecek olmasidir. Ogrenci evindeki ihlaller kendini en ok evdeki za-
man algisinda hissettirir, gecenin, giindiiziin saatleri bilineni tersyiiz
ediverir. Gece giiriiltiiden sikayet eden komsular alisilmis vakalara do-
niisebilir, sinavlara ¢alisma déneminin sessizligi ile arkasindan gelen
partilerin giiriiltiisii arasinda bir denge tutturulmaya ¢ahsilir.

Biitiin bu ayrintilar 6grenci evlerini, iitopik mevkilerin tersine “isgal
edilen yerin” gergekligini ve gercek disihgim aym anda gésteren mev-
kilere doniistiiriir. Foucault, gercek olmayan mekanlar1 imleyen iitopik
mekanlara karsin gercgekte var olan alternatif veya gergek-dis1 mevkiler
olarak “tiim diger mevkilerle bir anlamda iliskide olan, yine de tiim
digerlerini yadsiyan.  heterotopik mekanlardan soz eder (Foucault,
2005, 295-296). Ogrenci evleri bu baglamda birer heterotopik mekan



Bir “Gegig Mekam” Olarak Ogrenci Evleri 227

olma potansiyelini tasir. ‘Disiplin’ algisinin farkhlasmasinda oldugu
gibi, ev icerisinde eglenmenin, ¢alismanin toplumsal kurgusuna uygun
zaman algisim zorlayan uygulamalarda oldugu gibi, giindelik hayatin
¢ogu pratigine iliskin tamimlar yeniden iiretilebilir, “ahsildik olam”
tarismanin yollarindan biri daha agilabilir, normalde bagdasmaz gibi
gelen durumlar, bu “gecis” mekaninda, tek gergek bir yerde ve yan yana
geliverirler. Ahsilagelmisi, normlan zorladig) oranda ‘tekinsiz’ alanlara
doniisen 6grenci evleri gibi mekanlar “mutlak bir mekanin varhgim
pesinen kabul etmek yerine mekanin toplumsal olarak iiretildiginden
hareket etmek gerektigi” (Istk & Sentiirk, 2009; 8) yoniindeki goriisleri
besler.

Mekanin iireticisi, bir o kadar da kendi mekaninin 6zgiinligii ile ye-
niden insaa olan 6znenin durumu ‘gegis’ halinde nasil anlamlandirila-
bilir? Ogrenci evi orada yasayan kisi igin ¢ogu zaman eninde sonunda
terk edecegi iliskiler yumag), diinyanin ortasina diismeden hemen 6nce
aile, okul vs. gibi disiplin mekanlarinin disinda ama bir sekilde on-
lardan pargalar alarak 6riilmiis belki de kendi ailelerini kurup kendi
disiplin mekanlarim yaratincaya kadar yasadiklan son mekan mdir?
Ozne ‘evinden,’ bu gecis mekanindan kendini modern diinyanin tamm-
lanmis ‘disiplin’ mekanlarina tasirken yaninda neleri gétiiriir, hangi so-
rularn yeniden sorar, ‘gecis mekani’ kisa siirede ge¢misin anis1 haline mi
doniisiir yoksa toplumsal yasamin aktérleri igin yeni miicadele yollar1
agma potansiyelini tagir mi?

Video; derledigi dykiileri, anlatilari, 6grenci evlerine dair sorularini,
bu kez kendi mekani iginde, ayrintuilarda pargalayarak yeniden bir ara-
ya getirmenin yolunu agiyor... bu bir araya getirisi baska bir anlatinin
da olanakli oldugu tartismasin agarak ve yeni sorular1 sormanin zemi-
nini hazirlayarak sunuyor. ..
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KARSILASMA:
BELGESEL FiLM DENEYiMi

Sosyal Bilimlerin Kameras:

Melike ISIK DURMAZ

Belgesel film deneyimi bir karsilasma amdir. Biraz mesafeli bir tu-
tum, bir nebze de yakinlasma istegi. Objektifin neye, nerede, hangi ac1-
dan ve ne kadar siire i¢in bakacagina karar verme ani. Belgesel film
deneyiminde “karsilasma”, sosyal bilimcinin arastirma nesnesiyle kar-
silasmasindakinden farkhdir. Sosyal bilimci, incelemeye aday buldu-
gu olay, kisiyi, toplumsal, tavan arasinda bulunmus eski bir sandig:
kurcalar gibi ayiklayip, se¢ip simiflandirarak her bir pargaya nesnel ta-
rihsel agiklamalar getirmeye ¢alisabilir. Sokakta cereyan eden bir olay1
ele alip, olayin aktorlerini soru cetvelleriyle 6l¢iip hipotezlerine uygun
veriler bulabilir. Belgeselci ise karsilasma aninda duraksar, tam o ana
odaklanir.

Karsilasma, sozciik anlamiyla iki tarafin kars1 karsiya gelmesidir,
yani iki yonlii bir eylem s6z konusudur. Belgeselci, elindeki kameray:
bir savunma ya da orada var olusunu agiklayan bir arag olarak kodla-
yabilir ya da “gerceklerin aktaricis1” ya da “vicdanin sesi” oldugunu
iddia edebilirken “kars: taraf” elinde “gercekleri” barindirdigini ya da
somut gercekligin tam ortasinda oldugunu iddia edebilir. Belgeselcinin
kendisini, kameray: nasil konumlandirdig: yani eyleme bigimi, ashn-
da konuya, karsisindaki olaya yaklasiminin bir yansimasidir. Kamera-
y1 tutus bigiminden kadrajina, kullandig 1s1ktan ¢ekim agisina... Her
biri objektifin karsisindakiyle kurdugu iliskinin niteligi hakkinda bilgi
verir. Belgeselci, mesafeyi korumak m1 yoksa eylemin i¢ine girmek mi
istemektedir?
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Belgesel Sinemacilar Birligi ADDOC belgesel sinemanin yéntemleri
iizerine hazirladiklan kitaplarinda “eyleme yontemleri her zaman dii-
stinme bigimleridir” demislerdir. Diisiince sizi pratiklerinizde ele ve-
rir; en ¢ok da bu karsilagsma anlarinda: “Bir bagkasini filme ¢ekmek
acili hatta siddetli bir deneyim olabilir, bu daima farklilastiran ya da
sarsan bir karsilasma tehlikesini barindirir. Bu tehlike, her tiir insan
iliskisinde ortaya gikabilir ama 6zellikle de sinemaciya toplumsal bir
sorumluluk yiikler.” (BIZERN, 2002: 152)

Belgeselci diisiiniimsellikten yana olmak zorundadir. Burada sozciik
sadece kendi iizerine dilsiinmek anlaminda anlagilmamalidir; arastir-
macinin da bir olusun pargas: oldugunun, déniisiimiin i¢inde oldugu-
nun ve siirekli olarak alana geri dénmesi ve elindeki verileri yeniden
gozden gecirmesi gerekliligini amimsatmalidir. Belgesel sinemanin
sosyal bilime saglayabilecegi aralik buradadir. Karsilasma anina odak-
lanmak, doniisime odaklanmak anlamina gelir. Oyle ki, bu sarsic1 ve
karmasik an arastirmacinin kameray: kendine cevirmesini de zorunlu
kilar. Kald1 ki aym zamanda hem sosyal bilimci hem de belgeselciyse-
niz, bu karsilasma aninin daha karmasik bir hal alacag: kesindir.

Toplumsal incelemek, elbette sosyal bilimcinin varlik nedeni. Belge-
selci igin de durum pek farkh degil. Ama iste bu iki kimligin kesistigi
ve i ice gecerek kimliklerin simirlarin sildigi durumda toplumsal fil-
me cekmek, arastirmaciy1 da déniisiimiin icine ¢ekmektedir. Belgesel
film tiretmeye aday kisi, elindeki kamerayla ve bizzat kendi bedeniyle
olayin ortasinda, filme alacag: kisinin tam karsisindadir. Onun sorgu-
lamalarina agikur; elindeki tek arag olan kamera ise aslinda onu olayin
icine cekerken 6te yandan da daima disinda birakmaya mahkamdur. O
hem o amin tamig), hem de pargasidir. Nesnel olmak adina mesafesini
korumaya ¢ahistig1 anda ise aslinda 6znelligine gémiilmekten kurtula-
maz. Ciinkii kamera, daima taraf tutar. Objektife, 6niindekinin sorgu-
layic1 bakislarinin takilmadig bir tek kare bulabilmek zordur. Ciinkii
kameranin karsisindaki, bilingsizce dahi olsa onu bizzat olayin igine
¢ekmeye calisir: onun kamera karsisindaki varlik nedeni budur.

“Belgeselci, Joris Ivens'in deyisiyle upki mahkeme &niindeki bir tamk
gibidir; hem sanatg1, hem dc militandir; bunlardan biri digerine agir ba-
sabilir ama bu iki 6zellik asla birbirinden ayrilmaz.”(GAUTHIER, 2008:
82) Onun kamerasi, olusu kaydetmeye yonelmistir. Ashinda kameranin
sadece bir arag¢ oldugu fikri iizerinde bir oydasma vardir. Objektifin
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oniindeki, “tiim gergekler burada, kaydet bunlar1” derken belgeselci/
kameraman onlarn sonsuzluga kaydetme yiikiimliiliigiini tstlenmis
goriiniir. Oysa arag onu elinde tutan kisinin yonlendirmelerine, se¢im-
lerine ve tereddiitlerine tabidir. Ote yandan video kameralarin sagladig1
kullanim kolaylig), entegre ses kayt sistemleri ve teknolojik gelisme-
lerle birlikte cihazlarin gitgide daha kolay tasimir ve miidahale edilebi-
lir hale gelmesi, tipk: yeni sinemacilarin giindelik yasamin siradanhigi-
n1 sinema perdesine tasimalarina yaradig: gibi belgeselcinin de cektigi
olayin igine dahil olabilmesine, karsisindakiyle mesafesini kisaltmasi-
na yaramistir. Taginabilir kameralarin kullanilmaya baslanmas: *{...]
belgeselcinin eylemden uzak, mesafeli bir tanik konumundan kurtul-
masina, tespit ettigi ve ayn1 zamanda iiretiminde pay sahibi oldugu bir
olayin etkin katllimcisi konumunu sahiplenmesine olanak verir. [...]
Gozlemci konumundan aym zamanda gozlemlenen konumuna geger.”
(PERRATON, 1996: 115) Gézlemci ile gbzlemlenen konumunun yer de-
gistirmesi, karsilasma animin agirhgim daha da hissedilir hale getirir.
Belgeselci sadece gozlemci degil deneyimleyen kisi durumuna gelir.

Bizim karsilasmamiz, Istiklal Caddesi'nin tam ortasinda,
Galatasaray’da, bir Cumartesi giinii gle saatlerinde gerceklesti. Her
cumartesi oldugu gibi kayip yakinlari meydanda toplanmislard:'. Say-
lar az, ellerinde fotograflar, karsilarinda ise tek tiitk “belgeselciler” ve
mubhabirler vardi. Ellerindeki fotograflar, adeta anonimlesmisti. Artik
var olmayan haurlatiyordu o fotograflar. Kayip, namevcut, kaderi bi-
linmiyor. Artik mevcut olmayan bir seyi, kamera kaseti kadar somut bir
araca kaydetmek nasil miimkiin olacakti? Ustelik karsimizdaki “kisiler”
aylardir, yillardir aym yerde, Istiklal Caddesi'nin mahseri kalabahgi-
na karisan binlerce insanin 6nlerinden kayitsizca, baslarini bile gevir-
meden yiiriiyiip gittikleri gercegini kaniksamis, umutlan tiikenmis ve
yorgunsa...

1) Cumartesi Anneleri. 1995 vilindan heri kayiplarini aramak i¢in Galatasaray Mcydanrnda
toplanmaktadir. Oturma eylemi ve basin agiklamasi yapan grup, genel olarak 1980 darbesi son-
rasi, gézaltinda ya da siyasi kimlikleri dolayisiyla kaybolan kisilerin yakinlarindan olusmakta.
insan Haklari Derneginin de drgiitleyicileri arasinda oldugu bu eylemlilikler Cumartesi giinleri
devam ctmekte. 2011 yil itibariyle IHD'ye 800 kay1p vakasi rapor edilmis durumda. Grup, basin
agiklamalarinda sadece kayiplariyla ilgili degil faili mechul cinayetler, iskence vb. konularla
ilgili de bildiri sunmakta.
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Karsilasmanin tedirginligi ve mesafeyle kurdugunuz iliski, kameray:
nereye konumlandiracaginiza karar verme aninizda baslar. Kalabalhigin
tiimiinii kadraja alabilecek kadar uzaga, biitiinligii iistelik estetik bir
kayg: da giiderek goriintiilemek adina tam “karsisina” m1 gegmeliydi
kamera; yoksa aralarina girip onlarin bakis agisindan 6nlerinde akip
giden kalabahgin kayitsizhigim mi gériintiilemeliydi? Onlar otururken
ayakta durup gozlemlemek mi gerekiyordu, yoksa goz hizasina inip ba-
kislarini yakalamak m1?

Herhangi bir ayrintilh 6n hazirhk yapmadan kameray: elimize alip,
senaryosuz ve olayin seyrine, olusuna odaklanmak iizere sokaga cikti-
gimizda bu tiirden sorularla karsilasmak olasi. Yeni belgeselcilerin ger-
cekligi olus halinde ve miidahale etmeden cekme gayretindeki gibi. Bu
“savunmasizhik” durumu, karsilasmanin agirhigim bir kat daha arurr.
Ama belgesel kamerasinin 6zgiirliik alan1 da burada baslar. Kargilasma-
nin tedirginliginde kendi yolunu bulur.

Cumartesi Anneleri'nin eylemleri gibi toplumsal bir olay: belge filme
doniistiirme istegiyle ¢itkugim bu yolculukta, bu karsilasma beni bek-
lenmedik, hiraz tedirginlik verici ama bir o kadar da tesvik eden bhaska
bir ana gotirdii. Bu, onunla ikinei karsilasmamdi. istanbul'un uzak bir
kosesinde, Beyoglu'ndan cok uzakta, kimsesizler mezarhginin avlu-
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sunda... iki kiiclik kiz cocugu, ellerinde hi¢ gérmedikleri dedeleri in
fotografiyla karsimda duruyordu. Yoklugu, var olmayani, onu hig gor-
memis, asla da goremeyecek olan kiigiik bir kizin gézlerinde okumak,
zorlu bir deneyimdi. Kadinlarin yaninda, dedeye yazilan mektubu oku-
mak i¢in sabirsiz, giiliisen, sonra ciddiyetle ellerindeki fotografa bakan
iki kiiciik... Anneler 6fkeli ama yorgun, kimi yiiksek sesle, kimi fisil-
tiya benzer bir mirildanisla kendi dykiilerini anlatmaktaydi. Annelerin
konusmalar: bize, “kameralara” yonelmisken, ¢cocuklar yasamin 6liime
yenik diistiigii o mezarhgin tekrar yasama ¢agiran sesi gibi neseliydiler.

Bu karsilasma aninda, filme cekilen kisiyle filme ceken kisi arasinda-
ki sozsiiz anlasma, ¢ocuklarin giiliislerinde kirilmaya ugruyordu. Fil-
me alindiginin farkinda olan taraf, ashnda kameray1 elinde tutan o “gii-
ciin” bir bagka “giice”, yani seyirciye sdzlerini tasiyacaginin farkinday-
di. Kalabahgin 6niinde dizilmis, her biri bir diger kameranin, fotograf
makinesinin agisin1 engellememe “nezaketini” gosteren “belgeselciler”,
en iyi aciy1 yakalamaya calisir ya da “vicdanin sesini” kaydetme gore-
vini ifa ederken kameranmin karsisindakiler de kameralarin aq1 alaninda
siralanimig,  sozstiz anlagsmanim gereklerini yerine getirir gibiydiler.
Anlasmay1 bozanlar, cocuklarin kacak giiliismeleriydi. Ve ben bu anin
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tamgiydim. Ayrica, onlarin acilarinin kayda gecirilmesine dayanan o
s6zsiiz anlagsmanin da tamgiydim. Kimsesizler mezarhigimi ¢ekmek ya
da ¢ocuklara odaklanmak, onlarin duygularina yénelmek o anlasma-
dan kagma istegiydi belki.

Kameray eline alan kisinin amaci, montajlardan, seslendirmelerden,
altyazilardan ve gesitli uygulamalardan sonra ortaya ¢ikacak triint,
ister sosyal bilimci olsun ister sinemaci, bir seyircinin begenisine ya da
bir kullanima sunmakuir. Toplumsal bir olay: belgesel yoluyla inceleme-
ye aday sosyolog, ¢ikaracag verileri anlamli bir agiklamaya kavusturur.
Bunu mutlaka yazili yapmak zorunda degildir. Agiklama, gériintiilerle
de yapilabilir; montaj tam da buna yarar. Ya da bu belgeselin bir dire-
nis deneyimi olarak kitlelere 6rnek olmasi amaglanabilir ve anlam1 bu
yonde pekistirecek 6geler eklenebilir. Ama her iki durumda da ortaya
bir “tiriin” konmasi hedeflenir; yani gériintiiniin tiiincii bir kisiye yo-
nelmesi. Filme ceken kisi ile filme alinan kisi arasindaki “gizli ve iistii
kapali anlasma” iste bu iigiincii kisinin varhig tizerine kurulmaktadir:
Dogrudan Sinema'nin (Cinéma Directe) en biiyiik ustalarindan Brault
soyle ifade eder: *{...] insanlar: filme almak, onlarin arasina karigmak,
onlarla birlikte olmak igin, sizin orada oldugunuzu bilmeleri gerekir,
kameranin varhiginin yaratacag sonuglar1 kabul etmeleri gerekir [...].
Tek mesru yontem filme alinan kisilerle onlari filme alan kisi arasinda
bir gesit iistii kapal anlasma olmasina yani 6tekinin varhginin karsi-
likl1 olarak kabul edilmesine dayamir.” (BRAULT, 2004)

Her kosulda goriintiiniin “yorumlanabilmesi” igin, filmi ¢ekerken
kullanilan kodlarla, yani kamera agilari, renkler, montaj semas1 vb.
ile onu izleyecek kisinin yorumlama kodlarinin uyum halinde olmasi
gerekir. Montajda aym goriintiilerden bambagka iki anlam dizgesinin
yaratilma siireci de iigiincii kisinin kim olduguyla yakindan ilgilidir.
S6z konusu eylemin, toplumsal olayin ya da kisinin kendisini kamera
6niinde konumlandirmasi da bu tistii kapah oydagmanin bir pargasidir.
iste bu noktada belgeselcinin nerede duracagina karar vermesi, neyi
cekecegine, neyi kaydedecegine karar verme ani bu iglii anlasmanin
kodlariyla belirlenir. Iste bu yiizden istiklal Caddesi tizerindeki eylem-
de kameray1 nasil konumlandiracagina karar vermek belki Gazi mahal-
lesindeki bir anmada cekim yapip yapmamak arasinda karar vermekten
daha kolaydur.

Bu anlasmanin farkina varmak, beni iigiincii karsilasma anina go-
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tiirdii. Karsilasmamiz, bir devrimcinin mezari bagindaki anmada ger-
ceklesti. Mahallenin ana caddesindeki yiiriiyiisten sonra vardigimiz
mezarhgin girisinde toplanildi. Giriste bir anitmezar1 andiran mermer
yapinin 6niinde saygi durusu ile baslayan anma, bir annenin gozyas-
laryla boliindii. Oglunun mezan basinda aglayan bir kadin, yaninda
bayraklar1 ve sloganlariyla bir topluluk ve kameralar. Kamera kayt-
ta... Bir toplulugun hafiza mekani haline gelmis olan bu mezarlikta
annenin agidi1 ve gozyaslarinin fonunda slogan sesleri. Kamera kayit-
ta... Toplulugun durusunu, sozlerini, kendini ifade edisini ve mezar
tasinin tizerindeki vakur devrimciyi ¢ekmekle annenin gozyaslarini,
acisini “gekmek” arasinda bir se¢im yapma zamani. O anin anlamini
“dile getirenleri” mi cekmeli yoksa o anin yasayan duygusunu mu? Aci-
y1 “cekmek” mi kolay yoksa onu “hissetmek” mi?

Ulus Baker sosyalbilimlerin simdiye dek hep kanaatlerleilgilendigini
sOylemisti. Peki, “kanaatin kanaatini” sunmaktan oteye, “iste gercek
bu. Bunu sana ben soylilyorum” diyen konusan kafalarin yerine sade-
ce goriintiiniin kendini anlatabilecegi bir form bulmak nasil miimkiin
olabilecekti? Goriinmeyeni, sdylenmeyeni goriiniir kilmak, o sozsiiz
anlasmay1 kirip yeni bir anlam dizgesini ortaya koymak nasil miimkiin
olabilirdi? “Gériitnmeyeni goriiniir kilmak” Sinema icin sarf edilmis
belki en bityitk ama en muglak soz. Goriintiiniin saglayabilecegi o ara-
liktan nasil gecilebilir? O kapinin anahtari nerede?
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“Duygularin imajlarin1 olusturmak” (BAKER) sozii iste bu kargilas-
ma aninda anlamini buldu. Oglunun mezar: basinda aglayan kadinin
arkasinda onun agidini érten bir sdylev yiikseliyordu. Bu iki unsurun,
o goriintiiyle o sesin ayn karede birlesmesi kamerayi elinde tutan kisi-
nin bu iglii sacayaginda - filme ceken, filme gekilen, seyirci- kendine
bictigi gorevle sinanmas1 anlamina geliyordu. Toplumsal bir olay: an-
latmak onu ifade eden sdylemleri nakletmek anlamina mi geliyordu,
yoksa acinin resmini gekmek mi, 15181yla rengiyle “giizel” bir goriintii
yakalamak m1? Yoksa bu tiglii anlasmanin kurallarim degistirecek yeni
bir yol bulmak miimkiin olabilecek miydi? Belge-film kamerasinin bir
sosyal bilimci-belgeselci i¢in sunacagi yeni yol bu sorunun yanitinda
olabilir mi? S6z konusu olan, aciyla ya da bir s6ylemle karsilasma an
degildi. Belgesel kameranin isi, aralanan kapidan bu karsilasma aninin
goriinmeyen ayrintilarina géz dikmek olacakti. iste bu hayali kadraj-
da hem tanik hem fail, hem gozlemci hem katilimci durumunda olan
belgeselci, objektifin 6niinde cereyan eden ve bazen miidahale edeme-
digi bir diinyayla kars: karsiya kalmaktadir. Goriintii, bu noktada tiim
agirhgiyla kendini hissettirir. Kadinin bakisi, oglunun mezan iizerin-
deki resimle bulustugunda bu bakisin gizledigi hayatin hikayesi goz-
lerinizin oniine seriliverir. Uzerine eklenen ses ve iiriinii olustururken
segilen goriintiilerin siralamasy, size yeni bir anlam diinyas: sunar. Bir
anma yiiriiytisiiniin vakur adimlariyla oglu igin aglayan kadin, bir kim-
sesizler mezarliginin sahipsiz mezarlan arasindaki gocuk giiliismeleri,
size yepyeni bir anlam diinyasinin kapisimi aralar. Bu kapidan gecip
gecmemek, belgeselcinin tercihi, se¢imi, karar an1 olacakur.

Bu aralik kapidan giren belgeselci icin yol tedirginlik verici, sarsici
olabilir ¢iinkii kamerasim artik kendisine oldugu kadar seyirciye de ce-
virmistir. Derledigi goriintiileri harmanladiktan sonra onu yargilamaya
hazir bir seyircinin 6niine koyacaktir. Kameranin éniindekilerin sorgu-
lamalarinin ardindan seyirciye sunacag: dizge, daima yeniden ve yeni-
den sorgulanacakur. Bu sorgulama alanini seyirciye vermek, onu bel-
gesel film deneyiminin icine cekmek olacakur. O da artik yorumlariyla
onun sonsuz déniisiimiine katilmaya davet edilmigtir. Buradaki kamera,
artik miidahaleci bir kameradir. Sadece ¢ekim alaninda degil, sonrasin-
da da miidahale eder; her seyirde yeni miidahalelere yeni yanitlar iirete-
bilecck kamera bu kameradir. Ciinkii sundugu evren, ¢ok katmanh bir
anlamlar evrenidir. Ciinkii sundugu evren, duygularin evrenidir.
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Kameranin “tarafsiz” tarafgirligi sayesinde kameray: politiklestirmek
ve seyirciye ¢coklu bir anlam dizgesi sunmak, sosyolojinin ve hatta ge-
nel anlamiyla sosyal bilimlerin belgesel kameranin saglayacag: aralik-
tan yeni bir ¢ikis yolu bulabilmesi i¢in biiyiik bir olanak saglayabilir
kuskusuz. O sdzsiiz anlasmanin kurallarin yeniden yazmaya ¢alismak
oldukgca gii¢ bir ugras. Seyirciyi yargic, belgeselciyi tanik, filme alina-
n1 da nesne konumundan kurtarabilmek miimkiin olabilecek mi? Kisi,
kendinedoniipbaktiginda neyi gergekten nigin ¢ektiginin yanitini ken-
disine diiriistce verebilecek mi? Tiim bu sorulari, iistelik elinizde he-
niiz sadece goriintii pargalar varken yanitlamak zor. Bunlar ancak, bir
“belgesel filme” doniismemis goriintiilerin izleyecegi yolu kendisinin
bulacag1 uzun bir yolculugun ilk adimlari olabilir. Her bir planda, her
bir kadrajda, kurgu masasina her oturdugunuzda sizi karsilasma anina
yeniden dénmeye zorlayan ve her yeni karsilasma aninda sizi doniis-
tiirmeye devam eden zorlu bir deneyim. Yanitlarin daima aranacagi ve
belki asla ulagilamayacag bir yolculuk...
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‘GOKGCEADA BELGESELI’NDE GORSEL
OLANA DAIR

Murat YAYKIN

2000-2004 yillar1 arasinda Gokgeada'ya iliskin (Imbros) yaptigim
arastirmalar ve bunlarin uzanusi olan fotograflar araciligiyla ada hal-
kina ve kiiltiirlerine ait izler aradim. Elbette aday: fotograflayan ilk kisi
ben degildim. Fotografcilarin adaya olan yogun ilgisi 1990°'h yillarin
baslarina kadar uzamyor. Son yillarda sinemacilarin da ilgisini ¢eken
adanin, mevcut cografi yapisinin sundugu gorsel olanaklarin da etki-
siyle, gériintii tiretenler tarafindan ne yazik ki en fazla set/plato 6zel-
liginin kullanildigini fark ettim. Buna karsin, adayla ilgili sosyal ya da
siyasal konular1 da kapsayan fotograflama ¢alismalar ile belgesel/kur-
gusal filmlerin yetersiz oldugunu biliyordum. Calismaya basladigim
yil, yaptigim arastirmalarda herhangi bir yazih ya da gorsel kaynaga da
ulasamamistim. Adanin yasanmis ve halen yasanmakta olan acilarim
bilen ya da siirec igerisinde 6grenen goriintii iireticileri ne yazik ki, so-
runu siyasal yoniiyle giilndeme tasiyacak nitelikte calismalar yapmak-
tan anlasilan imtina etmislerdi.

Resmi soylem adadaki gocii miibadele antlasmalarina dayandiri-
yorduy, yani Tiirkiye'de yasayan Rum niifus ile Yunanistan'da yasayan
Tiirk niifusun gociinii zorunlu kilan 1923 yihnda imzalanmis Lozan
Antlasmasrna. Ancak ayni antlasma Gokgeada (imbros), Bozcaada
(Thenedos) ve istanbul Rumlari ile Bati Trakya Tiirklerinin miibade-
le dis1 tutuldugunu da belirtiyor. Bu bilgiler 15181nda, adada yasanan
gociin nedenleri hakkinda arastirma yapmanin gerekli oldugunu dii-
stindiim. Dolayisiyla hakim séylemin bakug) yeri sarsacak, cografi gii-
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zelliklerin otesine gecen ve orada en azindan bir zamanlar var olmus
yasam1 haurlatacak, goriiniir kilacak nitelikte bir ¢alisma yapma dii-
siincesiyle yola ¢iktim.

Calismamin baslangicinda sozlii tarih anlatilarindan, resmi kayt-
lardan ve kisisel belgelerden edindigim bilgileri &ncelikli olarak yazih
bir metne déniistiirdiim. Bu dogrultuda adadaki gocii miibadele diye
anlatan resmi dilin aksini sdyleyen Lozan Antlasmasi’'ndan, 1930 yi-
linda imzalanan Ankara Antlagmasi’ndan ve tarim iiretme giftlikleri
yapilacak gerekgesiyle Rumlar’a ait gayrimenkul ve arsalarin kamulas-
urildigim gosteren belediye tapu kayitlarindan yararlandim. Dogrusu,
imbros ile ilgili 6n arastirmalarim bilgilere doniistiikten sonra genel
estetik kaygilan tali plana iterek, metni destekleyici bir unsur olarak
gorsel verileri iiretmeye ve toplamaya baslamistim. Yani belgesel bir
kayit tutmaya...

Bu baglamda denilebilir ki, ‘Gokgeada’ belgeselinde gordiigiimiiz fo-
tograflarda adaya ve adada yasayan Rumlar’a dair -‘segici goz'iin olabi-
lecegi kadar- dogrudan bir bakis agis1 yakalamaya ¢alistim. Bu baks,
‘oteki’ni gostermek adina Batili géziin ‘numunelestirdigi’ tiirden imge-
ler olmaktan kagiyor. ‘Oteki’ kavramim popiiler medyada oldugu gibi
irkq1 veya bir bagka tarza déniistiirebilecek gériintiilerle arasina mesafe
koyuyor. Yikik evlerin gériintiilerine baska anlamlar yiiklemek olduk-
¢a gii¢ ¢iinkii yazilh metinde anlatilan nedensellikler, evlerin viran ol-
malarinin sebepleri hakkinda izleyenlerin farkh yorumlara gitmelerini
engellemeye ¢alisiyor. Bunlar bir deprem ya da bir savasin yikimi degil.
Terk edilmisligin, insansizhigin goriintiileri. Yikimin siddetinin gorsel
olarak desteklenmesi, kafalarda olusan imaji nesnellestiriyor. Fotograf-
lar, alisilagelmis kodlara uzak bir mesafede durmaya ¢ahisarak, Batih
olmayana dair geleneksellesmis gorsel temsillerin sorgusunu da tasi-
yorlar.

Adada bulunan tarihsel mirasi, sembolik ekonominin nesnesi haline
getirmek ya da bir yasam bigimini ¢ekici bir nesne olarak sunup yerel
yatirimclya ya da uluslararasi yatirimciya, turizme agmak gibi ge¢ kapi-
talizmin mekan stratejisine de kapahdir bu fotograflar. Bagka bir deyis-
le, fotograflar adanin gorsel bir estetik sunumu degiller. Fotograflarda-
ki mekanlar (ev ya da sokaklar), salt fiziksel yapisiyla degil, yerli halk
icin barindirdig tarihsel (yasanmishk) ve sosyal anlamlariyla da yo-
ruma agik bir zemin olusturuyorlar ve izleyiciye araliklar birakiyorlar.
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Aday: terk etmeyenlerin yasanmishk yiiklii mekanlarla iligkiselliginin
‘disaridan’ da goriilebilmesine olanak saghyorlar. Bir baska deyisle fo-
tograflardan; mekanin yerli halk i¢in 6nem ve anlaminin zaman i¢inde
gii¢lendiginin ve bu baghlig1 yeniden ve yeniden iireterek sahip ¢ikma-
ya ¢alisiginin izlerini gérebiliyoruz. Yerel kiiltiire ait imgeler fotografik
yiizeyde yeniden sunuluyor. Aile fotograflar (evlerdeki duvarlara asih
fotograflar), mezarlk ziyaretleri, geleneksel ve dinsel térenler (kurban
kesimi ve keskek dedigimiz et, bugday haglamasinin dagitilmas, dinsel
ikonlar) imece yasam, sosyal ortak alanlarin kullamimi (kéy meydan-
larindaki kahvehaneler ki bunlar kadinh erkekli paylagim alanlaridir)
gibi ifadesini bulan imgeler.

Bu anlamda fotograflar, gorsel bilgi veren araglara doniisebiliyor.
Yani bu fotograflarin ‘gésteri sanat'nin tesinde islevleri var. Ozellikle
fotograf imgesinin gercekligi/kurgusalligiyla ve fotografin ¢agimizda-
ki islevi ve anlamiyla ilgilenenlerin bir yéntem olarak antropolojik ve
sosyolojik alanlarda da cahsilabilecegini animsatiyor. Bu yiizden olsa
gerek, ‘belgesel’in giiniimiizde hala ‘gosteri’nin 6tesinde islevleri oldu-
gunu da haurlatmis oluyor. Adada var olan gorsel imgeler, bireylerin
giindelik yasamindan izlerle onlarin toplumsal bellegi arasindaki ilis-
kileri yeniden kurmamizi saghyor.

Gokeeada'ya iliskin (Imbros) bes yil siiren fotograflama galismasi-
nin sonunda agmis oldugum sergide, bu fotograflarla toplumsal bel-
lek arasinda nasil kopriiler kurulabilecegini, hem fotografim ¢ektigim
kisilerin hem de sonradan fotograflarimi izleyenlerin tepkileriyle goz-
lemlemistim. Bagka bir deyisle, “calisma yazih bir metin olarak kalsay-
d1 degerinden bir sey kaybeder miydi?” sorusunun yamtin1 aramaya
calisiyordum. Adali Rumlar ve diger Rum azinlik, fotograflar iizerin-
deki sokaklar, mekanlar ve yasadiklan ev ici goriintiiler gibi imgelerin
gorselligi hakkinda yorumda bulunmuslardi. Gorsellik, ise bagladigim
noktadaki belgesel kayit tutmanin tesine gegmis ve onlar igin duygu-
larimin karsihgina da doéniismiistii. Onlar, metinde yer alan bilgilerin
yasayanlariydilar. Belleklerinin goérsel olanla iliskisi, bu fotograflar ara-
chgiyla yeniden sekilleniyordu. Birgok defa sergi sirasinda yasadiklari
mekanlar gostererek gecmislerini anlatmaya bagsladiklarina sahit ol-
dum. Fotograflar, Istanbul Rumlarina 6-7 Eyliil olaylarin1 animsatmis-
u. Sergi salonunda izleyicilerle Rumlarin bulusmasi taniklarin agzin-
dan ortak bir sohbete doniismiistii. Ayrica ¢esitli kurumlarda yapms
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oldugum soylesilerde, sempozyumlarda ve iiniversitelerdeki sunumlar-
da metne eslik eden fotograflardan izleyicilerin, adanin sosyal yapisi ve
yerli halkin yasam alanlari ile kosullar1 hakkinda bilgiye ulasabildikle-
rini gézlemlemistim. Fotograflar onlan biitiin yasanmisliklara ragmen
insana/insanhga dair konusturuyor gibiydi. Yashliklari, yalmzhklar,
bakislarindaki derinlik, geleneklerine siki sikiya sarilmalari, Agustos
ayina 6zgii kalabaliklasmayla birlikte gozlerindeki canlilik, cocuk gor-
diiklerinde 6zlemleri goriintiilere yansiyanlarda...

Fotograflarin ¢ekimi iizerinden gecen bes yil icerisinde, goriintiile-
nen bircok kisi bugiin yasamiyor. Onlardan arda kalan fotograflar bu-
giinden gelecege yazili metin ve belgelere ek olarak bireylerin giindelik
yasamu ve 6znelligini baska bir dille tasiyorlar. Gorsel tarih arastirmasi
olarak diisiiniilebilecek bu goriintiiler, ikinci bir ¢calhisma yapmama da
yol agtr. Yalmzca kisileri degil mekanlar da bes y1l sonrasinda yeniden
goriintiilemeye bagladim. Bes y1l 6nce eski bir Rum Okulu olan binanin
otel, restore edilmesi gereken kilisenin daha da yipranmis olmasi ve
bes yil énce yasayanlarin mezar taslanyla tiziintili bir karsilastirma
yapmama ragmen... Bir taraftan da evlilik ve dogum vaftiz goriintii-
leri gercekte go¢ etmis ikinci kusak genglerin Yunanistan'dan gelerek
gecmis belleklerine sahip ¢ikma ¢abalarinin belgesiydi. (Aslinda adada
geng Rum niifus olmadig) i¢in evlilik ve dolayisiyla da dogum yoktur.)
Geleneklere uygun olarak gerceklestirilen bu térenlerde elde ettigim
fotograflar, onlarin ge¢mis kiiltiirlerini yeniden yasatiyordu.

Sonug olarak, adadaki yasanmishga, adanin ge¢mis tarihine, kay-
bedilmeye zorlanan kiiltiiriine ve yerel halkin bugiin i¢inde bulun-
dugu sorunlara kimsenin yabanci kalamayacag istegi ve iradesi, bu
¢alismanin dogusuna neden olmustur. Gorsellerle birlikte adaya dair
halihazirda orada olan yasamsal gercegi yansitmaya ¢alisigim gibi gor-
sellerin ada hakkinda onu temsil ederek insanlhiga dair anlamlar/sor-
gulamalar iiretmesi de benim i¢in 6nemliydi. Bu anlamda benim i¢in
sorulmasi gereken sudur... Bugiin iilkemizde yok sayilan/azinhk olarak
bakilan halklarin yitip gittiklerini mi diisiiniiyoruz? O yiizden mi on-
larin fotograflarimi gekerken adanin sosyal ve politik yapisim dikkate
almiyoruz? Nedenselliklerine deginen goriintiiler tiretmiyoruz?

Onlar yalmzca bir kimlik degiller, onlar varlar! Varolusun siirekli ha-
rcket halinde oldugunu biliyoruz. Yash olmalari/6liime yakin olmalari
bir seyi degistirmez. Ve onlar bir nesne hig degiller. Adadaki yasam
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her seye ragmen siiriiyor ve o yasamdan fotograflara yansiyan izler,
bizi adanin bugiinii ile ge¢misi arasinda ¢oktandir umursamadigimiz
kopriileri kurmamiz, toplumsal bellegimizi yeniden sorgulamamiz igin
uyariyor. Fotograflar yok sayilanlarin gorsellerine doniisiiyor...



bellek izleri
KURGUDAN KURAMA
GORUNTULER

yayina hazirlayan:

N.Gamze Toksoy

KES

Elinizdeki kitap, gorinti temelli aragtirmalar genis
bashg altinda tanimlayabilecegimiz literatiriin gelisme-
sine katki olarak diignllmusgtir. Bu katkiyl, goriintiler
tzerine dusunen sosyal bilimin olanaklari neler olabilir
veburadan sosyal bilimlerin klasik argimanlarina yone-
lik stregelen tartismalara nasil yeni yaklasimlar getire-
biliriz, elestirel perspektifimizi nasil genisletebiliriz

sorularini g6z 6ni rak sunmaya calistik.
Bizi kugatan maz olarak onlar
aracihgyla lar da igerecek
sekilde topl nlerin meggalesi
haline geti gibi durmaktadir. Bu
baglamda nti dreticileri 6nce-
likle bilim sorgulandid bir ze-
minden ha ele aldilar, onlarin
olanaklana bilimsel digtincenin kurum-
lardaki yerlesik tsturdlmesine, sinirhhiklarinin

agllmasina yonelik elestirel zemini beslemeye, gorsel-
ligin alanina dair dil'in baska bir gozle 6gelerini bir araya
getirmeye ¢alistilar. Bir yandan da, géruntulerle sosyoloji
yapmanin yollarini arayarak, goruntuleri soru sordugu-
muz diinyanin ayrintilarinda yolunu arayan sosyal bilim-
nin sadece bilgi saglayan degil bunun 6tesinde tepki
araglarina donustirmeyi hedeflediler.

Uler, iktidarlarin gizdigi ¢cergeve dahilinde aragsal-

rak; surekli tekrarlar yoluyla toplumsal bellegin

a ilkin resmi ideolojilerin ¢izdigi ¢ergevenin

n, gorinir belgeleri olarak ardindan bellek

nin séylemlerini destekleyen ve tarih yaziminin

rini gorsellestirmelerle de yazan ajanlar olarak

ve hakim soylemin tagiyicilan haline

dontstirilmektedirler. Goruntalerin gegmisi ve ol-

makta olani iktidarlarin ¢izdigi gerceve dahilinde anim-

satma potansiyeli -bunun mumkinligi- onlarin

yalnizca arzulanilan gergekleri gosterdikleri, ulagtiklar

kitlelerin gormek istediklerini yansittiklar 6ne surtlerek

agiklanamaz. Bu yiuzden sorgulamalarimizi yaygin

dolagima giren gérintdlerin neleri 6n plana¢ikarip mar-

jinallestirirken neleri yok saydigi, nasil bir kdltur poli-

tikasi yaratt@, hangi kimlikleri yeniden urettigi,

hangilerini inkar ettigi, gorinmez kildigi dolayisiyla

gegmisi hangi yollarla ammsattigi ve buradan toplumsal

bellegi nasil insa ettigi meselelerine yoneltme ¢abasin-
dayiz. Bir nevi gorsellestirmeler alaninin kazisini
parak, bellek ‘iz’lerini arayarak so6zini ettigi
gorintdleriyayginkanaatlerin ‘kamit’larina donistu

stireci anlamaya ¢aligmaktayiz.



