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BAS VE PORTRE CIZME SANATI

Res. 1. Jean Auguste
Dominique Ingres
(1780-1867).  Kendi
Portresi, Kursun ka-
lem, Louvre Mizesi,
Paris. Olaganustu bir
kompozisyon yetenegi
olan Ingres, on doku-
zuncu yuzyilin en Gnli
portre ressamidir. Bir
sanat eserinde form
ve cizginin en onemli
temel unsurlar oldugu-
nu soyleyen Rafael-
lo'yu izleyerek kiasi-
sizmi savundu. Ingres,
“Gizimle,—renk disin-
da—her sey yapilabi-
lir' dugtincesindeydi.
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BAS VE PORTRE CIZME SANATI

Ingres’in 6grencilerine ogutleri

“Giizel olan her geye saygi gosterin.
Tanri min Havva’y1 Adem’ den
ve Adem’i diger tiim erkeklerden
farkl kilmak istedigini ve bu nedenle
insan formunun o6zelliklerini yakalamanin
ne kadar gii¢ oldugunu goriin.
Ama bilin ki yapacaginiz is o kadar zor degildir,
cuinkii hicbir varlik boylesine ¢ok sevilmemis,

bu kadar ¢ok anilmamig ve taninmamigtir.

—Ingres’dan 6grencilerine
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M.O. beginci yiizyilda, Yunan heykelcisi
Polykleitos insan viicudunun ideal orantilarini
inceleyerek Canon (Kanon: Olgiiler Bilimi) adl1
bir bilim eseri hazirladi. Bu eserinde insan
boyunun, insan basinin dikey uzunlugunun 7,5
kati olmasi gerektigini ileri siirdii. Polykleitos,
Yunan sanatinin gelismesinde ¢ok biiyiik etkisi
olan Doryphoros adiyla taninan heykelini
yaparken bu orani uyguladi. Daha sonra, bir bagka
tinlti Yunan heykeltrasi Lysippos, insan
viicudunun ideal boyunun, basin 8 kati olmasi
gerektigine isaret etti. RoOnesanstan sonra, bu
klasik kanonlar, Diirer, Leonardo da Vinci,
Rafaello ve Michelangelo gibi biiyiik sanatgilar
tarafindan da ele alindi. Bu sanat¢ilar insan
viicudunun uzunlugu ile birlikte yiiziin ve basin
orantilarini da incelediler. Insan basini ¢izerken ve
portre sanatin1 6grenirken bu orantilar ve kanonlar
bize baslangigta ¢cok yararli olacaktir.
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INSAN BASI CIZIMINDE KANONLAR

Antropometri

Res. 2. (6nceki sayfa)!

Leonardo da Vinci, In-
san Yizindeki Oranti-
lar, sepya mirekkep
¢ahigmasi, Gallerie dell’
Academia,
Diger Rénesans sanat-

¢ilar gibi, Leonardo da

Vinci de, insan vicu-
dununideal orantilarin
ozellikle insan basinin
orantilarini inceledi. in-
san yizinid ya da vi-
cudunu gizerken bag-
vurulabilecek bir forml
ya da él¢u birimi bul-
maya ¢alisti.

Res. 3. 1879'da Fran-
s1z bilim adami Alphon-
se Bertillon insan vi-
cudunun &lgllerini ve
orantilarini incelemeye

bagladi ve bu incele-

meleri sonunda antro-
pometri adr verilen bir
bilim dalinin temelierini
atti. Bu bilim dalrinsan
basgi ¢izimive portre sa-
natiyla yakindan bag-
lantihdir.

Res. 4 ve 5. Yunan filo-
zofu Seneca’nin algi
blstl.Herculaneum'da
bulunan bronz heyke-
lin kopyasi (Milli Miize,
Napoli) Eski Yunan fi-
lozoflarinin ve politika-
cilarininheykellerinden
ginidmize kalan or-
neklerin bollugu, bun-
larin élgti ve orantilari-
ni, bugin bildigimiz
Olgl ve orantilarla ki-
yaslayabilmemizi ve
insan baginin kesin ar-
tistik dlgllerine yonele-
bilmemizi saglamistir.

Venedikw,«

Paris’te bir karakol. Subat 1879. Bir
polis, tutukladigi samig1 komisere go-
tiirdr:

“Silahl1 soygun samigi Marcel Du-
pont, efendim.”

Komiser: “Bay Bertillon’a gonde-
rin,” diye emreder.

Bertillon suglulari tanimlamak igin
i¢ ay Once yeni bir yontem ortaya at-
mig olan kendi halinde basit bir me-
murdu. Bu yontem insan viicudunun
fotograf ve 6lgtilerini temel aliyordu.
Bertillon hizla karigtirdigi dosyalartn
arasinda Dupont’un egkalini ararken,
uygulamakta oldugu bu yeni sistemle
ilgili olarak komiserin soyledigi sozle-
ri hatirladi. Komiser: “Pekala! bir de-
ne bakalim,” diye homurdanmusti.
“Ama li¢ ay icinde bir sonu¢ alamaz-
san bu sagmaligi tamamen unut.” Cok
gecmeden Bertillon aradig: kart: buldu
ve titreyerek komiserin odasina girdi:

“Komiserim bu adam Dupont degil.
Kacak katil Marin. Sacini boyamus
ama tabii ki kemik yapisini degistire-
memis.”

Iste o giin antropoloji biliminde, in-
sami fizik ve karakter yapisi a¢isindan
inceleyen yeni bir dal acilmig oldu.

Alphonse Bertillon bu yeni dala “ant-
ropometri” adini verdi.

Bu yeni bilim dalini Bertillon su ge-
kilde tanimlamistir: Antropometri in-
san viicudunun ya da viicudun bir bé-
liimiintin -~ Olgiilerini  ve orantilarm
inceler. Antropometri insan figiiriini
cizme sanatt ile dogrudan ilgilidir.
Her seyden 6nce de her viicudun birbi-
rinden farklr oldugunu gosterir.

Omegin kulaklarda s6z konusu ola-
bilecek farkliliklart inceledifimiz za-
man, yirmi tane kulak ¢esidi bulundu-
gunu ve bunlan bes burun tipi, yedi
cesit gbz rengi vb. ile degisik diizenle-
melerde birlestirdigimizde birbirine hig
benzemeyen son derece farkl: yiizlerin
ortaya c¢iktigini goriiriz. Bu nedenle
de, bir kisinin ¢izimini yaparken karsi-
lasacagimiz Ol¢li ve orantilar daha 6n-
ce yaptigimiz bagka bir insan ¢izimin-
den farklr olacaktir.

Morfoloji (bigimbilim) ve anatomiyi

tamamlayan bir ilim dalt olan antropo-

metri; irk, cinsellik ve yas agisindan

4

10
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INSAN BASI CIZIMINDE KANONLAR

binlerce viicudun orantilarini kiyasla-
yarak arastirmis; yiizyillardan bu yana
ressam ve yontucularin kullandiklar
olgtileri incelemis; giinlimiiz sanatgila-
rina, viicut olciilenn ve orantilarn ile il-
gili daha dogru bilgiler saglamigtir. Or-
negin, Von Lange adli bir bilim adami
bir milyona yakin insanin boyunu 6l¢-
miis ve ortalama olarak 300.000’inin
boyunun 165 cm oldugunu, 400.000°
nin 175 cm ve 300.000’nin ise 175
cm’in istiinde oldugunu bulmustur.
Lange aymi zamanda, 21.5 cm ile 24
cm arasinda degisen bas yiiksekliginin
de tiim viicut dlgiileri iginde en az de-
gisen Ol¢ii oldugunu kanitlamis ve ba-
sin yiiksekligini 22.5 cm olarak kabul
etmigtir. Richer, Stratz ve Fritsh gibi
bilim adamlan yaptiklan sayisiz arag-
tirmalarda, giinlimiiz insanint eski Yu-
nan sanatinin ve cagdas sanatin {inli
heykelleriyle karsilagtirdilar ve insan
viicudunun dogal ve sanatsal dlgiilerini
bilimsel olarak belirlediler. (Resim 4,
-5 ve 6).

Res. 6. Doryphoros,
Yunan heykeltrasi
Polykleitos’un bir ¢alis-
masl! (Milli Mize, Na-
poli). Polykleitos Ca-
non adinda bir bilim
eseri yazmig, ve Kku-
sursuz orantilara sahip
bir insanin boyunun,

basinin yedi buguk kati
oldugunu agiklamigtir.
Polykleitos bu kurah
Doryphoros'u  yapar-
ken de uyguladi ve bu
calismasiyla zamanin
ressam ve yontuculari-
ni blytk olglde etkile-
di (M.O. 5. yizyll).
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INSAN BASI CIZIMINDE KANONLAR

Kanon nedir?

Res. 7. Alman sanatgi-
si Albrecht Durer
(1471-1528) tarafin-

dan insan basg igin or-
taya konan kanon. Di-
rer bu giziminde insan

viicudunun orantilarini
ve ideal -boyu *“sekiz
bag’lik olgl (izerine
kurmustur.

T

Res. 8 ve 9. Ginu-
mizde uygulanan ka-
non, insan boyunu ba-
sin sekiz katl olarak
alan Roénesans gori-
stn kabul eder. Ro-

nesans gérusunin sa-
dece gogus, kastk ve
diz yiksekligi 6lgile-
rinde bazi ufak tefek
degigiklikler yapilmis-
tir.

12
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INSAN BASI CIZIMINDE KANONLAR

Res. 10ve 11. Bu 6n-
den ve profilden gori-
len basg resmi, belirli
bir kisiye ait degildir.
Bu resmi, daha sonra-
ki sayfalarda agikla-
maya calisacagim ka-
nonun Olgli ve oranti-
larini uygulayarak ha-
yalimden gizdim.

Basi ¢izebilmek i¢in, basin genel olgi
ve orantilarini incelememiz gerekir.
Bu o6l¢ii ve orantilari saptamak icin de
bilim adamlan ve sanatgilar “Kanon”
olarak bilinen bir sistemi kullanirlar.

Kanon, modiil adi verilen bir ol¢ii
biriminden yararlanarak insan
viicudunun oran ve boyutlarin
saptayan bir 6lg¢me sistemidir.

Buna bir drnek olarak verilen Resim
7, 8 ve 9’a bakiniz. Bu resimlerden bi-
rinde on altiner yiizyil Alman sanatgisi
Albrecht Diirer’in ¢izmis oldugu “sekiz
basg”lik kanona uygun olarak yapilmig
insan viicudunun orantilarini; diger iki-
sinde ise glinlimiiziin yine “sekiz bag”
modiillii ¢cagdas kanonuyla ¢izilen ka-
din ve erkek figiirlerini goriiyorsunuz.

Kanon, veya “Orantilar Kurali” daha
once de sozii edilen bu cesit kiyasla-

mali galigmalarla elde edilmigtir. Bu
calismalar sonucunda, sanatg¢i olsun ol-
masin herkes tarafindan goriilen ve da-
ha tipik bir model olusturma c¢abasiyla
degigtirilen orantilar ortaya ¢cikmistir.

Kanon, orantilarin belirlenmesi ve
bu orantilardan yola c¢ikarak ¢izim
olusturulmasint saglayan o6nemli bir
yol gostericidir. Bu konuda gelecek
boliimde bilgi verecegiz.

Insan basinin ideal orantilari
Ideal olarak tanimlanabilecek, kusur-
suz orantilara sahip bir bag diiglinelim.
Bu baga Bertillon’nun kayitlarinda go-
riildiigii gibi 6nden ve profilden baka-
lim. (Resim 10 ve 11.) ;
Dersimizin bu boliimiinden itibaren
yaninizda kagit kalem bulundurmanizi
oneririm. Boylece hem uygulamalar
yapabilir hem de notlar alabilirsiniz.
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INSAN BASI CIZIMINDE KANONLAR

Basin onden goriiniisii

12 13
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INSAN BASI CIZIMINDE KANONLAR

Simdi de bu basi ¢izmek i¢in benim
kullanmig oldugum kanonu ele alalim.
Bu kanon her yetiskin igin gecerlidir
ama cocuklara uygulanamaz. Cocuk
basi c¢izimi konusu daha sonra ele ali-
nacakftir.

Resim 12. Insan bag1 kanonunda kulla-
nacagimiz bas modiilii, bas yiiksekligi-
ni 3 1/,’ye bolerek elde edilir (diger bir
deyisle basin yiiksekligi, bir bag modii-
liniin ii¢ bucuk katidir). Bu bdliinme
sonucunda bagin su kisimlari belirle-
nir:

A. Basin (kafatasinin) list profili

(sag yiiksekligi haric).

B. Sac ¢izgisi.

C. Kas hizasi ve kulaklarn iistii.

D. Burnun alt béliimii.

E. Yiiziin alt boliimii.

Resim 13. Burada bas modiiliiniin, ba-
st enlemesine 2 1/, birime boldiiglini
goriiyoruz. Bu durumda asagidaki ku-
rali soyleyebiliriz:

Onden bakildifinda insan basinin
yiiksekligi ve genisligi, bir kenar1 3 1/,
birim yiiksekliinde, &teki kenar1 2 1/,
birim genisliginde bir dikdortgen mey-
dana getirir.

Resim 14. Eger bu dikdortgenin kenar-
larinin orta noktalarindan gecen diigsey
ve yatay orta ¢izgilerini cizersek: bu-
run ve agzin diisey orta ¢izgi tizerinde;
gozlerin ise yatay orta cizgi lizerinde
yer aldigini goriiriz. Buradan su
Onemli sonucu cikarabiliriz:

Gozler bagin yiiksekliginin tam or-
tasinda yer alirlar.

Res. 12-16. Onden nun ucuna kadar olan
gorilen yetiskin bir er-  uzakliga egit oldugu-
kegin baginin kanonu.  nu; gézlerin bagin tam

Resim 15. F ve G modiillerini ikiye
bolerek (vani dikddrtgenin tiim genis-
ligini bese bolerek) gozlerin biiyiiklii-
glinii saptayabiliriz. Dikkat edin—bu
son derece dnemlidir—iki goz arasimn-
da sanki {iclincii bir gbz yer alacakmis-
casina tam bir g6z boslugu kalacaktir.
Cenenin genigliginin de (H ile gdsteril-
mistir) bas genisliginin hemen hemen
beste biri kadar oldugu goériilmektedir.

Iki g6z arasindaki mesafe bir go-
ziin genisligi kadardir.

Resim 16. Alt dudak, alt modiilii yani I
modiiliinii iki esit parcaya bolen ¢izgi-
nin iizerinde yerlesmistir.

16

Yatay ve disey bdlum
cizgileri ile erkek bagi-
ni gizmek igin bir HB
kurgun kalem, bir cet-
vel ve génye kullani-
niz. Kulaklarin uzunlu-
~gunun, kaslardan bur-

ortasinda yer aldigini
ve her iki g6z arasinda
bir gdz genisligi kadar
mesafe bulundugunu
boyle bir ¢izim bize
hemen gosterir.
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INSAN BASI CIiZIMINDE KANONLAR

Basin profilden goriiniisii

17

18

Resim 17. Aym kanonu kullanirsak,
profilden (yandan) bakilan basin hem
yiiksekliginin hem de genigliginin alin
yiiksekliginin (bas modiiliiniin) i¢c bu-
cuk kat1 oldugunu gériiriiz. Bundan da
anlasildig1 gibi insan bast profilden
tam olarak bir kare bi¢cimindedir.

Resim 18 ve 19. Profilden goriilen bir
ylizde kas, gdz, burun, kulak ve agzin
yerini belirlemek igin, yiiziin 6nden
goriiniimii ¢izerken kullandidiniz ya-
tay ¢izgilerden yararlammez.

19
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INSAN BASI CiZIMINDE KANONLAR

20

Resim 20. Bas modiiliinii iice bolerek,
profil agisini belirleyecek bir¢ok gos-
terge noktas: elde edebiliriz; kas, gbz,
burun, agiz ve diger yerleri kesinlegti-
rebiliriz.

Basi bu sekilde ¢izmeyi hi¢ denedi-
niz mi? Cok kolay, degil mi?

Ama bir tek bag resmi ¢izmekle ye-
tinmeyin. Tekrar tekrar baggizimleri
yapin. Oyle ki artik burada ornek ola-
rak verdigimiz resimlere bakmaniza
gerek kalmasin. Bas ve yiiz cizmeyi
ogrenmenin ilk ve en 6nemli adimi bu-
dur.

Res. 17-21. Yiuzi 6n- lar, kulag! ve kasli pro-
den gizmeyi 6grendik- filden  yerlestirmede
ten sonra profilden bulyuk bir kolayhk sag-
gizmek c¢ok kolaydir lar (Resim 20). Dersi-
(Resim 18 ve 19'a ba- mizi daha ilerletme-
Kiniz). Yuzin 6n géri- den 6nce bu bas
niminl gizerken ka- g¢izimi galismasini da

rarlastirdiginiz oranti-  yapmanizi éneririm.
21

Resim 21. Insan bag1 simetriktir

Unutmamamiz gereken bir baska genel
kural da sudur: dnden goriinen bir yii-
ziin tam ortasindan asagi dogru bir ¢iz-
gi cizersek, ¢izginin sol tarafinda, sag
taraftaki goriintiiniin aynisini, ancak
tersini elde ederiz.

Bunun zaten bilinen bir gey oldugu-
nu soyleyebilirsiniz ama buradan ol-
dukga 6nemli bir sonug elde edilir:

Insan basinin simetrik olusu nede-
niyle, bagi her zaman ortadan bir
cizgiyle ikiye bolebiliriz. Bu ¢izgi-
ye YUZUN SIMETRI CIZGiSI diyo-
ruz.
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Insan bagini dis hatlariyla ortaya ¢ikarmak
o kadar zor degildir. Biitiin yapacaginiz
sey, daha Onceki boliimde gordiigiiniiz
gibi, kanonun gerektirdigi kareleri ve bu
karelerin i¢ine yiiziin oval hatlarini
cizmek; gozleri aralarinda bir goz kadar
bosluk birakarak yiiziin tam ortasina
yerlestirmek; kaslarin, kulaklarin ve agzin
burnun ortasindan gegen diisey ¢izgiyle
simetrik olmasina dikkat etmekitir.
Bunlarin higbiri zor degildir. Ama bas
yana doniik durumdaysa; yukari ya da
asag1 bakiyorsa, resmini ¢izmek i¢in
perspektiften, anatomiden hatta
sezgilerimizden yararlanmak gerekir. Bu
ise zor bir istir. Ama miimkiindiir. Bundan
sonraki sayfalari elinizde kagit ve kalemle
calismanizda, ¢izimlere ve hesaplamalara
hazir olmanizda yarar vardir.
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INSAN BASININ KONSTRUKSIYONU

Kafatasi

Insan kafatastnin kemik yapist Resim
23 ve 24’te goriildiigii gibidir. Kafata-
sinin dis bi¢cimi de hemen hemen ta-
mamen kafatasinin bu kemik yapisiyla
belirlenir. (Oysa insan iskeletinin di-
ger kisimlar igin aym seyi sdyleyeme-
yiz.) Resim 23 ve 24’te kafatasinin ke-
mik yapisi ile birlikte, basin dis hatlar:
da verilmigtir. Burada da goriildiigi
gibi kafa kemikleri, alin kemigi, ya-
nak kemigi ve ¢ene kemigi tizerindeki
kaslar ve dokular, kafatasinin kemik
yapisinin bicimini degistirecek Slglide
iri ve dolgun degildir. Bu yiizden, in-
san bagini dogru ¢izebilmek icin her
seyden 6nce bagin temel bigimini olus-
turan kafatasini g6z 6niinde bulundur-
mak gerekir. Bu sayfadaki resimlerde
de gordiigiiniiz gibi kafatasi temel ola-
rak iki kisstmdan meydana gelir: kafa
kemikleri; altgene kemigi. Cene kemi-
g1 ve geneden olusan altcene kemigi,
kafatasi kemikleri ic¢inde hareketli
olan tek kemiktir. Konusmak, yemek,
glilmek ya da aglamak i¢in bu kemigi
oynatarak agzimuzi acar, kapariz.

Simdi ayrintilar1 bir yana birakarak
basin temel c¢atisini ¢izmeye calisalim
Bagin—-ya da herhangi bir objenin-
temel catist “kutulama” adr verilen bir
yontemle ¢izilebilir. Kutulamada, res-
mi yapilacak objeye benzeyen ii¢ bo-
yutlu geometrik gekiller ya da birbirle-
riyle baglantili  birkag geometrik
diizlem ¢izmek gerekir. Boyle bir geo-
metrik diizenleme, sanat¢inin konuyu
ayrintilandinirken dogru orantilarla ve
dogru perspektifle ¢izim yapabilmesi-
ni saglar.

Res. 22 (6nceki say-
fa). Edgar Degas, Bag
Galismasi, eskiz kagi-
di Gzerine kursun ka-
lem ve suluboya, Milli
Kutliphane, Paris.

Res. 23 ve 24. Kafata-
stnin bu énden ve yan-
dan g6érinimi, basin
ve yuztin dig hatlarini
belirleyen kemik yapi-
sinl - g6stermektedir.

Alnin, sakak ve yanak-
larin, burnun ve gene-
nin bigimi basimizin
cesitli kemiklerin yapi-
siyla iligkilidir. Ingres,
insan figlrl cizimi ko-
nusunda sunlari soyle-
mistir: “insan viicudu-
nun gériinen ylzeyini
gizmeden o6nce onun
i¢ yapisini mutlaka an-
lamig olmaniz gere-
kir.”
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Basin genel yapisi

e

Profilden goriilen insan basi, bir kiire
ile, ona 80 derece kadar meyilli olarak
cizilen bir A c¢izgisi ve bu ¢izginin alti-
na eklenen bir altgcene kemigi ¢izgisin-
den olusan basit bir gekle indirgenebi-
lir. Bu egimli cizgi izerine—daha
onceki boliimde soziinii ettigimiz—ii¢
buguk modiili isaretleyip burnun, ag-
zin, gbzilin v.b. yerlerini ve orantilarini
hemen bulabiliriz (Resim 25).

Bagin 6nden goriiniimiinde kiiremiz
yanlardan biraz basiklagir. Kiirenin alt
boéliimiine de ¢cene kendi seklini verir.
Bundan sonra yapilacak is tam ortadan
gecen yiiziin simetri ¢izgisini ¢izmek;
bu ¢izgi iizerinde ii¢ bucuk modiilii
isaretledikten sonra gozlerin yerini be-
lirlemektir. Daha 6nce 6grendiklerimi-
zi burada bir kez daha hatirlayalim:
Gozler kaslanin altindadir; her goziin
genisligi yliziin genisliginin begte biri-
dir ve gozlerin birbirinden aciklig1 bir
g6z genisligi kadardir (Resim 26).

Bu caligmada, kaglarin yerini belir-
leyen B ¢izgisinin yerine dikkat edin.
Onden goriiniimde de, profilde de bu
¢izgi kiireyi tam ortadan ikiye boler.

Simdi bir uyarida bulunalim! Veri-
len alistirmalar yeterince calisip iyice
O0grenmeden, sonraki bolimlere geg-
menizin bir anlami yoktur. Ve kuralla-
11 bir kez 6grendiniz mi bas ve yiiz ¢iz-
menin piif noktasim1 da kavramig
olacaginizdan emin olabilirsiniz.

Res. 25 ve 26. Insan
bagini profilden c¢iz-

zime eklenir (Resim
25). Baga 6nden bakti-

mek igin; bir kireden
ve buna tam ortasmn-
dan degen egimli bir
gizgiden yararlanabili-
riz. Bu ¢izginin Gzeri-
ne (g buguk modil
isaretlenip en alt nok-
tadan ¢ene kemigi giz-
gisi gizilir; kireye bitig-
tirilir; sonra da burnun
ve agzin dig hatlari ¢i-

ginizda, bag igin gizdi-
giniz kirenin her iki
yandan hafifce basik
oldugunu ve gene ke-
miginin de ayrica bir
yarim daire olusturdu-
gunu gorirsiniz (Re-
sim 26). Kaglarin, ku-
renin tam ortasinda (B
¢cizgisi Uzerinde) oldu-
gunu unutmayin.
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Basin temel c¢izimi

28

30 31

Res. 27-32. Basin te-
mel ¢izimi igin temel
olarak A eksenini ve
birbirine dik olan B ve
D elipslerini kullanaca-
Jiz. Bu iki elipsi A ek-
senine uygun bir pers-
pektifle yerlestirdiginiz
zaman, bagin degisik
agllardan  goérunimu
i¢in gerekli olan temel
yaplyl elde edebilirsi-
niz.

[k olarak kafatasini, ortasindan bir ek-
sen gecen bir kiire geklinde diigiiniin
(Resim 28, A ekseni).

Bu kiirenin yiizeyi lizerine, A ekse-
ninin gectigi noktadan baglayan ve bir-
birine dik olan iki elips (Resim 29, B
ve C elipsleri) ¢izin. Sonra yatay bir
elips (D elipsi) ile, birbiriyle ve A ek-
seniyle dik kesisen E, F cizgilerini
dogru bir perspektifle ¢izin (Resim
30). Isi basitlestirmek igin kiireyi say-
dammus gibi diistiniin.

Bu agamaya geldiginizde génye yar-
dim1 olmaksizin goz karariyla perspek-
tifli kiireler ¢izme alistirmalar1 yap-
mak (Resim 33) ¢ok 6nemlidir.

Simdi de, yassilagmig bir sekil orta-
ya ¢ikarmak i¢in kiirenin her iki yanin-
dan da kiigiik birer parca kestiginizi
diisliniin. Kesilen bu kisimlarda elips
cizgilerini, elipsin kesildigi noktadan
itibaren diiz birer cizgiyle siirdiiriin
(Resim 31°de okla gosterilen gekilde).

Yiiziin simetri ¢izgisini olusturan elip-

22
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Kiirenin ve cemberin perspektifi

s

migtir.

Resim 33. Bir kiirenin iizerine, bir ya da daha ¢ok
gemberi diizgiin perspektifle goz karar cizebil-
mek icin yapilabilecek aligtirmalar burada veril-

Once A resmindeki gibi diisey bir kare igine
¢ember cizme, sonra da bu kareyi B resmindeki
gibi belli bir perspektifte yatirarak igine ayni
cemberi ¢izme aligtirmalar1 yapiniz. Daha sonra
icine ¢ember c¢izeceginiz kiibiin konumunu ve
perspektifini kararlastiriniz (C). Sonra da bu kii-
biin size en yakin yiizeyinin késegenlerini ¢iziniz. A

DAkl
©©

E

Kosegenlerin kesistigi noktadan gegen yatay diizlemi ve bu
diizlemin iizerine dogru perspektifteki yatay cemberinizi ¢i-
ziniz (D). Aynt islemi uygulayarak yanal ve diigey ¢emberle-
ri de ¢izebilirsiniz (E, F). Bu ii¢ ¢cember, daha 6nce de kiire-
nin iizerine ¢izmis oldugunuz ¢cemberlerdir (G, H).

33

sin lizerindeki G noktasindan bagla-
mak iizere, asag1 dogru inen, A ekseni-
ne paralel bir ¢izgi ¢izin (Resim 32).

Simetri ¢izgisinin baglangic noktasi

diyebilecegimiz G noktasinin, ayni za-
manda D ¢emberi lizerinde de oldugu-
na dikkat edin. D ¢emberi kiirenin orta
cemberidir (yani perspektif merkezi-
dir) ve Resim 25 ve 26’da da gormiis
oldugumuz gibi bu ¢ember kiirenin or-
tasini yani kaglarin yerini belirler (Re-
sim 32).

G noktasinin, kiirenin geometrik
merkezini olusturan H noktasiyla bir-
lestirilmesiyle c¢izilen E ¢izgisi bize
perspektif agisint veren dogrultudur
(Resim 32).

Son olarak da, lizerinde kiire merke-
zinin (H) yeraldig1 A ekseninin dogrul-
tusunun bize kiirenin durug pozisyonu-
nu gosterdigine dikkat ediniz (Resim
32).

Res. 33. Burada Re-
sim 28-32 arasinda ve-
rilen gizimlerin ahgtir-
malarini yeterince ya-
parak perspektif giz-

meyi,
berlerin
cizmeyi
niz.

dzellikle ¢em-

perspektifini
6grenmelisi-
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Temel c¢izime uygulanan kanon
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Res 34-41. A ekseni
Uzerinde isaretlenen
ve dogru perspektifle
yUzlin 6n simetri Gizgi-
sine tasinan insan ba-
si kanonu él¢lleri Re-
sim 34'G gizerken kar-
silagsacaginiz  hemen
hemen tim sorunlari
gbzmek igin yeterli
olacaktir. Bunun digin-
da yararlanacaginiz
sey, Resim 41'de gos-
terilen gene gizimidir.

Calismaniza kiirenin A eksenini yiiziin
simetri ¢izgisiymis gibi gorerek ve bu
¢izgiyi li¢ buguk birime bolerek basla-
yiniz (Resim 35). Bunu yapmak i¢in
once eksenin iist yarisint bir buguk bi-
rim ya da modil olarak isaretleyiniz;
Sonra da eksenin ortasindan agagi dog-
ru iki birim dl¢iiniiz ve igaretleyiniz.

Bu birimleri isaretledikten sonra bu
1saretleri yliziin simetri ¢izgisi olarak
kabul ettigimiz elips ¢izgiye, perspek-
tife uygun olarak yani perspektif agisi-
m degistirmeden tasiyimiz. Bir bagka
deyigle E cizgisine paralel ¢izgiler ¢i-
ziniz (Resim 36).

Simdi de cene kemiginin ¢izimini
ele alalim. Konuyu daha kolay kavra-
yabilmek icin altcene kemigini bir at
nali olarak kabul edelim (Resim 37 ve
38). Bu at nalimin kiireye nasil baglan-
digini tasarlayabilmek icin de, her iki
kulaktan bir ¢ivi ¢iktigini ve at nalinin
¢ivilere bagli olarak sallandigim; en
alt ucunun ceneye degdigini diigiine-
lim.

Ceneyi olusturacak, ¢izgileri ¢izmek
icin, kolay bir ydntem: uygun perspek-
tifle bir dikddrtgen ¢izmek ve bu dik-
dortgenin igine at nali bigcimli yarim
¢cemberi yerlegtirmektir.

Simdi bu at nali bi¢cimli ¢ember par-
casinin altcenenin kavisli ¢izgilerine
nasil benzetildigini gorelim.

Daha 6nce yaptigimiz kanon g¢alig-
masinda ¢enenin genisgliginin yiiz ge-
nigliginin beste biri oldugunu sdyle-
migtik. Dolayisiyla at nali ¢izgimizi
bese bolersek, ortada kalan beste
bir’lik boliim bize cene genisligini ve-
rir (Resim 39).

Alt cene kemiginin en ¢ikinfili, en
koseli yeri (I), hemen hemen ag1z hiza-
sinda ya da (daha dogrusu) biraz altin-
dadir. Burasi yiiziin en alttaki modiilii-
nun tam ortasidir.

Yapilacak sey alt modiiliin ortasin-
dan gegen ¢izgiyi yliziin 6n simetri ¢iz-
gisi tizerine dogru perspektifte tasiya-
rak I noktalarini bulmaktir (Resim 40).
Bundan sonra iginiz kolaydir. Once ce-
nenin alt ¢izgisi belirlenir; sonra iki
yanina, egimli iki ¢izgi J ve K ¢izilir.
Bunlar ¢ene kenarlanidir. Daha sonra
da kulak deliklerinin yanindan iki kisa
diiz ¢izgi indirilir (Resim 41).

Acaba profesyonel bir sanatgi, bir in-
san bagst cizmek icin, gercekten biitiin
bu iglemleri yapiyor mu diye diigiinii-
yorsunuzdur herhalde. Eger sanatci ¢i-
zimini kigiye bakarak yapiyorsa, bu for-
miillere gerek duymayabilir; ama eger
cizimini model karsisinda olmadan, im-
gelemden yapiyorsa bu yéntemlerden
yararlanmay: diigiinebilir. Basin durus

agisimin bize agiry perspektifli bir ¢izim
gerektirdigi durumlarda ise bu yontem-
ler az ya da ¢ok gerekli olurlar. Burada
“az ya da ¢ok” deyimi kullaniyorum,
clinkii bu gibi konular her zaman sanat-
crmn yetenegi ve deneyimleriyle iligki-
lidir. Usta profesyoneller bu kurallar
bilir ve gerekli olgiileri kafalarimin
igcinde uygulayip ¢izimlerini yaparlar.
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Kas, goz, burun ve agzin yeri ve bicimi

M cemberine parale] L ¢cemberini ¢cene
kemiginin doniigiine uygun olarak ¢i-
ziniz. Hatirlayacagimiz gibi bu iki
cember kaglarin yerini, burnun uzunlu-
gunu ve kulaklarin biyiikligi ile yeri-
ni belirler (Resim 42).

Gozlerin yerinin saptanmast ise da-
ha zordur. Bunlarin basin tam ortasin-
da bulunduklarini biliyoruz. Ama sim-
di bagimizla agag: ya da yukan dogru
bakarken kulaklara ve burna gore goz-
lerin nasil yerlestirilecegini dgrenme-
liyiz. '

Her seyden dnce gozlerin iizerindeki
boslugun ve gozlerin kendisinin, alnin
ve kaglarin gerisinde olan bir diizlem-

X I

43

de bulunduguna dikkar ediniz. Resim
43 ne demek istedigimi gosteriyor.
Sunu unutmaymiz: Bag 6ne dogru
egildiginde, gz cukurlarmin bu derin-
ligi, gozleri kaslarin altinda kalmuis,
hemen hemen gizlenmis gibi gOsterir.
Hatta bazen gdzkapaklarimin izerinde-
ki boslugu (kas ile gozkapaklari ara-
sindaki bogluk) goremedigimiz bile

~olur (Resim 44). Ote yandan bas geri-

ye dogru egildiginde, gozkapaklari iis-
tindeki bosluga hemen hemen tam
karsidan baktigimiz i¢in bu bosluk ol-
dukca fazla genig goriinlir. Resim 44
ve 45’e bakarsaniz burnun, agzin, el-
macik kemiklerinin, yanaklarin bigim-
lerinin de yine ayni sekilde degistigini
goriirsiinliz. Bunlarin biiylklikleri de
bagin 6ne ve arkaya egilme Ol¢iisiine
gore bilyiik oranda degisir.

Simdi, Resim 46 ve 47’de verilen
orneklerde de gorildigli gibi ¢izimi
nisbeten daha kolay sayilabilecek bur-
nun bi¢imi tizerinde duralim.

Burnun dig hatlarini ¢izmek ig¢in
onun temel seklinin (iri bir liggen sek-
lindeki bi¢iminin) profilden, yandan,
dnden nasil goriinecegini digilinelim.
Yiizii cizerken hatirlamaniz gekeren
bir baska sey, burnun alt ¢izgisinin
(A), perspektif ¢izgisi dogrultusunda
(burada B ile gosterilmigtir) olmasi ge-
rektigidir (Resim 47).

Son olarak da agzin big¢imini, sag
cizgisini ve yiizlin diger hatlarini dik-
kate almamiz gerekir. Sayfa 28, 29, 30
ve 31°deki resimleri bu agidan incele-
yiniz.

26
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Resim 42-45. Basin
kaldirlma veya egilme
Olglsl burnun, gozle-
rin ve agzin perspekti-
fini ve bigimini degisti-
rir. Perspektifle yapi-
lan gizimde, ylzU gi-
zerken  yararlandigi-
miz ¢emberlerin (Re-
sim 42'deki L ve M
cemberleri) yerleri ve
durumu degisir. Re-
sim 43, 44 ve 45'te ve-
rilen problemlerin ¢o6-
z(Umuindn anahtar da
bu durumun kavran-
mastdir.

Res. 46 ve 47. Bu ¢i-
zimlerde burnun profil-
den, yandan, onden,
Ustten ve alttan go-
rintmieri  verilmistir.
Burnun bu gérinim-
lerden biri, Resim 47’
de bas Uzerine yerles-
tirilmigtir. Burada da
goruldagu gibi burnun
alt gizgisi (A) resim-
de gorllen perspektif
dogrultusuna (B) az
¢ok uygun olmalidir.
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Ahlstirmalar

Res. 48-51. Bu sayfa-
da aglklanan iglemleri
yaparak ve bu iglemle-
re gbre yapilan gizim-
leri inceleyerek, daha
onceki bolimlerde ve-
riten bilgilerin bir uygu-
lamasini gergeklestire-
bilirsiniz.

Bir bag resmi ¢izmek icin yapilmasi
gerekenleri soyle 6zetleyebiliriz:

Resim 48. Hicbir alet kullanmadan
g0z karariyla bir kiire ¢izin. A eksenini
belirleyin.

Resim 49. Iki kagin ortasindaki nok-
tay1 bulun ve B ve C cemberlerini bu-
radan gecirin, Kirenin her iki yanin-
dan birer parca kesin. Kiire merkezi
D’yi bularak isaretleyin ve yiiziin si-
metri ¢izgisiyle birlestirin.

Resim 50. A eksenini D noktasmdan
baglayarak tic buguk birime bdliin, bu

birimleri ¢izgilerle yiiziin simetri ¢iz-
gisine birlestirin. Bu birlestirmeyi goz
karariyla yapin. Sonra gézlerin ve bur-
nun yerini belirleyen ¢emberleri (E, F)
ve son olarak da ¢enenin alt ¢izgisini
(G) ¢izin. Baglangi¢ta yaptiginiz ama
daha sonra kullanmayacaginiz gerek-
siz ¢izgileri silin. Basin onden goriinii-
stinde orantilar1 belirleyen kanon ¢iz-
gilerini gdziiniizde canlandirin.

Resim 51. Onceki sayfalarda verilen
genel bilgileri hatirlayarak yiiz resmi-
nizi ¢izin.

28
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Res. 52, 53 ve 54. Bir
baska algtirma. A, B
ve C ile verilen gizim-
leri dikkatle inceleyin
ve bunlardan yararia-
narak basin basgka bir
agidan  goriinimint
Gizin.
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Degisik acilardan bas cizimi ornekleri

Res. 55. Burada de-
gisik agilardan ve da-
ha oOnceki sayfalarda
agiklanmig olan iglem-
lere uygun olarak ya-
pimis bas gizimleri 55
gériyorsunuz.
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Res. 56, 57 ve 58.
Son aligtirma. Insan
baginin ¢izimi konu-
sunda verilen bilgileri
yeterince uyguladiysa-
niz, artik bir modelle
gercek hayattan ¢izim-
ler yapmaya hazirsiniz
demektir. Kadin, er-
kek, gocuk ya da bir
arkadasiniz gibi birgok
kisinin bag ¢izimlerini
yapmak isteyebilirsi-
niz. Batin deneyimini-
ze ragmen —bu say-
fadaki resimleri gizer-
ken benim de yaptigim
gibi, — 6grenmis oldu-
gunuz kanona ve yu-

zin simetri cizgisine
cok dikkat etmelisiniz.
Umuyorum ki bu alg-
tirma  buraya kadar
vermis oldugumuz bil-
gileri  pekistirmenize
yeterli olmug ve insan
bagini artik olduk¢a ko-
laylikla gizer duruma
gelmissinizdir. Bu aga-
malarda yapilan gizim-
lerin modele benze-
meyisi sizi endiselen-
dirmesin. Cinkl yapti-
§iniz bu alistirmalarin
amaci portre ¢izimi de-
gil sadece insan basi-
nin konstriiksiyonu ya-
nimontajidir.
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Yeni dogmus bir cocugun gozleri ve
kafatasi; burnuna, agzina ve ¢genesine
oranla oldukga biiyiiktiir. Cene
kemikleri dislendikge ve giiclendikge
¢cocugun yiizii uzar ve alni daha ileri
cikar. Yaslilikta deri ve yiiz hatlar
sarkmaya baslar. Dislerin kaybi1
cenenin ileri ¢ikigini azaltir, Biitlin
bunlar insan yiiziinde yaslandik¢a
degisikliklere neden olur. Basin
biiytikliigiinde ve bastaki orantilarda
cinsiyet de belirgin farkliliklara yol
acar. Bu boliimde ¢esitli yaslardaki
erkek, kadin ve ¢ocuklarin yiiz
ozelliklerini inceleyecegiz.

(Gerek bu boliimde gerekse bundan
sonraki boliimlerde verilen 6rnek
cizimlerde kullanilan sert tebesir
(chalk) yerine kendi ¢izimlerinizde,
glinlimiizde ona ¢ok yakin nitelikte
yapilan kuru pastelleri
kullanabilirsiniz)
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Iki yasindaki cocuk

Res. 59 (6nceki sayfa)
Rafaello'nun,  Bigim
Degismesi (Tranfigi-
rasyon) Uzerine Calis-
ma adl yapiti (detay).
Siyah sert tebesirle
yaplimis, beyaz sert
tebesirle isiklandiril-
mis. Ashmolean Mu-
zesi, Oxford.

Cocuklar ve yetigkinler viicutlarinin fi-
ziksel orantilart acisindan birbirlerin-
den ¢ok farklidirlar.

1. Cocugun bas: biiyiiktiir.

Bir ¢cocugun bast oran olarak bir er-
kegin basindan biiyiiktiir. Yirmi bes
yasindaki bir erkegi iki yasindaki bir
g¢ocugun yanimna oturtursaniz, erkegin
basinin gerc¢ek biiyiikliigiiniin cocu-
gunkinin hemen hemen iki kati oldu-
gunu goriirslinliz. Ama sadece baglara
degil tim viicuda bakarak, baglarin
boylarini viicutlarinin boylari ile oran-
tilarsak bu kez gocugun basimin oran-
sal biiyiikliiginiin erkegin basinin he-
men hemen iki kati oldugunu goriiriiz.

2. Cocugun kafatasi cok biiyiiktiir.

Yiiziiyle kiyaslandiginda, cocugun
kafatas1 olduk¢a orantisiz bir biiylik-
liikktedir.

3. Cocugun gozleri iridir.

Cocuklarin gozleri bizimkiler gibi
oval degildir, tam agtiklarinda gdzka-
paklar1 neredeyse bir ¢ember olustu-
rur. Bir cocugun gozleri, iris tabakasi-
nin ve

gdzbebeginin  gelismesini

] ,,,«%5"\‘*¢:
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tamamlamig olmasi dolayisiyla biiyiik-
tiir. Yine bu nedenle bir cocugun goz-
leri bir yetigkinin gozlerinden ¢ok da-
ha ayrik goriiniir.

“Goézler arasindaki agiklik bir goz
genisligi kadardir” kuralimi hatirliyor
musunuz? (Resim 15). Bir ¢ocugun
yiizinde bu ag¢iklik daha fazladir.

4. Burun kiiciik ve yukar: kalkikuir.

Bir ¢cocugun akcigerleri kii¢tik, solu-
num kanallar dardir ve kii¢iik bir bur-
nu, ufak burun delikleri vardir. Ama
burnu neden yukari kalkiktir? Bunun
nedeni burun kemiklerinin bir yetigki-
ninki gibi tam gelismis olmamasidir.

5. Cene kemikleri gelismemistir.

Sakal alanini ve c¢enenin yiiksekligi-
ni belirleyen en 6nemli faktor olan alt-
cene kemigi, bir yetigkinin giiclii ¢ene
kemigi yaninda ¢ok ufak kalir.

Cocugun disleri daha kiigiiktiir. Bu
nedenle yiizii biiylik ve c¢ene kemigi
profilden kivrik goriiniir.

Bitiin  bunlardan bagka c¢ocugun
gozlerinin yiiz yiksekliinin ortasinin
altinda kaldigina dikkat ediniz. Eger

34
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bir kiire ¢izer, iki yanindan birer parca
keser ve ortaya cikan kiiclik yuvarlak
yuziinlin ortasimin altina iki iri ve bir-
birinden iyice aynk goz yerlestirirsek,
bir ¢ocuk bas: elde ederiz.

Iki yasindaki cocuk i¢in olciiler
Cocuk basi ¢izmek icin, erkek basi ¢i-
zerken uyguladigimizdan farkli bir ka-
non kullanmamiz gerekir. Goriildiigi
gibi, bag tam 6nden bakildiginda ii¢ bi-
rim genisliginde ve dort birim yiiksek-
liginde bir dikdortgen gibidir. Burnun
altr ile cenenin alti arasindaki mesafe
temel birim ya da modiilii olusturur.
Géozler, ikinci birimin tam ortasindan
gecen bir ¢izginin (A) lizerine yerlesti-
rilebilir.

Profilden ¢ocuk yiizii bir kare olug-
turur. '

Res. 60-64. Iki yagin-
daki bir gocugun basi
oldukga farkl 6zellikle-
ri olan bir gértinimde-
-dir. Alin yuksek ve
aciktir;  Kulaklar ve
gozler yetigkinlerinki-
lerden daha genis ve
daha ayriktir; burun
hafifge yukari kalkik

ve yanaklar iyice dolu-
dur; cene tam gelis-
memistir. Bu sayfada
verilen kanon semala-
ri ve U¢ gocuk basi gi-
zimi, cocuk basinin
ozelliklerini sézlerden
daha iyi anlatmakta-
dir.
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(}Ocuk basi ciziminde 151k degerleri ve kontrast

Res. 65. Francesc
Serra, Gizim, kursun
kalem, o6zel koleksi-
yon. Bu resim kiiglk
bir kiz gocugunun
uyurken hizla gizilmig
bir eskizidir. Bag boyle
bir durumdayken orta-
ya gikan perspektif so-

runlarina dikkat ediniz.
Keskin cizgiler kulla-

nilmadan  yumusak
kontrastlarla elde edi-
len agik renkli goélge-
ler bu resmin konusu-
na son derece uygun
dtgsmektedir.

36
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Res. 66. Peter Paul
Rubens, Bir Cocugun

Portresi, kirmizi sert
tebesirle yapiimig, be-
yaz sert tebesirle 1s1k-
landinimig, Albertina
Mdzesi, Viyana. Ru-

bens’in bu portrede
gergeklestirdigi 1s1k ve
golge uygulamasinin
zarif yumusakhg! res-
min konusuna son de-
rece uygundur.
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Insan basinin gelismesi

Iki yasinda

iki yasindaki ¢ocugun burada verilen
bag ¢izimini inceleyerek bir yetigkin-
den farkli olan gu 6zelliklerine dikkat
ediniz.

a. Yiiksek, acik alin ile tepede ve yan-
larda iyice geride-olan bir sag ¢izgi-
SL.

b. Kaslar (gozler degil), basin tam or-
tasinda.

c. Gozler arasindaki aciklik bir goziin
genisliginden daha fazla.

d. Kulaklar daha asagida ve yiizle
orantilandiginda daha biiyiik.

e. Burun delikleri daha belirgin.

f. Cene kemigi ¢izgisi yuvarlak, tam
ortasinda hafif kavisli.

Alt1 yaginda

Iki yasindaki ¢ocugun kanonunu hala
kullanabiliriz. Ancak yiiz hatlar1 belirli
bir Sl¢iide degigmistir. Gozler, kulak-
lar, burun ve a8z genel ilkelere dikkat
edilerek goz karariyla yerlestirilebilir-
ler. Ancak bagin biliylimesiyle asagida
belirtilen degigmeler ortaya ¢ikar.

a. Saclar daha ¢ok; alin ve sakaklarda
artiyor.

b. Cene kemigi daha gelismis, bu ne-
denle yiiz daha uzamus.

c. Gézler ve kaglar biraz daha yukar-
da. Kaslar daha kalin.

d. Burun, agiz ve kulaklar daha yukar-
da.

e. Cene kemigi kavisli bi¢imini hald
koruyor.

Res. 67-70. Bas resmi
gizimleri yasa gore

farkliliklar gosterir. Bu-
rada verdigimiz gizim-
lerde iki kanon kulla-
nilmistir. ik iki resim-
de iki yas ile alti yas
arasindaki

gocuklar

igin ddrt modllti ka-
non kullaniimistir. Di-
ger iki resimde on iki
yag ve Uzerindeki go-
cuklarla yetigkinler
icin kullanilan kanon
t¢ buguk moddillidir.
Bu sayfadaki metin ve

resimler, size bir kiz
veya kadin, bir oglan
veya erkek resmi gi-
zerken dikkat etmeniz
gereken genel 6zellik-
leri vermektedir.

68

38 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



INSAN BASI CIZIMINDE YAS VE CINSIYET

On iki yaginda
Bag, yetigkin baginin bigimine ¢ok da-
ha yaklasir ve yetiskinler i¢in kullani-

lan kanondan biraz hata payiyla yarar-
lanilabilir.

a. Sa¢ hdld ¢cok ama bir yetiskin dzelli-
gi olan gakaklardaki artimi heniiz
belirginlesmemis.

b. Gozler ve kaslar hald tam ortaya
yiikselmemis.

c. Halad yetiskininkinden asagida ol-
makla birlikte kulaklar artik tam ge-
ligmis, daha fazla biiyiimeyecekler.

d. Altcene kemik yapist belirginlesiyor.
Cene kemigi daha az kavisli.

Yirmi bes yasinda

Daha once soziinii ettigimiz kanonu
hatirladiysaniz eklenecek bagka bir sey
yok. Sadece yliziin yapisini daha dnce-
ki resimlerle kargilagtirmiz. Su farklar
goreceksiniz:

a. Gozler daha oval ve birbirine daha
yakin (Resim 69’ daki gézlerin ayrik-
hginin, Resim 70’ teki yetiskin gézle-
rinden ¢ok, Resim 67 ve 68’ dekilere
benzedigine dikkat ediniz).

b. Burun, elmacik kemikleri ve cene
kemigi daha acik bir sekilde belir-
gin ve ¢ocuktakinden daha késeli bir
bicimde.
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Yaghlar

Ileri yaslarda yag azalir, deri kirisir ve
—diger aynntilar1 bir yana birakir-
sak—yiiziin bicimi tamamiyla kemik
yapisi tarafindan belirlenir. Bu neden-
le genel goriiniimde su degismeler olu-
sur.

a. Sa¢ azalwr, kellik ortaya c¢ikmaya
baslar, agik, kemikli bir almn gorii-
Liir.

b. Sakaklardaki kemik yapisi daha be-
lirginlesir, damarlar gériilmeye
baglar.

¢. Goz ¢ukuru ve genel olarak goziin
kendisi daha ¢ok ¢oker ve bu neden-
le gbz cukuru iizerindeki kemikler
daha digar: ¢ikar.

d. Gozlerin ¢evresinde torbalar ve ki-
risikliklar olugur.

e. Yanaklar sarktikca ya da ¢oktiikce
elmacik kemikleri daha ¢ok ortaya
ctkar. _

f. Burun kemikleri daha belirginlegir.

. Dudaklar incelir.

. Cenede ve boyunda torbaciklar ve

deri sarkmalari ortaya cikar.

S 00

Onemli bir faktor de biyik diizeyi ile
cene arasindaki mesafenin biyuk ol¢u-
de degismesidir. Biyik alani hafifce
iceri girerek bir findik kirici seklini
alir, Bu goriintii dissizlik nedeniyle or-
taya ¢ikar. Eger kigi yapma dig kullani-
yorsa yliziiniin bu acidan goriiniimi
geng bir insaninkinden ¢ok farkli de-
gildir. Ama digleri olsa da olmasa da
yagli kisilerin ¢eneleri daima one ¢ikik
ve daha yiiksektir. Bunun nedeni alt ve
iist cenenin milyonlarca kez yapmis ol-
dugu giiclii kenetlenme hareketidir.

Res. 71-76. Bu resim-
ler yagh bir insanin ba-
sindaki ve yuzindeki
en belirgin, tipik dzel-
likleri gdstermektedir.
Yash bir erkeg@in ya da
kadinin ytztinde kisili-
gin ve duygularin agik-
lanmas! portre ressa-
mina diger bitin ko-
nulardan ¢ok daha
fazla artistik olanak
saglar. Yan sayfada,
yasli bir kisinin portre-

sinin ¢iziminde ulasila-
bilecek niteliklerin 6r-
nekleri verilmistir.

Res. 73. Mariano For-
tuny, Gdneslenen Cip-
lak, Yasli Adam (de-
tay), Prado Mizesi,
Madrid,

Resim 74. Vincent van
Gogh, Patience Esca-
lies'in Portresi. Kurgun
kalem, kamig kalem
ve kahverengi murek-
kep, Fogg Sanat Mu-

zesi, Grenville L. Wint-
hrop mirasi, Harvard
Universitesi, Cambrid-

ge, Mass.
Res. 75. Joaquin So-
rolla.  Sigarall Yagh

Adam (detay), sulubo-
ya, Sorolla Muizesi,
Madrid.

Res. 76. Ignacio Zulo-
aga (detay), Ispanya
Gagdas Sanat Mize-
si.
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Kadin baslari

Res. 77-88. Francesc
Serra, Etid ve Figiir,
flizen ve flizen kalemi,
ézel koleksiyon. On
cepheden ve profilden
adrilen kadin basi ¢i-
zimine iki glizel érnek.

Sanatin ilgilenmeyi planladiginiz dali
hangisi olursa olsun, biiyiik bir olasi-
likla pek ¢ok kadin basi ¢izeceksiniz.
Bu konuyu ni¢in bu kadar sona birakti-
§1miz1 ve neden bu kadar az yer ayirdi-
gimizi merak edebilirsiniz. Bunun
Onemli bir nedeni vardir:

Kadin basimin orantilari temel
olarak erkek baginin orantilarinin
aynisidir.

Kadin ve erkek baglarini tabii halle-
rinde (kadin1 makyajsiz diigsiinelim) in-
celersek, aralarinda pek az fark gorii-
riiz. Ama yine de bazi farklar vardir ve
bunlar1 dikkate almamiz gereklidir. Bu
farklar en cok kadinin fiziksel yapisin-
dan, 6zellikle yiiziin bi¢imini etkileyen
deri alt1 yaglarinin fazlaligindan mey-
dana gelir. Erkegin daha hareketli bir
yasami olmasinin—spor, oyun, is ha-

yati—bir sonucu olarak kemik ve kas -

yapisi daha giicliidiir. Ornek olarak bir
erkegin burnunun genellikle daha ge-
nig ve iri olmasinin nedeni; erkegin da-
ha ¢ok kogmasi, sicramasi vb. neden-
lerle daha gii¢lii solunuma gereksin-
mes1 ve bunun bir sonucu olarak solu-
num organlarinin bogaz vb. daha bii-
yumesidir. Kadin ile erkek arasindaki
bu kiigiik farkliliklar: igaret etmek is-
tersek; kadin baginin su o6zelliklerini
belirtebiliriz:

a. Yiiz biraz kiigiiktiir.

b. Gozler biraz daha biiyiiktiir.

c. Kaslar biraz yiiksek ve kavisli-
dir.

d. Burun ve agiz daha kiiciiktiir.

e. Cene yuvarlaktir.

Res. 79-80 ve 81. Kadin
baginin kanonu, erkek
basininkinin aynidir. Ka-
dinin genel yapisina uy-
gun olarak goguniukla
yumusak ve yuvarlak
hatlar kullaniimakla bir-
likte olguler ve orantilar
degismez.

Kadin ve erkek basi arasindaki en
onemli farki belirtmek i¢in su genelle-
meyi yapabiliriz. Bir sanat¢inin hig
unutmamasi gereken kural sudur:

Bir kadinin bagt ve yiizii yumusak
hatlardan ve yuvarlak bicimler-
den meydana gelir.

Erkeklerde hatlar daha kdseli olur-
ken, kadinlarda aym hatlar yumusak
ve kavislidir.

Degisken bir faktor
Kadinlarin agzi erkeklerinkinden biraz
daha kii¢iiktlir ama dudaklar1 daha etli-
dir. ¢
Bu sayfada verdigimiz resimlerde de
gordiigiiniiz gibi kadin bagi ¢iziminde
kullanilan kutulama teknigi erkek basi
icin kullanilan teknigin aynisidir.
Boylece, ideali simgeleyen, miikem-
mel oranlara sahip (ve hayali) insan
bast ¢izimi calismalarimizin sonuna
geldik.

79
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Kadin basi ornekleri

Res. 82 ve 83. Kursun '
kalem, kirmizi kuru -

pastel ve renkli kuru
pastel gibi ¢esitli mal-
zemelerle gizilmis ka-
din bagi érnekleri. Bu
ornekler, 1980l yilla-
rin sonunda gérilen
bas tiplerindendir. Sa-
natcinin, dzellikle eski
yillarla ilgili resimleri
gizerken, gizimin ilgili
oldugu zamana énem
vermesi gerekir. An-
cak yapilan resim ta-
rihsel gbrinime uy-
gun olsa da eski moda
olmamalidir. Manet:
“Goérduginizi ¢agdas
bir tavirla sunmalisi-
niz," demistir.

—— A

a .
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Bu boliimde kaglar ve gozler, burun ve kulaklar,
dudaklar ve agiz ile sa¢ gibi yliziimiize dzellik
veren 0geleri inceleyip ¢izecegiz. Gdziin nasil
cizildigini, hangi kistmlardan meydana geldigini,
bu kisimlarin 6nden, profilden ve hafif yandan;
asag1 veya yukar: dogru bakarken nasil
goriindiigiinii aragtiracagiz. Kagin degisik
acilardan bakildiginda nasil bir bi¢cim aldiginz;
onden bakildiginda belirgin bir ¢izgi ya da kose
gostermeyen burnun nasil ¢izildigini gorecegiz.
Ayrica dudaklar inceleyecegiz ve giiliimsemek
istedigimiz zaman ag1z cizgisinde olan
degismeleri gorecegiz. Kulaklarin alttan ve
arkadan gorliniimiinii; 0zel bicimleri, dokusu ve
yansimalariyla sa¢ ¢iziminin zorluklarini ele
alacagiz.

Bu boliim, insan yiiziinii ¢izmek isteyen
herkes icin son derece gereklidir.
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Kaslar ve gozler

Res. 85. Gdzlerin 6n-
den ve profilden goru-
ndmua. Bu resimde,
kas ¢iziminde dikkat
edilmesi gereken 6zel-
liklerin  vurgulanabil-
mesi igin gizgiler abar-
tilmistir.

Res. 86. Size poz ver-
meyi kabul eden tim
arkadaslarinizinveaile
bireylerinizin gbéz re-
simlerini gizin. Cizim-
lerinizi benim de bu
resimde yaptigim gibi
6nden, hafif yandan,
profile yakin agidan ve
basin asagt indirilmis
veya yukar kaldiriimis
cesitli  durumlarinda
yapin.

85

86

Bu bdliimii okurken dniiniizde bir ayna
olsun ve sdylemek istediklerimi kendi-
niz de gdrlin. Ciinkii hi¢bir zaman ken-
dinizden daha istekli ve daha sabirli
bir model bulamazsiniz.

Basinizi kaldirwr, indirir ve cevirir-
ken aynaya bakin. Kaginizi, géztiniizii,
burnunuzu, agzinmzi, kulaklarimzi ve
yiiziiniize tipik Ozelligini veren tiim
hatlar1 inceleyin. Bunlari daha 6nce de
gdrmiis oldugunuzu biliyorum ama bu
defa gergekten dikkatle bakin (Resim
85).

Kaglar ince veya kalin; sanki biraz
Once taranmig gibi diizgiin veya genel
cizgisini bozacak sekilde uzamis bo-

liimleriyle karigik olabildigi gibi ka-
visli, diiz veya biikiimli v.b. olabilirler
(Resim 86).

Bir kas resmi ¢izerken onun pek ¢ok
kildan olustugunu ve bunlarin pek ¢ok
cizgiyle belirtilmesi gerektigini diisiin-
meyin. Yapacagimiz sey kasin gerektir-
digi yonde ¢izgiler ¢izerek killarin yo-
gun oldugu bolgeleri benzestirmek,
killarin azaldigi yerleri de ince ve sey-
reltilmis cizgilerle tonlamaktir. Bag
degisik konumlarda iken kasin aldig:
farkli bigimleri inceleyiniz. Unutma-
yin kaglar iki tanedir ve yanlarda daha
cok kavisli olan alin yiizeyine simetrik
olarak yerlesmistir. .

48
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[se bir tek gozii 6nden ve profilden in-
celeyerek baglayalim. Bildiginiz gibi
insan goziiniin bi¢imi ufak bir kiire gi-
bidir. Goz kiiresi, gbz cukuru olarak
bilinen bir kemik bogluguna yerlegmig
ve gozkapaklar1 denilen deri parcala-
riyla Srtiilmiistir.

Buraya kadar belirttiklerimiz i¢inde
bizi en ¢ok ilgilendiren 6zellik sudur:

gozler kiire bigcimlidir.

Bir bilye ya da benzeri bir obje lize-
rine bir daire ¢izip i¢ini boyarsak, son-
rada bu objeyi degisik bakis noktalarin-
dan ¢izmeye ¢alisirsak, goz ¢iziminde

onlimtize cikan perspektif kisalma (fo-
reshortening) sorunlariyla karsilasiriz.
Bu sayfada verilen resimleri inceleye-
rek s6z konusu sorunlart kavramaya
caligin: bilye ne kadar ¢ok donerse ici-
ne boyanmig dairenin o kadar perspek-
tif kisalma gosterdigine dikkat edin
(Resim 88).

Bilyenizin 1 mm kadar kalinlikta ka-
uguk bir ortiiyle kaph oldugunu; bu ka-
ugugu biraz kavisli olarak yardiginizi
(Resim &9 E), bilyenin iizerine koyu
renkli kiiciik bir daire ¢izdiginizi diigu-
nun.

GOZLER KURE BiCIMLIDIR

ol |

Bu yang: agarsak gozkapaklarini
olusturmus oluruz. Bilye gibi kiiresel
olan gozkapaklar: da bakildiklar: agila-
ra gbre degisik bicimlerde gorilirler
(Resim 89 F, G, H).

Kirpikler gozkapaklarinin kenarla-
rindan ¢ikar ve gozkapaklarina dik ola-
rak uzarlar. Kirpiklerin tam nereden
bagsladiklarina dikkat ediniz; boylece
yerlerini ¢izime baglamadan once daha
iyi fark edersiniz (Resim 90).
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Res. 87. Gozler kiire

bigimindedir: iris ve
gbzbebegi bir kirenin
(gézkiresinin) bolim-
leridir. Bu durum goze
8nden bakildigi zaman
bir sorun ortaya ¢ikar-
maz. Ama yandan, yu-
kardan ve alttan bakti-
gimizda irisin ve goz-
bebeginin yuvarlaklik-
lart perspektif kisalma
sorunlarigikarirlar.

Res. 88. Tabii ki irisin
ve gbzbebeginin tam
yuvarlak olan bigim-
leri, gbzkiresi bir ya-
na dogru, veya asagl,
yukari  dénduglinde
elipslesir (B, C, D).

Res. 89. Gozkiresini
kauguk bir tabakayla
kapladiginizt ve bu ta-
bakada hafifge asag
kivrik bir yarik kestigi-
nizi disinin (89E).
Bu yangl agarsaniz
gbzkapaklarinin - agtl-
masiyla elde edilen
g6rundm olusturulmus
olur. Bu go6rinimun
bakis aginiza gore de-
gistigini  unutmayin.
Ama yan bolumler dai-
ma bir perspektif igin-
de kalirlar (F, G ve H).

Res. 90. Kirpiklerin
yandan, gdzkapaklari-
na hemen hemen dik
bir agidan bakildiginda
sematik olarak gori-
ndmi (1). Son iki re-
simde de gozin ve
gbézkapaklarinin -~ 6n-
den ve hafif yandan
gorinumuinde Kirpikle-
rin yeri ve aldigr bigim
veriliyor (J, K).
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Gozlerin dis goruniimii

Kagin altindaki bolge, iist gozkapag:
kaslarim orten dokunun bulundugu
bolgedir. Eger gozkapag: derisi ger-
ginse, gozkapaginin olusturdugu kavis
goriiliir ve ¢izilebilir (Resim 91). Ger-
gin degilse tistteki derinin katlanma-
siyla kavis bir dlciide gizlenir. Bu deri
katlanmas1 ya da torbalanmasi gézka-
pagint tamamen Ortecek kadar fazla da
olabilir (Resim 92). Goz temel olarak
st gozkapaginin hareketleriyle agilip
kapanir. Ust kapak alt gozkapagina de-
ginceye kadar bir perde gibi iner. Alt
gozkapagl hareketsizdir. Bu durum bi-
ze ¢ok onemli bir noktayi aciklar:

Gozler agik oldugu durumda, iist
gozkapaginin olusturdugu kavis,
alt gozkapagiminkinden daha yu-
varlak ve uzundur (Resim 93).

Ayrica unutmamaliyiz ki, gozler ay-
nen alnimiza benzer kavisteki bir yii-
zey lizerinde yer alirlar. Bu kavis yan-
larda, sakaklara yaklasirken daha da
belirginlesir (Resim 94). Bu nedenle
hafif yana doniik bir bagtaki gdzlere
bakildig1 zaman gozkapaklarinin acik-
[ig1 (A)’da oldugu gibi simetrik degil-
dir, (B)’de goriildigi gibi asimetriktir.

Res. 91. Simdi gozle-
rin dig gérinisine ba-
kalim. Onden bakilan
geng bir insana ait bu
gbzde Ust gbézkapag:
tam olarak gorlimek-
tedir.

Res. 92. Ozellikle yag-
Il insanlarda Ust géz-
kapag! Ustundeki deri
katlanir veya kigik bir
torba olusturur. Bunfar
bazen st gdzkapagini
kapatirlar.

Res. 93. Ust ve alt
gbzkapaklarint simet-
rik olarak gizmek hata-
lidir (A). Alt gozkapa-
ginin kivriiminin daha
az vurgulanmas! ge-
rektigini ve Ust goézka-
pagindan daha agk

oldugunu
(B).

unutmayin

Res. 94. Gozlerin silin-
dirik ya da kavisli bir
ylizey {zerinde yer al-
digin biliyorsunuz. Bu
nedenle alttan da yu-
kardan da bakilsa hafif
yana dénik bir bastaki
gozler simetrik gorule-
mezler (A), perspektif
kisaltiimaya ihtiyaglarn
vardir (B).

Res. 95. Burada son
olarak acgik, yan-agik
ve kapall bir goze
perspektif kisaltma ya-
piimasi gerekli olan bir
durumda  kirpiklerin
nasil gorindigini in-
celeyelim.
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Ayni zamanda kirpiklerin de bigimi-
ni yerini—koklerini ve gozkapaklar:
lizerine nasil yerlestiklerini—ve kavis-
li bir ylizey iizerinde bulunduklarini
tekrar hatirlatayim. Bunlar bizim kir-
pikleri degisik acilardan nasil ¢izme-
miz gerektigini anlamamiza yardimci
olurlar (Resim 95).

Tim anlattiklarimizi  toparlamak
icin bu sayfadaki resimleri inceleye-
lim; irise, gbzbebegine, yansiyan 1s18a
ve genel olarak 151k gélge oyunlarina
dikkat ederek bir gozii nasil ¢izebilece-
gimizi gorelim.

Res. 96. Bir an i¢in gdzbebegini unuta-
lim ve irisi kiiciik bir daire olarak dii-
stinerek hafif cizgilerle gozilin ortasin-
da ¢izelim. Bu agamada gtzdeki parlak
151kl nokta icin yer birakabilirsiniz.
" Biz burada cizimi basitlestirmek icin
bu noktay: géstermedik.

Res. 97. Irisin i¢ine daha kiiciik ve da-
ha koyu bir daire ¢izelim (biz hemen
hemen her zaman siyaha yakin bir
renk kullaniyoruz.) Bu gdzbebegidir.

Res. 98. Irisin iist bliimiinde genellik-
le bir godlge cizgisi vardir. Bu golge
gdzkapaginin kalinlig1 ve kirpikler ta-
rafindan olusturulur.

Isigin yoniine gore solda veya sagda
irisin koyu gri yuvarlagini daha agik
bolgeye baglayan gdlgeli kiiciik bir
alan gorilir.

Res. 99. Ayrica 151810 yol actigl bir ya
da daha ¢ok kii¢lik parlak noktalar da
olacaktir. Bu parlak noktalar, g6z kiire
bicimli ve nemli oldugu icin 151810 bir
veya birka¢ noktada toplanmasindan
meydana gelmektedir.
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Iki goziin birlikte cizimi

101 |

100

Res. 100, 101 ve 102.
Size 6nerim arkadagla-
rinizdan ve ailenizin bi-
reylerinden poz verme-
lerini istemeniz ve ki
gozU birlikte gizmeniz-
dir. Ben de bu sayfada-
ki resimleri dyle gizdim.
Cizimde orta grende re-
sim kagidi ve 2B kursun
kalemi kullandim.

Simdi burada birlikte hareket eden, her
ikisi de kavisli bir ylizey lizerine yer-
lesmis, her ikisi de kiiresel bicimde
olan iki gdziin ¢iziminde, bakis agisina
gore karsilagilan her ¢esit sorundan
s6z edecegiz (Resim 100 ve 102). Goz-
lerin kavisli bir ylizey lizerinde bulun-
malar1 demek, ayni diizeyde ve tam
karsidan gdrmemiz diginda nereden

bakarsak bakalim bunlar: birbirlerine
tam egit iki oge olarak gdremeyecegi-
miz anlamina gelir. Ornek olarak hafif
van doniik durumda gozlerden biri
profile yakin bir gériiniimdeyken dige-
ri dnden goriiniime yakin bir durumda
olacaktir, Iste sorun da budur. Tek ¢o-
ziim yolu, modelin “bize soyledikleri-
ni” ¢cok dikkatli incelemek ya da imge-

52



YUZUN AYRINTILI INCELENMESI 3

J
74
v/
.’/‘/ ] 'v / '

2 "7\,
?\/ J
N

T
r@\

lemden ¢izdiginizde daha 6nce belirtti-
gimiz gibi gozleri iki bilye olarak di-
stinmektir.

Iki bilyenin birlikte hareket eden,

farkli agidan goriinse de birbirine tam

benzer iki obje oldugunu, bunlarin sagi
bakmalarinin—amator ressamlarin sik
rastlanan bir kusuru—hemen hemen
hicbir zaman miimkiin olamayacagin

da unutmayin. Bir goziin agisi, digeri-
ninkini de belirler. Bu baglantiy: basit
perspektif kurallari uygulayarak kura-
bilirsiniz (Resim 101).

Gozler tizerindeki galismamizi sim-
dilik burada bitiriyoruz. Artik, bumu
ve kulakldn incelemeye baslayabiliriz.
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Burun ve kulaklar

Res. 103. Burnu profil-
den, hafif yana déntk,
6ne yakin ve tam On-
den gbériyoruz. Hepsin-
de en 6nemli olan sey,
gblgelemeyle stk ve
golge etkileri yarata-
rak, objenin gorintd-
stine oylum ve yik-
seklik kazandirmaktir.
Res. 104. Kulagin ge-
sitli yonlerden gorini-
mii. lyi bir ¢izim sadece
dikkat ve 6zen gostere-
rek, modelin “sdyledik-
lerini” aynen taklit et-
mek meselesidir.

Burnu bazen gerektigi sekilde bakma-
y1 bilemedigimiz ve goremedifimiz
icin, zaman zaman da dikkatle incele-
medigimiz ya da yapisini tam olarak
anlamadigimiz icin iyi cizemeyiz. Bur-
nun profilden ¢izimi kolaydir. Hafif
doniik durumdaki gizimi de cok zor
degildir. Ama onden goriilen burnun
¢izimi oldukca ugrastiricidir. Bu du-
rumda ¢izimi ¢ok yavas yapmaktan,
burnun dis hatlarini, alt bdlimiind,
yanlarda olusan isikli-golgeli alanlari,
uzunlugunu ve yiiksekligini dikkatle
incelemekten bagka ¢aremiz yoktur.

Biitiin bunlart dogru olarak yansita-
bilmek icin, burnu ii¢ boyutlu bir obje
olarak gormekten vazgecmeniz gere-
kir. Burna tamamen diiz ve hi¢ pers-
pektif kisalmasy olmayan bir gekilmig
gibi bakiniz; bir resim ya da fotografta
goriildligd gibi bir burnu 151k ve golge
birlesimi olarak diistintiniiz.

Perspektif kisalma sorununun iiste-
sinden gelmek i¢in sadece:

modeli
ligiincii bovutu yokmus gibi
gormelisiniz.
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Cok onemli bir 6giit daha:

Modele daha énce hi¢ gérmemis
gibi bakmaya ¢alisin.

Bir burna baktiginizi unutun: Siz
gercekte bir alanlar birlesimine baki-
yorsunuz ve orada gordiigtiniiz 15tk ve
golge alanlan siyah ve beyaz olarak
olusturmaya ¢alisiyorsunuz (Resim 103
ve 103).

Son olarak, simdi de sayfa 56’daki
degisik agilardan ¢izilmis burunlari in-
celeyin. Aynada kendi burnunuza ba-
kin; burnunuzu bu duruslardan birinde
¢cizmeye ¢alisin.

Tim anlattiklarimiz kulaklar i¢in de
gecerlidir. Kimse bir kulagi aklinda
kalanlarla, kusursuz bir sekilde ¢ize-
mez. Kulagin sadece yaklagik bigimini
aklimizda tutabiliriz. Sayfa 54’te kula-
gin tam karsisindan, yandan perspekiif
kisalmal: olarak, 6nden ve arkadan ¢i-
zimlerini inceleyiniz (Resim 104).

Res. 105. Lutfen bir
aynanin énine oturun,
4B ya da 6B gibi yu-
musak bir kurgun ka-
lem alin ve kendi bur-
nunuzu 6énden, Ustten,
biraz alttan, hafif yan-
dan gizin. Eger burnu-
nuzu bir 151k ve gdige
alanlan birlesimi ola-

rak gériyor, onun bir
burun, sizin burnunuz
oldugunu unutabiliyor-
saniz; sadece I1slk ve
golgeleri dogru yerle-
rinde, dogru boyutlar-
da ve oranlarda gize-
rek mikemmel bir
gizim elde edebilirsi-
niz.
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Dudaklar ve agiz

Res. 106. Ylzin bu-
run ve agiz bolgesinin
degisik agilardan g6-
rintima Gzerine bir fi-
kir verebilmek igin kur-
sun kalemle bu érnek-
leri gizdik. Ornek ola-
rak D ¢iziminde belir-
gin bir bicimde goru-

len alt ve Gst dudagin
kivrimli birlesme gizgi-
sine dikkat edin. Bu
¢izginin’ bigiminin ba-
kig agisina bagl ola-
rak nasil dedistigini in-
celeyin. Simdi de ayni
D giziminde ya da G
giziminde, burnun 6n-

den goérinimine ba-
kin. Bu burunlarin bigi-
mini A, B, C, D, F ve
I'de ¢izili buruniarla ki-
yaslayin. Eger bltin
bu incelemelerinizi sa-
dece bakarak yapiyor,
gizerek = uygulamiyor-
saniz bu gbézlemlerini-

zin size pek faydasi ol-
mayacaktir. Balzac'in
dedigi gibi “ellerinizi
kirletmelisiniz”. S6zin
buradaki anlami ger-
cek modellere baka-
rak burun ve agizlar
gizmeniz gerektigidir.
Bu ¢izimlerinizi yapar-

106
ken burnu ve agzi bir-
likte gizmenin amaca
daha uygun oldugunu
unutmayin. Hatta ¢izi-
minize alt dudagin al-
tindaki gene kivriligini
eklemek de vyararh
olur.
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Ag1z kapaliyken gérdiigiimiiz sey sa-
dece—kalin, dolgun, az etli ya da ince
—dudaklardir, Dudaklar da gozler gibi
biikiilmiig bir yiizey tizerinde oldukla-
rindan perspektif bir goriiniim verir.
Karsi sayfada hafif yana doniik du-
rumda (A) ¢izilmis agza bakin (Resim
106). Agzin bizden uzak olan yarisi
perspektif kisalma gosterir. Asagi ve
yukar kaldirilmig baglarda (B), bir du-
dak digerinden daha 6n planda gorii-
niir. Onden goriiniime ve 6zellikle du-
daklarin ortasindaki kivrilmaya (C)
bakm. Agzin yanlarindaki ¢izgiyi in-
celeyin. Yukardan asagi uzayan bu
¢izgi bize kisinin karakterini belirten
ilk ipucudur ve cizilen kiginin cogun-
lukla suskun (D) ya da daima giilen
(E) bir kisi oldugunu belirtir. Kursun
kalem ile agza nasil oylum kazandiril-
digmni goriin (bu yontem yagliboya da-
hil tiim teknikler i¢in gegerlidir): Once
vurgulanacak 1sikli ve golgeli alanlar:
diizgiince orten hafif bir tonlama yapi-
niz; sonra kalemle yaptiginiz ¢izgiler-
le—yagliboya yaparken firca vurusla-

A

riyla—dudaklarin dig hatlarini belirle-
yin. Kalem vuruslarimzi agik¢a goru-
niir birakarak, agiz kapali oldugunda
goriilen dudak derisi dikey kivrimlarini
¢izin (F). Erkeklerde tonun zayif ve ne-
redeyse goriinmez olduguna, kadinlar-
da 1se kuvvetli ve yogun bir ton kulla-
nildigmna ve kadin dudaklarinda bir
151tk olduguna da dikkat edin. Bu 15181n
alanini dudak derisinin dikey kivrim
cizgilerini gizerken belirleyin (G ve H).

Biraz ac¢ilmis dudaklara bakip, bici-
mini inceleyin. Bu durumda yumusgak,
etli, ileri firlamig goriinen dudaklar,
agzin tim bicimini degistirirler (I).

Son uyari: Agzi ¢izerken burmnun alt
bélimiinii ve alt dudagin altindaki ge-
ne kivrimini da ¢izmek yararli olur.

Buraya kadar hep kapal: bir agizdan
soz ettik. Bir agiz giilmek, giilimse-
mek, bagirmak ya da ¢iglik atmak icin
acildiginda tiim yiiz, kaslar, gozler, ya-
naklar, hatta burnun’ yan duvarlart bile
hareket eder. Agzin her cesit hareketi
yliz goriiniimiinde biiylik bir degisme-
ye yol acar (Resim 107).

Res. 107. Gllen ya da
agzini oldukga acmig
olarak gllimseyen bir

modelin resmini ¢iz-
mek gibi bir durumla
kargilasacaginizi pek
sanmiyorum. Ama bil-
gi edinmeniz bakimin-
dan agagidaki gizimle-
re bakmanizda ve
gesitli durumlarda ag-
zin aldigi bigime dikkat
etmenizde yarar var-
dir. Diglerin giziminde
kullanilan cizgilere ve
golgelere dzellikle dik-
kat edin.
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Saclar

Insan baginin tipini belirlemede, sagin
onemli bir yeri vardir; saglar dig gorii-
niimii bilyiik 6lgiide degistirirler. Sade-
ce saginin kesimini ya da bigimini de-
gistiren cogu kigiler bize eskisinden
¢ok farkli goriintirler.

Sa¢ ¢izimi ya da boyanmasi sirasin-
da ortaya c¢ikan sorunlar genellikle
form, yansimalar, 151k ve golge, tonla-
ma degerleri ve fir¢a vuruslari, tarak
izleri gibi sorunlardir.

(Resim 108 ile 113 arasindaki resim-
lerde aciklanan yontem ister erkek, is-
ter kadin, ister cocuk sa¢1 olsun her ¢e-
sit sa¢ bicimine ve her renk saca uy-
gulanabilir.)

Resim 108. Yapilacak ilk is dis ¢iz-
gileri (dis hatlar) biiyiik bir 6zenle ve
dikkatle ¢izmektir.

Resim 109. Daha sonra, kalem ve
firca vuruglarinin ydniine 0zel bir
Onem vererek ve 15181 yansitacak yerle-
ri beyaz birakarak 1gikli ve golgeli
alanlarin yeri belirtilir.

Resim 110. Sacin firgalandigy veya
tarandig1 yonde olmak iizere, kalemin
ayni dogrultuda ardarda hareketleriyle

tonlar koyulagtirthir. Simdi artik sagla-
rin parlayist ve yansimalari goriilebilir.
Burada tonlama yapmak igin cubuk bi-
¢iminde hazirladiginiz bir kagit topagi-
m ya da parmaklarmz: kullanabilirsi-
niz. Bu asamadayken, daha sonra
yansimali  alanlari olusturacak olan
acik tonlu bolgeleri sanki metalik par-
lakliktaymig gibi gdstermeye ¢aligmak
ve buralarin tizerinden herhangi bir
¢izgi ya da sag teli gegirmemek ¢ok
onemlidir. Bu alanlar gercekte yansi-
malar i¢in kullanilacak alanlardan daha
biuyik tutulmalidir. Boyle yapilirsa,
daha sonra silgi kullanmaya gerek kal-
madan bunlan degistirip, kiigiiltebili-
rz.

Resim 111. Burada, sa¢: ¢izmek ve
sekillendirmek i¢in kullandifimiz vu-
ruglari goriiyorsunuz. Cizgilerle isaret-
ledigimiz noktalardaki vuruglart sagin
disinda da tekrarladik. Bunlar yakm-
dan inceleyerek ton farklarini ayirt
ediniz.

Resim 112. Cizimi bitirmek icin ya-
pacaginiz son vuruslar, koyu bolgeler-
den baslamalidir. Isik yansimalarin ka-
ristigt bolgeler de dahil en ¢ok renk
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farki olan yerler ve sa¢ kivrimlari iyice
ortaya ¢ikarilmalidir. Isik yansimalari-
nin bulundugu yerlerde bazi c¢izgiler
1s1kl1 bolgenin tamami boyunca ¢izilir-
ler bazilar1 yarisina kadar gelirler ve
giderek, incelirler.

Resim 113. Ardarda yapilan son vu-
ruslardan ve en ¢ok i1sikli noktalarin
silgiyle silinmesinden sonra, ¢aligma-
nin sonucu olan resmi goriiyorsunuz.
Isikl1 bolgelere eklenen ¢ok ince sag
cizgileri resmi gergek saca daha ¢ok
benzetecektir.

Res. 108-113. Resmi-
nizi kalemle ya da fir-
cayla, nasil yapiyorsa-
niz yapin, sacl gizmek
i¢in kullanacaginiz tek-
nigi Ug temel noktada
dzetleyebiliriz. llk asa-
mada gok az gizgilerle
de olsa kabataslak bir
gizim yapmn (Resim
108). Sonra Isikh ve
gblgeli temel alanlan

belirleyin (Resim 109).
ikinci agamada tonlari
koyulagtirarak  sagin
formunu, parlakhgini
ve yansimalarini orta-
ya gikarin (resim 110).
Uglincli agsamada sa-
¢in firgalanis ya da ta-
ranig yénunud ve sag
kiviimlarini  belirleyin
(Resim 112 ve 113).
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Tim resim tiirlert iginde yapilmasi
profesyonel sanat¢ilar i¢in bile en zor olan
tiiriin portre yapmak oldugu sdylenebilir.
Portre yapim1 ve insan ¢izimi tek bagina bir
uzmanlik alanmidir ama manzara resmi ve
natiirmort ¢izen ressamlar da dahil tiim
sanatg¢ilar, yagamlarinin bir ddneminde en
azindan kendi portrelerini ¢izmiglerdir.
Portre ¢izimi yiiziin ve bagin yapisini
kavramada gercek bir ustalik gerektirir ve
bagarili bir portre olmasi icin modelle
arasinda fiziksel benzerlikten 6te bir
benzerlik bulunmalidir. Bunun da anlam
sanat¢inin sadece modelin fiziksel
ozelliklerini degil, modelin kisilik ve
karakter niteliklerini de yansitmasi
gerektigidir. Ingres’in 6grencilerine
sOyledigi gibi portre ressami “modelin
beynine niifuz etmelidir.”

Izleyen sayfalarda benzerligin ne
anlama geldigi ve Ingres’in 6giitlerinden
nasil yararlanilacagi aciklanacaktir.
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Velazquez’den bir ders

118

122

121

Res. 115-126. Ispan-
ya krall IV. Filip'in sa-
ray ressami Don Die-
go Rodriguez de Silva

'y Velazquez sarayin

atdlyesinde  yalnizdi
ve hen(z bitirmis oldu-
Ju c¢alismaya, Amiral
Pulido Pareja'nin port-
resine bakiyordu. An-
sizin kral igeri girdi.

“Hala burada misiniz
Amiral? Gittiginizi sa-
niyordum!”

“Amiral gitti efendim,”
dedi Velazquez. "Siz
onun portresiyle konu-
suyorsunuz.”

Velazquez krali bile
sagirtacak " ustalikta
glcli bir sanatgiydi:
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Bu biylk ustanin ye-
teneklerini insan basi-
nin  onden, profilden
veya oldukga zor bir
agidan yaptig resimle-
rinde kolayca gorebili-
riz. Bu sayfalarda
onun galigmalarindan
ornekler veriyoruz.

Bundan sonraki bé-
limde portre sanatini
inceleyecegiz. Ama
6nce, Velazquez tara-
findan yapilan portre-
lerden 6grenmemiz ge-
reken basit ders: lyi bir
portre gizmek igin 6n-
ce insan bagini gizme-
yi ¢ok iyi bilmemiz ge-
rektigidir.

Bu agsamada miizelere gitmenizi ve bu-
ralarda sergilenen resimlerdeki baglari
incelemenizi Oneririm. Bu amagla bi-
zim burada verdigimiz iinli sanatci
Veldzquez’in diinya ile ilgili, din ve
mitoloji ile ilgili ya da yasadigi ¢ag ile
ilgili I¢kiciler, Vulcan’in Ocagi, Bre-
da’mn Teslim Olusu ve Nedimeler gibi
resimlerindeki tiplerin  gesitliligine
dikkat edin. (Bu resimlerdeki tipleme-
lerden bazilart Resim 115 ile 126 ara-
sinda verilmistir.) Ornegin Vallecas’li
Cocuk’daki zor perspektif kisalma agi-
sin1 ya da ondan daha zor agidan yapi-
lan Menippus’un basim inceleyiniz.
Ne miikemmel bir basari!

Bu resimler, Veldzquez’'in bir portre
ustasi oldugunu acikca gostermektedir.
Insan baginin resimlenmesinde karsi-
lagilan sorunlart bu denli kusursuzluk-
la ¢oziimleyen, perspektif kisalma me-
selesinin boylesine ustalikla tistesin-
den gelen bir sanat¢inin insan baginin
konstriiksiyvonunda herhangi bir zor-
lukla karsilasmasi séz konusu degildir.
Zaten portreler de hemen hemen higbir
zaman ressamin konstriiksiyon beceri-
sini zorlayacak, biyiik bir perspekiif
kisalma goOsteren olagandisi dar bir
acidan ya da tepeden veya alttan yapil-
mamaktadir.

Tabii ki basin konstriiksiyonunu bu
kadar kolaylikta gerceklestirebilen bir
sanat¢i, bu durumda dikkatini portre
resminin daha 6zen gerektiren, daha
ince noktalarina yoneltebilir. Ornegin
bakisini modelin bagkalarindan farkli
niteliklerinde yogunlastirarak kusur-
suz “tam benzetme” derecesine ulas-
maya yani resmini sanki yasiyor, ko-
nusuyor ve ona bakiyormuscasina ger-
¢ege yaklastirmaya galigabilir.

Kisacasi Veldsquez bize sunu dgreti-
yor:

Iyi bir portre resmi yapabilmenin
temel geredi insan basginin kons-
tritksiyonunda tam bir ustaliga
erigmis olmaktir.

125

Bu nedenle kitabimizin ilk bolimiin-
de verdigimiz ilkeleri ve dnerileri iyice
kavramalisiniz. Kanon orantilarini ve
yliziin ¢esitli elemanlarinin—gozler,
burun, agiz, kulaklar, sag—ozellik-
lerini, yiiziin kemik yapisini, yas de-
gismesiyle ortaya ¢ikan farkliliklar er-

kek ve kadin yiizlerinin birbirine ben-

zemeyen Ozelliklerini ezbere bilme-
lisiniz.

Bunlar tamamiyla 6zilimsediyseniz,
portre cizimi i¢in temel Oneriler vere-
cegimiz yeni bolime gecebilirsiniz.
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Iyi bir portrenin temel 6zellikleri

Res. 127. Velazquez,
Papa Innocent X, Do-
ria Galerisi, Roma.
Velazquez  1648'de
ikinci kez Roma’ya git-
tigi zaman Aynadaki
Vends'll  (sanatginin
tek ¢iplak resmi olan
bu resim bir sanat bas
yapitidir) ve onun en
iyi resimlerinden biri
olarak kabul edilen
Papa Innocent X'un
portresini gizdi. Fran-
siz sgairi  Jean-Paul
Fargue'nin belinttigi gi-
bi: “Velazquez daha
sonra Daumier, Corot,
Manet ve Renoir'in ¢a-
lismalarinda gérdigu-
muz ozli-canit resim
teknigine 6ncl olmug-
tur.”
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Iyi bir porte yapmak icin iki temel ko-
sulun gerceklestirilmesi gerekir.
1. Portre konuya (portresi yapila-
na) tam olarak benzemelidir.

2. Portre bashbagsina bir sanat
eseri olmalidir.

Verdigimiz ilk kosul olduk¢a acik-

tir. Eger bir portre konuya (portresi ya-'

pilana) benzemiyorsa, zaten portre de-
gildir. Ama “tam benzetme” konusu
daha sonra da gorecegimiz gibi, kolay-
ca istesinden gelinemeyen—fiziksel

yaplya benzetme ve ruhsal durumu
yansitma gibi—faktorleri de kapsar.
Ikinci kosul ise bir portrenin konuya
iyice benzese de benzemese de bir sa-
nat eseri olarak kabul edilmesi ve be-
genilmesi gerektigini belirtmektedir.
Pasaport fotograflari, ait oldugu kisiye
benzer ve tiim ozelligi de budur; her-
hangi bir artistik niteligi yoktur. Ama
hergiin miizelerde binlerce kisi Ho-
garth’in yaptig1 hizmetkarlarinin resmi
(Resim 128) ya da Veldzquez’in yapti-
g1 Papa Innocent X’un resmi (Resim
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127) gibi portreleri biiyiik bir hayran-
likla seyretmektedir. Bu resimlere, ait
olduklari kigilere ¢ok benzedikleri igin
degil—kimse bununla ilgilenmemek-
tedir—sahip olduklan sanat degerleri
nedeniyle hayranlik duyulmaktadir
(Resim 127 ve 128).

Simdi de bu resimlerde, s6ziinti etti-
gimiz iki temel kosulu inceleyelim.
Ancak devam etmeden once liitfen
Ingres’in  68rencilerine  derslerdeki
onerilerini okuyunuz (sayfa 66). Fran-
s1z sanatg¢isinin dgrencilerinden birinin
yazdi81 bu notlar, 6grencinin yakinlari
tarafindan sonradan bulunmustur. Bu
Ozdeyisleri, sanatgi, atdlyede genel
olarak portre ve figiir ¢cizme sanati iize-
rine yaptig1 konusmalar sirasinda soy-

lemistir. Ancak bunlar, bugiin icin de
gecerlidir ve konumuzla tam olarak il-
gilidir.

Bundan sonraki bdliimde Ingres’in
kurallarindan bazilarim1 bulacaksiniz
ama onlarin timinid simdiden oku-
mak: daha sonra da onlara firsat bul-
dukca tekrar tekrar bakmak yararlidir.
Ciinkii bu kurallar gbzardi edemeyece-
giniz kadar dnemlidir.

Res. 128. William Ho-
garth. Alti Hizmetkarin
Portresi Tate Galerisi,
Londra. Hangisi daha
6nemlidir? Bu portre-
lerin artistik kaliteleri
mi yoksa modellerine

128

benzerligi mi? Ben ar-
tistik kalitenin daha
Onemii bir faktér oldu-
Ju kanisindayim. Boy-
le bir resimde gergek-
te kimse benzerlige
pek 8nem vermez. Us-
telik hizmetkarlarin na-
sil birileri olduklarini
kontrol edebilmemize
de olanak yoktur. Bizi
en cok etkileyen un-
surlar yizlerin kons-
triksiyonu, rengi, ifa-
deleri ve kompozis-
yondur. Bltln bunlar
o denli mikemmeldir
ki, bu durumda ben-
zerligin de kusursuz
olma ihtimali ¢ok gig-
lGdr.
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Iyi bir portre cizimi

Ingres’in Ogrencilerine Onerileri

Gordiugunuz her seyin karikatiiriinii ya-
ni 0zgiin ozelliklerini yakalamalisiniz.

Bu karikatiirii yakalayabilmek icin res-
samda bir fizyonomist—yiiz ya da viicut
bicimlerinden Kkisinin karakterini bul-
ma—yetenegi olmasi gerekir,

Iyi bir sanat¢1 modelinin diisiincelerine
niifuz etmelidir.

Modelinizin benzersizligini, essizligini
yakalayin—ornegin modeliniz sadece
kuvvetli bir adam degil, bir cesit Herkiil
olabilir.

Modelin en tipik (karakteristik) durus
bicimini (pozunu) arastiriniz.

Viicut basin hareketlerini izlememelidir.

Once modelinizin dogal fizyonomisine
(karakterini belirleyen yiiz hatlarma)
dikkat edin; ona gore poz verdirerek,
kendisini dogal bir sekilde ifade etmesi-
ni saglayin.

Resme baglamadan 6nce modelinize dik-
katle “derinligine” bakip, onu taniyiniz.

Diinyada birbirine tam olarak benzeyen
iki kisi bulamazsimiz. Bu nedenle her Kki-
sinin tiim bireysel farklarini gosteriniz.

Modelin karakteri, yiiziindeki belirgin
ozellikler ve Kisiligi, eskiz (6n ¢izim) ¢a-
lismasinda yakalanmahdir.

Her yas grubu icin tipik olan durus bi-
c¢imlerini (pozlari) arastirin ve incele-
yin.

Calismakta olan bir sanat¢i resmini biti-
rene kadar daima uyanik bir gozlemci,
tilm ayrintilara onem veren bir kisi ol-
malidir.

Sirasi geldiginde gozleri cizin. Goz cizi-
mini isin sonuna birakmayn.

Cizimi tamamlamay1 beklemeden bir
yandan da resminizi boyamaya basla-
yin.

Karanhk alanlara da biraz hayat verin,

Gozlerin ilk yakaladig renk beyaz renk
degildir; orta tonlar, koyu golgelerdir.

Detaylar ¢ok goz alir; onlar: biraz ort-
mek gerekir.

Golgelerin, orta tonlarin ve 11kl alanla-
rin sinirlarina, nerede baslayip nerede
bittigine dikkat edin.

Cok fazla yeri vurgulamaktan ka¢ininiz
bunlar resmin havasini bozabilirler.

Kadin portreleri olabildigince 1sikh ve
aydinlik olmayi gerektirir.

Figiire canlilik kazandirin.

Siirekli olarak gozlemleyin, iliski kurun
ve kiyaslayin.

Sanat gelismelerini izleyin. Once Miche-
langelo, sonra da her seyi Michelange-
lo’ya borclu olan Rafaello’yu inceleyin.
Her iki sanatc¢i da kendilerini tamamen
sanatlarina vererek kusursuzluga, mii-
kemmellige eristiler.

Res. 129. Jean Augus-
te Dominigque Ingres,
Yetmis Dokuz Yagin-
da Kendi-Portresi, tual
Uzerine yagliboya,
Fogg Sanat Mduzesi,
Grenville L. Winthrop
vasiyeti, Harvard Uni-
versitesi, Cambridge,
Mass.
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Benzetme

Bir portrede “tam (kusursuz) benzet-
me”’yi belirleyen iki temel faktor var-
dir: Fiziksel yap1 ve psikolojik (ruhsal)
yapl.

Fiziksel benzerligi saglamak icin ya-
pilmas1 gerekli olan iki sey vardir:

a. Basin konstriiksiyonunun bilimsel
yolla ¢izimi. '

b. Konunun (portresi yapilamn) tipik
ozelliklerinin bilerek abartilmasi.

Psikolojik benzerligi saglamak (ya da
ruhsal durumu yansitmak) icin benze-
tilmesi gerekenler sunlardir:

a. Yiizdeki ifade.

b. Davranis ve poz.

Isin baginda kargimiza cikardi§imiz bu
kosullar sizi iirkiitmesin. Zor gibi go-
riinen bu ¢esit kurallarin piif noktalari-
nin kolayca Ogrenilebilecegini gore-
ceksiniz. Simdi konumuzu fiziksel
faktorleri inceleyerek siirdiirelim.

Bagin cizimi—bilimsel yolla ¢izim

“Siirekli olarak gozlemleyin, iliski
kurun ve kiyaslayin.” — Ingres

“Bilimsel yolla cizim” olarak soOziinii
ettigimiz sey: ¢izim i¢in gereken kutu-
lamay1 yapmak; bu kutulamadan ya-
rarlanarak basin boliimlerini tam yeri-
ne yerlestirmek; kusursuz bir orantiyi
gerceklestirmektir. Eger gordiigiimii-
ziin tam ve kusursuz benzerini yapma-
y1 basaramazsak, daha sonra yapacak-

larimiz hicbir ige yaramaz.

Res. 130 ve 131. Bir
portreninbasariliolma-
si igin gereken temel
unsur, basin kusursuz
bir konstriksiyonudur.
Winston  Churchill’in

- bu portresinde (Resim

130) bilerek bazi hata-
lar yaptim. Ornek ola-
rak gdzleri birbirinden
fazla ayirdim ve yanhg

bir sekilde yerlestirdim;
burnun, tst dudagin ve
genenin blydklGginu
degistirdim. Gergekte
bunlar belki gok kiigik
saptirmalar, ama ben-
zemeyi etkileyen un-
surlar. Bu nedenlerle,
Resim 130’ da gizilen
bas resmi Churchill'in
portresi degildir.

130
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Konunun (resmi yapilanin) tipik
ozelliklerinin bilerek abartilmasi

“Gordiigiimiiz her seyin bulunma-
st gereken bir karikatiirti vardur.
Bu karikatiirii kesfermek icin res-
samuin bir fizyonomist olmasi gere-
kir.”

—Ingres

= &

Modelin bagmi bilimsel yolla ¢izdik-
ten sonra, bu ¢izimi temel olarak alip
modelin en karakteristik 0zellikleri
tizerinde durmalryiz.

General de Gaulle ve Bagkan Ken-
nedy’nin fotograflarina (Resim 132 ve
133) bakarak bu iki {inlii devlet adami-
n1 tarif etmenizi istersek, bize herhalde
sunlar1 sdylersiniz:

de Gaulle’lin biyiik bir burnu, uzun
bir yiizii, uzun kulaklar: ve beyaz sag-
lar1 var. Ote yandan Kennedy’nin ise
burnu ¢ok kisa, kulaklar kii¢iik ve yii-
zii kare bigiminde. Bu sizin beyninizin
¢izdigi karikatiirdiir.

Kennedy, de Gaulle, siz ve ben, he-
pimizin tipik (karakteristik) yiiz 6zel-
likleri vardir. Biitiin yapacagimiz ig
bunlar1 ayirt etmek, dikkatle incele-
mek, degerlendirmek ve kendimizle ya
da bagkalariyla kiyaslamaktir. Sonra
da kagida diger insanlarin gordiigiine
uygun bir bigimde aktarabilmek igin
bunlar1 biraz abartmak gerekir—
kusursuz benzerlige ancak béyle ulagi-
labilir,

Res. 132 ve 133. Ge- nuveKkulaklari bly(itil-
neral de Gaulie ve mustir. Bagkan Ken-
John Kennedy’nin bu nedy’nin portresinde

portrelerinde, modelin
belirgin ylz &zellikleri-
ni abartma yoluyla iyi
bir benzetmenin nasil
saglandigi goritayor.
General de Gaulle'in
gozleri ufaltiimig, bur-

de yuzinin en tipik
(karakteristik) 6zellik-
leri olan hafif kare bas
ve kiglk burun bigimi
vurgulanmistir.
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Ingres’in onerilerinin uygulanmasi

“Bagstn ve viicudun durusunu ince-
leyin. Once modelinizin fizyono-
misine (karakterini belirleyen yliz
cizgilerine) dikkat edin; sonra da
ona gore poz verdirin.” —Ingres

Hepimizin karakteristik hareketleri ve
pozlari vardir. Bunlar derimizin rengi
ve sesimizin tonu gibi bize aittirler.
Bazi kisiler hafif yan durustan cok,
karsidan bakildiklarinda daha tipik
ozellikler gosterirler. Bazilarinin ise ti-
pik ozellikleri profilden daha belirgin-
dir.

Ingres, Napolyon’u elini ¢eketinin
i¢cine sokmak icin sol kolunu kivirmig
bir sekilde resimlemis. Hepimizin ¢ok
iyi bildigi bu tipik pozun bize her za-
man hatirlattif1 tek bir kigi vardir Na-
polyon Bonaparte (Resim 134).

Modelin hareketleri ve pozlart onun
bir parcasidir. Yapmamiz gereken tek
sey onun kendini dogal bir sekilde ifa-
de etmesine firsat vermektir.

Yiiziimiiz karakterimizi aciga vurur.

“Iyi bir sanatgr modelinin diigiin-
celerine niifuz etmelidir.”
—Ingres

Modelimiz ne cesit bir insandir? Nege-
11 mi1, kendine giivenen biri mi, kararli
ya da kararsiz, igine kapali, kotlimser
biri mi? Yiizii bize neler sdyliiyor.
Onun hakkinda neler biliyoruz? Kisi-
nin karakteri genellikle yliziine yansir,
Yiiz beyindekilerin aynasidir. Dudak-
larin bicimi, ¢cene kemiginin ileri ¢i-
kikhig1, agzin c¢evresindeki- ¢izgiler,
gozlerin altindaki torbalanmalar ve do-
gal ifade... biitiin bunlar iyi bir sanatci-
nin modelinin karakterini “okumasint”
saglar.

Burada tekrar hatirlatalim: Kusursuz
bir benzetme icin basin konstriiksiyo-
nunu dogru yapmak (yani- bagin bo-
liimlerini tam yerine yerlegtirmek); ti-
pik ozellikleri vurgulamak; uygun bir
poz verdirmek ve modelin 6zglinligii-
nii kdgida tagimak gerekir.

134

Ingres’in bize bu konuda dogru yak-
lagimi dzetleyen bir dnerisi var. Ozel-
likle kitabin bu bolimii icin gegerli
olan bu dneriye ¢ok 6nem verin.

tantyin” —Ingres

“Resme baslamadan once modeli-
nize dikkatle ‘derinligine’ bakip onu

Res. 135 ve 136. Gizi-
me baslamadan &nce
bir stire modelie konu-
sun. Bdylece karakte-
ristik hareketlerini, ta-
vir ve pozlarint incele-
me firsati bulursunuz.

Res. 137. Daha sonra
da hizli eskizlerle, vi-
cudun durumuna gore
basin durusu; ellerin
nereye konmasi gerek-

1igi gibi “sorular sorma-

ya"baglayabilirsiniz.

Resim 134. Jean Au-
guste Dominique Ing-
res, [ Napolyon'un
Tanrilasmasi. Carna-
velet, Paris. Bazi mo-
dellerin  gok belirgin
poziar vardir. Napol-
yon Bonaparte'i tanim-
lamak igin, Ingres'in
da bu portrede yaptid!
gibi, sol kolunu Kivirip,
sol elini ceketinin icine
sokmaniz yeterlidir.
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“Modele bakmak, onu tanimak’ ne an-
lama geliyor? Yani modeliniz acaba
rahat bir sekilde mi oturuyor ya da poz
vermeye alisgtk mi1 gibi bir seyler mi
soyliiyoruz? Hayir, Ingres’in demek
istedigi sey oldukca agik. O bize: mo-
delinizin kendisini ve onun yiiz dzel-
liklerini, tavirlarimi iyice taniyin,
onunla sohbet edin, onu rahatlatin,
kendini dogal bir sekilde ifade etmesi-
ne firsat verin diyor (Resim 135).

Bu durum, onunla konusmaniz sira-
sinda modeli kendi evindeymis gibi ra-
hatlatmakla saglanir. Bu agamada “6n
cizimler” yararlt olmaz mi1? Tabii her
biri degisik gorlslerimizi yansitan es-
kizlerle modelin en tipik ve en mitkem-
mel durumunu arastirmak ¢ok onemli-
dir. Ideal pozun ve dogru 15181n

arastirildigt bu eskizler son portreyi ¢i- |

zerken kusursuz benzetmeyi bulmami-
71 saglayacaktir.

Bu kaba eskizler ayni zamanda:
kompozisyon, 151k ve gélgenin kaynas-
masi, giderek gelistirme ve. lislup gibi
en dnemli noktalar sorgulamanizi sag-
layacak; caligmanizin yaratict ydnlnii
gliclendirmeniz icin size bir firsat ve-
recektir (Resim 136 ve 137).




lyi bir portre i¢in sadece iyi bir benzetme
yeterli degildir. Bu portre aymi1 zamanda
151810 kullaniligindan, konuya verilen
pozdan, kompozisyondan ve tonlama
kalitesinden kaynaklanan estetik niteliklere
sahip, kendi 6lciisiinde bir sanat eseri
olmalidir. Bu bdliimde de Ingres’in bazi
Onerileri iizerinde duracagiz. Bunlar:
“viicudun, basgin hareketlerini izlemesine
gerek yoktur,” ve “ise baglamadan 6nce
modelinize bakip, onu sorgulayin,” gibi
oneriler. Bu amacla 6zgiin karakterini ve
kisiligini 6grenene kadar modelin degisik
pozlarda cesitli eskizlerini ¢cizmelisiniz.

Bu boliimde ayrica bir ¢izimin
cerceveye gore boyutlari, viicudun ve basin
kompozisyona baglh olarak ne biiyiikliikte
olmasi gerektigi gibi teknik konular1 da
bulacaksiniz.
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Isiklandirma

Res. 139. Portre gizi-
mi sirasinda1siklandir-
ma dogal ya da yapay
olabilir. Gogu sanatg!
yoniinl, yoguniugunu
segebildigi ve glnin
her saatinde ¢alisma-
sina olanak sagladigd
igin yapay 151g1 tercih
eder. 1si§in en iyi yo-
nd, yiz dzelliklerini en
cok ortaya ¢ikardigi
dogrultudur. sk yO-
zUn {zerine biraz yu-
kardan ve yandan gel-
melidir.  Isigin  yeri
burnun gélgesine ba-
karak kararlagtirilabi-
lir. Burnun golgesi
burnun tam altinda ve
Gok kisa olmalidir (Re-
sim 139).

139

Isiklandirma
Portre cizimlerinde genellikle yapay
1isiktan yararlanilir, Yapay 151k olarak
bir adet 100 vathk ya da iki adet 60
vatlik ampul kullanilir. Iki adet 60 vat
ampul kullanildiginda bir ampul mo-
deli, digeri ¢izim kagidini aydinlatir.
Sanatcilar neden yapay 15181 tercih
ederler? Bunun ii¢ 6nemli nedeni var-
dir. Ilki ve en &nemlisi ¢izim sirasinda
renkle ilgilenilmez; Onemli olan 1g1k
ve golge, siyahlik ve beyazliktr. ikin-
cisi, yapay 1siklar direkt ve degisme-
yen yogunlukta 1s1k verirler. Bu ne-
denle konuyu daha iyi aydinlatirlar;
yliz dzelliklerini ve yiiziin 6nemli hat-
larin1 daha belirgin bir sekilde ortaya
cikarirlar. Uclinciisii, yapay 1siklar ge-
rektigi ve istenildigi sekilde yer degis-
tirilebilirler. (Biitiin bunlardan bagka
yapay 1siklarin sanat¢cinin giiniin her
saatinde calisabilmesine firsat verme-
leri gibi bir iistiinliikleri de vardir.)

En iyi yon

Bu konuda herkes goriis birligi halin-
dedir. Portre ¢izimi i¢in en lyisi 15181n
modelin On tarafindan ama tam 6niin-
den degil hafifce yandan gelmesidir.
Gicli spot 1siklara kesinlikle gerek
yoktur. Fazla golgeler ¢izimi daha kar-
magik hale getirir. Mesele, duygulari
iyice abartmak degil, sadece portre
yapmak, modelin kim ve ne oldugunu

anlatmak ya da Ingres’in ifadesiyle:
modelin karikatiiriinii yakalamaktir.

Bir modelin karikatliriinii yapmak
i¢in de, 151kl1 ve golgeli alanlara bile
gerek kalmadan sadece ¢izgilerin ¢izil-
mesinin yeterli oldugunu biliyoruz.

Giliniimiizde yapilan portrelerde 151k-
11 alanlara ¢ok yer verilmektedir.

Ingres, 151k konusunda sunlar1 s8y-
ler:

“Isik modelin bagsint hemen he-
men tam karsidan ama biraz yu-
kardan ve biraz da yandan aydin-
latmalidir.” — Ingres

Isik, burnun golgesini tam altina diisii-
recek Olclide biraz yukardan ve yiiziin
sanat¢iya yakin boliimiinde bir golge
olusturacak bi¢imde biraz yandan gel-
melidir. Resim 139’da verilen 6rnegi

" inceleyiniz.

Isiklandirma konusunda verilecek
kesin ve kolay bir kural yoktur. Durum
modelin fizyonomisine, karakterine,
yagina ve cinsiyetine bagli olarak degi-
sir. Her portre icin gecerli tek bir 151k-
landirma ydntemi yoktur. Yan sayfada
verilen portrelerdeki 1sik yoniine dik-
kat ediniz (Resim 140-143). Resimleri
birbirleriyle karsilagtirarak farklarim
arastiriniz. Hem kadinlarda hem de er-
keklerde golgeli alanlarin ele alinisin-
daki farkliliklara dikkat ediniz. Bu,
15tkla ve yorumunuzla ilgili son derece
onemli bir konudur.

Res. 140-143. Tabii ki
Resim 139'da verilen,

na. Resim 141. J.M.
Henniger, Kendi Port-

Isigin yonU ve niteligi
hakkindaki bilgiler sa-
natgt igin  degismez
kurallar degildir. Yan
sayfadaki resimlerde
de gorildigu gibi i1sik-
landirma pek gok yén-
den yapilabilir. (Resim
140. Isidro Nonell, As-
sumption, Modern Sa-
nat Muzesi, Barselo-

resi, B. ve Bn. Henni-
ger koleksiyonu, San-
ta Monica, Kaliforniya.
Resim 142. George
Romney, Kendi Port-
resi, suluboya, Milli
Portre Galerisi, Lond-
ra. Resim 143. Fran-
cesc Serra, Bir Bas
Calismasi, pastel, 6zel
koleksiyon.)
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Poz

Res. 144. Modelin
gozleri ve saglarl sa-
natginin  gozleri ve
saglari ile ayni dlzey-
de olmalidir. Bu temel
kuraldaki herhangi bir
degisiklik kot kons-
triksiyonlu bir resme
neden olabilir.

Modelin yorumu agisindan yapay 1§1-
gin {stiinliiklerini yegledigimizi bir
kez daha hatirlatalim. Yapay 151k sii-
rekli olarak aym aydinlatmay: ve 11kl
ya da golgeli yerlerin keskin bir ayri-
munt saglar. Fazla 1s1kli olan ya da gol-
geli olan yerler, hi¢ degismeden ayni
kalir. Biitlin bunlar, modelimiz kadin
da olsa erkek de olsa degismezler.

Ama biz, modelimizin gii¢lii ya da
zayif, erkek ya da kadin, ¢ocuk ya da
yash olusuna gore sert ya da yumusak
cizgiler kullanarak, degisik tonlama-
larla 1g1kl1 ve gblgeli alanlar sert ya da
yumugak bir sekilde birbirinden ayi-
rarak, yorumlarimizi degistirebiliriz,
hatta degistirmeliyiz.

Isi81 ve modeli ayarlayan ve en uy-
gun 151k agisini Kararlastiran sanatgi,
verilecek pozu digiinmeye baglar. Sa-
dece bagin resmini ¢iziyorsaniz model
oturtulmalidir. Eger yarim boy bir
portre yapiyorsaniz model yine otura-
bilir. Her iki durumda da basi sizin ba-
sinizla ayni hizada olmalidir. Su
6nemli kurali unutmayin:

Modelin gozii, sizin goziiniizle ay-
nit hizada olmalidir.

Model rahat olmahdir

Ornegin modelinizi oturtun; yorulma-
dan ve bikmadan, ayni pozda sizin is-
tediginiz siirece kalabilmesi i¢in onu
olabildigince rahat ettirin,

En oOnemlisi modelin asir1 bilingli
davranan kisilere 6zgili dogal olmayan
katiliktan ¢ikariimasidir. Bazen mode-
lin dikkatini bagka yone ¢ekmemiz;
onunla sohbet ederek, onu rahatlatma-
ya calismamiz gerekir.

Olagan giysiler, olagan sa¢

bicimi v.b.

Giysiler ne kadar sertse bizi amacimiz-
dan o kadar uzaklastirir.

Miimkiinse yeni elbiselerden kagi-
nin. Ornegin okul ¢agindaki bir oglan
cocugu kazakla, gen¢ bir kizi giinlik
giysileriyle resimleyin.

“Gergegi iyi niyetli bir bicimde

ifade edin”

Omek olarak eger cocugun kazagi yir-
tik ise bunu gdstermeyin; eger g¢ok ki-
rigiksa, tiim kirigikliklarr géstermenize
gerek yoktur; sadece resme uygun dii-

“senleri secin; eger geng modelinizin

cok havali bir sac¢ stili varsa, daha iyi
goriinecegini diisliniiyorsaniz biraz kii-
¢iiltlin; eger kiz ¢ok tombulsa onu bi-
raz inceltin; eger bir adamin biiylik bir
gobegi varsa, buna aynen sadik kalma-
yin. Gergege saygl gosterin ama onu
daha iyi sunabilmek i¢in biraz degistir-
mekten de ¢ekinmeyin. Bazen bir res-
mi, benzerligini bozmadan sadece mo-
delin belini bir santim daraltarak daha
cekici hale getirebilirsiniz.

144
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146

148

149

154

Res. 145-154. Resme
baglamadan énce mo-
deliniz igin en iyi pozu
arastirmalisiniz.Mode-
linize ayaga kalkmasi-
ni, oturmasini, bagini
bir yana sonra oteki
yana gevirmesini, ba-

cak bacak (stiine at-
masini vb. soyleyin.
Modeliniz kendini ra-
hat hissetmeli ve her-
hangi bir 6zel hazirhk
yapmadan gunluk giy-
sileri iginde dog@al bir
poz vermelidir.

77



BIR SANAT CALISMASI OLARAK PORTRE

Poz hakkinda ek bilgiler ve modelin uzakhgi

Res. 155 ve 156. Bagin
hareketinin vicudu iz-
lemedigi ve figlrin res-
min tam ortasina degil
de, biraz yana tasinmig
oldugu portreler daha
hog goérundrler.

Res. 157 ve 158. Ing-
res portrelerinin gogu-
nu, égrencilerine éner-
digi  kurallara uygun
olarak yapmistir: vicut
hafifce yana donuk ol-
mali, ydz tam &6nden
bakmalidir. Ama pek
cok sanatgi bu kurala
uymaz: drnegin Modig-
liani'nin  portrelerinin
cogunda viicut da ylz
de tam 6nden gorundr.
(Resim 157. Ingres,
Paganini’'nin  Portresi,
Louvre, Paris; Resim
158. Maodigliani, Siyah-
lar Giyinmis Kadin, yag-
iboya, Sanat ve Tarih
MUzesi, Cenevre.)

157

Pozu kararlastirmak
Simdi model Oniiniizde; talimatinizi
bekliyor. Tabii eger dogal bir halde
goriinliyorsa, en iyisi ona hi¢ dokun-
mamak, oldugu gibi birakmaktir. Ama
sanat¢l ise biraz karigabilir ve onun
aliskanlik edindigi pozda biiyiik degi-
sikliklere kagmadan, onu daha iy1 gos-
terebilecek kiiclik degisiklikler yapabi-
lir. Bakalim siz neler yapabilirsiniz?
Ise, modelin baginin viicuda gore
durumuna bakarak baglayalim. Bu ko-
nuda Ingres’in onerisini hatirlayalim:

“Viicudun bagin hareketlerini iz-
lemesine gerek yoktur.” —Ingres

Yani, modelin baginin biraz ¢evrilmek
isteyip istemedigini bir kontrol ediniz.
Basin biraz ¢evrilmesi daha az kat,
daha zarif bir poz ortaya c¢ikarabilir.
Verdigimiz Orneklere bakiniz. Resim

155

155’te onden goriinen bir model var.
Olduk¢a resmi, asker gibi bir durus.
Gordiigiiniiz gibi boyle bir poz, Ing-
res’in da yapilmasina karg ¢iktigi, mo-
noton ve hareketsiz bir pozdur. Resim
156’da model hala bize 6nden bakiyor
ama viicudu biraz yana doniik.

Ne var ki pek ¢ok sanatgi, sanki daha
ilkel goriinmelerini 6zellikle istiyor-
muscasina, modellerini Resim 155’teki

158

78



BIiR SANAT CALISMASI OLARAK PORTRE

gibi tam Onden ¢izmiglerdir. Modern
resimde bu pozla ¢izilmis pek ¢ok re-
sim vardir: Modigliani’nin portreleri-
nin cogu bu pozdadir (Resim 158).

Gerekiyorsa, model elleriyle

bir seyler yapmalidir

Baz kisiler dogustan modeldir; elleri-
ni rahat ve zarif bir sekilde nasil tuta-
caklarini bilirler. Bazilari ise ellerini
ne yapacaklarini bilmezler. Modelle
sohbet etmenin disinda, dikkatini bas-
ka seylere cekin ve kendini evindey-
mig gibi hissetmesini saglayin. Ona
elinde tutacagi bir sey—06rnegin bir ki-
tap—verin (Resim 169). Kadina bir ¢i-
cek; erkege sigara; cocuga bir bebek
verebilirsiniz. Biitiin bunlar genel bir
kural degildir ama gerekiyorsa basvu-
rulmalidir.

Perspektif kisalmadan miimkiin
oldugunca kac¢ininiz

Eger model sizinle yiizylize oturuyor-
sa, kalcalarda perspektif kisalma gorii-
lecektir; yan ya da yarim donmis du-
rumdaki bir model ise kolunu sandal-
yenin arkasina atabilir. Bu durumda
kolda da perspektif kisalma ortaya ¢i-
kar. Perspektif kisalmanin cok diizgiin
ve giizel sekilde ¢izimi zor olabilir; bu
nedenle miimkiinse bundan kaginin.

Modelin uzakhg:

Yarim boy portreler i¢in sandalyenizin
modelden uzaklig1 yaklagik | metre 80
santim olmalidir. Eger sadece basi ¢i-
ziyorsaniz. bu mesafe 1.5 metreye dii-
stirtilebilir. Tam boy portrelerde bu
mesafe 2-4 metre arasi olmalidir. (Re-
sim 160 ve 161).

Res. 159. Pek ¢ok sa-
natgl, elin durug bigimi
sorununu  ¢dzebilmek
amactyla modele tut-
masl igin bir kitap ve-
rir. Bazen model okur-
ken gizilir, bazen de
ayni pozda ama Ssa-
natglya bakarken gizi-
lebilir.

Res. 160 ve 161. Eger
sadece basin resmi gi-
ziliyorsa sanatg! ile
modeli arasindaki me-
safe 1.5 metreden ¢ok
olmamalidir. Eger port-
re vicudun Ost yansini
aliyorsa bu uzakiik 2-3
metre arast olmalidir.
Bu durumda sanatgl

viicudu ve bagi genel
Gizgileriyle  giziyorsa
mesafe 3 metreye ka-
dar g¢ikabilir. Ancak
sanatgl gézler ve bu-
run gibi detaylarla tam
ayrintilt bir yiz gizmek
istiyorsa bu mesafe 2
metreye kadar kisalti-
labilir.
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Ik eskizler ve kompozisyon

Res 162 ve 163. Bir
g6z yanilgisi nedeniy-
le, bir bostugun gdrsel
merkezi, gergek ya da
geometrik merkezinin
biraz (zerindedir.

Res. 164-166. Resmin
tim alan iginde basin
nerede olmasi gerekti-
gi portrenin tam 6n-
den mi, profilden mi
yoksa yandan mi ya-
pildigina baglidir. Bag
tam Onden goruldi-
glinde resim alaninin
ortasinayerlestiriimeli-
dir. Profilden ya da
yandan gorildiglinde
ise ylzin onundeki
bosgluk, bagin arkasin-
daki bosluktan fazla
olmaldir.

164

Calismalarimiza eskizlerle baglayin
Buraya kadar sdylemis olduklarimizi
aklinizda tutarak en iyi agiy1 bulmaya
calisgin. Modelinizi hareket ettirin ve
cesitli pozlarimi aragtirin, Degisik poz-
larda eskizler gizin. Ik giziminizi ye-
terli gbrseniz bile en az bes eskiz ya-
pin. Ilk eskizinizi daha sonrakilerde
gelistirmeniz her zaman miimkiindiir.
Kiigiik bir bloknota ya da bir tabaka
resim kAgidina kiiclik eskizler yapin.
Profesyonel sanatg¢ilarin boyle bir eski-
zi yapmalari sadece alt1 ya da sekiz da-
kika siirer. Poz degistirmeler, kendi
yerimizi degistirmelerimiz, modelle
sohbet vb... icin gecen zamani da he-
saplarsak bu 6n caligmalarin bir ya da
bir buguk saat alacagini disiinebiliriz.
Simdi burada bir kural koyabiliriz:
“[lk poz” siiresi sadece uygun po-
zun (aydinlatmanin v.b.) arastiril-
ma ve bir¢ok on gizimlerin yapil-
mast igin ayrilmalidir.
Son ¢izime “ikinci poz”dan Once bag-
Jlamamalisiniz.

Kompozisyon sorunu
Modeliniz i¢in en iyi pozu arastirirken,
ayni zamanda kompozisyon meselesini
de ¢coziimlemelisiniz. Kompozisyon te-
mel olarak ii¢ seyle iligkilidir: sekiller,
orantilar ve alan.
Kompozisyonu ayrica etkileyen bag-
ka unsurlar da oldugundan ¢ozimlen-
165

mesi ¢ok kolay bir ig degildir. Konuya
en kolay sorunla baglayalim.

Sadece bagi gosteren bir portrede
kompozisyon

Once modeli tam 6nden mi, hafif yan-
dan m1 ya da profilden mi ¢izecegimi-
ze karar vermeliyiz. Onden goriinii-
miin ve hafif yandan gdriiniimiin daha
cok tercih edildigini bilelim. Ayrica
Ingres’in tavsiyesini hatirlayalim: Mo-
delin basi, viicuttan baska bir yone
cevrili olmalidir.

Simdi, burada bagin resim alaninda-
ki yerini ele alalim. Bagin ¢ercevenin
viiksekligine gore yeri neresi olmali-
dir? Tam ortasinda mi1, ya da merkez-
den biraz yukarda veya asagida mi?
Bu konuda size kompozisyon agisin-
dan su kurali verebilirim. Bag gergek
(geometrik) merkezden ¢ok az yukar:
yerlestirmelidir. Eger bas ¢aligmasi ge-

" ometrik merkeze yerlestirilirse, goz

162 163
geometrik gorsel
merkez merkez
166
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onu merkezin biraz altindaymis gibi
goriir (Resim 163).

Basin ¢ergevenin genisligine gore
yerlesimine gelince bu konuda bilinen
¢ klasik ¢oziim vardir:

a. Model tam onden gériiliiyorsa, bas
merkeze yerlestirilmelidir (Resim
164).

b. Model hafif yana déniikse, bas mer-
kezin biraz diginda olmali ve bagin
Oniinde, arkasindan daha ¢ok bogluk
birakilmalidir (Resim 165).

c. Model profilden goriiliiyorsa, bas
merkezin biraz diginda olmali ve b
deki durumdan biraz daha ortaya ce-
kilmelidir (Resim 166).

Burada sadece b ve ¢ bir caligma ge-
rektirir. Her ikisinde de yiiziin 6niinde
fazla bosluk birakmak gerekmektedir.
Bu konuda Ingres’in o8rencilerine
onerisi sudur:

“Sanki resim nefes almak istiyor-
mus gibi, yiiziin on tarafinda arka-
sindan daha fazla bosluk birakin.”
—Ingres

Yarim boy portrelerde kompozisyon
Burada poz sorunu ¢ok daha fazla kar-
magiktir. Sanat¢l bazi kararlar vermeli-
dir. Model oturuyorsa: kollar kivrilmig
eller kucakta mi, ya da sol veya sag
kalga tizerine mi yerlestirilmeli; viicut
hemen hemen tam 6nden, bag biraz do-
niik mii olmali, yoksa viicut hemen he-
men profilden ama bas size bakiyor
mu olmali? Model kalcasini koltugun
arkasindan hafifce 6ne ¢cekmig mi ol-
mali; yoksa koltugun tam arkasina yas-
lanarak dik mi oturmali? (Resim 167-
174).

170 167

174

Res. 167-174. Mode-
lin pozu, portre sanat-
gisinin basarisini bi-
yik dlglide belirler.
Profesyonel portre sa-
natgtlarinin gogu, ¢a-
igmalarinin itk asama-

larinl gesitli eskizler
yaptiklari poz aragtir-
masina ayirir. Bu ga-
igmalar ayrica onlarin
modeli daha iyi taniya-
bilmelerini saglar.
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Poz arastirmasi icin yapilan on eskizler

175

177

B

176

178
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i
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Yarim boy bir portre yaparken diisiinii-
lebilecek pek cok cesit kompozisyon

vardir ve bu konuda dnerecegimiz bel- .

ki de tek pratik sey, degisik pozlarda
viicut duruslari izerinde eskizler yap-
madan 6nce basi yerine yerlestirmek-
tir. Bag1 sadece oval bir cember olarak
gosteriniz. Ardindan cok hizli gizece-
giniz birkag cizgiyle genel hatlariyla
kompozisyonu ve viicudun orantilarini
belirlemeniz ¢ok yararli olur. Bu say-
falardaki on eskizler Francesc Serra ta-
rafindan bir portre i¢in yapilan hazirhik
calismalaridir. Bunlart birer birer ele
alalim.

[lk Eskiz. (Resim 175). Burada Serra,
modelin sol kolunu, eskizde bir ucu
goriinen sandalyenin arkaligina atmay:i
deniyor.

[kinci Eskiz. (Resim 176). Kiigiik bir
degismeyle ayni poz: Model sandalye-

st e P
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180

nin biraz daha gerisine oturmus ve bel
kismi daha cok goriiniiyor.

Uciincii Eskiz. (Resim 177). Modelin
viicudu ve kollar saga dogru yatmis.

Dordiincti Eskiz. (Resim 178). Burada
model daha dik goriinliyor; sandalyeye
daha yakin oturmus; bu nedenle sag
kolu viicuduna daha yakin.

Besinci Eskiz. (Resim 179). Simdi poz
oldukca farkli: Modelin bagi hafifce
bir yana alinmig ve sandalyenin bir ko-
lu da goriiniiyor.

Alnunct Eskiz. (Resim 180). Serra’nmin
en sonunda sectigi pozda sandalyenin
kolu ve etegin alt boliimii yok. Mode-
lin boynuyla uyumlu olarak sol omuzu
ve kolu iyice geri ¢ekilmis. Sanat¢i ar-
tik yapacagi resmin pozunu kararlagtir-
mis.
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Resimlerin formatlar: ve ¢izim oranlar:

Kursunkalemle yapilan portrelerde ar-
ka planda en ¢ok birakilan renk, kagi-
din beyazidir.

Ancak portreler, bu kitabin sonlari-
na dogru da gorecegimiz gibi, beyaz
ya da renkli k&gt tizerine kirmizi kuru
pastel ile de yapilabilir.

“Ilk poz” siiresi tamamlanmus, sa-
natct her biri yaklasik onar dakika sii-
ren bes, alti eskiz yapmistir. Kisacasi
bir ya da bir buguk saat sonra resmin-
de kullanacag: son eskizi ¢izmis du-
rumdadir. Modelin gitmesine izin ver-
meden 6nce sanat¢t modelin ve kendi
sandalyesinin yerini déseme iizerine
tebesir ya da kalemle isaretlemelidir.

Cercevenin boyutu

Bas resmi ¢iziminde ya da yarim boy

portre ¢iziminde genellikle 48x30.5

cm biiyiikligiinde kagit kullanilir.
Tam boy bir portre icin bunun iki

kat biytikligtinde (48x61 cm.) kagit

kullantlir.

Bir portre ciziminde en ¢ok kullanilan
boyutlar

Yalniz bag
ya da yarim boy: 48x30.5 cm
Tam boy: 48x61 cm

(Ancak daha 6nce de sdyledigim gibi
kursun kalemle tam boy portre yapimi
bugiinlerde pek moda degildir.)

Bu boyutlar her ne kadar en ¢ok kul-
lanilan boyutlarsa da, bazen sanat¢inin
0zel olarak sectigi bir boyutta ¢alisma-
yi tercih ettii de goriiliir. Yagliboya
resimler i¢in bazi standartlar ve daha
sinirlt boyutlar — “uluslararasi tuval 61-
clileri” — bulunmakla birlikte cogu res-
sam degisik boyutlar denemektedir.

Cizimin boyutu’
Cizimin boyutu olarak soziinii ettigim
sey, yukarda belirttigimiz ¢ergeve bo-
yutlart icinde kalan alanda basin ve
viicudun buyiikligiidiir.

Sanatgilarin gogu bu konuda goris
birligi i¢indedir. Ornek olarak hemen

183

Res. 181-183. Soyle-
mis oldugum gibi ka-
lem ya da boyalarla
yapilan portreler igin,
yagliboya resimler igin
bulunan uluslararasi
boyutlar gibi, standart
Slgller vardir. Ama sa-
natgilar sik sik kare bi-
¢imli ya da olagandan
uzun, oOzel formatlar
(boyutlar)  kullanirlar.
Bunlardan birkag or-
nek bu sayfada gori-
lebilir.  (Resim 181.
Graham  Sutherland,
W. Somerset Maug-
ham, Tate Galerisi,
Londra. Resim 182.
Egon Schiele, Max
Oppenheimer’in Port-
resi, kurgunkalem, mu-
rekkep ve suluboya,
Graphische = Samm-
lung, Albertina Mize-
si, Viyana. Resim 183.
Paul Cézanne, Kendi
Portresi, Orsay Mize-
si, Paris.)
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hemen hi¢ kimse bire bir boyda yarim
boy ya da tam boy portre ¢izmemekte
ve gercek boyutlar asagida verildigi
gibi belli oranlarda kii¢iiltmektedir.

Kursun kalemle yapilan bir
portrede basin boyutlari (Resim
184, 185 ve 186)

Bas portresinde 12-15¢cm
Yarim boy portrede 10-12cm

Tam boy portrede 7- 9cm

Ger¢ek yasamdan portre ¢izerken
bu boyut ve orantilara uyun.

185

Res. 184-186. Katalan
sanatgisi Ramén Ca-
sas'in bu Ug¢ gizimi
Pablo Picasso ve mi-
zisyen Pablo Casals’in
portreleri ile Ramon
Cassas’'in kendi port-
residir. Portrenin tam
boy, yarim boy ya da
sadece bas portresi
olugsuna goére basin
blylklugunin  degi-
sen oranlarina dikkat
ediniz. (Modern Sanat
Mizesi, Barselona.)

184

186
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Bu kitapta bas ve portre ¢izimleri ile ilgili
olarak soylediklerimizi 6zetlemek i¢in bu
boliimde bazi linlli sanatgilarin yaptiklar:
portreleri veriyoruz. Bu drnekler
kompozisyon, yontem ve {islup 1le ilgili
cesitli asamalar gostermektedir. Son
kisimda da 6nce kirmizi kuru pastelle sonra
da renkli kuru pastelle renkli kagida nasil
cizim yapilacagini 0rneklerle adim adim
verecegiz. 11k rnek bir modelin portresi,
ikinci drnek benim bir kendi portrem.
Umuyorum ki benim kendi portremi nasil
yaptigimi goriince siz de kendi portrenizi
yapmak isteyeceksiniz. Kendi portrenizi bir
aynaya bakarak c¢izerken, bu kitapta
ogrendiklerinizin tiimiinii bir daha gozden
gecirecek ve uygulayacaksiniz.
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Kursunkalemle yapilan portreler

Res. 188. Burada da
gorduginiz gibi pek
GOK gesit kursunkalem
vardir. Ayrica, 5 mm
kalem igi kullanan oto-
matik kursun kalem-
ler; ellerinizi kirletme-
sin diye Uzeri plastikle
kaplt “katigiksiz grafit”
kursunkalemler  gibi
kalemler de bulun-
maktadir. BUtin bu ka-
lem cesitleri degisik
sertlik derecesinde ya-
piimaktadir. Sanatgilar
en cok 2B kalemi ve
bununla birlikte Faber
Castell serisinde 2B’
den 8B’ye, Cumber-
land serisinde de 2B’
den 9B’ye kadar degi-
sen yumusak kalemle-
rikullaniriar.

Kursunkalemle pori-
re gizimi igin en iyi se-
¢im hafif mat kagit ve
lastik silgidir.

Kurgunkalem, portre ¢izimi i¢in en ¢ok
kullamlan aractir. Iyi kursun kalemle-
rin genellikle sedir agacindan yapilan
bir gévdesi ile ortasinda grafit ve ince
kilden yapilmis bir ic kismi vardir.
Maden benzeri bir madde olan grafit
bagka maddelere degdigi zaman onlar-
da bir iz birakir. Kalemin ¢izim yapan
kismi da budur. Kil baglayict bir gérev
goriir, kolayca dagilan bir madde olan
grafiti bir arada tutar. Bir kalemde gra-
fit orani ne kadar coksa, o kadar yumu-
sak; kil orani ne kadar coksa kalem o
kadar sert olur. Piyasada ¢ok biiyiik ve
kalin kalemler oldugu gibi, “katiksiz
grafit” kalemler de vardir. Portre ¢izi-
mi icin ¢ogu kez bu tiir kalemler kulla-
nilir. Ancak ¢izim i¢in en uygun ka-
lem, B kalemdir. Bu kalemle birlikte,
gdlgelemeler i¢in daha yumusak olan
2B ve 4B kalemleri ve kuvvetli siyah
tonlar i¢in ¢cok daha yumusak olan 6B,
hattd 8B kalemleri kullanilir.

Bildiginiz gibi. sec¢ebileceginiz pek
cok kursun kalem c¢esidi vardir ve bu
kalemlerle tarama yaparak ya da par-
maklarimizla veya cubuk gibi sardigi-
niz bir kdgitla sfumato teknigi (ince,
atmosferik golgeler yapimi) uygulaya-

rak, siyah ve grinin gesitli tonlarin, el-
de edebilirsiniz. Bu degisik tonlar,
portreye listiin bir ifade giicii kazandi-
rir. Karsidaki sayfada ve daha sonraki
sayfalarda, bu alanda en bagarili sanat-
ctlardan biri olan Francesc Serra tara-
findan ¢izilmig, kursun kalem portre
ornekleri vertlmistir,

Francesc Serra’yi tanimak ve onunla
calismak mutluluguna erigtim. Onunla
bu kitapla ilgili olarak goriistim. Bana
portre calismalariyla ilgili olarak aga-
gi1daki bilgileri verdi:

Kagr.

Arches cinsi parlak (perdahli) kagit.
Kalemler:

“Koh-1-noor,” ya da Faber-Castell
HB, 2B ve 4B kalem. Serra, ayrica ge-
nig godlgelt alanlar yapmak icin bir pas-
tel boya ¢ubugu kalinhginda yumugak
grafit parcasini siyah kalem gibi kulla-
niyor. Bununla ve gerekirse parmagiy-
la resmin dig ¢izgilerini yumusatiyor.
Silgi:

Plastik silgi.

Fiksaj sivist:

Resimlerinin hemen c¢ergevelenece-
gini diigtindiigii icin normal olarak fik-
saj sivisi kullanmiyor.

Isiklandurma:

Yapay 1sik. Tavandan sarkan, sade
bir basglig1 (abajuru) olan, yiiksekligi
ayarlanabilen 100 vatlik normal ampu-
lun 15181
Mesafe:

Modelden uzaklik 1,5-1,7 metre.

[k poz:

Bir resim defterine fiizenle (kémiir-
kalemle) bir dizi kiiciik eskiz cizerek
pozu ve kompozisyonu arastiryor.
Tiim poz stiresi:

Her biri bir ya da bir buguk saat ka-
dar siiren beg poz.

Teknik: y

HB ve 2B kalemle dis ¢izgiler ve 4B
kalemle ya da grafit parcasiyla golge-
lemeler ve koyu alanlar yapiyor. Ton
gecigleri tarama yapmadan degisik ka-
lemlerle ve parmakla yapiyor.
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189. Francesc
bize burada,
nkalemie  gizil-
mikemmel bir
rire Ornegi veriyor.

Vicudun diger kisim-
(_‘La"rl sadece gizgilerle
gosterilirken  resmin
basi, yizi ve ilgi gek-
mesi istenen yerleri
vurgulanarak 6n plana
cikarilmis.
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PORTRE CIzZIMi

Vurgulanmis portre érnekleri

Res. 190 ve 191. Ser-
ra’nin bazi bolimlerini
vurgulayarak, én pla-
na gikardig portreler-
den burada iki 6érnek
daha goriyoruz. Her
iki portrede de bas ve
yliz 6n plana gikaril-
mis, Kadinin portresi-
nin daha orjinal olmasi
igin eller de vurgula-
narak bas igin kullani-
lan tonlar dengelen-
mistir.
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Res. 192. Bu portrede
en cok dikkati ceken
ozellik resmin kompo-
zisyonu. Bir dik Uggen
bigimindeki bu kompo-
zisyon bize Remb-
randt'in  kompozisyon-
larini gagristirmaktadir.
Kagidin alt bolumu da-
ha koyu, dst bdlimi
daha beyazdir. Ust ba-
Iimdeki bag kitlesi ile
alt bdlimde gorilen
kucaktaki kopek kargi-
ikl vurgulanarak g6-
rintlde ayrica bir den-
ge kurulmustur. Fran-
cesc Serra’nin bu galis-
mas! gergekten mu-
kemmel bir portredir.
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Yarmm boy portreler ve bas portreleri

Res. 193. Bir kiz ile
bebegini gosteren bu
portre, Francesc Ser-
ra gibi usta bir portre-
cinin basit bir kursun
kalemle neler yapabi-
lecegini ortaya Kkoy-
maktadir.
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Ornekler

Res. 194. Camille Pis-
sarro, Corot'nun form-
larni,  Uslubunu  ve
kompozisyon tarzint
benimsedigi igin ik re-
simlerini  “Corot’nun
6grencisi Pissarro” di-
ye imzalamigtir. Ben
de bu resmi herhalde
“Serra’nin  63rencisi
J.M. Parramén” diye
imzalamaliydim. Gin-
kO bu resmi gizerken
Francesc  Serranin
atolyesinde uzun sire
kaldim, onun portrele-
rini gérdiim ve portre
gizimindeki olaganus-
tl yeteneginden ¢ok
seyler 6grendim.
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Res. 195. Yine Serra
Uslubunda bir resmim.
Bu portreyi “katisiksiz
yrafit” kalemle, parlak
Arches cinsi k&gt lize-
rine ve bu kitap ta-
mamlanmadan birkag
gin énce gizdim.
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Uc renkli portre

Res. 196. Portreler
sadece beyaz kagit
lzerine ve sadece si-
yah kalemle ¢izilmez-
ler. Hafif renkli kagitla-
ra kuru pastellerin
cesitli renkleriyle de
boyanirlar.

Bir portrenin sadece beyaz kagit tizeri-
ne ve sadece kursunkalem ya da fiizen-
le (komirkalem) ¢izilmesi gerekir di-
ye bir zorunluluk yoktur.

Yaklagik 1480 yilinda Leonardo da
Vinci krem renkli k4g1t lizerine sert te-
besirle (chalk) resim yapmanin ve agik
renkli, 151klt noktalarda beyaz sert te-
besir kullanmanin dstiinltiklerini keg-
fetti. Beyaz sert tebesir ve kirmizi sert
tebesir (sangin) pastellere ¢ok benzer-
ler ancak cok daha serttirler. (Giini-
miiziin kuru pastelleriyle bunlar ara-
sinda hemen hemen hig¢ fark yoktur.)
Kirmizi sert tebegire rengi demir-oksit
tarafindan verilir. Eski Misirhilar bu
renk sert tebesiri mezarlarim1 boyamak
icin kullanmiglardi. Leonardo da Vinci
bu sert tebesirle dylesine miikemmel
sonug¢lara ulasti ki, onun bu seg¢imini
Michelangelo, Rafaello, Correggio ve
Pontormo gibi bilylik sanatcilar da iz-
lediler ve kirmiz1 sert tebesir figiir ve
portre ¢iziminde iyice benimsendi. Za-
manla bu sanatgilar ve digerleri kirmi-
z1 sert tebesirle birlikte siyah fiizen

(komiirkalem) de kullanmaya bagladi-
lar. Daha sonra on sekizinci yiizyilda
Rokoko doéneminin ortasinda Fransiz
sanat¢ilarindan Watteau, Fragonard ve
Boucher dessin d trois couleurs (lig
renkli ¢izim) adini verdikleri bir ¢izim
yontemi geligtirdiler. Bu yontemde ha-
fif renkli kagit lizerinde siyah flizen

ile kirmizi ve beyaz sert tebesir kulla-
niliyordu.

Bu yontem figiir ve portre ¢izimi
i¢in ideal bir yontemdir. Clnkii sanat-
¢t bu basit malzemeleri kullanarak ce-
sitli golge ve 1sik renkleriyle birlikte
ten, sa¢ ve kaglarin tiim renk ve tonla-
rini elde eder.

Giinlimiizde resmin arka planina ya
da modelin giysilerine koyu sepya, de-
niz mavisi ya da koyu yesil renkleri
katistirmak icin bu ydntemle birlikte
kuru pasteller de kullanilmaktadir.

[zleyen sayfalarda da goreceginiz
gibi renkli sert tebegirlerle ya da kuru
pastellerle resim yapmak pek zor bir
konu degildir.
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Res. 197. Fransizlarnn
soyledigi tarzda a trois
crayons ile yani (g
renkle yapilan portre-
lere bir ornek goéru-
yorsunuz. Rubens’ten
Fragonard, Watteau ve
Boucher'ye kadar bir-
Gok sanatg! bu teknik-
le resimler yapmigtir.

197
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Kuru pastellerle yapilan portreler

Res. 198 ve 199.
Renkli kuru pastellerie
portre ¢izimine Fran-
cesc Serra'nin iki or-
negi.
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Sangin ile yapilan portreler

Ispanya’nin en iinlii sanat yiiksekokul-
larindan biri olan Massana’da resim
ogretmenligi gorevi yapan Miquel
Ferrén, bize burada sangin ile yani
kirmizi sert tebegirle nasil portre ¢izi-
lecegini gosterecek.

Ferrén yaklasik otuz 6grencilik bir
sinifa tiim sanat tekniklerini kullana-
rak, canli modelden resim yapmanin
cesitli yontemlerini 8gretmektedir.

Burada Ferrén’u atélyesinde, sehpa-
s1 ve modeli ile goriiyoruz. Sehpasina
dort tabaka normal resim k&gidi ilistir-
mig ve ilk eskizlerini yapmaya hazir.

Model, sanat¢inin karsisindaki bir
koltuga oturmus (Resim 201). Ferrén
ona hizla gesitli pozlar aldiriyor ve ba-
z1 On eskizler c¢iziyor (Resim 202-
204). Sonunda Resim 206’da goriilen
pozda karar kiliyor.

Sanatgiya, sinifinda canli modelden
yaptirdig1 ¢izimlerde sangin kullanip
kullanmadigini sorduk. Son eskiz iize-
rine ¢alisirken bizi goyle cevapladi:
“Sanirim siufta en ¢ok kullandigimiz
malzeme flizen. Bana gére bu, eskiz-
lerle ve canli modelle bes ile on bes
dakika siiren poz zamaninda figiir ¢a-
lismak i¢in en uygun teknik. Daha son-
ra bu derslerin yerini iki, ii¢ saat kadar
siiren beg sabit-poz dersi alir ve ¢alig-
malarimiz ve resimlerimiz boylece ta-
mamlanir. Iste bu uzun poz siireli
derslerde 6grencilerimden bazilari be-
yaz ya da renkli kagit tizerinde sangin
kullanirlar.”

200

Res. 200 ve 201. (Ust-
te). Miquel Ferrén san-
gin ile portre giziyor.
(Altta). Ferron ilk eski-
zini yaparken model
poz veriyor.
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Birinci asama: ilk ¢izim

202 203

204

205

Ferrén artik eskiz kdgidi yerine iyi ka-
lite orta grenli bir kagit kullaniyor.
Hizla ve biiyiik deneyiminden kaynak-
lanan giivenle modelin ilk ¢izimini ta-
mamliyor. Ortaya ¢ikan boyutlar ve
oranlar dylesine hatasiz ki bu ¢izim bi-
rinci oldugu gibi sonuncu ve bitmis ¢i-
zim de olabilir.

206

Res. 202-206. Onceki
sayfada Resim 201’
deki pozda Kkarar kil-
madan &nce Miquel
Ferrén degisik pozlar-
da pek gok &n eskiz
yaptt (Resim 202-

204). On eskizlerden
sonuncusunun (Resim
206) en iyi poz oldu-
gunu kararlagtirdi. Es-
kiz kagidini iyi kalite-
deki bir resim kagi-
diyla degistirerek son

gizime bagladi. Bu gi-
zimi dylesine hatasiz
cizgilerle yapti ki, so-
nugta ortaya gikan re-
sim tamamlianmis bir
sanat galigmas! gibiy-
di.
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Ikinci ve iiciincii asamalar

Ikinci ve iigiincii agamalar: bir resim
her zaman, her asamada bitmis gibi
goriinmelidir.

Bagarili bir sanatgt ve §gretmen olan
Miquel Ferrén bir resmin her zaman
bitmis gibi goériinmesi gerektigini bilir.
Ingres bu kurali 6grencilerine agagida-
ki sekilde agikliyordu:

“Calismaniz daha baslangicta,
sonucun bir ifadesini tasimaldir.
Her asama oylesine baslamalidir-
ki, yapit halka her an, her durum-
da sunulabilmeli son asamada
mitkemmelik noktasina varacak
olan benzerlik, her an varolmali-

dir.” —Ingres

Miquel Ferrén, Ingres’in tavsiyelerine
tamamen uymustur. Bunu, sadece ol-
duk¢a bitmig gibi goriinen sayfa
101’deki Resim 206°da degil; golgele-
mesiz kuru eskizinde (Resim 207);
sangin (kirmizi sert tebesir) ile yaptigi
cizgileri sanki suluboya renkleriymis
gibi suyla inceltip dagitarak olugturdu-
gu tonlamalari ve gdlgelemele-riyle
hemen hemen tamamlanmis olan res-
minde (kars: sayfadaki Resim 210); ve
tabii ki Resim 215’te (sayfa 1035) go-
rillen tamamlanmis calismanin kendi-
sinde de gorebiliriz.

Res. 207 (lstte). ikinci
asamanin  sonunda,
sangin (kirmizi sert te-
besir) ile gizilen gizgi
ve renk gegisleriyle
1s1k-gdlge sorunlari ¢6-
zulddkten sonra res-
min géranima.

Res. 208 ve 209.
Ferrén gélgeleme igin
hem kagit gubuk hem
de parmaklarini ve ba-
zen de eski ama temiz
bir bez par¢asini kulla-
niyor.

207

209
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Resim her zaman bitirilmelidir

Resim 208 ve 209’da gordiigiiniiz gibi
ikinci ve liglineti agamada, hem ¢izim
hem de parmaklar ya da bir bezle gol-
geleme yapilmaktadir. Ferrén bize bu
konuda sunlar1 s6yliyor: “Ilk asama-
dan baglayarak son agamalara kadar
sangin ’i—eski ama temiz—bir bez ya

da havlu pargas: ile silmek resme bir
donukluk, bulaniklik kazandirir ve bir
silgiyle ya da bir sangin ¢ubugu veya
kalemiyle yogunlastirilan ¢izgilerle,
daha keskin ve daha kusursuz kon-
trastlar elde edilebilir.”

Res. 210. Burada gol-
geli alanlar bir bez

parcasiyla yaplimis.
Boylece resmi yumu-
satan genel bir goige-
leme elde edilmig ve
portrenin hatlari daha
yogun ve kontrast hal-
de ortaya ¢ikmis.

210
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Dordiincii ve son asama: bitirme dokunuslari

Dordiincii ve son asama: bitirme
dokunuslar:

Ferrén simdi resmi bir biitiin olarak ele
aldi. Hatlan yogunlastiriyor ve giiclen-
diriyor, kontrastlar olugturmak i¢in ug-
ragiyor. Bir sangin kalemiyle yiiz ve
sa¢ hatlarini ¢iziyor ve ince bir kagit
cubukla ya da yiiziin daha incelikli
yerlerinde parmagiyla gblgeleme yapi-
yor. Ama hicbir hattin fazla iizerinde
durmuyor. Dudak ¢izgileri sangin ka-
lemiyle giiclendirilip birakiliyor, but-
nun bi¢imini belirleyen gélge lizerinde
calisiliyor. Sonra burun birakilip sa¢la-
rin koyu yerleri daha koyulagtirilip
tekrar dudaklara ve burna dontliiyor
ve bu boyle siirdiiriiliyor; resmin degi-
sik noktalarinda durmadan dolagilarak
yapilan dokunuslarla sonunda tiim re-
sim tamamlaniyor (Resim 214).

: : Res. 214. Cizimde ana  gdlgelerde oynayarak
213 - - ——— - — T sorunlar ¢6zimlenmig. daha yavas caligtyor.

Ferrdn simdi tonlart ve  Geligtirmelerinin timda-
Res. 211-213. Sanatgl  kalemiyle gizgileri glig-  piyor, sag ile burun kiymetleri  kiyaslaya- ni Resim 215teki ku-
yiize en son, dokunug-  lendiriyor ve ince kagit  arasindaki alani bigim-  rak, kiigiik detaylar ek-  sursuz galismasinda
lan yaptyor. Sangin  gubukla gblgeleme ya-  lendiriyor. leyerek, arka plandaki  gdrebilirsiniz.
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Bitm

is resim
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Kendi-portrenizi yapmak

Res. 216. Simdi kendi-
nizi burada digunun.
Duvara asilmis ya da
bir sehpaya yerlestiril-
mig bir aynanin énin-
de oturuyorsunuz. Re-
sim tahtaniz ve kagi-
dinizin bir ucu kucagi-
nizda diger ucu bir
sandalyenin arkaligina
yerlestiriimis. Istk hem
ylzunizu hem de ka-
gidinizi aydinlatiyor.
Vicudunuz saga, ba-
siniz ise hafifce egik
ve sola donlk, aynaya
bakiyor,

Res. 217. Bu portre
caligmasinda kullandi-
gim malzeme: flzen
gubuklar, fiizen kale-
mi ¢esitli sert tebesir-
ler —kuru pasteller -
(griler, siyenalar ve kir-
mizilar), kadgit ¢ubuk-
lar, bir silgi, bir haviu
pargasi.

Res. 218. Burada ay-
nadan ve igiktan olma-
niz gereken uzaklik
gériinliyor. Lamba ya
da spot 1gtk hem ylzu-
nidzl hem de kagidi
aydinlatacak bir agida
ve ylkseklikte olmali-
dir.

216
Bu kitaptan dgrendiklerinizi uygulaya-
bilmek i¢in yapabileceginiz en iyi sey
fiizen, sangin ve renkli sert tebesirler-
le — kuru pastellerle — kendi-portrenizi
cizmektir.

Bu ¢ok 6nemli ¢alisma igin gerekli
olan geyler sunlardir: bir ayna, iyi cins
bir resim kagidi (kagit krem rengi, gri
-okr ya da acik siyena renkli olabilir),
birkag tane fiizen — komiirkalem — ¢u-
bugu, bir fiizen kalemi, bir kag1d1 ince
ve simsiki bir sigara gibi yuvarlayip
ucunu bantlayarak yapilan birkag “ka-
g1t cubuk”, bir hamur silgi, bir bez
pargasi, renkli kuru pasteller. Giin 1s1-
ginda caligmak isteyebilirsiniz ama
ben 100 vatlik bir lamba ya da hem
yliziiniize hem de kdgida 151k veren bir
spot lamba kullanmanizi 6neririm. Re-
sim 216 ve 218 1g181n yaklagik yiiksek-
ligini; sizin, kdgidinizin ve aynanin
yerini gosteriyor.

Baglangicta once fiizenle sonra da
fizen, sangin ve beyaz kuru pastelin
kullanildig1 bagka tekniklerle biraz de-

218

gisik pozlarda birkag¢ 6n eskiz ¢izmeni-
z1 Oneririm. Tabii insan bagt bolimiin-
de 6grendigimiz kanonu kullanmali-
y1z. Benim basim kusursuz ol¢iilerde
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Ilk asama: fiizenle cizim

bir model olmadigi gibi, Yunanlilarin
klasik kanonuyla tami tamina tutarli
degil. Ama ben genellikle dnce ii¢c ve
yarim modiilii sonra orta ¢izgiyi ¢ize-
rek baglarim. Sonra modele bakarak
kulaklarin boyutlarini, gdzlerin, agzin
ve Oteki hatlarin yerini kararlagtirir ve
benzerlige ulagmak i¢in gerekli olan
degismeleri yaparim.

Bu sayfadaki resimler cizime fiizen-
le (kdmiirkalemle) baglamanin yararla-
rin1 gésteriyor. Fiizenin kullanilmasi
da silinmesi de kolaydir; bu kalemle
glizel griler ve siyahlar elde edilebilir.

Poza, basin bicimine ve 1g1gin bagin
lizerine diisiisiine dikkatle bakin. Poz,
Ingres’in Ogrencilere portreyle ilgili
olarak soylediklerine uygun olmalidir:

“Viicut higbir zaman basin hareketleri-
ni izlememelidir.” Bunu bu drnekte de
goriiyoruz. Viicut saga dogru donik
iken yiiz sola, tam aynaya dogru don-
miis. Isik yiize yukardan geliyor. Isi81in
ya da spot 15181n yerine ve yiiksekligi-
ne cok dikkat etmek gerekir: Resim
221°de goriildiigii gibi burnun dist du-
daga diisen golgesinin ¢ok kisa olmasi
onemlidir.

Sonunda fiizen ¢izimimi bitirdim ve
cizimi korumak icin fiksatif (sabitlesti-
rici) uyguladim,

Res. 219 ve 220. Ken-
di portreme insan ba-
st kanonunu gizerek
basliyorum ve yiz hat-
larimi orantilarina dik-
kat ederek yerlestiri-
yorum.

Res. 221. Bitmis f0-
zen gizimde golgeler
ve disus sekilleri go-
rldyor. Burnun (st
dudaga diglrdagu
golgeye 6zen goster-
mek gerekir. Cunkd
bu goélgenin uzunlugu
lamba ya da spot i1g1-
gin yerinin dogru olup
olmadiginigdsterir.

219

220

221
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Ikinci asama: sangin, fiizen ve siyah kuru pastel

222

Res. 222-223. Bu iki
resimde de gordigu-
niiz gibi ikinci agsama-
da resim fizen kale-mi
ve siyah kuru pastelle
glglendiriliyor ve san-
gin ile renklendiriliyor.
Kirmizi ve siyah renk-
ler dylesine bir sirayla
kanstinlarak kullanili-
yor Ki, bunlann renkle-
rinin kagidin rengiyle
birlesmesinden cesitli
ten renkleri olusturula-
biliyor. En sonunda da
sagtan siyah, gri ve
beyaz kuru pastellerle
boyuyorum.

223 L

Tkinci agamada temel olarak yapilanlar
renklendirme ve ¢izimi giliclendirme-
dir. Bu iki isi kangik yaparim. Sangin
ile renklendiririm, bir fiizen kalemiyle
cizerim ve birkac yeri siyah kuru pas-
tel ile kuvvetlendiririm. Fiizen kalemi
ve sangin ile ¢izim yaparak iki rengi
karigtirir, sangin’in yogunlugu olcii-
siinde degisen sepya tonlar: elde ede-
rim. Sonra ¢izimi kuvvetlendirir ve si-
yah kuru pastel ve fiizen kalemiyle
kontrastlar1 ortaya c¢ikarinm. Fiizen
kalemi en ¢ok gozliigiin ¢izgileri ya da
dudaklarin arasindaki ¢izgi gibi ¢izgi-

ler i¢in kullantlir. K&4g1din gri-okr ren-
giyle karigan siyah ve kirmizi renkler
daha ¢ok, zayif ve sicak tonlardan
meydana gelen bir dessin a trois cra-
yons yani ii¢c-renkli ¢izim olusturur.

"Bunlara eklenecek tek renk, 1s1kl1 yer-

ler icin gereken beyaz renktir ki bun-
dan daha sonra s6z edecegiz. Bu arada
saclarimi boyamaktan kendimi alama-
dim. Sag¢larim i¢in beyaz ve gri kuru
pastel kullandim burada da gozligi-
miin bir ucunda da yansiyan 15181 be-
yazla gdsterdim.

Resim 224-227 yapilan bir hatanin
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227 o 228

nasil diizeltildigini gosteriyor: dnce si-
lerek ve sonra hatali yerin tizerinde fii-
zen kalemiyle ¢izim yaparak, parmakla
golgeleyip sangin ile renklendirerek.
Cizimin dizeltilip degistirilebilme ola-
nag fiizen kalemi ve kuru pastel kul-
lanmanin rahatliklarini gosteriyor.

Son olarak, Resim 228 bize ¢izimde
kullanmadiginiz elin ne ige yaradigini
gosteriyor. Bir elimizle golgeleri cali-
sirken, Oteki elimizi fiizen kalemini,
silgiyi ve ¢esitli renklerimizi tutmak
i¢cin kullaniyoruz.

Res. 224-227. Burada
silgi, flzen kalemi,
sangin ve parmagimizi
kullanarak bi¢imde ve
renkte yapilan bir ha-
tanin nasil dizeltildigi-
ni gérlyoruz.

Res. 228. Renkleri ¢a-
bucak dedistirebilmek
ve silgi, kagit cubuk,
grafit kalem ve diger-
lerini hemen ard arda
kullanabilmek igin bu-
tin bunlar daima ¢i-
zim yapilmayan elde
bulundurmak c¢ok ya-
rarh olur.
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Uciincii ve son asama: bitirme son dokunuslari

229

Res. 229. Bu oldukga ileri agsamada
beyazlarin ve yansiyan isiklann ek-
lenmesiyle bitirme vuruslan bashyor.
Bu agamada beyaz ve agik renkli ku-
ru pasteller ile bir silgi kullandim. Yu-
karda da gérdiginiz gibi silgiden al-
nimda beyaz bir bogluk agmak igin
yararlandim.

Res. 230. Bu resim bir kendi-port-
resi’nin son agamasi olabilirdi. Sade-
ce birkag kuglk aynnti, biraz beyaz
ve yansimalar eklemem yeterliydi.
Ama c¢ahgmalarimi tamamlamadan
once genellikle bir sire “olgun-
lagmaya” birakirrm. Bu nedenle bu
resmi de ertesi guin bir kez daha bak-
mak Uzere bdylece biraktim.

230

Kendi kendime sik sik tekrarla-
digim bir uyart hicbir ¢izimi ya
da resmi bir seansta tamamlama-
maktir. Tabii tamamlamak
mimkiindiir ama tavsiye edil-
mez. Isinizi bir siire i¢cin birakir-
saniz, kafanizi dinlendirip her
seye taze bir gbdzle bakabilirsi-
niz. .

Bu kendi-portremde bitirme
dokunuglariyla ¢izimi gelistir-
mek, renklerin yogunlugunu ve
tonalitesini inceltmek ig¢in ol-

7~

dukc¢a fazla zaman harcadim.
Hatta birka¢ kere sari-okr ve
sepyarenkleriyle eklemeler yap-
tim. Portremi ciddi olarak bitir-
meye karar verdikten sonra yan-
simalari ve beyazlar1 boyarken
(alnimda bir yansima gostermek
icin silgiyi de kullandim) oyle
bir an geldi ki, son dokunuslari
ertesi gline birakmanin daha
dogru olacagini anladim. Ertesi
glin bir aynada portreye bak-
um—neyin dogru neyin hatali

oldugunu gosteren miikemmel
bir yol—ve bir dizi ciddi diizelt-
meler yapilmast gerektigi kani-
sina vardim. Saglarin alna gelig
seklini degistirdim, sagin sag iist
tarafini diizelttim, agz1 ve ¢ene-
nin ucunu biraz degistirdim...
Biitlin bunlar1 yaparken iyi vakit
gecirdigimi soyleyebilirim.

Séylemem gerekli olan her se-
yi soyledim. Sizin de portre ¢iz-
me sanatindan hoslanacaginiz
inancindayim.
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PORTRE CiziMi

Res. 231. Galigmay! bir
gece biraktiktan sonra
ertesi glin ona taze bir
gozle baktim ve gesitli
geligtirmeler  yaptim.
Oranlari, benzerligi ve
¢izimin kalitesini go6z-
den gegirdim. Resme
bir aynadan baktim (bir
kompozisyondaki hata-
larn bulmak icgin ideal
yol) ve calismami bu
son resmime ulaginca-
ya kadar diizelttim.

231
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BAS VE PORTRE CiZME SANATI

Resimle ilgilenen herkesin kitabu...

Ba§anh bir portrenin temel 6zellikleri ve ¢izimi;
bas ve yiiziin ayrintili incelenmesi; 6n eskizler;
kursunkalemle yapilan portreler, renkli portreler...

Bu kitapta kusursuz bir bas ve portre ¢izimi i¢in
gereken tiim hiloileri b
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