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I. Bolim

ORTACAG

Alman edebiyatim hangi tarihten baglatmak gerekir?
Tacitus IS 98%e dogru Germania’yt yazarken ‘carmina an-
tiqua’dan soz etmigse de, kendisi Germenler'in eski savag
sarkilarindan, dogmakta olan Alman siirinin beslendigi
ilk kaynaklardan, bir yandan eski Germen efsaneleri, Nor-
dik mitoloji, 6te yandan da genellikle Biiyiik Istilalar adiyla
amlan ve IV. ve VL. yiizyillar arasinda Roma imparatorlu-
gu’nun sonunu getiren, Avrupa'nin dilsel ve ulusal cograf-
yasimanahatlanyla gizmeye baglayan siyasal ¢alkantilardan
yararlanmugtir. Bu dénemin biiyiik sahsiyetleri olan Biiyiik
Theodorich (Almanca’da Dietrich von Bern) ve rakipleri
Odoaker, Attila, Nibelungenlied'de anlatilan Worms Bur-
gond krallan kahramanlik tiirkiilerinin (Heldenlieder) esin
kaynaklan olmuslardir kesinlikle; bunlardan sadece Hil-
debrandslied’in (Hildebrand’m Tiirkiisii) bir béliimii vardir
elimizde: “Nordik” diinya anlayiginin, karakteristik, trajik
kahramanlik atmosferi iginde yiizen bir yapit. Ama gergek
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anlamda Alman edebiyat1 geleneksel olarak VIII. yiizyil bag-
larindan itibaren baglatilir; Alman edebiyatinin oturdugu
temellerden ikisi 0 dénemde olugmustur. Dilbilimcilerin
ikinci tinsiiz d&niigiimii adim verdikleri, VII. yiizyil sonunda
baglattiklar ve XII. yiizyila kadar gétiirdiikleri cok yavag
igleyen bir siiregle yiiksek Almanca 6teki Germen dillerin-
den aynlmig ve déniigiimiin entelektiiel yasgamin giivence-
leri biiyiik Benedikten manastirlaninin (Reichenau, Sankt-
Gallen, Fulda) bulundugu Giiney Almanya'da gergeklesmesi
dolayisiyla ve 768'de yiiksek Almanca lehgesi konugan bir
Frank’in Charlemagne adiyla imparator olmasiyla daha ga-
buk bir gekilde kendini kabul ettirmistir.

Bu ¢aligmamin sinirlan iginde bu déniigiimiin mekaniz-
masini anlatmamiz miimkiin degildir. Sadece sézciik igin-
deki konumlarina gére p, t, k tinsiizlerinin pf ya da ff, z, ch
olduklarinu belirtelim. Ingilizce apple, open, to tell, ship, to
make sdzciiklerinin Almanca Apfel, offen, erzdhlen, Schiff,
machen sozciikleriyle kargilagtinlmasi. Bu baglamda, 6zel-
likle F. Raynaud’nun Histoire de la langue allemande (Alman
Dilinin Tarihi, PUF) adh yapitina bagvurulabilir.

Kimi zaman siddete bagvurarak imparatorlugu biinye-
sindeki Germenler’i Hiristiyanlagtiran ve “halkin” daha
yaygin bir egitime kavugmasimi arzu eden Charlemagne’in
siyasetinin sonucu, kendisinin ézellikle Roma Imparatorlu-
gu'nu yeniden yaratmak, Hiristiyanlagtirilmas: gereken in-
sanlarn dili olan Alman dilini giiglendirmek istedigi diigii-
niildiigiinde, paradoksal olmugtur. Onun kendi anadiline
baghiligi, 6te yandan, bir Heldenlieder derlemesi yapilmasi

ve Almanca’nin bir gramerinin yazilmasi emrini vermesiyle

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
8



de somutlagmugtir. Bu iki yapit kaybolmusg olsa ya da hig
yazilmamgolsa bile, haleflerinin de siirdiirmiig oldugu siya-
seti, dinsel metinlerin (Tatian, Heliand, Otfrid incilleri)
“halk dili"ne ¢evrilmesi baglaminda yogun etkinliklere sah-
ne olmugtur. X. ve XL yiizyillar edebi iiretimi, gok gematik
bir bigimde, bu etkinliklerle 6zetlenebilir.

XIIL yiizyihn ikinci yans: ve XIIL yiizyihn bagpt Alman
edebiyatinin ilk biiyiik dénemidir: I. Friedrich (Kizilsakal)
{1122-1190] ve torunu II. Friedrich (1194-1250) tarafindan
temsil edilen imparatorluk hanedaminin(1138-1254) adin-
dan “Hohenstaufen dénemi” (Staufische Zeit) olarak bilinir
bu dénem. Kaotik Alman Ortagag tarihi igindeki bu dé-
nemde, imparatorluk iktidan, Almanya ve Avrupa’daki ha-
simlanm vyenilgiye ugratmaya ve papayla ¢ok eskiden beri
siiregelen gatigmadan galip ¢ikmaya, Roma Imparatorlu-
gu'nun yeniden yaratilmasiyla ilgili Karolenj diisiinii ger-
ceklegtirmeye en yakin iktidar olmustur biiyiik olasihikla.
Ama gene bu dénemde, Alman edebiyaty, tarihinde biitiin
dénemlerden gok daha siki bir bigimde bir uygarh@n ifadesi
olan Avrupa edebiyamna entegre olmustur; gesitli krallik-
larin sdvalyelerini bir araya getiren ve onlara Arap uygarh-
gim tamtan Hagh seferleri bu uygarhga esash bir katkida
bulunmugtur. Bu ¢ok parlak uygarhk —bu baglamda “XII.
yiizyll Rénesansi”ndan soz edilir— Huristiyan koklere sahip
ve degerleri onur (€ére), sadakat (triuwe), comertlik (milte),
6lgii (mAze) ve ayni zamanda sevgi (minne) olan aristokratik
ve askeri bir toplumun uygarhgidir: din agichkh edebiyatin
asagiladipr ve hor gordiigii kadin ve onun duygu diinyasi bu

uygarhk aracihgiyla yeniden 6n plana gikmigtsr. Bu toplum,
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Arthurdestani ¢evrimi icinde, bu dénemin ii¢ biiyiik Alman
sairine esin kaynagi olan Chrétien de Troyes'nin yapitlan
aracihigryla kendisinin ideal tasarimim verir; s6z konusu
sairler Hartmann von Aue (dog. 1166’ya dogr.-6l. 1215’
dopr.) [Erec, Iwein ve dini egilimli éykiiler olan Der anme
Heinrich ve Gregorius), Perceval’i (Parzivdl) tamamlayan ve
geligstiren Wolfram von Eschenbach (1170’e dogr.-1230’a
dopr.) ve 1210’a dogru agk: saray ahlaki gergevesi digina
gikaran tamamlanmamig romam Tristan und Isolde diginda
kendisi hakkinda hemen hemen higbir sey bilinmeyen
Gottfried von Strassburg’dur.

Bu yapitlar, birgok bakimdan, modem anlamda bir ede-
biyatin belirgin &zelliklerini tagirlar. Bu baglamda, okurlar
ve yazar arasinda kiiltiirel bir topluluk olugturma hedefinin
Otesinde, saray gairinin, lehge farkhliklanm agan, anlagilabi-
lir, ortak bir dili benimseme egilimi i¢inde oldugu goriiliir;
yazarlar yapitlaninda bireysellikleri, znellikleriyle bu kiiltii-
rel topluluga hizmet ederler, buna kargilik, kahramanlik
tiirktilerinin aktaricilan ya da sairleri kutsal metnin ya da
destanin arkasina gizlenirler. Bu farkliliklar, kugkusuz, hig
eksik olmamgtir ve Hartmann ya da Gottfried'in dili Wolf-
ram'in dilinden farkhdir ama aym zamanda gergek bir
edebiyat dili de olusmugtur; saray uygarhg: 6zellikle Giiney
Almanya ve Avusturya’da gelismis oldupundan, bu edebiyat
dili yiiksek Almanca lehgelerinden hareketle olugmustur;
dilbilim tarihinde orta yiiksek Almanca (misxelhochdeustsch)
dénemine denk diigmektedir bu edebiyat dili. 1250’ye dogru
saray edebiyat1 gerilemeye baglayinca dil de pargalanir. Bu

edebiyat da nihayet tiim yapitlanin ortak bir ¢at1 olugturmug
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olmas: anlaminda belirli bir tiir 6zelligi tagmaya baglar:
kahramanimn karsisina gikan ve kahramanin giindelik ve
gegici gergekligin 6tesinde olaganiistii varhklarda aramakla
yiikiimlii oldugu dventiure, kahramanin bu olaganiistii var-
liklarla iligkilerinde sahip oldugu yiice erdemleri gosterir;
o bu erdemlere sahiptir giinkii onlan temel degerler olarak
tantyan bir toplumun bireyidir. Boylelikle ne ise o olan
kahraman, diinyada bilgelik ve mutluluk ama ayni1 zamanda
da tannsal liitfun kesfedilmesi olabilen amacina ulagr.
Soylular ve kibarlar toplumunun 6teki ifadesi gezgin
sairlerin esinledikleri agik lirizmidir (Minnesang). Minne-
sang sozciigiin gergek anlamiyla bir lirizmdir, bestelenmek
amaciyla yazilms bir giirdir ve gairi ayn1 zamanda bestecidir.
Asik lirizmi spontan degildir, soylu ve kibar gevre romanlar
gibi ok zor anlagilan ve ok ince bir tiirdiir, bigimleri 6zenle
gergeklestirilmistir ve klasik bir tematigi vardir; gezgin sair
ulasamadigr kadin igin soyler siirlerini, soylularin erdemle-
rinin gereklerine boyun epmigtir, kendisini rahatsiz eden
kiskang insanlarla, diigmanlanyla miicadele eder, idealize
edilmis ask ve sehvet arasinda bocalar ve umut ettigi agka
kavugmas: her zaman tam anlamyla platonik 6zellikler ta-
simaz. Saray lirizmi (Minnesang) gok 6nemli gahsiyetlerin
(imparator VI. Heinrich’e mal edilen baz garkilar vardir)
ve aym zamanda Hartmann ve Wolfram gibi saray roman-
lan yazan yazarlarm isidir, ama bu baglamda en yetkin yapat-
lan yagamoykaiisiiyle ilgili olarak hemen hemen higbir gey
bilmedigimiz bir gair olan Walther von der Vogelweide
verir; bu sairin (dog. 1170'e dogr.-6l. 1220'ye dogr.) yagamu-
nin biiyiik boliimiinii Avusturya'da gegirmis oldugu sanilir.
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Bu saray edebiyatinin yaninda, XIII. yiizyill baginda,
Avusturya’da eski Germen efsaneleri mirasinin ortaya gik-
tig1 goriilmiigtiir: eski olgiilerin egemen oldugu bigimlerle
ama dénemin diliyle kaleme alinmug, saray idealine eski
trajik kahramanlig: karigtiran ve ayni zamanda bunlan kar-
gitlagtiran iki destan. Bunlarin en iinliisii, dzellikle R. Wag-
ner’in yeni yorumuyla Nibelungen Destan’dir (Nibelungen-
lied).

Efsanevi Nibelungen hazinesinin sahibi oldugu soy-
lenengeng Siegfried, Worms'a, Burgond krallarinin sarayina
gider ve Burgond kralinin kizkardegi Kriemhild'e tutulur.
Kral Gunther, Siegfried’e, kizkardesiyle evlenebilmesi igin
kendisinin de bir tiirlii raz1 edemedigi izlanda Kraligesi
Briinhild’le evlenebilmesine yardimeci olmasini gart kogar.
Siegfried bagarir bunu ama —kendisini gériinmez kilan ciice
Alberich’in sihirli giysisi sayesinde— uygunsuz yollara bagvu-
rarak ulagiramacina; hatta diigiin gecesi kendisini Gunther'e
vermek istemeyen Briinhild'i yola getirmeyi bile bagarir.
On yil sonra iki kralige kargilasarak tartigirlar ve Kriemhild
Briinhild’e evliligiyle ilgili sirlar agiklar. Ofkelenen
Briinhild Siegfried’i Hagen'e 6ldiirtiir; Hagen sihirli hazi-
neyi ele gegirir ve Ren Irmagi’na atar. Daha sonra, dul kalan
Hun Imparatoru Attila Kriemhild'le evlenmek ister ve bu
amacma da ulagir. Kriemhild kardeslerini Attila'nin sara-
yina davet eder ve Hunlar'a oldiirtiir. Sadece Gunther ve
Hagen canlanm kurtarirlar ve hapsedilirler. Hagen Nibe-
lungen hazinesinin bulundugu yeri séylemeyi reddedince
6z kardesini 6ldiirtiir ve Hagen’i de kendi elleriyle 6ldiirtir.

Kriemhild'i de bir kahramanin bir kadin tarafindan &ldii-
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riilmesine tahammiil edemeyen, heniiz sévalye olmamig
soylu bir delikanh &ldiiriir.

Bu destanla sarayideali arasindaki mesafe goriilmektedir;
Nibelungenlied’in 6ziinii olugturan Kriemhild’in intika-
minda ve Hagen'le gatismasinda saray erdemleri ve Hiristi-
yan inanciyla ilgili hicbir sey yoktur. Nibdungenlied ve
havasi o kadar siddetli ve trajik olmayan 6teki kahramanlik
destan1 Kudnn'la ilgili olarak Germen geleneginin roman
etkisiyle kargitlastign soylenebilir.

Hohenstaufenler'in bagansizligi ve arkasindan gelen
imparatorluk iktidarinin yok olmasi olgusu saray uygarhg-
nin canhligim alip gotiirmiigtiir. Almanya’da ve Avru-
pa’min geri kalan béliimiinde, XIV. ve XV. yiizyillarda aym
derecede, hatta belki de daha fazla 6lgiide ticaret kentleri -
gelismis ve burjuva denebilecek bir sosyal simif olugmustur;
kiiltiir tagtyicist siif bu simiftir. Edebiyat tiretimi gok bol
olsa da kalic1 yapitlar birakmamugtir. Saray edebiyati da siir-
mekle birlikte gergek anlamda yeni bir gey iiretememistir.
Minnesang, ozgiin ‘bir kurum olan Meistersang’da donup
kalir: zanaatkar loncalan érgiitlenerek titiz kurallarin uygu-
landigu siirler tiretirler. Usta sarkicilar (Meistersmger) ozel-
likle Wagner dramiyla (1550’lere dogr.) taninmuglardir ve
bunlann en iinliisii Niirnberg'deki kunduraci Hans Sachs’tir.
Minnesang’iizleyen lirizmin 6teki 6zellikleri halk sarkilariyla
(Volkslieder) temsil edilir; derlenen bu sarkilar X VIIL. yiizyil
sonu ve XIX. yiizyil baginda gok moda olmustur. Kentlerde
iki ayn tiyatro geligmistir: fars ve “karnaval oyunlan” tiyat-
rosu (Fastnachtspiele): “giilme kiiltiirii” ad1 verilen bu ifade

baglaminda tahrik edici miistehcenlik yagam giiglerinin ser-
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best birakilmasi arzusunu yansitir; bunun yaninda bir de
dinsel gizem tiyatrosu vardir.

D6nemin en giiglii yapitlan dar anlamda edebiyat yapit-
lan degildir; bu baglamda, Dominiken vaizlerininsan ruhuy-
la Tann’nin birlegmesi sorunlarini igledikleri vaazlar ve
mistik el kitaplan s6z konusudur; bu vaizlerin en iinliileri
Eckart Usta (1260-1327), Johannes Tauler (1300-1361),
Heinrich Seuse’dir (1297-1366).

i
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II. Boliim

HUMANIZMDEN
BAROK’A

XV., XVI. ve XVII. yiizyillar bitmek bilmeyen kriz yilla-
ndir; XIV. yiizyilda Italya’da baglayan ve modem Avru-
pa’nin kurulmasina ulagan Rénesans Luther reformuyla 6n-
ce uzlagmig, daha sonra kargitlagmugtir ve bunlan birlegtiren
diyalektik iligkide Alman tarihinin degismezlerinden biri
goriilebilir. 1525 Koyliiler Savagi'ndan 1648 Vestfalya an-
lagmalarina kadar gegen déneme bir tarihgi “Alman yiizyl
savaglan” adin1 vermigtir. Bu adlandirmadan giidiilen belli
bagli iki amag, imparatorlugun elinde bulunan iktidarin
prenslere tistiinliik saglamasi ve Alman iilkelerinin dinsel
birlik i¢inde varhgm siirdiirmesidir. XVII. yiizyil sonunda,
imparatorluk ancak bir yiizyil sonra yikilacak olan bir ha-
yaletten bagka bir sey degildir artik ve Protestan Kuzey ve
Katolik Giiney (Avusturya dahil) arasinda ortaya gikmig
olan ve bugiin itibariyla daha agik bigimde kavranan kopuk-
luk baglamugtir.
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Humanizm ve reform

XV. yiizyil ortasindan bu yana matbaanin icadi (Gu-
tenberg Kutsal Kitabi’'nin tarihi 1455’tir) edebiyata daha
once bilinmeyen yayilma olanaklari saglar ve bu olanaklar
ayni zamanda dilde birligi de temin eder, ¢iinkii bu mat-
baacilarin bastiklarikitaplarin en genis kitleye ulagmasin-
da ¢ikarlar vardir. Ama 6zellikle XV. yiizyil sonu ve XVI.
yiizyil baginda, Almanya’da Rénesans’in hiimanist diigiin-
cesi yayilir. Juvat vivere, “yagamak ne giizel” demigtir en
cogkulu hiimanistlerden biri olduktan sonra Luther’in en
ategli yandaglarindan biri durumuna gelen Ulrich von
Hutten (1488-1523); bu zevk zihnin biitiin imkanlarim
kegfetme zevkidir ve 6ncelikli ifadesini diyalog, tartigma,
polemik ya da satirde bulan entelektiiel bir zevktir. Genel-
likle Latince’de ifadesini bulan edebiyat militan eyleme,
yeni fikirlerin yayilmasina agilir. XV. yiizyiln hemen
baginda, imparator IV.Karl’inItalyan etkisini destekledigi
Prag’da yasayan Johann von Tepl (1351-1415) Bohemya
Ciftisi (Der Ackermann aus Bshmen; 1401°de kaleme alin-
mug, 1460’ta basilmugtir) adh diyaloglarinda Alman hiima-
nizminin ilk yapiti oldugu soylenebilecek eseri meydana
getirmigtir.

Pullugu kalem oldugundan, aslinda yazar olan bir “giftgi”
oliimii suglar: karisini elinden almigtir 6liim, insan mutlu-
lugunu yok eder; 6liim her geyin bog oldugunu gosterirken
ac1 bir bigimde her seyin yalan oldugunu soyler. Ciftgi oli-
mii, onun zaferini, insaninsa “onuru”nu taniyan Tanr1’’nin

mahkemesine ¢ikarir.
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Hiimanistlerin haykirmak istedikleri bu “onur”dur iste;
hiimanistler kilisenin geleneksel egitimine, kilise gelenek-
lerinin gevgemesine ve ayni zamanda her tiirlii yabanc1 ege-
menligine kargi gikarlar, Tacitus’'un Germaria’s1 kegfedilir
ve Germen gegmisi yiiceltilir, Alman milliyetgiligi papa
otoritesine kargi, “Welches”e karg ilk bildirilerinden birini
bulur. Kilisenin hiimanist satiri en etkileyici ifadesini
1514-1517'de Latince yazilmug iki hiciv yazissnda bulur:
Johannes Reuchlin’in Epistolae clar orum vironam’u ve bunu
giiriitme iddiasiyla kaleme alinan ama aslinda onun bir de-
vami olan ve 6zellikle Hutten tarafindan kaleme alinan
Epistolae obscurorum virorum.

Reform bu yogun entelektiiel ve sanatsal galkant: iginde
(XV. yiizyil heykeltirag Riemenschneider’in, ressam Griine-
wald’'m yiizyihdir, Diirer’in sanat yagamina bagladiga do-
nemdir) patlar. Martin Luther’in (1483-1546) dinsel 6gre-
tisi edebiyat tarihi alaniiginde yer almaz, dinsel, entelektiiel
ve siyasal bir kriz baglatir ve bu knzin sonuglar da miithig
olmugtur. Luther dinbilimi mistiklere ¢ok sey borgludur ve
hiimanistler kendisinden 6nce Katolik Kilisesi’nin yanlg-
liklann ifga etmiglerdir; Luther edebiyat alanuna esas olarak
yeni bir anlayig ve yeni bir dil kullanumu gerimmistir. Tann
varhigini Kutsal Kitap’taki kutsal sézerle gosterir, dolayisiyla
her Hiristiyanin bunu algilayabilmesi gerelair ve sonug olarak
Kutsal Kitap'in halk diline gevrilmesi gerekir; 1534'te Lut-
her’in gevirisi yayinlanir ve daha sonrald tiim Alman kutsal
kitaplannin temeli olan bu geviri gergegin dolaysiz bir ifadesi
gibi kabul edilen yeni bir dil teorisine dayanir: Kutsal Ki-

tap'taki tannsal gergek ve daha sonra da gairin ruhunun
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gergegi. Luther bu alanda ve daha bagka birgok alanda dili
entelektiiel oyunlann vesilesi ve bahanesi gibi géren hiima-
nistlere karg1 gikar. Bu ortiik gatigma iginde, belki de XVIII.
yizyillda ve daha sonra Alman “romantizmi”ni Fransiz
“klasisizmi”yle kargitlagtiran unsur vardir. Sakson sansélye-
liklerinin Almancast'yla sokakta konugulan Almanca'nin
(Luther'in 6giitlerinden biri “evde annenin, sokakta gocuk-
laiin ve pazarda halkin nasil konugtuklarma” kulak ver-
mekti) birlestigi Luther Kutsal Kitap'inin dili modern Al-
manca'mn baglangicidir. Ayin ritiielini degistiren Luther,
6te yandan, edebi denebilecek bir tiir yararmgtir ve bu tii-
riin de Alman dinsel siirinde (Kirchenlied) uzantilan olmug-
tur ve, nihayet, belli bir edebiyatm, hiciv tiiriiniin (Flug-
schriften) gelismesini de baglatmugtir; bu tiir iginde Almanca
ve bilingli bir bigimde konusma diline yakm bir iislupla
yazilmig propaganda ve polemik metinleri yer alrr ve “halk
dili"nin yaygmlagmasmna katkida bulunan metinlerdir bun-
lar. Bu militan edebiyattan Hans Sachs (1494-1576) figiirii
dogmustur: sarkilaninda, diyaloglarinda, dramlannda ve fars-
larmda dénemini kesinlikle en iyi bigimde yansitan muazzam
yaptlar yaratmmg Niimbergli kunduraci ve usta sarkici.

Bu dénemi simgeledigi séylenebilecek iki edebi kahra-
man vardir: maceralan XVI. yiizyll bagindan beri dillerde
dolagan Till Eulenspiegel; Till dsneminin toplumuyla alay
eder, gevresindeki insanlann budalaliklarindan ve saflikla-
rindan yararlanan kurnaz bir aylaktir. Ogrenme aghg ve
dinsel bagnazhk arasindaki yiizyilin geligkisini 6zetleyen
Faust (1587’de yaymlanan Historiavon D. Joharmes Fausten)

ok farkh bir yapittir.
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Barok

Durumu belki ¢ok fazla basitlegtirerek, Barok dénem
Almanya’sinda yiiceltilen sozciigii yinelemek gerekirse,
XVII. yiizyihn belirgin 6zelliginin hiimanist anlayigin geri
déniigii oldugunu séylemek miimkiindiir; biiyiikolgiide Re-
form’a hizmet eden Alman edebiyat yeniden Italyan, Is-
panyol, Fransiz ve Ingiliz etkilerine acilir; edebi iiretim yeri
artik kunduracinin atélyesi degil, saray, Cizvit okulu ve
ayni zamanda an bir Alman dilinin, diizenli bir prozodinin
(Martin Opitz [1597-1639] 1624'te Alman Siirinin Kitab:
adli yapitinda kurallanm belirlemeye ¢ahgmistir) aragtinl-
dig1 —Alman edebiyatinin degigmezlerinden biri de budur—
bilim akademisidir. Ne var ki, Fransa’da uzun siire Alman
diiggiiciisaplantistiginde kalmig olan Versailles'in ihtigami-
nin goriildiigii bir yiizyil hiikiim siirerken, Alman bolgeleri
Otuz Y1 Savagi'nin (1618-1648) tahribat1 alindadir. Hii-
manist nege, ivimserlik savagin vahseti ve yikimiyla yalanla-
nur ve insanla goriintiisii, her geyin boglupu ve kahramamin
san, gohreti arasindaki Barok anlayig geligkisi figkinr bura-
dan; Barok insan diinyanin bir hayal oldugunu, yasgamin
bir diig oldugunu bilir ve giiler bu diinyaya ama ayni insan,
6te yandan, bu aldatic1 gergekligin gok-katlihig ve zengin-
ligi kargisindabiiyiilenmigtir. Savag patlamadan énce mistik
Jakob B6hme (1575-1624) insanin, diinyanin ve hatta Tan-
r’min derinliklerine kok salmug, Iyi ve Kotii arasindaki ¢6-
ziilmez gatigmay1 gosterir. Barok diigiince iki geligkili egili-
min, Tann’'nin kegfedilmesi 6zlemi ve yagama istegi egilim-

lerinin eklemlenmesine dayanuir; egretilemelerle dolu Barok
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dil Luther dilinin canlibfim ve giiciinii yitirir ve bu dil
dénemin mimarligimin siislemeciligindeki geligmelerle kar-
silagtinlabilmigtir.

Friedrich von Spee’nin (1591-1635) lirizminin belirgin
ozellikleri mistisizm ve yagama sevincidir, Paul Gerhardt'in
(1607-1676) siirlerine egemen olan Protestan inancidir
ve Angelus Silesius takma adiyla yazan bu gair hem kéken-
lerini hem de 6zlemlerini dile getirmistir, Silezyali Johannes
Scheffler ise (1624-1677) Cherubinischer Wandersmann'da
(Melek Yiizlii Gezgin; 1657) Katolik mistisizmine dogru
yolculugunu anlatir.

Temsil, diig, gatigma ve patetik sanati olan tiyatro, 6zel-
likle Barok sanat, Cizvit tiyatrosunda Katolik propaganda
araci, Ingiliz gezgin truplaninin gosterilerinde siyasal dram
va da Italyan usulii operalarda gérkemli mizansenlerdir.
Gergek Alman tiyatrosu Silezya Okulu’'nda Andreas Gryp-
hius’la (1616-1664) birlikte ortaya ¢ikar; Gryphius oyunla-
ninda (Catherina von Georgien, Paulus Papinianus) din kur-
banligini kabul eden bir anlayig iginde siirekli gatigan Stoa-
c1 ve Hiristiyan bir ahlaki anlatir; Daniel Casper von Lo-
henstein (1635-1683) ise tutkulan, onlann siddetini ve
acimasizligim anlaurken aginliga kagar.

Yagamuin sundugu gosterinin esitliligi ve goklugu, olay-
larin kaotik siirekliligiyle ilgili Barok deneyim ifadesini ro-
manda bulur. Bir ygin miistehcen roman ve macera romani
arasinda Johann Jakob Christoffel von Grimmelshausen'in
(1622-1676) yapitlan 6n plana gikmistir: 6zellikle Der
abentheuerliche Simplicissimus Teutsch (Seriivenci Simpli-

cissimus, 1668). Yapitin ¢ok uzun altbaghgi yazarin niyetini
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agiklar: hog ve yararl bir bigimde (Barok edebiyatin 6zdeyisi
Prodesse et delectare’dir) yasadigh diinyay1 dolagmak isteyen
ve sonunda inzivaya ¢ekilmeye karar veren bir adamin ma-
ceralanm anlatmak ister.

Simplex, Spessart'm sefil kéyliilerinden birinin gocugu-
dur; yagmaci askerler ailesini 6ldiiriir ve evinden atarlar
onu. Bir miinzevi tarafindan himaye edilir, bu kiginin 6lii-
miinden sonra Otuz Y1l Savaglar’nin kaotik diinyasinda
dolagir: asker, iifiiriikgii, subay, miinzevi ve koylii olur...
Seyahatleri sirasinda Paris, Viyana ve Moskova'ya gider ve
sonunda bir deniz kazasinda 1ssiz bir adaya diiger; orada bir
kesis ve Robinson gibi yagar, egitim amagh kitabin yazar.

Otuz Y1l Savag iistiine tarihsel bir taniklik olan Simpli-
cissimus, bunun da 6tesinde, alegorik Baldanders (her zaman
oteki olan), temsil edilen istikrarsizhk icindeki belirsiz bir
diinyanin anlaulmasidir. Ispanyol pikaresk roman kahra-
manlarindan sahte bir saflik ve kurnazlik 6grenen kah-
raman ¢ok yonlii bir diinyada yagama agligini ve gilecilikten
vazgegme 6zleminin, dogalci betimlemelerin ve neredeyse
yapmacikli bir retorigin birlegtigi Barok ruhu anlatr. Simpli-
cissimus kendi benzerini Grimmelshausen'in 6teki énemli
yapity, cinsellige ve 6liime boyun egen Frau Welt'i temsil
eden serseri Courasche’nin 6ykiisiinde (Trutz Simplex oder
Ausfiihrliche und wunderseltzame Lebensbeschreibung der
Erzbetriigerin und Landstértzerin Courasche, 1670) bulur.
Christian Reuter'in (1665-1710) ¢ok kisa romam Schel-
muffsky macera romanlarina zgii son derece esinleyici bir
parodidir ve Barok anlayigin agilmasinin habercisidir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
21



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



[II. Bolim

XVIII. YUZYIL

Aufkldrung ve piyetizm

Biitiin Avrupa’da oldugu gibi Almanya'da da X VIII. yiiz-
yil Aydinlanma yiizyilidir; Kant 1784’te Aydinlanma’y: in-
sanin 6n plana ¢ikma ve aklim kullanma cesaretini goster-
digi bir hareket olarak tammlamigtir ama bu 6zgiirliik hare-
keti farkh Avrupa iilkelerinde farkhi bigimde geligmistir;
bu farklilik, esasen, rejimlerin ve siyasal durumlarin farkli-
liklarindan kavnaklanir. '

" Bu dénemde Alman bolgesinde siyasal yonetim bigimi
bazilart Alman dili konugmayan ve Alman kiiltiirii diginda
kalinig halklar bir araya getiren imparatorluktur heniiz;
XVIL. yiizyildan sonra imparatorluk biitiiniiyle, hatta bir hak
olarak Viyana'da hiikiim siiren Habsburg ailesinin olmus-
tur. Imparatorluk giicii Otuz Y1l Savagi’ndan zayiflamig ola-
rak gikar ve imparatorluk artk ¢ok az tutarl bir biitiin
olur: biinyesinde aslinda egemen, bazilan kiigiik birgok dev-
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let, krallik, diikliik, 6zgiir kent, senyorlitk barindinr ve bu
par¢alanmighk ekonomik gelisme baglaminda olumsuz bir
unsurdur. XVII. yiizyilnsonundanitibaren bu devletlerden
ozellikle biri, yoneten kisinin 1701’den itibaren Prusya
kraliunvanim aldig1 Brandenburg Markgraflig geligmistir;
ylizyll basgindan 1938’e kadar modermn tarihin degismezlerin-
den birini olugturan Avusturya-Prusya rekabeti ortaya ¢1-
kar. Prusya giiciinii sadece ordusundan degil bir yénetim
tekniginden de alir: 0 dénemde imparatorluk feodal bir
merkeziyetgilikten uzaklagma sistemine dayanirken Prusya
olaganiistii rasyonel bir yonetimle merkezilegmis bir dev-
lettir. II. Friedrich (1712-1786, 1740’tan itibaren kral)
“kendisini devletin en biiyilk hizmetkan olarak tanimla-
yan”, “aydin zorba” ad: verilen modeldir: yurttaglarinm
mutlulugundan bagka bir amaci yoktur, yeter ki onlar siya-
setle ilgilenmesinler. Aydmn zorbali@, hiikiimdarin meselesi
olan devlet igleriyle kraliyet iradesinin saptadig1 gergeve
iginde her bireyin kendi meselesi olan 6zel yagam arasina
kesin bir gizgi ¢eker. Bu teori ve daha ¢ok da uygulamasi,
kendisi i¢in uygun bulunan alana kapanma ve siyasal diize-
nin Stesinde ahlaksal ve manevi agidan gergek insani diize-
ni, insanin kendisiyle bangik olacag ve insanhgmn keyfini
siirecegi bir diizeni arama egilimi i¢inde olan edebiyat ala-
ninda ¢ok 6nemli sonuglar vermigtir; boylece, iktidar oyu-
nuna giren bu teori, hiikiimdan yurttaglannin iyiligi igin
kendini feda eden biri gibi goriir; gérevlerinin agirhg al-
tinda bunalan mutsuz kral imaji yiizyiln ikinci yansinda
en 6nemli konu olmugtur ve bu baglamda Lessing’in kisa

oyunu Philotas diigkinkligina ugramg kralin su sozleriyle
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biter: “Artik kral olmak istemiyorum; insanin kral olmak-
tan bikmayacagim mu saniyorsunuz siz?” Schiller'in Don
Carlos'unda da Ispanya Krali II. Felipe kargisina gergek bir
insan gikarmasi igin Tanrr’ya yakanr. Dénemin Alman ede-
biyatiapolitizm etkisi alindadir ve yiizyll sonunda da teslim
olur bu egilime.

Insanin siyasetin ve tarihin diginda kaldig bu alan, daha
sonra alacag anlamdan gok farklh bir s6zciikle tanimlanr:
“burjuva”. “Burjuva” (Der Biirger) tarihsel ya da siyasal sah-
nede yer alan bir aktor degildir, ne kral ne kahramandr,
sadece ve sadece insandir; aym dénemde, gergekten yeni
bir sosyal kategorinin ortaya gikmasiyla bu sdzciigiin agirhg
daha bir artar. Otuz Yil Savag’nin getirdigi yikimlardan
sonra Alman bolgelerinin niifus artig ve ekonomik gelis-
mesi yavagseyrederve ticaret kentlerinde (Hamburg, Ziirih,
Leipzig) zengin bir tiiccar simfi gelisir; ayn1 ddnemde, aydin
zorbalif sistemi bir yoneticiler kategorisinin ortaya gik-
masina destek verir ve yeni iiniversiteler kurulur: 1694-
1799 arasinda 6zellikle Halle, Géttingen, Erlangen, Braun-
schweig, Miinster, Bonn, Berlin iiniversiteleri. Ote yandan,
modern fikirlere agik ama kendisini iginde gordiigii bir ede-
biyatiolmayan bir kamuoyu olugur; béylelikle, yeni bir edebi
tiir dogar: dar anlamda her tiirlii siyasal ugragtan uzak, pra-
tik bir bilgeligi yayginlagtirmaya gahisan Die moralischen
Wochenschriften (ahlaki haftaliklar); bu tiir yazi ugrag: ara-
cibigyla, ortiik ya da belirtik bigimde, yozlagma, sefahat,
aylaklik ve krallik ve dalkavuklarin kinizmi ifsa edilir ama
buifsaatahlaksal bir mahkdmiyet safthasinda kalir, bu konu-
larda diigiincelerini yansitan burjuvazi siyasal iktidara talip
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degildir. Addison ve Steele tarafindan yaratilan Ingiliz mo-
dellerinden (The Tatler, The Spectator. The Guardian) esin-
lenen bu haftaliklar 1720-1760 yillan arasinda edebi iire-
time egemen olmuglardir: farkh bigimlerde kaleme alinmig
(denemeler, anlatilar, hayali diyaloglar, gercek ya da gergek
olmayan okuyucu mektuplan) kiiciik defterler. Sayis: yiizii
gecen bu defterlerde o donemde gohret olmus neredeyse
biitiin yazarlarin imzalan vardir ve bunlanin bagliklan da
anlamhdir: “Burjuva”, “Ozgiir Diigiince”, “Diiriist Insan”
“Onyargisiz Insan”; bu defterler, 6te yandan, Aydinlan-
ma’nin yeni degerlerini yansitirlar: akil, erdem, namus,
Tanr’nin iyiligine ve dogaya iyimser bakg; bu baglamda,
Leibniz teorisi dogrultusunda, biitiiniiyle ¢rgiitlii bir diinya
imgesi ortaya gikar; bu imge iginde, insan, vani nispeten
rahat bir yagam siiren insan, saraydan uzak, tanrisal iradeye
uygun bir diinyada hiikiim siiren diizen ve armoniyi sey-
reder. Yiizyillin ikinci yansinda Lessing ve Schiller’in yaput-
larinda sadece “babalarinin vadilerinde”, atalarinin iilke-
sinde, laiklegmig bir cennette yagamak isteyen kahramanlar
vardir. 1721°den baglayarak Hamburglu sair Barthold Hein-
rich Brockes (1680-1747) tarafindan yayimlanan bir siir
derlemesinin adi gok anlamlidir: Irdisches Vergniigen in Gott
 (Tann'da diinya kivanci); bu yapitta dogay seyre dalmak
sonunda “mantikl: bir dinsel kiilt”e doniigiir, en giizel diinya
gercekligini kavrama olanag: verir. Diinyaya hayran olma-
nin verdigi zevk gergegi ve mutlulugu kegfettirir, dolayisiyla,
rasyonalist degerler i¢ duygu olur ve aklin bu igsellegtiril-
mesine piyetist hareketin eseri olan dinsel duygunun igsel-

lestirilmesi denk diiger.
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Piyetizm Aydinlanma’yla bagdasarak ve ters diigerek
XVIIL yiizyil Almanya’sina 6zel bir figiir kazandirmigtir.
Piyetizmin derinlerdeki kokleri Jakob Bohme'ye ve XVI.
yiizyll mistisizmine kadar gider, kurucusu Alsace kokenli
Lutherci din adamu Philip Jacob Spener’dir (1635-1705);
Spener Frankfurt’ta cevresine topladif1 dindarlarla toplu
Kutsal Kitap okumalarina 6n ayak olmus, onlarla birlikte
dua etmig ve vaazlar geligtirmig, daha sonra bu topluluga
collegia pietatis adin1 vermig ve hareket de adin1 bu kav-
ramdan almigtir. Piyetist ¢greti bir duygu dini 6pretisidir,
bireysel bir dinsel deneyim iistiinde durur; fazla entelek-
tiialist bir dinbilime kargidir, inancin dinamizmini yeniden
bulmaya caligir ve bu 6gretiye gére inanan kisi bu dina-
mizmle kendini Tanr’ya ve Isa’ya yakin hissedecektir; boy-
lece, kendini yenileyen Hiristiyan, deneyimini bagkalanyla
da paylasmahdir. Spener’in en 6nemli ¢dmezlerinden biri
olan August Hermann Francke (1663-1727) kendisine ola-
ganiistii bir propaganda arac1 (1694'te kurulan Halle Uni-
versitesi) saglayan Brandenburg markgrafinin desteginden
yararlanir; Kont Nikolaus Ludwig von Zinzendorf (1700-
1760) kendi topraklarina, yani Saksonya’ya Bohemya'dan
atilmug bir toplulugu yerlestirir ve bu topluluk igin Hermhut
(Tanr’nin himayesi) adi verilen bir kéy kurulur ve bu
adlandirma dolayisiyla piyetistlere kimi zaman Hermhuter
denmigtir.

Piyetizm ¢ok ¢nemli bir hareket olmugtur: biiyiik yazar-
larin hepsi, Lessing, Klopstock, Herder, Goethe, Schiller
bu hareketle az ya da cok dogrudan iliski kurmuglardir. Inan-

cn kigisel baglamda aragtinlmasi olgusunun énem kazan-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

27



mast bireyin ig yagamu egilimini geligtirmig ve romantizmin
dogusuna katkida bulunmustur. Nihayet, piyetistler gergek
- inang deneyimine sahip olduklarinda bir tiir bildiri kaleme
almiglar ve aralanna yeni katlanlara okutmuglardir bu-
nu — 1795 yilinda, Goethe’nin romant Wilhelm Meister’in
Ciraklik Yillan'nda Giizel Bir Ruhun Itiraflan bagh@ alunda
bu tiir diigsel bir metin yer almigtir. Bu zorunluluk gok sayida
6ykiiniin yayilmasi sonucunu dogurmusgtur ve bu 6ykiilerin
temast belli bir iislubu, bir duygusallik vokabiilerini, daha
sonra lirik siiri etkileyecek olan ifade edilemeyenin voka-
biilerini dayatmigtt. Aydinlanma’dan miras kalan aklin dili
ve piyetist duygunun dili d6nemin neredeyse tiim edebiya-
tnda bir araya gelmigtir.

Dil reformu, edebiyat kuramlari

Barok dénemde kurulan bilim demmeklerinde bir yazih
Almanca normu gelistiriliyordu; bu hareket XVIII. yiizyilda
ortiik bir siyasal tavnt yansitiindan daha giiglii bir bigimde
yayginlagmig ve yogunlagmugti: XIV. Louis’yi taklit etmek
isteyen Alman prensleri goguzaman Fransizca yazip konugu-
yorlard (II. Friedrich Almanca’nin seyislerin dili oldugunu
soylemigtir). XVIL. yiizyihn sonundan itibaren, geleneksel
egitim dili Latince’ye kargt dil milliyetgiligi tiniversitelerde
boy gostermeye baglamistir: Almanca ilk ders 1687’de Leip-
zig'de verilir: Halle Universitesi'nde ders veren Christian
Wolff (1679-1754) Leibniz'in yapitlanm Almanca’ya gevir-

mig ve boylelikle daha sonra Kant ve Hegel'in de kullan-
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diklan felsefi Almanca'yr yaratmgtir; “biitiin akillarin top-
lami” adin1 verdigi gok sayida galigmasinda, Aydinlanma’ya
dilini ve ideolojik temelini kazandiran “okul felsefesi” dedi-
gi seyi yaratmigtir. Ogrencisi Johann Christian Gottsched
(1700-1766; Leipzig Universitesi'nde ders veriyordu) re-
formu yayginlagtirirken ve Almanca’y1 bir edebiyat dili ola-
rak 6n plana gikarmaya gahsirken Saksonya’da da norm
olarak konugulan ve yazilan Almanca’y1 6nermig, hatta em-
poze etmistir. Gottsched, bir yandan da, bir edebiyat teorisi
(Versuch einer Critischen Dichtkunst, 1730) geligtirmeye gali-
sir ve Aristoteles’in gergegin taklidi dgretisini Aydinlan-
ma’nin hizmetine verir: buna gore, gergek, miimkiin olan-
dir, yani aklin kabul edebilecegi bir seydir, edebiyat diinya-
nin rasyonel diizenini eglendirici bir bigimde gostermelidir
ve bu 6zelikleriyle pek eglendirici olmayan felsefe ve pek
rasyonel olmayan tarih arasinda yer alir; béylelikle, yeni
fikirlerin yayilmasinin en etkili aracidir.

Bu didaktik edebiyat anlayigmin kargisinda biiyiileyici
olam savunanlar yer alir: bu baglamda, Gottsched’in Fran-
siz klasisizmi esinine kargi Ingilizler'in ve &zellikle Mil-
ton’in taklit edilmesini savunan Ziirihli Johann Jacob Bod-
mer (1698-1783) ve Johann Jacob Breitinger (1701-1776)
onplana gikar. Ahlaksal rasyonalizm ve imgeleme bagvurma
arasindaki bu tartisma yiizyihn biiyiik bolimiinii mesgul
etmis ve klasisizm ve romantizm kargithgina agilmgtir.

Gottsched etkinliklerini 6zellikle tiyatro alaninda gos-
termigtir. XVIII. yiizyilin baginda Alman tiyatrosunun belir-
gin o6zelligi bir gifte yoksunluktur: s6zgelimi Fransiz klasi-

sizminin sagladigi repertuvara benzer ulusal bir repertuvarin
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olmamas: ve siirekli tiyatrolarin, Comédie Frangaise gibi
belli bir binada faliyet gosteren topluluklarin olmamasi.
Opyuncular kent kent, panayir panayir dolagan gezgin trup-
larda galigiyorlardy, gatolarda ya da saraylarda gegici igler
anyorlardi (yukanda andigimiz Goethe’nin Wilhelm Meis-
ter'in Ciraklik Yillan adli yapiinda bu tiir bir trupun yagami
anlatlmigtir), aktorler ve daha ¢ok da aktrislere pek iyi
gozle bakilmiyordu, serserilerle bir tutuluyordu, hatta on-
lardan bile asag goriildiikleri oluyordu. Bu topluluklarin
repertuvarlan olmadigindan belli bir gatidan hareketle
dogaglama yapryorlardi ve oyunun belli bir aninda komik
Harlekin (Hanswurst) tipinin sahnede yer almasi yaygin
bir uygulamaydi. Ayni zamanda, toplumu sadece eglendir-
meye, hatta sefahate aligtirmaya yonelik degil, egitmeye de
yonelik yeni bir tiyatronun yaratilmasi sorunu biitiin XVIII.
yiizyihn sorunudur. “Tiyatromuz yok, oyuncumuz yok. Se-
yircimiz yok...” Lessing’in bu yakinmalarim Gottsched ve
Schiller de paylagacaktr. Gottsched bir Alman tiyatrosu
yaratabilmek icin aktorler ve repertuvar baglaminda etkili
olmaya ¢ahisacaktir: 1737'de, Leipzig'de Karoline Neuber’in
(1697-1760) toplulugunun bir temsil vermesini saglar ve
temsil sirasinda Hanswurst sembolik olarak sahneden ko-
vulur; 1741-1745 arasinda Alman Sahnesi (Die deustche
Schaubiihne) bagh altinda oyuncularin gésteriden énce
ezberledikleri bir oyun dizisi olugturur; cambaz oyuncular,
bir metni ezbere okuyan oyuncular yaratmaya ¢ahgir. Al-
man Sahnesi dizisinde geviriler (Corneille, Racine, Moliére,
Voltaire), Gottsched'in kendisinin, kans1 Adelgunde Kul-

mus’un, dostlarinin, dzellikle Johann Elias Schlegel’in
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(1719-1749) yazdhpn 6zgiin Almanca yapitlar vardir. Ama
cok sik1 bigimde Fransiz klasisizmi modeline bagh kalan ve
kendisi gergek bir repertuvar olugturabilecek kadar oyun
yazamayan, bu igin {istesindengelebilecek yazarlar da bula-
mayan Gottsched'inreformu baganh olamamugtir. XVIII. yiiz-
yil Alman tiyatrosunun gergek yaraticist Gotthold Ephraim
Lessing’dir.

Lessing

Lessing (1729-1781) en biiyiik Alman yazarlarindan bi-
ridir. Saksonyalibir papazin ogluydu, 6grenimini Leipzig'te,
biyiik Aufklirung Universitesinde tamamladi, daha sonra
Berlin’de gazetecilik yapmay1 denedi ve 1760-1767 ara-
sinda Prusyali bir generalin sekreteri olarak ¢aligti. 1767-
1770 arasinda Hamburg Ulusal Tiyatrosu’na bagh bir eles-
tirmen ve dramaturg olarak ¢ahsti, daha sonra Wolfenbiit-
tel'de Braunschweig diikiiniin kiitiiphane miidiirii oldu.

Bu kisa biyografik 6zet Lessing’in 6zgiin yanlarindan
birini gésterir: yasaminin biiyiik boliimiinii kalemiyle gegi-
nen profesyonel bir yazar olarak gegirmek istemigtir ki o
dénemde diisiiniilmesi bile zor bir igti bu, ¢iinkii, edebi bir
pazar olmamasi bir yana, beyin iiriinlerinin ya da sanatsal
yeteneklerin ticaretinin yapilmasi uygun goriilmiiyordu ke-
sinlikle; sanatgilar maddi bakimdan prenslere, krallara, me-
senlere bagimliydi ve bu insanlar onlara onursal igler veri-
yorlard,, ticari sisteme girmiyordu yaz1 ve sanat adamlarn.

Goethe, ozyasamoykiisiinde, gengliginde yapitlan dola-
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yisiyla onursal payeler alabilecegini diigiinemedigini anlatir.
Lessing, Fransa’da Diderot ya da Voltaire’in harcadipja
cabalarabenzer ¢abalaryla fikri miilkiyet hakkinin varhgim
kabul ettirmeye ¢aligir ve yapitlarini vekalet yoluyla satmay
dener. Wolfenbiittel’de kiitiiphanecilik gérevini kabul et-
mig olmas1 bu konuda bagarili olamadigini gosteriyor.
Lessing oyun yazan, edebiyat ve sanat elestirmeni ve
ilahiyatgtydi. Tiyatro yazan ve kuramcisi olarak Alman-
ya'ya yeni bir tiir olan “burjuva dram”n1 sokmaya ¢aligmg-
wr; Ingiltere’de George Lillo'nunyaratog bu tiirii Fransa’da
Diderot yayginlagtirmigtir. Bu tiiriin iki belirgin 6zelligi
vardir: bu tiiriin savunucular sadece 6nemli gahsiyetlerin
(krallar, kahramanlar, komutanlar) biiyiik trajedi tiiriinde
goriinebileceklerini, “burjuvalar”in sadece komedi kigileri
olabileceklerini iddia eden klasik kurallan reddederler ve,
6te yandan, tutarhhik agisindan sahneye sadece 6nemli ta-
rihsel olaylarin degil, “burjuva” giindelik yagaminin sorun-
larinin ve durumlarnnin da taginmas: gerektigini dne siir-
miiglerdir. Tiyatro sadece askeri aristokrasinin kahramanlk
erdemlerini yiiceltmemeli, diiriistliik ve aile sevgisi gibi bur-
juva erdemlerini de yiiceltmelidir. Trajik kahramanlar hay-
ranlik ¢ekebilir ancak burjuva dramanin kahramanlan se-
yircilerde heyecan ve acima duygulan uyandiracakur. Les-
sing 1756-1757'de ikibiiyiik yazar ve kuramciyla, Friedrich
Nicolai (1733-1811) ve Moses Mendelssohn’la (1729-
1786) yaptiprmektupla tartismalarda goriiglerini savunmug
ve gozyag estetigi de denebilecek bir heyecan estetiginin
taslagini gizmistir: tiyatroya hayran olmak igin gidilmez,
aglamak igin gidilir (Schiller daha sonra alayci bir iislupla
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“g6zyag bezlerini bogaltmak” diyecektir buna). 1755 yilinda
Lessing’in bir burjuva dram olan Miss Sara Sampson adli
oyunu (olaylarnin Ingiltere’de gegmesi Ingiliz edebiyatinin
etkisini gosterir) oynanir.

Sara, sevgilisi Mellefont'la birlikte baba evinden kagar.
Babas1 onu aramaya gider ama amac1 onu cezalandirmak
degil, geri getirmektir ve sefil bir handa bulur kendisini
sonunda. Bu arada, Mellefont'un terk ettigi sevgilisi Mar-
wood, kendisinden olan kiz ¢ocuguyla birlikte gikagelir.
Marwood Sara’y1 zehirler; Sara, baginda pigmanhik duyan
sevgilisi ve Marwood'un kizin1 kendi ¢ocugu gibi biiyiitece-
gini vaat eden babasi oldugu halde can verir.

Lessing'in yillarim verdigi (1758-1772) bir bagka dram
olan Emilia Galotti daha 6nemli ve daha karmagik bir yapat-
tir; Lessing bu oyununu bir burjuva drami olarak nitelendir-
mez ve tiiriin en mitkemmel iiriinii olarak diigiiniilebilece-
gini soyler.

Kiigiik bir Italyan kentinin prensi bir burjuva kiz1 olan
Emilia’ya 4gik olur ama kiz niganhdir ve evlenip o dénemin
tiim edebiyatinin igledigi temiz bir agki yagayacakur. Sa-
raydaki tiim kotiiliiklerin modeli algak ve kiistah bir dal-
kavuk bir saldin érgiitler ve Emilia’nin niganhs: éldiiriiliir,
Emilia kagirlir. Kiz prensin metresi olmamak igin babasin-
dan kendisini 6ldiirmesini ister; babasi onu bigaklar.

Lessing, Titus-Livus’'un anlattigy Virginia oykiisiinden
esinlenmis ama tiim tarih ve siyaset referanslanm saf dig1
etmig, Ozellikle kendisini prense dogru siiriikleyen arzuya
teslim olmaktansa 6lmeyi tercih eden Emilia’nin burada

kat1 bir cinsellik ahlaki olan burjuva degerlerinin bir kah-
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ramanhk eylemine nasil doniigebilecegini gdstermistir. Bur-
juva dramu trajedi diizeyine yiikselir. Lessing, farkh bir tiir
i¢inde, Alman tiyatrosunun ender komedilerinden biri olan
Minna von Bamhelm’de (1763 ), erkekge ve askerce bir onur
anlayigiyla sonunda bir subay: saray diinyasindan ve sahte
degerlerinden uzaklagmaya raz1 eden bir geng kizin agkim
karg1 kargiya getirir.

Lessing sanat ve edebiyat elegtirmeni olarak 1759-1765
arasinda, her hafta, Nicolai ve Mendelssohn’la birlikte Cag-
das Edebiyat Ustiine Mektuplar’ (Briefe, die neueste Literatur
betreffend) yayinlamigtir; bu mektuplarda, Gottsched ve
Fransiz klasik tiyatrosuna kargt ¢ok siddetli elegtirilerin
yaminda, Shakespeare'e 6vgiiler yer almigtir. Hamburg'daki
yasam (1767-1768) sirasinda yazdigh tiyatro elegtirilerini
Hamburg Dramatiijisi (Hambwigische Dramaturgie) adiyla ki-
taplagtirmustir; Lessing bu elegtirilerinde de Shakespeare’i
6vmiig, Fransiz klasiklerini elegtirmigtir; Lessing’e gore,
Fransiz klasikleri Aristoteles teorisini anlamamuglar ve yan-
g zaman ve yer birligi kurallan icat etmiglerdir.

Lessing'in etkin oldugu son alan dinbilimsel elestiridir.
1770 yilinda Kutsal Kitap’m radikal bir elestirisini yapan
Papaz Reimarus’un yazdig1 yazilarim 6liimiinden sonra ya-
yimlar ve 6liimden sonraki hayat dogmasini tartigmaya agar.
Bu yayin Lessing ve Pahip Goeze arasinda sert bir tartigmaya
yol agar; bu polemik sirasinda, 1771 yilinda mason olan
Lessing, Kutsal Kitap" tarihsel olarak degil, sembolik olarak
yorumlamak ve anlatmak istedigi ahlaka baglanmak gerek-
tigini soyler; Insan Neslinin Egitimi'nde (Die Erziehung des
Menschengeschlechts) [1780] insanhgin geligimini bireyin
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gelisimine benzetir; bazi gergekler vardir ki gocuk anlayamaz
bunlar, bu gergekleri aklina dogru degil, diisgiiciine yonelt-
mek gerekir; ona gore Kutsal Kitap egitimin bu ilk safhasina
denk diiser.

Lessing kayg1 ve endigeleri sonucu son biiyiik drammm
yazmugtir: Bilge Nathan (Nathan der Weise, 1779). Bu 6ykii
tinlii ti¢ halka meselini igerir.

Olay Hagh seferleri doneminde Kudiis'te geger. Sultan
Yahudi bilge Nathan'a sorular sorar ve ii¢ biiyiik dinden
(Musevilik, Hiristiyanhk, Miisliimanhk) hangisinin ger-
¢ek oldupunu 6grenmek ister. Nathan sihirli halkaya sahip
birinin éykiisiinii anlatir; bu halkaya sahip olan “insanlara
~ ve Tanr'ya hog goriiniir”; 6liimiiniin yakagmakta oldugunu
anlayan sultan bu halkanin {i¢ taklidini yaptirir ve gizlice
her birini bir ogluna verir. Oliimiinden sonra ogullarindan
her biri ger¢ek halkanin kendisinde oldugunu iddia eder;
bir hakem, gercek halkanin sahibinin insanlan ve Tanmn'y1
hognut etme konusunda en erdemli kigi oldugunu soyler.

Lessing'in en ategli savunucusu oldugu Aydinlanma ide-
alleri, hosgorii ideali ve bagnazhigin reddedilmesi daha iyi
ifade edilemezdi.

Roman. Wieland

XVIII. yiizplda romanin sorunlan tiyatronun sorun-
laryla biiyiik benzerlik gosterir: yeni toplumun beklentile-
rine cevap verebilecek hicbir sey yoktur. Macera romanlar,

agk romanlan ve “goban yagamimi anlatan romanlar"in
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temsil ettigi roman tiirii de geri planda kalir. Kuramcilar ve
yazarlar tiyatro gibi roman1 da Aydinlanma’nin hizmetine
vermek isterler.

1719’da Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’sunun
yayimlanmasi ve neredeyse ayn1 donemde Almanca’ya
cevrilmesi “macera anlatilan” modasini baglatir; bunlarin
en iinliisii 1731-1743 arasinda dort cilt olarak yayimlanan,
Johann Gottfried Schnabel’in (1690-1750) romanudir: Fel-
senburg Adasi (Bie Insel Felsenburg).

Barok macera romani gelenegi bu tiir romanlarla birlegir
ve yeni bir model olan iitopyaya agilir: Schnabel’in Robin-
son’u miinzevi degildir: bir grup Avrupah biiyiilii adalan
kegfeder ve orada ideal bir devlet kurarlar; bu devlet savag
da hosgoriisiizliigii de tammaz. 1700-1770 arasinda yeni
diigiincelerden ve ayn1 zamanda yabanci modellerden,
Fielding ve Richardson’la Ingiliz, Rousseau’yla Fransiz mo-
dellerinden esinlenilerek ¢ok sayida yaput iiretilir; bu iire-
tim iginde Christian Fiirchtegott Gellert (1715-1769) ve
Sophie von La Roche’un (1731-1807) yapitlan vardur. Ilk
modern Alman romancisirun Christoph Martin Wieland
(1733-1813) oldugu sdylenebilir. Wieland Schwabenli bir
papazin ogluydu, bir siire Bodmer’in 6grencisi oldu ve geng
Weimar diikiine ders verdi; 6liinceye kadar da Weimar'da
yagadi. 1766’da Shakespeare’in yapitlannin ilk Almanca
gevirisini yayimladi. Wieland, gaginin biitiin geligkilerini
yansitmugtir: kat1 Schwaben piyetizmi gelenegi iginde yetis-
tirilmis, ok erken bir dsnemde Fransiz ve Ingiliz rasyona-
lizmini kegfetmistir. ik romam Doganin Coskulu Diislere
Karg Zaferi (1764, genellikle altbaghg1 Don Sylvio von Rosalva
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adiyla taninir) proje degeri olan bir yapittr; yapitin kah-
ramanu egitimi dolaysiyla biiyiilii periler diinyasina inanan
bir gengtir. Don Kisot gibi biitiin diinyay: dolagir ve diig-
lerini yalanlayan maceralar yagar ama, kendilspanyol mode-
linin tersine, deliligi tedavi olur ve evlenir. Wieland kimi
zaman oldukga esnek, mizahi bir iislupla son derece monden
bir bilgelik, hayallerden, biitiin 6nyargilardan, hatta
inanglardan kurtulmug biryagama sanat1 anlatir. En 6nemli
romam Agathon'un Oykiisii (Geschichte des Agathon) arka
arkaya ii¢ versiyonda (1767, 1773, 1794) yaymnlanmugtir.
Agathon Alman edebiyatinda ¢ok biiyiik 6nem kazanacak
bir tiiriin, egitici romanin (Bildungsroman) ilk 6megidir.
Bu baglamda, daha sonra Hegel’in verdigi tanima gére, bu
roman “bireyin mevcut gergekle iligkisi icinde nasil
egitildigini” gosterir, bir gahsiyetin geligimini ortaya ¢1-
karir. Macera romanlannin kahramani, bagindan beri, her
bir macerasinda yeniden gésterdigi tipik erdemleriyle olu-
surken egitici romanin kahramani yavag yavag tanimlar
kendisini; dolayisiyla, bu baglamda, zaman artik basit bir
yinelenme degildir, geligmedir ve, Goethe’nin belirttigi
gibi, bu roman tipik bir “burjuva” romandir, giinkii kahra-
man kendi kendini olusturur, degerlerin mirasgisi olmadig
gibisosyal bir konumun da mirasgis1 degildir. Bildungsroman
burjuvazinin sorunlarinin 6zellikle yansidign bir tiirdiir. Bu-
nunla birlikte, Agathon’da Wieland gergek, egitici romanin
olusturdugu esigi agamaz, olay ¢agdas bir donemde yer almaz,
IO IV. yiizyil Yunanistan’inda geger.
Agathon (Yunanca “iyi”) politik reformlar yapmak is-

teyen Atinah bir gengtir; hemgehrilerinin diigmanhginin
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kurban olur, siirgiine gider, “erdemin, iyiliklerin ve liyaka-
tin nefrete yol agtigim1” anlar. Biitiin diinyay: dolagir, agk
maceralar yagar ve sonunda tek iyi yagam umudunun ah-
laksal bir egitime dayandigin1 anlar.

Wieland Die abderiten adh yapitinda kiigiik bir kentin
sakinlerini hicvetmis, Oberon adh yapit1 ise Weber tara-
findan operaya uyarlanmigtir. Nihayet, 1773-1789 arasinda
Der deutsche Merkur dergisini yayimlayarak déneminin ede-
biyatimi ¢ok biiyiik 6lgiide etkilemigtir. X VIIL yiizyil Alman-
yasi’'nda iislubuyla, septik felsefesiyle ve kimi zaman da ha-
fiflikleriyle Voltaire’e en yakin yazardir.

Lirik siir. Klopstock

Daha once gordiigiimiiz gibi, lirik giir Aydinlanma’nin
rasyonalist iyimserligini ¢ok erken dénemde agiklamistir.
Sair ve bilim adami, botanikgi ve dogabilimci, Bernli
Albrecht Haller (1708-1777) siirlerinde (Alpler, 1729) Is-
vigre daglarinin gérkemli manzaralarinin armonisini, kirsal
yasamin dinginligini anlatir. Burada betimlemenin gergek-
¢i kesinligi ve tsluptaki yogunluk yeni unsurlardir, ancak
pastoral mutluluga 6vgii, Theokritos ve Vergilius'tan bu
yana edebiyatta eksik olmayan ¢ok eski bir temadir. Anak-
reoncu denen sairler Fransa’da Pléiade’dan bu yana yeniden
kesfedilen Yunanh sair Anakreon’un (IO VI.-V. yiizyillar)
yapitlarina kadar giden bu gelenege baglamirlar. Siir onlar
igin gekici bir oyun, agkin, sarabin, dostlugun verdigi nege-
lerle ilgili, safhg sahte olan bir eglencedir. Friedrich von
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Hagedorn (1708-1754), Johann Peter Uz (1720-1796) ve
Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719-1803) hos bir Epiku-
rosquluk’la, Fransiz saray siirinin tinsel hafifligiyle rekabet
etmeye gahgirlar; Salomon Gessner (1730-1788) diizyaz1
kar siirlerinde Vergilius ya da Yunan sair Longus’tan esin-
lenmigtir.

Aydinlanma’nin rasyonalist ve iyimser esini Alman li-
rizmini hog bir kayitsizhga gétiirmiigtiir. Siirin yenilenme-
sinin kaynaginda piyetist anlayis vardir. Dénemin biiyiik
lirik sairi Friedrich Gottlieb Klopstock’tur (1724-1803);
ozellikle alt 6lgiili Homeros dizeleriyle kaleme aldigy, yir-
mi garkidan olugan ve Isa’mn 6ykiisiinii anlattif muhtegem
destanyla (Der Messias, 1748-1773) taninur. Klopstock pi-
yetist bir ortamdan gelmemesine ragmen, piyetizm lirik
ifadesini bulur onuniirinde. Milton"in Kayp Cennet'inden
esinlenerek kaleme aldif1 destan1 kendini tannsal ihtisgama
birakan ruhun cogkularim anlatir, ruh gergekten kopar ve
heyecanm dilinde ifade edilemeyeni dile getirir. Bu yeni
hava, bu gergek cogku Messias’a ilk sarkilarin yayinlanma-
sindan itibaren biiyiik bir bagan getirmigtir. Klopstock yeni
bir siir dili, yeni bir {islup ve yeni bir sair (mistik vaiz)
imgesi yaratmigtir; Goethe’nin belirttigi gibi, “siirin 6zii
bilincini bulmug ve bagimsizligim ve soylulugunu ilan et-
migtir”. Odlannda ve serbest dizeli ilahilerinde dostlugu,
dogay: yiiceltir ve geng Goethe ve Holderlin’de yeniden
bulacagimz biiyiik dinselsiiri yaratir. Klopstock, daha sonra,
esinini Germen geleneginde, Kelt sairlerinin kahramanlik
siitlerinde aramug ve 9 yilinda, Teutoburg Savagi'nda Roma

lejyonlarini yenilgiye ugratan Germen lideri Hermann'in
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(Arminius) onuruna bir ligleme yazmg, daha sonra, sairin
soylulugunu ve bagimsizligim ifade etmek amaciyla, Platon
ve Leibniz gelenegi iginde aristokratik ve milliyetgi, hiye-
rarsize olmug bir devletin kurumlarim titizce belirledigi
bir “bilginler cumhuriyeti” (Die deustsche Gelehrtenrepublik)
plam geligtirmigtir. Klopstock ¢ok biiyiik basan kazanma-
sina ragmen ¢ok kisa siirede demode olmug, ama tislubu da
siir anlayisi da Alman siiri tarihini ¢ok kalic1 bir bigimde
etkilemistir.

Sturm und Drang

Klopstock (dog. 1724), Lessing (dog. 1729), Wieland
(dog. 1733) 1730 kusag olarak bilinen hareketi olugturur-
lar. Déneme gore yaklagik yirmi yas kiigiik olan bu yazarlan

1745-1755 kusag yazarlan olarak géstermek de miimkiin-

diir. Bunlar iki tiniversite, Gottingen ve Strazburg tiniversi-
teleri gevresinde bir araya gelmislerdir, bununla birlikte,
iki grup arasinda gok kesin sinirlar yoktur. Belli sayida 6gren-
cinin (Friedrich Hélty, 1748-1776; Christian 1748-1821 ve
Friedrich 1750-1819 Stolberg kardesler; Gustav August
Biirger, 1747-1794; Johann Martin Miller, 1750-1814 ve
otekiler) bir tiir Klopstock hayranlan dernegi (Géttinger
Hainbund) kurdugu Géttingen grubu ¢ok énemli degildir;
en 6nemli yapitlart Miller'in romani (Siegward) ve fantastik
balad modasini ortaya atan Biirger'in siridir (Lenore).

Strazburg grubu diyebilecegimiz grup daha énemlidir

ve geleneksel olarak 1776'da Friedrich Maximilian Klin-
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ger'in (1752-1831) yazdipr bir dramin adindan Sturm und
Drang grubu denir bu topluluga; gevrilmesi zor (saldin ve
siddet ya da firtina ve arzu) bu deyis 1770-1775 arasinda
hiikiim siiren giddet ve irrasyonalizm atmosferini anlatir.
Stiirmer (bu adla amilirlardi) “dahiler” diyorlardi kendi-
lerine ve bu dénem de “dahiler ¢cag1” (Die Geniezeit) olarak-
anilir.

Sturm und Drang Aydinlanma’nin insanin 6zgiirliigii ta-
lebini aginhga gotiiriir ve aym zamanda irrasyonalizmiyle,
hig eksik olmayan dinsel duygulanyla piyetist egilimi yogun-
lagtirarak edebi iiretim diizlemine tagir. Yiizyihin iki biiyiik
diisiince ve duyarhk akim birlegerek ani ve siddetli bir pat-
lamaya déniisiir ve daha sonra klasisizm iginde ¢ok daha
sade ve dingin bir bigimde bulugurlar. Aydinlanma’nin de-
vami olan Sturm und Drang 6ncelikle bir 6zgiirliik 6zlemini
ifade eder, kesfettikleri diinyada yerlerini bulamayan ve
ayrica Klopstock'tan sairin soylulugunu ve bagimsizhigim
ogrenen, burjuvaziden gelmis genglerde ifadesini bulan bir
toplumun kurallarinin ve gergevesinin 6zgiirlesmesini ister.
Egemen apolitizm ve de Alman siyasal pargalanmasi her-
hangi bir sosyal déniisiim hayali disindaki biitiin girisimleri
yasaklar ve daha sonra Heine'nin siyasal devrimi gergekles-
tiren Fransa ve edebiyat ve felsefede devrim yapan Almanya
arasinda olugturdugu kargithk belirginlesmeye baglar. Ede-
biyat siyasal giigsiizliigiin kadiri mutlak olma hayaline dé-
niigtiigi diigsel bir alan olur, her hareketin altinda yatan
trajik duygu basanisizhik duygusunu ifade eder; bu duygu,
sozgelimi Lenz gibi baz1 yazarlarda son derece gergektir,
kimilerinde ise kurulu diizene boyun egme, bu diizeni ka-
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bullenme anlayisina déniigmiistiir:. Goethe Weimar diikii-
niin damgmani olmug, Sturm und Drang yazan Klinger ise
sonunda Rus generali riitbesiyle bagaril1 bir resmi kariyer
yapmigtir.

Bu 6zgiirliik edebiyat alaninda rasyonalist diigiincenin
sanatsal giizelligin kurallarin1 belirlemek amaciyla sapta-
dig1 kurallar reddetmekle ifadesini bulmustur; dahi, ken-
dine ait ozgiirlikk alani iginde, estetik degerleri kendisi
belirler, sosyal bir uzlagmanin yansimasi olan “zevk” kav-
ramin1 reddeder. Ote yandan, geleneksel diigiinceyi yan-
sitmaya yarayan Aydinlanma’nin 6nermelere dayanan di-
daktik dili reddedilir ve duygunun dogrudan ifadesi, spon-
tan figkirma tercih edilir; piyetizm yolu agmig ve Klop-
stock da bir model bulmugstur. Sturm und Drang’in kayna-
gindayeni bir dil teorisi vardir: Kant'la polemige girmekten
¢ekinmeyen Konigsbergli kiigiik bir memur olan Johann
Georg Hamann'in (1730-1788) Sokratik Diisiinceler’de
(Sokratische Denkwiirdigkeiten, 1759) ve Filologun Hagli Se-
ferleri’'nde (Kreuzziige eines Philologen, 1762) anlattip1 teori.
Hamann'a gére, Sokrates de Homeros ya da Shakespeare
gibi bilim adami degil, duyguinsanidir ve bilim igin duygu
neyse yasayan beden igin de iskelet odur, dilin kokeni
diisiinceyi iletme arzusu degildir, ifadeye imge bigimi al-
tinda baski yapan siirsel itkidir, siir “insan soyunun ana-
dili"dir.

Sturm und Drang'n teorisyeni Johann Gottfried Her-
der'dir (1744-1803). Herder Kénigsberg'te ilahiyat ogre-
nimi goriirken Hamann ve Kant'la tanismg, Riga’da papaz
olmug, 1769-1771 arasindaki uzun bir aragtirma seyahati
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sirasinda Fransa ve Almanya'y1 dolagmug, kiigiik bir kraliyet
sarayinda vaaz vermis, daha sonra Weimar Protestan Kili-
sesi'nde yiiksek bir gérev yiiriitmiigtiir. Herder, Hamann'in
diisiincelerini tekrar ederken Rousseau esinli tarihsel bir
gergeve igine oturtmustur bu diigiinceleri: dil her halkin
bireysel ruhunun ifadesidir ve halklar da bireyler gibi yasar.
Insanhgin tarihinde ileriye dogru bir gidis goren ve iyimser
Aydinlanma anlayisina dénen Herder bu-6gretide canlh
organizmalar gibi gelisen, her birinin kendi yasalarina tabi
oldugu, kokenlerinden uzaklagtigi halklarin hareketini
gormiistiir; dolayisiyla, tarih dekadanstir ve tanikligim
Antik Yunan'in yaptign genglikten Fransiz rasyonalizminin
XVIIL yiizy1l Avrupa’sina hissettirdigi bir kurumaya dogru
gider. “Nordik” halklar ilk gii¢lerini korumamug olsalard:
bu dekadans kaginilmaz olurdu. Dolayisiyla, halk siirinde
ortaya gikms olan ilksel siir ruhunun yeniden kesfedilmesi
gerekir; edebiyat tarihinin yalanc en iinli siirleri olan,
Iskog sairi Ossian’a mal edilen siirlerden ¢ok etkilenen Her-
der, 1778-1779'da bir “halk tiirkiileri” derlemesi (Volkslieder)
yapar ve Alman siirine ¢ok verimli olacak bir yol agar. Bu
gair, halk esinli kaynaktan ¢ok biiyiik 6lgiide yararlanarak,
yapayhgin ve otantik olmayanin 6tesinde, en garpici 61-
neklerini Shakespeare’in verdigi dehanin esas giiciinii ye-
niden bulur.

Herder'in fikirleri biitiin bir kusag: heyecanlandir-
mustir; Sturm und Drang olugturan biiyiik olay, 1770'te,
Strazburg'da, Herder ve kendisinden birkag yas kiigiik bir
hukuk &grencisi olan Johann Wolfgang Goethe’nin bulug-
masidir.
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Goethe'nin gencligi

Goethe’nin yagam klasik anlayiga gére dort déneme
ayrilir: genglik (1749-1775), ilk Weimar dénemi (1775-
1786), italya seyahati ve Weimar klasisizmi (1786-1805),
yaglilik (1805-1832). 1749°da, Frankfurt-am-Main’da varlikl
bir burjuva ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Goethe
ogrenimini Leipzig ve Strazburg’da tamamlady; 1771°de
Frankfurt’ta avukatliga bagladi, 1775’te tanigtign Weimar
diikiiyanina davet etti onu. 1770’de Strazburg’da Herder'le
tanisty; Herder ona siir kuramini anlatty; Goethe, simgesi
Strazburg Katedrali olan “Cermen” sanatin1 ve Shake-
speare’i tanitt1 ona; Goethe bu dénemde bir papazin kizt
olan Friederike Brion'la da tangir ve gergek anlamda ilk
“Goethe” siirlerini ondan esinlenerek yazar. Genglik done-
minin iki 6nemli yapit1 bir dram olan Gétz von Berlichingen
(1773) ve biitiin Avrupa’y1 sarsan Werther'dir (Die Leiden
des Jungen Werthers, 1774). Shakespearevari bir dram olan
Gotz'te, Goethe, XVI. yiizyil baginda kangik bir dénemde
ozgiirliigiinii ilan etmek isteyen ve tarihin seyrinin kurban1
olarak yenik diisen bir s¢valyenin savasini ve 6liimiinii an-
latir. Werther, Werther'in Charlotte’a olan umutsuz agkinin
az gok otobiyografik dykiisiinden ziyade, tamamen duygu-
sallip1 igine kapanan ve 6liimiin biiyiisiine teslim olan bir
delikanlinin bagarisizliginin dykiisiidiir. Eyleme gegen Gotz
ve duygularina teslim olan Werther “deha”nin tamamlayic1
iki yoniidiir ve Goethe 1770-1775 arasinda yazdig1 her seyde
bu dehanin biiyiikliigini ve trajik yanlarini gostermistir:
biiyiik tarihsel ya da mitolojik gahsiyetleri (Muhammed,
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Prometheus, Faust) sahneye ¢ikardigi dram taslaklan yapar,
“deha”ya 6vgiiler, doga siirleri yazar ve bir yandan da kla-
sisizme gegig donemini gosteren dramlara baglar.

Sturm und Drang’in asiimasi. Schiller

Goethe'nin yaninda ve gevresinde geng yazarlar vardir:
dramlar (Der Hofmeister, 1774; Askerler— Die Soldaten, 1776)
ve teorik yazilar yazan Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-
1792), Heinrich Leopold Wagner (1747-1779), Friedrich
Miiler (1749-1825) vb. Ama Sturm und Drang bu topluluk
iginde yer almayan Schiller’le (1759-1805) devam eder ve
son bulur.

Schiller ortam, kokenleri, kisiligiyle Goethe’den tama-
men farkhidir. Marbach’ta, Schwaben’de tam anlamyla pi-
yetist bir aile icinde diinyaya gelmistir, babasi Wurtemberg
diikiiniin ordusunda subaydi. 14 yaginda diikiin emriyle
verildigi okulda, Aydinlanma anlayisi iginde, yetenekli ¢o-
cuklara ordu ve devlette gérev almalar1 amaciyla bir egitim
veriliyordu ve delikanh Schiller bu egitimi tamamlayacak
sabri ¢ok zor gosterdi. 1780’de cerrah olarak Stuttgart’ta
bir birlige atandi, 1782'de Mannheim Ulusal Tiyatrosu'nda
ilk yunu oynandi: Haydutlar (Die Réuber). Birliginden izin-
siz ayrildigh igin tutuklanan Schiller Mannheim'a kagmus,
birkag yil aylak bir yasam siirdiikten sonra 1789'da Iena
Universitesi'nde tarih profesorii olmustur. Bu tarih onun
ilk ddneminin sonudur; bu dénemde siirler, tiyatro tistiine

yazilar ve ozellikle de dort dram yazmugtir: Haydutlar,
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Fiesco'nun Genua'ya Yemini (Die Verschwéning des Fiesco zu
Genua), Hile ve Ask (Kabale und Liebe) ve Don Carlos. En
tinlii iki oyunu Haydutlar ve Hile ve Ask o dsnemde Alman
sahnesine egemen olan iki biiyiik model iginde yer alirlar:
Haydutlar, sahnelerinin ve kahramanlarinin bolluguy, olay-
lann degisik yerlerde gegmesiyle, olaylann uzun bir siireye
yayillmasiyla “Shakespearevari” bir oyundur, oysa Hile ve
Ask kesinlikle bir burjuva'dramu olarak nitelendirilmistir
ama dramatik eylemin anahatlan iginde iki metin biitii-
niiyle paralellik gosterir. Ikisinde de Sturmund Drang ideal-
lerini anlatan bir geng vardir: Haydutlar'da Karl dehanin
giiciinii yiiceltir, “yaninda Roma ve Sparta'nin bir rahibeler
manastin gibi kalacag bir Alman cumhuriyeti” yaratilmas
tutkusunu gosterir, Hile ve Ask'taki Ferdinand ise agkin en
yiice deger oldugu fikrini savunur; her ikisi de kotiiliigiin
temsilcisinin kurdugu tuzaga diiser: Karl'in erkek kardesi,
babasi tarafindan lanetlendigine inandinir onu, Ferdi-
nand'in babasinin karanlik igler geviren katibi de sevdigi
kadin Luise tarafindan aldatildigina inandinir kendisini.
Kotiiliigin islevi gergegi gizleyen ve isyana kigkirtan bir
hayal yaratmakur. iki kahraman sonug olarak aldatlirlar,
Karl haydut olur, bir yagma ve cinayet sebekesinin bagina
geger ve sonunda eski niganlisin1 6ldiirmek zorunda kalir,
Ferdinand Luise'yi zehirler. Haydutlar'in sonunda Karl hem
“algak¢a oyunlar”in kurbani oldugunu hem de “(kendisi)
gibi iki insamin diinyamin ahlaksal diizenini mahvede-
bilecegini” anlar; giinahlanndan annmak igin adalete tes-
lim olur; Ferdinand “acimasiz cinayetlerini bagiglamasi
i¢in” Tann'ya yalvardiktan sonra kendisini aldatanlan sug-
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layarak intihar eder. Hegel'in yorumuna gore, Karl “kibrin

gilgmnhigi”ni1 temsil eder, “kalbi”nin 6znel yasalanm diinya-

nin nesnel yasalarinin istiine gikarir; Ferdinand korliigii-

niin tutsag olur ve Luise’nin sadakatsizliginin kesinlikle

uydurma oldugunu séyleyen babasini1 dinlemez. Schiller iki

biiyiik teatral bigimden yararlanir; bu baglamda, amaa,

Sturm und Drangn yiicelttigi kahramam tahtindan indir-

mek, basansizhginy, hatta diinyanin diizenine kars1 suglu- .
lugunu géstermeketir.

Tarihsel ve siyasal dram Schiller’in daha sonra yonelece-
gi tiglincii teatral bigimdir: siyasal 6zgiirliik sorununu isleyen
Fiesco ve Don Carlos. Fiesco Cenova'yr zorbaliktan kurtar-
mak ister ama Schiller'in dramina yiikledigi iki farkli amag
(Fiesco zaferinden vazgeger ve komploculardan biri tarafin-
dan éldiiriiliir) onun kararsizligim gésterir; Don Carlos daha
biiyiik bir duraksamayi gosterir: Schiller 6nce Engizisyon’'un
acimasizhgini ifsa etmek, daha sonra bir burjuva dram olug-
turmak istemis ve, nihayet, karmagik Marki Posa kimligi
altinda basansiz olan ve dostu Don Carlos'u 6liime siiriik-
leyen 6zgiirliik kahramanini sahneye gikarmigtir. Haydut-
lar’dan Don Carlos'a Schiller'in teknik gelisimi ¢ok agiktir:
“karmakangik” bir Shakespearecilikten yola gikmis ve kla-
sik, bes perdelik, manzum trajedi anlayisina varmigtir, dii-
siinceleri de ayni sekilde geligmigtir: Sturm und Drang iddias:
Schiller'in kendi klasik tiyatrosunu insa ettigi kat bir ah-
laksal gereklilik yargisina boyun egmistir.
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IV. Bolim
KLASISiZM VE ROMANTiZM

Goethe Weimar'da. italya seyahati

Goethe Kasim 1775’te Weimar'a gider; orada geng diik
Karl August’'un dostu ve galigma arkadasi olur; August onu
danigman, savag komisyonu bagkani, finans igleri miidiiri
yapar ve 1782'de soyluluk unvani verir kendisine. Goethe
resmi gorevlerinin yamnda bilimsel incelemeler yapar, mi-
neroloji, botanik, paleontolojiyle ilgilenir, optik ve 151k teo-
risiyle ilgili galigmalar yapar ve bu g¢alismalar sonucunda,
1810°da Renkler Teorisi'ni (Farbenlehre) yayinlar, aklin ya-
salaniyla yonetilen evren teorisi Shakespeare’de kesfedilen
radikal trajiklikle catigan Spinoza’nin yapitlarini tekrar tek-
rar okur ve diikiin mabeyincilerinden birinin karis1 Char-
lotte von Stein’la (1742-1827) tanugir ve aralarinda plato-
nik bir agk iligkisi yaganir. Biitiin bu etkilerin bir araya gel-
mesiyle 6grenciliginin taskin “dehas1” yavag yavas belli bir

diizene oturur, edebi yapitlarinda rasyonel bir dinsellik, Das
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Géttliche (Ilahi) siirindeki tinlii dizelerin yansittig bir ahlak
iradesi gorilar: “Insan soylu, yardimsever ve iyi olsun.”
Ama resmi gorevleri biitiin vaktini almaktadir, Weimar
sarayinin atmosferi gok bogucudur ve Charlotte von Stein’'in
agk1 da sadece platoniktir; Eyliil 1786’da Goethe neredeyse
bir kagis olan Italya seyahatine gikar; Haziran 1788’e kadar
yanmadada ve Sicilya'da dolagir. Roma’da, Roma Agilan’'nda
(1790) anlatacag: ve Charlotte’a duydugu ilgi kadar siddetli
olmayan bir ask yagar ve 6zellikle tanimig oldugundan gok
farkli bir uygarlik ve estetigi kesfeder. Alman dehasinin
ifadesi olan Gotik tislup heyecam yerini antik sanat ve He-
lenistik heykel hayranlhigina birakir. Weimar'da bagladig
ti¢ biiyiik dramu da bu seyahat sirasinda tamamlar.
Torquato Tasso'da Ronesans Italya’st dekoruiginde Wer-
ther temas! yinelenmistir; Goethe, Italyan gairi Tasso’nun
tislubuyla kendisini duygusalligin 6lgiisiizligiine, zevke ama
aym zamanda &znelligin sikint1 ve bunalimlarina kaptiran
bir adamu anlatir; onun kargisinda da uyanik devlet adamu,
duygu degerlerinden habersiz Antonio vardir. Charlotte
von Stein'in yansimasi olan Prenses Leonore dogay: ve ze-
kayi, duyarlik ve akh birlegtirmistir kendisinde. Antonio
tarafindan agailanan Tasso koruyucusu prens tarafindan
diglandigini sanur ve prensesin de agkina kargilik vermedigi-
ni goriir, ama sonunda tannlarnn kendisine acisini ifade
etme yetenegini verdigini anlar; Werthervari trajigin arka-
sindan romantik bir yakinma gelir. Goethe Egmont'ta Gotz
von Berlichingen'in Shakespearevari esinlemesiyle bulugur
yeniden. Hollanda'ni Ispanyol egemenligine karg bagkal-

dirisinin kahramani, kaygisiz, yasamdan keyif alan biridir;
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ihanet nedeniyle tutuklanir, 6liime mahk{im edilir, birden-
bire insan 6zgiirliigii kargisindaki radikal engelle, Goethe'ye
gore Shakespeare draminin 6ziinii olugturan sonsuzluk duy-
gusunun trajik bigimde olumsuzlanmasiyla yiiz yiize gelir.
Ama Egmont, idam edilmeyi bekledigi hiicresinde, riiya-
sinda 6zgiirliigii goriir: bu 6zgiirliik sevgilisi Klidrchen kili-
ginda zafer tacim giydirir kendisine; daha sonra, Faust'un
sonunda trajik, insani olaninyiice degerininmahremkesin-
ligiyle agilmigtar.

Aslinda, 6teki iki dramdan eski olmasina ragmen, Iphi-
geneia Tauris'te (Iphigenie auf Tauris, 1779'da diizyazi, 1787'de
manzum olarak kaleme alinmigtir) yeni Goethe anlayigina,
die Humanitt dedigi anlayiga en iyi tamkhk eden dramdir.

Aulis’te kurban edilecegi sirada mucizevi bir sekilde kur-
tulan Iphigeneia Tauris’te barbar bir halkin Diana rahibe-
sidir; kokenini bilmeyen Kral Thoasonunlaevlenmek ister.
Yunanistan’a dénme umutlaniginde olan Iphigeneia redde-
der bu teklifi. Busirada, iki Yunanh geng gikar ortaya; geng-
lerden biri Iphigeneia’nin kardesi oldugunu sdyleyen Ores-
tes, 6biirii de arkadag: Pylades'tir. Apollonkahini Orestes'in
annesini 6ldiirdiigii tarihten beri kendisini izleyen cehen-
nem tanrngalarindan kurtarilacagini vaat etmistir ancak
bunun i¢in bu tanngalarin Tauris’te esir olan ve tanrimn
kizkardesi, yani Diana heykeli sandiklan “kizkardes”i Yuna-
nistan’a gotiirmeleri gerekmektedir. Ama, geleneklere gore,
yabancilarin tanrigaya kurban edilmesi gerekir. Dolayisiyla,
Iphigeneia’nin kardesini 6ldiirmesi ve kanl Atrides gelene-
gini siirdiirmesi gerekmektedir. Orestes bir delilik nébeti
gegirir ve mucizevi bir gekilde iyilesir. Ama Kral Thoas
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onun kurban edilmesini ister; o zaman, Iphigeneia “ciiretli
bir girisim”de bulunur, Thoas’a kim oldugunu soyler ve
yabancilarin kimliklerini de agiklar, trajige karst X VIII. yiiz-
yil degerlerini, hoggoriiyi, 6tekine saygiys, dogal iyiligi gika-
rir, her insanin ruhunda bulunan insanhgin sesine gagn
yapar. Thoas ikna olur ve kihinin soyledikleri anlagihir:
Yunanistan’a donmesi gereken Tann'nin kizkardesi degil,
Orestes’in kizkardesidir. Thoas agkindan vazgegmeye razi
olur ve Iphigeneia kardesiyle birlikte Yunanistan’a gider.
Iphigeneia’da trajik, rasyonalist ahlakla ortadan kalkmig-
tir; her insan, barbar da olsa, akhn sesini duyabilir. Ama
gercegi ortaya cikarmak isteyen ve insanin dogal iyiligine
¢agn yapan Iphigeneia'nin eylemi kesinlikle kahramanca
bir eylemdir. Goethe, Lessing'in Emilia Galotti'deki girigimi-
ni siirdiirerek yeni degerlerin bir kahramanhk yaratabilece-
gini ve kahramanin sadece aristokratik degerleri ve savasgi-
nin erkek degerlerini gosteren kisi olmadigim kanitlar. Ama
Iphigeneia Tauris'ten ayrilirken aslinda amact Yunanistan’a
gitmek degildir, bir ideal kralligina sigimir; Thoas'in vaz-
gegmesi (Almanca Entsagung sozciigii bu donemden basla-
yarak Goethe diigiincesinin anahtar sozciiklerinden biri
olmustur), Alman klasisizminin karakteristiklerinden biri
olacak olan gergegin reddedilmesinin habercisidir.

Schiller idealizmi

Schiller 1789’da Iena Universitesi’nde bir tarih profe-

sorliigii kiirsiisiine sahip olur (maag almadan). ilk dersinde
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Aydinlanma’dan yana bir tavir alir ve birkag yil kadar 6nce
tarihin, ilk insanlarin sefaletinden yola gikan insanligin
sona ermekte olan sahane XVIIL yiizyil uygarligima ulaghgim
gosterebilmig oldugu diigiincesi dolayistyla Rousseauculuga
kars1 gikar. Tarihginin amaa siirekli daha fazla insanliga
dogru giden gelismeyi yeniden ¢izmektir ve Schiller tarih
¢ahgmalarinda insanhgin tarih, Hollanda’nin 6zgiirliigiine
kavugmast ve Otuz Y1l Savag sayesinde ve bunlann iginde
yeniden yaratildig1 bu siirecin bazi etaplarini inceler. Ote
yandan ve gene Aydinlanma diisiincesine doniis i¢inde
Kant'in yapitlarini okur; Kant teorisi iistiine diigiinceleriyle
kendi felsefesini olusturur; Estetik Egitim Ustiine Mektup-
larinda (Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, 1795),
sanatin, insanin Ozgiirliigiiniin tadim gikaracag: ve dogayla
uvum iginde yasayacagi ideal devleti yaratma bagarisint
gosterme aracioldugunu gosterir. Bu iitopik devlet modeli
Antik Yunan uygarhginda var olmustur ve Schiller Yunan
diisiincesi ve sanatiyla ilgili diisiinceleri yineler ve gelistirir;
bu diigiince ve sanat Goethe'den Nietzsche'ye, Holder-
lin’den Hegel’e Alman diisiincesinin 6nemli ugraglarindan
biridir ve bu siireci birkag y1l 6ncesinde baglatan da sanat
tarihgisi Johann Joachim Winckelmann (1717-1778) ol-
mugtur. Winckelmann Yunan heykelciligini aydinlik ve
dingin bir sanatolarak goriir ve bu baglamda “soylu sadelik
ve dingin biiyiikliik” (edle Einfalt und stille Grésse) tespitini
yapar, agin yiiklii ve yapmacik rokoko sanatina kargt bu
sanat1 Onerir. Lessing Laokoon (1764) adli ¢alismasinda
Winckelmann teorilerine karsi gikmigt;; ama bu teoriler
Goethe'nin Italya’daki antik sanatla ilgili kesiflerini yon-
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lendirmig ve 6zellikle Yunanistan'in Tannlan (Die Gotter
Griechenlands, 1788) adl siirinde insanligin tanrisallikla
kangmig bir doganin giizelligiyle uyum iginde yasadi1, artik
kaybolmus olan bir dénemi yiicelttigi Schiller diisiincesine
esin kaynag olmustur. Ama Hiristiyanlik insanhg dolaysiz
duygulardan, “saflik”tan koparmis ve soyut bir ideal ara-
yigina, “duygusalliga” mahkim etmistir (Saf ve Duygusal
Siir Ustiine — Uber naive und sentimentalische Dichtung, 1796);
modem insan ac iginde yagar, eski saf ve temiz agk yerini
modem a@ita birakmugtir ve sanatg1 artik sadece ulagilmas:
miimkiin olmayan bir ideal 6zlemiigindedir. Schiller idealiz-
mini tanimlayan, bu gerilim, gergeklesmesi miimkiin olma-
yan ideale dogru bu harekettir.

Fransiz Devrimi ve sonuclan

1790'a dogru, Goethe ve Schiller, her ikisi de kosut yol-
lardan giderek belli bir safhaya ulagmuglar, idealist bir klasi-
sizmin temellerini atmiglardir; hemen hemen ayni1 doneme
denk diigen yapitlan, Iphigeneia ve Don Carlos'un beg perdelik
ve manzum trajedi modeline gére yazilmig olmalar ¢ok an-
lamhdur.

Bu kosullarda tarihsel bir olay patlak verir ve sonuglan
Almanya'da da, Fransa'da da ¢ok nemli olmustur bu olaymn:
1789 Devrimi. Devrimin Almanya'daki etkileri, 1792’den
itibaren, bazi kesintilerle 1815’e kadar siiren savaglar bagla-
diginda hissedilmigtir. 1792'lerde, Valmy'den sonra Fransiz
birlikleri Ren’in sol kiyisimi iggal eder ve bu bolge ancak
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1813’te bosaltilir. 1816 yili belirleyici bir yil olmustur:
Agustos ayinda Napoléon Imparator II. Frangois’yt Kutsal
Imparatorluk’un feshedildigini ilan etmeye zorlar, Ekim
ayinda Prusya ordusunu lena’da bozguna ugratir. Alman
eyaletlerinin yeniden 6rgiitlenmesi gerekliligini dayatir,
Giineybat1 Almanya’yi Fransiz protektorasi igine alan Ren
Konfederasyonu'nu kurar. Kita gapinda birabluka dayatmak
amaciyla Kuzey Almanya kiy1 bélgelerini ilhak eder: Ham-
burg ve Bremen Fransiz departmanlarinin merkezleri duru-
muna gelir; 1811’de, yaklagik olarak bugiinkii federal cum-
huriyet topraklarina denk diisen bélge dogrudan ya da do-
layh olarak Fransiz egemenligi alindadir ve bu durumun
Napoléon yasalannin hayata gegmesi, yonetimin modern-
lesmesi, Yahudilerin 6zgiirlesme siireglerinin hizlanmas:
gibi sonuglar1 olmugtur. XVIIL yiizyilda hegemonya savagi
veren Avusturya ve Prusya saf digi edilmis goriiniir; bu ko-
sullarda, hanedan g¢atismalan Stesinde bir Alman milliyet-
ciligi gelisir.

Devrime karsi Alman tepkilerini ¢zetleme baglaminda
sunu sdylemek miimkiindiir: Paris olaylari, baglangic déne-
minde, belirsiz bir cogkuya yol agmigtir; Goethe diginda
biitiin yazarlar, Klopstock, Herder, Wieland, yiizyilin 6zel-
likleri olan 6zgiirliik, hosgorii, mutluluk ideallerini gergek-
legtirdiklerini diigiindiikleri bir ulusu alkiglar; Paris’e git-
mek ve oradan devrimcileri yiicelten “Paris mektuplan”,
“Fransa'yla ilgili mektuplar” gndermek ya da getirmek moda
olmugtur. Ama savagin baglamasiyla birlikte XVI. Louis’nin
diisiiriilmesi ve idam edilmesi, 1797 Terorii ve daha sonra
askeri isgalle birlikte hayranlik yerini Fransiz diismani bir
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ulusguluga birakir. Biiyiik birdiigiince egemen olur: Devrimi
onaylamak ve Almanya'da da gergeklesmesi igin galigmak
mu gerekir, teroriin aginliklan karsisinda manevi degerlere
sarilmak mi1gerekir, hem devrimcisiddeti hem de yansimast
olan Aydinlanma zihniyetini mahk{im etmek ve yeniden
Ortagag gelenegine mi donmek gerekir? Bu baglamda, tig
tavir ortaya gikar: “jakoben” tavir, klasisizm, romantizm.

Weimar klasisizmi

Merkezi gegici Mainz Cumbhuriyeti (1792-1793) olan
ve esasenGeorgForster’in (1754-1794) temsilettigi Alman
“jakobenligi"nin degeri anekdotik olmaktan 6teye gideme-
mistir pek. Tersine, Weimar klasisizmi Alman kolektif
bilinciigin Alman sanatinin en aydinlik dénemi olmustur
ve olmaya da devam etmektedir.

1775-1776 yillanndan sonra Weimar kraliyet saray1 ve
Iena’ya ¢ok yakin olan tiniversite Alman kiiltiiriiniin mer-
kezlerinden biri olmugtur ve Wieland, Goethe, Herder,
Schiller bu merkezde etkin olmuglardir. 1794 yilinin ba-
sindabirbirlerine oldukga mesafeli kalan Goethe ve Schiller
arasinda yakin bir dostluk kurulur ve bu dostluk 1805
yilinda Schiller’in 6liimiine dek siirecektir. Ikiyazar birede-
biyat 6gretisi ve pratigi olusturmak amactyla birlikte gaba
harcamaya karar verirler ve Schiller bu amagla iki dergi
¢ikanir: Die Horen ve Der Musenalmanach. Die Horen'in ilk
sayisinin 6nsozii bir plan ve program niteligi tagir. Bu
baglamda sunlan yazmstir Schiller:
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“Vatanimizin savag korkulanyla titredigi, gatisan siyasal
tutkulara sahne oldugu bir dénemde giincellikten uzaklagma
cesaretini gdsterecegiz, okuyucularimiza yeniden dzgiirliikle-
rine kavugmalarini ve kendilerini sadece insanhga adamala-
riny, gergek ve giizellik bayrag altinda zit siyasal diisiincelerle
uzlagmalanni 6nerecegiz.”

Schiller daha sonra ozgiirliigiin sadece “diigler kralli-
g1"nda, giizelligin de sadece gergekten uzakta, sanatta bulu-
nabilecegini yazacaktir. Klasik teori dénemin ideallerini
var giiciiyle bir kez daha haykinir ama bunlariidealler olarak
ortaya koyarken aynizamanda da mevcut gergekligin ihmal
ettigi estetik bir etkinligin ulagilmaz amaglan olarak tanim-
lar. Ote yandan, Weimar klasisizminin gérkemi, bunun iki
insanin olgusu oldugunu gizlememelidir; bu insanlar bu
klasisizmin ingas1 i¢in kimi zaman uzlagmaz bir irade ortaya
atmuglardir ve bu irade anlamak istemedikleri yapitlan red-
dedebilmistir zaman zaman: bu baglamda, Holderlin ve
Kleist en iinlii iki 6rektir. Nihayet, tarihsel olarak belli
bir mesafeden bakildiginda, XIX. yiizyil sinirina farlar gibi
dikilmis iki Goethe ve Schiller figiirii goriilmektedir, unut-
mamak gerekir ki, onlarin yasadigi1 donemde etkinlikleri
elestirilere ve alaylara yol agmustir ve bu etkinlikler ¢ok
farkl1 bir estetigin yonlendirdigi muazzam bir edebi iireti-
min sinirlan i¢inde kalmistir. Kitap pazarinda ve hatta,
aslinda, Goethe’nin yonlendirdigi Weimar tiyatro sahne-
sinde Goethe ve Schiller'in kesinlikle karsi ¢iktiklan “sokak
edebiyat1” (Die Trivialliteratur) hiikiim siirmektedir ve bu
alanda etkin olan yazarlar August Lafontaine, Christian
Vulpius, August von Kotzebue ve August Wilhelm Iffland
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unutulrnugtur. Goethe ve Schiller yapitlarimi bu tecrit
iginde yaratmuglardir; 1797'de birlikte ¢agdaslarina karg
polemik yazilarindan olugan Xenies’i, 1798'de de bir Balad
derlemesi yayinlarlar ama kisilikleri ok farkhdir ve herkes
kendi yoluna gidecektir: Schiller biiyiik. dramlarim yazar.
Goethe yeni edebiyat bigimleri deneyerek yeni yollar agar.

Schiller Don Carlos’tan sonra kesinlikle tarihsel dram
tiiriine yonelmistir. 1782'den beri geligtirdigi diigiincelerini
ve tarihsel incelemelerini tiyatro sanatina uygular, 1798-
1799’da Wallenstein iiglemesi sahnelenir.

Bu yapitiginde yer alan ii¢ oyun Wallenstein'n Ordugdhi,
Piccolominiler, Wallensteinin Olizmii’'nde, Schiller, ulagmig
oldugu insan ve tarih anlayigini sergiler. Otuz Yil Savagi'nda
imparatorluk ordusunda generel olan Wallenstein impara-
tora ihanet etmek istedigi izlenimi uyandirmig ve sadik
subaylar tarafindan ¢ldiiriilmiigtiir; onu diisman gibi géren
Protestanlar ve hain gibi géren Katolikler kendisinden nef-
ret etme konusunda anlagirlar. Schiller sanatini partizanca
tartigmalarin arac1 yapmayi reddeder ve iyilik pesinde kosan
insanin —Wallenstein barig1 tesis etme diisleri igindedir—
yasadif1 trajediyi anlatir, “belirsiz ve yamltic1” bir tuzaga
diigmiig oldupunu goriir. Tarih insanla alay eder ve, iyiligi
egemen kilmak amaciyla da olsa, eyleme gegmek isteyen
kaginilmaz bir bigimde suglu duruma diiser. Schiller’in
1789'larda gosterdigi iyimser egilim yerini trajik bir kétiim-
serlige birakmugtir.

Schiller Maria Stuart’ta (1800) ve Orléans Kiz'nda (Die
Jungfran von Orléans, 1801) agka davet ederek ve agki yasaya-
rak (Jeanne d’Arc kisiligini degigtirmigtir) toplumdaki say-
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ginliklanm tehlikeye diigiiren ve daha sonra 6liime razi ola-
rak giinahlannin kefaretini 6deyen iki kadim sahneye gikanr.
Schiller sadece Wilhelm Tell'de (1804) herhangi bir sug dola-
yistyla mahk{im edilmeden tarih iginde etkin olan bir kahra-
mani anlatir ve Haydutlar’dan beri kafasim kurcalayan ¢a-
tigmay1 ¢oziimler: Kaybedilmis cenneti yeniden bulma 6z-
lemleri iginde olan insan giinah iglemeden yagayabilir mi?

Goethe, tiim Alman yazarlan iginde devrime en temkin-
li yaklagmis yazardir. Bigim agisindan farkh iki yapitinda
Fransiz istilasiyla yurtlarindan kovulan iki Alman’ anlatur;
Alman Goégmenlerle Konugmalar (Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten, 1795) adh yapitinda Boccaccio’nun Deca-
meron’undan esinlenmistir: isgalden kagan bir grup aris-
tokrat birbirlerine insan dogasinin gergekliginin yansitila-
cap1 oykiiler anlatarak yagadiklar: olaylan unutmaya karar
verirler. Antik modeldeki altih 6lgiiye gore yazilan Hermann
und Dorothea destaninda zanaatkirlar ve kéyliiler diizeni,
olgiiyi, emegi, devrime ters diigen degerleri temsil ederler.

Goethe'nin iki biiyiik klasik yapit1 bir roman ve bir tra-
jedidir. WithelmMeister'in Ciraklik Yillaxi'yla (Wilhelm Meisters
Lehrjahre, 1795-1796) modern Alman romanini yaratmig
ve ilk taslagr Wieland'in Agathon’u olan egitici roman tiirii-
niin kurallarimi belirlemistir.

Wilhelm (Shakespeare'in adi1 William'in Almanca’daki
bigimi) Meister (usta ya da usta olmakisteyen) kendisindeki
biitiin yetenekleri gelistirmek ve boylelikle tam bir kisilige
kavugmak isteyen geng bir burjuvadir; bu amagla tiyatro
alanim seger ve gezici bir trupa katihr ve oyuncu arkadasla-
riyla birlikte o d6nemin biitiin Almanya’sin1 dolagir. Shake-
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speare’in yapitlarim kesfeder ve Goethe'yi ve kendisinden
sonra biitiin Almanlar biiyiileyen kahramani, Hamlet'i
sahnede canlandirmayi ister. Ama girigim bir tiir masonluga
doéniigiince topluluk kendisinden uzaklasir; sonunda bir
“krallik” kesfeder: hiimanist diisiincenin egemen oldugu
bir toplulukta eylemin mutlulugu.

Wilhelm Meister yayinlanir yayinlanmaz ¢ok biiyiik ilgi
gormiig ve onda arzuladiklan yeni edebiyat modelini géren
romantik gengler hayran olmuglardir bu yapita. Goethe’'nin
bir trajedi olarak niteledigi yapiti Faust ¢ok daha biiyiik ilgi
gormiistiir. Bu kitabin ilk boliimi 1808'de yayinlanmustir.

Dr. Faust kisiligi, gordiigiimiiz gibi, XVI. yiizyil sonunda
ortaya ¢ikmigtir. O dénemde dogamin sirlarimi bulmaya
¢alisan ve bu amagla ebedi yagam pahasina seytanla igbirligi
yapan bilimin sapkin hirsini temsil ediyordu. Bu tema X VIL
ve XVIIL yiizyillarda Ingiliz Marlowe'dan bir Faust plam
taslaklandiran Lessing’e kadar el altindan dolagir. Goethe
ise bu gelenegi temel bir noktada degistirir: Mephistofe-
les’le yapilan anlagma bir kontrat degildir artik, Faust 6liim-
siiz ruhunu bilim ve diinyevi mutluluk karghginda teslim
eder ama metin iyi okundugunda ne ruhun ne de herhangi
bir Cehennemin ya da Cennetin s6z konusu oldugu bir
iddia vardir ortada. Higligin s6zciisii olan Mephisto kazana-
caktir ve Faust daha énce ¢ok 6zel bir anda kendi dznelligi
araciligryla varolusun mutlak deneyimini yasamasa 6lmeyi
kabul edecektir. Polemik taglama Hegel'in “mutlak felsefi
trajedi” dedigi seye doniisiir. ilk Faust'un dramatik eylemi
esas olarak “Gretchen trajedisi”yle 6zetlenir: Mephisto'nun
biiyiilii giigleriyle genglesen Faust kendisinden dogurdugu
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¢ocugu oldiirdigii igin 6liim cezasina ¢arptinlan Gretchen’le
kargilagir. Goethe, Faust problemini Sturm und Drang
déneminde Heinrich Leopold Wagner'in igledigi (Die Kin-
dermérderin, 1776) gocuk 6ldiirme temas: iistiine kurar.

Weimar’in sininnda. Holderlin, Jean Paul

Goethe’nin Iphigeneid’da Yunanistan' vazgegmenin yiice
idealiyle ilgili bir yer durumuna getirdigi donemde, Wil-
helm Heinse (1746-1803) bu baglamda ¢ok farklibir imge
yaratmgtir; Ardinghello (1787) adli romaninin kahramani
bir Ronesans dénemi Italyan’, ressam, miizisyen, diinya
¢apinda bir dihidir; ona gore, sanat en yiice zevktir; bu
[talyan, fonia adalarinda, Yunan ruhunun mudak bir 6zgiir-
liikk (agk, toplumsal ve siyasal) icinde rénesansini kutladiga
bir iitopya devleti kurar.

Klasiklerin ahlaksal entelektiializminin, Heinse’nin du-
yumcu ve neredeyse Nietzschevari estetizminin yaninda
Friedrich Holderlin (1770-1843) Yunanistan'in siirsel mi-
tini olugturmustur. Schwaben’de varlikl bir ailenin gocugu
olarak diinyaya gelen Hélderlin 1788’de Tiibingen papaz
okuluna girer: birgok din adaminin, ayn1 zamanda filozof
ve gairin yetigtigi Gnlii Stift. En yakin ¢alisma arkadaglan
Hegel ve Schelling olmustur; hep birlikte saglam bir dinbi-
lim ve eski diller egitimi almiglar, devrime tutkuyla baglan-
muglardir. Din adami olmak istemeyen Hélderlin lena’ya
gider, Fichte’den etkilenir ve Schiller’le birlikte galigir ama
birliktelikleri uzun siirmez. Frankfurt’ta bir aileye 6zel ders-
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ler verirken, 6grenci gocuklarin annesi Susette Gontard’a
tutulur; Frankfurt'u terk etmek zorunda kalir, bir siire Bor-
deaux'da gahgir, 1802 yilinda bu kentten déndiigiinde Su-
sette de 6lmiigtiir. Delirir ya da delirdigi iddia edilir ve
1806'da miisahade altinda tutulur; daha sonra, 1808-1843
arasinda Tiibingen’de siirekli ruhsal sarsintilar gegirmis ve
gozetim altinda yagamugtir. 1792’de yazmaya bagladig ilk
yapit1 Hyperion (1797de basilmigtir) “bir karakterin igin-
deki uyumsuzluklarin ¢éziimii"nii anlattipi, mektup bigi-
minde bir romandir.

Hyperion insanlar ve Tanrilar arasindaki birligin yitiril-
mesi deneyimini yasayan ¢agdas bir Yunan gencidir, “ken-
dini unutma mutluluguna, doganin gérkemli biitiinligi
icine donme” hayalleri igindedir. Bu birlik imgesi ona Dio-
tima'nin —Hoélderlin'in Susette’e taktigr ad— giizelligine tu-
tulmasiyla goriiniir ve bu birligi vataninin kurtulug miica-
delesi iginde gergeklestirmeye galisir. Ama silahli miicadele,
tarihle uyusma, giizellik iistiine kurulmusg iitopik devleti
yaratamaz. Diotima “6liimiin verdigi ilahi 6zgiirliik”e ka-
vugarak 6liirken Hyperion'un “ilahi doganin papaz1” olma-
siniister. Almanya'ya siirgiine giden Hyperion dogada inzi-
vaya ¢ekilir ve “diinyanin uyumsuzluklarinin sevgililerin
kavgalarina benzedigi"ni kegfeder; kavga, iginde barigmay
da barindirr.

Kaybolmus birligi arama, biitiin iginde kaynagma 6zle-
mi... Bunlar romantik temalar ve Yunanistan nostaljisidir
der Schiller. Ama, Hélderlin’e gore, Yunanistan, tanrlarin
1ss1z mekani, ruhunun gézlerinin éniinde, oradadir; imgesi
Almanya’'nin imgesiyle ¢akigir ve ilahilerinde, bigim degis-
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tirmig gergegin kutsal olani1 gosterdigi bir doganin mitini
olusturur. Heidelberg, Neckar, biiyiik Almanirmaklarithem
somut gergeklikleri hem de sembolik saydamhiklari, Hiris-
tiyan semboller olan ama ayn1 zamanda da Dionysos’'un
nitelikleri olan ekmek ve sarap iginde vyiiceltilirler, saire
Yunan tannlarimin doniisiinii ve Isa’yla uzlagmalarini his-
settirirler. Holderlin'in siiri bu biiyiik déniigiin, Alman-
ya'nin Antik Yunanistan gibi tanrlarn ve 6zgiirliigiin iil-
kesi olacagi anin beklenmesi ve yiiceltilmesidir.
Rousseau'’ya saygi nisanesi olarak adin1 Fransizca yapip
Jean Paul olan Johann Paul Friedrich Richter’in yasadig
yalnizlik ise bambagka tiirdendir ve onun Almanya imgesi
de ¢ok farkhdir. Wunsiedel'de yoksul bir ailenin gocugu
olarak diinyaya gelmis, din egitimi gérmiig, egitmenlik yap-
mug, daha sonra kitaplarindan kazandig paralarla siirdiir-
miistiir yasamini. Biitiin yagami tagrada, Thiiringen ya da
Wunsiedel'de gegmigtir; 1804’te evlenir, Bayreuth’a yerlegir
ve bir daha ayrilmaz bu kentten. 1796’da lena’ya davet edi-
lir, Schiller'le galigmay1 kabul etmez, daha sonrabirkag yilh-
gina gittigi Berlin'de romantiklerden uzak durur. Yalnizlik
icinde romantik yapitlannin beslendigi muazzam bir bil-
gelige kavugur; moralische Wochenschriften’dan temizagk diig-
lerini, sakin bir yasamin getirecegi mutluluk diisiincesini,
Ingiliz romancilar Fielding ve Sterne’den titiz psikolojik
betimleme zevkini, “duygusallif1” almigtir ama Almanya’da
gordiigii her seyden tiksinmis, her seye Sfkelenmistir, her
seyi hicvetmek i¢in bir bahane bulur bu iilkede: “cinler,
periler”, “devler”, ahlaksal diizensizlik, romantik cogku ve
klasik estetizm ve ayni1zamanda kiigiik saraylardaki pespa-
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yelikler, Almanya’nin par¢alanmasi ve felg olmasi. Vorschule
der Asthetik’te (1804) sanatini olugturan 6zellikleri, mizah,
birbirlerini yansitan ve tamamlayan ideal 6zlemi ve yagamin
vasathigini, Don Kigot ve Sancho arasindaki geligki ifadesini
anlatir. Yapitlarini yagatan siirekli dengesizlik hali, varlig1-
nin, endigeli duyarhliginin ve igneleyici zekdsinin sayisiz
yiizeyiyle oynamaktan aldigx zevktir. Hesperus, Titan, Flegel-
jahre (Asi Yilar) gibi romanlarinda éykiiler siirekli sigrama
gosterirler, ara sozler, anekdotlar arasinda yollarin yitirir-
ler, “elli yillik d6nemler” iginde ya da “bekgi kopekleri giin-
leri” gibi diizenlenirler, kahramanlar her zaman ifttir,
temiz kalpli idealist alayc1 gergekgiyle, duygusalinsan eylem
adamyla, sair “dar kafahyla birlegir. Kisa kir yagami 6ykii-
leri (Wug, Fixlein) bir 6gretmenin, bir kolej miidiiriiniin
miitevazi mutlulugunu anlatirlar. Devrim déneminde ken-
disini pek iyi tanimayan, duraksayan, tagraya 6zgii bir igine
kapanmuglik ve 6zgiirliik 6zlemi arasinda kalinig, klasiklerin
ve de romantiklerin ¢dziimlerinden hognut olmayan Jean
Paul’iin yapitlan kendisi hayattayken de biiyiik ilgi gérmiig
ve XIX. yiizyil roman ¢ok biiyiik élgiide bu yapitlardan
gtkmugtir: kahramanlarin ikilemi Stifter’de de goriilecektir;
Gottfried Kellerdeyse 1830 yillarinin politik ve edebi tef-
rikalarinin satirik tislubuna, mizahi: ve duygusal tagra agk
oykiilerine tanik olunur.

Romantizm

Alman romantizmi ya da romantizmleri... Bubaglamda,
¢ogul kullaniminin gerekli olup olmadig1 sorgulanmahdur:
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burada bir tanimlama sorunu gikiyor kargimiza. Bu deyim,
basit anlamiyla abartili bir duyarlihigi, diigsel ve hog bir
duyarhlhig, fantastik zevkini ve degersiz bir Ortagag diigkiin-
ligiind belirtir. Fransiz okurun iki zorlugun tistesinden gel-
mesi gerekir: Fransa’da romantizm 1830’a dogru baglamigtir
ve klasisizmin son yandaglarina kargit olmak bigiminde ta-
nimlanmigtir. Almanya’da 1830, daha ¢ok, baglangig déne-
minde Goethe'nin yapitlaninm bir uzantisi olarak gelisen
romantik hareketin tamamlandigi yildir: 6nceleri Schil-
ler’in dergisi Die Horen'e katkidabulunan F. Schlegel’e gére,
yeni dénemi belirleyen, Fransiz Devrimi, Fichte’'nin Bilim
Ogretisi ve Goethe’nin Wilhelm Meister’i olmustur ve Bren-
tano, Godwi (1801) adli romaninin sonunda, kendisinin
ve adinin gevresinde ilk romantiklerin toplandigi biyiik
gairin imgesini anar.

Bununla birlikte, su da bir gergektir ki, Alman roman-
tizmi baglangic déneminde geleneksel imgeye denk diiger;
1793’te, Berlinli iki geng, Ludwig Tieck (1773-1853) ve
Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-1798), Niirn-
berg’de, Diirer'in ve Hans Sachs'in kentinde eski Alman-
~ ya'nin anusiny, biitiiniiyle dinin damgasini tagiyan bir sana-
tin tanukligini kegfederler. 1796’da Wackenroder Sanatsever
Bir Manastir Rahibinin Géniil Yakimmalan (Herzensergiessun-
geneines kunstliebenden Klosterbruders) adli yapitini yayimlar:
dinsel efsaneler bigiminde italyan ve Alman rénesansinin
biiytik sanatgilarinin kisa portreleri ve sanatla duanin bir
tutuldugu denemeler. Estetik mistik unsurla birlesir ve sa-
nat ulusal sinirlan tanimaz. Tieck’in dostunun 8liimiinden
sonra yayimladip Sanat Ustiéne Fantezler'de (Phantasien iiber
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die Kunst, 1799) bu estetik ve dinsel heyecan miizikal sa-
natta en yiice ifadesini bulur; Alman sanatgilarin miizikle
ilgilenmeleri de bu dénemde baglamistir ve ¢ok daha son-
ralart Thomas Mann Almanya’nin éliimciil bir seytana uy-
mast gibi niteleyecektir bu ilgiyi.

Tieck ¢ok sayida yapit yazmigtir ve romantizm gerge-
vesini agar bunlar; heniiz 1830 yillarinda en iiretken ve en
begenilen nesir yazan olarak taninmigtir. Yaz hayatina ki-
tapg1 ve rasyonalist filozof Nikolay'in ¢ikardig1 dergide fan-
tastik Trivialliteratur tislubunda 6ykiiler ve dramlar yazarak
baglamugtir. Ilk roman1 William Lovell’da (1796) kahraman
duyarl bir gengtir, yagamla iligkisi iginde alayc1 bir ¢apkina
déniisiir ve sonunda umutsuz bir nihilist olur. Wacken-
roder’in etkisinde kalarak 1798'de Franz Stembald'm Seya-
hatleri'ni (Franz Stembalds Wanderungen) yayinlar ve parlak
bir gelecek vaat eden “sanatgi romami” (Kiinstlerroman) tii-
riinii baglatir.

Stembald Diirer’in 6grencisidir; o déSnemin Avrupa’sini
dolagir; siirekli yeni manzaralar peginde, belirsiz bir nostalji
itmektedir kendisini; romantik gezgincilik motifi egilimleri
ve eski bir 6grenci dili tabiriyle kendilerine “darkafalilar”
denmeye baglayan burjuvalarin vasat yagamiarasinda tercih
yapmak zorunda olan sanatginin imgesiyle birlesir.

Wackenroder'inéliimiinden sonra, Tieck, Schlegelkar-
deglerle ve &zellikle de Novalis'le dostluk kurar. Daha sonra,
1825-1840 arasinda romantizmden gergekgi denebilecek
bir sanata gegenlerden biri olmusgtur: bilge sanatgi her
tiirliidlgiisiizliikten uzaklagmig oldugunu sdylemekten ge-
kinmez.
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Tk romantik okul, geng bir felsefe profesorii olan ve
1794’te Tiim Bilimsel Ogretinin Temeller’ni (Gnndlage der
gesamten Wissenschaftslehre) yayinlayan Johann Gottlieb
Fichte (1762-1814) gevresinde lena’da kurulur. Bu kitapta
sergilenen ¢ok karmagik ve ¢ok tartigilan teoriden yakin
calisma arkadaslar bir 6zgiirliik felsefesi (Fichte 1793’ler-
den itibaren Fransiz devrimini hararetle savunmugtur) ¢i-
karmiglardir; insanin kendini tanimlamas: igin bir ‘ben’
teorisi stnirlar koyar ve siirekli bu simurlart agmaya gahgir.
Mutlak Ben 6gretisi ve Friedrich Schelling’in (1775-1854)
doga felsefesi de romantizmin kuramsal yapisinin gelismesine
katkadabulunur, buarada, dinbilimci Friedrich Schleiermacher
(1768-1834) piyetist gelenegi siirdiiriirken dinsel duygunun
kokenine “sonsuzluk duyu ve zevki’ni getirir. Romantizm
ayni zamanda Aydinlanma’nin ¢ok akiley, 6zellikle gok ah-
lakg1 dinine kargi mistisizmin yenilenmesiyle de yansir.

Tam anlamiyla edebiyat teorisyenleri August Wilhelm
(1767-1845) ve Friedrich Schlegel (1772-1829) kar-
deglerdir. Bir siire Schiller’e yakin olan ve kisa siire sonra
ondan uzaklasan August Wilhelm diinya edebiyatin1 ince-
lemistir; Shakespeare'i ve Calderon’un Ispanyol teorisini
cevirmig, 1801-1804 arasinda Berlin'de verdigi Edebiyat ve
Sanat Dersler’ nde yapitlarin derin anlamlarinin kavranma-
stna dayali bir edebiyat elegtirisi teorisi geligtirmis ve bu
baglamda evrensel edebiyatin incelenmesi gerekliligi dii-
siincesini savunmugtur. Ilk romantizme gére, edebiyat ulu-
sal degildir, “popiiler” ruhun spontan bir ifadesi degildir,
bir kiiltiiriin iiriiniidiir; ancak daha sonra yabanc: iggaline
kars1 “Germen” sanat ve diigiincesi yiiceltilecektir. Friedrich
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Schlegel her seyden 6nce Helenisttir; Schiller'den sonra o
da Yunan siirini mutlak siir, bir safhik ve doga olarak gériir
ve Goethe'nin yapitlarinda, 6zellikle Wilhelm Meister’de An-
tikite’nin ve modernligin bir sentezini bulur. Lucinde (1799)
adliromaniyiizeyselligi ve tutarsizliklan dolayisiyla skandal
yaratrmgtir ama Oykiilemenin geleneksel bigimlerini sars-
masi agisindan romantik romanin modellerinden biridir.
1798-1800 arasinda, Schlegel kardesler, adi Antikite'ye
diiskiinliiklerini gok iyi gosteren ve ilk romantizmin yaymn
organi zelligini kazanan Athengeum dergisini gikarirlar.
Bir elestiri ve polemik dergisi olan Athenaam ayni zamanda
“fragmanlar”, kisa ve soyut metinlerle yeni teoriyi anlatir.
Schlegel estetiginin temeli fragman, beyinde birdenbire ga-
kan bir diigiincenin ifadesi, ani bir esinlenme olugturur. Bu
baglamda, esas olan, espri (Witz), niikte, paradoks gergek
kaosunu birdenbire aydinlatan parlak diigiinceyi agiklar ve
zekanin istedigi diizeni getirir oraya; zihnin herhangi bir
zamanda geligkiye diistiigiinii kabullendigi bu oyun, ede-
biyatta Fichte’nin anladigi anlamda ‘ben’in 6zgiirliigiinii
gosterir; diiglincenin bu canliigr ve gabuklugu Friedrich
Schlegel’in Fragmalarinin en iinliistiolan boliimde varmak
“istedigi hedeftir; yazar bu boliimde romantik siiri “siirekli
gelisen evrensel siir” gibi tanimlar ve ona gore biitiin tiirler,
felsefe ve retorik kangir bu tiiriin igine; boylelikle, siir toplu-
mun igine toplum da siire girer. Schlegel romantizmi insan
zihninin tiim 6zgiirliigiinii ifade eder, kiiltiir Gstiinde yiik-
selen bir entelektiializmdir.
Schlegel kardeglerin teorileri Novalis takma adiyla bili-
nen Friedrich von Hardenberg (1772-1801) taraftndan giir-
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de denenmistir. Pek varlikh olmayan aristokrat bir aileden
gelen Novalis piyetist bir ortamda yetigti, saglam bir bilim-
sel epitimden gegti ve maden miihendisi oldu. O da Schil-
ler’i taklit etmekle bagladi yazihayatina ve Schlegel kardegler-
le birlikte Novalis de birakt1 onu. Kisa yagaminin en 6nemli
olayr niganhsi1 Sophie von Kithn'iin on beg yagindayken
olmesidir (1797). Geceye Ilahiler’de (Hymnen an die Nache,
1799) radikal bir perspektif degigimi gergeklestirmigtir:
gergek olan hayat degil 6liimdiir, giindiizdegil gecedir. No-
valis tam bir romantik gairdir, glinkii tiim yapitlarinda fark-
hihgin 6tesinde birligi, aydinhk gergegin 6tesinde mistik
geceyi aramugtir. Sophie adi bile son derece anlamhdironun
igin: Jakob Bohme mistik aragtirmalann amaci olan ilahi
bilgelige “Sophia” diyordu. Soylemsel rasyonalist diigiince
iginde kaybolmus olan bu birlik tarihte de var olmugtur ve
Novalis romantik, siyasal teoriyi baglatirken kisa denemesi
Huistryanbk ve Avrupa’da (Die Chrigenheit oder Eutopa) Av-
rupa’nin Lutherci bolinmeden énceki mutlu dénemini
anar. En 6nemliaforizmalardanbirinde $6yle der: “Evrende
yolculuk diigleri kuruyoruz, ama evren bizim igimizdedir;
sonsuzluk, gegmis ve gelecek igimizdedir ve bagka higbir
yerde degildir.” “Gizemli yol bizi kendi igimize gotiiriir.”
Bu sozler, tamamlayamadigi romami Heinrich von Ofter-
dingen’de, Wilhelm Meister’e bilingli bir karsithk iginde, egi-
tici romanin romantik versiyonunu éneren Novalis’in “bii-
yiilii idealizmi”ni ifade eder.

Heinrich riiyasinda gordiigii “mavigicek”in pesine diiger
ama bu gigegin hog bir duygusalligi hatrrlatabilecek higbir
ozelligi yoktur, neredeyse matematik anlamda giizellik igin-
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de birligin, agk ve siirin simgesidir, diinyay siirsellegtirme
olanag1 veren formiildiir. Romanin sonunda Heinrich'in
- sembolik Dogu'da seyahatettikten sonra “Yeni Altin Cag™,
giirin krallipini nasil kesfettigini dgreniriz.

1804'te, ad1 bilinmeyen biri tarafindan yayinlanan gi-
zemli bir kitap —son zamanlarda yapilan bir aragtirmanin
sonucuna gore August Klingemann (1777-1831) yazmigtir
bu romani— (Nachtwachen des Bonaventura) lena romantiz-
mine bir saldin gibi diigiiniilebilir: bu romanda, bir gece
nobetgisi, akil hastanesinden kukla tiyatrosuna kadar tanik
oldugu giiliing ve ac1 bir diinyay: anlatir; uykusuz geceler
nihilizmin kesinlenmesiyle son bulur.

1803 yilina dogru Iena grubu dagilir ve Heidelberg'de
Amim, Brentano ve Gorres tarafindan gikarilan Zeitung
fitr_Einsiedler dergisi gevresinde ikinci bir romantik grup
olugur. Iena romantikleri ayni1zamanda entelektiialist, mis-
tik ve evrenselcidirler; 1805'e dogru Alman siyasal yapisi
Napoléon ordularinin baskisiyla ¢6kiince buyapiylabirlikte
birgok kesinlik de ¢okmiigtiir ve gergek artik akla kolaylikla
boyun egmemeye baglamigtir, insan kendisini agan karanlik
giiclerin oyuncagi oldugunu hisseder ve 6zgiirliigiinii aylak
sanatginin kaygisizhinda arar ya da evrensel bir kilisenin
veya ulusal bir toplulugun sundugu giiglii yapilara siginmak
ister. Katolikligi benimseme akiminin yaninda ulusguluk
da yiikselir ve 1808'de yayinlanan Alman Ulusuna Séylev-
ler'inde (Reden an die deutsche Nation) Fransa'yakarg1 ulusal
miicadele gagrisi yapan Fichte'nin geligimi de aginlayict
bir tanikliktir. 1805 yihnda Achim von Amim (1781-
1831) ve Clemens Brentano (1778-1842) bir Alman halk

70



tiirkiileri derlemesi yayinlarlar: Sihirli Boru (Des Knaben
Wunderhom) adli bu yapit Herder'in 6rnekledigi Alman
alanin1 hem genisletir hem de kisitlar. Bu “Alman ruhu”
aragtirmalarin siirdiiren ve derinlestiren Grimm kardegler,
Jakob (1785-1863) ve Wilhelm (1786-1859), 1812'de iinlii
Grimm Masallan’yla bir bilgelik ve filoloji kariyeri baglatmig
olurlar; bu kariyerleri sirasinda Alman Ortagag inceleme-
leri, bir Almanca grameri ve 1852'de baglattiklar bir sézlitk
¢alismasiyla (ancak 1961’de tamamlanabilmigtir bu sézliik)
Germanistik'in kuruculan olmuglardir.

Brentano 1801'de kendisinin “diizensiz” diye niteledigi
Godwi adli bir roman yayinlamigti; bu romanda bir delikanl
siirekli kabuslar goriir ve sehvet duygularina teslim olur;
yapitta ayn1 zamanda Wilhelm Meister ve Lucinde’den de izler,
devrim iistiine diigiinceler vardir. Brentano’nun sanati fan-
tastik diigler sanatidir ve ironiyle trajik umutsuzluk arasinda
gidip gelir, lirizmi son derece akicidir ve Alman edebiyati-
nin en miizikal dili onun dilidir; 1820’den sonra yayimladig
oykiilerindeyse oyun, ciddiyet, derin dinsel diisiinceler ve
tuhaf imgeler birbirine kangir. Brentano yasaminin son
yirmi beg yihni Isa’nin kutsal yara izlerini tagtyan bir rahibe
olan Katharina Emmerick’in hayallerini aktarmaya ada-
mugtir. Prusya askeri aristokrasisinden gelen Armim 1808'de
Heidelberg'den ayrilir ve Napoléon’a karsi ulusal direnigin
merkezi ve liglincii romantik grubun olugtugu Berlin’e do-
ner. Romanlarinda ve éykiilerinde (Kontes Dolores'in Yoksul-
lugu, Zenginligi, Giinahi ve Pismanligi, 1810; Kralligin Bekgiler,
1816 ve 6zellikle Misirli Isabella, 1812) fantastik roman tiirii-
nii denemistir; bu tiir aym zamanda Fransiz asilh iki Ber-
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linli’'nin, XVII. yiizyilda Almanya’ya siginan bir Protestan
ailesinin gocugu Friedrich de La Motte-Fouqué (1777-
1843) ve 1796'da gog eden bir soylunun gocugu olan Adel-
bert von Chamisso’'nun da (1781-1838) denemis olduklar
tirdiir. Fouqué'nin Undine'i (1811) bir su perisinin bir
erkege duydugu agkin dykiisiidiir. Chamisso Peter Schlemihl'in
Garip Oykiisii'nde* (Peter Schlemihls wundersame Geschichte,
1814) golgesini seytana satan bir adamin 6ykiisiinii anlatir;
gergekten, saydam olan goélgesiz adam belki de gergekle tiim
iligkisini yitirmig sanatginin simgesidir. Schlemihl sonunda
mutlulugu uysallikta ve dogay inceleme etkinliginde bulur.

Fantastik romana en yetkin bigimini veren Emst Theo-
dor Amadeus Hoffmann'dir (1776-1822). Kénigsbergli olan
Hoffmann hukuk egitimi gérmiis, atanmalar ve gorevleri
dolayisiyla Berlin, Posen ve Bamberg arasinda mekik doku-
mustur adeta. Miizik tutkunu (adlarina, Mozart’a saygi-
sindan dolayi, Amadeus’u da eklemistir), besteci, desina-
tordii; hem diiriist bir memur hem de bohem bir sanatg1
gibi yasamig ve ilhamim genellikle dostlanyla birlikte yap-
tg igki Alemlerinden almustir. Yapitlarinda (Callot Tarznda
Fanteziler— Fantasiestiicke in Callots Manier, 1814-1815; Gece
Tablolan — Nachtstiicke, 1817; Serapion Kardeglerin Oykiileri
— Die Serapionsbnider, 1822) Schelling'in doga felsefesinden
ve “doganin geceyle ilgili 6zellikleri"ni, hipnoz ve uyurge-
zerligi de irdelemis olan Gotthilf Heinrich Schubert’ten
(1780-1860) etkilenmistir. ilk romantiklerin igimizdeki

(*) Peter Schlemibd'in Gavip Oykiissi; cev.: Necati Aga, Dost Kitabevi Ya-
ywnlan, Ankara, 2004.
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gizli gergegi kegf etmenin biiyiilii bir yolu olarak gérdiikleri
diis, onda taninmayan ve endige verici bir alan durumuna
gelir, Novalis'in sembolik bir Dogu igine ve Amim’in de
Ortagag ya da Misir egzotizmi igine yerlestirdigi fantastik,
siradan, giindelik yasamdaki yeriniyeniden bulur, bir kiigiik
burjuva diinyas: iginde, anibir yer degistirmeyle, manyetiz-
ma olgulannin, otomat olan insanin karikatiiriiniin gil-
ginhg araciligiyla “endise uyandiran tuhaflik” (das Un-
heimliche) ortaya gikar. Burjuva yagami betimlemesi karika-
tiiral bir gergekligi, fantastigin betimlenmesi ise gergekiis-
tiicii Gislubu davet eder ve bu iki diinya ve iki tislup arasindaki
gerilim baglaminda gelisir Hoffmann. Sanat¢i1 ve darkafah
insan arasindaki kargithg: radikallestirir. Ama, ona gére,
sanat¢t kendinden emin degildir, sanatin mutlak gerekliligi
delilige ve 6liime gotiiriir; Hoffmann Kedi Murr'un Hayat
Felsefesinde (Lebensansichten des Katers Murr, 1821) bir er-
kek kedinin yagamim ve kendisinin ikizi olan deli ve dahi
miizisyen Kreisler'in yagamim darkafah insanlar da ele ala-
rak egzamanli ve bagimsiz bir bigimde anlatmigtir. Seytan
Iksirleri’'nde (Die Elixiere des Teufels, 1815) bir ailede ata-
lardan birinin igledigi bir sugun cezasinin nasil torunlardan
biri tarafindan gekildigini géstermek amaciyla, suret, kopya
motifinden (Der Doppelgiinger) yararlanir. Ama tiim bu ka-
ranlik ve korku verici hayaletler ve kuklalar diinyasi, bélii-
nen ve gatigan kigiler, “gergek¢i” denen bir tislupla aktaril-
mugtir; bu yazar, “Serapion ilkesi"ne gore, “kendi derinlikle-
rindeki imgeyi, bigimleri, renkleri, 1siklar1 ve golgeleriyle
birlikte ¢ok iyi kavramaya galismah ve dig diinyaya yansit-
mahdir”. Hoffmann uzun siire en iinlii ve en gok okunan
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"Alman yazan olmugtur, tiim XIX. yiizy1l Avrupa’sy, Offen-
bach’a kadar, onun fantastik gergekgiligi diyebilecegimiz
basariya tanik olmustur.

Kleist ve romantik tiyatro

Almanromantizmindengeriye ézellikle diizyazi yaptlar,
romanlar ve Sykiiler kalmigtir. Roman tam anlamiyla ro-
mantik bir tiirdiir; romantik tiyatro, Tieck, Amim, Bren-
tano gibi yazarlar dram ve komediler yazmg olsalar da,
mindr bir tiirdiir. Bu tiyatro fantastik tiirleri basitlegtirerek
yinelemig ve Schicksalsdrama denen tiirii yaratmigtir. Bu
tiyatroda yazginin eylemi kat1 bir mekanizmaya indirgen-
migtir: hayaletler, lanetli objeler, kaginilmaz, degistirilmesi
miimkiin olmayan tarihler bir korku ve dehget havas yara-
tirlar. 1795'te, Schiller biiyiik dramlari yazmadan 6nce,
Tieck, Karl von Bemeck adl1 yapitiyla, 1804-1820 arasinda
Zacharias Werner, Adolf Miillner ve Emst von Houwald
gibi yazarlarin temsil ettikleri ama Grillparzer ve Heine
gibi ¢ok biiyiik yazarlanin ve yiizyil baginin en biiyiik oyun
yazan Heinrich von Kleist'in da (1777-1811) yaz1 hayatina
girdikleri bir tiirii baglatmugtu.

Prusya asker ve toprak aristokrasisine mensup bir aile-
den gelenKleist, aile gelenegi dogrultusunda askerlik mesle-
gini sectiama 1797'de ordudan ayrildi ve okuma ve seyahat-
lerle entelektiiel formasyonunu tamamladi. Berlin'de iki
dergi (Phobus ve Berliner Abendbliitter) gikardi ama siirdiirii-
medi bu etkinligini. Umutsuzluga kapilds, edebiyatta, gaze-
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tecilikte ve de agkta baganliolamadigimidiigiinerek 1811'de
intihar etti. Kleist'in Kant ve Fichte okumalanindan gikar-
dig1 sonuca gore, kendinde gergege ulagabilmek miimkiin
degildir, dolayisiyla diinya radikal anlamda bozuktur; bu
goriis onda gok 6nemli bir yer tutan Rousseaucu 6zlemlere
(kir yagaminin masumivyeti igindeki mutluluk) kesinlikle
ters diiger. Kukla tiyatrosuyla ilgili geg gelen kisa denemesi
Uber das Marionnettentheater (1810) bu konuyu estetik ve
metafizik diizlemde irdeleyen bir yapittir.

Kuklanin dansi herhangi bir dans¢inin dansindan daha
hostur, ¢iinkii diigiincenin gekiminden kagar. Ay gekilde,
bir ay1 gok iyi kilig kullanan birinialt edebilir, ¢iinkii iggiidii-
leriyle hareket eder ve tesadiifen hog bir davramigikesfeden
bir geng, bu davramgi bilingli olarak ararsa kesinlikle bula-
maz, “yapmacik” biri olup ¢gikar. Sevimlilik ve gekicilik an-
cak tam anlamiyla bilingdig1 tavirlarda ya da sonsuz bir
bilingte, kuklada ya da Tanr'da bulunabilir.

Bu biling sorgulamasi romantik diigiincenin uzanti-
sinda yer alir. Ama Kleist bilincin 6tesinde mahrem bir
kesinlik veren duygunun degerini sorgular ve yapitla-
nndaki temel problem gergek problemi, duygunun dog-
ruluguy, dilin dogrulugudur. Kirik Testi (Der zerbrochene
Krug, 1806) komedisinde Yargig¢ Adam dilin sagladig1
biitiin olanaklardan yararlanarak algakligim ve gece bir
geng kizin (Eva) odasina girerek isledigi sugu saklamaya
gahgir. Kargitlagan iki dram, kahramanlan ve ¢aglanyla, bu
adamla bu geng kizin ¢atigmalanm gosterir: her ikisi de
1808’e dogru yazilmig olan Penthesilea ve das Kéthchen von
Heilbronn.
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Amazonlann kraligesi Penthesilea ve Akhilleus birbir-
lerine agiktirlar. Bir ¢arpigmada Akhilleus kendisini yener
ama bagslar, Penthesilea ikinci bir diielloya davet eder
onu; Akhilleus diielloyu onun kazanmasina izin verir giinkii
kadinin ancak yenecegi biriyle evlenebilecegini bilir. Ama
Penthesilea bir sarhogluk aminda képeklerine sirttinr onu
ve pargalattirir. Bir zanaatkdrin kizi olan Kiithchen riiyasin-
da Kont Wetter vom Strahl'la evlenecegini goriir; kont da
ayni gece imparatorun kiziyla evlenecegi riiyasimi gérmiigtiir.
Birgok olaydan sonra Kithchen'inimparatorungayr megru
gocugu oldugu ortaya gikar. Mitolojik trajedide masumiyet
ve bakirelik korku verir ve yipraticidir, Ortagag draminda
diig aracihgiyla edinilen bir kesinlik gergekle dogrulanir.

Kleist en énemli yapitlarindan biri olan Prinz Friedrich
von Homburg'da (1810) gériilen bir riiyanin gergek yagamda
denenmesi konusunu igler.

Geng prens, Fehrbellin Savag arefesinde, bir uyurgezer-
lik krizi iginde saglarin1 defne yapraklarindan bir tag gibi
orer. Ertesigiin emirlere uymayarak birligini hiicuma gegirir
ve bir zafer kazanir ama emre itaatsizlikten 6liim cezasina
garptirilir. Mezan kazilmigtir bile ve bir panik atak krizine
tutulur. Brandenburg markgrafi ona kendi cezasini kendisi
vermesi gibi bir tercih hakki tamir; prens suglu oldugunu
kabul eder ve 6liim cezasina razi olur. En igten duygulanyla
yasalara boyun egmeyi kabul ettiginden ve é6liim korkusu
kargisinda ahlaki egemen kildigindan bagiglanir ve dram
Prusya vatanseverliginin yiiceltilmesiyle son bulur.

Kleist'in tiyatrosu kendisi hayattayken hig ilgi gérmedi,
Sykiileriyse ancak uzun bir bekleme dénemindensonra Al-
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man diizyazistnin modelleri olarak yiiceltildiler. Daha son-
ralan, Kafka’mn ¢ok bigimsel, sade, neredeyse donmug kal-
mus bir Gislupla taklitetmek istedigi Kleist, hakh olduklarin-
dan ve masumiyetlerinden emin ancak gergegin tiim ta-
nikhklarinin yalanladign kahramanlan (Michael Kohlhaas,
Die Maraquise von O) sahneye ¢ikarmigtir. Kohlhaas suglu
bulunur ve idam edilir, markizin masum olduguna karar
verilir, Kleist'in kendisi yapitlarinin beslendigi ¢gatigmanin
¢Oziimiini intiharda bulmustur.

Kleist Priny Friedrich von Homburg'un sonunda Bran-
denburg’'un tiim diigmanlarinin yok edilmesi icin gagn
yapar. 1813 yilinda, Prusyabayragi altinda Almanya’y: Na-
poléon’a karg1 ayaklandiran 6zgiirliik savaglari romantik
ulusqulugu doruk noktasina ulagtirir. Emst Moritz Arndt
(1769-1860), Karl Theodor Kémer (1791-1813) ya da
Friedrich Riickert’le (1788-1866) lirizm baskilara kars: nef-
retin, yurtsever cogkunun, 6zgiirlik umudunun garkisim
soyler. Bu son patlamanin ardindan, romantizm, kendisin-
den sonra, Joseph von Eichendorffun (1788-1857) yapitla-
rinda yagar. En taninnug yapit1 Aus dem Leben eines Tau-
genichts’te (Bir Haylazan Hayatindan Sahneler, 1826) Novalis
ve Schlegel'i esinleyen “diinyanin siirsellegtilmesi” hirsi
burjuva toplumuna yaranolmayanama gergek bilgelige var-
mu§ miinzevi gezginin “romantik” yagaminin évgiisiine dé-
niigiir. Romantik lirizm son ifadesini Ludwig Uhland (1787-
1862) ya da Justinus Kerner (1786-1862) ¢evresinde, ro-
mantizm adi verilen, bulanik bir nostaljiyi, sakin ve “siirsel”
bir yalnizlik arzusunu en iyi agiklayan “Schwaben Oku-
lu”nda bulmugtur. Avusturyah Nikolaus Lenau’yla (1802-
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1850) romantizm Weltschmerz olur, yasamdan tiksinmeye,
siirekli ve doyumsuz arayiglara, boyun egmeyenlerin ve mar-
jinallerin, ¢ingenelerin, Amerika yerlilerinin, Macaristan
ovalarinda at kosgturanlarin 6zgiirliiklerinin kimi zaman
yapay bigimde yiiceltilmesine doniigiir.

Goethe'nin yaslilig ve bir donemin sonu

1805’te Schiller oldiigiinde Goethe 56 yagindadir; anne-
si 1804'te, genglik arkadag1 Herder ise 1803’te 6lmiigtiir,
romantikler onun mahkam ettigi yollara saparlar. 1806'da
imparatorluk dagilir ve Weimar'in birkag fersah uzaginda,
Prusya'da, Iena’da ¢6ker; yaglanmakta olan gairin ¢evresinde
biitiin bir diinya ¢dkmektedir. Goethe’nin ilk tepkisi sonu-
nun yaklasmakta oldugunu géren birinin tepkisidir: biitiin
yapitlarinin yayimlanmasi isine girigir, 1809’da 6zyagaméy-
kiisiinii yazmaya basglar: Siir ve Hakikat (Dichtung und
Wahrheit). Bir siireden beri de yeni bir 6ykii derlemesi hazir-
lamay: diisiiniir; bir olgun yag agkinin etkisiyle ve romantik
teorilere tepki olarak, bu diigiinceler i¢inde bir roman gikar
ortaya: Die Wahlverwandtschaften (Ruh Yakinliklan, 1809).

Yapitin baghg dénemin fizik biliminden alinmigtir ve
yan yana getirilen baz1 kimyasal cisimlerin birlegtikleri ya
da ayngtiklar olgusunu anlatir. Schelling felsefesinin anlat-
mak istedigi gibi bu doga yasas1 insana uygulanabilir mi?
Geg evlenen Edward ve Charlotte kéyde varlikli soylular
gibi yasarlar. Edward'in bir dostu olan Komutan ve Char-
lotte’un yegeni Ottilie onlarin yanina gelirler; Komutan
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Charlotte’a, Edward da Ottilie'ye agik olur. Charlotte ve
Komutan Kantg1 bir ahlaka uyarlar ve agklarindan vazgeger-
ler ama Edward ve Ottilie her tiirlii insan iradesini ve kavra-
yis1 agan bir giice —Goethe’nin “seytani” demeye bagladigi—
teslim olduklarini hissederler; diinyanin akildigihgini ifade
eden bu gii¢ yikicidir, kendini bu giice teslim eden insanin
oniindeki tek yol diinyadan vazgegmektir: Ottilie agliktan
Slmeye terk eder kendisini ve dolaysiyla kesin buyrugun
da iistiinde olan bir ahlak: ifade eder; béylelikle, ermiglik
mertebesine ulagir. Iphigeneia'min sonunda taslag goriilen
diinyadan vazgegme mistik yansimalar kazanir burada.
Cok daha farklh bir agidan bakildiginda, Goethe'nin
Wilhelm Meister’in Ciraklik Yilar'min bir devamiolarak yaz-
di§1 Wilhelm Meister'in Yolculuk Yillar’min (1827) anatemasi
da genediinyadanvazge¢medir. Yapitinaltbaghgiyla sdyler-
sek, “Vazgegenler” bilirler ki, modern diinyada insan biitiin
yeteneklerini tam olarak geligtiremez, insan kendini tam
anlamiyla ancak insanhigin hizmetinde, sinirl bir amag
icinde kanitlayabilir: Aktor olmak isteyen Wilhelm cerrah
olur. Nihayet, 1832’de, Goethe, éliimiinden birkag¢ hafta
6nce yasaminin yapiti olan Faust'u bitirir; trajedinin bu ikin-
ci béliimiinde mitolojik ya da sembolik kahramanlar ortaya
cikar: Troialh Helena, Philemon ve Baukis, Anneler...
Yerin derinliklerinde yagayan gizemli varliklar. Sonunda,
Faust, Seytanla iddiasinin amaci olan o harikulade amin
geligini hissettigi sirada oliir ama Mephisto zafere ulasamaz:
Gretchen, 6liimsiiz digi Faust'un ruhunu cennete siiriikler.
Goethe, birkag yil 6nce, 1819'da da son biiyiik siir derle-
mesi Dogu-Bat: Divans’m yayimlamugtir. fran Ortagag siirini
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kesfetmis ve baghgin, baz siirlerinin tema ve bigiminin
segiminde yararlanmigtir bu siirden; bir geng kadina, Ma-
rianne von Willemer'e duydugu sevgi ve de Napoléon savas-
larinin sonu bir mutluluk, 6zgiirliik duygusu vermistir ona.
Divan artik durulmug bir diinyada kendisini genglesmis his-
seden, 6zgiirligiinden yararlanan gairin mutlulugunu anla-
tir. Genglik yillarinin tagkin ve sikintih “deha”s1 aydinhik
ve dingin bir bilgelige ulagmstir.
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V. Bélim

XIX. YUZYIL

Farkh dénemlerin tammlanmasi ve adlandinlmasi ede-
biyat tarihinde siyasal tarihe gére ¢ok daha zordur. Siyasal
tarihte Alman XIX. yiizyih kolaylhkla 1815-1870 arasina
yerlestirilebilir. Napoléon’un basarisiz olmasindan ve Viya-
na Kongresi’nden sonra Metternich ve Talleyrand tarafin-
dan yeniden organize edilen Avrupa'da eski Kutsal Impara-
torluk'un Alman devletleri bir Germen Konfederasyonu
altinda yeniden bir araya geldiler; bu konfederasyonun
Avusturya baskanhfinda Frankfurt’ta bulunan federal Di-
yeti (Bundestag) bir parlamentodan ¢ok elgiler konferan-
styd1. Politik boliimlenme basitlegtirilmistir, sadece iki dev-
let ¢ok giigliidiir burada; bu iki devlet, Prusya ve Avusturya,
yeniden eski rekabet dénemine girerler; batiya ve doguya
dogru yayilan Prusya Vestfalya, Ruhr bolgesini ve Silezya
maden havzasini ilhak ettikten sonra nasyonalistlerin bek-
lentilerine cevap vermeye gahsir, oysa, liberaller birlegik
ve demokratik bir Almanya hayalleri igindedirler ve agir
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bir sanayi ¢agina girig siirecinde sosyalizm kendini goster-
meye baglar yavag yavag. Mettemich’in aydin zorbalig sis-
temini siirdiirmeye ¢ahigtip1 ¢ok-uluslu devlet Avusturya,
ozellikle Almanya'nin da iginde bulundugu her tiirlii milli-
yetgilige karsidir. Artik sadece bir hanedan kavgasiolmayan
Avusturya-Prusya rekabeti 1866-1870 yillarinda son bulur
ve Bismarck Almanya’y1 Alman sahnesinden ¢ikarir, Prus-
ya hegemonyasi altinda, liberallerin 1848’de kurmay: baga-
ramadiklar1 Alman Imparatorlugu’nu kurar.

Edebiyat tarihinde 1815 yili ¢ok 6nemli degildir, 1870
ise hi¢ 6nemli degildir. Bu baglamda, baz1 belirlemeler ya-
pabilmek igin 1827 ve 1883 yillan 6nerilebilir: Heine’'nin
Sarkilar Kitab: (Buch der Lieder) adliyapitinin yayinlandig,
romantik sanatgilarin en biiyiigii Richard Wagner'in 6ldiigii
ve Nietzsche’nin Boyle Buyurdu Zerdiigt'iiniin yayinlandig
yillar; Nietzsche’nin ¢ok romantik bigimde yazdig1 bu “her-
kes igin ve hig kimse igin kitabi” yeni ufuklar agmustir. 1883
Franz Katka'nin da dogdugu yildir. Bu dénem iginde, 1848,
Avrupa devrimleri yih da siyaset ve edebiyat tarihlerinde
belirleyicidir. Geleneksel anlamda iki alt-dsnemden stz
edilir bu baglamda. Birincisi kimilerince Der Vormdrz
(Mart-6ncesi) [1848 DevrimiViyana'da Paris ve Subat dev-
rimlerinden kisa siire sonra patlamigtir], kimilerince de
Das Biedermeier adiyla anilir; bu deyim sanat tarihinden
alinmgtir ve ihtiyath bir yaklagim ve tarihsel ve kiiltiirel
farkliliklarin dikkate alinmasi koguluyla yan-anlamlar
Fransiz deyimi “Louis-Philippe’iler”e oldukga yakindir.
Ikinci alt-dénem ise genel olarak “gergekgilik” dénemi ola-

rak kabul edilir.
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Felsefede iki 6greti kargitlagir: Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831) tarihte ‘idea’nin gergeklesmesini géren
teoriyi gelistirmistir; “sol Hegelciler" (Ludwig Feuerbach,
David Friedrich Strauss ve 6zellikle Karl Marx) Hegelciligi
ateizme ve materyalist sosyalizme doniistiirmiiglerdir. Arthur
Schopenhauer (1788-1860) irrasyonel ve kor yagam irade-
sini acilarin kokeni gibi goriir ve bunun ilacinin sanat ve
ahlak oldugunu soyler. 1818 yilinda yayinlanan Irade ve Ta-
savvur Olarak Diinya adh yapit1 neredeyse hig ilgi gormemis
olsa da, Schopenhauer, tarihin anlamu {istiine bir sorgulama-
nin egemen oldugu yiizyiln anti-Hegelci egilimini agikla-
mugtir. Devrim beklentisi, hatta hazirhig1 ve muhafazakarhk
kargitlasan ve kimi zaman da galkantilar, {iniversite gengli-
ginin bagkaldinlan esprisi iginde kangan iki temel egilim-
dir. Prusya ordusunda ya da goniilliiler arasinda kurtulug
savaglarina katilanlar korporasyonlarda (Burschenschaften)
bulugurlar ve sabirsizlik iginde birlegik ve giiglii Almanya
diiglerinin gergeklegmesini beklerler, onlarin kardegleri ise
Mettemich gericiligine karst miicadele eder. Gosteriler sii-
riip gider: hem Reform y1ldénémiiniin hem de Leipzigzafe-
rinin kutlandig1 1817 Wartburg senligi, 1832’"de Hamburg
senligi, 1833 Frankfurt ayaklanmasi, 1837’de aralarinda
Grimm kardeglerin de bulundugu, Géttingen Universitesi
kokenli yedi liberal 6gretim {iyesinin gérevden alinmasin-
dan sonra gergeklesen giiglii protesto gosterisi; 1819’da mil-
liyetgi bir 6grenci Kotzebue'yi oldiiriir, 1844’te Silezyah do-
kumacilar bagkaldirir. Metternich’in polisi, 1819’da federal
Diyet’in aldip1 “Karlsbad Kararlari"na dayanan ve dergile-
rin, el kitaplarinin, elestiri yazilarinin denetlenmesi olana-
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gini1 saglayacak, sayfa sayis1 325'ten az olan tiim yayinlarin
acilen sansiir edilmesini isteyen “demagoglar” takibata alir;
boyle bir denetim, teknik ve ekonomik gelismenin basim-
cihgin atthminm destekledigi dikkate alindiginda, agirhgin
daha bir hissettirir. O dénem Almanya’st sadece kismen
“posta arabalar devri"nin kirsal ve ataerkil dénemini ve
sozgelimi Carl Spitzweg ve Moritz von Schwind gibi ressam-
larin aktardigz ¢ati katlarindaki sairler devrini yansitir.
Bununla birikte, Eduard Mérike’de (1804-1875) Bieder-
meler’i, saf ve hayalci tagra Almanya'sin1 bulmak da heyecan
verir. Morike Tiibingen Stiftinde okuduktan sonra Schwa-
ben’de, kiigiik bir kdyde, Cleversulzbach’ta papaz olur;
1843'te bu gorevini birakir ve edebiyat dersleri vererek, zor
kosullarda geginmeye caligir; bu zorluklara bekar kizkardesi
ve geg bir dénemde evlendigi, yirmi yillik mutsuz bir evli-
likten sonra bogandip1 karisi arasindaki gekigmeler de ek-
lenir. Hi¢ ayrilmadigi memleketi Schwaben ona koy yasa-
mindan sahneler, mizah 6ykiileri, halk diliyle yazilms siirler
esinlemigtir ama karmagik ve gizemli kisiligi, belki de 1rsi
bir ruhsal dengesizlik, gezgin bir ¢ingene kadintyla gizemli
bir birliktelik, romantik mirasi ve de Helenist kultiirii farkl
yollara siiriiklemistir onu. Ressam Nolten (Maler Nolten,
1832) adli romaninda fantastik romantik modasina, diig
diinyasi nostaljisine bagh kalmigtir, Yunan esinli siirlerinde
nesneleri 151kl1 bir saydamlik icinde gormiigtiir. [ronik ve
stkintily, serinkanli ve kaygil bir karaktere sahip olan Méri-
ke okuyucusuyla, kendisiyle siirekli oynar: sikintiyr hafiflik-
le, tiksintiyi mizahla gizleyen bir aynalar ve maskeler oyunu.

Mozartm Prag Yoloulugu (Mozart aufder Reisenach Prag, 1855)
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adh 6ykiisii bir bahgenin rokoko dekoru iginde éliim sikintila-
nm anlatir, bu yapitta Don Juanin dehset uyandiran sonu
bir halk tiirkiistiniin saflig1 ve basitligi iginde, kontrapunto
tslubuyla yinelenmistir. Goethe ve Heine ile birlikte, hig
kugkusuz, Alman liriklerinin en biiyiiklerinden biri olan
Morike’nin siirekli degisen, ¢okkath duyarlihigi analizleri
zorlagtirr, siirlerinden biri “giizel lamba”da goriildigi gibi
gizli bir 1gikla parlar o, tanimlanmayan bir neseyi ifade eder.

Vestfalyal soylu, Katolik bir aileden gelen Annette von
Droste-Hiilshoff da (1797-1848) yalniz yasams bir kadin
yazardir; hi¢ evlenmedigi igin, ¢irkin ve hasta oldugu icin
yalmizdir. Onun ufku da dogdugu tagrayla siirhdir, “Vestfalya
geleneklerinin bir imgesi” gibi gorillen dykisii Die Juden-
buche (1842) bir cinayetin ve bu cinayetin intikaminin alin-
masinin Sykisadiir.

Bir Yahudi bir giirgen agacinin altinda éldiiriilmiis ola-
rak bulunur, katili oldugu samilan kisi kayiplara kangmugtir.
Yahudiler agaca ileng sozleri yazarlar. Yirmi sekiz yil sonra
koéye bir gezgin gelir ve bu gezgin bir siire sonra o agaca
asilmig olarak bulunur. Yazg, lanetleme ve vicdam katili
intihara siiriiklemigtir.

Gergeklik karanlik, zararh ve kurtarici giiglerin oyununu
gizler, iyinin ve kotiiniin miicadelesi Annette’in Vestfalya
fundaliklarini ve batakliklarin1 da anlattig: siirlerindeki
(1838, 1844) doganin ve ruhun gizeminde geger. Ama Mo-
rike gibi o da hemsehrilerini mizah yoluyla anlatir (Vestfalya
Gonintiilert, 1845) ve Morike’nin Yunan bigimlerinde bul-
dupu 1sikh gergek ona Katolik dininde goriinir (Ruhani Yilhk
— DasgeistlicheJahr, 1851).

85



Apolitik olmak isteyen bu edebiyatin kargisinda yer alan
baz1 geng edebiyatgilar Almanya'yr “sairler ve diisiiniirler
tilkesi” gibi gorenMme. de Staél'i ya da Almanlar'in “diigiin-
celerinin zengin, eylemlerinin yoksul” oldugunu séyleyen
Holderlin'i yalanlamaya gahgirlar. Heine'nin “estetik do-
nem” (die Kunstperiode) dedigi, sanatginin gergek ve giizellik
idealini diisiinme amacina yoneldigi donemi bitirmek ister-
ler. Sair siyasal miicadelelere katilmak ister, artik bigimsel
miikemmellik pesinde degildir, eylemde etkin olmak ister.
Goethe'nin yapitlari sorgulanir ve siyasal esinli elestiriye
belki ¢ok ezici bir varhktan kurtulabilme girigimi kangir:
Karl Immermannin (1796-1840) 1836'da yayimlanan bir
romanin bagh@indan, sadece “taklitgiler” olma duygusunun
ezicilipinden kurtulabilme girisimi.

Ludolf Wienbarg'in (1802-1872) Estetik Seferler (Asthe-
tische Feldzige, 1834) adli yapit1 da bu gelenegi reddetme,
gegmisin agirhgindan kurtulma girisiminin ifadesidir: ede-
biyat artik “kiiltiirlii insanlar ve bilgiglik taslayanlar igin”
bir eglence, “keyfi bir hayal oyunu” olmamalidir, yazar za-
manin anlayiginin sozciiliigiini yapmali, yasadigi donemin
igine dalmali, ulusunu egitmeli, estetik agidan degil siyasal
agidan Ogretici olmahdir. Yeni edebiyatin “giizel iislup”un
engellerinden kurtulmas: ve diizyaziya yonelmesi gerekir.
Wally (183 5) adliromaninda “modemn sosyal siir”i savunan
Karl Gutzkow'un (1811-1878) talebi olan bedenin 6zgiir-
lesmesiyle, inancin 6zgiirlesmesiyle, Ludwig Feuerbach'in
(1804-1872) yiicelttigi Tann inancinin reddedilmesiyle
atbagi gitmesi gereken “diizyazinin geligmesi” istenir. Wien-
barg kitabim1 “Geng Almanya”ya ithaf etmigtir ve onun bu
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“Geng Almanya”dan anladigy, tiim yenilik yanhs: giiglerin,
federal Diyetin bu kavrami olugmug bir toplulugun adland-
rilmas gibi kabul etmesi ya da 6yle gériinmesidir; Aralik
1835te Diyet Jungdeutschland ad1 verilen okulun yazilarim
yasaklayan bir kararname gikarir ve béylece bir edebiyat
tarihi kavram yaratir; bu baglamda, &zellikle Wienbarg,
Gutzkow, Theodor Mundt (1808-1861), Heinrich Laube
(1806-1884) ve Heinrich Heine'nin adlarindan soz edile-
bilir. Bu iig yazarin ortak 6zellikleri sadece Metternich siste-
mine kars1 gtkmalandir ve ender olarak bir araya gelirler,
politik agidan angaje bir siirin temsilcileri olarak tesadiifen
segilmiglerdir; bu giirin temsilcileri arasinda Viyanal Bir
Sairin Gezintileri'yle Anastasius Griin (Avusturyah Kont
Anton von Auersperg'in takma adi, 1806-1876), Ferdinand
Freiligrath (1810-1876), Franz Dingelstedt (1814-1881),
popiiler siirler ve gocuk siirleri yaminda 1841'de 6zellikle
Haydn'dan esinlenerek besteledigi Almanlarin Sarkist'yla
taninanve birinci dizesiyle (Deutscland iiber alles) {inlenen
August Heinrich Hoffmann von Fallersleben de (1798-
1874) vardir; bu beste, daha sonra, belki de 1848 liberal
girisiminin bagarisizhga ugramasindan sonra gitgide azgin
bir milliyetgilige yénelen XIX. yiizyshn siyasal siirinin gelig-
mesini simgelemigtir.

Capdaglarina gore, bu sairlerin en iinliisii, hig kugkusuz,
Georg Herwegh'tir (1817-1875). Birgok sair gibi o da Tiibin-
gen din okulunda okurken kovulmus, Isvigre'ye sigmnmg
ve Gedichte eines Lebendigen (1841) adh yapitiyla biiyiik bir
{in yapmigtir; ancak yildizi ¢ok ¢abuk sénmiig, neredeyse
tamamen unutulmus durumda, siirgiinde 6lmiistiir: Jung-
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deutsch hareketinden kalan ve gergekten yagayan yapitlar
sadece Heinrich Heine’'nin (1797-1856) yapitlanidir.
Halkin “papazligi birakmig romantik” adim verdigi ve
kendi kendisine “M&sy6 Voltaire’in periigiine tiinemig Al-
man biilbiilii” diyen, diigkinkhifina ugramig asik ve sert po-
lemikgi, devrimcive estetik¢i Heine, sairlerin en gok-yonlii-
sii, en degigkeni ve en geligkilisidir. 1797’de Diisseldorf'ta
yoksul bir Yahudi ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya geldi
ama varlikli bir bankaci olan amcasinin yardimlaryla gegi-
mini saglayabildi, Bonn ve Géttingen'de hukuk okudu,
1825'te “Avrupa kiiltiiriine dahil olabilme”nin bedeli bagla-
minda vaftiz oldu, Berlin’deki salonlara devam etti ve
1831’de Paris’e gitti; orada 6nce goniillii, daha sonra zorunlu
bir siirgiin yagamiiginde Almanlar'in en Parisli’si ve Parisli-
ler'in en Alman"i olarak yagads, sanatgilarla, siyaset adamla-
niyla ve aralarinda Karl Marx'm da bulundugu Alman siir-
giinleriyle tanigti. Angaje bir gazeteci olarak Fransa’'yr Al-
manlar’a, Almanya'y1 Fransizlar’a tanitmaya gahgti. Devri-
min bagarisiz oldugu 1848 yilinda rahatsizlandi ve 6liimiine
kadar felglikald1. 1827 de kaleme aldig1Buch der Lieder (Sar-
kalar Kitab1) adh yapit1 giire yeni bir soluk getirmigtir. Bu
yapitta en siradan agk lirizminin temalarn ve imgeleri salon
epigramlari olarak sonlanan kisa siirlerde kendi kendisiyle
alay ederek ifadesini bulan bir duyarlilhgin ince oyunlan ol-
mugtur; Kuzey Denizi siirleri ¢evrimi Alman siirine deniz
manzaralarim getirmistir. Oynak ve canli bir tislup maskesi-
nin arkasinda, mizahtan diigiincelere, komikten polemige
atlayan Reisebilder (Yolowluk Resimleri, 1826-1831) Fransizdev-

rimiideallerinin Metternich restorasyonuna karg miicadele-
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sinin yapitidir. Alman din ve felsefe tarihi betimlemeleri
(Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland,
1834) ve Alman romantizminin betimlemesi (Die roman-
tische Schule, 1835) ve de uzun siiri Almanya, Bir Kis Masal:
(Deutschland, ein Wintermdrchen, 1844) bazi Alman milliyet-
gilerinin kapildiklar1 “Cermenlik” kiiltiine karg: Fransa’dan
sonra Almanya'nin da insanh@in 6zgiirligii hareketinin
bagina gegmesini isteyen Heine’nin Alman milliyetgiligi-
niin ifadesidir. Ama Heine ¢ok kisa siire sonra giddeti milli-
yetgilikten kesinlikle ayirinayi bilir ve bir yiizyil sonra keha-
net olarak kabul edilebilecek sayfalarinda, Fransiz okuyu-
cularina, Almanya kendini buldugunda zincirlerini kopa-
ran giice kargt uyanikolmalarim 6giitler. Hastalanur, diigki-
rikhgina ugrar, kendisini bir Yunan tannsi gibi gérmekten
hoglanirken “zavall, gezgin bir Yahudi” olmugtur, Roman-
zero'da (1851) siyasal vasiyetini aktanir: tek bagina, “kayip
bir gocuk” gibi, tiim yagami boyunca 6zgiirliik icin miicadele
etmigtir.

Heine, gagdaglan gibi, 11kl gelecek diigleri iginde yasa-
mug ve gevresinde sadece tuhafhklar ve baganisizliklar gor-
miigtiir; XIX. yiizyil tiyatrosuna esin kaynagi olan da nihiliz-
me kadar radikallesmis aymi duygulardir. Trajik kahraman
Schiller’de gordiigiimiiz gibi, kaotik bir diinyada ahlakin
mutlak yasasim bile ifade edemez olmugtur, tarihin de an-
lam1 yoktur artik. Christian Dietrich Grabbe'nin (1801-
1836) dramlarinda kahramanlar yagamin anlamsizhig: altin-
da ezilirler, Hannibal “tiiccar” zihniyetinin kurbani olmus-
tur, Napoléon, Waterloo aksaminda, “biiyiik zorba”nin de-
gil, muazzam kiigiik zorbalar kitlesinin hiikiim siirecegi d-
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nemihaberverir; budénem, onun biraktigi boglugu doldur-
mak amaciyla “diinyanin ruhu”nun yeniden ortaya ¢ikma-
sina kadar siirecektir. Ama dramin son s6zciigiinii Bliicher
soylemigtir: “Ileri Prusyalilar!” Grabbe, tarihin kaosu kargi-
sinda, son umutlarin1 Alman ulusunun gelecegine baglamig
gibidir. Georg Biichner (1813-1837) ilk yapitlarinda dev-
rimi bekler ve umut eder gibidir; tip 6grencisivken 1834
yilinda bir yergi yazisina (Der hessische Landbote) katkida
bulunmustur: “Kuliibelere bars, satolara savag.” 23 yasinda
oldiigiinde ¢ok az yapit birakmugtir: estetik aylaklik temelli
bir iitopik kralligin kurulmasiyla sonuglanan romantik fan-
tezi, masklar oyunu olan Leonce und Lena komedisi. Dan-
ton'un Oliimii adl bir dram, gene bir dram olan Woyzeck’ten
fragmanlar ve tamamlanmamg bir dykii olan Lenz. Biichner
klasik tiyatronun gergevesini kirmugtir; eylem yoktur onun
tiyatrosunda ve Schiller idealizminin patetik tiradlan yerini
popiiler, &zlii ve ¢opu zaman miistehcen ve kendi yetersizli-
gini anlatan bir dile birakmigtir: Danton Robespierre’in
erdemli sdylemlerinin bogluklanni gésterir, ama ona karg:
koyamayacak kadarkugkucu ve umutsuzdur; yagam ve 6liim
arasindaki fark, farkl iki giiriime diizeyi arasindaki farktir
sadece; 6liim, Schiller'in kahramanlarinin tamdigs yiice bi-
¢imsel doniigiimii getirmez. Woyzeck “yoksullann en yok-
sulu”nun, tuhaf karikatiirler diinyasinda suga siiriiklenen
ilkel bir insanin trajedisidir ve Lenz diinyanin gok radikal
tuhafhgim kegfeden bir adamin son giinlerinin, titiz ve ke-
sin bir hastalik teghisinin dykiisiidiir. Cagdaglarinin tani-
madigy, yiizyihn sonunda yeniden kegfedilen Biichner'in
yapitlari modem tiyatronun yolunu agmistir: Alban Berg
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1923’te Woyzeck operasim bestelemis, Hauptmann, Vede-
kind, Brecht onda yeni bir tiyatro bigiminin modelini bul-
muglardir. Friedrich Hebbel (1813-1863) ise onun yapitla-
rin1 insan ve tannsiz bir diinya arasindaki gatigmanin trajik
unsuru gibi gérmiigtiir. Siddetlerine kapanmug, iradelerini
asan bir yasaya boyun egmis 6lgiisiiz kahramanlar anlamin
bile bilmedikleri sagma savas iginde kargi karsiya gelirler.
Hegel felsefesinden ve Schopenhauer kétiimserliginden
esinlenen Hebbel, tarihi, bireyselliklerinden haberi olma-
yan bir ‘idea’nin gergeklesmesi gibi goriir; klasik ahlak, ke-
faret 6deme, suret degistirme kavramlari, kahramanlar sa-
dece var olmak istedikleri igin suglu olan bir tiyatroda yok-
tur artik. Agnes Bernauer (1851) Kleist'in Das Kcithchen von
Heilbronn temasini tersine gevirerek tekrarlar: geng bir bur-
juva kadini tahta aday bir prenstarafindansevilirama devle-
tin ve tarihin gikan geregi 6lmesi gerekir.

Avusturya tiyatrosu gok farkh bir tiyatrodur. Viyana'da
Barok dénemden sonra ¢ok canh bir gosteri sanatlar gele-
negi goriiliir: opera ve halk tiyatrosu. Ferdinand Raimund
(1790-1836) kitlelere yonelik farslar ve gergekiistii oyun-
larla bu gelenegi siirdiiriir, Johann Nestroy (1802-1862)
ise romantizme, Hebbel'e kar§1 ve aym zamanda Metter-
nich’in siyasetine karg1 satirik ve parodik bir anlayis1 sergi-
ler. Ama Avusturya tiyatrosunun en biiyiik klasigi Franz
Grillparzer'dir (1791-1872).

Bekar, insanlardan kagan, Metternich rejimini ve mil-
liyetgiligi siddetle reddeden, 1838’de dilin gergegi anlatama-
masi problemini igledigi Yalan Séyleyenin Vay Haline adh
oyunun fiyaskoyla sonuglanmasindan sonra oyunlarinin
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sahnelenmesini kabul etmeyen baganl yazar, inziva yagarm
icinde gergeklestirdigi okumalariyla muazzam bir birikime
sahip olur: Shakespeare, Yunan trajedisi, klasik Ispanyol
tiyatrosu, Hegel felsefesi ve Alman klasisizm ve romantiz-
minin biraktigh biitiin miras. Giincesinde déneminin eleg-
tirel ve kugkucu ama son derece dikkatli bir gdzlemcisi ol-
dugu goriiliir; Viyana'da yagarken hem Barok Katolik gele-
negin hem de popiiler tiyatronun mirasgist olmus, Schiller
ve Goethe ile yarigmak istemistir. Ik drami Nine (Die
Ahnfrau, 1817) Schicksalsdrama modasina bagh olarak kale-
me aldiga bir yapittir. Daha sonra, kimi zaman Grek mito-
lojisinden, kimi zaman da Avusturya’min gergek ya da mitsel
tarihinden yararlanmigtir. Sappho’da (1818) Goethe’nin
Tasso temasini yinelemigtir: dahi kadin gair yagamaktan
vazgegmelidir, gairlik tinii mutluluktan ¢ok mutsuzluk iga-
retidir; Altin Yapa@ (Das goldene Vliess, 1821) tiglemesinde
Medea 6ykiisiiyle birlikte Yunan-Barbar rekabetini iglemis-
tir ve ayni konu Goethe tarafindan Iphigeneia'da, Kleist tara-
findan da Penthesilea’da iglenmigtir ama bu yazarlar konuyu
giftler, erkek ve kadin arasindaki anlagmazhiga déniistiir-
miiglerdir. Denizin ve Agkin Dalgalan’'nda (Des Meeres und
der Liebe Wellen, 18 21) sehvetli, hayalci, masumiyet ve nere-
deyse bilingsizlik iginde insam 6liime siiriikleyen, dogay
temsil eden kadin imgesi ortaya gikar; aymi kahraman Die
Jiidinvon Toledo’da (Toledolu Yahud: Kadin) bu kez Ortagag
Ispanya’s cercevesiicinde bir kez daha ortaya gikar. Kugku-
culugunun 6tesinde, Habsburglar'in hanedan gelenegine
bagh olan Grillparzer, Kral Ottokar'm Mutlulugu ve Sonu’'nda
(Konig Ottokars Ghliick und Ende, 1825) hanedanin ilk
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imparatoru I. Rudolf'u yiicelterek ataerkil bir kralligin,
“Habsburglar miti"nin yaratilmasina katkida bulunmustur.
Ama tarihsel kétiimserlik baskin gikar: Libussa’da (1848)
insanhifin tarihe girigi gerilemesinin igaretidir ve Habsburglu
Drisman Kardegler'de (Ein Bruderzwist in Habsburg, 1848)
Imparator II. Rudolf yeni 6zgiirliik ve insan haklan fikirle-
rine boguna kars1 koymaya galigir; bu fikirler tarihin akigt
icinde insanlig her zaman Tanr’'nin istedigi diizenin daha
uzagina gotiirmiiglerdir.

Dénemin 6teki biiyitk Avusturyali yazann Adalbert
Stifter (1805-1868) 6ykii ve romanlarinda insanhg yeniden
tarihin igine sokmak istemistir. Bohemya'nin orman kéyle-
rinde yasayan bir aileden geliyordu, Viyana aristokrasisi
ailelerinin gocuklarina ders verdi ve 6grencilerinden biri
Metternich’in 6z ogluydu; 1848'den sonra, Linz'de, Yukan .
Avusturya okullan miifettisi olarak yeni mutlakiyetgilige
hizmet etti ve Weimar klasisizminden miras kalan hiima-
nist egitim idealini hayata gegirmeye ¢alisti. Hastalands,
mesleki ve 6zel yasaminda diigkinkhgina ugradi, 1868'de
intihar etti. Dért cilt halinde topladigi ilk yapitlan (Seudien,
1844-1847) 6nce dergilerde, almanaklarda gikmigtir ve ger-
¢ek anlamda sanatsal hirsi olmayan ama gene de gok satan
edebiyat iiriinleri arasinda yer almgtir. Idealine ulagmak
amaciyla hig yorulmadan siirekli yeniden elden gegirmigtir
yazilarini. Romantizmin agilmasi yagamsal bir anlam tagir
onda, tiim yapitlan ug noktalara gétiiriilmiig bir iradeyle
tagtnan bir miicadeledir: kendisine karg), siddete ve siddetin
icerdigi bunahma karg: bir miicadele... Edebiyat onun igin
ve en 6nemli kahramanlarindan biri olan Dr. Augustinus
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(1842-1867 arasinda siirekli yeniden yazilan Die Mappe
meines Urgrossvaters) igin insanin yamlgilan konusunda
bilinglenmesini saglayan bir ahlak egitimi aracidir. ilk me-
tinleri (Die Narrenburg, Der Hagestolz ve Die Mappe) ¢ok
o6zel bir teknikle kaleme ahnmugtir: bu yazarda “gergekgi”
6ykii gok kapali bir bigimde kor bir siddet ve terérden olugan
diigsel bir diinyanin anlatilmasiyla yer degistirir. Stifter'de
doga, ebedi masumiyeti ve ebedi giizelligi iginde insan yasa-
mun giiling kilar ama Brigitta ya da Zwei Schwestem (ki
Kizkardes) gibi dykiilerdeki emege, diinyanin ve toplumun
orgiitlenmesine dayali insan uygarligh bu ilgisizlikten,
Tanr’'nin insanin kaderine kayitsizhigindan (Die Mappe'nin
kahramani yasamim “senin olman ya da olmaman Tann
icin higbir anlam tagimaz” diigiincesi Gstiine kurmugtur)
dogar. Stifter, romantik diiglere, sanatin zararh gekiciligine
karsi eylemi getirir. Yaz Sonu (Der Nachsommer, 1857) geng-
lik sagkinhiklarindan sonra bilgelige ulagan bir ihtiyarin
sadelik, akil ve agktan olusmug aile degerlerine dayah bir
gelecege bakan bir geng ¢ifti agirladigh “giiller evi” iitopya-
sin1 olugturmak amaciyla egitici roman gemasim yineler.
Bohemya Kralligi'nin kokenleriyle ilgili romam Witiko
(1865) bir devletin kurulugunu ve bir gencin egitimini esza-
manl olarak anlatir. Stifter Renkli Taglar (Bunte Steine, 1853)
baglhikli 6ykii derlemesinin 6nséziinde trajedi yazarlarimin
anlattiklan tarihin giiriiltii patirtisi ve 6fkesinin kargisina
kusaklan birlegtiren “yumugakligin yasasi”nin serinkanli-
ligimi getirir.

XIX. yiizyilda hiimanist klasisizmin, hatta Aydinlan-
ma'nin degerlerinin hatirlatilmasi anakronik gériinebilir;
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Stifter, hig kuskusuz, muhafazakardir, caginin siyasal, eko-
nomik ve sosyal gelisininden habersiz goriiniir, her tiirli
devrime kargdir ve onungericioldugu kolayhkla fark edilir,
ancak Alman romanina yeni yollar agan biiyiik bir akimin
iginde yer almigtir. Kendisiyle ayn1 donemde Jeremias
Gotthelf adim alan Isvigreli Papaz Albert Bitzius (1817-
1854) Calvinci bir vaiz katihgiyla modern, inangsiz ve
maddi aghk igindeki diinyay1 ve sosyal diizenin eylemci bir
inanca dayanmas: gerektigi inancim1 mahkiim eder. Ro-
manlarinda (Uli der Knecht, 184 1; Anne Bibi Jowriger, 1844)
Alman dilinin 6zelliklerini tagiyan, kéyli kabahginin ve
renklerinin goriildiigi bir islupla Emmenthal kéyliilerinin
yasainim anlatir ve bu 6zellikleriyle o dsnemde Isvigre'nin
birinci ve belki de en otantik yazan kabul edilir.

Gottfried Keller de (1819-1890) Isivigreli bir yazardir
ve Isvigre'yi biiyiik kent Ziirih ve edebiyat aracihigyla gériir.
Babasiz ve yoksulluk icinde biiyiidii; ressamhga yetenekli
olduguna inandi ve Miinih’e gitti ama diigkinkhgina ugradi
bu kentte. Almanya’daki ikinci déneminde (1848-1855)
devrimin ve arkasindan gelen olaylarin sikintilarini yagads,
Heidelberg'de Feuerbach'in dersleriniizledi, Berlin edebiyat
yasamnina katildi. Feuerbach materyalizmi sayesinde goz-
lerini gergege agti, Tanr’min varhgiyla sunulinug bir diinya
daha giizel, daha zengin ve daha yogun gériindii géziine.
Zirih’e dondiikten sonra, 1861’de kanton sekreteri segildi,
1876'ya kadar 6nemliidari gérevlerde bulundu ve daha son-
ra kendini biitiiniiyle edebiyata verdi. Yesil Heinrich adh
romani bir 6zyasainéykiisti, Wilhelm Meister geleneginde egi-
tici bir roman ve romantik bir “sanat¢1 romani”dur.
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Romanin ilk versiyonunda (1854), sirtindaki tek giysi
babasindan kalan yesil bir giysi oldugu icin “Yesil Heinrich”
adiyla bilinen Heinrich Lee yoksul ve dul bir kadin olan
annesi tarafindan yetigtirilmigtir; diigler diinyasinda yagar.
Ressamlik yetenegine giivenerek Miinih’e gider ama doga-
nin gergeklerini yapitlarina yansitma konusunda bagarisiz
olur, giinkii diiglerinin esiridir. Ask yasaminda da Judith’in
simgeledigi “doga”dan uzaklagir, bir 6liim kiiltiine (Anna)
adar kendisini. Diigkinkhigina ugrar, Feuerbach felsefesini
kesfesmesine ragmen Ziirih'e doner; annesi lmiistiir, ken-
disi de hayatta “masum hayal giicii” yiiziinden bagansiz oldu-
gunainanarak 6liir. 1879’da, romanin ikinci versiyonunda,
Keller bu finali yumusatir: Heinrich Judith’e kavugur ve
“anilarn yesil patikalarinda dolagarak” yagar onun yaninda.
Gergek egitimi huzurlu bir tevekkiille son bulur.

Keller Selduryla’mun Insanlar’ndaki (Die Leute von Selduryla,
1856 ve 1874) dykiilerinde kimizaman aci bir mizahla Isvig-
re'yi anlatmigtir. Bu kitabin gergevesi ilging, kaba ya da
komik insanlaryla Isvigre'yi 6zetleyen kiigiik, hayali bir
kenttir; sanat giindelik gercegi stilize ederek degil, onun
zenginligini ve cesitliligini, kimi zaman da trajik yonlerini
gostererek degistirir ona gore ve bu baglamda Shakespeare-
varitrajik unsurunkéyliiler arasindaki tartigmanin gergekgi
gergevesi digina tagtig {inlii ykiisii Romeo ve Juliette Koyde
ornek gosterilebilir. 1850 sonrast Alman edebiyatini nitele-
mek amaciyla kullanilan “siirsel gergekgilik” kavraminin
temsilcisi olarak ozellikle Keller'i gdstermek miimkiindiir.

Bu ifade uygun diigmektedir ve bu gergeve iginde son
derece iiretken ama bugiin kesinlikle unutulmug romanci-
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larin ve oykiiciilerin adindan s6z edilebilir: Otto Ludwig,
Gustav Freytag, Paul Heyse, Wilhelm Raabe, Friedrich
Spielhagen tiiccarlarn, kiigiik kent zanaatkarlarnin diin-
yalarimianlatmiglar ve budiinyalarin ig zenginliklerini, mii-
tevaz goriiniiglerinin altindaki i¢ giizelligi, her tiirlti agiri-
hktan uzak ahlaki yansitmiglardir. Theodor Storm’un
(1817-1888) yaputlart ise en kalic1 yapitlardir; bunun ne-
deni, olasihikla, tiimii de memleketi Schleswig-Holstein
anlatan dykiilerinde sadece mizahi bir iislupla ya da ahlakg
bir tavirla burjuva yagamini yansitmakla yetinmemis olma-
sidir; bu yazar, artik kaybolmakta olan romantizmin baglan-
gic dénemindeki yaygin melankolisini (Immensee, 1849),
tarihteki trajik yazgi duygusunu (Aguis Submersus, 1876)
yada halk destanlarinin, vasatlann kiskanglik ve anlayigsiz-
liginin saldirilart kargisindaki dehayi eyleme ve yaraticiliga
gotiiren irrasyonel atilimin psikolojik incelemesine déniis-
tiiriilmiig fantastik 6zelliklerini korumugtur (Der Schimmel-
reiter, 1888).

Siirsel ya da siirsel olmayan Alman gergekgiligi iki yazar-
la son bulur; bu yazarlar islup ve kronoloji agisindan do-
nemle ilgili olarak éne siiriilen sinirlan biraz agar. Theodor
Fontane (1819-1898) edebiyat diinyasina geg girmig bir
yazardir; eczact, daha sonra gazeteci, savag muhabiri (1864,
1866 ve 1870), tiyatro elestirmeni olarak taninan Fontane
romanlar ve 6ykiiler yazmaya bagladipinda neredeyse altrmig
yagindaydi ve son romanim 80 yasinda, 6ldiigii yil bitirmig-
tir. Wanderungen durch die Mark Brandenburg (1862-1882)
adli yapitinda Prusya’nin giiciinii aldig1 tagra manzaralarin,
gelenek goreneklerini ve tarihini anlatir. Atalar1 Protestan
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gogmenler olan bu yazardan daha fazla Prusyal, daha fazla
Berlinli olabilecek bir yazar yoktur. Bir devletin ya da bir
hanedanin kahramam gibi davranmaz, gegmise ve gegmisin
temsilcilerine, biitiin giictinii ve canhligim yitirmis olsa da
eski Junkerler aristokrasisine kargi estetik bir biiyiilenme
icindedir (Der Stechlin, 1898); onun diigman olarak gordiigii,
Flaubert'in anlattiga burjuvadir, darkafali ve gérgiisiiz kiigiik
tiiccarlardir (Frau Jenny Treibel, 1892). Diigsellikten uzak
bir kugkuculukla, salon konugmalarina 6zgii mizahi bir s-
lupla Berlin’deki degisiklikleri, bir uzlagmanin yerini bagka
bir uzlagmanin aldigy, gelenek ve géreneklerdeki gelismeleri
anlatir; ona gére, ahlak tarihsel olarak belirlenmig bir dav-
ramg kuralindan bagka bir sey degildir ama oldugu gibikabul
etmek gerekir bunu, gocuksu diigiincelerle Rousseauvari ya
da romantik bir 6zgiirlitk -diigii i¢inde yagamamak gerekir
(Irrungen Wirnungen, 1888; Effi Briest, 1895). Onun ¢ok par-
lak, siiriiklenir gibi gériinen iislubunun altinda kat1 bir ah-
lak, kesin buyruk ézlemi yatar; bir zamanlar bunlarin temsil-
ciligini yapmig olan soylu sinif sahneyi terk etmektedir,
nobeti halk alacaktir belki ama Fontane bu gériiglerini ya-
pitlarinda degil, mektuplarinda anlatmigtir sadece.
Conrad Ferdinand Meyer de (1825-1898) Fontane gibi
geg yasta yazmaya baglamugtir; o da, Keller gibi, kendisinden
birkag yil sonra Ziirih’te dogmustur, ancak gok farkl bir
gevreden, kiiltiirlii bir burjuva ailesinden gelir ve entelek-
tiiel ufku da ¢ok farklidur; istikrarsiz bir yapisi vardir, nev-
rozlu ve melankoliktir, takintilarina ve bunalimlarina karg:
sanata siginir. Goethevari itiraflar1 da romantik popiiler
siiri de reddeden lirizmi sembolisttir. Tarihe merakhdir

98



ve, bu sayede, dykiilerinde biiyiik maceraperestleri, iyiligin
ve kotiiliigiin 6tesinde giig iradesini gostermek isteyen kah-
ramanlarn anlatmistir: Grabiinden bagimsizlik kahramam
Jiirg Jenatsch (1876) kendi hirsi ve hesaplan diginda bir
yasa taramaz, hatta Thomas Beckett (Der Helige, 1879) ahlak-
sal agidan karmagik bir yapiya sahiptir. Meyer de, Nietzsche
gibi, Italyanronesansimin ahlaksal agidan ince tarafsizZigma.
hayrandir ve yiizyil sonu estetizminin habercisidir.
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VL. Bélim

MODERN CAGIN BASLANGICI

Biitiin Avrupa'da, XIX. yiizyithn sonu, kapitalizmin ge-
lismesiyle modern diinyay: yaratan sanayi devrimi dénemi-
dir. Bu baglamda, Almanya’daki déniisiimler daha gabuk
gergeklegmis ve daha derin olmugtur, ¢iinkii 1871 yihinda
Prusya egemenligi altinda kurulan imparatorluk egemen
devletlerin yagamasina izin verse de ekonomik giigleri kisa
siirede Avrupa’nin en giigliisii olan bir biitiin iginde birleg-
migtir; her alanda, ekonomik, askeri, bilimsel, teknik ve
entelektiiel diizlemde, II. Wilhelm’in imparatorlugu biitiin
uluslar iginde birincidir. 1918’deki ¢okiigiin arkasindan
politik ve ekonomik kargasa gelmigtir ama Alman sanayisi
1925’lerden baglayarak gene birinciligi almig ve Berlin Av-
rupa’nin entelektiiel ve sanatsal merkezi olmugtur. 1929’da
yaganan diinya ¢apmda kriz bu gelismeyi birdenbire durdur-
mus ve Hitler'e iktidar yolunu agmgtir. IIl. Reich 1945
felaketinde kaybolmadan énce, Avrupa’ya Heine'nin ge-
kindigi egemenligi empoze edebilecek duruma gelmisti.
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Kutsal Imparatorluk’un dagilmasindan Berlin Anlagma-
st’'na kadar uzun bir tarih dénemi iginde Alman giicii yiik-
selmig ve diigiis g&stermistir.

1866’dan itibaren Avusturya Almanya’dan ayrlir. Uzun
saltanat doneminde Franz-Joseph (1830-1916; 1848'den
baslayarak imparator) gelenek ve modemite, farkliuluslarin
catigan Ozlemleri arasinda hassas bir dengeyi siirdiirmeye
cahgmugtir. Oldiikten sonra biiyiik bir popiilariteye sahip
olmustur bu imparator ve anilarla tahrif edilen dénemi
birgok yazarin 6zlemlerine esin kaynag olmustur, ne var
ki, Versailles ve Saint-Germain anlagmalar1 imparatorlugu-
nu pargalamstir; Almanya bolgesine indirgenen Avusturya
1938'de Hitler Reich’ina dahil edilir.

Sanayi devrimi sosyal ve zihinsel yapilar altiist eder;
biiyiik kentlerin gelismesi, proletaryanin sanayi bolgelerin-
de yopunlagmasi, bilimsel ve teknik geligmeler “siirsel ger-
¢ekgilik”in anlattifi gergekgiligi tiimiiyle alirlar onun elin-
den. Stiftervari bir iitopyadan ya da sakin tagra yasaminin
anlatilmasindan zengin bir igerik gikarabilmek miimkiin
degildir artik; modem toplum bu igerigi anlamh bir gegmi-
sin yansitilmasinda arar, mimarhktaki ya da mitolojideki
tarihselciliktir bu, egemen siifin verdigi ve Heinrich
Mann'in Nietzsche’den sonra Wagner operasinda if sa ettigi
roldiir; Weimar klasisizminde, 6zellikle Goethe’nin yapit-
larinda kapitalist burjuvazi kendisinin ideal bir imgesini,
kiiltiirel bir dogrulamay: buldugunu sanmgtir. Modem sa-
natgi, tanmmadif1 bu diinyada, belki ¢ok fazla sematize ede-
rek doneminin elestirel tanimlamasi, gururlu bir yalnizlik,
kimi zaman teatral bir estetizm, cofu zaman igerikten yok-
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sun bir mistisizm arasinda tercih yapmak durumunda kalir
ama kendinisorgulamaktan ve kendinidogrulamaktan kag-
tig1 gok ender goriiliir.

Biitiin bu sorunlar, biitiin bu geligkiler, kaderin bir oyu-
nuyla, biitiin Avrupa’da, 1890’dan sonra, delirdigi bir do-
nemde tinlenen Friedrich Nietzsche (1844-1900) tarafin-
dan anlagilmig ya da 6nceden sezilinigtir. Unzeitgemdisse Bet-
rachtungen’de (Zamansiz Diisiinceler, 1873-1876) Nietzsche
“rahatsiz etmek”, “uygunsuz seyler sdylemek”, tatmin edici
kesinliklere kargt ¢itkmak anlayigiyla, resmi goriigii 1870
zaferinin egemenligi olan Alman kiiltiiriinii sorgular, geg-
inisin diigliniilmesinin ve tarihsel incelemelerin degerini
sorgular, gelecegin sanatgisi, Alman kiiltiiriiniin yaraticisi
gibi gordiigii Wagner'den uzaklaginaya baglar. 1872'den
itibaren, Tragedyarin Dogusu adh yapitinda plastik bigimle-
rin giizel gériiniimiini ve kendisini trajik acinin verdigi
sarhogluga birakan “esrik” sanatgiy1 yaratan “Apollonvari”
sanatginin antitetik ve tamamlayic1 imgesini olugturur.
Nietzsche bir mutluluk, gergeklik ve erdem idealine ulasti-
gina inanan rasyonalist gelenegi tiimiiyle reddeder. Tann
ohinistiir ve Tann'yla birlikte degerlerin sonsuz kaynag
gibi diisiince de 8hniigtiir; “arka-diin yalar” ortadan kalktik-
tan sonra “yagain” kalir geriye: siirekli oluguin, ebedi degi-
sitn, siirekli yenilenen, kendisini olumlama diginda bir deger
tanimayan sagma gii¢ iradesi. Nietzsche, huzuru degismez
inanglarin ve istikrarh degerlerin kesinliginde arayan Huris-
tiyan ya da sosyalist, hasta ya da diigkiin modern diinyanin
kargisina genellikle yanhs yorumlanan “{ist-insan” imgesini
koyar; bu ist-insan radikal anlamda insanlikdisi olan bu
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diinyay1 negeli bir tavirla kabul eder, kendi degerlerini yara-
tir ve yeniden baglayan sonsuz doniis iginde tam bir 6zgiir-
liige kavugur. Sanatg1 “siirii” degerlerini kabul etmeyen aris-
tokrattir, mantiksal ve analitik diisiinceyi reddeden yagami
kabul eder. Ancak, Nietzsche, diisiince baglaminda gok
karakteristik bir geri doniigle, aymi zamanda sanatginin iki-
yiizlilliigiinii, yarattig1 imgelere, uydurdugu idollere inanmig
goriinen sanatin yalanini da ifsa eder.

Dogalcilik

Nietzsche teorilerini geligtirirken bir grup Berlinli yazar
Fransiz (Zola), Rus (Dostoyevski ve Tolstoy), Norvegli (Ib-
sen) ya da Isvegli (Strindberg) 6meklerini izleyerek dogal-
cihk deneyimlerini geligtirir. Heinrich (1855-1906) ve
Julius (1859-1930) Hart kardesler Kritische Waffengéinge
(1882-1884) adli denemelerde Zola’nin yapitlarina dvgiiler
yagdirmiglardir; Wilhelm Bolsche (1861-1939) siirin doga
bilimleri iistiine inga edilmesini ister, Berlin'de Antoine
tiyatrosu gibi bir “6zgiir tiyatro” kurulur. Amo Holz (1863-
1929) Johannes Schlafla (1862-1941) birlikte dykii derle-
mesi (Papa Hamlet) ve bir dram (Familie Selicke) yayimlar:
sanatgilarin ve kiigiik burjuvalarin yasamlan {istiine titiz
incelemeler.

Gerhart Hauptmann'in (1862-1946) yapitlar1 olmasa,
Hermann Sudermann, Max Halbe, Ludwig Thoma ve daha
birgok yazanin temsil ettikleri Alman dogalcihig: sadece
anekdotik bir deger tagiyabilirdi. Piyetist bir ortamda ye-
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tigen Silezyali Hauptmann Berlin'e giderek, dogalgevrelere
devam eder. Giines Dogmadan (Vor Sonnenaufgang, 1889)
adli oyununun ilk temsilinden sonra iinlenir. Cok sayida
yapitinda biitiin iisluplar1 denemis, biitiin diigiincelere yer
vermistir: dogalcilik, simgecilik, mistisizm, gilecilik, ero-
tizm... Onun yapitlarinda Germen ve Yunan mitolojileri
birbirlerini izler, kimi zaman da gatigirlar, dyle ki, impara-
torluktan Sovyet iggalcisine, Weimar Cumhuriyeti'nden
nazizme kadar biitiin siyasal rejimler resmi yazarlar yap-
maya ¢ahgmuglardir onu.

Vor Sonnenaufgang'da topraklarimi bir maden sirketine
satan bir koylii siirekli sarhogluk ve sefahat iginde yagar;
piyetist bir yagam bigimine sadik kalan kiigiik kiz1 idealist,
sosyalist bir kigkirticiya 4gik olurama soyagekim teorilerine
inanan bu sosyalist yozlagmig gocuklara sahip olmak iste-
mediginden kizla evlenmek istemez; geng kiz intihar eder.
Dokumacilar'da (Die Weber, 1893) Silezyali dokumacilann
1844 yihnda bas gosteren bagkaldinisi anlatihir; sefaletlerine
daha fazla dayanamayan iggiler fabrika miidiiriiniin evine
saldirirlar ve yagmalarlar evi, askerler ayaklanmay: bastir-
mak isterler, bir serseri kursun ayaklanmacilar arasinda,
dinsel inanglan adina kadere boyun egmeyi tavsiye eden
tek isgi olan yagh bir dokumaciya isabet ederek onun élii-
miine neden olur.

Hauptmann'in tiyatrosu bir ortam1 betimler, geleneksel
anlamda dramatik eylem yoktur bu tiyatroda, bireysel kah-
raman kaybolur, yerini sosyal kogullarinin ve iggiidiilerinin
determinizmine boyun efmig topluluk ahr. Soylu dilinin
yerini lehge alir ve bu dil hem “dogalcihigi” hem de seyirciye
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gore yabancilagmay: yaratir; Hauptmann Brecht'in “epik
tiyatrosu”nu esinleyecek olan dramatik stili yaratir. Haupt-
mann dogala 6ziinii bir komediyle (Der Biberpelz, 1893),
dramlarla (Rose Bemd, 1903), trajikomedilerle (Kollege
Crampton, Die Ratten, 1911) siirdiiriir. Ama Hauptmann,
daha ilk 6ykiisti olan Bahnwirter Thiel’de, (1888) bir demir-
yolu gegidi bekgisinin kansim 6ldiirdiigii gergekgi delilik
krizine Hanneles Himmelfahrt (1893) adli draminin belirgin
ozelliklerini olugturan simgeci unsurlar kangtirir. Haupt-
mann daha sonra tarihsel drama (Florian Geyer, 1895), ro-
mana (EmanuelQuint, 1910) ve Atreus dértlemesiyle (1941-
1946) Yunan mitolojisine yénelmistir.

Roman

Roman, Zola'yla birlikte, Fransiz dogalciliginin en
énemli tiiridiir; belki de ona gok farkli amaglar yiikleyen
romantik gelenek nedeniyle Alman romamn biiyiik dogalci
yapitlar iiretememigtir. Fontane’in yolu agar gibi gériindiigii
bir ddnemde Ricarda Huch’la (1864-1947) tarihsel roman-
da bir yenilenmeye tanik olunmugtur. 1900’e dogru, dogalci-
liga bilingli bir tepki olarak, Heimatkunst akimi dogmustur;
buakimiginde yer alan sanatgilar Berlin egemenligine kargr
miicadele etmigler ve kan, irk ve toprak degerlerinin yii-
celtilmesine dayah dar bir milliyetgiligi 6n plana ¢ikarmug-
lardir. Ludwig Ganghofer, Hermann Stehr, Gustav Frens-
sen, Hermann Léns dogduklan yerleri anlatirlar; Hans
Grimm (1875-1959), Weimar Cumhuriyeti déneminde
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“best-seller” olan bir kitapta, Giineybat1 Afrika’da Alman
somiirgeciligini yiiceltir: Volk ohne Raum (Yurtsuz Halk,
1926), Nazi propagandasi bu soven ve tutucu edebiyati
destekler, ¢iinkii bu edebiyat Kan ve Toprak ifadesini ké-
riikler.

Alman romani dogalcihik akimi diginda yenilenir. Tho-
mas Mann (1875-1955) 1901 yihnda Buddenbrook Ailesi adl
romaniyla birdenbire iinlenir; Bu {inii gitgide yayginlaga-
caktir: 1929'da Nobel Odiili'nii kazanir, 1945'ten sonra
Alman bilincinin ve kiiltiiriiniin temsilcisi olarak taninr.
Mann, Liibeck’te, biiyiik burjuva ve tiiccarbirailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelir; babas1 Alman, annesi ise Alman bir
babanin oglu ve Brezilyal bir annenin kizidir: Alman ve
egzotik irklarin ve kiiltiirlerin ¢atiginas: yapitlarinda igle-
digi temalardan biridir.

Buddenbrook Ailesi dért kugagin dykiisii aracilipiyla “bir
ailenin ¢okigii"niin anlatildid bir romandir. Ailenin atasi
girisimci ve kiiltiirli, kendine giivenen, tiiccar burjuvazinin
temsilcisidir, oglu Johann babasinin ilkelerine sadik kal-
mugtir ama onun canhhg yoktur kendisinde, Johann'in bii-
yiik oglu Thomas aileyi gériilmemig bir zenginlige ve iine
kavugturur ama i¢ diinyasi pargalanmug bir insandir, Scho-
penhauer okumalariyla kendisini tanir, yabanci olan karisi
ise ogullari Hanno'ya sanatsal yetilerini ve duyarliligin
aktarir. Hanno geng yagta 6liir ve Buddenbrook ailesinin
¢Okiigiine ve iflasina damgasini vurur. Sanat yozlagmanin
ve ¢okiigiin bir unsurudur, giizelligin gekiciligi aym zamanda
oliimiin de gekiciligidir: Tonio Kréger (1903) ve Venedik'te
Oliim (1913) adh 6ykiileri bunu gsterir.

107



Ne var ki, Thomas Mann sanatginin bu problemini
Nietzsche’nin trajik patetigi aracih@iyla iglemez, giinkii
Goethe’den 6grendigi agin bir denge duygusuna sahiptir
ve ¢ok fazla mizahidir; 1910°'dan itibaren, ancak 1954’te biti-
rebildigi bir yapita baglar: Die Bekenntnisse des Hochstaplers
Felix Kndl (Sanayi Sévalyesi Felix Krullun Itiraflan): sanatg1
insanlarin kandirilmak ve eglendirilmek istedigini anlamus,
sevimli bir tigkagitidir. Savag, Thomas Mann" Betrach-
tungen eines Unpolitischen (1916) adh yapitin1 yazmak zorun-
da birakir; bu kitabinda milliyetgi bir sarhogluga teslim
olmugtur ama Biiyiilii Dag’da, Davos'ta bir sanatoryumda
kendisine sunulan tercihleri simgeleyen birgok insanla
tamigir: komiinizm, liberal demokrasi, yagama zevki ve ero-
tizmin gizemli ve hastalikl gekiciligi; yapitin kahramani
Hans Castorp sonunda savaga gider ve roman bir soruyla
biter: “Olimiin bu diinya senliginden ask cikabilecek
midir?” Thomas Mann liberal burjuvazinin sdzciilerinden
biri olur; Nazi déneminde ABD'’ye siirgiine génderilir ve
gordiiklerinin ve yagadiklarinin bir dékiimi niteligindeki
Doktor Faustus'u (1947'de yayinlanmgtir) yazar.

Biraz darkafah, ¢ok saf, ¢ok iyi niyetli, hiimanist bir lise
Ogretmeni olan Serenus Zeitblom gok yetenekli bir besteci
olan Adrian Leverkiihn'tinyagaminianlatir. Faust, Luther,
Nietzsche ve Amold Schénberg kangimi biri olan bu dahi
besteci ruhunun trajik pargalanigini anlatan bir beste yap-
mak, Beethoven'in negeye 6vgiisiine “dénmek” ister. Ma-
tematiksel bir kesinlikle olugturulmug bir labirent olan ro-
man, 6zyagamoykiisel anilar, ahntilan, yapitinyazildigi an-
da olup bittigi sekliyle tarihe amigtirmalan kargtirir. Kolaj
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ve montaj teknikleri Almanya’min kaderini sembolik olarak
gostermek amaciyla kullanilmigtir ve roman Serenus'un
son duasiyla biter: “Tanrisizi bagiglasin, dostum, vatanim.”
Thomas Mann’in agabeyi Heinrich Mann’da (1871-
1950) kardesinin belirgin 6zellikleri olan virtiiozite, ironi
ve parodi anlayig yoktur. Ozellikle Nietzsche estetizmin-
den esinlenerek dénemini elegtirir. Im Schlaraffenland
(Bolluk Ulkesinde, 1900) adh yapitinda Yahudi finansinin
ve dogalci sanatin, para ve seks ¢ilginhgimin hitkiim siirdiigii
Berlin’in yozlagmasini anlatir. Professor Unrat’la (1905,
Mavi Melek filmiyle iinlenir) ve &zellikle Der Untertan
(Uyruk, 1914) adlh yapitiyla kendisi igin sadece tiksinti
verici kokular, gegmisin biiyiik figiirlerinin giiliing ve vasat
karikatiirleri olan Wilhelm Imparatorlugu’nu elegtirmistir.
Izledigi yol onu komiinizmle yakinlagmaya gétiiriir; Ame-
rika'da siirgiinde yagarken “akhn ve mutlulugun temsilcisi”,
halkin krali IV. Henri iistiine iki biiyiik roman yazar.
Schiller, Holderlin ve bagka birgok yazar gibi Herman
Hesse’nin (1877-1962) kékeni de Schwaben piyetizmidir;
. vaizler ve misyonerler ailesinden gelen Hesse kendisini Trii-
bingen Stift'ine ve papaz okuluna gétiirecek olan kariyerden
kagar. Ik romaru Peter Camenzind (1904), baganisim denen-
mis “romantik” regetelerin kullanilmig olmasina borglu-
dur: belirsiz bir nostalji ifadesi, kentin reddedilmesi, biraz
sarhog, bohem ve Fransisken miinzevisi sanatg1 imgesi. Un-
term Rad (Tekerlek Iz, 1906), Hesse'nin, almug oldugu ve
etkilerinden higbir seyle, psikanaliz tedavisiyle bile kurtula-
madig kati kuralh egitime kargi bagkaldinisimi anlatan bir
yapittir: kotiiliik ve giinah takintist Demian (1917) ve Der
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Steppenwolf (Bozkir Kurdu, 1927) adliyapitlatinin, Budacilik
egilimine déniisen dinsel 6zlem Siddharta (1922) adh yap:-
tinin konusunu olugturur; XV. yiizyil dekoru iginde sanat
ve kutsallik egiliminin ¢atigtig1 Narzss und Goldmund'dan
(1932) sonrayazdigi Das Glasperlenspiel (1943) XXIIL yiiz-
yilda laik papazlarin kendilerini katiksiz entelektiiel etkin-
ligin sembolii, ezoterik bir oyuna verdikleri titopik bir iilke
imgesini yansitir. Tam anlamuyla tinselligin ve 6liim mis-
tisizminin bu gizemli romam 1946 Almanya’sinda biiyiik
ilgi gérmiigtiir.

Lirizm

Dogalci lirizm gergegi nesnel bigimde betimleme ama-
cmayoénelik siirlerde sokak dilini kullanarak romantik duy-
gusallif1 alaya alan Amo Holz'in Zamamin Kitabi (Buch der
Zeit) adli yapitinin 6tesine gitmez pek. Detlev von Liliencron
(1844-1909) kendi déneminde sairin gelip gegici duygula-
rinin, melankolisinin, 6liim karsisinda duydugu kaygilarin
gergekgi gozlemler birikimiyle ifade edildigi siirleriyle biiyiik
in yapmugtir. Dostu Richard Dehmel (1863-1920), belli bir
siire, cogkulu ve tumturakh siiriyle en biiyiik Alman sairi
olarak kabul edilmistir. Liliencron Holz'a hayrand: ve bag-
langig déneminde de Rilke Liliencron’dan etkilenmistir.

Rainer Maria Rilke 1875 yiinda Prag'da dogmustur:
birkag yil sonra Franz Kafka’nin da dogdugu, garip bir atinos-
fere sahip bir kenttir Prag; ancak Kafka dogdugu kentten
kesinlikle ayrilmamug, Rilke ise 1896'da Pragh terk ederek
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gezgin bir yagam siirmis, Miinih, Rusya, Paris, Ispanya, italya
ve nihayet Isv1§re ye gitmigtir. Ilk yapitt Sancaktar Christoph
Rilke'nin Agk ve Oliim Sarkisi neo-romantik temalar iglemis
ve aninda biiyiik {ine kavusmusg, béylelikle, ayni zamanda
biiyiik Rilke temalarinin habercisi olmugtur: agk, éliim, gii-
zellik. Malte Laurids Brigge'nin Notlar: (1904-1910) uzun bir
diizyaz siirdir: “diizensiz, tarihsiz” notlardan olugan bu yapit
6liim {istiine diigiincelerle baglar, ebedi ve objesi olmayan
bir agkin, cok agin bir 6znelligin yiiceltilmesiyle son bulur.
Ama Rilke 1912-1913 yillarinda Paris’te Gustave Rodin’in
sekreterligini yapmugtir ve bu heykelci ona “arzularin ve
bunaltilarin nesnelere miitevazi yansimasim” anlatmigtur;
Yeni Siirler'in (1907-1908) estetigi, nesnelerin 6zel yagamiru
ortaya gikarma, gergegin yapisini sékme, onu sanat uzaminda
yeniden olugturma arayigidir. Bunalt1 ve onu sanatsal yaratim
icinde agma girigimi, Rilke siirinin bu iki énemli temasi en
zor ve en zengin yapit1 olan Duino Agitlar’'nda bir araya gelir.

Heélderlin’in dinsel sarkilarinin yogunluk ve iislubunun
goriildiigii bu on uzun siir, Rilke’nin “melek” ya da “melek-
ler” dedigi gizemli bir varhk iistiine derin diigiinceler cerge-
vesi iginde diizenlenmiglerdir; Melek, ifade ettigi milkem-
mellikle, temsil ettigi varhgin eksiksizligiyle insanin acisim
daha da acilagtirarak hissettirir, gelenegin Musa adim verdi-
gi bir imgedir, ama miithig bir Musa’dir bu, ¢iinkii insan
“tersyiiz” edilmigtir, “yorumlanmig bu diinyada” kendisinde
degildir artik, giizellik ve kutsallikla yok edilmistir, bir hay-
van gibi “agik olan™, biiyiik evrensel yagami fark edemez.
Ama gair “bir 6devi” oldugunu bilir, onun 6devi nesnelerin
sarkisim s6éylemek, “diinyay1 degistirmek” ve degistirdigi
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bu diinyada yeniden dogmaktir. Bu yiiceltme siiri Sonette
an Orpheus’la (1923) son bulmusgtur. Sair, 6liime mahkdm
ama gegici olandan kurtardigi ve sanata doéniistiirdiigi,
kinlgan ve harikulade bir gésterinin seyircisi, karmagik bir
varlik oldugunu bilmenin mutlulugunun garkisin séyler.
Nietzsche'nin yaninda yer alan Christan Morgenstern'i
(1871-1914) bir yere koymak zordur; Galgenlieder'de (1905)
kaba bir mizahla gergekiistiicii bir diinya yaratmugtir, 6te
yandan, Rudolf Steiner’in antropozofisine hayrandir.
1892’de Berlin'de bir derginin ilk sayisi gikar: Blétter fiir die
Kunst (Sanat Defterleri); derginin 6nsozii bilingli bir gekilde
dogalciliga kars1 gikmug ve “garpici bir yenilenme”yi haber
vermigtir. Kendilerini bu gekilde ifade eden geng sairler
grubunun lideri Almanya’nin entelektiiel sefaletine iiziilen
ve Paris’te tanigtign Fransiz sembolistlerinden esinlenen
Stefan George'dir (1868-1933). Ona gére, sanatginin 6zel-
likle ve sadece giizellikle ilgilenmesi, her tiirli politik ya da
sosyal rolii reddetmesi gerekir. Algabal (1892) adh derlemesi
bu sanat igin sanat kiltiin{, amagsiz giizelligi ug noktalara
gotiiriir ve bu kiilt Mallarmé ya da Huysmans' andiran bir
tavirla ve bilingli bir segimle insandigt bir siire, derin higlik
diisiincelerine ulagir. George adini Holderlin'den esinlene-
rek koydugu Das Jahr der Seele’de (Ruh Yili, 1897) ve Der
- Teppich des Lebens’de (Hayat Halisi, 1899) gelenege déner,
amaci Almanya'y1 egitmek olan bir denge ve armoni siiri
yazar. Ama XX. yiizyil baginda Aydinlanma rasyonalizmi
eskisi gibi degildir, Nietzsche’den sonra ve onun gevresinde
genellikle karmagik, Mesihgi bir irrasyonalizm, yeni bir paga-
nizm iginde bir yenilenme beklentisi geligmistir. George Ye-
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dna Halka’da (Der Siebente Ring, 1907) bir geng 6liimiinii
seylestirerek yeni bir din yaratmay1 amaglar: Jetifak Yildiz'nda
(Der Stem des Burndes, 1913) dogmalar, kimi zaman anlaglma-
s1zor, sert dizelerle tammlanmigtir. 1918’de yaymladign Yen:
Imparatoriuk (Das neve Reich) derlemesi ¢agdag olaylar iistiine
bir tavir almadir. Bu yapitin adh ve igerigindeki bazi 6zellikler
kangiklara yol agabilmigtir; 1933’te ¢len George nazizmle
ilgili herhangi bir diigiince ileri siirmemigtir ama 20 Temmuz
1944'te Hitler'e kargi diizenlenen suikast onun uzaktan ¢o-
mezi olan biri taraftindan 6rgiitlenmigtir. Ciinkii George, gok
erken bir dénemde, kendi gevresinde, titiz bir otorite altinda,
diigiincesini yayan sairlerden, filozoflardan ve tiniversite
camiasindan olusan sadik bir gevre olugmasini istemigtir.

Viyana

Hugo von Hofinannsthal (1874-1929) George’nin oto-
ritesini aninda reddetmigtir. Ou yedi yaginda iinlenen bu
yazar, siirlerinde ve lirik dramlarinda 1890 yillaninin Viyana
atmosferini anlatmgtir; Diin (Gestemn, 1891), Tizianonun
Oliimii (Der Tod des Tizian, 1892), Cilgim ve Oliim (Der Tor
und der Tod, 1893), melankolik ve gehvetli bir izlenimcilik,
gecip giden zamana tiziilme, yagam seyreden giizellik me-
raklisinin yorgunlugunu anlatan yapitlardir. Ama bu este-
tizm ve bu izlenimcilik onu Lord Chandos'un Mektubu'nda
(1901) anlattigr bir bunalima siireklemigtir: ug noktaya
gotiirilmiig 6znellikte degerler dagihir, dilin kendisi ger-
cekligin aginh@ kargisinda anlamim vyitirir. Hoffmansthal
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gelenege, Yunanistan ve Goethe'ye cevirir yiiziinii: opera
librettosu Giillii Sévalye (Der Rosenkavalier, 1911) ile Barok
dénem, Gélgesiz Kadin'la (Die Frau ohne Schatten, 1916) ro-
mantik tarzda Dogu 6ykiisii. Savagtan ve Habsburg Im-
paratorlugu’nun diismesinden sonra “tutucu bir devrim”e
¢agn yapar, Der Schwierige (Kararsiz, 1921) adh komedi-
sinde eski Viyana uygarligini anar; imparatorluk Avustur-
ya'sinin sonu onun igin Avrupa uygarhigimin sonudur ve
Kule'de (Der Turm, 1925) “cocuklar kralligr"nin siddetsiz
hiikiimranhginin geligiyle ilgili umut ve iyimserligini an-
latar.

Yiiz y1l sona Avusturya edebiyat1 Alman dogalcihginin
agiriliklarini ve giddetini tanimamugtir. Freud’la, dil kuram-
cilan ve filozoflanyla (Karl Kraus, Ludwig Wittgenstein),
miizisyenlerle ve ressamlarla 1900 yillan Viyana’st bir uy-
garhgin bittigi ve yeni bir kiiltiiriin geligtigi bir uygarhgin
bagladig1 yer olmugtur. Arthur Schnitzler (1862-1931) ti-
yatrosunda melankolik bir incelik, ironiyle dengelenmis
bir duygusalhik, siirekli uyanik bir duyarlilik ve psikolojik
bir ¢éziimleme iginde Freudguluk’la birlegen ince bir ero-
tizm goriiliir. Amlarla degisen ya da bilimsel analizin katili-
gina teslim olan bu dénem, daha sonra Joseph Roth’un
(1894-1939) romanlarinda (Radetzkymarsch, 1932) ve ozel-
likle de Robert Musil’in (1880-1942) yapitlarinda (Niteliksiz
Adam; neredeyse tiim yagami boyunca iistiinde ¢ahgtig ta-
mamlanmamig romar) goriilmiigtiir. Musil, 1906’da yayin-
ladigr Geng Térless’te, ddnemin begenileri dogrultusunda,
yeniyetmelifin duygusal ve cinsel diizensizliklerini dile ge-
tirmigtir. Yazar, bu romaninda, bilimin eski kesinlikleri yok
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ettigi ve yeni bir gerceklik getirmedigi déneminin “tegrih”
uygulamalarini denemek istemigtir; “niteliksiz adam”, ka-
rarsiz aragtirmaci Ulrich diinyanin gizli mekanizmasim bul-
maya ¢ahgir ve dncelikle karikatiiral bir diinyayla kargilagir;
bu diinya 1918'de Franz-Joseph saltanatinin yetmiginci, I1.
Wilhelm saltanatinin da otuzuncu yihim kutlamaya hazir-
lanmaktadir. Kitabin ikinci béliimiinde, Ulrich, kizkardesi
Agathe’ye kargiolan ensest agkinda ruhun ve akhn birligini
gerceklegtirmek ister.

Ekspresyonizm

Musil'in ¢6ziimlemek istedigi bunalim, tarihsel agidan,
belli bir mesafe iginde, 1910’a dogru siddetli, ¢ok yénlii
ve diizensiz bigimde patlamigtir; ekspresyonizmdir bu.
Nietzsche ve dogalcilarin baglatti1 uzun bir siirecin sonu-
dur: yeni bir insanlik arayigi, modern toplumun sorgulan-
mas, yeni bir din ve yeni sanatsal bigim arayiglari. Moderni-
tenin krizi ebebiyatta, miizikte, resimde ve heykelde ortaya
gikmugtir. 1880’lerde diinyaya gelen kugagin kendisini ifade
ettigi cok sayida dergi, siir ve oyunda kesinlikle birlik yoktur;
bu kugak Sturm und Drang’a benzetilebilir ama rastlantinin,
dahas: tarihin bir klasisizm ya da romantizme agilmasim
engelledigi bir Sturm und Drang’dir by; savag ekpresyonist
kugag yok etmistir; ayakta kalabilenler ¢gogu zaman komii-
nistlerin safinda siyasal miicadeleye katilmig, birgogu 1933’te
siirgiinegitmek zorunda kalmugtir. Kimilerinde bazen aginya
kacan patetik unsur herkesin ortak ¢zlemini dile getirir:
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bilimin istila ettigive dininissizlagtirdig1 bir diinyada insana
yeni bir yer bulmak.

Kurt Pinthus, 6zellikle bulanik birakilmig Menschheits-
dimmeneng (Insanligin Alacakaranhig’nin Almancasi, Fran-
sizca eganlamhsindan gok daha fazla, hem sabahi hem aksa-
muianlatir ve Tannlann Alacakaranlig’na amigtirma oldukga
agiktir burada) baghg: altinda, 1920’de bir ekpresyonist
lirizm antolojisi hazirlamigtir; dért bélimde diizenlenmig
bir derlemedir bu: “diisiig ve q13lik”, “ruhun uyamg1”, “gagr
ve qighk”, “insanlik sevgisi”, ekspresyonizmin biiyiik egi-
limlerini yansitir. Else Lasker-Schiiler (1876-1945) daha
¢ok Rilke’ye yakindir; bir askeri hastanede savagin dehge-
tini fark edince intihar eden Georg Trakl (1887-1914)
Hoffmansthal gizgisindeki bir empresyonizmden hareket
etmigtir; dogdugu kent Salzburg’un bahgelerini ve dar so-
kaklarini anlatir ama buralarda dolaganlar golgeler halinde
dagihirlar; bu uyuyan, giizel kentin mahallelerinde, sonat
miizigi, muhabbetgigegi kokular arasindan duyulur, ¢opliik-

-lerde fareler dolagir, sergeler “ciiriiklerin yesil delikleri"ne
diigerler; igreng ve tiksincin giiliimsemesi, komik kasilma-
lan giizel gériiniigiin maskesini deler. Empresyonist dil yeter-
li degildir, Trakl bir renkler sembolizmi gelistirir ve gergek-
tistiicii birdiinyayi1yeniden inga eder; renklilekelerden olu-
san bu metal ve mineral diinyasinda 6liim, katilasma ve
hareketsizlik, giinahkérlik hi¢ eksik olmaz. Georg Heym
(1887-1912) Rimbaud’nun Ophelia’sim alayci bir tavirla
giiliinglestirir: bir limandaki kirli sularda, ¢opler arasinda
igreng bir ceset yiizer; kdbus gibi varliklar, ucube seytanlar
evlerin gatilarina {igiigmiiglerdir. Emst Stadler (1883-1914)
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magazalardan gikan tezgahtar kizlarin giizel yiizlerinin sag-
liksizhgin ve 6liimiin tirkiintii verici yiiziine doniigtiiklerini
goriir. Hekim Gottfried Benn (1886-1956) bir morgu, bir
kanserliler kogusunu, akillarin alamayacag: korkung bir
gergekligi anlatir. Savagtan sonra yazmay siirdiiren ender
ekspresyonistlerden biri olan Benn bir ara nazizme ilgi duy-
mugtur; yagaminin sonunda kesin bigimsel estetizme, bir
klasisizme ulagmigtir.

Ekspresyonist tiyatronun 6nciisii Frank Wedekind
(1864-1918), 1890'da, dogalcihigin bagladigi dénemde, bir
yeniyetmelik trajedisi yazmigtir: burjuva kokenli namuslu
gecinme numaralarina kargi ategli bir protestoolan Frithlings
Erwachen’r ([lkbahann uyanst) yazar. Yer Cini’nde (Erdgeist,
1895), disi seytan, dayanilmaz seks giiciiniin temsilcisi Lulu
bir giiliing kuklalar diinyasinda ortaya gikar. Carl Sternheim
(1878-1942) “burjuvalarin kahramanca yagamindan alin-
mg” komedilerinde (Aus dem biirgerlischen Heldenleben) “or-
ta yol”un kisitlayicihgim gésterir. Georg Kaiser'in (1878-
1945) yapitlarinda fars, bale ve parodi tarihsel dramnla kang-
mugtir; Kaiser yagamin sagmalifim ve giiliing yanlarif anla-
tirken “yeni bir insanhk” ¢agris1 yapmgtir.

. Dénemin romancilan Klabund (Alfred Henschke,
1890-1928), Leonhard Frank (1882-1961), Franz Werfel
(1890-1945) ve Alsaceh René Schickele’dir (1883-1940),
ama en dnemli ekspresyonist nesir yazarlar Alfred Déblin
(1878-1957) ve Franz Katka'dir (1883-1924).

Berlinli psikiyatr Déblin 1910'da ekspresyonist bir dergi
olan Der Sturm’un kuruluguna katkida bulunur, 1918 Dev-
rimi’ne katilir, 1933'te siirgiine gider. Yapitlar, birgok bagka
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yazarin yapitlanyla birlikte, onlar “Yahudiler” ve “dejenere
olmug insanlar” olarak kabul eden naziler tarafindan ya-
kilmugtir. Berlin Alexanderplatz (1929) adli romaninda gele-
neksel romanin dilini ve yapisimi bozar: Bu Berlinli yazar
diline bilimsel jargonu sokar; 6ykii, kaba giildiirii tablolar
icinde patlar. Hapishaneden gikan kahraman akilli uslu
biri olmak ister ve agag1 tabaka insanlarinin arasina siiriik-
lenir ve akil hastanesine kapatilir; romanin sonunda bir
fabrikaya kapic1 olur.

Her tiirlii s6zsel agirihiktan, siyasal ya da sosyal saplan-
tidan, aymi zamandasomutbir gergekligi yazma iddiasindan
kurtulmug ekspresyonist sorunsal radikal bir saflik icinde
ortaya gikmugtir.

Kafka, niifusunun biiyitk béliimii Cek olan ve Alman
azinhgin egemen oldugu kent Prag'da, Yahudi kolonisinde
dopmustur, annesi Almanca konusan, kiiltiirlii bir burjuva-
dr, sefil bir Cek koyliisii olarak diinyaya gelen babas ise,
oglunun, ailenin sosyal yiikseligini siirdiirmesini isteyen
zengin bir tiiccar olmugtur. Bir sigorta girketinde memur
olarak galismaya baglayan Katka yagarmi boyunca Prag'in,
Yahudilik ve babasiyla iligkilerinin dogurdugu sikint1 ve
catigmalarn (iinlii ve 1919 tarihli Babaya Mektup) ve bekar-
hginin tutsag olmugtur; birgok kez nisanlanmig ancak hig-
bir zaman evlenmeye karar verememistir.

Kaftka’nin sanat1 kroki, kuru ve giplak bir taslak sanati-
dir; baglangic dénemindeki ekspresyonist aginhk (Karar,
Degisim; her ikisi de 1912 tarihlidir) yerini iislubun agik
secik yansizhgina birakmugtir. Degisim yaklagik elli sayfalik
bir metindir, 6liimiinden sonra dostu Max Brod tarafindan
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yaymnlanan daha uzun metinlerin sadece adlar1 romandir:
Dava'min “boliimler”i bile tartigilmigtir, Sato’da ise sematik
bir romanesk aksiyon uzun diyaloglu, kisa sahnelerle ¢oga-
lir. Kafkavari 6ykii art arda gelen hayallerden, diiglerden
olugur ama onun sanatinin “falcilik’la bir ilgisi yoktur. Kaf-
ka da hayran oldugu Kleist gibi 6ykiilerinin bagina bir durum
koyar ve biitiin sonuglan bu durumdan gikanr, Degisim'in
fantastik unsuru kagimilmaz bir mantik uygulamasidir ve
Sato'daki kadastrocu rasyonel argiimanlan boguna gegerli
kilmak ister. Ama bu “rasyonalizm”, bu tam agik segiklik
iradesi umutsuz, belki de zararh bir girisimin ifadesidir. Kaf-
ka mutlu bir gekilde ve rahatsiz bir vicdanla igkence eden bir
zevke, yazimin tehlikeli ve zararh keyfine kaptirmigtir kendisi-
ni. Bir sandik odasina déniigmiig odasinda, Degigim'in bocegi
¢opleri highbir amac1 olmadan yigmaktan tuhafbir zevk duyar,
Kanun Kargsinda’min “koylii”sii ise agik kapidan igeri girmeye,
korku veren nébetgiye meydan okumaya cesaret edemez. Kaf-
ka igin yazmak, bosuna bir tatmin aramak, olmayan bir an-
lam1 aramaktir: bu amaca yaklagildikga gosterigli sato sefil
kuliibeler yipinina déniigiir, romanin sonunda K.nin igin-
den bir ses yiikselir ve géyle der: “Sen ya gocuksun ya deli
veya kotii ve tehlikeli bir insansin.” Bir anlam bulmay:
istemek higligi gizleyen kirilgan bir yapiy1 yok ermektir.

Weimar Cumbhuriyeti

Savag, 1919 tarihli bagarsiz devrim girigimi, siyasal ve
sosyal galkantilar entelektiiel havay1 degigtirmistir. 1925’e
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dogru bir diizen kurulur gibi goriiniir, ekspresyonizm dada-
cilik iginde erir ya da bir sinema sanati olur. Yeni nesnellik
{Neue Sachlichkeit) ad1 altinda ge¢misin aginhiklarini redde-
den bir edebiyat ortaya ¢ikar. Bununla birlikte, ekspresyo-
nizm, Perrudja (1929) adli yapitinda Déblin ve James
Joyce'tan etkilenen, Kiyisiz Imnak (Fluss ohne Ufer, 1949)
tiglemesinde 6liim karsisinda yasamin ve ruhun olumlan-
mast gibi algilanan bir tiir sanat mistisizmi olusturan Hans
Henny Jahnn'la (1894-1959) birlikte devam eder. Her-
mann Broch (1886-1951) Uyurgezerler (1931) baghgialtinda
topladigh ii¢ romaninda burjuva toplumunun dagihigini
anlatmakla baslar ise; Vevgibivs'un Oliimii (Der Tod des Vergil,
1945) anlagilmas: kolay olmayan, muazzam bir romandir:
can vermekte olan sairin son bir ¢abayla 6liimlii bedenini
ebedi 6ze doniistiirme ¢abasinin Sykiisiidiir.

Savas, onumahk{imedenya daévenromanlaramalzeme
saglar. Erich Maria Remarque (1898-1970) siper savas-
larinda bir kugagin nasil feda edildigini anlattigy Garp Cep-
hesinde Yeni Bir Sey Yok’la diinya ¢apinda sohrete kavusur;
TheodorPlivier (1892-1955) Kiel denizcilerinin bagkaldiri-
sin1 anlatir, daha sonra ise Rusya seferini anlatmistir (Sta-
lingrad, 1945; Moskau, 1952; Berlin, 1954); Ernst von Salo-
mon (1902-1972) savasa katilmamig ama goniillii birlikler-
de ¢arpismus, Rathenau cinayetine kansmistir. Die Gedichte-
ten (1930) adh yapitinda ideolojisiyle ilgili amlan anlat-
mustir. 1945'ten sonra nazi etkilerinden kurtulmus ve Der
Fragebogen’de (1951) usta bir dava savunucusu oldugunu
gostermigtir. Verdun kahramani Emst Jiinger askeri cesaret
ve zihniyeti yiicelten bir yazar olarak taninir (In Stahlge-
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wittemn, 1920). Militarizm ve tutuculuguyla bir siire nazizme
yakin durmug ama aristokratizmiyle de uzaklagmigtir bu
ogretiden. Sembolik bir anlat1 olan Auf den Mannorklip-
pen’de (1939) bu mesafeli tavir alig siirecini anlatir; Fran-
sa'da Wehrmacht subay: olarak gérev yapmig, Giinkitk'tinde
(Jahre der Okkupation, 1958) anilarinive nazilere kargi nefre-
tini anlatmmgtir. Yapitlarinda bigim ve diigiince agisindan
bir klasisizme yonelmigtir, giiniimiiz Almanya’sinda bitmig
bir devrin son tamg kabul edilir.

Siyasalgalkantilar, bir diinyanin yikilmig oldugu duygusu,
birdiizen, bir giiven arayigina gotiiriir. Werner Bergengruen
(1892-1964), Elisabeth Langgisser (1899-1950) ya da Rein-
hold Schneider (1903-1958) gibi Die Letzte an Schafott (1931)
adli romamyla G. Bernanos’un Dialogues des Carmélites'ini
etkilemigolan Gertrud von Le Fort da (1876-1971) Katolik-
likte bulmak istemiglerdiraradiklarini. Hans Carossa (1878-
1946) Goethe gelenegi izgisinde yer almig, Emst Wiechert
(1887-1950) ise vatan edebiyatini siirdiirmiig, Dogu Prus-
ya’nin soguk manzaralan iginde, Tanri ve merhamet arayig-
lan igindeki “sade yagam” modeli olan ataerkil bir toplumu
anlatmgtir (Das einfache Leben, 1939). Birkag ay Buchen-
wald’da tutuklu kalmig, bu tutukluluk yagamini Der Toten-
wald’da (1 945) anlatmugtr. Wiechert “ig gog™ii (innere Emig-
ration), nazizme pasif direnigi en iyi anlatan yazardir. Din-
sellik, son romanlarimin ahlak giiciine gagris1 (Les enfants
Jéromine, 1945 [Fra. gev.], Missa sine nomine, 1950), 1945
sonrast yolunu gagirmig kugak iginde biiyiik ilgi gormiigtiir.

Bunakargilik, komiinist partiiiyesi ya da bu partiye yakin
yazarlar bir proletarya edebiyat1 yaratma girigiminde bulun-
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muglardir. Daha sonra komiinist olan ekspresyonist Johannes
R. Becher (1891-1958) 1927'de bir “iggi temsilcileri” ag
kurar ve bu ag iginde yer alanlar 6zyasaméykiilerini kaleme
alarak deneyimleriyle olugturduklan edebiyati zenginlesti-
receklerdir. Hareket 1928'de Proleter Devrimci Yazarlar
Birligi'nin (BPRS) kurulusuna kadar gider ve bu hareket
icinde Hans Marchwitza (1890-1965), Karl Griinberg
(1891-1972) ve Willi Bredel'in (1901-1964) romanlar1 ve
ozellikle de Anna Seghers'in (1900-1983) ilk 6ykiileri orta-
ya gikmugtir; bu yapitlann tiimii Ruhr’da, Berlin’de Kappa
darbesine karg1 ya da cesitli igyerlerinde proletaryanin ya-
sam ve miicadelesini anlatir.

Bu hareketle iligki kurmayan, belli bir siyasal dgretiye
dayanmayan bagarih birtakim yazarlar da 6lgiilii bir mizahin
duygusalhig: dengeledigi romanlarda yasadiklan1 dénemin
toplumunu anlatmiglardir: Hans Fallada (Rudolf Ditzen'in
[1893-1947] takma adi) Bauem, Bonzen und Bomben’ de
(1931) Schleswig-Holstein kéyliilerinin isyanm ve Kleiner
Mann, was nun’da (1932) nazizme ilgi duyan gorevlileri ve
Jeder stirbt fiir sich allein’da (1947) nazizme kargi direnisi
anlatmugtir. Erich Késtner (1899-1974) Fabian, Geschichte
eines Moralisten (1931) adh yapitinda enflasyonun etkisin-
deki Berlin’i anlatir; yapitin insanlia hizmet etmek isteyen
kahramani sonunda suya diigsen bir gocugu kurtarmak ister-
ken bogulur, giinkit yitzme bilmez. Késtner polisiye roman-
dan (Calinmug Minyatiir, 1935) ve gocuk edebiyatindan da
(Emil ve Dedektifler, 1928) 6rnekler vermistir. Gazeteci Kurt
Tucholsky’nin (1890-1935), Die Weltbiihne dergisinde, say1-

s1z takma adla Weimar Cumhuriyeti’ne, yargiglarina, impa-
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ratorluga sadik kalan siyasetgilerine yonelttigi elestiriler
cok serttir. Weltbithne'nin yoneticisi Carl von Ossietzky
(1889-1938) 1936’da Nobel Barig Odiili'nii kazanmugtur;
bir toplama kampina kapatilmis, kétii muamele sonucu &l-
mugtir.

- Weimar Cumbhuriyetinin baglangic déneminde tiyatro
siyasal miicadele araci olur. 1919'da yénetmen Erwin Pis-
cator (1893-1966) Berlin’de “proletarya tiyatrosu”nu kurar;
ona gore, “siyasal olmayan bir tiyatronun hi¢bir 6nemi ola-
maz”. Walter Hasenclever (1890-1940) Der Sohn (1916)
adli yapitinda baba-gocuk arasindaki gatigma problemini
irdeleyerek tinlenmig, Die Entscheidung’da (1919) ise ente-
lektiiellerin proletaryayla iligkilerine deginmistir. Miinih
Konseyler Cumhuriyeti eski bagkani Ernst Toller (1893-
1939) kendisini banggiliga ve sosyalizme gétiiren gizgiyi
gostermistir. Carl Zuckmayer (1896-1977) renkli ve duygu-
sal koylu tiyatrosu eski bir Viyana ve Miinih tiirii olan
Volksstiick'ii yineler. Napoléon iggaline kargi miicadele eden
bir tiir Robin Hood imgesini yeniden canlandirdig: Schin-
derhannes’te (1931) olay1 gegmise yerlestirir; yoneticilerden
sayg1 ve itaat gérmek igin bir subay iiniformas: giymeyi ye-
terli bulan bir ayakkab: tamircisinin otantik &ykiisii olan
Le capitaine de Kopenick’te (Fra. gev., 193 1) ise Wilhelmvari
bir giincellik iginde geger olay; Des Teufels General'de ise
bir hava generali nazilere katilmas: yiiziinden duydugu pis-
manlikla intihar eder; 1946’da oynanan bu oyun yazarina
biiyiik @in saglamistir. Odoén von Horvath (1901-1938) ise
Volksstiick’ii degigtirme gabasi iginde olmug ve onu artik
hog ve renkli bir koylii dili degil, bir sahte kiiltiir jargonu
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kullanan kiigiik burjuvalar ortamina yerlegtirmigtir. Kendi
doneminde pek iyi taninmayan Horvath’in tiyatrosu (Viya-
na Ormarnu Oykiileri, 193 1; Casimir ve Caroline, 1932) 1960’k
yillarda yeniden kesfedilmistir.

Dénemin biiyiik tiyatro yazan Bertolt Brecht'tir (1898-
1956). Augsburg’da dogan Brecht 1919 Miinih Devrimi'ne
katilmig, 1924’te Berlin’e gitmis, Piscator’la galigmis ve Mark-
sizmibenimsemigtir. 1933’te Danimarka'ya iltica eder, daha
sonra Isveg ve Finlandiya'ya geger, nihayet ABD'ye gider.
Berlin’e déndiikten sonra Theater am Schiffbauerdamm’da
Berliner Ensemble topluluguyla caligir ve bu toplulugu karisi,
aktris Helen Weigel'le birlikte yonetir. Oyun yazan ve ti-
yatro kuramecisi, ayni zamanda uzun siire ihmal edilen lirik
bir sair olan Brecht XX. yiizyll tiyatro diisiincesini yénlen-
dirmigtir; sanat onun igin insanin 6zgiirliigiine hizmet eden
bir siyasal eylem aracidir. Brecht, ekspresyonizmin devami
niteliginde, biiyiik kentlerdeki yagamin insanilikten uzak-
lagmasininelegtirisiyle baglar sanat yagamina, burjuva diize-
ninin arkasinda gizli kalmig diizensizligin maskesini diigii-
riir: Ug Kurugluk Opera (1928). Ama gok erken dénemde
bir “modern klasik” olmak, degistirerek siirdiirmek amaciy-
la gelenegi yinelemek, kokleri yagadign désnemde olmakla
birlikte, bu d6nemi zamansizhikta asmay1 amaglayan yapitlar
yaratmak istemigtir; Brecht’in énemli metinleri konularim
tarihten (Cesaret Ana, 1939; Galileo Galilei, 1939) ya da
uzak iilkelerden (Sezuan’m Iyi Insani, 1942; Kafkas Tebegir
Dairesi, 1945) alir. Brecht'in estetigiyabanalagnnna (Verfrem-
dung) kavramina dayamr: bu baglamda, s6z konusu olan,
seyirciyi heyecanlandirmak degil, onda bir diigiince siireci
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olugturmaktir, Brecht’in Aristoteles tiyatrosuna karsi ¢1-
kardig1 epik tiyatrokorku ve acima duygulan uyandirninak
istemez, bilgilendirmek ister ve bu tiyatroda seyirci tiyatro-
nun iiretimine katilmal, gérdiiklerinin anlamim kendisi
bulmalidir. Bunun igin aktériin oyunu, mizansen bir gésteri,
bir kurgu olarak ifsa etmelidir kendisini. Bu tiyatro gster-
mez, seyircinin analiz etmesini ister, a1k segik gibi gériinen
seyi tuhafkilar ve bu baglamda amaci pedagojik ve rasyona-
list bir sorgulama siireci icinde agik segik gibi gériinen geyin
tuhafh@ina ya da kabul edilmezligine isaret etmektir. Brecht
Volksstiick’e karsi Lehrstiick’ti, didaktik tiyatroyu gikarr.
Brecht, diinya tiyatro diigiincesi ve pratigini bir siire etkile-
dikten sonra, on beg yildan berissilinmig gibidir. Ama teatral
velirik yapitlan modern cagin belki de en klasik yapitlandr.
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VII. Boliim
BOLUNMEDEN BIRLIGE

Bir “sifir yili” kavramu siyasal tarihte bir anlam tagisa
da (1949’a kadar Almanya, batida ve doguda dogrudan dog-
ruya miittefik askeri komutanlar tarafindan temsil edil-
migtir), edebiyatta bunun bir anlami yoktur: 1945'te dig
iilkelerdeki siirgiinler geri déner, igerideki siirgiinler yeni-
den sesleriniduyurabilirler ama gogu kariyerlerine ¢ok daha

erken bir ddnemde baglamiglardir.
. Reich bombardimanlarla ve son gatigmalarla tahrip
olur, milyonlarca siginmac ilerleyen Sovyet birliklerinin
oniinden kagar ya da yurtlarindan (Dogu Prusya, Pomeran-
ya, Silezya, Siidetler) kovulur. Miittefikler arasindaki anlag-
mazliklar Mayis 1949'da federal cumhuriyetin kurulmasiyla-
sonuglanir, daha sonra, Ekim ayinda demokratik cumhu-
riyet kurulur; bu arada, Avusturya’daki dortlii iggal, bagim-
siz, egemen ve tarafsiz bir devlet yaratan 1955 anlagmasina
kadar devam eder. Federal Almanya, liberal parlamenter
demokrasiyi ve “sosyal pazar ekonomisi” (soziale Markt-
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wirtschaft) sistemini tercih etmistir; 1960’lardan itibaren
“ekonomik mucize” Alman sanayisini bir kez daha 6n plana
gikarir diinyada. Dogu Almanya sosyalizmi inga etmeye ¢a-
hgir; gitgide giiglenen bir sinir seridi iki devleti ayinr: 13
Agustos 1961'de batiya gog akimini (1949-1961 arasinda
2.5 milyon kigi) engellemek amaciyla Dogu Almanya yéne-
ticileri Berlin Duvari'mi insa ettirirler ve bu duvar Dogu
Almanya ve Bat1 Almanya arasindaki ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel ayrimi1 tamamlar. 1966'ya kadar Konrad Adenauer
(1949-1963), daha sonra Ludwig Erhard (1963-1966) yéne-
timinde, Federal Almanya, gelecegini ve uluslararasi camiaya
déniisiinii, Bat1 diinyasiyla siki iligkiler kurma, NATO'ya
girme istiine kurar ve kisa siirede “Bat1 sinifinin en iyi
ogrencisi” olur, 6te yandan, Demokratik Alman Cumhuri-
yeti de Dogu Avrupa’da giiciinii gosterir. Reich’'in kalintila-
rin paylagan iki devlet arasindaki iligkiler sorunu biitiin
bir ddneme egemen olur: Adenauer’e gére Fedaral Alman
Cumbhuriyeti tek mesru Alman devletidir, Almanya ve Al-
manlar adina konugma hakkina sadece bu devlet sahiptir;
1966'dan itibaren sosyalist Willy Brandt devlette sorumlu-
luk alip digisleri bakanhgim (1966-1969) iistlenince ve
daha sonra sansélye olunca (1969-1974) Ostpolitik (Dogu
Politikas1) baglar ve bu politika 1972'de iki cumhuriyesin
birbirini tanimasi anlagmasiyla sonuglamir (Grundvertrag);
Almanya’nin iki devlete béliinmesi tarihsel bir olay kadar
geri doniigsiiz bir bigimde kabul edilmis gériiniir.

Bu boliinme edebiyatlara da yansimigtir: 1947'de dogu-
dan ve batidan gelen yazarlar Berlin'de bulusmuglardir an-
cak devamu gelmemistir bu siirecin. Ideolojik farkhiliklar:
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yansitan sozciiklerin kabuliindeki farkliliklara ragmen (“6z-
giirliik”, “demokrasi”, “sosyalizm”, “din” Bat1 ve Dogu s6z-
likklerinde farkh bigimde tanimlanmigtir), doguda “gergek
sosyalizm iilkesi"nin yeni gergekliklerini ifade eden yeni
terimlerin ortaya gikmasina kargin, tek bir dil olmustur
ama yazarlar bu tek dili konugmamiglardir. Durumlarn ve
edebiyat diinyasinda taninmug iglevleri son derece farkh
siyasal ve ekonomik kosullarla belirlenmistir. Batida yazar,
pazar ekonomisiigindeki iireticidir, arz ve talep kurallarina,
edebi ya da siyasi modanin degisimlerine tabidir. Doguda,
hangi alanda olursa olsun, her tiirlii iiretim merkezi ve plan-
layic1 devlet tarafindan yénlendirilir, yayinevleri kiiltiir ba-
kanli, hatta siyasi polis tarafindan denetlenir. Yazarlar, ge-
nel birkuralolarak Yazarlar Birligi'nin (Schriftstellerverband)
tiyeleri olmak zorundadirlar; dolayisiyla, bu birlige iiye ya-
zarlar “sosyalist gergekgilik” teorisinden yana tavir almak
ve partinin yonlendirici roliinii tanimak zorundadirlar;
mesleki formasyonlarim 6zel bir okulda yaparlar: Leipzig
Johannes R. Becher Enstitiisii. Sayisiz edebiyat 6diilii ve
batiya gore daha yiiksek telif iicretleri, resmi direktifleri
kabul etmeleri koguluyla maddi yasamlarini siirdiirmelerini
saglar ama bu baglamda her tiirlii elegtiri yikici eylem kabul
edilir ve mahkiim edilmelerine yol agar.

Leipzig Enstitiisii, 1920’lerin sonunda etkinliklerine ta-
nik oldupumuz Johannes R. Becher’e borgludur adiny; kendi-
si 1945’te siirgiinden dénmiig, Dopu Almanya'min kurulug
déneminde kiiltiir siyaseti iistiinde belirleyici bir rol oyna-
mugtir; Aydinlanma’nin edebiyat aracihigiyla insanin egitil-
mesini gergeklestirme iglevini siirdiirmeye yénelik bir rol-
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diir bu. Nazizmin kesintiye ugrattig biiyiik kiiltiir gelene-
giyle yeniden uzlagmaya galigan bu program biiyiik klasik-
lere, Goethe, Schiller, Lessing’e dsnme projesini destekler
ve kiiltiirel miras Dogu Almanya’da, edebiyat ve egitimde
Bat1 Almanya'ya oranla daha biiyiik bir rol oynar, bu arada,
XX. yiizyilin biiyiik yenilikgileri olan Joyce, Faulkner, Proust
ve Katka ihtiyatla yaklagilan yazarlar olmugtur. Edebiyata
antifagist birligin siyasal taktigini uygulayan kiiltiir sorum-
lular1, Marksist olsun olmasin, nazizme kargt olan herkesi
bir araya getirme gabasi iginde olmuglardir: Bertolt Brecht,
amaaynizamanda Thomas Mann ve hatta belli bir dsnemde
nazilerin de kendisiyle yakinlagtiklari Gerhart Hauptmann.

Nazizm iistiine diigiinmek, Almanya’y1 nasil ele gegirdi-
gini anlamaya ¢ahgmak, gegici olarak bogdugu sosyal ve
manevi giigleri canlandirmak, yozlagtirdig ulusal degerleri
yeniden bulmak... Edebiyat diinyasina 1927lerde girmis
olan Anna Seghers (Netty Reitling'in [1900-1983] takma
ad1) bu amaglara yénelmigtir. 1942’de, Meksika’da siirgiin-
deyken nazizme kargi direnigin bilyitk romanim yazmgtir:
Das siebte Kreuz.

Yedi mahkdm bir toplama kampindan kagarlar; kamp
komutani, yakalandiklarinda gerilmeleri igin yedi garmih
diktirir; altis1 yakalanir ve garmiha gerilir ama yedincisi
Almanya’dan ¢ikmayi bagarir, yedinci garmih kullanilamaz
ve umudun simgesiolarak kalir. Kurtulan mahk{im kagakl-
ginda insanhk dayanigmasin kegfetmistir; bu dayanigma
siyasal inang birligine dayanmaz, her insanin kendi derin-
liklerinde barindirdig1 yenilmez bir manevi giice dayanir.
Ikinci bityiik romami Oliiler Geng Kalir'da (1949) nazi 6ncesi
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ve nazi dénemini anlatir: 1918'de gericiligin ti¢ temsilcisi
bir isciyi 6ldiiriir; is¢inin geride kalan bir oglu da savagin
son aylannda 6ldiiriiliir, onun oglu ise 6zgiirlilkk vaadini
temsil eder.

Brecht’in Berlin'deki etkinlikleri de bu déneme denk
diiger. Bununla birlikte, Dogu Almanya’nin baglangig déne-
mindekiedebiyat6zellikle sosyalizmin ingasini yiiceltir. Ro-
manlar, tiyatro oyunlan, siirler kimi zaman agin ve genel-
likle naif bir sematizmle Marksist iyiligi Kapitalist kotiiliikle
kargitlagtinirlar. Nisan 1959’da Bitterfeld’de bir kongre top-
lanir ve “Bitterfeld programi”ni saptar: Bitterfelder Weg: ya-
zarlar, entelektiiel isciler emekgilerle bir araya gelmeli, fab-
rikalara gitmeli, isdiinyasinin somut gergeklerini kegfetme-
lidirler, 6te yandan, isgiler de yasamlarini, sorunlarini an-
latmak amaciyla ellerine kalemlerini almalidirlar. Boyle-
likle, her iki grup, igbirligi iginde “ulusal sosyalist kiiltiir”i
(sozialistische Nationalkultur) yaratabileceklerdir.

1973 yilinda resmen terk edilen bu programla ortaya
¢ikan yapitlarin bu amaci gergeklegtirebildikleri pek soyle-
nemez. Ekonomik zorluklaryéneticileri yeni bir siyasal dog-
rultu gergevesi iginde baziideolojik ilkeleri terk etme yoluy-
la bir dengelemeye gitmek zorunda birakir. Gitgide tecrit
olan bir devlette yazarlar artik sadece gegmisi degil, yagadik-
laridénemi de diisiinmek, kendiiilkelerinin ézel sorunlarim
irdelemek zorundadirlar: Johannes Bobrowski (1917-1965)
siirlerinde ve oykiilerinde (Levins Miihle, 1964; Litauische
Klaviere, 6liimiinden sonra, 1964) iilkesi Prusya’yi, Alman-
lar, Litvanyahlar, Ruslar ve Yahudiler arasindaki iligkileri
anlatmaya devam etmis, Hermann Kant (dog. 1926) ise
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Die Aula’da (1965) “Isciler ve Koyliller Universitesi”nde
egitim goéren bir ig¢i kéyliiniin giizergdhini anlatmgtir; bu
giizergih Dogu Almanya'nin sosyolojik geligimini temsil
eder. Christa Wolf (1929 dogumlu) romani Der geteilte Him-
mel'de (1963) bir vagon fabrikasinda galigan bir kiz 6gren-
ciyi anlatirken kesinlikle Bitterfeld programindan yarar-
lanmgtir ama agkta hayalkinkhgini anlatan bu 6ykii bire-
yin ve kisisel duyarliligimin problemlerini én plana gikar-
migtir.

Christa Wolfundaha sonraki yapitlarinin da (Nachden-
ken iiber Christa T, 1965; Kindheitsmuster, 1976; Kein On,
Nirgends, 1979, Kassandra, 1983) belirgin 6zelligi olan
“ben’in sayginligina kavusturulmasi”, Giinter Kunert'in
(dog. 1929) siirleri, Wolf Biermann'in (dog. 1936) sarkilar,
1975’te Unvollendete Geschichte'yi yayinlayan Volker
Braun'un (dog. 1936) siirleri ve diizyazilaniyla ve 1969'da
Sensible Wege adiyla bir siir derlemesi ¢ikaran, 1976'da da
Dogu Almanya yoneticilerinin kendi genglerine yaptiklan-
n1ac1 bir mizahla anlattigi bir dykiiler ve anlatilar derlemesi
hazirlayan Reiner Kunze'yle (dog. 1933) 60’ yillarin edebi-
yatim1 da karakterize eder. Ulrich Plenzdorf (dog. 1934)
Geng Werther'in Yeni Acilan (1972'de yayinlanmig, 1973'te
sahnelenmigtir) adl1 yapitiyla gok biiyiik bir bagariya imza
atmigtir: Goethe'nin temasin1 modern bir ortamda, gengli-
gin konustugu dille anlatan bir yapittir.

Rejimi elegtirme konusunda tereddiitleri gitgide azalan
bir edebiyatin ortaya gikmasina kargi yoneticilerin tepkisi
Once yazarlara belli bir 6zgiirliik tanimak olmug, ancak Ekim
1976'da birdenbire ¢ok sert énlemler gelmistir: Kéln'de
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Bat1 Alman televizyonunun da genis yer verdigi bir resital
sunan Wolf Biermann vatandaghktan g¢ikarlir. Bu polisiye
baski énlemi birgok yazar tarafindan protesto edilir ve bir-
¢opu Bat1 Almanya'ya gég eder. 1978den baglayarak, Anna
Seghers'in istifasindan sonra, Hermann Kant'in gayretli
bagkanlipinda, Yazarlar Birligi aracihigiyla iktidar edebiyati
yeniden denetlemeye baglar ama baz1 yeni temalanin ortaya
cikmasina engel olamaz: Christoph Hein’in (dog. 1944)
oyunlarinda ve 6ykiilerinde (Die wahre Geschichtedes Ak Q,
1983; Derfremde Freund, 1983; Das Wildpferd unterm Kache-
lofen, 1984) anlattig1 entelektiiellerin tecritedilmesi ya da
Irmtraud Morgner'in (dog. 1933) romanlarinda (Leben und
Abenteuer der Trobadora Beatrix, 1974 ve Amanda, 1983)
irdeledigi kadinlarin durumu.

Bastan beri 6zgiinliigiinii gdsteren, sonderece 6zel kogul-
larda geligen Dogu Alman edebiyati, bir yandan, birlesme
egilimi iginde olan Alman dilinde edebiyat iiretiminden
gitgide ayrihr. XIX. yiizyilda ve XX. yiizyil baginda bir Avus-
turya 6zgiinliigii goriilse de farklihklar silinir; Bat1 Alman-
ya'da, Avusturya’da ve Isvigre’de Almanca biredebiyat bir-
ligi yaratiir yeniden. Doguda yazarlar yeni bir toplumun
olusmasinda belirli bir amag {istlenirler, ancak batidaki
meslektaglan ekonomisini yeniden yapilandiran bat1 blogu-
na gitgide daha siki bicimde entegre olan bir iilkede 6zgiir-
liikklerine terk edilmistir; Dogu Almanya’da yazarlar ig 6z-
giirliiklerinin dar alanim korumaya ¢ahgirlar, Bat1 Alman
yazarlar ise, tiim Avrupah entelektiieller gibi, X VIIL. yiizyl-
dan beri hiikiimdara yakin olma, yéneticilerin 6zel ve ayri-
calikh darugmam olma diigleri igindedirler. 1969°’da Willy
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Brandt'in gansélye olmasi aym zamanda ‘intelligentsia’nin
bir zaferi gibi selamlanmgtir.

Kimileri yazi yazmaya 1933’ten ¢ok 6nce baglayan yazar-
larin ~Th. Mann, H. Hesse, G. Benn- yapitlarinin bagarisi-
nin yaninda, ilk yillarda bir “yikint1 edebiyat1” (Triim-
merliteratur) geligir. Wolfgang Borchert (1921-1947) Draus-
sen vor der Tiir (1947) adli dramuyla bu tiiriin en énemli
temsilcisidir.

SSCB'deki esaret yagami son bulan bir asker, savagin
tahribatin1 ve yakin gegmisi tanimak istemeyen bir toplu-
mun yeniden ingasinin baglangi¢ dénemini kegfeder; yasa-
diklarim, hatta varhgin hig kimse dikkate almak istemez,
bulmay: umut ettigi ocak “kapinin 6niinde, digarida”dur.
26 yasinda 6len Borchert sadece bir umutsuzluk gighgim
ve ayn1 umutsuzlugu, daha ézgiir ve daha insani bir diinyaya
duydugu aym 6zlemi ifade ettigi baz1 diizyazilar birakmigtir
arkasinda.

Bazi1 bagka yazarlar da, maddi ve ahlaki yikintilarin iis-
tiinde, nazizmden sonra, Auschwitz’den sonra hala Alman-
ca konugulup konusulamayacagini, Alman siiri yazilip yazi-
lamayacagim tartigirlar. Giinter Eich (1907-1972), Nelly
Sachs (1891-1970) ya da Paul Celan (Paul Antschel'in
[1920-1970] takma ad1) nazilerin Yahudi kiytminin anlati-
lamayan dehgetinin étesinde yeni bir siir yaratmak isterler.
Ingeborg Bachmann (1926-1973) giizellik ve agktan olusan
bir diinyay1 yeniden yaratmak ister. Borchert, Eich, Bach-
mann ve bagka bazi yazarlarin yeni iletigim teknikleri kul-
landiklan radyo oyunlar ¢ok bagarih olmugtur; genel egi-
limleri G. Eich’in bu tiir yapitlarinin birindeki son tiimcede
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Ozetlenebilir: “Kum tanesi olun, diinyanin garklarinda yag
olmayin.”

1947-1967 arasinda, Hans Wemer-Richter (dog. 1908)
ve Alfred Andersch (1914-1980), Alman yazarlarim yayin-
lanmayan yapitlarinin okundugu yillik toplantilarda, edebi-
yat tartigmalarinda bir araya getirir. Béylelikle, yirmi yil
siiren etkinligi icinde o ddnemde edebiyat diinyasinda isim
yapmig herkesi bir araya getiren “Grup 47” kurulur. Daha
sonra, bu grup bog tartigmalar yapmakla, kendini igine ka-
panmug bir sanatin ritlerine feda etmis olmakla elegtirilmis,
bununla birlikte, Alman edebiyatinin yenilenmesini sagla-
mugtir. Heinrich Boll (1917-1985) bu yazarlarin en iinliisii
ve en karakteristigidir.

Boll Rheinland Katolikliginden ¢ikmuig, yikintilar dene-
yiminden hareket etmig ve savag sonras1 Almanya gergek-
ligini, “Adenauer ¢ag1”nm1 anlatmaya galigmigtir; bu ¢ag da
goguzamanbir “restorasyon” dénemi gibi elegtirilmig, sald-
rilara ugramigtir. Katolik esinli bir kisilikgiligi yansitan bii-
tiin yapitlar tiimiiyle iglevsel olan bir toplumun bireye em-
poze ettigi zorlamalara kargi gikar; romanlan ve oykiileri
bir dayamgma ahlakina, 6tekine saygi gostermeye gagr ya-
par ve bu ahlak anlayisi Incil’in dogmatik olmayan okuma-
sindan gikanlmigtir. Haus ohne Hiiter (1954) 1945 Alman-
ya'sinda ailelerin dagilmasim anlatir; Billard wm halb zehn
(1959) siddet yanlilariyla bariggi, diiriist ve adil insanlan
kargikargiya getirir. En iinlii roman1 Palyaco'da (1963) sosyal
ahlakin ikiyiizliilerinin zorlamalan diginda boguna yagama
hakki talep eden toplumdan diglanmig bir insan1 sahneye
gtkarmugtir. Kathavina Blum'un Cignenen Onurw'nda (1974)
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terér déneminde tutucu basinin tavrini ifsa eder, 1975'te
ulusun diisiince diizeyiyle ilgili olarak satirik “raporlar”
yayinlar. Yapitlannin sanatsal niteligi ve diisiincesinin ber-
raklig gitgide daha fazla tartigilmaktadir; Bati Almanya'nin
vicdani olmak istemigtir ve yapitlan belki de rahat bir vic-
dan igin gerekgeler olmustur.

Grup 47’nin etkinligi romanesk bir edebiyat geligtirmis,
Bat1 Almanya toplumu iistiine bir diisiince ve tanim getir-
migtir: Martin Walser (dog. 1927) romanlarinda ve oyunla-
rinda Bati Almanya’nin baglangig dénemini anlatir, Wolf-
gang Koeppen ise (1906-1996) nazizmin strlarla dolu varli-
gin1 ifsa eder: Bonn siyasal gevrelerinin bir satiri olan Das
Treibhaus (1953). Siegfried Lenz (dog. 1926) Deutschstunde
(1968) adli yapitinda nazi dénemindeki gocukluk amlarim
anlatir. Giinter Grass (dog. 1927) 1959’da Teneke Trampet
adli romantyla {inlenmistir.

3 yagmda artik biiyiimemeye karar veren Oskar Mat-
zerathbiryurdakapatlir; hig yanindan ayirmadig trampeti
aractligiyla amlarimi canlandirir: Nazi dénemi ve Bat1 Al-
manya'nin kurulus dénemi. Trampeti protestolarina, gid-
dete karsi gikigina ve kiigiik burjuvalarin darkafalahihklarina
kargigikmasinaaracilik eder. Katz und Maus (1961) ve Hunde-
jahre (1964) ile birlikte bu romana yazarin dogum yerinden
esinlenilerek “Danzig ticlemesi” ad1 verilmigtir. Grass 1969
yilinda sosyalist partinin se¢im kampanyasina katilir ve
Ausdem Tagebuch einer Schnecke (1972) adli1yapitinda anla-
tir izlenimlerini; Der Butt (1977), yazarin, tarihi olugturan
giiclin cinsiyetler arasindaki gatigma oldupunu anlatmak
amaciyla bir Grimm masali temasini yinelemesidir: erkek
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siddetten bagka bir sey tamimazken kadin yeni beslenme
aligkanhklar1 kegfederek uygarligin gelismesini saglar.
Grass, daha sonra, Unkenrufe’de (1992) 6liimii animsatan;
son derece ironik bir fabl araciligiyla, Danzigte ortak bir
mezarhk olugturmak isteyen Almanlar ve Polonyalilar ara-
sinda bir uzlasma girisiminin bagansizhgini sergiler.

Uwe Johnson (1934-1984) Dogu ve Bat1 Almanya ede-
biyatlar arasinda 6zel bir yere sahiptir. Pomeranya’da dog-
mus, gengligini Dogu Almanya’da gegirmis ve ilk romaninin
yayinlanmasiyla birlikte batiya gé¢ etmistir: kendisine “iki
Almanya’nin romancist” olarak selamlanma onuru veren
Mutmassungen iiber Jacob (1959).

Olay Kasim 1956’da, Stalin'in cinayetlerinin resmen
ifsa edilmesinden sonra, Sovyetordusunun Macar devrimini
ezdigi ve Ingiliz-Fransiz birliklerinin Siiveys'e gkt do-
nemde geger. Bir Dogu Alman demiryolu isgisi olan Jakob
Abs'1bir istasyonda manevra yapan bir lokomotif ezer; ken-
disi daha 6nce batiya gegmigtir. Nigin ve nasil Slmiigtiir?
Iki Almanya arasinda bir segim yapmak zorunda kalmamak
icin intihar m1 etmigtir? Bir gizli servis tarafindan mu 6ldii-
rillmigtiir? Cok karmagik bir yapisi olan ve Gykiilerden,
diyaloglardan, i¢ monologlardan olugan roman bu soruya
bir yanit olmadigini, Jakob'un sadece éldiigiinii ama nasil
6ldiigiiniin agiklanamadigini ve &zellikle iki Almanya’dan
birini suglamak igin bir neden olmadigin gosterir. Olay
iki devlet arasindakibéliinmenin kavranamayan ve agikla-
namayan gergekligini anlatir. Aym sekilde, Das dritte Buch
iiber Achim (1961) adh yapitta danazizmdénemindedogan,
Dogu Almanya’da yetigtirilen bir Alman gencinin yagami-

137



nin anlatilamayacag gosterilir. Johnson dért bslimden
olugan biiyiik romani Jahrestage’de (1970-1983), 1968-1969
yillarinda, “zamanin akis1 iginde”, yakin tarihin yansimala-
rinda kendi kimligini ve Almanya’min kimligini arayan bir
kadim anlatir. Johnson’un anlagilmast zor yapitlan, hig kug-
kusuz, XX. yiizyilin ikinci yanisinin en 6nemli yapitlar ara-
sinda yer alir.

Batiya yeni tiyatro Isvigre’den gelmistir. Bernli Friedrich
Diirrenmatt (1921-1990) biiyiik mitolojik ya da tarihsel
trajedinin miimkiin olmadigy, trajik unsurun ancak komik
‘unsurun nefret unsuruna doniigtiigii bir diinyayr anlatan
“trajik komedi” iginde temsil edilebilecegi tespitlerini geti-
rir; en iinlii komedisi Der Besuch der Alten Dame (1956)
paranin giiciiniin adalet ve insanhg1 nasil bozdugunu gés-
teren bir yapittir; Fizikgiler'de (1962) insanhgin gelecegi
sonunda ¢ilgin bir kadinin elleri arasinda kalir; Portrdt eines
Planeten (1970) insanhigin giiliing karnavalina bir son veren
giinegin patlamasiyla son bulur, Achterloo’'da (1983) ise diin-
ya tarihi akil hastanesindeki delilerin oynadigi bir komedi-
den bagka bir sey degildir. insam kendi diigman: olmaktan
vazgegmeye davet ettidi Tiyatroya Elveda adliyapiti 6liimiin-
den sadece birkag giin sonra yayinlanmigtir. Max Frisch
(1911-1991) Biedermann und die Brandstifter’de (1958) dikta-
torlerin iktidan ele gegirdikleri utanmazh ve burjuvalarin
algakhgim anlatir; Andorra’da (1961) hemsehrileri tara-
findan Yahudi oldugu ihbar edilen bir geng kendisiyle ilgili
bu intibay1 sonuna kadar, 6liimiine kadar kabullenmek
zorunda kalir. Bu kimlik sorunu, insanin bagkas1 hakkinda
olusturdugu izlenim, Frisch'in romanlarinin merkezinde
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yer alir. Stiller’in (1954) kahramam kendisinin gergek halini
kabul etmek istemez, kendisini bagkalarimin gordiigii gibi
de gérmek istemez ama bagka biri olup olmadigim da anla-
mak ister. Homo Faber (1956) teknik diinyadaki yabanci-
lagmay1 kabul eder ve bu yiizden 6liir. Yaklagan yaglilik ve
oSliimle birlikte, son yapitlar, hayali bir giince olan Montauk
(1978), polisiye bigiminde kaleme aldig1 Blaubart (1982)
gene bu birlik arayiglarim sergiler.

1965-1970 arasinda Almanya bir “ekonomi devi” haline
gelmistir ama bir krizin ya da biiyiimedeki bir yavaglamanin
igaretleri, {iniversitelerin sorunlar, bir belirsizlik ve ¢alkan-
t1 ortami yaratir. Vietnam Savasgi, somiirgecilikten arindir-
ma sorunlan, “fagist” denen rejimlerin varhg 6grenci ey-
lemlerinin temalan olur. Iki biiyiik siyasal parti, sosyalistler
ve Hiristiyan-demokratlar birlegerek Huristiyan-demokrat
egilimlibiiyiik koalisyonu kurarlar (1966-1969), daha sonra,
1969-1982 arasinda, sosyalistler Willy Brandt ve Helmut
Schmidt sansélyelige gelirler; siyaset sahnesinde artik sesini
duyuramayan entelektiiellerin ve &grencilerin muhalefeti
sokaklara dokiiliir, burjuva demokrasisinin igi bos bigimle-
rini reddeden “parlamento-digt muhalefet” terérizme sapar
kisa siirede ya da en azindan devrimci “siddet”i kabul eder.
1968'de Hans Magnus Enzensberger (dog. 1929) “edebiya-
tin 6limii"nii ilan eder, ona gore, edebiyat yerini artik ro-
portaja, kitlesel siyasal eylemlere yonelten belgelere birak-
malidir. 1961’den baglayarak, azgin muhalefet yapan Grup
47 iginde “Grup 61” olugur; bu grup edebiyata galigma diin-
yasini sokar: Max von der Griin’iin (dog. 1926) romanlan
ve Giinter Walffraf’in (dog. 1942) réportajlari. Rolf
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Hochhuth (dog. 1931) nazizm kargisinda Katolik kilisesinin
ve ozellikle Papa XII. Pius’un tavirlarim sugladipr Der
Stellvertreter (1963) adliyapitiyla skandallarayol agar. Biiyiik
yanki yapan bir olay nazi vahsetlerini hatirlatir: Arahk
1963-Agustos 1965 arasinda, Frankfurt’ta 18 nazininhesap
verdigi “Auschwitz Davas” gériiliir. Ilk kez insanlia kargi
iglenen suglar bir Alman mahkemesinde yargilanmaktadir
ve toplama kamplarinin dehgeti bityitk 6lgiide su yiiziine
cikanlmaktadir. Peter Weiss (1916-1982) on bir sarkidan
olugsan Die Ermittlung oratoryosunu yazar: belgelere daya-
narak Yahudi kirrmmm nasil gergeklesebilmis oldugunu
¢oziimlemeye ¢ahgmgtir bu yapitinda. Peter Weiss, 1963
yilinda, bir akil hastanesi ortaminda devrimci Marat ile
bireyci Sade’r kars: kargtya getirdigi Marat-Sade dramuyla
tinlenmigtir; Gesang vom lusitanischen Popanz’ta (1967) ve
Vietnam Discurs'ta (1968) dénemin moda temalanni igle-
migtir.

1975’e dogru egilim aniden degigir; Grass gibi baz1 yazar-
larin bagtan beri mahk{im ettikleri, siyasal hirslarinda baga-
risiz olduklarini fark eden ve paranoyak bir terérizme dogru
protesto hareketinin sapmalarina tanik olan yazarlar éznel-
ligin degerlerine donerler. Peter Schneider'in (dog. 1940)
romani Lenz (1973) 6mek gosterilebilir bu baglamda: yazar
bu yapitta devrimci diiglerini ve diigkinkliklarim anlatir.
Peter Weiss Asthetik des Widerstands (1975-1981) adh roma-
ninda énemli ¢agdag akimlarin bir sentezini gergeklegtir-
migtir: gegmigin elegtirel baglamda hatirlanmasi, siyasal
angajman ve XVIIL yiizyihn énemli diigiincelerinden biri
yeniden ortaya gikar: hiimanist sanat ve kiiltiir 6zgiirligiin
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yollandir. Avusturyali Peter Handke (dog. 1942) bir “fildisi
kule”de yasadiginisoyler, 6ykiilerinde yazar ve insam bagla-
yan dil ve davranig gemalariniifsa eder, hemsehrisi Thomas
Bernhard (1931-1989) “miimkiin olan diinyalarin en kétii-
sii”"nii anlatmaya galigir. Bernhard ve farkh bir islup bagla-
minda oyun yazar1 ve romanci Botho Strauss (dog. 1944)
icin sagma bir toplumda bireyin normal hali gilginhktr.
Lirizm, atomun tahribawmyla tehdit edilen sanayinin bozdu-
‘u toplumu anlatir. Doguda ve batida gelisenkadin edebiyat1
duygusalligin degerlerini yeniden én plana gikarir ve biitiin
baskilarin kalkmasini talep eder. Devrimci Alman edebiyati
hiiziinlii ya da anarsist bir edebiyat olur, maddi gelismeden
tatmin olmayan, geleceginden emin olmayan modern Av-
rupa’nin ideolojik ve politik sikintisini ifade eder.

Iki Alman yazar son yillarda biiyiik bagarilar kazanmig-
tir; bu yazarlann her ikisinin de ortak 6zellikleri tiim ideolo-
jik ve yagamsal kesinlikleri tartismaya agan “anti-kahra-
manlar” yaratmaktir. Heiner Miiller (1929-1995) 1970’ler-
de Dogu Almanya’da yazdig1 ama oynanamayan tiyatro
yapitlariyla tin yapmigtir: Germania Tod in Berlin (1971)
Dogu Almanya sansiirii tarafindan yasaklanmg, Bat1 Al-
manya’da, daha sonra Fransa'da oynanmugtir. “Bir sanat
yapitinin yapabilecegi tek sey bagka bir diinya nostaljisi
yaratmaktir. Ve bu nostalji devrimcidir,” diyerek Dogu Al-
man edebiyatimin bir tiir bilangosunu gikarir bu yazar.
Batida Patrick Siiskind (dog. 1949) ézellikle teatralmonolog
(Kontrbas, 1981) ve roman (Koku, 1985) yazari olarak tanin-
mugtir. Neredeyse psikotik bir tecrit igine kapanmis olan
kahramanlan kimi zaman cinayet igleyerek bagkalarinin
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kendilerini tanimalarini isterler, Kokw’'nun sonunda, bir
katil tarafindan ipnotize edilen kitlenin hissettigi coskuyu
yaratmaya g¢aligirlar.

1987°de, Federal Almanya, Dogu Almanya Komiinist
Parti Genel Sekreteri, Dogu Almanya’nin efendisi Erich
Honecker'i agirlar; iki Alman devletinin varhg kesinlikle
tescil edilmig gibidir. Agustos 1989’dan itibaren, sinirlarim
acan halk demokrasileri Macaristan ve Cekoslovakya iis-
tiinden, dogudan batiya dogru yogun gég hareketleri baglar;
birkag ay icinde rejim karton bir gato gibi ¢6kiiverir; 9 Ka-
sim’da Berlin’i yirmi sekiz yildan beri bolen “utang duvan”
yikilir; 31 Agustos 1990°da birlik anlagmasi imzalanir ve
anlagma 3 Ekim’de yiiriirliige girer. Almanya ve Avrupa
igin yeni bir dénem baglar. Eski sinirin iki tarafindaki yazar-
lar, hatta 6zellikle devrimci olduklarini séyleyenler, bir kez
daha, bir entelektiiel 6zelligi olan tutuculuklarini géster-
miglerdir: batida Giinter Grass ya da doguda Christa Wolf
biitiin bir halki siiriikleyen ve Sansélye Helmut Kohl'un
dikkate almak zorundakaldigi1kargt konulmaz hareketidur-
durmak igin seslerini yiikseltmislerdir. Bu yeniden birlesme
hareketinin ¢ok énemli siyasal, ekonomik ve parasal so-
runlar getirdigi ve 6zellikle muazzam bir agilmaya yol agtipa
dogrudur: Siyasi Polis'in dosyalarinin agilmasi, ¢ok az yaza-
rin doguda uzlagmadan, batida ise manipiilasyondan kaga-
bildiklerini géstermigtir. 1993 yili baglarinda Alman edebi-
yat1 muazzam bir batakhik gériiniimiindedir. Akil ve kiiltii-
riin bu olaganiistii manevi krizi agabileceklerini ummaktan
bagka gare yoktur.
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