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Altin Portakal Siir Odiilii ve
Sempozyumu

1997 yilindan beri Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi (AKSAV)
tarafindan her yil bir gaire Altin Portakal Siir Odiili veril-
mektedir. Siir 6diild alan sair igin bir sonraki y1l sempozyum
diizenlenmekte; 6diilli sairin siiri yazarlar, elestirmenler ve
sairler tarafindan bildiriler sunularak degerlendirilmektedir.

Altin Portakal Siir Odiilii’ne,

1997’de Opera 1-4004 adl1 eseriyle Enis Batur,
1998’de 40 Siir ve Bir adl1 eseriyle Haydar Ergiilen,
1999’da Sessiz Arka Bahgeler adl1 eseriyle Giilten Akin,
2000’ de Kiiflii Simgek adl1 eseriyle Mehmet Taner,
2001’ de Kilig [pekte Sinanir adli eseriyle Hiiseyin Ferhad,
2002’de Hayalete Ovgii adl eseriyle Ahmet Oktay,
2003'te Yavru Aslandan Konu Komsuya adli eseriyle
Necmi Zeks,
2004’te Cendere adli eseriyle Giiven Turan,
2005’ de Beni Hig Goremezsin adl1 eseriyle Yiicel Kayiran,
2006’da Ba adl eseriyle Birhan Keskin,
2007’de Ultra-Zone’'da Ultrason adli eseriyle Lale Miildiir,
2008’de Bana Diiglerini Anlat adl eseriyle Cevat Capan,
2009’ da Temmuz Igin Yaral: Semah adli eseriyle
Kemal Ozer,
2010’da Myndos Gegisi adli eseriyle Emirhan Oguz,
2011’de Nidd adh eseriyle Ahmet Telli,
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2012’de Yalangezen adli eseriyle Mahmut Temizytirek,
2013'te Bagbozumu Sarkilar: adli eseriyle Siikrii Erbas,

deger goriildii.

Altin Portakal Siir Odiild, jiirilerinin sayginligiyla da bii-
tiinleserek tilkemizin en énemli edebiyat ddiillerinden birisi
oldu. Sempozyumda sunulan bildiriler Antalya Kiiltiir Sanat
Vakfi ya da sponsor yayinevleri tarafindan bastirilarak dagi-
tilmaktadur.
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Gerekgeli Karar Tutanag:

Altin Portakal Secici Kurulu (2013): Dogan Hizlan, Cevat
Gapan, Ahmet Inam, Hiiseyin Ferhad, Mahmut Temizyiirek:

“Stikrii Erbag'in siiri, zamanin ruhunun birey ve toplum
iizerine tahakkiimiine karsi direnistir. Onun siirinin doku-
sunda, halk siirinin derin koklerini ve yasayan golgesini bu-
labildigimiz gibi modern siirin biiyiik ustalarinin gozettigi,
Tiirkgeye ickin duyarlig, vicdani ve bilinci de siirsel zarafet
icinde bulabilmigiz. Kadim temalar:; 6liimii, ayriligi, yal-
nizligr ve agki kendimizle bir sdylesiye doniistiiren Siikrii
Erbag’in siiri, hayatin zorbaligina kars: direnis siginag1 olarak
da okunmustur. Erbag’in anadiline 6zeni, Anadolu’da bagka
dillerin 6zgiirliigii icin verdigi miicadeleyle de tutarlidir.”

9
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“Siikrii Erbas Siiri” i¢in

Altin Portakal Film Festivali'ni, 50 yillik tarihiyle hepimiz
¢ok iyi hatirliyoruz. “Altin Portakal”, sinemada oldugu gibi,
siir sanati icin de lilkemizin 6nde gelen 6diillerinden birinin
ad1 olarak belleklerdeki yerini almis durumda. Jiirilerinin ta-
rafsizli§iylabiitiinleserek tilkemizin en 6nemli edebiyat 6diil-
leri arasina adin1 yazdiran Altin Portakal Siir Odiilii, sayginli-
gin1 her gecen yil daha da artirarak, 18 yillik bir onurun sahibi
oldu.

Sempozyumlara bildiri sunan sair, yazar ve elestirmenle-
rin, 6diiltimiiziin ve Altin Portakal imgesinin agirhigini tasi-
yacak isimlerden olusmasina 6zen gosterdik. Sonugta, icerik
yoniinden zengin metinler olustu. Sempozyum kitaplarimi-
z1n, edebiyat okurlar1 i¢in oldugu kadar aragtirma yapan aka-
demisyen ve 6grenciler icin de kaynak kitap 6zelligi tagidigi-
n1 sdyleyebiliriz.

Antalya’nin tilke turizminin bagkenti olma yaninda, fes-
tivaller kenti olarak da anilir hale getirilecegini s6ylemistik.
Edebiyattan sinemaya, y1l boyu diizenledigimiz etkinliklerle
bu arzumuzu biiyiik 6lctide gergeklestirdigimize tanuk olmak
bizi mutlu kiliyor. Altin Portakal Film Festivali, Antalya Pi-
yano Festivali, Antalya Televizyon Odiilleri, Antalya Felsefe
Giinleri, Altin Portakal Siir Odiilii ve Sempozyumlari, TU-
YAP Antalya Kitap Fuari, Antalya’y: tilkemizin kiiltiir sanat
kentleri arasinda ilk siralara yerlestiren etkinliklerden bazi-
lar.
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Her yilin Subat ya da Mart ayinda siirin nabzini tutan Al-
tin Portakal Siir Odiilii ve Sempozyumlar1’na baglangigtan bu
yana 200'in lizerinde sair, yazar, elestirmen ve kiiltiir-sanat
insan1 konuk oldu. ilki 1997 yilinda verilen Altin Portakal Siir
Odiilii gergevesinde 17 gaire &diil verildi; 16 sempozyuma
imza atild.

“Stikrii Erbasg Siiri” ile sempozyumlarimiza sunulan bildi-
rilerden olugan 17'nci kitap da Altin Portakal yayinlar: arasin-
da yayimlanip, Tiirk siirine armagan ediliyor. Altin Portakal
Siir Odiilii Sempozyumunu paneller, sdylesiler, dinletiler, siir
sergileri, imza giinleri gibi etkinliklerle zenginlegtirerek; et-
kinlikleri kentin dort bir yanina yaydik.

Sempozyumumuzun, 2014 yilinda da, Tiirk siirinin ¢ok
degerli temsilcileri agisindan bir bulugma platformu; dolu
dolu igerigiyle, tiim edebiyatseverler i¢in sanatsal bir g6len
olarak gerceklesecegini biliyorum.

17. Altin Portakal Siir Odiili'niin sahibi degerli sairimiz
Stikrii Erbag’in siirinin ele alinacagi sempozyumumuza su-
nulan bildirilerden olusan “Bagbozumu $arkilar1 Odaginda
Stikrii Erbas Siiri” adli kitabin basimini tistlenen Kirmizi Kedi
Yayinevi'ne; 6diil etkinliklerinin gerceklestirilmesinde emegi
gecen tiim arkadaglarima yiirekten tesekkiir ediyorum.

Prof. Dr. Mustafa Akaydin

Antalya Biiytiksehir Belediye Bagkani
AKSAV Seref Kurulu Uyesi
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Siikrii Erbas

Siikrii Erbag, 1953'te Yozgat'ta dogdu. ilk ve ortadgreni-
mini bu kentte yapt1. Gazi Egitim Enstitiisii Sosyal Bilgiler bo-
limiinii bitirdi. Ilk siiri Varlik dergisinde yayimlandi (1978).
1972 yilinda girdigi TMO Genel Midirligii'nden 1998 yi-
linda emekli oldu. Ceyhun Atuf Kansu (1987), Orhon Murat
Ariburnu (1996), Ahmed Arif (2002), Dil Dernegi Omer Asim
Aksoy (2005), 17. Altin Portakal (2013) Siir Odiilleri ve Home-
ros Emek Odiilii (2004) sahibi. 1985-1988 yillar1 arasinda Yarin
dergisinin yazi kurulunda, 1993-1999 yillar1 arasinda Edebi-
yatgilar Dernegi’'nin yonetiminde goérev yaptu.

Siir: Kiigiik Acilar (1984), Aykir1 Yasamak (1985), Yolculuk
(1986), Kimliksiz Degisim (1992), Biitiin Mevsimler Giiz (1994),
Dicle Ustii Ay Bulanik (1995), Kiil Uzun Siirer (1996), Derin Ke-
sik (1999), Ug Nokta Beg Harf (2001), Yalmzlik Heceleri (2003),
Golge Masal1 (2005), Unutma Defteri (2007), Bagbozumu Sarkilar:
(2012)

Deneme: [nsamin Acisini Insan Alir (1995), Giiliin Sesi Giil
Kokar (1998), Bir Giin Oliimden Once (1999), Sarkacin Kalbi
(2002), Cekilme Sular1 (2009),

Soylesi: Esik Burcu (2010)

13
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Usul Usul Etkileyen Bir Siir:
Dicle Ustii Ay Bulanik Odaginda
Siikrii Erbas Siiri

Dogan Hizlan

Stikrii Erbag’in siiri belli bir siiregten sonra etkiliyor oku-
yani.

Birden siir cogkusu kaplamiyor iginizi, yazdigini sindire
sindire seveceksiniz, begeneceksiniz.

Nedeni, onun poetikasinin duygu ile aklin dengesinde va-
rolmasi.

Ilk siirleri bireysellikten toplumsala, hattad toplumculu-
ga yol aliyor. Onun sairligini/siirini incelemek isteyenlerin,
uzun, bolimli siirlerini okumalarini salik veririm. Clinki o
siirler bir anlik siirselligin tezahiirti degildir. Ayn1 yogunlu-
gu, ayn1 tempoyu uzun bigimde siirdiirebiliyor. I¢inden bel-
leginizde dizeler kalmayabilir —ki kalanlar1 da var- siz siirin
biitiinciil estetigine dikkatinizi yogunlagtirin.

Siirlerinin ig¢inde bir¢ok sairden ve edebiyatcidan alintilar
vardir, sectikleri o kigileri iyi okudugunu, 6ziimsedigini gos-
terdigi gibi, sairlik yolunda birlikte yiiriimeye karar verdikle-
rini bize iletir.

Bir¢ok sairin ilk siirlerinde degindikleri konular, onlara
verdikleri siirsel yiik, ileride onu daha ayrintili yazacagin
miijdeler.

Munzur’a ben bdyle bakiyorum.

Siirini hemen kesfetmenizi beklemiyor, ¢linkii yazdig sii-
rin bu tiir bir patlamaya miisait olmadigini, bunu da isteme-
digini anhyorsunuz.
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Stikrii Erbas’in siiri hiiziinlii, toplumsal kirginliklara du-
yarl bir giirdir.

[lk kitabindan bazi dizeleri alalim ele, bu sayede ilerideki
siirinin nebulasini i¢erdigini goreceksiniz.

“Havada gurbet siirgiinii tiirkiiler”
veya

“Uzun bir suskunlugu, daglyor tiirkiilerimiz”
dizelerindeki ‘tiirkii” metaforuna dikkat edin...

Sonraki caligmalarinda Ug Tiirkii baghg: altinda, tiirkii
formunda siirlerini okudugumda ilkten sona bir génderme
veya ileriki siirlerinin igaretini bulmak seklinde degerlendi-
rebiliriz.

“Herkes kendi yalmzhiginda yitik”

* % %

Sifir, siir diinyast igin bir agihim 6zelligi de tasimaktadr:

“Giidiik bir yagam benimsedik sonunda

Giidiik ve tekdiize.”

Siiri de boyle bir hayat: anlatiyor.

Yitik Sevgiler'in baginda ne var: “Necatigil oldii/mii.”

Sunus, bicim agisindan da igerik agisindan da Necatigil'e
bir saygidir.

Munzur Agrisi, Dicle Ustii Ay Bulanik giirinin baglangicidir.

Benim Mutsuz Cocuklugum siirini de belleginizin bir yerine
yazin, ileriki okumalarda arada bir kendini animsatacaktir.

Kitaplarinda; sairin/siirin iglevi, siirin yeri, sairin durumu
tizerine baz1 dizelere rastlayacaksinz.

S1¢ Sularda’mun ilk iki dizesi, bu s6yledigimi destekler:

“Siz hi¢ duyarsiz insanlara

Siirler sunudunuz mu?”

Uykusuz bir gair:

“Cocuklugum olmad: benim

Gengligim olmadi.”
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Garipsi huylar, garipsi duygular edindim, der ,sizinle ara-
sina her zaman bir mesafe koyar. Teklifsiz bir sair-okur iligkisi
yoktur onda.

Siz okurlugunuzu o da sairligini yasayacaktir.

Yalnizlik, kacis Erbag’in kalemine dolanan iki kavram.

Sinema Kapilari, bu iki kavramin altini giziyor.

Yalnizliga, tek basinaliga ¢agiran bir sairdir o.

Ustalardan, kendinden onceki kugaktan kimi/kimleri
animsatiyor sorusunun yanti fazla isimli degil.

Edip Cansever’in daha sonra da Turgut Uyar'in, Melih
Cevdet Anday’in adin1 verecegim.

Diinya, diinyadaki insan soyutlanmislig1.

Diis ile gercek gidip gelmeleri var siirinde. Ikisi birbirini
animsatiyor, birbirinden kopmuyor.

“Diinya sinema perdesi degil ki

Diiglerin de bir sinir1 olmal
Insamn gercegi ile cevrili”

Siir Agrist da siir lizerine sairin yorumu olarak diistiniilebilir.

Uc dizenin altinda, ileriki siirlerin haberini aldim:

“Diline sinirlar konulan yasak iilkem

Yagadigim korku en 0zgiir yamm benim

Karanlik kapilara vuran igik tiirkiim”

Ortiilii imgelerde mahir bir sair Siikrii Erbas.

Hemen hemen her sair yazmanin gerekgesini, kimisi diiz-
yazi ile kimisi siirle aciklar. Erbag’in Ben Siir Yazmazsam adli
siiri, bu anlayisin 6rnegi.

Bir Siir Oncesinde, gairlerin adin1 aniyor, toplumcu gairleri
anmasinin altini ¢izmeli.

Hangi sairlerin ad1 gegiyor: Nazim, Neruda, Lorca, Ritsos,
Guillén.

Bu sairleri nigin andigini da dizelerle gerekgelendiriyor.

Her sairde, edebiyat¢ida dogdugu yer iz birakir, mutlaka
anilarindaki izdiigtimler siire yansir.
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Yozgat'ta dogan $iikrii Erbag’in Yolculuk siirinin IIL bolii-
miindeki Yozgat tasvirlerini okuyun.

Yolcu siirini de Yozgath yazar Abbas Sayar’a adamis.

Altin Kafes'in baginda bir ctimle: “iilkesinden koparilms her-
kese”

Bagarili bir stirgiin siiri.

1 Mayis'1 da, Sivas katlidmini da siirine getirmis ama bunu
ice igleyen, bagirmayan bir bicimde yazmis. Gene imgelerin
esliginde, cagrisimlarla:

Kimse Temizim Demesin’den son begs dize:

“Kimse temizim demesin kimse

Biitiin bir iilke odun tagidi Behget'in yangimina...

Onlar secdesi kiif kiblesi korku olanlar
Onlar bir giin oliim meneviglenince iclerinde
Tiitmez mi kirpiklerinde ‘dumar lekesiz biri’?”

Act Bilgi siirin, onunu igin tasadigi énemi, hayati yerini
vurguluyor:

" Ve siir tek kalemizdir bizim.”

Yukaridaki yazi, asil inceleyecegim siire kisa bir baglangig.

Siirinin genel 6zelliklerinden bazilarini saptamaya ¢alistim.

* % %

Inceleyecegim, yorumlayacagim siirinin genel baghig:

“Dicle Ustii Ay Bulanik”

Dogu’yu bir ressam/sgair gibi tasvir eder. Yoksullugunu,
devletle kurulan, aslinda kurulamayan yanlig, hatali miina-
sebetini, cocuklarin, kadinlarin acisini anlattigs siir, en yogun
duygulu siirlerinden biri, belki de birincisi...

Imge ustaliginin doruga giktig1 bir siir bu.

Sairler arasinda, ayn1 konuyu igleyenlerin siirlerini kargilag-
tirma ¢aligmalari, tema zenginligini sergileme agisindan benim-
sedigim bir ¢alisma yontemidir. Clinkii sairler arasindaki fark
ve benzerlik bu tiir kargilastirmali calismalarda ortaya ¢ikar.
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Bu siirin bagarili kurgusuna deginelim, ¢ocuk imgesinden
baglar, onlar1 evlerinde gormeyi hayal eder, daglardakilerin
sicak yuva dzlemini siire getirir. Daglarda Olsem boliimii miit-
hig bir katilim ¢agrisiyla biter:

“Olmazsa gidip o ¢ocuklarla daglarda olsem...”

Boliim boliim notlamalarda bulunacagim ama genel hava-
sin1 da verme geregi duydum.

Stikrii Erbag, burada Dogu’nun insan tarihini yaziyor. Hi-
ziinli bir tarih. Kanla yazilmis bir tarih. Tedirgin insanlarin,
gecesi ayri, glindiizii ayr1 6limlerle anlatilan tarihi. Bireylerin
trajedisi ile toplumsal trajedinin birbirini yazdirmasu.

3. boliimiin baghg1 Azala Azala Olmek’in altini okudugu-
nuzda, fiziksel 6liimden daha kétiisii, daha insanlik dis1 ola-
ninin tiikenisini okuyacaksiniz.

Sair, ¢ocuk-ana baglantisin1 ustaca anlatiyor, sanirim bu
bélgeyi bu agidan anlatmak en tiziintii vereni ve en dogru
olanu

Tirkiiniin, oraya 6zgli miizigin siirsel siddeti etkileyici
kildigin1 s6ylemeliyim:

“Bir uzun havada yiizlerce mermi

Sabahin giineginde leke

Ay bin yildir kederli orada.”

Stikrii Erbag’in siirde bir atmosfer yaratma ustalig: sergi-
ledigini kolaylikla sdyleyebiliriz... Bu siire uzun hava yakisir
dedirtir okuruna. Géziimiiziin 6niinde soguk geceyi aydin-
latan ay geliyor... Bu atmosfer, siiri hem hiiziinlii hem etkili
kiliyor.

Kolaylikla bir tiyatro oyununa uyarlanabilecek bir siir bu!
Sahsi kanaatim, bir oratoryoyu fazlasiyla hak ettigi yoniin-
de. Zaten Erbag'in sagladigi atmosfer, kullandig1 imgeler,
herhangi bir oyunda hangi miizigin olacagini da bize isaret
ediyor aslinda.

Ses, tiirkii, uzun hava... imgeleri siirin gilictinii artiran 6geler:

“Yavrum hangi hoyrattasin sesine ulagayim” bir qighktir!
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Miizik 6gesinin nasil bagariyla kullanildig1 konusunda 6r-
neklere devam edecegim:

“Riizgdr bir uzun agittir boglugu dillendiren”
veya

“Insan burada ag kalr, yalniz

oliir, tiirkiisiiz soluyamaz...”
en kuvvetli 6rneklerden birkagi...

Oralarda gece ayr1 bir dert giindiiz ayr1 bir dert. Kulaklar
gozler kapida, resmi ve gayri resmi bitmeyen bir gerilim.

Korkutma iizerine dayatilan bir diizen:

“Giindiizleri askerin kirdig1

kapimizdan

Geceleri kimliksiz adamlar

giriyor” ’

Kendi dilinde konusamamak, kendi dilini yargida bile
kullanamamak, kendi kiiltiiriiniin dilini engellemek, gene
miizikle bir etnik faciay: anlatir:

“Herkes tiirkiisiinii elbet kendi

sesiyle soyler

Insanin dili boynuna kement olur mu?”

Etnik ¢6ziimstizliiklerin birinci nedeni ulusalciliktir, bagka
kiltiir tercihlerini yok saymaktir. Glineydogu'nun kapanma-
yan yara olmasi bundan kaynaklanir:

”Kimsenin kalmadigr darmadagm

koylerde

‘Once Vatan’ yazisi bir hiiziin

degil midir?”
sozleriyle sair, ideoloji listii bir konuya deginiyor, insanlik
kavramina deginiyor aslinda! Ve yine bir qiglik atiyor, sessiz
sedasiz...

“Firat"1 yasaklayip Dicle’yi susturarak,” ¢are aranir m1?

Bu sorunun yanitini hepimiz verebiliyor muyuz?

Bencilligimizn ¢evresinde siyaseten de insanlik olarak da
doéntip duruyoruz?
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“Narcissus’un aynasmda yalmz

kendi suretimiz
Biz neden bagkalarvm
sevemiyoruz?..”

Aynu iilkede bir yabanci gibi yagsamak nedir, bilir misiniz?

Sanmiyorum!

Ancak orada yagayanlar bilir, feryadlar1 da bundan dolayi
yirek yakicidir:

“Siz bir iilkeden otekine

Giimriik, denetim, vize;

Biz de dyleyiz burda

Evden tarlaya koyden yaylaya
Asker panzer cevirme!..”

Nasil bir cografyada yasandiginy, iki dize ustaca siire ge-
tiriyor:

“Aksam giiven vermiyor, sabahin

sevinci yok”
ve

“Kuglar bile kekeleyerek uguyor

havada...”

Aslinda kardesge yasamak vardi.

Kiilttirlerin, dillerin karsilikli 6ykiileri, efsaneleri anlatil-
saydu...

Yok sayacagimiza varligini savunsaydik...

“Sen Mem u Zin'i

Ben Ferhat ile Sirin’i
Sen Cigerhun’u Otuzii¢ Kursun'u
Ben Ndzim"1, Cahit’i, Turgut'u”

Siir kargilikl bir kiiltiir aligverigini anlatiyor: “Sen Dicleyi
ben Kizilirmak’1, Sen Cudi’yi ben Konya ovasini” misrai bagka na-
sil izah edilebilir ki...

Bir Kardes Mavi boliim{i, bencil yasamalari lanetliyor:

“Cam cehenneme rahat uyuyanin”
sairin belli bir tema etrafinda attig1 gighklarin sonuncusu,

Ucretsiz PDF Kitap A?évi - https://rantey.org



belki de en etkilisi aslinda...

Sairin acilarin dinmesi, onlar1 anlamamuiz i¢in sdyledikleri,
siirin glicinii gosteriyor, biitiin bunlar1 biz yaptiktan sonra,
“Gokyiizii o giin mavi olacak” temennisini dile getiriyor...

Stikrii Erbag’in siirinin genel ¢izgilerinden yola ¢ikip bu
siire geldim.

Gilineydogu'nun ac1 6ykiisiinii, imgelerin egliginde, ger-
ceklerin iistii ortiilmeden 6grenmeniz, iyi bir siir okuyarak
o6grenmeniz icin $iikrii Erbag’t okumaniz gart.
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Bir Yozgat Agid1 ya da “Bir Bagska Bagbozumu”
Ahmet Telli

Babam Tahtali Koprii'niin ayaklar: dibinde 6ldii
Annem bahgelerden namazlara oliim hazirhig
Kuyuyla birlikte kayboldu avlu

Sarmagik, komgu bahgelerde el ¢irpryor
Cocuklar ¢oktan riiyasiz uyku

Sigirciklar puhu kuglaria birakt: yerini

Ince gilgalardan gidenler hdld uzaklik hevesi

Ey cocuklugun sonsuz bas donmesi

Bir turna tiirkiisiiyle yazdim bu siiri

Stikrii Erbag

Kimi metinler kapilarin1 okura kolay agmazlar. Bu tiirlii
metinlere okur, bilgi, sezgi yahut deneyimleriyle edindigi bir
yol bularak sizabilir. Kimi metinlerse biitiin kapilarin1 acar
okura. Dahasi, bu kapilara belirli isaretler koyarak, okurun
metinle iligkisini kolaylastirirlar. Okur bu tiirlii metinlerin
icinde gezinir, bir tarudikla karsilasmis gibi onunla yarenlik
eder. Siikrii Erbag’in her iki tiirde de siir 6rnekleri vardir.
Cogunlukla lirik siirlerdir Erbag’in siirleri. Bu ytlizden, doga,
kirsal yasam, agk izlekleri; ¢ocukluk, anilar, tiirkii ve ma-
sallarla biitiinlegerek orgiilenmistir. Uzerinde duracagimiz
“Bir Bagka Bagbozumu” (BBB)", bu baglamda, okurunu met-
nin ic¢ine girmeye davet eden lirik bir 6rnektir. Metin, alisik

1 Bagbozumu Sarkilari, Siikrii Erbag, Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul, 2012, s. 59-
66.
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oldugumuz Siikrii Erbas siirinin sicakligl ve yasanmigliktan
gelen sahiciligini duyumsatir.

BBB, bir “Yozgat yazgis1” yahut Yozgat agididir. Sosyolojik
bir incelemenin istatistiklere dayandirarak ¢dziimleyebilece-
gi kirsalin, modernlesmeyle aldig1 yeni durumu betimleyen
BBB, sairin, hiiziinlii, ironik ve duygulu anlatigiyla bir film
Oykisiintin sinopsisi gibi oluyor. Okur, bu sinopsisin her
ctimlesiyle filmi, zihninde uzun metraja dontstiirebilir. Bu-
nun i¢in i¢, dig mekan ile zaman verileri hazirdir. Bagbozu-
mu bir hasat zamanidir ve onca siire bakimi yapilan tirtintin
hasatindan sonra geride kalan bir viraneliktir. I¢ sizlatir. Ki-
rilip dokilmdisgtiir her sey. Bir enkazdir geride kalan. Erbas,
Yozgat’a bakarken bu goriintiiyli canlandirir kanimca.

Uretim iligkilerinin prekapitalist bir evrede bulundugu
bu tagra kentinde, kirsalinda “cografyasini, iklimini, kiilttiri-
ni paraya ceviren kimliksiz bir ‘biiytime’ ortaminda heniiz
okiizler, traktorlerden hatirli”dur; gergiler, bir zamanlar koytin
gereksinimi olan kentsel araglar yerine plastik kaplari sergile-
mektedir. Bir inek parasina malolan transistorlii radyo koy-
lillerin “ajans” merakini uyandirmakta, Elsa Triolet'nin Giin
Dogarken Biilbiil Susar’, “Sierra” marka bu radyonun reklam
spotunda “Sierra sOylerken biilbiiller susar”a doniigmiigtiir.
Bu radyodan uzun dalga istasyonlar dinlenirken araya Eri-
van yahut Kahire radyolar: girer.

“Gaz lambasinin, diinyay: kiigiik odalara sigdirdig1” za-
manlardan; igkili lokantalarin sug sayildigy, calgici kahveha-
nelerinin bittigi, diigtinlerde Abdallar’in yerini orkestralarin
aldig1, devrimci genglerin olusturdugu Halkevi'nin kapandi-
g1 bir zamana ilerlerken, Yozgat'in mizah duygusuyla birlik-
te kederini de unuttugu, belleksizlestigi zamanlara gelindigi
vurgulanir BBB’de. Bahge igindeki evler, ahsap konaklar bir
yasam bi¢imini, bir kiiltiirii simgeler. Bunlar da yok edilmistir
zaman ic¢inde. Kentin kent olmasinda emekleri olan ve top-
raklarindan zuliimle siiriilen Ermeni komsular, “Seton Amca,
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Dudu Teyze, Minas, Daniel, Uripen, Mikail” yoktur artik
Yozgat’ta. Bunlarin bir gelenek olarak biraktigi “boyal1 yu-
murtalar” da. Giilten Akin, Abbas Sayar Yozgat'in diinyaya
acilan dilidir ve artik onlar da yoktur. Yeni kusaktan Stikrii
Erbag’a, Ethem Baran’a kalmigtir Yozgat'in agidin1 yazmak.

Siikrii Erbagin iinlii “Kéyliileri Nigin Oldiirmeliyiz?”?
siirindeki erkekler burada bir kez daha kargsimizdadirlar.
“Evlerden birer tanri suretinde ¢ikip, daha yalniz birer tanri
olarak donen erkekler”in her biri, kahvehane miidavimidir.
Burada, “hicbir sey yapmadan, giinde on kez hiikiimet yikip
hiikiimet kurarlar”, ve yine “kimseye inanmamarnn magrur
yalnizligini, sevmek arzusuyla aldanma korkusunun cehen-
neminde” yagarlar. “Sesleri banka faiziyle yiikselir” ama yine
de iclerinde bir vicdan kipirtis1 kalmugtir ki, “yillarca kiifret-
tikleri devrimcilere, Deniz-Yusuf-Hiiseyin’in idamindan son-
ra, derin bir mahcubiyet ve saygiyla aglarlar.”

Kadinlarsa “etekleri yemek derdine diigiimlenmis”, “ahur-
daki ineklere, bahcedeki domateslere biberlere ve ¢cocuklarin
acliklarina iliklenip ¢o6ziilen bir sedef diigme”dirler. Nazim
Hikmet'in, “korkuncg ve miibarek elleri,/ ince, kiiciik ¢ene-
leri,/ kocaman gozleriyle/ anamiz, avradimiz, yarimiz/ ve
sanki hi¢ yasamamus gibi 6len/ ve soframizdaki yeri/ 6kiizii-
miizden sonra gelen” diye yillar 6nce betimledigi kadinlarin
fazla degismeyen hayatlarinin siiriip gittigini izleriz BBB'de.

“Gaz lambasinin, diinyay1 kiigliciik odalara sigdirdig: za-
manlarda” kdyde “Aksamlara kadar toprak yollardan, bug-
day tarlalarindan, yalinayak ¢ocuklarin meraklarindan kal-
kan tozlar (...) ince bir yorgan gibi ortiiyor yataklar1”, “yazi
iki kere sariya boyayan harman yerleri” anilara “giines oca-
g1” olarak naksediliyor. “K&ytin iginden gecen Ankara-Sivas
yolu”, diisler kurduruyor. Burada “topragin iki uzun rengi
sar1 ve beyazdir”, “kar olmasaydi, bozkirin yalmzlig: eksik

2 “Koylileri Nigin Oldtirmeliyiz?”, Kimliksiz Degisim, Toplu Siirler 1, Kanguru
Yayinlari, s. 168.
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kalird1.” Evet, bozkir insaninin yalnizlig: karli ovalara benzer.
Karli ova, bura insaninin diigleri gibi uzayip giderken kendi
icine gogen umutlar1 da barindirr.

Koéyden sonra Yozgat, sairin Yolculuk adli kitabindan bir
alintiyla betimleniyor ki, BBB’yi tamamlayan bir alint1 olu-
yor bu. Bir bolumii sdyle: “Yozgat bir kar kentidir/ Siirmeli bir
tiirkiidiir| Serttir soguktur kiigiiktiir.| Iki dagin dudagma kisilmig/
Incecik bir sudur/ Iginde zamandan bagka her seyin akti§1.../ Gii-
negi nazl konuktur yazlar icinde/ Omrii gigeklerin rengi kadardur./
Agaglar1 catilardan yiiksek/ Avlulari, bickin delikanlilariyla/ Yil-
lardir kesilmeden esen/ Yoksullukla diiglerin i¢ ice biiyiidiigii/ Dar
sokaklar evler boyunca...”

Siirin 6znesinin gair oldugu sdylenemezse de, Cemal
Siireya’y: izleyerek “sairin hayat1 siire dahil” diyebiliriz.
BBB’de sairin hayatina dair izler apagik goriiliiyor. “Dedem
daha 6lmemigti” gibi tekil kisiyi imleyen s6zler yaninda kimi
ayrintilar bunu gosteriyor. Belli ki, siirde ¢ocukluktan ergen-
lige gecis stireci, okul yillari, diinyaya bakisi zenginlestiren
kitap meraki, sairin 6zelinde Yozgat’taki akranlarinin da se-
riivenidir. “Seslerin harflere dondiigii yer” olan okul, 6znenin
ogrendikleriyle 6zdeglestigini gosteriyor. “Siyah onliik, kur-
sunkalem, bir kii¢iik tahta canta, karatahta ve tebegir” siradan
nesneler gibi goriinse de sairin zihninde derin izler birakmug-
tir. Sonunda Ugtincli siniftayken karsilastigi kitaplar, onun
sonraki yillarda kisiligini belirleyecektir. O yaslarda Denizler
Altinda Yirmi Bin Fersah, Seksen Giinde Devr-i Alem, Binbir
Gece Masallar1 hangimizin hayatinda yeni ufuklar agmamuis-
tir ki? Ve artik, “Koy kiiciildiikge kiiciiliiyordu! Ben, ‘68 ku-
sagina dogru biiylidiigiimi bilmeden biiytiyordum,” s6zleri
gelecegin yolunu sekillendirmekte vurguluyor. Goethe’nin
“Daglar dilsiz ustalardir ve suskun dgrenciler yetistirirler”
s6zii, BBB’'nin anactimlesidir ki, sair BBB’nin metin bagligina
cikarmustir bu s6zii. “Dilsiz Ustalar, Suskun Ogrenciler”. Met-
ni kavrayan bir adlandirma bu.
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BBB, Siikrii Erbag’in son yillarda ¢okga yegledigi diizyazi
siir 6rneklerinden. Bagbozumu Sarkilari’'ndan 6nceki Unutma
Defteri adl1 kitabinda da diizyazi siirlere agirhik vermisti. O ki-
tap icin yazdigim metnin diizyaz siire iligkin boliimiinii BBB
i¢in de yinelememde bir sakinca yok. “Geg¢miste ‘mensur siir’
dedigimiz bu bi¢imin bir gelenegi vardir. Divan edebiyatinda
siislii metinlerdi bunlar. Sec’iye (i¢ uyak) dayal1 olusuyla da
bir ahenk saglamaktaydi. (...) Modern siirimizde kimi gair-
ler zaman zaman bagvurmuslardir bu bicime. Modernizmin
onctilerinden Baudelaire’in Paris Sikintisi, mensur giirin bag-
yapitlarindandir. Bizde de, Nazim Hikmet'in devasa yapiti
Memleketimden Insan Manzaralar'nda bu yontem agir basar.
(-.) Sair i¢ uyak aramamakta, ancak, diizyazida orgiliyti sag-
layan baglaglara da yiiz vermemektedir. [yi de yapmaktadir
kanimca. Ciinkii okur, kendi zihninde yapacag: orgiilemeyi
metnin biitiintinde arayacak; yarg: birimine takilip kalma ye-
rine diigleme, diislemleme yolunu segecektir.”?

BBB'nin igerigi, sairi mensur yazmaya zorunlu birakmugtir.
Glnki Oykiilemenin disindaki bir yontem anlatilanlarin si-
cakligini ayni diizeyde saglamayabilirdi. Bu nedenle siir bah-
sinde hep akla gelen ve hemen ¢ogu elestirmenlerce inceleme
sablonlarindan sayilan bi¢im-igerik iligkisinde BBB, bi¢im-ige-
rik 6rtliismesini saglamistir diyebiliriz.

3 Neylersin, Ahmet Telli, Everest Yayinlari, Istanbul, 2013, s.105.
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Diis Kuran, Diigii Kurulan Sarkilar:
Bagbozumu Sarkilar:

Asuman Susam

Siirin metafizik oriintiisiinii en acik sekliyle okura su-
nan yazarlardan biri olan Gaston Bachelard Diiglemenin
Poetikasi’'nda diislemenin gérme ve yaratmayla olan ilgisinin
altima kuvvetle cizer. Diiglemeye dalan bir diig-kuran, giindelik
yasamin tiim telagesini bir kenara ittiginde, bagkalarimn kaygisin-
dan kaynaklanan kaygidan kendini kopardiginda, boylece gercekten
kendi yalmzlhi§iun faili oldugunda, nihayet saatleri saymadan ev-
renin giizel bir yamm seyredebildiginde, bu diis-kuran kendinde bir
varligin agildigim hisseder. Boyle bir diig-kuran bir anda diinyay:
diigleyen olup ¢ikar. Diinyaya acar kendini, diinya da ona kendini
acar. Gordiigtimiiziin diigiinii kurmadiysak, diinyay: asla iyi gor-
memigiz demektir. (G. Bachelard, 2012, 185)

Siir, iste bu tiirden bir diislemenin hafiza ile hayal giicii-
niin kigkirtici, dontistiirticti igbirliginin kaynagindan ¢ikar.
Cocukluk dénemi masalsiliginin, arketiplerinin, metafor ve
sembollerinin yeni bir dille yeniden {iretildigi bir mekandir
siir. Hafizanin ve hayalin hakikatli siginagi. Bachelard bu-
nun igin i¢imizde tarihe bagh bir hafizanin yerine kozmosa
bagl bir hafizanin yagadigini iddia eder. By, salt duyumlarin
bilgisiyle yasayan bir hafiza degildir, hayal giiciiyle serpilip
yasam bulan bir hafizadir. Boyle bir hafizanin giiciiyle varlik
bulan siirin gercekligi, dis diinyanin katilasmis, nasirlasmis
¢ehresini yumusatma ve insansilagtirma ¢abasini igerecektir.
Degilse siir bize niye yoldas olsun?

Bu yazinin bu baglamdaki temel amaci $iikrii Erbag’in
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Bagbozumu Sarkilari’ndaki siirlerin izleginde belirtilen caba-
nin ipuglarini bulmaya ¢alismaktir. Kuskusuz 6nceki yapitla-
riyla biiyiiytiip serpilen bir yonelimin izleri olacaktir aranan;
ancak kurulacak s6ziin omurgasim1 Bagbozumu $arkilar:
olusturacaktir.

Kitap teknik olarak bir boliimlenmeye gitmemisse de te-
mel meselesinin ayrigtiric1 yanlariyla 6znenin ti¢ olug halini
bize yansitmaya ¢alismaktadir: Diig-kuran, hikaye anlatan ve
hafiza-kuran... Birinci bolim siirleri diyebilecegimiz siirler
diisiin, masals1 bir anlatimin i¢inden arzu - arzu nesnesi ve za-
man sacayagina baglh gidis gelislerle 6liimiin karsisina agkin
konuldugu, meydan okumasini agkla yapan siirlerdir. Bura-
daki 6zne simdiki zamanin disinda, bagka bir zamandan oku-
ra seslenmektedir. Yasanmamis arzularin iginde tutuldugu
bir bedenle, zaman &liime dogru giderken hayiflanmas: ge-
cikmiglik olan garkilar séyler buradaki 6zne. Bagbozumu'nun
hiiznii burada bu farkindalik i¢indir.

Aski sdyleyen degil de agka sdylenmis gibidir burada Er-
bas sarkilari. Geriye dogru bir metamorfoz arzusunu tagir.
Simdiki zamanda durmaz, ya da simdiki zamana bozulmamig
bir ge¢mis getirme istegini yansitir. Gegip giden zamanin aci-
masizlig1, yasamin heder olusu karsisinda hafizada hayal gii-
cliniin de katkisiyla taptaze duran yagantilar1 simdiki zamana
tasima Oznenin birincil amaciymis gibi durur. Bagbozumu,
hem diyonizosqu bir hazcilig: anlam olarak ¢agirirken hem de
sonbahara dair bitigi ya da geg kalig hissine dair bir hiiznii de
yedegine alir. Boylece siirler haz ve hiiziin ikiliginin paradok-
suyla i¢ ice metnin gerilimini olugturur.

Kitabin ilk siiri olan Bas Donmesi, bir anlamda okura ver-
digi anahtar sozciiklerle tiim kitabin kilitli odalarinin neyle
sakl1 oldugunu bize bagtan soyler. Bilmedigimiz hangi odada
neyin bizi karsilayacagidir. “6liimle konugsmaya baglamistim
/ agaclar avuglarimda diinya masaliydi”, “zaman bedenimde

“ o u “ o u

tozlaniyordu”, “ey kalabaligin kara yalnizlig1”, “sevgisizligin
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actk yaras1”, “diinyay1 doguran diinya lirpertisi”, beden, me-
zar taglary, ev...

Gecikme duygusu ile bakilan ve hatirlarulan diinya, diis-
lenilen bir ge¢misin icinden kurar kendini. Arzusu govdesinde
kalmug oliiler dahil diinya bir tiir gecikme mekan gibi hisset-
tirilir. Belki de bu diinyay: doguran diinya iirpertisi’nin kaybol-
mus olmasiyla ilgilidir. Clinki siirlerin 6znesi hem bir hale
yitiminden hem de o haleye bir daha kavugamama endisesin-
den tiiretir kaygilarin.

Hayal, heves, arzu, diis, riiya masal... Isima siiri bagla-
min tim s6zciiklerini birbirine ulayarak olugsmus bir siirdir.
Agktan bagka gerceklik yok. | her sey diinyada olur der siir bize
sonunda. Giin baghyor yalmz govdede diye biter. Siirlerin kede-
rini olugturan arzunun gévdede hapsedilmisligi ve gecikmis-
lik duygusuyla heder edildigi gercegi olusturur. Bu 6zne igin
agilabilir bir yer olmadigindan ya da bagka bir agidan 6zne
bunu asabilecek bagka bir kanala yonelmediginden bu keder
yer yer akisi kesip dilin i¢ goller olusturmasina neden olur.
Bu i¢ gollere akan ve orada biriken gelenek esinlenmeli sayip
dokmelerdir. Cembercik siirindeki gibi ya da Ziileyha Masa-
l1... Derdin iizerine kapanan. Duran.

Bu durgunluk Isik Heceleri'nde hikaye anlaticisinin zaman
ve agkla 6rdiigii bir biiyiilii hikayeye doniistir. Sabah vurgusu
bu siirde ve tekrarlanilan diger siirlerde kozmosun diizenine,
kusursuz ve dingin bir akisin baglangi¢ noktasina isaret eder.
Bir anlamda varoluga dair ilksel bir teslimiyeti de igerir. Odiiliim
neden cezam. [ Bir tag gibi susuyorum. [ Ey gecikmis agk, sen de bir
yalmzliksin bu yilkihk yalmzlikta... Zamaninda gelmeyenin, 1ska-
lanip gidenin igeride siikre dontismesi ancak bir masalsiligin
icinden, zamandan koparilmis ve ideallestirilmis an parcalari-
nin diig-kuranin hayali ve hafizasinin gel-gitiyle verilebilirdi.
Insan nasil aglamaz bu biiyiik masala./ Giinaydm beni doguran sabah.

Hem bu siirde hem masalsiligin, diigiin simdiye ve simdi-
nin gercekligine galebe caldig1 diger siirlerde 6znenin adeta
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bir hikaye anlaticisina dontistiigii sdylenebilir. $imdiki zama-
na ait en dnemli sey, yaratilan masalsiligin birinci tekil anlatici
dilinden veriliyor olmasidir. Burada eyleyenin de seyredenin
de ayni1 6zne olmasi dikkat ¢ekicidir. Hikaye anlaticis1 olarak
konumlanan 6zne, kactig1 dis gerceklikten masalsiligin evre-
nine siginarak hayalden ve hatiradan bir evren yaratir. Agk
tiim idealizasyonuyla 6teki hayatin, yalnizligin, acinin, gecik-
migligin negatif her seyin panzehiri olarak insa edilir. Dola-
yisiyla da arzu nesnesi de bu ideallestirmeden nasibini alir.
Masalsi, ugucu haliyle kendi 6zneliginin iginden konusmaz.
Hatta konugsamaz. Siirin konugan, anlatan 6znesi i¢in vardir.
Disarinin kétiiltigiine dair dtizeltici, sakinlegtirici bir el gibi-
dir varligl. Bu bakigla yaratilan siirlerde evrenin kusursuz dii-
zeni yalnizca agka miimkiindtir. Gergek zamanla yiiregin zamam
nasil karigtyor boyle... diyen bir farkindalig: kendine sdylerken
okura da hatirlatmis olur. Gergegin zamarm bozuk diizenin ve
kaosun zamanidir, eksik olanin, gecikmisin... Bu zamandan
kusursuzun, altingagin, dingin bir sabahi ¢agrigtiran zamani-
na agkla ¢ikabilir insan ancak.

Sabah tanrinin zamanidir. Doga bu siirlerde romantiklerin
algisina esdeger bir islevsellikle siirin ve agkin kusursuz za-
manina eglik eder. Seyler bu nedenle ¢ogu zaman kendi 6zgiil
agirhiklariyla varlik bulmazlar. Siirsel bir imanin mekéansal
karsiliklar icin bir 6liidoga objesi gibi dururlar. Ne zaman ki
gercegin zamanina gegilir, o zaman evler, sokaklar, yoksullar,
yalnizlar onlar1 donduran elin yazgisindan kurtulurlar. Siirsel
bir tercih olarak diigsel, masalsi; eksik arzuya, gecikmis zama-
na agit olarak ilerleyen Bagbozumu $arkilari basarisin1 bundan
aliyor gibi goriinse de gercek zamanin s1zisin1 tagirmay1 bagar-
di1g1 zamanlarda; yani bagka bir deyisle Aristocu bir katharsis
ve dzdeslesme kiskacindan kendini kurtardiginda asil kalbi
zamana da daha ¢ok yaklasmakta. Bir o kadar da netlik i¢inde:
Yagamay: kimse bagislamaz bize | Biz onu dliimiin ana rahminden |
Aska donmiig bir beden arzusuyla [ harf harf yaratarak geker aliriz.
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Kitabin organik bir béliimlenmeyle ikinci béliimiinii olus-
turan siirleri Frankfurt Okulu'nun Adorno’yla birlikte en
6nemli temsilcilerinden biri olan M. Horkheimer'in “Evlerin
pencerelerini tamamiyla agabilen tek bir riizgar biliyorum:
Ortak "keder.” soziiyle acilir. Bu boliimde artik ilk siirlerin
sOyleminde digarda birakilan tarihsel zamana doniiliir. Bu-
rada ben’den ¢ikan tiim dizeler bize varmak i¢indir. Kalaba-
liklar icindeki bagka’y1 anlatir. Otekinin yalnizligini, insanin
kendinden bildigi, en iyi kendisiyle bilecegi biiyiik yalnizlig:-
n1... Kitabin genel karamsar ve kendi tizerine kapanan kederi
burada daha belirgindir. Yazgi'nin ‘siyah zamanlar1” anlatilir.
Devlet Dersinde Olmek siiri bu kederi ‘ortak bir keder’ olarak
okumanin siiridir. Tarafi bellidir 6znenin: Sevgilim, biitiin
sozlerimi | Mazlumlarin riiyasindan sectim ben, der. Bu bolim
referanslarin ¢ogaldig1 bir bolimdiir. S6ziiniin kuvveti i¢in
yanina ortak duyusun sairlerini de ¢agirir. Bu metin ingasi
baglaminda ¢ok gerekli gibi goriinmese de belli ki sairi ¢ogal-
tan, kendini iyi hissetmesini saglayan bir sey. Otekine bak-
manin okunu Giilten Akin ¢evirsin ister: otekini oku, derinde
dipte duran...

Bu boliim evlerden sokaklara, sokaklardan evlere gelis gi-
diglerle kurulmustur adeta. Tarihsel zamanin icindeki insanlar
anlatilir, gosterilir burada dertleri, dertlenmeleriyle. Bu siirle-
rin 8znesi, W. Benjamin'in Hikdye Anlaticist makalesinin birinci
bolimiinde s6ziini ettigi halesini yitirmis, deneyimin dege-
rinin kaybedilmis oldugu bir diinyadaki bireyin 1ssizligin1 ve
gerilimini yansitmaya calisir. (W. Benjamin, 1995, 77) Kaybe-
dilen degerlerle birlikte aslinda bireyin varolus hikayesidir
de anlatilan. Sair bu noktada o hikayeleri bize tagiyan ‘diirtist
kisi’, hikaye anlaticisi olarak devreye girer. Anlatir benden bize
bir hikayeyi: Biz simdi, hayif duygusunu gegmis ¢oktan [ ‘Bu bizim
hayatimuz’dan bir yufka kalkan | Yazmigtim daha once, kopekler |
Kemiklerini gikariyor gomdiikleri yerden. | Insan ruhunun pazan,
sevgilim/ Insan ruhuna kurulurmug yine. ..
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Kimse kendinden bir yere gitmiyor | Yagtyoruz sessizce yara-
miz1 severek... Erbas, siirlerinin ingasinda kurguladig1 6zneyi
hayattan neredeyse oldugu gibi 6diing almugtir. Bireyin olus
hali bir titopyanin, dontstiiriicii bir gelecek diis ve arzusu-
nun icinden gekillenmez. Masalsi, diigsii, bulutsu soyleyis,
belki de bu oldugu gibi kabul edisin, sairin kendi bakisinda-
ki ve bilincindeki degigsmezligini siirin zamani kadar olsun
silmek i¢indir. Umuda agilmak yerine kedere acilirlar bu ne-
denle. Kurtulus ve 6zgiirlesme zeminine tasmak yerine simdi
ve burada bulundugu yerin gercegiyle ylizlesmek; hatta daha
ileri gidip o yeri sevmek tizere hareket ederler. Bunedenle de
diyalektik bir kipirdanigi okura birakmis gibidirler.

Kitabin organik olarak {ictincii boliimii gibi duran, sairin-
ce Bir Bagka Bagbozumu baghigiyla ayristirilmig boltimii Dilsiz
Ustalar, Suskun Ogrenciler adli tek bir uzun siirden olusur.
Yatay eksenli bir siirdir ve otobiyografik bir hafiza okumas:.

Benjamin “Hikdye anlaticisi, diiriist adanun kendisiyle yiizleg-
tigi kigidir” der. Ge¢misin bir inga malzemesi oldugu muhak-
kak. Ve gecmis dogaldir ki stirekli olan bir simdide kurulur.
O nedenle sairin siirin 6znesi olarak da bu son béliimde gec-
misi simdinin algi, duyus ve farkindaligiyla yeniden kurmasi
onemlidir. Tarihsel bir siire¢ okumasi oldugu kadar bireysel bir
kederin de aynas gibidir. 56z gelip bireyin trajik yazgisina, bii-
yiik 1ss1zligina dayanmustir.

Bir gair siirini kurarken en ¢ok ne yapmak ister? Bunun ya-
nit1 sairde degil siirindedir. $iirin varlik bulma sertiveni ¢ogu
zaman gairinin benlik inga seriivenine denk gelir. Bu denk-
likten dogan tutarli gerilim siirin demek istedigini ve derin-
ligini verir. Erbasg, siirde Bagbozumu Sarkilari ile vardig: son
yer olarak 6znenin diig-kuran, hikaye anlatan ve hafiza kuran
yanlariyla diinyaya bakigini bir keder penceresinden vermek
istemis. Bu ortaklasilan kederin 6zneyi nereye ¢ikaracagiysa
sonranin igi.
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Siikrii Erbas Siirinde Yalnizlik ve Ritim
Aydin Cubuk¢u

Kalabaliktaki Yalnizligin Ritmi

“Bagbozumu Sarkilar1”, Binbir Gece Masallar1’'ndan bir alin-
tiyla agilir. Burada, Stikrii Erbag siirinin belli bir donemde 6ne
¢itkmaya baglayan ve genel olarak igerigini ve izlegini belirle-
yen yabancilagsma probleminin etkileyici bir 6zeti vardir.

“Orada olmamak” ile “6zgiirliik” kavramlarinin yan yana
getirildigi ¢6ziimlemede, belli bir aidiyetin, varolusun kesin-
tiye ugramas: anlamina geldigi ileri stirtilmiistiir. Bu anlayis-
ta aidiyet, yalnizca 6zgiirliigiin sinirlanmasi degildir. Bilingli
secimin ve sorumluluk duygusunun da yitmesidir. Pek ¢ok
agidan tartigilabilecek olan bu goriigiin dayanagi olan ve “ora-
da olma eziyeti” diye terciime edebilecegimiz duygu halinin
Stikrii Erbag siirinde etkili bir yer tutmasi, hayatini eylemlilik
ve toplumsal sorumluluk duygusuyla 6zetleyebilecegimiz
sair icin bir paradoks olarak goriilebilir.

Gtnki bu “uzak durus” genellikle, diinyanin sagma sa-
pan olaylar ve iligkiler karmagas1 olarak goriildiigii yerde
bireyi, yaygin bir egilim olarak, kacisa ve kabuguna cekilise
goturmistiir. Herhangi bir mantikla agiklanamayan, sistemli
¢6ztimlemelerin konusu yapilamayan, hangi tasin ne zaman
hangi nedenle hareket ettirilerek oynandig: bilinemeyen bir
hayat icinde, varolusun kendisi bir problem halini alacaktir.
Bu son noktaya kadar diinya Siikrii Erbas i¢in de bir sagma-
liklar, akil disiliklar dlemidir. “Yasamak bir can sikintisi mudir
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Omiir Hamim?” diye sordurtan da budur. Oysa Siikrii Erbasg,
toplumsal ve siyasal ¢atisma alanlarindan geri durmay: ken-
dine yakigtirmaz.

Stikrii Erbasg icin problem olan kendi varlig1 degil, onu kusa-
tan diinyadir. Bu ytizden, biitiin karamsar, bikkin, lanet okuya-
rak gezen, bununla birlikte, neredeyse agir bagli, “kiigiik harfler-
le konugan”, algak sesle ve siik{inetle okunacak siirlerin her biri
aslinda Siikrii Erbagt kusatan diinyaya firlatilmis korkung ates
toplaridir. Dicle Ustii Ay Bulanik'ta “Daglarda Olsem” adh siirin-
de, glinugigryla ytizlerini yikayip, yagmurlarla saglarini taramak
istedigi cocuklar vardir; onlar1 soba basinda 1sitmak, kirpiklerin-
den gozyaglarini toplamak istemektedir... Anne ytireginin 1lik
minderi, babanin karincalasmus sesi, oyunlar, ilkyaz, tiirkd, yuf-
ka ekmek... Bu kadar merhamet, sefkat ve igten sevgi duygular1
uyandiran imgelerin oynastig: siir, birden bire, silahlar1 toplayip
meydanlarda yakan, mezarlarindan 6liileri ¢ikaran, “Olmazsa gi-
dip o cocuklarla daglarda olsem!” diyen bir Siikrii’yle biter. Siirin
ritmi, gittikge yiikselen gerilime uygun olarak bir patlamayla
bitmesi gerektigi duygusu verir. Oyle de biter. Ama bu siiri Siik-
ri1 Erbag’in sesinden dinlerseniz, bir dervisin kendini yok ettikce
varolusunu gliclendiren siikiinetiyle karsilasirsiniz.

Siirin icerigi, sesi, imgelerinin yarattig1 atmosfer ve ¢agrisi,
tiimi birden bu gerilime katkida bulunur. Kimi zaman bu rit-
min tersine kuruldugunu goriiriiz. “Bir Kardes Mavi” ad siir,
“Cani cehenneme rahat uyuyanin” diye baglar. Saganak halinde-
ki lanet yagmurunun sonu, “sevgiyle, yalnizca sevgiyle islenen
| bir dal incelik, bir simli giiliis | bir kardes mavi...” dizeleriyle
gelir.

Bu &érneklerden goriilebilir ki, “Dicle Ustii Ay Bulanik”ta
Stikrii Erbas siiri, vezin ya da ses oyunlariyla saglanan ritim-
den daha 6tede bir diigiince ve duygu akigi ritmi tasir. Diger
yandan bu iki siirinde sairin nereden seslendigine iliskin bir
sezgi de ediniriz. Lanet okuduklarina uzaktir; bagirir... Yu-
musak bir sesle konustuklar ise, yakin durduklaridur.
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Oyleyse, bu siirlerdeki ritim ayni1 zamanda Siikrii Erbag'in
yalruzliginin kimlere karg: ve hangi sebeple yalnizlik oldugu-
nu da gosterir bize.

i¢sellesmis Yalnizligin Yansimasi Olarak Ritim

Stikrii Erbag, birbirinden yalitilmigs, “gettolar halinde ya-
sayan golgeler” halinde goriinen insanlara olaganiistii bir
yalnizlik duygusuyla dokundugunda kendisinden onlara bir
seyler gectigini kegfetmistir. Bu kendi yalnizligina deva ol-
masa da, yalnizliginin ona bir armagani olmustur. Degismesi
gerektigine inandig bir diinyada, kendisi kadar yalniz bira-
kilmis, ama diinyalarinin pek farkinda olmayan insanlarla
ylizleserek, onlarin sesinden kendisine ses ¢ikararak yalnizli-
gin1 koyulagtirir. Behget Necatigil'in “Yaz1” adl siirini kitabi-
na almig olmasinin gerekgesi de sanirim buradadur.

Ve gairler boyuna kimlere yazarlar?
Yikilmig kopriilerin baginda

Urkmiig bogluktan biri inliyorsa

Ve gairler onlara geldimlere yazarlar.

Belli ki $iikrii Erbag bu siiri kendisi yazmay: ¢ok istemis-
tir. Clinkii gercekten bu duyarlik ona yaklagiyor. Ne var ki,
Necatigil’den farkli olarak $iikrii Erbag yikilmig képriibagla-
rinda bosluktan inleyenlere ya da otobiis terminallerinde her
gideni yolcu eden, her geleni kargilayan kimsesizlere “gel-
dim” diyen bir siir degil, zaten yanlarinda olan bir siir yazar.
Burada iki biiyiik sairi duygularinin 6zellikleri bakimindan
kiyaslamiyorum; sdylemek istedigim, Siikrii Erbag’in insan-
larinin daha canly, yasayan, gercek insanlar oldugudur. Ciin-
kii Erbag, o insanlara siir nesnesi-konusu olduklar i¢in degil,
dogrudan dogruya “plastik zamanlar” iginde erimis hayatlar
olduklar: i¢in bakar. Onlarla birlikte yalnizlik son bulmaz,
anlam kazarur. Necatigil'le farki asil buradadir.
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“Bagbozumu Sarkilar1” adl kitapta bir araya getirdigi siirler,
birer yalnizlik giizellemesi olarak da okunabilir. Ozellikle agk
ve yalnizlik bir araya geldiginde, artik inigli ¢ikisl, gerilimli
ritim &zelliklerinin yerini tekdiize akan ince bir su siiktineti
alir. Bir rahatlik, bir memnunluk hali... diyecekken, yiizeyin
altinda suyun hala agir yalnizlik akintilariyla dondigiinii an-
lariz; “Ey gecikmis agk, sen de bir yalmzliksin bu yilkilik yalmizlik-
ta...” Disar1 ¢ikar, bu kez kalabalik yalnizlik olur...

Bu kitapta yalruzligin ritmi olagan bir kalp atis1 gibidir.
Bir agilip kapanma hali iginde, icerigi degisir, etkisi degismez.
Sevdigi, ululadigy, 6zledigi her sey yalnizhiktir.

Gokyiizii bulut bulut uyaniyordu
Tanrimin biiyiik yalmzlhi§idan

Ey yalmzhigin yaprak doken mahgeri
(Yaseminlerin Sabahi)

Seni degil kendimi 6piiyordum ben.
Ey mazlum hayal, kanatl: yalmzlik
Sensin biitiin arzularimdan esen.

(Ay Tutulmasi ya da $Seb-i Gam)

On yil 6nce gikardigr Ug Nokta Bes Harfin bir ad1 da Yal-
mzlik Heceleri’'dir. 2005'te Golge Masali yayimlanir. Onda da
Siikrii Erbag’t “golgenin engin kalbi” haliyle goriiriiz. Bu kat-
merli imgenin i¢inde sagma kalabaliktan arinmis bir diinya
6zlemi ve bunun nesnesiz bir golgeyle agiklanabilir niteligi
acikca goriiliir.

Bir yerde, “siir, insanin yalnizligina tutunma ¢irpinisinin
oteki adidir” diyordu. Oyle saniyorum ki, Siikrii Erbag’in tiim
siirlerine sinmis olan bu varolus bi¢imi, yalnizca kendi yasa-
muinin ifadesi degildir. Bagka herkesin de kendisinin yalniz-
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ligina benzer ya da benzemez bir yalnizligi oldugunun far-
kindadir. Bu anlamda $iikrii Erbag’ta yalnizlik kavrami, nere-
deyse Hegel'in higlik kavramina dokunur. Herhangi bir belir-
lenimi yoktur, ancak varlkla celistigi yerde, varolusa gectigi
anda higlikten gikar. Bunu da kendisine “digaridan verilmig”
herhangi bir tanimla degil, salt kendi igsel hareketinden alir.
Ozgiirliik ve yalnizlik burada bulugur. Bir geyle tanimlanmig
olmakla, “orada olmak” ayndir ¢linkii.

Yine ayn1 yazisinda, “(siir) kendi uzaklig1 i¢in, insammn, in-
sanlara sundugu bir oOziirdiir” diyor. Boylece yalnizlik, aym
zamanda siirin kaynagi da oluyor. Oysa Siikrii Erbag’in siiri-
nin yalnizlikla iliskisi, Hafiz’a mal edilen, benim de gercekte
kime ait oldugunu bilmedigim o giizel sézde anlatildig gibi-
dir: “Sarap tiztimiin nedenidir” demis bilge kisi. Bence Siikrii
Erbag'in siiri, yalnizligin nedenidir. Ciinkii bu siir ancak sii-
ziilmiis, bu kadar igsellestirilmis yogun bir yalnizlik kavrami-
na ulagabilmek icin yazilabilir.
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Siikrii Erbag Siiri:
Bir “Seckinyalnizlik” Deneyimi...

Eren Aysan

2004 yil1 Kasim ayinda, Cumhuriyet Kitap'ta sairin “Yalniz-
lik Heceleri” kitabin1 merkez alarak kaleme aldigim, “Arafta
Bir Yalniz Adam: $iikrii Erbag” baghkli bir yazim yayimlan-
mistl. Aradan yillar gecti, bugiinden Erbagin siirine bakti-
gimda yazimdaki eksikligi ortaya koymak zorunda hissedi-
yorum kendimi... Yalnizlik duygusunun $iikrii Erbag’in siire
yansimasini bir dlglide ortaya koymaya ¢alismis, asinmig bir
olgu olmasina ragmen ondaki “yalnizligin birakilamayan
bir ¢ileye doniistligii savunusunu dile getirmigtim:

“Caresizlik” ve “zeminsiz”“lik yagmurlar altinda siirekli 1s-
lanir insan. Albert Camus, yabanc bir otel odasinda bir anini,
kafasinin iginde ginlayan sorularla “Iste tabelalarini bile okuya-
madigim bir sehirde savunmasizim. Yabana bir sehrin sesleri-
nin niifuz ettigi bu odada, higbir seyin beni bir evin ya da bir
bagka yerin sevgi dolu 1s1g1na cekmeyecegini biliyorum. Birine
seslenebilecek miyim, bagiracak miyim?” diyerek aktarir. Ancak
bu seslenigin kargilig1 hi¢bir zaman olmayacaktir. Bos, kayip ve
haklarin elinden alinma deneyimi “digarida bir yerde” degildir.
Bu nedenle bireyin verilecek hesab: kendinedir, i¢ hesaplasma
telafi imkam birakmadan, kirbag altinda yasanacaktir.(...) Yal-
nizliga dertli ve egilimli $iikrii Erbag’in son kitabi “Yalnizlik He-
celeri” de bu lirik catismanin izleriyle doludur:

“kimseye am olmadan gectim,

tag bile severdim

birisi tiiy kadar dokunsayd: bana”

42
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Erbas siirini diistinerek, salt yalnizlik duygusu tizerinde
durmak ve ondaki yalnizlig: tek basina bir temele oturtmadaki
sakincay1 yeni yeni goriiyor, yaratisina yanstyan duygusunun,
“seckinyalnizlik” diisiincesi i¢inde ilerledigini diisiiniiyorum.
Neden mi? “Seckinyalnizlik” arayis: bir seylere tutunmak is-
temidir her zaman... Oyleyse, “seckinyalnizlik”, yalnizliktan
cok farklidir. Yalnizlik bir yitimin deneyimidir, “seckinyalniz-
lik” ise bir vazgegisin... Yalnizlik ac1 gektirir; seckinyalnizlikta
ise bir gey aranir.

Cok acik ki, bu siirlerin yazilmasinda bile bir vazgegis de-
gil, sistemli bir vazgecis duygusuyla siirekli aramanin cos-
kusu var. Ciinkii, Unal Nalbantoglu'nun bir yazisindan ahn-
tilayacak olursam, "’‘seckinyalnizlik’ denen seyi gercekten
‘seckin’ kilan en 6nemli 6zellik, onun kendi 6zgezamanini
(“zaman olmayan zaman”), dolayisiyla da ‘yaratma’ olanagi-
n1 nerdeyse bir ‘oyunsuluk’ coskusuna da yol acarak {iretiyor
olmasidir...”

Bu durumun salt yaratma seriiveniyle baglantih olarak
degil, (¢inki “seckin yalnizlik” bir anlamda yaratmanin da
olmazsa olmazi olarak da ele alinabilir.) siirin kendi 6ziiyle
de iligkilendirilebilecegini, bunun da yani “oyunsuluk”un da
siiri sadece temellendiren degil ayn1 zamanda giiclendiren bir
unsur oldugunu belirtmek gerek... Bunun yalnizca tematik
olarak degil, zaman zaman farkl siir bigimleriyle (gazel, diiz-
yaz1 siir, dramatik siir) denendigi diistiniiliirse, bu cogkulu
geri cekilmenin bir gerekgesi de belki ortaya konulabilir.

O doénemde belki de sezgisel olarak yazimi Octavio Paz’a
yaslamigtim. Octavio Paz yalnizlik duygusunun iki ayr anla-
m1 oldugunu diisiinmektedir: “Bir anlamda yalnizlik kendini
hilmektir, 6teki anlamdaysa, kendimizden ‘yalnmizhigimizdan’
kacip kurtulma 6zlemidir. Yasamin temel kosulu olan yalniz-
ik, kaygidan ve kararsizliktan kurtulacagimiz bir sinavdir
ve arinmadir. Bu yiizden yalmzlik labirentinin ¢ikis kapisinda,
mutluluga ve yeniden birlik durumuna erisecegimizi umariz.”
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Gergekten de, Siikrii Erbag’in siirinde Octavio Paz’iniki yal-
nizlikkosuludabulunmaktadir.O, kendinitanimanin,bulmanin
verdigi essiz kiyilara gekilerek anlama duygusu yasar. Bu du-
rumun igerisinde yazginin yalruzlik oldugu bilgisi vardir. Bu
ilk asamada insana kadercilik imgesini verir. Paz da zaten ka-
dercidir. Ancak Erbas, anlama ve bilme duygusunu yalnizliga
ulagarak yasar. Bu, kendini dinleme siirecidir. Boyle karmagsik
bir diinyada bagka da sans: yoktur:

“Aynlik baglyor...
Cift oluklu bir hanger
Sevdigim herkesten gidiyorum”

Paz’in ikinci yalnizlik segeneginde ise her zaman yalniz-
lik bahgesinden ¢ikig oldugu diistincesi vardir. Bu hep aymi
siireklilik icinde yasanacaktir. Cikig bilgisini insan goriir. Bu
bilgiyi insan “Onlar” diinyasinin igine her girdiginde yasar.
En sonunda tekrar digar1 ¢ikip sagkin bir yalitilmiglhiga gomii-
liir. Bu stireg defalarca tekrarlanabilir. Boylece ¢ikigsizlik ben
ile dis arasindaki bir sarkaca doniigiir. Bu git gel, siirler boyu
dinmeyecektir. Diinyanin icine her girisinde eksilir, her ¢iki-
sinda yalniz kalir.

“Once gozleri vard: yedi kat ela
Sonra yalmzlik

Elleri onceydi ve uzun
Sonra yalmzlik .

Iki beyaz 1rmak akar hald gsvdemde
Sonra yalmzlik

Soziim agzindan alirdi kanadi
Sonra yalmzlik...”

Paz’in bir edebiyatci olarak, belki de zaman zaman, “Yal-
nizlik Dolambaci1” ekseninde de kapildig: yalnizlik duygusu-
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nun “bilerek / isteyerek sectigi” bir yontem oldugunu anla-
mak gerekiyor. Paz'in “seckinyalnizlik” duygusuna ulagtig:
yer de tam burast... Ote yandan, bilerek segilen yalnizlikla
tecrit arasindaki temel farklar bulunuyor: Biri goniilli, dige-
ri de mecburidir, her seyden 6nce... Biraz daha ileri gideyim,
Gadamer’den yola ¢gikarak, tecritte, yalitilmighikla bir seyden
kagiliyordur, “seckinyalnizlik”la ise bir seyler araniyordur.
Bu sorular bosuna midir?

“Ol hayat kendine sorumludur Araf'tan
Oliiler bu diinyada yagamazlar m1?

Kag arzuyla ginlar mezar taglar: gecede
Hangi tanrimn giinah ¢amdir bedenim?

Kediler, ¢inarlar, hiisniiyusuflar
Seni sevmeye benimle egilmezler mi?

Bir hece kapisindan gectim ki sonsuzluk
Agzinla topuklarin arasinda degilse nerdedir?

Yagadim m seni taflan korusu pencere
Harfler bu uzaklig1 6liimden kurtarir mi?”

Bu noktada Orhan Kocgak’in sozleri iistiine de diigsiinmek
gerekiyor. Kogak, tecrit halinde olmayla, “g6niillii” yalnizlik
ediminin arasinda bir fark daha oldugunu éne siiriiyor: “izo-
lasyon, siirekli bir soyutlanma, igeriksiz kalma, iceriklerden
mahrum kalma hali... Obiiriiyse daha soyut bir sey. Yalnizlik
halinde ¢ok spesifik bir seyle ilgilenebiliyorsun, gidip mahal-
le kahvesinde, oradan gelip gegenlere bakmak gibi... Walter
Benjamin’in “flaneur” kavrami (bir tiir modern gezginlik
kavrami diyelim) o yalnizlik kavramiyla akrabadir. Deneyi-
me aciklik... Mahrum kalmiyorsun igeriklerden... Obiiriinde
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icerikler stirekli kendi kendini 6giitliiyor ve higlesiyor. O ytiz-
den yetersiz ve tatminsiz kaliyorsun.”

Peki o0 zaman su flaneur kavramindan yola ¢ikarak Walter
Benjamin’e yaslanalim... Pasajlar’da Benjamin, “sikinti, ipek-
lerin en yanar renklisiyle astarlanmig sicacik bir gri kumagtir.
Diis goriirken bu kumaga sariniriz. Kivrimlarin arabeskinde
evdeyiz saniriz o zaman. Kilifinda sikkin ve gri gériinmek-
tedir ama uykudaki. Uyandiginda sonradan, ne diis gordii-
gini anlatmak istediginde, yalnizca bu sikintiy1 aktarir asag:
yukari. Kim ters diiz edebilir ki zamanin astarini bir ¢irpida?
Gene de bundan bagka bir sey degildir diigleri anlatmak. I¢-
lerinde dolasirken diisteymiscesine... Ebeveynlerimiz ve on-
larinkinin yagamini yeniden yasadigimiz yapilar olan alig-
veris merkezleri de bundan farkli ele alinamaz. Varolus bu
mekanlarda tipki diislerdeki olaylar gibi olaysiz akar gider.
Flanerie bu uyurgezerligin ritmidir. Kaplumbagaya tasma
takip dolagmak ¢ilginlig1 sarmigt1 tiim Paris’i 1839 yilinda...
Sikint1 bilingdis: olaylarin dig ytiziidiir hep...”

Bu noktada sirtinda bir kaplumbaga gibi evini tagiyan bir
gezgin olarak nitelendiremeyiz belki Erbag'1... Ustelik bdylesi-
ne bir melankoliyle modern diinyada yagsamanin imkéansizlig:
tizerine de, onu bir yasamin i¢inde bir “meczup gibi” nitelen-
dirmek de anlamsiz olur, gercekten! Ote yandan Benjamin’in
de savundugu bir noktaya deginmek gerekir. Aciy1 anlama,
kavramanin 6nkosulu olarak bir se¢kinyalnizlik projesi...
“Empati yalnizca seckin yalniz kalan i¢in miimkiindiir, bu-
nun i¢indir ki se¢kinyalnizlik hakiki aylakligin 6nkoguludur.”
Oysa burada goz ardi edilemeyecek ilk nokta sudur: Tecrit
duygusu olmadan yalnizlikla gevrili bir diinyanin da kurula-
bilir olacagidur. Ikincisi ise sikint1 boylesi bir yalnizlik iginde
kacamayacagin, kurtulamayacagin bir sevgilidir.

“Biz hepimiz uzun uzun sikiiriz | Arkadaglarimiz da sikilirlar
ki bize gelirler | Boglukta asil bir tanri zamam | Otururuz biitiin
hareketlerin disinda.”
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Sonug¢ mu? Daha fazla kendi i¢ine gomdilerek nefes aliyor,
hatta yasiyorsundur. Bir zaman sonra sikinti, insan yasami-
nin kendi iginde siirekli olarak tartimladig: bir ruh goriin-
tiistine doniigiir. Siegfried Kracauer diyor ya: “Giliniimiizde
hala sikilacak zamani olup gene de sikilmayanlar, hi¢ kus-
kusuz sikilmaya zamani olmayanlar kadar sikicidirlar. Ciin-
kii boylelerinin benligi (selbst) silinip gitmigtir. O benlik ki
varligl, giiniimiiziin kosusturmacal1 diinyasinda onlar1 belli
bir yerde uzunca kalamayip, amagsiz salinmaya zorluyor
olacakt.”

Bu alayc1 s6zdiziminin gerisinde aslinda Erbas siiri ile ilgi-
1i bir tasarim da mevcut. Ciinkii O her seyden 6nce “birey”in
caresizlikle 51gind1g1 kalipzaman duygusunun diginda...
Oyle bir deneyden gegiyor ki ben olma hali her agidan mev-
cut. Diinyanin ortasinda herkes gibi silinip gitmemis benligi...
Insan olmanin biitiin giiveniyle ayakta... Bu nedenle ondaki
sikint1 varolan ve asla kaybolmayacak bir edim. Insanoglu-
nun moderniteye adim attig1 ilk giinden beri yasadig1 bunal-
tiy1 yaziyor. Artik viicudun bir pargasi, ne bileyim, goz, kulak,
ag1z, burun gibi son derece somut bir bicimde dylece duruyor.
Soyut bir kavramin bu denli somut bir bi¢cimde tasarimin
yapmamin ardili ondan asla kurtulamayacak olmamizin bir
gostergesi aslinda. Ancak hemen belirtmekte fayda var: $iik-
ri Erbag’in sikintist huzursuzluk halinden kaynaklanmiyor.
Sikint1 onda, “seckinyalmizhig1” i¢inde toplumsal bir diirtii.
Varolana karg1 genel bir tavir. Daha ilk kitab1 “Kiigiik Acilar”
nasil bagliyordu? “Bunaliyoruz ¢ocuk bunaliyoruz | Bigim vere-
medigimiz seylerin [ bi¢imini aliyoruz.”

Yine bu noktadan yola ¢ikilarak sunlar da eklenebilir: Dig
diinyayla birlikte sessizce sigindig1 doga, bir agag, orma-
nin ugultusu, ilkbaharda ciceklenen leylak yeni siginakla-
r... Ote yandan bunlar da onu daha fazla acitiyor. Diisturu
Dostoyevski'nin Budala’sindan... “Bir agacin oniinden onu sev-
meden, onun var olusundan mutluluk duymadan gecilecegini aklim
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almiyor.” Aslinda modern zamanlarin “budala”s1 O. Saf ve
bir o kadar da zeki Prens Migkin'in izinde... Hala “su cigekleri
kapand: | golgeler biiyiiyor” diyebiliyor. Bunu ipucunu da “Ug
Nokta Bes Harf” adli kitabiyla vermisti zaten... Tiirkiisii soyle
degil midir? “ii¢ nokta beg harfin budalasiyim ben”.

Bu son derece bireysel goriinebilir. Ama degil. Toplumsal
yasam i¢inde ayakta durma gerekliligi onu bu noktalara sii-
riikkliiyor. Her seyi ayn1 potada eritme zorunlulugu:

“[nkdr ve kabul, hece ve gokyiizii, imkdn ve act
Biiyiik cezaymigsin ozgiirliik 6grendim sonunda

Beni bir golge dogurdu sudan agactan riizgdrdan eksik
Gittim ki benden yapilmig bogluktu her yer

Genig zamanli sozler soyledim inamp giizellige
Eyvah ki kalbin minesi akgamla soldu

Bir esikmis sularin gittigi ne kadar akarsa
Herkes ne ¢ok severmis seni mutsuzluk

Oturdum kirpiklerden ayetler indirdim aska
Ey aralik kapilarin tanris: diinya senin nen olur.”

Karsitliklar tizerine kurulu bir yasam... Zorunda birakil-
ma hali... Kabullenis ve reddedisin salincaginda her defasinda
agril gitgeller... Varolusun ategli sancisi... Her defasinda aci-
dan biraz daha haz alma durumu... Sisifos’un kayay1 kendi-
sine verilen cezayla tepeye ¢ikartip, ugurumun kiyisindan her
defasinda atma yenilgisi... Fakat bu yenilgiye bile sadakatle
yaklasmay1 6grenis... Edip Cansever mi demisti, Sisifos’un
yenilgisinden tattig1 duygu haline, Sisifos sehveti diye... Su
dizeler anilmali degil mi?
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“Yenilmek degil
Kendinden sogumanin
Mumu akiyor yiiziinden
Agz kirmizi zamanlardan
Bir hayal tag1, gam yiikii
Higbir uzagi kalmarmg
Yakin degil kapist bile
Yine de gikiyor digar1”

Burada son derece aklibasinda, bir o kadar da 6telenen s6z-
ciik, haysiyet giriyor devreye. Vicdanin kisiyi tek baginaliga
itme olgusu... Bu duygu sayesinde acisindan lezzet arar hale
getirilmis... Klrliganllkla tas gibi olmanin arasinda... Daha
ilk siirleriyle ilgili olarak Nihat Behram kegfetmis, siirlerinin
hem anas1 hem de yavrusu olma ikiligini. “Sefkatli ve hir¢in,
sabirll ama isyankar” diyor Siikrii Erbas siiri icin... Ama bu
kargitlik ilkesini hentiz gerekgelendirmiyor. Oysa “toplumsal
tavir” itiyor O'nu bu zithgin birligine. Tam da yukarda sozii
edilen “vicdaniyla toplumun yiikledigi agin sarmala”.

“Haysiyet sistemli bir mazogizm pratigidir” diyor Yildirim
Tiirker bir yazisinda. Siirekli olarak yalpalatir kisiyi. Mutlu-
lugun degil mutsuzlugun kapisini aralatandir O. Mutluluk
bu diinya igin artik &lii bir kelime olmugstur. Mutsuzluk ise
umutsuzlugun agrili geligkisi... Erbas siirinde de mutsuzluk
ve umutsuzluga duyulan bu sadakatin ardilinda yatan kav-
ramlardir aslinda vicdan ve haysiyete duyulan agir1 giiven...
“Hangi sozii denesem sensin biiyiiyen bogluk “tur gerisindeki. Ote
yandan Melih Cevdet Anday’in “Bir hos bilmece i¢inde yasa-
dim” dizesine nazire yaparak yasarken, sik sik 6liimle konu-
suyor su siralar:

“Ustiim bagim kirpik sag topuk dil
Simdi daha ¢ok konuguyorum o6liimle”
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Olim mii, Aristoteles’in dedigi gibi “insan, dogar, biiyiir
ve oliir”, siradanligini kendi de biliyor zaten... Bir aykirilik
yok bunda... Sa¢ma olan &liime siginmakta...
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Siikrii Erbas Siirinde “Bag Donmesi” ile
Bir Gezinti

Gonca Ozmen

Bazi sairler sdylesir okuruyla. Ustten bakmaz. Uzak dur-
maz. Bir sogukluga yer vermez. Elinden tutuverir okurunun.
Onu, kendi “ben”ine, “biz”ine kativerir. Oyle igtendir. Oyle
kendidir. Kapilir gider insan. Siiriiklenir pesinden sozciikle-
rin. Degisir, dontigiir, yenilenir. Stikrii Erbag’in siiri de boyle-
dir. Okurunu, ince bir iyilikle yenileyiverir; yeni bir goz ekler
ona. Okuruyla arkadag olabilen, okuruyla dertlegebilen ender
bir siirdir bu. Goérkemli bir yakinliktir onun siiri. Sessiz bir
ayaklanmadir. Bir 1srardir. Olmazsa olmaz bir itirazdir. Diren-
medir. Bir agriy1 birlikte kargilayabilmektir. Bir acinin yolunu
birlikte kesmektir. Bir inceligi birlikte biiyiitiip durmaktur.

Bir okur olarak, Erbas siiriyle kurdugum uzun soluklu
sOylesmenin, genis zamanl yoldaghgin bana vurduklaridir
burada yazacaklarim. “Bas Donmesi” siirinden hareketle,
Erbag siirinin sokaklarinda, avlularinda, arka odalarinda,
kuytularinda bir gezinti yapmaya calisacagim. Yalnizca bir
siirinden yola c¢ikilarak, bir sairin poetikasiyla ilgili kapsay:-
a ipuglarina yeterince ulagilamayacagy, siiri derinligine an-
lasilamayacag icin; sairin diger kitap ve siirleri, diizyaz1 ve
sOylesileriyle, hakkinda yazilanlardan da yararlanma yoluna
basvurdum. Siirlerinde bigimsel ve iceriksel yonlerden biiytik
degisimler, kirilmalar, kopusglar goriilen kimi sairlerden fark-
I1 olarak $iikrii Erbas; yayimladig ilk siirden bugiine siirsel
derdi, isledigi sorunsallar1 pek degismeyen, biiyiik kirilmalar
yasamayan sairlerden. Buna ragmen her okurca ya da aym
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kisinin farkli zamanlardaki okumalarinda bile yeniden tire-
tilen, ¢coklu alimlama ve anlamlandirmalara acik, derinle-
re dogru kazildikca sasirtici, 1g1ltih, agihmli bir giir onunki.
Bulguladiklarimin, saptamaya g¢alistiklarimin daha kapsamli
arastirmalara kaynaklik edebilmesini umarak...

Adinin bende yarattig1 cagrisimdan baglayarak, Erbag’in
son siir kitab1 olan Bagbozumu Sarkilari'ru, bedenin yaglanma-
ya dogru yol almasina ve 6liim disiincesine kargi; duygu ve
duyarligi, diisiinceleri diri ve geng, devrimci bir gairin, ya-
samda, sevgide ve agkta, siirler, sarkilar ve tiirkiilerle diren-
mesi, bu ¢ok “cig ¢ag”a bir bagkaldiris: olarak okudum.

Bag, yerlesikligi, bir yere bagh olmay1 imliyorsa; (yerlesik-
lik devlet baskisini ¢agristirir ki tarihimizde gogebe yagayan-
larin, iktidar kendilerine toprak verdigi halde verileni redde-
derek direndiklerini biliyoruz.) sair bu bag1 bozarak, hognut
olmadig1, huzursuz oldugu, bask: altinda bulundugu bu yer-
den ayrilacak, dzgiirliigiine kavusacaktir. Yersiz yurtsuzluk,
bir bakima 6zgiir olmaktir. Bagh olma ve 6zgiirliik isteminin
ikilemini, gerilimini yasayan sair de zaten siirlerinde dilden
baglayarak, var olani, verili olan1 bozup yeniden kurma, ya-
ratma, ona yeni bir bigim verme etkinligi, ugras: icinde degil
midir? Nasil 6len i¢in acty1 paylasan insanlar birlikte agitlar
sOyliiyorsa; bagda calisan iscilerle birlikte, bagbozumunun
ardindan da yikilan diizene karg1 sdylenen devrim sarkilar
gibi sarkilar sdylenecektir.

Bununla birlikte émriin “gliz dénemi”ne gelene kadar,
sair tarafindan biriktirilen, 6zenle yetistirilen, bakilan, bii-
yittlenler de toplanacaktir bagbozumunda. Bir hesaplagma
da yasanacaktir. Bir yiizlesme. Bir kutlama ve bir bitis de...
Sairin hasat zamaninin tiriinleri de diyebiliriz bu toplamda-
ki siirler icin. Binbir Gece Masallari’'ndan, P. Eluard ve M.
Horkheimer’a, Yusuf ile Ziileyha séylencesinden Solohov’a,
Karacaoglan’dan Ece Ayhan’a, G. Akin’dan B. Necatigil'e,
K. issa’dan M. Eloglu ve Ercigli Emrah’a, tiirkiilere alintilar
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ve gondermeler yoniinden zengin, yalinlikta derinligi ya-
kalamis, ¢ok kapili, ¢agrisimi genis olan, diri siirler bunlar.
Hem anlamlar1 hem tinilari, aralarindaki ses uyumu ve ez-
gisellikleri dikkate alinarak, imbikten stiziilmiisgesine 6zenle
secilmis sdzciiklerle kurulmus, saglam yapili siirler... Okura
hem bir bag donmesi hem de bir diinya gorgiisii, hayat bilgisi
sunan siirler... Diizyaz siirlerin yaninda, haikular: andiran
birkag dizelik kisa siirler de var kitapta. Gittikge daha yalin,
gittik¢e derinlesen ve anlam yoniinden yogunlasan siirler ya-
zryor Erbas. Siirler arasindan se¢im yapmak ¢ok kolay olmasa
da, tim bu soylenenleri kapsadigina ve Erbas siirinin tipik
ozelliklerini yansittigina inandigim igin “Bag Dénmesi” adli
siiri segtim bu toplamdan.

BAS DONMES}

Oliimle konugmaya baglamigtim
Agaclar avuglarimda diinya masaliyd:
Cicekler nasil da sonsuzdular
Zaman bedenimde tozlaniyordu
Ara sokaklarda bulanik perdeler
Bir eski bahgede sedef diigmeler
Uykulardan kopuyordu yillardir
Yagmur degil ben ¢ekiliyordum
Yeralt: sularimin rahmine

Ey kalabaligin kara yalmzlig:
Yildizlar taglarla soylesiyordu
Sokak kopeklerinden 6greniyordum
Sevgisizligin agik yarasini

Cakil taglarinda kig denizleri
Bedende yamp bedende sonen
Odalar dolusu hayal kandili
Giines evlerden ¢ok

Mezar taglarini 1sitiyordu.

53



Sonra siyah bir denizde bir 151k goncas
Bir bag donmesi kanatl gamzeler
Diinyay: doguran bir diinya iirpertisi
Bir tek soz soylemeden

Agziyla sabaha ¢ikardi beni

Ustiim bagim kirpik sag topuk dil
Simdi daha ¢ok konusuyorum oliimle...

Adi ile biitiinlenmis siirlerden biri olarak “Bas Dénme-
si”, Bagbozumu Sarkilari kitabinin ilk siiri. Ses Orgiitlenmesi
ve uyumuyla, 6zenli dil kullanim1 ve sdyleyisiyle, imge ve
anlam biitiinliigiiyle oldukga etkileyici bir siir. Erbas, duy-
gusal-diisiinsel diyalektik birligi, bigcim-igerik dengesini ol-
dukga saglam kurmus bu siirinde de. Dizeler aras1 ses-anlam,
zaman-mekan birligini, yani siirde biitiinselligi saglamada
yetkinligini goOstermis; diislincelerini zengin c¢agrisimlara
acik, derinlikli bir sdyleyisle, insanin icine s1zan bir dogallikla
siirlestirmigtir.

25 dizelik siirin, ilk boliimiindeki 18 dizeden dokuzu 11
heceli, dordii 10 hecel, ticii 12, biri 14, biri de 6 heceli. Ikinci
boliimdeki 7 dizeden iigii 13, ikisi 11, biri 14, biri de 7 heceli.
Goruldugu gibi, dize uzunluklari, hece sayilar1 birbirine ol-
dukga yakin. Bu, siirin saglam mimari yapis: yaninda, sairin
ses Ogesine, uyumuna verdigi dnemin, 6zenin de gostergesi.
Siir, ses simgeselligi, sesle, ses birimlerin dagilimiyla anlam
arasindaki uyum yoéniinden incelenirse de sairin sozciik segi-
mindeki titizligi goriilecektir.

Dogal ve rahat sdyleyisinde, kisa ve eksiltili anlatimi yarun-
da, siirin ezgiselligi de oldukga etkili. Etkili ezgisellik, Erbas’in
karakteristik 6zelliklerinden biri. “Bag Donmesi”nde, kaygan
ya da akia iinsiizlerden “1” ve “r"nin ¢oklugu ilk bakista
dikkat cekiyor ve ozellikle “1” sesi, siire yumusgak bir soyle-
yis 6zelligi ve akicilik kazandiriyor. Sair, bu siirinde de zorla-
ma, yapay uyaklar uydurma yoluna bagvurmadan “perdeler,
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diigmeler” sdzciikleri ve aralikli dizeler arasinda bir-iki uyaga
yer veriyor. “agaclar-avuglarimda”, “kalabaligin-kara”, “uy-
kulardan-kopuyordu” gibi ses yinelemeleri soyleyisteki akici-
hig1 gliclendiriyor. Siirlerinde sik¢a kullandig1 “Ey” tinleminin
sOyleneni vurgulayarak ilgi ve dikkat gekici, cogku belirtici ve
anlamu giiglendirici etkisini bu siirinde de kullaniyor Erbas.
Cogu siirinde noktalama imlerine pek yer vermeyen sair,
bu siirinde de birinci bolim sonunda nokta ve ikinci bélim
sonunda ii¢ nokta olmak tizere yalnizca iki im kullanmusgtir.
Ancak tiim dizelerini, siir ctimlesi bitse de bitmese de biiyiik
harflerle baglatmistir. Bu tutum, yerlesik kurallar1 tanimama
yaninda siirdeki sessel akis1 duraksatmamaya da yoneliktir.
Geg¢mis zamanla baglayan siir, simdiki zamanla bitiriliyor;
ancak li¢ nokta konularak eylem simdiki zamandan gelecege
tagimiyor. Yalnizca ilk dizede kullanilan “-migli” ge¢mis za-
man, ikinci dizede gegen masal sdzcligiiyle uyumlu. Goriil-
diigii gibi, siir isciliginde de en ince ayrintilara dikkat edilmis.
“Bag Donmesi”ne igerik yoniinden bakacak olursak; siirin,
Erbag’in bireyselle ¢evresini, dogay1 ve toplumsali kaynastirdig:
siirlerinden biri oldugunu soyleyebiliriz. Ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel degisimin, kentsel yagsamin karmasasinin, sagkinli-
ginin olusturdugu sikint1 ve bunalim, iletisimsizlik, yalnizlik,
yaslaniyor olmanin ve 8lim duygusu/distincesinin karanl-
gina saplanan bireyin icinde 1s1yan, basin1 déndiiren bir sev-
giyle, agkla yasama yeniden sarilmast anlatiliyor. Oliime dogru
bir yolculugu, varolusu, yaslanmaya baglamanin getirdigi bir
bagka farkindaligi da dillendiriyor siir. Erbag, 2009 yilinda bu
siirini yazdiginda 56 yasinda; yani yashligin esiginde. Bu du-
rumu da goz 6niine alirsak, siirin matrisinin ‘6liimlii olmanin
bilinci’ oldugu iddia edilebilir. Anlambilim agisindan, dizelerin
neredeyse hepsi okuru sonlu olmanin bilincine gétiiriiyor ve
zamanin 6zne tizerindeki tahrip edici etkisini vurguluyor.
Bas donmesinin sozlitk anlami, “gdzlerin kararmasi, mi-
denin bulanmas: gibi bir nevi rahatsizlik” ve “bir giizellik
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vb. karsisinda kendinden gegercesine hayran kalma”.! Siir,
bu iki anlami da kuganiyor. Siir 6znesi bir yandan toplumsal
degisim ve yozlagsmadan kaynakl bir rahatsizlik yagiyor bir
yandan da ask karsisinda kendinden gecip 6liime yasamla
direniyor. Bagbozumu Sarkilary min bir bagka siirinde doganin
ve sevgilinin giizelliginin, birinde bozkir topraginin sar1 ve
beyaz renklerinin yarattig1 bas donmesinden; bagka birinde
cocuklugun, bir digerinde ise metalin bas donmesinden sz
eden sair; bu durumlar: imgesellestirip siir diline doniigtiire-
rek duyumsatiyor.

Biiyiik kentlerin ugultu, giiriiltii ve karmasasi, giinliik ya-
samin hizli temposu; bu hiz ve degisime ayak uyduramayan
bireylerde bir bas donmesi yaratiyor. Glinlimiiziin bilimsel
teknik gelismelerinin akil almaz hizi, degerler erozyonu, gor-
sel kusatma ve goriintii bombardimaninin neden oldugu sas-
kinlik; kimi zaman agktan 6liim diistincesine 6zel sorunlari,
ofke, asir1 bir istekle gozii gormez duruma gelme, korku, ¢ok
sasirma gibi duygu ve tutkular kiginin ruhsal dengesini boza-
rak bas dénmesine yol agiyor.

Uzeri dalga boylarina gore degigen farkh renklerle boyan-
mis bir ¢ark hizlica dondiirtiliince nasil renkleri ayirt ede-
meyip carki beyaz olarak goriiyorsak; degisimin ve sanki bir
seylerden kacgarcasina, 6mrii bir an 6nce tiiketip 6liime kosar-
casina bir yagsamin akil almaz hiziyla; kalabaligin, caddelerin,
makine ve araglarin, fabrikalarin ugultu ve giiriiltiisiiyle; go-
ziimiiziin 6niinden hizla akan ve hepsi algilanamayan bin bir
goriintiiyle bag1 donen bireyler de bir bakima korlesip sagir-
lagarak, kimi duyarliklarin yitirerek ¢cogu gergeklerin farkina
varamamakta. Sairdeki asil bag dénmesini ise toplumdaki,
insanlardaki ve degerlerdeki olumsuz degisimlerin sonucu
i¢ diinyasinda olusan karmasa yaratmaktadir. Ciinkii hiz-
I1 degisim nedeniyle metalin bile baginin déndiigii, “sonsuz
carsilar”1 ve “egyalarin 1slig1”yla tiiketim toplumu; ge¢misiyle
baglantis1 kopuk, giintibirlik, gecici bedensel arzu ve hazlari-
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nun giidiimiinde yagayan, gelecekle ilgili beklenti ve umutlar
olmayan bireyler yaratmigtir. Kapitalist toplumdaki, 6zel miil-
kiyet temeline dayal: iiretim iligkileri; emegin yabancilagsmasi
ve meta fetisizmine, kisisel ¢ikarlarin 6n plana gecmesine, etik
yoniinden toplumsal yozlagsmaya yol agmaktadir. Bireyler,
kendilerine ve degerlerine, dogaya ve toplumsal cevrelerine
kars1 yabancilagmis, giderek toplumsal iligkilerinden kendi-
lerini soyutlayarak sessizligin, 1ssizligin kabugu iginde ileti-
simsizlige diigsmiis, yalnizlasmus, tirettikleri nesnelerin tutsagi
olmusglardir. Bu durumun bas dénmesini yasiyor olmuslardir.

“Bas Donmesi”, 6lim sozciigiiyle baglayip ayni sdzciikle
biten bir siir. $iir 6znesi, ontolojik bir kayg1 ve 6liimli olma-
nin bilinci ile konugan, varolusunun nedenlerini sorgulayan,
varoluga ve 6liime bir anlam yiikleme ¢abasinda olan, yasa-
manin 6liimle yiizlesmek de oldugunu bilen biri. Varolugsal
bir farkindalikla 6liimii kisilestirip onunla konusmaya bas-
layan biri. Devinimi, déniisiim ve degisimi, ge¢mis-simdi ve
gelecegi, an1 ve sonsuzlugu igeren bir kavram olan zamani
sorgulayan biri. Diinyada olmanin bilinci, 6liim bilincini ha-
rekete gegiriyor siir 6znesinde. Bu baglamda siir, 6liime dog-
ru bir yolculugu duyumsatiyor okura.

Bir bagka siirinde 6limi “Omriimiiziin ikizi” olarak nite-
leyen Erbas, yasamin degerini, 6liimii yazarak ortaya koydu-
guna inaniyor. Oliim korkusuyla ilgili olarak da “Bu gizli kor-
kuyu, diinyay1 elimizden alacak bu kaginilmaz sonu, élimii
sOylerken bile yasami yiicelterek telafi edebiliriz, katlanilir
kilabiliriz” diyor bir sdylesisinde. Erbas’a gore, “siir, gercekte
hayat tizerinden 6liimle bir hesaplagma galiba. Erken bir ¢ir-
pinma. Uzunlugu belli bir yolu genisleterek uzatma gabasi.”?
Buradan hareketle siirin, Erbas icin varolusuna anlam kazan-
diran bir ugrag/yarati, hem diizene hem de 6liime karg: bag-
kaldir1 yolu oldugunu sdyleyebiliriz.

“Bas Donmesi”nin ikinci dizesi, “Agaglar avuglarim-
da diinya masaliydi1” ile de 6liimlii olmay1 vurguluyor sair.
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Agaclarin “diinya masal1” olarak nitelenmesi, cogu zaman
“bir varmig bir yokmusg”la baglayan masallar baglaminda,
canlilarin éliimliiligiinii, diigle gercek arasi bir yalan diinya-
da insan dmriiniin gegiciligini ¢agristirtyor.

Siirde konugan 6limlii ben, “Cigekler nasil da sonsuzdu-
lar” dizesiyle kir-bay1r, dag-ova, bahge-park, ev-¢copliik, tilke-
sinir bilmeden diinyanin her yerine yayilan canllar olarak
kisa varolusglarina karsin bin bir renk, koku, bigim ve gitizel-
likleriyle yasamalarin: siirekli yineleyen cigeklerin 6liimsiiz
glzelligine, bu gilizelligin kaliciligina, yani sonsuzluguna
deginiyor tiigiincii dizede. Oliimle yagamin diyalektik birli-
ginden yola gikarak, tohumdaki doniisiimii, yasamin sonsuz
dongiistinii vurguluyor. Degisen, yozlagan, ¢iirliyen zamana,
insana, toplum ve degerlerine, dogadan uzaklasma ve ona
zarar vermeye kargi gilizellikleriyle bagkaldiran; olumsuz
degisime, yok olusa, oliime inatla direnen ge¢misten gelece-
ge, sonsuza uzanan ¢igeklere imrenerek bakiyor siir 6znesi.
Glizelligin yasama giiciinii 6liimden, zamandan bile biiyiik
gortiyor. Sinirly, soguk, renksiz diinyamiza sicaklik, renk, can-
lilik katan bir sonsuzluk sayiyor ciceklerin giizelligini. Kiille-
rinden yeniden dogan Anka gibi, doga da sonsuz varolusunu
siirdiiriiyor; bu nedenle ¢igeklere, dogaya, o sonsuz déngiiye
hayranlhigini belirtiyor siir 6znesi.

Siirin en ¢arpici dizelerinden olan “Zaman bedenimde toz-
laniyordu” dizesi ise siir 6znesinin yaglanmaya bagladiginin
gostergesi. Zamanin bedende tozlanmasi; bir duraganligy, es-
kimeyi, degisimi ve bedendeki tahribati, bir yok olusu simge-
liyor. Oznenin bereket ve iiretim kabiliyetlerindeki azalma, bu
azalmanin farkina varig ve bu farkindaligin getirdigi hiiziin
nedeniyle siir 6znesinde bir sorgulamanin bagladigini gori-
yoruz ki yaglanma, bireyde kendine doniisiin, i¢ hesaplasma
ve sorgulamanin bagladig1 bir esik, bir arada durma done-
midir. Yaglanma donemine girig, émriin bitiyor olmas: duy-
gusu ve tedirginligi; bireyi ve sairi zaman sorunu iizerinde
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diistinmeye yoneltir. Yaglanan birey icin gelecek zaman, 6lii-
miin zamanidir ¢link.

Bedende tozlanan zaman ve sonraki dizelerde yer alan
“eski bahge”, “uykularda yillardir kopan sedef digmeler”,
siir 6znesinin “yeralt1 sularimin rahmine” dogru g¢ekilme-
si imgeleri de yaglanmay1 ve 6liim diislincesini vurguluyor.
Uykulardan kopan sedef diigmeler hem diigleri hem de bir
ayriligi, yani 6liim diisiincesini ¢agristiriyor. Aynu sekilde ye-
ralt1 sularinin rahmine gekilmek, mezara konulmayi, orada
clriiylip sulara, topraga karismay: anigtiriyor ki birkag dize
sonra zaten “mezar taglar1” sdzciikleriyle karsilagiyoruz. Siir
6znesinin bilingaltinda yer etmis olan 6liim diigiincesi ve kor-
kusu biling yiizeyine ¢ikmigtir artik ve okur da bu yaslanma
ve dliime dogru yol aliyor olma bilinciyle yiizlestirilir.

Siir 6znesi, “Ey kalabaligin kara yalnizlig1” diye seslendigi
onuncu dizeden itibaren yildizlarla taslarin séylesisinden s6z
ederek, duyarsizlasan toplum iginde bireyin ve kendisinin
iletisimsizligine deginiyor. Yalniz bireylerden olugan “yalniz-
lar kalabalig1” (Octavia Paz) i¢inde, kendini yabancilagma-
dan, degerlerini yozlasmadan korumaya ¢alisiyor. Erbag'in,
bir yazisinda “canavar” olarak niteledigi sig kalabalik i¢inde
yasayan yalniz birey, onun kugatmasi ve agirlig: altinda ezil-
mektedir. Bu nedenledir ki sair, “Kalabalik, yagmaliyor insa-
n1”, “Bu kalabalikta bu tenhalik-” benzeri ciimle ve dizele-
rinde hoyrat kalabalig1 elestirir. Bir siirinin adin1 “Sagirlagan
Kalabalik” koymustur ki ¢agdas kentsel yasamda bencillesen
birey, toplumsal cevresine, onu dogrudan ilgilendirmeyen
olaylara karsg! ilgisiz ve duyarsizdir, korlesmistir; 6tekinin se-
sine kulaklarin1 kapamustir. Erbas, bir bagka siirinde de kosar
adim tiikenen insanlarin ucuz ¢ikarlari ve korkulariyla, ya-
lanlariyla diinyalarinin gittikge daraldigini, yalnizlastiklarini,
ortak sevingleri ve dostlar1 kalmadigini, dogay: paylasmanin
mutlulugunu ve bagkalarinin acilarin1 unuttuklarin belirtir.
Degisen ekonomik, politik, toplumsal-kiiltiirel yapinin insan1

59



nasil bireyci, cikarci, korkak, ikiyiizlii vb. yaptigim vurgu-
layan sairin bir bagka siirinde de siir 6znesi/¢ocuk dylesine
yalnizdir ki diismemek i¢in kendine tutunur. Bir Roma ataso-
ziinde de “Biiyiik kent, biiyiik yalnizlik” denmektedir. Stikrii
Erbas, bu siirinde de oldugu gibi, neredeyse tiim siirlerinde
kalabalig1; duygudan yoksun yiizeysel iligkileri, bencil yasam
bicimi ve deger yargilari nedeniyle kiyasiya elestirmistir.

“Bas Donmesi”nde yaslanmakta olan siir 6znesi ayni za-
manda yalnizdur, iletisimsiz ve sevgisizdir. Insanlardan bekle-
digi ilgi ve yakinhgy, sicakligy, sevgiyi bulamayan, yalnizlagsan
siir 6znesi, yildizlarin taglarla séylesisini dinler; sadece insan-
larda degil sokak kopeklerinin durumunda da goriir sevgi-
sizligi: “Sokak kopeklerinden 6greniyordum / Sevgisizligin
acik yarasini1”. Francis Bacon'in dedigi gibi “...sevginin olma-
dig1 yerde kalabalik, insan1 yalnizliktan kurtarmaz, ¢evredeki
yiizler bir resim galerisindekinden 6teye gecmez, konugmalar
bir zihin ¢inlamas: gibi kalir”.? Sevgi, Stikrii Erbag'in da ya-
sadig1 diinyada aradigl, 6zlemini duydugu; yozlasmasi ona
en ¢ok rahatsizlik verenler arasindadir ki “gok erken biliyor-
dum” dedigi sevgisizlikten yakinir ¢cogu siirinde. Annesinin
de aralarinda oldugu sevgisiz kadinlardan s6z eder. Se¢me
agk siirlerini bir araya getirdigi kitabina Insan Sevmezse Oliir
adini vermesi de oldukc¢a anlamlidir.

“Cakil taglarinda kis denizleri” dizesiyle de bir soguma
ve soguklugu, terk edilmisligi, sevgisizligi, 6lim diigiincesi-
nin iirpertisi ve hiizniinii duyumsatiyor siir. Insanlardaki ve
iligkilerindeki toplumsal soguma/sogukluk, iletisimsizlik,
yabancilasma, korlesme ve duyarsizlasma, bozulmus top-
lum igindeki yalnizlik vurgusu “Giineg evlerden ¢ok / Mezar
taglarini 1sitiyordu” dizelerinde de siiriiyor. Biiyiik kentler-
de, mezarlar kadar birbirine yakin, kat sayilar gittikce ar-
tan apartman bloklarinda; yalniz bodrum ve alt katlar degil,
¢ogu daire de giines géormiiyor. Bu karanlik ve bu giinessizlik
insan iligkilerine de yansiyor; dolayisiyla da giines, evler ve
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insanlardan ¢ok, mezar taglarim 1sitiyor. Kent insaninin disa
kapalilik ve birbirine kér ve sagir olma durumunu; evlerin
icindeki yoksullugu, kavgayi, aciy1 ve sevinci gostermeyen,
gizleyen “bulanik perdeler” tamlamasi ile de pekistiriyor siir.
Perdelerin bulanik olmasi ayrica bir eskimigligi ve solmusglu-
gu, kirliligi de simgeliyor.

“Bedende yanip bedende sonen / Odalar dolusu hayal
kandili” dizeleri de yine bir ¢ag elestirisi olarak yer aliyor
“Bag Donmesi”nde. Kapitalizm, devletiyle, ¢esitli kuruluslar
ve kapitalistleriyle; kumar, piyango, spor toto-loto, at yarisla-
r1 benzeri sans oyunlari, cikletinden deterjanina seri tamam-
lama, kupon biriktirip kazanma koriiklemesiyle, basta ¢cocuk-
lar ve kadinlar olmak tizere, insanlarin hayallerini de sémiire-
rek hayal kandilleri yakmakta, umutlar uyandirmakta, sonra
da onlar1 sondiirmektedir. Reklamlarin kogullandirmasinin
egemen oldugu tiiketim toplumlarinda, yeme i¢cmeye yonelik
fast food aligkanliklarinin yamn sira metalastirilan cinsellik de
kamgilanarak pornografinin ticareti yapilmaktadir. Bedensel
hazlar, estetik giizelliklerin verecegi hazzin, inceliklerin 6nii-
ne gecmis durumdadir. Hedonist felsefeyi benimsemis bir
azinlikk, Sodom ve Gomora benzeri bir yasam siirerken; ¢o-
gunluk, dogrudan kargilayamadig1 gereksinim ve isteklerini
fanteziler/diiglemler ve diislerle dolayl gidermeye ¢alismak-
ta, ciliz “hayal kandilleri”nin gelip gegici 15181yla avunmakta-
dir. Son yillarda sans oyunlarina ilgideki, yatirlara, tiirbelere
mum yakanlarin sayilarindaki artis, bu doyumsuzlugun gos-
tergeleri arasinda sayilmali. $iir, yasanan bu yozlasmay: isa-
ret ediyor bedende yanip sénen, odalar dolusu hayal kandili
imgesiyle.

Siirin ikinci boliimiinde ise, bir 6nceki béliimde anlatilan
“siyah denizde”, umudu ve kurtulusu simgeleyen “bir 151k
goncas1” beliriyor. Sevgilinin “bir 151k goncas1” olarak gelisi,
“bir diinya tirpertisi” uyandiriyor siir 6znesinde; bedeninde
bir “hayal kandili” yakiyor. Bagka bir siirinde de sevgiliyi
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yine “deniz kiyisinda gonca zaman” olarak niteler Erbas.
Cinki onun igin sevgili, gelecegin, olgunlasmanin ve gii-
zellesmenin imgesidir. “Ustiim bagim kirpik sa¢ topuk dil”
dizesi de bir sevismeyi cagristiriyor; sonrasinda da gece ay-
dinlaniyor ve sabaha, aydinliga ulagiyor siir 6znesi. Oliim
diisiincesi de, yasama tutunma istegine doniigiiyor sevgiliy-
le birlikte. Iletisimsiz, sevgisiz ve yalniz insanlar ormaninda
kaybolmanin, tutunacak dal bulamamanin bag dénmesini
yasayan, yalnizligini ¢ogul yalnizliktan ¢ikaran siir 6znesine;
bir diis, bir umut, bir 151k oluyor agk ve boylelikle yeniden ya-
sama sariliyor. Yaslaniyor olmaktan, yalnizlik ve sevgisizlik-
ten, iletisimsizlik ve yabancilagmadan, yaklasan 6liimden bir
yasama sevinci gikarabilmenin sevincini hissediyor okur da.
Ask izlegini se¢mesi, yaglanmaya kars: sairin bilingaltinin bir
tepkisi, bir bagkaldiris1 ve bunu siirle 6diinleme ¢abasidir da.

Biyolojik olarak “giiz dénemi”ni yasayan siir 6znesi, bek-
ledigi “151k goncas1” sevgilinin gelisiyle askin baharini yasa-
maya bagliyor. Giiz, solgun renkleri, yaprak doken agaglar1y-
la, bozulan baglariyla dogayi kiile dondiirse de siir 6znesinin,
icinde canliligin ve agkin koézlerini barindirdigina tamiklik
ediyor okur. Dolayisiyla yaslilik, bir ¢6kiintii ve karamsarlig:
degil; tersine agka yonelmeyi, agkla yagama daha siki baglan-
may1 getiriyor. Sevgili 6yle zamanlar bagishiyor ki ona, siir
6znesi boylece onu kusatan, 6zgiirliigiine sinirlar ¢izen zama-
nin baskisindan kurtuluyor. Yenileniyor, canlaniyor.

Bir siirinde, zaman1 “6liimiin evi” olarak niteleyen $iikrii
Erbag, zamana kars1 savasiminda sevgi, agk ve siiri birer silah
olarak kullanir ve “Insanin zamana kars: biricik sansidir agk,”
der. Asgk, bir bagkaldiridir ¢linkii. Ask da bahar gibi isyanci-
dir, “yasadig1”dir. Octavio Paz'in da vurguladig: gibi “Asgk,
hemen her zaman, toplumsal diizene karg: bir saldir1 bi¢imin-
de agiga ¢ikar; toplumun geleneklerine ve kurumlarina bir
gozdag: niteligindedir.”* Bagka biri icin 6zveri, i¢ diinyanin
genislemesi, ruhsal devinim ve zenginlik, parcalanmighktan
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kurtulma, bir tiir kendini yenileme c¢abasi olarak, insanin
yarattig1 en giizel degerlerden, Erbag’in siirinin de ana izlek-
lerinden biridir. Insanlarin popiiler kiiltiirle yoksullagtirilan
i¢ diinyalarin1 zenginlestirmek, renklendirmek ve canlandir-
mak i¢in, yasamimizin en 6nemli degerlerinden olan sevgi ve
agky, siradan sarkilarla niteliksiz siirlerin ytizeysellestirmele-
rinden kurtarmak yolunda direnir. Bir siirinde de, agka bor¢-
lu 6lmemek i¢in yazdigini belirtir. Onu yagama baglayan de-
gerlerin basinda; ge¢misiyle gelecegiyle, ayrilig, acisi, seving
ve mutluluklariyla agk ve siir gelir. Agk da siir gibi, “biricik”
degerlerdendir onun igin. Aragon’un deyimiyle bir “6zgiir-
liik yitimi”ne ugrasa, agktan aldig: giicle diinyaya agilir; agk,
yasaminun itici gficii olur. Sevgisiz ve agksiz bir yagsami cehen-
nem olarak niteler. “Biiyiik heyecanlarin ve yaratilarin ategle-
yicisidir agk,” diyen saire gore, asksiz higbir iyilik, incelik ve
verim olmaz. René Char'in “Basin1 egmek istiyorsan sadece
agk icin eg ve kiril,” s6zii ona oldukg¢a uygun gibi gelir bana.

Eskiden giiniimiize, edebiyat ve siirin ana konu ve izlek-
lerinden biri olan agki iglerken ne imgelerinde ne de duyar-
hkta yapayliga, siradanliga diismez, o6zgiinligiinii korur
Lirbas. “Biitiin acilar1 agka cevirsem” diyen sair, agk: ve agig1
diinyadan, yasamdan, toplumsal sorunlardan koparmadan
isler. Agktaki degisim, asinma, siglasma ve yozlasmanin kay-
gisin1 da yansitir siirlerinde. Agk acisini, yoksullugun, haksiz-
hhiklarin, kugatilmighgin acilarina ekler. Agk ve siir, toplumsal
olumsuzluklara, degerlerin asinmasina karsi bir tiir bagkaldir:
yoludur onun igin. Oliim bile tek gerceklik olarak agki goriir;
“Istma” adl siirinde “Agktan bagka gerceklik yok” diye ses-
lenir. Hem de cargilarin evleri teslim aldigi, “Kaba adamlarin
kalin sesi”nin her yeri tuttugu, inceliklerin bittigi, “Kimsenin
ortak tiirkiisii” niin olmadig1, “koro halinde” susulan bir tilke-
de agki anlatmanin zorlugunu bile bile...

1980siirinde, kendine 6zgii sesi ve edasiyla, lirizmiyle 6ncii
sairlerden biri olan Siikrii Erbag; moda akim ve yénsemelere
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kapilmadan, sessiz, yalniz ve derinlegerek akan bir irmak gibi
gelistirmistir siirini. Politikanin giidiimiine girmeden, sema-
tizme kapilmadan, estetikten, siirsel dil ve imgesellikten, bi-
¢imden 6diin vermeden, toplumsal ve politik sorunlari, sii-
rinin toplumsal-tarihsel-kiiltiirel arka planina, derinliklerine
sindirerek toplumcu igerikli bir siiri stirdiirmiistiir. Yasadig1
zamann, diinyanin, toplumunun ve kiiltiiriiniin en ince ay-
rintilarini, gézden kagirmadigr gergekligini, politik ve poetik
anlayis1 dogrultusunda kurgulayarak ideolojik-etik-estetik
bir siirsel yap1 olugturur. Siirlerinin saglam bir toplumsal-dii-
siinsel-elegtirel arka plani; yani belirli bir cografya, tarih ve
kiiltiir temeli vardir. Erbag’in siiri zamansiz ve mekénsiz de-
gildir. Diinya, doga, insan, yasam ve gerceklikle, zaman ve
mekanla bagini hi¢ koparmamustir.

Ik siirlerini 1978'de yayimlayan, edebiyat diinyamiza 70'li
yillarin sonunda toplumcu gergekgi siirleriyle giren Erbasg,
80'lerden sonra toplumumuzun yasadig1 baski, korku ve si-
nikligi, bireycilik/bencillik ve apolitiklesmeyi, yabancilasma
olgusunu siirlestirmistir. 1980’lerin baski, korku, iskence ve
6liimlerin egemen oldugu kaotik toplumsal-politik ortamin-
da o, yilginhigin, kabuguna ¢ekilmenin degil; direnmenin ve
umudun siirini yazmugtir. Yasadig1 zaman ve cevrede, degi-
sen toplumsal kogullarin, insan iligkilerinin, degerlerin, yoz-
lasmanin onda yarattig etkilerini duyumsatir siirlerinde. Ele
aldigi izlekleri sorunsallagtirarak, ¢cok yonlii ve derinine, fark-
l1 cagrisimlara agik, carpic1 ve derinlikli, 6zgiin imgelerle igler.
Bugiiniin siizgeciyle gecmisi siizerek zamanin “biiyiik dili”
olarak gordiigii unutmaya kars1 “Zamanin elinden kurtarmak
istedigi” seyleri, “giriltiintin iginde(ki)nin sonsuzlugu”nu,
var olanlar1 ve kendini “dil icinde bir daha var etme” caba-
sidir siiri.

Bireyin ve toplumun yabancilasma olgusu, yaz1 ve siir-
lerinin ana izleklerindendir. Marksist kuramin énemli kav-
ramlarindan biri, kapitalist toplumlarin tretim ve insan
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iligkilerindeki degisim sonucu, bireyin kendi insanal 6ziine,
giderek birlikte yasadig1 insanlara yabancilagsmasi, bunun so-
nuglarinin analizi ve elegtirisidir. Cagdas yasamda yalnizlik
duygusu icindeki, kisiligi parcalanmus birey, icinde yasadig1
diinya ile ¢atisir, ondan kopar; insanlardan ve kendi benli-
ginden uzaklagarak i¢cine kapanir. Bu uyumsuz ve iletigimsiz
birey, Camus’den Beckett’e, Genet’den Kafka ve Ionesco’ya,
Bergman ve Fellini'ye bir¢ok yazar ve yonetmenin kahrama-
n1 olmustur. Erbas da bireyi yabancilasma, yalnizlik ve bu-
nalima siiriikleyen toplumsal sorunlari, ¢iiriime ve yozlagsma
yoniindeki olumsuz ekonomik-toplumsal-ahlaksal degisimi
sorgular. Degisimin, insanlarin kimliklerini kaybettirmesine
kargidir. Sistemdeki ¢iiriimeyi, insanin egya ve paranin tutsa-
g1 olarak insanligindan uzaklagsmasini dile getirir; bu duru-
mun degismesi gerektigini duyumsatir; insan1 ve kimi insa-
nal degerleri 6ne ¢ikarir. Bir soylesisinde, “benim hayatimin
da siirimin de temel sorunsali, yabancilagmig insanin kendine
ve yasadigl zamana, diinyaya olan duyarsizligini1 kirmaktr.
Pargalanmus hayatlara, yitirdikleri butiinliigii hi¢ olmazsa dil-
le sezdirmektir” der:® Siiri, “zamanin kusatmasina karsi bir
ozgiirliik tasarimi olugturma” olarak anlar.

Yagsadig1 donemin toplumunu, onun kolektif biling ve bilin-
caltini, yanilsamalarini, verili yagsam bigimi, insani ve iligkilerini
kisaca, zamaninin ruhunu yansitir, sorgular ve elestirir, yeni bir
diinya ve yasam duisler, onerir. Ernst Fischer’in vurgulamasiy-
la, “Ciirtiyen bir toplumda, sanat dogru sozliiyse, ¢iiriimeyi de
yansitmak zorundadir. Ve toplumsal gérevinden kagmadig sii-
rece, sanat diinyanin degisebilecegini gostermeli, degismesine
yardim etmelidir.”® Erbas siiri, bu istenen degisime adeta 6ncii-
liik eder, umut verir okura. Caginin ve insaninin ruhunu derin-
liklerine inerek tiim degiskenligiyle yansittig1, gerceklikle yakin
bir diyalektik baglantisi olan siirlerinde, emegi, adalet, esitlik,
ozgirliik, baris ve kardegligi, iyilik, gilizellik, sevgi ve agki yii-
celtir. Daha gtizel bir diinya ve yagam tasarimi duyumsatir.
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Erbag’in siiri koksiiz degildir; ge¢misimize, tarihsel-top-
lumsal-kiiltiirel ve sanatsal birikimimize ¢agdas bir tavirla
yaklagir. Masallar, halk hikayeleri, tiirkiiler ve agitlar, siirinin
bicimsel ve iceriksel ydnlerden beslendigi kaynaklar arasin-
dadir. Edebiyat1 ve folkloruyla gelenegi, yerelligi, giinceli
siirini besleyen, zenginlestiren 6geler olarak kullanir ve hic-
birine eklemlenmez. Onlardan siizdiiklerini, genel, kalic1 ya
da evrensel olabilecekleri siirlerine yedirir. Gelenegi doniis-
tiirerek yeniyle, yasadig1 donemle harmanlar; kaynastirir. Ge-
leneksele uzak durmayisi, onun mubhalif, yenilige agik, dev-
rimci tavrini etkilemez. Geg¢mis siir birikimimizin, 6zellikle
halk siiri ve tiirkiilerin ilerici, insanal ve evrensel olabilecek
Ogelerini dikkate alir.

Masal ve tiirkiiler, “Insan yiireginin diinyalar1 yikayan
sevgi saganaklari, duygu giizellikleri”dir onun igin. Kiire-
sellesme, kiiltiirel yozlasma ve yabancilagsmaya kars1 6ziindi,
ses ve sOyleyis 6zgiinliiglinii koruyarak varligini siirdiiren
tiirkiileri; cagdas bir dil, 6z, distince ve duyarlikla siirleriyle
kaynastirdi. Bozkir tiirkiilerinin yabancilasmamuis, yozlagma-
mus sesini, modern siirin orkestrasiyla uyumlu hale getirdi.
Yunus’un siirlerindeki hiimanist 6zden Pir Sultan’in tok se-
sine, Karacaoglan'in agk siirlerine, A§1k Veysel’in hiizniine,
Neset Ertag'in tiirkiilerine... halk siiri ve giinlitk konugma di-
linin ses, vurgu ve ahenginden yararlandi. Asuman Susam’in
dedigi gibi, “Asfaltta sdylenen bir bozlak gibidir Erbag’in
siiri.”” Bir soylesisinde kendisi de sunlar1 soyler: “Ttrkiiler,
masallar, halk hikayeleri, benim ¢agdags edebiyata a¢ilan kapi-
larimdir. Mazlumu anlamay: ve sevmeyi tiirkiilerden 6gren-
dim ben; siirin ¢apagini ayiklamaysi, ritim duygusunu, sesin
onemini, imge kurmadaki cesareti, tevazuyu, derdini ortaya
koymadaki hesapsizligy, ictenligi sanata dontigtiiren yalinligy,
duygunun simyasini, kiictik hayatlar olmadigin, kendi ola-
bilme erdemini, s6ziin kusursuzlugunu, aciy1iyilige doniis-
tiiren diinya sevgisini, halkin ortak bilingaltini...”8
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Erbag, diizyazinin olanaklarindan da olabildigince yarar-
lanmak, ozellikle derdini daha acik anlatabilmek, daha anla-
silir olabilmek icin diizyaz siirler de yazdi, yaziyor. Oykii-
den yararlanmayi, siire gerilim kazandirma, ¢agrisimlarini
zenginlestiren bir olanak olarak goriir. Bi¢im adina igerik ve
anlami harcamak istemez. Onun, siirinigerigine 6nem verme-
si, giirinin bigim, ses ve lirizmini zedelemez; tersine, anlam
ve iletisini daha giiglii ve etkileyici bir bicimde duyurmasini
saglar. Clinkii sesleri yaninda, sozciiklere yerlesik, aligilmig
anlamlar1 disinda, yeni anlamlar yiikler; yeni duygusal bo-
yutlar kazandirir. Boylece, dizeleri farkli ¢agrisimlar olustu-
rur okurlarda, farkli okumalari besler.

Imgenin toplumcu gercekgi siirin de vazgegilmez Sgele-
rinden biri oldugunu gostermigtir Siikrii Erbag. Imgelerinin
diinya ve yagamla, insanla, zaman ve mekanla nesnel bagl-
lasiklig1 etkileyicidir. Gergekligi doniistiirme, sinir ya da bo-
yutlarin genigletip zenginlestirme yolu olarak imgeye, cagri-
simsal anlatima 6nem verir. Siirleri, kurgu tekniginin, yatay
ve dikey yap1 mimarisinin yetkin érneklerindendir. Konu ve
izlekleriyle siirlerinin imge ve ses 6rgiisii, ritim, tonlama ve
vurgular1 arasinda saglam bir bag kurar.

Erbas’in yalin ve 6zenli bir dili, dingin, derinlikli, igten ve
sicak bir soyleyisi vardir. Dilimizin duygu ve ¢agrisim alan-
larini, kullanim olanaklarini, sinirlarini genisletip derinlesti-
rerek zenginlestirmistir. Sozcliklere yepyeni anlamlar, duyar-
liklar ytiklemistir. O, siirde uyumlu ig ses ortintiistindi, liriz-
mi 6nemser. Ozellikle i¢ ses uyumu yéniinden kusursuzdur
siirleri. Seste, ritimde tekdiizelige diismemek i¢in kimi uzun
siirlerinin farkl béltimlerinde bile farkl ses yapilar1 ve sdyle-
yis bicimleri dener. Oze, igerige uygun deyis bigimleri, ritim
ve sesler arar.

Adorno, lirik yapiti, toplumsal ¢atismanin bireyci olmayan
6znel anlatimi olarak niteler. Cogu siirinde siir 6znesi olmasi-
naragmen, Erbag’in lirizmi de ben’inin, yasaminin duvarlarini
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asmig, toplumun icine s1zmus bir sairin lirizmidir. $iiri igin de
“Ben’i odak alir ama 6tekinin kalbinde bir ben’dir,” der. Duy-
guyla distinceyi, ironik olanla trajigi, bireyselle toplumsal
kaynagstirmig; bunlar1 birbirine déniistiirmiistiir. O, kiiciik bir
ayrintidan, bireyden, kendi bedeninden ve yasamindan; koy-
liistinden devrimcisine, genelev kadinlarina, “Ug zamanu bir-
den biiytiyor katillerine giiliimseyerek” dedigi ¢ocuklara hal-
kina; oradan genel olana, diinyaya ve evrensel insana agilan,
ben'inin i¢ine hapsolmayan, onu toplumsal bir ben’e dogru
genisletebilen bir sairdir. Bir siirinde, ben’ini &tekilestirerek,
“Bir halkin viedamyim ben,” diyen Erbas icin siir, yalnizca
estetik haz veren, bireysel duygularini diga vurdugu bir ya-
rat1 degildir. Siiri bir i¢ d6kme, narsist digavurumlar olarak
gormez. Nasil sdyleyeceginden 6nce, neyi ve nigin sdyleye-
ceginin bilincindeki siirini dayandirdig: bir diinya goriisti ve
yasam felsefesi, tutarh kisiligi ve aydin sanat¢1 tavri olan bir
sairdir. Kendini olan biten her seye karst sorumlu hisseder. In-
sanlarin bir “agit toplumu”nda yasamasini istemeyen Erbas,
ezilenlerden yana tavir alarak, Dogu’yu ve halkin1 1978'ler-
den baslayarak siirine tasimig, polis-asker baski ve siddetiyle
susturulmus, dilsizlestirilerek etnik-kiiltiirel kimligi unuttu-
rulmaya caligilan bir halkin dili olmus, kalp atiglarini, acilari-
n1 ince bir insani duyarlikla iglemistir. Irkcilik, fagizm ve sava-
sa karg1 halklarin kardesligini, baris1 ve 6zgiirliigii savunmus,
ayin Dicle tistiinde de durulmasini, 6zgiirliiklerin sinirsizca
akisini istemistir.

Itiraz ve bagkaldir1 6zelligi, gelecege inang tasgimayan, bir
yaziklanma, ilenme, suskunluk ya da uyum, uzlagma de-
gildir. Ona gore, “normal”in sanati olmaz; ciinkii her tiirli
uyum, yaraticilik i¢in 6liimdiir. Uzlagsma kisinin {itopyasini
elinden alir. Yalanin, yazgiciligin, koétiimserlik, zorbalik ve
siddetin egemen oldugu devlet baskisiyla sindirilen tepkisiz
toplumda, kendi kiiciik diinyasina ¢ekilerek yasayan, yalan-
lara inanan ve susanlar1 ve “bagkalarinin bigtigi bir hayat1”
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yasayanlari, algakligin koleleri, “kétiiltigiin kiiglik tanrilar”
olarak niteler. Bilmeme ve yetinmenin, unutmanin rahatligi-
na siginanlari, iginde sevgi yerine haset tagiyanlar elegtirir.
Verili dili, diizeni, dogrular1 reddederek, kendi ytireginin, ezi-
len, horlanan, sémiiriilen ama insanca 6ziinden 6diin verme-
yenlerin de sesini yansitan bir diinyanin siirini yazar.

“Ben siirle, hayatin zamaninda vermedigi ne varsa yerine
koymaya calisiyorum,”, “Bu diinya ile yazarak 6desmeyi seg-
tim,” diyen $iikrii Erbag; diizeysiz, sig yigin kiiltiiriine, ortala-
ma alg1 ve begeniye, parcalanmis yasama, duyarsizliga siirle
bagkaldirir. Toplumsal kirlenmeden, giiriiltiiden, kargasadan
uzak durmak igin giire siginir. Yazmamaysi, bir bakima, yasa-
mamak sayar. Dis diinyada bulamadig1 6zgiirliigii yazarak
saglamaya, onu 6zgiinliik olarak korumaya galigir. Ofkesini,
acisini, kirginligini ince ve icten sozlerle, toplumdan dogaya,
cirkinden gilizele, kinden sevgi ve agka yonelerek giderme-
ye calisir. Bu yoniiyle, siirin temelinde 6fke yaninda cogku ve
tutkuyu da goren Sartre’in anlayisina yaklagir.

O, yazmakla, olumsuz yonde gelisen degisime, baskiya,
siddete ve kotiiliige, egemen ideolojinin énerdigi yasam bigi-
mine kargi; “verili yasamin kiskacindan kurtulma”yi, insanin
oziinti korumayi, giidiiklestirilmis diislem giictine, dondu-
rulmug-kaliplara sokulmus giizellige devinim kazandirmays;
yasama ve dile yeni boyutlar, derinlik ve incelikler, gtizellik-
ler katmay1 amagclar. “Sézciikler benim yarama bastigim tii-
tiinddir. (...) Ben onlar1 insan kalbinden gegirerek dile doniis-
tlrtiriim.” diyen Stikrii Erbasg, “ytirek olmusg bir akil”la yazan
bir sairdir. Iyi ki...

NOTLAR:
1 Ornekleriyle Tiirkge Sozliik, Milli Egitim Bakanhg: Yayin-

lar, Istanbul 2002, s. 256.
2 Stikrii Erbas, Esik Burcu, Kanguru Yay.,, Mart 2010, s. 24.
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3 Francis Bacon, Denemeler, cev: Aksit Goktiirk, YKY,
Ekim 2000, s. 112.

4 Octavio Paz, Cifte Alev: Ask ve Erotizm, ¢ev: Tomris Uyar,
Okuyan Us Yay.,, Ekim 2002, s. 109.

5 Esik Burcu, s. 83.

6 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, Ko-
nuk Yay., Ekim 1974, s. 65.

7 Asuman Susam, Cumhuriyet Kitap, sayr: 1165, 14 Haziran
2012.

8 Esik Burcu, s. 42.
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Siikrii Erbas’in Siiri: Apacik Siir
Haydar Ergiilen

Siikrii Erbag deyince gogumuzun aklina “Kéyliileri Nigin Ol-
diirmeliyiz?” siiri gelir. Umarim onun i¢in, Akdeniz Altin Por-
takal Siir Odiilii'nii kazanmasi dolayisiyla diizenlenen bu sem-
pozyumda yalnizca benim bildirim bu climleyle bagliyordur.
Yoksa Siikrii Erbag'in “Sairleri Nigin Oldiirmeliyim?” diye yeni
bir siir yazacagindan hig stiphem yok. Aslinda bunu soyleyince
de, ben de neden olmasin diye diisiindiim, yani koyliileri bog-
ver, onlar Siikrii zaten 6ldiirdii, biz neden sairleri 6ldiirmeye-
lim? Bu arada konuyla hig ilgisi yok ama, 20 yil kadar 6nce “sa-
iri 6ldiir, hakkiri yeme!” diye bir yazi bile yazmighgim vardur...
Neyse n‘apalim Siikrii'niin “Fahriye Abla”s1 da bu siir olsun,
Diranas merhumun meghur “Fahriye Abla” siiri i¢in, “Bu abla-
y1 kardeglikten reddedecegim” dedigini bilmeyenimiz yoktur.
Bizde de artik koyliileri mi, gairleri mi, her neyse, 6ldiirmenin
bir yolu da bu olsa gerek, siirini yazarsin, onun bunun dilinde
anonim olur, o zaman da zaten senin 6ldiirmene gerek yoktur!

“SIFIR IRONI”: Bu yazinin baghg: igin diistiniirken, akli-
ma birkag sey geldi gitti. Once ‘ironik’ bir baglik m1 bulsam
dedim ama, baktim $iikrii Erbag’in siirinde, neredeyse, Osman
Konuk’un kendisi i¢in ‘ironik” bir bigimde s6yledigi gibi, “Sifir
froni” var, yani hig ironisi yok bu siirin. Bu tabii bir’den fazla
anlama gelir ki, bu anlamlarin bazilar1 digerlerine ‘miindemig’
(ickin) olsa da, siir sz konusu olunca bunlara azami dikkat
gostermek gerekir.
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“Hig ‘ironi’si yok bu siirin!” demek, 6ncelikle, “hi¢ sakasi
yok bu siirin” anlamina gelir. $tikrii Erbag'in 13 siir kitabins,
bu yazi vesilesiyle, bastan ve yeniden okudum. Belki birkag
dizeyi zorlarsam, ironi 6rnegi diye buraya alabilirim, ama de-
digim gibi, bu anlamli bir 6rnekleme olmayacag: gibi, ‘ironik
okumalara ve yorumlara’ yol agabilir. “Ké&yliileri Nigin Oldiir-
meliyiz?” siirini bile ‘ironik” diye okumuyorum, aksine $iik-
rii Erbag’in bu konuda ¢ok ‘ciddi’ oldugunu diistiniiyorum.
Zaten galiba bu olur olmaz her siire ‘ironik’ yapistirmasini ve
yakastirmasini yapmak da artik yeterince ‘ironik’ bir hal ald.
fronik olunca yumusguyor ya da bir denge tutturulmus oluyor
sanirim. Acaba ironik olmak artik bagka seyleri saklamak i¢in
de kullanilan bir kavram olmasin! Cehalet degil ama, bir tiir
‘umursamazlik’ tiirti bile sayilabilir hatta.

Yazinin bagliklarindan biri boylece belirmeye bagliyor:
“Siikrii Erbas’in Siirinde Ne Var Ne Yok?” Ironinin altin ca-
gin1 yasadig: bir dénemde, geyrek yiizyildir, o dénemde siir
yazan, tstelik de Tiirk siirinin glintimtizdeki en iyi sairlerin-
den biri olan Siikrii Erbag’in siirlerinde ironinin olmamasi,
sasirtic1 bir sey. Ayrica ironi, giirimizde yalnizca 1990’larda
baglayan, ve bitmeyen, simdilerdeyse siirin yerini almis olan
bir sey de degil. Siikrii’'niin giirinden s6z ederken, zitlarin
degil ama, ‘olmayan seylerin birligi'nden, daha dogrusu
‘varligi’'ndan s6z etmek de ‘diyalektik poetik’ bir gereklilik
sayilabilir. Bunu sunun igin séyliiyorum, $Stikrii Erbas siiri
tizerine konugurken, bu siirde olan ya da olmayan seyleri de
tartismaya agmak daha yararli bir okuma saglayabilir belki.

‘Ironi, artik siirin yerini aldr’ dedigimde, ‘siir neydi ki?’
sorusu da gelebilir hemen. Siir, ironiyi de igeren bir sey ola-
bilir ve olmustur kugskusuz, hatta siirin tanimlarindan biri de
bu olabilir. Benim isaret etmek istedigim seyse, bir sikdyetten
¢ok, yeni sairlerin siiri neredeyse ironiyle esdeger kilmalar1 ve
bdylece bazen bir siirde ironi icermeyen bir tek dizenin bile
yer almamasi.
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Stikrii'niin siirinde ironiye yer vermemesini, ve siirin de
bundan eksiklik duymamasini huzurunuzda, ama kendi ken-
dime tartigirken, 6nemli bir bagka sairi daha diigiindiim, Ah-
met Telli'yi, o da siirde ironiye hi¢ yanagmayanlardan. Acinin
da bir ironiye dontistiigii haller ¢oktur, hayatta da siirde de.
Amaburada s6ziinii ettigim, ironi kiligina biiriinen seyler de-
gil, bizzat ironinin kendisi.

Ironinin kendisi; Aciyla bag etmek icin bagvurulan, siirin
imdadina yetisen, bazen bir yangin sondiiriicii olarak kulla-
nilan, kimi zaman makro yapilari, kurumlari, kligeleri ‘tiye
almak’ i¢in yapilan, son yillarda sik¢a rastladigimiz gibi siirin
kendisi de olabilen, yani siirin yerine gegen ya da onun yerini
alan... Sey! Ve Siikrii Erbas siirinin buna ihtiyac yok.

APACIK SIIR: Siirde ironinin yogun olarak kullaniminda
iki amag s6z konusu olabilir. Ama bundan 6nce ironinin bir
siirde ‘ikinci bir siir’ gibi durdugunu da séylemem lazim. Ve
bu durumda ya ilk siiri saklamak ya da tam tersine ilk siiri
daha ¢ok vurgulamak, ortaya ¢ikarmak igin yapiliyor/yazi-
liyor olabilir. Bu bana ‘Palimpsest’i hatirlatti. Bilindigi gibi,
Yunanca kokenli olan bu sbzciik, iki s6zciigiin birlesmesin-
den olusur: “Yeniden” anlamina gelen “Palin” ve “kazinmig”
demek olan “psestos”tan. Ozellikle Ortagag’da ve Rénesans
aydinlar1 tarafindan gergeklestirilen Palimpsest isleminde
parsémenin iizerindeki yazilar, ¢izgiler silinerek, yeniden ya-
zilip ¢izilir. Cogu kez yazilarla gizgiler tam silinmedigi igin,
bu kalanlar yenilerle karigir. Teknik bir terim olmasina karsin,
palimpsestin yiiklendigi anlam farkhdir. Parsémenin {izerine
ikinci yazinin yazilmasi, tistelik ¢ogu kez ilk yazinin izlerinin
tiimiiyle aradan ¢ekilmemesi, iki metnin i¢ ice ge¢mesi, ilk
metnin varligini daima hissettirmesidir.

Bu uzunca bilginin ardindan, ironik siirin bir tiir palimp-
sest oldugu diistincesi ortaya ¢ikar ki, dogrusu ironik siirin
‘iki giir’ ve ironin de burada ‘ikinci giir’ olarak yer aldiginu
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diisiiniiyorum. Cogul ya da katmanl siir olarak da bakilabilir
buna, siiri zenginlestiren bir ¢alisma olarak da. Biitiin bunlar
kabuliim. Boyle yazan ve boyle okudugumuz pek ¢ok sair ve
siir var, ve onlar1 sevme, benimseme nedenlerimizden bazila-
r1 da ¢ogul, zengin, katmanli ve zaman zaman cetin, karma-
sik, girift oluglar1.

Ironik siiri, ogul ve katmanl siirleri de diyelim, sevip
benimsemekle birlikte, dogrusu sunu da sdylemek isterim,
siirin yalnizca boyle bir sey oldugu ya da siirin artik boyle
oldugu ve katmanli olmayan, ¢ogul bir okuma vaad etmeyen
siirin de artik geride kaldig1 ve neredeyse yazilmamas: gerek-
tigi, hatta yazilanlarin da siir sayilmamas: gerektigi yoniin-
deki yaklagim, ima ve dokundurmalara da ‘hayir’ diyorum.
Hayir diyorum, ¢iinkii ‘Apacik $iir’ diye bir sey var. ‘Apagik
Siir’ olan bir siir var, siirler var. Sanirim, yukarida da andim,
Ahmet Telli’'nin ve ‘konu gairi'miz olan Siikrii Erbag’in siirleri
de, Tiirk siirinin ya da Tiirkge siirin son dénemlerde ‘Apagik
Siir’ olan seckin 6rneklerinden.

Siirin bir ‘niyet’ olduguna inanirim. Birisi yazdig1 herhan-
gi bir seye siir diyorsa, ben de onu siir olarak kabul ederim.
Sevip sevmemek sonraki mesele. Ama ‘apagcik siir’ olan bir
seyi de ‘zamanin ruhu’na uymuyor ya da ‘simdi boyle siir ya-
zilmiyor’ diye, siirdis1 bir eylem olarak yorumlamak da kabul
edilebilir sey degil. ‘Zamanin ruhu’yla bagdasmayan seyle-
rin, buna siir de dahil, zamani agabilecegine, hatta zamandis1
bir yapit olarak nitelenebilecegine hepimiz tanik olduk, olu-
yoruz. Kald1 ki boylesi girisimler, etkinlikler ya da yapitlarin
bizim tanikligimizdan ¢ok, gelecegin tanikligina gereksinimi
oldugunu diigiiniiyorum.

Siirin ‘apagik’ olmasi, giindelik olarun siire sasirtic1 bir
bigimde girmesidir. Daha da sasirtic1 olansa, giindelik ‘ay-
rintr'larin  6ykiiyli zenginlestirirken, siirde yepyeni bir
‘yagama’ya kavugmasidir. Siiri de yepyeni bir ‘yasama’ya ka-
vugturmasidir. (Unutmamak igin buraya yaziyorum. Nasilsa
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¢ok sevdigim bir gairin ve giirin kitabina yaziyorum bunu,
Oyleyse en azindan sevgiden dolayi, kald1 ki yoldaghgimiz
kadim ve bakidir, ruh kolektifi de bu yoldashik duygusundan
miras nasilsa, eh onun Unutma Defteri'ni de unutmadan, su-
raya yazayim dedim: ‘Yasama’ sozciigii, belki de kavramu, bir
bagka ‘ruh kolektifi'nin, 50'lerin, 50 Oykiiciiliigiiniin ve Ikinci
Yeni'nin ‘anonim’lerinden biridir.) Son zamanlarda aklima ve
ruhuma diisen bu giizelleme, gelip kendisine bu yazida, daha
dogrusu bu siirde yer buldu. Demek ki $iikrii Erbag’in siiri
icin sdylenebilecek kavramlardan biri de “Yagsama’dur.

“YASAMA'NIN SiiRI: Bugiin, ge¢ kalmis bir halde bu ya-
z1y1 yazarken “Yalan Diinya” adli tv giildiiriisiiniin senaris-
ti ve oyuncularindan, yazar Giilse Birsel’in gazete yazisinin
bagligin1 gordiim: “Yalan Diinya mu gergek Tiirkiye mi daha
absiird?” Ironik olanin gergek oldugu bundan daha ‘dogru’
anlatilamazdi. $Siikrii Erbag'in ‘Apagik $iir’i, yleyse ‘Apacik
Gergek’ demektir, “Apacik Gergek’se ‘Apagik Ironi'nin ta ken-
disidir.

Oyleyse kimi siirlerin ihtiyaci olan ironiye bu siirin ihti-
yaci yoktur, ¢iinkii siir kendisini ‘yagama’ktan alamamakta-
dir. Nasil bir yasamaktan? ‘Apacik bir yasama’ktan elbette.
Yagsama hiineri ya da sanati diyelim, onun geregini yerine
getirmekten higbir sartta kaginmadan. Ya da soyle diyelim:
Siirle yasamanin yoldashg), ki kardeslikten ileri sayilan bir
durumdur yoldaslik, bazen siir yasar bazen sair hayati. ‘Ruh
kolektifi’, elbette bir ‘yagama kolektifi'nin 6ziidiir, igidir, her
iki kolektif de, bu siirde kargiliklarini, teori ve pratik olarak
degil hayir, eylem ve eylem olarak bulurlar. Siirin eyleyeme-
digi yerde sair eyler, ya da sairin eyleyemedigini siir eyler...

Bunlar giizel laflar, ben s6yledigim i¢in degil, kim s6ylese
giizel de, durum bu ciimlelerde yazildig1 ya da ifade edil-
meye ¢alisildig1 kadar sorunsuz degil. Bir sorun var, hem de
biiyiik bir sorun. Hayli zamandir yaygin bicimde kullanilan,
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ne de olsa her seyin bulasici oldugu zamanlarda yagiyoruz,
kétiiliik kadar olmasa da, iyiligin, iyi seylerin de bulasic ol-
dugunu siikiir ki zaman zaman goriiyoruz, kligelerin biri de,
ben de birkag sairle siiri arasindaki benzerlik i¢in kullandim
bunu, sudur: “Siirine benzeyen sair, sairine benzeyen siir.”
Olumlu anlamda, sairinin giirine benzemesi hali. Fakat bu
kez, sairine bu kadar benzemeyen bir siir ya da siirine bu
kadar benzemeyen bir sair az bulunur! diyecegim ve bunu
‘olumlu’ anlamda kullandigimi da séyleyecegim.
Bu ‘Apacik Kederli’ bir siirdir.

APACIK KEDERLI: Siikrii Erbag'in dig1 giiler, igi siir ya-
zar. Taniyanlar, imza giinlerinde, soylesilerde karsilasanlar,
onunla yolculuk etme sansin1 bulanlar, o apagik kederli siirle-
ri unuturlar ve karsilarinda apagik senlikli bir adam bulurlar.
Yani siirini unutturacak kadar feylesof bir kisidir Stikrii Er-
bas. Onca kederli tiirkiiyii bile sakaciktanmig gibi sdyler, ama
soyler. Ne var ki siirine gelince is degisir, bir keder ehli olarak
daldig1 bu ummandan bagka kederler ve bagkalarinin keder-
lerini de yiiklenmis, siirine yiiklemis olarak ¢ikar.

Ne var ki Siikrii Erbas siirinde sasirtic1 olan yanlardan biri
de tam burada karsimiza ¢ikar. Onca agir olabilecek mesele,
ask acisindan ayrilik tufanina, ¢ocuklugu yitirmekten gézden
cikarilmaya, ezilmekten horlanmaya, yeterince trajik olan pek
¢ok sey onun siirini agirlastirmaz, bunlar bazen 6rmeklerini
gordigimiiz gibi siire fazladan yiik bindirmez. Demem su ki
dert, aci, elem, sikint1 ve bu nev’iden seyler, Siikrii Erbas’da
siirin istiap haddini asmaz!

Asmaz agmasina da, Agik Veysel'in ”Uzun ince bir yolda-
yim” deyisinin, yolculugunun devamini getirmek istercesine
siir yolculuguna ¢ikmus gibidir Erbag, ve o yolda biinala sikila
askla, kahirla, kederle ama en ¢ok da sitemle yolu siirer.

Kederi bulasic1 degildir bu siirin. Okurda keder olarak yer
etmez, daha ¢ok sitem, 6zlem, si1z1 gibi daha inceden kederler
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yaratarak kendini var eder, okutur, siirdiiriir. Deyisin "yiiz bin
mihnet ile bir giil besledim/derdi ald: giilii bana birakt:” dedigi gi-
bidir. Deyis tam boyle demez ama $iikrii 6yle der. Siiri gam
kuyusundan ¢ekmek igin, agirini, agrisini, fazlasini alir, eh
iistii de okura yeter zaten. ‘Okura yeter’ dedigim, daha fazla
tizmek istemez okuru da. Oyle ya zaten siirin kendisi yeterin-
ce lizlicli bir durumdur! Elbette bir sanat olarak siirden s6z
etmiyorum, bir hayat olarak siirden s6z ediyorum burada.

Aslinda $iikrii Erbas siirinin kopkoyu kederli oldugu da
apagik degil mi? Oyle. Kopkoyu, boydanboya, dipderin, tepe-
den tirnaga ve bu tiirden soylenebilecek ne varsa, hepsiyle de
ayrica vurgulanacak kadar kederli bir giir bu. Ama dedim ya,
onu batmaktan, bogulmaktan, okuru da onunla beraber cese-
di kiyiya vuran kimligi belirsiz kisi olmaktan kurtaran bir sey
var bu kederde. Tamam kederden sahile ¢ikmiyorsunuz ama,
ne tuhaf, o da tipki siir gibi bir ‘hayatiyet’ kazaniyor ve sizin
yoldasiniz oluyor. Daha dogrusu Siikrii Erbas siirini okuduk-
tan sonra artik kedersiz olmuyor, olunmuyor, kalinmiyor!
Ve neredeyse kederin o kekre tadi, dozunda, tadinda ve ki-
vamunda bir kedere doniistiirerek siiri, kederin de bir sevinci
olabilecegini, en azindan eksikliginin duyulmamas: gereken
bir sey oldugunu gosteriyor. Bundan sonras: da artik sarkinin
dedigi gibi olsa gerek, "kederden mi neden bilmem...”

APASIK SIIR: Siikrii Erbas ve siiri s6z konusu oldugunda
kaginilmaz olarak, hem de niye kaginulsin, usuldan yiikselmeye
baglayan tiirkii makaminin da yardimiyla derim ki: Mihriban'in
dediginin tersine, ask kagida yazilirmusg! $iikrii'niin ilk kitabinda
filizlenen, ug veren, mahcup mahcup siire girmeye calisan agk,
1996'da ilk kez yaymmlanan Kiil Uzun Siirer'de ne kadar uzun
ve derin siirecegini de gosterir. Apacik agk, apasik siir olur. Ve
devamu olan kitapla, Derin Kesik (1999), birlikte okuru agk ve de-
vamu Ustiine derin diistincelere, kaygilara, kederlere, stiphelere
ve elbette sorulara sevkeder, garkeder, dahil eder. Dogrusu bu
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acilardan da Siikrii Erbagin kitaplar1 bulunmaz hazinelerden-
dir. Bilhassa agk ve agkin sebep oldugu ayrilik {izerine diistiniir
durursun, ‘sebeb ey’ dersin ama, sira ‘sebebin gozii'ne gelince,
‘sebeb olanin gozlerinden Operim’ dersin de bagka bir sey de-
mezsin, diyemezsin. Eh zaten sair de ayrihig1 sebebinden &tiirii
sever, severiz. Agki suclamayiz sebeb oldugu seyden 6tiirii, gii-
zel sebebdir ¢linkii o, “sebebim zalim olsa” da.

Ayrica belki giirden &tiirii, belki de sairden o&tiirii agkin
devamli oldugunu ve devami oldugunu da biliriz, buna hig
stiphe yoktur ve bu hususta yanildigimiz da gériilmemistir.
Askan devamui ayriliktir ama ikisi ayr diigliniilemez. Agk de-
yince ayriligin da akla gelmesi hem agkin hem de dogamin
diyalektiginin geregidir, siirin diyalektigi ise bdyle buyur-
mustur zaten. Belki de sdyle demeli: Sairler agk: ayriligindan
otiirii severler. Ayrilik olmasayd: agki ne severlerdi ne yazar-
lardi. Ayrilik olmasayd: agk olur muydu?... Ask hususunda
sair sozleri bdyle uzar gider ama $iikrii Erbas’da Kiil Uzun
Siirer, ve ayrilik sonunda gelip aska bir Derin Kesik atar ki,
bdyle bir sevmek gibi boyle bir ayrilik da goriilmemistir.

Kiil gibi, ask gibi bu bahis de uzun siirer, hatta yalnizca bu
bahis tizerine bir yaz1 yazmak icap eder. Agki cesaretle yaz-
mus bir sairin, Tiirk¢e’nin en cesur, en gozii kara ve en ‘kirpik-
li” ya da bol kirpikli agk siirlerinin kargisinda, agka so6zii olsa
da yiizii olmayan, agka kalbi yetmedigi i¢in giicii de yetme-
yen korkaklar dahi hiirmet eder kanimca. Benim hiirmetim
bakidir. Hem $iikrii derin kesilmis bir agk icin, kesik yerle-
rinden goriinenleri, yaralarini hayli yazmus, siirle sarmaya da
caligmusg, kiil dahi basmig ama, bunlarin agkin ve ayriligin en
uzun, en derin, en dokunakls, en igli, en kederli siirleri olma-
sin1 6nleyememis. Ne yapalim, gairinin 6nleyemedigi siirle-
rin de Oniine biz gegecek degiliz ya, i¢lerinden bize de ¢ok
dokunan birini okuyalim. Daha dogrusu bu herkesin kendi-
siymis gibi bildigi unutulmaz agk siirinin girisinden birkag
dizeyi mirildanalim birlikte, adi: “Kocaman Bir Cocugu Opii-
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yorsun/ .../ Sen bende neleri 6piiyorsun bir bilsen/Herkesin perde
perde gekildigi bir aksam/Siyah bir su gibi yollara akan yalmzhg
opiiyorsun./Agzinda eriklerin aceleci tadi/Elleri bulut, gozleri ot
biiriimiig ekin tarlasi/ Bir ¢ocugun diiglerine inen tokad: opiiyor-
sun/...” O ‘kocaman gocuk’ sonra bu giirden ayriliga gidecek
ve “Ayrilik/Biitiin okullarin dagilma vakti” diyecektir.

APACI BIR SiiR: Buna benzer geyleri yukardan beri ya-
z1p duruyorum zaten, hainin igvasina kapilir gibi s6ziin seh-
vetine de kapildim, tadinu ¢ikariyorum ama, galiba daha ¢ok
da siirin siddetine kapilmigim. Siikrti Erbas’in zor gegirdigi
siddetli ¢ocukluk déneminin izleri pek ¢ok siirinde bize de
uzaniyor, dokunuyor, vuruyor, tokat atiyor. Ev-aile-anne-
baba-cocuk iligkili siirlerin bu denli ¢ok ve apaci olmasinda
bu ¢ocuklugun karanlig1 yatiyor. Yukariya bir bélimiini al-
digim siirin sonundaki dize dikkatinizden kagmamugtir: “Bir
cocugun diiglerine inen tokad: opiiyorsun.”

Bu arada Siikrii Erbag’in ‘sika’ bir Behget Necatigil okuruy,
hayrani oldugu da herhalde siirinin inceliklerinden belli olu-
yordur. 1979 tarihli siirlerine bakildiginda ise, ki Necatigil’i
kaybettigimiz yildir, 13 Aralik 1979, Necatigil tutkunlugunun
zarif ornekleri olan Siikrii Erbasg siirleriyle kargilasiriz. Yillar
sonra bir bagka siirinde Necatigil ilgisi icin syle yazacaktir.
(Biitiin Mevsimler Giiz (1994) kitabindaki “Kumasin1 Doku-
mustu” siirinden): “Aylardir Necatigil okumuyorsun/Bastird
evleri diinyamn telagi/ Oysa inceligindi omriine yakigan/Uzan su-
radan raftaki su utangag kitaba/Kiigiik hayatlardan bir biiyiik sizi/
Kumagini dokumugtu yillarca/Ince ipegiyle actmin ve sevginin...”
Siir arada malum ev cehennemi ve dertleri iizerine biraz icini
doktiikten sonra, tekrar Necatigil okunan geng giinlerin 6z-
lemini dile getirir: “Bulsan kendini yeniden bulsan/Biiyiidiigiin
zamanlar giyinsen vefayla...| Sokaklarm zoruna bir icerlek 151k/
Hem sevinsen hem iiziilsen/Necatigil okusan odalarda kisik...”
Y1l 1993'tiir bu siiri yazdiginda sair ve 40 yasindadir, Evi de,
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aileyi de, diinyay: da apagik gordiigii, anladigi, yasadigs,
sezdigi ve elbette derin bir elemle yazdig1 yastadir. Yani in-
sanin tipki bir Dostoyevski romanina doniip yeniden bakma,
okuma gereksinimi duydugu gibi, evliler ve yatililarin da
Necatigil'i bir kez daha, ama bu kez daha igerden okuma ¢a-
gidir, yagidir. Siikrii Erbag’in 13 siir kitabinda da, 1984-2012,
onu ‘yagama’ya sevkeden, yollayan ya da ‘yagama’ktan 6n-
leyip siire yonlendiren ev, evlilik, aile, cevre, is, gecim gibi
ve benzeri sikintilar, 1982’de yazdig1 “Bunaliyoruz ¢ocuk, bu-
naliyoruz/Bigim veremedigimiz seylerin/Bigimini altyoruz” siirin-
dekine benzer bir ‘bigim” alir ve yillar sonra Yalnizlik Heceleri
(2003) kitabinda, tipki ustasi Necatigil’e yakin bir soyleyisle
bagladig1 su dizelerdeki duygulara varir: “Sikigik saatlerin
arasinda, ben mi soyledimdi, insan sevmezse o6liir. Gider acida du-
rur.../...Insan sevmezse eve gelir...”

“O MAHUR BESTE”: Tanpinar’in degil, Attila ilhan’in
“Mahur Beste”si bu: “Senlik dagildi bir act yel kaldi bahgede
yalmz/O mahur beste ¢alar Miijgdn’la ben aglasiriz/Gitti dostlar
solen bitti ne eski heyecan ne hz/Yalmz kederli yalmzhigmmzda si-
ral sirasiz/O mahur beste ¢alar Miijgdn’la ben aglagiriz”.

2009-2012 aras1 yazdig siirleri toplamistir Bagbozumu
Sarkilar’na (Kirmizi Kedi Y., 2012), ama bana kalirsa sanki
kendinden se¢gmeler yapmistir. Bir sélen yerine, eski-yeni tiim
dostlar1 cagirir gibi, onlarin arasindan bugiine kalanlar, dost-
luktan sag cikabilenler, siirden yarali ¢ikanlar, ayriliktan agkla
cikanlar bu bagbozumu igin gelmislerdir. Onceki kitaplarinda
da alinlik olarak, siirin iginde ya da dipnot olarak hayli alin-
t1 yapan Siikrii Erbas’in bu simdilik son kitab: bir anlamda
da ‘alintilar defteri’dir ya da ‘alintilar resmigegidi’'ne sahne
olur. Bu alintilardan biri Van Gogh’a aittir: “Cennet mavi ola-
bilir ama, insanin gilesi daha giizeldir”. Bunun altina bir tek
dize yazar $iikrii Erbas: “Hayatim sevdim biraz”. S6ylemese
de, elbette boyle bir sey sdylemeyecektir ama, bu “Siirimi de
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sevdim biraz” anlamina gelir. Ve bir de “Kederimi de sevdim
biraz” demektir. Cilinkii apacik olan bir sey vardir ki, Stikrii
Erbas icin su ti¢ seyle kaimdir hayat: $iir, agk ve keder.

Bu kitap da bu hayatin se¢meleridir biraz, giiz kokulu sar-
kilardir kugkusuz, siirin, agkin ve hayatin giiziinde olan sair
icin. Hayat1 ve siiri ve galiba agk: da giiz gibi yasamuis, giiz
agaclar1 gibi dokiilmiis ve giiz siirleri gibi soyunmus bir sair
icin bunlar1 s6ylemek de dogaldir: “Kimse kendinden bir yere
gitmiyor/Yagiyoruz sessizce yaramizi severek”.

Stikrti Erbas i¢in siir bes mevsim. Hemen yukardaki giiz
vurgusundan sonra bunu sdylemek tuhaf kagabilir ama, top-
lumcu, bireyci filan diye siirinden ikiye boliinecek, ayrilacak
bir sair degil o. Belki evveleski, onun da icinde yer aldig,
kiiciik Iskender, Akif Kurtulus, Murathan Mungan, Mahmut
Temizyiirek, Tugrul Keskin, Namik Kuyumcu, Orhan Alkaya
gibi sairlere de bakarak soyledigim “yeni gercek¢i” sairlerden
de sayilabilir. Ama derseniz ki, ‘gercegin eskisi, yenisi olur
mu? Gergek, gercektir.” Buna da, ‘olmaz tabii’ diyerek sizden
cok katilirim.

Ve son olarak sunu da sdylemeden gecemem: Ben $iikrii
Erbas’in yerinde olsam, siiri birakirim. Neredeyse s6ylenebi-
lecek, yazilabilecek, sitem edilebilecek, sevinilebilecek, agla-
nabilecek, giiliinebilecek, ac1 duyulabilecek, kederle hatirla-
nacak, siirle unutulmayacak ve siir olarak yazilabilecek he-
men her seyi gormiis, yagamig, sezmis ve siir olarak yazmus.
Yazdiklar1 diine de yeter, giine de yeter, gelecege haydi haydi
yeter... Boyle dedim demesine de, sonra bencillikle diisiin-
diim de, yok yok yazsin dedim, yazmali, en azindan ben bu
diinyadan gogene kadar bu siiri okumak isterim! Ne de olsa
Neruda'nin ‘postaci’sindan biliyoruz, “Siir ihtiyaci olanindir
bayim!” Benim de $iikrii Erbas siirini okumaya ve sevmeye
her zaman ihtiyacim var.
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Bagbozumu Sarkilari’'nda Anlamsal Yap1

Nihat Bayat - Sinan Orucoglu

Dil yetisi, insanin temel niteliklerinden biridir. Dogay1 ve
kendini anlama ve anlatma gereksinimi, belli bir diizgii ya-
ratmay1 da zorunlu kilmigtir. Diinyay: dile doniistiirmek bu
diizgii ile olanakhidir. Dil diizgiisiiniin temelinde duyusal ni-
telikli gosterenler ve bunlarin kavramsal karsilig1 gosterilenler
bulunur. Gosterenler ve gosterilenler biitiinleserek gostergele-
ri olusturur. Gostergeler, birimi olacaklar1 diizgiilerin kural-
larina bagh olarak cesitli yapilar icinde orgiitlenir ve anlamh
biitiinler olugturur.

Sozciikler dogal dillerde birer gosterge olarak ele alinir.
[letisim durumlarinda sozciikler kavramlara aracihik eder.
Biitiin kavramlar sozciiklerin belli kullanimlarina bagl: ola-
rak iletisim baglamlarina taginir. S6zctigiin kullanimu belli bir
anlami yaratma gereksinimine dayanir. Ancak bir dil goster-
gesi olan sozctlik, icinde gectigi kullanimlarda yalnizca anla-
ma bagiml bir islev gostermez; ayn1 zamanda ¢agrisimlar iis-
tiinden iletisim baglamina salt anlamindan farkh kavramsal
tortular birakur. Siirde son derece iglevsel olan bu ¢agrisimlar,
dogal dilin iletisimsel boyutunun tersine siirsel bir betigin
sdylem boyutunu yapilandirir. Bu olusumu izleyebilmek, dili
bir gostergeler sistemi olarak ¢6ziimleyen gostergebilim ile ola-
naklidir.

Bu metinde $iikrii Erbag’in Bagbozumu Sarkilar: kitabinda
yer alan siirlerin anlam yapisini betimlemek amaglanmis-
tir. Bagbozumu Sarkilari’ndaki siirlerin benzer bir yapidan
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temellendigi gézlemlenmistir. Bu gozlemi biitiinliiklii bigim-

de aktarabilmek icin gostergebilime iliskin bilgi verilecek,
Bagbozumu Sarkilari’'nda yer alan kimi siirlerdeki yap: be-
timlenecek ve bir degerlendirme yapilacaktir.

Gostergebilim ve gostergebilimsel dortgen

Gostergebilimin kurulmasi ve belli ilkelere gore islemesi
cok yonli bir bigcimde gerceklesir. Fransa’daki gostergebi-
lim Lévi-Strauss, Barthes ve Greimas onciiligiinde gelisir.
Bu arastirmacilardan ilk ikisi dikkatlerini dil gibi isleyen ge-
sitli toplumsal kurumlar tstiinde yogunlastirirken Greimas
gostergebilimin kuramsal ve iglemsel temeli tistiine ¢aligir.!
Greimas’in yaklagiminda gosterge, Saussure’iin? yaptig: gibi
yalnizca bir isitim imgesi ile kavram imgesinin birlesimi ola-
rak ele alinmaz. Bunun yerine tiim gostergeleri kapsayarak
“anlamin ortaya ¢ikmasini saglayan ve insanin disinda yer
alan 6geleri gisteren, gbsterenle ortiilii ve onun yardimiyla or-
taya ¢ikan anlami ya da anlamlar: gosterilen olarak diistintir”.
Gosterenle gosterilenin birlesmesi sonucunda anlamli biitiin-
ler ortaya ¢ikar.

Greimas, Hjelmslev’in gostergeye iliskin ¢dziimleyici yak-
lasimina dayanarak dilin ¢ifteklemliliginin &tesinde bir an-
lamlama kuramina y6nelir. Saussure dil gostergesini gosteren
ve gosterilen olarak ele almisti, oysa Hjelmslev bu terimleri
anlatim ve igerik olarak tanimlayip bunlarin birer t6z ve bi¢im-
den olustugunu soéyler®. Bunu da asagidaki bicimde gosterir:

1 M. Yalqin, Siirin Ortak Paydast: Siirbilime Giris. Dokuz Eylil Yayinlan, izmir,
2003.

2 F de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri. Cev: Berke Vardar. Multilingual,
Istanbul, 1998.

3 M. Yalgn, agy., s. 165.

4 T.Ydcel, Yapisalcilik. Can Yayinlari, Istanbul, 2005.
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derin diizey: sesbirimcikler

anlatim diizlemi <
ylizeysel diizey: sesbirimler

belirim diizlemi P sézliikbirimler

ylizeysel diizey: gostergebirimler
icerik diizlemi <

derin diizey: gostergebirimcikler

Hjelmslev’in bu semasi, dilin ses ve anlam diizlemlerinde
birbirinden bagimsiz isleyislerin bulundugunu ve bunlarin
belirim diizleminde birlestigini ortaya koyar.

Hjelmslev’in ¢6ziimlemesinde gegen gostergebirimcikler
anlaml yapilar1 ¢6ziimlemede son derece islevseldir. Goster-
gebirimcik, anlamin daha kiigiik bir bilegeni olarak ele alin-
malidir. S6zgelimi koltuk kavramui igin biiyiik bir arkalik, kolgak-
lilik, ayaksizlik, vb. birer gostergebirimcik olarak diisiintilebi-
lir. Bunlar koltugun “oturulacak nesne” sinifindaki sandalye,
tabure, kanepe, vb. tiirlerden ayr1 olan nitelikleridir.

Greimas, gostergebirimcikleri iki ulamda ele alir. Bunlar-
dan biri sozliikbirimlerin degisik kullanimlariyla beliren tiir-
den gostergebirimciklerdir. Bag s6zliikbirimi, Greimas’a gore
ugsallik, kiiresellik, yiiksektelik, dikeylik, ondelik, yataylik, siirellik,
kesintisellik gibi anlambirimcikleri igerir. Ikinci tiirdeki gos-
tergebirimcikler ise en az iki s6zciigiin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikan baglamsal gostergebirimciklerdir.’ Bu tiir gos-
tergebirimcikler, anlamsal bir biitiinliigiin icinde kullanilan
sozliikbirimler arasindaki bagdasikligi, dolayisiyla yerdesli-
gi saglar ve diizenler. Yerdeslik, burada belli bir biitiinligiin
icinde yinelenen birimler olarak ele alinmalidir. Anlamli bir
biitiinde yer alan birimlerin bir arada bulunabilme durumu
yerdeslik ilkesiyle saptanir. Kimi biitiinliiklerde yerdes olma-
dig1izlenimi veren birimler gostergebmmcﬂder agisindan bir
araya gelebilirler.

Greimas bu gozlemlerden sonra anlamli yapilarin derin

5 M. Yalgin, agy., s. 168.
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yapisini ¢oziimlemek icin bir sema 6nerir. Gostergebilimsel
dortgen olarak adlandirrlan bu sema anlamin temel yapisini
betimleme amacindadir. “Gostergebilimsel dértgenin iglem-
sel degeri, her tiirlii anlamlama ulamini 6zetliyor olmasinda-
dir. O nedenle tiim anlamlama durumlar1 ya da déntistimleri
bu dortgen iistiine yansitilir. Bagka deyisle, bu dértgen olasi
bagint1 yerlerini belirleyen bir ¢izelgedir: S6z yerinde ise bir
bosluklar dizgesidir. Olabilecek tiim anlamlama olgular: ora-
dayerlerini bulur.”®

Greimas’in gostergebilimsel dortgeninin iglevsel olabile-
cegi anlamlama olgularindan biri siirdir. Her tiirlii sdylemde
oldugu gibi siirde de belli birimlerin belli ilkelerce bir araya
geldigi agiktir. Bu sdylemin ilkelerini ve kogullarini belirle-
mekte gostergebilimsel dortgenin katkis1 goz ard1 edilemez.
Bu nedenle dortgeni ayrintili bicimde anlamak énkosuldur.

Gostergebilimsel dortgen, anlamin kargithklardan dogdu-
gu ilkesine dayanir. Buna goére anlambilimsel eksende bir a,
Ogesi, ancak karsitiyla (a,) belirebilir. Bu iki kargit 6ge, ken-
dileriyle gelisen bagka bir ikiligi daha zorunlu kilar. Bunlar
da a, (a,degil) ve a, (2, degil) olarak ifade edilir. Bu unsurlar
sematik olarak gosterildiginde asagidaki tiirden bir goriintim
ortaya ¢ikar:

6 M. Yalan, agy., 173.
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A ve A : Anlam eksenleri

a, ve a, : Kargithiklar

a, ve 4, : Altkargitliklar

a, ve a, : Celigikler

a, ve a, : Celisikler

a, ve a2 : Birbirini igeren (tiimleyen) 6geler

a, ve 4, : Birbirini iceren (tiimleyen) 6geler

G P : Karsithik ve altkarsithk bagintis

+— : Celiski bagintis1

: Icerme (tiimleme) bagintisi
Tahsin Yiicel, dortgeni biraz daha somutlastirmak icin su

aciklamalarda bulunur: “... kargitlik bagintist yagam/ 6liim, er-
kek/ disi, bulmak/yitirmek, vb. gibi ayn1 anlambilimsel ek-
sen {izerinde yer alan ve zorunlu olarak birbirini varsayan iki
kargit terim arasinda; geligkinlik bagintis: yasama/yagsamama,
yitirme/yitirmeme, vb. gibi uzlasmaz terimler arasinda; ige-
rim ya da biitiinleyicilik bagintis1 da olasilik / belirsizlik, av/sa-
vas, vb. gibi ayn1 diizlem tizerinde yer alan terimler arasinda
kurulur.”” Yiicel, bu agiklamadan sonra soyle bir 6rnek verir:

yasam olim

al < ....................................... T az

genglik yaghlik
7 T.Yiicel, agy., s. 137.
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Burada a, - a, karsithiklar eksenini, a, - a, altkargitliklar ek-
senini, a -3, ile a, - 3, geligkinler eksenini ve a, - a, ve a,- a, bii-
tiinleyiciler eksenini olugturur. Daha acik a, bir deyisle yasam
ile dliim ve genglik ile yaghlik arasinda karsitlik vardir. Ayni bi-
cimde yagam ile yaghlik ve oliim ile genglik gelisik kavramlardir.
Bunun yaninda genglik yasarm, yaghlik da oliimii igerir.

Gostergebilimsel dértgende, anlatida yer alan bir 6znenin
devinimi bulundugu durumun karsitina ge¢gmek bigiminde
yonlenir.® Yukaridaki 6rnek goz 6niine alindiginda yasam ko-
numundaki bir 6zne yaghlik konumuna, oradan da 6liim ko-
numuna geger. Bunun tersi de olasidir. Ozne anlat1 boyunca
bdyle bir doniigiim gegirmigse dortgenden esinlenerek bunun
gosterimi su bicimdedir:

yasam olim yasam olim

veya

yashlik genglik

Gostergebilimsel modelin ortaya koydugu bu yapi, an-
laml1 biitiinlerin derin yapisinda bulunan olusumlar: betim-
lemeyi saglar. Bir anlamin, metinsel yap1 icinde gerceklesmesi
kargit kavramlarin bir arada bulunmasi ve bazen de birbir-
lerine dontigtimii ile olanaklidir. Anlatilar agisindan bakildi-
ginda, herhangi bir masalda ana karakter bir sey elde etmek
i¢in stirekli bir eylem durumundadir. Karakterin eylemi kar-
sitikinitelik arasinda belirir: S6zgelimi baglangicta yoksuldur,

.devinim zengin bir duruma geg¢mesi igindir. Alinan yol 6nce

8 Z. Kiran ve AE. Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri: Dilbilim, Gostergebilim ve
Yaznbilim Yontemleriyle Coziimlemeler, Seckin Yayinevi, Ankara, 2000.
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bulundugu durum ile gelisen bir duruma, buradan da karsit
bir duruma déntik olacaktir. Yani yoksulluktan yoksulluk olma-
yan bir duruma, buradan da zenginlige dogru bir rota s6z ko-
nusudur. Dolayisiyla bu sdylemde anlatinin temel anlamsal-
mantiksal yapist yoksulluk/zenginlik karsithginda Gostergebi-
limsel model, s6ylemleri ¢6ziimlerken iki farkl diizey oldu-
gunu varsayar: derin diizey ve yiizeysel diizey. SOylemin derin
yiizeyinde temel anlamsal-mantiksal yap1 bulunur. Uretim
siirecinde ylizey yapiya yansiyacak olan birimler buradan
yonetilir. Yiizeysel diizey ise metnin iiretiminden sonra oku-
run tanik oldugu bigimdir. S6zgelimi bir 6ykiide yoksulluk/
zenginlik kargitliginda bir temel yap1 ele alinabilir. Bu 6ykii
icin yaratilacak karakterler bu karsit kavramlardan birini ta-
styacak bicimde tasarlanir. Okur, dykiiyii tiiketirken yazarin
yaptiginin tersine yiizey yapidan derin yapiya bir yolculuk
durumundadir.

Greimas’in eyleyenler semasinda belirledigi alt1 6ge (gon-
derici, alici, nesne, 6zne, destekleyici, engelleyici) soyut var-
liklardir ve anlatilarin derin yapisinda yer alir. Ancak bu bi-
rimler, diyelim ki gonderici ylizey yapiya bir eyleyen olarak
degil, ancak bir oyuncu ya da eden olarak yansir. Okur buna
sOylem diizeyinde bir baba, kral, padisah olarak tanik olur;
gondericinin iglevi 6zneyi bir sey yapmasi i¢in harekete gegir-
mektir. Okur onu bu iglevle tanimlar. Siirsel sdylemde derin
yapidaki karsit kavramlar da s6ylem diizeyine birer oyuncu
olarak aktarilir. Yani Greimas’in modelinde eyleyen ile oyun-
cu ayn1 anlamda degildir.’

Karsit kavramlar, sdylemin derin yapisinda yer alir. Bunla-
rin ylizey yapiya yansimasi gesitli figiirler tistiinden gergekle-
sir. Yani verilen 6rnekte, okur metni tiiketirken yoksulluk ve
zenginlik durumlarina iligkin dogrudan bir bilgi almayabilir.
Bunun yerine yoksulluk kavrami karakterin cesitli varliklar-
dan yoksun olmasiyla belirebilir. Sahip oldugu nesne ya da

9 H. Ugan, Yazinsal Elegtiri ve Goster gebilim, Persembe Kitaplan, Istanbul, 2002.
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yetiler, yasam bicimi, giinliik edimleri yoksullukla bagdagik
bicimlendirilebilir. Bu nedenle anlamsal-mantiksal yapi, gos-
tergebilimsel bir okuma yoluyla, yani sdylem diizeyine yansi-
yan figlirlerin gostergebirimsel ¢6zlimlemeleri ile olanakhdir.
Greimas bu saptamalar1 6zellikle anlatilar icin yapar. Siirsel
sOylemde ayni yap1 farkl araglarla ve ayrica dil gostergeleri-
nin gostergebirimcikleri ile isler.

Dogal dilin araglan ile tiretilen siir, bazen ilk bakigta okur-
da bir anlamsizlik izlenimi birakabilir. $iirlerin belli bir diinya
gercekligini anlatip anlatmamasina bakilmaksizin dogal dil-
den farkl bir nedenle yapilandiklar1 agiktir. Dogal dilde bir
tiimcede yer alan birimleri anlamlari {istiinden tutarl bir yap:
gostermesine olanak taniyan nitelik, onun gostergebirimsel bo-
yutu agisindan degerlendirilmesiyle iligkilidir. $iirde yer alan
sozciikler ise genellikle gostergebirimciksel yonleriyle islev-
seldir. Bunu soyle bir 6rnekle belirginlestirebiliriz: Kizilderili-
ler yasamlarim at iistiinde gegirdiler tiirinden bir tiimcede gegen
at 6gesi dilsel bir gostergebirim olarak yalnizca at kavramina
odaklanur. Oysa dortnala giden atlarin kopiiklii boynuna bir daha
yatmayacak dizesinde gegen at 6gesi bir hayvan tiirtinii kargila-
maktan ¢ok bir gostergebirimcigi ile islektir. Bu da yaklasik bir
yorum tistiinden /gii¢/ birimi ile ifade edilebilir.

Siirsel s6ylemin yapisini betimlemek igin siirde yer alan
sozciiklerin temel anlamlarini asip daha kiigiik kavramsal
bilesenleri arasindaki iligkiyi izlemek gerekir. $iikrii Erbag'in
Bagbozumu Sarkilari’'nda yer alangiirleri bu agidan irdelen-
diginde her bir sozciigiin, siirin sdylemsel yapisinin temelini
nasil olugturdugu da elde edilecektir. Bunu gostermek i¢in ki-
tapta yer alan bes siirin kisa ¢6ziimlemesi yapilmistir. -

Coziimlemeler

Bagbozumu Sarkilari’nda yer alan siirler gostergebilimsel
ilkeler agisindan goézlemlendiginde bir¢ogunda ortak bir ya-
pinin belirdigi goriiliir. Ancak gostergebilimsel diizenegi net
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bi¢cimde aktarmak i¢in bunlarin belirgin olarak yapilandig si-
irler ¢c6ziimlenecektir. Bunlardan ilki Bas Dénmesi adli siirdir.

BAS DONMESI

Oliimle konugmaya baglamigtim
Agaglar avuglarimda diinya masaliyd:
Gicekler nasil da sonsuzdular
Zaman bedenimde tozlaniyordu
Ara sokaklarda bulanik perdeler

Bir eski bahgede sedef diigmeler
Uykulardan kopuyordu yillardir
Yagmur degil ben ¢ekiliyordum
Yeralti sularinin rahmine

Ey kalabaligin kara yalnizlig:
Yildizlar taglarla soylesiyordu
Sokak kopeklerinden 6greniyordum
Sevgisizligin agik yarasini

Gakul taglarinda kas denizleri
Bedende yanip bedende sénen
Odalar dolusu hayal kandili

Gilineg evlerden ¢ok

Mezar taglarini 1sitiyordu.

Sonra siyah bir denizde bir 151k goncasi

Bir bag donmesi kanatli gamzeler

Diinyay1 doguran bir diinya tirpertisi

Bir tek s6z s6ylemeden

Agziyla sabaha ¢ikardi beni

Ustiim bagim kirpik sag topuk dil

Simdi daha ¢ok konuguyorum oliimle...
2009
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Bag Donmesi, Bagbozumu $Sarkilari’nin ilk siiridir. Bu siir-
de anlatilanlar kitabin biitiiniiniin igerigi niteligindedir. Siir-
de yer alan dliim/yasam kargith@ yiizey yapiya gesitli figiirler-
le yansimigtir. Greimas'in oyuncu ya da eden diye adlandirdig:
bu figiirler séylemin derin yapisinda yer alan temel anlamsal-
mantiksal karsithigin ytizey yapidaki uzantilaridir.

Bas Dénmesi, bir cinsel iligki stirecinin giiridir. Bu ¢ikarim,
siirin sonlarinda yer alan “Bir tek soz soylemeden | Agziyla sabaha
gtkards beni | Ustiim bagim kirpik sag topuk dil” dizelerine daya-
nir. Siir, bdyle bir baglamda yapilandigindan cinsel iligki stireci
iki tarafin sozlii diyalogundan birlesme sonrasi ana (bogalim)
kadar olan zamamn kapsar. Birlesme 6ncesi yasananlar kadin
bedeninin betimlenmesi bi¢iminde belirmistir. Bu figiirler, s6y-
lemde yagamin &geleriyle denklegtirilmistir. Ogeler hem agac,
cicek, yagmur, yildiz, ¢akil taglari, deniz gibi yerytiziinden hem de
ara sokaklar, kalabalik, sokak kopekleri, oda, ev, mezar tag: gibi kent
baglamindan alinan figiirlerdir. Bunlarin bircogu yasamsallik
gostergebirimciginde ortaktir.

Siirdeki 6liim kavrami iki yerde amilmugtir: {lk dizede
“Oliimle konugmaya baglamigtim” bigiminde ve son dizede
“Simdi daha ok konuguyorum éliimle...” biciminde. Oliim son-
ras1 durum, cinsel birlesme sonrasi1 durumla denklegtirilmis-
tir. Buna gore mantiksal agidan 6liim ani1 cinsel birlesme anin
kargilar. Siirin sonlarinda yer alan “Diinyay: doguran bir diin-
ya iirpertisi” dizesi cinsel birlesmenin gergeklestigi an olarak
okunmalidir. Siirde kurgulanan yapi icerisinde 6liim bu anin
sonrasindadir. Bas Donmesi siirinde, tistiinde 6zenle durulan
oliim, olumsuz bir anlamda degil, ancak diinya gergekligin-
den kopus gostergebirimcigi listiinden iglevseldir. $iirin ad1
da bununla bakisimlhidir.

Cinsel birlesmenin, farkli edimlerle séylemin ytizey yapi-
sina yansitilmasi bagka bir diizenekle daha kargilanmigtir. Bu
diizenek, siirin adiyla belirmistir.- Bas donmesi, belli bir saglik
durumundan bir hastalik durumuna gegisin arasinda yer alir.
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Siirdeki yap1 icinde bag donmesi bu bakimdan cinsel birlesme-
nin karsilig1 olarak belirir. Biitiin bu gozlemler siirde {i¢ farkh
yapimnin kosut durusuna géondermede bulunur.

yasam olme am oliim
sevigme birlesme am bogsalim
saglik bag donmesi hastalik

Basg Donmesi siirinde derin yapida kurulan kosutluklar
Greimas’in gostergebilimsel dortgenine yagam/olim karsit-
Iiginda ve dolayisiyla sevisme/bosalim ya da saglik/hastalik
alt karsithiginda semalastirilabilir:

yasam olim
A
saghk — hastalik
(sevigsme) (bosalim)

Bu dortgene gore siirin derin yapisinda iki yol igsler durum-
dadir: Bunlardan biri yagam durumundan hastalik durumuna
gecis, oradan da 6liim durumuna varis bicimindedir. Bu yol,
ayn1 zamanda yagam dongiisiinii yansitir. Ancak Bas Donme-
si siirinde derin yapidaki kavramlar arasinda kurulan denklik
bagka bir durum daha yaratmugtir: Oliim durumu, cinsel birleg-
me sonras! gerceklesen bosalim durumunun karsiligi oldugun-
dan buradaki 6liim (bogalim) istenen bir sey durumuna gelmis-
tir. Bas Donmesi'ndeki siirsellik bu temel tistiine kurulmustur.
Ozetle, siirin temel anlamsal-mantiksal yapis1 yasam/oliim kar-
sithg tisttine kuruludur.
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ISIMA

Adam bozkirin ruh atlasi. Denizi susuyor. Kiz, kir-
pikleriyle sonsuzluk veriyor sulara. Sonra bir s6z olu-
yor, bir bakis... Isik golgeye degiyor. Diinyanin biitiin
karincalar1 yiiriiyor parmak uclarina. Hayal oluyor.
Heves, ten atesini diigiiriiyor kana. Sar1 zamanda mas-
mavi bir agiz. Kiz, yasini unutuyor. Adam émriinden
ozgiir. Iki deniz bir ucuruma akiyor, korkarak, cesur.
Gozyas1 boncuklar: veriyor adam kiza. Kiz nar ocaklar:
bagishiyor. Yaz degil, taglarda cileyen bir yasama tutku-
su. Salyangozlar agustosboceklerine birakiyor bahgeyi.
Yapraklarin duasina tutunuyor adam. Kizin saglar1 bir
bulut tiirkiisii agzinda. Giinah, bagkalar1 artik. Adam
aciyla mutlu, kiz korkuyla kanatl... Kirmizi bir soluk,
kirmiz: bir solukla halkalanirken, biitiin zamanlardan
sesleniyor 6lim: Agktan bagka gerceklik yok. Her sey
diinyada olur. Sevincinizi sevin.

Iki denizde iki ayrilik usul usul ig1yor... Ayn arzuy-
la ¢inliyor iki soguk zaman. Ey uzakhigin salkim bigak-
lar1... Giin bagliyor yalniz gévdede...

2009

Isima adl siirde, anlamlama dizgesi acisindan iki eyle-

yenin yan yana geldigi goriiliir. Birer oyuncu islevinde olan
adam ve kadin, Greimas‘in belirttigi gibi bir yanlariyla ortak,
bir bagka yanlariyla farkh bir boyut igerir: Bu terimler insan
ortakliginda birlegen, cinsiyet ayriminda karsitlasan 6gelerdir.
Dolayisiyla ilk bakigta bu iki unsur Isima siirinde anlamlama-

nin temel yapisini olusturur.
Siirdeki anlamlama adam ile kadimin karsit yanlar: istiin-

den gerceklestirilir. Adam ve kadin s6ylemde birer oyuncu
olarak belirir. Bunlarin karsihig: olan eyleyenler daha farkli-
dir. S6ylemdeki asil kargitlik, bu iki terimin kendisi arasinda-
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ki nitelik benzerligi ve farkliligindan degil, bunlarin esdegerli
kilindig: karsit bir ¢ift tistiinden saglanir: Duraganlik ve hare-
ketlilik. Siirin butiniinde duraganlk adami, hareketlilik ka-
din1 tanimlayan olgudur. Bu yapiy: gostergebilimsel dértgen
tistiinde su bicimde semalastirabiliriz:

duragan hareketli
A

hareketi ——o0—--w—— duragan

olmayan olmayan

Duraganlik ve hareketlilik arasindaki ayrim, adam ve
kadina yiiklenen eylemler, sifatlar ve durumlar istiinden
izlenir. Adamin duraganlhigin1 yansitan terimler bozkir, at-
las, golge, sar1 zaman, 0zgiir, aci, mutlu, yalmz govde iken ey-
lemler susma, aglama, tutunma’dir. Kadinin hareketliligini
anlatan terimler ise kirpik, soz, 151k, masmavi agiz, nar, tiirkii,
kanatli iken eylemler verme, bakis, bagislama’dir. Ayn1 oyun-
cuyu nitelemelerine ragmen bu terimler ve eylemlerin bazi-
lar1 karsit kavramlarla belirse de siirdeki baglam igerisinde
adam ve kadinin 6z niteliklerine uygun duruma getirilmis-
lerdir. S6zgelimi duraganligin bir 6gesi olarak beliren za-
man ve ozgiir sozclkleri ilk bakista hareketli birer olgudur,
ancak siirde “Sar1 zamanda masmavi bir agiz” ve “Adam 6m-
riinden 6zglir” biciminde ifade edilerek duraganlagtirilmigtur.

Gostergebilim, bir okuma bicimi, bir yorumlama teknigi-
dir. Isima siiri igin belirlenen duraganlk/hareketlilik kargit-
l1g1 bagka bir yorumla bagka bigimlerde de ifade edilebilir.
Sozgelimi adam ve kadinin edimlerini aktaran eylemler {is-
tiinden bakildiginda adami susma, aglama, tutunma eylemle-
ri ile belli gereksinimleri olan esenliksiz durumdaki bir insan
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olarak, kadini ise verme, bakma, bagislama eylemleri ile gereksi-
nim duyulan seylere sahip, dolayisiyla esenlikli durumda dii-
siinebiliriz. Bu yap1 gostergebilimsel dortgene sdyle yansir:

esenliksiz v esenlikli
A
esenlikli _— esenliksiz
olmayan olmayan

Greimas’in gostergebilimsel yaklagimi anlam’a odaklanan
bir modeldir. Hjelmslev’in gostergeyi ¢oziimleme bigiminden
yola ¢ikan Greimas, gostergebirimciklerin énemine vurgu
yapmugtt. Ozellikle siirsel séylemde, yiizey yapida anlamsiz
ya da mantiksiz goriinen bir¢ok kavramin, gostergebirimcik
agisindan degerlendirildiginde diger kavramlarla yerdes ni-
teliklere sahip oldugu fark edilir. Isima siirinde adamin (du-
raganlik) niteliklerinin izlendigi bozkir, atlas, golge, sar1 zaman,
ozgiir, ac1, mutlu, yalmz govde kavramlar1 duraganlik ortak pay-
dasinda bir araya gelir. Ayn1 bigimde kadinin (hareketlilik)
niteliklerini yansitan kirpik, soz, 1sik, masmavi agiz, nar, tiirkii,
kanath kavramlar1 da hareketlilik boyutu agisindan ortak gos-
tergebirimcikler igerir. Dolayisiyla Isima siirinin temel yapisi-
nin duraganlik/hareketlilik karsithgina dayandig sdylenebilir.

HECE KAPISI

Ol hayat ehline sorumdur Araf’tan
Oliiler bu diinyada yagamazlar m1?

Kag arzuyla ¢inlar mezar taglar1 gecede
Hangi tanrinin giinah ¢anidir bedenim?
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Kediler, ¢inarlar, hiisniiyusuflar
Seni sevmeye benimle egilmezler mi?

Bir hece kapisindan gectim ki sonsuzluk
Agzinla topuklarin arasinda degilse nerdedir?

Yasadim mi seni taflan korusu pencere
Harfler bu uzaklig: 6liimden kurtarir m1?

Ardiglar, koknarlar, katran agaglar:
Kirpiklerin degilse nasil boyle uzarlar?

Agzimdaki siit disi, ey hayif duygusu
Kim verecek bana senin 6zgiirliigiinii?

Soylenmis sarkim, giiliimseyen ayriligim
Zuliflerin dolagiyor yikik manastirda hala...
2012

Hece Kapisi adli siirde gostergebilim agisindan oldukga
farkli bir yap1 kurulmustur. Siirdeki kargithgin temeli diinya/
yagamétesi (6liim sonrast) kargithgindaki ikilige dayanir. Diinya
ve yagsamotesi olgulari, Hece Kapisi sirinde birer uzam niteli-
gindedir. Bir uzam olarak diinya ve yasamoétesi, dinsel yak-
lasimlarda bir dogrunun iki ug noktasidir. Bu dogru, insanin
varlik-yokluk siirecini belirler. Siirde bu iki u¢ noktanin yine
bir uzam olarak tam ortasindan s6z edilmistir. Bu da Araf’tir.
Siirin basinda konugan kiginin (adamin ya da sairin) sorusu
hayat ehline yoneliktir. Bu seslenis, konugucuyu yasamote-
si (6liim) bir uzamda konumlandirir. Yagamétesi uzaminda
bulunan konugucu hayat ehline Araf’tan seslenir. Bu yap1 su
bicimde gosterilebilir:

diinya Araf yagamotesi
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Anlatic1 durumundaki sair, siirde bir oyuncu olarak agikga
belirmemistir. Ancak bulundugu konumdan edindigi figiir-
ler, sairin sdylem yiizeyine yansiyan oyuncular olarak ele
alinabilir. Mezar taglari, giinah ¢am, egilme, hayif duygusu, yikik
manastir gairin sdylem boyutundaki oyuncularidir. Bunlarin
her biri 6liim kavramiyla gostergebirimcik diizleminde ¢aki-
sir. Sairin durumuna karsin kadin (sevgili) yasam iginde ko-
numlanmigtir. Yagama iligkin bir¢ok oyuncu, sdylemde kadini
kargsilayacak bicimdedir: Kedi, ¢inar, hiisniiyusuf, ardig, koknar,
katran agaci, kirpik, ozgiirliik, sarki, giiliimseme, ziiliif... Bu kav-
ramlar yukaridaki yapida yagam uzamunda yer alir.

Siirin ilerleyen béliimiinde yukaridaki yapi ile denklesen
bagka bir diizenekten daha so6z edilir: Agiz ve topuk. Bu iki
unsur da birer uzamdir. Aralarindaki ortak nokta insan be-
deninde yer almalari, ayrim ise bedendeki en uzak iki farkh
noktay1 kargilamalaridir. Siirde bu iki uzamin s6z edildigi bo-
lim “Bir hece kapisindan gegtim ki sonsuzluk | Agzinla topuklarin
arasinda degilse nerdedir?” bigimindedir. Bu durumda hece ka-
p1st bu iki noktanin tam ortasidir. Bu nokta da kadinin cinsel
orgarudir. Hece kapisindan gecildikten sonra varilan uzam
sonsuzluktur. Bu da dliim ile esdegerlidir. Dolayisiyla yuka-
ridaki yapiya benzer ve onunla bakigimli yeni bir yap: daha
belirmistir:

diinya Araf yasamotesi
agiz cinsel organ topuk

Buradaki bakisimli yapi siirin bir sonraki béliimiinde bas-
ka bir uzamsal alanda yeniden olusturulmustur. “Yasadim m
seni taflan korusu pencere” dizesinde gecen pencere, yukaridaki
diizeneklerde Araf ve cinsel organin kargsiligi olarak isler. Pen-
cerenin ¢evresindeki uzamlar ise igeri ve digaridir. Dolayisiyla
siirde uzam tistiinden gerceklegtirilen yapi ti¢ farkli yapinin
esdeger noktalarinin bakigimina dayanir:
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diinya Araf yasamotesi
agiz cinsel organ topuk
iceri pencere digar

Bu belirlemelerden sonra Hece Kapisi'ndaki yapinin
Greimas'in gostergebilimsel modelinde yine yagam/dliim kar-
sithginda temellendigini; sairin 6liim, kadinin yasam uza-
minda konumlandigini; bu niteligin de i¢ceride ya da disarida
olma ile belirdigini s6yleyebiliriz. Siirin temel yapis1 goster-
gebilimsel dortgene asagidaki bicimde yansir:

yasam olim

A

iceri _— digar1

Buna gore Isima’da yasam konumunda olan anlatici (sair),
iceriye ve oradan da oliim konumuna ge¢me egilimindedir.
Oliim, iligki durumunun gerceklesmis bicimidir. Buna daya-
narak, siirde dliim kavraminin diinya gergekliginden yalitil-
mig olma gostergebirimcigi etkindir. Sonug olarak, Isima siiri-
nin derin yapisinda yine yagam/dliim kargithginin bulundugu
sOylenebilir.

TANRININ BESIGI

Sercelerin sulardan 6nce aktig1 bir sadirvanda
Oliimden, tanridan, zamandan Ozgiir dedem
Yiiziinde beni severkenki sabahlarin bugusu

Sonsuz bir glinbatimin: giiliimseyip duruyor.

Ey ithlamurlarin ¢inarlarla s6ylestigi bahge
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Geg okudum yapraklarinin agik defterini
Senin bagisinmis gévdemde ¢igeklenen hayat
Senmigsin sonsuzlugu canimdan tagiran agk.

Sevgilim...
Tanrinin besigiymis koynun diye uyudugum riiya.

2012

Yasam /6liim karsithginda temellenen bir bagka siir Tanri-
nin Besigi’'dir. Bu siirde adam (sair) kendisini anlatic1 olarak
sunmustur. Seslendigi kadin (sevgili) ise son boliimde “Sev-
gilim...” olarak anilmigtir. Siirin genelinde adam ve kadirun
konumlanmalar: 6liim ve yasam karsitliginda belirmistir. Bu
dizge s6yleme dogrudan yansimamis, ancak adam ve kadin
eyleyenleri icin secilen figiirlerle gerceklestirilmistir.

Siirin ad1, dogrudan bir 6liim durumunu ¢agristirir. Tan-
rimin Begigi ilk bakigta mezar ile esdeger izlenimi verir. Ancak
siir, bu izlenimi yeniden yapilandirmaya adanmistir sanki:
Tanrinin Besigi, siirin sonunda kadinin (sevgilinin) koynu
olacaktr.

Adam ve kadin eyleyenleriyle denklesen dliim ve yasam
kavramlar1 gostergebilimsel dortgene sdyle yansir:

olim yasam
A
yasam _— 6lim
olmayan olmayan

Oliim baglaminda adam oyuncusu bugu, bahge, gec, bagis, son-
suzluk figtirleri ile donanmugtir. Bu figiirlerin gostergebirimcik
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diizlemindeki ortak yan 6liim kavramu ile olan benzerligi ya da
esdegerligidir. Adamin temel niteliklerini belirleyen bu figtirlere
karsin kadin ¢igeklenen hayat, agk, Tanrimn besigi, riiya figtirleri ile
aktarilmustir. Bu figtirler de yagam kavramu ile ortak boyutlar ta-
sir. Dolayisiyla Bagbozumu Sarkilari’'ndaki bir¢ok siirde oldugu
gibi Tanrimin Begigi'nde de temel yap1 yasam/oliim ikilisi tistiine
oturmustur.

BAHCE, CIY TANELERI, YILDIZLAR

Bir siit irmag1 akiyordu boynundan
Omuzlarinda iki dolunay goéllenmisti

Karn altin giineglerde bugday tarlalar:
Gogtisleri bag bozumlarindan bir salkim gira
Diinyanin biitiin giilleri agzinda agiyordu
Coban ategleri, nar oyuklari, yildiz bécekleri
Govdemde sonsuzlugun dilsiz ayini

Tann kirpiklerinden yiiriiyordu canima.

Avucumdaki ¢izgilere bakt1 uzun uzun

Kalkti. Kalgalar ti¢ kere ¢izdi kendini

Bahgeye ciktu. Eli gégiislerinde. Urperdi.

Bir avucunda ¢iy taneleri, 6tekinde yildizlar
Eski zamanlardan bir murat masali

Dondti. Tek tek yerlestirdi diliyle kirpiklerime:
“Benden sonra ¢iy tanelerini dokeceksin ama
Yildizlar seni uzun yasatacak, unutma”

Zaman sayilmiyor sevgilim

Hayat Kaf daginin ardina ¢ekildi

Ciy taneleri kumlarda birer Leyla masal1

Yildizlar bagka avuglarda terliyor

Kimse kendinden bir yere gitmiyor

Yasiyoruz sessizce yaramizi severek.
2012
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Adam ve kadinin birer oyuncu olarak yansidig siirlerden
bir digeri Bahge, Ciy Taneleri, Yildizlar siiridir. $iirdeki oyun-
cular yine hareket ve duraganlik ikileminde konumlanmustir.
Adam ya da sair kendini duragan ve olumsuz figiirlerle do-
natmuasgtir: gdvdedeki sonsuzluk, dilsiz, ayin, avugtaki gizgiler, ken-
dinden bir yere gidememe, sessizce, yaray: severek yasama adamin
belirgin figiirleridir. Buna kargin kadin hareketli ve giizel olan
seylerle bicimlenmistir: siit rmag1, iki dolunay, bugday tarlasi,
bir salkim sira, giil, yildiz kadinin belirgin figiirlerindendir. Ka-
dinin hareket halindeki niteligi ise akma, gollenme, agma, ken-
dini ¢izme, ¢ikma, tirperme, donme, yerlestirme eylemleri tistiin-
den aktarilir. Bu nitelikler kadini yine olumlu, giizel, adamin
yoksun oldugu seylere sahip bir durumda konumlar; adam
da bunun tam tersi olarak olumsuz ve bir seylerin yoksun-
lugunu ¢eken durumunda bigimlenir. Bir¢cok eylemle beliren
kadina karsin herhangi bir eylemle anilmayan adam siirdeki
sOyleme yine hareketlilik ve duraganlik temelinde yansir. Bu
nedenle Bahge, Ciy Taneleri, Yildizlar siirinin derin yapisinda
hareketlilik ve duraganlik yer almigtir:

duragan hareketli
A

hareketli ————— duragan

olmayan olmayan

Siirin derin yapisini temellendiren duraganlhilik/hareketlilik
ikilemi gostergebilimsel doértgende séyle okunmalidir: Adam
duragan bir konumdadir ve hareketli durumda olan kadina egi-
limlidir. Adamin siirdeki devinimi duraganhktan duragan olma-
yana ve sonra da hareketli olana dontiktiir. Buna gore gostergebi-
limsel dortgende adamin devinimi asagidaki bicimdedir:
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duragan hareketli

R duragan
olmayan

Bahge, Ciy Taneleri, Yildizlar siiri, agiklamalardan da anla-
sildig1 tizere duraganlik/hareketlilik temelinde yapilanan bir
sOyleme sahiptir. Siirin yiizeyine yansiyan sozciikler bu iki
kavram arasinda beliren gostergebirimciklerle iglektir. Do-
layisiyla bu siir de Bagbozumu $arkilari’min diger siirleriyle
benzer nitelikte bir yapiya sahiptir.

Sonug¢

Stikrii Erbag’in siir ge¢misi; toplumsal yonelimler, durum-
lar, olgular, olaylarla bireyin bu dizime karg1 konumlaniginin
Ozetidir. 1980’lerden sonraki Tiirk siirinin genel goériiniimii-
ne 6zgiin bir siir dilinin érneklerini sunmustur Siikrii Erbas.
Toplumsal ya da bireysel tiim durumlarin siirin gereksindigi
ozellikleri donanarak siirlestigi bir toplamdir Siikrii Erbag'in
yazdiklar1. Anilan 6zelliklerin glinlimiiz siirinde ulagtig1 yer
Bagbozumu $arkilari’'nda goriiniirlitk kazanmaktadr.

Kiigiik Acilar’dan (1984) baglayip Unutma Defteri'ne
(2007) kadar yazilan siirlerde toplumsal gondergeler agirlik-
tadir. Ancak 6zellikle Derin Kesik’ten (1999) baglayarak Bag-
bozumu Sarkilar1’'na kadar gegen siirede yazilan siirlerin goz-
le goriiliir bir degisimin izlerini barindirdigin sdyleyebiliriz.
Bagbozumu Sarkilari, bu degisim ve gelisimin u¢ noktasidur.

102



Incelememize konu olan kitap, 6nceki kitaplarda hig olmadig:
kadar bireysel boyutlarin baskin oldugu &zellikler tagimak-
tadir. Bagbozumu Sarkilari’'ndaki siirler ile 6nceki kitaplarda
yer alan siirler yukarida bagvurulan yontemle karsilastirildi-
ginda bu déniigiim agik bir bicimde izlenebilecektir. Ornegin,
Devlet Dersinde Olmek siiri, Bagbozumu Sarkilari’'ndaki ge-
nel egilimin disinda goziikse de gostergebilimsel bir yontem-
le bakildiginda onun da genel toplamin 6zelliklerine eklendi-
gi kolayca gozlenecektir.

Bagbozumu Sarkilan, yagam/olim karsithgina odakla-
nan ya da o karsithgin cevresinde dolasan siirler igerir. Yer
yer rastlanan duraganlik/hareketlilik, esenliklilik / esenliksiz-
lik vb. kargitliklarin temelinde de yine yagam /6liim karsithig:
bulunur.

Bagbozumu Sarkilari'inda kadin gerek ruhsal gerekse cin-
sel nitelikleriyle 6limiin karsiti bigimde konumlandirilmisg-
tir. Kadinin tiim nitelikleri, 6liimle esdeger belirsizliklere ya
da savunmasizliklara kars1 baglica siginak olarak yapilandi-
rilmigtir. Bagbozumu Sarkilari’'nda goézlemlenen en 6nemli
Ozellik yasama, harekete ya da esenlilige iliskin durumlarin
genellikle kadina; 6liime, duraganliga ve esenliksizlige iligkin
durumlarin da adama ya da sairin kendisine doniik yapilar
olarak belirmesidir. Bunun psikolojik, toplumsal ve kisisel
nedenlerinin ¢6ziimlenmesi bagka bir aragtirmanin konusu
olabilir. Ancak metin merkezli bir bakigla kitabin tamami de-
gerlendirildiginde Siikrii Erbag’in kendisini ikinci durumda
tanimladig agik bigimde izlenebilir.

Bagbozumu Sarkilari, Erbag’in siirinin kendisine dondiigi
ve bu doniigiin tiim boyutlarinin siki bir 6rgii ve tutarlilikla
yapilandirildigi, s6z konusu nitelikleriyle de giiniimiiz siirin-
de bagimsiz, ayirt edici 6zellikler tasiyan 6zgiin bir kitaptur.
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Siikrii Erbag’ta Yasantinin Imgelere Déniigmesi

Cevat Capan

Stikrti Erbas siir yolculugunda yasantidan sozciiklere,
sozciiklerden imgelere dogru ilerleyen bir sair. 1984'te Kiiciik
Acilar’labaglayan bu yolculugun 2012’ deki son durag ise Bag-
bozumu Sarkilari. Onun nasil bir yolculuga ¢iktigini, bu yolcu-
lukta nelerle karsilasacagini ya da karsilagtiklar1 durumlara
nasil bir tepki gosterecegini su s6zlerinden de anlayabiliriz:

“Siir insanin yasama hakkini bir i¢ ¢ekis kadar bile olsa
hicleyen bir gergekligi, s6zciiklerin biitiin olanaklarini kul-
lanarak 6nce parcalar, sonra da yasami onarma ve yiiceltme
temelinde yepyeni bir gerceklik kurar. Bu gergekligin harcini
diinya sevgisi, yasama sevinci ve barig olugturur. Ulkelerin
sinirlan ilgilendirmez siiri. Insanin ve halklarin i¢ diinyas,
bireysel-toplumsal farkliliklan siir tilkesinin sinirlarini olus-
turur. Bu ytizden siirin atlasi insanin atlasidir ve bu atlas bii-
tiin bir yerytiziidiir. Akilla duyar rahatsizligin1 ama tepkisini
duyguyla verir...”

Siuikrii Erbag daha yola c¢ikarken anlamaya baglamigstir
icine girdigi diinyanin acilarinin “kii¢iik acilar” olmadigini.
Gordiikleri de, duyduklar: da onun ¢ok daha biiyiik acilara
tanik olmasi, o acilari dile getirmenin bir yolunu bulmas: ge-
rektigini zaman i¢inde ona Ogretir... Bu isi elbet sozciiklerle
yapacaktir. Sozctikleri, herkesin bildigi gibi, diizyazinin ciim-
le kurulusundaki dolaysiz bir anlatimla degil, bir ressam ya
da bir besteci gibi imgeler yaratarak, sdzciikler arasinda ez-
gisel bir uyum kurarak ve ana dilindeki halk deyimlerinin
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zenginliginden ve usta belledigi bagka yazarlarin inceliklerin-
den de yararlanarak yapacaktir bunu, Siirine bigimsel 6zellik-
ler kazandiracak konulari secerken de yalniz kendi iilkesinin
degil, diinyanin ¢ektigi cilenin, yasadig1 ayrihiklarin, haksiz-
liklarin, baskinin, yoksulluk ve yoksunluklarin acilarini giir
diline doniistiirme 6grenciligidir bu onun igin. Bu yiizden ige
en yakinindan baglar:

Metris'in avlusuna yagan uzun kan

Tam yedi yil, yedi diinyasiz y1l

Orterek biitiin mevsimlerin en giizel yerini
Yagan o uzun dalginlig

Siipiirdii aysiz gecelerde bir kadmn

Uzaktan uzaga, kimseler gormeden

Cozerek hasretin aynasinda dolagik saglarim
Tutup ¢ocuklarimin kiigiiciik ellerinden.

Stikrii Erbas c¢iktig: yolculukta, siirlerinin bize sagladig:
yoldaglikla bizi de edilginlikten kurtarir, yaratmak istedigi
yasant1 yogunluguna bizi de ortak eder. Hi¢ lisenmeden, ilk
bakista tanidik bir diinyada gezdirir bizi. Daha 6nce gordii-
gumiiz insanlari, 6zellikle cocuklari, anneleri, babalari, dag-
lar1, denizleri, bitkileri, yabanil ve evcil hayvanlari, tiim bor-
tii bocegi yeniden yasantimizin bir pargas: haline getirir. Bu
yolculuk zaman i¢inde gegmise ve gelecege bir yonelis olarak
da diigiiniilebilir. “Bin Bir Gece Masallar1“nin Sehrazat’indan
Yunus'a, Pir Sultan Abdal’a, Karacaoglan’a, ayn1 ytizyilda ya-
sadigimiz yurdumuzun ve diinyanin bagka biiyiik ozanlarina
da rastlariz o s6z ve ses zenginliginde. Yakinlagarak tanimak
istedigi bircok seyde uzakliklar1 da goriir su siirinde oldugu
gibi:
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Bu uzakliktan sonra

Yedi riizgdr yili bu uzakliktan
Iki kagimin arasmda durdum.
Ayrilirken su verdigim keder
Bir giiliigliik olsun solsayd: eger
Gecikmig bir Oliimii

Oracikta oliirdiim

Siikiir gektigim bu actya
Stikiir kaglarinin goniil bilir egrisine.

Stikrii Erbag’in bir kitabindan bir sonrakine gecerken kendi-
ni tekrar etmeden siirini nasil yeniledigini de goriiriiz. “Koca-
man Bir Cocugu Opiiyorsun” siirinde onun ilgi alaninin nasil
genisleyerek yeni bir anlatim zenginligi ortaya ¢ikardigini da:

Sen bende neleri dpiiyorsun bir bilsen

Herkesin perde perde cekildigi bir aksam

Siyah bir su gibi yollara akan yalmzhigi 6piiyorsun.
Agzinda eriklerin aceleci tad:

Elleri bulut, gozleri ot biiriimiis ekin tarlas:

Bir ¢ocugun diiglerine inen tokad: opiiyorsun.
Yagmur her zaman gokkugsagini getirmiyor
Aralik kapilarda bekleyisin carpintist

Bir kadinun eksildikge 6mriine eklenen

Uzun gecelerini, solgun gbvdesini dpiiyorsun.
Uzak dag koylerine vuran ay 15181

Kerpiclerden saraylar kuruyor yoksulluga

Ne sularn ibrigimi ne gokyiizii ne riizgdr

Sen benimle gittikce kararan bir halk: opiiyorsun.

Bir halki 6pmek, bir halka sarilmak, bir halkla kucaklas-

mak gibi biiyiik bir sorumlulugun, hatta bir adanmighgin sii-
rini yazmayi dener Siikrii Erbag Kiigiik Acilar ve daha sonraki
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kitaplarinda. Ama bunu benzersiz bir 6lgtiliiliikle yaptig: igin
halkin evrensel kederinin degismez bir kader olmadigini da
hi¢bir zaman unutmaz. Bu ytizden Bagbozumu Sarkilari’mun gi-
risindeki “Bin Bir Gece Masallar1“ndan su alint1 ctimlesi ¢ok
anlamhdir: “Git kurtar kendini dostum! Kurtar canimi tiim
baglarin zulmiinden...” Bu zullimden kurtulus karariyla ar-
tik bir “bag donmesini” korkusuzca dile getirebilir.

Agaclar avuglarimda diinya masaliyd:
Cigekler nasil da sonsuzdular

Sonra siyah bir denizde bir 151k goncast
Bir bag donmesi kanatli gamzeler
Diinyay: doguran bir diinya iirpertisi
Bir tek soz soylemeden

Agzyla sabaha ¢ikard: beni

Ustiim bagim kirpik sag topuk dil
Simdi daha ¢ok konuguyorum oliimle. ..

diye cosabilir ve “Gecikme” siirinde kendinden bagka dogru-
su olmayan biiyiik agklar adina

O 151k goncasimin arzusu ve korkusu adina
Benim kirk yil gecikmis avunmaz zamamm adina...

diyerek bu cogkuyu siirdiirebilir. Cilinkii artik o bir “Isima”
icindedir. Bu 1s1mada

“...Heves, ten ategini diigiiriiyor kana. Sar1 zamanda mas-
mavi bir ag1z. Kiz, yagim unutuyor. Adam omriinden 6zgiir.
Iki deniz bir uguruma akiyor, korkarak, cesur. Gozyagt bon-
cuklar1 veriyor adam kiza. Kiz nar ocaklar: bagislyor. Yaz
degil, taglarda cileyen bir yasama tutkusu. Salyangozlar
agustosboceklerine birakiyor bahgeyi. Yapraklarin duasina
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tutunuyor adam. Kizin saglar1 bir bulut tiirkiisii agzinda.
Giinah, bagkalar: artik. Adam aciyla mutlu, kiz korkuyla ka-
nathi... Kirnuzi bir soluk, kirmizi bir solukla halkalanirken,
biitiin zamanlardan sesleniyor 6liim: Agktan bagska gerceklik
yok. Her sey diinyada olur. Sevincinizi sevin...”

Sair de, okuru da bu sevincin gergekligiyle esrik, Ziileyha
masalin1 da dinleyebilir artik, Sehrazat’t da canlandirabilir
sevda sézlerinde. Zaman iginde ¢ikilan bu yolculukta, “"Ug
nokta, bes harf’ diigtiigiim giizellik. Suyumu kanatlandirdin,
tagimi buluta ¢evirdin, s6ztimii menevigledin...” diye stirdii-
riir konugsmasini. “Isik Heceleri” siirinde Stikrii Erbas, “Ger-
¢ek zamanla yiiregin zamani nasil karisiyor boyle... Usul
bir giiliimsemeyle yiiriiyorum. Kirmiz: bir bulut ytiziin. Bir
¢inar agacinin golgesindeyim. Yapraklar degil saglarin doékii-
liyor tistiime... Saka kusglar1 bayram yerine geviriyor alaca-
karanligl. Oyle zamanlar bagigladin ki, 6liim de ayrilik da
yitirdi hitkmiinii. Giinaydin biiyiik giizellik. Act sonsuzluk
merhaba...”

Stikrii Erbag’in 6nceki kitaplarinda da 6zdeslestigi insan-
larin yogun kederi hep dipten akan bir irmak gibiydi. Bag-
bozumu Sarkilar’nda bir seving saganagiyla biitiinlestigini
goriiyoruz bu kederin. Doganin dingin ritmiyle akan bu ez-
gili anlatimla “Bahgemizde Nar Agaci Yoktu”, “Giines Fili-
zi”, “Devlet Dersinde Olmek”, “ilk Harf”, Goniil Haresi” vb.
siirlerinde onun gorerek, dinleyerek, dokunarak, tadarak ve
koklayarak nice 6nemli ayrintilariyla tanidig1 diinyayi bu du-
yusal tanikliginin hazinesine kendine 6zgii bir bilgelikle dol-
duruyor. Bir yalmizlikti onun yolunun baglangici, ama sevgi
ve iyiligin olgunlastirdig: bir kararlilikla,

“Bu kalabalikta bu tenhalik—

Sevgilim, biitiin sozlerimi
Mazlumlarin riiyasindan sectim ben.
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Budur diigiinmeden bildigim
Budur, ayaklarina serdigim has bahge”

diyerek karistig1 kalabaligin inandiric1 bir sézciisii olmay1 ba-
sariyor. Stkrii Erbag’in siiri tistline konugurken dikkat eder-
seniz, onun siirini hep kendi sézleriyle agiklamaya caligtim.
Cuinkii onun sodzctiklerle kurdugu yapinin tagidigi anlamlar:
gene en dolaysiz yoldan kendi s6zciikleri agikliyor. Ben de
onun bu basarisini kisaca su sozlerle kutlamak isterim: Eger
sanatlarin en saygini birlikte yasama sanati ise, $tikrii Erbag
bu sanatin hem algakgoniillii bir 6grencisi, hem de yiice go-
niillii bir 6gretmeni olmanin ustalikla tistesinden geliyor.
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Zaman Saris1 Bir Defter’de Siikrii Erbas
Akif Kurtulus

Her siiri bir bagislanma dilegi. Siirden tabii ki. Ama her
siiriyle yeni pismanliklar ¢agiriyor. Higbirimizin sugluluk
duymasina gerek yok. Siikrii bizim suglarimizi da tistlenmis.

*

Nereye kagsa kendine giden Abdall Ama Kalin degil,
Ince’si... Ince Memet’ten de ince. Tek basina bir incelik zaten.

*

Siteminden sual olunmuyor. Kendisinden bagka kimseye
sitem etmiyor da ondan.

*

Hep kederli. Kimseye kederini bulastirmamak icin herke-
sin kederini toplamis. Yillar 6nce, dalgin kasabalarin kederini
kiictimsedigini yazmist1. Bu, bize sdyledigi tek yalan! Sami-
miyetsizliginden degil, tevazuundan.

*

Keder dedim ya! Siz buna bu topraklarin biitiin acilarini
da ekleyin. Maliyeciler, onu koleksiyoncu sanadursun.

*

Askla ayrilik arasinda kalmisg bir Sufi. Hangisinin elini tut-
sa obtirti goniil koyacak.
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Kag kez zar tutarken yakaladi hayati. Bir keresinde bile te-
nezziil etmedi “Kesik” demeye. Derin Kesik ¢linkii. Giilerken
yarasini saklayanlardan. Giilerken geceyi bozanlarin diinya-
sinda ne yapsaydi1?

*

Kag yildir yaziyorsa Siikrii, onca yildir hayata sagmaligini
anlatiyor. Oliime sagmalig1 babasi anlatiyor ya nasil olsa. De-
mek ki ne? Turgenyev yasasayd: Babalar ve Ogullar’i bagka
tiirli yazardi. Kime mi ithaf erdi? “Dogan ve Siikrii Erbag’a”

*

Harfleri kalbine batirarak yaziyor. Saklandig: harfler yok
onun. Olsa olsa sakindig harfler var. Gézii gibi sakindig. ..
W, g, x... Biliyor ki her bayram tilkesiz ¢ocuklar kapisin ¢a-
lacak, Siikrii onlara bu harflerden sozciikler verecek. Welat?
Tabii ki!

*

Riizgara tamahi yok. Sevmediginden degil. Ne de olsa
biitiin bir yazi, bir kirpik esintisiyle gegirebiliyor. Bu ylizden
yazisindan bahar figkiriyor.

*

Huzursuzluk ve yalnizlik. Siikrii olmasayd: bu iki sézcii-
gl kim beslerdi? Gelin siz buna mutsuzlugu da ekleyin.

*

Demirel bu iilkede sairlerin de yasadigin $iikrii sayesinde
o6grendi. Bunu ona ancak, devleti sevmeyen bir sair 6gretebi-
lirdi. Artik koyliileri 6ldiirmeyebiliriz.
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Sarkacin Kalbinde Atmak...

Emel irtem

Bir sdylesisinde “ilk yazdigim dizeden bugiine kadar pesi-
ne distiigiim seydir merhamet” dese de o merhametin altina
dagilmis zaman Erbas siirinin asil izleklerinden biridir. Diger
taraftan da neredeyse bozuk bir “Foucault Sarkaci” gibidir.
Kendi dongiisiinde degildir, dairesel degildir, donmus degil-
dir diiz bir ¢izgi tizerinde ileriye ve geriye hareket eder.

“Insan zamamn mi iginden geger/
Kendi suretinin mi?”

diyen Erbag’1 paradokslar ortasinda bir Zenon karakteri olarak
yeniden tasarlar. Evet, Erbas siirinde “zaman” canli, nefes alip
veren, diigiinen kumpas kuran bir hayvan gibidir. Golgesi dize-
lere de duismiistiir. Gayet iyi biliriz ki zaman, merhametsizdir
oldiirmek igin egitilmistir. Erbag1 belki de merhamet duygu-
sunun pesine diisiiren budur: Zamanin merhametsizligi... Ama
ben burada merhametten bahsetmeyecegim. Ben bu “Foucault
Sarkaci’nin Erbas siirinde biraktig1 inat¢1 izlerden bahsetmek
istiyorum biraz. Tam olarak kaleme kilitlenmis kagidin yahut
sozclige kilitlenmis sesin o telagli sabrindan bir kadran tizerin-
deki otistik akreple sizoid yelkovandan bahsetmek istiyorum.
Sairin cesaretiyle yarilmig, kalbine kadar inilmis o sarkacin tig
merkezinden bahsetmek istiyorum. $airin zamanindan, siirin
zamanindan ve zamandaki sairden.
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Julia Kristeva zaman igin “...digil oznellik ona uygarliklar
tarihindeki bilinen gogul bigimlerinden sadece tekrar: ve ebediyeti
dikkate alan 5zgiil bir olgii kazandirmigtir” diyor.

Vaktiyle biri bana zamanin disil olduguna inandigindan
bahsetmisti. Tipki demisti arkadasim, “tipk: bir kadin gibi
kiskang ve a¢ gozlii.” Kadini, zamani da tanimlarken kullan-
dig1 sozciiklerde hissedilen 6fke ayn1 zamanda, onu doguran
biiyiiten ve dldiiren giiciin karsisindaki caresizligin yansima-
sindan bagka bir sey degildi elbette. Antik¢agin mitolojik kah-
ramanlarindan birinden ve onun isterik biktiric1 hallerinden
bahsediyor gibiydi. Duvardaki saatli maarif takviminden de-
gil... Daha sonra “Omiir Hanimla Giiz Konugmalar1”n1 okur-
ken aklima geliveren ilk sey bu an1 oldu. Erbas siirinde kadin
genel olarak baskin bir karakterdir. Kirpikleri silahtir, s6zleri
kutsaldir, hatirlaticidir. Bir esrime kapisi, onun siir ormani-
nin yolunu gosteren bir samandir. Tam da bu noktada bagini
dayadig1 dert anlattig1 ve biraz nefes aldig1 kuytudur. Omiir
Hamim’la bizi tanigtirdig1 noktada bu simgesel ac1 kaynaginin
ana¢ yorgunluguyla da tanisiriz.

“...Ve giiz geldi Omiir Hamim. Diinya aydinlik sabahlarim
yitiriyor usul usul. Insamn icini karartan bulutlarin seferi var
g6giin maviliginde. Yagmur ha yagd: ha yagacak. Incecik bir
cisenti yokluyor boglugunu insan yiireginin. Hiizniin biitiin
kogullar: hazir. Nedenini bilmedigim bir keder akiyor damar-
larimdan. Kalbimin iistiinde binlerce bigak agz... ve yiiziim
omriimiin atlasy; diizliikleri bunalti, yiikseklikleri korku,
ugurumlar: yikintilarimla dolu bir engebeler atlas. Yagamak
bir can sikintist mudir Omiir Hamm?”

Hem disil hem de giiz olan bir zamanin ta kendisidir
Omiir Hanim. Modern zamanin biitiin agmazlarina ve nesnel
gerceklerine yoneltilecek sorularin tek gercek muhatabi gibi
goriinmekle birlikte gercekte o sair govdeyi bekleyen sessiz
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bir bekg¢idir. Erbas sadakatle nefes esigine dikilen bu kadinin
tanikligini sorgulamaktadir.

“Kimse diiglerine yetigemez ve kimse gecemez gercegini bir
adim bile; bu yiizden sikint1 verir zaman, kisa kalir, sonsuz
olur, insammn kiigiiciik omriiniin karsisinda. Istemenin kural
yoktur, de, agiklamas: stmr1 sugu yoktur; istemek yasamanmn
kendiliginden sonucudur, ne hakli ne haksiz, ne yerinde ne
yersiz...

Diinya bir testidir, de, Omiir hamm, omiir bir su... Sizar
igneucu gozeneklerinden zamamn, bir icim serinlik bir yu-
dum mutluluk igin. Birgiin oliimiin balkonundan... dokiiliir
topraga el i¢i kadar bir su. Yerde birkag damla nem, bir avug
islaklik... Oliimii bilerek nasil yagar insan, geride diinyann
kalacagm bilerek nasil oliir; bilmek biitiin acilarin anasidir,
de...”

(Omiir Hanimla Giiz Konusmalari1/1983)

Acikga goriiliiyor ki yukaridaki satirlar1 yazan Erbas da
olumiin i¢ karartici garesizligi karsisinda heniiz sahip oldugu
zamanin 1g1ltil1 yiliziine, yasamanin ebedi olmadigin bildigi
kargilanmis hayata seslenirken bir gesit pyrrhus zaferinin toh-
meti altinda oldugunun oldukg¢a farkindadir. Sanirim otuzlu
yaslarda yazmugtir. 1983 gibi talihsiz bir ddnem Tiirkiye’sinde
hizla ideolojik kopuslarin yasandig: apoletlerin tanklarin am-
nezi yaratarak programlanmis bir liberalizme dogru tilkeye
ivme kazandirdig1 bir donemin siiridir. Diger taraftan ruhsuz
formlarla kendi zihinlerinde kendi hatiralarina saklanan bir
toplumun hig bitmeyecek o eski zaman ahengini de belli bir
mesafeden bu siire tasimay1 bagarmgtir sair.
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Siiri okurken pencere 6niinde perdelerin tiillerin goélgesin-
de oniindeki terk edilmis bir parki yahut hazan yapraklariyla
dolu viran bahgeyi hiiziinle seyreden bekleyen ama hep bek-
leyen, biitiin cevaplari susarak veren bir kadin imgesi canlanir
dimagimizda. Asildir. Pespaye daginik geveze degildir. Kendi
gizemini korur, sirdan yapilmig gibidir. Hakikatte de hayatin
bize getirdigi getirecegi her sey de bir sir dleminden gelmekte-
dir. Bilinemeyen 6ngoriilemeyen olarak gelecek zaman mesela
benim i¢in erkektir ve sanirim Lordlar Kamarasindan digari-
ya adimin1 atmamusgtir. Gelecege atfettigimiz bu asalet sadece
onu bilmedigimizden ve bilinmeze karsi duydugumuz endige
ve korkudan ileri geliyor olabilir mi? Pekalad da miimkiindiir.
Omiir Hamim’a dénersek, zihnimize yerlestigi atmosfer siirde
tasvir edilmez ama bu incelikli korku siiri okuyanlara sordu-
gumda da aldigim cevapla ortiisiir. Herkesin zihninde canla-
nan bu tasvir ortaktir. Hepimizi 1ssizliga terkedilmislige ve
hep beklemeye iten sar1 hazan yapraklarinin higirtisia dinle-
ten Omiir Hamim'n bizi o esrik manzaranin icine birakivermesi
zaten kacinilmazdir... Bu ortaklik yiiziinden olacak Siikrii Er-
bas deyince ¢ogu okurun aklina ilk gelen siirlerdendir.

“Siirin Cevre Yam” baghg ile 1999’ da kaleme aldig1 yazisin-
da “1980’lerin ikinci yarisindan sonra ve 1990’l1 yillarda siirimiz bir
genel yonseme olarak giincelle baglarin koparmaya, giincele girmeyi
siir igin bir ucuzluk popiilizm ve tehlike olarak gormeye baglad. Bi-
cimsel kaygilar ve kendine yonelis, sairi soz soylemeye gotiiren i¢ ve
dig gerilimin, derdin, sorunun Oniine gecti... Sair bir sanal diinyada
acillar gekiyor, diigler kuruyor, bedeni hicbir bedene temas etmiyor,
mekdn yok bu siirlerde, yaganan cografya yok, tarihin donemin bir
izi igareti yok...”der. Bu noktada tarih gereksinimi bir tarafa
gecmis agmazi gibi bir saplanti olasiligini bekleyebilirdik. Ama
Erbag'in siirindeki karamsar zaman, diri ve ileriye dogru hare-
ket eder. Dilde sadelige ve basitlige yaklastig1 oranda biiyiir ve
biitiin zamanlan igine alan bir gesit saptayic1 patlamaya donii-
stir. Siikrii Erbag bu yoniiyle genis bir okur kitlesini kucaklar.
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“Nerden mi anliyorum yaglandigimi
Kadmlar gittikce daha giizel

Giineg daha hizli adimliyor gokyiiziinii
Sular daha soguk riizgdr daha serin”

Bu siirin pek ¢ok kisi tarafindan ezbere okunduguna tanik-
lik ettim. Buradaki hos sir samimiyet sanirim. Kendi zamani-
na ama daha ¢ok da kendine yakin durma hali. Cok eskiler-
den gelen ve sonraya nefes aldiracak olan bir igtenlik, kendi
huzursuzlugundan damittig: saf huzur hali.

Sabahlardan ziyade aksamlari, yazlardan ¢ok giizleri,
genglikten ¢ok yaghhi1 tagir siirlerine. Yalnizhiga akan biitiin
bu zamanlar boyunca ona zaman dar gelmistir. “Derin Kesik”
neredeyse yeryiiziine apansiz firlatilmis ve yasamaya bir bas-
ka hayatin ortasindan baglamis bir ruh tarafindan can havliy-
le kaleme alinmis gibidir. Giindelik hayatin igsellestirdigimiz
biitlin anlarinda biiyiik bir yabancilagsma vardir.

Babam gelirdi ve akgam olurdu.

Bahgedeki akasya agac: giin boyu biriktirdigi kuglar:
birer hayal topu olarak uzatirdi yatagimiza.

Siyah-beyaz bir fotograf gibi gelirdi babam.
Kamyonlar hep geceleri, hep uzaklara giderdi.

Ben o zamanlar biitiin babalar: susar sanirdim.
Kapilar titreyerek agilir, titreyerek kaparnird.

Tanriy: ve uzun konuganlar: sevmezdi hig.

Yalnizca gaz lambastyla konugan bir dis gicirtisiydi babam.

(Ayn Yiirek Lekesi/ 1999/ Derin Kesik)
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Siyah Beyaz fotograflar kendi ytiziimiiziin 1giltisi: yegane
gorebilecegimiz sihirli fotograflardir. Giilimsemeden bakti-
gimiz bir fotograf hemen hemen yok gibidir. Bu yiizden on-
lar1 severiz. Ama burada uzaklik mesafe ac1 korku yalnizlik
o ¢ok eski ¢ok derin bir ¢ocukluk hatirasina eglik eden sessiz
kalabaliklardir. “Baba” eskimis olan bagka bir zamanda kalan
her seyin bir bitiintdiir. Belirsiz gelecek, fotografa dontistii-
gl andan itibaren acili bir ge¢mise de dontsiir. Yalnizhigin
geceye babanin kigsa benzemesi bir bigak gibi i¢imizi yarar. O
yarali halimizi kugatan igtenligi ile saire biraz daha yaklasiriz.
Onu orada belleginin en ince ayrintilarindan bize yansittig:
boliik porgiik duygularla sessiz evin kiigiik oglu olarak yar1
karanlikta oturur buluruz. Kendi karanhigimizda. Bulundugu
kuytudan anneyi de gozler. Yasarken olen anneyi. Biitiin gef-
kati biitiin merhameti orada toplanur.

Annem yollara bakarak uzatiyor omriinii
Kizlarimi kendiyagina getirdi ugraga ugraga.
Mezarlig1 yatak odasina tagiyali beri

Yalmiz ogullarinin uzakhigin biiyiitiiyor.

Odiil miisiin ceza mi ey ge¢mis zamanlar
Kurtulan da mutsuz senden kurtulmayan da.
(Derin Kesik /35.)

Erbas siirinde 6lim ¢ok sik gecer. Hemen her siirinde nihai
sona ulagir yahut onu dimagimizdan cagirir. Bununla birlikte
umutsuz bir siir olmamas: hayret vericidir. Dozu oldukgca iyi
ayarlanmug bir hiiziin gegnisiyle hatirlatict olmayi siirdiiriir.

Biiyiik hakim
Senmigsin her soziim
Ogrendim sonunda
Agk toprak
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Su hasret
Yasadim izninle.
Bir tek sen
Act degilsin bana
Tamamla artik
Kusurlu ciimlemi
Baska sozii
Olanlar var
Camim evin
Hos geldin
Sevgilim oliim

~ (Nokta/2001)

Yahut gene baba ile birlikte anilan 6liim temas: ile karsila-
sabiliriz. Yasamin disil, 6liimiinse eril kabul edildigi bir ikilik
icinde yazilmig bagka siirlerle de kargilasmak olasidir.

Yasli bir adarm gommiigtiik
Uzundu, zordu bulanik ve tenha
Oldiikten sonra da babamd:

Goriinmez zamam gordiik bir giin
Yildizlar: gecesinden caresiz
Bir kasaba yalmzligiydi erken
Biz biiyiidiikce vadesiz muratsiz yast.
(Oliimiin Yas1/2004)

Gittim agag suladim, ugurtma yaptim

Nasrettin Hoca’dan-Karacaoglan’a

Oliimii engelleyemedim.
(Urperme/2000)

119



Sonra yiirek giiciliyle kavranabilen bir 6liim 6zlemiyle sar-
siliriz. Golge Masali’ndaki siirlerin biiyiik ¢ogunlugu ya 6liim-
le baglar yahut 6liimle biter.

“Yetmedi oliime bunca ayrilik

Biitiin sevdiklerim bulank bir ezber

Sonsuzlugu ogreniyorum unutarak”
(Bulanik Ezber/2003)

“Ey olii zamanlar
Ben nasil da harflerle bakmgim her geye...”
(Isik Masal1/2004)

“Bir avug bahgelerde
Gidenler gogald:
Act veriyor her sey
Oliim iyiligi olmalt”
(Oliim lyiligi/2004)

Acinun dile getirilmesindeki giigsiizliik sanat¢ilarda yok-
tur. Bir esrime aninda o felaket bambagka hallerle de olsa bii-
tliin zamanlara taginmas1 umulan o imge paytonuna yiiklenir.
Zamanin akigkanliginin 6niine bdylece gecilmis olur. Bambas-
ka sozlerle anlatilan sanki bagka bir seye tekabiil ediyormusg
gibi goriinen sey yetkin siirde 1skalamadan sahici tad: yara-
tir. Batili duyarliigin travmatik olana verdigi deger rakam-
larla ifade edilebilecek kadar inanilmazdir; 1963 de bir kaza
sonras! arabadan sarkan bir cesedi gosteren Andy Warhol'un
“Silver Car Crash” adl1 resmi 105 milyon dolara alic1 bulurken
bigilen degere bakip tam da o noktada Andy Warhol’un alici-
y1 da dahil ederek asil resmi yarattigini fark etmek yerine bir
cesedin pozunu alan bir yatirimciyi alkiglariz. Alicinin pigkin
bir sekilde kendisini yeryiiziinde estetigin ve kibrin kiyisina
ilistirdigini bu resimle kendisini kutsadigini diistinmek 6de-
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nen rakam animsaninca ¢ok tuhaf kagmiyor. Algaklik tabia-
tinin yiize vurulmasinin bedeli de yiiksek olmal1 elbet. Onu
taclandiran gey icimizde eksik olan ¢oktan yitip gitmis olan
bir seydir. Ama bu topraklarda heniiz siikrettigim bir ey var.
Anadolu’nun bellegi bagka bir sekilde ¢alisir. Ttirkiileri vardir
bu topraklarin. Bir ahlak yitiminin 6niine gecen hentiz satis1
gerceklesmemis emanetlerdir tiirkiiler. Elbet diinya kiigiil-
miistiir. Elbet yatirimcilar bize de kendi tiirkiilerimizi pazar-
lamaya ¢alisacaklar, kendiacilarimizikendi hikayelerimizi fa-
his fiyatlara renkli reklamlarla tizerimize salacaklardir. Ama
ruh dedigimiz seyin agkina ne Karacaoglan ne Erzurumlu
Emrah ne Hac1 Tagan daha fazlasina izin verir. Siikrii Erbag’in
siirinde bu sahip ¢ikisi ¢ok daha acik bir sekilde gorebiliriz.
Turkiiden sevdaya yahut sevdadan tiirkiiye gegiste yiiceltil-
mig bir duygu durumu ve bilinemeyen bir zamanda sonsuz
olasiliklarin gizil giicti, meraki ve hatiras1 onun sunagi ol-
mugtur. Biitiin tirkiilerin ergeni biitiin tutkularin mahzeni-
dir. Gostergesel diizeyden ayr bir dilsel diizeyin pesindedir.

“Seni uzaklara saldim elimle
Giin batwyor giin iistiine buz gibi
Kararp duruyor nereye baksam
Ayniliga diigiimlenmig soz gibi

Beni yalmzliga batirdin gittin
Tiim giizelligimi bitirdin gittin
Tas olup gogsiime oturdun gittin
Dort yammdan esiyorsun giiz gibi
Ciktigim yollar ucunda yoksun
Biitiin kuglar dondii iginde yoksun
Bin yil erken ise gecinde yoksun
Omriime diinyay: bastim tuz gibi”
(Seni Uzaklara/ 1997)
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Yukaridaki siir Ug Tiirkii Denemesi’'nden biridir. Te-
lasiyla ve aceleciligi ile kavrulan sairin kendine ge¢ ka-
lisgin1 hissederiz burada. Dakik olmadig: igin aldaticidir
agsk. Ama tirkiilerin yiizeyi ile derinligi arasindaki kis-
tirtlmig ilhami tutkuyla biiytik bir gii¢ olarak yeniden
boyutlandirir ve algakgoniillii bir bigimde sanki 6den-
mesi gereken bir borcu 6deyemeyen dar gelirli memur
gibi mahcubiyetle kaleme aldig1 ii¢ siirde de kendi sesiyle
konugmaktan geri durmaz. O tiirkiiler yazilmis tiirkiilerdir,
soylenmis degil, daha sonra bestelenmis olmalar1 da bunu de-
gistirmez, Erbas’in kaleminden ¢ikmuig ve yazilmiglardir.

Stikrii Erbag modern diinyanin bir pargasidir. Daglar boz-
kirlar go¢gmen kuslar bugday tarlalari icerisinde hepimizin bir
Truva at1 oldugu sirrinu saklamaz. Her seye acik halde bulun-
dugumuzu hissettirir.

Bizde bir edebiyat kusag1 saplantisi vardir. Sanirim kusak-
lara boliinmeden edebiyatin algilanmasinin imkansiz oldu-
gunu diisiinen bir kesim var. Ve bu tip diisiincelerin genis 6l-
cekli kabul goriisiinden de onlar sorumlu olmali. 70ler, 80’ler,
90’lar, 2000 derken kugaklar arasindaki mesafe korunmaya
calistlir. Bunu has sairlerin biitiin zamanlar1 agan gorkemli
ve sezgisel dili ile agabiliriz. Zamanin 6niine firlayan bir dil
ile biitiin bu kategorize etme iggiizarliginin dniine gegilebilir.
Soziin bagladig1 o sonsuz zeminde sonsuz gegmis gelecek ve
simdinin i¢cinde kendini tagiyan ve hayatlarimiza paralel ola-
rak ilerleyen dil anlam1 en derin yerinden isaretler. O dilin
dogumundan onu gelistiren sosyolojik sartlara kadar zama-
nin biitiin araglarini yiirek s6ken bir inangla sdzlere aktarmak
elbet herkesin harci degildir. Siikrii Erbasg siiri ilk yazildig an-
dan itibaren okuyucusunu, takipgisini hi¢bir dosnem yitirme-
mis cok 6zel bir siirdir. Bu saydam siirin biiyiisii ile efsunla-
nan ¢ocuklar kendi insan olma hallerinin sinirsizliklarini her
gin yeniden kegfetmislerdir.
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“Koroya Kars1 En Giizel Sark1”
Hasan Ali Toptas

Stikrti Abi'nin adini ilk kez Yarin dergisinde gérmiistiim.
Kendisini ise 1985’te Denizli’"den Ankara’ya tagindigimda gor-
diim; Sanat Kurumu’nda yaptig1 soyleside dinleyiciler arasin-
daydim, 1987’de Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii verilirken o
salondaydim ve Siikrii Abi’yi kimi vakit yazarlarin, sairlerin
ve ressamlarin ugrak yeri olan Konur Sokak’taki Kardelen’de
uzaktan uzaga goriiyordum. Tanismamiz 1994’te, benim
Ankara’ya gelisimden on yil sonra oldu. Bu isi on yil neden
geciktirdi bilemiyorum ama hayatin bana ettigi birkag iyilik-
ten biriydi $iikrii Abi’yle tanigmak. Yirmi yildir siiren, abimin
ifadesiyle ‘giiven duygusunun biitiin anlamlariyla menevisli’
giizel bir dostlugumuz var.

Bu nedenle, gii¢ olacagini bile bile, Siikrii Abi'nin siirin-
den 6nce biraz kendisinden s6z etmek istiyorum. Kalbi diga-
rida gezen, bir zamane dervisidir Siikrii Abi; “kertenkelenin
telag1 oniinde” saygiyla egilen bir zarafettir; savka siire ve
hayata vuran bir iyiliktir; agzinda “Karac’ oglan 1ssizligiyla”
plastik zamanlara siirler s6yleyen bir yalaguzdur ve gogiis
kafesindeki akla inanan bu yalaguz sadece insanin degil, ¢a-
kil taglarinin, nar agaglarinin, sabahin ayakucunda gezinen
salyangozlarin, mine ¢igeklerinin, limonlarin, kisacas1 dagin
tagin, bortii bocegin ve kurdunkusun da vicdanidir. Her dert
onun derdidir yeryiiziinde. Oyle ki, herhangi bir yerde otu-
rurken yan masada bir dertten s6z edilse, kalkar elinden ge-
len ne varsa ona ¢are bulmaya ¢alisir. Bir olur, kan ter iginde,
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boynuna astigr dovizle miting alanindadir mesela; bir olur,
Yiiksel Caddesi'nde yahut bagka bir yerde polis kordonu
altinda basin agiklamasi yapiyordur; bir de olur, 6liim oru-
cundaki hiikiimlii ailelerinden birkagini yanina almug, bir ¢6-
zim bulabilmek i¢in Ankara’daki baz1 kapilari ¢aliyordur ¢a-
resizlik icinde. Sonra tutar bir genelev kadinina aglar, ardin-
dan da kalkip koyliileri 6ldiiriir! Bu ikisinin ayn1 acidan neget
ettigini bilmeyenler bu durumu en hafifiyle tuhaflik, ideolojik
bir yanls yahut popiilizm olarak okuyabilir. Can1 tezdir Siik-
rii Abi'nin, vardig1 yerde hemen sikilir, kalkip baska bir yere
gider ve orada da sikilir; Baudelaire’in soyledigi “Nerede
degilsem orada iyi olacakmisim gibi geliyor” ciimlesinin ete
kemige biiriinmiis halidir adeta. Bir gece bir eve konuk olsa,
sabahin koriinde kalkar, goriinecek bir yere tesekkiir notu bi-
rakir ve herkes uyurken, sessiz adimlarla ¢ikar gider. Kuslar,
cigekleri ve sokaklar1 uyandirmaya gider belki. Ya da, gokyii-
zlinli maviye boyamaya gider. Olup bitenler karsisinda kimi
vakit ofkelenir, kimi vakit hayiflanir ve bu 6fkeyle hayiflanma
siirlerine de yansir: “Cani cehenneme bagkasinin yanginiyla /
Evini 1sit1ip yemegini pisirenin” der mesela. Ya da gitgide bii-
yiiyen vurdumduymazlik kargisinda; “Ayni dilde mi keder-
lendik sahi / Aynu ytizyil miyd: su yasadigimiz” diye sorar.
Kalabaliktan sikilip kendine déner bazen, gider, “biraz
daha yalnizlik galisir”. Ne var ki kendinden de sikilir sonra,
yeniden kalabaliga doner ve dur durak bilmeden, yillardir,
geceler boyu otobiis yolculuklar ederek, il, ilge, kasaba deme-
den Anadolu’nun en iicra yerlerine siir gotirir. Gittigi yerde
iyi bir otelde mi, bir kurumun misafirhanesinde mi yoksa 6g-
renci evinde mi kaldiginin 6nemi yoktur onun igin, énemli
olan su “aynalar pazarinda” birkag saatlik sahiciliktir, diinya-
nin hoyrathg: arasindan siyrilip siirin etrafinda toplanan bir-
kag yalansiz yiizdiir. Ogrenci evlerinde, yere bagdas kurup
gazete istiinde kahvalti ettigi ¢cok olmusgtur. Onca yil, onca
otobiis yolculuguna yetecek enerjiyi nereden buldugunu
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dogrusu ben anlayabilmis degilim. Sordugumda her defasin-
da giilimseyerek su cevabi verir; “Onu bogver de Hasanim
Alj, siz benim mezarimi otobiis koltugu seklinde yaptirin, cok
rahat ederim.”

Stikrii Abi'nin tiirkiilerle, s6zlu kiiltiirimiiziin derin giil-
leriyle olan iligkisi herkesin malimudur; bir tevazu anit1 olan
Neset Ertas’1 kaybettigimizde, giinlerce bas saglig: telefonlar:
almugtir. Tiirkiiler, masallar ve halk hikayeleri cagdas edebi-
yata agilan kapilardir $iikrii Abi icin. Mazlumu anlamay: ve
sevmeyi, siirin ¢capagini ayiklamayi, ritm duygusunu, sesin
onemini, imge kurmadaki cesareti, tevazuyu, derdini ortaya
koymadaki hesapsizligi, duygunun simyasin, su yerytiziinde
kiigiik hayatlar olmadigini, kendi olabilme erdemini, s6ziin
kusursuzlugunu, aciyi iyilige doniigtiiren diinya sevgisini ve
halkin bilingaltini tiirkiilerden 6grendigini soyler. Kendisine
bunca seyi dgreten tiirkiileri, bagka bir deyisle ayaklarini bas-
t1g1 ve solugunu biledigi yeri zarif¢e selamlar bazen. Sozge-
limi, “Elif elif aglard1 Zeki Miiren dinlerken / Neden bir kar
yagisidir anneannem aklimda” dizelerinin gézenekleri ara-
sindan bize bir Karac’oglan silueti bakar. Ya da, “Bunca gogtin
yolu dolan1 dolan1 / Gelir gogiirenin evinde biter” dizeleriyle,
“Pinarin bagi degil / Evlerinin 6nii degil / Baggce bag hig degil
/ Tam bir umutsuzluk / Bu koyu kalabalik” dizelerinin sesi
bircok tiirkiiniin nakiglar1 arasindan yiikseliyor gibidir.

Stikrii Abi'nin giirini tek kelimeyle tanimlayacak olsaydim,
her seyden once vicdan siiri derdim. Yaklasik on tig, on dort
yildir onun yazdiga siirleri yayimlanmadan 6nce sicag1 sicag-
na ilk okuyanlardan biriyim; ay1ptir soylemesi, bdyle bir ay-
ricaligim var. $iitkrii Abi bir siiri bitirmigse, génderir hemen.
Sevingle okur, cevap yazarim ama ben ne dersem diyeyim,
onun cevabi goyle olur; “Biraz dursun bakalim cigerim, dur-
sun”. Anlarim ki, kafasina takilan bir yer var. $iir biraz durur.
Biraz kag giin siirerse o kadar durur. Bana 6yle gelir ki, bu siire
boyunca $iikrii Abi o siiri bagkalarina da gosterir; gotiiriir
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hayalinde Firdevsi’ye, Sadi’ye gosterir mesela; gotiiriir Beh-
cet Necatigil’e, Paris’e dogru uzanip Cioran’a, oradan gidip
Cervantes’e, gelip Toros yaylalarinda gezen Karac’oglan’a,
penceresinin oniinden hizla gecip Cahit Kiilebi'ye ve benim
bilmedigim bir¢ok kisiye ve iklime de gosterir. Sonra siir, “Su
dize degisti cigerim, su sekilde oldu,” notuyla bana yeniden
gelir. Hatta birkag kez gelir gider boyle.

Simdi, bu siirlerden biri hakkinda birka¢ ciimle kurmak
istiyorum. Tabii, sair burada sunu anlatmak istemis seklinde
olmayacak bu; nagizane, s6z konusu siirin nasil inga edildigi-
ne dair birkag noktaya deginmek istiyorum sadece. Once siiri
hatirlayalim:

KOCAMAN BIR COCUGU OPUYORSUN

Sen bende neleri Opiiyorsun bir bilsen

Herkesin perde perde ¢ekildigi bir aksam

Siyah bir su gibi yollara akan yalnizlig1 opiiyorsun.
Agzinda eriklerin aceleci tad:

Elleri bulut, gozleri ot biiriimiis ekin tarlas:

Bir cocugun diiglerine inen tokad: opiiyorsun.
Yagmur her zaman gokkugagini getirmiyor
Aralik kapilarda bekleyisin carpintist

Bir kadiun eksildikge 6mriime eklenen

Uzun gecelerini, solgun gbvdesini Gpiiyorsun.
Uzak dag koylerine vuran ay 15181

Kerpiglerden saraylar kuruyor yoksulluga

Ne sularn ibrigimi ne gokyiizii ne riizgdr

Sen bende gittikce kararan bir halk: opiiyorsun.
Sakarya Caddesi’nde sarhoglar

Rakiyla bugulanmg kaldirimlarina gecenin
Yiiksek sesle bir geyler ¢iziyorlar.

Yalmizlik her kogulda bir sigimak bulur, diyorum
Uzamp dudagimdaki titremeyi opiiyorsun.
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Orseler actyla diigtiigii yeri

Susarak biiyiiyen adamlarin sevgisi.

Agzinda pas tadiyla bir inceligi soylemek

Bir giiliing ictenliktir, gecikmigs ve ezik

Sen bende yanlig bir omriin tortusunu opiiyorsun.
Insamin zamana karst biricik sansidir agk

Onca kapr onca duvar iginde bulur aynasini.

Sen bende neleri opiiyorsun biliyor musun
Herkesin simsiyah kesildigi bir aksam

Yildizlarla yedirenk gokyiiziinii opiiyorsun.

Sen bende, gozlerinin anne 15181yla
Bir solgunluktan dogan kocaman bir gocugu opiiyorsun.

Siirin adindan, “Kocaman Bir Cocugu Opiiyorsun”dan
baglayalim; bu, alabildigine acik ve net bir ad; tistiinde yahut
yaninda yoresinde herhangi bir sis yok. S6z kendini kendin-
de tamamliyor. $iikrii Erbag’in temel kelimelerinden ikisinin
esik ve kirpik oldugunu biliyoruz. Esik evlerin kirpigi, kir-
pik insanlarin esigi elbette ve Siikrii Erbas tam da orada ol-
maya tercih ediyor. Esik (yahut kirpik) tamamlanmamigliktir
clinkii; hem igerisi hem diganisidir. U¢ Nokta Bes Harfte yer
alan soylesisinde kendisi de sdyler zaten, “Ben kesinlesmis,
tamamlanmug, bitmis seylerden hemen bogulurum,” der ve
ekler; “Esikler benim 6zgiirliigiim. Tek secenekli bir yagsam
icinde kendime sundugum binlerce secenek.” Bunlarin yani
sira, U¢ Nokta Begs Harfte “Size kim, neyi, nasil...” dizesini
yazan ve “dumana batmis sozleri severim” diyen sair hig
kugskusuz Novalis'in dedigi gibi, kiymetli olanin kismi ifade
oldugunu da biliyor. O halde, bu siire neden béyle bu kadar
kesin, bu kadar tamamlanmuis bir ad koydu? Bunun bir sebebi
var elbette, bu konuya biraz sonra yeniden dénecegim.

Siirin ilk dizesi “Sen bende neleri 6piiyorsun bir bilsen”,
sen sesinin parantezine alinmusg bir alt baglik gibidir aslinda;
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siirin tamamina baktigimizda bu dize bir baghk olarak da oku-
nabilir. Siir bu dizenin siimuliindedir ciinkii. ikinci dizedeki
“perde perde”nin iizerinde biraz durmak istiyorum. “Herke-
sin perde perde ¢ekildigi bir aksam” derken, sair, perde perde
yerine uzak uzak, adim adim, yavas yavas yahut fersah fer-
sah da diyebilirdi hi¢ kuskusuz. Ikileme sayesinde, insanla-
rin ¢ekildigi mesafeyi hepsinde de ikiye katlamis olurdu ama
bence bunlarin higbiri “perde perde”nin etkisini yaratamazdi.
“Perde perde” sadece insanlarin ¢ekildigi mesafeyi iki kati-
na ¢ikarmakla kalmiyor ¢iinki; ‘perde perde’nin ses boyunu
belirtmek igin de kullanildigini1 diisiiniirsek, ayn1 zamanda
bize insanlarin sadece bedenlerini degil, seslerini de belli bir
mesafeye ¢ektigini soyliiyor. Hatta, perde kelimesini pencere
ortisi olarak diisindiigtimiizde, belli bir mesafeye ¢ekilmek-
le kalmay1p bu insanlarin pencerelerini de orttiiklerini s6yli-
yor. Bana gore, daha sik ve daha carpic bir iglevi daha var bu
ikinci dizedeki “perde perde”nin; o da ilk dizedeki “6pmek”
kelimesinin en 6nemli harfi olan p’yi kalinlagtirmak. Bagka
birifadeyle, 6Gpmek’teki p’yi zihnimizde iki defa yeniden yan-
kilandirmak. Bu yanki 6nemli; ¢link i kullandigimuz alfabede
b, m ve p harflerini (bagka bir ifadeyle dudak iinsiizlerini)
telaffuz ederken agzimiz neredeyse 6perkenki hareketin ay-
nisin1 yapar. Bilhassa p’yi oniine gelen 6 ile birlikte okudu-
gumuzda belirgin bir sekilde yapariz bu hareketi. Dolayisiyla
opmek kelimesinin telaffuzunda 6pme hareketinin kendisi de
vardir ve biz “perde perde”yi okurken hem iki defa 6pme ha-
reketi yapmisg hem de ilk dizedeki p’yi hafizamiza —farkinda
olmasak bile-yeniden kazimig oluruz. Dedigim gibi “perde
perde”nin yerine uzak uzak, adim adim, yavas yavas yahut
fersah fersah ikilemeleri kullanilmus olsaydi, bunlarin higbiri
s0z konusu iglevi yerine getiremezdi.

Ikinci dizeden anliyoruz ki, siir bagladiginda vakit aksam-
dir. Siirdeki aksam, 6piilme anidir ayru zamanda. Zamanin
seyrini takip edecek olursak, uzak dag koylerine vuran ay
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isig1yla birlikte “uzun geceler”den geceriz daha sonra. Vakit
ilerlemistir artik, gece yansidir ve “Sakarya Caddesi’'nde sar-
hoglar / Rakiyla bugulanmig kaldirimlarina gecenin / Yiiksek
sesle bir seyler ¢iziyorlar”dir. Siirin sonunda, “Sen bende ne-
leri 6piiyorsun biliyor musun / Herkesin simsiyah kesildigi
bir aksam” dizeleriyle yeniden aksama doéneriz. Bagka bir ifa-
deyle, siirin basindaki ilk 6piilme adnina. Boylece, dairevi bir
glizergéh ¢izmis oluruz. Bu dairevi yapi, biliyoruz ki tizerinde
yasadigimiz gezegenin yapisidir, onun hareketidir yahut mad-
denin 6ziinde olup bitenlerin seklidir ve her daire bir sonsuz-
luktur. Opiilme (yahut pme) 4n1 da sonsuzlugun hissedildigi
andir bana gore. Salt fiziken bile diisiinsek, bir bagka insana
(dolayisiyla da insanliga) temas ettigimiz, eklendigimiz yahut
ulandigimiz bir andir. (Bu yaziy1 yazarken pmek kelimesiyle
6lmek kelimesinin benzerligini, daha dogrusu aralarinda sa-
dece bir harf farki oldugunu da diisiinmedim degil.)

Siir, “Bir solgunluktan dogan kocaman bir ¢ocugu 6piiyor-
sun” dizesiyle sona erer; dolayisiyla, yine baslangica, siirin
adina dénmiis oluruz. Siire “Kocaman Bir Cocugu Opiiyor-
sun” adi bu dongiiyli tamamlamak igin verilmistir aslinda.
Son dize, “Kocaman bir ¢ocugu dpiiyorsun” seklinde degildir
gerci; basina, “Bir solgunluktan dogan” ifadesi eklenmistir.
Ciinkii “Kocaman bir ¢ocugu &piiyorsun”un éniine gelen bu
kelimeler ice dogru biikiilerek daireyi igteki daireye lehim-
ler. “Insanin zamana kargi biricik sansidir agk / Onca kap1
onca duvar iginde bulur aynasin1” dizelerindeki ayna, bir
yaniyla agk muhatabini, Leyla ise Mecnun’unu, Mecnun ise
Leyla’sin1 bulur ve agk aynaya vuran her sey gibi bir yanilsa-
madir, kendi riizgariyla kendini biiyitiir derken bir yaniyla
da siirin dairevi yapisinu igsaret eder kanimca. Ciinkii Islam
Ansiklopedisi'nin ayn maddesinde “ {1k seklinin simal Sami ki-
tabelerinde kiigiik bir daire (bizdeki o) olmasi, harfe ayn (g6z)
isminin verilmesine sebep olmustur,” denir. Dolayisiyla ayn,
g6z, ayna... her daim bir dongtselligi isaret eder.

129



Peki, bu siirde igeriyi de disariy1 da giizel gosteren o efsun-
lu cizgi, bagka bir ifadeyle esik (yahut kirpik) yok mu? Kelime
olarak yok ama kelimeler halinde var; “Aralik kapilarda bek-
leyisin carpintis1” dizesinde, bekleyisin ¢arpintisinin yiiksel-
digi yahut kanat kanat dokildiigii yer esiktir elbette.

Siikrit Abimin 6mriine bereket.
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Siikrii Erbas’in Baginda Arkeolojik Bir Kaz1
Hayri K. Yetik

“Eger bir derin varsa o da sensin...”
Sems-i Tebrizi

Bagbozumu $Sarkilan’nin Dilalt:

Ik siirlerinden beri 1srarla yineledigi birkag sézciikten biri
‘kuyu’dur Siikrii Erbag'in...

”Beni kuyulardan alip sokaklara salan”(Agw Bagis, DUAB)
“Sozlerimle biraktin/Yusuf Kuyusuna beni” (Ziileyha Masali, BS)
“Ipim yilan 1shg

Kuyum ¢inlayan govden

Ben o Yusuf'um

Oliimden sana gelen” (Ziileyha Masali, BS)

“Agzimda har kuyular: govdenin
Iki beyaz irmak bacaklarin aynada” (Cembercik, BS)

Bir diger sik kullandig1 s6zciik ‘govde’ yukaridaki dizede
de goriildiigi tizre.

” Arzusu govdesinde kalrmsg oliiler adina” (Gecikme, BS)
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“Govdenin dilidir olsa olsa goriinmek” (Ciimle, UNBH)

“Geg okudum yapraklarimn agik defterini
Senin bagiglanmg govdende cigeklenen hayat
Senmigsin sonsuzlugu cammdan tagiran agk”
(Tanrimn Begigi, BS)

“Biz onu 6liimiin ana rahminden
Agka donmiis bir beden arzusuyla
Harf harf yaratarak geker alir1z” (Giineg Filizi, BS)

Bir diger sdzciik “bogluk.”
“Yastiga bagini koydugunda bagucundaki bosluga bak.
Aynilik diyordun ya.” (Isik Heceleri, BS)

“Bir ¢ift cocuk fotograft dikiz aynalarinda
Kar m1 gozlerin mi kaybolduklar1 bogluk” (Gozlerin Diinya, KUS)

Bir bagkas riiya/diis ve uyku:
“Sevgilim. ..
Tanrimin begigiymis koynun diye uyudugum riiya...”
(Tanrimin Besigi, BS)

“Uykulu gamze, kuyularin riiyasi... giinaydin zamamn tanrisi,
agzimda harflenen sonsuzluk, yiiriidiigiim gokyiizii. Giinaydin bu-
lut tiirkiisii, el girpan agaglar.” (Istk Heceleri, BS)

“susmamn da bir dili var elbet
teri yastigina sizan riiyam seviyorum” (Cam ile Tag, SK)

Ve “tanr1”:
“Govdemde sonsuzlugun dilsiz ayini
Tanr kirpiklerinden yiiriiyordu camma.”
(Bahge, Ciy Taneleri Yildizlar, BS)
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“Badem agact
Sende diinya gigek actr
Bende sessizlik

Deniz yaprakland:
Dag bir dua
Sarka soyliiyor tanr1” (Badem Agaci, Iki Cocuk, Ar1 Kuglari, BS)

Yinelenme nedenlerini arastirirken “uyku, bosluk, kuyu,
riiya, govde, tanr1” sdzciiklerini yarattiklari cagrisima gore
nirengi noktas1 olarak yerlestirecek olursam eklenecek diger
gostergeler, sdzgelimi Zaman... Gegerek, Biraz Daha Derine si-
irlerindeki “unutmak, diig, bosluk, susug, eriyen gercegin goriin-
tiisii, diplerde, batik gemi, derin” vb birlikte tasavvuf oriintiisii
canlaniyor kafamda.

Tasavvuf edimselligine iliskin sozciik dagarcigim ve
Derrida'min  kavramsallastirmas: différans/bogluk/ayram!
teriminin yarattig1 farkindalikla ¢6ziimleme ¢abam ilerledik-
ge —dilalts, aralik, yarik vb gostergeleri yegleyenler de olabi-
lir; benim simdilik “bosluk” diyecegim- bu katmaninda, bir
bagka deyisle siirinin dibinde Ortadogu’nun ortak bilincalt:
Dogu kozmogonisi ve tanr1 tasavvuru olarak bildigim bir
gondergeye variyorum.

Bu baglamda agk, evren, diinya ve insan tasavvuru sistema-
tik ve tasarlanmig bir yénsemeye dayanmiyor Erbag'in; eklem-
leri de dahil belirsiz, silik ve savruk sdylem pargaciklarindan
oteye gecip bir laitmotif 6rgenselligi gostermiyor. Ciinkii mu-
1 Ayram: Derrida’'mun séyleminde différans, bogluk, hayaletimsilik, iz, phar-

makon, posta metaforu, sanalltk, s6z-yazi1 kargithg, tekrarlanabilirlik, yapay
hakikat vb terimleriyle iligkilidir. ismet Birkan 6teleme, ertelemeyle karsila-
migken différansi Sabri Giirses ayram’ énermis. “Ayrimlarla, ayrim izleriyle
birbiriyle iligkide olan 6geler aracihgiyla uzam agmanin sistematik oyunu”na
goéndermedir. Hem bir yap1 hem bir harekettir. “Her sey aynlir/ 6telenir, bu
anlamda bir sey ayrildig1 seydir ama ayn1 anda ondan farkhdir. Ayrimlan olasi
kilan bu ve 6teleme ¢abasini, metafizik aynm disiincesinde bastirilmig olan

cabay: adlandinr.” Bkz. Milan Lucy, Derrida Sozliigii, Cev. Sabri Giirses, Bilge-
SuY.2012.
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tasavvif ve sufilerinki gibi soylemsel uylasima dayanmiyor s6z
edimi. Bu nedenle bogluga iligkin yorumum bir niyet okumasi
sayilabilir; ancak, sairimizin yol igsaretleri olacak gerekcem.

“Adi unutmak olan bir beyaz boglukta
Buluttan bir diiste lacivert bir sususta
Eriyor perde perde gercegin goriintiisii
Diplerde ¢oziilen bir batik gemi gibi”
(Zaman... Gegerek, Yolculuk)

“Seslensen dokunsan ya da kaldirsan bagim
Bozulacak boglugun beyaz biiyiisii
Giinesin yalim yalim yalmzhiga kestigi
Bu kuyisiz 6lgiin mavilikte sisten adamlar
Vermigler kendi derinligini biiyiik sulara
Kim bilir nasil bir batig1 ¢ikariyorlar
Kirpiklerinin oltasiyla denizin yiireginden
Diigiiriip her seferinde biraz daha derine”
(Biraz Daha Derine, BMG)

vb dizelerinde bogluga iliskin 6&nokumamu destekleyecek
gondergelerle karsilasmis olmak cesaretimi artiriyor. Bu olgu,
diyalektigin degisim yasasina bagli genelde siirin 6zelde an-
lamin ontolojik zeminidir ¢linkii.

Badiou'nun denek tagina vurarak diyecegim siirsel diigtin-
me de matematiksel diigtinme gibi hakikatin yoklugunu hare-
ket noktasi olarak belirler ve hakikatler icin tasim ve tasarimda
bulunur; gelistirdigi “lizerinde hareket edecegi iliskiler ag1”
arasinda ve “dongtsellik i¢cinde gozden kaybolan” hakikatin
yerindeki “estetik teorinin merkezine agilmig”? bogluk, zuhuru
icin de bir olanaktir. Derrida’da bu “metnin anlamlarini parla-
tip cogaltan metnin altindaki bogluktur. Bu bogluk onu kontrol

eden herhangi bir dogatistii ekstra metinselligin yoklugudur.”?

2 Bang Acar, “Sanatin Politikasi Nasil Kurulur”, Varhk dergisi, s. 1272, istanbul

3 Ian Almond, ibni Arabi Ve Derrida, s. 122, Cev. Kadir Filiz, Ayrint1 Y., 2012, Is-
tanbul
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“Boglukta unutulmusg bir zaman (Varolug, UD)

Denizden gelen yok (Atlas, UD)

Diinya yok. Kor bir boglugun solugu her yer”(Bunalt:, UD)
Bir sakli zaman anne ¢ocuklarda (Egik, UD)

Cocuk gelip cocuk gittigim sonsuz ana rahmim (Egik, UD)

Sozler, hatta harfler arasinda s6ylenmemis, sdylenmek
icin, sdylenir gibi her okunusunda bir bagka anlama goénder-
mede bulunarak dolasan ama sesi duyulmayan, bazen izle-
gine, yonsemesine ragmen, hatta onlara direnerek varolan,
kendini duyumsatan Erbag’in siirindeki “kuyu, bogluk, agiz,
sessizlik, dilsizlik* veya sonsuzluk, unutulmug bir zaman, Diinya
yok. Kor bir boglugun solugu, sakli zaman” vb gostergelerle bir
1lgim gibi goriinen o derinlik différans/bogluk’tur iste.

Kavram ve terim diyecek olsam agiklamamdan anlagila-
cag1 gibi bu bogluk “yazinsal olarak ne bir kelime ne de bir
kavramdir.”® Bu, yazarin disinda, hatta yazara ragmen met-
nin konugmasidir; tasavvuf edimselligi icinde sufilere gore
bu, tanrinin konugmasidir. Giidiimii yerlesik takiyeden epis-
temolojik kopus i¢in muhalif dinsel metinlerin farkl bakigla
okunmasi ve dili yenileme ihtiyacindan dogar.

Anlamsal ertelemenin okurda c¢ogalan, okurun niyetine
kalmig olan bu yanindan soze girerek $iikrii Erbagin boslugu-
nu yorumlama girisimim ne bir art niyet ne bir hiisniiniyet...
Hig¢ kugkusuz biitiin siirlerini niyetsizlikle okumaya kalkar-
saniz “yetmis deve yiikii yorum”® yazabilirsiniz. Ben Bag-
bozumu Sarkilari’'nda aklimca ve nacizane yakaladiklarimi
4 Dili tutulmug saskin seving (Anliyor musun), “dilsiz bir ac1 gezer” (Munzur

agrsy), “dilsiz ustalar, suskun 6grenciler” (Bagbozumu Sarkilari)
5 Agk.s.50

6 Imam-1 Gazzali kisacik Fatiha Stresi igin boyle bir savda bulunmustu.
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anlatmaya calisirken eli bos donmemek icin 6nceki kitaplarina
diisen golge izlerinin de tanikligina bagvurdum.

Yazilmak i¢in bekleyen, hakikatmigcasina aranan, ele gel-
meyen ve her siir sonrasinda kagirilan balik gibi kagirilan her
dize, yazilmas1 6ngoriilen siiri yazilamamus siirin, benzetmem
yadirganmazsa “telegi” ve tetikleyicisi, s6z konusu boglugu-
dur. Biitlin verimi onu ele gegirmek icin yalnizca bir arketip-
tir. Tam da Rodin’e gonderme ya da Rodin'in géndergesiyle
sairimizin “senin korkularim benim inceligimi doldurup yiiregime,
biraktigin boglugu yonta yonta binlerce heykelini yapacagim” (Senin
Korkularin: Benim Inceligimi, [AIA) dedigi gibi heniiz mermerin-
den ¢6ziilmemis heykeldir; bu durumda fazlalik olsa da.

Simdi bir savda daha bulunabilirim: Siikrii Erbasg siirinde-
ki ortak bilingalt1 olarak bana goériinen s6z konusu kavram-
lara dayanarak tasavvuf kozmogonisiyle ~ki tiimiiyle tanr1
tasarimiyla bi¢cimlenmistir— Derrida’nin yazinsal metinlerde
bulundugunu varsaydig: bogluk arasinda bir koéprii olarak
yorumlamak iizere tanri1imgesine donebilirim.

(Bu arada belirtmeliyim, beni bu yorumda cesaretlendiren ne-
denlerden biri de Siikrii Erbasg siirinin dibine sinmis gelenek ve halk
siiridir. Biling katmanlarim egeleyip Ibni Arabi'nin e§lestigi cog-
rafyasindaki kalintilarim bu siirin damarlarinda bulabilirim gibi-
me geliyor. Kitabin sonunda Behget Necatigil’in “Ve sairler boyuna
kimlere yazarlar/Yikilmg kopriilerin baginda/Urkmilg bogluktan
biri inliyorsa/Ve sairler onlara geldimlere yazarlar” dizelerini de
goriince dogru yolda oldugum giiveni de geldi bana. “Geldimler”
bana gore soz konusu ayram (bosluk, tetikleyici, oteleme, erteleme)
olarak adlandirilabilecegi gibi siir i¢in esinf/ilham, dinsellik i¢in va-
hiy sayilabilir.)
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Derrida’nin Différans1 Ibni Arabi’nin Tanr1 Imgesi
Siir Agnist

Beynimdeki kara su bagimdaki agn
Dilime dolanan bu tamdik suskunluk
Giinlerdir gektigim dinmeyen gizli act

Yerli yersiz almma diigen dalgin kirisik
Rengi yiiziime vuran i¢imdeki act su
Goriintiisii gozlerimde ugusan karigiklik

Akgam alacasina yakigtirdigim hiiziin
Yiiregimin dalinda kanayan korpe cicek
Yangn yerlerine izi diigen yash yiiziim

Adim bildigim gurbet o bitmeyen ayrilik
Karanhigm aglarina takilan goniil kusum
Tagimakla gonendigim icimdeki agirlik

Diline yasaklar konulan yasak tilkem
Yagadigrm korku en 6zgiir yamim benim
Karanlik kapilara vuran 11kl tiirkiim

Kendi su yolunda akan kiiciiciik suyum
Durmadan yiiregimi kanatan ince sizi
I¢inde yanardaglar devinen durgunlugum

Ve bir duyarsiz giiniin en olmadik yerinde
Bir giiliin dikeninde bir gecenin koynunda
Dilimden sesime kayan yangin yalazim

Sozciik sozciik dokiilen olii duy gularim benim
Yine yarim yine giidiik kalan oksiiz ¢ocuklarim
Benim acilarda boy veren can ¢igegim.
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Erbag'in yukaridaki siirinin bogluklarin1 tanimlama-
ya calisan, ona gonderme; sdylediklerinden ¢ok soyle-
yemedikleri, sOdylenemeyenlerdir kasti. Sdylemek iste-
medikleri degil. Hani ele gelsin, dise dokunsun, gorii-
niiversin diye cabalanan ama, hep naz eden hep kendi-
ni bir sonraki denemeye erteleyen yazilacak siirdir; sgii-
rin sdzii ve temasidir, 6ziinde esindir. Esin bir eylemlik
oldugu icin eyleyenin kendisidir de denebilir. Animsanacak
olursa Simurg dykiustindeki gibi kendini hep kendi olarak
bulan/bulamayan bir ayramdir. Oraya distirilmis, sdzciik
sozciik tagsan oradan goriindii goriinecek olandir.

Ister ilham olarak degerlendirilsin ister vahy ediminin bir
mikrokozmos olan insanin beyninde gerceklesmesi evrenin
yaratilig imgesine ya da bing bang olusumuna da benzetile-
bilir. “Tanr insan1 kendi goriintiisiinden yaratt1” savsoziin-
den esinlenen tasavvufun vahdet-i mevcud algisi, ezeli ruh
odaginda dogadaki her seyi onun kelimeleri olarak tasarim-
layacaktir. Buna gore tanrinin her seyde ickin oldugunu ve
varolan her seyle konustugunu varsayar; kiin/ol séziiyle
(tekvin kelami1/yaratma s6zii) her seyin her an yenilenerek
yaratilis, ses ve anlam olarak her seye eslik eder. Yani her sey
kendinden bu anlamla yiiklii olarak bir ayettir. Ibni Arabi'nin
bu gelenege iliskin yorumlar: Fiisiis'ul Hikem ve Fiittihdt'ta
tanrinin tekrarlanmaz, sonsuz semantik zenginligine dair ay-
rintili agtklamalar1 Derrida’nin biitiin anlamlarin boslugun
temsilinden dogdugu diisiincesiyle bulusturulabilir.

Erbag'in soyledigi “Tanri bizden doguruyor kendini” (Kalem)
bununla ortiistiirilebilir.

Tanrr’ yaratilmamis ve askin —¢linkii agkinlik yokluga va-
rir— degilse ickindir, tasiminda bulunulabilir. Mutasavviflar
dillendirmekten kaginsalar da bin dereden su getirip pante-
izmden, kamutanriciliktan, 6zdekgilikten farkini kanitlamaya
caligsalar da inandiric1 olamazlar. Ibni Arabi, daha ussal bir

7 “Tenhaevlerin kisik sesiyle hepimizin tanrisim yerindenetmigti.” (Siit Kokusu)
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tasarim koyar ortaya; “O, her an bir héalde goriintir”® ayetini
gonderge alarak evreninin tanridan zuhur ettigini savlar. Di-
yalektik bir kavrayisla Ebu Talip Mekki'nin tanrinin tecellisine
iliskin “kendisini ne higcbir zaman iki kigiye tek bir bigimde ne
de bir tek sekilde iki kere agiga vurur” goriigliniin Fiitithat taki
“akil onu suretlerle hi¢bir zaman sinirlayamaz ¢iinkii bir son-
raki tecelli bu sinirlamay: yikar” agilimi Derrida’da “higbir
zaman bir merkez olmayan bir merkez, sadece bagka gosterge-
lere gotiiren bir gosterge” bicimini alir. Bazen evren onun ay-
nasidir bazen suyun aynasinda goriiniir. Bazen her seye hayat
verme kudretiyle suya benzetilir. Plotinus’un “tagiyor ve onun
coskunlugunda her sey yenileniyor” thvan-1 Safa da “evrensel
ruh bir sacilmadir ve bu evrensel akildan sagilmigtir.” Eckhart
“tanr1 butiin mahlukatin igine tasiyor ama el degmemisligini
de siirdiiriiyor” ve Konevi buna tasma(:taayytiin) derler, Arabi
sacilma 1s1ma anlaminda feyz'i kullanr.

Bu, o kadar hizhidir ki kimse farkinda olamaz. Bazen de
deniz’ dalga ve koptigiin birbirine dontigiimiiyle agiklanma-
ya caligihir. Erbag'in dilinde “Bir deniz bir denize tagimacak bu
aksam”(BS.) bigiminde goriinen bu doniliilitk insanin zaman
ve mekan algisini agar. Evrenin biiyiikliigii oraninda kiigtik bir
zamandir insaninki. Dinsel yanilsama icindekilerin s6z edim-
sel olan bu tasavvuru gercegin yerine ikame edenlerden fark:
Stikrii Erbag’in bu agnostik tanr algisinin ve gosteriminin ye-
rine nesnel diinyay1 koymasidir. Orneklemek gerekirse, suda-
ki cubugun egri/kirik gibi gériinmesine dikkat geker, bu fizik
olayini siirsel bicimde sorunsallastirir ama, onu sudan ¢ikarir;
bdylece gercegi goriiniir kilmus olur.

8 Kur’dn, 55/29

9 “Her biri denizin 6teki ad1 Tanrirun ciimlenize kattig1 birer yasama harfi,
diinya nisan1” (U. D. Hayal Burcu)
“Denize baktik/Sis iginde iig bes harf/Sonrasi olmayan bir karinca/iki kuyu
bilgisi/Déndiik.” (Esikler)
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Bogluktan Panteizme

Arabi de Derrida da dontsgliliikten s6z etmezler; ama,
bence, metinsel bir kurmaca da olsa evrenin 6ncesizligi ve
sonrasizligl, ¢ok boyutlulugu ya da boyutsuzlugu figkirma-
nin ayni zamanda kendine dondiiglinti varsaymay: gerekti-
rir. Tasavvufun fani/yokluk olarak bu evreni betimlemesinin
de bir agiklamasidir bu. Erbag'in Ben Siir Yazmazsam adl sii-
rinde bunun kargilig1 bulunabilir; su dizeler hem her sey hem
higbir sey oldugunu soyler gibidir:

"“Ben giir yazmazsam

Yitirir dilini icimdeki cocuk
Cikarir giysilerini soziin teninden
Imge denilen o esrarli gocuk
Nesneler kendince goriiniir

Bulugmaz her aksam
Digardaki diinya ile
Icerdeki adam

Ben yazmazsam

Bir sorular yigim olarak
Kavranamamug kalir diinya” (Ben Siir Yazmazsam, AY)

Tanrinin béylece tasavvurunun miimkiinati agisindan ig-
kinligi paralel evrenler tasarimindan da anti madde/tanri
parcacigindan, karanlk enerjiden (Higgs Bozonu) de daha
zorunlu ve gergekgidir; clinkii, yaratilmamistir ve agkin de-
gildir. Ama tiimel ve tikel olarak her yerdeki'® tanr tasavvu-
ru “insana sahdamarindan daha yakin” ihtiyathilig1 da dahil
putperestlik ithamiyla kars: karsiya gelmek durumundadir.

10 “Kér bir boglugun solugu her yer“(Puhu, U. D.) “Bedende yanip bedende s6-
- nen

Odalar dolusu hayal kandili” B. S.
“diinyay1 doguran bir diinya iirpertisi” B. S.
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Buna yol agmamak icin araya mesafe koyma ¢abasi, uyku,
golge veya ayna!' imgesine bagvurularak saglanmak istenir
sOylemde. Yani, varlik yokluk, yokluk gercek varlik tersine-
sine bagvurulur.

Feridiiddin Attar’'in “suret etrafinda nice bir dolasip gii-
zellik arayacaksin? Asil giizellik gayb alemindedir. Giizelli-
gi o dlemde ara. (...) Gayb aleminde giizele dost oldun mu ig
degisir”® dizelerinden de anlagilacag: gibi her sey hayalden,
goriintiiden ibarettir ve her sey aslina donecektir; tasavvufta-
ki diig/riiya budur; ¢linkii kesret dlemindedir; mir’attadir!
yani. Yoksa gayr-1 hak anlayisina diiger; yani egya Allahtan
bagka bir sey degildir, masiva yoktur, demeye gelir.

Tasavvufun mistik epistemolojisinin aurasinda sirr’dan
vazge¢medikleri i¢in ilgi tam diinyaya yodneldiginde putpe-
restlige yol verebilecek tanrinin en iyi tikel tecellilerinden
birinin insan yiizii oldugu, insan yiiziinde Allah yazisin
okuyanlarca siire dokiildiigiine iliskin tasarima, cemalperest-
lige yonelirler. “Hak yiizii insan yiiziinden goriiniir”*® ya da
“cemale giden yol tektir ve o da agktir” denir. Yani sevgilinin
yiliziinde tanriyi, tanrida sevgiliyi gérmek imgelerine vardiri-
labilir tasavvur.

Bu konuda andiklarimla ne ben panteizme 6zdeglestirmek
isterim imgeyi ne de animsattiklariyla, andirdiklariyla Erbag
siiri buna elveriglidir. Ama bu yoruma yol agabilecek genele
yayilmis bir izden s6z edilebilir, 6nce belirttigim tizere “Hu-
zursuz bir bosluk ¢inlayip duruyor/Cammin yongast harfler(Egikler)
vb dizelerindeki sozciik ve hece aralarindaki séylem parcacigi

11“Sendin aynalar pazarindaki gélgeyi
Giines senligine geviren Sehrazat”(Sehrazat, B. $.)
12 Yokluk vebilinemez.
13 Mantiku't Tayr, Cev. Abdulbald Gélpinarl, MEB Y. 1990, istanbul
14 Kesret: Allahin tecellisinin ¢okluk halinde gériinmesine denir. Coklugun tek
olup hakk: gérmesine de vahdet denir. Mir’at: Ayna, yokluk. Allahin varhgin
yokluk aynasina yansiyarak gokluk/kesret haline gelmesi. Masiva: Allahtan
bagka her gey.
15 Niyazi-i Misri
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bosluklarda onu bulmak olanakhidir: “Sana soyledigim biitiin
sozleri topla/Bir tamm ¢ikar onlardan kendince//Sevginin insam
giizellegtiren/O incelikli giiven iilkesinde (Bir Yerim Olsun Benim
de) “Benim sozlerim diinyadan eksiklerim”(Kendine Konugmak)

“Sessizlikten harfler oydum sana
Sesi bil, beni sus, kendini gor diye

Degil arka bahgelerin, aksam saatlerinin
Govdenin dilidir olsa olsa goriinmek” (Ciimle, UNBH)

Siirdekikargiliklarinadénersem ‘kuyu’yu tanrinin/evrenin
zuhur ve kendine doniigiim/tagma/fiskirma noktas: olarak
belirleyebilirim. Bu, bazen sessizlik'® bazen bogluk bazen agiz
olur. “Agzima gelmisken diinya” der; tipki divan mazmununda
agzin noktaya veya gozlerin geceye benzetilmesi gibi. Dolayi-
styla harfler, heceler, s6zctikler olur diinya:

“Denize baktik

Sis iginde ii¢ bes harf
sonrast olmayan bir karinca
iki kuyu bilgisi

dondiik” (Egikler, UD)

Artik soylemek bile fazla, hurufiligin idealizmiyle ve tasav-
vuf edimselliginin (bu tasarima iliskin deneyimin kalpte ger-
ceklestigi) yarattig1 mistik yanilsamasiyla bir ilgisi yok Erbas'in;
onunla bagitlanamaz; ama ortak bilingalt;, ama bilincin alta
bastirdig1 gelenegin izlerine dairdir sdylediklerim; sdylemek is-
tedigim ya da sdyleyebilecegimse Erbas, evreni siirlestirmek is-
terken marksist bir epistemle tehlikeli sulara girer, ancak mark-
sist biling betimindeki gibi ayaklar {izerine oturtur algisini:

.16 “Ey ayrihg andiran yakinlik
Ey susus... ince ve derin hasret
Bana benziyorsun.”(Bana Benziyorsun)
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“Yanlig aynalara yoneldik goriinmek igin
Gostermek igin bir seyleri unutmak igin
Olmayan bir geyleri olan bir seyleri
Bakarak birbirimize sakl oykiinmelerle”
(Kayboldu Yiireklerimiz, AY)

Buradan diinyevi, sirsiz bir gergeklik kurar; ¢iinkii, giz her
zaman kendini saklar, ele gelmez ama, ayn: zamanda umut
igerir; yani biisbiitiin yokmus gibi degildir. O yiizden kasla
goz arasinda el almig gibi yaparak konugturmus olur onu,
dolayisiyla soyut degil geregleri, betimi de dylece somuttur,
hatta

“Bir hece kapisindan gectim ki sonsuzluk
Agzinla topuklarin arasinda degilse nerdedir” (Hece Kapisi, BS)

“Bir tek soz soylemeden
Agzyla sabaha ¢ikardi beni
Ustiim bagim kirpik sa¢ topuk dil” (Bag Dénmesi, BS)

gondergesi gibi erotik gondermeleri oldugu, bir bagka de-
yisle kavramlar: farkli olsa da ayni dil kullanildig: igin mu-
tasavvuflarin veya kimi modern islamcilarin edimselligin-
deki gibi gerceklikle gercegi karistirilabilir, ama agir1 yorum,
onunla 6zdeglegtirmek olur. Erbag'in s6z edinci bu iltibas /
amphibolie/uykululuk halinden ya da ters bilincten degil,
tam tersine diinyanin farkindaligini bilince ¢ikarmus olur, ger-
cege yoneltir ilgiyi. Bir bagka deyisle diinya digina ¢ikarilmis
gercegini diinyaya indirir, onu diinyevilegtirir. Ayn1 bi¢im-
de soyutlanarak tutkuyla diinya dig1 bir tanriya ait kilinmisg
guzellik ve sevgiyi de tanrisalliktan ayiklayip diinyaya yon-
lendirmis olur. Dahasi s6z ediminin de digina hayata, nesnel
olanina iade eder.
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Not

Islam tasavvufunun yiizyillara yayilan, hatta Rig Vedalara dek
uzanan edimselligine, ozellikle de yeniden kullamlmaya baglandi
bu siirecte, en azindan kitlelerin bu yamlsamaya kapilmaya yatkin
olmas: nedeniyle ilgisiz kalamayiz. Bu gerhime kargin, klasik Or-
tadogu edebiyatlarindaki tasavouf edimselliginin bir kesitiyle ben-
zerligi olanfolmas: gereken doniigtiiriimiine iligkin Bagbozumu
Sarkilary’min farkli okumarin olanakliligim gosterme denemesi ya
da Derrida’mn tanrimin bdylece sonsuz zuhurunu andirir bigimde
metni “giiclerin daimi oyunu” olarak yorumlamasinin rehberligin-
de bir oyun sayilabilir; metinselci veya post yapisokiimcii, hatta pa-
ranoid yorum gorenler de olabilir. Ya da Foucault’cu bir spekiilatif
okuma.

Coziimlemedeki tasavvuf orgelerine gelince ortodoks dincilerce
en ¢ok panteist yorumlarina olanak verilmigtir bu soylemin. Modern
zamanlarda da hesaplagma tamamlanmadan kapatildig1 icin yeni-
den soz almakta. Modernite oncesinin ideolojisi tektanrili dinlerin
“yerlegik takiye” olarak adlandirdigim bu evren-insan ve sosyopo-
litik yorumuna kargst “ironik takiye” dedigim muhalif bir bellegin
varligina igarette bulunmay:, egemen soylemin epistemik engelini
ve retorigini agmay: pragmatik tutarlilik icin gerekli goriiyorum.
Sathiyelerin de gosterdigi gibi tasavvufun edimselligi degilse de
pratigi eninde sonunda materyalizme varwr. Bunun da ileri gozet-
leyicisi giirdir bana gore. Tekrar olacak ama, Erbas siiri burada yo-
gunlagmaz; ama, igiyle ve digiyla, soyleneni ve soylenemeyeniyle
yerlesik takiyeyi degifre edecek siirsel isaretler ¢akar. Olmas: gerek-
tigi ve oldugu gibi materyalist bir doniigtiiriimiine varmg, kapisini
kapatmigtir o tanri imgesinin ve kendi igine bakmaktadir. Iste bu
nedenlerle ister dilalt: diyelim ister ortak bilingalt1, imgesini sorun-
sallagtirip dolayiminda sorgulamak epistemik hareketlilik icin ya-
rarl goriindii bana.
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Secilmis Yalnizliktaki Inceligin Siiri

Mustafa Bayram Misir

Ik siirini yayinladigi 1978 yili esas alinacak olursa, top-
lumcu siirimizin 35 yillik emektar1 $iikrii Erbas. Toplamini
sadece siirlerin degil, yasam ve siir {izerine giir tadinda dene-
melerin de olusturdugu, verimi yogun' bir sair. Hem bu veri-
min i¢inden stiziiliip gelen hem de bu verime yeni bir merha-
le olarak eklenen Bagbozumu Sarkilari, simdilik en son yapit1.
Adiiizerinde, 6mriin bagbozumu déneminde yazilmus siirler
toplami. Pek de sairane olmayan diiz bir icerik okumasiyla
sOylersem; bag olmus, tiztimler kalkacak, yine de bir son de-
gil bu, daha tarladan tiziime, tizimden siraya, saraba, olduk-
tan sonra yillandirmaya ¢ok var, dmriin ki1 degil heniiz bu,
tirtiniin alinacag1 bagbozumu.

Onu ¢oziimleyerek bir degerlendirmeye varmaya ¢aligan —
genellikle yapisalci— bir giirbilimci degilse “okur-yazar” okur,
bagka deyisle —genellikle izlenimci nadiren Marksist— elegtir-
mense, okumaya konu ettigi her siir verimi, —“bagbozumu”
imgesinin yukaridaki diiz okumasinda oldugu tiirden- hem
olanak hem de risk igerir. Bu risk, elegtirmeni degerlendirme-
sinde yanlig bir zar atmis gibi gosterebilir ya; sanilanin aksi-
ne, ne gair ne de elestirmen zar atar. Elestiri, zaman zaman

1 Siir: Kiigiik Acilar (1984), Aykir1 Yasamak (1985), Yolculuk (1986), Kimliksiz
Degisim (1992), Biitiin Mevsimler Giiz (1994), Dicle Ustii Ay Bulamk (1995), Kiil
Uzun Siirer (1996), Derin Kesik (1999), U¢ Nokta Beg Har f (2001), Yalnizlik Heceleri
(2003), Golge Masali (2005), Unutma Defteri (2007), Bagbozumu Sarkilar: (2012).
Deneme: Insamn Acisini Insan Alir (1995), Giiliin Sesi Giil Kokar (1998), Bir Giin
Oliimden Once (1999), Sarkacin Kalbi (2002), Cekilme Sular1 (2009). Séylesi: Esik
Burcu (2010). Sarkacin Kalbi'nde siirlerinin de yer aldig belirtilmeli.
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-sayan, siniflayan, nedensellikler kuran— bilimsel yontemler
kullanmas: nedeniyle bilimsel yonler tasisa dahi, yazinsal
yoni agir basan, yazinsal, dilbilimsel, tarihsel, etik ve este-
tik bilginin eklemlendigi bir olanaklar toplamidir. O yiizden
elestirmenin, her siir veriminin, kendine has bir okuma yor-
damuni’ da beraberinde getirecegini goz 6niinde bulundur-
mas! gerekir. Hele de siir verimi Siikrii Erbag’in ise. Soyle di-
“yor Erbag, elestirmen igin:
| “Icinde ortalama otuz-kirk siirin yer aldig1 bir siir
kitabinin elegtirisinin; giirlerin izlegi, imge yapusi, sesi,
ritmi, bicim 6zellikleri, ¢agrisim evreni, o dénemde ya-
zilan siir icinde ve sairin kendi siiri i¢inde yeri ve ben-
zeri yonleri digiiniildiigiinde, neredeyse o kitap kadar
bir oyluma varacagini sdylemek abartili olmaz sanirim.
Bir iki 6zel 6rnek disinda sen hig rastladin m: boyle bir
elestiriye. Yapilan ne o zaman? Tiim iyi niyetli ¢abalara
karsin, temellendirilmemis eksik iglenfnig bu yiizden de
oznellik ¢izgisini gegemeyen, biitiinliikten yoksun, dvme
ya da yerme nitelikli yargilar toplami. Bir de sairin bii-
tiin yapitlarini diigiindiigiimiizde is iyice acimasiz, igin-
den ¢ikilmaz oluyor. On kitabin saglayamadig: yeri. On
sayfalik bir yaziyla edinen sairin iktidar1 hayirli, ugurlu
olsun!”?

2 En kolay ve en yaygin okuma bi¢imi, izlenimci okumadir: $air, nasilsa bizi
bir anlam gokluguna gagirdigina gore, elestirmen siirin lizerinde yarattig:
duygusal vebiligsel izlenimleri korkusuzca ortaya serer. Tiimtiyle elestirmenin
diinya goriistiniin, yazin birikiminin, etik ve estetik degerlerinin 6znel agirhig:
altinda sekillenen bu okuma, sairi ve sairin -sairanelikte sairle yarisan bu
izlenimci- okurunu, ayr1 ayri “haremlerini agmak”ta ortaklagtrmis olur
ve evet, bu okuma bigimi, diger, s6zgelimi “bilimsel” oldugu iddiasindaki
okumalardandaha degersiz degildir. Daha degersiz degildir; ¢iinkii, yapisalc1/
dilbilimsel okuma da, aslinda benzer bir olanaklar toplamina bilimsel
-genellikle sesleri, heceleri, sozciikleri, anlatim yollarin: ve nihayet bildirinin
igerigini agiklayan, sayan, siniflayan- yordamlarla deger. Marksist bir okuma
ise, metnin 6zgtilliiklerini tanimakla birlikte, dolayimlama bigimleri olan tiim
bu ¢oziimleme olanaklarina sairin ve siirin ¢agin ekleyerek, daha agik deyisle,
sairin hayatinin ve yasadig1 ¢agin siire dahil oldugu mottosunu, tarihsel
maddeci bir ¢éziimleme gergevesi iginde goértintr kilarak, farklilagir.

3 Stkri Erbas, Esik Burcu, Kanguru Y., Ankara, 2010, s.14.
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Bu yaz1 on sayfa olacak mi1 bilmiyorum; bu satirlar1 oku-
yunca, zor bir ige girismis oldugumun bir daha farkina vara-
rak, 6ncelikle okuma yordamim, ben “yolum” diyeyim, hak-
kinda birkag s6z edecegim.

Yol

Oncelikle, bu metnin bir elestiriden ¢ok bir deneme oldu-
gunu belirlemek, bu sinir1 gegmedigini vurgulamak isterim.
Soylediklerim deneme sinirlari i¢inde kalan, $iikrii Erbasg sii-
ri tizerine, siklikla sairin kendisinin tanikligina bagvuran bir
diisiinmenin sonuglarindan ibarettir.

Metnin sinirini gizdigime gore yordamina gelirsem... Kimi
sairlerin yapitindan s6z ederken, dénemlerden ya da kitaplar-
dan s6z edebiliyoruz. Oyle olunca, dénemler arasindaki gegis-
lere, benzerlik ve farkliliklara odaklanan bir okuma yapilabili-
yor. Benzerlik ve farkliliklar sairin yoneldigi temalardan, kul-
landig1 tekniklerden, kisaca siirin anlatim ve igerik bilgisinden
yola gikilarak kategorize edilebiliyor. Bu ¢aba, daha sonra o
sairi, diger sairlerle de kiyaslama olanag: yaratabiliyor.

Stikrii Erbas siiri, bana gore, bu tiir bir okumaya izin ver-
meyen bir toplamdir. Kiigiik Acilar’dan Bagbozumu Sarkilari’na
bu siir, ddnem dénem yoneldigi bicimsel arayislar1 éne ¢i-
karmamizi engelleyecek ve okurun tek bir biiyiik siirden s6z
etme cesaretini kigkirtacak olciide tematik siirekliliklerle ka-
rakterize oluyor. “Yol izleri Dil i§aretleri” adli denemesinde,
“Bir siir ya da bir siir kitab1 rastgele bir s6z kiimesi olmadi-
gina gore, nedir bu yapinin, bu biitiiniin olusum noktalar1?”
diye sorduktan sonra, "Gergekte siir kesintisiz siiriiyor da,
sair, akip giden zamana kitaplarla tarihler diisiiyor galiba”
yanitini veriyor Erbas. Bu, kendi siiri i¢in de s6ylenebilir.

Gergekten de, 6rnegin, siirlerin dize yerine ciimleyle, siir bi-
limin diiz anlatim dedigi tiirde yazilmasi, bigimsel kirilma sa-
yilabilecek Unutma Defteri’ni bu toplamin digina ¢ikaramiyor.

4 Siikrii Erbas, Sarkacin Kalbi, Everest Y., Istanbul, 2005, .59.
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Kald: ki, diiz anlatim siiri 6rnekleri 1983’de “Omiir Hanimla
Giliz Konugmalar1” ile baghyor, ilk yapitlarindan olan Aykir:
Yasamak’ta da var, “Cagiran Cizgi” siiri 1984 tarihini tagiyor.
Yine, 6ncesindeki kitaplarda uzun soluklu siirlerle konu bii-
tinltigine dikkat edilirken, Derin Kesik’'te farkli konularda
siirlerin bir araya gelmesi de, sairin farkli yargisina® ragmen,
tematik stireklilik yoniinden bir kopus yaratmiyor. Kisaca, her
sairde olmas gerektigi tizere Erbag’in siirinde de yer alan, soy-
lenmek istenenin onsuz ifade edilemeyecegi bir yordam ara-
yis1 olarak bigim arayisi, Erbag siirinin okunma yollar iginde
esasli olabilecek bir kalkus noktasi gibi gériinmedi bana.
Diger sairlerle iliskisine gelince; kendi adima sadece,
Erbag'in toplumcu bir gair oldugunu ve nihai olarak bu bii-
yiik gelenek icinde kaldigini1 sdyleyebilirim ama bu bize
aslinda sanildigindan “cok sey” sdyleyen 6nerme, bunlari
sOylerken Erbas siiri hakkinda 6zgiil bir sey s6ylemis olmaz.
Daha ayrintiya inerek ise bir sey sdyleyemem. Ornegin, ev-
lere bakarken ve evlerden bakarken Behget Necatigil’den,
Cahit Kiilebi'den; agka ve ayriliga bakarken halk siirinden;
diinyadaki esitsizliklere, acilara bakarken Nazim Hikmet'ten;
Anadolu’yla, yurduyla dertlenirken adina konan &diiliin de
kendisine layik goriildiigii Ahmed Arif’ten esinlendigine; ha-
iku benzeri kisa siirlerinde Garip’ten; siirlerinde imgenin an-
lat1 ve icerik bakimindan gordiigii merkezi iglev géz 6niine
alindiginda da Ikinci Yeni’den kéklerini aldigina dair bir yargt
kurmaya calisirsam, sairden ya da siirinden ne kadar kanit
bulursam bulayim kendi okumam (ortiismeler) baglaminda hem
yanilmig olurum hem de bu kez gercekten bu bize Erbag siiri
hakkinda 6zgiil bir gsey sdylemis olmaz. Bu nedenle, bu yol-
dan da yiiriimeyecegim. Bu baglamda soylenebilecek hemen
her seyi Erbas, kendisi hakkinda s6ylemistir zaten:
5 “Bugiine kadar konu/tema biitiinliigii gibi bir derdim vard: ve beni uzun
soluklu siirlere gotiiriiyordu. Derin Kesik’te bu biitiinliigi Gslupla saglamaya

¢aligtim. Saniyorum bu ytizden bir donemeg, kulvar s6zi ediliyor.” Stikrii
Erbas, Esik Burcu, age, s.25.
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“(...) toplumcu gergekgi bir meseleyle dogdu siirim.
Bizim yazmaya basladigimiz yillar, devrim diisiince-
sinin yalruz kalbimizde degil avucumuzda da bir ates
topu oldugu yillardi. Oliim dahil giddetin higbir bigi-
mi, ne esitlik duygumuzu ne de 6zgtirliik tutkumuzu
golgelemisti. Hepimiz birer politik {itopya, ac1 birer
gercektik. Bu tarihsel-sosyolojik kosullar disinda hepi-
mizin, her biri biricik, binlerce kapal1 diinyas: vardu. $i-
irimiz bu hamurda mayaland1. Kendi siirini kuran her-
kes farkini ve degerini yaratti. Bana gelince... kendin-
den konugmanin ayibini bile bile, birkag ctimleyle belki
sunlar: Becerebildigim kadar genis bir konu ve tema
cesitliligi sag'].amaya calistim. Herkes ‘devrimci’ siirler
yazarken ben bir genelev kadinini yazmaktan ¢ekinme-
dim. Herkesin sustugu yerde Kiirt sorununu siire ta-
sidim. Hayatimi onlarin acisiyla tiiketirken 'Koyliileri
Nigin Oldiirmeliyiz?’ demekten korkmadim. Sinema
Kapilarindaki ¢ocuklar biiytiklerden biiyiik konustur-
dum. Herkesin babasini babam yaptim ve ¢ocuklugun
sevgisizligini telafi etmeye calistim. Esik, kirpik, sarkag
ve golge imgesiyle de bir karg1 diinya tasarimi kurula-
bilecegini sezdirdim. Cezaevleriyle, cinayetlerle kirilir-
ken, siras1 mi1 demeden otlarin da insan kadar degerli
oldugunu sdyledim. Sunlar1 da eklemeli: Nazim’'in
devrim diisiincesi ile Yunus'un dervis tevekkiilii ayni
derecede heyecanlandirdi beni. Yiiksek sesli toplum-
cu siirle Necatigil'in ev iglerini, Ikinci Yeni'nin kapali
dilini, gergekiistiictiliiglin cesaretini, tiirkiilerin arkaik
sesini sessizce bulugturmaya caligtim.”®

Gergekten de hakkiyla yapildiginda, dolayimlama ya da
diyalektik imgelem bigimleri ¢6ziimlemesi, beni son adimda
ancak bu sonuglara goétiirebilirdi. Bu nedenle, sadece, siir ve-

6 Age, s.40.
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rimine bakip, evet, Siikrii Erbas siiri, bunlar1 yapmis, bunlar1
yapmaya calismis diyebilirim. Bu baglamda, sairin soruyu
sorana, mahcubiyetle “izin verirsen bu ayib1 burada keselim”
diye sonlandirdigi bu konugmasindan fazla sdyleyebilecegim
bir sey oldugunu sanmiyorum.

Ben, bunlar1 veri kabul edip, ¢ok daha bildik bir yoldan gi-
decek ve sairin tiim verimini gézeterek, Baghozumu Sarkilari’n,
Erbag'in kesintisiz siiren giiri olarak okumayi tematik baglami
icinde deneyecegim. Bu tiir bir okumanin, buradaki ¢abadan
¢ok ¢cok daha fazlasini gereksindigini biliyorum. Yine de, onca
okuma ¢abas: i¢inde Siikrii Erbas siirinden edinebildigim ka-
dar incelik ve diinyamin almna iyilii ¢izen ictenlik ile bir deger-
lendirme yapabilmeyi umuyorum. Bu yordamin tercih edil-
mesinin de bir anlami var elbet; o da, Erbas’in, cesitli bi¢im
arayislari i¢inde, agk ve ayrilik, 8liim ve yasam, yasayanlarin
acist gibi evrensel temalara odaklanan, hayati sosyalist bir
gozle ¢oziimleyip bunu siir dilinde yeniden kurmay: bece-
ren, kendi siir evrenini kurmus bir toplumcu sair oldugudur.
Boyle bir siir verimidir ki, okura, siiregiden bir tek siir gibi
goruniir.

Biraz somutlarsam: Siikrii Erbag’in siiri, imge yogun ve
kendine has bir siir oldugundan, siirleri ve sozciikleri’ igin
“ben”im® diyebilen sairin kendisi hakkindaki agiklamalarini
tanik gostererek, $iikrii Erbagin siirini gortiniir kilmaya ca-
lisacak ve Bagbozumu Sarkilari’'mi1 okurken yiizlestigim tema-
larin, sairin 6nceki siir verimi icindeki izini sdzciikler tizerin-
den siirecegim. Degerlendirmelerimde ise, kaginilmaz olarak
yer yer bagvuracagim 6znel yorumlarimdan ¢ok, sairin dize-
lerine yine bizzat sairin, soylesi ve yazilarini tanik kilmaya
calisacagim.

7 “Siirini kurarken sectigi sozciikler dogrudan kendisidir sairin. Ne mi demek
bu? Cok agik. Uslup nedir ki bagka?” Siikrii Erbag, Giiliin Sesi Giil Kokar, Everest
Y., istanbul, 2005, 5.37.

8 Siikrii Erbas, Bir Giin Oliimden Once, Everest Y., Istanbul, 2004, s.59.
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Yalmizlik

“Yalnizhigin odalarin1 diinyadan biiyiik yapan masalla-
rin, tiirkilerin ve hikayelerin kalbinde biyi”digini® soy-
leyen Erbas'in Bagbozumu Sarkilari’ndaki ilk sirinde, 6lim
temasi, “kalabaligin kara yalnizlig1” esliginde goriiniir. “Isik
Heceleri”’nde “kara” olmayan yalnizlik belirir, “Giinaydin
zamanin tanrisi” der gair, daha onceki siirlerinden biliriz
ki, zamanin tanrisi, yalnizliktir. Sair kalbini birden ¢ok kez,
“kara olmayan” yalnizlikla niteler, “Kalbim (...)/ Oliimle me-
nevigli/ Usta yalnizliksin”. “Ay Tutulmas: ya da Seb-i Gam”
siirinde: “Seni degil/ Kendi etimi 6piiyordum ben./ Ey maz-
lum hayal, kanatli yalnizlik/ Sensin biitiin arzulardan esen.”
Gocukluk dénemine bagbozumu déneminden bir bakis sii-
ri sayabilecegimiz “Bahg¢emizde Nar Agaci Yoktu”da “uzak
akrabalar yalnizlik getirir”ler... “Gelecek Hatiras1”nda “kirk
kimlikli yalmizlik” i¢inde “Isik burcum/ Bir Karac’ oglan 1ss1z-
lig1 agzimda/ Plastik zamanlara siirler séyliiyorum” der. Yal-
nizlik dizeleri diger sarkilarda devam eder: “Yalnizlik odalara
sigmiyor”, “Esik, golge, kirpik -/ Bir elini 6tekinde 1sitiyor
yalnizlik” 0

Bagbozumu Sarkilari’'ndaki yalnizligin bazen i¢ ice gecen bu
iki halini anlayabilmek i¢in gairin tiim bir siir verimine bak-
mak gerekir. Yalnizlik, Erbas siirinde yabancilasma ile iligkisi
icinde bir madalyonun iki yiizii gibi iki ayr islev edinen, di-
yalektik bir imgelemdir. Iki tiir yalmizlik vardir bu siirde: lki,
yabancilagmis insanin kayitsiz yalnizligidir, “kara yalnizlik”.
ikincisi, yabancilasmaya isyan eden “sair-6zne”nin bilingli,
hiiziin veren yalnizhigidir, “secilmis yalnizlik”. Her ikisi de
ayni toplumsal ve tarihsel gerceklikten, kapitalizmden kay-
naklanir.
9 Sikri Erbas, Esik Burcu, age, s. 59.
10 Dizelere referans vermenin gii¢ligii nedeniyle, ayru kitabin farkh siirlerindeki

farkli dizelere verilen referanslar1 ayru dipnotta gosterme yolunu sectim. Eger

siirin ad1 arulmis ise sadece sayfa numarasini, amilmamigsa, adin1 ve sayfa

numarasini, paragraftaki sirasi ile dipnotlarda gosteriyorum: Siikrii Erbas,
Bagbozumu Sarkiar:, Kirmizi Kedi Y., istanbul, 2012, 5.21, s. 23, s. 50, s. 52, s. 56.
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S6z verdigimiz gibi saire kulak verelim: “Yazmak, bir mut-
suzluktan baglad1 bende hep ve ne gariptir ki gidip bagka bir
mutsuzluga vards; yazdikga derinlegen, icinde koca bir diin-
yay! barindiran yalnizlik bilincine...”" Bu yalnizlik bilinci
siirinin en bagindan sonuna takip eder Erbag’i. “Cagdas Top-
Iumda Birey ve Sanat”** adl1 denemesinde yalnizlik sorununa
egilir ve vardig1 sonucu bagka bir sdylesisinde soyle 6zetler:
“Ne diyordu Paz: ‘Yeni siirin kahramam, kalabalik iginde bir yal-
mzdir ya da daha dogrusu bir yalmzlar kalabali§idir.” Ben 2000']e-
rin siirinden ya da daha genel bir ad altinda, gelecegin siirin-
den, bireyin bu yalnizlik destanuni, onu kanirta kanirta, ruhu-
nu hallag pamugu gibi savura savura yazmasini beklerim.”*?

“Yalnizlik” s6zciigii kullanildig siirlerde, her zaman de-
gilse de genellikle, sairin “yabancilagmis yalnizlardan kurulu
kalabaligin halleri” kargisindaki konumunu, “se¢ilmis yalniz-
1g1” imler. “Bir yikici yalnizlik ki hiiziinle nemli”, “Seslensem
kim duyar yalnizliklar katindan”*, “Se¢ilmis bir yalnizligin
icinden/ seslenirim mahcup ve 6zgiir”, “Yedi donu da yal-
nizlikmis s6zii olanin”, “Kétii cocukluk iyi bir yalnizlik yetis-
tirmisti, kendine bagkalarindan kefenler bigen”, “Gidip biraz
daha yalnizlik ¢alighm”, “Bir yalnizlik ¢ani en fazla, herke-
se otekini duyuran”, “Ben ¢ok gider az gelirim kalabaliga/
Korurum yalnizlikla sozlerimi”, “Yalnizlik... Seni bir giin
biz sececegiz. O zaman giizel olacaksin.”, “Yalruzlik paylasi-
lir/ Paylasilmazsa Yalnizlik olmaz”, “Yalruzlik/ Ey zamanin
tanrisi/ Neyin olur senin/ Her harfi ¢in ¢in/ Soguyan bunca
m Egik Burcu, age, s. 7.

12 “Calisma yasami ne kadar iyi diizenlenmigsse... gagdas insanin kendine
yabancilasmasiru o 6lgiide derinlestirmistir. (...) Bu yalnizlik igerisinde ve bu
kadar giigsiizken, bir taraftan da onun insani 6ziine donmesini engelleyecek
bir yigin kusatma ve saldir1 altindadir giintimiiz insan1.” Siikrii Erbasg, Giiliin
Sesi Giil Kokar, age, s.10-11.

13 Age, s. 105.

14 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri I1, (Dicle Ustii Ay Bula?uk — “Kalebentler”, “Omiir
Harumla Giiz Konugmalan”), Kirmiz1 Kedi Y., Istanbul, 2012, s. 76, s. 80.

[Biitiin Siirleri I-II-II'den yapilan alintilarda, kitap ve siir, parantez iginde
gosterilmektedir.]
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77

s6z”, “Yalnizlig1 seviyorum sessizce”, “Bu kadar mu ters acaz /
Gozyasirun lalesi/ Y aln 1z l1 k.../ Her yere sigiyorum”,
“Cocuk buiytidii/ Yalnizlik oldu...”’. Yabancilagmanin gel-
digi boyut' karsisinda sair, “siirin yalmizligindan bagka bir
kalabaliga inanmadigin1” soyleyecektir'’: “Siir, insamin yalniz-
ligma tutunma girpimgimin Gteki adidir. Bir itiraz, bir mutsuzluk
bilinci halinde yagadig: diinyaya, s6zciiklerle katlanma ge-
rekgeleri yaratmasidir.”*®

Evet, yalnizlik bir itirazdir, ayn1 zamanda. Yabancilas-
maya yonelen bir itiraz. Benim deneyimledigim Erbas siiri,
insanin kendine ve dogaya yabancilagmasinin farkina varil-
mastyla, bu itirazla baglar. Burada yabancilasma olgusunun
tarihsel maddeci bir ¢6ziimlemesine girmeyecegim. Biliniyor,
kokii metanin fetis karakterinde (mala tapinmada), insanin
emeginin triiniinden koparilmasinda ve doganin begeri ki-
linmasinda olan “yabancilagma olgusu”, kendi ifadesiyle Er-
bag siirinin ve yazilarinin “belkemigini olusturur.”?® Marksist

15 Siikrii Erbag, Biitiin Siirleri III, (U¢ Nokta Bes Harf — “Suyum, Unum,
Bugdayim”, “Son Kale”, “Kétii Cocukluk iyi Yalnuzlik”, “Ders”, “Serabin
Sesinde Ne Var”, “Cercevesiz Fotograf”; Yalmzlik Heceleri - 21", “45”, “51”;
Golge Masal: — “Bularuk Ezber”, “Esiklerde Agan”, “Hece” ), Kirmiz1 Kedi Y.,
Istanbul, 2012, 5.9, s. 13, 5.17, 5.26, 5.27,5.33, 5.74, 5.86, 5.89, 5.97, 5.124, 5.128.

16 “Yabancilasma, kapitalizmin insan ruhunda agtigy bir qukurdur. Kendi
yeteneklerini tamimayan, diisiinsel ve duygusal anlamda silinmis insanlarin,
bilerek bilmeden esyalardan medet umdugu bir yikimdir. Modern yapilar
icinde koy odasi kiiltiirii yagsaruyor. Kumasiolmayan, dikisi bilmeyeninsanlar
evlerine en pahali dikis makinesini alarak mutlu oluyor. Kafalarinin igindeki
boslugu govdelerini siisleyerek dolduruyorlar. Ortaya qikan bir ucube.
Ozenti, alint1, garpik bir yasama bigimi. Her alanda gériilen bir iiriime, bir
kirlenme. (...) En kétiisii de bu gidisin duvarlara ¢arptig1 insanlarin déniip
kurtulusu dinde aramasi. Cagdashk bize ¢ok pahaliya mal olacak sanirim.”
Stikrii Erbas, Esik Burcu, age, s. 111.

17 Age,s. 93.

18 Sukri Erbas, Sarkacin Kalbi, age, s.35.

19 “Oniine bakan insan, mars séyleyen binlerce kisiden ¢ok daha etkileyici
gelir bana. Kurumlagmig hakliliktan kusku duydum hep. Egemen dogruyu
kiigimsedim. Siddetten, biitiin yaslarimda tiksindim. Bunlarin karsisina
koymaya calistiklarim m1? Emek, baris, agk, mazlumu dayanak alan bir adalet
duygusu, gercek anlamda esitlik ve elbette tiim bunlari iceren bir 6zgtirliik...
Hayatimin ve siirimin yatismaz anaforlar1 bunlar.” Siikrii Erbas, Egik Burcu,
age, s. 57.
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yazin elestirisinde bu olgu, genis bir yer tutar. Lukdcs'in ilk
donem Marksist eserlerinin izinden giden Goldmann gibi
diisiiniirler, yabancilagsmay1 “seylesme” ile aciklar. Seylesme,
Goldmann'in ifadesiyle, “temelde nitel olanin nicel olanla,
somut olanin soyut olanla yer degistirmesine dayanir” ve
kapitalist liretime siki sikiya baglidir. Kapitalist {iretim gelis-
tikge, toplumsal yasamin biitiin alanlarin siirekli bir bi¢cimde
ele gecirmis ve cagimizda onlarin yerine bagka biling bi¢cimle-
ri koymay1 bagarmugtir. Seylesme, yine Goldmann'in ifadesiy-
le “6zne ve nesnenin, iiretici ve iiriiniin, zihin ve maddenin
birligini koparir ve diigiiniir daha sonra bu kopmay1 insan ya-
saminin baglica ve dogal bir olgusu gibi ele alarak belirtmek-
ten bagka bir sey yapmaz”. Bu nedenle, yabancilasmay: asa-
cak diyalektik digtinceyi “tarihsel yasami kuran beklenme-
dik olgular karsisinda canli ve saglam bir yol gosterici olarak
yeni sorunlara uygulayabilmeye ulagabilmek i¢in biiyiik caba
gerekir.”?® Kiiltiir endiistrisinin maddi bir olgu halini aldig;,
yabancilasma siirecini ve sonuglarini dogallastiran seylesmis
kiiltiir ve sanatin, kiiltiir endiistrisinin manipiilasyonlar: ile
olanakli kilindig1 ¢cagimizda, bu daha da zordur.

Iste Siikrii Erbas, seylesmis edebiyatin yayginlasgtig1 bir
dénemde, 12 Eyliil karanliginin, Ozalizm adi verilen yeni li-
beral sermaye saldirisiyla birlikte biitiin yogunluguyla siir-
diigii 1985’te, bugiin yargilanan cuntaci generallere ve onla-
rin yarattig1 yeni rejimin sahiplerine “Zaman yenecek sizi/ O
telagsiz bilge, o silahsiz gii¢/ Silecek yiiziintizden kibrinizi/
(...) Yarali tarihinde bir ince diigtincenin/ —Bir gtizel tilkenin,
o iyi insanlarin— / Kétiilitkk simgesi olarak kalacaksiniz”? di-
yerek, onlarin hizla inga ettigi yeni liberal donemdeki hizh
seylesmeye siiriyle kars1 durarak, yabancilagan1 sizisindan
tutup uyarmaya ¢alisarak, direnir. $dyle diyor:

20 Lucien Goldmann, Diyalektik Aragtirmalar, gev. Afsar Timugin, Kavram Y.,
Istanbul, 1974, ss. 117-123.

21 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri I, (Aykirt Yagamak — “Koétiiliik Simgesi Olarak Kala-
caksiniz”), Kirmizi Kedi Y., Istanbul, 2012, s.66.
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“Benim bastan beri yapmaya calistigim, insanin ve
toplumun igine distigi/ dugtrildigi yabancilag-
manin, bir dokunusluk, bir nefeslik, bir bakiglik olsun
kirilabilmesidir.”*

“Toplum (...) akla ziyan bir yabancilagmay: ve bu-
nun getirdigi soguk, siyah bir daralmay: yagiyor. Yal-
niz kendisini diigliniiyor gibi goriiniiyor ama gergekte
kendisi de umurunda degil. Ipini celladina teslim et-
mis, goniil huzuru icinde sehpasinin keyfini siiriiyor!
Tim diinyay1 bedeniyle sinirlamis; 6zgiirliik diisiincesi
ve ‘Oteki’ hizasini bozuyor; barig, hayatinda karsiligi ol-
mayan bir kavram; kendinden &te gelecegi yok. Kisaca
diinyasiz. Aptal bir huzuru var. (...) Ama bu insarun
bile ara ara, dipten dibe icine diisen bir utanma sizisi,
bir yalmizlik duygusu var ya, sanirim bizim diisledigi-
miz gelecek o ¢atlaktan, o incecik s1zidan gelisecek...”?

Iste bir de o sizinin goériindiigii, “yalnizhik” sézciikleri var-
dir Erbas siirinde: “Kimsenin sevinci kimseye bir sey demi-
yor/ Kimseler duymuyor bagkasinin hiizniinii.../ Herkesin
kendi riizgariyla tisiidiigii bu yerde/ Yalnizliga carpa carpa
tarazland: bedenim/ Yiiregim kirk kilitli hayal odasi...”%,
“Her i¢ gekiste biraz daha ¢ogaliyorlar/ Yalnizlar bir daha bir
daha pencerelerde.”, “Kalbimiz ki yalnizlik kalbimize/ Kor-
kuyla cesaret arasinda bunalmistik”, “Benim gittigim, bilme-
digim hayatlarda siiren yalnizligimdir”.® Bunlar ¢ogaltilabilir.

Ancak, sorunun biitiinliigii icinde konulabilmesi igin,
bir de “yabancilagmis insanin halleri“nin Erbas siirine nasil
yansidigina bakmak gerekir. Sert bir sekilde yansir. Erbas,
asagida ayrica tartisacagim tizere, bir incelik abidesidir ama

22 Siikri Erbasg, Esik Burcu, age, s. 31.

23 Age, s. 30.

24 Siikrii Erbas, Biitiin SiirleriI, (Kimliksiz Degisim — “Bir Yudum Su”), age, s. 191.

25 Siikrii Erbag, Biitiin Siirleri 111, (U Nokta Bes Harf — "itiraz”, Golge Masali -
“Boslugun Can1”, “Yalnuzligin Ruh Atlas1”), age, s. 20, s. 112.
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yabancilagsmis insani, insan1 sevmekten vazge¢memekle bir-
likte, oldugu gibi goriir. Gordiiklerinin acisini, onlar adina da
cekerek...

Savrulmus tel tel kalabaliklar icinde bir ¢ocuk?®, biiyii-
diikge herkes gibi bir seyleri yitirir. Kimliksiz Degigim’de
sair, bu yabancilasgmanin sonuglarina odaklanir. Kapitalizm,
cocuklar1 ya gercekten yoksul kilar, ya da kendine ve doga-
ya yabancilastirarak gerceklikten yoksun kilar. Her iki yok-
sunluk da insani tiim yagamlarinda “caresiz” kilar ve sair,
bu caresizligin acisin1 duyar. Elbette caresizlik, ¢ok genis ve
gesit gesittir, bu caresizliklerin dile geldigi, daha dogrusu sair
icin derin bir hiizne dongstiigi siirlerin hepsini aktarirsak,
Erbag’in siirlerinin epeyce bir kismini1 aktarmis olacagimiz-
dan, “vitrin 6nlerinde”ki garesizligi aktaralim 6rnegin: “Isikl1
vitrinlere bakayor gencecik ¢ocuklar/ (...) Bakayor 1sikl1 vit-
rinlere iki siizgiin ihtiyar/ Bakiyor yan yana ayni yalin is-
tekle/ Isikli vitrinlere 6mriimiiziin iki yiizii”, “O gocuk otur-
mus carsilar ortasmna/ (...) Isikli vitrinler 6niinde simsiyah
bir leke”?, “Hayatin yiiregime verdigi aci/ Isikli vitrinlerin
govdemdeki kirbac1”, “Ve ayaklar: altinda binlerce bigak/ Bas-
tik¢a en ince yerlerine batarak/ Dondii biitiin kapilardan uzun
boylar1 kirik... / Kim bilir neler derdi agsayd: agzinu/ Isikli
vitrinler 6niinde susan biri olarak...”? Yabancilagmig insanin
en giicli sekilde islendigi siirlerden biri, mutlaka anilmasi ge-
reken, “Avlu Genisligi” dir, sonunda sair, “Esyalarindan kiigiik
adamlara”? “Size kim, neyi, nasil - - / Ayn dilde mi kederlen-
dik sahi/ Ayru yiizyil miydi su yagsadigimiz...”*® diye sorar.

Iste “ac1” burada belirir ve ne kadar cesitli ne kadar coktur:
26 “Ondand:r”siirindenbir dize. Siikrii Erbas, Biitiin Siirleril, (Kimliksiz Degisim),

age, s. 151.

27 Sukri Erbas, Biitiin Siirleri I, (Kimliksiz Degisim — “Degismeyen”, “Leke”), age,

5.154, 5.155. .

28 Siikrii Erbasg, Biitiin Siirleri 11, (Biitiin Mevsimler Giiz — “Omriimii Boyle Uzati-

yorum”, “Biitiin Kapilardan Geri Déndii”), age, s.9, s. 17.

29 Sikri Erbas, Biitiin Siirleri III, (Yalmzlik Heceleri — “32"), age, s.82.
30 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri III, (¢ Nokta Beg Harf), age, s.24.
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“Bir sonsuzluk acisiydi yasarken diinya”?®. Her birine taniklik
etmek nasil da zor... Kiigiik Acilar’ dir bunlar, hayatimiz akip
giderken gérmedigimiz aslinda “biiyiik acilar”; genelev ka-
dini, sanayinin kiigiik ustasi, kurtulus parkinda terk edilen
oglan, anne, ama illa ¢ocuklar, odact Hamdi Bey ve Bagkan,
1s1kl1 vitrinlere bakan insan kalabaliklari, sokak ¢ocuklari, her
biri onlarca aciya agilan Unutma Defter(ler)i’miz, 6zellikle Bii-
tiin Mevsimler Giiz'deki ev igleri: “Oglu eteklerinde biiyliyen
bir tag/ Go6zii duvardaki silahin boglugunda/ Bir kadin/ Kar
altindaki diinyadan yalniz/ Yillardir bozulmamus bir yatag:
dizluyor...”*

Soyle diyor: “Kime ac1 verdigimin bir 6nemi var mi1? On-
larin toplamindan bir actydim.”*® “Dilim ve giiniim zehir gibi
actyken bile kirpiklerim iyimser bir uzakliga diistii. O kadar
ofkelendim ama insandan umudu kesemedim. (...) Acinin,
(...) ve mutsuzlugun cekirdegini olusturan daha iyi bir yaga-
ma imkaninin giicl ve iyimserligidir.”** Acinin bi¢imi de s6z-
ciiklerdir: “Sozciikler benim yarama bastigim tiitiindiir. Hem
acitir hem kani keser. (...) Bu dil insani sever, yticeltir, elegtirir,
biyttir. Hiiztinle kurulur ama hiiznii kutsamaz. Yalnizlik-
la kurulur ama kalabalig: kii¢iimsemez. ‘Ben’i odak alir ama
‘oteki’nin kalbinde bir ‘ben’dir. Coguldur bu yiizden. Tenhay1
sOylerken bile diinyay: igaret eder.”*

Burada yalnizlik bahsini kapatabiliriz: Bir yanda yaban-
cillagsmis insanin kara yalnizligi, diger yanda secilmis yalniz-
lik varsa da; siirde, gairin sectigi yalnizlik daha ¢ok duyulur.
Glnki, yalnizlik, sairin evidir. Eve girmeden siir yazilamaz,
der mesela sair. Yalnizlik burcuna girmeden siir yazilamaz
diye de okuyabiliriz bunu.

31 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri I, (Golge Masali — “kinci Riiya“), age, s.100.

32 Sukri Erbas, Biitiin Siirleri I1, (Biitiin Mevsimler Giiz — “Biiyiiyen Tas”), age,
s.40.

33 Sukri Erbas, Egik Burcu, age, s.36.

34 Age,s.37.

35 Age, s.32.
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Ev

Yabancilagmanin Erbag'in siirindeki merkezi yerini kavra-
diktan sonra, hicbir imge, tekil bir anlama, igerige ya da siir
dilinin tekil bir gostergesine indirgenemez. Madalyonun iki
ytiizii, hemen hemen her imgede igler. “Ev” de Gyle; sairin hem
fethedilemeyen kalesi, “yalnizlik iilkesi” hem de mahpusudur.
Bagbozumu Sarkilari’'nda Bin Bir Gece Masallar’ndan sunu ak-
tarir sair: “Diistin! Tanrimun topraklar: sonsuz genislikteyken,
seni alcaltan bir {ilkede yasamanin ne kadar anlamsiz, ne ka-
dar sasirtic1 oldugunu!”* Kale olan ev, sairin bu anlamsizlig:
reddedip sigindig1 “6zgiirlik” tlkesidir, “yalnizlik tilkesi”.
Bagbozumu Sarkilar’nda “Dolap” siirinde agikca dile gelir:
“Biz simdi evlerde, diinyaya katilmig/ (...) Biz simdi evlerde,
diinyay: anlamus (...)"*’

Ev sair i¢in bir yandan inceliktir, “Aylardir Necatigil oku-
muyorsun/ Bastirdi evleri diinyanin telagi/ Oysa inceligindi
omriine yakisan”dir®: “Her sokagin iki yaninda evler siralidur.
Evin olmadig: yerde sokak yoktur. Ve biz ne kadar savrulursak
savrulalim eve doneriz. Bu giktigimuz ev olmayabilir. Ama biz
bir eve doneriz. Eve donmeliyiz de. Sokaktan aldigimizi evlerde
onarip diizenleyerek sunariz sokaga. Bu bir paradoks degildir.
Siirin gereksindigi yogunlagma, ayiklama ve yeniden kurma
icin bize evlerin sessizligi gereklidir.”*® Bagbozumu Sarkilari’nda
“Bumerang” siirinde: “Déner sonra insanin en eski bilgisi:/ So-
kaklar evlerden yapilirmig/ Sokaklar evlerden yapilirmus...”4

Sokak ¢ocuklarina taniklik ettigi “Dontis” siirinde de bunu
ayni actklikla dizeye dékecektir: “Adim giddet, annem yal-
nizlik, adresim korku... (...) Evlerin arinma imkani. Sokak
korkusu degil sokak bilgisi. Acilasmig sevgi. Bu sevgiyi bil-
miyorsa, ev bir kétiilitk. Bu ¢ocuklar insan olmanin elifi, kirli
36 Sikrii Erbag, Bagbozumu Sarkilari, age, s.5.

37 Siikrii Erbag, Bagbozumu Sarkilari, age, s.42.
38 Siikri Erbasg, Biitiin Siirleri I1, (Biitiin Mevsimler Giiz— “Kumagini Dokumugtu”),
age, s. 22.

39 Siikrii Erbag, Bir Giin Oliimden Once, age, 5.79.
40 Sukrii Erbag, Bagbozumu Sarkilari, age, s.37.
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harfleri. Mutlulugun ayibi. Sokagin evlere donen bigaklar1.”*!

Bagbozumu Sarkilar’'nda Max Horkheimer’dan sunu ak-
tarir sair: “Evlerin pencerelerini tamamiyla agabilen tek bir
riizgar biliyorum: Ortak keder.” Bu da evin ikinci yiliztidiir.
Devlet dersinin ilk adresi olan “ev”...

Bu evde bile, giizel bir ¢ocukluk vardir, anne vardir, “hoy-
rathk” kadar “sevgi” de vardir. Cocuk, ¢ocukluk $iikrii Er-
bas siirinin degismez sézciik ve temalarindandir. Bagbozumu
Sarkilar’nda “Dilsiz Ustalar, Suskun Ogrenciler” bir gocuklu-
gun kent tanikligidir elbette ama bir gocukluk tanikligidir da.
“Bahgemizde Nar Agaci Yoktu” ise, dogrudan bir ¢ocukluk
tarukligidir: “Orada merhametli yoksulluk/ Stirmeli geceler,
bulanik sabahlar/ Giinesle ci¢eklenen yorgunluk/ Ay 1s181n-
da solan soézler/ Atlarin kopeklerle konustugu bir bozkir/
Yildizlar ¢tkmadan goriinmeyen gokytizii/ Bakir bir tencere-
de eriyen evler”#

Sairin ©nceki siirlerinde de c¢ocukluga taniklik edilir
ama daha sert bir tanikhktir bu. “Kéyliileri Nigin Oldiirme-
liyiz” siirindeki, koylalige dair bilgilerin derlendigi, ba-
banin bir otorite figiirti olarak goriindugi®, sevgiden ¢ok
korkunun hiikiim stirdiigii bir taniklik... $6yle diyor Erbas:
“Necatigil'in bir dizesi var. ‘Siirlere bir insan evlerden bir
sey katmadan/ Nasil girer sasiyorum’ der. Aile, bizim iginde
olustugumuz ana rahmi. Tum kusurlariyla iyilikleriyle bizi
besleyen; sevgi ve sevgisizlikle, ac1 ve sevingle tanistigimiz

41 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri Ill, (Unutma Defteri), age, s.156.

42 Giikrii Erbas, Bagbozumu Sarkilari, age, s.26.

43 “Kimseyi ¢ok fazla ilgilendirmese de birazcik 6zele inmek gerekiyor.
Toplumsal yapimizin minyatiirii bir aile iginde biiyiidiim. Sert, ataerkil. Erkek
tek egemen, kadin katlanmak zorunda olan. Ezik insan yetistiren bir yap:.
Cok az insanin sonra sonra agirligindan kurtulmayi bagarabildigi bir buruk
duygu yiikii. Oylesine bir genel gegerliligi vardi ki bu yapinin, benimle birlikte
toplumun ¢ok degisik sinif ve kesimlerinden insanlarin duygu diinyalarna,
yasama bicimlerine kolayca denk disiyor, 6rtiisiiyordu. Ben de saniyorum
bundan 6tiird, bir genelev kadininda da, Sinema Kapilari'nda bir ¢ocukta da
kendi ¢ocukluguma iliskin imajlar kullanmaktan korkmadim. Hatta bu biraz
da kendiliginden oldu.” Siikrii Erbas, Esik Burcu, age, s.49.
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ilk diinya. Isteyelim istemeyelim, begenelim begenmeyelim
insarun degistiremeyecegi bir gergek bu. izlerini 6miir boyu
tasidig1. .. Hani Edip Cansever diyor ya: ‘Gokytizii gibi bir sey
bu ¢ocukluk/ Higbir yere gitmiyor.””** Sonugta, sairde, kirk
yas siiri sayabilecegimiz Agaran Suyum siirinde, “Kurtulmak
i¢in ¢irpindigim ¢ocuklugu/ Yeniden 6greniyorum ¢ocuklar-
dan sagarak”* diyecek, bagbozumunda da ¢ocukluguna sev-
gi dolu bir selam génderecektir.

Evlerin pencerelerini acan ortak kederin, sairin 6nceki siir-
lerindeki baskin imgelerinden biri, babadir. Sair, otoriter bir ba-
banin evi belirledigi bir cocukluk gegirmistir kuskusuz ama bu
baba, somut bir babadan ¢ok, iktidardir: “Biitiin bunlarin konu-
suldugu yerde, korkunun ve otoritenin hayatimizdaki gercegine
deginilmez mi? Baba ve devlet olarak bizi kétiiriim eden tanri-
nin sevgisizligine? .. Dinle mayalanmis geleneksel kiiltiiriin ege-
men oldugu toplumlarda, tanrinin evdeki suretidir baba. Evin
tiim bireyleri bu tanrinin kullar1. Oyle bir tanr ki evden digarda
bin bir gekil alarak siiriip gider... ‘Devlet baba’ kiiltii, evdeki ba-
badan alir giiciinii ve déner bu babay1 da kendisine kul eder. Bir
paradoks gibi goriinse de degildir. Her iki baba da ¢ocuklarini -
yurttaglarini— edilgen birer kul yaparak yasayabilir ancak. Sevgi
oliir. Siir uzakliktir. Ozgiirliik sugtur.”#

Cezaevlerine, 6liim oruglarina burada deginmek gerekir sa-
niyorum. “Toplumsal muhalefeti ‘igeri’den yok etmenin Avru-
pai bir yolu olarak F Tipi Cezaevleri"ne¥. Biitiin s6zlerini maz-
lumlarin riiyasindan segen bir sairin bu kanayan soruna degin-
memesi, diistiniilemezdi elbet. Stikrii Erbag, “dili kanatlar1 olan
ozglirliik 6gretmeni”, F Tipi cezaevlerine bir sair-eylemci olarak
da karg1 gtkmustir.

44 Agy.

45 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri II, (Biitiin Mevsimler Giiz), age, s.24.
46 Siikrii Erbag, Bir Giin Oliimden Once, age, 5.82.

47 Siikri Erbas, Sarkacin Kalbi, age, s.31.
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Baris

Devlet, “Bilmez misin bu evlerin 6zgiirliigii mezarlardir/
Ug renkli bir kefene sarilir riiyalar. (...) Halkin kirpiklerin-
den bir besikte cocuklar/ Ug zamani birden biiyiiyor katille-
rine giilimseyerek.” 48

“Serap’in Sesinde Ne Var?”, “Celal Giizelses’in Kiirtce soy-
leyemedigi biitiin tiirkiiler var Serap’in sesinde. (...) Serap’in
sesinde atege tutulmus barig var.”“#’

Sukrti Erbas siirinde barig da diyalektik bir imgelem-
dir. Bugtin Tiirkiye’de, Kiirt Sorunu'nun demokratik siyasi
¢6ziimi ne anlama geliyorsa, $Siikrii Erbas siirinde de ba-
ris, Oncelikle bu yalin anlam ile vardir. Barig, Tiirkiye’de ve
Ortadogu’da Kiirt ulusunun kendi kaderini tayin hakkinn,
taninma talebinin somut adidir. Erbas, bir dizi makalesinde
bu yakic1 soruna barig temelinde degindigi gibi, siyasi bir
eylemci, uluslarin kendi kaderini tayin hakkini savunan bir
Tirk sosyalisti olarak da, 2002 ve 2007 secimlerinde adlari
farkli olsa da Emek, Barig ve Ozgiirliikk Bloku diyebilecegi-
miz siyasi ittifakin milletvekili aday1 olarak, siyaseten de bu
hakki, savagin son bulmasi, siddet ortaminin sona ermesi te-
melinde sonuna kadar savunmustur. Dicle Ustii Ay Bulanik'ta,
Tiirk gurunun devlet siddetini halkin miicadelesiyle esitle-
me bencilligini yinelemeden siddete kars: ¢ikarak, iki kardes
halkan sinirlarin ardina gekilemeyecegini vurgular: “Ya nasil
ayirirz yildizlari/ Kim gegis izni verecek riizgara/ Bu tarifsiz
ayrilig: giinese kim/ Yagmura kim 6gretecek...”%

1984 yilindan beri siiregelen savagin, Tiirkiye’de biiyiik
acilara vesile oldugu kuskusuzdur. Bu acilara baristan bas-
ka panzehir®! de bulunmuyor. $6yle diyor: “Ben, her kosulda

48 Sukri Erbas, Bagbozumu $arkilari, age, s.34.

49 Siikrii Erbasg, Biitiin Siirleri Il (g Nokta Bes Harf ), age, 5.27.

50 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri II, (Dicle Ustii Ay Bulamk - “Kim izin Verecek
Riizgara“), age, s.64.

51 Siikrii Erbas, Bir Giin Oliimden Once, age, s.17.
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oliimiin degil, yasamin; bireyciligin degil, dayanisma ve pay-
lasmanin; savagin degil barisin; zorun degil, 6zgirltigiin; ya-
lanin degil, inceligin ve igtenligin; paranin degil, sevginin;
gerici politikalarin degil, sosyalist degerlerin yaninda olmay:
kendim i¢in bir 6dev ve onur bildim. Ve bu diinya ile yazarak
6desmeyi sectim. Acis1 da sevinci de benim.”*

Iste, barig, bu yakict sorunu bir kitap boyutunda ele aldig1 Dic-
le Ustii Ay Bulamk’ta da, Bagbozumu Sarkilari’'nda da, 6zcesi bii-
tiin siir veriminde bagka bir anlama daha sahiptir. Baris, gelecek
titopyasidir, evrensel esitlik, 6zgiirliik ve kardeglik toplumunun
adidir. Erbas, siirinde barig imgeleminde Kiirtlerin hak miicade-
lesine isaret etmekle birlikte, esas olarak bu anlamda evrensel bir
baris olanagini, “evrensel barig toplumu titopyasini1” savunur.

Baris baglami iginde biraz da olsa konustugumuz Erbas’in
siirlerinde dile gelen bu cografyanin bir acisidir da ayrm za-
manda... Diyarbakir Cezaevi, gozaltinda kayiplar, faili meg-
huller, 6zcesi devlet dersinde 6ldiirmelerin yakin tarihidir.
Bugiin artik, bunlar1 konusabiliyoruz, daha korkusuzca dile
gelebiliyor “baris”. Ama ya Sivas’ta bir aydin kirimina dénen
Alevi katliamlari, ya bu topraklardaki Holocaust, “biiyiik fela-
ket”... Kimsenin temizim diyemeyecegi, siiregiden iki biiyiik
acidir, bu iki biiytik kirim.

Ben, belli bir siir verimi lizerine yazarken, ister istemez,
siiregiden bu ii¢ biiyiik acinin gairin duygu diinyasindaki
kargiligini araniyorum: “Kimse temizim demesin, kimse/ Bii-
tiin bir tilke odun tasidi1 Behget’in yanginina...”?

Uzerine konustugumuz, biitiin halklara kardes, “higbir
kosulda siddeti ve 6limii savunmayan”, “yasami, insanin
onurunu ve Ozglrligini, halklarin kardegligini ve diinya
barigini savunan”, o yiizden de bu ii¢ aciya duyarsiz kala-
mayan, bir sosyalist sairdir.

S?.STﬁErbas, Giiliin Sesi Giil Kokar, age, s.6.
53 Siikrii Erbag, Biitiin Siirleri 1I, (Biitiin Mevsimler Giiz — “Kimse Temizim

Demesin”), age, s.24-35.
54 Age,s. 17.
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Ben de sadece ona eslik ediyorum, “unutma”yalim diyo-
rum, “gelecege giiller sunmak” i¢in, bu acilar1 da, s6zlerimizi
“mazlumlarin riiyasindan se¢gme”yi de unutmayalim: “Bir giin
elbet, bir giin elbet/ Orter {istiinii bu agir yanlhsin/ Sevgiyle,
yalnizca sevgiyle islenen/ Bir dal incelik, bir simli giiliig/ bir
kardes mavi...”%

Evrensel temalar, 6liim ve agk

SiikriiErbas’insiirini okumaya, evrensel temalardan, 61iim
ve agktan devam edebilirim aslinda. Bagbozumu Sarkilari’ni
okumaya baglayan biri, 6liimiin ve agskin Erbas’in siirinde su
yukarida anlattiklarimdan daha fazla yer tuttuguna dair be-
nimle bahse gifse, mutlaka kazanirdi.

Gergekten de dyledir. Hayat ve 6liim, agk ve ayrilik, bu sii-
rin vazgecilmez temalaridir. Ancak, bu yabancilasma merkez-
li 6zgiil okumanin merkezinde degil, bir sonug olarak, agk ve
olim de yabancilagsmis insanin ve yabancilasma karsit1 sairin
deneyiminin iki ayr1 sonucu olarak belirdiginden kiyisinda
yer alirlar.

Erbas, “Siir, gergekte hayat tizerinden 6liimle bir hesap-
lagma galiba”* derken sahicidir. Dizelerinin ¢ogunu yagami
savunmay1 ihmal etmeden bu hesaplagmaya ayirmigtur.

Keza, agk. Erbag, Uzunkgpriilii Dervig Kemal gibi, Ug
Nokta Bes Harfin, ki agkin yazilisidir, budalasidir. Ancak ben,
6lim ve yasam, agk ve ayrilik temalarina girersem, bu dene-
menin sonunu goéremeyecegimi biliyorum. Erbas siiri bagla-
minda 6lim ve yasamdan, agk ve ayriliktan hakkiyla s6z ede-
bilmek, bu bir kitap oylumunu gerektiriyor.

Yine de su kadarini séylemek isterim: Tipki yabancilagma-
ya teslim olan yalnizlikla malul ¢agin bireyi ve bu yabanci-
lagsmay1 asmak igin yalnizlig: tercih eden sair nasil diyalek-
tik bir kargitlik /birlik i¢inde ise; bu siirde hep iki ayr hayat,

55 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri 11, (Dicle Ustii Ay Bulanik - “Bir Kardes Mavi”), age,
5.66.
56 Siikrii Erbas, Esik Burcu, age, s.24.
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iki ayr1 6liim duistincesi/ etigi, iki ayri agk, iki ayr1 ayrilik fik-
ri/ etigi olarak diyalektik karsitlik iginde devinir. Hangi agk,
sorusunu sormadan, Siikrii Erbas agk gairidir, denilemez bu
ylizden. Hangi yasam, sorusunu sormadan da, Erbag’in 6limii
sorgulayisi, nitelenemez. Bu nedenle, “agk, yalniz iki kisinin
yasadig1 6zel bir duygunun yansimas: degildir”. $air, kendi
sozleriyle, “insan bedeniyle bir diinya haritas: gizer”. Agk, sa-
irde, “diinyay1 soylemenin anahtaridir.”’

Erbag, tiim toplumcu sairler gibi, bu sorgulamanin sonunda,
yasamin ve sevginin sonsuz kaynagina sadik kalir; emege...

Ve kirpikler, kentler...

Sadece Bagbozumu Sarkilar’nda on dokuz “kirpik” soz-
cigii saydim ben. Erbag’in siiri, bir kirpik siiridir, denebilir
korkusuzca... Erbas, kirpikleri, insan kalbine giden yolun esi-
gi, askin kopriisii, halkin dili, 6liimiin sirr1, baris Gitopyasinin
anahtar1 kilmigtir. Sorduklarinda, “Dilimin anahtar: kirpikler,
bunu biliyorum.”*® diyor.

Kirpik kadar Erbag’a 6zgii olmasa da, o kadar yogun kul-
landig1 sézciikleri de var Erbag'in. Oliim 6rnegin, sadece bir
tema degildir bu siirde, siklikla sdzciik olarak karsimiza gikar.
Keza, ayrilik sozciigii de dyle. lk siirlerinde siklikla duydu-
gumuz ac1 sdzciligii, zamanla gesitlenir. Yukarida andigim,
“yalnizlik” ve “cocuk” s6zciiklerinin gairin her kitabinda de-
gismez bir taht1 vardir. Kalp ve agk izler onu...

Bagkalarini bilmem ama tedavisi olmayan bir kulak ¢inla-
masini yillardir duyan bir okur olarak, 6znellik hakkimi bu-
rada kullanip, “kulak ¢inlamalari”n1 da not etmek isterim bu
toplama: “Eskidir akgamlarin kederi/ Kirpiklerin nemi kulak
¢inlamalar1/ Riiyalar eskidir ayni uykularda/ Cocuklar eski,
biiytiklerden yapilmis.”*?

Sakindir deyisi Erbag’in, siiri yiiksek sesle sokaga ¢ikmak
STAge, s. 16-17_.

58 Age,s.33.
59 Siikrii Erbasg, Biitiin Siirleri III, (Uig Nokta Bes Harf — “ Ask Bile”), age, s.25.
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istemez. Yine de zaman zaman, hi¢ de az degildir bu ve sade-
ce Unutma Defteri’'ne has degildir, “Ey...” diyerek ¢ikar, oku-
run kargisina... Ey...

Ikinci ana rahmi saydig, 30 yilini gegirdigi Ankara digin-
da, iki de kent girmistir siirine Erbag'in. Biri ¢ocuklugunun,
Abbas Sayar’in Yozgat'i. Bagbozumu Sarkilar’na Yozgat, bir
baskabagbozumu olarak girer: Sairin Yozgat1 degisirken ge-
riye, belleksiz sokaklarda bir yeni zaman politikacisi ile plas-
tik sarkilar, kalir, kaliyor®.

Digeri Antalya. Yasama sevincinin hiiziin bulutlar1 arasinda
kaldig1, ancak Mare Nostrum’un, Deniz yoldasimizin agir anisiy-
la aydinlandigy Unutma Defteri'nde Antalya’yl, iyimserligin ku-
cak agtig1 bir kent olarak sunar bize: “Antalya’dasiniz. Yalnizlik
korkunuz degil. Gelen her konuktan payiniza yeni bir diinya di-
secek. Iki zamana birden dogacaksiniz Kale Kapisi'nda. Yakinhk
ve uzaklik tizerine biitiin bildiklerinizi unutacaksiniz. Denizle ka-
dinlan kanstiracaksiniz. Iginizdeki kétiilitk ¢ok zavalli kalacak.
Bir genislik ve mahcubiyet duygusuyla bakacaksimz her seye.

Antalya’dasiniz...

Biiyiiyeceksiniz. Sevineceksiniz...”®!

Gergekten de Erbag’in siirinde, Antalya’dayiz ve son bir
sOzim kaldi, incelik iistiine.

Incelik

“Otekini oku, derinde dipte duran1”. Erbas, bu Giilten
Akin dizesini, “Ne diyordu ince seylerin annesi” diye sora-
rak, “Ilk Harf” siirinde aktarir. Biitiin sdzciiklerini “ben”“im
diye tistlenir Erbas ya, “Ilk Harf”, sairin daha bir kendisidir
sanki: “Bu kalabalikta bu tenhalik - / Sevgilim, biitiin s6zle-
rimi / Mazlumlarin riiyasindan se¢tim ben / Budur, diistin-
meden bildigim/ Budur, ayaklarina serdigim has bahge...” ¢

60 Stkri Erbas, Bagbozumu Sarkilar, age, s.66.
61 Siikrii Erbag, Unutma Defteri, Kanguru Y., Ankara, 2008, s.76.
62 Sikri Erbas, Bagbozumu Sarkilari, age, s.36.
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Kendiifadesiyle, “dinle mayalanmis geleneksel kiiltiirtin”®
savunuculugunu yapanlar anlayamasa bile®* bu sozctiklerin
de taniklik ettigi tizere Erbas, inceligi dizelerinin ilk harfi kil-
mig bir sosyalist sairdir. Sairin her seye “zaman dig1 bir iyi-
likle bakmasindan”®® dogar incelik. Onca kiyim karsisinda,
“incelikten bagka yasama giicii”® yoktur.

Bu inceligi, ictenlik ve utanma duygusundan ayrn diisii-
nemeyiz. Siir, “bir inceligi korumak ve savunmak i¢in”dir.
Bireysel ve toplumsal incinmelerimize kargi, siire siginan ve
siirle direnen bir yalnizdir Erbag. Otekinin acisin1 duymak-
la yetinmez, ona ac1 veren adina da utanma duygusundan
kurtaramaz kendini. Bu duyarlikta bir sair olarak yasamak
glgtiir, gercekten... Adorno'nun artik kaynak gostermeksizin
aktarabildigimiz “Auschwitz’den sonra siir yazilamaz” s6zi-
niin timsali bir utanma duygusudur bu. Sairin s6zleriyle, “bu
cirkinlige kars1 incelik, bu duyarsizliga karg: lirizm” savun-
dugu “yasama degerlerine ¢ok yakisan bir tutumdur” ve el-
bette, siirinin “dili olacaktir”¢’. “Kalbim ki” der sair, “Bulanik
gokytiziinde duru kalmug/ Tek incelik bulutuydu”®.

Bu inceligin anlagilabilmesi igin kapitalizmin insan1 kendi-
sine ve emegine yabancilastirmasinin insanda yarattig: ¢lirii-
menin farkina varmak, bu kabaligin gortiniir kilinmas1*® gere-

63 Siikrii Erbas, Bir Giin Oliimden Once, age, $.82.

64 Herkesten ayni inceligi beklemek miimkiin degil. Omegin, Islamc1 bir yazar,
Umran dergisinde, biitiin siir verimi kentsoylu yabancilasmanin elestirisi
iizerine yiikselen sosyalist Siikrii Erbagh, kentsoylu/burjuva degerlerin
savunucusu ilan edebilmigtir (Bkz. Hiiseyin Etil, “Siikrii Erbas Siiri:
Kentsoylular1 Neden Oldﬁrmeliyiz?”, Umran dergisi, Aralik 2012, ss.73-75).
Siikrii Erbag, o kadar “ince” bir sairdir ki, bu yazara siiri hakkinda “cahil”
diyemez, onun cahilliginden kendisi utanur.

65 Stikrii Erbas, Biitiin Siirleri 111, (Golge Masali — “C6ziimsiizliik”), age, s.102.

66 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri [II, (Golge Masali — “Zamandan Siiziilmiis Bir
Zaman"”), age, s.105.

67 Stikrii Erbas, Esik Burcu, age, s.52.

68 Stikrii Erbas, Biitiin iirleri I, (Kimliksiz Degisim — “Sonunda”), age, s.194.

69 Bu baglamda ok etkili bir siirdir Oktay Rifatin 6liimii iizerine kaleme aldig1
dortlitk: “Oktay Rifat’in 6liim haberi/ Bagbakanin hep ayni sozciikleri kullandig/
Giinliik demecinden gok sonra verildi/ Oktaf Rifat her giin 6lecekmis gibi...” Siikrii
Erbas, Biitiin Siirleri I, (Kimliksiz Degisim - “Yersizlik, Gaf ve Iggal"), age, s.159.
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kir. Bu Kiigiik Acilar'in ¢ok bilinen “Bunaliyoruz ¢ocuk, buna-
liyoruz/ Bigim veremedigimiz seylerin/ Bigimini aliyoruz.””
baglangi¢ dizeleriyle baglayan sairin tiim verimindeki temel
izlektir.

Bazen siiri karamsar bulunsa da, hiiziin bulutlar1 altinda-
ki siiri karamsar” degildir Erbas’in, insanin acisin1 duyan bir
inceliktir 0. Umudun 6&teki yiizii diyebilirim buna. Cocuklar,
ornegin, umuttur ya; Nazim, “gocuklara kiymayin efendiler”
derken, yabancilasmanin ¢ocuklara biiyiirken nasil kiydig-
n1 bilen sair, “glivensiz biyiittiiler, biiytitiirken Sldiirdiiler
cocuklar1” der. Biiyiiklerin, diinyasindaki yabancilasmay:
sert bir gerceklik olarak ortaya sererken bagvurdugu elestiri
silahidir, karamsarlik... Yasam ve 6liim diyalektiginin sairi,
kapitalizmin hemcinsine, emegine, dogaya yabancilastirdig:
insanin yasama gosterdigi hoyratlik karsisinda yagayanlara
sitem eder.

Bununla birlikte, “incelik” s6zciik olarak da, Erbas siiri-
nin, elbette “kirpik”, “cocuk”, “yalmzlik”, “ayrilik” gibi s6z-
ciiklerinin yerini alamasa da, sik goriinen imgelerindendir.
Bu imge, bazen iyiligi ve glizelligi, bazen diinyay: yasanila-
bilir ve katlanilabilir kilani, bazen insana dair umudu isaret
eder”.

70 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri I, age, s.7.

71 “Caresizlik, bizimiginyenibir sey degilelbette. Amacaresizligi mutlaklagtirmak
ne benim ne siirin isidir. Evet, yogun bir karamsarlik var, denebilir. Bu lime
lime olmus, insan igerden disardan ¢iiriiten gergekligin karsisinda insan nasil
karamsar olmaz ki... esas bu karamsarlig: duyumsamayan insandan korkmak
gerekir. Ancak bu kitaptaki karamsarlik, 6liimle yasamin nasil birbiri iginden
var oldugunu; sonsuzlukla gegicilik duygusunun nasil birbirini buyutttginii:
insanun, izerinden atlayarak gectigi her seye sonradan nasil tutunmaya
cahistigini; dogayla insann iliskisinin nasil bir trajediye ve yasama bilgisine
doénistigini gérmekten kaynakli bir karamsarhktir. Tam da bu nedenle
hayata tutunma ¢irpinmasidir bu karamsarhk. Déniip, yasami kutsayan bir
keder halidir.” Age, s.73.

72 "Birincelik isareti simdi hepsi”, ” Aylardir Necatigil okumuyorsun/.../ Oysa
inceligindi 6mriine yakigan”, Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri I1, (Biitiin Mevsimler

o

Giiz —"Tembel ve Cesur”, “Kumagim1 Dokumustu”), age, s.21, s.22.
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Kendi sozleriyle; “ Insana ve diinyaya biiyiik 6nem veriyorum.
Inanabilece§im biricik gercek bu. Diinyada insanin mutluluguna,
ama bencil ve bireysel degil, ‘bizcil” ve toplumsal mutluluguna en-
gel ne varsa, giirin olanaklariyla sorgulayip sergilemeye ¢alisryo-
rum. Bir incecik qiglikla, icten bir titresim ve ¢agrigimla bir insan
yakalayabilir miyim, kendi mutluluguna yabanci ve engel. Cabam
ve diigiim bu”7,

Iste, “Sevginin insan1 giizellestiren/ O incelikli giiven
ilkesinde...””* incelik de budur:

“O kadar ofkelenir”, “insandan umudu kesemez.””®

73 Siikrii Erbas, Esik Burcu, age, s.47.

74 Siikrii Erbas, Biitiin Siirleri I, (Kimliksiz Degigim — “Bir Yerim Olsun Benim de”),
age, s.185.

75 Sukri Erbas, Esik Burcu, age, s. 37.
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Bagbozumundan Once

Faris Kuseyri

Stikrii Erbag’in siiri 6rgilitlenmis inceliktir. Biling ve sezinin
ortaklasmis mesaisiyle, biz hayata bakarken eksik biraktikla-
rimizi tamamlamak igin hazirda bekler. Orada unutulmuslar,
kovulmuslar, gadre ugramiglar yeniden soz ister, s6z alir. Fi-
glranlarin, rol ¢calmak igin sira bekledigi degil; beklemeler,
unutulmalar, yok sayilmalardan sonra basrolle taltif edildik-
leri yerdir. Kapilar1 calarken acaba igeriden ben de ses vere-
cek miyim diye sormamaktir. Kendini, s6z imkan verdigince
gizlerken goziin degdigini siire ¢agirmak, orada giceklenen
ilk s6ziin kolu kanadi kirilmadan kagitla bulugmasidir.

Stikriti Erbag’in siiri Yozgat’tan diinyaya kalkan kara du-
manl: bir trendir. Bozkirda biriken, sehre yollanan, diinyanin
kapisini ¢alan bir hayal, bu hayalden biiytiytip serpilen haki-
kattir. Orada, kara odalarda kendini tiiketen yalnizlik kapila-
rin1 yeniden acgar; emek, giizelligin yoldas: olur.

Stikrii Erbag’in siiri yliz yirmi mevsimlik bir bahardir. Kar
altinda sabreden kar gigekleri, yerli yersiz menevislenen Ak-
deniz meyveleri, kara bugday, adin1 bilmeden 6zledigimiz
uzak diyarlardan yiiregimize ismar eden ekmektir.

Stikrii Erbag’in siiri dinmeyen bir hiirriyet ¢agrisidir. Agik
yaralarin golgesinde birbirine siki sikiya sarilanlarin, olur ol-
maz ayriliklarin, diinyaya bir fidancik dikmek isteyen giizel
ylizli ¢ocuklarin siiridir. Marslar meydanlarin gégtinii tut-
musken bile saksida solan feslegene géniil borcunu unutma-
manin giiridir.
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Stikrii Erbag’in siiri alayl bir meydan okumadir, kitaplarin
ogrettiklerinden kagmadan... Kendinden emin bir mahcubi-
yetin manifestosudur. Bir insani kurtaracak giizelligin mec-
nunudur.

Stikrti Erbag’in siiri agik kalmis yatak odalarindan sizan
rayihadir. Kirpiklerin birlestigi yerde kopan kiyamettir. Agzi-
nin kenarindan 6ptilmiis bir haylazin, kendi i¢inde biiyliyen
sagkinlik nidasidir. Giz ile sarmalanmisg agklarin, kagamak se-
vigmelerin huzursuzlugu, bir yere ait olma giiveninden mah-
rum iligkilerin ¢ekmecelerdeki son mektubudur.

Stikrii Erbag’in siirini Dicle’ye bakan ¢iplak ampullii kori-
sik odalarinin esmer sakinleri okusa evladir. Diigleri ¢ignen-
mis kadinlar, devlet dairelerinde kolgaklarini boyun baglarina
ilistirmis memurlar, evden kagma cesaretini géstermis cocuk-
lar, ans1zin bir sehirden insani kagiran hangi duyguysa onun-
la yiiregi dolanlar okusa da olur. Sevginin tiikendigini, usulca
terenniim etmenin miadinin doldugunu, yozlugun teslim al-
dig1 insanin, geri doniigsiiz bir ¢aga saplandigini diistinenlere
gore degildir bu misralar. Askin giindogumuna yazilmis bir
agit, ayriliklara, gizli sevdalara bir dibace, tarihin ve aligkan-
liklarin apoletlerinden siyrilan kadin ve erkek omuzlaridir.

Siikrii Erbag'in siiri Bagbozumu’'na elbet yaragir. Uziimiin
tatli sevincine, saraptan 6nceki topuk sarkilarina ve fakat as-
malarin zaferine sahadet edememis maglubiyet hasatlarina
da. Yenilmekte bir gtizellik bulanlar, bir daha denemeyi goze
alanlardir. Siir ne de giizel yarasir onlara.

Bagka acilara bakma yiirekliligini, bagka avlulari, o avlu-
larin yoksulluk kokularin, sabah ise gitmeden 6nceki sagskan
mahmurlugu, eve dénen yorgun bedenleri, agksizlik acising,
yalnizlik acisini, Tanri’'nin acimasizligini, uzaklarin dinme-
yen seslerini, o seslere cevap verme cesaretinden mahrum eli
kolu baghi modern hayat kolelerini, cagdas insanin agacsiz-
liginy, gigeklerin, baliklarin isimlerini bilmez gorgiistizlGgii-
ni, sehirlerin meydansiz sokaklarini, sokaklarin ige kapanan
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avlu kapilarini anlatir. Fakat bir umut filizi basin1 kaldirmak
tizeredir. Iste o filizin siiridir. Giiliimsemenin insana en ¢ok
yakigtig1anin, her seyin bitmedigini, insana el vermenin, kal-
be inanmanin devri gegcti zannedilen giizel s6ziin siiridir. Ve
bugiin iste o s6ze ihtiyacimiz vardir. Esiklerden stiziilen, kir-
piklerde miihiirlenen o s6z, Erbag’in siiridir.

I. Kiiciik Acilar

Diline sinirlar konulan yasak iilkem
Yagadigim korku en 6zgiir yamim benim
Karanhik kapilara vuran igikls tiirkiim

Stkrii Erbag'in ilk kitabi 1984 tarihini tagir. Siirlerin bir kis-
mi Eyliil'den 6énce yazilmistir. I¢ savag yorgunu bir iilkenin
ac1 sesiyle sdylenmis siirler biitiintidiir “Kigiik Acilar”. Kita-
ba sinen bogucu hava, tilkenin genel atmosferinden mirastr.

Erbag'in genel bir bakisla yasadigi zamana dokunmaktan
cekinmeyen bir sair oldugu rahatlikla séylenebilir. Bu fikri
belki en ¢ok dogrulayacak Erbas kitab1 “Kiiciik Acilar”dir
denebilir. Cagimu 6liim ve kan sesleriyle siirine davet eder-
ken —yoksa bu ¢agin, siirin kapilarin1 kirarak geldigini mi
sOylemeli- ellerinin yanmasindan, kimilerinin bir ilk kitap
icin tehlikeli sayabilecegi sicramali fakat yalin gergekgilikten
kopmadan soyler siirlerini. Fakat zamana dokunmaktan ge-
kinmeyen Erbas, eninde sonunda sairin bir zaman imtihanina
gireceginin de farkindadir. Bu bakimdan “Kigiik Acilar” acili
bir giince olmanin dtesine gegmek ister. Oliim ve agkin igin-
den gegen onur, direnis hatta —savasg giinlerinde yagsadig: bil-
gisini diglamayan- baris temalar1 kitapta kendine yer bulur.

Genel itibariyla anlara, o anlardaki kisilerin davraniglari-
na, panoramik bakiglarda yitme ihtimali olan kiigiik insanin
davraniglarina, bir goziin kapanisina, bir kolun takatsizce
yana diisiisiine bakan bu siirin ¢ikus noktalarini unutulmus,
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yok sayilmusg kiigiik “olay”larda bulur Erbas. Onun “Kiigiik
Acilar”daki basarisi, zannimca bu kiiciik olaylarda ortak in-
sanlik kederlerini tespit edebilme yetenegidir.

Sairin otuz yillik siir seriiveni igin belirleyici 6zellikler ta-
styan sevgisizligin yarattigl insani bosluk, en ¢ok da bu bos-
lugu haksizca doldurmak isteyen yoz duygulari fark etmenin
kederiyle birlikte siire dahil olur. Sevgisizligin yan1 baginda
belirecek yalnizlik, bagta dogadan kopus olmak iizere yaban-
cilagmanin her tiirlisii, “Kiigiik Acilar”in kaynaklarina isaret
eder. Burada dikkat gekici olan Erbasin biitiinsel siir yolcu-
lugunun fitilini ategleyen bu duygu iklimini “Bagbozumu
Sarkilar1”na kadar devam ettirmesidir. Cok az ilk kitaba nasip
olacak bigimde “Kii¢iik Aailar”in kiblesi hi¢ sagsmaz.

Elbette Eylil'tin hemen 6ncesi ve hemen sonrasinin har-
cinda kan vardir. Siirin harcinin kan olmasi, ne kadar acidir ki
bu topraklarin kaderi olagelmistir. Kanin bu denli 6n aldig1 bir
dénemde “durmus, oturmus” bir sanatsal yaratinin miimkiin
olmadig: farkli zamanlarda dillendirilmis bir tespittir. Belki
de bir talihsizlik olarak siddetli yikim giinlerinin, “siirsel so-
rumluluk” paydasinda toplayabilecegimiz zorunluluklarla
kendini dayattigini sdylemek yerinde olur. Ozii itibariyla hig-
bir zorunluluga gonliinii diisiirmeyen siir, 6fke ve caresizlik
hisleriyle yola ¢ikan pek ¢ok saire kendince tuzaklar kursa
da “Kugiik Acilar” bu kavsaktan olabildigince hasarsiz ¢ikar.
Zira giincele bakisgla sinirlanmayan bir duygu iklimine siiri-
nin canevini agmigtir gsair. Burada Erbas’in insana bakmadan
siirini kurmayis1 ve acinin, maglubiyetin yikiciligina ragmen
bu cesametin insani —giirsel 6zne olarak ve sair olarak— golge-
lemesine izin vermeyisinin etkisi biiyiikttir.

Bu cercevede kitap kendi acilarimizdan var edilmis bir
toplam aciy1 6ne cikarir gibi goriinmekle beraber, onu tek
tek olusturan insani duygulara sirt cevirmez. Kiigiik acilarla
memleketimizin ve insanligin yasadig: biiyiik acinin etkilesi-
mi 6nem kazanur.
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Agz1 girkin bir kadin
Yalmzhigimda bile
Giilmeye utaniyor
Bu da bir acidir.

Cocuklarda bir telag
Her aksam kapilarda
Bize ne getirdin baba?
Bu da bir acidur.
(Ktigtik Acilar)

Belki burada Sovyet yénetmen Elem Klimov'un efsanevi
savas karsit1 filmi “Gel ve Gor (Idi i Smotri)” akla getirilebilir.
Nazi iggali altindaki Belarus’ta partizanlara katilmak isteyen
bir gencin hikayesini anlatan bu filmde, gergekgi savas ve
isgal betimlemeleri yapihir, Nazi terorii insani ¢arpan bir ya-
linlikla hig silinmemecesine zihnimize kazinir. Bu sahnelerde
goriilen higbir insanlik digi, nefret dolu an, hikayenin kahra-
mani geng Florya Gaishun'u ormanda tizerine basip kirdig:
kus yumurtalar1 kadar {izmez. Elbette acilar bagkalarinin aci-
larina gore “biiyiik” veya “kii¢iik” olmayacaktir. Ve en lanetli
insan hastaliklarindan biri acilar1 yarigtirmaktr.

“Kiugtik Acilar”da kirilmis umudun sesi, maglup olmanin
hayal kiriklig, gittikge biiytiyen yalniz kalabaliklar, 6len ar-
kadaglardan “arda kalma”nin yarattig1 sugluluk duygusu iil-
kenin agir havasina eslik eden bir psikolojik atmosfer yaratr.
Bundan sonraki kitaplarinda da yiiksek perdeden konusmay:
sevmeyen bir sair oldugunu hep hissettirecek olan Erbag’in
acik¢a umutsuzluga diisttigii hatta bitiin bu diinya islerin-
den kendine suglar, hayiflar yarattig1 da goriilebilir.

Diinyammn biitiin suglarim iglemig

Biitiin yanhglarim ben yapmigim gibi
Yaptigim her isten tedirgin oluyorum
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Icimde siirekli bir horlanma korkusu
Bir kekeme tutuklugu iirkek dilimde
En iyi bildigim konuda bile

Cekine gekine konuguyorum.

Cekilip sonra kabuguna kiiskiinliigiin
Kendime diislerden sigmaklar kuruyorum ...
(Sinema Kapilari)

Her ne kadar Sinema Kapilar: adli siirde “konusan” siire
davet edilmis bir 6zne olsa da donemi hatirlayanlar icin bu
dizelerdeki ruh hali ¢ok tanidik gelecektir. Burada, séylenen-
lere iki itiraz1 su musralardan baglayarak hemen kendimiz ge-
tirelim.

Binlerce bigak agzi keskinliginde
-Yokluk ezikliginde, onur sessizliginde-
Umarsiz pusatsiz giplak bir ofke

Ayrik otlar: gibi yayiliyor yiiregime.
(Aynu siir)

Bu dizelerin igaret ettigi birinci itiraz, 8liim —aslinda haya-
tin calinis1 demek daha dogru olabilir- ve girkinligin zaferine
karg1 kansiz bir 6fkedir. Sairin memuriyet hayatinin da yarat-
tig1 asir1 baskici ortamin getirdigi militan eylemsellikten uzak
diisme hali; 6fkeye, kendi imkanlarinca direnmeye, s6ziini
sakinmadan sdylemeye engel olmamistir. Militan eylemselli-
gin biiytik 6l¢tide sindirildigi cuntadan hemen sonraki yillar-
da sinema kapisinda kalmiglara, genelevde 6rgii 6recegi evini
hayal edenlere siirinde yer agmak pekala ideolojik bir tutum-
dur. Eziklerin, yenilmiglerin, kazanma sansi olmayanlarin
siire davet edilmesi, sairin onlar adina, onlarla beraber s6z
almas1 “Kiigiik Acilar”i tamam eder, eylemsizligin yarattig:
pismanligi biraz olsun dindirir.
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Yenilmiglik ruh halinin bu ilk kitaba hakim oldugu iddi-
asina getirilebilecek ikinci itiraz, kitapta zaman zaman pa-
rildayan umut ve sevgiye olan inanci gosteren dizelerdir.
Elbette yasamak acisin1 dindirmez umut s6zleri ve fakat ¢ok
ihtiya¢ duyulan direnme giictinii verir. Kitapta yer alan Kii-
ciik Acilar, Sinema Kapilar1, Genelev Mektuplar: gibi donemine
damga vurmus ve hala hatirlanan, yasayan 6nemli siirlerin
golgesinde kalmis fakat sairin bir gesit sonsoz olarak diistin-
digi Siir Agrist adeta 1980 ve dncesinin militan diinyasinin
ceperinde duran bir gesit kirtk manifestodur. His ile miisel-
lah bu kirilgan ¢iglik, isyanin giizellendigi bir gesit sahsi,
orgiitstiz kalkismadur. Iginde yanardaglar devinen durgunluk
toplumsal eylemle arzu edildigi kadar bulusamamanin ya-
rattig1 hiiznii ¢ogaltir. Yanardaglara dokunup yanan par-
maklar pismanlig1 degil bir gesit huzuru isaret eder. Hatira-
larin1 yazarken iginin rahat olacagini bilmek 6liim ve acinin
cemberinden gecerken insanin tek siginag: olacaktir. Dogru
taraftaydim diyecektir sair, yenildik ve ben —¢ok siikiir- ye-
nilenlerin tarafindaydim.

II. Aykin1 Yagamak

1985'te “Kiiglik Acilar”la bir arada yayimlanmis “Aykir
Yagamak” ilk kitapla her bakimdan ortaklasan 6zellikler gos-
terir. Bu bakimdan bir arada yayimlanmalari olagan karsila-
nabilir. Fakat bu durum ¢ogunlukla “Aykir1 Yasamak”1n ilk
kitap oldugu sanisin1 uyandirmaktadir.

Bu kitaptaki siirlerin ¢ok azi Eyliil'den 6nce yazilmstir.
Heniiz cuntanin yarattig1 karanlik iklim dagilamamus, dostlar
asilmis, stiriilmis, kursunlanmig, 6lim ve kan s6ziinti bitir-
memistir. {lk kitaptaki 80 6ncesine isaret eden savag giinleri
hitama ermistir fakat 6liim s6ziinii sakinmadan konugsmakta-
dir. Ne acidir ki bagkasinin acisina bakmayi bilenler azalmis-
tir, siyasi yikim ve felaket giinleri yeni ve yalniz insan1 —ya-
ratmak istedigi bu canavari- hazir etmis gibidir. Toplumsal
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duyarsizlik “Aykir1 Yagamak”in temel izleklerinden biri hali-
ne gelir. Bu bile yeterince tiziicidir.

Unuttunuz, gomiiliip giinliik ¢ikarlarin
Ve ucuz korkularin kor kuyularia

Unuttunuz bagkalarinin acistm duymay:
(Kosaradim)

Ayn siirde direnis agik¢a selamlanir. Déviisenlerin, feda-
ilerin farkinda degilmis gibi yapanlarin, baharin uyandigini
gormeye hali kalmamustir. 1985 yilinda yazilan Kogaradim gibi
Yiizii Yagmura Gomiilii Diigiim’de de derlenme ¢aginin izleri
goriiliir. Gercekten de 1985, cuntanin yarattig1 dehgetin ardin-
dan toparlanma dénemlerine denk diigen bir tarihtir.

Gitmek hangi acty: onarir ki
Bilmez misin ¢are degil iiziintii.
(Yuzi Yagmura Gomiilii Diigtim)

Uziintii duraginda yeterince kalinmugtr, artik hareket ga-
gidir. Sair agkin dilinden konugmak tizeredir. Bundan sonra-
ki kitaplarda sik sik karsilasacagimiz, direnmeyi ve umudu
mustulayan giizellik 6zellikle Anliyor musun... siirinde ken-
dini belli eder. “Kiigiik Acilar”daki koyu karanlik Eyliil'den
uzaklastik¢a dagilmaya baslar. “Aykir1 Yasamak”ta belirgin-
lesen itiraz tonu, sdylemde bedel 6demeyi goze alan bir atili-
mu da getirir. Bu itiraz epikten uzaktr, hatta “lir”i cansesiyle
konusturur. Erbag'in giizellige olan tutkusunun atesini, onur
ve Ofke harlar. Burada kisiligine uygun diisen sakin bir 6fke
vardir. Icsel bir hasbihalin kusatic1 cercevesinden uzaklagsa-
rak isyanin billurlastig1 zamanlar gelmistir. Hayata soru so-
rarken dilinin inatgi, yalin ve yerinde oldugunu, oldugumu-
zu bilmek sgairin igini rahatlatir. Hakli oldugunu bilmek ince
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ince bir i¢ ferahlamas: yerlestirir gonliine. Ayaga kalkmalidir,
diigenlerin hatr1 igin. Dar Odada Omiirler siirinde oldugu gibi
Eylil'tin arsive kaldirdigy sevgiyi yeniden hak ettigi gibi ha-
yata dahil etmek ister. Unutulmus, sessiz memurlarin dar
odalarinda, kiyisiz bir 6zgiirliik tilkesini diiglemesinden daha
hakli ne olabilir?

“Aykir1 Yagsamak” biitiin bu debdebe i¢inde insan ince-
liklerinin, hatirlh merhabalarin, hesapsizca kurulan dostluk
kopriilerinin siirde kendine yer bulmasinin kisa 6ykiisii gi-
bidir. igtenlikten uzak hayatlara, bunun toplumsal ve psiko-
lojik sebepleri bilinse bile agiktan kendini duyuran bir kars:
sestir. ‘

“Aykint Yasamak”in Paul Eluardin “Gokyiizii agtk da olsa
kapal daf Insan sevmedikge onu goremez” dizeleriyle agilan ikin-
ci boliimii, gairin bundan sonraki siir seriivenini haber veren
“basbayag1” agk siirlerinden olusur. Sevgiyi ¢ogaltan, cesitlen-
diren siirler igin bilingli olarak segilen bu epigraf, ¢ok az alinti-
ya nasip olacak bi¢cimde az sonra girecegimiz siirin kapisini bir
an once calmak, o kapiy1 agmak igin bizi kagkirtir ve bu girisi
kolaylagtirir. “Aykir1 Yagsamak”1n bu bolimii, daha 6nce “lir”i
6diing alip yerine birakan sairin, “romans”larin da anlatacak-
lar1 olabilecegini gostermesi agisindan ¢ok 6nemlidir. Toplum-
cu gelenegin kat1 yorumculari tarafindan biiyiik bir haksizlikla
diglanan “lirik” daha sonra genigleyecek yataginda akmaya
baglar. Sairin, “Aykir1 Yasamak” kitabin1 “Kiigiik Acilar”la be-
raber yayimlamak istemesinde Eluard’la agilan bu béliimiin
bir etkisi olabilir mi? Toplumsal ortamin birey psikolojisini de
tahrip eden ac sesini, askin sesiyle beraber terenniim etmek
istiyor olabilir mi gair? Askin hayatlarimiz: altiist eden kendi
yakiciligimn, hayat kargisindaki yenilgilerimizin yanna yakis-
tigin1 sdylemek, bu sekilde paradoksal bir denge kurdugundan
dem vurmak belki de yanlis olmaz. Bu béliimiin ilk siiri olan
Coziim, anilan denge hakkinda bir fikir verebilir.
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Yiiziinii uzak tut biraz
Diinya geciyor olanca gorkemiyle
Goremiyorum

Yiiziinii yakin tut biraz

Diinya geciyor olanca gorkemiyle
Tat alamiyorum

(Coziim)

Diinyaya ve hayata sevgilerin penceresinden bakilabile-
cegini sOyleyen bu siir zaman zaman agkin insan1 bencillegti-
rebilecegini g6z ard1 etmese de hayat: anlamay: zorlagtirsa da
aslinda birlikte olmanin giicii ile diinyaya yeniden bakmanin
miimkiin oldugunu daha giiglii bir sesle haykirir. Sevgi birlik-
te bakmay1 6gretecektir. Sevgi “bu kara giinlerimin ortasinda ¢iy
taneleri gibi serin”dir (Cagiran Cizgi). Bu boliimdeki siirlerde
¢iy tanelerini anan bagka misralarin da olmas: okuru sagirt-
maz.

Opiisiin dudagmda cigeklenen ¢iy taneleri.
(Cok Degil ki)

Ey sabahin sevinci mutlulugun imgesi
Solgun umutlarima diigen ¢iy tanesi...
(Adinla Yer Degistiriyor)

Erbag’in kentli insanin gairi oldugunu sdylemek gerekir.
Has ve uzak bozkirda dogmus, orada yetismistir. Gelenek mi
dersiniz, tagranin dar ufku mu dersiniz adin1 ne koyarsaniz
koyun baskict bir toplumsal ortamdan ¢ikmigtir. Golgesini
tagrada birakan herkes, hepimiz gibidir. Fakat sehirli bir ga-
irdir. Bu, tizerinde daha ¢ok durulmasi gereken bir 6zellik-
tir. Zira Erbag'in halk tiirkiileriyle dolayli, dolaysiz kurdugu
iliski, dost meclislerinde tiirkii sdyleyen sesi, Neset Ertas’la
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kurdugu sahici iligki onun temel kaynaklarinin halk siirinde
oldugu sanisin1 uyandirir. Agikgasi, kendisi de kimi sdylegile-
rinde bu gortisti destekleyecek sozler soyler. Fakat halk siiri,
onun kulaginda ve goénliindedir. Kalemi, ondan alacaklarini
almis, onu arkada birakmustir. Calisan Bir Annenin Sabahi si-
irinden baglayarak kentli insanin giindelik hayati, bu kiigiik
hayatlardaki sahsi kiyametler, bagka kimsenin bilmedigi bii-
yiik depremler, farkina varmadigimiz ugurumlardan her giin
diisen insanlar da onun siirinde kendine yer bulur.

I11. Yolculuk

Ilk iki kitaptan kronolojik olarak uzak diismese de (1986)
sOyleyisin giderek sahsilestigi, gliciinii tek tek siirsel birim-
lerden (tema, ritimsel arayis vs.) degil bir biitiin olarak siirin
kendisinden alan siirlerden olusur “Yolculuk”. Yutkunmadan
sOylemenin diri 6rneklerini iceren bir kitap olan “Yolculuk”u
bugtin siir okurunun zihnine yerlesmis Erbas imgesinin te-
mel sacayag1 olarak gostermek yanls olmayacaktir.

“Yolculuk”u bu denli 6nemli kilan unsurlarin baginda sa-
irin 6z siirsel kaynaklarina yaptigi isaret gelir. Bu kaynaklar,
“edinilmis” ve “olugsmus” kaynaklardir. Sairin okuduklarin-
dan biriktirdikleri ve ¢ocuklugu “Yolculuk”ta 6ne ¢ikar.

Stikrii Erbag, Tiirkgenin sairlerinin genellikle kagindigi,
belki de tembelligine yenildigi diizyazi sahasindan uzak diis-
miis bir sair degil. Siire dair gorislerini agiklamaktan —hatta
zaman zaman kendisinin de yapmaktan pek haz etmedigini
sOyleyerek sb6ze baglayip kimi siirleri {izerine konugmaktan
da- kaginmamis oldugu, yazdig: ¢ok sayida yazidan, verdigi
soylesilerden anlagilabilir. Fakat sair sinirlari ¢izilmis bir poe-
tika yazmamustir. “Yolculuk”un kimi siirlerini bu poetikanin
bilegenleri olarak okumak miimkiindiir. Zira bilinir ki sairin
poetikasi da en iyi siirlerinde goriiniir hale gelir. Kendi poetik
kaynaklarina isaret eden Bir Siir Oncesinde adl siirde Nazim
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Hikmeti, Neruda’yi, Lorca’yi, Ritsos'u, Nicolds Guillén’i
anar. Bu isimlere sdylesilerinde de isaret edecektir. Bu siirin
tarihsiz olmas: da 6nemli gériinmektedir. Hemen hemen tiim
siirlerini tarihlendiren gairin siirsel kaynaklarinu gosteren bu
siire tarih atmamasi dikkat gekicidir. Gergi bu siiri, yirmi bo-
limlik kitaba da adin1 veren Yolculuk siirinin 6ns6zii olarak
da okumak, siirin tarihsiz olmasini1 bu duruma baglamak da
mumkintdir, zira Yolculuk siiri ilk siire isaret eden Bir Siir
Sonrasinda bagligl tagiyan dizelerle biter.

Kitabin ana govdesini yaklasik yirmi sayfalik Yolculuk siiri
olusturur. Bu yolculugu belli 6lciilerde maziye ve ice yapil-
mis bir yolculuk olarak okumak miimkiindiir. Fakat bugii-
niin muhasebesi, simdiye bakarak ge¢misi anlamak, biz ki-
miz sorusunu sorarak gelecege ytirtimek de hep bu yolculuga
dahildir. Yalin ve dogadan kopmamis hayat, 6zlemle anilir.
Bu kopusun getirdigi aci, bundan sonra da Erbas siirlerinde
hissettirilecek veya agikga gosterilecektir.

O zamanlar gokyiizii bigilmis bugday kokard:
Cignenmisg iiziim, misir piiskiilii, bostan yaprag
Toprak kokard: insan emegiyle yogrulmus.

Gegen zamanin kars1 konulmaz bir bicimde degistirdigi
hayatlar1 anmak, eskiye —eski olana— bir 6zlem olmaktan ¢ok,
gelecekte yeniden yasanmasi umulan diinya hallerini igaret
eder. Kardeslik hissi, yardimlagsma gibi insani y6nelimlerin
yok olmaya yiiz tuttugunun fark edilmesi, sairin sahsi yolcu-
lugunda go6zlemledigi en ac1 verici sahnelerdendir.

Yolculukta bagka nelerle karsilasir sair, bir bakalim: Co-
cukluga ait sahneler, “Bulutlara ¢obanlik ederdim ben o zaman-
lar | Oniimde tiirkii meleyen bir kuzu siiriisii”

Uzaklara duyulan merak (6zlem mi demeli), “Bir giz gibi
alirdi aklima ufuklarim ardi/ Konup kalktik¢a her mevsim hareket-
siz iilkeme/ I¢imdeki boslugu bigimlerdi kanatlar1 gogmen kuglarin./
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Uzak kentler, biiyiik sular, adim bilmedigim/ Irmaklarin ve yollarin
haritasini gizerdim topraga”

Halk siiri, edebiyatina dair hak teslimi, “Bir de masallar...
bir de tiirkiiler| Insan viireginin diinyalarim yikayan/ O sevgi
saganaklar, duygu giizellikleri/ Eli hi¢ eksilmezdi almmdan soz
riizgdrlarimin...”

Bundan sonra da zaman zaman siirini ziyaret edecek, kor
gelenegin, sevgisizligin, tasrali erkegin simgesi baba, “Sonra
babanun sesi/ Ki korkunun simgesi oldu omriimce” Ezilmis, sozii
kiymetsizlestirilmis hatta yasaklanmis tasra kadini anne, “ Ak-
sama kadar ¢irpinan annem/ Odalara dolan goniil iiziincii...”

Siirsel bir kaynak olarak Yozgat, ne kadar 6zsuyu gekilmis
olsa da Yozgat, adeta bir masalin ilk ciimlesi olarak Yozgat,
“Giinler iginde bir giin,/ Dokundu parmaklari hayatin/ Ufkumun
bunalan perdesine...| Firinlari sinemalar1 minareleriyle/ Hareket
iilkesi bir kent simgesi olarak/ Yozgat, girdi omriime...”

Ozgiirliik, kardeglik ve dogruluk; bunlari savunmaya
adanmis inangla ilk temas, “Bana sorular Ggreten dost/ Bir de
sen bulmadik¢a dogrular yarimdir diyen...| Kimi giin bir tiirkii,
kimi giin giirlerle/ Kitaplarla daha ¢ok, giderek kitaplarla”

Sonra eylem ve direnis giinleri, bunlara eslik eden 6lim
haberleri, “Bir metal ses, yitirmig insan sicakligin/ Okuuur, okur-
du...| Rahatlatirken nice insam ac1 bir sevingle| Soylenen her isim /
Bitigik evlere diigen yargisiz bir kiyametti... (...) Ey gece sokaklarina
sabahin resmini ¢izen/ Ey giiliigiin ve ay 11g1mn giimiis cocugu”

Ve nihayet beklenen agk, bundan sonra daima 6zgtirliik ve
ozgtirliik miicadelesiyle birlikte anilacak agk, direnme giicti
veren, solugu keskinlestiren, iki tarafli ve insan biiytiten bir
ask “Ve giinii geldi, hayatin yiire§inden/ Diinyalar: iyilegtiren bir
siziyla/ Figkirdi duygularin ivecen tomurcugu... (...) En biiyiik
acilara bile katlanma giicii verirdi” Ask neredeyse hep bir hiis-
niitalil vesilesi olacaktir, onaran, giizellestirendir, “Seni dpsem,
giilse bir halk/ Seni Gpsem, yoksulluk/ Utansa verdigi acilardan/
Kirilsa her tiirlii korkunun kanadi.”
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Elbette bu yolculukta yitirilenler de hatirlanacaktir. Bizim
tiirkiilerimizi bize duyuran bu ¢ocuklar, o hesapsiz yasayanlar,
en 6nde koganlar, erkenden gidenlerin biraktig1 ac1 bosluk, hig
dinmeyen anlamsizlik ve sagkinlik... En ¢ok da bu yolculukta
onlarin insani yonleriyle karsilasir sair; acinin, iizerinden
gecen zamanla beraber daha anlamli hatta daha gergek hale
geldigini fark eder. Sadece bir zamanlar onlarla ¢ok yakin ol-
maktan kaynaklanan bir sicakligin yitimi degil, daha biiytik
daha evrensel bir kay1p, onlarin sesine yeterince ses vereme-
mis olmanin kederli hatiras, tistelik bunu hamaset golgesine
siginmadan yapabilme cesareti, ”Simdi diigiiniiyorum da/ Kork-
mayan yammizmig o gocuklar bizim/ Ama biz korktuk.|/ Konugan
yammzmg o ¢ocuklar bizim/ Ama biz sustuk.”

Aa Eylil hatirasi, “Biliyor musun, giiz/ Daha bir dokunakl
geciyor beg yildir.” (Siirin yazilma tarihi 1985-86) Ozellikle 80
oncesinin duyarli ¢evrelerinde goriilen ¢oziilme ve yozlas-
maya duyulan 6fke, muhtemel bir 6zelestiriyi de igeren cesur
musralar, “Ne mi yapryoruz/ Bunca kugatma arasmda/ Icki sigi-
naklar1 kadmn bacaklar: hayal oyunlar1”

Yolculuk devam ettikge, siirin yazildig tarihe yaklastik¢a
ortaya cikan tiiketim toplumu sahneleri, “Kadmlar porselen
yiin ve ruj satin aliyorlar| Kadmlar daima bir seyle satin aliyorlar”
Kadin bedeninin pazarlanmasi, artarak devam eden cirkin
pornografi, “Gogiisleri caddeye sarkmug bir sinema afisi/ Tutup bir
adam en zayif yerinden igeri aliyor”

Bilingli bir bicimde yayginlastirilan dinf diisiince ve ritii-
eller, “Camiler diinya kagkim cennet diiggiilerini...” Artik iyiden
iyiye boy veren arabesk kiiltiirli, “Aksarmu karsiliyor kent ara-
besk sarkilarla”

Sairin Yozgat’a dontsti (ziyareti), burada hem mecazi hem
gercek anlamda devam eden yolculugun izleri, her bakimdan
degismis, kimligini yitirmis bir sehir, “Ad: kirletilmig bir kent
kargiladi beni/ (...) Evleri igine cekilmekten kiigiik/ Evleri igine ¢e-
kildikge yenik...”
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Nihayet biitiin bu igeriden digariya ve disaridan igeriye,
merkezden ¢epere ve geperden merkeze, ge¢misten hale ve
halden yarina yapilan mecazla gergegin i¢ ice gectigi yolcu-
luk, hala umudun boy verebilecegine inangla son bulur.

“Tarihsin sen
Insan emegi ve diigiiyle yogrulmus
Goster bize gelecegin yollarim...”

“Yolculuk”ta gair, daha 6nce yaptig1 ve bundan sonraki si-
irlerinde de yapacag: gibi toplumsal ortami ele alir. Burada
zabit katipliginden ¢ok bilgiyle harmanlanan, esyanin tarihi-
ne ve gizine sinen, géziimiiziin 6niinden durup da adlandir-
madiklarimiza bakar. Zaman... Gegerek adli siir biitiinsel kuv-
vetini de unutmadan agagidaki dizelerle “zamanin ruhu”nu
iceriden tagan bir sdylem giiciiyle ifade etmektedir. Siirden
hayata, hayattan siire gecen s6zdiir adeta. “Benim memurum
isini bilir” yozlugunda hayat bulan Turgut Ozal Tiirkiye’si
icin yazilmis egsiz misralardir dense sdylense miibalaga ol-
maz. Siir macerasinin, tilkenin ve diinyanin politik seyrine
kendinden 6diin vermeden ayna tutabilecegine dair bu kim-
likli, gii¢lii misralara bakalim:

Ey bir kenti ozetleyen plastik cicekler

Yargi¢ ciippeleri, uzun topuklar, siislenmig aldamsg
Bugulu bardaklarda terleyen yalmzlik

Ey talih kugu, naylon torbalara gizlenen gecim
Utancindan giinden giine kibarlagan aglik

Borsa ve banka tapiaklarindan

Diinyadan varlik igin minarelerden gegerek...
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Gecgerek bigkin kiifiirlerinden hizl goforlerin
Pavyon fedailerinin geceye yakigan giiclerinden
Iki kopuk diigme gibi sabaha diigen

Sagilmg memelerinden o kadmnlarmn. ..

“Yolculuk” zamanin mekansallagtigi, mekanin belirsizles-
tigi bir geciskenlik hattinda ilerler. Boylelikle “kavramsal ola-
rak” ileriye dogru yonelmesi gereken zaman bilgisi ve ayni
anda birden fazla yerde olunamayacagini salik veren mekan
bilgisi hirpalanmis olur. “Yolculuk” bitmemistir.

IV. Kimliksiz Degisim

“Kimliksiz Degisim”, Turgut Ozal Tiirkiye’sinin sancih ka-
buk degistirme Oykiisiine odaklanan Zaman... Gegerek adli
Erbag'in bir 6nceki kitabinda yer alan siirin anlam diinyasini,
anlatimda billurlagtirarak ileriye tasiyan ornekler igerir. Yil
1992'dir. Turgut Ozal, Cumhurbagkanidir, onun zay:f bir kopya-
s1, 0 zamanlarin meghur deyisiyle “kukla”s1 Yildirim Akbulut,
ardindan sag politikanin aktorlerinden Mesut Yilmaz, bilmem
kag defa giden ve “yine” gelen Siileyman Demirel sirasiyla bag-
bakan olmustur. Fakat “Kimliksiz Degisim”in cereyan ettigi are-
na “Kiiglik Amerika”nin, “bir koyup {i¢ alanlarin” arenasidir.
Liberallesmenin insan iligkilerini degersizlestirdigi, 6zellestir-
menin kagimilmaz bir iktisadi hamle olduguna halkin inandiril-
maya ¢aligildig1, darbe anayasasinin her tiirlii gerici 6gesinin si-
yasi erk tarafindan tepe tepe kullanildig: gilinler yasanmaktadir.
“Kimliksiz Degisim”, iyi not almak icin kopya ¢eken 6grencinin,
komsusunun tarlasin1 her sene biraz daha torpiileyen uyanik
koyliiniin, kiicliciik menfaatler igin bagkalarinin felaketlerine
seyirci kalanlarin, bilime, sanata, evrensel insani degerlere du-
yarsizhgin siirsel duragidir. Onceki gdmleginden ¢iplak kalma
bahasina kurtulmak isteyen bir iilkeye bakan, kendini dinlemek
konusunda artik daha sabirli bir sairin siirleridir bunlar.
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Bu kitapta giinliik siyasetin yavanhgina vurgu yapan, bun-
dan sikayet eden siirler, misralar vardir. Oktay Rifat’in 6liim
haberinin Bagbakanin hep ayni sozctikleri kullanarak tamam-
ladig1 demecinden sonra verilmesi (Yersizlik Gaf ya da Isgal),
Cumhurbagkaninin mutat inceleme gezilerindeki alkigli, me-
rakli kalabaliklar (flgi) ne kadar sagirlagtirilmis, korlestirilmis
bir kitleyle kars1 karsiya oldugunu bilse de sairi sagirtir ve iizer.

“Kimliksiz Degisim”i 6zel kilan unsurlarin basinda ise
post-eyliil olarak adlandirilan; gegmisi, daha 6nce benimsen-
mis siyasi ve insani degerleri inkar batagina yapilan vurgu
gelir. Kitap, bu bataktan igrendigini belli eden diizeyli, na-
muslu siirlerden olugur. Bu ¢ercevede Erbas adeta bu degi-
simin kendi {izerine sicramasindan imtina eder bir haldedir.
Gecgmisi reddeden, ona kiifredenlerin tilkesinde, ge¢misine
sahip ¢ikarak bir yandan da yeni bir hayata bakma cesareti-
ni kendinde aramanun siirleridir bunlar. Erbas’in kars: ¢iktig
degisim degil, degisimin kimliksizligidir. Incelikleri ve iyilik-
leri unutmak tiizere olan akillarla bunu terenniim etmekten
vazgegmek lizere olan dillere bir cagridir.

Ondandr siiriyle taglanan modern insanin giindelik, sira-
dan dertlerinin bir trajedi sahnesine taginmasi fenomeni, si-
irin zorlamasizlig, kendiligindenligine ragmen dikkat ceker.
Burada sikintili is gtinleri, bir tiirli gerceklesmeyen, artik
gerceklesmeyecegine inanmaya bagladigimiz hayaller, kaybe-
dilen zamana, sevginin yarattig1, artik unutulmus imkanlara
yliz cevirmeye dair pismanliklar, gérdiiklerini sdyleme cesa-
retinden uzak diismiis yapay insan iligkileri, bir giizellik gor-
me ihtiyacini unutali ¢ok olmug gozler ve horlanan zarafetin
yalnizliginin siiridir. Her seye ragmen sevgi, insanin hak et-
tigi degere yeniden kavusmasinin kapisini agacak tek anah-
tardir. Bu inat, Erbag’in tiim siir seriiveninde terk etmedigi
cevheri, varolus ¢izgisi olarak selamlanabilir.

80 kusagindan pek ¢ok dostun cezaevinde oldugu giin-
ler yasanmaktadir, kimselerin bilmedigi bir direnis tiirkiisii
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soylenmektedir. Cezaevlerinin insanlik dis1 kosullar, igeri-
den disariya ulagsma imkani her tiirlii tedbirle kesilmis sesler,
her seye ragmen insan olma onurunu tagiyor olmanin getirdi-
gi mutluluk ve hakli olma bilinci...

“Sicak yuva” tamlamasiyla ifade edilegelen geleneksel
mutluluk kaliplarina sirt gevirmez sair, her ne kadar ufukta
belirsizlesen uzak tilkeleri, bagka dilleri, kirpikleri, giizel s6z-
leri, hiir gokleri 6zlese de eve verdigi 6nem, evinden uzakta
kalanlarin bu kadar ¢ogaldig: hatta evlerin birer kimsesizlik
hapishanesine doniistiigii bugiinlerde bile azalmaz. Yeni ha-
yatin dayattig1 yalnizlasma, vitrinlerin bagkalar1 i¢in parladig:
renkli sokaklar, degismeyen bir seyi yeniden hatirlatir: Insan,
diinya her an yeniden yikilsa ve yeniden kurulsa bile, kiya-
metten hemen 6nce hatta kiyamet anlarinda, kii¢tik mutluluk-
larin ve azami giivenlik hissinin pesinde olacaktir. Toplumcu
siirin geleneksel ¢izgisinden bir ayrismaya isaret eden bu du-
rum, Erbag’in 6zgiinliigiine isaret eder.

Isikl: vitrinlere bakiyor gencecik ¢ocuklar
Gencecik ¢ocuklar bir ev kuracaklar

Diinya kolay, sevgi sonsuz, genglik giizel...
(Degismeyen)

Elbette bdyle olmadigini bilir ama bdyle olmasi gerektigini
soylemek zorunda oldugunu da bilir. O hayati, onlara 151kl
vitrinlerin vermeyecegini anladiklar1 zaman, gencecik ¢ocuk-
larin kimliksiz degisimin sancilar1 baglayacaktr.

“Kimliksiz Degisim”de kadin imgesi bir gesit hiiziin perde-
si ardindan sik sik kendini belli eder. Hafif, ucucu sozctiklerle
cizilen sevda patikalari, artik insan derinligine daha ¢ok doku-
nan, hayaller ve ideallerin yanina gozlemler ve degerlendirme-
leri yerlestiren bir gesit siirsel bilgeligi haber verir. Say1p dok-
melerle ilerleyen siirsel gerilim de bu bilgece syleyisin tansi-
yonu diisiirmesine engel olur. Boylece bir ¢esit denge kurulur.
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Agir kiifiirlerle bigaklanmis incelik

Cirpinan gogsii bir kizin bir adanun govdesinde
Sevinci park kanepelerinde ugugan acemi sevgi
Perde perde sizan ayrilik eriyen pencerelerden
Bir kadmin direnci, gergin yiizii bir adamin
Yoksulluk ya da iskence

Akl almaz kavrayis: kiigiik cocuklarin

(Giin Bitti)

Siirsel 6zne olarak sik sik bagka kisileri, genellikle uzak-
lagtirilmig, toplumsal konumlamada sonlara birakilmig olan-
lar1 segen gairin elbette giirinin 6znesi olup s6z aldig: da olur.
Ozellikle Yenilgi siirini daha 6nceki degerlendirmelerimizle
beraber ele almak gerekebilir. Burada gtz ardi edilmis an-
cak gticl bir siirsel damar vardir. Evliliklerin korelttigi insan
iligkilerine dair hakiki bir dille konugan sairin baktig1 yerde
bir siir boy vermektedir. Bu kez eve ama kendi evine, perde-
lerin ve aligkanliklarin arkasina saklanmis olana bakar. Ca-
lisan, evli, orta yas erkeklerin ¢ogu zaman dile getirilmeyen
ruh hali bu kimliksiz degisimde takip edilebilir. ligkilerin ve
ev iglerinin dayanilmaz bir hal almasi; kisiyi zaman zaman
alkol, sevginin bagka mekénlarda aranmasi, kiiskiinliik gibi
savrulma noktalarina gétiirebilir. Boylece siirsel panoramada
bir olctide eksik kalan ev i¢i, yakic1 gergekligiyle kendini or-
taya koyar.

“Kimliksiz Degisim”e adim1 ve kimligini veren siirden,
Kimliksiz Degisim’den, elbette s6z agmak gerekir. Bundan 6n-
ceki ti¢ kitapta da kitaba kimligini veren siirlerin kitaplara da
isimlerini verdiklerini, bu siirlerin bir ¢esit merkez temanin
canevi olarak konumlandiklarini, bu konumlanisin séylem
tizerinde de belirleyici bir etkisi oldugunu gérmistiik. “Kim-
liksiz Degisim” siiri, bu merkez tema olma ve merkezi tislup
yaratma 6zelligini 6teki kitaplara nazaran daha giiclii omuz-
larla tasiyabilmektedir.
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Bu siir, adinin vaad ettiklerinin gerisine diismez. Toplum-
sal ve siyasi panoramay: kendince gizer. Sehrin ¢eperlerine
yerlesmek zorunda kalanlarin, yeni gehirlilerin, kendilerine
dayatilan ama iktisadi olarak asla parcasi1 olamayacaklar1 “mo-
dern” hayat tarzina kendilerince gosterdikleri sakil tepkilerin
siiridir bu. Yozlasma, gecekondu bélgelerinin apolitiklesmesi,
etraflarinda sekillenen diinyaya dahil olma sehveti gergekci
bir bicimde resmedilir. Yoksulluk, kadin bedeninin metalas-
masl, arabesk kiiltiiriin toplumun dinamik unsurlarini ele ge-
cirmesi ve tiim ayriksiliklarina ragmen, uzak diisiilen “vitrinli
caddeler”de dolagma istegi “kitsch” manzaralar olusturur. Bu
maalesef son derece ac1 verici bir manzaradir. Bu manzaranin
bilegenleri fail degil, magdur durumdadir.

Diigmelerini gobegine kadar agmig
Ustiinde, palmiyeler ve Tahitili kizlar dolu
Drink-Cola-American yazil bir gomlek
Sag kolunda kalin bir bileklik

Iri, kagh yiiziikler parmaklarinda.

Kimliksiz degisimi gosteren bir bagka nokta ise is yasami
ve biirokraside yagsanan degisimlerdir. Artik liyakat, sadakat,
emek toplumsal konumlarin belirleyicisi olmaktan ¢ikmustur.
80 sonlar1 ve 90 baglarindan gelerek giiniimiizde de belirginli-
gini koruyan adam kayirma, yeni zenginlerin gorgiisiizligii,
yaltaklanma, hak edilmemis degerleri tasiyamama, kimliksiz
degisimin bir bagka tarafin1 olugturur.

Egildikce yukariya karg: yetersiz yerlerinden
Dabha biiyiik bir hazla eziyor altindakileri...

Oziinde olmayan bir énemi kazanmak igin

Ug¢ yildir kapaklana kapaklana makam kapisinda
Agindir almimun ve dizlerinin derisi.
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Degisimin kimliksiz seyrini bosa ¢ikarabilecegini umabile-
cegimiz tek gii¢ olan 6rgiitlii halk kitlelerinden ise eser yok-
tur. Toplumcu siirde genellikle bir tabu olarak goriilen halkin
elestirilmesi, “Kimliksiz Degisim”de tersine doner. Her ne
kadar sair kitlelerin bilingli olarak igdis edildigini, zavallilas-
tirilip birbirine diisman edildigini gorse de bu kadar suskun-
luga, vurdumduymazliga sesini yiikseltmeden edemez.

Kupon cekilis mag

Kupon ¢ekilis mag. ..

Cekilip ilk aksamdan evlerin damina

Televizyon izleyip bulmaca ¢oziiyorlar.

Kalmad: toplanacak yerleri camiler ve biracilardan bagka

Bu vurdumduymazlik, geldigi gibi gitmeye boyun egme,
gelenek denilen agir ve koyu yiike higbir itiraz biiyiitmeden
yasama, sairin “bagimin belas1” olarak andig: tinlii Kdyliile-
ri Nigin Oldiirmeliyiz? siirinde kargimiza gikar. Onlar “birer
kaya parcas: gibi dururlar su gecirmeden/ Zamammn derin irmak-
lar1 Oniinde”. Yani aslinda koyliilerin bu tarihi, kohne zincir-
leri karmalar1 beklenmektedir. Sairin sehirlerdeki degisimden
sikdyet ederken kirsaldaki duraganlig: bunun karsisina koy-
mast bir geligki olusturmaz. Zira daha 6nce de s6ylendigi gibi
degisim degil, kimliksizliktir itiraz edilen.

V. Biitiin Mevsimler Giiz

Bilet bacak fal
Bilet bacak fal
Iki reklam arast bol hayat...

Erbag'in siirinde toplumsal degisimin izinin rahatlikla

siiriilebilecegini iddia etmek, daha 6nce yapilmamus bir tes-
piti yapmak anlamina gelmiyor. Fakat bu alandaki oylumlu
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calismalarin yetersiz oldugunu séylemek miimkiin. Oteki ki-
taplarinda oldugu gibi 1994 tarihli Biitiin Mevsimler Giiz'de de
sairin toplumsal duyarligina tanit olabilecek yonelimler rahat-
likla bulunacaktir. “Kimliksiz Degisim”den tevariis eden iz-
lekler, “Biitiin Mevsimler Giiz"iin sacayaklar: arasinda sayila-
bilir. Ancak bu kitapta dogadan kopusun yarattig: ac1; plansiz,
vahsi ve i¢i doldurulmamis sehirlesmeye duyulan 6fkeye eslik
eder. Bu ruh hali, sehirlerde dogmus yeni ¢ag ¢ocuklari olan
bizler (kimler) igin, bukolik ve nostaljik bir yonelim, bir gesit
tematik zenginlesme ¢abasi olarak goriilme riskini tasir. Oysa
“Biitiin Mevsimler Giiz” de doganin anilisi, sehirden biitiiniiy-
le kopuk degildir. Asil 6zlenen “coban kavallari, kepenekler
ve cevgenler; nazli nazli akan bir derecik, cesme basinda testi
dolduran Elifler; biyik buran, ayran igen yigitler degildir el-
bette. Siir tarihimiz, gergeklikten bu derece hatta ondan da
fazla karikatiirlestirilerek ele alinmig pastoral manzaralarla
doludur. Oysa sairin 6zledigi, insanin, cigeklerin plastiklesme-
sine benzer bir degisim yasamadig1 zamanlaradir. Daha haki-
ki insan iligkilerine, insanlarin birbirlerine ellerini uzatmaya
korkmadig1 zamanlaradir. Halk siirine dair s6z alirken nasil
ki onu diinya edebiyatina bir giris olarak gérdigiinii sdyle-
migse, kir hayatina duydugu sevgi de aslinda onun gehirdeki
hayatina (hayatimiza) dair duygusundan bagimsiz degildir.
Kir; betonlasmanin, ¢iceklerin adlarini bilmeden yasamanin,
sar1 soluk ampullerin, musluktan akan 6lii suyun, naylon ge-
recler ve naylonlasmus iligkilerin kargit1 olarak distinilir. Se-
hir, doganin oldugu kadar incelikligini ve hakikatini yitirmisg
insanin da simgesidir. $ehir ile ilgili en biiyiik hognutsuzluk
kendi sartlarini, zamanini bu kadar agiktan dayatmas: ve her-
kesi birbirine, ayn1 korkung hayalete, benzetmesidir.

Bir anneyim zamanede tembel ve mecbur

Kurutup gogsiinde kopiiren siitii
Cocugunu biberonla emziren... (Tembel ve Mecbur)
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“Butiin Mevsimler Giiz”de, sehir hayatina dair enstanta-
neler arasinda sanayide unutulmus ¢ocuk isciler de vardir,
“Evine doniiyor sanayinin kiigiik ustasi/ Ceplerinde kiif, gozlerinde
kor...” (Sanayi Durag1)

Gecim miicadelesi ve yoksullugun ezdigi insanlar siire
dahil olur. “Yakas: ezilmig bir gomlegin utanci/ Tiikenen erzak da-
racik mutfaklarda” (Kumagini Dokumustu)

Siyasal istikrarsizlik, rotasizlik, giivensiz toplumsal orta-
ma isaret edilir. “Adam demegler veriyor gazino agziyla yillik/
Adamin yiikseligi iilkenin ugurumu...” (Ulkenin Ugurumu)

Temmuz 93'te yasanan yakin tarihimizin en kara anlari,
melun ellerin igreng kalkismasi Sivas Katliami, Kimse Temizim
Demesin basghigiyla siire girer. Bu siirle yapilan 6zelestiri sade-
ce sairin kendine yonelik degil, adindan da anlagilacag iizere
toplumsal biitiine yoneliktir. Kanimca son derece etkileyici
olan su misralar1 anmadan ge¢cmek istemem.

Sevgisiz bir Tanrimn kinle biiyiittiigii
Oliime tapinan o siyah adamlar

Onlar bir giin yagmurlardan sonra

Giineg salkim salkim dallarda yanarken
Riizgdrdan utamp sudan korkmazlar m?..

Kimse temizim demesin kimse
Biitiin bir iilke odun tagidi Behget'in yangimna. ..

Kitabin yayimlandig: yillarda yayin hayatina baslayip o
giinden beri hayatimiza yon veren 6zel televizyonlar; kar ve
gli¢c odakl, ciddiyetsiz yayin anlayiglariyla elestirilir. Reklam-
lar, arka sayfa giizelleri ve 900'lii telefon hatlarindan sarkan
yapis yapis, satilik sehvet, medyanin degisen rolii hakkinda
ipucu verir. Gergekten de televizyonlarin anilmadig: bir esa-
mi listesi, 90’lar1 anlamak, belki de onun siirini yazmak igin
yetersiz kalacaktir. “Yalan kusuyor iistiimiize kocaman adamlar./
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Bu lekeyi hangi matik ¢ikarir| Soyleyin ey ¢agin tanris reklamlar./
Hangi gazeteyi acsak her sabah/ Kasiklarimiza batan yiizlerce ba-
cak” (Imrenin ve Yakinin)

Yine kitabin yayimlandig: yillarda ayyuka ¢ikan yargisiz
infazlar, 1000 operasyon, kimi zaman bu operasyonlarin aci-
masiz tezahiiratlarla sona ermesi, kutsallagtirilan ve zalimle-
sen devlet, 6l ele gegirmeler, sistematik iskence, bunun biti-
rilecegine dair verilen ve daima bosa diisen sozler de kitapta
yerini alir. Cuntadan sonra islerin pek de degismedigini, sekil
degistirdigini gosteren emarelerdir bunlar. “Artik evlerde vu-
ruyorlar ¢ocuklari/ Babalarn alkiglar: arasinda./ ... Devletin bekast
i¢in/ Karakollar degilse de/ Dayaklar seffaf oldu.”

Biitiin bu kesmekesin icinde asik olmak... Daha 6nceki agk
siirlerinde goriilen birbirini biiytiten, birbirine 6greten, bir 6l-
ctide direnisi ve umudu biiytiten “kolektif” olmanin hazzin
yasatan agklar; yine bir 6l¢iide sehrin ve yalanlarin saltana-
tindan kagma imkani saglayan, kendi esrarli havasinda ken-
di sarkisin1 séylemeyi seven bir siginak, bir giz tilkesi haline
getirir siiri. Korkunun ve yilginligin teslim aldig1 hayatlar ve
bedenler, korkusuzca ve 6zgiir iradeyle yekdigerine “sunu-
lur”. Kanatlar: Terli Kumru, boylesi bir siirdir. Daha 6nce satir-
lar arasinda bir hayalet gibi nadiren gezinen erotizm, ilk defa
aciktan bir siirsel 6ge olarak karsimiz ¢ikar. Bu erotizm, bede-
nin kutsanmasindan beslenmez, aksine kendi bedenini kor-
kusuzca sunmak, alttan alta ondan vazge¢mek istegini belli
eder. Nihayetinde ask, bedenden ge¢mis, ruhu teslim almistir.

“Biitiin Mevsimler Giiz”{in insanin sinurlarini ¢igneme ve
sinirlarindan egsiz ufuklar yaratma amacina yonelik siirler-
den olustugunu sdyleyerek gegelim.

VI. Dicle Ustii Ay Bulanik

Narcissus'un aynasinda yalmz kendi suretimiz
Biz neden bagkalarin sevemiyoruz? ...
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90’larda g¢ocuk olanlarin televizyon karsisinda gegirdigi
uzun saatlerde karsgilagtiklar1 sahneleri hatirlarken igleri bur-
kan, émiirleri boyunca bu bungunlugu yasatacak ne ¢ok an
vardir. Mag skoru verir gibi aktarilan ¢atisma raporlari, dii-
siik yogunluklu savas, ter6r, 6zgiirliitk miicadelesi, i¢ savas
adina ne derseniz deyin insan kaniyla yazilan bir tarih. Hi¢bir
zaman var olmadig1 séylenen bir dili konusan, sadece bu dili
konustuklar: i¢in (bagka dil bilmedikleri i¢in) horlanan, ko-
vulan, cezalandirilan bir halk. Her sabah aslinda olmadig bir
sey olduguna bagira bagira inandirilmaya ¢alisilan, kirik es-
mer ¢ocuklar. Devletin resmi televizyonunda kendi vatandas-
lar1igin kullandig1 “Irakli etnik gruplar” tabiri. “Anadolu’dan
Gortinim”. OHAL'in de 6tesinde olaganiistii haller. Bir korku
iklimi, bulanik sular, adin1 saklayan ¢ocuklar, 6liimiin giin-
delik hayatin bir pargasi olmasi. Terdr Orgiitiine yardim ve
yataklik eden vatan hainleri. Oliim ve 8liim. Kiirtge agitlarin
karsisina ¢ikartilan Tiirkge agitlar, birbirine diisman edilmek
istenen iki halk.

Biitiin bu esmer, ac1 yillarinda soziin, sarkinin, kitabin kor-
kung suskunlugu...

Stikrii Erbag’in siir tarihinde ¢ok 6zel bir yer tutan “Dicle
Ustii Ay Bulanik”, kendi korkularindan yarattiklar1 dar ev-
renlerinde yasayan kalem erbabina verilmis sert bir yanit,
Yozgat’a ne kadar komsuysa o kadar kendi yiiregine kardes
ettigi Diyarbakir’a 6denmig bir géniil borcudur. Oliimiin gol-
gesinde soylenen bu siirler, ezile ezile turab edilmis bir s6zii,
“kardes” sozlinii gonliimiize civiler. Giillimseyisin, insan
elinin sicakliginin, hatirl sozlerin bile yasaklandig bir do-
nemdir “diisiik yogunluklu savag” dénemi. “Dicle Ustii Ay
Bulanik”, itiraz ve isyandir. Ve iyi ki Kiirtce degil, Tiirkge ya-
zilmaistir,

Kitap ti¢ bélimdiir. Fakat kitaba kimligini veren birinci
boliime, “Dicle Ustii Ay Bulanik” béliimiine, odaklanmak
dogru olacaktir.
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Kitap, Daglarda Olsem siiriyle agilir. Bu isim, yarattig: —
ozellikle yazildigi dénemde- dehset hissinin yakicihigindan
baglayarak sarsic1 bir etki birakir. Dag, bash basina bir isyan
imgesidir, sadece Dicle kiyisinda degil, biitiin Anadolu’da ta-
rih boyunca sakileri, hogsnutsuzlar1 saklamis, onlara yurt ol-
mustur. Fakat bu kitapta dag, direnis-savas-zafer ¢izgisinden
cok, baris perspektifiyle siire dahil olur.

Biitiin gozyaglarim toplasam kirpiklerden
Biitiin silahlar1 bir meydanda yaksam

Biitiin acilar1 agka ¢evirsem
Olmazsa gidip o ¢ocuklarla dlsem. ..

Bolge, ora, iilkenin Giineydogu'su olarak anilan yerde
yoksulluk aslinda yoksul birakilmighktir, 6lim davet edil-
mistir, dil susturulmustur, gengler kara golgeler altinda asik
olmaktan utanir, ¢ocuklar ¢abucak biiyiir... Doga insan halle-
rinden etkilenmis; ay bin yildir kederlidir, riizgdr bir uzun aittir.

Bir halkin yikimi, 6tekinden bagimsiz degildir. Biri giiliin-
ce digerinin ytregi hafifler. Ancak bu acili tarihe, birbirine bile
isteye diisman edilmeye ¢alisilan bu iki “kardes”e kimse sz
hakk: vermez. Eli silahli adamlar, apoletler, silah tacirleri ko-
nusur, konusur.

Kim nasil silecek korpe kirpiklerinden
Yiireklerine sizan yilamin zehrini

Ey g1kl diinyalarin biiyiik bilginleri...

(7. Biz Neden Bagkalarini Sevemiyoruz?)

Ekinlerin yakildigi, koylerin bosaltildigi, ¢cevirme ve kim-

lik kontrolii sarmalinda yasanan aci gtinler... Gog... Gogle
dogan ekmeksiz, hiirriyetsiz, evsiz ¢ocuklar... “Bizim olan ne
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varsa terk edip bir talana/ Bizim olmayan bu igdis gokler altinda”
yasamak zorunda kalan yarinsiz, okulsuz, sevgisiz ¢ocuklara
Erbas, Yozgat'tan Diyarbakir’a; Ferhat ile Sirin'den Mem u
Zin’e; Nazim’dan, Cigerhun’a; Kizilirmak’tan Dicle’ye; Kon-
ya Ovasi’'ndan Cudi ugurumlarina selam gonderir.

Sen ancak benimle onaracagn aciy
Ben yalmz seninle silecegim utanci
(13. Kim Izin Verecek Riizgara)

dizeleriyle meramini 6zetler.

Cam cehenneme rahat uyuyanin
Kapisini 6rtenin perdesini gekenin.
(14. Bir Kardes Mavi)

derken suskunluga isyan eder.

Barisa dair siir sOylemenin, slogan seline kapilmadan
bunu yapmanin en zor oldugu giinlerde daha 6nceki kitap-
larindaki baris temasim1 tempolandiran “militan bir baris
kalkismasi”na soyunan siirlerdir bunlar. Tam zamaninda,
gerektigi tonda, sairini ve okurunu utandirmayacak bir 6n-
goriiyle yazilmustir. Tarihin sairi hakli ¢itkarmaktan bagka bir
yolu yoktur. Halklara esit yakinlikta (uzaklikta degil) dur-
manin bilinciyle dillerin, kiiltiirlerin yasam hakkini savunma
kararliligi, “Dicle Ustii Ay Bulanik”a karakterini kazandirir.
iki dilde séylenen agitlara ayr1 ayr1 degil, bir arada génliinde
yer acan kutsanmamuisg bir hiiziindiir bu kitap.

“Dicle Ustii Ay Bulanik”1n bir pargasi gibi durmayan an-
cak kendi bagimsizlig: icinde bir mensur siir ziyafeti olarak
Omiir Hamim’la Giiz Konugmalari'yla kitap sona erer.
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VII. Kiil Uzun Siirer

Asktan kalanlarla yazilmus, bir ice d(‘:’)’nﬁs kitab1 olan “Kiil
Uzun Siirer”, agka ve onun bir saglamasi gibi duran ayriliga
bir gesit giizelleme olarak okunabilir. Agk ile hayatin kesistigi
yere daha 6nce de 1g1kl1 biling tozlarini serpen sair, “Sen bende
gittikce kararan bir halk: opiiyorsun” misraiyla bagladig: yolcu-
luguna, agka olan inanciyla devam eder “Insamin zamana karg
biricik gansidir agk” diyerek.

Sairin tekrarla ayni izlege donerken soyleyisini bilemesi,
“lirik” olana eglik eden insana ve kadina bakisinda gizlidir.
Hayata dair hazir bir “sezi” sair tarafindan pek az aranarak
bulunmus gibidir. Kandili “bir insan1 sevmek” diisturu olan
bu macerada saire, sevgiden ciceklenen akil, doganin uzakli-
g1, uzak diismiis mazi yol arkadasi olur. “Yarin diye bir sey”
elbette vardir. Ama kirpikler birbirine girip zinciri tamamla-
diginda hayat karsisinda qirilgiplak kalmanin acis1 baglaya-
caktir. “Buna diinya derler hepsi geger/ Hangi giinii gérdiin
aksam olmamig” musralarindaki rindane halk bilgeligi, elbet-
te kirpiklerin zincirinin kirilacag:1 ve gbziimiizii acar agmaz
kargimizda mihmandarimizi gérecegimizin i¢ rahathgindan
da beslenir.

“Bir kap oniindeyim, girsem sug gitsem ayaz” dizelerinde ol-
dugu gibi zaman zaman belirginlik kazanan esrarl agk iligki-
leri, askin kendisinden bagka bir agk yarasina da isaret eder.

“Kiil Uzun Siirer”de sair, kendi varolus seriivenine kapil-
dig1 tanrisal sapma anlarinda, ugurum kenarinda halka halka
biriken sesleri cebinde biriktirip onlarla beraber bosluga bir
adim daha yaklagma cesaretini gosterir. Oliimiin bu anlarda,
anlamda biriken delice ¢agris1 ve bu cagriya eglik etmesi igin
secilen (kendisi tarafindan segildigimiz) sevginin ne mene bir
sey oldugunu ancak dipte, kuytuda bulabilecegimize dair yer-
lesmis kanaat, belki de yersizdir. Sevgi yan1 basimizdadir ama
kuytuda, ugurumdadir da. O ugurum kenarinda “unutmak”
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ile bulugsacak olmanin esrarli huzursuzlugu, unutmanin, ha-
yat ve insan ile sinandiginda yerini hatirlama hazzina bira-
kacagina dair bilgiyi de ortadan kaldirmaz. Boylelikle hatir-
lama-unutma dongiisii siirsel metni bir var olma déngiisiine
(gercek bir dongtiye) yerlestirecektir. Bu da siirsel gergekligin
iki yonli olarak zuhuruna imkéan saglar.

Askin akli olandan uzaklagsma anlamina geldigi daha 6nce
sdylenmistir. [lging olan onun daima bizim igin var oldugunu
(zaman zaman da bizim igin asla var olamayacagini) digiin-
memizdir. $airin dedigi gibi “bu da bir acidir”.

Agk sevgilim, aldiklarim degil

Verdiklerini saydigimiz o goniillii yenilgimiz
Yalnmiz senin igindeki keder olmak isterdim. ..
(Kus Yuvalarim Kuyu Agizlarini)

Asgka ve ayriliga dokunan misralari taglandiran bir son s6z
olarak kitabin da (Cizikler adl1 degini-aforizma siir parcalarin
saymazsak) son siiri olan Biitiin Bir Ulkeyle'yi anmak yerinde
olacaktir. Bu siir daha once igaret ettigimiz, hayatla sisnanma
ve onun karsisinda tekbedenlesme halini kavlince 6rnekleye-
bilir. Birey-toplum geciskenligi, 6znel-nesnel diyalektigi s6z
alir. Ilk kitaplarda kendi sinirlarin1 daha net gizen bu olgular,
artik i¢ ice gegmistir.

Onurumu devletin dehgetinden koruyabilmek igin
sevdim seni

Oliim orucundaki ¢ocuklarin mumdan govdelerine
bir giin daha Omiir olabilmek igin

Ug bin Kiirt kdyiiniin kocaman siirgiiniinde
bir adim doniig olabilmek igin
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Sevigirken binlerce bagka sesle kivramyorsam
Sevgilim, seni biitiin bir iilkeyle sevdigim igin...

VIII. Derin Kesik

“Derin Kesik” kanaatimce Siikrii Erbag’in bundan 6nce
yazdiklarinin 6zgiin bir 6zeti gibidir. Daha 6nce bir bagka
vesileyle “Bagbozumu $arkilar1” i¢in de dile getirdigim bu
ifadeyi, ilk olarak “Derin Kesik”e yakistirtyorum. (Ttim siiri-
nin 6zgiin bir 6zetini gikartirken artik kemale eren giinesli bir
sOyleyisle i¢cimize bakmamizi salik veriyor, siirden ve sarki-
dan gegerek. (Ug Nokta dergisi, cilt 9, s. 73) Onceleri kendini
ilik 111k belli eden mazi, basrollerden birini almak ister gibidir.
“Derin Kesik”te yer alan ¢cok kuvvetli anne ve baba portreleri,
Erbas siirinin psikodinamikleri tizerine galigmak isteyenlere
essiz birer hazine gorevi tistlenir.

Act Bilgi siiriyle agilan “Derin Kesik” insanin yiiregini ¢i-
zerek ige baglar. Ask-siir-6lim bahsinde kalem oynatmadan
once okunacak bu igsel teblig, kendi yoniiniti kendi bulan
akigi derin, izli bu nehir, hayat bilgisine vakif, agk ve 6liime
soru sormaya yatkin bir ¢ocuk merakini gozler 6niine serer.
Yildizli gecelerde insanin igine igleyen var olma acisi, giinegle
gonenen var olma sevincine karisir. Tiim edebiyat tarihi bo-
yunca birbirini besleyen hayatlar baglatan, hayatlar bitiren,
birbirini anlamli ve anlamsiz kilan 6liim, siir ve agk birlikte
sOz alir. Felsefenin, dinlerin ve siirin kanaatimce dogus anina
isaret eden sorulara cevap arar. Agsk nedir? Oliim nedir? Insan
nedir?

Ve ask bizi doguran annemizdir

Ve siir tek kalemizdir bizim.

Her sey bu diinyadayken olur.

Ve bir giin mezarlarda yalmz yatariz.
(Ac1 Bilgi)
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“Derin Kesik” adl siir buittinti 46 —hadi korkmadan soyle-
yelim— haikuvari siirden olusur. Savagin yikiciligy, gézaltinda
kaybedilen geng insanlar, direnis ve ona daima eglik eden agk,
kirli savas gercegi yeni bir dizgeyle siire sokulur.

“Derin Kesik” butiin tematik uysalligina (6nceki kitapla-
rin kaldig1 yerden devam etmesine) ragmen bir yeniligi geti-
rir. Daha 6nceki dolaysiz séylem, anlamin billurlagsmast igin
okur katkisina daha az ihtiyag duyulan agiklik, yerini bir 61-
ctide karanlik degil ama sisli bir havaya birakir. Bu bir 6lgtide
temalarin zorlamasi, bir 6l¢iide sairin bakisindaki —hi¢ de ka-
¢inilmaz olmayan-derinlesmeyle ilgilidir. Bundan 6nceki ki-
taplarina isim verirken hi¢ zorlanmadigini tahmin ediyorum
Erbag’in. Her biri, kendini mecbur eden isimler gibi duruyor.
Oysa “Derin Kesik” ayni isimli bir siiri icerse ve adinin kay-
nag1 bu siir olsa bile sairi zorlamis olabilir mi diye aklimdan
geciyor. Zira kitapta belki agk parantezinde toplayabilecegi-
miz bir tematik birlik var ama agk bagh basina hayat oldugu-
na gore bu kavram, siirin tematik birligini saglamistir, demek
zorlama olacaktir. O halde bu kitapta siirlerin bir araya gel-
mesinin sebebi nedir? Yakin tarihlerde yazilmig olmalar1 m1?
Acikgas1 bu cevaba gonliim elvermiyor. Kanimca, bu kitabin
zamki, sOyleyiste derinlesme, diinyay: anlama derdinin ige
dogan karagtinesleri, bir de bu derdi anlatmaya —tahkiye et-
meye degil- soyunarak iyiden iyiye yasanan bir odaklanma.

“Derin Kesik”in son bolimii olan ¢ tiirkii denemesi-
ne deginerek bitirelim. Erbag’in halk siirine komsu oldugu
degisik vesilelerle sdylenmistir. Bu béliimdeki siirlerde ben
bigimsel olarak halk siirinden 6diing alinmig unsurlar gorii-
yorum hepsi o kadar. Ug siir de kogma tipi kafiyeyle séylen-
mis (“abab-cccb-dddb...” / son siirin ilk dortligi yine kos-
malarda goriilebilen “abcb”). Birincisi kogmalarda oldugu
gibi 11'lidir; son ikisi 8'li heceyle yazilmigtir ve semaiyi an-
dirir. Her ticiine de, halk edebiyatinin hemen hemen biitiin
siirlerinde oldugu gibi, isim olarak ilk misralar1 verilmistir.

199



Fakat ben bunlar1 modern siirler olarak okuyorum. Agikgasi
kosma mahpusunda alikonulmus modern siirler. Sair, daha
once de defalarca yaptig1 gibi “diinyaya kalkan bir trene bin-
mistir”, bu kez ad1 Karacaoglan olan bir istasyondan...

Kafiye orgiisiiniin de “bozuk” oldugu bu dértligii, halk
edebiyat1 dairesinde degerlendirmek ¢ok kabaca yapilan bir
tasnif olmaz mi?

Yiirii bu topraktan dogan

Ne dil gecer ne agk solar

Onlar sevsin evlerini

Senin iilken diinyalardir (Ytri Bulutlarin Oglu)

Kanimca sairin bu ii¢ siire baglik olarak “Ug Tiirkii De-
nemesi” adin1 se¢gmesi, bir gesit sayg1 durusudur. Kulaginda
kalan o ezgili sesleri, iginden dokerken kendine ve okura ve-
rilmis bir kiiglik hediyedir. Bigimsel yeniliklere yelken agmak-
tan her zaman hoglanmis olan Erbag'in halk siirinin kaliplari-
n1 kullanmas1 bu anlamda bir bigimsel yenilik olarak bile oku-
nabilir. Iyi bildigi bir kaynaga egilmis, agzin suya degdirip
bir yudum igmistir. Bu bir yudum su, onu ne sismanlatacak
ne de zayiflatacaktir.

IX. Ug Nokta Bes Harf

Yeni binyilin ilk yillarinda yayimlanan “Ug Nokta Bes
Harf”in adindan baglayarak dahil oldugu “agk” dairesinde
sOyleyecek yeni sozleri vardir. Her seyden 6nce kitabin ismi
basli basina bir kitap gibidir. Bilenler icin sikic1 olacagini bile
hatirlaya bu isme biraz deginmek gerekir. Zira isimde “agk”in
tarihine bagka mecralarla iligkisine, hi¢ bikmadan yaratilmig
binlerce yillik “agk” edebiyatina gonderme vardir.

Kitap Uzunkopriilii (Aslen Dimetokali1) Dervis Kemal'den
bir alintiyla baglar.
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Uslandir zannetme Dervig Kemal'i
Bes nokta ii¢ harfin budalasidir

Elbette burada, Arabi harflerle yazilan agk (eskiler “1gk”
da derdi) kelimesinden soz agiliyor. Malum, bu kelime ayn
(¢), sin (), kaf (s) harfleriyle yazilir. Agk (s:c) kelimesinde
ti¢ harf ve beg nokta bulunur. Caglar icinde hem halk siirinde
hem divan siirinde bu kelimenin yazimina sayisiz gonderme
yapilmig, misralar, siirler yazilmistir. En tnliilerinden biri
Mevlana Rumi’ye aittir ki, onun ifadesinin, “Kéinat, ti¢ harf
bes nokta tizerine kuruludur.” bigiminde gevrildigi olmustur.

Hurufilerin harflerle kédinat: agiklama ¢abalari, Nesimi’de
goveren bir hat tizerinde halk sairlerini etkilemistir. “Ayn”
kelimesinin Arapcada goz anlamina gelmesi; ardindan Arap-
ca “dig” s6zciigiiniin yazimindan hareketle dise benzetilerek
ortaya ¢ikartildig1 sdylenen sin (“s”, ..) harfine eklenen nok-
talarla ondan ayrilan sin (“s”, ;) harfi, bu harfin “g6z”lerinde
zuhur eden “iki”lik bdylece “ayn” harfindeki vahdetten —bel-
ki- vuslata ama daha ¢ok sevgiye, sevmeye gegis; kaf harfinin
adindan beslenen ¢agrigimlar ve ulagilmazlik hissini besleyen
tarihi anlamlar...

Siikrii Erbag'in kitabi ise “iig harf beg nokta” degil, “Ug Nok-
ta Bes Harf”. Tim bu artalan1 yadsimadan onu tersine ceviren
bir isim. Her seyden 6nce yazi bilgisine sadakat, agk tizre s6y-
lenmis sozlere bir sayg1 durusu... Agkin tersine gevrilmesi, ask1
yadsimadan yazimindan baglayarak onu kusatan ayrilik. .. Ken-
disinden 6nce kurulmus bir mana evrenine miitevazi bir dahil
ve itiraz... Ozellikle kullanmay1 sevdigi {ig nokta (...) isaretine,
bu isaretin sonsuzluk ¢agrisimlarina da yapilan vurgu burada
goz doldurur. “Ug noktayla biten bir ciimleyim artik...” (Ug Nok-
ta) dizesinde gizlenen (agiga vurulan) anlam, béylelikle okuru
sairle aynilesme hatt1 izerinden sonsuzluga davet eder.

Hurufa dair bu bilginin siire esrik miidahalelerini kitap
boyunca zaman zaman gormek de harfin 6niinde bagsini
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egenlere bir ferahlik, ayn1 hat tizerinde, ayn1 goniil burkulma-
sinda bulusmanin mutlulugunu yasatr.

Elimizde harflerden tenha tarlalar
Bir yagmur damlasidan diinyay igiyoruz.
(Agir Aksam)

Boylelikle harften kalkip diinyaya (evrene) ulasan sairle,
kahini birlestiren olgun bir s6yleyis ortaya cikar. Sairin, soy-
leyis olanaklarini aramayi siirdiiriirken anlamin kapallastig
elestirisine zaman zaman maruz kalmasini anliyorum. Gelge-
lelim anlamda derinlesme, aslinda s6ziin icinden gegen esya
ve insana dair bilginin olgunlastigin1 gosterir. Nagizane fik-
rim gairle okurun en gercek bulusma noktasinin bu derinles-
me ¢izgisinin yakalandig1 anlar oldugudur. “Ben”den insana,
harften anlama, su damlasindan diinyaya uzanan bilginin
kaynagi, bu zorunlu ortaklagsmadir. Yoksa siirsel evren kurul-
mamuis olacaktir, her okumada (okurda) bagka bir siirsel evren
kurulmasi da s6yleyiste berraklasma olarak zuhur etmis olur.
Burada saydamlasan anlam; dokunmak, cebimize koymak,
alip alip kullanmak isteyecegimiz bir anlam olmayabilir fakat
artik bizim olmustur, kendi evrenimize dahildir.

Anlamin berraklasmas: bahsini biraz agmaya calisalim.
Egretilemeli s6yleyisin bir siirsel oyun olmaktan ¢ikip daha
once andigimiz hattin kurulmasina yardim ettigi cok sayida
ornek vardir “Ug Nokta Bes Harf”te. Birkag 6rnek gorelim:

Sitem sitem oliiyorum omriimii (Agir Aksam)

Bir sokak kadar genctim ben de
Seni solmadan once (Urperme)

Sen anneni biiyiidiin (Unlem)
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Derin baktin
Dip sularin konugtun (Ay Goli)

Iki gbzii iki gocuk, devleti susuyordu (itiraz)
Nerdesiniz biiyiidiigiim sozler (Odalarda Azicik)
Sikint1 diye soyundugunuz, diinya, esiklerde (aynu siir)

Bu 6rneklerde goriildiigii gibi kavramlarin alisik olmadi-
gimiz eylemlerle bulugsmasinin yarattig: kirilma, esyaya ve ta-
biata yeni varolugsal ve semantik olanaklar kazandirir. Daha
onceki kitaplarda bu kadar sik rastlamadigimiz bu tip séylem
arayislarini, ben bu kitabin saire ve okura kattig1 temel bir de-
ger, yeni bir diistinme yontemi olarak goriiyorum.

Tabii yazimizin basindan beri 6zellikle kronolojik giin-
demle siirin iligkisi tizerine daha ¢ok egildigimizi, yazimizin
metinle hayat arasindaki paralellikleri gostermeyi amagladi-
gin1 hatirlayarak soyleyelim: Soylem diizeyindeki bu arayig-
larin igerikle dogrudan ilgisi vardir. Karmasiklagsan —aslinda
oztinde hi¢ degismeyen- insan iligkilerini, hislerin boy ver-
digi burclari ele alirken ydntemlerin giriftlesmesi kaginilmaz
oluyor. “Ug Nokta”daki yalnizlik, keder, her seye geg kalma
hissi, her sene bir daha, bir daha biiyiiyen hiiviyet ctizdanin-
daki acimasiz sayilar, yeniden bir ige doniise zemin hazirh-
yor.

Sairin hayatina dair yakin gember, “gercek” sahsi hayat;
cevherini belli etmek isteyen kiymetli, uzun zamandir ayan
olmamis kaya diplerinin sancisini da siire dayatir. Orada “si-
irli”, esrarl bir sey géremeyen bizlerin ragmina sair; kazma-
ya, bakmaya, gozlerini daha ¢ok agmaya ¢abalar. Nihayet ma-
denin kalbine zarif, kararli, sabirli kiiliink darbeleriyle ulasti-
ginda siirin ¢gicekleri siirgiin verir.
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Kesildi sinema afiglerindeki riizgdr
Meylettigim agk da evlilik sonunda. (Itiraz)

Toplumsal ortamdaki esitsizlikleri, kabaliklari, gittikce
savagl ve insana 6zgli vahseti sevgisizlige baglar Erbas. Bu
ortintiiniin naifliginin farkindadir ama daha 6nce de soyle-
digimiz gibi, degil mi ki “Bir insan1 sevmekle baglayacaktir
her sey.” Her tiirlii otoritenin yarattigi hosnutsuzlukta, gii-
vensizlikte sevginin agmayan c¢igeklerinin sorumlulugu ol-
dugunu soyler Erbas. Evde erkek, gittikce, sokakta devlet,
lisanin karsisina ¢ikartilan bir bagka lisan, Tanri... Bu itira-
zin bi¢cime ve anlama birtinmiis hali olarak Aviu Genigligi
siiri 6ne ¢ikar. Lisanin karsisina ¢ikartilan lisan bahsi icin de
Serap’in Sesinde Ne Var? siirine bakmak yeterlidir. “Dicle Ustii
Ay Bulanik”tan bu yana sesindeki 6fkede bir yatisma goriilse
de, halklarin degismeyen “kader”i gelip yine sairi bulmus-
tur. Burada 6zellikle ilk kitaplardan beri devam eden “itiraz-
la kabullenme arasinda gidip gelen sarka¢” olanca agirligiyla
sairi, okuru ezmeye devam eder. Kirli savasla ilk kargsilagti-
gimiz yillarin uyandirdig: dehget bir 6l¢tide dinmis goériiniir.
Bu siire sinen tiziicii, hayal kirikliklariyla dolu ayrintilarin
arkasindan “her seye ragmen” nihayet umut ve seving tire-
tebilen bir cevher vardir. “Serap'in sesinde atege tutulmus barig
var”dir ne de olsa. Serap’in Sesi siirinde oldugu gibi, tiim Er-
bag kiilliyatinda temel izleklere sadakat, ayrica sairin diinya
ile derdini somutlayan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Bu
siirdeki Serap’in (daha 6nce sair bunu yazdiysa veya bir so-
rusturmada sorulduysa cahilligimi bagislayin) Dersimli ses
sanatgist Serap Sénmez olmasi muhtemeldir. “Dicle Ustii
Ay Bulanik”ta ete kemige biiriinen tiim gerceklik, Serap’in
sesinde yeniden canlaniyor. Fakat sarkinin diliyle konusan
Serap’in, aciy1 dillendirirken dahi yumusak, ige isleyen bir
sese hayat verdigini unutursak Serap’in Sesi siirinin tonunda-
ki farklilik yeterince anlasilamayacaktir.
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Sairlerin sik sik “ben” dedikleri vakidir. Fakat kendilerini
tiim agmaz ve yenilgileriyle anlatmay: genellikle sevmedikle-
ri de diisiiniilebilir. “U¢ Nokta Bes Harf”in kanimca en dikkat
cekici siirlerinden biri, bu pencereden girerek Miihiir’ diir. Mii-
hiir, kesik kulakll bir Van Gogh otoportresine benzetilebilir.
Kendi inceliklerinin naif bilinci i¢inde diinyanin kurallarin
yazanlara hak vermemenin, onlara ¢anak tutmamanin sevinci
de Erbas’in bagkaca siirleri gibi burada da kendini belli eder.
Yeni zamanlarin CV’lerine karsi verilmis hinzir, 6l¢iilii, icten
ve kalbi bir cevaptir.

Yalan, yalan karsisindaki dilsiz seytanlik, caresizligin za-
valli bir cesaret haline gelmesi, vicdan hileleriyle i¢ini rahat-
latma, emeksiz elde etmenin rahatligi, bu algaklig: piskince,
bir meziyet sayma, tahammiilsiizliikk, kendi hayatina yo6n
vermeye mani olan basiretsizlik, bagkalarimin bunu yapma-
sindan duyulan Sark’a 6zgii i¢ huzuru, kor eden ihtiras, kotii-
ltigiin kars1 konulmaz, igreng cekiciligi... Ve tim bunlar i¢in
basta kendisi ve sonra bizler adina utanan sair, “U¢ Nokta Beg
Harf”in Gi¢ noktasi olur...

X. Yalnizlik Heceleri

“Yalnizlik Heceleri”, 51 heceden olugan tek bir siir. Bu kii-
ciik kitabin adindaki tevazu, kiiglimen siirlerden olugsmasiyla
da ilgili olabilir. Tek bir siir gibi okunabilecek 51 siir, 51 hece.
Adindan baslayan “yalnizlik” son siirdeki yalnizlikla daireyi
tamamlar.

51.

Yalmzlik

Ey zamanmn tanrist
Neyin olur senin
Her harfi ¢in ¢in
Soguyan bunca soz...
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Yalnizlig1 tamamlayan “gitmek” 6zlemi kitabin temel di-
namiklerinden biridir. Hayat, mazi, hafiza, ask, esya, kadin,
aile tizerine bir parca destan, bir parca mensuredir bu kitap.

Sairin bilinen temalarina sadakatle egildigi fakat bigim
denemeleriyle olgunlasan, her kapta kendine ayri bir giizel-
lik yakagtiran igerigin “dil” iksiri gbz doldurur. Bu bigim de-
nemeleri ve 6zlesen dil, kitabin varolus gerekgelerinden biri
halini alir. Bagkaca kitaplarinda da bigimsel arayiglar goriilse
de “Yalnizlik Heceleri” bicimin anlama meydan okudugu bir
sahneyi andirir. Sairin sertiveninde 6nemli bir durak olan bi-
¢imin 6ne ¢ikis anlarini, ¢ok sayida 6rnek vermeyi goze ala-
rak gostermeye ¢alisalim:

1.

Taglarin sesini

Duydum konugtum

Duydum sustum (haiku benzeri yalin bigim)

2.

Gitsem

Kaderini duyursa bana

Bilmedigim yerler

Sevinsem, tiziilsem

Kalbim sonsuzlukla eksik

Biiyiisem, biiyiisem... (serbest nazim)

7.

Sercelerin sabah avlulari

Size kursunlar mezarimi. (miifret benzeri, kafiyesiz, 6ncesi
ve sonrasi olmayan ikilik)

9.
Sararmig deniz. Kirpik ugultusu. Egikte bir harf. Odalarda gol-
lenen yol. Geceler bilgisi. Act ten. Ayaklanmig yalmzhik. Susmanin
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halleri. Sonrasiz agk. Ayrilik bilgisi. Issiz ayna. Mutsuz ¢ocuklar
sabah. Isik hecesi. Uzaktan gecen zaman. (...) (climlesiz, misra
ozellikli mensur siir)

11.
Once gozleri vard: yedi kat ela
Sonra yalmzlik
Elleri gozlerinden onceydi ve uzun
Sonra yalmzlik
Iki beyaz irmak akar hald govdemde
Sonra yalmzlik
(divan edebiyatinin miistezatlarindan esinli bigim)

15.
Goge vardi
Odalarmn boglugu
Esyalar bitti
Zaman beyaz
Kadinlar ac
Yaprakl bigak
Riizgar bedende
(Enver Gokge’de esas kiymetini bulan kisa misralar)

18.
Gittim sesler topladim geldim
Parmak uglarimin riizgdn geldi.

Al kingiklarina siirdiim yalmzhigim
Kalbin siginmaya yagan ilk kar geldi.

Herkesin yiiriiyiigiinde sakladig1 evlerdim

Tutkunun siyah agan geckin bahar geldi.

... (ilk ikiligi gazelden farkl: olarak kafiyesiz olmakla bera-
ber, aruzsuz gazel)
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21.

Kendini seven insanlarin giizelligi ile konugsacagiz. Kimse-
nin sevgisi kimseye bagis olmayacak. Diinyanin biitiin dillerin-
den garkilar okuyacagiz. Biitiin dillerin acisimi, sevincini cani-
mizda duyacagiz. Sarkilarumiza toprak katiacak; taglar dingin-
ligini verecek sesimize; gokyiiziinii binlerce kanatla donatacak
gozlerimiz. Irmaklar yalmz diginuzdan akmayacak. Dogadaki
her varlik kendi mucizesine katacak bizi. Akgamlar ikinci giines
olacak sokaklarimiza. Ellerimiz kimseyi yalmz birakmayacak. Co-
cuklarimiz bir daha doguracak bizi. Tek yalmzhigumz agk ola-
cak. Erkeklerimiz sabahlardan dingin; c¢aresizlik kadinlarimzi
terk edecek. Biitiin bir iilke 0ziir dilemeyi 6grenecegiz. Lunapark
palyagolarindan bagka iiniforma kalmayacak diinyada. Giizel amilar
kadar giizel olacak oliim... (ctimlelerle kurulu mensur siir)

22.

Senden 151r ayrilik
Gozlerim yol tenhast
Kirpikleri dili oldum
Agzim 0lii zamanlar.

Benden vakitli taglar

Govdeni solumaya

O mumdan egiklerim

Sokaklar: titreten.

... (kosmadan esinle yazilmis, kafiyesiz dortliikler)

29.

Kegke benim uzagim olsaydimn. .. (anlami kendi i¢inde tamam-
lanmig misra-1 azade)

32.

Sessizlik cam koyler gittim gogiin agzinda
Karin temize ¢ektigi oliim harci yalmzliklar.
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Kalabaliktim bir zaman zonklayan gehirlerde
Sularm avucunda kimi giin bir seving damlast.
Bir siirgiin ayriliklaryla biiyiittii kalbimi

Esyalarindan kiigiik adamlar1 da bildim. (uzun misrali serbest
nazim)

“Yalnizlik Heceleri”nin, bu kiigiik kitabin, bagka bir kita-
bin béliimii olarak degil de ayr bir kitap olarak diisiiniilme-
sinin sebebi, muhtemel bu bi¢im ¢aligmalaridir. Nihayetinde
bicimin igerikle kaynastig1 ancak kendi 6zgiil agirhiginu alabil-
digine hissettiren bir kitaptir “Yalnizlik Heceleri”. Boylelikle
zaten haksizliga ugramis eski siirin olanaklari, modern ola-
naklarla birlesirken dil de evrenin ve insanin sinurlarini genis-
letmeye devam eder. Erbas'in kendini yenileme ¢abasinin bir
bagka tezahiirii “Yalnizlik Heceleri” dir.

XI. Golge Masal1

Mezarim sensin, siiriiklendim dalgalarinda deniz olan senin
Mavi karanliginda kor bir kdgifim,
bilmem ben neyim diger nedir
Hiiseyin Kaytan

Liman yaghdir, artik bekleyemem
Yorgos Seferis (¢cev. M. Cevdet)

Hatirliyorum da, bir deniz kiyisinda azicik durabildim
Yosunlar, kumlar, seytan minareleri
Ve kumlarda katilasmg kivrimlar
Bagirdim, bagirdim, bagrdim
Tanrimin ayak izleri!
Tanrimin ayak izleri!
Edip Cansever
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“Golge Masal1”, “Derin Kesik”le baglatabilecegimiz bir
cizgide, anlam dizgelerini sarsmaya olanak veren soyle-
yis arayiglarinin dinlenmis, ice dogmus orneklerini igerir.
Bu yeni séziin dogusunda rastlantisallik ilk anda ihtimal
dahilindeymis gibi goériinse de ilhamin emekten dogan has
evladi oldugunu kegfetmek i¢in okurun da emegine ihtiyag
duyar “Golge Masal1”.

“Golge Masal1” yine kitapta gegen bir siirin adindan da
anlagsilabilecegi gibi aslinda bir “1s1k masali” olarak da oku-
nabilir. Golgenin muhtag oldugu 1s1ktir, 151810 kendini temize
cektigi golgedir. Isigin yiiceligi gblgede anlagilir. Siirin ve ha-
yatin ihtiyag¢- duydugu bu déngii, glinden geceye, bahardan
kisa, rahimden mezara bagkaca ve zorunlu dongiileri de isa-
ret eder. Her birinin “zaman” kavramuyla dogrudan iligkisi
vardir ki diinyanin ilk giintinden son giiniine kadar bu déngii
stirecektir. Isik, gblgeye; golge 1s1ga doniip duracaktr.

Zamana yapilan bu gesit bir vurgu, onun sonsuzlugundan
bahis agmak icin gerekli zemini de saglamis olur. Insanin aci-
s1 “bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6lim”dedir. Zamamnn, hayat
ve Olimii bulusturmasi sadece bir “giizellik” olarak siirsel
sOyleme degil, dogadaki dongiisellige de uygundur. “Golge
Masali”nin esas derdi, kavramsallasmis 6liim diisiincesiyle-
dir. Bu kavramsallasmaya viicudun fiziksel olarak eskimesi
de ac1 bir katki saglar.

Golge biitiin cagrisimsal clissesiyle siire girerken onun eg-
ligine sehrin yerlesmesi ev, avlu, bahge ve sokaktan gecerek
mimkiin olur. Biitiin bu donguselligi hatirlayarak golgenin
masalin1 sdylemek i¢in Akdeniz’den uygun bir mekan ola-
mayacagini iddia etmek ileri bir yorum olmayacaktir. “Golge
Masali”"n1 bir Akdeniz sarkisina doniistiiren 151ga olan sev-
gi, gecenin karanliginda beliriveren Aurora’nin pembe par-
maklarini beklemenin mutlulugudur. Aurora (Eos), seherin
sahibi ve ta kendisi, riizgarlarin annesidir. “Go6lge Masali”na
yakigacak, bir hikayesi vardir: Aurora, tanrilara yalvararak
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sevgilisinin de 6liimsiiz olmasini ister. Istegi kabul edilir. Gel
gor ki Aurora, sevgilisinin yaglanacagini diistinmemistir, bir
zaman sonra bu 6liimsiiz ihtiyar1 terk eder ve terk edilen
sevgili, bir circir bocegine doniisiir. Zamanla 1s1g1n iligkisine
hazin bir not diisiilmiis olur, hem de Akdeniz’in tanrilarinin
dilinden.

"Golge Masal1”, Akdeniz, cigeklerin dilinden konusur.
Kitap 2005 tarihlidir, sadece siirlerin tarihlerini okuyarak
sOylemek yeterli olacaksa Antalya’da yazilmistir, diyebiliriz.
Yozgat ve Ankara’dan sonra Antalya’da doganin dili degis-
meye baglar. Sayisiz gigek adi kitaba taht kurar, kitabin mer-
kezine bu cesitliligin yarattig1 saskinlik da oturur bir 6l¢iide.
Akdeniz’in imzasi olan hayitlar, hurmalar, gevenler, yasemin-
ler, portakallar, narlar ve daha nicesi, gélgenin masalin1 yaz-
maya koyulur.

Elbette Akdeniz deniz demektir. Deniz de Akdeniz ¢i-
cekleri, meyveleri gibi hesapsizca siire girer. Bu kez denizin
yarattig1 saskinliklar yasanir. Deniz, uzakta yasayan bir ar-
kadas olmaktan ¢ikip saire komsu oldugunda (Ankara’dan
Antalya’ya gelindiginde) bu sagkinhigin yasanmasini dogal
karsilamak gerekir. Antalya, sirtin1 dayadig: daglarla, avu-
cunda buytudugi denizle, her sokakta sasirtan gigekleriyle
bir Akdeniz ferahlig1 olarak siire dahil olur. Bozkir disleri
unutulmadan dag ve deniz masallar1 baglar. Giines, deniz, ci-
cek bir tenastip silsilesi halinde birbirini takip eder. Cigegin
denizligi, denizin cigekligi Akdeniz’e 6zgiidiir. Dinginlik, los
ferahlik, iyimserlik, tathi rehavet, tembellik izleri siire ilk defa
bu kadar “kararli” bir ses tonuyla girer. Hiizne bakarken bile
yayilan, yerini begenen bir Akdeniz aydinlig: hissedilir.

Oliimiin “Golge Masali”"ndaki temel izleklerden biri hali-
ne gelmesi “Derin Kesik”le baglayan “Yalnizlik Heceleri”"nde
ayaklanan 6liim diisiincesi ve 6lecek olmanin getirdigi ga-
rip dinginlikle birlikte diisiiniilmelidir. Burada kabullenigin
yordamina uyan bir felsefi bakis vardir ki kokiinii isterseniz
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tasavvufun gile dehlizlerinde isterseniz huzurlu son mektup-
larda ararsiniz. Dilin daha ¢ok i¢e kivrilmasina sasmamak ge-
rekir, bir siirden kalkip 6tekine giderken tema benzerliklerine
degil birbirini agimlayan, birlikte diistiniilmesi uygun diigsen
bir biitiinitin parcalarina bakar gibiyizdir. Soyledigimiz gibi
bu biitiinliigi, siire sinen ruh hali, bir anlamda da 6lim di-
siincesiyle i¢ ice gegen dinginlik saglar. Oliim bu denli 6ne
ciksa da "Golge Masal1” sairin en iyimser kitabidur.

Hos geldin oliimiin diinya mucizesi... (Su Masal1)
Oliimden yapilmsg bir 6zgiirliige doniiyorum. (Atlas)

Antalya Rumlarinin ve biitiin gé¢ edenlerin makis tari-
hini ve talihini ele alan Zamandan Siiziilmiis Bir Zaman; sairin
Akdeniz’e, yasadig: sehre, inandig1 bir deger olarak her hal-
kan kendinde ve diinya igindeki diger halklarin yaninda 6ne-
mi anlagilan degerine 6dedigi bir goniil borcudur. Unutul-
mus Rumluk, tag avlularin derin hiiznii, Paskalya’larin uzak-
larda kalmus nesesi, komsuluk hakki zamandan ve mekandan
stiziilerek bu siire dahil olur. Siiriilenlerin ya da goég¢ etmek
zorunda kalanlarin hangi dili konustugu 6nemsizdir; Giriti,
Selanik’i birakip Anadolu’ya gégenlerin yasadig: geri doniis-
siiz haksizlik da bu siirde yiiziimiize bir daha garpilir. Insan-
ligin bahari olan Cingenelerin Yunancada yeniden dirilen sesi
Kostas Pavlidis (Siirde sadece Pavlidis ad1 geger, bu Pavlidis
belki de kemengeli Pontus tiirkiileri séyleyen, horon tepen
Theodoros Pavlidis bile olabilir. Zira go¢ veya siirgiiniin ad-
resi olmayacagini sdyleyebiliriz.) hi¢ durmayan bir pikaptan
ayni sarkay1 s6yleyip durmaktadir. Zaman durmustur. Benim
kendi cografyamdan da hatirladigim, bildigim “bir evi bira-
kip gitme” hali, dinmeyen bir yas hecesi olarak kalacaktir. O
hecenin bir siirde hayat bulmas: ancak unutulmasin diyedir.
Onu dindirmeye sarkilar, siirler ne yazik ki yetmeyecektir.
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“Go6lge Masali“nin ikinci béliimii bir Edip Cansever epig-
rafiyle baslar. Cansever, Siikrii Erbasg'in saklamadan adin1 an-
dig1 kaynak sairlerinden birisidir. Erbag'in sesinde yankilanan
Cansever’e bakmak bagli basina bir yazinin konusu olabilir,
biz simdilik bundan imtina edelim ancak Cansever’in (daha
once Siikrii Erbag'in bir soylesisinde andig1 gibi) temel durak-
larindan ikisi olan kilise ve genelev {izerine birkag s6z style-
mekle yetinelim.

Cansever epigrafiyle acilan ilk siir Ayin’dir. Bu siirin zan-
nimca en dikkat ¢eken bolimii “ Yoktur ki aci olsun bagkalarimin
yikimi” musraidir. Bu misradan hareketle kilise ve genelevde
zuhur eden, hastalikli bir katharsisin uyandirdig: tiziintii dik-
kat ceker. Daha 6nce de Erbag’in geneleve baktigi, oradan goz-
yast tohumlar: devsirdigi bilinen bir durumdur. Cansever’in
adin1 anarak, ondan alint1 yaparak onun sik sik ziyaret ettigi
duraklara (genelev ve kilise) ugramak, Erbas'in agik sozli
tutumuna, siirsel kaynaklarina isaret ederken hareketine y6n
veren tevazua Ornek tegkil edecektir.

“Golge Masali“nin temel derdini isaret eden bir siiri ana-
rak bagbozumundan 6nceki son kitaba gecelim.

Cocuk biiyiidii
Yalnizlik oldu

Zamani heceliyor tanri. (Hece)
XII. Unutma Defteri

Ciinkii ben ey derim ve severim ey demeyi bilenleri
Turgut Uyar

2007’de okurla bulusan “Unutma Defteri” ti¢ bolimdiir.

Kitabin omurgasini mensur siirlerden olugan “Noktalar” adl
ilk boliim olugturur. Daha ¢nce de siirsel bir imkan olarak
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mensur siire bagvuran Erbas, soziin sikigtirildigy, dilin siirsel
kiymet olarak kendini en ¢ok belli ettigi bu kitabinda men-
sur siirin kuvvetli, yogunlagtirilmig (ve yorucu) mimarisin-
den yararlanir. Bu siirlerin mensur olarak yazilmasi, bu tercih
tizerine ¢ok katmanli bir analiz yapilmasini gerektirmiyor.
Siki metinler, okuru kollar1 sivamaya ve siiri birlikte kurma-
ya davet ediyorlar; pekéald misra halinde de yazilabilirlerdi.
Ben mensur siirin tercih edilmesinin en temel iki sebebi ola-
rak misra-bogluk dizgesiyle ilerleyen manzumenin yaratacag:
kagis olanaklarini engelleme arzusunu ve okuru metne dahil
etme ¢abasinda stilize olan beklentiyi gériiyorum. Bir bagka
vesileyle mensur siir {izerinde sunlar1 sylemistim.

“Mensur siir 6zgiirce ciimle kurma olanag: verir. Bir mis-
rain yaratacag ozgtirlitk duygusunu daha da ileri gétiirebilir.
Ritim ve armoni dize sonlarindan bagimsizlagir, kiitlesel ve
sezdirmeci bir bicimde metnin biitiintine yay1lr.

Giizeldir, elhak, ama tehlikelidir. Bir ayagi siirde, bir ayag:
“ya-z1”da olan sairin, ayakta durma ihtiyac1 ytiztinden cam-
bazliga yonelmesi isten bile degildir. Heyecani sever diizyazi
siir ama nazmin heyecanla yola ¢ikan athlar1 kadar koptik-
lenmek istemez, siikinetini i¢ten ice yagamak ister.” (Siirsaati
dergisi, cilt 14, s. 11-14)

Kitabin omurgas1 olarak andigimiz “Noktalar” bolimii-
ne dikkatli bakmak gerekecektir. “Noktalar”, 30 siirden olu-
sur. Her birinin ad1 tek bir sdzciikten ibarettir. Bu bagliklar,
aciklanmak i¢in hazirlanmamus bir sézliige giris niteligi tasir,
guizel sozlerin sol anahtari olarak diisiiniilmuslerdir. Hatta
sairin bu gahsi sozliigiinde metin baslig: agiklamaz, aksine
baglik metnin anlasilmasina -eger gerekirse ve gerekliyse—
yardim eder. Inanmak, Varolug ve lyimserlik siirleri harig tiim
siirlerde baglik (zaman zaman sozctigiin ¢ekimli hali veya
sozctigiin kok/ gévde degisimi yagamus haliyle) metinden se--
¢ilmis bir sézciiktiir. Bu tutum andigimiz sahsi sozliik fikrini
glgclendiren bir isarettir.
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“Unutma Defteri” adinin gekiciligi, 6zellikle “not defteri”,
“hatirlanacaklar listesi” olarak kosusturmali hayatimiza dahil
olmus yeni ¢ag gereksinimlerine bir gesit gonderme yapma-
sindan gelir. Zira unutma-hatirlama ¢izgisi insanin yeni gsey-
ler 6grenmesinin tek yoludur. Zira zihnin hatiralar igin ayir-
dig1 ambarin bir sinir1 vardir. Burada “Unutma Defteri” adini
6zel kilan, insamn hatirlayacaklar: veya unutacaklarini seger-
ken zannettigi kadar s6z sahibi olamamasidir. Hatirlanacak-
lar listesini bizim igin genellikle zihnimiz hazirlar. flk 6piisme
aninda sevgilimizin hangi renk gémlek giydigi, okudugumuz
kitaplardaki harika sézler, yeni bir sehirde gezdigimiz o par-
kin ad1... unutulmus olabilir, gelgelim bir kitle 6niinde konu-
surken birden zihnimizin bogaldig1 o korkung an, ilk defa bir
insan Oliisii gordigimiizde yasadigimiz dehset hig silinme-
mek lizere hatirlama defterine yazilmistir. Ayrica gogu zaman
unuttugumuzu sandigimiz bir anin higbir isaret gonderme-
den bir solukla, bir renkle, bir sesle daha birka¢ dakika 6nce
yasamisiz gibi zihnimizde belirdigi de olur. Hafizanin bize
oynayacag1 oyunlar sinirsizdir. Onemsiz sandigimiz pek gok
imajin bir an igin bile olsa i¢imizi doldurmasi, bu hatirlama
anlarinin benligimizde firtinalar yaratmas: da hafizamizin
oyunlar1 arasindadir.

O halde “Unutma Defteri” bu diyalektik siirece bir gesit
miidahale olabilir. Cogu zaman olaylardan miirekkep san-
digimiz hayatimizda, anlara verilmis bir kiymet belgesi, bir
tesekkiir olarak okunabilir.

Tiim Erbas kiilliyatinda sarsici varlig: hissedilen incelikler-
den 6zgtin bir bilesim olusturan “Unutma Defteri”, yangina
kavlince su tagiyan karincanin ytice goniilliliigiinde kendini
var eder. Burada sairin doga ile girdigi alisveris ondan “alma”
ve ona “ekleme” olarak da okunabilir. Yagmur sonrasi salyan-
gozlar1 dikkatsiz gozlerin vurdumduymazhgindan kagiran bu
incelik, naif bir seriiven, kendi varolusuna hesap sormaktan
gekinmeyen bir insan olma halidir. Bir hayalin sayiklanmasi
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gibi kisa ctimlelerle kivamlanan anlam, 6nceki kitaplarda sai-
rin misralarla yaptig1 say1ip dokmelerin bir benzeridir.

“Unutma Defteri” Erbag’in ice doniis doneminin son iri-
niidiir. Akdeniz’le bulusmanin yarattig1 iyimser hava dagil-
mus gibidir. Fakat bu durum, kitabi kara bulutlarin resmigeci-
di yapmaz. Zira farkinda olmanin yarattig1 insani karamsar-
lik, esyaya ve dogaya sinen bilginin aranmasi macerasi olan
bu kitaba en tabii duygusunu verir. Esyaya ve tabiata raptolan
akil; onlarda iyiligi, insana doniik olmay1 mustular. Tabiatin
insana bu denli raptedilmesi, kendi varolusunun dogrulama-
sin1 insanda bulmasi, zaman zaman elestirilen bir goristiir.
Ashnda bu kitapta insanin varlig1 dahi, kendi (yani insanin)
bilgisine baglanir.

Kitapta s6yleyis karardikca alisik oldugumuz tatlarin de-
rinde oldugu hissi kuvvetlenir. Toplumsal hayatin bile isteye
flulagtirilmasi, Erbag’ta daha 6nce bu kadar net bigimde gor-
medigimiz bir gesit sapma olarak okunabilir mi? Bu flulagsma-
nin, yeni bir toplum okumasi ve elbette onu degersizlestir-
me amaci tasimadig agiktir. Fakat toplumsal olanla birlikte,
ondan yola ¢ikarak insani ve siirsel 6zne olarak kendini ele
almaya alisan, alistiran sair, bu kez kendinden yola c¢ikarak
toplumu -aslinda diinyay: ve diinya bilgisini— okumaya bas-
lar. Yazgi ve Deniz gibi siirlerdeki dahakolay sezilen toplumsal
vurgular bile bir perdenin arkasinda gibidir, okur o perdeyi
aralama zahmetine girmek zorundadir.

“Unutma Defteri” bir séziin bile ¢ikarilmasiyla bozulacak
bir mimari gelistir. Bicimsel olarak uzunca bir nesir pargasi,
ardindan “siir” devam etse “nakarat”lasacakmus gibi duran
bir/birkag ciimleyle siir sona erer. Son s6z sdylenmeden 6nce
okurun yarim nefes almasina imkén verilir. Kitabin “6zet”i
mahiyetindeki Varolus siirine bakalim.

Bozkir degil tanrimin ilk sozii. Boglukta unutulmug bir
zaman. Higbir seyin golgesi yok. Ug beg kanatsiz agag. Bakir
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calig otlar. Toprak bile riizgdrdan konugkan. Biitiin pence-
releri kendine bakan bir ev. [nsanin en eski masalindan do-
kunakl. Bogluga eklenmig ikinci bir bogluk. Ne bir seving
giinegte, ne gecede bir keder. Heves bile can sikintisindan
agwr. Uyku sarist bir yagmur, arada bir. Biitiin sesi, siinepe
bir kopek kuyrugu. Diinyamn sonu gibi duruyor. Birisi go-
riirse var.

Kalabaligr senden dogurdum ben ey zamanlar anast...
Sensin, agkla oliim arasi tek bagim. ..

“Unutma Defteri"nin “Noktalar” boélimiiniin, pek ¢ok
siirde gecen “ey” nidasi lizerinden bir okumasinin yapilabi-
lecegini sdylemekle yetinerek kisaca “Esikler” boliimiine de-
ginelim.

“Esikler” sairin de haiku olarak anmaktan ¢ekinmedigi,
kisa yogun siirlerden olusur. Higbirine isim veya numara
verilmemistir. Farkli zamanlarda tutulmus siirsel notlar, siir
notlari olarak okunabilecek metinlerdir. Esik adinin ¢agrisim-
sal giictiyle bunlarin, siirsel esikler olduklarini séylemek hig
yazilmamus siirlerin ilk s6zleri, eskizleri oldugunu belirtmek
hatta bunlar1 sairin kendi siirlerinden dogan yeni okuma
esikleri olarak gormek de miimkiindiir.

Sonsoz

Stikri Erbas ilk kitabinin yayimlanmasindan otuz yil son-
ra diri bir sesle siirini sdylemeyi stirdiirtiyor. Horlanmuislarin,
ellerine gozlerine bakmaktan imtina ettiklerimizin gozlerine,
ellerine bakmaktan ¢ekinmiyor Erbas. Onlar siirlerle amiyor,
onlara siirler sunuyor. Ben burada Melamilerin kargis1 alkis
sayan tevazuundan bir esinti de buluyorum.

Asgkta daima digerinin, sevilenin izlerini kendi kalbinin
kesikleri olarak tasiyor. Hayatin agirlig1 karsisinda ogretici,
yenileyici fakat zaman zaman bir yikimi haber verecek kadar
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acimasiz da olabilen agk; boylelikle hayatin bir 6zeti, birden
ikiye oradan da toplama gegisin bir habercisi oluyor. Birbirini
sevmesi imkansiz sayilan kisiler, askin sayvaninda bir koru-
nakli daire olusturduklar: gibi bu dairenin gittikge irilegen,
kuvvetlenen halkas: soziin biiytiisiiyle bir tazelige, ferahliga
adim atmis oluyor. Agkin bakma ve gérme bigimi haline gel-
digi bir i¢ diinyadan, ifade etme bigimi halini aldig: bir bagka
komsu diinyaya gegiliyor.

Mayasinda halk kiiltiirii olan taze bugulu bir tayin olarak
Erbas siiri, halk siirini de kendi biinyesinden ¢ikardiklariyla
besliyor. Modern siirin dairesine sehirli insanin agmazlarin-
dan gegerek giriyor.

Giizel olana kars1 duyulan sonsuz merak ve sevgi siirin
oyunlastirildig1 ¢agimizda hala giizel sézler sdylenebilecegi-
nin haberini veriyor.

Tim yazimiz boyunca zamanin ruhuyla Erbas siirinin ke-
sisme noktalarina baktik, su géztimiizden kagmadi: Sair hangi
doénemi anlatirsa anlatsin zamana teslim olmuyor, onun kalbi
bir resmini ¢izerken zamandan soyutlanmay1 saglayacak bir
genis zamanin, boylelikle de gelecek zamanin kipiyle konus-
mus oluyor. Zaman karsisindaki insanin mekéansal baglardan,
takvim zorlamalarindan kurtulmasiyla evrensellegsen bir siir
cikayor karsimiza.

Cehaletiniévenbirkendinibegenmislikvebuduygununbes-
ledigi acimasizlik tiim zamanlarda hirslari ve bir baginaligiyla
insan1 ezerken siir de bunun agirligina dayanabilmeye calisi-
yor. Zira insanin da bu agirliga dayanabilmek igin siire ihtiya-
a1 oldugunu biliyor sair.

Giintimiiz kesmekesinin i¢cinde tutukluk yapan biling, do-
ganin karsisinda (onu anarken) bir atilganlik kazaniyor. Bu
atilganlig1 sehirden kira bakis siirlerinde de gorebiliyoruz ki
insan iligkilerindeki yozluga duyulan 6fke, boylelikle yerini
saglamlastirmig oluyor.
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Etikten dogan bir siyaset algisi, sairin gerekli gordiigiinde
aktif siyasete de soyundugunu bilenler i¢cin 6nem kazaniyor.
Sorumluluk duygusu, 6nce kendine, sevdiklerine, tilkeye ve
diinyaya dair sdyleyecek sozii olan sairin siklikla 6z kontro-
liine imkan sagliyor. Burada anlamli olan sairi aktif siyasete
hazirlayan dinamiklerle siir soylemeye gétiiren dinamiklerin
ayni olduguna dair i¢imizde uyanan umutlu bilgi oluyor ki
kendisi de zaman zaman bu ifadeyi gliclendirecek s6zler soy-
lemistir. Artik neredeyse kirletilmis bir s6zciik olmaya dogru
giden “vicdan” yeniden anlam kazaniyor. Bagkasinin acilar
—velev ki kiigiik acilar olsun- nihayet aksiilamel buluyor. Bu
acionu sesleyecek sozlerle belki hafifliyor, belki goriintir hale
geliyor.

Yazarak diisiinmek giderek yazarak anlamaktan gegen Er-
bas siiri, okuru da ayni anlam hattina davet ediyor.

Siir, kalbin derin kesiklerinin sebebi ve yine onun ac1 ve
hayretten siiziilen merhemi oluyor. Béylelikle bagbozumun-
dan 6nce s6ylenmis siirler tizerine biz de sdyleyeceklerimizi
tamamliyor ve “Bagbozumu Sarkilar1”n1 dinlemek {izere kal-
bimizle bas basa kaliyoruz.
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Siikrii Erbasg’in Siirinde Anlamsizli§in Anlami

Mehmet Yalgin

Sunus:

Bu bildiride biiyiik ozan $iikrii Erbasin siirindeki anlam
olgusunu, “anlamsizligin anlami” gibi bir gerceveyle sinir-
lasam bile, bu konuda biitiinciil bir ¢calisma sunmam bekle-
nemezdi. Bunu yalnizca siirlerin genis kapsamli olmasindan
degil, stirekli gelisme gosteren niteligi agisindan da s6yliiyo-
rum. Oncelikle yaptigim sey, yayimlanmig biitiin siirlerine
ulagsmak ve onlar1 inceleyici bir gézle taramak oldu. Bu yolla
Erbag’in siirinde anlam yaratma egilimi tistiine belirli ipuglar:
yakalamaya ¢alistim.

Siir gibi, anlam alani ele avuca sigmayan bir dilin tanimi
sonsuzcasina degisik bigimde yapilabilir ya da hi¢ yapilamaz
denilebilir. Clink siir dili, durmus oturmus belirli bir anlam-
dan ¢ok, olasi anlamlar dizgesine dayanir. Celigkili gelecek
bir gézlemim oldu bu konuda: Oteden beri siirin ya da siir
Ogelerinin anlamini, en anlamsiz goriinen 6gelerinde arama-
nin daha olumlu sonuglar verecegi izlenimini edindim. O ne-
denle de burada $iikrii Erbag’in en anlamsiz gériinen siirleri-
ni g6z oniinde tuttum; bildiri konusunu da 6yle belirledim.

Gergekten de onun siiri bu gériisiimii pekistirmigtir. Or-
negin 2008 yilinda Unutma Defteri adli siir kitabi Gstiine yap-
tigim kiiciik bir degerlendirmede, bir siir kitabina verilen
boylesine anlamsiz(!) bir adin bile, bagh bagina bir siir degeri
tasidigini belirtmistim.! O deneyim, sayin Erbag’in siirindeki

1 Bkz. Siikrii Erbag'in “Unutma Defteri”, Tiirk Dili Dergisi, [stanbul, Temmuz -
Agustos 2008, say:. 127. S6z konusu yazinun igerigi, bu bildirinin bir parcasi
olarak diigiiniilebilir, ¢iinkii her ikisinde de aymi yaklagim gegerlidir.
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anlamlama yordamini daha yakindan ve daha ¢6ziimleyici
bir yaklasimla gézden gecirmeye yoneltti beni. O yazinin gi-
rig boliimiinde “Unutma Defteri” {istiine yaptigim kisa deger-
lendirmeyi burada aktarmakta yarar goriiyorum:

“Unutma Defteri bagh bagina bir siirdir; anlamsiz oldu-

gu igin degil, tam tersine dopdolu bir anlam igerdigi ya
da daha dogrusu igerme olasilig1 tasidig igin siirdir: An-
latim dtizlemi (iki s6zciikle kurulmus sozdizimsel yapi)
bicimsel olarak ne denli tutarlysa, ilk bakista sagma ge-
len igerik diizlemi de 6yle olmal: ki sizi kendisine geki-
yor. (...) Ozan, guindelik yasamun sikintilarini unutmak
icin kendisini siire vermis olabilir. Bunu daha agik bi¢im-
de dile getirseydi, 6rnegin “Giindelik sikintilar1 unuttu-
racak siir defteri” deseydi, igerigini daha ¢abuk anlardik,
ama bu bir siir olmazdi. Deyimin boyle bir anlam tagidig1
kesin olmayabilir, ama o anlama aykir1 olmadig: da ke-
sin. Okuru duraksatan, anlamlilik ile anlamsizlik arasin-
daki bu gerilimdir.”

Simdiki amacim da, bu yalin anlamlama 6rnekgesinden de
esinlenerek, $iikrii Erbag’in siirinde “anlamsizligin anlami” n,
daha degisik ve daha kapsamli 6geler tistiinde biraz daha ay-
dinlatmaktir.

Burada “daha degisik ve daha kapsaml1 6geler” diyorsam,
bu, nicelikten ¢ok nitelikle ilgilidir: Siirlerde sayilamayacak
denli ¢ok ve oransal olarak ¢ok yiiksel bir yer tutan anlam-
sizlik goriintiileri arasinda, onlar1 dékiimlemek yerine, ortak
yanlarin ve siirsellige katkilarin belirlemeye ¢alistim.

Anlam ve anlamsizlik:

Bu sunumda s6z konusu ettigim anlamsizlik, herhangi bir
dilsel iletinin anlasilmaz olma durumudur. Bir iletisimi sagla-
yacak en kiigtik anlamlibiitiin, sézdizimsel yapisiyla tiimce’dir.2
2 Ya da iletisimsel igleviyle sozce’dir. Bu ikincisi dilsel bilgi kiiltiiriimiize

fazla yerlesmemis oldugundan, onu kisaca séyle anlatabilirim: En yiizeysel
tanimiyla sézce birden gok tiimceden olusabilir. Ornegin, “Bugiin hava bulanik.
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Tek basina sozciiklerin anlamina gelince, bu anlam yalnizca
sozliiklerde gegerlidir. Iletisimsel degerlerini séylem iginde,
yani bir tiimcede kazanirlar. Sozciikler, bireysel anlamlarinin
bilinmesine karsin, icinde yer aldiklar1 baglamda bir aykirilik
sunuyor ve iletisime hicbir katki saglamiyorlarsa, anlamsiz sa-
yilirlar ve biitiin bir tiimceyi de anlamsiz kilabilirler.

Ornegin “Coban, diigiinceli bir koyunla felsefe tartigmasina gi-
rigti” tlimcesinde koyun sdzciigii biitiin bir iletiyi anlamsiz kil-
mustir. Boylesine iist diizeyde bir tartisma i¢in “coban”1n egi-
tim diizeyini ¢ekinceyle kargilayanlar ¢ikabilir. Bir de onun
yerine cansiz bir nesneyi ya da soyut bir kavrami koyarsaniz,
ortaya tam bir sagmalik c¢ikar. Bir bulut, diigiinceli bir koyunla
felsefe tartismasina girigti. Ayrica / Bir bulut/ yerine / Bir umut/
denildigini diistintin!®

Sonug olarak, bir tiimceyi salt s6zdizimsel yapisi agisin-
dan degil de anlatim ve igerik diizlemlerinin uyumu agisin-
dan ele alirsak, su durumlar ortaya ¢ikabilir: Kurulusu uygun
bir tiimcenin igerigi anlamsiz olabilir, yani gercege uygun bir
icerik yansitmayabilir. Bicem olgulari, degismeceler, baglam
belirsizlikleri, bilerek ya da bilmeden yapilan carpitmalar,
eksiltiler, vb. nedeniyle bir iletinin anlagsilabilirlik 6l¢iisii de-
gisebilir. Clinkii her birinde ortak (standart) dil 6lgtitiinden
sapmalar olmustur. Oysa eksiksiz, somut ve ikirciksiz kulla-
nim, uygulamada degil, ancak dilbilgisi kitaplarinda geger-
lidir. Sonug olarak anlamsizlik kuskusu, yalnizca sdzdizimsel

Yagmur yagabilir. Semsiye alsam iyi olur.” Tersi de dogru: Tiimcenin bir pargas:
olarak bir ya da birkag sézciik de, baglamin da yardimiyla bir sézce islevi
yapabilir. Ornegin “Kegke!” biitiin bir tiimce degerinde tek bir sdzciikten
olusmus bir sézcedir. Sika bir yapilasmanin iriini olmasina karsin, bir
tiimce bir iletisim islevini yerine getirmede yetersiz kalabildigi gibi, fazlalik
da igerebilir. Bir dogal dil i¢in birinci kosul anlagilir olmaktir. Ama yapisal
biitlinligi ve ¢oziimlenebilir niteligi agisindan, tiimceyi en kiigtik anlagilabilir
iletisim birimi sayacagiz burada.

3 Iste biitiin bu soz sapmalar’mu Siikri Erbag'in siirinde biiyiik bir siklikla
gorebilirsiniz. Ama biiylik ozan, siirin gizemli diliyle, onlar1 ¢ok saglam ve
tutarh alt yapilara dayandirmaktadir; daha dogrusu biitiin o yaniltic1 6geleri,
o alt yapilardan tiretmektedir.
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yanhsgliktan degil, igerik diizlemindeki degisik anlamsal sap-
malardan da kaynaklanabilir.

Anlam ile anlamsizlik arasinda:

Iste bes degisik 6rnek:

(1) Pencere yoldan ile goriinen ¢arsamba.

(2) Tepesi asagida bir gokdelen bisikletine binmig, hamur dikiyordu
(3) Benim pasaport kiigiik cocuk yapt: denize atmak.

(4) Simdi bir tiirkii soylese birisi/ Sesi kim bilir ne giizel kokar.
(5) Umuda ve gercege boyle katlaniyorum.

Bu 6gelerin ilk tiglinii ben uydurdum, son ikisini Siikrii
Erbag'in siirinden aktariyorum.? Birincideki sapma biitiiniiy-
le sdzdizimsel aykiriliktan kaynaklaniyor; sozciikler arasinda
da anlamsal bir bagint1 yok. Bu yapisiz ve igerigi belirsiz soz-
ciik siralamast biitiiniiyle anlamsizdir. ikincinin sézdizimsel
yapis1 uygun, buna karsilik igerigi, gercege aykiri, ama biis-
biitiin anlamsiz da denilemez. Clinkii inanilmaz da olsa be-
lirli bir imgelem sunuyor. Ornegin ¢ocuklara yonelik bir gizgi
filmde, giildiirii ve oyun 6geleri 6ne ¢ikacagindan, icerdigi
sagmalik 6nemini yitirebilir; kii¢iik seyirciye ise gercekgi bir
goriinimden daha inandirici gelebilir. Ancak olaya iletisim
bilgisi agisindan bakarsak, bdyle bir tiimce igeriginin inani-
lacak bir yan1 yoktur: Cilinkii sunulan gériiniimiin bir oyun
oldugu bellidir. Ugiinciide sozciiklerin segiminde ve sozdi-
zimsel dagiliminda fazla bir aykirilik olmadig: igin, Tiirkgeyi
yeterince kullanamayan bir yabanciya 6zgti boyle bir tiimce-
den, birazcik hosgoriiyle, gercekgi bir anlam ¢ikarmak hig de
zor degildir. Ancak tasidig1 bigimsel piiriizler, dil agisindan
benimsenemez bir nitelik ortaya koyuyor.

4 (4)teki érnek, Biitiin Siirleri (BS) — 2’den (s. 137), (5)’teki ise BS ~ 1’den (s.41)
alinmugtir (Bundan sonra i ciltlik Biitiin Siirleri adl1 yapitlar BS kasaltmasiyla
arulacak ve cilt sayisi belirtilecektir).
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Dérdiinciiye gelince, orada da oznesiyle uyumsuz bir
yiiklem (giizel kokar) kullamm ilgiyi cekiyor. Ne var ki
bu aykirihigr bir bicimde giderme olanag: vardir: Anlam-
sizhig1 giderecek ve tlimceyi piiriizsiiz bir iletiye gotii-
recek bir gikis yolu bulunabilir. Ornegin sdyle bir anlam
c¢ikarmak mantiga aykirt degildir: Soyutla somutu or-
tistiren iki katmanli bir anlamlama s6z konusu olabilir:
Birinci anlam, sesin yanan bir nesneye benzetilmesi bigimin-
de bir egretileme (mecaz); ikincisi de somut (yanabilir) bir nes-
neyi yansitan bir temel anlam triintidiir denilebilir: Yanik bir
nesnenin kokmasindan daha dogal ne olabilir ki? Hele de bu
yanik nesne bir tiirkiiyle esdegerli kiliniyorsa, nigin giizel
kokmasin? (Benzer 6rnekleri ilerde verecegim).

Ozanun, boyle bir biresimi tasarlamadan, kendini dogacla-
ma bir anlamlama yordamina kaptirmis ve iginden gegeni ya
da i¢ine dogani dile getirmis olmasi bu varsayimi degistirmez.
Cinkii ileti boyle bir yoruma kapali degildir. Ona daha de-
rinlemesine bakildiginda, nesnelerin kendisinden ¢ok, daha
derin diizeyde, nitelikleri arasinda bir uyum saglanmustir. Bu
tiimcenin 6gelerini birlestiren yerdeglik (isotopie) bagintisi nes-
nelerin kendileri degil, bu derin diizeydeki ortak nitelikleri
arasinda kurulmustur. Clinkii tiirkii ve ses yanabilir birer nes-
ne degildir, ama her ikisi de gtizel'dir.

Okuru hem ytizeysel diizeydeki aykiri soz bigimiyle ge-
ren, hem de derin diizeydeki uygun bigimiyle ikna eden bu
ikili yapr: onu siire baglayan gerilimli anlamlama yordami-
dir.

Oysa ozan ya da daha dogrusu sanal bir anlatici, tiimceyi
“Simdi yark bir tiirkii soylese birisi/ Sesi kim bilir ne giizel kokar”
biciminde kursaydi, herhangi bir anlamsizlik sorunu yarat-
mazdi; ama bdyle bir s6z de siir degil, yalnizca siradan bir
niikteden 6te gidemezdi.

Son 6rnek de Siikrii Erbag’in siirinden bir dizedir, o dize
de herhangi bir anlamsizlik izlenimi vermiyor: Orada dogal
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dil ile giir 6rtiismiis goriiniiyor. Ama iki dilin 6zdeslestigi soy-
lenebilir mi?
Bakalim.

Siirin anlam alana:

Siirde anlam ve anlamsizlik olgusunu, yukardaki 6érnek-
lerde gordiigiimiiz iki karsit ug arasinda degerlendirmek ge-
rekir: Tam ve kesin bir anlamsizlik ile tam ve kesin bir anlamlilik.
Ctinkii kendi iginde ayr1 bir dil olarak siir, bu iki ug arasinda
gidip gelen, ama higbiriyle 6zdeslesmeyen bir anlam alaru
tiretir. Siirsel sdylem siirin kendi 6zerk alaninda kurulur. Aym
sey, bir yanda anlatimi en agik segik, hi¢bir anlagilma sorunu
yaratmayan, 6te yanda anlagilmasi olanaksiz (goriinen) siir-
sel betikler icin de gecerlidir. $iiri siir yapan, kendi betigin-
deki dogal dil diizenlemesi degil, onun 6geleriyle, ama onun
istlinde yaratilan bir bagka diizenlemedir.

Sonugta, siirdeki anlam sorunu, anlasilmayan dogal dil
Ogelerinin ne anlama geldiginden ¢ok, onlarla nasil bir siirsel
anlam alan yaratildigini ortaya koymaktir. Dogal dile ve sii-
re 6zgi bu iki degisik alan her zaman birbiriyle ortiismedigi
gibi, bir raslantiyla ortiigseler bile, 6zdes degildirler: Bir dogal
dil iletisi olarak agik secik anlagilan bir siirin anlami da, yazil-
dig1 dogal dilin anlami degil, bilgi alisverisi saglayan dogal
dil anlaminin bir bagka dizgede yeniden bigimlenen bir toz-
diir, hamurdur.

Clinki siir dili bir iletisim arac1 degil, bir alim nesnesidir;
gondergesi kendi disinda bir diinya degil, kendisidir. Bagka
deyisle, kendi kendisini betimleyen bir iletidir siir. O nedenle
neyi anlattig1 degil, nasil anlattig1 6ne cikar.

Siikrii Erbas’in siirinde anlamlama yordamlar1:

Stikrii Erbag’in anlam yaratma iglemlerini iki baghk al-
tinda 6zetleyebiliriz: Degismeceler ve somutlama. Bunlar: kisa
aciklama ve drneklerle aciklayalim.
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1. Degismeceler

Basta belirttigim gibi Siikrti Erbag’in siirinde anlamsiz-
lik izlenimi 6nemli bir yer tutar. Bunun nedeni, siirini ge-
nelde degismeceli anlatim temeline dayandirmis olmasidir.
Ancak buradaki degismeceler, dogal dilde de sik sik bas-
vurulan ve adina “yazin sanatlar1” denilen (mecaz, meca-
z1 miirsel, kinaye, vb. gibi) kaliplasmis degismece tiirlerinin
oldugu gibi kullanilmas: degil, onlarla yapilan yeni bire-
simler ya da yeni 6gelerle kurulan 6zgiin degismece diize-
nekleridir. flke olarak siir de, bir degismeceler dizgesi' sa-
yilabilir: Daha dogrusu bir biitiin olarak kendisi ona denk
diigen bir diizenleme sunar: Ciinkii her ikisi de iletigim i¢in
zorunlu olmayan bir ileti bigimi sunar.

Sayisiz degismeceler arasinda en 6ne cikanlari, egretileme
(métaphore) ve diizdegismece (métonymie) dir.® Siirbilimin 6ncii-
lerinden Roman Jakobson, siirsel anlatima en uygun diisenin
egretileme oldugunu savunur. Clinkii onun 6geleri (benzeyen
ve benzetilen), siirde oldugu gibi, dizisel bir olusum sunar. An-
cak her egretileme dogrudan dogruya siir olmadig gibi, siirin
de egretilemelerden kurulu oldugu séylenemez. Jakobson’nun
soziinden sunu anlamak gerekir: Iki nesneyi benzerlik iligki-
siyle eglestiren egretileme, siir gibi esdegerlik ilkesine dayanir.
Ozan onu kendince bicimlendirir ve siir betiginin biitiiniine
yayar. Buna kargilik dizimsel bir bagintiya dayanan diizdegis-
mece, siirden ¢ok, anlati diline uyan bir degismecedir.

5 Benzegim ilkesine dayanan egretileme, bir kavramin kendisiyle yalnizca
benzerlik ya da uygunluk disinda higbir bagintist bulunmayan, ama daha
carpici, daha anlagilir bir kavramin gostergesiyle [onu belirten sézciik ya da
deyimle] belirtilmesi. Egretileme 6geleri (benzeyen ve benzetilen) arasinda
dizisel (paradigmatique) bir baginti vardir Ornegin parlak bir yiiz yerine ay
pargast denilmesinde oldugu gibi. Diizdegismece ise iki nesne arasinda bir
benzerlik bagintis1 kurulmadan, degisen boyut ya da nitelikleriyle, birinin
yerine 6tekinin kullanilmasidir: Sonug yerine neden (ya da tersi), kapsanan
yerine kapsayan (ya da tersi), cogul yerine tekil (ya da tersi), biitiin yerine
parca, vb. belirten dil 6gesi kullanimi birer diizdegismecedir. Omegin, “bir
swnifin biitiin 6grencilert” yerine “biitiin stmif”, “bir kadeh dolusu icki” yerine “bir
kadeh” denilmesinde oldugu gibi. Diizdegismecenin 6geleri arasinda dizimsel
bir bagint1 vardir.
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Oysa Siikrii Erbas siirinde diizdegismeceyi genis bicimde
kullanir; ama onun tistiinde sagirtici1 imgeler {iretir.
Iste ornekler:

(1) Ustiimde binlerce kdsniil goz (BS-2,s.97)
(2) Cam bilyeler avuglarimda gozlerin® (BS - 2, s. 96)
(3) Bir geng kizin halka halka giiliigii (BS -2, 2,9, 7)
(4) [Agzin ki bir uzun ayaklanma oliime kargi/]
Yiiriidiikge yollar: gelincik tarlasina geviren (BS - 2, s. 96)

(1)’de bir diizdegismece 6gesi olarak gz “insan” yerine ge-
ciyor, yani “binlerce insan” demek. Ama burada degismecenin
temel Ggesini olusturan “insan” siliniyor ve onun bir parcast
olan goz one cikiyor: Siirsellik diizdegismecede degil, binlerce
sifatinin yarattig1 imgelem’dedir: Bir tiir g6z bulutudur bu.

Bu betimleme bana altmigh yillardan beri hi¢ unutmadi-
gim bir karikatiirti animsatti: Sokakta yiiriiyen ¢ok ¢ekici bir
kadina yonelik sayisiz gozler de, ona cinsel diirtiilerle bakan
insanlar1 diizdegismeceli bir anlatimla betimliyordu. Orada
dailgiyi ceken temel 6ge gozler'dir. Siirin temel islevi de boy-
lesine kalic1 imgeler yaratmak degil midir?

Ikinci érnekte de, g6z'{in cam bilye’ye benzetilmesi siradan bir
kargilagtirmadir. Orada da diizdegismece yoluyla gdzler’in bir
kadin yiiziinden ayrilmasi ve avug iginde ¢ogalmasiyla, o gozler
basl1 bagina bir seyirlik nesneler kiimesi'ne dontistlirmiistiir.

Ugiincii 6rnekte gizli bir diizdegismece s6z konusu: Giil-
me ediminin “halka halka” belirteciyle betimlenmesi, ister
istemez, giilerken halka bi¢imini almig agiz imgesini, yani
halkalanmis dudaklar1 6ne ¢gikariyor. Oysa giilme belirtisini
en ¢ok agiga vuran yiiz'iin kavram dig1 birakilmasi, dudak im-
gesine kosniil bir deger kazandirmugtur.

6 Bu dizenin siirselligi, goz ile bilye arasinda kurulan benzerlik iliskisi degil,
onlari ¢ogullama yordamudir.
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Sonuncuda bir adim daha ileri gidilerek yeni bir imgelem
tlird yaratilmistir: Bu kez disaridaki nesnelerin degil, izlenen
bir dudagin ¢ogaltilmasi s6z konusudur: Olusan goriiniim,
ilerleyen bir nesnenin (kadin dudaginin) izdigtimlerinden
olusan kirmiziliklardir.

Boyle bir yanilsamaya benzer bir 6érnegi de, sinemanin ya-
ratilmasinda gorebiliriz: Lumiere Kardesler de, bir ateg parca-
s1 ya da 1s1kl1 bir nesnenin devinimi sirasinda goérdiikleri kir-
mizi ¢izgi yanilsamasindan esinlenerek, devinen bir nesneyi
yansitan tek tek resim karelerinin de kesintisiz bir goriiniim
sunacag1 sonucuna varmiglardir. Tipki, yagmurlu bir havada
yere diisen damlalarin birer su ¢izgisi olarak algilanmasi gibi.

Erbag’in siir dilinden anlayan, (1)’deki 6rnegin tam tersini
de anlamakta zorlanmaz:

(5) Giiliigtin, dagilan ordular: 6nce toparlar,
sonra yeni bir yenilgiyle siirer’ (BS — 2, s. 100)

Tam tersi diyorum, ¢linkii bu son 6rnekte tersine bir de-
gismece kullanilmistir: Bir tiir abartmaca (hiperbol) yoluyla,
parcayi biitiin yerine degil, bir biitiinii birka¢ katina ¢ikarma
s6z konusudur. Burada “ordular”, giizel bir kadinin pegine
takilan belirli sayida erkeklerdir.

Stikrii Erbag, diizdegismece yoluyla dile getirdigi ve bii-
tiinden ayirarak bagimsiz kaldig1 imgeleri diislemsel (fantas-
tik) nesnelere doniistiirmekte, tistiinde kamera gezdirircesi-
ne, boyutlar1 ve goriiniimleriyle diledigi gibi oynamakta, on-
lara yeni anlam ve / ya da islevler yiiklemektedir.

Ornekler:
Tutunarak ¢ikiyorum kirpigine (BS — 2, s. 104). Ceviz
agaglart mu wrgalaniyordu, kirpiklerin mi yerden bulutlara

7 Burada “ordular”, saldirdiklar1 kadini fethetmeye yeltenen erkek topluluk-
landir.
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kalkiyordu (BS — 2, s. 113). Tutunup kirpiklerinin 151§mna /

Mavi bir kiyya gikiyorum (BS— 1, s. 87). Bir uzun yiiriiyiis

istemigtim | Avuglarimn ince ¢izgisinde (BS — 1, s. 82). Yii-

ziinii gozbebeklerime ¢iziyorum (BS — 1, s. 87).

Yaratilan bu imgelerin her birini, biitiin bir ekran tistiine
biiyiitiilerek yansitilmig olarak diigiinelim! Sinema uygulayi-
munin stk sik bagvurdugu bir goériintiileme islemidir bu.

Somutlama ve egretileme:

Stikrii Erbag’in siirinde kavramlar1 gorsellestirmenin iki
yolu daha var: Birisi somutlama, 6teki de egretileme’dir.

Alegori karsihginda kullandigim somutlama soyut kav-
ramlarin somut nesne goriiniimiinde anlatilmasidir. Ornegin
Avrupa’nin Ortagag simgeciliginde iyilik ile kotiiliik, mutlu-
luk ile mutsuzluk, sevgi ile kin gibi soyut kavramlarin somut
betimgelerle (figiirlerle) anlatilmasinda oldugu gibi. Nazim
Hikmet'in Abidin Dino’ya yonelttigi “Mutlulugun resmini
cizebilir misin Abidin?” sorusu da, bu kavrama yapilan bir
gondermedir.

Ancak Siikrii Erbas, diizdegismecede yaptigini, somut-
lamaya da uygular: Onu oldugu gibi kullanmak yerine, iis-
tiinde yeni anlamlama yordamlari iiretir. Ornegin siradan bir
anlatim bicimiymis gibi masum ve ikirciksiz goriinen su di-
zelere bir bakalim:

Iki mavi arasinda kipkirmizi | Bir ates topu olacakt:
agk/...| Bunun igin igte, yedi giin boyunca/ Denize girelim
diye yalvardim sana (BS — 2, s. 106)

Burada soyut bir kavram olan “agk”, somut nesne adlariyla
anlatilmistir. Clinkii, ozanin kullandigs siir dili akisinda 6nem-
li olan, onu renk ve bicimiyle gorsellestirmektir: Nesnelerden
¢ok, niteliklerin 6ne ¢ikarilmasi, soyut kavramlar: da renklen-
dirmektedir.
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Ayrica sevisen iki sevgilinin sicak biittinliigli, “kirmizi bir
atesten top” imgesiyle betimlenmisgtir.

Buna gore “iki mavi” deniz ile gokyiizii; Kirmuizi bir |/ Ates
topu da, acikga belirtildigi gibi, agk demek. “Bunun i¢in” bag-
lacinin mantikli bir sonucu olarak agk atesli iki sevgilinin de-
nizde gerceklegsecegi bir olaydir.

Iste bunun baska ornekleri:

(1) Acemborulari, dolandig1 palmiyenin govdesinden turun-
cu bir sevingle egildiler (Bagbozumu Sarkilari, s. 16)

(2) Japon giilleri bir bags gibi acti gozlerini. Bu agkin yasa-
mast igin kirmizi bir heves ve kederden bagka ne verebiliriz?
(Bagbozumu Sarkilari, a.y.)

(3) Elma agaglarinda birer kirnuzi sarki® (Bagbozumu Sar-
kilari, s. 46)

(4) Hig gegmiyor duvardaki zaman (Bagbozumu Sarkilari,
s. 53).

(1)’de palmiyenin turuncu’su, (2)'de ve (3)'teJapon giilii ve
elmanin kirmizi’s1 soyut kavramlarda gorsellesirken, (4)te bir
adim daha ileri gidilmigtir: Orada somut nesne (saat) kavra-
mui, soyut anlaml zaman sézciigiine aktarilmigtir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Stikrii Erbag’in siirinde anlamsiz
goriinen biitiin dil 6geleri, bu gibi ve bundan daha karmagik
(katmanl) degismece ve doniigiim iglemlerinin tirtinleridir.

Toplu bakis:

Buraya degin Siikrii Erbag'in daha ¢ok anlamsizlik izleni-
mi veren siirlerini ele aldim. Clinkii bildirimin konusu bunu
gerektiriyordu. Anca onu herhangi bir anlam tedirginligine
kapilmadan benimseyip okuyabilmek i¢in, ozan1 boyle bir si-
ire gotiiren dogal siireci izlemekte yarar vardir diye diigiinii-
yorum: Onun genglik tiriinlerinden glintimiize degin gelisen

8 Bu siirin baghgi: TURNA TURKUSU!
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siirlerini yazilig sirasina gore okumak, ondaki anlamsizlik so-
rununu gecersiz kilabilir.

Bu bildiriyi hazirlarken bdyle bir okuma siirecini yogun
bicimde gerceklestirmis birisi olarak edindigim izlenime
gore, Siikrii Erbas siirinde gerceklesen en belirgin degisim,
somut giir’'den soyut giir'e gegistir. Glinlim{iiz jargonunda buna
“kirilma noktas1” diyorlar.

Siir sanatinda somut ile soyut'u hangi anlamda kullandig-
mu kisaca anlatayim: Bilindigi gibi bu iki terim daha ¢ok resim
sanat1 i¢in kullanulir. Figiiratif ve non figiiratif de sirasiyla aymn
kavramlari dile getirir.’

Somut diye niteledigim siirde kisiler, soyut olaninda da nes-
neler 6ne ¢ikarilmustir. Birincisi dykiisel, ikincisi gorsel bir nite-
lik tasir.

Tipki6tekisanatlarda oldugu gibi, siirde de degisik akimlar
ortayacikmustir: Cosumculuk, gercekgilik, izlenimcilik, vb. gibi.
Amaaynibicimde somut¢uluk ve soyut¢uluk gibiakimlardan da
s6z edenler cikabilir, gtkmustir da; ama tarihsel gelisim siireci
agisindan, somut — soyut ayrimi dogal gergeklik ile sanatin ger-
cekligini ayr1 tutmanin bir giivencesi olmugtur. Siir sanatinda
da somuttan soyuta yonelmek, 6z niteligini ikirciksiz bicimde
ortaya koymasinin giivencesi olmustur.

Bu ayrima gore Siikrii Erbag’in genglik siirleri daha gok so-
mut niteliktedir. Nitekim yetmigli ve seksenli yillarda yazdik-
lar1 genelde bu tiirdendir.'” Onlarda siyasal elestiriler, bireysel
ve toplumsal izlekler, betimlemeler, vb. icerigi belirgin anla-
tim bicimleridir, o nedenle fazla bir anlam sorunuyla karsila-
silmaz. Ozanin kdy anilari, Yozgat betimlemesi, Giineydogu
olaylari, térel davranig sorunlari, kigisel duygular dile geti-
ren lirik anlatimlar, vb. kendini 6ne ¢ikaran izleklerdir.

9 Ben bu kavramlarin birincisi igin betimgeli, ikincileri icin de betimgesiz
terimlerini tretmis ve kullanmishm, yeri geldik¢e de kullanuyorum. Ama
tutmadi. Onlara yalmizca Ali Paskillioglu 6zel terim s6zliklerinde yer verdi.

10 Kirmuz1 Kedi Yayinlan‘nda ¢ikan g ciltlik Toplu Siirleri'nin birincisi bu
siirleri icerir. Anlam sorunu, son ikisinde belli eder kendisini.
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Yine de ayni betikler, siirsel diizenlemeden yoksun degil-
dir. Kimilerinde yer alan gorsel 6geler, ozanin ayru 6gelerden
kurulu ¢agdas siirlerinin tasarisi gibidir. Iste bir 6rnek:

Bir ¢ift g0z biiyiiyor karsimdaki perdede
Bir ¢ift dudak, bir ¢ift gogiis, bir ¢ift...
Biiyiiyor, biiyiiyor ve

En yogun yerinde uykularimin

— En tedirgin en dagimik —

Gelip yatagima giriyor (TS — 1, s. 43)

Sonug:

Biitlin yazin sdylemleri gibi, siirin de okunabilir olmasi
onemlidir. Ik yaklagimda bizi siirle yiiz yiize getiren sey,
kullanilan dogal dil ve yazim bigimidir. $iikrii Erbag'in si-
irlerinde Tiirkgeyi biiyilik bir 6zenle kullandigini s6yleyebi-
lirim. Clink siir betiklerinin higbirinde yazim ve s6zdizim
kurallarindan sapilmis degildir. Arada bir karsilasilan eksil-
tili kullanimlar, yani bitmemis tiimceler, icerigini anlamay:
onleyecek bir yanliglik degildir. Clinkii baglamina gore tek
bir s6zciik bile biitiin bir tiimcenin anlamini verebilir. Kisa-
cas1 onun siirinde bir dogal dil sorunu yok.

Belki, siklikla bagvurdugu noktalamasiz yazim bigimi, bir
olctide kafa karistirabilir. Ama ¢agdas ozanlarin cogunda ras-
lanan bu uygulama, siiri dogal dilden ayirma yo6niinde ati-
lan olas1 ilk adimlardan birisidir diyebiliriz. Clinkii orada yer
alan sozctikler bu yolla 6zglirlesmeye ve ilgiyi kendileri tis-
tiine cekmeye baslar. Yani dogal dilin 6geleriyle bagka bir dil
kurulacaginin ilk belirtisidir.

Bunlarin disinda $iikrii Erbas siirinin okunabilirligini zora
sokan etken, anlamsal igerigidir. Belki garip gelecek ama, onun
siirini glindelik iletisim dilinin yaniltic etkileri kargisinda 6zgir
kilan sey de sorunlu bir anlamsal igerik tagimasidir: Anlamsiz
goriinen sozciikler, deyimler ya da s6zdizimsel yapilar kullan-
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masinin raslantisal ve nedensiz oldugu sdylenemez. Tam tersi-
ne hepsi de nedenlidir, ¢linkii alt yapilarinda ¢ok siki bir bagin-
tilar dizgesi vardir. Bagka deyisle o anlamsiz goriinen 6geler, su
altinda kalan biiytik bir kaya kiitlesinin yiizeye ¢ikmis uglaridir.
Ilk ve daha sonra arada bir yazdig: siirlerini saymazsaniz, bu
tiir kullanumlarin, siir betiklerinin ytizde seksenlere, doksanlara
vardig1 sOylenebilir. Ama, siir sanatini anlamsizliklarin raslanti-
sina birakacak kolayci bir ozan degildir Stikrii Erbas.

Ne var ki uygulamada, agik segik anlasilan ve daha ¢ok ile-
tisimsel anlam c¢izgisini belirgin kilan siir, okurunu bu sanat-
tan uzaklagtirip dis diinya gercekligine yoneltiyor genellikle.
Ya da tersine, bu tiir betiklerde anlati, bilgi, felsefe, vb. gibi
icerikler onlar1 aktaran siirle de yiiz ytize gelmenin bir firsat:
oluyor. Gergek siire aligmak, iki ayr dili (dogal dil ile siir dili-
ni) ayirt etme bilinciyle baglar: Bu da kesintisiz bir siir okuru
olmay1 ve gercek anlamda bir siir kiiltiirti edinmeyi gerektirir.

Bu 6nerimi sdyle somutlagtirabilirim: $tikrii Erbag’in siir
dilini 6grenmek, su tiir yalin s6z kesitleri arasindaki anlamsal
esdegerligi kavramakla baslar.

/Simdi bir tiirkii soylese birisi/
Sesi kim bilir ne giizel kokar/ (BS — 2, s. 137)"
| Yavrum hangi hoyrattasin sesine ulagayim/ (BS -2, s. 53)

Ya da,

| Sarap salkimlari/ (BS — 3, s. 106)

| Zeytinlerin siitii/- (BS - 3, s. a.y.)

| [Zeytin agaglar1] Bizim meyvelerimizin siitii.../ (Bagbozumu
Sarkilari, s. 16)

Basta biiyiik ozan $iikrii Erbas olmak tizere, tiim dinleyici
ve okurlara i¢ten saygilarimla.

11 Bu 6mek yukarda, “Anlam ile anlamsizlik arasinda” altbaghikl bolimde de yer
almis ve kisa bir degerlendirmesi yapilmigtir.
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Esikte Patlayan Nar:
“Bi¢im Veremedigimiz Seyler”in Ihbarcis1
Olarak Siikrii Erbas Siiri

Mesut Varlik

Vakit kalmad:

Boslugun kapistyim.

Biitiin sarkilarim

Bir daha soylemek istiyorum.
“Esiklerde Ag¢an” siirinden

Gengliginde siir ezberleyen, arkadaglariyla siir sohbetle-
ri eden son nesildenim sanirim. Kiiciik kagitlara siirlerden
dizeler ya da 6zlii sézler yazip, selobantla odasinin duvar-
larina asan, hatta kursun kalemle dogrudan duvarlara yazip
annesinden durmadan zilgit yiyen son nesil... Kendine ait
bir odanin verili/normal bir durum degil, uzun miicadeleler
sonucunda elde edilen bir 6zgiirliik alan1 oldugu zamanlar-
di. Duvarlarin kisitlayic1 degil, kendini ifade edebilmek igin
diinyadan kurtarilmig bir alani ¢evreleyen muhafizlar oldugu
zamanlar...

Bu yaziya hazirlanurken $iikrii Erbag’in vaktiyle okudu-
gum, yerlerinden memnun kitaplarini bir kez daha raftan in-
dirip okumaya bagladigimda fark ettim bunu. Baz1 siirlerin
yanina “Ezberlenmeli”, bazilarina ise “Fotokopi ile biiyiit,
as” yazmigim. Bir de o yillarda ne kadar zengin olduguma
sasirdim: 1ki siir kitabin1 400.000 TL’ye almisim 1996’da.
1998’de 600.000 TL’ye bir bagkasini. Diipediiz bir servet har-
camigim Siikrii Erbas siirine. “Eli para gérmiis bir yoksul
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comertliginde”! geciyordu o yillar, kitaplar vardi ellerimizde,
oviinebilecegimiz yegane varidatimiz. Ciinkii;

Hangi diisii denesek

Paranin egiklerinden gecmek gerekiyordu.
Yetmiyordu inanmak kurtarmaya hayat:
Ve korkular gozaltlar: izlenmeler
Uzaklagtik giinden giine

Eski ayak izlerimizden.?

Bu yazida, o ayak izlerinin pegine diismeye ¢alisacagim;
“yanlis okuma”ya gayret ederek.

* % %

Tiirkiye'nin son ytizyillik tarihinde yasanan iki olay, Ttirk-
ce siirin seyrini derinden etkilemigtir. Biri Dil Devrimi, dige-
ri ise 1980 Darbesi. Dil devriminin etkisini bagka bir yazida
tartigmaya caligmigtim, burada yinelemeye gerek yok.> Ama
diger olay, 1980 Darbesi, Siikrii Erbas siiri i¢in 6nemli bir yer
tutuyor. Darbe’den birkag yil 6nce siirlerini yayimlamaya
baslayan, sosyalist ve aktivist bir sair olarak, Darbe’nin ve so-
nuglarimn elestirisinin giirine yansimasindan daha dogal bir
sey olamazdi elbette.

Ancak bunun 6tesinde, Darbe’yle birlikte Tiirkiye’de bir
sey daha oldu. Kurulusundan itibaren Aydinlanmaci-Moder-
nist bir zihin ikliminin hakim oldugu tilkede, Modernist-iler-
lemeci akil varligini siirdiiriirken, Aydinlanma hedeflerinden
vazgecilip, yerine neo-liberalist degerler yticeltilir oldu. Sa-
hiplendigi siirsel gelenek ve iginde yer aldig1 siyasal s6ylemin

1 Sukrd Erbag, “Gun Bitti”, Biitiin Siirleri-1 iginde, (istanbul: Kirmiz1 Kedi
Yaynevi, 2012), s. 160.

2 “Savrulur Ancak”, a.g.e. iginde, s. 61.

3 Mesut Varhk, “Tirkge Siirin Hadimhk Endisesi: Tirkge Siirin Kurulug
Dénemine Psikanalitik Bir Yaklagim Denemesi”, Suret 2, (2013): s. 147-170.
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yapis1 geregi, birazdan tlizerinde duracagim sekilde elestirel
bir yaklasimla da olsa, Aydinlanmaci-Modernist bir egilime
sahiptir Siikrii Erbas. Bu elestirel damar, gergekgiliginden
kaynaklanir ve siirini yenileyebilmesini saglamustir.

Darbe sonrasinda, tilkenin yonetim zihniyetindeki bu degi-
sikligin kargisinda kiiltiir diinyamizin biiytik kismi, sahip ol-
duklar1 degerlere korii koriine sarilmaya devam ederken, Siik-
rii Erbas, siirini bu darbogazdan ¢ikarmayi bilmistir. Bana ka-
lirsa bu ¢ikis yolu, onun tagra’ya yaklagiminin bir sonucudur.

20001 yillarda “tasra”dan neredeyse artik s6z edilemez
hale gelindiginde, siirini yenilemenin ve tazelemenin yolunu
yeniden bulur. Bir tagra nostaljisine diiserek siirini anakronik
bir tuzaga diigmekten korur, algt ve zihniyet diinyasini top-
lumsal ve estetik agidan bir tist noktaya ¢eker; dogaya yonelir.
Yazi boyunca, bu genel izlegi nispeten daha ayrintili bir sekil-
de tartismaya caligsacagim.

“Yenilgisini Kutsayan Bir Sesle”

Ve siir tek kalemizdir bizim.

Her sey bu diinyada olur.

Ve bir giin mezarlarda yalmz yatariz.
“Ac1 Bilgi” siirinden

Stikrii Erbag’in siirimize girdigi donemde, kabaca iki ana-
akim s6zkonusuydu. Garip Hareketi’'nin dogrudan etkileri
baskin olmaktan uzaklagmist1 artik. Tarihsel olarak yapaca-
gin1 yapmus, yerini Ikinci Yeni’ye ¢oktan devretmisti. Boylece,
Darbe 6ncesi dénemin politik ortaminda apolitik olmakla ve
burjuva bireyciligini savunmakla kiyasiya elegtirilen Ikinci
Yeni, Tiirkge siiri beklenmedik bir yere tagimist1. Bir yandan
da Nazim Hikmet'in ¢izgisinde devam eden toplumcu-ger-
cekgi kanatta, estetik ile kitleler arasindaki dengeye odakla-
narak ilerlemeye 6zen gostermek gerektigi tartisilmaktadir.
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Ulkede hemen her konuda adeta kartlarin yeniden dagi-
tildig1 1980 Darbesi déneminde siirimizde kendisini gosteren
Erbas, bu iki siirsel kaygt mahallini kendi siirinde birlestir-
mistir. Bu iki anaakimin disinda yer alan sairlere ise adeta
6zel bir yakinlik duyar; Diranas ve Necatigil gibi. Tiirkge si-
irin hemen tiim Batili kaynaklarina agik olan siirinde, kendi
zihinsel iklimine yakin isimlere daha ¢ok rastlanir: Neruda,
Lorca, Ritsos, Kavafis... Aslinda bunlar1 s6yleyerek, 1980 bas-
larinda ilk tirtinlerini veren bir¢ok sairle ortak yonlerini igaret
ediyorum sadece. O dénemde, siirinde bu toplami gercek-
lestirmek, ayiric1 bir 6zellik olmaktan ¢ok, baglangi¢ icin bir
temel caligmasidir. O nedenle de Siikrii Erbas'in siirini farkl
kilan 6zellik, bunlarin higbiri degildir.

Bu bilesimi kendine has hale getiren 6zellik, tiim folklorik
Ogeleriyle Halk siirinden beslenmesidir. Bu beslenme, erken
Cumbhuriyet donemi sairlerindeki gibi, siirsel agmazlarin ge-
tirdigi caresizlikle Halk siirine sarilmaktan ¢ok uzaktir. 11 ve
8'lik hece dlgiisiiyle yazdig1 “Ug Tiirkii Denemesi” ve Yalniz-
lik Heceleri kitabinin bir boliimii haricinde, siirini hece 6lgii-
siine sikistirmamustir. Halk siirinden beslenmeyi, hece olgii-
siiyle siir yazma sigliginda algilamamus, bastan sona kiiltiirel
bir mesele olarak sahiplenmistir. Adeta her siirsel etkilenigini
tlirkiilerde olgerek kendi bedenine uygun sekilde biger. Ay-
dinlanmaci-Modernist algiy1 da dogrudan sahiplenmez, onu
Anadolu-Mezopotamya kiiltiirel miras: igerisinde yeniden
sinava tabi tutar, 6yle igsellestirir. Kendine kurdugu bu “gele-
nek” haritasi, ilk siirlerinden simdiye kadar sasirtic bir tutar-
lilik i¢inde gosterir kendisini.

Boyle bir diigiinsel arka planin iizerine kurdugu lirik si-
irinde, kendi varolugsal meselelerini, toplumsal ger¢eveden
bir an olsun uzaklagsmaksizin dile getirir. Kendi 6zel yasa-
mindan, giindelik hayatindan, insan iligkilerinden, gordiik-
lerinden, tanik olduklarindan hareketle toplumsal olan: or-
taya koyar. Bunu sadece siir veya deneme yazilariyla degil,
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karis karig tiim tilkeyi gezerek eylem halinde de yayar. Siyasi
acidan celigki yaratmayacak hemen her davete kasaba, kent
merkezi, vs. ayrimi yapmaksizin istirak ederek siyasal-etik-
estetik soylemlerini aktarmayi, siir yazmak/yayimlamak ka-
dar muteber goriir.

Sanat¢t kimliginin adeta ayrilmaz bir parcasidir paylags-
mak. Kapitalizmin birikim mantiginin karsisinda paylasmay1
prensip edinmistir. “Imrenin ve Yakinin” siirinde soyle der;
“Ne aptallik, biriktirmek durmadan / Bir giin diinyada bi-
rakacagin seyi.”* Ikinci dalga feminist hareketin “Ozel olan
siyasidir” slogani, onun siirinde bireysel olan her seyin top-
lumsalligiyla gosterir kendisini. Bu anlamda atomik bireysel-
likle aligverisi yoktur, tam tersine bu anlayisin biitiin biitiine
karsisinda durur. Onun siyaset yapma bigimi ve algsi, orgiitli
olmay1 dayatmaksizin toplu bir hareketi 6ngériir. Bunun igin
hemen her toplumsal sinif, onun siirinde kendisine bir yer bu-
lur. Miicadele etmek ile yasamak, adeta ayni seyi ifade eder.

Stikrii Erbasg, tiim entelektiiel yasami boyunca, birlikte va-
rolabilmenin imkanini arar. “Ketenden bez, {iveyden 6z ol-
maz” diyen Antep soziinii haksiz ¢ikarabilmenin pegindedir
adeta; bu anlayis1 tersine ¢evirmek degil, bu kiiltiirel kodun
ayristiricl yanini gostermek cabasiyla orer siirini. Clinkii ke-
tenden bez, tiveyden 6z etmeye calismanin da ta kendisinin
bu ayrimi kabul eden ama “hosgérii” kilifi igerisinde yeniden
tiretmeye devam eden bir anlayis oldugunun farkindadir.
Ama bu kars1 cikisi nefret ederek degil, anlamaya calisarak
dile getirir. “Yanlhgini Sevmek” siirinde belirttigi gibi:

Bizim araladigimiz kapidan girer riizgdr
O da bir bagka gokyiiziiniin siirgiiniidiir
Bir yandan bulut tagir koklerimize

Bir yandan yapraklarimz: doker gider...

4 Siikri Erbag, “Imrenin ve Yakinun”, Biitiin Siirleri-2 icinde, (Istanbul: Kirmizi
Kedi Yayinevi, 2013), s. 38.
5 “Yanlsin Sevmek”, a.g.e. icinde, s. 121.
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Siikrii  Erbag'in  siirinde, miicadele edilmesi gereken
sistem, onu c¢ogaltan insanlariyla birlikte kavranir. Or-
negin, burjuvaziye kars1i ¢ikarken, burjuvayr anlamay:
es gecmemek gerekir. Komiinist Manifesto’daki bu 6nem-
li ayrim, asla unutulmaz. Dolayisiyla miicadele, her
tirli yenilgiyi gogiislerken, siireci ve insanlar1 kavra-
ma yetisinden uzaklagmadan siirdiriiliir. Althusser’in
Gelecek Uzun Siirer'ine selamen “Kiil uzun stirer,” der “Deni-
zin Ayricalig1” siirinde: “Yenilgisini kutsayan bir sesle”.®

Devleti-iktidar1 ¢ogaltan her tiirlii algidan uzak tutar ka-
lemini. Thomas Hobbes'un megshur “Homo Homini Lupus-
Insan Insanin Kurdudur” soztiniin dayandig1 devlet anlayi-
sinin, yani devletsiz giivenli ve medeni bir insan yagaminin
imkansizlig1 argiimanminin kargisina “Insanin acisini insan
alir” diyerek ¢ikmasi da bu minvalde anlagilabilir ancak: “In-
san bagislayarak yener yanligi. Insanin acisini insan alir. fyilik
boyle kolay yenilemez...””

Bir Agacin Oniinde
Insanlarin svzlerine inandim
Bagislayin beni otlar bocekler

(...)
Geg ogrendim biiyiikliigiiniizii...
(...)

Bir golgelik yer sonsuzlugunuzdan.
“Itiraf” siirinden

Diinyada olmak, onun i¢in tamamen etik bir meseledir;
siirini-de bu etik mesele iizerine kurar. Icinde yasadig1 top-
lumun tarihsel-toplumsal-kiiltiirel yapisiyla, sosyalist bir etik
anlayis cercevesinde hesaplasir, yiizlesir. Siirinin ilk yirmi
yilindaki verimleri, bastan sona bunu gostermektedir. Isci

6 “Denizin Ayricalif1”, a.g.e. icinde, s. 122.
7 Sukru Erbag, Insanin Acismi Insan Alir, (Ankara: UmitYaymohk, 1995), s. 34.
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sinifi, Kiirtler, azinliklar, diglanan tiim toplumsal &geler sii-
rinde yerini alir. Erbag’in siirinin toplumsal gercekg¢i 6zellik-
leri tizerine daha 6nce ¢okca yazildig1 igin burada ayrintiya
girme ihtiyact duymuyorum.

2000’1er itibariyleyse, siirinde yeni bir ddneme girilmistir.
Az 6nce belirtmeye calistigim etik cercevede siirinin odagini
insan ve toplum olusturuyorken, artik bir tist semsiyeye ge-
cilir: Doga. Genglik yillarinda politik miicadele igerisindey-
ken, “devrim” olduktan sonra her seyin ¢oziilecegi algisiyla
“her seyin tizerinden atlayarak” yasadigini, ancak son on beg
yildir dogay: kesfettigini soyler bircok soylesisinde.® 2005'te
yayimlanan Golge Masali kitabindaki “Oliim lyiligi” siirinin
girisinde alintiladig1, Dostoyevski'nin Budala romaninda ge-
¢en “Bir agacin 6niinden onu sevmeden, onun var olusundan
mutluluk duymadan gegilebilecegini aklim almiyor,” ctimle-
si, bu yeni déoneminin mottosunu olugturur.

Dogayla iligkisini, ¢ocuklugundan itibaren bir hatirlama
ve hesaplasma siirecinin ardindan yeniden bu y6nde kurar.
Evrene, diinyaya dair baz1 dertleri olan bir¢ok yazarin vardig:
noktalardan biridir bu. Ornegin, Sabri Giirses, derleyip cevi-
risini tstlendigi Tolkien'in Agac: kitabina yazdig1 “Elektrikli
Testere ve Ejderha” baghkli giris yazisinin sonunda sunlar1
soyler:

Tolkien’in mektuplarindan aktarilan birka¢ boliim
de bu biiyiik aga¢ dostunun somut agaclar (ve elbette
kaybolan kir hayati) i¢in en derin kaygilarin sergiliyor.
Bu kayg: bir temel kararla sonuglaniyor: “Ben biitiin
eserlerimde diismanlarina kars1 agaglarin tarafini tuta-
rim.” Biiytik eserler yaratmanin kural da bu degil mi

— zaten?®

8 Bagbozumu Sarkilar’run yeni yayimlandig1 dénemde, Agik Radyo’daki “Agik
Dergi” programinda bir kége olarak hazirladigim “Matbuat Diinyasi”na Siikrii
Erbas da konuk olmustu. Programda hem son kitabi, hem siir anlayis1, hem
de tagra ve doga meselesi hakkinda sohbet etmigtik. Programin ses kayd: igin
bkz.: https:/ /archive.org/ details/MatbuatDunyasi-XXIX-5-6-12-SukruErbas

9 Sabri Giirses, der. ve gev., Tolkien'in Agaci, (Istanbul: Ceviribilim Yayinalik,
2013), s. 7.
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Burada bir geligki yahut paradoks ¢ikar ortaya. Aydinlan-
ma felsefesi ve ardindan gelen Modernite'nin en temel esprisi,
insanin doga kargisindaki hakimiyetinin mutlaklagtirilmas: ve
doganin insan ugruna zapturapt altina alinmasi degil miydi?
Stikrii Erbagin siirindeki doga, pastoral seviyede kalan si1g bir
doga romantizmi olmadigina goére, bu paradokstan nasil ¢iki-
labilir? Bu noktada, siirindeki tagra temasina bakmanin yararh
olacag1 kanaatindeyim. Son siir kitab1 Bagbozumu Sarkilar’min
“Bir Bagka Bagbozumu” baghkl son béliimiinii olusturan “Dil-
siz Ustalar, Suskun Ogrenciler” siirindeki tagra’'ya yakindan
bakmak, Erbas siirindeki tagra temasinin geneli icin gerekli
malzemeyi sunacaktir.

Tagradir. Ama Degildir.

Bir tel sag imis
Yirmi dokuz harf ¢irpindigim.

Ana rahmimdi gittigim her yer
Diinya diye avundum.
“Suya Su Demek” siirinden

Bagbozumu Sarkilari, Erbag siirinin, Necatigil'in “Hikmet
Burcu” dedigi mertebeye artik yerlesmis oldugunu gosteri-
yor. Erbag'in siiri daha ilk kitabindan itibaren, ¢ok¢a sdylen-
digi gibi “bilge” bir siirdir. Bu agidan ttim kiilliyatina bakil-
diginda, ayru cevheri yillar igerisinde parlatmig ve ince ince
isledigi goriliir.

Bir bagina okundugunda, “Gaz lambasinin, diinyay: kiigii-
ciik odalara sigdirdigi, uykular: korkulu bir hayale ¢evirdigi
zamanlard1” diye baglamasirun duygusalligina kapilip, bu si-
iri bir tagra nostaljisi ile okumak miimkiin.'® Oysa bu siirde

10 Agik Radyo'da yayinlanan, Gokhan Aslan ile birlikte hazirladigimz “Inceden
KULTir” programinda bir ara, ii¢ hafta st iiste “tagra” kavram iizerine sohbet
etmigtik.Son haftada, az 6nce bahsettigim “MatbuatDiinyasi’ndan bir haftaénce,
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soylenenler, Erbag'in tiim siirlerindeki “tasra” meselesiyle
birlikte okumaya tabi tutuldugunda, ortaya ¢ok bagka bir tab-
lo ¢tkmakta. Bu diizyaz: siirin daha ilk satirlarinda okunan,
“Yorgun atlar, sineklere yenik diismiis 6kiizler, traktorlerden
hatirliyd: hentiz” ctimlesi, tagrada degisen tiretim bigiminin
lirik bir ifadesidir. Dogaya, onun bir pargas: olan at, okiiz,
inek ile yapilan miidahalenin yerini, bir sanayi iirtinii olan
traktor almaya baglamigtir. Boylece doganin dongiisel zamarn
icerisinde yapilan tiretim siirecine geri doniisii olmayan bir
miidahalede bulunulmus, topragin zamani hizlandirilmaya
zorlanmis olur.

Hayvanlar i¢in tagradan disar1 ¢ikmaya pek gerek goriil-
mez, zaten onlarin da bir anlamda habitus'u orasidir. Oysa
trakt6r ve onunla ilgili isler i¢cin merkeze eskisinden daha sik
gidip gelmek gerekir. Merkezin hiz1 sadece topraga degil, in-
sanlarin giindelik yasamina da sosyal hareketlilik —mobilité—
olarak niifuz etmeye baglar. Merkezin hizinin tagraya nakli-
yesi, transistorlu radyo gibi “bir inek parasina” mal olur ve
dogadan uzaklastikca merkeze yaklagsmay: getirir. Kentine
yaklasan tasra, kendine uzaklasmaya baslar.

Kendi bilincinden uzaklagtiginin ayirdina vardigi anda
ise is igten coktan ge¢mistir, kentlilik 6zellikleri gostermeye,
kendine onun goziiyle bakmaya baglamistir bile. Bu andan
itibaren neredeyse ¢ikis yolu yoktur artik. Ya kentin goziinii
benimseyip kendini oto-oryantalist bir gbzle gérmeye ve de-
gerlendirmeye ve o yolla degistirmeye baglayacaktir; ya da
kentin goziiniti diglayacaktir. Bu raddede durmanin imkéani
olmadig: i¢in dislamaktan Gte, asagilamaya, hor gormeye
niyetlenecektir. Ancak igten ice farkinda oldugu “eziklik”
duygusundan uzaklagsabilmek ve kendisi i¢in o duyguyu du-
yulmaz hale getirebilmek i¢in merkezi 6teki ve/ya diigman
haline getirecektir.

yine Bagbozumu Sarkilar: izerinden hareketle o lirik dilin ortaya koyduklarim
konusarak konuyu kapatmistik. Programin ses kayd igin bkz.: https://archive.
org/details/IncedenKultur-XVI-29-05-12-Tasra-lll
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Ornegin, “Dogunun Paris’i” vardir da, “Dogu’nun
Istanbul’'u” yoktur Tiirkiye’de. Ciinkii o “Dogu” kendisine
dlgli olarak, yani “metre” olarak Istanbul'u almigtir ve onun
ezikligi karsisinda dik durabilmek i¢in, onun da kargisinda
tasra oldugu ilk sehri, Paris’i seger. “Dogu’nun Paris’i” ifadesi-
ni, ister tagradan ister merkezden ¢ikmus olsun, her iki taraf da
benimsemistir. Cilinkii Tiirkiye'nin modernizasyon hikayesi
gozoniine alindiginda, Bat1 kargisindaki ezikliginin bir ifade-
sidir “Dogu’nun Paris’i” ayni1 zamanda. Bir parcasin1 6vmek
isteyen ama kendi egosu da bir tiirlii tam olarak kurulama-
mus her birey gibi davranmaktadir Tiirkiye. Ornegin, mevzuu
karikatiirlestirmek pahasina da olsa, burnunun giizelligiyle
oviinen biri, dizlerini 6vmek istese, “Bacaklarimin burnu gi-
biler” der-“Dogu’nun Istanbul’u”. Oysa kendi bedenini zaten
“sevmeyen” biri, “X kisisinin dizleri gibi,” der.

Boylece her iki tepki de neticede merkezle ayni noktaya
gelmis olacak. Bu andan itibaren, tasra da merkezin diigiinsel
kodlarin1 ve yollarin1 kullanmaya bagladig1 igin, merkezle
kurdugu iliskiyi bu yeni minval {izre insa ettigi icin, arala-
rindaki sosyal hareketlilik ve iletisim arttig1 igin, artik iki ayr1
bilingten degil; merkezin galebe ¢aldig: tek bir bilingten bah-
sedebiliriz. Ama artik o da, bu yeniiligkilenmenin éncesinde-
ki merkez degildir. Yine merkezdir. Ama degildir. Tagra yine
tasradir-“disar1”dir. Ama degildir. Artik aralarindaki iligki,
cografyadan ve tarihsel ge¢misten kaynaklanan, temelleri
oraya bakarak anlagilabilen, kiiltiirel ve zihinsel bir ayrim
degil; cografyanin sadece “uzaklik” olarak kaldig: bir ayrima
teslim edilmistir.

Hizlanan Bir Akis
Babamizi sevin diye oldiirdiim babam

“Dipnot” siirinden
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Merkez-tagra iligskisinde yasanan bu déniisiim, kapitaliz-
mi kendinden 6nceki ekonomilerden temelde farklilastiran
ozelliginin tutarh bir sekilde isledigini gosterir. Adorno’nun
“kiiltiir endiistrisi“™ baglaminda inceledigi bu &zellik sdyle
Ozetlenebilir: Her malin bir kullanim, bir de miibadele degeri
vardir. Her ekonomi, bu iki deger arasindaki iliskiye gore se-
killenir. Kapitalizmde ise kullanim degeri, miibadele degeri-
nin i¢inde gériinmez hale getirilir, icine gomiiliir. Boylece her
seyin degeri sadece faydasina gore bigilir. Bunu radikal bir
sekilde “bagsaran” tek ekonomik yapidir kapitalizm.

Az Once bahsettigim siirecin sonunda merkez-tagra ikilisi
radikal bir degisime ugrar. Erken-kapitalist donemde, mer-
kez ve tagra iligki igerisinde iki ayr1 biling halindedir. Insanin
ahlaki kodlar gergevesinde kiymetini buldugu “tagra” bilin-
ci ve genellestirilmis, atomik, islevsel anlamda tanimlanmis
insan’in ¢ikarlar1 dogrultusunda ve etrafinda oOrgiitlenmis
“merkez” bilinci. Oysa ge¢-kapitalist donemde ulagilan evre-
de tagra, miistakil bir biling olmaktan ¢ikip, merkez’in igine
gomiiliir, onun bilingdis: haline gelir. Bu, yepyeni bir nevrotik
doneme girildigini gosterir. Bu dénemde merkez’de, onun bi-
lincini etkileyen, degistiren, yonlendiren, tasra’li yeni semp-
tomlar ortaya ¢ikar. Bu doniigiim, hemen her alanda kendisini
gOsterir.

Bu duruma yine psikanalitik “aile romansi” agisindan
bakildiginda ise tasra daima geri doniilmek istenen “ana
rahmi“dir. Siikrii Erbag’in “Toren ve Besik” siirinde Ankara
icin “Cocuk gelip ¢ocuk gittigim sonsuz ana rahmim...”?? de-
mesi bir rastlant1 degildir. Buna karsin merkez ise “baba’nin
ad1”dir. Ana rahmi’nin, baba’nin adi'nin igine gomilmesiy-
le; yani doniilmek istenen sonsuz giivenli magaranin, dik ve
muktedir fallus’un igine yerlesmesi sonucunda, o dik fallus
11 Theodor W. Adorno, KiiItl@r Endﬁstfisi—Kﬁltiir Yonetimi, Cev.: Nihat Ulner,

Mustafa Ttiizel, Elgin Gen, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2012).

12 Siikrii Erbas, “Toren ve Besik”, Biitiin Siirleri-3 icinde, (Istanbul: Kirmizi Kedi
Yayinevi, 2013), s. 202.
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da eski erkine sahip degildir artik. Merkez-tasra arasindaki
simbiyotik iligki, yeni bir evreye girmis olur. Erbag, “Ankara
Sisler Iginde” siirinde bunu séyle dile getirir:

Beni emziren anne

Kapand tiim yaralar: ¢ocuklugumun
Istanbul 1giklar iginde.

(...)

Beni emziren anne

Sagaldi yeniden yaralart mutsuzlugun
Ankara sisler iginde...?

Bunun bir bagka gostergesi de Siikrii Erbag’in siirlerinde
ne zaman “baba”dan s6z edilse neredeyse hemen sonraki
dizesinde “anne”nin ¢ikagelmesi ve tagray1 kendisinin “ana
rahmi” olarak tanimlamasidir. Béylece siirlerinde gaddar bir
baba sd6zkonusu olsa da eylemleri ¢ok fazla yer almaz. Tipki
annesi gibi... Ikisi de tekrarlanan zamirlerden ibarettir adeta.
Clinkii ana rahmi, baba’nin adi’nin igerisine gomilmistiir ve
ortaya “hibrit” bir erk figiirii gtkmugtir. Erbag’in siiri bu yeni
figiirii isaret etmekle yetinir. Zira o figtirii dile getirmenin dili
toplumsal agidan kurulmaktadir ama hentiz kurulmamustir.

Bu doniigtim siirecini klasik anlamda kadin-erkek ayri-
mina uyguladigimizda ise —tiim riskleri alarak sdyliiyorum-—
tagsra'min bilinci disilligi, merkez'in bilinci ise erilligi temsil
ediyordu. Eril digiince, “ilerleme” ve “hiz” odakhdir. Disil
diisiince ise “dongii” ve “akis”. Yine ayn1 mantik geregi, don-
glisel ve akisa dayali olan, ilerleme ve hiza odaklanmanin
icerisine gomiilmiis olur. Karsiliginda, ilerleyen bir dongii ve
hizlanan bir akis yaratir.

Bu yeni durumun ekonomi-politik analizine girmenin yeri
bu yaz1 degil elbette. Ancak sunu sdylemek gerekir ki kapi-
talizm, merkez-tagra gibi iki ayakli bir sistemle daha fazla

13 Erbas, “Ankara Sisler icinde”, Biitiin Siirleri-2 iinde, s. 103-4.
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devam edemezdi. Nihayet tasray1 merkezin icine gomerek,
teknolojik tirtinlerin tanitiminda kullanilan terimlerle ifade
edecek olursam, daha hizli bir versiyonla kendisini giincelle-
mig oldu. Merkez ile tagranin iletisimini hizlandiran transis-
torlu radyonun ve/ya traktdriin bayragini bugiin artik, mer-
kezin hiziyla es bir tagra yagamim miimkiin kilan, bilgisayar,
cep telefonu, tablet gibi iletisim araglar1 teslim aldi.

Tagrasizlik Sikintisi

Bir hazin hizla uzaklagiyor her sey.
“Bir Hazin Uzaklik” giirinden

Stikrii Erbag, biitiin bu kapitalist dontigtim hikayesini, siir-
lerinde lirik bir dille ifade eder. Bu kadarin1 yapmasi, siirinin
onemli olmasi igin yeterli olacakken, bir adim dahaileri gider
ve devrimci bir 5nermede bulunur.

Aydinlanmaci “ilerleme” fikri, kapitalizm ile sosyalizmin
ortak noktalarindan biridir. Ama bu fikir, kapitalist “Kos,
yoksa digersin!” hiziyla mitkemmel bir bulugma yasamustr.
Artik, “Esikler” siirinde dedigi gibi, “Sessizlik bile hizli” dir.4
Insanogly, ilerleyebilmek i¢in hizlanmgtir; dyle ki hiz'in ken-
disi ilerleme haliisinasyonu yaratmaktadir.

Stikrii Erbag, bir sosyalist olarak “ilerleme” fikrini benim-
ser. Yayimlandigr donemde ¢okga tartisilan, meshur “Koyli-
leri Nigin Oldiirmeliyiz” siirinde “kéyliiliik” asilmas: gere-
ken bir zihniyet ve yasam pratigi kategorisi olarak goriiliir.
Ote yandan, kapitalist “hi1z”a tamamen kars1 gikar. “Siiziiliip
Gelen” siirinde —yine lirik bir tislupta— sdyle der:

Bir tagittan bir tagita savrulan kalabalik
Agilan kapilar, kapanan kapilar
Yollar ¢argilar iginde iyiligi yiten telag

14 Erbas, “Esikler”, Biitiin Siirleri-3 iginde, s. 188.
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[¢dis yalan, bencil sevgi, giivensiz giiliis
Bir pazar tezgdhinda yamlnug yagmalanmug ictenlik™

Hiz'in kargisinda, yavaglamay: gereksinen degerleri savu-
nur. Kapitalizmde yer degistiren amag ile arac1 yeniden yerli
yerine koyar: {lerlemek i¢in hizlanmak degil; yavaglayabilmek
icin ilerlemek. Ciinkii diinya onun igin biriktirilecek metalar
toplami degil; icine atildigimiz bir yasam alanidir. Yukarida
bahsettigim, dogaya doniisiiyle i¢ine distiigii paradoksal
durumdan bu gekilde kurtulur. $iikrii Erbag'in doga’sy, ilkel
yasam formuna geri doniis 6zlemi yahut talebi degildir. “Beni
Donecek Biitiin Tekerlekler” siirinde goyle der:

Agaclar dursun, ben gidecegim
Ne kadar savrulursa savrulsun
Golgesi hep dibine diisen
Riizgdrsiz saglar, aksam sokaklar:
Kimselerin bir yerlere gitmedigi®®

“Doga” gibi yasamak degil, onun ritmine, zaman dongiisii-
ne izin veren bir ilerleme ve degisim formu igerisinde “insan”
gibi yasamanin imkanini dert edinmistir siiri. Tasranun déni-
simiindi, “tagra sikintis1’nin yerini “tagrasizlik sikintisi“run
aldig1 bir yasam formunun ihbarcisidir Siikrii Erbag'in siiri.
Ciinkii merkez’in bilincinden haricen, bagka bir bilincin kal-
madig1 higbir yasama pratiginin —merkez agisindan gayet tu-
tarll bir sonug olarak— dogada yeri yoktur, plastiktir; dogaya
dénmemek i¢in milyon yil direng gosterir.

Bu fasil, “Dilsiz Ustalar, Suskun Ggrenciler” siirinden acil-
mustl, onca s6ze hacet yoktu aslinda, siirin sonunda biitiin
bunlar zaten sdylenmis:

15 Erbas, “Stzilip Gelen”, Biitiin Siirleri-1 i¢inde, s. 192.
16 Erbas, “Beni Dénecek Biitin Tekerlekler”, Biitiin Siirleri-2 i¢inde, s. 155.
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“Her gey daha ¢ok zaman olsun diye mzlandi. Zaman
ise gittikce azalmakta” diyen Canetti'nin acisi, Yozgat'in da
yazgisi. Kentler de insanlar gibi mizah duygusuyla birlikte
kederini de yitiriyor samirim. Geriye, belleksiz sokaklarda bir
yeni zaman politikacist ile plastik sarkilar kalyor.”

Esikte Patlayan Nar

Kargi ¢iktigimiz ne varsa yapryoruz hepsini.
“Aykirn Yasamak” siirinden

Soéziin agzin1 baglamaya geldigimde, Siikrii Erbag'in ilk
siir kitabinin ilk giirini déne déne okumaya, anlamaya ca-
listigimi anliyorum. 1982’de yazdig: bu baghksiz siir, esikte
patlayan nar gibidir; yukarida “tiim kiilliyatina bakildiginda,
ayni cevheri yillar igerisinde parlatmis ve ince ince islemistir,”
derken igaret ettigim cevherdir. Iste, bugiinlere ulasan siirinin
bereketini temsil eden ¢ dize:

Bunaliyoruz ¢ocuk, bunaliyoruz
Bigim veremedigimiz seylerin
Bigimini aliyoruz.'®

Siikrii Erbag siirinin kapisim1 bekleyen bu {ii¢ dize,
Platon'un Akademos’unun kapisinda yazdig: rivayet edilen
“ Ageometretos medeis eisito” yani “Geometri bilmeyen gire-
mez” tabelas1 gibidir. Aristotelesci bir diinyada ¢irpinan bir
Platoncu’dan bagka ne beklenebilir ki? Aristoteles’in yolunda
ilerleyen insan akli, Descartes’in “Cogito sum-Diisiiniiyo-
rum, varim” dedigi yerde kendi tizerine kapanivermisti. Dii-
stince, diisiincenin ta kendisini bir nesne olarak ele almaya
baglamist1. Erbas, 2001’ de yazdig1 “Yeni Insanin Eski Halleri”

17 Siikri Erbas, “Dilsiz Ustalar, Suskun Ogrenciler”, Bagbozumu Sarkilar: iginde,
(Istanbul: Kirmizi Kedi Yayinevi, 2012), s. 66.
18 Erbas, [basliksiz], Biitiin Siirleri-1 iginde, s. 7.
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baghkl diizyaz: siirinde sunlari sdyler:

Biz, kendi iistiine kapanarak yasayanlar. Gergek kalesi
biziz algakligin. (...) Biz, diinyamn iistiine kapanarak ya-
sayanlar. Otlarin, boceklerin, yagmurlarin yiiz karastyizdir.
Duygumuzun digindadir bulutlar, gogmen kuglar, riizgdrin
hayal yollar1... Hayvanlardan tiksinerek insan oluruz! Ayna-
lardan bagka seyrangdhimiz yoktur. (...) Bizler, kotiiltigiin
kiigiik tanriari... Kendi 6liistine secde edenler... Yagariz bi-
zim diye, bagkalarimin bigtigi bir hayat....”

O ii¢ dize, bu s6zler ve daha nice siir, Stikrii Erbagin lirik,
naif dili nedeniyle, bir tiir kabullenis, hatta kinizm olarak gé-
riilebilir. Oysa tam tersine, kokten bir kavramay: ve bagkaldir-
may! igaret eder. Sanat eserinin, hakikate dair “ihbarcilik” go-
revi vardir ve Erbag’in politik-toplumsal-gercekgi siir anlayis:
gozoniine alindiginda, bu dizelerin gercegin birer ihbar1 ol-
dugu anlasilacaktir. Hayata, evrene, diinyaya, dogaya, insana
aciklig1 okuyabilmenin yolu, biraz da Siikrii Erbas siirini oku-
maktan gegiyor. Bu yolun Tiirkge’deki hali gibidir onun siiri.

Belki bu yaziyi, Siikrii Erbag’in miizikle olan iligkisine se-
lam ederek bitirmek iyi olabilir. Klasik Bat1 miizigiyle arasi
nasildir pek bilmiyorum ama Beethoven vaktiyle s6yle demis:

Insanlar arasinda iyilikten bagka higbir s-
tinliik kabul etmem. Karakterin olmadig1 vyer-
de, ne biiyiik sanatci, ne de biiyiik miicadele ada-
m1 vardir. Orada var olan, zamanin yok ettigi,
icleri bog yaratiklardir. Biitiin mesele, biiyiik goriinmek
degil, gercekten biiyiik olmaktur.

19 Erbas, “Yeni Insanin Eski Halleri”, Biitiin Siirleri-3 iginde, s. 42-3.
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Bagslangicta, Siikrii Erbag’in zenginlestiren ayak izlerini
okumak niyetiyle yola ¢itkmistim ama siirinin egigine oturup,
yillar 6nce kapisinda patlayan nari seyrederken, onu anla-
maya calisirken buldum kendimi. Yazi boyunca, siirinde
yaptigini iddia ettigim geyleri bilingli yapip yapmadigini
bilmiyorum; buna gerek de yok zaten. Onun siiri, elestiriyi,
yani “yanlis okuma” pratigini besleyen tiirden bir siir; siirini
sezgi(si)nin lizerine inga eden her gair gibi.

Yaziya baglarken, “Gengliginde siir ezberleyen, arkadasla-
riyla siir sohbetleri eden son nesildenim sanirim” demigtim.
Siirle diinyay:1 degistiremeyecegimizi biliyorduk ama siirsiz
bir diinyanin miicadele etmeye degmeyecegini de biliyorduk.
Ben daha sekiz yagimdayken, o otuz besindeymis; “Yenilgi”
siirinden 6grendim. Bu yaziy1 yazarken, bu kez de ben;

Otuz begimdeyim, ¢abuk sinirleniyorum, tansiyonum var

Gegtigim patikalarda kald: biiyiik diigiincelerim
Bu yiizden hiiziinle bakiyorum genglere...?

20 Erbas, “Yenilgi”, Biitiin Siirleri-1 icinde, s. 164.
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Esikler, Kirpikler ve Mazlumlarin
Riiyalarindan Alinan Sézler

Sehmus Ay

Uzun ve karanhk hapishane yillarinda tarustim Siikrii
Abi'nin siiriyle. Biitiin yollarin karanliklar i¢inde kayboldu-
gu, umutlarin Kaf daginin ardina saklandigy, faili besbelli ci-
nayetlerle ve katliamlarla gehirlerimizin, kasabalarimizin ve
koylerimizin ceset tarlalarina dontistiigii, bir iskencehaneye
cevrilen tilkemizin her tarafindan insan ¢igliklarinin yiikseldi-
gi, duslerimize kadar sizan devletin karanlik heyulasinin ha-
yatlarimizi cehenneme ¢evirdigi o korkung yillarda aklimda ve
kalbimde kalan en degerli tanismalardan biriydi bu. Gaziantep
cezaevinde okunmaktan dagilmaya yiiz tutmus Siikrii Erbag
kitaplar1 elden ele dolasiyordu. Sonra ne tesadiiftiir ki Stikrii
Abi'nin memleketi Yozgat'a siirtildiim. Yozgat hapishanesinde
de devam etti Stikrii Erbas siiriyle bagim. O yillarda Stikrii Abi
her giin bir muhabirinin ve dagitimcisinin devlet eliyle katle-
dildigi ve nihayetinde bombalanarak yerle bir edilen Ozgiir
Giindem’de yazmaya bagladi. Hayatin stirprizleri daha sonra
yollarimizi Antalya’da kesigtirdi. Siikrii Abi'nin elektronik/
teknik konulardaki “beceriksizligi” sayesinde tanstik ve onun
siiriyle hayat: arasindaki iligkiyi dogrudan gézlemleme olanag:
buldum.

Stikrii Abi'nin her yeni siirinde bir kez daha iyi, sahi-
ci ve hayatla bagin gitiglii kurabilen siirin glictinii anladim.
Cioran'in “Hakiki Sair“e dair tanimi, hayatimizda 6nemli bir
yeri olan sairleri/siirleri ¢ok iyi anlatmaktadir. Cioran’a gore
sairle ve eserinin mahremiyetiyle uzun siire yasadiginizda
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icinizde bir seyler degismeye baglar. Burada degisen sey egi-
limler ya da zevkler degil, insanin damarlarinda akan kani-
dir. Sair ve eseri araciligiyla kanimiza ince bir dert sizmus,
kanin akigi, kivami ve vasfi degismeye baglamugtir. Iste Siikrii
Erbas’in siiri de boyle bir siirdir. Onunla ve siiriyle bir kez
tanisinca insanin hayatla bag kurma tislubu degisir ve artik
o, siiriyle gelip hayatiuza yerlesir. Kendi adima benim siir
ve yazi seriivenimde oldugu kadar hayatla iliski kurma bigi-
mimde de $iikrii Erbag’in ve siirinin biiyiik bir yeri oldugunu
sOyleyebilirim.

Tarudigim en 6fkeli sairdir Siikrii Abi. Ofkesi giizel ve din-
gindir. Ofkelenince daha bir giizel olur. Kirmadan, dékme-
den ve fakat hayati herkes icin ¢ekilmez kilan haksizliklara,
adaletsizliklere, cirkinliklere kars1 sesini yiikselten bir giizel
ofkedir bu. Bu onun sahiciligini, samimiyetini ve insan yanini
yansittig1 icin kimseler kolay kolay kirilmaz onun 6fkesinden.
Cuinkii hem giizel hem de hakli bir 6fkedir bu.

Siikrii Erbas Siiri: Esikten Kirpige, insandan Tanriya

Biitiin gozyaglarim toplasam kirpiklerden
Biitiin silahlar: bir meydanda yaksam
Sonra gikarip mezarlardan oliileri

Dili goge degen ateslerin cevresinde
Operek kaybolmug zamanlar1 govdemle
Biitiin acilar1 agka ¢evirsem

Olmazsa gidip o cocuklarla daglarda dlsem...

Siikrii Erbas siirinin biiyiisii esas olarak yalinhigindadir.
Dilsel ve bi¢cimsel denemelere ¢ok fazla girismeden, gelenek-
sel soyleyis bicimlerinden beslenirken onlar1 doniistiiren, sii-
rinin derinligini koruyarak soyler soziinii. Tirkiisti, miizigi,
hikayesi olan bu siir hem gairin yasamindan beslenir hem de
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tilkenin derin kordiigiimlerinden, sancilarindan, kavgalarin-
dan, gilizelliklerinden, ozanlarindan, dengbéjlerinden, askla-
rindan el alir. Biitiin kitaplarinda halkin diplerde, derinler-
de yasayan bilgeliginin 1s1g1in1 gérmek miimkiindir. Sikri
Abi'nin yasaminda da bu bdyledir. Tanidigim en ¢ok fikra,
mesel ve tiirkii bilen insandir. Sohbetlerinde Karacaoglan’dan
Adorno’ya, Hisarli Ahmet'ten Borges’e, Bektasi fikralarin-
dan Nasreddin Hoca’ya, adin1 ¢ok az insanin bildigi destan-
lardan Walter Benjamin’e, matematikg¢i Paul Erd8s’iin hayat
hikayesinden Anadolu Decameron’u diyebilecegimiz tagra
soylencelerine kadar uzanan genis bir ilgi/bilgi zenginligi
sizi sagirtmaz. Alabildigine derin ve genis bir kiiltiir cograf-
yasindan beslenir ve bunu en rafine sekilde yasamina ve siiri-
ne yansitir. Sohbetine doyum olmaz birisi oldugunu anlamak
icin Anadolu ve Kiirdistan’daki s6ylegilerinden birini izleme-
niz yeter.

Stikrii Erbag kimselerin anlamak igin vakit bulmadig, bu-
lamadig: inceliklerin sairidir. Tevazu ile bilgi, hayat gorgiisii
ile 6fke ve miicadele onun yagaminda harmanlanmustir. Sahi-
ciligi ve okurunu siirinin derdine ortak kilan biiyiilii yalinlig:
Stikrii Erbag siirinin en belirgin 6zellikleridir. $iiri politik kim-
liginden ayri ele alinamaz ¢linkii Siikrii Erbag ayni zamanda
bir miicadele insanidir. Kimsenin “Kiirt” demeye cesaret ede-
medigi, Kiirtlerin korkung bir zulim makinesinin cendere-
sinde tutuldugu zamanlarda o tuttu Dicle Ustii Ay Bulanik’t
yazdi. Dicle Ustii Ay Bulanik uzaktan bakilarak, “gitmesek de
gormesek de” denilerek yazilmig bir kitap degildir. Savasin
en korkun¢ zamanlarinda Kiirdistan ve Anadolu cografyasini
neredeyse adim adim gezerek, bu trajediyi yasamus binlerce
hayata ortak olarak, acilarini, dertlerini kendi acisi, kendi der-
di bilerek yazilmis bir kitaptir Dicle Ustii Ay Bulanik. Ciinkii
sair bilir; Insanin Acisin1 Insan Alir. Bu en korkun¢ zaman-
da Edip Cansever’e yanit1 bilinen sorular sorar. Kdylerin ya-
kildig, Kiirtgenin yasak oldugu, bu yiizden her giin onlarca
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insanin tutuklandigr ya da éldirtldigia 90’ yillarin o ka-
ranlik giinlerini anlamak isteyenlerin bugiin déniip tekrar ve
tekrar okumasi gereken bir siirdir:

Yildizlarn dilkesi var mudir Edip
Dicle akti§1 topraklar: seer mi?

Kasrik Bogazi'ndan esen karli zemheri
Yalmz Kasrik'te mi tigiitiir insani?

Herkes tiirkiistinii elbet kendi sesiyle soyler
Insamn dili boynuna kement olur mu?

Oldiirmeye ekinlerden baglayan adamlar
Esiklere nasil bir zuliimle gelirler?

Kimsenin kalmadig1 darmadagin koylerde
“Once Vatan” yazisi bir hiiziin degil midir?

Bunca kanin helalini kim kime nasil oder
Mezar taglariyla barig olur mu?

Gecesi buz amst kiil 1511 kirbag
Hangi gurbet bir siirgiiniin yiiregini doldurur

“Kim istemez gad olmay: cihanda” Edip
Viranede baykus sesi zafer midir?..
(Edip’e Yanit1 Bilinen Sorular, Dicle Ustii Ay Bulanik, s.5)

Koyt yakilmig bir ¢ocugun oykiistinii gdzyaslar1 icinde
dinler, hapishanelerdeki 6lim oruglar: siirecinde disaridaki
aydin ve sanat¢1 orgiitlenmesinin en 6niinde yer alir, sokakla,
sokakta biiyiiyen direnigle i¢ icedir, politik siiregleri siirinin
derdiyle ortak tutarak herkese bambagka bir politika tislubu-
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nun geligtirilebilecegini gosterir. O bagkalar1 gibi “sessiz y1-
ginlarin gélgesi”nde uyumayi segen bir sair olmad1 higbir za-
man. Hem siiriyle hem de yagamiyla toplumsal miicadelenin
Oznelerinden biri olarak mazlumlarin yiireginde kocaman bir
yer acmustir kendisine. Bu gercegi Bagbozumu Sarkilari’nda-
ki Ilk Harf siirinde soyle ifade etmistir:

Sevgilim, biitiin sozlerimi
Mazlumlarin riiyasindan sectim ben.
Budur, diigiinmeden bildigim

Budur, ayaklarina serdigim has bahge. ..

Bugiin gogulgairin adin1 dahi bilmedigi en iicra, en uzak
kasabalarda sOylesiler yapmakta, insanlar onu kendi hayat-
larinin bir parcas: gibi sahiplenmektedir. Clinkii Siikrii Erbag
siiri, mazlumlarin 6fkesinden siiziilen iyiliktir, tagsranin sisli
hayallerinin iginden figkiran merhamettir. Siikrii Erbag ince-
liklerin ve kederli giizelliklerin sairidir. Esikten kirpige, gov-
deden tanriya dogru biiytliyen biiyiilii bir s6z atlas1 yaratir
siirlerinde ve her okuyan bu derin ve genis atlasta kendinden
bir seyler bulur.

Menzili yurt tutanlarin, atesin ve giinesin ¢ocuklarinin,
agka ve tarihe ge¢ kalmiglarin, yeni bir diinya yaratmanin
miimkiin olduguna inanan ve bunun igin yollara diisenlerin
onun siirinde hep kendi hayatlarina ve diislerine agilan yollar
bulmasi, bundandir. Yiizeysellige diismeden yalin kalabilen,
sloganlarin yeknesakligina dontismeden herkesin kalbine
girebilen Siikrii Erbas siiri bugiin dilden dile dolagmaktadir.
Clinkii 0 hem miicadele i¢inde olan bir sairdir hem de siiriyle
mazlumlarin, miicadele edenlerin, 6fkelerinden ve acilarin-
dan yeni bir diinya dogurmak icin déviisenlerin miicadelesi-
ni beslemistir, beslemektedir.
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Bagbozumu Sarkilari: Gévdelenen Doga,
Ciceklenen Ask, Kederli Yalnizlik Sozleri

Stuikrti Erbas siirinde, 6nceki kitaplarinda da izlerini gor-
diigiimiiz ama Unutma Defteri’yle birlikte baglayan ve Bag-
bozumu Sarkilari’nda en rafine halini alan bir tiir minimalizm
ve dogaya doniis goriilmektedir. Bu yeni siir sevdigimiz ve
bildigimiz Stikrii Erbas siiridir ancak ytiikiinii azaltan, fazla-
hiklarin tizerinden atan, halk tiirkiilerinin sadeligine yakin
ama biiyiik bir yasam deneyimi ve derin bir birikimden bes-
lenen bir tiir bilgelik siirine donlismiistiir. Adeta bir dervisin
i¢ cekislerine dontisen sesler yiikselir kimi sayfalarin arasin-
dan. Ge¢mise dontisler, eski siirlerinin figlirleriyle yeniden
karsilagmalar ve bugiine, hayata dair kederli sozler. Siikrii
Erbas Bagbozumu $arkilari’nda biitiin siir pratigini, yasami-
n1 ve agklarini temize ¢ekmistir denilirse, abartih sayilmaz.
Kimi siirlerde neredeyse dizeye déniismekte tereddiit eden
kisa kesik sozler, kendi yogunlugu icinde biiyliyen imgeler,
1s1ldayarak okuyanda cagrisimlar yaratan, bazen bir esikte
bekleyen ve okuru esikten iceri girmeye davet eden bu siir in-
sanin aklina minimalistlerin “Az Coktur (Less is more)” sdzlinii
getiriyor. Bu tutumunu en belirgin olarak gosterdigi siirlerin-
den biri olan Kehribar’a bakalim:

Kalbim
Kederin kime
Uzak sensin.

Kag orman ugultusu

Kagay 15181
Kehribar icindesin.

Biitiin sozleri denedin
Yol ve tag
Esik ve sarkag.
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Acildi can evin
Oliimle menevigli
Usta Yalmzliksin.

Heves, keder
Mezar: rahminde
Vadesiz sozsiin.

Agz kanatli sabah
Bedeni mavi siit
Cocuk ne yapsin.

Giines cekildi arzudan
Hayal hatiradan soguyor
Kalbim

Golgeler igindesin. ..
(Kehribar, Bagbozumu Sarkilari, s.21)

Cagrisim giicii yliksek ama olagantistii bir giirsel mimarisi
olan bu yeni $iikrii Erbas siiri, bildigimiz $iikrii Erbas siirinin
dorugu olarak da okunabilir. Onceki siirlerinde bildigimiz
motifler burada da farkli baglam ve bigcimlerde yer almakla
birlikte sair sanki sdzii bir tiir “ruhsal madde”ye dontistiir-
miustiir. Alsildik s6z 6beklerine, siir kaliplarina ve bigimleri-
ne degil de ruhsal enerjisi son derece yiiksek bir imge ve sem-
bol diizenine doniismistiir. Kehribar ve heves, yol ve tas, esik
ve sarkag, keder ve uzak, mezar ve rahim. Hem imge hem de
sembol olarak son derece yogun ve okuyan biitiin bir hayat
tizerine durup diistinmeye davet eden bu yeni siirin dontip
doniip okunmasi ve okur nezdinde derin bir sevgiyle karsilik
bulmas: bundandir.

Bagbozumu Sarkilari’'min bir diger dikkat ceken ozelligi
de sairin dogay: siirine comertce davet etmesi, siirinin sesini
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dogaya, dogarun biiyiilii glizelliklerine sonuna kadar ac-
masidir. “Giines degil, inandim/serceler baglatiyor sabah”(BS,
s53) siiri bu tutumun en c¢arpict Ornegidir. Bagbozumu
Sarkilar’'nda hizlica yapilacak bir taramayla bile géze carpan
doga unsurlarindan bazilar1 soyle siralanabilir: Mine ¢igegi,
Frenk yemisleri, Akasya, Nar Agaci, Elma Agaci, Hanimeli,
Badem Agaci, Miigkiile baglari, Uziim sirasi, Zeytin agagla-
r1, Acemborulari, Palmiyeler, Japon Giilleri, Ters Lale, Cigek
tozu, Bugday tarlalari, Begonviller, Hurma Agaglari, Misir
tarlalari, Otlar, Erguvan, Turung... Cembercik Kusu, Arap-
bilbiili, Saka kusu, Ari kuglari, Sigircik Kusglari, Kertenkele,
Puhu Kusu, Yarasalar, Sokak kopekleri, Bocekler, Salyangoz-
lar, Agustos bocekleri... Dag baglarimin magrur 1ssizlig1, ¢coban
ategleri, riizgar, deniz, ¢iy taneleri, siit irmag1, yagmur, bahge,
yeralt: sulari, yeralti magaralar, yildizlar, ¢akil taglari, kum,
giines, ay, yildizlar, gece, cemre... Bu liste daha da uzatilabilir.
Dogaya yoneliste her zaman mistisizm “risk”i vardir an-
cak Stikrii Erbag’in siirindeki doga sevgisi ve dogayla iligki,
daha ¢ok bir dervisin inziva duygusu, uygarhgimizin hiz ve
siddet ile ¢1lgina ¢evirdigi insanliktan uzaklagarak daha yalin,
daha saf ve naif bir “insan”a yakinlasma arayis1 goriilmekte-
dir. Ciinkii icinde agk gegen her siirine dogay: da davet etmis,
sevgiliyle, askla bag kurmay1 doganin biiyiili gtizellikleriyle
iliskilendirmistir. Tanrinin Besigi siiri buna iyi bir 6rnektir:

Ey ihlamurlarin ginarlarla soylestigi bahge

Geg okudum yapraklarimin agik defterini

Senin bagiginmig govdemde ciceklenen hayat
Senmigsin sonsuzlugu cammmdan tagiran agk. (BS, s.30)

Yine Sehrazat siirinde de ayni tutumu goriiyoruz:

Gamzelerine cemreler diigen,
Ayrilik gérmemis bir bahgede

258



Badem cigekleri, deniz, incesaz bir gokyiizii
Yapraklamp durdu cammda boglugun. (BS, s.38)

Bagbozumu $Sarkilari’'ndaki siir, Stikrii Erbag'in Unutma
Defteri’yle bagladig1 yeni siirin sabirli ve damutilmig halidir.
Dilin cografyasini doganin giizelliklerine kadar genisleten,
dildeki kasilmalar1 ¢dzen, dili 6zgiir birakan, zamanin basin-
cina teslim olmayan bir siir. Dogaya giderken agki da, politik
durusunu da beraberinde gotiiren, yiizii hayata doniik bu siir-
de doganin ahengi var. Siikrii Erbas Bagbozumu Sarkilari’yla
bize bir kez daha siirin esas olarak sevgi ve iyilik oldugunu,
askin ve doganin siirde govdelenebildigini gosteriyor.
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“Insanin Acisini Insan Alir”

Zeynep Altiok Akatl

“Susuyorum, sustukca yiiregim kiifleniyor.
Konugsam faydas: yok;
Sozlerim dagilip harfleniyor.”

Bir sair kiz1 oldugumdan mi1 bilmem siir siginagimdir be-
nim. Hos siire siginmak icin sair kizi olmak gerekmez elbet.
Kimileri i¢in siir sadece giizel duygularin diga vurumudur. Ki-
mileri i¢inse biiyiik acilarin ice déntimii. Paylagimlar.... Kiigiik
Tragedyalar’in gairi Metin Altiok’un kizin1 Kiigiik Acilar’in sa-
iri Stikrii Erbag’la bulusturan nedir peki? Siikrii agabey benim
icin babamda buldugum nice giizelligi barindiran bir dosttur.
Onlar zamaninda ayn1 masay1 paylastilar, ayni sairleri sevdiler,
ayn1 yola bas koydular, ayni insanlardan esin aldilar. Cok pay-
lagtilar. Sofrayi, asi, sozii, sol akli, insanligl. Kimi zaman bagka
kentlerde birbirlerinden habersiz, kimi zaman ayni kentte bir-
likte. Bagka yaglarda, bagka zamanlarda ve belki de hep ayni
anlarda ayru zamanlarda aymu duygulari, emelleri, istekleri,
sevingleri, kederleri ortaklasgtirdilar.

“Benim inancim odur ki, hergey paylagmakla baglar. Paylagildi-
gmda, bu, hognutsuzluk bile olsa kendine bir tomurcuk edinir ve o
tomurcugun ne agacag: pek belli olmaz! Kigiler arasindaki toplumsal
bagn iyice zayiflayip kopmaya yiiz tuttugu giiniimiiz Tiirkiye'sin-
de paylasmak az gey degildir. Hicbir sey ¢ikmasa, bir hognutsuzlu-
gu paylagmak ¢ikar.” demis babam 1993 Haziran'inda Aydinlik

1 Epigraf Metin Altiok ve yazida kullanilan siirler Siikrii Erbag alintilandur.
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gazetesindeki kogesinde. Yani gitmezden pek az zaman evvel.
Iste ben ne zaman “konusmanin faydasi yok” duygusuna ka-
pilsam siire siginir siirle paylasirim. Tutunmak igin. Sessizce
paylasmadan paylasmak i¢in. Gii¢ almak igin.

"unutmak kolaydir suclamak kolaydir

aslolan beslenip bir giil fidam gibi
yagsamin yapraklariyla gecmigin topragindan

bir giin bile yitirmeden bulutlar icinde

glinegin yolunu

gelecege giiller sunmaktir” diyor ya Siikrii Erbas. Iste oyle...

Siir tizerine bir edebi bakig benim haddim degil elbet. An-
cak siir ¢ok tekil bir okuma olmasina karsin, okuyani sairin
imgesinin kanatlarinda, onun diinyasina gotiirdiigli kadar,
okuyanin kendi i¢ diinyasina da bir yolculuk baglatir. Bu ne-
denle aslinda en ¢ok paylagmay: 6gretendir. Ve herkesin kendi
yolculugunda zengin bir kesif olanagi sunar. Ben $iikrii Erbag
siiri ile tamigtikca babamin yollarindan da gegtigimi diisiin-
diim hep. Babamin naif siirine yakin, yalinligini sevdigim bir
dil ve duygu ortakligi buldum. Bagkalarinin acilarina kulak
veren ¢ok paylasan ¢ok sarmalayan bir siir. Glincel yasamdan
kopmayan okuru giiniin gercegiyle bulusturup kulak verme-
ye cagiran bir giir. Yagsayan bir siir. “Bu da bir acidir”

“Siir yasayan bir geydir ve her yagsayan sey gibi yasama siki stkiya
baghdir.” diyor babam. “Her iyi gair diiniin yorumcusu ve gelecegin
imgesel yorumcusudur. Surast unutulmamahdir ki diinii yorumlayp
gelecegi okumada hep sairler hakl giknugtir.” diye devam ediyor. “Sa-
irin mutsuzlugu insamn yiiceligine olan inanciyla, donemindeki insan
erozyonu arasmmdaki celigkiden kaynaklamr. Ciinkii sair ne insana olan
sevgisinden ve inancindan vazgegebilir, ne de somut durumun kotii-
Ligiinii gérmezden gelebilir. Iginde yagadigt insan kirlenmesinin yine
insanla agilacagim ve carenin insamn i¢ degerlerinde oldugunu bilir.
(...) Kaybolan zamandan sorumlu oldugu duygusuna kapil.” sdzle-
riyle sanki Stikrii Erbag'1in siirindeki duyguyu anlatiyor. “Soy-
leyin Kéyliileri Nasil Kurtaralim?” sorusunun giizel sairi Stikrii
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Erbag, Metin Altiok’un duygudagidir. Oyle ki “neden siir?” soru-
suna “bir inceligi korumak ve savunmak igin”, “Bireysel-toplumsal pek
cok incinmeyi kapsadigim diigiindiigiim, miitevazi, bir o kadar da savh
bir neden.” diyerek yanut verendir. “Denebilir ki mutlu sair yoktur”
diyen Metin Altiok’a yanut verir gibi; “Yazmak, bir mutsuzluktan
baglad: bende hep ve ne gariptir ki gidip bir bagka mutsuzluga vards;
yazdik¢a derinlegen, iginde koca bir diinyay: barmdiran bir yalmzlik bi-
lincine... Insanlarm birbirleriyle ve benim insanlarla olan iligkilerimde,
neden bilmiyorum, hep bir duyarsizhigr gordiim, yasadim. Sustugum
yer, yaziya dokiilsiin dokiilmesin siirin yazildig1 yerdi. Sesim iyi olsayd:
aghk aighk tiirkii soylerdim. Dille gelen pislige kargt dille korunma mu
bir gegit? ‘yiikselen alcak degerler’i yerine koyma cirpimg: mu yoksa?
Cok siislii bulmazsan ve edebiyatin etigini one gkardigum diigiinmez-
sen, ‘igimdeki iyiligi yitirmemek icin siir'” diyecektir bir s6ylegisinde.

Icindeki iyilik 1993 Temmuz’unda su satirlar1 yazdirmist:
sevgili Stikrii agabeye: Asaf in devekugslari o kalin kafalarim gom-
diigii kumlardan birazcik gikarsalardi, ne Behget ategler i¢inden “ak
bir zambaga binip” giderdi; ne Metin agabeyin cevresinde dinen
kopekler, “cebindeki kug sulagr aynay: karartir”; ne Ugur “¢ima-
ct amca”ya sordugu “insan oliince dgik olur mu?” sorusunu kendi
yamtlamak durumunda kalmazdi. Assm agabey belki bir rekoru ki-
rard, kitaplar: boyundan bir misli fazla bir insan olarak. Kalanlarin
sevinci, lenlerin acistyla lekeli bir gomlek giydirdiler bize Sivas'ta.

Yine babamin sozlerine dénecek olursak; “Ne var ki olam
biteni diizeltecek sihirli degnegi yoktur sairin. Onun yapabilecegi
tek sey yazmaktir. Ciinkii o ancak yazarak insam sarsalayacagin,
boylece insana kendi degerlerini ve yiiceligini ammsatacagini bilir.
Bunun igin yazmak eylemi sairin vazgecemeyecegi bir boyun borcu-
dur.” Iste Siikrii Erbag’a “Kiigiik Acilar” degil biiyiik acilar ya-
satarak “Kimse Temizim Demesin” dedirten de bu duygudur.

Babam “sair duygu ve diigiincelerini evrensel bir konumda diga
vuruyorsa da, bu onun bugiinden kopuk oldugunu gostermez. (...)
Sair iginde yagadig1 donemi iyi okuyan ve degerlendiren kigidir. Ciin-
kii sair duyarh bir insan olarak yasadig1 donemin ¢alkantilarindan
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daha ¢ok etkilenir.” diyor. $iikrii agabey de sanki onu tamam-
lar ve bugiinlere de bakarak yanit verir gibi “Iktidar: vicdany-
la yiizletiren kisidir sair. Iktidarm giiciine, toplumun zayifigimin
golgesini diigiiren; uygulamalarim bir huzursuzluga doniigtiirendir.
Herkesin alkigladig1 yerde ‘kral ¢iplak’ diyen bir aykiri, ¢atlak ses...
Bunun korkuya doniigmesi igin, soziin, iktidarmn tek anladig1 dil olan
eyleme doniismesi ya da iktidardakilerin siiri, iyi bir okur kadar bil-
meleri gerekir herhalde. Sairin inanacag1 tek giicii, soziidiir. Varsimn,
iktidarin kendisinden korktugu yamlsamasini yagasin!” demis.

Varsin biz de iktidarin / iktidarlarin siir okuyacag, siirden
korkacag giinleri 6zleyerek siire siginalim. $iirle paylasalim,
siirle ¢ogalalim!

“Cani cehenneme rahat uyuyanin

Kapisimi ortenin perdesini ¢ekenin

Yiiregi yalmz kendiyle dolu

Duvarlar: ancak ¢arpinca gorenin

Cam cehenneme bagkasimin yangimyla

Evini 1sitip yemegini pigirenin.

(...)

Bir giin elbet, bir giin elbet

Orter iistiinii bu agir yanhgin

Sevgiyle, yalmzca sevgiyle iglenen

Bir dal incelik, bir simli giiliis

Bir kardes mavi.”

Ve unutmamak i¢in soralim kendimize tekrar tekrar,
“biiyiiklerin bunca uzun yagadi1 bir iilkede
bir onur dersi midir ¢ocuklarin oliimii?”

Tim oldiriilmiiglerimize, tim yakilmiglarimiza, en taze
acilarimizdan en eski kiillerimize seslenelim.

“Ey sabah sevingleri, Aksam kederleri. Ey yaseminlerin
sessiz gérkemi. Unutmaktan koruyun beni.” diyelim. iyi ki
sana siginabiliyoruz Siikrii agabey. Bir giizel agabey!

Aralik 2013 - istanbul
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Siirlerle, Tiirkiilerle

Ismail Mert Basat

Dionysos

Dionysos (Bacchus)un kimilerince “sarap tanrisi” adlan-
dirmasi altinda ayyas ve isrete diigkiin oldugu ima edilerek
kigik dusirilmeye calisildigina bakmayin. O, her ilkba-
harda varlik climbiisiinii baglatan, dogay: canlandiran; onu
renkler, kokular, civiltilar ve yemisler i¢cinde 1s1ldatan yeralt:
sularinin, topragin kammin tanrsidir. Kimileri, Dionysos igin
“Semele’nin oglu” derlerse de yeryiizii tanuktir ki, onu toprak
ve bereket tanris1 Demeter dogurmustur; bu nedenle baharla
baglayan dirilis cogkusu, hasat senliklerine baglanir. Deriz ki,
Dionysos hasadin, (insanin da dahil bulundugu) dogay: yeni-
den iiretmenin ve bundan dogan varolus coskusunun tanrisi-
dir. Saraptan 6nce, doganin 6zsuyunu simgeler. Her seferinde
oldiigi sanilirken ii¢ kere dogup var olmayi basardigindan
mudir bilinmez, 6lim ile de hesabi yoktur: ¢linkii yasarken
6lim yoktur. Dionysos 6liimii yasamdan siiriip-attiginda do-
gan boslugu Ask ile doldurmustur ki agk, varolus coskusu-
nun mey’idir. Onun hakkindaki (zaman i¢inde muktedirlerce
tahrifata ugratilan ve bu nedenle catallanan) sdylencelerde
acikga belirtilmiyor olsa da Dionysos, tanriliktan ve iktidar
fiskiran giictinden istifa edip karnavallarin hem atasi, hem de
parcasi olmay1 yeglemistir. Ask’la kulag attikca, onu soluduk-
¢a, varolmanin, kendilik’te yalniz ve tiim varliklarla birlikte
kalabalik bir varolustan: var olmakta bulunmakliktan ibaret
bulundugunu goérmiistiir: varliklarin varliklarindan bagka
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bir hakikatleri yoktur. Bu nedenle kendisini tanrilar kiitigiin-
den silmekle kalmamus, tiim tanrilar1 da yasamin defterinden
uzaklagtirmaya ¢aligmigtir. Tanrilar ayn1 zamanda buyruklar,
yasaklar, kurallar, zorlamalar, horlanmalar, kanl felaketler,
gl¢ dayatmalar1 demektir; tanr1 ¢agrisimi, gili¢ ve iktidarin
ana referansidir; sokiiliip-alinan varlik cogkusunun yerinin
korku ve itaat ile doldurulmasidir. Dionysos kendine yasa-
mun i¢inde ve varliklarin arasinda yer tutmakla, Doga’nin gii-
zelliginin onun dogalliginda oldugunu insanlara gostermeye
calismustir: lireten ve yeniden-iireten, kayitsizca ortaya su-
nan, biitiin varliklarin birbirlerinin dayanisan1 ve paylasarn
oldugu; renkler, kokular, civiltilar ve 1giltilarla coskunun ve
ozgtirliigiin kendisi olan Doga. Varlik senliginin nasil yasa-
nabilecegini, o senlik atesinin Agk ile nasil daim kilinabilece-
gini gostermek icin yeryiiziiniin dért bir yanina gezginlikler-
de bulundugu, “Hindistan’a bile gittigi” bilinir. Bu nedenle
Dionysos, ayn1 zamanda yerytiziiniin biitiin gezginlerinin de
atasidir.

M. Hardt ve A. Negri, Dionysos’un ayni zamanda eme-
gin de atas1 oldugunu hatirlatmaktadirlar. Dionysos'un Emegi
baslikl1 ¢calismalari, su tiimceyle baglar: “Bu kitabin amaci bir
nese, cogku pratigi 6nermek —devasa bir toplumsal 6znenin
biiyliyen giliciinde duyulan negse. Bu 6znenin canli emegi,
icindeki nesedir, kendi giiciinii olumlamaktir.” Ug-bes satir
sonra ise su tlimceyle karsilagiriz: “Dionysos yasayan, canl
emegin tanrisidir, kendi zamaninda [da] yaratisin.”! Mitoloji-
de ise, Dionysos genliklerinden soyle s6zedilir: “Nympha'lar,
Naida'lar, Dryad’lar ve Hamadryad'lar asma yapraklari ile bas-
larin1 siislediler. Satyros’lar, Silenos’lar toplandilar, ¢almaya,
oynamaya bagladilar. Daglar, taslar nege ile ¢calkalands; yayla-
lar, ovalar, vadiler heyecandan titredi.”?

Istebunlardan, bunlardan anlay1veririz ki yasam, yalindir.
Birlikte tiretip, birlikte hasat kaldirip, varolus negesini birlikte
paylasarak. Yasam, bu yalinlik i¢inde giizeldir. $enliktir.
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Varolmak: Biitiinsel bir devinimin pargas1 olmak

Stikrii Erbag, Dionysos’un torunlarinin torunlarinin, en
geng torunlarindan olmalidir. O'nun da 6liim ile hesabi yok-
tur; hayat-oliim ikilemi yerine hayat ile agk’in birbirleriyle ku-
caklagmalaridir glindeminde bulunan. Ki Ask ayn1 zamanda
tiretmek demektir, varolug inad1 ve direngenliktir; ayrilik de-
gil, birlikteliktir; hiiziin degil, coskudur. Erbas, Doga’ya ve
varliklar diinyasinin iginde, onun bir parcas1 olarak insana
vurgundur. Bu vurgunluk hem doganin iiretkenligine hem
de insanlarin birliktelik i¢indeki tiretici emegine, dayanisma-
sina, birlikte hasat derleyip ortaya koymalarina ve kardegge
paylagmalarina: varliklarin1 anlamli kilmanin ve kendilerini
olumlamanin negesine, cogskusunadir.

Yagamay: kimse bagislamaz bize
Biz onu 6liimiin ana rahminden
Agka donmiig bir beden arzusuyla
Harf harf yaratarak geker alir1z.>

Bu dort dizede alabildigine yogunlastirilmis enerji yiikii
ve o yiikiin gerip-yaydigi cagrisim halkalari, Erbag’in hem si-
irinin hem de hayata dair eylemli tutumunun temel referansi-
dir. Bu nedenle, bitimsiz gesitlilikteki varliklarin birbirleriyle,
insanlarin da tiim varliklarla gegismeli biitiinliigliniin i¢inde
kulag atar; hayatin anlamini, giizel olani, zamanin ne’ligini..
hep bu giimiiglene giimiislene anaforlanan ar1 suyun i¢inden
arar. O devinip duran su ki, dilini, dans ve gsarkilarla képiikle-
nen Siir'de bulmustur. O biiyiili siir dili, ilksel diinyanin saf
dilidir ama Erbag’in bugiin varetmek istedigi diinyanin dili
de biitiin yiiklerinden, kirletilmigliklerden arindirilmis saf ve
biiytla bir dildir. “Siir bize, varligimizin biitiin insanlardan,
doganin canli-cansiz biitiin varliklarindan olustugunu; ha-
yatimizin bdyle bir biitiinliik icinde giizel, degerli ve biiyiik
oldugunu duyumsatacak bir biytidiir.”* der ve ekler: “[Siir]
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insanin derinlerinde yatan agiz-dil vermez hayatini hallag pa-
mugu gibi kabartsin, giinege ¢ikartsin. Bize sonsuzlugun, ya-
sadigimiz su an icinde ¢inladigini gostersin.”* Giizel kavrayisi
da bu ifadede belirir: ...hayatimiz boyle bir biitiinliik iginde
glzel..

Oyleyse giizel olan’in tiim referanslari, biitiin giizelliklerin
kaynag1 olan bu devinen biitiinliiktiir. Bu nedenledir ki en
sarsalayic1 bir giizellik bile, en kilgin bigimde, bu birliktelik-
ten / timliikten kanatlanan yansimalarla, 1simalarla anlati-
labilir:

Bir siit irmag1 akiyordu boynundan
Omuzlarinda iki dolunay gollenmigti

Karm altin giineglerde bugday tarlalar:
Gdogiisleri bag bozumlarindan bir salkim gira
Diinyammn biitiin giilleri agzinda agiyordu
Coban ategleri, nar oyuklari, yildiz bocekleri
Govdemde sonsuzlugun dilsiz ayini

Tanr1 kirpiklerinden yiiriiyordu camma.®

Bu tiim'liik ve giizellik, hayatin ve agkin birbirlerini bes-
lemelerinin olanagidir: Biitiin varliklar birbirlerinin nefesiy-
le var olurlar. Ve Agk’1t bu gévdeden dogurmustur diinya.”
Insanlar icin de 6yleydi bir zamanlar... “Bir zamanlar ‘ta-
biatin istedigi gibi diislinlip-yasamis’ insanin simdi, doga
karsisinda kaba bir saka gibi durdugunabakmayin: Dogaya
dahil bulundugunu, onun bir pargas: oldugunu unutmadan
once; servet ve gii¢ istemi biitiin diger degerler tizerinde sul-
tasin1 kurmadan 6nce, bu sulta en acimasiz ve dolayisi ile en
ideal mekanizmalarini kapitalizmde bulmadan ¢ok ¢ok 6nce
insan, varolus senliginin bir parcasiydi. Toplumsal doku ha-
sat, agk, emek ve eglence ile orgiilendiginde bu toplumsal
yasamin meyveleri de dayanigsma, sanatsal yarati, seving ve
direncti. Dayanisma ve direng ortaklagamn giiciinii, sanat ve
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seving ise giizeli imlerdi; glizel, agskin ve yaratici bir sevinci
getirendi.

Ayrik gli¢ ve servet istemi, dayanigsma ve kardesgligi par-
calarken hem sebep, hem de sonug olarak talan, somiirt, ta-
hakkiim ve siddeti yasamin binbir renginde ugusan sevincin
bagrina bir hanger gibi soktu. Dogadaki yagamun elle tutulur
gercekligi, gercek-disina doniiserek sisler arasinda kaybo-
lurken biz de daha 6nce gereksinilmedigi i¢in bilinmeyen tig
kavramui, onur, bagkaldir ve 6zgiirliik kavramlarini bulduk. Ye-
tinmedik, yitirilen gercegi yeniden kazanmak igin titopyalar
kurduk.”® Ki, o titopyalarin hepsinin ad1 Ask’tir. Clinkii Agk,
kirleten ve kanatan ne varsa onlara kars1 durmaktir; Agk, do-
gasindan ayr1 digiirtlip, yabancilagtirilmig, sémiiriiye ve
zulme ugratilmig, parcalanmis ve caresizlendirilmis insani;
dahasi, ask’in kendisini savunmaktir. Ciinkii boylesi bir diin-
yada “ne gercek anlamda bir 6zgiirliik bilinci, ne barig dii-
stincesi, ne adalet duygusu, ne de agk olabilir.”? Ask, sonunda
tim yerkiireyi kucaklayan bir tutumun adina doniistir; daya-
nismanin ve direnmenin ruhu olur; duygunun, diisiincenin
ve eylemin birbirlerine olan derin tutkularinin ad1 olur. Stikrii
Erbas da bu tutkunun yiiriiyiisciilerinden, pervanelerinden-
dir; tek silahi giir de olsa: “Agka bagimi egmeseydim ne bir
inceligim olurdu, ne siire sahip olurdum. (...) ikisi birden beni
diinyaya ekledi: agk ve giir.”1°

"Siirlerimde agk, yalniz iki kisinin yagadig1 6zel bir duy-
gunun yansimast degildir. insan bedeniyle bir diinya haritas
giziyorum ben. (...) Ask bende diinyay: sdylemenin anahta-
ridir.”"

Bundandir ki Erbag'in siir cografyas: doganin tiim varlik-
larina ve bireyin i¢lerine uzandig: kadar, Yerytiziine de agilir
ve onu kucaklar:

Sen ancak benimle onaracagin aciy
Ben yalmz seninle silecegim utanci.?
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Tutumu, ac1 karsisinda dayanismayi ve aciyr paylasmayi
asar, insan olmanin vazgegilmez sorumlulugudur bu. En ¢ok
da, kanamasi durmayan, siiriip giden yaraya seslenir:

Operek kaybolmug zamanlar: gévdemle
Biitiin acilar: agka gevirsem

Olmazsa gidip o cocuklarla daglarda dlsem...'®

Ug bin Kiirt kdyiiniin gozleri kocaman siir giiniine
bir adim doniis olabilmek icin

(...)

Gozleri camlarda paramparga ¢ocuklarin

gelecek diiglerini korumak igin

Agsksiz yasamasiz onca kadin odalarda
govdelerindeki son 15181 sondiirmesin icin sevdim.

Birey ile toplumu bulusturup, onlarla 6zdeslestigi yerden
seslenir:

Sevigirken binlerce bagka sesle kivraniyorsam
Sevgilim, seni biitiin bir tilkeyle sevdigim igin..."

“Utanal silmeden” ben olmanin onuru kurtarilabilir mi?
Ask, hayata kars: bir tutum haline getirilmedikge, kendimi-
zin ve bagkalarinin acilariyla daglanup-duran kalbimiz onari-
labilir mi? Faris Kuseyri, Bagbozumu Sarkilar’min sularindan
stiziliip geldiginde, Agk’1 diinyanin kani ve nabzi haline ge-
tirebiliyorsak birer birer bizim de yaralarimizin otanacagina,
onulacagina dikkat ¢eker: “ki biz neredeyse unutmak tizerey-
dik, kendimizi sevmek de glizel, agsktan pay bigmek de gtizel
kalbimize.”1s '
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Imkansiz Yalnizlik, imkansiz Kalabalik

Yalmzlik. ..
Her yere sigiyorum.¢

Yogunlagtikca genisleyen, genisledikce derinlegen, yal-
nizlastik¢a ancak kalabaliklara sigabilen. Yukaridaki iki dize,
Erbas’in bu konudaki belki de en olumlamaci dizeleridir. Yal-
nizlagma / biitiinlesme celigkili hatt1, Siikrii Erbas siirini dra-
matize eden hattir; dramatik oldugu kadar, trajik bir 6gedir
de. Kalabaliklasma adina saldig1 her sey, var olan yapida bur-
kunur ve kirithma ugrayarak tersini yaratir, yalnizlig: yeniden
tiretir. Onun, sik¢a imgelemine ¢ekildigini goriirtiz; “Ben” ve
“biz”in dteki olmadan bulustugu, yalnizlik ve kalabaligin ken-
di dogalliklarina kavusup masumiyetin huzurunu buldugu
uzamda, masal dilli kendi ¢ocuklugu ve ilksel diinyanin giir-
sel dilli cocuklugu 6zglirce danseder, sarkilar, siirler sdylerler;
sesleri, sessizce uzaklara, yakinlara, yerytiziine sizar. Ruhun
safiyeti ile siirin safiyeti bir ve ayn1 sey haline gelir.

Cocuk benim aklimdi
Kimse iizgiin diigmesindi kimseden'’

Yerytiziinii dolanan hayalin, gercegin aynasinda ugradig:
her bozgun kurulacak yeni bir seferin de baglangicidur.

Toprakla giines arasina kisilmig bir cocuk
Yakamu hi¢ birakmad.

Gitmesem oliirdiim

Kocaman bir yalmzhikt: doniip geldigim.'®

Gitmesem oliirdiim.. Ne ki, her yeni sicrayis, Kapitalin or-

diigii muhkem duvarlarda sarmagiklanarak tirmanan yaban-
cllagmanin burglarina carpip, yalnizligin kuyusuna diiger;
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doniip geldiginde ¢ocukluk bilgisi, yalnizligin karabasaninda
O’na, biitiin renkleriyle, 1s1iklariyla, sesleriyle kalabalig: ye-
niden yasatacaktir. Bu ise, yalnizlasmanin ayrimina farkl bir
perspektiften bir daha varmak ve yeniden sefer kurmaktur:

Uyudugum riiya, uyandigim diinya. .. Bir deniz bir deni-
ze taginacak bu aksam. Bir adam tiftiklenmis pamuklar gibi
cogalip duracak. Gece sokaklarina kopiikler yiiriiyecek. Yal-
mzlik birden kalabalik olacak.

Uzaklik susacak. Buluttan ve topraktan iki avugla kucak-
layacagim seni.

Agzin gozlerinden once 131yacak. Camimdaki g0z g0z ha-
yal... Evin diinya artik...?®

Yalnizlagma, bir kez daha varliksal biitiinliigiin (kuskusuz
hem bireysel, hem toplumsal / diinyasal / kozmogenik varli-
gimuizin asl olan birlikteligin) bilincini kurar:

Oliimle konugmaya baglamigtim
Agaglar avuglarimda diinya masaliyd:
Cigekler nasil da sonsuzdular

Zaman bedenimde tozlamyordu

(...)

Yagmur degil ben ¢ekiliyordum
Yeralt: sularimin rahmine

Ey kalabaligm kara yalmzlig:
Yildizlar taglarla soylegiyordu.”

Erbas, yalnizlik-kalabalik sarmalindaki git-gel’lerinin ne-
denine dair, naif ama sonuna kadar 1srarci bir Dionysos toru-
nu olarak sunlar1 s6ylemektedir: “Benim bagtan beri yapmaya
caligtigim, insanin ve toplumun igine distiigii / distraldigu
bu yabancilasmanin, bir dokunusluk, bir nefeslik, bir bakighk
olsunkirilabilmesidir. (...) Tam bu noktada bir ‘taraf’ olmaktan
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s6z etmek gerekirse, bunu, insan olsun toplum olsun, nere-
de baskilanan, yasaklanan, kistirilan, ezilen varsa, onlarin
yaninda yer almak diye belirtebilirim.”?" Karu-can, tiirkii ve
siirden ibaret oldugundan, bazen yakinmali uyarilarini bile
kosuk diliyle yaptig1 olur; ama agagidaki sozler, Erbag’in hem
yasamunu, hem de siirini besleyen damarlanmay1: hicbir gev-
rimlemeye, siise ve gizeme iltifat etmeden anlatan, agik sozlii
ifadelerdir:

Gittikge yalmzlagiyorsunuz insan kardeglerim

Ne bir ortak sevinciniz kald: sizi cogaltacak

Ne icten bir dostunuz var acinizi alacak
Unuttunuz nicedir paylagmamn mutlulugunu
(...)

Tiikenmez bir hazine gibi kendini sunan dogay
Unuttunuz, gomiiliip giinliik gikarlarin

Ve ucuz korkularin kor kuyularina

Daraldikga darald: diinyaya agilan pencereniz.
(...)

Omriiniizii giizellegtirecek bir sey almadan hayattan
Bir seyler birakmadan ardimzda gelecek adina
Kogaradim tiiketiyorsunuz insan kardeglerim
Kogaradim

Duymadan bir giin olsun diinyay: iliklerinizde..?

“Yiiriir asfalt ovalarda abdal’ 2

“Bir aginma duygusuna, daha dogrusu bir yere ait olma
duygusuna teslim olmamak igin yaziyorum” diyor Erbag.?
Bir bagka yerde, siirdiiriiyor: “Bir uzaklagma sanatidir siir;
herkesi yanina alarak uzaklagsma.”?® Yalniz ve kalabalik...
Uzaklastik¢a yakinlagsan, bulusan, birbirine karisarak biz olan:

Benim gittigim uzaklar degil, i¢imdeki sozlerdir

(...)
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Benim gittigim o ¢cocugun kalbindeki gecedir.

(...)

Benim gittigim kadinin yemenisindeki hayat bilgisidir.

(...)

Benim gittigim biitiin sarkilarin 1slikla soylendigi yaglardir
(...)

Benim gittigim, gtinalin insam biiyiiten gizidir.?®

O’nun gittigi, bag bozumu senligidir; hepbirlikte derlenecek
hasattir. Gittigi, her yere ve herkese ait olmaktir: “Ben yasamu
savunurum. insanin onurunu ve 6zgiirliigiinii; halklarin kar-
desligini ve diinya barisinu.”?” Gittigi, hayatin eteklerindeki
ayrintilar, incelikler ve acilardir. “Kalabaliklar icine sikigmig
bir sessizlik, dogay1 ¢in ¢in igleyen bir yalnizlik, bir gozya-
st kurusu, tedirgin parmaklar, kekeleyen bir ses, bir hanger
gibi egri alin ¢izgileri, digiim diigiim kirpikler, disttigii yeri
oyan bakislar, vazgecisin menevislendigi bir yiiz, kimsenin
duymadig1 bir i¢ cekis...”? Insanlar1 hoyratlikla savuran,
ezerek tizerlerinden gegen, inciten ve kanatan; ‘hayat budur’
diye dayatilan ne varsa, onlara karsi dikilmek ve direnmektir;
insana dair orselenen tiim incelikleri oksamaktir gittigi.. kim-
senin duymadig1 o ig gekisi...

Benim gittigim yalmz yokluktan degil, varliktan da devrim
yapan inceliklerdir. Ara sokaklardan gecerken su¢lu; bir kadimin
agzinda agarken mahcup; yeni sarkilar soylerken kederli; bilmedigi

diller oniinde ezik; siddete karst magrur...
Benim gittigim, bilmedigim hayatlarda stiren yalmzli§imdir?®

Sanirim, her yere gidebilirligi, genis bir toplamdan geliyor
olusundandir. Diinya siirinin tarih ve cografya atlaslarindan,
ama ayn1 zamanda agitlardan, tiirkiilerden, ninnilerden; man-
zumlardan, mensurlardan; kimi zaman masallardan, menki-
belerden, dahi 4sik agizlarindan; ama divan siirinden de, halk
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siirinden de gecip-geliyor Erbas. Zerre zerre, ¢giceklerden top-
larcasina siirinin metabolizmasinda emilime ugrayan bu ge-
nig birikimi, modern siirin diline ve siirinin lirigine akitarak
donistiirtiyor ve kendi kiliyor: Hem siir dilinin gelmis-gecmis
tiim olanaklarinin cephe gerisinden ikmalde bulundugu, hem
de “yeni insani, yeni bir dille” séyleyebilen® bir dil kuruyor.
Ote yandan, bir siirinde gostermek istedigi ne ise, onu en et-
kin bigimde gosterebilecegi yoldan veriyor; kimi zaman ¢ag-
risim ve metaforlarla yiikld, bazen anlatidan da yararlanan,
kimi zaman kisacik ve 6zdeyis kivaminda, kimi zaman halk
ozani yalinliginda, kimi zaman diizyazi siir halinde... Bu dilin
imgeci ya da tislupgu bir gaire ait olmadigini ama hayata kars:
duyarliligs, bilinci ve dayanismasiyla; tahakkiim ve zorbaliga
karg1 direnciyle; varolus cogskusunu yildizlarca, daglarca, or-
manlarca ¢ogaltmaya calisan; agk ve dzgiirliigii sevistirip du-
ran bir gairin dili ve O'nun “lirik aksan1” oldugunu goriiyo-
ruz, anliyoruz. O'nun, bizi oksarken kalkigtiran, hem direnci-
mizi hem de varolma negemizi yiikselten, bag bozumlarinin
ask iksirleriyle boyanmis iklimlerinde bizi emegimizle ve &6z-
gurltiglimiizle usulca bulusturuveren sesini taniyoruz. O'nun
siirlerinin 6zgiin birer tiirkii oldugunu sezinliyor ve siirlerini
okurken hayat: soluyus ritmine eglik etmeyi, katilmay1 deni-
yoruz. ‘Birliktelik i¢indeki ben’in zenginligine dokunuyor ve
onu bir nar gibi, bir nektar gibi tadimhiyoruz.

Dipnotlar _

1 Michael Hardt-Antonio Negri; Dionysos'un Emegi; ¢. Er-
tugrul Bager; iletigim Y,; s. 13-14; 2003 ist.

2 Sefik Can; Klasik Yunan Mitolojisi; inkllap ve Aka Y.; s.
163-164; 1963 Ist.

3 Sukri Erbas; Bagbozumu Sarkilari; Kirmizi Kedi Y.; s. 32;
2012 Ist.

4 Dervis Sentekin-Siikrii Erbas Soylesisi; Radikal Kitap;
12.04.2013.
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5 ags

6 Stikrii Erbag; age; s. 44.

7 ; age; s. 10.

8 Ismail Mert Bagat; Gokyiiziinden Bagka Sinir Yok; Kirmizi
Y.; 5.350-351; 2008 Ist.

9 Stikri Erbas; Esik Burcu; Kanguru Y.; s. 34; 2010 Ank.

10 ; age; s. 16.

11 ; age; s. 16-17.

12 Stikrti Erbas; Cam ile Tas; Lis poetika Y,; s. 26.

13 ; age; s. 20.

14 ; age; s. 30.

15 Faris Kuseyri; “Askin Ricat Asrinda Dionysos Sarkila-
r1”; Edebiyatta Ug Nokta; S: 9; s. 73.

16 Stikrii Erbas; Golge Masali; Everest Y.; S. 40; 2005 Ist.

17 ; age; s. 59.

18 ; Cam ile Tag; age; s. 40.

19 ; Bagbozumu Sarkilari; age; s. 18.

20 ; age; s. 7.

21 ; Golge Masali; age; s. 65.

22 ; Cam ile Tag; age; s. 12-14.

23 : Bagbozumu Sarkilary; age; s.37 (Behget Ne-
catigil dizesi)

24 ; Esik Burcu; age; s. 36.

25 ; Cekilme Sulari; Kanguru Y,; s. 155; 2009 Ank

26 ; Golge Masali; age;s.30-31.

27 ; Esik Burcu; age; s. 171.

28 ; age; s. 15.

29 ; Golge Masali; age; s. 32.

30 Dervis Sentekin- Siikrii Erbas; ags.
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Siikrii Erbas Siirinde Toplumsal Vicdan,
Taraflilik ve Askinlik Halleri

Aydin Simsek

Bir Deger Olarak Sair:

“Bir diiellodur giizeli incelemek, sanatgiy1 yere sermeden once
dehgetten haykirtan bir diiello” diyordu Paris Sikintis: adl1 yapi-
tinda Baudelaire.

Doganin kusursuzca olugturdugu seyler diinyasina sanat-
sal bir yaratiyla dahil olan sanatginin 6nce deforme edip son-
radan kurdugu sey; sanatsal yapit salt kendisiyle sinirl1 olma-
y1insanin dogayla ve kendisiyle ¢atisma siireciyle terk etmis
durumda. O nedenle de sanatsal okumalarda artik sanati salt
kendisiyle sinirlamak geride kalmis goriiniiyor. Sanatciyla
sanat {irlinliniin yaratimi siirecindeki donemde, sanat {iriinii-
ne nelerin sekil verecegini 6nceden kusursuzca planlamanin
olanaksizlig1 sanatgiyi garesizce bir diielloya davet ediyor. Bu
diielloda toplumsal hayatin tiim dinamikleri, sanat¢inin bu
dinamiklerle girdigi iliski, ideolojisi, vicdani, algisi, gelenekle
iligkisi, kiiltiirel alt yapis1 da ig ice geciyor. Bu nedenle sanat-
sal yarati salt kendisi olmuyor, olamiyor. Bundan dolayidir ki
“saf sanat” yoktur deniyor. Dolayisiyla; bunca bilinmezlikte
sanat¢inin dehsetli bir yenilginin esiginde olmas: da kaginil-
maz oluyor. Giderek yapit karsisinda giiciinii yitiren bir 6zne
olarak sanatgi, ideal iiriinii degil, siirekli arayisin 6znesi ola-
rak varhigini siirdiiriiyor.

Hemen her sanatgida oldugu gibi, sairin giizeli yeniden
inga etme siirecinde hem dis diinyaya y6nelmis duyarligy,
hem de sezgisel derinligi bir arada igliyor. Birinden bahsetti-
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gimizde dogal olarak digerini de konusmaya baghiyoruz. Iste
bu nedenledir ki gair ve siir meselesi hep tartigilagelmistir. Sair
salt siirinden sorumlu birisiyse, siirin ingasinda hem yapitin
ozelligi olan hem de okurla organik bag kuran bireysel/ top-
lumsal duyarliklar nereye konacaktir? Eger bu 6zellikten yok-
sun bir metinden bahsediyorsak —ki bu olas1 gériinmiiyor—o
zaman bir sanatsal yapidan ne kadar bahsedebiliriz. Yani i¢in-
de insan ve onun bin bir halinin yer almadig: bir yapitin varol-
masindan bahsediyoruz... Bu miimkiin gériinmiiyor. Oyleyse
durum siirden ¢ok, siirin estetik ingasindan ¢ok sairin bu in-
say1 hangi birikimle olugturduguna iliskin durumla daha gok
ilintili gibi goziikiiyor. Yani diielloda gairin varlig: da siiriyle
anlamli bir ilinti kurmay1 zorunlu kiliyor. Cemal Siireya’nin
sOylemiyle “sairin hayat1 siire dahil” oluyor...

Bir deger olarak sairin toplumsal yasamdaki karsiligi-
na, insan iligkilerinde ve vicdani durusta nereye diistiigiine
iligkin sorgulamalar okur olarak hakkimizdir diye distini-
yorum. Gergi olusum siirecinde sairle siir arasinda olmasak
da, olusan siir bize ulastiginda da okur olarak siirle aramizda
sair olmasa da, duygular ve ¢agrisimlar diinyasinda ortak bir
pencere acan siirin sairinden bagimsiz diigiiniilmesi miimkiin
goriinmiiyor. Iste siirden saire ulasma istencimizi besleyen-
biiyiiten siirin bizdeki duyusal-diisiinsel cagrisimi ve etkile-
simidir. Bu durum siirden saire yol almaktir. Bunu bagaran
sair bir degerdir ve bu deger salt okurun begenisiyle de sinirl
kalmayacaktir. Siirden gairine ulagilmighk, ayn1 zamanda o
sairin siirekli okuru olma gibi bir durum yaratacaktir ki, bu
durum gaire de ayr1 bir sorumluluk yiikleyecektir. Goriinen o
ki sairin diiellosu hayatin her alaninda siirecektir...

Bir Deger Olarak Siikrii Erbas Siirinde Vicdan:

Hig kusku yok ki ilk siirlerini yayinlarken Erbasg, tiim ile-
tilerinde vicdan gibi temel bir yaklagimin ve sorunsalinin ol-
dugunu duyurmaktadur. [ki temel yaklagimi ise onun siirinin
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omurgasini olusturacaktir. [lki; Erbas icin bir insan her sey-
dir. Insanin dogayla biitiinlesmis hali onun vicdaninda gok
onemli bir durugtur. O nedenle insana 6nce dogadan bakma-
y10nceler. Doga iginde ve dogayla uyumlu insan onun igin er-
demdir. Pek bilinmese ya da dillendirilmese de ayn1 zamanda
pastoral bir sairdir Erbas. Tiirk siirindeki en biiyiik eksikler-
den birisi olan doga insan ¢atigmasi ve dogadan insana bakisg
nerdeyse Erbas’in 6zel bir ¢calisma alanidir. Bu baglamda tiim
siirlerinde bir renk climbiigii gibi dogadaki tiim tiirler; bitki-
ler, hayvanlar ve hatta cansiz nesneler anlamli bir yer tutar.
Kopek sevgisi, cicek sevgisi, agag sevgisi, deniz sevgisi ya da
dag sevgisi olmayan bir insanin Erbag siirinde bir deger ol-
mas! da olanaksizdir:

Agaclar dursun, ben gidecegim

Ne kadar savrulursa savrulsun

Golgesi hep dibine diigen

Riizgdrsiz saglar, aksam sokaklari
Kimselerin bir yerlere gitmedigi
Oyuguna sizdig1 sadece

Koltuklar dursun, 1giksiz uykular

Balkon demirlerinin biiyiittiigii uzaklik
Simdi hepsi birer zaman 0liisii
Duvarlara yiik fotograflar

Yoksul pencerelerde goniil zenginlikleri
Cigekler dursun, yapigtirma resimler gibi
Insam iginden yikan

Oncesiz incelikler, sonrasiz giiliigler

Ben gidecegim,

Kalbime dek soyunarak giyindigim her seyi...

Ah ey aynasindan 1wrmaklar akmayanlar

Beni donecek biitiin tekerlekler
Omriimii yollara yayarak sevecegim...
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Dogadan yol alip, el alip insana geldiginde de o biricik-
likte gordiigii insan ahlaklidir. Ezen ve ezilen paradigmasina
dayalidir siiri ve bir itiraz-kars1 koyus ve direnis 6nermesi
olarak karsimiza cikar. Bir yandan ezen; mutlak iktidar, oto-
riter dile kars1 bag kaldirir ve onun ortiiledigi, baskiladig1 in-
sancil icerigi agiga ¢ikartir, diger yandan ise bu dilin baskisina
kars1 ¢itkmayan, kabullenen, biat eden dille de hesaplagsmaya
acikca girer. Bunun en iyi ve popiiler 6rnegi hi¢ kusku yok ki
“Kéyliileri Nigin Oldiirmeliyiz?” adli siiridir.

Ciinkii onlar ilk aksamdan uyurlar.

Yar: gecelerde yildizlara bakarak

Bagka diinyalar: diigiinmek gibi tutkular: yoktur.
Gokyiiziinii, baharda yagmur yagarsa

Ve yaz giinesleri ekinlerini yetirirse severler.
Hayal giicleri kittir ve higbir yenilige

-Bu verimi yiiksek bir tohum bile olsa-
Sonuglarim gormeden inanmazlar.

Diinyamin geligimine bir katkilar: yoktur.

Miilk diigkiiniidiirler amansiz derecede

Bir iilkenin gelecegi

Kiigiiciik topraklarimin ipotegi altindadr.

Ve birer kaya parcas gibi dururlar su gecirmeden
Zamamn derin wmaklar1 oniinde...
KOYLULERI, SOYLEYIN NASIL NASIL KURTARALIM?

Ikinci temel yaklagimi ise insarun ne olduguyla sinirh kal-
may1p, ne olabilecegine iligkin olasiliklar diinyasinda gezin-
mesidir. Olasiliklar diinyasinda insanin ne olabilecegine ilis-
kin sorgulamasi da bir umut ve gelecek sairi oldugunu imler
Erbag’in. Bunedenledirkinerdeyse tiim siir seriiveninde insa-
nin toplumsal/bireysel bir varlik olusunu birbirinden kopar-
maz. Salt toplumsalligina yaslanmadig gibi salt bireyselligine
de yaslanmaz. Onun i¢in insanda bu senfonik bir bilesimdir,
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yani o hem bireyseldir ve hem de ayn1 anda toplumsal bir var-
liktir. Bu senfonide psikolojik edimler, toplumsal amag ve iil-
kiiler birbirinden par¢alanup, soyutlanamaz. Ayn1 zamanl bir
kosutta sairindurusu daayni zamanhdir. Yani igerik algisinda
dil hem bireysel, hem de toplumsal olarak bir arada kurulur.
O nedenle de, insanin psisik diirtiisiiyle, toplumsal egitilmis-
liginin hem catismasi, hem de uyumu sairin alani igindedir.
Bazen onun bireyselliginden siirini kurup, toplumsal olana
ylriirken, bazen de toplumsalligindan bireyselligine siirini
kurup yiiriir. Bu duruma iki 6rnek vererek ilerlemek gerekirse;

Sen bende neleri Opiiyorsun bir bilsen
Herkesin perde perde ¢ekildigi bir aksam

Siyah bir su gibi yollara akan yalmzhg opiiyorsun
Agzinda eriklerin aceleci tad

Elleri bulut, gozleri ot biiriimiig ekin tarlas:
Bir cocugun diiglerine inen tokad: opiiyorsun.
Yagmur her zaman gokkugagin getirmiyor
Aralik kapilarda bekleyisin ¢arpintisi

Bir kaduin eksildikge 6mriime eklenen

Uzun gecelerini, solgun govdesini opiiyorsun.
Uzak dag koylerine vuran ay 15181

Kerpiglerden saraylar kuruyor yoksulluga

Ne sularn ibrigimi ne gokyiizii ne riizgdr

Sen bende gittikce kararan bir halk: 6piiyorsun.

% % %

Senin gozlerini/ Daglardaki ¢ocuklara verecegim;

Cayir gimen kokusu riizgdrlar dolusu/ Ocaklarda tiiten hayal

Yildizh bir pencere bozkirin yoksullugunda/ Haran’a agilan ba-
ikl gol

Biraz anne, biraz kardes/ Cok¢a sevgili

Gozlerini senin, ¢ocuklara/ Sevsinler diye birazcik kendilerini. ..
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Senin gozlerini/ Cocuklara verecegim kentlerdeki;

Onurlu ve uzak/ Hilesiz ve giplak

Bir su damlasindan korunaksiz/ Ay 1s1gina ilmekler atan
Ebruli, derin/ Bal kwanunda bir gizem

Biraz dost, biraz sitem/ Cok¢a sevgili

Cocuklara, gozlerini senin/ Sevsinler diye birazcik bagkalarini. ..

Ornekledigim bu iki siirinde de, yukarida bahsettigim
senfonik sdylem ve insanin bireysel/ toplumsal yanin1 ayni
anda yakalayan Siikrii Erbas icin elbette ki diinyaya di-
lin iginden ama insanla, insan halleriyle bakmak biriciktir.
Oyleyse denilebilir ki Erbas kendisini kategorize etmeyen,
edilmeye de sicak bakmayan bir sairdir. Ciinkii hem gele-
nege yaslanir, hem de gelecege iliskin sezgisel duyarligiyla
olasiliklarla ilgilenir. Onu biitiinliiklii bir sair yapan ve hep
devrimci kilan iste bu 6zelligidir ve bu 6zellik, insan-doga,
insan-insan iligkilerinde prizma gérevi yapan vicdanidir. Bu
vicdanda siirsel dokuyusunu gergekle-gercekiistii halleri bu-
lusturup, kendince doniistiiriir ve bize 6zgiin bir kurulusla
geri verir. Gergek karsisinda bir simyaci, simya karsisinda
onu insanin hallerinden birisine doniistiiren bir gergeklik us-
tasidir Siikrii Erbas.

Bir Deger Olarak Siikrii Erbag Siirinde Taraflilik:

Stikrii Erbas’in siiri politik bir siirdir ama bir olanak olarak
politik tutum dil igindir. Salt politikaya yonelmis ve politik
egrilerin kurmaya zorladig bir siirden bahsetmiyorum. Este-
tize edilmis bir bilincin politik alana y6nelip, onu igine alarak
yeniden kurmasindan bahsediyoruz.

Dil agisindan taraflilik olgusu Erbas siirinde daha ilk adim-
dayalinlik olarak karsimiza ¢ikiyor. Bunca kalabaligin ve giiriil-
tiiniin icerisinde, birbirini duymayan-gormeyen bir siddet dal-
gasindan bizi ¢ekip alan bir yalinlik bu. Yalinlik kaotik diinyaya
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ve duyarsizlasan algiya tarih boyunca bir tepki olagelmistir. Bu
belki de insanoglunun dilde yakalayabilecegi 6nemli refleksle-
rinden birisidir. Modernizmin yalinlik ve sadelige kars: ¢ikisi-
nin altinda aranmasi gereken en 6nemli 6zellik huzdir ve hiz bir
kiiltiir isgaline y6neldiginde, ilk isi de anlam olusumunun ige-
rigini karmakarigik hale getirmektedir. Bu karmaganin iginde
insanin insana ulagan sesinden, insanininsaniisitan gévdesin-
den ve insanun diger insan i¢in olduguna dair hiimanizmadan
eser kalmaz. Erbas siirlerinin tiimiinde bu hiza y6nelik yavas-
latmay1 saglayan ise sadelik ve yalinliktir. O nedenle bir ba-
kima Erbas siirinde modernist kargit1 bir tutum gérmek sikca
kargilagtigimiz bir durumdur. Dahailk siirlerinde gozlemlenen
bu tavrin ise yabancilagsma olgusunu agiga ¢ikartan 6nemli bir
politik tercih oldugunu soyleyebilirim. Kogaradim adli siirinde
sOyle sesleniyor yabancilasmay1 kabullenmis insana:

Gittikge yalmzlagiyorsunuz insan kardeglerim
Ne bir ortak sevinciniz kaldi sizi ¢ogaltacak

Ne bir icten dostunuz var actmzi alacak
Unuttunuz nicedir paylasmanmin mutlulugunu;
Toprag riizgdr denizi gogii

O her zaman bir insanla anlamh

Tiikenmez bir hazine gibi kendini sunan dogay
Unuttunuz, gomiiliip giinliik gikarlarin

Ve ucuz korkularin kor kuyularina

Daraldik¢a darald: diinyaya agilan pencereniz.
(...)

Gittikge yalmzlagiyorsunuz insan kardeglerim
-Ki bu en biiyiik kotiiliiktiir size-

Yikanmuyor bir kez olsun yiireginiz yagmurlarla
Denizler bosuna devinip duruyor bir ¢arsaf gibi
Gerip ufkunuza mavisini, gicekler her bahar
Uyamgin tiirkiisiinii soyliiyor da gormiiyorsunuz.
Sizin adimiza diinyanin pek ¢ok yerinde
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Insanlar doviigiiyor ellerinde yiirekleri birer iilke
Anlamyorsunuz inanglarin bir kez diigiinmiiyorsunuz.
Omriiniizii giizellegtirecek bir sey almadan hayattan

Bir seyler birakmadan ardimizda gelecek adina
Kogaradim tiikeniyorsunuz insan kardeglerim
Kogaradim

Duymadan bir giin olsun diinyay: iliklerinizde. ..

Durus 6nemli bir kimliktir Siikrii Erbas ve siirinde. Ust
kimlik otoritesine, mitlere ve biiyiik 6gretilere-anlatilara kars:
bir durustur bu. Bundan dolayidir ki siir evreninde barigtan
ve Ozgiirliiklerden yana katmanlarina davet edilir okurlar.
Okurla iligkisi bu nedenle 6nemlidir, ¢linkii Siikrii Erbasg si-
irinde anlam basat bir kurulus-yapisal 6zelliktir. Yalinliktan
ve dolaysizliktan yana tavri nedeniyle, anlami berrak duru
ve igsellestirme uglar1 agik bir siirle bulusur okuruyla. Ancak
bu siiri 6nce okur i¢in kurma anlamina gelmez. Ciinkii Erbag
siirinin 6nemli 6zelliklerinden birisi olan lirizm ve lirik sdy-
lem, bir yandan siirinin senfonik-miizikal yapisini olugturur-
ken diger yandan da okurla duyarlik {izerinden bir iligkinin
oniinii agar. Buradan el alan okurla sair arasindaki organik
iletinin doruk noktasi ise etkilesim ve diisiin evrenine dalmak
olur. Iste o dorukta bulusan siir ve okur; Erbas’in tavrina ilis-
kin sifreleri, diinyaya bakigini ve muhalif kimligini kesfeder.

Bu bir bakima okurun kendi dilini ve duyarligini sairden
bir daha geri vermemek iizere i¢sellestirmesi ve siirin diisiin-
ce-duygu evrenini kendine mal etmesidir. $air ise siirlerinin
kendinden bagimsiz -okur tarafindan- miilk edinmesine
iligkin caresiz kalabilir ki, bu durumdan da sair rahatsiz de-
gildir. Diger yandan biiyiik mitlerin ironik olarak yikilmas:
konusunda siirimizde 6n agic1 bir sairdir Stikrii Erbas. “Kim
Izin Verecek Riizgdra, Biz Neden Bagkalarim Sevmiyoruz, Bir Kar-
des Mavi, Dicle Ustii Ay Bulanik” gibi siirleri biiyiik mitlerin
gercekligine bir bagkaldir1 oldugu kadar, onlarin yikimina dil
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icinden onciiliik eden siirlerdir de. Bu siirler ayn1 zamanda da
mutlak iktidara, mutlak ahlaka, mutlak iradeye vb. igeriklere
de bir miidahaledir. Ustelik bedeli 6denmis ve 6denmeye ha-
zir bir durusun miidahalesidir.

Bir Deger Olarak Siikrii Erbas Siirinde Agkin Halleri:

Cok 6nemli bir 6zelligi de Erbag'in agkin halleri ve bunun
siirinde kargiliginin ortiik de olsa yer almasidir. Ciinkii Erbag
tavizsiz durusuyla bilinse de onun yakinindaki insanlar, aym
zamanda son derece duygusal bir insan oldugunu bilirler
Erbas'in. Bu duygusal kisilik zaman zaman agkin bir siiri
de cikartir karsimiza. Agkinlik agka yoneldigi kadar, aileye,
topluma ve evrene de yoneliktir. Bir 6rnek vermek gerekirse
onun kopek sevgisinin ne kadar biiyiik oldugunu ve képekle-
rinin 6liimiinden, yitiminden sonra iiziintiiden ¢tkamadigini
bilirler. Tutkulu bir adamin halleridir aslinda bu durum. Ger-
cekten de dile, insana, dogaya, hayvanlara tutkuyla baghdr.
Sefkatlidir bu tutku. Geri donitigsiiz baglanma degil, her diri-
min varolus haline yonelik bir sevgi, derin bir bilgelik ve sef-
kattir. Bu tutku bazen elestiriye yonelir, bazen de agik¢a ken-
di i¢ dlinyasin1 ortaya dokmeye, bazen de uzun siireli, uzun
soluklu bir agka. Ayn: Yiirek Lekesi adli siirinde o i¢ diinyasini,
kendi gercekligini s6yle agiyor okura:

Ayni Yiirek Lekesi

Babam gelirdi ve aksam olurdu.

Bahgedeki akasya agac: giin boyu biriktirdigi kuglar:
birer hayal topu olarak uzatird: yatagimiza.
- Siyah-beyaz bir fotograf gibi gelirdi babam.
Kamyonlar hep geceleri, hep uzaklara giderdi.
Ben o zamanlar biitiin babalar1 susar sanirdim.
Yalnizca gaz lambasiyla konugan bir dig gicirtistyd: babam.
Kapilar titreyerek agilir, titreyerek kapanirdi.
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Tanriy1 ve uzun konuganlar: sevmezdi hig.

Babamdan yapilmg bir korkuydu diinya.

Ben o zamanlar yalmzlig1 gece samirdim.

Ne kadar susarsa o kadar terlerdi.

Boncuk bocuk doktiigii ter, hep uzagindan gegen kadinlarin
icinde goveren gozleri miydi?

Babam en ¢ok kiga yakigirdh.

Biitiin oyunlarimiz bagkalarimin evlerine bir giizellemeydi.
Annem babarmin giinahlari igin bir namaz yumag hala.
Ey penceresi digarya agik, iceriye kapal evler...

Babam neden yalmzca igince giizeldi.

Simdi beg ayr1 evde aym yiirek lekesi

siit kokularia yayilp duruyor.

Babam on alt: yildir 6liime sagmaligim anlatyor...

Ay Golii adli sirinde ise o biiytilii agkin dili oluverir Erbas:
(...) Sen bana dokundun/ Derin baktin/ Dip sularini konugtun/ Ak-
samd/ Yolcuydum/ Kapilarum bir daha/ Gordiim/ Yoruldum anla-
maktan/ Kimseye benzemesen bir giin/ Bir ay golii olsan/ Tagin top-
ragmn can buldugu/ Diinya, desem/ Simdi tamam/ Kalbinde binlerce
karinca/ Bir orman sabahlara dek/ Konugsa, konugsa. ..

Son s6z olarak: Ve Erbas siirinde giderek bilgelik arayisi-
nin ve sagduyusunun yogunlastigini izleriz. Heveslerin yeri-
ni dngoriilerin aldigl, bu nedenle varlik bilgisi tizerinden in-
san1 sorgulayan, varlik bilgisi izerinden insan1 diigiindiiren
iyilik siirleri bunlar. Yasami miicadelelerle ge¢mis bir sairin,
siirin icinde dinlenmesi onun acilarini ne kadar azaltir ki? Ya
da bu dinlenmek midir, yoksa aciy1 ve kederi bilgelikle karsi-
lamanin bir yolu mudur?

Bir iyilik sairi olarak Erbag kendisiyle yapilan bir sdyleside
“Sairin kendi gobegini kesmesi ne demek sizce” diye bir soruyla
kargilagiyor. Erbas bu soruyu soyle yanithyor: “Yazdig: giirin
hi¢ kimseye, sairine bile ihtiya¢ duymadan yasayabilmesi demektir.”
Hig kimseye ihtiya¢ duymadan yagayacak onca siirden birisini
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kendim ve sizler i¢in paylasarak bitirmeli bu yaziy1. Ciinkii;
aslolan siirdir. Yolu agik olsun siirlerin.

Suya Su Demek; Bu da oldu/ Gok bahgesinde boguldum/ Isik
icimde kaldi/ Bildiklerimden soudum/ Soz her seydi/ Yalmzlikt:
unuttugum/ Bir tel sag imig/ Yirmi dokuz harf irpimdigim/ Ana
rahmimdi gittigim her yer/ Diinya diye avundum/ Kiiller giiz agag-
lart duvar dipleri/ Yazgimizd: biiyiidiigiim/ Giinegin sevincini/ Yil-
diz mezarlarma gomdiim/ Aci giizellik/ sana inandim senden kork-
tum/ Anladim ve 6ldiim/ Bir hos mutsuzluk iginde yagadim.
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Bir Golgelikte Olan Biten'
ya da
Siikrii Erbas’in Siirlerini Beden Politikas1
Baglaminda Naif Bir Okuma Denemesi

Bettil Diinder

' Amor vincitomnia et noscedamus Amori’...?

Vergilius’un bu dizesini nerede okudugumu ve hangi duy-
guyla eskimis bir ajandaya kaydettigimi animsamiyorum. Bu
climlenin tagiyici olgusunun “agk” olusu onun evrensel seya-
hatini de miimkiin kiliyor/du mutlaka. O olgunun o zama-
n1 kavrayist ve M.O. 50'li yillardan gikip gelisi... El yazima
bakarak zamanin igaretlendigi bir tarih tahmininde bulun-
mam olas1 m1 acaba... Ask’a meyyal oldugum zamanlardan
mi1? Bana yabanai bir dilin telaffuzundaki ahenk, bu dizeyi
¢ok siklikla kullanmadigim bir el yazisiyla yazmama sebep
olmus olmali. Tipki bazi climlelerin, siirlerin, o siirlerdeki
dizelerin zamanuin bir yerinde sizi yakalayis1 ve o el altinda
tutulan ajandalardan birine illa ki kendini aldiris1 gibi, kesin-
tisiz bitistirivermisim kelimeleri... Bu carcabukluk o ctimle-
lerin, dizelerin sizin yolculugunuzdaki an’lara tanik olacak
yakinhkta olmalariyla da aldkalidir. Dirim ile 6liim arasin-
daki o ¢izginin duraklar: bellidir ¢tinkii. O aralikta hangi be-
denin i¢inde nasil bir ruh tagidiginiz, sizi var olan zamanin
sadece bir goriintiisii olmaktan da alikoyabilir. Beden sadece
bir sey degildir ¢ilinkii, her seydir. Tarihtir, inangtir, hazdur,
itaattir, cezadwr, armagandir. Toplumsaldir ve bundan dolay:-

dir ki, ona atfedilen alanin sighiginda da derinliginde de ona

1 “Kendi ¢inar agaci/ Benden golgelik ister”...Yozgat Tiirkiisii.
“Diinya bir gélgelikmis...” Bir Kiitahya tiirkisiinden.
2 'Ask her seyi yener ve biz de ona boyun egeriz’.
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bakmadan, ona degmeden bir yerden bir yere gitmek miimkiin
degildir. Ve miimkiin degildir bedensiz bir yalnizliga dokun-
mak:

“Kimsem yok yiiziinii sularima diigiiren
Bugulanmiyor bedenim kag bin yildir
Bir kadinin ilik ince bedeniyle” (Yenilgi)

“Beden” s6z konusu oldugunda onun kavramsal yolculu-
guna, bunca devinimli ve ortada olugsuna sagkinlikla bakabi-
liriz. Onu bir mit gibi kuran ve onun hikayesini kutsallasti-
ran donemlerden, 6zgiirliik simgesi olarak gogaltilip, bazen
onurlandirilip bazen olmaz azaplara terk edilen zamanlar-
dan, simdinin 6zne-bedenine varincaya kadar hem aragsal-
lagtirilabilen hem de ebedi bir ama¢ —arzu nesnesi— olan bu
etten kemikten govdenin son yiizyilda artitk bambagka bir
haliyle kars: karsiyayiz: Beden: Sonsuzlugunu ifsa etti! O yag-
malansa da, eskimis, eprimis bir kumas gibi insanligimizdan
gecip gitse de; ecis biiciis durusuyla saklanabilen, bir metaya
dondstiiriilen, ‘mitkkemmel’ 6lgtiler esliginde sunulabilen, ek-
sik parcalariyla tamamlanan, fazlaliklar inceltilen, siirekli bir
yap-boz seklinde degistirilebilirligiyle artik bitimsiz, gecirgen
ve yeniden yeniden iiretilen olarak sonsuzca tariflenecektir.
Ona bu sonsuzlugu bahgeden “iktidar”in sonu gelene dek!

Insanligin ilk dénemlerinden bu yana kategorize edilen
beden, Bati'min yeryiiziindeki yerini tamlarken kurguladi-
g1 yegane parcadir ayn1 zamanda. Foucault; iktidar iligkileri
baglaminda 6znenin ingas: siirecini ortaya koydugu yapitla-
rinda, bedenin 6ncelikle Hiristiyan inancinin tasiyicis1 konu-
mundaki kilisenin denetimine girdigini belirtir. Kilisenin iblis,
cads, biiyiicii, lanetli olarak addettikleri kutsal buyruklara kars:
gelmenin, dinin 6ngordiigii ahlak yasalarini hige saymanin
bedelini, 6te diinya cezasina kalmadan seyirlik yerde beden-
lerinin her yerinde aciy1 hissetmek suretiyle 6derler. Foucault
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“Hapishanenin Dogusu” adli eserinde®, bedenin imhas1 ger-
ceklestirilirken seyirlik olarak sunumunun bir caydiricilik ta-
simasindan hareketle, cezalandirilan kargisinda izleyicilerin/
hayatta kalanlarin mikro iktidarinin kurulusunu da ele alir.
Daha sonra farkli bicimlerde kargilagilan iktidarlarin kendi
sOylemlerini inceleyerek; 6zellikle 17. yy. sonrasinda kapita-
lizmin kendi agini1 6rdiigii donemleri analiz eder ve siyasal
otoriteyle isbirliginden tirettigi kurumlarin bir yandan bedeni
ehlilegtirilmesine dikkat ¢eker.

Bugilin bedensel 6zneler olarak, iirettiklerimizle birlikte
birer sembole dontigmiis olan 6zii/ ruhu tagiyan ancak ondan
biteviye kurtulmaya calisgan modern zamanin insanindan
bagka bir sey degilizdir. Hangi iktidar s6z konusu olursa ol-
sun onun hizmetine giren ve/veya onu reddetmek icin bede-
nini ortaya koyan zamanin insanindan bahsetmekteyiz 6zne
olarak. Yine Foucault'nun dogrudan gézlemlenemez buldu-
gu iktidar iligkilerindeki bedensel 6zne; herhangi bir baski ve
zorlamadan gegerek degil, iktidarin empoze ettiklerine itaat
ederek, uysallastirilmis ve terbiye edilmis olani temsil eder.
Modern iktidarin biiyiik bir gozetim/gozetleme aygitina
donistiigli zamanlarda kurgulanan iktidar-6zne-beden ilig-
kisi hemen hemen ayni sarsic1 sonuglara varacaktir. Yeni bir
varolusa kap1 aralayan zamanlardan ge¢cmekteyizdir ¢linki.
Geride bogluklar birakarak ge¢mekteyken sair bu bogluklari
gortr:

“Inkdr ve kabul, hece ve gokyiizii, imkdn ve act

Biiyiik cezayrmigsin 0zgiirliik, 6grendim sonunda.

Beni bir golge dogurdu sudan agactan riizgdrdan eksik

Gittim ki benden yapilmig bogluktu her yer.”
(Kutsal Kalabalik)

3 Foucault, Michel, “Hapishanenin Dogusu”, cev: Mehmet Ali Kiligbay, imge
Kitabevi, ilk basim 1992, 5.basim 2013
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Peter Sloterdijk’in Sinik Aklin Elestirisi'nde cagdas bire-
yin her seyin farkinda olarak esaretine neden olanlara kars:
koymamasini ve tamahkarligini Marksizm'’in “yanlis biling”
kavramina tersten gonderme yaparak elestirmesini, buradan
“aydinlanmig yanlhs biling”i ortaya koymasini dikkate ala-
rak, icinde bulundugumuz zamanin ve bu zamanda tiretilmis
olan metnin hangi asamalardan gecerek ortaya kondugunu
tasavvur etmek zor degil. Okur olarak metin ile kurulan iligki
hi¢ olmadig: kadar ‘gériintii’den nemalanmakta bugiin. Post-
modern diinyanin goériintii tretici ve oglitiictliigliniin hiz
kazandig1 simdi'nin icinde, imitasyona déniismeden kalmak,
kendi gergeklik algimiz1 da elden gecirmek anlamina geliyor.
Baudrillard'in gergekligin son buldugunu ve hiper gerceklige
gecildigini ilan ettigi bu ytlizyilda bedensel ittifaklardan mii-
tevellit eglence ve haz oncelikli bir diinya kurgusunun iginde
yeniden bicimlenen 6zne, alaysiligin kendini bile alayladig:
bir zamanda yasamanin buhranini da tagimaktadir govdesin-
de. Buna karg1 duran/larin bellegi miicadelesini stirdiirmeye
devam eder. Bu durumda bellek hatirlamaksa, ‘hatirlamak’
hayatta oldugumuzun/gergek oldugumuzun/dimag olarak
ding kaldigimizin bir gostergesi degil midir? Ve en ¢ok aciy1
hisseden ding bir beden degil midir? Bir eskize déniigen bede-
nin agris1 siliklesip acinin yurdunu da terk etmez mi?

* * %

“Her karanlhk kendisini sonlandiracak gafagin tohumlari-
mi iginde tagr.” diyen Dante’nin ilahi Komedya’sinda ona
cehennem’de ve araf’ta kilavuzluk eden, giriste alintiladi-
gim Latince dizenin de sahibi Romal: gair Vergilius’tan (Vir-
gil) bagkas: degildir. Dante’nin Beatrice’ine kavusmasi, sair
Vergilius'un Araf’in tepesinde rehberligini ‘o diigsel kadina’
devretmesiyle gerceklesir, bilirsiniz. Dante’nin idealindeki
kadin olan Beatrice onu semaya, mutlak 151§1in kaynagina
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ulagtirir.* “Cembercik” adli siirinde Erbasg, sevgili varlig: ken-
di zamaninin, mekéaninin disina ¢ikartiyor:

“Oyle bir sonsuzluk ki mriin 6mriimde

Sende duruyor diinyamn biitiin zamanlar

Bagucunda bir sarap kandili

Mumdan miihiirler giplakliginin hazinesinde

Dékiindiim sabahtan sonra da yildizlarim”
(Cembercik)

Hiristiyanhigin -6zelde kilisenin- bir denetim miti olustu-
rarak beden {izerindeki tahakkiimiinii ortaya koydugu do-
nemde kaleme alinan bu bagyapit; diinyevi olandan uhrevi
olana yapilan yolculugun kitab: iken ayn1 zamanda beden-
lerin 6diil ve ceza (cennet-araf-cehennem)’ya bagh zevk ve
eziyetinin de resmedilmesidir. Dante diinyevi hesaplagma-
nin mekani olarak gérdiigii bu uhrevi cografyada kendine
refakatci olarak Oncelikle bir ‘sair’i seger. Roma’nin desta-
nin1 yazan gair Vergilius'un egliginde cehennem ve araf’tan
gectikten sonra kendini Beatrice’e teslim eder. Onun varhg:
ayni zamanda cennet sdyleminin bir tasavvurudur. O diinya-
dayken bile cennetteki bedendir Dante igin. Agkla, agkin bir
govdeyi arzuladiginin bilincinde ilahi bir 6zneye dontstiir-
mektedir. Burada karsimiza ¢ikan kadinin, sair 6znenin bel-
legindeki yerlesikligi de elbet dikkat ¢ekecektir. Giinahlarin-
dan arinmak igin tovbekar olunmus araf’tan ¢ikip Beatrice’in
huzurlu refakatine teslim olmus bir adamdir Dante. Ozne
olarak kendini metne yerlestirdigi biitiin yolculuk boyunca
askla o ilahi 1s1ga ulagacagini diiglemis olarak, yolculuguna,
gercekte hayranlik duydugu Beatrice’in bedeninin golgesiyle
devam eder. O beden ki Dante’nin kutsallarini bir matematik
4 Dante’nin ilk eserlerinden La Vita Nova’daki Beatrice Portinari karakterinden

esinlenen Beatrice, gengliginde sadece iki kere karsilastigi, unutamadig1 ve

uzaktan hayranlik duydugu Floransali kadindir. Bkz. http://tr.wikipedia.
org/ wikiC4B0lahi_Komedya
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icerisinde kurgulayarak yerlestirdigi o biiyiik yapitta ‘arzula-
nan’ ‘ulagilmayan’ bir “refakat¢i” olarak yerini alir.

Dante’nin eserini bu metne tagimamizin niyeti biitiinciil
olarak kurgulanan bir 6gretinin mekansal bagintilar1 degil
elbette. flahi Komedya'nin yazilmis oldugu yiizyildan (14.
yy.) cok dtedeyiz. Ustelik daha énce de dillendirdigimiz gibi
bedenin dolagimi, ona atfedilenler derinlestigi gibi; bedenin
formu da degisime ugradi manasi kadar. Biz bu metne vesile
olan gairin, Siikrii Erbag’in siir toplamina baktigimizda ortaya
¢ikan fotografta biraz daha yakindan bakacagimiz “Genelev
Mektuplar1” disinda kalanlarda, hep bir Beatrice oldugunu
fark ettik. Oncelikle onu diyecektik.

Bu kadin, kutsalligin 1s1g1yla aydinlanmis ve ilahi olan
-bizce sdylersek Yunusvari- bir agkin golgesi olarak anabile-
cegimiz konumda olmasa da, ebedi bir agkin her seferinde
kendini yikmig ve yeniden yapmuis, her yok olusunda bagka
bir esikte yeniden var olmus, tam da simdinin bedensizligi
icinde birinden digerine yontulmus bir varlig1 simgelemekte
Erbas’in siirlerinde.

[k kitabi1 Kiigiik Acilar'dan (1984) son kitab: Bagbozumu
Sarkilar’na (2012) yogun bir siir toplamiyla hemhal oldugu-
muz Erbag'in siirliginde “kadin”, ona yaklasan, yaklagtik¢a ha-
fifleyen, esriyen, agk’1 bedenin raksindan esirgemeyen bir erke-
ge tamamuiyla teslim olmamuis, bu sebeptendir ki ya bir uzaklig:
ya bir uzaklig1 sdyleyen Beatriceler golgeligidir adeta...

* * %

‘80 cuntasinin hemen ardindan toplanmis olan siirlerde
daha cok “siirekli bir gerginligi yasiyoruz hepimiz” duygusun-
da olan Siikrii Erbag; Alman filozof Peter Sloterdijk’in 80’le-
rin baginda yayimladig: kitabinda belirttigi gibi sinikligin yol
actig1 bir bunalma ve i¢ sikintist dongiisii icinde debelenen in-
sanlarin, giinden giine ¢ogalacagl zamanlarin esiginde olun-
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dugunun farkindadir. Erbag'in hemen hemen ayni yillarda
kaleme aldig1 dizelerde bu kavrayisla karsilagiriz.

“Bunaliyoruz ¢ocuk, bunaliyoruz

Bigim veremedigimiz seylerin

Bi¢imini aliyoruz” derken sgair, bu kiyim zamanlari-
n1 bir “camur mevsimi” olarak gormektedir®> Ve o mev-
sim heniiz agk’in sarmaladii bedene dikkat kesilecek
anlar1 tasimaz iginde. Tasidigi zamanlar1 ise bir dava-
nin yangin yerinde; sOylenmemis sarkilar, okunmamis
kitaplar, gidilmemis tepeler vardir ve sevisilmemis za-
manlarin ikilisi, biitiin bu eksikligi tamlamak igin 1rakta,
gizlide tutmalidir. Yaganacak diis, kurulacak yeni diinyadan
daha gercek degildir.

Bir sairden bahsederken mutlak olani séylemek hi¢ de ko-
lay degil... Devrimciler arasinda soziin devrimcisi, asiklar
arasinda agkin tasarimcaisi olarak diinyanin i¢inde bir i¢diin-
yaliktadir giinkii o. Ustelik sair o gamur mevsimindeki ahvale
dair olan1 sdylemistir zaten aciktan: “Bizim yazmaya baglad1$1-
miz yillar, devrim diigiincesinin yalmz kalbimizde degil avucumuz-
da da bir ateg topuna dondiigii yillardi. (...) Hepimiz birer politik
iitopya, aci birer gercektik. Bu tarihsel-sosyolojik kogsullar disinda
hepimizin her biri biricik, binlerce kapal diinyas: vard.”®

Erbag’in kalabaligin icinde bir miinzevi gibi durdugu za-
manlar; hep o igeriyi katmanlastiran, dehlizleri genisleten
yine de ha bire kendi igine 1shik ¢alan bir sair birakir geride.
Biitiin o yillar boyunca yazmis oldugu siirlerde hentiz kim-
liklerin bu denli gesitlenmedigi, bedenin 6zne olarak tekli-
ginin, kolektif olanin karsisinda megrulagsmadig: o giinlerin
siirlerinde Beatrice, heniiz yeni yeni lirik bir 6zne olarak ken-
dini hissettirmeye baglar. Cinsiyet baglaminda agiga ¢ikan
kadin/erkek ikiliginden ziyade “yoldas”lik temasidir giinle-
rin getirdigi. O temas sair i¢in i¢diinyalikta da Anadolu’dan

5 “Yiiziimii bir camur mevsiminde yitirdim” 1982/’ Yitirdim Yizimu’ siirinden.
6 Erbas, Siuikri, “Esik Burcu”, soylesiler, Kanguru Yayinlan, 2010, s.40
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Mezopotamya’dan agmus tiirkiilerin igine sizmig araliklar-
dan akip gelir, diline ¢okga... (Halihazirda gezgin bir tiirkii
arsivi gibi durugu bundandir.) S6zii ve igerideki agriy1 6nce
kolektif bir sdylem iginde tutup sonrasinda ‘o’na’ seslenigin
siirini 6rmek... Slikrii Erbag’in ilk kitaplarindan itibaren bel-
ki de sezgisel hamlelerinden biri de budur. Kitap biitiinligi
icerisinde kolektif bir bellegi dokumaya g¢alisirken bir anda
okurun “bana sesleniyor” duygusuyla sahiplendigi siirlerle
sokaga ¢ikarir bizi o.

Bana sesleniyor...

Siikrii Erbag'in “Ipincecik bir diinya/Yumusak, sevecen, genis”
dizelerinden esinlenmis bir hayatla karsimiza ¢ikan nice iyi-
ligi aklimizda tutmak, ajandamiza kaydetmek, hizlanmig bir
zamamn miizmin yavaglar: olarak sadece igimizde olana sahip
¢itkmanin bir resmi olarak da kayda geger. Beden, tizerine dii-
stintilmiig, tasarlanmus, belirli bir forma hapsedilerek esteti-
ze edilmis olanin aykirisidir bu zaman igin. O ytiizden, biraz
da o sesi sahiplenir okur: Kadin olarak eril dilin séylemiyle
arulmaktan yorgun 6zne burada hirpalanmayacagin bilir...
incelikli olan ipincecik olan bir “seni duyuyorum’un, bedenini
yagmalamayacagim, ‘birlikte bir siirimiz var’in gair tarafin-
dan sunumu karsisinda burada kendini var eden 6zne; filo-
zoflarin soylediginin, tiim o tespitlerin, yerlestirmelerin digi-
na ¢ikarak bedenini ehlilestirmek i¢in sadece agk’in iktidarina
birakir kendini. Sair bu davetin evsahibidir. Gelen, o seve-
cenlik i¢in bedeninden vazge¢meden, onu olduguyla gorene,
kiymet bigene yonelir. Bu tam da Foucault’nun Antik Yunan’a
gonderme yaparak onayladig1/ giiniimiiz toplumlarina 6ner-
digi ahlaktir. ktidarin yasalariyla, toplumsal mutabakat ile be-
lirlenmis olan —ve yaptirimi biiyiik olanlar- disinda, bireyin
kendine/bedenine ve onu yonetme hakkina sahip ¢ikmasidir
asil ilke. Foucault'nun &liimiinden 6nce tamamlayabildigi
“Cinselligin Tarihi” adli ¢alismasinin son cildi olan tiglincii
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kitab1 “ben kaygis1” {izerine yapilandirilir. Burada sozii edilen
kaygi; bireyin kendi bedenine gosterdigi 6zen tizerinden, cin-
selligin taleplerini de agiga cikarir. Bir bedene yonelme ayni
zamanda kendi bedenini gézden gegcirerek, yenileyerek, 6z-
nenin kendi bedenini yeniden sevme siirecini de baglatmis
olur. Erbas’in

“Denizin yataklara doldugu bir gece
Sarabin denize doldugu bir gece
Sozciiklerin garaba doldugu bir gece
Diinyamn sozciiklerle doldugu bir gece
Bedeninin diinyaya doldugu bir gece

Seni degil
Kendi etimi 6piiyordum ben.”

demigliginin ardinda 1s1tyan hemen gecilebilecek bir ayrinti
olmasa gerek. Erbag’in siirinde bu dizeleri; Beatrice’in tagidig:
ulasilmazlik ortiistinti tizerinden kaldirmak, ‘seni sevebildigim
icin kendimi seviyorum’a varan bir olug olarak okuyabilecegi-
miz gibi ¢ok daha bagka bir agcidan da bakabilecegimizi diisii-
niiyorum. Esasen bagindan beri bedenin mevcut iktidarlar ta-
rafindan kendi lehine kullanilip, bicimden bigime sokuldugu
tarihsel stireglere deginmistik. Aym zamanda bir arzu nesnesi
olarak —kadin ve erkek olmanin da 6tesinde— toplumsalin igi-
ne nasil yerlestirildiginin hikayeleri de tarihsel olarak ortada
durmaktadir. Burada gairin daha értiik ancak tarih atlasinda
kargiligini ¢ok acik bir sekilde bulan alt metni bizce —fanilik
ve doyum bagintili- bir okumay: da olanakl kilar.

1700’11 yillarin aristokratlarinin yasamini konu alan ¢alig-
malarda ortaya ¢ikan hayli ilging sonuglar ve onlarin uzantila-
r1 var. Bunlardan séylem olarak en tanidik gelen carpe diem® in

7 “Bagbozumu Sarkilan”, s.23
8 “Guntini giin et”
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keyifli yasamdan ziyade 6te diinyadan da —sonlu bir diinyanin
fanileri olarak— hayf (6¢) alma istegini imledigini gorirtiz. Bu
6¢ duygusu, insanin faniligi unutabildigi nadir an’lar1 cogalta-
bilmekle saglanir. Bunun igin de gercek 6liimii amigtiran ancak
onu geciktirip, kamufle etmenin bir yolu olarak “petite mort*?
ile 6zdeglesen orgazmi her firsatta yagamaktir.!® Bunun dirim
ve 6lim arasindaki ince ¢izginin rengini, uzunlugunu ve yo-
gunlugunu belirledigini soylemek bugiiniin haz kiiltiiriine
gore siradan kalacaktir belki de... Yine de Erbag’in siirlerinin
yoneldigi kars1 6znede agiga ¢ikan hazzi yasamarun hoyrathgi
degil de hazza haz katacak olan kelimelerin seriiveni yakalar
okuru. Bu soylemsel hazine Siikrii Erbas’in siirlerinde okurun
“faniligini” agk baglaminda sorgulamasinin da 6niinii agmis
olur. Ne zaman okur ‘ben varim o kelimelerin karsisinda’” duy-
gusuna sahip olsa; az dnce bir bitimsiz anin sona erigindeki
ince s1z1y1 da devralmig olur. Ciinkii sairdir, kendi bedenini
zamanin lizerine lizerine yontan...

Buradan hareketle; Freud'un “Her sevgi cinseldir” demigligi
bir yana, bagka bir arayisa girer siirlerdeki 6zneler Erbag'in si-
irinde. Sevgiyi/ aski tende sinayan siir ‘yumusar, sevecenlegir
ve genigler’... O ylizdendir okur, kendisine vaat edilmis bir
ask’1 Beatrice’in suretinden alip kendi gercekligi igerisine yer-
lestirebilir. Bu yanilsama gairin gair olusunu, agk’in herkes icin
olugsunu, bedenin sadece bir forma bagh bir gvde olmadigini
ve bu fikre karg1 durusu ifsa eden bir biitiinliik tagimaktadir.
Sair ve okur birer fani olmaktan ¢ikar boylelikle ve beden bu
sonsuzlugun tagiyicisi olarak devinimini stirdiiriir. Gergek bi-
rer varlik olarak temsil edilmiyor olsa da idea olarak (diigiin-
sel/ruhsal) dongiisiine devam eder. Kimileyin gairde, kimile-
yin giirde. Bundan sebep, okurun Erbag’in siirinde kayboldu-
gu ve yeniden ortaya ciktig1 yer, kendine vardig: yer olabilir.
Glinkii Erbas, onun da i¢inde oldugu bir zamanin tanikhigini

9 Kiigik 6lum.
10 “Pusudaki Ten”, s. 3-4
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sairce deyiverir. Kagamazsiniz. O seslenisten.

John Berger, “dokunma”mun kars1 konulamazlig: tizerine
su climleleri kurar: “Dokunma istegi biraz da el koymak, kendine
mal etmek demektir. Daha sonra aym istek degiserek, sahip olun-
ma istegine, istek duyulanda kendini kaybetme istegine doniigiir.”"
Erbas’in siirinde bir agk dizgesinin hizasindan yiiriirken okur,
var olan sgiirlerin nezaretinde kendi “ben”ini de dokunulmus
olarak hisseder. Ne diyordu Erbag ‘Bir Sonuca Varamadim’
adli siirinde:

“Dokunmak ne zaman sevmenin dili olduysa

Halka halka yankiland: parmaklarimda sesin

Uzak dost, nazl konuk”

Sairin gizli 6znelerinin tiimden ad1 olur Beatrice. Orada hem
okurun, hem de sairin birbirlerini sahiplenmelerinin bedensel
alandan gikilarak iceriye/ derine ulagan siik(neti kalir. Bir ne-
feslik canin bile arzuladig1 o mutlak bedenin disinda konusla-
nan kelimeler, her ne kadar bir raksin devinimini tagiyor olsa da
Stikrii Erbag'in siirlerinde dokunulanda kalan “veda”dir hep o
golgelikte.

Oradan geriye her saire kismet olmayacak serinlikte bir bag
kalir. Siikrii Erbas, sanirim bunun farkinda olan bir sair. Bunu
entelektiiel birikimiyle anlamig olmasi1 degildir aslolan bizim
icin; onun “yalnizlik sarkaci”’ndayken bile diinyaya pay et-
tigi iyilik ve incelikler; zamanin hoyratligi, 6znenin buhrani
ve bedenin iggali karsisinda ¢ogalan bir umuttur. O yiizden
durduk yere seviniriz bir is1mayla... Onun siirinin arasina/ o
baga giren herkes sevinir ve sdyleyebilir bunu: Bana sesleniyor.

“Genelev Mektuplar1” ve yer degistiren 6zne

Stikrii Erbag’in siirlerinde iddia ettigimiz o seslenis ve oku-
ru kapsayan o sahiplenilmis halin uzandig: baglam aslinda
Ozne olarak sairin kendini bir bagkasinin —karsi cinsten biri-
nin- yerine koyarak yazabilme ¢abasini gostermis olmasidir.

11 ag.e. Aktaran: Ergiiven, Mehmet,
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Bunu da bu denli igeriden yapabilmesidir... Erbas “Genelev
Mektuplar1”’nda kelimenin tam anlamiyla gercek 6zne’nin bir
golgesi gibi dolaniyor siirin dehlizlerinde. Ve 6niimiize; top-
lumsal baglamda sorguladigimiz bir olgusalligin mekarundan
digariya ¢ikarilmig hayatlarla, dramatik yapisi oldukga kuv-
vetli bir siiri birakiyor.

S6ziin ve yazinin tarihine inmis metinlerde bizi karsila-
yan bedenin bir arzu nesnesi olarak tasarlanmig olusunda —
metin kurucu olan erkektir— bu nesnenin cinsiyeti kadin ile
ortiismekte ve o beden, ataerkil kodlarla o6tekilegtirilerek er-
kege tabi tasarlanmaktadir. Giinliik hayatin gostergelerinden
esinlenen bir¢ok metinde kadin 6zne ve bedenin tahribati var
olan toplumsal yapiya uygun olarak ortaya konulmakta ve
alg1 bunu olaganlagmig, normallegtirilmis bir baglamda ta-
nimlayarak itirazsiz kabul etmektedir. Metinlerdeki kurucu
6znenin erkek, ana 6znenin kadin oldugu ¢ok az metinde kar-
silastigimiz bir durumdan s6z agacagiz. “yer degistirme” den
bahsederek. Ozel bir 6rnek oldugunu diisiindiigiimiiz Siikrii
Erbag’in “Genelev Mektuplari”“ndan...

* * %

Gogunluk, 6ne ¢ikan “Kirmizi Ciplak”, “Oturan Ciplak”
gibi eserlerinden bildigimiz Italyan ressam Modigliani, hentiz
on dort yaginda bir gengken resim egitimine baglar baglamaz
‘ciplagl’ secer. Onu bir 6zgiirliik alan1 olarak goriir. Tuvaldeki
kadin, aymi cinsel haklara sahip, esdegerli bir partner olarak
soyunmaktadir onun kargisinda. Modigliani’'nin ¢iplaklarina
dair J.Rosef su tespitte bulunur: “Modigliani'nin ¢iplaklar: ne
orospu, ne de mazbut ev hanim olup, aldiklar: tensel zevkten utang
duymayan esdegerli ortaklardir.” Kadini edilgin bir haz nesne-
si olarak tasarlamayan ressam “Bir gece boyunca genelevde 0g-
rendiklerim, akademinin verdiginden ¢ok daha fazla” diyecektir.”?

12 a.g.e, s. 58-59
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Sanat¢inin “giplak”a bakisinda bir beden &greticisi olarak
kurgulanan kadinin mekan1 da boylelikle ifsa edilmis olur.
Deneyimsel olan bu baglamda kiymet kazanir. Kadinin cinsel
deneyimini genelev disinda yasama olasilig1 ve buna gosteri-
len itibar erkek toplum tarafindan asla kabul gérmeyecektir.
Kadinin genelevindeki hizmetinde duygulardan siyrilmis,
mekanik bir eylemsellik vardir. Buradaki kadin toy erkekler
icin bir 6gretici oldugu kadar®, bir gerilim giderici, disarida-
ki hayatin hengdmesinden kagana siginak olur. Erbas bunu
mektuplarda gosterir:

“Yillar yilt bir aciyn

Sirtimda karmmda kalgalarumda
Biiyiittiim durdum.

Harli soluklariyla diigtiiler iistiime
Harli soluklariyla dondu yiiziim.
Yillar yil1 binlerce

Binlerce erkegin gizli gerilimini
En gizli yerlerimde erittim.”

“Genelev Mektuplar1” 1980’li yillarin basinda yayimlanur.
Sairparakarsiligindaseksyapanbir kadininvarlik sebebinitop-
lumsal olarak sorgular ve onu belki de kimsenin dinlemedigi/
duymadig bir sesten yakalayarak kagida aktarir. Onu fanili-
ginden ve o diinyada yasadig1 eziyetin yorgunlugundan bir an

olsun ¢ekip almak ister. Mekdnin disina “Arada sirada car-
st pazar/ Doktor doniigleri daha ¢ok” gikabilen kadini, digarida
olanlarin hayatina ortak etmis olur boylelikle... Bu tilkenin
tagrasinda/kirsalinda tabelasiyla bulunan, bu anlamda meg-
rulugunu kazanmig bir “erkek”lesme mekanidir genelevler.
Oradaki beden Foucault'nun da belirttigi gibi iktidarin ken-
di olusumunu ve devamuni teminat altina alip siirekliligini

13 Ornegin; Anadolu’da geng erkege deneyim kazanmasi ve kadin bedenini
taniy1p ona nasil davranmasi gerektigini 6grenmesiigin “egreti gelin” tutulur.
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saglayabildigi bir kugsatmay: da temsil eder. Bu bir pazardir.
Bedenin satiliga ¢iktigi... Rutin duygularla ve devinimlerle
artik bir is makinesine doniistiirtilmiis bedeni, sairin feodali-
tenin kiskaglarini bilen, 6ztimseyen ve onlarla ¢arpismay: seg-
mis biri olarak hissetmesi, algilamasi ve siire tagimasi; ayn
zamanda sair 6znenin kendisiyle de hesaplagsmas: olarak da
okunabilir. Bu hesaplasma elbette sairin bellegini, hatiralarin
sarsacak sonuglara varabilecektir zaman zaman.

Erbas bir soylesisinde erkek egemen diinyanin sarmalinda
kadininev igi erkegin ev digi1 bir varlik olarak kurgulandig: ve
erkegin evdeki tek s6z sahibi oldugu bir ¢ocukluk ve genglik
doneminden bahseder. “baba” imgesinin ytiklii oldugu anlam
cogunlukla baski ve otorite kelimelerini barindirmaktadir
arka planinda. “Babam gercekten ¢ok otoriter bir insandi. O bir
soru sormadan diigiincelerimi soyleyebildigimde yagim 25'i ge¢mis-
ti.” (1994/ Aydinlik) Boyle bir ¢ocukluk ve ergenlik dénemin-
den gegen bir gairin; kendi siirini olusturma gayretindeki o en
coskun hallerinde kaleme aldig1 bir nehir siir olan mektuplar-
da; kadin1 ve onun varolussal alanini, 6teki ile yer degistire-
rek onun ‘konusani’ olarak metne tasimasi ve bu metindeki
kurgunun dramatik yapisimin glicii edebiyatimizda ender
rastladigimiz siirler arasinda degerli bir 6rnektir.

“Tenime yabancilagtim, etime
Gogsiime kollarima kalgalarima
Bacaklarima yabancilagtim.”™*

diyerek baglayan siirin birinci béliimii yabancilasmanin de-
rinlesmesini gosteren dizelerle biter.

“Tenime yabancilagtim, etime
Acima sevincime insan yanima
Kendime yabancilagtim.”

14 Erbas, Stkri, “Toplu Siirler 17, Kanguru Yayinlan, 2008, .37
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“Sana yaragmayan ne varsa bir bir ¢ikarip attim” diyen Kemal
Ozer de toplumsal baglamda benzer hassasiyetler tagir. Ozer,
Erbas siirini degerlendirirken, bu ortakliga dikkat ¢ekerek, iil-
kedeki mevcut sorunlara, onun daha genis bir agidan yaklasa-
rak “insan gercekligi” olarak baktigini sdyler ve sdyle devam
eder: “(...) Siirin bu bakist yansitmakla yetinmedigini, Erbag'in
dogrudan giirle baktigim, giirle diigiindiigtinii soylemek gerek.”*

Ozer’in bu tespitini dogrular nitelikteki en &ncelikli 6r-
neklerden biridir bize kalirsa ‘mektuplar’. Esitlikci bir beden/
6zne iliskisinin kurulamadig: toplumlarda, tek tarafli isleyen
bir mekanizmanin en radikal gostergelerinden biridir gene-
levler. Erkin yazdig tarihte; azinlik olanin, inang olarak baska
olanin, “erkek” disinda olanin zedelenmeden kendini ortaya
cikarmasi, 6znelesebilmesi hig de kolay degildir. Siikrii Erbas
bu bilgiyle ve farkindalikla hareket ederken, ilk 6nce siir ona
‘yoldaghk’ yapmaktadir. O ytizdendir bir sdylesisinde “Bizim
evde yagananlari size kim anlatti, diye boynuma sarilan ¢ocuklarla
kargilagtim ben; Van’da, Kesan'da, Adana’da”' diyebilmektedir.
Onun kaleminden ¢ikan “Genelev Mektuplar1’ni, toplumsal
kiyimin yagandig ihtilal giinlerinde sairin “bagka bir diinya
mimkiin” siarinin uzanabildigi her koseden bir sey degistir-
me, bir fenalig1 ortadan kaldirma hamlesi diye de okumak
gerek belki de. Oyle ki sair; eril dilin orospu, fahige, hayat ka-
din1 olarak dolagima soktugu, seks is¢isi kadinin, icinde bu-
lundugu durumu bir yazgi/kara bir kader olarak algiladigini
“Evlerde sabahlar nasidi/unuttum/evlerde aksamlar nasid1” diye
soran kadin 6znenin agziyla aktarir:

“Saglarim o eski giizelligini

Coktan yitirdi

Simdi yalmz bilmem neden

Zaman zaman yiiziime vuran

Bir utanci perdeliyor sadece.”

15 Ozer, Kemal, “Siiri Sorgulayan Yazilar”, Yordam Kitaplari, 2000, 5.98
16 “Esik Burcu”, s. 78
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Modigliani’nin kadinlar1 gibi sik1 bir durusu yoktur mek-
tuplardaki kadinin. Oncelikle o seyirlik degildir. Bedenini “bir
et olarak” ortaya koymaktadir kurdun éniine. Lanetlenmistir
biiytiik bir ikiytizliliikle. O “kétii yola diismiis”tiir. Erbas sii-
rin kurgusu icinde; mekanizmanin dongiisiine génderme ya-
parak ‘erkek kotii’yili 6nce “baba”da gosterir: “Babam karanlik
bir adamdi/korkularla besledi bizi”! Buraya gelmeden 6nce bede-
ninin farkinda, onunla barisik ve kendi rizasiyla yasayacakla-
rinin kiyisinda, bu hazzi duyumsamasg bir kadinken simdisini
kederle anlatisi bundandir biraz da:

“Oysa onceleri oysa eskiden

Salinca taraklar: tel tel

Diigler iilkesinden sevgiler iilkesinden
Yagmur serinliginde, incecik
Yumugacik bir el

Bulutlardan yiiregime kayardh.
Gozlerim kagamak bakiglarda
Kirpiklerim kirik

Boynum bir ¢ocugun pembe agzinda
Urperdikge uzardi.

Dudaklarim dersen, dudaklarim
Optiigiim aynalarda kald.”

Giilmek, eylemsel olarak komigin cezalandirilmasidir.’” Ya da
“giilmek /bir halk giiliiyorsa giilmektir”! Bir aidiyet duygusu
tagir tistelik. Biitiin insanliga dair olan bir aidiyet. Disarida
kendine benzeyenlerin arasinda “ayni seye giilebilmenin”
ortakliginda komik olanin kendisine giiler insan ancak Bura-
da bir nesnenin komik olmasi s6z konusu degildir, insanin

17 Henri Bergson {inlii yapit1 “Giilme”de, insanin giilebilen tek canl olusunu,
ruh ve madde ikiligi icerisinde ¢6ziimlemeye ¢aligir. Ona gore “giilme,
maddenin yol aghg katihklarin ruh tarafindan giderilmesidir” Bergson,
Henri, “Gilme: Komigin Anlami Ustiine Deneme”, Ayrnnt1 Yayinlan, 3.basim,
s.34
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halleridir komik olan... o tuhafligin, zalimligin, hoyratligin
icinde ‘giilebilmek’... en biiyiik direnigtir!

“Giilmek mi?
Giilerim giildiigiim ¢ok olmugtur.

Giiliigiim hoyrat taglarda

Incecik kirilan cam

Kendi knylarin doven su sesi

Bir agacin ilkyaz esiginde

Leylim leylim yaprak dokmesi
Bilene agit gibi oturur

Burada bir kadinin gamsiz giilmesi”

Stikrii Erbag’'inbu tilkede yazilan siir ajandasinda genis bir
yeri var, bu yerin mahiyetini edebiyat tarihgileri ve biiyiik bi-
lici zaman tayin edecektir elbette. Biz burada onunsiirlerinde
Beatrice’in sevilen ve ulagilmaz, ulasilsa da incitilmez golgele-
ri gibi sairin 6mrii i¢inde nasil yerlestigini, onun bu cografya-
nin bir bilgesi gibi gordiigi ile duydugu, séyledigi ile yaptig1
arasina mesafe cekmeden yazdigina inanarak ettik bu sézleri.
O bize birakmadan kendi saglamasini almay1 da unutmamuis
bir sairdir tstelik. $iikrii Erbas “Genelev Mektuplar1”ni1 yaz-
diktan sonra zaman zaman o mektuplara, o siirin zamanina
ve orada “dert edindigi” meseleye gdndermede bulunan siir-
ler yazmaktan geri durmaz. Bu ayni1 zamanda hafizanin taze-
lenmesi, o siiri kagida tasiyanlara bir vefayla yer degistirmenin
kaliciligini da imler. “Giiliimseme” siiri ise 6zne olarak bu yer
degistirmenin bilingli bir hamle oldugunun -aradan gegen 25
senedir— agik itirafi gibi de okunabilir. Mektuplarin o sarsici
dizelerinden biri gelir ilkin aklimiza: “bilene agit gibi oturur.”

“Genelevin ortasinda iilkesiz bir bayrak. Memeleri dizlerine
degdi degecek. Agzimin kiyisinda ¢ok eski bir kirmizi. Uzak
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bigkin bir sabahin kasiklarinda sonmiis. Sigaray: degil etini
cekiyor. (...) Giinahlarimzin annesi. Evler erimig. Yataklar
ozgiir. (...) Herkesin gidecegi yeri gbren bir bagislama goz-
leri. Hiiziinle Balmumu aras: bir yerde duruyor.

Hayatimizi yazdim diyorum. Yazdin mi1? Evet, yirmi beg yil

once. Harfler agzimda cam tozu. Giiltimsiiyoruz. Avlunun

taglar: bildik soziinde. Azizem uzamp agzim opiiyor.”
(Giiliimseme)

* % %

Stikrii Erbas, siir yazip ortaya koyandan ziyade siir yasa-
y1p siir soyleyen bir gair oldu hep. Herkesin siirini s6yledi.
Yeni zamanlarin s6ylemlerini alaysilik {izerine kurmasina
karsilik; o agk’in sarsic1 giiclinii, lirizmin topraklarinda kendi
kelimeleriyle 1srarla s6yledi. Betarice’lerin kalbini kirmadan.

*Son s0z yerine gairin sonsuzluk evrenine selamla:

Siirmis, agkmus, iyilikmis... bir ¢inlama boglukta... kaldim
Oylece.”

18 “Unutma Defteri”, s.16
19 a.g.e.s. 50
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“Baglar1 Baglara Katsak m1 Gerek”

Didem Giil¢in Erdem

Necatigil'in “Yiiriir asfalt ovalarda abdal” dizesinde im-
ledigi modern cag ‘abdal’, siirinde gelenegi ve modernizmi
bulusturan, uzun soluklu bir kavgay: kendi diline geviren,
deyim yerindeyse modern zaman Karacaoglan1 $iikrii Erbas ol-
masin? Bu abdal ki, hem Gevheri'nin “Varip yaslanayim Hac
Bektag'a | Abdalin olayim gullar i¢inde” dizelerindeki dervigane
seyyahi, hem Karacaoglan'in “Incecikten bir kar yagar | Tozar
Elif Elif diye [ Deli goniil abdal olmusg | Gezer Elif Elif diye” dortlii-
glinde isaret ettigi, glizelin askindan perisan olmus sevdalis,
hem de “Hakkimizda devlet etmig fermani [ Ferman padigahin dag-
lar bizimdir” diyen Dadaloglu'nun kavga ortagidir. Bu abdal
ki, gelenege sirtin1 ddsnmemis, halk kiiltiiriinden ve hakikatin
kendisinden beslenen, kaynagini gelenekten alsa da kendi s6-
ziind, gligli ve bagimsiz topraklarda kuran, oralardan diyen
bir modern ¢ag ozanidir.

Sairin beslendigi kaynagin dogrudan halk kiiltiir ve ya-
santisinun kendisi oldugu aciktir. Kaynagini Anadolu cog-
rafyasinin agirladigl derin ve cesitli kiiltiir tirtinlerinden ve
birikiminden alan Siikrii Erbas siiri, bir seyyah gibi diinya-
y1 dolasir, evrensel olani, insana ait olan1 kavrar ve Erbasin
gugcli dili araciligiyla okuyucuyu kusatir. Siirinin eline dog-
dugu cografyay: s6ziine hareket noktas: kabul eden Erbas,
dervisane bir sdylemle insanin evrensel gercegine deger,
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ulagir. Vardig1 yerde soyledigi s6z, kurdugu siir, evrensel
olana dairdir. Bu anlamda Erbas siiri, doguyu da batiy1 da
ayn1 anda kucaklayan, ama dogulu olanin, doguya ait olanin
lirizmini igerisinde barindiran, ‘miisterek’ acinin tarifini bir
seyirci gibi degil, bizzat sahibi, ortag: gibi yapan sahici bir
siirdir. Oryantal yani agir basan Erbas siiri, giiclinii biiyiik
oranda okuyucuyla kurdugu dil ortakligindan alir. Bu ortak-
lik ki, hem halkin giindelik hayatta kullandig: lisana isaret
eder, hem de sozii bir imla miidahalesiyle giizellestirmek ge-
rekecekse, Farsca dilinde “goéniil” sdzcligiine karsilik gelen
“dfil” kelimesini igerir.

Erbag, siirinin boy verdigi topraklarin neresi oldugunu
kendi ciimleleriyle soyle ifade eder:

“Hayatin carpikliklarina, insanin igine dusttugi
giliingliiklere ve acilara iligkin, siyasi-edebi-kiiltiirel-
sosyolojik vb pek ¢ok analizi, alanin uzmanlar: kadar
degilse de, ben de rahatlikla yapabilirim. O alanin kav-
ramlariyla ben de ti¢-bes s6z ederim. Ancak, halkin bin-
lerce yillik deneyiminden siiziiliip gelmis 6yle yakici
sOzler var ki, onlar benim ve pek ¢ok insanin o yaldizh
sozlerini dort sdzciikle 6niimiize koyuverir. Hem de en
ilgisiz insana duygusunu bulagtirarak. Yeri gelmigse
bunu kullanmaktan biiyiik bir haz alirim. Zaman za-
man trajigi komige cevirerek, zaman zaman da komigi
trajige gevirerek bir yasama alan1 agmaya ¢alisirim. Bu
biraz da kaginilmaz olarak boyle oluyor. Mayam, boyle
bir kiiltiirle sekillendi. Binlerce hikaye, fikra, tiirkii...”?
Halk siirinin bicimsel 6zellikleriyle Siikrii Erbag siirinin

bicime ait 6zellikleri arasinda dogrudan bir bag kurulama-
yacak olsa da, ifade bi¢iminin yerelligi, siirlerin halka ait ola-
na, glindelik dilden 6diing alinan sézctiklerle selam ediyor
olmasi, halk siirinin 6nemli isimleriyle Erbas siirinin kelime
kadrosu arasindaki ortakliklar, sairin de ifade ettigi gibi, ma-

1 Sukri Erbas, “Sair ve Okurlan”, Yasakmeyve, Say1 61, Mart/Nisan 2013, s.9.
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yasin1 bigcimlendiren kiiltiiriin siirinin tizerindeki etkilerini
gozler 6niine serer. Oyle ki sairin duygulanim alani dahi
kaynagini bu ¢aga ait olmayan, Mecntinlar'in, Memler’in,
Tahirler’in sevdasiyla ayni1 kaynaktan alir.

Suikrii Erbag dizeleri adeta, 21. ytizyihn hakim ideolojisi
‘hiz’in karsisinda anit gibi durur. Soluklanmayi, duymayi, de-
rinden geleni igitmeyi 6gtitler:

“Zaman sayilmyor sevgilim

Hayat Kaf dagimin ardina cekildi

Ciy taneleri kumlarda birer Leyla masal:

Yildizlar bagka avuglarda terliyor

Kimse kendinden bir yere gitmiyor

Yasiyoruz sessizce yaramizi severek.”

(Bahge, Ciy Taneleri, Yildizlar, Bagbozumu Sarkilari; s. 45)

Asiklik gelenegine bagli séylenen halk siiriyle Erbas siiri-
nin ayristig1 hususlarin basinda, halk sairlerinin hitap ettikle-
ri kitleyi hesaba katarak siirlerinden &teledikleri anlam kat-
manlar1 meselesi gelir. Erbas siirinde okuyucunun varacag
yer sair tarafindan tayin edilmez, edilemezken, bilinir ki halk
sairlerinin giirlerinde sinirlar ozan tarafindan belirlenmis va-
ziyettedir. Sairin dediginin 6tesi dinleyen, duyan i¢in olanakl
kilinmamugtir. Ancak Erbasg siiri her okundugunda ¢ogalan,
yeniden yazilan, okuyucunun miidahil olmasini mimkin
kilan kudrette bir siirdir. Demek oluyor ki, ‘sairin diinyay1
kendi diline ¢evirmesi’ bahsi s6zciik kadrosuyla degil, sairin
imgelemi ve duyarlik alaniyla ilintilidir. Halk siirinde yarar-
lanilan s6z ve anlam sanatlari, anlamin sinirlarini zorlayacak
tiirden degildir.

Bu ¢ag insaninin duygulanim alanina &telerden gelen bir
midahaledir Erbasin kalkigtigi. Okuyucuyu, dizeler ara-
sinda biraktig1 bosluklarla katiima kilmasi, bu miidahale-
nin buyurgan bir tavir olmaktan uzaklagmasini saglar. Erbas,
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okuyucunun katiliminy, giirin beraber, kolektif bir alg1 ve okuma
haliyle yeniden ¢ogaltilmasini 6nemseyen, 6nceleyen bir gairdir.
Halki ilgilendirenin, toplumsal olanin, toplumcu ¢izgide yiirii-
yenin slogana dontigebilme ve tekrarla diri kalma 6zelliginden
hizla uzaklagabilme olasiligina karsin, Erbas, siirini bu gedikle-
re diismeden kurar. Seref Bilsel'in Stikrii Erbas siirine iligkin bu
noktadaki tespitleri kiymetli ve bagvurulasi tiirdendir:

“Bugiin, bu ¢agda lirik olan kendi i¢inde gizli bir pro-
test giic tasimaktadir, 6niine konan engelleri eritebilen, ya-
yilan, bagkalarina temas etmekte gecikmeyen bir giic. Stik-
ri Erbag, bastan bugiine politik olan, slogan olan ugruna
~hakikati dogrudan igaret edecegim diye- siirinin lirik
cephesini sakatlamiyor; aksine toplumsal olanin (genelev-
ler, koyli kurnazliklari, grev ¢adirlar1 vs) katiigini, giin-
celligi genis zamana yayarak akildan ¢ok duyguyla —~daha
dogrusu duygunun iginde kabaran akilla— kargiliyor.”?
Mezalimin kargisinda durdugu yerden soyledikleri dahi,

ortaklastig1 koca bir halkin isitecegi tiirdendir. Ayn dili kulla-
nir ve bu dille kucaklar, “ac1 ortagini’. Bu dille sevdalanir, bu
dille der diyecegi ne varsa:

“Bu kalabalik bu tenhalik

Sevgilim, biitiin sozlerimi

Mazlumlarin riiyasindan segtim ben.
Budur, diigiinmeden bildigim

Budur, ayaklarina serdigim has bahge...”
(Ilk Harf, Bagbozumu Sarkilar1; 5.36 )

IL

Anatoli Lunagarski'nin “Sosyalizm ve Edebiyat” adl1 ya-
pitinda soziinii ettigi, devrimin ruh verdigi sanat eseri Erbag

2 SerefBilsel, “Siirimizde Hasat Vakti”, Yasakmeyuve, Say1 61, Mart/Nisan 2013, s.
14.
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siiri degilse nedir? Lunacgarski, lizerinde devrimin, devrim
inancinin emegi olan sanat yapitlarinin devrimin boy verece-
gi topraklar1 daha bereketli duruma getirecegini soyle ifade
eder:“Eger devrim sanata bir ruh verebilirse, o0 zaman sanat
da ona dudaklarini verecektir.”?

Erbasgsiirininidraki, cagcil diinyaninbagkatiirliiyorumlan-
masinaolanak taniyan, mevcut olanaklarin aktig yatagi genis-
leten bir siiregtir. Bauman’in “bahgivan devlet” tipolojisinde
imledigi, bekas1icin zararh ayriksi otlar1 temizleyenerkin kar-
sisina, 6tekine, yabancilananakucak agan, dahasibunu bir liituf
olmaktan ¢ikaran siiri, Stikrii Erbag kalemini kendiliginden
politize ve toplumcu bir zemine tagir. Erbag siirine Bauman’in
“miiphemlik” kavrayis: gercevesinde yaklagtigimizda sairin
var olanin, kaniksananin karsisina koydugu 6nermelerle sis-
temli olanin buyurgan fasizmi yerine bilinmeyenin, yaniti
arananin Oncelendigini goriiriiz. Sair, 6teleneni, kabul gor-
meyeni, Ece Ayhan1 ammsayarak soyleyecek olursak ‘devlet
dersinde’ s6z verilmeyeni siirine buyur eder. Dahasi sancila-
rin1 ayn1 yerden duyarak yapar bunu... Duyurmak telasiyla
da degil; ortaklasmak arzusuyla iistelik...

“Oliiler son nefesleriyle karlar: tutugturarak
Uniformali bir sabaha gikiyor daglardan soguk.”
(Devlet Dersinde Olmek, Bagbozumu Sarkilari; s.35)

S6ziin kadim kaynagina selam gonderen, halk tiirkiile-
rinin arkaik sesini soziiniin fonu kilmaktan vazgecmeyen
Erbag’in sevdalanma bi¢imi de bu ¢ag insaninin alisik olma-
dig1 tiirdendir. Sevdasinu derken dahi s6ziinii ince bir sitemin
imbiginden gecirerek, mesele ettiginin ‘Gtesi'ne dek vardirir
sOzii. Bu ¢ag insaninun heptendir unuttugu, ‘6teki’yi, bagkay1
kucaklar, kucaklanmasin 6giitler:

3 Anatoli Lunagarski, Sosyalizm ve Edebiyat, Yon Yayinalk, Istanbul, 1993, s.19.
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1"

Yoksullugun uzak derin gozleri adina

Yiizii yere diigen caresizlik adina

Kavusmamnin kekeme sevinci adina

Herkesten yapilmis duvarlar adina

Kendinden bagka dogrusu olmayan biiyiik agklar adina
O 151k goncasimin arzusu ve korkusu adina

Benim kark yil gecikmis avunmaz zamamm adina...”
(Gecikme, Bagbozumu Sarkilari; s.9)

Halk ozanlar1 bir ozanin yaninda ciraklik yapip bagka s6y-
leyis bicimlerine tanik olup, s6z sdyleme inceligi kazandiktan
sonra kendi siirlerini sdyleyebilme yetisi kazanirlar. Stikrii
Erbas da, bir parca glizelleme esliginde sdyleyecek olursak,
Anadolu cografyasinin glrakllglhl tistlenmis, bu cografyanin
agirladigy halklarin soyleyis bicimlerinden, kavgalarindan,
sevdal1 hallerinden etkilenmis, tiim bunlar egliginde kurmug-
tur siirini. Denilebilir ki, Cemal Siireya'nin bir dizesinde s6zii-
nii ettigi ‘istahl bir ¢ocuk olan Anadolu siir’ geleneginden el
almuis, kendi alfabesine yaslanarak bu koklii ve gliglii gelenegi
bagkaca bir giizellige ulagtirmigtir. Inandig1 kavgay: da ayni
zeminde agirlayan Erbasg, siirini kavgasindan ayr tutmaz:

“Beni yazmaya goétiiren ne varsa, bir politik miicadele
icinde tutan da onlardir. Insanin dilinden, kiiltiiriinden
etnik kokeninden, cinsel kimliginden, diisiince ve inang-
larindan 6tiirti, devlet ya da sistem igi-sistem dig1 herhan-

gi bir glg tarafindan ezilmesi, baskilanmasi, yasaklan-

masi, yok edilmesi... Kisaca var olusuna yapilan her tiir

saldir1, dogrudan bana yapilmus bir saldiriya déndi yillar
gectikce. Bagka tiirlii soluk alamaz, kendime ve diinyaya
inanamaz, yasamayi hak ettigimi diistinemez oldum.”*

Erbas siirinin halk ozanlariyla kargilagtirilinca, koklerini
ayn1 yerden almis olsa dahi, 6zellikle 17. yiizyilda yetisen

4 Sikra Erbag, Cekilme Sulari, Kanguru Yayinlari, Ankara, 2009, s.121.
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cok sayida ozandan bagkaca bir kucaklayict yaninin olmasi,
Erbag'in sevday:1 da kavgay: da ayni giicte ve ayn1 kaygiyla,
estetizmi goz ardi etmeden sdyliiyor olmasidir. Siikrii Erbas,
en az Karacaoglan, Asik Omer, Gevheri kadar asik; Pir Sultan,
Kul Nesimi, Kéroglu kadar kavgalidir hayatla. Tarihsel oku-
mayla, siirin genis halk kitlelerini etkileyebilme kabiliyetinin
kesfedilmesiyle egemenlerin soziin giiciinii kendi lehlerine
kullanma talebi yahut s6z erbaplarinin bu giicii egemen si-
nifin istedigi bicimde kullanma temayiilii karsisinda Erbas,
bellegini yitirmedigi gibi bu cografyada yasayan halklarin da
toplumsal bellek muhafazasi noktasinda etkili olmus, siirini
buralardan kurmaktan imtina etmemistir:

“Halkin kirpiklerinden bir besikten ¢ocuklar
U¢ zamam birden biiyiiyor katillerine giiliimseyerek.”
(Devlet Dersinde Olmek, Bagbozumu Sarkilari; s.34)

Sair, lirizmin doruklarinda dolagirken dahi toplumcu ger-
cekgi Ogeleri siirinden 6telemez, caninda duydugu kavgay:
demekten geri durmaz. Siirin neligine iliskin goriislerini kale-
me aldig1 yazilarindan birinde, siirin insan hayatinda nereye
denk geldigini su sozlerle ifade eder:

“$iir, insanun yalnizligina tutunma ¢irpimiginin 6teki
adidir. Bir itiraz, bir mutsuzluk bilinci halinde yagadig:
diinyaya, sozciiklerle katlanma gerekgeleri yaratmasidir.
Diinyay1 yasanir kilma eylemidir. Varligina iligkin, bas-
kalarina iligkin yaptig: tanumlar1 reddedip, insanin ken-

di anlamini olugturmasidir. Sigindig: her seyin, mezari

oldugunu gormiistiir. Cok 6zel bir tirperme hali olan

agk bile, ikinci giin, biitlin agizlarda ayni ctimleyi kur-
maktadir. Bu agagilanmaya teslim olmamak igin, insanin
kendi kalbinin bile digina ¢ikma girisimidir siir. Zama-
nin kugatmasina kargi, bir 6zgtirliik tasarimi olusturma
giizelligidir. Kendi uzaklig1 i¢in, insanin insanlara sun-
dugu bir 6ziirdiir. Kalabaliga gonderilen bir yalnizhik
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elgisidir. Tamamlanmis her seye karsi gelistirilen bir
yetmezlik bilincidir. O ‘uzun denklem’dir, kirpiklerle
kalpler, esiklerle ufuklar arasina gekilen. Insanin kendi
hayatini, bagkalarinin miirekkebi ile temize ¢ekmesidir.
Benzer kaderleri yasayanlara sunulan bir giiven duy-
gusudur. Hayal anahtarlariyla gergegin kapisini agma
biiytstdiir. Siir, harflerden tagan ikinci hayattir. Gelecek
hayatlardan pay isteme doyumsuzlugudur.”®

IIL.

Erbas siirini ¢agdaslarindan ayiran, salt kendine ait bir al-
fabeye yaslanmasi yahut sozii ile eylemi arasindaki paralelli-
gi 6nemsemesi degil, modern siirin burun kivirdig: birtakam
unsurlara, soziin gelenege iliskin olanina kiymet veriyor ol-
masidir. Erbag siirinin bereketli topraklarinda dolasirken sik
stk Halk ozanlarindan isitmeye aligkin oldugumuz mazmun
ve motiflerle karsilagiriz. Zaten cogkun akan Erbag siiri, neh-
rine katilan kollarla debisini iyiden iyiye artirir ve giiriil giiril
caglar. Bir de buna Erbag’in didaktizme yiiz vermeden, ortak-
lagma, birlikte duyma yoluyla inga ettigi bilge tavr1 eklenince,
Stikrii Erbas siiri, ‘bir modern ¢ag ozani'nin kelamina doniistir.

Halk siirinde oldukga sik karsilasilan sag, agiz, kirpik, to-
puk motifleri, Erbas siirinde de karsimiza ¢ikan motifler ara-
sindadir. Erbag sevdalanmaya ¢ogu kez buralardan baglar:

“Sonra siyah bir denizde bir 151k goncast

Bir bag donmesi kanatl gamzeler

Diinyay: doguran bir diinya iirpertisi

Bir tek soz soylemeden

Agziyla sabaha ¢ikardi beni

Ustiim bagim kirpik sag topuk dil

Simdi daha ¢ok konuguyorum oliimle...”

(Bas Dénmesi, Bagbozumu Sarkilari; s.8)

5 age.,bs.154.
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Ozellikle kirpik bahsi, Erbag siiri iizerine kurulacak he-
men her ctimlenin nesneliginden 6zneligine terfi edecek denli
mithimdir. Halk siirinde sik kargilagilan motifler arasinda yer
alan kirpik motifi, Erbas siirinde bir esige karsilik gelir. Sevgi-
liye kirpikten gegerek varilir. Uzunca bir yol tam da buradan
baglar: g6zlerin hemen 6niinden...

“Kirpikleri bal miihrii
Sesleri ¢igek tozu” (Badem Agaa, Iki Cocuk,
Arn Kuslari, Bagbozumu Sarkilari; s. 48)

Kapinin agzinasil ki egikse, ruhun agz1 da kirpiktir Erbag
siirinde:

“Kapilarin kapanma saatleri

Esik, golge, kirpik-

Bir elini dtekinde 1sitiyor yalmzlik.”

(Yanilsamalar, Bagbozumu Sarkilari; s.56)

Sonsuzu diyen, sonsuzu miimkiin kilan bir yeri varsa sev-
gilinin, o da yine kirpikler olacaktir elbet:

“Adam bozkirin ruh atlasi. Denizi susuyor. Kiz, kirpikleriyle
sonsuzluk veriyor sulara. Sonra bir soz oluyor, bir bakis... Isik gol-
geye degiyor.”

(Isxma, Bagbozumu Sarkilari; s.11)

Erbas siirinde sonsuza yine sevgiliyle varilir:
“Bir hece kapisindan gegtim ki sonsuzluk
Agzinla topuklarin arasinda degilse nerededir?”
(Hece Kapisi, Bagbozumu Sarkilari; s.28)

Divan Edebiyati’'nda kullanilan birtakam kaliplasmis ben-
zetmelere asik edebiyatinda da yer yer bagvuruldugunu
goriiriiz. Bu mazmunlarin baglicalar:: inci dis, badem goz,
keman kas, sirma sag, elma yanak, yesil bagli govel 6rdek
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seklinde siralanabilir. Sevgilinin tasvirinde faydalanilan s6z
konusu mazmunlara Erbas siirinde de rastlandig: goriiliir:

“Bir mihrap mumu ak gogsiin iistiinde
Agzimin burcundan ayaklarinin ucuna
Avyetler indirdi sabaha kadar

Biitiin sevda sozlerinden diinyanin”
(Sehrazat, Bagbozumu Sarkilari; s.38)

Erbas siirinde halk hikayelerinin 6znesi olarak isittigimiz
kadinlar bir siire isim olacak denli miithimdir. Sairin, bin bir
gecede anlattig1 masallarla sevdiginin yiiregini egiten, biiyii-
ten, tistelik can korkusu da meseleyken masalin1 uzun diyen
“Sehrazat” ile, tarihin belki de en biiyiik asiklarindan sayilan
Ziileyha'y1 and1g1, anumsattig1 “Ziileyha Masali” adl1 siirleri-
ni 6rnek gostermek miimkiindiir. Bahse deger gordiigu ka-
dinlarin, halk anlatilarinin kadin olarak nesnelikten 6znelige
terfi etmeyi hak etmis kadinlar1 olmas: rastlantisal degildir
elbette. Erotizmin soziine, siirine dahiliyeti keyifli ve bir 6zne
olarak buyur ettigi kadinin yarunda saf tutma hali tasiyan
Erbas, siirine konuk ettigi kadinlarin da ctimlesini buradan
kuran, kendisini buralardan diyen kadinlar olmasina 6zen
gosterir. Ziileyha gibi cesur, sevdasinin pesinde, kadinligini
diyen kadinlardir bunlar.

Sevdasin1 derken halk hikayelerini anmayi, sevdigini
Leylalar’la Ziileyhalar’la birlikte agirlamay: ihmal etmez Er-
bas. Bir 6zne olarak kadini siirinde agirladig: zemin, kadinin
Ozneligine ihanet etmeyen, nesne haline yiiz vermeyen gticlii
bir erotizmi de kucaklayan lirik bir zemindir. Dahasi, kadi-
niyla girdigi bu diyalogun hemzemin bir alanda boy verdigi-
ni de iddia etmek yerinde olacaktir:

“Ey Ziileyha masal:
Ben bir zaman yanlistyim
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Sen zamandan biiyiik giizellik

Elinde bagkalarmmin sozii

Oliimiin dogrusunu

Se¢ diyorsun simdi bana

Ipim yilan 1shig

Kuyum ¢ginlayan govden

Ben o Yusuf'um

Oliimden sana gelen...”

(Zuleyha Masali, Bagbozumu Sarkilari; s.14)

Asiklik gelenegine bagli halk ozanlarinin yararlandig
sOz sanatlar1 arasinda yer alan telmih sanatina Erbas da sik-
ca bagvurarak, siirlerinde aym1 anda bir hafizay1 da agirlar.
Animsattiklari, s6ziine dahil ettikleri arasinda, énemli halk
hikayelerinin kahramanlari, toplumsal hafizada kirilma ya-
ratan olaylar, halk anlatilarina ait unsurlar ve 6nemli tarihi
sahsiyetler bagta gelir:

“Sozlerimle biraktin

Yusuf kuyusuna beni

Bir gok damlas: yiiziin

Uzaklagtik¢a sonsuz”

(Zilleyha Masali, Bagbozumu Sarkilari; s.14)

IV.

Stikrii Erbas, modern siir kontekstinin sinirlarinda dolasir-
ken halk siirine ait motif, mazmun ve kelime kadrosundan is-
tifade eder. Halk siirine ait ses ve ¢agrisimlar:1 yeniden kuran,
kendi diline ¢eviren sair, bunu yaparken, ustas: kabul ettikle-
rine selam etmeyi de ihmal etmez:

“Istk burcum
Bir Karac’oglan 1ssizlig1 agzimda
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Plastik zamanlara siirler soyliiyorum.”
(Gelecek Hatirasi, Bagbozumu Sarkilari; s.50)

Uyar’in “Geyikli Gece”sini animsayarak, ‘her seyin nay-
londan oldugu’ bir zamanda kadim bir 1slikla mirildandig:
Karacaoglan’ligin1 der Erbas. Nafileligini 6nce dilinde tarta-
rak elbet... Yaptig1, modern zamanlara 6teleneni, yok sayilan,
tagraya ait olaru bagirmaktir. Igeriden bagirir dahasi. Sesinin
glrliigii en ¢ok da buradan ileri gelir. Okuyucunun yaniba-
sinda der, diyecegi ne varsa. Sahiciligin uzagin1 sevmez. Bir
adim o6tesini dahi.

Erbas siirinin Karacaoglan siiriyle ortaklasma hadisesi, yal-
niz ortak mecaz ve mazmunlarla agiklanamaz elbet. Klasik siir-
deki kadar olmasa da halk gairlerinin de mecaz ve mazmunla-
ra yer verdikleri bilgisinden hareketle Erbag'in bu soyleyisler-
den etkilendigi gercegine varmak olasidir. Ancak bu, Erbas’in
her firsatta selam ettigi giiglit ozan Karacaoglan’in Siikrii Erbag
siiri tizerindeki etkisini agiklamaya yetmeyecektir. Kelime kad-
rolar1 arasindaki benzerlik, ortak mazmun ve motif kullanim,
sozdizimsel ortakliklar meselenin teknige iliskin ayrintilari-
dir. Kanimca, bu bagin duygulanim alani ve yasam algisiru da
icine alacak bir el alma hadisesi olarak okunmasi kiymetlidir.
Nitekim Erbag'in séyleminde oldugu gibi algisinda da kadim
duyarliklarin izleri mevcuttur. S6ziinii buradan, asinmamis ve
eskimemis bir bigimde soyler.

Erbag’in 6zellikle son dénem siirlerine bakildiginda Kara-
caoglan semailerini aratmayacak yogunlukta lirik bir soyle-
yisle karsilagilir. Bu s6yleyis, duyan, soran, sorgulayan Erbas
soyleyisiyle adeta i¢ ice gecmis, bagka tiirlii bir itiraza dontis-
mistiir. Lirik olanin bu ¢agda kendi 6nermesini ve itirazini
icerisinde barindirdig: bilgisinden hareketle, Erbas, denilebi-
lir ki diiz ovada dagin tiirkiisiinii demis, en az Karacaoglan
kadar ¢ogaltic1 diliyle, kucaklayic1 diinya goriisiiyle yapmuis-
tir bunu.
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Erbas, soz ehlini, biiyiik ozan Karacaoglan’ siirine agk ehli
olarak konuk eder:

“Ey al yesil pencere

Ol agk ehli soylemigti ¢ok once:

Defter tutsam olancas: bir giindiir.”

(Al Yesil Pencere, Bagbozumu Sarkilari; s.25)

Meselenin teknik kisminda da bir parca duracak olursak,
Erbas ve Karacaoglan siirlerinden secilen birkag dizelik 6rnek-
lerle aradaki bag1 daha goriiniir kalmak miimkiin olacaktir. Er-
bas siiriyle Karacaoglan siiri arasinda “Bagbozumu $arkilart”
ozelinde kurulacak bag kugkusuz ki 6nce sdzciik secimleri
tizerinde durulmasini gerektirir. Karacaoglan ile Erbag'in keli-
me kadrolar: arasinda ciddi bir benzesim s6z konusudur:

“Bagina almig ince bir yemeni
Aramizdan kaldiralim giimeni
Ak topuk iistiinde sandal tumani
Bogup gider bir gozleri siirmeli” ¢

“Bir hece kapisindan gectim ki sonsuzluk
Agzinla topuklarn arasinda degilse nerededir? *
(Hece Kapisi, Bagbozumu Sarkilar; s. 28)

Ortaklagma hadisesi cercevesine iizerinde durulmas: sart
olan bir diger hususise, her iki sairin de erotizmi algilayis bi-
cimlerindekinaifliktir. Erotizmingizemlivedavetkar yanindan
istifade ederken kadinlarini yiiceltmeyi ihmal etmeyen iki
ozanin kadin kimligine yaklasimi, geleneksel yaklasimin
disindadir. Bu yanlariyla iki ozanin duyarlik alanlar: arasin-
daki benzerlikten s6z etmek olasidir:

6 Mustafa Necati Karaer, Karacaoglan, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig Yayinlar,
Ankara, 1988, s.83.
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“Ak memeden emdicegim aziktir
Tarama ziilfiinii gonliim bozuktur
Oksiiziim garibim bana yaziktir
Destursuz koynuna giremiyorum.”’

“Hayal evim, arzu ¢amim, kirpik boncugum
Uyudum, sen oldum, soyundum diinyay:.
Ustiimde gizlerinin kemerli kopriileri
Agzimda har kuyular: govdenin

Iki beyaz irmak bacaklarmn aynada
Gogiislerin miigkiile baglarindan

Bir ¢ift naz salkimi avuglarimda tanelenen
Tutup topuklarindan kaldirdim Tanriya kadar
Bir ters lalesin gecenin atlasinda
Dékiindiim bagimdan agag1 yildizlarin...”
(Cembercik, Bagbozumu Sarkilar; s.12)

Karacaoglan, Tanr1’dansa begeri olanla ilgilenir. Kadinla-
r1, sahi, yanina varilabilir kadinlardir. Tepeden tirnaga kanh
ve de canli begeri der Karacaoglan. Arzulariyla, istekleriyle,
libidolariyla... Ve dahi bunu yaparken kulland:ig: dilin agik,
sade ve anlagilir olusu, Karacaoglan'in duygu ve isteklerini
acik secik ortaya koymasini saglar. Mustafa Necati Karaer’in
Karacaoglan’a iligkin tespitleri, bu asamada 6nem kazanir:

“Karacaoglanin siiri, Tanr’'dan ¢ok insana do-
niikk bir siirdir. Anadolu'nun, daha 13. ytizyildan
baglayarak 17. yiizyila kadar bircok tarikat faaliyet-
leriyle ¢alkandigi hatirlanirsa, bunun 6nemi daha
iyi anlagilacaktir. O, bu dénemde gelisen tekke ede-
biyat1 ile tasavvuf felsefesinin disinda ve miizikle
siirin kaynastig1 asik tarzina bagli, gercekgi bir ozandr.

Yunus Emre icin ‘6teki diinya’ ve ‘Tanr1 sevgisi’ ne ise,

Karacaoglan icin de ‘bu diinya’ ve ‘insan sevgisi’ odur.”®

7 a.g.e,s.108.
8 a.ge.,s.108.
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Stikrii Erbasg siirinde de miizik hemen kendini duyumsa-
tan unsurlarin baginda yer alir. Sectigi s6zciiklerin bir aradali-
g1, rastlantisal olmayan bir armoniye karsilik gelir. Halk mii-
zigine olan dugkunliigiinii de her firsatta dile getiren Erbag’'in
siirlerinde derinden, dipten yiikselen, belki de sairin yazar-
ken mirildandig1 miizigi isitmek olasidir. Bu ezgisel hal, siirin
basarisini tayin ettigi gibi, okuyucu i¢in de siiri eglik edilesi,
dahil olunas1 bir kivama biirtindiiriir. Stiphesiz ki Erbag'in
uygun sesi yakalamasinin arkasinda musikiden beslenmesi
ve gelenekle olan giiglii bag: yatar. Erbas, siiri gibi hayatinin
da merkezinde tuttugu miizige iligkin su ctimleleri sarf eder:

“Diinyanuin kalp atigi. Insanin kendini sesiyle yikip
sesiyle kurmasi. Doganin sonsuz ritmiyle insana doniis-
mesi. Her seyin, taglarin bile can buldugu kanatli zaman.

Aracisi gevirmeni olmayan biiyiik dil. Insan giizelliginin

otekine agilan iyilik kapisi. Séze ihtiya¢ duymayan agk.

Sonsuzlugu yedi sese sigdiran insan mucizesi. Kotiiltige

merhamet duygusu veren igtenlik. Alin ¢izgisindeki ses.

Parmaklarin {i¢ zamana birden aktig1 biiyiilii bosluk.

Aayi sevgiye doniistiiren hayat bilgisi. Arinma. Seslerin

kardegligi.” °

Cevdet Kudret'in Karacaoglan siirinin dogayla insani bii-
tlinlestiren bir siir olduguna iliskin tespiti, Erbas siiri icin de
gecerlidir. Biiytik halk ozan1 Karacaoglan’in bugiin de hala
glr ¢ikan sesiyle, cagdas Tiirkiye siirinin 6nemli sairlerinden
Erbag'in siddetini yitirmeyen, giinden giine desibelini artiran
sesi ayn1 kaynaktan ytikselir. Erbas siirinde tabiat unsurlar:
kiymetle agirlanir. Kendini bir parcas: saydig1 dogaya kadi-
nin, sevgilisini de bor¢ludur Erbas. Karacaoglan gibi... Bun-
dandir ki, sevgilinin 6diing aldig, giizelligini bor¢lu oldugu
tabiat unsurlarina giizellemede bulunmay: ihmal etmez.

Cevdet Kudret'in Karacaoglan’a iligkin bir diger tespi-
ti, ozanin sgiirlerinde sevgiliye de dogaya da ayni sozlerle

9 Siikri Erbas, Cekilme Sulari, Kanguru Yayinlari, Ankara, 2009, s.23.
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seslenildigi yoniindedir. Erbas siirinin de aym topraklarda
filizlenip biiylidiigiine dair en giiglii kanit, yine gairin dizeleri
olacaktir:

“Bir siit rmag1 akiyordu boynundan

Omuzlarinda iki dolunay golgelenmigti

Karni altin giineglerde bugday tarlalar

Gogiisleri bag bozumlaridan bir salkim gsira

Diinyammn biitiin giilleri agzinda agryordu

Coban ategleri, nar oyuklari, yildiz bocekleri

Govdemde sonsuzlugun dilsiz ayini

Tanr: kirpiklerinden yiiriiyordu camma.”

(Bahge, Ciy Taneleri, Yildizlar, Bagbozumu Sarkilari; s.44)

V.

Erbas, bahsini ettigimiz siirlerin toplamini tiziim yaprak-
lar1 sararirken terenniim ettigi sarkilarla bir dediginden mi
“Bagbozumu Sarkilar1” adini kitabi i¢in uygun goérdii bileme-
mekle birlikte, Tiirk¢enin oldugu kadar Anadolu cografyasi
6zelinde ¢ok sayida dilin, o dillerde eser vermese de en giic-
lii sairlerinden birinin hala ve israrla hasat vaktini yasadig-
n1 sdylemek sanirim yerinde olacaktir. Gergek siir yazildig:
dilin 6tesine varir ¢iinkii. S6ziinii ettigim siirin bagka dillere
cevrilmesinden 6te, heniiz yazilirken bagka bir dile ¢evrilme-
sine gereksenmeyecek kivamda ‘ortak’ bir dil kullaniliyor
olmasidir. Bu hususta siirin yazildig: dilin ne oldugunun bir
onemi yoktur. Aym yerden, ayni seyi duymak meselesidir bu.
Egemen dilde yazilan bir siir de hem o dilin en giizel 6rnek-
lerinden biri olup hem itirazimi kendi igerisinde ve ayni dilde
bagirabilir. S6zgelimi, siirini Kiirt¢e diyen ¢ok sayidaisimden
dahi ¢ok daha Kiirtge duyar, diisiiniir Erbas. Siiri bir tiir bel-
lek hasadina da denk gelir ¢tinkii. Daha 6nce, Kiirtge bilmiyor
olmasina kargin Kiirt¢e konustugu iddiasiyla kars: karsiya
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kalan sairi suglayanlarin da atladig, Siikrii Erbag kudretinde
bir sairin bilmedigi her dilde ac1 gekiyor, yeryiiziinde konu-
sulan tim dillerde gekilen acilar1 kendi diline ¢evirebiliyor
oldugu gercegidir. Siiri genis ve ¢ok kiiltiirlii bir cografya ta-
rafindan emzirilmis, bir dervis gibi diinyay1 dolasip insana
varmus sairin soziiniin her dilde karsilig1 vardir ¢iinki.

Soluk alan sokag, tasrayi, varoglar1 evlere, caddelere ve
biiyiik sehirlerin kederli ¢ehresine tercih eder sair. Diizliikler-
dense daglardan yanadir. Havaya kalkmis bir yumruk, climle
s6zden kiymetlidir onun igin. $airin, “sevgili’ belledigi, ka-
dindan daha fazladir. Koca bir halki, muktedirlerin igitmeye
tahammiil edemedigi uzunca bir tarihi, yarali bir cografyanin
kederli tiirkiilerini, bir iscinin vardiya sonrasi eve doniigiini,
adin1 inkéra, dilini unutmaya zorlanmis bir ¢ocugun gittikce
biiyliyen gozlerini, kadinlarin diyemedigi sarkilar1 da getirip
hayatinin orta yerine koyandir sevgili. Galibiyetin zalim ve
hoyrat tinlemesi yerine, naif bir maglubiyet duygusunu da,
maglup edileni de kucaklar sevgilisiyle birlikte. Uzun ve ke-
derli bir 6ykiiye sevgili tizerinden sevdalanmaktir gairin kal-
kistig.

Sozlinden smif bilincini 6telemeyen, siirini kavgasinin
tizerine bina eden Erbagin siiri Camus'niin ‘bagkaldiriyla
dogan bilin¢’ dolaylarinda dolagir. S6ziinii ettigimiz biling,
buyurgan, didaktik bir bilince denk gelmez; aksine, lirizmin
‘hayir’ diyen halinden, mevcut gergeklige itirazindan giig alir.
Didaktizme yiiz vermemesi, okuyucuyla arasindaki bag giic-
lendiren unsurlarin baginda gelir. Ama s6z konusu bagin ku-
rulmasinin temel sebebi, Erbas’in hakikatidir. Bu sebepledir
ki, Erbas siirinde boylesi bir hakikatten s6z ediliyorken, tiim
bu sodylenenlerden Siikrii Erbas siiri tizerine distiniiliirken
ancak dipnot olarak faydalanilabilir.

321



Siikrii Erbas Siiri I¢in Bir Potpuri

A. Hicri Izgoren

Kitap adlarinda bile “Kiigiik Actlar”dan biiyiik yaralar agi-
lir siirin bedeninde... “Aykirt Yagamak” icin farkl bir “Yol-
culuk”, sairini “Kimliksiz Degisim”e ugratir. Orda ”Biitiin
Mevsimler Giiz”diir ve ”Dicle Ustii Ay Bulanik”tir. Ve dert
edinmenin tam zamanidir. Ac1 ata yadigariysa yine “Insanin
Acisint Insan Alir”

Yanmadan olmaz elbet, yanar kiil olur ama “Kiil Uzun Sii-
rer.” Yine de esirgemez sesini “Giiliin Sesi Giil Kokar”.

Sorulsa “Bir Giin Oliimden Once” ”Derin Kesik” yaralar-
dan “U¢ Nokta Beg Harf” sizar. “Sarkacin Kalbi” kivrimlar
cogaltir beyinde ve “Yalnizlik Heceleri” fisildar hayatin sagir
kulaklarina.

Siikiir ki agk var. Onsuz olunmaz ciinkii “Insan Sevmezse
Oliir.”

Her aksaminda o “Gélge Masal1” animsatir bize “Unutma
Defteri”ndeki anilari.

Simdi hasat zamani, hep bir agizdan séylenmeli “Bagbo-
zumu Sarkilar1.”

*

Bu diinya ile yazarak 6desmeyi se¢mis ”Acis: da sevinci de
bagim goziim iistiine” diyen bir siirden s6z ediyoruz.

*

Popiiler kiiltiirtin hayatin her alanini kusattigi, yozlasma-
nin reyting yaptig: bir ortamda $iikrii Erbas $iiri yabancilag-
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maya ve yabancilagtirmaya kars1 keskin ve kararli bir durusa
cagirir bizi.

*

Imge, gergekligin sanatsal gagrisimiysa Siikrii Erbas siiri
okurla baglanti kurmaya hazir bir 6ze sahip oldugu icin okur-
da bir ruh hali yaratir.

*

Sairin yazdig1 yeni, ¢arpict ve okuyucuyu sarsacak bir ger-
cek yoksa okur edilgendir. Bu anlamuiyla Siikrii Erbas okuru
sadece alic1 degil ayn1 zamanda katilimcidir.

*

Biliyoruz o okurlarina “benim heves, keder ve gelecek yoldas-
larim” der. Siiri de dedirtir bunu. Clinki siirde verilen gairin
kisisel gercegidir. Ama bu gercek ayn1 zamanda bagkalarinin
da gercegidir ki okuyucuda karsilik bulmasi, onunla kucak-
lagsmasi da ol sebeptendir.

*

Stikrii Erbag $iiri, esinleyen, etkileyen ve kigkirtan bir siir-
dir.I¢imizin sokaklarinda gezdirir bizi. Insana ve hayata dair
farkh bakas agilarinda anlam haritamizi genigletir.

*

Dil ile oyunlara girisilmez, buna gerek duymayan dosdog-
ru yalin ama katmanl derin bir siir. Sighiga yer yoktur, akic
ve kapsayicl.

*

Stikrti Erbag siiri bir yilizlesme siiridir ayn1 zamanda; ken-
disiyle ge¢misiyle ve simdisiyle... Yiizlesme hesaplasmay: ge-
tirir; cagiyla, otoriteyle, toplumla ve kendiyle...

Bu durum, gergegi sadece bilincimizle degil, duygusal yol-
dan da algilamamiza hizmet eder.
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*

Modern yasamin katilastirdigi insarun vicdanina seslenir
sair. Bazen kirgin, bazen yorgun goziikse de her dem diren-
gendir ve 6fke doruktadir.

*

Her sanatsal imgenin kendine 6zgii bir yagami vardir ama
Stikrii Erbag Siiri ayn1 zamanda bagka yasamlarla benzes egi-
limlere ve ortak kékenlere sahiptir.

*

Siir, nasil ki bireyin yagantisinin bir aynasiysa, aynanin
obiir yani da bireyin toplumsal evrendeki goriintiisiinii yan-
sitir. Bu anlamuyla da Siikrii Erbag Siiri hem bireysel hem top-
lumsaldr.

*

Siikrii Erbag’ta 6zgilinliik, yasamdaki benzer ve ortak ko-
kenlerle kucaklagmasini engellemez. Ciinkii ondaki sanatsal
imge, genelin tikel olanda damitilmasi ve diizenlenmesini ifa-
de eder.

*

Stikrii Erbag $iiri okuru yonlendirmez, ona insani olani,
insansalligin1 duyumsatir. Anlatmaz, duyumsatur, sezdirir.

*

Bamtelinden calar sazi. Slogansiz bir siir, stk dokunmus,
narin ve naif.

*

Iclidir ve ickindir. Akildan ¢ok duyguya seslenir. En ofkeli
halinde bile siirin voliimii dugtiktiir. Bagirmaz ama okuyani
bagirtabilir.
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Kalialigin bir yiizii bugiinkii ayrintili giincele baghysa
eger Stikrii Erbas Siiri “siirekli giincel”dedir ve kalicidir.

*

Stikrii Erbas Siiri'nde tazelik, yalinlik ve igtenlik birbirini
tamamlar...

*

Sairin tek sermayesi sozciiklerse sozciik ekonomisi kagi-
nilmazdir. Siikrii Erbag s6zcliklere saygi duyar, bir ¢cocuk gibi
sever onlarl. Evet. Dildeki bu arilik, bu naiflik ona duyulan
sevgi ve saygidan kaynaklanan bir zarafettir.

*

Esitlik, ozgiirlik ve kardeslesme bahsinde derdi olan bir
siir.

“Oteki”nin giiri. S6zgelimi terk edilmis, eski bir Rum evin-
de ya da yakilmisg bir Kiirt kéytinde agit yakarken, yas tutar-
ken yakalayabiliriz bu siiri.

*

Sair giivenilir, siir kilavuz olunca o yolda yolcu yol olmus-
tur artik. Yalinayak, ayaklar1 yanarak.

*

Dag1 da sever bozkir1 da, sevdigi kadar “haritalarin mavi
yerini”,

*

Kizilirmak’ta baglar kulag atmaya, Dicle’de alir solugu.
Ferhad ile Sirin onda ayni zamanda Mem u Zin'dir.

*

Niifusta kayd1 yok bu siirin. $air vicdanin kiittigiine kayitl.
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Siire ille de bir kavim aranacaksa Onun siiri illa ki mazlumlar
kavmindendir. Bu ytizden her yerli, hicbir yerlidir.

*

Onu en iyi 1slak bir kirpik anlatir belki. Ya da bir riiyanin
gergegi.

*

Ufku iyi bellemis. Genistir dagarcigy, izleklerden izlek be-
gen..... Ask, ayrilik, yalnizlik, yoksulluk...

*

Kalabalikta tenha, tenhada kalabalik. Kalabaliklar i¢cinde
yalnizligin siiri. Bir siginak olur bazen, bazen bir i¢ gekistir.

*
Siir mi gairine, gair mi siirine benziyor onu ¢ok bilemedim.
*

Kimin s6ziiydii unuttum; “lirizm yagamla sarhos olma ve
yasami kendimizle sarhos etme yetisidir” diyordu. Bu yeti
Stikrii Erbas Siiri'nde oldugu gibi hele de sairin yasantisini
ve durusunu siiriyle ortiistiiriiyorsa eger o sarapla gakirkeyf
olmanin keyfi de bize “serefe” dedirtir elbet.
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Gokyiizii Bicilmis Bugday Kokan
Siikrii Erbas Siiri

Hiiseyin Atabas

Siikrii Erbag, benim neredeyse kirk yillik dostumdur. Onu
insan kisiligi ile oldugu gibi siirleriyle, sairlik duruguyla da
sevdim. Beynime kazinmig olan &yle dizeleri vardir ki, bana
her zaman insan oldugumu animsattiklar1 gibi, zaman za-
man keyiflenmeme, zaman zaman da hiiziinlenmeme, hayat
tizerine yeniden yeniden diistinmeme yol acarlar. Clinkii
Stikrii'niin hem siiri hem de yazis1 hayatin i¢inden, ama onu
taklit etmeyen duyarlikli damitmalardrr, yeniden yorumla-
malardir, anlatimlardir... Saldh Birsel’in bir s6zii vardir, der
ki; ”Bir kitap kurdunun bildigi seyleri kimselerin bilebilmesine ola-
nak yoktur ama, iizerine tiitiin, deri ya da bugday kokusu sinmis
bir kisinin soyleyecegi sozii de higbir bilge, filozof soyleyemez.” Bu
sozl, Stikrii Erbag gibi emegi kutsayan, siirine ter kokusu sin-
mis, siirinin gokyiizii bicilmis bugday kokan alcak sesli bilge
bir sairin s6yledikleri dogruluyor:

“O zamanlar gokyiizii bigilmig bugday kokard:
Cignenmisg iiziim, misir piiskiilii, bostan yaprag
Toprak kokard: insan emegiyle yogrulmus.
Riizgdr serin sesli konuguydu evlerin
Bulutlardan agaglardan saglardan siiziilen

Bir dirim duygusuyla doldururdu odalar:
Yagmur ikinci adiydi aksamlarin

Giiniin yorgunlugu tizerine dokiilen

Bir diig inceliginde akard: sular arklarda
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Dilde uzaklik tiirkiileri tutugsturarak.

Insanlar bir soru imi gibi girip ikarlard

Gegimin dar kapilarindan

Alin teri umut ve kaygidan oriilii

Mutluluk topragin ve giinesin eline bakardi.”
(Yolculuk, 1986)

Bir erken 1980 Kusag sairi olan Siikrii Erbag, 1960-70 Ku-
sag1 toplumcu gergekgilerinin hemen ardindan gelen ve hem
onlarin dertlerini dert edinen, hem daha bagka izlekleri du-
yarlilikla sdylemeyi siirdiiren, bunun da yetmedigi yerde
kendini yenilemesini bilen, siirinin izlegini her zaman insan
sorunlar1 lizerinde yiiriiten, yogunlastiran, yani genis izlek
cografyasi olan bir sairdir. Bireyselligi isliyor gibi algilana-
bilecek olan siirleri bile aslinda toplumcu gercekgiligin derin
duyarliklarini barindirir; insani insandan, siiri yasamdan so-
yutlamaz. insanhigin kederini kendine keder edinerek; “sen
bende gittikce kararan bir halk: 6piiyorsun” der.

Biraz 6nce pastoral izlekten s6z ettim ya, aslinda bu izlek
basindan sonuna dek Sikrii Erbag’in siirini orgiiler desek
yanlig bir sey de sdylememis oluruz. Nitekim, Bagbozumu
Sarkilar1 (2012)'run sonuna ekledigi ve dogup biiytidiigii Yoz-
gat yoresindeki yasamu betimledigi “Bir Bagka Bagbozumu”
boéliimii de bunu dogruluyor. Yukarida alintiladigim dizeler
ayrica, Siikrii Erbag'in bilge bir sair olmasi denli, onun verili
yasamu1 iyi gdzlemesinin, o yasam karsisinda emegin yaninda
yer alan muhalif durugunun, sorumluluk sahibi olusunun, si-
irin hayata degmesiyle yetinmeyen, muhalif bir yap1 olarak
dogrudan yasamin iginde olunmasi gerektigi anlayisindan
kaynaklanan bir goriisiin sahibidir. Nitekim Nihat Behram
onun igin, "Yiireginde yuvalanmis sikintilar var. Sikintilarina
bagkaldirma silah olarak siire sarilnus. (...) Karanhigm yildizlarla
delik degik edildigi, siirlerden bir gokyiizii var.” diyor. Bundan da
anlasilacag gibi, evet Siikrii Erbas, siirinin gokyiizii bicilmis
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bugday kokan bir sairdir... Yargig, sair ve felsefeci Mehmet
Akif Tutumlu dostumuzun, "Her bilge sair degildir, ama her gair
bilgedir” diye bir sozii var. Iste Siikrii Erbag da engin goniillii
durusuyla, kendisini bilen tavriyla o bilge sairdendir. “Nerden
mi anlyorum yaglandigimi | Kadmnlar gittikge daha giizel.” dize-
leri onun bilge durugsunu kanitlayan iki dizedir.

* *x %

Sairimiz, on beg-on alt1 yaglarindayken bir giin, dayis: ta-
rafindan gotiirtiliip geneleve birakilmis olan Anadolulu bir
gen¢ adamin ruh durumunu bilir. Ama o adam “toyluguna”
karsin, gehelevdeki drami1 hemen kavramis ve bu durumu sii-
rine yansitmugtir ki, ilk kitab: “Kiigiik Acilar” (1984) o tiir siirle-
rinden olugur. Dolayisiyla diizensiz, adaletsiz, haksizliklarla
dolu bir diinyanin orta yerinden, sonradan bir kitabina vere-
cegi ad gibi “Aykir1 Yasamak” siirleri yazarak bagladi ki, bu
durum siirin olmazsa olmazlarindan biridir. Ama o, siiri salt
bir dil oyunu olarak gérmeden, verili olan yagami yeniden
anlay1p, dokuyup siire dontistiirerek isledi; ilk kitab: “Kiigiik
Acilar”in bagindaki su dizelerle bir insanlik dramini sergiledi-
gi gibi: “Bunaliyoruz ¢ocuk, bunaliyoruz | Bigim veremedigimiz
seylerin | Bigimini aliyoruz”

Bu soylenenlerin, hepimizin i¢inde bulundugu yasama ko-
sullarina bir isyan oldugunu diisiinmek de dogru olur, hepi-
miz bir geylerin tutsagiyiz ¢linkii. Ayrica Siikrii Erbag, Hilmi
Yavuz gibi acitk¢a, demese de, “hiiziin ki en ¢ok yakigandir bize”
der gibidir hemen tim siirlerinde; ama laf olsun diye degil,
gercekten dyledir.

Tiim bu séylenenlerin gergek ifadesi Cesare Pavese’nin su
sOzlerinde yatiyor: "Her sair tatmigtir aciy1, sagkinligi, sevinci.
Biiyiik siir kargisinda duydugumuz hayranlik, higbir zaman ondaki
sagirtict ustaliktan degil, icindekiyepyeni buluglardan ileri gelir. Bir
sifatin daha once birlikte goriilmedigi bir adla yan yana getirildigi-
ni gordiigiimiizde heyecanlaniyorsak, bundaki incelik, yaraticilik
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pariltisi, sairin ustaligi degil, bu birlesmenin aydinliga gikardig
yeni gerceklerden duydugumuz saskinliktir bizi etkileyen.” (Ya-
sama Ugrasi) Bunlar bence de dogru ama, Stikrii Erbas s6z
konusu ise eksikli s6zlerdir de; ¢tinkii Stikrii Erbas usta bir
sairdir, hatta siire ustalikla baglamig bir sairdir.

* Kk k

Bu soylemeye calistiklarimdan da anlagilacagini umu-
yorum ki, Stikrii Erbag'in siiri tasidig1 ince sdylemle birlikte
“meselesi” olan bir siirdir de. Insan1 ve evrenselligi goz ardi
etmeyen yerli, tistelik politik kokeni de olan bir siir. Zaten ide-
olojisi olmayan sairin diinyay1 kavramasina olanak da yoktur.
Bu ideoloji; hem kendi tilkemizde hem de diinyada ne olup
bittigini anlamamiz1 saglayan bir tavirdir. ‘Bunun edebiyatla
ne ilgisi var?’ denilemez; ¢linkii edebiyatin konusu insan ilig-
kileridir ve politik durus, giindelik politikayla dogrudan ilgili
olmasa da biiyiik 6nem tasir.

Suikrti Erbag’in; “Kiigiik Acilar”, “Aykirt Yagamak”, “Yolcu-
luk”, “Kimliksiz Degisim” ve “ Biitiin Mevsimler Giiz” kitaplarin
gecerek “Dicle Ustii Ay Bulanik” kitabina geldigimizde, yagadi-
gimiz tarihsel siireci i¢inde barindiran bir sorunu dert edindi-
gini goririiz. Bu kitaptaki siirler “Gilineydogu sorunu” ya da
“Kiirt sorunu” olarak adlandirilan konuyu, bireysel acilar bag-
laminda isler gibi goriinse de nedenlerinin derinlerde oldugu-
nu vurgular. Evet, bu siirlerde aslinda bireysel acilar s6z konu-
su ediliyormus gibidir ama 6yle degil. Clinkii s6z konusu olan
“mesele” toplumsaldir, kugskusuz bu konudan s6z eden siirler
de toplumsal olacaktir, 6znel lirik bir s6yleme biirtinerek:

“Biitiin gozyaglarim toplasam kirpiklerden
Biitiin silahlar: bir meydanda yaksam
Sonra ¢ikarip mezarlardan oliileri

Dili goge degen ateglerin cevresinde
Operek kaybolmug zamanlar: gsvdemle
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Biitiin acilar1 agka ¢evirsem
Olmazsa gidip o cocuklarla daglarda olsem...”

Ancak Siikrii Erbagin siirindeki etnisite duyarlig: yalniz
Kiirtlerle sinirli da degildir. Anadolu’nun kadim halklarindan
degisik becerileri ile 6ne ¢ikan Ermenileri, Rumlari, Yezidi-
leri emekleri ve ugradiklar1 magduriyetler iizerinden siirine
tagimustir... Utkun Biiyiikasik'inin s6zleri ile 6zetlemek gere-
kirse; “Siikrii Erbag (...) siirinde genig bir konu ve tema ¢egitliligi
vardir. Herkesin sustugu yerde Kiirt sorununu giirine tagimasini
bilmig, herkesin devrimci giir yazdig1 donemlerde bir genelev ka-
dimimi yazmaktan cekinmemigtir. Ndzim'in devrim diigiincesi ile
Yunus'un dervig tevekkiilii ayn derecede heyecanlandirmigtir Siik-
rii Erbag”. Yiiksek sesli toplumcu giirler”dir onun yazdiklari...
Siikrii Erbag, kendinden hemen 6nceki bir iki sairle birlikte,
devrimci siiri 1980 Kusag: ig¢inde siirdiiren bir gairdir. Ayrica,
bu baglamdaki etnisite duyarliig:r “Bagbozumu Sarkilar’’nda
da stirer, 6rnekse, baghgini Ece Ayhan’dan esinlenerek koy-
dugu “Devlet Dersinde Olmek” siiri boyle siirlerden biridir.

* % %

Hani s6ze, “Siikrii Erbag, benim otuz kiisur yillik dostum-
dur; onu insan kisiligi ile oldugu gibi siirleriyle, sairligiyle
de seviyorum.” dedim ya, simdi; “$iikrii nasil bir adamdir?”
diye sorarsaniz, “siirinden yansidig1 gibi bir adamdir” derim.
Yani; “Suyum, unum, bugdayim ben bir iyiligim, diyorum yitiklik
duygusundan dogan. Cogalmak istedikge azalmaktan alirim giizel-
ligimi. Secilmig bir yalmzlign icinden seslenirim mahcup ve 0zgiir;
sevdigi herkesi bir kedere doniigtiiren kalbimle.” Siikrii tok sesli bir
siir yaziyor, siiri derin sorunlara deginiyor ama bagirmiyor.

Bu giizel adamin siirinde giderek bicimsel giizellik olarak
bir degisim de goriiyoruz, o da zaman zaman; eskilerin “men-
sur siir”, daha sonra bir ara “artistik nesir” denilen “diizyazi
siir”ler yazarak kendini gosterir. Bu tiir siirlere kitaplarinda
boliimler ayirdig: gibi, kimi zaman da onlar: 6teki siirlerinin
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arasina serpistiriyor. Giizel olan, bu tiir ¢calismalarin Siikrii
Erbag’in siirine anlatim varsillig1 baglaminda yeni olanaklar
kazandiriyor olmasidir: “Oyle bir hayal ecesisin ki, her yer sen-
sin. Usul usul dokiilen mimozalar, azalan limon ¢igekleri, ayakla-
nan hamimeliler, deniz yapraklari, giilen giinegler, rayiha bahgeleri,
bulutlu riizgdrlar... Tanr1 da senin gibi var oluyor diinyada.” gibi
bir alintiyla 6rneklemek istedim bu soylediklerimi. Ayrica
onun bu tiir denemelere girmesi ile siirine kazandirdig izlek
varsillig1 kendisini yinelemesinin de éniinii kesiyor.

* * %

Her yakigikli yaglanir giiniin birinde, “$iikrii Erbas gibi”
demeye dilim varmaz... Ama onun insan hallerini sergileme
baglaminda yaptig1 kimi saptémalar da siirinin ayr bir var-
silligini olugturur. Hani ne diyordu siirinin birinde: “Kisa siz
basit esya kedi sevgisi | Aktik¢a agaran bir suyum zamamn 1rma-
ginda [/ Nerden mi anliyorum yaglandigim | Kadinlar gittikge
daha giizel”

Sanirim yine yaslanma baglaminda olsa gerek, burada asil
konumuz olan son siir kitabina “Bagbozumu Sarkilari” (2012)
adin1 koymus. Kitabin “Bas Dénmesi” baglikli ilk siirinde de;
“Cigekler nasil da sonsuzdular | Zaman bedenimde tozlamyordu /
Ara sokaklarda bulanik perdeler | Bir eski bahgede sedef diigmeler”
demesi de, kagimilmaz sonumuzun, yani eskiyor/yaslaniyor
olmamizin hiizniiyle sdylenmigtir sanirim. Burada sunu da
belirteyim ki, Siikrii Erbag'in siirinde insan yagami, insanlk
durumlari tiim gerceklikleriyle, tiim boyutlariyla, tiim agmaz-
lariyla vardir. Ama bu gergeklik yasami oldugu gibi taklit edip
soyleme anlaminda degildir. Olani, kendine 6zgii ironik sdyle-
miyle, elestirisi de icinde olmak iizere dile getirerek sezdirir...

“Bagbozumu Sarkilari"ndaki “diiz siirler”den birindeki,
“Adam bozkirin ruh atlasi. Denizi susuyor.” sozleri, bir bozkir
insanini ve onun umarsizligini anlatiyor olsa gerek... Siikrii
Erbag boyle usul sesli bir bilge sairdir ama. Her giizel s6ziin
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siir olmadigin1 bildigi gibi, sozii bilgelik olsun diye de soy-
lemez. O, siiri bir savagim araci olarak goriiyor. “Dicle Usti
Ay Bulamik” (1995) kitabinda yogunlagsan etnisite duyarlhilig,
kor bir saplant1 degil de insana olan saygisinin bir ifadesi-
dir. Degerli elestirmen Dogan Hizlan'in dedigi gibi, “Siikrii
Erbag'in siiri, hayatin zorbaligina kars: direnis siginagi olarak da
okunabilir.” Bunlarla birlikte Siikrii Erbas her gercek sair gibi
dil baglaminda iki seyi de ¢ok iyi biliyor; verili (giindelik) ola-
nin digsinda dili farkli kullanmasini ve s6zii nasil sdylerse siir
olacagini.

Dagistanli gsair Resul Hamzatov'un aktardig: su s6z Siik-
ri Erbag'in da hayat felsefesi ve bu ¢ercevede siire bakiginin
Ozeti gibidii‘ sanirim: “Saglar1 agarana kadar yagadi ama diinyaya
hi¢ gelmedi.” Siikrii’'niin elegtirisi de, yakinmasi da bu tiirden
insanlar igindir. “Kéyliileri Nigin Oldiirmeliyiz” derken de
bunu soylityordu aslinda... Siikrii’'niin siirindeki “mahcubi-
yet duygusu” ise engin goéniillii bir insan, bir gair olmasindan
ileri geliyor. Ama o gene biliyor ki, sanat/siir verili yasamla
baris1 arama gabasi degildir. Nitekim sdyle diyor “Bagbozumu
Sarkilari”"nda:

“Yagamay: kimse bagiglamaz bize
Biz onu o6liimiin ana rahminden
Agka donmiig bir beden arzusuyla
Harf harf yaratarak geker aliriz.”

Burada Siikrti Erbag’in siirinde dikkati ¢eken bir konu-
ya da deginmenin yeridir sanirim. Soylenen, dile getirilen
her sey iyi gtizel, insancil, dolayisiyla yiirekleri dagliyor da,
bu durum yalnizca izlek edinilenlerin yiirek yakiciigindan,
trajik olusundan midir? Hayir, asil 6nemli olan sdylemin 6z-
gunligiinden, Stikrii Erbag siirinin dize yapisinin saglamli-
gindan ileri geliyor. Ne sOylerseniz sdyleyin, kendinize ait
yapisal 6zgtinltigli yakalamadikga dile getirdiginiz gerekli et-
kiyi yapmaz siiriniz. Peki, nedir o etki? Insanin biricikliginin,
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evrensel duyarliiginin bamteline dokunmaktir. Iste Siikrii
Erbag’in siirinin etkileyiciligi, sectigi olgusal izleklerden 6nce,
onlar1 kullanma bigiminden ileri gelmektedir. Bunca s6zii bir
bakima, Stikrii Erbag’in siirinin, ender saglam siir yapisina,
saglam dize yapisina sahip bir siir olmasiyla ilgili oldugunu
sOylemek i¢in ettim.

Bir bagka konu; benim anlayisima gore, lirizm bizim gi-
irimizin her zaman basat 6zelligi olagelmistir. Cagdas siiri-
mizde lirik 6zelligi bulabilecegimiz 6énemli sairlerden biri de
Siikrii Erbag'tir. Melih Cevdet Anday, “Sair ben derse lirik olur”
der ve bu dogrudur ama insana “ben” dedirten de ¢ektigi ac1-
lardir/ 6zlemlerdir, o acilar1 ile 6zlemleri teninde duymasi ve
duyurmaya gereksinim duymasidir. Stikrd, iste o gereksinimi
duyan bir gairdir. Bu baglamda geleneksel siirimizi yadsimaz
ve onu modern siire devindirerek ondan yararlanir, kendi si-
irine de bdylece bir incelik katmuis olur: “Seni sevdim | Cani-
ma yiiriidii biitiin zamanlar | Yerlere goklere doldum. || Ey al yesgil
pencere | Ol agk ehli soylemigti ¢ok once: | Defter tutsam olancas
bir giindiir.” (Bagbozumu Sarkllari, 25) Karacaoglan'dan aldig,
“Defter tutsam olancas: bir giindiir.” dizesi ile Erbagin dizeleri
birbirini diglamiyor/itmiyor gorildugii gibi.

* * %k

Goethe; “Siir, bir halk verimi oldugu kadar bir diinya verimidir.
Kokleri bir ulusun topragindadir. Ancak bu topragin iistiinde yiik-
selebilir. O kadar ki, bulundugu alan durmadan genigler ve sonugta
insanlik alamina girer.” der. Aslinda dille ilgili olan ulusallig:
biraz da yoresellige indirgersek, yoresel motifler siire renk
katar, duyarlik katar, ayrint1 varsillig1 katar. Siirin ulusallig:
da yalnizca bu dil olgusuyla ilgilidir. Bu baglamda Ttirkiye,
Stikrii Erbas icin bir gocuk bahgesidir, onun her yerinde olmak
ister insan. Stikrii Erbag‘in bir Orta Anadolu insan1 olmasi da
siirine pek ¢ok renk katmistir; gerek doga ozellikleri, gerek-
se yagam kogullar1 nedeniyle bu béyledir. Ornegin siirindeki
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pastoral 6ge varsilligi buradan gelmektedir ve onun bu son
kitabina “Bagbozumu Sarkilari” adim segmesinde de o yansima
gorilir. Ama o siirini dogup biiytidiigii yerin olanaklar1 ve
olanaksizliklar: ile sinirlamiyor; kendi dogal olanaklarin in-
sanligin komtin birlikteligine tasiyor gibidir. Bunu yalnz top-
lumsal baglamda degil, insan tekinin dramim da gézden ka-
¢irmadan yapiyor. Onun kitabinin birine “Derin Kesik” (1999)
adin1 vermesi bosuna degildir. Aslinda $iikrii Erbag, yasamin
timiini bir “derin kesik” olarak goriiyor, desek yeridir. Bu
bakimdan onun siirinde insarun tiim duyarhiliklari; yani 61im,
ayrilik, yalnizlik, agk, insan tekinin umarsizlig1 izlek edinilir.

Siiri yer yer kendisi ile bir sdylesi tadinda ya da karsisin-
dakine derdini tek yanl anlatiyor gibi sdylemesi ise onun
siirine lirik 6zellik kazandiran Ogelerden biridir... $iikrii
Erbas kuskusuz sanatin verili yasama kars1 oldugunu bilir,
bunu da dil kullanumi ve edindigi izlekler baglaminda gos-
terir. Gelenek/gorenek, aile/cevre, okudugumuz okul/dev-
let tarafindan bize 6gretilen ve bunlara uyacaksin diye zora
kosulmamizi baba otoritesi imgesi ile somutlagtirir. Bunu da
bir s6yleside kullandig1 su s6zlerle agik eder: “Dinle mayalan-
mig geleneksel kiiltiiriin egemen oldugu toplumlarda tanrimin ev-
deki suretidir baba. Evin tiim bireyleri bu tanrimn kullari. Oyle bir
tanr1 ki evden digarida bin bir gekil olarak siirer gider.” Onun siiri
bu baglamda s6z konusu olunca, deginilmesi gereken “kadi-
nin ezilmigligi”ni de gozden 1rak etmemek gerekir: “Yalnizhik
Heceleri” baglikli siiri bircok izlekle birlikte onun kadin soru-
nunu dert edinmesine de 6rnektir...

Sinirli da olsa, tiim bu sdylediklerim baglaminda, 2013 Al-
tin Portakal Siir Odiilii'niin Siikrii Erbag'in yalnizca “Bagbozu-
mu Sarkilari” kitabina degil de; onun bagindan beri “harf harf”
ordiigii, derin “gamze”li, “kakiil”lii, “kag”l1 ve “kirpik”li tiim
siirlerinin “yapraklanan deniz”leri dikkate alinarak, “giilhat-
minin armagan1” olarak kendisine verilmigtir diye diistinii-
yor, saygilarimi sunuyorum.
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Bir Kitaba “ilk Harften” Giris Hevesi

Sezai Sarioglu

“ILK HARE: Tanrilar arasinda insan yalmzligi mi?/ In-
sanlar arasinda insan yalmzligr mi?/ Korkusu kiigiik diigti-
riiyor hayatimizi.| Ne diyordu ince seylerin annesi/ ‘Otekini
oku, derinde dipte durani.’/| Kilisenin bah¢esinde mumdan
bir harita/ Biitiin go¢ yollarimn iki ucuna tutunmug/ ‘Geride
kalmamn cezastyim -diyor-/ Biliyor musun hoyratlik degil
de/ Incelik yakiyor camimu...’/| Bu kalabalikta bu tenhalik/
Sevgilim, biitiin sozlerimi/ Mazlumlarin riiyasindan segtim
ben/ Budur, diigiinmeden bildigim/ Budur, ayaklarina serdi-
gim has bahge...” (Siikrii Erbag, “bagbozumu sarkilar1”)

Bazi siirler, baz1 dizeler, bir sairin siir kiilliyatin1 anlamanin
anahtari olabilir. “bagbozumu sarkilar1” igindeki “flk Harf” si-
iri ve “Sevgilim, biitiin sozlerimi/ Mazlumlarmn riiyasmdan segtim
ben” dizeleri boyle bir imkan sunuyor. “Ilk Harf”, mecaz ve bil-
gi olarak, okuru teolojik, mitolojik ve toplumsal kapilardan ge-
cirmeye muktedir bir delil. Hal béyle olunca bu siirin ve iginde-
ki iki dizenin imkéan /anlam kapisindan gegerek, $Siikrii Erbag'in
siirini “stirgin” kavramu {izerinden de okuma hevesindeyim.

Madem kap1 aralands, girip ilerleyelim...

Once, rehberim olan bir alinti yolumuzu kessin: “Sunu de-
mek istiyorum: Bilindigi tizere bir hadis, evrenin yaradilisin,
Tanri’'nin kendi hazinesini gésterme arzusuna baglar. Ben gizli
bir hazineydim, bilinmek istedim ve bu yiizden dlemi yarattim. De-
mek ki kendini kendisiyle ayrigtiran ve siirgiine yollayan ve
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yetersizlik ilkesinden soluklanan bir uzamdir zaten koken, ko-
pus, daha cennet 6ncesinde verilidir.” (Zeynep Sayin, Mithat
Sen ve Beden Yazisi)

Hayat, dil, insan bir yoksunluktur; tanimlanmak, tamam-
lanmak ister. Ne var ki, bizim gibi vakti evvelde kétii yola
diigenler icin “tam”a donmekten ya da varmaktan kasit,
Tanri'ya, ilk soze, levh-i mahfuza déniis degildir. Teolojik,
mitolojik, tarihsel-toplumsal ge¢misi de hizalayarak gelecege
doniik bir kurgu, teori ve pratiktir bir devrimci i¢in “tam”lik
hevesi. Hi¢bir zaman “tam” olacagini bilmeden “tam”a heves
etmenin diyalektigi. “Siirgiin”den silaya, siirgiiniin bagladig:
olay mahalline donmek, her seyin “o'na geri gitmesi/ dénme-
si”, verili diinyada kendini evinde hissedemeyen sairin terci-
hi degildir. Bir siirgiinden s6z edilecekse, asl’a, kdkene, ezel
ve ebet mutlak olana degil, siirekli degisip doniisenedir.

Insan siirgiindiir, “atik...” Cennetten diinyaya siirgiin olan
insan, rahimden de diinyaya siiriiliir. Sonras: Freud, Lacan ve
pek cok diisiiniiriin ilgi alanina girer; memeye siirgiin, meme-
den dile siirgiin, egonun kurulusu vs.vs. Her atik, stirgiin gibi
insanda da baslangig yerine, kaynaga, donmek hevesi vardir.
Semavi dinler 6zellikle ve 6ncelikle bunu vadeder. Dinin git-
tigi her yere devletlerin de ordularin gitmesi de bunun gere-
gidir. Tanrisal “tamlik”, “mutlaklik” dogmasinin neget ettigi
yer de burasidir. Siir bu ¢agrilan yeri bilir, goriir, oralardan da
anlam devsirir, ne var ki, dili ve ayag siircerek ya da taam-
miiden o “tam’lik mekénina” gitse bile orada ikamet etmez ve
geri doner. Sairin dilinin kaymasi, siir¢-i lisaru ileriye dogru
bir bagka, her zaman eksik olan bir bagka “tam”lik hevesidir.
Her zaman acemisi olunan “tam”lik, sairin her siirden, agktan
ve devrimden ¢irak gtkmasini ima eder.

Siikrii'niin “ilk harf” mecazindan el alarak sunu s6ylemek
isterim; insan, insanin ve doganin, seklini bozmustur. Once-
den belirlenmis ve levh-i mahfuza, kutsal kitaplarda, anaya-
salarda yazilmis sekle donmek ne miimkiin ne de gereklidir.
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Tersine sair, tanrilarin, devletlerin eril kalemle yazdiklar
levh-i mahfuza, anayasalara itirazdir. Diinyalilarin, insanin
yeni kendine taginip, kendine yeni bir sekil semail verme-
si yeni bir siirgiinii géze -almasidir. Bu da zaten bir vakitler
siirtildigii ve yabancilagmanin bagladig: dil'in i¢inde bir “ig
stirgin” oldugu kadar, dilden de siirgiindiir. Dil de bir siir-
gin mekanidir ve hep geriye, ilk’e, asl’a doniigii murat eder.
Bizim bu yaz1 baglaminda “siirgiine” yiikledigimiz anlam, dil
dahil verili olan ezel ebet olarak sabitlenmis her seyin sinirla-
rin1 agindirip agarak kendimizi gelecege siirgiin etmektir. Ne
var ki bu, giinii ve gecmisi 1skalayan kaba bir “gelecekgilik”
degildir. Sairin kalemi ve kelami bunu murat eder
Giliniimiizde diinyada yasanan anlam krizi, ayni zamanda
dil krizidir ve gair/siir bununla bagetmenin heveskar: olarak
vardir. Insanin dili ve metni kutsay1p bunlarin iistiine kapan-
mast, her seyi dile ve metne indirgeyip bunlarin disindaki ha-
kikati reddetmesi de, dil ve metinler tizerinden {iretilmis iro-
nik, paradoksal bir “anlam krizidir...” Teoloji insanin kulagi-
na, “biitiin sozciikler tanrimin yalmzhigiun sonucudur ve tanriya
donmek isterler.” ctimlesini fisildayarak, bireyi boyle bir anlam
diinyasina baglar. Elbette, geldikleri yeri 6zlemek her sozcii-
gin hakkidir, ama gidecekleri yeri 6zlemek de bir bagka para-
digmadir ve benim algiladigim “sairler” bunun heveskaridur.
“Sevgilim, biitiin sozlerimi/ Mazlumlarin riiyasindan sectim
ben” diyen sgair, poetikasini-politikasin1 “&tekilegtirilenler”
tizerinden kurmaz. Kendini ve siirini” kimlik” politikasi-po-
etikasi olarak da kurmaz, kurgulamaz. Onun sozlerini maz-
lumlarin riiyasindan se¢mesi, ebedi an degil, an"1 da iceren
siirecin i¢inde vicdanl ve adaletli bir poetik-politik durus ola-
rak kiymetlidir. Mazlumun yaninda olmak, onlarin acilarin-
dan sozciikler segmek haller i¢cinde bir haldir ki; s6zciiklere,
siirlere, anlamlara ve vicdanlara kadar ¢ekildigimiz su nafile
zamanlarda, “bagka tiirlii bir gsair olmanin” geregidir. Sairin,
yanlig rityalarda sabahlamamak i¢in, siirini tek bir hale indir-
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gemesi diinya goriisiiniin izdiigiimiidiir. Ote yandan siya-
set, siir, teolojide oldugu gibi, “ilk s6zciigiin pesine diigerek”
asl’a ulagsmay1 degil, dilin de sdzciiklerin de aginip asildigi bir
simdi ve gelecek iginde bagka bir yolun, yolculugun icinde
bagka bir diinyanin miimkiinliigiinii icerir. Mazlumlarin s6z-
ciiklerinin, acilarinin, dillerinin pegine diismek ama varligin
kimlik politikalarina, poetikasina indirgemeden bunu yap-
mak marifettir ve iltifata tabidir. (“Yazmasaydim, yagamamis
olacaktin”)

Vicdanlara, siire kadar geri ¢ekilmek
“Biitiin yazilanlardan, yalmzca, kiginin kendi kamyla yaz-
digim severim. Kamnla yaz: goreceksin ki kan, tindir.”
(Nietzsche)

Diinyanin ve diinyalilarin halleri malum...

Doénmeyi unutan, aklina esince yanlhs dénen bir diinyada;
yanlis yasayan ve yanlis yaslanan diinyalilar arasinda; anlam
krizinin oldugu bir diinyada; siire, sozciiklere ve en 6nemli-
si de vicdanlara kadar ¢ekildigimiz su giinlerde, “sair”, “siir”
sOzciiklerinden de stiphelenip, {izerlerinde diisiinmek ve
konusmak gerekiyorsa da bu dert bu yazinin konusu degil.
“bagbozumu sarkilar1’nda sairin yaptigi, kendini ve siirini
"bozup” yeniden kurmak degil, miilk, tabu ve tapu igeren
“sahip olma” hi¢ degil diyalektik bir “olma”, siir killiyati-
nin stiine basarak, eski kendinden yeni kendine, eski siirin-
den yeni siirine tasinma igidir... &n icinde siirecin, siireg igin-
de &n’mn, bi¢im i¢inde 6ziin, 6z iginde bi¢imin, eski i¢inde ye-
ninin yeniden kurgulanmasi ve kurulmasi bu yeni kitapta da
bir yeniden “olma” igidir. Burada “olma” s6zciigiine yiiklenen
poetik-politik anlam, zaman iginde esir diistiigii iktidara do-
niigmiis marazi bir “ustaligl!” degil, kendi hayatinin, bilgisi-
nin ve siirinin bilgesi olmay1 icerir. S6yle de sdylenebilir; eski-
mis anlaminda degil eskide/ geride kalan “eski” siirin kalbini
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kirmadan, anlam hakkini unutmadan “yeni siire” taginma-
nin, burada da gegici olarak ikamet etmenin ve bagka bir si-
ire slirgiin gitmenin sevinci. Yapay gegislerin kol gezdigi siir
arastasinda, poetikasinu birbirine baglayan dikey / temel omur-
gay! kirmadan, dilin, onu o yapan, olduran sozciiklerin ve
onlara yiikledigi anlamlarin sinirlerini, sihirlerini bozmadan
yatay gegis... (“Ben sana geliyorum, ters lale, yedi géller, zey-
tin acis1/ Her soziinle o gocuklar yeniden doguyor agzindan”)
Her biri sihirli bir tablet’e yazilmus siirlerden olusan “bag-
bozumu garkiart” Sikri'ntin Stimerlerin tablet evi/yazi evi
Edubba’ya ¢ekildiginin, dilini, anlamlarin, siirini ince ayar ta-
mir edip yeniden kurdugunun delili ve miijdesi. (“Tanrilar ara-
sinda insan yalmzhigr m Insanlar arasmda insan yalmzhigr mi?”)
Siirlere yedirilmis olan yeni mekamin poetikas1 ve politikasi,
yeni bir “tenhalik” ve yeni bir “okluk/kalabaliklik” bilgisini/
imgesini de igeriyor. Giilten Akin’dan el alip “Ilk Harf” siirinde
kullandigr “Otekini oku, derinde dipte duram.” dizesiyle soylersek;
“sakin” siirlerdir bunlar. En sert kayalarin arasindan bile usulca
akar ama uslu degildir. Zaten, politik imgelerin daha bir goriin-
dugii, ytizeyde durdugu siirlerinde bile hep “sakindir” onun si-
irleri. “Sakin” ama stikit eden degil, stirekli olarak yeni konus-
ma ve anlam kapilar agan organik bir siir. Siirinin “bagirip ca-
girmayan” dipten isleyen 6zelligi, onun sosyalistligine ragmen
siirlerinin klasik “toplumcu siir” / “sosyalist gergekgilik” icinde
konumlanamayisinin da delilidir. Ciplak gergeklige en yakin
oldugu hallerde bile, ajitasyona tegne giplak gergekligi celmele-
yerek yere diistiriip siirinde yeniden konumlandirir ki en trajik
gergeklik bile onun siirinde bagka bir derinlige biiriiniir. Diin-
yayla, devletlerle ve kendini devlete benzestiren diinyalilarla
bag etme bicimi olarak siir bdylece yeni bir kapsam alani yaratir
kendine. Sairin mubhalif bir dil i¢cinden, siirle kendini iyilegtirme
cabasi, paradoksal/ironik olarak kendini taammiiden, siirlerle
de yaralayarak “cezalandirmas1” da iyilesme olarak okunabilir.
(“Susmak iyilestirmiyor yarayy Yeni yerlere varwyor eski sozler”)
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Son siirlerinde “sularin yiikselmesinin” siirine degil, “sula-
rin gekilmesinin” siirine heves etmistir Stikrii. (“Hangi acilarla
yaprak dokersek dokelim”) Bir tiir kendi tenhasina, kendi ig su-
larina cekilme hali. I¢’lendigi ve yeni bir “olmaya” hi¢’lendigi
o tenhada, eskiyi ayr1 yeniyi ayr1 giderek kalabalik olmaktir
muradi, bugiine degilse de yarina kalabalik olmak. Eda ile
seda’nin, madde ile mananin, akil ile duygunun yeniden ka-
liba dokiilmesi, bir “seyrelme” olarak beliriyor bu siirlerde.
Eski siirini “yikmak” degil ama “bozmak!” ve yeniden kur-
mak. Eski siirinde goriiniir olanlar yeni siirde dibe saklamak,
dip akintisi olarak siirdiirmek. Kiy1ya ¢arpan dalgalarin alttan
ters akintiyla geriye donmesi, yeni bir tutunma bilgisi gerek-
tirir. (“Yagmur degil ben gekiliyordum/ Yeralt: sularimn rahmine”)

Burada soluklanalim; rahme ¢ekilmek, siirin, dilin rahmi-
ne... Evet, burada duralim. Soluklanalim. Ve, bir hattat gelene-
gini animsayalim... Hattatlar her harf igin ayr1 nefes alirlarmus.
Ve rivayet odur ki, aldiklar1 nefesler émiirlerine eklenirmis.
Kullanila kullanila “cins isim” haline getirilen “sair” kavrami
ve ona tekabiil eden “insan tipi”nin hallerinin tartigmasi bir
kenara, sairlik biraz da, her harf i¢in ayr1 nefes almak, her s6z-
ciik i¢in ayr1 anlam kurmakla ilgilidir. Omriinden, canindan
eksilttikleriyle cogalir sair. Her siir her harf i¢in alinan nefes-
lerin, her dize igin kurulan anlamlarin toplamidir ve bunlar
sairin omriine eklenir. $tikrii, “bagbozumu sarkilari”’nda her
harf/ sozciik igin eskisinden ayr1 yeni nefesler aliyor ve bu ne-
fesler siirine can vererek émriine ekleniyor.

“Nereye biiyiiyecegini bilmeyen ¢ocuklar”in yasadig1 cograf-
yada, poetik ve politik olarak mazlumlarin ve kendi siirinin
“yasini tutmak” kavramiyla iligkilendirmek gerekiyor bu
siirleri. Felsefi, politik ve poetik olarak “yasini tutmak”tan
murat; eski siir kiilliyatinin oldugu olay/siir mahalline git-
mek, onlarla dertlesmek, “helallesip” ytizleserek bu giine
gelip, hikayeyi/siiri yeniden kurmak. Ciinkii her yeni kitap,
sairin eski siirlerinin “yasinu tutmasi1” {izerine de insa edilir.
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Her yeni siir eski siirleri eskitmenin vaadidir. Sair, ”"Zaman
bedenimde tozlamyor” demigsse yagmur vakti demektir. $iiri,
dili, anlamlar1 6nce tozlandirmak, sonra tozunu alip parla-
tarak yeni kendi kilmak marifettir ve iltifata tabidir. Siir bir
tozlanma bilgisi/duygusudur zaten. Eskiden yeniye giizel
bir tozlanma... “Ofkelenin” kitabiyla taninan Paris sempati-
zani Stephane Hessel i¢in anlatilan bir anekdotu paylasayim:
Berlin’de giinliik giineslik bir giin semsiyesini agip gezen
Hessel, bu aykiriligin nedenini soranlar1 s6yle yanitlar: “Ciin-
ki Paris'te yagmur yagiyor...” Yanls riiyalarda sabahlama-
yan bir sairin elinden ¢ikan, “bagbozumu sarkilar1”nin din-
ginligi, yalin derinligi “6fke” barindirmadig), eski 6fkelerini
“evcillestirdigi” anlamina gelmiyor. Siikrii, giinesli bir giinde
Antalya’da gemsiyeyle geziyorsa, “Dicle Ustii Ay Bulanik”tir
ve Amed’de yagmur yagiyordur... Muvazzaf ve tniter siir/
edebiyat ortaminda, higbir sey sdylemeyen, dertsiz, tasasiz
siirler mezarliginda bu siirler, evrensel bir kayginin, derdin
estetize edilmesi oldugu kadar, kétiiliiklerle bas etmenin de
bir aracidir. Omer Hayyam gibi sdylersek, “Koca diinya: Uzay-
da bir toz zerresi.../ Insanlarin tiim bildikleri: sozciiklerden ibaret!”
ise, sairin devletlere esir diismiis dilleri, s6zciikleri ve anlam-
lar1 “kurtarmak!” gibi bir sorumlulugu da var demektir. Bu
nokta, her sair soziiniin, siirin dogrusal olarak dili, sozciikleri
ozgiirlestirdigine dair algiya da itirazdir. Anlamlari, dili, s6z-
clikleri muvazzaf, {initer sairlerin elinden de kurtarmak!

Siir, yenilmemenin de imkanidir; yenileceksek de giizel
yenilmenin... $iirin, hayatin anahtarini yitirmeyen tuz-siir
dostumun “bagbozumu sarkilar1”, yenilmemek i¢in okudu-
gum kitaplardan biridir... (“Nar agaclarina dedim ki, bir ¢cocuk
tanriyr kalbimin hizasina getirdi”) Siikrii bu kitab: kalbimizin
hizasina getirdiyse, yenilmeyecegiz, yenilirsek de giizel yeni-
lecegiz, demektir...

Kalin kitaplardan ince ince okudugumuza gore, “metap-
hora” imge demekmis. Ve akil karigtirma ustas1 Derrida’nin
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soziine giivenirsek, gliniimiiz Yunancasinda tagitlara metap-
horikosdenmesirastlanti degilmis. Ciinkii, imgeler, bir yerden
bagka yere gotiiren, insani farkli anlam kapilarindan gegiren
araclarmig... Mademki mecaz, metafor dedik, oradan da bir
gengel atalim Erbag’in siirlerine:

Riiyasinda bile bizi ve anlamlar1 oradan oraya tasiyan
Stikrii, uyaninca arkamizdan gelecektir. “ilk harf” ve “maz-
lumlarin riiyasindan segilen sézciikler” 6nde, biz arkada yii-
riiyoruz. Stikrii de gelince, “ilk harf”in sofrasini kurup, tarihi
ve hayat1 6zetleyen, yirmi dort ayar su dizenin iginde imkanl
muhabbete devam etmektir muradimiz... “Cocuklar hayatin
harflerine tag: ekledi”
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I¢ine Kirilan Ayna
Hiiseyin Ferhad

Diizsiir; diizyaz: siir; Baudelaire’in deyimiyle “ritimsiz,
uyaksiz ama ezgili, ruhun lirik devinimlerine, diisiin kivrim
kivrim dalgalarina, bilincin sigrayislarina uyum saglayabile-
cek kadar yumu;saik ve ayn1 zamanda kargitliklar iceren bir
siirsel diizyaz1”; modern zamanlarin bir “hayal”idir. Siir le-
hine bir sinir ihlali. Tehlikeli, riskli bir edim. Her haliikarda
iki tiiriin arasindaki belirsizlik daha bir kalinlagir ¢iinkii,
kesiflesir. Ya metin gsiire dontisiir, ya siir diizyaziya. Yine
de higbir sair goniil indirmekten alamaz kendini. Siikrii Er-
bas, Enis Batur, Ali Cengizkan, Engin Turgut, Hasan Oztop—
rak, Salih Bolat, Necat Cavus, Ahmet Erhan, Akif Kurtulus,
Emirhan Oguz, Turgay Kantiirk... Dahasi; o yillar bu tiirde
eser veren ‘50 Kusagi'n1 da bu “genc¢”lerin heveslendirdigi
sOylenebilir.

Ozdemir Ince’ye gore, “Fransa’da XVIIL yiizyilin kdhne-
mis ve yapaylasmis kuralli siirine kars1 bir tepkiden dogan
diizyaz: siir, ayn1 zamanda klasisizmin otoriter kurallarina
kars1 savagim veren bireyci zihniyetin ifadesi ve folklorik ‘ba-
lad’ ve ‘halk sarkilar’’'nin sundugu zengin esin kaynaklarin-
dan yararlanarak siirsel izlekleri yenileme girisimidir.”

Bir yenilenmedir diizsiir, evet. Anlatim olanaklarin1 goéz-
den gecirmedir. “Dili ve siiri dzgilirlestirme”, “tiirler arasin-
daki dirsek temasini ve gegiskenligi artirma” ¢abasidir. Eski
siire, klasik, geleneksel siire bir tepkiden ¢ok, bu minvalde bir
arayisin tezahiirt...
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Orhan Kogak “Issiz Koylar: Anday’da Bir Motifin Olugu-
mu” baslikli yazisinda “Birg¢ok sairde siir sonlar1 imtiyazl
birimlerdir, tipki aksamin ¢ogu zaman imtiyazl: siirsel vakit
olusu gibi: siirin dili ve siiri 6zglirlestirmenin, tiirler arasinda-
ki dirsek temasini ve gegigkenligi artirmanin daha 6nce (‘giin’
icinde) biriken biitiin imkarnu orada bir imkansizlik sinirina
vararak kiilgelesir, daha da belirginleserek bir tiir trajik zo-
runluluk kazanir.” der (Kopuk Zincir, 2012): “Oysa Anday’da
son dizeler de cogu zaman ilk dizeler kadar hafif, t6zstiiz, rast-
lansal ya da yabancidir. $iir basta kavrayamadigini sonda da
kavrayamaz.”

Itiraz nafiledir: ‘40’1, ‘50°1i y1llardaki eserlerini saymazsak;
mesnevilerinde bile (bkz. Kollar: Bagli Odysseus, Oliimsiizliik
Ardinda Gilgamig) ‘musra-i berceste’ye, ‘sah beyit’e ytiz ver-
mez Melih Cevdet Anday. Higbir kogiik ezberlenmesin ister,
higbir dizenin alt1 gizilmesin. ‘Riizgar kanatli’ degildir onun
at1. Rahvandir; etrafina kivilamlar sigratmadan akar. Hemen
hi¢ degistirmez kosu ritmini. Paul Valéry’nin “ilk dize Tan-
r1 vergisidir” ongoriisi gegerli degildir Melih Cevdet Anday
icin. Asl’olan metindir, birimlerin, 6gelerin birligi. Metni siir
kilansa sdylemidir, onu diger edebiyat tiirlerinden ayiran...
Donemin poetik, politik ¢alkantilarinin haricinde bir siirdir
onunki. Anakronik, zamansiz. Karartma gecelerinde, mum
1s1ginda okunmasi gereken, okunan bir siir. Diisitk yogun-
luklu, mutedil. Tiirkgeyi, 6z Tiirkgeyi Kiiciik Asya’ya, kadim
caglara, kadim ¢aglar: tistiimiize tasiran bir siir. Her kusag:
sasirtmug, sarsmig, denilebilirse, tistiinti bagin1 diizeltmeye
zorlamas bir siir...

Tersi de sGylenebilir: Melih Cevdet Anday’in 50 Kusagi'na,
Ikinci Yeni'ye ‘baka baka karardigr’.

Ezciimle: Son yiizyilda siir birimleri de anlam kaymasina,
bolarmasina ugramistir. Artik dize, bir siir satir1 degildir, ko-
giik de bir dize grubu degil. Bi¢im tartismalari, arayiglar, tiir-
ler aras1 mesafeyi iyiden iyiye yogaltmistir. Nitekim “bilincin
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sigrayiglarina uyum saglayabilecek kadar yumusak ve ayni
zamanda karsitliklar iceren” bir siir, diizsiir Tiirkgeyi de yurt
edinmigtir. Antr parantez: Tarik b. Ziyad tavr Ikinci Yeni'den,
Garip’ten ¢ok 6nceye aittir. Edebiyat-1 Cedide’ye. Halit Ziya,
Mehmet Rauf, Celal Sahir diizsiirin, daha dogrusu mensur si-
irin ilk drneklerini verirler. Onlar1 Halide Edip, Yakup Kadri,
Selahattin Enis, Tahsin Nahit izler. Siir algisini, bigim algisini
adeta tersyiiz ederler. Ama siire ulastiklarini, ulagabildikleri-
ni sdylemek ne miimkiin.

Birkag gtizel fotograf: Ahmet Erhan “Turuncu Defter”, Stik-
rii Erbag “Omiir Hanumla Giiz Konugmalar1”, Emirhan Oguz
“Kirksekiz Numarali Hiicre”. Turgay Kantiirk “Oteki Sahne” ...

Dogrusu ya, ‘80 Sonrasi Siir, poetik sertivenimizin bir fez-
lekesidir. Fezlekesi, haznesi. Atlanmig, gérmezden gelinmis,
g6zden kagirilmis tek kare yoktur. Akimlardan, hareketlerden
¢ok, siir atlasi esas alinmistir ¢linkii. Sol ve Sag tefrike de aldi-
rig edilmemistir. Bu; miitegallibeye, donemin muktedirlerine
poetik bir tepkidir ashinda, bir misilleme. Bana gore, su veya
bu kalemsor degil, o yillarda eser veren her sair (evet, her
sair!) bir muhalefet gerhidir. Bir red kalkanu...

Bir yazimda “$iikrii Erbas eserlerinin arkasina saklanan
sairlerdendir,” dedimdi (Kitap-lik, Ocak 2011): “Aska, rakiya,
Yazilan’a vecdle inanan kugaktan. Bir halk adami: Dudakla-
rinda kipir kipir Neset Ertas, aklinda Das Kapital, cebinde Me-
tin Altiok’un karanfil tohumlar1. Herkesin kapisini ¢alip ka-
can bir ¢ocuk: Kiigitk Acilar (1984), Aykir1 Yagamak (1985), Yol-
culuk (1986). iflah olmaz bir muhalif: Kimliksiz Degisim (1992),
Biitiin Mevsimler Giiz (1994), Dicle Ustii Ay Bulanik (1995), Kiil
Uzun Siirer (1996), Derin Kesik (1999). Bir mistik; Kiirt ve Arap
topraklarim yirtik bir cift postalla arginlayan dervis: U¢ Nokta
Bes Harf (2001), Yalmzlik Heceleri (2003), Golge Masal: (2005),
Unutma Defteri (2007)...”

Bilinir, gsiire ilk yakigtirllan aynadir. Ayna olmakliktir,
‘mimesis’tir. Berna Moran “Sanat1 bir yansitma olarak gérmek
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yilizyillar boyu devam etmis ve zamanimuza kadar gelmis bir
kuramdir. Bu goriisii savunanlarin sik sik bagvurdugu "ayna’
benzetmesi de diisiincelerine 1sik tutan agiklayici bir benzet-
medir.” der (Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri, 1972): “Yunan sgairi
Simonides’in ‘Resim sessiz bir siir, siir konusan bir resimdir’
sOzii de, elegtiri tarihinde sik sik rastladigimiz b[u] fikri dile
getirir.” Getirir! Hala, evet. Siir sahiden aynadir ¢iinkii. Ama
icine, Anadolu’nun I¢/ine kirilan bir ayna...

Bir kesik: Bagbozumu Sarkilari, 2011 tarihli “Dilsiz Ustalar,
Suskun Ogrenciler”:

Giinler iginde bir giin/ Dokundu parmaklar: hayatin/
Ufkumun bunalan perdesine...| Firinlar: sinemalar: minare-
leriyle/Hareket iilkesi bir kent simgesi olarak/ Yozgat, girdi
omriime... (Yolculuk kitabindan)

Ermeni ve Rum ustalardan kalan birkag tas yaps,
ahgap konak diginda, cografyasiny, iklimini, kiiltirtini
paraya geviren kimliksiz bir “biiyiime”, onun da belle-
gini, gecmissiz geleceksiz bir zamana hapsetti. Herhan-
gi bir tagra kentinden onu ayiran, nazar boncugu gibi
orada duran Camlik, Saat Kulesi, Capanoglu Camii ve
birkag eski yap1 hala. Bahge icinde evler yok artik. Ah-
sap konaklar yok. Ulkii Kirtasiye var ama bizim kugag1
yetistiren kitaplar yok. Abbas Sayar yok. Giilten Akin,
on yasinda alip gittigi Yozgat'la bir uzak zaman. Ethem
Baran’in oykiilerindeki Yozgat, kag¢ kisinin burun dire-
gini sizlatir acep? Tol Cars, tarih bile degil yeni kusak-
lar icin. Ickili lokantalar bir sug gibi kentin kenarlarina
itildi. Geleneksel meyhaneler, calgici kahvehaneleri
yok. Abdallar1 diigiinlerden ‘orkestra’larla 1980’lerde
stirdiiler. Simit¢i Hasan ¢oktan 6ldii. 1974'de bir avug
“devrimci geng¢” in kurdugu Halkevi yok. "Her sey
daha ¢ok zaman olsun diye hizlandi. Zaman ise gittikge
azalmakta” diyen Canetti’'nin acisi, Yozgat'in da yazgisu.
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Kentler de insanlar gibi mizah duygusuyla birlikte ke-
derini de yitiriyor sanirim. Geriye, belleksiz sokaklarda
bir yeni zaman politikacisi ile plastik sarkilar kaliyor.
Yozgat, bundan ne kadar uzak durabilirdi ki...

Sinirda, yazi'min diz'iinde, Melih Cevdet Anday'in
“koy”larina benzer "1ss1z” eserler /de/ verir Siikrii Erbas.
Kimi siirleri bir roman1 okuduktan sonra ‘aklinizda kalan sey’
gibidir. Gizli, miistehzi bir tebessiim, tarifi miimkiinsiiz bir
acz, gogiis kafesinizi yumruklayan bir aci, kesif, yekpare bir
ugultu...

Mikhail Bakhtin’e gore, ¢agimizin edebiyat: yek bagina ro-
mandir. Geligimini siirdiiren, heniiz tamamlanmamus, ¢atisi
esnek yegane tiirti. $iir, etkinligini stirdiirmek istiyorduysa
eger, melezlesmek, daha dogrusu ‘romanlagmak’ zorunda-
dir. Ortaya cikan, cikacak eser de siir degil diizyazidir. Idii-
gii belirsiz bir yazi. Ilhan Berk’se aksi fikirdedir. “Bence,” der
(El Yazilarina Vuruyor Giines, 1983), nesir ile siiri birbirinden
ayiran en belli ilke, anlamdir. Siiri siir eden diizeni degildir,
bundan 6te bir nedendir. Lautréamont, René Char, Saint-John
Perse dl¢iiye bagh degildir, nesir diizenidir onlarin kullandik-
lar1 diizen, ama yazdiklar siirdir.”

Her sair bir ‘aysberg’dir, siirleri de aysbergin su iistiindeki
parcalari. Capini ana kiitle tayin eder, ana kiitleye, poetik sil-
sileye goreliligi. Evham nafiledir: Ilhan Berk'in isaret ettigi is-
tasyonda ne Dostoyevski vardir, ne Kafka veya Cortédzar. Kal-
d1 ki romarnun siirlesmeyecegi ne malim? Evet, ne malGm?..
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Siikrii Erbas Siirinde Hafizanin Yalnizlig:
Seref Bilsel

Insan, giindelik hayatinda duydugunu, gérdigiinii, dii-
sindiigiini icinde bulundugu hayati 1skalamadan, biitiin
yalinligiyla, dil {izerinden ‘dogrudan’ aktarmaya yeltenir. Bu
yeltenis, cogu zaman kendi iginde olup bitenleri duyurma-
yan, giinliik hayatini kolaylastiran kestirme bir yol izler. Do-
laylama yoluyla, egretileme, imgelerle diisiinme, yorumlama
ise ardinda bir hatira, bilgi alanina, kisacas: hafizaya ihtiyag
duyar. Hafiza, agikta olan uyaricilar iizerinden bazen bir ko-
kuyla, bazen renkle, sesle, sekille sanat eseri iginde kendine
akacak bir yol, kabaracak gok inga etmekte gecikmez. Boylece
biz bir gairin eserleri karsisinda dururken biraz da o sairin
hafizas: kargisinda durmus oluruz. Durdugumuz yer degisik
anlam katmanlarina her an yakalanabilecegimiz hedefe agik
bir alandir; ¢linkii yanimizda kendi hafizamiz da yer alir. Ve
kendi hafizamiz ‘siirini tuttugu’ insanin hayatindan topladi-
g1 parcalar1 da onun siirinin {izerine koyarak yeniden yazar.
Gece yazar, giindiiz yazar, bir bankaya kuyruk olmugken, bir
hastane revirinde, okul kantininde, grev ¢adirinda, apartman
balkonlarinda, tren vagonlarinda bir renkten, sesten, sekil-
den, kokudan hareketle gider bir sairin avlusuna sizar. Ciin-
kii vaktiyle birbirini ‘anlamig’ tartmig, eksik de olsa birbiri-
nin iistiine kapanmis zamanlardan gelir bu bilgi. Bu bilginin
icinde sezgi vardir, kalp vardir; durulan degil gecilen ‘esik’
vardir; donan degil, kipirdayan ‘kirpik’ vardir. Sizi alir bir
‘kirpigin kasa degmesi’ $iikrii Erbas siirinin ortasina ‘omiir’
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diye birakar. Bellek tazelenir burada; yasam boyu &grenilen
bilgilerin, davranis kaliplarinin depolanip saklandig1, zamani
gelince hatirlandig: bellek, bir sairin agzindan kadim izlekler
(hayat-memat, agk, ayrilik, haksizlik vs) pesinde bir bakima
Tiirk siir antolojisini de tazelemis olur.

Askin icinde oturdugu, hepimizin durmadan calistig:
‘6slum’ti akildan ¢ikarmadan yapar bunu iyi sairler. Biitiin
bunlara yetisirken halkin saatine bakmay: unutmaz. Zaten
unut(a)madig: igin yazdiklar: biraz da hafizaya (baba, devlet,
dogu, dag, Dicle, glimiisiin ustalari, genelev kadinlari, ¢ocuk-
lar...) sikilmig s6zler olarak g¢ikar kargimiza. Dar alanlarda,
dar zamanlarda kalmis insanlarin sesini, gozlerini ceberut ola-
na karg1 ayaga kaldirir. Ask icinde yapar bunu. Oliimden s6z
acarken bile canlandirmaktir ¢linkii sairin gorevi; o vakte ka-
dar yan yana diismemis, kiistilii sdzciikleri bir araya getirerek
yapar. Biz sairin hafizasin1 aramiza giren (harfler, heceler, s6z-
ciikler, dizeler) hurufatin arkasinda arariz; oysa o hafizanin
bir boliimii bizde oldugu i¢in bunca yakinlik, bunca hisimlik
duyariz yazdiklarina. Ve onun agzindan dokiilenlere:

“ve biz sorariz, ne zaman bulutlansak

Yapraklarla ortiilii bir zamana bakarak

Simdi neden aci verir eski mutlulugumuz?..

Ve bir giin ne yapsak bitecek bir diinyay:

Hangi korkuyla boyle cogaltip dururuz?..” (Kopus)

Darda, dertte, kederde, askta, yolda, yok olusta kalanin
elini rastgele uzattiginda Siikrii Erbas siirinden koparacag:
—cogunlukla kendisine iyilik, giizellik, esitlik, agsk vaat eden—
birkag salkim olacaktir. Inceltilmis bir glizellik, onun siirinde
dizelerin kendini torpiileye torpiileye vardig: genis, giinesli
vadi olarak da okunur. Genistir, ¢linkii hepimizin yakalana-
cag1 ayrintilar1 yadsimaz; giineslidir, ¢linkii s6zii ayazda ve
umutsuz birakmaz. Bazen bir kisiye yazdigini sezersiniz; bir
kisinin i¢inde milyonlarca insana deger sOyledikleri; bazen
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biitiin bir topluma sesleniyor sanirsiniz; seslendigi bir kisidir,
biitiin bir toplumu aklinda tutan... Bu ytlizden klasik toplum-
cu siirinin geleneksel retorigi iginde (bigime deger vermemek,
faydacilik vs) Erbas siirini tartiya vurmak onun siirinin gos-
terdiklerini, acik uglarini kisacas: arkasinda duran hafizanin
endamini tek bir zaviyeden kapatmak anlamina geleceginden
dogru olmayacaktur.

Suikrii Erbag siiri; XX. Yiizyil baglarinda ve bazi mahfil-
lerce bugiin de, Saf (6z), toplumcu, memleket¢i, mistik diye
vagonlara ayrilan Tiirk siiri dairelerin pek ¢oguyla kesisme
noktalari olan bir siirdir. Yiiklendigi biitiin toplumsal refleks-
lere, memleket, folklor motiflerine ragmen ‘rafine’ bir siirdir.
Ne slogana yenik diisecek bir esige varmustir ne de metafi-
zik goklere itibar etmistir. Onun siiri hafizasin1 yadsimamus,
gectigi zamani yok saymamus; basta kendi 6zel tarihi olmak
kaydiyla kendine dogru yiiriiyen, ylirlimeye mecali olan, yii-
riimesi gerekenlerin siiridir. Miihiirlenmig Zaman'in girisinde
Tarkovski soyle der: “Bir kez olsun ayni seyleri bagarabilen
iki insan birbirini hep anlayacaktir.” Hafizanin biriktirdikleri
esliginde aska, 6lime, yalnizliga, halka, siddete bakmaya ca-
lisalim onun siirlerinde.

Derdini soylerken, bu derdin icinde toplumsal pek ¢ok
‘incinme’ye de yer agar Stikrii Erbas. Aski, kavgasi, hasreti ken-
diyle sinirh kalmaz; gider garpar kara duvarlarina fagizmin,
siddetin, korliigiin, sevgisizligin. Oliimiin iizerine agkla yiiriir;
agk oliimi de buytitiir. Hicbir seye boyun egmez de sair, agk
bahsine rehin gider. Ciinkii agk ondan koparak 6zgiirlesebile-
cegimiz bir kavram olmaktan ziyade, onun egiginden gecerek
ozgiirlesecegimiz bir tutkudur. Bilir bunu $iikrii Erbags ve sdze
katar: “agka bagimi egmeseydim, ne bir inceligim olurdu, ne giire
sahip olurdum, dnce yoklugu ile egitti beni, sonra varligs ile”.

Ask sadece iki kisi arasindaki duygularin icinden sekil-
lenmiyor; sokaga iniyor, halkin gozlerine, insanlarin sagligi-
na, ¢ocuklarin ellerine bakayor. Ask yikici, bencil, yok edici

351



bir bicimde degil; aksine doga goriiniimleri ve kadin bedeni
icinde beliren, tabiatin giizelliklerini yeniden insana iade eden
bir tazyik, 151k demeti icinde iniyor $tikrii Erbag’in son kita-
b1 ‘Bagbozumu Sarkilari’na... Siirin hasretle, yalnizlikla, agkla
iliskisi dogal olarak insanla iliskisini daha bir somutluyor. Bu
hasret, aray1s onun siirindeki insan1 capcanli kiliyor, sanki eli-
nizi uzatsaniz siirindeki insanin omzuna dokunacakmigsiniz
hissi yayiyor dizeleri. Tasvirler; kuru, soguk degil, nefes alip
veriyor; yeseriyor duygunun halleri. Agktan 6liime bir ismarla
geciyor sozciikler. ”Yalmiz dlenler unutur birbirini” diyor. Bagka
bir siirden su unutulmaz dizeler boy vermekte gecikmiyor:

" Ask1 bir govdeden doguran diinya

Sen koydun bu kalbi bu giizelligin oniine

Ayriliga birakma beni

Oliim bir giin nasilsa siirecek hiikmiinii” (Gecikme)

Bugtin, bu ¢agda lirik olan kendi i¢inde gizli bir protest giig
tasimaktadir, 6niine konan engelleri eritebilen, yayilan, bagka-
larina temas etmekte gecikmeyen bir giic. $iikrii Erbag, bagtan
bugiine politik olan, slogan olan ugruna —hakikati dogrudan
isaret edecegim diye- siirinin lirik cephesini sakatlamiyor; ak-
sine toplumsal olanin (genelevler, kéylii kurnazliklari, grev ¢a-
dirlar1 vs) katihgini, giincelligi genis zamana yayarak akildan
¢ok duyguyla —daha dogrusu duygunun i¢inde kabaran akilla—
karsiliyor. Ofkeyi, siddeti, sokaklari, zulmii digsarida kargiliyor,
sonra zihnine doldurup eve getiriyor, konuk ediyor; fakat siire
devrederken biitiin bu olup bitenleri, disarida kargiladig: gibi
ofkeli, telagh degil, sakin, kalic1 ve en 6nemlisi ‘igeriden’ ugur-
luyor bu kaosu. Siirinin bagat 6zelliklerinden biri budur ka-
nimca. Didaktik, 6gretici unsurlar kendini ‘génderilen’e ugur-
larken lirik olandan feragat etmiyor. Gérdiigii igin bagirmiyor,
vaktiyle gordiigii duydugu igin bir i¢ kanama halinde isliyor
onda dis diinya. Hafiza éne atiliyor: ‘Devlet Dersinde Olmek’
siiri dili kan, mendili kan tiniformal1 bir sabaha kars1 ¢atilmus.
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Oliim var agkin yamacinda. Oliim diigiincesi belki. Son hasat
mi1 demeli 6liime? Ya su diinyaya dogru savurdugu efkar:
“Mezarlikta igilen bir sonsuz sigara”

Toplumsal motiflerle yiiklii ve fakat toplumun geri birak-
tirilmig genis bir tabakasi lizerinde tacizi, siddeti olan bir ik-
tidar davranig: karsisinda sairin ¢ok 6fkelendigini anliyorsu-
nuz, ama ilging olan sairin bu duygu durumunu ele vermek
icin bir araya getirdigi kelimelerin bu 6fkeyle davranmamas;,
dagilip sagilmadan, ayni yone, siirin miizigine kendini terk
ederek akmasidir:

“Orada merhametli yoksulluk

Sitirmeli gecelér, bulamk sabahlar

Giinegle ¢iceklenen yorgunluk

Ay 151ginda solan sozler

Atlarin kopeklerle konugtugu bir bozkir

Yildizlar ¢tkmadan goriinmeyen gokyiizii

Bakar bir tencerede eriyen evler” (Bahgemizde Nar Agact Yoktu)

Bugtine dek okudugumuz $Siikrii Erbas siirlerini —ki kendi-
sini tammadan 6nce de siirleriyle arkadas olmak icin epey bi
vakit ayirmig biriyim- ben toplumcu, evci, sokakg, aske diye
ayrramam... Zaten siirinin 6zgiinliigii de burada sanirim. Bu
siir realiteye —siirin imkanlarin1 savsaklamadan ama- dogru-
dan temas eden bir siirdir. Koyliistiyle, genelev kadiniyla, sine-
maoniiyle, ev icinde babanin agzindan yiikselen dis gicirtisiyla
hem ofkeli, hem mert, ama biitiin bu engellere ragmen lirik bir
siirdir: “duyurmam lazim” diye ise baglamiyor sair, “duydum”
diyor ¢ilinkii. ‘Duymak’1 nasil giizel hissediyor insan ‘Bagbo-
zumu Sarkilari’'nda. Bilgi'nin siirde agir bir damar tuttugu,
yliksek perdeden konusturdugu siirlerin uzaginda -bilgiclige
soyunmadan- kurar siirini. Eskilerin ‘sehl-i miimteni’ dedikle-
ri, sOylenisi ¢ok kolay goziiken, biraz yakindan bakinca iginde
anlamlar beliren —bolca 6rneklerini Yunus'ta gordiigiimiiz— s6z
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sanatina onlarca ornek disiiriiyor yazdiklarinda. Sesin icinde
yalinhik, yalinhigin icinde eritilmis bilgelik var yazdiklarinda.
Okurlara, ‘burada ne var, bunu ben de sdylerim’ dedirten ve
fakat soyletmeyen bir sessel ve anlamsal akigin giirligii... Bize,
kelimelerin igindeki hayati agkla gosteriyor. Agkin gerek yoklu-
gu gerekse varligiyla actig1 kapilar sairin kelimelerde buldukla-
rin1 ¢ogaltiyor. Ve bdylece ¢ogaliyor okur da. Sairle diinya ara-
sina gerilen ipte agk, sdzciikleri kars1 kiyiya gegiren bir diizen
kuruyor. Bu diizen bilginin didaktik, baskici, fagist taraflarini
ask sayesinde siliyor. Bilgiyi, hayatin icine, insanlarin hizasi-
na gekiyor. GOstermiyor, sdze katiyor. Ve biitiin bir araya gelen
sozlerin tizerine serildigi ortiide bir s6zciik parildayip duru-
yor: “Yalnizlik’. Yalnizlik, ayn1 zamanda bellegin nasil bir ik-
lim i¢inde durdugunu da gosteriyor. Diyebiliriz ki sairin biitiin
yazdiklar bir dip akint1 gibi yalnizlikla temas halini stirdiirii-
yor. Bu —yalnizlik— ayn1 zamanda biitiin siirlerinin gizli temasi
olarak karsimiza gikiyor. Bir kargasa, kalabalik manzaray1 bile
yalnizligin icinde resmediyor. Boylece soylenecek olanin etrafi-
n1 bosaltip daha bir gériiniir kiliyor igaret ettiklerini.

Sadece s6ziin bigimine degil, muhtevasina da kulak kesi-
liyor. Bigim ve 6z birbirini giyinmis —elle eldiven gibi— halde
karsimiza cikiyor. Bildiklerini, hayattan derlediklerini oku-
yanin bagina vurmuyor; ‘agzindan ¢ikani kulagi duyuyor’.
Korkulan ‘siradanligin’ iistiine {istiine yiiriimigtiir. Ozellikle
dar mubhitlere, evlere, sokaklara ‘yerde olanin’ trajedisini ba-
saril1 bicimde aktarmugtir. ‘Sevgilim” demistir ve ¢arpici, kalict
bir s6z donanmas: ¢ikmistir buradan! Hayatim, agkim degil;
‘sevgilim’... iginde sevgi var, ev var, lime lime edilmis ses var.
Karac’oglan’in ‘ti¢ derdini’ (‘bir ayrilik bir yoksulluk bir 6lim’)
modern siirin biitiin imkanlariyla kentin {izerinden seslendiri-
yor. Karac’oglan’in kutsalla ¢arpisan erotizm anlayisina benzer
Stikrii Erbag siirindeki. Kutsal olan, tartisilmayan, insandan
insana devredilerek biiyiiyen ve gittikce kararanla catigir. Ve
bir kitapta bunca “sevgilim” sozii nasil olur da yormaz oku-
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yani. Ayisig1 altinda, bir kayigin iplerini ¢6ziip yudum yudum
denize salmak gibi ‘sevgilim’ diismiis siirlerin gogstine. Kayip
gitmek gibi kendi istiinden... Ben siirimizde ‘sevgili'yi koluna
takmig bunca gtizel dizeye bir arada hig rastlamadim.
“Sevgilim...
Tanrimin begigiymis koynun diye uyudugum riiya”
(Tanrimin Besigi)

“Sevgilim, biitiin sozlerimi
Mazlumlarin riiyasindan sectim ben” (I1k Harf)

“Sevgilim
Yoksulluktur biraz da
Yiiziinde gamzelenip duran sozlerim...” (Bumerang)

“Sevgilim
Once 6liimden, sonra senden dogdum ben” (Cigeksiz Kap1)

“Sevgilim
Hangi actyla yaprak dokersek dokelim
Insan kendini sevecegi bir diinya buluyor...” (Turna Tiirkiisii)

“Tarlakuglari, sevgilim,
yagmurdan uzaga ucuyor...
Diinya bir daha yalmz.” (Egikler)

Biitiin bu dizelerde sevgilinin yan: baginda olumsuzluR (
keder, mazlum, yoksulluk, 6lim, aci, yalnizlik) ¢agristiran,
kenarda bulunanlarin muhitine dair sozciiklerin yer alma-
s1 oldukga ilgingtir. Kavramlar1 ziddiyla diigliniiyor sair; en
sevingli aninda bile yoksulla, kederliyle, mazlumla irtibatini
kesmiyor. Hafizanin derin suyundan sigrayan —bunlar genel-
likle olumsuz goriintiilerdir- anlar, durum ve olaylar onun
siirinde baski altinda tutulmuyor; gosteriliyor, hatirlatiliyor:
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burada lamba varsa, bagka bir yerde karanlik var deniyor. Bu
diyalektik isleyis sairin yiiksek sesle topluma dogru n’aralar
atmasinaihtiya¢ duyurmuyor. Askin, sevgilinin, giizel giinle-
rin iginden soyledigi her s6z toplumsal olana da bir pencere
agiyor. ‘Insan kiigiik bir toplumdur’ sézii onun siirlerini oku-
yanlarin yaninda beliriyor. “Sevgilim, biitiin sozlerimi/Mazlum-
larin riiyasindan segtim ben”. Bu dizeler, poetik anlamda mani-
festik bir ifade olarak biitiin siirlerine yayiliyor. Riiya bizi al-
datmasin, arkasinda hayat; arkasinda yeryiizii var. Ne diyor-
du Erich Fromm: ‘Riiyalar diinyadan atilmis mektuplardir.’

Siirlerinin ¢ogu itiraz ve isyan duygusunu diri tutuyor. Top-
lumun igine diistiigli yabancilasmayi, yeni diinya diizenine
armagan edilmis tutum ve davranislar kiigiik olay ve durum-
lardan hareketle 6niimiize koyuyor. Masabaginda yazilmus his-
sinden ¢ok uzak, hayatin i¢inde bir hal olarak kagida yansimis
duygusu birakiyor okuyanlarda. Béyle oldugu icin yasayan bir
siirdir s6z konusu ettigimiz. Her kogulda, bastan beri siddetin
ve 6liimiin karsisinda insani, insan onurunu, halklarin kardesli-
gini savunan; i¢indeki inceligi, iyiligi siirle mihiirleyip bize ta-
styan genis zamanh siirlerdir bunlar. Ofkesini, telagini erteleme-
yen, kendisiyle ‘harp hdli'nde bir gairin her kogulda iyiligi isaret
eden ses tonu eglik ediyor bizlere. Esiklerde ayriliktan bir sair.
Nicedir ‘kirpik’, ‘esik’, ‘sarkag’ ve ‘golge’ onun avlusunda mukim-
dir. Kirpik mi? G6ziin esigi olmasin! Esik mi? Aidiyeti reddeder,
duraganligi, oturmuglugu, kesinligi de... Bu ylizden dogurgan
ve bereketlidir esik. G6z gibi. Bizi en sik karsilayan sdzctikler-
den biridir goz, bir ‘gdze’ gibi diinyaya ¢ikisi da iginde tutar.

“Gozlerin senin

Oyle bakar yollara umut ve yikim

Bungun camlar ardinda girpimirken zaman” (Gozlerin Diinya)

“Gozlerin diinyamn biitiin aksamlar:

I saret parmaklar kesik,
evlere doniiyor yoksulluk” (Egsikler)
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Burada da g6z'iin hemen yamacinda ‘yikam, bungun, qir-
pinmak, kesik, yoksulluk’ gibi ‘huzursuzluk’ veren sozctikler
soze katilmakta gecikmiyor. Bu ift yonlii isleyis bizi olgusal
bilincin disina ¢ikartiyor; yeniden yapan, yeniden bakan bir
saire tagiyor. Siiri her ne kadar toplumcu gergekgi bir gikisin
yoriingesi etrafinda tarumlansa da siirinin hareket ettigi ala-
nin genigligi, sdyleyis imkanlarinin bereketi ona her kitabinda
yeni bir siirin olanaklarin1 agmus, siirinin tanimlanacak, du-
ragan bir alana girmesine izin vermemistir. Durmadan (esik-
sarkag) hareket halindedir. Her dem yazdiklar: yenidir, sente-
tik degildir, bilakis igeriden ses verir. Bir taraftan halk sairle-
rinin egildigi berrak sulara kulak verir, oradan Ikinci Yeni sa-
irlerine; 6te taraftan Lorca’ya, Ritsos’a, Seferis’e, Neruda'ya,
Yesenin’e dek uzanir; kendi gelenegi sayar yazilmis olani.
Kendinden 6nce bulundugu sokaga varanlarin hakkini teslim
eder. Anonim tiirkiilerin bile gosterir adresini. Yeniden anlam
ve sevgi katar kendinden 6nce baktig1 yere varanlara. Bu, ar-
tik son demlerine tanik oldugumuz bir edebiyat gorgiisii olsa
gerektir. Hak bilmek ve bu hakki teslim etmek sahibine.

“Otekini oku, derinde dipte durani.”(Giilten Akin);

“Yiiriir asfalt ovalarda abdal” (Behget Necatigil)
“Hayatin gecesi lambasini da beraber getirir” (C. Chaplin)

Ozellikle kent insaninin iginde yagadig1 kaosa, makineleg-
meye, yabancilasmaya karsi insaru insan yapan —agk, ayrilk,
olum, merhamet, vicdan, incelik, esitlik, adalet vs— duygular
tizerinden tutulmus bir aynadir siirleri. “Bagbozumu $arki-
lar1” bu insana dogru, insan igin inceltilmis duyarliligin son
halkasidir. Bu halka sadece Erbas siiri 6zelinde bir deger ifa-
de etmiyor; Tiirk siiri baglaminda yeni bir kulvara sokuyor
okurlarini. Peki 6nceki kitaplar1 farkli miydi? Onunla yola
koyulanlar, onun gibi irtifa kaybetmeden siirini gelistirip
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doniistiirebildi mi? 11k kitab1 “Kiiciik Acilar”in (1984) {izerin-

den neredeyse 30 yil gecti. 1950’lerin ilk yarisinda dogup her
kitabiyla niteligi diistirmeden kendi yolunu yigilarak genisle-
ten, giindelik yasantisiyla siirlerini olusturan bilesikler arasin-
daki mesafeyi bu derece daraltabilmis sair gostermekte zor-
laniriz. Bugiin seksen kusaginin yazdiklariyla hayata, insana
iceriden temas eden en diri sairlerinden biridir Erbas. Kendini
kendinden menkul gérmiiyor; kendini en onulmaz kabahatler
icinde hisseden, diinyanin hal ve gidisi karsisinda umutsuz
kalan ve insanlik adina yaptiklar1 kadar ‘yapamadiklar1’ igin
de vicdan azabi duyanlara, onlarin anlayabilecegi bir dilden
merhamet ve insaf sahibi olmay: gosteriyor yazdiklari. Siirin
inandiriciliginin muhatap bulmasi igin siirle okur arasinda
genlesip daralan hayatin izlerini sairde bulabiliyoruz; bugiin
i¢i bogaltilmis pek ¢ok sdzciigii (vefa, merhamet, yardimlas-
ma, otekinden haberdar olma vs) onun hayatinda nefes alir-
ken gorebiliyoruz. Bu sik rastladigimiz bir durum degil bu-
giin. Cogu sair ‘neye ihtiyaci varsa’ onu ifade eden kavramlari
yazdiklarinda ve yagadiklarinda sakiz gibi ¢ignemekten 6teye
gidemiyor. Cogu sairde narsisizmin gekici sular1 zihnin sakla-
dig1 iyiliklerin tizerinde kopiiriip duruyor. Kendine, gengleri
etrafina toplayarak bir edebi mahfil olusturmad: Erbag. Buna
ragmen glinlimiiz siirine yeni olanaklar katabilme yetenegine
sahip pek ¢ok geng sairin Siikrii Erbag’la ve siiriyle pazarliksiz
‘kiil elenmemis’ bir muhabbetinin oldugunu biliyorum.

Erbas siirini, insanf olan1 savunma sanati olarak da okuya-
biliriz... Verili hayata, verili dile, verili goriintiilere... kisacasi
her tiirli zorbaliga, ceberut dayatmaya kars: bir kalkismanun,
itirazin dolayisiyla hak edildigi halde “verilmemis” olana sa-
hip ¢itkmanin siiridir. Sair, kurumlardan, kurumlagmg hakli-
liktan kugku duyar. Siirin yalnizligindan bagka bir kalabaliga
inanmaz. Clinkii siir onun igin bir ‘tedirginlik sanat:’dur.

Resmi ideolojinin dayattig kiiltiir, egitim, ahlakla hizalan-
maya kargy; bakista, dilde, sezgide muhalif olma hali. Clinkii
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biliyor sair: normalin sanati, siiri olmaz. Normlarin ve nor-
malin gairin hiirliik arayisina vurulmus bir pranga oldugunu
duyuruyor yazdiklar.

[lhamini biitiiniiyle yasamdan alan dingin ve derin bir
sOyleyis. Cok az sairden geriye, herkesin tstiinde fikir ve
hayalbirligi ettigi bu derece siir kalabilir: Agaran Bir Suyum,
Yakarig, Kim Izin Verecek Riizgéra, Bir Kardes Mavi, Aym Yiirek
Lekesi, Sakli Su, Agwr Akgam, Biz Neden Bagkalarim Sevemiyoruz,
Kocaman Bir Cocugu Opiiyorsun, Yenilgi, Aykirt Yagamak, Koy-
liileri Nigin Oldiirmeliyiz?... Diinyaya karg1 ¢ocuklugun, agkin,
olimiin icli icli konustugu ‘Omiir Hammla Giiz Konugmalart’
bunlar sadece iyi siir degil, bliyiik siirlerdir de... Kag sairin giir
hasadindan bu derece kalici siirle karsilasabiliriz? ‘Bagbozumu
Sarkilari’'nda boyle zamana kars1 dayaniklilikla yiiklenmis ¢ok
sayida siir var: Bag Donmesi, Gecikme, Yaseminlerin Sabahi, Bah-
gemizde Nar Agact Yoktu, Ilk Harf, Cigeksiz Kap...

Sairi 6zgiin kilan unsurlardan biri de kitaplar arasinda dur-
madan bir dénemeg, bir yenilik, taze bir soluk yaratmis olma-
sidir... Ortiisiinii kaldirtyor her giin iizerine oturdugumuz,
carparak gectigimiz nesnelerin. Kiiliin i¢inde uyuyan kozii
goriiyor, agkin iginde uyuyan 6liimii de... Teslim olmayan
ve diinyaya alismayan bir sair. Clinki bilir —gairin de dedi-
gi gibi- “dlinyaya alisan siir yazamaz”. $iikrii Erbas sadece
kendi hayatindan, hatiratindan sokiin edenleri degil, kendini
yazamayanlar1 da yazar; boylece gerek konu nesnesi gerekse
islip bakimindan hem halkin hem de halktan kendini ayiran
‘aydinlar’in birlikte okuduklar: bir siire déntigiir yazdiklar1.
Siirine 6zne olan insanlarin bulundugu ‘mekénlar’ izerindeki
siddet bizi ‘kendini yazamayanlar1’ edebiyat giincemizin orta
yerine bir sozli tarih ¢alismas: gibi indiren sairin bir bagka
6zglin tarafina gotiiriir: ‘Genelev Mektuplar” boyledir mesela.

“Igneucu acilart gozbebeklerimde

Tagisam tagisam da

Yiiziimde bir erkek yiizii tagimasam”

359



Bir iilke biraz da bitirimleriyle tanimir. Is bitirenleriyle
‘hallederiz’cilerle... Emlakgi, isadami, polis, kuliip bagkani
is “bitirir” bizden iyi bitirimci olur mu? Muhtar, ilge bagka-
ni, zabita, hastane kantincisi, adliye 6niinde eski bir baskiille
insan tartan ihtiyar ig bitirir. Bitirir, geceden kopup gelen ve
eskimeyen giiliigleri... saire, ‘bitirmek’ meselesinde sdzcligiin
hakiki govdesi kalir: ‘giimiisiin ustalarim bitirdik’ fash kalir, iyi
ki kalir, sert kalir, sarkta kalir bakasi.

“Bin yildir kendiyurdunda konuk

Bin yildir goger iki zuliim arasinda
Akl almaz bir yasama ustast
Koca bir halkta simdi sira”
(Biz Neden Bagkalarim Sevemiyoruz?)

Herkesin yiiksek perdeden ‘devrimci’ siirler yazdig: bir
donemde o, bir genelev kadinim yazmaktan ¢ekinmedi; insan-
larin Ankaramin dogu’suna susarak baktig1 bir donemde en
carpic1 bicimde Kiirt sorununu siirine tagimaktan ¢ekinmedi.
Ev iglerinin kahredici tenhaligini, susan ve disleri gicirdayan
babalar, acillara yumak olan analar esliginde icimizi iirper-
ten bir dille anlatti. Ve yanlis anlagilir miyim diye korkmadi
Nazim’in devrim diiglincesiyle Yunus'un dervis tevekkiili ve
Karac’oglan'in diinyevi agki ayni derecede heyecanlandird:
onu. Ve zitliklar, tasalarin altinda uyuyan sevingler gibi yakasi-
n1 birakmadr: ‘ac1 giizellik’, ‘hog mutsuzluk’. “Her geyi tutkuya
ceviren gecikmeyim” diyen sair o degil mi?

Saire ait su iki climle, onun siirinde sakli olanm1 yakindan
gorebilmek icin uyarici mahiyettedir: 1. “Benim biitiin hayatim,
kistirilmig insamin trajedisini camnda duyma iistiine sekillenmigtir.”
2. “Oniine bakan insan, marg sbyleyen binlerce kigiden ¢ok daha
etkileyici gelir bana.” Bu ifade oldukga carpic1 ve insanidir, bizi
dogrudan siirin, sinemanin, insarun igine firlatiyor. Kurul-
mus, normallestirilmis olanin kargisina insanin bir baginali-
gin, tenhaligini, kederini koyuyor. Kisaca ‘yalnizligini’ koyu-
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yor bir kadeh gibi kagidin tizerine ve yalnizligina diinyay:
dolduruyor. Yalnizlik etrafinda bulusmus bu keder, bu melal
hemen biitiin kitaplarinda bizi buluyor. Hele evin i¢ine varin-
ca bu keder bir dalginlig1 da yanina alip geliyor:

“Bu ayrilik ablam

Cok agir bir aksam” (Agw Akgam)

“Annem yine sustu
Alyansini cevirip duruyor parmaginda
Hig ge¢cmiyor duvardaki zaman” (Yanilsamalar)

Bagbozumu Sarkilar’nda agktan hareketle bir gercekligin na-
s1l yayilarak toplumsal meseleler icinde kurulabildiginin haki-
ki 6rnekleri var. Agk sadece iki insan arasinda gegen, yasanan
bir duygu olmaktan ¢ikiyor; sokagin yarasina, daglarin 6kstiz-
ligtine kulak veriyor. Boyle kurulur gergeklik: sairin siirden
¢ok, ‘insan’ i¢in bir seyler dilemesi, temenni etmesiyle kurulur.
Ve agk, biitiin insanliga degen cepheleriyle kadim bir kavram
olmanun Stesine tagiruyor, ete kemige, hasrete biiriintiyor. Bag-
bozumu Sarkilar1 ismiyle, cismiyle, igerigiyle imrenilecek bir
esere donlismiis. Dileyen ‘gdvde atlas1” olarak da okuyabilir
bu kitabi. Insan1 diinyanin yiikiinden, kirinden cekip aliyor;
insanin kulagina kirmiz: sarkilar fisildiyor. Bizi hasat zamani-
na, i¢ine yalnmizligin, agkin, 6liimiin de sindigi yeni bir esige,
ustalikla tagiyor. Kitapta yer alan siirlerin hemen hepsi agkla
damitilmig, ama belli bir mesafeden yazilmus: “Harfler bu uzak-
ig1 oliimden kurtarir ma?” yahut “Ey goniil haresi keder, insan ken-
dinden ne kadar uzaga gider” (Gonuil Haresi).

Her siirde yeni bir ahengin, soyleyisin izini stiriiyor; bu
ylizden tekrara diigmiiyor, her tiirlii iktidarin 6niinde siyah
semsiyeyle dolasiyor. Aski, su parcalandik¢a parildayan gov-
demizi gezdirdigimiz daireye, tagtan farkli oldugumuzu his-
settirmek i¢in, yeniden teklif ediyor. Bizi resmi kagitlar tize-
rinden girisilen iligkilerin, nemli tiiccarlarin uzagina tasiyor.
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Yasakmeyve'nin bozguna ugramas: gibi kendi gévdemizin
hasadina ¢agiriyor bizi. Govdemizin biitiin tiyeleri tizerinden
(kas, kirpik, goz, dudak, el, parmak, omuz vs) sadece aska
degil, giindelik hayatin bize dayattig1 zorbaliga taniklig1 da
ortaya koyuyor.

Bir 6nceki kitabi Unutma Defteri (2007)'nden bes yil son-
ra yayimlanan Bagbozumu Sarkilari’'nda 27 siir yer aliyor.
Az yaziyor, fakat yazdigi hemen her siir Tiirk siirini temsil
edecek bir antolojide rahatlikla yer alabilir, aliyor da. Hemen
her ay onlarca dergide siir yayimlayan, yil sonunda en az iki
dosyalik siir biriktiren, intihale meyyal baz: sairler yiiziinden
son donemde agzinin tad1 biitiintiyle kagmis olan Tiirk siirine
verilmis bir 6diil olarak da okunabilir Bagbozumu Sarkilari.

Asagidaki boliimde gecen ‘gece’ yerine ‘kitap’ so6zcligini
oturtabilirsiniz. Boylece son kitab1 Baghozumu Sarkilar’’nin ne-
relerden doldugunu anlayabilirsiniz.

“Denizin yataklara doldugu bir gece

Sarabin denize doldugu bir gece

Sozciiklerin saraba doldugu bir gece

Diinyamn sozciiklere doldugu bir gece

Bedeninin diinyaya doldugu bir gece”

(Ay Tutulmast ya da Seb-i Gam)

Stikrii Erbag”1 farklilagtiran bir unsur da kenti ve insani
gordiigi aqidir. Sehre karismiyor, daglari, bozkirlar1 aklin-
da tutuyor; agka, yalnizliga, sevince karisirken aciyi, kederi
yaninda tagiyor.Yalnizlik miirekkebiyle yaziyor. Yazdigiyla
samimi bag kuruyor; yazdiginin yerine gegiyor. Doganin, in-
sanin, 6liimiin, toplumun birbirini tamamladigin1 goésteriyor
yazdiklari. Ve geriye bakip bagkalari yerine de soruyor:

“Size kim, neyi, nasil--
Aym dilde mi kederlendik sahi
Aymi yiizyil mydi su yasadigimiz... (Avlu Genigligi)
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Sair Siikrii Erbasg
(Nam1 Diger Yozgat'in Kabadayis1)

Hasan Kiyafet

“Olecegini bile bile 151ga kogan kelebege hayranim.”

Sanat insanin damitilmig haliymis. Bu da kendini en ¢ok
siirde belli edermis. Boylece hemen hemen her iki kisiden
birinin siir yazdig: bir diinyada, gercek anlamda sair, ya da
insan1 segmenin zorlugu ortaya ¢ikmiyor mu?

Ne demek istiyorum? Simarmayacagini bilerek, Siikrii
Erbag’in bu zor isi bagarmiglardan birisi oldugunu séylemek
istiyorum kugkusuz. Yalniz bu yigitlik onun sairliginden mi,
yoksa devlete kok soktiirmiis tinli isyanct Capanoglu'nun
dogdugu yer olan Yozgat'in Saray Koéyii'nde dogmus olma-
sindan midir bilmiyorum. Su kocaman s6zii sdyledigine gore:
“...Hayatin bana vaktiyle vermediklerini siirle yerine koymak
istiyorum!” durup diisiinmek gerekiyor gibime geliyor...

Saka bir yana Erbas, felsefe, lirizm, humor ve siyaseti har-
manlamay1 bilmis sairlerimizdendir. Yani sanatin belkemigi
olan ideolojik 6zii bigcime bogdurtmadan, bigimi de 6ze 6rse-
letmemeyi bagsarmiglardan demek istiyoruz. Yoksa bilmedigi
bir dil olan Kiirtce siyaset yapmaktan, 9 ay ceza alir miyd1?
Yine kendisi gibi iinlii ozan Hicri Izgéren’e atfen:

“Sen yaralarin1 gosteriyorsun / Kimligin soruldugunda.
Ben kimligimi gosteriyorum / Utancim soruldugunda...” di-
yebilir miydi? Ya da her biri 6zdeyis, aforizma 6zelligindeki
asagidaki dizeleri yaratabilir miydi? Burada araya girerek, iyi
bir sanat¢inin Edison, Einstein ya da Freud gibi ezber bozucu,
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bulusgu olmas: gerektiginden s6z etmek istiyorum. Cizmeyi
asmak pahasina da olsa, bir sanat¢1 uyku kagirmiyorsa, bili-
neni yineliyorsa, ne demeye zahmet ¢ekip yaziyor ki? En iyisi
Stikrii’den birka¢ ciambizlama:

“Bir ¢cocugun diiglerine inen tokad1 6ptiyorsun”

“Diisii olmayamnn yenilgisi de olmaz”

“Ug bin Kiirt kdyiiniin gozleri kocaman siirgiiniine,/ Bir
adim dontis olabilmek i¢in sevdim seni...”

“Babamdan yapilmig bir korkuydu diinya. / Babam ge-
lirdi ve aksam olurdu...” Feodal yapiy1 bu tek dizeden daha
glizel nasil anlatabiliriz ki?

“Ben o zaman yalnizlig1 gece sanirdim...”

“Sabah olmuyor burada, kadinlar denizden doguyor...”

“Cocuk aklim yaslandin benimle...”

“Yoruldum biitiin suglar1 ¢ocukluga tagimaktan...”

“Onurumu devletin dehgetinden koruyabilmek igin sev-
dim seni...” '

“Suyun t¢ hali var / doérdiinciisii sensin...”

“Biliyor musun hoyratlik degil de / Incelik yakiyor cani-
“Bir mihrap mumu ak gogsiin tistiinde.../ Gamzelerine
cemreler diigen...”

“Sevgilim 6nce 6liimden, sonra senden dogdum ben...”

“Ey goniil haresi keder, insan kendinden ne kadar uzaga
gider...”

“Artan akrabalardan yere diigen uzaklik / Bir mendil goz-
yas1 tenha sinemalarda.”

“Gogtisleri bagbozumundan bir salkim gira...”

“Dedem 6lmemisti. Babam benden gengti heniiz...”

“Boslugun alin yazis: bir gift tekerlek izi /...Ayriliktan ya-
pilmus bir turna katar1 / Kuyu kendi ipiyle asilmis.../ Hangi
aciyla yaprak dokersek dokelim / Insan kendi sevecegi bir
diinya buluyor...”
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“...0diing seving / Hiikiimsiiz 6zgiirliik...”

“...Yalnizlik odalara sigmuyor ...”

“Biitiin bu sodzlerin tek bir hitkmii var: “Seni seviyorum!”

O, her anlattig1 gibi memleketi Yozgat1 bile giizel anla-
tur: “Gtinesi bir nazli konuktur yazlar i¢inde/ ...Agaglar1
catilarindan yiiksek./ ... Yoksullukla diglerin i¢ i¢e biiytidiigii
/ Dar sokaklar egri evler boyunca...”

Erbasg, tartismasiz politik bir sairdir. Sadece sair degil diiz
yaziy1 da siire dontstiirmiis biridir desek daha dogru olur.
Cunkii o bagtan zoru segenlerdendir. “...Ben, siirin avlusun-
da, bizim kalp atiglarimizin miicavir alaninda bagka yasam-
larin kalp atiglarini da duymamuz gerektigini soyliiyorum...”
demesini biliyor. Burada elbette Kiirtler ve diger ezilmis
halklarin gergeginden s6z ediyor. Ve biitiin bunlar: toplumsal
sorunlara deginmenin ya popiilizm ya da kaba gercekgilikle
suglandig1 dar bir zamanda s6yliiyor. Bunun en belirgin ka-
nit1 ise onun “Cam i Kevir” (Cam ile Tag) adi altinda siir-
lerinden bir se¢kinin Kiirtceye cevrilisidir. Kiirtge tek kelime
bilmedigi halde, Emek-Barig-Ozgiirliikk bloku milletvekili
adayhg sirasinda Kiirtge propaganda yapmaktan 9 ay cezaya
carptirilmasidir... DEVLET DERSINDE OLMEK adli siiri ise
bir harikadir. Ferit Edgii’den alint1 “Bilmez misin ki bu dag-
larin agaglar1 kayalardir” dizesinden sonra kendisi Roboski
katliami icin s6yle baglar: “Bilmez misin bu evlerin 6zgiirlagi
mezarlaridir/ Ug renkli bir kefene sarilir riiyalari.” “Herkes
daglardan bir kandile pervanedir burada./ Halkin kirpikle-
rinden bir besikte cocuklar / Ug zamani birden biiyiliyor ka-
tillerine giilimseyerek.”

Erbag, tinlii Kéyliileri Nigin Oldiirmeliyiz ve babasi ile
korkuyu biitiinlestiren siirleri ile bastan farkliligini ortayla
koymustur. Stileyman Demirel onun Koyli siirine takmis ve
bir rastlant1 karsilasmada 6zetle “...Koyliilere dokunma, sa-
natin1 bagka alanlarda icra et” diyerek kendisini uyarmuistir!
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Babasindan yola ¢ikarak yazdig: siiri, baba 6ldiikten sonra
yazdig icin pacay: kurtarmigtir. Her sairin bir yogurt yeyisi
oldugu icin onun agiz goz kirpik, cocuk boncuk ve agk ta-
kintilarina dokunmayacagim. Yalniz giincele dayal bir iki
animi anlatmadan edemeyecegim. Ezilenlerin Pedagojisi ve
Carsamba Esrafi felsefesine ters diigse bile bunu yapacagim:

¢ Gog

Bir toplantimizda $tikrii tepeden, “Ben Ege’ye, Dikili'ye
tasiniyorum, evim satilik haberiniz olsun” deyiverdi. Sastik
kaldik, tiziildiik. Bagka yalan bulamadig: igin sagligini bahane
etti. Saglik s6z konusu olunca da akan sular durdu. Biz de igi-
miz yansa bile kendisini alay: vala ile ugurladik. Bu arada ben
gizliden arkadaglara, merak etmeyin o bir yila varmaz gerisin-
geri doner, dedim. Aradan bir ay ge¢mis gegmemisti ki, yeni
bir haberle sarsildik ve sevindik. Siikrii haber salmig “Tez ev
arayin, biz déniiyoruz...” diye. Bu arada “Hasan abiye dikkat
edin kendisi ermigler katina ge¢mis durumda” ekini yapmay1
da unutmamuist1. Giiya ben onun geri dénecegini nasil bilmis-
migim. Oysa olay ¢ok basitti. Bir, gittigi yerde her sey vardiama
Carsamba Egrafi gibi bir vatan kurtaran edebiyat ve dedikodu
ekibi yoktu. Ikincisi ise, onun yaginda iken ayni yanlis1 ben de
yapmugtim. Ustelik tahminim tam da tutmamugti. Ciinkii ben
bir y1l miihlet vermistim, o bir ayda geriye donmiistii... Olay
bitmemisti. Alelacele bir ev bulmugstuk ama caminin minare-
sinin evin balkonuyla bitisik oldugunu gérmemistik. Simdi o
bes 6glin ezanlar, mevlitler, cuma ve nafile namaz dualar ile
ugrasirken biz evi satmak icin yana yakila cami 6nlerinde dini
biitiin bir miigteri ariyoruz. Balkonu minareye bitisik bir dai-
renin miusgterisi bagka nerede bulunur?

Sofor Uykusu

Sairligine diyecegim yok ama soforliigiine kulagasma, de-
digimde bana hep bozulurdu. Her neyse, bir giin aksamdan
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¢ekmis bogma incir rakisini ki, sabah kalktiginda kotek yemis
gibi. Inatlig1 ve kabadayiligi malum, s6z dinlemeyip ge¢mis
arabanin kaptan koltuguna. Bacanak baldiz, esi Hatice gelin,
yani araba ful Yol diismiis Konya ovasina. Hava sicak, yol
uzun, derken baldan tath uyku bastirmis. Bu arada bizimki-
nin kafasi bir iki inip kalkmis. Geridekiler de soférden beter
mayismislar. Bu arada tam kargidan gelen giin gérmiis bir tir
sofOrii arabanin sekiz ¢izmesinden durumu kavramis ve bas-
mus havali didiigiine. Bizimki telagla uyanmis ve sug bastir-
mak igin geridekilere bagiriyor: “Ulan hepiciginiz mi uyuyor-
sunuz!” diye. Sanki uyumak sadece sof6riin hakki imis gibi.

Yagmurun sadece gokten degil, sagdan soldan, dahas:
yerden figkirdig1 bir afat giinde Kabadayn ile birlikte Cirali’ya
gidiyoruz. Yine siiriicti koltugunda o. Bildigim biitiin dualar:
yarim yamalak okuyorum. Derken yola sicag: sicagina kay-
mug kayalarla burun buruna geldik. Kiiiit sag 6n tekere bir
kaya carpt1 ve durduk. Siikrii’ye gore biz kayaya degil, kaya
bize carpmust1. Ve sag lastik yere yapismusti. Ilk sagkinhiktan
sonra:

“Bijon anahtarin var mi1?” dedim. O gayet rahat, “Var”
dedi. “Nerede?” dedim. Ayni rahathikla: “Komuiirliikte” dedi.
“Yedek lastik?” “O da var ama nerede oldugunu” derken,
ben, anlasildy, yerini Allah bilir demek zorunda kaldim...

BAGBOZUMU SARKILARI, sairin bence en giizel yapi-
tidir. Bu tiimceyi Stikrii’'niin biitiin kabadayilik 6fkesini tize-
rime ¢ekmeyi goze alarak yaziyorum. GECIKME, siirinden
aldigim su dizeler sizce bu riske degmez mi?

“...Incinmis gururun gozyag: adina. / Arzusu govdesin-
de kalms oliiler adina / Yiizii yere diigen caresizlik adina”
/ “Sokak kopeklerinden 6greniyordum / Sevgisizligin agik
yarasint...”

Stikrii, “Sozciikler benim yarama bastigim tiitiindiir” der-
ken, gercekte agki da aymi bigimde bir simge ya da her tiirli
soruna giris kapisi, metafor olarak kullanir. Tipki “Insan sev-
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mezse Olir” dedigi gibi. Daha tist perdeden deyisi ile “Ask
diinyay1 sdylemenin anahtaridir.” O zaman Siikrii'yii “Sa-
natc1 eserinin malidir, eser sanatc¢inin degil” kalibina da si1g-
diramayiz. Kisacasi onun i¢in ne kullugu kabul eden, ne de
kul kabul eden bir garip mahliktur demek daha yerinde olur
kanisindayim...

Marksizm, diinyanin biitiin emekgileri birlesin, derdi.
Simdi kapitalistler diinyanin biitiin yagmacilar birlesin diye
ciglik atiyor. Sanatin bir dal olarak siir, yani $Stikrii Erbasg el-
bette isin zorundan, yani Marksizm’den yana. Omrii uzun,
tirtinii bol olsun... Stkma canin1 be Kabadayi, yetistigimiz bi-
tisik topraklar 6gretmenimiz olmustur. Yani, “Hayatin gecesi
lambasini da beraberinde getirmistir...”
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Iyilik Ogretisi Siikrii Erbag’'in
“Bagbozumu Sarkilar1” Kitab: Baglaminda
Doganin Sdyledikleri

Veysi Erdogan

Sevgilim, cembercigim, arapbiilbiiliim

[ki g6ziin kocaman iki gokyiizii

Neden agladigrm soruyordun ya sevi-
sirken

Bahgemizde nar agact yoktu bizim

Stiikrii Erbas siiri, bir iyilik 6gretisidir. Nedeni, nar agacinin
yoklugunu sevisirken bile dert edinmis gibi bir algidan gegir-
mesidir. Bu alg1 Erbag siirinde bitimsizdir. Yiiziinii yeryiiziine
dénmiig bir siirin 1srar1 okunur yazdiklarinda. “lyilik” séz-
cigiiniin bu anlamda varyasyonlarin1 ¢ogaltmak mimkiin.
Lakin Erbas siirindeki iyilik istemini anlamak, i¢inde bulun-
dugumuz yirmi birinci ytizyilin aklin1 okumak gerek...

Simiile bir gagdan bahsediyorum. Insanin insana sanal bak-
t1g1. Kalbin 6niine beton dokiilen bir cagdan. Hiper-gerceklik,
hiper-duygu, hiper-cosku, hiper-politikanin giidiimiinde yi-
riiyen bir zaman dilimi bu, ne yazik ki. Donmak, bayatlamak,
manasizlik, kayip, banallesmek sozciiklerini sirasiyla yasiyo-
ruz. Gergegin ve anlamin buharlagtig1 bu ¢agda, simiilatif do-
kunuslarin giidiimiinde yiiriiyoruz. Yabancilasmanin birincil
girizgahi sayilabilecek sanal gergeklikler, teknik otomasyon-
lar, insanin insana felcine en biiyiik nedendir. Clinkii bakis,
sahibini bulamaz bir yerde gezinmekte. Burada anlam erir; te-
mas, teknik duyuslar araciligiyla yapilir. Kisinin kendisinden
cok golgesini 6ne siirdligii bir 6zneler yitimidir bu. Nesnenin
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kendini ¢ogalttig1, 6zneyi aragsallastirdig1 ve onu gérmezden
geldigi bu zamanda doga, bir hatirlatma vasf1 goriir. insan
oluga dair bilgiyi yeniden giindeme getirir. Ortiiniin {izerini
kaldirma ya da kayip olanin tozunu alma denilebilir pekala.
Bu hususta Baudrillard “Neden Her Sey Hala Yok Olup Git-
medi?” kitabinda bunu ¢ok gitizel dillendirir: “Zaten biitiin
fark da burada yani insanoglunun kesinlikle 6zgtin bir kay-
bolma bigimi icat etmis olan yegane varlik olup, bunun doga
yasalar1yla higbir iligkisinin bulunmamasindadir. Belki de bu
bir ortadan kaybolma sanatidir.”?

Baudrillard'in kaybolustan kasti, 6znenin giderek ¢olleg-
mesidir. Kuraklik bir bakima. Degememek. Yan yana gele-
memek. Merhabasiz bir vakit. Derinliksiz bakigsmalar. Soziin
gluriltiisii. Etin sesi... Doga yoktur burada. Yasas1 gegersiz bir
duraklamadir doga. Oteye gegirilemeyendir. Eli tutulas: de-
gildir. lligkisizdir. Ciinkii nesnenin ve teknik dokiimanlarin
hisirtisy, dogay1 gormeye izin vermez bir yerde durur.

Stikrii Erbas siirinin tsti ortitk de olsa boyle bir zamani
gormek istemedigini, bunun yerine kendiliginden bir doga
yoriingesi olusturdugunu diisiiniiyorum. Dogay: bir iyilige
dontstiirerek insana kendisine dair bir hatira sundugunu.
Onu i¢inde bulundugumuz kétiiliik toplumundan uzaklagti-
rip kendi ben’ine biraz daha yakin kilmak istedigini. Bundan-
dir ki s6zii durmadan ve dogaya yanagtirir. Siirinin diimenini
dogaya kirar hep: deniz bahgesi, bugday kederi, dag riiyasi,
tiztim girasi, dilsiz baca, at arabasi, yer sofralari, camasir iple-
ri, turna tirkist, toprak yollar, akasya agaci, puhu kuslari...

Biitiin bu sifatlar Stikrii Erbag siirinin sacayagin olustu-
rurlar. Tabiat1 siirine davet etmenin miimkiin biitiin yollarini
dener. Yeryiiziinii insana gosterme bir telasa dontisiir nere-
deyse. Dizi dizi boncuk boncuk bir ilerleyisle tabiat 6geleri-
ni tespihten gecirir gibi onlar siirine igler. Berrak bir tonda

1 Jean Baudrillard, Neden Her Sey Hald Yok Olup Gitmedi?, Bogazigi Universitesi
Yayinlary, s. 4.
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yapar bunu. Usul usul. Kibar bir dille. Iyilik suyuna batirip
cikararak. Al bu senindir, sana aittir, diyerek. Biiyiik bir ha-
tirlayisla insana ait olan1 ona gostermek ister tekrar. Clinkii
unutulan bir seyler vardir ve lizerine beton désenmis bir ¢ag,
dogadan bagka bir seyin rehabilite edebilecegine inanmiyor-
dur.

“Isik Heceleri” siirine “agiklanamaz bir iyilik her seyde”
dizesini diigilirlir. Aslinda bu dize Erbas siirinin govdesi-
ni temsil eder. Omurgaya oturtulan biitiin uzuvlar, iyiligin
tezgahindan gegerek viicutta konumlanuirlar. Erbas siiri boy-
le bir kendilik olusumuyla kendi cografyasina dagilir. Orada
toprak yiyen bir ¢ocuk kadar mutludur: “Akgamlara kadar top-
rak yollardan, bugday tarlalarindan, yalinayak ¢ocuklarin merak-
larindan kalkan tozlar, sabahlara kadar ince yorgan gibi orterdi ya-
taklar1. Puhu kuglar: taglarin bagina, delice kuglar1 bahgedeki akasya
agacina konardi.”

Bu dizelerdeki kendilik, dogay: ruhun bir parcas: kilmak
isteginden gtictinii alir. Erbag siiri bu anlamda zihinsel olarak
Baudrillard’in sdylemleriyle ayni akli savunur. Baudrillard'in
gliniimiiz diinyasina elestirisi buradan baglamasa da buraya
deger. Doga bu anlamda bir kurtulustan ¢ok bir hatirlamadir.
Insanhigin kétiiliiklerine mim diigiiren bir hatirlama. Zama-
nin kirlenmigligine, kalbin tahribatina, gérmek fiilinin korel-
mesine, dlimiin siradanhigina, ¢agin tekinsizligine...

Stikrii Erbas siiri igin su sdylenebilir sanirim; siirin gévde-
sine aga¢ dikmek!
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Siikrii Erbas: Doganin Kendisinin Yazdig:
Masalin icinden Seslenmesi

Riitta Cankocak

Stikrii Erbag'in kitabi, “Bagbozumu Sarkilar1” bir kere eli-
me gectikten sonra, gozlerime emanettir: okuma baglhyor...

Hemen ilk karsimiza ¢ikan soru: upuzun yanitlar tarafin-
dan yasaklanmig goriinmezliginde bir resim nasil yapilir?
Demek istedigim, terbiye edilmis biiyiiyle kars1 karsiyayiz.
Ustaca yaratilmig biitiinligiin icinde okuyucuya da yer hazir-
lanmusg: birbirinden beslenen olugumlariyla, her yap: parca-
cklarini es degerindeymislercesine ele alarak, kurgusal anla-
timin gercevesinde tutarliliga kavusmus sézlerini okurlariyla
paylasiyor sair.

Tuhaf bir sekilde, siire daha dikkatli baktigimizda, ilkin
algilarimiza giren, harfler, heceler, kelimeler falanca sirayla
gitmesi beklenirken, detaylardan biitiinliige dogru olusu-
mun yerine, her seyden 6nce biitiinliigiin kendisi goriniir.
Bunu saglamak igin, iki yonteme dayanir: genis zaman ve
kurgusal anlatim. Bu iki farkli fonksiyona sahip olan duru-
mun ortak yani, zamanin akigini uzatmakla ilgilidir. Sanki
anlarin dayanilmazligina dokunmak ister gair. Anlarin, tek
kerelik olmanin acimasizligindan okuyucuyu korur. (Ey son-
suz genglik; ayn1 yasta oluruz bir giin.)

Romantize eder gerceklikleri. Keder, aclik, yalmzhk duygu-
lar1 “zaman”la iyilegtirir. Zamani aynen merhamet gibi kulla-
nur siirlerinde. Acinin tazeligini, sona erene kadar uzun hava
tiirklistiymiigsgesine gezdirir ve eline kalan tazeligi kaybetmis
acidir, ki o da artik kendisini anlatan gururlu benzetmeye
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doéniigsmiis oldugundan dolay: kimseye ac1 vermez. Bu roman-
tizme yol acan giizellik sartlanmasi, sadece zamani daha insa-
ni boyuta getirmekle ya da siirin ¢coban1 olmakla kalmaz, tiim
imgeleri bu metamorfoza ugratir. Tim kelimeleri bir tecrtibe
filtresinden gecirilmis ve sonra da estetik degerlerle 6dullendi-
rilmis gibiler. Cirkin olan yok edilmis yeni imgelerin kararlili-
gindan. Siirin incelikleri derinlige sigdirilarak, hayatin ytizeyi-
ne yerlesmis hoyrathiklar yok olusa ugratilmiglar.

Bu durumu elbette mesleki bir 6zellik olarak da diiglin-
mek miimkiin. Yalnizlikla birlikte yasamanin yontemleriyle
ugrasir gsair. Savagini iktidar alaninda degil, “iktidar” kavra-
munin daha olusmadig: yerde siirdiiriir. Silahtan uzak, para-
pul bilmez, 6yleyse diinyanin genel halinden de uzaktir; ve
yalnizdir. Her tek bagina savagma kararini vermis sair, tam da
bu yirtic1 kararindan dolayi ortaya ¢ikan huysuzlugunu ort-
mek i¢in kendi hayat goriiglerine gore birtakim ifade yontem-
leri segmek zorunda kalir. Yaral kisiligine mesafe koymanin
yollarini bulur. Sanatsal kimliginin olusumuna teslim olur ve
bir idealizmin kurgusal diinyasinda yaraticihigini ‘glivenlik
sisteminden’ gecerek sunar.

Stikrii Erbag'in (kendisiyle) savag yontemi, diinyay: giizel-
lestirmektir; siirin siyasi kisilik hiimanizmine dayali, insanin
kotiltiglinti glizellige cevirmektir. Hayatin felaketleri sairin
sevdali elinden gecirilmigtir. Okura kiyamaz. Mantikl estetik
savunucusu olarak, imgelerin dogadan s6z ettiklerinde bile
yogun bir toplumsallik metaforlar1 en dolgun malzemesi olur.
Deniz, dag, aga¢ tamamen insan davramnglar1 benimsenmis,
nerdeyse bir “sehirlik” edas: yakalamugtir. Doganin kendisi
burjuva olup, bilgili ve 6gretilmis bakisla kendisini gorebil-
menin yerinden konugur. Bir taraftan da romantizm egilimli
“gtizellik kontrolii” giirin her misrasina yayilmig durumdadir.
Kuvvetli, vurgulu, kimi zaman gosterigli sozlerin ortasinda
insanin yagama hakkinin savunma duygusu belirgindir. Ama
“iyilikten” ya da ideal giizellikten s6z ederken 6nemli bir ayrim
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yapilmugtir sairin diigtincelerinde: ahlaki ve etik kavramlarin
ayr kategorilerde goriinmesi ve Siikrii Erbag’in siirinin de etik
durusa deger vermesi. Deleuze’iin dedigi gibi, “Etik ile Ahlak
arasinda temel bir fark bulunur... Etik, bir gii¢ sorunudur, bir
kudret sorunudur; higbir zaman bir 6dev sorunu degildir.”

“Giizellik siirin tek resmi gorevidir” diyen Edgar Allan
Poe'nun klasik estetik anlayis1 Siikrii Erbag'in siirinden hig
eksik olmaz. Sairin eserin temelinde yatan bigimsel anlatimi
dural ve duygusaldur... Oziindeki olusturucu ilke, gairin sa-
natsal kisiliginin de gostergesidir. Kendisi de bir olgunlugun
miifettisi gibi aramizda, anlatimin i¢inde dolanir. Algakgo-
niillii “benlik” herkes kadar énemlidir. Oyle ki, su sozlerin
kim tarafindan yazildigini soran olursa, kendisi de bilmeye-
bilir (siirin i¢inde kendisini unutmaya razidir Siikrii Erbag).
Boylesine bir fenomenal kimlik birlikteligi yaratilmigtir. Bu
diigsel atmosferi yine de gorgiilii ve naziktir, uysal gercekli-
gini ihmal etmez.

Sagirtici olan su ki: aykir1 olma, radikal ve aniden ortaya
cikiglarin imkansizligina ragmen, yaratilmigs romantizminin
derinliginden yine de hayatin ceberut taraflarini ifade eden
imgeler yiizeye cikabilmekte. Yan yana geldiginde birbirleriy-
le z1t etkiye sahip yiiklii s6zleri de dostga, ama zit olmanin et-
kilerini de kaybetmeden kazanilmis uyum i¢inde gerceklesen
ahengin kendisidir sadece. Tiim bu malzemelerden ortaya bir
eser cikiverir. Tonlar bi¢im alir, bigimler imgelesir ve ezgiyle
sinirlarini olusturur. Boyle, gittikce netlegen bir zihinsel go-
riintiide 6nceden belirtilmis, neredeyse natiiralist tutumdan
edinilmis cercevede, olayin yapisalci tarafin1 vurgulayarak,
kendimizi insan yaratik olarak doga sahnesinde gériiriiz. I¢
goriintti imgelerinden, bi¢ciminden ve fonetik etkisinden de
bagimsiz gorsel sentezdir s6z konusu olan: sair, bir insan(lik)
ucurumunda bulmustur kendisini ve hayata bir seyler soyle-
mektedir. Evet, 6zellikle hayata séyler, hayatiyla degil. Evren-
sel monolog yapilmakta oysa, okuyucuyla romantik bir bag
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icinde. Romantizm, pluraliteye yapilan bir monologsa eger,
romantizme kapilmis biri kendinden bir seyler 6zgtirlestirir,
ama yanit beklemez.

Fonetik yapisindan edinilen bir resmin olugsmasini, ken-
diliginden, neredeyse okuyucunun hayalleriyle bagdasarak
gorsellige baglanma egilimi olan romantizmin kanitlarindan
biri olarak algilamamiz miimkiindiir. Ciimleleri kelimeymis-
cesine kullanisiyla olusan ezgisi, romantizmin damaridir.
Tim bu bitinliikgiiliik ve romantizmde var olan mesafe al-
gis1, bir goriintiiyli ortaya cikartir. Bu resim sudur:

Sair Stikrii Erbas, ufka yaraticilik sézleri dokiiliirken, feno-
menel doganin ortasinda sisler iginde devasa, tenha daglar-
dan ve denizlerden olugan manzarada, insan kalabaligindan
kopuk imgelerle goriinmez bir savas¢i olarak duruyor.

“Kalabalign pervanesi sustu.

Gecenin giplak atlasinda.

[lk insarun elleri konuguyor.”

Yalniz oldugunu sanir; 6niindeki uzun mesafeler uzun ol-
dugundan dolay: kér eder ugurumda durani. Halbuki bilmez
ki, her gériinmez ugurumda onun gibi sevgi s6zlerini kendin-
den aleme gonderenler durur. Oliiler ve yagayanlar arasinda
fark yoktur. Goriilmezlerse de, sevgiden vazge¢memenin
inadina ¢agrilar1 ulagtirirlar. Ugurumlarin dostlar korosunda,
Aragon, Baudelaire, Giilten Akin, Paul Eluard, Behget Necati-
gil ve nice miisfik kelimelerin elgileri “bagbozumu sarkilar1”
soyler. Biz de oradayiz. Yiikselen yankiy1 kanitlayan dostlar::
bu daha baslangi¢. Acil susam!

Adlandirilmamus kelime yoktur. O yiizden siir yaziyoruz.

Stikrii Erbas, bosluguna dayanamayan, riizgarin igine gi-
ren, romantik zamani rgiitlemeye koyulmus, baska dénem-
den kalma lirik bir sairdir.

Resim dedik: mutlulugun resmini yapiyor Siikrii Erbasg,
yapabiliyor muyuz, soruyor bize.
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celer” programiyla bagladig: kitap programlarini, “Karalama Defte-
ri” adiyla TRT-2ye tasid1. Basindan beri yapimini ve sunuculugunu
uistlendigi program daha sonra NTV’de ve CNN Tiirk’te yayinlandi.
2006 yilinda 25. Uluslararasi TUYAP Kitap Fuary’'min Onur Yazar: se-
cildi. 2010 yilindan bu yana TRT’de “Agik Sehir” isimli kiiltiir-sanat
programinda yer ahyor. 2011 yilinda Cumhurbagkanlig Kiltiir ve
Sanat Biiyiik Odiilii, Elegtiri dalinda Dogan Hizlan’a verildi.

Yapitlar:

Deneme-Elegtiri: Yazili [ligkiler, Ist: Altn Kitaplar, 1983; Giin-
lerde Kalan, ist: Giir, 1983; Sanat Giinah Cikariyor, Ank.: Bilgi, 1992;
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Kitaplar Kitaby, Ist.: YKY, 1996; Sakl Su, Ist.. YKY 1996; Ne Kadar Mo-
zart O Kadar Siit, Ist.: Milliyet, 1996; Giincelin Cagnsi, Ist.: YKY, 1997;
Mavi Bereli, ist.: YKY, 2001; Siir Cilingiri, ist.: YKY, 2001; Diizyaz1 Ay-
raci, Ist: YKY, 2001; On Birinci Kat Yazilari, Ist.: Dogan Kitap, 2001;
Yalmizlik Kahvesi, ist.: YKY, 2003; Edebiyat Donencesi, ist.: YKY, 2003;
Edebiyat Daima, Ist: Dogan Kitap, 2006; Aynadaki Bakiglar (Kitaplar
Kitab: 111), Ist.: Dogan Kitap, 2006; Sonmiis Kibritin Izinde; Ist.. Dogan
Kitap, 2006; Calint: Kitap Deposu, Ist: Kirmizi Yayinlari, 2007; Kitap-
larla Kiiltiir Turu (Kitaplar Kitabi IV), Ist.: Dogan Kitap 2010, Edebiya-
timiza Dipnotlar, Ist.: YKY 2010; Anilarimda Yagayanlar, Ist.: YKY 2010

Inceleme: Ne Istiyoruz, ist.: 1968.

Séylesi: Soylesiler, Ist.. Milliyet, 1997 (ikinci bas., Dogan 2001).
Ayrnica Kiirgat Basar ile beraber; Sanki Bir Roman Kahramam “Dogan
Hizlan Kitab1”, st.: s Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2006; Dogan Hizlan'la
Denemenin Donencesinde (Feridun Andag), Ist.: Diinya Kitap 2006.

Derleme-Yayim: Haydi Anlat Annecigim (gocuk oykiileri) Ist.
Altn Kitaplar, 1980; Biitiin Eserleri (Erciimend Behzad Lav), ist: YKY,
1997 (genisletilmis ikinci Bas., YKY, 2005); Hiisran Filizleri (Celal
Silay'n Toplu Siirleri thsan Yilmaz'la birlikte) Ist.. YKY, 2000; Elegi
Duvardan Indirelim (Deneme Segkisi) Ist.: Diinya Kitap, 2005.

Ahmet Telli: 2 Aralik 1946. Karabiik- Eskipazar 1965 Ogretmen
okulunu bitirdi. 1972 Gazi Egitim Enstitiisii'nden mezun oldu. 1972-
1981 Cesitli il ve ilgelerde edebiyat dgretmeni olarak caligti. 1972 ilk
yazisina Varlik dergisi elestiri 6diilt ikinciligi verildi. 1979 Hiizniin
Isyan Olur adli siir kitabina Toprak Siir Odiilii verildi. 1981'de s1-
kiyonetimce tutuklanarak goérevine son verildi. 1981-1983 TCK’'nin
141., 142., 146. maddelerinden yargilandi. 1982 Sakl: Kalan adh ki-
tabina Yazko Siir Ozendirme Odiilii verildi. 1982-1993 Kitapgilik,
yayincilik yapty; cgesitli yayinevlerinde yonetici ve editdr olarak
bulundu. 1983 Sair Cigerhun iizerine yazdig bir yazidan 6tiirii hii-
kiim giydi. 1993 Mahkeme karariyla 6gretmenlige dondii ve emekli
oldu. 2011 Altin Portakal Siir Odiilii Nidé4 adh siir kitabina verildi.
1972'den sonra, birgok edebiyat dergisinde ve gazetelerde yazilari,
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siirleri yayimlanda. Tiirkiye Yazilar: dergisi (Mart 1983, Say1 72); Kav-
ram ve Karmaga dergisi (Ocak-Subat 2002, Say1 22); Giimiis -Deliler
Teknesi eki- (Ocak 2007); Bireylikler Dergisi (say1 32, Mayis-Haziran
2011) siirleriyle ilgili 6zel say1 yayimlada.

Yapitlar::

Siir:

Yangin Yillar, 1979; Hiizniin isyan Olur, 1979; Déviisen Anlatsin,
1980; Sakli Kalan, 1981; Su Ciiriidii, 1982; Belki Yine Gelirim, 1984;
Gocuksun Sen, 1994; Kalbim Unut Bu Siiri, Se¢cmeler, 1994; Barbar ve
Sehld, 2003; Yiiziiniin Dogusu Giil-Gul e Rojhilata Riyé Te (Siirlerden
secmeler Tiirkce-Kiirtce), 2005; Nidd, 2010.

Yazilar:

Ben Higbir Sey Soylemedim, 2001; Sulara mu Yazildi, 2001; Burada-
yim Soziimde, 2005; Neylersin, 2013.

Hakkinda Yayimlanan Kitaplar:

Yangin Yillari'ndan Nida'ya Ahmet Telli Siiri, Asuman Susam,
2011; Nidd Odaginda Ahmet Telli Siiri, Sempozyum Kitabi, 2012.

Kendi sesiyle siir CD'leri:

Kalmasin, 1994; Kiil ve Kil, 1997

Asuman Susam: Izmir dogumlu. Ege Unv. Edebiyat Fakiiltesi
Tirk Dili ve Edebiyati Bolimii'nde lisansini, iletigim Fak. R, TV, Si-
nema Béliimii'nde yiiksek lisansin1 tamamladh. i1k siiri 1989’da Mil-
liyet Sanat dergisinde ve ayn1 yilin Geng Sairler Antolojisi'nde yayim-
land. iirleri, edebiyat ve sinema yazilariyla dergilerde yer almakta.

Yapaitlar::

Bir Unutus Olsun (siir/1995, Piya Kitapligy); Ihtimal ki Ask
(siir/2001, Piya Kitaplig1); Susunca Sen (siir/2008, Siirden Yay.); Dil
Magaras: (siir/2010, Everest Yay.); 99 Beyit: Divan Siirinden Segme-
ler ve Coziimlemeleri (Inceleme/ 2008, Can Yay.); Yangin Yillar'ndan
Nidd'ya Ahmet Telli Siiri (inceleme /2010 Everest Yay.)

Aydin Cubukgu: 1947 yilinda Sivas’ta dogdu. Ilk kitabi Mantik
ve Diyalektik 1989'da yayinlandu. Kiiltiir ve Politika, Teoride ve Eylemde
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Diyalektik Materyalizm, Kiiltiir ve Ideoloji Sorunlari, Bizim ‘68 yayinla-
nan diger kitaplar1. Cok sayida kitabin editorliigiinii ve redaktorlii-
guni yapt.

Su anda Evrensel Kiiltiir dergisinin ve Hayat Televizyonu'nun
genel yayin yonetmeligini yapiyor. Giinliik Evrensel gazetesinde ya-
Z1yor.

Eren Aysan: 1976 yilinda Ankara’da dogdu. Ankara Universitesi
DTCEF Tiyatro Boliimii'nden mezun oldu. 2001’den bu yana Ankara
Devlet Tiyatrosu’'nda Dramaturg olarak galisiyor.

Aysanin Varhk, Yasakmeyve, Adam-Sanat, Sozciikler, Edebiyat ve
Elegtiri, Pasaj, Hiirriyet Gosteri, Ug Nokta, Cumhuriyet, Cumhuriyet-Ki-
tap, Radikal-Kitap, Dize, Oteki-Siz, Siir Ulkesi, Siiri Ozliiyorum, Yazi-
likaya, E dergisi, Sahne, TOMER Tiirk Dili, Cagdas Tiirk Dili, Tiyatro
Aragtirmalar: Dergisi, Ugiincii Oykiiler, Diigler-Oykiiler dergilerinde
siir ve yazilar1 okur kargisina gikti. Cumhuriyet gazetesinde diizen-
li olarak yazilar1 yayimlanmaktadir. Ayrica Bir Eflatun Oliim: Behget
Aysan isimli bir kitap ¢alismas: da bulunmaktadir. Aysan, Vesikalik
Fotograf kitabiyla 2006 y1li Cemal Siireya Siir Odiilii sahibidir.

Gonca Ozmen: 1982 yilinda Burdur’un Tefenni ilgesinde dogdu.
Istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Bélimii'nden mezun
oldu (2004) ve yiiksek lisansim1 tamamladi. (2008) Halen aym bo-
limde doktora 6grencisidir.

1997 Yagar Nabi Nayir Genglik Odiilleri'nde “dikkate deger”
bulundu. 1999 Ali Riza Ertan ve 2000 Orhon Murat Ariburnu Siir
Odiilleri'nde birincilik aldi. 2003'te Istanbul Universitesi Ingiliz Dili
ve Edebiyat1 Anabilim Dali Berna Moran $iir Yarigmasi'nda birincilik
odiiliinii, 2005 Homeros Inceleme Odiilii'nde “Edip Cansever’in 'Kay-
bola’ Siiri Uzerine”adli incelemesiyle iigiinciiliik édiiliinii kazand1.

Kuytumda adl ilk siir kitab1 2000 yiinda Hera Yayinlari’'ndan ¢ik-
t1. Ikinci siir kitabi Belki Sessiz ise Subat 2008’de Yap1 Kredi Yayinci-
lik tarafindan yayimlandi. Kitaplarinin yeni basimlari Kirmizi Kedi
Yayinevi'nce yapilmaktadir.
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Siirleri ingilizce, Almanca, Fransizca, Ispanyolca, Slovence, Ro-
mence, Farsga, Yunanca ve ibranice’ye cevrildi. Heidelberg, Ham-
burg, Berlin, Paris, Lodeve, Slovenya, Karadag, Makedonya ve
Israil’de diizenlenen uluslararas: siir festivallerine katild1.

Segme siirleri, The Sea Within (Igerdeki Deniz) adiyla Subat 2011’ de
Ingiltere’de Shearsman Yayinevi tarafindan George Messo gevirisiy-
le yayimland1

Cagdas Irlanda Siiri Seckisi’ni ve Ilhan Berk’in 6limiinden son-
ra kalan siirlerinden olusan Cignenmis Giil'ii yayina hazirladi. C.N.
(Gevirmenin Notu) isimli ceviri edebiyati dergisinin séylesi editor-
lugiini yapmaktadir.

Haydar Ergiilen: Nar’in babasi.

Nihat Bayat: Akdeniz Universitesi Egitim Fakiiltesi'nde &gretim
iiyesi olarak caligmaktadir. 1998 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenliginde lisans, 2002 yilinda aym
béliimde yiiksek lisans 6grenimini tamamlamustir. Yine Dokuz Ey-
lial Universitesinde 2006 yilinda siirsel imgeler iistiine doktora ga-
lismas1 yapmustir. Tiirkge 6gretimi yaninda dilbilim, géstergebilim
ve siir dili konularinda galismalarini siirdiirmektedir. Akademik ¢a-
lismalar1 yaninda siir dili hakkindaki kimi yazilar1 U¢ Nokta, Sonra
Edebiyat, Varlik, Folklor/Edebiyat, Evrensel Kiiltiir gibi dergilerde ya-
yimlanmustir.

Sinan Orucoglu: 1974’'te dogdu. Ilk siirleri 1995'te yayimlanma-
ya bagladi. $iir, yazi ve soylesileri Kagak Yayin, Dize, Kum, E, Defter,
Virgiil, Sonra Edebiyat, Varlik ve Yasak Meyve dergilerinde yayimlan-
di. Varlik Dergisi Yagar Nabi Nayir Genglik Siir Odiili'nii (Mehmet
Butakin’la birlikte) kazandi (2001). ¢irkin agact adli dosyas: Arkadas
Zekai Ozger Siir Odiilii’'ne (Cuma Duymaz’la birlikte) deger goriil-
di (2005).

Kitap: ¢irkin agaci (2005), Yasakmeyve Yayinlar:
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Cevat Capan: 18 Ocak 1933'te, Danca’da dogdu. Danca
flkokulu’'ndan sonra 1945te girdigi Robert Koleji 1953'te bitirdi.
Yiiksekogrenimini Ingiltere’de Cambridge Universitesi‘nin Ingiliz
Edebiyat:1 Bolimii'nde, 1956 yilinda tamamladi. Bir y1l Londra’da
BBC’'nin Tiirkge Boliimii'nde galist.

1960'ta asistan olarak girdigi Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii'nde 1968'de _dogent,
1975’te profesor oldu. 1980°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
(bugiin Mimar Sinan Universitesi) Tiyatro Béliimii'ne gegti. De-
gisik donemlerde Bogazici, Anadolu, Marmara Universitelerinde
ders verdi. 1978-1979'da Devlet Tiyatrolar1 edebi kurul bagkan-
ig1 yapti. 1981-1982 ders yilinda Fulbright bursuyla New-York
Universitesi'nde Amerikan giiri ve tiyatrosu tizerine inceleme yapti,
ayni iiniversitede Ingiliz Edebiyat1 dersleri verdi. 1996'da Yeditepe
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi'nde dekanlik gérevini yiiriiten
Gapan, 2002'den 2012’ye kadar ayni fakiiltede Ingiliz Edebiyati ve
Tiyatro Tarihi Profesorii olarak galigt1.

[k siiri 1952'de Varlik dergisinde yayimlandi. Daha sonra Yedite-
pe, Segilmis Hikdyeler Dergisi, Yiicel dergilerinde siirleri gikti.

1959’'da Pazar Postasi’'nda tiyatro elegtirileri yazdi.

Radyo ve televizyon programlan hazirlad:.

Dénem, Siir Sanati, Papiriis, Yeni Dergi, Milliyet Sanat ve Adam Sa-
nat dergilerinde yayimladig; siir gevirileriyle dikkati gekti.

1980’lerde siir ¢aligmalarina yeniden agirlik veren Capan, Don
Giivercin Don (1985) adl ilk siir kitabiyla 1986 Behget Necatigil Siir
Odiili'nii aldi. ikinci siir kitab1 Dogal Tarih 1989'da, tGglinciisti Sevda
Yaratan 1994’te, bu ti¢ kitaptan segilip Fransizcaya gevrilen siirleri
ise L'biver estfmi adiyla 1996’ da Fransa’da, gene bu kitaplardan Ingi-
lizceye gevrilen siirleri ise 2001’de Where Are You Susie Petchek adiyla
Ingiltere’de yayimlandi. Dérdiincii siir kitabi Ne Giizel Yolculuktu
Aklimdan Cikmaz (2001), toplu siirleri Bana Diiglerini Anlat'in yayin
tarihi 2007. Bunu 2009'da Ara Sicak adl siir kitab izledi. 2013'te Su
Sesi kitab1 yayinlandi.
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Akif Kurtulug: 1959 yilinda Ankara’da dogdu. Ankara Univer-
sitesi Hukuk Fakiiltesi'ni (1976), 1981 yilinda bitirdi. Yarin dergisi
(1981), Edebiyat Dostlar1 (1987) ve Edebiyat Elegtiri (1991) dergilerinin
kurucular1 arasinda yer aldu ilk siiri, 1980 yilinda Tiirkiye Yazilar:
dergisinde yayimlandi.

Siir Kitaplar: Yalan Siirler (1983), 2. baska 1997; Téren Provast
(1989), 2. bask1 1997; Kirginliklar Galas: (1997); Herkes Gitmis (2005),
2. baski 2009. Herkes Gitmig'le 2005 yii Behget Necatigil Odiili'nii
Betil Tariman’la paylasti. Ayrica, Harita Metot Defteri (elestiri ve de-
nemeler, 2000), Romantik Korno (denemeler, metinler, 1998) ve Poli-
tika ve Sanat (aragtirma, 1999) adh kitaplarin da sahibi. ilk romani
Mihman (2013) letisim Yayinlari'ndan ¢ikti. Demokrasi ve BirGiin
gazetesinde koge yazilar yazdi.

Emel irtem: 25 Temmuz 1969 Eskisehir-Seyitgazi dogumlu. istan-
bul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Latin Dili ve Edebiyat1 mezunu.
1999’da Divanelige Donen Pergel isimli dosyasiyla Orhon Murat Ari-
burnu Odiilii'nii ald1. Veayru yil Hera yayinciliktan édiil alan dosya
ayru isimle kitaplagtirildi. Pek ¢ok dergide, gazetede yazi, hikaye r6-
portaj ve siirleriyle yer aldu. Siirleri Ingilizceye, Arapcaya, Arnavut-
caya Bulgarcaya gevrildi. 2005'te Kare Yayinlari’'ndan Seker Farenin
Kitaphgr adli gocuk kitabi, 2006’da Yitik Ulke Yayinlar’'ndan Zehir-
li Riiya isimli siir kitabi, 2007°de Artshop Yayincilik’tan Marcus'un
Lisan-1 Kalbi ve ayn1 yayimnevinden 2009da Zaviyesi Yikik Gonye, 2013
te Ikaros yayinlarindan Sana Seviyem adli siir kitaplar1 yayimlandi.
2010 Uluslararas: Istanbul Siir Festivalince “Sevda Ergin” &édiiliine
layik goriildii.

Hasan Ali Toptas: 1958’de Denizli'nin Cal ilgesine bagh Bak-
lan kasabasinda dogdu. Maliyede veznedarlik ve icra memurlugu
yaptu. Ilk 6ykii kitabi Bir Giiliisiin Kimligi 1987'de, ikinci dykii kitab1
Yoklar Fisiltist 1990’da yayimlandi. Olii Zaman Gezginleri adli 6ykii
dosyasiyla 1992 yilinda Cankaya Belediyesi ile Damar edebiyat
dergisinin diizenledigi yarismada birincilik 6dalii aldi. Aym y1l Son-
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suzluga Nokta adl1 yayimlanmamis romaniyla Kiltiir Bakanlhigi'mn
diizenledigi yarismada mansiyon aldi1 ve Sonsuzluga Nokta Kiiltiir
Bakanhg tarafindan yayimlandi. 1994'te Golgesizler adli yayimlan-
mamig romaniyla Yunus Nadi Roman Odiilii'nii aldi. Bin Hiiziinlii
Haz adli roman1 1999 Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii'ne, Uykularin
Dogusu adli romanu ise 2005 Orhan Kemal Roman Armagani’na de-
ger goriildii. Yazarin ayrica Yalmzhiklar adl siirsel metinlerden olu-
san bir kitabi, Kayip Hayaller Kitab: adli bir romani, Ben Bir Giirgen
Daliyim adli bir ¢ocuk romani ve Harfler ve Notalar adl bir deneme
kitab1 vardir. Yazarin Almanya, Finlandiya, Giiney Kore, Hollan-
da ve Fransa’da yayimlanan Golgesizler adli roman1 2009'da Umit
Unal tarafindan aym adla filme gekildi. Yalnizliklar adli eseri de 6nce
Hollanda’da, daha sonra da Tiyatrooyunevi tarafindan Tiirkiye’de
tek kisilik oyun olarak sahnelendi. Toptag, son romani Heba ile 2013
Sedat Simavi Edebiyat Odiili'nii aldu.

Hayri K. Yetik: 1954 Siverek dogumlu. Pek ¢ok dergi ve gazete-
de elestiriler, 6ykiiler, denemeler ve siirler yayimladi. Bagta yazar
Orgiitleri olmak {izere gesitli sivil toplum o6rgiitlerinde aktif {iye ola-
rak caligt. SES 2001 Behget Aysan Odiilii'nii paylagt1.

Siir kitaplari: Mezopotamya Giinliigii, Amytis Kederi, Dordiincii
Hal, Ask Bir Hayal, Serhos.

Elestiri: Ahmed Arif'in Asi ve Mahzun Siiri, Romamn Aramigi Ara-
yisin Romanu.

Deneme: Edebiyatta Clalint.

Yillik: Siir Kitaplar: ve Hayat- 2008 (Fergun Ozelli'yle).

Mustafa Bayram Misir: (1973-Ardegen) Ankara Hukuk
Fakiiltesi'nden sonra Siyaset Bilimi dalinda ytiksek lisansini (“Ozne,
Hakikat ve Siyaset”) ve doktorasini (“Kapitalizm, Devletler ve Ege-
menlik”) tamamladi. Avukatliginin yan sira, birgok edebiyat, hu-
kuk ve politika dergisinde yayinlanan yazilarinda, toplumcu bir
edebiyat elegtirisinin olanaklarin1 denedi ve toplumsal ve hukuksal
gergekligin tarihsel maddeci temelde ¢6ziimlenebilecegini savundu.
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Praksis dergisi yayin kurulu iiyesidir. Kemal Ozer ile bagladig; siir
incelemelerini, edebiyat, politika ve hukuk yazlarim, editorliik
gorevlerini yeni yayin ve orgutlerde siirdiriiyor. Digerleri ile ilgili
yayina hazirlik caligmalarin: siirdiirdiigii edebiyat ve politika yazi-
larinin -2000°li yillardan 6ncesine ait— bir boliimiinii su baghklarla
kitaplagtirdi: Demode Denemeler (Edebiyat Elegtirisi), 2004; Solun Ya-
kin Kisa Tarihi: Tarihsel Seyri Icinde ODP (Mehmet Horus’la birlikte),
1999; Demokrasiye Elestirel Bakiglar, 1998; Modernizm, Postmodernizm
ve Sol (Ecehan Balta ile birlikte), 1998; Toplumcu Siirimizde Bir Kanal:
Kemal Ozer, 1996.

Faris Kuseyri: 22 Temmuz 1978 Antakya dogumlu. Ortadgreni-
mini Iskenderun Makzume Anadolu Lisesinde tamamlads, Iistanbul
Universitesindeki siyasal bilgiler 6greniminden uzaklagtirildiktan
sonra Avrupa’ya gitti. Amsterdam’da gé¢men ¢ocuklarin toplumsal
entegrasyonu i¢in kurulan tiyatro topluluklarinda metin yazari ola-
rak gorev ald1. Yurda dondikten sonra Eskigehir’de Tiirk Dili ve
Edebiyati egitimi ald1. Ogrencilik yillarinda ve sonrasinda edebiyat
dergilerinde gesitli gorevler iistlendi; yayinevlerinde editorliik, re-
daktorlik yapti. Siirleri, yazilari, dosya ¢alismalar: Yasakmeyve, Var-
lik, Heves, Ozgiir Edebiyat, Ug Nokta, Mesele ve dénemin énde gelen
bagka dergilerinde yayimlandi. 1k kitabi, Orontes Mensurlar: adim
tagiyor.

Mehmet Yalgin: 1942 Malatya dogumlu. Emekli 6gretim tye-
si. Yiiksek 6grenimde ugras alari Bat1 Dilleri ve Edebiyatlari. Dil
kuramlan cergevesinde siir incelemelerine yer verdi. Bu baglamda
degisik dergilerde inceleme yazilar1 yayimladi. Siirin Ortak Paydas:
adh iki ciltlik bir de kitab1 var.

Mesut Varlik: 1980’de Istanbul’da dogdu. Istanbul Bilgi Univer-
sitesi (IBU) Tarih Béliimii'nden ve ardindan Kiiltiirel Incelemeler
Yiiksek Lisans Programi’ndan mezun oldu. Halihazirda iletisim
Bilimleri doktorasina ve editorliik, cevirmenlik faaliyetlerine devam
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ediyor. Varlik, Yasak Meyve, Suret, Cali, Kybele, Matbuat, Birikim, Me-
sele gibi bircok dergide siir, deneme, elestiri ve s6ylesileri yayimlan-
d. Bir dénem bir halkla iligkiler firmasinda yayin yoénetmenliginde
bulundu. Istanbul'un deniz fenerleri {izerine hazirlanan ve bir ilk
kitap olan Bir Istanbul Penceresinden Deniz Fenerleri'nin (Bekir Dildar,
Finansbank 6zel yayini, 2006) aragtirma galismasini ve metin yazar-
ligin1 yapti. Hemofiliden mustarip. Bu nedenle Tiirkiye Hemofili
Dernegi'nde on yil kadar gesitli kademelerde aktif gorev ald1. Y6-
netim Kurulu ve sonra ~tabii— Genel Kurul karariyla tiyelikten atil-
di. Tiirkiye'nin ilk kiiltiirel incelemeler dergisi (Hakemli) KULT"iin
Yayin Kurulu iiyeligini ve Sorumlu Yaziigleri Miidiirlagii gérevini
surdiiriiyor. Toplumsal Haklar ve Aragtirmalar Dernegi'nin (TO-
HAD) kurucu ekibinde yer aldi Gezi Parki Direnisi sonrasinda
orgiitlii hareketten uzaklagmaya karar verdi ve istifa etti. Agik
Radyo’da bir dénem “Matbuat Diinyas1” baghkl bir program ha-
zirladi. Su anda yine Agik Radyo’da Gokhan Aslan ile “Inceden
KULTiir” programini hazirlamaya devam ediyor. Edebiyat elegtiri-
si metinlerini -biiyiik 6lciide— Taraf Kitap ekinde “Ormanin Iginde”
baglikli kosesinde yayimhiyor. IBU Kiiltiirel incelemeler Yiiksek Li-
sans Programi'nda 6gretim gorevlisi olarak galisiyor.

" Hazirladig kitap: Efendime Soyleyeyim-Hasan Ali Toptas Kitab,
iletig;im Yayinlari, 2010.

Bazi Cevirileri: Frederic Jameson, Siyasal Bilingdisi, Yavuz Alogan
ile birlikte, Ayrint1 Yayinlari, 2011; Anthony Pagden, Avrupa Fikri,
Rahmi G. Ogdiil ile birlikte, Ayrint1 Yayinlari, 2010; Jan Rijkenberg,
Concepting, Kapital Yaymnlari, 2009.

Katkida bulundugu kitaplar: “Golgesizler ve Tasrasizlar”, Tasrada
Var Bir Zaman, Edt. Tiil Akbal-Ash Giineg, Citlembik Yayinlari, 2010;
“Yillar sonra 6grendim ki...”, Act Tebesstim-Risus Sardonicus, Erdem
Kasikgioglu, Galata Yayinlari, 2011.

Sehmus Ay, Uveygecmis: 23 Ocak 1974’te Batman’da dogdu.

Sirasiyla Batman (Kozluk), Diyarbakir, Gaziantep, Yozgat, Bursa,
Burdur, Kag ve Aglasun hapishanelerinde yaklasik 14 yil hapis yatt1.
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Defter, Papiriis, E, Virgiil, Mahsus Mahal, Psikeart, Deliler Teknesi der-
gilerinde ve gazetelerin kitap eklerinde siir ve yazilari ¢ikt1. Konusu
hapishane olan birkag ortak kitabin yazarlari arasinda yer ald1. Yaga-
ma Cezas: adh siir kitab1 Kanguru Yayinlari’'ndan ¢ikt1.

Zeynep Altiok Akatl: 1968 yilinda Ankara’da dogdu. Is-
tanbul Universitesi Sosyal Antropoloji Boéliimii'nii bitirdi. 1993
yilinda bir ortacag karanhiginda babasi Metin Altiok’u yitirdik-
ten sonra, bu acinin ardindan sairi ve Sivas utancini unutturma-
mak icin yazdigr yazilar1 gazete ve dergilerde yayimlandi 19
yil reklam sektériinde misteri iligkileri grup yoneticisi olarak
cahisti. Kitap editorlikleri yapti. Milliyet Sanat dergisinde port-
reler, dergi ve gazetelerde yazilar ve kiiltiir sanat soylesileri ya-
yinladi. 2003 yilinda Metin Altiok igin Gdlgesi Yidiz Dolu adh
armagan kitabi hazirladi. Bu kitap 2013 yilinda katliamin 20. yilina
ait bir giincelleme ile yenilenerek Dogan Kitap tarafindan yeniden
yayinlandi. Yildiz Izi portre ve denemelerinin bir araya toplandig
ilk kitabidir. 2012 yilinda babasinin mektuplar:1 Kirmizi Kedi yayine-
vi tarafindan Metin Altiok’tan Zeynep’e Mektuplar adiyla yayinlandi.
Toplumsal Bellek Platformu iiyesi; Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve
Bilgi Merkezi Vakfi, Nazim Hikmet Vakfi ve Ulke Politikalar1 Vakfi
yonetim kurulu tiyesi olan Zeynep Altiok Akatli halen kiiltiir ve sa-
nattan sorumlu CHP Istanbul Il Bagkan Yardimcisi olarak il yénetim
kurulunda goérev yapmaktadir.

Ismail Mert Bagat: 1945'te Istanbul’dan dogdu. Miilkiye'yi bi-
tirdi. Petrol sektoriinde ekonomist ve yonetici olarak galigti. Sarhog
Orman isimli sahnelenmis tiyatro oyunu bulunan Basat'in Vira!
(1984, 1998), Geyik ve Yolcu (1997) isimli siir; Kanatlarim Yitirmig
Ugan Atin Tutkusu (1991), Diigiis (2011) isimli kisa 6yki; Kendime,
Sana, Topraga ve Gokbogluga (1999), Itiraz Yazilar1 (2002), Buyruk ve
Itaat (2006), Gokyiiziinden Bagka Sinir Yok (2008) isimli deneme kitap-
lar1 yayinland1
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Aydin Simgek: Memur bir ailenin ¢ocugu oldugu igin yerlesik
diizeni olamadi. Ogrenimini gesitli il ve ilgelerde tamamlad1. 1983
yilinda yargilandig: Sikiyénetim Mahkemesince igine son verildi ve
bir siire cezaevinde kald1.

1980’den itibaren, yurt ici ve yurt disindaki kiiltiir-sanat- ede-
biyat ve elestiri dergilerinde, ulusal gazetelerde siirleri, deneme ve
elestiri yazilar1 yayimlandi. Yazilar: ve siirleri cesitli dillere gevrildi.

2000'1i yillarda Kisa Oykii Kuramu izerine yogun olarak egilmis
olup, ayru yillarda bu konudaki anlayisini Bebek Patikleri adl1 kitapta
toplamustir.

Birgok tiniiversiteye, sivil toplum kuruluglarina Yaratici Yazarhk
tizerine konferanslar ve dersler vermistir. Bir siire Eskigehir Osman
Gazi Universitesi Kargilagtirmali Edebiyat Béliimii'nde okutman ola-
rak gorev ald1. Simdilerde, Deliler Teknesi adli Edebiyat-Sanat dergi-
sini gikariyor. Kanguru Yayinlari'ni yonetiyor.

Siir Kitaplan

Ertelenmis Bulusma, (1986); Arinms ve Oliimsiiz, (1989 I.H.D. Siir
Odiili); Ayriliklar fmgedir, (1996 Ali Riza Ertan Siir Odiilii); Ask Ay-
rih1 da Bilir, (2001 Ses Siir Odiili); Susmalar Kitabi, (2003 Behget Ay-
san Siir Odiilii); Sesler Kitabi, (2007); Adalar Kitabi, (2010 Ceyhun Atuf
Kansu Siir Odiilii); Bahgeler Dili, (2013)

Aragtirma - Inceleme Kitaplar1

Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve Iktidar, (2000); Yaratici Yazar-
ik ve Deneysel Diigiinme, (2005); Estetik ve Miicadele Estetigi, (2009);
Calvino’yu Nigin Okumali? (2010)

Betiil Diinder: 1975 yilinda Istanbul’da dogdu. Anadolu Universi-
tesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji boliimiinii bitirdi. lk siiri Varlik der-
gisinde yayimlandi. Daha sonra siir ve yazilariyla birgok dergide yer
ald1. 2002 Yagar Nabi Nayir Siir Odiili'nde “dikkate deger” bulundu;
2005 Rifat Ilgaz Siir Odiilii ve 2005 A. Zekai Ozger “Jiiri Ozel Odiilii” nii
aldi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde “Sairler Arasinda
Kadin Olmak: 80 Sonrasinda $air Kadinlarda Kimlik ve Temsil Proble-
mi” baglikl tezi ile yiiksek lisansin1 tamamladi. Akademik galigmanin
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birinci cildi Sairler Arasinda Kadin olmak: Konusmalar Kitabi Paradoks
Yayinlar: tarafindan yayimland: (2013). Felsefe 6gretmeni olan sair,
Istanbul’da yasiyor.

Yayimlanmus siir kitaplar:

Ayna Yorgunlugu (Mayis Yayinlari, 2005), Baska Diinyalar I¢inde
(Ikaros Yayinlari, 2013)

Didem Giilgin Erdem, 1989 yilinda Malatya’da dogdu. Ik ve
ortadgrenimini Izmir’de tamamladi. Beykent Universitesi'nde Tiirk
Dili ve Edebiyat1 6grenimi gordii. $iir ve yazilari, 2004'ten bu yana
Varlik, Yasakmeyve, Evrensel Kiiltiir, Edebiyatta U Nokta, Akkoy gibi
dergilerde yayimlaniyor. Pamukkale Universitesi Tiirk Dili ve Ede-
biyat béliimiinde araghrma gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

Yapatlar::

Perdesiz, Yasakmeyve, 2010

Olmayamm iginizde, Everest, 2012

Odiilleri:

2009 Homeros Siir Odiilii

2009 Memet Fuat Geng Siir Odiilii

2009 Arkadag Z. Ozger ‘Jiiri Ozel Odiliy’

A. Hicri Izgéren: 1950 yilinda Siverek'te dogdu. Diyarbakir Egi-
tim Enstitiisti Sosyal Bilimler Bolimii'ni bitirdi. 1980 yilindan bu
yana gesitli edebiyat dergilerinde siirleri yayinlandi. Gazete koge
yazarlig1 yapti.

Kitaplar:

Aciyla Diri, 1981; Sessizligin Saganagi, 1984; Verilmis Sozdiir, 1987;
Bedeli Odenmistir, 1992; Sug Duyurusu, 1999; Zaman Ayarl, 2013;
Adres-Siz Yazilar, 2013 (Deneme); Sanat Ve Hayat, 2013 (Deneme)

Hiiseyin Atabag: 10 Temmuz 1942’de Trabzon’un Vakfikebir
ilgesinde dogdu. Ilkokulu dogdugu yerde, ortaokulu Elazig ve
Kitahya’da, liseyi Kiitahya, Trabzon ve Ankara’da okudu ve An-
kara Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi (Gazi Universitesi iktisadi
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ve Idari Bilimler Fakiiltesi) ne devam etti. Ordu Pazarlari Bagkanlg1
(1967-71), Orta Dogu Teknik Universitesi (1971-79) ve Ankara Biiyiik-
sehir Belediyesi (1979-94)'nde galigarak emekli oldu. 1999 yilindan
sonra Ankara Universitesi TOMER Tiirkge Ogretim Merkezi (1999-
2005)'nde galigti. Kurucularindan oldugu Edebiyatgilar Dernegi'nin
saymanligi ile genel bagkan yardimciligi (1992-99), kimi dergilerde
yayin yonetmenligi, yaz igleri mudiirligii, yayin ve hakem kurulu
tyeligi (1976-2005) yaptu... TRT Int Televizyonu, TRT Ankara Rad-
yosu ile 6zel radyolarda edebiyat ve kitap tarutma izlenceleri ha-
zirlay1p sundu (1996-2003). 1970 Kusag: toplumcu-gergekgi sairleri
icinde degerlendirilen Hiiseyin Atabag, Cemal Siireya’nin sozleri
ile; “Ttrk siir deneyini yasamis, ondan ¢ok sey edinmis, Tiirkgeyi
glizel kullanan, giizel siir séyleyen” (Politika, Ekim 1975) bir sair
olarak XX. ylizyihn ikinci yarisinda Tiirk siirindeki yerini aldi...
1994 Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii, 2005 Ceyhun Atuf Kansu Siir
Odiilii, 2009 Yunus Nadi Siir Odiilii’'niin sahibi olan Atabag’in bir
kisim siirleri Almanca, Arapga, Fransizca, Ingilizce ile italyancaya
cevrilmigtir. YAPITLARI Siir: Gelecek (1975), Yanarca (1979), Bitme-
yen (1983), Yiiziin Bende (1988), ilkyaz Toreni (1993), Saydam ve Gizli
(1997), Diise Yazdim (2002), Yorgun Denge (2005), Ciplak Su (2009),
Omiir Lekesi (2011). Deneme- Secki: Kale ve Bozkir (1994), Ankara
Riizgér1 | Ankara Siirleri Seckisi (Ali Cengizkan ile, 1998), Ozgiirligiin
Geldigi Giin (1999), Tiirkce Yaral Dilim (2003), Diinyada Kimse Var m1?
(2007), Dilin Gizilgiicii [ Siir Sanatina Girig (2009).

Sezai Sanoglu: “evde gark: bittiginde annem komsuya sarki al-
maya gonderirdi evde komgu bittiginde annem sarkilara komsu almaya
gonderirdi” 1950 yilinda Ordu/Unye’de dogdu. 12 Eyliil 1980 6n-
cesinde Fatsa’da ve Sinop’ta 6gretmenlik yapti. 12 Eylal Askeri
Diktatorliigii'nden sonra tig yil gizli yasadl. 1983'ten sonra degisik
askeri (c)ezaevlerinde siyasi tutuklu ve hiikiimlii olarak yasadi.
Tahliyesinden sonra, 1990’larda dergicilige ve gazetecilige baglad1.
Ozgiir Giindem’deki yazilarindan olugan denemelerini Terspektifler
adiyla kitaplastirdi. Séylesilerden olusan Dogusu Batist Olmayan Soz-
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ciikler kitabiyla Musa Anter Gazetecilik Odiilii'nii kazand1. Sombahar,
Ludingirra gibi siir dergilerinde siirleri ve siir incelemeleri yayim-
land1. Tiirkiye’de ve degisik iilkelerde, tek kisilik “Annemin Sarka
Sandig1” isimli siir dinletileri gerceklestirdi. Iletisim Yayinlari'ndan
Nar Taneleri/Gayriresmi Portreler isimli s6zlii tarih kitab1 yayimlanda.
Alt yildir Istanbul/Kadikéy’de, “Nehir Muhabbetler” adiyla, ko-
nuklariyla, edebiyat, mizah, siir, sinema, tarih vs. tizerine etkinlik
yapiyor. Su anda basta Yasak Meyve olmak tizere degisik edebiyat
dergilerinde edebiyat yazilar1 yayimlamiyor. Edebiyatin yani sira
degisik konularda (Kibris, Tarihi Sinop Hapishanesi) s6zlii tarih
calismalan surdiiriiyor. Merkezinde siir ve anlatilar olan, sesleri
ve anlamlari ¢ogaltmak ana fikriyle hareket eden “Nar Sesleri”adl1
grupla, Tﬁrkiye’de ve bagka iilkelerde dinletiler gergeklestirdi. TYS
(Turkiye Yazarlar Sendikasi) tiyesi... Gegen yil yayimlanan agk de-
digin haram olur ismli siir kitab: bir yil iginde 4. baskiy1 yapti. Bu
kitapla ilgili olarak yurt i¢i ve yurtdisinda “Siir Yoluyla Tanigsmak
ve Yeniden Tanismak” baglikli dinletiler yapti... Yirmi yildir Ozgiir
Giindem gazetesinde kose yazilar1 yayimlaniyor...
“evde dil bittiginde annem giirlere dil almaya gonderirdi
evde giir bittiginde annem dillere giir almaya gonderirdi”

Hiiseyin Ferhad: 1954'te Hatay'in Hassa ilgesinde dogdu. Ilk
ve ortaokulu Hassa’da okudu. 1972'de parasiz yatili Mersin {lkog-
retmen Okulu'nu bitirdi. Iki y11 Urfa’da simif 6gretmenligi yapt.
1979°da Gazi Egitim Enstitiisi Matematik Bolimii'nden mezun
oldu. On iki yi1l Ankara’da radyo program yazari olarak galist
1990’da Adana’ya goctii. Halen bu sehirde yagamaktadr.

Ik siiri 1978'de Sanat Emegi'nde yayimlandi. Bunu Somut, Tiirk
Dili, Varlik, Yarin, Yazko Edebiyat, Broy, Adam Sanat, Yeni Bicem, Edebi-
yat ve Elegtiri, Kitap-lik, Geceyazisi, Yasakmeyve, Kaggar, Akatalpa, Soz-
ciikler gibi dergilerde yayimlanan siirleri, siir izerine yazilar1 izledi.

Ve Yiiriidiik Gecenin Ategleri Iginden’le 1984 Yasar Nabi Nayir Siir
Odiilii'nii, Soyle Golgen de Gitsin’le 1994 Yunus Nadi Siir Odilivnii,
Hazer Igin Birkag Sari Giil'le de 2001 Altin Portakal Siir Oduli'ni
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kazand1. Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi'nca 6dil alan kitabina iligkin
sempozyum metinleri Hiiseyin Ferhad Siiri (2003) adiyla kitaplagti-
rild1. Yom Sanat dergisi “Artik Gelmem Otaginiza” baghkl (Mart-
Nisan 2004), Yeniyaz: dergisi de “Cergeve” baghkli (Mart-Nisan 2011)
Hiiseyin Ferhad dosyalar1 yayimladilar. Mediterrane Letteren Festival
cercevesinde kimi siirleri Hollandacaya (2003), Rakka Suard Festivali
cercevesinde de kimi siirleri Arapgaya gevrildi (2007).

Siir kitaplary: Deniz Cobanlar: (1982), Ve Yiiriidiik Gecenin Atesle-
ri Iginden (1984), Soyle Golgen de Gitsin (1993), Hayal Ulkesinin Kesfi
(1995), Hazer I¢in Birkag Sart Giil (2000), Simurg (2004), Beni de Ezbe-
rine Al (Kendi Segtikleri, 2006), Gizli Ayinler (2007, Kili¢ Ipekte Sina-
nir Toplu Siirler 1982-2008 iginde). Siir kitaplarinin yani sira Agka ve
Barbarlara Dair (1995) adl1 bir deneme, Cennet Diye Bir Yer (1997) adli
bir de anlat1 kitab1 yayimlanda.

Seref Bilsel: (1972, Rize) Tirk Dili ve Edebiyat1 béliimiinden
mezun oldu.Yayimlanmig dort siir kitab: var: Dar Zaman Rivayetleri
(1996), Magmada Kig Mevsimi (2003), Mecniin Dali (2007), Diinyamn
Kiilii (2013). “Sonra Edebiyat’ dergisini yayina hazirladi. CN (Cevri-
menin Notu) dergisinin siir editorltigiinii stirdiirmektedir.

Hasan Kiyafet: Kaman - Gagirkan kéyii dogumludur. Ilkokulu
koytinde, ortadgrenimini Pazardren Koy Enstitiisiinde, yliksekog-
renimini ise Gazi Egitim Ingilizce Boliimiinde tamamlamigtir. Sos-
yalist Gercekgi Edebiyat Alamini benimsemistir. Inanclan dogrul-
tusunda halen galismalarini siirdiirmektedir. Yazarin roman, 6yki,
geviri, ani-inceleme ve ¢ocuk dykiilerinden olugsan toplam 50 kadar
basilmis yapit1 vardir. 12 Mart ve 12 Eyliil dénemlerinde en ¢ok ki-
tabi toplanan biridir. Bizim Lise adl1 roman1 Devlet Giivenlik Mah-
kemeleri kuruldugunda ilk toplanan ve yargilanan kitap olmustur.
Ayrica 44 y1l 6nce ilk baskis1 yapilan Komiinist [mam romanu ise 59.
baskast ile halen ¢ok okunan kitaplar arasindadir. Baraj 6ykii kitabi-
na 1976 Sabahattin Ali Oykii Yarigmasi’'nda bagar1 6diilii verilmig-
tir. Umut Direniyor romanina DISK-Abdullah Bastiirk Isci Edebiyati
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Roman Odiilii verilmigti. MKM. Film Oykii Yarigmasi'nda,
Diyarbekir'e Girmek adl1 6yki kitabina birincilik 6diilii verilmistir.
Yiiriiyiis Okulu adl1 6ykii senaryosuna da Kiiltiir Bakanlig1 birinci-
lik 6dila verilmigtir. Halen okuyup yazmakta ve kendi 6zdeyisi ile
dort gozle devrimi beklemektedir...

Veysi Erdogan: 1982, Diyarbakir dogumlu. Yagsar Nabi Nayir $iir
Odiilii'nii aldigy Simdi Terk Edin Cadirim ile Birhan Keskin siirlerini
inceledigi Aklin Azab1 adinda iki kitabi var.

Riitta Cankogak: Finlandiya’da dogdu. 19 yasinda yola diistii.
Kuzey dillerine merak sardi Stockholm’de galisip okudu. Daha
sonra Italya’'ya gecti Ardindan Meksika, Almanya, Tiirkiye...
Finladiya’'d a iki siir kitab1 yayinlandi. Tiirkgede Gogmen Kus (2004),
Hurilere Mektuplar (2010) adl iki siir kitab: var.
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