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27 Mayis; 1950 - 60 ddneminin karanhk giinlerini geride bi-
rakirken, cagdas demokratik haklara, ileriye acik diistinceye ola-
naklar getirmisti. Gerici bir anlayisin carklarinda sikistirilan ile-
rici ve devrimci diisiince, 27 Mayisla birlikte kelepcesini kirmis,
cagdas devrimlerin temeline oturmakta kendine olanaklar bul-
mustu. iste basin ve yayin ozgiirliigii, iste diisiince o6zgiirliigii,
iste insan haklarina iliskin yasalar, iste tniversite - TRT 6zerk-
ligi, iste egemen cevrelerin biitiin tedirginligine karsin kurulan

Tiirkiye Isci Partisi.

Ne var ki; 27 Mayisin bu ilerici ve gelecege acik niteligi
daha sonra A.P. icinde palazlanan gerici anlayisin tiirlii oyunla-
ryla karsilastt, 27 Mayistan ve orun getirdigi ANAYASA dan
giic alan o6zgiirliilk anlayisina A.P. doneminde olmzdik oyunlar
oynand:. Bu 1950 - 60 D.P. donemine iistii ortiilii bir doniis gay-

retiydi. 27 Mayisa karsi olmanin bir bicimiydi.

Bu giin A.P. yok iktidarda. Bugiin yurdumuz yeni bir hiikii-

metin yonetiminde. Ve onbir kentimizde sikiyonetim siiriiyor.

27 Mayis ANAYASA sinin 6ziine ve onun bize tanidig: de-
mokratik haklara yiirekten bagliyiz. Bu giinlerde gercekles-
tirilmeye cahisilan ANAYASA degisikliginin karsisinda oldugu-
muzu bildiriyor, yapilmak istenilen degisikligin 27 Mayis ruhunu
zedeleyecegini, kitaphgimizda toplatilacak kitaplar listesinde
bir isim olarak 27 Mayis ANAYASA sin1 gormenin, 27 Mayis 6n-

cesine doniisiin bir habercisi oldugunu hatirlatiyoruz.

H.D.

ik Dt

1 PG ¥ =N Ll s
OUTCISIZT DT I IR STV - TIPS T o tey - o1ty




ATAOL BEHRAMOGLU
devrimei sur

Devrimci siir, hayata devrimci bir yorum getiren siirdir.

Bu yorum, sairin yasadigi cada, kisisel egilimlerine ve yetene-
igne bagh ofarak degisik nitelikler gosterir.

Kimi zaman salt bir yadsima niteligindedir. Bir tepki, eski deger-
lere yonelmis bir saldiri, bir baskaldiri niteligindedir. Kimi zamansa
bu baskaldirinin sinirlarini asarak yeni degerler, yeni tamimiar geti-
rir.

Gerek burjuva sinifinin olusumuna bagl olarak ortaya cikislari
stirecinde, gerekse bu sinifin degerlerine baskaldirdiklari siirecte,
caglarina gire devrimci bir siirdi romantiklerinki. Cinkd bu siir, ken-
dinden onceki siirin (temelde feodal bir diinya g6risi tasiyan, kilise
degerlerini yansitan siirin) kaliplarint yikiyor; aska, dogaya ve ge-
nel olarak bitiin insansal iliskilere yeni ve insanhgin o donemine go6-
re daha engin tanimlar getiriyordu.

Geothe, Puskin, Byron, Lermontov, Keats, Shelley, Wordsworth,
Heine, Hugo, v.b.. Bitiin bu sairler, yukarda belirttigim genel 6zellik-
leri nedeniyle, caglarina goére devrimci sairlerdi. Ama gerek burjuva
devrimlerinin gelisme siireclerine, gerekse adini ettigim sairlerin ki-
sisel egilimlerine ve yeteneklerine bagh olarak, romantik siir kendi
icinde buyiitk ayrimlagsmalar gdsterdi. Wordsworth’un giderek gerici
bir konuma kaydigini biliyoruz. Hugo, hattd Goethe igin bile ayr sey
soylenebilir bir dlciide. Buna karsilik Lermontov, (gerek bizde gerek
Bati Avrupa’da nedense yeterince taninmayan bu cok seckin sair},
Rimbaud'nun ve Baudelaire’in yillar sonra sdyleyecedi seyleri soy-
liyordu asagdi yukari. Bir yaniyla romantik olan siiri, 6te yandan, bur-
juva danyasinin yarattigi bunalimi, umutsuzlugu, kirginfigi, sasilasi
bir yogunlukla ve gercgekgilikle yansitiyordu. Puskin ve Byrona gelin-
ce, romantik siirin iki bliylik ustas! olarak taninan bu olaganiisti ye-
tenekli iki sair, 6te yandan, mathis alaycihiklariyla, hem romantizmin
hem de tiim burjuva degerlerinin acimasiz bir elestirisini getirdiler
ve cagdas anlamda gergekgi bir siirin temelinde yer aldilar.

19. ylzyithn ikinci yarisinda yazan iki blylk Fransiz, Baudelaire
ve Rimbaud, gitgide ciirilyen burjuva diinyasina karsi duyduklar de-
rin tiksintiyle, bireyin sonsuz 6zgirlik duygusunu yansitmakla, dev-
rimci sairlerdi. Ama tiksindikleri burjuva diinyasina bir yanlariyla hep
bagli kaldiklarimdan %?%?g,:ﬁ%t'”'" buHt cl sanat ve felsefe akim-
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larinin da habercileriydi bu sairler. Buna karsilik, onlarla hemen he-
men aym yillarda yazan bir Rus, daha algak goniillii bir adam olan
Nekrasov, tipki Rimbaud ve Baudelaire gibi kiiclik burjuva kokenli
bir aileden gelmekle birlikte, kdylilerin ve zaman zaman proleterlerin
hayatlarimi konu edinen siirleriyle, gagdas anlamda devrimci bir sii-
rin itk biylk ustalarindan biri olarak beliriyordu. Burada Jose Marti’-
nin ve Petdéfi'nin de adlarint anmak isterim. Aslinda, diinya edebiyat
tarihini yorumlarken, cogu kez burjuva sanat distinirlerinden aktar-
digimiz, tartisma gotirmez gibi gorinen stniflandirmalar: sarsalama-
nin sosyalist sanat diistnirleri icin bir zorunlufuk oldugu kanisinda-
yim.

Yirminci ylzyif siiri Gzerine s6z etmek biraz daha glig belki. Hem
yasamakta oldugumuz bir cag olusundan, hem sanat akimlarinin bir-
birlerini daha sik izleyisinden, hem de alkeler arasi sanat kuramlari
ve sanatsal driinler arasindaki ayrimlasmalarin (cagimizdaki toptum-
sal devrimlerin bir sonucu olarak) daha da belirginlesmesinden. Yi-
ne de yasadigimiz cagin devrimci siirini diisiindiigimizde, bir cirpida
su adlar geliyor akla: Mayakovski, Neruda, Brecht, Aragon, Lorca,
Eluard, Nazim Hikmet... Yaratis yontemleri, siirlerinin bicimleri bir-
birinden ne kadar farkli olursa olsun, ortak bir yanlari var biitiin bu
sairlerin : Gerek siirleriyle gerek hayatlarsyla, halkin devrimci kavga-
sinin yaninda yer almalari. Lorca fasistler tarafindan oldurilmeseydi,
ini ve etkisi bu oOlciide biyilk olur muydu, bilmiyorum. Aragon ve
Eluard, gercekiistiicii hareket icinde bulunmus olmaktan c¢ok, Fransiz
Komiinist Partisi'nin etkin fiyeleri ve Nazi isgaline karsi direnis ha-
reketinin yigit sairleri olarak seckinlestiler. Bunlari soylemekle ne
Lorca'nin bliyik, cagdas bir tirkld glzelligindeki siirini, ne de gercek-
astlict hareketin gcagimiz siirine getirdigi olanaklari kiclimsemis ol-
mak istemiyorum. Sadece bir olguyu, cagin bir egilimini, temel bir
ozelligi belirtmek amacindayim.

Buraya kadar soylediklerimle anlatmak istedigim sey, siirde dev-
rimciligin bir bigim sorunu olarak degil, bir 6z sorunu olarak ele alin- -
masi gerektigidir. Siirin dile ¢ok bagl bir sey oldugunu ve bu konuda
bicimin tasidi§i 6nemi biliyorum. Ama siirde ve genel olarak biitiin
sanatlarda devrimciligi bigimsel bir acidan yorumlama cabalarinin da
cagdas burjuvazinin cok isine gelen bir aldatmaca oldugu bilinen bir
seydir. Devrimci bicimi belirleyen, son c¢o6ziimlemede, devrimci 6z-
dir. Bicimin sanatciyi cok soyut bir tarzda, adeta salt kendisi olarak
kurcaladigi, ya da bir oyun gibi, raslansal olarak geldigi zamanlarda
bile gecerlidir bu yargi. Isin bu yani, ideolojik nitelik tasimaktan cok,
sanatin teknigini ilgilendiren bir seydir.

Siirde devrimciligin temelde 6ze iligkin bir sorun oldugunda an-
lastiktan sonra belirtmek istedigim ikinci bir nokta, devrimei 6z'iin
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sesini, kendi hayatini, kendi solugunu getirir. Bu konuda hi¢ bir ba-
gimlama kabul edilemez. Kalds ki, gergekten 6nemli bir sanat yapiti-
nin, yaratildi§gi dénemde bazi karanlk, anlasilmaz yanfan kalmasi da
anlasilir bir seydir aslinda. «Sosyalist gercekeis» sanat kuraminin uy-
gulamadaki aksakliklarini elestirirken, 20. yizyil sanatinin daha son-
raki ytizyillarin insanina iliskin degerlerin tohumlarini da icermesi ge-
rektigini séyleyen, «sosyalist gercekci» kurami 19. yiizyil gercekgcilik-
leriyle karistirmak egilimindeki anlayislarin kisirligini belirten Che
Guevara, hakliydi elbette.

Edebiyatimizda son zamanlarda depresmeye baslayan bazi eski
hastaliklar beni bu yaziyr yazmaya zorladi. Devrimci siirin nasil ol-
masi gerektigi konusunda bir formil vermek niyetinde olmadigim, ye-
terince ortadadir. Ama bicimde devrimcilikle gercek devrimciligi bir-
birinden ayiran, bunlari es dederde seylermis gibi gostermek caba-
sinda olan tutuma karsi durmak ta kacinilmaz bir zoruniuluk olmaktadir.
Biz devrimci bir siirden soz ediyorsak, hayata getirilecek devrimci
bir yorumu, 6zde bir devrimciligi amacliyoruz elbette. Ve bunu yapar-
ken, bicimdeki devrimciligin 6zdeki devrimcilikle ayrilmaz bir bitlini
olusturdugunu bilmekteyiz. Cunkii kendinden O6nceki siirin bicimsel
yapisini alt Gst eden Mayakovski'den, cogu kez olcult uyakh bir siir
bigimini benimseyen Aragon’a kadar, hayatin yorumuna devrimci 6ge-
ler getirmis butln sairlerin, bicimsel alanda da, su ya da bu &lcide,
ama mutlaka devrimci 6geler getirecekleri dogal bir seydir.

Son bir s6z: Bizim bu giline kadar yazdiklarimizla gerek 6zsel ge-
rekse bicimsel alanda Tirk edebiyatina getirdigimiz yeni devrimci
Ogelerin ve genel olarak hareketimizin anlamini kavrayamayan, di-
rustliikle bile bagdastirilmasi glic yazilarinda gegersizlikleri coktan
kamtlanmes dasiince kirintilarini ileri siirmekten 6te gidemeyen yazar-
lar, bu tutumlariyla, edebiyatimizin son yillarda kazandi§: olanaklarin
acilimlarin basbitiin gerisinde kaldikiarini gostermekten baska bir
sey yapmis olmuyorlar.
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SUREYYA BERFE
incir agaclan

Sevinen

Zafer mustusu olup yiltkselen giines
Sogumus

Sonlyor

Atmislar kanl bir kuyuya

Ben hangi siiri yazacaktim

Daha diin

Yatagimi bulmus bir dereydim
Bazan cagliyor

Doymuyordum kendi kaynagimia
Buylk sulara kavusmakts dilegim
Genis topraklara

Nerde dinledim

«Ogul bu muydu sadikligin
Vala yedirdin kurda beni»

Ne zaman anladim bu uzun havay

Sarildi dért bir yanim incir agaclariyla
Ug verdi kurumaya yiiz tutmus gibanlar
Toprakta kaldi ilkyazin kérpe ¢i1ghidi
Koy kasaba sehir kaya dikenleri
Gazete dergi kitap kaygilar

Sokak yigin aksamusti kuskular

Gece arkadaslar disiince korkuyorum

Oglum beni adam yerine koyacak mi

Kalkti dinyanin bir ucundan

Nisan aldsr halkima sugsuzluga

Biitlin turkuler olimii soyledi
Yurdumun yarasindan dogan sehitleri
Kimleri gordim kimleri goremedim
Ne gitti ne kaldi

«Kus uctu yavru kaldi» _ N
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Kayalardan her safak vakti
Yuvarlandi kalbim

Gorunduginden geng miyim yas!t mi

Dallarda kanadi kirik bir yavru ¢irpiniyor
Kiyimlarin kaptsini aralayan
Yorgun bir haberei

Onu dinliyorum

Karanlik

Giines kara gok kara

Babalarin boynu biikitk sabrini
Kardeslerin sevdgililerin yeri var
Gonlimiz yolumuz kadar ylice
Ogullar

Hergiin konusacagiz onlar
Basakla harman arasinda
Atesle celik arasinda

Anayla cocuk arasinda

Nelere glliiyor nelere agliyorum

Soyleyin kederle dolu kondular

Yasli koy evleri

Silinmis mi pargalanmis gémleklerdéki izler
Yeryuzii mekikleri

Savrulan giizel ginler

Umudun siitlin(i emen yarinlar silinmis mi
Dilimin ucunda sdylemek istediklerim

Ne 6l ne sag

Bu kadar yiiki tasiyabilecek miyim

Halkim

Soluklarimiz kivilcima doéntlisecek
Kanlarimiz siizildiagii imbikten damlayacak
Daracik bir diinya

Kiigilk bir pencere

Oradan boy atacak gelecek bahar
Sarmasik kollu inancim

Seni galamayacaklar yere
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KARAKAS'DAKI MIGUEL OTERO SILVA'YA MEKTUP (1948)

Nicolas Guillén getirdi mektubunu bana, yazilmis
giysilerine gozlerine.
Ne mutlu sana, Miguel, ikimize de ne mutlu!
Yaralarla ortlilmis bir diinyada
yalniz biz kaldik basibos mutluluklar yasayan,
ucusunu gériayorum karganin; hic bir ise yaramaz hayatta.
Akrebe bakiyorsun, ve gitarini parlatiyorsun.
Siir yazarak yasiyoruz, yabanil hayvanlar arasinda ve dokundugumuzda
cetinligine inandigimiz bir adama,
dagilip dokiliyor bayat bir ekmek gibi,
o zaman sana miras Venezuela'dan
kurtarilacak ne varsa topluyorsun, hayatin korunda
ellerimi 1sitirken ben.
Ne biyitk mutluluk Miguel!
Nerde oldugumu soruyor musun? Anlatayim —
Devlete gerekli ayrintilar vererek —
sarp kayalarla gevrili bir kiyida )
denizin ve kirlarin birbirine karistigi, dalgalarin ve gamlarin,
yeikovanlarin kartallarin, gimenlerin ve koptklerin.
Buton bir giniind deniz kuslarina bakarak gecirdigin
oldu mu? Sanki
yazgilarina tasiyorlar mektuplarini dilnyamizin,
Imbikler yelkenliler aibi saliniyor,
oteki kuslar ok gibi, haberler
iletirken, And kiyilarindaki firuzelerin altinda gomiiti
6lu kiratiardan, valilerden,
ve o gorkemli beyazliklari iginde martilar
durmadan unutuyorlar haberlerini.
Hayat ne kadar acik, Miguel, gbkyiizii gibi, hele aski ve kavgayi
kattigimizda ona, ekmekten ve saraptan kelimeleri,
kelimeler ki eskitemiyorlar simdi bile,
yiriiyoruz ¢unkii sokaklarda siirler ve silahlarla.
Bizi ne edeceklerini sasiriyorlar, Miguel.
Oldiirmekten te ne yapabilirler ki; ve o bile
sonugsuz kalacak — tek sey var
bir oda kiralamak karsimizda, ve bizi gézlemek
bizler gibi gulmeyi ve aglamayi 6grenebilmek igin.
Her yanimdan fiskiran ask siirlerimi
yazarken, bunalimlar iginde,
birakilmis, gocebe ve daha kivranirken alfabede,

bana : 'Sen biyik adamsin Theocritus!’ dediler
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Theocritus degilim ben : hayati tuttum,

ylizlestim onunla, 6ptiim kazandim onu,

maden ocaklarinin téinellerinden gectim

nasil yasadigini gérmek icin baskalarinin.

Ve ciktigimda, ellerimde pislik ve hiziin,

‘Bu cinayette yerim yok benim.’ diyerek

ellerimi generallere uzattim.

Oksiirmeye basladilar, tiksintilerini sgosterdiler merhaba deyip
gectiler,

biraktilar Theocritus demeyi, sovdiiler

ve tekmil polisi saldilar ardima,

cinki tutsak degildim artik fikizotesi konulara.

Ama sevinci saflarima kazandim.

O andan sonra dogrulup mektuplar okumaya balsadim

deniz kustarinin cok uzaklardan getirdikleri,

vardik!arinda 1slak olan, sabirla ve giivenle, kelime ketime

cevirdigim : bir makinist gibi

titizim bu garip isde.

Pencereye kosuyorum ansizin. Pencere

istktan bir kare, cimenlerden ve ugurumlardan

bir ufuk goériilyorum, ve calistyorum burada

sevdigim seyler arasinda: kayalar, dalgalar, yaban arilar,

okyanusal ve sarhos bir mutluluk iginde.

Oysa mutlu olup olmadigimiza aldiran yok, ve bilgiclik tasliyorlar

sevimli bir sesle ; ‘Hadi abartma simdi, bosver dertlenme.’

beni altin kafese tikmak istiyorlar, gozyaslari olacak orda,

ve ben bodutacagim, soylevler gcekecekler mezarimin basinda.

Bir giin animsiyorum kumlu dizliklerinde

nitrat alanlarinin; besyiiz kisi

grevdeydi. Kavurucu bir 6gle sonrasi

Tarapaka'nin. Ve ¢ollerin kansiz kuru giinesinin ve tuzun

yiizlerde eriyip yitisinden sonra,

o eski bunaltmin, igrendigim bir icki gibi,

icime dagildigim duydum. O anda,

tuz alanlarinin yalmizhginda, o giigsiiz aninda

kavganin, yenilebilecegimiz,

madenlerden gelen kiiciik solgun bir kiz

icinde cam ve gelik olan cesur bir sesle

bir siirini okudu senin, eski bir siirin

kirisik gozlerinde dalgalanan isgilerinin tilkemin, Amerika'nin.

Ve bu siir parcacigi tutustu ansizin

mor bir tomurcuk gibi agzimda,

ve coskun bir sevingle karisti kanima.

Seni du$undum’ VSC sllyPE{I?R?azpuErswl ‘https://rantey.org
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Yillar 6nce bir 6grenci gérmistiim, ayak bileklerinde bir generalin
emriyle vurulmus
zincirlerin izferi vardi,
hana yollarda g¢alistirilan prangalt mahpuslari anlatti
ve insanlarin yokoldugu hiicreleri. Ciinki buydu bizim Amerikamiz
iste :
uzaytp giden azgin nehirler ve kelebek
kiimeleri (bazi yerlerde zumritler elma kadardir)
ama geceler ve nehirler boyunca
kanayan bilekler vardir, bir zamanlar petrol kuyularinda,
simdiyse nitratta, Pisagua'da, alcak bir baskanin
tlkemin en degerli insanlarini topragin altina soktugu, kemiklerini
_ satmak icin.
iste sen bu yiizden siir yaziyorsun, utancgh ve yarali Amerika
ginin bhirinde titreyen kelebeklerini salsin ve zimritlerini toplasin
diye
isadamlarmin ve cellatlarin ellerinde pihtilasan
kani akmadan o korkunc dayakiarin,
Senir nasil mutlu olacagini disiindiim, Orinoko'da, yazarken
belki, ya da sarap alirken evine
kavgaya ve yikselise katilirken
genis omuzlarinla, cagimizin sairleri wibi —
sade giysilerin ve yiriyls ayakkabilarinla.
O zamandan beri, sana yazmak istiyorum
ve Guillén kosarak geldiginde
giysilerinden dokilen sana dair oykiler
sacildilar evimin kestane agaclar altina —
kendi kendime ‘Simdi’ dedim, yine de baslayamadim bir mektuba.
Oysa bugiin faztayd:r artik : birtek degil
binlerce deniz kusu gelip gecti penceremden
ve okunmamis mektuplar topladim, diinyanin biitiin kiyilarina
kuslarin yitirene kadar siiriikledikleri.
Herbirinde senin kelimelerini okudum
benim kelimelerime benziyorlardi, disledigim siirlere koydugum
ve héylece sana yollamaya karar verdim bu mektubu, burada
bitirdigim,
bizim olan dinyayi pencereden seyretmek icin.

Tiirkcesi : Defne Sandalci
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MURAT BELGE

cemo-memo ve ulusal gelenekten

yararlanmak sorunu

Kemal Bilbasar'in Cemo ve Memo'su romanda halk geieneginden
yararlanma yolunda ilging bir calisma olarak dikkati ¢ekiyor. Cemo’-
dan sonra yayinlanan eiestiri yazilari ozellikle bu konu 6zerinde du-
ruyorlar. Cengiz Tuncer sodyle demisti: «Orta oyunu, Karagdz ve
meddah hikayelerinin kokli gelenegdinden beslenen bir anlatimi var
Bilbasar'in.» (Aksam, 16 Mart, 1966) Siuphesiz gelenekten besleniyor
ama, Tuncer’in saydigi geleneklerfie bagini goremedim. Samih Emre
(Rauf Mutluay) de o sira sunfar sdylemisti: «Ne yalniz bir hikaye,
ne alistimis bir roman... Belki bir halk hikayesi, bir destan tadinda
basitligiyle biyiik, yontulmamis kaba, yepyeni ve benzersiz bir eser.»
(Yon, 18 Mart, 1966.) Mehmet Seyda da ayni dvgilia dille bu paralel-
de bazi dzellikler tesbit ediyor: «...Bilbasar, asiriliklara gitmeden,
Doguda yasayan halkinizin canly, 6zIG dilini ve diyele@ini kullanarak,
epik tlirde sanmirim uzun yillar tek 6rnek goOsterilecek romanina bi-
yik olanaklar eklemis durumda.» {Papiriis, Ekim, 1966)

Bu yazarlar Cemo’nun romandan ayrilan yanlarina isaret etmek-
le birlikte gene de temelde bir roman olarak bakiyorlar esere. Bense
daha gok Tevfik Akdag'in su yargisina katiliyorum : «Cemo, kurulus,
orgil ve genislik yoniinden ele alindiginda, bir roman ya da biylk bir
hikaye kiligi géstermekle beraber, dilinin gerek Bati ve gerekse Tiirk
roman sekillerindeki alisilmis anlatim bigimlerinin disinda olusu se-
bebiyle, daha cok bir masal, bir destan niteliginde.» Bu kitaplarin han-
gi tiire gireceklerini kestirmek gercekten giig, ama romandan c¢ok
masala yakin olduklarini séylemek yanlis olmaz saniyorum.

Cemo-Memo konusunda, andigim yazarlarin elestirisiz 6vglisiine
katilamiyorum, ciinkii roman konusuna da, gelenekten yararlanma ko-
nusuna da, ayri bir acidan yaklasmak gerektigi kanisindayim. Bilbasar
gelenekten yararlanmayi fazlasiyla basit bir diizeyde gergeklestirmis-
tir. Eserlerinin bircok Gstiin niteligi oldugu gergi yadsinamaz, ama bu
Gstln nitelikler, sadece, o basit diizeyde varilabilecek en yiiksek nokta-
lardir. Yazarin, gelenekle kendi 6niine koydugu sinirlari asamamast, ge-
lenekten baska bir diizeyde yararlanilmasi gerektigini gostermekte-
dir. Ayrica, gelenekten bu diizeyde yararlanmanin olanaklarini tiiket-
mistir Bilbasar. Boylece Cemo ve Memo basardiklari ve basaramadik-

lariyla, tek kalmaﬁa mahkdmdurlar. Gelecekte bu tarzin gelismesi
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beklenemez.

Bilbasar't elestirirken, bugiin Tirkiyede «gercekci toplumsal ro-
man» yazmanin gerekliligi daslncesinden yola cikiyorum. Bilbasar’in
tutumu ise, halk hikayesini diliyle, motifleriyle, abartma gibi 6zellik-
leri ve genel havasiyla romana ithal etmek oldugu igin, «gergekgi»,
«toplumsal» ve «roman» terimlerinin hepsine ters dismekte. Cinki
«gercekci toplumsal roman» halk hikayesi sinirlari disina cikilarak
yazilabilir. Bunu yapmamak, romanin genis, kapsamli yapisi icinde,
buna uymayan dar olanakl bir tiiriin sinirlariyla kendi kendini kisit-
lamak demektir.

Efsane Dili—Roman Dili

Roman dili esnek olmalidir, cinkii her seyi antatabilmelidir ro-
man. Her seyi anlatabilmek de, bir bakima, kisiliksiziesmek anlami-
na gelir. Anlatilan 6nem kazaninca, anlatma araci buna ters orantih
olarak siliklesir. Clinktu okurla, anlatilan olaylar arasina girmemell,
dikkati kendi Ustiine cekmemelidir. Bir de, anlatilan seyin niteligine
kendini uydurabilmelidir. Bir romanda gercekci betimlemeler, siirsel
héliimler, gerilimin arttigi parcalar, bulunabilir, bulunur. Roman dili
bitlin bu nitelik degisimierine ayak uydurabilmeli, yani degisken ol-
malidir. Kisacasl, romanda dilin rolii her zaman ikincildir, hizmetkar-
liktir.

Roman dili bir hizmetkar oldugunu unutup efendi roliine gecti
mi, denge bozulur. islek, akici bir dil, gegici olarak okurun géziinde
romani yuceltebilir ama, sadece gecici olarak. Dilin tadina varihip,
yeniligine ahsilinca, okur dilin gerisinde yatani gérmek ister. iste o
zaman hayal kirikligina ugramamalidir. Dilin buylsiinden baska bir
sey, yapisal bir deger getirmeyen roman, basarisiz romandir.

Bu ylzden, yani dilinin 6zerk bir yapisal dge olmayist yiziinden
roman edebiyat tirleri icinde yabanci dile en kolay gevritendir. Gene
ayni nedenle, bazi biiyikk romancilar diipediiz bozuk bir tslupla yaz-
mislardir — Dostoyevski, Balzac, Dickens gibi.

Cemo-Memo’'da kullanilan halk hikayesi diliyse bu soyledikleri-
me karsit 6zelliklere sahip. Halk hikayesinin dili, halk hikayesinin ko-
nulariyla smirlidir. Belirli durumlari anlatmak icin olusturulmus bir
dildir, baska durumlarin anlatilisinda gecgerli olamaz.

Cemo-Memo'nun dili ditglin. sazla atisma gibi kamusal olaylara
iyi yaktstyor, ¢linkli halk hikayesi dili zaten bu gibi konumlar icin ya-
ratilmis. Bir de dogalligin 6ne ¢iktigi bolimler var. Cemo’da boganin
diiveyi dollemesi, Cemo’'nun gocugu olsun diye anasina yakarisi ve
bu bélimin sonunda Memo'yla sevismeleri gergekten glizel. Memo'-
da Cemo ile Memo'nun daglarda karstlasip konusmalari da Tirk diiz-
yazisinin segkin 6rnekleri arasina girebilir. Halk hikayesi dilinin bu
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Ama ozellikle toplumsal iliskiler ve psikolojik durumfar sézko-
nusu oldugunda dil yetersizlesiyor. Ornegin Sith Persin’in kotiilukieri
anlatilirken, gergekgilige ve toplumsal elestiriye yatkin bir dil ve
edebi yapinin eksikligi adamakilli belirgin. Buniar olmayinca, ele ahl-
nan iliskiler aydinlanamadi§ gibi, Persin de bir masal zebanisine do-
nusiveriyor (bu konuya birazdan doénecegiz).

Senem’in Diyarbakir'da agayla evlilik hayati sonik, hattd sikici
olabiliyor. Cunki dagh insanlarin duygularini anlatmak icin elverisli
olan dil, diizde, konak hayatinin ayrintilarini, bu yeni diizen iginde
Senem’in psikolojisini verecek nitelikte degil. Dille ilgili son bir ba-
sarisizlik ornegi vereyim. Memo'da aganin zina yapan karisi Hacer
taslanarak 6lime mahkiim ediliyor. Burada baska turli dil kullansa,
Bilbasar, son derece gicli bir bolum yaratabilirdi. Gerekli olan, fi-
ziksel ayrintilarin inceligine inmekti. Oysa geleneksel ve genel efsa-
ne dili buna olanak tanimiyor.

Bundan su sonug cikar.Halk hikayesinin dili sinirli oldugu igin,
diinyasi bir roman diinyasi olan Cemo-Memo'nun kapsadigi hayat ala-
ninin her kdsesine ayni yetkinlikle erisemiyor. Bu genis alan iginde
ancak daha kigiik bir alani yeterince verebiliyor, iste bu, gereksiz
bir kendini kisitlama edimidir ve gelenedin bu diizeyde kullaniimasi
esere bir zenginlik degil, tersine, bir yoksulluk getirmistir. Dilin kul-
lanilisi adina bir kazang olabilir Cemo-Memo, ama «gercekgi toplum-
sal roman» adina bir kayiptir. .

Buna bir de kahiph kuralli, tekerlemeli halk sdyleyisinin ilk ba-
kista carpici olmasi, ama uzun vadede giderek tekdiize, yer yer siki-
ci olmasi eklenebilir. Bilbasar ,gerci bazan, konu zorladik¢a, halk
sOyleyisine tam uymayan sdyleyislere de aciltyor. Ama belirgin ca-
basi, o soOyleyisin «norm»undan uzaklasmama yolundadir. Boylece
romanin derinligine yapisini ihmal etme pahasina baglh kalmistir ef-
sane diline. Ustelik bu kahiph dilin iic cilt boyunca sikict olmasi 6n-
lenemez.

Bilbasar'in bu kitaplarinda ve onunkine benzer bir dilsel kaygi
tasiyan buatin romanlarda, son c¢éziimlemede, bir yapaylgdin ortaya
crtktrgr da su gotirmez bir gercek. Bir gesit vantrilokluk oluyor boyle
yazmak. (Karindan konusma da, bir konusma iislubu degildir.) Yazar
bastan sona, kendisinin olmayan bir aracin tutsagi oluyor.

Bu yargt, yalniz Bilbasar icin degil, cagdas romanlarimizin ¢ogu
icin gecerli. Falan yazarin filan romanindaki dilin «siirselligi», «dirili-
gis, «Ozgunlugu», «akiciligi» oldum olast soylenir. Sanki romancinin
asli gorevi yeni bir dil yaratmakmis gibi. Buna sive kullanan roman-
lari (ya da oyunlari) da ekleyebiliriz. Oysa romancinin gorevi ne yeni
dil yaratmak, ne de yoresel diyeleklerin 6zelliklerini sergilemektir.
Romanci roman yazar, ve romanina en iyi uyan dili kullanir. Dili bas-

Il basina bir sorun, bir estetik varlik olarak éne siirmez. Oyle gériinii-
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yor ki, yazarlarimiz roman dili konusunda dodru perspektifi bulana ka-
dar, «gergekei toplumsal roman» yazilamayacak.

Denebilir ki Cemo-Memo birinci kisi agzindan antatilmistir. Olay-
lart anlatan insanlar bu dili konustuklarina gore, dil onlarin diinyasi-
ni yansitir ve kitap icin bu kadarr yeterlidir. Su da sdylenmelidir : bu
dilin kullanilmasiyla asiret hayatinin 6zgil duyarligi dolaysiz olarak
yansitilma olanagini bulmustur. Yukaridaki elestiriyi yaparken bitiin
bunlarr unutmus degilim.

Cemo-Memo'nun konulariyla dilinin ¢ok iyi ¢akistig:t yerter oldu-
gunu yukarida soylemistim. Eseri kendi disinda bazi ilkeler agtsindan
degil de, kendi koydugu ilkeler cergevesinde okudugumuz zaman sii-
riklenip gitmemiz bu yizden oluyor. Kitabin tehlikesi de burada. Par-
lakhigi, temelindeki yantlgiy1 gozlerden gizleyebilir.

Asiret hayati ve asiret insanlarinin doga icinde 6zel hayatlarini
ele aldigi sirece hi¢ aksamiyor Cemo-Memo. Ama kitabin toplam cer-
gevesi de bundan ibaret degil. Yoksa, kiiciik bir ask hikayesi olurdu.
Asil konu, asiretin kendi disindaki hirtakim giiclerle karsilasmasi.
iste dil burada yetersizlesiyor. Asiret disindaki giigleri veremedigi
gibi, carprsma olayini da ancak kismen yansitabiliyor. Dolayisiyla, ef-
sane dilinin anlatici agzindan kullanilmasi da yukaridaki elestiriyi ge-
cersiz kilmiyor,

Efsane Motifleri—Roman Yapisi

Destan, Ozellikle masal, dogaustii motiflerle doludur. Roman ise
temelinde gercekci bir tir oldugu icin, bu gibi motlftere yer veremez.
Dogatistii 6gelerle roman yapisini benzeslemenin (asimile etmenin)
olanagt yoktur. Dogatistii karisti mi, romanin inandiriciligi zedelenir.

Cemo-Memo'da dogaiistii motiflere bir 6rnek, Sih Sait isyanin-
dan beri yilfarca eline silah almayan Cano’nun kizina géz diken Sorik-
oglu’'nu korkutmak igin, egilip bacaklarinin arasindan arkaya ates et-
mesi ve Cemo'nun basindaki kayisiyr vurmasi. Tuz yedirilmis koyunu
Memo'nun kavalla su icmekten alikoymasi, ya da silah atmaktaki iis-
tinligl dipediz masalsi. Bunlar romant derinden zedeleyen bolim-
ler. Kahramanin ya da kurtaricinin, en gerekli anda birdenbire ortaya
clkmasi da boyle. Cemo’nun sekiz talibi yere serildikten sonra Me-
ma'nun sékiin edivermesi, Raso aga Senem'i ikinci kere evlendire-
cekken Memo'nun gene ufukta belirmesi, ya da islerin karistigi bir
anda kumandamn ansizin Elazig'a atanivermesi, romanin degil, ma-
salin nedenselligine gore kurulmus olaylar. (Saydigim durumlardan
bazilarini, Bilbasar'in, anlatanlarin abartici duyarhigiyla agtklamasi, yu-
karida dil konusunda saydigim nedenlerle, sorunun Ozinii degistir-
mez. inandiricihk bozulmustur.)

Batin bu dogaiistit ya da olasilik dtesi 6gelerin varligi Cemo-Me-
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landig: bu yapi, gercekgi toplumsal ¢éziimlemeden cok, utopyaya yat-
kin. Nitekim, sik sik karsilasiyoruz utopik durumlarla. Cemo’'daki
minyatiir toprak reformu uygulamasi bunun baslica 6rneklerinden.
Koyliler bir ¢irpida demokratik asamayt gecip daha ileri asamaya gi-
riyorlar. Hem de kendiliklerinden, kimse yol gostermeksizin. Deney
gerci basarisizitkkla sonuglaniyor, ama bu da, sunulan olayin bastan
sona utopik niteligini degistirmiyor. Toprak reformunun koylilye ay-
kiri bir sey olmadigini soylemek igin, bilingli olarak mi utopya yazi-
yor acaba Bilbasar?

Bu gibi icerige dedgin sorunlar ayr bir konunun kapsamina gi-
rer. Simdi utopik-masalsi yapiyi bigimsel acidan ele aliyorum. Bu ya-
piya yol agan bir baska etmen de, «iyi adamlar-kgtit adamlar» efsa-
nesi. Destan dili ve motifleriyle yazilmis kitapta, iyi ve koéti glicler
destansi-masalsi oluyor. Stnif iliskileri arka-planda, ortiik kaliyor.
fyilik ve kétiliik dagilimi az ¢ok simifsal olsa da, bu niteliklerin acik-
{amalari sinifsal degil. Sorikoglu, Sth Persin, Dursun onbasi, diizen
icinde doldurduklari yerin geredi ve sonucu olarak degil, kisi olarak
kotu. Dolayisiyla kotilikleri de abartiliyor, gergeklik sinirlari disina
cikiyorlar. (iyilerin iyiligi icin de ayni sey gecerli.)

Bir de Raso aga gibi iyiyken ké&tiilesenler var. Bu degisim de ma-
salsi. Yani kisinin gelisme dinamigi gz oniinde tutulmuyor, olay
orgustniin gereklerine gore kisiler kukla gibi oynatiliyor. Raso aga-
dan baska, daha Gnemsiz bir kisi olan Sofi de, boyle gadrine ugruyor
yazarin. Once, Senem'i kurtarirken, cok iyi niyetli bir kisi. Senem
kurtulunca, Memo'nun yerini tutamayacagina gore, Sofi'ye «miinasip»
bir son bulmak gerekiyor. O zaman iyi ytlirekli Sofi birdenbire goziuni
agabk hirsi ve sehvet (oysa Senem canim kurtarmak igin resmen
kiskirtmisti adami) diskiinii bir alcak kisi oluveriyor. Entrikalara gi-
risip dliyor ve cezasini bulmus oluyor.

Bu cesitten aksamalari Bilbasar'in acemiligine degil, eserinin
temelinde yer alan masalsi imgeleme yoruyorum. Masalsi-utopik ya-
pi1, yazarin yapmak istedigi toplumsal elestiriye ters dustiigu gibi, bu-
na bagh olarak kisilerin psikolojik tutarliligini da dinamitliyor. Kisa-
casl, «gercekci toplumsal roman=in yazilmasina engel oluyor,

Gelenekcilik Akimi ve Cemo-Memo

Bilbasar, basta sOyledigim gibi, gelenekten yararlandigr igin de-
gil, gelenekten yararlanma sorununu fazla basit diizeyde ¢ozdigdii igin
basarisizdir. Gelenekten yararlanma, gelenegin sinirlarini asamama-
ya donismistir. Gelenekte varolan giizelliklerle yazarin kisise! ye-
tenedi bilesimi, Cemo-Memo'yu bu haliyle de edebiyatimizin kayda
deger eserlerinden biri yapmaya yetmektedir. Ama «biitiin» sakat,
basari kismidir. Ele alinan konu, gergekgi bir tutumla, biiyiik bir eser
yaratmakta kullanugahitirdipr Kitap Arsivi - https://rantey.org

186



Tark edebiyatinda, 6zellikle elestiride, gelenekten yararlanmanin
fetislestirildigi bir dénem oldu. Bu dénem, edebiyatin biitiin Tirkiye
serceklerine sirt gevirdigi daha dnceki doneme tepki niteliginde ge-
listi. Tepki duygusatliktan kurtulamadigi ve yalnizca «ulusgu» temel-
lere dayandigi oranda, bazi yanlistari da yani sira gelistirdi. Gelenek
sorunu kendi disinda birtakim sorunlarla birlikte ele aliniyordu ve
boyle olmasi da herhalde gerekliydi. Sanat ve kiiltlirde ulusgu, anti-
emperyalist, toplumcu disincenin bir yansimasi oldu. Ama bu yiiz-
den de fetislesmesi kolaylasti. Ozellikle az diisiiniip, daha az bilip,
gok konusan kisiler elinde konu bir saldiri araci, etkili bir karalama
silahi oldu. Gelenegin kullanilmasina su ya da bu bicimde karsi gI-
kan herkese neredeyse vatan haini dendi. Toplumculuga en aykiri dii-
sen gerekcelerle, fakat toplumculuk adina yapildi bu isler. Sinemada
gelenekselligi () savunanlarin tartisma seviyesizligi herhalde hala
hatirlanir.

Bu tartismalar sanat Grinlerini de dogrudan dogruya etkiliyordu.
Sig bir anlayisla halka ve tarihe donme egilimi yayginlasti. Tiyatroda
Karag6z, resimde minyatir, kilim deseni tartismalari acildi. Teorik
dizeyde de Asya Uretim Tarzi bu egilimi giiclendirdi. Cemo-Memo
iste bu dénemin damgasini tastyan eserlerden biri, bunlarin belki de
en ustin 6rnegidir.

Bu dénem sona erdi mi? Bence, evet. Cinki, 1) bu disince aki-
i artik barutunu tiiketti, sOyledigi yeni bir sey yok; 2) getirdigi tar-
tisiilmaz dogru, yani, sanatta gelenedimizden yeterince yararlanmadi-
¢imiz, bundan boéyle yararlanmamiz gerektigi dogrusu, yerlesti, be-
nimsendi; 3) akimin yanhslari zamanla ortaya ciktt ve bunlarin eles-
tirisine baslandi. Baska bir soyleyisle, edebiyat: ileri gdtiiren diisiin-
ce olmaktan ¢ikti, bir yerde tutucu olmaya basladi.

Bu, artik kimse boyle diisiinmeyecek, ya da kimse bu distince-
den kaynaklanarak sanat rlnii vermeyecek demek degildir. Siphe-
siz bunlar daha uzun zaman siirecek. Ne var ki, iginde bulundugumuz
yeni déonemin ileri diislincesini temsil edemez bunlar. Bu akimin hak-
It yam yerliligi onermesiydi; ama sinifsal icerigi eksik kaldi. Bu yiiz-
den yarattigi eserler, kaba taslak bir siniflamayla, «popiilist» nitelik-
teydi. Ama bundan sonra kiiciik burjuva ulusculugunun, soveniz-
min yolu da acilmistir 6niinde.

Peki, 6yleyse nasil yararlanilacak gelenekten? diye sorulabilir.
Bunun cevabini bulmak da, elestirmenden cok yaraticiya diser. Yal-
niz, su yazida, olumsuz yénden de olsa bir temel ilkeye parmak ba-
sildi saniyorum. Gelenekten yararlanma, geleneksel bir yapiya hap-
solma biciminde ele alinmamalidir. Cagdas diinyanin verdigi olanak-
larla diislintrken, eskimis, asilmis bir yapiyr bir biitlin olarak ithal
edemeyiz. ister bir sanat tiiriiniin, ister bir duygulanma bigiminin ka-
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Ornek (izerinde konusarak biraz daha somutlastirayim bu yargiyi.
Susamis koyunu kavalla oyalama motifini ele alalim. Bu motif, belli
bir masal tipi iginde yer alir. Konusu bu masal tipine uygun diisen bir
roman, masalla arasinda esnek bir iliski kurabilir. {Zaten iliski esnek
olmazsa roman alegoriklesir.) Béylece, masal, romanin arka-planin-
da bir gostersel (referential) cerceve olarak durur. Sozkonusu moti-
fe gelince, bunu oldugu gibi degil, 6ziindeki anlamin cagdas yorumuy-
la almak gerekir. Anlatilmak istenen giic bir isi basarmak ve bu arada
bir sanatsal etkileme glicini ya da duygu igtenligini ortaya koymak-
sa, motif bu Ozellikleri verecek bigcimde degistirilebilir. Olaganisti
bir havasi da gerekirse olabilir degistirilen motifin, ama olaganisti-
fik, cagdas olasilik anlayisina aykiri diismemelidir. Clnki onemli
olan motifin kendini kullanmak degil, motifle verilen anlami cagdas
Olciilere uydurmaktir.

Bu kadar degistirilirse motifin yerliligi, gelenekselligi kalmaz di-
ye dastinmemelidir. Clinkii bu motifler zaten genellikle evrenseldir.
Oldugu gibi kullanmakla yerlilik zaten saglanmis olmaz. Burada an-
digim motiflerden Cano’nun kayisiyr vurmasi akla hemen Wilhelm
Tell'i getirmektedir. Koyun-kaval motiti ise Orfeus mitinin bir varyan-
tidir.

Dolayisiyla motiflerde, boyle ufak tefek ozelliklerde degil, ba-
tinde arastirihr gelenek, ve biitiinde verilir. Efsanelerde, destanlar-
da, masallarda gizli olarak bulunan ulusal ve sinifsal 6zlemleri, umut-
lari, genel duygu ve distince kaliplarint, gene! ulusal ve sinifsal du-
yarhgi gtkarmak, cagdas sanat drdaniine bunlari islemek gerekir. G-
nimizan sanatcisi, ancak bunu basardigi zaman ulusal gelenegin
hakkini tam anlamtyla vermis olur.
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BEKIR YILDIZ

akvavuz

Karanlik, koyii, hic yokmuscasina silince, Mekke kadin kalkip
gaz !'ambasindan glnes yapti.

Odanin bir ucuna oturdugunda, iki elini birden uzatip bakt). Son
parmadinin da tGkendigini anladi: kagak yolunu gézlerken. «iki gece
6nce donmeliydi,» dedi, kendi kendine. «Rampalar inis ola...»

Basini duvara yasladi. Disarda esen bozkir yeli, hdla glnesin si-
cakhgins duvarlardan s6kememisti. Bast 1liklandi.

Gozlerini yumdu. Uyumak baldan tatli geliyordu; kagaktaki oglu
yireginde at kosturmasa.

Daglar, bayirtar asirthigr athsi, mayin tarlalarinda beyaz kanat-
tar takiyordu.

Kapi yumruklandi.

Mekke kadinin, uykuya ilmik atan bedeni titredi kendiliginden.
Mayinlar patliyordu, yiregindeki athnin ayaklari altinda. Atin, oglu-
nun herbir pargasi bir yerlere kopu kopuveriyordu. Havada béliinen
bedenlerin iriceleri, uzaklara serpilirken, baska mayinlar patiatiyor-
lard1.

Kapi yeniden yumrukiandi.

Gozlerini agti. Uyku, gozyasi gibi dokildii tim bedeninden. An-
lamisti: mayin degildi patliyan, oglunun yumruklariyd: glimbiirdiiyen.

Acti. Oglunun adim atislari, yumruklar: gibi gicli degildi. Ger-
¢i yumruklar da yorgundu. Ama, karanltk o6rtiniin altinda, kipir-
tisiz kalan doga, sesi, sesten biyik yapiyordu.

Akyavuz, birkag adim sonra igeriye doldu. Basi 6ne eyikti. Hey-
besini usulca yere koydu. Yemenileri, adim boyu uzak kaldi birbirin-
den. Ldmbanin yanibasinda durdu, kendisinden habersizmiscesine.

Mekke kadin, ogluna yanasti biraz. Eski gozleri yenilendi sanki.
Akyavuz'un (st basi kan icindeydi. Bagirdi.

«Uy kurban, vay kurban, kanlanmissan taman.»

Akyavuz, higbirsey soylemedi. Gecip bir yana oturdu.

Mekke kadin, gaz l[ambasinin gevresindeki sinekler gibi, perva-
ne olmak istedi ogluna. Ama o, dylesine konusmaya kiiskéindii ki,
anas! bile konusamad:, uzun bir siire.

Akyavuz, uzun bacaklarini bagdasladi. Kara, iri go6zlerini anasi-
na gevirdi. Sigarasimi ateslediginde yUzu, bir glzel gelip gecti.

Mekke kadin, daha fazla dayanamayip s6zii yesertmek istedi.
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«Karnin ac midir yavrum?»

«Tokum aney,» dedi, Akyavuz.

«Gorende, kacak bitmemis beller. Hayirdir insallah. Kan niye?»

«Pusuya dustik ha! Hig indirip kaldirmazsan daha iyi...»

«Vis... Baban boylesi bilmeceye diismezdi yavrum.»

Akyavuz uzandi. Kollarini kenetledi. Gozleri simdi tavana cevrik-
ti. Unutmustu yanibasinda duran anasini. Hatta buraya geldigini bile.
Oniinde ardinda, kanlari bosalmis arkadaslari vardi.

O sabah, karanlik oyuklar, ince kisa isiklarla gizilince, kiclk
hayvanlar kipirdanmisti. Onlarin giinesi bukadarcikti 6nceleri. Bas-
larint, deliklerinden disariya vermisler, sonra calilarin arasina kacip
azalmislardi.

Atlar gelip gecmisti bazi calilarin Gizerinden. Seyrek gecgen,
ama korkulu insan yiregi tasiyan atlar. Akyavuz'du 6nde giden. Ba-
basindan yadigard: bu is ona. O bilirdi, hem yolun kisasini hem hii-
kiimetsiz olanin1. Korku cogaltmamis yiirek, yalana donmemis dil on-
daydi.

Gozlerini yumdu. Pusuya distiklerinde, bagrisan, kursunlanan
arkadaslarinin yanibasinda olmak istiyordu sanki.

Mekke kadin, ayakta duruyordu hala. Ne edecegini, ne soraca-
aini sasirmisti. Ogluna bir nefes boyu sokuldu. Korkuyla diirttii onu.

«Uyuma hemen yavrum,» dedi. «Gunlerin ardini yitirmisem. G6-
zUman feri kurudu, yolunu gézlemekten. Hele anlat basina gelenleri.»

Akyavuz, gozlerini araladi. Anasina bakti bir siire. Sonra uzunlu-
gunu ikiye katlayip oturdu.

«Ya aney,» dedi. «Pusuya dislirdiler bizi.»

Mekke kadin, necegini disliyordu bu sira. Cani, cansizdi sanki.

«Koylmizden kac can gitmistir?» diye sordu usulcacik.

«Dort can,» dedi Akyavuz. «Kirvem de 6lmistir.»

«Hlkiimet, kendi basina mt kurmustur pusuyu?»

Akyavuz, kanli giysilerine bakti bir siire. Sonra dislerini ezdir-
di dislerine.

«Biri miizevirlemis aney. Hikiimet adami, dagi-bayiri, avucunun
ici gibi bilir miymis?»

«Baban sad olsaydt, bu isler basimiza gelmezdi. O, ignenin deli-
ginden Hindistan’a bakardi yavrum. Rahmetli, mayindan trkmezdi
emme, miizevirlikten 6dii kopardi. Miizevir kismi, ne zengine ne de
disliye dil dondirtr derdi. Onun isi, gaptan dismisler Gzerine. Seni
gayr kimse hesaba almaz yavrum. Baban sa§ olsaydi...»

Akyavuz, elinin birisini yumruk yapip hasira indirdi.

«Ne yapam hal» dedi. «Babamin topragina kurban olmusam. Kur-
ban olmusam emmg.&pis kitp s ndhEaMndRbaM sag olsaydi ne
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yapardi simdi?»

«Miizeviri, yedi diivel Gtede olsa bulur cikarardi. Mavzerin
atasindan hinerlidir, mizevirin dili yavrum. Cingirakli yillan...
Agalar, beyler, pasalar ne giine... Miizevirlik onlar {istiine kurulmali.
Kurmazlar yigidim. Nerde bir garip var, nerde bir ekmegi 6limle gev-
rili var, gidip onun Gzerine mizevirlik yaparfar. Hemin de agalarla,
beylerle birlik. Meydan kendilerine kalsin diye. Yagma yok, yavrum
Akyavuz, sidiim sana haramdir, koy meydanina olilerimiz kirelen-
meden, miizevirin cam elime kavusmasa.»

Akyavuz, anasinin iki eline birden dudak siirdi.

Sustular.

Mekke kadinin gozleri, yeniden oglunun kanlanmis giysilerine
ilisti.

«QOlanlart anlat yavrum,» dedi, sicak, yumusak bir sesle. «Ben
yillarca kacgakgiya karilik etmisem. Beni anan degil, arkadasin belle.
Hemin de kagakgi cinsinden arkadas. Bu kan niye?»

Akyavuz, biiklimiinli bozup uzandi. Basinin altina kenetledigi
kollarini yastik yapti. Gozlerini tavana dikti.

«Babamin zamaninda, mizevirlik bunca yaygin degildi aney,»
diye sozii agmaya basladi. «Kagakgilk fakir-fukara isiydi eskilerde.
Sermayesi de yigitlik. A¢ adamin yiiregi buyik olur aney. Emme, zen-
ginler bu ise merak salali, kacakcilik korkaklarin yamacina gecti. Ve
de miizevirlik glinbegiin parlamada kurban oldugum aney.»

Akyavuz yutkundu. Mekke kadtn, s6ziin ucunu sodutmak isteme-
di. Atildi hemen.

«Bunlari ben de biliyem yavrum. Babandan bile dinlemisem. O
bile yetisti zengin kacagina. Osuruklu arabalar kdye ugriyali, beygir-
lerin yolu mayinlandi derdi. Benim sormam, tstiindeki kanadir.»

«He... Kepere bogazina varmistim aney. Herdaim gegtigimiz bo-
gaz. Gene de tendirisi elden birakmamisam. Kacagin &niine gegcip
yolu diize ¢ekmisem. Giines karsidan yeni yeni gelmede. Heryan giil
gllistanhk. Bogazin ucunu almisam.»

Akyavuz sustu ansizin. Ateslenen silahlar, kisniyen atlar, vur-
maktan doymiyan, vurulunca 6lmiyen, dlemiyen arkadaslari canlan-
di gozierinin 6ninde. Nefes bosalth, kin tazeledi miizevire yeni
bastan.

«Ya aney,» dedi. «Ben dar gegidin ucuna varanda, canimizi, mali-
mizi bir solukta tiikettiler. Geri doniim demisem kendi kendime. Pu-
su dagtlsin. Emme bir de bakmisam, pusunun bir ucu da bana kavus-
mada. Atimi bir o yana siirdiim, bir bu yana, izimi tozumu gozlerinden
iraklastirmisam.»

Mekke kadin, elinin birisini uzatip oglunun kanli gomlegine do-
kundurdu.

«Vel... Demek yaralisan yavrum?»
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«Nerde o talih aney. Keske, arkadaslarimla birlik 6lseydim.
Yok... iyi ki 6lmemisem. Bak ne isler ettim sonunda. Heybem var
ya! Dur hele... Bastan anlatacagam. izimi tozumu silince, aksami bek-
lemisem duldali bir yerde. Goziine kurban oldugum karanhk hizir gi-
bi es olunca, gidip miizeviri bulmusam. Her kime sormussam, demis-
ler boyle, boyle. Yizbasiyla, kirk yilik arkadas oldu pezevenk. Ve de
para harcamasina hi¢ diyecek yok. O, mavzerleri hedef tutturan bir
korktu, bir yalvardi. Acmis pezevenk. Coluk-cocuk... Kagakgilik yap-
sa ya!l Alip getirmisem, akradaslarimin vuruldugu yere. Oniimiz sira
kaldirmislar garipleri. Haberin, eli kulaginda. He... Kdyli de yardim
etmistir mazeviri sirirken. Gozlerine kurban. Cekmisem tabancami,
vurmusam sonunda. Yizi bana dénik.»

Mekke kadin, oglunun saclarina el atti. Bir gliizel oksadi onlari.

«Oh yavrum,» dedi. «Eline saghk.» Desene obamizda hemin ka-
ra, hemin ak bayram var. Babana rahmet yagacak, sudan bol...»

Mekke kadin, umutsuzlanip bastni salladi anstzin.

«Babanin isi, daha saglamdi yavrum,» dedi. «O boylesi sevap bir
is tuttu mu, delilini de birlik getirirdi. Simdi nastl inandirmali obay?»
Akyavuz, glnlerden beri cektigi aciyt bir yana diirip gualdi.

«M(izevirin basi heybemdedir aney,» dedi.
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ABDULLAH OzZKAN

edebiyatin sosyolojik boyutlar:

ve edebiyal sosyolojisi

Giris

Edebiyatimizin baslangigtan bu yana gelisimini ekonomik ve
sosyal yapiyt go6z Oniinde tutarak incelemek, kaba gizgileriyle belirle-
mek gerekiyor. Edebiyatimizi bagh bulundugu seylerden soyutlama-
dan, kaltirimizin bir kolu olarak ele alip, altyapi-iistyapi iliskileri
acisindan agiklamaya kalktigimizda, dis etkilerin edebiyatimizin geli-
simindeki olumlu veya olumsuz, bugiinkii yerini belirleyici durumu
da bir etken olarak ele alinmalidir.

Tanzimat devrinde bir sigrama yapan edebiyatimizin diisiince ya-
pisinin temelini arastirdigimizda, Bati tesiri ile gelen yeniliklerin ni-
celigini, niteligini ortaya koymalidir. Ciinkii edebiyat yapitinin ken-
dine 0zgl yapisinin gerisinde bir disiince temeli vardir. Bu temel
arastirilirken, edebiyat bir akis igerisinde ve karsilikli etkilenmeler
goz onande tutularak ekonomik ve sosyal yapidan soyutlamadan in
celenmelidir. Yani edebiyatin gelisiminin sosyolojik bir grafigi cizil-
melidir. Bu is yapilirken sanat yapitint hem sosyolojik hem de estetik
boyutlariyla gorip bir gizgiye oturtmak gerekiyor.

Edebiyatin sosyolojisi dendiginde, edebiyat yapitinin belli bir
doénemde, salt yapttin dogmasina neden olan olaylarla baglantisinin
kurulup yapitin ne oldugunu tarif etmekle yetinilecegini sanmamali-
yiz. Yani, bir yapitin «Sosyolojik muadili»ni bulmamiz, edebiyat ola-
vini acgiklamamiza yetmez. Cilinkii boyle tek boyutlu bir bakis «Ede-
biyatin kendine hastaligi»ni yitirmemize neden olabilir. Ayrica yapitlari
estetik ozellikleri ile de gormek, degerlendirmek gerekiyor. Yapit:
incelemede sosyolojik ve estetik boyutlar temeldir. Ama yine de tek
hasina ne sosyoloji ne de estetik edebiyati kavramamiza yetmez. Bu
is icin edebiyat olayini; sinifsal karakteri ve diger toplumsal olaylar-
la aralarindaki iliskiler, degismeler g6z oniinde tutularak bir siireg
icinde, gelisen diger bilimlerden yararlanarak ele almak gerekir.

Toplumumuzun Ustyapisini belirleyen ekonomik temel ve bu
temelin ozellikleri, Ustyapiyla iliskileri, farkhliklari g6z oniinde tu-
tulmadan edebiyat Uzerine sdz sdylemek bos bir istir. Ama edebiya-
timizi  altyapi-istyapi iliskisi agisindan incelemeye kalktigimizda

soruna agik bir ozl gefivmeyghilivig, Hels Japzimat gibi bir asa-
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madan gecmis toplumumuzda bu tip incefemeler kesin sonuclara
varmayabilir. Clinkli artik acikga belirmektedir ki bizde istyapi, lre-
tim iliskilerine paralel olarak kendiliginden olusmamistir. «Sanat ve
edebiyat, bir listyapr kurumu olarak dogmamis, bir iist yapi kurumu
olarak ithal edilmistir.» (M. Erdost: Emperyalist dénemde ulusal sa-
nat — Papiriis — Sayi: 40) Hatta bu «ithal edilis», Batinin, (Gelis-
mekte olan kapitalizmin) baskisi altinda olmustur.

Cinku, batida altyapiyla paralellik gésteren uzun bir gelisimin
sonucu, burjuva degerlerini yansitan edebiyat olusmustur. Bizde ise
Tanzimat doneminde batidan, 6zellikle Fransa'dan cevrilerin basladi-
g1 siralarda, edebiyatgilarimiz Fransiz edebiyatini taklide yéneldiler.
Yani kendi yapttlarini da onlara benzetmeye calistilar.. Bdylece elle-
rindeki materyali bir gelisim icinde degerlendiremeden yapitlarini
geleneksel temelden yoksun bir yapi Gizerine kurdular. Ustelik bu ya-
pitfartyla Tirkiye'de roman tiiriinin ilk habercileri oldular.

Tanzimattan bu yana edebiyatimizi incelerken bu «Dis etki» her
an gbz oninde tutulmalidir. Clnki Tanzimatla beraber kiiltiirdeki,
edebiyattaki temele bagh olmayan degismeyi bugiinkii sonuglariyla
degerlendirmemiz gerekir. Bu isi yaparken degerlendirmemizi her
acidan, bu etkilerin iyi ve kotlu yanlarini gérerek yapmaliyiz. Yani dii-
slince hayatimizda ¢atismalart bugiin de siire gelen batililasma kav-
rami ile edebiyat arasindaki iliskiyi kaybetmemelidir. «Batililasma
taklit¢iliktir, iyidir, kétadiar» tartismalarina dalmadan, sorunu her
yonden ele alarak incelemeliyiz..

Tanzimat donemini ele aldiimizda 1-) Politik yonden batililasma,
2-) Hukuki ydonden batililasma ayrimini gérmeliyiz. Bunlarin yaninda
3. olarak, Bati ile aramizdaki farkin bilincine varmis bir entellektiiel
akim daha vardir.

Bati ile iliskilerin basfadigi siralarda yapilan ceviriler ve burju-
vazinin halkin egemenligi v.s. kavramlarint anlatabilme gereksinme-
si ciimle yapisinda 6nemli degisiklikler yapar. Sinasi ile baslayan
dilde sadelesme akimi beraberinde ilk defa hicivden arinmis kritigi
getirir. Bu yonilyle Tanzimat'in dil ve diisiince akimi olarak tesiri da-
ha agir basar. Ama bu gelisme, bu uyanis hareketi beraberinde yap-
tiklarini yikacak, gidisi saptiracak seyleri de getiriyor.

Tanzimat bir dil ve diistince akimidir dedik. Ama edebiyat salt
dil degildir.. Dilin ifade ettigi disiinceler belirler edebiyati, Edebiya-
timizin dil y6niinden yaptigi bu asama, ornek olarak aldigi diisiince
sistemi ve yapitlari geredi yeni bir diisiince sistemini getirir. Bu te-
mel edebiyatimizin gelisimini belirler ve gelecedini cizer. Boylece
Tanzimat'ta, Fransiz tesiri ile edebiyatimiza giren diiz yaz Grinleri
yine bu tesir altinda gelisimlerini slrdiirecektir. Tanzimattan bu ya-
na, bu temele bagh olarak gelisen edebiyat driinleri bir adaptasyon

niteligi tasir ve Bajuuaiagvk dah kadronn adrbixagr olur. Ve edebiya-
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tin 6ziinde kozmopolit unsurlar gérilmeye baslanir.

Bu bozulma, kozmopolitiesme, edebiyatt «Egemen siniflar» kont-
roli, baskisi altina sokacak ve bu gelisimde sanatgcinin hitap ettigi
ilk basamak burjuvazi olacaktir. Her devirde beliren ilerici uclardan
bazilari yine ayni yanlis tasiyarak sorunun sinifsal kokeninin farkina
varamayarak, edebiyatin halkgi karakteri ile folklordan yararlanma
ayrimini géremeden halkin 6zlemlerini, acilarini romantikge belirte-
cek ya da koy edebiyati yapacaktir. Sorunun temellerini géremeyen-
ler ise koyu bir bigimcilige saparak toplumdan kopmusiuklarimi daha
da duyarak edebiyati siniflar istli bir nesne gibi goreceklerdir. Ciin-
kit sanatci olarak bu kosullar altinda halka inmeleri olanaksizdi. Ye-
tistikleri edebiyat ortamimin kosullari ve siniflari geregi halktan s6z
eden ama gerek 6zii bakimindan gerek bicimi bakimindan halkin ol-
mayan yapitlar vereceklerdir. En gercekci yapitlar bile halkin bliyiik
cogunlugunun okur-yazar olmamasi, bir kisminin bu gelisimin sonu-
cu olarak edebiyattan uzaklasmasiyla ya da edebiyat okuru olabile-
cek biiyitk bir kitlenin emperyalizmin sistemli tahribiyle ucuz edebi-
yatla (Fotoroman v.s.) yetinmeleri yiiziinden belirli bir cevrenin dilin-
de dolasacaktir. Bu yizden sanatcgilarin devrimci cabalari ancak bur-
juvazinin belirli bir kismina seslenebilmektedir.

Edebiyatin 2-3 bin kisinin icinde dondigini gésteren bu durum,
bazi kimselerde sanatin siniflar Gistii bir nesne ve belirli bir azinhgin
ugrasist oldugu sanisimi uyandirmaktadir. Qysa bu durum, sanatin
sinifsal niteligini belirginlestirmekte ve bugiinkii sanatin egemen si-
niflarin baskisi altinda yirtdigini acik olarak gostermektedir..

iste boyle bir karmasa icinde ve béyle bir temele bagh olarak
gelisen edebiyatimizda yillarca «Sanatin, edebiyatin halktan kopma-
si» ve «Okur azligt» tartismalari yapilacak ve ayni cikmazlikla bugi-
ne kadar surdirilecektir..

Bu karmasa soruna yanlis acilardan bakmaktan, bilimsel arastir-
matara gidilmemesinden ileri geliyor. Ciinkii kitap satislarimin azligi
ile edebiyatcinin niteliksel 6zellikleri arasinda iliski kurmaya calisi-
yor.. Ya da edebiyat yapitlart salt estetik agidan inceleniyor.

Oysa edebiyat yapitlarini hem sosyolojik hem de estetik acilariy-
la gordp diyalektik bir birliktelie varmak amaciyla incelemek gere-
kir. Sosyolojik ve estetik birlikteligin saglanamamasinin nedeni ise
(lkemizde heniiz gercek anlamda bir sanat ve edebiyat sosyolojisi-
nin kurulmamis olmasidir.

Gerci edebiyat sosyolojisinin tarihi pek genctir. Ozellikle ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra metodolojisini gelistirmeye baslamistir.
Ama Marksist elestirmenlerin yapitlarinin dilimize cevrildigi son giin-
lerde, her alanda bilimsel arastirmalara gereksinme duyulan toplu-
mumuzda edebiyatin sosyolojik boyutlarina 6zellikle dikkat etmemiz
gerekmektedir. A'le okng%HapkLtlelem in kita%rgsatlslarmm istatis-
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tiksel verilere dayanan arastirmalari yapilmali, edebiyat yapanlarin
niteligi, niceligi belirlenmelidir. Baslangicindan bu yana edebiyatimi-
21 sosyolojik bir bakisla gozden gecirmeliyiz. Toplumumuzda goriilen
ikiligin edebiyata yansiyan yoni, yozlasmalar, zevklerdeki degisiklik-
ler, fotoroman okuyucu kitlelerinin artist, kaltir emperyalizmi, halk
edebiyatinin islevi genis calismalar bekleyen konular..

Edebiyatcilarin, okuyucu kitlelerinin istatistige dayanan sistema-
tik incelenmesi bu kitlelerin tepkilerini, niteligini belirleyecek ve halk
kiltird kavraminin gercgeklestirilebilme yollarini, hareket noktalarini
ortaya koyacaktir.

Edebiyat Sosyolojisinin Gelisimi

Edebiyatla toplumsal hayat arasindaki iliskinin farkina varilisi
1800 yillarina kadar uzanir. Mme de Stael'in «Sosyal Kurumlarla ilis-
kisi Bakimindan Edebiyats (1800) adlt kitabiyla agtigt yolu H. Taine,
edebiyatla toplum arasindaki iliskiyi «Soy, cevre, an» formiiliyle
acikladigt «ingiliz Edebiyati Tarihi» (1863) kitabiyla siirdiirir.

Daha sonra Marx, Engels ve edebiyatin gercek bir marksist teo-
risini kuran Plehanov’la «Sanat toplum igindir» gériisiiniin saglam
temelleri kurulur. Lenin, Marxg! teorinin gelismis 6rneklerini verir.
Lukacs’la edebiyatin sosyolojik temellere dayandirtimasi daha da
gelisir.

Ozellikle 1945 lerden sonra Fransa'da L. Goldmann, H. Lefebvre,
A. Memmi, G. Michaud, Robert Escarpit ve digerlerinin yaptigi calis-
malarla, edebiyatla toplumsal hayat arasindaki iliskiyi istatistiksel
verilerden yararlanarak aciklamak icin metodolojik temelleri saglam,
gercek bir edebiyat sosyolojisi kurma cabalari hayli gelismistir. (Bas-
libasina bir arastirma konusu olan Edebiyat Sosyolojisinin tarihine,
bu yazinin amaci disinda kaldigindan kisaca deginmekie yetiniyoruz.)

Edebiyat Sosyolojisi Nedir?

Herhangi bir sanat yapitini degerlendirme ve yargilama icin ya-
pitin kendisinden hareket etmemiz gerekir. Yapit {izerine yargiya va-
racagimizda, ortaya konulan estetik 6zellikleri bir temele oturtmak
gerekiyor. Yani yapitin gelisen edebiyat icindeki yerini belirleyerek
toplumsal gelismenin hangi evresinde ve hangi kosullar altinda olus-
tugunu da ortaya koymak zorundayiz. Clinkii, yazarin tavri toplumdan
ve sinifsal kosullardan gelmektedir. En bireyci bir yazar bile sinifinin
ve caginin, etkilerini tasir ve toplumsal durumu dolayli veya dolay-
siz olarak yansitir.

Bu ylizden edebiyat olayini ve yapitlarini incelerken, edebiyati
taplumlarin Gstiinde kendi basina var olan bir sey olarak gérmemeli,

tersine onun smlf%%}e[gpzw%t%lA\ngit%tll[%q}!gm%l/%qg[I|$k|sm| g6z onlin-
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de tutarak incelemelidir.

Toplumsal kosularla bu kadar iliskisi olan ve bu kosullarla olu-
san sanat yapiti da toplumsal bir olaydr.

Sanatcinin yapitiyla ve kisiligiyle toplumsat gevre arasindaki kar-
silikh iliskiyi inceleyen «Sanat Sosyolojisi» dir. Bunun bir dali olan
«Edebiyat Sosyolojisi» ise edebiyat olayi ile toplumsal hayat arasin-
daki karsthikl iliskiyi inceler.

Sanat Sosyolojisinin bir dali olan Edebiyat Sosyolojisi, kendi
icinde de birkac kola ayrilir. Siir, roman, hikaye v.s. sosyolojisi gibi.

Edebiyat Sosyolojisi elbette ki edebiyat olayinin bitinini kap-
sayamaz. O, edebiyat olayinin toplumsal yoniini arastirir. Edebiyatin
toplumsal hayatla olan iliskisinin incelenmesi de bizim estetigin si-
mirlart icinde kalmamizi saglar. Asil sorun edebiyat sosyolojisi aras-
tirmalarindan cikarilacak pratik sonuclardir ki bunlar da egemen si-
niflarin kiltirel egemenliklerini hangi noktalarda saglamlastirdikla-
rini emperyalizmle birlikte halk degerini nerelerde yozlastirdiklari-
ni da ag¢iga gikaracaktir. Bu da, gegcmisin ayiklanarak, devrimci ede-
biyat geleneginin ortaya ctkarilmasinda yardimci olacaktir.

Edebiyatin yapisinda tasidigi sinifsallik ve egemen siniflarin ege-
mentliklerini bu yolla saglamlastirmasi yiiziinden, edebiyatin toplum-
ia olan iliskisinin aciklanmasinda salt niteliksel iliskilerin degil nice-
liksel iliskilerin de ortaya konmasi edebiyat sosyolojisinin ortaya ci-
kardigi bir zoruniuluktur.

Bu ylizden edebiyat sosyolojisi, bir yapitin satis miktariyla, ki-
taphk sayisiyla, okur-yazar oraninin dagilhimiyla, piyasayl kaplayan
ucuz edebiyat romanlarina, fotoromanlara olan egilimin nedenlerini
cozmekle, kisacasi edebiyatin toplumdaki isleyisini incelemekle go-
revlidir..

Bir yazisinda, bizdeki Edebiyat Sosyolojisinin eksikligini goste-
ren Selahattin Hilav, Edebiyat Sosyolojisi icin soyle diyor: «Bir ese-
rin satis miktari, onun degerini her zaman godstermez tabii.. Ama bu
durum eserlerin satis miktariyla ilgilenmemiz gerekmedigini ya da
istatistiklerin 6nemsiz oldugunu da gostermez. Sanat eseri, estetik
bir dederin tasiyicisi oldugu kadar sosyal bir olaydir. Onu estetik
acidan incelememiz ne olciide gerekliyse, sosyal bir olay niteligi ta-
simast bakimindan incelememiz de o 6lciide gereklidir... Bundan
otiirii, estetigin yant sira, bir de sanat ve edebiyat sosyolojisi vardir..
Estetlerin yaptigi kadar yiice ve hayranlik verici bir is olmamakla
beraber, edebiyat sosyolojisi ile ugrasan ve edebiyat eserine bu aci-
dan da yawasmak isteyen arastiricinin yoneldigi calisma alam, iste
«Edebiyat Sosyolojisi» denilen bu bilim dalidir.. (S. Hilav, Birkag Goz-
fem Ve Diislince, Papirts, Eylil 1967 Sayi: 16).

Buraya kadar kisaca ne oldugunu gostermeye calistigimiz edebi-
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kavram kargasalarindan kurtulup bilimsel verilere dayanan dogru
¢oziimlemeler yapabilmemiz icin pek cok is dismektedir.

Gergi edebiyatimizin gecmisine kisa bir bakis, bundan cok on-
ce, edebiyatin sosyal boyuttarinin farkina varildigini ve sosyolojik
tahlillere dayanilarak yapilmis elestirilerin bulundugunu goésterecek-
tir. Fakat bu gorisler dogrular1 belirtmekle yetinen ve soruna sadece
teorik yonden yanasarak derinligine incelemeye gidemeyen arastir-
malardir. «Edebiyatimizdaki toplumcu goriisler» adi altinda yapilacak
genis bir arastirma edebiyat sosyolojisinin kurulacag: tarihsel teme-
lin 6zelliklerini bize gosterecektir. Ayr1 bir arastirma gerektiren bu
konu, incelememiz disinda kaldigindan bir yoruma gidilmeyecektir.

Ulkemizde edebiyat sosyolojisinin sorunlari ile ilgili calismalar
oldukca azdir. Bu arada edebiyat sosyolojisinin metod ve sorunlarint
genis bir sekilde inceleyen Prof. N. S. Késemihalin «Edebiyat Sosyo-
lojisine Giris» (Sosyoloji dergisi Sayi: 19-20) adli calismasini edebi-
yat sosyolojisinin bilimsel bir disiplin halinde gelistirilmesi yolunda
yapilan arastirmalara ornek olarak géstermek gerekir. Ayrica Robert
Escarpit’in «Edebiyat Sosyolojisi» (Cev: A. T. Yazici - Remzi Kitabevi
1968) adl kitabinda da edebiyat sosyolojisinin sorunlar: genis bir se-
kilde ele alinmistir. Bunlardan baska ist. Universitesi Sosyoloji B&-
[Gm{ 6grenciterinin, edebiyat Sosyolojisi ile ilgili henliz yayimlanma-
mis tezlerinin de bulundugunu belirtmeliyiz.

Edebiyat Sosyolojisinin Boliimleri ve Metodlari

Edebiyat sosyolojisinin 6nindeki sorunlardan ilki. edebiyat ola-
yint incelemede kullanacag metodlardir. Henliz tam bir metodolojik
plani olmayan edebiyat sosyolojisi, edebiyati incelemek icin 6ncelik-
fe metodolojisini gelistirmek ve saglam temellere oturmak zorunda-
dir. Bu giine kadar yapilan calismalarda ufak tefek ayriliklara ragmen
genellikle edebiyat olayi meydana gelis sirasina gére doért ana bo-
limde ele alimyor:

1 — Yazar
2 — Yapit
3 — Basim' yayim, dagitim kurum ve orgitleri,

4 — Okuyucu zimreleri veya yiginlari
Bu bélimlerden her biri sorunu en detayli sekilde incelemek icin
kendi icinde de gesitli koliara ayrilmaktadir.

Edebiyat olayini incelemek icin de su metod ve tekniklerden ya-
rarlaniriz.

1 — Anket, sorusturma sézli yazili tanikhk,
2 — Tarih
3 — Istatistikicretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Sosyolojinin kullandigr bu metodlardan her biri ayri bir inceleme
konusudur. Ornedin anket ve gériisme teknikleri arastirmamin ozel-
ligine gore, cesitli sekillerde olabilir. Bu tekniklerden en nesnel ve
saglam olani kuskusuz ki istatistiklerdir. Cunki anketlerden elde
edilecek neticelerin samimi olmama veya yanlis olabilme tehlikesine
karsilik, istatistiklerden elde edilecek bilgiler daha saglamdir.

Bu metodlarla, okuyucularin, yazarlarin, kitapcilarin, ve kitaplik-
larin birbirieriyle iliskileri ve tavirlari nesnel olarak gozlenebilir ve
yapacagimiz yorumlarin dogru olmasi saglanabilir.

Edebiyat olayi her seyden 6nce bir toplumda ve belirli bir ortam-
da olusur. Bu olusumda ortamin &zellikleri yapitin niteligini tayin
eden en &nemli unsurdur. Yani bir yapit belli bir dénemde, belli tre-
tim iliskilerine bagli bir toplumda ve bu toplumun belirli bir sifina
bagh bir sanatgt tarafindan meydana getirilir. Ve bu sanatci bu top-
lumda bedeni ile yani biyolojik ve psikolojik 6zelliklerinin belirdigi
bireysel hayat: ve toplumsal cevre, 6rgit ve degerlerinin olusturdus-
gu bir bilingle vardir. Sanatginin yapiti bu karmasik yapinin gesitli
izlenimlerini tasiyan bir bitanduir. Bu yiizden bir yapitt incelerken bu
ozellikleri go6zden kacirmamamiz gerekir.

Ve yine bir toplumun belirli siniflarindaki okuyucu ziimreleri de
bu toplumsal kosullar icinde yani ortamda bulunurlar. Ve bunlarin
birbirleriyle iliskisi ic ice gecmis bir biitlindir.

Simdi, edebiyat olayini incelemek igin teorik olarak ayirdigimiz
bu bolimleri toplumsal durumlarindan soyutlayarak kendi basina var
olan seyler gibi ele almanin da bizi tek boyutlu bir goriise gotiirerek
yaniltacagi aciktir.

Bu ylizden edebiyat sosyolojisi edebiyat olayini incelerken, ayir-
digt bu bélimlerin ortamla ve birbirleriyle olan iliskisini metodolo-
jik semada gostermek zorundadir.

O zaman boéyle bir semaya gore yapilan bir arastirmada toplum-
sal kosullarin sanatciya veya okuyucuya olan etkileri ve edebiyatin
sintfsal karakteri acik olarak belirir ve aralarindaki geliskiler somut
olarak ele alinabilir.

Bu saydigimiz nedenler yizindendir ki edebiyat sosyolojisi se-
masinda, edebiyat olayinin olustugu evrelerden her birinin, bu gézden
kagirilmayacak oOzellikleri ve iliskileri gbstermesi metodolojik bir zo-
runluluktur. Cinkii edebiyat olayinin olustugu ortam ve bu ortam
kosullarinin belirledigi sanatci kisiligi, edebiyat olayini incelemede
en temel cikis noktalaridir.

Biz burada Prof. Nurettin Sazi Kdsemihal'in ve Robert Escarpit’in
semalarindan yararlanarak, belirttigimiz bu 6zellikleri de gostermeye

alistigimiz bir semayi vermekle yetiniyoruz..
calistig 'Ucreéiz PDF Kitap Arsze-%tt;YS://rantey.org
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Edebiyat Sesyolojisi
1 — Yaazar
1 — Yazar ve yaraticthk
2 — Yazar ve Bio-psisik yapi arasindaki iliski
3 — Yazar ve Toplumsal sinif '
4 — Yazar ve Aile meslegi arasindaki iliski
5 — Yazar ve ideoloji, savundugu goris
6 — Yazar ve ekonomik hayat arasindaki iliski
a) Kayiricithk
b) Kendi kendinin gecimini saglamak
c) Yazar hakki
d) Yazar ve ikinci meslegi
7 — Yazar ve dogum yerleri arasindaki iliski
8 — Yazar ve iginde bulundugu edebiyat ortami, gorisleri, ku-
saklar ve akimlar
9 — Yazar ve yapit arasindaki iliski
10 — Yazar ve toplumsal ortam, kosullar

a) Ulkenin ekonomik durumu, iretim bicimi

b) Siyasi rejim (Baskilar v.s.)

c) Sosyal olaylar (Devrim, isgal, reform, harp, grev vs.]

d) Yabanci ilke etkileri (Emperyalizm vs.)

e) Cagdas toplumsal etkiler. Cagdas edebiyat akimlari ve
geviri eserler vs. etkisi

f) Egitim durumu, okur-yazar orani vs.

g) Bilimsel ve teknik ortam...

Il — Edebiyat Yapiti

1 —
2 —

3 —
4 —
5 —

6 —
7 —

Kitap nedir? Kitap (Robot) ve toplum arasindaki iliski
Yapit cinsleri ve bicimleri (Siir, roman, hikaye vs.'nin top-
lumla iliskileri)

Yapit konulari ve toplum (Yapitin icerigi ve ideolojisi)
Yapit karakterleri, tipleri ve toplum

Yapitin teknik o6zelligi, tislibu ve toplum (Gercek edebiyat
eserinin sinirlari nedir?)

Yapit ve tiraj

Yapit ve toplumsal kosular, ortam ve cagi arasindaki iliski
(Zamant icindeki yeri, islevi, etkisi).

il — Basin Yayw Dagitim

1 — Yapitin basimimt saglayan kurumlarin gelisimi

2 — Yapitin dagilimini saglayanlar (Basimci, yayimci, kitapgi,
kitaplikci)

3 -
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IV — Okuyucu

1 — Okuyucu, ziimre ve siniflari ile yapit arasindaki iliski
2 — Okuyucularin zamana gére durumu
a) Niteligi (Sinifsal durumu, 6gretim durumu, vs.)
b) Niceligi (Okur-yazar orani, edebiyat okuru sayisi)
3 — Okur ve yapit arasindaki iliski
a) Edebiyatin, edebiyat yapitinin toplumdaki yeri, islevi
b) Okuyucunun yapitla kaynagmasi
c) Yapitlarin basari kazanmasinin 6lgitleri, nedenleri, ya-
pitin sonradan ilgi gérmesi vs.
d) Ceviri eserlere ilgi (Ceviri eserler ve ulkeleri, konula-
r1, ideolojileri vs.
e) Yapit igeriklerinin cesitliligine gore okurun ileisi (Ma-
cera, ask vs. romanlari, fotoromanlar)
4 — Okur ve okuma islevi arasindaki iliski
a) Okuma nedir? Okuma egiliminin belirmesi
b) Okuma egilimi baska ne gibi yollarla ve ne sekilde kar-
stlaniyor
c) Okuma cesitleri (Bilimsel, dinlenme, zaman doldurma
vs. okumalarl)
5 — Okur ve ortam, kosullar
a) Okurun zamanin kosullarina gére durumu
b) Bilimsel yapitlara veya edebiyat yapitiarina ilginin art-
masl veya azalmasi ile ilgili nedenler
c) Kitap reklamlari, odtiller ve armaganlarin etkileri {No-
bel vs.)
d) Dagitimin kitap satisina ve edebiyat okuru oraninin
artmasina etkisi

6 — Okur ve elestirmen arasindaki iliski (Elestiricinin okura
etkisi, elestirmenlerin sinifsal durumlari, ideolojileri, savunduklari}

Edebiyat sorunlarindan her birinin edebiyat sosyolojisi metod-
larinin 1siginda detayli bir sekilde incelenmesi, bize edebiyatimizin
toplumdaki isleyisini ve niteligini aciklayacak ip uglarini verecektir.

Hele okur azhg! sorunu (zerine yazanlarin cogunun yaptigi gibi
ya okuru ya da yazart suglamanin kendilerini rahatlattigint ama soru-
na hi¢ de bir ¢coziim yolu bulamadiklarini gosterecektir.

Edebiyat sosyolojisini tanitma niteliginde olan bu yazida sosyo-
loji ve edebiyat arasindaki iliskiyi ve sorunlarin gesitli yonlerini gos-
termeye calistik. Bundan sonraki calismalarimiz  sézinii ettigimiz
cesitli sorunlar Gzerine olacaktir. Bu yolda yapilacak calismalarin,
hem sagda solda kalmis dogru gorislerin bilimsel bir bitinlige ka-
vusmasini saglayacagi, hem de edebiyatta eksikligi duyufan bilimsel

bir disiplinin kurulmasina IB/awdlmm olacag aciktir,
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

31



NEDIM GURSEL

sorki iistiine

«Gelecegin devrim tarihgist, sosyalist toplumu kurmak icin
devrimin agtifr zorluklar: aragtiranlar, Gorkinin yagar
boyunca yazdikler: icin, Engels'n Balzac iistiine soyledik-
lerini yineleyecekler: ‘..bunlardan, hem de ekonomik ay-
rintdariyla, bu gadin meslekten tarihgileri, iktisatcilare,
istatikgilerinin hepsinden dgrendiklerimden daha ¢ok gey
ogrendim.’»

Georg Lukacs

Maksim Gorki'nin yapitlarinin yeniden yayimlanmaya baslamasi
sevindirici bir olay. Bicimsel ustaliklari 6nde gelen yazarlarin ylcel-
tildigi glinimiiz edebiyat ortaminda devrimci yazarlari degerlendir-
mek, isci sinifinin ideolojisini ve halkin 6zlemlerini savunan Gorki
gibt buyiik sanatgilari gen¢ kusaklara ulastirmak gerekiyor. Bazi ki-
¢tik hesaplarin disinda higbir amaca yonelmeyen kisisel tartismalarin
batagina saplanmis edebiyatcilarimiz, oldukca uzak bu sorumluluk-
tan, Ozellikle kendi kusagimin -en genclerin- birgok yazarinda da ay-
i egilimi gorditkce, yasitlarimiz egemen siniflara karsi aktif micade-
le verirken edebiyati bencillijine arac yapmaya hickimsenin hakki
olmadigini diistinilyorum. Kultiir alami devrimci miicadelenin ayrilmaz
bir parcasi olduguna gore, dilimizde yayimlanan marxci icerikli yapit-
lara oncelikle egilmek her genc yazarin gorevidir. Okura hicbir ya-
rar saglamayan cekismeler bir yana birakilip, herkes bu konuda ken-
di payina diseni yapmalidir. Aslinda sorunu biitiin ayrintilariyla orta-
ya koyabilmek icin edebiyat ortamimizin kokusmuslugunu yansitan
baska bir yazi yazmak gerekirdi. Oysa simdilik ben, 1971 Tirkiye'sin-
de yasayan genc bir 6ykli yazan olarak Gorki lizerine diislincelerimi
belirtmek, bu biiylik ustanin yenilik 6ykiimizin kaynak yazarlarindan
biri olabilecegine dikkati gekmek istiyorum.

Gorki'nin yapitina yonelmeden 6nce onun edebiyatimizdaki etki
alanim arastirmak gerektigi kanisindayim. ilk Gorki cevirisi 1908 ta-
rihini tasimakla birlikte (Bir Sergiizest-i Hunin, Ali Nusret cevirisi,
1908 den sonra. 1911 yilinda da Ana cevrilmistir) edebiyatimizdaki
asil gercekei egilim -Yakup Kadri'yi bir yana birakirsak- Cumhuriyet
kusagiyla baslar. Bizde ﬁl:h: gggr/j\rsErt%%'sc:i/ﬁaReliren «toplum insani»
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tipine batin boyutlariyla Gorki'nin romanlarinda raslariz. Toplumsal
diizenin hizla degismesi sonucunda ondokuzuncu yiizyll romaninin ge-
tirdigi «tek insan»mn yerini alan degisik bir insan tipidir bu. Ozel du-
rumlardan c¢ok belli bir sinifin ya da kalabaligin genel durumunu sim-
geler. Daha sonralari Sabahattin Ali, Fahri Erding gibi yazarlar Gorki
cizgisini izleyerek Tirkiye'de sosyalist gercekgiligin basarili 6rnek-
lerini verdiler. Ama gercege genellikle disardan bakmalari, yorumla-
rinin dinya goérisinden cok gbzlem glciinden gelisi onlari bir baki-
ma Fransiz gercekgilerine yaklastirir. Bu nedenle Gorki’nin en ¢ok
1940 kusagini, ozellikle de Orhan Kemal'i etkiledigini séylemek yan-
hs olmaz sanirim. ikisi de toplumun en asag! tabakalarindaki insan-
larin yasayisina yonelmis, icinden geldikleri yoksul gevreleri aynt si-
caklik, ayn! carpicilikia anlatmislardir. Romantik ozelliklerinin disin-
da Gorki'nin Cocuklugum, Ekmegimi Kazanmrken, ve Benim Universi-
telerim Gglisiiyle Orhan Kemal'in Babaevi ve Avare Yillar' pek cok
otobiyografik benzerlik tasir: «Calismak gerekiyordu ama, nasil? Ge-
ne dokuma isciligi mi? Yapilarda kara amelelik mi? Pamuk tarlalarin-
da, yahut miithis Cukurova giinesinin altindaki harmanlarda patoz ir-
gathgi mi? En kolayima giden kavun, karpuz, Gzim saticthigryd:r. Bu
kolaydi. Mevsimine gore, limon, portakal, seker kamisi, su bu sati-
labilirdi, iyi kota birseyler kazanilabilirdi.» (Avare Yillar). Gorki'nin
de ekmegini kazanmak icin ahct yamakhgindan baltkciliga, kunduraci
cirakligindan hamalliga dek cesitli islerde calistigini biliyoruz. Bu
gicli insan yalnizca edebiyatimizin belli donemlerini degil, biitin
diinya edebiyatini da etkilemistir. Yapitlari icinde Foma Gordeyev,
Anz, Klim Samgin’in Hayah sosyalist gergekgiligin temelini olusturan
romanlardir. Gorki'nin, yirminci ylizyil edebiyatina yeni olanaklar ka-
zandiracak bir anlayisin o6nciisi oldugu kadar yontem bakimindan
da cagimiz yazarlarindan bir coguna yol gésterdigi bir gercek. Ozel-
likle azgelismis Ulke romancilarinin insana yaklasmalarindaki sicak-
lik, bu yontemin en belirgin niteligi sayilabilir. Bu nedenle cagdas bir
bakis acgisinin, yeni bir insancil gelenegin koruyucusudur. Gorki'yi
yapitlarinin yant sira hayat karsisindaki tavri ve yéntemiyle de kusak-
tan kusaga iletmek gerek.

Yasanmis Hikéyeler'i okurken Cocuklugum, Ekmegimi Kazanir-
ken ve Benim Universitelerim {icliisiinden uyarlanan Donskoi'un fili-
minin bitisini animsadim. Yoksulluk yiiziinden Kazan (iniversitesine
giremeyen gen¢ Maksim sirtinda azik torbasi, tistiinde eskimis giysi-
ler ve basinda tozlu sapkasiyla Rusya'yl dolasmaga ctkiyordu. Gergi
filim boyle bitiyordu ama Gorki'nin Volga kiyilarindan Tuna boylarina,
steplerden Kafkasya ve Tiflis’e dek yaptigi yolculuklar sirasinda ha-
mallik, agir iscilik, odun yaricilik, v.b gibi yorucu islerde calistigini
biliyoruz. Yasanmis Hikayeler iste bu donemi yansitan, konularin
kendi yasadigi ya daetantoihigttidielaniardancglag bir secme. Bunca
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yogun oluslarinda entellektiiel diizeyde bicimlenmekten cok yasani-
lan somut gercegi dile getirmelerinin payi bGyuktir saniyorum. Ki-
tapta yer alan on oykil bir butaniin parcalari gibi gorindii bana. Co-
gunlukia, devrim oncesi Carlik Rusyasi'nin en asag tabakalarindan
kesitler verilerek toplum dizeninin disinda kalmis mutsuz insanlar,
diisklin serseriler anlatiliyor. Gorki boylesine ilging bir dinyanin bi-
linmeyen yonlerini betimlerken goziemci bir yazar tavriyla disardan
bakmiyor gercege. Kisilerinin yasayislarina katilip, onlarin trajik ahn-
yaz:larini disinceyle degil yasayarak paylasmasi oOykilerine tadina
doyulmaz bir canlihk getiriyor. Okudugum cok az yazarda bu denli
sicak, bu denli somut insanlara rasladigimi sdylemeliyim. Gorki iyi
bilmenin, yakindan tanimanin da 6tesinde onlar gibi olabilmek basa-
risini gosteriyor. istrati'yi, baz1 yapitlariyla Jack London'u, Orhan
Kemal ve Gorki'yi —daha baska adlar da verilebilir— birlestiren
dnemli oOzelliklerden biri de gercedi bu anlayisla kavramalardir. Di-
yecedim, hayat Universitelerini bitirmis, yani yasamanin bitiin sinav-
larindan gecmis yazarlarin baslattigt bir gelenegin en onemli temsil-
cisidir Gorki.

Bence kitabin en az istliinde durulmay! gerektiren 6ykusi bir
ilk deneme niteligini tasiyan Makar Cudra. Ama bu dyklde bile Gor-
ki'nin yazarliligin; belirleyen bazi 6zelliklere rasliyoruz. Ornegin bas-
ka gercekgilerinkine benzemeyen ozgiin kisi betimlemeleri: «Bryik-
lar1 neredeyse omuzlarina dediyor, saclarinin kavrimlantyla karisiyor-
du. Gozleri yiddizlar gibi piril pinldi. Ya giiliisii, hey Tanrim, bir gii-
nesti sanki!» Okura belki gereksiz gibi gorlinen abartmalar, dykiiniin
beklenmedik bitisi, gingenelerin mit yaratma egilimini disiniirsek
yeni bir anlam kazaniyor. Ozgiirliikleri kadar gururlarint da seven bu
insanlarin asklari mitseldir. Loyko’yla Radda arasindaki tutkunun iki-
sinin de trajik dlumiyle son bulmast bu acidan degderlendirildiginde,
oyki efsane ogelerinin biraz disina cikabiliyor. Gorki'nin cingenelerin
doga ve miuzikle kaynamis hayatlarim halk diliyle anlatisi Osman Ce-
mal Kaygili'nin Cingeneler adli romanint animsatti bana. Nedense
elestirmenlerimiz pek Ustinde durmazlar, oysa Kaygili'nin bu yapiti
halk dilinin olanaklarini arastiran, yari-belgesel iiging bir romandir.
Cingenelerin kent insanlarina benzemeyen basibos yasayislarim ser-
giler. Kaygili da bir halk gcocugu oldugu igin, yazarlikla gecinemeyin-
ce seyyar saticilik, Halic vapurlarinda biletgilik gibi alcakgonilll is-
lerde celismis, sanatsal diizeyde basarili olmasa bile anlattigi insan-
larin alinyazisini paylasabilmis bir halkci yazardir. (Halk yazari baska
bir anlamt da icerdigi icin ozellikle halkgl yazar terimini kullaniyo-
rum.) Makar Gudra, iki yigit ¢ingene gencinin arasindaki aski trajik
bir orguyle vermeye calisan, yazarinin énemli niteliklerini yansitma-
makla birlikte edebiyat diinyasina ilk adim oldugu disiniilirse basa-

rili Sayllabllecek %Er&%ggDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Yol Arkadasim ve Celkas adli dykiileri baska bir agcidan degerlen-
dirmek istiyorum. Ulkemizde son yillarda devrimci sanat lstine tar-
tistlirken onemlii bir soruna deginilerek, devrimci sanat yapmak icin
dogru devrimci cizgide olmak gerektigi savunuluyor. Genis bir pers-
pektif icinde ele alinirsa gecerli bir sav bu. Ama sanata soldaki ginliik
bolinmeler acisindan bakildiginda sdzkonusu savin bagnazligi, hatta
sacmaligi kolayca anlastlir. Ciinkii nesnel olarak «dogru devrimgi ¢iz-
gi» kavram gorecidir (relatif). Ornegin bu anlayisla degerlendirmege
kalkarsak proleter devrimci bir elestirmene gbre Aragon revizyonist
Fransiz komiinist partisinin, Yasar Kemal, Hasan Hiseyin «glleryizlii
Tarkiye sasyalizmi»ni savunan Aybar kliginin, Neruda revizyonist Sili
komdinist partisinin gizgisinde olduklarindan gercek devrimci sanat-
¢ degillerdir. Temelde her marxcinin amaci aynidir saniyorum. Cok
genellersek, sinifsiz 6zgiir toplumu gergeklestirmede izlenecek stra-
teji, ve kuramin uygulanmasinda beliren gériis ayriliklari sert catis-
malara yol actyor. Kuskusuz sapmalar sorunu marxgt politikada on-
celikle ¢coziimlenmesi gereken gok 6nemli bir sorundur. Ama devrim-
ci sanat yapitlarini degerlendirmede tek 6lcliniin bu olamayacagini da
belirtmeliyim. Bu nedenle «oportiinist sair», «uvriyerist romanci» gibi
yakistirmalarin yanhs olduguna inaniyorum. Bir sanatcinin dogru dev-
rimci gizgide mi yoksa sag ya da sol sapma iginde mi oldugunun sap-
tanmasi politik tavrt agisindan 6nemlidir, yaraticiligi acisindan degil.
Aslinda bu sorunu ayrintilartyla baska bir yazida ele almayi diisiini-
yorum. Ama Yol Arkadasim ve Celkas adli 6ykiler yukarda degindi-
gim gercegi dogruladiklarindan bu konudaki distiincemi kisaca belirt-
mek geregini duydum.

Yol Arkadasim'da Gorki, Kutayis'li zengin bir derebeyinin oglu
Giircii prensi Sakro’yla yaptigi uzun yolculugu anlatiyor. Bir arkada-
si tarafindan soyulan Sakro yurdundan uzakta caresiz kalmistir. Ode-
sa limaninda ag¢ ve parasiz dolasirken garip davranislari, degisik giy-
sileriyle Maksim'in -yani yazarin- ilgisini ceker. Birlikte Kafkasya'ya,
Sakro'nun tlkesine dogru yola cikarlar. A¢ kalmamak icin calhismak
zorundadirlar ama Oomrti boyunca hazir yemis derebeyi bir tirli ca-
lismaya yanasmaz. Ustelik en asagilik sémiirgen aliskanliklarini da
sirdiriir bir yandan : «isler kotii gidiyordu. Haftada, bir ya da bir bu-
cuk ruble kazanabiliyordum; o da binbir giicliikkle. Bu para neyimize
veterdi? Sakro'nun topladigi sadakalarin da bir hayrini gordiigizmiiz
yoktu. Midesi kiigiik bir tcurumdu ciinkii. Uziim, kavun, tuzlu balik, ek-
mek, kuru yemis, yani ne bulursa hic ayirdetmeden yutan, genisle-
dikce de daha cok kurban isteyen bir ucurum.» Davranislari, insanlar-
la iligkileri bir derebeyinin bitiin 6zelliklerini tasimaktadir. Maksim'-
e, yol boyunca kendisini besledigi, cok yakin ve insanca davrandigi
icin babasinin topraklarina vardiklarinda onu mutlu edecegini séyle-

yip durur : «Cok |ydcgltgizalg|8|§n}atlanp sen. _lr\]trtlggﬁgrlljtg}gému. Tiflis’e bir va-
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ralim, bak neler olacak. Seni babama gétiiriip ‘iste adam dedigin boy-
le olur’ diyecegim. ‘Besle onu. Beni de ahira, eseklerin yayina bagia!’
Boyle diyecedim iste. Birlikte yasiyacagiz. Bahcivan olacaksin. iste-
digin kadar ye, icl.. Ah, ah, ah! Hayatin 6yle senlenecek ki! Yan ge-
lip yatacaksin!.. ictigimiz su ayn gitmeyecek.» Tiflis'e geldiklerinde
bir bahane uydurup Maksim'in yanindan uzaklasir ve bir daha da go-
rinmez. Gorki basarilt bir gergekgilikle cizdigi Sakro tipinde, kapita-
listlesme silirecine giren Rusya'da derebeyligin ¢okusunii simgeliyor.
Prens Sakro’'nun Glkesiyle ilgili anilarinda, derebeyligi haléd bagrinda
tasiyan devrim 6ncesi Rus toplumunun cagdasliktan ne denli uzak
otdugu acikca beliriyor. Toprak agalarinin yoksul koylileri ezmeleri,
derebeylik (feodal) 6retim biciminin bircok bélgede egemen Uretim
bicimi olmas! bir yana, toplumsal iliskilerdeki ilkellik, téresel yasa-
yista agir basan sovalye gelenekleri insana ortagadl animsatiyor. Rus-
ya'da toprak koéleliginin 1861 yilinda kaldirildigi -0 da Kirim savasi ye-
nilgisiyle zayiflayan carlik hiikimetinin hizla gelisen koyli ayaklan-
malarindan korkmasi nedeniyle- diistinilirse bu gercege sasmak yer-
siz olur. Sakro’nun her olay karsisindaki tavri genel bir ahlak anlayi-
sini ortaya koyuyor. Tarih iginde gecerliligini goktan yitirmis, temel-
siz, ilkel bir derebeylik ahlakidir bu : «Bilimin, yardimlasmanin, yasa-
larin yararlarindan sozedeyim dedim. Fakat soyledigim hersey onun
hayat anlayisi karsisinda tastan bir duvara carpmiscasina tuzla buz
oluyordu. ‘Giiclii olan kendi yasasini kendi yapar! Onun bilgiye ihti-
yaci yoktur; gozii gérmese de yolunu bulur’ dedi.» Gorki bu zorbaliga
karsi -romanlarindaki kadar acik olmasa bile- somirilmeyen emege
dayanan sosyalist bir ahlak anlayisint, halkin yarattigi calisma ve sev-
giyle ilgili 6zdegerleri ylceltiyor. Sakro, ancak derebeylik diizeninde
varolabilecek bliyiik toprak mulkiyetini inangla savunur : «*‘Bana bak’
dedi, «Kendini ne saniyorsun? Kimsin sen? Evin var mi? Anan var mi?
Baban? Hisim akraban var mi? Topragin? Su yeryiiziinde kimsin sen?
Kendini insandan my sayiyorsun? Insan benim! Her seyim var. (Elini
gogsiine vurdu.) Ben prensim, prens! Ya sen... Bir hi¢csin! Hicbir se-
yin yok!» Oysa miilkiyeti her tirli insansal degerin Ustiinde tutan,
aile iliskilerine hile bu agidan bakan derebeylik sinifinin direnisi -bur-
juva simifi icin de ayni durum sozkonusudur- bos bir gabadan Gteye
gitmeyecektir. Dizen degistigi anda asil o «bir hi¢c» olacaktir cinku.
Gorki clriiyen bir dizenin yikilis oncesindeki can cekismesini Sak-
ro'nun beceriksizligi, hayatin guclukleri karsisindaki zavalliligiyla
simgeliyor. Boylece insanin varolusunu belirleyen, onu ébir canlilar-
dan ayiran en onemli unsurun {retim oldugu gercegini somut bir bi-
cimde gosteriyor. Calismanin ve insan emedinin dedgerini marxct an-
lamiyla belirtmis oluyor okura. S6mirticii ve asalak sintflarin, ne den-
li giigli goriniirlerse gérinsiinler sonunda yikitacaklarini Sakro'nun
icine dusttiga zavgj(!iletgiglggp%gﬁlmggﬁ %Qﬁré‘%ieﬁ%'yo"UZ: «Sakro’nun
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stk elbisesi iistiinden dokiiimeye baslamms, potinleri parca parca ol-
mustu. Bastonuyla sapkasim Kerson’da satmistik. Sapka yerine eski
bir trenci kasketi satin almistr kendine.» Gorki bu 6ykiyil yazdig: yillar-
da narodniklerle iliskideydi ve onlarin devrim anlayisini benimsemis-
ti. (leninci goriislere katilmasi 1900 yihina, asagi yukari iskra'min ya-
yimlanmaya basladigi tarihe raslar.} Narodniklerin 6énemli yanlisla-
rindan biri de Rusya'da kapitalizmin gelisemeyecegdini, bu nedenle
sosyalizme ulasmak icin isci sinifinin 6nderliginin disinilemeyece-
gini 6ne sirmeleridir. Oysa Gorki, Yol Arkadasim adli 6ykiisiinde de-
rebeyligin ¢okisini hizla simgelerken bunu Ustii kapali da olsa isgi
sinifinin gelismesine bagliyor. Sakro’nun tembel tembel Odesa lima-
ninda dolasmasi, calisan iscilere alik alik bakmasi aslindan yeni bir
tarihsel slirecin baslangicini, yani narodniklerin, Rusya’'da kapitalizm
gelisemez savinin yanlis oldugu gergegini haber verir : «Vapur ve lo-
komotif diidiiklerinin, zincir sikirtilarinin, i¢silerin bagirip cagirmala-
rnin birbirine karistign; insam serseme ceviren, kudurmuscasina si-
nirii bir kalabaligm kaynastigi bu limanda onun varfigina bir anlam
veremiyordum.» Gorki'nin, benimsedigi politik cizginin gorusleriyle
celisen bir durumu belirtmesi sanatcinin gercede soldaki bolinme-
ler acisindan degil, daha dolaysiz bir acidan bakmasiyla aciklanabilir
ancak. (Gerci bu donemde dogru devrimci ¢izgi, yani sosyal demok-
rat hareket etkin degildi ama, sonradan Lenin tarafindan elestirile-
cek Plehanov'cu gériisler narodnizmin biyik yanlislarini ¢coktan agi-
da ctkarmisti.) Ayni durum Celkas adli 6yki icin de sdzkonusu. Ama
bu kez daha dnemli bir politik sorunla karsi karsiyayiz. Cinki yaza-
rin, Ekim devriminin basariya ulasmasinda biiyiik payi olan koyluli-
glin sinifsal coziimlemesini dogru yapmasi gerekmektedir. Ama koy-
liligin Gzlemlerini, idealizme kapilmadan marxcgi kuramin yontem-
leriyle saptayabilmek i¢in heniiz yeterli politik bilinci yoktur. Bunun-
la birlikte Gorki, narodnik goériist curiiten bir gergegi bitiin boyutia-
riyla ortaya koymayi basariyor. Gelkas adli 6ykiide iki 6nemli kisi var :
«Azih bir ayyas, becerikli, g6ziipek bir hirsiz,» yani, tam anlamiyla bir
lumpen olan Celkas’la, para kazanmak icin kéyuni birakip kente ir-
gatltk etmeye gelmis Gavrila adlt bir delikanli. Celkas Gavrila'yi hir-
sizlik yapmaya razi edip yanina yardimci alir. Soygunu birlikte yapar-
lar. Kazandiklari parayi bolismeye sira gelince, 6mrinde hi¢ kotilik
etmemis dindar koyli, Celkas’t 6ldiriap bitin parayr almayi disdniir.
Ama daha 6nceden yalvarmayi dener. Celkas icin dnemi yoktur para-
nin, kéylinin yalvarmalarina dayanamayip tiim kazanci ona verir, Bu-
nun lzerine bir an seytana uyup kotu seyler disiindigiinii, ona para
icin 6ldirmeyi aklindan gecirdigini soyler koyli. Celkas bu algakhga
kizinca aralarinda kavga cikar. Koylii, Gelkas't basmna vurdugu tasla
yaralayarak paralari alir ve kéyine déner. Agikga gorialdagl gibi Gor-

ki, kotl kosullaryyiiziingsnkapsizi@ s, /ipay igiganlik duygusundan
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hichir sey yitirmemis bir serserinin ahlakini, para hirsiyla yanip tu-
tusan zavalli bir kéyliinin namusluluguna yeg tutuyor. istari'nin o ¢ok
Unlt Kodin'i gibi Celkas da herkesce kéti bilinen, ama yireginin ko-
sesindeki sevgi ve dostlugu hicbir seye degismeyecek yaradilista
bir serseridir. Celkas’in kisiligindeki insancillik yiceltilirken Gavri-
fa'nin kisiliginde tipik bir Rus koylisuniin 6zel milkiyet ozlemi sert
bir ahlakcilikla elestiriyor : «iki géziim! O paralar bana ver!.. Sen ne
yapzcaksin? Bir gecede, bir gececik de kazandin onlari. Bana verir-
sen, hayatim kurtulacak... Sana dua ederim... Tanrinin seni bagisla-
mast icin biitiin dmriimce dua ederim! Sen onlan riizgara ifleyecek-
sin, bir anda ucup gidecekier. Ama ben toprak alacagim...»» Celkas
olim karsisinda bile boylesine kticiilemez. Erdeminden, kendisine
olan saygisindan hicbir sey yitirmemistir ¢lnki : «(Gavrila bir seving
cighigr kopardi, paralan titreyen elelriyle toplayarak cikinina gizledi.)
Ah! velinimetim benim! Omriim boyunca unutmayacagim bunu!.. Cel-
kas bu sevinc ciglikiarmi dinliyor, Gavrila'nin bozulfup cirkinlesen yii-
ziine bakiyordu. Haydutun, serserinin, biitiin sevgilerden kopmus ip-
sizin biri oldugu halde, hicbir zamanr bu kéylii delikanhisi tadar algal-
mayacadim, insanliktan uzaklasmayacaign: diisiiniiyordu. Hayir, o hic-
bir zaman boyle bir duruma diismeyecekti. Bu diisiince icini 6zgiirlitk
sevgisiyle doldurdu. Gavriia’nin yaninda, bu 1ssiz deniz kiyisinda, yii-
ce bir insan oldugunu hissetti.» Gorki Celkas o6ykiisiinde, gercegi bii-
tin boyutlariyla kavrama gabasini giincel politik boliinmelerden daha
cok dnemsedigi igin dogru olani yakalayabilmistir. Narodniklerin, dev-
rimde isci-koyii dayanismasi olmaksizin, yalnizca aydinlarin 6nder-
ligindeki koylilerin Rusya'da sosyalizmi kurabileceklerini sdylemele-
ri Gavrila'nin davranislarinda bitin gegerligini yitiriyor. Kliciik tarim
isletmesi sahibi olma 6zlemi kapitalizm 6ncesi derebeylik kalintiia-
rina, yani blyilk toprak milkiyetine kars: eyleme gecirir koyliliyli. Bu
da temelde narodniklerin sandigr gibi sosyalist degil, demokratik k-
cik burjuva eylemidir. Rusya'nin gelece@inin mujikte olduguna ina-
nan narodnizmi olumsuz bir mujik tipi cizerek bilmeden elestirmis
oluyor Gorki.-Daha leninci goriisleri benimsemeden, Lenin'in ilerde
koyliluk Gzerine yapacag dogru ¢é6ziimlemeleri sezgi giciiyle yansi-
tabiliyor. Ornegin Lenin’in 1905 kasiminda yazdi§i su disiinceyi :
«Rusya’daki cagdas koyli hareketinin 6zlemleri nedir? Toprak ve hiir-
riyet.» 1898 den 6nce yayimlanan Celkas’da bulmak miimkiin: «Kar-
des koy hayati demek dzgiirliik demektir!.. Topu topu bir evlik de ol-
sa toprak kendinindir. Bey de sensin, pasa da! Herkesden saygi bek-
lemek hakkma sahipsindir...»

Lenin 1903 yilinda yazdigi Koy yoksullarina adlr brosiriinde, sa-
yilart asagi yukari on milyonu bulan koylii ailelerinin Ggbuguk milyon
kadarinin «tek bir ati olmayanlar»dan meydana geldigini aciklar. Bun-

lar topraklarinin cgk kiicike kit bOlimiinii. skebjldiklerinden -geri ka-
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tanlari kulaklara kiraliyorlardi- yoksulluk igindedirler ve gogunlukla
kendilerine baska gecim kaynaklari aramak icin koylerini terkederler.
Lenin'in «yari-proleter» diye adlandirdigi bu insanlara Gorki'nin 6yki-
lerinde cok sik rasliyoruz. Gavrila sdyle der: «Kuban'a gidip iki yiiz
ruble kazanirim diye diisiiniiyordum, o is de suya diistii! Irgatliktan
bzska is buiamiyorsun... Bu gidisle hicbir zaman cift cubuk sahibi ola-
mayacagim. Eh, bizimki de boyle gelmis.» Malva adh 6ykiide Vasili
yasli bir voli bekgisidir. Kdyde karisiyla oglunu yalniz birakip baska
bir gecim yolu bulmus, onlara para bile gondermege baslamistir. Ko-
yinden uzak kaldigi icin c¢ift slirmeyi biisbiitin unutmus, topraga ya-
bancilasmistir : «O giine kadar kaygisiz, rahat bir hayat yasayan Va-
sili koyii aklina bile getirmemisti. Ama simdi kdydeki topragi, birden
bire; gereksiz, yararsiz bir sey; yillardir bos yere para akittigr dipsiz
bir cukur gibi goriinilyordu ona.» Sonra oglu Yakov da c¢ikar gelir:
«Yakov o zaman anlatmaya koyuldu. Atlari dlmiis, ekinlerini daha su-
bat basinda yiyip bitirmislerdi. Bes kurusluk gelirleri kalmamisti. Ot
da yetmiyordu; inek achiktan 6lmek iizereydi. Nisana kadar soyle boy-
le gecinmisier, sonra da cift siirme zamaninin bitiminde Yakov'un pa-
ra kzzanmak icin babasinin yanina varip ilic ay orada ¢calismasina karar
vermislerdi.» KOyli komininin (mir) sosyalizmin cekirdedi oldugunu
one siren narodniklerin, Rusya'daki toprak mulkiyetinin yoksul koy-
lalerin aleyhine hizia degistigini, yoksul koylii sayistnin gtin gectikge
cogaldigini bilmedikleri anlasiliyor. Oysa Gorki'nin, bu konuda yal-
nizca gercedi belirtmesinin bile énemli politik dogrulari icerdigini
asagidaki satirlari okuyunca daha iyi anliyoruz: «Kapitalizm sadece
sehirlerde degil, kirlik bolgelerde de gelismekteydi. Devrim &ncesi
Rusya’sinda sayica en biiylk sinif olan koéylller bir parcalanma, bé-
linme siireci icersine girmekteydi. Hali vakti yerinde koyliler arasin-
dan kulaklar, yani kéy burjuvazisi diyebilecegimiz bir yukari tabaka
dogarken, 6te yandan, birgok koyli mahvoluyor, yoksul kéylilerin,
koy proleterlerinin ve yari-proleterlerin sayisi gittikge artiyordu. Orta
kéyliilerin sayisi ise her gecen yil azaliyordu.»

Lenin'in Biz Hangi Mirasi Reddediyoruz adli yapitnda da belirt-
tigi gibi birgcok narodnik egilimli Rus yazari, gercedi ¢arpitmadan yan-
sittiklar1 igin narodnizmin kuramiyla gelisen yapitlar ortaya koymus-
lardir. Gorki'nin dogru devrimci cizgiye gelmeden yazdigt ilk oykiileri
de iyi bir 6rnektir buna. Devrimci sanatginin politik yanlislari konu-
sundaki disiincemi 6ykilerden sectigim alintilarla  yeterince somut-
layarak aciklayabildigimi saniyorum. Demek ki sanatci, sezgisi ve
gercede bakisindaki dogru yontemiyle iginde bulundugu yanhs poli-
tik gizgiyi asabiliyor. Yazarligin getirdigi gercekgilik kaygisiyla dogru
olani yakalamak Gorki gibi daha bircoklarinin devrimciligini pekistir-
mistir. Dogru her vakit devrimcidir ¢lnk.

Cagimizin baz'd‘cre'is.z%ﬁ%%'é t;é“ﬁe\ﬁgpslspnnttxgyu&ga gereginden fazla
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iyimser oldugu icin Gorki’yi elestirdiler. Oysa Gorki sevgisizligin de-
gil sevginin yazaridir, insana inanmistir cliinkii. Bir yazisinda <Eger
dinyada buiylk ve gercekten kutsal bir sey varsa, bu nefret ettigim
zaman bile yaninda oldugum sirekli gelisen insandir» diyor. Devrim
gerceklestirildikten sonra asil bliyllk amac¢ insant degistirmek oldu-
guna gore, devrim oncesi insanini anlatirken onu gelecege doniik be-
timlemek gerekir. Sosyalist gercekciligin onemli niteliklerinden biri
de, insani olumsuz bicimde belirleyen kot toplumsal kosuflarin de-
gismesiyle sinifsiz toplumun kurulusuna dogru «sirekli gelisen in-
san» Ornedini yaratma cabasidir. Gorki bu konuda sunu ogitliiyor :
«Sirekli gelisen insan edebiyatta gok daha parlak gosterilmelidir; bu
sadece hayatin bir gerekliligi degil, varsayimlar one siiren, gelecege
doniik olan sosyalist gercekeiligin de bir geregidir.»

Burada, insan kavramimin simiflar (sti soyut bireyleri degil,
egemen siniflarca ezilen ama devrimi olusturacak itici glici ken-
di ozvarliginda tasiyan Kkitleleri igerdigi acikca goraliiyor sam-
rim. Oyktlerinde, ciriiyenin karsisina c¢ekinmeden insani koyabi-
liyor Gorki. Butliin hayvansal yanlarina karsin en kot kosullarda bile
kotulige direnmesini betimleyerek, onu yliceltiyor. Yemelyan Pilyay
bir zengini 6ldiriip parasini calmayi kararlastirmistir. Kendisini soyle
savunur : «Bernim hayatim hayat midir? Bir kopek hayati! Hatta ondan
da kotii. Onun bir kuliibesi, kemirecek bir parca kemigi vardir hic de-
gilse! Ben bir insan miyim? Hayw, hayir kardes degilim. Bir solucan-
dan, vahsi bir hayvandan daha kotiiyiim.» Ama pusuya yattigi sirada
zengin bir kizin intihar etmek icin irmagin kiyisinda dolasmasi yire-
gini yumusatir. «Q giiliimseyince icim eridi sanki. Oniinde diz cék-
tilm.» Gorki halkin g¢ektigi acilari yakindan gordii. Horlanarak en kot
yasama kosullarina itilen insanlarin giize! bir diinyada varolma 6zlem-
lerine taniklik etti. Carlik hitklimetinin korkunc barbarhgina karsi duy-
dugu o6fkenin kaynagini burada aramak gerekir. Bu biylk 6fke insana
karsi degit, ondan yana olmay! 6gretmistir Gorki'ye. Bu acidan deger-
lendirildiginde Bir Kere Sonbaharda oykisi kitabin en etkileyici oy-
kiisi sayilabilir. Kiicik bir orospuya karsi duydugu insancil sevgiyi
anlatiyor yazar. Natasa, yoksullugun ve aglhgin getirdigi curimisliik
icinde bile sevgiyi unutmamistir. Bu satilik kadinin, cok daha insanca
bir hayati hak etmesine karsin insanlar arasindan kovulmasi anlasi-
lir gibi degil. Gorki Natasa'nmin kisiligini ylcelterek toplumun bozul-
mus deger yargtlarini elestiriyor,

Kitabin bende en cok ilgi uyandiran 6ykisii Konovalov oldu. Bu-
raya dek disiincelerimi duygusalliga kapilmadan, akilci bir yéntemle
belirtmeye calistim. Ama Konovalov'u okuyup bu cok ilging olay kar-
sisinda -Konovalov'un kisiligini bu denli sicak, bu denli ¢arpici bir bi-
cimde cizebilmek bir olaydir bence- coskulanmamak elde degil. Gor-

ki Konovalov adli cocuk gibi_saf, stkintisinin nedenini bitmeyen me-
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lankolik bir serseriyi anlatiyor. Kitaplara asiri ilgi duyan, yasadigi ha-
yati kitaplardan yansiyan hayatla 6zdesleyebilecek denli duyarli bu
adam, halkin kattir 6zlemini simgeliyor. Gorki okuma 6grenip yeni
bir diinyay:, kitaplarin dinyasint nasil kesfettigini soyle anlatir:
«Anamin 6liminden sonra biuyikbabam beni bir kunduraci magaza-
sina girak olarak verdi; o zaman dokuz yaslarinda vardim ve okuma
yazma bilmiyordum. Bir giin elim g¢ok fena yandigindan bu magaza-
dan kagtim, cirak olarak bir ressamin yanina girdim, oradan da kaca-
rak, bu sefer dine ait resimler yapilan bir atelyeye girdim. Daha son-
ra bir vapurda ahci yamakligi yaptim. Ahgibasimiz Smuri adli, akilli
ve iyi bir adamdi; en sonunda bahgivan cirakligi etmege basladim.
Boylelikle birgok islere gire ¢ika on bes yasima bastim; bu isle gecen
zaman iginde bos vakit bulduk¢a elime ne gegerse okudum. Ahgibasi
Smuri'nin benim yetismemde ¢ok biyiik etkisi olmustur. Bana, her
cesit kitap buluyordu : Din biyuklerinin hayatiarini konu yapanlardan
tutun da Gogol, Openski, baba Dumas ve daha birgok yazarlarin kitap-
larini boylelikle okumus bulunuyordum.» Ancak bu seriiveni yasamis
bir yazar, okuma yazma bilmeyen bir serserinin kitaplar karsisinda
duydugu blyuk saskinhgi boylesine beklenmedik bir sekilde sergile-
yebilirlerdi. Konovalov 6ykiiniin bir yerinde «Kimim ben? Serserinin,
haytanin, ayyasin, zavallinin biri. Anlamsiz bir hayatim var. Nicin ya-
sadigim bile belli degil. Kime gerekliyim? Hic kimseye... Ne bir yu-
vam, ne karim, ne cocuklarim var. Bu konuda en ufak istege de sahip
degilim. Yasiyorum ve icim darahyor. Ni¢cin? Belli degil.» diyerek ken-
dini antatmaya cabaliyor. Yalniz Maksim'in okudugu iktaplar hayata
bagliyor onu. Kisiligi, kitaplarin diinyasinda karsiligint bulabiliyor :
«Ya sonra, sonra ne olacak? Nereye gidecekler? Tanrim! Sanki hersey
gercekten oluyor. Sanki hepsi gercek insan bunlarin. Gercek koylii-
ler. Sesleriyle, yiizleriyle gercekten yasiyorlar sanki. Dinle Maksim!
Firimi dolduralim, kalanint da okul.. Sokak insan dolu. Bir siirii insan
gecer oradan. Onlar goriirsiin fakat ilgini cekmezler. Umurunda bile
degillerdir. Gecip giderler. Ama kitapta okuyunca onlara dyle acirsin
ki, yiregin duracak gibi olur. Bunu nasil aciklamah?» Gorki gercek
hayatla, bu hayatin biitinlenmis, daha zengin bir yansimasi olan kul-
turl birlestirebilmis bir yazardir. «Gergek hayat sorunlarini olduklari
gibi almanin, halktan herkesin tzerinde nasil heyecanlandirici, alt Gist
edici etki yaptigini; edebiyatin halk Gzerindeki bu glgli etkisinin na-
sil yazarinin derin hayat anlayisindan ancak bir gikis noktasi bulabi-
lecegdini gormek icin Maksim Gorki’'nin «Konovalov» adli dykisini
okuyun.» diyor Lukasc. Konovalov'un trajik alinyazisi soyle bir gazete
haberiyle sona eriyor: «Murom kenti halkindan Aleksandr ivanovic
Konovalov adinda biri diin gece ilgce hapishanesinin iic numarali hiic-
resinde kendini soba nefesligine asarak intihar etmistir. Pskov'da

serserilik sugundm@g&tﬂﬂgn@@%mgm&ggggﬂgy.Orgostalanmakta olan
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bu adam, hapisane miidiiriiniin bildirdigine gore durgun, sessiz, her
zaman diisiinceli bir kimse imis. Hapishane doktoru, Konovalov'un
intiharint melankoliye baglamaktadir.»

Gorki, 6ykilerinde genellikle en asagi halk tabakalarinin yasayi-
sini anlatiyor. Lumpen proletaryayr betimlemekle devrim Oncesi Rus
toplumunun cirimisliagina ortaya koyarken, cizdidi tiplerle de yara-
ticthgin ilk sinavim basariyla veriyor. Sonradan yazacag romanlarin-
daki, sinif gatismasint temel alan biiyilk toplumsal olaylara -proletar-
yanin kendisi igin sintf olma yolunda giristigi miicadeleyi anlatan Ana
gibi- Yasanmis Hikayeler'de pek raslamiyoruz. Ama yazarin gercege
hakisindaki devrimci yéntem, en az 6biir yapitlarindaki kadar belirle-
yici bir nitelik tasiyor. Bu biiyiik ustayr batin yapitlaniyla ele almak
kuskusuz yeni bakis agilari getirecektir. Ben yalmzca oykiilerinden
yola gikarak 6nemli buldugum genel sorunlara, ozellikle de devrimci
yazar — politika iliskisinin bazi yonlerine deginmege calistim. Gorki
biitiin Tiirk aydinlarinin 6rnek alabilecekleri bir yazar. Onu geng ku-
saklara benimsetmekte, Ataol Behramoglu'nun Gorki stcakhgim Tiirk-
cede yasatan basarili gevirisi gibi aslindan yapilacak cevirilerin de
biiyik pay! olacagini santyorum.
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bertolt brecht

SOSYALIST GERGEKGCILIK UZERINE

Sosyalist gercekeilik sloganinin, ancak yer ve zamana gore belir-
lenmesi kosuluyla bir anlami, pratik yarari, Gretici niteligi vardir. Sos-
yalizmin kurulmakta oldugu bir iilkede, sosyalist gercekgi yazar yeni
diizenin kurulusunu destekler, bu yonde calisir, gergegi bu egilim aci-
sindan ¢oOziimler ve betimler. Francis Bacon'un dedigi gibi, dogaya
ancak ona boyun egilerek egemen olunabilir. Sosyalizmin kurulmasi
icin savasitan llkede, sosyalist gercekgi yazar bu kavgay destekler,
gergegi Ulkesinin iginde bulundugu bu kosullar - yer ve zaman - agi-
sindan ¢6ziimler ve betimler. Bigimsel ve estetik diizeyde olurlayan
cok dogru olgtitlerin ortaya gtkmasini saglar bu slogan. (Yazar, sosya-
lizmin kurulusuna ve kurucularina, sosyalizm icin savasa yardimci m
olur, yoksa dar bir goriisle hareket ederek, gorevleri halka anlatmak
icin yalinlastirmaktan, yanilsamalara, yol acmaktan baska bir sey
yapmaz mi?) Sosyalizmin kurulusu s6z konusuysa eger -ki bu hic kus
kusuz diismaniara karsi sabirli bir miicadeleyi igerir- mutlaka bicimsel
ve estetik dlglleri de gbz 6niine almak gerekir; ¢linkii sosyalizmin ku-
rulusu sanatlarin yetkinlesmesini, sanatsal (iretimin en genis 6l¢ide
gelismesini kapsar. iste burada, kalitim sorunuyla karsilasiyoruz. Geg-
misin bize vasiyetle biraktige yapitlarin, baska bir sinifin - diisman, fa-
kat bugiine degin (retilen her seye kesinlikle damgasini vuran bir si-
mifin - egemenligi altindaki bir kiltire bagh yapitlarin elekten gegiril-
mesi s6z konusudur. Burjuvazinin egemenligi ve kontrolu altinda, fakat
ayni zamanda genel olarak insanlik evriminin vardigi son asamayla
isimiz. Bu durumda, bir zafer kazanildiktan sonra, geriye kalan veri-
lecek kavgalarin Gstiinliik kazanabildigi, kiltiirin tim siyasal ve eko-
nomik altyapssinin biiyiik bir hizla sosyalizm dogrultusunda degistiril-
digi bir ortamda, burjuva kdltiriinin elestirel incelemesinin, zafer 6n-
cesi muicadeleleri doneminde olmas: gerekenden ayrildigi aciktir,

Uluslar siyasetinde uygulanan, Stalin'in; icerigiyle sosyalist, bigi-
miyle ulusal formiliini mekanik olarak benimsemeye kalkismak, bii-
yik Sosyalist gercekgilik sloganini affedilmeyecek bicimde 6ziinden
saptirir. Su anlama gotirir bizi : icerigiyle sosyalist bigimiyle burju-
va. Uluslar siyasetinde, bigimiyle ulusal formili timiiyle devrimci

niteliktedir. Zincire vurulmus uluslari zincirlerini kirmaya cagirir, geri
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kalmis tlkelerin dretici gliclerini harekete gecirir, ezilen ufuslarin sos-
yalizmi kendi dillerinde anlamalari gerektigini belirtir, kaltirel glicle-
rin kurtulusuna yoneliktir. Bicimiyle burjuva formiili ise gericidir; «Es-
ki tulum!ara yeni sarap doldurmak» halk s6ziinlin belirledigi anlama ge-
lir bayagica. Bigimleri son derece blylk bir ustalikla yerle bir eden
Mayakosvki'nin karsisinda Stalin’in bilgece tutumu ve «ruhlarin mi-
hendisleri yazarlar» ilging formiili, elestirmenlerimizin boylesi sakat
genellemelere ve yorumlara karsi dikkatli davranmalarini salgamak
icin yeterli olacaktir. Gergekte, birgok elestirmenimiz denemelerinde,
olcltlerini kaveanin buyruklarindan baska her yerde arastirdiklari igin
acikca yer ve zamanin disinda disiinGyorlar. Balzac'dan ders alinmali
mi? Alinsin peki; ama kim ve nicin alacak bu dersi? Mayakosvki ko-
nusunda hi¢ bir zaman s6z konusu olmayan bu soru dogrulanmis bulu-
nuyor iste. Daima ayni igerige yeni bicimler aramak bicimcilikse eger,
yeni bir igerik igin eski bicimler saklamak da bigimciliktir. Elestirmen-
lerimiz, toplumsal miicadelenin kosullarint incelemeli ve estetiklerini
buradan gikarmalidirlar. Ornegin, edebiyatin ve tiyatro sanatinin tiim
alanlarinda eski ve belirlenmis bigimlerle basladim ben de. Romanda,
birbirine girmis binbir bagla belirlenen karmasik yapili konuyu isledim.
Siirde «diyed» ve baladi denedim. Bu eski lslup ve tiirler gliglestirdiler
ugrasimi kavgada. Ozel olarak pek cogunu inceledim, fakat miicadele-
lenin buyruklarim dikkate almayan hig bir Gsliip ve tir anlayisina var-
madim. Digerleri icin baska tlirld davranmanin anlami ne ola ki? Mi-
cadelemizin, gecen yiizyll burjuva romanlarinin Gsluplarindan nasil
bir yarar saglayabilecegini acik segik gbrdiigim kanisindayim. Ola-
nakli oldugu 6lclide bu yapitlaria egittim kendimi. Ancak, sakincala-
rinin da farkindayim, ve bunlar sayilmayacak denli gok ve biiyik. So-
nug: burjuva edebiyati gercekgileri karsisinda karmasik tutumumuz.
Degerlerini tamyorum. Bazi yapitlarini bedenirim, onlarin arasinda
Gdreniyorum; bati insanhginin onlarla birlikte yikseldigi genel dize-
ye erigebilecegimden kuskuluyum.. Fakat asmak da stz konusu onla-
r1. Yahn bir yaratici gi¢ ve ustaltk sorunu degil bu. Miicadelemizin
gereksinimlerini karsilama yetenegimize bagli. Burjuva gergekgiligi-
nin, kapitalist ve emperyalist dénemin gercgekgiliginin klasiklerinden
¢cikaracagimiz bicimsel ilkeler yeterli olmaktan uzaktir. Bu yazma bi-
ciminin tarihsel, gecici, tek olmasi belirleyici niteligi, sosyalizm icin
savasaniarin Oniinde belirginlesecektir. Bu «igerigin» kapitalist ve
emperyalist ayrrici niteligi bu «bicime» damgasini vurur. Elestirmen-
lerimiz. bunu kavramadiklari ve, bigim sorunlarini ele alirken, sosya-
lizm icin muacadelemizin kosullarini 'gdz onlne almay: reddettikleri
stirece bicimci bir elestiri yapacaklarini bilmelidirler kesinlikle.

Ceviren : Nejat Firuz
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NiHAT BEHRAM

diisiinceye sokulan

dinamit

Son glinlerde kitapla okur arasina gekilen buzlu duvarin, okurun
ustiine ¢Oken korku bulutunun sorumlulugunu ne hiikiimet ve ne de
stkiy6netim makamlar; yiklenmektedir. Oysa, ne yazik ki okuru, ki-
tapligi atesli bir silahmis gibi trkiitmekte, bircok kisi kitaplarindan
Sturll sorusturmaya ugramakta, ve bunlarin sonucu olarak ta okur ¢ag
disi yollarla kitaplarindan kurtulmaya calismaktadir. Insan beyninin
yakiti kitabin, insanin yarattigi bir hazinenin bugin bu durumda olu-
su, bizi, ylzimizii kizartarak disindirmelidir. Nedir insanin kitabi-
na karst duydugu Urkintisinin nedeni? Nedir insani, kitabini parala-
maya dek slrukleyen yersiz korku? Ve nedir onu bu duruma disiiren
anlayis?

Ne var ki: sucun bir bélimii okurun kendisindedir. Cagimiz insan
anlayisinin bir 6zelligi, bize, inandigimiz seyi kahramanca savunmanin
sorumlulugunu da yiklemektedir. Cagdas insan haklari, insanin oku-
dugu kitaptan oOtur( suclanamayacagini soyleyecek bir genisliktedir.
Okur yersiz bir telas icindeyse, bu telds elbette ki korkuya déniisecek
ve bu korku da birliginde dagilmayir getirecektir. insan hakia-
rinin insana sagladigi 6zgurliikleri kendi kendine reddedisin, kendi
kendini tutsak kilisin komik bir 6rnegidir bu.

Herhangi bir donemde yoneticilerin, iginde olabilecekleri yanhs
bir davranis, ya da uygulamalarda dogabilecek yanlis sonuglara karsi,
kisinin uyanik olmasi ve dogru adina miicadele etmesi o yurt insaninin
yuklenmesi gereken bir sorumluluk, insan olabilmenin bir yasasidir.

Hig bir kimse okudugu kitaptan otiirii suglanamaz. Yasak olus ve
sucluluk yasalarimizda bir yayinin kitle eylemlerinin unsuru olmasi ve
yasak olan bir anlayisin eyleminde kullanilmasiyla belirlenmistir. Yok-
sa bir kisinin kitap okumasi ve okudugu kitabin kitaphginda bulunma-
siyla degil. insanin kendi kendine yarattig yersiz bir telas, insant ken-
dine giderek hayata diisman kilabilir. Onun gérevl haklarini kullana-
bilmek, haklari c¢ignendigi zaman sorumlulara gereken uyarmayi ge-
reken davranislarla géstermektir. Siniklik, korkaklik, geri cekilme, hak-
kindan vazgecme, bir bakima kisinin demokratik haklarini kendi ken-
disinin g¢ignemesidir. Zengin bir kitapli§in bize verdigi onura yuregi-
mizin sesini katamadigimiz an stradan bir insaniz demektir. insan kiil-

tirine duyulan sayginin ye pﬁlggg\'r‘sk/g-'Rtt&s‘g'/‘;}ghtqug%jre kars! duranlara
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gereken yamti verebilecek nitelikte olursa bizimledir.

Hikiimet ve sikiyonetim makamlari bu konuya iliskin gorislerini
belirttiler. Sikiyonetim ‘yasaklanmis olsalar dahi...” ibaresiyle gori-
stinii, isteklerini belirtti. Kitap okumanin su¢ olmadigi ortada. Ne var
ki bir cok okur kitabindan 6tlr(i sorguya cekilmis, yiizlerce kitap go-
tiralmiistir evlerden. Sonug ne olmustur: Bir coklari daha sikiyone-
time teslim edilir edilmez serbest birakilmis, savciliga cikarilanlara
ise savcilik takipsizlik karari vermistir. Bu, sonucun bir yani. Belki de
bu yaziyi yazmamizda neden olan yan. Bir dijer sonu¢ ne olmustur:
Arama yapilan bazi evlerden olur olmaz her kitabin alinisi, ve kitap
sahibinin gotlrtlist, okur arasinda daha 6nce s6ziini ettigimiz telas
si, telas ise korkuyu dogurmustur. Anlayamadigimiz sey, bir mahal-
lede, su ya da bu kisinin, bir yurttasi, su ya da bu nedenle ihbar ettigi
zaman yapilan aramada, evde kitaptan baska birsey bulunamayinca,
yersiz ihbarcinin cezalandiriimasi mi akla uygundur; yoksa kitaplarin-
dan 6tlrli okurun baskiya ugramasr mi?

Sikiyonetim bildirileri agik: yersiz ihbar sahiplerine ve kitap Us-
iline gorulsleri tekrar tekrar okundu radyolardan. Fakat emniyet kuv-
vetlerinin arama yapilan bazi evlerdeki davranislari da acik, son glin-
lerde siktyonetim ve savciliklarin sugsuz gorerek saldigi, ve kitabla-
rint almaya giden insanlarin sayisi da ortada.

Gerikalmis ve egitim yilizdesi oldukca diisiik olan yurdumuzda,
yoneticilerden dilenen sey, bilim, diisiince ve sanat yapitlarinin daha
genis yiginlara gotirilmesi daha genis yiginlarin okumasina olanak-
lar saglanmasidir. Yanlis bir davranis sonucu, kitaba karsi duyurula-
bilecek bir trkintd, birliginde getirdigi seylerle azgelismisligimizi bi-
raz daha yerinde saydiracaktir.

icinde bulundugumuz durumun bir sonucu da kitaptan iirken oku-
run yeni kitap almayisi; satis merkezlerinin ise giderek, disiince ve
sanat yapitlarina yer verimeyisi; ve zaten ekonomik zorluklar iginde
debelenen —oysa yurdumuzun en gerekli kurumlarindan olan— tu-
tarli yayinevlerinin iflasidir. Gorildiigia gibi bir merkeze yapilan yan-
lis bir etki merkezlerin timint etkilemektedir.

Uzerinde durulmast ve karsisinda uyanik olunmasi gereken bir
nokta da; sagcr basinin her sosyalizm yazan kitaba karsi bir kampanya
yuritmesidir. Ve ne yazik ki gesitli edebiyat dergilerinde bile kitaba
karst gerici kipirdanislar, 'toplatilmasi gereken’ kitaplara tez elden
liste cagrilar1 yapilmaktadir. Yanhs etkilemeye gosterilecek tepkinin
bir yani da buralara olmaltdrr.

Kisaca soylemek gerekirse: kitabin tahribi insan beyninin tahribi
olur, Diisiinceyi dinamitleyebilecek yanlis davraniglara firsat veril-
memelidir.
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halkin
dOSﬂaI'I ndan

* Devrimci sanat ve kiltir miicadelemiz gercek dogrultusunda
siirmeye devam ediyor. Yoz ve temelinde gericilik yatan sanat anla-
yisinin temsilcileri ise her tirli dirilme gayretinde. Halkin Dostiari
ve onun vyazarlarina, yuriittugd devrimci kiltir ve sanat anlayi-
sina karsi acik yirekli olmayan elestiriler, ve mikrop sicratma gayret-
leri daha da belirginlesti. iste akkoyun karakoyun hesabinin yapildi-
g1 gunler. Ve iste buna anlamli bir kosut olarak hergiin biraz daha co-
galan devrimci kiltir ve sanat micadelesine yurekten baglt arkadas-
lar. Halkin Dostlar1 devrimci kiiltiir ve sanat miicadelesine giiclenerek
devam edecek. Belli tarih kesitleri yiiziinden son ya da yilginlik diye
bir kaygusu olmayacak asla. Clinkl onu yirilyen hayatin 6zsuyu bes-
lemekte.

» Gecen sayimizda Sait Faik odalini kazanan arkadasimiz Bekir
Yildiz'in aldigi odiille bu yil Sabahattin Ali 6dilii verecedimizi duyur-
mustuk. Bu 6ddileme icin Murat Belge, Ayhan Gerceker ve Bekir Yil-
diz'dan olusan bir hazirlik komitesi kurduk. Bu arkadaslar éniimiizdeki
sayida yarisma kosullari ve ayrintili bilgiyi bir bildiriyle agiklayacaklar.

° Gegen ay Kacakeci Sahan'la yayina baslamistik. Bu yil giizle bir-
likte kitap yayinina devam edecegiz.

* Dergimizin baskiya girdigi glinlerde Tiirkiye Sanatc¢iiar Birligi'nin
Basbakan Nihat Erim'e yazdi§i ve basina da verdigi mektubu aldik.
T.S.B. bu mektupta Anayasa degisikliginin karsisinda oldugunu bildiri-
yor. Ayrica goz altina alinan sanatgiiarin bir listesi de eklenmis mektu-
ba. Teknik nedenler yiiziinden T.S.B. nin mektubunu bu sayimizda ya-
yinlayamadik.
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halkin dostlar yayinevi

6 Lira
Genel Dagitim: GE - DA

. _ Son Baski Tarihi: 5 Temmuz 1971
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org






