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BESIR AYVAZOGLU

Besir Ayvazoglu, 11 Subat 1953 tarihinde Sivas'in Zara ilgesinde
dogdu. ilk ve orta 6grenimini Sivas'ta, yiiksekégrenimini Bursa'da
tamamladi. 1976 yihndan itibaren gesitli liselerde Tiirkce ve ede-
biyat 6gretmeni, TRT'de uzman, daha sonra Hergiin, Terciiman,
Tiirkiye, Zaman ve Yeni Ufuk gazeteleriyle haftalik Aksiyon dergi-
sinde kdse yazari ve yonetici olarak ¢ahgti. Bir ara Kiiltiir Bakanhg:
damgsman olarak goérev yapti. Kasim 2001-Temmuz 2005 tarihleri
arasinda Radyo ve Televizyon Ust Kurulu iiyeliginde bulundu. Ha-
ve Zaman gazetesinde yazarhk yapiyor. Cesitli dallarda ¢ok sayida
ddiile de layrk goriilen Besir Ayvazoglu'nun Kap: Yaymlari'ndaki
diger kitaplan sunlardir: Omriim Benim Bir Atesti: Ahmet Hagim'in
Hayat: Sanat: Estetigi Dramu (2006), Biiyiik Aga Tarik Bugra (2006),
Bozgunda Fetih Riiyas: (2006), Kugunun Son $arkist (2006), Giiller
Kitabt (2006), 1924: Bir Fotografin Uzun Hikdyesi (2006), Defterimde
Kirk Suret (2007), Ney’in Swrrt (2007), Florinal: Nazim (2007), Peya-
mi: Hayatt Sanatt Felsefesi Dram (2008), Siretler ve Suretler (2008),
Alatav'dan $ardagi'na (2008), Yahya Kemal Eve Dénen Adam
(2008), Tanridagi’'ndan Hwa Dagi’'na (2009), Divanyolu (2010), Ma-
lik Aksel: Evimizin Ressarmi (2011), Kahveniz Nasil Olsun? (2011),
Geceleyin Dersaadet (2013), Ates Denizi (2013).
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Karahisari'nin “Besmele”si




ONSOZ VE GiRiS YERINE
ASK ESTETiGI’NiN HiKAYESi

|

zcok diisiinmeye, sorular sormaya basladigim yillarda

kendimi icinde buldugum ideolojik ortam gecmisle faz-
laca mesgul olmami gerektiriyordu. Kiltirimiz elden gidi-
yordu, ona sahip ¢ikmahydik. Omriinde hig Itr1 yahut Dede
Efendi dinlememis, Mimar Sinan’in herhangi bir eserine soyle
bir kere olsun alic1 g6zle bakmamig, Fuzili’'nin tek misraim bi-
le ezbere okuyamayan agabeyler “Sinan’lar, Dede Efendi’ler,
Fuzil'ler, milli kiltirimiiz, mefahirimiz...” diye s6ze baslar,
hamasi nutuklar atarlardi. Tamam da, bu biyiik sanatkarlara
bu muhtegem eserleri yaptiran gii¢ nasil bir giictii? O él¢iilere
nasil ulagmislardi? Eserlerini verirken hangi diinya goriigiine
dayanmig, hangi estetik ol¢iileri uygulamglardi? Bana Mimar
Sinan’dan su somut yapilar disinda kalan ne? Kisacasi, demir
leblebi cinsinden bir y1gin soru...

Bu sorulara verebildigim ilk cevaplari, Yahya Kemal ve Ah-
met Hamdi Tanpinar’in eserleriyle zamaninda tamsip hasir
nesir olmama bor¢luyum. Onlar sayesinde divan siiriyle, eski
musikiyle, Osmanh medeniyetinin estetik vechesiyle ilgilen-
meye basladim. 1969 yilinda 1000 Temel Eser dizisinde ¢ikan

Kendi G6k Kubbemiz, Aziz Istanbul ve Bes Sehir 6niimii ve uf-
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kumu acti. Bir yandan Yahya Kemal gibi siirler yazmak icin
cabalarken, diger yandan yasadigim sehrin tarihi hakkinda
Tanpinar’in yazdiklarina benzer denemeler yazmaya ¢aligiyor-
dum. lyi kitaplar okudugunuz, giizel sanatlarla ilgilendiginiz
zaman estetik zevkiniz de kendiliginden yiikseliyor. Edebiyat
disinda resim ve musiki ile de ciddiyetle ilgilendim. Esasen
estetik lizerine disiinlip yazabilmeniz i¢in ilgi alanimzin ¢ok
genis olmasi gerekir. Edebiyatin edebiyat1 asan bir sey oldu-
gunu cok cabuk fark ettigimi, bu fark edisin estetik duyarhligi-
mi yikselttigini s6yleyebilirim. Dogrusu bunun insani1 ¢ok da
mutlu eden bir duyarhlik oldugunu séyleyemem,; ¢iinkii ¢cevre-
nize dikkatle baktiginiz zaman sayisiz cirkinlikle karsilasiyor-
sunuz. Fakat estetizm asiriligindan sakindigimi da ifade etmek
isterim; estetizm, yani estetikten baska deger tanimamak, in-
sani hayattan koparan bir ¢esit hastaliktir.

Giizellik duygusu her insanda vardir; herkes, bir seyleri
mutlaka “giizel” bulur ve piyasa onlarin taleplerine cevap ve-
rir. Sizin yanina bile yaklagmayacaginz bir “kitsch”, yani bir
s6zde sanat eseri, bir bagkasinin duvarini siisliiyor, estetik
ihtiyacim1 karsiliyor olabilir. Yiiksek estetik zevk ve kavrayis,
saglam bir egitimle miimkiindiir. lyi egitim, sahip ¢iktiginiz,
bagh oldugunuz kiiltiirin estetik kriterlerini dogru kavrama-
niz icin de gereklidir. Hi¢ stiiphesiz her kiiltiirin kendine gére
bir estetik ve giizellik anlayisi vardir. islam da temel goriisleri
ve talepleri dogrultusunda, farkl kiiltiirlerden de beslenerek
zaman icinde kendine has, zengin, renkli bir estetik diinyasi
yarattl. Merhum Nihad Sami Banarli, “iman ve yasama iislubu”
derken herhalde bunu anlatmak istiyordu. imanimiz ve yasa-
ma iislibumuz, sanatimiza da yansimstir. islam sanat1 denil-
digi zaman go6ziiniizde canlanan devasa birikimin arkasindaki
ilkelerin butand... Sirazh Hafiz ve Sadi'yi, Mevlana’yi, Seyh
Hamdullah’, Sinan", Fuzili'yi, Bak1'yi, Itr1’yi, Dede Efendi’yi,

X
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Seyh Galib’i, Kazasker Mustafa izzet’i ve daha nicelerini bes-
leyen estetik... islam ve estetik iliskisini anlamak isteyenler,
biitiin bu sanatkarlar1 anlamaya ve onlan yonlendiren ilkeleri
kesfetmeye ¢calismak zorundadir.

Bu zorunlulugu hissettigim, yani zihnimde birbiri ardinca
cetin sorularin -ve endiselerin— belirdigi giinden beri, ben,
“kiltirimiiz”in dehlizlerinde dolasiyor, sifrelerini arayip du-
ruyorum. Ask Estetigi, bu arays sirasinda dogan bir kitaptir. ilk
denemelerim, itiraf ederim, cocuk¢ayd: ve 1978 yihinda Anka-
ra’da, yonetimini de iistlendigim Divan dergisinin ilk sayilarin-
da citkmisti. 1979 yiinda Bursa’da inzivaya cekildikten sonra
oturup aym konuda “islam Sanatlarinda Ger¢ekligin Kavrams1”
baghgini tagiyan uzun bir makale yazdim. Bir giin agabeyi Mus-
tafa Kara'yla birlikte ziyaretime gelen aziz dostum ismail Kara
tarafindan elimden adeta zorla alinip -zorla diyorum; yanhs
hatirlamiyorsam, heniiz kivamim bulmadigim disgiiniiyor-
dum- Hareket dergisinde yayimlanan bu makale sagda solda
hi¢ beklemedigim bir ilgiyle karsilanmig, devrin en etkili sanat
elestirmeni Sezer Tansug'un bile dikkatini cekmigti.!

ismine ilk defa Tiirkiye Defteri dergisinde rastladigim Sezer
Tansug’un, Kemal Tahir’in gériislerine bagh bir aydin grubun-
ca cikarildig icin dikkatimi ¢ceken bu derginin 1975 sayilarinda
iki boliim halinde yayimlanan “Anadolu Tiirk Sanatinda Soyut-
lama Sorununa Giris Denemesi” baghkl makalesini birka¢ defa
biiyik bir dikkatle okumusg, ancak ¢ok 6zel jargon’unu ¢6ziin-
ceye kadar, hem bu makaleden hem de daha sonra okudugum
yazi ve kitaplarindan, mesela Senlikname Diizeni’nden bir sey
anlamamigtim.

Zamanla, Sezer Bey’in yazilarinda, dogrudan ifade edilme-
yen, ancak satir aralarina gizlenmis ciddi bir gerilimin ve san-

1 Hareket, VII. Devre, nr. 24 (186), Eylil 1981, s, 3-22.

xi
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cinin varhgini hissetmeye basladim. Kendine gore tarif ettigi
bir yerliligin pesindeydi. ilk kitabim olan Agk Estetigi tizerinde
calisirken, Sezer Bey hakkindaki bu kanaatim heniiz ham bir
sezgi halindeydi ve onun birka¢ ciimleyle gecistirdigim yak-
lasimini “entelektiiel fantezisi” diyerek kolayca harcamigtim.
Hareket dergisinde yayimlanan makalemden “olumlu kanaat-
ler izhar edilerek haberdar” edilen Sezer Bey —megerse po-
lemik sever bir yazarmis- kendi yaklagiminin fantezi olarak
degerlendirilmesine bir hayli icerlemis olmal ki, Varlik dergi-
sinde bir elestiri yazdi ve benim makalemi “bol tedarikle deve
tstiinde yapilmig bir ¢6l seyahati” ve “mistik fantezisi” olarak
nitelendirdi.2 Ama yazisinin satir aralarindan makalemi ashn-
da ciddiye aldigin1 anlamis, bu sebeple cevap vermemistim.
Daha sonra tanigip dostlugunu kazandigim Sezer Tansug,
bir ara asistanhigin1 yaptigi Mazhar Sevket ipsiroglu ile siirekli
catigmsti; felsefe disiplininden gelen ve sanat tarihine yorum-
cu bir yaklagim getirmeye calisan hocasini bu yoniiyle takdir
ediyor, ancak asir1 baticiigini ve Heinrich Wolfflin’in katego-
rilerini Tirk sanatina uygulamaya kalkismasin elestiriyordu.
Onun Sabahattin Eytiiboglu’yla birlikte yazdig1 Avrupa Resmin-
de Ger¢ek Duygusu ve Fatih Albumuna Bir Bakts adl eserlerin-
de uyguladigi metod, Sezer Bey’e gore ¢ok yanhsti; Wolfflin’in
metoduna saplanip kaldigi icin yogun ilgisine ragmen Osmanl
sanatiyla ilgili problemlerin temel sebeplerine inemiyordu. An-
cak Sezer Bey’in Osmanl sanatina duydugu ilginin biiyiik bir
baghliga doniismesinde, ipsiroglu’nun kendisine doktora tezi
olarak Surndme-i Muradiye minyatiirlerini vermis olmasinin
herhalde 6nemli roli vardir. Bazi sebeplerle tiniversiteden ay-
rilmak zorunda kalsa da, Surndme-i Muradiye’den kopmayan ve
Senlikname Diizeni (1961) adh kiigiik, fakat Ginlii kitabini yaza-

2 “|slam Sanatinda Gergeklik Sorunu”, Varitk, nr. 902, Kasim 1982.

xii
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rak “Tiirk minyatiiriinde gercek¢i duyus ve gelisme” konusun-
dafarkh bir yaklasim gelistiren Sezer Tansug, Bat1 diisiincesine
hakim olan bakis a¢ilarin1 “babadan kalma mal”’mig gibi Tirk
diigsiince ve sanat ortamina empoze etmek isteyen Baticilarin
ashinda Batr'y1 bize karsi bir baski araci olarak kullandiklar
kanaatindeydi. Halbuki Bati'y1 asil manasinda benimsemek, o-
nunla ciddi bir sekilde hesaplagsmakla miimkiindi.

Senlikname Diizeni’'nden itibaren biitiin yazdiklarinda bu
hesaplagma gayreti icinde goriinen Sezer Bey, bir ara ressam
dostlarindan Tiirk-islam klasiklerini resim diliyle yorumla-
malarini istemisti. Bu teklifi “ilgin¢” bulan ressamlar, Mantr-
ku't-Tayr, Kutadgu Bilig, Divanii Liigati’t-Tiirk, Mesnevi, Hiisn i
Agk gibi, belki de daha 6nce adini bile duymadiklan eserlerle
bir siire hasir negir olarak birer resim yaptilar; béylece énce
sergilenen, ardindan istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Isleri Daire Bagkanhg tarafindan kitaplastirilan 66 Kare adh
resim dizisi dogdu. Sezer Bey, sunus yazisinda, 66 Kare'lik di-
ziyle asil gayesinin son yillarda daha ¢ok Batr'ya programlan-
mis medya ortaminin unutturmayi ve kiiciimsetmeyi basardigi
“geleneksel kiiltiiriimiize” yeniden ilgi ve sevgi uyandirmak ol-
dugunu séylilyordu.

II
HAREKETte yayimlanan makalemin begenilmesi cesareti-
mi artirmisti. Bu makaleyi, dostlarimin da tesvikiyle biraz da-
ha ¢alisarak kitap ¢capinda genislettim. Boylece dogan ve 1982
yilinda yayimlanan Agk Estetigi benim ilk kitabimdi; nasil yaza-
bildigime hala hayret ettigim bir kitap...> Demek ki cahil cesa-
reti bazan ise yarayabiliyormus. Bugiinkii akhmla ve bilgimle

3 Ak Estetigi, Istam Sanatlanmin Temel Prensipleri Uzerine Bir Deneme, Birlik
Yayinlari, Ankara 1982.

xiii
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bile asla cesaret edemeyecegim meseleler hakkinda cesurca
aciklamalar getirdigim, kendimce hiikiimler verdigim Agk Este-
tigi'nin gordagi ilgiye hala hayret ederim.® Bu da o yillarda dii-
siince diinyamizda biiyiik bir boglugun bulundugunu gésterir;
acikcasi, farkinda olmadan bu bosluga bir seyler ativermistim.
Kitap dogmus ve sagda, solda ¢ok okunmus, hakkinda ¢ok
Oviicii yazilar yazilmist1.’ Beni ¢cok sevindiren yazilardan biri Dr.
Selcuk Miilayim imzasini tasiyordu. Seckin bir sanat tarihgisi
oldugu kadar estetik meseleleriyle de yakindan ilgilenen Selguk
Bey, “islam sanatlarimin derununda yatan ince estetik dokuya
bir hayli yaklasan Ayvazoglu, pek ¢cok bakimdan tarafsiz, fakat
sémiirge aydini olmay: kabul etmeyen bir arastirmaci. Cilinki
bastan sona ortak degerlerini yaratirken en biiyiik pay1 koydu-
gumuz bir sanata cesurca, 1srarla, icten ve agkla yaklagmakta-
dir. Yazar, oteki arastirmacilar gibi, g6z korkutucu zorluklar ve
tuzaklarla kars: karsiya oldugu halde giizel bir savas vermis. is-
tekle girdigi bu cabada bir hayli ilerleyebilmis, iistelik bu ¢aba-
nin yalnizca bir ‘deneme’ oldugunu vurgulayarak...” diyordu.®

4  Agk Estetigi, Aziz Calglar'in da dikkatinden kagmamigti. Marksist bir estetik¢i
olan yazar, Varlik dergisinde yayimlanan “islamci-Milli Sanat Anlayisi Ustiine
Gorugler” baghkh makalesinde, goriglerini, biiylik dlgide, Ask Estetigi’'nden
cimbizla ¢ektigi ciimlelere kendince anlamlar vererek agiklamigti. Bu yaz,
Calglar'in Giiniimiizde Sanatsal Kiiltiir ve Estetik (Cem Yaymevi, istanbul 1983)
adh kitabinda da yer almaktadir.

5 Buyazlardan bazilarim saklamigim; yayin yerlerini ve tarihleri kaydetmeyi ih-
mal etmediklerim sunlardir; Ergun Goze, “Birkag Mithim Eser”, Terciman, 19
Agustos 1982; “Ask Estetigi”, Yoneligler, nr. 6, Eyliil 1982; Mustafa Kutlu, “Ask
Estetigi", Tirk Edebiyati, nr. 108, Ekim 1982; Saadeddin Elibol, “Ask Estetigi Uze-
rine”, Kiiltiir ve Sanat, nr. 22, Ocak 1983, s. 12-17; Halil Kaleli, “Arabesk”, Yeni
Devir, 26 Subat 1983; Kemal Tuba (Namik Kemal Zeybek), “Ask Estetigi", Hamle,
nr. 6, 1983; Abdullah Caligkan, “Besir Ayvazoglu ile Ask Estetigi Uzerine Bir ko-
nugma”, flim ve Sanat, nr. 9, Eyliil-Ekim 1986, s. 82-83,

6 “islam Sanatlarinin Estetigi ve Bir Yaklasim”, Tirk Edebiyati, nr. 18, Agustos
1983, s. 54.
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Diigiinen merakh genclere yeni ilgi alanlar1 acan Agk Estetigi
ile baz1 sinemacilar da ilgilendi. Ressam Erol Akyavas bile ken-
di sanat anlayigini aciklarken Agk Estetigi’ni kullanmigti. Fakat
benim sorularim hi¢ tikenmemis, buldugum cevaplardan da
hi¢ tatmin olmamisimdir. Bu sorularin verilmemis ¢ok daha
dogru cevaplari mutlaka vardir. Yeri gelmisken su hususu da
belirtmek istiyorum: Ask Estetigi'ni yazarken {slami bir estetik
inga etmek gibi ideolojik bir amacim hi¢ olmadi. Tek amacim,
bugiin “Islam sanatlar” ad: altinda topladigimiz iiriinlerin ar-
dindaki diinya goriisiinii ve estetik prensiplerini anlamak ve
anlayabildigim Ol¢iide anlatmakti. Hatta bunun sadece dene-
me, miitevazi bir diigiinme egzersizi oldugunu sdyleyebilirim.
Belki gecmigin sanat riinlerini, mesela divan siirini anlayip
aciklamakta yardimci olabilir.

Daha sonra yazdiklarimin hemen tamami, Ask Estetigi'yle
attigim temel iizerine bina edilmigtir. Ama estetikle ilgili spe-
sifik meselelerden sartlarin zorlamasiyla maalesef uzaklagtim.
1980’lerin baglarinda, son derece zor sartlarda yazilmg bir
metnin kusursuz ve aradan onca zaman gectikten sonra es-
kimemis olmasi disiniilebilir mi? Bu sebeple Ask Estetigi'ni
hep yeniden yazmayi hayal ettim, fakat g6ze alamadim; ¢linki
bu kitaptaki meseleler, cok fazla kendi basimza kalmayi, ¢ok
okumayy, lizerinde fazlaca diisiinmeyi gerektiriyor. Gazetecilik
bu tiirden cahgmalara hi¢ uygun olmayan bir meslektir. Sart-
larin zorlamasiyla gazetecilige déniince Agk Estetigi'nden kop-
tum kopmasina, ama o beni hep kovaladi. Bir yi§in meseleyi
tartismaya acan iddiah bir kitap yazmigsamz, kacamazsiniz.
Bugiin bile islam, sanat ve estetik meseleleri herhangi bir se-
kilde giindeme geldiginde, Ask Estetigi’ne ve yazarina mutlaka
basvuruluyor.

1980’lerin sonunda, Agk Estetiginde cercevesini cizmeye
cahstigim gelenegin modernizme karsi nasil direndigini anlat-

xv
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maya caligtigim uzun bir metin kaleme almigtim. Yayinci dyle
arzu ettigi icin /slam Estetigi ve Insan ismiyle yayimlanan bu
metinde Agk Estetigi, “Gelenek” baghgiyla birinci bolim olarak
kullanilmigt1.” Anlatmay1 dogru bulmadigim sebeplerle aceleye
geldigi, ayrica isminden hi¢ memnun olmadigim icin yeni bas-
kilarinin yapilmasina izin vermedigim /slam Estetigi ve Insan,
farkh bir kitap oldugu zannedilerek hala aranir durur. Bu kita-
bin ¢iktigi tarihte, Arredamento Dekorasyon dergisinde, Turgut
Cansever'le yapilmig uzun bir réportaji hayranhkla okumus-
tum.® O tarihte hakkinda fazla bir sey bilmedigim Turgut Bey,
Islam sanati1 ve Osmanh tecriibesi hakkinda o kadar derinlikli
konusuyordu ki, cesaretimin birden kirildigini hissettim.® Yine
o yil tamstigim Erol Akyavas’in Agk Estetigi'ne gosterdigi ilgi
sayesinde kaybettigim cesareti az ¢ok yeniden kazandimsa da,
boyumu agan bu meselenin pesini birakmaya karar vermistim.
Bu arada bagka bir yayinevinin talebi {izerine, kisa bir 6zetin
Islam Estetigi ismiyle yayimlandigini ve bu kitabin Makedonca
ve Arnavutcaya cevrildigini hatirlatmak isterim.

Ask Estetigi, cok arandif icin, yeni bir diizenleme, ufak te-
fek degisiklik ve ilavelerle 1993'te yeniden basildi.' [slam Es-
tetigi ve Insan'in “Gelenekte Coziiliis” ve “Direnen Gelenek”
bagliklarini tagiyan ikinci ve iiciincii béliimlerini de geniglete-
rek Gelenegin Direnigi ismiyle kitaplagtirdim.

7  Islam Estetigi ve insan, Cag Yayinlan, istanbul 1989.

8 “Mimaride yeni yoneligleri ortaya koyabilecek tek iilke Tiirkiye'dir" (Konusan-
lar: Omer Madra-Fuat $ahinler), Arredamento Dekorasyon, nr. 11, Aralik 1989.

9 Daha sonra dostlugunu kazandigim Turgut Cansever’le bes 6nemii ropor-
taj gergeklestirdim. Bu roportajlar icin bk. Diinyay: Giizellestirmek, Turgut
Cansever'le Konusmalar, Timas Yaymevi, istanbul 2012.

10 Jslam Estetigi, Aga¢ Yayincihik, istanbul 1992 (Makedonca terciimesi 2002, Arna-
vutga terciimesi 2009)

11 Ask Estetigi, Istam Sanatlarinin Estetigi Uzerine Bir Deneme, Otiiken Negriyat,
istanbul 1993.
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Ozellikle Agk Estetigi, cok aranan, ¢cok okunan, hatta ders
kitab:r olarak kullanilan bir “kiilt kitap” haline gelmisti. Kag
baskisinin yapildigimi bilmiyorum; kiitiphanemdeki en ye-
ni baski, 1999 tarihini tagiyor. Yaymnevi degistirdikten sonra,
hemen her kitabimi yeni baskilar1 yapilmadan 6nce inceden
inceye gozden gecirdim; fakat Agk Estetigi'ne bir tirli elim
degmedi; dedim ya, cesaretim kirilmigt. Otuz kiisur yasina
basan bu kitabin ¢ok eskidigini, dolayisiyla yeniden yazilmasi
gerektigini diisiiniiyor, yeni bir baskisinin yapilmasi y6éniinde-
ki 1srarh talepleri hep geri ceviriyordum. Sonunda uzun bir gi-
ris yazarak yazilis ve yayilis macerasim anlatmak sartiyla hig
degistirmeden okuyucuyla bulugturmaya karar verdik.

11

ASK Estetigi'ni yazarken Miisliman olarak Sidi ibrahim is-
mini almis isvicreli bir sarkiyatci olan Titus Burckhardt'in Art
of Islam, Language and Meaning (1976) isimli eserinden habe-
rim bile yoktu. ikinci baskiyr hazirlarken sadece bir boliimii-
niin terciimesini'? okuyabildigim ve Islam sanatim anlamak
bakimindan ¢ok 6nemli buldugum bu eser, yillar sonra Turan
Kog tarafindan dilimize kazandirildi.”® Ayrica fslam Estetigi adli
eseriyle konuya “ihsan” kavram agisindan yeni bir acihm geti-
ren Turan Kog, son zamanlarda bu mesele iizerinde diisiinen
ve yazan birkag isimden biridir." Yal¢in Cetinkaya’nin Jhvan-i
Safa’da Miizik Diisiincesi, Ozgir Taburoglu’'nun Diinyevi ve
Kutsal ve Ayse Taskent’in Giizelin Peginde adh eserleriyle Ay-
din Isikin din-estetik iligkisini genel cercevede ele aldig1 Din

12 Titus Burckhardt, “islam Sanatimin Esaslan” (cev. Hakki Onkal), Kubbealt: Aka-
demisi Mecmuasi, C. XVII], nr. 1, Ocak 1989.

13 Titus Burckhardt, /sidm Sanan, Dil ve Anlam (gev. Turan Kog), Klasik Yayinlan,
istanbul 2010.

14 Jslam Estetigi, ISAM Yayinhr, istanbul 2009.
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ve Estetik adh “felsefl inceleme”si, bu konularla ilgilenenlerin
okuyabilecekleri 6nemli kitaplardir.'* Hilmi Yavuz'® ve Hasan
Biilent Kahraman da, “islam Estetigi” meselesini, kitap capinda
degilse bile, yazilarinda sik sik ele almis ve 6nemli goriisler ileri
siirmiislerdir. Mazhar Bagli’nin Modernizme Direnen Estetik adli
eserine de dikkatinizi cekmek isterim.!” “Modernlesme diisiin-
cesi insanin miimkiin tim pratiklerini evrimci ve ilerlemeci bir
cizgide ele alarak insani ‘soyut’ bir tekgilige dogru siiriiklerken
‘yontem’in degil daha ¢ok ‘bir ydontem’in altin1 ¢cizmektedir,” di-
yen Mazhar Bagli, bu anlayisin “farkh okuma bicimlerine karg:
fazla mesafeli ve cekingen” davrandigini diigiiniiyor.

Ask Estetigi'ni yazarken ben de tarihin her alanda Avru-
pa-merkezli bir bakig acisindan yazildigi, Avrupa disinda ka-
lan medeniyetlerin insanhk tarihinde arizi bir unsurmus gibi
ele alindig1 goérisiinden yola ¢ikmistim. Avrupa-merkezli ba-
kis acisina gore, esas olan Avrupa tarihi, dolayisiyla Avrupa
sanatidir. E.H. Gombrich’in, sahasinda énemli eserlerden bi-
ri olan The Story of Arfinda Uzakdogu ve Islam sanatlarina
5-10 sayfalik bir yer aynlmigtir. Bir Avrupalinin Avrupa-mer-
kezli diisiinmesi ve bunu dayatmasi tabii karsilanabilir; fakat
Avrupall olmayan aydinlarin ve diisiiniirlerin bu dayatmaya
teslim olmalari kabul edilebilir bir sey degil. Mesela Sezer Tan-
sug'un asir1 baticihg: dolayisiyla elestirdigi Mazhar Sevket ip-
siroglu'nun Nazan ipsiroglu’yla birlikte yazdign Olusum Siireci

15 Yalgin Cetinkaya, fhvan+t Safa’da Miizik Diigiincesi, Insan Yayinlan, Istanbul
1995; Ozgiir Taburoglu, Diinyevi ve Kutsal-Modernlerin Maneviyat Arayislart,
Metis Yaynlar, istanbul 2008; Ayse Taskent, Giizelin Peginde, Klasik Yayinlan,
istanbul 2012; Aydin Isik, Din ve Estetik-Felseff Bir inceleme, Otiiken Nesriyat,
istanbul 2013.

16 Mesela bk. “Muhafazakar sanat yok, islam estetigi var” (Konusan: Burcu Bulut),
Yeni Safak, 14 Haziran 2012; “islam Estetigi ve Tiirk Oryantalizmi®, Zaman, 26
Kasim 2012. )

17 Mazhar Bagh, Modernizme Direnen Estetik, Kap1 Yayinlar, [stanbul 2010.
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Iginde Sanatin Tarihi adh 190 sayfalik kitapta, baska medeni-
yetlerin sanatlarina ayrilan yer sadece 20 sayfadir. Tek dog-
ru ve megru tercih Avrupa’nin tercihiymis ve biitiin insanlk
bu tercihi benimsemek zorundaymis gibi... Adnan Turani’nin
614 sayfahk Diinya Sanat Tarihi’'nde de Tiirk-islam sanatina 63,
Tirk sanatinin batihlagma tarihine de 35 sayfa ayrilmigtir.'®

Insanlik icin nihai hedef olarak Batr'min vardigi ve vara-
ca@ yere isaret eden bu bakis acisi, baska medeniyetleri de-
gerlendirirken, zorlama yorumlara da yol acmaktadir. Mazhar
Sevket ipsiroglu’nun Sabahattin Eyiiboglu’yla birlikte Fatih
Albiimii'ni degerlendirdigi kitabin 6ns6ziinde, Fatih’in hiima-
nist bir padisah oldugu ve sarayinda hiimanist bir havanin es-
tigi, onun Sliimiinden sonra Osmanl kiltiiriiniin kendi icine
kapandig, bu yiizden Avrupa’da Ronesans’la baglayan biiyiik
degisim ve doniigiimiin disinda kalindig: iddia edilir.'®

Bu yaklasimda, Antikite'yi zamaninda kesfedememis ol-
mak, acikca tarihi bir yanilg: olarak goériilmekte ve bu yanilgi
Islam’daki “tasvir yasagi”na baglanmaktadir. Bat’'min insana,
esyaya ve tabiata bakisi en dogru ve ideal bakismig gibi, biz
O0yle bakmadigimiz veya bakamadigimiz ic¢in, mensup oldu-
gumuz medeniyet ve icine dogdugumuz kiltir hakkinda siip-
heler uyandirilmistir. Diinya haritasinin baska bir acidan da
cizilebilecegi, dolayisiyla siyasi tarihin de, sanat tarihinin de
farkh yazilabilecegi unutulmaktadir.

v
TASVIR yasa@ sadece Miislimanhga has bir ilke degildir.
Ayn ilke diger semavi dinlerde de giiclii ve 1srarh bir bicim-

18 Diinya Sanat Tarihi, is Bankas: Kiiltir Yaymlari, Ankara 1983.
19 M. S. ipsiroglu-S. Eyiboglu, Fatih Albumuna Bir Bakis, 1.0. Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar, istanbul 1955, s. IX-XIL
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de vurgulanir. Tevrat'ta her tiirli tasviri yasaklayan acik emir-
ler vardur. ilk Hiristiyanlik da putperestlige diisme kaygisiyla
resim ve heykele karsi cephe almigti. Fakat zamanla bu an-
layts degismis, kiliseler tasvirlerle doldurulmustur. ikonalara
tapinma, bilindigi gibi, Dogu Roma Imparatorlugu’nda biiyiik
bir tepkinin dogmasina yol agmig ve 745 yilinda kiliselerdeki
biitiin dini resimler imha edilmis ({konoklazm), Protestanhgin
kurucusu Martin Luther de kiliselerden dini tasvirleri kaldirt-
migtl.

Tasvir yasag, islam’da, Yahudilikte oldugu kadar siddetle
vurgulanmaz. Kur'an-1 Kerim'de tasviri yasaklayan herhangi
bir ayet bulunmamaktadir. Fakat tasvir yasagl putlagtirmay
yasaklayan genel bir ilke olarak alimirsa, Kur’an-t Kerim’in sirf
bu ilkeyi hayata ge¢irmek icin indirilmis bir kitap oldugu bile
sOylenebilir. Biitiin semavi dinlerde var olduguna gére, tasvir
yasagl evrensel bir ilkedir; bu bakimdan en basit bicimiyle re-
sim ve heykel yasag olarak anlayip ardindaki derin felsefeyi
g0z ardi etmek dogru degildir. Bu yasak, putlastirmanin yasak-
lanmasi olarak anlasildig: takdirde gecerliligini hi¢cbir cagda
yitiremeyecek temel bir ilke olarak karsimiza ¢ikar. O zaman
tasvir kavraminin icine ikona’lardan idol’lere, kendilerini tan-
rilastirip kisisel arzularin kitlelere dayatan tiranlara, paraya
ve pop yildizlarina kadar putlastirilan her sey girer.

Ressam Erol Akyavasg, bu gercegi fark etmisti; para temasi-
ni igledigi “lkonoklastlar icin ikonalar” dizisinde, bir yandan
antik sikkelerde beliren suretleriyle putlastirilmig tiranlari,
dolayisiyla tiranhgi, totalitarizmi; bir yandan da para fikri
etrafinda maddeciligi ve maddeci Bati1 dilnyasin1 yargilarken
“tasvir yasag1” meselesine de yeni bir yorum getirmigti.

Tasvir yasaginin béyle anlagilmasi, ayn: zamanda, putlag-
tirllmadig: siirece, tasvir kavraminin gercevesine girebilecek
sanatlarin yasak kapsami diginda kaldig1 anlamina gelmekte-
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dir. Esasen tasvir, yani resim ve heykel, islam tarihinin hemen
her doneminde belli 6l¢iide var olmusgtur.

Baslangicta, giinah islemis olmamak icin, yani sadece itika-
di endigelerle figiirden kacan veya figiirii cansizlagtirarak bir
cesit nakis haline getiren Miisliiman sanatcilar, zamanla tasvir
yasaginin basit bir yasak degil, temel bir ilke oldugunu anla-
mis ve bu ilkenin {izerine bash basina bir estetik inga etmig-
lerdir. Mimariden musikiye, siirden tezyinata, hat sanatindan
arabeske kadar, islam sanati deyince aklimiza gelen biitiin sa-
natlarin arkasnhda, ozellikle siifiler tarafindan bu ilke etrafina
dantela gibi 6riilmiig ince bir estetik ve muhtesem bir meta-
fizik yatmaktadir. Figiirde, daha kavrayici bir ifadeyle, gecici
dis goriinislerde oyalanmayip dogrudan esyamn icine dalan
sanat iradesini tasvirden kacisa baglamak yanhs olmayacak-
tir. Bu sanat anlayigl, Turgut Cansever’in ifadesiyle, “sanatin
cesitli glicler adina istismar edilmesini, bir telkin ve kandirma
araci olarak kullanilmasini” 6nlemistir. Bat1 diinyasinda kilise-
nin, sosyal siniflarin ve ideolojilerin tasvirci sanati birbirleri-
ne karsi bir cesit silah olarak kullandiklan biliniyor. Tasvirci
sanat, ister istemez, tasvir ettigini ya yiceltir yahut kigultir,
yani meydan okuyan bir sanattir. Halbuki hi¢bir fenomeni dog-
rudan dile getirmeyen tezyini sanat, yukarida ifade ettigimiz
temel hedefinin disinda, diinyay giizellestirmek gibi bir gore-
vi listlenmigtir. Sanat bu manada dogrudan hayatin i¢ine kati-
Iir; seyredilen degil, yasanan bir olgu haline gelir.

Ozetlemek gerekirse, bugiin tasvir yasagim sadece putlas-
tirma yasag olarak anlamak gerektigini séylerim. Bu konudaki
hadislerin cercevesi, eskiden oldugu gibi, giizel sanatlarla si-
nirlandirilirsa, fotograftan sinemaya, hikayeden romana kadar
bir yi1gin ifade vasitasindan uzak durmak zarureti ortaya ¢ika-
caktir. Halbuki bugiin Miislimanlar, fotograftan da, fotografin
tirevlerinden de miimkiin oldugu kadar faydalanmaya cahs-
maktadirlar, faydalanmak zorundadirlar da.

i
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O HALDE bu kitabin teklifi, geriye doniip eskiden iiretilmig
olanlarin benzerlerini giiniimiizde iiretmek degil, (izerinde o-
turdugumuz zengin birikimden beslenmenin yollarin1 aramak-
tir. Gelenek, bir kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligini
siirekli bir yenilenme suuruyla devam ettirme giiciidiir. Bu
bakimdan yenilegsmeyi —veya kendini yeniden iiretmeyi— onun
tabii fonksiyonlarindan biri olarak anlamaktan yanayin. An-
cak gelenek hayatiyetini koruyorsa kendini yenileyebilir; bu
hayatiyeti saglayan kurumlar yok edilip refleksleri dumura ug-
ratilmigsa yapacak fazla bir sey yok.

Bir ara “Yaratict Muhafazakarlk” diye bir kavram gelis-
tirmeye caligmistim. Birakin yaraticiigi ve gelenegi yeniden
uretmeyi, muhafazakarlarin neyi, nasil muhafaza etmeleri
gerektigi konusunda bile sarih bir fikre sahip olmadiklarim
gordim. Eger yikmazlarsa, onararak tahrip ediyor, daha da ko-
tiisi, sadece sevgi degil, bilgi ve yaraticilik gerektiren gelenegi
-aksi takdirde hareket alanimizi daraltan géreneklere donii-
siir— eski eserlerin siradan benzerlerini ireterek biisbiitiin
devam edemez hale getiriyorlar. Dogu’yu ve Bati'y1 gecmisi
ve bugiiniiyle bilen yaratic1 sanatkarlarin icinden geldigimiz
dinyanin estetigini yeniden iiretecek caligmalar yapmalari
gerekirdi. Bunu yapmasi beklenenler, siirekli kendini tekrarla-
yan -ve halinden yakinip duran- kisir bir siirin icine kapanmis
goriiniiyorlar.

Peki, 61diigii varsayilan gelenege yeni bir ruh iflenebilir mi?
Zor, ama miimkiin! Unutulmus alfabeler ¢6ziiliiyor, 6li kiltiirler
diriltiliyor da, daha diin yagsadiginiz kiiltiiriin dili ve sembolleri
nicin ¢éziillemesin? Bunun icin 6nce kendi kiiltiiriiniizden kork-
mamaniz, bu topraklara ayaginizi saglam basip onu anlamaya,
dilini s6kmeye ve yeniden anlamlandirmaya calismaniz gerekir.
Kiiresellesen diinyanin ilimde, sanatta, felsefede nereye geldi-
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gini bilmeden, yani kendi icine kapanarak varabileceginiz bir
yer yok. Gerektiginde disaridan da bakabilmelisiniz, hatta bu
sarttir; ama iceridekilere akil vermek icin degil, donip ireti-
me ve yeniden inga faaliyetine katilmak icin. Yani “eve doniisg”...
Doniiste evinizi begenmeyebilirsiniz, giderken biraktigimz ev
artik ihtiyaclarimza cevap vermiyor olabilir. O halde onu ya -
yeni ihtiyaclan da géz dniine alarak— 6zenle restore eder yahut
temelleri {izerine yeni bir ev insa edersiniz! icinde yasayabile-
ceginiz yeni bir.ev! Yeni bir estetik! Agk Estetigi ile benim yap-
maya cahstigim bundan bagka bir sey degildi.

Vi

ASK Estetigi'ni hi¢ degistirmeden okuyucuyla bulusturma-
ya karar verdigimizi sdylemistim. Fakat dayanamadim, bazi
degisiklikler ve sonraki yillarda cesitli vesilelerle yazdigim ya-
zilardan secerek bazi ilaveler yaptim. Bunlar kitab: yenilemedi,
fakat zenginlestirdi. Aynica kitabin sonuna benimle Agk Este-
tigi etrafinda yapilmis roportajlardan dordiinii ekledim. icim
rahatladi m1? Hayir! Merakh okuyucularimin Agk Estetigi’yle
yetinmemelerini, bu konuda yazilmis, yukarida birka¢inin is-
mini verdigim eserleri de okumalarini tavsiye ederim.

Ask Estetigi'nin bu yeni baskisina emegi gecenlere, Omer
Erdem’e, editériim Mustafa Cevikdogan’a, kapak tasarimim
yapan Utku Lomlu’ya, Kiibra Altintas’a i¢ tasarimim yapan Ba-
har Kuru Yerek’e ve biitiin Kap: Yayinlan cahsanlarina tesek-
kiir ediyorum.

“Agk” kelimesini yeni ve eski harflerle okuyabildigimiz
nefis kifi istifini kapakta kullanmamiza izin veren Hattat Ali
Toy’a da tesekkiir bor¢luyum.

Altunizade, 6 Eyliil 2013
Begir Ayvazoglu
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Birinci B6lim

TEMEL DUSUNCE

Dinle neyden kim sikdyet etmede
Ayriiklardan hik@yet etmede
- Mevlana
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Divrigi Ulucamii portalinden bir detay



I
“Cihanin Canini Aramak”

Akl ve zekd taslamak Iblis’ten, ask Adem'den
— Mevlana

Mesnevi’nin ilk on sekiz beyti, bagh basina bir estetik prog-
ram olarak ele alinabilir. Mevlana, daha ilk misrainda mu-
sikiden s6z ederek bize 6nemli bir ipucu vermistir. Mesnevt
sarihleri “ney”le Kamil insan'in kastedildigini sdylerler. Ancak
bu kelimenin asil manasim biitiiniiyle disarida birakmak icin
hicbir sebep yoktur. Yani ney’in aynm1 zamanda bir musiki aleti
oldugunu; hatta kalem ve kams iliskisini hesaba katmadan,
Mevlana'nin ¢ok genis ilgiler i¢cinde kullandig: “ney” kavrami
basit bir sembol olmaktan 6teye gecemez.!

Musiki ve buna bagh olarak raks, Mevlana’'nin hayatinda ve
eserlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Sema, tasavvuf tarihin-
de cok eskilere gider.. ilk semahane 864 yihinda Bagdat’ta acil-
mugtir.2 Fakat 6zellikle Mevlevilikte musiki, raks ve hatta resmin

1 Tahiru'l-Mevlevi, Mehmed Es’ad Dede’nin tamamlayamadigi Mesnevi serhinde
sdyle dedigini naklediyor: “Neyden murad, enaniyeti, yani benligi fani ve mer-
tebe-i bekabillahda baki olan veliy-yl kamil ve miirsid-i agah-dildir. Yahud bildi-
gimiz neydir; tevile hacet yoktur.” Bk. Tahirii'l-Mevlevi, Serh-i Mesneui, istanbul
1971-1973,C. 1, s. 51.

2 Annemarie Schimmel, “Sema-1 Semavi”, flahiyat Fakiiltesi Dergisi IV, Ankara
1954; semawn tasavvuf tarihindeki nemini daha iyi anlamak icin Kuseyri'nin
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6nemi, bilinen bir gercektir. Stfiler arasinda ¢ok yaygin olan
bir inanigsa gére musiki, Allah’in ruhlara, “Ben sizin Rabbiniz
degil miyim?”3 hitabini hatirlatmakta, dolayisiyla Kamil insan’in
ezelde Allah ile bir olma zevkini siddetle 6zlemesine sebep ol-
maktadir. “Padigsahin rebab sesini dinlemekteki maksadi, istiyak
cekenler gibi Tann hitabini hayal etmektir.” (M, IV/b. 731)*

Mesnevi'nin birinci beytindeki ney, elest bezmindeki bir-o-
lusu ve benzersiz bir musiki gibi hatirlanan “Elestii birabbi-
kiim” hitabim 6zleyerek sikayet eden Kamil insan’dir. Bu hatir-
lamanin ve hasretin verdigi cogkunlukla kalkip sema etmeye
baslayan siifi, musikinin ritmine uyarak déner, donerken ade-
ta yercekiminden, yani topragin kendine ceken kuvvetinden
kurtulur. Artik sekillerden biisbiitiin kopmus ve sevgiliyle ye-
niden bir olmanin zevkini yagsamaya baglamistir. Bu anlamda
sema (raks), vuslatin sembollerinden biridir. Sema halinde
stfi arstan da yiiksek bir yerde, ayin on dérdi gibi noksansiz-
dir, tamdir (M, I/b. 1347). Hallac bu hali $dyle anlatir: “Pervane
uctu, déndd, eritti kendini. Resimsiz, cisimsiz, unvansiz hale
geldi. Artik ne icin donecekti sekillere? Vuslattan sonra hangi
hal vardi ki d6ne?"s

Tasavvufl edebiyatta, “mest”, “sermest”, “serhos”, “esrik”
gibi kelimeler mecazen bu coskunluk halini ifade eder.S Mecaz

Risale'sine, Hucviri'nin Kegfu'l-Mahcub, Kelabazi'nin Taarruf ve Gazzali'nin jhya
ile Kimya-yt Saadet isimli eserlerine bagvurulmahdir.

3 “Elestii birabbikiim? Kalu: Bela” (K, 7/172). “Siifiler ilk zikir olan ‘Rabbiniz ben
degil miyim?’ hitabim igittikleri zaman bu hitab onlarin ruhlarimin derinliklerine
gomiiliip kalmigti. Nitekim bu hitabin akillardaki mevcudiyeti de gizli ve sakh bir
halde kalmigtir. insanlar semay dinledikleri zaman, sirlarinda sakh olan o hitab
agiga cikar ve onlar bunu dinleyerek cosarlar.” Bk. Kelabazi, Dogus Devrinde
Tasavvuf /Taarruf, cev. Siilleyman Uludag, Dergah Yaynlari, istanbul 1979, s. 211.

4 Metinde Kur'an- Kerim “K", Mesnevi “M", Giilser-i Razise “GR" ile gosterilmigtir.

Yasar Nuri Oztiirk, Hallac-t Mansur ve Eseri Kitabu't-Tavasin, istanbul 1976, s. 79.

6 “Beni senin etrafindan dondiiren o anda saki, sarap, kadeh ve devran vard..”
Mevlana, Rubailer IHI, 150. rubai. Ayrica bk. 154. rubai.

(3]
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da olsa, musiki, raks ve sarhoglugun birlesmesi, ister istemez,
Nietzsche’nin sanat hadiselerini aciklamakta kullandig1 Apol-
lon-Dionysos diializmini hatirlatmaktadir. Nietzsche'ye gore,
dionizik durum, en saf gekliyle musikide gerceklesir. Ciinki
musikide hicbir fenomen dile getirilmez; ne sinir vardir ne go-
rinti. Dionizik insan, gériinenlere bakmaz, goériinenlere dalar
ve temelinde bulunani aragtirir. Béylece insanla insan, insanla
esya arasindaki sinir ortadan kalkar. Dionizik durum, kisaca,
Oz-Bir'den kopmus insanin tekrar ona kavusmak istemesidir.

Nietzsche’nin plastik sanatlarin ustasi olarak kabul ettigi
Apollon ise, Oz-Bir'e kavugsmak isteyen insamin kulagina, ya-
samasi gerektigini fisildayiverir. Ciinkii neye mal olursa olsun,
gorevi, giizel goriinisleri ve sekilleri kurtarmaktir. Apollonik
insan, dionizik insan gibi “resimsiz, cisimsiz ve unvansiz” de-
gildir. Bunun icin, fenomenlerin dig yiiziiyle ilgili apollonik, i¢
yiiziiyle ilgili dionizik'le devamh catigma halindedir.

O halde, Nietzsche'ye gore sanatcl, ya apollonien bir riiya
sanatcisidir yahut dionysien bir sarhosluk sanatcisi. Bu iki du-
rumun bir arada bulunmasindan “trajik” dogar. Asil varhktan
kopmus olmak korkung bir durumdur. Bunun igin Oz-Bir’e ka-
vusmak iizere yok olmak isteyen insan, bir yandan da Apollon
tarafindan var olmayazorlanmakta, kisacasi, hayata ayni anda
hem “evet” hem “hayir” demektedir. Nietzsche’nin anladig:
manada “trajik-olan” budur.” Esasen bu ¢catismamin diinyamn
6ziinde var oldugunu séyleyen Nietzsche’de hayat, bir bakima
trajedi manasina gelmektedir.®

7 F.Nietzsche, “Musikinin Ruhundan Tragedyanin Dogusu”, gev. Nusret Hizir, Ter-
ciime Dergisi, nr. 3, 1940. Ayrica bk. lonna Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak,
Ankara 1979, s. 23 vd.

8 Trajedi hakkinda bk. Beginci Bolim. Tasavvufu Nietzsche'nin fikirleriyle dog-
rulamak yahut onu tasavvufa dayanarak hakh ¢ikarmak gibi bir gayemiz yok-
tur. Sadece, biitiin biiyiik geleneklerde var olan iiniversal bir goriisi daha iyi
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Dionizik durumun, siifilerin “agk” kelimesiyle ifade ettikleri
hali karsiladig: sdylenebilir. Mevlana bir rubaisinde, Nietzsc-
he’den asirlarca 6nce, cihanin camm (Oz-Bir) aramak iizere,
fenomenlerin i¢ yQziine dalan sanatciy: soyle tarif etmistir:
“Kendimi mest olarak bir diizenle oraya atayim, bakayim ci-
hanin cani orada midir? Ya 6zledigim yurda ayagimi basarim
yahut bagimi da génliim gibi kaptirip giderim.”® Ozlenen yurt,
ney’in, yani Kamil insan’in, ayn diistiigi icin sikayet ettigi
yurttur.

Tasavvufi diisiincede, insani hayata “evet” demeye zorla-
yan Apollon'un gérevi seytana (iblis) yiiklenmistir. Bu sifilere
gore seytan, bir toprak parcasinda “rahmeten li’l-alemin”in
gizli oldugunu géremedigi icin, atesten yaratildigini iddia ede-
rek Adem'e secde etmemistir. Ciinkii o, Adem’in sadece dis
seklini gorebilmis, yani sekilde kalmigtir.!® Bagka bir ifadeyle,
seytan, fenomenlerin dig yiiziiyle ilgilidir, tipki Apollon gibi.
Bunun i¢in insanin kulagina hep yasamasi gerektigini fisilda-
makta, gecici seylere baglanmasini ve sekillerin baki kalmasi-
ni istemektedir.

Safi, kendisini vuslattan alikoyacak seytana karsi miicadele
etmek ve galip gelmek zorundadir. Askin seytanla barigmasi

agiklamak i¢in Apollon-Dionysos dializmini kullandik. Esasen, dalma “bezm”
kavramiyla birlikte ve genellikle tasavvufi bir remz (sembol) olarak kullanilan
Cem (veya Cemsid), klasik kiltirimiizde Dionysos’a tekabiil etmektedir. Ah-
met Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'in gazellerini degerlendirirken bu hususa
dikkat etmigtir. Cemgid/Dionysos teminin alkoliin ve negesinin bulundugu her
yerde kendiliginden var oldugunu belirten Tanpinar, ancak, bu temin Dogu si-
irinde tasavvufi sembolizme mal olarak tamamen farkh bir ¢ehreyle kargimiza
ciktigim séyler. Bk. Yahya Kemal, jstanbul 1962, s. 148.

9 Mevlana, Rubailer, 29. rubai.

10 Muhammed ikbal, Cavidname, gev. Annemarie Schimmel, Tirkiye is Bankas:
Kaltar Yayinlar), Ankara 1958, s. 254 vd. Schimmel, 1243. beytin serhinde, ta-
savvufta ve Bati mistisizminde seytan hakkindaki gorislerin bir dokimiini ve-
riyor.
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diisiinillemez. Cinki bu iki prensip, birbiriyle asla barisama-
yacak iki haddi temsil etmektedir. Yalniz bu noktada, seyta-
nin insanin manevi gelismesi icin gerekli bir prensip oldugu
unutulmamahdir. Seytan eger Allah’in emrine kars geldigi icin
yok edilmis olsaydi, Adem cennetten kovulmasina sebep olan
sucu isleyemeyecek, dolayisiyla, Muhammed ikbal'in de ifade
ettigi gibi, “tefekkiire daha varamams halden cikip kendi kuv-
vetlerini idrak edemeyecek”, yani iyi ile kotii arasindaki farki
goremeyecekti,!! Bu da se¢me zevkini tadamamasi demektir.
Kisacasi, insanin hiirriyeti, daha dogrusu insan olusu, seytan-
la karsi karsiya birakilmig olmasiyla ilgilidir.

Muhammed ikbal, Goethe’ye hayrandi; ¢iinkii hayalini kur-
dugu islam dinyasim asirhk uykusundan uyandiracak “de-
vaml faaliyet halindeki insan”la Faust tipi arasinda biiyiik bir
benzerlik goriiyor, beseri manada ilerlemeyi, seytanin igvala-
rina karsg! verilen siirekli miicadelenin sonucu olarak goriiyor-
du. ikbal’in manevi kilavuz olarak benimsedigi Mevlana’nmin da
seytam insam faaliyete sevk eden ilke olarak anladigina dair
ifadeleri vardir.!> Faust’'un “Gokte Prolog” bolimiinde Tanri,
Mefisto’'nun talebini kabul ettikten sonra soyle der:

Gayretleri ¢ok ¢cabuk gevger insanoglunun;
Mutlak rahatt ister biraz vakit gegince.
Seytani }olda§ ettim ben de yanina onun;
ltsin onu, uyarsin, o da yaratsin diye.

Muhammed ikbal, Peyam-1 Megrik (Sarktan Haber) adl ese-
rini Goethe’nin Bati-Dogu Divant’na cevap olarak yazmigtir. Bu
eserinin bir béliimiinde, Goethe, cennetteki irem baginda kar-
sillastign Mevlana'ya Faust'un “Gokte Prolog” bélimiini okur.

11 Muhammed ikbal, age, s. 254.
12 “Her diisman senin ilacindir; senin i¢in hog ve faydah bir kimyadir.” M, IV/b. 94.
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Mevlana, Alman sairinin Tanr ile seytan arasindaki s6zlesme-
yi anlattigi misralari dikkatle dinledikten sonra sunlari s6yle-
yecektir:

Senin tefekkiiriin goniil kdsesine cekildi ve bu eski cihani yeniden
yaratti. Sen, ten icinde canin i1stirap ve saadetini géren insansin.
Sen sedef icinde incinin olusunu géren insansin! Ask sirrindan
herkes haberdar olamaz, herkes bu dergaha giremez. Ancak iyi
olarak yaratilan ve hilkatin esrarina mahrem olan insan anlaya-
bilir ki zeka ve maharet seytandan, ask ise ademden sadir olur.

Aski Adem’e, zeka ve mahareti seytana nispet eden anlayis
ozellikle tasavvuf cevrelerinde hayli yaygindi. Seytan, Adem’i
sadece bir toprak yigim1 olarak goérip onda gizli “rahmeten
li'l-alemin”i fark edemedigi icin dig goriiniiste kalan aklh temsil
etmektedir; bu yiizden tek gozli olarak tasavvur edilmistir:
“Seyret de, kor iblis’e donme. O noksan oldugundan noksan
goriir de bir yam gérmez. Adem'in topragim gérdii de dinini
géremedi.” (M, IV, b. 1616-17) Oyleyse fenomenlerin i¢ yiiziine
niifuz edemeyen seytan sekillerin baki kalmasini istemekte ve
insanlarn gecici sekillere baglanmaya zorlayarak bir bakima
Allah’la savasa ve miibahaseye kalkigmaktadir:

iblis ve soyu sopu gibi Tanrr’yla savasta ve miibahasedesin (...)
Bahti yaver ve talihi kutlu olan bilir ki, akil ve zeka taslamak ib-
lis’tendir, ask Adem’den. (M, IV/b. 1395 ve 1402)

Mevlana ile Goethe’yi konustururken bu son beyti kullanan
Muhammed ikbal, siifilerin seytanla ilgili diger tasavvurlarim
da donemsiyordu. Ahmed el-Gazzali, Hallac, Feridiiddin Attar
gibi, seytani gercek bir monoteist (muvahhid) ve gézii yash
bir mustarip olarak gorenler de vardir. Allah’a duydugu son-
suz agk yiiziinden kendisine bir ortak yaratilmasina dayana-
mayip isyan eden Seytan’in Adem’e ve ogullarina diigmanhg),
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gozi sevgilisinden baskasim gérmeyen bir asikin rakiplerine
duydugu diismanhga benzetilir. Mesnevi'de de buna yakin bir
gorigi ifade eden beyitler vardir:

Tutahm Adem’e secde etmemem hasettendi. Ama o haset de ag-
ktan meydana geldi; inattan, inkdrdan degil. Her haset siiphesiz
dostluktan meydana gelir. Sevgiliyle bagkalan bir arada oturunca
haset bag gosterir. (M, II, b. 2642-43)

Seytan, Muhammed ikbal'in Cavidname’sinde de kargimi-
za boyle 1stirap ¢eken gézii yash bir asik olarak ¢ikar. Bircok
mutasavvif, onun kiyamet giiniinde lizerindeki lanetten kur-
tulacagina inamirds; ¢iinkii Kur’an-1 Kerim’de kiyamete kadar
mel’in oldugundan s6z edilmistir.’® Hiristiyanhkta ise cehen-
neme itilecek ve sonsuza kadar orada kalacaktir. Avrupa orta-
cagimin seytan, koétilik adina ne varsa hepsinin kaynagdir;
mutlak koétiliiktir, Giovanni Scognamillo’nun ifadesiyle, “ezeli
dismandir, basi ezilecek yilandir, bin yizli canavardir, cehen-
nemden c¢ikan ve cehenneme donmesi ve orada kalmasi gere-
ken kara giictiir; daima tetikte, daima saldiriya hazir.”

islami anlayisa gore, insanin seytani olanla miicadelesi, iki-
likten kurtularak mutlak olan idrak etme, yani birlikte ebedi-
yete erme miicadelesidir. Orda artik seytan bile bir melekten
bagka bir sey degildir. ikilikte kaldigi miiddetce, insani gelip
gecici seylere baglamaya calisan seytanin en 6nemli goérevi,
diinyada ebediyete erme vehmini yaratmaktir. Bu vehim ifade
edildigi zaman, Nietzsche’nin terminolojisini kullanmak gere-
kirse, apollonien ifade bicimi dogacaktir. Gelip gecici sekilleri
ebedilestirmek, 6zellikle resim ve heykel sanatlarinin gayesi

13 “Yiice Allah ‘Oyleyse ¢ik oradan, sen artik kovulmugsundur. Her igin kargihg-
nin verildigi giine kadar tependen lanet ayrilmayacaktir,” buyurdu.” K, XV, 34-
35.
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olarak goriiniiyor. Halbuki “cihanin cani’ni arayan irade, gé-
riinenlere dalan ve temelinde bulunam arastiran dionysien
iradedir.

Nietzsche, apollonien ve dionysien durumlari, araya sanat-
c1 girmeksizin, tabiatin kendisinden figkiran ve “tabiatin sanat
ilcalarini hemen ve bila-vasita tatmin eden bir sanat kudreti”
olarak ele alir. Bu vasitasiz sanat haletleri karsisinda her sa-
natc bir mukallittir. Nietzsche, bdylece sanat felsefesini Aris-
to’'nun getirdigi noktada baglayiverir.!*

14 F. Nietzsche, agm, s. 247.
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11
Mimesis

Istersen bir ayna al eline, dért bir yana tut...
- Eflatun

Meseleye hangi tarafindan bakilirsa bakilsin, figiiratif sa-
natlar, gercekte dis diinyanin yerine benzerini gecirmek
gibi psikolojik bir istekten kaynaklanir; bir yamyla narsisizm-
dir, bir yamyla maddi diinyaya baghhgin ifadesidir. Andre
Bazin, plastik sanatlarda, Nietzsche’nin tabiriyle apollonik’te
yapilacak bir psikanalizin en sonunda mumya kompleksini
bulacagim séylemektedir. “Misir dini,” der Andre Bazin, “6li-
mi geride birakmayi, viicudun maddi bakimdan siirekliligine
baglamaktaydi. Olim zamanin zaferinden baska bir sey de-
gildir. Varligin maddi goriiniislerini yapma bir gekilde sap-
tamak, varhg siire irmagindan cekip almaktir.” Misirh, gerci
mumyaladi@1 cesetleri piramitler ve koridor labirentleriyle
emniyete aliyordu, fakat cesedin herhangi bir kazaya ugrama-
s1 ihtimalini diisiinerek lahdin yammna yiyecek maddeleriyle
beraber topraktan yapilmis kiiciik heykelcikler de koyuyordu.
Bu heykeller, cesedin bir kazaya ugramasi halinde, onun yeri-
ne gecebilecek -bir bakima- yedek mumyalardir. “Béylelikle
heykelciligin dinsel kaynaklarda bas gérevi ortaya cikiyordu:

Varhigi goriiniig yardimiyla kurtarmak (...) Sa¢ma hayranhgimi-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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zin altinda bicimin siirekliligi ile zaman alt etmek gibi ilkel bir
ihtiyag sezilmedigi takdirde resim ne bos seydir.”*?

Eski Yunan'’da ve Bati'da, Andre Bazin'in “mumya komp-
leksi” dedigi, varligi goriiniis yardimiyla kurtarma cabasi, bii-
tin Bat1 sanatlarinin “dominant” karakteridir. Kendiliginden
abstre bir kurulusa ve formlara giden mimar1 bile tabiati taklit
amaciyla zorlanmis, mesela yiik tasiyan insan geklinde siitun-
lar, defneyapraklari seklinde siitun basliklari, egik dal seklinde
kemerler vb. yapilmistir. Musikide bile benzer denemelere gi-
risildigini biliyoruz.

Ozellikle tasavvufun tesir sahasinda gelisen islam sanat-
larinin boyle bir komplekse tamamen yabanci oldugu, daha
dogrusu bu kompleksi zaman i¢cinde yok edecek sekilde bir ge-
lisme cizgisi bulundugu rahatca soylenebilir. islam diinyasin-
da Yunan felsefesi genis bir tesir sahasi buldugu halde Yunan
sanatlarimin hemen hi¢ ilgi ¢cekmemis olmasi, bu bakimdan
lizerinde 6nemle durulmasi gereken konular arasindadir.

Varlig: goriiniis yoluyla kurtarmak, ilk defa Aristo tarafin-
dan bir sanat teorisi olarak temellendirilen “mimesis” (ben-
zetme, taklit) yoluyla miimkiindiir. Mimesis, siiphesiz, bir¢cok
filozofta oldugu gibi, Nietzsche’'de de degisik anlamlar kazan-
mustir. Fakat ne kadar farkh sekillerde yorumlanirsa yorumlan-
sin, bu kavram, daima Aristo’nun Poetika’da belirledigi cerce-
veye bagh olarak giiniimiize kadar gelmis ve biitiin yansitma
teorilerinin esasini teskil etmigtir.

Sanatta mimesis’e karsi suurlu olarak tavir alan ilk diisi-
niir Eflatun’dur. Devlet'in yedinci kitabinda anlatilan magara
alegorisi biitiin bir sistemi verir. Insanlar hayatlarim tipki
bir magarada zincire vurulmus esirler gibi, giinese arkalarini

15 AndreBazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, gev. Nijat Oz6n, Bilgi Yaymevi, Anka-
ra 1966, s. 30 vd.
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donmiig, Oylece yasamaktadirlar. Ger¢cek nesnelerin birbirini
izleyen golgeleri kargidaki duvara vurmakta ve esirler bunlari
gercek sanmaktadirlar. Eger esirlerden biri serbest birakilsa
ve basini geriye cevirse, 6nce gozleri kamasacak, sonra yavas
yavas asil gercegi anlamaya baslayacaktir. O zaman anlaya-
caktir ki, “mevsimleri, yillar1 yapan giinegtir. Biitiin goériinen
dinyay1 giines diizenler. Magarada onun ve arkadaslarinin
gordiigii her seyin kaynag giinestir.”'¢

Magara alegorisinde esirlerin aldandigi golgeler, duyulari-
mizla kavradigimiz diinyanin aslinda hicbir gercekligi olmayan
verileridir. Bu aldatici diinyanin istiinde, ancak akilla kavraya-
bilecegimiz bir idea'lar diinyasi vardir ki asil gercek o diinya-
dir. idée’ler belli bir diizen icerisinde yukariya dogru siralanir.
En iistte magara alegorisinde giinesle temsil edilen “iyi” idea’si
bulunmaktadir. [yi, biitiin sistemi icine alir ve zetler.

Eflatun, sistemini Devlet'in onuncu kitabinda estetige de
uygulamistir. Duyularimizla kavradigimiz dinyamn higbir
gercekligi bulunmadigina goére, mimesis esasina dayanan sa-
natlar idea’larin ikinci elden taklitlerini vermektedir. Mesela
yeryiiziinde bir¢cok masa ve sedir vardir, fakat bunlarin hepsi
iki idea’nin, yani masa ve sedir idea’larimin icine girer. Masa-
y1 ve sediri yapan usta, yaptiklarim masa ve sedir idee’leri-
ne uydurmustur. Peki, masa ve sedir resmi yapan ressamin
yaptigi nedir? Siiphesiz, masa ve sedirin belli sartlar altinda
herhangi bir gériiniisi veya masa ve sedir idea’larimin ikin-
ci elden taklidi. Kisacasi ressam, gercegin degil, gériinenin
benzetmecisidir. Cliinkii masa cesitli bakis acilarina goére ce-
sitli gorintiler verir. Bu bakimdan Eflatun, mimesis esasina
dayanan sanatlarin gercegi aksettirmekten cok uzak kaldigi

16 Eflatun, Devlet, gev. S. Eyiiboglu ve M.A. Cimcoz, Remzi Kitabevi, istanbul 1971,
s. 200.
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disiincesindedir. Mimesis asil gercek olan ideé’ler diinyasini
degil, idea’larin kopyasi olan, duyularimizla kavradigimiz su
golgeler diinyasim vermektedir. Eger sanatci, magaradaki esir
gibi geriye déniip de gercegi gorebilse, mimesis’ten mutlaka
vazgececektir.'”

Ne var ki, Aristo bdyle diigiinmiiyordu; ona gére hocasi-
nin en biiyiik hatasi, esyadan ayri bir idea’lar alemi tasavvur
etmesidir. Sayet idea’tar esyanin 6zii ise, esyadan ayn olarak
nasil disiiniilebilir? Egsya bir form olarak var olduguna gore,
idea onun icindedir. Bu noktadan hareket eden Aristo, esyanin
objektif varhga sahip oldugu sonucuna varir. Egsyada diigiin-
cenin ayirdig), fakat birbirinden ayri olmayan teskil edici baz
unsurlar vardir. Bu unsurlarin en 6nemlisi, “mahiyet” yahut
“ruh” diyebilecegimiz idea’dir. Madde ise idea'min zorunlu
destegidir.'® Nasil ki glizellik kavramindan bahsedebilmek icin
giizellik idea’sinin bulunmasi gerekiyorsa, bunun gibi, nesne-
lerin giizelliginden bahsedebilmek icin de giizel nesnelerin var
olmasi gerekir.

Gorildiga gibi, Aristo, estetigini kurarken, Eflatun gibi
transcendant (agkin, miiteal, miinezzeh) bir giizellik idea’sin-
dan degil, obje’lerden ve tek tek sanat eserlerinden hareket
etmektedir. Boyle olunca, sanati da somut varliklarin bir yan-
simasl, baska bir deyisle taklidi olarak ele alip degerlendire-
cektir. Nitekim sanat meseleleri iizerine yazdig1 Poetika’'nin
daha basinda, epos, tragedya, dithrambos siiri vb. sanatlari-
nin dogrudan dogruya mimesis’e dayandigim séyler.'® Biitiin
Yunan sanatlar1 esasen Poetika’da belirlenen prensipler aci-
sindan ele alinabilir.

17 Eflatun, age, s. 281 vd.

18 Alfred Weber, Felsefe Tarihi, cev. Vehbi Eralp, Remzi Kitabevi, istanbul 1964, s,
71.

19 Aristo, Poetika, cev. ismail Tunal, Remzi Kitabevi, istanbul 1963, s. 11.
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islam diinyasinda Aristo’nun eserleriyle asirlarca hasir ne-
sir olunmasina ragmen mimesis teorisinin benimsendigine,
hatta anlasildigina dair bir ipucu bulmak zordur. “Taklit insan
tabiati icin esastir,” 6nermesi, Miisliman aydinlar tarafindan
tamamen farkh bir sekilde anlagilmig, Tanpinar’in da séyledi-
gi gibi, iyi 6rneklere uymak seklinde bir nasihat olarak kabul
edilmistir.?® Halbuki Aristo’nun gérisleri Bat'da Rénesans’la
beraber hakim goériis haline gelmeye baglamistir. Mimesis
teorisinin Aristo’yu Avrupa’ya 6gretenler, yani Miislimanlar
tarafindan anlagilmamasi, antik sanatlara ilgi duyulmamasi
yiziindendir. Antik 6rneklere yénelmeyen bir tecessiis, Aris-
to’'nun mimesis goriisiini kavrayamazdi. Burada bir parantez
acarak Fatih Sultan Mehmed’in Homeros ve mitolojinin yani
sira, erken Ronesans resim ve heykeline de ilgi duydugunu,
Constanzo Ferrera ve Gentile Bellini gibi baz1 erken Ronesans
ressam ve heykeltiraglarim stanbul’a davet ettigini kaydetme-
den gecmemek gerekir. Onun jtalyan ressamlarina gosterdigi
ilginin ve Bellini’'ye poz vererek portresini yaptirmasinin pek
hos karsillanmadigi tahmin edilebilir. Bellini sarayda model-
lerine tipatip benzeyen portreler yaparken, Fatih'in dostu ve
hocasi Sinan Pasa Tazarruname’de “musavvir-i ezel”in, yani
Allah’in bir katrecik hareketli su lizerinde tasvir ettigi adem
suretine benzer bir suret yaratmakta “cemi’-i vassafan-1 cihan
ve miisebbihan-1 devran”in, yani yeryiziindeki biitiin ressam-
larin aciz kaldigim yaziyordu.?!

Gazzal’den sonra bile medreselerde asirlarca okutulan
Aristo, Miisliman filozoflar tarafindan “muallim-i evvel” ola-
rak kabul ediliyordu. Bilinen biitiin eserleri, tabii bu arada

20 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlar, istanbul
1977, s. 494 (Bajazet Chez Bajazet)

21 Sinan Pasa,Tazarruname, haz. Mertol Tulum, MEB Devlet Kitaplar, istanbul
1971, s. 52.
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Poetika dikkatle okunmus ve tartigilmigt. Bununla beraber,
Yunan sanatimin érnekleri Islam diinyasinda yeterince tanin-
madigl, taninsa bile benimsenmedigi icin, Poetika’da ortaya
konan gorislerin anlasildigini séylemek miimkin degildir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, Aristo’nun mimesis goriisii ba-
sitlestirilerek sadece bir nasihat olarak alinmigtir. Farabi’nin
ilimler sisteminde Poetika (Kitabii’s-Si'r) en sondayer alir. Fa-
rab1’ye gore, “Hakikatler merdiveninin en asag basamaginda
duran siir, yalandan ve abesiyattan ibarettir.”??

Islami diinya gériisiiniin hassasiyeti dolayisiyla Yunan sa-
natina hig ilgi géstermeyen Miisliimanlar, Eflatun’un Devlet'ini
ve Poetika'y?® ¢ok iyi bildikleri halde, bu kitaplarda adindan
sik sik s6z edilen Homeros'u da hep manah bir siikiitla ge¢mis,
iizerinde hemen hi¢ durmamislardir. Yalmiz Biruni’nin /lyada
ve Odysseia’dan bazi kisimlar1 Arapcgaya cevirdigi biliniyor.?
ibn Haldun ise Mukaddime'de Homeros’un ismini zikredip ge-
cer.” De Boer’e gore, Miislimanlar Homeros'un “Ancak bir
kisi hakim olabilir,” s6ziinden baskasini almamiglardir. “Blyiik

22 A.Adnan Adivar, “Farabi”, A, C. IV, s. 460.

23 Poetika, Siiryani dilinden Arapcaya ilk olarak Ebu Bisr Metta ibn Yunus
tarafindan terciime edilmistir. Halen Paris Milli Kiitiiphanesi'nde bulunan bir
terciime Margoliouth tarafindan 1887'de, J. Tkatsch tarafindan 1932'de ve A.
Bedevi tarafindan 1953 yilinda yayimlanmigtir. Metta’dan sonra Yahya ibn
Adiy’nin Poetika'y: ikinci defa terciime ettigi biliniyor. el-Kindi ise Poetika’nin
bir 6zetini viicuda getirmigtir. Bu konuda genis bilgi icin bk. Mahmut Kaya,
Istam Kaynaklart Isiginda Aristoteles ve Felsefesi, Ekin Yayinlari, istanbul 1983,
s. 122 vd.

24 Z. Velidi Togan, Tarihte Usul, istanbul 1969, s. XXIII; aynca Halife Mehdi’'nin
(775-785) sarayinda yasamis olan Edesli Teophilos, flyada ve Odysseia'nin ta-
mamini Siiryaniceye cevirmis. Bk. W. Barthold ve Fuad Kopriili, /sidm Medeni-
yeti Tarihi, Diyanet igleri Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara 1963, s. 15.

25 “§iirin yalmz Arap diline mahsus olmayip biitiin dillerle sdylenmis oldugunu
bil. Farslar ve Yunanhlarin sairleri vardi. Mantik kitabi sahibi Ptoleme, Yunan
sairi Omiros'u anar ve 6ver.” Bk. ibn Haldun, Mukaddime, cev. Z.K. Ugan, MEB
Sark-islﬁm Klasikleri, istanbul 1970, C. III, s. 255.
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Yunan dram yazarlan ve lirik sairler hakkinda en kiiciik bil-
gileri bile yoktur. Eski Yunan ancak matematik, tabii ilimler
ve felsefesiyle tesir icra etmistir.”?® Osmanlilar ise Homeros'u
ve tabii mitolojiyi Ortacag Miisliimanlari kadar bile tanimiyor-
lardi. Homeros, Hesiodos ve mitolojiden ilk defa genis olarak
sOz eden, Katip Celebi'dir.?” Ancak Fatih Sultan Mehmed'in
Homeros’a 6zel bir ilgi duydugu, hatta hususi kiitiiphanesin-
de Homeros'un flyada’siyla Hesiodos’un Theogonia’sinin Yu-
nanca yazma niishalarinin bulundugu biliniyor. Kritovulos'un
anlattigina goére, Midilli seferi sirasinda Troya'y: ziyaret eden
Fatih, Homeros’'un ilyada’smda isimleri zikredilen kahraman-
lardan ve yaptiklar1 hizmetlerden 6vgiiyle stz ettikten sonra
basim hafif¢ce sallayarak, “Gecen bunca yildan sonra, bu ge-
hirle insanlarinin intikaminm1 almayi Allah bana nasip etti. Diig-
manlarina boyun egdirdim, sehirlerini fethettim ve iilkelerini
Mysialilarin yagmasina ¢evirdim. $ehri kusatanlar Hellen, Ma-
kedon, Teselyali ve Peloponezliydi. Onlarin soyundan gelenle-
ri bunca yildan sonra, o dénemde ve daha sonraki yillarda bu
Asyalilara kiistahca davrandiklan i¢in cezalandirdim,” dedigi
belirtilir.2® Montaigne de bir denemesinde Fatih'in Papa II. Pi-
us’a yazdigi bir mektupta, “italyanlarin bana diisman olmala-
rina sagiyorum. Biz de italyanlar gibi Troyahlarin soyundaniz.
Yunanllardan Hektor’un 6ciinii almak benim kadar onlara da
diser; onlarsa bana karsi Yunanlilari tutuyorlar,” dedigini id-
dia etmistir.2°

26 T.J.de Boer, islam’da Felsefe Tarihi, cev. Yagar Kutluay, Ankara 1960, s. 18.

27 Orhan Saik Gékyay, Katib Celebi, Tirkiye is Bankasi Yayinlari, Ankara 1982, s,
283 vd.

28 Kritovulos Tarihi (cev. Ari Cokona), Heyamola Yayinlar, istanbul 2012, s. 538
539.

29 Montaigne, Denemeler, gev. Sabahattin Eyiiboglu, Cem Yayinevi, istanbul 1970,
s. 209.
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Yunan sanatlarinin islam diinyasinda hicbir sekilde be-
nimsenmedigi bir gercektir.3® Putperestlikle savasan bir dinin
mensuplari, yakigiksiz igler yapan tanri ve tanricalarin diinya-
sina nasil ilgi duyabilirlerdi? Ustelik bu tann ve tanricalarin
insan biciminde tecessiim ettirilmeleri, yani anthrophomorp-
hisme, bir Misliiman'in asla kabul edemeyecegi bir davranis-
t1. Kaldi ki, giizeli insan viicuduyla sinirlayan, diizen fikrinden
sonsuza gecemeyen Yunan sanatinin Miislimanlara verebile-
cegi bir sey yoktu. Nitekim Gazzali’nin baslattigi miicadeleden
sonra Aristo felsefesi acik bir direnigle karsilagmig, sonunda
kala kala bir mantik kalmigtir. Bununla beraber Miisliimanla-
rin Yunan felsefesiyle ugrasirken elde ettikleri ipuglar1 epeyce
islerine yarayacak, bilhassa Yeni Eflatunculuk tasavvuf kana-
liyla uzun siire etkisini devam ettirecektir.

Messaiyyln adi verilen Misliiman Aristocular, Aristo’yu
genellikle Eflatun ve Plotinus’la telif ederek almiglardir. Bu ba-
kimdan Aristo’ya bagh islam felsefesi bir yandan Platonik, bir
yandan da Yeni Eflatuncu bir espri tasir. Ne var ki Megsailer,
Farabi ve ibn Sina’nin siir ve miizik hakkindaki eserleri sayl-
mazsa, s6z konusu g filozof da estetik nazariyelerine suurlu
olarak bigane kalmiglardir. Ayni sekilde, sifiler de sanat me-
seleleri izerinde nazari olarak hi¢ kafa yormamis, “giizellik”
problemi lizerinde, ancak Allah’in cemal sifat1 ve tecellilerin-
den bahsettikleri zaman durmuslardir.

30 Heykel konusunda Osmanh tarihinde dikkate deger bir hadise vardir: Mohag¢
seferinden doniilirken Macar kralhg hazinesinden iki samdan ve ili¢ heykel
getirilir. Heykeller Apollon, Herkiil ve Diyana heykelleridir. Sadrazam ibrahim
Pasa, bunlar Sultanahmet Meydani’ndaki sarayinin 6niine diktirir. Bunun tize-
rine devrin gairlerinden biri, “Yeryiziine iki jbrahim geldi; biri put kirdy, biri
put dikti,” anlamina gelen “Dii ibrahim amed be-deyr-i cihan/ Yeki biit siken
siid yeki biit nigan” beytini yazarak Pasa'y: hicveder. Devrin {inli sairlerinden
Figani'yi sevmeyenler, bu beyti onun yazdigim iddia ederek sugsuz yere idam
edilmesine sebep olurlar.
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Tasavvufun Yeni Eflatunculukla baglantilari oldugu inkar
edilemez. Bununla beraber Plotinus estetigini de Yunan sanat-
larindan ayr diigiinmek miimkiin olmadig icin Miisliimanlarin
ilgi sahasi disinda ele almak gerekir. Genel olarak Aristo'yla
Eflatun arasinda uzlagsma noktalar1 arayan Plotinus'un este-
tik konularinda da ayni yola gittigini s6ylemek miimkiindiir.3'
Onun diigiincesinde giizelligin prensibi suret'tir. Sureti olma-
yan madde, ancak suretle birlestikten sonra giizel olabilir. Biri
ham, biri islenmis iki tag kiitlesini yan yana koyun; islenmis
tas, sanatcinin 'damgasml tasimaktadir, yani bir tanrica ya-
hut insan olmustur. Artik bir sureti oldugu igin giizeldir. Oyle
olmasayd: islenmemis tasin da giizel olmasi gerekirdi. Once
sanatcinin diisiincesi olarak var olan giizellik tasa gecmis,
béylece sanat eseri dogmustur. Plotinus’a gore, tabii varliklar,
6zlerin hayalleridir. Bu bakimdan sanat eserini, tabiat1 taklit
ediyor diye kiiciimseyenler yanilmaktadir, ¢iinkii sanatlar goé-
riinen seylerin taklidi ile yetinmeyip ideale yiikselir ve objele-
rin kemalini tamamlarlar.3?

Dikkat edilirse, Plotinus da Yunan sanatinin érnekleri di-
sinda diisinememekte, pantheistic yorum disinda, Aristo este-
tigine bir sey ilave edememektedir.

Islam’in getirdigi ilkelerden hareketle pratik manada tesek-
kiil etmeye baslayan, daha sonra Miisliiman olan cesitli kavim-
lerin sanat gelenekleriyle kaynasarak orijinal bir yapi kazanan
Islam sanatlan ve estetigi, Aristo’nun koydugu prensiplerin
tam karsisinda yer alir. Mevcut verileri inceledikce, Miisliiman
sanatcilarin sonuna kadar suurlu olarak mimesis’ten kagtikla-
rim gorecegiz. Bu bakimdan Eflatun’un estetigi ile islam sanat-
larinin estetigi arasinda bazi paralellikler kurmak miimkiindiir.

31 Alfred Weber, age., s. 110 vd.
32 Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, Bilgi Yaynevi, Ankara 1972, s. 32.
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Magaradaki esir geriye déner ve gercegi goriip karsisindaki
duvarda hareket edip duran gélgelerin hicbir gercekligi olma-
digini o anda kavrayiverir.

Bu kavrayista, tasvir yasaginin ¢ok énemli bir yeri oldugu-
nu hemen belirtmek gerekiyor.

20
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Il
Tasvir Yasagi

Allah’'tan daha giizel boyasi olan kim?
- Kur’an-1 Kerim

Nietzsche'nin felsefesinde dionysien iradenin fenomenle-
rin i¢ yiiziiyle ilgili oldugunu ve yaklasik olarak sifiler
tarafindan “agk” kelimesiyle ifade edilen hali karsiladigim
sOylemistik. Seytanin efsunkar davetlerine karsi koyarak dig
diinyanin cazip, fakat gelip gecici sekillerinden kurtulmaya ca-
lisan Misliiman sanatgl, eristigi en son noktada nesnelerin di-
renisini biisbiitiin kirarak bir yandan arabeske, bir yandan hat
sanatina, bir yandan da biitiin bu sanatlar bir araya getiren
mimarinin dig diinya ile higbir ilgisi bulunmayan soyut form-
larina ulasir. Eger dikkatle incelenirse, din dig1 kabul edilenler
de dahil, biitiin islam sanatlarinin temelinde, tasavvufi anlam-
da bir arayis geriliminin, yani agk’in var oldugu gérilecektir.
Fakat islam sanatlarinda bu yénelisin asil kaynag siiphesiz
dinin ana kaynaklarinda, yani Kur’an ve hadislerde aranmali-
dir. Cok degisik yorumlara konu olan tasvir yasaginin basin-
dan beri Miisliiman sanatgilari irréel’e, soyut formlara zorladi-
81, bu yonde itici bir gli¢c vazifesi gordiigii s6ylenebilir.
Kur'an’da kesin bir emir bulunmamakla beraber, tasviri,
yani resim ve heykel'i yasaklayan hadislerin bulundugu bir
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gercektir. Ne kadar farkh sekillerde yorumlanirsa yorumlan-
sin, tasvir yasagi etkili olmus ve Miisliman sanat¢ilar dogru-
dan dogruya nonfigiiratif'e yonelmistir. Bu yasagin arkasinda
putperestlige karsi verilen amansiz miicadelenin suuru vardir.
Mekke fethedildikten sonra Kabe'ye giren Hz. Peygamber’in ilk
isi putlar oradan uzaklastirmak ve duvarlardaki biitiin resim-
leri sildirmek oldu. Ezraki'nin rivayetine goére Hz. Peygamber,
“Elimin altindakiler hari¢,” diyerek biitiin resimlerin silinmesi-
ni emretmisti.3® Elinin altindaki resim, Cocuk Isa ile Meryem'di.
Bu konudaki rivayetler cesitli olmakla beraber, 6yle anlagiliyor
ki, tasvir yasagini ol¢iili bir miisamaha ile birlikte diisiinmek
en dogrusudur. Nitekim bu miisamaha Kur’an-t Kerim’de de var-
dir: “Temasil” kelimesiyle ifade edilen heykel ve resim, insan-
larin tavrina gore degisik manalarda kullamlmigtir. Hz. ibrahim
babasina ve kavmine sorar: “Sizin tapmakta oldugunuz bu hey-
keller nedir?” (K, 21/52). Bagka bir ayette ise aym kelime, yani
“temasil”, Hz. Siileyman’in emrindeki sanatgilara kaleler, hey-
keller ve biiyiik havuzlar gibi canaklar yaptirdigi belirtildigine
gore, tapinmak icin yapilmayan sanat eserlerini ifade etmekte-
dir (K, 34/13). Bu bakimdan, tasvir yasaginin putperestlik alis-
kanliklarini biisbiitiin ortadan kaldirmak gayesiyle konuldugu,
zihnt seviye yiikseldikten sonra artik bu yasagin s6z konusu
olamayacagi seklindeki yorumlara katilmak mimkiindiir.
Tasvir yasaginin sadece Miislimanlkta degil, diger semavi
dinlerde de var oldugunu biliyoruz. Nitekim Zebur'da, altin

33 Sahih-i Buhartde de nakledilen bu rivayet Makrizi'de soyledir: Hz. Peygam-
ber'in Kabe'ye gonderdigi sahis biitiin freskleri silmis, sadece Hz. ibrahim'in
resmini ahkoymugtu. Hz. Peygamber bu resmin de silinmesini emretti. Bk. Mu-
hammed Hamidullah, istém Peygamberi, ¢cev. M. Said Mutluy, 2 Cilt, frfan Yayine-
vi, istanbul 1967, C. I, s. 171, Ezraki, Cocuk isa ve Meryem resminin Kabe'de,
halifelik iddia eden Abdullah b. Ziibeyr'in Kabe'ye siginmasi ve Emevi kuvvetle-
ri tarafindan kugatilmas iizerine ¢ikan yanginda tahrip olmasina kadar (H. 63)
kaldigin sylemektedir.
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ve giimiisten yapilmis putlarin agizlari oldugu halde konus-
madiklari, kulaklar oldugu halde isitmedikleri, gézleri oldugu
halde gérmedikleri belirtildikten sonra, bu putlar1 yapanlarin
sonunda onlara benzeyecekleri ve 6teki diinyada bu putlara
ruh iifleme azabindan kurtulamayacaklan ifade edilmektedir.
Hiristiyanlik da ilk zamanlarinda, putperestlige diisme kaygi-
siyla resim ve heykele cephe almisti. Fakat zamanla bu tavir
terk edilmis, kiliseler ikon’larla doldurularak bir bakima put-
perestlige yeniden déniilmiigtiir. Nitekim Dogu Roma impara-
torlugu’'nda buna karsi biiyiik bir tepki dogar ve 745 yilinda
kiliselerdeki biitiin dini resimler imha edilir. Tarihte buna “iko-
noklazm Hareketi” denmektedir. Protestanhgin kurucusu Lut-
her de kiliselerden biitiin dini tasvirleri kaldirmisti.

Baslangicta tevhid inancina dayandigi halde, énce kutsal
kigileri tasvir etmek gayesiyle yapilan resimlerin sonunda na-
sil putlastirildig), Hiristiyanhgin béylece miisrik geleneklerine
nasil déndiigi bilindigi icin, Hz. Muhammed bu hususta ¢cok
hassas davranmigtir. Bilhassa camilere tasvir mahiyetindeki
resimlerin sokulmamasi, tevhid inancinin bugiine kadar saf
olarak gelmesini saglamistir.

Bazi sanat tarihgilerine gore, isa’nin sahsinda Allah’in tas-
vir edilebilmesi resmin ve heykelin kiliseye girmesini sagla-
mus, kilisede serpilip gelisen plastik sanatlar Ronesans’a ze-
min hazirlamigtir.3* Halbuki islam inancinda Allah, zamandan,

34 islam diinyasinda resmin camilere sokulmadig iin gelismedigini ve dolay1-
siyla bizde Rénesans'in olmadigim séyleyenler basit bir analojiden hareket
etmekte, her medeniyetin kendine has bir gelisme ¢izgisi bulundugunu unu-
tarak yanhs neticelere varmaktadirlar. Aym sartlarin bir araya gelince aym so-
nucu dogurdugu disiincesinin tabii ilimler i¢in bile gegerli oldugunu sdylemek
mimkiin degilken, eger resim camiye girseydi bizde de Ronesans olurdu gibi
bir hitkiniin dogru olmasi nasil diginiilebilir? Boyle bir analoji i¢in bk. Suut
Kemal Yetkin, “Islam Sanatimn Mahiyeti", A.U. llahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 1,
1952, s. 44.
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mekandan, kisaca biitiin sinirlamalardan miinezzehtir, dogma-
mis ve dogrulmamistir. Bu yiizden hicbir sekilde tasvir edi-
lemez, tecessiim ettirilemez. Hele Peygamber’in sahsinda Al-
lah’in tasvir edilmesi hi¢ diisiiniilemezdi. Clinkii bu apagik bir
sirk olurdu. Hz. Peygamber’in bizzat kendisi, resul olmak di-
sinda o6teki insanlardan hi¢bir farki bulunmadigi inancim yer-
lestirmisg, tanrilastirilmay1 6nlemek istemigti. Hz. Ebubekir’in
Peygamberimiz’in vefatindan hemen sonra, onun o6ldiigiine
inanmak istemeyenlere hitaben séyledikleri bu bakimdan ¢ok
6nemlidir: “Ey insanlar! Muhammed’e tapinan kim varsa bilsin
ki o gercekten 6lmiigtiir. Allah’a kul olan ve O'na ibadet eden
kimse bilsin ki, Allah Hayy’dir ve asla 6lmez."3*

Hz. Peygamber saghginda hassas davranmasaydi ve Hz.
Ebubekir bu hitabesiyle muhtemel bir galeyanin éniine gec-
meseydi, islam da Museviligin ve Hiristiyanh@in karsilastigi
tehlikelerle karsilasabilirdi. Ciinkii Hz. Omer bile kiicim ce-
kip Peygamber’in o6limiinden bahsedenlere, “Resulullah’in
6ldiigiinii zanneden herkesin boynunu koparacagim. Vallahi o
6lmedi, tipki1 Musa’nin gitmesi gibi immeti arasina déniip gel-
mek ve kiyamet giiniine kadar bu camianin baginda bulunmak
lizere Allah’in katina vardi!” diye haykiriyordu.

Halbuki Musa’nin ayrilmasini firsat bilen Samiri altindan
bir buzag yapmis ve israilogullar bu buzagiya tapmaya bas-
lamistr:

Allah buyurdu: Biz senden sonra kavmini imtihan ettik. Samiri
onlar1 saptirdi. Musa derhal 6fkeli ve tasah olarak kavmine don-
dii: Ey kavmim, dedi, “Rabbiniz size giizel bir vaad ile s6z verme-
di mi? Yoksa (ayrihgimin iizerinden) cok zaman mi gecip uzadi?
Yahut Rabbinizden size bir gazab vacib olmasini mi istediniz de
bana olan vaadinizden caydimz? (K, 20/85-86)

35 Muhammed Hamidullah, age, C. 1], s. 313.
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Mitolojiye gore Kibris'in efsanevi krali Pygmalion, yaptig
fildisinden heykele asik olur. Bunun iizerine Aphrodite, Pygma-
lion’un heykelini canlandirir. Bu mit'in ardinda yatan evrensel
gercek, Miisliiman sanatg¢inin tavrini daha iyi anlayabilmemiz
bakimindan 6nemlidir. Sanat¢inin siire irmagindan ¢ekip aldig:
anlk bir gériintiiyle yetinmedigi ve suuraltinda bu goériintiiye
art ardalik (succession) kazandirma, yani yaratma ihtirasinin
yattigini soyleyebiliriz. Michelangelo’nun, Musa heykelini bitir-
dikten sonra karsisina gecerek, “Ey Musa, konugsana, neden
konusmuyorsun!” diye haykirmasi bunun karakteristik 6rnegi-
dir. Gercekten de Musa heykelinin konustugu ve yerinden kal-
kip yiiriidiigii diisiiniilse, elde edilen hareket bi¢imi, sinemada
elde edilen hareket bicimine yakin olacaktir. Nitekim bu “suc-
cession” tiyatro ve romanda gerceklestirilmis, fotografik go-
rintiilerin “succession”u ile de sinemaya ulasilmistir. Francois
Mauriac’'in romanci hakkinda séyledikleri bu bakimdan ilgi ¢e-
kicidir: “Romanci insanlarin arasinda Allah’a en ¢cok benzeyen-
dir. Allah'in maymunudur. Canh yaratiklar dogurur, kaderler
icat eder, bu kaderleri hadiseler, felaketlerle dokur.”?

Louis Massignon, kendi eserlerinin Pygmalion’u olmayan
Miisliman sanat¢inin suurlu olarak irréel’e yoneldigini s6y-
lemektedir.3” Sanatcinin Allah’in yarattiklarina benzer seyler
ortaya koydugu vehmine kapilip yaratma heyecan1 duymasi,
islam'da iman agisindan cok tehlikeli kabul edilir. Esasen is-
lam sanatlarinin estetiginde basindan beri “yaratma” diye bir
problem yoktur, ¢linkii yaratmak ancak Allah’'a mahsustur.
Bu bakimdan Eflaki Dede’nin Menakibii’l-Arifin’de anlattigi bir
hikaye bizim i¢in dikkate deger ipuclar1 tagimaktadir:

36 Burhan Toprak, Din ve Sanat, Varhk Yayinlari, Istanbul 1962, s. 23 (F. Mauriac'in
“Roman” baghkh yazisi).

37 Burhan Toprak, age, s. 10 (Louis Massignon'un “islam Sanatlarinin Felsefesi”
baghkh yazis).
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Mevlana’ya miirit olan Rum asilli Kaluyan ve Ayniiddevle’nin re-
sim sanatinda iizerlerine yoktu. Kaluyan bir giin Ayniiddevle'nin
basindan gecen bir hadiseyi soyle anlatti:

istanbul’da Meryem ile isa’nin bir resmi yapilmis ve diinyanin
dort bir tarafindan gelen ressamlar, o resmin bir benzerini ortaya
koyamamiglardi. Bunu duyan Ayniiddevle istanbul’a giderek res-
min bulundugu manastirda tam bir yil kaldiktan sonra bir yolunu
bulmus ve Meryem ile isa’'nin resmini koltugunun altina sikigtir-
dig1 gibi kagmigt.

Ayniiddevle Konya'ya varinca dogru Mevlana’mn huzuruna
varip resmin hikayesini oldugu gibi anlatti. Tablo gercekten egsiz
bir glizellikteydi.

Mevlan3, “O ruh arttiran resmi bir de ben géreyim!” deyip tab-
loyu bir miiddet seyrettikten sonra, “Bu resimdeki suretler,” dedi,
“Ayniddevle’nin bize olan sevgisi samimi degildir, o yalanc bir
agiktir, diyorlar!”

Bunun iizerine Ayniiddevle, “Bu nasil olur?” diye saskin sagkin
sordu. Mevlana buyurdu:

“Bizim hi¢ uyku ve yiyecegimiz yoktur. Geceleyin hep ayak-
tayiz ve giindiizleri orug tutuyoruz. Ayniiddevle ise bizi birakip
geceleyin uyuyor, giindiizleri de yemek yiyor ve bize hi¢ uymuyor
diyorlar.”

“Onlara yemek ve icmek tasavvur edilemez. Ayrica dilleri ve
konusmalari da yoktur, onlar cansiz resimlerdir!”

Ayniiddevle’nin bu sézleri iizerine Mevlana Hazretleri soyle
buyurdu:

“Sen canl bir resimsin ve diinya, insan, yerdeki ve gokteki her
sey kendi mahsulii olan bir ressamin eserisin. Yaraticini birakip
cansiz ve manasiz bir resme agik olman dogru mudur? O habersiz
sekillerden ne elde edilebilir?”%

38

Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, gev. Tahsin Yazicl, Hirriyet Vakfi Yaynlari,
istanbul 1973, C. 1, s. 489. Ayniiddevle ve Mevlevilikte resim hakkinda genis bilgi
icin bk. Sahabeddin Uzluk, Mevlevilikte Resim ve Resimde Mevleviler, Ankara
1957, s. 16 vd.
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Mevlana'nin Ayniiddevle’ye soéylediklerine, Mesnevi'den
aldigimiz su misralar da ilave edilebilir: “Eger insan suretle
insan olsaydi, Ahmed’le Ebucehl miisavi olurdu. Duvar iistiine
yapilan resim de insana benzer. Bak, suret bakimindan nesi ek-
sik? O parlak resmin yalmz cani noksan. Yiirii, o nadir bulunur
cevheri ara!” (M, I/b. 1019-1020).

Dikkat edilirse, bu sézlerin aym zamanda mimesis esasi-
na dayanan sanatlarin asil gercegi yansitmadigini ifade eden
bir sanat kritigi niteliginde oldugu goriilecektir. Yukarida Ze-
bur'dan verdigi'miz ornekte de benzer ifadeler kullanihiyordu.
Kur’an’da ise, Samiri'nin yaptig1 buzagi heykeli hakkinda s6yle
buyrulmaktadir: “Bilmiyorlar miyd: ki, o (buzagi), onlara hig-
bir s6zle mukabele edemiyor, onlara ne bir zarar ne de bir
faide vermek kudretine malik olammyordu.” (K, 20/89)

Gorildiigi gibi, Misliman sanatginin tavri, dogrudan dog-
ruya dini bir tavir olarak karsimiza ¢ikiyor. Biitiin varlhk Allah’in
boyasiyla boyanmistir. “Allah’tan daha giizel boyasi olan kim?”
(K, 2/138). Oyleyse sekilleri canlarindan soyarak iki boyutlu
satha yapistirmakla, mermere oymakla ne kazanilabilir?

Bu noktada Miislimanlarin Poetika'ya ve antik sanatlara
nicin ilgi duymadiklan acikc¢a ortaya cikiyor. Cansiz sekilleri
tespit ederek bir yere varamayacagina inanan sanatgi, aym
zamanda hilkati taklit ederek sirke diismekten korkuyordu.
Nitekim tasviri yasaklayan hadislerde dikkati en fazla ceken
husus, yaraticiyr taklit etmenin vurgulanmis olmasidir. Hz.
Aise sbyle diyor: “Resulullah bir seferden gelmisti. Ben do-
labin 6niine istiinde resim ve suret bulunan ince bir perde
koymustum. Resulullah bunu gériince yirtti ve, ‘Kiyamet gii-
niinde halktan azabi en siddetli olanlar, Allah’in hilkatini taklit
edenlerdir, buyurdu.”®

39 Tasviri yasaklayan hadisleri, bu konuyla ilgili biitiin kaynaklarda bulmak miim-
kiin oldugu icin biz ayrica nakletmiyoruz. Bu hadislerin bir dékiimii i¢in bk.
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islam diinyasinda tasvir yasagimn pratikte nasil uygulandi-
g1 arastirilacak olursa, sanatgilarin, yukarida acgiklamaya calig-
tigimiz miisamahay:1 sonuna kadar kullandiklar goériilecektir.
Nitekim islam’da resim konusunu arasgtiranlar, bu yolda bol
bol 6rnek zikretmislerdir. Nevevi gibi, zaman zaman tasvire
siddetle karsi cikanlar olmugsa da, pratikte figiiratif resmin,
hatta heykelin varhigi bir gercektir. Fakat gelisme siirecinde
soyutlamaya dogru siirekli bir yoéneligin var oldugunu goériiyo-
ruz. Bu siirecte tasavvufun da asla ihmal edilmemesi gereken
belirleyici bir roli vardir. Bu bakimdan tasavvufu géz oniine
almadan islam sanatlarim anlamak miimkiin degildir.

Osman Sekerci, Islém’'da Resim ve Heykelin Yeri, istanbul 1974; Osman Keskiog-
lu, “islam’da Tasvir ve Minyatiirler”, [lahi yat Fakiiltesi Dergisi, IX, Ankara 1961
(1962).
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I\Y
“Soyutlama ve Einfiihlung”

Yunus eydiir benliigi aradan tarh edeliim
-Yunus Emre

Rt’mesans sanatcilarinin antik caga duydugu ilgi, Bati'da
tarihin az gérdigi bir zihniyet degismesine yol acmstir.
Buna paralel olarak tabiat ilimlerindeki hizh gelisme de sa-
natcilan etkisi altina almig, nihayet aym etkiler altinda dogan
pozitivizm, sanati mimesis yoluyla yansitmanin en katiksiz
uygulamalarindan biri olan natiiralizm’e kadar gotirmigtiir.
Kisacasi, Ronesans’'tan sonra Bati'da sanatin tarihi, karsimiza
ne kadar farkh cehrelerle cikarsa ¢iksin, mimesis yoluyla yan-
sitmanin, yani gercekgciligin tarihidir.

Aristo’nun Poetika’da temellendirdigi mimesis teorisi R6-
nesans sanatcilari tarafindan 6ylesine benimsenir ki, Floran-
sa’daki resim atodlyeleri, adeta tabiat ve anatomi aragtirma-
larinin yapildig laboratuvarlar haline gelir. Sadece Leonardo
da Vinci’'nin defterlerini incelemek bile bu konuda ne kadar
ileri gidildigini anlamak icin yeterlidir. Leonardo, “Yaptiginiz
resmin konu olarak aldiginiz objelere tam benzeyip benzeme-
digini anlamak istiyorsaniz, bir ayna alin ve bu objelerin onda
nasil yansidigina bakarak goérdiigiiniizii yaptiginiz resimle kar-
silastirin,” diyordu. Bu fikrin pratik neticesi, Vinci'nin karanlik

29



kutusu ve dolayisiyla perspektif kaideleri olmugtur. Sanatgi-
lar karanlik kutuyu kullanarak kolayca li¢ boyutlu mekan ya-
nilsamas: elde edebiliyorlardi. Bu da, Andre Bazin'in dedigi
gibi, “dig dinyanin yerine benzerini gecirmek gibi tamamen
psikolojik bir istekten bagka bir sey degildi. Kendi kendinden
hosnutlugun etkisiyle cabucak biiyiliyen bu yanilsama ihtiyaci
yavas yavas plastik sanatlar: yuttu.”® Halbuki Eflatun, asir-
larca 6nce Leonardo’nun kullandigi ciimlelerin hemen hemen
aynisini kullanarak benzetmeci sanatcilarla soyle alay etmisti:
“Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin
gitti giinesi, diinyay), yildizlari, kendini, evin biitiin egyasini,
biitiin canh varlklari.”#

Benzerini yapma eylemi seklinde karsimiza ¢iksa da, sana-
t1, siiphesiz bu kadar basit bir taklit olarak ele almak yanhstir.
Bati’da estetik biliminin babasi olarak kabul edilen A.G. Baum-
garten'dan bu yana, sanat eserinin olusumu ve bu olugumun
karmasik yapisi ¢ok cesitli acilardan ele alinmistir. Bununla
beraber biitiin objektivist estetikler, sonu¢ta yine mimesis'in
farkh yorumlari olarak ortaya cikar. Estetigi psikolojinin alan-
larindan biri olarak diigiinen siibjektivist estetikciler ise, es-
tetigi obje’den degil, siije’den hareketle aciklamaya c¢alisirlar.

Bu asrin baslarinda, 6zellikle Alman estetikciler tarafindan
kullanilan “einfiihlung” kavramai, siibjektivist estetigin temelini
teskil etmektedir. Volkelt ve Th. Lipps tarafindan temellendiri-
len einfiihlung, en kisa tarifiyle “bir objede kendi kendimizden
duydugumuz haz” anlamina gelir. Mesela giile giizel diyorsak,
bu, giilde objektif bir giizellik oldugundan degildir. Giile yakis-
tirdigimiz “giizellik” sifati, gercekte bizim ruhi yasantilarimiz-
la ilgilidir. Bu gériigiin 6nemli temsilcilerinden biri de Fransiz

40 Bazin, age, s. 33.
41 Eflatun, Devlet, s. 282.
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Victor Basch’tir ve “sympathie symbolyque” diye adlandirdig
einfiihlung'u $dyle anlatir:

Disimizdaki nesnelere dalmak, onlarda erimek, onlarda yansimak,
basgkalarimin benligini kendi benligimize gére yorumlamak (...)
kisilikten yoksun nehirleri, en basit bicimsel 6gelerden sanatin
ve tabiatin en ylice gériiniiglerine kadar canlandirmak, yasatmak,
kigilestirmek (..) bir bulutla kararmak, bir irmakla giiriil giiril
akmak, kendimizi kendimiz olmayana dylesine bir cémertlik ve
cosku ile vermek ki, biitiin bu estetik durumda verdigimizin hig
farkinda olmamak; gercekten cizgi, ritim, ses, bulut, riizgar, kaya,
irmak oldugumuzu sanmaktir.4

Obje, kisiliksizdir; kendimize ait duygular1 objeye yiikledi-
gimiz icin giizel bir ¢icekten, muhtesem bir dagdan, kararan
bir buluttan s6z etmekteyiz. Gercekte 6nemli olan ne taklit
edilen nesnedir ne de sanat eseri; siije’'nin davranis bicimidir.

Siije’'nin roliinii mutlaklastirarak estetigi psikolojinin bir
dal haline getiren einfiihlung goriisi, sanat eserini biitiin yon-
leriyle aciklayacak bir giice sahip olmamakla beraber, daha
once siijenin rolini hi¢ hesaba katmayan anlayiglarin eksik
taraflarin1 gostererek estetigin alanini genigletmistir, bunda
siiphe yok. Bizim burada einfiihlung'dan s6z etmemizin se-
bebi, psikolojik estetigin 6nemli temsilcilerinden W. Worrin-
ger'in Soyutlama ve Einfiihlung adh eserinde, einfiihlung'un
tam karsisina koydugu “soyutlama”yla ilgili goriislerinin islam
sanatlan acisindan baz1 6nemli ipuclar1 tagimasi dolayisiyla-
dir. Worringer, bilgisi yetersiz olmakla beraber, genel olarak
Dogu ve 6zel olarak Islam sanatlarindaki “soyutlama” egilimi
iizerinde de durur. Fakat soyutlamay! da einfiihlung gibi, sirf

42 Suut Kemal Yetkin, Estetik ve Ana Sorunlar, inkllap ve Aka Kitabevi, istanbul
1979, s. 33.
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psikolojik bir “i¢-tepi” olarak ele aldig icin tartisilabilir goris-
ler ileri sirmistiir.

Objektivist estetik teorilerinde 6nemli bir yeri olan mime-
sis kavramim elegtirerek ise baglayan Worringer'e gore, tak-
lit ilkel bir egilimdir ve bu egilimin tarihi, estetik bir 6nem
tasimayan bir el ustalig: tarihidir.*® Einfiihlung tabii modelin
benzerini yapmak gibi basit bir taklit degil, organik canlihg
taklittir:

FEinfiihlung ihtiyac, sanat isteminin yalniz organik-canlinin ger-
cekligine, yani yiiksek anlamindaki natiiralizme egilimli oldugu
yerde, sanat isteminin sarti olarak goriilebilir. Organik-giizel can-
hhigin taklit edilmesiyle bizde meydana getirilen mutluluk duygu-
su, modern insanin giizellik dedigi bu sey, icten kendi kendine
etken olma ihtiyaci olup Lipps bunda Einfiihlung siirecinin sartim
gorir. Bir sanat eserinin biciminde biz, kendi kendimizden haz
duyanz. Estetik haz, bir objede kendi kendimizden duydugumuz
hazdir. Bize gére, bir ¢izginin, bir bicimin degeri, onlarin bizim
icin icerdigi hayat degerinden ibarettir. Onlar, giizelligini, yalmz
bizim yasama (vital) duygumuzla elde ederler; bu yasama duygu-
sunu, nasil oldugunu bilmeden, onlarin i¢ine derinligine sokariz.#

Halbuki mesela bir Bizans mozayiginde, bir piramitte ya-
hut bir Miisliman arabesk’inde bicimler cansizlagtiriimig,
hayat ortadan kaldirilmigtir. Bu tiir sanat eserlerinde einfiih-
lung’dan s6z edilemez. Bir baska psikolojik “ic-tepi”den, ein-
fiihlung'u tatmin eden seyleri ortadan kaldirmaya ¢alisan bir
soyutlamadan s6z edilebilir ki einfihlung'un tam karsisinda
yer alir. Biitiin ilkel sanat ¢caglarinin ve son olarak da geligsmis
Dogu medeniyetlerinin “soyutlama” egilimi tasidiklarim séy-

43 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Einfiihlung, ¢cev. ismail Tunali, IU Edebiyat Fa-
kiltesi Yayinlari, istanbul 1971, s. 13.
44 Worringer, age, s. 15.
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leyen Worringer, bu egilimin her sanatin basinda yer aldig,
fakat baz1 yiksek kiiltiir basamaklarinda hakim egilim olarak
kalirken, eski Yunan'da ve Batilh milletlerde yerini einfiihlung’a
biraktigi diisiincesindedir.*s

FEinfiihlung'un sart), insanla dis diinya arasindaki “panthe-
isté” iligkidir. Fakat soyutlama egilimi, insanin dig diinya karsi-
sindaki biiyik i¢ huzursuzlugunu gésterir. Psikolojide maddt
meydan korkusu (agorafobi) adi verilen bu tepkinin bir sonu-
cu olarak insan ruhunu biyiik bir huzur ihtiyaci kaplar. Do-
gulu insan bu ihtiyacini, einfiihlung'da oldugu gibi nesnelerle
6zdesleserek degil, onlar1 goriiniisteki keyfiliklerinden, tesa-
diifiliklerinden soyarak soyut geometrik bicimlere yaklastir-
mak suretiyle giderir. Objeler béylece zorunlu mutlak deger-
ler haline gelmis, sanat¢1 bu karmagik goriiniisler diinyasinda
kendine bir siginma noktasi bulmustur.*6

Worringer’e gore, bu iki temel psikolojik egilim, yani ein-
fiihlung ve soyutlama, sanat iiriinlerine uygulandiginda “natii-
ralizm” ve “stil” kavramlarina tekabiil etmektedir. Natiiralizm,
ona gore, tabii bir 6rnegin basit taklidi olarak anlagilmama-
hdir. Antikite ve Ronesans caglari, natiiralizmin ¢iceklendigi
caglardir, ama bu c¢aglar cogunlukla yanhs degerlendirilmistir.
Natiiralizm, organik canlinin gercekligine yaklagsmaktir. Ama
bu, tabii bir obje'yi, varhg icindeki canhhgina sadik kalarak
tasvir etmek, canh oldugu zannim1 vermek demek degildir,
“tersine, icinde kendi organizmamizin canhhgini arttirmasiyla
haz duyabilecegimiz organik bicimin esrarh giiciiyle mutlulu-
gu yasama ihtiyacidir.” Doruk noktasina Antikite ve R6nesans
donemlerinde ulagan natiiralizmin psisik sarti, einfiihlung si-
recidir. Natiiralizm kavraminin karsi kutbunda yer alan “stil”

45 Worringer, age, s. 16.
46 Worringer, age, s. 17.
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kavraminin psisik sart1 da, Worringer tarafindan “soyutlama”
olarak belirlenir.

insan ruhunun kendisine bakarken durup dinlenebilece-
gi zorunlu mutlak degerleri saglayan psikolojik siire¢ olarak
soyutlama, sanat eylemi olarak diglastiginda, dis diinya ile
ilgilerinden kurtulmus soyut geometrik bicimler dogacaktir,
“biitiin canl seylerin en derin baglaminin sonucu olarak bu
geometrik bicim, ayn1 zamanda kristal-organik maddenin yapi
kanunudur.”#” Worringer’e gore, kesin olan, geometrik soyut-
lamay1 belirleyen seyin zorunluluk oldugudur ve geometrik
soyutlama, insan icin diigiinilebilir ve erigilebilir tek mutlak
bicimdir. Bu bakimdan uzay, soyutlama eyleminin en biyiik
dismanidir ve tasvirde ilk planda uzay1 ortadan kaldirmak ge-
rekir:

Bu istek, liciincii boyutun, derinlik boyutunun tasvirden uzaklas-
tirllmasi istegiyle ¢oziilmez sekilde baghdir, ¢iinkii derinlik boyu-
tu asil uzay boyutudur. Derinlik baghliklari yalmz perspektif’le ve
golgelerle dile gelir; derinligin kavranmasi icin, o halde bir ahs-
kanliga ve obje ile senli benli olmaya ihtiya¢ vardir. Obje ile bu
senli benli olma, bu aciklamalar agisindan bakildiginda, deneye
uygun olarak objenin maddi gergeklik tasavvurunu teskil eder.
Aciktir ki, seyirciyi bu kuvvetle tamamlama postulat’, bu siibjek-
tif tecriibeye dayanma, biitiin soyutlama ihtiyac ile geligir.*®

Worringer’in bu tahlilleri, siiphesiz sanat gercegini bir yo-
niiyle yakalyor ve son derece cazip bir aciklama getiriyor.
Hatta natiiralizm’in psisik sart1 olarak einfiihlung’a dair sGyle-
dikleri, bize son derece dogru teshisler olarak gériinmektedir.
Fakat sadece figiiratif sanatlarin temel alinmasi, bu a¢iklama-
lar1 mimari, musiki vb. gibi hicbir fenomeni dile getirmeyen

47 Worringer, age, s. 30.
48 Worringer, age, s. 33.
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sanatlarda yetersiz kalmaktadir. Stil kavraminin psisik sar-
t1 olarak ele alinan soyutlamanin da sirf meydan korkusuna
baglanmasi, olayi basite indirgemektir. Dogu medeniyetlerinin
Gstiin sanat eserlerinin temel sart1 olan soyutlama, psikolojik
olmaktan ziyade zihni (entelektiiel) bir tavir alig olarak deger-
lendirilebilir. Tasvir yasaginin pratik neticesi olan soyutlama,
Miisliiman sanatginin psikolojik olarak yoneldigi bir davramsg
degil, yoneltildigi bir davramstir. islam’in ilk devirlerinde fi-
giiratif cahgsmalarin bulunmasi da bunu goésterir. Worringer’in
agorafobi olarak gordiigii endise ise, biitiin mistik doktrinler-
de var olan, goriinenlerin temelinde bulunani arasgtirma, Mev-
lana’'nin deyisiyle “cihanin cani”m arama iradesidir.

Ciplak goziin gordiigi dinya, tasavvuf terminolojisiyle ko-
nusacak olursak kesret, bir var olup yok olma diinyasidir, bir
“alem-i kevn i fesad”dir. Onemli olan bu geciciligi, goriiniis-
teki karmasay1 agsmak, ardindaki mutlak kanunlulugu yakala-
maktir. Gelip geciciligin ve karmasanmin ruhlara huzursuzluk
verdigi dogrudur. Allah kainat1 gercekte mitkkemmel bir kanun-
luluk olarak yarattigina gore, duyularimizla kavradigimiz ya-
pmnin ardindaki armoniyi gorebilmek icin ¢iplak gozden daha
farkli bir gérme vasitasinaihtiyac¢ vardir. Nesneler diinyasinin
gorinisteki keyfiligini asarak mutlak olana, yani kanunluluga
ulagsmak, esyaya ancak Naili'nin dedigi gibi “mestane” bir na-
zarla “nukus-1 suver-i alem”i temasa edip ge¢mekle miimkiin-
dii. Bu da kendinden ge¢meyi, benligi aradan kaldirmayi, yani
bir cesit sarhoslugu gerektiriyordu:

Yunus eydiir benliigi aradan tarh edeliim
Senin ile bakayin seni goreyin Mevld

Sanatc¢i1 boylece dis diinyanin sekillerinde fazla oyalanmak-
sizin fenomenlerin i¢ yiiziine dalmig, gériiniigler diinyasinin
verdigi huzursuzluktan kurtularak mutlak-olan’in verdigi hu-
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zura kavusmugtur. Worringer de, psikolojik bir mekanizma
olarak soyutlama iizerinde dururken “kendi kendinden vaz-
gecme” lizerinde durur. Bu her iki psikoloj'ik siirecte de ortak
bir durumdur, ama “soyutlama i¢-tepisinde, kendi kendinden
vazgecme i¢-tepisinin giicii, benzeri olmayan daha biiyiik ve
daha tutarh bir giigtiir.”4?

49 Worringer, age, s. 30 vd.
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Seyyid Lokman’in Ziibdetii't-tevarih adli eserinde
“Adem ile Havva” minyatiirii.



I
Cinsiyet, Ask ve Sanat

Ezelt hiilkme gore kdinatin biitiin zerreleri
¢ift cifttir ve her ciiz’ii kendi giftine agtktir.
— Mevlana

eykelin putperestlik geleneklerine siki sikiya bagh oldugu,

bilhassa Yunan ve Roma heykelciliginin dint “anthropho-
morphisme”e dayandig1 diisiiniilecek olursa, Miisliimanlarin
bu sanata nicin daima korku ve siipheyle baktiklarimi anla-
mak kolaylasir. Kabe'deki putlarin da hemen tamami heykel-
di. Biitiin putperestlik geleneklerine savas acan islam’in, bu
geleneklere baghligi siiphe gotiirmeyen sanatlara, bilhassa
heykele diigman olmamasi diisiiniilemezdi. Esasen heykel,
muhayyileyi sinirlayan, soyuta gecis imkanlar kisir ve zorun-
lu olarak insan viicuduna bagh bir sanattir. Miisliimanlari, put-
perestlik geleneklerine bagh olusunun yan sira, bu yoniiyle
de ittigini s6ylemek miimkiindiir. “Yunan heykeltirasi,” diyor
Henri Lechat, “tann heykelleri viicuda getirmeye davet edilir
edilmez, hedefi insana benzeyen, fakat insandan iistiin olan
ilahlar gostermek ve bu suretle ¢ok seckin, ¢cok asil ve daha
giizel bir insanhg tahakkuk ettirmek olacakt:.”3°

50 HenryLechat, Yunan Heykeli, cev. A H. Tanpinar-Z. Miiritoglu, istanbul 1944, s. 11.
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Tanrilarini tecessiim ettirmek gayesiyle yola ¢ikan Yunanlh
heykeltiras, her adimda karsilastig1 sportmenlerin giizel viicut-
larin1 agamiyor, yani insan viicudu diginda bir giizellik diisiine-
miyordu. Kisaca ifade etmek gerekirse, Yunan heykelciliginin
baslica konusu, tanrilarla sportmen insan viicudunun karigimi
olan ideal insandi. Ve ideal insan hemen her zaman ¢iplakti.
inandiklan din, insan viicudunun teghirini yasakladig igin or-
tiinmeyi bir yasama bicimi haline getiren Miisliimanlarin bu
ciplak heykellerle karsilasgtiklar1 zaman -ki sik sik karsilagiyor-
lardi~ nasil tepki gésterdiklerini tahmin etmek zor degildir.

Bu soylediklerimiz, islam diinyasinda ¢iplak figiir 6rnekle-
rine hi¢ rastlanmadig1 manasina gelmez. Nitekim Kusayr Amra
koskiniin duvarlarinda ¢iplak kadin resimlerinin bulundugu
biliniyor. Hatta cinst iligkilerin acgikc¢a tasvir edildigi resimler
de bulunmustur. Fakat bu 6rneklere bakarak, “ciplak”in Miis-
liman sanatg¢ilarin baghca konularindan biri oldugu sonucuna
varilamaz. islam’in dogusundan bugiine gecen zamanin uzun-
lugu disiiniilecek olursa, gosterilen biitiin 6rneklerin min-
ferit ve genel yonelisi yansitmayan 6rnekler oldugu anlasilir.
Esasen sanatta “ciplak”in bir gelenegi bulunmadig icin, cogu
zaman “korsan” nitelik tasiyan bu resimlerin sanat degeri tasi-
madiklari ve son derece kaba saba olduklar dikkati cekmekte-
dir. Bir bagka deyisle, daha ¢ok cinsel iligkilerin yansitildig: bu
tiir resimler ve bunlarin bulundugu kitaplar (Bahname), eski
zamanlarin gizlice iretilen “pornografik” iiriinleridir.5!

51 Gazneli Mahmud, oglu Ebu Said Mes’ud'un, Herat'taki sarayinin duvarlarina
Kama-sutra'daki ¢iplak resimlerin kopyalarini yaptirdigim casusundan &gren-
mig ve bunu yerinde denetlemek lzere bir adamim gérevlendirmisti. Ancak
Mes’ud, babasinin adamindan 6nce davranarak resimlerin zerine bir kat alg1
cektirdi (bu konuda bk. Metin And, “Din Yasag Osmanh Minyatiirlerinde Cip-
lakhia ve Erotik Konulara Yer Verilmesini Onleyemedi”, Milliyet Sanat Dergisi,
nr. 279, 29 Mayis 1978.
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Cinsiyet, hi¢ siiphesiz insan hayatinin vazgecilmez unsur-
larindan biridir. Bu bakimdan, Miisliiman sanatcilarin da —sap-
ma mahiyetinde olanlar bir yana- erotizme kayitsiz kalmalari
diisiiniilemezdi. Ancak islam cinsiyet meseleleriyle ilgili ola-
rak teferruath ve ¢cok 6nemli olciiler getirmigtir. Miisliiman sa-
nat¢inin, kendisini bu 6élciiler icinde kalmaya zorlamasindan
daha tabii bir sey olamaz.

CinsT icgiidii, 6niine engeller dikildigi zaman kendini ¢ok
farkl gekillerde diga vurmaktadir. Bu bakimdan, islami él¢ii-
lerle sinirlandirilan bu i¢giidiiniin tezahiirlerini ¢ok dikkatli bir
bicimde incelemek ve islam sanatlarinda erotizmi bu acidan
ele almak gerekir. Ciinkii islam yayillmaya basladiktan sonra
Miisliiman olan kavimler, beraberlerinde kiiciimsenemeyecek
bir kiiltiir birikimi getirmislerdir. Bu birikimin islam kiiltiiri
icinde hemen erimesi ve islam gelenegine mal olmasi miimkiin
degildi. Cok dikkatli davranmayan bir aragtirici, gelenege bii-
tiiniiyle yabanci olan unsurlarin, islam cografyasinda ortaya
ciktiklan icin, gelenege ait oldugunu zannedebilir. Gercekten
de diger gelenekleri biinyesine mal etmis asil islam gelene-
ginin Urinleriyle, yeni Miisliman olmus kavimlerin beraber-
lerinde getirdikleri irinleri cok zaman birbirinden ayirmak
miimkiin degildir. Ancak islam sanatinin gelisme istikameti iyi
tespit edilebilirse, bu zorlugun iistesinden rahatca gelinebilir.
Cinki siireg, dig diinyadan alinan duyumlarin kendi gerceklik-
lerinden biisbiitiin arindirilmasi ve hi¢cbir fenomeni dile getir-
meyen “dionizik” bir ifadeye dogru ilerlemesi seklinde kendi-
ni gostermektedir. Varilan son noktada “ciplak” fenomeninin
diisiinilemeyecegi, ancak dig diinya ile irtibati devam eden
minyatiirde miinferit 6rneklerin gésterilebilecegi s6ylenebilir.

islam sanatlarinda erotizm konusu ele alindigi takdirde,
bilhassa tasavvufi edebiyattaki para-seksiiel sembolizmi takip
etme mecburiyeti vardr. Siifiler, cinsiyet meselesini islam’in
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—-daha sonra lizerinde duracagimiz- dl¢iilii miisamahasindan
cesaret alarak ve hi¢ kiicimsemeden ele alip islemiglerdir.
Cilinka cinst i¢giidd, ilah1 agka kadar uzanan bir siirecin bas-
langicidir. Esasen, sifilere gore, erkek-disi kutuplagmasi yahut
ikiligi alemin 6ziinde vardir. Mevlana, Mesnevi'sinde bu temel
fikri g6yle 6zetlemektedir:

Ezell hilkkme goére kainatin biitlin zerreleri cift cifttir ve her ciiz’a
de kendi ciftine agiktir. Arifin nazarinda gokyiizi erkek, yeryiizi
kadindir. G6égiin verdigini yer alir, besler. Yerin harareti azaldi mu
gok hararet yollar; rutubeti bitti mi rutubet verir. Kadina nail ol-
mak icin onun etrafinda déniip dolasan erkek gibi, felek de zama-
nede dolagmaktadir. Yerytizii ise hanimliklar etmede, dogurdugu
cocuklari emzirip yetistirmektedir. Bu birlikte alem beka bulsun
diye Tanri erkekle kadina da birbirine karsi meyil verdi. Her ciiz’e
diger bir ciiz icin meyil verdi. ikisinin birlesmesinden bir sey do-
gar, bir sey viicuda gelir. Gece de boylece giindiizle sarmas dolag
olmustur. Geceyle giindiiz sureta birbirinden ayridir, ama hakikat-
te birdir.” (M, Ill/b. 4401)5?

Gorildiigiu gibi, Mevlana, kadin-erkek iligkilerini “ezeli hii-
kiim” ¢ercevesinde ele almakta, cinsii¢giidiiyii dogrudan dog-
ruya sevgiye baglamaktadir. Yani cinsi i¢glidii sevginin kay-
nag degil, sevmek ihtiyacinin tezahiirlerinden sadece biridir.
Cinki sifilere gore, alemin yaratilmasinin sebebi, cihangiimul
bir prensip olan “agk”tir.

islam"in ilk devirlerinde agk duygusunun ve kadin giizelligi-
nin terenniimiinde epeyce hogsgoriili bir ortam bulunuyordu.
Ustelik bu ortam bizzat islam peygamberi tarafindan saglan-

52 Mevlana'nin bu beyitlerini Erich Fromm da bir eserinde kullanmigtir, Fromm,
Freud'un sevgiyi yalniz libidoya baglams olmasini tenkit ederek “cinsel istegin
sevmek ve birlesmek ihtiyacimin belirtilerinden sadece biri oldugu”™ goriigiini
savunur. Bk. Sevme Sanaty, s. 41 vd.
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misti. En taninmis 6rnek, Ka’b b. Ziiheyr'in Kasidetii'l-Biirde'si-
dir. Kaab, kardesi Buceyr Miisliiman olunca bir kaside yaza-
rak Hz. Muhammed’i hicvetmis, Peygamber de onun katlini
ve kanim helal kilmistir. Daha sonra yaptiklarindan pismanhk
duyan Kaab, kardesinin yardimiyla Peygamber’in huzuruna ¢i-
karak yazdig: 6vgii dolu bir kasideyi okur. Cok memnun olan
Hz. Muhammed, caize olarak sirtindaki hirkay (biirde) cikarip
Kaab’a verir. Bundan dolay: Kasidetii’l-Biirde diye anilan bu si-
irin nesib bélimiinden aldigimiz su misralar, islam peygambe-
rinin hoggoriisiinii géstermesi bakimindan énemlidir:

Suad uzaklara gitti. Kalbim simdi ¢cok lizgiin, azat kabul etmeyen
bir koéle gibi onun izinde.

Suad artik yok, ayrihk sabahi inleyen bir ceylan gibi siirmeli
gozlerinin magrur ve miistagni bakiglariyla yad illere gocti.

Onden bakilinca ince belli, arkadan gériiniisii tombul kalgah
idi. Boyu ne uzun, ne kisa idi.

Gillimsedigi zaman parlayan kar gibi beyaz disleri, sanki her
an sarapla islanir.

Agzindaki 1slaklik, cakilh genis vadiden sizan pmnarlarin kusg-
luk vaktinde esen simal riizgarlariyla serinlemis sular gibi saf ve
berrakt1.53

islam’in ilk asirlarinda, tabii agk duygusunun biitiin incelik-
leriyle anlatildig1 zarif kitaplar da yazilmigtir. 9. yiizyilda bii-
yik Arap yazari Cahiz, Risale fi'l-igk ve’n-nisd adh kitabinda ka-
din ve agk konusunu ele alir. 10. yiizyilda ise fhvanii’s-Safa’nin
risalelerinden birinde ve Mes’lidi'nin Miiricii’z-zeheb’inde ask
konusu islenmistir. 11. yiizyilda, Endiiliisli edip ve sair ibn
Hazm'in (993-1064) yazdig1 Tavku’l-Hamame, islam diinyasin-
da agk konusunda yazilmig en giizel eserlerden biri, belki de

53 Kasidetii’l-Biirde’'nin tamamimn terciimesi i¢in bk. Tercime Dergisi, C. XV, nr.
75-76, Temmuz-Arahk 1961.
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en giizelidir.>* Tirkce de dahil olmak {izere belli bagh diinya
dillerine cevrilen eserde psikolojik tahliller yapilir, agkin ce-
sitli halleri ve safhalar), yaganmig agk hikayeleri ve siirlerle
aciklanir. ibn Hazin, genellikle tabii agki anlatmakla beraber,
askin mertebeleri arasindaki farklari da acik bir bicimde belir-
terek sevgilerin en yiikseginin Allah’ta ve Allah icin olan sevgi
oldugunu vurgulamustir. Yani ibn Hazin, agk konusunda, siifile-
rin de rahatca kullanabilecekleri gériislere sahiptir yahut yaz-
diklarini megrulastirmak icin “ilaht agk” meselesine de girmek
ihtiyacini hissetmistir.

ibn Hazm'in ibnii’l-ArabT’yi az veya cok etkiledigi soyle-
nebilir. Esasen ikisi de Endiiliisliidiir ve ibnii'l-Arab’nin ibn
Hazm’a bagh oldugu iddia edilmistir (Ibnii'l-Arabi, Fitizhat'ta
bu iddiay1 reddeder).5® Meslek olarak ibn Hazm’a bagh olmasa
da, ibnii’l-Arabi’nin onun fikirlerinden istifade etmedigi di-
siiniilemez. Ancak bu fikirleri kendi tasavvufi sistemi icinde
yogurarak yeniden yorumladigi ve beraberinde Anadolu’ya
getirdigi muhakkaktir. Ahmed el-Gazzali, Ruzbihan Bakli, Ay-
nu’'l-Kudat, Fahreddin Iraki gibi, ask tasavvufi anlamda en ug
noktalarda yorumlayan siifilerden ve ibnii’l-Arabi vasitasiyla
ibn Hazm'dan siiziiliip gelen ask anlayisi, Mogol istilasinin ya-
rattig1 kaosta, Mevlana ve Yunus Emre gibi iki biiyiik sairin di-
linde aym zamanda sosyal bir muhteva kazanmistir. Ibnii’l-A-
rabi, 13. ylzyiin hemen basinda (1205) Anadolu’'ya gelmis
ve Vahdet-i Viicud yoniindeki asir fikirlerine ragmen hicbir
takibata ugramadig: gibi, bu fikirlerini rahatca yayma imka-
ni da bulmustu. Ayn yillarda Mevlana’'nin ailesi de yaklasan

54 ibn Hazm'in tam ad1 Tavku’l-Hamame fi'l-iilfe vel-ullaf olan eseri Tiirkceye Mah-
mut Kanik tarafindan cevrilmistir: ibn Hazm, Giivercin Gerdanligy/Seuvgiye ve
Sevenlere Dair, cev. Mahmut Kanik, insan Yayinlari, istanbul 1985.

55 Nihat Keklik, /bnii’-Arabi’nin Eserleri ve Kaynaklar: icin Misdak Olarak El-Fiiti-
hat el-Mekkiyye, i.0. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1980, C. II/B, s. 454.
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Mogol tehlikesi dolayisiyla Belh’ten ayrilarak Anadolu’ya hic-
ret etmistir. Gelenek, ibnii’l-Arabi ile heniiz 12-13 yaslarindaki
Mevlana'y: Sam’da karsilagtirir.

“Biz birlestirmek icin geldik, ayirmak icin degil,” diyen
Mevlana ve “Ikilikten usandim,” diyen Yunus, olugma ve bozul-
ma (kevn i fesad) siirecinin cemiyet hayatindaki belirtilerini
ifade ediyorlardi. Mogol istilasimin yasandigi déonem, Anado-
lu’da nefretin, sevgisizligin biitiin siddetiyle hiikim strdiigi
bir donemdi. Ancak Anadolu’daki kaos, Osmanl Devleti’nin
kurulusu ve kisa siirede, birligin, huzur ve giiven ortaminin
saglanmasiyla biiyiik 6l¢iide sona ermistir. Osmanh toplum
yapisinin olusmasinda biiyiik rol oynayan tarikatler, dolayisiy-
la tasavvuf, agkla ilgili farkl yaklagimlarin da kaynag olarak
ele alinabilir. Bir yanda genis halk kitlelerini asirlar boyunca
etkileyen, ehlisiinnet inanciyla tasavvufun mutedil bir sente-
zi niteligindeki Gazzali anlayisi, bir yanda Vahdet-i Viicud’cu
anlayislar, “alemde asktan bagka bir sey gérmeyenler”le “ask”
kelimesini telaffuz etmekten bile iirkenlerin, zaman zaman
garip bir bicimde kesigen iki ayr: ahlakim viicuda getirmistir.
Mesela 16. yiizyilda devrin padisahi ve biitiin Miislimanlarin
halifesi olan Kanunt:

Bir giil endamin gamindan giceler biilbiilleyin
Inlerim ta subh olunca olmusum bimar-1 ask

derken, aynmi devrin kadilarindan Kinalhzade Ali Efendi, Ahlak-1
Alat’sinde, erkek veya kadinin asik olmasinin ¢ok zararlar bu-
lundugunu séyler. Ona gore, agk biitiin saadet kapilarim ka-
patan bir felakettir. Bunun icin gencleri agktan uzak tutup ask
hikayelerini okumalarinin 6niine gecilmelidir.

Kinalizade bunlar sdylerken divan sairleri, tasavvufa me-
yilleri olsun veya olmasin, agkin lezzetlerinin farkina varma-
yan “zahid”lere siirekli catarak biitiin siirlerinde hemen sa-
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dece agktan dem vuruyorlardi. Kinalizade'nin genclerin uzak
durmalarini istedigi agk hikayelerine ise her zaman iltifat ede-
rek uzun ask mesnevileri yazmiglardir: Yusuf u Ziileyha, Leyla
vii Mecniin, Cemgid ii Hursid, Siiheyl ii Nevbahar, Can u Canan,
Hiisn ii Agk gibi. Bu mesneviler icinde hig¢ siiphesiz, klasik agk
anlayigina ayni zamanda bir temmet ¢ekmis olmasi1 bakimin-
dan Hiisn ii Ask'in ¢ok ayr bir yeri vardir.

Sufilerin agk konusundaki -Hiisn ii Agk’ta son derece parlak
hayallerle tasvir edilen- tasavvurlari, halkin zihnine ve mu-
hayyilesine, agk aleyhtar1 ahlakg¢ilarin fikirleriyle birlikte yan-
simig ve bu iki anlayisin tuhaf karisimindan, beseri olmakla
beraber, sevgililerin genellikle birbirlerine kavusamadiklan
ask hikayelerindeki anlayis dogmustur. “Ah min’el-ask” levha-
larinda bu ask anlayisi somutlagtirilmis bicimiyle kargimiza
cikar.

Bu levhalarn cesitli sekillerde yorumlamak mimkiindiir.
Fakat halkin bir yandan ask konusundaki tasavvufi spekiilas-
yonlarin, bir yandan da agk aleyhtari ahlakgilarin tesiri altinda
kaldigi, siiphelerini, tereddiitlerini, arzularin1 vb. boyle ifade
ettigi diigiinilebilir. Bu ¢arpici resimlerin yasaklarla sinirlan-
mus beseri aski mesrulastirici bir islevi de vardir. Hatta “Ah
min’el-agk” levhalarindan birine cinsellik de garip bir bicimde
karigmigtir. Liilesinden giiriil giiril su akan bir ¢cesmenin ba-
sinda, biri kadin olmak lizere, G¢ kisi vardir. Soldaki masuk,
ortada diz ¢o6kmiis saz calarken tasvir edilen asik, sagdaki de
bir dervis. Dervis, asika masukunu géstermekte, ah eden asi-
kin agzindan alevler figkirmaktadir. Masuk ise gogiislerini gés-
termek icin gomleginin yakasini agmak iizeredir. Levhanin ist
kisminda da “Ah min’el-ask” yazisi okunur.

Halk arasinda birbirine gercekten asik olmus ve bu ugurda
cesitli fedakarhklar1 géze almis sevgililere korkuyla karisik bir
sayg gosterildigini, hatta 6ldiiklerinde ¢ok zaman evliya mer-
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tebesine yiikseltilerek agklarinin efsanelerle siislendigini bili-
yoruz. Siirlerinde erotizmin de sinirlarim zorlayarak katiksiz
beseri agk terenniim eden Karacaoglan hakkinda bile boyle
efsaneler vardir.

19. ylizylla gelindiginde sehirlerde bagka bir hava esme-
ye baglamistir. Agiklar, saz sairleri iilkeyi bir bastan bir basa
dolasip gelenegin belirledigi agk anlayisini sOylemeye devam
ederken, sehirli okumus yazmig sairler de belirli bir yerlilik
arayisinin yani sira, divan siirinin soyut diinyasinda gercekci-
lige dogru kayis gorilmektedir. Ne var ki, bu arada, ask duy-
gusu Enderunlu Vasif ve Fazil gibi sairlerin dilinde, bayagihigin
sinirlarin1 zorlamakta, Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle
“sensualite teghiri” yapilmaktadir. Klasik degerlerdeki ve di-
van siirindeki bu ¢dziiliis, “mey i mahbub edebiyat1” su¢lama-
larinin artmasina ve klasik agk anlayisina tepki duyulmasina
yol acmigtir. Namik Kemal, Celaleddin Harzemgsah’a yazdig
mukaddimede, divan sairlerinin sevgililerini gulyabaniye
benzetir. Bu tepkilerin dogmasinda, kapilarimizi actigimiz
Batr'dan gelen yeni fikirlerin biiyilik pay1 oldugu siiphesizdir.
Ustelik kadinlar ucundan kenarindan sosyal hayata sokulma-
ya basglamiglardir ki bu son derece biiyiik degismenin énemli
isaretlerinden biridir.

Avrupa’da romantizm riizgarlarinin estigi 19. yiizyill aym
zamanda Ortacag'in “sovalyece ask”inin dirildigi yazyildir.
Ne var ki s6valyece askin yerini, Avrupa’da bir ara kadin diis-
kiinliigii ve adi capkinhk hikayeleri almigti. Ozellikle 17. ve 18.
yizyll, kadinin sadece bir zevk araci olarak kabul edildigi, Ka-
zanova ve Don Juan gibi taninmis capkinlarca simgelenen bir
donemdir. 18. ylizyilin sonlarinda ise sadizm terimine adim
veren Marquis de Sade’in hem yagadigi hem de romanlarina
yansittigi sapik cinsellik ile, J.J. Rousseau'nun Fransiz Devri-
mi'nin aile idealine ilham kaynag olan romantik ve erdemli
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ask anlayis1 yan yana durmaktadir. Romantizm, Rousseau’nun
baslattigi ask anlayisini devam ettirir.

Tanzimat yazar ve sairleri, romantik edebiyatin etkisiyle
agk konusuna klasik sairlerden daha farkh bakmaya baglamg
ve beseri agkl gercekci bir bakisla sosyal hayat cercevesinde
degeriendirmeye calismiglardir. Bununla birlikte eski telak-
kilerden biisbiitiin koptuklar séylenemez. Siki birer ahlakq
olarak kahramanlarini siirekli denetlerler. Namik Kemal'in /in-
tibah’inda, Semseddin Sami’'nin Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat'inda,
Samipasazade Sezai'nin Sergiizestinde agk ve evlilik mesele-
lerine sosyal boyutlariyla bakilir, bu konulardaki problemler
ortaya konulur. Tanzimat siirinde de agk, Rousseau'vari bir
anlayisla islenmistir. Yasak agk, Tirk edebiyatina Servetifii-
nun yazarlarinin romanlariyla (Mesela Halid Ziya'nin Agk-
Memnu’su, Mehmed Rauf’un EYliil’Qi) girer ve ardindan yiizler-
ce romana konu olur.
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||
Ask’in Kisa Tarihi

Dogumsuz, 6liimsiiz, artmaz, eksilmez bir giizellik...
- Eflatun

I nsan tabiatinin ve hayatinin vazgecilmez fonksiyonlarindan
biri olan cinsT i¢giidii ve buna bagh sevgi —sevmek ve birles-
mek ihtiyacinin belirtilerinden sadece biri olmakla beraber-
insanlari insan olduklarinin suuruna vardiklari andan itibaren
disindirmeye baslamigtir. Bu bakimdan, sevgiyle ilgili ilk
tasavvurlarin mitolojilere yansimamis olmasi diisiiniilemez.
Yunan mitolojisinde Eros’un -Hesiodos’a gére— varolus hiye-
rargsisinde Khaos’tan hemen sonra gelmesi ilgi ¢ekicidir. The-
ogonia’da Eros’'un dogusuyla ilgili bolim, aym zamanda ask
duygusuyla ilgili ilk ¢6ziimlemelerden biri oldugu icin dikkate
deger.56
Romalillarin “Amor” dedikleri (Bat1 dillerinde ask anlami-
nagelen “amour” kelimesi buradan gelir) Eros, Afrodit’in oglu
olarak tasavvur edilmis, heykeltiraslar tarafindan 6nce kanath
delikanll, daha sonra kanath erkek cocuk olarak tecessiim et-

56 “Ve sonra Eros, en giizeli 6limsiiz tannlarin. O Eros ki elini ayagim ¢6zer can-
hlarin. Ve insanlarin da, tannlarin da ellerinden alir yiireklerini, akil ve istem
glglerini.” Bk. Hesiodos Eseri ve Kaynaklari, ¢cev. Sabahattin Eyiiboglu ve Azra
Erhat, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1977, s. 105 vd.

49



tirilmigtir. Mistik bir akim olan Orfizm'de, Eros’un diinya ile
birlikte Khaos’tan c¢iktigi inanci vardur.

Antik cagin sair filozoflarindan Empedokles ise, aski Afro-
dit’e nispet eder ve dort unsur (anasir-1 erbaa: Toprak, su,
ates, hava) lizerinde etkili olan iki zit unsurdan biri olarak
felsefesinin temeline yerlestirir. “Ask” birlesme prensibidir.
“Nefret” ise ayrilik... D6ért unsurun, bu iki zit kuvvetin etkisiy-
le birlesip ayrilmasi alem’in meydana gelmesini saglamistir.
Miisliiman filozoflarin “kevn i fesad” dedikleri bu olugsma ve
bozulma siireci, evrenin biitiin tabakalarinda islemektedir.
Daha acik bir deyisle, sevgiden barisa kadar biitiin birlesme-
ler Ask’in; 6fkeden, kinden, savasa kadar biitiin ayriliklar ise
Nefret’in eseridir. Empedokles’e gore, gerci bugiin Ask ile Nef-
ret arasindaki savag devam etmektedir, ama sonunda Ask ha-
kim gelecek ve evrenin bugiin ayn olan dért kiiresi, sonuncu
giinde birleserek birbiriyle kaynasacaktir.5?

Sevgi duygusunu ciddi bir bicimde ¢6ziimlemeyi ilk dene-
yen filozof, Eflatun olmustur. $élen (Symposium) ve Phaidros
diyaloglarinda, sevgi tanrisi Eros’u ve onun insanlar arasinda
dogurdugu sevgiyi ele alir. Ne var ki Sélen’de irdelenen sevgi,
ilkcag Atina’sinda kadin ve erkek diinyalarinin birbirinden ke-
sin bir bicimde ayrilmis olmasi dolayisiyla yayginlasan ¢arpik-
ligr da yansitmaktadir. Aslinda bu carpikliga karsi olan Eflatun,
sevgi kavramini yiicelterek baska bir konuma yerlestirmeye
calisir. Ona gore, giizel bedenler hep birbirine benzemektedir.
insan bu gercegin farkina vardi mi, tek bir bedene diiskiinliigii
kiicimsemeye ve can giizelligini, oradan hareketle de biitiin
guzelliklerin asil kaynagini aramaya baslayacaktir.

Bu giizellik, dogumsuz, 6liimsiiz, artmaz, eksilmez bir giizelliktir;
bir bakima giizel, bir bakima ¢irkin, bugiin giizel, yarn ¢irkin, ki-

57 Alfred Weber, age, s. 29 vd.
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minin géziinde giizel, kiminin goziinde cirkin bir giizellik degildir.
Bir giizellik ki, kendini bir yiizle, elle ayakla, bedene bagh hicbir
seyle gostermeyecek, ne bir s6z olacak ne bir bilgi; bir canlida,
belli bir varhkta bulunmayacak, ne canlida ne yerde ne gékte,
hi¢bir yerde, kendi var, kendinden var, kendisi ile hep bir érnek.
Biitiin giizellikler ondan pay alir; kendisi onlarin parlayip sénme-
siyle ne artar ne eksilir ne de bir degisiklige ugrar.5®

Literatiire “Platonik (Eflatuni) Ask” adiyla gecen bu anla-
y1s, gecici gizelliklere degil, giizellik idea’sina, salt giizellige
duyulan askin ifadesidir. Ortacag’da Hiristiyan ve Miisliiman
filozoflar, Eflatun’un bir¢ok goriisii gibi, agkla ilgili gorislerini
de kendi inanc¢larinin ve diinya gérislerinin siizgecinden geci-
rerek benimsemiglerdir.

Eflatun’un Phaidros diyalogundaki fikirler de Misliiman
filozoflan ve siifileri derinden etkilemistir. Bu eserinde aski
bir ¢esit ruh hastaligi, delilik (cliniin) olarak degerlendiren Ef-
latun, bu deliligin cisman1 ve ilah1 olmak tizere iki sekli bulun-
dugunu soyler.3® Tasavvufi metinlerde sik sik kargimiza ¢ikan
Allah dostu meczuplardan, Harunii'r-Resid'in kardesi oldugu
soylenen Behliil Dana’ya, tinlii agk hikayesinin kahramam Me-
cniin’a kadar bircok asik tipinin arkasinda Eflatun’un bu yak-
lagimi ve bunu yiizyillar boyunca isleyerek derinlestiren siifi
sairlerin yorumlan ve ask anlayislan vardir. “Ciiniin”, “akl”in
yitirilmesi, yerine “agk”in ikame edilmesidir. Bu, diisiincenin
yerini vecdin almasi manasina gelir ve tasavvufi yasantinin en
o6nemli hususiyeti ve “marifet”e erismenin yegane yoludur.

Eflatun’un Phaidros’daki ask goriisii ve Aristo’nun agki “asi-
nsevgi” olarak tarif etmesi, aym zamanda, ilk islam filozoflar-

58 Eflatun, $6len, cev. AzraErhat, Remzi Kitabevi, istanbul 1958, s. 758 vd.

59 Eflatun, Phaidos, cev. Hamdi Akverdi, MEB Bati Klasikleri, istanbul 1990, s. 58
vd.
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nin ve sifilerinin ask aleyhinde bulunmalarina da yol acmistur,
Buna karsilik fhvanii’s-Safa'nin Resdil'inde agk duygusunun
insanlara Allah’in liitfettigi bir fazilet oldugu goriisii savunula-
rak agk aleyhtarn filozoflar elestirilir.

ilk bityiik sifiler, agk kelimesi Kur'ant Kerim'de ge¢cmedi-
gi icin “hub” ve “muhabbet” kelimelerini tercih etmislerdir.
Gazzall bile, diigiince sisteminin merkezine Allah sevgisini
koydugu halde, ask kelimesini hi¢ kullanmamistir. Fakat kar-
desi Ahmed el-Gazzali, agsks muhabbet kavramindan ayn ele
alarak Sevanihu’lUssak adh eserinde enine boyuna inceler.
Bunun i¢in tasavvuf cevrelerinde Ahmed el-Gazzali, agabeyi
Ebu Hamid el-Gazzali’'den iistiin tutulmugtur. [slam tarihinde,
son zamanlara kadar agk aleyhtarlariyla, “Ask imis her ne var
alemde” (Fuzili) diyenler birlikte var olmus ve siirekli miica-
dele etmislerdir.

Askla ilgili Eflatuni spekiilasyonlar, yiizyillarca, tenden,
daha acik bir ifadeyle, cinst i¢cgiidiiniin maddi tezahiirlerinden
kacis egilimini beslemistir. Esasen Hiristiyanlik, lanetledigi cin-
selligi insanhga verilmis bir ceza olarak gériiyordu. ilk Hiris-
tiyan filozoflardan Augustinus'un, irade disi olusu dolayisiyla
insani ister istemez utandirdigini sdyledigi cinsi arzu, hemen
her zaman imanin karsisina konulmus ve seytanin kigkirtma
araclarindan biri olarak kabul edilmistir. Augustinus’a gore,
Adem peygamber eger memnu meyveyi yemeseydi, cinsi ala-
ka sehevi duygulara ihtiya¢ hissedilmeksizin devam edecekti.
Bu bakimdan, Hiristiyanhkta evlilik bile “asagi” bir kurum ola-
rak goérilir ve kadin “Kutsal Bakire”lik agisindan yiceltilir. Bir
baska deyisle, Hiristiyanlikta kadinhgin modeli “Kutsal Bakire
Meryem”dir.

islam’in cinsellige bakisi, Hiristiyanhgin bakisindan c¢ok
farkhdir. Hz. Muhammed’in saghkh bir cinsi hayatinin bulun-
dugu biliniyor. Fakat tasavvuf cevrelerinde cinsellikten kacis
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yoniinde kuvvetli bir egilim gériilmektedir. Anasiz, dolayisiyla
cins1 arzuya ihtiya¢ hissedilmeksizin viicuda getirilen cocuk
motifi, bazi Dogu romanlarinin konusu olmustur. ibn Tufeyl’in
Hayy bin Yakzan' gibi.8® Molla Cami'nin Salaman ve Absal
mesnevisinde de, Salaman, bir bilge tarafindan, ogul isteyen
Yunan padigsahinin arzusuyla anasiz olarak diinyaya getirilir.
Siitannesi Absal -ki eserde cok giizel bir kadin olarak tasvir
edilmektedir- ilk goriigte Salaman’a asik olur. Giinden giine
biiyliyen ve her.giin biraz daha giizellesen Salaman’i zaman-
la kendisine baglamay1 basaran Absal, bu alegorik eserde
sehvete tapan bedeni temsil etmektedir. Boylece Salaman’la
Absal arasinda cogkun bir agk baglar. Bunu haber alan baba-
s1, Salaman’a 6giit vererek bu sevdadan vazgecmesini isteye-
cek, ancak o bunu kabul etmeyerek Absal’la birlikte 1ssiz bir
adaya kacacaktir. Yunan padisahi bir yolunu bularak Absal’l
ortadan kaldirinca, uziintiiden perisan hale gelen Salaman,
sadece kendisini anasiz olarak viicuda getiren bilgenin goéster-
digi Absal suretiyle avunabilmektedir. Bilge, bu arada Ziihre
yildizinin giizelligini anlatarak onu gegici giizelliklerden uzak-
lagtirmaya, ebed giizellige baglamaya ¢calismaktadir. Sonunda
bagarir da.®

Salaman’in anasiz dogmasi Molla Cam1'ye gore cisimsizligi,
giizellik tlkiisii olarak sunulan Ziihre yildiz1 da®® hakikate gi-
den yolda olgunlagmay ifade etmektedir. Salaman’in bir mid-

60 ibn Tufeyl ve dilimize de cevrileniinlii eseri Hayy bin Yakzan hakkinda genis
bilgi icin bk. Hilmi Ziya Ulken, /slam Felsefesi Kaynaklan ve Tesirleri, Tirkiye ig
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1967, s. 212 vd.

61 MollaCami'nin Salaman ve Absal's MEB Yayinlari Sark-islam Klasikleri dizisinde
yayimlanmigtir. Bu mesnevihakkinda daha genis bilgi i¢in bk. Ali Asgar Hikmet,
Cami: Hayati ve Eserleri, gev. M. Nuri Gengosman, MEB Yay:nlari, Ankara 1963,
s. 213 vd.

62 Ugiincii felek olan Ziihre, klasik astrolojik sistemde Afrodit’in kargihgidir. Ro-
mallar ise aym tanrigaya “Veniis” adim verirler.

53



det Absal tasviriyle oyalanmasi, Absal'in dis gériiniigiiniin bu
tasvirden farksiz oldugu, dolayisiyla sureti asarak gercek gi-
zellige ulagmak gerektigi anlamina gelir.3

Dikkat edilirse, Molla Cami'nin mesnevisinde, Eflatun’un
Solen’indeki sevilen giizel bedende giizellik idea’sina yiikselis
diyalektigi uygulanmistir. Arapca, Farsca ve Tiirkce yazilmig
biitiin agk mesnevilerinde bu diyalektik vardir. Salaman’in Ab-
sal’a yahut Kays'in Leyla'ya duydugu biiyik sevgi, yani “me-
cazi ask”, hemen asilmasi gereken bir merhaledir. Zira cinst
icglidiiniin bir sonucudur ve insani ister istemez cismaniyete
cekecektir. Bunun icin siifiler de kadini Meryem safiyetinde
goérme egilimindedirler ve mecazi agki bile cinsiyetin disina
cekmeye caligmiglardir. Cinsi arzu onlara gore kolayca sey-
tanin tuzaklarindan biri haline gelebilmektedir. Mevlana ta-
rafindan Mecadlis-i Seb’a’da anlatilani “Barsisa” hikayesi bu
bakimdan ilgi ¢ekicidir. Ermis bir kisi olan Barsisa, seytanin
kendisini yoldan c¢ikarmak icin kurdugu biitiin tuzaklardan
kurtulur. Sonunda padisahin kizina bir hastalik musallat ede-
rek bitin hastaliklara sifa bulmakla s6hret kazanan Barsi-
sa’'ya gonderilmesini saglayan seytan, onu bu kizin giizelligini
kullanmak suretiyle yoldan ¢ikarmay: dener. Barsisa, iyiles-
tirmesi icin kendisine emanet edilen kiza gonliini kaptirarak
onunla bulusur.

Kadinin bastan cikarici cismani gizelligi, tasavvufi sem-
bolizinde “nefs”i temsil etmektedir. Kadin giizelligine diiskiin-
lik, diinyaya, yani gecici giizelliklere digkiinligii ifade eder.

63 Bir goriiste asik olunan resimler Sark hikayesinin 6nemtli motiflerindendir. Me-
sela Cemsid i Hursid mesnevisinde, Cemsid, rityasinda ¢ok giizel bir kiz gorir
ve asik olur. Ayn: zamanda iyi bir ressam olan bir bezirgan, bu kizin Rum kay-
serinin kizt oldugunu séyler ve bir resmini yaparak Cemsid’e verir. Genis bilgi
icin bk. Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, [0 Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar,
istanbul 1960, s. 44 vd.
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Halbuki sekiller aldaticidir. Allah bir sekli giizel géstermisgtir;
ama “Her gériinen goriindiigii gibi olsaydi, Peygamber o kadar
keskin, o kadar aydinlatici gérisiiyle, yine de, ‘Her sey nasilsa
oyle goster bana,’ der miydi?”

ibnii’)-Arabf, cinsi i¢giidiiniin seytan tarafindan bir tuzak
olarak kullanilmamasi icin tabii agkin nikahla tamamlanmasi
gerektigini sdyler. “Erkek, kadimi sevdigi icin vuslat istedi. Yani
muhabbetteki vuslatin gayesini diledi. Unsurlardan ibaret bu
yaratihig suretinde nikahtan daha biiyiik vuslat yoktur.”® Ciin-
ki tabii agk, héyvani nefs bakimindan bir araya gelmedir ve
dogrudan dogruya bedenle ilgilidir. Halbuki ruhant agk, aklt
nefsin bir fonksiyonu olmak bakimindan bedenle ilgili degildir.
Akl1 nefs bedenden 6nce vardi, bedenden sonra da var olacak-
tir; bunun i¢in belirli bir siire bedenle beraber hareket etse de,
bedenden bagimsiz ve giinahlardan arinmigtir. “Giinah, akli ve
hayvani nefsler arasinda akli nefsin insan bedenine ilismesi si-
rasinda ortaya ¢ikan catisma” sonucunda dogmaktadir % iste
bu catigsma, yine Nietzsche’nin terimleriyle, dionysien ile apol-
lonien arasinda ¢atigma, Miisliman sanatcimin agmak istedigi
varhk alamiyla ilgilidir. Kamil insan, bu catismayi ortadan kal-
diran insandir.

64 Mevlana, Fihi Ma-fih, cev. Abdiilbaki Gélpinarh, istanbul 1959, s. 4. Gélpinarh’'nin
verdigi bilgiye gore, bu hadis Kinuz el-Hakay:k’tadir: “Allah'im diinyay: temiz
kullarina nasil gosterdiysen bana da dyle goster.”

65 ibni’l-Arabi, Fiisiisi'l-Hikem, cev. M. Nuri Gengosman, Ankara 1964, s. 449.

66 AE. Affifi, Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’nin Tasavvuf Felsefesi, gev. Mehmet Dag, AU
ilahiyat Fakiiltesi Yayinlan, Ankara 1975, s. 112.
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Il
“QGizli Hazine”

Allah giizeldir ve giizeli sever.
- Hadis-i Serif

S ahih olup olmadig1 miinakasa konusu olmakla beraber, ta-
savvufi diisiincenin temel argiimanlarindan biri olan mes-
hur kuts? hadisin burada hatirlanmasi gerekir: “Ben bir gizli
hazine idim; bilinmeyi sevdim, bilinmek icin halki yarattim.”
Sifilerin elinde bash basina bir estetik teorisine déniigen bu
hadis’e son derece zengin yorumlar getirilmigtir. Allah’in bilin-
meyi istemesi agktir ve agk 6ziin 6ziidir. Askla kendini bege-
nen Allah, yokluk aynasinda tecelli ve kendi giizelligini temasa
eder. Askin iste bu ilk parildayisi, onun isimlerinin ve sifatla-
rinin ¢oklugunu saglamis, bdylece alem yaratilmistir. ibnii’l-A-
rabi, “Allah giizeldir ve giizeli sever,” hadisini de bu ¢ercevede
yorumlayarak biitiin agklarin temeli ve sebebinin de giizellik
oldugunu séylemektedir. Ask evrenin 6ziinde vardir ve biitiin
sey’lerdeki ilk hareket ettiricidir; her seyi “en giizel”in, “mut-
lak giizel”in elde edilmesine yoneltir. “Géklerin donigiini ag-
kin dalgalarindan bil,” diyor Mevlan3, “agk olmasa idi, diinya
donar kalirdi.” (M, V/b. 3854)

Sevgi konusunda dikkate deger gériisleri bulunan ibnii’l-A-
rabi “agk”tan ¢ok “muhabbet” kelimesini tercih edenlerden
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biriyse de, yaklasimi, agk taraftarlarinin yaklagimindan hig
farklh degildir. Hz. Muhammed’e “Habibullah” denildigi icin,
islam’in 6zellikle bir sevgi dini oldugunu sdyleyen ibnii’l-Ara-
bT'ye gore, Allah'in isimlerinin ve sifatlarinin ¢oklugunu sag-
layan ask ilahidir; Allah'in asli sevgisidir ve diger biitiin agk
tirlerinin —-mutlak giizelligin biitiin giizellik tiirlerinin kaynagi
olmasi gibi- kaynagidir. Allah, kendini sevmekle, zatinda gizli
olan seylerin ayn’larim (idea) da sevmistir. Bunun icin seyler,
cesitli sekillerde tezahiir eden bir agkla yiiklenmiglerdir. Esa-
sen ayn’larin sévgisi, Allah’in yaratic1 “ol” (kiin) emrini igittik-
leri zaman baslamigtir.8”

flah7agktan kaynaklanan, fakat mahiyetleri itibariyle ondan
farkh olan ruhani ve tabii asklarin cercevesi ise, ibnii’l-Arabi
tarafindan géyle cizilmektedir: Ruhani agk, sevenle sevilenin
ashnda bir olusunun idrakidir. Yani gaye sevilenin maddi varh-
g1 ve cismani lezzetler degil, nefsin sevilende feda edilerek aslt
sevginin, yani birligin idrakidir ki, dogrudan dogruya ilaht agk-
la biitiinlesmeyi saglar. Mecniin'un Leyla'ya agkimin bu tiirden
oldugunu séyleyen ibnii'l-Arabi, ruhani agki, ariflerin belirli
bir agk objesi tanimayan gercek aski olarak tarif etmektedir.
Kays’in, yani Mecniin’un agki, “ruhani agk makamindadir.”

Goérmez misin ki Leyla ona geldigi zaman, kendi hayalinde tuttugu
muhayyel ve BatinLeyla sureti, Leyla’min zahiri suretine mutabik
olmamis ve Leyla'y1 bu sureti bozan bir sey olarak gérmiis ve ona,
“Benden uzak dur, ¢iinkii senin sevgin beni senden (madd1 varh-
gindan) daha ¢ok mesgul etti,” demigti.®®

Mecniin, bu ifadelerden anlasilacagi iizere, Leyla’'nin batin1
suretiyle asli birligi idrak etmis, agkin son hakikatine ulagmig-

67 Affifi, age, s. 150.
68 Nihat Keklik, fbnii’l-Arabi’nin Eserleri ve Kaynaklar: icin Misdak Olarak ELFiiti-
hat el-Mekkiyye, s. 449.
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tir. Ask, sevenle sevilen arasindaki miinasebet olmadig: gibi,
Allah’in zatina ilave edilmis soyut bir nitelik de degildir; kisa-
ca, agk, ariflerin belirli bir agk objesi tammayan gercek askidir.
Bu noktada, agkin Allah’in zatiyla aynilestigini goriiyoruz. “Na-
sil Allah’'tan baskasina ibadet edilemezse, Allah’tan baskasi da
sevilmez. X, Y veya Z'yi seviyoruz dedigimizde, gercekte soy-
lemek istedigimiz sudur: Biz Allah1 X, Y veya Z suretlerinde
seviyoruz.”s®

Mevlana, ibnii’'l-Arabi'nin anlasilmasi zor ciimlelerle izah et-
tigi bu meseleyi daha acik bir bicimde anlatmistir. Mesela Fihi
Ma-fih'te, Mecnin’un kendisine Leyla’dan daha giizel kadinla-
rin bulundugunu séyleyenlere verdigi cevabi s0yle yorumlar:

Dedi ki, Leyla’'nin seklini sevmiyorum ki ben; Leyla bir gekil de-
gil. Elimde bir kadehe benzer Leyla. Ben o kadehle sarap icerim.
Su halde ben igip durdugum o saraba (mutlak giizellige) asigim.
Siz kadehi goriiyorsunuz, saraptan haberiniz yok. Bana altinlarla
bezenmis, miicevherlerle siislenmis kadeh sunsalar, fakat icinde
sirke olsa yahut saraptan bagka bir sey bulunsa, ne isim var o
kadehle benim. icinde sarap olan eski, kirik bir kabak, o kadehten,
hatta o kadeh gibi yiizlerce kadehten daha iyidir bence. Fakat sa-
rabi kadehten ayirabilmek i¢in bir agk, bir sevk gerek.™

Mevlana’nin Mecniin agzindan séyledigi bu diigiinceler, si-
filerin genel olarak paylastiklari, giizelligin ve cirkinligin izafi-
ligi gérisine de aciklik getirmektedir. Stfiler, tek tek nesneler-
de ne giizelligi ne de cirkinligi objektif bir deger olarak kabul
ederler. ibnii’l-Arabi, Fiisiisii’l-Hikern'de, “Cirkinde de, giizelde
de Allah’in rahmeti vardir. Cirkin kendi nazarinda giizeldir. Gii-
zel de cirkinin nazarinda ¢irkindir. Su halde varhkta herhangi
bir mizaca gore cirkin olmayan bir sey yoktur. Bunun aksi de

69 Affifi, age, s. 150.
70 Mevlana, Fthi Ma-Fih, s. 61.
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bdyledir,” diyor.™ Mevlana, bize ¢irkin goriinen bir seye onu
sevenlerin goziiyle bakarsak, cirkinligin mutlak bir deger ol-
madigini anlayabilecegimizi sdyler: “O giizel kendi g6ziinle
bakma; aranani arayanin géziiyle gér. Hatta ariyet olarak on-
dan bir g6z, bir goriis al da onun yizine, onun goéziiyle bak.”
M, IV/b. 72-73)

Tek tek nesnelerde objektif olarak giizellik ve cirkinlikten
sz edilemezse de, biitiin gériinen alem, son tahlilde, ilaht gi-
zelligin tecellisinden ibaret oldugu icin, sifiler, mutlak gizel-
likten bagka bir deger bulunmadigi diigiincesindedirler. Abdiil-
kerim Ciyli, dalemde c¢irkinlik namina ne varsa hepsinin itibari
oldugunu, mutlak cirkinlik hilkkmii kalkinca da geriye mutlak
gizellikten bagka bir sey kalmayacagini sdyler.” Birinin ¢irkin
dedigi nesnede, bir baskasi pekala giizellikler bulabilir. Clink i
gizel olan, sevilendir.

Askin iiciincii cesidi olan “tabii ask”ta ise, ibnii'l-Arabi’ye
gore, sevilen feda edilir. Bir bagka ifadeyle, “tabii sevgi, ken-
di (cismanT) maksatlarina nail olunan sevgidir. Mahbup buna
ister sevinsin, ister sevinmesin, hi¢ fark etmez. Gliniimiizde
insanlarin cogunun sevgisi béyledir.””® Bununla beraber, ib-
ni’l-Arabi, “tabii agk” dedigi mecazi aski pek kiiclimsemez.
Cinkl mecazi ask da, en kaba sekliyle bile olsa, ilaht agkin bir
tezahiiridiir.

Genel olarak siifilerde mecazi agkin ilah1 agka geciste bir
kopri vazifesi gérdigi kanaatinin yaygin oldugunu biliyoruz.
Fiisis’'un son boliimiinde, “Bana diinyadan ii¢ sey sevdirildi;
kadin, hos koku ve namaz,” hadisi yorumlanirken, Havva'nin
Adem’den dogdugu hatirlatir ve erkegin kadina meyli, “bir

71 Ibni'l-Arabi, Fisdsii’l-Hikem, s. 339.
72 Abdiilkerim Ciyli, /nsan-t Kamil, cev. A. Ayyildiz, istanbul 1972, s. 225 vd.
73 Nihat Keklik, age, s. 448.
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seyin kendi nefsine istiyak duymasi” olarak aciklanir. “Kadinin
erkege vurgunlugu da kendi yurduna diigktnligidir. Su izahi-
miza gore, insana kadin sevdirildi. Clinkii Allah da bizzat kendi
suretinde halk ettigi kimseye muhabbet gdsterdi.””* Bunun igin,
insanin sevgisinin hem kendisini yaratan Allah’a hem de kendi
parcasi olan kadina y6neldigini ifade eden ibnii'l-Arabi’ye gore,
Havva kendisinden dogdugu icin ilk gercek disi Adem’dir.
Tasavvufi siirin karmagsik sembolizmi bu noktada baglar.
ibnii’l-Arabi’ye gore, peygamberin s6zii gecen hadisinde ken-
disine kadinin sevdirildiginden bahsetmesi, Hakk'in en giizel
sekilde kadinda miisahede edilebilmesindendir. Tasavvufi si-
irde, ilaht gizellik tasvir edilirken, kadin giizelligi ile ilgili un-
surlara sik¢a bagvurulmasi, bu goriigiin neticesidir. Bu sem-
bolizm zamanla Oyle bir noktaya varmistir ki, sifi sairlerin
cok zaman hangi tiirden aski terenniim ettikleri anlagilamaz
olmustur. Nitekim Ibnii'l-Arabi, sevgilisinin giizelliklerini &v-
digu iddia edildigi icin siirlerine bir de serh yazmak zorunda
kalir.”s Ariflerin duygularimi bagkalarina kolayca nakledeme-

74 ibnii'l-Arabi, Fisisi’l-Hikem, s. 447. Burada Efiatun’un anlattig) efsane de ha-
tirlanmahdur, insan 6nce erkek ve disi diye ikiye ayrilmamugt, tekti, biitiindi.
Zeus onlan ikiye béldii. Boylece her yar, oteki yariy1 6zlemeye bagladi. Bk.
Eflatun, Sdlen, s. 42.

75 R.A. Nicholson, islam Sifileri, cev. Mehmet Dag, Ankara 1978, s. 87. Nicholson,
tasavvuli sembolizm hakkinda sunlari yaziyor: “Sifiler, bu sembolik iislGbu, giz-
li tutmak istedikleri sirlari saklamak gayesiyle kullanmislardir. Bu istek yalmz
kendilerince bilinen Batini bir bilgiye sahip olduklarim iftiharla ilan edenler
icin tabii bir seydi. Bundan bagka inandiklarinin agik bir ifadesi, hayatlarim
degilse bile, hiirriyetlerini tehlikeye diigiirebilirdi. Fakat buna benzer bazi sa-
ikler bir yana, siifiler, tasavvufi tecriibeyi yorumlamak icin bagka gikar yol bu-
lamadiklarindan o6tiirii sembolik iislibu benimserler. Cezbe halinde kesfedilen
sonsuzun bilgisinin sun’ bir gizleyise hi¢ mi hig ihtiyaci yoktur; ancak bu bilgi,
duyulur alemin eksik olmasina ragmen, yiizeyde goriindigiinden daha derin
bir anlam telkin edip ortaya koyabilen 6rnek ve remizleri ile ifade edilebilir.”
Bk. Nicholson, age, s. 88.
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yeceklerini ifade eden ibnir’l-Arabi, bunun icin tesbih yoluyla
sembolik anlatimi tercih ettiklerini séyler.

Tasavvufi siirde karsimiza cikan kadin giizelliginin cinsi
cazibeyle hicbir alakasinin bulunmadig aciktir. ilk anda ob-
jektif bir giizellikten s6z ediyor sanilsa da, sair, aslinda —-soz-
gelisi- Leyla'nin batini giizelliginden, daha dogrusu Leyla'da
tecelli eden ilahi giizellikten s6z etmektedir. Bu giizellik, ka-
dehin altin yahut topraktan yapilmis olmasiyla ilgili degildir.
Zaten dikkat edilirse, kadehi, yani Leyla'nin dig goriniisiinii
vermemek icin gairin 6zel bir gayret sarf ettigi gorilir. Asil
ilgi cekici olan, giizelligin daha ziyade yilizde aranmasi, buna
ragmen cehrenin verilmeyerek birbirinden bagimsiz parcalar
lizerinde durulmasidir. Bagimsiz her parca bir yigin tedat ile
cehreden hemen uzaklagir; mesela sevgilinin yanagi, rengi ve
parlakhgi dolayisiyla kendiliginden giines, ay, ates, cerag, su,
ayna, gil, lale vb. imajlarini getirir. Sair boylece bir benzer-
likten hareket ederek ciiz'i’den kiilli'ye ulasir. Tegbih yoluyla
ifade, bir bakima varlk ve durumlarin ardindaki gizli birligin,
“gizli hazine"nin arastiriimasidir.
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IV
“En Giizel Kissa”

Kim Agk Hiisn'diir ayn Hisn Ask
- Seyh Galib

ur’an-t Kerim’de Yusuf kissasindan “kissalarin en giizeli”

(ahseni’l-kasas) diye s6z edilmektedir (K, 12/3). Yakup
peygamberin egsiz bir yiiz giizelligine sahip olan oglu Yusuf,
kendisini kiskanan kardesleri tarafindan bir kuyuya atilir. Te-
sadiifen oradan gecen bir kervanin sahipleri tarafindan kurta-
rilarak Misir’a gotiiriilen ve esir olarak satilan Yusuf, efendisi
Aziz'in karisi Zileyha'y: giizelligi ile biyileyecek, ancak iffeti-
ni koruyarak onun teklifini reddedecektir.

Bu kissa, Miisliman sairler tarafindan, Kur'an-t Kerim’de
verilen cerceveye sadik kalinarak, yeni unsurlar ilave edilmek
suretiyle defalarca islenmistir. Ozellikle sifi sairler, Yusuf kissa-
sina, kendi agk anlayiglarina ser'1, dolayisiyla mesru zemin sag-
lamak maksadiyla son derece incelikli yorumlar getirmislerdir.
Baz siifi gairler, “fenafillah” halindeyken duyulan zevk halini,
Ziilleyha’'nin hakh oldugunu ispat etmek maksadiyla topladig,
Yusuf'u gériince ellerini kesen ve hi¢ aci hissetmeyen kadinla-
rin haline benzetirler. Yusuf'un giizelligi ile kendilerinden ge-
cen kadinlar, benliklerinden kopup onunla biitiinlegmiglerdir.

Yusuf’a asik olan Ziileyha, tasavvufi siirde, agkla, sevgili-
nin hasretiyle yanan, arinan ve her seyde onu géren ruhun
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sembolidiir. Mevlana, Mesnevi'de Zilleyha’nin sonsuz agkini
tasvir ettigi beyitlerde, ayn1 zamanda tasavvufi siirdeki sem-
bolizmin mantigini aciklamaktadir:

Zeliha o hale gelmisti ki ¢cérekotundan 6dagacina kadar her se-
yin ad1 Yusuf'tu onun i¢in. Yusuf'un adim1 bagka adlara gizlemisti;
mahremlerine de bu sirr1 séylemisti. Mum atesten yumusadi dese,
sevgili bize aligty, yiiz verdi demis olurdu. Bakin ay dogdu dese, o
sOgiit agaci yegerdi dese; yapraklar ne giizel oynamada dese; ¢6-
rekotu ne hos yanmada dese; giil biilbiile sir séyledi dese; padisah
sevgilisine bir sir sOyledi dese; bahtimiz ne kutlu dese; kilimi, ha-
hy1 silkin dese; ekmekler tatsiz tuzsuz dese; felek tersine déniiyor
dese; bagim agriyor dese; bagimin agrisi gecti, iyiyim dese, hep
ayn anlamlari vardi bu sézlerin. Birini 6vse onu 6verdi; birinden
sikayet etse, onun ayrihgini séylemis olurdu. Yiiz binlerce seyin
adin1 ansa, maksadi da Yusuf'tu onun, dilegi de Yusuf. (M, VI/b.
4032-44)

Yusuf, bu sembolizmde, mutlak giizelligin sembolii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman zaman da, Zileyha’mn teklifini
reddederek iffetini korudugu icin, gecici giizelliklere aldan-
mayan gercek asigin, yani Kamil insan’in da semboliidiir. “Hig
kimseyi kadinlara mahrem sayma; ¢linkii erkekle kadin, ategle
pamuga benzer. Tanr1 suyuyla yunmus bir ates gerek ki Yusuf
gibi cekinsin. Servi boylu giizel, Zeliha’dan arslanlar gibi ¢ek-
sin kendini.” (M, V/b. 3874-76)

Gerek iran, gerekse Tiirk edebiyatinda yazilmis biitiin Yusuf
u Ziileyha mesnevilerinde, Ziileyha’nin Yusuf’a duydugu ask
yiceltilmistir. Hatta bu mesnevilerde, Ziileyha, Yusuf'u ¢ok
onceden rityasinda gorerek asik olur. Hillasa etmek gerekir-
se, Yusuf u Ziileyha'larda Ziileyha, diger ask mesnevilerindeki
erkek kahramanlarin yerini almistir. Bizde, en tGnli Yusuf u Zii-
leyha’'nin sairi olan Aksemseddinzade Hamdullah Hamdi, bu
durumu séyle anlatmaktadir:
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Giil gibi ¢ak idiip giribanin
Gark-t hun itdi pak damanin

Nedua gare eyledi ne fiisiin
Old! Leyla-yt hiisn iken Mecniin

Ciin Ziileyha'ya galib oldu ciiniin
Ask sevdast itdi ari zebiin™

Yusuf'un Ziileyha’y1 mecniina ceviren ve genellikle “mah-
Ken’an” diye tarif edilen ilaht giizelligi, sairlerin agsk mesnevi-
lerindeki erkek kahramanlari da benzersiz giizellikte insanlar
olarak tasavvur etmelerine yol agcmistir. Hatta bazan sevenle
sevilen, ikiz kardesler gibi birbirlerine benzerler. Fuzili'nin
Leyla vii Mecniin’da Mecniin’u tasvir ederken kullandig: ifade-
ler, hi¢ tereddiitsiiz Leyla icin de kullanilabilir. Hatta Fuziili,
Mecniin Leyla’y1 gormeyi arzuladigi zaman eger aynaya bak-
saydi Leyla'ya heves etmezdi, diyor:

Bir gayet ile semaili hib
Kim Leylt olanda ana matlib

Bir gozgiiye ger acup g6ziinii
Gézgiide goreydi ger 6ziinii

Oz arizina olurdu meyli
Kilmazdi heva-y: hiisn-i Leyli™

Leyla vii Mecniin, aslinda bir Arap efsanesidir. Bundan 6n-
ceki bélimde kisaca degindigimiz, ilaht giizelligin kadin bigi-
minde temasasi en yetkin ifadesini, stfi sairlerin derin bir bi-
cimde isledikleri bu efsanede bulur. Diinyada Leyla’dan daha
giizel binlerce kadin bulundugunu séyleseler de, aklim yitirip

76 Aksemseddin-zade Hamdullah Hamdi, Yusuf ve Ziileyha, s. 47.
77 Fuziili, Leyld vii Mecniin, haz. Hiiseyin Ayan, Dergah Yayinlan, istanbul 1981, s.
91.
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yerine ask’i ikame eden Mecnin icin hi¢cbir mana ifade etmez.
Cinki o, ilaht giizelligi Leyla’da ve Leyla'yr her yerde gérmek-
tedir. Son tahlilde, Mecniin Leyla’dan, Leyla da Mecniin’dan
bagkasi degildir. Oyle ki, Mecniin Leyla’'nin cam yanar diye
kendisinden kan bile aldirmaz.

Leyla vii Mecniin ve benzeri ask mesnevilerinde karsimiza
cikan kahramanlarin yerine, aym zamanda klasik edebiyatimi-
za ve belki de bir medeniyete “temmet” ¢eken Hiisn ii Ask’ta
iki soyut kavram gecer: Hisn (Gizellik) ve Agk. Seyh Galib'in,
mesnevi geleneginde cok hususi bir yere sahip olan bu ben-
zersiz eserinde, tasavvufi “seyr i siilik” anlatilmaktadir: Agk,
Hiisn'e tutulmustur; onu kendisinden ayr bir varlik zannet-
tigi icin BenT Muhabbet kabilesinin ulularindan ister. Ask’a
sayet Kalp iilkesindeki kimyayi1 getiremezse Hiisn'e kavu-
samayacagim soOylerler. Ask, lalasi Gayret'le birlikte yollara
diiser. Yolculuk sirasinda ¢ok biiyiik engellerle ve tehlikelerle
karsilasirlarsa da, hepsinden Sithan’in da yardimiyla kurtul-
may1 basarirlar. Uzerinde mumdan gemilerin yiizdiigii ates
denizini agtiktan sonra Cin llkesine varirlar. Ask burasini sev-
gilisiyle gezindigi bahceye benzetir. Bir siire sonra karsisina
Hosriiba adh giizel bir kiz cikar ki, o da Hiisn’e benzemektedir.
Nefsi temsil eden Hosriiba, ertesi giin Ask’1 her tarafi resim-
lerle dolu Zatii’s-suver kalesine gotiiriir. Ask’in resimlerine
bakip Hiisn'ii hatirlayarak ah ettigi bu kale alem-i misal’i, yani
ideéler alemini temsil etmektedir. Ask, sonunda Zatii’s-suver
kalesinden, yani suretlerden, hayallerden kurtulmay: basara-
rak hakikat sabahina erisir. Ve bir bakar ki seyre basladig: yer-
dedir; Ask, Hiisn’den, Hiisn de Agk’tan bagka bir sey degildir.™
Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayrinda otuz kusun (si-murg)
Simurg’da yok olmasi gibi, Agk, Hiisn'de sonsuzluga erer.

78 Seyh Galib, Hiisn i Agk, haz. Abdiilbaki Glpmarh, Altin Kitaplar Yaymevi, istan-
bul 1968.
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I
Gergekligin Kavranisi

Goniil gézii gormeyince hi¢ bas gozii gormeyiser
- Yunus Emre

6 Gergeklik" kavraminin sadece duyularla algilanabilir
diinyay: ifade edecek sekilde sinirlandirilmasi, 13. yiiz-
yildan itibaren antikite’yle kurulan ve Ronesans doneminde
zirvesine ulasan iligskinin bir sonucudur. Modern bilimlerin
bugiin de yegane gerceklik olarak gordiigi “duyularla kavra-
nan diinya”, italya’da Brunelleschi ve Ghiberti ile baglayan
sanat ve mimar1 anlayisinin da tek kaynagidir. Sanata, yakin
zamanlara kadar adeta boyunduruk vuran perspektifin de
Brunelleschi tarafindan bulundugu biliniyor. E.H. Gombrich,
Hellenistik ustalarin derinlik yamlsamasi (illusion) meydana
getirebildiklerini, ancak nesnelerin geriledik¢e kii¢iilmeleri-
ni 6ngéren matematik kanunlarini bilmediklerini belirterek,
“Ufukta kayboluncaya kadar gerileyen iinli agac¢ dizisini hi¢
bir klasik sanatgi cizemezdi,” diyor.™
Gergekligin biitiin unsurlarinin insan goéziiniin gérdigi bi-
cimde tasvir edilmeye baslandigi yeni dénem, Hiristiyanhgin

79 E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, ev. Bedrettin Cémert, Remzi Kitabevi, istanbul
1976, s. 170 vd.
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dogmalari dogrultusunda gelisen Romanesk ve Gotik’ten radi-
kal bir kopusu da ifade ediyordu. Brunelleschi’'nin takipgile-
rinin sanati, heniiz dig dinyanin harfi harfine taklidi degildi;
fakat bu sanat asil ilham kaynagini, daglardan, géklerden, bit-
kilerden, insan viicudundan, kisaca tabiattan aliyordu. Gotik
ve Romanesk sanatin esrarli ve manevi havasindan uzaklasip
elle tutulur gerceklere yonelmisti.

Romanesk ve Gotik sanatta tabiati taklitten suurlu kagis,
gercekligi Hiristiyani kavrayisin niteliginden kaynaklanmakta-
dir. Bu bakimdan, islam’in sanat anlayisiyla Ronesans 6ncesi
Avrupa’da hakim olan sanat anlayisi arasinda derin farklardan
sOz edilemez. Gombrich’e gore, Avrupa sanati, Dogu’nun sa-
nat ideallerine hi¢bir zaman Roman sanatinin zirveye ulastigi
devirde oldugu kadar yaklagsmamist1.%! Bu ideallerin en bariz
niteligi, tabiata bagimhiliktan kurtulmus olmakti. Nesneleri go-
rindikleri gibi tasvir etmekten vazgectikleri zaman sanatgi-
larin 6niinde biiyiik imkanlarin acgildigini, bunun bigimler igin
oldugu kadar, renkler icin de gecerli oldugunu belirten Gomb-
rich, sanatcilarin optik aciklamalar icin istedikleri renkleri
serbestce secebildiklerini, boylece metafizik diisiincelerini
cok rahat bir bicimde dile getirebildiklerini s6yler.5?

Bununla beraber, R6nesans éncesi Bati sanatiyla Dogu sa-
nat1 arasinda gézden kacirilmamasi gereken ve antikite kar-
sisindaki konumlarim bir 6lciide belirleyen 6nemli bir fark
vardir: Dogulu sanatgi, yeni yollar aramaktan ziyade buldu-
gu ile yetinmis, fakat derinlesmeye ve cesitlemeye (tenevvii)
yonelmigtir. Batih sanatci ise, belki de Hiristiyanhgin “trajik”
6ziinden kaynaklanan bir tedirginlik icindedir ve yeni ¢6zim-

80 John U. Nef, Sanayilesmenin Kiiltir Temelleri, cev. Erol Giingér, MEB Yayinlari
1000 Temel Eser, istanbul 1970, s. 57.

81 Gombrich, age, s. 132.

82 Gombrich, age, s. 136.
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ler pesinde kosar. Avrupa’nin Miisliimanlar vasitasiyla tanidi-
g1 antik cag disiincesine ve sanatina daha fazla agilmasi bu
arayigin ve aydinlarla kilise arasinda 6nce gizli cereyan eden
ve gitgide acik bir catismaya déniigen digmanhgin bir sonucu
olarak ele alinabilir.

Miislimanlik, biinyesinde tasidig1 derin miisamaha yoluyla
biiyiik catigma ihtimallerini daha bastan ortadan kaldirarak
radikal ¢6zim arayiglarim metafizige yéneltmistir. Bagka bir
ifadeyle, gozler, dis diinyaya degil, ice dogru acilmigtir. Bu ge-
lismede, tevariis edilen mistik ve felsefi altyapilarin payini da
kicimsememek gerektigini digiiniyoruz. Bu noktada, “tev-
hid” ilkesinin asin bir yorumu olan “vahdet-i viicud” doktri-
ninin son derece énemli bir fonksiyonu bulundugunu mutlaka
vurgulamak gerekir. “La mevcude illa hu” (Allah’tan bagka var-
Ik yoktur) anlayis, 6zellikle ibnii’l-ArabT'nin ortaya ¢ikisindan
sonra iran ve Anadolu sahalarinda kesin hakimiyet kazanmis
ve Misliimanlarin tecessiisiini gercekligi inkar edilen dig diin-
yadan kopararak goriinenlerin ardindaki gériinmeyeni aragtir-
maya yoneltmistir.

Hiristiyan ortacag kiiltiiriinde yaygin olan ubi sunt (nere-
deler?) temasi da aym suurun bagska bir ifadesidir ve sayisiz
estetik cesltlemeyle ifade edilmistir. Umberto Eco bu bu tema-
y1 sOyle Ozetler: “Diiniin biiyiikleri nerede, gérkemli sehirler
nerede, kibirlilerin servetleri, giiclillerin eserleri nerede?"®3
Ayn tiirden metinlere Osmanh edebiyatinda da bol miktarda
rastlamak mimkiindir. Yunus'un kant ve yatur redifli siirle-
riyle Sinan Paga’'nin Tazarruname’sinde “Kam ol miilik-i alem
ve selatin-i benT adem? Ol sahib-kiran-1 cihanlar, ol husrevan-i
ayin-cemler, ol gerden-kesan-1 gerdiin-hagemler” ciimleleriyle

83 Umberto Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, cev. Kemal Atakay, Can
Yayinlan, istanbul 1999.
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baslayan béliim, bu duygunun veciz bir bi¢imde ifade edildigi
metinlerdir. Ozellikle Yunus’un su misralari bu bakimdan ayr:.
ca dikkate deger:

Yunus akil isen bunda miilke siiret bezemegil
Miilke siiret bezeyenler kara toprak olmus yatur

Hayatin geciciligini ve 6limin zaferini dile getiren bu me.
tinler derin bir hiiziin duygusu uyandirir; ciinkii insanin ken-
disi de gecicidir; Yunus'un ifadesiyle “bu diinya kimseye kal-
maz.” O halde, yok olan giizelliklere baglanmak, aldanmaktir;
bu giizelliklerin temsil ettigi i¢ giizelliklere, son tahlilde mut-
lak giizellige yonelmek gerekir. Urfali Nabi, Hayriyye isimli ese-
rinde soyle diyordu:

Olma dilbeste-i siiret zinhar
Idegor canib-i ma’niye giizer

“Ma’niye giizer” etmek, estetik degeri bir bakima metafizik
planda yeniden ele gecirmektir. Dis dilnyada goézlerimize giizel
goriinen sey, aslinda mutlak giizelligin, ilaht cemalin yansimala-
ridrr. Her cesidinden giizellik, klasik Miislimanlarda, 6zellikle es-
yaya tasavvufi bir duyarhkla bakanlarda bir ¢esit mistik birles-
me, Tanr'yla biitiinlesme zevki yaratiyordu; bagka bir ifadeyle
esya ile kozmos arasindaki tabiatiistii iligkileri kavramak ve so-
mut esyada mutlak giizelligin ontolojik yansimasin fark etmek
estetik zevkin esasim teskil ediyordu® Haz veren bu giizellik,
bir deger olarak dogrudan, iyiden ve faydalidan ayri degildi.

Kesf ve ilham yoluyla elde edilebilen marifet, yani mutlak
hakikatin bilgisi, sistematik ifadesini Gazzali’de bulmustur.

84 Mevland'min su beyitlerine dikkat edilmelidir: “Agiklara giizel ses dinlemek
gidadir. Ciinki giizel ses dinlemede kalp huzuru ve Tanri’yla birlesme zevki
vardir.” (M, 1V/b. 730 vd)
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Din1 ve felsefl biitiin doktrinleri inceledikten sonra, her tirli
bilgiden ve bu bilgileri elde etmek icin kullanilan vasitalardan
siiphe ettigini sdéyleyen Gazzali’ye gore, duyular bizi vehimle-
re, akil miitenakiz fikirlere gétiirmektedir. Mantik ve matema-
tigin prensipleriyle baz1 kesin bilgilere ulasmak miimkiindiir,
fakat varhigin akilla izah edilemeyecek taraflan karsisinda bu
iki ilim de caresiz kalir ve caresizlik onlar: inkara kadar go-
tiiriir. Tehafiitii’'l-Felasife’de de akilci filozoflarin fikirlerini sag-
lam delillere dayanarak elestiren Gazzali, vahyin nihai hakika-
tine ulasabilmek i¢in tek yol olarak tasavvufu goésterir.

Aristo ve Eflatun’un fikirlerini benimseyen filozoflar, Gaz-
zall'ye gore, akilla inanc1 uzlagtirmaya cahsarak biiyik bir
celiskiye diismiislerdir. Ciinkii Yunan felsefesinin, “yaratma”
fikrini aciklamasina imkan yoktur. Gazzali, yaratma fikrinden
hareket ederek, filozoflarin illiyet (causalite) hakkindaki di-
slincelerine de itiraz eder. Clinki tabiat kanunlarin kesin bir
sebep-netice miinasebeti olarak ele almak, Allah'in iradesini
inkar manasina gelir. Art arda gelen olaylar arasindaki bag
zorunlu degil, alisilmis bir miinasebettir (adetullah). Bu mii-
nasebet Allah tarafindan tanzim edilmistir, 6yle olup gider.
Bizim sebep diye gosterdiklerimiz, sadece vesilelerdir. Allah
isterse zaman bile tersine donebilir; isterse atese “serin ve
selamet ol” der ve ates ibrahim’i yakmaz (K, 21/69). Bu izah
tarziyla mucize meselesini de akilla kavranabilir hale getiren
Gazzali, tabiatgi ilim zihniyetinin vazgecilmez prensiplerinden
biri olan causalite karsisina, nass’larda en acik ifadesini bu-
lan “yaratma” fikrini, dolayisiyla zorunsuzlugu (contingence)
cikarmaktadir.

Gazzali'ye gore Allah, alemi hiir iradesiyle yaratmigtir. Yeni
Eflatuncularin iddia ettikleri gibi, alem basi ve sonu olmayan
bir olus degil, yaratmadir. Yaratma aklin prensipleriyle kav-
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ranamaz, ancak kalp gézii'yle bilinebilir.%% Bitin sifiler gibi,
Gazzali'nin de marifetin kaynagi olarak kalp gézii'ne biiyiik bir
onem verdigi gorilmektedir. Duyularla ve akilla, ancak zaman
ve mekanla sinirl: gercekligi kavramak miimkiin olabilir. Hal-
buki gercek bilgi, mutlak hakikatin bilgisidir.

Réne Guénon da, Bat'min anladigi manada ilme bu nokta-
dan itiraz etmistir. {lmi diisiincede oldugu gibi, giinliik hayatta
da analiz tutkusunun “bitmek tiikkenmek bilmeyen alt bolim-
ler dogurmakta oldugu” ve beseri tecessiisiin her alanda ala-
bildigine parcalandig: Gizerinde duran Guénon, madde esasen
béliinme ve parcalanma manasina geldigi i¢cin, maddilesmenin
insanhig: kaginilmaz olarak béliinme ve catismaya siiriikledigi-
ni séyler.%¢

flim, varligin zaman ve mekanla sinirhi realitesini kendine
has metotlarla inceleyerek birtakim kanunlara varmaya ve bu
kanunlar1 mimkiinse matematik bir sekil vererek kemiyet ba-
kimindan ifadeye calismaktadir. Bu bakimdan, matematik ola-
rak ifade edilemeyecek gerceklere, metafizige bigane kalmak
zorundadir. Kisacas), modern ilmin varhgin mahiyeti hakkinda
verebilecegi kiiciik bir bilgi kirintisi bile yoktur. O halde var-
Iigin mahiyeti hakkindaki bilgi, dogrudan dogruya felsefenin
arastirma sahasina girer.

85 “Kalp gozii anlayisi butiin mistik doktrinlerde vardir. Hinduizmde bu istiin
gorme melekesi, heykellerde ve dini sanatin diger cesitlerinde alin ortasina
yerlestirilen iiiinci goz olarak ifade edilir. Hiristiyanhk ve islam'da kalp gozii
diye adlandinlan meleke (...) Hiristiyanlk'ta iki simge ile birlegtirilmigtir, ¢iin-
kil seytan cennetten diiserken alnindaki goziniin ziimriit seklinde dustigiu
ve bu ziimriidiin sonradan Hz. isa'nin son aksam yemeginde kullandig1 kase-
ye oyularak yerlestirildigi yolunda bir inanig vardir." Bk. Martin Lings, Antik
Inanglar Modern Hurafeler, gev. Enes Harman, Ufuk Uyan, Yeryiizii Yaynlari,
istanbul 1980, s. 38.

86 Réne Guenon, Modern Diinyanin Bunalimi, cev. Nabi Avcl, Yeryiizii Yaynlar,,
istanbul 1980, s. 57.
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Fakat burada ilizerinde durulmasi gereken husus, Batrda
felsefenin dayandigi mantigin aym zamanda modem ilmin
mantig1 oldugu, dolayisiyla varhg kavramak bakimindan ara-
larinda ¢ok 6nemli bir farkin diigiiniilemeyecegidir. Akil, varh@
bolerek, parcalara ayirarak anlamaya c¢ahsir. Halbuki marifet,
tam aksine, varhgin asli birligini ve bitinliigini kavramaktir.
Bu da, kesretten, aklin kategorileri niteligindeki zithklardan
kurtulmakla miimkiindiir. Mutlak-olan'in kusaticihgi kavrandi-
g1 anda, bilginin en yiiksek derecesi olan “bilgisizlik”e ulagilr.
Ciineyd, “Marifet, Hakk'in ilminin var oldugu yerde senin bil-
gisizliginin mevcut olmasidir; ashnda arif de O’dur, maruf da,”
der. Sehl'in tarifi ise sdyledir: “Marifet, bilgisizlik hakkindaki
bilgidir.”®?

Burada, Sebiister?’nin Giilsen-i Raz''\ndan nakledecegimiz
misralar, meseleyi daha acik bir sekilde izah etmektedir:

Her sey z1ddiyla meydana cikar. Fakat Tanrr’'nin ne benzeri vardir
ne z1dd! Esi benzeri olmayinca da bilmem ki, akla uyan onu nasil
bilebilir, nasil? Alemi bastanbasa Tanri nurunun 151@1 bil. Tanr,
alemde meydanda oldugu icin gizlenmistir; meydanda olusu gizli
kalmasina sebep olmustur. Tanri nuru ne bir yerden bir yere gider
ne bir halden bir hale girer. O ne degisir, ne bagka bir sekle biiri-
niir. Akilda o nuru gérmeye kudret yoktur. Yiiri, onu gérmek icin
bagka goz ara. Felsefenin iki gozii de sasidir, onun icin Tanr1’y1 bir
goremez. (GR, b. 92 vd.)

Her sey ziddiyla bilindigine gére, akhn kurallanyla, ben-
zeri ve ziddi1 olmayan Tanri nasil bilinebilir? O halde bagka
bir mantik gerekmektedir ki SebiisterT’nin misralan iste bu
mantigin prensiplerini verir. Tanr’’'nin alemde hem gizli, hem
meydanda olusu, Aristo mantigina gore diigiiniilecek olursa,
celisik bir ifadedir. Ciinkii A, ayn1 zamanda A ve non-A olamaz.

87 Kelabazi, age, s. 97 vd.
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Alemde gizli olan Tanr’'nin ayni zamanda meydanda olma-
s1 ancak vecd halindeyken kavranabilir. O halde bu mantiga
“Vecd Mantig1” diyebiliriz. Sifi, vecd halindeyken mutlak var-
liktan bagka bir seyi géremedigi icin artik biitiin zithklar kalk-
mis ve bundan dolayi mutlak varhga ad vermek ihtiyaci kalma-
mistir. Bu durumu ifade edebilmek i¢in siifi, aklin kurallarim
bir yana birakarak, sézgelisi, “Hem giizelim, hem cirkin,” diye-
bilecektir. Bu-ifadenin oltimsuzu da kullanilabilir. Mevlana bir
gazelinde, “Ne giizelim ne ¢irkinim,” diyor. Yine ayni gazelden
aldigimiz su ifadeler ilgi cekicidir: “O renkten renksiz gibiyim”,
“Hem ¢ocugum hem ihtiyar”, “Hem oyum hem buyum”, “Hem
akilhiyim hem deli” vb.%8

Boylece, Aristo mantiginin dayandig ii¢ temel prensip or-
tadan kalkmaktadir. Yukaridaki ifadelerde varilmak istenen
netice, degisen seylerin ardindaki degismeyeni, coklugun
ardindaki birligi ifade etmektir. Bu mantigin pratikteki tabii
sonucu ise “miisamaha”dir denilebilir. Clinkii “varlk, biitiin
kemaliyle ilahi giizelligin suretleri ve onun cemalinin mazhar-
larindan ibarettir.”®?

Bu konu iizerinde Erich Fromm da durmus ve s6z konu-
su ettigimiz Vecd Mantigi'na “Celisik Mantik” adin1 vererek
Ozellikle Lao-Tse diisiincesinden hareketle Tanri sevgisini
aciklamaya calismistir. Fromm’'a gore, diisiinceden c¢ok eyle-
me O6nem veren Celisik Mantik, bilimi gelistirmek yerine insam
degistirmeyi hedef almistir. insanin gérevi, bu mantik agisin-
dan, iyi diistinmek degil, iyi davranmak, “ya da Bir’le yogun bir
diisiince eyleminde (meditation) bir olmaktir. Kisaca, celisik
diisiince, hosgoriiye ve kendini degistirme yolunda bir cabaya

88 Mevlana, Divan-t Kebir'den Segme Siirler, gev. B. Beytur, MEB Sark-islam Kla-
sikleri, 2 Cilt, istanbul 1961, C. II, s. 274.
89 Ciyli, age, s. 226.
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yol acmistir. Aristo’nun goriisii ise, dogma'ya, bilime, Katolik
Kilisesi’'ne ve atom enerjisinin bulunmasina dek uzanir.”%
Tasavvufun mantig: ile Aristo mantig1 birbiriyle taban ta-
bana zittir. Fakat bu, Aristo mantiginin islam diinyasindan
kovuldugu manasina gelmez; medreselerde son zamanlara
kadar mantik okutulmusgtur. Gazzalf, mantik bilmeyenin ilmin-
de sthhat olmadig diisiincesindedir. ibnii’l-Arabi ise, mantig
akli ilimlerin mizani olarak kabul eder. Ona gore, esasen bii-
tiin ilimler “ilm-i ilahi”de toplanmis ve ondan kollara ayrilmis-
tir: Mantik, matematik, fizik ve metafizik... Gercek bir filozof
biitin bu ilimleri kendisinde toplayandir. Fakat vahyin nihai
hakikatine, Réne Guénon’un belirlemesiyle, “esoterique” ha-
kikate yalniz “miikasefe ve miisahede” yoluyla erisilebilir. O
zaman Aristo mantigindan vazgecmekten baska care yoktur.
SebiisterT’nin aklin géremeyecegini sdyledigi nuru gorebil-
mek icin bagka bir goziin, kalp gézii'niin acilmasi gerekir. “Go-
niil g6zl gérmeyince hi¢ bas g6zii gérmeyiser.” (Yunus Emre).
Nasil celikten bir ayna paslandigi zaman yansitma giiciini
kaybederse, kalp de sehevi lekelerden, ihtiraslardan temizlen-
medikce peygamberin ilmine, yani marifete kapalidir. Marifet,
kalbin aydinlhiginda dogar. Siiphelerden arinmig, vuzuha ermis
bilgiye ancak bu sekilde ulagmak miimkiindiir. {lahi gercekle-
rin kirden, pastan temizlenmis goniil aynasina nasil aksettigi,
tasavvufl literatiirde sik sik karsimiza cikan alegorik bir hikaye
ile anlatilmaktadir: Cinli ve Anadolulu ressamlar, kimin daha
usta ressam oldugu konusunda anlasmazhga diigserler. Bunun
izerine padisah onlar1 imtihan etmeye karar verir. Biiyiik bir
oday1 perdeyle ortadan ikiye bolerler. Cinli ressamlar, kendi
taraflarinda kalan duvan egsiz giizellikte resimlerle bezerken,
Anadolu ressamlarinin yaptiklari sadece kendi duvarlarim

90 Erich Fromm, age, s. 84.
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cilalayip parlatmaktan ibarettir. Nihayet siire dolar. Padisah,
Cinli ressamlarin miikemmel resimlerini gériince hayran olur.
Daha sonra Anadolu ressamlarinin tarafina gecer. Bu ressam-
lardan biri aradaki perdeyi kaldirinca, Cinli ressamlarin yap-
tig1 resimler, cilalanmis duvara daha giizel, daha alimli bir ge-
kilde akseder:

Ogul, Anadolu ressamlan sifilerdir. Onlarin ezberlenecek ders-
leri, kitaplar1 yoktur. Ama gonillerini adamakill cilalamg, istek-
ten, hasislikten, hirstan ve kinden arinmiglardir. O aynanin saf-
hg1, berrakhgi génlin vasfidir. Goniile hadsiz hesapsiz suretler
aksedebilir. Gaybin suretsiz ve hudutsuz sureti, Musa'nin goniil
aynasinda parlamisg, koynuna sokup cikardig: elde gérinmigtir.
O suret gége, arsa, ferse, denizlere, ta en yiice gékten deniz di-
bindeki bahga kadar hi¢bir seye sigmaz. Ciinkii bunlarin hudu-
du, sayisi vardir. Halbuki géniil aynasinin hududu yoktur. Burada
akil ya susar veya sasirip kalir. Sebebi de su: Goniil mi Tanrr'dir,
Tanr1 mi géniil? Hem sayili hem sayisiz olan (hem kesrete dalan,
hem kesreti bulan) géniilden bagka her naksin aksi silinip gider.
Fakat ezelden ebede kadar zuhur edegelen her yeni nakis génle
akseder, orada perdesiz, apacik surette tecelli eder. Goniillerini
cilalamig olanlar, renkten, kokudan kurtulmuslardir. Her nefeste
zahmetsizce bir giizellik goriirler. (M, 1/b. 3467 vd.)
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||
“Nukiis-1 Suver-i Alem”

Mestane nukiig-t suver-i aleme bakdik
Her birini bir 6zge temaga ile gegdik
- Nailt

Vahdet-i Viicud doktrininin Plotin'in Ennead’larina kadar
uzandig ilim cevrelerinde hakim goriigse de, “Tevhid” il-
kesi lizerinde yapilan teorik arastirmalarnn sufileri bu noktaya
getirdigini, daha sonra Plotin’'in ve diger panteistlerin fikirle-
rinden istifade edildigini diigiinenler vardir.! Nitekim Kelam-
cllarin “vacibii’'l-viicud” gorisi, “viicud-1 mutlak” seklinde an-
lagilmaya misaittir.

Vecd halindeki siifi kendinden gecerek sonsuz birlikte ken-
di benliginden kurtulur ve Allah’tan bagka bir sey goremez.
Vecd halindeyken goriilen eger dogru kabul edilecek olur-
sa, sahv halinde gériilen varhklarin hakiki olmamasi gerekir.
imam Rabbani, Vahdet-i Viicud’u Vahdet-i Sithud'un tabii bir
neticesi olarak gormekle beraber, vecd halindeyken idrak edi-
len birligin sadece bir hal oldugunu, bunun iizerine varlkla
ilgili bir nazariyenin kurulamayacagim séyler. Vecd halindey-

91 Silleyman Uludag, Nicholson ve Margoliouth’un bu gériiste olduklarim sdyli-
yor. Bk. ibn Haldun, $ifdu’s-Sail, cev. Siileyman Uludag, Dergah Yayinlan, istan-
bul 1977, Uludag'in mukaddimesi, s. 67.
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ken Allah’tan bagka bir seyi gérememek, Allah’tan baska varl-
gin olmadig neticesine gétirmemelidir.

Affifi'ye gore ise, islam’in tevhid akidesinden Vahdet-i Vii-
cud doktrinine gecmek kolay, kolay oldugu kadar mesru ol-
mayan, affedilmez bir adimdir. Bununla beraber Affift, Allah'in
sadece tek bir ilah olarak degil, ayni zamanda tek varlik olarak
tasavvur edilmesinin sirke diismek korkusundan ileri gelmis
olabilecegini de soylemektedir.%?

Ehl-i Stinnet inancinda alem, Allah’tan ayridir ve kendine
has bir gercekligi vardir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi,
Vahdet-i Viicud bu ikiligi ortadan kaldirarak alemi tecelli ve
zuhur sistemleriyle izah eder. Alem, hicbir gercekligi olma-
yan bir gélgeden ibarettir. Sekr halindeyken varhgin tek varhk
olarak algilandig: biitiin tasavvufi sistemlerde kabul edilmek-
tedir. Fakat imam Rabbani'ye gore, sahv halinde gozlerimizin
oniine acilan alem, Siinni inancina uygun olarak, golge degil,
hakiki bir varliktir. Yine de hosgériiyii elden birakmayan imam
Rabbani, siifilerin bu hatay1 manevi sarhosluk dolayisiyla isle-
dikleri kanatindedir: “Umulur ki, Allah onlar1 muaheze etmez.
Ciinki bunlarin durumu, hata eden miictehidin durumu gibi-
dir. Miictehid ictihadinda hata ettigi gibi, bu da kesfinde hata-
ya diigmiistiir.”%?

imam Rabbani’nin ortaya c¢iktigi asirda (d. 1563), Vahdet-i
Viicud nazariyesi, 6zellikle iran ve Anadolu sahalarinda artik
o6niline gecilemeyecek derecede yayillmis bulunuyordu. Cok
gucli taraftarlar bulan bu nazariye, cezbedici nitelikleri do-
layisiyla engin bir siir kaynagi haline gelmis, yiizlerce sair
tarafindan sanatkarane bir sekilde islenmigtir. Mesnevt gibi
kitaplarla viilgarize edilen Vahdet-i Viicud nazariyesi, 12. yiiz-

92  Afiifi, age, s. 68.
93  Mektubat I, 286. mektup.
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yildan sonra genis Olciide kabul goérmiis, Selcuklu, daha sonra
Osmanh kiiltiir cevrelerinde farkh bir cehreye biiriinen islam
medeniyetinin gerceklik kavrayisim belirlemigtir. Osmanl
cografyasinda kitleleri pesinden siiriikleyen tarikatlar ince-
lenirse, Naksibendilik hari¢, hemen hepsinin Vahdet-i Viicud
nazariyesi etrafinda sekillendigi gériilecektir.

Vahdet-i Viicud nazariyesi hakkindaki tartismalar, aslinda
konumuzun disindadir. Fakat bu nazariyenin islam estetiginin
tesekkiiliinde birinci derecede rol oynadig, siirden musikiye,
siisleme sanatlarindan mimariye, resimden golge oyununa ka-
dar biitiin sanat dallarinin ardinda bu nazariyenin bulundugu
bir gergektir.' Gergegin dig ylziiyle, bagka bir deyisle, ashnda
bir gélgeden, bir hayalden baska bir sey olmayan duyularla
kavranabilir alemin bin bir sekliyle ugragsmayip —Nietzsche’nin
dionizik durumunda oldugu gibi— dogrudan dogruya fenomen-
lerin i¢ yiziine dalan iradeye Vahdet-i Viicud nazariyesi yon
vermigtir.

ibnii'l-Arabi, imam Rabbani’nin Ehl-i Siinnet inancina daya-
narak hakiki bir varliga sahip oldugunu séyledigi alemi, sonsuz
ve degismez varligin bir goriiniisii olarak ele alir. Alemin var-
g1, tipki okyanus iizerindeki dalgalar (naks-1 ber-ab) gibidir;
gbziimiize var gibi goriniir, fakat yoktur. ibnir’l-ArabT'nin dii-
siincesine yeni boyutlar getiren Sadreddin KonevT'ye gore ise,
alem sonsuz bir silsile halindeki tevecciih fiilleri olup sirekli
gerceklesme halindeki bir fenomendir. Allah tasavvur etmekte
ve bu tasavvurlar kuvveden fiile gecince okyanusun iizerinde
dalgalar, yani nesneler goriniirlik kazanmaktadir. Bagka bir
ifadeyle, alem yoktur, “Kiin” (Ol) emriyle siirekli yeniden yara-
tilmaktadir ve bunun icin devaml degisme halindedir.%*

94  Nihat Keklik, Sadreddin Konevr Felsefesinde Allah, Kainat ve Insan, istanbul
1967, s. 116.
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Tasavvufi siirde “okyanus”, mutlak varhgin semboliidiir,
Okyanusun dalgalar1 da, zaman ve mekanla sinirh gerceklik,
yani duyularla kavranabilir diinya... Mevlana, dis diinyay de-
nizin dalgalarina benzettigi gibi, su listiinde yiizen kaselere ve
suyun islakhgina da benzetir: “Bizim su seklimiz bu tath de-
nizde, su iizerinde kaseler gibi yiizer. ici dolu olmadikga kase
suyun yuziindedir. Dolunca batar. Akil gizlidir; ortada bir alem
gizlenip durur. Bizim seklimiz, o denizin dalgasindan yahut is-
lakligindan ibarettir.” (M, I/b. 1115-17)

Gercegin dis yiiziiyle ugragsmak istemeyen Miisliiman sa-
natcinin bi¢im iradesine bu kavrayisin yon verdigi sdylenebi-
lir. Sanatg¢1 Oyle bicim ortaya koymalidir ki, suyun iizerinde
yuzen, dolunca, yani asgk erisince “ayine-i piir-tab-1 miicellada
nihan"® olan bu kaselerin bosluguna, yani gériinen alemin
geciciligine ve baki olanin sadece Allah olduguna devaml bir
ima bulunsun. Cansiz figiirlerin diisinmeleri, aglamalari, arzu
etmeleri mimkiin olmadigina gére, bu ima disinda, nakkasin
eserine verebilecegi tek ifade, insanin erigsmek istedigi son
merhale, yani siikiinet olacaktir. Nitekim belli bagh 6rnekler
incelenecek olursa, istisnalar disinda, biitiin yiiz ifadelerinin
yalnizca sonsuz bir tatmini ve siikiineti ifade ettigi goriilecek-
tir. insan ruhunun ihtiraslari, ii¢iincii boyutla birlikte silinip
yok olmus, bir bagka ifadeyle, aklt ve hayvani nefsler arasin-
da, akli nefsin insan bedenine ilismesi sirasinda dogan catis-
ma ortadan kaldirilmistir. Bu bakimdan, Misliiman resminde
perspektifin inkari, ayni zamanda trajik olanin inkar1 anlamina
gelir.

Daha 6nce Gizerinde durdugumuz gibi, insani diinyaya evet
demeye zorlayan seytan, ayn: zamanda giinah fiilinin ortaya

95  Ettik o kadar ref-i taayyiin ki Negati
Ayine-i piir-tabt miicellada nihaniz
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¢ikmasina sebep olan prensiptir. “Kalp aynasinin cilalanmasi”,
bu bakimdan seytanla miicadele ve fenomenlerin i¢ yiiziine
doénis demektir. Bu eylem estetik planda fenomenlerin i¢ yi-
ziine yonelmis bicim iradesi seklinde kendini gosterir. Ancak,
dis alemle bu manada miinasebetin duyusal nitelik tagimadi-
g1, esyaya “mestane” nazarlarla bakarak “bir 6zge temasa ile”
gecen sanatcinin varhigi tiimel bir gercek olarak kavradig bi-
linmelidir.

Tirnak icindeki ifadelerle, klasik siirimizin biyik isimle-
rinden Nail'nin bu boélimiin basinda sundugumuz beytini

»  we

hatirlatmak istedik. “Mestane”, “nukiis-1 suver-i alem”, “dzge
temasa” ve “gecdik” ifadelerinin bagh basina bir gerceklik kav-
rayisini ve estetigi verdigi s6ylenebilir. Sanat¢i, dis alemin ge-
¢ici oldugunu bildigi sekillerine mestane bakmig, fakat fazla
oyalanmaksizin i¢ yiizlerine dalmig, baska bir ifadeyle, “kalp
gozii"nli acmigtir. Gordigl, nakiglanin ardindaki nakkastan,
yani mutlak varliktan bagkasi degildir.

Ayn fikir, Naill’'nin cagdas1 ve bir Mevlevi seyhi olan
NesatT'nin bir gazelinde de soyle ifade edilmisti:

Alemi gézden gegir hem-dide ol hursid ile
Olma dilbeste amma cihanin naksina

Osmanlilar 18. yiizyil sonlarina dogru gercekligi yavas ya-
vas Ronesans sanatkarlar1 gibi kavramaya basladilar, fakat
Divan siirinin son biiyiik ismi ve Galata seyhi Galib Dede, ye-
nilige son derece acik bir sair olmasina ve “gencinede resm-i
nev gozet"mesine ragmen, bu diinyada degil, Zatu's-Suver
kalesinde, yani idealar diinyasinda bile fazla oyalanmamaya
kararhyd ve s6yle diyordu:

Bald-rev olan ancak ma’nda-yt miicerreddir
Tasviri Mestha'nin biit-hdnede kalmigdir
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O halde islam sanatlarinda “gerceklik” problemini alirken,
gercekligin sanat eserine “gercek” ve “gblge gercek” diye ad-
landirabilecegimiz iki ayn tabaka halinde var oldugunu hatir-
da tutmak gerekmektedir. Sanatc¢inin gayesi “bir”e, yani gerce-
ge ulagsmak olduguna gore, dis alemi sadece bir vasita olarak
kabul edecek, Mesih'in tasvirini puthanede birakip “ma’na-yi
miicerred’e yonelecektir. Bu, alip tabiati bir bakima tesrih
masasina yatirmak, gélge gercekte immanent olani arastirmak
demektir. Stilizasyonun metafizik manasi budur.

Gergek transcendant oldugu icin “mimetik obje” olamaz,
yani karsisina gecip resmini yapamazsiniz. Bu yiizden ister
istemez golge gercekten hareket eden sanatcl, tek tek nesne-
leri taklit ettigi siirece esyanin yiizeyinde kalacagini, kiinhiine
vakif olamayacagini bilmektedir. Gercek tek olduguna gore,
golgeler alemindeki sonsuz gesitliligin temelinde birlik vardir.
O halde tecessiisiinii sayisiz objelere dagitmak yerine, belli
sayidaki objeler iizerinde derinlesmek en dogrusudur. Artik
ait oldugu biitiinden koparak aldigi parcalari, bir ¢ocuk gibi
farkh sekillerde birlestirerek bu parcalarin ardinda gizlenmis
olan guzelligi, ilk ve sekilsiz sekli aramaya baslayabilir. Elinde-
ki malzemenin imkanlarini sonuna kadar kullanmak zorunda-
dir. Bozar, degistirir, yeniden kurar. Sonsuza kadar denemek,
bir ¢ikis noktasi bulmak ister gibidir. Sayilarla matematik-
¢i nicin oynuyorsa, sair kelimelerle, nakkas sekillerle, hatta
bestekar seslerle onun icin oynamaktadir: Esyanin kiinhiine
varmak! Sanat¢i ilk sekli ararken, birbirinden farkh sayisiz
kompozisyon elde etmistir. Fakat o nerede? Mutlak giizellik,
ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin, ele gecirilmesi mimkiin olma-
yan, ele gecirildigi zaman da sanatin konusu olmaktan ¢ikan
askinhktir. Mutlak, kisaca séylemek gerekirse, ifade edilebilir
(ekspressiv) degildir.
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I
Goklerin ve Yerin Nuru

Allah géklerin ve yerin nurudur.
— Kur’an-1 Kerim

T bnii'l-Arabi’ye goére, Allah'in golgesi, miimkiin alemindeki ci-

simlerde belirir. Biz golgeyi ancak ilizerine diigtiigi esya ale-
mi vasitasiyla idrak edebiliriz. Fakat idrak Nir ismiyle geldigi
icin, golge, miimkiin alemindeki varliklar iizerine gayb suretin-
de yayilmistir.% Gélgenin siyaha mail olusu, sahibi ile arasin-
daki uzakhktandir. “Daglan gérmez misin, gézden uzaklastik-
¢a siyah goriiniir. Halbuki daglarin rengi histe goriindikleri
gibi degildir. Bunlarin béyle gériinmelerine uzakliktan baska
sebep yoktur.”%?

Sanatgl, eger tuvaline imkan alemindeki varliklar biitiin
uzaklhklardan kurtararak yansitabilirse, hem satha “girer ve
cikar gibi” goriinmelerini 6nleyecek hem de artik hacim dii-
siiniilemeyeceginden 1s1k-golge gerekmeyecek, béylece renk-
leri saf olarak kullanma imkam dogacaktir. Sanat¢inin gayesi,
miimkiin alemindeki varliklar Gizerine gayb suretinde yayilmig
olan Nur'a belli dl¢iide ulasabilmektir. Renklerin kaynagina,

96 ibni'l-Arabi, Fiisasii-Hikem, s. 140.
97 ibni'}-Arabi, age, s. 140.

85



mutlak varhgin aksettigi yokluk aynasinin semboli olarak
diisinilen satihta ancak uzaklklari, ayrihklari ortadan kaldir-
makla varilabilir. O zaman seyirci, nakiglarin ardinda gizlenen
nakkasa istidlal yoluyla varabilir. Gélge oyununda nasil seyir-
ciye daima perdenin bir ibret perdesi oldugu hatirlatihyorsa,
resimde de aym sekilde seyircinin bu ezelt hikmete asina ol-
mas! gerekmektedir. Bir perde gazelinden aldigimiz su beyitler
bu bakimdan dikkate deger:

Sem’i bahtim hasul ettikge ziyay: perdede
Bak ne suretler zuhur eyler vera-y1 perdede

Olmasayd pig-i cesm-i halka bir perde cihan
Kimse gérmezdi bu nakgt masiva-y1 perdede

Nakgeden kimdir tefekkiir eyle gel nakkasint
Seyrediip zull-1 hayali ri-niimd-y1 perdede®®

Bu noktada, perspektifin nicin inkar edildigini daha iyi an-
liyoruz. “Alem-i fenada bir reng-i beka™® gostermek isteyen
sanatcl, sekillerle senli benli olarak, yani onlara objektivite
kazandirarak bunlarin ardindaki soyutluga ulasamayacagini
bilmektedir. Aristo manti§i mimesizmi ne kadar sart kiliyor-
sa, tasavvufun mantig1 da mimesizmin o kadar karsisinda dur-
maktadir. Fenomenlerin i¢ yiiziine dalan sanatgl, geriye doniip
baktiginda, seytanin kendisini baglamaya calistig1 sekillerde
“abes”ten baska bir sey bulamayacaktir.

Gazzall, El-Munkiz’'de, duyularla kavradigimiz goriinen
dinyanin gercek olup olmadigindan emin olamayacagimizi
sOyler. Nasil riiya halindeyken son derece mantikl gériinen

98 Bu beyitler bir perde gazelinden ahnmstir. Bk. Muhittin Sevilen, Karagéz,
MEB 1000 Temel Eser, istanbul 1969, s. 25.

99  Yadigar-t Hazret-i Seyh Kiisten'dir perdemiz
Alem-i fanide bir reng-i beka gostermege
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seyler, uyandiktan sonra insana sa¢cma geliyorsa, 6ldiikten
sonra diinya hayat1 da 6teki dilnyada insana belki 6yle sacma
goriinecektir. Nitekim siifiler, kendilerinden gecip hislerinden
uzaklastiklar1 zaman, bu makulata uymayan pek ¢cok hali mii-
sahede ettiklerini sOylemektedirler. Gazzali’'ye gore, bu hal
bir gesit 6lim halidir.!” Bunun i¢in fenomenlerin i¢ yiiziine
dalmak, bir bakima “Olmeden énce 6liiniiz,” (Miitii kable en
temiitd) prensibinin gerceklestirilmesidir. Halbuki nesnelere
objektivite kazandiran tavir, varhg gériinis yoluyla kurtar-
mak ve zaman alt ederek diinyada sonsuza kadar varolmak
hirsinin bir tezahiiri olarak karsimiza cikar.

Nesnelere iki boyutlu satihta objektivite kazandirmak ba-
kimindan renk dereceleri de perspektif kadar 6nemlidir. Fe-
nomenlerin dig yiziind taklit etmekten kacinan Miisliman
sanatcinin, bundan dolay: kendini renk derecelenmelerini
incelemek zorunda hissetmedigi séylenebilir. Onun gayesi,
renklerin aslina, yani Nir'a ulagsmaktir. Clinkii “Allah goéklerin
ve yerin nurudur” (K, 24/35). “Fakat,” diyor Mevlana, “senin
akhn renkler icinde kayboldugundan dolay: nuru géremedin.
Gece olunca renkler 6rtiildii, o vakit rengi gérmenin nurdan
oldugunu anladin. Harict nur olmadik¢a rengin gériinmesi
miimkin degildir.” (M, I/b. 1122 vd)!®

Mevlan3a, bu misralarinda, belki de farkinda olmadan, rengi
empresyonistler gibi objeden ayirmakta ve 1sikla, daha dog-
rusu 151k tayflanyla ilgili oldugunu sdylemektedir. Empresyo-

100 Gazzali, Dalaletten Hidayete I El Munkizu mine'd-dalal, gev. Ahmet Suphi Furat,
istanbul (tarihsiz), s. 41.

101 Mevlana'nin su beyitleri de ilgi ¢ekicidir: “Renksizlik alemi renge esir diigiin-
ce, bir Musa 6biir Musa ile savaga diistii. Renksizlik alemine erigirsen Musa ile
Firavun sulhtadur. (...) Sagilacak sey. Renk, renksizlik aleminden zuhura geldigi
halde, renksizlikle nasil savasa girigir?” (M, 1/b. 2467 vd). Renksizlik mutlak
birligin belirlenmemis, herhangi bir renkle sinirlandirilmamg ilkesidir.
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nizm temelde pozitivizme dayandig i¢in, stiidyodan ¢ikmakla
beraber, renk anlayisinda gézleme dayanmakta, Miisliiman sa-
natcinin asla kabul edemeyecegi anlik izlenime ge¢cmektedir.
Halbuki Miisliiman sanatgi rengi objektif olarak kavramadigi
gibi, aldatic1 gériniislere, yani anlik izlenime de karsidir. De-
vamh degisen bir renk atmosferi, degistigine gore tespit et-
meye degmez. Ciinki o degismeyi, degisen seylerin ardindaki
degismeyeni arayarak bildirmektedir. Degismeyen renk, ziddi
olmayan, dolayisiyla esyada gizli duran renktir, yani nur. Se-
biisteri’'nin ifadesiyle, “Tanri nuru ne bir yerden bir yere gider,
ne de bir halden bir hale girer. O ne degisir ne de baska bir
renge biiriiniir.” (GR, b. 99)

Mevlana, dis renklerin ancak giines vasitasiyla gorilebil-
digini belirttikten sonra, i¢ renklerin de “aks-i envar-1 Gila” ile,
yani yiicelik 1s181n1n yansimasiyla goriindiigiinii séyler (M, I/b.
1130). Anlatmak istedigi, esyanin mahiyetinin sadece dis g6z-
lerle goriillemeyecegi, “basar”in “basiret”le birlesmesi gerekti-
gidir. Hz. ibrahim’in séniip batan, kaybolan seylere baglandi-
gin1 bildiren ayetler de (K, 6/76-78) bazi1 miifessirler tarafindan
bu yolda tefsir edilmistir. ibrahim peygamber, basiretiyle tani-
dig1 gercekleri maddi gozleriyle de arar; bunun i¢in yildizlara,
glinese ve aya bakar, ancak aradigim1 géremez (K, 6/76-78). “O
hakikat bitiin gokleri ve yeri yaratanin zatidir. Binaenaleyh
biitiin mevcudattan yine zat-1 Hakk’a déner.”!%2

Gozlerimizin Ooniinde acilan alemi basiretle, yani kalp go-
ziiyle gérmek, nesnelerin kirden pastan temizlenmis “goniil
aynasi’'nda gercek hiiviyetleriyle aksetmesi demektir. Mev-
lana’'nin anlattig), Cin ressamlariyla Anadolulu ressamlar ara-
sinda yapilan miisabaka, géniil géziiyle goériisiin alegorik an-

102 Hasan Basri Gantay, Kur'an-t Hakim ve Meal-i Kerim, istanbul 1965, C. 1, s. 194
(36 nolu dipnot).
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latimidir. Cinli ressamlarin 6zene bezene yaptiklar resimler,
yani golgeler aleminin nesneleri, Anadolu ressamlarinin sade-
ce temizleyip cilaladiklan duvarda g6z alici renk ve gekillerle
yansimisg, kisaca diinya tezatlardan kurtulunca, hakikat ayan
beyan ortaya yikmstir.

Ancak fenomenlerin i¢ yiiziine dalan iradenin temasa ve
miisahede ettigi, yani géniil aynasina ayan beyan akseden ha-
kikat ifade edilebilir (ekspressiv) bir fenomen degildir; dolayi-
siyla hicbir gekil icinde diigiinmek, bu yiizden benzerini yap-
mak (mimesis) mimkiin degildir. Bu siifiyane tecriibe, estetik
bicim verme asamasinda soyutlama seklinde tezahiir eder.
Dolayisiyla islam sanatinda plastigin tezyinata, s6ziin musi-
kiye yoneldigini, yani hicbir fenomeni dile getirmeyen ifade
bicimlerinin arandigini sdyleyebiliriz.

Ozetlemek gerekirse, Miisliiman sanatgl, rengin ashna, yani
nur’a dogru devamh bir arayis i¢cindedir; bunun icin renk de-
receleri konusunda degisik tecriibelerden kacinmig, paletin-
deki renkleri en saf sekilleriyle muhafaza etmeye caligmigtir.
Esasen derinlik boyutunu ortadan kaldirdig icin renk derece-
lenmelerine ihtiya¢ da hissetmemistir. Bunun sonucu olarak
dogan renk sematizmi, Miisliiman sanat¢iy1 Batih sanat¢inin
sahip oldugu hiirriyetten mahrum kilar. Ancak arayigim de-
rinligine siirdiirecek, hiirriyetini altin sarisi gibi tabii olmayan
renkleri paletine ekleyerek veya mesela gokyiiziinii kirmiziya,
agacin yapraklarini maviye, ati portakal rengine vb. boyamak
suretiyle kullanacaktir.
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IV
Tenevvii

Her sey bast dénmiis, hayran bir halde.
Bir zerre bile imkan simirindan
digartya adim atmamus.

- Sebiisteri

Olgeler aleminin tezatlardan, ihtiraslardan, kisaca mad-

deden arindirilmisg nesneleri, Miisliiman sanat¢inin eseri-
ne biitiin ferdi Ozelliklerinden ayrnlarak akseder. Artik agac,
herhangi bir aga¢ degil, genel olarak agactir. Aym sekilde, me-
sela Bihzad, meghur iranh ressam degil, biitiin iyi ressamlarin
semboliidiir. Bagka bir ifadeyle, sanat¢i, bah¢esindeki agacin
karsisina gecip benzetmek maksadiyla resim yapmaz, zihnin-
deki agaci cizer. Kisacasi, dis alemin nesneleri, onun kafasinda
tameli yansitacak sekilde kliseler haline gelmistir. Bu yiizden
bicim 6zelden genele dogru degiserek temsili bir karakter ka-
zanur.

Gercekligi kavrayis tarzi, renk sematizminin oldugu kadar,
bicim sematizminin de kaynagdir. Biitiin islam sanatlarinda
bu sematik yap1 karakterini goriiyoruz. Sairin nasil kliselesmis
ifadelerivarsa, nakkasin da hazir bicim kahplan vardir. Ustelik
bu kaliplarin daha énce bagkalar tarafindan da kullamlmis ol-
masina aldirmaz. Nakkasin, resimleyecegi kitap sayfasiyla kar-
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s1 karsiya kalinca yapacagi ilk is, hazir malzemeyi konusunu
islemek iizere bir araya getirmektir.!®® Ne var ki, sayfada birer
birer yerlerini alan bicim kaliplari, eger sanat¢inin iradesi mii-
dahale etmezse, basmakalip bir kompozisyon teskil edecektir.
Iste Miisliiman sanatc¢imin bu tehlikeye kars: hiir olarak kulla-
nabilecegi tek imkan vardir: Tenevvii (Cesitleme).

Tenevvii, islam sanatlarinin estetiginde dikkatle aragtiril-
masi gereken bir prensiptir. Esasen tenevvii'iin sematizmi bir
kusur olmaktan ¢ikardigini, bundan dolayi, sanat eseri niteligi
tasimakta olan bir eserin hi¢cbir zaman tekrar olmadigini ra-
hatca sdyleyebiliriz. Hatta bu noktada sematizmin énemli bir
gorevi bulundugu aciktir; kullanmak zorunda oldugu kliselerin
o daracik cemberini kirmaya c¢alisan sanatgl, ya bu kliselerin
gizledigi tehlikelerin farkina varmaksizin cazibesine kapilarak
silinip gidecek, yahut onlarla savasarak essiz bir zevk inceligi-
ne ve ustahga ulasacaktir. Mesela bir divan sairi kendisine ha-
zir olarak verilmis hayal sisteminin, hatta kelime kadrosunun
icinde kalmak zorundadir. Bu sistem icinde orijinal olmaksa,
devlerle giiresmek manasina gelir. Fuziili, Fars¢a Divan’inin
onsoziinde, kendisinden dnce gelen sairlerin yiiksek anlayigli,
engin diigiinceli insanlar olduklan icin gazel iislibuna yara-
yan en giizel s6zleri s6yleyip en ince mazmunlar: kullandikla-
rini, sonradan geleceklere hicbir sey birakmadiklarimi séyler
ve sOyle devam eder:

103 Nakkas, isleyecegi konuyu seffaf ve dayanikh bir kdgida ¢izdikten sonra, bu
cizgiler Gizerinde ince bir igneyle ¢ok sik aralikh delikler agar. Artik gerekti-
gi zaman kullamlmak tzere bir kalip elde edilmistir. Bu kaliplar ¢ok zaman
tek eserde kullamlmigtir, ama ¢ogaltilmasi istenen bazi kitaplarda zamandan
tasarruf gayesiyle de kullamldi§ muhakkaktir. Bu sekilde hazirlanmig desen
aherli kagidin iizerine konulup 6zel bir surette hazirlanmig kémiir tozu serpi-
lir. Béylece alttaki kagitta boyanacak resmin hatlar belirmis olur. Bu konuda
bk. Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, MEB Yaynlar), C. III, s. 1424.
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Bir insan onlarin biitiin yazdiklarin1 bilmeli ki ¢alisip viicuda ge-
tirdigi eserlerde, kendisinden evvel s6ylenen manalar bulunma-
sin. Oyle zamanlar olmustur ki, sabahlara kadar uyamklik zehrini
tatms ve bagrim kanaya kanaya bir mazmun bulup yazmigim,
Sabah olunca diger sairlerle tevariide diigtiigiimii gériip yazdik-
larimi cizmigimdir. Oyle zamanlar olmustur ki, giindiiz aksama
kadar diisiince deryasina dalip siir elmasi ile kimse tarafindan
s6ylenmemis bir inci delmisim; bunu gérenler: “Bu mazmun an-
lasilmiyor, bu s6z erbabi arasinda kullanilmaz ve hos goériilmez,”
der demez o mazmun géziimden diismiis, hatta kalemi elime alip
onu kagida gegirmek bile istememisimdir. Ne tuhaf haldir bu! Soy-
lenmis bir sey evvelce sdylenmistir diye, sdylenmemis bir s6z de
evvelce soylenmemistir diye yazilmiyor.1®

Fuzil'nin bu ciimleleri, devrin tenkit anlayisini ortaya koy-
dugu gibi, aym zamanda, bir sairin kabugu kirabilmesi i¢in ne
kadar giicli olmasi gerektigini géstermesi bakimindan da ¢ok
onemlidir. Sanatgl, en azindan ince bir zekaya sahip degilse,
bagh kalmak zorunda oldugu kaidelerin nasil bir tuzak oldu-
gunu anlamadan silinip gider. Siiphesiz bugiin bile zevkle oku-
dugumuz divan sairleri, bu tuzaga diismeyen, gelenegi, onun
icinde kalmak kaydiyla asabilen adamlardir.

Gelenegin verdigi hazir bicimler ve kliselerle séylenebi-
lecek her sey —biitiin sanat dallarinda- asag yukarn soylen-
migtir. Yeni sey s6ylemek imkansiz denecek kadar zordur. Bu
noktada artik zeka 6n plana gecmekte, yapilan is bir ¢esit ma-
tematige doniismektedir. Eldeki hazir kliselerdir ama, bu klise-
lerle binlerce degisik bicim ve kompozisyon ortaya koyabilme
imkan vardir. Bunun i¢in aligkin olmayan gézlere biktirici bir
tekrar izlenimi vermesine ragmen, islam sanatlarinda sonsuz
bir cesitlemenin varhg dikkatli bir g6z tarafindan hemen fark
edilir. Hi¢bir biiyiik sanatgl, bir yaptigim bir daha asla yap-

104 Fuzili, Farsca Divan, gev. Ali Nihat Tarlan, istanbul 1950, s. 6.
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mamistir. By, islam sanatlarinda kalitatif bir gelisme siirecinin
gerceklestigini ve yeniligin kontrolli bir bicimde niians kazan-
mak oldugunu gésterir. Onemli olan orijinal konu degil, oriji-
nal kompozisyon ve orijinal sdyleyistir.

Fuzili'nin sikayet ettigi durum aslinda fevkalade Onemli-
dir. Sdylenmemis bir seyin evvelce sOylenmemis ve sdylenmis
bir seyin evvelce sdylenmis olmasindan dolay: tenkit edilme-
si, sanatclyl hem kendisine verilmis imkanlar icinde kalmaya
hem de bu imkanlar en iyi sekilde kullanmaya zorladig icin
cok saglam Olciiler, bagka bir deyisle “standartlar ruhu” tegek-
kil etmis; boylece iyiyi kétiilden ayirmak kolaylastigi gibi, bir
yandan gelenek kendi icinde muhafaza edilmisg, bir yandan da
Ol kaideler toplulugu haline gelmesi 6nlenmisgtir.

Gelenegin sinirlarini asamadigl icin ister istemez tenevvii'e
ydnelen sanatcl, hem s6ylenmisi hem séylenmemisi sOyleme-
ye gayret ederken ikisinin ortasinda bir yere varir ki, s0yledigi
hem sdylenmistir hem sdylenmemis. Defineye ulagmak icin
ayni cukuru aym kazmayla kazan define avcilan gibi. Sirasi ge-
len kazmay salladik¢a defineye daha fazla yaklagilir. Boylece
siirdp gider. Aralarindaki fark, birinin defineye, kendisinden
once kazanlardan daha fazla yaklasmis olmasidir. Daha 6nce
sOylenmemis olanin séylenmesi, yeni bir cukurun kazilmasi,
sOylenmis olanin séylenmesi ise kazmamn bosa sallanmasi
manasina gelir ki, ikisi de makbul degildir.

Bu sekilde calisan bir tenkit mekanizmasi, yukarida da ifa-
de ettigimiz gibi, muhayyileye hemen hi¢ imkan tamimamakta,
yahut sinirlarim iyice daraltmaktadir. Sanatgi, ortaklasa kazi-
lan cukurun sonunda ulagilacak defineyi hayal edebilir, fakat
baska bir cukur kazip bagka bir define hayal etmesi diigiinii-
lemez. Bu bakimdan devamh derinlesilir. Bu arada kazmay:
vurus seklinde, hatta kazmanmin seklinde degisiklik yapilabilir.
Ama mutlaka daha 6nce kazilmaya baglanan ¢ukur kazilacak-
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tir. Yani yeni bir cukur agmaya calisan degil, cukuru derinles-
tiren, defineye daha ¢cok yaklasan sanat¢l gercek sanatgidir.
Ulasilmaya calisilan defineye gelince; o, giizelligin kendisidir,
mutlak gizelliktir.

Burada dikkat edilmesi gereken bir husus da, sanat¢inin
giizelligi yaratan degil, kesfeden adam olmasidir. Sanat varlik-
ta immanent olan transcendant giizelligin arastirilmasidir. Gii-
zellik objektif bir nitelik olmadig icin, giizel bir agacin yahut
giizel bir insanin resmmi yapmakla giizele ulasilmaz. Bunlar
sadece birer ayettir, birer isarettir. Glizellige bu isaretlerden
hareketle ulagmak gerekmektedir. Cliinkii duyular vasitasiyla
kavradigimiz “giizel agac”, biz farkinda degilizdir ama, devam-
Il degisme halindedir. “Her nefeste diinya yenilenir, fakat biz
diinyay1 6ylece durur gibi gérdiigiimiizden dolay: bu yenilen-
meden haberdar degiliz.” (M, I/b. 1144 vd)

Bu siirekli degismenin ardinda degismeyen, baska bir hale
girmeyen, hep aym kalan bir prensip vardir. Sebiisteri diyor
ki: “Basladig1 noktadan itibaren déniip duran su devran binler-
ce sekle biiriiniip goriinmekte. Her noktadan bir déniis basla-
makta, yine o noktada bitmekte. Merkez de o, dénen de o. Bir
zerreyi bile yerinden oynatsan, biitiin alem bastanbasa bozu-
lur gider. Her sey bas1 donmiis, hayran bir halde. Bir zerre bile
imkan sinirindan digariya adim atmamis.” (GR, b. 157 vd)

Bir zerrenin bile imkan sinirindan disariya adim atama-
dig1 alem’deki (makrokosmos) bu ilahT uyum (armoni), aym
zamanda insanda eksiksiz gerceklesmistir. Insan bir kiiciik
alemdir (mikrokozmos); alem ise biiyiik insan (insan-1 kebir).
insanda makrokozmosun biitiin hakikatleri 6zetlenmistir, kisa-
casl o, Seyh Galib’in de dedigi gibi, “ziibde-i alem”dir:

Hogca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen
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Oyleyse, varh@n kesretinden kurtularak “zatina hogca ba-
kan”, yani kendi icine donen insan, “merdiim-i dide-i ekvan”
olduguna goére, makrokozmos'un ilahi uyumuyla karsilasa-
caktir. Uyum, coklukta birlikten baska bir sey degildir. Bagka
bir deyisle, alem birlikten dogdugu icin harmoniktir. Eserin-
de iste bu uyumu yakalamaya c¢aligan sanatci, duyusal olarak
kavradig1 “miisahhas agac”1 degil, onun 6ziinii, daha dogrusu
mutlak gizellikten aldig1 pay1 aragtiracaktir. Bu da agaci ob-
jektif niteliklerinden ayirmak ve genel cizgileriyle yakalamakla
mimkindiir. Artik nesnelerin 6ziindeki kanuniyeti aramaya
baslayabilir. Cizgi, nokta’min hareket etmesinden meydana
geldigine gore, birbirinden ayri gibi goriinen tek tek nesnele-
rin 6zde birbirinden farkl olmadig: ortaya ¢ikar. “Sevgilinin
cana canlar katan yiizi her zerreyi perde etmis, her perdenin
ardinda gizli olan o yiiz.” (GR, b. 165)

Nereden hareket ederse etsin aym nokta'ya varacag icin,
sanatcl, tecessiisiinii sayisiz nesnelere dagitmak yerine, belir-
li nesnelerden hareket etmeyi ve bu nesneler iizerinde derin-
lesmeyi tercih edecektir. Tenevvii de bu noktada baslar.!s

Her seyin kendisine irca edildigi “bir”, say: degildir, dolay:-
siyla kemiyet ifade etmez. Hallag, “Saymak sinirlamaktir, sayil-
maksizin tektir o, sinir ve say ile iligkili bir degildir,” diyor.'
Varlik, birligin safha safha aciligi ve imkanlarimin bir bir ger-
ceklesmesi oldugu icin, sayilarin ve suretlerin kendiliginden
giizel olmas diigiiniilemez. Mesela “ii¢” kendiliginden giizel

105 Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah gibi seyirlik sanatlarda yazih bir metinden ha-
reket edilmedigi i¢in bir oyun her oynamsta farkh sekillere birinirda. Yirmi-
sekiz Celebi Mehmed Efendi, Sefaretname’sinde Paris'te seyrettigi bir opera-
dan bahsederken, “Her hikayeyi her oyunda daha heniiz yeni oynuyorlarmg
gibi gosteriyorlarmig,” diye hayretini ifade eder. Bir oyunun her seferinde hi¢
degistiriimeden oynanmasi, bir Osmanh’nin anlayabilecegi sey degildir.

106 Yasar Nuri Oztiirk, age, s. 136 vd.
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bir tesekkiil degil, li¢c defa birin bir defaya mahsus olmak iizere
bir araya gelmesidir. ibnii’l-ArabT’ye gore, her say1 kendi nef-
sinde tek bir hakikat olmakla beraber, birlerin toplami olmak
bakimindan birlesirler. Yani ayn ayn gerceklikleri olan sayilar,
bir’e irca edildikleri zaman aralarinda fark kalmaz. “Varlk sa-
yida Vahid'dir.” %

Giizelligi birlikte arayan Misliman zekasi, bu bakimdan
klasik geometriye, dolayisiyla geometrik figiirlerle diigiinme-
ye pek yanagmamis, Yunan matematigini geometri kiligindan
soyarak cebir ve hesap elbisesi giydirmistir.!® Spengler, kla-
sik saymnin “uzayla ilgili miinasebetlerde degil, gozle goriile-
cek kadar sinirh ve elle tutulur bilgilerle ugrasan bir diisiince
sistemi” oldugunu sdéylemektedir. Klasiklerin bu ylizden tam
sayilan bildiklerini ifade eden Spengler’e gore, klasik diinya
hiclige sifir gibi bir deger vermeye cesaret edememis ve koz-
mik miinasebetleri gézlerken kendi orant1 timsaline dalmistir:
“Sayillar olimliligin timsalidir. Yerlesmis sekiller hayatin
inkaridir, formiiller ve kanunlar tabiatin yiiziini sertlegtirir.”*%

Spengler’e gore, klasik sayiya Pythagoras'in eseri goézily-
le bakilmalhdir. Klasik say1 dayandig kiiltiirel temeller dola-
yisiyla “sinirsiz biyiklikler ilmi”ni, yani cebiri yaratamazdi.
Miislimanlar fhvanii's-Safa cemiyetiyle beraber Pythagoras’
benimseyerek genis Olciide etkilenmiglerse de, dayandiklan
temel diisiince, yani tevhid dolayisiyla ne Pythagoras’¢i say1
sisteminde ne de Euklides geometrisinde kalabilirlerdi.!!* Mas-

107 ibni’l-Arabi, age, s. 77 vd.

108 Sigrid Hunke, Avrupa’nin Uzerine Dogan Islam Giinesi, gev. Servet Sezgin, Be-
dir Yayinevi, istanbul 1975, s. 126.

109 Oswald Spengler, Batiuin (6kiisii, cev. G. Scognamillo, Dergah Yayinlari, istan-
bul 1978, s. 82 vd.

110 Matematik, egsya iizerine hakimiyet kurmak i¢in kullamlan bir ilim degildir;
esyanin kiinhiine yaklagmamizi kolaylastirir. “Cinkii mahsusat sayilarin 6rne-
gine gore meydana gelmigtir. Biitiin varlk ve tefekkiriin mutlak prensibi ‘bir’
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signon’un ifade ettigi gibi ve sekil suret bekasinin inkari, Mis-
liman zekasinin daha ¢ok cebir ve tahlil yoniinde ilerlemesini
saglamistir. Siiphesiz, bu gelismede Hint’in pay1 kiiciimsene-
meyecek kadar 6nemlidir. Bugiin kullandigimiz rakamlarin as-
linda Hint'ten alindig1 ve Miislimanlar vasitasiyla Bati'ya gec-
tigi distnilecek olursa, Bat’’'nin Dogu’ya neler borglu oldugu
biitiin acikligiyla ortaya cikar.'!!

Meseleyi estetik planinda ele aldigimiz zaman, giizel olanin
mesela li¢ degil bir, kare ve licgen gibi geometrik figiirler degil,
nokta oldugu sodylenebilir. Nokta, bir’in farkh bir ifadesidir ve
soyut bir mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Bir ve nokta,
ayni zamanda eskilerin “ciiz’iin la-yetecazza” (B6éliinmez ciiz),
yani atoma ve ana tekabiil etmektedir. Kur’an-t Kerim'in ilk
harfi olan ba’'nin altindaki nokta, Seyyid Hiiseyin Nasr'a gore,
hat sanatinin, islam mimarisinin ve kokleri mukaddes kitabi-
mizda bulunan fonetik ve plastik sanatlarin ilkesini verir.!'2
“Nokta asil: Artmaz, eksilmez, yok olmaz.”''® Hz. Ali'ye izafe
edilen “ilim noktadir,” (el-ilmii noktatiin) s6zii de, noktayla
ilgili spekillasyonlarin kaynaklarindan biridir. Nokta hareket
ederek cizgiyi, cizgi yiizeyi, ylizey hacmi meydana getirir. Yani
biitiin varhg tek ve soyut nokta'ya irca etmek miimkindiir.

sayisidir. Say! ilmi bu sebeple felsefenin basinda, ortasinda ve sonunda yer
ahr. Geometri goze hitap eden sekilleriyle sadece onun miibtedilerinin daha
kolaylhkla anlamalarina yardim eder, fakat aritmetik tek basina saf ve gercek
ilimdir.” Bk. de Boer, age, s. 62.

111 Hunke, age, s. 91 vd.

112 Seyyid Hiiseyin Nasr, /sldm Sanat: ve Maneviyat, cev. Ahmed Demirhan, insan
Yaynlari, istanbul 1992, s. 30.

113 Yasar Nuri Oztiirk, age, s. 95.
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\
Golge Gercgegin Pay:

Bilciimle negdt-1 cavidani
Enva-1 siirir u sadinani
- Seyh Galib

M arifet, ancak manevi tecriibe yoluyla kazamlabilecek
vasitasiz bilgidir. Fakat bu bilginin zamanla kendine has
ifade yollarina kavusmasi ve bu yollarin yayginlagsmasi, ma-
nevi tecriibeyi kendi sahsinda yasamayan insanlarda bile bir
davranis sekli olarak belirmesine yol agar. Bir bagka ifadeyle,
zaman icinde halk ve aydinlar, bazan belki de kavramadan siifi
terminolojisini ve sembolizmini benimseyerek diinyay1 onla-
rn gozleriyle gérmeye baslamiglardir. Herhangi bir nakkasg,
eserinde mesela renkleri nicin saf olarak kullanmasi gerekti-
gini bilmeyebilir. Fakat yasanan kiiltiir icinde, o, ister istemez
bu davramig) kazanmigtir. Zaten kullandig tekniklerin biitiinii
o kiiltiir icinde tesekkiil edip koklegmistir.

Biitiin Miisliman sanatg¢ilarin siifi olduklan veya olmalar:
gerektigi sdylenemez. Fakat hepsinin icinde var olduklan este-
tik, tasavvuf tarafindan gekillendirilmistir. Bir sathi arabeskle
donatan, bir tackapinin yahut mihrabin mukarnaslarini oyan
tasci ustasy, belki farkinda degildir ama, ¢oklukta birligi anlat-
maktadir. Sifi bir sairin dilinde, tuzaklarla dolu siifli “kesret”
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aleminin sembolii olan ziilf, siifi olmayan bir sairde, “kesret”i
ifade etmese bile mutlaka “tuzak” imajiyla birlikte vardir. Yani,
siifi sairle siifi olmayan sairin séylemek istedikleri belki birbi-
rinden farkh, fakat davranms bicimleri aymdir. Nitekim tasav-
vufi gayelerle yazilmayan bir siiri bile, tasavvufa gére yorum-
lamak miimkiindiir. Ciinkii aym gerceklik kavrayisina dayanur.
Yukarida mecazla hakikatin birbirinden ayirt edilemeyecek ka-
dar i¢ ice oldugunu sdylerken bu durumu anlatmak istemistik.

Siire icinde kavranmayan gerceklik (¢iinkii siire yok, sade-
ce an ve bu anin devamh tekrarlanmasi vardir) tasavvuft muh-
tevasindan ayrilirsa, kolayca oyuna diisiilmektedir. Fakat bu
ifadeden oyunun kiiciimsendigi manasi ¢ikarilmamahdir. Eger
yasanan hayat “siire” icinde kavransaydi, o zaman siiphesiz
islam sanatlarinda da Batih manasinda bir gercekgilikten s6z
edilebilirdi. Siire'yi inkar eden, gercekligi parcalayarak kendi
biitiiniinden bagimsiz parcalar elde eden ve sonra bu parca-
lan gercekte oldugundan c¢ok farkh kompozisyonlar halinde
bir araya getiren Miisliiman sanatgl, sekilleri miicerrede irca
ede ede asil gercege, can’a —suurlu veya suursuz— ulagmaya
calismaktadir. Ne var ki, resmin objelere, siirin ise objelerin
isaretleri olan kelimelere dayanmasi, musiki, arabesk veya ya-
z1ya nazaran soyutlamanin belli bir noktada kalmasina sebep
olur. Yani golge gercek (dis alem), sanatgl istemese de, eserine
kendiliginden katilmaktadir.

Diyelim ki, sair anlagilmadigindan sikayetcidir. Fakat gika-
yetini dogrudan dogruya séylemek, bir bakima “benlik dava-
sina kalkismak” demektir. Halbuki benligin aradan cekilmesi
gerekir. Oyleyse, asil gercegi soylerken giinliik gercegi de bir
“benlik davasi” haline getirmeden sOyleyivermelidir. Ciinkii
sairin anlagilmamaktan, halkin vefasizhgindan daha 6nemli
bir meselesi vardir: “Ayrilhik.” Tipki vefanin halktan gizlenmesi
gibi, sevgili de yiiziinii gizlemekte, bu yiizden alemde bir bit-
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meyen kig yaganmaktadir. Sair halkin vefasizhigini hemen bir
tesbih unsuru haline getirir ve —s6zgelisi— rubaisini sdyleyi-
verir: “Bir 6miirdiir senin giil bahc¢eni ve mahmur nergislerini
gormedik. Vefa gibi halktan gizlendin. Uzun zamandir yiizinii
goremiyoruz.”

Mevlana'nin rubaisinde vefasizlik fenomeni diginda, giinliik
hayatla, yahut dig alemle (golge gercek) ilgili baska unsurlar
da bulunmaktadir: Gill bahgesi, sarhos ve mahmur nergisler.
ifadeden anlasildigina gore, mevsim bahar degildir. Eger dis
gercegi aramak gerekirse, saire bir 6mir kadar uzun gelmis
bir kistan s6z edilebilir. Fakat, “Bir émiirdiir senin gil bah-
ceni, o sarhos ve mahmur nergislerini gérmedik,” ifadesinin
arkasinda gizli kis imajinin sembolik bir anlam tasidigi, eski
siirimizle ugrasanlarca hemen anlasilir. Eski hayal sisteminde
“kis” s6zinin ilk hatirlattigi “gam”dur.

Seyh Galib'in Hiisn i Ask mesnevisinde, Ask, Hiisn’e kavu-
sabilmek icin Kimya'y:1 bulmak izere ¢iktigi biiyiik yolculuk-
ta, yoldasi Gayret’'le birlikte bir¢cok tehlikeyi atlattiktan sonra
Gam harabesine ulasir. Burada ¢ok siddetli bir kig hiikiim stir-
mektedir:

Bu degt-i siyehde oldi giim-rah
Yelda-y: gita bela-yt nagah

Bir dest kim bu neuzii billdah
Cinler cirid oynar anda her gdh

Bak bak felek-i siyeh-kdre
Ayine getiirdi Zengibar'e
Sermayile berf olinca munsab
Dendant siritdt Zengi-i seb

Gorildigu gibi, kis bir sembol haline gelmis, sair karin be-
yazliginda nura dair igaretler gérmiigse de, hep menfi unsur-
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larla birlikte diigiinmiigtiir: Gam, harabe, ¢6l, karanlik, cadilar
vb.Bu durumda kig, objektif olarak, sairin ona yiikledigi mana-
lar disinda ¢ok 6nemsiz kalmakta, bir “golge” haline gelmek-
tedir. Yani gair ilk okuyusta kistan gikayet ediyor gibi goriinse
de, aslinda kendi icindeki kistan, kalp iilkesindeki kimyaya
ulasamamaktan, ayriliktan gikayet etmektedir.

Agk, biitiin belalardan kurtulduktan sonra Niizhet-geh-i
Ma’ni, yani mana gezinti yeri goriiniir, Artik ebedi bahara eris-
mistir. “Bu iste o bag-1 bi-bedeldir” ve orada,

Ne ateg-i sihr ii ne sita var
Ne bim-i helak ii ne bela var
Bilciimle negdt-t cavidani
Enva- siiriér u gadmani

Mevlana'nin rubaisinde 6zlenen bahar da sembolik mana
tasimakta, mutlak giizelligin bu alemdeki tecellileri kastedil-
mektedir. Mevsim olarak bahar birka¢ unsura indirilmis, yani
stilize edilmis olarak karsimiza ¢ikiyor. Buna gére, giinliik ha-
yattan ve tabiattan alinmis olmakla beraber, siire icinde kav-
ranmayan, yani kendi biitiiniinden koparilmis unsurlar ve bu
unsurlan birlestirmek suretiyle elde edilen farkli bir kompo-
zisyon s6z konusudur. Bu kompozisyon en iyi ifadesini “nakig”
kavraminda bulur.

islam medeniyeti, bagka kiiltiirlerden devraldigi sanatlan
zaman icinde biinyesine mal ederek bu dogrultuda déniigiime
ugratmis ve kendi ideallerine yoneltmistir. Mesela kii¢limse-
nemeyecek bir seviyeye ulasan Tiirk heykelciligi Islamiyet’le
birlikte bagimsiz bir sanat olmaktan ¢ikar ve mimariye yar-
dima bir unsur olarak tezyint 6zellikler kazamir. Bugiin hala
ayakta duran baz1 abidelerde ve miizelerde 13. yiizyil Selguklu
sanatina ait melek, avci, muharip gibi birtakim kabartmalar
mevcuttur. Divrigi'de saclan 6rgiili kadin bas, Sivas Dariis-
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sifa’sinin avlusunda biiyiikk eyvanin kemer koselerindeki iki
insan basi, Konya’'da Alaaddin Kégkii'niin cephesini siisleyen
kabartma insan figiirleri, cifte kartal, cifte griffon, insan basl
hayvan gibi hayali yaratiklar ve sikkeler tizerindeki kabartma-
lar 6rnek olarak gosterilebilir.!!*

Atalarimizin Orta Asya'dan getirdikleri sanat gelenegi, Yu-
nan sanatinda oldugu gibi tabiati taklit etmek gibi bir komp-
leksi bilinyesinde tagimadig icin soyuta yénelmeye daha yat-
kin bir yapi tasiyordu. Bundan dolay: Islam sanatinin ilkeleri
kolayca benimsenmigtir. Nitekim beraberlerinde getirdikleri
heykel gelenegi, Selcuklu déneminde mimari ile kaynasip so-
mutlugunu yitirmis, Osmanl déneminde de Miisliiman haya-
tindan biitiiniiyle cekilmistir.

Basindan beri soyuta yénelmis olan islam sanatinin, sanat-
larin en somutu olan heykelde 1srar etmesi, siiphesiz, kendi
kendini inkar etmesi demekti. Oli formlara tapmayan ve ger-
cegi bitin gériinenlerin ardinda arayan Miisliiman sanatg¢inin
objektif gerceklige, 6zellikle insan viicuduna baghhg! zorun-
lu olan heykelciligi hi¢ diisiinmeden gozden cikarmasi gere-
kiyordu. Heykel, islam sanat diinyasinda varligini, mimarinin
miicerret formlarinda ve mezar taglarinda belli 6lclide devam
ettirmigtir, diyebiliriz. Mezar taslarinin manasi bu bakimdan
cok derindir; hemen hepsinde kazilmis olan “hiivelbaki” sozij,
islam sanatinin ilk ve temel prensibini vermektedir.

114 Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Celal Esat Arseven, Tirk Sanati Tarihi, MEB Ya-
yinlary, istanbul 1955-59, C. 111, s. 16 vd.; Goniil (")ney, Anadolu Selguklu Mimari
Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, Ankara 1988, s.
31 vd.
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Dordiincii Bolim

FUSON U ISVE

Giizel tasvir edersin hatt u hal-i dilberi amma
Fiisun u isveye geldikde ey Bihzad neylersin
- Bahayi



ndan

)

Elhamra Sarayi



I
Girift Bezeme

Eline kil kalem alsa, resim
levhasinin semasinda kuyruklu
yildiz peyda olur. Duvarda bu-
lut resmeylese, diinyada yagmur
meydana gelir. Kig mevsiminde
giil bahgesi resmeylese, bahar
kokular: alemi doldurur.

- Asik Celebi

A stk Celebi, Megairii’s-Suar@’da gelenege uyarak, sair ve
ressam Naksi'nin sanatim yukaridaki gibi 6ver. Celebi'nin
bu sézleri, hitkkiim vermekte acele edilirse, buraya kadar soy-
lediklerimizi nakzeder gibidir. Eserlerden hareket ettigimiz za-
man, sanatcilann figiirleri canh gibi géstermemek icin hususi
gayret gosterdiklerini, bu yiizden sanatlarin en miisahhasi
olan heykelin Osmanh merhalesinde Miisliman hayatindan
tamamen cekildigini, fonksiyonuna bagh olarak figiiratif olan
resmin ise kitap sayfalarina sikigip kaldigim séylemigtik. O
halde Asik Celebi, Naksi'yi nicin sanki figiirlere can veren bir
ressammis gibi 6viiyor?
Herhangi bir ressamin sanati 6viiliirken, genellikle Asik Ce-
lebi’nin ifadelerine benzer kahplagmig s6zler kullamlir. Biitiin
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klasik sairlerde benzerlerine rastlamak miimkiindiir.!*® Fakat
zaman zaman, “Tastaki tasvir gibi tutuldu kald,”! gibi ifade-
lerle de karsilasilabilir. Aslina bakilirsa, bu iki ifade bicimi bir-
birinden temelde farkh degildir. Clinkid birincide 6viilen Nak-
sTnin yaptigi resimler degil, sanatidir, sanat kudretidir. ikinci
ifade biciminde ise, dogrudan dogruya resme yahut heykele
yonelik bir benzetme goériiyoruz. O halde A§1kCelebi, nakkasin
veremeyecegi, ancak ulasilmasi gereken askin (transcendant)
glzelligi 6vmektedir. Giizellik s6z konusu oldugu zaman hep
askin olanla ilgilenen sanatgl, cirkinlikten s6z edecegi zaman
goriiniige, daha dogrusu ferdi olana dikkat eder. Baska bir ifa-
deyle, idea’nin genel 6zelliklerinden ferdi 6zelliklere y6nelir.

Askin giizelligi ifade bakimindan biitiin sanatlarin ayni de-
recede imkana sahip oldugu s6ylenemez. Resim ve hikaye, ta-
biata, esyaya ve giinlik hayata, diger sanatlara oranla daha
baghdir. Yani biitiin soyutlama imkanlar1 kullaniimakla bera-
ber, nesnelerin direnisi heniiz bitiiniiyle kirilamamis, dolay:-
siyla naif de olsa dis diinya (golge gercek) esere yansimigtir.
Bunun i¢in Seyhiilislam Bahai, Dogu resminin biiyik istadi
Bihzad’a s6yle sorar:

Giizel tasvir edersin hatt u hali dilberi amma
Fiisiin u isveye geldikde ey Bihzad neylersin

Eger Bihzad bu soruyu duysaydi, herhalde caresizlikle boy-
nunu bikerdi. Denebilir ki, Misliman sanatg¢i, sonuna kadar
iste bu “fiisun u igve"nin arayisi icinde olmus, dis diinya kafe-
sinden kurtuldugu zaman bunu verebilecegini diisiinerek or-
yantalistlerin “arabesk” diye adlandirdiklan girift bezemeye
ulagmigtir. Girift bezeme tarzi, sanatcinin mekan degerlerin-

115 Mesela Zati'nin su beyti: “Havaya su ¢izseydi seyl akards / Suya od ¢izse mahi-
ler yanard..”
116 Nizami, Hisrev i Sirin, s. 37.
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den kurtularak en soyut diigiinceye, yani matematige vardig
sanattir. Geometrik gekiller yahut tabiattan alinip direnigleri
kirllarak geometrik bir diizende yeniden bir araya getirilen
motifler, cezbeye tutulmus dervigler gibi, birbirinin icine gi-
rip cikarak doniip dururlar. Seyhiilislam Bahai'nin sorusunun
cevabi, islam diinyasinin her bélgesinde cesitlenerek zengin-
lesen bu bezemelerdedir.

Oryantalistler, Osmanh Tiirkcesinde “girift” denilen bu be-
zeme tarzim Araplar kanahyla tamdiklar icin “arabesk” adim
vermiglerdir. Celal Esad’a goére, arabesk tarzinda bezemenin
ilk ornekleri, Orta Asya’dan Avrupa'ya gocen Sakalarda ve
Sarmatlarda goriiliir."’” Nereden gelmis olursa olsun, girift be-
zeme, Miisliiman milletlerin ortaklasa gelistirdikleri ve kullan-
diklar1 benzersiz bir ifade vasitasidir.

Girift bezemenin ayirici vasfi motifler baglangicta tabiattan
allnmis olmakla beraber, tabiatin gercekligini kaale almayan
ve bicim vermede dogrudan dogruya tenazura (symetrie) da-
yanan bir sanat olusudur. Biitiin goriiniislerin ardindaki birligi
arayan Miisliman zekasi, “durmadan déniip duran nokta”nin
sirriny, nerede bagladi@ ve nerede bittigi belli olmayan, son-
suz temadi fikrinin yorumu mahiyetindeki gekillerle, yani girift
bezemeyle ¢6zmiistiir. Bagka bir ifadeyle, “6ylece durur gibi”
gordiigiimiiz halde “yeniden yeniye akip giden” alemin harmo-
nik yapisindaki ilk prensibi, yani doniip duran noktay: (mutlak
vakt), kisaca ritmi yakaladig: an, zaman hapishanesinden kur-
tulacagim biliyordu. Nitekim ritm, girift bezemede en istiin
seviyede gerceklesir.

Titus Burckhardt, girift bezemenin Miisliman icin sade-
ce tasvirsiz sanat yapmak imkam olmadigim belirterek, “Bu
dogrudan dogruya, bazi Kur’ani formiillerin ritmik tekrarimn
boéyle bir istek konusundaki zihnT sabitligi bozmasi gibi, zihn1

117 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C. 1, s. 93.
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nizamda kendine uygun olani veya tasviri gecersiz kilmak icin
bir vasitadir,” dedikten sonra sdyle devam eder:

Arabeskte ferdi bir formun biitiin hatirasi, belirsiz bir dokumanin
tekrariyla erimigtir. Aym motiflerin tekrari, hatlarin panltih hare-
keti, girintili, cikintil ve ters benzer sekillerin tezyini dengesi bu
gercegi dogrular. Riizgarda kimildayan bir yapragin veya piril piril
dalgalarin gériintisiindeki gibi ruh, deruni gayelerinden ve ihtiras
putlarindan kurtulur ve varhgin saf durumuna, kendine doner.'*

Uygulandigr satih sinirh olmasina ragmen yoéneldigi her
istikamette sonsuzluga dogru hareketine devam eden, geriye
doniisleri, tekrarlan ve hamleleriyle ebediyeti telkin ederek
cezbeli kompozisyonlar cizen girift bezeme, bilgisizlik hak-
kindaki bilgiyi, tatmine varan diigiinceyi ve makrokozmos’un
ritmik diizenini ifade etmektedir. Herzfeld'e gore, bu kompo-
zisyonlari tasavvur edebilmek icin bile yiiksek bir riyazi gori-
se ihtiya¢c vardir.""® Ozetlemek gerekirse, matematikte cebire
varan Misliiman zekasi, sanatta girift bezemeye ulagmgtir.

Sinmirlan belli bir satihta sonsuzlugu tasvir etmeye mukte-
dir bir zekanin egsiz bir teksif dehasina ulagmis olmasi gerekir.
Nitekim 6zellikle Osmanh sentezinde girift karakterinin biitiin
sanatlara derece derece yayildigim goriiriiz. Gerektigi zaman
bir beyte bir hikayeyi sigdirabilen sair, bu kesafeti ancak keli-
melerle oynayarak saglayabiliyordu. Oynana oynana devaml
yeni cagrisimlar ve anlam incelikleri kazanan kelimeler, adeta,
bezeme sekilleri gibi, ic ice girerek girift kompozisyonlar kur-
maya misait plastik sekiller haline gelmisti.

Titus Burckhardt’a goére, biri girift 6rgi, digeri nebati motif
olmak iizere iki temel unsuru ihtiva eden bezemede, geomet-

118 “Arabesk”, [stam Ansiklopedisi, C. 1.
119 Burckhardt, agm, s. 56.
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rik deha, gécebe dehasi ile birlegmigtir. “Arabesk, siisleme-
nin bir nevi diyalektigini tegkil eder ve orada mantik, ritmin
canh devamlihgina katilir.” Birinci unsur, yani girift 6rgi, 6z
olarak, geometrik tasavvura indirgenir; ikincisi, yani nebati
motif ritmin bir nevi grafigini temsil etmektedir. “Helezonvari
sekillerden elde edilmis bu ritim, belki de nebati modellerden
daha cok saf cizgisel sembolden dogmustur; helezonvari ge-
killi siislemeler, esasen Asyah gocebelerin sanatinda bulunur.
Scythe’'ler sanati bu hususta c¢arpici bir 6rnektir.”2°
Tabiattan alinan (nebatT) sekillerin bir ¢esit geometriye dé-
niistiiriilmesi, yani iisliplagtirma, islam sanatimin en 6nemli
meselelerinden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Soyutlama
ile isliplagtirmanin aym sey olmadig1 sdylenebilir, ki dogru-
dur. Bununla beraber, islam sanatinda soyut, iisliiplagtirmanin
tabii sonuglarindan biridir. Usliiplastirmanin metafizik anlam,
esyaya —daha dnce ilizerinde durdugumuz- “mestane bakis”la
ilgilidir. Bu, objeleri paranteze alarak yok saymak, yani egya-
y1 objektif niteliklerinden soyarak 6ze ulagsmaya ¢aligmak de-
mektir. Fakat 6z (mutlak hakikat) ifade edilebilir olmadig icin,
yine paranteze alinan egyadan yola ¢cikmak gerekmektedir. Bu
tavrr, kilbizmde objelerin silindir, kiip ve konilere gére alin-
mas! gibi 6nceden belirlenmis bir tavirdan ¢ok farkhdir. Her
seyden once lizerinde ¢calisacagi objelerin sayisini en aza indi-
ren Miisliiman sanatg), bu objelerin bagh oldugu ritmik diizeni
kesfetmek gayesiyle iisliplagtirmaya bagvurur ve sonunda bir
¢esit geometriye ulasir. Soyutluk, bu geometrilesme siirecin-
de, esyanin gitgide taminmaz hale gelmesinde, yani duyularla
kavranan taraflarinin paranteze alinmig olmasindadur.

120 Burckhardt, agm, s. 56.
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Il
“Yildiz Sistemleri”

Varlik bir dairedir. Bu dairenin bag-
langict fik Akil'tn varhigidir. Cins’ler
insan cinsi ile son bulmug ve daire
tamamlanmus, insan ftk Akil’a ittisal
etmigtir. Tipkt dairenin sonunun
baslangicina ulagmast gibi.

- ibnii'Arabi

1 slam bezemelerinde kullanilan motiflerin orijinleri siiphesiz
Miisliman olan kavimler tarafindan getirilmis ve zamanla
islam’in damgasim yiyerek yeni bir bezeme tarzinin viicuda
gelmesini saglamigtir. Ortacagda matematik ve hendesede
olaganiistii parlak gelismeler gosteren islam medeniyetinde,
bu alanlardaki basarinin tezyinata da yansidigi, son derece
yiiksek bir riyazi goriis gerektiren geometrik diizenlemelerin,
bolgelere gore onemli farkliliklar gostermekle beraber, biitiin
Miislimanlarin ortak ifade vasitasi haline geldigi soylenebilir.
Bu bezeme tarzinin Magrip'e ve Endiiliis’e dogru ilerledikce
miibalagah bir ifadeye biiriindiigii, Anadolu’dan Batr'ya dogru
ilerledikce sadelestigi dikkati ¢cekmektedir.
Daireyi poligon ve iicgen gibi geometrik sekillere bélerek
bunlan i¢ ice, birbirlerini tamamlayacak sekilde diizenlemek-
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te bilyiik bir maharet gésteren Miisliman sanatgilar, ayn za-
manda Miisliman metafiziginin en giiclii ifade tarzlarindan
birini viicuda getirmiglerdir. Sel¢cuklulardan itibaren Tiirk
tezyinatinda da onemli bir yer kazanan geometrik sekiller,
Ozellikle sanat tarihgilerinin “Yildiz Sistemleri” adim verdik-
leri diizenlemeler halinde mimarinin vazgecilmez bir unsuru
olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu konuda son derece dikkate deger
cahismalar yapan Semra Ogel, Selcuklu dénemi abidevi yapila-
rimin tackapilarinda yaygin olarak yer alan yidiz sistemlerin-
de merkezi idarenin gii¢ varhg ile ilgin¢ bir paralellik gérmek-
te ve geometrik diizenlemelerin merkezden kontrol edilen bir
yaratma ortamim acikladigim diisiinmektedir.'?!

Semra Ogel, geometrik diizenlemelerin kuruluglarinda yer
alan daire, iicgen, altigen, sekizgen gibi temel figiirlere caglar
boyunca cesitli anlamlar yiiklendigini, gerilere dogru gidince
kendimizi Eflatun’un temel geometrik figiirleriyle kars: karsi-
ya buldugumuzu séyliiyor. Eflatun, Timaesus diyalogunda koz-
mik kanunlardan s6z ederek geometrik figiirlerin temsil ettigi
evren unsurlarimi tespit etmek istemistir. Buna gore kiip yeri,
piramit atesi, icgen prizma havay,, on iki yiizlii prizma kozmo-
su, yirmi yiizli prizma da suyu temsil etmektedir. Sonsuzun
sembolil olan daire ise, evrendeki diizeni, birligi ve biitiinligi
ifade eder. Biitiin geometrik sekiller sonsuz bir potansiyele sa-
hip olan dairenin icinde kurulabilmektedir. Daireden hareket
edilerek sonsuz sayida motif iretilebilir. islam sanatinin en
onemli ifade vasitalarindan olan geometrik diizenlemelerdeki
devaml tekrar prensibi buna dayanir.

“Yildiz Sistemleri”ni, kokii Pythagoras’a kadar uzanan say1
(geometrik figiirler, sekle irca edilmis sayilardir) sembolizmi-

121 Semra Ogel, Anadolu Selguklu Sanat: Uzerine Gérsler, Istanbul 1986, s. 93.
Ogel'in Anadolu Selguklulant Tas Tezyinati (Tirk Tarih Kurumu Yaymlar, An-
kara 1987) adh eseri de bu konuda yapilmis en 6nemli gahgmalardan biridir.
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ne ve 6zellikle Titus Burckhardt’in yorumlarina dayanarak izah
etmeye calisan Semra Ogel, Anadolu’daki mimari tasarimlar
ve tezyinat ile genel olarak tasavvuf, 6zel olarak ibnii’l-Arabi
disiincesi arasindaki iligkiler hakkinda da dikkate deger tes-
pitlerde bulunmusgtur. ibnii’l-Arabi, Fiitdhat'ta alemin katlarim
daireler cizerek acgiklar: Bir merkez daire etrafinda onunla ve
birbirleriyle kesisen daireler. Semra Ogel, “Bu, yildiz sistem-
lerimizin de temel semasidir ve geometrik Orneklerle ne ka-
dar ilging bir bag kuruldugu aciktir,”'22 diyor. Yazara goére, bu
baglantida 6nemli olan, kimin kimi etkiledigi, ibni’l-ArabT’nin
sekilleri kendisinin mi ¢izdigi, bagkalarina mi ¢izdirdigi, 6diing
mil aldig: yoksa icat mi ettigi degil, “devrin ortak anlatim dili-
nin, ortak kaynaklardan beslenen ve Islam felsefesi, tasavvuf
ve sanati kaynastiran ortak imgelerin evren diizeni ifadesini
olusturmasidir.”'?

Yildiz sistemlerinin 6zellikle Anadolu ve Magrip'te yaygin
olmasinin tesadiife baglanamayacagini, iki bélgede de tasav-
vufun yogun bir bicimde yasandigini ifade eden Semra Ogel,
evrenin igleyisini aciklayan anlam yiikli sayilarin sanatgilara
tasavvuf yoluyla aktarilmis olabilecegini belirterek séyle de-
vam ediyor:

Sanatla dogrudan ilgili, sanat metni diyebilecegimiz metinler
bulunmamakla birlikte, el sanat1 loncalarinin kurulusu ile iligkili
goriilen ihvanii’s-Safa’nin Resail'i gibi metinler sanatcilari yonlen-
dirici olmahyd: (...) Risalelerde dort kisimda toplanan konular,
mantik ve riyaziye, doga ilimleri, metafizik tasavvuf, ilm-i nicum
ve sihirdir. Geometri konusunda, geometrinin biitiin el sanatla-
rinda beceri ve basariya gotiirdiigii ve entelektiiel sanatlara ulag-
tirdigi, bunlarin ise biitiin bilginin temeli olan birlik yasantisina

122 Ogel, age, s. 102.
123 Ogel, age, s. 103.
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ulagtirdigi anlatilmaktadir. Sayilarin niteligini ilk defa acikladigh
icin Pythagoras’in geometri felsefesine cok 6nem verilmektedir.!?

Geometrik tezyinatin bir bakima ii¢ boyutlu uygulamasi
niteligini tagryan mukamas (stalaktit) da, islam sanatinin ilgi
cekici konularindan biridir. Mimaride girgin bir kism tagkin
bir kisma baglamak ve tagkin kismin altinda istinatgah olmak
iizere, tagtan veya tugladan yapilmig prizmatik mimari ele-
manlar olan mukarnaslar siitun baghklarinda, minarelerin se-
refelerinde ve mihraplarda da kullamlmistir. Seyyid Hiiseyin
Nasr’a gére mukarnas, semavi arketiplerin asagiya yansima-
siny, semavi mekanin yeryiiziine dogru inisini ve semavi 6zle-
rin billurlagsmasini temsil etmektedir.'?® Daha acik bir ifadeyle,
mukarnas c¢oklugun birlikten dogusunun semboliidiir. Celal
Esat Arseven'in Tiirkce “karnas” kelimesinden geldigini ileri
siirdiigli mukarnaslari tasa oymak cok ince hesaplar ve ma-
haret gerektiriyordu. Uzerine mukarnas islenecek tas, yerine
islenmemis olarak konuldugu icin senktiraglarin son derece
usta ve dikkatli olmalarn gartt, 12

Anadolu’da geometrik tezyinatin yaygin oldugu 13. yiiz-
yihn bir tasavvuf ve tarikatlar ¢ag oldugu, Vahdet-i Viicud
doktrininin bu yiizyllda iran ve Anadolu sahalarinda éniine
gecilmez bir sekilde yayilldig1 iizerinde daha 6nce durulmustu,
Tasavvufun yayginhg ile geometrik tezyinatin abidelerde ha-
kim tezyinat olusu arasinda bir miinasebetin varlhg gérmez-
likten gelinemez. 14. yiizyildan itibaren Selguk Miilayim'in de
acikca gosterdigi gibi nebat1 tezyinata dogru kuvvetli egilim
baglamigtir.'?” Beylikler dénemi iki egilimin cekistigi, rekabete

124 Ogel, age, s. 106.

125 Nasr, Islam Sanat: ve Maneviyatt, s. 61.

126 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C.1l, s. 963.

127 Selguk Miilayim, Anadolu Tirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler /Selguklu
Cag, Kiltir ve Turizm Bakanhg Yayinlari, Ankara 1982, s. 79. Miilayim, Sel-
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giristigi bir donemdir. Osmanh doneminde nebatt tezyinat 6n
plana gecer. Geometrik tezyinat, sebeke, korkuluk gibi mimarf-
nin ikinci derecedeki elemanlariyla kiindekari adi verilen ve
ahsap iizerine uygulanan tezyinatta giiclii bir bicimde varhg.
n1 devam ettirmistir.'?®

Osmanl déneminde tezyinata hakim olan nebati motiflerin
bu tezyinati “natiiralist” olarak nitelendirmeyi hakh kilacagin
zannetmiyoruz. Zengin bir nebati sembolizme dayanan klasik
siir gibi nebatl tezyinat da natiiralist degildir. Sanatcilarin ta-
biattan aldiklar1 unsurlan iisliplagtirarak miimkiin oldugunca
sadelestirdikleri, yani objektif taraflarini paranteze alarak ¢ok
farkh bir gercekligin ifadesi haline getirmeye calistiklar agikca
gorilmektedir. Natiiralizmi, tabiatin gercekligine sadakat ola-
rak anlamay tercih ediyoruz. Worringer de, daha énce ifade
ettigimiz lizere, natiiralizmi einfiihlung siirecine baglamigtir.'

Bu noktada nebatitezyinatin da metafiziginden s6z etmek,
dolayisiyla tasavvufi aciklama getirmek, en azindan bir agik-
lama denemesinde bulunmak mimkindir. Her seyden dnce
tezyinatta kullanilmak iizere isliplastirilacak objeler segilir-
ken nasil bir diisiinceden hareket edildigini anlamak gerekir,
diye diisiiniiyoruz. Bu ayn1 zamanda, biitiin Osmanh ¢inileri-
nin, minyatiirlerinin ve siirinin terenniim ettigi ebedi bahan
aciklayabilmek icin de gereklidir. Sultan Veled, Maarif adh
eserinde, baharin, cemende, yaylalarda, agaclarda, giil bah-
celerinde, reyhan ve yasemin tarlalarinda, goncalarda, renkli
yapraklarda, olgun ve renkli meyvelerde seyredilmesini tavsi-
ye eder. Bu manevi genislige ve huzura kavugsmanin “Didar’a
gark olma”nin yollarindan biridir. Clinkl “O sah bazan gizli ve

cuklu ¢agi tezyinatim ele aldi§i bu son derece 6nemli eserinde, geometrik tez-
yinatla ilgili biitiin yorumlar uzun uzun tartigmaktadir.

128 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, s. 80.

129 Bk. Birinci Boliim.
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bazan acik olarak dlemde goériindii. O, bastan sona bu cihanin
canidir. Onun giizelligi ilkbahar, alem ise bir bag gibidir. Onun
cemalini ve litfunu bagda temasa et.”3

ibnir'l-Arabi ise, Tedbirat-t llahiyye'de, “Artik bakiglarin Al-
lah’in rahmet eserlerine cevir ve 6li topragi nasil canlandirdi-
#in1 gor; gercekten 6li toprag: kim diriltiyorsa, o6liileri dirilte-
cek olan da O’dur,” (K, 30/50) ve benzeri ayetlerin ilkbaharda
“suver-i ekvana nazar-1 ibretle bakmagi ve masniat-1 ilahiyye
izerinde tefekkiirii tegvik” ettigini sOyler. Tabiata ilkbaharda
bdyle bakan, ibnii’l-Arabi’ye gore, Allah’in isimlerine ve sifat-
larina intikali ahskanhk haline getirir.’3' Ahmet Avni Konuk,
Seyhii’l-Ekber’in bu fikirlerini serh ederken Niyazi-i Misri’nin
bir kitasini zikretmektedir:

Ademe esyada esma gériiniir
Ciimle esmadan miisemma goriiniir
Bu Niyazi'den de Mevla gériiniir
Adem isen “semme vechullah”t bul
Kande baksan ol giizel Allah’t bul

Bu ifadeler, bizce, islam sanatinin 6nemli prensiplerinden
birini vermektedir. Dolayisiyla, halilardan ¢ini panolara, kitap
siislemelerinden (tezhip) siire kadar hemen biitiin Tiirk-islam
sanatlarinda terenniim edilen ebedi bahari izah etmek pek zor
degildir. Bahar ve siirekli bir aydinlik... Minyatiirlerde gece sa-
dece hilal ve ii¢c-bes yildizla belirtilir; bunun disinda gecele-
rin giindiizden higbir farki yoktur. ibnii’l-ArabT'nin ifadesiyle,
Nur, gayb suretinde yayilmigtir. Tasavvur edilen ideal alemin
Kur’an-1 Kerim’deki cennet tasvirleriyle yakin bir iligkisi bulun-

130 Sultan Veled, Maarif, ev. M. Anbarcioglu, MEB Sark-islam Klasikleri, Ankara
1966, s. 62.

131 ibni'l-Arabi, Ahmet Avni Konuk, Tedbirdt- ildhiye Terciime ve Serhi, haz. Mus-
tafa Tahral, iz Yayincilik, istanbul 1992, s. 336.
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dugunu rahatlikla séyleyebiliriz. “Ve Hak Taala’'nin baharda-
ki tecelliyat- cemaliyyesini goriip cennet hakkinda ve Allah
Taala’nin evliyas i¢in cennette hazirlandigi seyler hakkinda
tefekkiir eder. Zira bahar cennet zamamdir ve cennet dar-1 ha-
yevandir.”132

132 ibnii'l-Arabi, age, s. 337.
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Il
Tezyinilik

- slam sanatinin tezyiniligi, Mimar Turgut Cansever’in de cid-
diyetle iizerinde durdugu 6nemli bir meseledir. “Mimaride
Tezyinilik” bashkli makalesinde, iisliip arastirmalarinin genel-
likle tasvirci yaklagimla yapildigini, ancak asrimizin baglarin-
da Alois Riegl'in ge¢ Roma kiiltiiri, L. Coellen’in Avrupa sanati
lizerine yaptig1 genetik estetik denemelerinin farkh bir nitelik
tagidigini, bu denemelerin Ernst Diez tarafindan islam sanati-
na da tesmil edildigini belirterek'? genetik estetigin ulastig
sonuglar1 6zetlemigtir.!34
ikinci Diinya Savasr’'ndan sonra yayginhk kazanan akimlar
arasinda gelisme imkani bulamayan genetik estetige gore, sa-
natgi eserini viicuda getirirken, kararlarini, kendi varlik telak-
kisine, kozmolojik yapiyla ilgili kavrayisina ve bu yapiya ait
giclerin hiyerarsisine dayanarak verir. Béylece sanat eseri,
bu eserin isliip 6zellikleri, sanatcly: idare eden kuvvetler,
yani kozmolojik idrak, birligin (Tevhid) vecheleri olarak tecel-
li eder. Bu manada bir sanat eseri, asrimiza bastan sona hakim
olan fetigistik sembolizinden tamamen farklh bir mahiyet tagir.

133 Ernst Diez, genetik estetigi 1938 yihnda yayimladig “islam Sanatin Uslip
Analizi", “islam Sanatinda Tezyinicilik” ve “islam Sanatinda Hemzamanlhk”
baghkh ii¢ makalesinde islam sanatlarina uygulamstir.

134 Turgut Cansever, Sehir ve Mimari, Agag Yayincihik, istanbul 1992, s. 20.
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islam sanatina genetik estetik acisindan bakan Turgut Can-
sever'e gore, islam’'da da Tevhid temel postiila oldugu i¢in, sa-
nat alanindaki iisliiplarin da temelini teskil etmektedir. islam’a
ve onun deruni yorumu olan tasavvufa gore, insan, kendisinin
ve cevresinin farkinda olma kabiliyetine sahiptir; bu da onu,
insani gelismede en 6nemli adim olan sorumluluk suuruna
sevk eder. Bu suur Islam sanatinin biitiin dénemlerinde sekli
unsurlar ve berraklhig tayin eden kaynak olmustur. '3

Varhigin farkinda olan ve onu kavrama arzusu goisteren
Misliman’in ilk miisahedesi zaman ve mekanin sonsuzlu-
gudur. Insanin iradeye kayitsiz sartsiz itaati, bir bagka te-
mel islami davrams ve siijenin objeyi agmasinin temel sarti-
dir. Sanat ve islibun iki boyutlu satih icinde kalmay: kabul
etmesi, Giciinci boyutun terk edilmesi, varhigin kurallarina
uyma iradesinin (itaatin) en belirgin tezahiiriidiir. Satih iize-
rinde kalmanin tezyinatin en belirgin 6zelligi oldugunu ifade
eden Turgut Cansever, s6z konusu yazisinda, Coellen ve Er-
nst Diez’in goriislerinden hareketle “tezyinat”, “tezyinilik” ve
“tezyinicilik” kavramlarina aciklik getirerek tezyinatin gelisme
merhalelerini ele almistir.’®® Son merhale, tezyinatin sonsuz
mekan bitinligi icinde yer almasidir. Bu merhalede, satihla
sinirsiz mekan arasinda kurulan iligki, tezyinat unsurlarinin
sathi viicuda getirme fonksiyonuna eklenir. Usliibun tezyinici-
ligini belirleyen, sinirli mekanla genel mekanin bu ayniyetidir.
Baska bir ifadeyle, polar kompozisyon ve transandantal hayat
gorusi sanat eserinde birlesmis, varlik transandantal temeli-
ne yikseltilerek onunla aynilestirilmis, béylece “parca mekan,
siirsiz mekanla beraber var” olmustur. '3

135 Cansever, age., s.13.
136 Cansever, age., s. 23.
137 Cansever, age., s. 24.
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islam sanatinin kutbi tezyinicilik karakteri, hali tezyina-
tinda yetkin ifadelerinden birini bulan zemin/zaman iligki-
sinde belirlenir. Uciincii ve doérdiincii boyutlar, yani derinlik
ve zaman, iki boyutlu satihta yansitilmig, béylece tezyinata
metaforlarla bir fikri-zihni fonksiyon kazandirilmigtir. Bu ge-
nel sembolizm yaninda ayrica her figiir, her tezyini eleman
ve renk, sembolik bir anlama, dolayisiyla kutbi bir yonelise
sahiptir. “Ozetlenirse, islam sanati, mekanik-kiibist (organik
olmayan) kolektivite biitiinligiinde, majik diinya gériigiinden
kaynaklanan tezyinatin transandantal kutb1 (polar) tezyinici-
lik diizeyindedir.”1%®

Turgut Cansever, bu analizi ¢ok 6nemli bulmakla beraber,
Diez'in parca-biitin iligkilerini aciklarken, biitiinligiin 6zellik-
leriyle ilgili olarak Batili kiymet hiikiimlerine dayandigi, bu ba-
kimdan vardig1 sonuglarin eksik oldugu goriisiindedir. Bircok
diisiinir gibi, insanlik tarihinin tek dogrultuda gelistigini 6n-
goren Batilh gorisiin derin yanilgisindan kurtulamayan Diez,
oOzellikle parcanin biitiinliik ve aym sonuca goétiiren dinamiklik
gibi 6zelliklerini, viicuda getirilen eserin yasayan insana gore
diinyada aldig: yeri ve insanla iligkisini dikkate almadan de-
gerlendirmektedir:

Organik ve dinamik kavramlar iizerindeki deger yargilari, sanat
eserini, tabiatin en tstiiniinii insan biinyesine benzetmeye yonelik
klasik ve Rénesans sonrasi gériigiin bir uzantisidir. R6nesans son-
rasi Bat1 sanatinin, resmin, tasvirciligin getirdigi temasa tarzinin
kayna@ bu noktada yatmaktadir. Ayrica bu yaklagim gekli glizel bir
diinya yapmak, yagam diizenlemek, diinyay: giizellestirmek yeri-
ne pasif bir temasa tavrini tercih etmekten ve 6ziinde diinyadaki
hayat icin Gimitsiz bir bakig agisindan kaynaklanmaktadir.
Parcamn biitiinliik icinde erimesi biitiinliige ve parcalara ku-
rallan ve yapisi kavranilmaz bir simirsizhk kazandirmakta, bu bii-

138 Cansever, age., s. 24.
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tiinlik bicimine sahip sanat eseri ile insan arasinda insanin hiirri-
yetini serbest degerlendirme ve davranma hakkini sinirlayan bir
nitelik getirmekte ve sanat eserini bir mistifikasyon, yani ikna ve
aldatmaca aleti haline déniistiirmektedir.?®

“Nasil ve hangi 6zelliklere sahip bir sanat eseri ve is-
lip gelistirmelidir?” sorusuna ancak ahlak ve din alanlan-
ni da kapsayan genetik analizler yapilarak tutarh cevaplar
bulunabilecegini diisiinen Cansever’e gore, Riegl, Coellen
ve Diez'in genetik estetiklerinde sanatin ahlak ve dinin ala-
ninda yer aldigi belirtilmekle beraber, sanat eserinin ahlak
ve dinin diizenledigi davrams bicimlerine nasil baglandig
inceleme digsinda birakilmistir. Ancak Diez’in goziinden ka-
can hususlarin Ananda Coomaraswamy'nin Dogu ve Huris-
tiyan Sanat Felsefeleri adli eserinde incelendigini hatirlatan
Cansever, bu eserde, Dogu sanatlarinin yasanan bir diinya
yaratmaya, Hiristiyan sanatlarinin ise temasa, ikna ve anlat-
maya yoneldikleri ortaya konularak aciklandigini s6yliiyor
ve kendi sanat felsefesinde 6nemli bir yeri olan tektonikler
meselesine geliyor:

Bati kiiltiir yaklasimi temel Gislip 6zelligi olan tasvircilik ve orga-
nik-dinamik biitiinliikk ¢6ziimi ile biitiinliik icindeki birimlerin tek
tek varhigim ve sorumlulugunu yok etmek iradesini ortaya koy-
mustur. Bu yaklagim icinde sanat eseri, insan ¢evresinde yer alan
tasvirci unsurlarla insani ikna etmeye ve ydonetmeye déniik bir
iradenin aleti olmaktadir.

insanin varlk ile aracisiz, serbest, kisitlanmamus iligki icinde
olmasi temel hakki ve insan varliginin en iistiin kuralidir. insanin
sorumlulugu, insanin bu hakkindan ve yeteneginden kaynaklanir.

insanin sorumlulugu ve varligi kavrama ve sekillendirme ira-
desi, insanin viicuda getirdigini belirgin, sinirli, tarif edilmis ve
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kavranilabilir yapmakla ortaya ¢ikar. Diger taraftan insanin viicu-
da getirdigi her seyin sinirh olmasi insanin yapisinin geregidir.!°

Her cepheden goriilebilen ve kavranabilen tarif edilmis bii-
tiinliikler, Cansever’e gore tektoniklerdir. Bir tepeyi veya bir
ovayl belirleyip tamamlayarak yagsayan menhirler, amt taslar
gibi. Sonsuzlugun ve askin varhk goriisiiniin polar kompo-
zisyon biciminde var oldugu islam tezyinatinda da, tezyinat
sonsuz zemin lizerinde o zemine gore tektonikler olarak be-
lirir. Tektoniklerin kolektivist biitiinliigi icinde bu birimlerin
meydana getirdigi diziler veya noktalamalar, mekam siisleyen
varliklar meydana getirme iradesini aksettirmektedir. Burada
iislip ozelligi tezyiniciliktir: Siitun dizileri, islam kiiltiir diin-
yasin belirgin 6zelligi olan tektonik kubbeler, dizi veya eg
mesafeli kolektivist biitiinliikler olarak satihlari kaplayan bi-
rimler, tezyini biitiinliikler meydana getirirler.!4!

Birimlerin 6nceden standart elemanlar olarak gelistirilme-
sini de transandantal bir ¢6ziimleme anlayisinin sonucu ola-
rak yorumlayan Turgut Cansever, tektoniklerin tezyini biitiin-
ligiiniin gehir yapisinda en dikkate deger uygulamalarindan
birini, Osmanli mahallelerinde gérmektedir. Esas itibariyle
ayni nitelikte ve ayni degerdeki evlerin tektonik kiibist karak-
teri ve birbirlerine gore vaziyet aliglarinin tezyini niteligi bii-
tiin Tirk-Osmanh sehirlerinin karakteristik vasfidir. Meseleye
yapi Olceginde bakildiginda, pencere dizileri, kiremit catilar,
ahsap karkas icinde tugla dolgular ayr ayr tezyinici bir iisla-
bun iriinleri olarak kargimiza ¢cikmaktadir. Bu anlayig insanin
varlikla aracisiz iligki kurmasini saglar.!42

Cansever’e gore, varhgin, cevresinin ve diinyanin sorumlu-
lugunu iizerine almig bir insan i¢in, bu emanetlerin en iyi bi-

140 Cansever, age., s. 26.
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cimde korunmasi ve giizellestirilmesinden daha biiyiik bir ide-
al olamaz. Bu anlayis dogrultusunda viicuda getirilen bir sanat
eserinin ise, insanin farkinda olmadan etkilenecegi bir nesne
degil, dinyay: giizellestirme iradesinin bir triini olacag mu-
hakkaktir. Bu iki farkl yaklasim, yani tasvirci ve telkinci yakla-
simla dinyay: giizellestirmeye yonelik tezyinici yaklagim, sey-
redilen sanat ve yasanan sanat bicimlerine kaynaklik etmigtir.
Birinci tiirde resim, heykel sinema, tiyatro vb. gibi seyredilen
sanatlar 6ncelige sahipken, Islami kultiir ortaminda, mimarf,
yasanan, insan hayatini cevreleyen ve diinyay: giizellestiren
sanat olarak kiiltiiriin temel niteliklerini belirler. Musiki ve siir
gibi diger sanat tiirleri de bu iki farkh kiiltiirde farkh nitelikler
kazanirlar. insanlarda sanat, kiiltiir hassasiyetinin yiikselmesi,
biyiik mimarT eserlerin varhigindan ¢ok, hayatin her anini ¢ev-
releyen evlerde, sokaklarda, mahallelerde, ¢ahsilan yerlerde
mimarinin fark ve idrak edilmesiyle miimkiindiir. insan, inga
edilip bicimlendirilen bir mimari ¢evresinin olusumuna katil-
dig1 nispette sorumlulugunu da istlenir. Cevresini daha giizel
hale getirme iradesi gelisir. Yani gittikce daha fazla ve daha
derinden fark ettigi mimariyi anlar ve onun tadina varir, gelis-
mesini saglar ve hatta onunla birlikte geligir.}43

Batr’da mimarinin basta Katolik kilisesi olmak tizere cesitli
giicler tarafindan bir cesit gii¢c gosterisine donistirildiigiing,
devasa yapilarin sadece Ziya Pasa gibi yabancilari degil, o iil-
kelerdeki insanlar1 bile trkiittigiini ve yoénlendirdigini belir-
ten Turgut Cansever’e gore, dev sehirlerin dev 6lgekli yollarn
ve binalar arasinda kii¢ilip yok olan insan, ¢evrenin olusu-
mundaki sorumlulugunu unutmustur. Ziya Pasa:

143 Cansever, age., s. 33.

122



Diyar- kiifrii gezdim beldeler kasaneler gérdiim
Dolagstim miilk-i Islam"1 biitiin viraneler gordiim

beytiyle, bu yapilarin tahakkiim eden ifadesi karsisindaki sas-
kinhginm ve ezikligini dile getirmisti. Bu eziklik, Tiirk toplumu-
nu kendi degerlerini takdir etmekten aciz hale getirdigi icin,
sehirlerimizdeki tariht dokunun biitiiniiyle yok olmasina yol
acan bir siireci baglatmigtir.4#4

Asir bagindan beri Tiirk aydinlarinin genel kanaati, Tiirk-Os-
manh toplumunun gégebelikten kurtulamadig), derme catma
evler ve bunlardan olugsan kdy benzeri gehirler insa ettikle-
ri yolundadir. Bu yanilg), Tirk-Osmanh sehirlerinde mimart
dokunun temel birimi olan evde nicin “kii¢iik 6l¢ii"niin esas
alindigim kavrayamamaktan ileri gelmektedir. Evin, ailenin de-
gisen ihtiyaclarina cevap verebilmek, yani “degisme”ye imkan
saglamak amaciyla kiiciik 6lcekli tasarlandigim Tiirk aydinla-
n uzun siire fark edememislerdir. Daha da vahimi, bu yanilgi,
son yiiz yil icinde Tiirk sehirlerinin biitiiniiyle yok edilmesinin
de ana sebeplerinden biridir.

Cansever’e gore, kiiciik 6lcekli cevre icinde insan, ¢cevresi-
ni ve onun birimlerini fark etme imkanim bulmaktadir. Ancak
bdyle bir 6l¢ii diizeni, insanin mimari degerleri, yeniyi ve gii-
zeli her an fark etmesini saglayarak sagkin bir seyirci durumu-
na diigmekten kurtarir. Yapilarin yan yana gelip tegkil ettikle-
ri yap: gruplarinda, parca-biitiin iligkisinin degismeye imkan
veren Ozellikleri, bu cevrede yasayan nesillerin, yeni sartlara
gore zaruri olan degismeleri, cevrenin temel vasiflarim boz-
madan, cevreyi daha da giizellestirerek gerceklestirmelerine
de imkan verir. Boylece her insan bilfiil cevreyi ingsa sorumlu-
luguna katilir:
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Paha altmis sene evvel Bursa ve benzeri sehirlerimizde sokak
boyunda evlerin renkleri ve yapilar aras iliskiler, sokak ve ma-
halle sakinlerinin izerinde her an diisiindiikleri; daha biiyiik bir
glizellik olusturmaya calistiklar: bir ilgi alam idi. Boylece insan
ilgisinin agirhk merkezi seyredilen sanat yerine, ¢evre bilinci ile
her an yasanan ve sorumlulugu tasinan ¢evre mimarisi etrafinda
odaklamyordu. Béylece insanin giizel bir diinya insa edebilecek
yonde gelismesi imkam da doguyordu.®

Bahgesinde yetistirdigi ¢icegi, agaci, bahce duvarinin tze-
rinden tasirip sokagl, yani komsularinin da yasadigi cevreyi
giizellestiren eski Tirk insaninin, kolektif ve insa edilmis or-
tamla tabiati biitiinlestirme suurunu ve sorumluluk duygu-
sundaki yiiceligi hatirlatan Cansever, bugiinkii sehirlerimize
hakim olan tabiat-yapi iligkisinin insam tabiat karsisinda da
yabanci bir seyirci durumuna diisirdigini séyliyor.

Bir mimar, sanat tarihgisi ve sehirci olarak, istanbul’a ve
Istanbul’'un imarina da farkh bir bicimde bakan Turgut Can-
sever’in bu biiyiik sehir hakkindaki dikkate deger diisiincele-
rinden de s6z ederek bu béliimii noktalamak istiyoruz. Fatih
Camii’'nin Apostorol Kilisesi izerinde, onun temelinden hare-
ket edilerek insa edilmis olmasi, Cansever’e gore, sembolik
bir anlam tagimaktadir. Bu, fetihten sonra istanbul’'un yeniden
olusumunda kiltiirel gecmisinin inkar edilmedigi biciminde
yorumlanabilir. Ancak yeniden insa siirecinde atalarimizin
oncelikle islamT anlayisa uygun olarak insan dlcegini esas al-
diklar1 ve Roma devri istanbul’'una gore ¢ok daha insani bir
sehir meydana getirdikleri muhakkaktir. Tiirk istanbul’da, me-
sela Roma devrinde oldugu gibi, imparatorun sonsuz varsayi-
lan kudretini ifade eder mahiyette yollar yoktur. Yollar tabii
olusum siirecinin bir neticesi olarak ortaya cikar. Bu siirecte
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tayin edici faktor, yukanda da ifade edildigi gibi, insan 6l¢i-
sudir.

istanbul yeniden kurulurken, Rénesans biiyiik bir yanilgiy:
yasiyor, sabit bir noktadan ve tek bir bakis acisindan biitiin
varhgin kavranabilecegi yolundaki diisiinceyi mimariden res-
me, felsefeden bilime kadar biitiin insan faaliyetlerinin teme-
line yerlestiriyordu. Bu goriis sehirleri dondurmus ve sanati
yasanan degil, seyredilen faaliyet haline getirmigtir. Halbuki
biitiin Tiirk-islam gehirlerinde oldugu gibi, istanbul da, fetih-
ten sonra yeniden kurulurken, mekanin hareket halinde fark
edilmesi esas alinacaktir. Bu, varhgin Ronesans’ta oldugu gibi,
bir noktadan bakip o noktadan goériilen yiiziiyle tamamen an-
lagilabilecegi yolundaki kanaate biitiiniiyle z1it bir anlayistir.
Var olan her sey, biitiin vecheleriyle ancak hareket eden goz
tarafindan goriilerek idrak edilebilir. Bu bakimdan sehir her
tarafindan sonsuzluga acilir ve bu sonsuzlugu kirmak giinah
sayilir.'* Bunu dikkatli baz1 Batih gezginler de hayretle fark
etmiglerdir. Mesela Edmondo de Amicis, Avrupa sehirlerin-
de goziin ve diigiincenin hemen her zaman dar bir cerceveye
hapsedildigini, istanbul'da ise, her an simirsiz ve latif uzakhk-
lara kacacak bir yol bulabildigini syler.

Bu yaklasim, sadece sehir dl¢ceginde degil, ev 6lceginde de
uygulanmistir. Barinmak icin viicuda getirilen oda, bir tara-
findan sokaga, bir tarafindan bah¢eye, bir tarafindan yandaki
sofaya bakmak iizere pencereler acilarak sonsuz mekanla ir-
tibath hale getirilir. Yani ev, tabii ¢cevreden kopuk, kendi icine
kapali bir mekan olarak degil, cevrenin tabii bir uzantisi gibi,
tabiatla ve mimar1 dokuyla iligkileri acisindan disinilmiis,
malzeme de ayni mantikla kullanmlmigtir. Amac¢ gosteris, ya-

146 “Turgut Cansever'le Diinden Bugiine istanbul” (Konusan: Besir Ayvazoglu),
Tiirk Edebiyati, nir. 248, Haziran 1994.
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rig, servet veya gii¢ teshiri degil, cevreyle en uyumlu ¢6ziime
ulagmaktir.

istanbul, fetihten sonra birtakim odak noktalar: etrafinda
sekillenmistir. Bu noktalar, degismez degerler bitiiniind, yani
dini temsil eden camilerdir. Ozellikle abide niteligi tasiyan ca-
milerin etrafindaki evler insa edilirken son derece hassas dav-
ranildigina dikkatimizi ¢ceken Turgut Cansever, mesela Siiley-
maniye Camii cevresindeki evlerin pencerelerinin, camii daha
biiyiik gostermek icin vasati pencere dlceginden daha kiiciik
imal edildigini séylityor. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii’nin
arkasindaki sadrazam konaklarinda da pencereler daha ki-
clk tutulmustur. Béylece abidevi camiler akil almaz bir nisbi
biiyiiklik kazanmaktadir.'¥” Bu gercek, Osmanl diinyasinda,
dolayisiyla bu diinyanin 6zetini veren Istanbul'da, birbirine
kiyasen biiyikligin gercek 6lcek oldugunu, yani metre gibi
bir 6l¢ciiye dayanan biyuikligiin hicbir sey ifade etmedigini
gosterir. Bugiin abidevi camilerin yan1 basinda devasa apart-
manlarin yikseldigi, hatta baz tarih1 camilerin izerlerinden
kopriilerin gectigi diisiiniilecek olursa, 6lcllerimizin ne kadar
degistigi konusunda daha acik bir fikir edinilebilir.

Basta istanbul olmak iizere, biitiin Osmanh sehirleri olu-
surken, mesken mimarisinde daha c¢ok ahsap ve kire¢c gibi
dayaniksiz malzemelerin tercih edilmesi dogrudan dogruya
islami diinya goriisii ve tasavvufi duyarlikla ilgilidir. Ahsap,
tas’la temsil edilen kalici, degismez biiyiik degerler sistemi
karsisinda giinliik hayati tanzim eden cercevelerin degismeye
acik ve dinamik siire¢ olusunu ifade etmektedir.

Biiyiik odak noktalar: etrafinda cereyan eden giinliik haya-
tin sartlarina gore sekillenmis sokaklar ve mahalleler, bu an-
layisa uygun olarak kisa araliklarla yenileniyor, yani her nesil
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kendi sehrini bir bakima yeniden insa ediyordu. Hi¢bir nesil,
kendisinden o6nceki neslin zevklerine ve ihtiyaclarina goére
belirlenmis bir sehirde yasamak zorunda degildi. Ill. Selim
devrinden itibaren bu élciiler kaybedilmis, sadece abideleri
ortmekle kalmayip sehrin sonsuz mekanla irtibatim da kesen
kargir binalar yapilarak dinamik bir siire¢ halindeki gehir anla-
yisindan donmus sehir anlayisina gecilmistir. istanbul, bilhas-
sa Tanzimat'tan sonra, gafil aydinlarin ve yonetici ziimrelerin
jakobence tutumlan yiiziinden, bir neslin sonraki nesilleri
kendi insa ettigi sehir ¢cercevesinde yagamaya mahkim eden
Bat sehirlerine benzemeye baslamis, bu yiizden kendini yeni-
leyemedigi gibi, kendi kiltiriinii de iiretemez hale gelmisgtir.
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IvV
“Ruhani Hendese”

Hokka ve kalem ve onunla yazilana and olsun
- Kur'an-1 Kerim

E rken dénemlerden itibaren yazinin da, mimaride, bir me-
sajl iletme gorevinin yém sira, bezeme unsuru olarak kul-
lanildign goriilmektedir. islam yazisinin karakteristik ilk sekli
olan Ma’kili yaz, islam 6ncesinde de sonrasinda kitabe yazs
olarak karsimiza cikar.

Harflerin tamaminin diiz ve koseli oldugu Ma’kili yazi, ka-
lemle yazilmaya miisait olmamasi dolayisiyla, harflerin kége-
leri daha sonra yuvarlaklastirilmis, bu sekliyle Kiife'de ¢ok
kullanildig1 ve orada bir ekol tesekkiil ettigi icin Kufl adiyla
anillmaya baglamistir. Eskiler, Ma’kill yaziyi, “tamam hurf-
musattah olup anda harf-i miiddevver yoktur”, Kifr'yi ise “Hur@-
fu hem musattah hem miidevverdir,” diye tarif ederler.’*® Bu-
nunla beraber, Kif'nin de geometrik karakteri baskindir ve
geometrik tezyinatla rahathkla kaynasabilir. Ayrica kollar
orgi seklinde diigiimlenebildigi icin son derece karmagik
kompozisyonlarin viicuda getirilmesine imkan tammaktadir.

148 M. Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem
Giizeli, haz. Ugur Derman, Diyanet Isleri Bagkanh Yayinlari, Ankara 1972,-
1989, C.1,s. 79.
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Yazilarin anasi olarak kabul edilen Kifi izerinde yapilan
calismalar sonunda, her biri farkh ifade imkanlarina sahip yazi
cesitleri dogmustur. Bunlarin en énemlileri séyle siralanabilir:
Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki, Rika. Bu alt1 ¢esit ya-
aya “Aklam- Sitte” (Alt1 Kalem) ad: verilmektedir. Bazi tasnif-
lerde Ta’lik de buna ilave edilerek “Aklam-1 Seb’a” (Heft Kalem,
Yedi Kalem) denilmisgtir.

Tasvir yasaklamirken yazinin yuceltilmesi ve kuts? bir an-
lam kazanmasi, .medeniyet tarihinin belki de en ilgi cekici
gelismelerinden birine sebep olmustur. Yazih kii¢iik bir kagt
parcasinin bile ayakaltinda kalmasina razi olmayarak yerden
hiirmetle alip yiiksekce bir yere koyan Miisliiman’in tavr, gip-
hesiz, yaziy1 egsiz bir ifade vasitasi haline getiren sanatqi tav-
rinin bir bagka tezahiiriidiir.

Hattathik hakkinda 6nemli bir eser yazan Nefeszade ibra-
him, kalemin fazileti icin Allah’in ona kasem buyurmus olma-
sinin yeterli oldugunu sdyler: “Hokka ve kalem ve onunla ya-
zilana and olsun” (K, 68/1). Kalem, ibn Abbas’in rivayet ettigi
bir hadise gore, yaratilan ilk mahliktur: “Nebi aleyhisselam
buyurmustur ki, Hak Taala’'nin evvel-i mahliku kalemdir ki
halk edip ana kitabet ile emreyledi. Kalem ise ilayevmilkiyame
olacak umuru yazdi.”4?

insana kalemle yazmanin Allah tarafindan 6gretildiginin
bildirilmis olmasi da (K, 96/4), islam diinyasinda kalem ve ya-
z1iya kars ilginin son derece yiiksek olmasini saglayan sebep-
lerden biridir. Bilhassa Hz. Peygamber’in giizel yaziyr tegvik
etmesi,'®® yine dinin geregi olarak figiirden kacan Miisliiman

149 Nefeszade ibrahim, Giilzar- Savab, haz.KilisliMuallimRifat, istanbul 1939, s. 31.

150 “Peygamberimiz bir hadis-i serifte §6yle buyurmugtur: ‘Her kim besmeleyi gii-
zel yazarsa cennete girer’; Hz. Ali'nin oglu imam Hasan, giizel bir besmele-i
serife yazmig ve §Oyle demistir: ‘Her kim ki besmeleyi giizel yazarsa Cenab-1
Hak ona her harf mukabilinde on sevap verir."” Gilzar-1 Savab, s. 11.
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sanatcinin, yaziyi aslt fonksiyonu disinda, apayn bir ifade va-
sitasi olarak kullanmasina yol acmistir. Arap alfabesi bunun
icin Miisliiman sanatcinin tilkenmez kaynagi ve sekil repertu-
vari haline gelir. Harflerin tabiattaki sekillerle dogrudan veya
dolayl higbir ilgilerinin bulunmamasi, onun, tecessiisiini hiir
olarak yaziya y6neltmesini saglamis ve bundan benzerini bas-
ka bir medeniyette gérmedigimiz, biitiiniiyle islam medeniye-
tine has bir ifade bi¢cimi dogmustur. Yine bunun i¢in, teknigi,
prensipleri, metotlari en ince ayrintilarina kadar tespit edilen
tek sanat kolu belki de yazidir.

Hattat dis gercekle ilgilenmez. Bu bakimdan, taklide diis-
mek gibi bir endige tasimadigi icin nakkasin figiirlerden esir-
gedigini, yani “fisun u igve”yi harflere iiflemekten ¢ekinme-
mektedir. Sanatinin teknik. zaruretleri hari¢, kendisini hicbir
kayda bagh hissetmeyen ve bunun icin dehasimi hiir olarak
kullanabilen hattat, islam yazisinin fevkalade zengin imkanla-
rin1 kullanabildigince kullanmigtir. Zaman icinde, alfabe zaten
soyut sekillerden tesekkiil ettigi icin, ayrica geometrinin so-
yutluguna ihtiya¢ hissetmeyen hattatlar, harfleri geometrik
niteliklerinden arindirmaya caligmislardir. Sonugta -Kift de
bir yandan devam etmekle beraber- alfabe, egri cizgilerden
olusan bir sekil repertuvari haline gelir.

Boylece harfler, birbirlerinden farkl sonsuz sayida kompo-
zisyonun (istif) ibdasina izin vermekte, hi¢ direnmeden ve asli
degerlerinden hicbir sey kaybetmeksizin nice sekle girebil-
mektedirler. Fakat bu sekilden sekle girisler, uzun tecriibeler
sonunda elde edilmis siki ve sasmaz dlciilere, teknik birtakim
zaruretlere baghdir. Her harfin “nokta” o6l¢ileri bulunmakta-
dir ve giizel olan bir harf mutlaka bu 6l¢iilere uygundur. Ayn
sekilde istif tarzlari da matematik Olclilere baglanmigtir. Bu
Olciiller dogrudan dogruya siirde aruzun, musikide usuliin
fonksiyonunu yiiklenir. Harflerin ritmik hareketleri, istif icin-
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de kazandiklar1 degerler, acihs kapaniglari, yaziya miizikal bir
karakter kazandirir. Ozellikle istiflerde hemen dikkati ceken
mimar1 diizenlilik, yazinin hangi noktalara yiikseldigini gos-
termektedir. “Yazi, cismani aletlerle meydana ¢ikan ruhant bir
hendesedir,”**! tarifi bu bakimdan dikkate deger. Kalem Giize-
li'nde, hattatin kendi i¢cinde yasadigi ruhi hendeseden bagka
bir seye uymak veya baglanmak liizum ve ihtiyacim hissetme-
digini ifade eden Mahmud Bedreddin Yazir, bu konuda goriis-
lerini anlatirken,-iinli “Agk olmadan mesk olmaz,” s6ziiniin ne
manaya geldigini de agciklamaktadir:

Hattatin diga verdigi suret lizerinde silme, yeniden yazma, tas-
hihler yapma gibi islerle ugrasmasi, bir ressam veya heykeltirag
gibi tabiatta mevcut bir asla veya misale intibak icin degil, mad-
dT hendese icinde ruhi hendeseyi saglayip ahenklestirmek ve bu
ahenk ile tecelli edecek sureti, ruhi hendesedeki fitrat meskine
intibak ettirmek icindir. intibak ettirebildigi takdirde o fitrat, bii-
tin bedaati ve hiiviyetiyle dista bedii bir realite olarak tahakkuk
eder. Arz ettigi suret, artik kainatta tabii ve sun'T bir seye tekabiil
etmez. Bagh bagina bir fitrat gibi varlikta yer alir. iste yaz giizelli-
gi dedigimiz zaman, maddi hendese icinde yer alan ve bir benzeri
bulunmayan ruhi hendesenin ifadelendirdigi bu fitrat giizelligini
kastederiz. Bu sebeple, ruh1hendesenin ve fitri karakterinin haki-
miyeti bakimindan hattat megkini agkindan almakta ve agki meg-
kini kendinde bulmaktadir.s?

Burada iizerinde durulmasi gereken hususlardan biri de,
hattatin renk kaygisindan tamamen kurtulmus olmasi, si-
yah-beyaz kontrastini, bagka hicbir renge ihtiya¢ duymaksizin
biiyiik bir ustalikla kullanabilmesidir. Nurullah Berk'in ifade
ettigi gibi, bazi hattatlarca kullamlan fonlar ve altin yaldiz renk

151 Yazir, age, s. 119.
152 Yaazir, age, s. 119.
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olarak kabul edilemez.!®3 Kisacasi, yaz1 sanatinin siyah-beyaz
kontrastina dayandigini séyleyebiliriz.'s*

Hat sanatinin tarihi gelisimine, teknigine, ara¢ ve gerecle-
rine dair yazilmis ¢ok sayida eser bulundugu icin, biz bu ko-
nuda teferruata girmek istemiyoruz. Hat sanatinin, bilhassa
Osmanl doneminde eristigi yiliksek seviye bilinen bir gercek-
tir. Sadece “Kur’an Mekke’'de nazil oldu, Misir’da okundu ve
istanbul'da yazild1,” s6zii bile, bu sanatin asil biiyiik hamlele-
rini Tirk hattatlarinin elinde yaptigini ispata yeter. Hattathgin
Osmanh Tirk kiltiri cercevesinde ulastig: teknik ustalik ve
zevk inceligi ayn bir arastirma konusudur. Biz burada yalmz
Ahmet Hamdi Tanpinar'in baz dikkatleri iizerinde durmak is-
tiyoruz.

Tanpinar’a gore, 17. ylzyildan itibaren sanatlarimizda re-
sim ve heykel tesirlerine dogru bir acihs vardir. Bu degisme
noktasinda yazi zevkimizin gecirdigi istihale (izerinde durmak
gerekir. Klasik donemde, tek basina oldugu zaman bile mimari
zevklerini ve nizamin tasiyan yazi 17. yiizyilda yolunu degis-
tirmis gibidir. Tanpinar’1 dinleyelim:

Siiliis’iin, Celi'nin ve Mesih’in moniimantal frizlerine adeta nagme
kangir. Diger taraftan da ta’lik, yavas yavas bu ii¢ yaz ile umumi
hayatta yarigmaya baslar. Surasi var ki, bu devirde yetisen yazi
tistadlarinin biiyiik kismi aym zamanda musikisinas idiler. Ritmi
sabit bir konusmada degil, musikiye mahsus gelismelerde anl-
yorlardi. Kazasker Mustafa izzet Efendi gibi bazilarinda ise bu

153 Nurullah Berk, “islam Yazisinda Plastik ve ifade”, AU flahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Ankara 1955, C. IV, s. 49.

154 “Renksizlik renge esir olunca” diyor Mevlana, “bir Musa, 6biir Musa ile savasa
disti. Renksizlik alemine ulasirsan, Musa ile Firavun’un birbiriyle sulhta ol-
dugu aleme erigirsin” (M, 1/b, 2467-68). Sulh, renksizlik dleminde, yani mutlak
varhgin herhangi bir belirlenme ve sinirlanma bulunmayan iilkesinde gergek-
lesmektedir.
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iki sanat birbirinin aynasidir. Bu sonuncusunun bazi yazilarinda,
Sehnaz Beste, yazinin ¢ercevesini adeta kirar ve kagit veya tasin
sathim adeta tanbur kasesi yapar.™®

17. yizyiln sonlarina dogru millt hayatta yaraticihgin mi-
mariden musikiye gectigini soyleyen Tanpinar, bu ilging yer
degistirmenin bilyiik neticelerinden birinin de Ta’'lik’in zaferi
oldugunu diigiinmektedir. Silis'iin, Celi'nin abidevi basarila-
rindan Nesih'in “dikkatli tahta oyuculugundan ve sadeligin-
den” uzak bir g:izgide Ta'lik, “hizli, hatta miibalagah kavisleri,
rehavetli uzamglari, kendi iizerine cekiligleri ile ¢cok telkinkar
sikitlarin, ritmik uyamglarin, hatta esneyislerin sanatidir.”
Oteki yazi cesitleri daima bir kabartma edasiyla konusurken,
Ta'lik “bize heniiz uyanmig canl ve giizel bir mahlik edasi ile,
hatta bir peyzaj vehmiyle gelir.” Hatta o kadar siisli gériinen
Divanti bile Ta’'lik'ten biisbiitiin farkhidir. “Divani yazi daima bir
siivari akinidir, riizgarda ucgan tuglar, bayraklar ve hiicum, yi-
ritylis havasi (...) Divant her an yeni sekil teklif eder, halbuki
Talika seklin dagihgidir.”'%6

Devirlerin temayiillerine gére, mimari nitelik de tasisa musi-
kiye de kaysa, yazinin degismeyen hususiyeti bu iki sanatin da
imkanlarin biinyesinde barindirmasidir. Harflerin ve istiflerin
plastik degeri iizerinde dururken, ihmal edilmemesi gereken
bir husus da, yaz1 sanatimin temelinde dogrudan dogruya dini
bir heyecamin bulundugudur. Bunun icin Miistakimzade'nin
her harfi bir melegin bekledigine dair s6yledikleri son derece
carpicidir. Harfler meleklerini yitirmigse, yani ardindaki diin-
ya goriisii, heyecan, estetik ortadan kalkmigsa, yazi, asil bir
hendese olmaktan 6teye gecemez. Nurullah Berk’in, Emin Ba-

155 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yagadigim Gibi, Tirkiye Kiiltiir Enstitiisii Yayinlar,
istanbul 1970, s. 118.
156 Tanpinar, age, s. 120.
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rin'in gercekten giizel istiflerine dair sdyledikleri bu bakimdan
son derece ilgi cekicidir: “Artik bu yazilar1 okumak, anlamak
gerekmez. Yazilar resim olmustur ve onlarda bizi ilgilendiren
melodik, miizikal ¢izgileri, istiflerin plastik goriintiisidiir.”'5?

Yaziy1 resim olarak gérme temayiilii, islam sanatinin ve me-
tafiziginin temel prensiplerine aykiridir. Resimle yazi fonksi-
yon bakimindan birbirinden tamamen ayrilirlar. Yazimin islam
medeniyetinde oynadigi rol, resmin Bati medeniyetinde oyna-
dig1 rolden ¢ok daha 6nemlidir. Her seyden 6nce yoneldikleri
hedefler farkhidir. Bu bakimdan ismail Hakki Baltacioglu’'nun
islam yazisiyla insan viicudu arasinda birtakim miinasebetle-
rin bulundugu iddias1 da bizce gecersizdir.'s8

Burada ister halk hattatlarinin gemi, cami, kandil, leylek,
aslan, kus, armut, hatta insan suretindeki istifleri, yani yazi-re-
simler hatira gelecektir.'*® Fakat bunlarin ¢ogu folklorik nitelik
tasir ve gercek hattatlar tarafindan 6nemsenmezdi. Ugur Der-

157 “Emin Banin”, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayini, Toplu Sergiler
4, 1978, s. 4.

158 Baltacioglu'na gore, elif, mim, vav, he ailesine mensup bagh harflerin insan
viicudu ve vaziyetleri ile miinasebetleri oldugu agiktir. “Mesela elif bize bag
ve karn ile bir adamin yan vaziyetini hatirlatir. Vav, yine ayaklarn uzamig bil
adamdir. Zaten hattatlar arasinda kullamilan birtakim isimler vardir ki, hep
insan tegrihine aittir. Mesela kas, goz, burun, boy, ayak, karin. Hattathk de-
nen giizel sanat teessiis ederken, insan tegrihinin bedii bir harsa son derece
miisait unsurlarindan istifade etmeye miisaitti. Daha dogrusu, islam yazilar,
tarihi sebeplerle canh gekillere istihale etmek temayiiliinii gésterdigi zaman,
elde mevcut gekiller bu istihaleye miisait tabiatta idiler.” Bk. ismail Hakki Bal-
tacioglu, “Tiirk Sanat Gelenekleri”, Yillik Arestirrnalar Dergisi 1, AU ilahiyat
Fakiiltesi Tiirk ve Islam Sanatlan Tarihi Enstitiisii Yaywnlar, Ankara 1957, s.
21, Aynica ayn yazarin bir bagka eseri: ismail Hakki Baltacioglu, Tiirk Plastik
Sanatlari, MEB Yayinlar, Ankara 1971, s. 115 vd. ismail Hakk: Baltacioglu’nun
bu goriigleri Mahmut Bedreddin Yazir tarafindan ¢ok ince bir sekilde ve zekice
elestirilmigtir. Bk. age, C. Il, s. 215 vd.

159 Yaz resimler hakkinda genig bilgi Malik Aksel'in Tirklerde Dini Resimler (Elif
Kitabevi, istanbul 1967) adh kitabinda bulunabilir.
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man, bu konudaki bir makalesinde, eski hayatimizda minyatiir
disinda resim sanatina yer verilmemesinin yazida resim im-
kanlarini arama zaruretini dogurmus olup olmayacagini tarti-
$Ir ve su sonuca varir:

Bir kus veya armut sekliyle resim zevkinin tatminini diigiinmek
abes olur. Belki de yaziyi1 daha canli ve hatirda kalir bir hale getir-
mek icin bu yola gidilmistir, nihayet bu da bir istif tarzidir. Bilhas-
sa halk kitlelerine hitap eden bu yaz ve resim karigimi gekillere,
eger hattathkta-varhk gosterememis kimselerce hazirlandilarsa
-ki ekseriya Oyledir- tabiatiyle, hat sanati bakimindan bir kiymet
izafe olunamaz.16®

Sonug olarak diyebiliriz ki, Tiirkiye'de, harf inkilabina rag-
men, hat sanatinin hala yasamakta olusu ve her gecen giin bi-
raz daha ilgi cekmesi, siiphesiz bu sanatin islami ruhu en iyi
ifade eden sanat olusundan ileri gelmektedir.

160 Ugur Derman, “Hat Sanatimizda Resim-Yazilar”, Kubbealt: Akademi Mecmuasi,
nr. 3, 1 Temmuz 1972, s. 66 vd.
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\Y
Mimari ve Sehir

Siz her yere yiiksek bir alamet bina edip
bog seyle mi ugragirsiiz?
— Kur'an+ Kerim

B u calismamizda daha ¢ok genel prensipler iizerinde durdu-
gumuz, okuyucularimizin géziinden kagmamstir. Bu pren-
sipler, her kiiltiir cevresinde degisik uygulamalarla karsimiza
cikar. Farkl tarihive cografi sartlar, ayrica iliski kurulan farkh
kiiltiirler, islam sanatlarimin her bélgede ve her kiiltiir cevre-
sinde yeni sentezler olusturmasina yol acmigtir. Biri digerinin
devami oldugu halde, Selguklu ve Osmanl dénemleri bile bir-
birlerinden epeyce farkl hususiyetler gésterirler. Bilhassa Os-
manl donemi, ¢ok ¢esitli kiiltiirlerin sentezine dayandidi i¢in,
daha 6nce benzeri gérillmemis bir yetkinlik tagimaktadir.

Siiphesiz standart bir slam sehrinden ~simdiye kadar sistem-
li bir aragtirmaya konu olmamissa da- Islam sehirlerinde, genel
olarak, Batii manasinda bir gehir planlamaciigindan s6z etmek
zordur. Ger¢i Bagdat gibi, otoritenin emriyle en ince teferruatina
kadar planlanarak yapilan sehirler de vardi, ancak bunun yaygin
bir uygulama oldugu sdylenemez. Ayrica fetih yoluyla ele geci-
rilen eski gehirlere de pek dokunulmadigini, bu gehirlerin ancak
zaman icinde yeniden yapilandiklarini belirtmeliyiz.
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islam sehirlerinin bicimlenmesinde, gocebe gelenekleri
ve hassasiyeti kadar, etnik cesitlilik ve mezhep farkliliklari
da 6nemli rol oynamisti. Mahalleler halindeki diizenleme bu
durumun sonucudur. Mahallelerde dini, sosyal ve entelektiiel
faaliyetlerin merkezi cami idi. Yeni kurulan bir mahallenin ya-
hut sehrin ¢ekirdegini cami olusturuyor, etrafinda kisa siirede
cesitli sosyal faaliyetlerin yiritildigia bir yapilar toplulugu
(kiilliye) meydana geliyordu.'¢!

flk camilerin son derece sade mekanlar oldugunu biliyoruz.
Bumekanlar sadece ibadet icin degil, her tiirlii sosyal faaliyet
icin kullanihyordu. Namaz vakitleri disinda cesitli toplantilar
yapilir, sairler siirlerini okur, hikayeciler ve kili¢ yutucular hal-
ki eglendirir, hatta yemek yiyenler ve satran¢ oynayanlar bulu-
nurdu. Mukaddest, bir aksam eski Kahire’'nin biiyitkk camiinde
yiizden fazla toplantiya sahit oldugunu, ibn Havkal da camiin
avlusunda agcilarin, yemiscilerin ve benzeri esnafin yerlesti-
gini hayretle aciklamaktadirlar.'$? Camilerin bu gekilde kulla-
nilmasinda ibtizal noktasina kadar gidilmesi, zamanla ibadet
disi faaliyetlere kapatilmalarina yol agmigtir. Bununla beraber,
camilerin cevrelerinde olusturulan yapilarla, ilk zamanlardaki
sosyal fonksiyonlarini devam ettirdikleri s6ylenebilir.

islam sehirlerinde her mahallede bir mescit ve sehrin bii-
yukligiine gore degisen sayillarda, Cuma namazlarimin kilindigi
biiyik camiler bulunuyordu. Minber bulundurma hakkina sa-
hip olan bu camilere “Cuma Mescidi” denirdi. Aralarinda kated-
rallerde oldugu gibi bir hiyerarsi hi¢cbir zaman s6z konusu ol-

161 Omer Litfi Barkan, “Osmanh imparatorlugunda imaret Sitelerinin Kurulug ve
isleyis Tarzina Ait Aragtirmalar®, jktisat Fakiiltesi Mecmuast, C. 3, nr. 1-2, istan-
bul 1963, s. 239.

162 Ali Mazaheri, Ortacagda Miislimanlann Yasayislari, cev. Bahriye Ucok, Var-
lik Yaynlari, istanbul 1972, s. 12 vd. Ayrica bk. Jslam Ansiklopedisi, “Mescid”
maddesi.
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mamistir. Clinkl hiyerarsik diizeni olan bir ruhban sinifi yoktu.
Bir sehirde, ayn: 6nemde ¢ok sayida Cuma Mescidi bulunabilir-
di. Herhangi bir camiin 6n plana ¢ikmasi tamamen tesadiifidir.

ilk camiler sade olmakla beraber, daha dort halife dénemin-
de ibadet yerlerini giizellestirme yoniinde bir egilim baslamis-
tir. Ancak, asli sekilleriyle giiniimiize ulasamadiklari icin mi-
marT degerleri hakkinda bir sey sdyleyemiyoruz. Abidevi cami
mimarisine dogru atilan ilk adimlarda ise, Mislimanlarin, “Al-
lah’in yiiceltilmesine ve iclerinde adinin anilmasina izin verdigi
evlerde, insanlar sabah aksam O’nu tesbih ederler,” (K, 24/36)
ayetinden cesaret aldiklar disiiniilebilir. Bu sebeple camiler
zamanla adeta birer giizellik deposu haline gelmisti; mimari,
musiki, siir, hitabet, hiisniihat, tezyinat, tas oymaciligi, sedef
kakmacilik, kiindekart, kalemisi, renkli cam sanati, halicilik vb.
camide bir araya gelir ve birbirini tamamlard..’* Elbette {slam
diinyasinda da, Ortacag Avrupa’sinda oldugu gibi gosterisli
mabetler yapilmasina karsi olanlar vardi. Mesela 17. yiizyilda,
giizel sesle Kur'an okumaya, tekkelerdeki devran ve sema'ya
karsi olan Kadizadeliler, bid’at oldugu iddiasiyla selatin cami-
lerinin birer minaresini birakip digerlerini yikmaya bile kalkis-
mislardi. Katip Celebi’'nin Mizanii'l-Hak'ta tartistigi bu mesele
hakkinda Tarih-i Naima’da da genis bilgi vardir.

Fazla degisiklige ugramadan giiniimiize kadar gelebilen ilk
abidevi cami, Emevi halifesi Velid tarafindan 706-714 yillar1 ara-

163 Bu tespitimizi Umberto Eco'nun su notlanyla kargilastirimz: “Ortagag bege-
nisini daha iyi anlamak igin, 12. ylizyilin begeni ve sanatsever insan prototipi
Suger'e bakmahyiz. St. Denis Manastir’'nin bagrahibi olan Suger, bir devlet
adami ve seckin bir hiimanist olmasinin yamsira fle de France'daki énemli
sanatsal ve mimari girisimlerin de tesvikgisi olmustu. Psikolojik ve ahlaksal
kimligi ile Suger, Aziz Bernard gibi bir ¢ilecinin tam karsitidir; St. Denis Ma-
nastirt'nin rahibi igin, Tanri evi bir giizellik deposu olmahdir, Suger’in modeli
Tapinag inga ettirmis olan Hazreti Siilleyman, kilavuz edindigi kural ise ‘Tann
evinin gizelligine duyulan sevgi'dir”. Bk. Umberto Eco, age, s. 30.
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sinda Sam’da yaptirilan Umeyye Camii’'dir. Bu camiin yerinde
onceleri Jipiter adina yapilmig bir Roma tapinaginin, sonra da
bir bazilikamin bulundugu biliniyor. Umeyye Camii, hem Medi-
ne Camii’'nin planina hem de mihveri degistirilen bazilikamin
planina ve sahnlarinin diizenine uygun olarak inga edilir. Oniin-
de ii¢ tarafi revaklarla cevrili bir avlunun bulundugu Umeyye
Camii'nde benzersiz siislemelerin varhg Mukaddesi tarafindan
kaydedilmistir. Duvarda ve kubbede yaldizh zemin i{izerinde
parildayan yesil ve kahverengi mozaik siislemelerin bir bahce
kadar giizel oldugu belirtilir. Muhtemelen Bizansl ustalara yap-
tinlan bu mozaikler hakkinda Suut Kemal Yetkin'i dinleyelim:

Goklere yiikselen agaclari, cogkun akan sulary, tiirlii hayali yapila-
r1 bir arada canlandiran mozayiklar da arka duvarda ve kemer ko-
seliklerindedir ve bir cami siislemesinde yer alan biricik manzara
ornekleridir. Burada manzara, Bizans mozayiklarinda oldugu gibi,
figlirlere sadece cercevelik etmez, baslica rolii oynar. Tabiatin bu
tarzda tasviri, bizi daha ¢ok Helenistik resme gotiirmektedir. Ni-
tekim siis motifi olarak kullanilan diigiimlenmis, kivrimh perdeler
acik surette Pompei’deki motifleri hatirlatir.

Umeyye Camii'nin mozayiklarinda realizm ayrintilarda go-
rilmektedir. Bunlarin serpistirildigi birlik, bir manzaray tespit
etmekten cok tezyini bir kompozisyonu gosterir. Bu kompozis-
yonda tabiatla mimart arasinda bir ahenk yoktur. Bazan manzara
tagkindir, binalan ikinci plana atar; bazan da birinci plam binalar
alr. Her iki temanin birligi gerceklestirmek iizere kaynastigi he-
men goriilmez. Ancak bu ahenk yoklugu, sanatkarlarin gii¢siiz-
liginden cok, bagka bir goriise sahip olmalarindan ileri gelmek-
tedir. Bu goériigiin sonucu olarak, manzara gelisen motiflere bir
arkalik olmamakta, aym kalitede, tek bir plan tlizerinde yer alan
bagka bir motif tegkil etmektedir.!%

164 Suut Kemal Yetkin, islam Mimarisi, A.U. ilahiyat Fakiiltesi Yayinlari, Ankara
1965, s. 11 vd.
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Umeyye Camii'ndeki bu karigik iisliip, islam sanatlarindaki
olusum siirecinin baslangicini vermektedir. islam heniiz yay-
lis safhasindadir ve yeni Miisliiman olmus ¢esitli irklara men-
sup sanatgilar birbirlerinden yeni seyler 6grenmekte, béylece
degisik sanat geleneklerinin karisimi, baslangi¢cta “syncre-
tique” bir mimari ve siisleme isliibu olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Zamanla biitiin bu gelenekler, islam’in temel mesajlan
dogrultusunda kaynasacak, bélgesel farkliliklar diginda, gor-
kemli bir birliZe dogru gelisecektir. Nitekim manzara resim-
lerinde derinligin gercekgi tarzda tespiti Umeyye Camii'nde
yerini realitenin tezyini ifadesine birakmigtir.’%> Zaman iginde
tezyini ifade realiteden biitiiniiyle uzaklagma egilimi gostere-
cek, geometrik formlar matematigin soyutluguna dogru hizla
yol almaya baslayacaktir.

Cami daima merkezdedir. Biitiin sokaklar, mahalleyi sehrin
merkezine baglayan anayola ¢ikar. Esasen islam sehirleri suur-
lu bir planlamadan mahrum gibi gériinmekle beraber, dini ve
ticar? yapilarin konumu, geleneksel bir plani veriyordu dene-
bilir. Bu planin disinda, miinferit bazi uygulamalar sayilmazsa,
islam sehirleri genellikle iklim sartlarinin ve fiziki cografyanin
tabii uzantilan olarak dogup gelismiglerdir. Misliman sehir-
lerinin bu irticalf dokularinda temel islami yaklagimlarin rol
oynamadigini séylemek istemiyoruz. Aksine, belki de islam'in
sehirlesmedeki yaklagimi budur. Tabiat1 tahrip etmeyen, onun
tabii bir uzantis1 gibi kendiliginden olusan bir doku. Bunun
icin islam sehri, Yunan, Roma ve Bati sehirlerinde gérdiigii-
miz geometriden mahrumdur. Sanatlarinda tabiattan ne ka-
dar kagiyorlarsa, yasadiklari mekanlarda tabiata o kadar ya-
kin olmay tercih eden Miislimanlarin kurduklari bahgelerde
de tabiata miimkiin oldugu kadar az miidahale edilmistir. Dig

165 Yetkin, age, s. 12.
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diinyaya belli 6lciide kapal tutulan evlerin avlular1 ve bahge-
leri, agaclar, cicekler, cesmeler ve havuzlarla, aile mahremiye-
tinin bir parcasi halindedir. Tabiatla ¢atismak, tahrip etmek,
dengelerine miidahaleye kalkigsmak, Miislimanlara onun kut-
siyetini ihlal etmek gibi gériiniiyordu. Tabiattaki ilahiligin si-
rekli, kendilerinin ise siireksiz olduklarin biliyorlard.

Bu acz ve siireksizlik duygusu, Miislimanlar abidevi mi-
mari konusunda tereddiide sevk etmistir. Biitiin islam diinya-
sinda, meskenlerin son derece miitevazi binalar oldugu géri-
lir. Boyle olmasina ragmen, aile hayatinin biitiin ihtiyaclarini
en iyi sekilde karsilayacak son derece fonksiyonel bir mesken
tipinin geligtirildiginde biitiin aragtirmacilar hemfikirdir. Disa
kapah mekanlar olarak tasarlanan meskenler, islamT aile yapi-
simin oldugu kadar, islam’in sicak iklimlerde dogup yayilmasi-
nin da tabii sonu¢larindan biridir. Diga kapah evler, dar ve gél-
geli sokaklar, iklime ve dis diinyaya karsi bir korunma bigimi
olarak dogup geligmistir.

Meskenlerde uygulanan ana sema g6yle formiile edilebilir:
(Odalar, eyvan ve avluya (yahut bahgeye) acilan sofa. Her Miis-
liman ilkenin, hatta her bélgenin ve her sehrin kendine has
bir ev tipi varsa da, temel islami ihtiyaclardan kaynaklanan
bu ana sema pek fazla degismemistir.’® Evlerin ingsasinda siip-
hesiz cografi sartlara gore degisik malzemeler kullaniliyordu.
Temel yaklasim, mesken mimarisinde miimkiin oldugu kadar
gosteristen sakinmakti. Bu bakimdan, Miisliman sehirlerin-
de disaridan bakinca, zenginle fakirin evini bile birbirinden
ayirmak ¢ok zordu. Bati'ya, yani agacin bol oldugu boélgelere
dogru gidildik¢e, mesken mimarisinde ahsap ve benzeri daya-
niksiz malzemelerin kullanilmaya baglandigini goriiriiz. Klasik

166 Dogan Kuban, Tiirk ve Islam Sanat: Uzerine Denemeler, Arkeoloji ve Sanat Ya-
yinlari, istanbul 1982, s. 198.
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Osmanl sehirlerinde, tas, sadece ibadet yerlerinde ve hay.
rn gozetildigi han, hamam, medrese, kiitiiphane, imaret gib
kamu yararina yapilan binalarda kullanilmigtir.

Mesken mimarisinde gosteristen sakinma, “Siz her yiik.
sek yere bir alamet bina edip bos seyle mi ugrasirsiniz,” (X,
26/128-129) ayetindeki ikazin bir neticesi gibi gériiniiyor. Qs.
manh déneminde de hemen her zaman ahsap, kire¢ ve kerpig
gibi dayaniksiz malzemelerin kullanilmas, insanlara baki ola-
nin sadece Allah oldugunu ima etmek icindir.’? Nitekim kargir
ev yaptiranlarin ayiplandigini biliyoruz. Giiciini butiiniyle
cami mimarisine aksettiren Osmanli, klasik sehir dokusun-
da faninin ebediyet karsisindaki aczini siirekli hatirlatan bir
akort tesis etmistir. istanbul ve Bursa gibi biiyiik merkezlerde,
zelzele ve yanginlara ragmen ayakta duran camiler ve hayrin
gozetildigi yapilar, cevrelerinde defalarca yanan, yikilan bir
afet sonucunda yok olmasalar bile, 6miirleri yiiz elli seneden
fazla olmayan evlerle birlikte carpici bir peyzaj olustururlar.

Ote yandan, ahsap meskenlerde kullanilan mimari eleman-
larin sahip oldugu essiz plastik imkanlar, tipki Arap alfabesin-
deki harfler gibi, son derece orijinal mimari kompozisyonlarin
kurulmasini saghyor, bazan kii¢iik ve diizensiz bir arsa par-
casinin iizerinde zarif ¢cikmalarla siir gibi bir mimar1 yikseli-
yordu. Osmanli mimarinin nazarinda ahsap faniligin, tas ise
ebediyetin semboliydii.

Ozetlemek gerekirse, Miislimanlar Seddadi mimariden
6zellikle kacinmiglardir: “Gérmedin mi, Rabbin Ad kavmine ne

167 Unli sehirci mimar Le Corbusier de, Tiirk sehirlerinin bu hususiyetini hemen
fark eder ve sunlari yazar: “Istanbul'da her ev ahsaptir ve ¢atilar aym egimde
olup aym cins kiremitle értilmigtir. Batin biyik binalar, camiler, mabetler,
kervansaraylar ise tastandir. Biitiin bunlarin temeli bir standardin varhgidir
(...) istanbul'da veciz bir doku gériiliir; biitiin fanilerin.evleri ahsap ve Allah'in
evleri ise tastandir.” Bk. Enis Kortan, Le Corbusier Goziiyle Tirk Mimarlik ve
Sehircriigi, ODTU Mimarhk Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1983, 5.79.
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yapt1? Yitksek siitunlarla dolu irem’e ne oldu? Ki onun ben-
zeri, bagka iilkelerde meydana getirilmemistir. Vadide kayalar
yontan Semud kavmine, o kaziklar sahibi Firavun’a neler etti-
gini gormezler mi?” (K, 89/6-10) ayeti, yukarida zikrettigimiz
ayetle birlikte, islam’in bu konudaki yaklagimim belirlemisgtir.
Sadece orta hallilerin degil, devletin en yiiksek kademelerinde
bulunanlarin konaklar, kégkleri, kasirlar1 da gii¢ ve zenginlik
gosterisinden olabildigince uzakti. Dért-bes asir diinyanin en
gicli hitkkiimdarlanni barindiran Topkap: Saray: bile, Batih
krallarin ve derebeylerin saray ve satolar1 yaninda ¢ok miite-
vazi durmaktadir.
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Besinci Bolim

TRAJIK VE EPIK

Hak gerleri hayr eyler
Zannetme ki gayr eyler
Arif art seyr eyler
Mevla gorelim neyler
Neylerse giizel eyler
— Erzurumlu ibrahim Hakki




Sultanahmet Camii



I
Trajediden Ka¢gmak

Biz kuklalanz oynatan iistad felek
- Omer Hayyam

erhangi bir minyatiirdeki figiirlerin bir an hareket ettikleri

disiinilsiin; bu sematik bir hareket olacak ve ister iste-
mez komik etkisi birakacaktir. Nitekim kukla ve gblge oyunun-
da elde edilen hareket bicimi budur. Fakat minyatiir figiirleri-
nin hareket etmeleri halinde elde edilecegini diigiindiigiimiiz
komik, Aristo’'nun anladigi manada soylu olmayistan, kusur-
dan, yahut agagi seviyede birtakim karakterlerin taklidinden
degil,’®® insan1 zorunlu olarak diinyaya baglayan hiirriyetsiz-
likten dogmaktadir. Bununla beraber, iizerinde duruldugu tak-
dirde, ardinda derin bir dramin gizlendigi goriilecektir. Hayal
perdesindeki golgelerin ve kuklalarin “grotesque” hareketleri
ve ¢ok zaman “absiird” nitelik tasiyan konugmalar1 bu diinya-

168 “Komedya, ortalamadan daha asag olan karakterlerin taklididir; bununla be-
raber komedya, her koétii olan seyi taklit etmez, aksine giiliing olam taklit eder
ve bu da soylu olmayanin bir kismudir. Ciinki giiliing olanin 6zi soylu olmay:-
sa ve kusura dayanir. Ama bu kusur higbir aci ve zarar veren etkide bulunmaz.
Nasil ki komik bir maskenin ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte asla ac1 veren
bir ifadesi yoktur.” Poetika, s. 20.
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nin sagmaligini acikca ima etmektedir. Daha 6nce de iizerinde
durdugumuz gibi, Gazzali, uykudayken bize ¢ok mantikh gelen
riiyalarin uyandiktan sonra nasil sagma oldugunu anladigimi-
z1, diinyanin da —hayat dedigimiz bu uykudan uyaninca- ayni
sekilde sacma gelebilecegini sdyler. Kisaca, golge oyununda
ulasilan “absiird”le vecd halindeyken her seyi baska tiirlii gor-
diiklerini s6yleyen siifilerin bu iddialar1 arasindaki ilgi cekici
mutabakat, islam sanatlarinin mahiyetini anlayabilmemiz ba-
kimindan ¢ok 6nemlidir.

Burada, soylemek istediklerimize aciklik getirdigi icin lo-
nesco’nun kukla oyunu hakkindaki disiincelerini hatirlatmak
istiyoruz:

Kukla oyununu biyiilenmis gibi seyredebilirdim, giinlerce, hi¢
gilmeden. Kukla oyununun garip bir ¢ekiciligi vardi. Bu konusan,
déviigen, cekisen kuklalari seyretmek miithis bir seydi. Benim go-
ziimde kukla oyunu diinyay: yansitiyordu, ayna gibi. inanilmaz bir
seydi bu. Ama sonsuza dek basitlestirerek, karikatiirize ederek,
gercekten de daha gercek bir sekilde, sanki gercegin korkunclu-
guna ve tuhafligina parmak basiyordu,'®

Maddi tarafiyla bu zaman-mekan diinyasina zorunlu olarak
bagh olan insan, Gizerine tasiyamayacagi kadar biiyiik bir so-
rumluluk almigtir. Kur’an-t Kerim’de goklerin, yerin ve daglarin
bile yiikklenmekten ka¢indigi “emanet”i insanin aldig), ¢iinki
onun “cok zalim ve ¢ok cahil” oldugu bildirilir (K, 33/73). in-
san, lzerine aldig1 bu biiyiik sorumluluga ragmen biiyik bir
acz icindedir. Zincirlerden kurtulup kanatlanmak isteyen ru-
huyla, kendisini diinyanin gegcici giizelliklerine davet eden sey-
tan arasinda, miitereddit, bocalamakta ve ¢cok zaman hayata
ayni anda hem “evet” hem “hayir” demektedir. iste bundan do-

169 Zehra ipsiroglu, Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilt'k, istanbul 1978, s. 16.
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gan catismanin Nietzsche'ye gore trajik oldugu lizerinde daha
once durulmustu. Fakat bu noktada c¢atigan birbirinden farkh
iki deger daha vardir: insanin iizerine aldig1 biiyiik sorumluluk
(emanet) ve bu diinyaya zorunlu olarak bagh olmaktan dogan
acz arasindaki ¢catigma. Trajik olan, Bat1 diisiincesinde kazan-
dig1 manalar disinda ele alinirsa, Misliman'in hayatinda bu
sekilde ortaya cikar.

Ne var ki, bu trajik'in sanat eserine aksedisi biisbiitiin fark-
hdir. insanin bu diinyaya zorunlu baghhgmnin tasvirinden kuk-
lada ve golge oyununda oldugu gibi “komik” dogar. Sanatgl,
mutlak karsisinda, kuklalarin kuklaci karsisinda sahip oldugu
hiirriyetten daha fazlasina sahip olmadiginin suurundadir.!”
Insanlar nasil gériinmeyen kuklaci tarafindan ipleri cekilerek
oynatilan kuklalara giiliiyorsa -ki giiliinen durum, izerinde
derin derin diisiiniiliip ibret alinmasi gereken bir durumdur-
sanat eserine akseden “gélge gercek” de o kadar zavall ve gii-
linctiir.

O halde fenomenlerin i¢ yiiziine dalan irade bu zavalhhg
biitiin ¢iplakligiyla teshir etmekten ¢ok, diinyay: trajik unsur-
lardan, yani tezatlardan arindirmakla asil gercege ulasabilir.
Bu bir bakima dis gergekligi “paranteze almak” manasina gel-
mektedir.'” Zithklar vasitasiyla kavrayabildigimiz bu diinya,

170 Yahya Kemal, Omer Hayyam'dan bu mealde bir rubaiyi Tiirkceye sdyle ce-
virmigtir: “Biz kuklalariz oynatan iistad felek/ Zannetme mecazdir bu hakikat
gergek/ Varhk sahninda oynadik bir miidddet/ Sandiik- adem ka'rina indik tek
tek”. Bk. Hayyam Rubailerini Tiirkge Soyleyis, Yahya Kemal Enstitiisii Yaynlari,
istanbul 1963, s. 25.

171 “Paranteze almak” tabiri, Edmund Husserl'indir, esyanin tesadiifi yanim silmek
ve béylece essentia’sini elde etmek manasina gelir. Bu fikir biraz degisik ol-
makla beraber, Max Scheler’in de felsefesine temel tegkil etmektedir: “Realite
demek, zaman ve mekanda yer alma, simdi ve burada olma, varh@n duyu id-
rakleri yoluyla kavranan bir yan, tesadiife bagh nasilh@ demektir, insan olmak
demek, bu gesitten olan realiteye kuvvetle ‘hayir’ diyebilmektir. Buddha, esya-
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zithiklar kaldirildig: takdirde, itibar? bir degere sahip olan cir-
kinlik, kétilik gibi sifatlar artik diisiiniilemeyecegi icin, son
tahlilde “mutlak hakikat”le aynilesecek olan giizellik, iyilik vb,
olumlu degerler tamamen madde dis1 bir planda kalacaktir.
Catisma ve béliinme maddilesme ile ilgilidir. Sanat eserinde
béylece tabiatin hakimiyeti kalmayinca, tabiatin hakim oldu-
gu realist-natiiralist sanatlardaki trajik bicim verme zorunlu-
lugu, piirist bir nitelik tasiyan islam sanatlarinda s6z konusu
olmayacaktir. Bu agidan diisiiniildiigli zaman, bugiin Batr'da
yaygin olan “soyut sanat” anlayiglariyla [slam sanatlari arasin-
da ilgi cekici yakinliklar ortaya ¢ikmaktadir. Mondrian’a goére,
purist olmayan sanatlar, tabiatin hakim oldugu sanatlardir.
Boéyle bir sanata, ferdi ile killl arasinda denklesme meydana
gelmedigi icin trajik bicim verme ka¢inilmaz hale gelir. Ciinki
Mondrian’a gére “trajik-olan”, maddilegsmenin tabii bir netice-
sidir. Sanat, trajik olan kayboldugu ol¢iide piirizme yaklasir.
Soyut giizellige, alisilagelmis sanat ve tabiat elemanlariyla ve
taklit yoluyla ulagmak miimkin olamaz. Aksine, piirizm, bun-
larin daha baslangicta inkariyla baglar.!?2

Yeni Roman'in kurucularindan olan Alain Robbe-Grillet,
trajik diigiincesinin Batili insana mutsuzlugu sevdirmeye ug-
rastiginl, bu yilizden dertlerine derman aramayi diisiinme-
diklerini séyler. Trajik diisiincesinin ¢ikmazi, ferdin, kendini
biitiiniin tamamen disinda ve onunla ¢atismak zorunda his-
setmesidir. A. Robbe-Grillet, “Trajedi,” diyor, “gerci distan sii-

lar1 seyretmenin ¢ok giizel, fakat esya olmanin ¢ok korkung bir sey oldugunu
sOyledigi zaman bunu anlamigti. Platon, esyanin asillarini gérmek icin idealar:
seyretmek; ruhun kendisini duyu verilerinden ¢evirmesi ve kendi i¢ine donme-
si gerektigini soylerken de ayni seyi gérmiigtii.” Bk. Scheler, /nsanin Kozmosta-
ki Yeri, cev. Tomris Mengiigoglu, istanbul 1968, s. 57.

172 ismail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, RemziKitabevi, istanbul 1981,
s. 176 vd.

150



rekli bir hareket icindeymis gibi gériiniiyor, ama aslinda evre-
ni homurdanan bir yakinma icinde donduruyor. (...) digiince
uygarh@imizin bize zorla kabul ettirdigi trajedi kosullarindan
kurtulmak pek kolay degildir. O kadar ki, doga diisiincesine ve
alinyazisi inancina sirt ¢cevirmenin dahi bizi trajediye gotiire-
cegi sdylenebilir.”'73

Yukarida da belirttigimiz gibi, hayata aym anda hem “evet”,
hem “hayir” diyen insan esasen trajik bir cikmazdadir. Yani
trajik, evrenin 6ziinde var olan bir seydir. Ciinki maddi tara-
fimizla bu diinyaya zorunlu olarak baghyiz. Fakat trajik olanin
sanat eserine aksedip etmemesi, sanat¢inin tabiat karsisinda
aldig tavirla dogrudan dogruya ilgilidir. islam sanatlarinda
gercekligin kavramsiyla ilgili olarak verdigimiz bilgilere da-
yanarak, Misliman sanatcimin trajik olandan suurlu olarak
kactigim s6yleyebiliriz; fakat tabiati ve hayati oldugu gibi ak-
settirmek gayesinde olsaydi, siiphesiz, o da trajik bicime ula-
sacakt1. Fakat maddilikten, dolayisiyla catismadan arindirilan
bir diinyada trajedi digiiniilebilir mi? OQyle bir diinya ki, Miis-
liman sanat¢ly1 dogrudan epik’e goétiiren “harikulade” artik
orada tabii bir hadise haline gelmigtir. Tanpinar’in ifadesiyle
“harikulade”, insanin kaderiyle karsi karsiya gelmesini 6nledi-
gi icin trajik dogmaz.""*

Bu meseleyle Cemil Meri¢ de ilgilenmistir; Bir Diinyanin
Esiginde adll eserinde Quinet’den “Dram siiphe ile iman ara-
sindaki bocalayigtan dogar” s6ziinii naklettikten sonra, traje-
dinin milletlerin hem kalbinde, hem kafasinda oynadigini, So-
fokles'in Sokrat'la, Shakespeare'in Bacon’la cagdas oldugunu
soyler. Fakat Hind'de trajedi yoktur; ¢iinkii:

173 A. Robbe-Grlllet, Yeni Roman, ¢ev. Asim Bezirci, istanbul 1981, s. 92.
174 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, {s-
tanbul 1976, s. 26.
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Hind sahnesini aydinlatan bu panteizm. Bdyle bir tiyatroda ii¢
birlige ne lizum var? Kahramanlar istedikleri yerde dolasirlar.
Sahne boyuna degisir. Yerde baglayan maceranin gékte sona er-
digi, iki perde arasinda yllar gectigi olur. Umumiyetle tek macera
ve sig bir psikoloji. Kahramanlar kanl canli birer varlktan ziyade,
bir hayal, bir siir. Boyle bir sahnede kan dokiilemez. Tropik or-
manlarin doruklarinda esen Himalaya riizgari, ama ne yirtici hay-
vanlarin kiikreyisleri duyulur, ne alayci kuglarin keskin ¢igliklari.
Umitsizlik yok, Hind tiyatrosunda. Diinyaya bir defa gelmiyoruz
ki. Biz de bir giin mutluluga erecegiz. Haksizlik nasil olsa cezalan-
dirilacak, fazilet miikafatsiz kalmayacak. Sahne de hayatin daha
dogrusu hayatlarin bir 6zeti (...) Korku uzun siirmemek sarti ile,
giizeldir. Bunun icindir ki, durum sarpa sarinca Tanri’'nin araba-
si imdada yetigip kahramanlari acidan ve realiteden kurtariverir.
Avrupalrnin mucize diye adlandirdigi bu miidahaleler, Hindli icin
gercegin ta kendisi, yani tabii.!”

175 Cemil Merig, Bir Diinyanin Esiginde, Otiiken Nesriyat, istanbul, s. 87 vd.

152



II
Trajik Kahraman

Hakikat bu apagik ve kat’i bir imtihand..
Ona biiyiik bir kurbanlik fidye verdik.

- Kur'an-1 Kerim
(1]

lim, siifiler tarafindan sevgiliye kavusma (seb-i arus) ola-
tik kadere meydan okumak gereksizdir. Varlikta yalnizca degis-
meyi ve kaginilmaz 6liimliiliigia géren ve buna kars! timitsiz bir
miicadeleye giren fert, ister istemez trajik bicime ulagacaktir.

Olim, duyularimizla kavradigimiz gergekligin sonsuza ka-
dar asilmasi demektir. Onceki boliimlerde, sifizmin ve sifizm
etrafinda tesekkiil eden sanatin, gercekligi asarak 6z'e, gori-
nenlerin ardindaki gériinmeyene ulagmaya calistigi, bunun
metodunun da ask oldugu ilizerinde durmustuk. Gercekligi
agma diisiincesiyle agk arasindaki iligki, gerceklik kaygisiyla
trajik arasindaki iligskinin yerini alir. Agk’ta hamleler, trajik’te
diizenli bir gelisme, yani olaylar serisi vardir. Gergekgilik, ta-
biat ilimlerinin de vazge¢cemedigi illiyet (causalite) ilkesini de
beraberinde getirdigi i¢in, belirli bir yonde gelisen olaylar ara-
sinda zorunlu bir sebep netice miinasebeti diigiiniiliir. Bu yiiz-
den kahraman kac¢inilmaz sona varmak zorundadir. Olusun
sonsuz ¢esitliligi boylece tek’e indirilmekte, dolayisiyla tesa-
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diif, mucize ve Allah'in litfu gibi durumlar disarida birakil-
maktadir. Ama her seye ragmen hiir kabul edilen fert, bu kagi-
nilmaz sona isyan eder, karsisina ¢ikan aykiri giiclerle savasir
ve yenilir. Artik o bir sucgludur, fakat bu sekilde bir suclu olus
insanhgin gelismesi ve yiikselmesi icin sarttir, yiikkselmek icin
trajedi sarttir.!” Bu manada trajedinin ne oldugu su ciimleyle
6zetlenebilir: Brutus eger Sezar’1 6ldiirmeseydi suclu olacakti,
¢linkii Roma onun elinde felakete stiriikleniyordu. Sezari 6l-
diirdigi icin yine suc¢ludur, ¢ciinkii onu seviyordu.'”?
Gorildiagia gibi, katiksiz bir trajik durumda gerceklestiril-
mesi gereken yliksek bir deger s6z konusudur. Ne var ki, bu
yiiksek deger gerceklesirken bir bagka yiiksek deger yok olur.
Sanat eserinde bu manada bir “trajik”, Miisliman sanat¢inin
hi¢ anlayamayacag) bir durumdur. Esasen hayatta buna benzer
durumlarla karsilagsmanin her zaman miimkiin oldugunu o da
bilir. Fakat kalemi eline aldit zaman mademki degistirebilme

176 Metin And, Siilerdeki Muharrem ayinleri ve buradan dogan Taziye’nin islam
diinyasinda ortaya konan tek dram oldugunu, ritiiel ve mithos'un Taziye'ye
doniismesi ¢ok yakin tarihlerde gergeklesmisse de, bu olusumu hazirlayan
etkenlerin i¢inde de dramatik unsurlarin bulundugunu séyler. And’a gore, Yu-
nan tragedyasinda da, Taziyelerde de insan kaderi en 6nemli unsurdur. Lord
Raglan’in tragedya ve efsane kahramaninda buldugu 22 niteligin 18’i, Tazi-
ye'nin kahramam Hz. Hiiseyin'in sahsinda toplanmaktadir, ki bu yiksek bir
rakamdir. Biitiin nitelikleri iizerinde toplayan tragedya ve efsane kahramami
yoktur. En yiiksek sayiya Kral Oedipus 21 nitelikle ulagir. Bu konuda genig
bilgi icin Metin And"in $u makalelerine bakilabilir: “islam’'da Tragedya Kahra-
mam ve Tragedya Ornekleri”, Ulusal Kiiltiir, nr. 2, Ekim 1978, s. 147 vd; “islam
Folklorunda Muharrem ve Taziye”, Tiirk Folkloru Aragtirmalar: Yilligy, 11, 1976,
s. 1 vd; “Dramatik Koylii Oyunlan A¢isindan Muharrem, Asure ve Taziye”, Ti
yatro Arastirmalar: Dergisi, V1, 1977; “Cagcil Tiyatro Agisindan Geleneksel Bir
Kaynak”, iirk Tiyatrosu, nr. 422, Ekim-Arahk 1976; “Muharrem Térenleri ve Sa-
nat”, Milliyet Sanat Dergisi, nr. 303, 25 Arahk 1978; “10. Uluslararasi Antropoloji
Kongresi, Hint Sulerinin Muharrem Torenleri, Nepal Kiiltiiri”, Milliyet Sanat
Dergisi, nr. 306, 15 Ocak 1979.

177 lonnaKuguradi, age, s. 9 vd.
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giiciine sahiptir, 6yleyse Sezar’i Brutus’a nigin 6ldiirtsiin? “Ro-
ma’y1 kurtarmak icin!” cevabi da onun icin tatmin edici olmak-
tan uzaktir. Trajedi sairi isterse Roma’y: kurtaracak fevkalade
bir care bulabilir, Brutus’'u boéylece sucluluktan kurtarabilir.
“Fakat bu gercekte de boyledir,” dendiginde, Miisliiman sairin
cevabi ancak su olabilir: “Bu, olmus bitmis bir olay olduguna
gore, onu yazmak artik tarihg¢inin vazifesidir, sairin degil. Sair
yazsa yazsa Sezar’a mersiye yazar, Brutus'u ise lanetler.”'7®

Kisaca sOylemek gerekirse, yiiksek bir degeri gerceklestirir-
ken bagka bir yiiksek degerin yok edilmesi, Miisliiman sanatc¢i-
nin asla kabul edemeyecegi bir durumdur. Aristo’nun anladigi
gibi bir arinma (katharsis) diisiiniilemez."”® Esasen Sezar 6ldii-
riilliinceye kadar, biitiin sartlar hazir olsa bile, 6liimi zorunlu
degildir. Zorunluluk, ancak onun 6liimiinden sonra, yani durum
artik degistirilemeyecek hale gelince s6z konusu olabilir. Ciin-
kii o ana kadar, gerceklesebilecek bir¢cok imkan vardir.

Kur’an-t Kerim’de ve Tevrat’ta baz farklarla anlatilan Hz. ib-
rahim ve oglu kissasi bu bakimdan ilgi cekicidir. Hz. ibrahim,
rityasinda oglunu bogazladigini goriir. Bu, bir ilahi emirdir:

Vakta ki bu suretle ikisi de Allah'n emrine ram oldular. ibrahim
onu almi iizerine yikti. Biz ona: “Ya ibrahim, rilyana sadakat gos-
terdin. Siiphesiz ki biz iyi hareket edenleri béyle miikafatlandiri-
riz,” diye nida ettik. Hakikat bu apacik ve kat'T bir imtihandi. Ona
biiyilik bir kurbanlik fidye verdik. (K, 37/101-106)

Hz. ibrahim'in ilahi emri gerceklestirmek gayesiyle oglunu
almi iizere yikmasi, bircoklar tarafindan katiksiz bir trajik du-

178 Mesela Kanunt'nin devletin bekasi ugruna ¢ok sevdigi oglu Sehzade Musta-
fa'yr bogdurtmasi katiksiz bir trajik durumdur. Klasik Osmanl tarihlerinde bu
olayin hikaye edilmesi diginda bazi mersiyeler de yazilmigtir. Mesela Taghcali
Yahya Bey'in mersiyesi.

179 Aristo, age, s. 22.
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rum olarak gérilmusgtiir. Fakat baslangicta zorunlu gibi gori.
nen bir sonucun, ilaht bir liitufla nasil zorunlu olmaktan ¢ikti-
g1n1 gostermesi bakimindan iizerinde ayrica durulmaya deger.
Esasen bir yiiksek degeri gerceklestirirken bir bagka yiiksek
degeri yok eden ve bu yiizden suc¢lu duruma diigen kahraman
etik (ahlaki) bir eylem icindedir. Buna karsilik, Kierkegaard'mn
acik bir sekilde gosterdigi gibi, Ibrahim peygamberin fiili, ah-
laki asan bir fiildir.’®® Mesele bu kadarla da bitmez; imtiham
basardig icin kendisine son anda verilen “biiyiik kurbanhk
fidye”, yiiksek bir deger gerceklesirken bir bagka yiiksek de-
gerin yok olmasini 6nlemigtir. Halbuki trajik kahraman her
haliikarda su¢ islemek durumundadir. Eger biiyiikk kurbanhk
fidye verilmeyip de Ibrahim peygamber oglunu gercekten bo-
gazlasaydi, trajik bir durum ortaya ¢ikar mydi?

ilah1 bir emir olmayip da ibrahim peygamber imanin ken-
diliginden ispat etmeye kalkigsaydi, o zaman belki kendisine
biiyiik kurbanlik fidye verilmeyecek ve gercekten suglu duru-
ma diisecekti. Fakat ilahi emir vaki olup da oglunu gercekten
bogazlasaydi, Allah kétliyli emretmeyecegi icin, suglu duru-
ma diismeyecekti. Ama oglunu ¢ok seven bir baba oldugu icin
sliphesiz ac1 ¢ekecekti. Nitekim bu aciyr kurbanhk fidye gon-
derilinceye kadar ¢cekmistir.

Rahatlikla sOyleyebiliriz ki, Miisliman sanat¢i, kahrama-
nini boyle iki yiiksek deger arasinda sec¢im yapma zorunlulu-
gunda hi¢cbir zaman birakmamstir. Bazan yiiksek bir degerin
cokiisini gostermekle beraber, Miisliman hikayesinde, ge-
nellikle yiiksek bir degerin gerceklesmesi s6z konusudur.

Daha 6nce séziinii ettigimiz Barsisa hikayesi bu ac¢idan dik-
kate deger bir Ornektir.'®! Bu hikayede yok edilen iistiin bir

180 Kierkegaard'in ilging yorumu igin bk. “Korku ve Titreyig'ten”, ¢cev. Erol Giin-
gor, Tiirk Edebiyati Dergisi, C. }, nr. 1-3.
181 Bk. Birinci Bolam.
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deger vardir: Barsisa, gece giindiiz ibadet eden biri oldugu
halde seytanin oyununa gelerek, kendisine iyilestirmesi icin
gonderilen padigah kizini kirletir ve 6ldiirmek zorunda kalr.
Gergeklesen hicbir yiiksek deger olmadig gibi, son anda, ken-
disini kurtaracag) iimidiyle seytana secde bile eder. Hayata,
diinya zevklerine baghlig: idam sehpasinda bile pigsmanlik g6s-
termesine mani olmustur. Buna benzer bir olayda, Margaret
ile yasayan Faust’a, tam Barsisa’'nin durumuna diismek, yani
Mefisto’nun oyununa gelmek iizereyken Margaret'’in hayali go-
riniir ve ona yasadig) askin yiceligini hatirlatir. Bunun ize-
rine bulundugu yerden firlayarak hapishaneye kosan Faust,
onu celladin elinden kurtarmaya c¢aligir. Fakat Margaret icin
artik yasamak liizumlu degildir, 6nem verdigi tek sey, gercek
bir agkin samimiyetidir. Faust ise, Mefisto’nun gormek istedigi
asagilik zevklerin iizerine yiikseldigi icin kurtulmus, yani bir
degeri gerceklestirmistir. Bu noktada Faust tam manasiyla tra-
jiktir. Sucludur, fakat sucluluk onun yiikselmesini saglamgtir.
Kurtulan sadece Faust degildir: Cocugunu 6ldiirdiigi icin hap-
se atilan Margaret de artik arinmis ve yiikselmigtir:

MARGARET - Tanrinin ulu mahkemesi! Sana siginiyyorum!
MEFiSTO - (Faust’a) Gel, gel! Yoksa seni burada onunla birakirim!
MARGARET - Ben seninim Tanrim! Beni kurtar! Siz melekler! Beni
korumak i¢in etrafimi sarimz! Haynrih, senden korkuyorum!
MEFISTO - Hiikmii giydi!

YUKARDA MELEKLERIN ILAHISI - Kurtuldu!*8z

Sultan Veled Maarifte Barsisa’min ibadetlerini zahiren ye-
rine getirdigini, esasen bu ibadetlerin ona bir sey kazandir-
madigimi soyler.’®3 Bunun aksi olsaydi, yani Barsisa gergekten

182 Goethe, Faust, cev. S. Bedri G6knil, istanbul 1935, s. 74.
183 Sultan Veled, age, s. 8.
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inanmig bir insan olsaydi, seytanin igvasina kapilmaz, hatta
onunla miicadele ederek kétiliiklerden biisbiitiin arinabi-
lir, hakikate ulasabilirdi. “Her diisman senin ilacindir,” diyor
Mevlana, “Senin i¢in hog ve faydal bir kimyadir” (M, IV/b. 94).
Ciinki insan imtihan i¢in, iyi ile beraber koétiiyle de karsi kar-
sitya birakilmistir (K, 21/35). Barsisa kotiiyle miicadele edeme-
digi icin hem canini hem imanim kaybeder. Halbuki padigahin
kizina gercekten asik olsaydi, bu agk, yiiksek bir degerin ger-
ceklesmesi seklinde tezahiir edebilir, yani Leyla ile Mecnin
hikayesinde oldugu gibi, cisman1 hiiviyetinden arinabilirdi. Ni-
tekim Leyla, Mecniin'u bulmak i¢in ¢éle gider ve onu bulunca
gercek asik olup olmadigini anlamak gayesiyle,

Gel bezm-i visdle mahrem olgil
Bir lahza benimle hem-dem olgil

diye davet eder. Fakat Mecnin,

Yakmaga beni yeter haydlin
Yokdur bana taakat-1 visalin
Zinhar getirme ey semen-ber
Ayine-i arizin beraber

Bir zerreye kim viiciid yokdur
Ayineden ana siid yokdur

Ask etdi bind-yt vaslt muhkem.
Ma’nide beni seninle hem-dem
Ref oldu bu i'tibar-1 suret

Haga ki olam gikar-1 suret

Bende olan agikar sensin

Ben hod yokum ol ki var sensin
Daim sana bendedir tecellt

Ben gayrdan olmugum teselli

Ger ben ben isem nesin sen ey yar
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Ger sen sen isen neyim men-i zar
Ciin men olubam seninle memlii
Vahdet reviginde hos degil bu

sozleriyle Leyla’'mn teklifini reddeder. Bunun izerine Leyla
ona agkinda ikiyizliliikk bulunup bulunmadigimi anlamak icin
kendisini imtihan ettigini sdyler:

Askinda riya giiman ederdim
Etvarini imtihan ederdim
Gam-ndk idim eyledin beni sad
Bu kayd taallitkundan azad

Bir gafil-i hod-perest idim ben
Cehl ile miidam mest idim ben'*¢

Gorildiaga gibi, yiksek bir deger gerceklesmistir. Buna
karsilik yok olan bir bagka yiliksek deger s6z konusu degildir.
ibrahim peygamberin de Allah tarafindan imtihan edildigi ve
imtihan1 bagariyla gecmesi dolayisiyla “biiyiikk kurbanhk fid-
ye” verildigi hatirlanacak olursa, Miisliman hikayesinin teme-
lindeki mantik ortaya cikar. Mecniin burada artik trajik degil,
epik bir kahramandir. Epik kahraman, yok olmay: géze alabi-
len, hayatin gegici giizelliklerine kuvvetle “hayir” diyebilen ki-
sidir. Gergeklesen deger ise, Birlik’te “beka” bulmak. Mecniin,
tipki Hz. ibrahim gibi putlar1 kirmig, yani ruhundaki biitiin ¢a-
tismalan yenmis ve ebediyen arinmstir.

Bu noktada sdyle bir soru sorulabilir: Mecniin eger Ley-
1a’min davetini kabul etseydi -ki Leyla’nin davetini Apollon’un
daveti olarak kabul edebiliriz- trajik bir kahraman olabilir
miydi? Bu soruya “hayir” cevabim verebiliriz; ¢iinkii o zaman
Barsisa’'nin durumuna diisecek, béylece kendisini yiicelten
ask yok olacak, buna kargihik hi¢bir deger gerceklesmeyecekti.

184 Fuziili, Leyld vii Mecniin, s. 354 vd.
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Kisaca, agk’l yok etmek, klasik trajedideki sug gibi etik bir ni-
telik tasimadig icin, Mecniin sadece sug¢lu olacakti. Bir bagka
ifadeyle, Mecniin’un Leyla’nin davetini kabul etmesi halinde
isleyecegi suc¢ zorunlu degildir. Barsisa’nin —belki de- sevdigi
kiz1 6ldiirmesi eger zorunlu olsaydi, o yine suclu olacak, fakat
asagilarin en agagisina diismeyecek, aksine yiicelecekti.

iste bu manada bir suclu olug, yagsanan hayatta her zaman
goérmek miimkiinse de, [slam sanatlarinda hi¢bir zaman konu
edinilmemistir. Esasen islenmeye deger tek konu vardir: Ask.
Ask yiiksek bir degerin, hicbir yiiksek degeri yok etmeksizin
gerceklesmesi manasina gelir. Kahraman her zaman agiktir ve
onun hikayesi her zaman “epik”tir.
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Il
Kissadan Hisse

S0z az ve 6z gerektir vesselam
— Mevlana

M istik doktrinlerle iligkisi bulunan biitiin sanatlarda “tra-
jik-olan”dan sonuna kadar kacildig: bir gercektir. Miislii-
man hikayesi ve temasa sanatlari icin de aym sey rahathkla
sOylenebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bunun i¢cin Miisliman
yazarlarin “fevkalade”ye duyduklan ilgiyi elestirerek bunu
“insanin kendi kainatina sahip olamayisi” diye yorumlamigtir.
“Fevkalade” yiiziinden kaderiyle karsi karsiya hi¢ gelemeyen
kahraman, zor durumlardan mucizevi tesadiiflerle, cinlerin,
ifritlerin yardimiyla, simya yoluyla yahut tesadiifen ele gecir-
digi “Miihr-i Silleyman” sayesinde kurtuluverir.

Mesela Gencine-i Hikmet'te Ebu Ali Sina simya ilmini bil-
mektedir. Aziz Efendi'nin Muhayyelat'inda ise Sehzade Asil,
Silleyman peygamberin yiiziigiine sahiptir. Bu 6rneklere baka-
rak, yazarin kahramanlarini suurlu olarak kaderle karsi kar-
silya getirmedigi neticesine varabiliriz. Ciinkii kaderiyle karsi
karsiya gelen kahraman ya yenilecek yahut meydan okuyarak
miicadeleye girecektir. Bu da bir bakima mahliku yaradaninin
karsisina dikmek manasina gelmektedir. Nakkasin figiirlerini
canl géstermekten kagmasi gibi, hikayeci de bu tehlikeli du-
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rumdan, yani trajik’ten kacgar. Ebu Ali Sina hikayesini hatirla-
tan Tanpinar, “Biiyiiyi, simya adiyla o kadar kolayca mubahin
cercevesi icine almasaydi, bu hikaye, bizim eski kiiltiiriimi-
ziin Faust hikayesi olabilirdi,” diyor.'®3

ibn Sina halk arasinda zamanla destani bir sahsiyet haline
gelmis ve adi etrafinda bircok masal tesekkiil etmistir. Haya-
t1 hakkinda hi¢bir sey bilmedigimiz bir zat, Seyyid Ziyaeddin
Yahya, bu masallar toplayarak Gencine-i Hikmet adim verdigi
bir eser yazar. Gercekten de bu eserin kahramani olan Ebu
Ali Sina ile Faust arasinda bazi paralellikler kurmak miimkiin-
diir. Ne var ki, hikayelerin daha basinda, Ebu Ali Sina ile ikiz
kardesi Ebu’l-Haris’e bir magarada simya Ogretilerek daha
sonra karsilagsacagimiz fevkalade durumlara zemin hazirlanir.
Nitekim iki kardes magaradan cikarlarken halk tarafindan cadi
olduklar1 zanniyla yakalanirlar; fakat Ebu Ali Sina, orada bulu-
nan bir havuza atlayarak simya kuvvetiyle Misir’a cikar. Kar-
desi Ebu’l-Haris ise ellerine bagladiklari ipe tirmanir ve kendi-
ni o dem Bagdat’ta bulur. Simya kuvveti her seyi hallettigi icin
artik trajik bir durumla karsilasmak mimkin degildir.'®

Bu manada bir “fevkalade”nin, Aristo’nun trajedinin en
o6nemli elemanlarindan biri olarak gésterdigi fevkaladeden (ola-
ganiistil) tamamen farkh oldugu aciktir.’®? Ciinkii trajedide, fev-
kaladelik trajik i¢in sarttir, Misliman hikayesinde ise, aksine,
yukarida da kisaca temas ettigimiz gibi, kahramanin kaderiyle
karsi karsiya gelmesini dnler. ibrahim peygambere, tam oglunu
bogazlayacakken “biyiik kurbanhk fidye” génderilmesi gibi...

Edebiyatta ¢cok zaman sembolik bir mana tasiyan simya'’yi,
ibn Haldun, “harflerin sirlarimi 6grenme bilgisi” seklinde tarif

185 Tanpinar, /9. Asir Tirk Edebiyati Tarihi, s. 26.

186 Ahmet Ates, “Tiirk Halk Hikayelerinde ibn Sina", Tirkiyat Mecmuas:, C. XI,
1954, s. 33 vd.

187 Aristo, age, s. 32 vd.
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etmektedir. Allah'in giizel adlani (Esmad’l-Hiisna), varliklarin
biitiin sirlarin tasiyan harflerden meydana gelmistir. Ruhlar
bu bakimdan Esmaii’'l-Hiisna ve ilahi kelimelerle tabiat alemin-
de “tasarruf imkanina” sahiptirler.!88 Miisliman hikayecinin
kahramanlarina bu tasarruf giiciinii vermesi yahut baska fev-
kalade giiclerle donatmasi, onlari zaman ve mekan kaydindan
kurtarmak ve okuyucusuna bu “alem-i fani'de bir “reng-i beka”
gostermek icindir. Nitekim resimde perspektifin inkariyla
hikayede zaman've mekan kaydindan azade olus, ayni estetik
prensiplerin degisik tezahiirleridir. Hikaye kahramani, “an-1
vahid”de diinyanin bir ucundan diger ucuna, hatta insanlarin
bilemedigi bir bagka diinyaya rahatca gidebilir. Perspektifin
inkariyla mekan ve buna bagh olarak zaman ortadan kalktig
icin, boyle bir sahnede her sey imkan dahilindedir, Gmitsiz-
lik disinda. Naslil ki resimde ve siirde nesnelerin direnisi ki-
rilmig, sanatcinin iradesine ve muhayyilesine tabi olmussa,
hikaye'de de kahramanlar tamamen sanat¢imn muhayyilesine
bagh olarak hareket ederler. Zaten hikaye gercege benzerlik
gayesi giidiilmedigi icin, okuyucuyu yahut dinleyiciyi ne ka-
dar meraklandirir, ne kadar sagirtirsa, o kadar bagarih demek-
tir. Tesadiiflerin pesinde kosarak, olmaz olur kilarak daima
mutlu bir sona varanhikaye, eglendirirken aym zamanda ibret
dersleri de vermelidir. Yani 6nemli gayelerden biri “kissadan
hisse”dir. Nitekim Giritli Aziz Efendi, Muhayyelat'n girisinde
eserini hangi gayelerle yazdigim $dyle belirtir: “igbu hikmetli
kitap her ne kadar muhayyelat gibi gériiniiyorsa da ice dogus
vaki olan saatlerde yeteri kadar okunursa géniildeki gam da-
gitma 6zelligi mutlaka goriilecektir.”'8?

188 ibn Haldun, Mukaddime Ill, s. 20 vd.
189 Muhayyeldt-t Aziz Efendi, haz. Ahmet Kabakli, MEB 1000 Temel Eser, istanbul
1973, s. XV.
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Miisliman hikayesinde hakim olan sirpriz mantigi siiphe-
siz ki gerceklik kavrayisiyla yakindan ilgilidir. Sahip olduklar
fevkalade giiclerin yardimiyla istedikleri an istedikleri yerler-
de olabilen ve her tiirli isin iistesinden gelen (g6z acip ka-
payincaya kadar bir saray kurmak gibi) kahramanlar, aslinda
kuklacinin iplerine bagh kuklalardan, minyatir ve Karagé6z
figirlerinden farkh degildir. Nakkasin kafasinda nasil hazir bi-
¢im kaliplar varsa, hikayeci de, aym sekilde hazir kahraman-
lara sahiptir. Bu bakimdan konular1 tamamen farkh hikayeler-
de bile, benzer 6zelliklere sahip kahramanlarla karsilasiyoruz.
Entrikanin bulunmadigi, fakat fevkaladeye dayandig icin te-
cessisi siriikleyip gotiiren Sark hikayesinde kahramanin ip-
leri daima hikayecinin elindedir. Onun iradesi olmadan hi¢bir
ise kalkisamaz.

Olayin gectigi zaman ve mekanin da hikayeciyi hi¢ ilgi-
lendirmedigini sdyleyebiliriz; Cin’de de gecse, cevre, aslinda
okuyucularin bildigi, tanidig1 ¢evredir. Yani ne kadar uzaga
gidersek gidelim hep burada ve ebedi bir simdideyizdir. Cin
padisahi da aymi dili konugur, Hind padisahi da.

Miisliman hikaye gelenegi iran kanahyla Hind’e kadar
uzandigi ve dolayisiyla panteizm esprisi tasidig icin hi¢ zorluk
cekilmeden tasavvufi kiiga sokulabilmigtir. Bilhassa eglendiri-
ci olmak vasfi siifileri cezbetmis, bu yolla fikirlerini rahatca
yayabilme imkanini1 bulmusglardir. Onlar i¢in sirf hikaye 6nem-
li degil, hatta lizumsuzdur. Ancak ahlaki bir gayeye hizmet
edebildigi zaman Misliman’in hayatinda yer almasina cevaz
verilir. Yani her kissa mutlaka bir hisse vermelidir. Binbirge-
ce Masallar: gibi Hind mense’li olan ve islam diinyasinda ¢ok
okunan Tutiname’de de hikayenin ilk planda nasil anlagilmasi
gerektigine dair 6nemli bir ipucu buluyoruz: Kocasi seyahate
cikan bir kadin asigina kogmak icin sabirsizlanmaktadir, fakat
bir de papaganinin fikrini sormak ister. Bunun lizerine papa-
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gan kadina hikayeler anlatmaya baglar. Oyle meraklandiran
hikayelerdir ki, kadin bir tiirli birakip gidemez. Boylece ara-
dan yetmis gece gecer. Yetmiginci gece sonunda kocas! doner,
kadin da giinah islemeye firsat bulamaz.1%0

Osmanh “giizide”sinin kissadan hisseye diyecegi yoktur,
fakat bir ciimleyle s6ylenebilecek bir hakikati, sayfalarca ya-
zarak sOylemeyi abesle istigal sayar. O, daha ziyade biiyiik agk
hikayelerine tutkundur; alir Leyla vii Mecniin, Yusuf u Ziileyha,
Husrev (i Sirin, Cemgid i Hursid gibi, daha once bircok defa
islenmis hikayelerin genel cercevelerini, agki yeniden dokur.
Onun nazarinda konu dyle pek 6nemli degildir, daha dogrusu,
deger verdigi tek konu vardir: Agk.

Esasen Miisliiman hikayesini miistakil bir form olarak ele
almak bize pek mimkiin gériinmiiyor. Hikaye diger tiirler-
le dylesine i¢ icedir ki, Binbirgece gelenegini devam ettiren
az sayida hikaye kitab1 (Gencine-i Hikmet, Muhayyelat, Kami-
lii'l-Kelam vb) istisna edilirse, hep yardimci unsur olarak ka-
bul edilmistir. Bilhassa tasavvuf muhitlerinde, anlagilmasi her
zaman miimkiin olmayan fikirleri halkin daha iyi anlamasi i¢in
hikayeye bagvurulmustur. Mevlana'nin Mesneuf'si ve benzeri
kitaplar i¢ ice girmis hikayelerle doludur.

Fakat aydinlar seviyesinde hikayenin pek fazla itibar gor-
diigii séylenemez. Bu yiizden bilinen hikayelerden cogu folk-
lorik 6zelligini muhafaza etmis, dolayisiyla romana, daha
dogrusu Dogu’'nun romam diyebilecegimiz biiyiik hikayeye
ulagilamamgtir. Bilhassa Osmanh terkibinde sanat¢inin en is-
tiin seviyede soyutlamaya, bunun tabii bir neticesi olarak tek-
sife yonelmesi ve -tabir caizse- gevezelikten hoslanmamasi,
meddahhgin kiicimsenmesine sebep olmustur. Hikayeyi “ma-

190 Tutiname, haz. Semsettin Kutlu, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul (tarih-
siz).
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nend-i kissahan” uzatmak giizideler arasinda hos goériilmez,
alay mevzuu olurdu. Koca bir hikayeyi bir beyte sigdirabilme-
deydi marifet. “Pes suhan kiitah bayed vesselam.” (M, I/b. 18)

Hikaye, daha ziyade halk tarafindan tutulan, hatta saraya
bile sokulan meddahlarin, kissahanlarin inhisarindadir.'®! Bu-
nunla birlikte, biiyiik agk mesnevileri olsun, meddah hikaye-
leri olsun, hepsi ayni diinya goriisiinden ve ayn estetik pren-
siplerden hareket edilmek suretiyle ortaya konmustur. Genel
olarak hikaye sinirlari icinde degerlendirebilecegimiz biitiin
verimlerde, Bat1 draminin aksine gelisme degil, siirpriz vardur.
Batih manada dramatik kurgu olaylar serisinde illiyet bagim
gerektirir. Yani olaylar belli bir istikamette geligir, toparlanir
ve kapanir. Halbuki Miisliman hikayesi ani hamlelerle siirp-
rizden siirprize gecer, Batili bir kafanin asla anlayamayacag;,
mantiki bulmayacagi gecislerle yeni olaylara acilir. Bir sonra-
ki olayin, 6nceki olayla zaruri bir baginin bulunmas: éyle pek
6nemsenecek bir sey degildir. Clinkii o zaten derinligine ya-
samakta oldugu hayatin benzerini ortaya koymak gayesinde
degildir.

Miisliman hikayecisi, okuyucuyu belirli bir siire olsun, hic-
bir seyin imkansiz olmadigi ebediyet alemiyle karsi karsiya ge-
tirmeye cahsir. Kahramanlarina verdigi fevkalade giiclerle, bir
bakima, o biiyiik sorumlulugun (emanetin) altindan kalkmak
aczini hi¢ degilse, hayal aleminde kahramanhga donustirerek
tatmine ulagsmak istemektedir.

191 Meddahiar hakisnda bk. Fuad Kopriilii, Edebiyat Aragtirmalart, Tirk Tarih Ku-
rumu Yayinlari, Ankara 1966, s. 361 vd. Ayrica bk. Selim Niizhet Gergek, Tiirk
Temasas:, Kanaat Kitabevi, istanbul 1942, s. 5 vd.
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Altinci Bolim

HOS SADA

Avdzeyi bu dleme Daviid gibi sal
Baki kalan bu kubbede hog bir sada imig
- Baki

1

;ﬁﬁ%



Divan-t Muhibb?'nin ilk sayfasi




I
Siir ve Nesir

Nesir raiyyet gibidir ve nazim padisahtir.
- Kabusname

K ur’an-t Kerim’de sairler aleyhinde bazi ayetler bulunmak-
tadir.'® Zaman zaman bu ayetlerden hareketle islam’in
siiri yasakladigi, dolayisiyla sairlerin, s6yledikleri ne olursa
olsun, Islam’a ters diistiikleri 6ne siiriilmistiir. Hz. Peygam-
ber’in siiri sevdigi, baz1 gairleri korudugu ve yaklasik bin bes
yiiz yillik bir siir birikimi g6z ardi edilerek verilmis bir hitkkiim-
diir bu. Peygamber, bir kasidesi dolayisiyla Ka'b b. Ziiheyr'e
hirkasini hediye ettigi icin s6z konusu kaside Kasidetii'l-Biirde
adiyla s6hret kazanmistir. Hassan bin Sabit ise Peygamber'’in
sairi olarak taniniyordu. Ayrica Ali ve Ebubekr gibi biiyiik sa-
habeler siir soylemislerdir. Oyleyse Suara suresindeki ayetle-
rin dikkatli okunmasi, 6zellikle su ayetin g6z 6niinde bulun-
durulmasi gerekir: “Ancak inanip iyi igler yapanlar, Allah’1 ¢ok
ananlar ve zulme ugradiklarinda kendilerini savunanlar boyle
degildir.” (K, 26/227)

So6zii edilen ayetlerde siir yasaklanmamakta, fakat sinirlari
cizilmektedir. Boylece siirle vahiy birbirinden ayrildig: gibi,

192 “Sairlere batila inananlar uyar. Onlarin her vadide saskin sagkin dolagtiklarim
gormez misin? Onlar yapmadiklarin1 yapmis gibi séylerler.” (K, 26/224-225)
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rahmani siir de farkh bir yere konulmus olmaktadir. {lk bakigta
kesin hiikiimler tagidig1 izlenimi uyandiran ayetlerin, Islam’in
her devrinde sairler yetistigine gore, hicbir zaman yasak ola-
rak anlagilmadig sdylenebilir. Zira gerek Arap, gerek iran siiri,
diinya edebiyatinin tanidig1 en bilyiik siirlerdir. Onceleri bil-
hassa iran siirinin tesiri altinda kalan Tiirk siiri de 16. yiizyil-
dan itibaren bu kervana katihr.

Siir, Misliman edebiyatlarinda, tasavvufl cereyanlar yay-
ginlagtiktan sonra nesrin 6niine gecmistir. Ozellikle iran ve
Anadolu sahalarinda tasavvufi duyarlik yepyeni bir semboliz-
me yol acmig, Ibnii’l-Arabi, Mevlana, Hafiz gibi sairlerde ser-
best olugsum dénemini yagsayan bu sembolizm, daha sonraki
doénemlerde iran ve Tiirk sairleri tarafindan sistemlestirilmis,
béylece biitiin sairler tarafindan ortaklasa kullanilan bir me-
cazlar sistemi dogmusgtur. Ozellikle Tiirk siirinde ilhamin geri
planda kaldigini, sairin kelimelerle girift diizenlemeler yapma-
ya basladigi Gizerinde daha énce durulmustu.

Mezadamir'deki, “Gok kubbe altinda sdylenmemis soz yok-
tur,” hikmeti uyarinca, sdylenmemis sdzler aramaktan ziyade,
“hos sada”y1 yakalamaya calisan sair, artik musikinin pesin-
dedir. Cinkii “Baki kalan bu kubbede hog bir sada”dir. Divan
siirinde musikilesme egilimi gercekten cok giicliidiir. Simirlarn
asag yukar belli bir mecaz sistemi icinde yeni seyler sdyle-
mek cok zor oldugu icin, divan sairinin gayelerinden biri de,
daha 6nce sOylenmisi ¢cok daha iyi sOylemektir. Sik sik s6ziinii
ettigimiz cesitleme (tenevvil) prensibi burada da karsimiza ¢i-
kar. Kelimeleri biiyiik bir titizlikle secen, cagrigimlar1 beytin
arka planinda daha girift bir bicimde diizenleyerek asil giizel-
lige biraz daha yaklagmay1 deneyen sairin davranisi, mesela
bir sathi girift geometrik bir kompozisyonla tezyin eden sa-
natcinin tavrindan farkh degildir. Her kelimenin plastik degeri
yaninda melodik degeri de vardir ve her beyit kendi icinde
gelismesini tamamlayan bir musiki ciimlesidir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, Nesati’'nin Gnli “nihanmiz” redifli
gazeli lizerinde bu acidan durmaktadir.’®® Ona gore, bu gazel-
de her beyit, anlam ve sekil bakimindan erisilmez giizellikler
tasimaktadir; “Sark kelimeciligi hi¢cbir zaman bu kadar giizel
olmamugtir. Kelimeler ayri renklerde kiymetli taslar gibi beytin
arabeskinden ve her istikamette, diiz ve diyagonal, kendi pa-
riltilarimi génderirler (...) En ufak dikkatle, son beyte kadar bii-
tiin gazelin tipki ayr1 ayr1 makamlardan —-mana iklimlerinden—
gecerek hep aym noktaya gelen eski musikimizdeki kararlar
gibi hep ilk misrain bulusunu tekrar ettigi goriliir.”'*

Sair, siifi olsun olmasin, biitiin zithklarin ortadan kalktig
varlik alanina ulagsmaya caligmaktadir. Bu bakimdan kendi
ben’iyle varliklarin objektif goriiniiglerini paranteze almak
zorundadir; kelimelerin igaret ettikleri varliklarla ve kavram-
larla mutabakatlarini en aza indirerek sinirlarim1 sonsuzluga
dogru genisletmeyi dener. Bir bakima, mecaz yoluyla ve me-
cazi varlk alaninin sirrim1 kesfetmek, goériinen varhkta ickin
(immanent) olan askin1 (transcendant) yakalamak gayesinde-
dir. Kelimeler, sairin istedigi sekle girebilen bir cesit plastiktir
artik, istedigi gibi oynayabilir. Fakat oynayacagi alan sinirhdir:

193 Sevkiz ki dem-i biilbiil-i seydada nihdniz
Hanuz ki dil-i gonce-i hanirada nihamz
Bu cism-i nizar tizre dékiib jale-i egki
Ciin rigte-i cdn gevher-i manada nihamz
Olsak n’ola bi-ndm ii nisan séhre-i alem
Biz dil gibi bir turfe muammada nihaniz
Mahrem yine her halimize bad-t sabadir
Daim giken-i ziilFi dil<arada nihdamz
Hem giil gibi rengini-i ma’na ile zahir
Hem neg’e gibi halet-i sahbada nihamz
Geh hame gibi sekve-tiraz-1 gam-t askiz
Geh name gibi hame-i sekvada nihdanmiz
Ettik o kadarref'-i taayyiin ki Negatt
Ayine-i piir-tab miicelldda nihamz

194 Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 17.

171



Beyit, yani iki misradan olusan birim... En fazla miisemmen’e,
yani sekiz misraa kadar genigletebilir bu alani. Tipk arabeskte
oldugu gibi, sinirh bir alanda, sinirh bir maliemeyle sonsuzlu-
gu arayacaktir. Daha 6nce de iizerinde durdugumuz gibi, girift
bezeme karakteri, biitiin sanatlara derece derece yayilmistir,
Sair, gerektiginde koca bir hikayeyi bir beyte sigdirmakla yii-
kimliidiir; yoksa onun sairligini kimse kale almaz. Bu yogunlu-
gu ancak kelimelerin manalariyla oynayarak ve isaret ettikleri
asil kavramlari ve varliklar1 paranteze alarak saglamak mim-
kiindiir. Oynana oynana siirekli cagrigimlar ve mana incelikleri
kazanan kelimeler, sadece ses olarak degil, kagit lizerine yazil-
diklarinda kazandiklan plastik deger acisindan da énemlidir-
ler. Bundan dolay: kafiye kulak i¢in oldugu kadar, goz icindir
de. Bu noktada siir, ayn1 zamanda hat sanatiyla birlesgir.

Tasavvufl agk: dile getirmenin en kestirme yolu musiki ve
siirdir. Nesir sinirlayicidir ¢iinki. Hatta 13. yiizylldan sonra
felsefe de kacinilmaz olarak siirle kesigir. Musikide oldugu
gibi, siirde de ritmin 6nemi biiyiiktir. Sair, aruz'un tef'ilele-
riyle varhgin temelindeki ritmi, degisen seylerin ardindaki de-
gismeyen ahengi aramaktadir. Hi¢cbir konu onun i¢in agk’tan
daha 6nemli degildir. Bunun icin hemen sadece agki ve agkin
haletlerini bin bir sekilde terenniim eder. Bu 6zelligi ile klasik
siir, diger Islam sanatlariyla aynm1 noktada birlesir: Tasvir ve
tahlil degil, temsil ve telkin. Mesela Fuzili'nin Divan’ini bastan
sona okuyan biri, binlerce misrain aslinda tek kelimede birles-
tigini goérecektir: Ask.

Nesir de, siir gibi sadece bir telkin vasitasi olarak diigiiniildi-
gl icin, Tanpinar’in “bir yi1gin lizumsuz saka”'®® diye tarif ettigi
siir aligkanliklariyla doludur. Yazar, yazdiklarini miimkiin oldugu
kadar siire yaklastirmak, siirin imkanlarindan faydalanmak iste-

195 Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 31.
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mektedir. Esasen nesir kiicimsenir; Kabusname yazar, “Nesir
raiyyet gibidir ve nazim padisahtir,” diyor.'* Osmanh nesrinin
en milkkemmel 6rneklerinden biri olan Tazarrundme’de, bugiin-
kil manasinda nesir arayan bulamaz. Nesir giire ne kadar yak-
lagirsa o kadar bagarihdir, siirden ne kadar uzaklasirsa o kadar
basarisiz. Bugiinkii nesir, kelimeleri biitiin cagrisimlarindan so-
yarak matematik kesinlige ulagmak isteyen zekanin iriiniidiir;
siir ise, kelimeleri miimkiin oldugu kadar tedailerle zenginles-
tirip miphemlegtirmektir. Herkesin bildigi bir kelimeyi alarak
yeni iklimlere, yeni manalara kapilar acmak icin sembol haline
getiren sair, her zaman gizli bir seyi arar gibidir. “Siir,” der ib-
ni'l-Arabi, “bilmeceler, 6zetler, semboller ve tevriye sahasidir.
Kendi siirlerimizin hepsi kadin isimleriyle sifatlarina, nehirlere
dair cesitli suretlerde sGylenmis ilahi bilgilerdir.”%

ibniv’l-Arabi’nin “bilmeceler, 6zetler, semboller” dedigi siir
diinyasina girebilmek icin “Belagat” ilminin ikinci kismi olan
Beyan bilgisinde, eskilerin genis olarak izah ettikleri “mecaz”1
biitiin incelikleriyle kavramig olmak gerekir. Tesbih, mecaz,
istiare, kinaye ve bunlara bagh ifade yollari, divan siirinin,
hatta nesrinin temelini tegkil etmektedir. Osmanl seckinleri,
medreselerde asirlarca edebiyat nazariyati olarak okutulan
belagati “kelamin fasih ve belig olabilmesi icin” mutlaka edi-
nilmesi gereken bir bilgi olarak gérmiis, bu kaidelerin dogru-
lugundan hi¢ siiphe etmemisglerdir. Zira belagat kaidelerinin
cogu Kur’an-t Kerim’den c¢ikarildigi gibi, bu mukaddes kitabin
icazini ispat etmek icin de kullanilmaktadir.

196 Keykavus, Kabusndme, haz. Orhan Saik Gokyay, MEB Sark-islam Klasikleri, is-
tanbul 1966, s. 253.

197 “Siir birtakim bilmeceler, 6zetler ve tevriye mahallidir. Yani bir seyi sembolize
ederiz, bilmece gibi yapariz, fakat bagka bir sey kastederiz.” Bk. Nihat Keklik,
Ibnii’l-Arabi’nin Eserleri ve Kaynaklar: i¢in Misdak Olarak el Fiitihat el Mekkiy-
ye H/B, s. 341.
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Il
Belagat

Séziin fasih olmakla beraber mukteza-y1 hal
ve makama mutabik olmasidur.

- bn Haldun, Mukaddime'de belagat bilgisine en fazla muh-

tac olanlarin miifessirler oldugunu soyler. Fakat Zemahseri,
iinli Kesgafn yazincaya kadar bu bilgiden hi¢ haberleri ol-
mayanlar da yine miifessirlerdir. ibn Haldun’a gére, Zemah-
serl, Kur'an ayetlerini inceleyerek mucize ve harikalarindan
bircogunu ortaya koymustur. Bu bakimdan Mutezile inangla-
rin1 benimsemis olmasina ragmen, Sinni Misliimanlar tara-
findan da dikkatle okunup faydalanilmasi gereken biiyiik bir
miifessirdir.'®® Araplara, “Babalarimizin, dedelerinizin dilini ge-
lin, benden 6grenin!” diye meydan okuyacak kadar Arapc¢anin
inceliklerine vakif olan Zemahseri, islam diinyasinda hakl bir
sOhretin sahibi olmus, tefsiri ve Esasii‘l-Beldga adh biiyiik lii-
gatiyle belagat ilminin temellerini atmigtir.

Belagat (rhetorique), siiphesiz bir bilgi dah olarak Arap
dili ve edebiyati cevresinde dogmustur. Fakat Ortacag’da is-
lam medeniyetinin kazandigi evrensel nitelik ve bu medeniyet
dairesinde ortak bir dil haline gelen Arapcanin bir “iimmet

198 {bn Haldun, Mukaddime I1i, s. 210 vd.
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dili” olarak 6nemi diisiiniliirse, belagatin de ortak bir cahs-
ma mahsulii oldugu ortaya cikar. Ayrica, ibn Haldun’un da ifa-
de ettigi gibi, belagate ve diger ilim dallarina Arap olmayan
kavimlerin daha fazla ilgi gésterdigi de bir gercektir. Kur’an-t
Kerim’in mucize oldugunu ispat etmek icin yaptig: teorik ca-
lismalarla belagatin temellerini atan Zemahgeri Tiirk oldugu
gibi, bu bilgiyi tedvin eden ve en kapsaml eseri yazan Sek-
kak'nin de Tiirk olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Miftahii’l-Ulum, Sekkaki’ye islam diinyasinda asirlar siiren
bir sdhret saglamis ve sayisiz gserhlerle son zamanlara kadar
edebiyat ve belagatin temel kitab1 olarak kalmistir. Fakat da-
gimk ve anlasilmasi zor bir calisma olan Miftah, Kazvini ta-
rafindan kisaltilarak Telhisii’l-Miftah adiyla serh edilir. Telhis,
sistemli ve kolay anlasilir olmasi1 bakimdan Miftah gélgede
birakmustir. Telhisii’l-Miftah’in da bir¢ok serhi vardir ki, bun-
lardan en taninmigi Taftazani’'nin Mutavvel'idir. Telhis ve Mu-
tavvel, Abdiinnafi Efendi tarafindan En-nefiil-mu’avvel fi terce-
meti’t-Telhis ve'l-Mutavvel adiyla Tirkceye cevrilir. Osmanh
medreselerinde edebiyat nazariyati olarak daha ¢ok Mutav-
vel'in okutuldugunu biliyoruz. Mutavvel, yukarida belirttigi-
miz gibi, Miftah'\n serhinden bagka bir sey degildir. Osmanl
aydinlari, Ahmed Cevdet Pasa'ya gelinceye kadar, medreseler-
de asirlardir okutuldugu halde, belagati Tirk¢eye uygulamayi,
hi¢ olmazsa ornekleri Tiirkce siirlerden secmeyi diigiineme-
mislerdir. Bu ihtiyaci ilk olarak Ahmed Cevdet Pasa hissetmis-
se de, Tiirkce ornekler disinda Telhis ve Mutavvel'e bir sey
ilave edememigtir.!%?

Esaslan ilk defa Sekkaki tarafindan belirlenen belagatin
klasiklegmis tarifi goyledir: “Soziin fasih olmakla beraber muk-

199 Genis bilgi icin bk. Edebiyat Bilgi ve Teorileri 1 (Belagat), Atatiirk Unv. Edebi-
yat Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1980.
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teza-y1 hal ve makama mutabik olmasidir.” Bu tarifte karsimiza
cikan ilk kavram fesahat'tir. Ahmed Cevdet Pasa’'nin ifadesiyle,
fesahat, “Elfazin telaffuz ve istima’i tath ve manasi zahir ve yani
telaffuz olunur iken manasi zihne miitebadir olmaktir.”?%® Keli-
mede fesahat, telaffuzu zorlastiracak harflerin bulunmamasiyla
miimkindir. Herkes tarafindan bilinmeyen, vezne uydurulmak
gayesiyle bozulmus ve birka¢c manasi olup da meshur olmayan
manasiyla kullanilmig kelimelerde fesahat bulunmaz. Sézde
fesahat ise, bazi kelimelerin yan yana gelmesiyle ortaya ¢ikan
telaffuz gicliiklerinden, zincirleme izafet terkiplerinden kagin-
makla ve sOyleyisin saglam, ifadenin anlasilir olmasiyla gercek-
lesir.®! Kisacas! fesahat, kelimelerde ve kelimelerden miitesek-
kil “kelam”da mana, ahenk ve sdyleyis bakimindan herhangi bir
kusurun bulunmamasidir.

So6zin “belig” olabilmesi icin “fasih” olmasi sarttir. Fakat
fasih bir s6ziin aym zamanda belig olabilmesi, yerine gore
s6ylenmis olmasina baghdir. Belagat ilminin ikinci kismi olan
Beyan bilgisi ise, Diyarbakirli Said Pasa’'nin ifadesiyle, “bir
melekedir ki miitekellim kasteyledigi manay: delalette bazisi
bazisindan daha vazih olan muhtelif tariklerle irad etmege o
meleke ile muktedir olur.” Bu tarifte s6ylenmek istenen sudur:
Tek manaya delalet eden, aciklik dereceleri birbirinden farkh
ifade yollari vardir. Beyan bilgisinin konusu bu ifade yollaridir.

Tarifte gecen “delalet” terimi, kelime ile mana arasindaki
iligkiyi ifade etmektedir. Bu iliski belagat kitaplarinda tg sekil-

200 Ahmed Cevdet Pasa, Belagat-i Osmaniyye, istanbul 1299, s. 7.

201 Tenafur-i huruf: Bazi harflerin yan yana gelmesinden dogan telaffuz giigligi.
Garabet: Manas herkes tarafindan bilinmeyen kelimelerin kullamlmas). Xiya-
sa muhalefet: Vezne uydurmak igin bir kelimenin geklini bozmak, birka¢ mana-
s1 bulunan bir kelimeyi meshur olmayan manasinda kullanmak ve sarf-nahiv
hatasi yapmak. Tenafiir-i kelimat: Bazi kelimelerin yan yana gelmesiyle ortaya
cikan telaffuz giigligi. Tetab-u [zafat: Zincirleme izafet terkipleri. Za’ telif:
Soyleyigin saglam olmamasi. Ta'kid: ifadenin anlagilir olmamas..
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de ele alinir: Mesela “Hatem” deyince akla ilk gelen, comert-
ligiyle iinlii bir Arap sairi ve kabile reisidir. Kelimenin hakiki
anlami budur. Fakat Hatem'in sadece cémertligini diisiinerek
bu kelimeyle cémertlikte ona benzeyen herhangi birini kaste-
diyor olabiliriz. Bu durumda, Hatem, kendi manasinin bir kis-
mina, yani comertlige delalet etmektedir. O halde kelime ile
manasi arasinda “tazammuni delalet” vardir ki “mecaz” olur.
Kelime, kendi manasi1 disinda bir seye delalet ediyorsa, bu
delalet “iltizami"dir: “Kinaye.” S6zgelisi “el” ve “acik” kelime-
leri hicbir gsekilde cémertlik ifade etmedikleri halde, “eli acik”
deyimi comertlik anlami verir.

Semantik’te “deyim aktarmasi” denilen mecaz, bir kelimeyi
gecici olarak bagka bir anlamda kullanmaktir. Benzetme ilgi-
siyle yapilan mecazlara “istiare” (metaphore), baska bir ilgiyle
yapilanlara da “mecaz- miirsel” denir. Aslinda mecaz, tegbi-
hin kisaltilmig ve daha gii¢clendirilmis geklidir ve biitiin dille-
rin tabiatinda vardir. Mithos’larin, buna bagh olarak anthrop-
homorphisme’in de mecazlardan kaynaklandigim biliyoruz.
Bu dil hadisesi, kanun kacaklari tarafindan gizli dil yapiminda
kullanildigr gibi (argo), mistik sairler de yalmz kendilerine ve-
rildigine inandiklan ilaht bilgileri mecazlarin arkasina gizle-
miglerdir. Tasavvufi sembolizm bdyle dogar.

Kur’an-t Kerim’de tesbihi ifadelerin bulunmas, suff sairlerin
o6nemli gerekcelerinden biri olmustur. Miitesabih ayetler mese-
lesi, kelamcilar arasindaki anlagmazhk konularinin en énemli-
lerinden biri idi. Allah'in insana benzedigini, fakat keyfiyetinin
bilinemeyecegini sdyleyenlerin yani sira, daha ileri giderek
Allah’in insana benzedigini ve cisminin bulundugunu iddia
edenler de gcikmugtir. islam tarihinde bu iki goriigii savunanlara
“miigebbihe” ve “miicessime” (anthrophomorfist) adlar verilir.
Siinni bilginler ise, miitesabih ayetlerin mecazi anlam tagidigini,
tevhid’in ilk ve en 6nemli sartinin Allah’i mahliika ait sifatlardan
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ari bilmek oldugunu soyliyorlardi. Bu bakimdan Kur'an'daki
muhkem ayetleri birakip miitesabih ayetleri tevil ederek onlara
uyanlarin kalplerinde egrilik bulundugu ifade edilmigtir.

Miitesabih ayetler iizerinde, kelamcilardan baska sifiler
de durmus, bilhassa Vahdet-i Viicud doktrini acisindan degi-
sik yorumlar getirmislerdir. ibnii’l-Arabi’ye gore, esyanin ha-
kikatleri olan ayn’lar (idea) somut varhklar haline geldikten
sonra zahir1 bir ikilik olmusgtur ki, aslinda bu, varlhklarin degil,
tenzih ve tegbih kavramlariyla ifade edilen ayirdedici sifatlarin
ikiligidir. Miitesabih ayetler hakkinda ibnii’l-Arabi'nin yoru-
mu, kelamcilarin yorumundan farkh olarak, tenzih ve tegbih’in
birlikte diisiiniilmesi gerektigi seklindedir. Allah, goren, isiten,
elleri olan her seyde immanent’tir. Fakat Allah’in zati miinha-
siran goren, isiten ve elleri olan varliklarda degil, her seyde
tezahiir ettigi icin aym zamanda transcendant'dir (miinezzeh).
Cinkid Allah hicbir sekilde sinirlandirilamaz ve somutlastiri-
lamaz. Kur’an’da Allah’in goérme, isitme, elleri olma gibi simirh
suretlerde tezahiirii onun tegbih’ini, yani immanent olusunu,
biitiin sinirlamalarin Gzerinde olusu da tenzihini, yani trans-
cendant olusunu géstermektedir.20?

Sebiisteri ibnii’l-Arabi’nin goriigiine uygun olarak tesbih’in
korliikten, tenzihe ait anlayisin da tek gézli olmaktan ileri gel-
digini s6yler (GR, b. 105). Ciyli'ye gore, varlklarin biitiin su-
retleri Allah’in giizelliginin suretidir. Bir insan o sureti Hakk’a
tesbih ederek goriir ve tenzihine dair bir sey gérmezse, Allah
ona giizelligini “vahid” seklinde gosteriyor demektir. “Boyle
olmaz da eger tesbihi sureti sana miisahede ettirir ve tegbihle
de ilahi tenzihinin taalluku olur, yani o suretten Hak tenzih
olunursa, Hak sana cemalini hem tegbih’te hem tenzih’te gos-
termis demektir.”203

202 Affifi, age, s. 34 vd.
203 Ciyl, age, s. 138.
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Tasavvufi siirdeki yogun sembolizmin kaynagim bu degisik
yorumlarda aramak bize dogru gibi geliyor. Nitekim ibnii’l-A-
rabi, kendi siirlerini kadin isimleriyle sifatlarina, nehirlere
ve mekanlara dair cesitli suretlerde séylenmig ilaht bilgiler
olarak degerlendirir. Varlikta tecelli eden ilaht giizellik, sifi
sairler tarafindan tesbih yoluyla arastirlmakta, ¢cok zaman
miigebbeh (benzeyen) gizlendigi icin siir bir istiareler alemi
haline gelmektedir.
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11
Mecazin Boyutlan

Hiiner esrar-1 ma’na anlamaktir lafz+ muglaktan
-Baki

esbih, aralarinda anlam ve sekil bakimindan ilgi kurulabi-
len iki seyden zayif olanin kuvvetliye (ednamn a’laya) ben-
zetilmesidir. Tasavvuf acisindan diigsiiniilmese bile, bu y6niiyle
tesbih, varlik ve durumlarin ardindaki gizli birligi aragtirmak
anlamina gelir. Esasen tegbihin tabii sonucu olan mecaz ile
sembol ve alegori ile arasinda pek fark yoktur. Kelime mecaz
haline geldigi zaman, birbirine benzetilen seylerin sinir ¢izgile-
ri belirsizlesmekte, iki sey garip bir sekilde birbirine karigarak
zengin ve miiphem bir ¢cagrigimlar dizisi meydana getirmekte-
dir. Hegel'e goére, bu belirsizlik, cagrisimlarin énce ayn ayr,
sonra birlik halinde kavranmasi halinde ortaya cikar. Bu sekil-
de anlasildiginda, mecazin, karigik ve mistik karakteriyle bii-
tin bir tarih donemine tekabiil ettigini, Dogu sanatinin olaga-
niisti Grinlerine uygun diistiigiinii soyleyen Hegel, semboliin
(istiare), Dogu milletlerinin fikirlerini dile getirmeye caligtikla-
n bir amtlar ve amblemler diizenini belirledigi kanaatindedir.
Tesbih yoluyla ifade, Miisliiman edebiyatlarinda ¢ok zen-
gin bir hayal sisteminin olugmasini saglamis ve bu edebiyatlar
birbirini siirekli etkiledigi icin, temelinde tasavvufun bulun-
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dugu ortak bir sembolizm olugmustur. Tasavvufla hic ilgisi
bulunmayan sairlerde bile, tasavvuf duyarhginin bulunmasi
bundan ileri gelir. Mesela ziilf, siifi bir sairde de aym cagrigim-
lar1 uyandirir, siifi olmayanda da. ikisi de sevgilinin boyunu
serviye, dudaklarini goncaya, gozlerini nergise, yiiziinii aya vb.
benzetirler.

Dikkat edilirse, birbirinden tamamen farkh varlklarin en
giizel cizgileri tek varlkta, sevgilide bir araya getirilerek ku-
sursuz bir giizellik elde edilmeye calisilmisg, kisaca, immanent
aragtirilmak suretiyle transcendant olana varilmak istenmis-
tir. Seyh Galib’in bir rubaisinde, mazmunlarim “Yekta giiher-i
gayb-1 hiiviyyettir"? diye tarif etmesi bu bakimdan ilgi ¢ekici-
dir. Galib daha sonraki misrainda ise, akil dalgicinin gayb ale-
minin derinliklerine dalamayacagini, dolayisiyla bu incilerden
istifade edemeyecegini sdyler.

Daha 6nce mecaz ilizerinde dururken, kelimenin kendi
manasinin sadece bir kismina delalet ettigini soylemistik. Tes-
bih’te de aym sekilde, kendisine benzetilenle (miisebbehiin
bih) manasi arasinda mutabakat diisiiniilmez. Yani s6z konu-
su olan, servinin dig gériiniisi degil, zarafetidir. Fakat sair her
ne kadar tabiattan aldig1 unsurlarn benzetme y6ni (vech-i se-
beh) itibariyle kullanmigsa da, serv, gonca, lale, nergis, ay vb.
objektif niteliklerini de ister istemez hissettirecektir. Kelime-
lerin diger cagrisimlan da isin icine belli belirsiz girebilir. Bii-
tin bu cagnisimlardan ne sair kacabilir ne de siir okuyucusu.
Ancakdivan sairikendini cagrisimlarin seline birakmaz; onlan
diizene sokarak simetriler elde etmeye, hendesi bir biitiinliik
kurmaya, daha dogrusu bir cesit girift bezemeye ulagmaya

204 Ol sait-i kem-ydb benim kim Galib
Mazmunlarim: anlamamak ayb olmaz
Yekta giiher-i gaybt hiiviyyettir hep
Gavvas-t hired behre-ver-igayb olmaz
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calisir. iste Seyh Galib’in rubaisinde sbzii edilen “mazmun”,
cagrisimlarin, niianslarin vb. beyitte girdigi diizenin adidir.2%

Bu arada belirtilmesi gereken bir husus da, cesitli varlk-
lardan alinan unsurlarin birlestirilmesiyle meydana getirilen
kompozisyonun —eger kelimelerle manalar1 arasinda mutaba-
kat disiiniilecek olursa- irréel bir karakter tasidigidir. Hatta
biraz zorlanirsa, Namik Kemal’in iddia ettigi gibi karsimiza bir
“gulyabani” imaji bile ¢ikabilir. Yani kelimeler kendi manalari-
nin bir kismina delalet ettikleri zaman soyut bir giizelligi ifade
eden kompozisyon, kelimelerle manalari arasinda mutabakat
diisiinildigi zaman “grotesque” bir varliga déniisecektir. By,
bir bakima Massignon’un s6zini ettigi “cansizlastirma”, yani
figirden kacma arzusunun bir goériiniisiidir. Esya kendi bi-
tiniinden ve siire irmagindan cekilip alinmis, stilize edilerek
6la bir tabiat haline getirildikten sonra, adeta bagimsiz plas-
tik parcalarmig gibi, farkh sekillerde birlestirilerek tabiatta var
olmayan bir gekil elde edilmistir. Bunun, modern resimde de
karsimiza ¢ikan “tiirleri birbirine katma” egiliminin degisik bir
uygulamasi oldugu séylenebilir.

Sairin “mazmun” dedigimiz hendeseyi beyitte kurabilmesi
icin bagka imkanlara da ihtiyac1 vardir. Bu imkanlar Belagat
bilgisinin G¢iinci kisminda ele alinir: Bedi, “fasih, halin muk-
tezasina uygun ve beyan bilgisinde aciklanan kaidelere gore

205 Mine Mengi, “Mazmun Uzerine Disiinceler” baghkh denemesinde, divan siiri-
nin 6nemli meselelerinden biri olan, ancak hep Gstiinkori gegilen “mazmun”
hakkinda dikkate deger bir yaklasim getirmektedir (Dergdh, nr. 34, Arahk
1992). iIskender Pala’nin s6z konusu deneme vesilesiyle kaleme aldig1 “Maz-
munun Mazmunu” baghkh yazi da son derece 6nemlidir (Dergah, nr. 35, Ocak
1993). Pala, “mazmun”un bagh basina bir sanat olup biitiin 6teki soz sanatla-
rinin da en belirgin gayesi oldugunu belirterek soyle diyor: “Bir mana veya
mefhumu, 6zelliklerini ¢agristirarak kelime gruplarn iginde gizleme sanatina
mazmun denir. Bu manasiyla mazmun hem bir oyun hem bir hiiner ve hem de
bir sanattir.”
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s6ylenmis” sozleri giizellestirme yollarindan bahseden bilgi-
dir. Hiisn-i ta’lil, tendsiib, tevriye, miibalaga, cinas, telmih gibi
sO0z ve mana sanatlarinin ele alindig1 bu bélim, klasik siiri
anlamak bakimindan Beyan bilgisi kadar énemlidir. Ozellikle
bir cesit tegbih olan hiisn-i ta’lil, sairlerin mazmun kurmalarin-
da birinci derecede rol oynamaktadir. Sebebi bilinen bir olayi
bagka bir sebebe baglamak, bir durumu, bir varhgi herkesin
bildiginden farkh bir sekilde olusturmak esasina dayanan bu
sanat, saire, tabiati illiyet (causalite) baglarinin disinda gérme
ve yorumlama imkam kazandiriyordu. Sozgelisi gokytiziiniin
bulutlanmasi ve yagmur, bildigimiz tabii sebeplerin sonucu
degildir; bulut, 6rtiisiiniin arkasina gizlenmis, Kanuni’nin lit-
funu hatirladik¢a utancindan terlemektedir:

Gahi hicab-1 ebre girer husreva felek
Yadeyledikge liitfunu terler hicabdan
- Baki

Tendsiib ve leff ii negr gibi sanatlarla beyitte cesitli simetri-
ler, mana kombinezonlar1 kuran sair, tevriye, cinas, telmih ve
miibalaga gibi yollarla da kelimelerin ve beytin semantik ala-
nin1 genisletir. Benzer goérevleri iistlenmis ¢ok sayida s6z ve
mana sanati, klasik siirin sinirli mecaz kadrosunda, saire belli
olciide hiirriyet saglamaktadir.

Klasik siirde asag) yukar neyin neye benzetilecegi bellidir.
Hatta siire yeni baglayanlarin acemilik cekmemeleri icin isti-
are, mecaz ve tesbih liigatleri, isim listeleri hazirlanmigti. Bu
belirli malzemeyle yeni hayaller bulmak zorunda olan sairin
nasil bir zorla karsi karsiya bulundugu tahmin edilebilir. Ne-
yin neye benzetilecegi belli olduguna gore, sairin elinde ka-
lan, eskilerin vech-i sebeh dedikleri benzetme yoniidiir. Yeni
bir vech-i sebeh siiri kurtarirdi. Ancak bunun da tutarh olmasi,
yani benzeyenle benzetilen arasindaki ilginin okuyam yadir-
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gatmamasi gerekiyordu. Yeni manalar bulma yolunda sairin
imdadina yukarida s6ziini ettigimiz s6z sanatlari yetisirdi.?%

Klasik siirin dayandigi mecazlar, yahut ortak sembolizm
heniiz yeterince arastirilmamis bir konudur. Bu meselenin
metodik bir bicimde ele alinmasi halinde sistemli bir yapinin
ortaya ¢ikmasi muhtemeldir. Ahmet Hamdi Tanpinar, 9. Astr
Tiirk Edebiyati Tarihi'nin mukaddimesinde saray istiaresiyle
6nemli bir ipucu yakalamig fakat kitabin asil konusu bu olma-
dig1 icin meseleyi sadece ortaya koymakla yetinmigtir.

Sunu hemen belirtmeliyiz: Ne kadar zengin olursa olsun,
bir mecazlar sisteminin icinde konusmak zorunda olan divan
sairlerinin hirriyeti son derece sinirliydi. Bir bakima ilhami
zincire vuran ve daha 6nceki sairler tarafindan da defalarca
kullanilarak eskitilen mecazlarla siir sdyleyerek orijinal olmak
son derece zordu. Buna bir de sekillerin sinirlihig1 ve aruz vez-
ninin zaruretleri eklenirse, divan sairlerinin ne gibi zorluklarla
ve tuzaklarla karsi karsiya bulunduklarini anlamak kolaylagir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, divan sairi, herkesin mal
olan ve neredeyse biitiin imkanlarini daha énceki sairlerin
kullandigi simirlh bir malzemeyle bas bagadir. Bu durum, bizi,
divan siirinin hem zaafi hem istiinligi olmak bakimindan pa-
radoksal bir yapiyla karsi karsiya birakmaktadir. Zaafi, sairin
elini kolunu baglayip ilhamim zincire vurmasi, listiinliigi ise,
iyi sairin aradan kolayca siyrilmasini saglayan, dolayisiyla iyi
siirle sahte siirin birbirinden kolayca ayirdedilmesine imkan
veren bir yapi olmasidir.

Divan sairi, kendisine verilmis mecazlar, hatta hayal (ima-
ge) kurma bicimleriyle yetinmek, bu sinirh inalzemeyle daha
oncekilerden farkl bir bina insa etmek zorundadir. Bu fark-
Ik, varlik g6ésterebilmesi icin sarttir, ama gelenegi bozacak

206 Genis bilgi icin bk. Mehmet Cavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili Dergisi Tiirk Siiri
Ozel Saysi H, nr. 415-417, Temmuz-Eyliil 1986, s. 4.
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farkliliklara da misamaha edilemez. Farkhhgi son derece ince
ayrintilarda arayacaktir sair. Dolayisiyla yapabilecegi tek sey
vardir: Kelime ve mecazlarla ses ve mana yoniinden bir can-
baz gibi oynamak. Bir cesit girift bezeme diizenlemesine girig-
mek... Her divan sairi bir kelime kuyumcusu ve bir kompozis-
yon ustasidir dersek, hi¢c de miibalaga etmis olmayz.

Bu anlattiklarimiz géz 6niine ahnirsa, klasik siirin de bir
cesit hirfet sanati oldugu soylenebilir. Biitiin sairler dilin ve
varhigin gizli hazinelerini bulmak icin aym cukuru asirlarca
birlikte kazmiglardir. Kelimeler hissiyati ancak alelade konus-
malarda yiiklenmektedir; sairin eline gectigi zaman artik her
biri bagimsiz bir varliktir. Bu kelimelere istese de can sikinti-
lariny, sahst ihtiraslarnni, ihsaslarini séyletemeyen sairin sah-
siyeti, eserinde, bir mimarin sahsiyeti ne kadar yer aliyorsa
o kadar yer alir. Klasik siir, divan sairlerinin mizaclarimi ve
psikolojilerini tayinde vesika olarak pek kullamlamaz.?? Siir,
onu yazann kisiligi disinda gelisir ve ancak o zaman siirdir.
Nitekim sahs1 duyumlar, psikolojiler ifade edilmeye baslandi-
ginda, divan siiri de ¢6ziilme siirecine girmis, Baki'nin veya
Fuzil'nin elinde essiz imajlara ve sdyleyislere zemin hazirla-
yan mecaz sistemi, bir bagka sairin mesela Enderunlu Vasif'in
siirlerinde inanilmaz bir hizla aleladeye diismiistiir. Ciinki
araya “ben” girmistir.

Daha 6nceki boliimlerde, mistik birlesmenin benligi aradan
kaldirmay: gerektirdigi ve soyutlamanin sartlarindan birinin
“kendi kendinden vazge¢cme” oldugu iizerinde durmustuk. Di-
van siiri de bir soyutlamadir ve sair tesbih yoluyla dogrudan
dogruya goriinenlere dalar ve temelinde bulunam aragtirir;
apollonien bir riiya sanatcisi degil, dionysien bir coskunluk
sanatgisidir. ismini mahlasinin arkasina bunun igin gizler.

507 Bu konuda dikkate deger bir degerlendirme igin bk. Necmettin Tiirinay, Gele-
negin Diinyast Yeniligin Ufuklan, Birlik Yayinlari, Ankara 1983, s. 23.
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IV
Ritmin Biyiisi

Hakimler, musiki nagmelerini
goklerin déniigiinden aldik demiglerdir.

- Mevlana

ski siirimizdeki musikilegsme egilimini soyutlama egilimiy-

le birlikte diisiinmek gerekir. Musiki gercekte sanatlarin en
soyutudur ve onda fenomenler dile getirilmez. Hiiziin, seving,
ic sikintisi, génil rahathg gibi psikolojik fenomenler, daha
cok giiftelerin ve musiki eserini dinledigimiz sirada icinde bu-
lundugumuz sartlarin telkin ettigi duygulardir. Enstriimantal
parcalardan aldigimiz benzeri duyumlar da aym sekilde acik-
lanabilir. Gercekte musikiginas, hicbir varhig veya kavram
dogrudan dile getirmeyen soyut seslerle ugrasir; baska iddi-
alarla karsimiza c¢ikanlar, musikiyi asil maksadinin digina tasi-
rarak istismar ediyorlar demektir.

Musiki, aslina bakilirsa, bu hiiviyetiyle islam’in sanat ideal-
lerini yansitmaya en miisait sanat dahidir. Ne var ki, islam diin-
yasinda, tarih boyunca, musikinin de helallik-haramhk acisin-
dan tartisildigim biliyoruz. Halbuki Kur’an-t Kerim'de, tasvir
konusunda oldugu gibi, musiki konusunda da lehte ve aleyhte
herhangi bir ayet yoktur. Baz1 radikal fakihler, birtakim ayetle-
rin manalarim zorlayarak musikinin haram oldugunu ispatla-
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maya calismislarsa da, bu sanat da, islam medeniyetinde tabii
gelisgmesini yapmgtir.

Musiki lehinde ve aleyhinde oldugu 6ne siirillen biitiin
ayetleri, hadisleri, fakihlerin ve siifilerin goérislerini tek tek
gozden geciren degerli bir aragtirmaci, Silleyman Uludag, is-
lam’da musiki yasagindan s6z edilemeyecegini bitin acikh-
giyla ortaya koymustur.?®® Uludag'in vardi$h sonuglar kisaca
sOyle 0zetlenebilir: Kur'an-1 Kerim’de, musiki ve raks aleyhin-
de ve lehinde tek bir ayet bile yoktur. Hadisler, Hz. Peygam-
berin ve sahabenin tatbikati, raks ve musikinin de bir diinya
nimeti olarak kabul edildigini ve bu nimetlerden zevk alip is-
tifade etmenin mubah oldugunu gésterir. Fakat hadislerdeki
ve uygulamadaki hoggérii, uydurma hadislerle ve baz ictihat-
larla fark edilemez hale getirilmistir. Ancak hicri 2. asirdan iti-
baren “sema” adiyla tasavvufi hayata da giren musiki, insam
Allah’a yaklastiran ve ruhu yiikselten bir vasita olarak kabul
edilmistir.

Her asirda musiki ve raksin aleyhinde bulunan din adam-
lan ¢cikmig, goriigleri zaman zaman itibar da gérmiistiir. Bazi
hadisciler ise, din1 gaye giitmeyen musiki ve raksi mubah sa-
yarken, din1 ve tasavvufi musiki ile deverani en az fakihler ka-
dar agir bir dille elegtirmislerdir.2%®

islam’da musikiye dair dikkate deger bir arastirmasi bu-
lunan Lois L. Faruki ise, musiki konusunda son fetvalardan
birini El-Ezher’in rektérlerinden Mahmud Saltut’'un verdigini
sOyliiyor. Saltut’a gére, musiki ile ugragsmak veya musiki dinle-
mek, lezzetli yiyecekler yemek, giizel elbiseler giymek gibi, Al-
lah’in kullarina bagisladigi zevklerdendir. Bu bakimdan islam,

208 Siilleyman Uludag, /sidm Agisindan Musiki ve Sema, irfan Yayinevi, istanbul
1976.
209 Sileyman Uludag,age, 390 vd.
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musikinin kendisine degil, baz tirlerinin muhtevalarina kars:
cikmaktadir. Ayetlerde ve hadislerde bu konuda herhangi bir
yasak konulmamstir. Oyleyse Allah'in yasaklamadigini insan-
lar nasil yasaklayabilir??'® Faruki'nin incelemesinde varilan
sonug da sdyle 6zetlenebilir: Islam tarihinde musiki tartigma-
lari, musikiyi ortadan kaldirmamis, ancak biitiin musiki faali-
yetlerinin dini ve ahlaki bakimdan kontrol altinda tutulmasini
saglamistir. Bu yolla farkh miizik etkilerinin ve geleneklerinin
islam potasinda eritilip usul birligine kavusturuldugu séyle-
nebilir. Bu etkili kontrol, musikiyi ideal kabul edilen Kur'an
tilavetine dogru yonlendirmis, boylece ¢ok biiylk bir cografi
alanda, diinyanin belki de gelmis gecmis en karisik toplumu-
na sahip olan bir kiiltiiriin homojen bir yapiya kavusmasini
saglamigtir. “Toplum dinamikleri ile kendiliginden planlanan
bu suur ve program, dini yeni kabul etmis topluluklarin yerli
miizik miraslarinm vahsi bir sekilde yok etmeyip tam tersine
yumusatarak Islam kiiltiiriine uyum saglamalan siirecine kat-
kida bulunmusgtur.”?!

Gercekten de, bazi fakihlerin musikiye karsi siddetle cephe
almalari, bu yiizden Miisliman toplumlarinda bu sanata karsi
cekingen davranilmasi, resimde oldugu gibi, musikide de asir
yonelisleri 6nlemis, sanatgilar1 yeni yollar aramaktan ziyade
mesru kabul edilen bir zeminde derinlesmeye sevk etmistir.
Esasen Kur’an tilaveti ve ezan dolayisiyla, en radikal musiki
dismanlarinin bile, musikiyi toptan reddetmeleri diigiiniile-
mezdi.

Musiki, mistiklerin sekr haline gecislerini kolaylastiran el-
verigli bir vasita oldugu icin daha ¢ok tasavvuf cevrelerinde

210 Lois L. Faruki, /slam’a Gére Miizik ve Miizisyenler, Akabe Yayinlari, istanbul
1985, s. 38 vd.
211 Faruki, age, s. 42.
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gelismistir. Bununla beraber, musikiye karsi olan siifiler de
vardi. Sedefkar Mehmed Aga’'nin hayatina dair yazilmig 6nem-
li bir eser olan Risdle-i Mimariyye’de Sedefkar'in musikisinas
olmaktan nasil gectigine dair anlatilanlar bu bakimdan ilgi
cekicidir. Mimar Sinan’in talebesi ve Sultanahmet Camii'nin
mimari olan Sedefkar Mehmed Aga, acemioglanhg: sirasinda
Hasbahce’de saz calan bir adam gorerek musikiye heves eder.
Fakat gordiigii bir riiya lizerine, devrin ermiglerinden Halveti
seyhi Visne Mehmed Efendi'ye gider. Riiyasinda Cingene tay-
fas1 suretinde bir alay sazende gérmistiir ki, “ellerinde olan
sazlara bir ugurdan baslayinca saz ve s6z sesinden alem vel-
veleye ve yer gok zelzeleye” vurmaktadir. Bu rilyay: hayra yor-
mayan Visne Mehmed Efendi, Sedefkar’a musikisinas olmak
hevesinden vazgecip tovbe etmesi gerektigini sdyler. Mehmed
Aga, bunun iizerine musikiden vazgecip hayirh bir sanat olan
mimarlkta karar kilar.

Visne Mehmed Efendi’'nin bu tavrina ragmen, Tirk musi-
kisinin tasavvuf cevrelerinde gelisip giiclendigini biliyoruz.
Ozellikle Mevlevihaneler birer konservatuvar niteligi tasiyor-
du. Mevlana’'nin bizzat rebap caldigi s6ylenmektedir. Siirlerin-
de sik sik musikiden bahsetmesi, onun hayatinda bu sanatin
¢ok 6nemli bir yeri oldugunu goésterir.2!2 Bir kismini daha 6nce
de zikrettigimiz su beyitler, Nietzsche'den asirlarca 6nce, mu-
sikinin mistik birlesmedeki roliinii ¢cok acik bir bicimde dile
getirmektedir:

Fakat padisahin rebap sesini dinlemedeki maksadj, istiyak ¢eken-
ler gibi Tann hitabin1 hayal etmekti. Zurna ve davul sesleri, bir
parcacik o killi nefirin, kiyamet giiniinde ¢alinacak olan Sur’un
sesine benzer. Hakimler, bu musiki nagmelerini goklerin déniigiin-
den aldik, demislerdir. Halkin tanburla ¢aldig, agizla sdyledigi bu

212 Bk. Birinci Bolim.
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sarkilar, bu nagmeler, hep gogiin hareketlerinden alinmadir. Mi-
minler derler ki, cennetin tesiriyle biitiin kétii ve ¢irkin sesler latif
olur. Gergi suyla toprak bize bir siiphe verdi, ama yine o nagme-
leri birazcik hatirhyoruz (...) Bunun i¢in giizel sesi dinlemek agik-
lara gidadir. Ciinkii giizel ses dinlemede kalp huzuru ve Tanr'yla
birlesme zevki vardir. Adamin i¢indeki hayaller kuvvetlenir, hatta
o hayaller o giizel sesten, o giizel nagmeden suretlere biiriiniir.
M, IV/b. 730-744)

Sifiler, goriislerini, musikiyi haram sayanlara kars! genel-
likle bdyle savunuyorlardil. Katip Celebi de Mizanii’l-Hakk'ta,
cesitli gruplarin musiki hakkindaki gorislerini 6zetledikten
sonra, nagmelerin ruh ve beden iizerindeki tesirleri dolayisiy-
la, hikmet sahiplerinin, “Sol kimsenin ki ruhu nefsine galip ola,
tasfiye ve riyazetle nefs-i emmareyi kahreyleyip beden memle-
ketinde hakimiyet dizginini ruh sultaninin eline vere, nagmele-
ri ve musikal eserleri dinlemek ruhu ruhaniyet canibine tahrik
ediib teelliih ve mebde-i evvel evsafl ile ittisaf ve tegsebbiihe
sevk verir,” dediklerini anlatir.z!3

Mevlana’'nin yukarida naklettigimiz beyitlerinden de anla-
silacag1 Gizere, musikinin bu etkisi, nagmelerin géklerin do6-
nisinden alinmis olmasina baglanmaktadir. Sifiler arasinda
yaygin olan bir inanisa gére, musikiyi icat eden, Siileyman
peygamberin talebesi Fisagor'dur (Pythagoras). Feleklerin
hareketlerinden dogan giizel sesleri isiterek musiki ilminin te-
mellerini atan Fisagor, bunun icin tasavvuf literatiirinde sik
stk anilir. Bu nazariye, musiki ile astroloji arasinda miinase-
betler kurulmasina da yol agmistir. Risale-i Mimariyye'de, Se-
defkar’a musiki 6greten listad, bu miinasebetten uzun uzun
sOz eder.?4

213 “Risale-i Mimariyye”, haz. Orhan Saik Gékyay, Ord. Prof. Ismail Hakkt Uzuncar-
silt’'ya Armagan, TTK Yayinlari, Ankara 1976, s. 127.
214 Uludag, age, s. 353.
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Pythagoras, islam diinyasinda, ihvanii’s-Safa kanalyla, sa-
dece matematikte degil, musiki nazariyatinda da etkili olmusg-
tur. Aristo’nun 10. asrin ilk yarisinda Arapcaya terciime edilen
Problemata ve De Anima’sini Euklides’e atfedilen iki eseri, Bat-
lamyus'un Harmonica’sim1 ve bunlara benzer birka¢ eseri de
eklemek gerekir.2's [slam diinyasinda musiki nazariyati {izerine
ilk ciddi cahsmalar Kindi, Farabi ve ibn Sina gibi filozoflar ta-
rafindan yapilmistir. Farabi’'nin Kitabii’l-Musiki el-Kebir'i Dogu
musiki nazariyatina dair en 6nemli eser sayllmaktadir. Ancak
bu nazari caligmalar pratikte pek netice vermez. Nazariyede
en parlak dénem, AbbasT halifesi Mu’'tasim’in hizmetinde ca-
lisan Safiyyiiddin Abdiilmi’'min b. Fahir'in (6.1293) ¢alismala-
nyla baslar. Urmiyeli bir Tiirk oldugu s6éylenen Safiyyiiddin’in
Risdletii’s-Serefiyye ve Ritdbii’l-Edvar adli eserleri, daha sonra
yazilan bitiin Edvar kitaplarinin baghca kaynaklaridir. Rauf
Yekta Bey ve Dr. Suphi Ezgi, Safiyiiddin’in kitaplarim birinci
dereceden kaynak olarak kullanmiglardir. Meragah Abdiilkadir
diye taninan Abdiilkadir b. Gaybi (6.1435) ve Muhammed b.
Abdiilhamid el-Ladiki (6.1512), Safiyyiliddin gelenegini devam
ettirirler.?’® Esasen bu alandaki son orijinal calismalar Mera-
gall ve Ladikli tarafindan yapilmistir. Sonraki Edvar kitaplar
ayn cizgide, fakat daha ¢ok serh ve nakil niteligi tasirlar.

Miislimanlar, El-Kindi’den bu yana cesitli nota sistemleri
kullandilar. Safiyyiiddin ve Meragali Abdiilkadir’in de kendileri-
ne has ebced notalar vardi. Osmanh déneminde de Kutb-1 Nayi
Osman Dede, Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede ve Baba
Hamparsum tarafindan nota sistemleri icat edilmisti. Bunun-
la beraber, Tirk musikisinaslarinin notaya itibar etmedikleri,

215 Bu konuda genis bilgi icin: Yalgin Cetinkaya, /hvan-1 Safa’da Miizik Diisiincesi,
insan Yayinlari, stanbul 1995.

216 Meragah Abdiilkadir hakkindagenigbilgiicin sueserebakilmahdir: Murat Bar-
dakgl, Meragal: Abdiilkadir, Pan Yayincilik, istanbul 1986.
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eserlerin daha cok mesk suretiyle nesilden nesile aktarilarak
muhafaza edildigi bir gercektir. Bu, Bat1 musikisindeki tampere
sisteme ¢ok uygun diigen nota yazisinin Tiirk musikisindeki ses
araliklarini ve incelikleri yansitamamasindan kaynaklanir.

Notaya itibar edilmemesinin sebeplerinden biri de eserin
sadece ses iskeletini tespit eden notanin musikiyi yozlagtir-
masindan endige edilmesidir. Nota yazisini1 68renebilen her-
kes istedigi eseri seslendirebilecegine gére, bir iistaddan
mesk yoluyla ¢ok uzun siirede 6grenilebilen incelikler ve icra
ustaligi ortadan kalkacakti. Tiirk musikisinin yoruma fevkala-
de miisait yapisi, ancak bu ustalik kazanildiktan sonra, icraci
icin bir imkan sahasi haline gelebilirdi. Tirk musikisinde megk
usulii, eseri adeta asil sahibinden koparip anonimlestiren bir
anlayisi ifade ediyordu. Hatta her yeni icra, esere yeni bir hii-
viyet kazandiriyordu da denilebilir.

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin operanin her sefe-
rinde “heniiz yeni oynaniyormus gibi gosterilmesine” hayret
etmesi gibi, musikisinaslar da, bir bestenin nota yazisindan
hareketle, hi¢c yorum katilmadan ve eserin incelikleri belirtil-
meden, hep ayni sekilde icrasim kabul edemezlerdi. Karagoz,
ve Ortaoyunu gibi seyirlik sanatlarda yazih metnin bulunma-
masl, oyunun her seferinde baska esprilerle donanmasini sag-
liyordu. Musikide de icracinin yorum hiirriyeti, genel olarak
biitiin Tirk-islam sanatlarinda karsimiza cikan tenevvii pren-
sibinin yayginhigin1 géstermesi bakimindan ayrica énemlidir.
Cem Behar, Tirk musikisinin bu 6zelligini, Pierre Boulez ve
Stockhausen’in gerceklestirmeye calistiklar1 “acik mizik”e
benzetmektedir.2!”

217 Tirk musikisinde notaya nigin itibar edilmedigi konusunda Cem Behar'in dik-
kate deger gériigleri vardir. Bk, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Bag-
lam Yaynlari, istanbul 1987.
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Nota yazisinin kullanilmasini adeta imkansizlastirirken,
besteci ve icraciya yorum hiirriyeti kazandiran eski musikinin
en 6nemli 6zelligi, makam musikisi olmasidir. Bat1 musikisin-
deki mode ve tonalite kavramlarinin her ikisini birden icine
alan makam, ses dizisi degil, bestecinin ve icracinin hir bir
sekilde geckiler yaparak ana makamda karar kildiklar bir 6r-
giidir. Armoni eksikliginin de bu makam zenginligiyle gideril-
digi sdylenebilir. Esasen armoni, tipki perspektif gibi, belirli
sartlarin gerektirdigi, belirli bir ddneme has bir tekniktir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi, asil manasinda bir soyutla-
ma olan musiki, gercekte hisleri ifade etmez, sadece insanlar-
da birtakim hissi tepkiler yaratir. Ton, melodi, makam, armoni,
hi¢biri, kelimelerle ifade edilebilecek durumlar dile getirmez.
Boyle bir ¢caba, musikiyi kendi alani1 digina ¢ikarir.

Musikinin asil etkisini bir tiir ipnotizma olarak tarif edebili-
riz. Maddi varhigi bulunmayan, zihni ve soyut bir gerceklesme
olarak musiki, ritmik bir varlik halinde belirli bir siire yagar ve
yeniden icra edilinceye kadar yok olur. S6ziinii ettigimiz ipno-
tizma karakterinin asil kaynag: belki de ritm’dir. Kozmik ahen-
ge katilma arzusunun bir neticesi olarak karsimiza ¢ikan ritm,
Tuark musikisinde de esastir. “Usiil” dedigimiz, belirli ritmlerin
birlestirilmesiyle elde edilmis ritm kligeleri, icra esnasinda,
dim-tek’lerin siirekli tekrariyla dinleyicileri israrh bir sekilde
“mutlak vakt”e davet eder.

Bergson, zaman hakkindaki fikrini aciklarken, “duree”yi en
iyi sekilde bir musiki parcasini kendimizi vererek dinledigimiz
zaman anlayabilecegimizi sOylemektedir. Siafilerin anladigi
manada “mutlak vakt” ile Bergson’un “duree” (siire) fikri ara-
sinda baz1 benzerlikler vardir. Ritm bir bakima olusu tek bir
olus ve “yekpare bir an” olarak kavramamizi ve onda yogun-
lagsmamizi saglar. Mevlana'nin Kuyumcular Carsis’'nda cekic
seslerinin ritmine kapilarak sema etmesi, ritmin niteligini ve
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fonksiyonunu gosteren tipik bir hadisedir. Kozmik ahenge ula-
san insan, bitiin tezatlardan arinmis, gériniisler diinyasinin
yarattig1 “abes” duygusundan kurtulmustur.-

Tirk musikisi basta olmak izere, Dogu musikilerinin he-
men tamaminin teksesli olmasi ve bunda i1srar etmesi, bu mu-
sikilerin mistik nitelikleriyle yakindan ilgilidir. Resminde nigin
perspektif yoksa, hikayesi ni¢in dramatik gerilimi tamimiyor-
sa, musikisinde de polifoni onun i¢in yoktur. Bat’'da armoniye
bagh nagme, Dogu’da mistik haletleri ifade yolunda, Bati'nin
aklinin alamayacagi inceliklere ulagmistir.
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SONUC YERINE

enellikle “giizelligin bilimi” diye tarif edilmekle beraber,

bu tarifin sinirlarini ¢coktan agmig bir disiplin olan estetik,
sanat tarihi, sosyoloji, antropoloji, hatta biyoloji ile dirsek te-
mas! bulunan bir felsefi ve psikolojik teoriler toplam olarak
ele alinabilir. Sanat eserinin yaratilmasi, bir varlik alam ola-
rak sanat eseri, sanat eseriyle iligkileri acisindan tabiat, sanat
eserlerinin degerlendirilmesi (sanat elestirisi), zevk ve bun-
larla ilgili yan konulan icine alan bir bilgi dahdir.

Bu cercevede olusturulmus estetik teorileri, kokleri Gre-
ko-Latin kiiltiiriine uzanan bir diinya goriigii (yahut gerceklik
kavrayis1) temeline dayandig@: icin, Bat1 digindaki kiltiirlerin
sanatlarini aciklamakta yetersiz kalmaktadir. Ozellikle islam
sanatlarini agiklarken, biitiiniiyle Bat1 sanatlan ve felsefesi et-
rafinda olugmus bir kavram cercevesine atifta bulunmak, kaci-
nilmaz olarak yanhs degerlendirmelere yol acacaktir.

islam medeniyet dairesinde yer alan kiiltiirlerin hemen ta-
mami, bu medeniyet dairesine girdikten sonra islami diinya
gorigii yoniinde biylik bir déniigime ugramig, sanat gelenek-
leri de aym sekilde yeniden bigimlenmistir. Bolgelerarasi fark-
liliklar bulunmakla beraber, “islam Sanati” diyebilecegimiz
biitiin iiriinlerde, islami temel prensiplerin degisen 6Slciilerde
uygulandigi gorillmektedir.

Soziinii ettigimiz prensipler dogrultusunda, islam diisiince
tarihinde estetik teorilerinin gelistirilmemis olmasini da Miis-
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liman sanat¢1 ve diisiinirlerin sanatia ilgili yaklagimlarinin
bir sonucu olarak degerlendirebiliriz. Her seyden once “sa-
nat” (art) kavraminin “giizel sanatlar” diye belirlenen cerceve-
sinin [slam kiltiiri agisindan ¢ok yeni oldugunu, gesitli sanat
dallarinin ayri ayn bilimler (ilm-i musiki, ilm-i §i'r vb.) olarak
diisiiniildiigiinii ve sanatla “zanaat”in birbirinden kesin ¢izgi-
lerle ayrilmadigim g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

Bu bakimdan “Islam sanat1” denildigi zaman, musikiden mi-
mariye, kap! tokmaklarindan kitap ciltlerine, mutfak esyasindan
kosum takimlarina kadar sayisiz iiriini icine alan son derece
genis bir saha s6z konusudur. Bu genis alanda karsimiza cikan
inanilmaz zenginlikteki verileri estetik acisindan degerlendir-
meye calisirken izlenebilecek tek metot, yer yer eski metinlerde
karsimiza cikan daginik bilgi ve yorumlan da géz 6niine almak
kaydiyla, mevcut sanat eserlerinden yola ¢ikmaktir.

Bu farkh estetigin diger prensiplerini de belirleyen ilk pren-
sibi, [slam’in putperestlige kars: verdigi bilyiik miicadelede
asil ifadesini bulan, sinirlar1 hadislerle ¢izilmis “tasvir yasa-
81" yahut surete tapmay1 yasaklayan hadislerin “tasvir yasag1”
olarak anlasilmis olmasidir. Kur’an-t Kerim’de bu konuda her-
hangi bir hiikkiim bulunmadigini da ayrica belirtelim.

Tasvir yasagi, Misliman sanatcilar figiirden kacma ve
figiiri cansizlagtirma seklinde ifade edebilecegimiz iki yola
yoneltmistir. Figiirden kacig, Misliman sanat¢ly1 dogrudan
dogruya soyut formlara yoneltir. S6zgelisi Arap alfabesinde-
ki sekil repertuvarinin baslangicta plastik agcidan son derece
elverissiz oldugu halde, harf késelerinin zamanla yuvarlaklas-
tinlarak (Ma'kill yazidan Kifi’ye, oradan diger yazi karakter-
lerine gecis) zengin imkanlara sahip bir ifade vasitasinin elde
edilmesi, bu egilimin 6nemli sonug¢larindan biridir.

Figiiri cansizlastirma egilimi ise, bir yandan tabiattan al-
nan sekilleri stilize ede ede asil kaynagindan biisbiitiin uzak-
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lastirarak soyut formlara déniistiriilmesini saglamis, bir
yandan da diger geleneklerden devralinan resmi bazi unsur-
larindan arindirarak bir c¢esit nakis haline getirmenin prensibi
olmusgtur.

Estetigin baslica konularindan biri olan “giizellik” ise, te-
mel prensibini kisaca aciklamaya cahstigimiz estetigin hedef-
lerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat islam sanat-
larinda “giizel” deyince anlagilan, Bat1 kaynakh objektivist ve
siibjektivist estetiklerin anladig1 manada bir giizellik degil,
“mutlak gizellik’tir ve bu giizelligin gérinen alemdeki ickin-
ligidir (immanent olusudur). Miisliman sanatg icin, s6zgelisi
gil, kendiliginden giizel olmadig gibi, bizim onda kendimizi
yasamamz (einfiihlung) da degildir. Giliin giizelligi, Tanri’nin
“cemal” sifatinin ondaki gorinisidir (tecelli). Bati kaynakh
baz estetik teorilerinin kavram cercevesindeki “cirkinlik”, bu
estetigin konularinin tamamen disinda kalr. Cinki cirkinlik
itibaridir; bagka bir deyisle, giizellik “mutlak” oldugu i¢in, ¢ir-
kinlik yoktur.

Sanatcinmin gérevi, giizelligi kaynaginda yakalamak, yani gé-
rinenlerin temelinde bulunani arastirmaktir. Bu bakimdan dis
diinyanin yerine benzerini gecirmek (mimesis) gibi bir kaygi-
nin bitiindyle disinda, sanatcinin kendi ferdiyetinden de ba-
gimsiz bir arayigtir sanat.

islam sanatlan cercevesinde degerlendirilebilecek biitiin
sanat iriinlerinde, sanat¢inin ferdiyetini olabildigince paran-
teze aldigi, bunun da sanat: bir ¢esit metafizik oyun haline ge-
tirdigi acikca goérilir. Misliman sanatgilar, eserlerini bazan
imzalarim bile atmayacak kadar kendi ferdiyetlerinin disinda
disinmislerdir. Psikolojiye en fazla bagimh goriinen siir bile,
zaman icinde ferdi arizalardan biisbiitiin arindirilarak sadece
dilin kendi imkanlarina dayanan bir ifade vasitasi haline ge-
tirilmistir. Mecazlastirma yoluyla semantik alanlan son dere-
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ce genisletilen kelimeler, tipk: Arap alfabesindeki harfler gibi,
adeta plastik bir kullamighlik kazanirlar.

Sanatg¢i, bu cercevede giizelligi yaratan degil, kesfeden
adamdur. Ciinkii sanat zaten var olan bir niteligi, giizelligi arag-
tirmaktir. “Giizellik” objektif bir nitelik olmadigina gore, s6zge-
ligi giizel bir agacin resmini yaparak yahut kelimelerle tasvir
ederek giizele ulagilamaz. Aga¢ sadece bir isarettir (ayet). Gi-
zellige bu isaretten hareketle ulasmak gerekmektedir. Duyula-
rimizla kavradigimiz giizel agag, biz farkinda degilizdir ama,
siirekli bir degisme halindedir (“ol” emriyle siirekli yeniden
yaratilmaktadir). Gercek giizellik, agacin degisen nitelikle-
rinde degil, degismeyen 6ziindedir. Bu 6ze ancak soyutlama
(tecrit) yoluyla ulasmak miimkiin olabilir. Soyutlamanin ilk
asamasi stilizasyondur. Stilizasyon (lisliplastirma), objeyi sa-
delestirip sematize etmektir.

Bitiin varlik aym mutlak hakikatin tezahiiri olduguna
gore, sayisiz objede dagilmak yerine, belirli objelerden hare-
ket etmek ve onlar iizerinde derinlesmek daha dogrudur. Bu
yaklagim, Misliman sanatg¢iy:r kac¢inilmaz olarak sematizme
gotirir. Bunun dogurdugu tekdiizelikten de cesitleme (tenev-
vil) yoluyla kurtulmaya ¢aligilmistir. Gergek bir sanatg¢i, yapti-
gin1 asla tekrarlamaz.

Sanat eseriyle sanat eserine bakan arasindaki iligki de,
sanatciyla sanat eseri arasindaki iliskiye benzemektedir. Ba-
kan, ferdiyetini paranteze alarak sanat eseriyle biitiinlesir.
Bu bakimdan sanat eserini kendisinin disinda bir olgu olarak
gormez; aradaki mesafeyi ortadan kaldirir ve sanat eserini
yasamaya c¢alisir. Bu davrams, Batih ferdin uzaktan, elestirel
bakisindan ¢ok farkhdir. Sanat eserinin degerini, bir bakima,
“mistik birlesme” yahut “tasavvufi nesve” diyebilecegimiz bu
iligkinin derecesi belirleyecektir.
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Biitiin bu tespitler, islam sanatlarindan ve estetiginden
s0z ederken c¢ok farkh bir terminolojiye ihtiya¢ hissedildigini
gostermektedir. Bunun icin tasavvuf terminolojisi birinci de-
recede 6nem tagir. Fakat konumuz tasavvufi bir estetik degil,
tasavvufun derinden etkiledigi bir sanat ve estetik anlayigidir.
Bu kitabi okuyanlarin bu hususu géz ardi etmemeleri gerekir.
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“BiN YIL KOLTORSUZ YASAMIS BiR TOPLULUK GiBiYiz"

Konusan: Pinar Zengin

Mestane nukus-i suver-i aleme bakdik
Her birini bir 6zge temasa ile gecdik

NAILT'nin bu beyti sanatcinin kéinata, esyaya, olan biten her seye
bakisini cok glzel 6zetler. Sanat¢l ya da degil, Musliman’in bu olus ve
bozulus aleminde durmasi gereken vyer, bakis acisi tam da bdyledir. Kai-
nat mutlak ve tek Nakkas-1 dlem olan Hz. Allah’in eserleriyle doludur;
insana dusen ise gdrinenin arkasindaki gérinmeyene ve mutlak olana
yol bulmakti, onu muhabbetle temasa etmektir. iste sanat bizi asla ve
aslimiza géturecek olan bu yollarin belki de en guzeli, en incesi, en mu-
habbetlisidir.

Ask Estetigi kitabinin yazari, yillardan beri bu mevzulara kafa yoran,
dustnen ve yazan Besir Ayvazodlu Beyefendi'ye Islam medeniyeti cer-
cevesinde ask, sanat, sanatcl, estetik, 6zelde de Mevlevilk ve Mev-
levi estetigi konularini sorduk. Aldigimiz cevaplar hem c¢ok doyurucu
ve aydinlaticc hem de sarsici ve kendimize dénup, degerimizi, sahip
olduklarimizi yeniden hatirlamaya yardimci olur nitelikteydi.

» Cok degerli calismalarinizdan biri olan Ask Estetidi kitabinizdan
hareketle konusmak istedigimiz gelenek, estetik, Isldm medeniyeti ve
sanati, Musliman sanatci, ask ve daha 6zelde Mevievi estetigi ve sanati
uzerine kiymetli gérusleriniz bize bu konuda yol gbsterecek, isik tutacak.
Bu cercevede ilk sormak istedigim husus “gelenek” konusuyla alakali. Ge-
lenek kelimesi artik her yerde sikca kullanilan fakat ici bosaltilmis ya da
hakiki manasindan uzaklastirimis bir hal aldi. Gelenegin gercek cerceve-
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sini nasil cizmeliyiz, icini nasil doldurmaliyiz? Dinle gelenek arasinda bir
iliski var midir ve Istam‘in gelenekten anladigi sey nedir?

Celenek hakikaten tarif edilmesi zor, herkesin farkl anlamlar yukley-
erek kullandidi bir kavramdir. Ben gelenek derken mensup oldugumuz
medeniyetin “kadim” huviyetini ve birikimini kastediyorum; yeniligin bu
huviyet ve birikimle irtibath gerceklestigi takdirde yenilik olabilecedi, aksi
takdirde boslukta kalacadl ve dejenerasyona sebep olacadl kanaatindey-
im. Kdltirde devamliik béyle mimkindur. “Ge¢misin hal icinde varligini
hissetmek, sinirsizi sinirl olanda, yani bugtinde bulmak bir sairi yahut
yazari gelenekg¢i yapar,” diyor T.S. Eliot; bdyle bir sair veya yazar hem bu
anlamda gelenekcidir hem de ¢aginin suurunu ifade etmesi bakimindan
modern... Tarih suuru, muhtesem zaferlerden dem vurmak, mefahirden
s6z etmek, baska bir deyisle, tarihi sirtinda adr bir yik olarak tasimak
degil, itici bir gu¢ olarak hissedebilmektir. Gecmisi tekrarlayarak gelenekgi
olunmaz. Mesela bir sair bugiin gazel yazarak gelenekci olamaz; ama dyle
bir siir yazar ki, bu siir hem kendi ¢caginin siiridir hem de butln bir divan
siiriyle alisveris icinde... Kulturde devamhlik 0 zaman gerceklesir. Aslinda
Tanpinar, yillar énce benim bu anlatttklarimi formdle etmis: “Devam eder-
ek degismek, degdiserek devam etmek!” Gelenegin icinde yetismis blyuk
bir alim olan Elmalih Hamdi Yazir da, “Beka icinde yenilenme, yenilenme
icinde beka,” diyor. “Beka"yl gelenek diye tercime edebilirsiniz.

» Dogu medeniyetini gercek yapisive hakikatleriyle iceriden bir bakis
acistyla anlamak isteyenlerin disinda, oryantalist bir tavirla doguya bakan-
lar olmus tarih boyunca. Sizin de kitabinizda belirttiginiz gibi, “Oryanta-
listlerin Dogu'su gercek Dogu’'dan her zaman farkh olmustur.” Peki, biz
Mdsldman olarak Dogu’yu nasil anlamaliyiz ki oryantalizme disme teh-
likesinden beri olabilelim?

Bu cok onemli bir soru. Tarihimizde ¢ok ciddi kulttrel kirimalar
yasandi; bu sebeple icinden geldigimiz kulturle iliskimiz ¢cok problem-
lidir. Esasen problemin 6tesinde bir sey bu. Medeniyetimizin kadim
hilviyetinden, yani ruhundan uzaklastik. “Bizim” dedigimiz, aslinda artik
bizim olmayan, disina ve uzadina distigimuz bir kdliturden séz edi-
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yoruz. Bu kditire sahip ¢ikanlarin bile onu ne kadar temellik ettikleri
tartisilabilir, Kendi kaitGramazu yabancilar gibi 6grenmek zorundayiz. isin
kétusd, bu égrenme sirecinde kullandi@imiz araclar, kavramlar, termi-
noloji vb. hep yabanci. Dolayisiyla geride biraktigimiz ve bizim oldugunu
varsaydigimiz kultaru égrenirken aslinda onu farkinda olmadan oryanta-
listler gibi yeniden sekillendiriyor, carpitiyoruz. Dilini unutmus, sifrelerini
kaybetmisiz; elimizde o kapiyi acacak anahtarlar yok. Cok riskli bir sey bu.
EQ@er sizin kultdr, dustunce ve estetik dinyanizi gelenek belirlememisse,
onu sonradan &dreniyorsaniz, yapti@iniz bir ¢esit oryantalizmdir. Bir
bakiniz etrafiniza; bu topraklarda yesermis ve asirlarca yasanmis kaltlre
6zellikle aydinlarin ne kadar yabancilastigini somut bir sekilde gdreceksin-
iz. Bizim yasadigimiz bu aci tecribeyi baska hicbir millet yasamadi. Bin yil
kdltdrsuz yasamis nev-zuhur bir topluluk gibiyiz. O halde yapilacak olan,
bu yitik hazinenin anahtarlarini bulmak, sifrelerini cézmek, kodlarina nd-
fuz etmeye calismaktrr.

» Tasawwufun Islam sanatiarina etkisi ve katkisi tzerine neler séyler-
siniz? Islam sanatlarinin olusum strecinde tasavvufun yeri ne olmustur?

Bu konudaki gdruslerimi Ask Estetigi adll kitabimda uzun uzadiya
anlatmistim. Kisaca soyle Ozetleyebilirim: Tasvir yasad zaman icinde
temel bir ilkeye donlstirdlmis ve bunun (zerine soyutlama esasina
dayall bash basina bir estetik insa edilmistir. Soyut sekillerden olusan yaz
kitaplardan tasarak abidevi karakter kazanirken, resmin kitap sayfalarina
sikisarak yaziya yardimci bir unsur haline gelisi bu gelismenin bir sonucu-
dur. Tasawuf, 6zellikle Vahdet-i Vicud doktrini, Islam sanatindaki soyutla-
ma egilimini daha da derinlestirmistir. Allah‘tan baska varlk olmadidi
g6risind savunanlar, bildiginiz gibi, dis dinyayi su (zerindeki dalgalar
gibi gérurlerdi; “naks-1 ber-ab” su Uzerindeki nakis demektir; yani var gibi
g6randr, ashnda yoktur. Sanatta bu anlayis dis dlnyayr asarak gorinen
arkasindaki goérinmeyene ulasma, dolayisiyla stilizasyon ve soyutlama
cabasi olarak tezahlr eder. Acikcasi, Musliman sanatkarlar, soyutlama
irade ve heyecanlarina tasavvufta ¢ok parlak bir karsilik bulmuslardr. Pra-
tikte varilan sonug, hicbir fenomenin dogrudan dile getirimedigi purist
bir sanattir. Ic gayesi, gérinenlerin ardindaki gériinmeyene ulasmak, dis
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gayesi ise dunyayl guzellestirmek olan bir sanat... Butin metafizik arka
planina ragmen, Islam sanatinin sasirtici bir bicimde hayatin icine girdigini
sdylemek yanlis olmaz. Deruni olarak ne kadar diniise, disaridan o kadar
profan bir sanat. Camideki mihrap, mutfakta kuilanilan kab kacak, atlarin
kosum takimlari vb. ayni prensipler ¢ercevesinde glzellestirilir, tezyin ed-
ilir. Yani seyredilen degil, yasanan bir sanattir.

» “Ask imis her ne var dlemde” diyen buytk stfi sair Fuzdli gibi, sa-
filere gore alemin yaratiima sebebi asktir, mayasinda ask vardir. Sanatin
hakikati, gayesi, muhtevasi, sanatcinin dleme ve esyaya bakisi ve eser
ortaya koyarken yasadigi strec dusdndlince ask icin neler séylenebilir?
Sanatci ilharmini asktan mi alir yoksa ask onu sanatini icra ederken bes-
leyen gidalardan birisi midir?

varligin temelinde ask vardrr; aslinda bu gercedi ifade eden "Kenz-i
Mahfi“ hadis-i kudsisine ¢ok incelikli yorumlar getiriimistir. Ancak ask ke-
limesinden hoslanmayan, muhabbeti tercih eden sifiler de var. lbnd'l-
Arabi “muhabbet’i tercih edenlerdense de coskun ask taraftarlarina daha
yakin gorinur. Peygamber efendimize ‘Habibullah’ denildigi icin Islam’in
6zellikle bir sevgi dini oldugunu sdyleyen bu blyuk sifiye gbre, gercek ask
ildhidir, yani Allah’in asli sevaisidir ve diger bltin ask turlerinin kaynadidir.
Allah kendisini sevmekle, zatinda gizli olan seylerin aynlarint da sevmistir.
Seyler bunun icin cesitli sekillerde tezahlr eden bir askla ylklenmislerdir.
Ibnii'i-Arabi ve ask konusunda onun gibi disinen bitun sufiler, aski,
Allah'in zatindan ve her seyde mevcut olan ve her seyi miknatis gibi ilahi
aslina ¢eken bir hayat kuvveti olarak gérmuslerdir. Mevlana bu gdérasq,
“Goklerin dénusunu askin dalgalarindan bil; ask olmasaydi dinya donar
kalirdi,” musralariyla giiclii bir bicimde ifade eder. Alim ve filozoflarin
esyanin kinhane vakif olma, sanatkarin gérunenlerin ardindaki gorin-
meye erme gayreti ve heyecani da askti. “Ask olniadan mesk olmaz,”
s6zunu Islam sanatlarinin temel ilkelerinden biri olarak gorebilirsiniz.

» [sldm bize bu dinyanin bir “dlem-i kevn U fesad”, olus ve bozulus
alemi oldugunu séyler. Burada gérdigumtiz, yasadigimiz her sey gecici-
dir; Allah‘tan baska hicbir sey baki degildir. Bu mutlak olmayan ve geciciligin
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verdigi kaygan ylizeyde Mlsliman sanatci hakikati nasil yakalyor ve eserl-
erine yansitiyor?

Musliman sanatkarin asil ulasmak istedigi mutlak guzellik askindr,
mutealdir. Dolayisiyla tasvir ve taklit edilemez. Sanatkar bu sebeple is-
ter istemez sifilerin bir cesit gdlge veya hayal olarak gérdikleri dis
dinyadan hareket edecektir. Ancak sanatkar tek tek nesneleri taklit
ettigi strece esyanin sathinda kalacadini, esyanin kinhine, hakikatine
vakif olamayacagini bilir. Hakikat tek olduguna gbre, gélgeler alemind-
objelere dagitmak verine, belli sayidaki objeler Gzerinde derinlesmeli, ait
olduklari batinden koparak aldidi parcalari, bir cocuk gibi farkl sekillerde
birlestirerek bu parcalarin ardinda gizlenmis olan guizelligi, ilk ve sekilsiz
sekli aramalidrr. Elindeki malzemenin imkanlarini sonuna kadar kullanmak
zorundadir. Bozar, degistirir, yeniden kurar. Sonsuza kadar denemek,
bir ¢ikis noktasi bulmak ister gibidir. Sayilarla matematik¢i nicin oynuy-
orsa, sair kelimelerle, nakkas sekillerle, hatta bestekar seslerle onun icin
oynamaktadir: Esyanin kinhine varmak! Sanatci ilk sekli ararken, birbirin-
den farkh sayisiz varyasyon elde eder. Fakat o nerede? Mutlak guzellik,
ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin, ele gecirilmesi mumkin olmayan, ele
gecirildigi zaman da sanatin konusu olmaktan cikan askinhktir. Caylar
derydya varinca hamus olurlar.

» Bati ve Isldm sanatinda “trajedi* ve “trajik” kavramiarini mukayese
edecek olursak ayni sonuclara varir miy1z? Bizde trajedi var midir? Musli-
man sanatci trajik olabilir mi?

Ask Estetigi adll kitabimda epeyi kurcaladi@m bu mesele Uzeri-
nde daha sonra pek fazla dusindigumu styleyemem. Kanaatim, Islam
sanatinin purist nitelik tasidigi icin trajik olana kapal oldugu yolundadr.
Hatirlarsaniz, Ask Estetigi'nde trajik olani Nietzsche’nin Apollon-Dionysos
metaforuna dayanarak agiklamaya ¢alismistim; bu bence hala en anlasilir
ve en cazip aciklama tarzidir. Trajik gibi, medeniyetimizin yabanci oldugu
bir kavram Uzerinde dlsUntnce baska bir yol bulamiyorsunuz. Efsanel-
er, derin beserf tecrlibeleri tasidiklari icin midir nedir, bazan sasirtici bir
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bicimde acklayici olabiliyor. Zincirlerden kurtulup kanatlanmak isteyen
ruhuyla, kendisini dinyanin gegici gzelliklerine baglamak isteyen pren-
sip =ki buna seytan veya nefs diyebilirsiniz- arasinda bocalayan insan,
¢cok zaman hayata ayni anda hem evet hem hayir demektedir ki, trajedi
bundan dogar. Bu diyalektik sanat eserine tasinirsa trajik-bicim dogar. Ni-
etzsche, sanatlari bu aciklamaya dayanarak tasnif etmis: Resim ve heykel
gibi plastik sanatlar apollonien, musiki ise dionysien'dir. Tragedya, hem
apollonien hem dionysien nitelik tasi. Ronesans'tan sonra, apollonien
ve dionysien sanatlar arasindaki aysim belirsizlesecek, trajik bicim-verme
butun bati sanatlarinin temel niteligi haline gelecektir. Islm sanatlarinda
basindan beri dis gérinusleri asarak fenomenlerin icylzine dalmak istey-
en sanatgi iradesinin dlnyayl ve hayati trajik unsurlardan arindirmaya,
kendisine ¢atismasiz bir alan acmaya calistigin ve tecridin, soyutiamanin
bu gayretin neticesi oldugunu zannediyorum. Catismasiz bir alanda tra-
jedi dusandlebilir mi?

» Isldam’in en soyut, komplike ve sahsi sanatlardan biri olan siire
bakisi her zaman cok tartisimis, cogunlukla da yanhs anlasilmis bir mev-
zu. Ayet ve hadislerden yola cikarak esasinda Islam‘in bu konuya nasil
yaklastigindan bahsedebilir misiniz?

Kuran-1 Kerim'de sairlerin aleyhinde baz ayetlerin bulundugu
dogdrudur; Suara Suresi‘'nin 224 ve 225. ayetleri... “Sairlere batila inanan-
lar uyar. Onlarin her vadide saskin saskin dolastiklarini gérmez misin?
Onlar yapmadiklarini yapmis gibi séylerler.” Zaman zaman bu ayetlerden
hareketle Islam’in siiri yasakladidi, dolayisiyla sairlerin, sGyledikleri ne olur-
sa olsun, Islam’a ters dustUkleri 6ne stralir. Bdyle dasunulirse, peygam-
berimizin siir sevgisi ve bazi sairleri nigin koruyup kolladigi aciklanamaz.
Hassan b. Sabit onun sairi olarak taniniyordu. Sair Ka'b b. Zuheyr'e de
bir kasidesi dolayisiyla hirkasini hediye etmisti; biliyorsunuz, Kasidetu'l-
Blrde'yi... Hz. Ali ve Ebubekir gibi blyk sahabeler siir sdylemislerdir. Oy-
leyse Suara Suresi'ndeki ayetlerin dikkatli okunmasi, 6zellikle 227. ayete
dikkat edilmesi gerekir: “Ancak inanip ivi isler yapanlar, Allah’t cok ananlar
ve zulme ugradiklarinda kendilerini savunanlar béyle degildir” O halde,
szl edilen ayetlerde siir yasaklanmiyor, sinirlari ciziliyor. Ik bakista ke-
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sin hdkumler tasidigi izlenimi uyandiran bu ayetlerin, Islam tarihinin
her devrinde ylzlerce sair yetistigine gbre, hicbir zaman yasak olarak
anlasiimadigi sylenebilir. Esasen Arap ve Iran siirleri dlinya edebiyatinin
tanididi en buyik siirlerdir. Onceleri Iran siirinin tesiri altinda kalan Turk
siiri de 16. yUzyildan itibaren bu kervana katildi. Islam medeniyeti bir siir
medeniyetidir bile denebilir. Tasavvufi cereyanlar yayginlastiktan sonra,
siir nesrin énlne gecmis ve tasavvufa dayall bir sembolizm dogmustur.

» Bir Mevlevi olan Husn U Ask sairi Seyh Gélib’e olan ilginizi biliyoruz.
Bu konuda Kugunun Son Sarkisi adli bir kitabiniz da var. Neden Seyh Galib?
Onu secmenizdeki en blytik sdik neydi?

Seyh Galib, son demlerini yasayan bir medeniyetin son bir hamleyle
hayata tutunma, adim atmasini zorlastiran zincirleri kirma gayretiydi;
onun bu hamlesi karsiigini Dede Efendi’nin musikisiyle Sultan Ill. Selim’in
siyasi ve askeri reformlarinda bulmustur. Galib, hem son derece zengin
kdltdr Gzerinde oturdugunun hem de bu kulturdn bir stredir ciddi bir
sekilde meydan okuyan Bati k{ltiruyle karsi karsiya gelince gérinur hale
gelen zaaflarinin farkindaydi. Siiri bunun icin hem bir meydana okuma
hem de bir itiraf ve hesaplasma niteligi tasir Séyle de sdyleyebilirim:
Bir alem tUkeniyor, bir baska dlem yUkseliyordu; Osmanli’‘nin Avrupa‘yla
munasebetleri dramatik bir noktada dugumlenip kalmis, her alanda “bir
baska lisan tekellim” etme ihtiyaci belirmisti. “Merd ana dinur ki aca nev-
rah” diyen Seyh Galib, bu ihtiyaci ¢cok derin bir bicimde hissederek ken-
dine yeni bir yol acti; ne var ki bu yolda yurlyebilecek kiratta sair artik
yetismiyordu. Kugunun Son Sarkistnda bunu anlatmaya ¢alistim. Hani
efsaneye gbre, kugu, élirken en glzel sarkisini sGylermis. Cok sevdigim
Seyh Galib’in muhtesem siiri, muhtesem bir medeniyetin son gizel sarkis
gibidir; glzel ve hizdnll... Zevrak-1 dern kirilip bir kendre dismustur.
Tercihimin birinci sebebi bu. lkinci sebebe gelince: Divan siiri cogunluk
icin artik hicbir sey ifade etmiyor. Eger busiirin bir miras olarak degeri var-
sa, bizi beslemesi gereken kaynaklardan biri olarak kabul ediliyorsa, onu
sevdirmenin ve anlasilir kilmanin yollarini aramak [azim. Tabi kuru, aka-
demik bir Usldpla degil... Daha sicak, belki roman diliyle, daha hos gelecek
taraflari 6n plana cikararak anlattiginiz zaman dikkatini ¢cekiyor insanlarin.
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Elbette Seyh Galib‘in yasadigi ¢agda dunyada neler olup bittigi de dnem-
lidir. Biyografiler yazilirken bizde meselenin bu tarafi genellikle inmal ed-
ilir. Bir sanatkarin yasadigi ortami ve ¢adi anlattiginiz zaman, onu gunluk
hayatin sicakligi icinde yansitabildiginiz zaman ortaya kanli canli bir kara-
kter cikiyor. Bir de onun gunumduzdeki izdlsumlerini yakalayabilmisseniz,
ne ala... Akademik tezlerdeki soduk, cansiz ve ruhsuz adamin yerini
“yasayan bir insan olarak sanatkar” aliyor. Ben bunu yapmaya calistim.

» Sanatin bir diger en ylksek ve soyut dallarindan biri de mimari.
Islam mimarisi diger tim sanat dallarinda oldugu gibi Batr'dan cok
farkh temeller Gzerine kurulu. Bu cercevede bir Isldm sehrinin yapisini,
enstrimanlarini ve sistemini kisaca anlatabilir misiniz?

Tabii bu, kisaca anlatilabilecek mesele degil. Oncelikle standart bir islam
sehrinden s6z etmenin mimkdn olmadigini belirtmekte fayda géririm.
islamt ilkeler, farkl kultur cevresinde degisik uygulamalarla karsimiza cikar.
Farkh tarihi ve codrafi sartlar, ayrica iliski kurulan farkh kiturler, Islam
sanatlarinin her bélgede ve her kultlr ¢evresinde yeni ¢ézumler Uretm-
eye zorlamistir. Biri digerinin devami oldugu halde, Selcuklu ve Osmanli
dénemleri bile birbirlerinden epeyce farkll hususiyetler gbsterirler. Bil-
hassa Osmanli déneminin —¢ok cesitli kdltlrlerin sentezine dayandid
icin- daha 6nce benzeri gérilmemis bir yetkinlik tasidigini distinyorum.
Islam sehirlerinde, Bagdat gibi istisnalar haric, Batill manasinda bir sehir
planlamaciligindan sz ediemez. Daha acik bir ifadeyle, bir otoritenin
dayatmasi s6z konusu degildir. Cografi sartlar, iklim, etnik yapi, sehrin
kuruldugu bélgenin kiltdrel gecmisi vb. hepsi etkilidir. Mesela Misliman
sehirlerinin mahalleler halinde olusmasinda etnik cesitlilik ve mezhep
farkliiklari Snemli bir rol oynamisti.

> Mahalle, Islam sehrinin temel birimi olarak gérulebilir mi?

Gorliebilir. Mahallelerde dini, sosyal ve entelektlel faaliyetlerin
merkezi cami idi. Yeni kurulan bir mahallenin yahut sehrin cekirdegini
cami olustururdu. Bildiginiz gibi, ilk camiler son derece sade mekanlardir.
Bu mekanlar sadece ibadet icin dedil, her tUrld sosyal faaliyet icin
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kullaniliyordu. Camilerin bu sekilde kullaniimasinda ibtizal noktasina ka-
dar gidilmesi, zamanla ibadet disi faaliyetlere kapatilmalarina yol acrmistir.
Bununla beraber, camilerin ¢evrelerinde olusturulan yapilara, yani kulli-
yelere dénustirilerek, ilk zamanlardaki sosyal fonksiyonlarini devam et-
tirdikleri sdylenebilir. ilk camiler sade olmakla beraber, daha dért halife
déneminde ibadet yerlerini glzellestirme yénunde bir egilim baslad!.
Abidevi cami mimarisine dogru atilan ilk adimlarda, Muslimanilar, “Allah’in
yUceltilmesine ve i¢lerinde adinin anilmasina izin verdigi evlerde, insanlar
sabah aksam O’nu tesbih ederler,” ayetinden cesaret almis olabilirler. Cami
daima merkezdedir. Bitun sokaklar; mahalleyi sehrin merkezine baglayan
anayola cikar. Esasen Islam sehirleri suurlu bir planlamadan mahrum gibi
gbrinmekle beraber, dinf ve ticari yapilarin konumu, geleneksel bir plani
veriyordu denebilir. Gelenegin “kadim” huviyetinden s6z etmistim; kadim
bir sehir tasavvurundan da s6z etmek mumkUunddr. Islam sehri, bu tasav-
vur baki kalmak sartiyla, genellikle iklim sartlarinin ve fiziki cografyanin
tabii bir uzantisi olarak dogup gelisiyordu. Tabiati tahrip etmeyen, onun
tabii bir uzantisi gibi kendiliginden olusan bir doku... Bunun igin islam
sehri, Yunan, Roma ve Bati sehirlerinde gérdiguimuz geometriden mah-
rumdur. Sanatlarinda tabiattan ne kadar kaciyorlarsa, yasadiklari mekan-
larda tabiata o kadar yakin olmayi tercih eden Muslimanlarin kurduklari
bahcelerde de tabiata mumkuin oldugu kadar az mudahale edilmistir. Dis
dinyaya belli élclide kapal tutulan evlerin aviulari ve bahceleri, agaclar,
cicekler, cesmeler ve havuzlarla, aile mahremiyetinin bir parc¢asi halinde-
dir. Tabiatla catismak, tahrip etmek, dengelerine mudahaleye kalkismak,
Muslimanlara onun kutsiyetini ihlal etmek gibi gérindyordu.

» Evlerin, hatta saraylarin Avrupa’daki muadilleriyle karsilastirildiklari
takdirde cok mtitevazi kalmalarini bu anlayisa baglamak mimkun md?

Evet, tabiattaki ilahiligin surekli, kendilerinin ise streksiz olduklarini
biliyorlardi. Bu acz ve sureksizlik duygusu, Muslimanlari abidevi mimari
konusunda tereddude sevk etmistir. Dediginiz gibi, dzellikle Osmanli
dinyasinda meskenlerin —saraylar dahil- son derece muitevazi binalar
oldugu gérullr. Bdyle olmasina ragmen, aile hayatinin batin intiyaclarini
en iyi sekilde karsilayacak son derece fonksiyonel bir mesken tipinin
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gelistirildiginde butlin arastirmactlar hemfikir. Disa kapall mekanlar olarak
tasarlanan meskenler, Islami aile yapistnin oldugu kadar, Islam‘in sicak
iklimlerde dogup yayilmasinin da tabii sonuclarindan biridir. Disa kapall ev-
ler, dar ve golgeli sokaklar; iklime ve dis dinyaya karsi bir korunma bicimi
olarak dogup gelismistir. Mesken mimarisinde gdésteristen sakinma, “Siz
her yUksek yere bir alamet bina edip bos seyle mi ugrasirsiniz,” ayetin-
deki ikazin bir neticesi gibi gérindyor. Osmanl déneminde de hemen her
zaman ahsap, kire¢ ve kerpi¢ gibi dayaniksiz malzemelerin kullaniimasi,
insanlara baki olanin sadece Allah oldugunu ima etmek igindir. Nitekim
kargir ev yaptiraniar ayiplanirdi. Bir divan sairi, Yahya Bey, “Avn-i Fir'avn
ile Seddadi binalar yapmaziz,” diyor. Glcund buttndyle cami mimarisine
aksettiren Osmanli, klasik sehir dokusunda faninin ebediyet karsisindaki
aczini surekli hatirlatan bir akort tesis etmistir. Istanbul ve Bursa gibi
blyuk merkezlerde, zelzele ve yanginlara ragmen ayakta duran camil-
er ve hayrin gbzetildigi yapilar, cevrelerinde defalarca yanan, yikilan bir
afet sonucunda yok olmasalar bile, dmurleri yaz elli seneden fazla ol-
mayan evlerle birlikte carpici bir peyzaj olustururlar. Ote yandan, ahsap
meskenlerde kullanilan mimari elemanlarin sahip oldugu essiz plastik
imkanlar, tipki Arap alfabesindeki harfler gibi, son derece orijinal mimari
kompozisyonlarin kurulmasini sagliyor, bazan kicik ve dlzensiz bir arsa
parcasinin (zerinde zarif cikmalarla siir gibi bir mimari yikseliyordu.
Osmanlimimarinin nazarinda ahsap faniligin, tasise ebediyetin sembolly-
dd. Evet, Mslimanlar Seddadi mimariden ézellikle kacinmslardir: “Gor-
medin mi, Rabbin Ad kavmine ne yapti? Yuksek sttunlarla dolu Irem’e ne
oldu? Ki onun benzeri, baska Glkelerde meydana getirilmemistir. Vadide
kayalar yontan Semud kavmine, o kaziklar sahibi Firavun’a neler ettigini
gormezler mi?” ayeti, az 6nce s6zUnl ettigim ayetle birlikte, Islam’in bu
konudaki yaklasimini belirlemistir. Totaliter rejimlerin insani ezen, ufa-
layan mimarflerini disanance, Islam‘in bu yaklasiminin ne kadar insani
oldugu daha iyi anlasilir. Bu konuda merhum Turgut Cansever hocamizin
kitaplarinda son derece énemli tespitler vardir.

» Konu Isldm’in sanat ve estetik anlayisi olunca Mevleviye'den bah-
setmemek olmaz, Zira pek ¢cok stfi sanatcinin yetistidi, sanatin bir terbiye
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sistemi olarak kullanildigi Mevlevihaneler basta siir, hat ve musiki olmak
lizere sanat faaliyetlerinin cok yodun yasandigi mekanlar. Istanbul’daki
Yenikapi Mevlevihanesi bunlarin en énde gelenlerinden biri mesela. Bu
konuda neler séylersiniz?

Mevlevilik, 6zelikle Osmanli dinyasinda etkin bir rol oynad.. Orhan
Gazi'nin kardesi Alaaddin Pasa’'nin Mevlevi kiyafetiyle gezdigi ve padisah
kardesinin huzuruna bile bu kiyafetle ¢ktid sdylenir. Hanedani Yildirm
Bayezid devrinde Mevlana soyu ile akrabalik da kurmustu. Sultan Veled'in
kizt Mutahhara Hatun, Germiyan Beyi Suleyman Sah’la eviendi ve bu
eviilikten dlnyaya gelen Devlet Hatun, Yidirim Bayezid'in esi oldu. Bu
da Isa, Musa ve muhtemelen Mehmet Celebi'lerin anneleri tarafindan
Mevlana'nin torunlari olduklari anlamina gelir. Belki bu sebeple, Osmanlilar
Mevlevilige o tarihlerde Konya'ya hakim olan Karamanlilardan daha yakin
duruyorlardi. Osmanlilar Anadolu'da siyasi birligi sagdladiklarinda, Mev-
levilik coktan yaygin bir sekilde teskilatlanmis ve kendine has gelenekleri
bulunan bir tarikat haline gelmis bulunuyordu. Sultan Veled ve Ulu Arif
Celebi devirlerinde Mevlevi halifeleri tarafindan Amasya, Erzincan, Kara-
man, Kirsehir, Kitahya gibi belli bash merkezlerde tekkeler ve bunlari
besleyen vakiflar kurulmustu. Mevlevilik, gelenegin ikinci kurucu saydig
Pir Adil Celebi ddbneminde kaideleri ayrintih bir bicimde tespit edilerek
saglam bir kuruma doénustaruldi. Ancak bu tarikat, merkezi her zaman
Konya olmakla beraber, kendini bir terbiye ekoll ve estetik yasanti bigi-
mi olarak Istanbul'da insa etmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, hakh olarak
Mevleviligin tesrifati, nezaketi, terbiyesi, suldkun ve ayinin erkaniyla tipki
musikisi gibi daha sonraki zamanin, Osmanh devrine ve biraz da Istanbul’a
ait oldugunu soéyler. Esasen, Osmanl cografyasi disinda mevlevihane yok-
tu. Bir ara isfahan’da kurulan dergah bir istisna teskil eder. Biliyorsunuz,
Mevleviligin Istanbul devri Il. Bayezid devrivezirlerinden Iskender Pasa’nmin
1491 yilinda Galata sirtlarinda yaptirdidi Kulekapisi Mevlevihanesi faaliyete
gecince basladl. Onu Kasimpasa, Besiktas, Eylup ve Yenikapi dergahlari
takip etti. Istanbul’'un estetik tarihinde bu derganhlar, dzellikle Yenikapi ve
Kulekapisi dergahlari son derece édnemlidir. Klasik musiki geleneginin ve
repertuvarinin gegcmisten gelecege aktariimasinda birinci derecede rol
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oynamis bir dergah olan Yenikapi Mevlevihanesi, sadece itri'yi degil, Seyh
Galib ve Dede Efendi'yi de yetistiren feyizli ocaktl. Meldmi-mesrep bir
Mevlevi olan ve 1746 yilinda bu dergahta posta oturan Kitahyat Ebubekir
Dede hanedaninin da musiki tarihimizde son derece énemli bir yere sahip
oldugunu unutmayalim. Ebubekir Dede’nin élUmu Gzerine hentz on Ug
yasinda olmasina ragmen, U¢ erkek kardesin en blyugu sifatiyla Yenikapi
Mevlevihanesi postuna oturan ve dlinceye kadar mesihatte kalan Ali Nut-
ki Dede, Galib‘in de, Dede’nin de seyhiydi. Sadece bu isimler bile Yenikapi
Mevlevihanesi'nin kultur tarihimiz acisindan ne kadar énemli bir kurum
oldugunu géstermeye yeter. Sadece Yenikapi degil, bltin Mevievihanel-
er birer irfan ocadiydi. Bu dergahlardan feyiz almis her saf Mevlevi keli-
menin tam manasiyla bir medeniyet adamiydi; medeniyetin inceliklerini
ve zarafetini temsil ederdi. Kimi sairdi, kimi musikisinas, kimi nakkas...

» Turk-islam medeniyetini Mevlevi sanati cercevesinde nasil
yorumlarsiniz? Bu biyik medeniyet icerisinde Mevlevi estetidi nerede
durur?

Biliyorsunuz, Yahya Kemal'in “Ismail Dede’nin Kainat)” adl bir gaze-
li var. Bu gazelin ik beytinin kinci misrai bana ¢cok anlaml gelir: “Lafz-1
bisnevle dodan debdebe-i ma'nayiz”... Bana sorarsaniz, Ahmet Hamdi
Tanpinar, “Mevlana, Mesnevi'nin ilk on sekiz beytini yazip dostlarina gds-
termek icin sari@inin arasina soktugu zaman zevkimizin en halis tarafi
olan Mevlevi musikisinin Itri, Dede Efendi ve IIl. Selim gibi bitin buyik
isimleriyle Seyh Galib'e kadar gelen sairler kafilesi de dogmus sayilabilirdi,”
cumleleriyle bu musral tefsir etmek istemistir. Ben daha da ileri gidi-
yor, Mevlana ve Yunus Emre’nin siirlerinde ciceklenen sevagi felsefesi ve
birlik cadrisinin, 13. yuzyll sonlarinda klcuk bir u¢ beyligi olan Osmanh
Beyligi'nde yankisini buldugunu séyliyorum. Mogol istilasiyla baslayan
buyuk kaos, yiz yi icinde, Anadolu'da birlik buyuk &élcide bu felsef-
eye dayanilarak sona erdirildi, Osmanl fatihleri, daha sonra Balkanlar'da
inanilimaz bir hizla ilerlerken, bu felsefeyi safha safha uygulamaya koymus
gibidirler; S6zun 6z, Mevlana, Osmanli'ya diinyaya hilkmetmenin sirlarini
verdi. Mesnevive Divan-i Kebiriyle Osmanl kulttrune damgasini basti ve
estetik dunyasini sekillendirdi. Selguklu irfanini Osmanl irfanina baglayan
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ve giyim kusamindan yardyus tarzina, selamindan kullandidi lisana, yeme
icme adabina kadar, her seyiyle, yedi yiz yilin stztlmus inceligini ve
estetigini yansitan Mevlevilik, bash basina bir hayat Gsldbu, bir duyus ve
dusunus bicimiydi; insanlan “tarik-i dinya”liga ve meskenete dedil, Uret-
meye, meslek sahibi, isinde glicunde insanlar olmaya tesvik eder, marid
ve muhiblere meslek édretirdi. Mevlevi dergahlari, yedi ylzyl boyunca
saraylardan en (cra yerlerdeki kdylere kadar, toplumun butin kesimleri-
yle siki bir iliskiye girdi; bir yandan son derece ciddi bir disiplin icinde din,
dil, edebiyat, musiki, hat, tezhib vb. egitimi verirken, diger yandan murid
ve muhiblere yedi \?ﬁzyllllk zengin tecribe ve terbiyenin aktanldidi, her
biri bir okul niteligi tasiyan kurumlar olarak énemli gérevier Ustlendi.

» Klasik Ttirk musikisinin temelinde ve gelisiminde Mevlevi musikisi
diye adlandirdigimiz tarzin cok buiylk etkisi oldugu biliniyor. Bu olusum
nasil bir seyir izlemis, nasil bir stirecten gecmistir?

Mevland'nin hayatinda ve oglu Sultan Veled tarafindan kurulan tari-
katin geleneginde musiki ve semanin ¢ok énemli bir yere sahip olmasi,
batin Mevlevi dergahlarini bu sanatin hem egitiminin verildigi, hem de
icra edildigi, konservatuvar niteligi tasiyan kurumlar haline gelmesine
yol acmisti. Mevlana ve Sultan Veled'in rebab caldiklari séylenir. Ulu Arif
Celebi de musikiyle ¢cok yakindan ilgilenirdi. Mevland hayattayken yapilan
semalarda genellikle rebab calinir, zaman zaman ney de kullanilirdi. Rebab
ve neyin Mevlana'nin siirlerinde énemli semboller olarak yer aldigini bili-
yorsunuz. Mesnevinin bash basina bir estetik program olan ilk on sekiz
beyti, “Bisnev in ney ¢un sikdyet mikoned/Ez cldayiha hikayet mikoned”
misralariyla baslar. Bu beyitteki ney, Bezm-i Elest’te “bir olus™u ve ben-
zersiz bir musiki gibi hatirlanan “Elestl birabbikim?“ hitabini 6zleyerek
sikdyet eden kamil insanin sembolldir; dogru, ama ney‘in ayni zamanda
nefesli bir saz oldugunu unutmamak gerekir. Musiki icrasi klasik muka-
belenin olmazsa olmaz sartidir. Mevlevi dergahlari bu sebeple ayni za-
manda musiki egitimi verilen birer kurum ve tabii bu 6zelligi dolayisiyla
bir cazibe merkezi haline geldi. Mevlevi olsun olmasin, musiki ile ilgilenen
herkes Mevlevi dergahlarina kosardi.
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» Malum oldugu uzere Mevlevi musikisinin en édnemili iki enstrimani
ney ve kudum. Bu iki sazin vicut verdidi ritim bizi kdinatin ve esyanin
mistik ritmine ulastiriyor, o ritme katiyor. Zaten estetigin asil nirengi
noktalarindan en énemilisi ritim duygusu. Mevleviye’ye bu konuda neler
borcluyuz?

Sanatta ritim, makrokozmosun ritmik dizeni hissetmek, bu ritmin asil
kaynadina ulasmak icin bir aracti. Mesnevinin birinci beytindeki neyin,
elest bezmindeki bir-olusu ve benzersiz bir musiki gibi hatirlanan “Elestu
birabbikim” hitabini 6zleyerek sikayet eden Kamil Insan'in sembolli
oldugunu séylemistim. Bu hatirlamanin ve hasretin verdigi coskunlukla
kalkip sema etmeye baslayan stfi, musikinin ritmine uyarak doéner,
ddnerken yercekiminin, yani topradin kendine ¢eken kuvvetinden kurtu-
lur. Artik sekillerden busbutun kopmus ve sevgiliyle yeniden bir olmanin
zevkini yasamaya bastamistir. Bu anlamda sema vuslatin, bir olusun sem-
boludir, Hz. Meviana, sema halinde safinin arstan da yuksek bir yerde,
ayin on dérdu gibi tam oldugunu, noksansiz oldugunu sdyler. Ben Hz.
Meviana’'nin sema hakkindaki bu sézleriyle Hallac’in Kitabu't-Tavasin'deki
su sozleri arasinda bir iliski kuruyorum ‘Pervane uctu, déndd, eritti
kendini. Resimsiz, cisimsiz, unvansiz hale geldi. Artik ne i¢in dénecekti
sekillere? Vuslattan sonra hangi hal vardi ki déne?” Bu sdzler, deminden
beri anlatmaya calistigim, Isiam sanatlarindaki soyutlama egiliminin temel
prensibini de veriyor. Sekillerde oyalanmadan onlarin arkasina gecmeye
calisan iradenin dayandidi prensibi...

Keskdl, nr. 19, Yaz 2011, s. 66-74.
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BESIR AYVAZOGLU iLE, EDEBIYATIMIZA VE DUSUNCE
VE SANATIN EDEBiYATIMIZDAKIi YERINE DAIR

Melek Pasali

» Klasik edebiyatimizin hep ayniimgelerle Uretilen bir tekrar edebiyati
oldugu iddia edilir. Klasik edebiyatin dinamikleri nelerdir ve neden yeni bir
dile intiyac duymaz?

Klasik edebiyatin hep ayni imgelerle Uretilen bir tekrar edebiyati
oldugu, Tanzimat'tan sonra seslendiriimeye baslanan, Cumhuriyet déne-
minde ise Osmanli'yl her alanda oldudu gibi edebiyatta da hafizalardan
siimeyi hedefleyen ve zamanla kullamish bir “pesin hukum* haline gel-
en bir “ezber“dir. Klasik edebiyatimizin zaman iginde tesekkll eden
geleneklerine siki sikiya badh oldugu bir gercektir; ama slrekli ken-
dini tekrarladigini séylemek haksizlik olur. Bu edebiyatin diline yabanci
olanlarin ve ruhuna nifuz edemeyenlerin kendi icinde tasididi incelikleri
ve derinligi fark etmeleri imkansizdir. Bizim eskiler, hazineye ulasmak icin
veni cukurlar kazmak yerine kazmakta olduklari cukuru derinlestirmeyi
tercih ederlerdi. Bu tercihi yeni dile intiya¢c duymadiklari seklinde yorum-
layabilirsiniz. Ben de kullandiklar dili daha zengin bir ifade vasitasi haline
getirme gayreti olarak goririm.

» -Klasik edebiyatimizda sanatcinin konumu da en ¢ok #ertisilan ko-
nulardan biridir. Sanatin ihtivac duydugu hdrriyetten mahrum oldugu
g6rastine katiliyor musunuz, nedir aslinda klasik edebiyatimizda sanatcinin
rolu?

227



Bu soru bizi ister istemez sanatta himaye, patronaj konusuna gétuardr,
Sanatta bugun anladigimiz manada bir hrriyet, modern zamanlara hastir.
Bugun sanattan ve sanatcidan bekledigimizle din beklenenler birbirin-
den cok farkliydi. Batin dinyada, hangi alanda olursa olsun, sanatkarin
eserini Uretebilmesi, hayatini idame ettirebilmesi icin himayeye ihtiyaci
vard. Stileyman olmasaydi Suleymaniye olur muydu? Avrupa'da belli bir
tarihe kadar hicbir sanatkar gdsterilemez ki, saraydan yahut aristokrat
cevrelerden himaye gérmemis olsun. Leonardo da Vinci; Michelangelo,
Titian, Raphael, Shakespeare, Bach Mozart... Hepsi himaye gérmus, hatta
bazilari krala badli olarak sarayda calismistir. Bu konular Gzerinde konusup
yazarken anakronizm tuzadina dismemek, buglinin kavramlarini
gecmise tasimamak gerekir,

» Klasik edebiyat neden bir “siir" edebiyatidir, nesir neden burada
kendine genis bir yer bulamaz?

Bunun da bir pesin hikim oldugunu disundyorum. Bu soruya veril-
ecek cevap, edebi eserden ne anladiginiza badhdir. Mesela klasik tarihgilik
bir ¢esit edebi faaliyettir. Ben vakanlvis tarihlerinin cogunu ayni zamanda
bir edebi eser olarak goriiyorum. Kim Asikpasazade Tarihi, Naima Tarihi
ve benzerleri edebi eser degildir diyebilir? Eviiya Celebi Seyahatnamesi
bana sorarsaniz ayni zamanda bir edebiyat saheseridir. Baska bir bakis
acisi tercih edildigi takdirde, eski edebiyatin “divan”lardan ibaret olmadidi
rahatlikla gérilebilir.

» .Klasik edebiyatimizi “dlstnce” ya da “felsefe” ile irtibatlandirmaya
calisirsak ortaya nasil bir tablo cikar? Arkasinda nasil bir dustunce/felsefi
tasavvur varair?

Eski edebiyati bu acidan okumaya calisan arastirmacilar var. Ben
yillar énce Ask Estetigi adli kitabimda bu meseleyi kurcalamistim. lhsan
Fazlioglu, Fuzuli Ne Demek Istedi (2011) adli kitabinda FuzUli'nin “Isk imis
her ne var alemde/llim bir kil U kal imis ancak” beytinden yola cikarak
[slam-Osmanh-Turk entelekttel tarihine yonelik yeni bir okumanin nasil
yapilabilecegini gdstermeye calistl. Rahmetli Sabri Ulgener, Divan siirinden
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yola ¢ikarak Osmanh zihniyet dinyasini ¢6zumlemisti. Hilmi Yavuz da eski
siirde sistematik felsefeyi olumsuzliayan fragmenter bir disinis ve yazis
tarzinin bulundugunu, bunun felsefenin yoklugu manasina gelmedigini,
Nietzsche gibi bazi filozoflarin metinlerinin béllik péreik, merkezsiziesmis
dusunce yapisi oldugunu séyler ve bu disunceden hareket ederek Seyh
Galib'in “Hosca bak zatina..." diye baslayan meshur beytinin arkasindaki
felsefeyi analiz eder. Eski siirin arkasinda hic suphesiz kokil bir dunya
gbrusu vardi. Bu dinya gérusinin blylk élcude tasavwufa dayandigini
-bu, batun eski sairlerin safi oldugu anlamina gelmez- s¢ylemek mim-
kunddir, -

» Edebiyatimizda Tanzimat ile baslayan yenilik hareketlerinde sizce
en énemli kirlma noktasi nedir? Dil, icerik, imgelem vb. Yer degdistiren
unsurlar géz éntine alindiginda nasil bir tabloyla karsilasiriz?

Dilde, muhtevada ve hayal gucindeki degisiklikler kaginiimaz bir
sekilde birbirinin sonucudur. Modernlik kendi degerlerini dayatarak
Turk aydinfarini dinyaya Avrupa penceresinden bakmaya zorlamistir.
Edebiyatimizin da, Avrupa, 6zellikle Fransiz edebiyatinin gelisme cizgisine
uyarlanmasiicin zorlandiini, temalarin, duyarliklarin, hatta mitolgjininithal
edilmeye baslandigini, ancak esyanin tabiatina aykiri olan bu zorlamanin
-zannedilenin aksine- bize vakit kaybettirdigini disiniyorum. Sanat ve
edebiyatimizin kendi tabii istikametinde gelismesi, kultur alisverisini sabii
ve esit sartlarda gerceklestirmesi yolumuzu cok kisaltabilirdi; bugiin cok
daha baska bir yerde olabilirdik. Yenilesme tarihimizin ilk zamanlarina
baktigimizda gérinen sudur: Aceleci deviet adamlari, aydinlar, sanatkarlar
vb. yolun sonuna gelindigi vehmine ve telasina kapilarak yeni tanistiklari
bir dinyayy, bu dinyay: sekillendiren temel dinamikleri anlamadan, ruhu-
na nifuz edip muhtemel tehlikeleri hesaplamadan “ithalat“a ve “islahat“a
kalkismislardir.

» Tanzimat sonrasi Yeni Tirk Edebiyatini Klasik Edebiyatla karsilas-
tirdigimizda, “insan” taniminda énemli farklar gértr miyGz? Yeni ve eski
edebiyatin kendine konu edindigi “insan”in sifatlari birbirine benzer mi?
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Bu, cevabl kolay verilecek bir soru degildir. Tanzimat'tan sonra yeni
egitim kurumlarinda yeni bir insan tipi yaratiimaya calisidigi bir ger-
cektir. Ancak toplumun butun fertlerini ayni sekilde ve ayni istikamette
egitmek mUmkuin olmadidi icin bu kurumlardan yetisenlerle eski kurum-
larda yetismis olanlar (mektep-medrese) ve buyuk kitle arasinda ciddi bir
catismanin yasanmasi kacinilmazdi. Bu ¢atisma her alanda yasanmistir,
UnlG tartismalari gbzden geciriniz, hepsinin ashinda bir eski-yeni catismasi
oldugunu goreceksiniz. Bu ¢atisma edebi eserlere butun trajik haviy-
etiyle yansimistir. Tirk romanini basindan itibaren bu gbzle okuyup
degerlendirirseniz, yeni insan tipinin nasil bir tip oldugu konusunda sarih
verilere ulasabilirsiniz.

» Yeni edebiyatimizda “insan” ile metafizik bir varlik olarak ilgilenen
yazar ve sairlerimiz kimlerdir ve “eski’yle iliskilerini nasil degerlendirebili-
riz?

Bu sorunuz da zor bir soru. Neredeyse bltin bir edebiyat tarihini
6zetlemeyi gerektiriyor. Buna takatim yetmez. Sunu sdyleyebilirim:
Tanzimat'tan sonra bir ara Abdulhak Hamid'i yoklayan blydk siir solugu,
yahut metafizik Urperti, siirimizde asil mecrasini bulmak icin Necip
Fazil'l bekledi. Ordmcek Agi ve Kaldirimiar adli siir kitaplari 1920’'lerde
yayimlandiginda, Tark siiri, pes pese yasanan firtinalt devrelerin, rejim
dedisikliklerinin; buyuk toprak kayiplarina, sosyal ve ekonomik krizlere
yol acan savaslarin tabii bir sonucu olarak, sosyal meselelerin tekeline
girmisti. Cumhuriyet’in ilani ve ardarda gelen inkildplarla yasadigimiz
blylk déniisum, bu siire ayni zamanda ideolojik bir muhteva kazandirdi.
Yeni yeni kesfedilmeye baslanan Anadolu cogdrafyasi, Orta Asya'ya kadar
uzanan, destanla karisik, alternatif bir tarihin hemen butin aydinlarn
saran heyecani, Milli Mlcadele’de kazanilan zaferler ve bu zaferlerin
kahramanlari edebiyatin bashca konulari haline gelmisti. Ayrica Bati'nin
hicbir zaman inkar edilemeyecek ustunlikleri karsisinda ezilerek “geri
kalmishgin” bitin sucunu gecmise ylkleyen aydinlarin cok blyuk bir
kisminda pozitivist egilimler hakimdi. Necip Fazi'in siiri, 1908 sonrasinda
baslayan, Cumhuriyet'ten sonra da yeni boyutlar kazanarak devam
eden siirin sosyal ve ideolojik muhtevasina bir tepki olarak dogdu. Der-
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gilerde yayimlanan ilk siirleriyle hemen dikkatleri Uzerinde toplayan Ne-
cip Fazil, Orimcek Adi ve Kaldirmlar yayimlandiktan sonra, farkli sesi ve
derinligi sebebiyle birden en ¢ok konusulan sair haline gelmisti. Necip
Fazil'in ik siirlerinden itibaren kendi icine dogru yonelen tecessusu, ayni
zamanda dini ve mistik boyutlar da tasiyordu. Necip Fazil'a gbre, sair,
“ilaht idrak emanetinin, insanda, insanlstu mevhibesini temsil etmeye
memur“du. Ackgasl, siir Mutlak Hakikat'i arama isiydi. Poetikasiyla Islam
sanatinin ve Musliman sanatkarin temel hedefini disiince planinda da
¢cok net bir bicimde ifade etmis oluyor, yani ilk bakista Divan siiriyle uza-
ktan yakindan hicbir aldkasinin bulunmadidi izlenimini uyandiran Necip
Fazi, aslinda gelenegin arkasindaki buyuk idare edici glice baglanmist.
Bulytik Dogu'nun kimligi bu anlayis dogrultusunda belirginlestikce, Necip
Fazil'in karizmatik sahsiyetinin ve guglu siirinin etkisiyle ¢evresinde to-
planan sair ve yazarlarin blylk bir kismi birer birer uzaklassa da, Buyuk
Dogu'da atilan maya tutmus ve bu mayanin kivama erdirdigi ilk hamur,
Sezai Karakog'un siiri ve dusuncesi olmustur. Karako¢‘un siiri, dil ve bigim
itibariyle sliphesiz Necip Fazil'ln bir devarmi degil, fakat Divan siirinden
gelen ve Necip Fazil siirinin sizgecinden gecen bir damarin kinci Yeni
cizgisine paralel bir gelismesidir. Bu gelismede, Necip Fazil kadar, Mehm-
ed Akif ve Yahya Kemal'in payinin da bulundugunu kaydetmekte fayda
gbriyorum.

» Tanzimat sonrasi edebiyatimizda edebiyatin, “halkainme ¢abalarive
sosyal meselelerin sézciltigu konumu” hepimizin malumu. Bu degisimde
sizce edebiyat asli unsurlarindan savizler vermek zorunda kaldi mi? Sonu¢
kimin lehine gelisti?

Hicbir edebiyat sosyal meselelerden uzak duramaz. Ancak Sso-
syal meselelerin agirhdgini koydugu bir edebiyatin yaratici olmasi zor-
dur. Mehmed Akif de, Nazim Hikmet de hic siphesiz kudretli sairlerdir
ve siirlerini bilerek davalarina ve toplum meselelerine feda etmislerdir.
Ikisinin de yazdiklarindan cogu tarihi deger tasrr. Bir sanat eserinin “her
dem veni” hiviyetini kazanabilmesi icin baska sartlarin ve duyarlklarin bir
araya gelmesi gerekir.
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D Eski Edebiyatin “halka karsi” sanati tercih ettidgi sylenir, Peki halki
tercih eden Yeni Edebiyatin “sanat’la iliskisi nasil ydramuistur?

Bunlar hep ezberlenmis, (zerinde uzun boylu dusunulimeden
tekrarlanip durulan gdruslerdir. Eski sairlerin meslekleri Gzerine yapilan
arastirmalar, Istanbul'da ve Anadoiu'da hemen her meslekten sairin
musterek bir ligate sahip olduklarini, musterek bir kultir zemininde
konustuklarini, okuryazar olmayan divan sairlerinin bile bulundugunu
gostermistir. Ust kUltUr dzelikle tekkeler vasitasiyla memieket capinda
vayginlastiriiyordu. FuzUli Istanbul'u hic gérmemisti; Nabi Urfali, NefT
Hasankaleliydi. Eski edebiyatin bir saray edebiyati oldugu dogru degildir;
Zzaman zaman saraydan ve devlet adamlarindan himaye gérmuslerdir,
dogru. Ama sarayla, otoriteyle karsi karsiya gelenler de vardi. Nef'? oto-
riteye karsi dilini tutamadidi icin kelleyi kaptirdi. Sunu unutmamak gerekir
ki, her medeniyet eninde sonunda yorylur. Bizim medeniyetimiz de cesitli
sebeplerle yorulmustu. Seyh Galib’le son buyUk atilimini yapan Divan siiri,
adeta kalan glcunu de harcamis gibi, epeyce énce baslamis bir inkiraz
daha hizli bir sekilde yasamaya basladi. Buyik bir zevk ¢&ziiusu ve mu-
hayyile kisirhd kendini gbstermisti. Bu zevk duskinligu, ikinci ve cincu
dereceden sairlerce kelime oyunlari ve ifade cambazliklariyla kapatimaya
calisimissada, artik yapacak bir sey kalmamisti. Ote yandan Enderuniu Vasif
gibi sairlerin elinde, ilk anda yenilik ve gelisme gibi gérulen yerlilik arayisi,
kaba bir gercekgilikle bayagdiligin sinirlarini zorluyordu. Yeni arayislar, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle “hamlesini yéneltecek, daginik tecriibelere
duzen verecek ana fikirden mahrum oldugu”, yani arkasindaki buyuk idare
edici gucd, dinya gérisinu kaybettigi icin ¢&zulisi hizlandirmaktan
baska bir ise yaramadi. ‘Daha ziyade deg@erlerin zayiflamasindan gelen
bir sensualite teshiri, sdyleyecek hicbir seyi olmayan insanlarin vakit
gecirmek icin konusmasini andiran yarenlik edas”” bu dénemin siirinde
ilk gbze carpan 6zeliiklerdendir. Yenilesme edebiyatinin dnclleri yollarini
el yordamiyla bulmaya calisiyorlardi. Tanzimat sair ve yazarlarinin sadece
emekledikleri sGylenebilir. Onlardan sonra gelenler, yani Servetifinun sair
ve yazarlannin halkla hicbir iliskileri yoktu. Daha basaril siirler, hikayeler,
romanlar yazdilar, fakat sadece dilleriyle degil, inandiklariyla da blyik kiti-
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eve, yani halka ters dismuslerdi, onun degerlerini kicumstyor, asadiliyor,
ellerine glic gecince yasaklaywveriyorlardi. Bu aslinda hep bdyle devam
etti. “Halkciik” her zaman “halka ragmen"di. Sunu rahatlikla sdyleyebil-
irim; divan edebiyati, Tanzimat'tan sonraki devirlerin edebiyatindan daha
halkcidir.

Sabah Ulkesi, nr. 13, Ekim 2012. S. 52-59.
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"SEHIRLER RUHUNU KAYBEDIYOR"

Konusan: Nagehan zdemir

“Eve DAnen Adam”i onunla égrendik. Peyami Safa’nin ruh diinyasinda
bizi o gezdirdi. Askin, bildik populer tanimlari disinda bir sey oldugunu
anlatrken bir yandan da Turk¢enin enfes kivamina gdnullerimizi
hazirlyordu. K6kl mazide bir istikbalin dili olarak Turkce belki de en
glzel onun kaleminde nesv U nema bulmustur. Bliylk adamlari Stefan
Zweig gibi ustalardan okuyan Tirk okuru, herhalde ilk kez onun biyo-
grafi calismalariyla kendi zenginliklerine egilmeye basladt. Bu anlamda
dilimize, kltarimize, edebiyatimiza ve yazin tirlerimize katkisi buydk.
Fikir dinyamizda siirin, gazeteciligin, biyografi yazarliginin, denemeciligin,
estet durusun ve sanat meselelerine ilmi bakisin nefsinde ictima ettigi
verimli bir fikir adami Besir Ayvazogdlu. Edebiyatimiza Ask Estetidi, Gul-
ler kitabi, Peyami ve Yahya Kemal Ansiklopedisi gibi bircok édnemli eser
kazandiran gazeteci-yazar Besir Ayvazoglu ile sair-edebiyatci-sehir iliskisini
konustuk.

» Yakin zaman Turk edebiyatinin énemli simalarinin biyografilerini
yazdiniz. Bu calismalarinizdan yola cikarak, sair ve edebiyatcilarin sehir
tutkularinda belirleyici olan seyler konusundaki gézlemleriniz nelerdir?

Biyografisini yazdigim ve ilgilendigim yazarlar icinde sehirle, sehrin
meseleleriyle ciddi bir sekilde ilgilenen iki yazar vardrr: Yahya Kemal ve
Ahmet Hamdi Tanpinar... Ahmet Hasim, zekastyla bazi gerceklere nifuz
etmisse de, Istanbul’'un ahsap dokusu hakkinda yazdiklari, sehirlerimizin
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kimliklerini kaybetmelerine yol acan yikici imar anlayisinin ardindaki zih-
niyete daha yakindir. Peyami Safa da 6yle... Peyami Bey’in sehir mesele-
lerine yeterince kafa yormadidi kanaatindeyim. Yine de onun &zellikle
romanlarini bu gézle yeniden okumakta fayda vardr.

» “Yasin okunan tdtsu tdten carsilardan gecilen” gecmis zamanlarin
sehirleriyle “yalnizlik dmur boyu” dedirten modern sehirler arasindaki bu
fark nereden kaynaklaniyor? Nedir hatirlamakta zorlandigimiz kaybimiz?

Sunu unutmamak lazim; sehirleri kurarken, onlara kendi ruhumuzu
Ufleriz. Haci Bayram Veli’'nin bu essiz bir belagatle hilasa etmistir: “Nage-
han ol sara vardim ol sari yapilir gérdim - Ben dahi bile yapildim tas U
toprak aresinde”. Bu ne demektir? Nasil inaniyor, duinyay! nasil kavriyor,
hayata nasil bakiyorsak, yasayacagdimiz sehre de &yle sekil ve duzen verir,
daha da énemlisi, sehrimizi kurarken kendimizi de yeniden insa eder, bir
yasama iklimi yaratinz. Bu, bizden sonraki nesillerin de hayatini kusatacak,
onlarin hamurunu kendi teknesinde yodurup sekillendirecek bir iklim,
bir cercevedir. Bu cerceve, insanlar arasindaki iliskilere, yani toplum
hayatina diizen verir; icine almak zorunda kaldigi yabanci unsurlari ken-
dine benzeterek bir parcasi haline getirir. Temel yapi tasi evdir. Barinma
ve korunma ihtiyacinin tabi bir sonucu olan ey, ailenin yasama cevresi
insanlar ve aileler arasindaki iliskilerin kurulmasi yolundaki gelismenin
ilk merhalesidir. Ama sehir elbette sadece evlerden ibaret degildir; ev-
ler, iclerinde beseri faaliyetlerin yuratuldigu diger yapilar, yapi gruplari,
bunlari birbirine baglayan ulasim, altyapi vb. sistemleri ve bunlar isleten
kuruluslarin batunudir sehir. Hi¢ suphesiz bltun bu konularda insanlarin
ve toplumlarin éncelikleri ve tercihleri vardir. Bu tercihler sehirlere farkh
6zellikler kazandirir. Toplumun deger yargilar, tercihleri, hayalleri, 6zlem-
leri hesaba katiimadan insa edilen, yaniicinde yasayanlarin olusumuna he-
men hi¢ katkida bulunmadi@i modern sehirlerde yasadigimiz yalnizigin
ve yabanciligin sebebini burada aramak gerekir.

» Bir kentin, insan ruhundaki izleri asil sanat eserlerinde goérdil-
Ur. Balzac'san Paris’i, Dickens'88n Londra’yi, Dostoyevski'den Saint
Petersburg’u cikarmak mimkdn degil. Bizim romammizda sehir algis
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nasil bir seyir izliyor? Sehir ve yazari birlikte andigimiz edebiyatcilarimiz ve
(varsa) romanlarindan érnekler verebilir misiniz?

Cok haklisiniz. Balzac ve Baudelaire’siz Paris, Dickens’siz; Eliot'suz Lon-
dra, Kavafis'siz Iskenderiye, James Joyce’'suz Dublin, Franz Kafka'siz Prag,
Dostoyevski'siz St. Petersburg, Borges'siz Buenos Aires, Saul Bellow'suz
Chicago, Yahya Kemal'siz Issenbul, Tanpinar'siz Bursa dusunulemez. Bili-
yorsunuz, klasik sairin sehri, hayatin son derece yavas bir ritimle yasandig,
tabiatla iliskisini henliz koparmamis emniyetli bir siginaktl. Modern sairin
sehri, yani metropolis ise daha dunyevi, zamani ve kendi gecmisini hizla
tiketen, tabiatla baglarini buylk oélcude koparmis; Gniversiteleri, kitu-
phaneleri, tiyatrolar, operalar, konser salonlari, sanat¢i kahveleri, 1sil
1sIl geceleri ve renkli eglence hayatiyla cazibeli; cagdas kdlelerin calistig
fabrikalari, sendikalari, gecekondu semtleri, mafyasi, su¢ dalgast ve cevre
problemleriyle emniyessiz ve son derece karmasik bir organizmadir. Me-
tropolis, sairleri kendine ceken blylsini biraz da bu kaotik yapisindan alir;
Paris, modern siirin babasi Baudelaire icin hem cennet hem cehennemdi;
ona hem skinti verirdi hem zevk. Ser Cicekleri sairi, 1869 yilinda yazdigi
“Spleen” adll siirinin son misrainda Paris’le ilgii bu karmastk duygularini
“Seviyorum seni rezil baskent!” diye &zetlemisti: Ser Ciceklerimin ilk
béIimu olan “Paris Tablolar1’, modern sairin ve siirin sehirle iliskisinin al-
fabesidir. “Manzara” siirinde oturdugu cati katindan gizel Paris'i seyre-
derken hissettidi derin yasama sevincini anlatan Baudelaire, “Aksamin
Alacakaranliginda” adl siirinde de sehrin 6teki yazunu, her tarlt ginahin
islendigi, alkollin, uyusturucunun ve fuhsun karanlik Paris’ini anlatir. Ne
var ki Paris, sefil ve derbeder Baudelaire icin her iki cehresiyle de buyully-
du. Sadece eserlerini 1860'tan sonra veren Fransiz sairlerini degil, butin
dunya siirini derinden etkileyen Baudelaire’in yarattidi riizgar, gecen asrin
baslarinda hala esiyordu. 1903 yilinda geng bir sair olarak Paris’e kagan Ya-
hya Kemal, Fransizcayl 6grenip bir sure romantik sairleri okuduktan son-
ra "koyu Baudelaire-perest” olmus ve Ser Cicekleri'nin sun’i cennetinde
onun gibi yasamaya baslamistl. Daha sonra, baska sairleri taniyip baska
vadilere kaysa da, kalbinde “o si'rin ¢icekleri’nin hic solmadigini sGyleyen
Yahya Kemal, Istanbul‘a, Paris'te edindigi aliskanliklarinin yani sira, Baude-
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laire ve Verlaine’den 6drendigi sehri yurtyerek tanima zevkini getirmisti.
Fakat Istanbul, Paris degildi; dolayisiyla Baudelaire'in Paris'in karanlik
yuzune bakarken hissettikleri hissedilemezdi. Ser Cicekleri'nin sun‘i cen-
netini Istanbul’da keyfince yasayamayan Yahya Kemal, bir sire sonra, bu
sehrin glizelliklerini ve deruni hayatini kesfeder gibi oldu. Artik Istanbul'u
yuriyerek geziyor ve Baudelaire'in cati katindan Paris'i seyretmesi gibi, 0
da tepelerden Istanbul’'u seyrediyordu. Ama Baudelaire’in Paris’i “rezil”,
Yahya Kemal'in Istanbul’u “aziz“di. Ustelik “Sis” siirinde Istanbul'a kufreden
Tevfik Fikret'e ciddi itirazlarn vardi. Ahnmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'in
Istanbul‘a “bir ferdiyetin adesesinden, bir dalissilaya benzeyen sevgiden
ve bir tefekklrun arasindan® baktigini belirttikten sonra, bir sehrin siire
bu tarzda mal olusunun Baudelaire’le basladigini, onun ilhaminda da
Paris'in énemii bir yerinin bulundugunu séyler. Nitekim Yahya Kemalin
baz siirleriyle Baudelaire'in siirleri arasinda dikkate deger paralellikler
vardr. Istanbul'u Baudelaire’ci bir duyarlikla, bir metropolis olarak algilayan
ve bunu siirlerine tasiyan sair de Necip Fazil'dir. Paris'te Yahya Kemal gibi
Baudelaire siirinin tesirinde kalan ve onun gibi, bir bohem hayati yasayan
Necip Fazil'in ilk donem siirlerinde, Istanbul, artik icinde kétulikleri de bes-
leyen bir rezil metropolistir. Fakat Istanbul’a asl manasinda Baudelaire'ci
bir bakis icin Attila llhan’i ve onun Istanbul Adnisi siirini beklemek gereke-
cektir: Sunu unutmamak gerekir: Modern siir, modern sehrin siiridir. Sehir-
sair iliskisinin bir ask-nefret iliskisi oldugu da séylenebilir. Sair sehirle cekise
cekise sevisir; sehirden nefret ettigini, tabiati ve kir hayatini 6zledigini sy-
lerken bile aslinda sehre ilan-1 ask etmektedir.

» Baudelaire; “Eski Paris artik yok, ne yazik, bir sehrin sekli bir faninin
kalbinden daha cabuk degisiyor,” diyor bir siirinde. Bugtin baktigimiz za-
man, geleneksel sehirlerden modern kentlere dogru bir déndsim icinde
oldugumuz gérdliyor. Bu degisimi nasil degerlendiriyorsunuz? Bu mo-
dern kentlerin yerlesim politikalarinin insanlari tek tiplestirici hale getirdi-
gini séyleyebilir miyiz?

Evet, maalesef bizim gibi sosyal hareketliik ve modern teknolo-
ji sehirlerin ¢ehresini inanlmaz bir hizla degistiriyor. Ciddi bir kim-
lik bunalmina yol actigint zannettiim bu degismenin en sarsici
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sonuclarindan biri, insanlarin hatiralarindaki sehri kaybetmeleri, sehirle
ilgili hatiralari olmayanlarin da hatira edinememeleridir. Eski Istanbul
hakkinda yazanlarin ne cok anlatacak seyleri varmis diye hep hayret
ederim. Bizim cocuklarimiz, ileride, bugun yasadiklari sehirde, yasadiklari
hayatla ilgili ne anlatabilirler? Hayatlarinda farkli ve renkli ne var? Benim
dogup buyidigim, ¢ocuklugumu, ilk gencligimi yasadidim sehrin do-
kusu tamamen degisti. Ne evimiz ne oynadigim sokaklar ne tirmandigim
adaclar ne okudugum okullar yerinde duruyor. Simdi memleketime
gittigim zaman kendimi gecmisini kaybetmis biri olarak hissediyo-
rum. Nasisa bugline ulasabilen tarihi abideler de olmasa, Anadolu‘da
bu sehirlerin atalarimiz tarafindan kurulan sehirler oidugunu séyleme-
kte zorlanabiliriz. Sehirler ruhunu kaybediyor ve modern teknolgjinin
imkanlariyla ve sadece barinmak amaciyla yapiimis ¢ok kath yapilardan
olusan, sehirle génll badl olmayan insanlarin yasadidi yerlesim birimleri
haline geliyor. Evet, maalesef, insanlara yasamalari icin sunulan cerceveler,
onlari kaginilimaz olarak tektiplestiriyor.

» Yeniden sehirlesme diye bir dénem basladl. Sehir hayati olusurken,
temel degerler, temel parametreler olarak neyi koymamiz lazim?

Once su soruya cevap vermek gerekir: Nedir sehir? Bence, zekasiyla
diger batun canllardan ayrilan insanin tabiata bagimliiktan kurtulmak
icin kendine actigl hurriyet alani ve tabiata ildvelerde bulunmak icin
gerceklestirdigi yaratici faaliyetlerin bitinu... Daha 6zli bir bicimde
sbylemek gerekirse, sehir, medeniyetti. Medeniyet kelimesinin koku
de Arapcada sehir anlamina gelen Medine dedil mi? Bati dillerinde de
Oyle. Civilisation, sehir anlamindaki civitastan tlremistir. Sehirlilik, bir
bakima, bu iliskinin, yani sehir-medeniyet iliskisinin farkina varmak,
sehrin Uretkenligine katkida bulunmak, en azindan Uretilmis olani ko-
ruma suuruna sahip olmaktir. Biliyorsunuz, gliinimiz Turkcesinde sehir
kavraminin karsiidi olarak kent de kullaniliyor. Sehir‘i Tlrkceden kovmak
icin icat edilen kent, bana sorarsaniz, Ankara gibi yeni kurulmus mod-
ern sehirler icin kullanilabilir. Istanbul, Bursa, Kitahya, Konya vb. sehirler
sehirdir, kent degil. Ben, bir iradenin dayatmadigi, kendi kendini yaratan
Uretken “disi” sehirlere “sehir”, bir irade tarafindan bastan sona planla-
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narak yapilan “erkek” sehirlere de “kent” demeyi tercih edenlerdenim.
Dedim ya, sehir, kendisini yaratanlarin ruhunu yansitir; dinya gérisuna,
yasama tarzini, estetigini... Bu sebeple kendimizi o sehrin bir par¢asi his-
sederiz. Kesilen bir agacla kesilir, yikilan bir eserle yikihriz. O halde sehrin
ruhunu korumak gerekir; bu ruhu sehrin gecmisinde, dolayisiyla sehri
gecmisine baglayan, sehri tarihi kilan eserlerde aramak, onlari gézimuz
gibi korumak zorundayiz. Kiglcuk bir tas, minicik bir tahta parcasi bile
olsa... Sehirlerimiz, dolayisiyla bu sehirlerde asirlar icinde birikmis miras,
bizim bu cogdrafyada var olusumuzun hem belgeleri hem garantisidir. Bu
zengin mirasi gelecek nesillere koruyarak aktarmak vazifemizdir.

» Sehir kultard cercevesinde yapilan calismalari nasil degerlen-
diriyorsunuz? Sizce yeterli mi? Bu konuda belediyelerimize neler tavsiye
edebilirsiniz?

Biz muazzam bir mirasin (zerinde oturan ve bu mirasi gelecege
tasimakta zorlanan, bu mirasin buyukligune nispetle kicik ve fa-
kir bir Glke; ruhunu ve icinde geldigi medeniyetin sifrelerini unutmus,
anahtarlarini  kaybetmis bir toplumuz. Bazan yapmaya calsirken
yktigimizi, dizeltmeye cahsirken bozdugumuzu sdylersem, ne demek
istedigimi daha iyi anlatmis olurum.

» Son olarak bir sehirle aranizdaki badi nasil olusturuyorsunuz?
Mesel3, sizin icin bir sehrin olmazsa olmazlari neler olmalidir?

Yasadigim her sehri 6grenmeye calisiyorum. Kuttiphanemde, basta
Istanbul olmak Uzere sevdigim butin sehirler hakkinda yuzlerce kitap
var. Yasadiginiz sehrin tarihini 6grendikce sokaklar, agaclar, yapilar sizin-
le konusmaya baslar; onlarla senli benli olursunuz. Bir stire sonra sehrin
nufusunun sadece yasayanlardan ibaret olmadigini, bu sehirde bir za-
manlar yasamis olanlarin da haklarinin bulundugunu fark edersiniz. Tabii
yasayacak olanlarin da... Yolunuzun uzerindeki agaclari oksamaya, mesela
gecmisten haberler ileten kicUcuk bir duvar kalintisinin Gzerine titremeye
basladiginiz zaman sehirle aranizda kopmaz bir bagd kurulmus demektir.

libank Dergisi, nr. 9, Mayis Haziran 2011, s. 36-39
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“ASIL YARATICILIK, HURRIYET ORTAMINDA MUMKUN"

Konusan: Evrim Altug

Cazeteci, kdse yazar ve Turk Edebiyat! dergisi Yayin Ydnetmeni Besir
Awazoglu, U¢ haftadir sirdirdigumuz Islam ve Estetik tartismasinin son
konugu. Ayvazoglu'nun 1982 yilinda -yayimlanan Ask Estetigi ve 1993'te
yayimlanan Isldm Estetigi ve Insan gibi kitaplari artk sadece sahaflarda
bulunabiliyor olsa da, merak ve ilgiyle araniyor, okunuyor. Bu kitaplarin
kendisini artik tatmin etmedigi icin yeni baskilarini yaptirmadigini anlatan
Ayvazoglu, 1985 yilinda gazetecilige déndikten sonra cok okumayi, cok
calismay! ve zihni olarak yodunlasmayi gerektiren teorik meselelerden
koptugunu soyluyor. ‘Islam ve Estetik’ konulu tartismalarimiza bir nokta
koymak umudu ile Tark Edebiyati Vakfi'nin Sultanahmet'teki ofisinde
Ayvazodlu ile bir araya gelerek, konunun gundelik hayata yansimasini bir
nebze de olsa tartismay denedik.

B TUrkiye'de buglinkt toplum Islam ve estetik meselesi konusunda
kendini giindeme nasil mal etti?

Ben, bu iki kelimenin giniUk hayatta pek fazla bir araya geldigini
sanmiyorum. Ancak, ‘guzellik’ duygusu her insanda vardr. Herkes, bir
seyleri mutlaka ‘guzel’ bulur ve piyasa onlarin taleplerine cevap verir. Sizin
yanina bile yaklasmayacaginiz bir ‘kitch’, bir baskasinin duvarin susluyor,
estetik intiyacini karsiliyor olabilir. Yuksek estetik zevk ve kavrayis, saglam bir
egitimle mumkuandur. lyi egitim, sahip ciktidiniz, bagl oldugunuz kulturian
estetik kriterlerini dogru kavramaniz icin de gereklidir. Hi¢ stphesiz her
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kultarin kendine gore bir estetik ve guzellik anlayisi vardr. islam da temel
gbrusleri ve talepleri dogrultusunda, farkl kultirlerden de beslenerek za-
man icinde kendine has, zengin, renkli bir estetik dunyasi yaratmistir. Islam
sanati dediginiz zaman g6zinizde canlanan devasa birikimin arkasindaki
ilkelerin batUinudur bu estetik; ne bileyim, Hafiz', Sadi'yi, Mevlana‘yi, Seyh
Hamdullah'l, Sinan‘1, FuzQili'yi, Baki'yi, Kazasker Mustafa lzzet'i, Itri'yi, Dede
Efendi'yi, Seyh Galib’i yaratan estetik... Islam ve estetik iliskisini anlamak
istiyorsaniz, dncelikle bu sanatgilarin eserlerine bakacak, onlari yénlen-
diren ilkeleri kesfetmeye calisacaksiniz. Benim bir zamanlar yapmaya
calistigim bu idi. vardigim sonucu kisaca soyle Gzetleyebilirim: Islam’in
estetik anlayisi, Tevhid inanciyla dogrudan bagdlantiidir. Tevhid anlayisini
yerlestirmek ve putperestligi yerylzinden silmek icin tasvir yasadl —ki
bu yasak butun semavi dinlerde vardir— Hazreti Peygamber tarafindan
israrla vurgulanmistir. Bu israrll vurgu, sanatcilari mimesis’e, yani tabiati
taklit esasina dayanan sanat anlayisindan uzaklastirmis, soyutlamaya
yoneltmistir. Biliyorsunuz, kutsallari sembolize eden resimler, heykelcikler
vb. zamanla temsil ettikleri kutsalin yerini alarak birer ikon‘a, yani put'a
dénusur,

» Yani, tasyici, medyum, mesajin yerini aliyor, éyle mi?

Evet, iste bunu Onlemek amaclyla tasvir yasadi biraz fazla
vurgulanmistir. Resim ve heykel aleyhinde epeyi hadis vardrr; fakat Kur’an-i
Kerim‘de bdyle bir yasak yok. Bu sebeple bazi yorumcular, putperestlik
tehlikesi ortadan kalktiktan sonra bu yasagin da hilkkiimsuiz oldugunu ileri
surmuslerdir. Sonuc olarak, tasvir, yani resim ve heykel yasagi temel bir ilk-
eye dénusturilmis ve bunun (izerine soyutlamaesasinadayali bash basina
bir estetik insa edilmistir. Mesela soyut sekillerden olusan yazi kitaplardan
tasarak abidevi karakter kazanirken, resim kitap sayfalarina sikisarak yaziya
yardmci bir unsur haline gelmistir. Ayrica ucinci boyut, yani perspektif
kullanlmadidi icin resimlerde kullanilan figurler de cansiz birer nakisa
donusturalur. Bir bakima, resmin Batrda oynadidi rold, Islam medeniy-
etinde yazinin oynadidi sdylenebilir. Tasawuf, dzellikle Vahdet-i Vicud
Ogdretisi, Islam sanatindaki soyutlama egilimini daha da derinlestirmistir.
Allah‘tan baska varlk olmadigi gérisinu savunanlar, bildiginiz gibi, dis
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dunyay su Uzerindeki dalgalar gibi, yani naks-1 ber-ab olarak gérurlerd;
yani var gibi gérunur, fakat aslinda yoktur. Sanatta bu anlayis dis dinyay
asarak gérinen arkasindaki gérinmeyene ulasma, dolayisiyla stilizasyon
ve soyutlama ¢abasi olarak tezahur etmistir.

» Bu garip bicimde Bati’'nin aradidi soyutlama arayisina bizi sevk et-
miyor mu?

Tabii, aslinda modern Bati sanatlari da sonunda geldi, ister istemez
soyuta dayandi. Esasen fotograf makinesi icat edildikten sonra mimesis'e
dayal ressamiigin bir anlami kalmamisti. Islam dinyasi da, tam aksine,
mimesis’e... Tasvir yasagini hala resim ve heykel yasadi olarak anlarsaniz,
fotograftan sinemaya, hatta televizyona kadar bitin imkanlardan ken-
dinizi mahrum edeceksiniz. Tabii bu ayri bir mesele... Demek istedigim
su, bu estetik, Isldm dunyasinda asirlar boyunca sanatta yaratmanin ve
dinyay guzellestirme cabasinin temel ilkelerini verdi. Gelenedi vardi,
kurumilari, aktarim usulleri vb. vardi. Zamanla kurumlar ortadan kaldiriididi
icin gelenek kesintiye ugrad, geriye sadece formlar kaldi. Gelenegin icin-
den gelenler, bir sire tevar(s ettikierini devam ettirmeye ve yeni kusaklara
aktarmaya calistilarsa da, talep olmadidi icin bu gelenegin kendini Gretme-
si artk imkansizdi. Son elli yi icinde yasanan siyasi, sosyolojik ve kllturel
gelismelerle talep canlandi; fakat arz artik eskisi gibi mumkin degildi. Arz
edilen kubbe, kemer, tonoz vesaireydi. Hi¢ kimse, Sinan bugiin yasasaydi
nasil cami yapardi diye dusinmedi. Ama bu, ne talepte bulunanlarin ne
de arz edenlerin sucudur. Bir kultdr, kurumlarindan mahrum kalmissa,
kendi aydinlarini ve sanatcitarini da yetistiremez. Dolayisiyla kendilerini
bu kultdrin sahibi olarak gérenler, asiinda cok yabancisi olduklari bir kal-
tura el yordamiyla korumaya, devam ettirmeye calisirken bozduklarinin,
yozlastirdiklarinin, hatta oryantalize ettiklerinin farkina bile varamiyorlar.
Meselenin pUf noktasi burada. Gelenegdin aktarim usulleri ortadan kalkmis.
Arkanizda hayran oldugunuz, icinden geldiginizi bildiginiz bir kultur var;
ama dilini, sembollerini, her seyini kaybetmissiniz. Gazetedeki késemde
“Yaratici Muhafazakarlk® baslkh bir yazi yazmistim. Birakin yaraticiigi,
gelenedi yeniden Uretmeyi; bizim muhafazakarlarimizin neyi, nasil mu-
hafaza etmeleri gerektigi konusunda bile sarih bir fikre sahip olduklarini
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sanmiyorum. Eger yikmazlarsa, onararak tahrip ediyor, daha da kétusu,
sadece sevgi degil, bilgi ve yaraticilik gerektiren gelenegdi —aksi takdirde
hareket alanimizi daraltan géreneklere donlsur- eski eserlerin siradan
benzerlerini Ureterek busbtin devam edemez hale getiriyorlar.

» SOz ettiginiz bu manzara, SABAH yazari ve akademisyen Hasan BU-
lent Kahraman tarafindan iki hafea énceki sbylesimizde de ‘kendi kendine
Oryantalizm’ olarak ifade edilmisti. Katihr misiniz buna?

Dogru bir tespit; cok zaman koruma ve devam ettirme cabasi, “kendi
kendine oryantalizm* seklinde tecelli edebiliyor.

» Hilmi Yavuz ise, gecen haftaki konusmamizda, Dogu ve Bati ara-
sinda bir ‘uyumiu bir aradalik’ ihtiyacindan dem vurmustu. Bunu siz nasil
degerlendiriyorsunuz? Sizin bu konuda bir metodunuz var mi?

Zor bir soru bu. Hilmi Bey'in “uyumlu bir aradalik“tan tam olarak neyi
kastettigini bilmiyorum; dogru anladiysam, bu uyum ancak bir araya ge-
tirilecek olanlarin ayni derecede iyi bilinmesiyle, iyi kavranmasiyla mim-
kandur. Icinden geldigi tarini ve kdlttrt kicumseyen, yok sayan batici/
seckincilerin basarabilecegi bir sey degil bu. Once bireysel cabalarla icin-
den geldiginiz kaltard yeniden Ureteceksiniz; sonra bu kdltiru ‘tuketen’
-bu tiketmek lafini kdltirden stz ederken kullanmak hosuma gitmiyor
ama, neyse- evet, bu kltrd ‘tiketen’ bir burjuvazi yetistireceksiniz.
Uzun is! Bu cogdrafyada bin yilda olusmus bir kaltar var; tuhaftrr, bu kui-
tarun cesitli tezahdrleri insanlari korkutuyor; ne bileyim, mesela bir zikir
térenini medya dldnyanin en korkunc eylemiymis gibi yansitabiliyor, Bir
defa, kendi kultirinidzden korkmayacaksiniz; bu topraklara ayaginizi
saglam basacak, onu anlamaya, dilini sbkmeye calisacaksiniz. Dilini sOk-
meye ¢alismak derken, eski harfleri dgrenmeyi kastetmiyorum; ¢lnku
0, valnizca bazi kapilari acan basit bir anahtar. Bugiin sadece mimari gibi
somut tezahdurlerini gdrebildiginiz kaltarin arka planina nifuz etmeye
calisacaksiniz.

243



» Bu konuda kaynak kitap bulmakta bile zorlandigimiz oluyor aslinda...

Evet, zorlaniyorsunuz degdil mi? Bu konuda yazilanlar sanat tarihi
sinirlarinin disina pek tasmiyor. Halbuki bu kultdrun felsefi arka planina nu-
fuz edeceksiniz, sembollerini ¢cozecek, estetigini ¢dzimleyeceksiniz. Bu
da yeterli degil tabii; bir de icinde yasadigimiz cag var. Dlnyada sanat ve
kultdr adina neler oldugunu édrenecek, sonra ikisinden hareketle yeni bir
sey ortaya koyacaksiniz. Yani buglin, modern sanati yok sayarak gelenek-
ten yeni bir sey iretmek mimkun degil. Soyut sanat akimiarini, kavramsal
sanati, glinumuzde sanat adi altinda yapilip edilenleri takip etmeden gele-
nekten bir seyler ¢ikarip alamazsiniz. Bu manada basarlli isimler yok degil.
Mesela eskilerden Yahya Kemal, yenilerden ressam Erol Akyavas... Erol
Bey, Islam sanatlarinin estetigini oryantalizme diismeden dénusturebilmis
bir ressamdi. Sadece bir érnek: Islam sanatiyla icli disliigi onu ister iste-
mez bu sanatin temel meselelerinden biri olan tasvir yasadi meselesine
gbturmistd. Ancak entelektuel birikimi, tek tanrill G¢ dinde de var oldugu
icin evrensel bir nitelik tasiyan bu yasadi basit bir resim ve heykel yasagdi
olarak dedil, daha temel bir ilke olarak kavramasini saglamisti. Bu yasak
eger genel bir “putlastirma” yasad olarak anlasilirsa, muthis bir evrensel
ilkeye ulasilabilirdi. Iste lkonoklastlar icin lkonlar adini verdigi mdthis dizisi,
bu yeniden okuma cabasinin bir Grnddur. Ha, bakin dyle safilik mufilik
iddiasinda da degildi. Avrupalilarin sempatisini bdyle iddialarla kazanmaya
calistiginiz zaman pat diye oryantalizmin kucadina disdyorsunuz.

» Bu iki kavramin, Isldm ve estetik konusunun dlnyanin baska bir
yerinde daha iyi tecriibe edilerek bir arada yasandigi baska bir cografya var
mi size gére? Ornegin ABD ve Avrupa’da?

Hayrr, ben Islam’in estetikle en yetkin bir bicimde bulusacadi Ulkenin
yine Turkiye oldugunu distntyorum. Rahmetli Erol Akyavas, meshur
Miracname dizisini gerceklestirdikten sonra taninmis Islam felsefesi
profesdrd Muhammed Arkoun’la géris alisverisinde bulunmus. Arkoun
Miracname’yi gbrince ¢ok keyiflenmis, demis ki, “Bunu yapsa yapsa bir
Turk sanatkari yapabilirdi” Arap Ulkelerinde bu olayl veya baska konulari
sanat eserine dénustirmek isteyenler, ya eski minyaturlerden ¢ok kétl
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kopyalar Uretiyor yahut zipir zipir modern resimler yapiyorlarmis. Arkoun
demis ki: “Yahu siz farkinda degilsiniz, Islamiyet'teki dnemli adimlarin cogu
Turkler tarafindan atimistir, Bir de bizden sonra Musliman oldugunuz
icin daha taze bakiyorsunuz meseleye. Zaten bu Miracname'yi bir Arap
yapti deseler, inanmazdim!” Size bir sey sOyleyeyim, 1928 yilinda harf
devrimi yapilmis olmasina ragmen, hat sanatinda hala yegane sz sahibi
Ulke Tarkiye'dir. Yani gelenek de bazi alanlarda inaniimaz bir yasama ira-
desi gbsteriyor. Hem Islam kdltUrindn zengin birikimine sahip hem de
moderniteyle daha erken alisverise girmis, daha icli dish bir Glke olarak
sanatin her dalinda yaraticilik imkanlarina sahibiz, blyuk hamleler yapabili-
riz. Bir yandan gelenegdi saf bicimiyle devam ettirmek, bir yandan da onu
dénusturmek mamkindur. Esasen gelenek devam etmiyorsa, onun bilgi-
sine sahip degilseniz, dénusttremezsiniz. Erol Akyavas gibi ressamilariniz,
Turgut Cansever gibi mimarlariniz, Sezai Karakoc gibi sairleriniz varsa ge-
lenek yasiyor ve kendini ddnlstirme imkan ve araclarina sahip demektir.
Birikim, ask ve gayret meselesi...

P Peki, s6z ettiginiz halihazirdaki bu direnisi, bereketi ya da sentezi
sadlayan olguyu nasil tarif ediyorsunuz? Bu durum, laiklik ilkesini cagris-
tirmiyor degil mesela...

Bu surecin sadlikl islemesi icin ilim ve fikir adamlarinin, yazarlarin,
sanatgcilarin hicbir baskiya ugramadan, yani demokratik ortamda ¢alismalari
ve Uretmeleri gerekir. Demokrasi olmadan laiklik, laiklik olmadan de-
mokrasi olmaz. Bizdeki gibi sahte degil, asl manasinda laik ve demokratik
ortamin sanat icin de en uygun ortam oldugunu dustnenlerdenim. Sanat
baskilarin, dayatmalarin bulunmadidi ortamlarda yaratici hamleler yapa-
bilir. Demokrasinin bulunmadidi baz: Islam Ulkelerinde iktidar ele geciren
anlayisin kendini dikte ettigi, baska anlayislara yasama hakki tammadidi
gorultiyor. Islam, bir zamanlar sahip oldugu felsefi derinligi ve estetik
zenginligi ancak demokratik sartlarda yeniden kazanabili. Dedim ya, asil
yaraticilk harriyet ortaminda mamkuanddr,

Sabah, 21 Eylul 2008.
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Ask, bir medeniyet yildizina nasil dgnii§i'1r?
i b4

Islam inang ve kiiltiirii kendi medeniyet estetigini nasil insa ertj?

Mimari, siisleme sanatlari, siir, edebiyat, giizelligin sirrin;

kesfetmek icin hangi esiklerden gegti?

Diiniin poetik ve estetik mirasi nasil ve kimler tarafindan

devralindi, hangi krizleri yagadi?

Besir Ayvazoglu o her zamanki zarif ve kusatict Gislubu ve cok
yerinde gelistirdigi sorulariyla sanat ve diisiince ufkumuza

yepyeni 1sik tuglari dikiyor.

Ik baskilar yillar 6nce yapilan ve her yénden bir ders kitab,
sayilan ASK ESTETIGI yeniden sizinle.

Zihniyet diinyamiz kadar, hayat islubumuzun sanat duraklarinin

ruhunu da kavramak icin...

Hep ask ve elbette ASK ESTETIGI...

ot
GSR www.kapiyayinlari.com
snpvaymerioical | (I[NNI
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- Wani Na. 200



