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Trayvon Martin ve fitne ¢ikaran
bir tahayyiiliin biitiin kurbanlarina






Oreki’yi diismanimiz, yanhs bilgi tasiyan biri ve
benzeri bir mertebeye asla indirmememiz lazim;
onun igerisinde her daim bagka birinin niifuz
edilemez cehennemine ait Mutlaklik yer alir.

Slavoj Zizek
o
Birbirimizin simdisinde yer alacaksak dyle ya da béyle
birbirimizin ge¢misini paylagabilmek zorunday:z.

Johannes Fabian






Tesekkiir

Alu yll o6nce Miisliman erkeklerin canavarlastirilmasina
odaklanan bir tez konusu se¢meyi planliyordum. Mark Geor-
ge, Pamela Eisenbaum ve Frank Seeburger gibi birkag kisinin
yardimyla Miisliman canavarlar konusunda karar kildim.
Bircok goriigme ve diizeltme yaparken, aragtirmanin biiyiik
kismim iki kere bagtan yazarken ve defaatle gece yarilarina
kadar ¢ahsirken birgok is arkadasimin, akademisyenin, 6g-
rencimin, dostumun ve ailemin desteklerini gordiim ki burada
hepsine tegekkiir etmek istiyorum.

Kitaplar ortak bir ¢abamin iiriinleridir. Oxford University
Press projenin 6nemli asamalarinda hem destek hem geri
doniis hem de elestiriler sagladig: icin olduk¢a memnunum.
Dostum ve editériim Jean Charney sayfalar dolusu diizelti,
not ve tavsiye dolayisiyla tegekkiirii hak ediyor. Julie Todd,
Kelly Arora, R.J. Hernandez-Diaz ve Aaron Conley bagsta ol-
mak iizere dostlarim ve ig arkadaglarim bana ¢ok degerli geri
doéniiglerde bulundular. Bilhassa Iliff School of Theology’nin
2014 mezunlarn olmak iizere 6grencilerim sonu gelmez gekil-
de beni cesaretlendirdiler; bu siikran duydugum bir liituftu.
Bu akademik seslerin igerisinde en 6nemlisi ise sabir dolu

11



okumalari, titiz yorumlari, projenin baslarinda tereddiitsiiz
destegi icin adimin anilmasini ve tegekkiirii gokga hak eden ig
arkadasim Jacob Kinnard’a aittir. Son olarak, kocam ve en iyi
dostum, Bayu Arjana, kag ay ve sayisiz arastirma, yazma ve
gozden gecirme ile dolu saatler boyunca bana nezaket goste-
rerek bu kitabin son agamalarinda bana cesaret kaynagi oldu.
Ona ve ¢ocuklarima her zaman miitegsekkirim.

Sophia R. Arjana
11iff School of Theology
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Giris

Bati Tahayyiiliinde islam

Bu kitap bagortiisiiniin yasaklandig! ve minarelerin kanun dig1
sayilldig), diisman savaggilara gizli muamelelerde bulunulan
Ebu Gureyb ve Guantanamo’nun bulundugu bir yere nasil
geldigimiz gibi 6nemli bir soruyu soruyor. Bu sadece 11 Ey-
1l 2001, Madrid 2004 veya Londra 2005’in bir sonucu yahut
gecen son on yl1l ve yiizyllda yasananlarin neticesi degil. Tero-
rist saldirilar, Irak ve Afganistan’daki savaglar, Kuzey ve Bati
Avrupa’ya Miisliiman gé¢menlerin her gegen giin daha fazla
gitmeleri ve genel olarak Islam’in gériiniirliigii, “Miisliiman
sorunu”nun dillendirilmesine katki saglamaktadir. Aslinda bu
endiseler, bir¢ok yerde ve zamanda, yazmalarin sayfalarinda,
tablo kanvaslarinda, biiyiik tiyatro, siir ve roman metinlerin-
de, seyahatnamelerde ve sinema sahnelerinde yer alan eski
kaygilar yansitmaktadir. Bu soruna cevap bulmak igin, kiil-
tiire] tiretimin gok cgesitli alanlarina bakmaliyiz; burada hem
ahiskin oldugumuz hem de farkh bir Islam gériiniimiine rast-
layacagiz. Bunun icerisinde ortak olan neyse onu arastiraca-
g1z. Ortak olan sey ise Miisliiman canavarlardir.

Canavarlarn tarihi ilahiyat, dini ¢aligsmalar ve tarih gibi gegit-
li disiplinlere dokunan bir konudur. Bu ¢alismada, muhayyel
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Miisliiman canavarlarin Bat:1 diigiincesindeki Miisliiman im-
gesinin ingasim belirledigini 6ne siirecegim. Bazen, bu inga
Yahudiler ve Afrikalilar hakkindaki vehimleri de ihtiva etmis-
tir; bazi zamanlarda da bunlar irkin 6tesinde konular -bilhassa
din, cinsiyet ve cinsellik- etrafindaki kaygilara karsihk gel-
migstir. Agik olmak gerekirse, burada bugiin Miisliimanlarin
Bat1’nin muhayyel manzarasinda standart tipler olarak konu-
munu anlamamiza yardimci olabilecek yaratiklarin -seytanla-
rin, devlerin, yamyamlarin, vampirlerin, zombilerin ve diger
canavarlarin- giderek artan farkindaligiyla ilgileniyorum. Ka-
til terdrist Miisliiman karakteri, basili medyada, televizyonda
ve filmlerde Batr min toplumsal muhayyilesinde sinsice kol
gezmektedir, fakat bu tiplemenin bir de atas1 vardir.

Miisliiman erkekler 6ylesine canavarlagtirilmistir ki 11 Ey-
lii’den bu yana, Agamben’in “g1plak hayat”1na bir 6rnek tegkil
ederek, ABD i¢ hukukunun ve uluslararasi yasalarin sagladi-
g1 biitiin hukuki haklardan siiresiz sekilde siyrlmig, hayvan-
lar gibi zorla beslenen bedenlere indirgenmis, higten de asag1
mesabeye diigtiriilmiiglerdir.'! Kimlikten siyirma, sado-mazo-
sizmin ve diger cinsel fantezilerin sergilenmesi, birgok be-
denin iistleri ortiilerek ve ¢iplak bedenlerin iist iiste yigilarak
suiistimal edilmesi biyoiktidarin (insan bedenini yoneten ik-
tidar teknolojisi) 6rnekleridir. Bu fiiller kolektif tarihi hafiza-
mizda, “kitlelerin soykirimvari katledilmesi ve toplu mezar-
lar” gibi yer eden dehget verici goriintiileri hatirlatmaktadir.?
Bu tiir suclar yalnizca askeri endiistriyel kurum kiiltiiriiyle
aciklanamaz. Bunlar ayn1 zamanda Miislimanlarin insan-di-
s1 olduguna dair gaglara yayilmis vehimlerin bir etkisidir.

Bu calismada kullanilan kelimelere bakildiginda su agiklan-
masi zorunlu bir noktadir: Miisliiman canavarlar tarihi, Miis-

1 Susan Sontag, “Regarding the Torture of Others,” New York Times Magazi-
ne, 23 Mayis 2004: 26.

2 Stephen C. Caton, “Coetzee, Agamben, and the Passion of Abu Ghraib,”
American Anthropologist 108, no. 1 (2005): 121.
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limanlara karsi, bilim adamlarimin genellikle Islam nefreti
veya “Islam kaygis1” olarak tammladiklan hususi tavirdan,
“Islamofobi” diye diisiindiigiimiiz seyden aynidir.> Cogu bi-
lim adaminmin isaret ettigi iizere halihazirdaki Islamofobi,
politik neoliberalizmde ve yaratmak istedikleri diinya gorii-
sinde yatmaktadir; bu, en canl sekilde 11 Eyliil 2001 saldi-
rilar1 ve Amerikan militarizmine kars1 olmanin diigmam des-
teklemekle esdeger oldugunu séyleyerek Iyi Miisliiman/Kétii
Miisliiman ikiligini vurgulayan Terére Kars1 Savas politikasi
etrafinda gelisen siyasi soylemde gériilebilir.* Ben burada Ba-
t’nin muhayyel Islam’yla ilgileniyorum: éziindeki &tekilik
sebebiyle Amerika ve Avrupa topraklarinin diginda tutulmasi
gereken, modernlige mensup olmayan korkutucu bir hasim,
bir dig diigman olarak Miisliiman tasarimu.

El degmenmis, beyaz, Hiristiyan isvigre kirsalina rahatsizlik ve-
ren ortiilii bir kadin imajiyla temsil edilen politik Islamofobi
¢ok yeni bir olgudur. Buna karsilik, bu ¢alismada zikredilen
kimseler, kiiresel cografi dagilimlarina, etnik ve kiiltiirel gegitli-
liklerine ragmen komik beden 6lgiileriyle karikatiir karakterine
indirgenen Miisliimanlarin yabani, agir1 vahgi, daimi yabancilar
olarak ingasina katk: saglamaktadir. Edward Said bu karakte-
ri “deveye binen, terdrist, kanca burunlu, yoz zampara” ola-
rak tasvir eder.® Insan olmasina ragmen bu karakter gegmisten
Miisliiman canavarlarin bayagihgini ve seytaniligini paylasir.
Miisliimanlar giiniimiiziin canavarlan ve yiizyillar igerisinde
sekillenen muhayyel bir islam’dan ortaya gikmig heyulalardr.

3 Peter Gottschalk ve Gabriel Greenberg, Islamophobia: Making Muslims the
Enemy (Lanham, MD: Rowman and Littlefield Publishers, 2008), 5.

4 Bush ve Bin Ladin modernlik ve ortagagcilik ile ikiye ayrilmig bir diinya-
ya ait benzer goriigler sunuyorlardi. Her ikisi de din dilini kullamiyor ve
diigmamin kim oldugunu (Bush igin, radikal islamcilar; Bin Ladin igin, ra-
dikal islamcilar haricindekiler) vurguluyordu. Bkz., Bruce Lincoln, Holy
Terrors: Thinking about Religion dfter September 11 (Chicago: University
of Chicago, 2003), 29.

5 Edward Said, Orientalism (New York: Vintage, 1978), 108.
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Bu galismanin ciddi bir meselesi de muhayyel karakterler ile
yasayan kimseler arasindaki iligkidir. Ebu Gureyb’de islenen
birgok cinsel sug ve bunlarin gériintiileri -¢iplak insan beden-
lerinden piramitler, kdpek tasmali tutuklular, gardiyanlarin
memnun giiliisleri- canavarlagtirma siirecine katki saglamak-
tadir. Hazreti Muhammed’in sonu gelmez cinsel giiciine dair
hikayelerden, Drakula karakteriyle iligkili nekrofiliye kadar
cinsel tahayyiiller, en bagtan itibaren Batihilarin Miisliimanlar
hakkinda séylemlerinin ayrilmaz bir parcasi olmustur. Ebu
Gureyb’de bu fanteziler, Miisliimanlarin insan toplumundan
aforoz edilmesine yardimci olarak gergek bedenler iizerinde
uygulandi. Bir akademisyenin ileri siirdiigii iizere, “cinsel ig-
kence Araplari insan toplumundan ve ortak insanliktan tahli-
ye etmektedir.”®

Miisliiman canavarlari bir biitiin -kimi zaman yakindan, kimi
zaman da gesitli aynim seviyeleri ile birbirine bagh bir imge-
ler silsilesi- olarak diisiindiigiimiizde, bugiin Miisliimanlarin
normatif insanhgl, uygarhg: ve modernligi sekteye ugratan
fasilalar olarak kavramsallagtiriimasina katki sagladigy go-
riilmektedir. Namaz gibi cemaatle yapilan ibadetlerde, Miis-
liimanlar liberalizmi bilhassa tahkir eden bir davranigta bu-
lunuyorlar. Kamusal alanda Miislimanlar hakkinda yapilan
asagilayic1 sdylemler biiyiik oranda hos goriiliir, hem de bas-
ka topluluklar igin imkansiz olan bir hoggoriiyle. Konugma
seviyesinde ortaya ¢ikan canavarlagtirma camilerin kundak-
lanmasi, muhaccebat’a (tesettiirlii Miisliiman kadinlara) karg:
sozlii ve fiziksel saldirilar ve diger nefret suclariyla daha ileri-
ye tasinmaktadir. Ebu Gureyb, Bagram Hava Ussii ve Guanta-
namo’daki istismar ve cinayet olaylarinda belgelendigi iizere,
Miisliimanlara kars1 kontrolsiiz siddet hiikiimetler tarafindan
desteklenip onaylandiginda daha aleni istismarlar kabul edile-

6 Sherene H. Razack, “How Is White Supremacy Embodied? Sexualized Ra-
cial Violence at Abu Ghraib,” Canadian Journal of Women and Law 17
(2005): 356.
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bilir hale geliyor. Tam tersi de dogrudur. Bu sayfalarin temel
endisesi tam da buradadir: Miisliiman canavarlarca uygulanan
muhayyel siddet ve bu cani karakterlere verilen sembolik za-
rar ger¢ek Miisliimanlan etkilemektedir.

1300 yildir var olan biitiin Miisliman karakterlerini kayda
almak gibi bir gorev, sadece canavarlarla kisitlansa bile gok
biiyiik gaph bir istir. incelememi, insan olmayan veya melez,
erkek ve irki otekilestirilmig (bu incelemede yer alan cana-
varlarin birgogu Avrupa kokenli degildir) tek canavar tiiriine
indirgedim. Bu galismada “Islam hastahgi”’ndan muzdarip
sadece birkag beyaz Miisliiman canavar zikredilmigtir. Bu 6r-
neklerde, dini ve etnik kimlik etrafindaki vehimler 6ylesine
belli edilmistir ki, tipki sekli semali bozuk Miisliiman bebek-
lerin Kilise’ye katilmalar ile birlikte giizel ve beyaz bebekle-
re doniigmeleri gibi beden yapilar degismistir.

Birinci Bolim’de bu ¢alismanin degiskenleri irdeleniyor ve
hangi tiir canavarlarin Hiristiyan-Miisliman iliskilerinin ta-
rihini anlamada &nemli bir arag olarak kullanildigim ortaya
koyuyor. Canavarlarin kiiltiirde nasil is gérdiiklerine birtakim
korkularin ve evhamlarin yerlestirildigi bir tablo iizerinden
bakarsak kimlik ingasindaki rollerini daha iyi anlayabiliriz.
Incelenen kabaca 1300 y1llik dénem, canavarlarin modern 6n-
cesi donemle sinirli olmadiginm ve Ortagag yaratiklari ile daha
sonra zikredilecek olan, Avrupa Aydinlanmasi’nda, oryanta-
lizmin altin gaginda veya kolonyal Amerika dénemindeki ca-
navarlar arasinda birebir baglant1 bulunmadigim ortaya koy-
maktadir. Dogrudan baglanti olmadig1 halde, bu ¢alismada
ele alinan canavarlarin gogu ilk olarak Ortagag’da ne oldukla-
r1 ortaya konan canavarlarla bazi benzer 6zelliklere sahip. Bu
canavarlar normatif insanliga herkesce kabul edilen bir zit-
ik gostererek beyaz Hiristiyanligin huzurunu kagirir. Siyasi
soylemde Miisliimanlar Bat1 uygarliginin diizenli hassasiyet-
lerine saldiran parazitler olarak ifade edilmeye devam ediyor.
Islam, “sinirsiz hiirriyet peginde olan, kurumsal otoritelerin
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giiciine kargi koyabilen goniillii bir igsellik yanmlsamasi [un-
coerced interiority]” gosteren geginilemeyecek bir gocuktur.’

Ikinci Bélim’de bu calismada ortaya konan soy agacinin
baglangic1 gosterilmektedir. Ortagag Hiristiyanlarinin neden
Miisliman canavarlar yarattigim anlamak igin, ilk énce Or-
tacag doneminde Avrupa’da yagsayan ortalama erkek veya
kadinin igerisinde bulundugu toplumun, kimligin ve episte-
molojinin bigimlerine bakmamiz gerekiyor. Cografya, irk,
morfoloji ve ahlak hakkindaki diisiinceler kismen insan ev-
renini Kudiis, Roma veya bagka kiiciik bolgeye ait dar mu-
hitiyle sinirlayarak, kismen bir sag bigiminden ten rengine
kadar herhangi bir seyle belirlenebilecek bir kimlik gériin-
tiisiinii formiile ederek, kismen de Hiristiyanlig1 insan 6rne-
ginin belirleyicisi olarak goriip diger her seyi ilging, yabanci
ve ucube olarak gérerek dénemin canavarlarim belirlemistir.
Islam belirsiz, siipheli ve batil inanglarin kol gezdigi bir za-
manda ortaya ¢ikmigti, Misliimanlar (genellikle Sarazenler
olarak amlir) hakkinda gesitli mitlere destek saglayan etken-
ler bu béliimiin konusudur: Hazreti Muhammed’in geytanin
usag1 olduguna dair hikdyelerden Araplarin dogal diinyanin
sinirlarinin 6tesinden gelen canavar bir irk olduguna dair an-
latilara kadar.

Ikinci Bélim Ortacag metinlerinin sayfalarinda, Ortagag
mezmur ve resimlerine ait kanvaslarda ve islam’in dogus
yillar1 ve sonrasinda Ortagag boyunca Avrupa tahayyiiliinde
meghur hale gelmis bir¢ok hikdyede rastlanilan canavarlarla
baglamaktadir. Burada bilhassa dikkat ¢eken seyler, Miislii-
man/Sarazen, Afrikali, Yahudi yahut bunlarin karigimi olarak
tanimlanan, Oteki hakkinda Ortagag duyarhliklarinin iki cep-
hesini goésteren yaratiklardir: Ilki, bu yabancilar genel olarak
tuhaf ve korkutucu olarak goriiliir, hatta Hiristiyan merkezle-

7 Talal Asad, On Suicide Bombing (New York: Columbia University Press,
2007), 91.
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rinden uzak toplumlarda bu egilim daha da dehset verici hale
biiriinir. ikincisi Misliimanlarin yaratik olarak ingasi bir de-
recede Yahudiler ve Afrikalilara yonelik vehimlerle formiile
edilmistir. Oncelikle bunu Kara Sarazen -koyu tenli, seytani,
tiirban giyen Hiristiyan katili- ve cynocephalus’ta -ulumasi,
havlamasi ve Hiristiyanlara saldirmasinin yani sira ya Yahudi
ya Sarazen ya da ikisinin karigimi biri olarak gosterilen Hz.
Isa’min katili olarak resmedilen képek kafali adam- goriiriiz.
Bu karakterler cesitli korkularin yarattigi muhayyel bedenle-
rin, “herhangi bir gergek yiizlesmedeki bu dini ve etnik 6teki-
lere nezaketsiz muameleyi” megrulagtiran bedenlerin bigim-
lerini gosterir.®

Ugiincii Béliim, Elizabeth déneminde meshur hale gelen
canavarlarin déniisiimiini Rénesans’in bilyiik tablolarinda,
Marlowe ve Shakespeare’in iki meghur oyununda, ucube do-
gumlara ait anlatilarda, Almanlarin Tiirklesmis Dogu hikaye-
lerinde ve Miisliiman bir esirin bedenini pargalara ayrilmasini
temsil eden bir ¢orek tizerinde izlemektedir. Tiirk karakterler,
Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisini veya sonraki azizlerden birinin
sehit edilmesini resmeden gesitli R6nesans tablolarinda, ge-
nellikle Yahudi figiirlerin yaninda -Ortagag sanatinda popii-
lerlesmisg, Yahudiler ile Miisliimanlarin 6zdeglestirilmesinin
bir devam olarak- goériiliir. Bu karakterlerin biiyiik ¢ogun-
lugu Tirk’tir ve Sarazen/Arap ve Afrikali karakterlerden
Tiirk’e doniigiime isaret eder ki bu Osmanli’nin giiciine ve
Miisliimanlarla siiren uyusmazliga dair Avrupahlarin vehim-
lerinin delilidir.

Sayica ¢ok az olsa da Elizabeth doneminin ardindan gelen
canavarlar genelde Avrupalilarin kolonilegtirmek istedikleri
topraklarda goriiniir. Buna ornek olarak, croco-sapien [tim-
sah adam], Nil Nehri’nde yagayan melez canavar verilebilir.

8 Anna Czarnowus, Inscription on the Body: Monstrous Children in Midd-
le English Literature (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego),
2009, 77.
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Dérdiincii Boliim’de bilhassa Yahudi-Miisliiman kotii adam-
lara dikkat gekilecektir; bunlarin bir¢ogu oryantalizm sdyle-
mine yerlestirilmigtir. Ayn1 zamanda, biiyiik oranda oryanta-
list siir ve tiyatroda goziiken gorak iilkenin, Zofloya isimli
bir Magribi ve Drakula isimli bir Tiirk vampiri barindiran
gesitli oryantal canavarlar igeren bir romantik edebiyat tiirii
olan gotik korku romanlarini nasil giiglii sekilde etkiledi-
gini inceleyecegim. Ortacagciligr ve oryantalist tahayyiili
diriltisiyle gotik korkunun dinamik niteligi Avrupa ve Ku-
zey Amerika edebiyatina, mimarisine, sanatina, televizyon
ve sinemasin etkileyerek popiiler kiiltiirde silinmez bir iz
birakmigtir.

Besinci Boliim’de Avrupa’dan Amerika kitasina gegiyoruz.
Amerikalarin fethi sirasinda, Avrupalilar canavarlarin her
gesidini orada gordiklerini iddia ettiler, onlardan bazilar1
Pliny yaratiklarina benziyordu, bazilar1 da seytana tapan ca-
navarlara. Amerika Kizilderilileri Magribi, sehirleri ise Yeni
Kahire olarak tammlanmigti. Bu Avrupalilarin tahayyiiliinde
yer tutan Magrib-sevgisi [Maurophilia] bir érnektir. Kegsifler
¢agindan sonra Birlegik Devletler yerlesimcileri Berberi Sa-
hilleri’nden gelen yeni bir Miisliiman canavar simfi getirdi.
Bu durum, tekrar “Afrika canavarlar1” olarak tasvir edilen
Siyah Sarazenlerin yeni kiyafetlerle yeniden ortaya ¢ikmasin-
dan ibaretti. Berberi canavarlar siyasi soylemde, macera ro-
manlarinda, masa oyunlarinda ve sonradan sinemada, Islam’1,
basta Afrikahlara sonra da Afro-Amerikallara karsi nefretle
iligkilendirilen yabanci bir din olarak sunmaya yardim eden
standart tipleme haline geldi.

Besinci Bolim’iin geri kalam filmlerdeki vampirler, mumya-
lar, devler, uzayllar ve zombiler gibi Miisliiman canavarlarn
inceliyor. Bilim kurgu ve diger tiirlerde oryantalizmin varlh-
gin, Dogu’nun gizemli, uzak ve tehlikeli bir mekan olarak
goriilmesine katki saglayan bir uygulama olarak ele aliyorum.
Bilhassa Drakula’min Yahudilik ve Miislimanlik simgelerine
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ve oryantalizm ile mumyalar ve zombiler arasindaki iligkiye
odaklaniyorum. ’

Alunci Boliim sonraki donem zombi filmlerinin, kismen 11
Eyliil 2001 olaylarindan ilham alarak kiyamet sahnelerini na-
sil yansittiklarini incelemektedir. Filmler Miisliiman canavar-
larin gosterilmesi igin bir arag saglamigtir ve iddiama gére,
bugiin Miisliman canavarlarin tretilmeye devam edildigi bir
alan olarak Amerika sosyal ¢evresinde en baskin kiiltiirel giig
olarak hizmet etmeye devam etmektedir. Bu eserin son boélii-
mii ayn1 zamanda Miislimanlara yénelik siddet s6yleminin,
askeri endiistriyel kurulug dahil Birlegik Devletler icerisindeki
alt-kiiltiirlere iglemis terbiye amagh uygulamalari ne sekilde
etkiledigine dair genis bir tartiyma sunmaktadir. Tabii ki, 6n-
ceki boliimlerde belgelendirilen fanteziler “emperyal irkgilik,
cinsellik ve cinsiyetin korkung bir gekilde catigt1g1”® alanlar-
da Miislimanlarin bedenleri iizerinde sergilenmektedir. Ebu
Gureyb ve diger bolgelerde, sapkinlik (“birkag ¢iiriik elma”)
olarak tammlanmalarina ragmen islenen suglar muhayyel bir
korku ve 6liimii 6n plana gikartan Miisliiman kargiti séylemde
goriilen tarihsel devamhliklardan ileri gelmektedir.!°

Miisliiman canavar fantezilerinin islam hakkinda halihazirda-
ki tahayyiildi inga ettigine dair iddiaya kars itiraz edilebilecek
bir¢ok yon vardir. Bu itirazlardan biri canavar olmayan Miis-
liman karakterlerin varhgidir. Bunlar arasinda, Miisliman
tarihsel figiirlerden Selahaddin gibi baz1 olumlu Miisliiman
temsillerinin Avrupa tarihinde olmasi ornek gosterilebilir."

9 Anne McClintock, “Paranoid Empire: Specters from Guantanamo and Abu
Ghraib,” Small Axe 13, no. 1 (2009): 54.

10 ABD tarihinde beyaz olmayanlar tizerinde igkence uygulanmasi hakkinda
bkz. McClintock 2009, 64.

11 Selahaddin Batr’da genellikle Saladin olarak bilinir. Hiristiyan metinlerinde
cesareti ve kahramanligiyla yer alan biri olarak Selahaddin siklikla, agdag:
Aslan Yirekli Richard ile kahramanhg) ve cesareti bakimindan mukayese
edilir. Bkz., G.J. ten Hoor'un makalesi, “Legends of Saladin in Medieval
Dutch,” Monatschefte 44, no. 6 (Ekim 1952): 253-256.
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Miisliimanlara olumlu ve hatta romantik yaklasimlar, islam
hakkinda, koékleri Ortagag’a dayanan ve gelisimini modern
oncesi donemde tamamlamig, biiyiik ¢ogunlukla olumsuz ve
canavarlagtiricl tutumu barindiran ve kolonyalizm ile oryan-
talizm vasitasiyla Bati bilincine yapisip kalan biiyiik anlat ile
beraber diisiiniildiigii takdirde ¢ok 6nemsiz kalir. Miisliiman-
larin bedenlerine gaddarca davranildig1 Ebu Gureyb fotograf-
lar1, Afganistan ve Irak’taki askerlerin gahitlikleri ve Guan-
tanamo gorsellerinde bu s6ylemin ne derece giiglii oldugunu
gorebiliriz.

Ileri siiriilebilecek itirazlardan bir digeri de bu gorsellerin
sadece birkag kisi tarafindan goriildiigii, okundugu ve sindi-
rildigi, dolayisiyla islam’a dair malumatin ingasinda giiglii
bir etken olamayacaklar1 yoniindedir. Bu itiraz, iki gergege
mubhaliftir: ilki, kiiltiirel iiretimin gesitli alanlarinda ve bun-
larin sosyal, edebi, sanatsal ve filmsel karakterlerde islen-
dikleri muhtelif sahalarda ¢ok sayida Miisliman canavara
rastlanmaktadir. ikincisi, olumsuz hisler gok fazla sayida Is-
lam kargit1 gayrimiislim ve onlarin takipgileri tarafindan dile
getirilmektedir. Ornegin, Avrupahlarin Miisliimanlara kars
tutumnlan diger gégmenlere kars1 tutumlarindan ¢cok ama ok
daha kétiidiir ve bu durum ¢ogu Dogu Avrupa devletinde daha
da katlanmaktadur.'?

Miisliimanlar hakkinda fanteziler ikna edici niteliktedir. Miis-
liiman erkekler, siyasal siddet eylemlerine katilan Miisliiman-
lar istatistiksel olarak son derece kiigiik bir sayida olmasina
ragmen, terdrist kotlii adamlar olarak gériilir. Bu temsiller
onemlidir; eger olmasaydi Amerikan haber sunucusu Bill
O’Reilly’nin Miislimanlarin bir veba olarak varliklarim

12 Zan Strabac ve Ola Listhaung, “Anti-Muslim Prejudice in Europe: A Multi-
level Analysis of Survey Data from 30 Countries,” Social Science Research
37 (2008): 283. Bu aragtirmaya gore Gek Cumhuriyeti bu trende bir istisna-
dir, yani gogmen kargiti genel duyarhhk Miisliman karsiti davramglardan
guglidir (s. 279).

22



tasvir etmek icin kullandigr “Miisliiman sorunu” ifadesini
duymazdik; nitekim bu ifade de Incil’deki Yahudi kargithg-
n1 yansitan ve bir ¢oziimiin bulunmas: gerektigini 6ne siiren
“Yahudi sorunu” ifadesine bir atiftir.

“Neden bizden nefret ediyorlar” sorusunu degistirip “Neden
onlardan korkuyoruz” geklinde sormak istiyorum. Bunun igin
Islam kavraminin ilk bagta nasil kurgulandigina ve bu erken
doénem 6zelliklerinin nasil kurtulunmasi zor bir fantezi tegkil
ettigine bakmak gerekmektedir. Ancak, bundan 6nce Birinci
Bolim’de ilk olarak degiskenleri, tanimlar1 ve bu eserin me-
todolojisini belirlemem gerekmektedir.
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1

Musluiman Canavar

Oryantalizmin Miisliimanlar:

Oryantalizm, kolonyal bir dil, bir simiflandirma sistemi, sa-
natsal bir hareket, akademik bir disiplin ve diinyaya yonelik
bir tutum gibi bir¢ok seye karsilik gelmektedir. Oryantalizm
bu ¢alismamn amaglar agisindan 6nem arz etmektedir ¢iinki
Bati’nin Islam tahayyiiliinii tasdik eder. Ancak bu gahsmanin
ilk yarisinda incelenen Miisliiman karsit1 séylemden ve islam
ve Miisliimanlara karsi genel bir kayginin adi olan Islamo-
fobi’den aynlir. Oryantalizm, kendisiyle cesitli ideolojilerin
sembol ve imgeler irettigi ve sagma olanin inanilabilir hale
getirildigi bir aragtir. Oryantalizm Miisliiman canavarlari icat
etmemigtir ancak her seyin -orgazmik haremler, ucan halilar,
fantastik ve sihirli yaratiklar- miimkiin oldugu ideolojik bir
sistemn araciligiyla onlarin gergekliklerini dogrulamaya yar-
dim etmisgtir.

Islam’1n akademik olarak galisilmasi on sekizinci yiizyil or-
yantalizm gagiyla baslad1 ve islam’a dair séylemde hala gorii-
len, on sekiz ile on dokuzuncu yiizyil kolonyalizminin kiistah
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beyaz adam istiinliigiine derinden igledi. Hz. Peygamber’e
dair eken dénemde yapilan galismalar, herhangi bir Miislii-
man kaynagini kabul etmeyen ve ¢ok az biyografik ayrinti
veren biiyiik oranda polemikgi eserlerdi.! Islam’a yonelik
Aydinlanmac: tutumlar da aym sekilde Islam’a dair teolo-
jik bakig agilarim reddediyor ve bunun yerine islam’i uygar
ve makul bir gelenek olarak goriip ve Hz. Peygamber’i ileri
goriiglii bir filozof olarak garpitmak gibi romantik tutumlari
oneriyordu. Ancak Islam’1 insanilestirmeye yénelik bu gaba-
lar akademik tutum olarak degerlendirilemez.? Oryantalizmin
ilerleyisine kadar Arapga, Tiirkge, Farsca ve diger iligkili dil-
ler islam ile ilgili yapilan akademik galigmalarin temeli olarak
goriilmedi. Protestan akademiye hakim olan metin galigmala-
rinda yer alan oryantalizm kendisini Dogu [Orient] ve igeri-
sinde her ne varsa -kdltiirleri, halklar, dilleri, adetleri, sanat
gelenekleri, ve tarihleri- onu galisan bir disiplin olarak kabul
ettirdi. Dogu’nun ciddi diisiinceden aciz oldugu farz edildigi
icin sadece Avrupali veya Amerikall bilim adamlari bu isin
iistesinden gelebilirdi. Ustelik Dogu, Bat1 tarafindan Bati igin
yaratilmigti ve bu sistem igerisinde “her zaman her seferinde,
hicbir deneysel seyin degisim yaratamayacag! ontolojik se-
beplerle, konu onlar neyse oydu ¢iinkii onlar neyse oydu.”?
Iste bu yiizden Dogu fantezilerini pargalara ayirmanin bu ka-
dar zor olmasina gsagirmamall.

Homo islamicus (“Islami adam”) ve “Miisliman akh” Bati
stiinligiinii tesis eden kurgulara ornektir. Metinler erken
doénem oryantalist ¢aligmalarin temeli olarak hizmet etmigtir.

1 Fransizlarin Hazreti Peygamber tasvirleri hakkinda, bkz, Jane Smith’in
makalesi, “French Christian Narratives Concerning Muhammad and the
Religion of Islam from the Fifteenth to the Eighteenth Centuries,” Islam
and Christian-Muslim Relations 7, no. 1 (1996): 47-61.

2 Rebecca Joubin, “Islam and Arabs Through the Eyes of the Encylopedie:
The ‘Other’ As a Case of French Cultural Self-Criticism,” International
Journal of Middle East Studies 32, no. 2 (2000): 197-217.

3 Said, Orientalism, 70.
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“Alt tiirlere mensup kimselerin temel 6zellikleri, islam uygar-
liginin esas ilkelerini somutlagtirdigy varsayilan baz1 énemli
metinleri incelemek igin filolojik yontemlerin kullamlmasiyla
tanimlanabilir.”* Bdyle bir siire¢ Miisliimanlari, gelismesi ya-
rida kalmig, beyaz adamin aksine modernligi benimsemekten
aciz bir karaktere sahip bicimde formiile ederek bir birey ola-
rak degil, bir konu olarak belirledi. Bu durum islam diinya-
sinda sikigip kalmig kalabaliklarin aksine, Bati’nin ilerlemis
normatif insan toplumundan defedilmig bir zaman ve mekana
Miisliimanlarin yerlestirilmesine olanak tanid.

Bir kimsenin dogal gevresinin o kimsenin biitiin varolusunu
etkiledigine dair bir fikir olan cevresel determinizm kavra-
m1 da oryantalist Miisliman karakterlerin olusumunda ¢ok
6nemli bir rol oynadi. Duragan, geri kalmig Misliimanlar ge-
nelde, gizemli ve korkutucu bir tabiata sahip ¢6] ortaminin
bir iiriinii olarak goériildi. Romantik oryantalizm tiiriinde bu,
genelde gecmisteki canavar akrabalarina benzeyen karakter-
lere sahip Miisliiman koétii adamlarin takindigy vahsi, pervasiz
davraniglarla gosterilmistir.

En bagstan itibaren oryantalizm, bilhassa Miisliiman erkek-
ler olmak iizere, “aglanacak haldeki yabanci olarak en iyi
sekilde tamimlanabilecek bir kimligi paylastigi Bati toplu-
mundaki unsurlarla (suglu, deli, kadin, fakir) ilintili olan”®
Miisliimanlarin canavarlagtirilmasina ihtiya¢ duyan siyasal
projelere adanmistir. Miislimanlarin insan toplumundan ya-
bancilastirilmasina ek olarak, bu mitolojiler de ¢ok cesitli
kolonyal ve emperyal macerayi gegerli kilmaya yardima ol-
mustur.® oryantalist fanteziler, neo-kolonyal bir diinyada fay-
dali bir paradigma olarak Bati’mn iistiinliigii ve diger herke-
sin alcakliginda 1srarci olan goriigiin devamliligini saglamay:

4 Zachary Lockman, Contending Visions of the Middle East: The History and
Politics of Orientalism (New York: Cambridge University Press, 2004), 77.

5 Said, Orientalism, 207.
6 Ghassan Salamé, “Islam and the West,” Foreign Policy90 (Bahar 1993): 22.
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stirdiirmigtiir.” Ayn1 vesveseler, Miislimanlarin bugiin Ba-
ti’nin kendisine dair yarattig) hikdyede yer alan karakterler
olarak goriilmesine yol agarak, normatiflikten ideolojik olarak
yabancilastirilmasina katki saglamaktadir. Bat: iiretimi diger
bir kategori olan ve siklikla “iyi Miisliimanlar” (yani Sufile-
ri ve sekiilerleri) tasvir etmek igin kullanilan mistisizm gibi
Dogu da “anlagilmaz bir bigimde hem Bati’ya hem de Hiris-
tiyanliga ait” bir kavramdir.® Dogu ve Miisliimanlar, Bat1’nin
zihninde, gergeklige ¢ok az benzer sekilde varlik gésterir.

On sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda, Misir, Kutsal Toprak-
lar ve bu bolgedeki diger yerleri ziyaret eden Avrupalilar ve
Amerikallar siklikla, Dogu ile alakal tahayyiillerinin bir kis-
mina sikica tutunduklar: halde, gerceklik ile kurgular arasin-
da bir ugurum deneyimlemislerdir. 1836’da Misir ve Kutsal
Topraklara gerceklestirdigi seyahatler sirasinda Amerikali
seyyah John Lloyd Stephens §6yle yazmigtir:

Uyanikken gordiigiim riiyalara ait birok yanilsama bir bir si-
linip gidiyor; Dogu’nun muhtesem manzaralan boga gikiyor
ancak hala ilkel basitlige ve ¢ol ¢ocuklarinin safligina yapi-
sip kaliyorum; mizag ve temizlikleri, memnuniyet duyduk-
lar1 fakirlikleri ve liiksii hor gormeleri insan fitratimn gergek
asilligine yaklagtirirken “Dogu diyan” siirini siirdiiriiyor.’?

Diger Avrupali ve Amerikalilar gibi o da ¢ocuksu, basit ve
vahsi Araplarin, Tiirklerin ve Berberilerin (Emazigler) ika-

7 Bat’mn kendisine kargi tamimladig) daimi Oteki olarak Afrika séylemi igin
bkz., Achille Mbembe, On the Postcolony (Berkeley: University of Califor-
nia Press, 2001).

8 Richard King, Orientalism and Religion: Postcolonial Theory, India and
“The Mythic East” (New York: Routledge, 1999), 7.

9 John Lloyd Stephens, Incidents of Travel in Egypt, Arabia Petraea, and the
Holy Land (Norman: University of Oklahoma Press, 1970), 318. Stephens
zayif saghgim “iyi etmek” igin bolgeye seyahat etmigtir. Zengin Avrupah
ve Amerikahlar genellikle, maddi ve manevi rahatsizhiklara tedavi arayarak,
sihir ve giiciin mekan olarak gordiikleri bir bolge olan Dogu’ya yolculuk
yaparlar.
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met ettigi romantize edilmis bir Dogu manzarasi anlatir.!°
Yirmi ve yirmi birinci yiizyillarda bu oryantalist bakis re-
vagcta kalarak devam etmistir. Ortalama bir insan hala bu eski
kurgularda yer alan “Dogu”, “$ark” ve “Miisliimanlar”a ait
goriigleri benimsemeye devam etmektedir. Basili medya,
televizyon ve filmlerde oryantalizm ve Islamofobi’nin hig
sekteye ugramadan devam eden varlig1 goz oniinde tutulursa
bu hig de sasirtic1 degildir. Miislimanlarin iyi Amerikahlarin
antitezi olarak gosterilmesi yaygin olmakla kalmayip norm
halini almigtir.

Oryantalizm siyasi faydaya sahip olmaya devam etmekte-
dir. Alenen kétiillenmedigi takdirde, Miisliimanlara, ya go-
cuk ya da kadin muamelesi yapilir, her ne kadar gegmiste
olsa da, Miislimanlar sadece miithis bir askeri kuvvetin
isgalleri, kamp bombalamalar1 ve dronelan ile durdurula-
bilecek vahsi adamlarca korkutulan bir ¢ocuk y1gim olarak
tasvir edilir.

Ogul Bush’un konusmasinda “Dogulu Oteki” ya kadim ve
cocugu (Afgan ve Irakh erkekler, kadinlar ve ¢ocuklar) ya da
barbar, vahsi ve zehirleyici bir erkegi (el-Kaide, Usame bin
Ladin, Taliban ve Saddam Hiiseyin) vurgular. Dolayisiyla her
iki “Oteki” de kendi kaderini tayin edebilecek temel cinsel
kabiliyetsizligin miicessem halidir. Ogul Bush, babasi gibi,
soylem bakimindan uluslararasi arenada faaliyet gostermeye
imtiyazh tek aktor olarak kurgulanmaktaydi: Zehirli erkek
katiiler akli veya stratejik mantikla degil bedensel diirtiileri ile
hareket eden doga yaratiklariydi ve dolayisiyla bunlar Ogul
Bush tarafindan kontrol edilmeliydiler. Afgan ve Irakh er-
kek, kadin ve ¢ocuklarin hepsi “edilgen sekilde baski altinda

10 Emazigler [Imazighen] gogunlukla Berberiler olarak bilinirler; bu kavram
hem Arapgada hem de ingilizce de barbar bir karaktere igaret eder. Kuzey
Afrika dahil barbarlarin rastlanabilecegi bolgeleri gosteren haritalar igin
bkz., R. A. Skelton, Explorer’s Maps (West Sussex, UK: Littlehampton
Book Services, 1970).
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bulunan seylerdir” -mecazi olarak kurbanlardir-, kaderleri
yalnizca kurtarilmalar1 ve Ogul Bush’un kilavuzlugu sayesin-
de tayin edilebilir.!!

“Zehirli erkek” Miisliimanlar bu ¢aligmada incelenen mitolo-
jilerde rastlamlan bir karakterdir.

Yiizyillar boyunca Miisliiman erkekler, bugiiniin oryantalizmi
tarafindan gosterilen niteliklerin ¢ogunu haiz canavarlar ola-
rak karakterize edildi. Biitiin Miisliiman erkeklerin tabiat1 ge-
regi sedit oldugu -binalari, ugaklar1 ve pazar yerlerini havaya
ucurduklan ve kendilerini seve seve 6ldiirdiikleri- diigiincesi
siklikla 1rksal, etnik ve dini bir ani istegin tiriinii olan dogal
bir islami diirtii veya cinsel bastinlmiglik ve éfke sonucu do-
gan “Islami bir 6fke” olarak agiklanir.!?

Miisliimanlar diger toplumsal gruplara uygulandig: takdirde
ayip kargilanacak kurgularla ¢evrelenmistir ancak bunlar or-
yantalizm sayesinde megrulagtirilmigtir. Sloven filozof Sla-
voj Zizek “Oteki’yi ‘inamlmasi gereken bir mesele’ haline
doénigtiirmek gibi kabul edemeyecegimiz toy bir diigiinceye”

11 James W. Messerschmidt, Hegemonic Masculinities and Camouflaged Po-
litics: Unmasking the Bush Dynasty and Its War Against Iraq (Boulder, CO:
Paradigm Publishers, 2010), 116-117.

12 Miisliiman erkeklerdeki dogustan gelen siddete dair sdylem, eglence de da-
hil birgok kiiltiirel sahada rastlanilabilecek yaygin bir islamofobi mitidir.
HBO’nun Real Time with Bill Maher adhl dizisinin 19 Mart 2004 tarihli
boliimiinde ev sahibi, bir Miisliman “kimlik” insa ederken cinsellikle gid-
deti bir tutarak teroérizmin Miisliiman kiiltiiriindeki bekarken bakir kalma
sebebiyle oldugunu séylemektedir. ifadeleri sunlardir: “Arap sokaklarindan
gelen konugmalarin neden her zaman o kadar sinirli oldugunu hi¢ merak
ettiniz mi? Ciinki birtakim adamlar sokakta durmaktadir! Bu adamlar kiz
arkadaslar olmadigindan, hatta kizlarla konusma izinleri olmadigindan
boyle yapiyorlar. Tabii ki bu iilkenin evli adamlarinin kendilerini oldiir-
melerinden farkh sekilde, bu adamlar intihar etmek istiyor ... Ancak her
zaman umutluyuz. En azindan bir kizla konusabilirsin. Belki bir gilginhk
da yapabilirsin. Hatta zengin olursan, tipki1 Beverly Hills’tekiler gibi, birini
satin bile alabilirsin. Ancak cinsellikle 6fke arasindaki iliski gergektir. Bu
sebeple 6diil avcilan gahgirken cinsellikten uzak duruyor, boylelikle doviig
gecesi zivanadan gikip mahvetmeye hazir hale geliyorlar.” Maher monolog-
larinda islam’1 vurgulayip durur.
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hizmet eden bu “ideolojik goériiniime” kargi uyarmaktadir."
Islam’1n, takipgileri de haliyle sedit olan bir “siddet dini”
olarak nitelendirilmesi terérizme bulagmig Miisliimanlarin
¢ok ama ¢ok az olugunu ortaya cikaran istatiksel gerceklere
mubhaliftir. Bu nitelendirme ayn1 zamanda, William Cavanau-
gh ve digerlerinin eserlerinde gosterdikleri iizere, devlet sid-
detini de megru kilar.'

Hem Dogu hem de Dogululara yoénelik fanteziler, Dogu’ya
dair Ortagag fikirlerinde yer aldig1 ve Miisliiman canavarla-
rin tasvirlerinde temsil edildigi gibi oldukga sehevilestirmeye
yatkindir. Erkek Miisliman canavarlar genelde asin erkeksi
-saldirgan, fazlasiyla cinsellige diigkiin ve sedit- karakterlerdir
ve arzu ile fantezinin tablosu islevini goriirler. Dogu manza-
ralarinin tasvirleri topragin abartilarak anlatildigi, fethedildi-
gi ve kolonici erkeklerin tecaviiz fantezileriyle baglantili bir
eylem olarak -Miisliman kadinlarin sembolik sekilde “ortii-
lerini agmalar1” gibi- igerisine girildigi cinsiyetgi bir dil kul-
lanir.'> Miisliiman Oteki’nin arzulanmas! iizerine yapilan bir
siri calisma Dogu’nun kadinlarina, haremlerine, ortiilerine
vb. yonelik erkek bakigint ve saplantisina odaklanir.'® Oysaki
burada incelenen canavarlar dahil diger Miisliiman karakterler
de Batil arzularin ve fantezilerin deposudur.”” Bu fanteziler

13 Slavoj 2izek, Welcome to the Desert of the Real (New York: Verso, 2002), 72.

14 Bakimz William T. Cavanaugh, The Myth of Religious Violence: Secular
Ideology and the Roots of Religious Conflict (New York: Oxford University
Press, 2009).

15 Cannon Schmitt, Alien Nation: Nineteenth-Century Gothic Fictions and
English Nationality (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1997),
10. Giiriimeye yonelik odak, irlandalilar, Yahudiler, Miislimanlar ve diger
istenmeyen milletler tarafindan mahvedilebilecek irksal safliga dair endige-
yi gosterir.

16 Robin Wood, Hollywood from Vietnam to Reagan (New York: Columbia
University Press, 1986), 79, Steven Schneider, “Monsters as (Uncanny)
Metaphors: Freud, Lakoff, and the Representation of Monstrosity in Cine-
matic Horror,” Other Voices 1, no. 3 (2005) iginde alinulanmgtir.

17 Benson Saler ve Charles A. Ziegler, “Dracula and Carmilla: Monsters and
the Mind,” Philosophy and Literature 20, no. 1 (2005): 220. Bakiniz David
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kopekbas [cynocephalus] gibi Ortagag canavarlanyla iliskili
yaratiklardan, Vasik ve Drakula gibi Gotik karakterlerde rast-
lanilan egcinsellik ve nekrofiliye kadar genis bir yelpazede yer
alir. Modern ¢aglarda, Miisliiman oglanlara ve erkeklere y6ne-
lik arzu, Batih erkeklerin “Araplara yonelik arzularini tatmin
etmek igin Arap iilkelerine gittikleri” lubunya turizmine dair
caliymalarda goriilebilir.”® Tunus ve diger “Dogu” bolgeleri
“Dogu zevklerinin” pesindeki gurbetgi ve turistleri ile meghur-
dur ki bu Bat1 tahayyiiliindeki mezkur fantezilerin devam eden
guciini gosterir.” Erotiklegtirilen Dogu fantezileri gibi Miislii-
man canavarlar da Islam tahayyiiliiniin hayati nem tasiyan bir
pargas! olarak islev gormektedir. Bat: tahayyiiliinii isgal etmis
olan bu canavarlari nasil tam olarak tammlayabiliriz?

Canavarin Betimlenmesi

Canavarlar kendimizi, normatif davrams ve tavirlarimizi, ice-
risinde yasadigimiz genis toplumu tammladigimiz seye kargi
olan karakterlerin kimliklerini kurgulamada énemli bir gérev
ifa etmektedir. Bu galigma bir islam teratolojisidir -Miisliiman
canavarlar incelemesidir: “Teratoloji (esasen) insan olmasi
gereken geyin simirlarinin ¢izildigi tammlama ve ayrn tutma
siirecleri iizerindeki onemli etkiyi miimkiin kilar. Gérmekte
oldugumuz sey ‘insan dogasina’ dair 6zcii doktrinler degil,
soylemler ve ifade edildikleri aygitlardir. Tam olarak ‘insan’a
yonelik ifadelere karsilik, normatif ve 6rnek insanlig) tamm-
layan ilkelerin nasil igledigini gosteren kirik bir ‘6teki’ de -in-
sanimsl, canavar, yabanci- vardir.”?

D. Gilmore, Monsters: Evil Beings, Mythical Beasts, and All Manner of
Imaginary Terrors (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2003),
174-189.

18 Suzanne Lewis, The Art of Matthew Paris in the Chronica Majorca (Berke-
ley: University of California Press, 1987), 272.

19 George Wells Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art (New York:
Oxford University Press, 1966), 13.

20 Elaine Graham, “Post/Human Conditions,” Theology & Sexuality 10, no. 2
(2004): 20.
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Canavarlarin yaratilmas: siyasi bir hamledir ve canavarlar
siyasi yaratiklardir. Ilerleyen béliimlerde incelenen canavar-
larin her biri Yahudi, Afrikal,, Arap, Tiirk, Magribi, kadinlar,
escinseller ve diger ikincil siniflardan korkulan, arzulanan,
hoglanilmayan, kiigiik diigiiriilen ve bazi durumlarda -hem ha-
yali olarak hem de gergek diinyada- kokii kazinan belirgin bir
toplumsal ortamda ortaya ¢ikmgtir. Bu canavarlarin yaratimi,
Girard’in “kurbanlarin dini inanglar ve uygulamalara daya-
nan bir diglama siirecinde ya def ya da mahvedildigi” dini
ginah kegisi fikrine ornek teskil eden sekilde, istenmeyen
toplumlarla miicadele etmek igin bir yoldu.?! Burada incele-
nen durumlarda, basih kelimeler, kanvas veya film iizerinden
iletisime gecsin veya gegmesin canavarlar genellikle dehsete
diigiirdiigii toplumdan defedilmistir. Miislimanlan tehlikeli
bir canavar olarak gayriinsanilegtirme bu tehdidin kékiini ku-
rutmakla megrulastirilabilir.

Ortagag canavarlar1 klasik tahayytliin dis hatlan izerinde
yaratilmistir; bu sebeple genellikle Sarazen denen ilk Miislii-
manlari, modern dénemde yeni canavarlar iireten Blemmyae,
Amazonlar, Kiklopslar, Panotiler ve Ephiphagus gibi Pliny
yaratiklarimin yaninda betimlenmis halde buluruz. Bir 6rnek,
klasik doneme ait olan ve Ortagagda bir Yahudi ve Miisliiman
bir canavar olarak tanimlanan képek basl bir adam olan cy-
nocephalus’tur. Ortacag’in Miisliiman canavarlan genellikle
uzak diyarlarda meskundu. Bu strateji Hiristiyanlarin kendi
isgal ettikleri topraklarla tammlanmasina yardim etmis ve
bu topraklara yakinlarda ikamet eden yabanci yaratiklarin
hiikkmetmedigini belirtmistir.?? Avrupa’nin igerideki diigman-
lar1 Yahudiler Avrupa toplumlar iginde veya kenarlarindaki,
konumlarina ragmen genelde Sarazenler ve diger yabancilarla

21 Pierpaolo Atonell ve Joao Cezar de Castra Rocha, “Introduction,” Evolution
and Conversion: Dialogues on the Origins of Culture iginde, René Girard
(New York: Continuum Books, 2007), viii.

22 Avrupal Yahudiler yabanci degildir ancak yabanci olarak kurgulanmustir,
hatta bazi aragtirmacilar bunlar igin igerideki Yabancilar demistir.
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bir amlmigtir. Kimlik, Ortacag’in ekseriyetine hiikmeden
sinirh bir cografya anlayisindaki koken algisina gore etnik
kokenle keskinlegtirilmisti. Yahudi camileri ve Miisliiman si-
nagoglan iddialarinda, Tanr1’nin Oglu’nun Yahudiler ve Sa-
razenler tarafindan ¢armiha gerildigini gosteren resimlerde ve
carmiha gerilme, Hz. Meryem’in goge yiikselmesi gibi Hi-
ristiyan anlatilarim tasvir eden, Roénesans’in sonlarina dogru
sergilenen oyunlarda Hiristiyanliga kars1 bir Yahudi-Miislii-
man komplosuna dair mitolojilere bol miktarda rastlanir. Bu
tasvirler canavarlara rastlanilmasa da canavarvari bir karakter
olarak Miisliiman fikrine katkida bulunmusgtur.

Modern dncesi ve modern canavarlar arasindaki farklar ¢ok
fazladir ve bazi agilardan ancak modern zamanlarda gergek-
lesen birtakim doniigiimlerle anlagilabilir. Charles Taylor
bunu biiyiileme ve biiyiiniin bozumu [enchantment-disenc-
hantment] arasindaki doniigiim, “sembolden mekanizmaya
gecis”, olarak tammlar.?® Modernligin canavarlarla kargi-
lagmasi bu yaratiklarin iglevlerini “gotik devinim” yoluyla
temelden degismistir.2* Modern 6ncesinde, tlke sinirlarinin
icerisinde veya disarisinda olsun canavarlar genelde bir top-
lumun sinirlarinin diginda veya “vahsi diinya”daki bélgelere
sinirlandirilmigtir. Ortagag haritalarinda, Pliny yaratik irklar1
Afrika’min giineyinde uzanan bir bolgeye yerlegtirilmigtir.
Yahudi canavarlar siklikla Hiristiyan toplumlarin yakinlarin-
daki bolgeleri iggal etmis gekilde gosterilirdi. Bir gorselde,
bir Yahudi Ejderha diinyanin hemen altinda, cehennemi tem-
sil eden bir yeralt1 yapisinda gosterilir. Bunun aksine Hiristi-
yanlarin Sarazenlerle kargilagsmasi genelde, giinesin olmadi-

23 Charles Taylor, A Secular Age (Cambridge, MA: Harvard University Press,
2007), 99. Taylor’1n tarih okumasinda Ortagag, on dordiincii yiizyildan son-
ra, kithklari, savaglari ve vebasi sonrasinda nege kaynagi olmug ekseriyetle
bir evham ve korku gagidir (s. 88).

24 Gotik hareketlilik Teresa Goddu tarafindan su makalesinde dile getirilmig-
tir: “Vampire Gothic,” American Literary History 11, no. 1 (1999): 26-27.
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g1, her kaya ve tagin siyah oldugu seytani yerler olan islam
topraklarinda gerceklesmistir.

Modernlik canavarlarin yerlestirildigi sinirlar1 degistirmistir.
Gotiklik uyarlanabilirligi getirmis, canavarlarin ¢ok gegitli
bigimlere doniligebilmesini saglamigtir. Metamorfoz, yarati-
gin karada ve suda hareket edebilmesinin simgesidir. Cogu
gotik metinde goriilen birinin viicudunun degigmesi tiiriin
“cesitli cografi alanlarda hareket etmesinin” bir gosterge-
sidir.”® Gotik hareketlilik aym1 zamanda canavarlara, Avru-
pa’nin irk safligina yonelik kaygilarin sembolii olan etki ve
faaliyet alanlarini artirarak insanlari etkileme yetenegi sagla-
di. Le Fanu’niin Carmilla ve Stoker’in Drakula’sinda gori-
len ilk vampirler Avrupalilary; 1sirarak, hastaliga yol agarak,
canavara doniigtiirerek ve bazi durumlarda &ldiirerek kirlet-
mistir.?® Bu hikayelerde, gotik canavarlar genellikle beyaz
bedenlere saldirir, nesilleri bozar ve bedenleri pargalayarak
gliriitiir.” Drakula Ingiltere’ye girdiginde hem iilke sinirlari-
1 ihlal hem de ingilizlerin nesillerini ifsat eder. Yabanci isti-
lasi tehlikesi hem canavara doniisen bedenlerin pargalanmasi
hem de gocugu melez bir canavar olabilecek Drakula’nin so-
yunun Mina’da devam edebilme ihtimaliyle (nitekim gocugu
melez bir canavar olabilir) temsil edilir. Melezlesme temas:

25 Goddu, 127.

26 Le Fanu’niin Carmilla’s: bu kitapta incelenmemistir. Ancak vampirler hak-
kinda kurucu bir metin olarak, Carmilla’nin kendi irksal Otekiligini géste-
ren irksal 6zelliklere sahip olduguna dikkat gekilmelidir. Drakula gibi onun
atalar1 da melez ve oldukga esrarengizdir. Bakimz, Marilyn Brock’un maka-
lesi, “The Vamp and the Good English Mother: Female Roles in Le Fanu’s
Carmilla and Stoker s Dracula,” From Wollstonecraft to Stoker: Essays on
Gothic and Victorian Sensation Fiction iginde, ed. Marilyn Brock (Jeffer-
son, NC: McFarland, 2009), 123.

27 Cannon Schmitt, Alien Nation: Nineteenth-Century Gothic Fictions and
English Nationality (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1997),
10. Giiriimeye yonelik odak, Irlandallar, Yahudiler, Miislimanlar ve diger
istenmeyen milletler tarafindan mahvedilebilecek irksal safliga dair endige-
yi gosterir.
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Sekil 1.1 Selahaddin’in Oliimii. Matthew Paris, Chronica Maiora. in-
giltere, yaklagik 1240-1255. Corpus Christi College, MS 16, 1], f. 13v.

tipk1 Ortagag ve Ronesans’ta oldugu gibi giliniimiiz Miisli-
man canavar hikayelerinde de ortaktir.

Bugiin canavarlar her yerdedir: gocuklarin gizgi filmlerin-
de, sinemalarinda, vampir ve zombi filmlerinde, televizyon
dizilerinde hatta Lady Gaga’nin hayranlarina verdigi “Little
Monsters” isimlendirmesinde. Bu genis karakter kategorile-
rini siniflandirmak -insanlar, ucubeler veya yaratiklar ola-
rak- zordur. Canavarlar “gok yonli” bir karaktere sahiptir,
“donem donem toplumun temel korkularina gére sik veya he-
men uydurulmus kiyafetler giydirilerek kilik degistirirler.”?

28 Robin Wood, Hollywood from Vietnam to Reagan (New York: Columbia
University Press, 1986), 79, Steven Schneider, “Monsters as (Uncanny)
Metaphors: Freud, Lakoff, and the Representation of Monstrosity in Cine-
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O zaman, Miisliiman canavarlari nasil belirleyecegiz? Antro-
polog David Gilmore canavarlarin genellikle birtakim ortak
ozellikler sergiledigini ortaya koymustur: “Biiyiik boyut ve/
veya dikkat ¢eken bir giig; disleri veya insan yemeye yardim
edecek diger 6zellikleri bulunan kocaman bir agiz; insan eti
ve/veya kani tiikketme istegi; ve melezlik giinkii genellikle ya
insan ve hayvan oOzelliklerini ya da canli ve 6li doku par-
calarim bir arada bulundururlar yahut ¢esitli organizmalarin
uyumsuz pargalarinin karigimini agikga disa vururlar.”? Or-
tacag, Ronesans ve gotik canavarlar genellikle bu 6zellikleri
tagir ancak peki ya diger Miisliiman canavarlar?

Bu calisma Gilmore’un tanimina uymayan Miisliiman cana-
varlar1 da icermektedir. Oregin, Ortagag ve erken modern
donem tarihsel karakter temsillerinde kisilerin fantastik ve
kurgulanmig bigimleri de yer alir. Bunlarin icerisinde Hz.
Muhammed’in iblis, Selahaddin’in ise seytan bedeniyle onun
agzindan c¢iktigina dair gorseller vardir - Matthew Paris’in
Death of Saladin kitabinda goriilebilir, ayrica Selahaddin’in
agzindan siyah bir kusg ¢ikarken gosterilmigtir ki bu “onun ha-
bis ruhunu temsil eder” (Sekil 1.1).3°

Siyah kusun seytanin sembolii olmasinin kékleri Aziz Bene-
dict’e dair meghur hikdyede goriiliir: “Efsaneye gore, bir giin
Aziz Benedict ibadet ederken Iblis ona siyah bir kug halinde
gorinir ve onun dikkatini dagitmaya calisir.”® Burada Sela-
haddin yozlagmig bir insan 6rnegi sunmaktadir. Tarihi Miislii-
man figiirlerin bdylesine olumsuz tasvir edilmeleri bu galig-

matic Horror,” Other Voices 1, no. 3 (2005) iginde alintilanmigtir.

29 Benson Saler ve Charles A. Ziegler, “Dracula and Carmilla: Monsters and the
Mind,” Philosophy and Literature 20, no. 1 (2005): 220. Bakimiz David D. Gil-
more, Monsters: Evil Beings, Mythical Beasss, and All Manner of Imaginary
Terrors (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2003), 174-189.

30 Suzanne Lewis, The Art of Matthew Paris in the Chronica Majorca (Berke-
ley: University of California Press, 1987), 272.

31 George Wells Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art (New York:
Oxford University Press, 1966), 13.
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mada sadece o kisinin gayriinsani bir sey yaparken sunulmasi
halinde zikredilecektir.*

Bu galismada zikredilen canavarlarin ¢ogunlugu daha 6nce
zikredilen “zehirli” erkeklikle tanimlanmigtir. Miisliiman ca-
navarlar ekseriyetle, bir gii¢ bigimi olarak insaniistii cinsel
giiclere ve akil sir ermez bir giddet arzusuna sahip erkekler
olmalarina ragmen, sadece erkek canavarlar yoktur. Birkag
kadin canavar da vardir ancak bunlar edebiyatta romantize
edilen disi Miisliman karakterlerin ezici sayisiyla kiyaslan-
diginda ¢ok ama ¢ok nadirdir.® Biitiin canavarlar gibi, kadin
karakterler de -insan eti yiyen Sarazenler, vampirler ve diger-
leri- burada vehmin giiciine bagl olarak fazlasiyla cesitlilik
gosterir ancak kadin Misliiman canavarlarin ezici ¢ogunlugu
cinsel agidan zehirli olarak kullanilmgtir.

Soybilim, Episteme, Habitus ve Doksa

Canavar ¢ok yonli bir karakterdir. “Korkutan ve dehgete dii-
stiren beden zamanla degisir, tipki canavarliga hamledilen
ozellikler ve tercih edilen canavarlik yorumlar gibi.”* Or-
tacag’daki Miisliiman canavarlar, 11 Eyliil sonrasi tahayyiili
yansitan kiyamet sonrasi zombi filmlerinde ¢ikan yaratiklarla
ayni degildir. Bu sebeple, canavarlarin belirli korku ve kay-
gilarin simgeleri olarak goriilmesi gerekmektedir. Bu yaratik-
lar belirli bir ortamdan zuhur eder: “Canavarlar onlar iire-
ten girift iligkiler matrisi (toplumsal, kiiltiirel ve edebi-tarihi)
icerisinde incelenmelidir. Karmagik bir grup olan canavarlar

32 Canavarlara dair kullanlan dilin nasil gergek Miisliimanlar igin de kulla-
nildigina dair baz1 6rnekler bu eserin igerisinde yer almaktadir. Ornegin,
daha sonraki béliimlerde incelenecek olan Miisliiman teréristler zombiler
ve dlimsiizler igin kullanilan dile benzer gekilde gosterilir.

33 Elinizdeki kitaba ek olarak kadin Miisliiman canavarlari inceleyen bir cilt
yazmay1 planhyorum.

34 Judith Halberstam, Skin Shows: Gothic Horror and the Technology of
Monsters (Durham, NC: Duke University Press, 1995), 8.
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bir hiyerarsi iizerine inga edilmis herhangi bir siniflandirma-
ya karg1 durmaktadir.”* Oyleyse su soru ortaya gikmaktadir:
Karmagik bir grup nasil galigilir?

Miisliman canavarlar, bazilar gizli birgok 6zellige sahiptir.
Foucault’nun soybilim elegtiri metodu “insan nesnesinin sa-
bit ve asli hale getirilmis kabullerini altiist etmeye”, gizli ne
varsa ortaya gikarmaya galigir.*® Soybilim hem ne gizliyse onu
ortaya ¢ikarmaya galisir hem de normallik fikrinin genellikle
nasil otekilik fikirlerine yerlegtirildigini gosterir. Miisliiman
canavarlar bu farklilik isaretlerinin 6rnekleridir. Foucault’nun
galigmasi farkhiligin, akil hastanesi ve heteroseksiiellik gibi
kurumlarda (her ikisi de normal/farkli catallagmasi gerektiren
bir bilgi sistemiyle bedeni disiplin altina sokar) nasil kodlan-
digin1 inceler. Miisliiman canavarlar bunu, irilik, agir1 killilik
(hipertrikoz), siyah veya mor ten, képek disleri gibi sikintila-
ra sahip olarak ¢ok giizel yapar. Akil hastalig1 ve normal ol-
mayan cinsellik gibi bedenin bozukluklari anormal insanligin
belirtileridir.

Foucault’ya gore sdylem bir argiv/kayit yaratan bir dizi ifade
ve olayla olusturulur ve bu arsivleri ortaya ¢ikarmak soybi-
limcinin igidir. Bu kitap bir nevi Miisliiman canavarlar ar-
givi olarak diigiiniilebilir. Bir argivin giin yiiziine gikarilmasi
varsayimlari sarsabilir ve “yeni 6zgiirliikler ve yeni kimlikler
aramamiza” yardim eden diinyay diigiinme bi¢imimizi sina-
yabilir.” Bu kitap Islami ifadeyle, genellikle heyula olarak
sunulan Miisliimanlarin aslinda insan oldugunu agiga cikar-
maya galigan bir cihattir, gabadur.

35 Jeffrey Jerome Cohen, “Monster Culture,” Monster Theory: Reading Cultu-
re iginde, ed. Jeffrey Jerome Cohen (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1996), 2.

36 Graham, “Post/Human Conditions,” 20.

37 Mark Bevir, “Foucault, Power, and Institutions,” Political Studies 47, no. 2
(1999): 356.
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Biyoiktidar -bedenin iktidar yoluyla tanimi, kontroli ve ce-
zalandirilmasi- Foucault’nun eserlerinde siirekli ifade edilen
bir meseledir. Miisliiman canavarlar cezalandirilan bedenler-
dir. Bu beden her tiir giice agiktir; o kadar ki bu bir “siirekli
parcalanma” sahasidir.®® Miisliimanlar agisindan beden bir-
¢ok sekilde yonlendirilmektedir. Foucault’nun, tarihin insan
bedenleri lizerine gii¢ uyguladigina -ve bazi durumlarda bu
bedenlere sonradan ilistirilen hayallere (heyulalara) ait mese-
leler gikardigina- dair argiimani kurgusal Miisliiman bedenle-
rinin neden bu kadar giiclii olarak varlik gostermeye devam
ettigini anlamamizda bize yardimci olur.

Pierre Bourdieu’niin habitus kavrami Foucault’nun bedene
iktidar iligkilerinin aygiti olarak yaklagimin tamamlar. Bour-
dieu habitusu “sonunda bilingli bir hedeflemeyi veya sonug-
lara erismek adina gerekli iglemlerin tam uzmanligini varsay-
maksizin bunlara nesnel olarak uyarlanabilen uygulamalar
ve temsiller iretip diizene sokan ilkeler” olarak tanmimlar.*
Habitus “sembolik olarak ortasi bulunmus egemenlik iligki-
lerinin” sonucunda varlik gosteren kiiltiirel tiretim bigimleri
olan alanlarla etkilesime giren belli bir toplum tarafindan,
“simgesel olarak yapilandirilmis, toplumsal olarak agilanmig
bireysel amillerin egilimi” diye tanimlanan, igsellestirilmig
fikir ve davraniglara igaret eder.** Bu galiymada kiiltiirel iire-
tim alanlarinin -edebiyat, tiyatro, sanat ve sinema- Miisliiman
canavarlarin itimat ettigi islam hakkinda bir habitusu siirdiir-
meye nasil yardimci oldugunu gosterecegim.

38 Michel Foucault, “Nietzsche, Genealogy and History,” Language, Coun-
ter-Memory and Practice” Selected Essays and Interviews by Michel Fou-
cault iginde, ed. Donald Bouchard (Ithaca, NY: Cornell University Press,
1977), 148.

39 Pierre Bourdieu, The Logic of Practice, ed. Richard Nice (Stanford, CA:
Stanford University Press, 1990), 53.

40 Ciarin Cronin, “Bourdieu and Foucault on Power and Modernity,” Philo-
sophy & Social Criticism 22 (1996): 56.
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Habitus asla yaliim igerisinde varlik gostermez, ancak “sem-
bolik iktidann bulundugu ortak bir kiiltiirel inang sistemi”
olan doksa tarafindan belirlenen yapiandirilmig toplumsal
sahayla iligkide oldugunda var olur.* Doksa, birinin mu-
hayyel Miisliman canavarlarin yaraiminda ¢ok biiyiik bir
oneme sahip olan diinya gorisiini vurgular. Bourdieu ikti-
darin toplumsal bir grup tarafindan yaratilan ve tiiketilen kiil-
tiirel malzeme aracihigiyla yapay gergeklikler iirettigini ileri
siirer. Ortagag’da ilahiyatgilar, sanatgilar ve rahipler piyasanin
taleplerini tatmin ederek, habitus -meleklere, seytanlara ve ca-
navar irklara inanc1 da igeren bir egilim- yaratarak onu besle-
diler. Bourdieu’ye goére bu “edebi veya sanatsal konum alma
sahasi, alanin sosyal amillerinin yapilandirilmis bir dizi goste-
rimi” tarafindan belirlenmistir ve bu saha Miisliiman canavarla-
rin edebi ve gorsel temsillerinin tretildigi yerdir.*? Bunu bugiin,
“Islam tehlikesi” hakkinda kitaplardan sadece Miisliiman tero-
ristlerin giktig1 televizyon sovlarim iceren “Terér TV”lere ka-
dar, Miisliiman kargiti malzemelerle dolu piyasada gérmekteyiz.

Foucault’nun epistemesi bu ¢aligmanin tarihsel yaklagimi igin
bir modeldir. Bu kitap genis tarihi donemlere gore diizen-
lenmigtir: Ortagag; Ronesans; ve oryantalizm, Aydinlanma,
gotik, kesif ¢agl, kolonyal Amerika dénemi ve bugiin olarak
kisimlara ayrilan koloni dénemi. Episteme, habitusu vurgu-
layan doksa gibi, insanlarin diinyalar igerisinde nasil anla-
digina ve davrandigina karar veren bir koddur.®® Canavarlar,
onlar1 tireten bu ortam igerisinde incelenmelidir. Bu amagla
her boliimde canavarlarin nasil goriiniim kazandiklarini agik-
layan hakim giigleri de belirleyecegim. Umarim bu, muhay-
yel Misliiman canavarlarini daha iyi anlamak adina bize yar-
dimai olacaktir.

41 Cronin, 66. Vurgular bana ait.

42 Pierre Bourdieu, The Field of Cultural Production: Essays on Art and Lite-
rature (New York: Columbia University Press, 1993), 30.

43 Bevir, 347.
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2

Ortacag Musliiman
Canavarlar:

Bu béliime bu kitab ilgilendirdigi kadariyla “Ortacag” deni-
len tarih dénemini kisaca agiklamakla baglayacagim. Yakla-
sik 1300 yila yayilan bir galigma, donemlendirme bakimin-
dan neredeyse sonsuz secenek sunabilir.! Bu bélim Islam’in
yiikselmesinden erken Roénesans’a rastlayan bir dénemi
kapsiyor. Sebeplerini kisaca agiklayalim: Tarihgiler, 6zel-
likle de Ortagag tarihgileri Ortagag’in baslangici iizerinde
tartigmaktadir: 395’te Theodosius’un oliimiiyle, Bat1 Roma
Imparatorlugu’nun 476’da ¢okiisiiyle ve hatta yedinci ve se-
kizinci yiizyillda Akdeniz’in Miisliimanlarca ele gegirilmesi
gibi geg bir tarihle bu dénemin baglangicin1 imlemektedir-
ler.2 Ayn1 zamanda bu dénemin bitisine dair de tartigmalar

1 Bueserde incelenen Ortagag sonrasi donemler Rénesans, Elizabeth donemi,
kolonyalizm gag1 ve oryantalizmdir. Sonrasinda Avrupa’dan ¢ikip Avrupali
kagiflerin ve ilk donem Amerikalilarin muhayyilesini isgal eden Miisliiman
canavarlara bakacagim.

2 Fred C. Robinson, “Medieval, the Middle Ages,” Speculum 59, no. 4
(1984): 749.
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vardir. Bazi aragtirmacilar 1453’te Konstantinopolis’in diisii-
sl ile 1492’den itibaren baglayan Avrupalilarin Amerika kita-
lar1 fethini ve 1500 y1h ile Hiimanizm ¢agim bir tutmaktadir.?

Bu c¢alismada Ortagag’a sekizinci yiizyilldan Rénesans’in
baslangicina kadarki dénem olarak bakacagim. Bu dénem-
lendirmeyi segmemin nedeni Islam’a yénelik ilk Hiristiyan
tepkilerinin sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda olmasidir.
Bu tarihlerde ilk defa Hiristiyanlarin tahayyiiliinde Miislii-
man canavarlarin ortaya giktigim goriiriiz. Ozellikle, Hz.
Muhammed’e canavar bir irk olan Sarazenlerin atasi olarak
odaklanan Hiristiyan polemikleri daha sonraki Miisliiman ca-
navarlar igin 6nemli bir temel kaynaktir. Ortagag’in birgok
Miisliiman canavar Arap (Sarazen), Afrikal ve Yahudi koke-
ne sahiptir; iclerinde Ortagag romanslarinda gecen dev, yam-
yam Sarazenler ile genellikle Ortagag sanatinda azizleri infaz
ederken, Hz. Isa’ya zarar verip onu éldiiriirken ve diger Hi-
ristiyan masumlari katlederken gosterilen Kara Sarazenler de
bulunuyordu. Miisliman canavarlarin irksal/etnik simiflandi-
rilmasina gegis, Tiirklerin on beginci yiizyilda bir diinya giici
olarak ortaya ¢ikisina kadar gériilmemektedir ve bu béliimii
de tam bu noktada bitirecegim. Aslinda Araplar, Afrikalilar
ve digerleri bu tarihten sonra da Miisliiman canavar olarak
rol almigtir ancak Tiirk yaratiklar sayica tistiindiir. Osmanhlar
etrafindaki evhamlar Shakespeare tiyatrosunda goriiliir, Tiirk
hikayeleri bir biitiin olarak turcica olarak bilinir ve lezzetli bir
turta Tiirk Kellesi diye anilir -bu yiyecek bir Hiristiyan aske-
rinin Tiirk eti tiiketmesini temsil eder. Bu Tiirk canavarlarina
Boliim 3’te odaklamlacaktir.

“Ortagag” adlandirmasinin esas zorlugu, bu kavramin siirekli
kendisini bugiinle iligkilendirmesidir.* Bu sebeple bazi aras-

3 Age.

4 Ingiltere’de ilk olarak ortaya gikist (1531’de media tempora ve 1625’te
media secula) da dahil olmak iizere “Ortagag” ifadesinin etimolojisi igin
bakiniz Robinson, “Medieval, the Middle Ages,” 748.



tirmacilar Ortagag ¢aligmalarinin kolonyal zihniyetin zihnine
hapsolmusg disiplin oldugunu, Ortagag’in higbir zaman toru-
nuna -moderne- yetisemeyecegini 6ne siirmiigtiir. “Modern
oncesi” ifadesini kullanmak bu meselede hig yardimci olmu-
yor ¢iinkii bu da modernligi 6ncelemektedir. Modern 6ncesi
tabirini kullanmak “sadece modernlik beklentisine hayat verir
ki bu da zikredilen dénemi simdide bilinirlik amacina y6nlen-
dirir; nitekim modern oncesi bu amaci asla kargilayamaz.”®
Ortagag, her daim Klasik Cag, Rénesans ve Aydinlanma’nin
arasinda stkigmigtir. Ortagag ¢alismalarina ait bir diger elegtiri
de Ortagag aragtirmacilarinin, “[Bati tarih bilincinin] kendi-
sinde inga edildigi baglica sahalardan biri olan” Ortagag’a dair
genellikle mesafeli bir goriis takinmalaridir.®

Biitiin bunlarin Miisliiman canavarlarla iligkisi ne? Ortagag
tahayyiilii Ortagag sonrasinda, hatta bugiin bile birgok bigim-
de rol almaktadir. Ortagag karakterleri, temalar1 ve anlatilari
-sovalye, geng kiz ve Hagh seferi- gotik kurguda, ge¢ modern
mimari ve sanatta, bilim kurgu ve korku edebiyatinda ve kor-
ku filmlerinde gériiliir. Bugiin popiiler olmaya devam eden
canavarlar, oryantalizmi kullanirken Ortagagciligi dirilten bir
tiir olan gotik korku tiiriinde de bulunuyordu. En azindan, Or-
tacagcilik post-modernlige kadar canliligini siirdiiren estetik
bir temsil tagimaya devam etti.

Gegen 35 yilda, Bati modernliginin ebeveyn medeniyeti olan
Ortacag gormekten, daha “canli ve rahatsiz edici” bir Orta-
¢ag ortaya ¢ikarmaya yonelik bir déniisiim yasanmaktadir.’”

5 Catherine Brown, “In the Middle,” Journal of Medieval and Early Modern
Studies 30, no. 3 (2000): 547. Brown makalesinde oryantalizm ile Ortagag ga-
higmalan arasindaki benzerlikleri oldukga faydal bigimde ele alir; Ortagag ¢a-
hgmalan Oryantalistlerin Dogu ’yu mesafeli sekilde ele almalan gibi incelerler.

6 Paul Freedman ve Gabrielle M. Spiegel, “Medievalisms Old and New: The
Rediscovery of Alterity in North American Medieval Studies,” The Ameri-
can Historical Review 103, no. 3 (1998): 678.

7 Freedman ve Spiegel, “Medievalisms,” 677. Ayrica John Ganim’in Mikhail
Bakhtin’in Ortagag ¢aligmalanndaki grotesk fikrine etkisi iizerine makale-
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Aragtirmalarin bir sahasi, Jeffrey Jerome Cohen, John Tolan,
Michael Camille ve Debra Higgs Strickland gibi Ortagag
aragtirmacilari ve sanat tarihgilerinin eserlerinde gériilen Or-
tacag canavar yaratimidir. Ortagag bazilar i¢in modernligin
temeli olsa da digerleri icin modernligin kendisini ayn tuttu-
gu “tipik ‘oteki’” olarak goriiliir.® One siirdiigiim, bu iddiay:
destekleyen, sdylemlerden biri Ortagag 6tekilik fikirlerinin,
Bat’’'min Islam ve destekgilerini bakig tarzina etki etmeye de-
vam ettigidir. Nickolas Haydock buna Sarazen Temcidi der:
“Ortagag’in, genelde Sarazen, 6zelde ise [Hz.] Muhammed
portresi hiimanizmden siyrilir, Aydinlanma siiresince biiyiik
oranda varhgim yitirmeden siirer, on dokuzuncu yiizyilda
sovalyelik ve Ortagagcligin dirilmesiyle yenilenmis ve de-
gismis bir zindelik kazanir ve bugiin Bati kiiltiiriinde arsizca
yiizeyde durmay siirdiiriir.”® Ortagag, Miisliiman karsiti soy-
lemin tesis edildigi bir donemdir; daha sonra gotik hareketle
diriltilmis, oryantalizmle desteklenip megru kilinmgtir.

Avrupa Ortagag’1 nasil tamimliyordu? Avrupalilar son yillarda
sinirlarini tamimlamaya galistiklarinda bile, gok gesitli cevap-
lar ortaya ¢ikmaktadir: dogu kisimlarim harig tutan bir Av-
rupa’dan, “Rousseau ve Hegel’in romantik politik felsefeleri
ile etnik milliyetgiligi iireten ‘bilimsel’ tarihle Hint-Avrupa
filolojisini bir araya getiren bir ¢ag olan on dokuzuncu yiiz-
yila” konumlanan bir Avrupa’ya kadar.'® Ortagag Avrupalilari
kendilerini biiyiik bir topluma mensup olarak tamimlamiyor-

sine bakinmiz “Medieval Literature as Monster: The Grotesque before and
after Bakhtin,” Exemplaria 7, no. 1: 27-40. Ayrica bakimz Mikhail Bakhtin,
Rabelais and His World, gev. Helene Iswolsky (Boston: MIT Press, 1968).
8 Apge.

Nickolas Haydock, ““The Unseen Cross Upon the Breast’: Medievalism,
Orientalism, and Discontent,” Hollywood in the Holy Land: Essays on Film
Depictions of the Crusades and Christian-Muslim Clashes iginde, ed. Ni-
ckolas Haydock ve E.L. Risden (Jefferson, NC: McFarland & Company,
2009), 19.

10 Patrick J. Geary, The Myth of Nations: The Medieval Origins of Europe
(Princeton, NJ: Princeton University Press, 2003), 13.
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du. Bir manastirda veya kdyde yasayan insanlar kendilerini
Avrupali olarak diigiinmiiyordu. Kimlik daha kiigiik alanlar-
da -kasaba, sehir veya yore- bulunuyordu. Diger bir ifade ile
kimlik, bélgeseldi.

Ortagag canavarlar genelde Hiristiyan topluluklarinin sinir-
lan boyunca, veya sinirlarimin 6tesinde yer ahyordu. Koy,
kasaba veya sehir digindaki sahalarin canavarlarin hakimi-
yetinde oldugu diisiiniiliiyordu; bu ayn sekilde, canavarlarin
simirlarin 6tesindeki yerleri -¢6l, orman veya vahsi dogayi- ig-
gal ettigi korku filmlerinde bugiin de goriilen bir anlayistir.!!
Ortagag haritalarinda (bakimz Sekil 2.1), Sarazenler genellik-
le ya Hiristiyan simirlarinin kenarina ya da bilinen diinyanin
oOtesine yerlestirilmistir. Bunlar “sinir olgusunun, kendilerinin
bolgesel sinirda yer alan konumlarindan ayrilamaz olmasinin
ve sembolik yapinin igerisinde oldugunun” ornekleridir.'?

On dérdiincii yiizyila geldigimizde bu, Osmanli’nin Bulga-
ristan ve Macaristan akinlariyla degigmisti. “Boylelikle Is-
lam toplumu bazi Chaucer taklidi yazarlarin ve birgok Orta-
¢ag Hiristiyanimin higbir gekilde istemeyecegi bir yakinliga
gelmisti.”’® Bu noktada, melezlesme ve canavar dogumlari,
Hiristiyan sahasimin sinirlarim ¢ignedigi diigtiniilen canavar
Miisliimanlara dair hikayelerde daha baskin hale geldi.

Cografi konuma ek olarak, Ortagag kimligini ortaya gika-
ran bir diger bilyiik etken de dindir. Peter Brown Ortagag
Hiristiyanhiginin biitiiniiyle sadece dini elitler ve iist siniflar

11 Korku olmayan filmler de bu temay: kullanir, 6rnegin 1972 yapim Delive-
rance [Kurtulug] filmi. Burada ABD’li kirsal Giineyliler bir gezi sirasinda
Kuzeylileri yakalayip korkuturlar. Bakimiz Gael Sweeney, “The Trashing of
White Trash: Natural Born Killers and the Appropriation of the White Trash
Aesthetic,” Quarterly Review of Film and Video 18, no. 2: 143-1565.

12 Michael Uebel, “Unthinking the Monster: Twelfth-Century Responses to
Saracen Alterity,” Monster Theory: Reading Culture iginde, ed. Jeffrey Je-
rome Cohen (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1996), 267.

13 Sheila Delany, “Chaucer’s Prioress, the Jews, and the Muslims,” Medieval
Encounters 3, no. 2 (1999): 202. Vurgular bana ait.
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Sekil 2.1. Diinya Haritasi. Latince Mezmurlar Kitabi. Londra

f.9.

’

yaklagik 13-15. yiizyil. British Library, Add. 28681

, ayn1 zamanda kutsal emanet-

gini
leri ziyaret eden, seytan ¢ikartan, karanlikla 6zdeglestirilen
bir figiir olarak seytanin giiciine inanan miimin kitleleri tara-

tarafindan tesis edilmedi
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findan da belirlendigini ileri siirer.!* Karanhk; Kara Sarazen,
giinesin séndiigii ve biitiin kayalarin kara oldugu islam top-
raklar1 ve karanligi kullanan diger imgelerle -Isa Mesih’in
15181n1n z1dd1 olarak- Miisliimanlar1 tanimlar. Bunlar kismen
Hiristiyan-Miisliman iligkilerinin tarihini belirleyen diigiin-
celerdir.

Miimin kitleleri 6zellikle hac ve bununla iligkili kutsal ema-
netlerle Hiristiyanlig: etkilerken, yerlesik din kurumlarn da
inanglan ve tavirlan gok gesitli yollarla sekillendirmisti. Ki-
lise doktrininin bireylerin Islam’a yénelik tavirlarim etkile-
me yollan burada biitiiniiyle incelenemeyecek kadar genis
bir konudur ancak Hiristiyan polemiklerinden siyrilmig bir
sekilde bu bolimde irdelenecektir. Cografya, irk ve toplum
yapisina dair fikirler de Hiristiyanlarin yabancilar ve Yahu-
diler ile kafirler gibi igerideki diigmanlara kars diigiince bi-
¢imlerini etkilemistir. Kilise bu inanglarin tesis edilmesi ve
yayginlastirilmasinda gok biiyiik bir rol oynamigtir. Dogma,
canavar sanatgilig1 da dahil tasvirleri beslemistir. Talal Asad
bu siireci disiplinle alakali olarak tanimlar: “Bunun, sadece
gercek Hiristiyan tabiatinin agilayan semboller olmadig1 ayni
zamanda gii¢ oldugu -kanun (devlete ve kiliseye ait) ve diger
yaptinnmlardan (cehennem atesi, 6liim, necat, giizel anilma,
huzur) toplumsal kurumlarin (aile, okul, sehir, kilise) ve in-
san bedenlerinin (orug, dua, baghlik, giinaha karsilik kefaret)
disiplin edilmesine yonelik uygulamalara kadar- goz 6niinde
bulundurulmahidir.”*> Eger, Foucault ve Bourdieu’den yola ¢i-
karak bunun iizerine teorik olarak diisiiniirsek kilise bedeni ve
zihni disipline etmistir, ayn1 zamanda Miisliiman canavarlari
tireten sanatgilar1 desteklemis (alanlar), insanlarin muhayyel

14 Peter Brown, The Cult of the Saints: Its Rise and Function in Latin Christi-
anity (Chicago: University of Chicago Press, 1981), 110.

15 Talal Asad, Genealogies of Religion: Discipline and Reasons of Power in
Christianity and Islam (Baltimore, MD: The Johns Hopkins University
Press, 1993), 35.
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bir islam’a (heyula) katkida bulunamadig1 ancak inandig1 bir
ortam yaratmustir (episteme); ¢iinkii bagka ne tiir seceneklere
sahip olabilirlerdi ki (habitus)?

Kuzey Amerikali Ortagagcilar on ikinci ve on igiinci yiiz-
yillari, “zulmeden bir toplumun” ortaya gikisiyla tanimlarlar.
Buy, kilisenin dgretilerinden ayrilanlari disipline etme ve ceza-
landirma pegindeki “disiplin ve kolonilestirme amagh Fouca-
ult’cu Panoptikon” olarak da tanimlanabilir.® Miisliiman ca-
navarlar bu yiizyillarda birden ortaya gikmamistir. Disipline
yonelik uygulamalar, antik zaman canavarlarinin varhklarim
siirdiiren ve yeni canavarlara ilham veren tahayyiile yonelik
daha da artmig bir giiven dogurdu. Ortagag Hiristiyan Kili-
sesi’nin teolojik doktrini sebebiyle ihra¢ ve cezalandiric1 di-
siplin uygulamalar1 Miisliiman canavarlar ile diger fantastik
yaratiklarin ortaya ¢ikigina sebep olmustur.

Miislimanlar Ortagag’da ok farkh karakterler olarak boy
gosteriyorlardi. Gorecegimiz ilizere, Hz. Peygamber bazen
kafir, bazen ayrilikg, bazen Deccal, bazen de dehget sagan bir
canavar olarak gosteriliyordu. Ortagag déneminin ¢ogunda
Sarazen olarak isimlendirilen Miisliimanlar 1yamet habercisi
dehset sagan bir siirii, canavar bir irk, kopek bagl insan, iblis
ve nadiren de “Hiristiyan g6valyelerin nazik rakipleri” olarak
tasvir ediliyordu.!” Bu béliimiin geri kalaninda, 6zellikle Or-
tagag hayallerinin yaratildigi Avrupa topraklarina -Britanya,
Fransa, Almanya, Avusturya- odaklanacagim. Tabii ki diger
birgok toplum da Miisliiman canavarlar tiretmigtir. Ancak bu
¢aligma hicbir sekilde siradan bir gozlemci tarafindan ve hari-
talarda, resimlerde ve bagka yerlerde gizli bulunan yaratiklara
dair bir inceleme degildir.

16 Freedman ve Spiegel, “Medievalisms,” 698. Ayrica bakiniz R. 1. Moore,
The Formation of a Persecuting Society (Hoboken, NJ: Wiley-Blackwell,
2007).

17 W.R. Jones, “The Image of the Barbarian of Medieval Europe,” Compara-
tive Studies in Society and History 13, no. 4 (1971): 392.
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Ortacag Epistemolojisi

Ulus devletin yaratilmasindan 6énce kimlik etnik konum ve
giclii bir mekan anlayigiyla sekillenirdi. Cogu Benedict An-
derson’in 1996 yilinda ¢ikan Muhayyel Cemaatler: Milliyet-
ciligin Kokenleri ve Yayilmasi kitabinin etrafina konumlanan
“Ortacag milliyetgiligine” dair son donemde yapilan akade-
mik ¢aligmalar Ortagag kimliklerinin bir tiir modern &nce-
si devlet olma hali inga ettigini ileri siirmez.'® Etnik koken
(bir kimsenin kendi kokenine dair anlayigina gére kimligini
olusturma) Ortacag’da ne oldugunu tasvir etmeye ¢ok daha
uygundur. Bu genelde, asagidaki 6rnekteki gibi, Ortagag’in
toplumsal cemiyetlerinde -aileler dahil- uygulanmgtir:

On birinci yiizyilin baslarinda, Edward isminde meghur ol-
mayan bir Anglo-Sakson saglarimi Nomanlar gibi kestirmis.
Kafasinin arkasini yar tiras ettirmis ve kirlenmeye birak-
mis, uzun sagl yiiziini ortmiis. Edward’in yeni sagindan
acikga igrenen kardesi ona, bugiin elimizde olan 6fkeli bir
mektup yazmg: “Irkimi ve atalarim agagiliyorsun, giinki
¢iplak ensen ve kapali gozlerinle benimsedigin Danimarka-
11 modasiyla iistiin basin [sagin] onlara hakaret ediyor. (...)
Hayatta dinsizlerin yaptiklarini izleyen ve kendi irkimi kii-
giik diigiiren lanetlenecektir.”"®

Bu mektup, toplum mensuplarinin kim olduklarina ve kim
veya ne olmadiklarina dair giiglii bir algiya sahip olduklarini
gosterir. Etnik koken, toplumsal sinirlar1 diizenlemis, “biri-
nin nereye ait oldugunu, kim olmadigin1 séyleyen katego-
riler” sunmugtur.?® Sag kesimi gibi kiiciik bir eylem bile bir

18 Bruce W. Holsinger, “Medieval Studies, Postcolonial Studies, and the Ge-
nealogies of Critique.” Speculum 77, no. 4 (October 2002): 1205. Ayrica ba-
kiniz Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin
and Spread of Nationalism (New York: Verso, 2006).

19 Stephen J. Harris, Race and Ethnicity in Anglo-Saxon Literature (New
York: Routledge, 2003), 1.

20 Age., 14.
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kimsenin toplumsal cemiyete mensubiyetini tehlikeye ata-
bilirdi. Nitekim irksal siniflar ortaya koyan bir birlik olarak
toplumsal cemiyet, canavarlarin iiretilmesinde ¢ok 6nemli bir
rol oynamistir.

Kimlik dili Kilise’den fazlasiyla etkilenmistir. “Kimlik dili
her zamanda ahlak diline karsiik konusulmusgtur.”?! Bir de-
receye kadar Hiristiyanlik, insanlarin normallik algisim be-
lirlemigtir. Kilise’nin destekleyip iirettigi “disipline edici
uygulamalar, benlik ile 6tekilerin manipiilasyonlarinin (veya
otekilere yonelik direngleri) formiilize edilmesine” yardimci
olmustur.?? Toplumsal bir cemaatin i¢inde ve diginda bulunan
otekiler (Yahudiler ile Miisliimanlar ve Afrikalilar) bir cana-
varlar sinif1 tesis etmistir.

Tahayyiil, malumatin ana kaynagi olarak iy gérmiistiir.
Canavarlar, tuhaf diyarlar ve diger yaratiklara dair he-
yulalar ilerleyen sayfalarda incelenecek olan Miisliiman
karakterlerin ilk formiile edilislerinde biiyiik bir rol oy-
namigtir. Bu Ortagag sanis1 “gorseller, hikayeler ve efsa-
nelerle” siirdiiriilen hayali Ortagag anlatisini kullanmigtir.?
Canavarlara inan¢ “Bati zihninin basmakalip 6zellikle-
rinden biriydi” ve bu, insanlarin hayatlarin1 sekillendi-
ren anlatilarda fazlasiyla goriiliirdii. Ortagag Hiristiyan-
lar1 icin canavarlar, iblisler ve fantastik yaratiklarin her
tird insanlarla ayn diinyayr paylasiyordu. Ayn sekilde
insan cemaati ile fantastik ve korkung yaratiklar diinya-
s1 arasinda bir ayrim da yoktu. Bunun sonucunda, her an

21 Age.,42.

22 Talal Asad, Genealogies of Religion: Discipline and Reasons of Power in
Christianity and Islam (Baltimore, MD: John Hopkins University Press,
1993), 125.

23 Charles Taylor, A Secular Age (Cambridge, MA: Harvard University Press,
2007), 171-172.

24 Rudolf Wittkower, “Marvels of the East. A Study in the History of Mons-
ters,” Journal of the Warburg and Courtald Institutes 5 (1942): 159.
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saldirabilir olan Seytan ve diger yaratiklara dair siirekli
ve yogun bir evham hasil olmugstu. Ortagag Hiristiyanlari
“iblislerin her yerde, gafillerin ruhlarina ve bedenlerine sal-
dirmaya hazir olduklarina” inaniyordu ki bu korku “biitiin
zihinsel kavramlarin tedhigine” katki saglamigti.?® Bu dii-
siince giiniimiiz korku filmleri gibi bir diinya yaratti: Deh-
set her kosede, her tasin altindaydi, ormanda, magarada ve
golde yasiyordu. Mahalli kiliseler de giivenli degildi, ¢iinkii
iblisler, genelde kara tenli yabancilar kiliginda, kutsal yer-
lerin salonlarina girmeyi kolluyordu.

Cehennem Ortagag sanatgilarimin gok ele aldigi bir konuydu;
genelde tahayyiil edilebilen her tiir korkunun yer aldig bir yer
olarak tasvir edilmistir. Miisliimanlar, baz1 durumlarda Yahu-
dilerle birlikte, bir¢ok edebi ve sanatsal eserde cehenneme
yerlestirilmistir. Edebiyat ve sanatta, Sarazenler (her zaman
olmamakla birlikte, gogunlukla Araplar: temsil ederdi) iblis,
kara tenli canavarlar, Seytan veya yer alt1 diinyasina siiriil-
miis ruhlar seklinde tasvir edilmistir. Ortacag ingiliz Romansi
Richard Coeur de Lion’un su satirlarinda Sarazenler ruhlari
cehenneme sikismig sekilde tasvir edilmistir: “Yazik, Mu-
hammet! Fouke isimli bu Ingiliz képegi ne demisti? O insan
degildir, o cehennemden sessizce sivigmg kot bir ruhtur.”?®
Diger 6reklerde de dil, Acikli Cehennem?’ [Harrowing of
Hell] tiyatrolarindaki iblislerin tasvirlerinde rastlanan dille
neredeyse aynidir; boylelikle Miisliimanlar bir kez daha iblis-
lerle bir tutulmus oluyordu.?®

25 J. A. McCullouch, Medieval Faith and Fable (Boston: Marshall Jones,
1932), 64.

26 Richard Couer de Lion, saur 4352-4355. Orijinali: “Allas Mahoun! What
has he ment, This Ynglyssche dogge that hygthe Fouke? He is no man, he
is a pouke, That out off helle is jstole!” Denver Universitesi’nden Dr. Ann
Dobyns’e bu satirlarin gevirisini yaptg) igin miitegekkirim.

27 Hz. isa’min cehenneme inerek tiim iyi insanlar1 kurtardig1 inanigi.

28 Malcolm Hebron, The Medieval Siege: Theme and Image in Middle English
Romance (Oxford: Clarendon Press, 1997), 44.
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Hiristiyanlar igin, kétiilik genellikle Seytan, iblisler ve ca-
navarlarla kisilestirilen bir gergeklikti -hastaliklarin, savasla-
rn ve felaketlerin sebebiydi. Seytan insanlar arasinda yasa-
yan bir karakterdi. Iblisler de Ortagag muhayyilesinde gesitli
yerler isgal ediyordu. Origen’e gore, Deccal insanlan “kéti
ruhlar ve kotii melekler” vasitasiyla Tanri’min kurallarinin hi-
lafina hareket etmeye zorlamigtir.?® Yahudiler ve Miisliiman-
lar bu faaliyetlerde birbirlerine baghidir ve nihayetinde Miis-
limanlar Hz. isa’nin garmha gerilmesinde ve diger islam
oncesi suclarda yer almistir. Yahudilerin Ortagag Hiristiyan
diisiincesinde oynadiklar merkezi rolii anlamak birtakim se-
beplerle ¢cok 6nemlidir -6zellikle bunlarin arasinda Yahudiler
ile Miislimanlarin Ortacag Hiristiyanlarinin zihninde ortak
menfur komplocular olarak bir oldugu gercegi yer alir. Ya-
hudi canavarlardan bahsetmeksizin Miisliiman canavarlardan
konusulamaz. Ortagag muhayyilesindeki karakterler olarak
bunlar siklikla birlikte gériiniirler.

Yahudiler Mesih’in ¢liimiinden ve Hiristiyan cemaatlerinin
diistiigii birgok fenaliktan (hasat yoklugu, veba ve yabanci
istilalar1 gibi birgok seyi iceren goériiniige bakilirsa sonsuz
sayida bir fenaliklar listesinden) mesul tutulur. Yahudiler
acgik bigimde, yamyam, katil, iblis ve canavar olarak resme-
dilir. Bir resimde Yahudi bir ejderha bir yeralti ininde insan-
lan yer. Avrupa Yahudileri ayni zamanda canavar olmayan
kotii kimseler olarak da goziikiir, en yaygin sekilde de Me-
sih’in ve sayisiz masum Hiristiyanin katilleri olarak. Orta-
¢ag anlatilar1 Yahudilerin Hiristiyan ¢ocuklarim kagirp, 61-
diiriip yediklerini 6ne siirer; bu fanteziler Ortagag’in baginda
itibaren resimlerde yer almistir. Yahudi erkekleri genellikle
carmiha gerilmeden énce Mesih’e iskence ederken goziikiir.
Azizlerin infazinda da benzer sekilde tasvir edilirler. Orta-
¢ag yaratik kitaplarinda Yahudiler anti-Semitik nefret isaret-

29 Bakimz Origen, Contra Celsum, 7:68, Elaine Pagels, The Origin of Satan
(New York: Random House, 1995), 141°den alintilanmigtir.
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leri tagiyan sekillerde goziikiir: Hz. isa ve havarilerini temsil
eden kuslari avlayan tilkiler ve sirtlanlar olarak gésterilirler.
Hiristiyanligin “i¢” diigmanina yoénelik bu nefret ifadeleri,
Miisliman canavarlarin iiretiminde de giigli bigimde kul-
lanilmistir. Bu bilhassa Kara Sarazen ile kopekbaglarda ve
Yahudiler ile Miisliimanlar seyirci olarak gosteren sonraki
doénemlere ait Hz. isa’nin garmiha gerilmesine dair resim-
lerde goriiliir.

Ortacag Yahudi ve Miisliiman hayallerinin yaratimi, kismen
Hiristiyanlarin kendilerini bir cemaat olarak anlamaya ca-
lismalar1 sebebiyleydi. Steven Kruger’a gore, Yahudiler ile
Miisliimanlar “Bati Avrupali Hiristiyanlardan hem kan bagi
hem de mesafe bakimindan uzakta bulunuyorlards; yani ken-
dilerini tammlama siiregleri igerisinde onlara belirli bir ideo-
lojik ve duygusal 6nem saglayan bir konumdalardi.”*° Bunun
sonucunda, Hiristiyanligin diismanlarinin, askeri isgal, dolan-
diniailik ve biiyiiyle Tanri’nin yeryiiziindeki diizenini altiist
etmek amaciyla Seytanin adamlan olarak ig birligi yaptiklari-
na yonelik bir Yahudi-Miisliman komplosuna dair fanteziler
ortaya gikti. Yahudiler ile Miisliimanlarin seytani sug ortaklar1
olarak karakterize edilmesi bilim diinyasinda da giizel sekilde
tesis edilmistir:

Yahudiler ile Seytanin diger adamlarim yakalamak igin Hi-
ristiyan ag1 Sarazenleri de igine alacak kadar genisti ancak
ya bunlar Yahudilerle sug ortag: degilse? Cesitli zamanlar-
da gergeklesen Miisliman saldirilari aslinda Yahudilerin
sabotaji olarak yorumlanmigti. Bunlarin hepsi ¢ok daha
bir fenomenin, veya hayalin, iriinliydii: Sarazenler iblis,
Deccal (gordiiglimiiz tizere) olarak tamimlanir ancak dahasi
Yahudilerle birlikte olduklarina, hatta Hz. Isa’min garmiha
gerilmesinde onlara yardim ettiklerine inanilir. Norman

30 Steven F. Kruger, “Medieval Christian (Dis)identifications: Muslims and
Jews in Guibert of Nogent,” New Literary History 28, no. 2 (1997): 186.
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Cohn, Ortacag ve Ronesans’in popiiler seytanbiliminde
[demonology] Yahudiler ile Sarazenlerin mucizevi is birligi
karsisinda, Hiristiyanlarin Yahudilere kargi bu denli takintili
olmasinin bir sebebinin Yahudilerin “Hiristiyan Avrupa’da
daginik gekilde yagamalar1” oldugunu varsayar.*

Deccal ilahiyat, edebiyat ve sanatta genellikle Yahudi ve Miis-
liiman kisilerle iligkilendirilir. Her seyden &te bu, Hiristiyan-
larin gesitli sebepler dolayisiyla muhalif olduklar1 cemiyetlere
kars: kendilerini nasil tanmimladiklarim gosterir. Jeffrey Jerome
Cohen’in ileri siirdiigii iizere, “Yahudilerin Miisliimanlarla
birlikte simiflandirilmasi, Hiristiyan inancinin birligini balta-
layan yorum yoluyla [hermeneutically] inga edilmig kafirlerin
en biiyiik alt kiimelerinden birini tegkil eder.”3 Bu fikirler mo-
dernligin baglarinda sona ermemistir; bu husus, Yahudiler ile
Miisliimanlarin kétiilenmesinin devamlitarihsel siiregle alaka-
I1 oldugunu 6ne siiren bazi oryantalizm ve anti-Semitizm ¢a-
lisan bilim adamlarinin galigmalariyla ortaya konmusgtur. Biri
olmadan &tekini biitiiniiyle anlamak veya tanimak imkansizdir.

Yahudi karsiti sdylem ile Miisliiman kargiti séylem benzerdir.
Nogentli Guibert’in Hz. Muhammed’in vefatina dair kayd,
o zamanin hastalikli Yahudi bedenleri hakkinda anti-Semitik
yazilar1 yansitir sekilde, hastaliga yakalanmig bir bedeni tas-
vir eder. Bu eserde Hz. Muhammed’in vefatina dair kayit, be-
dene ve bedenin dermansizlig1 bakimindan “hatiratlarda anla-
tilan Yahudilerin hikayelerini hatirlatir.”3® Guibert’in meghur

31 Jonathon B. Riess, The Renaissance Antichrist: Luca Signorella’s Orvieto
Frescoes (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1995), 119-120. Ayri-
ca bakiniz Norman Cohn, The Pursuit of the Millenium: Revolutionary Mil-
lenarians and Mystical Anarchists of the Middle Ages (New York: Oxford
University Press, 1970), 76.

32 Jeffrey Jerome Cohen, “The Muslim Connection, Or on the Changing Role
of the Jew in High Medieval Thought,” From Witness to Witchcraft: Jews
and Judaism in Medieval Christian Thought, Wolfenbutteler Mittelalter-Stu-
den 11 (Wiesbaden: Harrassowitz, 1996), 141-162 iginde.

33 Kruger, “Medieval Christian (Dis)identifications,” 193.
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eserinde, Hz. Muhammed bir sara nébeti gegirirken karsisina
domuzlar gikar ve onun bedenini yemeye baslar:

Simdi de bu biiyiik ve miithis yasa koyucunun sonunu nak-
ledelim. Daha 6nce belirttigim gibi, sara nébetleri geciri-
yordu: bir giin tek basina yiiriirken, sarsintilarindan birini
gecirdi ve bundan eziyet gekerken birkag yaban domuzu
ona saldirdi, onun sadece topuklar1 kalana kadar yediler.
Boylece bu muhtesern kanun koyucu domuzlarla bag baga
kalmig ve onlar tarafindan yenmistir. Boylelikle seytani ha-
kimiyeti ¢cok igreng bir sonla biitiiniiyle bitmistir. Hi¢ siiphe
yok ki sadece topuklarinin geriye kalmasini, o kandirdig:
acinasi aptallara kendi tigkagidinin bir kamti gibi sunardi.

Bu ornekte oldugu gibi, diigmanlar genellikle iktidar1 siir-
dirmek isteyen kurumlar tarafindan inga ediliyordu. Ortagag
Avrupa’sinda Hiristiyanhk en giigli iktidar araciydi; “se-
killendirdigi ve ona goére kendisini konumlandirdig1 farkh
ozelliklere sahip hukuk kurumlan ve elinde tutup kullanima
soktugu farkh bilgi kategorileri vasitasiyla yaratilmis ve faa-
liyet gostermis” bir aragti.*® Hiristiyan kimligi normal olarak
algilanan seye gore temellendirilmisti ve siyah ten giinahin
ve seytani olanin bir sembolii olarak i gérdiigiinden agik ten
rengi ayricalikliydi. “Irk” Ortagag kelime dagarciginda etkin
bir kavram degildi, ancak bedene dair farkliliklar -ten rengi
ve tonu dahil- kimligin olusturulmasinda ve canavar yarati-
minda kesinlikle bir rol oynamistir.

Etnisite ve beden farkliliklar etrafindaki evhamlar, basta Ya-
hudiler, Miislimanlar ve Afrikalilar olmak tizere Hiristiyan
olmayan bedenleri damgalamigtir. Bu bir tiir Ortagag irk-
sallagsmasidir [racialization). Bu kavram Cohen tarafindan

34 Dana Carleton Munro, “The Western Attitude Toward Islam During the Pe-
riod of the Crusades,” Speculum: A Journal of Mediaeval Studies 6, no. 3
(1931): 334.

35 Asad, Genealogies of Religion, 29.
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“kesin sekilde belirlenebilen veya dlgiilebilen bir gey olmaktan
ziyade ok cesitli kategorilerin i¢ ige gecistigi bir olgu” olarak
tanimlanir; “yani, irk higbir bagimsiz ontolojiye sahip degildir
ve dolayisiyla irk her zaman beden (izerinden yazilip, iretilir
(ve bununla birlikte de biyolojik bir seydir).”* Ortagag’daki
bu “i¢ ice gecismis kategoriler” Foucault’nun, insan bedenle-
rinin “iktidarin tesirleri” tarafindan belirlendigi iddiasina yan-
simustir.’’ Miisliman canavarlar cezalandirilan bedenlerdir,
genellikle birden ok hastalik veya dertten muzdariptir.*®

Besinci yiizyilin baglarinda kara ten iblisin ve diger dini iir-
kiintilerin bir sembolii olarak goriliyordu. Koyu ten giinahin
ilahi bir sonucu olarak anlagiliyordu. Biiyiik Gregorius Habe-
sistan’1n insanligin dibini temsil ettigini ileri siirmiig ve diger
Hiristiyan yazarlar da onu izleyerek koyu teni giinah ve la-
netlenme ile bir tutmuglardir.3® Yeremya, Habeglerinin tenini
leopar gibi degistirebildigini zanneder, ki bu Afrikalilar1 hay-
vanlara benzetmenin sayisiz érneginden biridir.*° Miisliiman-
lar genellikle kara, mavi veya mor ten ile tasvir edilir. Miis-
limanlar, dediklerine gore, “berbat konugmasina isaret eden

36 Jeffrey Jerome Cohen, “On Saracen Enjoyment: Some Fantasies of Race in
Late Medieval France and England,” Journal of Medieval and Early Mo-
dern Studies 31, no. 1 (2001): 16.

37 Michel Foucault, Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writin-
gs, ed. ve gev. Colin Gordon (New York: Pantheon, 1980), 98, Beatrice Han,
Foucault’s Critical Project: Between the Transcendental and the Historical,
cev. Edward Pile (Stanford, CA: Stanford University Press, 2002), 118’den
alintilanmgtir.

38 Timurlenk aksak bir ayaga sahipti. Drakula giines 151g1na dayanamaz. Mum-
yalar serbestge hareket edemez. Zombiler asla dinlenemez. Ortagag cana-
varlar da genellikle tenlerinde goriiniir gekilde cezalandirilmistir; 6rnegin
Ortagag romanslarinda Hiristiyan govalyelere saldirirken, eziyet ederken,
onlari dldiiriip yerken goriilen kill, kara, devasa Sarazenler. Kdpekbas sa-
dece uluyabilir, konugamaz. Kara Sarazenler de tenlerinde Tanri’nin reddi-
nin igareti olan siyahlig1 tagiyarak cezalandiriimislardir.

39 Cohen, “On Saracen Enjoyment,” 118.

40 Jeffrey Jerome Cohen, Medieval Identity Machines (Minneapolis: Univer-
sity of Minnesota Press, 2003), 195.
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goz alic1 bir kirmizi dile sahip, altin rengi bir elbise giyen”
kara tanriga Veniis’e tapar.* Islam en bastan itibaren irksal,
etnik ve kiiltiirel farkliliga yerlestirilmis bir kimlik olmustur.

Sanatsal bakimdan iyi ve kotii renkle, aydinlik ve karanlik
golgelendirilerek temsil edilmistir. On dordiinci yiizyl Fran-
siz kitap ressami Pierre Remiet bu gelenege uymasiyla mes-
hurdur. Michael Camille s6yle yazar:

Remiet, Hiristiyan kilisesinin kutsal savascilar ile Seyta-
nin “Sarazenleri” arasindaki ilk kargitliklar1 Grandes Chro-
niques [Biiyiik Kronik] ve Mirior Historial [Tarihin Aynasi]
eserlerinde gostermistir. Bu kitaplardaki gekismeler Remiet
tarafindan kelimelerin tam ifadesiyle siyah ve beyazla res-
medilen eserlerdir: Resimde iki taraf iizerlerinde hag ve
ejderha tasiyan sancaklar tagir -resimde Kilise’nin beyaz
ordulan1 sagda, “digerlerinin” kara ve sarikli ordulan ise
“megum” taraftadir.*?

Diger 6rneklerde mavi ve mor canavarlig: tasvir etmek igin
kullanilmigtir. En belirgin gorsel Luttrel Mezmuru’ndadir: bu-
rada Aslanyiirekli Richard mor tenli, biiyiik dudakli, ¢cengel
burunlu bir canavar olan Selahaddin’le savagir.

Ten rengine yonelik ugrasa popiiler Ortagag edebiyatinda da
rastlanir. Kutsal Hag’a dair efsanelerin bulundugu, on dérdiin-
cii yiizyll eseri Cursor Mundi’de [Diinyanin Carki] bir hikaye
Kral Davut’un Hz. Musa’nin takdis ettigi lig asay1 bulmasini
anlatir. Bunlarin giigleri arasinda kara canavarlari beyaz in-
sanlara doniistiirme yetenegi de vardir:

Kral, kara ve kursun gibi mavi dort Sarazen’le goriistii ... Daha
once hi¢ kimse boylesi korkung bir yaratik gérmemisti. Kara-

41 Michael Camille, The Gothic Idol: Ideology and Image-Making in Medie-
val Art (Cambridge: Cambridge University Press, 1989), 140-141.

42 Michael Camille, Master of Death: The Lifeless Art of Pierre Remiet, Illu-
minator (New Haven, CT: Yale University Press, 1996), 108.
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liklan miithisti ve ag1zlan gogiislerine sarkiyordu ... agizlan
ok genisti, gozleri ¢ok biiyiiktd, bu da yiizlerini tiksing yapi-
yordu. Gozleri alinlarindayd ... “Biz pisiz, geytani bir ada-
nun bedeni ile ruhu da pis olur” [diyorlardi] ... Davut [asa-
lan] aldi ve onlara dokundurdu; onlar da diz ¢okiip pargalara
dokundu. Birden tenleri siit gibi beyaz oldu ve yiiksek kanin
ten rengini aldilar, biitiin gériiniisleri yeni bagtan yaratildi.*?

Bu anlati, Miisliimanlarin eger Hiristiyanliga gegerlerse insa-
na donliseceklerini vadeder. Bir diger hikdyede, bir Sarazen
gocugu bir yag ve kemik torbasindan insana doniistir:

Kara ve pis teni tamamen beyazlagt1 ve tek bir siyah nok-
tactk kalmadi. Sultan bunu gériince yiice Tanr1’ya iman etti
... [Odasina geri dondii:] Nadiren [karisi] ona bakardi. Son-
rasinda karisi da artik onun Muhammed’e inanmadigim dii-
siindii giinkii artik ten rengi biitiiniiyle degigmigti.*

Acik ten renginin Hiristiyanlikla bir tutulmasi yiizyillar bo-
yunca Misliman canavarlar ve canavar dogumlarina dair
hikayelerde rastlanagelmistir. Her biri de din degistirme ve
iyilesmeye dair Ortagag formiiliindi, yani insanhgin gergek bir
miimin olarak yeniden kazanilmasini barindirir. Yabancilar
genellikle koyu tenle temsil edilse de aslina bakilirsa Ortagag
Hiristiyanlari igin bir “beyaz insanlar” cemaati yoktu. Tabii
ki burada bahsettigim “irk” modern tahayyiilde rastladigimiz
sekilde Ortagag zihninde inga edilmis veya politize edilmis
degildi. Ancak Ortagag’da “beyazlik”, irk ve Hiristiyanhigin
zamanla birbirleriyle iligkili hale geldigi ortamlara rasthyoruz.

Onceden bahsedildigi iizere ormanlar, daglar ve diger vahsi

43 Cursor Mundi, ed. Richard Morris, satir 8072-8122 (London: 1875), Tho-
mas G. Hahn, “The Difference the Middle Ages Makes: Color and Race
before the Modern World,” Journal of Medieval and Early Modern Studies
31, no. 1 (2001): 14’ten ahntlanmistir.

44 The King of Tars, ed. Judith Perryman (Heidelberg: Carl Winter, 1980),
Hahn, “The Difference,” 115’te ainulanmgtr.
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yerler iblislerin, kétii ruhlarin ve canavarlarin meskun oldugu
karanlik yerler, tehlikeli mekanlar olarak goriilmigtiir. Sinir
hatlar1 da ayni gekilde iirkiitiictidiir:

Bu sinirlar tehlikeli oldugu kadar kuvvet gerektiren yerlerdi
de aym zamanda. Folklorda bunlarin arasinda énemli do-
niigiim sahalar1 bulunuyordu. Suyun kenar1 erdemin kendi-
sini agik ettigi yerlerdi; ruhlar “kopiik ile su yiizeyi arasi-
na” veya “agag kabugu ile agac arasindaki” sinir1 olmayan
yerlere siiriilmistiir. Benzer sekilde kis ile yaz veya gece
ile giindiiz arasindaki dénemsel gakigmalar Oteki Diinya ile
kesisimin oldugu tehlikeli zamanlardir.*

Cehennemin karanlik bolgeleri de Yahudiler, Miisliimanlar ve
Afrikalilarla bir tutulan canavarlan ihtiva eder, nitekim bun-
lar insanlara igkence edildigini gosteren Ortagag resimlerinde
goriilir. Cehennem “cennetin estetik sakin uyusukluguna”
sanatsal bir antitezi temsil eder.*® Cok fazla cehennem resmi
yapilmistir ¢iinkii cennet, estetik bakimdan sikicidir. Cehen-
nem, aptal birinin yanhghkla kdyden veya sehirden sapivere-
bilecegi, gayet muhtemel bir tehlikedir.

iblisler ile diger canavarlar insanlar diinyasinda bulunsalar
da sinirlarin 6tesindeki varliklar ¢ok daha acayip ve korkutu-
cu olabilir. Bu durum, gogu Miisliiman canavarin neden uzak
tilkelere, Tanri’mn unuttugu korkutucu, giinesin dogmadig),
bitkilerin yesermedigi sadece canavarlarin yasadig: arazile-
re yerlestirildigini agciklamamiza yardimci olur. Bu mekanlar
daha sonra gotik edebiyatin yeni Ortagagciliginin bir pargasi
olarak yeniden diriltilmistir: Transilvanya ve Frankenstein’in
canavarinin kisa siireli kagigindaki uzak diyarlar (bir bakima
sila hasreti gidermek olarak da anlasilabilir) bunlara ornektir.

45 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art (Camb-
ridge, MA: Harvard University Press, 1992), 16.

46 Paul Binski, Medieval Death: Ritual and Representation (Ithaca, NY: Cor-
nell University Press, 1996), 172.

61



Canavarlarin gostergebilimi diigiintildiigiinde bu mantikh
gelir: “Korkuyu bagka bir yere, 6zellikle de tam anlamiyla
yabanci bir bedene yerlestirmek.”*” Sarazenler ve Habegler
alemin sinirlarinda yasar, haritalarda normal merkez ile teh-
likeli simirlarda gosterilir ve her zaman tuhaf ve tehlikeli
yaratiklar, Pliny canavarlar1 ve Tanri’nin hognutsuzlugunun
ornekleri olan insandig1 irklarla birlikte bulunurlar. Bu hari-
talar Hiristiyan merkezinden en uzakta meskun olanlarin en
tehlikeli yaratiklar oldugunu ileri siiren teolojik araglardu.
“Cografyaya teolojik bir amag veren bu haritalarda canavar
insanlar, Kudiis’ten yani Hiristiyanligin merkezinden olabil-
digince uzakta diinyanin sinirindaki dar bir kugakta gosteri-
lir.”#® Sarazenlerin canavar bir irk olarak siniflandiriimasi bu
bilingli haritalamanin bir sonucudur. Hagh Seferleri sirasinda,
Miisliimanlar Tanr1’nin gazabina ugramis ve insan diinyasina
yabancilagsmg yaratiklar irki olarak gorilmigtii:

Kudiis sinirlar1 ve Konstantinopolis sehrinden korkung bir
hikaye yayildi ve siklikla kulaklarimiza gelir oldu; dendigi-
ne gore Fars kralhgindan bir irk, lanetlenmis ve Tanr’dan
ayrn diigmis bir irk, ne gonliinii ne de ruhunu Tanrr’ya ada-
yan bir insan soyu, gergekten de Hiristiyanlarin topraklarim
isgal etmis ve onlan kiligla, yagmayla ve ategle kirmigty;
onlara zalim iskenceler yapmiglardi; Tanr1’nin kiliselerinin
ya tamamen yikmiglar ya da kendi dinlerinin ibadetlerine
uygun hale getirmiglerdi. Sunaklan kendi pislikleri ile kir-
lettikten sonra tahrip etmiglerdi.*

Resim ve mimaride, tuhaf yaratiklar genellikle Mezmur ve in-
cillerin kenarlarina, kilise ve katedrallerin koselerine gizlen-
migtir. Ortagag’da, bu figiirler “giinahkarligin ahlaki yénden

47 Halberstam, Skin Shows, 13.

48 John Block Friedman, The Monstrous Races in Medieval Art and Thought
(Syracuse, NY: Syracuse University Press, 2000), 37.

49 Munro, “The Western Attitude,” 330.
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degerlendirilmesi” olarak, canavarlar semasinda ise “Hiristi-
yan olmayanlari ve kafirleri géstermek adina genellikle kulla-
nilan agiriliklara sahip karikatiirize beden numuneleri olarak”
is gérmiistiir.*° Bircok dini yazma, kimi zaman bir kelime kimi
zaman da bir harf tutan tuhaf yaratiklar barindirir. Canterbury
Mezmuru’'nda boynuzlu bir yaratik bir harf tutarak, metinde
yer alir.” Diger orneklerde, canavar irklar1 sayfa kenarlarinda
goriiliir; bunlar Sarazenlerin, Afrikalilarin ve diger Hiristiyan
olmayan kimselerin harici konumunu sembolize eder.

Hiristiyan olmayan bolgeler ugursuz yerlerdir. Hiristiyan bol-
gelerinden ¢ok daha tehlikelidir ve her tiirli canavar buralarda
meskundur. Miisliiman topraklar karanliktir ve dogal diinya-
dan ayrilan yer sekillerine sahiptir. Bir Ortacag kaydina gore,
Sarazenler “glinegin parlamadigi; higbir tahilin yetismedigi;
yagmurun diiymedigi; sadece kara taslarin oldugu; bazilarina
gore iblislerin yer tuttugu” bir lilkede yagsamaktadir.>* Alis-
cans’ta gegen bir Ortacag Miisliiman adasi insan toplulugun-
dan o kadar uzaktadir ki, “bilinen diinyamin 6tesindedir.”>* Su
satirlar bu yerdeki birkag canavarla karsilagsmay tasvir eder:

Taze izli yoldan uzak dur, bir Tiirk geliyor,
Kayip Ada’dan gelmis ad1 Grishart,

Ve kiz1 var, ad1 kambur Guineheart

Olii insanlarin etlerini yemeye geliyorlar,
Eski nizama dair hicbir sey tammiyorlar.**

S50 Thomas E. A. Dale, “The Monstrous,” A Companion to Medieval Art:
Romanesque and Gothic in Northern Europe iginde, ed. Conrad Rudolph
(Malden: Blackwell Publishing, 2006), 265.

51 Bakimz M. R. James, The Canterbury Psalter (London: Percy Lund, Hum-
phries, 1935), Folyo 263.

52 William Wistar Comfort, “The Literary Role of the Saracens in the French
Epic,” PMLA 55, no. 3 (1940): 650.

53 Jacqueline de Weever, Sheba’s Daughters: Whitening and Demonizing the
Saracen Woman in Medieval French Epic (New York: Garland Publishing,
1998), 66.

54 Aliscans, satir 6673-6677. Fransizcas! igin bakimz Claude Regnier, ed.,
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Yukaridaki siirde gegen korkung tasvir Islam’a yénelik ilk
tavirlara ilham kaynagi olmugtur. Miisliman canavarlarin
temelleri ilk Misliimanlara ait bu fantezilere ve 6zellikle de
Muhammed ismindeki bir Arap tiiccar etrafindaki séylencele-
re yerlegtirilmigtir.

Hz. Muhammed ve Canavar Irklan

islam hakkinda ilk dénem Ortagag metinleri genellikle Hz.
Muhammed’e odaklanmigtir: Bu metinlerde ad: kafir, ayri-
likgl, Seytan ve canavar olarak gecmistir. Saldirgan yazilarda
Hz. Muhammed Mahomet, Machometus, Machmit, Matho-
mus, Maumette, Machomis, Mahmet, ve Mahom gibi bagka
isimler de almigtir.>® Birgok aragtirmaci Peygamberin, Kili-
se ve Ogretilerine bir tehdit olarak kafir veya boéliicii oldugu
yoniindeki bu iddialara odaklanmigtir ve genellikle onlar Hz.
Peygamber’in diger tariflerine pek onem vermemiglerdir:
Peygamber seytani bir giic, bir insan-hayvan karigimi ve cen-
nette Bakire Meryem’e tecaviiz etme planlar1 olan, sonsuz
belsuyu kaynagina sahip bir cinsel iligki canavari olarak be-
timlenmigtir. Ortagag Hiristiyanlar i¢in Hz. Muhammed bir
peygamber olarak degil, bir Homo totus lubricus, bir cinsel
iligki canavar olarak goriiliir.>® Peygamber’e dair ilk anlati-
lar Miisliiman canavarlar tarihinin dahili bir pargasiydi giin-
kil bunlar Miisliman erkeklere bugiin bile varligin siirdiiren
baskin fantezilerin bazilarin tesis etmigstir. Hazreti Peygam-
ber, canavar olarak goriilen ilk Miisliimandi; onu destekleyen

Aliscans (Paris: Honore Champion, 1992), 245. Cevirisi Jacqueline de We-
ever, Sheba's Daughters: Whitening and Demonizing the Saracen Woman
in Medieval French Epic (New York: Garland Publishing, 1998), 66’da
bulunabilir.

55 John V. Tolan, Saracens: Islam in the Medieval European Imagination
(New York: Columbia University Press, 2002), 367.

56 Michael Paull, “The Figure of Mahomet in the Towneley Cycle,” Compara-
tive Drama 6, no. 3 (Fall 1972): 190.



bircok kimseyi, 6zellikle de agir1 cinsel igtiyak ve sedit tavir-
lar gosteren kimseleri etkilemigti.

Islam’in kurucusu hakkinda Ortagag Hiristiyan metinlerinde
ifade edilen baskin goriis, onun bir canavar irkinin atasi olan,
etkileyici cinsel giiclere, hatta muazzam bir belsuyu kayna-
gina sahip -bu hal mucizevi bir sekilde, en azindan bir metne
gore, agag buyiikligiinde tenasiil uzuvlar olan biitiin Miis-
liiman erkeklere ait bir liituftur- bir canavar oldugudur. ilk
donem Hiristiyanlar1 Hz. Muhammed’i Incil’de ad1 gegen bir
canavar olarak tanimlamigtir. Ornegin Alvarus onu hem Be-
hemoth hem de Leviathan olarak tanimlamigtir.>’ Papa III. In-
nocentius Hz. Muhammed’in Deccal oldugunu iddia etmistir:

Acikga bir lanetin oglu, s6zde peygamber Muhammed agiga
cikmstir. Maddi cazibeler ve sehevi zevklerle birgok insam
hakikatten déndiirmiigtiir. Agtig1 yol bugiine kadar varhigini
stirdirmiigtiir. Ancak, bize bu canavarin sonunun yakin ol-
duguna dair hayirl bir isaret vermig olan bir Tanr1’ya inani-
yoruz. John’un Kiyameti’nde [bu canavarin] sayis1 666’dir
ve alt1 yiiz y1l halihazirda tamamlanmigtir.>®

Polemikgiler islam degerlendirmelerinde oldukga yaratici ol-
muglardir. Bazilari Hz. Muhammed’in Kur’an’daki masum
ayetleri alip kendi sehevi arzularim tatmin edecek gekilde de-
gistiren bir sapik oldugunu iddia etmistir. Liber Denudationis
Ostensionis Aut Patefaciens’de [ifsa Kitabi veya Hakikatin
Ortaya Cikarilmasi]®® Kur’an’daki “Allah sizi bilmeden et-
tiginiz yeminlerden sorumlu tutmaz” [5:89] ifadesi, “ve o
[Muhammed] yalan yere yemin etti ve o kadinla yeniden ilig-
kiye girdi. Bakin serbestge zina yapacak diye nasil da kiifre

57 Bernard McGinn, Antichrist: Two Thousand Years of the Human Fascinati-
on with Evil (New York: Harper Collins Publishers, 1994), 86.

58 Tolan, Saracens, 194.

59 Latince kitap isminin gevrilmesinde yardimindan 6tiirii Ahmet Deniz Altun-
bag’a miitegekkirim. (¢. n.)
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diigmektedir” diye agiklamr.® Hz. Peygamber’in, cennette
Bakire Meryem’e tecaviiz etmeyi planladigl ve nihayetsiz
bir belsuyu kaynagina sahip oldugu gibi iddialarla ifade edi-
len sapikligina dair soylence Miisliiman canavarlar hikaye-
sinin 6nemli bir kismini olugturur. Aslinda Hz. Peygamber’le
tamimlanan bu fanteziler en nihayetinde biitiin Miisliiman erkek-
lerle iligkilendirilmis ve onlarin iizerine yapigip kalmistir. Bu-
giin Miisliman erkekler siklikla tecaviizcii veya pedofil olarak
tasvir edilmektedir ki bu nitelendirme Ortagag’da kok salmstir.

Hz. Peygamber “kutsal evlilik kurumunu yikmak” ve “bakire-
lik bozmay1” temsil etmekle suglanmigtir.*! Ortagag metinle-
rinde Sarazenler ve diger Miislimanlar aym 6zellikleri sergi-
liyormus gibi tasvir edilir. Hiristiyan yazarlar Miisliimanlarin
cennetini bir cinsel oynas alani olarak sunmus, Islam’i bu
hayatta ve oOtesinde cinsel iligkiye odaklanmig bir din olarak
nitelendirmislerdir. Chronicles of Theophanes Confessor [iti-
rafq1 Theophanes’in Tarihi] Hz. Muhammed’i “Deccal’in ha-
bercisi” olarak tasvir eder ve sonra cenneti sehvani ifadelerle
tasvir etmeye baglar.®? Cennete dair birgok Hiristiyan metnin-
de, cinsel iligki Hiristiyanlara kars1 uygulanan siddetin bir
6diili olarak tasvir edilir:

[Muhammed] takipgilerine bir diigmam oldiiren veya diig-
man tarafindan 6ldirilen bir kimsenin cennete gidecegini
ogretmisti: Bu cennet yenilip igilecek, kadinlarla iligkiye
girilecek bir cennetti. Saraptan, baldan ve siitten nehirler
olacakti; kadinlar buradakiler gibi degildi; cinsel iliski ok
uzun siirecekti ve zevk devamli olacakti; diger ahlaksizlik-
lar ve aptalliklar da olacakti...®3

60 Thomas E. Burman, Religious Polemic and the Intellectual History of the
Mozarebs, c. 1050-1200 (New York: E. J. Brill, 1994), 283.

61 Comfort, “The Literary Role,” 634, 636.

62 gev. Cyril Mango ve Roger Scott, The Chronicles of Theophanes Confessor,
(Oxford: Clarendon Press, 1997), 464.

63 A.g.e., 464-465.
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Kurtubali papaz Speraindeo cenneti benzer ifadelerle anlatir.
Soyle yazar:

Sonraki hayatta bunlar [Miisliimanlar] biitiin miiminlerin
cennete gidecegini sdyler. “Burada Tanr tarafindan 6liim-
lii kadinlardan gok daha muhtegem giizel kadinlar verile-
cek ve zevkimize sunulacak...” Bu cennet degil olsa olsa
pis bir genelev olabilir.5

Bu metinlerde zikredilen, islam adina giddet uygulayanla-
ra sunulan giizel kadinlar huriler, yani Miisliman erkekle-
ri sonsuza kadar hognut edecek kara gozlii perikizlandir.
Islam hakkinda Ortagag séylemlerinden popiiler bir tema
da Islam’in sapkin ve sedit bir din oldugudur ki bu ifade
bunu savunanlar sebebiyle bugiin de popiilerligini koru-
maktadir.®®

Ozellikle en masumlara -bakireler ve gocuklar- karsi yapi-
lan fiillerdeki cinsel siddet de Miisliiman erkeklere atfedi-
lir. Eulogius’un yazilari arasinda, “ruhunu cehenneme ada-
mig”, “tanrilarin karnim1 doldurmus,” “hem kendinin hem
de bircoklarinin ruhunu cehenneme gondermis” ve cen-
nete ulastiginda Bakire Meryem’e tecaviiz etmeyi planla-
yan kurgusal bir Hz. Muhammed biyografisi de bulunur.®®
Eulogius “o murdar kopegin Kutlu Bakire’ye, Diinyanin
Kraligesi’ne, kiymetli Efendimiz ve Kurtaricimiz’in kutsal
annesine sulanmay1 goze alma saygisizligin tekrarlama-
yacaginl” yazar. “Eulogius 6te diinyada kendisinin onun
bekaretini alacagini iddia eder.”®” Kadinlara tecaviiz eden
Miisliiman erkekler fantezisi giiglii bir imgedir ve toplum-
sal muhayyilenin bir pargasi olarak kalmigtir, bugiin de

64 Hoyland, Seeing Islam, 229.

65 Bakinmiz Nerina Rustomji, “American Visions of the Houri,” The Muslim
World 97, no. 1 (2007): 79-92.

66 Tolan, Saracens, 92.
67 A.ge.93.
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Giiney Asya’dan Avrupa’ya kadar Miisliiman kargit1 sdy-
lemde kendisini gosterir.®®

Oglancilik da Peygamber’e ve diger Miisliman erkeklere
isnat edilen bir sugtur. Bu Islam ve o6zellikle de Araplarla
iligkilendirilen bir cinsel canavarlik 6rnegidir. Bir halife-
nin cinsel arzularim reddedince sehit edilen bir Hiristiyan
gocugu olan Pelagius’un hikayesi, Miisliman erkeklerin
Hiristiyan gocuklari hedefleyen pedofililer olarak gésteril-
mesinin bir siiri 6rneginden biridir.** Bu sehit etrafindaki
anlatilar halifenin Pelagius ile arkadan cinsel iligki kurmak
istedigini ileri siirer. Bir anlatida da, halife “gulamperest ah-
laksizliklarla bozulmus” olarak tasvir edilir.”® Pelagius Ha-
life III. Abdurrahman’a soyle karsilik verir: “Ne Hz. Isa’nin
vaftiziyle arinmig bir adam igin lekesiz boynunu barbarca
bir iligki igin egmek; ne de kutsal yag ile yikanmig bir Hiris-
tiyanigin Seytanin pis ortagimin 6piiciigiiniin esiri olmak uy-
gun degildir.””* Halifenin cinsel arzularina direndikten sonra
Pelagius bir duvardan agag1ya diiser ancak kurtulur. iki kere
daha canina kastedildikten sonra Pelagius kafasi kesilmek
suretiyle sehit edilir.”2

68 Bakimz Dibyesh Anand, “The Violence of Security: Hindu Nationalism and
the Politics of Representing ‘the Muslim’ as a Danger.” The Round Table:
The Commonwealth Journal of International Affairs 94, no. 379 (2005):
203-215, ve Arthur Saniotis, “Embodying Ambivalence: Muslim Austra-
lians as ‘Other.’” Journal of Australian Studies 28, no. 82 (2004): 49-59.
Ayrica bakimz Sheila Musaji’nin islamofobi endiistrisindeki tecaviiz fante-
zilerine dair eseri, Geller and Spencer, “Fantasize about ‘Muslim Rapists’
in Norway & Beyond,” The American Muslim 7/13/13, http://theamerican-
muslim.org/tam.php/features/articles/geller_and_spencer/0018681.
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Bu dini siyasi anlatimda, Pelagius Hz. isa’nin masumiyetini
ve Hiristiyanhgin safligim simgelerken ve halife de giinahkar,
sapkin ve sedit islam dinini temsil eder. Bu hikdye aym za-
manda Miisliimanlarin ispanya’y: “istilas1” ve burada Miislii-
manlarin idaresi altinda yasayan Hiristiyanlarin devam eden
tabiiyeti hakkinda siyasi bir anlat1 olarak da gériiliir. Lisa
Weston §0yle yazar:

Hiristiyan Kurtuba’ya ait metaforik “tecaviiziin” sonucu,
farklihgin hem oldugu hem de olmadig bir krallik olmus-
tur. Yani, metin ve anlaticisi Hiristiyanlar1 ve maglup kral-
larini agikga ifade edilmis barbar, sedit pagan giiclerinden
ve onlarin ilk liderlerinden tamamen ayri tutmugstur: “kalles
Sarazen 1rk1”, “barbar halkin lideri”, “sapik ve sapkin bir

” o«

adam”, “sapik bir zorba.””?

Miisliimanlara yénelik cinsel canavarlik iddialar1 ok eslilik
ve pedofiliyle simrli degildi. Miisliimanlarin cinsel giiciine
dair fantezilerin igerisinde Hz. Peygamber’in insaniistii cin-
sel yetenegi ve kuvveti de vardi. Nitekim bu sonraki dénemde
cikan, Miisliman erkeklerin anormal derecede biiyiik cinsel
organlarinin olduguna dair iddialari da igeren gesitli s6ylence-
leri etkilemigtir. Bir Hiristiyan metnine gore cennete girerken
Miisliiman erkekler “yetmis Hiristiyan ve yetmis Yahudi’'nin
tagimak icin gerekecegi” uzunlukta bir cinsel organla ddiillen-
direcekti.” Birkag yiizyil sonra, kolonyal dénemde, Avrupalilar
Nil Nehri’nde Misirh -yani Miisliiman- cinsel organina sahip
timsahadamlarin [croco-sapiens] dolagtigini 6ne siirmiigledir.”

Eulogius’un ¢agdagi Paul Alvarus’un eserleri dénemin en
cok cinsel igerikli gorseli ihtiva eden metinleri arasindadir.

73 Weston, “‘The Saracen,’” 3.
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Indiculus Luminosus’ten [Parlak Teblig] alinan bu uzun alinti
Hz. Peygamber’in, Miisliimanlarin kendisine taptig1 sanilan,
anormal uzunlukta bir dile sahip Veniis’iin ona bir liitfu olan
anormal belsuyu kaynagim anlatir:

Rahatsiz edici 6gretileri arasinda, bunlar [yani Miisliiman-
lar] sanki yiice bir sey séyliiyormuggasina nakledip sagma-
larlar ki kendilerinin cinsel iliskiyle yatip kalkan hempalari
diger erkekleri gegen Afrodit’in giiciinii almistir; liituf ola-
rak tannsindan “Veniis’iin arzusunun” ¢ok daha fazlasim al-
mugtir; diger islerindense, pis faaliyetleri icin ok genig sivi
kaynagina sahiptir; bu siviy1 digerlerinden ¢ok daha diigiik
bir ¢abayla diga vurabilir; ve sehvetini kadinlara gostermek
icin kendisine kirk erkegin dayamkhlik ve coskunlugu ve-
rilmigtir. Bu tahayyiil edilebilecek en seytani hirsizin pis,
bereketli ve bol belsuyu, her seyin babasi Tanr1’dan degil,
Vulcan’in komik esi, atesin karis1 Veniis’ten gelmektedir.”

Ayni1 metinden alinan siradaki alintida, Alvarus Miisliimanla-
rin cennetinde olacagi sdylenen cinsel mucizelerden bakireli-
gin yenilenmesini anlatir:

Hig kimse onun kadar gehvetine yenik diigmemisti, hig kim-
se 0 kadar kokusarak pislige diismemisti. Dedigimiz iizere,
diger erkeklerin kadinlarina sahip ¢ikmigti, ahlaksizligini
ilahi bir emrin arkasina saklamig ve ona inananlara tanrisi-
min cennetinde dagitilacak fahiseler sunmustu; bu fahiseler
cinsel iligkinin sonu nedir bilmeyecek dolayisiyla [sehve-
tin] atesi 6yle bir saatte sonmeyecek, erkeklerin zevk almasi
icin yetmis kat fazla olacakty; aym zevk arkadan iligki icin
de gegerli olacakt1. Bu cennetin uyugsmus yerlileri bolca vii-
cut swvisina ve cinsel istege sahip olacakt. Her bir cinsel
iligkide kaybedilecek olan bekaret, pek miimkiin géziikme-

76 Kenneth Baxter Wolf, Christian Martyrs in Medieval Spain: Cambridge
Iberian and Latin American Studies (Cambridge: Cambridge University
Press, 1988), 9.
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mesine ragmen, yenilenecek ve bu zevkin artmasina hizmet
edecekti. Iliski sirasinda yasanan bu haller hicbir sekilde
kimseye zarar vermeyecek her iki tarafi da zevkin hoglu-
guyla memnun kilacakti. Iki taraf da sadece tekrar bu isi
yapmak isteyecek ve agliklari arttikga artacakt1.”’

Islam’a yénelik polemiklerin birgogu Hiristiyan ortodoksisi
icerisinde kalmis ve putperestlik ve kiifiir suclamalar1 barin-
dirmigtir. Bu yazilar genellikle Miisliimanlar $eytanla 6zdeg-
lestirir. Bu figiir birgok Miisliiman canavarda vurgulanmigtir.
Muhterem Bede soyle yazmigtir: “Sarazenler manevi kardes-
likten ziyade hatali, maddi ve putperest ideolojik alani iggal
etmiglerdir: Kisacasi, kilisenin diigmanlar1 olarak Yahudiler,
Filistinliler, kafirler ve iblisle is birligi icindedirler.”’® Sey-
tan Miislimanlarin ibadet etmekle suglandiklar birgok put
arasinda yer alir. Miisliimanlarin geytana taptigina yonelik en
erken atiflardan biri Jerome’un metinlerinde goriiliir. Burada
Jerome Lucifer’e tapma kiiltiinii islam 6ncesi, dérdiincii yiiz-
yil Arabistan’iyla iligkilendirir.”®

Jerome ve Bede gibi iinlii Hiristiyanlar tarafindan islam hak-
kinda kaleme alinan metinlerde islam hakkinda iiretilen s6z-
de bilgilerin birgogunun, Dogu’daki canavarlara ve mitsel
anlatilara dayanan halk hikayelerine ve bunlarla iligkili sdy-
lencelere dayandigim hatirlamak iyi olacaktir. Bu ilk eserler
Kur’an’in kapagini agmamig veya bir Miisliimanla tanigmamig
kimseler tarafindan yazilmig tahmin ve karalamalardan bas-
ka bir sey degildir. Bede Islam hakkindaki fikirlerini geger-
li kilmaya caligirken, “ex priorum maxime scriptis hinc inde
collectis ea quae promeremus didicimus”, yani “malzemele-
rimi oradan buradan, 6zellikle de eski yazarlarin eserlerinden

77 Age, 11.

78 Katharine Scarfe Beckett, Anglo-Saxon Perceptions of the Islamic World
(Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 134.

79 Beckett, Anglo-Saxon Perceptions, 108.
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aldim” der; yukarida gegen “oradan buradan” ifadesi Bede’nin
kaynaklarinin, en iyi ihtimalle, gergeklikle hicbir iligkisi ol-
mayan Islam’a dair yarata karalamalar oldugu anlamina ge-
lir® Islam’in ilk yiizyillarinda Hiristiyanlar cehaletin karan-
liginda yaziyorlardi; Hagh Seferleri sirasinda bile ne yazik
ki islam’dan bihaberlerdi. islam’a dair Anglo-Sakson algilar
“Huristiyan bir edebi ortam igerisinde bigimlendi ¢iinki ¢ogu
insanin Islam’a sahit olma veya onu ilk el kaynaklardan din-
leme sansi yoktu -hatta Atculf veya Willibald gibi Kudiis’e
hacca giden hacilar dahi, Sarazen topraklarina girmeden énce
bir 6lgiide Hiristiyan edebi eserlerden bilgi aliyordu.”®' Hi-
ristiyanlar ile Miisliimanlarin karsilasmalarina dair edebi ve
sanatsal temsiller, savasta Hiristiyanlarin karsisina gikan mor
tenli Sarazenler ile kopek kafal Miisliiman adamlara dair tas-
virlerde gordiigiimiiz iizere genellikle mitolojiye dayamyordu.

Hz. Peygamber’in yarattig) tehlikeye ek olarak bagkalar1 da
bu yeni dinin kiyamet isareti oldugu hususunda uyardi.®? Be-
de’s Ecclesiastical History [Bede’nin Kilise Tarihi] adh kitap-
ta, iki kuyrukluyildiz Sarazenlerin gelisini diinyaya énceden
duyurmak igin zuhur eder:

Efendimizin 729’ncu yilinda iki kuyrukluyildiz giinesin et-
rafinda peyda oldu ve izleyenlere biiyiik bir dehget sagtu.
Bunlardan biri giines dogarken digeri de batarken gériindii
ve dogu ve batiya ugursuz bir felaketin haberini verdi. Kuy-
rukluyildizlardan biri giiniin diger gecenin 6ncesinde zuhur
etmisti, yani insanoglu hem giindiiz hem de gece yasanacak
felaketlerin tehlikesi altindaydi. Tipki bir ates yakilmig gibi
bunlar megaleler misali kuzeye dogru gittiler. Ocak ayinda
goriindiiler ve neredeyse iki hafta havada kaldilar. Bu sira-
da felaket bir Sarazen istilas1 Galler’i talan etti, kan dokti
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ve kisa siire sonra zalimliklerinin &diilii olarak bahsi gegen
krallig: ele gegirdiler.®

Bede Sarazenleri son giinlerin isaretgisi olarak gormekte yal-
niz degildi. Sebeos Sarazenleri, Yunanlar, Sasaniler ve “Ku-
zey” halki ile birlikte kiyametin dort hayvanindan biri olarak
nitelendiriyordu.® Diger yazilarda Miislimanlar “yakic1 ve
6liimciil” bir zehirli riizgar, “bahgedeki uzun ve giizel agac-
lar1 atese verenler”, demir disli bakir pengeli hayvanlar veya
¢ol canavarlan olarak tasvir ediliyordu.®®> Ayrica Hz. Muham-
med’in canavar olarak tasvirleri de vardi: bu tasvirlerden bi-
rinde Hz. Muhammed “bir insan kafasi, at boynu ve kus be-
deniyle” tasvir edilmigti.?

Tekil Miisliman canavar tasvirleri, yukarida peygamber igin
zikredilen 6zdeslestirmelerle ortak yonler tasisa da Ortacag do-
neminin baskin Miisliman canavarlar, yaratiklar ailesi olarak
mevcuttur: Hz. Muhammed tarafindan tesis edilmis canavar Sa-
razen irki, Ortagag romanslarindaki yamyam Miisliiman devler,
Miisliman kopekbagslar ve ¢ok sayida Kara Sarazen; Yahudi-
ler, Miislimanlar ve Afrikali halklara atfedilen birgok canavar
ozellikleri biinyesinde barindiran canavarlar. Yukanda zikredil-
digi izere Miisliiman karakterler sayisiz seyden etkilenmigtir:
Klasik canavarlardan, incil kehanetlerinden, Yahudiler ve ya-
bancilara dair evhamlardan ve ¢ok kiigiik bir insan toplulugu-
nun bir diinya korkung yaratikla gevrelendigine dair bir inang-
tan ibaret olan, canavarlara iligkin Ortagag epistemesinden.
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the English People (Oxford: The Clarendon Press, 1969), 557.

84 Robert G. Hoyland, Seeing Islam as Others Saw It: A Survey and Evalua-
tion of Christian, Jewish and Zoroastrian Writings on Early Islam (Prince-
ton, NJ: The Darwin Press, 1997), 535.

85 Andrew Wheatcroft, Infidels: A History of the Conflict Between Christen-
dom and Islam (Westminster: Random House, 2005), 49.

86 Svetlana Luchitskaja, “The Image of Muhammad in Latin Chronography of
the Twelfth and Thirteenth Centuries,” Journal of Medieval History 26, no.
2 (2000): 115.
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Miislimanlar hakkindaki baskin anlati bu canavarlarla dolu
olsa da islam’la alakal biitiin Ortagag metinleri olumsuz de-
gildir. Bazi olumlu 6rneklere Miisliiman Ispanya’da Muza-
rablarin kaleminden ¢ikan metinlerde rasthyoruz.®’

741 Kronigi’nde Hz. Muhammed “ileri goriislii, gelecekteki
olaylarin farkinda, bir adam” olarak nitelendirilmistir. Nite-
kim Miislimanlar ona “biiyiik bir saygi ve hiirmetle davran-
miglar, onun Allah’in elgisi oldugunu ve kendilerinin kutsal
metinlerinde gecen peygamberin o oldugunu kabul etmigler-
dir.”®® Endiilis’te Yahudiler, Hiristiyanlar ve Miisliimanlarin
giinliik iliskileri dinler arasi bir savasin olmamasiyla birlikte
bu metinlerin neden ortaya giktigim gosterir.?® On ikinci yiiz-
yilda Kutsal Topraklar1 Hiristiyanlardan geri almaya yardim
eden Kiirt Komutan Selahaddin birgok Hiristiyan yazardan
olumlu ifadeler almigtir. Ambroise onu “comert, cesur Sa-
razen” olarak nitelendirir.* italyan Ortagag romanslarinda
Sarazenler genellikle Hiristiyan sdvalyelerine “benzer ideal
diinyalara sahip” Miisliiman ornekleri olarak gosterilir; “aym
zirhi giyer, aym seyleri yapar, benzer ideallere sahip olur, av-
lanmaktan, danstan ve partilerden aym sekilde zevk alir ve
her zaman benzer giizel kalelerde, saraylarda ve bahgelerde
yasarlar.”%!

87 Miisliiman Ispanya’da yasayan Hiristiyanlar igin kullanilan Mozarap Arap-
¢a mustarib kelimesinden tiiremigtir, “Arap geleneklerini benimseyen kim-
se” anlamina gelir.

88 Kenneth Baxter Wolf, Conquerors and Chroniclers of Early Medieval Spa-
in (Liverpool: Liverpool University Press, 1990), 39.

89 Norman Roth, Jews, Visigoths and Muslims in Medieval Spain (Leiden: E.
J. Brill, 1994), 51.

90 John Victor Tolan, “Mirror in Chivalry: Salah al-Din in the Medieval Euro-
pean Imagination,” Images of the Other: Europe and the Muslim World
Before 1700, ed. David Blanks (Cairo: The American University of Cairo
Press, 1997) iginde, 20.

91 Peter S. Noble, “Saracen Heroes in Adenet le Roi,” in Romance Epic: Es-
says On A Medieval Literary Genre, ed. Hans-Erich Keller (Kalamazoo:
Medieval Institute Publications, 1987), 209.
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Sarazenler aym zamanda Hz. Muhammed’in neslinden gel-
mis olarak gosterilir. Bu nesil, durmadan birgok yaratik diin-
yaya getiren bir canavar irkidir ve bunlar arasinda Ortagag
Hiristiyan muhayyilesindeki en meghur yaratik Kara Sara-
zen’dir. “Sarazen” ifadesinin etimolojisi igin pek ¢ok tartigma
donmektedir. Bu kelimenin tarihine iligkin en kapsaml ince-
leme, Irfan Shahid’in Araplarin Islam éncesi Roma toprakla-
rinda varliklarina dair galigmasinda yer alir. Shahid Saraceni
kelimesinin “Antik¢ag ve Ortagag’da Arap imaji sorununda
yer alan dilsel, etnik ve cografi gruplara” dayanan simiflandir-
malarda birgok anlama sahip oldugunu agiklar.? Bu siniflan-
dirmalar arasinda gark/sarki/sarkiyyun (dogu/dogulu/dogulu-
lar), sdrik/sdrikin (hirsizlar/gapulcular/yagmacilar) ve s’rak
(coraklik) yer alir.%3

Sarazenler gesitli metinlerde Hz. Hacer’in, Hz. Muhammed’in
veya dogrudan Deccal’in soyundan gosterilir.>* Sarazen ifade-
si ilk bagta sadece Araplar i¢in kullanilirken kisa siire son-
ra Miisliimanlara, Habeglere ve Yahudilere tesmil edilmigtir.
Ortagag Hiristiyan diinyasinda Yahudiler ve Miisliimanlar
sug ortagi olarak diigiiniilir. Hz. Muhammed’in hayatina dair
anlatilarin da yer aldig1 Islam’a yénelik polemiklerde Yahu-
da’min Hz. Isa’ya ihanetinin yankilar1 yer alir. Hz. Muham-
med’in vefatina ait bazi anlatilarda, “Mahomet’in 6liimiinde
yasananlar Yahuda’nmin Efendisi’ne ihanetinde yagananlara
(Son Aksam Yemegi, Hz. isa’nmin Zeytin ve Cefa daglarindan
yiikselmesi ve Dirilmesi) benzemektedir.”*> Aym anlat1 yapi-
sin1 farkh sonuglarla kullanmak dinleyicinin ana fikri kavra-
yacagini saglama alir: Hz. isa yiikselmigtir, Hz. Muhammed
ise Deccal’dir.

92 Irfan Shahid, Rome and the Arabs: A Prolegomenon to the Study of Byzan-
tium and the Arabs (Washington, DC: Dumbarton Oaks, 1984), 124, 123.

93 A.g.e, 125-126.
94 Comfort, “The Literary Role,” 649.
95 Paull, “The Figure of Mahomet,” 190.
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Miisliimanlan algak, irksal bakimdan yozlasmig bir irk olan
Hacerilerle [Hz. Hacer’in soyundan gelenler] tammlamak
Islam’1 agiklamanmin bir diger yoludur. Haceriler hakkinda
yazan Samh John Kabe’deki siyah tasin piiriizsiiz olmasinin,
“Ibrahim’in bu tagin iizerinde Hacer ile iliskiye girmesi sebe-
biyle oldugunu” 6ne siirer.*® Bu irk teolojik hatlar iizerinden
inga edilmistir ve tipk1 Sarazenler gibi Haceriler de Tanr1’dan
uzak diigmiislerdir. Bu gruba yonelik en erken kayitlar Bi-
zansh Nicetas’in dokuzuncu yiizyillda yazdig1 metinde (Mu-
hammed Tarafindan Yazilmis Yalan Kitabin Reddi) gecer. Bu
kitapta yazar Miisliimanlarin kéle Hacer’in soyundan geldi-
gini belirtir.*” Hacer siyah tenli bir kole olarak tasvir edilir ve
ondan kara tenli ilging bir irk peyda olmustur; nitekim bu irk
Hiristiyan toplumundan -dolayisiyla insan toplumundan- afo-
roz edilmigtir.

Hacerilerin icadi Sevilliah Isidore tarafindan agiklanan Or-
tacag irk siniflandirmalarinin bir pargasidir. Isidore diinya
halklarin1 72 pargaya bolmiistiir; bu pargalarin her biri Hz.
Nuh’un ogullar1 Ham, Sam ve Yafes’ten tiiremistir.®® Ham’in
cocuklan Sarazenlerin Afrikalilar (izerinden tanimlanmasiyla
Miisliimanlarin irk bakimindan inga edilmesinde rol oynamig-
tir; bunlar Hami olarak simflandinilmigtir.®® Bu giiglii fikirler
sonradan Avrupalilarin Misirlilara ait “yiiksek uygarhig1”
acgiklama ¢abalamalarinda goriilecek, “bunlar Zenci degil olsa
olsa Kafkas kokenlidir” diyeceklerdir.!® Bu mantiga gore,
yalmizca acik tenli bir irk Misir’daki piramitleri ve diger bii-
yiik abideleri inga edebilirdi.

96 Daniel Sahas, John of Damascus on Islam: The “Heresy of the Ishmaeli-
tes” (Leiden: E. J. Brill, 1972), 88-89.

97  Luchitskaja, “The Image of Muhammad,” 117.
98 Tolan, Saracens, 11.

99 Bu siniflandirma Avrupahlar ve sonra Amerikalilar tarafindan koleligi
mesrulagtirma igin yaygin sekilde kullaniimigtir.

100 Edith R. Sanders, “The Hamitic Hypothesis: Its Origins and Functions in
Time Perspective,” The Journal of African History 10, no. 4 (1969): 527.
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Gotlar, Yahudiler ve Miislimanlarin, bazen Ciicmectic olarak
da anilan Yeciic ve Meciic isimli Incil’de gegen yaratiklarin
torunlari olduguna inamlirdi.' Yahudiler, diger fantastik
hikdyelerdeki canavar irklarinin yani sira Mandeville’in Se-
yahatleri isimli kitapta gegen iki hayvanla tammlanir.'® Mon-
mouthlu Geoffrey Ciicmeciic’ii Gotlarla eglestirir.'”® Matthew
Paris bu canavarlari, gesitli Hiristiyan metinlerine gére isken-
der tarafindan hapsedilen ve “kurtulduklarinda diinyaya sonu-
nu getirecek olan” Tatarlarla bir tutar.!*4

Habesler Miisliimanlarla iligkili bir diger canavar irkidir. Bu-
rada, Ortagag’da Misirh olmayan Afrikalilara “Habes” den-
digini hatirlatmak 6nemlidir. Sarazenler gibi bunlar da cinsel
iligki ve siddet odakli insandig! bir canavar irkina mensuptur.
Bir metne gére “Dogu’da, 6zellikle de sicak bdlgelerde, bar-
bar ve mantik yoksunu insanlar kendilerini kolaylikla dliime
gotiirecek iglerle ugragirlar.”'%> Sarazenler siklikla kara veya
mor tenle resmedilir; nitekim bunlara Kara Sarazen resim-
lerinde ve siyahi Miisliimanlarin gériindiigii birgok Orta-
¢ag metninde rastlanir. Buna dair iki 6rnek Warwickli Adam
isimli kitapta gorilir. Burada Konstantinopolis’te savasan
bir kahraman olan Miisliman ile bunun éldiirdiigii irlanda-
li Ejderha karadir; bu renk Ortagag ikonografisinde Seytam
temsil eder.!% Koyu tenli Miisliimanlar Miisliiman canavarlar

101 Harris, Race and Ethnicity, 148.

102 Suzanne Conklin Akbari, “Placing the Jews in Late Medieval English Li-
terature,” Orientalism and the Jews, ed. Ivan Davidson Kalmar and Derek
J. Penslar (Waltham, MA: Brandeis University Press, 2005) iginde, 34
103 Harris, Race and Ethnicity, 148.

104 Suzanne Lewis, Reading Images: Narrative Discourse and Reception in
the Thirteenth-Century Illuminated Apocalypse (Cambridge: Cambridge
University Press, 1995), 232.

105 Cohen, “On Saracen Enjoyment,” 114, 119.

106 Rebecca Wilcox, “Romancing the East: Greeks and Saracens in Guy of
Warwick,” in Pulp Fictions of Medieval England: Essays in Popular Ro-
mance, ed. Nicola McDonald (Manchester: Manchester University Press,
2004), 204.
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tarihinde siirekli rastladigimiz tasvirlerden biridir. ispanya-
1 ve Kuzey Afrikali Magribiler dahil Afrikalilar ve Miisli-
manlar etrafindaki ok gesitli evhamlar sebebiyle varligim
sirdiirmiistiir ve sonradan Berberi yaratiklar1 Kuzey Amerika
muhayyilesini siislemigstir. Irksal 6tekilik fikirlerinde yer alan
diger baskin ortak nota bir Yahudi kimligine sahip Miisliiman
canavarlarda gériiliir; simdi bu konuya gegiyorum.

Yahudi Miisliimanlar

Miisliiman canavarlara dair bir kaydin igerisinde bunlarin
kuzenleri, Yahudi canavarlar da yer almalidir. Yahudiler ile
Miislimanlar Ortagag Hiristiyanlarinin zihinlerinde, déne-
min teoloji, edebiyat ve sanatinda birgok agidan birlikte ta-
nimlandig) igin sikhikla karigtinllmigtir. Ortagag’da Yahudiler
ile Miisliimanlarin birlikte yerilmesi Ronesans’ta da devam
etmigtir. Miisliman-Habeg-Yahudi kirmasi Kara Sarazen ve
hem Yahudi hem de Miisliiman parcalarina sahip képekbas
gibi Ortagag Miisliiman canavarlari anti-Semitik Yahudi 6zel-
likleri sergilerler. Ayn1 zamanda gdésterilme sekilleri de Miis-
liiman canavarlarla benzerlik arz eder: Hiristiyan azizlere ra-
hatsizlik verirler, iskence ederler ve onlari 6ldiiriirler; hatta
Hz. isa’nin infazcilan olarak gosterilirler. 690 yih civarinda,
Yahudiler, ispanya Krali Egica tarafindan “Ibrani” atalarina
atifta bulunularak Miisliimanlarla is birligi igerisinde olmakla
suglanmigt1.'?’

Ortagag boyunca, Mislimanlar “Yahudilikle lekelenmis”
diye tammlanmstir.'® Hiristiyan teologlar Yahudi ve Miis-
limanlarin dini pratiklerinin hatali ve kiifiir oldugunu, hat-
ta Kiliseye kumpas kurmak -nitekim canavar burada agiga

107 AllanHarris Cutler ve Helen Elmquist Cutler, The Jew as Ally of the Mus-
lim (Notre Dame, IN: University of Notre Dame Press, 1986), 90.

108 Debra Higgs Strickland, Saracens, Demons, and Jews: Making Monsters
in Medieval Art (Princeton, NJ: Princeton University Press, 2003), 165.

78



cikiyordu- ve Hiristiyan erkekleri, kadinlar1 ve gocuklar sa-
kat birakmak ve oldiirmek konusunda ortak olduklarim 6ne
sirmiiglerdir. Hz. Isa’mn ¢armiha gerilmesine, azizlerin sehit
edilmesine ve benzer diger sahnelere dair Rénesans resimleri
Yahudi ve Miisliimanlar: (genellikle Tiirkleri) bu suglara bir-
likte dahil olmuslar gibi gosterir.

Miislimanlarin putperestligine yénelik ithamlar Yahudilere
de yakigtinlmigti. Patrik Germanus’un Claudiopolisli Tho-
mas’a yazdig1 bu mektupta Yahudiler ile Miisliimanlar puta
tapmakla suglanir:

Kendi menfur seylerinden bahsederken bunlarin agzindan
hakikat ¢ikmaz; Yahudi olmayanlarin giinahkarligim soy-
leyip ve menfur seylerini rezaletle yaftalamak, Yahudileri
utandirarak, hem atalarinin putperestligini hatirlatir hem de
ilahi kanuna muhalefetlerini artirir... Sarazenlere gelince,
giinkii onlar da ayn: ithamlara bize yoneltmek isteyenlerin
arasindadir, Chobar [Kabe] dedikleri sahranin ortasindaki
cansiz bir tasa dua ettiklerini ve bayramlarina dair giiliing
anlatilar gibi atalarimin séylencelerinden gelen bos muhab-
betleri oldugunu soylemek utang ve sersemlik olarak onla-
1a yeter.'®

Miislimanlarin ibadet yerleri hem mahommeries (mosque,
cami) olarak hem de sinagog olarak ge¢mistir. Birgok agidan
Miisliimanlar “yeni Yahudiler” olarak bir gergeveye oturtul-
mus ve Ortacag boyunca bu itham edilegelmigtir."’® Bunun
bir 6rnegi Chason de Roland’da gériiliir. Burada Hiristiyan
askerler “les sinagoges e les mahumeries” [cami ve sinagog-
larda] bulunan putlari tahrip eder.!"! Yahudi Sarazenler ve Is-
maili Miislimanlara ait tablolar da Yahudi ve Miisliiman kim-
liklerinin karmagik bir resmini sunar. Roman de Mahomet’te

109 Hoyland, Seeing Islam, 106.
110 Camille, The Gothic Idol, 130.
111 Akbari, “Placing the Jews,” 34.
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Islam, “siit ve ballar akan ‘mucizevi’ bir diyara kendilerini
kaptirmug takipgilerinin ‘etin siinnet edilmesine’ geri dénerek
tamamen ‘Musa’nin kanuna’ tutunduklar1” bir din olarak ni-
telendirilmigtir.!*?

Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesini anlatan oyunlarda “Yiice
Muhammed’e” dua eden Yahudi karakterler vardi ve “sira-
dan Yahudilerle birlikte igreng sekilde bedeni tahrip olmusg,
kara tenli Sarazenler” de goriiniirdii.!"® Towneley Cycle Hz.
Muhammed’i “Yahudilerin tanris1” ve “Eski Ahit’te gegen
kotiilerin miicessem hali, yaklasan kiyametin habercisi”
olarak gosterir.!’* Towneley Crucifixion’da Hirodes ve Pi-
latus gibi zalimler her alir ve bunlar seyircilere baghklarini
cikartirip namaz kilar gibi secdeye kapanmalarini emreder-
ler; boylece zalimin tanrisina -Muhammed’e- atifta bulu-
nulur.!® Ayn1 oyunda “Hz. isa’yr carmiha geren askerler
sanki Romali degil de Miisliimanlarmig gibi ‘Mahowne’ye
yalvarirlar.”!16

Yahudiler ve Miisliimanlar Ortagag’in toplumsal muhayyi-
lesinde merkezi bir rol oynamigtir. Ortalama bir Hiristiyan
icin “Yahudilik karsit1 olmak geg¢ Ortagag toplumunun ya-
pisal bir ozelligiydi.”!"” Hz. Meryem’in G6ge Kabuli’nii
gosteren tiyatro oyunlarinda Yahudiler tipki Miislimanlarin,
bilhassa da Kara Sarazenlerin gosterildigi gibi genellikle

112 Age., 46.

113 Gil Anidjar, The Jew, The Arab: A History of the Enemy (Stanford, CA:
Stanford University Press, 2003), 34.

114 Paull, “The Figure of Mahomet,” 192.

115 J. W. Robinson, “The Late Medieval Cult of Jesus and the Mystery Plays,”
PMLAB8O, no. 5 (Aralik 1965): 513.

116 Brenda Deen Schildgen, Pagans, Tartars, Moslems, and Jews in Chaucer’s
Canterbury Tales (Gainesville: University Press of Florida, 2001), 51.

117 Margaret Mary Raftery, “(Type)Casting the Other: Representation of Jews
and Devils in Two Plays of the Assumption,” European Medieval Drama:

Papers from the International Conference on European Medieval Drama
9 (2005): 41.
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seytan veya iblis olarak gosterilir, boylelikle Ortagag ve Ro-
nesans seyircilerinin zihinlerinde daha biiyiik karigikliklar
yaratilir."®

Gogunlukla “hastalikli eksik bedene sahip” sekilde gosteri-
len Yahudi ve Miisliiman karakterler, Hiristiyan masumlara
karg1 kotii isler yapan ortaklar olarak ayni yere konumlan-
dinhirdi.’”® Nogentli Guibert’in sakat ve hastalikli Yahudi
tasvirleri ile Dante’nin cehennemde Hz. Muhammed ile
Hz. Ali’nin bedenlerinin fiziken bozulmalarina dair tasvi-
ri buna ornek tegkil eder.!®® Dante’nin Cehennem’inde Hz.
Muhammed cehennemin dokuzuncu katina yerlegtirilmigtir
ve seytan da Yahudi mintikas: olarak tanimlanan cehennem
bolgesinde yer alir.!?! Bu ornekler “canavar” tanimina uy-
masa da Yahudi ve Miisliman bedenlerin bu tuhafligi, bu
topluluklari eksik halleri sebebiyle insanliktan uzak tutmaya
yardimci olmugtur.

Hiristiyan tahayyiiliinde Yahudiler ile Miisliimanlar arasinda
yapilan ¢ok sayidaki iligki sonucunda birgok ilging edebi ve
gorsel tasvir ortaya ¢ikmigtir. Daha 6nce zikredildigi iizere,
Ortagag doneminde “Sarazen” siklikla agagilayici bir ifade
olarak kullamlmigtir. Yahudi Sarrazin veya Sarazen 6rnegi,
Hiristiyanlarin Yahudiler ile Miisliimanlan tek bir bedende
birlestirdigini 6rnek sunar. Holkham Incili’ndeki bir gérsel-
de (Sekil 2.2) Hz. Ibrahim soyundan gelen Ismaililer “sar-
razinler” olarak nitelendirilir ve koyu ten ve sariklarla res-
medilirler.!??

118 Raftery’nin 6nceden zikredilen makalesine bakiniz; burada yazar Yahudi-
lerin Seytan ve diger seytani karakterlerle tammlanmasin ele aliyor.

119 Kruger, “Medieval (Dis)identifications,” 187-189.
120 A.ge., 193.
121 Delany, “Chaucer’s Prioress,” 208.

122 Ruth Melinkoff, Outcasts: Signs of Otherness in Northern European Art
of the Late Middle Ages, Volume One: Text (Berkeley: University of Cali-
forniaPress, 1993), 127.
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Sekil 2.2. Hz. isa’y1 Tuzaga Diigiirmek Igin Ug Tegebbiis.
Holkham incili Albiimii. ingiltere, yaklagik 1320-1330.
British Library, Add. 47682, f. 27v.

Anti-Semitizm ile anti-Sarazenizmin birlegtigi aktarim veya
karigima dair tek ornek bu degildir.'® Yahudi Sarrazin, Ya-
hudiler ile Miisliimanlarin Hiristiyanlarin ebedi diigmanlari
olarak itham edilmesinin erken bir drnegidir. Bunlarin Hz.
Isa’mn garmiha gerilmesini ve Hiristiyan azizlerin infazim
anlatan Ronesans resimlerinin kadrolu karakterleri olmasi bu
temsilleri ¢ok daha garpici kilmaktadir. Yahudiler ile Miislii-
manlar/Sarazenler arasindaki baglanti o kadar ortaktir ki “di-
gerini hatirlamaksizin 6tekini anmak” ¢ok zordur.'?* Bu sah-
nelerde Yahudi ve Miisliiman figiirleri yan yana goriiriiz: ya
Hz. Isa’y1 kirbaglarlar ya atesi koriiklerler ya da bu sahneleri

123 The Holkham incili aym zamanda Grek olarak gésterilen Sarazenlere ait,
“The Pharisee and the Publican” [Farisi ve Hanc1] isminde bir resim igerir.
Bakiniz F. P. Pickering, ed.,, The Anglo-Norman Text of the Holkham Bible
Picture Book (Cambridge: Oxford University Press, 1971), 103, 105.

124 Delany, “Chaucer’s Prioress,” 206.
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muzir bir hognutlukla izlerler. Rénesans’tan sonra Yahudiler
ile Miisliimanlar Avrupa soyleminde koétiilenmeye devam et-
mistir ki bu konu oryantalizme dair béliimde incelenecektir.
Yahudiler ile Miisliimanlar arasindaki s6zde fesathk iligkisi
Hiristiyan muhayyilesinde yiizyillarca varhigim siirdiirmiig-
tiir. Yahudilerin en sonunda tamamen asimile edilebilecekleri
diisiiniilene kadar -yani yirminci ytizyilin sonlarina kadar- da
ortadan kalkmamgtir, nitekim daha Miisliimanlar igin bdyle
bir kaniya varilamamigtir.

Yamyamhk ve Miisliiman Canavarlar

Yamyamlik siyasilestirilmig bir eylemdir ve genellikle bir
grubun digerine yonelik soylemlerinde yer alir. Hagh Seferle-
ri sirasinda Hiristiyan askerler, tarihgilerce kayda gecirildigi
lizere, Ma’ara’da yenilmis diigmanlarinin bedenlerini yemig-
tir. Ayni iddia, savas meydaninda Hiristiyan bedenlerini yiyen
Sarazen canavarlarim anlatan hikayelerde Miisliimanlara kar-
s1 da yoneltilmigtir. Tarihsel bakimdan, yamyamlik iddialari
(genellikle tamamen temelsizdir) bélge fetihlerini mesrulas-
tirmak ve dini veya irksal Oteki’yi yermek igin kullanilmis-
tir. Bu tahayyiiliin ne kadar giiglii oldugunu gérmek igin an-
ti-Semitik fantezi tarihindeki Hiristiyan cocuklarina yonelik
Yahudi yamyamligina bakmak yeterli olacaktir. Yamyamlik
Ortagag canavarlarinin ortak 6zelligidir ve modern dénemde
de varhgin siirdiirmiigtiir: Ornegin Bram Stroker’in Drakula
hikayesinin sinema uyarlamalarinda bir Yahudi ve Osman-
i canavar kelimenin tam anlamiyla kurbanlarinin hayatin
emmektedir.’?® Kurgusal yamyam anlatilari modern dénem-
de ok gesitli macera ve korku romanlarinda goriiliir. Bunlar
Oteki’yi barbar, insan toplumundan ayri, agzinda insan etinin

125 Bakimz Raymond J. Rice, “Cannibalism and the Act of Revenge in Tu-
dor-Stuart Drama,” Studies in English Literature 1500-1900 44, no. 2
(2004): 297-316, ve James L. Calderwood, Shakespeare and the Denial of
Death (Ambherst: University of Massachusetts Press, 1987).
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tad1 olan kimseler olarak gostermeye azmetmiglerdir.'?® Er-
ken modern dénemde, bu fanteziler Avrupa toprak arayiginin
dahili bir pargasiydi; hatta Tahiti gibi egzotik sayilan yerler-
de bu fantezilere muhatap olmustur. Yamyam romanlar1 “bi-
tiin anlamim Avrupa kolonyalizmi séylemiyle kazanan” bir
tiirdiir.’?” Ancak bu tiiriin temelleri gok daha eskidir ve sehit
menkibeleri ve diger Ortagag anlatilarinda yer alir.

Ortacag iblis ve canavar gorsellerinde, 6zellikle de iirkiitiicii
bir sekilde Hiristiyanlarin pargalanmasini gosteren resimler-
de, siklikla insanin yendigi goriiliir. Diigman tarafindan yen-
me ve sindirilme korkusu, Hz. isa’dan sonra, “dehsetli sekilde
parcalanma ve yeniden bir araya gelmeye yonelik tesirli fan-
tezileri” nakleden edebi ve goérsel medya vasitasiyla baskin
dirilme sembolii olarak goriilen azizlerin bedenleri etrafinda
gelisen Ortagag Hiristiyan inanglarinda yer alir.'® Hiristiyan-
larin Kutsal Topraklar’a yaptiklari seyahatlere ait kayitlarda
bedenin yenmesine dair korku, genellikle Hiristiyan eti yiyen
bir figiir olan Sarazen canavariyla ifade edilirdi. Bu hikayeler
ve gorseller Miisliman yamyamligina ait fantezileri ortaya
koymugtur: “Bir metaforun benimsenmesiyle bir araya gelen
bu yazarlar sakat 6znellikleri, sinirlari ihlal edilmig kimlikleri
sembolize etmek igin anatomik tahribat imajlar1 kullanmiglar-
dir.”'?® Viicudun diigman tarafindan yenmesi suretiyle 6liim
Ortagag Hiristiyanlarinin dirilme vaadini hatirlamalarinin bir
vasitasiydi. Carolyn Bynum Hiristiyan bedenleri tiiketen Ce-
hennem-Agiz’1 goyle agiklar: “Lanet, ebedi yutulma ve sin-
dirilmedir; sonsuz pargalanma; cehennemin agz1 gergek bir

126 Yamyamlik bu galigmada incelenen birgok canavarin bir 6zelligidir.

127 Peter Hulme, Colonial Encounters: Europe and the Native Caribbean
1492- 1797 (London: Routledge, 1992), 86, Alan Rice, ““Who’s Eating
Whom’: The Discourse of Cannibalism in the Literature of the Black At-
lantic from Equiano’s Travels to Toni Morrison’s Beloved,” Research in
African Literatures 29, no. 4 (1998): 110’dan alintilanmgtir.

128 Brown, The Cult of the Saints, 80.

129 Uebel, “Unthinking the Monster,” 280.
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agizdir; ikincisi, nihai 6lim ¢ignenmedir ... dolayisiyla geri
gelme pargalanma, sindirilme ve giiriimeye kargi bir zafer-
dir.”*® Sadece Hiristiyanlara has dirilme, bedeni asil haline
getirecektir.

Yamyam canavarlar Hiristiyan 6lim ve dirilme anlatilarinda
¢ok onemli bir rol oynar. Bir Ortagag resminde (Sekil 2.3),
Hiristiyan askerleri bir grup canavar Tatar tarafindan pisirilip
yerken gosterilir.

Bu sahnede goriilen dehset mucizevi sabrin mukaddime-
si olarak gériiliir - Hz. isa gercek miiminlerin pargalanmus,
yanmig ve tahrip edilmis bedenlerini yenileyecektir. Ortagag
metinlerinde ve sanatinda rastlanan yamyamlik imajlar1 “Or-
todoks miminlerin, insanlar 6ldiikten sonra bedenlerine ne
olacagina dair fikirlerinin” bir yansimasidir; nitekim bunlar
“yamyamlik imgesinde ¢ok onemli gekilde viicut bulur.”'?
Dirilme ciiriimenin ve sindirilenin kusulmasinin ziddidir; bu
bedenin ve ruhun tamamen yenilenmesidir: “Sindirilenin ku-
sulmasi, dagilan pargalarin yeniden toparlanmasi, uzuvlarin
yenilenmesi (yeniden yerli yerine gelmesi) etin ¢iplak kemigi
yeniden sarmasi ve derinin yeniden bedeni sarmasi... Orta-
¢ag’in Ortodoks Hiristiyani dirilmeyi yamyamligin tahriba-
tinin adim adim diizeltilmesi ve sonugta bedenin ilk bagtaki
miikemmelligi kazanmasi olarak anliyordu.”'* Dolayisiyla,
Miisliiman canavarlarin Hz. isa’nin garmiha gerilmesine ve
Hiristiyan askerler ile azizlerin pargalanmasina katildikla-
rinin, hatta baz1 6rmeklerde bunlarin etlerini ve kemiklerini
yediklerinin gosterilmesinde sasilacak bir sey yoktur. Bir son-
raki boéliimde incelenecek olan Ronesans resimlerinde Yahudi

130 Carolyn Walker Bynum, The Resurrection of the Body in Western Christi-
anity, 200-1336 (New York: Columbia University Press, 1995).

131 Richard M. Gottlieb, “The Reassembly of the Body from Parts: Psychoa-
nalytic Reflections on Death, Resurrection, and Cannibalism,” Journal of
the American Psychoanalytic Association 55, no. 4 (2007): 1227.

132 Age., 1228.
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Sekil 2.3. Tatar Ziyafeti, Matthew Paris, Chronica Maiora. ingiltere,
yaklagik 1240-1255. Corpus Christi College, MS 16, 11, f. 167r.

ve Miisliiman figiirler genellikle yemek 6ncesinde Hiristiyan
bedenleri 6ldiiriip pargalara ayirirken gosterilir.

Sarazenler Ortagag metinlerinde genellikle yamyam devler
olarak tasvir edilir. Torrent of Portyngale [Portyngale Seli]
gibi devlerin Sarazen olarak adlandirilmadigi halde sadece
ozelliklerinin ima edildigi baz1 anlatilarda bu belirsizdir. Bu
hikdyede kahraman ayni seymis gibi “devleri 6ldiirmekten
Sarazenleri 6ldiirmeye gider.”'* Portyngale’de gegen zitlik-
lar temelde dinidir, Hiristiyan olmayan yaratiklarin hepsi ile
Hiristiyan sovalye olan muadilleri arasinda bir bag yaratir.
Ortagag romanslar “uygar ile barbar, masum ile suglu, ca-
navar ile insan mefhumlarinin kargi karsiya geldigi tammla-
yic1 kiiltiirel kargilagmalar” sunuyordu.®* Bazi durumlarda,
Sarazen devleri diger menfur yaratiklarla karismig oluyordu:
“Dev o6ldiirme sahneleri, bu romansta ancak siirin farkh kiil-
tiirel karsilagma tiirlerini -adil ve zalim y6neticiler, Hiristiyan

133 Roger Dalrymple, “Torrent of Portyngale and the Literary Giants,” in
Cultural Encounters in the Romance of Medieval England, ed. Corrine
Saunders (Cambridge: D. S. Brewer, 2005), 168.

134 A.g.e., 160.
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ve Sarazen gOvalyeler, savaggl ve zahit erkekler- son kertede
kucaklamasiyla ¢oziilebilecegi bir sorunun ortada oldugunu
bir baglam ve tasarim igerisinde gostermektedir.”'3®

Diger hikayelerde, yamyam olsun veya olmasin Sarazen dev-
ler agikga tamtilmigtir. Bunlar ancak Roland veya Orlando
gibi en cesur govalyelerin kendilerine karsi bir sansi oldugu
cok biiyiik ve tehlikeli yaratiklardi. Guy of Warwick [Warwi-
ckli Guy] efsanesinde gegen bir canavar “6ldiirmesi zor” do-
gaiistii bir canavara 6rnek sunar. Metnin uyardig) iizere “eger
o kara gozleriyle sert ve kizgin bir sekilde bakarsa, 6nceden
ne kadar cesur olursan ol, onunla savagmay1 birak karsisina
bile gikamazdin.”*¢ Dev olmayan Sarazenler, yenilenme gibi
canavar ozelliklerine sahiptir. Ortacag hikayelerine gore, “on-
lar1 ne kadar &ldiiriirsek dldiirelim bir bagkasi daha gikageli-
yordu” ve “gadirlarindanriizgarda savrulan yagmur damlalar
gibi geliyorlardi.”"¥’

Ferrau Ortagag romanslarinda siklikla goriilen bir Sarazen
devdir. Ferraguto, Ferragus, Fernagu ve Ferracutus olarak da
anilan bu yaratik bir sekilde modern zamana kadar varligin
sirdiirmiistiir."*® Ferrau bazi hikayelerde en sonunda Roland
veya Orlando tarafindan 6ldiiriilen giiglii bir canavardir. His-
toriaKaroliMagniet Rotholandi[Charlemagne ve Roland’in
Hayatlari] adli eserde Roland Ferracutus’un hakkindan

135 Age.

136 Guy of Warwick, satir 76.7-11, Jeffrey Jerome Cohen, Of Giants: Sex,
Monsters and the Middle Ages (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1999), 87-88’den alintilanmugtir.

137 Comfort, “The Literary Role,” 650.

138 King Kong’da, Ferracutus Kurukafa Adasi’nda yasayan garip bir canavar-
dir, modernlikten gok uzak bir tiir zaman sigramasinda yer alir. King Kong
“bilyiik boyutundan” ima edildigi iizere bir Afrikahya benzeyen bir cana-
vardir. Giiniimiiz irkgihginda bu karakterin nasil bir islevi olduguna dair
bir inceleme igin bakimiz Gail Dines, “King Kong and the White Woman:
Hustler Magazine and the Demonization of Black Masculinity.” Violence
Against Women 4, no. 3 (Haziran 1998): 291-307.
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gelir.!* Canavarin giiciiniin kaynag1 gébek deligidir; sadece
cinsel organlarina saldirilarak yok edilebilir. Bu dev Sarazen
canavarina ek olarak, metin ayni1 zamanda kendisine konan
kuglar: 6ldiirmeye azmetmis bir Islami puttan da bahseder:

Sarazenler, taptiklari put Mahomet’in yasarken yaptig1 bir
seyi adet edinmislerdir. Bu put iblis ordularinin yardimiyla,
biilyii sanati1 sayesinde yok edilemez hale gelmistir. Herhan-
gi bir Hiristiyan ona yaklastig1 takdirde biiyiik bir tehlikeyle
kargi kargiya kalir. Ancak Sarazenler Mahomet’e yalvarip
yakardiklari zaman emniyet bulurlar. Kazara iistiine golge
diigiiren kuslar hemen oracikta 6lir.**°

Sarazen devler Ronesans’ta da popiiler canavarlar olarak isle-
meye devam etmistir. L’entrée d’Espagne [ispanya’ya Giris]
ile Orlando, Sarazen devleri, Kral Arthur ve Charlemagne’in
yer aldig1 ge¢ dénem uyarlamasi olan Orlando Furioso isim-
li diger iki anlatida da Orlando bag kahramandir. Sultan of
Babylon [Babil Sultani] adli eserde Miisliiman askerler mavi,
sar1 veya kara tene sahiptir, savas alaninda canavarlara biner-
ler ve Estragote isimli bir asker yaban domuzu kafasina sahip
kara tenli bir devdir:

Ve Estrgot domuz kafasiyla karaligiyla
Onun kargisina giktu.

Kafasi yaban domuzuydu

Biiyiik giirzii gelik gibi sertti.'*!

Ortagag metinlerinde, kadin Miisliiman canavarlar genellikle,
erkek muadilleri kadar korkung bir sekilde kara, mavi veya
mor ten renkli devler olarak goériiniir. Bu karakterler “ii¢ tem-
sil ortakligiyla mizojini ve irk¢iligin melezlenmesine” 6rnek

139 Ashna bakilirsa Charlemagne’1n askeri seferlerine ait bir kayit olduguna
inamhiyordu, bunun sonradan Chanson de Roland’a dayanan sahte bir me-
tin oldugu ortaya gikmigtir.

140 Munro, “The Western Attitude,” 331.
141 Cohen, “On Saracen Enjoyment,” 126.
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teskil eder: “vahsi kadin, miigahhas kétiiliik ve dilbilimsel ba-
kimdan disilestirilmis 6limiin kendisi, la'*? mort.”**3 Birgogu
cazibeli sonraki dénem digi Miisliiman karakterlerin aksine
gogu Ortagag canavarinin hig gekiciligi yoktur. Fierbras’ta
goriilen, koca agizli genis kalgal disi bir Sarazen devi, Amie-
te cinsel bir canavardir ancak “seksi” degildir:

Ce est une gaiande plus noire que peuree;

Grant ot la fourceure et le quele avoit lee

Et si avoit de haut une lance levee,

Les ex avoit plus rouges que n’est flambé alumee;
Moult est de tout laide et deffiguree.

Karabiberden bile daha kara bir devdj;

Koca kalgalar ve genis bir agzi vardy;

Yukan kaldirilmig bir mizrak kadar vardi boyu
Gozleri yanan bir megaleden daha kirmizy;
Tam anlamuyla girkin ve bigimsizdir 0.

Aliscans’ta gecen bir diger Sarazen devi Flohart ¢ok daha
korkutucudur. Bu canavar bir adamin ii¢ kat1 boya sahiptir,
duman solur ve Hiristiyan askerleri Fransiz ekmegi béler gibi
ikiye ayirir:

Boyu bes metreydi, Fransizlarin ondan 6dii kopuyordu.
Bir 6kiiz derisini biiriinmiigtii.'*>

Agzindan atesli bir duman ¢gikiyordu,

Boylelikle askerler canli canli yaniyordu.!'%

Flohart zirhlan digleri tutup pargaliyordu.

Sonra da askeri peynir gigner gibi yiyordu.!#’

142
143
144
145

146
147

La artikeli Fransizcada disil kelimeler igin kullanilir. (¢.n.)
Age., 121.
De Weever, Sheba’s Daughters, 8.

Aliscans, satir 6721-6722, Ramey, Christian, Saracen and Genre igin-
de, 47.

A.g.e., satir 6731-6732.
A.g.e., satir 6767-6769.
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Ortagag edebiyati bagka tiirlerde kadin Miisliiman karak-
terler de barindirir. Bunlarin bir¢ogu din degistirme anlati-
larinda goriiliir. Hiristiyan olan Sarazen kadinlar kara tenli,
erkek Kara Sarazen canavarlarinin aksine genellikle beyaz
olarak gosterilir.'*® Beyaz Miisliman kadinlar “Fransizla-
rin Ortagag’da Sarazen bedenine bakiglarini gergekgi sekil-
de yansitmasa da metnin erkek beyaz yazarlarinin arzularini
gosterir.”'*® Bu karakterler gercekgi portreler arz etmez, daha
cok arzulanan egzotik Oteki’nin ifadelerini sunar: bu ifadeler
irksal ve cinsel farklhiliklara dair fantezilerde siklikla geger.
Robert Young soyle der: “Cinsel dejenerasyonla irksal tanim-
lama, huzur kagiran esmer bedenleri ahlaksiz arzularin saldir-
gan eylemlerine ugrayanlar igin her zaman ¢ok énceden belir-
li olmugtur.”’>® Miisliimanlar ile Afrikallara dair fantezilerin
birlegtirildigi Ortagag edebiyatinda ok cesitli 6rnekler mev-
cuttur: Koca agizh ve kirmizi dilli Miisliiman Veniis [Ziihre]
putu ile kuvvetleri cinsel organlarindan veya gébeklerinden
gelen kara tenli Sarazen devler bu érneklerden sayilabilir.

Ortagag mezmur, resim, siir ve romanslarinda rastlanilan kara
tenli Miisliimanlar hep canavar gibi degildir ancak karaliklari
kotl olduklarina isaret eder. On dérdiincii yiizyil Fransa’sinda
bir savasi tasvir eden bir resimde, Miisliiman askerler sarik
takar ve kara gozlere sahiplerdir, belki de en ilging olan sey
ise zirhlarindaki surattir: Afrikal bir adam. Bu Miisliiman-
larin sadece Yahudilerle degil aym zamanda Afrikahlarla da
iligkilendirildigine dair bir isarettir.

Bu ii¢ niteligi -Sarazen, Yahudi ve siyahi Afrikali- barindi-
ran canavar Kara Sarazen’dir. Bu melez bir canavardir: kara

148 Sharon Kinoshita, Medieval Boundaries: Rethinking Difference in Old
French Literature (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2006),
103.

149 Ramey, Christian, Saracen and Genre, 46.

150 Robert Young, Colonial Desire: Hybridity in Theory, Culture and Race
(New York: Routledge, 1995), 26.
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teniyle seytam andiran Afrikahilig), bir azizi infaz etmesiyle
Yahudiligi ve “Sarazen” lakabinin yam sira sikhikla giydigi
sarigiyla Miisliimanlig1 biinyesinde bulundurur. Kara, mor
veya bazen kahverengi teni, biiyiik dudaklan ve kivircik sag-
lariyla bu canavar agikga bir Habeg’i, yani Misirh olmayan
bir Afrikaliyr temsil etmektedir. Seytan genellikle bir yilan,
ejderha veya kara tenli bir insan suretine biiriinerek kendisini
gizler. Kara Sarazen de seytanin, yani yeryiiziindeki kotiilik
semboliiniin biiriindiigi birgok sekilde birisidir:

Cehennem gorsellerinde lanetliler yilanlar tarafindan par-
calanmirken gosterilir. Bu Ortagag sanatinda da aym sekilde
yer alir. Daha &nceki ve sonraki dénem literatiiriinde ise
iblis siyahi biri, bir Habes veya “Hintli bir ¢ocuk” olarak
goriilir. Eski Yunan efsanesinde hayaletler bazen “igreng
bir kara renge” sahip olurdu ve Polygnotus yaptig1 yer alti
resimlerinde iblis Eurynomous’u mavi-kara bir renkte tasvir
etmistir. Iblis’i siyahi olarak yapilan ilk atiflardan birisi, St.
Anthony’nin Hayati’nda geger. Bartholomew’in Yaptikla-
ri’nda yer alan bir goérselde gériinen bir iblis “Habes gibidir,
kurum kadar karadir.” Yiice Papa Gregory kara iblislerin ce-
henneme habis ruhlar tagidiklarini séyler. Ortagag boyunca
bu iblislerin en ortak 6zelliklerinden biri olmugtur.*!

Birgok Ortagag hikayesinde siyahi bir figiir vardir. Mariensatt
bag rahibi Hermanus, ejderha ve “canavarvari bir Habes” gibi,
kilisesine girmeye galisan ok cesitli seytani yaratik gérdiigii-
ni iddia eder.’?

Ortacag sanatinda Kara Sarazen ya Hz. Isa’ya kétiiliik eder-
ken ya da bir Hiristiyan azizini katlederken gdsterilir. Bu
gorsel anlatinin en garpici érneklerinden biri Luttrell Mezmu-
ru’nda yer alan Vaftizci Yahya’nin Infazi gérselinde yer alir.
Burada mor tenli bir figiir azizin kafasim keserken gosterilir.

151 McCullouch, Medieval Faith and Fable, 61.
152 A.pg.e., 66.
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Sekil 2.5 Kirbaglama. Chichester Mezmuru, yaklagik 1250.
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Chichester Mezmuru (yaklasik 13. yiizyil) Hz. isa’nin etra-
finda dolanan, ona kétiiliik yapan veya ona zarar veren ge-
sitli Kara Sarazen gorselleri barindirir. ilk gérselde, “ihanet”
(Sekil 2.4) Hz. Isa’nin etrafi birgok figiirle doludur. Bunlarin
arasinda kara tenleri ve sariklariyla belli olan Kara Sarazenler
de yer alir.

ikinci 6rnekte, “Kirbaglama” (Sekil 2.5), bu iki figiir her iki
yandan Hz. isa’y1 déver. Bu infazcilar kara tenleri ve sarikla-
riyla kolaylikla Kara Sarazen olarak ayirt edilebilir.

Guy of Warwick’te kara ten Sarazen gostergesi olarak kul-
lamlir ve bu gorsel metinde siirekli goériiniir. Guy, sagini ve
yiiziinii siyaha boyayip “Dogulu bir sahsiyete” biiriinerek
kendisini kara yiiziin arkasina sakladiginda “okuyucuyu kara-
lig1 Islam’la bagdagtirmaya hazirlamaktadir.”*s Warwick’teki
Sarazen canavari Luttrell Mezmuru’'ndaki infazciya benzer:
Metinde bu infazci “cehennemden ¢ikagelmis bir adam” ola-
rak tasvir ediliyordu.'™

Yahudiler, Hiristiyan anlatilarinda Hz. isa’nin katilleri olarak
gecmeleri miinasebetiyle Kara Sarazen karakteriyle iligki-
lendirilirler. Bu Ortagag’da ¢ok cesitli alanlarda anlatilan bir
hikayedir. Baz1 orneklerde, canavarlar gizlidir, tipki Ortagag
yaratik ansiklopedilerinde oldugu gibi. Bu tiirde Hz. isa’nin
katilleri képek olarak gosterilir. Yahudiler ile Miisliimanlar
kopek olarak tasvir edilir ve gérecegimiz iizere, képek bagh
insanlar olarak gosterilir. Yaratik ansiklopedileri canavar kim-
likleri tesis etmenin bir yoludur ve boylelikle Yahudilere has
semboller Miisliiman képekbag karakterlerine nakledilir.

Hayvanlar Ortacag sanatinda siklikla kullamlir; siklikla In-
cil’de gegen dini anlatilar1 temsil eder, cogu zaman da Hz.
Isa’min 6liimiine ve sonraki Hiristiyanlarin sehit edilmesine

153 Wilcox, “Romancing the East,” 233.
154 Guy of Warwick, satir 62.11-12.
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odaklanir. Yahudilerin sinsi katiller olduguna dair énkabuller
canavar ansiklopedilerinde onlan sirtlan, tilki ve kdpek gibi
hayvanlara benzeterek veya Yahudi kopekbaslar anilarak gos-
terilmistir. Yahudi képekbaglar hem edebiyatta hem de resim-
de rastlanilan canavarlardandir. Bu ansiklopedilerde gegen
sahneler genellikle yukarida zikredilen hayvanlardan birinin
(bir Yahudi’nin) bir kuga (Hz. Isa’ya) saldirdigim gésterir.
Boyle bir sahnenin incelemesinde ii¢ seye dikkat edilmelidir:
sahnenin diizeni, failler ve birbirlerine gére konumlaru. ila-
hiyatg1 Jacob Kinnard bunu “ontolojik diyalektik” bir iligki
olarak tammlar.'*®> Bu kargitlik kétii adami, kurbani ve daha
genis dini anlatiy1 o anda tamimlar.’>® Hayvan ile canavar ara-
sindaki cizgi yaratiklara iligkin zengin bir kelime dagarcigina
yerlestirilmigtir:

Canavar Ansiklopedisi veya hayvanlar kitabi bir monstrum
[canavar], belua [vahsi] veya bestia’yt [yabani] hangi ge-
rekceyle bir hayvanin karsit1 olarak yerlestirdigi hususunda
sasirticl bicimde keturndur. Yaratilis hikdyesini anlattiktan
sonra Aberdeen Canavar Ansiklopedisi animalia’y1 [hay-
van] alt siniflara boler: quadrupedia [dort ayakhlar] “neque
bestia nedque iumenta” (“ne vahgi, ne de yik hayvam
olan”) geyik gibi hayvanlar igin kullanilir; pecus [evcil hay-
van] “omne quod humana lingua et effigie caret” (“insan
konusmasi ve geklinden yoksun her sey”) igin kullanilir an-
cak genellikle sigir ve domuz gibi yenebilir hayvanlar kas-
tedilir; iumenta yiik hayvanlari igin kullanlir; armenta atlar
gibi savagta kullanmaya elverisli animalia’dir; ve son olarak
greges “caprarum et ovum” (“kegi ve koyun siiriileri”) igin
kullanilir.'>’

155 Jacob Kinnard, “Wisdom Divine: The Visual Representation of Prajna in
Pala-Period Buddhism,” Doktora tezi, (University of Chicago, 1996), 32.

156 Lisa Verner, The Epistemology of the Monstrous in the Middle Ages (New
York: Routledge, 2005), 5.

157 Age., 4.
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Tilki ve sirtlan hem animalia hem de monstrum’dur. Hz.
Isa’y1 ve takipgilerini yakalayip 6ldiiren canavar Yahudilerin
sembolleri olarak bu hayvanlar nefret isaretleri olarak kulla-
nilmistir. Tilki (vulpes) anti-Semitizm dilinde Yahudilerin hin
fitratini sembolize eden “nefret igareti” olarak bilinir.'*® Bu
yazmalarin sayfalarinda gegen hikayeler genellikle bir tilki-
nin bir kuga tuzak kurmasi ve nihayetinde onu yakalamasini
gosterir. “Tilki iblisin bir semboliidiir, 6ldiirecegi seyin [kug-
larin] éniinde 6lii taklidi yapar ve sonra onlari tuzagina diiii-
riip yer.”!*®

Sirtlan (yena) Yahudilerle iligkilendirilen bir diger anti-Semi-
tik “nefret igaretidir.” Bu benzetme, metinlerde Yahudilerin
iblisle bir tutuldugu “en dogrudan mecazlardan birisidir.”'®
Sirtlan kdpege benzerligi bakimindan képek bagh adama ben-
zer ve sirtlanin sesi insana benzer.'®! Hiristiyan askerlere kargi
savasa giren kopekbaglara dair anlatilan hikdyelerde bunlar
genellikle tipk sirtlanlar gibi hafifce kignerken, havlarken ve
ulurken tasvir edilir. Yahudiler igin popiiler bir sembol olan
sirtlanin Ortagag geleneginde Yahudi képekbagh adamlara il-
ham verdigini varsayiyorum. Képekbas eski bir canavardir ve
uzun zamanlardir da iblisle bir tutulmaktadur.

Kopekbas edebiyat ve resimde Yahudiler ile Miisliimanlari
birlikte tammlamak igin kullanilan popiiler bir Ortagag cana-
varidir. Ortagag’da insan-hayvan melezleri genellikle dinle
alakal canavarlarla iligkilidir. Bunlara Hz. Isa’ya aykir1 sah-
nelerde rastlanir. Iyi ile kotii, karanlik ile 151k arasindaki koz-
mik miicadeleyi bu canavarlar temsil eder. Melez canavarlar
insan ve canavar olarak goriintiileri sebebiyle “miithis bir kor-

158 Ruth Melinkoff, Antisemitic Hate Signs in Hebrew Illuminated Manusc-
ripts from Medieval Germany (Jerusalem: Hamakor Press, 1999), 41.

159 Debra Hassig, Medieval Bestiaries: Text, Image, Ideology (Cambridge:
Cambridge University Press, 1995), 63.

160 Hassig, Medieval Bestiaries, 145.
161 A.g.e.
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ku deneyimi [olarak] ig goriirler.”'®> Kopekbag ulumasi hav-
lamasi ve kurbanlarim yiyip bitirmesi gibi tasvirler sebebiyle
diger Ortacag melezlerine nazaran ¢ok daha korkutucudur.

Yahudi koépekadamlar, Ortagag metinlerinde, Miisliiman
emsallerine gére daha az goriiniirler; bu, islam’in askeri ve
politik olarak tehdidi, Yahudilerin Hiristiyan topluluklardaki
toplumsal konumu ve Yahudi karsiti karakterlerin yer aldig)
canavar ansiklopedileri gibi yerlerden kaynaklamyor olabilir.
Yahudi ve Miisliiman képekadamlarin sanatsal tasvirlerine az
rastlanir, ancak Khludov Mezmuru’nda, Yahudilerin kopekbas
olarak goriildiigii ve Hz. Isa’nin bedenini muzraklarla parga-
ladiklan bir gorsel bulunur. Barberini Mezmuru’nda bulunan
bir gorsel de, edebi tasvirlerin resimli olarak yapilmasina 6r-
nek sunarak, Hiristiyanlarla savasan Miisliiman képekbaglara
dair anlatilar1 amimsatir. Yahudi kopekbaglarin metinlerdeki
varlig) Kathleen Corrigan tarafindan tarif edilmistir: “Hem
Mezmur 21 hem Mezmur 68:22’deki resimlerde sanatgilar,
Yahudilerin kétiiliigiinii vurgulamaya biiyiik 6zen gdstermis-
lerdir. Yahudiler karikatiirize edilmisg, kopek olarak nitelendi-
rilmis ve képek bagh adamlar olarak tasvir edilmigtir.”'%3 Hz.
Isa’nin katilleri olan Yahudi képekbaglara ait gérsel, hem Ya-
hudilerin hem de Miisliimanlarin Hz. isa’min infazcilan ola-
rak anilmasina dair Ortagag’daki ortak atf1 giiclendirmektedir,
¢iinkii daha &nce de belirttigim iizere, birinin varlig digerinin
goriinigiini hatirlatmaktadir. Rénesans sanatinin baglarin-
da, Yahudiler ve Miisliimanlar, tipki Sekil 2.6’da yer alan on

162 Arnold 1. Davidson, “The Horror of Monsters,” The Boundaries of Hu-
manity: Humans, Animals, Machines, ed. James J. Sheehan and Morton
Sosna (Berkeley: University of California Press, 1991) iginde, 36, Joyce
Tally Lionarons, “The Old English Legend of St. Christopher,” Marvels,
Monsters and Miracles: Studies in the Medieval and Early Modern Ima-
ginations, ed. Timothy S. Jones and David A. Sprunger (Kalamazoo: Wes-
tern Michigan University, 2002) iginde, 172’den alintilanmistir.

163 Kathleen Corrigan, Visual Polemics in Ninth-Century Byzantine Psalters
(Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 82.
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besinci yiizyil tarihli Tutku resminde oldugu gibi, Hz. Isa’nin
carmiha gerilmesinde de siklikla birlikte resmedilmistir.

Anti-Semitizmin kokleri, Yahudileri Hz. Isa’y: éldiirmekle
suglayan sayisiz Hiristiyan metninde kolaylikla goriilebilir.
Bu metinler Yahudileri képek olarak tasvir eder ve diger sug-
lamalarla karalar. Miisliimanlarin Hz. Isa’min katilleri olarak
antropolojisi daha az belirgindir. Michael Camille eserinde,
Hz. Muhammed’in “Hz. isa’y1 yaralayan ve ona saldiran” bir
sekilde gosterildigi bir resimden bahseder; bu, aslina bakilirsa
Miisliimanlarin Yahudi infazcilarla aym sekilde gérsellerinin
tiretildigini gosterir.'® Gorsel imajlari olmamasina ragmen
Miisliiman képekbaglar metinlerde Hz. isa’nin katilleri ve Hi-
ristiyan askerlerin diismanlarn olarak tasvir edilir. Miisliiman
kopekbaglar 6nemli Ortagag canavarlandir:

Sahte-Methodius ile baglayarak, dini ve sekiiler yazarlar
Hz. Muhammed’in takipgilerini canavar irklarla iligkilen-
dirmis ya da tamimlamistir. Uzun siiren miicadele boyunca
(sanki hi¢ sona erdi mi ki?), Kara Sarazen genellikle iblisin
yardakgisi, veled-i zina, killa kapli, elinde bir sopa savuran
kaba bir haydut olarak tasvir edilmistir. Ortacag kaynak-
larinda, Hz. Muhammed kopekler ve domuzlar tarafindan
yenilmek iizere bir giibre y1g1m iizerine atilan bir Hiristiyan
sapkini haline getirilmistir. On iigiincii yiizyilin ortalarinda
Sahte-Turpin, Charlemagne ile savagan Miisliiman Sarazen
savasgilarimi “boynuzlu seytani Lares” (yani, insan yiyen
kopekbaglar) olarak tasvir etmekteydi.'®

Ortagag romanslarinda Miisliiman kopekbaglara yapilan gon-
dermeler oldukcga yaygindir. Roland Destani’nda, Sarazenler
“sizlanan” ve “ciyaklayan” diye tasvir edilir.'®® Metindeki

164 Camille, The Gothic Idol, 138.

165 David Gordon White, Myths of the Dog-Man (Chicago: University of Chi-
cago Press, 1991), 67.

166 Gerard J. Brault, The Song of Roland: An Analytical Edition (University
Park: The Pennsylvania State University Press, 1978), 304, 432, 157.
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Sekil 2.6. Entkleindung Christi (Hz. isa Golgota’ya Gétiiriiliiyor).
Meister der Karlsruhe Passion. Almanya, yaklasik 1440-1450.
Staatliche Kunstalle Karlsruhe.




Miisliiman canavarlara ait diger anlatimlarda, bazilar1 képek
6zelliklerine sahip Pliny canavarlar geger. “Biiytik kafalar1 ve
domuz killariyla Milcenliler”, “biisbiitiin girkin olan Kenanli-
lar”, “Malprose’dan devler” ve “kopek gibi havlayan Argoil-
le” zikredilir.'*” Kopekbag, Ortagag haritalarimin kenarlarinda,
genellikle dort goze sahip Ipopodes, Agrophagi ve Habeglerin
yaninda yer almistir. Biitiin canavar irklari Tanr1’dan ayn diig-
mii§ ve diinyamn insan bulunmayan kenarlarina birakilmig-
tir.’® Bunlar Sarazenlerle ayni alam iggal etmislerdir. Zaman
zaman, Ortagag metinlerinde gayrimiislim kodpekbaglar da
goriilir. Bunlar, Miisliimanlarin da ara sira 6zdeslestirildigi
putperestlikle tanitilmiglardir. Aliscans pagan krali olarak ta-
nimlanir ve gesitli agilardan Sarazen canavarlariyla iligkilen-
dirilir: “Sagclar1 kivircik ve daginiktir, irnaklari aslana benzer,
gozleri kor gibidir” ve “digleri kdpek disidir ve savasta penge
ve 1siriklariyla saldirir”, tipki kuduz bir kopek gibi. '

Sarazen kopek-adamlarin képekge davraniglari giiglii bir se-
kilde yamyamliga isaret eder. Miisliiman kdpekbas yamyam-
dir, diigmanlarim 6ldiiriir ve onlar1 yer; tipki Miisliiman ca-
navarlar gibi. Bu canavarlara insanlar1 pargalayan ve onlari
canli canli yiyen parlak beyaz disli, kara tenli Sarazen devleri
de dahildir."”° Metinler, Hiristiyanlar1 yiyen Miisliiman kopek
basli adamlari her zaman tanimlamadig1 halde, savas alaninda
sergilenen davranislarla bunlar ima edilmektedir. Baz1 6rnek-
lerde, Miisliiman képekbaglarin sesleri gikartilmaz: “Konusa-
muyor veya bagiramiyorlardi, ancak tazilar gibi disleri vardi
ve havhyorlard:.”!”!

167 Cohen, “On Saracen Enjoyment,” 120.

168 Naomi Reed Kline, “The World of Strange Races,” Monsters, Marvels
and Miracles: Imaginary Journeys and Landscapes in the Middle Ages,
ed. Leif Sondergaard ve Rasmus Thorning Hansen (Odense: University of
Southern Denmark Press, 2005) iginde, 31-32.

169 Age.
170 Brault, The Song of Roland, 355.
171 Strickland, Saracens, Demons, and Jews, 159-160.
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Hem Yahudiler hem de Miisliimanlar, birgok Ortagag metnin-
de ve onlar iblisle iligkili canavarlar olarak gésteren resimler-
de kopekbagh adamlar olarak gériinmiistiir. Képeklerin Yahu-
dilerle olan iligkisi modern doneme kadar siirmiigtiir ve burada
bu konuya dair biitiinciil bir inceleme sunamasam da, Miislii-
man kopekbagh canavarlara katkida bulunan ve destek sagla-
yan bu anti-Semitik nefret isaretinin 6nemine dikkat cekmek
istiyorum. Képeklerin Seytanla alakasi bu iligkiye isaret eder:

Kopek, ozellikle Ortagag’da, seytanin bir tezahiirii olarak
yorumlanmugtir. Hz. isa’nin igkencecileri yazih ve gérsel
belgelerde acimasiz, kotii kdpekler olarak amlmigtir. Agagi-
layial bir sifat olarak “kopek”, herhangi bir diismana, 6zel-
likle de Yahudilere kullanilabilirdi. Nitekim bu sifat Yeni
Ahit'te de kullamlmaya baglanmigtir. Burada “képekler”
ifadesinin mecazi olarak Yahudilere atifta bulunmak igin
kullanildig) gériilebilir.'”2

Yahudilerin képeklerle tammlanmasi, islamiyet éncesi dor-
diinci ve besinci yiizyll Hiristiyan metinlerinde de yer al-
maktadir. John Crysostom’un Yahudilere Vaazlar [Homilies
Against the Jews] isimli kitabinda g6yle geger:

Bu Yahudiler evlat edinmeye ¢agrildilar ancak kopeklerle
akrabaliklarinin pegine diistiiler; bir zamanlar kdpek olan
bizler, Tanr’nin liitfuyla, mantiga dayanmayan dogamizi
bir kenara koyma ve ogullarin katina yiikselme kuvvetini
aldik. (...) Onlar kopek olduy, biz de insan evlad..!”

Bu anlatiya gére Hiristiyanlar, Tanri’dan ayn diigmiis, tipki
canavar irklar (kopekler, kopek bash adamlar ve diger canli-
larla anilan Sarazenler) gibi cezalandirilan Yahudilerin kade-
rinden kagmiglardir. '

172 Melinkoff, Antisemitic Hate Signs, 38

173 Kenneth Stow, Jewish Dogs: An Image and Its Interpreters: Continuity in
the Catholic-Jewish Encounter (Stanford, CA: Stanford University Press,
2006), 4.
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Yahudi kopekler pis, hastalikli Hiristiyanlar olarak goriiliiyor-
du. Nitekim bu inang Yahudi ve Hiristiyan iliskilerini gevre-
leyen birtakim kurallar tiretmisti. Pavlus’a (I Korintliler 6:12)
atifta bulunan Hiristiyan ilahiyatcilar, Yahudilerle yemek
paylasmanin “bir kisinin kendi bedenine tecaviiz etmesinin”
son noktasi oldugunu ileri siirmiigtiir."”* Ronesans resimle-
rinde, kopekler (Yahudilerin sembolii olarak) genellikle Hz.
isa’ya havlarken ve onu kiigiimserken gésterilir. Hieronymus
Bosch’un The Bearing of the Cross [Carmihi Tagimak] res-
minde, Hz. Isa’min igkencecilerinin kimler oldugu bellidir.
Bu resimdeki kopekler “Meditation Vitae Christ [Hz. isa’nin
Hayati Uzerine Diigiinceler] kitabinda daha énceden ifade
edilmis duyguyu yansitmaktadir. Burada Hz. Isa’nin etrafim
birgok korkung, giiglii ve vahsi kopek kugatmugtir.”'”> Yahudi-
lerin kopek -aggozlii, vahsi ve yamyam- olarak tanimlanmasi
yiizyillar boyunca devam etti. On sekizinci yiizyillda Yahudi
kopekler ¢cocuklar1 yemekle suglanmigtir. Bu anlatilar Hiristi-
yan cocuklar: 6ldiiren Yahudi ve Miisliimanlar1 gosteren geg
Ortacag ve Ronesans resimlerine dayanmaktadir. Yahudilerle
iligkilendirilen kan iftirasi’® mitolojisi Miisliimanlara atfedil-
memis olsa da, bu ikisi bir Hiristiyan’in (6zellikle ¢ocuk bir
Hiristiyan’in) iskence gordiigi, 6ldiiriildiigii ve yendigi iirkii-
tiicii sahnelerin sanatsal tasvirlerinde yan yana goriinmektedir.
Bu tiir korku sahnelerini tasvir eden sonraki dénem resimle-
rinin bazilarinda gosterilen Miisliimanlar, Tiirk giysileri giyer
ve bazi orneklerde aralarinda bir Kara Tiirk bulunur. Bunlara
ve Elizabeth dénemi Ingiltere’si, Avrupa Rénesans: ve daha
bagka yerlerde rastlanan sahnelere, 3. Boliim’de gegecegim.

174 Age, 14.

175 James Marrow, Passion Iconography in Northern European Art of the
Late Middle Ages and Early Renaissance (Brussels: Van Ghemmert,
1979), 40.

176 Kan iftirasi basta Yahudiler olmak iizere, dini azinliklarin gocuklarin kan-
larim dini ayinlerde ve bayramlarda kullandiklar yoniindeki iftira ve sug-
lamalardir. (¢.n)
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Turk Canavarlar

1453 yii Konstantinopolis’in ele gecirilmesiyle, Osmanl
hakimiyetinin, fethedilen Bizans’ta baglamasina isaret eder.
Donemin kaynaklarinda Hiristiyanlar Bizans’in 6nceki bag-
kentinin yagmasinda yaganan “irza tecaviizii” ve “korkung
ayrintilar1” tasvir eder ve ayn1 zamanda o yil Tiirklerle ilis-
kili tammlayic bir ifade olarak “barbar” Kuzey Afrikal
Miislimanlari suglarlar.! Bu noktada Tiirk canavarlar Arap/
Sarazenler ve Afrikall Miisliiman canavarlar ile birlikte or-
taya gikmugti. Osmanlilar giic kazandikga Tiirkler farkliligin
bir simgesi, canavarligin bir sembolii haline gelmisti. Rodos
kusatmasina dair bir Hiristiyan anlatisinda, Biiyiik Tirk “in-
san kanina susayisi doyumsuz bir vahsi hayvan” olarak tasvir
edilmistir.2 Diger canavar Tiirk tasvirleri tiyatro eserlerinde,
edebiyatta, sanatta ve hatta yemekte karsimiza gikar. Lutherci
tefsirler Tiirkleri diger seylerin yani sira, tipki Yahudiler gibi
lickagitqi tazi ve “Iblis’in insana biiriinmiis hali” olarak tasvir

1 W.R. Jones, “Image of the Barbarian,” 393.

2 Robert Schwoebel, The Shadow of the Crescent: The Renaissance Image of
the Turk (1453-1517) (New York: St. Martin’s Press, 1967), 8.
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eder.? Sarazenler ve Afrikalilara yonelik Ortagag evhamlari
devam etmesine ragmen, bunlara Osmanlilar etrafinda geli-
sen yeni korkular da eklenmisgtir.

Avrupallarin Osmanlilara karsi tutumlar,, bu béliimde ele
alinacak baskin semboller iiretmigtir. Osmanh imparatorlugu
siklikla “uzun siire tahtta kalan ve diinyay: harap eden Tiirk ti-
ranliginin canavar1”, bir gaddar, bir yaratik veya Deccal olarak
anilir. Osmanh topraklarinda yasayanlar igin de isler pek iyi
gitmez. Tirk halk), daha 6nceki yiizyillardaki Sarazenler gibi
Seytanla tammlanir. “Tiirklere karg1 6nyargilar bunlarin ete
biiriinmiig iblisler veya Seytanin bir tiir segilmis destekgileri
olduklar ve hepsinin cehennemden buraya geldiklerini ve ora-
ya gidecekleri yoniinde siklikla ifade edilen fikirlerde zirveye
ulagmigtir.”® Tirklerin muhtemel koklerine odaklanan Rone-
sans ¢alismalari siklikla canavar irklarina ve bilinmez diyarlara
dair Ortagag fabllarina dayanirdi. Bazi durumlarda, Tiirklerin
atalar1 Shakespeare tiyatrolarinda ve diger eserlerde gegen ca-
navarvari irklarla iligkili gruplardan biri olan iskitlere bagla-
mirdr. Iskitler genelde canavarlarla alakah Ortagag eserlerinde
gecer ve acikca canavarlarla iligkilendirilmedigi zamanlarda
bile bir iskit, Tiirklerin barbarhigim géstermek icin amlirdi.®

Osmanlilarla siyasi ittifaklar Avrupalilarin tutumlarim pek
yumusatmadi. Fransa Osmanlilarla olumlu uzun iligkiler
kurmugtur ancak bu durum Fransizlarin Tiirk halkina kargi
tutumlarinda bir degisime yol agmamigtir.” Grotesk hakkin-

3 Richard G. Cole, “Sixteenth-Century Travel Books as a Source of European
Attitudes toward Non-White and Non-Western Culture,” Proceedings of the
American Philosophical Society 116, no. 1 (1972): 61.

4 Samuel Chew, The Crescent and the Rose: Islam and England during the
Renaissance (New York: Oxford University Press, 1937), 133.

5 Age, 141

6 Michael J. Heath, “Renaissance Scholars and the Origins of the Turks,”
Biblioteque d’Humanisme et Renaissance 41, no. 3 (1979): 458-461.

7  Philip Mansel, “The French Renaissance in Search of the Ottoman Empire,”
Re-Orienting the Renaissance: Cultural Exchanges with the East iginde, ed.
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da eser veren Fransiz Ronesans filozoflar1 ona “arabesk”
demisler ve béylece islam’1 tiksintiyle iliskilendirmislerdir.®
Michel Baudier “20 Osmanl sultanindan 18’ini, oglanlara
ilgi duymalar1 ve onlar1 kadinlar gibi kullanmalariyla” sug-
lamigtir.® Papa II. Pius Tiirkleri “sehvete diigkiin olmak” ve
“fahigeler ile tecaviize bagiml olmakla” itham etmistir.'® Ilk
Protestanlar da benzer gériigler besliyorlardi. Luther meshur
sekilde papa ile Hz. Muhammed’i “tazi ve iblis” olarak aniyor
ve Miisliimanlan “it evliligi” yapmakla itham ediyordu ki bu
Miisliimanlar1 képek olarak karakterize etmenin ilk érnegini
yansitan bir ithamdi.” O ve diger Protestanlar da Katolikligi
“Tirkopapacilik” [Turkopaplism] olarak aniyordu.'? Canavar
karakterleri olarak resmedilmeleri de dahil Miisliimanlara y6-
nelik agir elestiriler edebiyat ve sanatta yaygindi.

Ortacgaglarin sonu, canavarlarin azalmasindan ziyade, yeni
kesfedilen adalar ve kitalarda yasayan mucizevi yaratiklara
dair her tiir “bilimsel” ¢aligmaya kapi agti. Devler, Amazonlar
ve digerlerine dair fanteziler gok yaygindi. Bunlar bir sonraki
boéliimlerde derinlemesine incelenecek ancak burada canavar
yaratiminin yeni imkanlar1 hakkinda bir seyler séylememiz
o6nemlidir. Avrupalilar bu yeni topraklarla karsilagtiklarinda
tahayyiilleri asir1 hizh isledi; boylelikle kesif ¢ag1 boyunca
Amerikalar, Giiney Pasifik ve diger kolonyal alanlarda soy-
lendigine gore birgok canavar gozlemlendi. Bu, Amerikalar
ve Giiney Pasifik’te bir tiir gizem ve olaganiistiiliik hissi ve-
ren adalarin goériilmesiyle bagladi. Avrupalilar igin “bilinmez
ada kolonyal tahayyiil icin kendi kendisine yeten muhtemel

Gerald MacClean (New York: Palgrave MacMillan, 2005), 98.

8 Frances K. Barasch, The Grotesque: A Study in Meanings (The Hague:
Mouton, 1971), 33.

9 A.ge,102.

10 Brault, The Song of Roland, 208.
11 A.g.e, 195, 410.

12 Delany, 210.
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bir diinya, beklenmedik seylerin olabilecegi bir yer olarak go-
rilliyordu.”"

Elizabeth dénemi tiyatrosunda ve dénemin bagka edebi tiirle-
rinde “canavarlar ve diger mucizelerin Rénesans edebiyatin-
da gok onemli olmasinda” buna rastlariz.’* Ancak canavarlar
Yeni Diinya veya Okyanusya ile sinirh degildi. Dogu’da yasa-
yan canavarvari irklar ve yaratiklar ile kargilagmalar Avrupali-
larin muhayyilesini iggal etmeye devam etti. Andre Thevet’in
“kuyruksuz bir kaplan boyutlarinda ancak surati insan gibi
olan” bir Kizildeniz canavarini tasviri, Miisliiman bélgeler-
le iligkilendirilmeye devam eden insan-hayvan kirmalari igin
sadece bir ornektir.'"> Hem iggal ettikleri birgok cografi alan
hem de Avrupalilara ydnelik Osmanl giicii tehlikesi sebebiy-
le Tiirkler bu canavar hikayelerinde belirgin sekilde yer alir.

Ortagag’da oldugu gibi, Ronesans’ta da Miisliimanlar Tan-
ri’dan uzak diigmiig yaratiklar olarak gériilmiistiir; nitekim bu
Shakespeare dénemi tiyatro eserlerinde yer alan canavar ge-
sitlerinde gériilen bir gergektir. Tahayyiiliin rolii bu hikayede
gok énemli bir rol oynar. ingilizler bu duyunun nasil zihinle
iligkili sekilde isledigine dair bilhassa keskin bir anlayisa sa-
hipti; aslinda bu anlayis, hayalin gergegin kiligina girmesine
yonelik Bourdieu’niin kaygisina acayip bir benzerlik tagir. Bu
goriise gore, “hayalin tahayyiili diger duyu ve iglevlerin ger-
cevesi igerisinde isleyen bir gii¢ olarak goriiliir. Belirgin bir
hiyerarsik iletisim diizeni igerisinde bilgi, s6zde ‘dis’ duyular-
dan (beg temel duyu) ‘i¢’ duyulara (Hiss-i Miigterek, Muhay-
yile, Vehim ve beyin hiicrelerini isgal eden Hafiza) ve dola-

13 Antonio Ballesteros Gonzales and Ana Manzanas Calvo, “Monsters on
the Island: Caliban’s and Prospero’s Hideous Progeny,” Atlantis 19, no. 1
(1997): 16.

14 Anne Lake Prescott, “Rabelasian (Non) Wonders and Renaissance Polemi-
cs,” Wonders, Marvels, and Monsters in Early Modern Culture, ed. Peter G.
Platt (Newark: University of Delaware Press, 1999) iginde, 133

15 Wittkower, “Marvels of the East,” 183.
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yisiyla en yiiksek akli, soyut giiclere (Akil, Us ya da Miidrike
ve Irade) geger.”'® Yahudiler ile Miisliimanlara dair hayallerin
igsellestirilmesi “bir gii¢ hiyerarsisi vasitasiyla verilerin akta-
rilmasina” baghdir."’

Bagka canavarlar da iilke sinirlari igerisinde yer aliyordu ki bu
dogaiistii yaratiklarin sadece egzotik ve yaban ellerde bulun-
madigina dair inanci gésteriyordu. Canavar dogumlarina dair
hikayeler, iktidarda bulunan kadinlar sebebiyle erkeklerin
kigkirtilan kuruntularini gésterir sekilde 1. Elizabeth’in sal-
tanatiyla aniden artmigtir.’® Yurtiginde yaganan siyasi olaylar
siklikla insan olmayan veya melez yaratiklarin dogmasi ya
da birden ortaya ¢ikiglarina baglanmigtir. 1645’te, bir risale
canavarlarin dogumunun ilk Ingiliz I¢ Savasi’na dair ugur-
suz bir isaret oldugunu ileri siiriiyordu: “Eger Doga akibetini
degistirmezse, bu saf insan dogasinin kadin gergevesi girkin
ve bigimsiz Canavarlar diinyaya getirecektir; ve Canavarlar
da kendi tiirlerindense insani sekiller meydana getirecektir.”!?
Genellikle dini ve siyasi yabancilara yonelik canavar ihbarlar
Amerikan kolonilerinde de yapilmigtir; Mary Dyer’in cana-
var bebekleri gosterdigi sanatsal anlatimlarinda ve hikayele-
rinde bunlara rastlanabilir.?

Baz1 Miisliiman canavarlar -Sarazen devler ve Kara Sara-
zenler, Yahudi ve Miisliman kopekbaglar- metinlerden ve

16 William Rossky, “Imagination in the English Renaissance: Psychology and
Poetic,” Studies in the Renaissance 5 (1958): 50-51.

17 Age., 51
18 Bakiniz Ross Hagen, “ A Warning to England: Monstrous Births, Teratology

and Feminine Power in Elizabethan Broadside Ballads,” Horror Studies 4,
no. 1 (Nisan 2013): 21-41.

19 William E. Burns, “The King’s Two Monstrous Bodies: John Bulwer and
the English Revolution,” Wonders, Marvels, and Monsters in Early Modern
Culture, ed. Peter G. Platt (Newark: University of Delaware Press, 1999)
iginde, 189.

20 BakimzJohan Winsser, “Mary Dyer and the ‘Monster’ Story,” Quaker His-
tory 79, no. 1 (1990): 20-34.
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resimlerden kaybolmugtur. Kimi durumlarda kiiltiirel tiplerin
yerini Ortagag sanatgilarinin resmettigi Miisliiman canavar
tiirlerine ait aileler almigtir. Ornegin, Giotto’nun fresklerin-
deki yabanci karakterler daha sonra Akdeniz ve Asya halklan
model alinarak yapilmigtir, “hepsinde, tarihsel ve cografi ola-
rak uzak iilkelerin temsilleri artik canavarlar, maskeler veya
kuklalarla degil, insanlar ve bazen de gergek betimlemelerle
yapilmigtir.”?' Ancak bu Miisliiman canavarlarin sonunu ge-
tirmis degildir.

Sarikh Koétii Adamlar

Hz. isa’min garmiha gerilmesine dair Roénesans resimlerinde
genellikle, Yahudi kopeklerini [Jew-dog] temsil eden hirlayan
bir képek ile Hz. Isa’ ya siddet uygulayan ve onu yaralayan hal-
de ya da bir Hiristiyan azizinin idaminda yer alarak gosterilen
sarikli kimseler yer alir; nitekim bunlar Ortagag resimlerinde-
ki kopekbas gorsellerine gok benzer. Yahudiler ayni1 zamanda
edebiyatta kopek olarak tasvir edilmeye devam eder. Venedik
Taciri’nde Shylock bir kopek olarak betimlenir. “[Shylock] tii-
riiniin miicessem halidir. Yahudi’nin Yahudi yiiregi biitiiniiyle
katidir. Seytanin, doganin kendisi kadar giiglii bir hizmetkarn-
dir. Artik déverek veya tekmelenerek kontrol edilebilecek bir
kopek degildir, ehlilestirilemez bir kurt, kotiiligiin ve nefretin
cehennemi haline gelmigtir.”? Ortagag Sarazen betimleme-
lerinin ortak 6zelligi olan sarik, R6nesans’ta da Miisliiman-
larin baskin simgesi olmaya devam etmistir. flging sekilde
bazi resimlerde bu Yahudi betimlemelerinde de gériiliir, bu da
muhtemelen sangin haham kiyafeti ile iligkisi sebebiyledir:

21 Leonardo Olschki, “Asiatic Exoticism in Italian Art of the Early Renaissan-
ce,” The Art Bulletin 26, no. 2 (1944): 99.

22 D. H. Cohen, “The Jew and Shylock,” Shakespeare Quarterly 31, no. 1
(1980): 57. Ayrica bakiniz The Merchant of Venice, Part IV.i: satir 70-80. bir
sonraki bolimde Shakespeare tiyatrosundaki Misliiman canavarlar ayrintih
bigimde incelenecektir.
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1624'te ilahiyatqi Joseph Hall sarik ile Israil Yiiksek Haha-
mr'mt iligkilendirmigtir ancak tabii bu Ingilizlerin sarik ile
Islam’1 iligkilendirmesinden daha baskin olmamstr. On ye-
dinci yiizyil boyunca insan diinyas: ve imparatorluklarin bél-
gelerini resmeden i¢ kapak resimlerine sahip seyahat kitap-
larinda Tiirk/Miisliiman hiikiimdarlar bir sarikla sunulmustur.
Hatta, Alexander Ross’un diinya dinlerini inceledigi kitabinda
goriinen Peygamber “Mahomet”in graviirleri dahi on yedin-
ci yiizy1l Britonlarimin sanigin ilk defa Islam’in kurucusunun
ta kendisi tarafindan kullanildigina inandiklarini gosterir.?

Yahudilerin sarikla gosterilmesi bir bakima, Rénesans resim-
lerinde genellikle sarik takarak yan yana duran Yahudiler ile
Miisliimanlarin “oryantalize” edilmesinin bir pargasi olabilir.
Bunun bir 6rnegi Giovanni Antonio de Pordenone’nin Cre-
mona Katedrali’nde yer alan Hz. Isa’nin garmiha gerilmesini
betimledigi resminde goriilebilir. Sarikli Yahudiler Miisliiman
karakterler olmadan da Roénesans resimlerinde goriiliir; nite-
kim Limbourg Kardesler’in Nativity’sinde [Dogus] “kallavi
‘Tirk’ sarigiyla” bir Yahudi figiirii yer alir.?* Ivan Davidson
Kalmar Roénesans resimlerindeki Yahudi kimselerde sarigin
kullamlmasini incelemistir. Rembrandt’in David and Uriah
[Davud ve Uriya] adh tablosunda boyle bir 6rmek vardir: “Hi-
ristiyan sanatinda, incil’de gegen Yahudileri Miisliimanlarmis
gibi resmetmek ortak bir uygulamadir.”® Bazi o6rneklerde
Tiirk tahayyiilii Yahudi figiirlerle birlesir: “Ornegin David and
Uriah’da iki adamin Osmanli tarzi sariklar1 kompozisyonun
baskin bir kisminda yer alir.”?® Burada Yahudi ve Miisliiman

23 Nabil I. Matar, “Renaissance England and the Turban,” Images of the Ot-
her: Europe and the Muslim World before 1700, ed. David Blanks (Cairo:
The American University of Cairo Press, 1997) iginde, 40-41.

24 Ivan Davidson Kalmar, “Jesus Did Not Wear a Turban: Orientalism, Jews,
and Christian Art,” Orientalism and the Jews, eds. Ivan Davidson Kalmar
and Derek J. Penslar (Waltham, MA: Brandeis University Press, 2005) igin-
de, 123.

25 Age.,3.
26 Apg.e.
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betimlemesi tipki Rénesans’taki gibidir -Yahudi bir Miislii-
man yaratilmigtir. Ronesans’ta, bu figiirler Yahudi Sarazenler
degil Yahudi Tiirklerdir -Yahudiler sarik, Osmanl ceketleri
ve diger Tiirk egyalar: giyerler.

Bagka bir ifade ile Yahudi ve Miisliman canavarlar1 Rénesans
sirasinda doniigiimlii betimlemek sanat yetenegi gerektiriyor-
du. Canavarhgi betimlemek igin mor veya siyah tene, képek
baglara ya da domuz suratlara bagvurmak yerine yiiz ifadeleri-
ni resmetmek popiiler hale geldi. Cile [Passion]?” oyunlarinin
tiretimi ve Cile’ye dair Ronesans metinlerinin yayinlanmasi
kanvas iizeri grafik temsilleri etkiledi; bu da Hz. Isa’mn yii-
ziindeki sanciya, genellikle Yahudi ve Miisliiman olan kotii-
lerin meymenetsiz ve acayip yiizlerine yansidi.?® Rénesans
sirasinda Yahudiler ve Miislimanlar Avrupa kimligini inga
etmeye yardimci olan akraba diismanlar -“eskimez bir haya-
letin golgesi”- olarak sunulmaya devam etti.?®

Ronesans’ta Dogu halklari, on iigiincii yiizyi1lda hem Siena ve
Floransa’yi ziyaret eden Miisliiman turistler hem de $am, Ha-
lep ve Kahire gibi islam sehirlerini ziyaret eden Italyan turist-
ler sebebiyle Italya’da baglayan bir gelenek itibaryla siis ola-
rak da gosterilmistir. Hem bu kargillagmalarda hem turizmin
desteklenmesinde hem de zenginligin yaratilmasinda ticaret
6nemli bir rol oynamigty; zenginligin iiretimi Venedik’te Dogu
mimarisinden miilhemn binalarin inga edilmesini destekledi.*
Venedik mimarisinde Dogu tarzlarinin bulunmasina ek olarak

27 Gile [Passion]: Hiristiyanhga gore Hz. isa’nin Kudiis’e dénmesinden gar-
miha gerilmesine kadarki kisa dénem. (g.n.)

28 James Marrow, “Circumdederunt me canes multi: Christ’s Tormentors in
Northern European Art of the Late Middle Ages and Early Renaissance,”
The Art Bulletin 59, no. 2 (1977): 168.

29 Gil Anidjar, The Jew, The Arab: A History of the Enemy (Palo Alto, CA:
Stanford University Press, 2003), x.

30 Deborah Howard, Venice and the East: The Impact of the Islamic World on
Venetian Architecture 1100-1500 (New Haven, CT: Yale University Press,
2000), 15.
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bir diger sonug da biiyiik resimlerde goriilmiigtii. Shakespeare
tiyatrosunda yer alan Dogulu karakter, ortam ve egyalar gibi
Ronesans resminde Dogu’ya yonelik devam eden bir ilgiye
rastlanz: “Kisa ceket ve kiigiik sariklar1 veya Kuzey Afrika
isi baglikli harmanileriyle koyliiler ve Bedeviler; Suriyeliler
ve sakall yiizleri, uzun dalgah elbiseleri, tist kollarindaki
stisli Tiraz* geritleri, gorkemli sariklar1 ve boyunlarina veya
gogislerine inen uzun dokumalariyla bilhassa dikkat ¢eken
Irakli erkekler; tiknaz, koyu tenli Misirhlar ve kiigiik sarikh
Niibyeliler” ve Tirkler dahil digerleri bulunur.*?

Ronesans sanatinda, figiirlerin ilk yiizyillardaki gibi yerlegti-
rilmesi dolagimdaki temalar hakkinda ok sey sdylemekteydi.
Bazi 6rneklerde Yahudi ve Miisliiman kotii adamlar Hiristiyan-
lara karg! suglara fiilen katilirken gosterilir; bagka érneklerde
ise bunlar, pasif olsalar dahi, kanvastaki yerlesimler vasita-
siyla diisman olarak sunulur. Triumph of Saint Thomas Aqu-
inas [Aziz Aquinall Thomas’in Zaferi] adh tabloda (yaklasik
1340, Pisa, Santa Caterina) biiyiik Miisliman filozof ibn Riisd,
Aziz’in ayaklarinin altinda yer alir ve yazdiklan kafirligini
simgeler sekilde ters cevrilmistir.3* On besinci yiizyil resminde,
Kilise’nin sapkinlik tizerindeki zaferini gosteren tasvirler Tiirk
tehlikesine yonelmistir; bazen de Yahudiler ile Miisliiman-
lar “simgesel tehlikeleri temsil eder sekilde” gosterilmigtir.*

31 Tiraz: Bu ifade sozliikte esas itibariyla “siislemek, bezemek” anlamim haiz
olsa da 6zel isim halini almig ve iizerinde unvan, lakap veya amblem tagiyan
sima iglemeler ve yazilarla bezeli elbise anlamini kazanmgtir. (¢.n.)

32 Hermann Goetz, “Oriental Types and Scenes in Renaissance and Baroque
Painting,” The Burlington Magazine for Connoisseurs 73, no. 425 (1938):
55-56. Diger olumlu gapraz tozlagma drnekleri arasinda Dogu modasinin
Avrupa kiyafetlerini etkilemesi ve Miisliiman saraylarinda Avrupali sanat-
gilarin bulunmas! yer alr. Miisliman hiikiimdarlar, Bellini’nin 1479-1480
arasinda Sultan’in hizmetine girmesi gibi, italyan sanatgilan tutmuglardi.
Bakiniz Goetz, “Oriental Types,” 62.

33 Dana E. Katz, “Painting and the Politics of Persecution: Representing the
Jew in Fifteenth-Century Mantua,” Art History 23, no. 4 (2000): 489.

34 Katz, “Painting and the Politics of Persecution,” 490.
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Yahudi ve Miisliiman karakterler aym zamanda Hz. Isa’nin
cilesini tasvir eden resimlerde seyirci, fitneci veya Tanri’nin
Oglu’nun katili olarak goriinmeye devam etmistir. Baz1 or-
neklerde bunlar sank takar ve kanca burunlara sahip olurlar
ki bu 6zellik onlan iblis’le bir tutar. Bu grafik nitelik Cile’nin
popiilerliginden ilham ahyordu.*® Ortacag ve Ronesans Cile
anlatilar1 Yahudiler ile Misliimanlar birlikte tamimliyordu:
Yahudiler Hz. Muhammed’e dua ederken, Miisliimanlar Ro-
mal1 gibi gosteriliyordu. Bu hikayeler donemin sanatim bii-
yiik oranda etkilemigti.

Hz. isa’min tutuklanmasi, iskence gérmesi ve élimiine dair
birgok Roénesans resminde yer alan Yahudi ve Miisliiman ka-
rakterleri birbirlerinden ayirmak imkansiz degilse de ¢ok ama
cok zordur. Her iki karakter de carmiha gerilme ve Hiristiyan
sehitlerin infazlarina dair sahnelerde Huristiyan katilleri olarak
betimlenmeye devam etmistir. Bunlar siddetin, bazen beden-
lerin ve onlara yapilan siddetin gosterimi neredeyse pornogra-
fik olan grafik betimlemeleridir. Bir Hiristiyan ¢ocugun sehit
edilisini aktaran Ritual Murder of Simon of Trent [Trentli Si-
mon’un Ayinle Katledilisi] adli tabloda (Cerveno, Parocchio
San Martino), katiller iglerinde sarikh bir adamin da bulun-
dugu bir ortamda gencin etrafim sarmiglardir. Yahudilerin de
bazen sarikla resmedildigi g6z oniinde tutulursa bu kisinin
Yahudi mi yoksa Miisliiman mi oldugunu séylemek zordur.
Yahudiler ile Miisliimanlar genellikle ortak suglularms gibi
gosterilir. Baz1 resimlerde hiyerarsik diizenlemeler degisir ve
Miisliiman koétii adamin yerini bir Yahudi alir; ya da tam tersi-
nin oldugu da vakidir. Norsa Madonna isimli tabloda (yaklagik
1499), Triumph of Saint Thomas Aquinas’da (yaklagik 1323)
gordiigiimiiz Ibn Riigd’iin yerini bir Yahudi ailesi almigtir.?®

35 Bakimz James Marrow, “Circumdederunt me canes multi: Christ’s Tormen-
tors in Northern European Art of the Late Middle Ages and Early Renais-
sance,” The Art Bulletin 59, no. 2 (1977): 167-181.

36 Dana E. Katz, The Jew in the Art of the Italian Renaissance (Philadelphia:
University of Pennsylvania Press, 2008), 65.
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Bu tablolar Yahudi ve Miislimanlarin Hiristiyanlarin zihin-
lerinde miikemmel diismanlar olarak birbirlerinin yerini alir
sekilde degistirilebildigini gosterir.

Miisliman Hiristiyan katillerine ait Ortagag geleneginden
alinan ilham ve Cile ile bunun anti-Semitik temalardan
alinan kismi destekle Ronesans sanatgilar1 Hiristiyan aziz-
lerin infazcilarim genellikle Tiirk kiyafetleri giyen sarik
takan kimseler olarak resmetmislerdir. Tirklerin Hiristi-
yan katilleri olarak resmedildigi bu tasvirler bir tiir zaman
yolculugu gerektirmektedir -Osmanhlarin bir gekilde ken-
dilerinden bin yildan daha eski bir dénemde mevcut bulun-
duklan farz edilir:

Miisliiman Tiirkler incil’de gegen Masumlarin Katliami’ni
gerceklestiriyormug gibi gosterilir. Sarikhi bir Pontius Pi-
late, Yukar1 Avusturya’daki Lorch’ta veya baska bir yer-
de bulunan siis amach bir teras: cigeklerle bezer. Golgota
yolu iizerinde bulunan Hz. Isa’nin iskencecileri, Ferisiler
ve yandaglar ile birlikte, Tiirk bagliklan takip yatagan sa-
vururlar. Tirkler bu diinyanin meseleleriyle de iligkilidir.
1480’den bir siire sonra Graz’daki katedral kilisesi “Aglik,
Kilig ve Veba” isimli lic mizragiyla birlikte bir Tanri res-
mi 1smarladi. Bunlarin altinda iig agikar bela bulunuyordu
-cekirgeler, veba ve Tiirkler.”’

Ancak tabii ki, Miislimanlarin “Yeni Yahudiler” olmasi, Ya-
hudi Sarazenler ve diger birlikte tanimlama ornekleri gibi Ya-
hudiler ile Miisliimanlara dair Ortacag ¢agrigimlar géz oniin-
de tutulursa bu mantikh gelir. R6nesans resminde, Yahudi ve
Miisliman figiirler, hangisinin hangisi oldugunu karigtiracak
semboller barindiracak gekilde genellikle yan yana yer alir.
Subiaco’daki San Sacro Benedictine manastirinda yer alan
bir duvar resminde Hz. isa’nin garmihim tasidig1 sahnenin et-

37 Paula Sutter Fichtner, Terror and Toleration: The Habsburg Empire Con-
fronts Islam, 1526-1850 (London: Reaktion Books, 2008), 52.
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rafindaki bayraklar igerisinde Yahudi nisanlar ile Miisliiman
hilalleri bulunduran bayraklar yer alir.*®

Hiristiyanlarin bedene yénelik tavirlar, tip ve bilime yonelik
yeni ilgilerin yer aldig1 Rénesans’la birlikte degisti. ilk yiiz-
yillarda, bedenin sakatlanmasi ve zarar gérmesine yonelik bir
korku vardi; bu, Miisliman canavarlarin yer aldig1 Ortagag
anlatilarina hakim olan yamyamhk mitolojilerinde ifade edi-
len dirilme anlatilarina katki saglayan bir evhamdi.*® Rone-
sans’tan sonraki, arastirmacilarin genellikle proto-Ronesans
dedikleri yillarda, tegrih ve otopsiler etrafindaki tabularin
bazilan kaldirildi ve sonug olarak azizlerin ve sehitlerin be-
denlerinin iginde saklanan (s6zde) mucizeler kesfedildi. Hz.
Isa’mn mucizesine bir kanit olarak gériilen bu mucizeler en
sadik takipgilerinin zedelenmis bedenlerinde goériiliiyordu.
Ornegin 1308’de Montefalcolu Chiara bagrahibe olarak hiz-
met ettigi manastirda 6ldii. Bedenine dair anlati1 bir mucize
ile -yaz sicaklarina ragmen beg giin boyunca viicudu bozulma
emaresi gostermemis- baglar ve bedenin korunup tahnit edil-
mesiyle devam eder.® Birkag y1l sonra, iglemi sirasinda (ki
bagarisizdi), Chiara’nin tegrihinin yapildig1 Umbria manasti-
rindan bir rahibe tanik olduklarini gdyle anlatrmgtur:

Diger rahibeler aynldiginda, miiteveffa Rahibe Folignolu
Francesca ve miiteveffa Illuminata, Marina ve Elena bedeni
kesmeye gitti ve adi gecen Francesca kararlagtirildig) iizere,
kendi elleriyle sirtindan onu kesti. O aksam ig organlarini o
tapinaga cikardilar. Sonraki aksam duasimn ardindan bah-
sedilen Francesca, Margarita ve Lucia ve Caterina, kutuda

38 Cutler ve Cutler, The Jew as Ally of the Muslim, 103. Yahudi ve Miisliiman
tahayyiilinii gosteren Ronesans resimlerine dair gok sayidaki 6rnek igin
aym galiymanin 101-108 sayfalarina bakinz.

39 Kara Sarazenlerden tenleri kil ve diger sikintilardan muzdarip devlere ka-
dar bu yamyam canavarlara dair bir inceleme igin bakiniz Bolim 2.

40 Katharine Park, “The Criminal and the Saintly Body: Autopsy and Dissecti-
on in Renaissance Italy,” Renaissance Quarterly 47, no. 1 (Bahar 1994): 1.
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yer alan kalbi almak igin gitti. Sonra da diger rahibelere an-
lattilar. Folignolu Francesca’nin kalbi kendi elleriyle kesip
actigim ve agtiklarinda kalbin tizerinde bir hag veya ¢armi-
ha gerilmis isa gorseli oldugunu séylediler."

Chiara’nin bedeni iizerinden iiretilen sdylemler, sakatlanma
ve dirilmenin “on altinc1 yiizyildaki popiiler tutumlara nii-
fuz etmeyi siirdiiren organ kaybetme ve kutsallik arasindaki
iligkinin” bir kanitiyd1.*> Dindar bir diigmanin elinden sakat-
lanma ve 6lmeye dair hikayeler Kilise’nin, mucizelerin varli-
ginin sadece gergek dinde bulundugunu séylemesine olanak
tanimgtir.

Ronesans sirasinda sanatgilar, Hiristiyan azizlerin igkenceye
ugramasinda, uzuvlarinin kesilmesinde veya infaz edilme-
sinde siklikla Tiirk figiirler kullanmiglardir. Ug érnek olarak
Altichiero’nun Beheading of St. George [Aziz George’un
Boynunun Vurulmasi], Figdor’un Sahitlik Ettigi Usta’min®
Martyrdom of St. Lucy [Aziz Lucy’nin Sehadeti] ve Balthasar
Moret’nin Martyrdom of St. Tarbula [Aziz Tarbula’nin Seha-
deti] zikredilebilir. Aziz George’un, etrafin gok sayida sarikli
kimse sarmig oldugu halde diz ¢okmiis sekilde infazimi bek-
ledigi Altichiero’nun resmi tasvir edilen siddet bakimindan
en hafifidir. Diger iki resim ¢ok daha dehget vericidir. Mart-
yrdom of St. Lucy’de sarikh kimseler ¢oktan atege verilmig
olan, dua eden Lucy’ye bakmaktadir. Romali bir asker onun
kalbini deler. Son 6rnek olan Martyrdom of St. Tarbula’da
(Sekil 3.1) sarikli kimseler azizenin bedeninin parcalanigini

41 Piero Camporesi, The Incorruptible Flesh: Bodily Mutilation and Mortifi-
cation in Religion and Folklore (New York: Cambridge University Press,
2009), 3-7, Park, “The Criminal and the Saintly Body,” 1-2’den alintilan-
migtir.

42 Park, “The Criminal and the Saintly Body,” 22.

43 Figdor'un Sahitlik Ettigi Usta (Master of the Figdor Deposition) erken
donem Felemenk ressamlarindandir. ismi bilinmemekle beraber yukarida
zikredilen resmi elinde bulunduran Avusturyah banker ve sanat koleksiyon-
cusu Albert Figdor’la birlikte anilmaktadr. (g.n.)
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Sekil 3.1. Martyrdom of St. Tarbula. Petro Bivero. Belgika, yaklagik
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izlemektedir. Oliimi etrafindaki anlatilara gére Tarbula ikiye
boéliinmiig, sonra uzuvlar pargalanip yakilmigti.

Bu Rénesans sahneleri boyun vurma, ates ve bedenin kesil-
mesi yoluyla azizlerin 1zdiraplarim ve gehadetlerini gosterir,
tipki Ortagag Sarazen yamyamligi temasinda oldugu gibi. Her
iki gorsel de Hiristiyan dirilme anlatisini destekler. Boyle sah-
neler iskence, 6liim ve giiriime sonrasinda bile Mesih eliyle
nihai iyilestirmenin gergeklestirilecegiyle alakahdir:

Ortagag beden gorselleri Ortagag dindarhginda rollere sahip-
tir ... Ortagag beden gorselleri cinsellikten ziyade dogurgan-
lik ve giiriimeyle daha ¢ok iliskilidir. Kontrol, terbiye, hatta
bedene yapilan igkence, Ortagag teslimiyetinde, fiziksel diir-
tillerin bedenen reddi oldugu kadar ilahi olana ulagmanin bir
vasitasidir -korkung fakat lezzetli vasita- ayni zamanda.*!

Acik ten ve sarikla tektiplestirilen Tiirk figiirler Ronesans’ta-
ki Hiristiyan gehitlerin tasvirlerinde genellikle yer aldig1 hal-
de, siyahi Miislimanlar bazen goziikiir. Bu karakter, tipki
atas1 Kara Sarazen gibi genellikle seytanla iligkilendirilen,
Kara Tiirk’tir. Baz1 durumlarda bu karakter “Magribi” ola-
rak tammlanir. Bu kelime biitiin Miisliimanlar igin genel bir
tammlayic1 olarak kullamhir. Siyahi Miislimanlar siklikla
seytanin resmedildigi sahnelerde gériiliir. 1571°deki Inebaht
Deniz Muharebesi’nin ardindan, ruhlar1 Hades’e gétiiren ka-
yik¢1 Charon roliinde, siyahi bir Afrikalinin ve yaninda bir
Osmanlinin bulundugu bir oyun tertip edilmistir. Kayiktaki-
ler Islam belasinin sembolleriydi.* Justine’in katlini gésteren

44 Carolyn Walker Bynum, “The Female Body and Religious Practice in the
Later Middle Ages,” Zone: Fragments for a History of the Body, Part I,
ed. Michel Feher et al. (New York: Zone Books, 1989) iginde, 161-162,
Katharine Park, “The Criminal and the Saintly Body: Autopsy and Dissec-
tion in Renaissance Italy,” Renaissance Quarterly 47, no. 1 (Bahar 1994):
21’den ahintilanmistir, http://www.jstor.stable/ 2863109 [erigim tarihi: 1 Su-
bat 2012].

45 Paul Kaplan, “Black Turks: Venetian Artists and Perceptions of Ottoman
Ethnicity,” The Turk and Islam in the Western Eye, 1450-1750: Visual Ima-
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bir resimde, bir siyahi Afrikali onun hayatin1 sonlandiracak
hangeri saplar, Osmanlilar da seyreder.“® Bu sahne azizlerin
sehit edilmesini gosteren cesitli resimlerde tekrar eder. Bu
sahnelerde Osmanlilar, seyirci, fitneci veya katilimci roliinde
ya acik tenli ya da Afrikal olarak hazir bulunur.

Siyahi Miisliiman karakterler resmin haricindeki ortamlarda
da goziikir. Afrikalh Miisliman canavarlar Shakespeare do-
nemi tiyatrosunda yer alir ve Avusturya tiyatro maskelerinde
seytan siyahi bir Sarazen olarak tasvir edilir.” Bu maskele-
rin bazilarinda seytanin yiiz ifadesi tam bir siyahi Miisliiman
temsilidir. Ge¢ donem Ortacag tiyatrosundaki seytan maske-
leri sislikleri olan siyah tene, hokka bir buruna ve bir taca
sahiptir. Resurrection of Christ [Hz. Isa’min Dirilisi] isimli
bir resimdeki detayda bir Miisliiman tam da boyle, siyah ten,
yanaginda bir sislik (diger yanak gizli), biiyiik ve kanca bir
burun ve bir sarikla tasvir edilmigtir (bakiniz Sekil 3.2).

Ronesans sirasinda, siyahi Miisliman Hiristiyan muhayyi-
lesinde menfur bir figiir, Hiristiyanhigin diismani olarak yer
kaplamaya devam etmigtir. Sekil 2.5’te goriildiigii iizere siya-
hi Miisliman Hz. isa’min iskencesine katilmistir. Seytan, ten
rengi ile alakali uzun bir liste ile amlagelmigtir: kara govalye,
kara adam, biiyiik Zenci, siyahi Yahuda ve kara Etiyopyal1.*

gery before Orientalism, ed. James G. Harper (Burlington, VT: Ashgate,
2011) iginde, 53-54.

46 Kaplan, “Black Turks,” 55.

47 Kara Sarazen sonraki yiizyillarda gotik korku tiiriinde ve ilk donem ABD
siyasi kiiltirinde “Afrikah canavarlar” (Magribiler olarak bilinir) seklinde
yeniden goziikecektir. Daha 2006 yilinda, agin irkg1 kan dokim festiva-
li filmi 300’de boynunda insan kafataslarindan bir kolye takan devasa bir
homurdayan canavar yer alir. Bu karakterler 6niimiizdeki bolimlerde ele
alinacaktir.

48 Jean Devisse and Michael Mollat, “The Appeal to the Ethiopian,” The Ima-
ge of the Black in Western Art: From the Early Christian Era to the “Age
of Discovery,” Africans in the Christian Ordinance of the World, ed. David
Bindman ve Henry Louis Gates, Jr. (Cambridge, MA: Harvard University
Press, 2010) iginde, 83.
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Sekil 3.2. Resurrection of Christ [Hz. Isa’mn Diriligi). Wolfgang Katz-
heimer’in gevresinden bir ressam, Almanya, yaklagik 1490, Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck.

Ortagag ve Ronesans sanat1 boylesi tasvirlere rastladigimiz
tek yer degildir ancak daha sonraki dénemlere nazaran Sey-
tanla daha acik sekilde iligkilendirilir. The Disrobing of Ch-
rist [Hz. Isa’nin Soyunmasi] isimli tablo, siyahi bir Sarazen,
Magribi veya Tiirk’in bir kotii adam olarak goriindiigii bir
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diger resimdir. Bu érnekte, bir Miisliman Hz. isa’ya eziyet
ederken goriiliir; ayrica bir Afrikal suratina sahip karakterin
zirh tagimasi da ilgi cekicidir; nitekim bu zirh giyen Sarazen-
lerin Afrikali erkek suratlarina sahip olmalarina dair bir Orta-
¢ag resmini gostermektedir. Bu 6rekte, Afrikalilar kara ten,
biiyiik ve kanca burun ve bir sarikla resmedilmistir. Bu gor-
sellerde, siyahi Miisliiman mecazinin devamhlig) gériiyoruz.
Ten rengi vasitasiyla o karakterin seytani bir diigman oldugu
ima edilmektedir.

Roénesans epistemesine gore, Tanri’nin cezalandirmasi genel-
likle Miisliiman karakterlerin bedenleriyle ifade edilir. Tiirk-
lerin varlig1 Hiristiyanlarin giinahlarinin bir cezasi olarak go-
rilirdi. Tanr1’nin gazabinin kaniti birgok yerde goriliir.

“Ronesans Tanr1’nin musibetlerini her yerde kesfetmigtir. Ti-
mur’dan (6zellikle de Marlowe’un Timurlenk kisvesi altinda)
en imkansiz hukukcu orneklerine kadar (‘Yozlagmig Hukuk-
cular hig giiphe yok ki Tanr1’nin musibetidir’)... Bu gelenek-
sel inancin miitemadiyen yapilan duasi Osmanli imparatorlu-
gu’na baglantili olarak yapilirdi.”*® Osmanlilar1 hem bir bela
hem de bir diigman olarak bu sekilde gérmek o gagin Miislii-
man canavarlarini yaratmaya yardimci oldu.

Turkler hakkindaki Almanca hikaye derlemeleri olan Tur-
cica’larda ahlaksiz cinsel davraniglara ait fantastik masallar
ve Osmanli hayatina dair diger rahatsiz edici hikayeler bu-
lunur. Turcica genelde sodomia (“normal” Hiristiyan uygu-
lamalarinda sapan herhangi bir cinsel eyleme atifta bulunan
eylemler derlemesi) olarak bilinen davraniglara odaklanir.
Bu derlemelerde anlatilan hikayeler, ¢ocuklar kadinlar ve 6lii
Hiristiyanlar dahil masumlarin kurban edilisini detaylandirir.
Bir hikdyede, Tiirk askerleri, Konstantinopolis’in diigiisiinde
katledilmis Hiristiyanlarin olileriyle cinsel iligkide bulun-

49 C. A. Patrides, “‘The Bloody and Cruell Turke’”: The Background of a Re-
naissance Commonplace,” Studies in the Renaissance 10 (1963): 130.
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muglardir.*° Bir diger masal, Miisliimanlarin “cinsel organlara
sahip baliklarla iliskiye girdigini” cne siirer.>! Bir diger asiri
rahatsiz edici hikaye de kendisini bir erkek olarak gizleyen,
geline -giizel bir bakire- gerdek gecesinde kendisini gosteren
yash bir kadindan bahseder.?

Diger Avrupa edebi tiirlerinde daha ihiman Tiirk canavarlari
yer alir. Ingiliz edebiyat1 ve tiyatrosunda Tiirkler genellik-
le “beraberinde Apollin, Temagant ve diger seytani putlarin
yer aldig1 bir panteondaki Mahomet, Mawmet, Mahoun veya
Mahound” isminde bir tanriya tapan kafirler olarak tasvir edi-
lir>* Genelde Miislimanlara oyunlarinda ana kétiiler olarak
gosteren Shakespeare ve ¢agdaglar siklikla dogu egyalarina
-halilar, kiyafetler, duvar halilar1 ve mobilyalara- bir muhab-
bet beslemislerdir, tipki Yanligliklar Komedisi ve Hir¢in Kiz
oyunlarinda oldugu gibi. Bu eserlerde soyle érnekler gecer:
“Masa / Tiirk halilan ile biitiiniiyle kaplanmigt1,” “duvara
astiklarimin hepsi Tire halisi,” ve “incilerle bezeli Tiirk yas-
tiklar1.”** Elizabeth dénemi nesir, tiyatro ve diger iriinlerin-
de Miisliiman karakterlere dair sadece birka¢ olumlu kayda
rastlanir, bunlarin ardindan da islam’in kafirlik oldugu, Hz.
Muhammed’in Deccal oldugu, Miisliimanlarin canavar oldu-
gu yoniinde eski basmakalip sozler gelir. Magribilerin dini
torenlerinin ayrintilarim igeren, Miisliimanlara dair tamamen
tammlayic1 ve dolayisiyla da polemik peginde olmayan bir
kayit istisna olarak durmaktadir: “Bir gey bogazladiklarinda

50 Silke R. Falkner, “‘Having It Off’ with Fish, Camels, and Lads: Sodomitic
Pleasures in German-Language Turcica,” Journal of the History of Sexua-
lity 13, no. 4 (2004): 402.

51 Apg.e., 408.
52 Ag.e, 415.

53 Daniel J. Vitkus, “Introduction,” in Three Turks Plays from Early Modern
England: Selimus, A Christian Turned Turk, and The Renegado, ed. Daniel
J. Vitkus (New York: Columbia University Press, 2000), 9.

54 Naji B. Oueijan, Progress of anImage: The East in English Literature (New
York: Peter Lang, 1996), 16.
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yiizlerini doguya doniiyorlar. Tespih kullaniyorlar ve azizlere
dua ediyorlar.”>*> Boylesi anlatimlar Ronesans’in yabancilari
akademik kavramlar diyebilecegimiz bir sekilde tanimlama-
sin1 yansitmaktadir; bu aym sekilde Venedik ve diger resim
ekollerinde de goriiliir.

Elizabeth dénemi Ingiltere’sinde, Hz. Peygamber’in tasvirleri
siklikla Ortagag polemiklerine dayanir ve bunun sonucunda
karakter, kafir ve cinsel sapik olarak ortaya ¢ikar. Edebiyat
ve tiyatrodan bazi orneklerde Hz. Peygamber bir canavar,
korkung¢ bir hayvan veya yamk kafalh “Melez hayvandan
dogmus” bir yaratik bigimini almigtir.>® Goérdiigiimiiz iizere,
Shakespeare zamanina gelindiginde Tiirkler islam’in baskin
unsuru olarak Araplarin yerini almistir. Bu doniigiim, insan
veya canavar karakterli olsun, Miisliiman karakterlerin sunul-
masini etkilemigtir. William Painter’in The Palace of Pleasu-
re [Haz Sarayi] adh eserinde, Tiirkler “koti” ve “zalim”dir,
canavar ozelliklerine sahiptir: sultanin “cilginhig1”, “vahsi bir
disi aslandan” daha korkungtur ve “hayvanlig”, “gercek hay-
vanlardan daha fazladir.”’

Elizabeth donemi tiyatrolarinda Miisliman karakterlerin
olumsuz tasviri ¢ok farkh sekillerde gerceklesir. Timurlenk
ve Othello burada ilgilendigimiz canavarlarin temsilcileri-
dir. Melezler birden ¢ok canavar irkina mensup olduklar
icin Ingiliz irksal saflik fikrini tehdit etmektedir. Timurlenk
Marlowe’un Tamburlaine the Great [Biiyiik Timurlenk] oyu-
nun bag canavandir. Ancak, ona gelmeden once, sahnede
gosterilen ilk Osmanl sultam olan Sultan Bayezid vardir.>®

55 Nabil I. Matar, “Muslims in Seventeenth-Century England,” Journal of Is-
lamic Studies 8, no. 1 (1997): 74.

56 Elie Salem, “The Elizabethan Image of Islam,” Studia Islamica 22 (1965):
43,54,

57 The Palace of Pleasure, satir 250-251, Linda McJannet, The Sultan Speaks:
Dialogue in English Plays and Histories about the Ottoman Turks (New
York: Palgrave MacMillan, 2006), 149-150’den alintilanmigtir.

58 McJannet, The Sultan Speaks, 63.
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O da bir canavardir ancak Timurlenk’ten daha sadedir. Biitiin
Tirklerin damarlarindan akan “mor kana sahip, Tanris1” Mu-
hammed’den medet uman Bayezid “igreng ve lanetli islam
cemaatinin” bir mensubu olarak tasvir edilir.>® Marlowe’un
tiyatrosunda gecen Tiirk karakter Bayezid (“Biiyiik Tiirk”) de
canavarlastirilmis bir karakterdir, lanetli ve alcak Tiirk irki-
nin bir mensubudur. Bayezid hi¢ pisman olmayan bir Miislii-
mandir; “Muhammed’in mezar1 ve Kur’an-1 Kerim tizerine”
yemin eder ve bir hayvan gibi, Timurlenk tarafindan kafese
koyulur.*® Bunun aksine Timurlenk “Iran’1 fetheden” kilicina
sadakati iizerine yemin eder.® Bu karakterleri ortaya koyar-
ken Marlowe, John Foxe tarafindan kaleme alinan ve ilk kez
1570’te, sonra da 1576 ve 1583’te basilan (yani Timurlenk’ten
once)®? Tiirk tarihinden etkilenmis gibidir. Foxe, Tiirklere dair
anlatilarinda Ortagag ilahiyatina ve bilhassa Kilise tarihine
baghdur.

Muhammed’in dini 666’da baglad1 ve Kiyamet yaratigi ayni
rakami tagir. Osmanli Imparatorlugu’nun 1300’de dogusu,
Vahiyle 6nceden bildirilen Seytanin salinacag: ve yeni bir
zulim ve eziyet doneminin baglayacag tarihle birebir or-
tiismektedir. Aynmi zamanda bu zaman dilimi VIII. Boniface
idaresindeki Kilise’nin biitiiniiyle dogru yoldan sagmasiyla
da ortiismektedir.

Timurlenk’in bir Miisliiman olarak kimligi, metinde kurul-
mug bir dizi zithkla ifade edildigi iizere, oldukga zor algilanir.

59 Matthew Dimmock, New Turkes: Dramatizing Islam and the Ottomans in
Early Modern England (Burlington, VT: Ashgate, 2005). Ayrica bakiniz
Tamburlaine, Kisim I, I1Liii, satir 269, and Kisim I, I V.iii, satir 2-4.

60 Tamburlaine, Kisim I, I1Liii, satir 75-76.
61 Tamburlaine, Kisim I, IILiii, satir 82.

62 William J. Brown, “Marlowe’s Debasement of Bajazet: Foxe's Actes and
Monuments and Tamburlaine, Part 1,” Renaissance Quarterly 24, no. 1 (Ba-
har 1971): 40.

63 William J. Brown, “Marlowe’s Debasement,” 41.
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Ortacag hikaye kitaplarinda goriilen birtakim muhalif karak-
terler gibi, o da Hiristiyan kargit1 bir karakterdir. Morlowe’un
diger saheseri Maltali Yahudi oyununda da yap: “Hiristiyan-
higa karsi diigmanlar semasi” tesis eder.** Maltali Yahudi’de
bas karakterin kendisini saran Hiristiyanlara kars: aldig! inti-
kamda kendisini gosteren bu gatismalar ¢ok daha aleni oldu-
gu halde; Timurlenk’te Miisliman bagkarakterin kimligi ¢ok
temel “Ortagag” islam ve Hiristiyan/Miisliiman karsitliklari
algis iizerinden ifade edilir.5

Timurlenk “bir kan denizi i¢mis bir canavar” olarak tasvir
edilir ve insanlarin kanlarini igtigi séylenir.® Viicudunun iistii
kadin, alt1 yilan olan ¢ok bagh bir canavar olan hidrayla bir
tutulur.5” Tanridan uzaklagmg bir canavardir:

Begs yiiz kafali bir canavar,

Yagmacilik, capulculuk ve gaspin viicut bulmug hali,
Erkeklerin doruk noktasi, Tanrimin nefreti ve belasi,
Misir’da qildirmig ve bagimiza bela olmus.

Tanrim, bu zalim Timurlenk.58

Bu tasvir Misliimanlarin bir canavar irkina mensup olduk-
larina dair Ortagag anlatilarina dayanir. Timurlenk, tipki Or-
tagag romanslarindaki Sarazen devleri gibi, kizgin gozlere
sahip bir devdi. Catik kaslar1 Ortagag tiyatro maskelerinde ve
Ronesans resminde rastlanan, Kara Sarazen’in geytan olarak
gorsellerini yansitiyordu:

Boyu uzun, kiyafeti diizgiindii,
Ihtiras: gibi yukariya, tanriya dogru dik duruyorduy;

64 Dimmock, New Turkes, 154.
65 Apg.e.

66 McJannet, The Sultan Speaks, 81. Rodos Kusatmasinda Yiice Tiirk kan ig-
mekle itham ediliyordu. Bu suglama on besinci ve on altinci yiizyillarda
birgok Tiirk’e yoneltilmigtir.

67 Bumett, 46.

68 Tamburlaine, L:1V, iii, satir 7-12.
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Kol ve bacaklan ¢ok biiyiiktii, eklemleri siki sikiya
kenetliydi,

Omuzlan o kadar genisti ki

Yagh Atlas’in yiikiinii tagiyabilirdi; erkeksi omuzlarinin
arasinda

Diinyadan degerli bir inci bulunuyordu

Buraya mahir bir gekilde,

Delici gozleri yerlegtirilmis.

Sanki ategli kiireler,

Her birinde sayisiz gokcismi dolaniyor.

Bunlar serefin kurularak oturdugu tahta

Giden yoldaki adimlarina ve yaptiklarina kilavuz oluyor.

Benzi solgun, arzuyla yogrulmus,

Hakimiyete susamis, savasa asik.

Kaglan gatikken 6liimii,

Sakinken dostlugu ve sevgiyi cagristirir.

Gogiin nefesinin krallara yaragir bir igve ile dalgalandiridg:

Asil’in saglarina benzer kizil saglar vardi.

Kollari ile parmaklar uzun ve kuvvetliydi,

Yigitligini ve giiciiniin goklugunu gésteriyordu.

Timurlenk’in viicudunun her bir pargasi,

Diinyay: kendisine boyun egdirecek bir adaminkine

benziyordu.®

Timurlenk en azindan doért canavar irkina -hidra, dev ve hem
Iskitlerin hem de Tatarlarin torunu- mensuptu. iskitler ilkel-
lik, yamyamlik ve genel canavarlik etrafinda sekillenmig
2.300 yillik bir mitolojiye eklemliydi.”” Burnett’in ileri siir-
diigii iizere, Timurlenk’in canavarhg Iskit ve Tatar neslinden
olusuna baglanir:

Tabii ki, Timurlenk’in hem “Iskitlere” hem de “Tatarlara”
iligkilendirilmesi dénemin gelisen milli kimlik tartisma-

69 Tamburlaine, 1. iii.

70 James William Johnson, “The Scythian: His Rise and Fall,” Journal of the
History of Ideas 20, no. 2 (April).
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larinda yer almigtir. Ancak, bana gore, Marlowe’un etnik
ayrintilann hem malzeme ve ticaret iligkilerinde hem de
toplumsal muhayyileye Iskit ve Tatar diyarlarina mitik “ca-
navarvari” insanlar yerlestirmek suretiyle canlanmigtir.”

Kilise babalar1 genellikle Iskitlere Tanr1’nin lanetini iizerle-
rine ¢cekmis canavar bir irk olarak atifta bulunurlar. Tertulli-
anus Iskitleri barbar ve yamyam olarak tasvir eder; Orosius
ise bunlarin siit yerine insan kani igtiklerini 6ne siirer; Jero-
me da bunlarin “yaglandiklar1 vakit annelerini, babalarini,
akrabalarini, komgularin1 katlederek yediklerini” yazar.”
Ortacag ve Ronesans metinlerine gére iskitler, Yahudi,
Miisliiman ve diger Hiristiyan olmayan belalardan sorumlu
Incil canavarlar olan Meciic (ve Yeciic) soyundandir.”® Bu
inanig haritalarda canavar irklarin Avrupa ve Asya’da dagi-
lim sirasinda gosterilerek ifade edilmigstir. Shakespeare de
Kral Lear oyununda iskitlerin insan eti istahlarina génder-
me yapar:

Tamam 6yle olsun! Senin payina da diiriistliik diigsiin!
Giinegin mukaddes nuru,

Hekate'nin ve gecenin gizleri Gstiine,

Var ve yok olmamiza

Hitkmeden kiirelerin hareketleri iistiine,

Yemin ederim ki, biitiin babalik haklarim,

aile ve kan bagimi yok sayiyorum,

Bundan boyle sonsuza dek

Yiiregime ve kendime bir yabancisin

Karmm doyurmak igin gocugunu yiyen barbar bir iskit bile

71 Bumett, Constructing ‘Monsters’, 42.

72 Johnson, “The Scythian,” 254. Ayrica bakiniz Tertullian, Apology, IX, gev.
T. R. Glover (London: Loeb Classics, 1931), Paulus Orosius, Seven Books
of History, gev. Irving Raymond (New York: Columbia University Press,
1936), 49, ve George Boas, Essays on Primitivism and Related Ideas in the
Middle Ages (Baltimore, MD: Johns Hopkins University Press, 1948), 136.

73 Johnson, “The Scythian,” 255.
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Yiiregimde eskiden kizim olan senin kadar,
Sevgi, sefkat ve avuntu bulacaktir.”*

Carta Marina’ya (1516) gore Tataristan’daki canavarlar -Ta-
tarlar- Yeciic ile Meciic’iin hapsedildigi dag sirasimin arkasin-
da yer alir.”> Marlowe ile Shakespeare ile ¢agdas olan Carta
Marina Tataristan’da yasayan birgok canavar irkin1 goste-
rir; bunlara ek olarak Parossiteler (yemek yiyemeyen ancak
kaynayan etten yiikselen buharlarla beslenerek hayatta kalan
agizlan ufacik insanlar), Cynocephaller (bu gok gesitli kopek-
baglar insan kafasina ve képek suratina sahiptir, ayaklar sigir
ayagina benzer), isimsizler (dizsiz bacaklar: olan ve insanca
konugmayan yaratiklar) ve Samoyed’ler (kiyafetleri ve evleri
hayvan derilerinden yapilmig vahsi insanlar) vardir.”® Timur-
lenk bu yaratiklarin soyundandir. O bir Miisliiman canavardir.

Shakespeare’in Othello’sunun kimligi biraz daha karmagikutir.
Othello oyunda Miisliiman kimligini reddedip Miisliimanlara
karg: sertce konugsa da Magribi soydaslar Othello’nun sonu-
nu getirir. Othello Tiirklere kars1 nefretini, 6lmeden 6nceki
son sahne de dahil, agikga belirtir: Miisliimanlara “siinnetli
kopekler” der.”” Ancak kendisinin gildirmasi sahip oldugu irk-
sal ve dinsel temellere dayandirilir. Siyahiliginden veya Miis-
liman soyundan kagamaz.

Othello, Afrikali ve diger canavarlara ait soylarin lanetine ug-
ramig, melez bir canavar tiiriidiir. Afrikahlarin iblis ve cana-
var olduguna dair inan¢ Shakespeare’in zamaninda da Avru-
pa’ya hakimdi. Stephen Bateman’in canavarlara dair 1581’de
basilan incelemesinde Afrikalhlar “Kara Canavarlar” olarak
adlandinlir ve goyle tasvir edilir:

74 King Lear 1.i., lines 95-107.

75 Chet Van Duzer, “A Northern Refuge of the Monstrous Races: Asia on Wal-
deesmiiller’s 1516 Carta Marina,” Imago Mundi 62, no. 2 (2010): 223-224.

76 Ag.e., 225.
77 Kaplan, “Black Turks,” 56.
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Habegler, Habesistan’in batisinda yagayan bir halktir: bun-
larda siyahidir, dort gozleri vardir: Eripia’da uzun boyunlu,
kocaman agizli, ancak kafalarinin diger kisimlar1 normal
olan insan seklinde yaratiklar bulunur.”®

Bu fanteziler tamamen Afrikalhlarla ve tabii Othello gibi
Magribilerle de ilgilidir: bunlarin kara tenleri lanet ve kotii-
likle iliskilendirilmistir. Yirminci yiizyilda Othello genellikle
Afrikah bir canavarla degil, Ira Aldridge ve Paul Robenson
gibi biiyiik tiyatrocular tarafindan sahnelenen trajik bir ka-
rakterle bagdastirilmistir.” Ancak Elizabeth dénemindekiler
“[Afrikalilar] popiiler muhayyilede canavarlarla bagdastir-
miglar ve boylelikle bu oyunun canavarlara yénelik sayisiz
atf1, Othello’nun tipik Avrupalilardan ne kadar farkh oldugu-
nu ortaya koymak adina onun irksal 6zelliklerine yansimig-
tir.”® Elizabeth donemindekiler Afrikalilarin canavar olduk-
larini diigiiniiyordu. Afrikalilara yonelik tavirlar yaygindi ve
tarihsel xolarak konumlandinlmgti:

Genel itibariyla Hiristiyanlarin Muhammedilerden nefret
etmesi ve korsanlann talanlanyla pekisen Ispanyollarin
Magribilere yonelik nefreti Elizabeth dénemindekilerin bu
insanlarin zalimligini -ve onlarin siyahliklarini- vurgulama-
sina yol agrmigtir.®

Canavar, iblis, kil hayvanlar ve ¢ok bagh yaratiklarin dogum-
larina dair hikayeler siklikla Afrikahlarin varhgiyla iliskilendi-
rilmigtir; bunlara Londra ve diger sehirlerde ¢ikan popiiler ga-

78 Stephen Bateman, The Doome Warning All Men to the Judgment (London,
1581), 6-7, James R. Aubrey, “Race and Spectacle of the Monstrous in Ot-
hello,” CLIO 22, no. 3 (1993): 229’dan alintidir.

79 1930’da Paul Robeson, Ira Aldridge Avrupa sahnelerinde Magribi olarak
goriindiiktensonra ilk defa, Othello’yu sahnede oynayan ilk Afro-Amerika-
11 olmugtur. Mekhi Phifer “O.” isimli oyunun 2001 yapim olumlu tepkiler
alan filminde Othello’yu oynamgtir.

80 Aubrey, “Race and Spectacle,” 221-222.

81 Chew, The Crescent and the Rose, 225.
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zetelerde bolca rastlanir. Strange News isimli 1605 tarihli bir
kitapgik bircok tuhaf ve garip dogum gergeklestigini iddia eder;
bir Afrikal, dort kafali bir canavar ve siska bir hayvanin yanin-
da resmedilmistir.®? Bu, Afrikah bir canavarin diger canavarlarin
yaninda dogduguna dair tek haber degildir. Pierre Boiastuau’nin
1589 tarihli yayininda canavar bebeklere dair su tasvir yer alir:

Vakur bir yazar olan Damascenus sunu anlatir: Bohemya’nin
I1V. Imparatoru ve Krali Charles’in huzurunda bulundugu
sirada ona, ay1 gibi her yam killarla kapl bir hizmetgi geti-
rilmis. Bu kadin igreng ve bigimsiz bir sey diinyaya getir-
mis; bu sey tipki Aziz John’un hayvan derisine biiriindiigii
resme benziyordu. Kadin gebeligi sirasinda yatagmnin ayak-
larina siirekli bagh tutulmus. Tipki, bir Habes gibi siyah bir
cocuk diinyaya getiren, zinayla suglanmis prensesi (kocasi
acik beyaz tenliydi) Hipokrates’in kurtarmasi gibi bir sey
yasanmist;; Hipokrates’in ikna etmesiyle kadin temize Gik-
mus ve yatagina baglandig igin kendisinden 6ziir dilenmisti,
giinkd gocuk bir Magribi gibiydi.*®

Canavar dogumlariyla alakali bu haberler melezlesme etrafin-
daki korkulan yansitiyordu. Othello ile Desdemona’nin cin-
sel birlikteligiyle irklarin karigmasi hakkinda bir oyun olan
Othello’nun oynandig) zamanda boyle yaratiklarin var oldugu
diigiinilmekteydi.? Bu donemden kalan Avrupa kaynaklarina
gore, farkh irklarin ve hatta degisik dinlerin cinsel birlikteligi
korkung canavarlar yaratirdi. On altinai yiizy1l Fransa’sinda
yasamis bir doktor olan Ambroise Paré bu korkung yaratik-
lara dair bir kitap kaleme almistir: Des Monstres et Prodiges
[Canavarlar ve Mucizeler]. Burada bahsi gegen iligkilerin teh-
likelerini tasvir eder:

82 Bakimz Chew, The Crescent and the Rose, 225.

83 Pierre Boiastuau, Certain Secret Wonders of Nature (London, 1589), 13-14,
Aubrey, “Race and Spectacle,” 224’ten alintilanmigtir.

84 Maurizio Calbi, “‘Civil Monsters’: Race, Eroticism and the Body in Early
Modern Literature and Culture,” Sederi 13 (2003): 18.
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Yar1 hayvan, yar insan ya da her seyini hayvanlardan al-
mis bir bigimde dogmus canavarlar vardir. Bunlar “birlik-
te olmus” ve hayvanlarla olan baglar1 -dogal olmayan bir
bicimde- koparmis sodomist ve ateist kimseler tarafindan
tretilmigtir. Bunlardan, onlara bakanlara ve onlar hakkinda
konusanlara biiyiik utang getiren birgok igreng canavar diin-
yaya gelmistir.%

Canavarlara dair birgok metin gibi, Des Monstres de sehvani
bir unsur tasimaktadir. Ilk niishasinda, bir tiir canavarlik ola-
rak goriilen lezbiyenlik hakkinda, “kadin cinsel organlarinin
cizimlerinin yer aldig1” bir bélim varken sonradan kaldinl-
mugtir.t®

Melezlesme Othello’nun ana konusudur: Hem karigik irklarin
cinsel iligskisi hem de yaratabilecegi korkular araciligiyla bu
ifade edilmistir. Othello ve Desdemona’nin cinsel iligki sah-
nesi “yash bir siyah teke, beyaz koyuna basiyla vuruyordu”
ve “iki kich bir hayvan” ifadeleriyle tasvir edilmistir.*” Bu
birliktelik, Iago’nun “torunlariniz size kisneyecek, yaris at-
lar1 akrabanmiz olacak, Almanlar igin Ispanyol atlan diinyaya
gelecek” seklinde ifade ettigi bir canavarlar ailesi husule geti-
recektir.®® Oyunun sonrasinda bir diger uyarida daha bulunur:
“Cehennem ile Gece bu canavari diinyanin aydinhigina ¢ika-
racak.”® Othello ile Desdemona’nin birlikteliginden dogan
tiksinti bir Afrikali olarak Magribi kimligiyle iligkilidir. Ot-
hello’daki farkl irklarin birlesmesine halkin tepkisi yiizyillar
sonra, bir Rus haniminin bu birlikteligi soyle tasvir etmesiyle
ifade bulmustur:

85 Age., 19.

86 Katherine Park ve Lorraine Daston, “Unnatural Conceptions: The Study of
Monsters in Sixteenth-and Seventeenth-Century France and England,” Past
and Present 92 (1981): 37.

87 Othello 1.i., satir 88-89, 116.
88 Othello 1.i.,satir 112-113.
89 Othello l.iii., satir 402-403.
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Moskova Maly Tiyatrosu degil, Afrika ormanlar bu siyahi,
giiglii ve uluyan et yigimimi qighklariyla dolup yankilanma-
liydi. Ancak bu et yigimim ok giiglii oldugu ortadadir -bu
gercekten siyahidir ve beyaz olmayan ulur- ve vahsi olan
vahgi igler yapar. Ruhu 6ldiirdii ve gignedi ... bagka bir ruh
onu kabul edemezdi. En yiiksek zevk makaminda, bu giirtil-
tiicii et yigim sanata getirilmistir, bu dogal siyahi Othello,
kusura bakmayin ama, sadece tiksinti yaratiyor.®

Othello’nun irki onu bir canavar olarak tammlar. Insan gibi
davranmaya ¢aligsa da kagilamaz kaderiyle yiizlegir. Edward
Scissorhands’in tepedeki evine déniisii gibi, Othello’da oldu-
gu seyden -bir canavar- kagamaz. En sonunda “abluis Aethi-
opem, quid frustra” ifadesini kanitlar: “Habes’i yikamak m,
bosa ugrasma.” Othello hep “cehennem ategiyle yanms, Tan-
r’’nin lanetine ugramig” bir canavar olmugstur, 6yle de kalacak-
ur.®! Metin Othello’nun fitratim agikga belirtir, ona “korkung
ve amansiz” der.’? Othello’nun kimligi, Desdemona’ya bizzat
gordiigii “Anthropofagi’ler ve kafalari omuzlan altinda olan
adamlardan” bahsettigi sirada, canavar irklar yakindan bil-
digini agikladigi zaman ortaya ¢ikar®® Yamyamlar1 ve Blem-
myae’leri bilir ¢iinkii onlarla birlikte yasamigtir. Ortacag ve
Ronesans epistemesine gore, Miislimanlar canavarlarin hii-
kiimranhigim yakindan bilirler. Shakespeare’in seyircileri Afri-
ka’yi ateg yalimlarinin aya kadar ¢iktigi, yamyam Anthropofa-
gi’lerin, kafasiz yaratiklarin, satirlerin ve magaralarda yasayan
Troglodytes’lerin bulundugu korkulu bir diyar olarak goriir.>*

90 Michael Neill, “Unproper Beds: Race, Adultery, and the Hideous in Othel-
lo,” Shakespeare Quarterly 40, no. 4 (1989): 391, Herbert Marshall and
Mildred Stock, Ira Aldridge: The Negro Tragedian (London: Rockcliff,
1958), 265-266’dan alintilanmgtir.

91 Vitkus, Turning Turk, 91.
92 Othello V.ii., satur 210.
93 Othello, Liii., satir 146-147.

94 Newman, Karen Newman, ‘“‘And Wash the Ethiop White’: Femininity and
the Monstrous in Othello,” in Shakespeare Reproduced: The Text in History
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Othello sahte bir Mahomet’tir (bu Miislimanlarin Peygam-
beri’ne dair eski bir s6z oyunudur), yani sarahdir. Hiristiyan
yazarlar Hz. Muhammed’i siklikla saral olmakla (o zamanlar
zihinsel bir hastalik olarak diiiiniiliiyordu) itham ederler. Bu-
nun érnegi daha 6nce onun bir nébet anindan sonra domuz-
lar tarafindan yenilmesinde zikredilmigti.*> Othello tipki1 Hz.
Peygamber gibi sarali olmakla itham edilmektedir:

Magribi’nin gilesi, ilahi bir kriz anina eglik eden fiziksel ¢o-
kiigle gosterilir: Iago ile diz ¢oker, sonra diger “gaipten ha-
ber veren” kurbanlarin tecriibe ettikleri sara hastaligina ait
bir kriz gegirir; bu hem kutsal hem de geytani ilhamla iligkili
bir hastaliktir. Othello’nun sarasi ilk Magribi, Muhammed’i
animsatir.%

Othello bagka bir tehdidi de ortaya koyar: “Tiirk’e déniigsme”
tehlikesi. Burada bir Ingiliz erkegi (veya kadim) Tiirk olabi-
lir, yani vahsi bir hayvana déniigebilirdi. Ingilizler “Miislii-
manlarin cinsel cazibeleri sebebiyle islam’in iyi Protestanlar
lanetlenmig bir hale” déndiireceginden ve bunlarin “gii¢ igin
hiddetli bir tutkuya sahip olacaklarindan” korkuyordu.’” Ot-
hello’da bu agikga su satirlarda ifade edilmigtir: “Tiirk olduk
da, Tanr’nin Osmanllara yasakladigini kendimize mi yapa-
cag1z?”% Othello igin kendisinin bu pargasini yok etmenin tek
yolu intihar, yani “halini aldigi Tirk’t 6ldiirmek”tir.%® Eti ye-
nilen veya kafasi kopartilan birgok Tiirk gorseli Avrupa mu-
hayyilesinde yer tutmustur, simdi ise bunlara gegiyoruz.

and Ideology, eds. Jean E. Howard and Marion F. O’Connor (New York:
Methuen, 1987), 148.

95 Bryan S. Turner, “A Note on Rodinson’s Mohammed,” Religion 3, say: 1
(1973): 7S.

96 Vitkus, Turning Turk, 85.
97 Vitkus, Turning Turk, 77.
98 Othello 1.i., satir 136-137.
99 Vitkus, Turning Turk, 106.
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Tiirk Kellesi

Ronesans ve ardindan gelen yiizyillarda Tiirk, resimlere, ede-
biyat ve tiyatroya, ilanlara ve hatta gériildiigii lizere popiiler
bir yemege ad veren bir figiir olmugtur. Bar, kahvehane ve
titinhanelerin logolarinda genellikle sarik takan ve palasinm
sallayan bir Tirk, Sarazen veya “Kara Magribi” (Blackamo-
or) bulunurdu. Bu tabelalarin modern halleri hala kullamlir.
En yaygin sekilde bar ve restoranlarda goriiliir; 6rnegin Walt-
ham Abbey’dekinde.!® Bu daha yakin dénemli yorumlama-
lar Elizabeth devri ingiltere’sindeki, Tiirk, Sarazen ve Kara
Magribilerin canavar olarak resmedildigi bugiine kalmamis
tabelalara gore ¢ok daha yumusaktir. Yazil kaynaklar, Eli-
zabeth devrinde canavar Sarazen, Tiirk ve Magribilerin nasil
gorindiigiine dair ipucglan sunmaktadir. Bir kaynak bir Sara-
zen gorselinin soyle oldugunu anlatir: “Bir Sarazen suratina
sahipti, burnu dudaklarina kadar iniyordu, yanaklari bir atin
genesi gibiydi, gozleri demir ocagi gibiydi.”'®' 1634’e ait bu
gorsellere ait bir yazida bunlar “(Sarazen’in kafa geklindeki
tabelada gorebildiginiz) kocaman, korkung yiizler” olarak tas-
vir ediliyordu.' Bu gorseller “Sarazen” olarak tanimlanirken,
Sarazenler, Tirkler ve Magribiler Miisliman diismanin de-
gisik tasvirleri olarak birbirleri arasinda degisebilen simflan-
dirmalardi. Birgok ornekte, “Tiirkler ile Sarazenler arasinda
genelde higbir ayrim yapilmazdi.”'*® “Arap”in biitiin Miislii-
manlar igin bir sembol olarak kullanildig1 yirminci yiizyilin
sonlar gibi, Sarazen, Tiirk ve Magribi de daha erken yiizyillar-
da Miisliman kimligin akigkan ifadeleri olarak is gormiigtiir.

100 Jacob Larwood ve John Camden Hotten, English Inn Signs: Being a Re-
vised and Modernized Version of History of Signboards (London: Chatto
and Windus, 1951), 40.

101 Brault, The Song of Roland, 147.

102 BryantLillywhite, London Signs: A Reference Book of London Signs from
Earliest Times to about the Mid-Nineteenth Century (London: George Al-
len and Unwin Ltd., 1972), 481.

103 Brault, The Song of Roland, 145.
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“Turk Kellesi” tabelalar1 olarak tammlanan gorseller simifi
genellikle Murat (Morat/Amurath) veya Siileyman (Soliman/
Suleiman) gibi tek bir sultana isaret eder.'®* Bunlar, Sarazen-
leri resmeden tabelalardan ¢ok daha fazladir ve bu, Tirkle-
rin bu baglamda hakim bir sembol oldugunu gosterir.!% Tiirk
Kellesi tabelalan gogunlukla birahaneler ve kahvehanelerle
(bu biraz da 1529 dolaylarinda Osmanhlarin kahveyi Avru-
palilara tanitmas: sebebiyledir) iligkili olmugtur.'® Bir kah-
vehanenin boylesi bir tabela tagidigina dair bir 6rnek, 1659
tarihinde kurulan Mile’s kahvehanesidir.'”” Artik kullamimda
olmayan, Kara Magribi Kellesini gosteren tabelalar tiitiinha-
nelerle iligkiliydi ve gogunlukla “tiiylii sapkalan ve kiyafetle-
ri ile qubuk tiittiiren zencileri” gosteriyorlard1.!® Kara Magri-
bi erken yiizyillarda karanhg}, kétiiliigii ve canavarhigi temsil
eden olumsuz bir isaret olarak is goriirdii. Kara Magribi “Bag
of Nails [Civi Torbasi])” tabelasinda on sekizinci yiizyila ka-
dar yaygin gekilde seytani temsil ederdi. Bu isaret Londra’da
hala bir Tiirk figiiriiyle birlikte durur (bakimz Sekil 3.3).

Isaretin tarihi su sekilde agiklanmaktadr:

Bag of Nails bir zamanlar ok yaygin bir isaretti. Larwo-
od’'un zamamnda Arabella Row, Pimlico’da bir tanesi hala
duruyordu ve Buckingham Palace Rd. iizerinde bugiin de
biri durur. 1770 civarinda mekanin 6niinde, bir orman satiri
ve bir grup Bacchanal’in yer aldigi orijinal tabela goriilebi-
lirdi. Seytani ayaklara sahip satir siyaha boyanmusti ki buna

104 Larwood ve Hotten, English Inn Signs, 40.
105 Lillywhite, London Signs, 597.

106 Viyana kahvesi 1529 Viyana Kugatmasi’nda Osmanhlarin geri gekilirken
arkalarinda biraktklan bir kahve guvalini Avusturyahlarin bulmasindan
sonra ortaya gikmigtir. Bakimz Jack Goody, Islam in Europe (Malden,
MA: Polity Press, 2007), 78.

107 Antony Clayton, London’s Coffee Houses: A Stimulating Story (London:
Historical Publications, 2003), 11.

108 A.g.e., 252.
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genelde iblis diyorlardi; Baccahnalian’lar ise Bag of Nails
yazisina doniisityorlardi. Ancak bu isim mekan igin kullani-
lan eski bir argoydu. 1765’ten bir gorgii tamg1 “Buckingham
Palace Rd. iizerindeki birahaneye gittigini ve buraya kendi-
lerinin Devil & Bag of Nails dediklerini (oysaki esas isminin
Blackamoor’s Head & Woolpack oldugunu)” anlatr.'®

Tiirk Kellesi, Elizabeth doneminde Britanya ve Fransa’da,
Tirklerin etini yamyamca yemeyi temsil eden popiiler bir
lezzetli ¢orege verilen isimdir. Genel anlamda bu ¢érek bir
Tiirk veya Sarazen’in giiliing bir karikatiiriidiir. Bunu yiye-
rek, Hiristiyanlar sembolik bir yamyamlik eylemiyle diigmani
kirmaktaydi. Bunun kokleri Hiristiyanlarin Sarazenleri yedi-
gini kurgu olarak anlatan Richard Couer de Lion adli Ortagag
romansina kadar uzanir. Tiirk Kellesi ¢oregi ve cesitlemeleri
(jole ve kek, kugelhupf) Tiirklerin Avrupa habitusunda baskin
bir canavar olarak nasl islev kazandigin gosterir 6rneklerdir.

Tirk Kellesi ¢oregi Tirklerin ve Sarazenlerin tuhaf ve insani
olmayan fizyonomilerine benzetilmeye ¢ahsilmstir. Ust kis-
muni siisleyen “garip ¢ehresi ve ters yiizii” Miisliiman canava-
rin yemekte bir temsilini sunar.!' Teste de Turke denen, erken
déneme ait birka¢ Fransiz tarifi bugiine kalmgtir. Burada da
zikredilen bir tanesi, ¢oregin, bir canavar suratina benzer se-
kilde nasil siislenecegini anlatmaktadir: “Ustiine seker [koy],
sonra bolca antep fistig1 ekle; kuru yemigler, kirmizi, san ve
yesil olabilir. Saglar siyah olmali, kadin sagina benzer sekilde
diizenlenmeli ve bir erkegin surat1 olmali.”!! Tiirk Kellesi’n-

109 Larwood ve Hotten, English Inn Signs, 209.

110 Nicola McDonald, “Eating People and the Alimentary Logic of Richard
Couer de Lion,” Pulp Fictions of Medieval England: Essays in Popular
Romance, ed. Nicola McDonald (Manchester: Manchester University
Press, 2004) iginde, 125.

111 Constance B. Hieatt ve Robin F. Jones, “Two Anglo-Norman Culinary
Collections Edited from British Library Manuscripts Additional 32085
and Royal 12.C.xii,” Speculum 61, no. 4 (1986): 876-877.
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deki farkhliklar jole veya kek olmasiyla ortaya gikmaktadir
ve goriiniig bakimindan da cesitlilik gostermektedir ki bu
farklh Misliimanlarin tasvir edilmesine imkan tamr, “Turk,
Magribi ve Zenciler arasinda kolaylikla gegis yapilir.” "2 Eski
bir Fransiz yemek kitabinda bulunan Teste de Turke’nin bir
tarifi goyledir:

Tiirk kellesi denen bir yemek vardir. Domuz ve tavugu al ve
kiiciik parcalar halinde kes; sonra dibekte kiyma haline ge-
tirip baharatlar ile safran ekle; ¢okga yumurta, biraz ekmek,
biraz da biitiin badem ekle; biitiin bu malzemeleri dibekte
bir giizel karigtir; sonra giizelce temizlenmis bir domuz is-
kembesine al, bu hargla icini doldurup iyice pisir; pistigi za-
man bir sis al ve ortasindan igkembeyi del, sonra da derisini
[yani mideyi] cikar. Sonra yumnurta sarisim alip bir kasede
seker ile qirp ve kizarmig yemegin her tarafina siir."?

Bu tarif, ozellikle de domuz derisinin kullamlmasi, canavar
Tiirk hikdyesinin 6nemli bir pargasidir. Tiirk Kellesi yapilir-
ken gercek bir Tiirk’ten alinan derinin kullanildigina dair bir
kayit yoktur ancak iskembenin doldurulmas: agikga, Avrupa-
lilarin ok iyi bildigi iizere, domuz yemenin Islam’da yasak
olmasina dogrudan bir atiftir. Bir Miisliiman tasviri olustur-
mak icin domuz kullanarak mutfakta sembolik olarak islam’a
hakaret edilmekteydi. Bugiine kadar varhgim siirdiiren bu
yemek Richard Coeur de Lion’da gecen bir hikayeye dayani-
yor olabilir: Bu hikdyede Hiristiyan sovalyeler bir tiir ¢orek
igerisinde pisirilmis Tiirklerin etini yer.

Tiirk Kellesi ¢oregi Ortagag yaziminda ortaya ¢ikmig bir sey
olsa da Fransiz turtalarinda qitir iist tabakalarin on altina yiiz-
yilda gelismesine kadar o kadar da popiiler bir yiyecek olma-
migt1.'* Bu yemek Avrupalilarin Miisliimanlari nasil tasavvur

112 McDonald, “Eating People,” 127.
113 Hieatt ve Jones, “Two Anglo-Norman Culinary Collections,” 876-877.
114 Barbara Santich, “The Evolution of Culinary Techniques in the Medie-
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ettiklerini gosterir. Bu yemegin tiiketiminde, bir tiir sembolik
yamyamlik uygulamasi yasanir. “Higbir on dérdiinci yiizyil
ingiliz agqisinin gergek bir Tiirk’iin etini yemek amaciyla ha-
zirladig bilinmedigi halde, klise bir Sarazen’in tuhaf 6zellik-
lerine benzetilerek siislenmis ve sekil verilmig tatl eksi bir et
coregi olan Tirk Kellesi’ni biliyoruz.”!!®

Onceki bolimden bildigimiz iizere, Sarazen yamyamhgina
dair hikayeler Ortagag muhayyilesinde popiiler bir 6zellikti.
Yamyamlik chansons de geste’de [sarkihi destanlar] 6nemli
bir yer tutar ancak bu hikayelerde Hiristiyanlar: yiyenler Sa-
razenlerdir -cogu ornekte, kara tenli, sach sakalli Miisliman
devler olarak."'® Ancak Richard Couer de Lion’da bu durumun
tersi s6z konusudur, infaz edilen Sarazenlerin etleri iki 6giin
olarak yenilir; ilki Hiristiyan sovalyeler, ikincisi ise bunlarin
Miisliman misafirleri igindir. Richard “asgisina hapishane-
sindeki en iist diizey tutsaklarin kellesini ugurmasini, kafa-
larini tirag edip kaynatmasi ve sonra da her birini alinlarina
bir etiket koyarak suratlarinda “pis bir siritigla” servis etmesi
yoniinde tembihler;” bu siritig yemegin bugiinki sunuglarinda
da hala mevcuttur.'’

Tirk Kellesi ¢oregi Richard’in kurgusal yamyam yiyecegi-
nin bir sembolii olarak goériiliir; “bedenlerinden ayrilmig, ti-
raglanms, pisirilmis ve tabaga konmus, yiizleri agik ve sirtir
halde servis edilen Sarazen kellerine ait manzaranin” yeniden
sOylenmesidir.!’® Bu goriinti Miislimanlarin insanliktan G-
karilma yollarina dair mantikh bir geyler soyler. Tiirk Kellesi

val Era,” Food in the Middle Ages: A Book of Essays, ed. Melitta Weiss
Adamson (New York: Garland Publishing, 1995) iginde, 68.

115 McDonald, “Eating People,” 125.

116 Susan E. Farrier, “Hungry Heroes in Medieval Literature,” Food in the
Middle Ages: A Book of Essays, ed. Melitta Weiss Adamson (New York:
Garland Publishing, 1995) iginde, 156.

117 Blurton, Cannibalism, 126.
118 Farrier, “Hungry Heroes,” 136.
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coregi orneginde, 6znenin kafasi figiiratif olarak bedeninden
kopartilmig, temizlenmis, pigirilmis ve yenmigstir; eski halinin
tahrif edilmis gorselinin yer aldig1 bir hamurisine doniigtiiriil-
miigtiir. Yamyamlik bu dénemde bilinmeyen bir sey degildi.
Baz1 Londralilar tibbi yamyamlk yapiyor ve yedikleri kadav-
ralarin Libya’dan gelmesini tercih ediyorlardi.!*®

Tiirk Kellesi bir siire Britanya’da baskin bir islam sembolii
olarak kalmigtir. Tabelalarda ve Tiirk Kellesi ¢oreginde kul-
lanilmasina ek olarak, ayn1 zamanda Avrupa’nin diger kisim-
larinda da rastlanir. 2010°da Habsburglarin yaz konutu olan
Schénbrunn Sarayi’ni ziyaret ettim ve burada ummadigim bir
kesifte bulundum: Ath araba oyununu resmeden Maria The-
resa’nin “Atl Araba Salonunda” bir resim (bakimz $Sekil 3.4).
Bu ornekte ilging bir detay vardi, kafasi bedeninden ayrilmig
bir kafa etrafta dolagiyordu: “Tiirk kellesi.”

“Leydilerin Ath Arabalan”, Maria Theresa’min en sevdigi
bos zaman faaliyetlerindendi. Oyunun bir kisminda, bir Tiirk
kellesi figiirii kullanilirdi. Bu oyunun Habsburg’da var oldu-
guna dair gok az atf vardir ancak oldukga benzer sekilde Is-
ve¢ Kraligesi Christina’nin sarayinda oynanan atl oyuna dair
daha fazla sey biliyoruz.

Ath araba oyunu on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda Sto-
ckholm, Viyana ve diger Avrupa saraylarinda oynanmsgtir.
Oyunun ash Ortagag’a dayanmaktadir. Burada kosan atlar ve
diielloya benzer sovalye oyunlar eglencenin ortak bigimleri-
dir.'® Bu oyunlar italyan Rénesansi sonrasinda popiiler olan

119 II. Charles’in eczacisina gore, Libyal cesetler 6liim sebepleri dolayisiyla
en iyileridir: “Seyyahlari saran korku ve ani sagkinlk sebebiyle biitiin vii-
cuttaki ruh yogunlagir.” Bakimz Karen Gordon-Grube, “Anthropophagy
in Post-Renaissance Europe: The Tradition of Medicinal Cannibalism,”
American Anthropologist 90, no. 2 (1988): 406, http://www.jstor.org/stab-
le/677961 [Erigim tarihi 6 Ocak 2012].

120 Gunilla Dahlberg, “The Theatre Around Queen Christina,” Renaissance
Studies 23, no. 2 (2009): 176.
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Sekil 3.4. Ladies Carouse [Leydilerin Ath Arabalar1]. Martins van
Meytens.
Avusturya, 1765. Schonbrunn Sarayi.

tarota evrilmigtir.'?’ Goreceli yalittk durumuna ve Gustavus
Vasa tarafindan biitiin basili medyamin kapatilmasi sebebiyle,
Rénesans Isveg’e gec gelmistir.'?2 Kralige Christina’nin sara-
yinda oynanan ath araba oyunu Maria Theresa’nin saltana-
tindan, bir yiizy1l kadar daha 6ncedir (Christina 1650°de tag
giymistir). Stockholm (Storkyran) sarayinda ugusan bir Tiirk
kafasina ait gorsel yoktur ancak Christina’nin téren alayin-
daki ath arabalara dair giizel bir tasvir bulunmaktadir: “Alay,
savasin miigahhas hali Mars ve diger ii¢ siivari tarafindan
yonlendirilmekteydi. Atlilar vatan, 6zgiirlik ve din ugruna

121 Age.

122 Simon McKeown, “Reading and Writing the Swedish Renaissance,” Re-
naissance Studies 23, no. 2 (2009): 141.
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yapilan bir savagi, diger bir ifadeyle daha 6nce bazi balelerde
gosterilen haklh bir savasi temsil ediyordu.”'?3

Kralige Christina’nin sarayinda leydilerin ath araba kullandi-
gina dair ilk kayitlar 1654 yilindandir.’** Oyun sirasinda “bazi
kadinlar, dizginlerinde erkeklerin bulundugu atlarin gektigi
arabanin arkasinda oturarak asili duran halkalar1 mizraklany-
la yakalamaya gabaliyordu.”'?* Bu ayrintili araba oyunu ugu-
san Tirk kellesini de agikhyor:

Ortagag turnuvalarinin eglenceli ardil olan bu arabalar
Barok donemi boyunca olduk¢a meshurdu. Leydilerin ath
araba oyunlan on dokuzuncu yiizyilin sonunda Winter Ri-
ding School binasinda oynanmaya devam etti. 1743 giin
kutlamalar1 programina goére, oyuna katilanlar, yani biitiin
asil leydiler, “amazonlar” gibi giyinecek ve elbiselerinin al-
tina deri pantolonlar giyeceklerdi. Ortagag turnuvalar gibi,
“kismen Magribi, kismen mitolojik sahsiyetlerden segilen,”
atlarin iistiindeki siivarilerin mizraklar: ve ath arabalarn kul-
lanan leydilerin epeleri tarafindan devrilecek kilden biist-
lerden olusan figiirler Winter Riding School’'un manejine
yerlestirilecekti. Hanimlar ayrica tabanca ve ciritle de yete-
neklerini gosterecekti.'?

Avusturya’dakiresmin arka planinda yer alan silik figiir, kaide-
sinden daha yeni diigtiriilmiis kilden yapilma bir Tiirk kellesi-
ni temsil eder. Osmanlh ordu kumandanliginda 6zel gérevli bir
Habsburg askerinin bu tasviri Tiirklerin Avusturyalilarca nasil
goriildiigiini gosterir: “soluk benizli kaba viicutlu bir hadim
gibiydi, ‘keskin bakislara, sert gozlere, kafasinin aralarindan

123 Dahlberg, “The Theatre Around Queen Christina,” 177.
124 A.ge., 178.
125 Age.

126 Elfriede Iby, “The Ladies’ Carousel,” basilmamg inceleme makalesi
(e-posta iizerinden, 14 Haziran 2010). Schénbrunn Sarayi’nda bir bilim
adamu olan Dr. by, biiyiik bir zarafetle, makalesini bana gondermistir.
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belirdigi dik duran genis omuzlara sahipti. Iki disi yaban do-
muzu gibiydi. Uzun ve sivri digleri agzinda belirgindi, sesi
boguktu ... Dérdiincii Gazap gibiydi.”’?” Ath araba oyunu
Tirk canavarini hayal giiciiyle yok etmenin bir yoluydu.

Atli araba resmindeki érnege ek olarak, diger Miisliiman ca-
navarlar Aydinlanma déneminde iiretilmeye devam etti. Ay-
dinlanma’nin inlii isveg bilim adam Carl Linnaeus bir canli
tiriind, insanlardan ayirarak canavarlar -Homo monstrous-
olarak simiflandirmigtir.!?® Homo monstrous sonra da ii¢ cana-
var simfina bdliinmiistiir: Homo troglodytes, Homo caudatus
ve Homo marinus.'® Linnaeus, kegiflere katilan gelecekteki
bilim adamlarin etkilemigtir. S6ylenene gore bu seyahatlerde
birgok canavar gozlemlenmistir; hem de bu gozlemler diin-
yanin, Avrupahlarin ancak on besinci yiizyll ve sonrasinda
“kesfettikleri” kisimlarinda yapilmigtir.

Burada modernlige giriyoruz. Bu déniisim bilingte yasanan
bircok degisim sonrasinda, dinin insanlarin hayatinda hala
kuvvetli sekilde gecerli oldugu ancak biitiin evreni agikla-
maktan ziyade bunun segeneklerden biri olarak goriilerek var-
higin siirdiirdiigii diigiiniilirse daha iyi sekilde anlagilabilir.
Charles Taylor’un ifade ettigi {izere, Hiristiyanlar “cogu insa-
nin ‘saf gekilde’ (kismen Hiristiyan kismen de pagan koklerin
‘ruhlanyla’ baglantih) bir yorum igerisinde yasadig: basit bir
gerceklik durumundan, neredeyse kimsenin kaldiramayacag:
ancak herkesin bir¢ok secenek igerisinde tek yol olarak gor-
digi bir duruma donmiig degildir.”’* Bu hal canavarlarin
yaratilmasini derinden etkilemigtir. Aydinlanma sebebiyle,
biitiin canavarlar teolojik olarak inga edilmis degildi. Birgok
canavar bilimsel tahayyiiliin bir sonucuydu. Hala, ge¢mis bu-
gunii birgok sekilde etkilemeye devam etmekteydi:

127 Fichtner, Terror and Toleration, 42.

128 Philip K. Wilson, “Eighteenth-Century ‘Monsters’”, 7.
129 Ag.e.

130 Taylor, A Secular Age, 12.
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Aydinlanma’nin ilk déneminde egitimli Avrupalilar, ya-
banc halklar hakkinda yar hayal yari kulaktan dolma bir
goriigii miras almiglardi. Bu gériis Montesquieu’niin iran
Mektuplari’nda (ya da ekonomik miidahale ve dini miica-
dele igin ham bir ispat1 yonetmek lizere sekillendirilmig bir
rapor da denilebilir), Richard Haklut veya Samuel Purcha-
se’te Avrupa hayatinin gikarciligini agiga gikaran egzotik
kurgudan biraz daha fazlasiyd:."!

On sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarda Miisliiman canavarlar,
bilimsel buluglar ve cografi kesifler cagi vasitasiyla dogmusg
sinirsiz imkanlar diinyasinda varliklarini siirdiiriiyor gibi go-
rilliyordu. Ortagagciigin dirilmesi ve oryantalizmin ortaya
cikisiyla bircok yeni Miisliiman canavar zuhur etmistir.

131 H. L. Malchow, “Frankenstein’s Monster and Images of Race in Ninete-
enth-Century Britain,” Past & Present 139 (Mayis 1993): 93.
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A

Oryantalizmin Canavarlar:

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda “marjinallere zulmet-
menin yogunlagtigim” goriiriiz. Afrikahlar, Yahudiler, Miislii-
manlar ve Kizilderililerin bedenleri kotiiliigiin igaretleri ola-
rak hizmet etmeye devam ediyordu. Biitiin biiyiiler karayds;
Yahudiler, Miisliimanlar, kadinlar, cadilar ve halk hekimleri
ile iligkiliydi. Modern zamanlarda “inang yitirmenin ilk etkisi
seytanlan ortadan kaldirmak olmadi, seytanlar1 yogunlagtir-
mak” oldu.! Seytanlarin yogunlastigi yerlerden biri de yaban-
alarin bedenleriydi.

Bu yiizyillarda, canavarlar dahil, fantastik Miisliiman karak-
terleri iretilmeye devam etti. Aydinlanma, oryantalizm ve
romantizm ile zengin subesi gotik gibi bazi 6nde gelen felse-
fi, entelektiiel ve sanatsal hareketler Miisliiman canavarlarin
tretimini etkiledi. Sonugta ilk olarak Ortagag’da ortaya gikan
hayallerde biiyiik oranda yer bulan Miisliiman karsit1 s6yle-
min bir epistemesi varligim siirdiirdii. Aydinlanma’nin bilime
ve ozellikle akilcihiga yonelik odag) “canavar dogumlarinin”

1 Taylor, A Secular Age, 88.
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ilham verdigi canavar bilimi olan teratolojinin yeniden dog-
masini da beraberinde getirdi.? Bilimsel sorgulama odagi ayni
zamanda canavarlarin, yeni topraklarin kegfi, haritalanmasi
ve ortaya ¢ikartilmasi1 sonucunda ortaya ¢iktig1 diigiincesini
getirdi. Novum Organon adh eseri Aydinlanma’nin bilimsel
girigimleri icin bir model olarak goriilen Francis Bacon biitiin
canavarlarin kayda gegcirilmesini istiyordu; bu, nesiller boyu
bilim adamlarinca ciddiye alinmasi gereken bir gorevdi.?

Aydinlanma’nin akilciliga ve bilime yonelik odag: bekleni-
lenin ziddin1 gercgeklestirdi, yurtiginde ve yaban ellerde yeni
canavar gruplarina ilham verdi, oysaki bunlan ortadan kal-
dirmaliydi. Charles Taylor’in, Protestanhigin ikonografiyi en-
gelleme baskisindan etkilenen modern zamanlarda kotiliigiin
¢ok daha genelle yayildig1 yoniindeki iddiasim kabul edersek
bu daha mantikl hale gelir. Bunlarin hepsi, toplumsal olarak
kabul gérmiig din ahlakim rencide etmeyen yollarla kendisini
ifade etmek iizere bir tahayyiil bicimi olarak ortaya gikan yeni
canavar siniflarina ilham verdi. “Hayali yaratiklarinin, resmi
onayla yerlerinden edilerek kaybolmasina sinirlenen birgok
kisi bu sefer insan giinah kegilerine dikkat kesildi.”* Cadilar,
vampirler ve kurt adamlara dair mitolojiler belirli bir sosyal
gruba ve sinifa konumlandirilmigtir. Diger canavar karakter-
ler gibi, agikta bulunan ¢ok biiyiik cinsel organlariyla tasvir
edilen dev Ortagag Vahsi Adam, Bati’nin “insan arzusunun
bastirilmig kogelerinin, evhaminin ve korkusunun” bagka bir
gosterimi olarak modernitede varhgini siirdiir.®

Modern canavarlarin yaratilmasina cinsiyet de dahil edilmis-
tir. Ortagag ve Ronesans’ta geytanlar bilhassa Yahudi, Afrikali
ve Miislimanlarin bedenlerinde tammlanirken, modernitede

Gilmore, Monsters, 62.
Park ve Daston, “Unnatural Conceptions,” 20.
Gilmore, Monsters, 62.

U s W N

Kirkpatrick Sale, The Conquest of Paradise: Christopher Columbus and the
Columbian Legacy (New York: Alfred A. Knopf, 1990), 78.
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canavarlar her yerdedir. Yerli canavarlardan; ingiliz, Fransiz,
Alman veya Avrupa topraklarinda yasayan diger Avrupah
yaratiklardan, annelerinin giinahina istinaden “canavar do-
gumlarindan”, yabanci bedenlerin varhgindan ve melezlesme
vakalarindan Avrupa’da yagayan azinhklar sorumlu tutulu-
yordu. Bu durumlarin birgogunda, ya canavarin kimliginde
(cadi) ya da belli bir beden arzusunda (Yahudilik, Miisliiman-
lar, Polinezyalilar vb.) olmak iizere cinsiyet ve cinsellik vardi.

Bu canavarlar halk muhayyilesinde ortaya ¢iktiginda kadinla-
ra yonelik evhamlar artti. Romantik hareket, kadinhkla iligkili
korkutucu hayaller bulunan bir kiilliyata sahip gotik korku tii-
riine ilham verdi. Elbette kadinlar “bu labirentte déniip duran
tuhaf bir konuydu.”® Bir hikayede 6lii bir bebek beceriksiz
bir anne tarafindan tutulur; digerinde korkung bir disi canavar
yaratilir ve sonra yok edilir; ve bazen Katolik (Ortagagciligin
ve ¢liriimenin sembolii olarak) bazen de Dogulu olarak goste-
rilen cani anneler veya asiifte tavirlarim ¢ok pahalya 6deyen
olimsiiz Hiristiyan anneler bulunur.’

Avrupali canavarlar aym zamanda cinsiyet harici evhamlarda
da konumlanirdi. Gévaudan olarak bilinen Fransa’mn Mas-
sif Central bolgesinde dolagan yaratiklarin hikayeleri bili-
nen bir oérnektir. On sekizinci yiizyilin diger birgok canavari
gibi bu yaratiklar da (muhtemelen gobanhk yapan kadinlarla
cocuklara saldiran kurtlar) ilahi rahatsizhgin neticesi olarak

6 Claire Kahane, “The Gothic Mirror,” The (M)other Tongue: Essays in Fe-
minist Psychoanalytic Interpretation, eds. Shirley Nelson Garner, Claire
Kahane, ve Madelon Sprengnether (Ithaca, NY: Cornell University Press,
1985) iginde, 334.

7 Kahane, “The Gothic Mirror,” 335. Ayrica bakiniz Shows: Gothic Horror
and the Technology of 204 Notes Monsters (Durham, NC: Duke University
Press, 1995) iginde Judith Halberstam’in gotik korku tiiriindeki feminiz-
m/escinsellik incelemesi. Ek olarak, Camille Paglia da dahil olmak iizere
pek ¢ok akademisyenin gotik edebiyatta kadin konusu iizerine galigmasi
mevcuttur.
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agiklanmigtir.® Cadilara, perilere, satirlere ve diger melezlere
(kopekadamlar dahil) dair inanglar kurbanlarina bakarak has-
talik veya oliim getirebilen dogaiistii hayvanlarin hikayelerini
beraberlerinde getirmistir.’ Gévaudan yaratiklarina dair bir
teori bunlarin Dogu’dan -Malezya’dan bir Simian canavari
olarak- geldigidir."® Ayn1 zamanda, gérdiigiimiiz iizere, uzun
zamandir Yahudilerle iligkilendirilen bir hayvan olan sirtlanla
da tanmimlanmgtir. "

Canavarlar digarida, genellikle aym1 anda hem arzu hem de
tiksinme alanlar olarak i goren koloni sahalarinda (nitekim
bunlar “irkq1 ve siyasi seslere sahip bir proto-antropoloji”
zamanindaki Avrupa zihniyetinin ifadeleridir) goériinmeye
devam etmistir.’? Fiji’nin dev yamyamlarindan Misir’daki
timsahbaglara kadar egzotik canavarlar turistlerin, kasiflerin
ve hatta en zeki bilim adamlarinin tahayyiillerinde yagsamaya
devam etmistir. Bilinmedik araziler yeni canavarlara ilham
vermistir. Bu Avrupalilarin (ve sonradan Amerikalilarin) eh-
lilegtirilmemis, yani kendilerine korkutucu gelen arazilere
kars1 tutumlarinin bir sonucudur. “Ancak ormanlar ve daglar
-gOller, yagmur ormanlar1 ve adalarla birlikte- korkung oldu-
gu icin yerlesime uygun degildi. Bu yerlerin vahsi kalmasi
yeterliydi ki bu da korkuyu tetikliyordu.”*?

Miisliimanlar canavar olarak tasvir edilen tek topluluk degil-

di. Egzotik yerler, yerlilere yonelik davraniga ilham vermis-
tir. Korkutucu arazi ve insan tasvirlerinin yapildig! Tahiti ve

8 Jay M. Smith, Monsters of the Gévaudan: The Making of a Beast (Cambri-
dge, MA: Harvard University Press, 2011), 3.

9 A.g.e, 20, 37. Bu zamanda insan-hayvan melezlerine dair raporlar Avru-
pa’da ¢ok yaygindir. Ornegin, kafasi ve ayaklari maymun olan bir kiz gocu-
gu, kirpi bir adam ve bir kurt gocuktan bahsedilir (s. 37).

10 Age., 43.

11 A.g.e., 44-45. Bu canavara, biiyiik oranda cinsiyete yiiklenen bir kimlik ola-
rak, cadi olmasi da ogretilmigtir.

12 Gilmore, Monsters, 61.
13 Sale, The Conquest of Paradise, 78.
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Hawaii gibi yerlerdeki yerliler aslina bakilirsa canavardan
daha duyusaldi. Avrupahlar ve Amerikalilar Polinezya tan-
rilarini canavar hatta seytani karakterler olarak tasvir etmig-
tir. Tanriga Pele yerli Hawaiililere gore tehlikeli bir ortamin
hiikiimdan olarak hizmet eder.!* Haole (beyaz) misyoner ve
bilim adamlarina gére bu tanriga genellikle korkung bir ca-
navar, zevk igin cinayet igleyen pis bir cad: olarak sunulur.'
Fijililerin bedenlerinin, Tahitililerin yamyamhginin ve Okya-
nusya’daki diger halklarin abartilmasi genellikle canavar be-
timlemeleri ile dolu bir dil kullanir.

Aydinlanma sonsuz ihtimallerle canavarlar tiretirken, roman-
tik hareket Aydinlanma’nin diizenli ve mantikh evrenine karsi
¢ikmig ve tutku, bireycilik ve hayal giicii gibi belirli temalara
vurgu yapmigtir.'® Bu da daha gok canavari beraberinde getir-
mistir. Aydinlanma on yedinci yiizyillda baglamig, on sekizin-
ci ylizyilin sonunda bitmistir; romantik donem ise 1789’dan
1824’e, Lord Byron’in 6liimiine kadar siirmiigtiir.!” Donem-
lendirme ayrintilarindan ziyade Aydinlanma ile Romantiz-
min her ikisinin de yeni Miisliman canavarlara ilham verdigi
gercegine daha gok 6nem vermigimdir. Yukarida bahsedildigi
tizere Aydinlanma Canavarlari, genelde bilimin bir sonucu
olarak goriilmigtiir -kagiflerin gordiiklerini soyledikleri ya-
ratiklardir bunlar. Bunun aksine romantik ve gotik canavar-
lar diinyadaki kaosu temsil eder, Ortagag anlat1 yapilarina ve
tahayyiiliine dayanmak gibi modern o©ncesi hassasiyetleri

14 Matt Kaplan, Medusa’s Gaze and Vampire’s Bite: The Science of Monsters
(New York: Scribner, 2012), 116.

15 ArloH. Nimmo, “The Cult of Pele in Traditional Hawai’i.” Bishop Museum
Occasional Papers 30 (Haziran 1990): 47.

16 Victor Frankenstein karakterinde gériinen romantik-gotik tiiriine dair bir
tartigma igin bakimiz Kim Hammond, “Monsters of Modernity: Frankenste-

in and Modern Environmentalism,” Cultural Geographies 11 (2004): 181-
198.

17 Jerome McGann, “Rethinking Romanticism.” ELH 59, no. 3 (Sonbahar
1992): 741.
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yansitir. Romantizmin bir gocugu olarak gotik, Aydinlanma
i¢in de oldukga 6nemlidir. Scott Poole’un ifadeleriyle “Go-
tik bigim Aydinlanma’nin akilciigina doga iistii temalarda bir
tokat agketmis ve siklikla onun akil elegtirisini siyasallagtir-
magtir.” 18

Romantik oryantalist edebiyat, resim ve mimaride oryanta-
lizmin canavarlardan ziyade kotii adamlar yarattigin1 soyle-
yebiliriz. Ayni zamanda Avrupali ve Amerikahlarin Dogu,
Islam ve Miisliimanlar yénelik birgok tavrin iirettigi hayal-
ler tizerinden etkilemistir. Bunlarin arasinda tamamiyla kétii
seylerin yer aldig arazilerin korkutucu tasvirleri de bulunur.
Muhtesem seylerle dolu fantastik bir Dogu’ya, canavarlarin
bulundugu bir gorak iilkeye ve Miisliiman bedenlerinde gos-
terilen farkhliklara dair diisiinceler ozellikle oryantalizmin
gotik kurgudaki varlig) araciligiyla modern korku tiiriine kat-
ki saglamistir. Oryantalizmin bu tiire katkisi, Miisliimanlara
yonelik korkularla birlikte Ortagag’in dirilmesine dayanmak-
tadir. Gotik kurguda, birgok korkutucu Miisliiman canavara
rastlanz: Zofloya isimli Miisliiman bir iblisten Drakula isimli
kam emici bir vampire kadar. Bu canavarlar yeni evhamla-
n temsil eder ve 1irk, yabanci bedenler, melezlesme ve hatta
yamyamliga dair eski fantezileri yansitir. Bu karakterleri in-
celemeden 6nce, Aydinlanma’nin iirettigi Miisliiman canavar-
lardan bazilarina bakalim.

Erken Modern Dionemdeki Canavarlar

Aydinlanma filozoflarinda Benedict Robinson’in “temsil kri-
zi” dedigi seyin varhgina dair kanitlar vardir. Temsil sorunu
icin genel olarak Hz. Muhammed ile Islam’a yaklagimda in-
sancilik ile hayal giicii arasinda yasanan gekisme diyebiliriz.
Bu ¢ekisme 6lgili bir akilcilik ile polemikgi batil inang ara-

18 W. Scott Poole, “Confederates and Vampires: Manly Wade Wellman and the
Gothic Sublime,” Studies in Popular Culture 26, no. 3 (2004): 91.
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sinda gidip gelmektedir.!® Leibniz yazilarinda bu krizle kar-
silasan bircok filozoftan biridir: Muhammed aydinlanmig bir
diigiiniir, bir Ortagag hiimanisti miydi yoksa yikimin ve kotii
olamn bir giicti miiydii?

Batrnin Islam’a bakis tarihinde, Leibniz hakkinda garpici
olan sey kendisinin belirgin bir ideolojik 6rtiigmeyi, islam’in
teolojik inkar1 (Hz. Isa’nin diisman olarak Miisliimanlar)
ile “Muhammedilerin” erken donem Aydinlanma tarafindan
reddi (aklin ve uygarhigin diigmani olarak Miisliimanlar)
arasindaki belirgin doniisiimii 6rnekleri ile gostermesidir.
Leibniz’in Muhammedileri bazen bir Erbfeind, yani tevariis
edilmis bir diismandir, bazen de barbarliklar vurgulanmis
kimseler; nadiren de olsa dogal (ancak hala hatali) bir felse-
fenin sahibi olarak isteksizce goriildiigii vakidir.2

Bagta Katoliklik olmak iizere din elegtirileri Aydinlanma kiil-
liyatimin biiyiitk kismini tegkil eder ve “Tanr1’ya sadece onun
tasarilarindan haberdar olmaktan bagka borcumuz yok fikri”,
“cehennemin ¢okiigii” ve modern dncesi diigiinceye hakim
olan “gizem duygusunun” sonlanmasi gibi insan merkezli
gesitli doniigiimleri yansitir.2 Islam genellikle Katolikligin
(veya genel bir dinin) sembolii olarak goriiliir. Bu Hiristiyan
dogmasin kiigiimsediklerini gizlemenin bir yoluydu: “Ansik-
lopedistler oryantal farkhihg: kendi toplumlarim elestirmek
icin bir mecaz olarak kullandilar.”?? Bu sembol Voltaire ve
digerlerinin eserlerinde kolaylkla goriilebilir.

19 Benedict Robinson, Islam and Early Modern English Literature: The Poli-
tics of Romance from Spenser to Milton (New York: Palgrave MacMillan,
2007), 27.

20 lan Almond, “Leibniz, Historicism, and the ‘Plague of Islam’, ” Eighte-
enth-Century Studies 39, no. 4 (2006): 463.

21 Taylor, A Secular Age, 222.

22 Rebecca Joubin, “Islam and Arabs Through the Eyes of the Encyclopedie:
The ‘Other’ as a Case of French Cultural Criticism,” International Journal
of Middle East Studies 32, no. 2 (Mayis 2000): 197.
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Ortagag ve Ronesans’in sert polemikleri Aydinlanma eserle-
rinde pek goriilmez ancak yine de vardir. Leibniz Miisliiman-
lan “barbar Muhammediler, tembel Tiirkler ve sehvet diigkiinii
Misirhlar” yigim olarak tasvir eder.?® Leibniz ayrica, islam’in
temelleri ile hesaplagsamadig icin Miislimanlarin kaderci ol-
duklarinda i1srarcidir; onlara Fatum Mahometanum der.?* Bu
eserler islami teoloji hakkinda ciddi sorular yoneltir: érnegin
Kur’an’in diizeni ve béliimlerinin (surelerinin) icerikle hig
alakah olmayan, Avrupalilara goére “komik bagliklari.”?

Bu yazilarin bazilarinda Islam putatapicihigi reddettigi igin
methedilir; nitekim ¢esitli Aydinlanma filozoflar1 bu hareke-
ti Hiristiyanlarin yapmay1 birakmasi gereken mantiksiz bir
davranmig olarak goriir.®® Yukarida goriildiigii Gizere, Leibniz
genelde Miisliimanlara karsi elestirel olsa da Hz. Muham-
med’i, dogal bir dini, hukuka doniistiiren bir doga filozofu
olarak nitelendirerek éver. Ornegin, bir yerde sdyle yazar:
“[Hz. Muhammed] dogal teolojinin biiyiik dogmalarindan hig
sapmamis ve bircok iilkede Tanr1’nin birligi ve ruhlarin 6liim-
siizliigii gibi hakiki doktrinlere mubhalif kiifiir kabilinden batil
inanglar ortadan kaldirmigtir.”?” islam aym zamanda, Arapga
ve Tiirkge felsefi eserlerin iiretimi iizerinden Alman dili ve
kiiltiiriinii zenginlestirmek bakimindan éviilmiigtiir.?®

Voltaire’in Le Fanatisme ou Mahomet le Prophete [Fanatizm
veya Peygamber Muhammed] isimli tiyatro oyunu, bagligina
ragmen, Hz. Muhammed’i rasyonel bir diigiiniir ve roman-
tik bir kisilik olarak sergiler. Felsefe Soézliigii’nde Voltaire
Islam’1n hissi bir din olduguna dair basmakalip diisiincelere
ciddi sekilde elegtirel yaklagir:

23 Almond, “Leibniz,” 463-464.

24 Ag.e., 470.

25 Joubin, “Islam and Arabs,” 204-205.

26 Joubin, “Islam and Arabs,” 206.

27 Leibniz, Theodicy, gev. EM. Huggard (Open Court, 1985), 51.
28 Almond, “Leibniz,” 483.
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Tekrar sOyliiyorum, ey diger zircahillerin sizi Muhammedi-
ligin zevke diiskiin, hissi bir din olduguna ikna ettigi cahil
ahmaklar, bunu kanitlayacak tek kelime yoktur; diger bir-
coklar gibi siz de bu hususta kandirilmigsimz.

Ayrica Hiristiyanlari, kendi putperestliklerini Miisliimanlara
isnat etmekle suglar:

Ortagag dedigimiz dénemde, Muhammedilerin ilkelerine
kiifiir diyar dedik. Onlara putatapici, tasvire tapan, bir siirii
gorsele sahip cikan bir halk olarak baktik. Kabul etmeliyiz
ki gorseller ve heykellerle dolu altarlarimiza baktigimizda
Tiirkler mazur goriilebilir.>

Bu 6rneklerde Islam’a yénelik bazi olumlu yaklagimlar gé-
riyoruz.

Bazi orneklerde Hz. Muhammed diger meshur tarihi karak-
terlerle kiyaslanir. iki Aydinlanma filozofu, Chevalier de Ja-
ucourt ve Voltaire, onu Biiyiik Iskender’le kiyaslar. Esasinda
ansiklopedist olarak bilinen De Jaucourt, Iskender’le kiyasla-
masini §0yle yapar:

Akil ve mantigindan siiziilen canli ve giiclii bir hitabi var-
dy, nitekim bu Araplar i¢in 6nemliydi; delici gézler ve iyi
bir fizigin canl kildig1 bir hakimiyet havasi ve iistii kapali
s6z sdyleme yetenei vardy; iskender’in yigitligine ve Is-
kender’i biiyiik bir adam yapan 6zgiirliige ve agirbagliliga
sahipti.>!

Voltaire, agzinda laf1 hi¢ gevelemeden, Hz. Muhammed’i, Hi-

ristiyanhg elestirerek, Hz. isa’yla kiyaslar:

En azindan onun yalanlan daha asil ve fanatizmi daha co-
mertti. En azindan Muhammed yazmis ve savagmsti. Isa ne
yazmay: ne de kendisini savunmay1 bilmiyordu. Muham-

29 Voltaire, Philosophical Dictionary (New York: Penguin Books, 1972), 359.
30 Age, 251
31 Joubin, “Islam and Arabs,” 201.
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med Iskender’in cesaretine sahipti ... ve sizin Isa’miz ise
suglandig1 zaman kan ter igerisinde kalmgt.®

Aydinlanma, Miisliimanlarin da igerisinde bulundugu yabanci
canavarlar tarafindan tutulan biiyiilii diyarlara dair fanteziler-
le doludur. James Cook’un 1772-1775 yillan arasinda yaptigi
ikinci seyahate kadar terra australis incognito [bilinmeyen
giiney diyar1] efsanesi Avrupa harita yapiminda etkili bir 6ge
olarak kalmaya devam etmistir. Giiney Yarimkiire’de yer alan
bu kitanin diinyanin devrilmemesi icin onu dengede tuttuguna
dair bir teori vardi.?* Bu mit gézden diistiigiinde digerleri orta-
ya ¢ikt1 -Ornegin, Tahiti’de yasayan miikemmel insanlar (tabii
bunlara dair toplu cinsel iligki tdrenleri ve kitlesel yamyamlik
halleri de abartilarak zikrediliyordu), Fiji devleri ve diger bii-
yilii mekanlar ve halklar hakkinda mitler.>* Ayni mitolojilerin
bazilarina bugiin de rastlanir. 1995 yilinda Fiji’yi ziyaret etti-
gimde “insan eti tabaklar1” (ahsap tabaklar yerine) ve “yam-
yamlik gatallar” (salata magalari yerine) satin alinabiliyordu
ve bu nesnelerin kokleri, Fiji devlerine dair “kamitlarla” bir-
likte Suva miizesinde gosteriliyordu. Bu 6rneklerin gosterdigi
tizere, Giiney Pasifik “kiigiik diigiiriicii bir baglamda riiyalar”
ve kabuslar diyar: olarak kalmigtir.*® Bu dénemde kitaplara

32 Voltaire, Philosophical Dictionary, 145.

33 Genig topraklarina ragmen Avustralya’nin artik diinyay: dengeledigine ina-
nilmiyor. Yine de bu mit ancak iki y1iz sene dncesinde bosa gikarilabilmigtir.

34 Yiizlerce yil koloni olan Otaheite adasina Tahiti ismi sonradan verilmigtir.
Fijililer koloni devri edebiyatinda genellikle yamyam devler olarak tasvir
edilmigtir. Bakimz Jeff Berglund, Cannibal Fictions: American Explora-
tions of Colonialism, Race, Gender and Sexuality (Madison: University of
Wisconsin Press, 2006). “P. T. Barnum’s American Exhibition of Fiji Can-
nibals, 1871-1873,” isimli Bolim 2 Fijililerin sirk eglencesi olarak nasil
gosterildiklerini ayrintih bigimde anlatir. Ayrica 17 Ekim 1995 tarihli The
Independent gazetesinde yer alan “Wales Braces Themselves for the Giants
of Fiji” isimli makaleye bakiniz. Tahiti’nin giizel bakirelerinden Fiji’nin
devlerine kadar Giiney Pasifik etrafindaki dil ve tahayyiil popiiler gazeteci-
lik ve reklamciliga da sirayet etmigtir.

35 Rod Edmond, Representing the South Pacific: Colonial Discourse from
Cook to Gauguin (New York: Cambridge University Press, 1997), 6.
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yonelik popiilaritenin artmasi, mitolojilerin neden modern
sosyal tahayyiiliin bir pargasi oldugunu agiklar. “Avrupal ol-
mayan halklara yénelik kiiltiirel olarak kibirli ve irk merkezli
gozlemler, matbu sayfalar iizerinde Bati kiiltiiriine 6liimsiiz-
lik vermektedir.”* Miisliiman topraklar1 da abartiya ve fan-
teziye agiktir.

Okyanusya gibi Dogu da, genellikle cinsiyet iizerinden, rii-
yalar ve kabuslar diyar1 olarak gosterilir. Egzotik bolgelere
gidildigi zaman zikredilen bir evham olarak melezlesme Poli-
nezya romanslarinda pek yoktur. Bu romanslarda beyaz adam
bir Tahitili, Hawaiili veya bagka bir Polinezya kdkenine sa-
hip bir kadinla agk yasar.*” Giiney Pasifik’le iligkili fanteziler
bazi agilardan, 6zellikle romantik dénem kurgularinda olmak
iizere Miislimanlarin temsil sekillerini etkilemigtir. Ornek
olarak Pierre Loti’nin kaleme aldig1 novellalar ele alinabilir.
Loti kendisini bircok yabanci, gekici ve geng¢ kadinla ilgili
ask hikayesine yerlestirmistir. Bunlarin arasinda Polinezyali
ve Miisliman geng kizlar da vardi. Loti’nin Evliligi’nde Ra-
rahu isimli bir Tahitiliye asik olur; Aziyade de ise bir Tiirk
kizina. Kitaptan alinan ve iki karakteri anlatan gu iki parca
Polinezyali ve Miisliman kadinlarin romantik dénem kurgu-
sunda neredeyse tamamen nasil arzu nesnesi olarak is gordii-
glinii gosterir:
Rarahu’nun kahverengiye ¢alan, siizgiin siyah gézleri var-
d,, upki oksamnca yavru kedilerin takindigi bakisa sahipti.
Kirpikleri gok uzundu, karayd; adeta boyanmg kus tilyii
gibiydi. Burnu kiigiik ve nazikti, bazi Araplann yiizlerine
benziyordu. Agzi pek agik degildi ve normalden biraz daha
ayrik duruyordu, lezzetli dis hatlariyla derin ¢izgileri var-
d. ... Sandal kokulu saglar1 uzun diiz ve biraz dagimkt.

36 Cole, “Sixteenth-Century Travel Books,” 59.

37 Ruth Vasey, “Foreign Parts: Hollywood’s Global Distribution and the Rep-
resentation of Ethnicity.” American Quarterly 44, no. 4 [Ozel Say:: Holl-
ywood, Sansiir ve Amerikan Kiiltiirii] (Arahk 1992): 629.
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Bastan ayaga biitiin bedeni kadim Etriirya’'nin agik renkli
comleklerinin goélgeli kiremit rengindendi.®®

O gozlerin sahibi hamm kalkti ve kendisini pegesinin arka-
sindan gosterdi. Giimiig isli yegil ipekten Tiirk isi bir fera-
cenin uzun dokiimleri igerisindeydi. Beyaz bir ortii baginin
etrafim sarmusti, sadece aln1 ve kocaman gozleri gozikii-
yordu. Gozbebekleri, eski Dopulu sairlerce 6viilmiis deniz
yesili yakut gibiydi.*

Romantizm, bugiin bile islam etrafindaki Bat1 tahayyiiliine
katki sunmaktadir. Kadinlar ve canavarlar hakkindaki fan-
teziler oryantalizmin Yahudi ve Miisliiman erkek ve kadim
inga etme yollarini etkilemistir. Polinezyali erkekler cinsel
olarak, bazen kadinlar kadar, obje haline getirilmigtir. Aynisi
Miisliimanlar icin de gegerlidir. Romantik oryantalizm tiiri
igerisinde, “zift havuzlar, nehir dalgalar, akan sudaki girdap
ve gokkusag) diyar1” olarak Dopu tasvirlerine rastlariz.*® Mo-
hammad Sharafuddin’in “romantik ahlak¢ilik” i¢in dedigi sey
dénemin edebiyati ve sanatinda gegen ¢ok genis olumsuz tas-
virle kiyaslandiginda oldukga nadirdir: “Araplar sadece batil
inanglar1 olan insanlar degildir, ayn1 zamanda manevi dene-
yim kapasitesine sahip kiiltiirli varhiklardir da.”*

Giiney Pasifik adalar1 hakkinda iretilen fanteziler, gevresel
determinizmden dogmug yozlagsmamig adam -asil vahgi- gibi
romantik fikirlerde yer almistir. Tahiti’nin kolonyal dénem ka-
yitlarinda, giizel erkek ve kadinlar turkuaz lagunlarda giiliip
oynar, yabancilari gigek gelenkleriyle karsilar ve herkese agik

38 Pierre Loti, The Marriage of Loti (Honolulu: University of Hawaii Press,
1976), 12.

39 Pierre Loti, Aziyade (New York: Paul Kegan International, 1989), 9.

40 Kitty Scoular Datta, “Iskandar, Alexander: Oriental Geography and Roman-
tic Poetry,” in Reorienting Orientalism, ed. Chandreyee Niyogi (New Del-
hi: Sage Publications, 2006), 50.

41 Mohammed Sharafuddin, Islam and Romantic Orientalism (New York: L.
B. Tauris, 1994), 107, 105.
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bigimde toplu seks partileri yaparlar. Tahitili kadinlara y6ne-
lik arzu sonucunda, cinsel isteklere karsilik, Avrupa gemile-
rinden gelen 6nemli bir ticaret mal olan ¢ivinin degeri artt1.*
Polinezyallar1 milkemmel, eksiksiz insanlar olarak gosteren
birgok tasvirin yaminda Araplar nadiren asil vahsiler olarak
gosterilmigstir. Kuzey Afrika’ya kapsamli bir seyahat diizen-
leyen iskog kasif James Bruce bunlar arasinda bir istisnadir:

Siirekli uzun, yalmz ve tehlikeli yolculuklar yapan samimi
paganin [yani Arap gocebesinin] kalplerinde yer alan doga
ilkeleri, goériinmez sekilde onu yénlendiren Tanr1’y1 yansit-
masini saglamgtir... Hayir sahibi, ailesine kars: gorevlerin-
de istikrarli, bilyiiklerine hiirmetkar, hayvanlarina kars: bile
nazik ve sefkatli; tek kelimeyle, kalbinde Tanr1’nin Nuh’un
kalbine yerlestirdigi ilk dinin ilkeleri bulunan Arap, Hiris-
tiyanligin kendisini batl ve ahmak saymasindan gok daha
miitkemmel bir kisiliktir.*3

Polinezyalilara ve Dogululara (hem Yahudilere hem de Miis-
limanlara) romantik dénemde yapilan anlatimlara Giiney Pa-
sifik adalarinda ve Arabistan ¢6llerinde yasayan canavarlarin
hikayeleri eslik etmistir. The Life and Astonishing Adventures
of John Daniel [1751, John Daniel’in Hayat1 ve Hayret Verici
Maceralari] isimli kitapta buna érnek bulunabilir. Bu kitap-
ta Daniel “ugan bir makineyle” Giiney Pasifik’te, insanimsi
deniz yaratiklarinin yasadig bir adaya gider. Bu canavarlar;

Ayakta duruslar ve uzuvlari bakimindan insanogluna tama-
men benzer ancak agizlari biitiin yiizleri kadar genistir ve
cok ufak geneleri vardir; kollar1 tamamen kemik gibi ok
incedir, ellerinde de ok uzun parmaklar vardir ve penceli
parmaklarinin arasi perdelidir; ayaklari da aynidir, topuklar

42 Greg Dening, “Possessing Tahiti,” Archaeology in Oceania 21, no. 1
(1986): 112-3.

43 James Bruce, Travels to Discover the Source of the Nile: Volume One (Dub-
lin: G. G. J. and J. Robinson, 1790-1791), 89, Sharafuddin, 15-16’dan alin-
ulanmgtir.
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cok ufaktir; biiyiik pullarla kaph bacaklar ve uyluklari uzun
ve diizdiir. Viicutlarinin geri kalani da aynen insan gibidir
ancak bir fok gibi killarla kaplidir.*

Dogu’ya giden Avrupali seyyahlar da karada ve suda gezen
insan-hayvan melezleri dolagtigim1 iddia etmislerdir. Mi-
sir’da bir insan-timsah melezinin dolagtigim gérdiklerini
iddia etmislerdir. Nitekim bu Dogu’daki tek Miisliman ca-
navar degildir. Birkag istisna ile, oryantalizmin canavarlari
oncekilerden oldukga farklidir: insan-hayvan melezleri, deniz
canavarlar1 ve ahlaki olarak diisiik, asir1 sedit k6tii adamlar
olarak Miisliman erkeklere ait tasvirlerin yer aldig1 canavar-
lar. Bu canavarlarin sonu degildi ancak bunlarin yeniden ta-
nimlandig bir gegis dénemiydi:

[Aydinlanma] elestirisi sonucunda canavarlar yok olmadi.
Aydinlanma sirasinda teratolojik dehlizler 6nemli bir tahay-
yil sinif1 tegkil etmeye devam edecekti. Ancak modernligin
canavarlary, klasik ve Ortagag dénemindeki atalariyla ayn
o6tekilik durumuna sahip degildi, daha gok neredeyse biitii-
niiyle yerellestirilmis bir diinyadaki fazlaliklar, normallik-
ten sapmalar olarak goriiliiyordu. Fizyonomi ve kriminoloji
bilimleri, Tanr1’ya ve dogaya karsi giinahkarlar yerine teca-
viizciiler gibi yozlagmiglari tasvir etmeye baglamigti.*®

Romantik oryantalizmin asil vahgileri kisa siirede yok oldu ve
yerlerine yozlasmg, kotii Arap erkekleri geldi. Bu karakter-
ler kismen Miisliman kadina duyulan arzu tarafindan belir-
lenmisti. Bunlar, simdiye kadar islenen muhayyel, insan dig1
canavarlar olmasa da Dogu’nun kétii adamlar gotik korku ro-
manlarinda ve sonra da korku filmlerinde rastlanan canavarlari

44 John Daniel, A Narrative of the Life and Astonishing Adventures of John
Daniel (London: M. Cooper, 1751), Rebecca Weaver-Hightower, Empire
Islands: Castaways, Cannibals, and Fantasies of Conquest (Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2007), 153’ten alintilanmigtur.

45 Avramescu, An Intellectual History, 87.
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oldukga etkilemigtir; dolayisiyla bu husus bunlar1 Miisliiman
canavarlari derlemenin 6nemli bir pargasi haline getirmistir.

Oryantalizm

1798’de Misir’in Napolyon tarafindan isgaliyle Fransizlar
biiyiik bir kolonyal projeye giristi ve bu projenin etkilerinden
biri olarak, bugiine dek varligim siirdiiren kolonyal ve bilim-
sel bir hareket olarak oryantalizm tesis edildi. Julie Kalman
soyle ifade eder:

Napolyon’un entelektiiel ordusunun ilk isi, Napolyon’un
seferi sonrasinda ivme kazandi ve on dokuzuncu yiizyilin
ilk yarisi boyunca Dogu’nun biiyiik bilim adamu Silvestre
de Sacy -oryantalistler nesli yetistiren bir kigi- Fransizlarin
tilketmesi i¢in Dogu’yu yorumlama ve hap haline getirmede
Fransa’dakilere aracilik yapan bilim adamlari, yazarlar, sa-
natcilar ve maceraperestlerin bagini gekmigtir.*®

Ilk oryantalistler Freya Stark ve Gertrude Bell gibi birkag is-
tisna diginda biiyiik oranda erkekti. Bunlar Dogu’yu icat eden
kimselerdi: Dogu, Bati’nin erilliginin bolge ve yerli bedenleri
izerine ¢ocuksu bir macera agki seklinde romantik yansima-
sindan ibaretti.*” Oryantalizm Ortagag’dan baslayip bugiin de
siyaset biliminden modern sanata kadar her seyde ifade edil-
meye devam eden “uzun bir metinlerarasi zincire ilistirilmig”
bir sdylem olarak muazzam bir giice sahiptir.*

En sinirh tamimiyla oryantalizm oksidentalizmin dahili bir
parcasi olan Bati tamml bolgesel ve kiiltiirel bir kurgu yarat-
mustir; bu kurgusal kimlik de egzotize edilmis, asag1 dereceli

46 Kalman, “Sensuality, Depravity, and Ritual Murder,” 37-38.

47 John Michael, “Beyond Us and Them: Identity and Terror from an Arab
American’s Perspective,” The South Atlantic Quarterly 102 (2003): 701.

48 Robert Stam ve Ella Shohat, Race in Translation: Culture Wars and the
Postcolonial Atlantic (New York: New York University Press, 2012), 150.
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bir Dogu iizerine inga edilmigtir. Dogu’nun bu gekilde biligsel
olarak haritalanmasi sinirlarin gizilmesi ve karmagik toplum-
sal ve kiiltiirel gruplarin anlamsiz kimliklere indirgenmesiyle
sonuglanmistir. Dogu’yu vahsi ve denetimsiz bir ortam olarak
cercevelemek Dogulularin neden “mantiksiz, ahlaksiz, ¢o-
cuksu ve ‘farkly’ -Avrupali, Amerikal ve Hiristiyanin ziddi-”
olarak gériildiigiini agiklamaya yardimci olmustur.*® Edebi-
yat, sanat ve sinemada boylesi karakterlestirmeler Miisliiman
despotta (asir1 ve siddetli gevresi ile dininin bir iiriini oldugu
icin yardimci olmaz, sadece sedittir) goriiliir ve kan damarlari
gecen gokyiizii, Miisliman canavarlarin masum kurbanlarini
yutan Ortagag’in yeralt1 yariklar1 gibi Dogu’ya has ortamlar
gotik korkuda goriiliir.

Oryantalizm daha az korkutucu bir tarafa da sahiptir. On seki-
zinci ve on dokuzuncu yiizyillarda oldukga popiiler olan Miis-
liman tasvirlerinde kendisini goésteren romantizmi burada
goriiriiz. Romantik oryantalizm birka¢ yazarin destekledigi
“romantik ahlakqilig1” yansitir ancak odak noktasi iyi Miis-
limanlardan ziyade hayaller ve fanteziler diyari olarak Dogu
-muhtegem saraylar, egzotik yiyeceklerle dolu sonu gelmez
ziyafetler, sayisiz giizel hizmetgi kizin yer aldigr haremler,
Dogu siislemeleri ve egyalari- iizerindedir. James Thomsen’in
Castle of Indolence [Uyusukluk Kalesi] adl eseri Dogu egzo-
tizmine dayanan bu nitelemeleri gosterir:

Kalabalik ve azametli aziz Bagdat’ta

Ne de hos ihtisama, nasil da sagaali vaziyete sahip
Dicle kiyisindaki eski halifeler;

Siir, agk, musikiyle siislenmig

Hamimlarin kiyisinda muhtesemn saraylara sahip.>

Genellikle romantik oryantalizm gelisme gdsterememis olum-
suz bir erkek karakteri, siklikla Tiirk bir despot olan kétii bir

49 Said, Orientalism, 40.
50 Oueijan, The Progress of an Image, 44.
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adam sunar; bu genel itibariyla Osmanlilar ile [slam’in ver-
mis oldugu siirekli evhamin géstergesidir.

Islam Southey’ye gére gaddarlik ve teslimiyetle hiikmedil-
mektedir. Yakin Dogu’ya iliskin ulasabildigi kaynaklardan
Islam toplumunu baska tiirlii gérmesi pek miimkiin degil-
di. Neredeyse biitiin oryantalistlerin kaynaklari, d’Herbe-
lot’nun Bibliotéque Orientale’sinden Henley’yin Beck-
ford’un Vathek’ine [Vasik] dair notlarina kadar, merkezinde
Dogu despotizmi yer alan hikayeleri tekrarlayip durmusglar-
dur. Sale’in Yemenli Yahudi Kral Tasin ismindeki antik Arap
kralina, Dii Niivas ve Hirali Numan hakkindaki yazilan sa-
yisiz ornekten sadece tigiidir.”

Romantik sairlerin ¢ogu oryantalizmden ciddi sekilde etki-
lenmistir. Shelley Tiirkleri “cehenneme taht kuracak” bir irk
olarak tasvir eder.>? Hellas isimli siirinde Tiirk askerlerinin
bakirelere tecaviiz etmesini ve askerlerin kaziga oturtmasin
anlatir. “Git! Hiristiyan kam sun onlara! / Cigliklarindan, ka-
silmalarindan ve godzyaslarindan zevk aldiklan / Grek baki-
releri yok mu? / Onlarin kaziklarinin ucunda duracak gavur
¢ocuklari yok mu?”%3 Byron’in Turkish Tales [Tiirk Masallari]
isimli siiri de Tirklerin suglarina atifta bulunur:

Fakat sen, hain Gavur! Kivran

Oc alan Miinkir’in tirpami altinda;
Bu azaptan tek bagina kac,
iblis’in kayip taht: etrafinda dolan;
Yiireklerinin etrafinda yer aldig1
Sondiiriilemez ates sGnmiis,

51 Sharafuddin, Islam and Romantic Orientalism 67.
52 Filiz Turhan, The Other Empire: British Romantic Writings about the Otto-
man Empire (New York: Routledge, 2003), 95.

53 Percy Bysshe Shelley, Hellas: A Lyrical drama. A Reprint of the original
edition published in 1822, with the author’s prologue and notes by various
hands, ed. Thomas J. Wise (New York: Phaeton Press, 1970), Sahne II, satir
241-249.
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Ne bir kulak duyar ne de bir dil sdyleyebilir
Cehennemin igerisindeki igkenceleri '™

Edebiyat1 incelerken oryantal Yahudileri, Arap, Tiirk, Fars
veya Kuzey Afrikal oryantal Miisliimanlan ayirmak zor ola-
bilir ¢iinkii bunlarin hepsi “mankafali, yozlagmig, vahsi ve geri
zekal)” olarak tasvir edilir.> Bunlar, oryantalizmin Bati1 hari-
cindeki her seyi, Bati’ya ve beraberindekilere fayda saglayacak
sekilde gbze carpan darbelerle tanimlama egilimini yansitir:

Said, kiiltiirleri siniflandirmaya yonelik bilyiik modern sis-
temne oryantalizm ismini verir ve bu sistemin hiyerarsilerini
“yeniden inga edilmis bir dini diirtiiniin, dogal gosterilen bir
doga ustiiciiligiin” varlik gostermesi olarak goriir. Kiiltiir-
leri modern donemde bu sekilde siniflandirmasinin ortaya
cikisi Said icin “hedeflenen bilgiye birden ulasma” seklinde
degil “gecmisten tevariis edilmis, Hiristiyan dogaiistiiciilii-
gii (veya gesitli bicimleri) igin dogal hale getirilmig, moder-
nize edilmis ve laiklestirilmis filoloji gibi bilim dallariyla
sekiilerlestirilmig, tekrar diizenlenmis ve reforme edilmis
bir dizi yap1” vasitasiyla olmugtur.*®

Oryantalizm Yahudi-Miisliiman iligkilerinin ifade edildigi bir
baska yerdir. Cesitli bilim adamlarimin ifade ettigi iizere, bu
ideoloji anti-Semitizme ¢ok benzer.”” Hayati boyunca Said
bu ikisinin Avrupalilarin séyleminde benzer bir antropolojiyi
paylastigini ifade etmigtir. Bu konum diger bilim adamlarinca
da bir dereceye kadar onaylanmistir. Onceki béliimlerde ifa-
de edildigi iizere, Ortacag’da Yahudiler ve Miisliimanlar Hi-

54 Turkish Tales, satir 747-754, Mohammed Sharafuddin, Islam and Romantic
Orientalism (New York: I. B. Tauris, 1994), 241’den ahintilanmgtir.

55 Edward Said, Orientalism, 207.

56 Aamir Mufti, “Critical Secularism: A Reintroduction for Perilous Times,”
Boundary 2 31, no. 2 (2004): 3. Burada, Mufti Edward Said’den alint1 ya-
par, Orientalism (New York: Vintage Books, 1994), 120-121.

57 Said, Orientalism, 28. Ayrica bakiniz Stam ve Shohat’in incelemesi: “Mus-
lim-Jewish affinity,” Race in Translation, 156-157.
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ristiyanlarin zihinlerinde genellikle bir tutuluyordu ve bu ortak
kimlik, sark takan Yahudiler ile Miisliimanlari, bunlardan bi-
rinin Hz. Isa’ya igkence ettigi veya bir azizi sehit ettigini gés-
teren Ronesans resimlerinde goriilmeye devam etti. Ancak bu
Said’in igaret ettigi sey degildi, Said’in eseri kolonyalizme ve
modernlige yonelikti, Islamofobi’nin tarihine degil. Kendisinin
ifadesiyle, oryantalizm bagimsiz bir entelektiiel proje degildi:

“Dopulu”yu, adeta insanhktan soyutlayarak yaratan bilgi ve
giic arasindaki bag benim igin akademik bir mesele olma-
mistir. Ancak bu konu bazi belirgin 6nemleri olan entelektiiel
bir meseledir. Insani ve siyasi diisiincelerimi gayet diinyevi
bir meselenin, oryantalizmin yiikselis gelisim ve koklesme-
sinin irdelenmesi ve anlatilmasina adadim. Siklikla edebi-
yat ve kiiltiir, siyasi ve hatta tarihsel olarak masum olarak
varsayilir; ancak bu bana hep tam tersi gekilde gelmistir ve
tabii ki oryantalizme dair ¢aligmam toplum ve edebi kiiltii-
riin ancak beraber incelenebilecegi yoniinde beni ikna etmis-
tir; umarim arkadaglarim da ikna edecektir. Buna ek olarak
neredeyse kaginilmaz bir mantikla kendimi Bati anti-Semi-
tizminin tuhaf, gizli bir ortagini yazarken buldum. Anti-Se-
mitizm ve Islami kesimdeki bigimi oldugunu diisiindiigiim
oryantalizmin birbirlerine gayet benzesmeleri, ortadaki iro-
ninin biitiiniiyle anlasilmasi i¢in Filistinli bir Arap’a gitlatil-
masinin yetecegi tarihsel, kiiltiirel ve siyasal bir gergekti.*®

Said’e karsi ¢ikan bazilar1 bu baglantinin sadece iktidarda
yer aldigini ileri siirmiigtiir: Oryantalizm ile anti-Semitizm
benzer sekilde hareket eder ancak bunun 6tesinde aralarinda
hicbir iligki bulunmaz. James Pasto bunlarin “kiyaslanabilir
soylemler” oldugu fikrine kars: gikar.*® Bryan S. Turner bu

58 Said, Orientalism, 27-28.

59 James Pasto, “Islam’s ‘Strange Secret Sharer’: Orientalism, Judaism, and
the Jewish Question,” Comparative Studies in Society and History 40, no. 3
(1998): 438.
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goriise karsi gikar. Islam ve Yahudiligin oryantalist ingalarin-
dan bahseden Turner iki diisiince sistemini de sadece Miislii-
man ve Yahudilere atfedilen eksik yonler araciligiyla goriile-
bilir oldugunu ortaya koymustur:

Edward Said, Bat1 analizi igerisinde Islam’in yeniden iire-
tildigi oryantalist s6ylemde kararl bir direng oldugunu ileri
siirmesine ragmen bunun, Yahudiligi anlamak adina sun-
dugu semanin da aym sekilde direngli oldugu sdylenebilir.
Islam birtakim bosluklara sahip gibi gériinse de Yahudilik
bir zit birlegimler sistemi olarak gériiniir: faizci tavir ile
geleneksel ekonomi; evrensel bir Tanri ile harici bir parya
mensubiyeti; mantiga uygun sihir kargiti bir etos ile man-
tiksiz uygulamalar. Dolayisiyla “Yahudi meselesi” sorunu
Yahudiligin mantikliik/mantiksizlik, evrensellik/tikellik,
haricilik/dahililik ve modernlik/geleneksellik arasina yer-
lestirilme sorunu olarak gérilebilir. Oryantalizm igerisinde
Samiler ile iligkili iki s6ylem vardir: bogluklu Islami s6ylem
ve zithk barindiran Yahudi séylemi.®

Benim degerlendirmemde, Turner’in analizi 6nemli bir seyi
kagiriyor: Miislimanlar genellikle Yahudilerle aym 6zellikle-
re sahip olarak tasvir edilir ve bu da yukarida zikredilenden
daha yakindan bir iligki oldugunu ortayakoyar. Yahudiler gibi
Miisliimanlar da bir irk olarak goriiliir ve oryantalizm “bilim
diinyasinda” Araplarla temsil edilir.

Arap kisilik 6zelligine dair bir makale Miisliimanlar bir par-
ya toplumu olarak tanitir ve “mantiksizlik veya duygusallikla,
diisiince katilig1, asin siiphecilik ve giivensizlik, serbest diis-
manlik ... kadercilik, tembellik, is birligi ruhundan yoksunluk
ve [son olarak] otoritercilikle” nitelendirir.’ Oryantalistler

60 BryanS. Tumer, Religion and Social Theory (London: SAGE Publications,
1983), 29.

61 Fouad M. Moughrabi, “The Arab Basic Personality: A Critical Survey of the
Literature,” International Journal of Middle Eastern Studies 9 (1978): 103.
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Miisliimanlar ile Yahudilere farkli olumsuzluklar atfettikleri
halde farklihiklar genellikle goze gériinmez. Gil Anidjar soyle
aciklar:

iki diisman olan Yahudiler ile Araplar farkli saptamalar alir:
biri askeri ve siyasi, digeri teolojik. Aym1 saptamalar pek
goze goriinmese de bu otekini belirtmek demek degildir.
Diismanlik bakimindan bunlar arasindaki ayrim her daim
yapisal olarak zayif bir ayrim olmusgtur; kendi kendine yok
olmaya meyyal bir ayrim.

Anti-Semitizm’e oryantalistlerin ve 6zellikle de Almanlarin
yakinligi Said’in oryantalizm ile anti-Semitizm’in iligkili
oldugu yoniindeki goriisiinii destekler. Oryantalistlerin Sa-
milere, “hani su cadir ve kabilelerinin etrafindaki kirsal, ¢ol
ortamindan yakasini kurtaramayan adamlara” bakisi, Yahudi
nefretini agiga ¢ikarir.%® Aslina bakilirsa, Gottingenli tarihgi
August Ludwig biitiin Dogu halklarini -Yahudiler ve Miislii-
manlar- tamimlamak i¢in modern Sami kavramini icat etmis-
tir. Bu kavram sonradan Alman Aryanlk fantezilerine ve bir
Hint-Alman mirasina katki saglamistir. Bu hikayedeki bir
diger onemli kisi Aydinlanmaci yazar John David Michae-
lis’tir. Michaelis, Yahudilerin evrildigi giiney ikliminin asi-
milasyonu imkansiz kildigin éne siirmiistiir. ifadesine goére
Yahudiler “giiney halklar1 arasinda melezlesmemis bir irktir
[ungemischte Race]” ve “on nesil gegse bile” Alman olamaz-
lar.®* Buna gore, Yahudiler Dogu’nun bir iriiniidiir ve eskiden
bulunduklar “acimasiz sicaga sahip” bir “giiney” iklimine sii-
riilmelidir.*® Johann Gottfried Herder, 1761-1763 yillarindaki

62 Anidjar, The Jew, the Arab, 35.
63 Ag.e., 234,

64 Jonathon Hess, “Johann David Michaelis and the Colonial Imaginary:
Orientalism and the Emergence of Racial Antisemitism in Eighteenth-Cen-
tury Germany,” Jewish Social Studies 6 (2000): 65.

65 Hess, “Johann David Michaelis,” 56.
66 Hess, “Johann David Michaelis,” 86. Michaelis Haiti veya Jamaika’nin Ya-
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Arabistan seyahatine atifta bulunarak Michaelis’i Miislii-
manlarin kendi Sami nitelendirmesine yeterli sekilde dahil
etmedigi icin elestirir. Herder, oryantalist soylemde ortak
hale gelecek bir goriisiine bakilirsa, “bir Dogulu’nun Yahu-
di, Miisliiman veya Hiristiyan olmasinin herhangi bir 6nemi
olmadigini, bu kimsenin goriigiiniin en nihayetinde Dogulu
oldugunu” ileri siirmiigtiir.%’ Bildigimiz tizere bu sdylem bir-
cok cevreyi etkilemigtir. Ornegin, anti-Semitizmi ile meshur
Ezra Pound “Yakin Dogu irklarinin Yahudi Asya’da yasayan
topluluklar” olduklarim yazar.5®

Oryantalist s6ylemde, Yahudiler ile Miislimanlar farkh gekil-
lerde sergilense bile, “Dogulu” simiflandirmasi sahnede durur.
Bazen Yahudiler Miisliimanlardan daha az hakir goriilmiistiir,
bazen de tam tersi. Reina Lewis’in bunu “uzak ve ¢ok bagarili
sekilde ‘6tekilestirilmis’ koloni insanlarina [Miisliimanlara]
yonelik bir dizi dénemsel aleni diigmanlikla értiilen veya dne-
mi digtrilen gizli anti-Semitik saldirilar” olarak tarif eder.®®
Literatiiriin gogunda Dogulu Yahudiler aggézlii olarak goste-
rilir. Bir on dokuzuncu yiizyil seyahat kitabinda Istanbul’un
Yahudi erkekleri séyle tasvir edilir: “Kilavuz Musa bir tacirdi
ve eger bir isle ugragmiyorsa mutlaka bir digeriyle ugragiyor-
dur.”’° Nicolas de Nicolay’in “Yahudiler gibi igren¢ bir mil-
lette erkekler fesatlik, dolandiricilik ve kalpazanhkla anilir”

hudi kolonisi igin iyi bir segenek oldugunu soyler; sonugta ikisi de Alman-
ya'dan yeterince uzaktir.

67 Age.

68 Robert Casillo, “The Desert and the Swamp: Enlightenment, Orientalism,
and the Jews in Ezra Pound,” Modern Language Quarterly 45, no. 3 (1984):
268, 270, 273.

69 Reina Lewis, Gendering Orientalism: Race, Femininity and Representation
(New York: Routledge, 1996), 216.

70 Thomas W. Knox, Backsheesh! Or the Adventures in the Orient with Desc-
riptive and Humorous Sketches of Sighs and Scenes over the Atlantic, down
the Danube, Through the Crimea; in Turkey, Greece, Asia-Minor, Syria,
Palestine, and Egypt; Up the Nile, in Nubia, and Equatorial Africa, Etc.,
Etc. (Hartford: A. D. Worthington, Publishers, 1875), 178.
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seklindeki ifadesi Hiristiyanlarin Yahudileri aggozliilik, gi-
venilmezlik ve tehlikeli olmakla tasvir etmesine bagka bir 6r-
nek daha sunar.” Miislimanlar da koloni donemine ait metin
ve gorsellerde agg6zlii, zalim ve sedit olarak gésterilir.

Yahudi veya Miisliiman olsun Dogulu “6nceden beri var olan
‘Samilik’ 6ziine dayanan belirli biitiin ‘Sami davrams fiil-
lerini’ kestirmek anlamina gelen ve bazi ‘Sami’ unsurlarina
gore insan hayat1 ve faaliyetinin biitiin yonlerini yorumlamay1
hedefleyen zaman ve kisi ustii bir sinif olarak” geligmigtir.”
Edebiyatta, Dogulu Samiler siklikla, gegmisin kalintilar, “ta-
rihin disinda” kalarak yasamini siirdiirmiig bir tiir olarak tas-
vir edilmigtir.”® Miisliimanlar ve Yahudiler ekseriyetle birbir-
leriyle kiyaslanmistir: “Gogebe Araplar, uygun oldugu lizere,
antik Israillilerin gocukluk dénemi 6zelliklerinde kisihp kal-
muglardir.””*

Dogulunun zamanda kisithp kalmas: fikri, W.M.L. de Wette’in
Yahudilik tamminda “soysuzlagmisg, taglasms” bir hal olarak
ifade edilir ve Dogu’nun sinirlarin kenarinda, tehlikeli ve atil
bir bolge olarak tasvirlerinden kaynak alir.” Bu tarz tasvirler
antik donemde de bulunur. Bir 6rnegine, Procopius’un soz-
lerinde rastlanir: “Himyar diyar1 ge¢mesi zor bir iilkedir ve
bir ugtan diger uca gitmesi ¢ok zaman gerektirir ve insanlari
da olabildigince savas¢1 mizaglidir.”’® Dogulularin durumu-
nun Miislimanlarin “duygu ve karakterlerindeki asgirihklan
besleyen ¢6l varhgimn” bir iriinii olduguna, ve dolayisiy-
la algiy1 bulandirip dogru ile yanlg arasinda ayrim yapmayi

71 Vitkus, Three Turk Plays, 37-38.

72 Said, Orientalism, 231.

73 Hess, “Johann David Michaelis,” 68.
74 Age.

75 W. M. L. de Wette, Biblische Dogmatik Alten und Neuen Testaments (1813),
114, Pasto, 443’ten alintlanmugtir.

76 Irfan Shahid, Byzantium and the Semitic Orient before the Rise of Islam
(London: Valorium Reprints, 1988), 75.
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engelledigine inanilir.”” Vahsi ve meskun olmayan ¢6l ortam-
larinin tirettigi mantiksiz fitratlan dolayisiyla ne Yahudilere ne
de Miislimanlara giivenilir. Kolonyal déneme ait bir resimde,
bir Miisliiman din adami tedavi etmek amaciyla hasta bir ¢o-
cugun iizerinden bir oraya bir buraya ziplar sekilde gdsterilir.

Taslasmus [petrified] Dogu ile kesintiye ugratilmis [arrested]
Dogulu tasvirleri sadece oryantalist bilim ortamna mahsus
degildir. Ralph Waldo Emerson Dogulu ve Batili gevreler ile
insanlarin karsilagtiran gu kiigiik degerli yaziy1 yazmgtir:

Ozellikle Giiney milletlerindeki Dogu hayati ve toplumu
Bati milletlerinin ince ayrintilar, sekiler istikrarlan ve
genis ortalama refahlarina tam zit durmaktadir. Dogu’daki
hayat getin, kisa, tehlikeli ve uglardadir. Unsurlari az ve ba-
sittir, Avrupa varliginin uzun dalga boylarina ulagamaz, en
iyiye ve en koétiiye bir anda ulasir. Zengin meyve ve etle
beslenir, fakir ise karpuz kabuguna talim eder. Dogu hayati-
nin zekisi bir var bir yoktur. Sultanin keyfi veya hosnutsuz-
lugu Kadere baghdir. Bir s6z veya bir beyit ugruna savagi-
lir, Avrupa’da ise dukalik icin déviigiiliir. Verimli giineg ve
sicakligin getirdigi ani ve bol bereket gegimi kolaylagtirir.
Diger taraftan ¢6l, samyeli, aslan ve veba onu viicuda getirir
ve hayat az ya da ¢ok su ile irtibata dayanir.”

“Co6l Arap’1” diye bilinen kurgu tiiriinde, ¢6l “sdzde bere-
ketsiz, taslagmis Arap dogasim” ve Avrupalilarin idaresine
ihtiya¢ duyan “Miisliiman diinyasin1 sembolize eder.””® Ke-
sintiye ugratilmis geligsmeleri sebebiyle Araplar, Tiirkler ve
Afrikallar kendilerine bakamaz ve digaridan yardima ihtiyag
duyarlar.

77 Moughrabi, “The Arab Basic Personality,” 99, 103.

78 Ralph Waldo Emerson, Works, VIII: 237, Muhammad al-Dami, Arabian
Mirrors and Western Soothsayers: Nineteenth Century Literary Approaches
to Arab-Islamic History (New York: Peter Lang, 2002), 46’dan alintilan-
migtir.

79 Kalmar, “Jesus Did Not Wear a Turban,” 17.
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Kolonyal dénem edebiyatinda, Miisliiman karakterler -Do-
gu’daki “en 6nemli tehditkar kimseler”- ¢éliin vahsi ve yoz
dogasinin bir driini olarak aggozlii, giivenilmez, geri kafal
ve sedit olarak gosterilir.®° Misir’a iligkin anlatimlarda da bar-
barlik ve zalimlikten séz edilir; bu iki sifat da bolgedeki er-
kekleri nitelendirirken kullanilir. Sethos isimli romana iligkin
bir degerlendirmede, Misir “alimler ile zalimler iilkesidir; fel-
sefi aydinlanmanin kaynag, barbar cehaletin batakligidir; en
ylicenin yatagy, en pisin arki; diinyanin ihtigam sarayi, sefalet-
hanesi” olarak geger.®' “Yatak” kelimesinin kullanimi rastgele
degildir. Dogu, Avrupa fetihlerini bekleyen bir yer olarak go-
riiltir ve Dogu kiyilarina seyahat eden Avrupali erkekler bunu
“kadina yapilan bir seyahat” olarak aktarir.®

Miisliiman kadinlarin oryantalist anlatimlari meta olarak Do-
gu’nun bir uzantisidir. Miisliiman kadinlar “tiksindirici bir
ahlaksizhik” sergilerken ve tipki Avrupali olmayan arzulanan
diger kadinlarin tasviri gibi kamuya agik gekilde dizginlen-
memis cinselliklerini teghir ederken gosterilir.® Bir tasvirde,
Miisliiman dans6z “Dogulu ahlaksizliklar igerisinde, kafasini
ve gogislerini bir karig 6temde oraya buraya kivirtiyordu, vii-
cudu titresiyordu” diye gecer.?* Simiflandirma ve temelliik or-
yantalist projede ¢ok énemli siireglerdi. “Oteki’ye cinsel ola-
rak sahip olma arzusu” da “kolonyalist mirasin” ¢ok énemli
bir pargasiydi.®®> Gerard de Nerval Voyage en Orient [Doguya

80 Ella Shohat, “Gender in Hollywood’s Orient,” Middle East Report no. 162
(1990): 40.

81 Leila Ahmed, Edward W. Lane: A Study of His Life and Works and of Bri-
tish Ideas of the Middle East in the Nineteenth Century (London: Longman
Group, 1978), 14.

82 Graham-Browne, The Portrayal of Women, 7.

83 James S. Duncan, Writes of Passage: Reading Travel Writing (London:
Routledge, 1998), 143.

84 Age.

85 Julie Cupples, “The Field as a Landscape of Desire: Sex and Sexuality in
Geographical Fieldwork,” Area 34, no. 4 (2002): 384.
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Seyahat] adh eserinde “hepimizin esas yurdu olan bu kutsal
topraklara ait masum bir geng kizla kendimi birlestirmeli ve
bir kere daha, atalarimizin siiri ve dininin kendilerine yatak
buldugu insanligin hayat bahseden sularina kendimi batirma-
hiyim” diye bir itirafta bulunur.®

Bu bakis agis1 Miisliimanlarla sinirh degildi; aym sekilde
“cinsiyet ve cinsellik de oteki halklarin ve yerlerin egzotik-
lestirmesinde 6nemli sahalar olmugtur.”®” Oryantal Yahudilik
de oryantalist soylemin bir parcasi olmustur ve Miisliiman
muadili gibi Yahudi kadin da bir tiksinti ve igrenti figiirii ola-
rak goriilen erkeginin aksine farkli disiiniilmiistiir. Charles
Didier’in Fas lizerine yazdiklarinda, Yahudilerin oryantalist
sOylemde nasil goriildiigiinii yakalayabiliriz:

Insanligin en diisiik tutkulari olan tamahkarlik ve kor-
kaklik Israil’in giiniimiiz gocuklarinin iki ayiric1 vasfidir;
yiizlerinde ve biitiin sahsiyetlerinde silinmez bir leke ta-
girlar. Size goz ucuyla, endiseli bir ifadeyle bakarlar ve
incelendigi takdirde ac1 verici oldugu goriilen tath giilim-
semelerinin altinda yatan kalplerindeki korkuyu saklarlar.
Yahudiler konugmazlar, uykuya dalmig infazcisim uyan-
dirmaktan korkan bir tutsak gibi fisildarlar. Yahudiler yii-
rimezler; gozleri arkada, kulaklar tetikte duvar boyunca
siiziiliir ve kdseyi doner, tipki takip altindaki bir hirsiz gibi
. ... Yahudilerin cirkinligi oldukga belirgin bir ¢irkinlik-
tir ve sadece onlara hastir. Karakterlerinde bir bozukluk
yoktur ancak i¢ diinyasina hakiki bir ayna olan dis gérii-
niigii ilk bakigta goze ¢arpan, mutlak surette itici, tanimla-
namayacak bir adilik ve vahsilige sahiptir. Bu ahlaki bir

86 Gerard de Nerval, The Women of Cairo: Scenes of Life in the Orient (Voyage
en Orient), 2 c. (London: George Routledge & Sons, 1929), c. 11, 36, Sarah
Graham-Brown, The Portrayal of Women in Photography of the Middle
East 1860-1950: Images of Women (New York: Columbia University Press,
1988), 11°den ahintilanmstir.

87 Ag.e. 385.
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cirkinliktir; bozulmus olan ruhtur ve bu her bir 6zelligi
yaratmigtir.®

Bunun aksine Yahudi kadinlar, Avrupali ve Amerikali erkek-
lerin sahip olmay istedikleri bastan gikaric1 ve arzu edilir bir
emtia olarak varlik gostermektedir.

Dogulu kadinin sehveti Fransiz Dogu tasvirlerinin ana tema-
larindan biriydi ve Yahudi kadinlar bu tasvirlere dahildi. ...
Hugo ve ressam Eugene Delacroix -aym sekilde az bilinen
yazar Charles Didier- gibi farkh alanlardan erkeklerin hepsi
Dogu’yu ve orada bulunan Yahudi kadinlan idealize edilip
gizemli hale getirilebilecek kadar uzakta bulunan fakat yine
de tanidik unsurlar barindiran bir gey olarak gérmiislerdi.
Hepsi maddi ve manevi olarak Yahudi kadimnin belirsiz im-
gesine katkida bulunmustur: giizel, sehvetli ve kurnaz.*

Dogulu Kadina yénelik cinsel fanteziler bastan ¢ikarici Miis-
liman ve Yahudi kadinlarla simirh degildi, bunlara aym za-
manda cinsel giiciin karanlk yonleri de ilistirilmekteydi.®®
Bunun sonucunda sadece Ortagag haricinde rastlanan bazi
disi Miisliiman canavarlar iiretilmistir. Miisliiman kadin ca-
navarlar Miisliman kadin bedenlerinin tasavvur yollarinin
coklugu sebebiyle -“anne, seytani bir bastan gikarici, ahlaksiz
bir sapik”- kolonyal dénemde ortaya ¢ikmigtir.®® Bu durum
tahayyiile, canavar yaratmak icin yeni bir saha sundu. Flau-
bert Miisliiman erkekler ile kadinlan cinsel olarak kullanmasi
ve oglanlara diiskiinliigiiyle meshurdur. Salammbé’da gegen

88 Charles Didier, “Le Maroc,” La Revue des Deux Mons, Nov. 1, 1835, 259-
260, Kalman, 40-41’den ahntilanmigtir.

89 Julie Kalman, “Sensuality, Depravity, and Ritual Murder: The Damascus
Blood Libel and the Jews in France,” Jewish Social Studies: History, Cultu-
re, Society 13, no. 3 (2007): 38.

90 Bu canavarlar daha sonra bu béliimde, gotik digi canavarlar kisminda ince-
lenecektir.

91 Anne McClintock, Imperial Leather: Race, Gender and Sexudlity in the
Colonial Contest (New York: Routledge, 1995), 124.
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su sahne, hayali korku sahnesi olarak Dogulu bir tanriganin
odasini tasvir eder.

Goz kamagtirici bir 151k gézlerini yere indiriyordu. Etrafla-
rinda gordiikleri sey siska, nefes nefese soluyan, pengelerini
oraya buraya savuran sayisiz canavar. Hepsinin tepesinde
gizemli ve korkutucu bir karmasanin ortasinda karma bir
canavar duruyordu. Yilanlarin ayaklari, bogalarin kanatlary,
meyve yiyen insan kafal baliklar vardi; gigekler timsah dis-
leri agiyor, hortumlarini kaldirmug filler kartallar gibi mavi
gokyiiziinde gurur igerisinde siiziiliiyordu. Yarim yahut gok
sayidaki uzuvlan miithis gayretleriyle siskin goziikiir. Dil-
lerini gikardikga ruhlarim zorluyorlarmis gibi goriiniirler ve
bunlarda her bir gekle rastlanir; sanki tohum birden patlamis
ve kendisini hiicresinin digina atmig gibidir.

Ilk oryantalist korkular disi Miisliiman canavarla doludur: Or-
negin “giizelligi gorenleri kér eden ve dokunugsu dokundugu-
nu katleden iki bin yasinda geytani bir yar tanriga” She [O]
gibi.>® Henry Rider Haggard tarafindan yazilan She (1886)
ilging bir metindir ve Victoria Ingiltere’sinin cinsiyet ve irk
giivensizliklerini yansitir. Ad1 Ayesha (Peygamberin eslerin-
den birinin ad1) olan bu canavar kendisini Arap olarak tani-
tir ve bir yer de soyle der: “Dogustan Arabistanliyim hatta
‘el-Arabii’l-Ariba’yim (Araplarin Arabi) ve gercek Arap kani
taglyan babamiz Yarab bin Hatan’in irkindamim.”®* Bu korku
hikayesinde Ayesha erkekler iizerinde tam kontrol saglar, on-
lan etkiler ve beyaz irkin saf kanini ifsat eder. Peygamberin
eslerinden biri olan Ayesha (Ayse) Hiristiyan metinlerinde bu
karakterde oldugu gibi bilhassa duygusal sekilde ele alimir.%

92 Casillo, “The Desert and the Swamp,” 280.

93 Paul Goetsch, Monsters in English Literature: From the Romantic Age to
the First World War (New York: Peter Lang, 2002), 301.

94 Henry Rider Haggard, Rider Haggard: The Great Adventures (Lindley, UK:
Jerry Mills Publishing, 2005), 549.

95 Oliimiine dair en azindan bir kayitta, Hz. Peygamber yiizii esi Hz. Ayse’nin
gogsine yash sekilde can vermigtir.
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Miisliman disi canavarlar, erkek muadilleri gibi, korkunun
sembolidiir. Irk, cinsel arzu ve kimlik etrafindaki evhamlar
bu karakterlerde (insana benzeyenlerde dahi) ifade bulmus-
tur. Ornegin Jane Eyre’deki Rochester’in Bati Hindistanl esi
Bertha’ya bakalim: “Canavar mi insan mi1 oldugu ilk bakista
sdylenemezdi: Dort uzvuyla yerde siiriiniiyor, tipki vahsi bir
hayvan gibi bir seyleri gabucak kapiyor ve homurdaniyor. An-
cak her yeri kiyafetle ortiili, teni koyu, bir insan kadar vahgi
gri saclar1 kafasini ve yiiziinii sakliyor.”%

Birgok Dogulu canavar Tiirklerle akrabadir, digerleri ise Arap-
lar, Afrikahlar ve Iranhlarla iliskilendirilmistir. Osmanhlara
kars1 tutumlar, Osmanlilar idaresinde yasayan Tiirk olmayan
Miisliimanlar hakkinda fantastik hikayeler iiretmeye devam
etmistir. On sekizinci yiizyilda Misir’daki Ingiliz seyyahlar
kismen timsah kismen insan olan bir yaratigin varligini 6ne
siirmiislerdir. Bir metne goére, “bunlarin [cinsel] organlan”
insanlarinkine benziyordu.’” Bir yiizyil sonra bagka bir tim-
sahadam bir Amerika gazetesinde yer alan Katoliklik karsiti
bir karikatiirde gériinmiistiir. Burada gocuklarini timsahlara
kurban eden Hindulara dair fanteziler Katoliklerin bedenle-
rine yerlestirilmistir ki bu da Dogulu canavarlarin giiciiniin
kamtidir.*®

Misirh timsahadam Miisliimanlarla ilgili fantezilere yer-
lestirilen olaganiistii kurgusal yaratiklarin inga edilmesine
bir oérnektir. Burada, cinsel ozellikleri agir basan Miisliiman
canavarlar hakkindaki fantezilerin uzun bir tarihi oldugunu

96 ZohrehT. Sullivan, “Race, Gender and Imperial Ideology in the Nineteenth
Century,” Nineteenth-Century Contexts 13 (1989): 27’den alintilanmigtir.

97 Gerald MacLean, Looking East: English Writing and the Ottoman Empire
Before 1800 (New York: Palgrave MacMillan, 2007), 157.

98 Bakiniz Ephraim Nissan, “Ghastly Representations of the Denominational
Other in Folklore, II, Thomas Nast’s Crocodiles in the American River Gan-
ges (New York, 1871),” La Ricerca Folklorica 57, Visioni in movimento:
Pratiche dello squardo antropologico (April 2008): 148-154.
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hatirlamaya deger: Peygamber’e atfedilen cinsel siipergiigler,
cennette Yahudiler ile Hiristiyanlarin tagiyacaklar1 dev Miis-
liiman penislerine dair kayitlar veya Turcica’da yer alan vahsi
hikayeler vs:

Timsahlar tamamen yeni bir seydi: Ozellikle hem karada
hem de suda yasayabilen canavar boyutlarindaki, tehli-
keli, uzak topraklarda gergekten var olan bu yaratiklarin
insan ve hayvan tabiatlar arasinda gidip gelebilecekleri
disiiniilmiis olmali. Belki de Osmanlilarin yonettigi top-
raklarin her tiirlii tuhaf ve dogaya aykir cinsellik bigimini
barindiran yerler oldugu ciddi manada disiiniildiigii igin
cinsel farklihgin béyle bir kuraldigi durum igin 6zel bir
saha oldugu sasirtici gelmemelidir.*®

Oryantalizm modayi, reklamciligl, mimariyi, edebiyati, sa-
nat1 ve son olarak sinemay: etkileyen uzun uzadiya kiiltiirel
bir hiiviyet kazanan her tarafa niifuz etmis entelektiiel bir ha-
rekettir. Bir sonraki boliime giris mahiyetinde, oryantalizmi
sonsuz sayidaki ticari emtianin kaynag1 veya ilham olarak
gormek gereklidir. Bu iiriinlerin tiiketimi Dogu ve burada ya-
sayanlar iizerindeki Avrupa ve Amerika tahakkiimiinii temsil
eder. Bircok ornekte, tiiketim gergek manasiyla yapilmakta-
dir: satilabilen emtialar olarak kumaslar, aydinlatma egyala-
r1, mobilyalar, sanat eserleri, miicevherat ve diger driinler...
Bagka 6rneklerde mecazi manalar da kazanir: harem fotograf-
larina veya ¢iplak bir Miisliiman kadimn oryantalist resmine
bakmak gibi... “Tiiketici oryantalizmi” artan tiiketimcilik ve
beraberinde gelen Otekiligin alametine sahip olma arzusu so-
nucunda dogmustur. Diego Saglia’nin ifade ettigi iizere “Do-
gu’nun romantik kullamimlar1 kapsayic ‘tiiketici oryantaliz-
mi’ igerisindeki Dogu’nun artan temsili gergekligi ve giderek
yogunlasan maddiliginden anlagilabilir. Dogu; emtia, egya,
gorsel deneyim ve edebi metinler halinde dogunun hizlica

99 Age.
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tiiketilmesini yasayan bir metropol sahasinda giin gegtikge
mevcudiyet kazanmigtir.” !

Insanlarin Dogu’yu tecriibe ettikleri bir diger yol da edebi-
yat araciiiyla olmustur. Ornek olarak Bram Stroker’in bir
seyahat giinliigiinii bir anlat1 arac1 olarak uyarlayarak Dra-
kula’y: yazmasi gosterilebilir. Hikayeler genellikle bir Dogu
mekaninda (tipki eski Osmanli topraklarinda gecen Draku-
la’daki gibi), tehlikelerle dolu egzotik diyarlarda (tipki Be-
ckford’in, ana karakteri escinsellik ve giplak geng oglanlari
toptan katletme gibi birgok giinahinin cezasini ¢eken bir Miis-
liiman olan Vathek [Vasik] eserindeki gibi) geger. Bir sonraki
kisimda incelenecek olan romantik edebiyatin bir alt tiirii olan
gotik korku, oryantalizmin giderek artan popiilerligiyle aym
eksende gitmisgtir.

Tiiketim ve iretim -Gtekinin birlestirilmesi, ayristirilma-
s1 ve yeniden olusturulmasi- alam olarak Dopgu, romantik
doénem kiiltiriinde ve en belirgin sekilde edebi séylemde
onemli degisimler yasarmistir. Edebi soylemdeki degisim,
on sekizinci yiizyilin “psédo-Dogulu” metinlerinin, roman-
tik edebiyatin, arkeolojik olarak kanitlanabilen, daha hakiki
eserlerine doniismesinde yasanmustir. Nitekim bu siire¢ Do-
gu’nun nesneler, gosteriler ve anlatilar halinde popiilerles-
mesine paralel bir gelismedir.'"'

Romantizm ve Gotik

Romantik edebiyat Araplari, Magribileri, Tiirkleri ve Iranli-
lar1 ahlaksiz, vahsi ve gaddar olarak tasvirederek Miisliiman
canavarlarin yaratilmasina katkida bulunmustur. Romantik
tiirden neset eden gotik korkuda, Miisliiman erkeklerin koti

100 Diego Saglia, “William Beckford’s ‘Sparks of Orientalism’ and the Mate-
rial-Discursive Orient of British Romanticism,” Textual Practice 16, no. 1
(2002): 75.

101 Saglia, “William Beckford’s ‘Sparks of Orientalism’,” 75.
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adam olarak temsilleri sadece canavar olarak tasvir edilebi-
lecek karakterlere genisletilmistir. “Perili kalelerin, siyah
giyen koti adamlarin ... hayaletlerin ve vampirlerin kur-
gulandig1”'? Gotik korku tiirii Aydinlanma’ya karg bir tep-
kiydi. Aydinlanma’nin “mantiksal projesine” karsi ¢ikiyor,
onun yerine tutku, dehset ve korkuyla dolu bir diinya sunup
diizen ve mantikliig1 reddediyordu.'®> Romantik ve gotik
tiirlerinin bu kisa seceresi bu iki tiiriin nasil tarihsel ve bi-
¢imsel olarak baglantili oldugunu ve nasil Aydinlanma’nin
karsisinda konum aldiklarini anlamamiza yardimci olur:

On sekizinci yiizyildaki gotik edebiyatin tarihsel kokleri
hem politik hem de estetiktir. Ayni yillarda romantizme gi-
ris mahiyeti tasiyan Ingiliz romaniyla birlikte gelisen gotik
anlati bicimi giizellik, yiice ve agagilik karakter, ingiliz kiil-
tiiriiniin politik dinamikleri (6zellikle Fransiz Devrimi’nin
getirmis oldugu toplumsal degisim), ingiliz olmanin niteligi
(buna Katoliklik kargit1 dini tavirlar takinmak da dahildir),
ekonominin yapisi (bilhassa piyasa ekonomisi ve hediye-
lesmenin [gift-exhange] bulundugu yerde miilk) ve iktidar
hiyerarsilerinde kadinlarin yeri gibi meselelerle ugragir.
Bigimsel olarak gotik, gercekgi temsillerin diizeni ve agik-
ligin1 direten, kusatmaya yoénelik kiiltiirel bir israr barindi-
ran geleneklere yonelik kargiliklarinda her zaman agsiriya
kagmustir. Baslangicindan itibaren gotik edebiyatin temelde
gercekdisi sayilabilecek karakterleri modernist edebiyata
daha ilk bastan bir uyum gostermigtir.'™

102 David Punter, The Literature of Terror: A History of Gothic Fictions from
1765 to the Present Day (London: Longman Group, 1980), 6, Lee Kovacs,
The Haunted Screen: Ghosts in Literature and Film (Jefferson, NC: Mc-
Farland, 1999), 9’dan alintilanmigtir.

103 Poole, “Confederates and Vampires,” 92-93.

104 John Paul Riquelme, “Toward a History of Gothic and Modernism: Dark
Modemity from Bram Stoker to Samuel Beckett,” Modern Fiction Studies
46, no. 3 (2000): 586.
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“Gotik” kelimesi ¢ok farkh bicimlere atfedildigi icin tamm
bakimindan sikintilar tagimaktadir. Jack Morgan bu ifadeyi
“hem korku tiirii hem de 18. yiizyildaki tezahiirleri” i¢in kul-
landig! bir tamm ortaya koyar, nitekim ben de burada bu ta-
mm1 benimsiyorum.'® Gotik canavarlar bulunduklar yerler
bakimindan (diger 6zellikleriyle birlikte) seleflerinden ayri-
lirlar. Bu yaratiklar genellikle Londra ve Avrupa’daki diger
yerlere seyahat eder, Hiristiyanlar1 giivende tutan sinirlara
tecaviiz ederler. Gotigin Ortagagcilig: diriltmesi hikaye anla-
timlarinda, karakterlerinde, ortamlarinda ve dekorlarinda gé-
rillir. Gotik Miisliman canavarlar, tipki 6énceki dénemlerde
islenen Miisliiman canavarlar gibi “seytani bir canavarliga”
sahiptir.'% Avlanmaktan ve 6ldirmekten zevk alirlar.

Gotik korku irkqilik, agir1 milliyetgilik (sovenizm) ve kadin
diismanligiyla (mizojini) belirginlesen bir tiirdiir. Canavarlari
genellikle beyaz olmayan -Dogulu, Afrikal veya diger Avru-
pali olmayan unsurlardan- yaratiklardir ve Bati’nin erkeksili-
gine, kiiltiiriine ve irksal kutsalligina tehdit olustururlar. Ya-
hudi-Tiirk melezi bir vampir olan Drakula’nin benzi soluktur.
Bu durum Drakula’nin siirekli insan kanina ihtiya¢ duymasi-
na baglhidir ve Yahudi erkeklerin aybasi hali gecirmesine dair
anlatilarda gegen bir sikintiya isaret eder. Drakula cinsel agi-
dan kesin hatlara sahip degildir ve firsatgidir. Bir haremi ol-
dugu halde hala hosnut degildir ve Avrupali kadinlari oldugu
kadar erkek ve geng ¢ocuklari da kurbani olarak seger. Kitap
baslarken, Ingiliz Jonathon Harker “Batr’y terk edip Dogu’ya
girerek” Viyana ve Miinih’in yer aldig1 uygar diinyadan ayr-
lir, hala bir on yedinci yiizyil savasinin izlerini tasiyan, biitiin
Dogu gibi zamanda sabit kalmis, yol boyunca tiirbelerle ve
“iblisi defetmek icin tilsimlar ve hediyeler getirmis koyliilerle
dolu” bir kasabadan gegerek Transilvanya’nin gorak toprakla-

105 Morgan, “Toward an Organic Theory,” 100.

106 Timothy K. Beal, Religion and Its Monsters (New York: Routledge,
2002), 143.
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rina girer.'” Bu diyar “ilkel, gérkemli ve dehsetlidir.”'*® Co-
rak Transilvanya topraklar1 Stoker’in metninde bir karakter
olarak, icine girenleri tuzagina diisiiriip dehgete diigiiren (ve
genellikle oldiiren) kotii kalpli bir canavarmig gibi i goriir.

Gotik korku hikdyelerinde, canavarlar Batr’ya gittiklerin-
de genellikle bu zararsiz “Batili” ortama ayak uydururlar.
Bunu yaparken de yabanci bedenlerin tehlikesini ve tersine
kolonilestirme korkusunu vurgularlar.’®® Drakula Dogu’dan
(Transilvanya) Batr’ya (uygar Avrupa) sinir1 gegtiginde, bir-
den Britanya’nin saf irksal neslini kirletmeye baglar. Bu irlan-
dalilarin, Yahudilerin ve Tiirklerin irk kirletmelerine ydnelik
endiselerin bir ifadesidir. Biitiin bunlar -Drakula’nin ¢ok-cin-
selligi [polysexuality], ingiliz sinirlarimi ihlali, insan etine
kars1 doyumsuz istahi- Ingilizlerin irk, tersine kolonilegtirme
ve cinsellige dair takintilarinin belirtisidir. Diger Miisliiman
canavarlar gibi Drakula da lezbiyenlik ve agizdan cinsel iligki
dahil uzun bir arzular listesinin temsilcisidir.

Gotik anlatilardaki canavarlarin toplumsal cinsiyetleri biiyiik
oranda rahibeler, anneler ve diger kadinlar iizerinden ve kadin
cinsel organini temsil eden yer sekilleri iizerinden gosterilir.
Gotikte “sanat magaralara, kalelere, zindanlara, kabirlere ve
tabutlara gekilmistir. Gotik klostrofobik bir duygusallik tar-
zidir. Barindirdigi kapali alanlar seytani rahimlerdir. Gotik
romani cinsel bakimdan kadimdir; 6biir diinyanin karanhgina
cekilir.”"'® Asagida incelenen hikayelerin hepsi bu duyarlilig1

107 Martin Tropp, Images of Fear: How Horror Stories Helped to Shape Mo-
dern Culture: 1818-1918 (Jefferson, NC: McFarland, 1990), 181.

108 Ag.e.

109 Tersine kolonilestirme temas: hakkinda bakiniz Stephen D. Arata, “The
Occidental Tourist: ‘Dracula’ and the Anxiety of Reverse Colonization,”
Victorian Studies 33, no. 4 (Yaz 1990): 621-645.

110 Camille Paglia, Sexual Personae: Art and Decadence from Nefertiti to
Emily Dickinson (New York: Vintage, 1991), 265, Jack Morgan, “Toward
an Organic Theory of the Gothic: Conceptualizing Horror,” Journal of
Popular Culture 32, no. 3 (1998): 61’den alintilanmigtir. Vurgu bana ait.
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ifade eder: Beckford’un Vathek’inde, katledilen oglanlar bir
yeralti cukuruna atilir; Zoflaya’da, kurbanlarin etrafindaki ge-
nig karanlik ormandan kagis yoktur; ve Drakula’da, ¢ok say1-
da zindan vardir -Drakula’nin kalesi, tabutlar, akil hastanesi,
Lucy’yi tiiketen hastalik ve canavarin diger kurbanlari. Bu
yerlerin hepsi, Paglia’nin igaret ettigi iizere, rahime benzer.
Cinsiyet genellikle gotik canavarlan nitelendirir. Drakula’nin
cinsiyeti belirsizdir; neredeyse ¢ift eseyi de temsil eder -hem
Jonathon’a hem de Mina’ya ilgi duyar-, adeta bir gotik David
Bowie’dir.

Gotik canavarlar genellikle cinsel canavarlardir. Zoflaya
Magribi bir seytandir. Bagtan gikarici ve cazibelidir, hem iti-
cidir hem de gekici. Vasik homoseksiieldir ve kara tenli Hint
sevgilisi (yesil disli ve solgun tenli bir canavar) tarafindan
bastan ¢ikarildiginda sadomazosist bir pedofili haline gelir,
homo-erotik bir dehget g6leninde giplak kiigiik oglanlar kat-
leder.!"" Drakula, erkek ve kadin, yetiskin ve ¢ocuk kurbanla-
rinin etlerini emer. Tipki Othello ile Desdemona gibi, insan-
larla birlesmesi her zaman bir canavar nesli yaratma tehlikesi
tagir. Miisliiman canavarlar “gotik igrengliklerinin bilinen ge-
sitliligini -ensest, Oliisevicilik, ruh ¢agirma, cinayet ve diger
fesat tiirlerini-” ag1ga vurur.!*?

Oryantalizm ve Ortagagcilik romantik edebiyatin en dnemli
temalaridir. Bu yazar ve sairler igin Ortagag kiiltiiri “temel
ve saf bi¢imiyle modernin su katilmamis kaynagidir.”*** Des-
tansi yolculuklar ve hikayeler -6rnegin Hz. Isa’nin Kasesi’ni

111  William Beckford, “Vathek,” Alan Richardson, ed. Three Oriental Tales
(Boston: Houghton Mifflin, 2002) iginde, 119-20.

112 George E. Haggerty, “Literature and Homosexuality in the Late Eighte-
enth Century: Walpole, Beckford, and Lewis,” Studies in the Novel 18, no.
4 (Kig 1986): 342.

113 Peter Raedts, “Remembering and Forgetting: Images of the Classical and
Medieval Past in the Era of Revolution and Restoration,” in The Revival
of Medieval Illumination, ed. Thomas Coomans ve Jan de Mayer (Leuven:
Leuven University Press, 2007), 27.
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aramak- romantik siir ve romanda Kral Arthur ve Sir Gawain
gibi kahramanlarin bilindik diismanlara -Yahudiler ve Miis-
limanlar- kargt durmasiyla yeniden islenmistir. Milton’un
Kayip Cennet’inde [4 Lost), Sarazenler bilindik Ortagag iis-
lubuyla tasvir edilir:

(...) Yagananlar
Etrafini Ingiliz ve Fransiz sovalyelerin sardig
Uther’in oglunun [Arthur] hikdyesi veya destaninda olup
bitenler gibiydi.
Onun yaninda ayrica Vaftiz Edilmisler ve Kafirler,
Aspremont ve Montalban’da
Sam ve Fas ve Trabzon’da at iistiinde mizrak déviisii
yapanlar
Biitiin asaletiyle Charlemain’in Fontarabbia tarafindan
maglup edilmesinden sonra
Biserta’nin Afrika kiyilarindan génderdikleri de yer
aliyordu.!*

Hiristiyan govalye gotik anlatilarda siklikla goriiniir. Soval-
ye “Ozgiirliik ve onur, lidere sadakat ve savasta kahramanca
cesaret gibi kadim Cermen geleneginin varisiydi. Diger ta-
raftan gsdvalye bir Hiristiyan’d1 ve her yaptig1 adil, agk: saf
olmaliydi, kilic1 sadece zayif ve yoksullarin hizmetinde kul-
lanilmaliydi.” "> Romantik ve gotik edebiyatin diigmanlari
Ortacag destanlar1 ve diger tiirlerinde rastladigimiz diigman-
larla aymdir. Kayip Cennet’te Seytan “biiyiik sultan” olarak
adlandinhir.'’® Browning’in 1855 tarihli Childe Roland to the
Dark Tower Came [Geldi Childe Roland Kara Kule’ye] adli
eserinde, karakter gok eski bir savas meydanindan gegerken

114 John Milton, Paradise Lost, ed. Alastair Fowler (New York: Longman,
1998), Sahne I, satir 579-587.

115 Raedts, “Remembering and Forgetting,” 30.

116 Benedict S. Robinson, Islam and Early Modern English Literature, 159.
Ayrica bakimiz Patrides, “ ‘The Bloody and Cruell Turke’, ” 134.
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Hiristiyanlarla Yahudiler arasinda Ortacag’da gegen bir sa-
vagstan bahsedilir.!”

Ortagagciligin diriligi aym zamanda gorsel sanatlar1 ve ca-
navarlarin temsillerini de etkilemistir. ilgi gekici bir érnek
Parco di Mostri denen italyan bir eglence parkidir. Bu parkin
kalintilan giiniimiize ulagmigtir. 1523 ve 1585 yillar arasin-
da insa edilmis olan bu mekan on sekizinci ve on dokuzuncu
yiizyillar boyunca popiilerligini korumus, bugiin dahi varli-
gim siirdiirmektedir."’® Ortacag estetigi ayrica donemin mi-
mari eserlerindeki gotik tarzda da kendisini gésterme imkani
bulmustur. Vathek’in tuhaf yazar1 William Beckford Orta-
¢ap’dan oylesine biiyiilenmisti ki hiilyalarinda yasar olmus
ve bir Ortagag inzivagah insa ettirmisti. Burada Ingiltere’nin
en uzun kulesi (kendisi Londra’dayken ¢6kmiistii), 20 kilo-
metrelik duvar ve Drakula’nin kalesini saran kurt siiriilerini
andiran vahsi kopek siiriileri bulunuyordu.”® Bir keresinde
“davetsiz bir misafir (ressam W.P. Firth’in kuzeni) Beckford
tarafindan sicak bir sekilde agirlanmig, gece kapidan tam di-
sar1 gikt1g1 siradaysa kendisine bahgede dolasan képeklerden
bahsedilmis. Adam da o geceyi bir agacin tepesinde gegir-
mig.”'?° Beckford oryantalizmi kendi Ortagag yagam bigimi-
ne massetmisti: Kendisine “halife” dedirtiyor, evi olan Font-
hill’den “Bagdat” diye bahsediyor ve eserinin kahramanina
Vasik adini veriyordu.’?! Eserinde, Beckford oryantalizmle
iligkili karanhk imgelerden ilham almisti. Vathek’te “Binbir
Gece Masallari’nda rastlamlan canavara benzer, tehlike-
li cinlerin” yerini kanlh gékler, seytani bir Hint, elli ocugu
(Ortacag resminde rastlanilan cehennem gukurlarina benzer

117 John W. Willoughby, “Childe Roland to the Dark Tower Came,” Victorian
Poetry 1, no. 4 (1963): 160.

118 Gilmore, Monsters, 62.

119 Tropp, Images of Fear, 19.

120 Age.

121 Guy Chapman, Beckford (New York: Charles Scribner’s Sons, 1937), 291.
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bir yerde) kurban etmek gibi birgok sug isleyen Vasik ismin-
de bir canavar almustir.!??

Romantizm Aydinlanma’nin goézlemlenebilir maddecilige
ve akilciliga yaptigi israri reddetmis ve bilingaltina, riiyala-
ra ve vahsi bir hayal giiciine odaklanmistir. Paul Goetsch’in
agikladigy iizere; “Pre-romantizm ve romantizmin hayal
giicii ve batil inanca yo6nelik s6ylemi Aydinlanma’nin siip-
heciliginden zuhur etmigstir. Cesitli yazarlar akla ¢ok fazla
o6nem verilmesini ve bilimsel akilciligin istiinligiini eles-
tirmistir.”'23

Gotik korku tiiriinde riiyalar genellikle ihtar olarak is goriir.
Zofloya, the Moor’da [Magribi Zofloya] Victoria Magribi’yi
karsisinda gérmeden 6nce onu riiyasinda goriir. Drakula’da
rilyalar canavar ile kurbanlarinin karsilastiklari bilingalti sa-
hasi olarak ig goriir. Edebiyattaki bircok ornekte riiyalar ger-
geklik ve fantezi diinyalarimin birbirlerine girdigi belli belirsiz
mekanlardir.'* Lord Byron’in “The Dream” [Riiya] baghkl
siiri bunlarin hem giigli hem de gelecekten haber veren haller
oldugunu ileri siirer:

Hayatimiz ¢ift yonliidiir; Uyku kendi diinyasina sahiptir,
Yanlis adlandinlan seyler arasinda bir sinirdir

Oliim ve varlik, uyku kendi diinyasina sahiptir,

Ve ayrica genis bir vahsi gergeklik hiikiimranhgi barindirir,
Ve riiyalar canlanirken kendi nefeslerine sahip olurlar,

Ve gozyaslari, ve iskenceler ve haz dokunuslari;
Uyanmakta olan diisiincelerimiz {izerinde bir tesir birakirlar,
Ugraslarimizin zorluklarim dindirirler

Varligimizi bélerler, zamanmmizin ve kendimizin

122 Max Fincher, Queering Gothic in the Romantic Age: The Penetrating Eye
(New York: Palgrave MacMillan, 2007), 65.

123 Goetsch, Monsters in English Literature, 26.

124 Victor Turner’in egiktelik kavram ilk olarak 1967 tarihli “Betwixt and
Between: The Liminal Period in Rites of Passage” makalesinde tartigil-
migtir.
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Bir parcasi oluverirler,

Ve sonsuzlugun habercisi gibi davranirlar;

Gegmisin ruhlar gibi arziendam ederler -konugurlar

Tipki gelecegin kahineleri gibi, giicleri vardir-

Hazzin ve acinin zorbalig,

Bizi olmadigimiz -kendilerinin olacaklari- seye doniistiiriir,

Ve bizi gegip giden hayal ile sarsar,

Yok olan golgelerin dehgeti -Oyleler mi gergekten?

Gecmis tamamen golgeden ibaret degil midir? -Oyleler midir?

Zihnin yaratimlari? -zihin maddeleri kendi insan
gezegenlerini

Olduklarindan daha parlak bir sekilde yaratabilir ve

Etin haricinde yagayabilen suretlere bir nefes verebilir.

Muhtemelen bir uykuda riiyasini gérdiigiim

Bir hayali hatirliyorum, -bagli bagina bir diigiinceydi,

Hem de bir uyuklamadan neget eden bir diisiince,

Yillar1 ve uzun bir hayati sadece bir saate sigdirabilirdi.'*

Gotik hikayelere ilham veren riiyalar ve kabuslar genellikle
uyusturucu kullamimiyla desteklenmistir. De Quincey’in ka-
busu onu Afrika, Hindistan ve Misir’a gétiirmiis ve afyon
tikketimiyle tetiklenen canavarlarla dolu bir bilingalt1 yolcu-
luguna ¢ikarmgtir:

Maymunlar, muhabbet kuglar1 ve papaganlar bana baki-
yor, &tliyor, siritiyor ve gevezelik yapiyordu, pagodalara
rastladim: Yiizyillarca tepede, ya da gizli odalarda kala-
kaldim; put olmugtum; rahip oldum; bana ibadet ettiler;
beni kurban ettiler. Asya’nin biitiin ormanlarindan gece-
rek Brahma’nin gazabindan kagtim: Visnu benden nefret
etti, Siva uzanmus beni bekliyordu. Birden Isis ve Osiris’e
rast geldim: Dediklerine gore iblis ve timsahi korkutan
titretecek bir ey yapmigim. Bin yillarca, tagtan bir tabut

125

Paul Elmer, ed., The Complete Works of Lord Byron (Cambridge: The Ri-
verside Press, 1905), 213-214.
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igerisinde mumyalar ve sfenkslerle sonsuz piramitlerin
tam gobegindeki dar odalarda gémiilii kaldim. Timsahlar
tarafindan kanserli Opiiciiklerle 6piildiim; ve uzandim,
sazlar ve Nil balgiklar arasinda anlatilamaz igreng sey-
lerle sagkina déndiim.'?¢

Korkunun saheserleri de uyusturucu tiiketiminden etkilen-
migtir. Mary Shelley’in korku gaheseri, heniiz 19 yasinday-
ken yazdig1 Frankenstein, muhtemelen bir afyon yolcugun-
dan beslenmistir. Ken Russell’1n 1986 yapimu filmi Gothic’te
[Gotik] dramatize edildigi tizere Shelley ve bir grup arkadasi
Cenova golii sahilindeki Diodati’de tuhaf bir gece gegirmis-
lerdir. Burada tiiketilen uyusturucu ve korku hikayeleri oku-
mak sadece Frankenstein’a degil, ayni zamanda Bram Stro-
ker’in Drakulad’sina ilham olan Dr. Polidori’nin The Vampyre
[Vampir] hikayesine de esin kaynagi olmustur. Russell’in
filmi afyonun orada bulunan herkesge kullanildigim ve kanit-
lanamadig) halde Mary’nin kronik saglik sorunlarini dindir-
meye yardimci oldugu igin uyugturucuya bagiml oldugunu
varsayar (Mary 53 yasinda meninjiyoma yenik diigmiigtii).'?’
O gece yasananlar 6yledir:

16 Haziran [1816] gecesi Shelley grubu Diodati’de aksam
yemegi yedi ve gok siddetli bir saganaga yakalandi; gecenin
¢ogunu $ominenin baginda oturup Alman korku hikayeleri
iceren bir kitab: sesli okuyarak gegirdiler. Bu Byron’a her
birine benzer bir hayalet hikayesi yazmay: teklif etme fik-
rini verdi. 21 Haziran gecesi, Mary bir “uyanik riiya” ya da
kabus gordi; bu kuvvetli hayal giiciinii tetikledi ve klasik
romani Frankenstein’in temel olay orgiisiinii verdi. Sonra-
dan intihar edecek olan Dr. Polidori The Vampyre eserini

126 De Quincey, Confessions, 73, Goetsch, Monsters in English Literature,
52’den alintilanmigtir.

127 Richard Carter, “Mary Shelley’s Nightmare (1797-1851): Frankenstein;
Her Life, Literary Legacy, and Last Iliness,” World Journal of Surgery 23,
no. 11 (1999): 1200.
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verdi ve sOylenene gore bu Bram Stoker’in Drakula’sina
ilham kaynag oldu.'?®

Mary Shelley’in 21 Haziran gecesi deneyimledigi gori “uya-
nik afyon riiyasiyd1” ve Frankenstein’a ilham veren haliisi-
nasyonlari barindinyordu.!?

Dogal olarak Shelley’in metni oryantalist seslere sahiptir.
Frankenstein’in canavar farkli beden pargalarimin bilegimidir
ve Shelley’in yaratig1 tasvir etme tarzi bu béliimde incelenen
diger gotik hikayelerde ifade bulan erkeklik ve irk etrafindaki
benzer endiseleri yansitir. Shelley’in kocasina ait siirler genel-
likle, Hellastaki gibi Tiirklere kars: siddetli bir nefret igerir
ancak Percy ayn1 zamanda Osmanl kiiltiiriiniin bazi yénlerine
hayrandir; 6zellikle Godwin felsefesinin serbest agkiyla tamim-
ladig1 “harem felsefesine” kars: biiyiilenmisti ki bu Mary’yi
cok rahatsiz ediyordu.’® Bu bélimiin basinda ifade edilen
oryantalizm romantik-gotik ortamin énemli bir pargasiyd: ve
Frankenstein’in yazimini birkag yerde etkilemis gibi durmak-
tadir. Tiirklere yonelik ¢ok sayida atif ve Henry Clerval’in
Dogu ¢aligmalarim tasviri buna érnek olarak gosterilebilir:

Universiteye Dogu dillerinde miikemmel sekilde ustalas-
mak icin gelmisti, béylece hayati igin belirlemis oldugu
planda kendisine bir yol agmig olacakti. S6hreti olmayan
bir kariyer izlememeye azmederek gézlerini kendi atilimci
ruhunu besleyecek Dogu’ya dikti. Farsga, Arapca ve Sans-
kritge ilgisini ¢ekiyordu.'!

Shelley’in kitabindaki “Yaratik” bir devdir ve siirekli, bir Do-
gulu gibi tasvir edilerek, mumyaya benzetilir. Boyutu cana-

128 Ag.e., 1198.

129 Ingiliz haghag kullanicilarinin haghag! tiittiirmekten ziyade mideye indir-
meleri daha yaygindi.

130 Carter, “Mary Shelley’s Nightmare,” 1197.

131 Mary Shelley, Frankenstein, 66-67, Gayatri Chakravorty Spivak, “Three
Women’s Texts and a Critique of Orientalism,” Critical Inquiry 12, no. 1
(1985): 256’dan ahintilanmugtir.
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var gibidir -“insan bigimine sahip ancak devasa bir yapida bir
varliktir.”'3 Misirh bir mumyaya benzerligine yonelik atiflar
Victor’un yorumlarina, (“Tekrar hayat bulmug bir mumya
bu zavallidan daha igreng olamazdi”,) ve Kaptan Walton’un
gozlemlerine (“Tabuta bakan yiizii daginik sacglarinin bukle-
leri értiiyordu ve bir mumyanin rengine ve dokusuna benzer
kocaman bir el uzamyordu”) yansir.'*® Frankenstein yazildi-
ginda oryantalizm ve Misirbilim Britanya’da popiilerdi. Bu
ilgi alanlar1 en sonunda mumya hikayelerinin ve filmlerinin
yazilmasina yol agti. Nitekim bunlar bir sonraki béliimde in-
celenecektir.

Frankenstein’in canavari siirglini sirasinda “Tataristan ve
Rusya’nin yabanlarinin” kuzeye uzanan topraklarinda yasa-
yan bir “vahgi” olarak tasvir edilir.'* Garip sari teni Victor’un
normal beyaz ten rengiyle zithk tegkil eder.!* Canavarin
ten rengi ve sacl siirekli normal (beyaz) insanlarla kiyasla-
nir. Basglangigtan itibaren, irk anlatiy1 diizenlemeye yardimci
olur: Canavarin “ilk dersleri arasinda diinyay: hem irkgi, hem
emperyalist hem de cinsiyetgi sekilde diizene koyma vardur,
bu ironik bigimde kendi beraberindeki adamdan uzak diisme-
siyle desteklenen bir ters bir yapidir.”'* Frankenstein’in ca-
navari irksal otekiligin semboliidiir. Mary Afrika ve Bati1 Hint
Adalan hakkindaki anlatilardan etkilenmistir. Giinliigiine

132 Mary Shelley, Frankenstein or The Modern Prometheus: The 1818 Text
(New York: Oxford University Press, 2009), 17, Anne K. Mellor, “Fran-
kenstein, Racial Science, and the Yellow Peril,” Nineteenth-Century Con-
texts 23, no. 1 (2001): 2’den alintilanmugtir.

133 Mary Shelley, Frankenstein, 53, 216, Mellor, “Frankenstein, Racial
Science,” 2’den alintilanmgtir.

134 Shelley, Frankenstein, 200, Mellor, “Frankenstein, Racial Science,”
2’den alintilanmgtur.

135 Frankenstein’in yaratigi Halberstam’in tenin canavarligi en yaygin sekil-
de gosteren organ oldugu iddiasina bagka bir drnek teskil eder. Burada
canavarin teni saridir, daha once gegen Kara Sarazen gibi diger 6rneklerde
ise bu renk mavi, mor veya siyah olabilmektedir.

136 Sullivan, “Race, Gender and Imperial Ideology,” 19.
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gore Mary, Mungo Park’in Bati Afrika’ya dair ¢alismasinin
ilk iki cildini ve Frankenstein’1 kaleme aldig1 1816 yilinda da
kocasiyla birlikte tigtincii cildini okumugtur.®*’

Canavar, Dr. Frankenstein’in kiicliik erkek kardesi de dahil
bircok insam oldiriir. Ancak doktorun karisi, Elizabeth’i 61-
diirmesi bir diger canavara acayip bigimde benzer: Othello.
Bu belki de Frankenstein’in canavarimin gifte ilhamindan
kaynaklanmig olabilir: Kitapta hem bir mumya (Dogulu) hem
de bir Afrikal olarak tasvir edilir. 1818 baskisinda “ela gozld,
kumral sagh, kiiltiirlii ve narin beyaz kadin ile kara canavar
arasindaki siddetli zithk” buna bir kamt teskil eder ve 1831
baskisinda daha belirgin hale gelir. Nitekim gu pargaya ba-
kilabilir: “Saglar1 en parlak altin gibiydi ... gehresi agik ve
genisti, mavi gozleri berrakti ... hi¢ kimse ona egsiz bir tiir,
cennetten gonderilmig biri ve biitlin 6zellikleriyle ilahi bir
miihiir tagiyan bir varlik olarak bakmadan edemezdi.”"*

Yaratik, Elizabeth’in “irksal olumsuzu” olarak tasvir edilir;
“koyu sagli, dar gehreli, solgun sar1 gézlere” sahiptir.!* Bu
sahnenin Othello’nun Desdemona’y: éldiirmesine benzerligi
ilginctir -koyu tenli canavar, yataginda uzanan beyaz kadin
kurban, siyah ve beyazin yan yana gelmesi ve tecaviiz ima-
s1 veya bir bilim adaminin ifadeleriyle “tecaviiz mahallin-
de cinayet.”!*® Melezlesmeye ydénelik esas endise Dr. Fran-
kenstein’1 yaratigina uygun bir arkadas tiretmekten alikoyar.
Boyle bir yaratim “arkadasindan on bin kat daha kétiiciil ola-
caktir ... [¢linkii] bu canavarlarin aradiklar1 duygudasligin
ilk sonuglarindan biri gocuklar olacaktir ve diinya iizerinde

137 Malchow, “Frankenstein’s Monster,” 99. Shelley giinliiklerinde okudugu
kitaplarin kaydini titizce tutmugtur. 1814-1815'te, o ve Percy Bati Hint
Adalari tarihi de okumugtur. Bakimiz Malchow, “Frankenstein’s Monster,”
99-100.

138 Shelley, Frankenstein, 31, Malchow, “Frankenstein’s Monster,” 112’den
alintilanmgtir.

139 Malchow, “Frankenstein’s Monster,” 112.
140 Age,113.

187



insanoglunun varhgin tehlikeli ve korku dolu kilacak bir
canavarlar irki gogalacaktir.”**! Othello’nun ilk kez sahne-
lenmesinden yiizyillar sonra irksal farkliliklar etrafindaki ev-
hamlar ayn1 kalmstir.

Dogu, Miisliiman canavarlar1 gosteren gotik metinlerde bii-
yiik bir rol oynar. Bunu yollarindan biri muhayyel ¢6l arazile-
ri kullanmaktir: Boylelikle bu béliimde incelenen anlatilarda
ortak olan corak toprak korkusu verilmis olur. C61 Hiristiyan-
lik dncesi dénemden itibaren 6liimle bir tutulur ve modern
donemde de canavarlarin insanlarin 6liimciil bir hataya diis-
melerini bekledikleri bir yer olarak goriiliir.'*?> Hiristiyan ge-
leneginde iblislerin evidir ve iyi ile kotii arasindaki savasin
gectigi yerdir. David Jasper’in yazdig) iizere bu fikirler varh-
gim siirdiirmektedir. “Sairlerin mitsel tahayyiillerinde ¢61 Co-
rak Ulke ve hatta daha kétiisii olmugtur. Hiristiyan kilisesinin
varlik gosterdigi yiizyillarda kabus, Babalarin savastig! iblis-
ler uyandinlmigtir.”*? Ister ¢él ister orman isterse de Transil-
vanya gibi hapishaneye benzer bélgeler olsun ¢orak topraklar
gotik korku tiiriinde énemli bir rol oynar. Ozellikle sévalye
hikayelerinde gegen, Ortagag’in gorak topraklarimn kulla-
mimi, gotik korku tiiriine ait ortak bir yondiir. Browning’in
Roland hakkindaki meghur siirinde, toprak hastalik ve 6liim
sebebiyle 1zdirap ¢ekmektedir:

Labadanin sert kara yapraklarinda,
Biitiin yeserme timidini engelleyecek
Bu gukur ve yariklara ne sebep oldu?

141 Shelley, Frankenstein 158, Spivak, “Three Women’s Texts,” 256’dan alin-
tilanmigtir.

142 Bu ayrica korku sinemas igin de gegerlidir. Burada canavarlar g¢élde do-
lagan insanlar1 avlamak igin beklerler. Star Wars’taki (1977) Kum Hal-
ki, Tremors’taki (1990) insan yiyen dev solucanlar ve The Hills Have
Eyes’taki (2006) mutantlar buna ornektir. Filmlerdeki canavarlarin meka-
n1 olarak ¢ol bir sonraki béliimde ayrinuh sekilde incelenecektir.

143 David Jasper, The Sacred Desert: Religion, Literature, Art and Culture
(Malden, MA: Wiley-Blackwell, 2004), 71.
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Cimlere gelince, ciizzamh bir deride biten saglar gibi
uzarlardy;

Ince kuru yapraklar

Kanla yogurulmug gibi duran ¢amura saplanmusti.

Simdi, yaralar gri ve amansiz bir renkle iltihaplamyordu,

Topragin verimsizligini tagiyan pargalar yosunlaniyor

Ya da gibanlar patlatiyordu;

Sonrasinda felgli bir mese geliveriyordu.'*

Bu arazi “vahsi pis hayvanlarin, cehennemin, koleligin, aci-

nin

ve hastaligin kol gezdigi oliim, umutsuzluk, hastalik,

kan ve savagin” topragiydi ancak geng Roland bununla bir-
likte Miisliimanlar1 temsil eden devler ve diger yaratiklarla
da miicadele ediyordu.'** Browning’in siiri hikdyenin, kendi
anlatisindan ¢ok daha fazla canavar igeren 6nceki versiyon-
larindan ilham almstir. Yine de Roland’in, Hiristiyanligin
diismanlariyla miicadele edecegi son savaga dogru yolculugu
diismanlarin kimler oldugunu gosterir.'*® Roland’in yolculugu
bir corak iilkede, kotiiliikle tanimlanan bir yerde gecer:

Her yiizyilda yazarlar kendi diinyalarim corak tilkelerle ki-
yaslamigtir. Ezekiel Kuru Kemikler Vadisi’ni yazmgtir. Vir-
gil’in Aeneas’1 karanlik yeralt1 diinyasinin sisli topraklarim
kateder. Dante’nin “umursamaz” golgeler arasinda hedef-
sizce gezinir. Milton Isa’y1 vahsi topraklarda cezbe halinde
resmeder; Shakespeare ise Lear’1 riizgarh ve 1ssiz bir kirda
enkaz halinde gosterir. Bunyan’in Hacisi, harap Oliim Gél-
gesi Vadisi’ndeki karanhk patikadan zorla yiiriir. Her ¢ag
corak iilkeye kendi anlamim katrmigtir.'*”

144

145
146
147

Robert Browning, “Childe Roland to the Dark Tower Came”: Kisim II,
69-71, 73-75, ve 151-154, Joyce S. Meyers, “ ‘Childe Roland to the Dark
Tower Came’ ”: A Nightmare Confrontation with Death,” Victorian Po-
etry 8, no. 4 (1970): 336’dan ahintilanmgtir.

Willoughby, “Childe Roland to the Dark Tower Came,” 293.
Harold Golder, “Browning’s Childe Roland,” PMLA 39, no. 4 (1924): 969.

Curtis Dahl, “The Victorian Wasteland,” College English 16, no. 6 (1955):
347.
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Gol, oryantalist eserlerde en baskin gorak topraktir. Misir’a
ait bir anlati buray), tipki Ortagag’daki Sarazen toprakla-
1 gibi, “her yapragin, her agacin, her su damlasinin ve her
toz zerreciginin, insan ve hayvanmin ve kutsal 151810, her seyin
Kadir-i Mutlak’in 6fkesini gosterdigi” lanetli toprak olarak
anar.® Bir diger metinde, Sfenks “ciiriime, 6limliiliik, sehir-
lerin ¢okiisli ve tanrilarin 6limiiniin sebebi, kotii niyetli bir
bagstan gikarici yaratik-kadin” olarak tasvir edilir.*° Bir diger
ornekte de Rubii’l-Hali’den gegcisi sirasinda Philby’nin bek-
lentisini tasvir edisinde, ¢ol bir kabus olarak anlatilir:

Petra veya Tutankhamon’u diisiinmeye azmetmedigim
halde beynim, yumusak veya sert gekilde tipki bir deniz
gibi siirekli hareket eden kumlarin ahvaline ayak uydurdu.
Bu gecelerde riiyalarim, ¢61 kumullarinin siirekli 15in ya-
yan ¢akillan iizerinde déniip duran barakalarina ait kabus
gorintiileri oluvermigti, ben ise dénen zeminde elimdeki
aletle (teodolit) olusan agilar1 6l¢iiyordum. Hayatimin en il-
ging deneyimiydi. Simdi, Eleusis’e veya Jiipiter Ammon’un
makamina dogru yola ¢ikan bir hacinin biitiin adanmislig
ile kafa yordugum gizemlere bir perde ¢ekmek iizereyim.'>°

Philby’nin tasviri gibi, gotik korku tiiriiniin Dogu’su “karan-
lik, ugursuz ve korkunctur.”!>! Kastilya hikayesi Yunan Don
Belianis’te gecen ¢ol daha 6nce de zikredilen Ortagag Sara-
zen adasi gibi tasvir edilmistir. Burasi dehsetli bir yerdir.

Buraya kelimenin tam anlamiyla Olim Géli denebilir; ta-
rim alanlar1 yamp kavrulmus, siirekli mantar hastaliklar
bitkileri yakmg, agaglar qiplak kalmig, qiplak tepelerine

148 Ahmed, Edward W. Lane, 16.
149 Goetsch, Monsters in English Literature, 265.

150 H. J. B. Philby, The Empty Quarter: Being a Description of the Great
South Desert of Arabia Known As Rub’Al Khali (New York: Henry Holt,
1933), 164.

151 Rana Kabbani, Europe’s Myths of Orient (Bloomington: Indiana Univer-
sity Press, 1986), 31.
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baykuglar tiinemis, kuzgunlar konmus, siddetli giines 151n-
lar1 parlayip durmug, Oliimiin Kasveti’ne ait melankoli ¢ok-
miis: Burada hayaletler ve biiyiik Biiyiicii’ye tabi cehennem
ruhlan geceleyin dolagir.152

Thomson’in The City of Dreadful Night [Dehgetli Gecenin
Sehri] siirinde, ¢ol sadece ugursuz bir yer olmakla kalmayip
ayni zamanda canavarlarla da doludur:

Colden gegerken, her sey yerli yerindeydi

Golden gecerken, her gey siyaht,

Gokte tek bir yildiz yoktu, ne bir iz ne bir yol vardi;

Kipirtisiz, bir gebe sessizlik,

Hava o kadar yogundu ki bogazimda pihtilagiyordu;

Saatler boyunca, bazi devasa seyler

Vahsi gigliklar ve singirdayan kanatlar ge¢migin tizerine
gulland1.”™?

Gotik korku tiiriiniin yer sekilleri bu ugursuz alanlar1 yansitir.
Zoflaya’nin kurbanlar1 magara gibi karanlik evlerde, iirpertici
labirentvari ormanlarda bulunur. Vasik’in kralligi bir korku
diikkanidir: Her hareketi izleyen dev bir goz vardir, gokyiizi
insan kaniyla boyanmigtir, masum gocuk yiginlarimn kurban
edildigi cehennemi gukurlar bulunur. Drakula bugiin dahi ca-
navarlarla iliskilendirilen bir yer olan Transilvanya’da yasar.
Col 6nemlidir ¢linki asil corak toprak burasidir. Buras: diger
korku ortamlarina ilham vermistir.

Bes Gotik Canavar
Magribi Zofloya

Zofloya, kara tenli bir Magribi olan Zoflaya tarafindan yon-
lendirilerek gesitli suglara siiriiklenen simarik, kotii niyetli ve

152 Golder, “Browning’s Childe Roland,” 969.
153 Goetsch, Monsters in English Literature, 182.

191



kindar Victoria’min hikayesini anlatir. Birgok gotik hikayede
oldugu gibi bilingalti1 bu metinde de merkezi bir rol oynar.
Riiyalar “birinin uyanik hayatim etkileyen ve i¢ diinyasinin
maddi veya manevi uyaniglarini ortaya gikaran” kesif zaman-
lanidir.’>* Victoria’nin, hikdyenin sonunda $eytan oldugu or-
taya ¢ikan Magribi’ye yo6nelik cinsel arzusu bilingaltinda gizli
sirlardan biridir. Victoria’mn hayat1 ¢6ziilmeye baslamadan
once, Magribi’yi riiyasinda goriir ve sonrasinda onu kargisin-
da bulur:

Bahgenin uzak bir késesinde tek basina kalmigti. Simdi
kendisine dogru yaklagan bir grup golgeyi seyrediyordu;
sanki havada siiziililyorlard: ancak yerden o kadar da yiik-
sekte degillerdi. Yakinlastik¢a bunlarin 6liimciil soluklu-
gunun farkina vardi; goriiniisleri giizel ve sakindi. Yavas
yavas gectiler; tam ortalarinda kendisine yaklasan, asil ve
gorkem tasiyan bir Magribi’ye dikkat kesildi. Beyaz ve
altuni bir elbise giymisti; kafasinda miicevherli beyaz bir
sarik vardi. Yesil bir tiiyiin tizerinde duruyordu. Ciplak kol-
lar1 ve bacaklari en hos siis incileriyle kapliydi. Gerdaninda
altindan bir kolye vardi ve kulaklarini biiyiik biiyiik altin
kiipeler siisliiyordu.'>*

Magribi hikayenin basinda kaybolur ve Seytan olarak geri do-
ner, bu siire zarfinda da yaratik olup olmadig: belli degildir.
Onda bir sey degistiginin tek kamit1 Victoria’nin onu gériin-
ce “Oncesi ile sonrasinda goriinisi farkliydi” demesidir.'®
Viicuduna kétii bir varligin ne zaman girdigi belirsizdir. Bir
rilyada, Victoria Magribi’yi hem cinsel cazibe hem de korku

154 Goetsch, Monsters in English Literature, 40.

155 Charlotte Dacre, Zofloya, or The Moor (New York: Oxford University
Press, 2008), 135-136.

156 Stephanie Burley, “The Death of Zofloya; or, The Moor as Epistemologi-
cal Limit,” The Gothic Other: Racial and Social Constructions in the Li-
terary Imagination, eds. Ruth Bienstock Anolik and Douglas L. Howard
(Jefferson, NC: McFarland, 2004) iginde, 202’den alintilanmgtir.
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ile anar. Diger Afrikali/Miisliiman canavarlar gibi Zofloya da
giiclii bir cinsel karakterdir:

Simdi kendisini giizelce aydinlatilmig bir kilisede goriiyor-
du. Durdugu yerin yamindaki sunaga yaklasinca, Henriqu-
ez’nin koluna girdigi, gelinlik igerisindeki Lilla’y1 gordi,
dehgete diistii! El ele tutugmak iizereydiler. Oncesinde rii-
yasinda gordiigii Magribi aralarina girerek onu eliyle ken-
disine cagirmaya basladi. Istemeden yanina gitti ve onun
eline dokundu. Bir yandan Berenza yaninda durup kolunu
sikarak onu gotiirmeye ¢alisiyordu. Magribi onun kulagina
telagla “Benim olacak misin” diye fisildiyordu, “ve sonra
kimse sana itiraz edemeyecek.” Ancak Victoria tereddiit etti
ve gozlerini Henriquez'ye gevirdi: Magribi geri ¢ekildi ve
Henriquez tekrar Lilla’nin elini tuttu. Magribi yiiksek sesle
“Benim olacak musin” diye bagirdi, “yoksa bu evlilik gergek-
lesemez!.” Victoria “Ah, evet, evet!” diye istekle haykird,
birlikteliklerine dair diigiincelerden dogan korkunun {istesin-
den geldi. Bir anhgina Lilla’nin yerine gegti ve Lilla artik
gelin degildi, solgun bir hayalet oluvermis, kilisenin korido-
runda qighk atarak salimyordu; gériinmez bir el tarafindan
yaralanan Berenza ise sunagin kaidesinde kana bulanmisti!
Victoria’'nin kucagim seving doldurdu; Henriquez’nin elini
tutmaya galist1 ancak g6zleri onda oldugu halde Henriquez’nin
korkung bir iskelete doniismesini izledi ve dehsete diistii.'>

Victoria’nin kétii bir karakter oldugu belirtilmelidir. Zoflaya/
Seytan, onun giderek biiyiiyen histerisinin ve isledigi cina-
yetlerin katalizériidiir. Victoria’nin bencilligi, kiskangligi ve
kotiiliigii metinde vurgulanir. Diger bir¢ok gotik metin gibi,
burada da kadin koétii karakter siradandir ve oliilye benzer
rahibeler veya bebek yiyen vampirler kadar kotii olmasa da
Zofloya bazi agilardan kadin karakterlere kargi olumsuz bir
tutum sergiler.

157 Dacre, Zofloya, 136.
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Zofloya’nin karanligi tamimlamasi kendi fizyonomisi ve ola-
ganiistii giicleri iizerinden ifade edilir. “Seytani koyu ten”
sihirli giigleri, kotiiligi ve gseytan kimligi ile iligkilidir ve
bunlarin hepsi onu “karanlik bir canavar” olarak gosterir.'®
Magribi Zofloya seytandir. Nasil bakilirsa bakilsin o “ya iblis-
tir ya da iblisi igerisinde tasir.”'>® Ge¢misteki Sarazen devleri
gibi Zofloya da “sorguglu sarigiyla, bir yari-tanriymisgasina
bobiirlenir ve karanlik yapisi agiga gikar.”'®® Teninin koyulu-
gu metinde siirekli tekrar edilir. “Bobiirlenen bir sahsiyeti”,
“koyu gehresi” ve “ates sacan” gozleri vardir.'®! Zofloya’nin
kara teni, boyutu ve koétiiciil bakisi, konusmalarinda da ifade
bulan (“Hanimefendi 6yleyse Magribi Zofloya’nin tipk1 yiizii
gibi kara bir kalbe sahip olduguna mi inaniyor?”) karanlik ru-
hunun sembolleridir.'®

Zofloya’nin kara biiyii bilgisi ve mucizevi giigleri de gseyta-
ni tabiatina isaret eder. Yok olduktan sonra geri déndigiinde
Zofloya “atalarindan kendisine intikal eden bir sirra sahip ol-
dugu i¢in” kesin bir 6liimden déndiigiinii belirtir.'®* Bu atalar1
Magribiler, yani kara biilyiiyle ugrasan Afrikal Miisliimanlar-
dir. Biiyiiciiliige ek olarak, Zofloya telepati giiglerine de sa-
hiptir, yani Victoria’nin zihnini okuyabilir. Nitekim bu giig
Drakula ve diger canavarlarda da mevcuttur. Victoria “Ama
sen nasil benim diisiincelerimi tahmin edebiliyorsun?” diye
sorar.'* Zofloya da, kendisi Victoria’nin karsisina ¢ikmadan
once onun siirekli duydugu tiiyler tirpertici sarkilar1 animsatir:

158 Eugenia Delamotte, “White Terror, Black Dreams: Gothic Constructions
of Race in the Nineteenth Century,” The Gothic Other: Racial and Social
Constructions in the Literary Imagination, eds. Ruth Bienstock Anolik
and Douglas L. Howard (Jefferson, NC: McFarland, 2004) iginde, 24.

159 Burley, “The Death of Zofloya,” 205.
160 Dacre, Zofloya, 164.

161 Dacre, Zofloya, 190, 191, ve 229.
162 Dacre, Zofloya, 151.

163 Dacre, Zofloya, 142.

164 Dacre, Zofloya, 178.
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Victoria'min kulaklarina giderek yiikselerek ruhu mest eden
bir ezgi gelmeye bagslad); dinlemek icin durdu; zihni sakin-
ledi ve dikkat kesildi. Goriinmez miizisyenin sihirli giigle-
rini merak eder oldu. Birkag dakika i¢inde heyecan verici
ahenge kendisini kaptirdi ve artik bir sey duymaz oldu.

Victoria’nin zihnindeki kasvet geri gelmeye baglamigti.
Herhangi bir harici durumun diigiincelerindeki iimitsizli-
gi bir anhigina kesebilme giiciine sahip kizginlik, ormana
gitmek iizere hazirlandig) sirada Zofloya ile karsilagmadig:
icin onu rahatsiz etmeye baglamigti. Hizlica geriye dondii-
ginde birden onunla karsilagt1.'s>

Zofloya Victoria’y1 6ldiirmeden hemen 6nce kimligini agiklar
ve Victoria’ya “Evet, hani senin riiyalarinda gordiigiin o Mag-
ribi kélenin suretine biiriinmiigtiim?” diyerek takilir.’s® Olii-
me atilmadan hemen éncesinde Victoria Magribi’ye bakar ve
onun bir Sey’e doniistiigiini goriir:

Gozlerini kaldirdi, dehgete diistii: Zoflaya’dan eser kalma-
must1 ancak onun yerine tipk riiyasindaki gibi gatafath ki-
yafetler icinde 6fkeli, devasa, ¢irkin bir kimse duruyor, onu
seyrediyordu. Dehget ve umutsuzluk Victoria’nin ruhunu
ele gecirdi; ¢qighk atti ve bag dondiiriicii bir yiikseklikten
diisecekti, elinde degildi, Zofloya artik gériinmiiyordu, bo-
gazindan bir demir bilek kavramigti!'®’

Biraz sonra Magribi, “Bana ben olarak bak, artik gériindii-
giim kimse olarak degil; ben biitiin yaratilmig tabiatin ezeli
diismamyim, bana insanlar ‘SEYTAN’ der!” diyerek kimli-
gini agiklar.’® Sonrasinda “seytani bir giiriiltiili kahkahayla”
Victoria’y1 oldiirmek igin ugurumdan atar.'*® Bir bakima bu

165
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168
169

Dacre, Zofloya, 213.
Dacre, Zofloya, 267.
Dacre, Zofloya, 266-267.
Dacre, Zofloya, 267.
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Zofloya igin pek de sasirtici bir son degildir ¢iinkii canavarin
kimligi, siyahi bir Miisliiman olarak verildigi baglangigtan iti-
baren dikkat ¢ekmektedir.

Vathek

Vathek “olaganiistii bir eserdir.””° Igerisinde “Hint” diye
gecen komiir renkli bir iblis, bir katil, homo bir Arap koti
adam, kanh gokyiizii, yeryiiziine gikan cesetler, yer degistiren
bir Babil Kulesi, sihirli terlikler ve elli ¢iplak oglanin toplu-
ca katledilmesi yer alir. Vathek yeryiiziinden gokyiiziine ta-
mamen korkungluklarla dolu bir yer olan Dogu’da geger. bir
mezarhkta, hortlaklar yeryiiziine ¢ikar -“Yeryiiziinde derin bir
ses duyuldu; yiizeydeki yiginlar kimildad ve hortlaklar, kotii
kokuyu almak igin her taraftan burunlarimi disar ¢ikardilar,
ormancilarin cesetleri goriinmeye baglamigt1.”’”! Bir diger
sahnede, Sultan Vasik, “Vadiden Samerra sehrine dek kan-
dan ¢izgiler olugmug mavi gokyiiziinii gérmek igin yukariya
bakar.”'”? Vathek korkung tiplerle meghur olmus bir metindir:
“Vasik’1n, kendisi hakkinda biitiin 614m ve kafa karigikligini
veren dehgset verici bakigi, Gavur’un [Hint] oynattig: futbol,
Gavur’un gocuklarin kanlarini doyumsuzca igmesi, Karat-
his’in kulesinin bas dondiiren yiiksekligi, kokusmus mum-
yalarin ve sadik hizmetkarlarin istiflendigi odun yigimindan
yiikselen cazip koku.””? Drakula da dahil birgok gotik korku
hikayesinde ortak bir unsur olan metindeki kabusvari ortam
bir karaktermiscesine ig goriir, sanki hikdyedeki bir diger
canavar da ortamdir. Beckford’in hikayesinde diger iki 6ne
cikan canavar Vasik ve Hint’tir. Vasik’in annesi de kotiidiir

170 Fincher, 65.

171 Alan Richardson, ed. Three Oriental Tales (New York: Houghton Mifflin,
2002), 141’den alintilanmgtir.

172 Age., 94.

173 Andrew J. Green, “Essays in Miniature,” College English 3, no. 8 (Mayis
1942): 723.
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(hatirlayin, cogu gotik korku metni katiiciil bir kadin barindi-
rir) ancak hikayede ikincil bir rol oynar.!7*

Vasik, “memnuniyet verici ve harika” ama ayn1 zamanda ké-
tiiciil ve kudretli, sihirli giiglere sahip, 6fkeli bir bakisiyla bi-
rini dldiirebilen tipik bir Dogu despotudur.'”® Vasik’i1n Samer-
ra’da inga ettirdigi yilksek “Babil benzeri” kule nereye gitse
onu izler.'”® Orijinal Fransiz niishasinda, Vasik’in sihirli giig-
lerini nereden aldig) bellidir -se coi[t] initié dans les mystéres
astrologiques [astrolojik gizemlere baglamigti]. Vasik bir kara
biyiiciidir.'”” Vasik’in canavarligi aym zamanda karakterin
¢oklu cinselligine de dayandirilir. Buna giizel kadinlardan
olusan biyiik bir harem de dahildir:

“Haz Inzivagahi veya Tehlike” diye anilan besinci saray hu-
riler kadar giizel ve bagtan gikarici geng kadinlarla doluy-
du. Bunlar Halife’nin kendilerine yaklagmasina izin verdigi
kimseleri agirlamaktan mahrum birakmazdi. Halife higbir
sekilde kiskanghk duymazdi ¢iinkii kendi kadinlar1 onun-
la birlikte ayn sarayda yasardi. Vasik’in sehvetine ragmen
halkinin kendisine yonelik sevgisi azalmiyordu. Onlara
gore zevke dalmig bir hiikiimdar kendisine diigmanlar yara-
tan bir hiikiimdardan daha makbuldiir.!”®

Drakula gibi, Vasik da cok-cinsellidir. Kadinlari, erkekleri
ve geng, ¢iplak ¢ocuklan sever. Vasik’in escinselligi Beck-
ford’in kendi iligkilerinden etkilenmis gibidir: Beckford geng

174 Vasik’in annesi kotii isler yapmaya onu tesvik eder ancak seytan veya
bagka bir yaratik olarak gosterilmez; bu sebeple canavar incelememi sa-
dece Hint ve bag karaktere hasrettim.

175 Eric Meyer, “ ‘I Know Thee Not, I Loathe Thy Race’: Romantic Orienta-
lism in the Eye of the Other,” English Literary History 58, no. 3 (1991):
666.

176 Adam Roberts ve Eric Robertson, “The Giaour’s Sabre: A Reading of Be-
ckford’s Vathek,” Studies in Romanticism 35, no. 2 (Yaz 1996): 208.

177 A.g.e., 205.
178 Richardson, Three Oriental Tales, 81-82.
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erkek bir aristokratla uzunca bir iligki yasamistir.!” Ucube-
ligin [monstrosity] bu metinde merkezde oldugu belirgindir
¢iinkii Vasik ile Hint’in arkadan iligki eylemi belirtiimemis
olsa da ima edilmektedir. Bu donemde “ucube [monstrous])
escinsel erkeklerin bedenleri ve arzular: igin dolayh bir es
anlamli kelime olarak kullamliyordu.”'® Vasik Hint’i dudak-
tan optiigiinde, bu acayip ve tuhaf bir eylem olarak gosterilir:
“Vasik sevincinden korkung Hint’in boynuna sarild1 ve ig-
reng agzini, qukur yanaklarini sanki en giizel karilarinin mer-
can dudaklari, zambaklar: ve giilleriymiggesine 6ptii.”'®' Bu
opiiciik gotikte egcinsellige denktir.

Hint metinde bir canavar olarak anlatilir. “Bu adam, daha
dogrusu canavar, cevap vermek yerine biitiin viicudu gibi aba-
nozdan daha kara alnini ii¢ kez ovugturuyor, koca gébegine
dort kez vuruyor, megsale gibi gozlerini biiyiik biiyiik agiyor,
ugursuz bir sesle giilmeye bagliyor ve yesil gizgileri olan keh-
ribar rengi uzun dislerini gosteriyordu.”®? Canavarin konuga-
mayisl, kara teni ve kotiiciil kahkahasi onun bir iblis olduguna
isaret eder. Ayn1 zamanda olaganiistii giiglere ve yeteneklere
de sahiptir; “ayaklar1 kendiliginden yiiriiten terlikler, elle bir
hareket yapmadan kesen bigaklar, istenen kisiye darbe indiren
kiliglar” gibi birgok acayip ve biiyiilii esyay: elinde bulundu-
rur.'® Her giin tizerindeki yazilar degisen Hint’in kilici iblisin
bir tilsimidir.’® Asil Fransizca metinde, Hint seytan olarak
tamtilir. Iblislerin diger tezahiirleri gibi Hint’e de dogrudan
bakilmamalidir. Vasik’in muhafizlar1 onu yakaladiklarinda
fiziksel olarak oylesine acayip durur ki ona bakamaz ve goz-
lerini kagirmak durumunda kalirlar: “Hint’i yakalayan muha-

179 Richardson, Three Oriental Tales, 9.

180 Richardson, Three Oriental Tales, 69.

181 Richardson, Three Oriental Tales, 89-90.

182 Richardson, Three Oriental Tales, 84.

183 Vathek, 9:5.

184 Roberts ve Robertson, “The Giaour’s Sabre,” 206.
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fizlar, beraberlerinde onu gotiiriirlerken gozlerini kapamak
zorunda kaldilar.”?®>

Bu metindeki ilging karmasikliklardan biri, Arap Miisliiman
olarak tamtilan Vasik’in Islam’1 reddetmeye ve seytanin yo-
lunu izlemeye ikna edilmesidir. Beckford’in Miisliiman er-
keklere tavr1 Vasik’in koti, escinsel, pedofili ve ¢ocuk katili
oldugu diisiincesinde ifade bulmugtur. Koétiiliigiin zirvesi, ¢ip-
lak hale getirilen ve her ikisi de “seytani giiglere ve fiziksel
canavarliga sahip” Vasik ve Hint tarafindan seyredilen elli
geng erkek ¢ocugun kurban edilmesinde goriilir.’®® Bu kor-
kung sahne metinde ayrintili bir gekilde anlatilir:

Kisa zamanda elli yarigmacinin kiyafetleri cikartildi ve
hassas viicutlarimin uysallik ve zarafetleri seyredenlerin be-
genisine sunuldu. Gozleri, tipk: ailelerininkiler gibi negey-
le panildiyordu. Her biri goniillerinden gegen ufak adaylar
icin dileklerini sunuyor ve kendi adayimin kazanacagindan
stiphe etmiyordu. Nefes kesen bir gerilimle bu sevimli ve
masum kurbanlarin yarig1 bekleniyordu...

Hala yangin kenarinda bekleyen Vasik biitiin kudretiyle ba-
girdi: “Elli gozdemin teker teker basar siralarina gére bana
yaklagmasina izin verin. Birinciye elmas bilezigimi, ikinci-
ye ziimriit kolyemi, iiglinciiye yakut sorgucumu, dérdiincii-
ye sar1 yakuttan kemerimi ve geri kalanina da terliklerime
kadar her bir kiyafetimi verecegim.”

Bu duyuru devaml tezahiiratlarla kargilandi ve herkes te-
baasinin eglencesi igin kendisini soyacak olan sultanin c6-
mertligini ve gelecek nesli cesaretlendirmesini methetti.
Halife bu sirada kendisini yavas yavas soydu ve kolunu
olabildigince kaldirds; her bir 6diiliin havada parildamasini
sagladi ancak bir eliyle 6ne atilan gocuga &diilii verirken

185 Richardson, Three Oriental Tales, 83.

186 Dani Cavallaro, The Gothic Vision: Three Centuries of Horror, Terror and
Fear (New York: Continuum, 2002), 163.
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diger eliyle zavalli masumu yariktan itti; burada huysuzca
homurdanan Gavur siirekli “Daha da! Daha da!” diye tek-
rarliyordu.'®”

Bu sahne Dogu ve canavarlar hakkindaki gesitli fikirlerle
irtibathdur. ilki, Miislimanlarin can almay: zevkli bir eylem
olarak gordiikleridir. Dani Cavallaro “Despot bir yetigki-
nin doyumsuz arzusunu beslemek amaciyla ¢ocugun emre
amade bir Oteki oldugu fikri Bati’nin Oteki’si olarak Dogu
fikriyle birlikte yayilmigtir: Bu, Bati’nin kiiltiirel ve cogra-
fi otekilige kars1 hem korkusu hem de cazibesinin ahlaksiz,
mantiksiz, sehvani tecessiimiidiir.”'® Ancak yine de burada
hayatin onemsizliginden ziyade Bati/Dogu paradigmas! yer
almaktadir. Bu sahnede kurbanlar soyulur, sonra Vasik, Hint
ve digerleri tarafindan pornografik bir siddet diliminde sey-
rettirilir. Cocuklar ategli gukura atilirken Vasik da soyunur,
sonunda gocuklarla birlikte ¢iplak kalir. Bu durum, asikar cin-
sel birlesme gondermelerinden ziyade, en azindan, Vasik ve
Hint’in cinsel uyarim anlarindan zevk aldig1 anlamina gelir
-nitekim bu anda “Daha da! Daha da!” iinlemleri ile vurgu-
lanir. Bu gocuklarin kitlesel katli cinsel bir anlati bigiminde
anlatilir -burada 6n sevisme, soyunma, cinsel uzvun girisi ve
zevk vardir. Vasik, gecmisteki diger Miisliiman erkek karak-
terler gibi, cinsel bir canavardir.

Bram Stoker’in Miisliiman Canavarlan

Gordiigiimiiz iizere yamyamhk “bir toplum ile 6tekileri ara-
sindaki sinirlar1 gostermek igin siklikla kullanilan” edebi bir
aractir.'® insan etinin tiiketilmesi Bram Stoker’in metninde
canavari tanimlar ancak ayn1 zamanda canavarin kurbanlari-

187 Richardson, Three Oriental Tales, 97.
188 Cavallaro, The Gothic Vision, 163.

189 Hulme, Colonial Encounters, 86, quoted in Alan Rice, “Who’s Eating
Whom,” 110.
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n1 kirlettigi ve onlar1 doniigtiiren bir eylemdir de. Miisliiman
canavarlar Stoker’in yazdig gotik korku hikayelerinin birgo-
gunda ortaktir: Drakula, The Lair of the White Worm [Beyaz
Kurtcugun Slglnégl], The Beetle [Bocek], The Lady of the Sh-
roud [Kefenli Kadin] ve The Jewel of the Seven Stars [Yedi
Yildiz Miicevheri]. Yamyamlik insan etinin tiiketilmesinden
fazlasini temsil eder: Bu kiiltiirel, dini ve irksal biitiinliige
yonelik bir tehdidin semboliidiir. Drakula melez bir yaratik-
tir: Yahudi, Osmanlh Tirkdi ve vampir irkinin sonuncusudur.
Lady Arabella Kont’un kadin halidir: kurbanlarini 1sirir ve
sonra beyaz, devasa bir kurtguga doniiserek onlari canli can-
1 yedigi yeralt1 qukuruna ¢eker. Bécek’teki canavar vampir
degildir ancak Dogu’dan gelir ve Drakula ve Arabella gibi
sekil degistirir. Her bir 6rnekte de bu canavarlar, tersine ko-
lonilestirmenin -“yerlilerin geri doniigii”- bir belirtisi olarak
Avrupa’yi iggal eder.

Basta Drakula olmak iizere Stoker’in eserindeki Anglo-Sak-
son irk¢iligin golgesi gormezden gelinemez. Stoker agikga
kendisinin Anglo-irlandali kimliginden kaynaklanan bazi en-
digeler barindirmakta ancak bir yandan da Amerikan irk mito-
lojisinden ilham almaktadir. Stoker, yaptig1 gosterilerle “sinir
¢atigmalar1 ve teknolojik ilerleme ile beyaz irkin yenilenmesi-
ni” ifade eden Batili sovmen Buffalo Bill Cody’yi bizzat tani-
yordu.'®® Quincey Morris karakteri (Drakula’ya kars giristigi
miicadelede yaralanmisti) Cody’ye dayanmaktadir ve ayni
Amerikal gosteri sahibi gibi Morris de konta kars1 savaginda
Bat1 teknolojisini (silah ve av bigagi gibi) kullanir.!! Cody ve
Stoker beyaz irki sinirlar1 korumak suretiyle yenilemek kadar
kendisini korumakla da alakadardi. Fark sudur ki Stoker igin
sinir -Transilvanya denilen gorak iilke- hikayede bir karakter,

190 Louis S. Warren, “Buffalo Bill Meets Dracula: William F. Cody, Bram
Stoker, and the Frontiers of Racial Decay,” The American Historical Re-
view 107, no. 4 (Ekim 2002): 1141.

191 A.g.e., 1148-1149.
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Drakula ve sug ortaklar kadar tehlikeli bir canavar olarak i
goriir. Sinir siyasi bir saha gibi isler. “Cody buna beyaz irkin
kurtulusu olarak bakar; Stoker’in goriisii ise, en azindan en
meghur romaninda, ok daha kasvetlidir: Burada sinir bélgesi
irk igin neredeyse vampirler kadar tehlikeli bir hal almigtir.” %2

Stoker’in korku hikayelerinin yazildig1 ve beyazlarin Ame-
rika’mn batisindan Kizilderilileri sildikleri donemde Avrupa
kendi irk kuruntulariyla mesguldii. Ornegin Frankenstein’da
bunu canavarin Britanya’nin uzaginda siirgiinde olmasinda
goriiriiz. Buradaki canavar biitiin Otekilerin -beyaz, Protes-
tan ve irksal olarak saf olmayanlarin- temsilcisidir. “Canavar,
gocmen, Yahudi veya ‘Dogulu’ Oteki’nin tasvir ve kurgusu
Ingilizlerin kendi adalari ve béliinmez kimliklerinin, yeter-
siz ve fiziksel olarak istenmeyen yabanci siiriileri tarafindan
tehlikeye diigtiigii yoniindeki inanglarin beslemistir. Popiiler
bilim ve hiciv yazarlariyla beraber bu korku, imparatorlugun
yaklagan yozlagmasina ve beyaz irkin melezlesmesine dair
kehanetler sunuyordu.”’* Bu durum gotik korku romaninda,
Stoker’in Batr’y1 korkutan ii¢ Miisliiman canavar hikayesinde
de ifade bulur.

Drakula Katolik karsit1 bir metindir. Batil inangh Transilvan-
yalilar ve yol kenarindaki tiirbeler Jonathon Harker tarafindan
eski zaman kalintilar,, “tuhaf, Katolik sagmaliklar1” olarak
ciddiye alinmaz. irlanda Kilisesi mensubu olarak Stoker agik-
¢a Katoliklere ve onlarin dini unsurlarina yénelik bazi koti
hisler beslemektedir ancak bunlar ayni zamanda romantik-go-
tigin, gotik tarzin ayrilmaz bir sekilde Katoliklikle tammlan-
dig1 bir donem olarak Ortagagciliga yonelik diigiincelerini de
yansitir. Aslina bakilirsa Drakula’y: 6ldiirmek iizere verilen
biitin miicadele, tipki Sarazenlere kars! yapilan Ortagag sa-
vaglari gibi bir hagh seferi olarak goriilebilir:

192 Age, 1129.
193 Sullivan, “Race, Gender and Imperial Ideology,” 20.
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Bu hach seferi Avukat Harker ile Cermen kaninin temsilcisi
olarak Ingiltereli asil bir doktor Van Helsing ve cesur bir
biiyiik hayvan avcisi Morris gibi bagka saygin Batililar ta-
rafindan yonetilir. Lucy Westarna’y1 kanlarini vererek kur-
tarmay: basaramamiglardir. Ancak bir grup olarak vampir
Lucy’yi 6ldiirecek, Drakula’nin tabutlarini bulup temizle-
yecek ve tabutlarin sahibini kendi iilkesine siirebilecek ye-
terli gayreti gosterebilmiglerdir.'*

Drakula bir Yahudi ve bir Osmanh Tiirk’lntin, bunlara ila-
veten Hun ve vampirin irksal melezlesmesinden tiiremigtir.
Drakula’nin dogaiistii giicleri arasinda hayvan gekline gire-
bilme, sise doniigebilme, kurbanlarini hipnoz yoluyla kontrol
edebilme, golgesiz olma ve yerde kayip gitme yer aliyordu.
Drakula, Stoker’in yazdig1 donemde meshur olan yozlagma
teorisinin popiilerligini yansitir sekilde irksal safligin yozlas-
masini temsil eder. “Vampirler zayiflar ve gafilleri kirletip
kolelestiren cinsel bakimdan talanci go¢menleri temsil et-
mektedir. Vampirler et ve kani kirletirler, milli ve irksal belir-
ginlige golge digiiriirler.”!%

Drakula’nin irklarindan her biri kendisinin canavarligina,
farkh yonlerden katki saglar. Semitik nitelikleri Yahudi kim-
ligini ortaya ¢ikarir. “Kan emen, altin arayan, kanca burun-
lu canavariyla” bu kitap Drakula’nin agikga anti-Semitik bir
metin oldugunu gosterir.”’*® Kont Yahudi bir canavardir.

Oyleyse Drakula gesitli agilardan anti-Semitik séylemin
Yahudisine benzer: goriiniigii, parayla/altinla iligkisi, asa-

194 Stephen D. Arata, “The Occidental Tourist: ‘Dracula’ and the Anxiety of
Reverse Colonization,” Victorian Studies 33, no. 4 (1990): 629.

195 Dale Hudson, “Vampires of Color and the Performance of Multicultural
Whiteness,” in The Persistence of Whiteness: Race and Contemporary
Hollywood Cinema, ed. Daniel Bernardi (New York: Routledge, 2008),
129.

196 Lisa Hopkins, Screening the Gothic (Austin: University of Texas Press,
2005), 120.
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lakhig), yozlagmighgl, gegiciligi veya bir memlekette men-
subiyetinin olmayisi ve kadinsihgl. Drakula’nin fiziksel
ozelligi, dig goriiniigii etnik canavarligimin belirginligi icin
acik bir gostergesidir. Jonathon Harker Transilvanya’da-
ki Drakula Kalesi’nde kontla tamistiginda Drakula’y1 “gok
carpicl bir dig goriiniige” sahip olmasiyla tasvir eder. Har-
ker onun, “alisilmigin diginda kemerli delikleriyle” kanca
bir buruna, kocaman kaslara ve “caliya benzer saglara”,
korkung bir agiz ve “alisilmigin disinda bir sivrilige sahip
beyaz dislere”, “tepeleri fazlasiyla sivrilesen” solgun kulak-
lara ve “fazlasiyla solgun” bir genel goriiniige sahip oldugu-
nu kaydeder. Goriindiigii iizere Drakula ile diger kurgusal
Yahudiler arasindaki iligki oldukga giigliidiir.'’

Sivri beyaz disler ve sivri kulaklar Drakula’nin képekle ilis-
kili ozelliklerini yansitir ve bunlar kopege, kurda veya ko-
pekbasa doniisebilme yetenegiyle iliskilidir -nitekim hepsi
Yahudi ve Miisliiman canavarlarla da baglantilidir. Kont’un
tuhaf hayat tarzi ve davraniglari, bilhassa zenginlik ve aggoz-
lilliik atiflariyla birlikte agik bir sekilde anti-Semitik s6yleme
yerlestirilmigtir. Drakula’ya kazik sokuldugunda, “kan degil
altin doker.”'®® Jonathon’in kaleyi gezerken kesfettigi tozlu
bir odada Drakula altin istifler. Jonathon bu oday: giinliigi-
ne soyle kaydeder: “Tek buldugum bir kosede kalmig biiyiik
bir altin yi1gin1. Her tiirden, Roma, ingiliz, Avusturya, Maca-
ristan, Yunan ve Tiirk sikkeleri, iizerleri bir toz tabakasiyla
kaplanmis sekilde duruyordu. Zannediyorum uzun zamandir
buradalar.” %

Drakula, Avrupa edebiyatinda ragbet géren Semitik karakter-
lere bir 6rnek olsa da baskalar: da vardir. Trilby’de Svengali
“kotiiciil tabiatinin kaynag) olan Dogulu Israil Musevisi bir

197 Halberstam, Skin Shows, 92-93.
198 Halberstam, Skin Shows, 105.
199 Stoker, Dracula, 51.
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Yahudi” olarak tamtihr.?® O bir canavardir ancak Draku-
la’nin aksine kétiiligi tamamen Yahudiliginden ileri gelir.?!
Daha erken déneme ait bir Yahudi canavar da Shakespeare’in
Shylock’udur. Bu karakter “ihtisamli bir kanca buruna, dik
dik saglara, daginik gri sakala, tehditkar ince uglu kaslara,
st dudag) tiragh gaml bir agiza, sasilacak derecede derin
gozlere ve avcl kus misali bir buruna sahip dev gibi biri”
olarak tasvir edilir.?*?

Drakula’nin solgun ten rengi onu bir canavar olarak tanim-
lar ancak “asir1 solgun”, teninin neredeyse yari seffaf 6zelli-
gi onun irkina dair ne soyler??°® Bu, Yahudi olarak kimligine
yerlestirilmigtir. Yahudilerin Hz. {sa’nin katilleri olmasina ve
sonraki déonemde Hiristiyan gocuklari katledip yemelerine
dair suglamalar genellikle buna bagh fanteziler igerir: Bunlar
arasinda Yahudi erkeklerin aybasi mitleri, cinsel organ hemo-
roitleri ve i¢ kanamalar bulunur. Bu kanama sikintilar1 Tan-
ri’min Yahudileri suglar igin cezalandirmasiyla agiklanir. On
icilincii yiizyila ait bir kayitta, St. Clairli Hugh soyle yazar:

O diismanlarini arka taraflarindan vurmustur ... (I. Samuel
5’te) arzdan fareler ortaya giktig1 ve Rabbin Gazze milletini
kiglarindan [tam ifadesiyle, “gizli yerlerinden”] cezalandir-
dig1 ve farelerin bunlarin bagirsaklarinda gikan urlan ke-
mirdigi yazihdir. Bu onlarin ebedi utanglari olacakti ¢linkii
bdyle bir hastalik en kiigiik diisiiriicii seydi. Bazilar1 Yahu-
dilerin bu utanal tasidiklarim, Rabbin Tutkusu’nun bedeli

200 George Du Maurier, Trilby (New York: Oxford University Press, 1995),
234.

201 Ruth Bientsock Anolik, “The Infamous Svengali: George Du Maurier’s
Satanic Jew,” The Gothic Other: Racial and Social Constructions in the
Literary Imagination, eds. Ruth Bienstock Anolik and Douglas L. Howard
(Jefferson, NC: McFarland, 2004) iginde, 164.

202 Anthony S. Wohl, “ ‘Ben Ju Ju’ ”: Representations of Disraeli’s Jewish-
ness in the Victorian Political Cartoon,” Jewish History 10, no. 2 (1996):
115.

203 Stoker, Dracula, 18.
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olarak kan akigindan ac1 gekeceklerini soyler. Bu sebeple
tenleri solgundur.?

Yahudilere verilen biitiin cezalar, Hiristiyan etinin yenmesini
gerektiren ¢ok fazla kan kaybina yol agar. Nitekim bu durum
Hamursuz Bayrami’nda anlatilan anti-Semitik hikayelerde
yer bulmustur: Yahudiler, matsa pisirirken Hiristiyan ¢ocuk-
larimin kanlarim kullanir.?® Pek az tartigilan sey ise Yahudi
halkinin yiiz rengidir. On dérdiincii yiizyila ait bir erken do-
nem metnine gore Yahudilerin ten solgunlugu “pis kanin tam
akigkanhg1” sebebiyledir. Boylece erkekler “arka taraflarin-
dan” kanar ve “lizgiin, asosyal ve donuk” goziikiirler.2°®

Yahudilerin kanlarini tiiketmek i¢in Hiristiyan ¢ocuklar1 6ldiir-
melerine dair hikayeler gibi, Drakula da Hiristiyanlarin kanlari-
n1 tilketen bir Yahudi canavarin hikayesini anlatir. Drakula’nin
Yahudi tabiati hastalik, bulagma ve bozulma temalar iizerinden
ima edilir. Andrew Smith’e gére metin “Kont, Dogu Avrupa ve
hastalik arasindaki iligki iizerinden, o zamaninin anti-Semitik
goriisiinii agikga ifade eder, nitekim Yahudilerin ‘yabanci ig-
galleri’ donemin popiiler vehmiydi.”?*” Drakula bir vampir ige-
ren tek metin degildir; bu tarz bir canavar Braddon’in “Good
Lady Ducayne” [lyi Hammefendi Ducayne] isimli hikdyesinde
de yer alir ve on dokuzuncu yiizyil Britanya’sinda gok belirgin
olan “anti-Semitik irksal bilingaltim” agiga vurur.2°®

204 Johnson, “The Myth of Jewish Male Menses,” 281’den alintilanmgtir.

205 Bu mitin Ortagag’da Yahudileri cezalandirmak igin nasil kullanildig igin,
bakiniz Miri Rubin, Gentile Tales: The Narrative Assault on Late Medie-
val Jews (New Haven, CT: Yale University Press, 1999), 139-140.

206 Johnson, “The Myth of Jewish Male Menses,” 286.

207 Andrew Smith, Victorian Demons: Medicine, Masculinity, and the Gothic
at the “Fin-de-siecle” (Manchester: Manchester University Press, 2004),
35, Saverio Tomaiuolo, “Reading Between the (Blood)lines of Victorian
Vampires: Mary Elizabeth Braddon’s ‘Good Lady Ducayne’, ” From Wol-
Istonecraft to Stoker: Essays on Gothic and Victorian Sensation Fiction,
ed. Marilyn Brock (Jefferson, NC: McFarland, 2009) iginde, 111°den alin-
tilanmgtir.

208 Tomaiuolo, “Reading Between the (Blood)lines,” 103.
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Kont aym zamanda bir Miisliman canavardir. Bu kimlik ca-
navarlara layik memleketi, Transilvanya’dan, yani Dogu’yla
anilan gorak iilkeden anlagilmaktadir. Jonathon Harker, giin-
ligiiniin daha ilk paragrafindan itibaren, nereye gittiginin far-
kindadir. “Bati’dan ayrihp Dogu’ya giriyoruz intibasini ali-
yordum; Tuna’nin en batisinda yer alan, heybetli genislik ve
uzunluga sahip miikemmel kopriiler bizi Tiirk hakimiyetinin
gelenekleri arasina gotiirdii.”*® Gotik romanda, Tuna genel-
likle Hiristiyan ve Islam diinyalarini resmetmek igin kullani-
lirdl. The Magic Ring’de [Sihirli Yiiziik, 1825] acilis sahnesi
nehirde geger. Burada hacilar ve Hagli Seferi’ndeki askerler
“Sarazenler asagilayan, askerleri Kutsal Topraklar’da ade-
ta bir simgek firtinas1 gibi yikic1 ve faydah bigimde hareket
eden Ingiliz Krali Aslan Yiirekli Richard’: yiicelten” bir sar-
ki soylerler.?!® Balkanlar iizerinde uzanan Tuna iizerinden,
Bati Avrupalilarin bu topraklar iizerindeki algis1 Avrupalila-
rin kahraman, digerlerinin ise kotii adam olarak gosterildigi,
“Balkanlari, egzotiklestirme stratejisinin vampir anlatisini
makul kildig) ilkel, arkaik ve mantik dis1 bir saha olarak” go-
ren bir siirece katkida bulunur.?! Drakula’da bu “hem kah-
ramanlar ve tehlikeli canavarlar hem de Bati ile Dogu ara-
sindaki gatigmalar” izerinde verilir.?'? Dogu’nun zamanla
olan zayif iligkisi Drakula’nin oryantalist ortaminin bir diger
ifadesidir: Eski Avrupa’nin pargalanmasi, trenin gecikmesi,
Harker’1n geg kalmaktan dolay: sikilmasi; hepsi de “Tuna’nin
yanlhs tarafinda (yani doguda) Avrupa’mn ‘Dogulu’ yonleri-
nin belirtileridir.”?'?

209 Stoker, Dracula, 1.

210 Baron De La Motte Fouque, The Magic Ring, or, The Castle of Montfau-
con, gev. Robert Pearse Gillies (Chicago: Valancourt Books, 2006), 5. Bu
eser The Lord of the Rings [Yiiziiklerin Efendisi] serisi de dahil olmak
tizere yigitlik ve govalyelik temasibarindiran birgok esere ilham vermigtir.

211 Goetsch, Monsters in English Literature, 286.

212 Age.

213 Cannon Shmitt, Alien Nation: Nineteenth-Century Gothic Fictions and Eng-
lish Nationality (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1997), 139.
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Balkan devleti Transilvanya, metinde “Avrupali irklarin gir-
dab1” olarak belirtilen irksal bozulma sahasidir.?* Burada
yasayanlara Tirk kanina “bulagmigtir.” Irksal kirlilik temas,
daha once de belirtildigi iizere, hikayenin merkezindedir ve
vampirin yamyamlig1 melezlesme tehlikesinin bir sembolii-
diir. irlandali bir Protestan olarak Stoker, birgok yurttas: gibi
irlanda Katoliklerinin arz ettigi tehlikeye odaklanmisti:

On dokuzuncu yiizyil Irlanda’sinin Protestan Anglo-irlan-
dal yénetici sinifina mensup LeFanu ve Stoker igin bu ef-
saneler [disi ve erkek vampir ile 6liiseviciler] bir zamanlar
yerel folklorunda yer alan ve siyasi ve ekonomik giig istek-
lerine karg1 yiizyillarca siiren baskidan dolay bas gosteren
saf irlandallarin dogurdugu kayg icin kullamlan mecazlar-
di. Anglo-irlandalilar irksal yozlasmaya yol acacak sekilde
irlandalilarla evlenmekten ve irlandalilarin, kagimlmaz bi-
cimde, toprak sahibi olmalarina yol agacak gii¢ kaybindan
korkuyorlardi. Bu kaygilar Carmilla ve Drakula gibi ¢alisg-
malarin temelini tegkil eder.?'®

Drakula’da bu, tekrar be tekrar bir arzu ve korkuyla birlikte
ifade edilir: “Kurbanin kan1 vampirinkiyle karigmigsa kisi is-
temeden kaybolur ve kan karigimi sebebiyle bagka kurbanlar
yaratir.”?'* Kont, melez bir canavardir ve Hiristiyan kimligi
isleri daha da karmagiklastirir. Hem “melez bir Osmanlilagti-
rilmig Avrupali” hem de “rahatsiz edici ve uyumsuz bir kimse,
kafir bir Hiristiyan kahramandir.”?"’

214 Stoker, Dracula, 31.

215 Robert Tracy, “Loving You All Ways: Vamps, Vampires, Necrophiles and
Necrophilles in Nineteenth-Century Fiction,” in Sex and Death in Vic-
torian Literature, ed. Regina Barecca (Bloomington: Indiana University
Press, 1990), 38, Carol A. Senf, Science and Social Science in Bram Sto-
ker’s Fiction (Westport, CT: Greenwood Press, 2002), 89’dan alintilan-
mstir.

216 Nandris, “The Historical Dracula,” 392.

217 Eleni Coundouriotis, “Dracula and the Idea of Europe,” Connotations 9,
no. 2 (1999-2000): 154.
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Drakula bir Tirk’tiir. Agit yakarken Osmanli kam kendini
gosterir: “Vay ki ona kendi degersiz kardesi [Drakula’nin bir
atasi] diistiigii vakit, halkini Tiirklere satti ve halkina kolelik
utancini getirdi!”’2® Kont, zayiflamig Osmanh Imparatorlu-
gu’nun bir sembolii olarak is goériir: “O, pargalanan Osmanl
imparatorlugu’nun ortaya gikardig biitiin toplumsal giigleri
tutarh bir sekilde temsil etmek igin gayret gésteren karma bir
figlirdiir.”#° Drakula, atalarinin arasina karigtig) Transilvan-
ya’'nin iggalcilerinin “golde seytanlara” katilan “eski cadilarin
kan1” oldugunu séylerken Miisliiman kan bagini kabul eder.??°
Yahudi-Miisliiman-cadi-geytan fitrat1 onu canavarlagtirir giin-
kii Yahudi ve Miisliiman aleyhtar1 kimliklerinin yaninda, onu
daha da yozlagmis kilan melez bir irktan gelmektedir.

Drakula’nin yazim sirasinda (1894-1896) Ingiliz basim sik
sik, Osmanl iktidarini gevreleyen kaygiya katkida bulunarak,
Tiirklerin Ermeni katliamlarinmi haber yapiyordu.?? Drakula,
bu ve diger oryantalist soylemlerden ilham alir: “Kont’un ih-
lalleri ve saldirilar), ge¢ Victoria doneminde ‘Dogu’ya yapi-
lan akinlar ve sayisiz seyahat anlatilari aracihigiyla baglama
yerlestirilmigtir.”?22 Jonathon Harker’in Transilvanya tasvi-
rinde yer alan bazi satirlar, Charles Boner’in Transilvanya
seyahat anlatisina (1865) yakindan benzer:

Her adimda karsilagtiginiz farkh gehrelere sahip karakterle-
rin gesitliligi, burada bir araya getirilen bircok millete isaret
eder... Ince ve kivrak Macar ... daha yumusak ve duygusal
havasiyla daha dogulu Eflakli, kiyafeti ve hatta arabasi bile
Bat1’da yasayanlar igin benzersiz olan Tiirk salina sarinmig
bir Moldavyal prenses... Simdi bir Sirp gururla yiiriiyor,

218 Stoker, Dracula, 31.
219 Coundouriotis, “Dracula and the Idea of Europe,” 155.

220 David Glover, Vampires, Mummies, and Liberals: Bram Stoker and the Po-
litics of Popular Fiction (Durham, NC: Duke University Press, 1996), 40.

221 Arata, “The Occidental Tourist,” 629.
222 Asg.e,626.

209



Tiirk kadar sakin; ya da bir Konstantinopolis tiiccari, bol
clippesi ve bembeyaz sarigi ile siiziliiyor.3

Jonathon’un Batr’dan Dogu’ya olan yolculugunu anlatan
giinlik kayirlari, Dogu seyahatnamelerinde sik¢a rastlanan
temalar1 icerir: gezi hakkindaki sikayetler, garip “yerliler”
hakkindaki gozlemler ve egzotik yiyecekler, manzaralar ve
deneyimler hakkinda yorumlar.

Drakula, Stoker’in Miisliman vampirlerinden birini de ige-
ren sayisiz eserdeki Miislimanlarin ortak bir 6zelligi olarak
zikredilen bir fiziksel goriiniime sahiptir; kanca burunludur.
The Mystery of the Sea’de [Denizin Gizemi, 1902], kotii adam
Don Bernardino, bu 6zellige sahip olarak tasvir edilir: “Kanca
burnu ve siyah kartal keskinligindeki gozleri, magrur duru-
su ve Magribi kékeninden gelen esmerligiyle Don Bernar-
dino...”?* Hikayenin ilerleyen kisimlarinda, Drakula gibi bu
Magribi’nin de bir canavar oldugu ortaya ¢ikar.

Konustugunda, kopek disleri goriinmeye bagladi. S6yleme-
si gereken geyin yanlis oldugunu biliyordu; ve yiizsiizleg-
meye kararh sekilde, giiciiniin arkasinda yatan zuliim ortaya
ciktu... Ispanya bir zamanlar Magribilerin elindeydi ve eski
ailelerin en asili kara kan tagiyordu... Kara biiyiiniin neget
ettigi kadim seytanilik, goriiniise gére giiliisiinde parildiyor
gibiydi.?*

Stoker’in eserinde, Miisliiman soy kiitiigii irksal melezlige

isaret eder ve canavari tammlar. Disi vampirlerin de, Jonat-

hon’un tarif ettigi gibi, kanca burunlari vardir:

Ay 1s1ginda karsimda ii¢ geng kadin vardi, kiyafetleri ve
tarzlariyla hanimefendi gibilerdi. Onlar1 gordiigiimde riiya

223 Charles Boner, Transylvania (1865), 1-2, Arata, “The Occidental Tourist,”
629’dan alintilanmigtir.

224 Bram Stoker, The Mystery of the Sea, 204, Carol A. Senf, Bram Stoker
(Cardiff: University of Wales Press, 2010), 98’den alintilanmgtir.

225 Stoker, Mystery of the Sea, 247, Senf, Bram Stoker, 98’den alintilanmgtir.
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goriiyor oldugumu diigiindiim, ¢iinkii ay 15181 arkalarinda
oldugu halde yere gélgeleri diigmiiyordu. Bana yaklagip bir
siire baktilar, sonrasinda aralarinda fisildastilar. ikisi esmer-
di; Kont gibi kanca burunlari ve soluk sar ayla zithk arz
eden neredeyse kirmizi goziiken biiyiik, koyu renkli delici
gozleri vard1.?¢

Drakula’nin disi vampirleri onun haremini olugturur. David
Glover soyle der: “Jonathon’in Kont’un ii¢ ‘gelini’ tarafindan
bastan gikartilmasi Drakula’nin gizemli Dopu ile 6zdeglegme-
sini pekistirir, ¢iinkii, istanbul’da gegirdigi genglik giinlerin-
den hareketle, Tiirk kiiltiiriiniin Kazikli Voyvoda iizerindeki
etkisi onu bir harem kurmaya sevk etmistir.”??’ Jonathon ile
bu disi yaratiklar arasindaki kargilasma, metinde cinsel olarak
en acik yerlerden birisidir. Bati’nin hareme dair fikirlerine bir
diger 6rnek de burayi bir hazlar yuvasi, hayal edilemez zevk-
lerin yeri olarak gormeleridir.??

Digeri dalgal1 altin rengi saglari ve solgun mavi gozleriy-
le, olabildigince sarigindi... Kiz dizlerinin iistiine ¢oktii ve
zevkle iizerime egildi. Hem heyecan verici hem de itici bir
kasith sehvet diiskiinliigii vardi ve boynunu biikerken bir
hayvan gibi dudaklarim yaladi, ta ki ben kizil dudaklarinda
ve beyaz keskin disleri iizerinde dolasan kirmiz1 dilinde pa-
rildayan 1slaklig1 ay 151g1nda gérene kadar... Bogazimin ¢ok
hassas cildinde dudaklarinin yumusak, titrek dokunusunu ve
iki sivri digin sertligini hissedebiliyordum, sadece dokunu-
yor ve duruyorlardi. Bastan gikarici bir mestlik ile gézlerimi
kapattim ve bekledim, ¢arpip duran bir kalple bekledim.??®

226
227

228

229

Stoker, Dracula, 40.

David Glover, “Travels in Romania: Myths of Origin, Myths of Blood,”
Discourse 16 (1993): 132-3.

Bau fantezileri hakkinda Ali Behdad’in makalesine bakimz, “The Eroti-
cized Orient: Images of the Harem in Montesquieu and his Precursors,”
Stanford French Review 13, no. 2-3 (1989): 109-126.

Stoker, Dracula, 40-41.
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Agizdan cinsel iligki izlenimi verildiginde (“orada sadece do-
kunuyor ve duruyordu”), Drakula miidahale eder ve birlesme-
yi durdurur; bu hareket disi vampirleri kizdirir ve i¢lerinden
biri “Sen, kendin hi¢ sevmedin” diyerek kars: ¢ikar.?*° Kont
igiiniin ¢ekilmesini emreder, onlar da kaledeki gizli bir yere
giderler. Jonathon, Drakula’nin arzularim tatmin etme tarzin-
dan igrenir: Jonathon dehgset igerisinde seyrederken yasayan
bir gocugu yerler.

Oryantalist edebiyatta, beyaz kadimin kendisini kagiran Miis-
liman’dan kurtarilmas! gereken bir kurtarma fantezisi vardir.
Bu fantezi daha sonra filmlerde popiilerlesmistir. Lucy ve
Mina’'nin pesinde olan Kont onlar1 haremine katmaya gali-
sir. Piccadilly’deki evinde koseye sikistinldiginda pesinden
gelen hagh kahramanlarina kendi kan davasinin bir pargasi
olarak bu kadinlara sahip oldugunu séyler. “Intikamim daha
yeni basliyor. Bunu yiizyillara yayacagim, nasil olsa zaman
benim tarafimda. Sevdiginiz kizlar halihazirda benimdir; ve
onlar sayesinde sizler ve digerleri 6niinde sonunda benim ola-
caksimz; dediklerimi yapacak, yaratiklarimi beslemek istedi-
gimde ¢akallarim olacaksimz.”?!

Drakula’nin dogaiistii giigleri arasinda, bir képege ya da ya-
rasaya doniigebilmek de vardir. Kopekler, metindeki canavar-
ligin sembolii olarak is gériir, ancak Drakula’nin kurbanlarini
uyarmaya ¢alisip ¢aligmadiklar veya korkutucu hayvanlari-
nin bir pargasi olup olmadiklar belirsizdir. Hikdyenin basla-
rinda, Jonathon Transilvanya’dan gegerken, uluyan kopekler-
le etrafi gevrilir:

Sonra yolun agagisindaki bir ciftlik evinden bir kopek ulu-
maya bagladi -sanki korkudanmis gibi uzun, ac1 dolu bir

230 Age, 4l

231 Stoker, Dracula, 332-3, Grigore Nandris, “The Historical Dracula: The
Theme of His Legend in the Western and in the Eastern Literatures of
Europe,” Comparative Literature Series 3, no. 4 (1966): 368’den alinti-
lanmigtir.
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agit. Sesi bir bagka kopek duyarak uludu, sonra bir bagkasi,
daha sonra digeri, ve otekisi; ta ki hafifce uguldayan riizgar
bu sesleri Gegit’e alip gotiirene dek. Hayal giiciiniin gecenin
kasvetinde gidebilecegi en uzak mesafeye kadar biitiin iilke-
de vahsi bir uluma baglamgt1.?*

Jonathon, Drakula’nin kullandig) arabayla kaleye geldiginde,
kopekler arabayi gevreler:

Nihayetinde, siiriiciiniin daha 6nce gitmedigi kadar uzaga
gittigi bir zaman geldi ve yoklugunda, atlar her zamankin-
den daha kotii titremeye ve korkuyla burunlarindan solu-
maya ve g1glik atmaya bagladilar. Bunun igin herhangi bir
neden goremedim, giinkii kurtlarin ulumasi tamamen sona
ermisti, ama tam o sirada kara bulutlarin arasindan siiziilen
ay, cam kaph kayanin piiriizlii yiizeyinin arkasindan goriin-
di ve 15181yla beyaz digleri, yalanan dilleri, uzun ve giig-
li uzuvlan ve kaba tiiyleriyle etrafimzdaki kurt siiriisiini
gordiim.?3

Drakula’nin hikdyenin ilerleyen béliimlerinde bir kopege do-
niismesi tesadiif degildir.** Bu, Drakula’nin Lucy’yi takip et-
tigi sirada Londra’da meydana gelir.2** Bir kopege ve sonra
bir yarasaya déniisiir. “Sonra ¢ahhiklarin diginda, bir kdpe-
ginki gibi bir uluma sesi duydum, ama daha siddetli ve daha
derinden geliyordu. Sonra pencereye gittim ve digar1 baktim,
ancak kanatlarini pencereye vuran biyiik bir yarasa diginda
higbir sey géremedim.”?*® Kopeklerin, kurtlarin ve uluyan bir

232
233
234

235

236

Stoker, Dracula, 12.
A.g.e., 13-14.

Francis Ford Coppola’nin film uyarlamasinda Drakula kopekadama do-
niisiir ve Lucy’yle agizdan cinsel iligkiye girer. Bu rahatsiz edici sahne
Boliim 6'da incelenecektir.

Cannon Schmitt’in ileri siirdiigii tizere, Lucy’nin soyad: “Westerna” Batih
kimligin belirtildigi bir diger zaman ve mekan imlecidir. Schmitt, Alien
Nation, 143.

A.g.e, 153.
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Drakula’nin varligi mutlaka vampirin bir képekadam oldugu-
nu gostermez, ancak giiclii sekilde ima eder.

Drakula’nin canavarliginin bir bagka korkung yoénii de, seytan
kimligindedir; bu Kont’un soyismiyle ifade bulan melez irkin
bir iiriintidiir. “Hangi seytan ya da hangi cadi bu damarlar-
da kani akan Atilla kadar biiyiiktii?” diyerek bu soyu kabul
eder.”” Vampir, Romanya halk edebiyatinda seytanla iligkili
olmasa da, etimoloji, Kazikli Voyvoda ve vampirler hakkinda-
ki diger Avrupa hikayeleri etrafindaki bilgi birikimine katkida
bulunur. Romence seytan kelimesi, neticede, dracul’dur.z*®

Drakula bir¢ok canavardir: bir Yahudi, bir Miisliiman, bir
Hun, bir dracul, seytan. Diger aragtirmacilarin belirttigi iize-
re, canavarlara karsi yapilan Hagh Seferi, Avrupa’y: etkilemis
ve Anglo-Sakson safligini tehdit eden melez Osmanl kaninin
semboliidiir. Stoker, Drakula’y1 yazarken irk¢i siyasete dair
bir amaca sahipti: “(Geg¢misinin bir sonucu olarak) hem Hiris-
tiyanlik hem de Osmanliliktan miitesekkil melez kimliginin
kendisini canavar ve sonug itibariyla anlamsiz kilan vampir
figiirii lizerinden Avrupa’min Osmanli tarihini gayrimegru
hale getirmeye ¢aligir; ashna bakilirsa bu tarih kaynagi man-
tiksal olarak (ama aynm zamanda da kayglyla) susturulmasi
gereken bir kaynaktir.”?** Bu susturma ancak kahramanlarin
goziinde Avrupa’daki Islam tehdidini ortadan kaldiran biitiin
vampirlerin kaziga oturtulmas: ve kafalarinin kesilmesi sure-
tiyle saglanabilir.

Fakat bir sorun vardir. Mina Harker yasiyor olsa da, canavarin
kaniyla kirlenmistir. Kitap, Mina’nin yari-dracul olabilecek
bir ¢ocugu dogurmasiyla sona ererek melezlesmenin devam

237 Stoker, Dracula, 27, Richard Wasson, “The Politics of Dracula,” English
Literature in Transition, 1880-1920, c. 9, no. 1 (1966): 24’ten alintilan-
migtir.

238 Nandris, “The Historical Dracula,” 369..
239 Coundouriotis, “Dracula and the idea of Europe,” 145.
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edecegini ima eder.?*® Drakula hikayesinin bu endiseli sonu
korku ve bilim kurgu edebiyati ve sinemasinda bugiine dek
rastlanilan melezligin ¢agdas temsilleri igin bir model olug-
turmusgtur.

Drakula, gelecegin ve bugiiniin karakter deneyiminde me-
lezligin ortaya gikisinda, sonraki galigmalarda tekrarlanan
bir model sunar. Bu baglamda, Mina Harker’in kitabin so-
nundaki ¢ocugunun karisik kani, Octavia Butler’in bilim
kurgu romani Dawn’in [$afak, 1987] kahramani, Lilith
Lyapo’nun uzayliyla girdigi cinsel iliskiden sonra, tasidigi
fetiisiin melez karakteriyle karsilagtinlabilir. Hem Drakula
hem de Dawn’in altinda yatan kiiltiirel kaygilarin son yiiz
yilda 6nemli 6lgiide degisip degismedigi agik bir sorudur.?*

Stoker’in diger eserlerine de oryantalizm yerlestirilmigtir. The
Lady of the Shroud (1909), Osmanh Imparatorlugu’nun ¢ékii-
siine odaklanan gotik bir fantezidir. Bu hikdayede Teuta, ken-
disini Tiirklerden korumasi igin bir vampir tutar ve nihayetin-
de ona tecaviiz edip onu haremine katmayi planlayan (tipki
Drakula’nmin Lucy ve Mina’nin pesinde oldugu gibi) Sultan
tarafindan kagirilir. Stoker, Miisliiman canavarlarin rol aldig1
diger iki biiyiik eserini de yayinlamstir. The Lair of the White
Worm’da (1911), Lady Arabella adinda devasa beyaz bir yila-
na benzer bir solucan seklini alan, Drakula’nin disi hali olan
bir vampir yer alir.*** Lucy gibi, o da ¢ocuklara saldirir ve et-
lerini yer. Arabella’nin derin, yeralti yilan gukuruna benzeyen
ini, Ortacag’in yeralti cehennemi gukurlarini andirir: Burasi
insanlarin kacamayacag) karanlik bir yeralti diinyasidir.?#?

240 Son zamanlarda, Twilight sersinden Bella Swan’in dogurdugu insan-vam-
pir melezi o kadar canavar ozellikleri tagir ki Swan’in igerisinde kemikle-
rini kirar ve dogumu bitirdigi sirada onu 6ldiriir.

241 Riquelme, “Toward a History,” 591.
242 Arata, “The Occidental Tourist,” 625.

243 Suzanna Nyberg, “Men in Love: The Fantasizing of Bram Stoker and Ed-
vard Munch,” The Fantastic Vampire: Studies in the Children ofthe Night.
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Stoker, Dogu’yla yakindan ilgiliydi. Bunu, Drakula’da seyahat
hikayelerinin kullanilmasinda, Kont’un hareminde ve Osman-
lilara, islam’a ve “¢bl”e yapilan sayisiz atifta gériiyoruz. The
Jewel of the Seven Stars, Bati’nin Dogu’ya, 6zellikle de Misir’in
mumyalarina yonelik ilgisini yansitir.** Misirbilim, mimari ve
sinema dahil olmak iizere gok sayida kiiltiirel iiretim tarzinm etki-
leyen oryantalizmin bir alt alani olarak ortaya gikmgtir. Stoker,
Dogu’yu ortalama popiiler yazardan ¢ok daha fazla biliyordu
ve Misir konusunda sahip oldugu bilgileri sayfalara dokmiigti:

Misirbilim’e atifta bulunan Jewel, Stoker’in aragtirmasinda
kendi yaratici diirtiilerini sergiledigini gosterir... Greaves,
1646’da Pyramidographia’y: yayimlayan bir astronomi
profesoriidiir ve Miisliiman Misir’in ilk tarihgisi Ibn Abdiil-
hakem 871°de 6lmiigtiir [metnin 117. sayfasinda karakterler
bahseder]. Jewel’in bagka yerlerinde Stoker Young, Cham-
pollion, Birch, Lepsius, Rosellini, Salvolini, Mariette Bay,
Budge ve Flinders Petrie gibi hepsi uzman Misirbilimcileri
zikreder.2*

Misirh bir mumya hakkinda 1903’te yazdigr hikayesi Sto-
ker’in Dogu’ya olan hayranligim belki de en iyi sekilde anla-
tir. The Jewel of the Seven Stars, hayatta oldugu sirada, “Uyku
ve Irade iizerinde gii¢” sahibi olan Kralige Tera’mn dirilisi-
ne ve Misirh rahip toplulugu kargisinda galip gelebilmesine
odaklanir.?*¢ Hayata geri dondiigiinde, bir tanesi haricinde her
karakter, siyah dumanla doldurdugu odasinda 6liir. Bu sahne,

Selected Essays from the Eighteenth International Conference on the Fan-
tastic in the Arts, ed. James Craig Holte (Westport, CT: Greenwood Press,
2002) iginde, 48.

244 Kate Holterhoff, “Liminality and Power in Bram Stoker’s Jewel of the
Seven Stars,” From Wollstonecraft to Stoker: Essays on Gothic and Vic-
torian Sensation Fiction, ed. Marilyn Brock (Jefferson, NC: McFarland,
2009) iginde, 133.

245 Senf, Bram Stoker, 101.
246 Glover, Vampires, Mummies, and Liberals, 82.
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daha sonra Britanya ve Amerika’yi ele geciren Misirbilim ¢il-
ginliginin bir 6rnegi olup sonraki boliimde incelenecek olan
mumya filmlerinin ve devaml ortaya ¢ikan “zombi laneti”
hikayelerine onciiliik etmistir. Kitabin son sahnesinde, Krali-
¢e Tera geng avukat Malcolm Ross tarafindan giivenli bir yere
taginmis, sevgilisi Margaret Trelawny ise yanlhshkla yeralti
mezarinda kalmistir. Ross Margaret’i yerde yatarken “ellerini
yiiziinde” ve gehresinde “aleni bir pariltidan gok daha miithig
bir cams: bakis” oldugu halde bulur.?*’

Richard Marsh’in Drakula ile aym zamanda yayinlanan The
Beetle’), elbette su anda bir korku klasigi olarak kabul edilen
Bram Stoker’in eserinden ¢ok daha popiiler olmugtu. The Be-
etle’daki “Oryantal” isimli canavar, vampirle ilging baz1 6zel-
liklere sahiptir. Drakula’nin yarasa ve kopege doniismesi ya
da sadece yok olmas: gibi bu da bagka sekillere -erkek veya
canavara- doniigiir.>*® Bu canavar en korkutucu halinde biiyiik
bir pislik bocegi haline gelir. “Oryantal” de Bati topraklarina
geger ve Drakula gibi Londra’ya éliimciil bir saldir1 yapar. Iki
canavar arasindaki en 6nemli fark, temsil ettikleri Dogu par-
gasidir. Drakula, Osmanh Tiirkdi’niin bir semboliiyken pislik
boécegi Misir’in semboliidiir. Nitekim bu, mimari ve mobilya-
dan, 6nce Hyde Park ve sonra Sydenham’a olmak iizere Crys-
tal Palace’a Ebu Simbel heykellerinin kopyalarim dikmeye
kadar Avrupa ve Amerikan popiiler kiiltiiriini etkileyen Misir-
bilim ile alakalidir.?*° Ayrica, on besinci yiizyildan giiniimiize
Amerika’nin canavarlarina odaklanan bir sonraki bélim-
de tekrar g6zden gegirilecegi lizere bu sinemay: da etkiledi.

247 Bram Stoker, Jewel of Seven Stars, 337, Glover, Vampires, Mummies, and
Liberals, 82’den alintilanmgtir.

248 Richard Marsh, The Beetle, ed. Julian Wolfreys (Buffalo, NY: Broadview
Press, 2004), 18.

249 Antonia Lant, “The Curse of the Pharaoh, or How Cinema Contracted
Egyptomania,” Visions of the East: Orientalism in Film, eds. Matthew
Bernstein and Gaylyn Strudlar (New Brunswick, NJ: Rutgers University
Press, 1997) iginde, 75.
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5

Amerika Kitalarinda
Musliman Canavarlar

Bu béliimde Ortagag’a geri doniip, ge¢ Ortagag epistemesinin
Yeni Diinya’y1 ve burada yasayan insanlari inga etmede nasil
etkiledigini inceleyecegim. Ispanyol, Portekiz, Ingiliz veya
Fransiz olsun kagsifler ve koloniciler bir Ortagag ortaminda,
¢ok ¢esitli mitolojilerin gectigi bir diinyada is gérmiiglerdir:
altin sehirleri, terra australis incognito isimli diinyay1 denge-
de tutan kurgu bir kita, Avrupallarin Terrestrial Paradise de-
dikleri bir bagka kara pargasi ve buralarda mukim canavarlar.

Bir onceki boélimde romantizm ile oryantalizmin gapraz
déllenmesinden ve bunun Miisliman karakterlere etkilerin-
den bahsetmigtim. Burada odak Ortacag tahayyiild ile bunun
Amerikan Miisliiman canavarlarim yaratmadaki rolii iizerin-
de olacaktir. Bu canavar yaratim siireci kesifler ¢aginda bas-
lamig, Amerika kolonilerinde ve Amerika’nin bati sinirlarinda
devam etmigtir ve bugiin dahi bu giiciinii korumaktadir. Ame-
rikan canavarlari uzun tarihsel siireglerin bir sonucudur ¢iinkii
“Avrupa’daki Ortagag -ozellikle de ispanyol Ortagag)- ile iber-
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Amerikan kolonilerinin ilk kurumsal ve kiiltiirel hayati ara-
sinda dogal bir devamlilk vardir.”

Avrupali kasifler Miisliiman karsit1 séylemde demlenmis bir
dil kullandi. Buna gore Araplar, Tiirkler, Magribiler ve diger
Miislimanlar insan degildi. Ispanya’nin yeniden fethinden
(Reconquista) sonra ortaya ¢ikan irk safligi kanunlari dola-
yisiyla Ispanyollar bilhassa Miisliimanlardan (Moriskolar)
kaygiliydi. Ispanya’da kalabilmis Miislimanlar hukuk disi
ilan edilmis Islam ibadetleri, kiyafetleri ve hatta Arapganin
kullanilmasiyla baga qikmigti.? Ispanyol kasifler igin Ameri-
ka kitalarinda karsilagtiklar insanlar insan degil, Plinius’ta
gecen, Ortacag’da cgesitleri olan canavarlardan (Miisliiman
canavarlar da dahil) bagka bir sey degildi. ispanya “uzun
omirli Haghh miicadelesinin verildigi bir diyardi.”* Kolomb
karsilagtign Orta Amerika adalarinin Avrupalilarin canavar
irklarinin yasadigina inandig iskitya olduguna inamyordu.*
Fatihler® ve yerlesimciler Kizilderilileri canavar olarak diigii-
niiyorlardi ki bu durum yerlilere kargi baslatilan tecaviiz, is-
kence, organlarini kesme ve 6ldiirme gibi uygulamalar barin-
diran soykinm kampanyalarinda gériilebilir. Ornegin, Taino
bireyleri iki yilda bir kartallarin ayaklarina takilan altin ¢ani
tiretme zorunlulugunu yerine getirmediginde, “ciddi sekilde
cezalandirilird: ki buna kesin olarak kanamadan 6lme anla-
mina gelen elleri kesmek de dahildi.”® Bu suglar, Avrupa ve

1 Luis Weckmann, “The Middle Ages in the Conquest of America,” Speculum
26, no. 1 (1951): 130.

2 Barbara Fuchs, “Virtual Spaniards: The Moriscos and the Fictions of Spa-
nish Identity,” Journal of Spanish Cultural Studies 2, no. 1 (2001): 15.

3 Weckmann, “The Middle Ages,” 130.
Weckmann, “The Middle Ages,” 131.

5 Fatih (Conqueror): Amerika kitalanmn muhtelif kisimlanm kegfe ¢gikan,
kargilagtiklan yerlilerin topraklarini gesitli yollarla istimlak ederek koloni-
lestirilen, cogunlukla ispanya imparatorlugu’na bagh kisilere verilen un-
van. (¢.n.)

6 Tink Tinker ve Mark Freeland, “Thief, Slave Trader, Murderer: Christopher

220



Akdeniz sinirlarimin gok 6tesinde uygulanmakta olan Hagh
zihniyetini de iceren, o dénem moda olan Ortagag mitolojile-
rinden kaynaklanmaktadir.

Daha sonraki yiizyillarda, Avrupali yerlesimciler, Amerikan
yerlilerine benzer bir kotiileme ve soykirim programi uygu-
ladilar. ilk dénem kasifler bir Ortagag diinyasinda yasadiklari
halde, daha sonraki yerlesimciler hala Ortagag’a has anlati ve
temalara baghyd. Ingiltere ve Avrupa’nin bagka yerlerinden
gelen ilk dénem kolonicileri de atalarindan pek farkli bir yol
tutmadilar. Topragin fethi ve sakinlerinin ortadan kaldirilmasi
ile ilgili olarak, bunlar da Ortagag epistemesinden kaynak-
lanan Hiristiyan kaderi, Anglo-Sakson mitolojisi, irkgilik ve
gotik duyarlihk kavramlarina dayanan yeni bir kimlik olugtur-
ma projesine girigti. Bu topluluklarin ortaya ¢ikisi, ABD’nin
erken koloni tarihi baglami diginda, burada ele alinmayacak
genis bir konudur.

i1k Amerikalilarin isgal ettikleri topraklar hakkinda konusma
tarzlari, “Yeni Israil”in yerli halkina kadar uzanmis bir zihni-
yet olarak beyaz imtiyazini onaylayan bir Hiristiyanlik dokt-
rini icerisinde yer aliyordu. Robert Bellah, Amerikan halk
dinine dair sikg¢a alintilanan makalesinde, Hiristiyan kaderi-
nin belirledigi bir Amerika’ya olan inancin Amerikan siyasi
sOyleminin temelini nasil olusturdugunu gosterir; nitekim bu
sdylem mesruiyet kazanmak igin Hiristiyan dilinin hesaba ka-
tilmasim gerektirmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin israil ve Israilli beyaz yer-
lesimcilerle kimlik kazanmasi Jefferson, Lincoln ve diger
tinlii beyaz Amerikalilarin konugmalarinda ifade edilir. Jef-
ferson’in ikinci agihy konugmasi su sozleri igeriyordu: “Ben
de, eski Israilli babalarimizi kendi topraklarindan alip haya-
tin biitiin zorunluluklar1 ve huzurunun bulundugu bir iilkeye

Columbus and Caribbean Population Decline,” Wicazo Sa Review 23, no.
1(2008): 37.
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yerlestirenin, yani avucunun igerisinde oldugumuz Varlik’in
inayetine muhtacim.”” Bellah’in isaret ettigi gibi, Amerikan
kimligi ilahi bir fail anlayigina ve Hiristiyan kaderine dayan-
maktadir. “Her yerdeki halk dininin ardinda Incil arketipleri
yatar: Gikig, Secilmis Insanlar, Vadedilen Toprak, Yeni Ku-
diis, Kurban ve Yeniden Dogus. Ama aym zamanda bu ger-
cekten Amerika’ya has ve gergekten yeni bir seydir.”®

Bu ideoloji Amerikan yerlileri, Afrikallar, Katolikler, Meksi-
kahlar ve Miisliimanlar gibi birgok diigmanin yaratilmasiyla
sonuglanmgtir ve hatta bu, devlet politikalarina ve kanunlara
da girmistir. Bu gergek, Amerikan yerlilerinin utang verici bir
sekilde istismar edilmesinin “Eski Ahit’teki se¢ilmis insanlar
ve vadedilmis topraklar hikayelerine” dayandirildigini iddia
eden Steven Newcomb tarafindan belgelenmistir.® Bu tiir sug-
larin ulusal bir bayramda kutlandig) gercegi, Amerikan habi-
tusu ve bariz bir gekilde tarihsel gergeklere aldirig etmemesi
konusunda gok giiglii bir sey soyliiyor. Amerikan Kizilderili
bilim adamlar1 bunu “$iddetin Beyaz Tarihi” olarak tammla-
dilar.”® Amerika’nin Bati sinirina ait hikayeleri okumus olan
herkesin bildigi iizere Amerikan yerlilerinin karakterleri (s6z-
de) beyaz olmayanlarin beyaz yerlesimcilere uyguladiklar:
vahgeti ve terorii 6zetler; nitekim bu durum, beyaz kadinlarin
kacirildigini, tecaviize ugradigini ve o6ldiiriildiigiinii anlatan
hikayelerde sikga anlatilir. John Vanderlyn’in iki Kizilderi-
linin beyaz bir kadim 6ldiirdiigiinii gosteren Death of Jane
McCrea [Jane McCrea’min Oliimii] resmini diigiiniin. Biri
bagini tutarken digeri baltasim kaldirir. Katiller sadece diig-
man degil, aym zamanda kurbanlarinin iki kati ciissede dev

7 Robert N. Bellah, “Civil Religion in America,” Daedalus 96, no. 1 (1967):
7-8.

Bellah, “Civil Religion,” 18.

9 Steven T. Newcomb, Pagans in the Promised Land: Decoding the Doctrine
of Christian Discovery (Golden, CO: Fulcrum Publishing, 2008), 128.

10 Tinker ve Freeland, “Thief, Slave Trader, Murderer,” 43.
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canavarlardir. Jane McCrea’nin hikayesi, sinir hikayelerinde
sayisiz kez anlatilagelmistir. Bu hikdyelerde Kizilderililer
“sadece dig goriiniisleri insana benzeyen canavarlar” olarak
tasvir edilir." Esaret anlatilar, tecaviiz fantezileri ve kurtarma
hikayeleri, baglangigta Amerika yerlileri iizerine odaklandig:
halde, daha sonra Afrikalilar, Miisliimanlar ve Afro-Amerika-
lilara da odaklanmigtir.

Protestan Hiristiyanligin yam sira, antik ve Ortacag mitoloji-
lerinde de siklikla ifade edilen beyazlik, erken dénem Ame-
rikan kimliginin “6teki” niteleyicisiydi. Tarihi kayitlarda ¢ok
sayida Anglo-Sakson mitolojisi 6érnegi bulunmaktadir. Tho-
mas Jefferson, Hengist ve Horsa’min*? figiirlerini yeni ilke-
nin miihrii iizerine yerlestirmeyi umuyordu ve bu figiirlerin
“soyundan gelmekten onur duyduklan kimseler oldugunu ve
bunlarin siyasi ilkeleri ile devlet sekillerini kendilerinin de
kabul ettigini” 6ne siiriiyordu.!® Jefferson ayrica, Hengist ve
Horsa efsanesi gibi, Bede’nin Ingiltere niishasinda bulunan
Eski Ahit’in ateg siitununu bir koruma amblemi olarak degil,
bir fetih sembolii olarak gériiyordu.'* Amerikan Ortagag ta-
rihgisi Charles Homer Haskins’in belirttigi gibi, “Ingiliz tari-
hi bir anlamda erken Amerikan tarihidir.”*® Irksal Anglo-Sak-
sonculuk, burada belirtilmeyen birgok farkli alanda da kendini

11 Eliza Cushing, Saratoga: A Tale ofthe Revolution, 2 c. (Boston: Cummings,
Hollard, 1824), 1.37, Leland S. Person, Jr., “The American Eve: Miscegena-
tion and a Feminist Frontier Fiction,” American Quarterly 37, no. 5 (1985):
678'den alintilanmigtir.

12 Hengist ve Horsa: Anglolar, Saksonlar ve Jiitlere Britanya’nin fethinde li-
derlik eden efsanevi kardegler. (¢.n.)

13 Charles F. Adams, ed., Familiar Letters of John Adams and His Wife, Abi-
gail Adams, during the Revolution (New York, 1876), 211, Geary, 7’den
alintilanmigtir. Ayrica bakimz Allen J. Frantzen, Desire for Origins: New
Language, Old English and Teaching the Tradition (New Brunswick, NJ:
Rutgers University Press, 1990), 16.

14 Frantzen, Desire for Origins, 16.

15 Charles Homer Haskins, “European History and American Scholarship,”
The American Historical Review 28, no. 2 (1923): 218, Freedman ve Spie-
gel, “Medievalisms Old and New,” 683’ten alintilanmgtir.
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gosterir. Bir zamanlar irlandahlary, italyanlari, ispanyollar: ve
Asyalilan vatandaghk imtiyazi diginda birakmak icin kulla-
mlan Anglo-Saksonculuk, simdilerde sadece Ingilizlere has
programlarda ve Miisliimanlari da iceren Meksika ve diger
Amerikan gé¢men topluluklarim hedef alan yasalar igin ya-
pilan kampanyalarda gériiliiyor. Ortagag Akademisi’nin 1930
baskanlk konusmasinda su sézler geciyordu: “[Ortagag] ya-
kimmizdadir. Bagrindan en 6nemli kurumlarimizdan bazila-
n neset etti. Toplumsal hayatimiz, adetlerimiz -ideallerimiz,
hurafelerimiz ve korkularimizla umutlarimz- bizi dogrudan
bu déneme getirdi; ve bugiiniin incelemeleri uygarligimizin,
kendisinden tevariis ettigimiz hayat, iyilik ve kotiliik bigim-
leri ve giiclerine dair ¢ok derin bir aragtirmayla destekleme-
den tam bir hiilasasini sunabilir.”'®

Onceki bélimde goérdiigiimiiz iizere, Ortagag gotik tarzda
yeniden ortaya gikmistir. Bu yeniden ortaya cikig, Birlesik
Devletler’de hayaletler, periler ve canavarlar barindiran bir
gelenekte ve kiiltiirde kendini géstermistir. Gotik yansimalara
mimari, sinema, sanat ve hatta akademi gibi ¢ok sayida sa-
hada rastlanir. Omegin, Kuzey Amerikal1 Ortagagcilar, Willi-
am lan Miller ve Carol Bynum’un ¢aligmalarinda gériildiigi
lizere, grotesk ve tuhaf olana odaklananlan ele alalim. Mark
Edmunson, gotigin Amerikan epistemesinin temel bir par¢a-
sin1 tegkil ettigini, Birlesik Devletler’in bir “idealler iilkesi”
oldugunu (...) [ve] oldukga tepkili bir gotik hayal giiciine
sahip, sert bir hayal kiriklig: iilkesi oldugunu” iddia eder.'”
Jefferson, Lincoln, Martin Luther King Jr. ve Malcolm X’in
hayaletleri bugiine musallat olmustur ve bunlar zikrettigimiz
canavarlardir.

16 John Matthews Manly, “Humanistic Studies and Science,” Speculum 5
(1930): 250, Freedman and Spiegel, “Medievalisms Old and New,” 683’ten
alintilanmigtir, vurgular eklenmigtir.

17 Mark Edmundson, Nightmare on Main Street: Angels, Sadomasochism, and
the Culture of Gothic(Cambridge, MA: Harvard University Press, 1997), 4-5,
Freedman ve Spiegel, “Medievalisms Old and New,” 703’ten alintilanmgtir.
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Jeffrey Jerome Cohen, canavarlarla ilgili makalelerini derle-
digi kitabini, hi¢ de muhalefette bulunmayacagim su ciimley-
le agar: “Canavarlar zamaninda yasiyoruz.”!® Sonra da Ame-
rikan ortamini, canavarlarin yarattigi korku ve kaygiyi ortaya
¢ikaran karmagik bir alani tartigmaya devam eder.

“Amerika ‘cevre korkusunu’ yaratan ve metalagtiran bir
toplumdur -bu korku giinliik yagami doyuran bir korkudur,
kigkirtic1 ve diisman yaraticidir. Bu korkudan dogan endise,
kendisini canavarlara kargi gosterdigi kiiltiirel hayranlkla
gosterir -bu tespit hem kavranmasi ve ehlilestirilmesi (dola-
yisiyla giigsiizlestirilmesi) zor olan hem de tehdit sunan bir
seyin adim1 koyma arzusundan dogmustur.”® 11 Eyliil 2001
canavarlarin ilireyecegi bircok yeni saha agcarak Amerika’nin
durumunu sadece daha kéti hale getirmistir.

Erken dénem Amerikan tarihinin Miisliman canavarlar hika-
yesinin énemli bir pargas: olmasinin sebeplerinden birine
beyaz Amerika mitolojilerinde rastlamr. Amerika yerlileri ve
Afro-Amerikalilar gibi Miislimanlar da Birlegik Devletler’in
bir iitopya oldugu fikrine karsi durmuglardir. ABD tahayyii-
line gore, Miislimanlar beyaz ve (kesinlikle) Hiristiyan de-
gildir. Bircok beyaz Amerikalinin hala kendisine nispet ettigi
atalarinin Anglo-Sakson topraklarinin aksine bunlarin kokleri
kasvetli ve uzak diyarlardir. Kizilderililer, Afro-Amerikalilar,
Meksikalilar, escinseller ve feministler gibi Amerika’nin bir-
¢ok i¢ diismanina ek olarak Miislimanlar da, Amerikan riiya-
sin1 tehdit eden bir di tehdit olarak goriilmiistiir.

18 Jeffrey Jerome Cohen, “Preface,” Monster Theory: Reading Culture, ed.
Jeffrey Jerome Cohen (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1996)
icinde, vii.

19 A.g.e., viii
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Yeni Diinya’daki Canavarlar
Kizilderili Magribiler ve Berberi Yaratiklar

Daha 6nce de belirtildigi gibi, ispanyol kasifler “Yeni Diin-
ya”ya ulagtiginda, Magribiler hakkindaki mevcut korku ve
endigeleri “Yeni Magribiler” olarak adlandirdiklar1 Amerika
yerlilerine aktardilar.?® Barbara Fuchs, Magribi korkusuna
(Maurophilia) dair ¢cahsmasinda, “Ispanyollarin irksal histe-
risini” belgeler; nitekim bu histeri, “herhangi bir 6zgiin tislup-
la tespit edilmesi neredeyse imkansiz olsa da” erken modern
Ispanya anlatisimin bir pargasidir.?’ “Limpieza de sangre”
(kan saflig1) saplantisi, Ispanyollarin Miisliimanlar etrafinda
yiiriirliikte olan endigelerinden biriydi ve Ispanyol kasiflere
ait habitusun bir pargasi haline gelmisti.2 Islam’in etrafindaki
endigeler Iber Yarimadasi ile simirh degildi; Cuzco, Peru ve
Ingiltere Bristol gibi farkli yerlerde de Miisliiman karsit1 séy-
lemler dile getirilmeye devam etti:

Cuzco, Peru, 1570. Vali Francisco de Toledo, sehre resmi
girisini yaparken gosterisli bir gegit toreniyle karsilandi. Bir
zamanlar Inka senliklerinin yapildig1 yer olan meydanda
kutlama igin bir Magribi kalesi ve biiyiilii bir orman inga
edildi. Sahte Magribiler ¢esme basindaki geng¢ kadinlar
yakalayip kaleye gotiirmek iizere beliriverdi; getin bir mii-
cadeleye tutusmak lizere sadece yigit Hiristiyan sovalyele-
ri bunlan izleyebildi. Fatihler “kendilerini” oynuyorlard.
Magribileri ise Kizilderililer oynuyordu.

Bristol, ingiltere, 1613. Kralige Anne’in ziyaretini kutlamak
icin gehir, bir Hiristiyan gemisi ile iki Tiirk kadirgas arasin-
da bir deniz savasl tertip ediyor. Hararetli bir sahte savastan

20 Bkz. Anouar Majid, Freedom and Orthodoxy: Islam and Difference in the
Post-Andalusian Age (Stanford, CA: Stanford University Press, 2004).

21 Barbara Fuchs, Exotic Nation: Maurophilia and the Construction of Early
Modern Spain (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2009), 118.

22 Age.
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sonra, “Tirkler” Kralige’nin huzuruna esir olarak getirilir.
Kralige de bu sirada giilimseyerek “bunlarin hem kiyafet-
leri hem de yiizleriyle Tiirk gibi” olduklarimi gozlemler.?®

Miisliiman sorunu ispanyol, Portekizli ve diger Avrupali ka-
siflerin kafasinda biiyiik yer tutuyordu. Miisliman képeka-
damlara dair fanteziler yeni yabanci bedenlere hamledilmis
olsa da insanlar diger seylerin yaninda yamyam canavarlar
olarak da tasvir ediliyordu.

Yamyam canavarlann tipik gorseli kopekbagtir. Asya’da ya-
sayan fantastik kopek basl insanlara dair yapilan ilk atiflar,
Sokrates oncesi doneme aittir. Bunlar sonra Ortagag tahay-
yiiliine ilham vermeye bagladi. Marco Polo, bir adada kopek
bagh yamyamlar kesfeder. Kolomb, Yeni Diinya’da kopek
bagina sahip oldugunu iddia ettigi insan yiyicilerin varhgn-
dan ilk olarak bahseden kisidir.*

Kolomb giinliiklerinde, “onu esir alip bogazini keserek kani-
n1 icmeye, uzuvlarini pargalamaya azmetmis sadece bir gozii
olan adamlara ve yamyamlara” rastladigin soyler.” Bu arazi,
Pliny canavarlary, iblisetaparlar, Amazonlar, kuyruklu insansi
yaratiklar ve ejderhalar ile doluydu.?® Ortagag romanslarina
gore sekillenmis olan gok sayidaki Amerika hikayelerinden bi-
rinde (nitekim bildigimiz iizere bu hikayelere Miisliiman cana-
varlar da yerlestirilmistir) bir e jdarha cesur (kasif) bir sovalye

23 ilk kayit Stephen Clissold, Conquistador (London: Derek Verschoyle,
1954), 64’tendir ve ikincisi de Chew, The Crescent and the Rose, 462’den.
Her ikisi de Barbara Fuchs, Mimesis and Empire: The New World, Islam,
and European Identities (New York: Cambridge University Press, 2001),
1’den alintllanmgtir.

24 Catalan Avramescu, An Intellectual History of Cannibalism, gev. Alistair
Ian Blyth (Princeton, NJ: Princeton University Press, 2009), 86.

25 Christopher Columbus, Journal of the First Voyage to America 1492-1493.
Heath Anthology of American Literature Volume One, ed. Paul Latner
vd. (Lexington, MA: Heath, 1994), 122-123, Alan Rice, “Who’s Eating
Whom,” 111’den alintilanmigtir.

26 Weckmann, “The Middle Ages,” 133.
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tarafindan o6ldiriliir.?” Sovalyeligin 6nemi, koloni maceralari-
n1 sekillendiren Ortagag epistemesinin bir érnegini yansitir bi-
¢imde sayisiz kagif giinliigiine yansimigtir. Ortagag sovalyelik
hikdyelerinde yer alan bagka bir canavar tiirii olan devlere, on
altinc1 ytizyilda Brezilya ve Patagonya’da rastlanmigtir.?®

Avrupa ve Amerika’da goriilen kopekbas ve ejderhalar tek
degildi. Koloni arazilerinde bagka canavarlar da ortaya ¢ik-
mugtir. Tipk:r Yahudi ve Miisliiman kopekbaglar, Kara Sara-
zenler ve Ortagag devleri gibi, Yeni Diinya canavarlar da “ya
Oteki’ye dair evhamlara kétii gosterici fantezilerin yerlegtiril-
mesinin ya da bu evhamlarin ¢arpitilmasinin” bir tiriiniiydi.?
Vahsi Adam ve Kadin’a dair Avrupalilarin fantezileri, Ame-
rika yerlilerinin “yabani ve iradesiz”, “kendi islerini idare
edemeyen”, “cocuk zihinli” olarak tanimlanmalarinda agikga
goriilmektedir.>® Resimler, gizimler ve diger sanatsal temsille-
rin hepsi, Giiney Amerika’da yagayan, Amazonlari, devleri ve
diger antik canavarlar andiran canavar irklari gosterir.*! Bii-
tiin bunlar, fetih sirasinda yiiriirliikte olan Ortagag zihniyeti
goz oniine alindiginda pek de sasirtic1 degildir.

Ortagag diinyasi bir masal diyar ile gevriliydi. Bilinen top-
raklarin 6tesinde, otekiler yasiyordu. Bunlar Ortagag diin-
ya haritalarinda [mappeamundi] biiyiileyici bigimde tasvir
edilen her tiirlii efsanevi varlik, canavar, biiyiiyle birlikte
Ortagag fantezisine yerlestirilmisti. Ornegin devler, ciiceler,
ciplak filozoflar [gymnosophists], sciopodiler, Amazonlar,
kopekbaglar, beyaz sach oglanlar, sadece koku alarak ya-
sayan insanlar, karinlarinda gozleri olan bagsiz varliklar,

27 Age.

28 Bernard Sheehan, Savagism and Civility: Indians and Englishmen in Colo-
nial Virginia (Cambridge: Cambridge University Press, 1980), 73.

29 Vitkus, Three Turk Plays, 6.

30 Peter Mason, Deconstructing America: Representations of the Other (New
York: Routledge, 1990), 53.

31 Mason, Deconstructing America, 103.
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sakalli kadinlar vb. ile Aziz Isidore’un da andig: grifonlar,
ejderhalar, Karanlik Deniz, Prester John Ulkesi bu haritalar-
da yer alir. On besinci yiizyilin sonlari ve on altinci yiizyilin
baglarinda kagifler diinyanin kenarlarim kesfe gikarken, bii-
yik kisminin varliklar tartigilmayan bu efsanevi yaratikla-
rin bazilanyla er ya da geg kargilagilacag: sanihyordu.®

Kasifler karsilagtiklar insanlar hakkinda karmagsik bir anlati
kurdu. Bu iddialar arasinda, sanki Amerika yerlileri Hiristi-
yanhktan dénmiis bir toplummug gibi, seytana taptiklar id-
dias1 yer aliyordu. Amerika yerlileri ayn1 zamanda Miislii-
manlarla da 6zdeglestirilmisti. Bu Yeni Magribiler, “maglup
Magribilerin veya hala sikint1 gikaran Moriskolarin bir uzan-
tis1 olarak diigiiniiliiyordu.”*® Bunlar da Mislimanmis gibi
cezalandinlmstir.

Ashnda fatihlerin kafasinda Miisliimanlar ile Kizilderililer
birbirlerinin yerine gegiyordu: Kizilderililere “Miisliman”,
Kizilderili tapinaklarina “cami” diyorlardi. Bernal Diaz’in
yazdigina gore, bir keresinde Ispanyollar gordiikleri ilk seh-
ri Biyiik Kahire olarak adlandirmay diiginmiigler. Aztekler
¢ogu zaman Magribilerle iligskilendirilmigtir. Hatta o kadar
ki Kizilderililerle savasirken, “Ispanyollar sik stk Meryem
Ana veya Aziz James (Ispanyolcada Santiago Matamoros
olarak geger ve Ispanyollarin Magribilere kars: koruyucusu
olarak bilinir) gibi kutsal figiirlerin yardimina bagvurdular.
Nitekim Santiago Matamoros daha uygun bir adlandirmayla
artik Mata-indios diye de adlandirilabilirdi.*

Koloniciligin uzun tarihi hesaba katildig) takdirde, bu tarz
gorigler fatihlerin epistemesinin ayrilmaz bir pargasi olmasa
bile pek bir sey degismezdi. Yine de, “destan ve romanslarin
Amerika’ya ihra¢ etmenin” bu sefer Yeni Diinya’da olmak

32 Weckmann, “The Middle Ages,” 132.
33 Majid, Freedom and Orthodoxy, 49.
34 Majid, Freedom and Orthodoxy, 74-75.
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izere Miisliiman canavarlarin kendilerini bir kez daha gos-
termesi igin bagka bir sahne yarattig1 gercegi yok sayilamaz.*

Amerikan koloni déneminde, canavar hikayeleri hi¢ de na-
dir degildi. ilk dénem kolonicilerin canavar fantezilerini
treten veya siirdiiren gok gesitli yerlerden gelmesi pek de
sagirtic1 degildir: “Bu diyarlar tam anlamiyla canavar kay-
nayan entelektiiel arazilerin yurduydu.* Uzak veya yakin
zamanda Avrupalilar tarafindan kesfedilen topraklarin insan
olmayan yaratiklarla karsilagmak igin tam kivaminda yer-
ler oldugu diisiiniilmiigtiir. Canavarlar da dahil olmak iizere
bildik Miisliman karakterler, modernligin son yiizyillarin-
da da yeniden ortaya ¢ikmaya devam etmigtir. 1727’de ¢ok
tutulan bir Portekizce kitap, nefesi dev, iirkiitiicii bir 15181n
goriinmesine neden olan devasa, korkung bir Tiirk canava-
rin1 tasvir eder.”’

Daha dnce de gosterildigi iizere, ne Rénesans ne de Aydinlan-
ma, tahayyiile veya sanata ait sahadan canavarlari ¢ikaramadi.
Reform’un canavarlar iizerindeki etkisi nedenselligin teolojik
aciklamalarinda kalmigti. Canavarlar ve diger garip olgular
farkh nedenler veya kokenlerle agiklansa da sonuglar ayniy-
di. Reform’dan sonra, bazi ilahiyatgilar mucizelerin imkanini
reddetti ve bunun yerine diinyada “hususi takdir-i ilahilerin”
goriilmeye devam ettigini 6ne siiriip buna ornek olarak cana-
varlarin dogusunu gosterdiler.?® Bu ilahi takdirler bazi durum-
larda olumlu bazi durumlarda da olumsuz gériilmiigtiir, ancak

35 Fuchs, “Virtual Spaniards,” 3. “Amerika” bazi Avrupal sanatgilar tarafin-
dan Kizilderililere olumlu é6zellikler atfedilerek resmedilmistir. Ornegin
baghkli veya yanlarinda Amerika’'ya has hayvanlar bulunan kad:nlarin re-
simleri yapilmigtir. Bakimz Ellwood Parry, The Image of the Indian and the
Black Man: 1590-1900 (New York: George Braziller, New York), 1.

36 Anne Jacobson Schutte, “ ‘Such Monstrous Births’: A Neglected Aspect of
the Antinomian Controversy,” Renaissance Quarterly 38, no. 1 (1985): 91.

37 W. Scott Poole, Monsters in America: Our Historical Obsession with the
Hideous and Haunting (Waco, TX: Baylor University Press, 2011), 29.

38 Schutte, “ ‘Such Monstrous Births,” 95.
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genellikle Protestanlar tarafindan Katoliklere, Katolikler tara-
findan Luthercilere ve birgok Hiristiyan mezhebi tarafindan
da Miisliimanlara kars silah olarak kullanilmigtir.

Yabanci canavarlar olmadan bile, Amerika hayali karakterler-
le dolu bir araziydi. Nehirlerde, ormanlarda, ¢ollerde ve ma-
garalardaki simir canavarlar1 Amerikan tahayyiiliinii doldur-
du. Bu canavarlarin Amerikan yerlileri ile aym1 mekanlarda
yer almasi hig¢ de sasirtica degildir. Ohio ve diger nehirlerde
yer alan su canavarina dair hikayeler ya Amerikan yerlilerine
yakinliklar1 ya da yerli bir anlatiyla iligkileri dolayisiyla ge-
nellikle “seytani” olarak tasvir edilir ve boylelikle Amerikan
yerlilerinin bir tiir kotiililk tagidiklar ima edilirdi.® Bu tiir
anlatilarda kullanilan vahgi dil, Amerikan yerlilerini insan-
liktan diglamigtir. Vahsi dil canavarlik kavramlarina dayanan
bir dildir: “Bir yaratik olarak Kizilderililere ait imgeler, uzun
zamandir Avrupa geleneginin bir parcas1 olan canavarlara,
vahsi adamlara ve insanims yaratiklara dair efsanelerden ne-
set etmistir. Bugiin bile, garip yaratiklara yonelik bir inang
sikhikla Amerikan yerlilerine ait yerlerle iligkilendirilir: Or-
nek olarak, ailesi tarafindan gole terk edilen canavarvari bir
bebegin biiyiimesiyle ortaya ¢ikmig olan Yucca Adam gos-
terilebilir.4?

Amerikan Bagimsizhk Savasi’nin sona ermesiyle, islam’a
yonelik yeni bir canavar, tahayyiili tahakkiimii altina aldx:
Berberi Miisliiman. Cinsel anormallik dahil Afrikallarin ca-

39 Lindal Buchanan, “A Study of Maternal Rhetoric: Anne Hutchinson, Mons-
ters, and the Antinomian Controversy,” Rhetoric Review 25, no. 3 (2006):
242. Bir 6rnek rahip inegin Katolik kargiti bir séylem icerisinde kullanilma-
sidir. Bakimz Park and Daston, “Unnatural Conceptions,” 26.

40 W. Scott Poole, Monsters in America, 43.
41 Sheehan, Savagism and Civility, 5.

42 Ann Japenga, “Bigfoot on the Mojave,” aslinda Palm Springs Life, True
Tales of the Mojave Desert: From Talking Rocks to Yucca Man, ed. Peter
Wild (Santa Fe, NM: The Center for American Places, 2004) iginde, sayfa
211’de “Yucca Man” adiyla yayinlanmstir.

231



navarligina dair fanteziler, Afrikahlar ve daha sonra Afrika-
h koleler ile Afro-Amerikalilarin Amerikan muhayyilesinde
inga edilmesine gesitli yollarla katkida bulunmustur. Afrika
maymunlar1 ve biiyiik cinsel organlarina dair anlatilanlar,
Afrikal erkeklere ve kadinlarla iligkilendirilmigti. Bunlar
“maymunlar kadar azgin” olmakla nitelendiriliyor, seytanla
bir tutuluyor ve cadilarin yoldas: sayiliyordu.*® Afrikalh Miis-
limanlara dair tasvirler ayni fikirleri igeriyordu.

Berberi Miisliimanlar, Kuzey Afrika’mn Berberi Sahili ve
korsanligy ile iligkilendirilir. Tipki beyaz yerlesimcilerin
Amerika yerlileri tarafindan kagirilma hikayeleri gibi, esaret
anlatilari, “Hiristiyanlarin magduriyetini ve Hiristiyan olma-
yanlarin insanhkdisihgini vurgulamigtir.”# Miisliimanlar bu
hikayelerde, “Karanhgin Giicii” ile iliskilendirilen “Afrika
Canavarlan” olarak tasvir edilirdi.*> Edebi anlatilara yerleg-
tikten sonra, bu canavarlar hizla diger kiiltiirel tiretim alan-
larina girdi, en sonunda ucuz romanlarda ve daha sonra tema
parklan ve filmlerinde popiiler kotii adamlar haline geldi:

Kuzey Afrika’daki kolelige dair yayinlanan tarihi kayitlara
ek olarak, Berberi esareti temasi en az doért Amerikan ro-
many, dokuz tiyatro oyunu, on ucuz roman ve neredeyse
bir diizine Hollywood filminde islenmistir. Berberi esareti
senaryosu Tom Swift ve keskin nisanci kovboy Tom Mix
igin yeni maceralar saglamigstir. Berberi Gelin ve Angelique
Berberi Sabhillerinde isimleriyle modern ask romanlarinda
kendisine yer bulmugtur. Berberi kole gemileri 1930’larda
Packard Custom Eight De Luxe otomobilini satmak igin
kullanllmigti. Hatta gocuklar Berberi Sahili Korsanlari
isimli masaiistii oyununu oynayabiliyordu.*

43 W. Scott Poole, Monsters in America, 30.

44 Paul Baepler, “The Barbary Captivity Narrative in American Culture,” Ear-
ly American Literature 39, no. 2 (1994): 220.

45 A.g.e, 229, 220.
46 A.g.e., 221-222.
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Filmlerde gecen Berberi canavarlar sayisizdir ve 1975 ya-
pimi Sean Connery-Candice Bergen filmi The Wind and the
Lion’da [Riizgar ve Aslan] da yer alir. Film, genel hatlariyla
1904 yilinda Jon Perdicaris ve kayinpederi Cromwell Var-
ley’nin kacirilmasi hikayesine dayamr. Kagirilanlar salin-
diktan sonra New York Times’a kaldiklar: yerin “Bay Perdi-
caris’in Yazhg1” oldugunu séylemistir.*” Adamlari alikoyan
Raisuli, “eski kafal bir kabile iiyesi” olarak tanimlanmgtir:
“Tutsaklarim muhtegem bir gadirda agirlamig ve her aksam
onlarla birlikte yemek yemistir.”*® Filmde, bu detaylar doniis-
tirdlmigtiir: “Sacglan dokiilmeye baslayan bir is adami olan
Joe Perdicaris ¢ekici Candice Bergen’e donistiirilmustir.”*
Sean Connery tarafindan canlandirilan alikoyan kimse “Bis-
millah” gibi Arapga ifadeler soylerken, insanlara giiliimseyip
goz kirparak kafalarim keser. Perdicaris ailesine -bir dul ka-
din ve tamamen beyaz kiyafetli iki masum gocuk- tecaviiz et-
memesine veya aileyi dldiirmemesine ragmen tehdit hep kol
gezer. Bergen’in canlandirdig: karakterin, kendisini kagiranin
koyu teni ve kiyafetiyle yan yana duran safiyet gosteren bem-
beyaz elbisesi, “beyaz kadinin arzulandig)” ve “esir edilip ve
fiilen tecaviize ugradig)” birgok filmde kullanilan “renkli cin-
sel hiyerarsi”nin bir 6rnegidir.>

Berberi kotii adamlar, filmde ve diger eglence tiirlerinde po-
piler hale gelen Miisliman karakterler hakkinda malumat
vermigtir. Ali Baba the Mad Dog of the Desert [Colin Cilgin

47 L. Carl Brown, “The United States and the Maghrib,” The Middle East
Journal 30, no. 3 (1976): 282.

48 Ag.e.

49 A.g.e, 273.

50 Shohat, “Gender in Hollywood’s Orient,” 41. Bu tiirden birgok Hollywood
filminde kadinlara tecaviiz edilir. Ornegin Rudolph Valentino’nun The She-
ik (1921) filminde, bir Arap beyaz bir kadim kagirir ve ona tecaviiz eder,
kadin da ona agik olur ve sonsuza kadar mutlu yasarlar. Devam filmi olan

Son of the Sheik’te (1926), Valentino hem babay1 hem de oglu oynar, benzer
bir senaryo sahnelenir.
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Kopegi Ali Babal, Hassan the Assassin [Haghasi Hassan] ve
Desert Rat Hordes [Col Faresi Ordulari] gibi ¢izgi filmler,
Amerikahlarin Misliimanlar sedit, korkutucu yabancilar
olarak diisiinmesine yol acan benzer karakterlere sahiptir.’!
Film, ¢izgi film, ucuz roman ve televizyonlarda gecen Miis-
liman karakterler, hem egzotik olana yoénelik ilgiyi hem de
Miisliimanlara yonelik tiksintiyi ortaya ¢ikararak Miisliiman
canavarlar kaydina katkida bulunur. Bu ilgi/tiksintinin pegin-
de, cok gesitli Miisliiman canavarlar barindiran film sahasina
gegiyorum.

Filmlerdeki Miisliimanlar

Film, rontgenci [voyeuristic] bir projedir. Tarihsel olarak
antropolojiye ve 6zellikle miizeye bagh olan film, genellik-
le bilim ile eglence arasinda képrii kurmugstur. Antropoloji
gibi, filmler de genellikle yabanci ve egzotik olana odaklanir.
Antropoloji miizesi ve burada diizenlenen sergiler (6zellikle
de ii¢ boyutlu gorseller) ile diger kiiltiirel alanlar arasindaki
“sinirlarin gegirgenligi”, gesitli bilim dallar1 ile Hollywood
arasindaki “tarihi kesigimini” ortaya koymaktadir.>? Sine-
madaki Miisliman karakterler, kismen “antropolojik kiiltiir
kavraminda gegen egzotizm”den hareketle irksal, etnik, cin-
sel veya dogrudan cinsiyet iizerinden yabancilagtirilmaktadir.
Dolayisiyla ¢ok sayida ilk donem Hollywood filminin neden
oryantal mekanlara odaklandigini kismen aciklayabiliriz.>?
Antropolojik projeye yerlestirilmis ve oryantalizm tarafindan

51 Jack Shaheen, “Hollywood’s Muslim Arabs,” The Muslim World 90, no. 1-2
(2000): 34.

52 Gregg Mitman, “Cinematic Nature: Hollywood Technology, Popular Cul-
ture, and the American Museum of Natural History,” Isis 84, no. 4 (Ara-
Iik 1993): 638-639. Walt Disney’in bilimsel filimlere bel baglamas: gibi
antropoloji ve popiiler sinela arasindaki iligkiye dair gesitli 6rnekler igin
Mitman’in makalesine bakimz (s. 661).

53 Elizabeth G. Traube, “ ‘The Popular’ in American Culture.” Annual Review
of Anthropology 25 (1996): 128.
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onaylanan egzotizm, klasik etnografyanin yeniden iretimi-
dir.>* Antropologlar “farkl, geliskili ve ¢aprasik biling bigim-
lerinin sorunlu eszamanlilig1” araciligiyla ¢alisma 6znelerini
genellikle farkh zamanlara yerlestirmiglerdir.® Sinema da
bunu yapmis ve Miisliimanlarla 6tekileri modern éncesi bir
alana, ¢ogunlukla moderniteye duyarsiz bir sahaya yerlestir-
migtir; bu, Bati’nin imtiyazli konumunun korunmasina izin
veren bir stratejidir.>®

Hollywood filmlerinin ¢ogunda, Miisliiman karakterler, gogu
zaman Amerikal1 veya Avrupali masum insanlar: taciz eden,
kagiran, cinsel olarak istismar eden, dehsete diisiiren ve 6l-
diiren kétiiler kisiler olarak gosterilir. Bu tasvirler genellikle
iki diinyay1 yansitir: Bati’nin diinyas: ve Dogu’nun diinyasl.
Valentino’nun 1920’lerdeki The Sheik [Seyh] ve The Son Of
the Sheik [Seyh’in Oglu] filmleriyle baglayarak Miisliiman
erkekler Ortagag’a aitmis gibi gosterilmis ve modern beyaz
Hiristiyanlarla kiyas edilmek iizere yan yana getirilmigtir.
Oryantalist estetik, kendisini riizgarh ¢ol kralliklarinda ge-
cen sessiz filmlerden, Miisliman canavarlarin uzayh yabanci
yaratiklarla birlikte yagadig: bilim kurgu filmlerinin yabanci
diinyalarina kadar sayisiz filmde kendisini gosterir.

Film harika bir iletisim kaynagidir. Propaganda kampanya-
larinda kullamim literatiirde incelenmektedir. Ayrica bilim
adamlar da filmlerin, 6zellikle de korku yaratan karakterlerin,

54 Traube egzotizmin gekiciliginin, Amerikal antropologlarin neden siradan
ve sikicl olarak gordikleri “popiiler kiiltire” pek ilgi gostermedigini, bir
parca dahi olsa, agikladigini ileri stirer. Aynis: dini galigmalar gibi akademik
disiplinler igin gegerli degildir; bu alanda gok sayida bilim adarm: Amerikan
dini hareketlerini incelemigtir. Robert Orsi’nin yirminci yiizyil ortasi Ame-
rikan Katolikligine dair ¢aligmasi buna bir 6rnektir. Burada Orsi, teorik bir
modelden ziyade dini bir dizi iliski baglamina oturtur. Bakimz Between He-
aven and Earth: The Religious Worlds People Make and the Scholars Who
Study Them (Princeton, NJ: Princeton University Press, 2006).

55 Johannes Fabian, Time and the Other: How Anthropology Makes Its Object
(New York: Columbia University Press, 2002), 31. Emphasis is Fabian’s.

56 Fabian, Time and the Other, 144-145.
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belirli topluluklara yonelik tuturnlar nasil etkiledigini goster-
mistir. Korku filminde, sinemacimin hayalleriyle izleyicinin
kabuslar arasinda bir ortaklik vardir: Bu “ortak bir ideolojinin
miisterek yapilarinin ortaya gikardig: birlesimdir.”>” Bazi 6r-
neklerde, canavarlar kiiltiirel olarak noétrdiir ve belirli bir kim-
ligi ifade etmezler. Bagka durumlarda ise canavarlar belirgin
bir etnik, dinsel veya irksal kimlige sahiptir. Paul Wegener’in
1920 yapimi The Golem: How He Came into the World [Go-
lem: Nasil Diinyaya Geldi] filmi, Alman Hiristiyanlarim tehdit
eden bir canavar yaratmak igin Yahudi folklorunda yer alan
golem efsanelerini degistirerek bu son zikredilen canavarlarin
bir 6rmegini sunar. Bu Yahudi canavari nihayetinde bir Aryan
kahraman tarafindan yok edilir. “Yahudi tehdidini ortadan
kaldiran giizel sargin kiz ¢ocugu, halkinin yam sira inanci-
nin da masum bir savunucusu olur.”*® Golem filmi, Yahudileri
canavar olarak gosteren bir¢ok filmden biridir. Daha sonraki
filmlerinde Nazi propaganda kisimlar1 bulunan Wegener, Al-
manlar icin oldukga 6nem tagiyan, ¢ok iyi bildigimiz, “sosyal
ve politik hayati sonuglar1 olan” bir film yapmigtir.>® Burada
incelenen Miisliiman karakterlerin de, golem gibi génderme-
leri vard: ve giiglii film karesi canavarlar olarak islev gérme-
lerinin yam sira kare siirlarinin étesine de etki ediyorlardi.®

Burada incelenen Miisliiman canavarlarin ¢ogu, o veya bu se-
kilde, “sonsuz karmagiklik, beklenmezlik, renk, kopya ¢esitlili-
gi ve zenginligi bulunan sembolik bir diinyada” formiile edilen
oryantalizmden ilham almigtir.8' Farkhhga vurgu, “en garip
bilimkurgu romancisinin bile hayalgiiciinii agan karmagik se-

57 Lester D. Friedman, “The Edge of Knowledge: Jews as Monsters/Jews as
Victims,” MELUS 11, no. 3, Ethnic Images in Popular Genres and Media
(Sonbahar 1984): 49.

58 Friedman, “The Edge of Knowledge,” 54.
59 Apg.e.,55.
60 A.g.e.

61 Stephen William Foster, “The Exotic as a Symbolic System,” Dialectical
Anthropology 7, no. 1 (1982): 21.
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mantik sistemleri ve gondermeleri incelikle isleyen bir yer
tutucuy, biiyiik bir sifir” olarak varhk gosterir.$? Zaman, (6zel-
likle de ortak zamanin olmayis1) Miisliimanlar ile diger beyaz
olmayan kimselerin filmde gosterilme seklini tanzim eder.
Filmlerde, oryantal egzotizmi, artik ge¢miste kalmis esyalara
yapilan sayisiz gondermeyle gosterilir: pegeli harem kizlar),
kili¢ savuran despotlar, sasaali oryantal siisler, sariklar, ugan
halilar, cinler ve miicevherat ve ipeklerle dolu saray odalarl.
Ancak egzotik soylem ayn1 zamanda “tahayyiiliin daha karan-
ik bir tarafina, sapkin ve hatta korkung yonlere sahiptir.®® Or-
yantalizm genellikle korku yéniinde fena bir hiiviyet kazanur.

Oryantalist tahayyiil, genellikle Dogu’nun romantik goriin-
tilerini, grotesk ve korkutucu materyallerle birlikle igeren
bir¢ok Hollywood filminde yer alir. Cecil B. DeMille, Fool’s
Paradise [Aptallarin Cenneti, 1921] filminde hayal giicliniin
“karmasasina” bir drnek sunarak “Afrika, Orta Dogu ve Uzak
Dogu’nun tuhaf ve bayag) temsillerini” birlegtirir.** Bu film,
dehsetli Dogu’yu simgeleyen korkung sahnelerin bir derleme-
si olan oryantalist bir goriintii oyunudur: “Siyam mimarisi, bir
golciikteki kayiklar ve fil giiden sarikh bir adamin goriintiile-
ri”, “bir Akdeniz malikanesi, Ispanyol kolonicilerin ve Kali-
forniya motifleri, “bir duvara serilmis leopar derisi arka pla-
ninda bir maymun ve bir Taylandli bebek”, “Siyam prens ve
prensesine ait taht, beraberlerinde Misirh kiyafetleri giyen iki
kadin” ve “bir kuzu kurban etmeye hazirlanan kafalar1 tiragh
Budist rahiplere ait sahneler. . . bir arada duran timsahlara ait
goruntiiler.”s> Budistlerin kuzu kurban ederken gosterilmele-
ri bu filmin oryantalist hatlarim ifade eder. Kuzu Hz. isa’min

62 Foster, “The Exotic,” 21.
63 Foster, “The Exotic,” 24.

64 Sumiko Hagashi, “Touring the Orient with Lafcadio Hearn and Cecil B.
DeMille,” The Birth of Whiteness: Race and the Emergence of U.S. Cinema,
ed. Daniel Bernardi (New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 1996)
icinde, 343.

65 A.g.e., 343-345.
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¢ok bilinen bir semboliidiir ve Budistler vejeteryandir. Oryan-
talizm bu sorunlarin higbirine bakmaz, ayrintilara degil, eg-
zotizme odaklanir.

Oliimiinii gozlemledigim hayvanlar igerisinde kuzu ve ko-
yun, yara aldiklar1 zaman debelenmeyen tek hayvanlardir:
Bicak sahdamar kestigi anda, kuzu gevser ve kagmaya veya
tekmelemeye kalkismaz. Miikemmel sekilde camni verir.
Bir gesit kabulle 6liir. Oliime rizasini aym gekilde gosteren
bagka bir hayvan yoktur. Bu yiizden Isa’ya tekabiil eden tek
varhk budur: “Hayatimdan vazgegiyorum.”

DeMille’in filmi, Hiristiyan olmayanlarin Batihlara “uygar”
olarak yonelttikleri tehlikeler hakkinda bir anlati gorevi goriir.
Diger oryantalist bi¢cimler gibi, filmler de “yabancilari seyles-
tiren ve boylelikle onlari tiiketici kapitalizminde tretilmis bir
tuhaflik mesabesine ve daha 6nemlisi, Anglo-Sakson izleyici-
ler i¢in uygun bir seviyeye indiren rontgenci bir sanal turizm
icin saha sunar.”®’

Film yapimi, dogas geregi, 6znel ve gok kisisel bir sanat bigi-
midir. Fellini bir keresinde s6yle demistir: “Insanlar sinemay1
film yiiklii bir kamera ve fotograflanmaya hazir bir gergeklik
olarak diisiiniir. Ancak aslinda kisi, nesne ile kamera arasina
kendisini yerlestirir.”%® Bu, 6zellikle uygarlik anlatilan olarak
islev goren filmlerde gegerlidir. DeMille’in imgeleri, George
Lucas’in Stephen Spielberg tarafindan yonetilen, Indiana Jo-
nes ve Temple of Doom [Doom Tapinagi, 1984] dahil olmak
tizere birgok filmde taklit edilmistir.

66 Jacques Ellul, Apocalypse (New York: Seabury, 1977), 267, J. Daryl Char-
les, “An Apocalyptic Tribute to the Lamb,” Journal of the Evangelical The-
ological Society 34, no. 4 (December 1991): 467°den alintilanmigtir.

67 Higashi, “Touring the Orient,” 356.

68 Lester D. Friedman, “Celluloid Palimpsests: An Overview of Ethnicity and
the American Film,” Unspeakable Images: Ethnicity and the American Ci-
nema, ed. Lester D. Friedman (Chicago: University of Illinois Press, 1991)
icinde, 30.
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Indiana Jones serisindeki diger filmler gibi, Temple of Doom
da Dogu’dan egzotik unsurlarin vahgi bir terkibini sunar.
Film Sangay’da baglar ve kisa siirede hemen Hindistan’a ka-
yar. Burada, Indiana yardimcisi Ufaklik (Indiana’nin kolesi
gibi ig goren Cinli bir oksiiz) ve gece kuliibii sarkicis1 Wi-
liie Scott (film boyunca yiiksek sesle ¢ighik atan bir sarigin)
yoksul Mayapore koyiine varirlar. Kéyiin ¢ocuklar: kutsal bir
tagla (unutmayin ki Dogu sonsuz bir gizem ve tahayyiil-fersa
giclerin yeridir) birlikte ortadan kaybolmugtur. Bunlar kotd,
esmer insanlarca kagirilmistir ve ancak beyaz bir kahraman
tarafindan kurtarilabileceklerdir. Koyliiler, Indy’nin Efen-
di Siva tarafindan onlara yardim etmesi icin gonderildigine
inanmaktadir. Uglii, cift cinsiyetli bir ¢ocuk prensin yardi-
muyla kadim bir Thuggee kiiltiiniin canlandirildig1 Pankot Sa-
rayr’na gider. Kiilt, cocuklar1 kolelestirir ve seytan boynuzlu
bir kask takan Hindu bir rahip tarafindan yonetilen korkung
ritiiellerde onlar1 Kali’ye kurban eder.

Miisliman-Hindu ismi Zalim Singh olan ¢ocuk mihracenin
sarayindaki ziyafet, dilimlenmis dev bir yilandan ¢ikan canl
yavru yilanlarin, dev boceklerin ve hangi hayvandan geldigi
merak konusu olan goz kiiresi ¢orbasinin yer aldig1 bir ye-
mektir. One ¢ikarilan sogutulmus maymun beyinleri Hindu
mutfagindaki sinirlamalara y6nelik zircahilligi gosterir.5® Bu-
rada cifte ironi vardir: Birincisi Hindular vejetaryendir; ikin-
cisi ise, Hindu tanris1 Hanuman’in bir maymun oldugu var-
sayilir. Nirej Sekhon’un yazdig) iizere, “Ikinci Indiana Jones
filminde kahramanin goriiniiste arkeolojik olan talihsizlikleri
onu Hindistan’in adsiz bir boliimiine gotiirir. Canh hagarat,
goz kiiresi gorbasi ve maymun beyninden olusan siradan bir
Hint ziyafeti gektikten sonra, kesinlikle Hintli olmayan Indy,

69 Bu filmdeki Hintli karakterlerin Hindu oldugu ileri sirilebilir ancak bazi
tahayyillerin Misliimanca niteligi dolayisiyla, Misliimanlar1 canl yavru
yilan ve maymun beyni yemekten alikoyan siki yemek kurallarindan bah-
setmek yerine olacaktir.
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yerlilerin canl bir insanin yiiregini ¢ikartarak kendisini deh-
sete diigiirdiigii bir yeralt1 ‘kiyamet tapinag)’ kesfeder.””® Yeri
belirsiz Mayapore koyi, “uygarhigin” (Bati’mn) kendisine
ulagmadigim gosterir.

Filmin can alic1 bolimlerinden birinde, Ufaklik madenlerde
kolelestirilir, Willie yakalanip bir sonraki insan kurbam icin
saklanir ve Indy de Kali’nin Kan ile zehirlenerek gegici ola-
rak kendisini Thuggee kiiltiiniin bir takipgisi kilacak sekilde
beyni yikanir. Hem Mesihbilim [Christology] hem de sadizm-
le alakali olan uzun bir sahnede, Indy, iksirin etkisi altinda,
Willie’yi, canli canl yanacag) girdaph bir lav havuzunun bu-
lundugu bir cukura indirir. Bakire beyazi bir elbise giymis,
saglar bir giil taciyla siislenmis, Willie yeralti ategine dogru
indirilen metal bir kafeste zircirlenmistir. Beyaz bir kadina
ofkeli, koyu tenli bir erkek getesinin tecaviiziinii giigli sekilde
diisiindiiren sahnede, kiilt takipgilerinin zevkine uygun sekil-
de Willie’nin kollar1 ve bacaklar1 ayrilmig ve kelepcelenmis-
tir. Willie burada ¢armiha gerilmis Isa’ya gok benzer; hatta
baslig1 da dikenli tac1 animsatir.

Son doviig sahnesinde, Indy, Thuggee kiiltiiniin bag rahibi
olan Mola Ram ile, DeMille’in Fool Paradise’inda oldugu
gibi, timsahlarla dolu bir nehrin yukarsinda savasir. Mola
Ram diiser ve canli canh yenir. Filmin kapanis sahnesi, Indy
ve yardimcilarinin Mayapore’a, beyaz Amerikan kahraman-
higin1 muzafferane bir dolayim olarak, beraberlerinde diiriist
beyaz kahraman tarafindan 6zgiirlestirilmis kole gocuklarla
donmeleridir. Sadece Hintli olmayan Indy bu gocuklar: bar-
bar ve giddet igeren bir dinin zincirlerinden kurtarabilirdi. Bu
“cocuklar gercekten kendi biiyiiklerinin bakim ve korumasina
gereksinim duyduklarim gostermiglerdir.””!

70 Nirej Sekhon, “Beefeaters,” Transition 94, no. 4 (2003): 61.

71 Susan Aronstein, “‘Not Exactly a Night’: Arthurian Narrative and Recu-
perative Politics in the Indiana Jones Trilogy,” Cinema Journal 34, no. 4
(1995): 10.
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Indiana Jones serisindeki diger filmler, komiklik islevi géren
igreng, sisman bir Misirli da dahil olmak iizere birgok Miislii-
man karakter igerir, ancak Kamgili Adam ve igerisindeki or-
yantal korkular, Hollywood’un Dogu’ya yonelik tutumunu en
iyi sekilde gosterir. Bir tigleme olarak iig Indiana Jones filmi,
“bir sovalyenin Arthur’un huzuruna ¢agrilmasi [interpellati-
on] ve geng kizlari kurtarip kralliklar kazanarak bu ¢agrilmay:
kamtlamasindan, nihai olarak Kutsal Kase’nin manevi deger-
lerinin pesine diigmesine kadar Arthuryen bigimi Amerikan
tarihinde yansitir.”? Indiana Jones filmleri George Lucas’in
hem oryantalizmi hem de Ortagagcilig) yansitan yegane eser-
leri degildir. Tema parki bugiin, on sekizinci yiizyillda Nil
Nehri iizerinde yapilacak bir tura esdegerdir. Disneyland’in
Indiana Jones “Macera” yolculugu, “kopiiren 6liim magara-
lan, ¢ighik atan 6liimsiiz mumyalar, piiskiiren lavlar, seytani
hayaletler ve dev yilanlar” barindiran bir oryantal korku turu
icermektedir.”

Star Wars imtiyazi ayn1 zamanda “fiitiiristik bir ortama sahip
neo-Ortacag bir romans1” olarak islev goren bir Ortagag an-
lat1 bigimine dayanir.”* Biitiin Star Wars filmleri oryantalist
imgelerle doludur. ilk filmde, Tatooine gezegeni “uygarhgin”
tek vahasini barindiran -Mos Eisley- bir ¢6l arazisidir. Geze-
genin ady, filmin yapildig: sehirlerden birinden gelir: Tataoui-

72 Aronstein, “‘Not Exactly a Night,””” 4.

73 http://disneyland.disney.go.com/disneyland/indian- jones-adventure/  [eri-
gim tarihi 16 Nisan 2011). Balta Girmemig Orman Gezintisi, 6zellikle kii-
culmis bir kafa tutan Afrikal bir kelle avcisi, cocuklugumdan haurladigim
bir geydir. 2011°de Disneyland’e tekrar gittigimde, bu gorselin gok 6nceden
kaldirilmig oldugunu diigiinilyordum. Kelle avcisina yaklagtigimizda “ki-
lavuz” kafalarimizin boynumuzdan kopmamasi igin egilmemiz gerektigini
soyledi.

74 Tom Henthorne, “Boys to Men: Medievalism and Masculinity in Star Wars
and E. T. The Extra Terrestrial,” The Medieval Hero on Screen: Represen-
tations from Beowulf to Buffy, eds. Martha W. Driver and Sid Ray (Jeffer-
son, NC: McFarland, 2004) iginde, 77.

241



ne, Amizagh dilinde “pinarlarin agzi” anlamina gelir.”> Beyaz
(insan) kamplarin diginda, Tatooine’de her tiir canh yerlegik-
tir. Star Wars diinyasina gore, Jawalar ve Tusken Akincilari
gezegenin tek “yerli” sakinleridir.” Jawa’ar kiigiik, tehdit arz
etmeyen ve kurnaz yaratiklardir. Tipki Arap tiiccarlar gibi, pa-
zarhk becerileriyle meshur olan Jawa’lar, Lawrence of Arabia
[Arabistanh Lawrence] ve Arap ¢oliinde gegen diger filmler-
de goriilen ciibbelerden giyer. Ralph McQuarrie’nin set re-
simlerinde, iceridekileri gece korumak icin kapatilabilecek,
etrafi duvarla gevrili yerlesim birimleri bulunduran bir iran
veya Arap kervansarayinin kopyasina benzer bir Jawa yerle-
sim yerinin resmi yer alir.”” Prenses Leia, Obi-Wan Kenobi’ye
mesaj kaydettigi sirada bagortiisii takarken gosterilir. Film-
deki diger biitiin erkeklerle iligkilerinde yiirekli ve bagimsiz
olan prenses, bu sahnede farklidir: Hem sessiz ve hiirmetkar
bigimde konugur hem de bagini bir ortiiyle orter.

Tusken Akincilar aym zamanda “kum halkl” olarak bilinir.
Bu isim Araplar icin de kullamlan bir hakareti animsatir: “kum
zencileri.”’® Jawalar gibi, kum halki da Miisliiman kiyafetleri
giyinir; stlerinde uzun, kum kaph celebiyeler vardir. Yiizleri

75 The Amizagh halk: genellikle Berberiler olarak bilinir. Bu onlarin “barbar”
kiiltiirlerine kars1 agagilayic ifadedir. Tataouine’nin gevirisi surada bulu-
nabilir: “Kiddie Orientalism: A Cultural Critic’s Struggle to Teach Post-
9/11, Star Wars-Obsessed Youth about Tatooine and the ‘Imagined Look of
Evil’,” The Believer [Haziran 2008].

76 Tony M. Vinci, “The Fall of the Rebellion; or, Defiant and Obedient Heroes
in a Galaxy Far, Far Away: Individualism and Intertextuality in the Star
Wars Trilogy,” Culture, Identities and Technology in the Star Wars Films:
Essays on Two Trilogies, ed. Carl Silvio ve Tony M. Vinci (Jefferson, NC:
McFarland, 2007) iginde, 32.

77 RalphMcQuarrie Star Wars filmlerinin bag konsept sanatgisidir. Raiders of
the Lost Ark [1981, Kayip Gemi Akincilari] filminin konsept gorselleri igin
de cahgmugtir.

78 Randall L. Kennedy, “Who Can Say ‘Nigger’? and Other Considerations,”
The Journal of Blacks in Higher Education 26 (1999-2000): 87. “Tusken
Akincilan” ismi Tusken Kalesi’'ndeki insan yerlegimine saldiran kum halki-
na yapilan bir gondermedir.
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canavara benzer, benizleri soluktur ve kafataslarimin etrafina
sikica bir sarik sarlmigtir, gozleri portlek, agizlan gelik gibidir.
Star Wars’ta bu yaratiklar korkutucu ¢6l canavarlandir. Kum
halki, “kabileye bagh” ve “savagsever” olarak tammlanir. Ana-
kin’in iyi bir Jedi’dan karanlik tarafa gegisinde 6énemli bir rol
oynamaktadirlar. Attack of the Clones’ta [Klonlarin Saldirisi],
Anakin ve Padme, kum halkinin kagirdigi Shmi’yi (Anakin’in
annesi) bulmak igin Tatooine’e gelir. Anakin’in livey babasi,
Cliegg Lars tarafindan canavar olarak tammlanirlar: “Bu Tus-
kenler insanlar gibi yiriiyor ama korkung ve akilsiz canavar-
lar.”’® Anakin annesini, bir bilim adamnin, Arap barbarlarim
anmimsatarak, “zalim bir gocebe halk” olarak tammladigi kum
halkina ait cadirlardan birinde bulur.®® Annesine 6liimiine isken-
ce eden kum halkindan onu kurtaramayan Anakin, “kadinlar ve
cocuklar” dahil herkesi katleder.®' Ruhen ¢oktiigii sirada, Ana-
kin yaptig: seyi kabul eder: “Onlan 6ldiirdiim. Hepsini 6ldiir-
diim. Oldiiler... Sadece erkekler degil, kadinlar ve gocuklar da.
Hayvanlar gibiydiler, ben de onlar hayvanlar gibi katlettim.”®
Bu, Anakin’in Darth Vader’e doniigiimiiniin bagladig1 nokta-
dir.®? Bu canavar irkinin “kum halki” olarak adlandirilmas, ¢6l-
de seyahat edenlere saldirmalari, masumlara igkence yapip 6l-
diirmeleri ve Araplara has kiyafetler giymeleri tesadiif degildir:

79 Star Wars: Episode IlI—Revenge of the Sith. Yonetmen George Lucas.
DVD. 20th Centwry Fox, 2005.

80 JoshuaAtkinson ve Bernadette Calafell, “Darth Vader Made Me Do It! Ana-
kin Skywalker’s Avoidance of Responsibility and the Gray Areas of Hege-
monic Masculinity in the Star Wars Universe,” Communication, Culture &
Critique 2 (2009): 8.

81 Veronica A. Wilson, “Seduced by the Dark Side of the Force: Gender, Sexu-
ality, and Moral Agency in George Lucas’s Star Wars Universe,” Culture,
Identities and Technology in the Star Wars Films: Essays on Two Trilogies,
eds. Carl Silvio and Tony M. Vinci (Jefferson: McFarland, 2007) iginde, 139.

82 Star Wars: Episode III—Revenge of the Sith. Yonetmen George Lucas.
DVD. 20th Century Fox, 2005.

83 Burada, Cappola’nin filminde Drakula’nin déniigimiindeki benzerligi gor-
memek zordur. Drakula’nin bir canavara doniigiimi Osmanllar sebebiyle
olmugtur.
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Otekilik, oncii insan karakterlerini ve bunlarla iligkili 6zel-
likleri normallestirmeye yarayan Tusken Akincilar’’mn
temsiline kodlanmigtir. Tusken Akincilar1 Yildiz Savaslari
anlatis1 boyunca siddetten zevk alan, ¢élde pod yansgilari-
n1 vuran, Luke’a saldiran, Anakin’in annesine iskence eden
ve Anakin’in kendilerine yénelik siddet iceren eylemlerini
hakl gikartan Otekilik temsilleri olarak varlik géstermek-
tedir. Anakin’in Tusken Akincilar’’m oldiirmesi, karakteri
disinda inga edilir ve bu, Akincilar’in siddeti ve Otekiligi
arasindaki iliskinin eszamanli olarak normallestirilmesi si-
rasinda gereklidir. Bu nedenle, anlat1 Anakin igin, Otekileri,
“Kum Halkim” dogal olarak oldiirecegi baskin Beyaz er-
kekliginin sembolii olarak inga edilmisgtir...8*

flk Star Wars filminden iz birakan bir sahnede Luke, pilot
egitimi sirasinda, her ne kadar amcas1 men etmis olsa da, Im-
paratorluk ile savasmak istedigini soyler. Geng Skywalker di-
sarida yirir ve ikonik bir sahnede, uzakta iki giinesin oldugu
¢olde goriniir. Sii diglincesinde, iki ayin goriilmesi, diinyay:
olmas1 gerektigi gibi restore edecek, bir adalet ve barig yur-
du haline getirecek olan Mehdi’nin, yani 12. imam’n geligini
sembolize eder. Luke Mehdi degildir, ancak bagka bir karak-
ter ise bu dini sahsiyete esrarengiz bir benzerlik tasir: Ben
Kenobi. Mehdi gibi, o da gayba karsir, ancak tekrar ortaya
cikar ve inanmilmaz giigler gosterir.

Sonunda, havada kaybolmadan 6nce Kenobi, Vader’a kendi-
sini yenmenin sadece onu daha da giiglendirecegini hatirlatir.
Mehdi gibi, o da vekillerine (R2D2, Luke ve digerleri) mesaj-
lar verir ve sonunda adaletin saglanmasi ile sonuglanacak bir
dizi ¢atigmanin fitilini ategler. Agik sekilde Lucas bazi hikaye
orgiilerine islami unsurlar: dahil etmigtir.®

84 Atkinson ve Calafell, “Darth Vader Made Me Do It!” 9.

85 George Lucas, Joseph Campbell’1 bilir ve dine yaklasim tarzi daimicilik
[perennialism] olarak bilinir.
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Return of the Jedi’da [Jedi’in Déniigii] Jabb the Hutt, hayvan
gibi zincirlenmis esir Prenses Leia’nin da dahil oldugu, bir
dansc1 haremine sahiptir. 2013 yilinda, Avusturya Tiirk top-
lumunun iiyeleri, Ayasofya’ya fazlasiyla benzeyen Hutt ka-
lesinin bir modelini igeren “Lego Jabba the Hutt” setindeki
oryantalist tonlara hiddetlenmigti.?® Bunlar, Yildiz Savaslari
triinlerindeki oryantalist imgelerin tek ornekleri degildir,
estetigin giiciinii ve kendini gosterdigi birgok yeri kanitlar
niteliktedir. Bununla birlikte, bu galismanin amaglar: arasin-
daki daha 6nemli nokta, bu filmlerin oryantalist tahayyiille-
ri kullanmasi ve Miisliimanlar hakkindaki meta-anlatilarini
tehlikeli, kotii niyetli ve gogu durumda canavar gibi yansitan
karakterler sunmasidr.

Miisliiman canavarlari igeren filmler Arap, Fars, Tiirk ve Af-
rikalh Miisliman kétii adamlarin gok sayida yer aldigi sine-
matik bir tarihin riiniidir. Bu filmleri anlamanin ige yarar
bir yolu da olumsuz Miisliiman karakterlerin kendi tiirlerini
-“Hollywood Eastern”- olusturacak kadar ¢ok oldugunu éne
stiren John Eisele tarafindan geligtirilen siniflandirma sistemi-
dir. Eisele, bu filmler igin ortak olan 10 6zelligi tanimlamgtir:
haddi agma, ayirma, adam kagirma, indirgeme, tetikleme, bag-
tan gikarma, kurtarilma, agiga vurma, yeniden dogrulanma ve
hiikiimsiizlesme.®” “Eastern”ler alt tiirlere ayrilir ve kendine
has bir anlat1 izler. Beyaz kolelik filmleri, genellikle beyaz
bir kahramanmin kurtardig (serbest biraktigi) bagka bir Arap
veya “Ortadoguluya” yakalanan veya satilan beyaz bir kadi-
nin kagirilmasim (alikonulmasini) gosterir. Ayni zamanda
uzun bir Yahudi ve Miisliiman beyaz kélelik halkalar1 mito-
lojisi mevcuttur. flkine, New Orleans’taki Yahudi tiiccarlarin

86 Doktor Zoom, “Tatooine Not Constantinople: Austrian Turks Go To ‘Red
Alert’ over Star Wars Lego Set.” Wonkette, January 26, 2013. http://wonket-
te.com/498528/austrian-turks-go-to-red-alert-over-star-wars-lego-set.

87 John Eisele, “The Wild East: Deconstructing the Language of Genre in the
Hollywood Eastern,” Cinema Journal 41, no. 4 (Summer 2002): 73.

88 A.g.e.
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geng ve giizel Hiristiyan kizlan seks kolelik halkalarina kat-
mak igin kagirip satmakla suglandigi 1974 yilindaki “Orleans
Meselesi” 6rnek sunmugtur.?® Showtime yapimin dizilerinden
Homeland’in [Vatan] ilk sezonunda, gizli gérevdeki bir CIA
ajani, seyahat halindeki haremi icin beyaz kadinlar toplayan
bir Arap seyhi icin ¢alisan birinin kiligina girer. Carpici bir
sahnesinde, hareme katilmaya aday bir kizin cinsel organini
fiziksel olarak inceler ve ona, tiragl olmasi gerektigini ¢linki
seyhin 6yle tercih ettigini soyler.

Seyh filmleri, Valentino’nin The Sheik (1921) ve Son of the
Sheik (1926) filmleriyle temeli atilan orijinal “Eastern” ya-
pimlaridir. Valentino’nun cinsel iliski sembolii olarak rolii, iki
filmdeki karakterleri de afallatir. 1921°de yayinlanan ilk filmi
diigiiniin. Valentino bir Arap seyhi oynar, ama gergekte dyle
mi? Bu karakter goriindiigiinden, yani Arap suglari [Arab cri-
mes] isleyen (adam kagirma ve tecaviiz), Arap gibi giyinmis
bir Avrupali “seyh” olmaktan gok daha karmagiktir. Seyh aym
zamanda ¢ekicidir ¢iinkii romantik oryantalizmin bazi y6nle-
rini (egzotik giyim, gorkemli jestler, nesnellesmis giizellik)
sahsinda tasir, ama gercekte Arap degildir. “Gercek” bir Arap
olsaydi, film “seyh”i 6ldiirecek ve Bati sinirin1 koruyacak be-
yaz bir kahramanin Diana’y1 kurtarmasiyla sona ererdi. Va-
lentino filmleri, hac sirasinda Mekke’yi “tecriibe etmek” igin
Miisliiman olarak poz veren Avrupali maceracilara benzeyen
“sahte seyhlere” ornek tegkil eder.® Seyhin gercek kimligi,
elbisesi, davranisi ve benimsedigi Ahmed ismi ile gizlenmis-
tir. Diana, “Elleri bir Arap igin ¢ok biiyiik” diye sdylerken,
Ahmed’in Fransiz arkadasi “O bir Arap degil” der. “Babasi
bir ingiliz, annesi ise bir ispanyoldu.”®!

89 Cutler ve Cutler, The Jew as Ally, 85.

90 Thomas F. McDow, “Trafficking in Persianness: Richard Burton between
Mimicry and Similitude in the Indian Ocean and Persianate Worlds,” Com-
parative Studies of South Asia, Africa and Middle East (2010): 491-2.

91 Jack Sheehan, Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People (New
York: Olive Branch Press), 20.
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Ahmed, ilk seyh filminde, cinsel saldirilara ragmen ona agik
olan ve karisi (veya eslerinden biri) olan beyaz tutsak Dia-
na’y1 kagirir ve tecaviiz eder. Ikinci filmde, ikisi mutlu bir
evli gift olarak goziikiir: Diana, hala bir Arap gibi duran vahsi
esine, ogullarinin -onun da adi Ahmed’dir- bir danséze te-
caviiz etmesi hakkinda bazi 6giitler verir. Nitekim ogullar
Arap bir suglu grubunun kendisini kagirip iskence etmesinde
bu kadinin dahli oldugunu diisiinerek intikam saikiyle bunu
yapar. Kiigiik Ahmed, Yasmin’e tecaviiz etmeden 6nce, “Ilk
kurbanin olmayabilirim, ama ingallah, hatirladigin ilk kisi
olacagim!” diye baginr. Bu, Ahmed’in tecaviiz sirasinda ola-
bildigince acimasiz olacagini gosterir.

Buna ragmen, sonugta, ikisi ilk filmde de gosterilen tecaviiz
evliligini aynen aksettirerek ¢ole dogru atlarini siirerler. Bu iki
film Arap erkeklerinin (ve buna bagh olarak biitiin Miisliiman
erkeklerin) filmlerde nasil kontrol edilemez, siddet egilimli
bireyler olarak gosterilecegi hususunda bir standart belirle-
migtir.? Siddet egilimli Arap tecaviizci katil, Miisliiman ca-
navardan ok farkl bir karakterdir ancak tabii ki bu kliselerin
hepsi Miisliiman erkeklere yonelik bakis agis1 hakkinda bilgi
verir. Bu filmlerdeki diger karakterler de kliseye yardimci
olur. Son of the Sheik’te, iki karakter canavarin safina geger:
Magribi Ghabah ve isimsiz bir Arap ciice. Magribi Ghabah,
“suclar1 kum tanesinden fazla” girkin ve kotii bir sugludur.
O ve ciice Yasmin’e tecaviiz etme tehdidinde bulunmaktan,
Ahmed’i doviip ayaklarini yakarak iskence yapmaktan biiyiik
zevk alir. Ghabah ve ciice canavarlar gibi davranir; Ghabah
yiiziinii burugturur ve kameraya bu sekilde bakar, ciice ise ser-
seri bir trol gibi etrafa hoplayip durur. Bunlar, ilk Seyh filmi-
nin gercek Miisliiman canavarlaridir.

Hollywood Eastern’lerinde, genellikle Miisliman bir koti
adam tarafindan tehdit edilen veya siddet goren ve sonunda

92 Busorunun genig bir targmasi igin bakiniz Eisele, “The Wild East,” 73-75.
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beyaz bir kahraman tarafindan kurtarilan beyaz bir kurban
rol alir. Kurtarma anlatisinin gozle gorilir gekiciligine ek
olarak, bu filmler kolonyal ve neo-kolonyal soyleme 6rnek
tegkil eder; giinii kurtarmak igin beyaz erkege ihtiyag oldu-
gunu naklederler. Bu tema Miisliiman ilkelerle sinirli degil-
dir. Kolonyal anlatiya gore, biitiin dinyanin Bati’ya ihtiyaci
vardir:

Bat1 tahayyiili mecazi olarak, kolonilestirilmis toprag:
cevresel/zihinsel rahatsizligindan kurtarilmas: gereken bir
kadin olarak betimlemekle kalmamig, aym1 zamanda Ba-
tih ve Batil olmayan kadinlarin kurtarilmasina -gok esli
Araplardan, sehvani Siyahilerden ve mago italyanlardan-
dair edebi anlatilara da énem vermistir. Bircok film -The
Birth of a Nation [Bir Milletin Dogusu, 1915], The Last
of the Mohicans [Son Mohikan, 1920], Drums Along the
Mohawk [Vahsi Vadi, 1939], The Searchers [C6l Aslani,
1956]- bakire beyaz kadinlarin, bazen de siyahi kadinla-
rin, koyu tenli adamlardan kurtarildig) tecaviiz ve kurtaril-
ma hikayesini siirdiirmiigtiir. Koyu tenli tecaviizci figiird,
tipki Afrika yamyamlan gibi, Batih kurtaricinin kolonyal
kurtarma fantezisinin pargasi olan anlatidaki roliini kabul
ettirmeyi hizlandirmaktadir. Dogu s6z konusu oldugunda,
tek esli evli giftin dini sebeplerden 6tiirii bekar papaz: gek-
linde 6zetlenen Hiristiyan diinyasi karsisinda gok esli islam
diinyasinin, agagilik konumda olduguna dair teolojik ima-
larda bulunulur.®?

Miisliiman bir kadinin kétii karakter olarak goriinmesi du-
rumunda, bunlar genellikle kéti niyetli erkeklerin (Naziler,
Araplar veya diger 1slah1 miimkiin olmayan kimselerin) kont-
rolii altindadir. Bunun bir 6rnegi, 1996 yilinda yayinlanan The
English Patient’ta [ingiliz Hasta] Miisliman bir hemsirenin

93 Ella Shohat ve Robert Stam, Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism
and the Media (New York: Routledge, 1994), 156.
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David Caravaggio’nun parmaklarim kestigi sirada gorilir.
Sahnedeki Arap kadinlarin ¢ogundan farkh olarak bu hemsire
bagortiisii takmigtir, uzvu keserken hicbir duygu géstermez ve
David’in yalvarmalarina karsi duyarsizdir. O bir canavar ol-
masa da, insan degildir.

Zaman; dini, etnik, irksal veya dogaiistii bir Oteki iceren film-
lerde giigli bir drgiitleyici tasavvurdur. Daha 6nce de belirtil-
digi iizere, antropolog Johannes Fabian, simdiki zaman olan
Bati zamani ve eski zaman olan Oteki’nin zamaninin konuyu
farkh bir mekana yerlestirdigini ileri siirer. “Sagirtic1 gegit-
liliginin altinda, tamimlayabildigimiz uzaklagtirma aygitlar
kiiresel bir sonug tiretiyor. Ben buna ¢agdashgin inkar diye-
cegim. Bununla, antropolojinin referans(lar)ini, antropolojik
s6ylem iireticisinin bugiiniinden bagka bir zamana yerlegtir-
me konusunda israrci ve sistematik bir egilim oldugunu kaste-
diyorum.”®® Bu elestiri yalmzca antropologlara y6neltilmiyor,
akademi digindaki cgesitli alanlarda da goriilmektedir. Fabian
tarafindan sunulan zaman agiklamas), “Zaman”in Bat1 tara-
findan inga edilen ve konudan farkh bir zaman ve mekanda
yasadigimiz bir diinyay: temsil etmesidir. Zamanin tahrifi,
“Bat1 ile Otekisi, antropoloji ile nesneleri arasindaki iligkile-
rin yalnizca farklilik olarak degil, ayrica uzay ve zaman igin-
de mesafe olarak da tasavvur edildigi ideolojik bir siireci caiz
kilmgtir.”%

Bunu daha 6nce gérmiistiik. Romantik oryantalizmde, Do-
gulu despot ge¢miste kapana kisilmig bir bireydir. Drakula,
zamanin unuttugu bir ililkede yer alan bir Ortacag kalesin-
de yasayan kadim bir irkin mensubudur. Transilvanya, batil
inanglarin, canavarlarin ve lanetlerin diyaridir; modern Lond-
ra ise nazik ve rasyonel Protestanlari, .salonlan, bahgeleri,

94 Caravaggio, Willem Dafoe tarafindan oynanmigtir. Adag! gibi o da hin ve
capkindur.

95 Fabian, Time and the Other, 31.
96 Fabian, Time and the Other, 147
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parklari ve diger ilerleme, medeniyet ve insanlik belirtileri ile
buna zittir. Aym diizen, Hollywood filmlerinde, genellikle tek
bir kelimenin (vahsi, barbar) kullanilmasi veya dilin yoklugu
(Ingilizcenin kullamlmamas: ya da hi¢ konusamama durumu)
ile gosterilir.%

Miisliimanlar filmlerde genellikle Bati1 soyleminde ortak bir
zaman kullanimim yansitarak “geg¢misin kalintilar1” olarak
sunulur.?® Dil, bu goriigii desteklemede ¢ok faydali bir aragtir:

Yabanilik gibi bir kelime alin. Evrimsel séylemde teknik bir
terim olan bu kelime gelisim sirasindaki bir asamaya isaret
eder. Ancak nominalist teknigin higbir seviyesi bu terimin
ahlaki, estetik ve politik cagrisimlarini temizleyemez. Bun-
lar birikerek, her seyin tamamen teknik oldugu semantik bir
islev yaratir. Konu ile antropolojik sdylemin nesnesi arasin-
daki iliskinin bir gostergesi olarak bu durum gegici uzak-
lagmayi agikga ifade eder: Yabanilik, ge¢cmisin bir gosterge-
sidir ve etnografik kantlar antropologu yabaniligin ¢agdas
toplumlarda var oldugunu belirtmeye zorlarsa bu, bir tiir ya-
tay katmanbilim [stratigraphy] marifetiyle, bizimkine degil,
onlarin Zaman’ina yerlegtirilecektir.*®

Hollywood filmlerinde genellikle sinekler gibi imha edilen
Miisliiman “yabaniler” bulunur. True Lies’ta [Gergek Yalan-
lar, 1994], Arnold Schwarzenegger fiitursuzca oldiiriilen bir
grup Arap terdrist grubuyla savasan bir CIA ajanini oynar.
Acik olmak gerekirse, bunlar Miisliiman canavarlar degil, in-
san karakterlerdir (kotiiinsanlardir ancak sonug itibariyla yine
de insanlardir). Yine de, Arap bedenlerine verilen ceza rahat-
si1z edicidir. Hollywood’da danigman olarak galigan eski Israil
komandosu Avi Nesher, “bir Uzi’nin bir oda dolusu Arap’1

97 Insanlar gibi konusamaz gosterilen Ortagag canavarlan gibi, filmlerdeki
Miisliiman karakterler de sagma sapan, lisan olmayan ifadelerle konusurlar.

98 Majid, Freedom and Orthodoxy, 154.
99 Fabian, Time and the Other, 75. Vurgular bana aittir.
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ansizin kazara bigtigi bir sakat mizah sahnesinde 6fkelenmis”
ve sahne hakkinda séyle demistir: “Giilmeniz mi gerekiyor-
du? Araplarla savastim ve Arap arkadaslarim oldu, ama bu bir
grubu tamamen insanliktan ¢ikarmaktir.”!® Bu tiir film anla-
tilar1 Miisliimanlar insanhktan gikarmakta ve Oteki’ye karg
siddet kullanma hakkina sahip oldugumuz iddiasim1 megru-
lastirmaya yardimci olmaktadir. Talal Asad, buna “6ldiirme
hakk1” der; “diger insanlara -6zellikle savasta olunan yabanci
tilkelerin vatandaslarina ve uygar diizen igin tehdit olan vahsi-
lere- karg: siddet igeren davramglarda bulunma hakki.”**!

Terorist filmleri ile hayali Miisliman canavarlann rol aldig
filmler arasindaki iligki pek karmagik degildir. Miisliimanlari,
yasamlarinin degeri olmayan 6lim makineleri olarak tasavvur
etmek hayalidir. Ira Chernus’un belirttigi tizere, terorist bir ca-
navar degildir; siddet isleyen, kadin veya erkek bir insandr:

Biitiin postmodern hikayeler gibi, terérizme yonelik savag da
gerceklikten kopmusg bir imgeye dayamir. Bu anlatimin koti
adam, gergek bir insan degil, hayal giictiniin kurgusudur. El-
bette, binalar1 gercekten havaya uguran ve insanlarn 6ldiiren
canh kanh insanlar var. Anlayamadigimiz baskilarla hareket
ediyor, hos goremeyecegimiz ve gérmememiz gereken, ahla-
ki agidan sakincali ve cezalandirilmasi gereken seyler yapi-
yorlar. Fakat bunlar Amerika’mn savastig canavar degildir.
Canavar “terorist” dedigimiz hayali bir varhktir.'*2

Bu gosterimlerdeki “Ortagag Miislimani” mecazi bilim adam-
lar tarafindan fark edilmemistir. Khaled Abou el Fadl’in 6ne
siirdiigii izere, bu tarz semboller diinyay: iki kampa bélmeye
yarar:

100 Jerusalem Report, October 17, 1996, Shaheen, “Hollywood’s Muslim
Arabs,” 28’den alintilanmigtir.

101 Talal Asad, On Suicide Bombing (New York: Columbia University Press,
2007), 59.

102 Ira Chernus, Monsters to Destroy: The Neoconservative War on Terror
and Sin (Boulder, CO: Paradigm Publishers, 2006), 213-214.
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Birkag yil once, 11 Eylil’de gerceklesecek olan trajediyi
onceden soyleyen bir Usame bin Ladin resmini gérdiigimii
haurhyorum. Resim Bin Ladin’i, arkas: diizenli, etkileyici
goziiken kitaplarla dolu, Kalagnikov’unu tutar halde otur-
mus, hep o miskin ve kayitsiz goriiniimiiyle gosteriyordu.
Gok az istisna disinda, Bin Ladin’in kiitiiphanesinde modern
yazarlarin eserleri yoktu; neredeyse hepsi agir ve derin kla-
sik Islam hukuku ve hukuk teorisi kitaplariydi. Sayis az ve
kaba egyalari, Kalagnikov’'u ve gelenek merkezli kiitiipha-
nesiyle Bin Ladin, baskin post-kolonyalizm paradigmalarina
ve modernite kiiltiiriine karg: bir isyam temsil ediyordu.!*

El-Kaide érneginde, diinyanin gatallanmasi, Dariilislam ve
Dariilharp (islam yurdu ve savag yurdu) iizerinden anlagilir.!%
Miisliimanlar bir Ortagag ideolojisini takip ederek kendilerini
gecmige -Bati’min biitiin Miislimanlarin, Amerika yerlileri-
nin, Afrikahlarin ve diger beyaz olmayanlarin yasadigin di-
siindiigli yere- yerlestirirler.

Film diinyasinda, “modern 6ncesi” Miisliimanlar her zaman
modern ve uygar Avrupali ve Amerikalilarin tam zidd1 olarak
sunulur. Miisliimanlar “deveye binen, terorist, kanca burun-
lu, riigvetgi zamparalarken”, beyaz Hiristiyanlar “Dogulunun
aksine, gergek bir insan evladidir.”'° Hollywood filmlerinde
Arap karakterler igin kullamlan tammlayici ifadeler, sinemada
Miislimanlarin temsilindeki rahatsiz edici yaklagimi ortaya
¢ikanir. Bu sifatlar arasinda sunlar vardir: “‘pust’, ‘pi¢ kuru-
su’, ‘deve kamis!’, ‘domuz’, ‘seytana tapar’, ‘gakal’, ‘sigan’,
‘pacavra’, ‘havlu kafa’, ‘pislik’, ‘it oglu’, ‘orman akbabas’,

103 Khaled Abou el Fadl, “9/11 and the Muslim Transformation,” September
11 in History: A Watershed Moment? ed. Mary L. Dudziak (Durham, NC:
Duke University Press, 2003) iginde, 70-71.

104 Tariq Ramadan’in modernite baglaminda bu ikili yapiy: elestirisi igin bkz.
Western Muslims and the Future of Islam (New York: Oxford University
Press, 2004), 62-79.

105 Said, Orientalism, 108.
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‘orospu gocugu’, ‘isimsiz kegilerin oglu’ ve ‘disi deve og-
lu.’”1% “Yabani”, “barbar” ve “disi deve oglu” gibi kelimele-
rin kullanilmasinin yan sira, filmde dil daha zorbaca kullanl-
maktadir. Ingilizce, normal insanhigin dili olarak sunulurken
digerleri ya sa¢malar ya da hi¢ konugsmaz. Avrupa-merkezci-
lik bir dil aracihgiyla gergeklestirilir: “Hollywood hem kendi
hem diger uluslarin hikayelerini, sadece Amerikahlara degil
diger uluslara da her zaman Ingilizce anlatmay teklif etmistir.
Cecil B. DeMille destanlarinda, hem antik Misirhlar hem de
Israilliler, ve pek tabii ki Tanr1 [Ingilizce konugur].”'*’

Normal insanhigin dili ingilizcedir; Oteki’nin, yabancimin ve
canavarin dili ise giriiltiiden ibarettir. Bu, 6zellikle bir fil-
me dahil edildiginde “sokiillemez bir mirilti” olarak sunulan
Arapga igin gegerlidir.'® Bu, homurdanan, hi¢ konusamayan
veya bariz bir fiziksel bozukluga sahip ¢ok sayida Dogulu ve
Miisliiman karakterde goriilen “oryantalist projenin bir dzel-
ligidir.”'® Ray Harryhausen’in filmleri bu egilimlere sayisiz
ornek icerir. The Seventh Voyage of Sinbad’da [Sinbad’in
Yedinci Yolculugu, 1958] Dogu’da yasayan ve sagma sapan
konugan bir Tepegoz yer alir. Sinbad and the Eye of the Ti-
ger’da [Sinbad ve Kaplan Gézii, 1977] Sehzade Kasim nor-
mal bir sekilde konusur ama bir maymundur. 20 Million Miles
to Earth’te [Diinyaya 20 Milyon Mil, 1957] uzaydan gelen
yaratik homurdanir ve kiikrer; ad1 “Ymir”dir ve “emir” olarak
telaffuz edilir."*°

Sinemada, Godzilla veya King Kong gibi canavarlar nadiren
konusma yetenegine sahiptir; bunun yerine hirildar, homur-

106 Jack Shaheen, Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People (New
York: Interlink Books, 2011), 11.

107 Shohat ve Stam, Unthinking Eurocentrism, 191.
108 Ag.e., 192.
109 Bellin, Framing Monsters, 85.

110 Basih bir rapora gore Harryhausen canavarin adindan endige duyuyormug
ancak uzay canavarinn adi filmin sonunda “Ymir” olarak gegmistir.
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danir veya anlagilamayan gekilde mirildanirlar. Cogu zaman,
Batili olmayanlar da bu sekilde resmedilmis, “genelde, ko-
nugmasina izin verilmeyerek bir sesten mahrum edilmis ve
bazen de daha radikal bir sekilde konusma yetenegine sahip
olmadig1 kabul edilmistir.”’"! Bazi durumlarda Afrikahlar,
Amerika yerlileri, Miisliimanlar ve beyaz olmayan digerleri
melez bir Ingilizce konugur. Bu “‘uygar’ dilde ustalagama-
ma”, Oteki’nin tamamen uygar/insan olabilme yeteneginden
yoksun oldugunu sembolize eden bir uzlasmadir.!*? Sokiile-
meyen diller sadece egzotik ve uygarhk dis:1 degildir, ayni za-
manda kahramanlarin Ingilizce konustugu, kétiilerin sadece
mirildamp sagmaladig1 “yapay tarih ingasim” da destekler.'*

Miisliiman Canavarlar

Vampir, mumya, zombi ve kurt adam da dahil olmak iizere
bugiin bize ¢ok tamdik gelen muhayyel canavarlar, ge¢migin
canavarlar gibi, irksal, etnik, dini ve siyasi farklihklarin sem-
bolleridir:

insanlar ile insamimsilar arasindaki simirlar1 gostermenin
bir yolu da “canavarhk” soylemi iledir. Canavarlar hem fay
hatlarini belirlemeye hem de bu tiir sinirlarin kirilganhgina
da isaret etmeye yarar. Kiiltiirlerin, dogah yapaydan, insani
insan olmayandan, normali patolojik olandan ayirdig1 hu-
dutlarin yekten gosterilmesi ve dengesizlestirilmesinde, bu
sinirlar, gosterilen ve afige edilen seylerde oldugu gibi, ger-
¢ekten de “canavar” hiiviyetine sahiptir.!*

111 David Spurr, The Rhetoric of Empire: Colonial Discourse in Journalism,
Travel Writing, and Imperial Administration (Durham, NC: Duke Univer-
sity Press, 1993), 104, Bellin, 85-86’dan alinulanmugtir.

112 Shohat ve Stam, Unthinking Eurocentrism, 192.
113 Srivastava, ““The Empire Writes Back,’” 73.

114 Elaine L. Graham, Representations of the PostHuman: Monsters, Aliens
and Others in Popular Culture (New Brunswick, NJ: Rutgers University
Press, 2002), 12.
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Daha 6nce gordiigiimiiz iizere vampir, ingilizlerin irksal saf-
likla mesguliyetlerinin bir sonucu olan anti-Semitik ve Tiirk/
Miisliiman aleyhtar1 soylemden kaynaklanmigtir. Hem Afrika
hem de islam’la iligkili gizemi ve karanhig) temsil eden bir ya-
ratik olan mumya, oryantalizm ve Misir ¢ilginhiginin [Egyp-
tomania] bir Grinidir. Zombinin dogusu, Afrika dininin
kurgusallagsmas ile formiile edildi ve Misir mumyalarindan
ilham alind1.'** Takip eden sayfalarda tammlanan Miisliiman
canavarlar da dahil olmak lizere, bu modernite canavarlari,
“Amerikalillar tarafindan biiyitk 6lgiide irdelenmemis fakat
yine de derinlemesine yerlesmis olan Islam ve Miisliiman
kiiltiirlerine yonelik toplumsal evham” ifade eder.!'®* Bu ca-
navarlari, 6nceki boliimde incelenen gotik korku hikayelerin-
den ortaya cikmig bir tiir olan korku sinemasinda goriiyoruz.
Korku sinemas: gotik bir girigimdir:

[Gotik] tiirti, komedi ve trajedi gibi beli bagh bicimler gibi
teorik, sematik bir manzara iginde kendi varolug sebebine ve
yerine sahip sekilde acikca tanimlanmamgtir. Bu, agiklama-
ya pek muhtag olmayan sekilde 6limiin inkar edilemez ede-
bi, sinemasal ve popiiler kiiltiirel gekiciligine ragmen boy-
ledir: Poe’nun eserlerinin bir sey kaybetmemis gekiciligi,
Lovecraft’in kiilt konumu, Stephen King’in sagirtici popiila-
ritesi, Phantom of the Opera [Operadaki Hayalet], Nosferatu
ve Frankenstein’dan, Rosemary’s Baby [Rosemary’nin Be-
begi], Night of the Living Dead [Yasayan Oliilerin Gecesi],
The Exorcist [Seytan] ve The Shining’e [Cinnet] kadar.'"

Tabii ki, gotik edebiyattan korku sinemasina gegis hig sikin-
tisiz gergeklesmis degildir. On sekizinci ve on dokuzuncu

115 Buradaincelenmese de kurtadam Avrupa’nin uygarlasmamis halkin tem-
sil eden bir canavardir. ilkelligin, cahilligin, irksal kirlenmigligin ve top-
lumsal sinifin 6neminin bir semboliidiir.

116 Peter Gottschalk ve Gabriel Greenberg, Islamophobia: Making Muslims
the Enemy (Lanham, MD: Rowman & Littlefield, 2008), 5.

117 Morgan, “Toward an Organic Theory,” 59.

255



yiizyl gotik korku hikayelerinin tiyatro yapimlar1 Nosferatu
gibi ilk filmlerde rastladigimiz seylerden tamamen farkhydu.
The Castle of Otranto [Otranto Kalesi], Drakula ve Vathek
gibi romanlarda yer alan korkular1 en iist diizeye ¢ikarmak
yerine, genellikle bir komedi yaklagimi benimsenmistir:

Tiyatro tarihinin bu kismi, “gotik” kelimesi ile isimlen-
dirilebilir ve 1800’lerde gotik romanlarin halk tarafindan
sevildigi diisiiniiliirse, yerli ve yabanci etkilerin bunlar1
ortaya gikarmak igin birlikte calismis olduklar gorii-
lecektir. Dahasi, bu gotik romanlarin bir¢ogu sahnelen-
mistir. Ancak bu tiyatrolastirilmis metinler incelendigi
takdirde, yazarlarin metinlerin asillarinda yer alan korku
unsurlarini dramatik etki i¢in kullanmaktan ziyade en aza
indirgemek igin sikinti ¢ekmis olduklar1 gercegi aciga
¢ikmaktadir. Onlar da bundan pek memnun degillerdi.
Romantik bir tiyatroya maruz kalmaya istekli olmayan
bir halka karsi taviz vererek genellikle korku oyunlarini
komediye ¢evirdiler."®

Dehget verici béliimler iceren yapimlarda bile, bu etkiler azal-
tild1 ve yerine adi bir mizah eklendi. On dokuzuncu yiizyilin
ortalarinda bir degisim oldu. Tiyatroya gidenler “hayaletler
ve gulyabaniler, gece yarisi kan igerisinde yiiriiyen rahibeler,
orman iblisleri ve diger korkung seyleri” gormeye bagladi.'®
Yirminci yiizyilla gelinirken, korkuyla ilgili sayisiz ekono-
mik tegvik ve maddi nesnenin ortaya gikmasiyla canavarlarin
metalagmasi bagladi. Sinemanin ortaya ¢ikisi ve kisa bir siire
sonra Hollywood stiidyo sisteminin kurulmasi bu siiregte bii-
yiik bir rol oynadi. Peter Lang’in de belirttigi iizere, “Yirmin-
ci yiizyll boyunca canavarlara ilgi azalmadi. Aksine, modern
popiiler kiiltiirde artt1 ve yeni boyutlara ulasti. Genellikle ef-
sanevi imajlara sahip canavarlar da sistematik olarak metalag-

118 William Thorp, “The Stage Misadventures of Some Gothic Novels,”
PMLA 43, no. 2 (1928): 476.

119 Thorp, “The Stage Misadventures,” 486.
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tirild1 ve kitlesel piyasaya oyuncak, sinema, televizyon ya da
edebi karakterler olarak satild1.”'?

Gotik literatiirden alinan formiiller, korku sinemasinda goste-
rilen baskin anlatiy1 (kahramanin evrenin biiziildiigii bir alana
hapsolmasi) tesis etmistir. “Sayisiz kale koridorlarinin, Victo-
ria déneminin karanhik gecekondu semtlerinin, lagimlarinin
ve madenlerinin, Jekyll’in veya Karin Degen Jack’in Lond-
ra’sinin sisli sokaklarinin ve Drakula’mn kalesine giden labi-
rentin” de dahil oldugu bu kapanlar sayisiz gerilim, korku ve
slasher'? filminde yeniden islenmis ve yeni anlamlar kazan-
mustir.'?? Silence of the Lambs [Kuzularin Sessizligi, 1991],
The Cell [Hiicre, 2000] ve The Saw [Testere] serisindeki oldu-
gu gibi bazi filmlerde kurbanlar yeralt1 hapishanelerinde tutu-
lur."™ The House of 1,000 Corpses’ta [1000 Ceset Evi, 2003]
tek basina hayatta kalan kahraman bir grup dengesiz psikopa-
tin gevreledigi bir evde kalakalir, tek kagis yolu ise cesetler ve
diger dehset sagan unsurlarla dolu bir yeralt1 inine kagmaktr.

Gotik edebiyatta gecen gorak topraklar genellikle korku film-
lerinde de kullanilmaktadir. Bu filmlerde ortam olarak kul-
lamlan ¢élleri, agaghklar1 ve vahsi ormanlar diisiiniin. Fas
¢oliinde cekilen 2006 tarihli The Hills Have Eyes [Tepelerin
Gozleri] filminde niikleer mutasyon gegirmig canavarlar yer
ahr.'? Kuzeybati Pasifik’in karanlhk ve balta girmemis orman-
lary, sarigin bir gencin “Bob” adinda geytani bir ruh tarafindan
tecaviize ugrayip oldiiriildiigii Twin Peaks [ikiz Tepeler] fil-
minin seti olarak kullamlmigtir; The Twilight [Alacakaranlik]

120 Quoted in Goetsch, Monsters in English Literature, 329.

121 Slasher filmleri genellikle psikopat bir katilin masumlarin pesinde oldugu
korku film tiirleridir. (¢. n.)

122 Tropp, Images of Fear, 187-188.
123 Saw’in ilk filmi 2004’te qitkmigtir.

124 The Hills Have Eyes Ourzazate’in yakininda gekilmistir, sonrasinda bu-
rast The Mummy (1999) gibi ¢6lde gegen korku filmler igin popiiler bir
mekan haline gelmistir.
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filmlerinde Washington eyaletinin kuzeyindeki ormanlar hem
vampirlere hem de kurt adamlara ev sahipligi yapar. Western,
korku veya bilim kurgu filmlerinde diismanin iggal ettigi bol-
gelere yer verilmesi tesadiif degildir. Siyasi soylemde zaman
zaman bunlar birlesmektedir: Johnson’in Vietnam’1 Alamo’y-
la kiyaslamasi ve Norman Schwartzkopf’un Irak’1 “Kizilderi-
li bolgesi” olarak tanimlamasi gibi.'?® Burada incelenen film-
lerin gosterdigi gibi, corak topraklar harici, seytani bir gii¢
tarafindan kirletilen herhangi bir yer olabilir: Transilvanya
denilen unutulmus bir diyar, giinesin hi¢ parlamadig: antik
bir imparatorluk, bilinmeyen bir galaksideki bir gezegen veya
Amerikan arazileri.

Vampir ilk olarak Nosferatu (1921) ile beyaz ekranda goriin-
miistiir. Nosferatu Bram Stoker’in canavarinin Alman uyarla-
masiydi ve kemirgene benzeyen Kont Orlock sahne aliyordu.
Her ne kadar ilk “Drakula filmi” olarak goriilse de, Orlock,
Stoker’in kontundan oldukga farkhidir; bunun nedeni ise ya-
pimcilarin Stoker’in metin haklarin1 alamamis olmalaridir.
Nosferatu, giiniimiiziin gotik korku sinemasini kuran filmdir.
Ardindan Dr. Jekyll and Mr. Hyde, Frankenstein ve Wuthering
Heights [Ugultulu Tepeler] gibi canavarlar, hayaletler ve diger
korku unsurlari barindiran birgok stiidyo yapim: gelmistir. Bu
filmleri izleme deneyimi, bir gotik kale veya Londra sokakla-
rimin taklit edilmesi suretiyle bilingli sekilde klostrofobik bir
sekilde sunulmugtu. Karanlik tiyatronun “magaraya benzer or-
tam1”, salonda bir gotik havas yaratarak filmi daha da korkung
hale getiriyordu. Bu deneyimler Stephen King ve Clive Barker
da dahil olmak iizere ¢cagdas korku ustalarini etkilemistir.'2

iki yiizden fazla Drakula ve vampir filmi yapilmis olsa da an-
cak birkag1 Bram Stoker’in metnine sadik kalmigtir. Francis
Ford Coppola, 1992 yilinda metne giiglii bir baglilik sergile-

125 Shohat ve Stam, Unthinking Eurocentrism, 121.

126 Jack Morgan, The Biology of Horror: Gothic Literature and Film (Car-
bondale: Southern Illinois University Press, 2002), 43.
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yen, Stoker’in kullandig Ortagag imajlarin ve gotik estetigi-
ni vurgulayan ve hikayenin cinsel unsurlarin 6ne gikaran bir
Drakula filmi yapmigtir. Stoker’1n orijinal metni, cogu Kato-
liklik gondermesi olan Ortacag imajlar ile doludur. Edebiyat
elestirmenleri bu imajlar1 Stoker’in irlandal Protestan kim-
liginin bir parcasi olan Katolik kargiti anlatiya yormugslardir:

Ortagagcihk Katolik imgeler anlamina da geliyordu ve bu
korku hikayesi kesis ve rahibeler, dualar ve kiifiirler, sa-
peller ve mezarlar, Engizisyon’un sapkin maneviyati ile
doluydu. Ezici bir kétiiliik karsisinda korii kériine inanglar,
bu tarz hikdyelerde Ortagag’in imzasi haline gelmistir. Jo-
nathon Harker Transilvanya’nin 1ss1iz vahsi dogasinda yol
kenarinda duran bir¢ok hag¢ goérmiigtiir; bunlar savagin la-
netledigi bir iilkede timitsiz kurtulug arayisinin kamtiydi.'?’

Stoker’in bu imgeleri kullanis1 karmagiktir ve Katolikligi kul-
lamimi da yalmzca karanlik ve kotiiliik ile baglantih degildir.
Drakula’ya kargi miicadelede, bagta kutsal su ve ha¢ olmak
tizere Katolik dinine ait egyalar kullamlir. Aym zamanda,
Jonathon bir Katolik ve Miisliiman bolgesi olan Transilvan-
ya’ya girdiginde, ¢ogu oldukga korkutucu olan bir dizi Orta-
¢ag Katolik batil inanc1 ve imgesiyle kargilagir. Filmde, Tran-
silvanyah bir kiz Jonathon’a bir hag verir ve onu “Oliiler hizh
yolculuk eder” diye uyarir. Gegmis donemden kalan mabetler
manzaraya serpistirilmigtir. Jonathon kaleye yaklagirken etra-
fina kurtlar ve kopekler toplanir, burada bir ejderha heykeli
tarafindan kargilanacaktir.

Stoker’in gotik oryantalizmi metnin merkezi bir pargasidir ve
Coppola, kendisine goére, bunu biiyiik bir tarzda ifade eder.
Filmin ilk 20 dakikasinda, defalarca Tirkler gériiniir: Kons-
tantinopolis’e saldirirlar, savag alaninda Drakula ile savagir-
lar, Kont’un kansinin intiharina neden olurlar ve sonunda hem
Kont hem de sevgilisinin canina mal olurlar. Film 1462’de,

127 Tropp, Images of Fear, 183.
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dehgeti harekete gegiren bir olay olarak sunulan Konstanti-
nopolis’in Tirklerin eline ge¢mesiyle baghyor. Osmanlilar,
Kont’un kalesine kendisinin 6lmiis oldugunu belirten bir no-
tun iligtirildigi bir ok atar ve karis1 da bunun iizerine, sonsuza
dek lanetli sekilde tasiyacag bir giinaha girerek intihar eder.
Kont geri doniip karisimin ruhunun kayboldugunu 6grendigin-
de, Tann’y1 inkar eder, dramatik hareketler yaparak kiliciyla
biiyiik bir hag1 pargalar; hagin iginden kan akar ve Kont “bu
kanin hayat oldugunu” séyler. Burada Kont da ruhunu kaybe-
der, bir canavara doniisir ve sonsuza dek kendine lanet eder
-bunlarin hepsi Tiirklerin sugudur.

Bu noktada, film 1897’ye, Londra’nin Carfax Manastiri’nda-
ki timarhaneye geger; buras: Kont’a ait bir miilktiir. Kendisi
de bir vampir haline gelinceye kadar Drakula’nin muhasebe-
cisi olan Renfeld, “efendisinin” gelmesi ve onu serbest birak-
masi icin endiseyle bekler. Jonathon Harker’den Renfeld’in
hesaplarim devralmasi istenir ve o da kisa bir siire sonra Tran-
silvanya’ya “Bat1’dan ayrilip Dogu’ya girmek” igin yola ko-
yulur. Protestan olmayan bir bélge olan Dogu’ya girdiginde
atmosfer kararir. Bir Ortagag, gotik oryantal ¢orak topragina
girmigtir. Tren yolculugunun ardindan Jonathon’i bir araba
sofori -kihk degistiren Kont- kargilar ve kaleye gotiiriir. Dra-
kula onu kapida kargiladiginda, Jonathon Kont’un goriiniigii-
ne sagirir: Tuhaf bir kirmizi elbise giymis, sa¢ modeli platin
sarigsin Minnie Mouse’a benzemekte ve orijinal metindeki so-
luk tarifini yansitan gekilde teni fena halde solgundur.

Drakula elinde, tesadiifi olmayan bir ayrint1 olarak, bir Fas
feneri tutar. Transilvanya eski bir Osmanl bolgesidir ve daha
once belirtildigi tizere Drakula, damarlarinda Tiirk kani akan
melez bir canavardir. “Dogulu” fener sayisiz yazi, resim, rek-
lam, film ve diger kiiltiirel iiretim bigimlerinde goériinen mes-
hur bir gorsel gondermedir.”® Oryantal fenerler, Dogu’dan

128 Foster, “The Exotic as a Symbolic System,” 25.
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ilham alinan egyalardan biridir ve Stoker doneminde Avrupa
ve Kuzey Amerika’da popiilerlik kazanarak moda haline gel-
migtir. Naomi Rosenblatt’in yazdig iizere;

Kolayca seyahat edilemedigi zamanlarda, Victoria dénemi-
nin siradan Amerikallar1 seyahatnamelerde okuduklari ve
fuarlarda gordiikleri haremleri, pazarlan ve saraylari kolay-
ca yeniden yaratmak icin resimli katalog, Products from the
Orient’i [Dogwdan Uriinler] acabilirlerdi. Bu kataloglar,
“Harem’de Tirk hamimlannin giydikleri islemeli terlikler”
veya “Binbir Gece Masallari’m ve oryantal yagarm diigiin-
diiren” panltih fenerler gibi iiriinler sunarak alicilarin Do-
gu’dan kendi egyalarin1 almalarin saglamgtir.'?®

Londra’da Islami imgelerin yer aldig1 bir bagka sahnede, Mina
ve Lucy pornografik bir resim bulmak igin bir Binbir Gece
Masallar: niishasi agar. Mina, kitaptaki resimlerden igrenir.
Bununla birlikte, Lucy ¢ok meraklanir; bu Drakula ile yasa-
yacagi cinsel birlesmenin habercisidir. Coppola, Stoker’in
metninin cinsel dogasini ciddiye alir ve bu, Drakula’nin oda-
ginin beden iizerinde oldugu tek sahne degildir. Londra’da
Drakula ve Mina arasinda gegen ve canavarin bakireyi bag-
tan gikardig1 bir sahnede, aniden beyaz bir kopek belirir. Iki
karakter de hayvam uzun uzun sever ve bu birbirlerine kargi
cinsel isteklerinin belirtisidir.

Filmdeki baz1 sahneler, insanlar ve canavarlar arasinda ya-
sanan cinsel iligkileri gosterir. Bunlardan ilki, Drakula’nin
kalesinde Jonathon ile li¢ vampir kadin arasinda yaganan cin-
sel iligki alemidir; burada Coppola bir harem gosterir. Digi
vampirler Jonathon’a agizdan cinsel iliskide bulunur; bunlar
Hollywood’un ilk Binbir Gece Masallar: filmlerindeki gibi

129 Holly Edwards, “A Million and One Nights: Orientalism in America,
1870-1930,” Noble Dreams, Wicked Pleasures, ed. Holly Edwards (Prin-
ceton, NJ: Princeton University Press, 2000) iginde, 32, Naomi Rosenb-
latt, “Orientalism in American Popular Culture,” Penn History Review 16,
no. 2 (2009): 59-60’dan alintilanmigtir.
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baglarim orten ve danséz kiyafeti giyinmis, yar1 ¢iplak kadin-
lardir. Drakula cinsel iligkiyi yarida keser ve tig karisi, kendi-
lerine Jonathon’1 yalmz birakmalarim1 emreden efendilerine
kars1 nefretle bakar.

ikinci ve gok daha agik cinsel iligki sahnesi, Lucy ve Drakula
arasinda Hillingham’in kir evinde, “kusursuz bir oryantalist
ortamda” gecer.”*® Filmin bu noktasinda, Lucy, Drakula tara-
findan kirletilir, boylece Lucy ates, gece terlemesi, kasilma ve
halsizlikten muzdarip olur. Kont onu bahgeye ¢agirir ve Mina
onu takip eder. Geldiklerinde Kont bir képekadama doniisiir;
Lucy bir banka uzanip bacaklarin ayirdiktan sonra Drakula
kanh bir sekilde agizdan cinsel iligki yapar. Mina, Drakula
ona bakip “dérdiincii duvar1” yikana kadar dehsetle izler.'*!

Jonathon’in alem sahnesi gibi, bu sahnede de insan kani tii-
ketimi agizdan cinsel iligkiyle bagdastinlir; oysaki bu Sto-
ker’in metninde yalnizca ima edilen bir geydir. Bu sahnelerde
Coppola, Bram Stoker’in metnindeki ana temalardan birini
gosterir, melezlesme canavar yaratan bir uygulamadir. in-
san-vampir melezlerden canavar bir irk olmasimin ihtimali
filmin sonunda, Mina’nin hamileligi ile ima edilir. Mina, Jo-
nathon’un gocugunu tagimyorsa, Ingiliz irk saflig), bir kez
daha bir canavar irkinin tehdidi altina girecektir.

Coppola’nin Drakula yorumu, islam’1 Bat1 igin tehlike olarak
sunan bir¢ok filmden biridir. Hollywood yapimlari, Bati’ya
dogrudan kargi gikan Miisliiman karakterlere -ezilen kadinla-
ra, kotii davramgh erkeklere ve Islam sebebiyle geri kalmigh-
ga- odaklanma egilimindedir. Miisliman canavarlar filmlerde

130 David Glover, Vampires, Mummies, and Liberals: Bram Stoker and the
Politics of Popular Fiction (Durham, NC: Duke University Press, 1996),
143.

131 Bu terim genellikle bir sahne sirasinda oyuncunun dogrudan seyirciye
baktig1 an igin kullanilir. Bu 6mekte Drakula kendisine bakan Mina’y1
yakaladiginda biitiin sahne boyunca Mina’nin hayal mi gordiigii, yoksa
izleyiciye imada mi bulunuldugu pek belirgin degildir.
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pek goriilmez. Sahnede goriindiiklerinde, kimliklerini ortaya
cikarmak igin biraz soy agaci galigmasi gerekmektedir. Orne-
gin, Zach Snyder’in Frank Miller’in ¢izgi romanindan uyar-
ladig1 2007 yapimi 300 filminde bu boyledir. Metni gorsel
olarak temsil eden bir film olusturmak icin oyuncular “arka
planlarin Miller’in olusturdugu kutucuklan temsil edecegi
bos sahnelere karg1” performans sergilediler.'® Bilgisayar ta-
rafindan tretilen korku unsurlari arasinda boyu iki seksen bir
Kral Kserkses, dev filler ve gergedanlariceren bir Pers ordusu
ve torpii digli bir kambur -bu teknolojinin kullanimiyla daha
biiyiik ve daha korkutucu hale getirilmis canavarlar- yer alir.

Her ne kadar film eski bir savasa dair olsa da aslinda Miislii-
manlan (6zellikle iranhlar), Afrikahlan ve engellileri hedef
alan nefret dolu bir yapimdir. 300, Sarazen temcidinin bir tir
filmsel ifadesi olarak var olan Miisliimanlara dair modern d6-
nem oncesi fantezilerin vahgi bir karisimin gosterir:

Yine de, Hagh ideolojisinin siirekliligi degerlendirilecekse
ona ayrilmaz bigimde bagli olan séylemi de hesaba katmak
elzemdir. Bu sdylem yiizyillar igerisinde tektiplesmis, Orta-
¢ag’dan bugiine daimi ve hatta neredeyse ilmihal kitaplarin-
da yer alan bir karakter olarak Sarazen 6tekisini vurgulayan
Sarazen doksolojisi diyebilecegimiz bir ideoloji haline gel-
migtir.'*?

Film gisede 500 milyon dolar hasilat elde etti ve yurt iginde
ve yurt diginda genis bir kitleye ulasti. Miller’in metninin ne-
redeyse kare kare filmi olan 300, Spartallarin da dahil oldu-
gu Yunan sehir devletleri ittifakiyla Persler arasinda MO 480

132 Peter Travers, “300,” Rolling Stone, 9 Mart 2001.

133 Nickolas Haydock, “’The Unseen Cross Upon the Breast’: Medieva-
lism, Orientalism, and Discontent,” Hollywood and the Holy Land: Es-
says on Film Depictions of the Crusades and Christian-Muslim Clashes,
ed. Nickolas Haydock ve E. L. Risden (Jefferson, NC: McFarland, 2009)
iginde, 19.
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yilinda gergeklesen bir savas: kurgu haline getirmistir. 300’de,
bu savag Bati ile Islam arasindaki bir uygarlik savasina dé-
niigiir. Persler Miisliimanlar: ve Islam’in varolugsal tehdidini
temsil eder; Miller kamuoyu 6niinde bu tehdide yo6nelik yo-
rumlarda bulunmus ve Islam’ istisnasiz bir sekilde terérizm
ve siddet ile birlikte anmistir.

Miller’in, Miisliiman canavarlara karsi bir bagka savas daha
hayal ettigini gosteren ¢izgi roman Holy Terror [Kutsal Te-
ror], bir elestirmen tarafindan “tiim zamanlarin en korkutucu,
saldirgan ve hakli ¢izgi romanlarindan biri” olarak tammlan-
mugtir.”** Simdiye kadar, haberlerde bunun bir filme déniis-
tiriilecegi belirtmemistir. Ancak irk, politika ve din ile ilgili
kayglari iceren daha genis bir séylem caridir. Hamid Dabashi
bunu filme yo6nelik tartigmali elestirisinde soyle ifade eder:

Snyder’in “Persleri” Beyaz Hiristiyan Amerika’nin kabusla-
11, biitiin istenmeyen unsurlarinin gostergebilimsel 6zetidir:
Irkg1 saldinya maruz kalan biitiin azinliklar, koétii gosterilen
biitiin yabancilar, hatta haydutga soytariligin askeri standar-
dim1 yakalayamadig) takdirde hig tereddiit etmeden kendi
cocuklarini bile éldiirebilen beyaz bir ataerkil savasgi gete-
sinin gikarlar arasinda seytani gosterilenler. Miller’in gor-
sellerine ve Snyder’in sinematografisine bakin. Spartalilar
sadece bu degildir. Kral Leonidas ve askerleri hakkinda ba-
riz bir Mesihbilimsel tasarruf vardir. Kral Leonidas ve Spar-
tali askerlerinin savag bittikten sonra 6lii sekilde uzandig
son sahnelerden birinde, Michelangelo’dan Titian’a, Tin-
toretto’dan ve El Greco’ya kadar Avrupa gelenegini agikga
hatirlatan giiglii bir ¢armiha gerilme tasviri vardir. Miller
ve Snyder’in Krali Leonidas, gildiran Mesih’in ikinci kisi-
ligi, alter egosudur. Miller ve Snyder’in beyazlik, erkeklik,
Hiristiyanhik ve heteroseksiielligin diginda bulunanlardan

134 Spencer Ackerman, “Frank Miller’s Holy Terror Is Fodder for Anti-Islam
Set,” Wired, September 28, 2011.
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nefret ettikleri diinyanin biitiiniinii tasvir etme tarzlarinda
Danteci bir demonoloji vardir (300’deki tek kadin, Kralige
Gorgo savag gigirtkanligiyla, hepsi de Alman Gestapo’nun
kadinlik idealine uyan, Margaret Thatcher, Maryam Rajavi
ve Condoleeza Rice’in arasina katilabilir).!3

300’in agilig sahnesinde, Spartal bir savasgl olmak igin egi-
tim alan geng bir ¢ocuk gosterilir. Dev bir kurtla savagmaya
gittiginde, anlatic1 “kutsal” Sparta’ya yonelik tehdidi soyler:
Persler, “yemepin gelmesini bekleyen canavar.” Pers Impara-
torlugu kelimenin tam anlamiyla bir canavardir ve kahraman
roliinii “diinyanin adalet igin tek umudu” Sparta iistlenir; kar-
sit iliski normal, insan Spartalilar ile 6tekilikleri bozuk fizik-
sel gorinisleri, irk farkhliklar: ve sapkin cinsel uygulamalar
ile gosterilen canavar Perslerin temsili tizerinden verilir.

Spartalilarin beyaz, demokratik kahramanlar ve Perslerin
sapkin barbarlar olarak sunulmasi, Oteki’yi bagka bir mekana
(hem Ortacag’a hem de 6teki diinyaya ait bir mekana) yer-
lestirmek igin bir strateji olarak zaman: kullanir. Spartalilar
zamanlarinin ilerisindeyken, Persler de biitiin Dogulular gibi
zamana sikismistir. Persler modern 6ncesi zamana aitlerdir.
Unutmayin ki, 300 antik bir savagla ilgili degil; Bati’nin
gelismis ve modern uygarhigimin Islam’in geri ve acimasiz
kiltirine karsi kazandigy zaferle ilgilidir: “Bati ile Dogu
arasindaki Saidyen (ve post-Saidyen) tarihi iligki Fabian’in
acikladig: dindis1 terimler tizerinden verimli bir sekilde ye-
niden kurulabilir: Bat1 her zaman ‘burada ve simdi’dir, Dogu
ise ‘orada ve gegmis’tir. Ve orada ve gegmis, tahmin edilebi-
lecegi tizere Ortagag’dir.”'** Bu, 300’de birkag Ortagag gon-

135 Hamid Dabashi, “The ‘300’ Stroke,” Al-Ahram Weekly, 2-8 Agustos 2007,
http://weekly.ahram.org.eg/2007/856/cul.htm [erisim tarihi 22 Mar
2011].

136 Kathleen Coyne Kelly, “Medieval Times: Bodily Temporalities in The
Thief of Baghdad (1924), The Thief of Baghdad (1924), and Aladdin
(1992),” Hollywood and the Holy Land: Essays on Film Depictions of the
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dermesiyle gosterilmistir, ancak Perslerin her tiir canavar ta-
rafindan isgal edilen bir zaman ve yerde bulunduklari fikrinde
de ifade bulmustur:

Grafik roman Persleri (asir1 eril Spartalilarin aksine) kadin-
s1, Oliimsiizler érneginde ise tekinsiz tasvir ederken film
bunlar1 geytani, canavar ve mutant benzeri sekilde sunar.
Anlatici, hayal iiriiniine benzeyen canavarlari da olaya ka-
tar: Grafik romandaki mamutlar filmde daha da bilyiiktiir ve
dev bir gergedan beraberlerine katilir. Film ayrica pariltili
el bombalan firlatan Pers sihirbazlarini, Oliimsiizlerin vahsi
ve devasa Uber Oliimsiiz’ii (genellikle hayranlar onu béyle
anar) serbest birakmasini ve memnun olmayan Kserkses’in
generallerini infaz ettirdigi, ellerinde tarih 6ncesi baltalar
bulunan, mutant benzeri bir yaratigi andiran baltali adami
gosterir. ¥

Perslerin canavarlig), igreng cinsel davraniglari da gosteril-
digi halde esasen irksal farklihga dayanir. Persler bedensel
normallikten sapan canavarlardir. Ephialtes’in canavarlig) fi-
ziksel sakatligina dayanir, ancak o birgok bozulmus ve ceza-
landirilmig bedenden sadece biridir. B.J. Chaplin filmle ilgili
miikemmel calismasinda, sakathgin 300’de “belirli toplum-
lardaki belirli organlar1” ve “ahlaki eksikligi” temsil etmek
tizere kullanildigim savunur.”’*® Kral Kserkses, Ephialtes’i
hareminde agirladig1 zaman kazanir (karanlik tarafa ceker);
bu sahne yiizleri secilemeyen lezbiyenlerin, Perslerin (sakat-
lar1 da dahil), kegi bash bir insanin, ¢okga inilti ve kivaminda
oryantalist kiyafetler ile ¢iplakligin yer aldig1 adeta bir karna-
vali gosterir. Kserkses, Ephialtes’e “diinyanin biitiin zevkleri-

Crusades and Christian-Muslim Clashes, ed. Nickolas Haydock ve E. L.
Risden (Jefferson, NC: McFarland, 2009) iginde, 203.

137 G. N. Murray, “Zach Snyder, Frank Miller and Herodotus: Three Takes on
the 300 Spartans,” Akterion 52 (2007): 26.

138 B. J. Chaplin, “(Mis) Representation of Disability in the Film 300,” Mas-
ter tezi, University of Georgia, Mayis 2008, 20-21.
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ni” sunar; o da kabul edip diisiincesiz bir sekilde 6niinde diz
cOker ve Spartalilara ihanet etmeden 6nce birtakim homur-
tular ¢ikarir. Bu sahne, filmin bir hayal oyunu olarak tamm-
lanmasinin nedenlerinden biridir.’*® Ayrica Bati’nin hareme
dair fantezilerinin -egcinsellik, lezbiyenlik, orgazm zevkleri
ve canavarlar- uzun listesini sunar.

Persler de irksal canavarlardir. ilk sahnelerden birinde Pers
sarayindan Afrikal (bir dev ile Kara Sarazen veya Kara Tiirk
melezini animsatir) bir elgi Sparta sarayina gelir. insan kafa-
taslarini kolye olarak takan elgiye sarik ve pege takan bagka
Persler eslik eder. Hiir bir Batihi kadin olarak gosterilen Kra-
lice Gorgo’ya karsi davramiglarinda goriildiigii Gizere kadin-
lara kargi igreng bir nefret besler. Kral Leonidas, Kara Pers
ve arkadaglarn dipsiz kuyuya itilerek oldiiriilmeden 6nce Pers-
lere “filozof ve oglanc1” (Sparta’nin cinsel tarihi géz 6niine
alindiginda ironik bir su¢lama) diyerek atifta bulunur.*® 300,
Kara Pers gibi Pers karakterleriyle doludur; film boyunca bir
dizi kanl ve siddetli karsilasmayla yok edilen vahsi ve cana-
var figiirler yer alir. Ancak belki de en goze garpan ve zalim
canavar, dev bir sapik olarak tasvir edilen Perslerin kralidir.
Kserkses’in bu tasviri franhlan gildirtrmig, Pers Imparatorlu-
gu’nun en inli liderlerinden birisinin hakarete ugradig: di-
siiniilerek bireysel ve hatta hiikiimet diizeyinde protestolar
diizenlenmistir.

Kral Kserkses, tipki Hiristiyan gévalyelerini korkutan Or-
tacag devleri gibi Kral Leonidas’a tepeden bakar. Filmdeki
diger devler arasinda, son savasta ortaya ¢ikan 1stakoz pen-
celi torpiilenmis digli 3 metrelik Persler ve sirtlarinda ciiceler
(okgu gorevi goren) tagiyan eksik kollar1 yerine metal kollar:
olan devler de yer alir. Kserkses, Miisliimanlar hakkinda bir-
¢ok Ortacag mecazini temsil eder: Onlar devdir; siyah veya

139 Hamid Dabashi, “The American Empire: Triumph or Triumphalism,” Un-
bound: Harvard Journal of the Legal Left 4 (2008): 83.

140 Chaplin, “(Mis)Representation,” 34.
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kahverengi tenleri vardir; her iki cinsiyete de ilgi duyarlar;
erkekleri sever, oglanlarla cinsel iliskide bulunurlar; ve ge-
nellikle iirperticidirler. Bir elegtirmenin belirttigi gibi, “Pers
komutani, tanri kral Kserkses [Rodrigo Santoro], uzun boylu,
siirmeli, insanlarin éniinde diz ¢oktiirmek icin rahatsiz edici
bir istegi olan yiizii pirsingli, kel kafali, bir kuliip ibnesidir.”**

Kserkses, oglanlar ve erkekler yoniinde tercihi, Leonidas’a
olan diigkiinliigiinii ve harem sahnesiniile isaret edildigi iizere
sapkin bir cinsellik ile tanimlanir. Kyle Smith filmi inceleme-
sinde goyle yazar: “Oglan agk ile ilgili kirllma Kserkses ile
karsilagtigimzda merkezi hale gelir; en yeni kiipeler, kdpek
tasmalar), ruj ve goz kalemi ile iki buguk metrelik bir Rupaul
gibi durur. Leonidas’in sadece kraligeleri sevmeyen bir kral
oldugu fikrinden kagmak zordur.”'*? Kserkses, Ephialtes gibi
bigimsiz degildir ancak boyutu ve erkekler ile oglanlara yone-
lik tercihi, Ephraim Lytle’in ifadeleriyle, “onu 6zel bir ucube
kilar.”'** Dev oldugu gergegi ayni zamanda oldukga belirgin
bir cinsel canavarlik unsuru oldugunu da gdsterir: Kserkses
canavarca cinsel organlara sahiptir. Kserkses, cennete girer-
ken yardima olacak kiigiik bir Yahudi ve Hiristiyan ordusuna
ihtiyag duyan, agag biiyiikligiinde erkek cinsel organina sa-
hip Miisliimanlara dair Ortagag hikayelerini yansitir.!*

Amerikan sinemasinda irkin tarihi goéz oniine alindiginda,
300’de 1irk farkinin canavarlkla baglantili olmasi sasirtici de-
gildir. Deri farklihgin (irksal, dini, insani) yerlestirildigi yerdir:

141 Dana Stephens, “A Movie Only a Spartan Could Love,” Slate, 8 Mart
2007.

142 Kyle Smith, “Persian Shrug,” New York Post, 9 Mart 2007.

143 Ephraim Lytle, “Sparta? No. This Is Madness,” The Toronto Star, 11 Mart
2007.

144 iranh dev krah yeniden gérecegiz gibi. Los Angeles Times’a gére, 300
icin Ephialtes’in de goriinecegi Kserkses adinda bir 6n bolim gekmeyi
planhyor. Baz1 bagka haberler filmin Kserkses’ten 6nce hiikiimdar olan

Darius’a odaklanacagim soyliiyor. Zach Snyder, Miller’in yeni filmi igin
yonetmen olarak onerilmig.
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[Sinema] Bati seyircisinin zihninde 6tekine ait muhayyel
mekan! inga eder. Dahasi, “kolonyal s6ylem” tarafindan
giindeme getirilen meseleler, 6tekinin film temsilleriyle ilig-
kili olarak tartigildiginda daha biiyiik bir aciliyet kazanmak-
tadir. Sinemanin “sapkin zevkleri” ve pornografik sémiirii
potansiyeli feminist film teorisi tarafindan ayrintili sekil-
de incelenmistir. Renk meseleleri, ya da Frantz Fanon’un
(1986) onerdigi ifadeyi kullanarak “epidermik sema”, gor-
sel olarak yonlendirilen, baz1 post-kolonyal elestirmenlere
gore kolonyal s6ylemin Maniheist alegorisini kuran iki un-
sur olarak 151k ve karanhigin yaratici oyununa dayanan bir
ortamda gok daha “gériiniir” hale gelir.'**

Persler canavar, birtakim bigimsiz kambur, dev, cinsel sapik
ve bagka ucubelerden ibarettir. Perslerin hepsi kotiidiir: “Si-
yah insanlar. Kahverengi insanlar. Bigimsiz insanlar. Egcin-
sel erkekler (Oyle diiz, Spartali tarz1 homoerotik escinsellik
degil, kadins1 Pers tarzi). Lezbiyenler. Bigimsiz lezbiyenler.
Torpiilenmig digleri ve 1stakoz pengeleri olan 3 metrelik dev-
ler. Filler ve gergedanlar (her ikisi de igrenc yaratiklardir).”'46
300’tin devam filmi olan 300: Rise of an Empire [300: Bir
Imparatorlugun Yiikselisi] kismen Kserkses’in yasarmina
odaklanir. Bu yapimin Frank Miller’in yayinlanmamig grafik
romani Kserkses’e dayandig diisiiniiliirse, daha fazla Miislii-
man canavar igerecegi tahmin edilebilir.

Bram Stoker’s Drakula ve 300 6zellikle gotik bir tarz sunar.
Transilvanya ve Pers Imparatorlugu canavarlarla dolu, karan-
ik ve megum diyarlar olarak tasvir edilir. Bu eserler, cesur $6-
valyelerin (Van Helsing ve yardimcilari, Leonidas ve yigit as-
kerlerden miitesekkil ordusu) canavarlarla (birinde vampirler,

145 Yosefa Loshitsky, “Orientalist Representations: Palestinians and Arabs in
Some Postcolonial Film and Literature,” Cultural Encounters: Represen-
ting “Otherness,” ed. Elizabeth Halam and Brian V. Street (New York:
Routledge, 2000) iginde, 51.

146 Stephens, Incidents of Travel.

269



digerinde devler, ciiceler ve diger yaratiklar) savastig1 hag-
I1 anlatilarini izler. Ortagag imgeleri bu iki filmde kiyafetler,
setler ve techizatlar iizerinde baskindir.

Drakula’nin evi Dogu lezzetleri ve dehsetleriyle doludur.
Kont, Jonathon’u bir Fas feneriyle karsilar ve pegeli digi vam-
pirler bir bebegi yer. 300’iin canavarlari, bir dehget hareminin
iizerine egemen olan ve 6niinden gegen herkesten [“Islam”
adina] teslimiyet talep eden, bir “tanr1 kralin”, antik Pers’in
sapik bir sultani etrafinda toplanir.

Bilim kurgu oldukga farkli bir sey sunar. Bu tiir genellikle
daha az gotiktir ancak yine de uygarhga saldiran “yabancy/
uzayl1” [alien] bir giice kars1 “bizim” hayat tarzimizi koruma
miicadelesine odaklanan anlatilara bir uygarlik polemigi yer-
lestirir. Uzayli/yabanci/canavar, zamanin mevcut endisesinin
sembolleridir. 11 Eyliil’den itibaren, bu kaygilarin odag, 11
Eyliil sonrasi diinya dilinde sik sik insan dis1 yaratiklar diin-
yasi yaratan Miisliimanlar olmustur.
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6

11 Eylal Canavarlar:

“Yabanci1” [alien/uzayli] genellikle beyaz olmayan Hiristiyan-
lar icin kullanilan bir ifadedir. Bilim kurgu siyasi bir tiirdiir:

Aydinlanmig bir insanlikla barig igerisinde varlik géstermek
icin ¢ok “farkh”, yetersiz veya agresif olarak tammlandi-
g1 takdirde Oteki mesru bir hedef haline gelir. Bu nokta-
da, Oteki ile kargilagildigi zamanki bilim kurguda yer alan
kliselesmis manipiilasyon siireci hamasete {istiin gelir. Be-
cerikli bir diisman yaratmak igin uzayhya diizensiz, gesitli
zeka dereceleri verilir. Ancak bu insanlarin kavrayamaya-
caklar1 bir zeka degildir ve en 6nemlisi de insanlarin ze-
kasindan iistiin degildir. Post-kolonyal bakimdan, Oteki’nin
yanhs temsili neredeyse tamamlanmustr. ilk olarak tuhaf ve
alakasiz hale getirilen, sonrasinda ise farkh olarak tanimla-
nan Uzayl simdi degerlendirilebilir ve tehlikeli bir bilinen
halini alir ki bu da tehlikeli goriilebilecek fakat asla Homo
Sapiens’in oyunlarina iistiin gelemeyecek seviyede bir zeka
anlamina gelir.!

1 Patricia Kerslake, Science Fiction and Empire (Liverpool: Liverpool Uni-
versity Press, 1007), 19.
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1950’lerde, “uzayhlar” hakkindaki filmler Komiinist/ateist
tehlikesine dair tedbir amagh filmlerdi ancak Sovyet giiciiniin
sona ermesiyle, yeni bir tehlike ortaya ¢ikti: islam.

Stephen King bir keresinde, gercek diinyadaki evhamlarla
basa ¢ikabilmek adina korkuyu yarattigimiza dikkat ¢ekmig-
tir; bu evhamlarin en baginda da 6liim korkumuz gelir ki bu
gatisma veya c¢atisma korkusunun oldugu zamanlarda zirve
yapar.? “Insanligimiz igin savagmaliyiz, ‘aksam yiirilyiisiine
¢ikmiyoruz’” fikri siyasi anlamlar barindirmaktadir.? Bu se-
beple tarih filmleri siyasi olaylara baglidir. Bu durum Soguk
Savas sirasindaki bilim kurgu filmlerinin tretiminin artma-
sinda ve 2001’den beri cekilen kiyamet senaryolu filmlerin
bir anda tiiremesinde goriilebilen bir seydir.

Bilim kurgu filmlerinde hayali gezegenlerin genellikle Arap
¢ollerine benzemesi tesadiifi bir ey degildir. Yeats’in meghur
“Ikinci Gelis” siirinde ifade edilen, terk edilmis bos araziye
dair gotik formiilii yirminci yiizyilda popiiler bir motif olmay1
sirdirmigtur:

Siiphesiz, vahiy yakindir:

Siiphesiz, Ikinci Gelis yakindir.

ikinci Gelig! Bu kelimeler gii¢ bela sdylendi

Diinyanin Ruhu géziime koca bir heyula gibi goriindiigiinde:
Bir ¢oliin kumlary; viicudu aslan ve kafasi insan bir yaratik,
Giines kadar bog ve amansiz bir bakigla,

Uyluklarini oynatiyor yavasga, bir yandan da

Ofkeli ¢6l kuglarimin golgeleri ugusuyor.

Karanlik yine ¢okiiyor, ancak simdi biliyorum

Hareketsiz uykunun yirmi yiizyil

2 Juneko Robinson, “Immanent Attack: An Existential Take on The Invasion
of the Body Snatchers Films,” Fear, Cultural Anxiety, and Transformation:
Horror, Science Fiction, and Fantasy Films Remade (Lanham, MD: Lexin-
gton Books, 2009) iginde, 24.

3 Age, 43,
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Sallanan bir besigin kabusuna giicenmis.
Hangi vahgi yaratik, artik zamani geldi diye,
Dogmak igin, Beytiillahim’e dogru aylak aylak ytiriiyor?*

Birinci Diinya Savagi travmasi ve Evham Caga bu siiri etkile-
migstir ancak burada bagka bir sey de vardir: her zaman c¢élle
iliskilendirilen kétiiliik. “C6l hem Insanoglunu hem de korku-
lari, karanligin yiiregini agiga vurur, burasi farksizlik ve safi
korku mekanidir.”® Bu ¢6l goriigii kurgu ve bilim kurgu harici
tirlerde, bilhassa kovboy filmlerinde goriiliir. Cormac Mc-
Carthy’nin Blood Meridian [Kan Zirvesi, 1985] adli eserinde
“ahlak dis1 ve kiyamet sahnesi gibi olan Amerikan batisinin
trpertici ve ham; Dante, de Sade ve Hieronymus Bosch’un
sanatindaki siirrealizm ve kabusa batirilmig sekilde bir yeni-
den ifadesine” rastlariz.®

Terk edilmis ada birgok bilim kurgu filminde bir korkular di-
yar1 olarak is gormiistiir. Ik Star Wars filminde, C3PO ile
R2D2 ¢oblde gezinirken dinozora benzer bir yaratigin dev
iskeleti Tatooine kumlarinda uzanmaktadir. Kum halkindan
Mos Eisley’deki sarap mahzeninde garip canavarlara ve hatta
bir takim insan-hayvan/siiriingen melezlerine kadar her tiirli
korkung yaratikla kargilagirlar. Frank Herbert’in bilim kurgu
romanlarina dayanan Dune (1984) ise ¢6llerle kapl bir geze-
gende geger ve etobur dev kum solucanlar tarafindan iggal
edilmektedir. Bu gezegenin adi Arrakis’tir, Arapga er-rakkas
(danséz) kelimesinden gelmektedir. Bu hikdyedeki gatisma
tirler arasindaki miicadele etrafinda gelisir ki bu tarihsel
olarak Avrupa ve Islam devletleri arasindaki tiirler rekabeti-
ne atifta bulunmaktadir. Arrakis Padisah Imparator Shaddam
tarafindan idare edilen tek gezegendir; nitekim sayg igin kul-
lanilan padisah unvani Farsga “kral” anlamindaki kelimedir.

4 Jasper, 70-71’den alintidir.
S Jasper, The Sacred Desert, 71.
6 Age.,104.
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Riddick filmleri de Miisliiman gérsellerine ve karakterlerine,
hem olumlu hem de olumsuz olarak ilging bir yaklasim sergi-
lemektedir. Pitch Black [Derin Karanlik, 2000] isimli ilk fil-
min ¢ogu oliimciil kum firtinalarimin oldugu bir ¢6l adasinda
gecer. Burada Riddick ¢él boyunca bir grup insana kilavuzluk
eder. Bu insanlarin arasinda imam ve Zeza isimli karakterler
vardir. Bunlar Miisliman kiyafetleri giyer, namaz kilar, ko-
nugmalarinin arasina “selamunaleykim” ve “Rahman” gibi
Arapca ifadeler serpistirirler. ikinci film, Chronicles of Riddi-
ck [Riddick Giinliikleri 2004] 11 Eyliil’e cevap mahiyetinde-
dir. Su ifadelerle film baslar:

Hagl Seferlerinden beri dini dogma bdéyle bir zarar verme-
migti. Oliisevici olarak bilinen Necromongerlar, daha énce
hi¢ goriilmemis bir ahlaksizlik ve katiyetle kendi kutsal ol-
mayan savaglarini yaptilar. Onlara diz ¢oken her bir uygar-
liga basit bir segenek sundular: dinlerinden dénmeleri veya
olmeleri. Donenler igin yazik, clinkii 6lmeyi secenler daha
hos bir kaderle karsilasmis olabilir.

Riddick Giinliikleri’nde canavarlar Necromonger dinine “don-
meyi” reddeden insanlan o6ldiiriir; déndiiklerinde ise insanlar
Miisliimanlarin namazdaki secdelerine benzer sekilde diz ¢6-
kerler. Necromonger’larin Yiice Maregali hacca gider ve ca-
navar olarak geri doner. Riddick’in siirekli iskence goérdiigi,
Magribi tarzi bir sarayda yasar. Yiice Maresal siirekli esirle-
re “dinlerinden donmeyi”, “déonmeyi veya savasmay1” ya da
“donmeyi veya 6lmeyi” emreder -bu filmdeki bazi ifadeler o
donem, Islam etrafindaki siyasi séylemi yansitmaktadur.

Filmdeki Magribi tarz1 saraya ek olarak, diger birgok bilim
kurgu filmde de Dogu mimarisi kullanilir. Ornegin Star Wars,
Episode I: The Phantom Menace’ta [B6lim I: Gizli Tehlike],
Naboo’nun bagkenti Theed “oryantalist gevrelere” gére ta-
sarlanmigtir.” Theed [stanbul siluetine acayip sekilde benzer.

7  Aida Hozic, Hollyworld: Space, Power, and Fantasy in the American Eco-
nomy (Ithaca, NY: Cornell University Press, 2001), 134.
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Canavarlarin hakimiyet sahasi sadece bir ¢6lde veya oryan-
talist siluette degildir, bazen de “gorak topraklarin ve sémii-
riillen kaynaklarin bulundugu, eski bir sanin baygin akislerini
yansitan kalabalik ve harap sehirlerin doldurdugu bos bir sa-
hada” da olabilir.? Boyle sahneler 11 Eyliil sonrasi filmlerde
goriiniir. Bu olay: anlatan filmler 11 Eyliil tasvirlerini sagirtica
bir titizlikle kullanirlar.

Bu filmlerden bazilar1 atesli sekilde siyasidir. 11 Eyliil
2001’den beri, akademisyenlerin isaret ettigi iizere, zombi
filmlerinde gozle goriiliir bir artiy yaganmigtir.® Peter Dend-
le bu tiiriin 11 Eyliil ile aym kiyamet dncesi huzur [millena-
rian]'® estetigini ortaya koydugunu iddia eder. “11 Eyliil’iin
ortak bilince bir kere daha getirdigi genis ¢capli yikim ve tahri-
bat ihtimali, otuz yildir garesizlik, varolus ve ahlakin 6nemsiz
sayildig1 hayatta kalis ¢abalarina dair gorselleri sicak tutan
zombi felaketlerinde hazir bir anlati buldu.”!’ Zombilere dair
tasvirler Miisliiman terérist tasvirlerini kopya eder. Zombiles-
tirmenin bu tanim “insan indirgemeciliginin mantiksal sonu-
cudur: Bir insam beden mesabesine, davranisi basit motor is-
levlerine, toplumsal fayday: ham emege indirger.”? Ustiinden
gelen emirleri dinleyen bir intihar bombacisi gibi, zombi de
o6zel bir kimlige sahip degildir, “bir kendilik kavramina -biri-

8 John M. Ganim, “Framing the West, Staging the East: Set Design, Location
and Landscape in Movie Medievalism,” Hollywood in the Holy Land: Essays
on Film Depictions of the Crusades and Christian-Muslim Clashes, ed. Nico-
las Haydock ve E. L. Risden (Jefferson, NC: McFarland, 2009) iginde, 31.

9 11 Eylil 2001 sonrasi zombi filmlerinin yiikseligini gosteren bir grafik igin
bakiniz Kyle William Bishop, American Zombie Gothic: The Rise and Fall
(and Rise) of the Walking Dead in Popular Culture (Jefferson, NC: McFar-
land, 2010, 14).

10 Kiyamet dncesi huzur ve siikkunun hiikiim siirecegine inamlan bin yillik do-
nem. Buna inananlar igin binyilc: tabiri de kullanilmaktadir. (¢.n.)

11 Peter Dendle, “The Zombie as Barometer of Cultural Anxiety,” Monsters
and the Monstrous: Myths and Metaphors of Enduring Evil, ed. Niall Scott
(New York: Rodopi, 2007) iginde, 49.

12 Ag.e, 48
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cik insan bilincine- sahip degildir.”'? Teroristler gibi zombiler
de sadece insanlarn 6ldiirmeye odaklanmistir, “zihinsel haki-
miyetin disinda hareket ederler: birine ait hayati, ruhu, tutku-
yu, bagimsizlig1 ve yaraticilig) deneyimleme hakkinin yerini
bagka birisinin somiiriici kazaniminin almasu...”"

Herhangi bir sugluluk veya pismanlik duymayan, tekrar be
tekrar dldiirmeyi gorev edinmig bir otomnat olarak zombi tasviri
siyasi bir neticeye sahiptir. 11 Eyliil sonrasi zombi filmlerinde-
ki arusa ek olarak, bu canavarlar yer almadig1 halde saldirila-
rin yarattg1 korkuyu ve evham sémiiren sayisiz felaket, kiya-
met ve yikim filmi peyda olmustur. Bu filmlerin hepsi 2001
sonrasl, Amerikalilarin evhamini kériikleyen, artik giivende
degiliz endigesine odaklanmaktadir: “Zombilerle, bir toplum
icerisindeki otekileri kendi 6liimciil amaglarina déndiirmeye
cabalayan isimsiz terdristler arasindaki paralelligi gérmek
i¢in ok da uzaga gitmeye gerek yoktur. Herhangi birinin bir
intihar bombacisi veya bir ugak korsam olabilecegi korkusu
zombi filmlerindeki ortak bir mecazdir: Saghkl insanlar diger
bedenlerle iletisime gegip hastalik kaparak zombilegebilir.” >

Zombinin antropolojisi nedir? Zombinin, kendisinden yirmi
otuz y1l yagh eski bir oryantal canavar ataya -Misir mumyasi-
sahip oldugu ortaya gikmistir. Bu hikayenin ilk kismi yirminci
yiizyilin ilk zamanlarinda, Amerika ve ardinda Avrupa siki bir
sekilde oryantalizme, bilhassa da Misirbilim’e kilitlemigken
baglar. Dordiincii Bolim’de goérdiigiimiiz iizere objets d’art
[sanat eserleri], ilanlar ve mimarinin yani sira oryantal olana
her seye kars ilgi gesitli eglence bigimlerinde ifade edilmis-
tir. Sahnelerde gergeklestirilen sihir gosterileri Misirli mumya

13 Kevin Alexander Boon, “Ontological Anxiety Made Flesh: The Zombie in Li-
terature, Film and Culture,” Monsters and the Monstrous: Myths and Metap-
hors of Enduring Evil, ed. Niall Scott (New York: Rodopi, 2007) iginde, 36.

14 Dendle, “The Zombie as Barometer,” 48.

15 Warren St. John, “Market for Zombies? It’s Undead (Aaahhh!)” New York
Times (26 Mart 2006), 13, Bishop, American Zombie Gothic, 29’dan alintdir.
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filmi furyasimin birkag sene 6ncesinde oldukga meghurdu ve
genellikle bir mumya, oryantalist tasvirler ve bazi1 durumlar-
da da giiglii irksal sdylemler olurdu. Buna 6rnek olarak 1909
yapimi The Haunted Curiosity Shop [Lanetli Antika Diikkani]
isimli gosterilebilir:
Dekoru, igeride yer alan destekli dolap kapaklar1 ve mumya
tabutu, heykeller, Misir figiirlii kavanozlar [canopic jars],
kaideler, biistler ve ufak figiirlerle siislenmis -bu siisler Vi-
ctoria doneminin Misir mezar odas: tahayyiillerini yansiti-
yordu- boyali bir sahne perdesiydi. Listesine bakan yash bir
antikaci, bedenden ayrilmug, bir asa (veya kilig) tutan bir
elin ve Misir bagligi takan bir kafatasinin aniden belirme-
siyle irkilir. Dolap kapilari birden agilir ve kafatasi masa-
ya ve bir rafin soluna firlar, burada bir kadinin bel istiine
ve bagina doniigiiverir. Diikkan sahibi dolabi kapatirken,
kadinin belalt1 da sol taraftan girer ve kendisini bekleyen
tist tarafiyla birlegir. Kadin dans eder ve kivirttikca siyah
eldivenler takan siyahi bir kadin -daha dogrusu surati kara
bir beyaz kadin- halini alir. Korkuya kapilmig antikaci onu
dolaba kapatir ancak dolaba kapatildigi zaman kadin tekrar
beyazlagir ve sonra dolabin diginda bir hayalet olarak gorii-
niir. Antikaci bir mumya bulmak igin dolab: tekrar agar ve
antik Misir elbisesi ve baghgina sahip bir adama doniisiir.'¢

Avrupalilar1 veya Amerikalilar izleyen ve 6ldiiren Misirh bir
canavarin goziiktiigii Misirli mumya filmleri birbiri ardina
gelmigtir. Yirminci yiizyilin baglarinda bu filmlerde bir patla-
ma yasanmigtir. O kadar ¢ok film ¢ikar ki su film isimlerinde
goriilebilecegi iizere mumyalar tahayyiil edilebilir her nes-
neyle anilmigtir: The Mummy and the Cowpunchers [Mumya
ve Kovboylar, 1912] ve The Mummy and the Hummingbird
[Mumya ve Sinekkusu, 1915] gibi.'”

16 Lant, “The Curse of the Pharaoh,” 83-84.
17 Age, 83.
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Mummy filminin iki erken donem gekimi 1913 ve 1914 yilla-
rindadir. 85 y1l sonra Mummy isminde daha adi fakat daha ¢ok
siddet barindiran bir sekilde tekrar cekilen yeni bir film de
¢ikmugtir. Bu filmde mumya korkung bir canavardir, binlerce
yil 6nce bir siirii Misir béceginin kendisini canli canli yeme-
siyle insan bi¢imi bozulmustur. Canavarin her emrini izleyen
Arap bedenleri de esit derecede korkutucudur. Bu bedenler
“Imhotep’in [mumyanin] adimi haykirabilen akilsiz, cani
zombilerdir.”'® Kral Mumyay: izleyen bir mumya ordusunun
(zombilere gok benzerler) varlig: da dikkat gekicidir. Bir ince-
lemeye gore “eger rahatsiz edici bir kokudan gikayet edilecek
olsa bir Arap’in sahneye gireceginden emin olabilirsiniz.”"?

Vampirlerin aksine zombiye yonelik herhangi bir gotik do-
nem ilhami yoktur. Ancak Shelley’in canavari, 6liilerden di-
rildigi igin bir baglamda zombilesmeyi géstermektedir. Zom-
bi furyasim baglatan metne baktigimizda ise ilgi ¢ekicibir bag
vardir. William Seabrook 1929°da The Magic Island’1 [Sihirli
Ada] yazmistir ve “Afrika mistisizmini ve ritiiellerine ait bil-
giye hilkkmeden voodoo biiyiiciilerinin nasil diismanlarini 61-
diiriip onlar1 hayata tekrar akilsiz koleler olarak getirdiklerini”
anlatir.?? Colin Dayan’in dikkat gektigi iizere, Magic Island
Haitililere ekzotik bir hava katmaktadir ve kitap “Haiti’yi ig-
gal etmeyi mesrulastirma yolu arayan Birlesik Devletler’deki
okuyucularin goénliinii oksar.”* Seabrook Haiti’ye gitmeden
once genis bir Arabistan seyahati yapmigtir.?? Dahasi Adven-

18 Michael Hoffman, The Hoffman Wire (tarih bilinmiyor), Jack Shaheen,
Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People (New York: Interlink
Books, 2001), 334’ten alintidir.

19 Susan Wloszczyna, “Effects New Curse of The Mummy,” USA Today (7
Mayis 1999).

20 Kyle William Bishop, “The Sub-Altern Monster: Imperial Hegemony and
the Cinematic Voodoo Zombie,” The Journal ofAmerican Culture 31, no. 2
(2008): 141.

21 Joan Dayan, “Haiti’s Unquiet Past,” Transition 67 (1995): 160, Ken Gelder,
“Postcolonial Voodoo,” Postcolonial Studies 3, no. 1 (2000): 94’ten alintdur.

22 Age, 143.
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tures in Arabia: Among the Bedouins, Druses, Whirling Der-
vishes and Yezidee Devil Worshipers [Arabistan Maceralari:
Bedeviler, Diirziler, Mevleviler ve Yezidi $eytana Taparlar
Arasinda, 1927] isminde bir kitap da yazmigtir. Zombilerin
kismen Misir mumyasindan ilham aldigini ileri siirmek igin
bu tek kamit degildir. Sinemada bu canavarlarin hareketleri-
ni gozlerken ¢ok carpici bir benzerlik vardir: “[Zombilerin]
hareketleri kara mumyanin hareketlerine benzer ancak Misir
romansinin heyecaninin pegine diismez ve éldiirmeyi ya da
gitmis birinin agkini takint1 haline getirmemistir. Sadece ne
sOylenmigse onu yapar.”?

Seabrook’un 1929 tarihli kitabindan miilhem zombi filmi-
nin ad1 White Zombie’dir [Beyaz Zombi, 1932] ve bu filmde
Haitililerin siyahiligi ve zombilesme tehlikesi irksal karigim
korkusunu tesis etmek igin kullamlmistir. Frankenstein ve
Drakula’daki canavarlara benzer sekilde zombi de “beyaz
irk1” kirletme ve imha etme potansiyeline sahiptir. Othello,
Frankenstein, Zofloya ve Drakula gibi metinlerdeki gelenek-
te canavar Oteki, beyaz bakire Hiristiyan kadin igin 6zel bir
tehlike teskil eder. Bu filmde kadina siyahi Haitili zombi ta-
rafindan saldirilir ve hastalik bulagtirilir -bir kere daha, irksal
kirlenme tehlikesi anlatinin merkezindedir: “Zombi beyaz
kadin tasviri, beyazlig1 voodoo sahnesinde geri getirir ancak
yine de bunu olabildigince istisnai kilar: Beyaz zombi garip
bir figiirdiir ¢iinkii kadin hem beyazdir hem de goériiniige gore
onu tamamen ele gegirmis olan voodoo’dan kurtulmugtur.”?
Irksal veya politik ikincil sinifin beyaz hegemonyas igin bir
tehdit tegkil ettigi fikri zombi hikdyesinin merkezindedir ve
biitiin zombiler 6lii olmamasina ragmen bunlara her zaman

23 Leslie Halliwell, The Dead That Walk: Dracula, Frankenstein, the Mummy
and Other Favorite Movie Monsters (London: Grafton, 1986), 242, Jennifer
Dotson, “Considering Blackness in George A. Romero’s Night of the Living
Dead: An Historical Explanation,” Master’s thesis (Middle Tennessee State
University, 2004), 24’ten alintidir.

24 Gelder, “Postcolonial Voodoo,” 96.
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hastalik bulagmig olur -bazen de harici bir giig tarafindan y6n-
lendirilen 6lim makineleri olurlar.?

Zombiler vampirlerle oldugundan daha fazla iligkilidir.
“Zombi tam bir gsapgaldir, adeta beyninin bir kismi ameliyatla
alinmis [lobotomi yapilmis] bir vampirdir.”?® H.P. Lovecraft
zombilerle alakali hikayelerinde vampir kirletmesi temasi-
ni kullanan birgok yazardan biridir. In the Vault [Mezarda]
isimli kisa hikayesinde, zombi vampir 1sirig1 tagiyan bir kur-
bana bulagir.” Bu tek vampirimsi zombi degildir. 1954’te
Richard Matheson’in I Am Legend [Ben Efsaneyim] isimli
romani (diinyada kalan son adama dair Soguk Savas sonrasi
apokaliptik korku hikayesi) basilmigtir. Bu hikdyedeki cana-
varlardan 6nce birtakim hastaliklar vardir: “Firtinalar, sivri-
sinekler ve hastalanan kimseler arasinda hayat hizlica aciya
doniigiiyordu.”?® Canavarlar kotii kokar giinkii digki atmazlar
“ancak vampirler nefes almaz, tipki 6liler gibi. Bu kabaca
su anlama gelir ki kan akiglarimin yarisi kesilmigtir. Yani ol-
dukga fazla atik iiriin vampirlerin sistemlerinin iginde kalmig-
tir.”?° Canavarlar aynm zamanda “salgin” olarak tasvir edilir.>
Vampir-zombilerin “kokularina” ve bu yaratiklarin “salgini-
na” yapilan bu atiflar, koku ile hastaligin 6énemli bir yer sa-
hibi oldugu irksal s6ylemle yapilmistir. Yahudilerin hastalikli

25 James B. Twitchell, Dreadful Pleasures: An Anatomy of Modern Horror
(New York: Oxford University Press, 1985), 273, Margaret Twohy, “From
Voodoo to Viruses: The Evolution of the Zombie in Twentieth Century Po-
pular Culture,” Master tezi (Trinity College Dublin, 2008), 5’ten alintidur.

26 Kyle James Twitchell, Dreadful Pleasures: An Anatomy of Modern Horror
(New York: Oxford University Press, 1987), 15, Margaret Twohy, “From
Voodoo to Viruses: The Evolution of the Zombie in Twentieth Century Po-
pular Culture,” Master tezi (Trinity College Dublin, 2008), 5’ten alintidir.

27 Bakimz H. P. Lovecraft, The Best of H. P. Lovecraft: Bloodcurdling Tales of
Horror and the Macabre (New York: Random House, 1982), 51.

28 Richard Matheson, I Am Legend (New York: Tom Doherty Associates,
1995), 54.

29 Age., 180-181.
30 Age, 131.
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ve pis kokulu bedenleri etrafinda oriilen anti-Semitik soy-
lem gibi, Afro-Amerikalilar etrafinda da benzer bir séylem
Matheson’in kitab1 yazdig1 dénemde popiilerdi. Ornegin bir
Afro-Amerikali kadin “dayanilmaz kokusu ve yagh teniyle
cirkin” olarak tasvir edilir.® Matheson’in yaratiklari, zombi-
lerin sosyal, dini ve politik diigmanlarin yerini alabilmesinin
ornegini sunar ve birgok drnekte zombiler “ne ararsan bulu-
nur (Komiinist, Afro-Amerikali, Yahudi, Miisliiman) cana-
var” olarak ig goriir. Film elestirmeni Maitland McDonagh’1n
ifade ettigi tizere zombi filmleri “o zamanki diinyanin kiiltiirel
bir alt metnini” yansitir.®

Vampir ile zombi arasindaki en bariz benzerlik her iki yarati-
gin da canlilig1 sondiiriip bazen kurbanlarini 1sirarak bazen de
bedene bagka sekillerde saldirarak bir zombilesme hali getir-
meleridir. Vampirler ile mumyalari/zombileri “ruhani vampir-
ler” yani “kurbanlarindan kan degil yagam, iradeyi ve hatta
deneyimi emerek serpilen” yaratiklar olarak diisiinebiliriz.*
Standart zombi anlatisi, masumdan hayat calan bir canavar
(veya canavarlar) tamtir, tipki yakin, “6liimciil bir kucakla-
yisla” hayat alan, yagamin canhligina gozleri kapali, neo-6lii
Miisliiman terérist gibi.**

1968’de George Romero bu yapiya karsi ¢ikmis ve zombi an-
latisiny, aslina bakilirsa kafasina goére degistirmistir. Night of
the Living Dead’te (Yasayan Oliilerin Gecesi) zombiler Ha-
itili veya Afro-Amerikali degil, kirsal alanda kurban arayan
beyaz Giineylilerdir. Kahraman, gotik formiilden radikal bir
doniigle, (beyaz) zombilerle savasan bir Afro-Amerikaldir.
“Gotiklikteki siyahilik/kotiiliikk ve beyazlik/iyilik iliskisini

31 Roger Bastide, “Color, Racism, and Christianity,” Daedalus 96, no. 2
(Spring 1967): 319.

32 2018 Kanada yapimi belgesel Zombiemania’da yer alan roportaj, yon. Don-
na Davis.

33 Saler ve Ziegler, “Dracula and Carmilla,” 219.

34 Asad, On Suicide Bombing, 66.
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yerinden sarsan film ‘beyazlig)’ zorba ve korkutucu olarak
elestirir.”* Romero’nun filmi Birlesik Devletler’deki irka bir
elestiridir. Sonunda kahraman Giineyli beyaz polis memurlari
tarafindan 6ldiiriiliir. Filmin son sahneleri, Giiney’de Afro-A-
merikali erkeklerin ling edilmesine dair fotograflarin adeta
bir kopyasidir.* Bu film ve sayisiz diger zombi ve zombiden
miilhem film, 6liiyle alakali degildir, yasayanla alakalidir.

Birgok zombi filmi Romero’nun daha ¢ok kurban pesinde
araziyi dolasan et yiyen hortlaklarinda kurdugu formiilii iz-
ler. Ancak ¢ok sayida zombi filmi iretildikce, bir zombinin
ne oldugu fikri muazzam sekilde degisti. 1970’lerin ortala-
rina gelindiginde, zombi o6liimsiiz olabilen ama en &nemlisi
davraniglariyla karakterini kazanan bir yaratiga -bir efendi
tarafindan yonlendirilen ve “diisiinmeye veya kendileri igin
davranmaya yetenekleri” olmayan yaratiklara- déniigmiigtii.*”
Dikkati hak eden bir alttiir de bedenleri ele gecirilmis kimse-
lerin -bir dig gii¢ tarafindan ele gegirilmis ve birer katil haline
gelmis olan, hastalik kapmis veya beyinleri yikanmis canh
insanlar- giktig1 filmlerdir. Bu filmler “diger bedenlere karg:
paranoya ve korkumuzun tasvir edilmesine” odaklanir ve 11
Eyliil sonrasi ortamda bu 6teki bedenler Miisliimanlardir.3®
2007 filmi The Invasion [isgal] 1978 yapim The Invasion of
the Body Snatchers [Merihten Saldiranlar] filminin bir yeni-
den ¢ekimi olarak pazarlanmigti. “Bulasici hastalik, biyolojik
savas, Otenazi, terérizm” gibi dis tehlikelere ev sahipligi ya-
pan bu film belirgin bir sekilde “11 Eyliil sonrasi1 zombi iggali
filmleri” alttiiriine girmektedir.*

35 Goddu, “Vampire Gothic,” 135.
36 Ag.e.
37 Twohy, “From Voodoo to Viruses,” iv.

38 IIs Hugyens, “Invasions of Fear: The Body Snatchers Theme,” Fear, Cul-
tural Anxiety, and Transformation: Horror, Science Fiction, and Fantasy
Films Remade (Lanham, MD: Lexington Books, 2009) iginde, 48.

39 Bishop, American Zombie Gothic, 26.
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11 Eyliil sonras1 zombi korku filmlerinde popiiler bir konu da
bulagmadir ve bedenleri ele gegirilenlere ait alttiirde mikrop
veya hastalik tasiyanlar insanlardir. Acik bir sekilde bu bulas-
ma sadece biyolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiireldir ve bu ba-
kimdan terorist metaforu olarak zombi kavramina benzerlik
gosterir. Hastaligin kimde oldugunu asla bilemezsin; normal,
saghkl ve Amerikali gibi goriinebilir -ancak igerisinde her an
ortaya gikabilecek bir sey yasar. Islam hakkindaki popiiler bir
sOylem patoloji dilini kullanir. Birlegik Devletler’de seriat bii-
tiin iilkede biitiiniiyle “lirpertici” gériiliir. Ground Zero Camii
New York manzarasinin gigek bozugu gibidir ve gercek Ame-
rikahillar Miisliimanlara “hasta” olur.*> Avrupa’da akademik
soylem Islam derdine odaklanir. Bir makalenin ad1 s6yledir:
“Asinciliga Yol Agmak: Terdrizm Hastaligim Tedavi Etme-
yen Belirtilerden Nasil Kagimlir?”4

The Invasion, birgok zombi filmi gibi, giiclii birer gotik hassa-
siyeti olan bulagma ve bulastirma korkusuna odaklanir. Has-
taligin ve viicuttaki bozulmanin bagka bir yerden kaynaklan-
digina dair fikir siklikla 6tekide ifade bulur. Uzaylyyabanci
ise uygarligimizi tehdit ettigine isaret eder. Dolayisiyla “Go-
tik burada hepimizi birer birer veya sistematik olarak toptan
yok edebilecek olan gesitli pis ortamlarin, zehirlerin, mantar-
larin, vebalarin ve viriisleri vurgular.”? Bu hastaliklari, mik-
roplan1 ve bozulmalar ilging bir bedene yerlestirmek cana-
var yaratmanin bir yoludur ve bunun gibi filmlerde “korku,
canl karsiti, biyo-illojik [bio-illogical] bir dehgete odaklanir.
Nitekim bu korku tipki Ortagag’da veya 18. yiizyilin gotik
edebiyatinin muhayyel Ortacag’inda oldugu gibi bugiin de

40 Google’dan “Miisliimanlardan sikildim” yazilirsa bu ifadenin ne kadar yay-
gin oldugu goriilecektir.

41 Imran Awan, “Paving the Way for Extremism: How Preventing the Symp-
toms Does Not Cure the Disease of Terrorism,” Journal of Terrorism Rese-
arch 2, no. 3 (2011), 4-8.

42 Morgan, “Toward an Organic Theory,” 70.
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canhdir.”*® The Invasion’da bir yerden bir viriis gelir, normal
insanlara bulasir ve sadece yurticinde ordunun kitlesel sefer-
berligiyle durdurulabilir. Agilis sahnesinde, Nicole Kidman
tarafindan canlandirilan Carol adinda bir psikolog olan bag
kahraman uyanik kalmak adina bir avug ilac1 gazozla icerken
gosterilir. Terk edilmis bir eczanede yere oturmakta olan Ca-
rol yanip s6nen lambalara bakar, etrafindaki diinya da tipki
sorun yasayan bir ugak gibi, yavas yavas kararir. Uyanik kal-
maya ¢alistikga bir oda igerisine hapsedilmig bir grup insanin
bagris ve cighklar duyulur; digar ¢ikamamakta ve yardim
icin yalvarmaktadirlar. Yanip sonen 1siklar, kapiy1 yumrukla-
yan yiizsiiz insanlar arasindaki isteri ve Carol’1n gozle goriiliir
vertigosu altinda, diisen bir ugag: hatirlatan bir sahne gériiriiz
-nitekim bu 11 Eyliil etrafindaki evhamlar yansitan ¢ok sayi-
daki sahneden biridir.

Film sonra bu kabusun basladigi1 yere geri doner: Patriot
isimli bir uzay gemisi diinyaya diigmiis ve asli bilinmeyen
bir viriisii diinyaya salmigtir. Sadece Amerika’ya saldiran vi-
riis hi¢ hissettirmeden insanlara bulagmaya baglar. Psikolog
olarak galigan Carol insanlarin degistigini -artik “normalden”
farkl davrandigini- fark etmeye baglar. Goriiniige gére kocasi
virtisten etkilenmis olan bir hastadan aldig) bir dizi korkung
telefondan sonra Carol internete girer ve hastasinin, giderek
tuhaf davramglar ve korkung tavirlar sergileyen (bunlarin
¢ogu karisi lizerinde baski kurmaya odaklidir) kocasina dair
verdigi bilgiler iizerinden bir arastirma yapar. Milyonlarca in-
sanin “Kocam artik eski kocam degil” ve “Oglum artik eski
oglum degil” seklinde ifadeler paylagtigini goriir. Viriis gorii-
niige gore erkekleri saldirgan ve sedit kilarken kadinlari sessiz
ve itaatkar kiliyordu -ilgingtir tam da Miisliimanlarin genelde
gosterildigi 6zelliklerdir bunlar.

Carol bu kesfi yaptiktan kisa bir siire sonra, viriisiin belirtile-
rini gosteren eski kocasi Tucker’1n, oglu Oliver’1 aldigim fark

43 Age.
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eder. Tucker’1n evinde Oliver’1 bulmaya gittiginde fark edilir
ve kagmadan once eski kocasi ve beraberindeki viriis kapmig
i¢ erkek -simdi zombidirler- ona viriisii bulastirirlar. Virisi
ona bulagtirma gekillerine (agizlarindan tiikiirerek) ek olarak
bu sahne bagka bir sekilde de rahatsiz edicidir -bu bir toplu
tecaviizdiir** Zombiler Carol’1 zorla yere yatirip zaptederler.
Carol direnir kars1 koyar ve sonra zorla verilen bir viicut si-
visityla kirletilir. Bu sahneyle birlikte, The Invasion “tecaviiz,
tecaviiz girisimi, tecaviiz tehdidi, ima edilen tecaviiz ve hatta
siddet iceren veya dolayh sekilde zorlayic cinsellik” igeren
sayisiz filmden biri olarak “tecaviiz filmi” oluverir.** Bu sal-
dir1 The Accused’daki [Sanik, 1998] toplu tecaviiz sahnesini
taklit eder; burada, tecaviiz “bittikten sonra” Carol, Jodie Fos-
ter’in The Accused’da oynadig: karakterin yaptig1 gibi kagar.
Foster’in agik giyimli, sarhog karakteri gibi, eski kocasindan
tamamen kurtulmus ve giiglii Carol da “hak etmis” gibi sunul-
mugtur. Fiili saldir, bir kadinin ¢apkin davranisi, bagimsizligi
veya diger 6zellikleri nedeniyle kurban segildigi diger teca-
viiz anlatilan geleneginde yer alir. Hollywood sinemasinda,
“kadinlarin bagimsizlig1 ve cinselligini cinsel siddetle iliski-
lendiren film sayisi ¢ok fazladir.”#

Carol kagtiktan sonra Oliver’1 biiyiikannesinin evinde bulur.
Duygusal olmayan ve neredeyse mermer soguklugundaki
davranarak kirlendigini gosterir. Burada, viriisiin birini duy-
gusuz kildig) ortaya ¢ikar; kirlenenler duygusuz ve ahlaksiz
zombi-teroristlerdir -yalmzca insan yasaminin yok edilmesi-
ne odaklanan varliklardir. Carol Oliver’1 alip kagarak eczane-

44 Tanya Horeck'in ileri siirdiigii iizere tecaviiz sahneleri veya filmlerdeki
tecaviiz senaryolari birgok sikintili sorun barindirir. The Accused’daki bir
sahnede (1988), erkek izleyiciler kurbana yapilan agir tecaviiz sahnesine
alkig tutmuglardir. Bakimz Horeck, “‘They Did Worse Than Nothing’: Rape
and Spectatorship in ‘The Accused,’”” Canadian Review of American Stu-
dies 30, no. 1 (2000).

45 Sarah Projansky, “The Elusive/Ubiquitous Representation of Rape: A His-
torical Survey of Rape in U.S. Film,” Cinema Journal 41, no. 1 (2001): 65.

46 Age., 70.
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ye siginir ve bizi filmin agilis sahnesine geri gotiiriir. Erkek
arkadas) Ben, yardim amaciyla ortaya ¢iktiginda, onun da
kirlendigi agiga cikar. Iste tam burada film gergekten ilging
bir hal alir. Ben, Carol’a direnmenin faydasi olmadigini, “on-
lar”1n aci, savas ve 1zdirap olmayan yeni bir diinya sundugu-
nu soyler. Ben, “Onlarla savasmakta hataliydik” der ve “sava-
sin, yoksullugun, nefretin ... tecaviiziin olmadig: bir diinya”
sunduklan hususunda israr eder, “Bunun dogru oldugunu sen
de biliyorsun” der: “Diinyamiz [yani onlarin diinyasi] daha
iyi bir diinya.” Diinyanin bu goriigii ¢ok binyilcidir -eskisi or-
tadan kalkacak ve yeni bir diizen onun yerini alacaktir. Islami
Evrenselcilik gorisii gibi, her sey adil ve huzurlu olacaktr.
Bin Ladin’in bildirilerinden birinde, “Amerikalilara” bu agik-
lamay1 yaparak yeni bir diinya yaratmada kendisine katilma-
lar1 i¢in ricada bulunmusgtur:

Cagirdigimiz bu dine, 6nceki dinlerin miihrii diyoruz. Bu,
Allah’1n birligi, samimiyet, giizel davranis, diiriistliik, mer-
hamet, onur, saflik ve takvanin dinidir. Bu, bagkalarina ne-
zaket gosterme, aralarinda adalet saglama, haklarin1 verme,
ezilenleri ve mazlumlari savunma dinidir. By, iyi olmanin
ve kaotiiliige el, dil ve kalple kars1 koymanin dinidir. Buy,
Allah’in yolunda cihadin dinidir, boylelikle Allah’in s6zii
[Kur’an] ve din [seriat] hiikiim siirer. Ve bu tevhid ve Al-
lah’a itaat etme dinidir; ten rengi, cinsiyeti veya dili ne olur-
sa olsun herkes arasinda mutlak esitlik dinidir.*’

Carol, uykuya dalma ve “onlardan” olma diirtiisiine direnir,
Ben’i bacagindan vurur ve Oliver ile birlikte kagar. Bir ¢a-
tidan askeri helikopterle kurtarilirlar; bir zombi toplulugun-
dan 6ylece kagmislardir. Sonunda, ABD ordusu ve devlet ku-
rumlarinin -ve en parlak bilim insanlarinin- toplu seferberligi
giinii kurtarir.

47 Raymond Ibrahim, ed, The Al Qaeda Reader (New York: Broadway Bo-
oks, 2007), 202.
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Helikopter askeri bir iisse gider ve burada, Oliver’in kani,
kirlenmis olani iyilegtirecek ve Amerika’y: eski haline don-
diirecek bir ag1 olugturmak igin kullamlir. Vatan, 11 Eyliil’den
sonra oldugu gibi ordu tarafindan diizeltilmistir.

11 Eyliil 2001’den sonra, I Am Legend (2007) ve 28 Weeks
Later [28 Hafta Sonra, 2007] gibi zombi-vampir ve bulagici
hastalik filmlerinden, 11 Eyliil’e sagirticr miktarda goénder-
me yapan War of the Worlds [Diinyalar Savasi, 2005] tarzi
isgal filmlerine ve The Day After Tomorrow [ Yarindan Sonra,
2004] gibi gevre felaketi filmlerine kadar bir siirii diinyanin
sonu senaryosu sinemalara hakim oldu. Bu filmlerin hepsi,
her seyin olabilecegi bir diinyada yasadigimiz duygusunu
yansitir; bu 11 Eyliil’iin her seyi degistirdigi inancinda yatan
bir fikirdir. 11 Eyliil, Soguk Savag’in “Giin Sifir” anlatilarina
dayamlarak Sifir Noktasi olarak adlandirilmasinda da gériile-
cegi iizere kiyamet giiniine ait gibi bir olaydi. Adeta hayatta
kalan birkag kisinin diinyay1 yeniden insa edecegi muhayyel
bir insan yapimi kiyametti. The Gas War of 1940 [1940 Gaz
Savagsi], The Collapse of Homo Sapiens [Homo Sapiens’in
Cokiisii] ve Unthinkable [Diisiiniilemez] gibi bagliklar1 olan
bu anlatilar “ani yok olugun yakin tehlikesini” sunar.*®

11 Eyliil 2001 olaylariyla sinema diinyasi arasinda iirkiitiicii
bir kesisim vardir. Birincisi, diinyaya siirekli bir dongiide gés-
terilen Ikiz Kule gériintiileri gercek gibi gézilkmiiyordu. Bu
hususta ZiZek, Diinya Ticaret Merkezi’ne vuran ikinci ugag
“tam bir Hitchcock dokunusu” [Hitchcockian blot] olarak ni-
telendirmisti. Bu goriintiiler -ugaklar, ategli patlamalar, par-
calanan ve sonra Ikiz Kuleler’in tamamen ¢6kmesi, 6liimden
kagmak icin kogan insanlar, Pennsylvania’daki ugagin kalin-
tilar,, Pentagon’daki delik- gercek zamanl olarak yayinlandi
ve saatler, giinler ve haftalar boyunca siirekli bir déngii halin-

48 F. Clarke, “The Tales of Last Days, 1805-3794,” Imagining Apocalypse:
Studies in Cultural Crisis, ed. David Seed (New York: St. Martin’s Press,
2000) iginde, 22.
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de tekrar be tekrar oynatildi. Gergek korku eglencesi etrafin-
da bunun dogurdugu sorulara, Zizek tarafindan dikkat gekilir:
“Bunu tekrar tekrar gormek istedik; aym cekimler biktirin-
caya kadar verildi ve ondan aldigimiz esrarengiz haz en saf
haliyle mutluluktu.”*® Halk, filmler de dahil olmak iizere deh-
seti deneyimlemenin bagka yollarini aradi. “Endiistri liderleri,
her tiirlii travmaya neden olan goriintiileri sansiirlemek igin
istekli olduklar1 halde, video marketler segimin tiiketicilere
birakildiginda istekli bir sekilde The Siege [Kusatma] ve The
Towering Inferno [Yiikselen Cehennem] gibi korkutucu film-
ler satin alindigini bildirmistir.”>° “Gériintiilerin igten yakin-
lig1”’ndaki gosteri hakkinda, bazilarina gére “dokunsal veya
pasif etkiyi tetikleyen degistirilmis bir bilinglilik durumu”
yaratan bir sey vardi.>' 11 Eyliil gosterisi, bazilari igin bir eg-
lence bicimi haline geldi, giinkii bir¢ok yénden, bu olay her
korku filminin, Amerikan tarihindeki her savas ve felaketin,
dehset bir giine yol agan her seyin zirvesiydi. 11 Eyliil “igle-
nebilir” bir an degildi:

Bu tarihsel kabul kareleri 11 Eyliil sonrasinda hemen yanki
uyandirdi. Pearl Harbor’in hatirasi kitlesel 6liime ve yikima
neden olan ve Birlesik Devletler’i Ikinci Diinya Savasi’na
ceken siirpriz saldiniyr ammsatti. “Sifir noktasi”na yapilan
atiflar atom g¢aginin, uzun zamandir uykuda olan ancak
simdi tekrar canlanan ve giinliik islerine giden kimselerin
birden sonlarinin geldigi kiyamet kabuslarini hatirlatti. ...
Ancak 11 Eyliil, atomik bir saldin degildi. Ayrica, belli bir
ulusun askeri isse saldirdigy, bir bagka Pearl Harbor da de-
gildi. 11 Eyliil yeni bir seydi. Amerikalilar olanlari anlamak
icin miicadele ederken, ortak tarihsel hatiralarina gittiler.>

49 Slavoj Zizek, Welcome to the Desert of the Real (New York: Verso, 2002), 11.
50 Spigel, “Entertainment Wars,” 120.

51 Anna Powell, Deleuze and Horror Film (Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2005), 17.

52 Elaine Tyler May, “Echoes of the Cold War: The Aftermath of September
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Bu ortak hafizanin ¢ogu, korku filmlerinden gelen goériintiilerle
doluydu. Bu filmlerin Lacanc1 incelemeleri, ekranda gosteri-
len siddetli fantezilerin “izleyici igin ‘arzu mizansenine’” denk
oldugunu gosterir.>® Eger bunu “kendini pek gok ¢agdas filmde
ortaya gikaran cogku verici, genellikle dehset sagan Gergek’in
deneyimi” olarak kabul edersek, o zaman belki 11 Eyliil goste-
risi bunun tersine ¢evrilmesi veya bulaniklagmasidir.>

Saldinlan izleyen giinlerde, medya aglan Hollywood’un bi-
lim kurgu, korku ve kiyamet filmlerinin ve televizyon prog-
ramlarinin dilini benimsedi. Saldirilardan sadece bir giin sonra
CNN, yaymmina “The Day After” [Sonraki Giin] ismini verdi;
bu isim aym zamanda 1980’lerin meghur bir TV niikleer fe-
laket filmi igin kullanilmigti. Fox, “Amerika Geri Doniiyor”
sloganim kullandy; bu tabii ki Star Wars tigclemesine dayani-
yordu.>® O giiniin baz1 haber programlari bu 6rnekteki gibi bir
dehgset dili kullamilmigtir: “Diinya bir daha asla eskisi gibi ol-
mayacak. ... Bunu bize kim yapiyor? ... Delilik ve gilginhgin
hiikiim siirdiigii tmarhaneden daha giivenli bir yer yok.”%®

11 Eyliil hizla bir eglence sekli haline geldi. 11 Eyliil’den bize
tamdik gelen goriintiller Hollywood igin “stok goriintiileri”
yaratti. Steven Spielberg’in War of the Worlds (2005) filmin-
de, hem Terére Kargi Savag’in dili hem de saldirilara yonelik
bazi ikonik benzerlikler kullamlmgtir. “Siipheli bir kentsel

11 at Home,” September 11 in History: A Watershed Moment? ed. Mary L.
Dudziak (Durham, NC: Duke University Press, 2003) iginde, 36.

53 Powell, Deleuze and Horror Film, 15. Powell filmin psikanalizini “sinepsi-
kanaliz” yapar, yani filmin insan psikolojisini nasil etkiledigini gosterir.

54 Todd McGowan ve Sheila Kunkle, “Introduction: Psychoanalysis in Film
Theory,” Lacan and Contemporary Film, eds. Todd McGowan and Sheila
Kunkle (New York: Other Press, 1994) icinde, xxvii.

55 Lynn Spigel, “Entertainment Wars: Television Culture after 9/11,” The Sel-
ling of 9/11: How a National Tragedy Became a Commodity, ed. Dana Hel-
ler (New York: Palgrave Macmillan, 2005) iginde, 124.

56 Rosie DiManno, “A Nation’s Confidence Is Among the Casualties,” Toron-
to Star, 12 Eyliil 2001, bol. B, s. 1.
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katliamin etkili bir sekilde canlandirilmasi adina iirkiitiici
olan filmin gorselleri arasinda, uzayhlarin 6limciil 1ginlarinin
kagan insanlar1 buharlagtirmasindan sonra yere diigen giysi
bulutlar1 da dahil olmak iizere Diinya Ticaret Merkezi yiki-
min Ozellikle hatirlatan gesitli sahne pargalar1 bulunuyor.
Uzayh gemileri tarafindan génderilen elektromanyetik darbe
sonucunda, ugaklar gokten diiger.”*” Filmin slogani (“Onlar
zaten burada”) ve “uyuyan hiicrelere” yapilan atiflar zama-
min politik soylemini, terérist hiicreleri dolayisiyla ytikselen
korkuyu bagka bir saldirinin iilke iginden baglatilacag: fikrini
tetiklemigtir.>® Korkunun her yerde gizlendigi hissi, gotik ka-
rakterli politik sdylemde pekistirilmigtir:

Bush’un Poe kadar uyandirdig1 gotik sahneler, terériin du-
yularin yaygin bir igkencecisi oldugu, korku ve endige iire-
ten agir atmosferlerde canavarlar ve hayaletler igeriyordu.
Ornegin Poe’nun anlatilari, perili evlerde sik sik karanlik,
koti huyly, ilk bakista inatqi giiglerle karsi karsiya gelir.
Benzer sekilde, Bush’un 11 Eyliil sonrasi anlatilar1 da, ayn
derecede karanlik, kétii huylu ve inatc giigler olan terdrist-
ler ve haydut devletler etrafinda dogan korkulan istismar
eder. Her iki 6rnekte de anlatilamaz ve potansiyel bigimde
sedit ve zalim olan giigler uygar insan diinyasina musallat
olup dehget sagiyor.>®

2002 yilinda, Bin Ladin’in magaradaki siginagindan hareket-
le Bush, “magaralarda” yasayan “bir terérist yeralti giiruhu-
nun” imgelerini aktarmigtir.° Kisa siire sonra Hollywood, The

57 Kirsten Moana Thompson, Apocalyptic Dead: American Film at the Turn of
the Millennium (Albany: State University of New York Press, 2007), 147.

58 A.ge.

59 Richard Devetak, “The Gothic Scene of International Relations: Ghosts,

Monsters, Terror and the Sublime after September 11,” Review of Internati-
onal Studies 31 (2005): 621.

60 George W. Bush, “State of the Union,” 29 Ocak 2002, ve “Speech at West
Point,” 1 Haziran 2002, Devetak, “The Gothic Scene,” 639’dan alintilan-
migtir.
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Cavern [Magara, 2005], The Cave [in, 2005), The Descent
[Cehenneme Bir Adim, 2005], The Descent 2 (2009) ve Cata-
combs [Yeralti Mezarligi, 2007] dahil olmak {izere magaralar-
da ve diger yeralt1 odalarinda gizlenen canavarlarin goziktiigii
birtakim filmler gekti. Siirpriz unsurlan ve yikim hikayeleriy-
le, korku filmleri insanlarin endigelerini serbest birakmalari
icin bir alan sundu. Korku, Lacan ve digerlerinin dedigi gibi,
dehseti deneyimlemenin bir yolunu sunan bir tiirdiir:

Seyircinin kapanig beklentilerini engellemede bir zevk var-
dir. Bu egilimin en {inlii 6rnegi, Brain de Palma’nin film-
lerinin siirpriz sonlaridir- 6érnegin, Carrie’deki mezardan
uzanan el... The Evil Dead’in [Seytan’in Oliisii] sonunda
canavarlar, kendilerini yok etmeye yonelik sayisiz girisime
kars1 koyduktan sonra sagirtici bir sekilde uzun bir sahneyle
yakilarak nihayetinde yok edilmis olurlar. Ama filmin son
sahnesinde, kahraman giin 1g18ina ¢iktig1 zaman, kamera
ona dogru déner ve yiiziindeki dehget ifadesini gosterir.*’

Bu kiyamet hissi, Amerikalilar1 kahreden korku, kaygi ve
teror ortam, gesitli sekillerde kendisini gostermis ve zombi
filmlerine, korku filmlerine (iskence pornosu dahil) ve Ebu
Gureyb denen 1slahevini de igeren bagka mekanlarda gegen
birbiri igine ge¢mis tiirlere sahip filmlere katki sunmugtur.

Ebu Gureyb’in Insan-Sonralan [Post-Human]

Oyleyse, bu kitabin baginda sorulan sorunun cevabina geli-
yoruz: Buraya nasil geldik? Miisliman canavarlar maalesef
uzun ve yagsanmiglig1 bol bir kokene sahiptir ve Ebu Gureyb,
Guantanamo ve gu ana kadar tanik olamadigimiz diger yer-
lerde (bunlara “Karanlik Yerler” deniyor) Miisliiman beden-
lerine yapilan igreng¢ ve insanlik dig1 vahgetlerde sonuglari

61 Tania Modleski, “The Terror of Pleasure: The Contemporary Horror Film
and Postmodern Theory,” The Film Cultures Reader, ed. Greame Turner
(New York: Routledge, 2002) iginde, 271-272.
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goriiyoruz. Simdi bu suglar ve onlara ilham veren ideolojilere
gegiyorum.

Kurbanlarinin bedenlerinde ifade buldugu haliyle savas sug-
lan1 genellikle korkungtur. 1990’larda Yugoslavya’nin dagil-
masi sirasinda televizyon izleyen herkes, kendilerini hapse-
den tel 6rgiilerin ardindan gukur ve bog g6zleriyle kameralara
bakan, aghktan kivranan Bosnalilarin gériintiilerini hatirlar.
Aym maglup ve bog ifadeler Almanya, Polonya, Bosna ve son
yiizyillarda hayal giiciiniin 6tesinde savag, soykirim ve zuliim
goren diger yerler gibi Andersonville fotograflarinda da gorii-
lir. Ebu Gureyb’de, elektrik tellerine bagh kukuletal kisinin,
kameraya kars1 giilimseyen kadin askerin kemendi tuttugu
kopek tasmal giplak erkegin, giplak insan bedeni yiginlarinin
ve bazilar1 canh bazilari 6li bagka bedenlerin ¢ok farkh go-
riintiileri elimizdedir. Bunlar bizi bugiin, yani on yil sonra da
rahatsiz eden goériintiilerdir.

Ebu Gureyb suglari bize Miisliiman canavarlarin séyleminin ne
kadar giiglii oldugunu gésteriyor. Ebu Gureyb’deki bir sorgucu,
“Biz onlarin [Irakhilarin] hayvan olduklarim diisiindiik” der; bu
ifade askerlerin Miisliimanlarin sadece insana benzer bir sey
olduklarim diigiindiigiinii agiga gikarr.®? Bazi ABD askerle-
ri Iraklilara “canavar” diyerek onlara hayvana benzetmistir.®®
Tutuklulara iskence yapmak igin kullamlan képeklerin daha
iyi muamele gérmesi diginda, “hayvanlarin yagsamlar ile Ebu
Gureyb’de filme gekilen tutsaklarin yagamlari arasinda garpici
benzerlikler” vardi.® Ebu Gureyb’den kurtulanlar, maruz kal-
diklari insanlik digt muameleye tamklhk ettiler. Haydar el-A-
biidi, kendisinin ve digerlerinin nasil “elleri ve dizleri iizerinde

62 Taxi to the Dark Side, dir. by Alex Gibney (2007; THINKfilm, 2008).

63 Charles H. Brower II, “The Lives of Animals, the Lives of Prisoners, and
the Revelations of Abu Ghraib,” Vanderbilt Journal of Transnational Law
37, no. 5 (2004): 1353. {erigim tarihi 2 Subat 2011].

64 Age.
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kopekler gibi yiiriimeye zorlandigim ve kopek gibi havlamak
zorunda birakildigin1” séylemistir. Kasim Hilas, Irakli bir gocu-
gun erkek bir askerin tecaviiziine maruz kaldigini ve kadin bir
askerin bunu filme aldigin1 s6ylemis, Nuri el-Yasseri ise “Bize
insan gibi degil, hayvanlar gibi muamele ettiler” demigtir.®®

Ebu Gureyb, ABD’de tutsak Miisliiman erkeklere karg! isle-
nen suglarla ilk anilan yerdir. Iraklilarin igreng suistimali bize
tanidik gelen fotograflarla belgelenmistir: ¢iplak bedenlerden
olusan piramitler, elektrik tellerine bagli kukuletal: kisi; bazen
eglencelerini isaret ederek, bazen bag parmaklarini kaldira-
rak kameraya siritan askerler, agizdan cinsel iligki taklidi vb.
Biitiin bunlar ABD ordusunun emri altinda gerceklesti; buna
bazilari, ne sasirtic ne de tartigilabilir bir gergek olarak, “tek-
nokratik fiitiirizm”in sonucu demistir.®® Bir ¢alismanin belirt-
tigi lizere, “Cehenneme giden yol iyi niyetlerle désenmis olsa
da, [bu yayinda toplanan] devlet i¢ yazigmalari, Guantanamo
Korfezi veya Ebu Gureyb’de Araf’a giden yolun kesin olarak
kétii niyetlerle dosenmis oldugunu gostermektedir.”®’

Ebu Gureyb’i korku evine geviren politikalar en yiiksek otori-
teden geldi; biitiin kalpleriyle Miislimanlarin insandigiligina
-canavarligina- inanan ve suglar agiga giktig taktirde duyar-
siz bir halka giivenecek olan Amerikalilar tarafindan yiiriitil-
di. 19 Ocak 2002 tarihli Savunma Bakanligi makamindaki
bir i¢ yazigmaya gore, “Savunma Bakanligi’nin kontroliinde
bulunan el-Kaide ve Taliban’a bagli kisiler savag mahkumu

65 Department of the Army, CID Report of Investigation—Final (CID
013-64389-6EID1/5C1B/5Y2B0/9GI). Fort Benning, GA (www.aclu.org/
torture-foia/released/030705). Mohamad G. Alkadry ve Matthew T. Witt,
“Abu Ghraib and the Normalization of Torture and Hate,” Public Integrity
11, no. 2 (2009): 138’den alintilanmstir [erigim tarihi 2 Subat 2011].

66 Graham, Representations of the Post/Human, 15.

67 Joshua L. Dratel, “The Legal Narrative,” The Torture Papers: The Road to
Abu Ghraib, ed. Karen J. Greenberg ve Joshua L. Dratel (New York: Camb-
ridge University Press, 2005) iginde, xxi.
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statiisinde olma hakkina sahip degildir.”®® Ugiincii Lahey
Sozlesmesi’nin bir pargas! olan savag mahkumu statiisii, sa-
vas mahkumlarinin iskence gérmeyeceginden emin olmalari
icin tasarlanmigti. Bu korumanin kaldirilmasi, iskenceye yesil
151k yakmak demekti. Ekim 2002’de, Guantanamo’daki Sa-
vunma Bakanlig1 170. Ortak Gérev Giicii, hangi “karsi dire-
nig stratejilerinin” uygulanabilecegini belirten bir mutabakat
yayinladi; bu listenin igerisinde bagortiilii sekilde gézaltinda
tutmak, 20 saatlik sorgulamalar, zorunlu giplaklik ve “stresi
tetiklemek igin bireysel fobiler (képeklerin korkusu gibi)” yer
aliyordu.®® Kolaylikla tahmin edilebilecegi iizere igler hizlica
qiginindan gikti. iskenceye izin verildikten sonra, Ebu Gu-
reyb’deki korkung sahne agildy, bir korku filmi senaryosu gibi
suclar agiga gikti: fosfor 15181yla anal tecaviiz, cinsel organla-
ra vurma suretiyle iskence ve diger sadist eylemler.”

Ancak Ebu Gureyb’deki suglar, sadece mimarlarinin eseri de-
gildir. Burada sunulan canavar kayitlar sayesinde, Miisliiman
erkeklerin ¢ogu zaman muhayyel bir canavarlagtirmaya konu
oldugunu biliyoruz. Fakat bu hayaller ile ger¢ek Miisliman
bedenleri arasindaki baglanti tam olarak nedir? Bu, cevap
vermeyi umdugum bir soru.

Ortagag’da, sayfa (veya kanvas) ile beden arasinda bir 6z-
deslik vardi ve insan bedenlerine anlam veriliyordu. Bir bi-
lim adaminin dedigi iizere, “edebi iiretim bedenler iizerinde

68 “Memorandum for Chairman of the Joint Chiefs of Staff,” The Torture Pa-
pers: The Road to Abu Ghraib, eds. Karen J. Greenberg and Joshua L. Dra-
tel (New York: Cambridge University Press, 2005) iginde, 80.

69 “Memorandum: Request for Approval of Counter-Resistance Strategies,”
The Torture Papers: The Road to Abu Ghraib, eds. Karen J. Greenberg and
Joshua L. Dratel (New York: Cambridge University Press, 2005) iginde,
227-8.

70 Ebu Gureyb’deki iskence ve 6liimii anlatan ok sayidaki tutuklunun ifade-
leri igin bakimz The Torture Papers: The Road to Abu Ghraib, eds. Karen
J. Greenberg and Joshua L. Dratel (New York: Cambridge University Press,
2005), 504, 508.
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gerceklesiyordu.””! Bu, insan denekleri “sozciiklerin veya
daha genel anlamda simgelerin tasiyicis1” haline getirmigti.”?
Ortacag déneminde Yahudi, Miisliiman ve Afrika bedenleri,
Roénesans ve daha sonraki yiizyillarda yiiriirliikte kalmaya de-
vam eden bir anlam sistemi i¢inde Seytan, iblisler, canavarlar,
giinah ve canavarlik belirtileri olarak islev gormiistii. Bu iga-
retleri Ortagag metinleri ve gizimlerinde, Othello gibi tiyat-
rolarda, biiyiik sanat eserlerinde ve daha sonra romantizm ve
gotik korku romanlarinda, kagsiflerin seyahat giinliiklerinde,
masa oyunlarinda, ucuz romanlarda ve filmlerde goriiriiz.

Neden bugiin aynisi gegerli olmasin? Televizyon ve filmler
Amerikan kiiltiirinde 6énemli bir yer tutuyor ve habitusu belir-
leyerek insanlarin diisiince ve davranig bigimlerini baskin se-
kilde etkiliyor. Bu kitabin sayfalarinda gosterilen 1.300 yillik
Miisliman canavar kayitlarni harig tutulsa bile, sadece ¢agdas
temsillere odaklandigimizda, kasvetli bir goriintii ortaya gikiyor.
11 Eyliil’den bu yana, Amerikan sinemasinda tarihsel olarak
kétiilenen bir grup olan Miisliiman erkekler daha da kétiilegti-
rilmigtir. Cok sayida 6vgii ve &diil kazanan elegtirel ve popiiler
bir bagariya sahip olan Showtime yapimciligindaki Homeland
dizisi, Miisliiman karakterleri neredeyse komik denecek 6l¢iide
kotii ve zalim gostermektedir. Ana karakter Brody, kizil sagli,
iyiyken kotii durumlara diismiig, kurtanlmig bir Amerikan aske-
ridir. Esareti sirasinda Miisliiman olan Brody, bir noktada zombi
benzeri Miisliimanlan 6ldiiren devleti tarafindan yeniden egitil-
se bile, bir zamanlar siradan ve canavar Miisliman erkeklerle
uzun siire iligki igerisinde oldugu igin sapkin ve sedit davranig-
lar sergileyen beyni yikanmig bir terérist katilidir. Eve dondiigii
zaman, baslangigta kansiyla cinsel iligki kurmay1 reddetmis ve
karis1 onu sagkinlik ve rahatsizlik iginde izlerken onun giplak vii-

71 Carolyn Dinshaw, Chaucer’s Sexual Politics (Madison: The University of
Wisconsin Press, 1989), 4, Czarnowus, Inscription on the Body, 93’den
alintilanmugtir.

72 Czarnowus, Inscription on the Body, 93.
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cuduna bakarak kendi kendisini tatmin etmistir. Daha sonrasin-
da, onunla cinsel iligkiye girmistir. Bu zor bir birlesme olur, hatta
adeta tecaviiz gibidir; kamera karnisimn yiiziine odaklandikga
¢ehresinde ifade bulan rahatsiz diigiince -kismen giiphe kismen
igrenme- goriiliir. Dizideki diger ana karakter olan Carrie’yle (o
kadar evhaml ve kaygil bir CIA ajamdur ki ilk sezonun sonunda
hastaneye yatirilmigtir) yasadig1 ¢ok sayidaki cinsel iligki sahne-
sinden birinde, Brody insandan ziyade adeta bir canavar gibi go-
riinen bir hayvan gibi homurdanir. Diger Miisliiman kétii adam-
lar, Bati’nin Dogulu erkekler hakkinda uzun siiredir siirdiirdiigii
fantezilerin karikatiirleridir -onlar ugursuz, sahtekar ve katildirler.

Homeland’in korku, endise ve nefret iizerine derinbirdiigiinceden
ibaret olmasi 6nemli degildir. Bu prograrm milyonlarca Ameri-
kali izliyor ve aym zamanda Bagkan Obama’ min favorisi. Home-
land Miisliimanlarin korkung bir sekilde tasvirinde tek degildir
ve onlarca bagka televizyon yapimy, film, kitap ve diger medya
ona eslik etmemis olsayd: belki de o kadar duyulmaz, évgii ve
6diillere bogulmazd. Bu bir istisna degil, kaidenin ta kendisidir.
Homeland ve Miisliimanlarin vahsice temsil edilmesini saglayan
diger program ve filmleri kabul edilebilir ve sevilir kilan gey bu-
dur. Bunlar tamdik geliyor ve bize cocukluktan agina oldugumuz
hikdyeleri ve boylesi karakterlerle dolu bir tarihi anlatiyorlar.

Bununla birlikte, bu galiymada belgelenen Miisliiman cana-
varlarin varligi, Ebu Gureyb’i sadece kismen agiklamaktadir.
Amerika Birlegik Devletleri, diigmanlarina karsi uzun bir vah-
set ve siddet tarihi barindirir. Bunu bilmek igin yalmzca Ki-
zilderili yilliklarina ya da kélelige bakmak yeterlidir. Bu ¢ok
kotii seyler yapan ve yapmaya devam eden sedit bir tilkedir.
Buna, Bush ve Rumsfeld’in yonetiminde tesis edilen politi-
kalari, bagarih olmak adina diismanin canavarlagtirilmasina
dayanan bir askeri kiiltiirii ve ayrica Ralph Patai’nin 2000°le-
rin baglarinda ABD siyaset belirleyicilerinden, iist riitbeli as-
kerlerden ve erbaglardan olugan genis bir okuyucu kitlesine
ulagsan ve “Araplar” ile onlarin cinsel nevrozlarim “incele-
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yen” The Arab Mind [Arap Zihni] eserine benzeyen kitaplarin
popiilerligini ekleyin.”

Ebu Gureyb’den ¢ikan fotograflar planlanmis, tasarlanmig ve
bilingli sekilde yayinlanmigti. Kendiliginden ortaya ¢ikma-
mis, ya da birgok elestirmenin ifadeleriyle, birkag giiriik elma-
min sonucu degillerdi. Ornegin giplak bedenlerden piramitler
kuran askerler, “her erkegin cinsel organini altindaki adamin
kalgasina degdirdiginden” emin olmak igin biiyiik 6zen gos-
termigti.”® Iraklilara Ebu Gureyb’de yapilan koétii muameleye
biiyiik 6zen gosterilmigti.

Afrika kokenli Amerikalilarin ling edilmelerine benzer sekil-
de, Ebu Gureyb’deki suglar da halka agik ve gériiniir bir olay
haline getirilmisti.” Yaklagik iki bin fotograf ¢ekilmisti; bu
bir bakima, faillerin suglar1 anmak istediklerini gosteriyordu.
ABD tarihinde bu kadar korkung bir fotografik belgelemeye
ornek teskil edecek baska bir 6rnek daha vardir. Bir zaman-
lar, linglerin fotopgraflar popiiler hale getirilip kartpostallara
doniigtiirilmiis ve su¢ mahallerine 6zel tren seferleri diizen-
lenmistir. Boylece siyahi erkeklerin 6liimii su¢ mahallinden
uzakta yasayanlar igin bir tir eglence haline getirilmigti.”
Ebu Gureyb’in fotograflar1 da Amerikan giiciiniin zuliim ve
ahlaksizliginin, buna maruz birakilanlarin garesizliginin ka-
liar hatiralaridir. Ebu Gureyb heniiz bir turizm bélgesi haline
gelmemistir. Simdi Bagdat Merkez Hapishanesi olarak anil-
maktadir. 2009 yilinda, diger cezaevlerindeki agir1 kalabalig:
hafifletmek adina yeniden agilmig, lavanta, krem ve bebek
mavisi rengi boyalarla boyanmis, duvarlari Arapga sloganlar-

73 Goksayida gazeteci Patai’nin kitabinin Seymour Hersh de dahil ABD hiikii-
meti ve ordusu arasindaki popiilerligi hakkinda goriig bildirmigtir.

74 Nicholas Mirzoeff, “Invisible Empire: Visual Culture, Embodied Spectacle,
and Abu Ghraib,” Radical History Review 95 (Bahar 2006): 25.

75 Ag.e, 29.
76 A.g.e.

297



la ve “Iskenceye hayir” diyen afislerle siislenmistir.””

Ebu Gureyb, Miisliiman canavarlara dair kayitlarin bir parga-
sidir. Ortagag ve Ronesans’ta formiile edilen ve koloni ¢agin-
da goriilmeye devam eden yabanci bedenlerin gdsterimi gibi,
cezaevindeki Miisliman bedenlerin gorselleri de karigik bir
cinsel arzu ve tiksinti ortamina yerlestirilmistir. Fotograflarin
¢ogunun escinsellige goére diizenlenmis olmasi bilim adam-
larinin goéziinden kagmamigtir. Nicholas Mirzeoff’un yazdig:
lizere, “biitlin yerli niifus, Atlantik diinyasindaki erken donem
kolonyal yayilmay1 megrulagtirmak ve gerekli géstermek icin
bir arag olarak hizmet eden escinsel iliskileri olugturuyordu.”
Nitekim kéleligin iyiligi hakkindaki séylemler de Yahudi ve
Afrikalilar1 “escinsel” olarak sunuyordu.”® Miisliimanlarin
siklikla tuhaf -eskiden fiili livata olarak tanmimlanan- bir cin-
sellige sahip diisiiniiliiyordu; hatta cinsel canavarlar olarak da
goriiliiyorlard.

Fotograflarda Ebu Gureyb’de ayrintih olarak agiklanan sug
iligkilerinin -giplak, iskence goérmiis, escinsel iligkiye sokul-
mus, kanli ve 6lii Iraklilarin 1.800’den fazla goriintiisi— ara-
sina kendileri ve baskalar1 iizerinden cinsel eylemlerde bu-
lunan askerlerin “6zgekimleri” serpistirilmistir. Ebu Gureyb,
esasen, gercek insanlarin oldiriildiigii pornografik ve gergek
sug unsurlarim barindiran filmler igin bir setti. iskenceyi sa-
vunanlar bile pornografik estetigi kabul etmigtir. Rush Lim-
baugh bu goériintiileri “standard eski giizel Amerikan pornog-
rafisi” olarak nitelendirmistir.”® Daha uygun bir tamim igkence
pornosu olabilir. Bu isim kismen Ebu Gureyb’den ilham alan
bir film tiiriine verilmigtir. Bunlar, hapishaneye benzeyen bir

77 Bakimiz Sam Dagher, “Fresh Paint and Flowers at Iraqi House of Horrors,”
New York Times 21 Subat 2009.

78 Mirzeoff, “Invisible Empire,” 31.

79 David Levi Strauss, “Breakdown in the Gray Room: Recent Turns in the
Image War,” Abu Ghraib: The Politics of Torture (Berkeley: The Terra
Nova Series, 2004) iginde, 97.
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hiicrede, odada veya bagka bir ortamda tikili kalmig insan-
larin igreng ve uzun igkencelerini gosteren filmlerdir.2® Ebu
Gureyb’deki fark, gercek olmasiydi.

Bu ¢aligmada incelenen diger koloni sahalar gibi, Ebu Gu-
reyb de, 11 Eyliil’den sonra gemi aziya alan igkence fantezile-
rini ortaya koymasinin yani sira, otekiler hakkindaki arzulari
gosterir. Televizyon ve sinemadaki iskencenin popiilerligi bii-
yiik olgiide bilim adamlar tarafindan fark edilmemistir, an-
cak Ziyaiiddin Serdar yazdig iizere “Amerikan toplumunda
olanlar, toplumun Hollywood tarafindan temsil edilme gekli
ve yurtdisindaki ABD askerleri tarafindan yapilan iskence
arasinda kusursuz bir baglant1 vardir. Filmlerde, iskence sira-
dan bir faaliyettir.”® Ebu Gureyb, bazilar i¢in Miislimanla-
ra iskence yapmak igin kabul edilebilir bir eglence, yetigkin
iyi gocuklar igin bir hobi, Rush Limbaugh’un “adeta miina-
sebetsiz bir esek sakasina benzeyen, iyi zaman gegirilen bir
yer” olarak goriilmeye devam ediyor.”®? Askerlerin, giin boyu
Miislimanlara katlanmak zorunda kaldiktan sonra, iskence
yapma ve eglenme hakki oldugu fikri, bu kitapta gosterilen
muhayyel canavarlarin giiciinii ortaya koyuyor.

Peki, bu suglarin ardinda ne yatiyor? Bu soru, suglarin (ve on-
larin estetik akislerinin) kendisinden ¢ok daha az dikkat gekti.
Cevap, Miisliimanlarin sifirdan daha az -insan-sonrasi- oldu-
guna dair inancta yatar.®* Guantanamo’da zorla beslemelerde

80 Eli Roth’un 2004 yapimi filmi Saw Ebu Gureyb’in goriintiilerinin giktig1
sene gikmigtir. Sonraki filmlerde ise Irak Hapishanesinden alinan gorseller
kullamlmigtir.

81 Sardar New Statesman’in sitesinde yayinlanan bir kitap degerlendirmesi ne
dikkat gekiyor, “The Holiday Snaps. Abu Ghraib Wasn’t the Fault Just of
US Politicians and Soldiers. Torture, Glamourized by Hollywood, Is Now
Intrinsic to American Life.” [Book Review] New Statesman, 7 Mart 2005.

82 Brooke Warner, “Abu Ghraib and a New Generation of Soldiers,” Abu Gh-
raib: The Politics of Torture (Berkeley: The Terra Nova Series: 2004) igin-
de, 74.

83 ABD hiikiimeti diigman savaggilan el-Kaide ve Taliban’in mensubu olarak
tamtmisti. Nitekim bu ayrim, savagql olmayanlar da dahil biitiin Miisliiman-
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ve halen devam etmekte olan diger hiikiimet politikalarinda
bir sekilde devam eden Ebu Gureyb dehgetleri Miisliiman-
larin insan sayilmadigim ortaya koyan eylemlerdir. Bunun,
Avrupa ve Birlegik Devletler’deki muhayyel Miisliiman cana-
varlarin varhigini bu élgiide ciddi bir sorun haline getiren sey
olduguna inamyorum. Bir sey, Terére Kars1 Savag mimarlari-
n1, Miislimanlarin -bu Miisliimanlarin ne kadar “kétii” oldu-
guna bakilmaksizin- belirsiz bir gekilde gézaltina alinmasini,
iskenceye ve tecaviize ugratilmasini ve 6ldiiriilmesini kabul
edilebilir oldugunu diisiinmeye sevk etti. Miisliimanlar, ken-
dilerine sadece beden olarak davranilan kamusal soylemde
o kadar canavarlagtirilmigtir ki, Agamben’in “qiplak hayati”
bilfiil kabul edilebilir hale gelmigtir. Miisliimanlar sadece ca-
navar olarak temsil edilmezler, onlar gergekten canavardir da.

Miisliimanlarin insan-sonras1 durumu, heniiz ¢éziilmemis bir
seydir. Bu kitabin yazarken, Guantanamo hala agikti; ve unut-
mamizin Gtesinde, “Guantanamo haline getirilen” Ebu Gu-
reyb’e gelen komutan Tiimgeneral Geoffrey Miller Guantana-
mo Korfezi’nden atanmigtir; bu durum Ebu Gureyb hakkinda
bildiklerimizin halen yasanmakta oldugunu ve ileride tekrar
yasanacagini gostermektedir.** Ebu Gureyb ve Guantanamo,
biiyiik, karmagik nefret ve canavarlagtirma makinelerinde yer
alan iki garktan ibarettir. Bu alanlarda, Miisliiman insanhigin
yok olugu tamamlanmusgtir.

lar igin birden kullamlir oldu. 2002’de Bagram Hava Ussii’nde tutuklanan
ve oliimiine igkence goren Dilaver isminde Afgan bir taksi siiriiciisiiniin ya-
sadiklar1 Alex Gibley’in Taxi to the Dark Side [2007, Karanlik Tarafa Giden
Taksi] filmiyle belgelenmigtir.

84 Age., 27.
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