DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



On kapak:

Blylik Constantinus,
Konstantinopolis kentinin
maketini Meryem’e sunuyor.
Glney giris hollinden
nartekse acilan kapinin
timpanumunda yer alan
mozaik.

Arka kapak:
Iustinianos donemine ait
situn bashgr.
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Onsoz

Dodu Roma(Bizans)imparatoru Iustinianos’un iradesi
ile, bes yil gibi gok kisa bir sire igersinde insa ediidikten
sonra 27 Aralik 537 gunU kutsanarak agllisi yapilan
Hagia Sophis Kilisesi, 2003 yilinin 27 Aralik’inda 1466.
yasini tamamladi. “"Kutsal Bilgelik “eithaf edilen bu
kilise, 916 yill boyuncaBizans Imparatorlugu’nun
prestijyapisi ve Ortodoks dinyasinin merkezi olmus,
kisaca “Biyiik Kilise” (Megale Ekkliesia) olarak anilmis;
481 yil boyunca Islam dinyasinin ve Osmanli Impara-
torlugu’nun gézbebedi, sultanlarin “Blyuk Cami“si
(Cami-i Kebir) olarak kullanilmis; ve 69 yildir da
Tirkiye Cumhuriyeti’'nin en 6nemli ‘mUze-yapi’st olarak
diunyanin her tarafindan gelen ziyaretgilerin hayranhgi-
ni kazanmaya devam etmektedir. Ayasofya, her do-
nemde bu kenti ziyaret edenleri en fazla etkileyen sey
olmus insan;ari adeta biydlemis, gerek Bizans déne-
minde, gerekse Turk déneminde benzer bigimde efsa-
neiere konu olmustur.

Ayasofya, her seyden énce boyutlariyla ve mimari
kurulusuyla etkileyicidir. Gergi Bizans’in erken devir-
lerinde kapladig alan bakimindan Ayasofya’dan biyuk
bazilikal planh kiliseler vardir, ancak bunlar g nefe
boélinmis uzun bir salona benzerler; o giinin
dinyasinda higbir bazilika Ayasofya’nin kubbesinin
boyutunda bir kubbe ile értili dedildi ve bdylesine
buitUnlukll tir ic mekana sahip degildi. Daha blyik bir
kubbe ise Rema kentinde, Pantheon’da vardi ama
silindir bigimli gok kalin bir duvara oturan kubbe,
sadece 'bUyuk'tu. Ayasofya’nin déit buyik paye ile
tasinan kubbesi, Pantheon’'un kubbesinden daha kiiglk
olsa da, yarim kubbeler, tonozlar ve kemerlerden
olusan sofistike bir sistem ile gok daha genis bir alani
ortmekte, gok daha etkileyici bir i¢ mekan yaratmak-
tadir. Strekii tasiyici olarak beden duvarina oturan bir
kubbeyle karsilastirildiginda da, yalnizca dort tek
taslyiciya oturan bu boyutta bir kubbe, tasarim, teknik
ve estetik anlamda bir devrim niteligindedir.
Avyasofya’da bir bazilika, kubbe ile 6rtilmdistir. Bu yeni
bir disiince dedildir; Ayasofya’nin gagdasi olan kubbeli

bazilikalar Bizans dinyasinda vardir ama bunlar boyut,
teknik ve yarattiklari etki bakimindan Ayasofyaile
kiyaslanamaz. Kubbeli bazilikalarin en biyuk ve etkili
olanlarindan biri olan Istanbul Saraghane’deki
Polyeuktos Kilisesi‘'nde kubbe, dogrudan biylk bir
bazilikanin ortasina oturtulmustur ve i mekanin Ugte
birini értmektedir. Bu yapinin, izerine kubbe konul-
mus bir bazilika oldugu hissedilir, ginkd kubbe ig
mekanin tamamina egemen dedgildir. Ayasofya’nin
kubbesi, orta nefin yarisini 6rtlyorsa da, iki yarim
kubbe ile §yle bir tamamianmistir ki, yapinin igine giril-
diginde bitin ig mekana egemen olan bir kubbe
algilanir. Bazilika ise tamamen 'gizlenmis‘tir. Bu dahice
mimari tasarim, yaply! essiz ve etkileyici kilan unsur-
dur. “Gokyuzinde asiliymis gibi duran” kubbeden akan
1sik selinin bitin duvarlari kaplayan mozaik Uzerindeki
1sik oyunlari, olaganistii mimari kurulus ile birlikte
etkileyici bir atmosfer yaratmaktadir. Ayasofya’nin
ziyaretgilerinde iz birakan, efsanelesen yani, tek
kubbenin aitinda bitlnlesen, entellektiel bir mimari
zekd ile kurgulanmig gok genis bir ic mekan ve onun
blyileyici atmosferi olmustur.

Ama, Ayasofya etkileyici bir yapi olmanin étesinde
bir anlam tasir. Gergekte bu anlam ve onu giglendiren
‘etki’, onu yaptiran imparatorun bilingli bir segimidir.
Merkezi kubbe kavraminin, Roma dinyasi mimarhk
ikonografisinde, imparatorluk ideolojisinin sembold
olarak kullanildidi tekrarlanan bir gergektir. Antik
Roma‘da Pantheon, bu ideolojik mesaji kitlelere ilan
eden yapiydi. Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti
olan (Yeni Roma) Konstantinopolis’e de, -gergek
islevinin 6tesinde- Pantheon’un imparatorluk sem-
bolizmini tasiyacak nitelikte bir yapi gerekliydi. Yine de
Ayasofya salt boyle bir gereksinime yanit veren, giglu
bir imparatorun yaptirdigi biyik bir yapi dedildir. O,
aynizamanda “dinyanin yeni merkezini” de isaret
etmektedir, Ayasofya’nin yapilmasi, Iustinianos’'un
bltln Akdeniz'i -ya da o ginin bitin dinyasini-
yeniden Roma imparatorlugu altinda birlestirme

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



girisimi ile 6rtiismektedir ve bu vizyonunun mimarlik
alanindaki bir yarkisidir. Yapi, buyuk bir iddianin
somutiasmasidir; boyutlarinin étesinde bigimi de bu
iddiayagore sekilenmistir. Yeni “Pax Romanum”,
bltiln dunyay: sancadi altinda buitinlestirmekle
kalmayacak, tek din altinda da toplayacaktir; glinkii 0
aynizamanda birHiristiyan imparatorlugudur da. Tek
Tanri, tek din, tek imparatorluk ve tek imparator; yeni
Pax Romanum’un diinyaya sundugu formdildiir. Bu
diistince, Ayasofya’nin gériilmemis blyukliktekiig
mekantni altinda s(itinlestiren kubbede
cisimiesmekte, bu yapiya giren -hatta uzaktan, kent
surtari disindan goren- herkes tarafindan en siddetli
bigimde duyumsznmakta, bir mesaj olarak herkese
tasinmaktadir. Her déneminde yapiyi ziyaret edenlerin
anlattikiari izlenimler, bunun en énemli kamitini
olusturmaktadir.

Ayasofya, bulundugu kent ile bir bakima
6zdeslesmistir. Bizans déneminde, bu biiy Uik impara-
torluk kilisesi, Hiristiyanlasan Roma
Imparatoriugu’nun (Bizans) baskenti
Konstantinopotisi, hem imparatorlugun hem de Hiris-
tiyan dlinyasinin merkezi olarak, biitin dlinyaya ilan
etmektedir, Ayniislevi, kentin islam déneminde de
stirdirmustr Ayasofya: Istanbul, Islam diinyasininve
onu yéneten Osmanl Imparatoriugu’nun merkezidir.
Tekrarlanamaz ve asilamaz olan bu yapi, bu gergegin
tanrisal bir irade araciidiyla tescilidir, Gergekten de
Ayasofya, hem Bizans kaynaklarinda hem de Osmanh
kaynaklarinda “tznrisal irade”nin tecellisi olarak
atgilanmistir. GergTlrkiye Cumhuriyetiise yapimnin bu
niteliklerini dogsu olarak kavramis ve onu en uygun
islevle, bir miize olarak bitiin insanhgin
yararlanmasina agmistir. Ayasofya’nin bulundugu
kentte yasayanlar olarak kendimizi mutlu ve ayricalikii
hissediyoruz.

Engin Akylirek
Subat2004
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Iustinianos’un Kilisesi
W. Eugene Kleinbauer

Nika Ayakianmasi

13 Ocak 532 tarihinde, Bizans’in ilk imparatorlarindan
BuyUk Iustinianos’un hikimdarhgi doneminde
Konstantinopolis (buglnki tstanbul), sehirde mey-
dana gelen en ciddi karisikh@in baslangicina tanikhk
etmisti. Bu isyan Hipodrom'un iki biilyUk grubu olan
Yesilier ve Maviler tarafindan baslatiimisti. Bu gruplar,
Hipodrom’daki at yarislarinin bitiminde sik sik yangin
glkarmaktan, etrafi yakip ylkkmaktan hoslanirlardi. Bu
sefer de bugruplar, bazimahkdmlarin serbest
birakilmasini saglayamadiklarindan, 6zellikle de
Iustinianos’un siki mali politikalarindan ve
bakaniarinin zorbaliklarindan son derece hosnutsuz
olduklarindan gug birligi yaptilar ve sioganlari olarak
da hem at yarislarinda hem de imparatorluk oyia-
malarinda kullanilan asina bir s6zcugdu segtiler: Nika
(Zafer). Bunuizleyen olaylar Nika Ayakianmasi olarak
bilinmektedir. Isyancilar valinin makamina ulastilar ve
mahk{mlarin saliverilmesini sagladiktan sonra binay!
atese verdiler. Yanginlar sehrin her tarafina yayildi ve
birkag gin iginde merkezdeki birgok binayi harap etti.
Bu binalar arasinda Ayasofya Katedrali’nin tamami,
yakinindaki Aya trini Kilisesi’nin én avlusu, tim hasta-
lariyla birlikte Samson Bakimevi, Senato Binasl,
Khalke (imparatorluk sarayinin bronz gatili girisi) ve
baska birgok anit bulunmaktaydi. Kisa strede askerler
ve hatta bazi senatérler Maviler ve Yesiller’le birlik
oldular ve bu glruh Imparator Anastasius’un (491-
518) yedeniolan Hypatius adh bir kisiyi yeni imparator
olarak ilan etti. Iustinianos garesiz durumdaydi:
Yonetim sehirdeki kontroli blyik 6lgide kaybetmisti.
Kendisi glivendigi danismanlariyla birlikte saraya
kapanmis, deniz yoluyla kagmaya hazirlanmaktayd;
ancak karisi Theodora’nin yaptigi heyecan verici bir
konusmanin, imparator ve danismanlarinin aldigi
kararin degismesindeetken oldugu s6ylenmektedir.
Theodora her ne dediyse - bunu pek bilemiyoruz-
Iustinianosisyana karsi durmaya ve kendine sadik
ordu birliklerini gérevlendirmeye karar verdi.
Glvendigi iki general, Belisarius ve Mundus
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onderliginde sadik Got birlikleri, iktidari gasp eden
Hypatius ve isyancilarin toplanmis oldugu Hipodrom‘a
girdi ve sonugta toplu bir katliam gergekiesti. 30.000
ile 50.000 arasinda isyancinin [ustinianos’un gigleri
tarafindan 6ldirildigu s6ylenmektedir. Hypatius
tutukiandi ve idam edildi; ertesi giin cesedi denize
atildi. tsyancisenatér ve soylular kactilar; bunlarin
mallarina el kondu. Isyanin baslamasindan bir hafta
sonra kriz ¢ozimlenmis ve sehir sakin durumuna
dénmusta.

Anthemios ve isidoros

tsyanin bastiriimasinin hemen ardindan Iustinianos
yangin felaketinde harap olan ya da hasar géren
biyiik yapilarin yeniden insaasina koyuldu. Onceligi
de Ayasofya Katedrali‘nininsaasina verdigi gorilmek-
tedir. fmparator bu is igin iki kisiyi gérevlendirdi:
Tralleisli{Lidya’da) Anthemios ve Miletoslu fsidoros.
Caddas yazarlar, altinct ylizyllda mimar s6zcugu
yaygin olmasina ragmen, Anthemios ve Isidoros’tan
mimar olarak dedil mekhanikos veya mekhanipoioi
olarak s6z etmektedirler. Bu terimler tasarim sanatini
icraeden gok az sayida Kisiyi ifade etmekteydi. Bu
Kisiler yapi, makinaya da baska eserierin tasarimini
yapmaktaydilar ve genel anlamiyla mekhanike theoria
yani ‘mekanik bilimi‘nin ustalari konumundaydilar. Bu
bilim dali, modern mekanik biliminden gok daha genis
kapsamii olup modern bir mimarin 6grenmesi gereken
tim konulari kapsamaktaydi; yainizca geometri ve
fizik kuramlarini degil, ayni zamanda antik ve geg
antik gagda bugunkiinden daha 6nemliolan
astronomiyi de icermekteydi.

Anthemios bir matematikgi ve fizikgiydi ve Onemii
Mekanik Cihazlar Hakkinda ya da koni kesitleri ta-
rihinde dnemli bir konu olan Yakma Aynaiar1 Uzerine
adl risalelerin yani sira, hidrolik konularinda da
incelemeler yazmisti. Bizansl yazar Agathias’in
(532-580 civari) ifadesiyle Anthemios, ‘geometrik
spekilasyonlari nesnelere uygulayan ve doganin
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Solda: Bat galeriden ig
mekanin géraniisa.
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Ustte: Nefin
giineydogusunda

kare yer désemesi,
{Novgorodlu Antony‘nin
1200 yilinda belirttidine
gére) imparatorun tahtinin
bulundudu yer. Opus
alexandrinum teknigiyle,
kirmizt ve yesil porfir,
verde-antique ve granitten
dairelerle sislenmistir.

modellerini ya da taklidini yapan’ bir bilim adamiyd:.
Anthemios‘un yaptigi deneyler arasinda buhar gici
ve yapay gok giriltisi kullanarak olusturdugu
yapay depremin yani sira, gigld bir yansiticinin
(reflekttr) yapimi da bulunmaktadir. Bir ipin odak
noktasinda sikica gerilerek elips elde
edilebilecedinden itk s6z eden kisi de Anthemios tur.
Mesiektasi Isidoros’un geometri ve mekanik hocasi
oldugu anlasdmaktadir. Iskenderiyeli Heron’un M.0.
I. ylzy!l sonlarinda yazdi§ Tenoz Yapimi Uzerine adl
kay!p risalesi igin bir yorum yazmstir. tsidoros ayni
zamanda, Arkhimedes'in (Arsimet) eserlerini
dizeltilmis sekiiyle yayimiamistir. Eukleides (Oklid)
hakkinda bir otorite olan Isidoros, parabol gizimine
yarayan bir pergel de icat etmistir.

Yeni Ayasofya’y! tasarlamalarindan énce, ne

Vg



Anthemios’un ne de Isidoros’un herhangi bir yaps
deneyimine sahip olduklarina iliskin bilgi yoktur.

Anthemios‘un Istanbul’da, Iustinianos dénemi
kiliselerinden Sergios ve Bakhos'un (Klglik Ayasof-
ya) tasarimini yaptigs konusundaki spekiilasyonlari
dogrufayan higbir kaynak bulunmamaktadir. Ancak
Ayasofya, onlarin lustinianos igin yaptiklar tek
mimari calisma dedildi. 540 yilindaki Pers kusatmasi
sirasinda, Mezopotamya‘daki do§u sinir sehri
Dara‘da, selin kontrol altina alinmasi konusunda,
imparator her ikisine de fikir damismisti. Iustinianos
déneminde mechanopoioi'nin uzmanhk alani biyiik
bayindirik islerini oldugu kadar, kilise insaasini da
kapsamaktaydi. Kisacasi, [ustinianos yeni katedralin
projesini yapmak lizere deneyimli mimar ya da usta
insaatcilan dedil, teknik bilgilen yiiksek ve bilimsel
ilgi alanlan genis olan iki segkin kisiyi
gbrevilendirmisti. Fevkalade yenilikgi ve ciiretli bir
anitin yaratilmas igin ortam hazirlanmisti.

Yeni Ayasofya‘yiinsa galismalan Nika
Ayaklanmasi‘ndan 39 giin sonra, 23 Subat 532 giini
baslamis olabilir. Yeni kilisenin temel atma toreni igin
ilahi yazar Romanos Melodes (6lumi 555'ten sonra),
*‘Depremler ve Yanginlar Uzerine’ adli siirsel bir vaaz
bestelemistir. Bu kontak/on, lustinianos’u, kiliseyi
yeniden insa ettirdigi igin yeni bir Siileyman (Solomon)
olarak 6vmektedir. Ayasofya’nin yapimi e§er gergek-
ten 532 yiinin Subat ayi sonlarinda basladiysa, kifise-
nin ayaklanmada harap olmasindan énce de,
Iustinianos’un eski kilisenin yerine yenisini insa etme
planian yapmis olabilecedi diisiiniilebilir. Ancak kay-
naklarda bunu dogrulayacak bilgi bulunmamaktadir.
Eger Iustinianos’un niyeti gergekten bu idiyse, onu
buna sevkeden seyin ne oldugunu sorgulayabiliriz.

tmparatoriuk Projesi

Iustinianos’un Ayasofya’sini, onun resmi imparator-
luk politikalarinin 1s18s altitnda anlamak gerekmekte-
dir. Iustinianos’un hedefleri, altinci yiizyil tarihgisi

12

Caesareal (Filistin‘de) Prokopios tarafindan De aedi-
ficiis (Yapiiar) adh eserinde ortaya konmustur.
Iustinianos tarafindan siparis edilmis olduu anlasifan
eser biiyiik olasilikla 550°lerin ortalarinda yazilmis,
ancak ya tamamlanmamis ya da hig diizeltiimemistir.
Bu eser, Iustintanos’un cagdasi hiikiimdarlarin yapim
projeleri konusunda korunabilmis en ayrintili tek
kayittir. Imparatorluk sinirlarinin iginde ve disinda
kargasalijin oldugu bir dénemde hiikiimdar ofan
Iustinianos’un, niifuz alanini genisleterek kendinden
6nce gelen hiitkiimdarlar déneminde oldugjundan
daha biiyiik bir imparatorluk yarattijini Prokopios
6vgli dolu birifade ile anlatmaktadir. [ustinianos
batiyi (ftalya) Arian Gotlar‘dan geri almis, do§udaki
eyaletlerin kendisine baglihgini da, Perslerin iter-
lemelerine ragmen, boélgedeki Monofizit Hiristiyanlari
yatistirarak saglamistir. [ustinianos igin imparator-
lugun birligini saglamak esasti. Bu nedenle paganiz-
min kalintilan ve Arianizm gibi sapkin mezhepler ya-
saklanmis, bir imparatorun 6nderliginde, tek ve dog-
ru bir Ortodoks inanci kabul ettirilmistir. Imparator, ic
uyumu ve dis barisi saglayan kisiydi. Bu hedefe
ulasmak tizere Iustinianos, on hukuk adamindan
olusan bir komisyonu, hukuk sistemindeki cok 6nemli
ve siddetle ihtiyag duyulan yenilenmeyi
gerceklestirmek ve etkin bir sekilde uygulanmasini
saflamak Ozere gorevlendirdi; sonug, Codex
lustinianos adiyla yayimlandi, Bu sekilde olusturufan
yasalar, dénemin dini ve sosyo-ekonomik problem-
lerini yansitmis ve imparatorluk igcindeki uyumun
saflanmasina katkida bulunmustur. Ama ayni
zamanda da lustinianos Tannnin sectidi kisi, rahip-
kral hatta basrahip olarak adiandinlimis, buda
imparatorlugun ve ruhani liderliin her zamankinden
daha siki bir sekilde kenetlendigini gostermistir. Bu,
Iustinianos‘un Kilise'nin otortitesini gaspetmek
disiincesinde oldugu anlamina gelmemektedir.
Politika ve din - devlet ve kilise - imparatorun
Tanrinin vekili, yerylziindeki 6zel temsilcisi olarak
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hikim sirdidu birlesik Ortodoks imparatoriugunun
paralel kollari haline gelmistir. Ancak en 6nemlisi,
Prokopios, Iustinianos’un imparatorluk gapinda bir
imar programini Ustlendigini vurgulamaktadir. Ele
gegirilen Ulkelerde sehirlerimar edilmis,
Konstantinopolis’de ve imparatorlugun degisik yer-
lerinde bayindirlik isleri ve kiliseler yapilmis, hepsinin
de Ustlinde, sadece Balkanlar'da 600'Un Uzerinde kale
olmak Uzere, hikumdarhk alaninin dis sinirlarinda
savunma yapian insa edilmistir. Prokopios,
[ustinianos’u ‘dunyayi imar eden kisi’ olarak
adlandirmaktadir.

Prokopios’un De aedificiis adl eserinde askeri
mimari agikga vurgulanmaktadir, ancak Iustinianos’un
imar programinda kilise insaasi ya da restorasyonu
fevkalade 6neme sahiptir. Prokopios 6rnek olarak
Konstantinopolis ve banliydlerinde Iustinianos’un 33
kilise insa ya da restore ettirdigini belirtmekte,
arasinda Cebel-i Tarik Bogazi'na yakin, Vandal
Afrikasi’'ndaki Septum‘un (bugunki Ceuta) da bulun-
dudu yetmis dedisik bolgede Iustinianos doneminde
insa edilmis kiliselerin varligindan s6z etmekte ya da
adlanyla belirtmektedir. Ancak Prokopios, impara-
torun imar faaliyetlerinin pek gtivenilir ve kapsamh bir
kaydini sunmamaktadir. [ustinianos déneminin pro-
jelerini belgeleyen diger kaynaklardan, Prokopios ya
hig haberdar olmamis, ya da onlari dikkate
almamistir. Ornedin, Konstantinopolis‘deki putperest-
lerin izini sirmekte basarili olan Suriyeli tarihgi Efesli
Ioannes (507-86 ya da -88 civari), pagan kuitlerin
hala varliklarini sirdurdugu Asya, Frigya, Lidya ve
Karya gibi Kiglk Asya’'min bati eyaletlerinde
[ustinianos’un 96 kilise ve 12 manastir yaptirdigin
ileri sirmektedir. 96 kiliseden yaklasik 55'inin parasi
imparatorluk hazinesinden 6denmisti. 542 yilinda
Ioannes, 'Hellenler’ olarak adlandirilan paganlarin
putperest uygulamalarina son vermek ve onlari
Ortodoks yapmak Uzere Iustinianos tarafindan misy-
onerolarak bu eyaletlere gonderildi. imparatorun,

Ortodoks olanlara vaftiz giysilerinin parasini 6demesi
ve her birine bir miktar para vermesiyle Ioannes
70.000 kisiyi Ortodoks yaptigini 6ne stirmektedir.
Iustinianos’un kilise insa etme projesinin
amaglarindan biri de paganlari Ortodoks yapmakti.

[ustinianos’un kilise insa programinin temel anit
baskentindeki Ayasofya’nin yeniden insa edilmesi
olmustur. Prokopios De aedificiis'e bu kiliseyie
baslamaktadir ve kitapta Ayasofya ile ilgili bolim,
imparatorlugun baska yerlerinde yapilan dini ya da
sivil her turlu insaat projeleriyle ilgili b6lOmlerden gok
daha fazla yer kaplamaktadir. Elbette ki
Konstantinopolis'de, imparator ve tebasinin yani sira
Dodu Kilisesi’'nin baspapazi olan patrigin dua edecedi
ve ayinlere katilacagi bir katedralin ve diger kiliselerin
bulunmasi gerekiiydi. Ancak Iustinianos igin
Ayasofya’yl eski tasariminda restore etmek yeterli
olmayacakti. Katedralin, genel olarak imparatorlugun
muhtesem comertligini ve Iustinianos’un imparator-
luk ideolojisini tam olarak yansitmasi gerekiyordu.
Katedral, Iustinianos’un, imparatorluk otoritesini de
temsil etmeli ve imparatoru gokyUzUndeki ilahi glicun
yeryuzlundeki temsilcisi olarak ylceltmeliydi. Mimari
bir eser olarak da baskentteki ve Roma dahil diger
bltln sehirlerdeki martyrion’lardan daha ustin
olmaliydi. Iustinianos’un katedrali, Nika
Ayaklanmasindan 6nce ya da hemen sonra yeniden
insa etmeyi, Ulkesinde uyum ve birligin saglanmasi
adina Kilise Uzerindeki imparatorluk gicinu surdur-
menin bir yolu olarak gérdugu soylenebilir.

Bizansli sair Paulus Silentiarius, Ayasofya’nin 24
Aralik 562'de ikinci kez takdis edilmesinin ardindan
katedratl igin s6yledigi uzun bir methiyede, katedralin
oneminden soyle soz etmektedir:

Dogrusu, tim dinyadan, barbariardan oidugu gibi
Ausonialilardan da [kendi tebas:] her tirli serveti
topiamis ofan imparatorumuz, Roma’nin tim Gmit-
ferinin magrur sevincini bagladigr bu ilahi, éliimsiiz
mabede tastan bir sislemeyi yeterli saymamistir.
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Kilisenin ikinci kez takdis edildigi glinii sair, ‘Tanr
ve imparator birlikte kutlanmislardir’ diye nitelemek-
tedir. Iustinianos’un Ayasofya’si 5 yil 10 ayda insa
edilmistir; bu 6lgekteki ve bu karmasikliktaki bir yap
icin, bu inanilmaz derecede kisa bir suredir.
Constantinus‘un Roma’daki Eski St. Peter’i tamamla-
masi! 80 yildan fazla siirmiis, Chartres’in Gotik kated-
rali 32 yilda insa edilmis ve Salisbury Katedrali’ni
yapmak 40 yilin Gzerinde bir zaman gerektirmistir.
Eger lustinianos harap olmus Ayasofya’y eski
tasarimina gére, sadece restore etmekle yetinmis
oisaydi, kilise belki iki yilda tamamlanabilirdi. Ancak
o tamamen farkl bir sey yapmak istemistir,
Ayasofya’nin yeniden tasarlanmasinin arkasindaki
itici gui¢ olarak, imparator bu proje igin mali kay-
naklari saglamis ve muazzam bir isgliciini bir araya
getirmistir. Ayasofya’nin yapimi ile ilgili olarak,
dokuzuncu y{zyila ait anonim, yari efsanevi bir kay-
nak olan Narratio’ya gore, insaatta her birinin
emrinde 100 kisi calisan 100 duvar ustas:, toplam
10.000 kisi gahsmaktaydi. Gergek sayi ne olursa
olsun, ekipler gok duzenli galismaktayd: ve lojistik
destek de kusursuz derecede iyiydi. Kilisenin tamam-
landig kisa siire géz 6éniinde bulunduruidugunda,
mimar-muhendislerin, duvarci ustalarinin, oyma ve
mozaik ustalarinin ve diger butiin zanaatkar:n bir-
birinden bagimsiz olarak degil, birlikte gahstiklari
daha olasi gérinmektedir. Anthemios ve Isidoros
mimari bir taslak hazirlayarak imparatorun onayini
almislardir. Bu taslakta planlar, cephe goériniimleri
ve perspektif gizimler ya da projeksiyonlar yer almis
olabilir, ancak tim projenin bitin ayrintilarinin 6nce-
den sistemli bir bigimde planlaniandi§ konusunda
soru isaretleri bulunmaktadir. Anthemios’un
‘yapilacak ingaatin 6n tasarimlari‘'ni {indatmata])
hazirladidini Prokopios 6zellikle bildirmektedir. Yeterli
malzemenin tedarik edilmesi gerekmekteydi ve
Roma gibi uzak yerlerden bile malzeme getirildigi
iddia edilmektedir. Eski kilisenin kahntilarinin
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tumiiyle yikiip molozun temizlenmesi gerekmektey-  Ayasofya’nin izometrik

di. Kilisenin insa edilecegi alanin bir bélimiinin Gizimi.
kamulastinimasina ihtiyag vardi; giinkiiiddia
edildigine géreburalarda 6zel evler bulunmaktayd.
Dolayisliyia, yeni kilisenin insa edilecedi alanin
Theodosius kilisesininkinden daha biiyiik olmasi
onceden planlanmisti. Kayitlara gegmemis olmasina
ragmen, imparatorun idari dizenlemeler yaparak
bunlariuygulattigi ve bu dizenlemelerin 531 yilinda
Kudis'te Meryem igin yaptirdigi Nea’nin {Yeni Kilise)
yapiminda uygulanan sistemden daha ayrintili ve
inceden inceye diisunilmis oldugu siuphe
gotiirmemektedir. Yeni Ayasofya’nin insaat
basladiktan sonra, en azindan merkezi kubbenin
altindaki biiyilk kemerlerin yapimina kadar, hizla iler-
lemistir. Bu kemerlerin yapiminda, Prokopios’un
naklettigi ve asagida bahsedilecek olan biyik yapisal
sorunlar ortaya gikmistir. Kilise yUkseldikge
degdisiklikler yapilmis ve bastangigtaki ingaat planini
degisiklige udratan bazi yeni bigimler yaratilmistir.
Bu tir bir degisim surecinin, yuzyillar sonra
Fransa’daki Gotik katedrallerin insaasinda belirleyici
bir ézellik haline geldigi bilinmektedir.

Iustinianos’tan Onceki Ayasofya

537 yiimin 27 Aralik giinii, yeni Ayasofya Patrik Menas
tarafindan térenle agllmistir. Ayasofya, daha énce

II. Constantius (337-61} déneminde insa edilen ve
360 yilinda takdis edilen katedralin yerine yapimistir.
Oniinde bir aviusu ya da atriumu bulunan 1I.
Constantius’un kilisesi, ahsap gatil, iki yaninda birer,
belki de ikiser yan nefi olan bir orta neften olusan bazi-
likayd. Yan neflerin her biri, belki de Constantinus’un
Kudiis teki Kutsal Mezar Bazilikasi’na benzer sekilde,
birergalerikati tasimaktaydilar. Daha sonrakiBizans
kaynaklari, dordincu yuzyl Ayasofyasi’'nda mermer
situnlarin bulundugundan s6z etmektedirler. Kilisenin
icinde ya da muhtemelen bitisiginde *Olympas’ olarak
bilinen bir vaftizhane bulunmaktaydi. Guney cephe-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

15



16

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



So da: Galeri kati plani.

mozaikler
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sutunlar.

sine bitisik, en az iki kath bir piskoposluk sarayi yer
almaktaydi, ki loannes Khrysostomos‘un buradan ‘ki-
liseye inerek’ ibadet ettigi soylenmektedir, ilk katedral
BUyUk Kifise (hé megalé ekklésia) olarak taninmaktay-
di. Isa’ya referansla Tanri’min Hikmeti (Sophia) anlami-
na gelen Hagia Sophia ad, 430 yil civarina kadar res-
men kullaniimamistir, Constantius’un katedrali 404
yihinda yanmistir. Hasarin ne 6lgide oldugu konusunda
bilgi bulunmamaktadir, ancak bina 406 yiiinda tekrar
kullaniimaya basladigina gore, yapilan onarimin stinirli
olmasi gerekmektedir. II. Theodosius (408-50) done-
minde galismalar sirdirilmis ve kilise 415 yilinda
yeniden kutsanmistir. Dérdinci yuzyil yapisinin
planinin, bu zaman araliginda degisiklige ugrayip
ugramadigl konusunda belge bulunmamaktadir.
Bugunkd kilisenin 6nundeki girigte ve avlusunda
dordinci ylzyila ve beginciyUzyl baslarina ait
kiliselerin kalintilari goérulebiimektedir. Bu kaiintilar,
anitsal bir poitigin siitun sirasi dosemesine (stilobat)
gikan alt basamak ve dogu yoniinde dort metrelik eski
bir duvar uzantisindan olusmaktadir. 1935 yilinda,
Alfons Maria Schneider tarafindan yapilan kazilarda
portide ait birkag mimari blok gikarilmistir. Schneider,
portigin anitsal bir situn dizisinden giktigini ve dzellik
olarak da, kavisli lentosu olan alinlikli bir kapi sundur-
masina sahip bulundugunu ortaya gikarmistir.
Schneider’in belirttigine gore, bu bloklarin oyma
siislemelerinin tarz, I1. Theodosius déneminde
yapiidiklarini ortaya koymaktadir. Portigin dogusunda-
ki erken duvar uzantisi, buyik olasilikia, kilisenin
duvar olmayip atriumun (avlunun) dogu duvandir. Bu
duvar, tugla dizileriile hargla karistinlmis moloz tasin
almasik siralar halinde drilmesi ve kabaca kare seklin-
deki kiigUk tas dizileriyle kaplanmasiyla yapimistir
{bugin ise Uzerine birkag sira tugla ile modern bir
duvar semeri yapilmistir). lustinianos dncesi kilisenin,
altinci yuzyilda yerine yapilandan daha kiigik oldugu
ve birkag derecelik biragi farkiyladaha giineye dogru
hizalandigi anlasimaktadir. Bu kilise, erken donem

Konstantinopolis kiliselerinin standart 6zellikleri olan
Ogeleride icermekteydi: bir atrium, belki bir narteks,
galerileri ve yan nefleriolan bir bazilika.

Iustinianos’un 1lk Kilisesi

Eski Ayasofya’nin yerine Iustinianos tarafindan insa
edilen yenisi esasen ginimuze kadar gelmis olan
yapidir. Son derece karmasik bir mimari girisim
oldugu igin, incelenmesi, kapsamii sekilde gdzde can-
landiriimasi ve grafik olarak gizilmesi gok gigtir. Ge-
nisletilmis kubbeli bir bazilika olarak tanimlanabilir :
tki yarim kubbe arasinda bir merkezi kubbeyle
Ortlimis ve uzunlamasina plan ite merkezi plant
birlestiren dikdortgen bir yapi. 48 x 32 m élgilerinde
olan iki narteks ve revakl atrium harig tutuidugunda
ig Olguleri 70 x 7S m olan yapinin toplam uzuniugu
yaklasik 135 m’ye ulasir. Istanbul’daki erken dénem
kilise planlarinda adet oldugu Uzere, dis narteksten
ve diger Ug ydndeki duvarlarin her birinden igeriye
Gok sayida giris agilmisti; kesin sayi bilinmemekle bir-
likte Bizans déneminde kirka yakin kapi buiunmak-
taydi. Ayasofya’nin galerilerine giris distan merdiven
kuleleriyle sadlanmisti; bu tir rampal kuleler, Istan-
bul’daki kiliselerin plantarinin geleneksel bir dzelligi
olarak daha besinci yuzyil ortalarindan itibaren belge-
lenmistir. Ayasofya‘da neften dnce, batida iki narteks
yer almaktadir; bu 8de, Yunanistan’'da gagdas érnek-
leri olsa da, sehrin tkonoklast donem éncesi
kiliselerinde bilinmeyen bir 6zelliktir. Aslinda, digtaki
nerteks atriumun dogu kanadini olusturmaktayd ve
tamamen kapal oluptonozla értiillydu ve buradan ig
nartekse bes kapidan girilebilmekteydi. Ig narteksten
kilisenin nefine ise dokuz kapidan giris bulunmaktaydi.
Kilisenin bati cephesi ve muhtemelen tim dis bir
zamanlar mermer levhalarla kaplanmisti. Yapinin disi
altinci ylizyilda, genislik ve uzunluk yoninden ‘uygun
sekilde oranlanmis’ ve ‘kitlesini oranlarinin uyumu’yla
birlestirmis seklinde tanimlanirken, o tarihten buyana
belirgin degisiklige ugramistir.
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Nefin ortasi, bir kenari 31 m olan kare seklinde bir
mekan birimi olup, sinirlari 23 m yiiksekliginde koca-
man payelerle belirlenmistir. Bu payelerin arasi, pan-
dantiflerle birbirine baglanmis dort tane kalin, yarim
daire seklinde kemerle gegilmistir. Dort pandantif
41,5 m yUksekliktedir ve benzeri gérilmemis bir
Oigektedir. Pandantifler, ana payelerin her birinin tepe
noktasindan ve dort biyiik kemerin arasindan igeriye
dogru yelpaze biciminde uzanmakta ve diizgiin mer-
mer bloklardan yapilmis az ok daire bigimindeki bir
kornise dogru yikselmektedirler. Bu kornisin Ustiine
kubbenin taban: ile kandilleri yakan ve bakim yapan
personelin kullandigi kedi merdiveni oturmaktadir.
Yaklasik 31 m gapindaki kubbe, mermer zemin
dosemesinin 56 m lzerinde yikselmektedir. Kubbe
timiyle tugla ve hargla drulmistir ve ust kornig
seviyesinden itibaren 15 m yUkselir. Ancak 180 dere-
celik gergek bir yarim kire olmayan kubbe, 163 dere-
celik bir kavis yapmaktadir. Boylece de yarim
kubbenin merkezi belirgin bir sekilde kornis
seviyesinin altinda kalmaktadir. Kubbe, 40 esit aralikli
kaburga ile birbirinden ayrilmis 40 igbiikey dilimden
olusmakta ve kubbe kasnaginda da kaburgalarin
arasinda énemli miktarda dodal isik saglayan 40 tane
kemerli pencere bulunmaktadir.

Kubbeyle 6rtiilmis orta mekanin dogu - bati
dogrultusunda iki yaninda yer alan biyiik yarim
daireler de, birer yarim kubbe ile értilmustir. Bu iki
yarim kubbenin gaplari, hemen hemen merkezi
kubbeninkine esittir. Her yarim kubbenin kasnak
kisminda ayri bir 15k kaynag saglayan bes pencerelik
bir dizi bulunmaktadir. Yarim kubbelerle 6rtili bir gift
yarim dairenin bu anit yapinun dogu-bati dogrul-
tusundaki ana eksenine, duvar, sutun ya da payan-
dalarla kesintiye ugratimadan dengeli bir bilesim
icinde yerlestirilerek ortadaki ylksek, kubbeli alan
blokunun genisletiimesinde Anthemios ve Isidoros’un
yaratici zekési agikga ortaya gikmaktadir. Bu esas
alanlar, kuzey ve giney tarafindaki yan neflerden tst
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Uste konmus siitun dizileri ile ayriimistir. Yan nefler ve
ic narteks iizerinde yer alan U bigimindeki galeriler
ise, yerel kilise planlarinin degismez 6zelligi oian
‘uzatilmis kubbeli bazilika’'min merkezilesme egilimini
guglendirmektedir. Kavisli, situnlu eksedralar her iki
katta neflerin ve galerilerin kdselerine dogru, yarim
dairelerin gapraziarinda yer almaktadir ve bunlarin
her biri, yine bir dizi penceresi olan bir yarim kubbe ile
ortulmustir. Bu eksedralarin payelerinin yerlesimi,
yapinin nefini oval bir sekle doniistirmektedir; boyle
bir plan bazilika tiird kilise ingsaati tarihinde ilk kez
ortaya glkmaktadir. Bu merkezi, oval ic mekan, nefin
boylamasina ekseninin dogu ve bati uglarindaki begik
tonozlar ile daha da uzatilmistir. Nefin bati ucunda
bulunan besik tonozun genisligi kadar olan ve iki
situnla Ug bélime ayrilmis olan, hemen hemen yarim
daire bigimindeki pencere, yapinin bugiin var olan en
blyik penceresidir. Buna tezat oiarak, nefin dogu
ucundaki apsisin yarim daire seklindeki duvarinda, iki
sira halinde yuvarlak kemerli iger pencere yeralmak-
tadir. Bu pencere siralarinun herbiri kabaca kilisenin
iki katina denk gelmektedir; ayrica apsis yarim
kubbesinin tabanina yakin bir yerde de daha kiigiik
kemerli bes pencereden olusan bir dizi yer almaktadir.

Kubbenin ve iki yarim kubbenin yan ve disey yUk-
lerisadece on iki noktada yogunlagmaktadir: ana ve
ikincil payeler ve payandalar. Bdyle muazzam bir
alanin értilmesinde paye payandalarin, kilisenin
18 000 m’ civarinda ve kabaca ii¢ buguk futbol sahasi
bUyukliginde olan zemin alaninda sadece yizde alti
ila sekizlik bir yer isgal ediyor olmasi, bunlarin ne
denlimaharetle yerlestirildi§ini gostermektedir.

Hem ilk hem de ikinci kubbe dért pandantifle
desteklenmisti. Bunlar Prokopios tarafindan, ana
payeleri birlestiren dort biyiik kemerin anlatiimasinin
hemen ardindan soyle tasvir ediimektedir:

Ve kemerier kare bir plana gére birlestirildiginden
arada kalan kisim dért tane Uggen seklini almaktadir
[yani pandantifier J. Her ggenin alt ucu kemerlerin
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Solda: Giineybatikdsede
galeri ve sGtunlar.

Arka sayfada solda: Giiney
galeri ve siitunlar.

Arka sayfada sagda:
Guneybat) galeriden
mermer kapinm gorinisa.

birlesmesiyle giderek daraldigindan, alttaki aginin dar
a¢rolmasina nedenolmakta, ancak yikseldikge
aradaki boslugun artmasiyla genislemekte ve destek
oldudu dairenin yay pargasinda son bulmakta, diger
[iki] aciyi da bu seviyede olusturmaktadir.

Kilisenin tek bir yapi 6gesinin bdyle uzun uzadiya
anlatiimasi olagan disi bir 6zelligi ima ediyor gibi
gelebilir. Prokopios’un pandantifleri anlatimini merkezi
kubbenin ¢ok daha kisa bir tasvin izlemekte ve
Homeros’un Ilyada’da, Zeus’un diinyay Ofimpos
Dadi’‘ndan sarkitir sekilde gostermesinden alinti
yapilarak, ‘gokyilzine o altin zincirle asiimis’ ifadesi
kullaniimaktadir. Ayasofya’nin nefi ciretkar bir
genislikte olup Aipler’in kuzeyinde kalan Avrupa‘da
bulunan herhangi bir Gotik katedralinkinden yak!asik
g katdaha genistir. Merkezi kubbe ise on bes kath bir
binanin yuksekligine ulasmaktadir ve en yliksek Gotik
tonozlardan gok daha yuksektir. (Fransa’daki Beauvais
Katedrali’'nde koro béliminin on digiincl yizyil
baslarina ait tonozu 46 m'ye yiikselmekteydi ve bilinen
Gotik yapilararasinda en yiiksek tonoz olma 6zelligini
tasimaktaydi; ancak butonoz 1284 yilinda
Gokmistir). Avrupa ya da Ortadogu’da Ortagad'a ait
baska higbir yapinin igi Ayasofya’nin yilksekligine
erisememistir. Ne de daha 6nce Romalilar ya da
Bizansllar kendilerine boyle azametli bir mekan insa
etmislerdir. Iustinianos’un kilisesinin biyik basar:si,
bueser karsisinda hayretteriginde kalan gagdaslarinin
dikkatinden kagmamistir. Prokopios’agérekilise
gokyiiziine ulasmak iizere ylikselmekte, diger
yaptlanin arasindan sivrilerek tepelerden sehre bak-
maktadir. Onu sislemektedir, ¢iinki onun bir
parsasidir. Ancak kendi giizelligiyle yiicelmektedir
gtinkii kentin kendisine hakim bir pargast olsa da,
kentin dzerinde oyle bir yiiksekliGe erismektedir ki
sehir oradan bir gozetleme kuiesinden bakiliyormus
gibi goriulebilmektedir.

Zemin katindaki situn dizisinin ve nefi, galeri ve
daha yukaridaki kornisleri saran galerilerin yarattigi
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yatay etki, i¢ mekanin salinan diseyligiyle goz alici
sekilde ve ustaca butinlestirilmistir.

Bazilika turd kiliselerin yapim tarihinde ilk kez nefin
ucundaki apsis, tasarimin odak noktasi olmaktan
gikmaktadir. Artik nef mekaninin tamami ziyaretgileri
yikselen yUzeyleri ve camil pencereleri algilamaya,
yUksek merkezi kubbeyi ve ona bitisik iki yarim
kubbeyi seyretmeye davet etmektedir. Prokopios’un
dodru birsekilde ifade ettigi gibi yine de, kilisenin st
béiimlerindeki 6gelerin timi
ziyaretgilerin gozlerini uzun sure sadece birinin
{izerinde tutmalarina izin vermemektedir; her ayrinti
gozii ve dikkati kendine gekmektedir. Boylece goz
siirekli etrafta dolasmakta ve seyirci, digerferinden
daha ¢ok hayranhk duyarak seyredebifecedi befirli
ogeleri secemez hale gelmektedir.

Iustinianos‘un nefi, tonozlarin, kemerlerin,
kornislerin ve pencerelerin benzeri gorilmemis kavis
ve ters kavis sisteminin ve agikliklarin yarattig
hareketli, szilerek yUkselen bir akicilik sergilemek-
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Ustte: Apsls yarim
kubbesinde Meryem ve
Gocuk Isa mozaigi.

Sagda: Yarim daire
seklindeki galerilert,
situnlar ve situn

bashiklaryia glineybati kdse.

Arka sayfada solda:
Bati galeriye kuzeyden
bakis.

Arkasayfada sagda: Batl
galerinin ortasindaki g
kermnerlt agiklikla ana nefe
bakan kismin -imparator
yeri- glineyden gérinusa.
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tedir. Orta nefin biyiklG§u, etrafini geviren yan
nefler ve galerilerin daha kuguk 6lgegiyle belirgin bir
tezat olusturmaktadir. Bu yan nef ve galeriler, daha
Onceki Bizans bazilikal kiliselerinde oldudu gibi, orta
nefin agikhgini yansitmamaktadir. Aksine, bu gevre-
sel koridorlar genislikleri boyunca uzanan kemerlerle
mekan birimlerine bolunmugler, her iki katta da
kubbesel tonozlar ve besik tonozlarla 6rtilmuslerdir.
Daha 6nce yapilan kiliselerin insa tarzinin aksine bu
acikliklar yan yana eklenmis birimler olmayip, birbir-
lerine baglanmigtir.

Kilisenin i¢ tasariminin baska bir énemli 6zelligi de
zemin kattaki situn dizisiile galeridekilerin birbiriyle
uyumlu olmamasidir. Siitunlarin gap ve yiikseklikleri,
ana payandalar arasindaki ve kavisli eksedradaki
situn arahklan iki kat arasinda farklilik gostermekte-
dir. Kuzey ve giineydeki ana payeler arasinda 10 m
yuksekligindeki dort adet verde-antique siutun zemi-
nin Gzerindeki bes kemeri, ikinci kattaki alti tanesi ise
yedi kemeri tasimaktayken, eksedrada yaklasik 7.5
m yiksekliginde (muhtemelen monolitik) iki porfir
sutun asagidaki g kemeri, yukaridaki dort
verde-antique situn da st kattaki kemerleri
tasimaktadir. Erken dénem Bizans mimarlik tarihinde
ilk kez, galeri seviyesindeki situnlarin dizilisi zemin
kattakilerin dizilisiyle ayn hizada degildir. Gergekte,
bdyle bir dizen Bizans dncesi yapilarda bulunma-
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maktadir.

Baslangigta, besinci yuzyil ortalarinda Aziz loannes
(Studios) Bazilikasi'nda ve daha sonra Iustinianos’un
Konstantinopolis’de yaptirdi§: Sergios ve Bakhos
Kilisesi'nde (Kiglk Ayasofya) her iki katta da tam bir
dikey hiza saglanmistir. Her iki kilisede de zemin kat-
taki situn dizisinin Gzerinde bir arsitrav vardir; oysa
Ayasofya’da kemer bulunmaktadir. Ayasofya‘’da
sutun dizisinin siralanisi bu yénden tamamen yeni
olup klasik Uslupta degildir. Bunu farkeden Paulus
Silentiarius kavisli eksedra igin sunlari sdylemistir:
‘insan iki situnun Gstlne g tane ikili situnu cesurca
oturtan ve tabanlarini boslukta birakmakta mahzur
gdrmeyen adamin bu karar karsisinda hayrete
dlsebilir’. Apsisin igindeki ve kilisenin bati ucundaki
dengeli tasarimdan anlasildigina gére buyik olasilikla
baslangigtaki proje, iste konan sutun dizisinde gok
daha blyik bir uyumu gerektirmekteydi. Ancak
bliylik payandalar arasindaki dort biyik siutun algak
tabanlar Gzerine oturmakta, 6te yandan porfir siitun
goOvdeleri, bir tezat olarak beyaz kaideler Ustiinde
yukselmektedir ve bu 8§elerin ilk dizenlenisinin de
bdyle oldugu kesindir. Zemin kat siitun dizisinin
insaasi tamamlaninca Anthemios ve sidoros’un kok-
ten bir degisiklik yapmaya karar vermis olabilecekleri
dusuniulmektedir, ginkl 2zemin kattaki verde-antique
ve porfir sttunlar boyutunda situnlar ikinci kat igin
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Solda: Mermer kapidan
detay.

Arka sayfada solda: Zemin
katin glineybat| késesi ve
kiip.

Arka sayfada sadda:
Guneybatidaki galeri,
sutunlar, sutun kaideleri ve
mermer korkuluk levhalan.

temin edilememis ve burada daha kiguk situnlarin
kullaniimasi gerekmistir. Galeri katinda daha kigik
situnlarin kullamimasi daha az siitun arahidi
birakilmasina ve dért ana payenin enine kesitlerinin
de daralmasina yol agmistir. Sebep ne olursa olsun,
bu dedgisiklik galeri situn dizisinde daha biylk bir
acgiklik, hafiflik duygusu yaratmaktadir ve tasarimin
bu ayirt edici 6zellikleri, strikturin zemin kattan
yarim kubbelere, oradan da tepede yiizen merkezi
kubbeye dogru yavas yavas artan bir bigimde cis-
manilikten uzaklagmasi anlamina gelmektedir.

Ayasofya’nin Iustinianos Doneminde
Yeniden insaasi
558 yilintn Mayis ayinda, dért yildan beri siiregelen
bir dizi deprem sonucunda, Anthemios ve Isidoros’un
insa ettigi kubbe, dogu tarafindaki biyilk kemer ve
yarim kubbeyie birlikte ¢okti. Kubbenin tasarimiile
ilgili tartismalar bulunmaktadir. Gérgi tamg
Agathias, kubbenin hafif elips seklinde oldugunu
ancak bu seklin basiangicta boyle tasarlanmadigini,
inga sirasinda kuzey ve giiney payeleri ile kemerlerin
disa dogru edilmeleri sonucu ortaya giktigimi belirt-
mektedir. Anthemios ve Isidoros’un kisa émarlii
merkezi kubbesi ya bingi bir kubbeydi ya da su andaki
kubbede oldugu gibi pandantifier Gzerine kurulu,
muhtemelen pencereli bir kasnag: ve kediyolu olan
bir kubbeydi. Gergek sekli ne olursa olsun, bu kubbe
ilk Ayasofya’nin temel 6zelligini olusturmaktaydive
altinci yiizyilda onu seyredenlerde uyandirdig
hayranlik, yerine yeniden yapilanin uyandirdidi
hayranliktan gok daha biyuktd.

tik kubbenin yerine yenisi, 6len Miletoslu
Isidoros’un yegeni mekhanopoios Geng 1sidoros
tarafindan insa edildi. 558 yilinda, kubbenin yeniden
ingaas! ile gérevlendirilmeden 6nce Geng Isidoros,
eyaletlerde kent duvarlarini yeniden insa etmesiyle
sivrilmisti. Prokopios, imparator Iustinianos’un 550
yiinda Kuzey Suriye’deki Chalcis sehir surlarini Geng

Isidoros’a yeniden inga ettirdigini bildirmektedir ve
bu, giinimiize kadar korunmus iki yazitta da
dogrulanmaktadir. Genc Isidoros gencliginde
Suriye’de Firat rmagd Uzerindeki mistahkem kent
Zenobia’nin surlarinin saglamlastiriimasinda, aslen
Konstantinopolisli olan mekhanopoios Ioannes’in
ortadi olarak galismisti. Geng Isidoros’un Ayasofya’nin
kubbesini yeniden insa etmesi, 530’larda tim kiliseyi
insa etmek igin gegen zamanin ugte ikisi kadar bir
stireyi kapsadi. Katedralin tamamlanip yeniden takdis
edildigi 24 Aralik 562 tarihinde [ustinianos hala taht-
tayd:. Dikkat gekici olan, Geng Isidoros’un insa ettigi
kubbenin 1400 yil asan bir siredir ayakta kalmas;,
kismen yeniden yapilmakla birlikte, ginimuze kadar
gelmis olmasidir. Kubbenin dgte biri (on i kaburga)
ve batidaki kemer 989 yilinda birdepremde ¢6kmus
ve Unli Ermeni mimar Trdat tarafindan yeniden insa
edilmistir. Ote yandan, 1343 ve 1344 yillarindaki bir
dizi deprem sonucunda, dogudaki yarim kubbe ve
blyik kemer gokmus, bliyik kubbenin baska bir tigte
birlik bélimi de (baska on iig kaburga) 1346 yiinda
cOkmistir. Bu bélumlerin yeniden insaasi da 1354
yihnda Phakeolatos denetiminde, stratopedarches
(biylk kumandan) Astras ve Latin uyruklu John
Peralta adh iki mimar tarafindan tamamlanmistir.
Kubbenin onuncu ve on dérdiinci yiizyillarda gergek-
lestirilen yeniden insaasinda Geng 1sidoros’un altincs
yuzyilda yaptigs tasarim esas alinmis ancak isgilik
kalitesi eskisine oranla daha disik olmustur.
Guniimiize kadar gelmis olan kubbe, Geng tsidoros’un
tasarimini yapmis oldugu kubbedir.

Kilisenin ilk kubbesini saymazsak, bdyle curetli
Olgekte ve tasarimda bir kubbe, ne
Konstantinopolis’de ne de erken Bizans déneminde
baska biryerde yapilmistir. Daha sonraki yillarda da
Bizans’'tabu kubbenin bir benzeri yapiimamigtir. Sekiz
ylz yil kadar bir sire Ayasofya, diinyadaki en blyuik
tonozlu yapi olma 6zelligini sirdirmuastir.
Gunimizde de dinyada tugladan yapilmis iguncd
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biyilk kubbeye sahip yapidir. 532 ile 537 yillan
arasindainsa edilen kilisenin tasariminda yapilan
diger buyUk degisiklikler arasinda, kuzey ve guney
timpanumlarin buyik olasilikla 869 depreminin tahri-
batindan sonra, bugiinki bigimiyle yeniden insa edil-
mis olmas! bulunmaktadir. Geng Isidoros’un kubbeyi
yeniden insa etmesinden sonra, kuzey ve giiney tim-
panum duvarlari buginkiinden daha fazla pencereli
alana sahip oldugu igin iceriye daha fazla isik girmek-
teydi. Ayrica, 1317 yilinda yapinin kuzey ve dogu
cephelerine dis taraftan kutlesel payandalarinsa edil-
mistir. Halen Ust narteksin duvarina yaslanmis olarak
duran détt ugan payandanin hep on tguncu yuzyilda
Haglilar tarafindan yapiddi§ distunuimustir, ancak
yirminci yOzyil sonlarina dogru yapilan arastirmalar
bunlarin buyuk olasilikla 869 ya da 989’dan sonra
ilave edilmis olduklarini ortaya gikarmistir; eger bu
dodru ise, bunlar mimarlik tarihinde kayda gegmis en
eski ugan payandalardir. Yapinin déit késesindeki
minareler, Osmanltarin Konstantinopolis'i fethedip
(1453) Hagia Sophia Kilisesi’ni camiye (Ayasofya
Camil) donustiirmelerinden sonra ilave edilmistir.
Iustinlanos’un kilisesinin baslangigta yapilan ek
yapilari bir dereceye kadar hala gézde
canlandirilabilir. On dokuzuncu yuzyila kadar kismen
korunmus ofan atrium bugiin ortadan kalkmistir.
Schneider’in 1935'teki kazilarinda tekrar ortaya
Gikanlan atrium 48 x 32 m boyutlarinda, dikdértgen
planli olup Ug cepheden - kuzey, gliney ve batidan -
almasikii olarak payanda ve sutunlarla tasinan revak
ile gevrelenmisti. Kilisenin dis narteksi, atriumun
dordinci cephesini olusturmaktaydi. Paulus
Silentiarius’un bildirdigine gére atriumun ortasinda,
kilisenin batisinda, Karya mermerinden yapilmis
buyuk birfiskiye {phiale) bulunmaktaydi. Sair, *kutsal
kilisenin disinda, yan taraflarinda ve gevresinde, her
yerde gorilen acik aviular’ dan s6zetmekte ve bdylece
‘kilisenin her taraftan gelen parlak giin is:§inda yGzer
gibl’ g6rundugini ifade etmektedir. 1stanul’daki erken
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devirkiliselerinde de etraflarini saran avlular bulun-
maktaydi. Iustinianos déneminde sehrin iskan edilmis
alanlari epeyce kalabaliklagmisti. Gorgu tanig
Agathias’in ifadesine gére, ‘sehrin her semti dyle
yodun sekilde iskan edilmisti ki higbir engeli olmayan
acik alanlar son derece nadir gérintuilerd:.
Iustinianos’un katedralindeki avlular Bizans'in eski
akropolinde, kente ait dini bir sembol olarak onun
sOhretini artirmakta ve vurgulamaktaydi. Guillaume-
Joseph Grelot’un Istanbul’u ziyaret ettidi 1672 yilina
kadar, Ayasofya’nin avlulart yikilip yen'ne bati, giney
ve kuzey cephelerinde Turk tarzi aviular yapilmisti.
Grelot gravirlen'nde Tirk tarzi avlulardan ikisini
resmetmistir. Bunlar, daha énceki Bizans avlulari
hakkinda takribi bir fikir verebilmektedir.

Kilisenin kuzey tarafinda bir yerde, sekli belirlene-
meyen buyk bir Bizans vaftizhanesi (Buyulk
Vaftizhane) yer almaktaydi; bugin bunun butin
izleri ortadan kalkmistir. Iustinianos doneminde insa
edilen daha kigk, sekizgen planli bir vaftizhane
(Kiglk Vaftizhane) kilisenin glineybatisinda,
bugunku girisin yakininda hala ayakta durmaktadr.
Bati galerinin guiney ucunda patrik sarayinin bir
kalintisi korunmus durumdadir. Guneybati kapi sun-
durmasinin yakininda bulunan horofogion ya da saat
binasi (muvakkithane) muhtemelen iustinianos
dénemine aittir. Tustinianos dénemi 6ncesine ait
skeuophylakion (hazine binasi) yapinin kuzeydogu
kosesine yakin bulunmaktadir. Galerilere girisi
saglayan ug dis merdiven rampasi ginimuze kadar
kalmistir; guneydoguda da dérdincu bir rampanin
mevcut olabilecedi dusunulmuistir.

Baslangigtan beri Ayasofya, 110 m kuzeyinde bulu-
nan Aya IriniKiiisesi'ni de igine alan kutsal bir alanda
yeralmistir. Aya Irini, I. Constant/nus déneminden
O6nceki bir Hiristiyan bétgesinde insa edilmis olabilir
cunku tarihte adi Eski Kilise (hé palaia ekklésia)
olarak gegmektedir. Kilise tarihgisi Sokrates, Buyuk
Constantinus’un bu eski killseyi buyuttdguni ve
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susledigini bildirmektedir. Ayasofya ve Aya Irini ortak
bir duvarla gevrilmisti ve Ayasofya’da gorev yapan
din adamlar Aya Irini’de de hizmet vermekteydi. 404
yilindan sonra Ayasofya’nin onarimi sirasinda Aya
trini sehrin ana kilisesi gérevini gormustor; 381
yilinda yapilan Konstantinopolis Konsili‘nin de burada
toplanmis olabilecedi digtnilmektedir. Aya frini, 532
yihndaki Nika Ayaklanmasi sirasinda ciddi sekilde
hasar gormus ya da yikilmistir. Ayni din adamlari, bu
kutsal yapilar toplulugundaki tgtincu bir kilisede de
hizmet vermekteydiler. Bu kilise, Ayasofya’nin 100 m
batisinda, bakircilar mahallesinde, II. Theodosius
doneminde (408-50), muhtemelen kiz kardesi
Pulkheria (399-453) tarafindan insa ettirilen
Khalkoprateia’daki Theotokostur. Ayasofya ve Aya
Irini, Iustinianos tarafindan 532'den itibaren yeniden
tasarlanip insa ettirilirken, bu kilise patrikhane kilise-
siolarak hizmet gérmistur.,

ic Bezemesi
Tustinianos’un ilk kilisesinde nefi, yan nefleri, galeri-
leri ve narteksi, renklimermerden sutunlar ve duvar
kaplamalari sislemektedir. SUtunlarin mermer
govdeleri buylklik, oran ve renk yoniinden karmasik
bir bigimde yerlestiriimistir: zemin katindaki dort
blyUk payenin arasina Tesalya mermerinden de novo
yesili sUtunlar, kavisli eksedrada devsirme porfir
sGtunlar kullamilmistir. Galerilerde ise tamamen yesil
renkli sGtunlar kullamimistir. Sttun gévdeleribeyaz
mermer basliklar tasimaktadir. Zemin katinda, farkl
renklerde mermer sutun gruplarinin dondsumliu
olarak kullaniimasi Selanik‘teki Demetrius Kilisesi’nin
nefine benzemektedir. ik Aziz Demetrius Kilisesi'nin
yapildigi tarin hakkinda geliskiler bulunmaktadr,
ancak yapininincelenmesiyle, kilisenin bugink(
sekliyle Iustinianos’un hukimdarlik doneminin
baslarinda yapildi§i ortaya gikmaktadir.
Prokopios’un sdzlerinden anladigimiza gore
Ayasofya’nin mermerleri, gunimuizde oldugu gibi,

altinc ylzyilda da izleyenlerin dikkatini gekmekteydi:

Kiliseyi stsleyen situnlarin ve mermerlerin glizel-
ligini kim anlatabilir ki? Insan kendini renk renk
Giceklerle bezenmis bir kirda hissedebilir. Ve insan,
bazilaririn moru, bazilarinin yesili, digerlerinin gicege
dénismus kirmizisi, parlak beyaziar ve doganin bir
ressam gibi, en zit renkler le cesitlemeleri kar sisinda
hayrete dusecektir.

Paulus Silentiarius da Ayasofya’nin mermer duvar
kaplamalarinin resim sanatini andirdigini gézlemle-
mektedir, $air, ‘azametlikilisenin gliclu duvarlarinda
ve kaplamalari'nda bulunan on iki ayri tir mermer-
den s6z etmektedir. ByUk 6lgldeki kayiplara
ragmen bu tirlerin hepsi kilisede héla gorulebilmek-
tedir. Bu turler arasinda Bogaz civarindan beyaz
damarli siyah taslar, Yunanistan'da Carystus'tan yesil
mermer, Frigya’dan gok renkli tas, Misir'dan gumusi
lekeli porfir, Sparta‘dan zUmrut yesili mermer,
kirmiz) ve beyaz damarl isauria mermeri, Libya’dan
sar bir tas, oniks ve diger nadir mermerler bulun-
maktadir. Zemin, buylk kismi ginumze kadar gelen
yerel Prokonnesos (Marmara Adas)) mermeriyle
kaplanmis ve kuzeyden giineye yesil mermerden
bantlarla boydan boya kesilmistir. Tonoz ve kemer-
lerin baslangig gizgilerine kadar tUm duvarlar ince
mermer levhalarla kaplanmustir. Nefteki payeler ve
duvarlar g sira halinde dizilmis, dedisik renklerden
uzun levhalarla kaplanmistir. Levhalar, tek blok
halindeki mermerin ikiye bolinmesiyle elde edilip yan
yana birlestirildigi igin, dodal damarlari, merkezi bir
eksen boyunca simetrik sekiller olusturmaktadir. Bu
kaplamalar yalnizca 20-30 mm kalinhgindadir. Cift
levhalar, uzun tek levhalar ve tim yatay seritler mer-
merden yapilmis gubuk silmelerle gergevelenmistir.
Hiristiyan yapilarinin ig duvarlari dérdinci ylzyildan
itibaren mermerlerle kaplanmis olmakla birlikte,
(mermerden yapilmis mimari pilaster seritlerin ter-
sine) Ayasofya’daki ayni renkten dar mermer lev-
halarin farkl renklerdeki daha blylk panolar:
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gergevelemesi seklindeki kaplama yéntemi, belki ilk
olarak bu kilisede ortaya glkmaktadir. Bu gok renkli
kaplamalar yalnizca payelerin ve duvarlarin tas ve
tuglasini gizlemekle kalmayip ayni zamanda onlari
maddesel gorinimlerinden arindirmakta, yari seffaf,
dussel bir durum, gergek bir akicilik etkisi yaratmak-
tadir. Ayni durum 530'lardan itibaren binanin merkezi
kubbesini, yarim kubbeleri ve tonozlari kaplayan ve
titrek 1siklar sagan altin mozaikler igin de s6z
konusudur. Geng isidorog'un kubbesinin ortasi, ‘tim
diunyanin Kurtaricr’'sinin kiliseyi ilelebet korumasi igin’
daire iginde yer alan muazzam bir hagla bezenmistir.

Zemin katindaki situn dizisinin (izerindeki impost-
lar ve kemer kdse dolgular, alttan derin olarak oyul-
mus beyaz mermerle kaplanmistir. Bu oymalar dan-
tel gibi yapraklardan olusan ve filizleri 6zgirce
dolanip giden, koyu bir zemin Uzerinde asiliymis gibi
duran siislemelerdir. Galeri katinda ise, kesilerek
yapilmis tas drgiideki {opus sectife) gok siisli
sekiller, zemin katinin kemer kdse do!gularindaki
oymalari andirmaktadir. Bu stisleme klasikten
korkusuzca uzaklasmadir.

Situn baslhklari da ayni sekildedir. Kilisede, hepsi
de beyaz mermerden yapiimis, dedisik tarzlarda
s(itun bashklar bulunmaktadir. Her iki katta ana
sUtun dizisinin yesil mermer stitun gévdeleri ve
eksedralarin porfir situn gévdeleri, tepesine fon
tarzinda klgik volitler gegirilmis ‘ganak’ bigimli
basliklar tasimaktadir. Bunlarin alttan keskin ve derin
olarak oyulmus ylizeyleri yukarida s6zU edilen kemer
kose dolgular gibi islenmistir. Bu basliklar palmiye ve
akantus yapraklari ile sislenmistir. Bu tip baslikiarin
kokeninin gok belirgin olmamasi, bunlardaki
yaraticihgi golgelememelidir, Bu tir, Istanbul’da,
asadi yukari ayni gagda yapilmis Iustinianos dénemi
kiliselerinden Sergios ve Bakhos’un (Klgiik
Ayasofya) alt katindaki ‘dilimli bashklar’dan gok daha
farklidir. Ayasofya’nin oyma basliklarindan bazilari
yaldizla kaplanmistir ve basliklardaki bosaj,
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godunlukla Iustinianos ya da imparator (basileos)
monogramlarini tasimaktadir; ancak nadir olmakla
birlikte Theodora ya da imparatorige (Augusta)
monogramlari da bulunmaktadir. Sepet baslklarin ya
da monogramlarin higbiri digerine benzememektedir.
Bu da oymacilarin, sanatlarinin icrasinda hig de
kigimsenmeyecek bir 6zgurltige sahip ciduklarini
yansitmaktadir. Bunlara tezatolarak, kilisenin yan
neflerinde ve galerilerinde oyma lon tarzi impost
basliklar ve impost bloklar gérilmektedir ancak bun-
lar beyaz mermerdendir.

Gin 1s1ginda, kilisenin igi dedisik boyutlardaki
sayisiz pencereden igeri sUz(ilUp giren huzmelerie
151§a bogulmaktaydi. Insan, bu kilisenin Grek
Dogu’da ya da Latin Bati'da daha 6nce yapilan
kiliselere gore ¢ok daha fazla pencereli olup
olmadigini merak etmektedir. GUnesli bir giniin
sabahinda, ibadet edecek insanlar ig narteksten kili-
senin orta nefine girdiklerinde ilk izlenimleri, yapinin
dogu duvarlarindaki sayisiz pencereden iceriye sel
gibi akan i1sik huzmeleriydi. Paulus Silentiarius ikinci
kubbenin kemerli kirk penceresinden ‘sari sagli
Safak’in iginlari’‘ninigeriye akti§ini belirtmektedir.
Prokopios, kilisede*piril piril glines isiklarinin gok bol’
oldugunu ve mermerlerden yansiyan gunes isiginin
insana, kilisenin‘disaridan ginesle aydinlatiimayip
bu isiltinin igeride olustugunu, mabedin her tarafinin
bol 1sik iginde yiizdiiginl’ disundurdigiind ifade
etmektedir. Buylk olasilikla, altinci yizyildaki isigin
renk uyumu glinimizdekinden daha yumusakti.
Bunun nedeni belki de Ravenna’daki [ustinianos
dénemi kilisesi San Vitale’de, Amorium’daki ‘Asadi
Sehir Kilisesi'nde ve Istanbul’daki Ikonokiazma son-
rasi Bizans kiliselerinde kullanilmis olan ancak
ortadan kaybolan renkli pencere camlariyd:.

Altinci yUzyiida kilisenin agilis téreniigin bestele-
nen Grekge ilahide (kontakion), igerideki bu 151k
yorumlanmaktadir:

Isa‘min bu kutsal kifisesinin ihtisami, yukaridaki
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g6k kubbeden de Ustindir, ¢inki o sadece gézle
gérilen bir 1sik sunmakla kalmayip, 'Hakikat
Gunesi’'nin ilahi aydiniigin: tasimakta, hem gece hem
degtindtiz Kutsal Ruh’un kelamimin 1sinlari ile
muhtesem sekilde aydinlatiimakta, aklin gézleri de
‘Isik olsun!’ diyen Tanri tarafindan
aydinlatimaktadir.

Ayasofya’nin duvarlarinda bulunan gok sayidaki
pencereden igeriye giren i1sik, burayi bir 1sik hazine-
sine donOstirmektedir; 151k biigeligi {(sophia) ve
getirecedi kurtulusu simgelemektedir. Isiga yapilan
bu atif, kilisenin sa’ya, Tanr Kelami'na, Diinyanin
Isi§'na, Insanh@in Kurtarictsi'na, Herkesin Isigi ve
Dirilisi'ne, yani Hagia Sophla’ya ithaf edilmesi ile
badlantilidir.

Sair Paulus, geceleyin de igerisinin aydinliga
boguldugunu *hasmetli mabedi bir gece glinesi
aydinlatmakta’sozleriyle ifade etmekteydi.
Kubbeden asadiyadodru piringten dévilmis, birgok

kanca ile almasikl kivrimlar olusturacak sekilde bir~
birine baglanmis uzun zincirter’ sarkmaktaydi. Bunlar
zemine ulasmadan Once 'birlesik bir dairesel koro’
olusturmaktaydilar; bunun Ozerine de, ince isienmis
cam kaplarinoturtutdugu gimis diskler
tutturulmustu. Bu, ‘insanlarin baslarinin Gzerinde bir
¢ember‘sekiinde asili durmaktayd:. Paulus, ‘cem-
beriniginde, disklere yakin bir yerde, lizerinde pek
Gok g6z bulunan azametli bir hag géreceksiniz’
demekteydi. Ve yine Paulus, daha kiiguk ikinci bir ig
¢emberde, kenarinda kandiller tasiyan ikinci bir tagin
varligindan stz etmekte, bunun ‘tam ortasinda da
bambaska bir asil diskin, parlayarak yikselmekte ve
karanhgi kovmakta’oldugunu anlatmaktaydi. Sair
Paulus, yan neflerde, situn dizilerinin etrafinda ve
duvarlarda asili olan kandilleri de tasvir etmekte ve
bunlarin gimus taslar igine oturtuidugundan,
bazilarinin havada, dedisik yuksekliklerde asili
oldugundan, digerlerinin de zeminde durdugundan
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soz etmekteydi. llave kandiller, kubbe kornisinin
gevresinde isiktan bir gember olusturmakta, ayrica
templonun Gzer'nde de 151k bulunmaktaydi. Bu
sayllamayacak kadar gok kandilin bulunmasi sonucu
‘aydinlik gece gun gibi gulimsemekte ve pembe
topukiu goérinmekte'ydi.

Litiirjik Donanim

[ustinianos’un ilk kilisesinin bemasinin liturjik
donaniminin 558 yilinda merkezi kubbenin gokmesi
sirasinda tahrip oldugu disinuimektedir.
Prokopios’un, litiejik donanimin 20,000 kilo gimisie
tezyin edildigini bildiren kayitlan disinda, kiliseninilk
litirjlk donaniminin dizenienisi ve unsurlari konusun-
da hig bilgimiz bulunmamaktadir. Kubbenin
¢6kmesinden sonra ve kilisenin 562 yilinda ikinci kez
agiimasindan 6nce bu donanim yeniden yapilmis,
belki de kismen yeniden tasarlanmistir. Ugte birlik
bolumund bunlarin anlatimina ayirdigt siirinde de
Paulus Silentiarius bu donanimlari aynntilt olarak
tasviretmistir,

Apsiste, yanm daire bigiminde yedi basamaktan
olusan bir synthronon bulunmaktaydi. Bu yedi
basamagin en Ustte olaninda, ortada gimus
kaplanmis patrik tahti ve iki yaninda din adamlarinin
koltuklari yer almaktaydi. Belki 558 yilinda kubbenin
g6kmesinden sonra ayakta kalmis olabilecedi
dusundlen synthronon‘un, yakindaki Iustinianos
dénemi kilisesi Aya 1rini‘nin ginimuze kadar gelen
synthronon’unun planina, merdivenlerin altindaki
kavisli gegit de dahil olmak Gzere, benzerlik goster-
digi dusunulmektedir. Ancak Ayasofya’da boyle bir
koridorun varligeni kanitlayan higbir delil bulunma-
maktadir. Synthronon’un 6ninde bir yerde, gimus
sUtunlar Ustine oturan ‘gimuisten dort kat kemer
Ustinde yukselen’, bir kiborion yer almaktaydi.
Sekizgen piramit bigimindeki gimus kubbesi sunak
masasinin {mensa) Ustinde kule gibi yukselmekteydi
ve Ustinu susleyen akantus yapraklarinin tepesine
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gumis bir kire, bunun Gstiine de bir hag yerlestiril-
misti. Sunak masasi altin bir levha Gzerine oturmak-
taydi ve yari degerli taslarla bezenmis altindan
yapimisti. Sunak masasim orten altinla islenmis ipek
ortiide; 1sa, Petrus ve Paulus arasinda ug bolumlu
arkatta ayakta dururken, ayrica 1sa’nin mucizeleri ve
[ustinlanos’un yaptidi hayir isleri tasvir ediimisti.

Dogu yarim kubbenin altindaki alanin gogunu
kapladid gorilen bema dikdortgen seklindeydi ve ug
kapidan gir'si ofan agik bir bariyerile gevrelenmisti.
Bu kisim, alacali mermerden yapilmis korkuluk ley-
halari, bu levhalarin arasinda onian yerinde tutan
gimisle kaplanmis on iki sGtun ve bu sGtunlarin
tasidigi, Uzerinde meleklerin, havarilerin, Meryem ve
Isa’nin tasvirlerinin yani sira pek gok da kandil bulu-
nan arsitravdan olusmaktaydi. Korkuluk levhalari,
imparatorun ve dlen esi Theodora’nin adlarinin bas
haiflerini tagimaktaydi. Bema’min tamami ya da gogu
gumts levhalarla kaptanmust.

Bema'dan bati yonune dogru gikinti seklinde solea
uzanmaktaydi. Bu, (Batr'daki schola cantorum’a
karsilik gelen) din adamlanna ayrilmis yUkseltilmis
bir gegis yoluydu ve kenarlari kligUk payelerle tut-
turulmus mermer korkuluk levhalari ile
sinirfandinimist.. So/ea’dan ambon'a gegimekteydi
ve sair Paulus buraya 6zel bir ilgi géstermisti. Ambon,
kilisenin boyuna ekseninde, nefin ortasinin dodu
tarafinda bir yerde bulunmaktaydi. Altin yaldizla
sislenmis basliklari olan sekiz tane ‘ustaca islenmis’
sutun, daire bigiminde ya da oval bir platformu,
kantortarin altinda rahatga durup ilahileri seslendire-
cekleri bir yukseklikte tutmaktaydi. Mermer ve
fildisinden yapilmis platforma, biri dogudan digeri
batidan olmak Uzere iki merdivenle ulagimaktayd..
Ambon‘un tUmu, aralarinda gimusle kaplanmis mer-
mer levhalar bulunan daha buyuk sekiz sutunla
gevrelenmisti. Bu sGtunlar ve altin yaldiz kaplanmis
oyma basliklari, mavi zemin Ustine altin yaldizh
sarmasik yapraklariyla sislenmis, Gzen'nde bir hag ve
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Solda: Situn bashdl ve
kemer.

Ustte: Situn bashd.

kandiller bulunan bir arsitravi tasimaktaydilar.
Paulus, ‘mermer gayirlarla bezenmis . . . kuleye ben-
zer ambon’u, nefin denizinden ylkselip bema’nin ana
gdvdesine bir kistakla baglanan ve ‘iki taraftan dal-
galarin dévdigu’ bir adaya benzetmisti.

Gliney nefin bir yerine bir metatorium ya da
perdeyle ayrilmis bir yer kurulmustu; ancak bunun
tam yeri kesin olarak belirlenememistir. Paravananin
ardinda, imparatorun kutsal yortu giinlerinde Incil
dinlemesi igin bir taht bulunmaktaydi. Theodora,
kilisenin ikinci kez agiimasindan yaklasik on bes yil
dénce 8imis olduduigin, ikinci kilisede Paulus
Silentiarius onun igin bir yer belirlemek zorunda
kalmamistir. Ancak ikinci kilisede, kadinlara ayrilan
yerin galerilerde oldudunu belirtmekteyse de, bu
konu tartismaldir. Esasen Iustinianos’un kilisesinde
gergeklestirilen Eucharistia ayininin asamalarinin
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birgok aynntisi aydinhida kavusmamistir.

Sair Paulus’un ana hatlanyla tasvir ettigi litiirjik
donanimin koklerinin yerel litiirjik uygulamalarda
oldugu, ancak gok daha blyiik dlgekte tasarlandifi ve
sehirde daha dnce yapilan tim kiliselerdekilerden gok
daha pahal oldugunu diisinmek dogru olur.
Iustinianos’un ikincl kilisesinin litur jik donanimu,
Ayasofya 1204 yilinda Hag!ilar tarafindan
yagmalanincaya kadar yerinde kaldi. 1261 yilinda
Haglilar’in Konstantinopolis‘i terk etmelerinden sonra
donanim, Imparator Mikhael Palaelogos’un ydnetimi
doneminde restore edildi. 1346 yilinda merkezi
kubbenin dogu boliimi gokince, litlijik donanimin
bir kismi yine tahrip oldu. Andronlkos Palaelogos’un
esi Imparatorice Anna bunlari sonradan restore ettir-
di. Bu donanim I1. Mehmet'in 1453 yilinda
Ayasofya'y: kontrol altina alip yerine birmihrap koy-
masina kadar hig dokunulmadan kalmistir.

Ayasofya’nin biiyakligi goz oniine alindiginda
calisankadronun da epeyce biiylik olmasi sasirtic)
gelmemektedir. 535 yilinda gikanlan bir kanunda,
kllisenin kadrosu 60 papaz, 100 erkek diyakoz, 40
kadin diyakoz, 90 dlyakoz yardimacsi, 110 tncil
okuyucu, 25 ilahi sdyleyen ve 100 de muhafiz ve
kapiciya ininceye kadar yeni din gorevlisi atanmaya-
cadi belirtilmektedir. Her ne kadar bu gorevliier tg
komsu kilisede hizmet vermekteydilerse de, sayilan,
katedralin kentin ruhani yagsamindaki dnemli rolini
yansitmaktadir.

Yapi1 Malzemeleri

[ustinianos’un Ayasofya’siniinsaeden duvarci ustalan,
Batr'da Roma Imparatoriugu’ndaki anit eserierde yaygin
kullanilan betonun aksinetas, tugla ve harg
kullanmiglardir. Buna karsilik Istanbul’daki daha eski
yapilann, belki [ustinianos’tan dneeki Ayasofya da dahil
olmak tizere, hargla kangtinimis moloz ya da bir veya
daha fazla tas sirasinin birkag tugla sirasiyla diizenli
araliklarla donlisimlu olarak oriilmesiyle insa edilme-

a2

sine karsin, yeni Ayasofya’da tas esas olarak payelerde,
dizenli siralar halinde 6rdimiis tugla ve harg da duvar-
larda kullanimistir, Agiga gikmig tugla duvarlardakaba
moloz dolgu gorilmektedir. Taslar kiregtasi ya da yesil
tastir. Satunlar ve ic mekanin tig kornisi mermerden
yapiimistir. Kornis bloklannin bitistigi yerdeki
kenetlerde, kemer ve tonozlarin, tonoz baslangig Gizgi-
leri arasina gerilen kirislerde ya da galeri gatilarinin
tstiindeki payanda ayaklannin duvarlan arasinda demir
kullanlmistir. Tonozlann ve kubbenin dis ylizeyleri
dedisik bllyiikliik ve kalinhktaki kursun levhalarla kapla-
narak korunmustur. Ddrt ana payenin igterinde de bol
miktarda kursun kullanidiyindan s6z edimektedir. g
narteksten agilan biitlin kapilarin veig narteksten nefe
agilan merkezi kapinin (Imparatortuk Kapisi) kaplan-
masinda bronzkultaniimistir, Kerestenin, yalnizca
baglanti kirigleri ve bronz kapilann ig kisminda az mik-
tarda kullaniimis olmasi dikkat gekicidir.

Yapinin tamamu, dedisik tipteki tonozlarla ortilmiis
ve kalin harg tabakasi igine gomiimiis tuglayla
orllmis duvarlardan olusmaktadir. Merkezi kubbe,
iki yarim kubbe, diger yarim kubbeler, zemin kat
neflerinin ve galerilerin lizerindeki besik tonozlar ve
kubbesel tonozlarin hepsi tugla ve kalin harg
tabakasinin, durumun gerektirdigi sekilde ustalikla
kullamimasiylainsa edlimistir. Harg tabakalarinin ek
yerleri 50-60 mm kalinltginda ve tuglalardan daha
kalin olup harg-tudgla orani 2:3°tir; boylece striiktir,
tugladan gok bir harg kiitlesinden olugsmaktadir.
Tuglalarin hemen hemen tiimiinin ortaiama boyut-
lari, yizey olarak 0,375 m2 ve kalinlik olarak 40-50
mm’dir; merkezi kubbenin aitindaki ana kemerler Ise
cok nadir goriilen ve 0,7m?‘ye varan ylizey dlglisiin-
deki bayik tuglalar kullanilarak yapilmistir; bunlarin
ithal edildigi tahmin edilmektedir. Dikkat gekici
sekilde, merkezi kubbe (kaburgalar dahil), pencere
kemerlerinin hemen lstiinde yalnizca 80 cm
kalinhginda olup, kaburgalarun kubbe drgis ile
birlestigi noktaya kadar yavas yavasincelmekte,

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Yanda: Bat galeride
bulunan bii Gift sotun,



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



burada toplam kalinhdi 65 cm’ye inmektedir. Ana
yarim kubbeler 0,8 m'nin biraz altinda kalinhiga
sahiptir ve muhtemelen normal boyutta iki tuglayla
orulmaslerdir.

532 yilindaki Nika Ayaklanmasi’‘ndan sonra insa
edilen [ustinianos’un Konstantinopolis‘deki yeni
kiliseleri Kutsal Havariler ve Aya Irini de tamamen
tugladan tonozlarla 6rtilmuistd. Bunun aksine,
Iustinianos’un amcasi I. Iustinus‘un (518-27) hukim-
darhidi sirasinda kendisi ‘veliaht’ iken 518/19
yillarinda Marmara Denizi‘ne yakin Hormisdas
Sarayi’'nda yaptirdi§i Petrus ve Paulus Kilisesi’nin
Gatisi, blyuk olasiikia baskentte daha 6nce yapilan
bazilika tiirt kiliselerde oldudu gibi, geleneksel tarzda
ahsap bir gatiydi. Ayasofya, Aya Irini ve Kutsal
Havariler’in Iustinianos’a ait muazzam temelleri, ayni
sekilde Efes'teki Incil yazari AzizIoannes Kilisesi ve
Nika Ayakianmasi‘'ndan sonra yeniden insa ettirilen
diger kiliseler, bati Avrupa’daki Romanesk déneme ait
tamamen tonozla értulmis bazilika tird ilk kiliseler-
den alti yUzyildan daha fazla bir zaman énce
yapilmislardi. Fransa, Ispanya, Almanya ve Norman
fngilteresi'ndeki Romanesk bazilikatarda oldugu gibi
Iustinianos‘un Ayasofya’si da yangina karsi, kendin-
den 6nce yapilanlardan gok daha dayanikli bir yapi
olarak tasarlanmistir. Iustinianos’un hukimdarhdgi
doneminde, Konstantinopolis'deki kilise insaatlarinda
tugla tonozun yaygin olarak kuflaniimasinin temel
nedeni, ayaklanma sonucu ¢ikmis olan sehir
yanginlarinin yapti§i tahribattir. Bu nedenle Agathias,
Iustinianos‘un Ayasofyasi‘nda ‘kilisenin bir daha
kolayca yanmasini 6nlemek (zere ahsap malzeme
kullanimindan kaginildigi’ni yazmaktadir.

Iustinianos’un 1kinci Kubbesi

Az cok birbirine benzeyen gok sayida anitsal yapinin
struktidrel sistemleri ve islevleri konusunda biigi sahibi
olan Anthemios ve Isidoros, imparatorun yeni kate-
dralinin Uzerine 100 Bizans ayad! gapinda bir merkezi
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kubbe kurmaya karar verdiler. Kuvvetligeometri bil-
gisine sahip mimarlar, son dereceince hesaplarla
kilisenin projesini gizdiler, ancak dort bly Uk kemerin
insaasi tonoz baslangig gizgilerine ulastiginda gliglik-
ler ortaya gikti. Bu gliglikler Prokopios tarafindan,
olaydan yirmi yil sonra gok etkileyici bir ifade ile
aktariimistir, Bliyik dodu kemeri yukselirken, ana
paveler disa dogru edilmeye basladilar; ginimizde
pavelerin disey sapmast 61 cm civarindadir. Bu
edilme ve deformasyonun nedenlerinden biri, geg
donan hargti. Diger nedenlerise, ana payelerin temel-
lerinin ve payandalarin yetersizligiydi. Bunun yaninda,
kuzey ve glineydeki buyUk kemerlerin aitlarindaki
timpanum duvarlarina yapti§i baski sonucunda, hem
timpanumdaki hem de galerilerdeki bazi situnlar pul
puldékilmeye basladi. Anthemios ve Isidoros sorun-
lariimparatora ilettiler ve Prokopios‘un naklettigine
gobre, imparator sorunun g6zimd igin sunu dnerdi:
BUyuk kemerin ingaasini tamamlayin. Duvarci ustalari
imparatorun énerisini yerine getirerek, ‘fikrinin
dogrulugunu deneyle onayladilar’. Ana payeler ve
pavanda ayaklarina, zeminde ve galeri seviyesinde
gikmalarin eklenmesiyle, insaatin sorunlari gegici
olarak ¢ézimlenirken, striktirel deformasyonlar
suirmekteydi. Baslangigta kubbenin projesi kusursuz
bir daire seklinde yapiimisti ancak ana payeler ve
payanda ayaklarinin disa dogru oturmalari sonucunda
kubbe, kuzey - giney dogrultusunda, dogu - bati
dogrultusuna gbre 2 m daha genis bir elips seklinde
insa edildi. Bu ve diger deformasyonlar ilk kubbenin
gokmesine kadar, hatta kubbeninGenc Isidoros
tarafindan yeniden insa edilmesinden sonra da surdi;
Oyle ki gunUmUzde bu yapi, Bati dinyasinda Pisa
Kulesi‘nden sonra gelen en deforme yaptdir.
SUphesiz, Iustinianos doneminden 6nce de buyuk
gapl tugla kubbeler inga edilmisti. fkinci ylizyilda
Roma’da yapilan Hadrianus Pantheon’u bunlarin en
Unlusudur. Pantheon’un, 6 m kalinliginda dairesel bir
duvara oturan yarim daire bigimindeki beton kubbesi,
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43 m’lik gapiyla o gune kadar yapilanlarin en
blyiguydd.
1446 yilinda Floransa Katedrali’'nin kubbesi
Brunelleschi tarafindan tasarlanincaya ve
Michelangeio’nun Roma’daki St. Peter‘inin kubbesi
1590’da nihayet bitirilinceye kadar da essiz olma
6zelliginistirdirdu. Ancak on dokuzuncu yuzyiln
sonlarinda Paris’te, metal gergeveli striktdrlerin kul-
lanilmasiyla, Pantheon’un kubbesinin gapindan daha
buyuk bir kubbe insa edildi. Yirminci ylzyilda da, bet-
onarme kabuk ortiler kullanilarak, 1958‘de Paris’te
219 m’'lik kubbe gapi olan Centre National des
Industries et des Techniques insa edildi.
Ayasofya’nin karmasik strukturuyle ilgili yorumlari,
on dokuzuncu yizyilda Auguste Choisy baslatmistir.
Ancak, strikturel yapisina iliskin daha kapsamh bir
katki olusturar: degerlendirme, 1960‘larda Rowland
Mainstone tarafindan yapilmistir ve onun eserleri,
sonraki struktirel incelemelerin temelini
olusturmustur. Daha yakin tarihlerde, Princeton
Universitesi'nde Robert Mark baskanhdinda
muhendislerden olusan bir ekip, Roma’daki
Pantheon’un ve Istanbul’daki Ayasofya’nin
kubbelerinde, g boyutlu bilgisayar modellemesi
(finite-element) kullanarak, bu kubbelerin dokusu
iginde guglerin dagihmini belirlemek Gzere bilimsel
incelemeler yapmislardir. Princeton projesi,
Pantheon’un beton kubbesinin daha 6nceden
sanildig: kadar monolitik olmadigini, tabaninda, yeni
dokdulen betonun kurumas: nedeniyle yogunlasan
gekme kuvvetive firtinaiarla olusan i1si degisiklikleri
gibi gevresel degerierdeki inis gikislardan kay-
naklanan boytamsal gatlamalara maruz kaldigini
ortaya koymustur. Mark, Anthemios ve Isidoros’un
Pantheon’un kubbesinin asagi bélimlerindeki gatla-
malari bildiklerine inansa da, bu suphelidir.
Pantheon’un gergek konstriksiyonu igeriden gorule-
memektedir. Kubbe kasnaginin tamami ve kubbesinin
blyulk bolimu mimarisuslemelerle értilmistir.

Pantheon’un anonim mimari, yapinin striktirinu
yaziyla ya da gizimle kayda gegirmediyse ve bu belge
Bizanslilar‘in eline gegmediyse, Pantheon’un
kubbesinin altyapisi Konstantinopolis’de bilinemezdi.
Ayasofya’nin kubbesinin tamaminin yalnizca tugla ve
hargtan olusmasina karsilik, Pantheon’un insaasinda
dikkatlice tesviye edilmis traveitenler, tif, tuglave
kubbenin Ust bélimiinde volkanik hafif singertasi gibi
gesitli dolgu malzemesi kullanilimistir. Ayasofya’nin
muihendis-mimarlarinin higbirinin Roma‘yi ziyaret
ettidi bilinmemektedir. Anthemios'un Roma’'da oturan
bir erkek kardesinin oldugu dogrudur ancak o da
mechanikos degil doktordur ve mimariye ilgi duyup
duymadig da bilinmemektedir. Roma’da Pantheon
turdnden bir eser daha bulunmamaktadir ve 356
yihndan lustinianos dénemine kadar gegen surede
sehirde tugladan yapilmis bir kubbe insa edilmedigi
bilinmektedir. Tarihi ve arkeolo jik kayitlar
Ayasofya’nin Roma sehrinin golgesinde kalma
olasihgina engel olmaktadiriar.

[ustinianos’un mihendis-mimarlar), Dogu
Akdeniz’deki kubbeli yapilara tabii ki aginaydilar ve
yalnizca Guney Anadolu’nun dogu yarisinda bulunan
tugladan kubbeleridegil, Anadolu’nun bagka yer-
lerindeki, Konstantiopolis‘in batisindaki eyaletlerdeki
ve Konstantinopolis’in igindeki érnekleri de bilmek-
teydiler. Turkiye’nin batisinda Bergama‘daki
Asklepios Soter Tapinagi, M.S. ikinci yizyiln
ortasina dogru yapilmis nisli bir rotondadir. Kubbe
kasnadi ince kesme tastan, kubbesi de radyal olarak
yerlestirilmis firin tuglasindan yapiimis olup,
baslangig noktasinda, distan harg-moloz karisimi bir
gember ile gliglendirilmistir. Bu yap! Anadolu’da
tonoz malzemesi olarak tugla kullaniminin
baslangicini géstermektedir. Dikddrtgen bir alani
orten pandantif kubbenin Anadolu’da kayda gegmis
en eski 6rnegdi, Pamfilya’da bulunan Side’nin dogu
mezarhgindaki mozoledir. Bu kiguk striktirdin, M.S.
besinci ylzyilin birinci yarisinda inga edilmis ola-

45

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



bilecegdi duslnilmektedir. Bu yapi, orta mekandan
genisleyerek gikan niglerin Gzerine geyrek kubbeler
gelecek sekilde tasarlanmis ve (kismen hala ayakta
duran) pandantifler yatay yerine radyal dizilmis
tuglaiarla yapilmistir. Tugla ile yapilan bu insaat
teknigi Side’de M.S. Ugunci yiizyildan itibaren
gorulmektedir. Epeyce kiglk 6lgekli olmakla birlikte
Side’deki‘Dogu Mozolesi’, Ayasofya’daki pandantifler
Ustinde duran merkezi kubbe ve iki yarim kubbe sis-
teminin Pantheon’dan daha yakin bir atasi olma 6zel-
ligine sahiptir.

Dodu Akdeniz’de tugladan yapilmis anitsal dlgekte
kubbelerin giinumize kadar gelmis bir 6rnedi olarak,
Kuzey Yunanistan’da, Selanik’teki Galerius
Rotondasi’nin gésterilmesi gerekir. Iik olarak M.S.
300 civarinda inga edilen Rotonda, 24 m gapi olan
yarimkire bigimindeki kubbeyi tagiyan 6 m
kalinhdinda, silindir bigiminde bir duvardan olugsmak-
tadir. Bu kubbenin, radyal olarak yerlestirilmis
tugdlalarla oriilmis, birkag tugla kalinhdinda ve belirli
bir ylkseklige kadar hargla karnstiriimis molozia
desteklenmis bir kavsarasi bulun maktadir.
Galerius’un 311 yilinda 6limiyle, kubbenin insasi
bitirilememisse de blyik olasilikla beginci ylazyil orta-
larinda, bir Hiristiyan kilisesine donistirilmesi ve
sahane mozaiklerin yapilmasiyla bu blytk yapi
tamamlanmistir. Selanik bir deprem kusaginda yer
almaktadir ancak Yunanh uzmanlar, dikey dogrultuda
yaygin gatlaklar gérilmesine ragmen Rotonda’nin
kubbesinin hig gokmemis oldugunu belirlemislerdir.
Suphesiz glinimiize kadar hig bozulmadan ayakta
durabilmesine katkida bulunan bir neden, geg Roma
dénemi yapi ustalarinin, tasarimda dnlemler almig
olmasidir. Kubbenin alt 7 m‘lik bolimi, merkezi tonoz
baslangig gizgisi seviyesinde bulunan bir
yarimkilrenun pargasidir; 6te yandan Ust bolimin
(besinci yuzyii ortalari) merkezi 2 m daha yuksektedir
ve farkl bir kavis olusturmaktadir. Bu sekilde, geg
Roma dénemi duvarci ustalari, kubbenin efektif

46

acikhgini azaltmay, iskele kurmadan alt kismini igeri
dogru bindirmeyi ve Ust kisminin egimini daha az
tehlike yaratacak sekilde si§ yapmay basarmiglardir.
Eger seksen yil sonra, Anthemios ve Isidoros boyle
onlemier almis olsalards, Iustinianos’a insa ettikleriilk
kubbe -orijinal bigimi ne olursa olsun- agikhg: esasen
Rotunda’ninkinden blyik oimasina ragmen, 558
yilinda gokmeyebilirdi. Ancak Anthemios ve Isidoros
Rotunda’da kullanilan insaat yontemlerini bilmiyor
olabilirlerdi, ¢iinkl onlarin yasadigi donemden gok
O6nce Rotunda’nin striktird Hiristiyan mozaikleriyle
timiyle ortilmistd. Hig dokunulmadan butinlikleri-
ni koruduklaridénemde bu mozaiklerin, Rotonda’nin
zemininden bakildiginda, kubbedeki kavis degismesini
ayirt etmeyi gliclestirmis olabilecekleri disinilmek-
tedir.

Dogu Akdeniz’'de diger buylk kubbelerin, érnegin,
asadi yukari ayni gcagda yapilmis olan Adrianople’daki
(Edirne) Hagia Sophia Kilisesi’nin boyle bir 6nleme
sahip olup olmadigini pek bilmiyoruz. Ancak suna
dikkat etmek gerekir ki, Roma ve erken Bizans done-
minde Ege ve Istanbul dahil, Anadolu’da kullanilan
standart yapi malzemesi beton yerine harg ve
tuglaydi ve Iustinianos’un mihendis-mimarlari da
GUneybati Anadolu’da yetismiglerdi. Onlarin,
Pantheon’un kubbesindeki catlaklardan haberdar
olup, oradaki kat kat beton malzemeyi Iustinianos’un
baskentinde kullandiklari standart yap malzemesine
dénlstirmus olabileceklerine, elde higbir belge
olmadan inanmak giigtir.

Ayasofya’nin kubbesi, Roma’daki Pantheon’un
kubbesi model alinarak yapiimamis olsa da, Robert
Mark ve meslektaslarinin galigmalari bize, tugla ve
beton kubbelerin striktirel 6zellikleri konusunda tam
bir bilgi sunmaktadir. Mark, ayrica bahsetmeye
deder, tamamlayici bir gozlem de yapmistir.
[ustinianos’un ikinci kilisesinin kubbesinin
kasnadindaki kirk pencereden oiusan halka, ilk
kubbedeki pencere sayisi ile ayni olabilir; ancak bu
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kubbe sadece gorsel bir etki yaratmak, yari seffaf bir
kubbenin altin bir zincirle gdkyizinde asil durdugu
yanilsamasini vermek igin clretli bir sekilde tasarian-
mamistir. Bu kubbe ayni zamanda, Pantheon’da ve
Dogdu Akdeniz'deki tugladan 6rilmis kubbelerde
gorilen ve Iustinianos’un mihendis-mimariarinin
asina oldugu dikey catlaklar: dnlemek igin tasar-
lanmigtir. Ayasofya’nin iki biyuk yarim kubbesinin
kasnaklarinda yer alan beser tane pencerenin
nedeni, Anthemios ve Isidoros’un bu yarim kubbeler-
de de gatlaklarin olusabilecedini diisinmeleri olabilir.
Ve gatlaklar gergekten de olusmustur.

Kubbede ve yarim kubbelerde pencere agilmasinin
nedeni sadece mihendislik hesaplariolamaz. Dodu
Akdeniz’de daha dnceden de pencereli merkezi
kubbesi olan kiliseler inga edilmisti. Bdyle merkezi,
tag seklinde birisik kaynadinin ilahi oldugu ve bol 1sikhi
kubbenin ilahi kudretin mekani oldugu badglantisi
zaten kurulmustu. Konstantinopolis’de 380-81
yillarinda piskoposluk yapan Nazianzoslu Gregorios,
Anadolu’da Caesarea yaknlarinda Nazianzos piskopo-
su (382-84) olmadan énce, ayni sekilde Nazianzos
piskoposlugu yapmis olan babasinin, sekizgen seklin-
deki martyrion kilisesinin merkezi 6rtisinda soyle
tasvir etmektedir: ‘Tepede isik sagan bir gokkubbe,
gozleri her taraftan bol 1sikla aydinlatiyor - gergekten
icinde 1s1din yasadidi bir mekan’. Burada, pencere-
lerinde olugan bir halesi olan bir kubbe tasvir ediliyor.
Yukarida belirtildigi gibi, pencereli kubbeden giren
isikla ilahilik arasinda baglanti kurulmasi
Iustinianos’un Ayasofya projesinde de uygulanan bir
gelenek olabilir.

Sonug

Prokopios, Iustinianos’un ilk Ayasofya‘sina ibadet igin
ya da gérmek igin girenlerin nasil etkilendigini bir
g6zlemciolarak kendi bakis agisindan séyle anlatmak-
tadir:

Ibadet igin kiliseye gidiididi zaman insan derhal bu
yapinin insan giicd ya da yetenedi ile dedil, ilahi bir

etkiyle boylesine glizel bir sekilde insa edilmis
oldugunun farkina varmaktadir. Ziyaretginin fikri y k-
seklere, Tanriya yonelmekteve onun uzaklarda
olmadigini, Kendi sectigi bu mekanda olmaktan
hoslandigim hissetmektedir. Bitin bu duyqular sadece
kiliseyi itk gbrislerinde olusmamakta, insanlar daha
sonrakiziyaretlerinde de hi¢ gérmedikleri bir gorin-
tuyle karst karsiyaymis gibi hissetmektedirler. Bu
muthis géridnimden hig kimse bikkinlik duymamakta,
insanlar igerideyken gérdikleriyle heyecanlanmakta,
uzaklastiklari zaman ise ondan bahsetmekten haz duy-
maktadirlar.

Iustinianos‘un Ayasofya’si kelimenin tam anlamiyla
muazzam bir kilisedir. O gagda yasayanlar onu ‘dinya-
datek’ ('singulariterin mundo’) olarak nitelemistir.
Yapinin itk iki mihendis-mimari, ik elden elde ettikleri
kavram ve tasarimlari denemislerdir. Bu bilgiler, sayisiz
olmasa bile gesitli yerlerdeki anitlarin yazih ve sematik
acikiamalari olup, baska yerlerde yapilmis kiliselerin
gok Ustlinde, cesur ve hayrete dusUrecek bir yenilik,
maceraci bir yapi yaratmak igin ku!lantimistir. Kilisenin
daha dncebaska yerlerde yapilan kiliselerden daha
Ustin oldugunu Prokopios ve Paulus Silentiarius da
ifade etmistir. Ayasofya’nin projesinin géze garpan
birkag yoni, Nika Ayaklanmasindan énce ayn yerde
bulunan yapiy1 anmsatmaktaysa da, yapinin planinin
son hali, kendinden 6ncekiyapiyla hig baglantih
dedildir; ne de esasen baska bir kaynadin ya da érnedin
evrimiyle ortaya gikmis oldugu sodylenebilir, Eger bura-
da kilise bagka yapilarla baglanti kurularak tartisilmigsa
amag, struktlrinun ve tasariminin bagka yapilardan
tiremis olmayip emsalsiz oldugunu géstermektir.
Anthemios ve Isidoros, kendilerinden 6nceki kavram ve
tarzlari incelemisler ve aralarindan gok azini segerek
kilisenin banisinin glclny, sayginli§ini ve amaglarini
aclkca géstermek Uzere bunlari yaratici bir sekilde
degistirmislerdir. Sonug, dinya mimarlik tarihinde bir
dénum noktasi olmustur ve bugiin de bdyle kabul
edilmektedir.
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Yanda: Incil.
1X. Konstantlnos ve Zoe

mozaldinden detay.

Bizans Donemi Mozaik Siuslemeleri

Antony White

Giris

Imparator Iustinianos’un yasami suresince Ayasofya,
532 yilindaki Nika Ayaklanmasi’nda harap olan
Constantinus’un kilisesinin kalintilarindan tekrar
ayada kaldirildi; 558 yilinda ilk kubbesi yikildi ve
sonra tekrar insa edilerek tezyin edildi. Bdyiece otuz
Ug yillk bir sire iginde Hiristiyanlk dlemindeki en
devrimci ve en cesur kilise tasarlanmig, planianmis,
insa edilmis ve tezyin edilmis oldu. Bu, Tanri ile
insanoglu arasinda aracilik yapan bir imparatorluk
yonetiminin, dini bir merkez yaratmak amaciyla tasar-
ladigi bir projeydi.

Imparatorluk sarayinin bu sahnedekiislevi iki yon-
luydi: Imparatorun giiciinii yasal kilacak dini toren-
leri icra etmek ve yabanci ziyaretgilere,
imparatorlugun gicinin alt edilemez sekilde ilahi
haklara burinmiis olarak gérinmesini saglamak.

Boslukta yuzer gibi duran muazzam kubbe, akici
hareket, buyik dlgiide merkeziligin ve ritmik iler-
lemenin zithd isikla daha canli hale getirilmisti. Bu 1stk
ise, metrelerce uzayip giden piril piril altin mozaik
tesseralart muhtesem ve husu uyandiran bir pariltiile
aydinlatmaktayd:. Prokopios’un ifade ettigi gibi, sanki
‘insan tamamen gigek agmis bir kirda’ idi. Giinduz
Bogaz'in ve Marmara Denizi'nin sularinin
yansitmasiyla daha da giiclenen isik, gesit cesit
pencereden igeriye sel gibi akmaktaydi. Gece ise bin-
lerce mum ve yag kandili, kendi altin renklerini sag-
maktaydilar. Bu gercekten de imparatorluk tarafindan
sahnelenen bir hiiner, ébir dinyanin giiciniin bu
mekanda, buginin hizmetinde kullaniisinin gérsel bir
deliliydi.

Iustinianos‘un kilisesinin orijinal siislemelerinde
kesinlikle higbir tasvirliimge bulunmamaktaydi;
sadece metrelerce uzayip giden, kenarlarinda meyva,
gigek desenleri ve geometrik sislemeler bulunan altin
tesseralar mevcuttu. Birkag tane diiz hag ve buyik
olasilikla merkezi kubbenin ig kisminda muazzam bir
hag bulunmaktayd. Iustinianos dénemine ait tessera-
lar esas olarak, arka yiizine altin varak ya da baska

boyalarin uygulandigi kesilmis cam pargalariyd.. Daha
sonra kullanilanlar, dogdal renkli taslardan ya da pis-
mis topraktan dzel olarak kesilmis kipler seklindeydi.

Kesinlikle higbir tasvirin bulunmayist, Bati‘dan gok
Dogu gelenegini yansitmaktayd. flgingtir ki, yapinin
tarihinin baslangicindan itibaren, yani Osmanhlarin
fethiyle tim figiirll bezemenin yasaklanmasindan
900 yil once de, orijinal siislemede tasvirler ve 0yki
anlatan figirli bezeme bulunmamaktayd:. Bu edilim
Hiristiyanlik zamaninda bile Ikonaklastik D6nem’de
(726-843) siddetlenmisti. Bu donemde imparatoriar,
dikkat cekecek bir sekilde, imparatorlugun bati
eyaletlerinden dedil de dogu eyaletlerinden gelmek-
teydiler.

Iustinianos’tan sonra Ayasofya’daki mozaiklerin
erken tarihi belirsizlikler tasimaktadir; yapilmis olan
hertiirli §ykUleyici ve tasvirli galisma, tkonoklast
Donem’de 6rtulmis ya da tahrip edilmistir. Boylece
Ayasofya’nin bilinen mozaiklerinin tarihi, gercekte
Ortodokslugun yeniden kurulmasi ile baslamakta ve
Makedonya Hanedani’nin, 6zellikle 1. Basileos
(867-86) ve II. Konstantinos Porphyrogenitos’un
(913-59) hilkkimdarhg doneminde doruda ulagsmak-
tadir. Giderek duvarlar Isa‘min, Meryem’in, azizlerin
ve imparatorlarin tasvirleriyle kaplanmistir. Bunlarin
islevive nitelidi, kilise dolasilirken gorilebilmektedir.

Biyik mozaiklerin go§u yok olmustur. Bunlarin bir
kismi, fetihten dnceki 900 yil boyunca meydana gelen
ve en gok zarar vereni 1346 yilinda olan depremlerde
tahrip olmustur. Bundan sonra, on iigUnci ve on
dérdinci yldzyillarda Bizans mozaiginin en kaliteli
orneklerini verdidi son bir canlanis dénemine
ulasimistir.

1453 yilindaki fetinten sonra mozaikler yavas
yavas, Uzerlerine badana sirilerek ya da sivanarak
ortulmus, boylece de korunmustur. 1847'de padisah,
Gaspare ve Giuseppe Fossati adinda iki Isvigreli
mimari, yapinin dokusunu ve sislemelerini restore
etmeleri igin gorevlendirmistir. Bu galismalar
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sirasinda, ginimuze kadar gelen tim mozaikler
ortaya ¢ikarilmis ve gorsel bir arsiv sagiamak tizere
kopyalari ¢ikarilmistir. Sonra izerleri 6rtilerek 1931
yilinda Thomas Whittemore ve Amerikan Bizans
Enstitlsu bu mozaikleri tekrarortaya gikarma ve
restorasyon galismasina baslayincaya kadar ustleri
kapal kalmistir. 1934 yilinda Atatiirk, Ayasofya’nin
miizeye donisturilmesini emrettigi zaman, bu
¢alismalarin kapsami genisletilmistir. Maalesef,
Fossati‘ler tarafindan tesbit edilen mozaiklerin gogu
bu tarihe kadar yok olmus, blyulk bir olasilikla 1894
yilindaki baylGk depremde kaybolmustur.
Ayasofya’daki mevcut mozaiklerin arasindan,

Iustinianos’un orijinal sislemetarzindakilerin pek azi

secilebilmektedir. Kuzeybati kdsedeki giris hollinde

bulunan, tamamen altindan zemin sislemesi bu tarzin

harikulade bir 6rnedidir. Ancak dokuzuncu yizyil ve
sonrasina ait yeterli miktarda malzeme kalmistir. Bu

da, Makedon Hanedanhd: donemiyle, on ligUnci ve on

dordinci yuzyillardaki Bizans rénesansi siresince

Konstantinopolis'de calismts olan blyuk sanatkarlartn

gesitliligi ve niteligi hakkinda fikir vermektedir.
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Sadda: I¢ narteksin st
kismindaki duvarda yeralan
bir ha¢ mozaidi, Iustinianos
doneminde kilisenin orijinal
figuratif olmayan
suslemelerine tipik bir érnek
olusturmaktadir.









Zemin katta, gliniim{ize kadar gelen mozaikler.

Galeriterdeki ginumiize kadar gelen mozaikler.

Planlar igin anahtar

Orijinal figiratif olmayan mozaikler

Daha sonraki figlratif olmayan mozaikler

Yanda: Tahtta Oturan
Meryem ve Gocuk Isa, iki
yaminda I. Iustinianos (527-
65) ve Bilyiik Constantinus
(306-37). Glney giris
holinden nartekse agilan
kapinin timpanumunda yer
alan bu mozaik onuncu
ylizy!l sonlarina ya da
onbirinci ylizyll baslarina
aittir.

1 Meryem ve Cocuk Isa,
iki yaninda I. Iustinianos
ve BUylUk Constantinus.

2 Deesis

3 Imparator II. Ioannes ve
Imparatorice Eirene

4 ImparatorIX.
Konstantinosve
Imparatorice Zoe

5 Imparator Aleksandros

6 Aziz Geng Ignatios

7 Aziz loannes
Khrysostomos

8 Aziz Ignatios Theophorus

9 MeryemveGocukIsa

10 Basmelek Mikhael

11 Serafim

Arka sayfalar (54/4,56/7)
soldaki mozaikten detay.

Giiney Giris Hollindeki Mozaikler

Ayasofya'ya glneyden giris, giris holinden nartekse
ulasan bir kapi ile saglanmaktadir. Tavan ve duvar-
larin st bolumi lustinianos donemine ait geometrik
ve gigek desenli altin mozaikle kaplanmistir.

Kap! bosiugunun zerindeki yarim daire timpanum-
da Meryem ve Cocuk Isa‘yitahta oturmus olarak
godsteren muhtesem bir mozaik bulunmaktadir. Bu
mozaikte, Meryem ve Cocuk isa’nin sol tarafinda
I. Iustinianos, Ayasofya Kilisesi’‘nin maketini
sunarken; sagd tarafindaise Blyuk Constantinus, im-
paratorlugunun baskentini '‘Dogu’nun Roma’s!’
yaparak, kendi adiyla yeniden adlandirilan Byzantion
sehrinin maketini sunarken gorilmektedir. Boylelikie
bu mozaik, Yeni Roma‘nin -dodu imparatorlugunun-
kurucusu ite Ayasofya‘yi ve bu kilisenin kurucusunu
birbirine ayrilamaz sekilde baglamaktadir. Bu giris,
kiliseyi timiyle imparatorluk ayinierinin mekan
olarak sunmak amaciyla tasarlanmistir.

Imparatorlar, Ortagag Bizans imparatorluk kiyafeti
giymektedirler. Meryem ve Gocuk Isa dahil, tzer-
lerindeki draperi zengin ve dokimlidir ve onuncu
ylzyil Bizans'inin klasik zevkini sergilemektedir.
Mevcutdort adet yluzin hepsi de gergekgi, ince
ayrintilara ve nilansa sahiptir. Imparatorlar tertemiz
tiras olmus sekilde gorulmektedir; yuz hatlarinin,
daha 6nceki tasvirlerinden gizilmis olmasi ihtimal
dahilindedir.

Bu mozaidin, ya Kievli Ruslarin 971 yilinda
Konstantinopolis’den geri ¢ekilmelerini ya da
Bulgarlarin 1018 yilinda I1. Basileos tarafindan yenil-
giye ugratiimalarini kutlamak Gzere yapildigi 6ne
sirllmektedir. Hangi olay igin yapilmis olursa ofsun,
mozaidin ilettigi mesaj, imparatorlugun gici ve
siirekliligidir. Uslup yéninden ise onuncu ylzyil Bizans
sanatinin doruk noktalarindan birini temsil etmektedir.
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Solda: Narteksten nefin
gériinimii, Imparatoriuk
Kapisi'ndan giiney.e dogru
bakis. Bu kapi tamamen
imparatoriuk erkaninin
kullanimina ayrimests;
dolayisiyla Ayasofya’daki
tum imparatorluk ayinierinin
basladidi yerdi.

tmparatoriuk Kapisi

Nartekse, Iustinianos ve Constantinus’un mozaidinin
altindaki kapidan giriimektedir. Burasiuzun, yiksek
tavanli ve dokuz mekan birimi olan epeyce karanlik bir
gegittir. Sadda, hepsi nefe agilan dokuz kapi bulun-
maktadir. Ortadaki kap! ya da Imparatorluk Kapisi,
imparator ve hizmetkarlarimin kuilanimina ayriimig
olup kilisenin igine en mikemmel noktadan girilmesini
saglamaktadir.

Kapinin zerindeki lunette, Isa Tahtinda oturmak-
tadir ve (hemen hemen kesinlikle) tmparator V1. Leo
(886-912) proskynesis -normalde imparatorun,
tebaasinin 6niinde (yaninda dedil) dizlerinin Ustiine
¢OkUp alnini yere deddirerek ve ellerini yakarir sekilde
uzatarak yaptid bir sadakat gésterisi- halindedir.

tsa'nin elindeki agik kitapta su s6zier yer
almaktadir: ‘Baris sizinle olsun. Ben dinyanin
1Is1giyim’. 1sa Bilgelik, Isik ve Baristir. Bu mozaik iki
yandan, madalyon igindeki iki bustle gevrelenmistir:
Biri Meryem (fsa’nin vicut bulmasinin araci); digeri
Basmelek Gabriel (Isa’min bu diinyaya gelecegini
mu jdeleyen melek). Meryeminileri uzanmis, impara-
tor adina isa'ya yakardigint gdsteren elleri, yén ve
hareket olarak imparatorun Isa’ya uzanmis elleri ile
paraleldir.

Bu, gug ve hasmetin, hem imparatoru hem de
tebaasini etkileyecek trkitici bir tasviridir ve bdyle
olmasi amaglanmistir. Yiiz yil sonra yapilmis olmasina
ragmen, lustinianos ve Constantinus mozaiginde
giysilerin tarzi, konuya da uygun oldudu icin, daha
soyuttur.
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Solda: ImparatorVi. Leo
{886-912) Isa’nin huzurunda
secdeye varnyor
{proskynesis).
Madalyonlardaki figiirler
Meryem ve Basmelek
Gabriel’e aittir. Narteksten
kilisenin igine agilan kapinin
uzerinde yer alan bu
Imparatoriuk mozaidt
dokuzuncu yluzyil sontarina
aittir.
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Kuzey Timpanum Duvarindakive
Pandantliflerdeki Mozaikler

Imparatorluk Kapisi‘'ndan girip ilerledidinizde, sag ve
sol tarafinda, kemer dizileri ve timpanum duvarlariyla
ugsuz bucaksiz neflin, uzunluk ve merkezilik etkisinin
bilesimi ve pandantifler Gzerindeki kubbeyle taglan-
masi, gozl ileriye ile yukariya dogru yénlendirmekte-
dir. Nefin iki yaninda, cift sira kemerli pencereleri ile
timpanum duvarlari, sira sira yiksek ve zarif stitunlu
galerilerden daha baskin gérinimdedir. Galerinin
Ustiindeki ve pencerelerin altindaki kisimda, her iki
tarafta birer sira olmak lzere, piskoposlarin, peygam-
berlerin ve bagsmeleklerin, dev bir Ortodoks takvi-
minde yapay cergevelerin igine yerlestirimis azizler
gibi duran betimleri yer almaktadir. Tasvirler'n hep-
sinde ortak bir durus gérilmektedir: Her biri sol elinde
incil tasirken, sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir.
Bunlar, tum kilisenin belirleyici tasviri olan kubbedeki
biylk Pantokrator betimlemesinin muhafiz alayidir.
Orijinal nefin, kemer dizilerinin ve galerilerin diizeni,
imparatorluk ayinleri igin teatral bir sahne islevini yer-
ine getirirken (bu tek tasvir teolojik olarak tim ayini
tanimlamaktadir), Ayasofya’nin sistemeleri de ilahi
bir tecelli, Tanrinin insanogluna bir vahiy islevi
gérmekteydi.

Orijinali, biiylk olasifikla, dokuzuncu ylzyilda yapiian
Pantokrator mozaidi timiyle yok olmustur. Bu
mozaikten tek arta kalan, altindaki Giggen bingilerin
icbukey egimlerindeki dort tane kanath melektir.
Bunlardan dogudaki ikisi orijinal mozaikler, batidakiler
ise boyayla yapilmis kopyalardir. Tim mozaikler
arasinda yalnizca bunlarin Gsti, yarasa olduklari
disundlerek, yuzlers harig hig értilmemistir.
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Sagda: Giney timpanum,
kubbe ve pandantiflerin
gorinumii. bogu
pandantiflerde serafim

figurler] gérilmektedir.









Solda: Apsiste Meryem ve
Gocuk fsa mozaigi. Kilisenin
dodu ucuna egemen olan bu
muazzam tasvir lkonoklast
dénemde gizlenmis ve
muhtemelen de tahrip
oimus, 867 yilinin Paskalya
Yortusu’nda Patrik Photjus
tarafindan tekrar agilmistir.
Bu mozaik on ddrdincii
yiizyilda biiyiik bir
restorasyona tabi tutulmus
olabilir.

Apsisteki Mozaikler

Tahtta oturanMeryem ve Gocuk isaile iki yanlarinda
besmelekler Mikhael ve Gabrielin yer aldi§ tasvirin,
restore edildikten sonraki agilisim 867 yilimin Paskalya
Yortusu giinu, Patrik Photius verdigi vaazin pesisira
yapmistir. Bu, akildan gikmayacak derecede gizel
mozaik, apsis yarim kubbesinde yeralmaktadir ve
kilisenin dogu ucuna hakim olup, kubbedeki
Pantokrator’a alternatif bir odak olusturmaktadir.
Koyu lacivert kiyafet iginde tahtindaki Meryem, aitin
rengi zeminin kalintilari zerinde, bosluktayizer gibi
durmaktadir.

Basmelek Mikhael hemen hemen yok olmustur,
ancak Gabriel'in muhtesem sekilde mor, kahverengi,
gri mavi, yesil renkiere boyanmig kanat tiyleri bulun-
maktadir ve Bizans saray mensuplarinin kiyafeti olan
beyaz ve altin rengi pelerin (khiamys) giymistir.

Meryem ve Gocuk {sa mozaigi, buyik bir olasilikia,
dokuzuncu yiizyilda Photius tarafindan agilisi yapilan
orijinal mozaiktir, ancak 1364 depreminde zarar
gormis aolmasi muhtemeldir. YUzlerdeki incelik,
kumaslarin agirlig: ve zarafeti, oturan gocukla annesi
arasindaki iliskinin inceligi, Hiristiyan Ortagag sanati
ile klasik formun uzlasmasinda Bizans sanatinin
biylk basarisini yansitmaktadir.

Aslinda ne butasvirler ne de timpanum duvarindaki
sirasira dizilmis azizler, yapinin mimari gereksinim-
lerini yansitmaktadir. Basmelekleri, gergek
boyutlarinin g kati blyiklikte olmalarina ragmen
asadgidan gorebilmek gok giigtiir. Ayasofya gibi bir
yapl, Ya lustinianos ddnemi mozaiginde oldugu gibi,
yapinin yarattigi isiga yanit verecek soyut bir
slsleme, ya da yapinin kendi striktirine yanit vere-
cek bir tur perspektif yanilsama gerektirmekteydi.
Buradaki apsit mozaikleri, gok muhtesem olmalarina
karsin bunu basaramamaktadirlar.
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imparator Aleksandros’un Mozaigi

GunUmUze kadar gelmis diger mozaiklerin tiumi
Ayasofya’nin birinci kattaki galerilerinde bulunmak-
tadir. Bunlarin en eskisi, bir Bizans imparatorunun gug
ikonu olarak ele alindigi glizel bir 6rnektir. impara-
torun kiyafeti, dokimll ya da hareketli dedildir,
ancak cepheden ve gok ayrintil bir sisleme ile tasvir
edilmistir. Basinda migfer seklinde, attin ve incilerle
kaplanmts imparatorluk taci (camelaucum), Ustinde
imparatorluk pelerini, ayadinda ise micevherlerle
sisli kizil renkli potinler bulunmaktadir.

Kiyafetler diiz, sematik islenmesine karsin yizdeki
if ade keskin sekilde belirtilmistir: Zarif, yakisikl ancak
zayif. Ne stilize ne de idealize edilmis bir konumdadir.
Aslinda Aleksandros, Bizans imparatoriarinin hemen
hemen en girkinidir. Ayyas, sefahate dalmis ve genel-
likleigrenc gdrinidmli olan imparatoru tasvir eden bu
mozaigin, 912-13 yillarinda kendi imparatorluk déne-
minde yapiimis olmasi gerekmektedir; ¢Unkd boyle
birimparatorigin, éliminden sonra hig kimsenin bir
anit yaptiracadi distnilemez.

En solda: Apsisin gineyinde
Basmelek Gabriel mozaidi.
867 yilindan dnceye aittir.

Solda: Ortagag Bizans
imparatorluk kiyafetiicinde
Imparator Aleksandros
mozaidi. (Aleksandros
886-912 arasinda ortak
imparator olmus, 912-13
arasinda ise tek basina
imparatortuk yapmistir)., Bu
mozaik kuzey galeride
butunmaktadir ve 912-13
yillarina aittir,
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IX. Konstantinos ve Zoe’'nin Mozaigi

Glney galeride Isa’min tahtta, Imparator

IX. Konstantinos Monomakhos ile Imparatorice Zoe
arasinda yer aldigi mozaik, Imparator Aleksandros’un
mozaiginden hemen hemen yiiz yil sonra yapilmistir.
Imparator ve imparatorice, Aleksadros’unkine benzer
tarzda resmi bir kiyafet iginde tasvir edilmislerdir. Yine
baslar 6zellik tasimaktadir; Zoe orta yasl clmasina
ragmen geng gibi goriinmektedir. Her ikisinin de
resmi, ikon tarzinda imparatorluk tasvirleri igin stan-
dart hale gelmis olan Aleksandros’unkiile ayni tarza
sahiptir. Mikhael Psellos’a gore Zoe, viicudunun bigi-
mini ve yiizindn diriligini ileri yaslarinda da
korumustur; bu nedenle buradaki tasvir sadece stilize
bir mahiyettasimiyor olabilir.

Kocasinin portresinin ise, bir asamada dedisiklige
ugradid asikérdir. Hemen hemen kesinlikle
soylenebilir ki, baslangigta, daha dnce evlendigi ve
nefret ettigi Paphlagoniall kocalarindan birine ait olan
portre, daha sonrakazinarak yerine son esi IX.
Konstantincs’unki yapilmistir. Burada imparator ve
imparatorige para kesesi ve bir kagit tomarindan
olusan hediveleri tasimaktadirlar. Mozaikte bu
gelenek ilk kez altinci yuzyilda Ravenna’da
gorilmigtar.

Solda: Imparator IX.
Konstantinos (1042-5S) ve
Imparatorice Zoe arasinda
tahtta oturan fsa. Zoe'nin
daha onceki eslerinden
birinin yizu, imparatorun
yuziyle dedistirilmistir. Bu
mozaik giiney galeride
bulunmaktadir ve biylk
olasilikla 1028-34 yillarina
ait olup eski egin yuzu
1041’de ¢ikarimig, yeni
yiiz 1042'de
tamamlanmistir.
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I1. Ioannes Komnenos ve Eirene’nin Mozaigi
Bu portrenin yapimina, biyik olasilikla, 1118 yilinda,
11. Ioannes ve Eirene’nin tahta gikmalari nedeniyle
baslanmis, 1122 yilinda da ogullari Prens Aleksios’un
portresinin bulundugu yan pano eklenmistir. Bunlar
da ylz yil 6nce yapilan IX. Konstantinos ve
Zoe'ninkiyle aym geleneksel imparatoriuk Gslubun-
dadir ve semalasma egilimi artmis bulunmaktadir.
Ancak, yGzterin islenis bicimi giderek dogalliktan
uzaklassa da imparatorlugun bu sahsiyetlerinin derhal
taninmamasi mimkin degildir.

Meryem’in yiizi sakin olmakla birlikte gozleri etki-
leyicidir.

Sayda; Meryem ve

Gocuk Isa'nin iki yaninda
duran Imparator 11. loannes
Komnenos ve Imparatorige
Eirene‘nin mozaigi. Giney
galeri, yaklasik 1118-22
yillari.

Arka sayfada solda: sa'min
gocukiugu. Saddaki
resimden detay.

Arkasayfada sayda:
Imparator I1. Ieannes
Komnenos’un elindeki altin
kesesi, Sajdak resimden
detay.
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S@§da:Imparatorige
Elrene’nin elindeki kadst
tomari. Sayfa 70/71deki
resimden detay.
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Solda: Deesismozaidi: tsa,
Meryem ve Vaftizci
Yahya’nin arasinda. Giiney
galeri, on Ugunci yuzyil
sanlari.

Arka sayfadasolda: Isa.
Soldaki resimden detay.

Arka sayfada sadda: Vaftizci
Yahya. Soldaki resimden
detay.

Deesis Mozaigi

Bu mozaik Ayasofya’nin giiniimiize ulasabilen mozaik-
leri arasinda en son yapilan figiiratif mozaik olup
Bizanssanatinin basyapitlarindan biridir. Bir Deesis
betiminde, Meryem Ana ve Vaftizci Yahya'nin,
insanhdin kurtulusu igin Isa’ya yakarmalari gosterilir.
Uslup ve uygulamadaki sasirtici niteligi ile Deesis,
Bizans sanatinin son rénesans doneminin tipik
ornedidir. Buddnem, 1261 yilinda Hachlar’in baskent-
ten nihayet atiimasindan sonra; imparatoriugun

XIII. Mikhael Palaelogos tarafindan eski durumuna
getirilmesini izleyen ddnemdir. Bu rénesansin dider
birérnedi de Kariye’deki fresko gevrimidir.

Sefkat, vakar ve yogun merhamet ifadesi, bu
olaganusti sahsiyetlerin belirleyici 6zelligidir.
Duruslar ve hareketler Ortagag Bizans geleneginin
yansimalari olsa da, psikolojik ve duygusal gergekgilik
tamamen yeni bir seydir ve yapildiklari tarih tam
ofarak ne olursa olsun, Bati sanatinda bu denli bir
basarinin, neredeyse yiiz yil dniinde yer
almaktadirlar.
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Solda: Surlarla gevrilmis
tstanbul’un hantasi, on
besinci yizyil.

On Besinci Yiizyilldan Giiniimiize Ayasofya

Henry Matthews

Girig

29 Mayis 1453 gunu, Istanbul’un fatihi

11. Mehmet, 54 guin siren kusatmanin ardindan kente
zaferle girdi. Atini derhal Bizans'in tarihi katedrali
Ayasofya'ya dogru surdu. Iceriye girmeden,
algakgonulliligundn bir gdstergesi olarak atindan indi
ve secdeye vardi. Bronz kapilardan gegip muazzam
kubbeli bélume girerken, mermer zemin désemesine
vurarak bir tas sbkmeye gabalayan bir adam gdzine
ilisti. Padisah bu vicdansizi azartayarak amacinin ne
oldugunu sordu. Adamin, bu mabedin kafirlere mah-
sus oldugunu séylemesi Gizerine Mehmet, bu sézlere
siddetle karsi gikti, askerler’nden tim yagmalamay
sona erdirmelerini istedi ve bu kilisenin camiye
donustirilecegini ilan etti.

Hz, Muhammed déneminden beri Maslumanlarin en
dnemli hedefterinden biri fstanbul’a sahip olmak
olmustur; Ayasofya da bu kentte, tagtaki degerli tas
misali, piril pirii parlamistir. Halki tarafindan Fatih
adiyla amlan Mehmet, fethetti§i sehirleri yikip yok ede-
cek, halklarini katledecek yaradiista bir insan degildi;
kendini BuyUk Constantinus‘un tahtinin van'si olarak
olarak gérmekteydi. Mislimanlar Hz, [sa’yi da
peygamber olarak kabul ettikleri igin, Bizans'taki Hiris-
tiyaniik dénemi, Muslimanhgtn altin gaginin bir haber-
cisi olarak yorumlanabiiirdi. Mehmet, bin yili agkin bir
sure kenti guglendiren ve susleyen Bizans imparator-
larimin ona, stun bir imparator ve Muslamanhgin
koruyucusu olma yolunu agtiklarina inaniyordu. Bir
imama, minbere gikip ezan okumasini buyurdugunda,
kutsal bir gorevi yerine getirmekteydi. {ste o giin Fatih,
Ayasofya’nin yaklasik 500 yil biyik cami olarak
kullanihs sirecinin baslangicimi yapmis oldu. Kitise,
Mislimanlarin ibadetine agildiktan sonra hep hayranlik
uyandirdi; birbiri ardina gelen sultanlar Ayasofya’yi
onardilar, sisslediler ve ilaveler yaptilar. Ayasofya aym
zamanda camilerin tasanminda dailham kaynayi oldu;
ihtirash padisahlar ve onlarin mimariars i¢in asilmasi
gereken bir hedef olarak kabul edildi.

Ayasofya nihayet 1934 yilinda, Atatirk déneminde

mizeye donustirildu. Bu arastirma, Ayasofya’nin
Osmanh yonetimi altindaki 6ykisund ve modern Turk
Devleti ddnemindeki bakim ve korunmasini anlatmak-
tadr.

Miislimanlarin Ayasofya’ya Sahip Olma
Konusunda thtiras ve Emelleri
Hz. Muhammed’in kendisi, Ayasofya’da namaz kilacak
ilk kisinin cennete gidecegi kehanetinde bulunmustur.
0O andan itibaren de Musliman liderter muhtesem
kiliseyi ele gegirmek arzusuyia yantp tutusmuslardir.
Peygamberin 6lumunden sadece kirk iki yil sonra, 674
yilinda, bir Arap ordusu Konstantinopolis’i kusatarak
dort yil siireyle muhasara altinda tutmustur. Osmanh
efsanesinegore bu seferberlikte yer alan Hz.
Muhammed’in dostu ve sancaktari Eylp Ensari,
kusatmayi sona erdirmeye karsiltk Ayasofya’da ibadet
etme iznini almis, katedraldeki ibadetinin ardindan da
haince katledilerek sehit edilmistir. Eylp Ensari’nin
kemiklerini bir mucize eseri bulan I11. Mehmet ona bir
turbe yaptirmis ve burasi da Mekke ve Medine’den
sonra Muslimanlarin ziyaretettigi en dnemli yerler-
den biri olmustur. Araplar Konstantilopolis’i 717-18
yillarinda ikinci kez kusatmisiar, ancak hala glicinu
koruyan Bizans kuvvetleri onlara agir kayiplar verdi-
rince, Araplar da mucadeleden vazgegmislerdir.
Bizans kuvvetlerinin goklsu, imparatoriuk ordusu-
nun Selguk Turkleritarafindan 1071 yilinda Malazgirt
Savasi’'nda ezici bir yenilgi almasiyla basladi. Impara-
torluk daha sonra, 1175teki Myriokephalon Savasi'yla
daha da kuguldu. Bu tarihte Anadolu’nun tumu Selguk
Turkterinin eline gegmis bulunmaktayds. IV. Hagh
Seferi’'nin (1202) yaptig tahribat, Bizans imparator-
lugu’nun eskiihtisamini yeniden kazanacayi
umutlarini da yok etti. On Gglncu yizyilda,
Paleologoslar yonetimi déneminde ronesans ile sanat
veilmin yeniden canlanmasi kisa dmurli oldu. Takip
eden ylGzyil, Osmanl Devleti’nin kurulusuna tanik
oldu ve Osmanbhlarin baskentlerini 1326'da Bursa’'da
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kurmalari, daha sonra 1362’de Edirne’ye
tasimalariyla, Konstantinopolis giderek Osmanlilar
tarafindan gember igine alinmis oldu.

1394 yilinda, II. Mehmet’in dedesi Osmanl padisahi
1. Beyazit Konstantinopolis'i kusatmis ve Anadolu
yakasinda yikKsek bir noktadaki karargahindan
Bodaz'in karsi yakasindaki Ayasofya'ya arzu dolu
bakislarla uzun uzun bakmisti. I. Beyazit muthis bir
komutand ve biriiklerini, dUsmanlarini sasirtacak
sekilde izl hareket ettirme ozelliinden &tira
Yildirim adiyla aniimaktaydi. Yildirim’in emelleri
blyuktl ancak 8izans baskentini fethetme ve
Ayasofya’yl cami olarak kullanma amacina higbir
zaman ulasamadi. Imparatortugunu Mogol hakan
Timurlenk'e kars! korumak igin kusatmay! kaldirmak
zorunda Kaldi. Beyazit esir alindi ve Semerkant’ta
surgunde 6ldi. Osmankiiarin Ayasofya’ya sahip olma
arzulari bu olaydan ancak 60 yil sonra
gergeklesmistir.

Muazzam kubbeli yapiyt Osmanlitann nasil husu
iginde zaptettikleri ve onunla nasii 6zdeslesmeye
galistiklari sasirtici bir efsanede agikianmistir.
Sdylendigine gore, yedinci yuzyilin baslarinda
Ayasofya’rmin yarim kubbeleri’nden biri gokiince,
Konstantinopolis'in en iyi ustasi bile kubbeyi yeniden
insa edemez. Imparator, Hz. Muhammed'e eigiler gon-
dererek tavsiyelerini aimaya karar verir. Elgiler déndik-
lerinde beraberlerinde sadece kubbenin yeniden insasi
igin formiilu dedil aym zamanda Mekke’nin kumunu ve
peygamberin tikuriginden de bir miktan igeren harct
develere y{ikleyip getinrler. Hz. Muhammed'in yasami
suresince yapida bir daha gékme meydana gelmemis
olsa bile, bu hikaye pek inandirtci degildir ve
Osmanlilarin yeni sahip olduklar1 sahesere {slami bir
mesruiyet kazandirmay siddetfe arzuladiklanni agikga
ortaya koymaktadir. Osmanlilar, luskinianos ve mimar-
larinin baslattigi buyak yapilar insa etme gelenedini
surdurmusterdir, Gokyuzini temsil eden kubbenin
altinda bol i1sikli bir mekan yaratma konusundaki dussel
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Sagda: Islama aittemel
oJeler ilave edilen nef. 1453
yilindaki fethin hemen
ardindan II. Mehmet,
apsisteki altar ve
ikonostasisi kaldirarak
yerine mihrap ve minber!
yerlestirdi. Mihrap ve
minber, Mekke’ye dogru
yonlenmis olarak ilk
kilisenin eksenimin on derece
guneyinde bulunmaktadir,
Galen seviyesindeki
mua2zam yuvarlak levhalar
ile apsisin solunda yer alan
sultan mabfili, Fossati
Kardegler'in 1847-4S ylllar
arasinda yaptids restorasyon
sirasinda ekienmistir.







ideallerini camilerinin tasanminda surdirerek, on altinci
ylzyilda, mimari deha Mimar Sinan déneminde zirveye
ulastirmislardir.

Saray tarihgisi Tursun Bey, II. Mehmet'in 30 Mayis
1453'te Mislumanlar adina Ayasofya'ya sahip
gikmasinin ertesi gind, buray! ikinci kez ziyaret edisinin
hikayesini yazmistir. Bir grup bilimadami ve saray
goreviisi ile Ayasofya’nin igini dolasirlarken, burasi ona
‘yeryuziindeki bir cennet’ gibi gelir. Tursun, kubbenin
altindaki alani genisletmek igin *birbiri Ustiine oturttugu
yanm kubbelerle matematik sanatini ortaya koyan’
mimara duyulan hayranhg ifade etmektedir. Mimann
‘dar ve genis agilan’ kullanis bigimine ve ‘benzersiz
tonozlarin basamak basamak kubbeye yiikselisine
hayrankalmistr. Yerdeki renkli mermerlerden kubbede-
ki ‘altin rengi kristallerden yapiimis kiiguk renkli camlar’a
kadar tim slisleme onu hayretler iginde birakmistir. Bu
*sasirtio teknikler'in yarattiji hayal gibi gorintiyl su
canli ifadeyle anlatmaktadir: ‘insan yerden tavana
baktifinda yildizlarla dolu bir gokyiizii gériiyor ve tavan-
dan yere baktijinda da coskun dalgalar gériiyor.

Mehmet, Isa Pantokrator’'un bir mozaigine
bakarken ‘yetenekli bir ressam tarafindan gizilmis bu
saygin kisl'nin Hz. }sa oldugunu tanmaz. ‘Hangi
taraftan bakiirsa, yiiziini o tarafa geviriyor’ der.
‘Evrenin sultant’ i ylzeylerdeki'garip sanat eserlerini
ve suretleri’ inceledikten sonra, ‘Tanrinin ruhunun
g6kyliziinin dérdinci katina ylikselmesi gibi’,
yapinin disindan yukarilara dogru tirmansr. Bu yiice
mevkiden fethettigi sehrin timiini gorebilmektedir.
Ancak kentin harap halini gorerek ve ‘evrenin denge-
sizligi ve tutarsizhgr’'ndan Gziintiye kapilarak
bazilanna gére kendine ait olan su beyti sdyler:

Oriimcek Kisra'nin tskinda perdedarlik yapiyor,
Baykug Efrasiydb’in kalesinde nevbet tutuyor.

Bu dizeter, Bizans tmparatorliugu’nun harap halinin
imgesini sairane bir bigimde betimlemektedir.
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Kahraman bir savasgi olan Fatih”in son derece duyarh
birinsan ve bir bilim adami oldugunu da anlamak
6nemlidir. 1480 yilinda yaptirdi bir portrede
cepheden, savas kiyafetini kusanmis olarak degil, pro-
filden gll koklarken poz vermesine de sasmamak
gerekir. Bazilari onun Hiristiyanigi kabui edecegine
bile inanmakta ve bunu ummaktayd. Ancak bu
gergeklesmeyecektir. Padisah, slamin bir miicahidi
olarak atalarinin gelenegini siirdirecektir.

Ayasofya’nin Camiye Doniigtiiridlmesi
Osmanlilar, Hiristiyanlara ait bir sehri zaptettiklerinde
ana kiliseyi camiye donistirirler, ikincisini de Hin's-
tiyanlarin kendi ibadetlerinde kullanmatanna izin
verirlerdi, Fatih, Pantokrator Kilisesi'ni Rum Ortodoks
patrigine bahsetmis, Ayasofya’nin da derhal
Mislimanlarin ibadetine agiimasi igin hazir hale geti-
rilmesini emretmistir. Yaps, pek gok yénden, cami
olarak kullanmilmaya gok uygun olmakla birlikte bazi
onemli degisikliklen'n yapiimasi da gerekmekteydi.
Kilise, Bizans tarzina uygun geleneksel Hiristiyan
mimarisi ile ve Ortodoks Kilisesi'nin kabul ettigdi ayin-
ler'n yapilabilecedi sekilde tasarlanmisti. Avrupa
kiliselerinin gogunda oldugu gibi, ekseni uzunlamasina
olup, dodu ugta bulunan apsisteki sunaga agrik ven'-
misti. Apsisteki kat kat oturma seralarina dizilen
papazlar ve kesislerhalktan ayribrlar, apsis ve 6nin-
deki dikdértgen alani gevreleyen gimis kaplanmis
mermer bir paravanin {ikonostasis) arkasina gizlenir-
lerdi. Ayin sirasinda zaman zaman bazi din adamlari
ortaya gikarak, bu paravanin éniinde duran ambon ya
da kursiide Incil'den pargalar okurlards. mparatorluk
katedrali ve dogudaki Hiristiyanlik dleminin ana
patrikliginin merkezi olmasi sebebiyle, buradaki ayin-
ler kendine 6zgu bir sekilde yonetilirdi. Ortadaki
muazzam alan, amaci kismen imparatorun gérkemini
ilan etmek olan gegit térenleri ve ayin igin ayrilmist.
Ayinin baslangicinda imparator, narteksteki merkezi
bronz kapidan gegerek igerigirer, din adamlari ve

Yanda: On dokuzuncu
ylzyiida Fossati
Kardester'in yapti§i mihrap,
bigim bakimindan

11, Mehmet'in fetihten sonra
yaptirdidina benzemektedir
ancak gok daha susliidir.
Mihrabin iki yaninda,

1. Sileyman’in Macaristan
Seferi sizasinda Buda
Katedrali'nden ele gegirdidi
devasa boyutta iki samdan
durmaktadir.









Yanda: Apsiste, mihrabin
sadinda yer alan minber,
on dokuzuncu yuzyllda
Fossati Kardesler'in yaptig!
restorasyonda eklenmistir.
Tasarimiilk yapilana
benzese de onun kadar
dederli olmadig
disunialmektedir.

saray erkani ile giiney nefin dogu ucundaki tahtina
dodru ilerlerdi. Ayinin en can alici noktasinda,
Tanri'nin yeryuziindeki vekili olma hakkinr kutlanarak
patrikle birlikte ikonostasisin arkasindaki en kutsal
yere gecerek sunaktaki ekmek ve sarabi kutsardi.
Kubbenin altindaki merkezi alan, sasaall gosteri
seklindeki gegit torenlerinin yaptldi§ sahne gibiydi.
Halk bunlari yan neflerden ve galerilerden izlerdi.
Kadinlar galerilerde yer alirken erkekler yan neflerde
ayakta dururdu.

Ayasofya camiye donUstirilince, gok farkl bir
bigimde kulianimaya baslad:. Islam dininde ruhban
sinifi bulunmadi gibi, Hiristiyan litUr jisinin bir
karsii§i da bulunmamaktadir. Kuran okunmasintn ve
ahlaki, politik ve sosyal konulari igeren Cuma vaazla-
rimin disinda camilerdeki tek faaliyet namaz kilmaktir.
Bunun igin de temel gereksinim, gérsel engellemeierin
en aza indirgendigi ve miminlenn tek tek veya birlikte
namaz kilabileceklery biyuk, kapal bir alandir. Olmasi
gereken belirli 6geler ise, Mekke’ye bakan ve dualarin
oraya yonelerek edildigi, duvarda bir nis bigimindeki
mihrap ile vaazlarin verildigi, yukseltiimis bir platform
olan minber ve aptes alinacak bir yerdir. Ig mekandaki
bu basit 6gelere ek olarak, miezzinin giinde bes kez
¢tkip miminleri namaza davet etmek igin ezan okuya-
cagi ylksek bir minare gerekmektedir.

Camilerin tasariminda énemii bir 6zeillik de, putpe-
restlik olarak kabul edilen insan ya da hayvan suret-
lerinin resmedilmesinin yasak olmasidir. Hiristiyan
kiliseleri Incil'den hikayeleri ya da dini konulari isleyen
heykeller, resimler ve vitraylarla suslenmisken
Muslimanlarin dini yapilari soyut slslemeler ve his-
nihat ile gorsel olarak zenginlestirilmistir.

Ayasofya’nin muazzam kubbesinin altindaki ig
mekan mikemmel bir ibadet alani olusturmaktayd..
Ancak bu alanda higbir engel bulunmamasini
saglamak icin sunak masasi, ikonostasis ve kiliseye
ait diger esya gikarildi. Kilisenin ekseni Mekke’'ye
dogru dedil, do§uya yonelik oldugundan on derece

daha giineye dogru, yeni eksende bir mihrap insa
edildi. Minber de ayni yone gevrildi. Buna ek olarak,
mihraptan Mekke'ye dogru uzanan, kible ekseniyle dik
agiolusturacak sekilde apsise agilan yere, iki genis
basamak yapildi. {lk minber ve mihrap gabucak
yapilmis ve daha sonra da bugin halad duran, daha
kalici tasarimlarla degistirilmistir. tslamin zaferinin
glgli sembolleri olarak mitirabin yanindaki duvarlara
Hz. Muhammed’e ait seccadeler ve zafer sancaklar:
asilmistir. Bunlar, bugin yerinde bulunmamaktadir
ancak I. Slileyman’in 1526 yilindaki Macaristan seferi
sirasinda Buda Katedrali'nden savas ganimeti olarak
alinan devasa samdanlar mihrabin yaninda hala dur-
maktadrr.

Fatih, kuteden ganlar indirtmis, kubbenin tepesin-
deki hagi da gikarttirmistir; marangozlarina da,
kilinacak ikinci cuma namazina yetismek Uzere ahsap
bir minare yapmalarini emretmistir. Bu minarenin ne
resmi ne de tasviri bulunmaktadir ve bununlailgili
deliller de geliskilidir. Padisahin, savas doneminin
baskisi altinda mancintklar, surlar ve koprdiler yap-
maya aiisik askeri muhendislerinin, blyiik keresteleri
kesip ayaga dikerek Ayasofya’nin giiney cephesinde
alelacele bir kule olusturduklari hayai edilebilir. Hatta,
girisin UstUndeki ahsap ¢an kuiesini bu amagigin
uyarlamis olmaiari daha olasi gozikmektedir. $Sartlar
ne olursa olsun, 1stanbul’daki ilk minareden
miezzinin ezan okududu anin mutlaka gok etkileyici
oldugu kesindir.

Mehmet, kentteki ilk medreseyi de insa ettirmis ve
camiile ona bagll binalarin, bu amag igin tahsis ettigi
diikkanlarin kirasiyla desteklenmesini saglamistir.

Mozaiklerin Ortidlmesi

Mozaiklerin Ustunin értulerek ortadan kaldiriima
sirasiile ilgili bazi sipheler bulunmaktadir. Alt kattaki
mozaiklerin fethin hemen ardindan sivanarak
ortildikleri anlassimaktadir, ancak galerilerdekiler
oylece birakilmiglardir. 50 m yiksekliginde bir iskele

87



kurmadan kubbedeki muazzam Pantokrator mozaigini
ortmek mimkiin olamayacakti. Oysasurlari onarmak
ve kenti bir imparatorluk baskenti statiisine tekrar
kavusturmak igin usta ve mitiendislerine, Mehmet'in
acilen ihtiyaci oidugu igin bu is ertelenmistir. Aslinda,
Pantokrator mozaidi ancak 1609 yilinda, I1slaml kural-
lari katibir sekilde yorumlayan [. Ahmet’in hikim-
darligi déneminde 6rtlimUstir. Bazi gezginierin
yazdiklari, bu mozaidin, variigini yarim yuzyil daha
slirdirdigunu ima etmekteyse de bu kaynaklar glive-
nilir olarak kabul ediimemektedir. Galerilerde Hiris-
tiyan mozaiklerinin gogu, on dokuzuncu yiizyila kadar
kaldiktan sonra badanalanarak ortilmdstir. Apsis
yarim kubbesinde yer alan Meryem ve Cocuk fsa
mozaigi ise hichir zaman értilmemistir. Oylece
birakilmasina neden olarak, Hz. Muhammed'in
Meryem’e hiirmet duydugu ve Mekke’deki Kabe’de tim
suretleri yok ederken, Meryem ve Cocuk {sa‘nin bir
suretini korumus oldugu gésterilmektedir.
Pandantifllerdeki, oldukga gizemli bicimdeki alti kanatl
meiek (serafim) de korunmus ancak yuzleri silinmistir.
Fetihten sonra dedisik zamanlarda yapilan restorasy-
onlarda tonozlarin Gzerindeki siislemeler, Iustinianos
doéneminin geometrik, figlrsiz desenleriyle yeniden
yapilmistir.

Minareler

Ayasofya’nin dort kdsesinden ylkseien 60 m boyun-
daki minarelerin glcli simetrisi, hepsinin ayni zaman-
da yapitmis oldugu izlenimini vermektedir. Aslinda
minareler, birkag ylzy!l boyunca, yavas yavas eklen-
mistir ve bigimleri birbirinden biraz farkhidir.
Minarelerin gl tastan yapiimis olup kuzeydogu
kosedeki dordincisi ise kirmizi tugladandir.
Glneydogudakiminare eninceleridir ve gapi serefe-
den sonra daralmaktadir, Bati cephedeki iki minare
birbirinin ayni olup bunlar digerlerinden daha saglam
yapiimigtir. Yakindan incelendiklerinde, gévdelerinin
ylzeyindeki ve serefelerinin isiemelerindeki belli belir-
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Sagda: 1847-49 yiliari
arasinda yapilan
restorasyondan dnce
Gaspare Fossatl tarafindan
yapimis gravirde
Ayasofya’ntn glineybatidan
gdrunioma. I1. Mehmet'in
yaptirdigji en eski minare
sagdakidir; kubbeye yakin
olan digeri ise biyik
olasiltkia Il. Beyazit
tarafindan yaptirtdmistir;
soldaki iki minarenin
tasarimi Mimar Sinan
tarafrndan, insaati ise

I11. Murat'in hilkimdarhg
déneminde yapilmistir.
Resimde minarelerin yerleri
pek do§ru degitdir. Mimarin
Ayasofya’nin etrafinda,

II. Selim’in yasagina ragmen
yer alan yapilarin etkileyici
guzellikteki dizilisine
odaklandidi anlasiimaktadir.






siz farklilklar anlasilacaktir. Bu ayrintilar, arkeolojik
arastirmalara ve beigelere dayanan kanitlarla birlikte,
oiaylarin muhtemel bir kronolojik sirasimi glkarmakta
arastirmacilara yardimci olmustur. 11. Mehmet
tarafindan minare inga edildigine iliskin belge bulun-
mamaktadir; ancak gegici ahgap minareye ek olarak,
yeni Osmanh baskentindeki imparatoriuk camisine
yakisacak yiuksek bir minare insa ettirmek istemis
olacagini rahatlikla diginebiliriz. Esasen, William
Emerson ve Robert Van Nice tarafindan 1950 yilinda
yayimlanan belgelerden, 11. Mehmet’in iki minare insa
ettirdigi sonucuna varilmaktadir. Bunlardan biri
gunimuzde halad ayaktadurmaktadir. Emerson ve
Van Nice, tek minareli camilerde minareyi, girisin
sagdina, glineybatt késeye koymanin geleneksel bir
tarz oldugunaisaret etmektedirler. O konumda ise
merdivenle ulasiian saglam sekilde insa edilmis bir
agirlik kulesi bulundugu ve bu minare igin uygun bir
temel ve kolay bir giris olusturdugu igin de Mehmet'in
minareyi baska bir yereyerlestirme olasiligi azdir.
Ancak alttaki strikturin sinirlayic: 6zelligi géz 6nine
alindiginda, mitevazi bir boyutta oldugu
disunulebilir. Fatih’'in daha sonra gineydogu késeye
tugladan, daha bilyuk ikinci minareyi yaptirdigina
inanilmaktadir. Bir dusiinceye gére, Marmara
Denizi'ne en yakin bu konumun secilmesinin nedeni,
minarenin, digman gemilerinin saldtrilarim haber ver-
mek Uzere ayni zamanda bir gézetleme kulesi olarak
da kullaniimak istenmesidir. 1481-1512 yillari
arasinda hikimdarlhk yapan, Mehmet'in oglu

11. Beyazit muhtemelen kuzeydogu késedeki, Topkap!
Sarayi'na en yakin minareyi insa ettirmistir; ancak
bazslari bu minarenin 1I. Selim déneminde yapildigina
inanmaktadirlar.

II. Selim, 1572 yiinda dérdinci minarenin
insaasini buyurdugu zaman Mimar Mehmet Ada
temellerin ve payandalarin ciddi sekilde onarim
gerektirdigine isaret etti. Herhangi bir bélumine ek
yiklemeler yapilmadan énce tium caminin kapsaml
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Yanda: 11. Selim'in
tiirbesinin kapi
sundurmasinda bulunan
tznik Ginilerinden yapilmis
pano. Pek cok camide
goruldigi gibi, ortadaki
gicek agmis agag: cennetl
vaat etmektedir. Bu pano
Iznik gini desenlerinin
ulastidi dorugu
simgelemektedir.

bir incelemesinin yapilmasini énerdi. Edirne’de,
Sultan Selim igin muhtesem bir sultan camisini yeni
tamamlamig bulunan Bagsmimar Sinan, padisaha
tavsiyelerde bulunmak Uzere gagrildi. Sinan, muaz-
zam bir striktirel giglendirme programinin
gerektigini bildirdi. Ayasofya’nin ayakta kalimasina
blyuk onem veren ve bu ise mihriini basmak isteyen
padisah, galismalarin baslatilmasins emretti. Yapilacak
isler arasinda, altindaki duvarlara ve tonozlara gok
baski yaptigi igin 11. Mehmet'in gineybatidaki agirlik
kulesi Uzerine inga ettirdigi minarenin yikilmasi ve
caminin duvarlarindan uzakta, guglu bir temel Uzerine
oturtulacak yeni bir minarenin insaas! bulunmaktayd..
I1. Selim 1574 yilinda, Sinan’in yapiyi gelistirme
calismalari sirerken, ancak yeni minare tamamlan-
madan 6ldu. Edirne’de insa ettigi muhtesem Selimiye
Camii’ni birbirinin aynidértminareile gevrelemis olan
Sinan, Sultan Murat'i, sadece Selim’in minaresini
tamamlamaya dedil, dérdinci minareyi de inga et-
meye ikna etti. Sonugta, bati cephede, muazzam
kubik temellerden yiikselen ve gigtu gévdelerigit-
tikge inceten ayni tasarimda iki minare insa edildi.
Ancak tam simetri, on dokuzuncu yuzyilda,

II. Mehmet'’in insa ettirdigi tugla minarenin diger
Uglnin boyuna yukseltiimesiyle saglanmig oldu.

II. Selim Doneminde Mimar Sinan’in

Yaptidi Llaveler

Sinan’in yasami sasirtici bir 6ykidUr ve de padisaha
hizmet eden yetenekli bireylerin nasil yikseldiginin
giglu bir 6rnedidir. Sinan on altinci ylizyil baslarinda
Hiristiyan, buyik olasilikla da Rum olarak, orta
Anadolu’da, Kayseri yakinlarinda bir kéyde
dogmustur. Osmanli ordusunun segkin bir kanadi olan
ve Hiristiyan ailelerden segilip Musliman yapildiktan
sonra padisah igin savasmak Uzere egitilen genglerden
olusan Yenigeri Ocagi'na 1521 yili civarinda kaydol-
mustur. Sinan marangozluk sanatini 6§renmis, bunda
Ustin bagari géstermistir. Orta Avrupa’dan Iran ve









Yanda: Guneydodu eksedra.

Irak’a kadar pek gok askerisefere katilmis, diizenli
olarakritbesi yukseltiimistir. Askeri mihendis olarak
surlarin, gemilerin ve képrllerin ingsaasina nezaret
etmistir. Askeri amagli sayisiz gezilerinde pek gok
medeniyete ait mimarlik eserlerinin en zarif 6rnekleri-
ni gormiis, 6zelliklerini kavramis olmalidir.
QOlaganUsti yeteneklerini ve giigli organizasyon
kabiliyetini ddillendirmek tzere, 1538 yilinda
padisahin basmimar gérevine getirilmistir, O andan
Olumine kadar (en az doksan yasinda 6ldigd tahmin
edilmektedir), mimarlardan olusan bir ekibin de
yardimiyla dort yizden fazla yapinin tasariminin ve
insa edilmesinin sorumlulugunu Ustlenmistir, 1550
yihnda, Kanuni Sultan Sidleyman igininsa ettigi
Sileymaniye Camii ve 1568 yilinda, II. Selim igin insa
ettigi Edirne’deki Selimiye Camii en énde gelen eser-
leri olup Osmanli mimarisini taglandiran saheserlerdir.
ftalyan Ronesansi‘'nin buyilk mimarlarindan
Brunelleschi ve Michelangelo’nun Floransa Katedrali
ve Roma‘daki St. Peter’in kubbelerinin tasarimini
yaparken mahrum edildikleri imkanlara Sinan sahip
olmustur. Adi gegen her iki kubbenin de mevcut
altyapinin Gzerine insa edilmesi gerekmis ve bu
mimarlardan higbirinin 8mri ,eserinin tamamlandigini
gormeye yetmemistir. Diger yandan Sinan, cami-
lerinin her birinin ingaatini g ile yediyil arasinda
tamamlayabilmis ve alan, 1sik ve striiktirile ilgili daha
ileri arastirmalar yapma imkanina sahip olmustur.
Sinan ve hamileri Suleyman ve Selim, Ayasofya
biyiikligunde, hatta ondan da biyik bir yapiy!
amaglamislardir. Bu nedenle Sinan meslek yasamini,
bu blyik Bizans anitina karsi micadele vererek gegir-
mistir. Sinan, yapinin igindeki gigleri ayrintih olarak
inceledi, biyuk kubbeleri ayakta tutacak en zarif ve
en etkili ydntemleri arastirdi. Bu nedenle de harap
haldeki yapiy giiglendirme isinin tam adami oldu.
Once, caminin gevresinde agik biralan kazanilmasi
gerekmekteydi. Duvarlarin gevresine yapilan kagak
yapilarin, zaten yetersiz olan temelieri ve payandalari

daha da zaylflattigini farketti. Bu evlerde yasayanlar
duvarlari oyarak kendilerine ocak yapmakla
kalmamis, payandalari da tas ocadi gibi
kullanmislardi. Sinan‘in tavsiyesi Gzerine padisah
cami gevresindeki binalarin kaldiriimasini ve her
kenarina 25 m genisliginde, 100 m uzunlugunda bos
bir alan agiimasini emretti. II. Mehmet tarafindan bir
onceki ylzyilda yaptirilan medresenin etrafini da
actirdi. Bunun ardindan Sinan, yapisal giiclendirme
planini ylrirlige koyarak mevcut payandalari ylk-
seltti ve batiduvari boyunca bir dizi muazzam kemer
insa etti. Ayni donemde baska restorasyon galismalari
da yapti ve higbir zaman tamamlanamayan iki
medresenin daha insaatina basladi.

Tirbeler

II. Selim, Edirne'deki Selimiye'yi kendi sultan camisi
olarak halkinabahsetmisti ancak Istanbul disinda bir
padisah turbesi disinilemezdi. Bu nedenle,
Ayasofya’ya gomiilmeyi tercih etti. Topkap! SarayI'na
bu denli yakin, prestijli bir yer siiphesiz gok dederliydi
ancak padisahin en 6nemli gerekgesi sembolik bir
gerekge, Bizans imparatorlarinin devami olma
arzusunu tatmin etmek olabilirdi. Selim’in tirbesi
Sinan tarafindan tasarlandi ve Osmanli adetlerine
gore 6luminden sonra oglu III. Murat tarafindan insa
ettirildi. Cambridge’de Trinity College
Kituphanesi’'ndeki bir tabloda, tirbenin bitirilmesin-
den 6nce, I1. Selim'in tabutunun, ayrica bes oglunun
daha kiiglik tabutlarinin Ustine kurulan gérkemli
kirmizi bir gadir gérilmektedir.

Selim’in tirbesi, oldukca karmasik bigimli tas bir
bina olup i¢ kemerli kapi sundurmasindan gegilerek
girilen kigUk bir camiye benzer. Beyaz mermerden
yapilmis ve ayrintilar vurgulamak icin pembe, kirmizi
porfir ve verde-antique taslar kullaniimistir. Kapinin
etrafienfesiznik ginilerinden olusan panolarla cevre-
lenmistir; bu panolardan bir tanesi orijinal olup digeri .
ise aslinin iyi bir kopyasidir. Cini deseninin ortasinda,
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Solda: Tasarimini Davut
Aga’'nin yapudi I11. Murat'in
tirbesi, Mimar Sinan
tarafindan yapilan

I1. Selim’in tiurbesinden
etkilenmistir. Kubbeyi,
birbirine kemerlerle
baglanmis alti serbest siitun
tastmaktadir.

Ustte: 111. Murat’in
tirbesinin kubbesi.
Kubbenin alt.gen destek
sistemi ve pandantifterdeki
kaligrafi madalyonlars,

800 m giineybatisinda
bulunan ve Sinan tarafindan
tasarlanan Sokollu Mehmet
Pasa Camii’‘nin kubbesine
benzerlik gostermektedir.

gdz yas! bigimindeki bir seklin igindeki gicek agmis
adag, cennetin vaat edildigini simgelemektedir; bu
adacin etrafini da birbirinin igine gegmis daha biyik
cicek motifleri donerek gevrelemektedir.
Sundurmadaki zengin gérunumden sonra igerisi daha
da nefes kesici zenginliktedir. 80 yasinda hala
dingligini koruyan Sinan, aydiniik kubbeli ic mekan
temasinin dedisik bir gesitlemesini uygulayarak
Edirne’deki Sellmiye Camii’'nin bir minyatirini
yaratmistir. Osmanh tirbelerinin, masif kubbelerin
kuglk pencereli masif duvarlar Uzerinde yikseldigi
geleneksel tasarimiyla yetinmeyen Sinan, 11,5 m
gapindaki hafif kubbeyi sekiz serbest siitun ve kemer
Uzerine oturtmustur. Boylece ortaya, etrafinda kesin-
tisiz bir gevre koridorunun yer aldigi kare iginde sekiz-
gen bir plan gikmistir. Sinan, yapinin kare koselerini
Ust seviyede yarim kubbelere donisturerek
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tasarimena karmasik bir gérinim katmistir. Boylece
kemerlerin arkasinda, Ug genis pencereli duz duvar-
larin ve daha kugik pencereler agiimis yarim
kubbelerin almagikli bir Fitmi ortaya gikmistir.
Asadidaki iki pencere dizisinden giren 1sik miktari daha
fazladir. tik pencere sirasinin Uzerinde ve géz hizasinin
biraz Ustlnde, bir kitabe serididuvarlari hi¢ kesintisiz
olarak gevrelemektedir. Koyu mavi zemin Uzerine
beyaz haflerie yazilmig Arapga yazt, Sinan’in cami-
len'nin gogunda gérilen, agina bir on altinci yuzyil yazi
tarzinin guzel bir 6rmedidir. Bu yazi, duvarlari 6rten
ginilerin solgun renklerinin yaninda géze
carpmaktadir, Pirizsuz gévdeleri ve mukarnasl
basliklari {le beyaz mermer sutunlar, pencerelerden
giren 15181 yansitarak mekanin aydinlik niteligine
katkida bulunmaktadir. Buna tezat olarak da kemer-
lerin gok renkliligi ve kubbedeki suslemelerin koyu

kirmizisi yukarida muhtesem bir 6zellik yaratmaktadir.

Kubbenin altindaki merkezi alanda, Ii. Selim’in
yaminda has kadini Nur 8anu yatmaktadir. Nur Banu
11. Selim’e hikUmdarhgi sirasinda gok baski yapmigttr.
Oglu II1. Murat tahta gegtigi zaman da,
imparatorlugun yoénetiimesinde temel rol oynamay
sirdiurebilmek gabasiyla ogiunun haremindeki
kadinlarla iigitenmesini ve devlet islerinden uzak
kalmasini saglamigtir.

Sinan’in ardindan bagmimarlik yapan Davut Aga
1595 yilinda 6len I11. Murat’in tirbesinin tasarimini
yapmis ve Selim’in tirbesindeki kubbenin serbest
situnlar ve kemerler Gzerine oturtuldugu projeyi
uygulamistir. Ancak tasarim gok daha basit olmustur;
dis duvariaridiz olan altigen plan ve igeride atti sutun
ile kemerler bulunmaktadir. Sinan’in tasariminda
oldudu gibi, igeriyi 1s1§a bogan U¢ kat pencere dizisi
bulunmaktadir. Yine mukarnasl baslikli beyaz mer-
mer situnlar gok renkli kemerleri tasimakta veig
duvariari gepegevre bir kitabe seridi dolanmaktadir.
1603 yilinda 6len 111. Mehmet, Ayasofya’nin aviusun-
da gémilen son padisah olmugstur. Dalgig Ahmet Ada
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Sadda: III. Murat'in
(1574-95) hikimdarig
doénemine ait muezzin
mahfli. Muezzinin iistunde,
yuksek sesle dua okududu
bu yikseltilmig platform,
kible eksenl ile ayn:
dogrultuda ve giineydo§u
payesine yastanmis olarak
Insa edilmistir,

Arka sayfada solda:
Kuzeybat: eksedrada
Bergama’dan getirilen
mermer kip.

Arka sayfada sadda:

1. Mahmut kitapliginin éniini
olusturan mukarnash
baslklari olan sutunlar,
glney nefte belirgin bir
tslaml etki yaratmaktadir.
Muhtesem bronz avizeler
Fossatl Kardesler tarafindan
tasarlanmis ve 1849 yilinda
yerlerine takiimistir,












tarafindan tasarlanan tirbesi oglu 1. Ahmet tarafindan
insa ettirilmistir. I. Ahmet de Ayasofya’nin tam
karsisina Sultan Ahmet Camii‘ni insa ettiren padisah
olarak Un kazanmistir. III. Mehmet'in tirbesi
babasininkine benzemektedir, ancak distan sekizgen
planlidir. Bu turbelerin giniimuzde halka agik olma-
mas: bir talihsizliktir; yakin zamanda agilacaklarin
ummaktayiz.

I11. Murat ve I. Mahmut’un Yaptirdidi tlaveler
Yukarida turbesinden s6z edilen III. Murat (157 4-95),
Ayasofya‘’ninigine iki ilave yaptirmistir. Arkeolojik
yodnden ilging olami, Bergama’dan getirilen Hellenistik
déneme ait, her biri tek parga tastan oyulmus bir gift
buyik mermer su kupudir. Islamibadetinde daha
pratik bir islevi olan ise, gineydogudaki payeye yakin,
yukseltilmis bir platform olan miezzin mahfilidir.
Buradan muezzin, dualar okunurken imama muka-
belede bulunur. Mihrapta oldugdu gibi nefin ekseniile
paralel degildir, kible ekseni (zerinde yer almaktadir,
Bu tiir striktirlen’n epeyce siisli olmalarina karsin
bunun sadelidi dikkat gekicidir. Basit sivri kemerterin
arasindaki dimduz payeler, oymali bir kornis tagimak-
tadrr. Bu 6zelligi, diger Ug payenin yarinda yer atan,
diger muezzinlerin kuliandi§ kisimlarin arkasinda da
yanki bulmustur.

Daha sonra, Ayasofya'yla ciddi sekitdeilgilenen
padisah I. Mahmut (1730-54) olmustur. Yaptirdigi
onarim ve yenilemelerin yam sira bir kitiiphane, bir
sadirvan bir de sibyan mektebi ilave ettirmistir. Butin
bunlara ek olarak da, égrencilere, camide galisanlara
ve fakirlere yemek daditacak bir imaret yaptirmstir.
Ayasofya’nin iginde, gliney yan nefe insa edilen
kutiphane, Osmanh ézeilidini en guglu sekilde ortaya
koymaktadir. Onde mukarnasl basliklari olan alti
siitundan olusan bir dizi yer almaktadir. Sutunlarin
arasindaki bronz sebeke mekan ayirmakta, ancak
okuma odasinin disartdan gorilebilmesine olanak ver-
mektedir. Burasi duzgiin bigimli, dikdértgen bir
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Sajda: 1. Mahmut
kitapliginin (1739)
duvarlannin alt kismi
mermer ievhalaria, st kismi
1znik ginileriyle kaplanmigt:r.
Arkadakl duvarin ortasinda
1. Mahmut’un tugrasi
bulunmaktadir. Ince Islemell
Kuran muhafazas: bir yarsm
kure ile kapatidmustir,

Arka sayfada solda:

I. Mahmut kitapli§inin
duvanindaki panoda, dibinde
lale ve karanfiller bulunan
Gigek agmus biragag yer
almaktadir. Kitapligin insa
edildigi on sekizinci ytzyilda
tznik ginileri eski szelliklerini
kaybederek bozuimustur;
ancak bu giniler sarayda
bulunarak burada
kullamiimisuir.

Arkasayfada sagda:

1. Mahmut kitapigindaki bir
¢ini motifinden detay.
Soldaki resimle
karsilastirildi§inda
yapraklarda gérilen farklilik
bunun benzer, ancak bire bir
ayni olmayan bir panoya ait
oldugunu ortaya
koymaktadir.













meka&n olup duvarlarinin alt bélumiinde mermer
kaplamalar bulunmaktadir; Ust kisimlari ise 1znik gini-
leriyle bezenmistir. Dogu ucunda, Mahmut’un sasaall
tugrasimin Gzerinde, etkileyici guzellikte bir yazi seridi
yer almaktadir. Okuma odasinda bulunan ginilenn
Uzerinde yer alan ve tekrarlanan desenlerie
karsilastirildiginda, kitaplastn bulundugu odalarin
duvarlanindaki ginilen'n gok daha inceden inceye
islenmis oldugu gorilmektedir. Coskulu gigek ve agdag
desenleri 1znik ginilen' ndeki ustaligin zirvede oldugu
donemi yansitmaktadir. Ne yazik ki parmakliklar
ardindan bu ginilen'n yalmzca kigik bir bélimi
gérulebilmektedir. Sultan Mahmut, bu kitiphanenin,
Ayasofya’nin biraz ilerisinde yaptirdigi Cagaloglu
Hamami'nin gelirinden desteklenmesini saglamustir.
1740 yil civarinda I. Mahmut, Ayasofya’nin giney-
bati késesinde yer ajan sadirvani da yaptirmistir. 8u
sadirvan Osmanli rokoko Uslubunun giizel bir
ornedidir. Sekiz zar'f kemer Uzen'nde duran gatinin
gems sagakhygi, oymali mermer duvarlarin ve zarif
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Ustte: I. Mahmut tarafindan
17440 yilinda yaptiaitan
sibyan mektebi tek kubbeli
blr odadan ibarettir.

Sadda: I. Mahmut'un
yaptirdii sadirvan Turk
rokoko tarzsmin zarif bir
ormedidir.






bronz sebekelerin 6nindeki kiigik mermer oturaklar-
da aptes alanlara siper olmaktadir. Ayasofya’da
gérevli din adamlarinin ve hizmetlilerin gocuklari igin
agtanilkokul olan sibyan mektebi, sadirvanin
yanindaki dis duvarayakin yer almaktadir. Bu amagla
yapiimis binalarin iyi bir 6rnedi olan okul, tas siralarin
arasinda ince tudla seritlerin bulundugu duvarlarla
gevrili, tek kubbeli bir odadan olusmaktadir.

Fossati Kardesler Tarafindan Yapilan
Restorasyon
Ayasofya’daki son bly(ik restorasyon, satafath barok
stilindeki Doimabahge Sarayi'ni insa ettiren padisah
1. Abdulmecid déneminde yap:mistir. Abdilmecid,
Osmanli devletini modernlestirmeye galigsan bir
reformcu ve Avrupalilarin zevklerinden gok etkiienmis
bir kisiydi. Restorasyon isiyle 1svigreli mimar Gaspare
Fossati’'yi gérevlendirdi. Fossati Rus gan tarafindan
yeni Rus Buyikelgiligi'ni tasarlamak iizere Istanbul’a
génderildikten sonra orada bir biro agmigt:. Fossati
1820’lerde, Milano’daki Brera Guzel Sanatlar
Akademisi’'nde okurken mozaik sanati ve restorasyon-
la tanismig, Roma'da gegirdigi birkag yil da arkeolojiye
blyuk hayranlk duymasina neden olmugstu. Roma
kalintilarinin gizimierini ve tagbaskilarini yaparak,
musterilerini etkilemekte yardimci olan gizim
yetenedini daha da gelistirmisti. Gaspare Fossati’nin
St. Petersburg’a taginip ‘resmi saray mimary’
olmasiyla kariyeriilerlemis; Avrupa mimarisinin
Abdulmecid’in bagkentinde moda oldugu dénemde
Istanbul’a gelisi ise Unli olmasini saglamistir. Yasadig:
Moskova gunlerinin donuk neoklasik tarzini, ginin
egilimlerini yakaladigi oryantalist bir ruhla daha canh
ve hareketli hale getirmistir. Rus Biyukelgiligi'nin
padisahindikkatinigekmesindensonra Fossati,
Osmanli hikimetinden gesitli siparisler almigtir.
Gaspare Fossati'nin kardesi Giuseppe de onunta ortak
olmus ve yogun galismalarinda isbirlidi yapmislardir.
1847 yilinda Ayasofya izerinde galismaya
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Sagda: Gaspare Fossak
tarafindan yapilan graviirde,
Ayasofya‘nin gineybatidan bu
yakin goéronumi, Fossati‘nin
1830 civarinda yapt§ Roma
kalntilarinin romantik
desenlerinin tislubunu
tasimaktadir. Sadda

1. Mahmut gesmesi
gorilmekbeedir. Kubbenin sag
tarafindaki payandalarile
duvarlang st kisimlan, Bizans
yapilarinda yaygin olan
almasik tugla vetas
siralanninkine benzer bir etks
yaratmak amaciyia, enine
olarak kirmizi ve beyaz seritler
halinde boyanmisti. Yakin
planda yer alan minarenin
Sinan tarafindan tasarlanan
muazzam temelinin yaptya
itave birdesteksagladig
goriilebilmektedir.

Arka sayfada solda: Gaspare
Fossati, glney girfis holi.
Nartekse agian kaptnin
istiindeki timpanumda
bulunan onun¢u yizyila ait,
Constantinus ve Iustinianos ile
birlikte goriilen Metyem ve
Coouk 1sa mozaigi, Fossati
tarafindan ortaya gikanimis,
ancak daha sonra soyut,
dekoratif bir desenle tekrar
Ortulmustir, Agir, gok susli
kornis, Fossati’'ninyaptig
duygudan yoksun bir
eklemedir. On plandakiinsan
figurleri Fossati’'nin oryantalist
goriustng yansitmaktadir,

Arka sayfada sagda: Gaspare
Fossati'nin resmettig! ve ekidi
tarafindan restore edilen
narteks. Stunlarin tasidig
kigiik galeri hatira esya
diikkdnina donustirtimastar,
















Solda: Gaspare fossati;
kuzey neften orta mekana ve
glneye dogru bakis.
Ressam, genis bir mekan
duygusunu giglendirmek
igin sttunlarn gergekte
olduklarindan dahaince
Gizmistir. I. Mahmut‘un
hikiUmdarhig: sirasinda
kurulan etrafi parmaklikla
cevrilmis yiiksekge
ptatformlar, yashlarin ibadet
etmesi ve Kuran okumasi
icin yapilmistir.

basladiklarinda, yiz yilh askin bir siredir ihmal edilmis
olan yapiyl dami akar ve harap durumda, ‘guvercin
bulutlart’ tarafindan ici yagmalanmis sekilde buldular.
KlgUk depremler sonucu kubbe ve tonozlarda olusan
gatlakiari onardilar ve kubbenin gevresini demir zincir-
le sararak disa dogru itme kuvvetini kontrol altina
aldilar. Ancak higbir amaca hizmet etmedigini
duslUndukleri dért uganpayandayi yiktilar. Yapilan
diger 6nemli yapisal isler ise, eksedralardaki egik
situniari disey duruma getirmek ve gergikirisleriyle
kemerleri guglendirmekti. Gatida, su akitan kursun
kaplamalar: dedistirdiler, icten vedistan tam bir te-
mizlik yaptilar. Duvarlari ve kemerleri érten siva
bozulmus oldugundan, altin rengi titrek 1siltilar sagan
dekoratif Bizans mozaikleri ortaya gikmisti.
Mozaiklerin guzelligi karsisinda hayrete disen
padisah mimariara tim mozaikleri ortaya gikar-
malarini emretti. Galerllerdeki mozaikler ortaya
cikarilip onarildig) zaman Fossati Abdiimecid‘den,
mozaiklerin drtulmesi ile ilgili kati kurallarin esnek
hale getirilmesini rica etti. Abdllmecid onlara sdyle
dedi: ‘Mozaikler gok glizel, ancak dinimiz yasakladig
icin onlari gizleyin. Onlari iyi gizleyin ama tahrip
etmeyin: Bir gin neler olabilecegini kim bilir ki’.
Sonugta mozaikler tahrip olmalarini énleyecek ve
tekrar kolayca ortaya gikariimalarini saglayacak
sekilde artlldu. Padisah, namaz kilinan alanin disinda
kalan giris holindeki ve nartekste bulunan imparator
kapisinin Ustiindeki mozaiklerin, biristisna olarak agik
birakilabilecedini disinldyordu ancak din otoriteleri
onlarin da értilmesinde israr ettiler. Fossati‘nin
yaptidi suluboya bir resim, glineybati giris holini ve
onuncu ylzyila ait, Meryem’in Iustinianos ve
Constantinus arasinda yer aidigi mozaigi 6rten soyut,
suslU bir deseni gostermektedir. Fossati‘nin gok siislu
kornisinin altinda yer alan mermer levhalardaki
hareketli deseni resmetmemis oldugunu gérmek ise
ilgingtir.

Insan ve hayvan figiirieri icermeyen Bizans mozaik-
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Solda: Gaspare Fossati;
kuzey neften ve kuzeydo§u
eksedranin iginden sultan
mabhfiline bakis. Fessati bu
daha yiksekten bakis
agisini, kendi tasanmi olan
sultan mabhfiilini en iyl
durumunda gosterebiimek
icin segmistir.

Ustte: Gaspare Fossati, bati
galeriden gineye dogru
bakis. Bati'dan gelen
ziyaretgilerin, padlsahtan
6zel izin olmadikga
Ayasofya’ya girmeleri
mumkun dedildi, ancak
restorasyon sirasinda bu siki
kuralin biraz
esnekiestiriimesiyle pek gok
Avrupall gezgin yapinin igini
gérme imk &nini elde etti.

leri igin boyle bir problem bulunmamaktaydi, ancak
eksik ya da hasarli bdlgelerin algiyla doldurulup oriji-
nal gérintmierindeki gibi boyanmalari gerekmektey-
di. Restorasyonu yapanlar, bazi yerierde altin varak
ancak goklukla da, zamanlia abartil bir kahverengiye
donisen altin yaldizl boya kullanmislardir. O
dénemdeki mozaik restorasyonunda, pargalari
yerinde tutmak igin kullanilan givilerin paslanmasi gibi
kusurlar guinUmuUzde yapilan restorasyonda ortaya
Gikmistir.

Fossati Kardesler, yeri uygun olmayan hinkar mah-
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Solda ve Ustte: Gaspare
Fossati tarafindan 1847
yiinda tasarlanan sultan
mabfili. Etrafi cevrili bu alan,
padisahin altin yaldizh
parmakhgin ardinda
gérunmeden ibadet etmesini
saflamaxtaydi.

filini apsisten kaldirarak kuzeydogu eksedrada,
apsisin kuzeyindeki payeye yeni bir mahfil insa
etmislerdir. Bu mahfil padisahi suikastgilardan koru-
mak amaciyla daha yiksege insa edilmistir. Ondeki
altin yaldizh kafes ise padisahin gérinmeden otura-
bilmesini saglamaktadir. Mermerden oyulmus bu
kafes, Tlrk rokoko tarzint ammsatsa da situnlar
Bizans’a aittir. Stitunlarin Ggi Fatih Camii‘nin avtusun-
da bulunmus, digerleri de uyacak sekilde yeniden
yapimistir, Fossati Kardesler eski mihrap ve minberi
de yenileriyle degistirmistir. Her ikisi de sekil yonun-
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Solda: Ozii Bizans olan
kuzeydodu eksedra ile
Kazasker Mustafa Izzet
Efendi‘nin hatlevhalari ve
Gaspare Fossati'nin tasarimi
sultan mahfili yan yana.

Ustte: Kazasker Mustafa
1zzet Efend tarafindan
yaziimis madalyon,
Fossatiler'in yapti&
restorasyonda kuzeydodu
payeye aslimistl. By,
{istinde Allah, Muhammed,
ilk dorthalifenin ve
peygamberin torunlari
Hasan ve Hiiseyin'in
adlarininyazil olduu sekiz
blyuk yuvarlak levhadan
birisidir. Her biri basit bir
¢ergeve iginde, sade fonian
ile harfler arasinda canh bir
baglanti sergilemektedir. Bu
levhada Ik halife Ebubekirin
adi yazihdir.

den orijinallerine benzemekte ancak isgilikleri daha
kotd olarak dederlendirilmektedir. Mihrap asiri dere-
cede sisladir.

Gaspare Fossati, kardesinin ve ylzlerce yetenekli
sanatkarin da yardimlariyla, iki yili biraz asan bir
siirede sasittici sonuglar elde etmistir. Kullandiklari
tekniklerin timd en iyi teknikler olmasa bile,
Fossatiler Ayasofya'yl modern gaga hazir hale getir-
mislerdir. Ancak en uzun 0mirld olan katkilarinin,

Gaspare’'nin yayimladigi ve gogu bu kitapta yer alan

suluboya resimler oldugu st ylenebilir. Fossati’nin
denedigi mimari dzelliklerin onun oryantalist
gorisiyle hafifge renklenmis yorumu, Ayasofya'yl bu
gaddaki algilayisimiza katkida buiunmaktadir.

Hat Sanat:

Glizel yazilmis bir hatti okumak lalenin kokusunu
almaya benzer.

Kazasker Mustafa Izzet Efendi

Hat sanati Islam’in en dnemli sanatidir ginkd
Allah’in kelamini kayda gegirmekte ve nakietmekte-
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dir. Kuran’da yazi yazmaya iliskin olarak, ‘insanogluna
kalemle 6greten’ Tanrinin tasviri de dahil pek gok atif
bulunmaktadir. Esasen Allah’in Ebedi Hattat olarak
tasvirleri Islam siirinde yer almaktadir ve gizel
yazinin ilahi kékenli oldugu ima ediimektedir. Bu
nedenle hattatlarin, mimarlar ve minyatir
ustalarindan daha yuksek bir statlye sahip olmasi hig
de sasirtici gelmemektedir. Osmanii padisahlari hat-
tatiari mikemmel nitelikte el yazmasi Kuranlar,
kutuphaneleri igin 6zenilerek yaziimis belgeler ve
camilerini suslemek igin kitabeler yazmakla
gbérevlendirerek, ustaliklartna yeni boyutlar katmalari
igin tesvik etmislerdir. Abdilmecid de bu padisahlar-
dan biridir; o dénemin énde gelen hattati Kazasker
Mustafa 1zzet Efendi’'nin (1801-76) yazdiyi kitabeleri,
Fossati onun namna yerlerine asmistir. Bu eserler
Ayasofya’nin cami olarak kimligini en gigli sekilde
ortaya koymaktadirlar. Eserlerini gbreceginiz birgok
biyiik hattat gibi, Kazasker Mustafa lzzet Efendi de
ok yonlu bir kisilige sahipti. Sayisiz zarif hat eseri
yaratmasinin yani sira usta bir mizisyendi. Kamis
katlemle gosterdigi mahareti neyle de géstermekteydi.
KUguk bir gocukken sesinin guzelligi II. Mahmut’un
dikkatini cekmis ve sarayda egitim almasini emret-
misti. Hat sanatini, Galatasaray Mektebi Sultanisi’‘nde,
biiylk usta Yeserizade Kazasker Mustafa Izzet'ten
64renmis ve daha sonra bu ismi kendisi de almistir.
Saraydaki yasamdan bikinca Hac igin Mekke'ye gitmis
ve soz verdigi halde donmeyerek yasaminiibadetle ve
kendini Tanriya adayarak gegirmeyi tercih etmistir.
Ancak padisah onu, 11. Beyazit Camiinde ilahi okurken
sesinden tanimis ve firarindan 6tiri affederek gerr
getirmistir. Eylp’te imamlik da dahil gesitli makamlar-
da goérevyaptiktan sonra Sultan Abdulmecid
tarafindan Rumeli Kazaskerligi ve bas ulemalik gérev-
lerine getiriimistir. Bu arada hat sanatini her gtn
uygulamaya devam etmis, bu sanati sehzadeiere de
ogretmistir.

Kazasker Mustafa lzzet Efendi, Ayasofya igin 7,6 m
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Yanda: Kazasker Mustafa
tzzet Efendi’nin yazdig,
ikinci Halife Omer‘in adini
tasiyan levha.

gapinda sekiz adet ahsaplevha hazirlamis ve bunlar
kubbeyi ve yarim kubbeleri tutan payelere, galeri
hizasinda asilmistir. Payelerin Ust taraflarinda asih
duran on yedinci yuzyil kitabelerinin yerine konulan
bu levhalarin boyutlari muazzamdir. Cogu camilerde
oldugu gibi, bu levhalarda kutsal isimler olan Allah,
Muhammed ve ilk dért halife (Ebubekir, Omer,
Osman, Ali) ile Hz. Muhammed'in sehit mertebesine
ulasan torunlart Hasan ve Hiseyin’in adlari yer almak-
tadir. Muazzam ig mekanin élgediyle uyumlu olan bu
levhalar, bugine kadar yapilanlarin en bayugddur.
Bunlar, serbest kivrimlarin ve gglu dikey gizgiterin
sanatgiya ifade 6zgurligu tanidig silts Gslubunun
tUm glicinl ortaya koymaktadirlar. Hattat satafath
kenar suslemeleri yapmamis, harflleri duz zemin Uze-
rine hareketli bir baglantiyla yerlestirmistir. Kazasker
Mustafa fzzet Efendi kubbenin ortasindaki kitabenin
deyaraticisidir. Kitabede soyle yazilidir:

Bismilidhirrahmanirrahim, Afiah gokierin ve
yetytizdnin nurudur. Isik onun kendisidir; camdan
giren ya da sabah yidizinin sagtigt ya da yanan kor-
dan yaytlan degil.

Ayasofya’nin Miizeye Donlistiiriilmesi
Fossatiler’in restorasyonundan énce Batilitar
Ayasofya’yl ancak padisahtan 6zel bir ferman alarak
ziyaret edebilmekteydi ve bu fermani almak da gok
glctd. Restorasyon sirasinda yapiya gok daha kolay
girilebiliyordu ve birgok gezgin hem bu mimarlik eseri-
ni gérmek hem de galismalari izlemek Uzere gelmek-
teydi. Istanbul'a giderek daha gok yabanci ziyaretginin
gelmesiyle bu tarihi antti gérme istedi de artti.

1934 yilinda, modern Tirk devletinin kurucusu
Mustafa Kemal Ataturk, Ayasofya’nin mizeye
donulsturilmesini emretti; kararname Basbakan
Ismet tnéni tarafindan imzalandi. Atatiirk’iin mo-
dernlesme ve laiklesme programinda bu mantikl bir
adimdi; ayni zamanda Turk tarihi ileilgili editim ve









Yanda: Apsiste, mihrabin
hemensol usttarafindayer
alan vitrayt pencere. Alti
tane vitrayl pencerenin
hepsinde hatla yapilmig
suslemeier bulunmaktadir.

turizm aleninda da yararlar saflamaktaydi. On
dokuzuncu yizyilda badana ile drtilen mozaiklerin
ortaya gikarilmasi galismalari, 1931 ytinda, Harvard
Universitesi Bizans Enstitiisi’ne, mozaikleri ortaya
glkarma ve restore etme izni verildigi zaman basladi.
Enstitunin kurucusu Thomas Whittemore narteksteki
mozaikleri 1931 yilinda, glney giris holindekileri
1933 yilinda ortaya gikarmaya baslad:. Ertesi yil da
giney galeriye gegerek Deesis mozaidi Gzerinde
galismaya basladi. Bdylece Ayasofya’nin kaptlari, 1
Subat 1935 gunu 738 ziyaretgiye agildifinda, mozaik-
lerin bir bélimu herkesin gérebilmesi igin ortaya
¢ikariimis bulunuyordu. Whittemore, restorasyon
galismalarini ve bilimsel arastirmatarim 1950 yilinda
olimulne kadar siurdlrdu ve ardindan baska uzmanlar
onun izinden yurudiiler. Ginumizde Ayasofya,
kiiltirel yonden gok gekiciligi olan 6nemli bir eserdir.

Giiniimiizde Yapilan Restarasyon GCaligsmalari
1992 yilinda, Istanbul Restorasyon ve Koruma Merkez
Laboratuvari ile UNESCO tarafindan desteklenen ulus-
lararasi bir ekibin isbirligiyle restorasyon ve
sadlamlastirma galismalarina baslandi. Ertesi yil,
kubbenin en fazla tahrip olmus kuzeydodu geyregine
ulastimasini saglayacak muazzam bir iskele kuruldu.
1lk is bu bozulmanin sebeplerini arastirmaktr. On
dokuzuncu ylzyilda Fossati Kardesler‘in yarariana-
madig endoskopik, ultrasonik ve termografik
inceleme yontemleri uygulandi. Yapisal gatlaklar ile
dokudaki nem ve g6zlnen tuzlarin hareketi birkag yil
boyuncaizlenerek sonuglar gikarildi. Mozaiklerin bazi
boélimlerin arkalarindaki tugladan ayriimis olduklari
ve orijinalinde iki kat cam arasina altin varak yerlesti-
rerek yapilan tesseralarin tabakalarina ayrildid
gOruldu. Asiri kirlenmenin, on dokuzuncu yuzyilda
mozaikierin Ustiinln asir sekilde boyanmasinin ve
bazi bélumleri yerinde tutabilmek igin demir ve bakir
givilerin kullaniimasinin bedeli agir 6denmekteydi.
Kubbenin en algak bolimleri bu tahribattan en az et-

kilenirken tepesindeki on dokuzuncu ylzyila ait
kitabenin bile tehlikede oldugu ortaya gikti. Dinyanin
baska yerlerinde yurutllen galismalardan elde edilen
deneyim ve bilgilerin dikkatle incelenmesi, onarim ve
restorasyonda kultanilacak malzeme ve yontemlerle
ilgili en iyi kararlarin alinmasinda restorasyon ve koru-
ma galismaiarini yapanlara yardimci olmustur.
Restorasyon galismalarinin baslangicindan bu
kitabin yayimianmasina kadar gegenon yil iginde,
kurulan iskele bir kez yer degistirmistir. Su anda
iskele kubbenin kuzeybati geyredine ulasilacak sekilde
kurulmustur ve kubbenin tamami gérilebitir hale
gelinceye kadar iki kez daha yer dedistirecektir. Bu
galisma daha pek gok yil surecektir, ancak buyik bir
mimari eserin 1465 yillik 8mrinde bu siire gok kiiguk
bir bolimdur. Osmanlh yonetimi altindaki Ayasofya’da
Fatih tarafindan yaptirtlan onarimlardan on aitinct
yuzyilda Sinan‘in yaptigi yapisal dedisiklikiere ve
Fossati Kardesler tarafindan yiratilen glglendirme
galismalarina kadar bitin gabalar, ginimizde
yapillmakta olan restorasyonun yolunu agmistir ve
siphesiz bu da son restorasyon olmayacaktir.

Ayasofya’'nin Osmanh Camileri

Uzerindeki Etkisi

Ayasofya’nin mimari agidan énemi, duvarlarinin gok
dtesinde tasmistir. Muhtesem kubbesi ve ic mekani,
Ortagag Avrupasi’'ndan Osmanli’ya kadar tim ustalara
ilham kaynadg olmustur. Ancak Ayasofya’nin en belir-
gin etkisi, fetihten sonraki 150 ytl icinde {stanbul'da
yapilan camiler Uzerinde ofmustur. Fetihten dnce
Osmanlilar, Bursa ve Edime’de kendilerine ait kubbeli
cami getenedini gelistirmekteydiler. On besinci yizyil
ortalarina kadar camilerinin mimarisi Bursa’daki 20
kubbeli Ulu Camii, 6rneginde oldugu gibi gokkubbell
yapilardan, Edirne’deki Ug Serefeli Camii‘deki gibi iki
yaninda daha kiigik kubbeler bulunan biuydk bir
merkezi kubbenin yer aldifi orta eksenli tarza dogru
bir gelisim gostermistir. Ancak Ayasofya’nin tarziile
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karsilastirilabilecek higbir eser ortaya konmamustir,
Fatih, 1463 yilinda kendi camisini yaptirirken Osmanl
geleneksel tarzini kullanmis, ancak Bizans tarz: bir
dZeyi de eklemistir. Bu camide, Ug Serefeti Camii‘de
oldugu gibi merkezi kubbenin iki yaninda daha kiigik
kubbeler yer almaktadir; ancak Ayasofya’nin tarzinda
bir yarim kubbe de yapimin dogu ucuna eklenmistir.
Fatih‘in oglu 11. Beyazitin 1501'de yaptirdigdi cami,
dogu ve bati uglarindaki yarim kubbelerle strikturel
ve uzamsal yonden Ayasofya’ya daha yakindsir. Ancak
Bizans kilisesinin pek gok inceliginden yoksundur;
ornegin iki ugtakieksedralar yapilmamistir. On altinc
ylzyilda, 50 yil sureyle padisahlarin bagsmimari olarak
gorev yapan Mimar Sinan, Ayasofya’ya biyuk bir
hayraniik duymus, hatta bunun da 6tesinde onu,
ulasilip asilmasi gereken bir hedef olarak kabul
etmistir. Mimar Sinan’in yapiys ayrintilariyla inceledigi
ve kendini, daha az malzeme kullanimiyla gok buyuk
bir alani kaplayacak ve igeriye daha fazla isik girmesini
saglayacak dinamik bir yapi arayisina verdigi
asikardir. Aldigi ilk blyik is olan Sehzade Camii‘nde
(1543-48) mantikh bir adim atarak, yliksek merkezi
kubbeyi dort yarim kubbe ile gevrelemistir. Bdylece
Ayasofya’nin striktirel kavramtn yaratici bir seklide
degistirmis, 11. Beyazit Camii‘nde baslatilan egilimi
surdurup, kubbeyi tasiyan payelerin kalinhgim azal-
tarak, igalani garpici bir bigimde genisletmistir. Mimar
Sinan’in muazzam eseri Sileymaniye Camii (1550-
57), merkezi kubbesi ve iki yarim kubbesi ile pek gok
yonden Ayasofya'ya benzemektedir ancak higbir
sekiide bir taklidi degildir. Sinan, bir Hirlstiyan kilisesi
degil MUslimanlar igin bir ibadet mekant inga ettigi
igin, gorsel engelleri en aza indirmek Gzere elinden
geleni yapmistir. Kanuni Sultan Stleymanigin yaptig
bu blyik camiyi tamamladiktan sonra Sinan, alter-
natif yapisal sistemleri denemistir. Ayasofya‘da
oldugu gibi dort paye ustine otustulan kubbelerden
daha ileriye giderek alti ya da sekiz ayak Gistine otu-
ran kubbeler yapmistir. Mimar Sinan’in meslek
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yasamindaki 2irveyi temsileden Edime’de yaptigs
Selimiye Camii’nin (1568-75) kubbe agiklig
Ayasofya’ninkine esittir, ancak ic mekanin agikhgi ve
tas strukturune agilan pencereler yoninden daha
mikemmeldir. Ayasofya olmasayd: Selimiye Camii de
olmayacakti; ancak Sinan’in Ayasofya‘'ya verdigi
karsilik, onun degistirilmis bir kopyasini yapmak
seklinde degil, mekan, isik ve striktur kaynasmasina
yeni bir yon vermek seklinde olmustur.
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Tesekkiir

Henry Matthews, kendisine son derece dnemli bilgiler
saglayan‘The Life of an Imperial Monument: Hagia
Sophia after Byzantium’ adli makalenin yazari Giilru
Necipoglu’'na bu gok nemli arastirmasindan 6turd
tesekkir eder.
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