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ONSOZ

Tiirk Sanati alaninda son zamanlarda gittikge yogunlasan ¢alis-
malar sayesinde, Selguklu ve Osmanli ¢aglarinin sanat varlig: hig degil-
se ana gizgileriyle epeyce aydinlanmistir. Yalniz, Osmanl ¢aginin geg
dénemleri {izerinde 1ayikiyla durulmamistir. Bu konuda yapilan ince-
lemeler esas olarak saray onciiliigiindeki baskent faaliyetini ele almis
ve heniiz yeterli derinlige ulasamadig gibi, Istanbul disinda olup biten-
lere de pek yer vermemistir. Bugiin iginde yasadigimiz son dénem, yéni
Cumbhuriyet Devri Tirk kiiltiir ve sanat1 ise, Osmanh ¢aginin geg¢ do-
nemlerindeki gelismeler iizerine oturmaktadir. Bu bakimdan s6z konu-
nusu gelismeleri incelemek, aktiiel sayilacak kadar giiniimiiz ile bagin-
tii ve ilgi cekici goriinmektedir.

Osmanlh ¢aginin, gittikge artan Bat1 etkileri, hattd Avrupalilagma
cabalar ile karakterlenen bu geg devir sanat gelismelerini genel 6zel-
likleriyle tarif edip ortaya koymak lizere yiriittiigiim galismalarin ilk
iriinii bir dogentlik tezi olmustu. S6z konusu gelismelerin Anadolu’da
ne Olgiidde kabul goérdiigii ve nasil uygulandigimi tesbit edebilmek
igin Once, bir sanatin Adeta resmi temsilcisi saydigim dini mimariyi ele
almis; geg devir Anadolu camileriiizerinde durmustum. Kitap hilinde
basilmasi biraz zaman alacak olan bu galiymanin, simdiye kadar pek
lizerinde durulmamis “resim’ konusunu da ele alan bir b6liimiinii, seg-
tigim ii¢ sevimli ve orijinal eserle 6rneklendirerek bir makale halinde,
Fakiiltemin Cumhuriyetimizin 50. yilim1 kutlama yayinina katmak is-
tedim.

Tanitacagim ii¢ yapi, sidece ge¢ devir Anadolu cami mimarisinin
bazi orijinal 6rnekleri olmakla kalmayip duvar resimleri ve boyal na-
kislari ile de 6nem kazanmaktadir. Buradaki resimler, minyatiir sana-
tinin duraklamasi ile batili anlayista resim sanat1 arasindaki gegis do-
nemi gibi, Tiirk Sanatinda simdiye kadar karanlikta kalmis bir béliime
151k tutacak niteliktedir. Bu yazimda yer almayan daha birgok 6rnek-
lerle birlikte bu resimler ve bunlara paralel kitap resimleri, dogentlik
tezimde de belirttigim gibi bash basina bir ¢alisma konusudur.
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Ote yandan bu resimler, camilerde yer almas: bakimindan, Tiirk
Sanatinin bagka devirlerinde rastlanmayan; bu ge¢ devirlere it ori-
jinal ve 6nemli bir 6zellik olarak karsimiza gikmaktadir. Yayin alanin-
da ilk defa ortaya koydugum bu 6zellik ile paralel olarak tasvirli ka-
bartmalar konusundaki galigmamin, yakinda yayinlaninca geg¢ devir-
ler Tiirk Sanatinin birgok meselelerini aydinlatacagini umarim.

Gururla ve umutla kutlamaga hazirlandigimiz Ellinci Cumhuriyet
yilinda boyle yeni bir konuyu yaymnlamama imkan hazirlayan yoneti-
ciler ile Yayin Komisyonuna tesekkiirlerimi sunarim.

Ankara, Haziran 1973
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GIRIS

Tiirk toplumunun yiikselis grafigi zirveye vardiktan sona bir siire
durgunluk dénemi yasanmis; arkasindan da biitiin alanlarda bir gerile-
me, bir diisiis bas gostermisti. Bu diisiisiin ortaya ¢ikardigr aci olaylar
ve kayiplar karsisinda gare arayan yoneticiler, cogu yenilgilerden son-
ra goriilen bir psikoloji ile galip gelene, yani Avrupa’ya gozlerini ge-
virmisler; basta askerlik olmak iizere, tedricen biitiin alanlarda, bati-
y1 Ornek tutan yenilik hareketlerine girismislerdi.

Bilim, teknik ve ekonomi alanlarinda yepyeni hamleler ve ilerleme-
ler ortaya koyan ve bunlarin sonucunda askerlikte de biiyiik iistiinliik
saglayan Avrupa ise, kendine pazar agmak; siyasi ve iktisadi hakimi-
yetini genisletmek igin, yiizyillar boyu yenildigi eski rakibi Tiirk-Islam-
diinyasina gozlerini dikmis bulunuyordu.

Bu durumda, 18. yiizyildan itibaren, iistiin Avrupa’nin 6gretmen,
danisman, yol gosterici ve arabulucu diplomatlar gibi elemanlardan
meydana gelen niifiiz ordusu Tiirkiye’ye akmig; arkasindan gittikge
artan miktarlarla, Avrupal tacir kolonileri, Avrupa mallar1 ve hatta
Avrupa paras1 akimi baglamis; bunlar Tiirk-Islam diinyasini adeta is-
gal etmisti.!

Boylelikle, giyim esyasindan mobilyaya, mimari siislemeden, bah-
¢e ve ev bigimlerine kadar birgok kiiltiir ve sanat alaninda Avrupa et-
kisi yalmz Istanbul’a degil, biitiin iilkeye ve halk arasina da yayilmist1.

Bu sartlar altinda Tiirk Sanati 6nce bati etkilerini 6ziimleyerek
baz1 yenilikler ortaya koyan bir gelisme gostermis; sonra gitgide bati
taklitgiligine yonelen bir doneme girmistir. Bununla birlikte, Avrupa
etkilerinin 6ziimlendigi ve geleneksel sahsiyetin yok olmadig: hallerde,
bilhassa mimarlik alaninda ¢ok giizel eserler yaratilmistir. Etki kaynagi

1 Bernard Lewis, Modern Tirkiye’nin Dogusu, Ank. 1970, s. 41-74
Enver Ziya Karal, “Tanzimattan evvel Garphilasma Hareketleri” Tanzimat I, Ist.
1940, s. 13-30
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Avrupa o siralarda (Barok ve onu izleyen) canli, neseli, gosterisgi iis-
laplar ortaya ¢ikarmisti. Klasigini yaratmis ve kendi “barok’unu ara-
mak durumunda bulunan Tiirk Mimarisinin 6z gelenekleriyle bu iis-
laplarin kaynastifi pek ¢ok eserde, yepyeni yaratiglar sayilmasa ‘bile,
sanat kalitesi oldukga yiiksek, tath ve sevimli bir atmosfer meydana ge-
tirilmistir.

Mimari bakimdan bir yenilik gostermedigi halde, Avrupa bigim
ve usulleriyle benzesen tarzda donatilip taze, cana yakin goriintiiler
kazanan boyle eserlere, dini yapilar alanminda bile Anadolu’da sik sik
rasthiyoruz. Bilhassa kurulus ve i¢ atmosferindeki etki, ahsap malze-
me ve buna bagh (boyal nakig, oyma v.s. gibi) &zelliklerle yaratilan

camilerde, s6z konusu yeni “moda”larla pek ilgi gekici 6rnekler ortaya
¢ikartlmstir.

Tiirk Sanatinda ahsap cami geleneginin en erken 6rneklerini Orta
Asya’da Gazneli ve Karahanlilara ait kalintilarda takip edebiliyoruz.?
Bunlarin nas:1 kuruluslar oldugunu, tezyini 6zelliklerini anlamak igin
de Anadoluw’daki ahsap camilerden fikir edinebiliyoruz.® Anadolu’-
daki ahsap camiler, burada Tiirk medeniyetini kuran Selguklular ¢a-
gindan, Osmanli Imparatorlugunun yikilisina kadar uzanan gesitli

2 Tirk Mimarisinde ahgap camilerin bilinen en erken 6rnekleri Gazne ve Karahanlt
Sanatinda goriiliir. Gazne’de Sultan Mahmud’un yaptirmig oldugu Arus-ul-Felek camiinin,
catisi agag direklerle taginan ve igi cok zengin siislemeler ile g6z kamagtiran bir eser oldugu,

tarihi kaynaklardan bilinmektedir. (Oktay Aslanapa, Turkish Art and Architecture, Lon-
don 1971, s. 55-56).

Boyle diiz gatili, ahgap ayakli camilere, X.-XII. yiizyillarda, Semerkand’in dogusunda
Oburdan ve Kurut, Buhara’nin batisindaki Hive’de de rastlanmaktaydi. (K. Otto-Dorn,
“Seldschukische Holzsaulenmoscheen in Kleinasien”, Ausder Welt der Islamischen Kunst,
Festschrift Ernst Kiihnel, Berlin 1957, s. 84-85). Bunlarin kalintilar1 bugiin Semerkand,
Tagkent ve Pengikent miizelerinde bulunmaktadir.

3 Anadolu’da ahsap cami ornekleri XIII. yiizy1l ikinci yarisinda ortaya ¢tkmis gibi
goriniiyor. Afyon Ulu Camii (1272), Sivrihisar Ulu Camii (1275), Ankara Aslanhane Camii
(1289 /90), Beysehir Esrefoglu Camii (1297) bu baslangici temsil ederler (K. Otto-Dorn,
Kunst des Islam, Baden Baden 1964, s. 140-152). Son aragtirmalar Konya’daki Sahib Ata
Camiinin de agag destekli oldugunu gostermektedir. Su halde 1258 tarihli bu yap1, Anado-
Iu’da agag¢ destekli camilerin bilinen ilk Ornegidir.

Kastamonu Kasaba Koyiinde Mahmut Bey Camii, Beysehir Késk Koyi mescidi
(Y. Onge, “Anadolu’da XIII.-XIV. Yiizyilin nakigh ahsap camilerinden bir 6rnek: Beyse-
hir Kosk Koyu Mescidi”, Vakiflar Dergisi I1X, Ankara 1971, s. 291-296), Doganhisar
(Erbaa)in Fidi koyiinde Omer Pasa Camii (Sadi Dilaver, Biinyan Ulu Camii, Erbaa /Akga-
k6y Silahdar Omer Pasa Camileri”, Sanat Tarihi Yillig: II, Istanbul 1968, s. 194-199) gibi
eserler, XIV. ylzyildan XVIII. yiizyila kadar ahsap destek gelenegini devam ettiren 6rnek-
lerdir.
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zamanlarda gériilmektedirler. Burada ele alacagimiz iig eser, ¢6kiintii-
niin bas go6sterdigi ve bati etkilerinin yayilmaga basladigi devre rast-
layan 6rneklerdir. Bunlar cografi bakimdan oldukga uzak yerlerde bu-
lunmalarina ragmen, isliip 6zellikleri bakimindan birbirlerine yakindir.
Cevahir Ali Efendi ve Basgavusoglu Camii diye anilan iki tanesi Yoz-
gat’da, Hizir Bey Camii adiyla anilan ise Soma’dadir. Yozgat’dakiler,
bu yoreyi Bozok Sancak Beyleri sifatiyla elinde tutan ve 18. yiizyil bas-
larinda fiilen muhtar duruma gelen “miitegallibe” lerden Capanogul-
larma aittir.* Soma’dakinin ise heniiz hangi nitelikte bir patrona ait
oldugu bilinemiyor.’

Simdi, 6nce Soma’daki, sonra Yozgat’dakiler olmak iizere bu ii¢
eseri birer monografi halinde tanitalim:

4 J. Macdonald Kinneir, Journey through Asia Minor, Armenia and Koordistan

in the years 1813 and 1814; with remarks on the Marches of Alexander and retreat of the
Ten Thousand, London 1818, s. 90-91;

R. Arik, Bazi 6rnekleriyle Anadolu’da Barok denen Camiler, (basilmamis dogentlik
tezi) Ankara 1972, s. 41-44 ve 62-65.

Capanogullar: hk. bk. Siileyman Duygu, Yozgat Tarihi ve Capanogullart, Istanbul
1953; Islam Ans. Ayan md. (F. Kopriilii, I. H. Uzungarsih), istanbul 1961, s. 40-42; Faruk
Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler), Ankara 1967, s. XXII ve dipnot 3; isldm Ans. Dedebeyi md.
(J. H. Mordmann), Istanbul 1963, s. 540.

S Bu eserin XVIII yiizyilda tiireyen ayanlardan birine it oldugunu diisiinebiliriz.
XVIII. yiizyilda, Bat: Anadolu’daki diger birgok 4yan arasinda en niifuzlu ve giiglii olarak
Manisa’ya hilkkmeden Karaosmanogullar1 géze ¢arpmaktadir. Bununla beraber, bahset-
tigimiz caminin, kitabesinde zikredilen XVIII. yiizyilin ikinci yarisini veren tarihe bakarak,
bu siralarda Soma ve Kirkagag’ta hitkiim siiren, Saruhan Sancagindaki diger dyandan,
Yegenogullarina maledilmesi miimkiindiir. (Yegenogullar: hk. bk. M. Cagatay Ulugay, 18.
ve 19. yiizyillarda Saruhan’da Eskiyaltk ve Halk Hareketleri, Istanbul 1955, s. 20. Sonra-
dan bu y6reye tamamen hakim olan Karaosmanogullar: igin de bk. Cagatay Ulugay, “Ka-
raosmanogullarina it bazi vesikalar”, Tarih Vesikalari, C. 11, say1 9, 1942, s. 193-207;
C. 1I,say110, 1942, s. 300-308; C. II, say1 12, 1943, s. 434-440; C. 111, say1 14, 1944, s. 117-
126 ve Miinir Aktepe, “Manisa Ayanlarindan Karaosmanoglu Mustafa Aga ve Ug Vakfiye-
si Hakkinda bir Arastirma”, Vakiflar Dergisi IX, Ankara 1971, s. 367382 ve Islam Ans.,
Derebeyi md. (J. H. Mordmann), Istanbul 1963, s. 540.)
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SOMA HIZIR BEY CAMil

Manisa’nin kazalarindan Soma’da kurulmus olan bu caminin ku-
zey cephesinde yer alan kitabelerde H. 1206-M. 1791 /92 tarihi ve Siiley-
man Bey adi verilmektedir (Resim: 1). Mahalli rivayetlere gore Siiley-
man Bey tarafindan yaptirilan bu cami, ge¢ devirlerde “Emir Hidir
Bey” tarafindan yenilenmistir. Bu yenilemede Kaz dagindan getirilen
ahsap malzemenin kullanildig1 s6ylenir. Ayrica 25 yil 6nce onarildi-
g1 da belirtilmektedir.

YAPININ GENEL TARIFi

Kareye yakin enine dikdortgen plinda kapali mekani olan cami,
bugiinkii haliyle, bilhassa simdiki tambur ve 6rtii sekliyle, mabedden
¢ok, biiyiik bir konaga benzemektedir (Resim: 2, 3). Biiyiik 6l¢iide ah-
sap malzemenin kullanildig1 yapida, denilebilir ki, kargir kisim yalniz
dort duvardan ibarettir. Cephedeki ahsap ve bagdadi revak kurulusu,
dogu yiiziine kisa bir doniis yapmakta, bati1 yoniinde ise sonuna kadar
uzanmaktadir.

Icte; ortada biiyiik kare planl bir hacim kalacak sekilde, dogu,
kuzey ve bati taraflarina ondort ahsap siitunla taginan balkon seklinde-
ki ahsap galeri kurulmustur. Bu galeride, asagidaki her siitun istiine bir
tane rastlamak iizere ahsap siitunlar siralanmis ve bunlarin tasidig ikin-
ci bir ahsap balkon kat1 meydana getirilmistir.

En ugtakiler kible duvarina dayali olmak iizere iki yanda beser,
kuzeyde dort tane siitun bulunmaktadir.Bunlar arasina alt katta bag-
dadi kemerler atilmistir. Bu kemerler tasiyici olmaktan gok dekoratif
form olarak deger kazanmaktadir. Ustteki siitunlarin iizerine diiz kiris-
ler atilmig, bunlara dayanan ikinci balkon (galeri) katinin biiyiik dis-
biikey profil yiizeyleri halinde ylikseltilmis ve tstiine korkuluk tespit
edilmistir. Ilk galeri katinda, ortadaki iki siitun arasindan ileri dogru

10
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loca gibi bir ¢gitkma yapilmis; bunun 6n iki kG6sesine daha ince bir siitun
dikilerek en iist katta da meydana getirilen ¢ikma desteklenmistir.

Her iki katta da, kuzeydogu ve kuzeybat1 kiselerinde, yan sirala-
rin sonuncu siitunlari ile 6n (kuzey) siralarin iki yan siitunlari arasina
diyagonal kemer ve atkilar atilarak kare hacmin bu koseleri pahlanmis-
tir. En iist katta bu dar kenarlarda yuvarlak kavisli kiigiik ¢ikmalar
yapilmis; bu sekil yan kenarlarin ortalari ile kible duvarina birlestigi
uglarda ve kibledeki kenarinda da tam mihrabin istiinde tekrarlan-
mistir.

En iist galeri gok daha dardir; zira burasi, karenin koseleri pah-
lanmak suretiyle elde edilmis sekizgen plinda yiikselen tamburun ete-
gini dolagsmaktadir. Tamburun dar kenarlarina paralel olarak, genis
kenarlar arasina atilan ve duvarlara (S) kivrimli konsollarla dayandig:
igin sepet kulpu kemer goriintiisii veren kirigler atilarak muntazam bir
sekizgen plan saglanmis’ dis biikey yiizeyli ve egik bir sekilde daralarak
yiikselen bir etek iizerine sekiz kenarli, yayvan, basik bagdadi kubbe
oturtulmustur.

Alt iki katta biitiin duvarlara iist iiste denk getirilen pencereler
agilmustir. Yalniz, kible duvar ortasinda altta mihrap nisi; kuzey du-
vari ortasinda altta ciimle kapisi, iistte miikebbire kapisi ve bat1 duvari
ortasinda da altta yan kapa, iistte kadinlar mahfili kapis1 vardir. Pen-
cereler ise, kible duvarinda mihrabin tizerinde bir, iki yaninda iki kat
sirali dorderden sekiz; dogu kenarinda alt alta beserden on ; kuzeyde iist-
te miikebbire kapisinin iki yaninda {igerden alt1; altta climle kapisinin
iki yaninda ikiserden dort; bati duvarinda da kapilarin iki tarafinda iki-
ser kat halinde dérderden sekiz tane olmak iizere tertiplenmistir. Kuzey
cephesinde dista, ciimle kapisinin iki yanindaki ikiser alt pencerenin
arasina birer mihrabiye yapilmistir. Ayrica tamburun da egik dar ke-
narlarinda birer, digerlerinde dérder pencere agilmistir. Kuzeydogu ve
kuzeybati koselerindeki egik dar kenarlardaki pencerelerin altinda bi-
rer tane de kapi vardir.

Caminin kuzey cephesi ortasinda ciimle kapisi niine kiigiik, basit
ve camekanl bir -giris kurulusu ilave edilmis olup iizerindeki miikeb-
bire ahsap parmaklikh bir balkor teskil eder. Bat1 tarafinda, yan kapi
tistiindeki kadinlar mahfili kapisi, yandan bir merdivenle gikilan, giizel
bir cumba seklindeki ahsap verandaya agilir. Aslinda mahfile igerde de
kuzey duvarina tutturulmus iki yandaki ahsap merdivenlerle gikilabil-
mektedir. Bu bati tarafindaki revakin giiney ucu, kible duvarinin bu ta-

rafa yaptig1 uzanti ile sinirlanmis, bunun ortasina da bir mihrap nisi ya-
pilmustir.
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Biitiin bu kurulusta yan mekanlarin {istii, son cemaat yeri revak-
larin1 da kapsayarak sagakli uzantilar salan diiz kiremitli ¢at1 ile ortii-
liidiir. Merkezi hacmin kubbesini de ayn1 tamburun tasidigi, genisce
sagakli kiremitli kirma g¢ati Ortmektedir.

Caminin kible duvari, buradan gegen sokak iizerindedir. Diger
dort tarafini algak duvarli bir avlu gevirir. Avlunun hig bir 6zelligi ol-
mayip, kuzeybati tarafinda sonradan yapilan bir minare, caminin
kuzey dogusuna diigsen bir yerinde sadirvan bulunmaktadir. Dogu tara-
fina ise hepsi de eski miistemilat binalar1 yerine yapilmis muftiilik
biirolar: v.s. mekanlar basit kuruluslar halinde siralanmistir. Sadirvan,
sekiz ahsap siitun ilizerine yuvarlak kemerli, genis sagakli ahsap bir
kurulus olup, her an yikilmasi beklenmekle beraber orijinal barok 6zel-
liklerin1 koruyabilmistir.

Dis siisleme:

a. Sadwvan: (Resim: 4) Fistolu kenar sagaklarini tagiyan yuvar-
lak kemerler, iki yanda siitunlar {izerinden (S) ve ters (C) kivrimlariy-
la bashyan tipik barok sekillidir. Bunlarin gerek ig, gerek dis cepheleri
ve karinlari, renkli kalem isleriyle yapilmis tezyinata sahiptir.

b. Cami: Caminin diginda son cemaat yeri revaki ile gevrili cep-
heler zengin bir siisleme ortaya koyar (Resim: 2). Revaksiz cepheler ise
bununla bir kontrast teskil edecek tarzda sadedir. (Resim: 3). Mahalli
rivayete gore, bina biitlinilyle son cemaat yerindeki sekilde siisliiyken,
yirmibes y1l kadar 6nce gegirdigi tamirde, dogu tarafindaki revak kisal-
tilarak bugiinkil haline getirilmis ve revaksiz cepheler de yeni basgtan
diiz badana ile sivanmustir. Bu kisimlarda eski durumun pek miitevazi
anilar1 olmak iizere i¢ bilikey genis yiizlii ve profil kornisli sagak
kismu ile dikdortgen pencere gozlerini gergeveleyen sivri sagir ke-
merler dikkati ¢ekmektedir. Sagak, kible duvar tepesinde, mihraba
rastlayan yerde genis bir alinlik seklinde yukar1 ¢ikinti yapmaktadir.
Bu kisimlarin zengin kalem isleriyle siislii ve genis kenarli gatilarla ko-
runmus oldugu ve barok devir mimarimizde yaygin olan bir goériiniis
ortaya koydugu diisiiniilebilir.

Revakli kisma gelince: Dogu cephesindeki son pencereleri de igine
alarak baslamaktadir. Ince ve yiiksek, sade fakat zarif siitunlar “bagda-
di” tarzda yapilmis olan kemerleritagimaktadir. Stitunlar ahsaptir ve or-
talarinda kiibik baslik seklinde birer bogum meydana getirilmistir. Dip-
leri kare pirizma kaideler bigimine getirilmis, sonra orta bogumlara
kadar sekiz kenarli yiikselen gévdeleri, buradan yukari silindirik bigim-
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de devam ettirilmistir. Basliklarimin altinda birer bilezik kabartilmig
olup iizerlerinde profilli tablalar meydana getirilmistir.

Kemerler iki yandan yayvan (S) ve (C) kivrimlari ile baglayan ve
“sepet kulpu” denen bigimdedir. Bugiin diiz sivali olup tezyinatlar
yoktur,

Son cemaat yeri tavani basit, fakat diizenli bir kompozisyonla
hazirlanmis ahsap siislemeye sahiptir. Koselerde silmeli gergeveli,
baklava motifli birer dikdortgen pano arasinda, yine silmeli poligonal
gergeveler iginde dairevi gébekler meydana getirilmistir. Hafifce S kiv-
riml gitalar merkezde birlesmekte, firtldak gibi bir kompozisyon teskil
etmektedir. Climle kapisi hizasinda, miikebbirenin tavana birlestigi
yeri kusatan dikdortgen bigimli ve silmeli gergevelerin 6niinde, yine sil-
meli gergeveli kare bir alanda yine dairevi silmeli bir gébek islenmis;
bunun merkezinde birlesen citalar ise araba tekerlegine benzer sekilde
hazirlanmigtir. Batidaki kadinlar mahfili kapisina rastlayan yerde de
buna benzeyen, fakat daha kiigiik ve basit bir gébek yapilmistir. G6-
bekler arasindaki uzun, dikdortgen tavan kisimlari, kareler meydana
getiren ag gibi, diyagonal gitalarin kesismesiyle siislenmistir. Koyu
ahsap zemin lizerine daha agik renkli naturalist ¢igek demetleri islen-
mis bulunan bir bordiir, tavan kenarlarim1 tamamen kusatmaktadir.

Catinin kemerlerden ileriye genis bir sekilde tasan kenarlar1 da
alttan diiz ¢italarla ayrilan ahsap kaplamaldir. Bu kenarlar, ciimle
kapisi 6niinde revakin teskil ettigi gitkmay: 6rtmek {izere dolasarak, ba-
rok ve benzeri Avrupal etkiler yansitan konaklarimizda bilhassa yaygin
olan bir manzara meydana getirir. Buradaki revak ¢ikintisimin tavani,
bagdadi tarzda yayvan, gapraz tonozdur ve tezyinatsiz, diiz sivalidir.

Dipte siitun kaideleri seviyesinde, alt ve listleri profilli kiibik bag-
liklar seklinde, ortalarida yumurta seklinde topuzlu parmakliklar olan,
sade, saglam bir ahsap korkuluk bulunmaktadir.

Revak tavaninin binaya birlestigi kenarlar boyunca, yukariya dog-
ru hafifge genisleyen egik ve i¢biikey yiizlii bir bordiir duvarin tepesin-
de dolasir. Burada da agik siva zemini {izerine koyu renkli ve naturalist
gigek demetleri resmedilmistir.

Buradan dibe kadar, biitiin revakl. cepheler agik sar1 badana ile
stvalidir. Bu zemin {izerine kalem isi ile hem alt ve iist pencere siralarini
ayiran, hem de her bir pencere, mihrabiye gibi unsurla aralarindaki du-
var pargalarini gergeveleyen kompozisyonlar yapilmistir. Bunlarin bil-
hassa ¢izgi kisimlarinda ince alg1 silmeler de meydana getirilmistir.
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Ancak, golge 151k oyunlarinin yarattig: plastik etkiye ragmen, biitiin bu
sislemede pek az kabartma unsur vardir.

Her iki katta da pencerelerin pervazlari profillidir. Dogu cephe-
sindeki alt alta iki pencere obiirlerinden farkliolarak, birbiriyle ayni se-
kilde kalem isi kompozisyonlarla siislenmistir. Bunlar bir orta kartus
etrafinda simetrik diizende yayilan ve liggen tarzinda tepesi yiikselen,
dalgali palmetler, akantus yapraklari, kivrik ve voliitlii dallar, gerdanlik
gibi dizilmis istiridye kabuklar1 ve kiigiik ¢igeklerden meydana gelen
tipik barok kompozisyonlardir. Kuzey ve bati yiizlerindeki alt pencere-
ler de, her birinde bazi farklarla birlikte, esas itibariyle bunlarla ayni
sekilde siislemeye sahiptir.

Yalniz, ciimle kapisinin iki yanindaki pencerelerin iistlerinde,
(S) kivrimli palmetler, soyut (C) kivrimlari, dilimli yarim palmetler,
voliitlii ve baklavali palmetler, rozet gibi gigekler ve bulut gibi dalgal
kenarlar gibi motiflerle gergevelenmis, barok aynalara benzeyen lev-
halar hilinde birer fresk islenmistir. Dogudakinde Medine (Resim: 5),
batidakinde Mekke (Resim: 6) tasvir edilmistir.

Kuzey cephedeki mihrabiyelerde barok tezyinatin esprisini daha
iyi ortaya koyan islemeler vardir: Buradaki dekoratif sekil ve tasvir-
ler golge 151k tonlar1 ve perspektif goriintiiniin iyi verilisi ile gayet zen-
gin bir plastik etki yaratmaktadirlar. Gergekte buradaki biitiin isleme-
ler boya ile meydana getirilmistir. Her iki mihrabiye nisi de gdyet zen-
gin profilller, ince silmeler ve i¢biikey yiizlii, naturalist gigek-yaprak
demetli bir bordiirden meydana gelen “resimler”’le gergevelenmistir. Ya-
rim silindirik mihrap nisleri kesintisiz devam ederek yarim kubbe sek-
lindek1 kavsaralarla bittigi halde, yine ii¢ kat silmeli bir etek kornisi
“resmi’” ile kavsara ayrilmis goriinmektedir. Kubbeciklere (batidaki
basasagl, dogudaki yukar1 olmak iizere) heybetli birer kabartma hissi
veren birer istiridye motifi islenmistir. Bunlarin uglar1 makara gibi
soyut etki birakan, profil bogmali, birkag kat kivrimli bigimdedir. Nig
yiizeyine ise, dogudakinde ¢ift minareli, merkezi kubbeli, yan me-
kidn ve miistemilat kubbeleri de belirt.len, muntazam blok taslar1 tek
tek resmeddmis, hattd cephedeki yuvarlak kemerli portali iizerinde
bir de barok siisleme gosterilmis bulunan bir cami tasviri yapilmistir.
Bunun, o zamanlarin hayranlik duyulan camilerinden belli bir 6rnegin
resmi olmasi miimkiindiir. Mihrabiye nisini iki yandan sinirlandiran ve
yukardaki kitabeyi de igine alan birer tepelik kompozisyonunu tasir
gorinen ince silme seklinde siitunceler resmedilmistir. Bunlarin yine
kalem isi ile yapilmis, 6nce akantus yaprakli, iistiinde de eski sokak fe-
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nerlerine benzeyen tarzda birer bashg vardir. Batidaki mihrabiyede
bunlarin lizerinde ayrica, kapag: hilalli buhurdanliklar (veya kandiller)
resmedilmistir. Kitabeler iki tarafli iger kartus iginde altisar misralik-
tir. Ustlerindeki tepelik siisleri, pencere tepelikleriyle benzer kompozis-
yondadir. Batidaki mihrabiye nisinin yiizeyine ise kiigiik bir dairevi
madalyon iginde gevre manzarasi ile -birlikte, dort minareli, ¢ok kub-
beli avlusuyla hasmetli bir “seldtin’ cami tasvir edilmistir.

Ust kat pencerelerinin tezyinati daha sadedir. Hem daha az mo-
tif, daha az alana yayilacak sekilde kullanilmis; hem de bunlar gézden

gecirdigimiz diger motiflerle ayni tiirden olmakla beraber, daha line-
ar karakterde islenmislerdir.

Gerek alt sirada, gerek iist siradaki pencere, kapi, nis gibi daha
siislii unsurlar arasindaki sagir duvar yiizeylerini gergeveleyen kalem
isi siisleme, st kattaki pencere desenleriyle ayni karakterdedir.

Miikebbire kapisi ise, alt pencerelerinki ile benzer karakterde ka-
lem isleriyle sislidiir. Bu siisleme hem tepelik, hem pervaz bordiirleri
olarak yayilmaktadir.

Bati revakindaki cephede ayni diizen devam etmekle beraber, yan
kap1 6ntinde giris camekani bulunmamakta, buna kars: yukardaki ka-
dinlar mabhfili kapisi ve cumbali verandasinin mitkebbireden daha zen-
gin siislendigi goze ¢arpmaktadir (Resim: 7). Alt kat pencere tepelik-
lerindeki fresklerle ayni karakterdeki bu siisleme, cumbanin kocaman
bir konsol seklindeki alt kismini, tavanim ve kapinin iki yanindaki
duvar yizlerini kaplamaktadir.

Bat1 revakindaki kible duvari uzantisinda duvar ylizeylerinin sis-
leyici taksimati aynen devam eder ve buradaki mihrabiye de, 6ndeki
iki mihrabiye ile kompozisyon bakimindan bazi farklar gostermekle
beraber ayni karakterde siisleme ihtiva eder. Burada kitabe olmadigin-
dan tepelik kompozisyonu nisin iizerine islenmis; sonra busiisle birlik-
te biitiin mihrabiye iist kata tasan yiikseklikte dar uzun bir “nis resmi”
ile gergevelenmistir. Burda da gergek nisin yarim kubbecik seklindeki
kavsarasinin yiizeyine, daha genis programl bir sehir kismt manzarasi
ortasinda, iki minareli biiyiik bir cami tasviri yapilmistir.

I¢ siisleme:

Harime girince, insanin nereye bakacagini sasirtacak zenginlikte,
¢ok renkli bir siisleme ile karsilasiyoruz. En alt kemerlerle, en iistteki
tambur duvarlar1 disinda bos yer birakmamacasina, 4deta doymaz bir
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tutkuyla siisleme yapilmistir. Birgok kimsenin dejenere sayarak anti-
pati gosterdigi bu geg devir sanatimizin, “yakindan tanisinca”, en azin-
dan ne kadar ilgi gekici taraflari oldugunu insan burada daha iyi anla-
maktadir (Resim: 8, 9, 10).

Bu siislemede yine “bagdadi” ylizeyler lizerine yapilan kalem isi
nakis ve tasvirler bas yeri tutuyor. Oyma ve benzerleri gibi plastik veya
ahsap kaplama siisleme nisbeten 6nemsiz kalmaktadir.

Kalem isi nakis ve tasvirler deyince anlasilacag: gibi, boya ile ya-
pilan siislemeyiiki kategoriye ayiriyoruz : Manzara tasvirleri ve dekora-
tif soyut nakislar.

Tasvirler:

En yogun olarak mahfil katinin sagagi, en ustteki katin da etegi
durumundaki egik yiizeylerde, biitiin binay1 dolasan tablolar sirasi
seklinde yer almaktadir. Bundan baska, mihrap nisinin tizerindeki tepe-
lik kompozisyonunun merkezi kartusunda ve mihrabin iki yaninda alt
alta iki pencere sirast arasinda uzanan genis bordiirii meydana getiren
panolardan, minberin batisina rastlayanda ve alt kattaki harim yan ka-
pist ile ciimle kapisi tizerinde de birer manzara tasviri iglenmistir. Boyle
manzara tasviri ihtiva eden panolar bulunan siislemenin, konumuz olan
devirdeki mimarimizde sanildigindan bol 6rnekleri oldugunu gérmek-
teyiz. Hatta bir ¢ok hallerde tasvir edilen manzarayi, bilhassa cami tas-
virlerini tammak miimkiin olmaktadir. Ancak burada, Sam’daki
Umeyye Camii avlu revaklarinda dolasan mozayikler gibi sembolik bir
serinin s6z konusu olabilecegi de akla geliyor.

* Ust iki kat arasindaki egik yiizeyde islenmis bulunan RESIM
SERiSI’nde herbir manzara panosu, gergevesiz olarak ve hatt4, en arka
plan yahut gékyiizii gibi fon unsurlari kullanilmadan verilmistir Bu
bakimdan bunlara pano degil de iinite desek daha yerinde olacak. Bu
lnitelerden yalniz kuzeyde, cimle kapisi lizerinde mahfilin ortada yap-
t1g1 loca gibi gtkintiya rastlayan: gergeveli bir tablo gibidir. Obiirlerinin
tertibi soyledir: En Ust katin her kenar ortasinda ve koselerde yaptigi
ceyrek dairelik kavislerin altindaki dibi sivri, bombeli yiizeylere, orta-
daki bir madalyondan iki yana simetrik birer kanat gibi uzanan, barok
tsliibun tipik (C) ve (S) kivrimlari, palmetler ve gigekieriyle arma gibi
birer kompozisyon islenmistir. Madalyonlarin igine natiiralist birer gi-
¢ek demeti resmedilmistir. Boylece harimin giiney, dogu ve bat1 kenar-
larindaki friz pargalar1 ortadan ikiye bolinmistiir. Kuzeyde bu bo-
liintii, yukarda sozini ettigimiz mahfil gitkmasiyla teskil edilmistir.
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Sonra bu kenarlarin her yarisida ortaya yapilan, fakat bu defa ¢ikinti-
s1z bir ylizey iizerine sadece nakisla verilen, yine arma gibi birer barok
kompozisyonla tekrar ikiye ayrilmistir. Neticede her kenarda dort bos
alan meydana getirilmis ve bu alanlara s6z konusu manzara iiniteleri
resmedilmistir.

Fon ve gergeve kullanilmadan yapildiklan igin, matbaacilikta
“de coupe” denen, fotograflara benzemektedirler. Bu yiizden, becerikli
veya beceriksiz olsun, epeyce natiiralist bir iislipla yapildiklar: halde,
topian soyut bir etki yaratmaktadirlar.

Konu bakimindan bu iinitelerde hep manzaralar islendigini be-
lirtmistik. Bunlar, bir ada iizerinde, mazgallarindan top namlular
uzanan, burcunda bayrak dalgalanan, Oniinde giilleler yigilmis ve
etrafinda agaglar goriinen bir kale (Resim: 11); agaglar arasinda biiyiik
bir konak; yine sahilde, genis kemerli bir pavyon; dag basinda bir
ev; dag basinda bir konak; bir sehir pargasi gibi manzaralardir. Hele
aralarinda, bir sehir iizerindeki koprii; kirda bir tepe iizerinde tek basi-
na barok bir ¢esme; kirda tek basina bir tulumba ve havuz; kirda anit-
sal bir havuz ve goklere figskiran fiskiyesi ve bilhassa devrik siitunlari ile
bir antik harabe gibi “idyllic”” diyebilecegimiz karakterde olanlar1 dik-
kati cekmekte ve kitaplarda sayfa baghgi, boliim sonu gibi, yerleri siis-
leyen desenleri andirmaktadir (Resim: 12-16). Ciimle kapisi tarafin-
daki loca gibi mahfil gikintisina rastlayan genis ve gergeveli {initede,
adeta merkezi pano olmak {izere, daha biiyiik ve bolca sayida sekiller-
le meydana gelen daha genisge bir program uygulanmistir: Bir ke-
narda iist iiste yigilmis evler, 6nlerinde bir koérfez, burada yine mazgal-
larindan top namlularn uzanan, burglarinda bayraklar dalgalanan bii-
yiik bir kale, bu kalenin gevresinde yelkenli sefineler ve bir iki sandal
ile deniz (Resim: 17-18). Kompozisyonun ii¢ ana sahnesi (sehir, kale
ve gemiler) lizerinde, giil goncalar1 ve natiiralist yapraklari olan dallar
girland motifi gibi asilmistir. Biitiin digerleri gibi bu da insans:z, figiir-
stiz; bunun sonucunda da statik bir tasvir olmakla beraber, 6tekilerden
biraz farkl olarak bazi hareket unsurlarina sahiptir: Bol sayida gemi
direklerinde ugusan flamalar ve bayraklar her gemide farkl y6nde dal-
galanarak resme azgok bir canlilik getirmektedir. Yalniz, bu durgun ve
kisimlarinun baglantis1 zayif resimde bir arada bulunan gemilerin bay-
raklarinin bir de béyle farkl yonlerde riizgara kapilmasi, onlarin baska
baska resimlerden kesilip beraber yapistirilmis motiflere benzemesine
yol agiyor ve biisbiitiin soyut bir hava kazandiriyor.

Bu resim serisinin diginda kalan ve tipik barok siis kompozisyon-
larinin merkezlerindeki madalyon ve kartuslarla gergevelenen diger
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manzara tasvirleri sunlardir: I¢ ige iki mihrap nisinden distaki biiyiik
fakat daha az derin olanin alinlik siislemesi ortasinda oldukga basarili
bir sahil sehri (Resim: 19), icteki kiigiik fakat daha derin nisin iginde,
tlirbe v.s. gibi gesitli miistemilat yapilart oldukga detayli verilmis hey-
betli bir “selatin cami1” (Resim: 20); minberin; batisinda kalan panoda
zengince ve romantik iisliipta bir tabiat manzarasi iginde bir konak (Re-
sim: 21); harimin yan kapisi tepelik siislemesinde minyatiir diizenine
daha yakin nitelikte, 6n planda tarlalar, ortada nehir iizerinde kayiklar,
daha geri planda da havuzlar, suyun iizerinde kemerli ¢ikmalar1 olan
yali koskleri, baldaken pavyonlar ve bunlar kusatan bir koru (Resim:
22); ctimle kapisi tepelik siislemesinde ise daha genis bir tabiat manza-
rasi iginde, etrafinda kameriyeler bulunmasi ve {izerinde kugular ugu-
san, yan yana ig¢ biiyilkk havuz, daha arkada yan yana bloklar teskil
eden bir biiyiik konak, daha geride ve solda, uzakta kalan ve bir araya
sikistirilmig evcikler toplulugu, sagda agach bir sirt, yine agaglikli bir
arazinin gerisinde, uzakta goériinen cami ve evlerden ibaret bir semt...
(Resim: 23).

Bu saydigimiz panolar, gergeveli olduklar igin daha tamamlan-
mus bir etki yaratiyorlar. Fakat resim anlayis ve kalitesi hemen hemen
hepsinde aynmidir. Hepsinde perspektif uygulanms ve gdlge-1s1k belirtil-
mis. Boylece, derinlik etkisi oldukga basariyla saglanmis. Ne var ki, pers-
pektif bazi hallerde tam ters degilse bile, biraz acemice, biraz gocuksu
olarak kullanilmis; hatta bazi yerlerde diipediiz tersine bir perspektif
te gbze c¢arpiyor; 6n planda minicik tepeler, nokta gibi selviler; arka
planda ise heybetli yapilar yer aliyor. Biitiin bunlar minyatiir etkisinden
heniiz tam siyrilamamis bir resim anlayis1 ortaya koyvmaktadir. Hep-
sinde de durgun, cansiz bir hava sezilmektedir. Hatta figiir tasviri bulu-
nan yegane resim; climle kapis1 iizerindeki kugularin ugustugu pano
bile bu statik atmosferi kiramamustir.

Surada genel olarak iizerinde durdugumuz birkag 6zelligi ile bu
tasvirlerin, resim sanatinin pek parlak érnekleri olmadigi meydandadir.
Ayrica bunlarin yaratici taraflari oldugu da pek sdylenemez. Ancak,
bunlar orijinal eserlerdir. Sanatimizda daha 6nce benzeri pek bulun-
mayan tesebbiislerdir. Bir dereceye kadar bize bir takim gevrelerin o
zamanki goriintiilerini sunduklan veya tasradaki bityiik sehir ve eser
tahayyiiliine terciiman olduklar1 diisiiniilebilir. Soma Orneginin bir
6nemi de, ilk defa bir camide bu kadar bol tasvir tablolariyla karsilag-
mamizdir. Gergekten de cami, adeta bir resim galerisi, gesitli gevre ve
konular isleyen resim 6rneklerinin toplandig bir miizeyi andirmakta-
dir.
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Son cemaat yerindeki tasvirlerin dini konular, hatta Islam ikonog-
rafisinde yer tuttugunu soyleyebilecegimiz tablolar olmasina karsilik,
harimde ¢ok daha diinyevi manzaralarin islenmis olmas:1 dikkati ge-
kicidir. Bu konuda ciddi ve tutarh bilgilerimiz olmadig: igin, bu tablo-
larin anlam ve 6nemlerinin degerlendirilmesini, sembolik agidan yorum-
lanmasin1 yapamiyoruz. Yine aym sebeple, stil mukayeseleri yoluyla
bu pargalar: incelemek te simdilik hem zor; hem de konumuzun disin-
da kaliyor. Yalniz burada isaret etmek gerekir ki, bu resim meselesi,
lizerinde bash basina arastirma ve galigmalar yapilmasi gerek ve buna
layik bir konudur.

Ikinci kategoriyi meydana getiren dekoratif boyalinakislardan 6nce,
bir ara-tiir teskil eden mihrap gergevesindeki iki siis iizerinde duralim
(Resim: 19): Mihrabin distaki biiyiik nisinin kemer tizengisi hizasin-
dan yukariya gergevesini teskil eden, kivrik palmetlerle siislii plasterler,
profilli kemerler gibi mimari parg¢a resimleri, gayet kalabalik kivrimlar,
natiiralist gigekler, arma gibi kartuslar, gerdanliklar dolu boyali nakis-
lar bulunmaktadir. Bunun (S) kivrimli palmetlerle siislii plasterlerinin
iki yaninda, adeta bunlardan ayri, baslibasina birer “nature morte”
tablosu teskil eden meyvalar ve gigekli, yaprakli dallar tasvir edilmis-
tir. Ikisinde de {iziim salkimlari, nar, elma, armut gibi meyvalar doludur.
Soldakinde bir de, tepesi kesilmis, iginden gekirdekleri gériinen karpuz
vardir. Insanin aklina, bir ara hali vakti ve “gorgiisii” yerinde evlerin
yemek odalarinda bulunmasi “sart olan” sebze-meyva resimleri veya
bunlarin mumdan modellerini getiren bu resimler, denebilir ki, manza-
ralardan daha iyi islenmislerdir.

Simdi ikinci kategorideki yalniz dekoratif sekillerden meydana
gelen boyaly nakiglary gozden gegirelim: Bunlar, en alt kattaki pencere-
lerin {istiinde, soncemaat yerinde tarif ettifimiz pencere siislerine gok
benzeyen kompozisyonlar; mihrabin iki yaninda birinci ve ikinci kat
pencereleri arasinda uzanan kadinlar mahfili duvarlarinda pencerelerin
iistiinden tavana kadarki ylizeyleri kapliyarak kesiksiz dolasan panolar
sirast (Resim: 24); kadinlar mahfili korkuluklarinin ve siitunlarinin
oturdugu zengin silmeli ahsap kornisin yiizeylerindeki kalem isleri
(Resim: 25); kadinlar mahfili tavaninin kenar bordiirlerindeki kalem
isleri; ciimle kapisindan girince hemen {istiimiize gelen zengin silmeli
ve “‘catmal1” tavan gobegi (Resim: 26) ve kenar bordiirlerindeki ka-
lem isleri; bir de minberdeki kalem islerinden ibarettir (Resim: 27).

Alt kat pencereleri iistlerindeki kompozisyonlar, mihrabin iki
yanindaki pencereler arasinda uzanan panolar ve iist pencerelerin te-
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pelikleri ile kadinlar mahfili duvarlarinin iist kisminda dolasan panolar
dizisinde, baz1 farklarla beraber, hemen hemen aym iislipta, kivrim
dallar, palmetler, kartuslar, natiiralist gicek ve yapraklardan meydana
gelen kompozisyonlar islenmistir. Bazilarinda vazolardan, ibriklerden
¢ikan gigekler; bazilarinin kartuslarinda baklava motifi ve gigek buketi
gibi digerlerinden farkli motifler kullanilmistir. Ayrica kadinlar mahfi-
lindeki panolar dizisinde, bir ince-uzun dikdértgen gergeve, bir biiyiik
kare gergeve seklinde siralama uygulanmistir. Kadinlar mahfili tavani-
nin kenar bordiiriinde (C) kivrimu seklinde dalgali bir dal ve lile gibi
soyut gigeklerden ibaret bir su islenmistir. Kadinlar mahfili kenarinda-
ki silmeli ahsap kornisin genis yiiziinde kiigiik-biiyiik sirali giil gonca-
lar1 bulunan devamli (S) kivrimlari seklinde bir su dolasir. Kornisin
en alttaki egik ve hafifce i¢biikey, daha az genis yiiziinde de aralikl1 par-
calar halinde, kivrik daldan ¢ikan palmetler ve dala takili ¢igek buxet-
leri naksedilmistir. Alt ve iist kenarlarda ve iki genis yiiziin arasindaki
dar, silmeli yiizlerde daha kiigiik ve tek tek gigeklerden m=ydana gelen
siralar vardir. Buna benzer bir ahsap kornis de, bu kornisten yiikselen
siitunlarin {izerinde ve biiyiik resim serisinin altinda uzanan kirisler-
dedir. Daha sade silmeli ve az gigeklidir. Buradaki genis yiizde, her sii-
tun lizerinde “impost” baglik gibi yer alan plasterlerin arasinda iiger
kartus meydana getirilmis; iki yan kartusta giil goncali birer dal, or-
tadakinde ayetleri veren yazilar islenmistir. S6z konusu plasterlerin
yiiziine de dorder tek gonca naksedilmistir. Ayetlerin iki tarafindaki
goncali dallar gibi birer dal da, bu plasterlerin ikiser yanindan ¢ikarak
kornisi destekleyen konsollarda yer alir. '

Ciimle kapisina rastlayan tavan gobeginde ise, giizel goriinmekle
beraber (belkide tamirlerin sebep oldugu) bazi diizensizlikler bulu-
nan ¢atma parcalarinda gayet ince desenler halinde natiiralist gigekler,
silmelerle gerceveli daha genisce yiizeylerde daha biiyiikge buket veya
tek goncali dallar islenmistir. (Resim: 26). Bu kompozisyonu kare ger-
geve igine alan bordiirde, kartuslar meydana getiren dalgali gegme hat-
lar, aralarinda “rimi”’ motiflerine ve papatyaya benzeyen soyut gigekler
bulunan bir su goriilmektedir. Bunun disinda, mahfil altindaki tavani
kusatan devamli bir kenar bordiirii dolagsmakta ve yiiziinde serpme gibi
giil goncalar1 islenmis bulunmaktadir.

Buraya kadar anlattigimiz ahsap iizerine kalem isi nakislardan iba-
ret siisleme, islenen motifler ne olursa olsun, meseld Beysehir Esref-
oglu Camiinden beri devam eden bir gelenegin temsilcisi, ge¢ 6rnegi-
dir ve hig¢ te yabanci veya dejenere etkisi birakmaz.
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Minbere gelince: Baslica kalem isi siisleme, kiildh, k6sk kisminin
sagak kornisi ve aynaliklarda toplanmistir (Resim: 27-28). Kiildhta
boyayla islenen burmali halat desenleri {iggen cepheler meydana getir-
mis; bunlar dipte, palmetli ve kartuslu tipik barok motiflerin dizisiyle
birbirine baglanmistir. Ortalarda bu burmali hatlar rozet gibi, etrafi
palmet hileli birer beyzi kartusla kesilmektedir. Tam bu hizada iiggen
ylizlerine yine o tipik barok motiflerle arma gibi merkezi kompozis-
yonlar islenmistir. Bunlarda tepeye gigekli dallar uzanmaktadir. Kosk
sagak kornisinde tek goncalar siralanmistir. Minberin iki yaninda, kor-
kuluklarin altinda ayni egimle inen, silme gergeveli bordiir ve aynalik
yiizeylerinde meydana getirilmis yine silme gergeveli iiggenler ve dort
kose panolar kalem isleriyle bezenmistir. Bordiirde ¢ift-tek miinavebe-
si ile dizilmis giil goncalar1 vardir. Aynaliklardaki panolarda ise, yine
palmetler, soyut kivrimlar, kivrik filiz ve yapraklar, istiridye kabuklari
ile gergeveli kartuslar ve bunlarin iizerinden ya dogrudan dogruya, ya
da siislii ibrik veya vazodan gikarak yiikselen zengin gigek buketleri,
kartuslarin ortasinda da meyvalar seklinde tipik motif ve kompozis-
yonlar islenmistir.

Mihrabin iki yanindaki ikinci kat pencereleri ile tamburdaki bazi
pencerelerde alg1 sebekeler ve gozlerinde yer yer renkli camlar kullanil-
mistir. Mihrabin yanindaki pencerelerin sebekeleri daha zengin ve go-
gunlugu bitkisel barok motiflerden meydana gelen kompozisyonlarla
bigimlenmistir (Resim: 29).

Miktar ve 6éneminin ikinci derecede kaldigini belirttigimiz oymali
plastik siisleme ile ahsap kaplama siisleme suralarda yer alir:

Tavanlar hep ahsap kaplamadir. Ciimle kapisi iizerinde ve mahfi-
lin dirsek yaptigi koselerde biiyiik birer gobek kompozisyonu vardir.
Diger tavan kisimlarinda biteviye baklavali orgiiler teskil eden agik
renkli ¢italar kullanilmistir. Mahfil tavanindaki gébeklerde de gesitli
citalar kullamlarak biiyliik daire gergeveler, iginde baklavalarin teskil
ettigi yi1ldiz bigiminde, sadece, fakat temiz isgilikle kompozisyonlar ya-
pilmistir. Mahfilde, siitunlarin teskil ettigi galerinin i¢ cephesinde de
ayni1 usulle siisleyici kemerler hazirlanmis, alinliklarina gitalarla bakla-
val1 orgiiler, koseliklerine kalem isi gicekli dallar islenmistir.

Siitun basliklari, profilli tablalar1 ve bilezikleriyle plastik deger
tasirlar. Ilaveten kalem isi nakislarla, bunlara akantus yapragi oymall,
korint tarzindan miilhem melez baghklar gbriiniimii verilmistir.

Korkuluk parmakliklari, profiller, gergeve silmeleri, siitunlarin iki

yanindaki konsollar, silmeli gergeveler, mimber kapisi gibi yerlerde,
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hep ciddi, sade, fakat giizel ahsap oymacilig1 s6z konusudur. Mimber
kiilahindaki (S) ve (C) kivrimli, serbest heykel gibi akantus yapraklari
algidan yapilip boyanmis ve camideki yegane tipik barok plastik 6rne-
gini vermislerdir.

Biitiin bu canly, gesitli degerler toplulugunun tact durumundaki
kubbe (Resim: 30), bej-pembe karisimi bir rengin hakim oldugu tipik
barok nakislariyla mitkemmel bir “final” meydana getirmektedir. Bii-
yiik bir Ortiiniin oyalar1 gibi kenar siisleri etegi gevirmekte; daha orta-
da, biliyiikk ve miinavebeli bir kartuslar dizisi dolasmaktadir. Bunlar,
birbirini tdkib eden oval ve ¢ok girintili-gikintili1 madalyonlar seklin-
dedir. Oval olanlan gergeveleri ve (C) kiviimli ayaklariyla birer aynaya
benzer, yiizeylerine zikzakli, diiz ¢izgi demetli ve damal1 bordiirler nak-
sedilmistir. Tepelerinden fiyonglu birer kordonla gébege asili sekilde
resmedilmislerdir. Fiyongtan ¢ikan naturalist meyvali ve goncali, bol
yaprakli dallar iki yana sarkmakta; sonra girland gibi diger kartuslara
astlmaktadir. Diger kartuslar ayni sekilde golge 151k tonlariyla plastik
etki verilmis dilimli palmetler ve gesitli kivrimlardan meydana gelen
gergeveleriyle daha da soyuttur. Bunlarin yiizeylerine ince hatlarla bak-
lava ag1, baklava gozlere de minicik goncalar islenmistir.

Dairevi gobegi, sasirtmali siralanmis kiigiik goncalar ihtiva eden
bir kenar bordiirii kusatir. Bunun iginde koyu zemin iizerine, yine 1s1k-
goOlge tonlaryla alg1 kabartma gériiniisii verilmis, alt1 dilimli rozet sek-
linde bilyiik gébek kompozisyonu bulunur.
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YOZGAT-CEVAHIR ALi EFENDI CAMII

XVIII. y.y. da hiikiim siiren ayanlardan en Onemlisi, kuvvetlisi
ve miisbeti diyebilecegimiz Capanogullar1 zamanina ait olan bu camii
kitabesine goére Ali Efendi tarafindan 1202 H. - 1788 M. yilinda yapti-
rilmistir. Sanatkar adi olarak sadece kitabe levhasi dibinde “bunu Ab-
diilkadir yazdi” ibaresi goriilmektedir (Resim: 31). Mahalli rivayete
gore catist eskiden de kiremitli ve “kirma” denen tarzda imis, son za-
manlarda onarilmig, bu onarimda gati asli sekline uygun yapilmissa da
i¢ yiizeyler ¢ok zengin nakigli ve manzara tasvirli iken badana ile sivan-
mastir.

Yapinin genel tarifi: (Plan: 2)

Kareye yakin dikdortgen bir plan {izerine kurulmustur. Genel ola-
rak kargir duvarly, i¢ yiizeyleri bagdadi denilen tarzda algak, i¢ oOrtil
sistemi de ahsap kaplamalidir. Kuzeydeki son cemaat yeri aslinda da
iki kat hilinde diizenlenmis; alt kat basit beton sivali bir yap1 halinde
yenilenmis ; kadinlar mahfili olan iist kat ise asli halini oldukga iyi ko-
rumustur. Ust kat, harimin ortasina dogru bir balkon gibi ¢ikint1 yap-
makta; iki yanda (dogu ve batida) ise bir metreden az ende galeriler
seklinde kibleye dogru iki kol halinde uzantis1 bulunmaktadir.

Yapinin kuzeydogusunda, son cemaat yerine bitisik, kiibik kaideli,
armuda benzeyen iri bir topuk profili seklinde kiip kismi olan, mun-
tazam kesme tastan bir minaresi vardir. Bunun kapisi son cemaat
yerine (batiya) agilmakta; katmerli iri profillerle gegilen bir serefesi ve
kursun kaplamali sivri bir kiildh1 bulunmaktadir.

Kareye yakin plandaki asil ibddet mekdninda, kuzeybati kdsesin-
deki bir kap1 ve kalin duvar iginde yiikselen bir merdiven mahfile ¢i-
kis1 saglamaktadir.

Kuzey kenarda mahfilin ucu, iki biiyiitk ahsap direkle desteklenen,
altinda diiz tavanh, ii¢ b6lmeli bir revak teskil etmektedir. Mahfilin
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iki yanda kibleye dogru saldigi uzantilar, alttan direksiz, iri bir bagdadi
profil tabakasina dayandigi halde, kendi biinyelerinde, tavana dayanan
ve galeri goriintiisii veren ahsap direk sirasina sahiptir. Bunlar birbirine
bagdadi kemerlerle baglanmistir. Mahfil, ortada, igeri (giineye) dogru
loca gibi bir ¢gikma yapmaktadir. Bunun altinda, ortada ciimle kapisi,
iki yanda birer pencere agilmistir. Mahfil kisminda da kuzeyde iig, dogu
ve batida birer sivri kemerli pencere vardir.

Das siisleme:

Oldukga tahrib olmus bulunan caminin disinda bugiin, iist kat
pencerelerinin radyal tugla dizili kemerleri, iri ve geg devirler igin tipik
profilli minaresi ile profilli avlu kapilari, baslica siisleyici unsurlari tes-
kil eder. Pencere kemerlerine bakarak, tuglalarin siisleyici olarak deger-
lendirildigi daha zengin asli cepheleri bulundugu diisiiniilebilir.

I¢ siisleme:

Simdi 6zelliklerini kaybetmis bulunan son cemaat yerinde ciimle
kapisi sade, fakat temiz isgiligi ile yegine siis degeri tasiyan unsurdur.
Malzemesi mermerdir. Ince silmelerle basik bir kemer ve kartuslarla si-
nirlanmuistir,

Igerde asli halini kismen koruyabilmis siisleme, mahfil galerisinde,

iist pencereler ve gergevelerinde, alt pencere tepeliklerinde ve tavanin
kare gobeginde goriilmektedir.

Kenarlar1 kuvvetli silmelerle gergeveli, kare bigimli tavan gobegi,
klasik tislabu da hatirlatan, geometrik ve bitkisel motifler meydana ge-
tiren agag¢ oymacilig ile islenmistir (Resim: 32). Renkli kalem isi bit-
kisel motifler ve yaldiz boya da eklenerek bu kompozisyon zenginles-
tirilmistir.

Mabhfil galerisini teskil eden aga¢ direkler ve harimin kuzeyinde
siralanan kemerler de agag oyma siislemeye sahiptir. Direklerin bas-
liklar yine alisilan voliitlii ve palmetli bigimlerde olmakla beraber, pek
dardir. Gerek iistte, gerek altta, mahfilin orta kismina ait bagdadi ke-
merlerin kavislerine, ince tahtalarla, bitkisel ve geometrik ajurlu sekil-
ler islenmis kaplamalar yapilmis (Resim: 33); kenarlar daha kalin agag-
larla topuz, piiskiil sekillerinde oymali olarak hazirlanmistir. Bitkisel
sekiller, hem avrupai etkili “moda”ya, hem de klasik riimilere uyacak
motiflerdir. Bagdadi kemer cephelerine ve karinlarina yer yer, ilk bakis-
ta natiiralist etkisini veren barok kalem isi nakislar da islenmistir. Iki
yandaki sahte galeri diyebilecegimiz mahfil uzantilarinda ahsap kapla-
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ma yoktur; sadece bagdadi kemerlere ve galeriyi tasiyan iri (S) profilli
bagdadi ¢ikmaya kalem isi desenler islenmistir. Ancak bunlar silikles-
mis ve kismen de sonradan yenilenmis olduklarindan, biraz primitif
etki yapmaktadir.

Ustteki sivri kemerli pencerelerde, kismen sonradan yenilendigi
sOylenen, mubhtelif kompozisyonlarda alg1 sebekeler vardir. Bunlarin
(O) kivrimly, bitkisel motifli barok karakterlileri ve monoton geomet-
rik gegmelileriayni sekilde renkli buzlu camlarla 6rtiilmiistiir. Pencere
gergevesi olarak yine kalem isi desenlerle barok iisliipta mimari unsur
taklidi ve bitkisel kompozisyonlar yapilmistir.

Alttaki dortkose basit pencerelerin tizerine de, sonradan daha dii-
siik kalitede yenilendigi halde hala zengin bir etki birakan kalem isi
nakiglarla barok tepelikler islenmistir.

Mihrabin yukarisindaki pencerenin iki yaninda ve aym seviyede
bat1 ve dogu duvarlarinin iki ucunda birer tane olmak iizere alti tane
boya ile yapilmis yazi madalyonu vardir. Bunlarin gevresinde de sonra-
dan yenilenmis barok desenler goriiliir.

Daha kalitesiz da olsa kismen yenilenmis kismen de eski halinde
kalabilmis bu kalem isleri kadar, cemaatteki yaslilarin rivayetinden de
anlasiliyor ki, harim aslinda gok daha zengin ve giizel kalem isleri ile
siislitydii.

Mihrab, nisten ziyade ince-uzun biiyiik bir pano gibidir. Sonra
¢ig renklerle boyanmis bir sathi kemer goriilmektedir.

Minber ve kiirsii basit, fakat sirin birer marangozluk eseridir. Min-
berde, aynaliklarda gitayla yapilmis, kenarlari (S) kivrimi ile biten sathi
kemerler; kdsk kismi altinda da ayni bigimde bilyiik bir kemer agiklig:
goriilmektedir.

Kiirsii de aymi sekilde, fakat serbest kemerlerle birbirine baglan-
mis, korint tarzindan miillhem bashikli minyatiir siitunlar iist kiitleyi
tasimaktadir (Resim: 34).
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YOZGAT BASCAVUSOGLU CAMil

Bu cami de Capanogullar1 zamanina ait olup, geg devir ahsap ca-
milerinin ilgi gekici uygulamalarindan biridir. Gerek plan gerekse siis-
leme bakimindan Cevahir Ali Efendi ve Soma Hizir Bey camiilerine
son derece benzemektedir.

Kitabesinden anlasildigina goére camu H. 1215 — M. 1800/1 yi-
Iinda Bascavusoglu Halil Aga tarafindan insa ettirilmistir (Resim: 35).

Yapimin genel tarifi: (Plan: 3)

Kareye yakin dikdortgen planda, bugiinkii durumda tas-tugla
kanisik olarak kullanilmis duvarlar {izerine distan kiremitli kirma gati,
icten diiz ahsap tavan seklinde bir kurulustur.

Simdi basit beton sivali bir 6n mekin olan son cemaat yeri, came-
kénla kapatdmistir. Buraya avlu zemininden merdivenle g¢ikilir. Son
cemaat yerinin {ist kati kadinlar mahfili olup, harimin igine balkon sek-
linde agilmaktadir. Ortada loca gibi bir gikint1 ve iki yanda ise kible du-
varina kadar dayanan bir metreden az ende galeriler gibi uzantilar tes-
kil etmektedir. Buraya son cemaat yerindeki bir kapi ve merdivenle ¢i-
kis saglanmigtir. Harimin duvarlari siva kaplamalidir. Mahfil kismu ise
tamamen bagdadi tarzda kurulmus bir galeridir.

Yapimnin kuzey batisinda, son cemaat yerine bitisik yiiksek kare
prizma kaide iizerinde minare yiikselir. Cok kenarli prizma seklindeki
govdesinde siva kaplama altindan muntazam blok tas ve tuglalar kari-
sik olarak gorillmektedir. Kapisi son cemaat yerine agilmaktadir. Tek
serefeli olup sivri, kursun kaplama kiildhlidir.

Harimin kuzey kenar1 ortasinda, son cemaat yerine agilan yuvar-
lak kemerli bir kap1 vardir. Iki yaninda birer dértkose pencere bulunur.

Dogu ve bati duvarlarinda altta iiger, mihrabin iki yaninda da aym
seviyede birer dort kose pencere agilmistir.
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Ust kat halinde siralanan pencereler ise sivri kemerli olup, mihra-
bin yukarisinda bir, bunun iki yaninda birer, dogu ve bati duvarlarinda
birer tanesi mahfile rastlayan dorder, mahfil kuzeyinde de iig¢ tane ol-
mak lizere agilmislardir.

Mihrap yuvarlak kemerli, yarim kubbe gibi kavsarali, yarim silin-
dirik bir nistir.

Das siisleme:

Radyal tugla dizili iist kat pencereleri, cephelerin daha sahsiyet
sahibi bir asli goriiniisii oldugunu diisiindiirmektedir.

Minare kaidesinin tepesinde (S) profilli kornis, serefe altindaki

katmerli profiller bugiin yap: disinda goriilen baslica siisleyici unsur-
lardir.

I¢ siisleme:

Son cemaat yerindeki tastan kapi 6nemli bir siisleyici deger tasi-
maz. Burada baska bir siis unsuru da bugiin goriillmemektedir.

Harim ve mabhfil ise epeyce kaliteli kalemisi barok kompozis-
yonlarla donanmustir. fgerde en 6nemli siisleme muhakkak ki, iki yanda
mahfil galerisini tasiyan (S) profilli biiyiik, bagdadi kornis yiiziine si-
ralanmis manzara tasvirleridir. {lk bakista hemen goze ¢arpmamakla
beraber, belki de gok daha degerli bir siisleyici eser de, biiyiik ahsap
tavandir (Resim: 36).

Tavan yukari dogru tekne seklinde bir yiikselme yapmaktadir.
Kabartma barok motifler, gesitli ve renkli kalem isi kompozisyonlar
ile aplike tekniginde islenmis bir haliya benzemektedir. Biiyiik gébek
kompozisyonu ortasinda basasagi biiyiik bir migfer gibi sarkan kaba-
ra, ajurlu ve ince bir siisleme tasimaktadir (Resim: 37).

Ustteki sivri kemerli pencerelerde gesitli alg1 sebeke kompozisyon-
lar1 goriilmektedir. Bunlarin gozlerine renkli camlar gegirilmistir. Alt-
taki dort kose pencereler basit agikliklar olmakla beraber, bunlar ve
uistteki sivri kemerli pencereler zengin kalem isi desenlerle barok iisliip-
ta taglanmis; her iki katta da pencereler arasindaki duvar kisimlari,
yine boyali hatlar ve barok iisliplu bitkisel motiflerle gevrelenerek pa-
nolar hiline getirilmistir. Bu panolara, yuvarlak madalyonlar iginde
natiiralist ¢igek buketleri resmedilmistir.

Kalem isi nakiglarla panolar, bitkisel motifler, alt ve iistte mahfil

kurulusunda yer alan bagdadi kemerlerin cephelerinde ve karminda da
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goriilmektedir (Resim: 38). Mahfilin altindaki ii¢ b6liimlii kisim ta-
vanlarinda zengin sayilacak kalem isi nakislarla gergeveler yapilmuistir.
Kapiya rastlayan orta bolmede, kus bakisi tasvir edilmis, porselen kayik
tabag1 iginde meyvalar seklinde bir “nature morte” tablosu meydana-
getirilmistir.

Yuvarlak kemerli mihrap nisinin iizerinde, mukavvadan kesilmis
gibi, kalinl'gt az, enlice serbest plastikler hilinde algidan palmetlerle,
bol kivrimli bir tag siislemesi yer alir (Resim: 39). Bunlar ¢ig sar1 ve ye-
sil renkle sonradan boyanmustir.

Minber ve kiirsii sade, biraz “koylii isi” karakterde, fakat konu-
muz olan devirlerin tisliplarina uyan eserlerdir. Minber kapisinda pal-
metlerle tag yapilmistir. Aynaliklarda diiz zemin iizerine gitalarla, ug-
lar1 (S) kivrimi ile biten barok tipte sathi kemerler siralanmistir. Kosk
kismi altinda da bu bigimde bir gergek kemer agikligi vardir.

Kiirsilyii tasiyan minyatiir sekiz siitun, minberdekilere benzeyen
ve her dort kenarda da ikiser tane olan kemerlerle baglanmustir. Pal-
metli ve voliitlii siitun basliklar1 vardir. Korkuluk cephelerine, (C)
kivrimlar: ve kivrik dallarla gergeveli birer barok kartus seklinde agag
oyma siisleme islenmistir.

Yukarda s6ziinii ettigimiz, (S) porfilli konsol-kornis yiizeyindeki
manzara tasvirlerine gelince (Resim: 40-43): Bunlar, ortadaki bir kar-
tus etrafinda arma gibi zengin ve merkezi kompozisyonlar teskil eden
bitkisel desenlerle birbirinden ayrilmaktadir. Bu sinir kompozisyon-
larinda ayrica antik siitun tasvirleri de goriilmektedir. Konular, iyi bir
perspektifle islenmis, agaglikly, nehirlerle béliinen, huzur verici tabiat
manzaralari i¢inde camiler, konaklar, kepenkleri kaldirilmis kir pav-
yonlari, tek basina kopriiler gibi mimari tasvirlerdir. Bunlarin arasinda
bir de tuglar ve dervis baltas: seklinde alemler yiikselen, gesitli renkler-
de cadirlarin kiimelendigi bir ordugdh dikkati ¢ekmektedir. Ayrica,
yine kir ortasinda barok g¢esmeler ve uzaktan islenmis arazili adalar
goriinen sahil manzaralar1 da vardir.
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SONUC

Etrafli bir sekilde ve yayin alaninda ilk defa burada tanittigimiz
bu {i¢ yapinin Tiirk sanatindaki yeri {izerinde duralim:

Plan ve kurulus 6zellikleri bakimindan bu yapilarin esasi, kareye
yakin dort kdse bir harim, bunun kuzeyinde son cemaat yeri ve listiin-
deki fevkani mahfilden meydana gelen iki katli bir kurulus ve nihayet
fevkani mahfilin dogu ve bat1 yanlarda galeriler halinde uzanti salarak
harimi “U” seklinde kusatmasindan ibarettir. (Plan 1, 2, 3)

Bu mekan tertibini Istanbul’da klasik 6rneklerden Zal Mahmud
Pasa Cami® ve Eyiip Camii (1800)’, Izmir Sadirvanalt: ve Hisar Cami-
leri® gibi geg devir eserleri olan merkezi sistemli, anitsal kargir yapi-
larda da gérmekteyiz. Su halde burada ele aldigimiz ii¢ cami, bu tipin
kiigiik Olgiilere ve degisik malzemeye adapte edilmis sekilleri gibi dii-
stiniilebilir, Yalniz Soma’daki Hizir Bey Camii (Plan: 1), yukarda sozii
edilen kirgir anitlara yakin 6lgii ve bigimde meydana getirilmistir. O
orneklerden ayrildig: 6zellikler, ahsap malzeme, bagdadi denen kurulug
teknigi ve yan mekanlarin diiz tavanli olmasidir. Yozgat’daki Cevahir
Ali Efendi ve Bascavusoglu Camileri (Plan, 2, 3) ise Soma’daki caminin
“rediiksiyona ugramis” birer 6rnegi sayilabilir. Her ikisinde de yan
galeriler “sahte” denecek kadar incelmis ve yalniz iist katta ahsap direk-
li, bagdadi kemer siralari haline gelmislerdir. Bunlar, gercek bir kat
zemini yerine, gayet iri bir konsol kornisi sayabilecegimiz (S) profilli
bir ¢ikinti ile tasindiklarindan, esasen alt katlari s6z konusu degildir.
Bu iki yapinin diger bir 6zelligi olan, fevkani mahfilin kuzeye dogru
devam ederek son cemaat yerinin iist katini teskil etmesi, yine geg de-

6 Godfrey Goodwin, A History of Ottoman Architecture, London 1971, s. 258, fig.
246.

7 Dogan Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda bir Deneme, Istanbul 1954, s. 34,
Sekil 60.

8 R. Arik, Baz1 Ornekleriyle Anadolu’da Barok Denen Camiler (Basiimarms dogent-
lik tezi), Ankara 1972, s. 101-113 ve 73-85.
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virde, kirgir anitlarda meselad Izmir Salepgioglu (1887) Camiinde® de
karsimiza gikmaktadir. Ayrica, izmirdeki Hact Mahmud ve Damlacik
Camileri ile Mugla’daki Seyh Camii' bu kurulus ve malzeme tarzinin
varyasyonlaridir.

Bizim bu ii¢ eseri bir arada almamizin sebebi, siisleme bakimin-
dan da hemen hemen aymi esasa bagli olmalari, ayn1 ustanin eseri de-
necek kadar benzerlikler gostermeleridir.Bu ortak karakter daha iyi
korunmus olduklar i¢in 6zellikle Soma Hizir Bey ve Yozgat Basga-
vusoglu Camilerinde adamakilli gbze garpmaktadir: Manzara tasvir-
leri ihtiva eden duvar resimleri serisi bunlarin i¢ atmosferinde bas rolii
oynamaktadir. Bu resimler, Tiirk resim sanatinin simdiye kadar karan-
Iikta kalmis olan, minyatiir geleneginin son bulmasi ile avrupai Tiirk
resim sanatinin baslangig devresine 151k tutacak onemdedir.

Boyle resimler, Istanbul’da esas itibariyle saraylarda ve kdsklerde'
Anadolu’da ise bazi evlerle camilerde hemen hemen aym iisliipta or-
taya gitkmaktadir. Bu gegis devrine ait bazi kitap resimlerinde de ayn1
karakteri gormekteyiz.

Soma Hizir Bey Camii, bu batililasma dénemi resim anlayisinin
Anadolu’da nasil ve ne dlgiide kabul gordiigiinii hem de dini mimari
alaninda aydinlatan zengin bir miize veya sergidir diyebiliriz. Gerek
kurulus ve mekan bigimlenisi ile, gerekse tezyinat karakteri ile batili
(barok ve onu izleyen) iisliplarin 6zelliklerine uyan bu yapimin resim-
leri, diger ge¢ devir camilerimizdeki gibi® (Resim: 44-46) kiigiik alan-
lara adeta “kagamak” yapilmis olmayip “iftiharla” gdzler dniine seril-
mis bulunmaktadir.

Bu devirde (mezartasi, minber, kiirsii, gesme v.s. gibi eserlerde)
tag iizerine kabartma olarak yapilan bdyle bir ¢ok tasvirler vardir
(Resim: 47-49)."* Soma’daki caminin resimleri desen kalitesi bakimin-
dan bunlardan daha yiiksek goriiniirlerse de birinci sinif degildir. Po-
likromik olmakla beraber renkleri sinirhdir. Basta gelen konular cami,

9 R. Arik, ad1 geg. tez, s. 162-177.

10 R. Arik, ad1 geg. tez, s. 20-23, 114-119, 178-184.

11 En bilinen 6rnekler olarak, Istanbul Topkap: Sarayr Harem dairesinde Valide
Sultan odasi, Mihrisah Valide Sultan odasi ve Mihrisah Valide Sultan dairesi sahinlig1 re-
simleri zikredilebilir.

12 Bu hususta da Mugla Seyh camii, Mugla Kursunlu camii, Yozgat Capanoglu
camii ve Birgi’deki Cakir Aga Konag: resimleri hemen akla gelen bazi 6rneklerdir.

13 Yozgat’daki Capanoglu Camiinin fevkani (Hiinkar veya kadinlar) mahfilinde go-
rilddgi gibi (R. Arik, adi geg. tez, s. 32-40).

14 Bu konuda da ayri bir galismamiz yaymlanacaktir.
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deniz ve kir manzaralaridir. Bunlarin yani sira “natiire morte” diyebile-
cegimiz tasvirler de vardir. Meseld Soma Hizir Bey Camii mihrabinda
goriilen meyvalar ve tepesi kesilmis karpuzdan meydana gelmis kom-
pozisyon (en civiltili siislemesinde bile belli bir disiplinin agir bashlig:
bulunan) Tiirk dini mimarisi igin ciiretkir bir uygulamadir.

Bu tiir tasvirlerin, Avrupa’dan ithal edilen porselen v.s. esyadaki
sevimli siislerin etkisiyle ortaya ¢iktig1 ve ithdlatin artigiyla paralel ola-
rak da bunlarin daha ¢ok tanminip sevilerek yayildigi diisiiniilebilir.

Bu resimleri kimlerin yaptig1 sorusuna gelince:
Akla gelen soyle bir faraziyedir:

Eskiden beri Avrupa kiiltiiriiyle az-gok iligkisi devam eden hiris-
tiyan azinlik gevrelerinde bu isleri yapabilecek resim ve nakis ustalar
bulunmaktadir ve bunlar s6z konusu tezyinati isleyebilirler.

Ancak 6te yandan su da diisiiniilmelidir: Tiirk minyatiir sanatgila-
r1 birdenbire yokolmamistir. Meseld Merzifon’daki Kara Mustafa
Pasa Camii Sadirvanindaki 1875 M. tarihli manzara tasvirinde® “Zile-
li Emin” imzasinin destekledigi iizere, boyle isler, azinlik ustalari kadar,
isi bozulmug Tiirk sanatgilar tarafindan da yapilmistir. “Zileli Emin”
tek ornek olmasa gerektir. Avrupa etkisinin ¢1§ gibi biiyiiyerek aktigi
bu devrin gesitli sanatgilary, Istanbul daki “Asker Ressamlar” gibi bati-
ya yonelmis; neticede bu kalem isi ustalarindan meydana gelen, bat
modasina uygun bir sanatg1 gurubu tiiremis olmalidir.

15 Yilmaz Onge, “Anadolu Sanatinda Cami Motifi”, Onasya, say1 38, Ankara 1968,
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RESIMLER
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Resim 1. Hizir Bey Camii kitabesi

Resim 2. Hizir Bey Camii 6n revaki
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Resim 3. Hizir Bey Camii Giineydogu taraft

Resim 4. Hizir Bey Camii sadirvani
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Resim 5. Hizir Bey Camii On revakta Medine tasviri

Resim 6. Hizir Bey Camii 6n revakta Mekke tasviri
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Resim 7. Hizir Bey Camii Bati revakinda st mahfile ¢ikis
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Resim 9. Hizir Bey Camii mihraba bakig
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Resim 10. Hizir Bey Camii galeriler
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Resim 11. Hizir Bey Camii i¢ tasvirlerden

Resim 12. Hizir Bey Camii i¢ tasvirlerden
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Resim 13. Hizir Bey Camii i¢ tasvirlerden

Resim 14, Hizir Bey Camii ic tasvirlerden
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ReimlS Hizir Bey Camii ic tasvirlerden

i
Resim 16. Hizir Bey @

=]

amii i¢ tasvirlerde
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Resim 17. Hizir Bey Camii i¢ tasvirlerden

Resim 18. Hizir Bey Camii i¢ tasvirlerden
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Resim 19. Hizir Bey Camii mihrap tezyinati
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Resim 20. Hizir Bey Camii mihrap nisi
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Resim 21. Hizir Bey Camii minber

Resim 22. Hizir Bey Camii harim yan kapisindaki tasvir
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Resim 23. Hizir Bey Camii ciimle kapisindaki tasvir

Resim 24. Hizir Bey Camii kadinlar mahfilindeki panolar
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Resim 25. Hizir Bey; Camii mahfil korkulugu

Resim 26. Hizir Bey Camii cimle kapist tarafindaki tavan gobegi
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Resim 27. Hizir Bey Camii minber tezyinati



Resim 28.

Hizir Bey Camii minber kiilahi
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Resim 29. Hizir Bey Camii mihrap yanindaki pencere



Resim 30. Hizir Bey Camii kubbe

Resim 31. Cevahir Ali Efendi Camii kitabesi
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Resim 32. Cevahir Ali Efendi Camii tavan gobegi

Resim 33. Cevahir Ali Efendi Camii mahfil oymalari
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Cevahir Ali Efendi Camii kirsisi

Resim 34
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glu Camii k
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Resim 36. Basgavusoglu Camil ahsap tavant
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Resim 37. Bag¢avusoglu Camii tavan gobegi



Resim

38. Bascavusoglu Camii

mahfil tezyinati
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Resim 39. Bascavusoglu Camii

mihrab.
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Resim 41. Bascavusoglu Camii tasvirlerinden
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Resim 42. Basgavusoglu Camii tasvirlerinden

Resim 43. Baggavuso@lu Camii tasvirlerinden
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Resim 44. Capanoglu Camii mahfil orta kubbe tasvirleri
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Resim 45. Capanoglu Camii mahfil orta kubbe tasvirleri



Resim 46. Capanoglu Camii mahfil orta kubbe tasvirleri

Resim 47. izmir Hisar Camii minberinden kabartma tasvir
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Resim 48. izmir’de bir mezar tagi
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Resim 49. Izmir’de Donertas Vakif Sebilinden kabartma tasvir
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