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Tesekkiir

Bu kitabin hazirlanmasi hem uzun hem de kisa siirdi. Ki-
tapta yer alan bilgi ve gozlemlerin biiyiik bir kismi, lisans ve
lisansiistii sanat tarihi 6grencisi olarak uzun siirede 6gren-
diklerimden olugur. Colombia Universitesi, St Thomas Uni-
versitesi ve Connecticut Universitesi’ndeki iyi meslektaglar,
bir egitimci ve iletigimci olarak yetigmeme katkida bulundu.
flham verici sohbetleri icin John Farmer, Amanda Badgett
ve Diana Linden’a tegekkiir etmekten mutluluk duyuyorum.
Kelly Dennis ise bilgelikle, sanatin ortaya gikarabilecegi tar-
tigmalari ele almami 6nerdi. Cok yararli degerlendirmeleriyle
kitabin nasil geligtirilebilecegini gésteren yorumculara ayrica
tesekkiir ediyorum: John A. Seed (Mount San Jacinto Koleji),
Sarah Elizabeth Moyer (Utah Universitesi), Stephanie L. Tay-
lor (New Mexico Devlet Universitesi), Roann Barris (Radford
Universitesi) ve Betty Weinshenker (Montclair Devlet Univer-
sitesi).

Sanat Tarihi Nasil Yazihr’a birgok insan katlada bulundu.
Once, 1srarla soru soran égrencilerimi anmaliyim: Her geyi
daha agik anlatmam ve onlara 6grenmeleri igin daha iyi arag-
lar vermemi istediler. Odevlerinden alintilar yapmama izin
verenlere de ayrica tegekkiir ederim. Meghan Dahn ve Alexis
Begin’den gelen giiclii elegtiriler cok yararl oldu. Meghan ayn-
ca Philip Buntin’le birlikte kitab1 toparlamama yardimci oldu.
Connecticut Universitesi Sanat Béliimii kiitihanecisi Michael
Young da 6yle. Temsilcim Gary Morris projenin tam destek-
cisiydi, yardimlan igin ¢ok tegekkiir ediyorum. Kitap iizerin-
deki galigmalan icin Laurence King Yaymnevi’ndeki miithig
profesyonellere de tegekkiir ediyorum: Kara Hattersley-Smith,
Donald Dinwiddie, Peter Kent ve Andy Prince. Ru basymin dii-
zeltilerini yapip yayina hazirlayan Michael Bird’e giikran borg-
luyum.

Son olarak, aileme, anneme, babama, kiz kardeglerime
ve yegenime verdikleri cesaret i¢in tegekkiir etmeliyim. Hayat
arkadagim Cathy Bochain, en zor kogullarda bile beni ve igimi
siirekli destekledi. O ve oglumuz James, hayati keyifli kiliyor.
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Girig
Bu kitap nasil kullanilir

Sanat Tarihi Nasil Yazihr's sizler gibi tiniversite 6grencilerine,
sanat tarihi aragtirmalarinda yollarini bulmalarina yardimei
olmak igin yazdim. Muhtemelen gimdiye dek fark ettiginiz
gibi, sanat tarihi hem egitimci hem de 6grenciler igin ayni
anda heyecan verici ve ilgi gekici olabilir. Budersler, tarih 6n-
cesinden giiniimiize dek birgok kiiltiirden g6z kamagtirici bir
gorsel sanatyelpazesi igerir ve insanlik tarihindeki ok 6nem-
li anlan anlamak igin etkileyici yeni yollar sunar. Ne yazik ki,
dersler pek ¢ok ilging malzemeyle hincahing dolu oldugu
icin, biz egitmenler, dgrencilerimize kavramsal olarak (sanat
tarihgisi gibi diigiinebilmeyi 6grenirken) ve uygulamada (6dev
yaparken, sinavlara hazirlanirken) bu malzemeyi nasil kulla-
nacaklarim 6gretmek igin yeterince zaman ayirmiyoruz.

Sanat Tarihi Nasil Yazilir her ikisini de yapmaya ¢ahigiyor.
Akademik bir disiplin olarak sanat tarihine basit bir girig
yaparak baghyor. Sonra, sanat tarihinin temel yontemlerini
sunuyor: sanat yapitlarinin bigimsel ve baglamsal olarak ¢6-
ziimlenmesi. Kitabin devaminda, 6dev hazirlamak ve sinav-
larda bagarli olmak igin yonergeler ve etkili not tutmak igin
oneriler yer aliyor. En sonunda kitap, bu disiplinin nasil bir
gelisim gosterdigini ve neden bu tiir sorular sordugunu anla-
yabilmeniz igin sanat tarihinin tarihini kisaca dzetliyor.

Sanat Tarihi Nasil Yazilir'r ilk siniflarda tartigilan konulara
ve gorsel imgelere gore diizenlemeye ¢aligtim. Kitaptakiresim
ve orneklerin ¢ogu, bu derslerde yer alan Honour ve Fleming,
Janson, Gardner, Stokstad ve Adams’in aragtirmalarinda da
yer alir. Ornek 6devler ve sinav sorulari, kendi derslerimde
kullandigim malzemeden alindi. Ogrencilerin yazdig: 6rnek-
ler, yalnizca dilbilgisi ve uzunluk agisindan hafifge diizeltildi.
Bunlar gergek sinavlardaki ve 6devlerdeki gergek yanitlardir.

Sanat Tarihi Nasil Yazilir bir kaynak ve bagvuru kitabi oldu-
gu i¢in ille de bagtan sona okumaniz gerekmez. Kitab: etkin
bigimde kullanmaniz igin birgok yol bulunuyor, burada size
birkag dneri getiriyorum:
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Boliim 1: Sanat tarihine girig, akademik disiplin olarak
sanat tarihine girig yapar. Bu boliimii ilk derslerde okumaniz
yararli olur. Boylelikle dersin ve disiplinin amaglarin izleyebi-
lirsiniz.

Bununla birlikte, Boliim 2: Bigcimsel C6ziimleme ve Bo-
lim 3: Baglamsal Céziimleme’yi ¢aligmalarinizin baglangi-
cinda okumanizi 6neririm. Bu 6nemli konuyu iki ayr1 bolim-
de ele alarak sanat tarihinin iki ana yontemine agik ve net bir
girig sundum. Ogretim iiyelerinin her iki ydntemi de kullandi-
gin1 goreceksiniz. Bu boliimlerde 6dev ve incelemelerinizde,
seminer ve sinavlarda kullanacaginiz bu becerileri geligtirme-
niz igin degisik yontemler gosteriliyor.

Bolim 4: Sanat tarihi 6dev ve incelemesi yazmak®1 ilk
odevinizi hazirlayacaginiz zamana saklayin. Odev hazirlarken
biiyiik olasilikla bu boliime tekrar tekrar bakacaksiniz.

Not tutmayla ilgili olan Boliim s: Sanat tarihi sinavindan
ge¢mek’i derslerin ilk baglarinda okumak isteyebilirsiniz.
Resimleri incelemeye bagladiginizda, sinavla ilgili béliimleri
okuyun. (Bu arada, resimleri yalnizca sinavlarin 6ncesinde
degil, her hafta incelemenizi 6neririm.)

Bolim 6: Sanat tarihinin Kendi tarihi, sinav ya da 6dev
hazirhig: sirasinda zaman baskisi hissetmediginizde (tabii
iginizi son dakikay1 birakmiyorsaniz) okuyup ya da gozden
gegirebileceginiz bir béliim. Ozellikle bu alanda daha fazla
¢aligmay diigiinenlere, sanat tarihi disiplinine ydnelik daha
genis bir bakig agisi sunar.

Kitaba nasil yaklagirsaniz yaklagin, size yararl olacak ki-
simlar bulup segerek, etkin bir gekilde okumalisiniz. Sanat
tarihi elegtirel bakigla ve gordiigiintizii ¢6ziimlemeyle ilgi-
lidir, ayn1 kural bu kitapta da gegerli. Her 6grenci bu kitab:
egitsel gecmigine bagl olarak, farkh bigimde kullanacakutr.
Bazi béliimler basit goriinse de okumay: siirdiiriin, mutlaka
bilmediginiz bir geye rastlayacaksiniz.

Kitabinyapisi son derece agiktir. Her bdliim, boliimiin ana
amaglarini belirten kisa bir girig paragrafiyla baglar ve gren-
mig olmaniz gerekenleri 6zetleyen kisa bir sonug paragrafiyla
biter. Kitap boyunca yer alan gergevelenmis metinler, bazi ko-
nulari derinlemesine inceler. Ana metni anlamak igin bunlar
okumaniz gart degil, yine de ilging ve yararh olabilir.

- . . - GiRrig | 9
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Resimaltlari, temel bilgileri bazen de resim hakkinda
daha kapsamli yorumlari verir. Bu yorumlar ilging ve bilgilen-
dirici olsa da resmi ya da ana metni anlamak igin bunlar oku-
mak zorunda degilsiniz. Kaynakga, kitab1 yazarken kullandi-
g1m yapitlan ve ayrica yararh bulabileceginiz bazi ek yapitlari
kapsiyor. Standart sozliik ve dizinin yan sira sanat tarihi in-
celemelerindeki paralel resimler tablosu yer alyor. Bu tablo,
kitaptaki resimleri ya da karsilagtinlabilir benzerlerini belli
bagh sanat tarihi kitaplarinda nasil bulacaginizi gosteriyor.

Cahgmalarimizda baganlar! Sanat tarihi, tniversite 6g-
renimine bagladigim ilk yildan beri yagamimin harika (evet,
bazen de moral bozucu) bir béliimiinii olugturdu. Sizin de bir
sanat tarihgisi olarak benim aldigim zevki ve mutlulugu yaga-
manizi dilerim.
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Bolim 1

Sanat tarihine giris

Sanat uzun, hayat kisa.
Hipokrat'a atfedilen deyis (yaklasitk MO 460 - 357)

Bu boliim sizi akademik bir disiplin olarak sanat tarihiyle
tanigtiracak. Sanat tarihinin yéntem ve amaglarini, antro-
poloji ve estetik gibi diger ilgili disiplinlerden farkli ortaya
koyacak. Ayrica, ilk bakigta goriindiigiinden daha karma-
stk iki soruya yanit arayacak: Sanat nedir ve tarih nedir?

Sanat tarihgileri ne is yapar? Sanat tarihinin konusu

Sanat tarihgisi sanatla ugragir. Fakat biz sanat iiretmeyiz, onu
inceleriz. Sanatgilarin yapitlarinda ne ifade ettiklerini ve izle-
yicilerin ne algiladigini anlamaya caliginiz. $u sorulara yamt
arariz: Bir yapit, neden tarihin o aninda tiretilmisgtir, tiretildigi
zamanin diinyasini nasil yansitmaktadir, bu diinya onu nasil
etkilemigtir? Birey olarak sanatgilarin amag ve niyetlerinin
yani sira hamiler/sanat simsarlari, alici/izleyiciler ile sanat
okulu, tapinak ya da devlet kurumlan gibi sanat tiretiminin
ve dolagiminin gergeklestigi alanlar ve toplumsal gruplar da
konumuzun kapsamindadur.

“Sanat” nedir?
“Sanat” sozciigi stirekli kullaniliyor olsa da tanimlanma-
st zordur. Her tiirden kiiltiirel ve siyasal deger, neyin sanata
dahil olup olmayacagini belirlemeye yoneliktir. Bu da, insan-
larin sanatin ne oldugu konusunda kesin bir anlagmaya var-
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masini giiglestirir. Ancak, sanat tarihi disiplininin aslinda ne
yaptiginiinceleyerek ilk adimi atmak 6nemlidir.

Tamimlama siireci iki nedenle karmagiktr: flki, “Sanat”
terimi, Bati kiiltiiriinde 6yle pek uzun zamandir kullanilmi-
yor. Ikincisi, diger kiiltiirlerde bununla tam tamina uyugan bir
terime rastlanmiyor. Avrupa’da bugiin anladigimiz anlamiy-
la “sanat” sozciigii Ronesans’ta kullanilmaya baglanmigtir,
daha onceki donemlerde sanatin dogrudan bir kargihig yok-
tur. Yunan filozofu Platon (yaklagik MO 428 - 348), 6rnegin,
resim ve heykelden sz ederken taklit anlamina gelen mimesis
sOzciigiinii kullanmigtir. Antik Yunan’da “birisi i¢in ¢aligan”
anlamindaki demiourgos, ressam ve heykeltiragi oldugu kadar
sOz gelimi aggiy da igaret ediyordu. Benzer gekilde, Afrika’da
binden, Papua Yeni Gine’de alt1 yiizden fazla dil konuguluyor
ama higbirinde “sanat” teriminin tam kargilig1 olabilecek bir
sozciik bulunmuyor.

Giiniimiizde ¢ogu kisi, sanatin Ronesans sonrasi tanimini
temel alir: Bu tiir igler yapmak igin 6zel egitimden gegmis bi-
rinin sira dig1 yetenek ve esinle yarattigi resim, heykel, ¢izim,
yazi ya da bina. Bu tanim dogrultusunda, kimileri kigisel ola-
rak begenmese bile, Sistine Sapeli’nin tavanina Michelangelo
(1475 = 1564) tarafindan yapilmig bezemenin sanat oldugu
konusunda ¢ogu kisi hemfikir olacaktir. “Sanat” kategorisine
neyin dahil oldugu, zaman iginde degisir. Eskiden sanat eseri
sayllmayan geylerin gimdi, kolayca sanat kapsamina alindigi-
na siklikla rastlaniz. Ornegin, on dokuzuncu yiizyilda Afrika
ve Pasifik gibi diinyanin farkh bolgelerinin heykel, resim ve
mimarisi genellikle diglaniyordu. Ciinkii “ilkel” ya da Bat
sanatina gore degersiz (haksiz yere) sayiliyor, yalnizca farkl
olduklan goériilmiiyordu.

Tanimin bir diger sorunu, insanlarin ugragtigi ve yaptigi
birgok geyi 1srarla “sanat” diginda tutmasidir. Ornegin, pro-
fesyonel egitim gormemigama hiinerli insanlarin yaptigi sepet
ya da seramik kap gibi iglevsel egyalan diglar. Bu gibi eserleri
Sistine Sapeli gibi “yiiksek sanat”tan ayirmak i¢in bazen “halk
sanat1” ya da “alt sanat” nitelemesi kullanilir. Bu agidan bak-
tigimizda, Avrupali ve Kuzey Amerikal kadinlarin yaptigi igle-
meler, yorganlar ve dokuma gibi tekstil tiriinleri bagta olmak
tizere birgok gey “sanat-dig1” kalacaktir. Ayn1 zamanda, yeterli
beceriye, ciddiyete ve kavramsal zorluga sahip olmadig diigii-
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niilen modern sanati diglamak igin de yine sanatin bu tanim
kullanilir. (Bir modern sanatsergisinde, “Bu sanat degil... Co-
cuk bile yapar!” sozleri kulaginiza calinmigtir belki. Bunu siz
bile sdylemis olabilirsiniz.)

Kimileri bu dar tanima uymayan her geyi diglamaktan
hognut olsa da, bu bilimle ugraganlar icin verimli bir tavir
degildir. Baz1 geyleri kategori digi tutmak, onlan kiiciimse-
yip ugragsmaya deger bulmamay: gerekcelendirmek igin kul-
lanilir. Bence “sanat,” esnek ve kapsayici olmali; insanlarin
yaratici bigimde ortaya koydugu ve ugrastigi birbirinden farkli
tiirdeki her geye bakmamizi ve onlari ciddiye almamizi sagla-
yan diiglinceyi icermelidir.

Gegerli bir sanat tanimi
Bu kitabin amaglan dogrultusunda sanati, kisi ya da kisilerin
yaptigl; olusturan, kullanan, izleyen ve destekleyen kisiler
(hamiler) tarafindan toplumsal, siyasal, ruhsal ve/veya estetik
deger yiiklenen herhangi bir malzeme veya gorsel nesne ola-
rak tanimlayacagim. Benim sanat tanimim Sistine $apeli’nin
tavanini oldugu kadar, Papua Yeni Gine’den bir tahta figiiri,
bir el dokumasini, bir Osmanli seramik testisini ya da bir rek-
lam afigini de kapsiyor. Bu tanima Bati Afrika’daki Burkina
Faso’lu Bwa yerlilerinin yapraklardan yaptigi, kalici olmayan
maskeli kostiim de girer. Burada “nesne” sozciigiinii kullan-
mamiz, sanat eserinin ille de bir mermer yontu gibi somut bir
nesne olmasini gerektirmiyor. Bir film ya da performans da
bu anlamda sanattir. Hepsi 6zel yetenek gerektirir, goriiniisg-
lerine 6zellikle dikkat edilerek gerceklestirilmiglerdir. Ancak
cogu, “yiiksek sanat” kategorisi digina ¢ikartilmigtir. Benim
tanimimda sanatin ekonomik degeri de olabilir, ancak sanat
yalnizca ekonomik degerden ibaret olamaz. Bir kamyon do-
lusu ¢am kerestesinin de ekonomik degeri vardir ama sanat
kategorisine girmez. Tabii keresteciler kiitiikleri 6zenli bir
bicimde toplumsal/siyasal/ruhsal/estetik anlam iceren bir
bicimde dizmemiglerse. “Sanat” terimini, ¢aligmamizda ele
aldigimiz nesnelerin 6ziinde ve genelinde var olan unsurlarn
ifade etmek ya da hiyerargi ve deger yargilari yaratmak igin
kullanmadigimi hatirlatmak isterim.

Bugiin bir¢ok sanatgi ve sanat tarihgisi, bir sanat yapitinin
dogal olarak, tanim geregi “daha yiiksek” veya ayricalikli bir
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nesne tiiri oldugu anlayigini reddeder. Barbara Kruger’in (d.
1945) izleyicilerine “Siz gaheserin kutsalligina yatirun yapi-
yorsunuz” ($ekil 1.1) derken elegtirdigi goriig tam da budur.
Ben daha genig bir sanat tanimi kullanmay yeglerim. Ciinki
nesneleri “sanat” olarak nitelemek (onlar1 bu kategoriye yer-
legtirmek) hem daha iyi sorular sormami hem de bu nesneler
hakkinda belirli diigiince yontemleri olugturmami saglyor.

Burada gergevesini ¢izdigim sanat anlayigim karmagik
bulabilirsiniz; ancak bu kitaptaki resimleri sanat olarak simif-
landirmaketa biiyiik olasilikla hig¢ zorlanmayacaksiniz. Resim-
lerin ¢ogu, tizerinde uzun zaman ¢aligilmig, taninmig sanat
yapitlarini inceleyen belli bagli sanat tarihi kitaplarindan alin-
migtir,

“Tarih” nedir?

Ingilizce “tarih” sozciigii, hem aragtirma hem tarih anlamina
gelen Latince historia sdzciigtinden gelir. Webster's Sdzliigii’niin
tamimi ise goyledir:

1. HIKAYE, MASAL

2. a: bir ulusu ya da kurumu etkileyen énemli olaylarin, genellikle
nedenlerini de igeren kronolojik kaydi. b: sistematik olarak birbiriyle
baglantil dogal olaylar1 konu edinen bilimsel inceleme. c: hastanin
tibbi 6zge¢miginin dokimii d: resmi kayit (sug dykiisii bulunan bir
mahkdm)

3. gegmig olaylari agiklayan ve kaydeden bir bilim dal (ortagag tarihi)

Peki, tarih dedigimiz tiim bu pargalar1 uygulamada nasil bir-
lestiriyoruz? Tarih ge¢mig lizerine 6ykiiler anlatmaktir —-6ykd-
ler yaratmaktir. Bu oykiiler kurmaca degildir (bazen kurma-
canin tarih anlatabilmesine ragmen). Ancak tarih yaganmig
olaylar iizerine inga edilir ve ge¢migteki kanitlanabilir olgu-
lara dayandirilarak “dogru” olmalidir. Yine de tiim tarihgiler,
tarihsel kayitla uzlagan, uyum saglayan cesitli belge, nesne,
metin ve anidaki bogluk, ara, yanlig yorum ve tutarsizliklar-
la karg1 kargiya kalirlar. tgte bu yiizden tarihi anlatmak ya da
yazmak, bir yorumlama sanatidir; hem yaraticidir hem de bi-
limsel nitelige sahiptir. Bazen tarihginin bir dokumac gibi ol-
dugunu diigtiniiriim. Tarih bizim i¢in dokunmug bir battaniye
degildir; eski, par¢alanmig bir battaniyeden kalan iplik par-
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of the masferpieée

Barbara Kruger, isimsiz (Saheserin Kutsalligina Yatirim Yapyorsunuz), 1982.
Fotostat, 182 x 116 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Kruger'in sézleri Sistine Sapel’in tavaninda (gercek saheser) Adem’e hayat bahsetmek
icin uzanan Tanr’’yi temsil eden bir detayi cerceveliyor (gerek yaratils sahnesi).
Yapit saheserlerin “yapthis” yollarini elestirir: Belli bir kiiltiire ait olan bizler,

gene belli yapitlara estetik ve baska tiir degerler atfederken, baska yapitiari da
degersizlestiririz.
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calarindan baglar. iplik paralarini alip onlan yeniden érerek
battaniye yapariz. Bu yeni bir battaniyedir ama yeterince be-
cerikli dokumacilarsak yeni battaniye, eski battaniyenin neye
benzedigini bize anlatabilir.

Tiim bunlarin 6tesinde, sanat tarihinin kronolojik arahig
bazen ogrencilerin kafasim karigtirir. Sanat, tarih olabilmek
icin ne kadar uzak bir gegmigte yer almalidir? Kimi sanat ta-
rihgileri neden ¢agdas sanat hakkinda yazar? Bence, sanat
tarihgileri ge¢migteki sanat hakkinda yazar; bu hem tarihtir
hem de tarihi anlatir. Sanat tarihgileri gelecekte giiniimiiziin
tarihi olacak gimdiki zamanin sanatini da yazar; bu, gelecek-
teki insanlara gu 4m anlatacak olan sanattir. Tabii ki ¢agdag
sanat da genellikle yagadigimiz an hakkinda bize bir geyler
anlatir. Bu biraz riskli olabilir; tarihin siizgeci devreye girme-
'mi§, zamana direnecek yapitlar heniiz ortaya ¢tkmamigtir. Ya
sanat tarihgi hata yaparsa? Ya segilen 6zne, diigiindiigii kadar
onemli degilse? Bu sorularin kolay bir yaniti yok, yine de ¢ag-
dag sanat tarihi anlatisinda, tarihin siizgeci ortaya ¢ikmadig:
icin, risk oldugu kadar heyecanin da var oldugu bir gergektir.

Sanat tarihi neden onemlidir?

Sanatin zaferi ve iyiligi bu

Sanat dogruyu séyler

Bagka hicbir yolu yok - en azindan benim igin.
Robert Browning (1812-8¢),

The Ring and the Book, 842-844. dizeler

Sanat tarihi neden 6nemlidir? Gece yarisi bir sinava hazirla-
nirken ya da bir metin yazarken bu soruyu sorarsiniz kendini-
ze. Niye bu dersi alarak kendime igkence ediyorum?

Acik olmak gerekirse, bu soruya verilebilecek bir siirii
yanit vardir. Ornegin, ABD’de birgok 6grenci mezun olabil-
mek icin kredisini tamamliyordur. Tamamen faydacil nedenle
sanat tarihi dersini alir. Kimileri de daha kiiltiirlii olabilmek
ve egitimli bir insanin sahip olmasi gerektigini diigiindiikleri
bilgiye sahip olmak, dahasi onu cilalamak i¢in sanat tarihi ¢a-
ligir. Bunlar akla uygun nedenler olabilir ancak sorunun gok
daha ilging yanitlari oldugunu diigiiniiyorum.

16 1 BOLOM 1 1 saNAT VEHISE BBk Kitap Arsivi - https://rantey.org



Birincisi, sanat tarihi size farkl diiginmeyi 6gretir. Sanat
tarihi ilging sorular sormayi, standart yanitlari ve gelenek-
sel akli reddetmeyi, yiizeylerin ve agik goriintiilerin 6tesine
bakmayi, niianslari gérmeyi 6gretir. Gorsel ¢dziimleme ve
elestirel okumada yeteneklerinizi geligtirmeye yardimci olur;
nesnel tezler olugturmaniza, fikirleriniziyazili ve sozlii olarak
etkileyici bir gekilde ifade etmenize destek olur. Bu egitim, sa-
nat tarihgiliginin yan sira pek gok farkl meslek igin gerekli
yetenekleri geligtirmenizi saglar.

fkinci yanit, sanat tarihi ge¢mige egsiz bir kapi agar. Ciin-
kii tarihyalmizca belge, metin ve sdzciiklerle anlatilamaz. in-
san yagami kisadir ancak insanin yaptiklarikalicidirve bunlar
gecmis hayatlarin neye benzedigi hakkindabize bir fikir verir.
Sair Robert Browning’in dizelerinde dile getirdigi gibi, sanat
“dogruyu sdylemek”tir. Bu bazen higbir gekilde agiklanama-
yacak fikirleri, duygulari, gorigleri ifade etme yoludur. Bir
kiiltiiriin “dogrular”’n1 6grenmek istiyorsaniz, onun sanatina
bakin.

Pek sozii edilmese de, sanat tarihi ¢aligmann iyi bir ne-
deni dahavar. Bu da keyif almaktur. Igin zevkidir. Sanat tarihi
dersi almak zor igtir, her zaman siki bir sinav ve 6dev mara-
tonu gerektirir. Ama umarim sanat tarihi ¢aligmamzin bir
agamasinda, bir sanatyapitinin i¢cinde tam anlamuyla kaybol-
manin ya da Michelangelo, Kathe Kollwitz (1867-1945) veya
Amerikan yerlisi bir boncuk iglemecisinin ne yapmaya ¢alig-
g “anlamanin” zevkini tadabilirsiniz. Bir yapit, sanatgi
ve kiiltiir hakkinda yazi yazarken, bir yorumu toparlamaya
caligirken, sanat tarihinin “dedektiflik” kismini yagarsiniz.
Insan yaraucihiginin biiyiik bir érnegini gérmek; mutluluk,
ofke veya iiziintiiye kapilmak sizi gagirtir. Bir tag yiizeyindeki
keskiigaretindeveya bir yorganin ilmeginde sanatginin elinin
izini siirerken, onun tagidig1 insanlik duygusunu yiireginizde
hissedersiniz ($ekil 1.2).

Belki iflah olmaz bir romantigim ama bu tiir deneyimle-
rin duygusal ve entelektiiel degerine inaniyorum. Bir egitimci
olarak, derslerimin 6grencilerin kendilerini ve diinyaya bakig-
larini degigtirmesini isterim. Sayet, dersten, sinifa geldiginiz
andaki fikir, bilgi ve yetilerle ¢ikiyorsaniz, birlikte sanat ¢a-
ligmamizin ne anlami var? Umarim sanat tarihiyle iligkinizde
olasi tiim degigimlere agik olursunuz.

SA”AT TARI
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Sanat tarihi ve ilgili disiplinler

Bu kitapta 6greneceginiz gibi sanat tarihi, sanati incelerken
ve agiklarken kendine 6zgii bir yol kullanir. Sanat tarihgileri,
sanatin ge¢migin agiklanmasindan ibaret olmadigi ve insan-
lik tarihini anlatmada anahtar 6ge oldugu 6nermesinden yola
¢ikarlar. Sanat tarihgisi, tarihi anlatirken sanat yapitlarini ya-
kindan incelemekten argivlerde aragtirma yapmaya, sanatgive
hamilerle goriigmeye dek ¢ok sayida yonteme bagvurur. Ayni
zamanda birgok akademik disiplin, gorsel ve maddi sanatlar-
la ilgilenir. Sanat tarihini entelektiiel bir gelenek ve akademik
bir uygulama olarak diger disiplinlerden ayiran nedir?

1.2 Harriet Powers, Incil kilifi, 1886 dolaylari. 191 x 227 cm.
Amerikan Tarihi Ulusal Mizesi, Smithsonian Enstitiisii, Washington, D.C.

Harriet Powers (1837-1910) Athens—Geor gia kokenli eski bir kole. Bize ulagabilen iki yapiti,
yorganciligin saheserleri ve bu zengin sanatsal gelenegin giiney ABD'deki en iyi iki ornegidir.
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Sanat elestirisi

Sanat elegtirisi, tarih anlatmaktan 6te, sanati estetik ve kiil-
tiirel agidan degerlendirmek igin yapilir. Yiizyillar boyunca,
Yagh Plinius (Pliny the Elder, MS 23-79) ve Giorgio Vasari (1511-
74) gibi bircok yazar, sanat tarihiyle sanat elegtirisini karg-
trmigtir. ikisi arasindaki fark on sekizinci yiizyila dek pek
belirgin degildi. Sanat elegtirmenleri, 6teden beri miikem-
meli tanimlayan evrensel standartlar yerlegtirmeye ¢aligtilar
ya da bu standartlarla ¢aligtiklarini diigiindiiler. Bugiin sanat
elestirmenlerinin ya da izleyicilerin ¢ok azi1 boyle diigiiniiyor.
Sanatin ne oldugu ya da neyin sanatla iligkili oldugu hakkin-
daki diigiinceler degistikce, sanat elegtirisi de sanat tarihi gibi
kapsamini genigletiyor.

Sosyoloji
Sosyoloji toplumsal gruplan incelenmeye odaklanir. Sanat
sosyolojisi hem genel olarak hem de belirli toplumsal grup-
lar iginde sanatin iglevini aragtirir. Sosyologlar, sanatgilari da
tipki soforler ya da cerrahlar gibi bir meslek grubu olarak ele
alir. Sanat yapitini ¢6ziimlemeyle degil, sanati iireten ve algi-
sint bicimlendiren toplumsal iligkilerle ilgilenirler. Bdylece
sosyoloji, antropoloji ve sanat tarihinin bazi dallaryla ¢akgir.

Sosyoloji ozellikle “yliksek sanat” iizerine odaklanmaz:
Sosyolog, herhangi bir ailenin tatil fotograflarini, Ansel
Adams’in (19o2-84) iinlii fotograflarimi inceledigi gibi ca-
nigoniilden inceler. Sanat tarihi “yiiksek sanat”a daha az
odaklanarak sahasini geniglettikge, bu iki akademik disiplin
arasindaki ¢akigma giderek artar. Bununla birlikte, sosyolo-
jinin anket ve miilakat gibi ana aragtirma yontemleri sanat
tarihgilerinin kullandig tipik yontemlerden farkhidir. Modern
veya ¢agdag sanatla ugragan sanat tarihgileri, sik sik miilakat-
lardan yararlansalar da, genellikle argiv ¢aligmasinda ve sanat
yapitinin kendisini incelemekte israrlidirlar.

Antropoloji
Antropolojiinsanive kiiltiirleri inceler. Ug ana dali vardir: ar-
keoloji, fiziksel antropoloji, kiiltiirel antropoloji. Geleneksel
olarak kiiltiirel antropoloji, Avrupa digindaki kiiciik olgek-
li kiiltirlere odaklanmugtir. Giintimiizdeyse antropologlar,
kendilerini bu bigimde sinirlandirilmig hissetmiyor. Boylece,
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antropoloji tarihsel olarak biiyiik 6l¢ekli kiiltiirlere ve ulusla-
rin sanatina odaklanan sanat tarihinden ayrilir. Antropoloji-
nin temel yontemi, antropologun inceledigi kiiltiiriin icinde
aylarca, yillarca yagamasianlamina gelen katilime1 gozlemdir
(bazen “saha ¢ahigmasi” da denir). Bu yontem, tabii ki ant-
ropologlarin giliniimiiziin kiiltiirlerini incelemesi anlamina
geliyordu. Artik antropologlar tarihle daha fazla ilgilenmeye
bagladi; sanat tarihgileri ise inceledikleri kiiltiir yelpazesini
genigletti ve ara sira katiimci goézlem teknigini kullanmaya
bagladi. Boylece bu disiplinler arasindaki ¢akigma artti.

Estetik

Estetik, felsefenin pek ¢ok temel soruya yanit arayan bir da-
lidir: Sanatsal ve dogal giizellik nedir? Sanat nedir? Estetik
yarginin dogasi nedir? Filozoflar bu sorular hakkinda ¢ok
daha eskiden beri diiglinmiis olsa da estetigin, felsefenin
resmi bir dali haline gelmesi on sekizinci yiizyilda gergekles-
migtir. Estetigin ve felsefenin metodolojisi sanat tarihinin-
kinden oldukga farkhdir. Estetik alaninda ¢aligan filozoflar,
gliniimiiziin sanat tarihini karakterize eden derinlikli icerik
¢oziimlemesine pek girmezler. Felsefe kavramsal ¢aligir; tezi
olugturan drnekler tarihselden ¢ok varsayimsaldir.

Kiiltiirel caligmalar
Kiiltiirel caligmalar, 1950 ve 1960’larda geleneksel akademik
disiplinlerin sinirhligina bagkaldiri olarak Ingiltere ve ABD’de
ortaya ¢ikmugtir. Akademisyen Raymond Williams (1921-88),
kiiltiiriin geri kalan toplumsal yasgamdan yalitilmig tanimini
reddederek kiiltiirel caligmalar1 tamimlar. Kiiltiirel caligmalar
siklikla bir¢ok disiplinin metodolojisini birlegtirir, yine de
belli anahtar temalar ortaya gikar: Kiiltiiriin iginde ve kiiltiir
boyunca giiciin ifade edilisi, giic miicadelesi ilgi alanlari ara-
sindadir. Kiiltiirel caligmalar, emekgiler, etnik azinliklar, ka-
dinlar gibi giigstiz birakilmig topluluklara odaklanmaya egi-
limlidir. Miizik, teknoloji, edebiyat ve her tiir yazi, sinema ve
televizyon gibi tiim kiiltiirel uygulamalar, kiiltiirel ¢aligmala-
rin alanina girer. Ayrica ulus ve ulusal kimlik, irk ve etnik kim-
lik, sémiirgecilik, cinsiyet ve cinsellik gibi kavramlar da gene
bu alana dahil edilebilir. Sanat tarihi, kapsamim geniglettikge
kiiltiirel caligmalarla daha fazla ¢akigmaktadir. Gliniimiizde
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pek ¢ok sanat tarihgisi kiiltiirel ¢aligma olarak tanimlanabile-
cek caligmalar yapmaya baglamugtir.

Gorsel kiiltiir caligmalar:

Gorsel kiltiir ¢caligmalari, gorsel olarak algilanmak iizere
yaratilmig herhangi bir yapitin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
onemini inceler. Bu disiplin, sanat tarihi, kiiltiirel antropoloji,
arkeoloji, tasarim tarihi ve sanat sosyolojisinin kesigiminden
dogmugtur. Ozellikle kiiltiirel ¢aligmalarin bakig agis1 ve ge-
tirdigi teorik yeniliklerle epeyce sekillenmigtir. Gorsel kiiltiir
¢aligmalari hip-hop modasini kolaylikla bir Ronesans tablosu
olarak ele alabilir. Genellikle toplumsal ve siyasal kimligin
gorsel malzeme tretimi ve kullanimiyla olugturulmasi tizeri-
ne odaklanur.

Sanat ekspertizi

Sanat ekspertizi, sanat yapitlarinin niteligini belirleme, de-
gerlendirme ve deger bi¢cme igidir. Eksperler, sanat¢i imzasi
veya dogrulayici herhangi bir belge olmadiginda, yapitin ait
oldugu kiiltiird, sanatgisini, tretildigi zamani ve yeri sapta-
maya ¢ahigirlar. Bu dal, hem sanat tarihi hem de elegtirisiyle
cakigir. Ornegin, sanat tarihgisi yapitin kimligini saptamaya
cahigirken elegtirmen yapitin niteligini degerlendirmeyi go-
zetir. On dokuzuncu yiizyilda Giovanni Morelli (1816-g1) gibi
eksperler, tarihsel sanatin anonim yapitlarini belli sanatgilara
atfetme stirecini belirli bir sisteme oturtmaya galigtiklarinda,
modern ekspertiz teknikleri geligtirildi. Bugiin, ekspertiz tek-
nikleri lisans diizeyinde nadiren 6gretilmektedir. Ekspertiz
teknikleri, tam belgelenmemis sanat yapitlariyla ¢aligmak
zorundakalan miize kiiratdrlerinin egitiminin bir pargasi ola-
bilir.

Sanat tarihinin alet ¢antas::
bicimsel ve baglamsal ¢6ziimleme

Sanat tarihine girerken, sanat yapitlarini yorumlayan farkh
yaklagimlari iki ana baglikta gruplamak yararli olur: “Bigimsel
¢oziimleme” ve “baglamsal ¢6ziimleme”. Her iki yaklagim da
birbirine bagimhidir. Sanatintarihsel olarak anlamlandirilma-
s1, genellikle ikisini ayn1 anda uygulamamizi gerektirir.

SIS SO RISLEB Ay ons cOsOmueme | 2



Bigimsel ¢oziimleme, sanat yapitinin gorsel ve fiziksel
yanlarina iligkin yontem ve sorulari igerir. Sorularinizin yani-
tin1 genelliklebir dig kaynaga bagvurmadan, yapitin kendisin-
de ararsimz. Yapitin gorsel etkisini aragtirirsiniz, sanatginin
gorsel yolla neyi bagarmaya ¢ahigtigina bakarsiniz.

Baglamsal ¢6ziimlemede ise tam tersine, yanitlar igin
sanat yapitinin digina ¢itkmaniz gerekir. Sanat yapitinin onu
yapan, kullanan, izleyen ya da ona sahip olan birey ya da grup-
larin deneyim, diiglince ve degerlerini nasil ifade ettigini ya da
bi¢imlendirdigini anlamaya ¢ahigirsiniz. Boyle bir ¢6ztimleme
yapmak i¢in belgeler, bagka gorseller, dénem kitaplari, sanat-
¢inin yazilar ve yagamdykiisii gibi kanitlarabakmaniz gereke-
bilir.

Bigimsel ve baglamsal ¢6ziimleme terimleri size yabanci
gelebilir. Aslinda, bigimsel ve baglamsal ¢6ziimlemenin temel
ilkelerini, 6rnegin bir reklama daha yakindan bakmak igin za-
man ayirdiginizda uyguluyorsunuz. Bir reklama verilen tepki,
sanat tarihi ¢6ziimleme siireglerinin pek ¢oguyla iligkilidir.
Bir goriintiiyli (ve yanindaki metni), vermek istedigi mesaj
degifre etmek ve bu mesaji baglamsal olarak degerlendirmek
i¢in yorumlarstmz. Baglam ise genellikle istenen ozellikleri
gosteren hedef tiiketici grubudur. Reklam, bu tiiketicileri bir
tirtinii satin almaya ikna etmeye ¢ahgir. Kamu duyurulan ise
bilgi verir ya da kitleyi belli bir davraniga yonlendirme ¢aba-
sindadir.

Birlegik Devletler Ulusal Uyusturucu Zararlari Enstitii-
sti'nlin (NIDA) basin kampanyasim 6rnek olarak ele alalim.
Kampanyada, liseli atletler arasinda “ steroit™ kullanimini
onlemek i¢in hem metin hem de gorsel malzeme kullanil-
mugtir (Sekil 1.3). lanin bigimsel 6zelliklerine baktugimizda,
“steroitler” sozciigii sol ist kdgede iri, kalin harflerle yer al-
maktadir ve dikkat cekmektedir; ancak hemen ardindaki soru
isaretiyle aninda gii¢ kaybeder. Oysa, soru igaretiyerine tinlem
kullanilsa mesaj garpici bir sekilde degisecekti. Mesaj, geng-
lerin ilgisini gekmek lizere goriiniigii ince ince hesaplanmig
bir atletin goériintiisiiyle vurgulanmugtir. Atlet cok yakigikhidir,
gli¢li hatlan vardir, seksidir, saglan kangiktir ve hedef kit-
leyle ayni yagtadir. tki kez resmedilmigtir: ne kadar yakigikli

* Steroit: viicut (kas) gelistirmek igin kullanilan kimyasal hormon. (yay. n.)
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Altyazilari okumak

Sanatginin adi

Altyazinin en baginda genellikle sanatginin
adiyer alir. Sayet sanatginin (veya mimarin)
adi bilinmiyorsa, “sanatgi bilinmiyor” gibi
bir ifade kullanilir veya higbir sey denmez.
“Polykleitos'un Ardindan” gibi bir ifade,
yapitin bilinen bir sanatginin, bu durum-
da antik Yunan heykeltiragi Polykleitos’un
6zgin bir yapitinin bilinmeyen bir sanat-
¢! tarafindan yapilmig kopyasi demektir.
“Rembrant Cevresi” veya “Rembrant Oku-
lu” ifadesiyse, bilinen bir sanatgiyla gals-
mig ya da onun 6grencisi olmug, bilinme-
yen bir sanatgiy: isaret eder.

isim

Yapitin ismi, genellikle sanatginin adinin
ardindan gelir. Bazen yapit sanatginin adi-
ni alir, Heykeltirag Audrey Flack’in (d.1931)
Marilyn (Vanitas) adli yapitindaki gibi (bkz.
Sekil 2.3). Sanatginin yapitina isim ver-
medigi durumlarda, tamimlayici bir ifade
kullanilir. Bu, yapita génderme yapmak
igin kullamigh bir yoldur. Ornegin Arnolfini
Portresi (bkz. $ekil 3.6). Sanat yapitlarina
¢ogu kiiltir ve zaman diliminde 6zel bir
isim verilmediginden, birgok yapit boyle
adlandinimigtir. Bazen isim, bir hami veya
kolleksiyoncuya isaret eder. Ornegin Ve-
lasquez’in Venus ve Cupid adl tablosu, bir
zamanlar tablonun sahibi olan tinli bir kol-
leksiyoncunun adiyla, Rokeby Veniisii olarak
da anilr. Ingilizce isimlerde ilk sézciik ve
diger ana sozciikler (ad, fiil, sifat, zarf) ge-
nellikle biyik harfle baglar. Baglaglar (ve
gibi) ve edatlar (-den,-dan, tarafindan, gibi)
kiigik harfle baglar. Bagka dillerde farkl
uygulamalar vardr.

Tarih

Egersanatgi tarafindan imzalanip tarih atil-
migsa yapitin tarihi bellidir. Akademisyen-
ler tarafindan belirlenmis yaklagik bir tarih

de olabilir. Bu durumda belli bir zaman
aralig verilir. (Ornegin, MO 460-450 ya da
MS g.-10. ylizyil). Latince “yaklagik” demek
olan “circa” kisaltilarak (c.) kullanilabilir.
ingilizce BC “before Christ-isa’dan énce”
veya BCE “before the common erg-bilinen
cagdan once” ayni anlamdadir. AD anno
domini (Tanr’mizin yihinda) veya isa’nin do-
gumundan sonra CE, “common era” ayni
anlamdadrr.

Malzeme
Altyazida genellikle yapitta kullamlan mal-
zeme de listelenir; giinkii fotograflar ge-
nellikle yapiti olusturan malzeme hakkinda
tam anlamiyla dogru bir izlenim olustura-
mayabilir.

Boyut
Olgiler 6nemlidir giinkii yapitin élgegine
iligkin bir duygu yaratir. Bir minyatir port-
reyi ve sarayl ayni sayfada gosteren kitap-
ta, fotograflardan boyut ve hacmin tahmin
edilmesi giigtir.

Zaman dilimi ve kiiltiir
Bu, bize yapitin 6zgiin zaman dilimini ve
kltirini (Japon Edo Donemi ya da Misir
sanatinda belli bir hanedan) anlatir. B6-
limlerin zaman dilimi veya kiiltire gére
diizenlendigi sanat tarihi kitaplarinda, bu
referans altyazida yer almayabilir.

Koleksiyon ve yer

Yapitin su anda nerede oldugunu belirtir.
Genelde galeri veya miizenin ismini ve ye-
rini verir. Yapitin sahibi olup, kamuya agik
olmayan (Britanya Devlet Kolleksiyonu
gibi) bir koleksiyon adi da verilebilir. Yapit
o6zel bir kolleksiyondaysa, “6zel koleksi-
yon” veya ingilizce’de “Priv. Coll.- Private
Collection” olarak gosterilir.
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oldugunun anlagilmasi igin bir yakin plan, bir de agirhik kal-
dinirken, hareket halinde. Steroit kullanan birisi gibi fazla iri
kaslar1 olmasa da, giiglii ve bagarili bir atlettir.

Gorsel mesaj, igerikteki bilgiyle giigleniyor. Lise 6grenci-
si olan atletler hedeflenmigtir; metin ise steroitlerin olumsuz
yan etkilerini siralar: sivilceler, kellik, bodur kalma ve HIV
riski. ilk iig etki, lise 6grencilerinin tipik olarak gok 6nem ver-
digi fiziksel goriingle ilgilidir. Listede steroit kullaniminin,
karaciger timorii, kalp krizi, bobrek yetmezligi, felg gibi daha
ciddi ve uzun vadeli etkileri yer almamaktadir. Ciinki kendi-
lerini yenilmez ve 8liime kars1 bagisikhg varmig gibi goren
geng insanlara bu etkiler, ¢cok uzak ve soyut goriiniir. Kisa ve
vurucu metin, sanki Ulusal Uyugturucu Zararlan Enstitiisii ta-
rafindan degil de, resimde gosterilen geng atletle konugularak
yazilmig gibidir. Bagka bir deyigle, herhangi bir biirokratin
ogiit veren gorigleri degil, hedef kitleden herhangi bir yagiti-
nin dogrudan agiklamasidir.

1k paragrafta, ilanin mesajini degifre etmek igin tasarima
ve goriintii ile metnin etkilesimine odaklanarak bigimsel dge-
leri inceledim. fkinci paragrafta, ilani anlayabilmek igin diga-
ridan birtakim bilgileri devreye sokarak baglamsal ¢6ziimle-
meye bagvurdum. Herhangi bir reklamu ele alip benzer gekilde
bigimsel ve baglamsal 6gelerini ¢oziimleyebilirsiniz. Rastgele
bir dergi kanigtirirken, birdenbire durup sistematik ¢oziimle-
me yapmaniz beklenmez; yine de yorumlama siireciniz birgok
yonden sanat tarihinin yontemlerine benzer.

Miize kayit sayilari

Miize, galeri ve akademik kitaplardaki altyazilarin ¢ogunda
bir say1 ya da kod vardir. Bu, her nesneye koleksiyona girdi-
ginde verilen kayit numarasidir. Sayi, genellikle nesnenin
kayda gectigi tarihi (6rnegin 1977 yili, tam ya da kisaltilmig
olarak “77” yazilabilir) ve noktalarla ayrilan bagka bilgileri de
igerir. Bu say1 ve harfler, miize kiiratorlerine ve akademisyen-
lere, nesnenin koleksiyonun hangi kismina ait oldugu (Afrika
sanati veya Avrupa seramikleri) gibi ek bilgiler verir.
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Sonug

Umarim, bu b6lim sanat tarihinin ne oldugu ve diger akade-
mik disiplinlerden farkini anlamada size yardimc1 olmugtur.
Sanat tarihi galisirken, bigimsel ve baglamsal ¢6ziimlemeye
ek olarak, psikanaliz, feminizm ve gostergebilim gibi sanat
yapiti yorumuna 6zel yontemlerle yaklagan teorik modelleri
kullanmay: 6greneceksiniz. Ama gsimdilik, sanat yapitlarini yo-
rumlarken bigimsel ve baglamsal ¢6zlimlemelerle diigtinmek,
genig kapsamh birgok soru sorabilmenize yardimci olacaktir.
Sonraki iki boltim sanattarihinin bu ana yontemlerini daha de-
rinlikli olarak inceleyecektir.
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Bolim 2

Bicimsel Coziimleme

Bakmak gériindiigii kadar kolay degildir.
Ad Reinhardt (1913-67), sanatg

Kiiltiirimiizde, televizyonda, filmlerde, reklam pano-
larinda, kitaplarda ve dergilerde o kadar ¢ok gorsel
imge bombardimanina maruz kaliyoruz ki tembel ba-
kig aligkanhigi kolayca yerlegebiliyor. Oyle bir gorsel
yilkleme altindayiz ki goriintiileri dikkatle inceleyip,
ne gordigiimiizii tartip diigiinmeye zaman bulamiyo-
ruz. Bu béliimde, sanat tarihinin temel yontemlerinden
olan bi¢imsel ¢6ziimleme agiklanacaktir. S6z konusu
yontem, sanat yapitlarini yorumlarken dikkatle incele-
menizi ve dogru sorular olugturmanizi saglayacaktir.

Bicimsel Coziimleme

Tanimlama bu igin bir pargasi olsa da bigimsel ¢6ziimleme
sanat yapitinda gordiigiiniizii basit¢e tanimlamaktan ibaret
degildir;yapita bakmak ve sanatginin ne iletmek istedigini an-
lamaya ¢aligmakutr. Bir anlamda, baglamsal ¢6ziimlemeden
tiimiiyle ayrigmig saf bigcimsel ¢6ziimleme yoktur. Ciinkii siz,
izleyici olarak bir tiir baglam olugturursunuz. Seyleri yorum-
lama gekliniz size (sizinleayni zaman ve mekéniyagayan, ayni
egitim ve deneyime sahip birisine) baghdir ve kimlik, kaginil-
maz olarak yorumunuzu etkiler. Bigimsel ¢oziimlemede iize-
rinde odaklanacagimz yapitin belirli 6zellikleri vardir; renk,
¢cizgi, mekan, kiitle ve 6l¢ek gibi. Genelde yapitin gorselya da
fiziksel ozellikleri en etkin geldlde, zit nitelik ciftleri arasinda
gidip gelebilen bir 61gek baglamindatartigilir. Ornegin, ¢izgi-
sel-golgesel, diizlemsel-ii¢ boyutlu ya da koyu-agik. Sanati ta-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.o‘}bﬁ;IMSEL GOzOMLEME] 27



nimlamada kullanilan bir dizi 6zel terimin kisa agiklamasin
170-171. sayfalardaki Sozliik’te bulabilirsiniz.

Bigimsel ¢6ziimlemeye girigirken, sanat yapitlarinin za-
manla degigtigini unutmayin. Yapita, tiretildigi donemde sahip
olmadig1 gorsel ve fiziksel ozellikler yakignrmayin. Ornegin
Parthenon’u giinimiizde yalin ve beyaz bir mermer bir yapi
olarak gorsek de ilk hali kirmizi, mavi ve sar1 boyalarla ve ci-
lah bronz disklerle siislenmigti. Sistine $apeli’nin freskleri
1980’lerde temizlendiginde ortaya ¢ikan parlak renkler, Miche-
langelo’nun yapitlarina dair anlayigimizi kokten degistirmistir.
Yeni Gine’deki bir ahgap maskenin orijinali, kabuklar, tiiyler,
yapraklar ve kok boyalardan yapilmig siislemeler tagiyor olabi-
lirdi. Bir sanat yapiinda zamanla meydana gelen degigimler-
den emin olamadigimizda, yalmzca gorsel deneyiminizle hare-
ket etmek yerine dig kaynaklara bagvurabilirsiniz.

Bigimsel Ogeler

Renk

Renkleri ¢oziimlerken atilmasi gereken ilk adim, sanatginin
kullandig1 farkh renk tonlarin: (kirmizi, mavi, yesil, vb.) sap-
tamak ve belirli araliktaki renkleri kullanip kullanmadigina
bakmaktir (birincil renkler, ikincil renkler, $ekil 2.1). Kulla-
nilan her bir rengin karakteristigine de bakmak gerekir. Sayet
bu renk, renk ¢izelgesinde gosterildigi lizere en canli halinde
temsil edilmig gibi goriiniiyorsa, yliksek doygunluga sahiptir.
Sayetton giicliikle ayirt edilebiliyorsa, bu renk diigiik doygun-
luktadir. Deger terimi, rengin goreli agikligini ifade eder, be-
yaza mi1 yoksa siyaha mu yakinsadigini belirtir. Cinli sanatg
Zhang Haiying’in (d. 1972) Ahlaksizik Karsitt Kampanya (An-
ti-Vice Campaign Series oo1, 2005) resminde kullanilan renkleri,
birincil ve ikincil renkler, doygunluk ve deger agisindan nasil
tarif edersiniz ($ekil 2.2)?

Cizgi
Cizgi kavramy, resim ve grafik sanatlarina aitmig gibi goriinse
de, heykel ve mimari gibi li¢ boyutlu uygulamalar tistiine fikir
yiiriitiirken de yararlidir. tki boyutlu uygulamalar tartigilirken,
sanat tarihgileri ¢izgiyi ve gizgisel hatlar1 vurgulayan igleri,
151k ve golge oyunu yapan iglerle kiyaslayip (ya da Italyanca bir
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2.1

Renk Cemberi

Eugéne Chevreul’niin renk ¢emberi ii¢ ana rengi (kirmizi, san ve mavi) yetmis iki
parcaya béler. Bu pargalar ana renklerin ikincil renkler olan turuncu, yesil ve eflatuna
nasl déniigtiigiinii gosterir.

terim olan chiaroscuro “aydinlhik-karanhk”) birbirinden ayirt
ederek, cizgisellik-151k golge kargithgi iistiinde dururlar. Ciz-
ginin giiglii ve siirekli mi, yoksa bir siirii ufak tarama ya da
pargaya mi boliindiigiinii sorgulayabilirsiniz. Bina ya da hey-
kel s6z konusuysa, gii¢lii bir siluet hissi (dig kontur ¢izgileri)
mi oldugunu, yoksa ana hatlarin daginik ve belirsiz mi oldu-
gunu sorgulayin. Ornegin, Sekil 4.1 ve 5.2’deki heykellerde
bulunan erkek ve kadin giftlerindeki ¢izgi hissini kargilagtirin.
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2.2 Zhang Haiying,Ahlaksizlik Kargitt Kampanya Dizisi 001, 2005. Tuval iizerine
yagh boya, 300 x 400 cm, Saatchi Galeri, Londra.

Mekan ve kiitle
Mekan terimi, bir resmin ti¢ boyutluluk algisi verebilme du-
rumunu belirtir. Kiitle ise sanat yapitimin olugturdugu alani,
hacim ya da agirhik gibi kati bir bi¢im tagiyip tagimadigini
gosterir. Bunlar heykel, mimari ve yerlegtirmelerde gergek bir
nitelik iken; resim, ¢izim, baski ve fotograf gibi iki boyutlu
iglerin yanilsamaya dayali bir ézelligidir. Ornegin, resimde
dogrusal perspektif veya atmosferik perspektif kullanimi,
mekansal bir daralma hissi uyandirabilir (S6zliik’te 171. say-
fada “Perspektif” maddesine bakiniz).

Olgek
Bicimsel ¢6ziimlemenin bir pargasi olarak 6lgek ya da diger
bir deyigle goreli boyut, hem yapitin kendi i¢inde hem de iz-
leyiciyle iligkisi baglaminda ele alinabilir. Caigmada sabit bir
o6lcekkullanilip kullanilmadiginiyada resimdeki belirli 6geler
vurgulanir ya da vurgu kaldirilirken farkh 6lgekler kullanilip
kullanilmadigini saptayin. Ornegin, kutsalliklarini belirtmek
icin Tann figiirleri diger figirlere oranla daha biiyiik olarak
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temsil edilir. Resmin izleyiciye gore anitsal, gercek boyutta ya
da minyatiir olup olmadigina dikkat edin.

Kompozisyon
Kompozisyon, sanat¢ininyukaridaanilan tiim 6geleri yapitin-
da nasil bir araya getirdigini agiklamak icin kullanilan terim-
dir. Bigimsel ¢6ziimlemede bu 6gelerin (¢izgi, renk, mekan ve
kiitle, 6lgek) yapitin genel kompozisyonuna ve gorsel etkisine
nasil katki sagladigini sorgulamalisiniz.

Oncelikle, bazi temel sorular1 yanitlamaya galigin:

+  Sanatgi gorsel olarak neyi vurguluyor? {lk olarak ne dikka-
tinizi ¢ekiyor?

+  Sanatgi bu 6zelligi ya da ozellikleri nasil vurgulamig? Ol-
¢ekle mi, cizgiyle mi, renk, vb. ile mi?

» Kompozisyonun altinda yatan bir ritim, oriintii veya geo-
metrik yap1 var m1?

+ Kompozisyon birlegtirilmis mi goriiniiyor? Ogeler biitiin-
lesmis gibi mi goériiniiyor, yoksa birbirinden ayr ve uzak
mi1?

+ Yapitin uyandirdigi duygu ya da diigiince nasil tanimlana-
bilir? Buna gorsel olarak nasil ulagilmigtir?

+ Kompozisyon biiyiik mii, kiigiik 61¢ekli mi? Yoni yatay mu,
dikey mi? Bu 6zellikler izleyicinin yapitla ilgili algisini na-
sil degistirir?

 Yapit figiiratif mi, soyut mu (Sozliik’te 170-171. sayfalarda
ilgili maddelere bakiniz)?

Kompozisyona iligkin bu temel sorulardan hareketle, farkl
ortamlardaki yapitlar icin sorulabilecek belirli sorular suna-
cagim.

iki boyutlu sanat: resim, grafik sanatlar, fotograf

Resim gibi eniyle ve boyuyla nitelendirilen, ancak derinligi (iig
boyutlu formu) az olan iki boyutlu iglerin belli bagh 6zellikle-
rine yonelik birkag soru yoneltilebilir.
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+ Renk nasil kullanilmig? Renkler doygun mu? En parlak
renkler nerede? En koyu renkler nerede? Renk aralig: ge-
nig mi, dar m1? Renkler kontrast mi, yoksa kaynagiyor mu?
Renkler dinginlik duygusu mu uyandiriyor, cogku ve heye-
can mu? Yapitta belirli bigcim ya da 6geleri vurgulamak igin
renkler kullaniliyor mu?

+ Kalem, firca, keski gibi aletlerin izlerini gorebiliyor mu-
sunuz? Yapit biiylik oranda tamamlanmig olarak m1 yoksa
taslak ve tamamlanmamug gibi mi goériintiyor? Bu nitelik-
ler yapitin genel etkisine nasil katki saghyor?

+  Acik ve koyu alanlar arasinda giiglii bir kargithk var mi? Bu
zithk, mekinda ti¢ boyutlu formlarn varlhigi yanilsamasi
yaratmaya yardimci oluyor mu? Yoksa tablonun 6geleri
diiz kalarak resmin diizlemine (tuval, kagit vb.’nin kendi
yiizeyiyle kapladig1 diizleme) mi vurgu yapiyor?

» Ressam derinlik yanilsamasi yaratmaya mi ¢aligmug, yoksa
izleyicinin resim diizlemini fark etmesini saglayan teknik-
ler mi kullanmg?

+ Formlar hangi gekilde tanimlanmug; gizgilerle mi, golgele-
meyle mi?

«  Doku hissi mi, piiriizsiiz yiizey hissi mi verilmig?

Renk, ylizey ve kompozisyon konularindan bazilarini Audrey
Flack’in Marilyn (Vanitas)* (Sekil 2.3) yapitinda inceleyelim.
Flack, kayda deger yogunlukta renkler ve piiriizsiiz yiizeyi
elde edebilmek igin, geleneksel kalin firga yerine mekanik
haval firga (airbrush)** kullanmugtir. Birincil ve ikincil renk-
lerin tiim yelpazesine: sar1, turuncu, kirmizi, yesil, mavi ve
mora yer vermigtir. Kat kat golgelerle pek ¢ok renk tonuna yer
verilse de yiiksek doygunluktaki renkler hikimdir. Ornegin,
on taraftaki kumagta yer alan doygun kirmizi, kum saati, giil
ve makyaj malzemelerindeki pembenin farkh golgeleriyle ve
tonlariyla belirginlegtirilmigtir. Kompozisyondaki 6geler re-

* Latince kibir, bog, timiiyle gecersiz anlamindaki vanitas sozcigi Kutsal Ki-
tap'ta da yer alir. Ortagag Hiristiyan inancimin ilkesi, “Memento Mori” (Olimi
Hatirla) deyiginin uzantisi gibidir. Vanitas kavrami, 16.-17. ytzyillarda ozel-
likle Ispanyol ve Felemenk (Hollandali) ressamlar arasinda bir tiir §lidoga
resim tarzinin da adi olmugtur. Diinyevi giig, haz vb. geylerin 6lim kargisinda
gegersizligi sembollerle resmedilir. (yay. n.)

** airbrush: pliskirtme tabancas. (yay. n.)
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2.3 Audrey Flyack, Marilyn (Vanitas), 1977, Tuval istiine akrilik yaglhboya, 244 x 244 cm.
Arizona Universitesi Sanat Miizesi, Tucson.

Bicimsel ¢oziimleme, bu resmin kiskirttigr bir dizi baglamsal soruyla ilgilenmez. Avrupa
vanitas imgelem geleneginde, resimdeki cesitli 6geler gen, giizel ve zengin de olsaniz,
zamanm akigt ve 6liimiin kaginilmazhigina gonderme yapar (kol saati, takvim, kum saati,
mum). Ayna, miicevher ve makyaj iiriinleri, kadinlarin zamanm akigiyla miicadelelerine
gonderme yapar.

sim diizlemine karg1 yogunlagtiklar igin hafiften derinlik his-
si vardir. Buna kargin, 6geler diiz degildir; tam tersine resim
diizleminden firlayip ¢ikacakmig gibi tamamen modellenmig
ve li¢ boyutlu gibi goriiniirler. Havali firga uygulanan y{izeyin
piiriizsiizligii, bu goz yanilmasi etkisini giiglendirir.

Resim izleyicide ilk dnce, bir siirii rastgele sagilmig parlak
renklinesne etkisi uyandirsa da kompozisyon ti¢ kesin hat ize-
rinde diizenlenmigtir. Ondeki kirmizi kumaga aykir bir dizi
nesne konumlandirilmigtir. Orta kisimda agik bir kitabin siyah
beyaz sayfalari ve sepya tonlu ti¢ fotograf yer alirken bunlarin
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sadeligi pembe bir giilin ve makyaj malzemesi kutularinin
renk dokunuguyla hafifler. Tuvalin iist tarafi, alttaki nesneleri
cerceveleyen ve belirginlegtiren mor kumagin goérece sakin var-
hig), yesil iiziimler ve deri rengindeki takvimle doldurulmugtur.
Buradaki gibi kiigiik dlgekli renkli bir reprodiiksiyonda bu 6ge-
lerin tamam kavranabilse de tablonun 2,4 metrekarelik ¢ok
biiyiik boyutunun verdigietki yok oluyor. Yapit1 “canli” olarak
gormedigimizde reprodiiksiyona dayanmak zorunda olsak da
altyazidaki gercek boyutlarimi kontrol etmemiz gerekir. Fla-
ck’in tablosu ele alindiginda “bu yapitin renk ve kompozisyon
ogelerini biiyiik dlcekte birlestirmesinin etkisi nedir?” diye
sorabilirsiniz. Gergek yapita bir galeride baktigimiz: diigiiniin
-negelendirici mi, ezici mi, yoksa hafiften tehditkar m1?

$imdi de baski ¢aligmalarinda* elde edilen 6zgiin kompo-
zisyon etkilerini kegfe ¢ikalim. Aklin Uykusu Canavarlar Dogurur
(The Sleep of Reason Produces Monsters) yapitinda Francisco de
Goya (1746-1828), hem cizgisel hem de renk tonlariyla ilgili
etki olugturmak igin iki teknik kullanmigtir: asit indirme** ve
leke bask: (§ekil 2.4). Leke baskida, asit banyosundan 6énce
levha tizerine regine tozu serpilerek grenli (dokulu ton) alan-
lar olugturulur. Levhanin tiimiiniin regineyle kaplanip regi-
nenin iizerine igneyle cesitli cizgiler cizildigi asit indirme

2.4 Francisco de Goya, Aklin
Uykusu Canavarlar Dogurur,
Kaprigyo no. 43, 1796-98.
Asit indirme baski ve leke
baski, 21,5 x 15 cm. Amerika
Latin Toplulugu, New York.

i /m .
wﬂj"mﬁrm }‘/ "E{*ﬁ
,// Jrozun |
p,ma’me

m (mff m(f-fi V E ** Gravlir terminolojisinde ofort da
L _ o denir. (yay. n.)

* Burada graviir baskidan so6z edil-
mektedir. (yay. n.)
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teknigindeyse, cesitli geniglikte ¢izgiler elde edilir. Goya bu
teknikleri kullanarak 1g1ik ve golge, ton ve cizgi kargithgiyla
dolu, dramatik ve sarsici bir resim yaratmugtir. Leke bask1 arka
planda kasvetli bir atmosfer sunar. Yogun, siyah miirekkepli
cizgilerle olugturulan yarasalar, bu kasvetli atmosferde ortaya
ctkar. Uyuyan figiiriin, regineli gergin cizgilerle betimlenen
sirtt ve omuzlari, ¢ok parlak igikta banyo edilmig gibidir. Ka-
gidin bu kisminda baski1 uygulanmayarak boyle bir etki yara-
tilmigtir (yapitla ilgili 57. sayfadaki tarigmaya da goz atin).

Heykel

Heykel desteksiz ayakta da durabilir, duvar gibi bir yiizeyden
ya da tag bir levhadan ¢ikan kabartma bigiminde (rélyef) de
olabilir. Heykel yapiminda birkag teknik vardir. Ekleme bun-
lardan biridir. Eklemeli teknikte heykel, kil gibi bir malzeme-
den iretilir veya modellenir. Eksiltmeli teknikte ise, tag-agag
oymacihiginda oldugu gibi goriintiiyii olugturmak icin malze-
me ¢ikarilir ya da dékiimdeki gibi eriyik metal kaliba dokiiliir.
Cogu sanatgl, 6zellikle de yirminci yiizyil sonrasinda yagayan-
lar, bu gelenekselyontemlere ek olarak sira dig1birgok malze-

2.5 Meret Oppenheim, Kiirk Kapli Fincan, Tabak ve Kagtk, 1936. Fincan ¢api 10,9 cm,
tabak gapi 23,7 cm, kasik uzunluk20,2cm, toplamyiikseklik 7,3 cm.
ModernSanat Mizesi, New York.
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Wolfflin ve bicimsel ¢c6ziimleme

isvigreli sanat tarihgisi Heinrich WéIflin
(1864-1945), Sanat Tarihi’nin Temel Kavram-
lan (1915) kitabiyla bigimsel ¢6zimlemeyi
sisteme oturtmaya biiyiik katkida bulundu:
Sanat yapitlarini betimlemek ve islup 6zel-
liklerini ayirt etmek igin zit terim giftlerini
tammlama yontemini geligtirdi. Wolfflin,
Barok’a kargit olarak Rénesans’ karakte-
rize ederken gordigi beg temel belirleyici
6zellik giftini tammlads: gizgisel/gélgesel,
diuzlem/derinlik, kapah bigim/agik bigim,
cokluk/birlik, mutlak belirlilik/goreli belir-
lilik.

Wolfflin, cizgisel terimini ana hatlari vur-
gulayan, mekdnsal aynmda ve nesnelerin
iliskisinde ozel bir netlige sahip yapitlan
belitmek igin kullandi. Gélgesel bigimin
algilanmasi daha zordur, kenarlara dikkat
cekilmez, ana hatlar Gzerindeki vurgu kal-
dinlir ve bigim, agirhikh olarak 15ik-golge
kullanimlariyla geligtirilir. Kithe Kollwitz'in
(1867-1945) sert betimleyici gizgiler kullan-
digi otoportresini, Rembrandt'in (1606-69),
figiri olusturmada kullandig 15tk-golge
alanlarina kargi birkag gizginin kendini gos-
terdigi otoportresiyle kargilagtirin (Sekil 2.6
ve 2.7).

Wolfflin’in ikinci gifti dilzlem/derinliktir. Diiz-
lemsel bir kompozisyonda, nesneler resim
ylizeyine paralel olarak gosterilir. On be-
sinci yiizyl ltalyan sanatindaki ¢ogu érnek-
te gorildigu gibi, tamami resim yiizeyine
paralel bir dizi dizlemle ulagilan mekansal
derinlik nettir. Bunun tersine temel 6zelligi
derinlik olan bir yapitta, diizlemler birbirin-
den ayri paralel birimler olarak agik segik
gosterilmez. Japon paravan resimlerindeki
kompozisyonlar bazen bu sekilde diizen-
lenir.

Kapalijagik bicim, Wolfflin’in Ggiinci temel
aynmudir. Kapali bigimde igerigin resmin
kenariyla net bir iligki igerisinde durdugu
gorulur. Boylece izleyici, resme yonelik
konumunu kenarlari aracihigiyla alabilir ve
onunla iliskisinde net bir algisi olur. Agik
bigimde, ne yapitin iginde ne de izleyici ve
yapit arasinda bu tiirden net bir mekansal
iligki yoktur. Resmin igindeki 6geler, kenar
ya da yizeyle iliskili olarak konumlandinil-
mamistir. Michelozzo de Bartolommeo’nun
(1396-1472) Palazzo Medici-Riccardi'si ve
Frank Lloyd Wright’in Robie House'u sira-
siyla kapali ve agik bigimlerin iyi birer 6rne-
gidir (Sekil 2.8 ve 2.9).

Gokluk/birlik, igerisinde birbirinden bagim-
siz birimler olarak goriinen (butiine bagh
olsalar bile) yapitlarla, kompozisyondaki
bagimsiz 6geleri 6n plana gikmayan, bi-
tiinsel yapitlar karsilagtinr. Palazzo Medi-
ci-Riccardi'yi bu kez Robie House’la karg-
lagtirin: ilkindeki katlarin ve pencerelerin
net bir sekilde eklemlenmesi, digerinin tek
bir yatay, dokimli seklinin yarattig: etkiyle
gelisir. Burada i¢ ve dis mekanlarda bile,
farkli katlar kolay kolay ayirt edilemez.

Wolffin’in son gifti mutlak belirlilik/géreli be-
lirlilik, bir onceki giftle yakindan iligkilidir.
Mutlak belirlilik, agik ve net olarak eklem-
lenmis bigimlere sahip yapitlar: ifade eder,
goreli belirlilik ise daha az belirgin ve daha
az net bir sekilde eklemlenmis yapitlara
gonderme yapar.

Sanat tarihgileri giinimuzde bu terim gift-
lerini kullanmak zorunda olmasalar da
Wolfflin’in kargilagtirmali yontemi hil ya-
rarl bir model olusturur.
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2.6 Kathe Kollwitz, Otoportre, 1921. Graviir,
21,5 x 26,7 cm. Sanatta Kadin Ulusal
Miizesi, Washington D. C.

2.7 Rembrant, Otoportre, 1630, Kalemve
kirmizi tebegir, seyreltilmis bistre,*
8,1x 9,2 cm. Louvre Miizesi, Paris.

2.9 Frank Lloyd Wright, Robie House,
1907-1909. Chicago.

* Bistre: Ozellikle kayin agacinin yakilmasiyla elde
edilen kurumla yapilan kahverengi pigmenttir.
Bazen kahverengikandil isi veya kurum kahveren-
2.8 Michelozzo de Bartolommeo, Palazzo gisi olarak adlandirilir. Bistre 14. yiizyildan beri

Medici-Riccardi, 1444'te baslandi. Floransa. gizimlerde ve suluboya caligmalarinda kullanil-
maktadr. (yay. n.)
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Ug boyutlu bigimleri ele alirken agagidaki temel sorular yar-
dimci olacaktir:

- Yapitin 6nerdigi bakig agis1 nedir? Heykel, gorsel olarak iz-
leyiciyi etrafinda dolagmaya ve farkli agilardan bakmaya mi,
yoksa yalmzca tek bir konumdan bakmaya mi1 yoneltiyor?

- Hangi malzemeler kullamlmigtir? Bu malzemeler yapi-
tin bicimine nasil katki saghyor? Malzeme heykelde agik
alanlarin olugumuna izin veriyor mu, yoksa daha ¢ok blok
benzeri bir yap1 m1 gerektiriyor?

+ Heykel bir hacim duygusu, ticboyutlu bi¢cim algisi mu veri-
yor, yoksa diizliik hissi mi uyandiriyor?

» Heykel 151k ve golge oriintiileri yaratmak igin yiizeyde 151k
oyunlari kullaniyor mu? Bu, ii¢ boyutlu bir bigime mi, diiz
bir bigime mi vurgu yapiyor? Heyecan ya da hareket hissi
uyandiriyor mu?

« Heykelin yiizeyi renkliyse, izleyicinin yapitla ilgili algisini
nasil etkiliyor? Renk, yapitin belirli 6zelliklerini one ¢1-
karmaya yariyor mu, ii¢ boyutlu goriiniimi arttinyor mu,
azaltiyor mu?

+ Yiizey dokusu diizgiin mi, piriizli mi? Soluk mu, parlak
mi?

$imdi, iki heykeli kargilagtiralim (§ekil 2.10 ve 2.11). Biri Az-
tek Tanriga’st Koatlik’in (Coatlique) tas figiirii, digeri italyan
Ronesans sanatgisi Giovanni da Bologna’nin (1529-1608) ya-
pit1 bronz Apollo. Ikisi de Tanrilar’s antropomorfik (insan ka-
rakteristiginde) olarak betimlese de, bunu gok farkli yollardan
yapiyor. (Farkindaysaniz, burada bi¢imsel yorum igin hareket
noktasi olarak, her bir figiiriin tanimlanmas: gibi bazi temel
baglamsal bilgiler kullaniliyor.)

Koatlik, dikey eksende gift yanl: simetriye sahip, cephe-
sel yonelimli tagtan, devasa bir heykel. Cepheden goriinim-
lii olmas izleyicinin heykelin etrafinda dolagmasi veya farkl
agtlardan bakmasi yerine heykelin 6niinde durmasini gerekti-
riyor. Yerylizii Tanriga’s: Koatlik’in dogaiistii yapisi viicudun
kompozisyonuyla ifade ediliyor. Bag kismi ¢ingirakl iki yilan
bagindan olusuyor, ayaklar ise kedi pengesi goriiniimiinde.
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Ellerden ve kalplerden ya-
pilmig sallantih bir kolye
takiyor. Kolyenin ucu insan
kafas1 bigiminde. Birbirine
dolagmig yilanlardan olugan
bir etek giymig. Tiim bunlar,
onun kutsalhigin vurgular-
ken izleyicide korku uyandi-
riyor. Apollo figiiriiyse tam
tersine, Tanrisal goriintiisii-
nii insan formunun miikem-
mellegsmesiyle kazanmugtir.
Kollarin, bacaklarin zarif
ve ritmik yerlegimi, baginin
cevrilmig olmasi ve bedenin
doniigii, izleyicinin goziini
heykelin gevresinde dolasti-
rr. Koatlik heykeli yalnizca

2.10Ana Tanriga Koatlik. Aztek,
15. yiizyll. Tas, yikseklik bir kismu serbestge tiraglan-

270cm. Antropoloji Miizesi,  mg kati ve blok benzeri bir

Mexico City. .
exico ity goriintiiye sahipken Apollo,

figirde bogluk bulunduru-

yor ve uzuvlarin her biri ayri
ifade ediliyor. Apollo figiiriinde, 151k sagan bronz yii-
zeyle belirginlegen etin piiriizsiiz gerginligi; sag, lirin
tizerine diigen dokiimlii elbise ve lirin kendisi gibi,
karmagik ayrintilarla dolu ve dokulu alanlarla kargit-
lik olugturur. Dogaiistii bir gekilde g1k, zarif ve enerjik
goriintr.

Sanat tarihine yeni baglayan 6grenciler genellikle ;.11 Giovannida

soyut sanatin zor oldugunu diigiiniirler, bu nedenle Bologna
soyut bir heykeli kisaca ele alacagim. Sanat tarihgi- ;i:::": t:‘;';’ag';as)
leri “soyut” sézciigiinii, gdzlemlenen gergegi taklit B,om" yiikseklik
etmeyen, drnegin yalnizca geometrik oriintiiler ve ge- 62 cm. Vecchio
killerden olugan sanat tarif ederken kullanir. Koatlik ~ Saray, Floransa.
heykelinin gozlemlenen gercegi ifade etmedigini s0Y- 1oy enlerin tiim ag-
leyebiliriz. Ancak yilan kafalar, kafatasi, eller ve diger lardan gérebilmesi
bigimler gergek seylerin simgesel ifadeleri oldugu igin ~ &in, mekanik bir
bu yapit soyut olarak da tanimlanamaz. Uygulamada diizenek Apollo’yu

.. bulundugu yerde
“soyut sanat”, Barbara Hepworth’un (1903—75) Ug déndiiriir.
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2.12 Barbara Hepworth, U Bigim, 1935. Mermer, 21 x 53,2 x 3 4,3 cm.
Tate Britain, Londra.

Bigim — 1935 ($ekil 2.12) yapitinda oldugu gibi, genelde sanatginin
bilerek soyut bir yaklagim gosterdigi modern heykelleri ya da iki bo-
yutlu sanati ifade eder. Bu yaput, farkli gekil ve boyutlarda ti¢ mermer
Ogeyi bir araya getirir. Bir tanesi kiire seklindedir; yatay ve uzatilmig
duran diger ikisinden ayrt bir mekansal konumdadir. Bu ii¢ 6ge,
miikemmel bir sanatsal yaraticilik, geometrik bigimlerin mekanda-
ki etkilegimleri istiine incelikli bir derin diigiinilig olarak goriilebi-
lir. Aym zamanda, damitilmig manzara ya da manzaranin iginde bir
figiir (kiire) olarak da yorumlanabilir. Soyutlama ¢ogunlukla, belirli
bir siireklilikte gergeklesir; sanat yapitlar1 gogunlukla, ne tamamen
soyuttur ne de tamamen figiratiftir. Bu ylizden soyut yapitlar1 ¢6-
zlimlerken incelikli yonlerini gormek icin gereken zamani verin.

Mimarhk

Mimarlik, izleyiciden yapinin ve onun yarattigi mekanin hem
fiziksel hem de gorsel deneyimini hesaba katmasini talep eder.
Mimarlig1 tartigirken binanin plani (ya da projesi) hakkinda,
binanin cephesi (kenari) ya da kesiti (binadan dikey olarak
gectigi varsayilan bir kesme) hakkinda fikir yiiriitebilirsiniz.
Susorular yararl olacaktir:
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Insanlarla iligkisine kiyasla binanin élgegi nedir?

Binanin hangi kisimlar1 vurgulanmig gibi gériiniiyor? Tasa-
rim sistemi hemen belli oluyor mu? Bina geometrik bi¢im-
lerden oluguyormus gibi mi goriiniiyor yoksa daha organik
(yumugak ve egimli) formlardan m1?

Bina digaridan bakana erisilebilir olarak goriiniiyor mu? Kapi
ve pencerelerin genigligi, goriiniirligi nasil?

Bina bir biitiinliik hissi mi veriyor, biitiinliiklerin ve negatif
bogluklarin etkilegimi hissi mi? Binanin bigimleri, biitiinliik
hissini bozmak igin 151k ve gélgeyi kullaniyor mu? Yiizey bo-
yunca 1g1k ve golge oyunu var m1?

Binada siislemeler nasil kullanilmig? Siislemeler izleyicinin
ti¢ boyutlu bigimle ilgili farkindahgim giiglendiriyor mu, yok-
sa binanin yiizeyini mi vurguluyor?

Binanin gevresiyle uyumu nasil? Bina etrafindakilerden ya da
bunlarin bir béliimiinden farkh mi duruyor? Bu durum baka-
nin ortam algisini nasil degistiriyor?

I¢ kisim odalara mi1 boliinmiig, tek bir agik mekandan mi olu-
suyor? i¢ mekin diizenlemesi izleyicinin binaigindedolagma-
sina yardimc1 oluyor mu, yoksa bunu engelliyor mu? Hangi
mekanlara kolayca erigilebiliyor, hangileri cok uzak ya da ge-
cisi engelli?

Binada biiyiik ve kii¢iik mekan gesitliligi var m1? Daha ¢ok ya
da daha az ayrintilandirilmig mekanlar? En kolay erigilebilir
mekanlar hangileri?

Frank Lloyd Wright’in Robie House’u bu sorularin bazilari-
n1 ele alma firsat1 vermektedir (Sekil 2.9). Ev, Bati Mimarisi
standartlarinin pek azini kargilar. Algakta durmaktadir ve yeri
sarniyormug goriintiisii vermektedir. Bu etki, tag ve tugladan
on cephenin olugturdugu sert yatay hatlarla iyice belirginle-
sir. Ev, izleyiciye kolay bir erigim saglamamaktadir. Girigin
nerede oldugunu gérmek zordur, i¢ ve dig mekanlar bir arada
gibi goriinmektedir. Evin katlarini bile birbirinden ayirt et-
mek zordur. Ctkmal ¢at1 hatlar1 ve gébmme pencereler, agik
tag igciligi ve koyu tuglalar, 6n cephe iizerinde agik ve koyu
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ogelerden meydana gelen bir oriintii olugturarak izleyicinin
biitiinliik algisini1 daha da zayiflatmaktadir.

Yerlestirme sanatr*

Yerlegtirme sanati, belirli bir alan igin yapilan sanat yapitidir.
Yapit, 6nceden var olan bir ortama yerlestirilmek yerine, or-
tamn biitliniini olugturur. Yerlestirme igin sorabileceginiz
bi¢imsel sorular, yapitin gérsel ve mekansal 6gelerine ve izle-
yicinin buna iligkin deneyimine odaklanir. Tartigma konular
mimarhk ve heykelde kargilagilan konularla benzerlik gosterir.

* Yerlegtirme nasil bir mekin duygusu yaratmaktadir? Sanatgi
cevreyle ya dayapitin etrafindakilerle nasil caligmugtir? Yerles-
tirmenin igine girip etkilesim saglayabiliyor musunuz? Yoksa
izleyici mekanin diginda mu kaliyor?

* Yerlegtirmenin yarattigi ortam sizi nasil etkiliyor? izleyicide
ezici bir etki mi birakiyor —izleyicinin 6nemsiz goriinmesini
mi sagliyor, yoksa izleyiciyi yiiceltiyor mu? Ogelerin 6lgegi na-
sil igliyor?

+ Igik, renk ve doku, mekan duygusunu ve ortamla ilgili deneyi-
minizi nasil etkiliyor?

* Yerlegtirme zamanla (muhtemelen izleyicilerin katilimi ya da
kullanilan malzemenin bozulmasiyla) degisim gosteriyor mu?

Video ve yerlegtirme sanatgist Nam June Paik’in (d. 1931) Elekt-
ronik Otoyol: Kita Amerikast, Alaska, Havai (Electronic Superhighway:
Continental U.S., Alaska, Hawaii) yerlegtirmesini 6rnek olarak ele
alalim ($ekil 2.13). Paik, alana 6zgii bu yerlegtirmeyi New York
Sehri’'ndeki Holly Solomon Galerisi igin yaratmugtir. Yerlegtir-
me, kita Amerikasi’min bir dizi video ekran iistiine konulmug
renkli neon 1g1kh haritasindan olugmaktayd (Alaska ve Havai
yan duvarlarda yer ahyordu). Her bir eyaletin sinirlar1 igindeki
ekranda, o eyaletin kiiltiirel, tarihsel ve giincel yagamini yan-
sitan goriintiiler yer ahyordu. Tek istisna, New York Eyaleti’ne
ait ekranlarda, galeri ziyaretgilerinin o anki goriintiilerinin yer
almasiydi. Bu onlar yerlegtirmenin bir pargasi yapmakla ya

* Enstalasyon. (yay. notu)
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2.13 Nam June Paik, Elektronik Otoyol: Kita Amerikasi, Alaska, Havai, 1995. 49 kanalli kapali devre
video yerlestirme, neon, 6zel elektronik aydinlatma, gelik ve ahgap, yaklasik 4,57 x 12,19 x 1,22 m.
Smithsonian Amerika Sanat Miizesi, Washington, D. C. Sanatginin hediyesi 2002.23.

da onlarin yalmzca izleyici konumundaki edilgin konumlari-
na meydan okumakla kalmiyor, ayn1 zamanda kiiltiir, tarih ve
cagdag yagamdaki rollerinin bilincine varmalarimi saghyordu.
Eyaletleri farkh renklerde gosteren neon haritasi, ders kitap-
larindaki renkli haritalar1 akla getiriyordu ama yapit, anitsal
boyutlardaydi. Neon 1giklarinin gorsel yogunlugu ve ¢ok sayida
yanip sonen ekramyla izleyici tizerinde ezici bir etki birakma
potansiyeline sahipti. $ilili sanatgi Alfredo Jaar’in (d. 1956), yer-
lestirme ortaminda gergek bitkilerin yetigip solduguve “halkin
aketif ve fiziksel sekilde katilmasina dair metafor” olarak tanim-
ladig1 100 Cigek Agsin (Let 100 Flowers Bloom, 2005) ¢aligmasinda
da benzer sekilde izleyici yapita dahil edilmigtir (Sekil 2.14).

Performans ve video sanati

Performans sanatinda, tek baginaya da izleyiciyle diyalog ha-
lindeyken sanat¢1 ya da daha dogrusu, sanat¢inin hareketleri,
jestleri ve ¢cikardig1 sesler sanat yapit1 haline gelir. Performans
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sanati, ¢cagdag sanat alaninin tamamlayici bir pargasi olmasi-
na kargin, yirminci ytizyihin baglarindaki sanatgilar da bunun-
lailgilendi. Bagta Tristan Tzara ve anarsist caligmalar: topluca
Dada olarak bilinen sanatgilar, bu kapsamda anilabilir. Canli
performans yinelenemez olsa da giintimiizde Giiney Afrika-
It sanatg1 Berni Searle’in (d. 1964) Pamuk Prenses’inde (Snow
White, 2001, $ekil 2.15) oldugu gibi bir¢ok sanatgi, video kul-
lanarak performans galigmalarini belgeler ve goriintiiler.
Performans hakkinda gu sorular sorulabilir:

+ Performans dogaglama mi yoksa planl ve prova edilmis ola-
rak mi goriindyor?

- Sanatg seyirciyle nasil etkilesim kuruyor? Seyirci gorece etki-
siz konumda mi, yoksa performansa katiliyor mu? izleyicile-
rin tepkisi ya da katihimi, sanatgi tarafindan mi yénlendirili-
yor, yoksa performansin kontrol dig1 yanini mi olugturuyor?

* Mekan performans igin 6nemli mi? Sanatgi performans meka-
nmin1 herhangi bir gekilde degistirmig mi?

+ Sozler, miizik ve jestler nasil kullanilmig?

+ Sanatginin bedeni nasil sunuluyor? Ne giymis ya da hangi ak-
sesuarlari kullanmig?

2.14 AlfredoJaar, 100 Cigek A¢sin, 2005. Multimedya Yerlestirme. Lelong Galerisi, New York.
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2.15 Berni Searle, Pamuk Prenses, 2001. Sabit video.

Bu tiir sorular, bir ftalyan kilisesinin sunak resminden bir Af-
rika maskesine dek diger bir¢ok yapitin analizinde de geger-
lidir.

1992’de sanatgl, akademisyen ve aktivist Coco Fusco (d.
1960) ve Guillermo Gdmez-Pefia (d. 1955), Kolomb’un Kara-
yipler’e giriginin yildonimi kutlamalarini elegtiren perfor-
mansta igbirligi yaptilar (Sekil 2.16). Yerliler gegmigte pek cok
kez teshir edildiginden, yeni kegfedilmis ve miizelerde teshir
edilen yerel bir toplulugun tiyelerini canlandirdilar. Perfor-
mans igin bir set hazirladilar. Bu, hem “yerli” sanat eserleriyle
hem de transistorlii radyo gibi cazip “modern” ticari iiriinler-
le 6zenle dogenmig bir kafesti. Sanatgilar deri, lif, kemik ve
tiiylerden yapilmug “yerli” kiyafetleri giymigti. Izleyicilerle an-
lamsiz bir dili konugarak etkilesime gegtiler; fotograflar i¢in
poz verdiler, izleyicilerin saglarina ya da kiyafetlerine dokun-
dular. Ancak, bu etkilesim herhangi bir metne dayali degildi
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2.16 Coco Fusco ve Guillermo Gomez-Pefia, Kafesteki Cift: Bir Guatinaui Macerasi, 1992.

Miizelerin evrensel kliltlire ait gergekleri sundugu gériigiine karst ¢ikan bu performans, sanatgilarim da
sagirtarak izleyici tarafindan dis goriiniisiine gére degerlendirildi. Performansin verdigi toplumsal

ve tarihsel ironiyi gérmeyen izleyici, miizenin kiiltiirel otoritesine uyum gdsterip, performansin
“gergedi” sunmasini bekledi. Kimi izleyiciler bunun bir insan haklar ihlali oldugunu diisiiniip 6fkeye
kapildi. Kimileri gergek yerlilerle karsilastiklarm diisiiniip sevindi. Yerlilerin “gercek” olmadigim fark
edince de kizdilar, sagirdilar ve utandilar.

ve genellikle izleyiciler tarafindan baglatilmigti. Bu yolla Fus-
co ve GOmez-Peifia, izleyicinin yerli halklari kimliksizlegtiren
yargi kaliplarina vurgu yaparak bunlara bagkaldirdilar.

Dijital Sanat

“Dijital sanat” terimi dijital bilgisayar teknoloijisiyle iiretilmig
yapitlar icin kullanilir. Bu sanat tiird, web siteleri, CDROM ve
gorsel uygulamalarin yam sira nihai sonucu daha geleneksel
bir bigim alabilen fotograf rétuglama, grafik tasarimi, video
diizenleme ve mimari igleme gibi dijital siireclerin geleneksel
araglarla birlikte kullamldig tiirleri de igerebilir. Dijital sanat
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2.17 Marie Sester, ERISIM (ACCESS), Ars Electronica, 2003.

isleri, genellikle geleneksel araglarla gerceklestirilmesi miim-
kiin olmayan iglerdir. Digersanattiirlerine dayal olarak sora-
bileceginiz sorulara ek olarak, dijital sanata 6zgii sorular da
bulunmaktadir:

Bu yapitin yaratilmasinda dijital teknoloji nasil bir rol oynu-
yor?

Dijital teknoloji, bagka sekilde gerceklestirilmesi miimkiin
olmayacak hangi etkileri olugturuyor?

Bu etkiler yapitta gerceklik ya da hayal duygusunu artiriyor
mu; igin “gercege” daha uygun ya da daha uzak goriinmesini
mi sagliyor?

Dijital teknoloji izleyiciyi yapita katilmaya nasil davet ediyor?
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2003’te Maries Sester ERISIM (ACCESS) adinda izleyicinin tek-
nik izlenme ve gozetlenme hakkinda farkindaligini arttirmak
icin bir yerlegtirme gergeklegtirdi ($ekil 2.17). ERiSiM’de web
kullanicilari, robotik igiklandirma ve akustik 1gin sistemle-
rini kullanarak kamusal alanlarda insanlar izleyebiliyordu.
Izlenen kigi bunu kimin hangi nedenle gergeklestirdigini bil-
medigi gibi akustik 1ginla verilen sesi yalmzca kendilerinin
duydugunu da fark etmiyordu. Ayni gekilde, web kullanicisi
da kendi eylemlerinin hedefe yonelik ses olugturdugunu bil-
miyordu. Bu yiizden hem izleyen hem de izlenen, eganh ola-
rak hem baglanti kurduklar1 hem de baglant1 saglanamayan
paradoksal bir iletigim déngiisiine giriyordu. ERISIM, gézet-
leme teknolojilerinin giderek giinliik yagamin pargasi haline
geldigi bir donemde, bunlar1 dogalliktan ¢ikarip belirgin hale
getirmeye ¢aligts. Sahne 15181, 6hretin cazibesiyle 6rnegin bir
Boradway gosterisiyle ya da kaygi verici bir polis ya da asker
takibiyle bagdagtirilabilirdi.

Tekstil ve dekoratif sanatlar

Tekstil, seramik ve her tiirden egya ya da dekoratif nesne, tip-
ki resim, mimari ve heykelde oldugu gibi bigimsel terimlerle
¢oziimlenebilir:

+ Uriiniin iglevi aninda fark ediliyor mu? Iglevsel olmak igin na-
sil tasarlanmig? Tasarimda iglevselligi engelleyen 6zellikler
var mi?

+ Malzeme nasil kullamlmig? Malzeme zenginligine ya da gesit-
liligine vurgu yapilmig mi?

+ Dokuya vurgu yapilmig mi? Bu iiriine dokunmak nasil bir his
verir?

+ Bigimin ya da tasarimin yalinlig1 ya da karmagiklig: tizerinde
bir vurgu var m1? Yiizeyde desen velya da geometrik 6geler var
mi? Varsa dekoratif 6geler yapitin iglevine gonderme yapiyor
mu?

+ Renkya da gizgilerin izleyicinin yapitla ilgili algisim gekillen-
dirmede rolii nedir?
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+ Ogzellikle tekstil icin kumag iiretiminde hangi teknikler kulla-
nilmig? Ornegin kege, dokuma, 6rgii, kapitone ya da aplike?
Kapali 6rgii mi, agik 6rgii mii? Tasarim basit mi, karmagik
mi? Hangi tiir iplik (6rnegin pamuk, keten, koyun yiini,
lama yiinii) kullanilmig? Bu tekstil iiriinii cam ya da ahsap,
boncuk ya da pul gibi bagka malzeme igeriyor mu?

Cin Ming hanedanhigindan bir porselen sise, bize bu ko-
nularin bazilarim kegfetme gansi verecektir (Sekil 2.18). Ej-
derha figiirii biiytik 6l¢iide zeminde, mavi boyali arka planla
cercevelenmis boyasiz alanda goriiniiyor. Ejderha goévdesi,
zarif biikiimlerini vurgulayarak sigeyi sariyor. Boyun siisle-
mesi, kabin bu kismiyla govdeyi ayirarak, cigek motifine ge-
ciyor. Boyama teknigi burada da degisiyor; cicekler ejderha
gibi, zeminde kalmiyor, ancak yiizeyde dogrudan maviye bo-
yanmus. $ekil iglevsel olsa da, kap karmagik bir tasarimi olan
ince porselenden yapilmugtir ve aslinda herhangi bir icecek
doldurmak igin kullamlmaktan ¢ok, muhtemelen dekoratif
amaghdir.

2.18 Sise, 1425-35 dolaylart.
Mavisirli porselen.
Ming hanedanlig.
Saray Mizesi, Pekin.

Bu siseyle il gili tartisiacak
ilk baglamsal konu,
ejderha motifinin 6nemi
olacaktir. Cin’de ejderhalar,
riizgdr, gok giriiltiisii ve
simsek gibi giiclii doga
olaylariyla iliskilendirilir.
Han hanedanhgi sirasinda
(MO 206-MS 220) Cin
imparatorlari, ejderhay
imparatorluk simgesi
olarak kabul etmistir.
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2.19 Henri Matisse, Kirmiz i¢ mekdn: Mavi masa iistiinde natiirmort, 1047.
Tuval iizerine yaghboya, 16 x89 cm. Kunstammlung Nordrhein-Westfalen,
Dusseldorf.
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Patrick Heron, Matisse’in tablosunu

degerlendiriyor

Artik bicimsel ¢oziimlemenin gesitli 6geleriyle tanistiniz. $imdi bunlari uygulamaya
koymaya nasil baglarsimiz? Kendi fikirlerinizi gelistirebilmek igin deneyimli sanat ta-

rihgilerinin ve elegtirmenlerin yazdiklanni okuyarak onlarin yaklagimlarini gérmek ya-
rarh olur. Asagida ingiliz sanatgi ve yazar Patrick Heron’un 1993'te New York Modern
Sanat Mizesi’'ndeki 6nemli bir Matisse sergisiyle ilgili bir dergideki degerlendirme-
sinden alinti yer aliyor. Heron, Matisse’in en biiyiik basansinin renk kullanarak mekan
duygusu yaratabilmesi olduguna inaniyor. Matisse’in Kirmizi i¢ mekdn: mavimasa iistiin-
de natiirmort ($ekil 2.19) tablosu ¢6ziimlemesinde renk 6gesinin vurgulanmasi gagirtics

degildir.

Bu resimde, bakislarimz durmaksizin bir
noktadan digerine, bir renk boélgesinden
digerine, dokulu bir taraftan étekisine gi-
dip gelirken goziiniz farkl gizgilere degdi-
ginde farkl bir mekan duygusunun zevkine
varirsiniz. Pencere araliginin Ust yanmina
bakarken gozleriniz karincalanir, bakiglari-
niz palmiye agacini ve gigek tarhim yaratan
yesil ve mavi firga darbelerini hizla delip
geger. Ve aniden disaridaki tim bitkilerin
acgk pencereden suzilerek gelip sizi sar-
maladigini, yiiziniize garptigini hissedersi-
niz, Yiizlerce keskin gizgili yaprak ve gigek,
gercek gibi goriinen pencere boglugunun

icinden adeta patlayarak figkinr. Tam da o
anda odanin igindeki her ey, tim o kizillik,
bir tiir golgeli karanliga donigir. Gergekte
de bir yaz gini penceresi apaydinhik bir
bahgeye agilan hafif karanlik bir oda aynen

boyledir. ,

(Patrick Heron, “Henri Matisse: Retros-
pektif’ degerlendirmesi, New York Modern
Sanat Miizesi'ndeki sergi, Eyliil 1992 —~Ocak
1993, Modern Painters, Cilt 6, Sayi 1 [Bahar

1993).)

Belki Heron’un tanimlamasini fazla duygusal bulacaksimz. Ancak Heron’un sogukkanl birsa-

nat tarihgisi olarak degil, Matisse’in tablosuna iliskin yogun duygularini okuyucuyla paylagmak
isteyen bir sanat elestirmeni olarak yazdigini unutmayin. Kendisi de bir ressam olan Heron,
Matisse’in nasil bir etki yarattigini gérebilmek adina, yapiti en ince ayrintisina kadar incele-

migtir,

Sonug

Dikkatli bakig, sanat tarihinin iki temel aracindan birisidir.
Bu béliimde verilen yonergeler, bi¢cimsel ¢dziimleme siirecin-
de sanat yapitlarini sistematik ve titiz bir gekilde incelemenizi
saglayacaktir. Bir sonraki boliim, sanat tarihinin diger temel
araci olan baglamsal ¢oziimlemeye yardimci olacaktir.
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B6liim 3
Baglamsal ¢éziimleme

Bir sey tasarlarken onu hep bir sonraki, daha genis
baglaminda diisiiniin: sandalyeyi odanin iginde, oday
evin iginde, evi semtin iginde, semti gehir planinda.
Eliel Saarinen (1873-1950)

Baglam ¢6ziimlemesine kalkigtiginizda, sanat yapiti-
n1 belli bir kiiltiirel anda anlamaya ¢aligtyorsunuzdur.
Yukaridaki alintida mimar Eliel Saarien’in tavsiye ettigi
gibi, baglam izerine yogunlagmak, yavag yavag bakig
agimizi genigletir ve bilgimizin (ya da alintidaki 6rnek-
teki gibi tasarimin) kapsamasi gerekenleri belirler. Bu,
bir yapitin giiniimiizdeki mevcut haline, ortaya ¢iktigi
donemdeki haline ya da tarihin herhangi bir noktasin-
daki durumuna odaklanmak anlamina gelebilir. Bag-
lamsal ¢éziimleme, aynt zamanda yapitin sosyolojik,
siyasal, manevi ve/veya ekonomik 6nemine bakilmasi
anlamina gelebilir.

Sanat ve baglam

Insanlar sanattan genellikle “bir baglam” iginde soz eder,
ama bu bazi agilardan gok tatmin edici bir yaklagim degildir.
Baglamin (kiiltiir) yapit olmaksizin var oldugu digiiniilir.
Sanki, sanat yapitinin kisgiler ya da toplum tizerinde higbir et-
kisi yoktur. Gorsel imgelerin insanlar iizerinde herhangi bir
etkisinin olmadig1 dogru olsayd, televizyon ya da dergilerde
tabii ki hi¢ reklam olmazd!

Sanat yapitini toplumsal bir baglam “olarak” diiginmek
yerine, toplumsal baglamin “iginde” diiglinmek; yapiti, in-
sanlar tizerinde etki olugturan bir gey olarak gérmek anlami-
na gelir. Daha genig toplumsal siireglerde ise yapit, insanlarin
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nasil diigtindiigiini, hissettigini ve davrandigini etkileyebilir.
Sanat yapitlar1 ve toplumsal baglamin genellikle, kargilikli
etkilesimle ortaklaga geyler olugturdugu diigiiniliir. Sanatya-
pitlari tarihsel siireclerle, tarihsel siire¢ler de sanatyapitlariyla
stirekli etkilegim sonucunda gekillenir.

Baglamsal sorular

Asagida, baglam ¢6ziimlemesine iligkin temel sorular yer ali-
yor. Her soru, her yapita uymayabilir. Ornegin, herhangi bir
nedenle sanat¢inin kim oldugunu bilmiyorsaniz, yapitinyara-
tim siirecine iligkin pek ¢ok soruyu soramazsiniz.

Sorularin bir kismiyapitin yaratnlmasinda, kullanilmasin-
daveizlenmesindeyer alan kigilere (sanatginin hamisi, sanat-
cive izleyiciler) odaklaniyor:

+ Hami, sanatg ve izleyiciler kimlerdi?

+ Sanatgl, yapitin yaratim siirecine iligkin olarak geride ne tiir ka-
yitlar birakti? Bu siirecteki niyetleriyle ilgili bir gey s6yledi mi?
Yaninda bagka sanatgilarya da atdlyede yardimcilarivar miyds?

* Hami bu ¢aligmaya neden sponsor oldu? Yapitin yaratim sii-
recine ne denli miidahil oldu? Yapuitla ilgili sozlegme ya daya-
zigmalarda neler yer aliyor? Hami kigisel olarak m1 sponsordu
yoksa bir kurum adina mi1 hareket ediyordu?

+ Yapit1 kimler gorebiliyordu? Hangi kogullarda izleniyordu?
O dénemdki izleyiciler yapita nasil tepki vermiglerdi?

Diger sorular, bizi sanat yapitinin fiziksel 6zellikleri, yeri ve
kullanimina yonelik bir baglamsal ¢6ziimlemeye yoneltir:

+ Yapit ne zaman {retildi?

« Orijinal yeri neresiydi?

- Hangi torenlerde kullanildiya da izlendi?

+ Yapitta nadir ve/veya kiymetli malzeme kullanilmig mi1? Yapit
rittiel ya da simgesel deger tagiyan bir malzeme igeriyor mu?
Malzemeler herhangi bir gekilde yeniya da yenilikgi mi?
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Sanatginin kullandig teknikler herhangi bir gekilde yeni ya da
yenilik¢i mi? Bu tekniklerin kullaniimasinin belli bir nedeni
var miydi?

Sanatyapitinin temsil ettigi daha kapsamli toplumsal konula-
11 ele alan bagka baglamsal sorular da bulunmaktadr:

Yapitin yaratildigi siyasal, dinsel ya da toplumsal baglam nedir?

Konu nedir? Sanatgi, hami ya da izleyiciler konunun gorsel
betimlemesiyle neden ilgilenmiglerdir?

Konu yeni ya da yenilik¢i mi, yoksa bilinen bir konu farkl bir
sekilde mi ele alinmig? Sayet dyleyse, degigime yonelten etken
nedir? Sayet degilse, tutuculugun nedeni nedir?

Bu yapit, sanatsal tarzi ya da konusu itibariyla hangi siyasal,
dinsel ve/veya toplumsal mesajlari tagiyor?

Bu sanatsal tarz yeni ya da yenilik¢i midir? Eger Oyleyse, degi-
sime yonelten etkenler nelerdir?

$imdi bu sorularin bazilarinin bir sanat yapitinin yorumlanma-
sinda nasil kullanilabilecegini, 1567-74 yillariarasinda Edirne’de
inga edilen Selimiye Camii 6rneginden yola gikarak gorelim (Se-
kil 3.1). Caminin mimar1 Mimar Koca Sinan’dir (1489-1588).
Baglamsal ¢6ziimlemede, mimar hakkinda miimkiin oldugun-
ca fazla bilgi edinmeniz gerekecek. Isin dogrusu, Sinan sekse-
nin istiinde biiytik cami tasarlamig, ¢ok iiretken bir mimard.
Meslegine aslinda bir asker ve miihendis olarak baglayan Sinan,
1520-66 yillari arasinda tahtta kalan Kanuni Sultan Siileyman’in
yaninda ¢aligmaya 1538'den sonra baglamigti. Selimiye Camii’ni
yaparken hamisi, 1566-74 yillar1 arasinda tahtta kalan ve Siiley-
man’in oglu olan, caminin yapimi icin onu goérevlendiren ve
ingasi i¢in 6demeyi yapan II. Selim’di. Bu durumda, Selim dé-
nemini, yaptirdig1 camileri ve 6zellikle Sinan’in iglerini incele-
mek isteyeceksiniz. {zleyiciler bakimindan da, yalnizca gehirde-
ki Miislimanlar ve camide ibadet edenleri degil, cami hakkinda
izlenimleri bulunan yabanci ziyaretgileri de dikkate alabilirsiniz.

Yukarida ikinci grupta yer alan sorular, ortaya bazi ilging
konulari gikartiyor. Selimiye Camii, Osmanl’nin Avrupa’daki
ilk bagkenti olan Edirne’dedir. O dénemde bu tagra bagken-
tinin Osmanh Imparatorlugu’ndaki roliinii sorgulamak iste-
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3.1

Mimar Koca Sinan, Selimiye Camii, 1567 — 74. Edirne, Tirkiye.

yeceksiniz. Ayrica, cami Oncelikli olarak Cuma namazi igin
inga edildiginden, caminin yerlegim planina bakarak, cami-
nin gercekten de Cuma giinleri kalabalik cemaatin ibadetine
uygun biiyiikliikte yapildigini géreceksiniz.

Ugiincii gruptaki baglamsal sorulara bakildiginda, yapinin
pek cok siyasal ve dinsel mesaj tagidig1 anlagiliyor. Sinan bu
camiyi yaparken, aslen bir Hiristiyan kilisesi olarak inga edilen
ve Istanbul’un cemaat camisi olan Ayasofya’y: (ilahi Bilgelik)
golgede birakacak bir kubbe inga etmek istemisti. Bu durumda,
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Bat1 Avrupa’nin merkezine gok yakin bir Osmanh bagkentinde,
alanci yiizyillda Hiristiyanlar tarafindan yapilmig bir kubbeden
daha biiyiigiinii inga etmenin nasil bir mesaj tagidigin1 diigtin-
meniz gerekir. Buagidan baktgimzda, Selim’in neden boyle bir
cami yaptirdigini ve Sinan’in bir mimar olarak bu camiyi neden
yapmak istedigini diigiineceksiniz. ingaatalaninda cereyan eden
diger etkinlikleri ve caminin bir pargasi olan ingaat kompleksi-
ni, caligma yeri olarak aynlmig medreseyi, hastaneyi, agevlerini,
kapah gargty1 ve hamamlan gézden kagirmamalisiniz.

Minareler, bigimsel sorularin baglamsal kavrayiga yol
agabilmesiniya da aym gekilde baglamsal kavrayigin bigimsel
sorularayol agabilmesini gérme firsati olugturuyor. Bigimsel
bir ¢6ziimlemede, minarelerin gége nasil da gorkemli bir ge-
kilde yiikseldigi tartigilir. Selimiye Camii’nde, cami kiilliye-
sindeki daha algak binalarin arasindan firlayip goge yiikselen
minareler, kendi hafifligini ve kabartisini vurgulayan kubbeyi
gerceveye alir. Cami gehrin kiyisina kuruldugu igin minareler
ufuk ¢izgisine yerlesmig durumdadir, bdylece sehrin pek gok
yerinden rahatlikla goriilen bir kent simgesi olugturur. Goge
yikselen bu minareleri inga etmek igin nasil bir miihendislik
becerisi gerektigini de degerlendirmelisiniz. Her biri yaklagik
go metre yiikseklikteki minarelerin temel ¢aplar sadece 3,8
metredir. Bu da sizi Sinan’in miihendislik bagarilar ve genel
olarak Osmanh kiiltiiriindeki miihendislik uygulamalariyla il-
gili baglamsal bir tartigmaya gotiirebilir.

Baglamsal agidan bakildiginda, yalmizca Osmanli hane-
daninin yaptirdigi camilerde birden fazla minareye izin veril-
digive bu camilerin de genellikle en fazla iki minareli oldugu
gerceginden yola ¢ikarak, Selimiye Camii’nde dort minare
bulunmasinin sira dig1 bir durum oldugu anlagilacaktir. Bu
durumda, Sinan’la, camiyi yaptiran Selim’in, neden o déonem-
de ve o gehirde dort minareli bir cami inga etmek istedigini,
onlar1 boyle bir karar almaya siiriikleyen karmagik sanatsal ve
siyasal etkenleri diigiinebilirsiniz.

Baglam dig1 sanat? Miizeler ve sanat tarihi
Bugiin miizeler, Batr’nin kiiltiirel yagaminin bir pargasidir.
Bat1 toplumlarinda pek ¢ok insan, hayatinda en az bir kez ol-

sun miize gezmigtir ve bu kurumlar, kiliseler ya da belediye

56 | BOLUM 3 | BAGLAMSAL GOZUMLEME



Sarah Symmons Goya’nin
bir graviiriinii inceliyor

Baglamsal ¢oziimlemenin uygulamada nasil igledigine érnek olarak, ingiliz sanat
tarihgisi Sarah Symmons’in Goya’nin bir gravirri hakkindaki galigmasini ele alahim
(Sekil 2.4). Yapitin kisa bir tamtimini yapip okurun dikkatini onun temel 6zelliklerine
cektikten sonra Symmons, sanatginin eskizlerine baglamsal géndermelerle konuyu
Goya’nin déneminde digsel imgelemin sanatta nasil kullanildigina getiriyor. Nihaye-
tinde, Goya’nin, gevresi kabuslardan firlamig gibi goriinen yaratiklarla sarilmis, yapa-
yalniz bir figiirii betimlemesi, yasaméykisiindeki gergeklerle gelisiyor. Aslinda, Goya
bu resmi yaptigi sirada ispanya’nin en basaril sanatgilarindan biridir. 1799 yilinda
Goya, aralarinda bu graviirin de bulundugu, seksen yapitlik Los Caprichos (Kaprisier)

dizisini yayinlandiginda saray ressamligina getirilmisti.

Ahsap bir blok ustiine yigilip kalmig bir
sanatgl goriiyoruz. Bir seyler yaziyormus
ya da giziyormus. Etrafini saran karanhga
saklanmig dort tir yaratik var: bir vasak, bir
kedi, bir yarasa siriisi ve yedi baykus. Bay-
kuglardan biri hafiften kediyi de andiriyor,
elinde keskin bir kalem ucuyla uyuyan ada-
min kolunu desiyor. Goya’nin gizdigi iki es-
kizden, onun bu garpici tasarimi biitiin igin
(Los Caprichos) agig sayfasi yapmaya niyetli
oldugu anlagiliyor. Eskizlerden birisinde,

ayni zamanda ruyalar goren birisi. Riya,
diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi is-
panya’da da, sanatglarin ve yazarlarin
fantastik, felsefi ya da soyut konulari an-
latabilmek icin kullandig: geleneksel arag-
lardan biriydi. Goya da baslangigta bu gra-
virlere Caprichos yerine Suenos (“Riyalar”)
adini vermeyi disinmis. Goya’nin eskizin
Ustineyazdigi “Mantiktan azade hayaller”
diye soz ettigi korkung belirsizlikler, deviet
sanatgisinin sagaah maddi diinyasinin de-

Madrid Daily’de, Caprichos’u tanitmak igin
yayinlanan makalede de kullanilan daha
uzun baslik yer aliyor. Goya burada ken-
disinden bir yazar olarak s6z ediyorama o

gerini d Usurdyor. ,

(Sarah Symmons, Goya, Londra: Phaidon,
1998, sf. 175-176)

saraylar gibi sehirlerdeki kiiltiirel ortamin dogal bir parcasi-
dir. Ama miizeler sonradan ortaya ¢ikmugtir; gergi kiliseler ve
belediye saraylari icin de ayni sey sdylenebilir. Aslinda miize-
ler, belli bir tarihi olan, bazi ideallere ve amaglara vakfedilmig
kiiltiirel kurumlardir. Bunun ayirdina varilmasi ¢ok 6nem-
lidir; ¢linkli miize, aslinda ¢ogu orada sergilenmesi amag-
lanmamig pek ¢ok sanat yapitini goriip incelediginiz yerdir.
Miizenin kendisi, sanat yapitini orijinal kiiltiirel ortamindan
farkli bir baglamda sergileyerek izleyicinin sanat algisini bi-
cimlendirebilir. Aynizamanda, miizede herhangi bir sanatsal
deneyim yagarken, miizenin kendi kdiltiirel giindeminin, ta-
rihgesinin ve ilkelerinin goz dniinde bulundurulmasi gerekir.
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Miizelerin kisa tarihi
Eski Yunan’da mouseion, sanat yapitlarinin sergilendigi yerler
degil, insanlarin derin diiglincelere daldigi, Muse’lara* ada-
nan felsefi kurumlardi. Mizeleri felsefi tartigmalar yapilan
yerler olarak kullanma konusunda Romalilar da Yunanlar’in
izinden gitti. O zamanin miizeleri, giiniimiizdekiler gibi ol-
masa da, koleksiyon yapip sergileme gelenegi, eski Akdeniz
kiiltirlerinde mevcuttu. Misir firavunlari, doga tarihine 6rnek
olugturabilecek nesneler ve sanat yapitlari toplamiglardi. Zen-
gin Yunan ve Roma yurttaglarinin genellikle ¢ok degerli sanat
koleksiyonlar1 bulunur, tapinaklardaki hazineler ziyaretlere
actk olurdu.

Daha sonralar biiyiik ortacag katedralleri, altin ve giimiig
muhtegem sanat yapitlar1 sergileyerek, hacilar1 ve diger zi-
yaretgileri kendilerine gektiler. Ronesans boyunca, asiller ve
zengin tiiccarlar, nadir ve ilging nesnelerin koleksiyonlarini
olusturdular. Dogal ya da insan elinden ¢tkma bu nesneler,
“nadire kabini” denen yerlerde sergileniyordu. Resim, hey-
kel, graviir, ¢izim gibi sanat yapitlarini toplamak, seckinlerin
makbul bir faaliyeti haline gelmigti. igte bu siralarda, “miize”
sOzciigli yeniden kullanima girdi. Artik derin felsefi diigtince-
lere dalmay: degil, genig kapsamli ya da ansiklopedik bilgiyi
o6n plana gikaran sanat yapitlarinin ve dogal objelerin koleksi-
yonlarin ifade ediyordu.

On sekizinci yiizyilda, baz1 kisiler koleksiyonlarini halka
actilar, boylece ¢cagdas miize dogmus oldu. Louvre ve British
Museum gibi giiniimiiziin pek ¢ok biiyiik miizesinin temelle-
ri bu yillara dayanir. On dokuzuncu yiizyil boyunca miizeler,
savag ganimetleri ya da somiirgecilerin ve misyonerlerin top-
layip getirdigi yapitlarla hizla doldu. Oyle ya da boyle, ¢agdas
miizeler iilkelerin tarihi boyunca korundular ve boylece biiyi-
diiler.

Peki, Batili olmayan kiiltiirlerde miize benzeri bir olu-
sum var miyd1? Bugiin bildigimiz sekliyle miizelerin kokeni
Avrupa Aydinlanmasr’na dayansa da, koleksiyon ve sergileme
gelenegine diinyanin her yerinde rastlanabilir. Cin impara-
torlan topladiklari sanat yapitlarini imparatorluk akademileri
ve saraylarinda sergilerdi. Miisliman liderler de topladiklar

* Muse: Yunan mitolojisinde ilham ve sanatsal yaratcilik Tanrigalar’1. (yay. n.)
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yapitlari, saraylarinda sergileyerek seckinlerin begenisine su-
nard1. Japonya’daki Budist tapinaklarinda, kaligrafi 6rnekleri
ve diger sanat yapitlarindan olugan ¢ok biiyiik koleksiyonlar
bulunmakta, bu koleksiyonlar belli donemlerde sergilenmek-
tedir. Bugiin, diinyanin her yerinde miizeler bulunuyor. Mii-
zeler, aralarinda antropoloji, tarih, doga tarihi, bilim, tekno-
loji ve popiiler kiiltiiriin de bulundugu pek ¢ok farkli konuya
yogunlagmig durumda. Bu kurumlardan herhangi birisinde
“sanat” diye tanimlayabilecegimiz geylere rastlanabilir.

Miizeler ve sanat deneyimi
Miizelerin sanat yapitin algilayisimizi nasil bigimlendirebile-
cegini, 6grenciyken yaptigim bir Floransa ziyaretinde ¢ok iyi
anlamigtim. On dért ve on beginci yiizyil Italyan sunak pano-
larini (altarpiece)* incelemek istedigim igin giiniimiin biiyik
kismini diinyanin en biiyiik resim koleksiyonlarindan birinin
sergilendigi Uffizi Gallerisi’nde gegirmigtim. Yapitlarin cogu,
iyi aydinlatilmig, beyaz duvarli, ferah galerilerde bir arada ser-
gileniyordu (§ekil 3.2). Miizeden ayrildiktan sonra, bagka bir
sunak panosunu gormek i¢in yakinlardaki bir kiliseye gitmig-
tim ($ekil 3.3). Gozlerim log aydinliga ahgirken, mumlarin
yumusak 15181yla ve vitray camlardan sizan 151k huzmeleriyle
aydinlanan resmi goriir gibi oldum. Havaya tiitsii kokusu sin-
misti, etrafimda dua muriltilar1 vardi. Yaghca bir kadin suna-
g1n 6niinde diz ¢dokmiis, huguyla dua ediyordu.

Nasil farkh bir deneyimdi! Mesele gordiklerimin daha iyi
ya da daha kotii olmas! degil, iki yerin bana bambagka geyler
hissettirmesiydi. Uffize'de gok sayida sunak panosunu birarada
gorebilmig, boylece sanatsal tarzlariyla ikonografilerini kargi-
lagtirabilmig, zamanve mekana bagh olarak bu sanat formunun
nasil degistigini gozlemleyebilmigtim. Kilisedeyse tek bir sunak
panosu vardi ve onca zaman gegmesine ragmen, ilk yapildigi
zamana benzer kogullarda bulunuyordu. Pano, kiliseye 6zgii
kokular, sesler ve muriltilarla gevrelenmigti; log 151k, resmin
renklerini solgunlagtirirken ayni zamanda zenginlegtiriyordu.

Ben gansliydim; Floransa’da, benzer sanat yapitlanim birbi-
rine yakin sayilabilecek bir miizede ve kilisede gorebilmigtim,

* Altarpiece: Kiliselerde takdis ayini igin kullanilan bélimde (“altar”) yer alan
genellikle ahgaptan yaghboya uygulamalar. (yay. n.)

BAGLAM Di§l SANAT? MUZELER VE SANAT TARIHi [ 59



3.2 Galeriden fotograf, Uffizi,
Floransa.
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3.3 Kilise iginden fotograf,
Santa Croce, Floransa.
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ama bu her zaman miimkiin olmayabilir. Bu yiizden, sanat
yapitlarini incelemek icin miizeleri gezerken, miize ortaminin
yapitlari algilayisinizi etkileyebilecegini her zaman aklinizda
bulundurmalisiniz. Ornegin 151k diizeyine, yapita ne kadar yak-
lagabildiginize, etrafin kalabalik olup olmadigina, ne tiir ses-
ler duydugunuza, yapitlarin nasil bir araya getirildigine dikkat
edin. Bunlari, yapitin goriilebilecegi 6zgiin baglam(lar)la ki-
yaslayin. Ayrica on sekizinci ylizyil sonlarindan itibaren Avrupa
ve Amerika sanatinin, miizelerin ya da galerilerin sergi mekam
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olarak kullanilabilecegi diigiincesiyle tretildigini unutinayin.
Cagdag yerlegtirme ya da performans sanatlari, miize ve galeri-
lerde yer alan genis ve halka agik alanlara ihtiyag duyuyor.

Yorumlama siireci: varsayimlarinizla yiizlesme

Sanat yapitini yorumlarken varsayimlarinizin farkinda olma-
niz ¢ok 6nemlidir. Bu varsayimlarinizi sorgulamak zorunda-
siniz; varsayimlariniz nereden geliyor, neden bu varsayimlara
sahipsiniz ve varsayimlariniz yapiti yorumlamanizi nasil et-
kiliyor? Bazilari gok basit olgusal varsayimlar olabilir: italyan
Ronesansr’nin on beginci yilizyllda bagladigini ve on altinci
ylizyila kadar uzandigini bilirsiniz. Diger varsayimlariniz,
daha yoruma agik egilimlerden ya da kavramlardan kaynak-
lamiyor olabilir: italyan Ronesans resminde, tasvire dayal na-
tiiralist bir gelenek olduguna inaniyorsunuzdur ya da italyan
Ronesans sanatimin insanhigin ulagabilecegi en yiiksek bagari
oldugunu diigiiniiyorsunuzdur.

Sanat tarihi ¢6ziimlemesi yaparken, olgusal ve yorumsal
olmak tizere iki tiir varsayim da mutlaka sorgulanmahdir.
Uzerinde galigtiginiz yapit1 bildiginizi ya anladiginizi varsay-
mak yerine, aslinda higbir sey bilmiyormug gibi davranip, bil-
diginizi diigiindiigiiniiz her geyi yeniden diigliniip sinamal-
siniz. Varsayimlarinz her zaman yanhg olmayabilir, yalnizca
onlarin farkinda olun, yeter.

Kiiltiirler arasi yorumun giigliikleri

Afrika’yr tammam icin gereken her sey bu nesnelerde var.
Pablo Picasso (1881-1973)

Pek ¢ok ¢agdas sanatgi gibi Picasso da farkh kiiltiirlerle ilgi-
leniyor, onlardan ilham aliyordu. Atolyesinde Afrika ve Pa-
sifik’'ten gelen maskeler bulunuyordu, pek ¢ok etnografya
miizesini gezmigti. Ancak, bugiinki sanat tarihgilerinin ter-
sine Picasso, bu yapitlarin kiiltiirel baglamlarindan daha ¢ok
bicimsel nitelikleriyle ilgileniyordu. Yukarida alintiladigimiz
climle, onun bir yapiti anlamak i¢in kiltiirel baglamini bilme-
ye gerek olmadigin diigiindiigiinii goésteriyor. Ona gore, bir
yapitt anlamak onu gormekle baglar. Picasso’nun varsayimini
Sekil 3.4’deki heykel lizerinde sinayalim. Hakkinda herhangi
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3.4 Giig figiiri (nkisi nkonde),
19. yizyil. Ahgap ve diger
malzemeler, yiiksekligi
16,8 cm. Kongolular,
Kongo Demokratik
Cumbhuriyeti.

Field Miizesi, Chicago.

bir baglamsal bilgi edinmeden bu heykeli nasil yorumlayabi-
leceginizi bir diigtiniin. Sanatg1 bu yapitta neyi vurgulamak
istemig olabilir? Sizde, izleyicide ne tiir diigiinceler ya da duy-
gular uyandiriyor? Aslinda ne olarak kullanilmig olabilir? Y-
zeyinde neden giviler ve keskin metal yapraklar var?

Agagida, bu tiir heykellerle ilgili olarak, hem bigimsel
hem de baglamsal ¢6ziimlemeye dayanan kisa bir yorum yer
aliyor. Okurken izleyicinin yapita yalnizca bakarak, bunlarin
ne kadarini kestirebilecegini diigiiniin:

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baglarin-
da Orta Afrika’'nin Atlantik kiyilarinda yagayan Kongolular, bu
heykelleri i¢ savag, hirsizlik, salgin hastalik, cazibeya da servete
kavugma gibi farkl toplumsal-kigisel mesele ve dileklerle ilgi-
li ritiiellerde kullaniyorlard.. Figiiriin tistiinde bir 6liden kalan
hatira egyalar bulunuyordu, 6liiniin ruhunun bu figiirii kullanan
kisinin amacina ulagmasim kolaylagtiracagina inamhyordu.
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Ritiieli yoneten kisilere nganga deniyordu. Nganga bu figiirleri,
ona bagvuran kigi adina ruhlarla temasa gegmek igin kullaniyor-
du. Heykelin yiizeyine eklenen giviler ve keskin metal yapraklar,
belli bir sanatginin yapiti degildi, figiirii farkl zamanlarda kulla-
nan kigilerin figiire ekledigi seylerdi. Figiire bir ¢ivi ya da metal
yaprak ¢akmak, figiirtin ilgili oldugu ruhun dikkatini ¢ekerek
harekete gegmesini saghyordu.

Aslinda figiiriin kendisi de epeyce etkileyici; kocaman, dim-
dik bakan gozleriyle, harekete gegmeye hazir kash kollariyla bir
gli¢ ve dayamiklilik hissi uyandiriyor. Ancak onu yapip kullanan
insanlara gore yapitin en 6nemli pargasi ahgap heykel degil,
tistiindeki gifal otlar ya da 6liiye ait kemik pargalariydi. Nganga
bunlar1 toprak kaplarda sakliyordu ve bu heykele onlarin etkili
hale gelebilmesi igin ihtiya¢ duyuluyordu.

Picasso, baglamla ilgilenmedigini soylese de bizim gibi, gor-
diiklerini bazi agilardan kendi kiiltiirel dlgiitlerini devreye so-
karak yorumluyordu. Nétr bir bakis agisi yoktu. Baglamla 6zel
olarak ilgilenmese de, istemeden ortaya koydugu varsayim ve
goriiglerle de bir baglam ya da anlam yaratmig oluyordu. Or-
negin Picasso, Kongolular'inkinin tam tersi bir diisiinceyle, ke-
mik pargalariya da otlar yerine, bu tiir ahgap figiirleri oymacilik
nitelikleri bakimindan daha 6nemlive ilging buluyor olmaliydi.

Dahast Picasso, o zaman pek ¢ok insanin yaptig1 gibi bu
tiir yapitlar1 “fetis” olarak adlandiriyordu. Onun icin belki bu
basit bir terimdi ama bugiin bu terimin pek ¢ok kiiltiirel varsa-
yim1 i¢inde barindirdigini gorebiliyoruz. Picasso’nun yasadigi
donemde “fetig” sozciigii, insanlarin kutsal giicler atfettigi ve
dilekleri yerine getiren bir kisi gibi hareket edebildigine inan-
diklariicin tapindiklari nesneleri tarif ediyordu. Ayni zamanda
fetis terimi, psikanalizde, “ayak fetigizmi”nde oldugu gibi, bir
nesneye kars1 beslenen irrasyonel cinsel saplantilar1 tanimla-
mak icin kullaniliyordu. Fetigin her iki anlami, bu nesnelerle
iligkilendirilen dinsel idetlerin gayet “hastalikli” degilse, en
azindan yoldan sapmug olarak goriildiigiint ima ediyor. Fetig
terimi, bu 4detleri kendi kiiltiirel baglamlarindaki degerleriyle
ele almaktansa, Avrupa’daki kiiltiirel deger ve uygulamalara
dayanarak olumsuz nitelemektedir.

Yani, baglamla ya da baglamin yorumlanmasiyla zerre ka-
dar ilgilenmedigini belirten Picasso bile, belirli bir kiiltiirel bi-
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lince sahip gozlerle bakiyor ve yorum yapiyordu. Picasso’nun
yaptig1 “yanhg” degildi ¢linkii bu gercekten kacinilmazdir.
Hepimiz 6nceden edindigimiz bilgilerle ve kendi kiiltiirel de-
neyimlerimizle donanmig olarak sanat tarihiyle ve yorumlama
stireciyle ilgileniyoruz. Hi¢birimiz bombog sayfalar degiliz ve
bu kot bir sey degil. Varsayimlariniz ve bilginiz, sanat yapiti-
ni yorumlama ve onunla ¢ok farkli diizeylerde temasa ge¢me
becerinizi arttiracaktir. Yalnizca kendi kiiltiiriiniizden edin-
diginiz geyleri, bagka kiiltiirlere ait yapitlar tizerinde hi¢ di-
siinmeden uygulamaya kalkmamaniz gerekiyor. Oyle yapar-
saniz, sanat yoluyla evrensel degerlerin ya da simgelerin ifade
edildigine dair yanhs varsayimlara yol agmig olursunuz. Oysa
“evrensel gerceklik” dediginiz geyler aslinda ¢ogu zaman yal-
nizca kendi kiiltiirel inanglarimzin ya da degerlerinizin st
ortiik bicimleridir.

$imdi Kongo heykeli hakkindaki ilk yorumunuzu yeniden
diigiiniin. Bu yorum kiiltiirel yargilarinizi ne kadar yansitiyor?

Tarihsel yorumun giicliikleri
Gegmig yabanct bir iilkedir:
orada her sey baska tiirlii yapilir.
L. P. Hartley (1895-1972)

Ingiliz romam Arabulucu’dan (The Go-Between, 1953)* (inlii bir
ciimlenin sanat tarihiyle ne ilgisi olabilir? Bu ciimle bize, tari-
hi anladigimizi varsayamayacagimizi hatirlatiyor. Ya da kendi
kiiltiiriimiizde bile gegmisimizle, aramizda dogrudan bir bag-
lant1 ya da anlayig bulunmadigini sdyliiyor. Bu agidan baktgi-
mizda, gecmige ait bir sanat yapiti iizerinde ¢caligmak, gercek-
ten de yabanci bir iilkeyi ziyaret etmekten farksiz oluyor. Bir
sanat tarihgisi olarak, gecmisge ait bu kiiltiiriin dilini 6gren-
mek ve geleneklerini uygulamalariyla bilmek zorundasiniz.
Burada karsiniza yine aymi zorluk ¢ikiyor; yapitin anlami hak-
kinda bildiginiz, bildiginizi diislindiigiiniiz, bilebileceginiz
seyler varsa da hemen varsayimlara bagvurma kolayciligindan
uzak durmalisiniz.

* The Go-Between adli roman 1970’te sinemaya uyarlandi, 1971 Cannes Festivali Al-
tin Palmiye bagta olmak tizere birgok festivalde odiil kazandi. Roman Tiirkge’ye
de gevrildi: Arabulucu, gev: Duygu Ugur, Sander Yayinlar,, Istanbul, 1972. (yay. n.)
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Afrika sanati anonim midir?

Kitaplarinizda yer alan Afrika sanati 6rnek-
lerinin bilgi notlarinda sanatginin adi yerine,
genellikle “sanatgisi bilinmiyor” ya da “ano-
nim” ifadelerinin yer aldigin gorirsiiniz.
Bu, Afrika’'nin kdiltdrel alhskanlklarindan
cok, Afrika sanat yapitlarinin toplanmasinin
tarihini ve Bat’’'nin Afrika'ya kargi tutumunu
yansitir. Bunu géz ardi ederek, pek ¢ok Afri-
ka kltirinde sanatginin birey olarak 6nemi
bulunmadigi sonucuna varmak en kolayidir.

Tarihsel agidan pek gok Afrika kiiltdrin-
de sanatgilar, heykeltiraglar, dokumacilar,
metal islemecileri ve ¢omlekgiler becerileri
nedeniyle nli kisilerdi ve topluluklarinda
ve 6tesinde epeyce taninirdi. Ancak Afrika

British Museum, Londra.

kiltarlerinin gogunda tarih, s6zli anlatima
dayandigi igin sanatgimin ismi sozel olarak
gegiyor ve bir yere yazilmiyordu.

On dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci yiiz-
yil baslarinda Afrika’da koleksiyon pargalari
toplayan kasifler, somirgeciler, askerler,
misyonerler ve antropologlar, bulduklari
sanatyapitlariniyapanlarin ya da yapitlarin
sahiplerinin isimlerini kaydetmemisti. Bu
koleksiyoncular gogunlukla bir kdltir za-
mandan bagimsiz olarak betimlemek igin
objeleri topluyor, kisileri ya da yapitlarini
belgelemiyordu. Genellikle bu objeleri “sa-
nat” olarak gormedikleri igin, “sanatgi”nin
adini sormak akillarina bile gelmiyordu. Bu-
nunla birlikte, o kadar fazla obje topluyor-
lards ki kayit tutmak gok zordu.

Daha sonraki on yillar boyunca, sanat tarih-
cileri ve antropologlar Afrikali sanatgilarin
isimlerini ve gegcmislerini yeniden kesfet-
mek igin ugragmigti.

Fotograftaki sehpa ($ekil 3.5), Kongo De-
mokratik Cumhuriyeti'nin giiney dogusunda
yeralan Buli kéyiindekiahsap oymacilara ait
oldugu distndlen yirmi yapittan biridir. Bu
yapitlar, adi bilinmeyen Batili sanatgilarin
isimlendirilmesinde idet oldugu gibi, “Buli
Okulu™na atfedilmigtir. Artik kimi akade-
misyenler, bu taburenin, Buli yakinlarindaki
Kateba koyiinde gahgmis ve “Buli Okulu”yla
iliskilendirilen tim yapitlarin sahibi olmas:
muhtemel Ngongoya Chintu adinda bir sa-
natgtya ait oldugunu diisiinmektedir.

3.5 Ngongo ya Chintu’ya atfedilmis tabure, 19. yizyilin sonlar, ahgap, yikseklik 52 cm,

Bu tabureyle New York’taki Metropolitan Sanat M iizesi’ndeki benzer bir Grnegin, Ngongo ya

Chintu adindaki sanatgi tarafindan ahgaba oyuldu gu diisiiniilmektedir. Sanatg!, Kongo

Demokratik Cumhuriyeti’nin (eski Zaire) Luba ve Humba bdlgeleri simrlarinda ¢aligtigi igin yapitlan
her iki bélge halkinin sanatsal degerlerini bir araya getirmektedir.
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“Yapay” (artificial) s6zciigl, bu yorumlama ilkesine basit
bir s6zel 6rnek olugturur. Bugiin, yiyecek etiketlerinde “yapay
tatlandiricilar ve renklendiriciler” derken kullamlan “yapay”
sOzcligli, “sahte” ya da “dogal olmayan” anlamina geliyor.
Bu genellikle olumsuz bir ¢agrigim yapiyor. Oysa on sekizinci
ylizyilda yapay sadece, “insan eliyle yapilmig” anlamina ge-
liyordu. Ornegin, Kaptan James Cook (1728-79), Pasifik Ok-
yanusu’nda giktig: kesif gezilerinde hem “yapay ilginglikler”
(sepetler, heykeller, dokumalar) hem de “dogal ilginglikler”
(deniz kabuklari, bitkiler) toplamigti. Meseleyi biraz daha
karmagik hale getirmek igin, on altinci yiizyilda yapay sozci-
gliniin, sanatve yetenekle iligkilendirilen olumlu bir ¢agrigimi
oldugunu ekleyelim. Oyleyse “yapay” gibi siradan bir sézcii-
ge bile ne zaman, nerede, nasil ve neden kullanildigina bagh
olarak 6zenle yaklagmaniz gerekiyorsa, onda bulacaginiz ozel
baglama da ayni 6zeni gostermek zorundasiniz.

Benzer gekilde, gorsel imgeler de zaman iginde anlam
degisikligine ugrar. Yapita sanatgl, 1smarlayan ve izleyenler
tarafindan yiiklenen 6zgiin anlamlar oldugu gibi, sonraki ku-
saklar da ayn anlamlar yaratp yiikler. Siz, bir sanat tarihgisi
olarak, bu siirecin farkindaolmalive bir yapita, hem yaptiranin
ve ilk izleyicilerinin goziinden hem de diger zamanlardaki ve
mekanlardaki izleyicilerin goziinden bakip, bunlari kiyasla-
yabilmelisiniz. Edouard Manet’nin (1832-83) Olympia tablosu
sizin i¢in tamamen sakincasiz goriinebilir ama on dokuzuncu
yiizyilda insanlar Manet’nin geng ve ¢iplak bir kadim dogru-
dan izleyiciye bakar gekilde ¢izmesiyle dehgete kapilmigti.

Tarihsel yorum uygulamasi
Janvan Eyck’in (1390-1441) 6nceleri Arnolfini Diigiinii (Arnolfini
Wedding) olarak bilinen 1434 tarihli Arnolfini Portresi (Arnolfini
Portrait) adl tablosu ($ekil 3.6), tarihsel yorumun giigliikleri-
ne ¢ok iyi bir 6rnek olugturur. Aslinda yapit, yorumda kolaya
kagilmasina gosterdigi direngle iinliidiir. Bir de, bu yapiti on
beginci yiizyill Avrupa’sina, van Eyck’e ya da Arnolfini ailesine
iligkin baglamsal bilginiz olmadiginda nasil yorumlayabilece-
ginizi bir diigtintn.

Bu yapitin, geleneksel adinda belirtildigi gibi bir diigiin
torenini resmettigi konusu biraz giipheli goriiniiyor. Tablo,
cift arasindaki bagka bir yasal diizenlemenin, 6rnegin adamin
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3.6 Jan van Eyck, Arnolfini Portresi, 1434. Pano iistiine yagliboya, 82,2 x 6o cm.
Ulusal Galeri, Londra.

karisina vekilet vermesi gibi bir olayin anisina da yapilmig
olabilir. Eger tablo gercekten de bir diigiinii anlatiyorsa, gelin-
le damadin ne zaman gidip toren icin tstlerini degistirecekle-
rini merak ediyor olabilirsiniz. Aslinda beyaz gelinlik ve takim
elbiseye benzer kiyafetler on dokuzuncu yiizyil icatlaridir, yani
tablonun yapildigi yillarda evlenirken giyilen standart giysiler
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yoktu. Sayet tablo gercekten bir diigiinii anlatiyorsa, bu ikisi
yatak odalarinda mi evlenmiglerdi? Kilise ya da nikah daire-
si gibi bir yer olmasi gerekmez miydi? Bunun da yaniti var:
O dénemlerde torenin evde yapilmasi hig de gagirtici degildi.
Evliliklere daha ¢ok resmi bir anlagma goziiyle bakiliyordu,
dinsel téren zorunlu goériilmiiyordu.

Sanatginin, bu insanlarin zenginliklerini ve toplumsal ko-
numlarini vurguladigim diigiinebilirsiniz. Ciftin giysilerindeki
kiirkler, hem su anda hem de 0 zamanlarda zenginlik goster-
gesidir. Bir de, adamin sol yanindaki sandigin istiinde duran
portakallara bakin. Muhtemelen portakallara dikkat etmemis-
sinizdir, nasilsa mevsiminde manavda bulunabilen meyveler-
dir bunlar. Ancak, o donemin Kuzey Avrupasi'nda portakal,
“krallarin meyvesi”ydi, Ispanya’dan nadiren getirtiliyordu ve
cok pahaliydi. On besinci yiizyilda bu tabloya bakanlar, san-
digin iistiine ve pencerenin kenarina pervasizca ve comertge
sagilmig portakallarin bir zenginlik belirtisi oldugunu diigii-
niirdd; tipki gimdi sizin de gliniimiize ait bir portrede pahali
sampanya sigelerini gordiigiiniizde diiglineceginiz gibi.

Ancak bu tablo, yalnizca bir 4n1 6limsiizlegtiren bir yapit
olmakla kalmuyor, cifte iligkin karmagik ve gizli bagka ifade-
leri de barindiriyor gibi goriiniiyor. Tablo, pek ¢ok bakimdan
heniiz tam olarak anlagilamamig durumda. Genel olarak neyi
ifade ettigi de ¢6zililmiig degil. Akademisyenler bu yapit1 cok
biyiik bir yap-boz olarak goriiyor, her parganin tablonun an-
lamini daha da geniglettigini sdyliiyor. Ornegin tablo, evlilik
ve aileye, aile yagaminin gifte getirdigi sorumluluk ve gorev-
lere igaret ediyormug gibi de goriilebilir. Kiiciik kopek de en-
der bulunan bir tiir oldugu igin bir bagka zenginlik gosterge-
si. Ote yandan, képek ayni zamanda sadakati, o zamanlarda
oOzellikle evlilikte sadakati temsil ediyordu. Kadin, belki de eve
baghlig: simgeleyecek gekilde yatagin yaninda dururken, ada-
min dig diinyaya agilan pencerenin 6niinde durduguna dikkat
edin. Kadin elbisesini hafifce yukan ¢ekmig, hamile oldugu-
nu, yani ailenin soyunun devam ettigini ortaya koyan, hafifce
yuvarlaklagmig karnini gosteriyor.

Bu iinlii tabloyla ilgili siiriip giden gizem, bize yorumun
sinirlari ve tarihsel anlayig konusunda fikir veriyor. Tablonun,
sanatgl ya da igi 1Ismarlayan kisi tarafindan yapilmig bir tarifi,
bir s6zlegme ya da tabloyu ilk gorenlerin izlenimleri gibi so-
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rularimiza dogrudan cevap veren belgeler elimizde yok. Peki,
bu durumda bu yapiti yorumlayamayacak miyiz? Bence bu du-
rum, van Eyck’in bir ressam olarak teknigine hayran olmanin
Otesine gegip yapitla ilgilenmeye niyetimiz varsa, yorumun
her zamankinden daha fazla gerekli oldugunu goésteriyor.
Tabloya bugiin bakanlarin yapiti anlayabilmek i¢in hem tab-
loya hem sanat tarihgilerinin yorumlarina hem de kuzey Ro-
nesans kiiltiirii ve toplumu hakkindaki genel bilgiye bagvur-
malari gerekir.

Bolim bagindaki alintiya yeniden dénelim. Alinti basit
ama ¢ok 6nemli bir konunun altini giziyor: Kendi kiltiiriiniize
ya da yakin ge¢mige ait bile olsa, tarihsel yapitlar konusunda
dikkatli olun; bunlar bir bakima size yabancidir ve anlagilma-
lar1 kolay olmayabilir. Bununla birlikte kendinizi gegmigten
ayri duruyormug gibi de hissetmeyin. Ciinkii ge¢misg, ancak
glinimiizden baktigimizda anlam kazanir, bu agidan giini-
miiziin bir pargasidir.

Sanatve tartigmalar

Sanati baglam iginde diigiiniirken, sanatin her zaman hami-
ler, sanatgilar ve izleyicilerin mutluluk ve uyum iginde birlik-
te oldugu ortamlarda ortaya ¢itkmadigini unutmayalim. Igin
icinde ¢ogu zaman farklive birbirine kargit niyetler, tepkiler
ve yorumlar bulunur. Yukarida da belirtildigi gibi, sanatyapi-
tinaverilen tepkiler zaman iginde de degigebilir. Bir zamanlar
insanlar1 gok eden geyler, daha sonra olagan kargilanabilir ya
da tam tersi olabilir. Farkl kiiltiirlerde ve farkli donemlerde,
sanat yapitinin neyi ifade ettigine, nerede ve nasil sergilendi-
gine ya da insanlarin verdigi tepkilere gore sanat iizerine tar-
tigmalar yaganmugtir.

Ornegin son yirmi yil iginde Amerika’da muhafazakar
politikacilarin yiikselige gegmesiyle birlikte, kamu kaynakla-
rinin kullanimi ve “ahlak” giderek daha fazla tartigilir oldu.
Bu tartigmalarin belki de en tinliisii, Robert Mapplethorpe’un
(1946-89) 1990°’daki retrospektif sergisinden sonra yagandu.
Homoerotik ve sadomazosist gorsellerin yer aldig: sergi, ice-
rigi nedeniyleve 6zellikle de Ulusal Sanat Vakfi (NEA) tarafin-
dan desteklendigi icin biiyiik tepki gordi. Bunun sonucunda
Kongre, NEA'nin “genel ahlak kurallarina ve Amerikan halki-

SANATVE TARTISMALAR | 69



3.7 Renee Cox, Yo Mama’nin Son Aksam Yemegi, 1996, Cibachrom baski, 76,2 x 381 cm.

nin farkl inang ve degerlerine sayg1 gostermesi” gerektigini
belirterek vakfa ayrilan fonu kisti.

Daha yakin tarihlerde, 1996’da, sanat¢i Renee Cox (d.
1957), Leonardo da Vinci’nin (1452-1519) Son Aksam Yemegi
tablosunu model alan ve Isa’nin yerine kendi ¢iplak portresini
koydugu Yo Mama'mn Son Aksam Yemegi ($ekil 3.7) adh ¢aligma-
styla kimi izleyicileri kizdirdi. Jamaika dogumlu ve Roman Ka-
tolik olarak yetigtirilmig olan Cox, Amerikan kiiltiiriinde siyah
bir kadin olarak marjinallegmis bile olsa, tiim insanlarin Tan-
r’'min suretinde yaratildigi fikrini sorgulamak istemigti. Cox’a
en sert tepki verenlerden biri de donemin New York belediye
bagkani Rudolph Giuliani olmugtu. Yapit: anti-Katolik ve miis-
tehcen olarak niteleyen Giuliani, sergilendigi Brooklyn Miize-
si’ni, miizeyi denetleyecek bir “ahlak komisyonu” kurmakla
tehdit etmigti. Elbette bu tiir tartigmalar ilk kez yaganmiyor.
Cox gibi Michelangelo da Sistine $apeli’'ndeki Mahgser'de (Last
Judgement) Isa’y1 iplak olarak tasvir ettigi igin agir elegtirilere
ugramigts. Hamisi 111. Paul (1534-49 yillar1 arasinda papayd)
yapiti ok begenmesine kargin sonraki papalar, on sekizinci
yiizyila kadar ¢iplak heykellerin agikta kalan cinsel organlari-
mn ortiilerle gizlenmesini emretmiglerdi.

Baglamsal yorumlarda yapit1 ismarlayan ya da sanatgiy
maddi olarak destekleyenlerin konumlarinin degigebilecegini
de goz oniinde bulundurmak gerekir. Sanatginin ve hamisinin
niyetleri birbirinden farkl olabilecegi gibi, farkl izleyicilerin
yapita verdigi tepkiler de farklidir. 2001 y1linda Afganistan’da-
ki Taliban rejiminin ilkedeki Bamyan Budalarrni ($ekil 3.8)
imha etmesinden sonra ortaya ¢ikan tartigmalar, bu duruma
iyi bir 6rnektir. Kayaliklara oyularak yapilmig Budalar, tgiin-
cii yiizyildan itibaren Ipek Yolu olarak bilinen ticaret rotasi-
nin iizerinde bulunuyordu. tmha edilmeleri, yalnizca Miis-
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3.8 Kayalara oyulmus Buda, Bamyan,
Afganistan. Yikseklik 53 m.
Solda, imha edilmeden 6nce, 1997.
Altta, patlayicilariaimha edildikten

sonra, 2001.

limanlar’in bu tiir suret tasvirlerine sicak bakmamalarindan
kaynaklanmiyor olabilir. Ne de olsa, bolgedeki Miisliiman
topluluklar yiizlerce yildir Budalar’la birlikte yagiyordu. Da-
hasi, elli bes iilkenin temsilcisinden olugan Islam Konferansi
Toplulugu, heykellerin imha edilmemesini rica etmis, ancak
bolgedekiTalibanliyeleri buna kulak asmamuigti.

Heykellerin imha edilmesi, dénemin siyasal ¢ekigsmeleri
baglaminda incelenebilir. O siralarda baskici Taliban rejimi,
onu pek ¢ok yénden sikigtiran uluslararasi giig birligine kar-
st koyuyordu. Taliban’in bu korkung eylemi, Buda heykelleri
gibi insan elinden ¢ikmuig tarihi yapitlarin korunmasini iste-
se de, uluslararasi kiiltiirel degerlerin reddedilmesi olarak da
yorumlanabilir. Bu tiir karmagik meseleler, niianslara dayali
baglamsal ¢dziimlemenin tam da merkezinde yer aliyor.
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Uslup ve anlam

Sanatsal dslup, sanat tarihinin 6nemli kavramlarindan bi-
ridir. Oslubun, sanatin bigimsel ve baglamsal égelerinin bir
araya geldigi noktada ortaya giktig1 sdylenebilir. Sanat tarih-
gileri, sanatsal Gislubu tanimlamak ya da zaman iginde nasil
ve neden degistigini, kigilere ve gruplara gore neden degis-
kenlik gosterdigini agiklayabilmek i¢in ¢ok ugragmigtir. Er-
nst Gombrich (19og-2001) lislubu aldatici bir basitlikle “...bir
eylemi gergeklegtirmenin ayirt edici herhangi bir yolu” olarak
tamimlamigtl. Meyer Schapiro (1904-96) ise, tnlii makale-
sinde sanatsal tislubu “bir kigi ya da grubun sanatinda daimi
bi¢im, bazen siirekli yinelenen 6geler, nitelikler ve ifadeler”
olarak tamimlamigti. Uslup bazen de, bir kiiltiire ya da belli bir
zaman dilimine (ltalyan Rénesansi, Japon Edo dénemi), bir
sanatgilar topluluguna (Rembrandtesk ya da Remrandt Oku-
lu) ya da bir sanatginin 6zelliklerine igaret edebilir.

Oslup konusu sanat tarihgileri igin dnemlidir. Ciinki, sa-
nat yapitlan gevrelerindeki diinyay: yansitip bigimlendirmig-
lerse, bunda iisluplarinin da katkisi vardir. Yani islup; dinsel,
toplumsal, siyasal ve etik degerlerle sanat yapitinin bigimsel
ozellikleri yoluyla iletigim kurar. Uslubun, deger ve fikirleri
hem yansitip hem de bigimlendirdigini kavramak ilk anda zor
goriinebilir. Ancak meseleye farkli biragidan bakalim. Yagam
tarzi kavramini ele alalim 6rnegin. “Yagam tarz1” kavrami, bir
bireyin genellikle belli bir diigince ya da grupla baglantisini
vurgulayacak sekilde sectigi belirli toplumsal davraniglari,
tiiketim driinlerini ve yagam bigimlerini anlatiyor. Yagam tar-
z1 segimleri, hem cinsiyet, irk, sinif, etnik koken, yas, cinsel
yonelim ya da kigisel zevklerden etkileniyor hem de bizim bu
ozellikleri yagama bigimimizi etkiliyor. Ornegin, satin alina-
cak arabanin se¢imindearaciniglevselligi kadar gértiiniimii de
etkili oluyor. Zengin Bati iilkelerinde, spor arazi araglarinin
yirmi birinci yiizyilin baglarinda giderek yayginlagmasi buna
iyi bir 6rnektir. Araglanyla gittikleri en ilging yer, semtlerin-
deki siipermarketten 6teye varmayan insanlar, agik hava spor-
larina diigkiin ve maceraci gibi gériinmek igin artik bu araglar
tercih ediyor.

Uslubun tanimlanmasinda sanat yapitinin belirli bir 6zel-
liginin degil, birbiriyle karmagik ve etkilegim halinde bulunan
tim Ozelliklerinin g6z 6niinde bulundurulmasi 6nemlidir.
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Yapitin konusu buna iyi bir 6rnektir. Tarihin farkli zamanla-
rinda, ¢ok farkli kiiltiirlerde pek ¢ok degisik bicimsel tislupta
Buda suretleri yapilmigtir. Bu yiizden, bu sanat yapitlarini yal-
nizca ortak konulari olan Buda {izerinden ele alacak olursaniz,
yapitin nerede ya da ne zaman ortaya ¢ikigini anlayamazsiniz.
Bunu bulabilmek i¢in, Buda’nin hangi tislupta tasvir edildigi
de dahil olmak iizere bagka kanitlara ihtiyaciniz olacak. Ben-
zer sekilde, belirli bicimsel 6zellikler de kiiltiirel bir tislubu ta-
mmlayabilir. Ornegin ilk olarak Yunan mimarisinde gériilen
Dorik siitunlar, daha sonralari Roma’da, Italyan Rénesansi’n-
dave on dokuzuncu yiizyil Bat1 mimarisinde de kullanilmigtur.

Sonug

Gegmise ya da bagka bir kiiltiire ait bir yapit1 yorumlamanin,
yabanci bir dil konugmaktan farksiz oldugunu distintiyorum.
Bir diliiyi konugamayabilirim, o dili anadili olarak konuganla-
rin soylediklerini tam olarak anlayamayabilirim ama dilbilgisi
bilgim ve sdzciik dagarcigim kusursuz olmasa da iyi iletigim
kurabilmem imkansiz degildir. Sanat yapitinda da durum
bundan farkli degil. Bazen bir yapitin ifade ettigi seyi, yapiti
yaratan ve kullananlarin yapita dair farkh yorumlarinave anla-
yiglarina ulagabilseniz bile, tam olarak kavrayamayabilirsiniz.
Bununla birlikte, onunla ilgili 68renip anlayabileceginiz pek
cok sey bulunur. Bunun i¢in bagvuracagimiz araglarsa, bag-
lamsal ve bigimsel ¢6ziimlemedir.

SONUG | 73



Bolim 4
Sanat tarihi 6devi ve
incelemesi yazmak

Bagindan bagla, sona gelinceye kadar devam et; sonra dur.
Lewis Carroll (1832—98), Alice Harikalar Diyarinda

Yeni baglayan bir dgrenci i¢in yazi yazmanin zorluklari
sanat tarihi gibi pek agina olmadig: bir konuyla birleg-
tiginde, gerilime neden olur. Yazmaya oturdugunuzda,
Lewis Carroll'in tavsiyesine uyarsaniz yanlig yapmaniz
miimkiin degildir; yine de bu siiregte size daha fazla yar-
dimci olacak kapsaml bir rehber sunmaya ¢aligacagim.
Bu boliimiin biiyiik bir kismini sanat tarihi 6devi ve ince-
leme yazilarina ayirdim. Referanslari, dipnotlari ve kay-
nakgay! nasil kullanacaginiz, nasil alint1 yapacaginiz ya
da bir alintiyr farkh s6zciikler kullanarak nasil yorumla-
yacaginiz konusunda bazi temel bilgileri de bu boliimde
bulabilirsiniz. Aragtirma ve yazma konusunda daha faz-
la bilgiye gereksinim duyarsaniz, kaynakgada belirtilen
yazi yazma rehberlerinden birkagina bagvurabilirsiniz.

Sanat tarihi tartigmalari: goriigler yorumlara kargi

Aldig1 notu begenmeyen 6grencilerden ¢ogunlukla ayni itirazi
duyarim: “Ama sanat tarihi bir goriig meselesidir. Benim go-
riigiim de sizinki kadar iyi!” Kitabin bu sayfalarina geldiginize
gore, artik sanat tarihinin goriig degil, yorum oldugunu an-
lamaya bagladiginizi umuyorum. Yorum, desteklenen ve bilgi
degeri tagiyan goriig diye nitelendirilebilir. Bunun igin, sanat
tarihinde hem hocamzin beklentilerini kargilayan hem de sa-
nat tarihi disiplininin standartlarina uyan kanitlari sunmaniz
gerekir.
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Tim yagantimiz goriintiilerle gevrilmig durumda oldu-
gundan, sanat tarihinde bu gekilde hareket etmek, bagka ko-
nulara, diyelim kikimyaya da fizige kiyasla bazen zor olabilir.
Gorsel imgelerle birbirinden farkli bigimlerde ve baglamlarda
coktan kargilagmigsinizdir bile. Miizeleri gezmis, sanat yapit-
larina bakmugsimizdir ve ¢ogu hakkinda az ¢ok fikriniz vardr.
Oysa bir kimya laboratuvarini hig de bu gekilde gezemezsiniz.
Goriiglerinizi bir arkadaginizla sanat hakkinda konugurken
ifade edebilirsiniz; ancak sanat tarihi dersinde bu fikirler ikna
edici olmayabilir. Siz de, bu disiplinin yerlegik aragtirma yon-
temleriyle galigan bir 6grencisiniz.

Ug bir 6rnek vereyim. Diyelim ki Parthenon’u uzayl ya-
ratiklarin inga ettigini diigliniiyorsunuz. Harika! Akropol’de
durmusg, bu 6zgiin tarih goriigiinii yaninizdaki (gok hoggo-
riili) arkadagimza anlatiyorsaniz, sorun yok. Ama bu, bir
sanat tarihi dersinde ikna edici olmaz, ¢iinkii goriiglinizi
bu disiplinin élgiitlerine gore destekleyemezsiniz. Oncelikle,
uzaylilarin ingaatta ¢aligtigina dair kamtlar sunmaniz gerekir
(tabii, gercek bir uzayli fanatigiyseniz bu sizin igin ¢ok da zor
olmayabilir). Ayrica, goriigiiniize kargi ¢ikan tiim kamitlan,
ornegin Parthenon’un yapiminda ¢aligmig mimarlar olan Ik-
tinos ve Kallikrates’ten (MO 447-432) kalan antik metinleri
gliriitmeniz gerekir. Oyleyse, Parthenon’u uzaylhlarin yaptigi
diistincesi gecerli bir kigisel bir goriis olsa da bir sanat tarihi
yorumu olarak gegersizdir.

Ogrencilerin “ben o6yle diigiiniiyorsam oyledir,” yakla-
stmin1 kimyaya da uyguladiklarim bir diigiinsenize. Kimya
laboratuvarinda, deneyin sonunda deney tiipiiniizde 2,5 ml
mavi sivi ¢tkmasi gerekirken hocaniza déniip “Deneye gore
2,5 ml mavi sivi citkmasi gerektigi sizin kendi goriigiiniiz. Ben
1,2 mlyegil sivimiktarindan gayetmemnunum. Ayrica,amon-
yum hidroksit eklemediysem ne olmug? Deney tiipiime onu
eklemem gerekmiyormus gibi geldi bana, deneyimin esas ko-
nusu o degildi” diyemezsiniz. Ciinkii kimyanin bilgi ve dene-
yim sahibi oldugunuz konulardan ayn bir disiplin oldugunu
bilir, bunu aklimzdan g¢ikarmazsimz. Bu yiizden 6grenciler
kimya derslerinde, sanat tarihi derslerinde oldugu gibi “6yle
diigiiniiyorsam Oyledir” yaklagimini pek sergilemezler. An-
cak, hem kimya hem de sanat tarihinin, birer akademik disip-
lin olarak yerlegik yontemleri vardir; derslerde bu yéntemleri
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izlemeniz gerekir. Bu yontemlere uygun hareket ettiginizde
dahatitiz, daha esnek ve dahayaraticidiigiinmeye baglarsiniz.

Sanat tarihinde 2,5 ml mavi siv1 gibi belirli bir sonug ara-
muyoruz elbette. Hocanizin da bekledigi sey, tek bir yorum de-
gil, yoruma dikkatli bir siire¢ sonucunda ulagilmasidir. Hatta,
her zaman tek bir dogru olmamas gibi, bazi yorumlar diger-
lerinden daha ikna edici olabilir; ¢linkii bahsi gegen konu
hakkinda daha fazla bilgiyi g6z 6niinde bulundurmustur.

Goriig yerine yorum olugturma stirecini agiklarken ba-
zen avukat benzetmesi yaparim. Mahkemede sizin de, karg
tarafin da elinde aym bilgiler vardir ama ikiniz de durumu
farkl agilardan yorumlar, aym bilgiden yola ¢ikarak iki farkh
oykii anlatirsiniz. Dahasl, anlattiginiz dykiintin, mahkemenin
kamtlara ve kamtlarin sunulma gekline izin verdigi olgiilere
gore, belirli bir gekilde aktarilmasi gerekir. Sonugta dykiiniiz,
tiim kanitlari da agiklayacak gekilde jiiriyi ve yargici ikna ede-
bilmelidir. Bir cinayet davasinda miivekkilinizin masum oldu-
gunu iddia ederken sug aleti olan silahin istiindeki parmak
izlerini tatmin edici bir gekilde agiklayamazsaniz, yorumunuz
artik kimseyi ikna edemeyecektir.

Bigimsel ¢6ziimleme 6devleri

Bigimsel ¢6ziimleme ddevleri, sanat yapitlarint kesintisiz ve
analitik bir yolla inceleme becerinizi geligtirir. Bundan 6nceki
iki bolimde vurgulandig gibi, iyi bir baglamsal ¢6ziimleme
yapabilmek ve nihayetinde farkli kuramsal perspektifleri kul-
lanarak kesin ve ¢ok yonlii bir gekilde caligma ortaya koyabil-
mek icin, ¢ok iyi bir bigimsel ¢6ziimleme yapmak zorunda-
simz. Unutmayin, bigimsel ¢6ziimleme sanat yapitimin uzun
ve ayrintih tamtimi anlamina gelmez. Bunun yerine, bigimsel
¢oziimlemede, bir yapitin dig kaynaklara bagvurmadan, yal-
nizca onu tamimlayan temel bilgilerle ne dl¢tide yorumlanabi-
lecegini gormeye ¢aligirsiniz.

Not alma
Bicimsel ¢dziimlemenizin kesintisiz bir gozlem siireci iizeri-
ne kurulmasi gerekir. Bu zor olabilir. Kiiltliriimiiz ve aldig-
muz egitim bizi buna hazirlamiyor, bu nedenle sistematik bir
yontem izlemek yardimcei olacaktir. Bir yapiti, kargisinda du-
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rup incelerken masaya doniip yaziya oturdugunuzda tiim ay-
rintilariyla hatirlayacaginizi diiginmeniz normaldir. Ne yazik
ki bu ¢ok nadiren gergeklegir. Oyleyse, yapiti izlemefinceleme
stirecine not tutmayi da eklemeniz gerekiyor. $imdi, bizzat
gordiigiiniiz bir yapitin bigimsel ¢dziimlemesini yapmanizin
istendiginivarsayalim.

Burada kendi galigma yontemimi sizlerle paylagacagim
ama bu yoéntemin iginize yaramasi i¢in kendinize uyarlamaniz
gerektigini unutmayin. Her gseyden 6nce gidip yapitin kargi-
sina gegerim ve bir siire, herhangi bir gey yazmadan yalnizca
onu izler, farkh agilardan iyice bakarim. Yapitin hemen gozii-
me ¢arpan Ozelliklerine ve bir siire sonra ilgimi ¢eken 6zel-
liklerine yogunlagmaya c¢aligirim. $ayet bir heykel ya da yer-
lestirme tizerine ¢aligiyorsaniz, yapitin ¢evresinde dolagip ona
farkh agilardan bakin.

Yapitabelirli bir siire (en az on beg dakika) baktiktan son-
ra, notlaralmayabaglayin. Onu ayrintili ve sistemli bir gekilde
tarif ettikten sonra, en belirgin 6zelliklerini siralayin. Miim-
kiin oldugunca ayrintili not aldiktan sonra (bu is rahat rahat
yarim saat tutar), cikip bagka seyler yapin. Cay-kahve igin,
bagka sanat yapitlarina bakin, kitapgiy1 ya da bir miizedeyse-
niz bagka bir galeriyi dolagin. Sonra yeniden yapitin yanina gi-
din ve herhangi bir gey yazmadan on beg dakika daha incele-
yin. Az 6nce fark etmediginiz 6zelliklere dikkat edin, yeniden
notlar alin. Artik tizerinde durulacak konular, temalar ya da
belli bir bakig agisi ortaya ¢ikmaya baglamig olmalidir. Tim
notlarimzin iizerinden gegin, bunlari net bir tez 6nermesine
doniigtiiriip doniigtiiremediginize bakin, ardindan énerme-
nizi desteklemek igin gerekli tiim gorsel kanitlara sahip olup
olmadiginmizi kontrol edin.

Son olarak, yapit1 ¢izin. Miizenin hediyelik egya maga-
zasinda yapitin kartpostali ya da bir kitapta roprodiiksiyonu
olsa bile ¢izin, ¢iinkii bu gekilde goziiniiz daha dikkatli gor-
meye aligir. Aragtirma sirasinda mutlaka bagvurdugum bir
yontemdir bu. Uzerinde ¢aligtigim ve hakkinda sayfalar dolu-
su bigcimsel ¢oziimleme yazdigim yapitin onlarca fotografim
¢ekmig olsam bile onu mutlaka ¢izerim. Boylece daha 6nce
fark etmedigim yepyeni geyler gorebilirim. lyi ¢izip ¢izmedi-
ginize ya da ne kadar yetenekli oldugunuza takilmayin, ¢izimi
yalnizca bir arag olarak kullaniyorsunuz. Bu siirecin sonunda
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yaputa iligkin bagka sonuglara ulagirsamz bunlar1 da not etme-
yi unutmayin.

Yaziniz ortaya ¢ikmaya bagladiktan sonra yeniden gidip
bu siireci tekrarlamak ¢ok ige yarar. Eger buna zaman bulma-
mz zor olacaksa, yapiti ilk gordiigiiniizde ona iyice bakmaniz
ve ayrintih notlar almamiz daha da 6nem kazaniyor.

Yazinizin diizenlenmesi
Bu kez 6rnek olarak, karmagik sayilabilecek bir yapiti, Mali’de
Dogon kabilesinden taninmamug bir sanatg¢inin ahgap bir hey-
kelini ele alacagim (Sekil 4.1). iki figiirden olugan bu heykelin
bicimsel olarak yorumlanmasi pek kolay degil. Coziimleme-
nin kiiltirler arasi boyutu, siireci daha da karmagiklagtiriyor.
Kiltiirler arasi ¢6ziimlemede, imgenin belli 6zelliklerinin
altinda yatan daha derin kiiltiirel 6geleri anlamaya ¢aliymak
biyiik 6nem tagir. Ayrica, bu 6zelliklere asil baglaminda s6z
konusu degilken “digavurumcu” ya da “natiiralist” gibi Batili
terimler yapigtirmamalisimz (bkz. B6lim 3).

Bu ¢aligmayla ilgili bigcimsel ¢dziimleme yazmaya bagla-
digimizda, bu iki figiiriin 6nce birini, daha sonra digerini ta-
nimlayip sonuca ulagmanin cazip gelecegini gorebilirsiniz.

4.1 Oturanift. Dogon, 19. yiizyllya da
oncesi. Ahsap ve metal, yiikseklik
73 cm. Metropolitan Sanat Miizesi,
New York.
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Ancak, yorumlayici bir perspektif olusturmak icin bu yeterli
degildir. Bunun yerine, objeyi ¢aligirken her iki figiiri ayr
ayri ve birlikte incelemeye vakit ayirmak gerekir. Sanat¢inin
ahgaba bu iki figiirii birlikte oymasinin bir nedeni olsa gerek.
Dikkatli bakmak i¢in yeterli zamani ayirirsaniz Dogon kiiltiir
hakkinda pek fazla bir sey bilmeseniz bile, imgenin i¢ytiziini
kavrayabilirsiniz.

Yapit1 incelediginizde, figiirlerden birinin kadin, digeri-
nin erkek oldugunu ve kompozisyonda bu iki figiirtin esitligi-
nin, uyumunun ve yakinhiginin vurgulandigini goéreceksiniz.
Figiirler ayn1 boyda, denge iginde; birisi digerinden daha iri,
daha carpici ya da giiclii degil. Ayn1 pozisyonda oturmuglar
ve erkek, aralarindaki yakinligi vurgulamak igin kolunu kadi-
nin omzuna atmig. Uzunlamasina yerlegtirilmig 6geler; kol-
lar, bacaklar, boyunlar figiirlerin benzerliginin altini ¢izerek
kompozisyona bir biitiin olarak bakmamizi saghyor. Bu nok-
tada, bazi temel baglamsal bilgiler bicimsel ¢6zlimlemenizi
geligtirmeye yardimci olacaktir. Ornegin, Mali’deki pek ¢ok
sunakta buna benzer figiirlere rastlanir; ¢iinkii Dogon dininin
temel 6gretilerinden biri, dengeli ikilik diisiincesidir.

Boylece bicimsel ¢6ziimleme yaziniz, yapitin sikici bir ta-
rifinden ¢ok, bu baglamsal anlayig iizerine kurulur. Bu anla-
y1s, yazinizdaki tezinizi olugturacak, agagidakine benzer bir
actlig paragrafimi diizenlemenize yardimci olacaktir.

Erkekler Mars’tan, kadinlar Veniis’ten mi? iki cinsiyetin iyi ge-
cinip birlikte galigtiklar1 ve birbirlerini anladiklari durumlar
olamaz m1 gergekten? Jerry Springer Show izleyicileri bunun
miimkiin olamayacagina dair bir izlenim edinmis olabilir ama
Metropolitan Miizesi’'nde sergilenen Dogon yapiti Oturan Gift,
bagka bir geye isaret ediyor. Yan yana oturmus bir erkekle bir
kadini gosteren bu yapit, denge, uyum ve esitligi vurguluyor. Fi-
giirlerin durusundan boyutlarina kadar yapitta birbirini tamam-
layan biitiin gorsel unsurlar, bu degerleri vurguluyor.

Yaziniz, bu girig paragrafinda belirtilen konularin iizerine
kurulup diizenlenebilir. Bir bi¢imsel ¢6ziimleme metnini,
goriintiiniin izerinde santim santimilerliyormus gibi diizen-
lemeyin, boyle yaparsaniz yorumsal degil, tanimsal bir yakla-
sim sergilemis olursunuz.
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4.2 Gislebertus, Mahger Giinii’ni tasvir eden alinlik, yaklasik 1130. Autun Katedrali, Fransa.

Bu sahnede, melekler giinahlardan arinmig ruhlart cennete gotiiriirken, zebaniler lanetlilere
eziyet ederek onlari cehenneme tagiyor.

"‘r"w‘l-l ) ““S T2es L

i 4.3 Kozmik Okyanus’taki
Vishnu Narayana,
yaklasik 530.
Tag rolyef duvar
panosu. Vishnu
Tapinagi, Deogarh,
Uttar Pradesh,
Hindistan.
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Karsilagtirma ¢alismasi
Ogrencilere genellikle iki sanat yapitini kargilagtirip zithkla-
rim1 gosterebilecekleri bigimsel ¢éziimleme ddevleri verilir.
Bu tiir 6devlerde sanat yapitlarinin benzer ve farkh yonlerini
tartigarak bunlari her iki yapita iligkin kavrayiginizi derinleg-
tirmek i¢in kullanirsiniz. Kargilagtirmali bigcimsel ¢o6ziimleme
yazmanin en iyi yolu yapitlar1 ayr1 ayr1yazmak yerine, ikisini
aym anda degerlendirmektir. Girig paragrafimz, bu iki yapitin
yan yana durugunun anlamiyla ilgili bir teze yer vermeli, yazi
ilerledikge her paragraf farkh bir konuyu ele almal.

Bir 6rnekle agiklamaya ¢aligalim. Kargilagtirmal bigimsel
¢oziimlememizde, Fransiz heykeltirag Gislebertus’un Fran-
sa’da Autun Katedrali’'ndeki Mahger Giinii heykeliyle, Hindis-
tan-Deogarh’daki Vishnu Tapinagi’nda bulunan Kozmik Ok-
yanus'taki Vishnu Narayana heykelini ele alacagiz (Sekil 4.2 ve
4.3). Her iki heykel de duvarlarina kazindiklari binalarin birer
pargasi olduklar: icin yapitlar1 fotograflarindan inceleyebili-
yoruz. Bu binalar1 gidip gérmediyseniz, gercek boyutlarini ve
yerlegimlerini goziiniizde canlandirmaniz gerekiyor. ki yapit
bazi temel benzerliklere sahip: Her iki rolyef de ilahlari tasvir
ediyor ve kutsal birer yapiy: siisliiyor. Ancak, aym zamanda
kesinlikle farklilar. Her seyden oOnce, yapildiklar: dinsel bag-
lam birbirinden farkly biri Hristiyan, digeri Hindu. Bu temel
ozellikleri yapitlarin benzerliklerini ve farkliliklarini kargilag-
tirmak igin sigrama tahtasi olarak kullanin. Kolaylikla fark etti-
giniz benzerliklerden ve farkliliklardan sonra, o kadar belirgin
olmayanlar1 arayin. Bunlar yazinizda tartismak isteyeceginiz
konulari ortaya ¢ikarmamiza yardimei olacaktir. Asagidaki pa-
ragraf yaziniz i¢in iyi bir girig olabilir:

Pek ¢ok dinle iligki halinde bulunan giizel sanatlarda, Tanri-
lar'in tasviri uzun siireden beri 6nemsenir. Bu gortintiiler insan-
lar1 Tanrr’ya baglanmaya, dua etmeye, dine saygi gostermeye ve
hatta iyi davraniglara 6zendirir. Birisi Mahger Giinii'nde {sa’y1,
digeri Kozmik Okyanus’taki Vishnu’yu tasvir eden bu iki rol-
yefin, kutsal varliklar tasvir bigimleri bakimindan hem benzer
hem de farkli 6zellikleri bulunuyor. Her ikisinde de ilahi varligin
siradan oliimlilerden farkl ve hugu uyandiracak bir sekilde tas-
vir edilmesi i¢in ¢aba harcanmig. Her ikisi de 6nemli ve kozmik
anlar1 se¢mig. Hiristiyan imgede evrenin sonu, Hindu imgedey-

BiGiMSEL COZUMLEME ODEVLERI | 81



se evrenin yaratihigi yeraliyor. Son olarak, imgelerin mimari yer-
legimleri de anlagilmalarinda 6nemli rol oynuyor. Her ikisi de
kutsal yapilarda bulunuyor ve net bir gekilde diizenlenmis kom-
pozisyonlariyla ibadet igin gelenlere mesajlarim iletiyor.

Burada belirtilen ii¢ temel konunun her biri yaz1 boyunca tar-
tigilabilir. Aslinda bu girig paragrafi, incelemenin ana hatlar-
n1 ortaya koyuyor. Once bir yapiti, sonra 6tekisini ayr1 ayr ele
almak yerine yazar, bu ti¢ temel konuyu —ilahi varlik, “kritik
an” ve mimari gerceve- diizenleyerek devam edebilir. Yapitlan
ayr1 ayr1 ele alirsaniz, yorumlayici olmak yerine ¢ok fazla be-
timleyici olmasi riskiyle kargi kargiya kalirsiniz. Bu durumda,
iki imgenin benzerliklerini ve zithklarini tam anlamiyla ortaya
koyamayabilirsiniz. {ki imgeyle ilgili biitiin konular1 mutlaka
tek paragrafta ele almak zorunda degilsiniz. Her biri i¢in soy-
lemek isteyecekleriniz muhtemelen bir paragrafa sigmaya-
caktir. Agagida, ilahi varhk konusunun nasil ele alindigina
dair bir ornek veriliyor:

Her iki imgede de, ilahi giicii temsil edebilmek igin goreceli bir 61-
cek kullamlmug, Isa ile Vishnu, imgelerde yer alan diger figiirlerin
tamamindan daha biiyiik goriiniiyorlar. Rolyefin tam ortasinda
duran Isa, dikey ekseni olugturuyor. Kollarim iki yana dogru aga-
rak, giinahtan arinmglarla lanetlenmigleri birbirinden ayiriyor ve
kapladig1 alam genigletiyor. {sa, ona yardim eden meleklerin tam
iki kat goriiniiyor, insanlarinsa neredeyse dort kat: kadar. Benzer
sekilde, Vishnu da yatay ekseni olugturarak kompozisyonu, diig-
ledigi evren gibi ikiye boliiyor. O kadar iri ki ayaklarin1 tam uzata-
cak olsa gergeveden tagacak. Tanri, melek ya da zebani de olsalar,
sahnedeki diger higbir figiir, Vishnu’nun yarisi kadar bile degil.
Iki sanatg1 da, figiirlerin ilahi giiglerini vurgulamak igin anatomi-
den yararlanmug, kiyafetler ve miicevherler kullanmig. Vishnu'nun
pek ¢ok kolu bulunuyor, olaganiistii 6zelliklerini vurgulayan gose-
righ bir tagla bir kolye takiyor. Ustiinde, yuvarlak hath bacaklarinin
pliriizsiiz geffafhgini gosteren saydam bir giysi var. Dort kollu Vis-
hnu’nun tersine Isa’nin bedeni, siradan bir insaninkine benziyor,
tistiinde de yalin ve zarif bir ciibbe var. Giyinik olarak tasvir edilmig,
anatomisi 6n plana g¢ikanlmamug, giinkii Hiristiyanhk igin manevi
diinya daha 6nemli. Yapitta yalmzca cehennemliklerle bedensel haz-
21n pegine diigiip giinah iglemi olanlar ¢iplak tasvir edilmig. Isa’nin
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ilahi bir varlik olduguna dikkat ¢ekmek icin hem baginin istiinde
hem de bedeninin etrafinda halevar.

Dikkat ettiyseniz, ayrintili bir gézlem kullanmasina kargin,
yalnizca belirli birtakim seylerin anlatiminda ayrintilara yer
veriyor. Imgenin tiim ézelliklerinin sistemli bir gekilde tarif
edilmesinin bir anlami yok. Aslina bakarsaniz, ¢aligmaya bag-
ladiginizda aldiginiz notlarin ve yaptiginiz tariflerin ¢ok az1 ya-
z1da yer bulur. Yukaridaki 6rnekte yaziy1 yazan kiginin, gorsel
¢Oziimlemeyi sekillendirmek icin temel bazi baglamsal bilgi-
leri de kullandigina dikkat edin. Figiirlerin Isa ile Vishnu, din-
lerin Hiristiyanhk ve Hinduizm, sahnelerin ise Mahger Giini
ve Vishnu’nun diinyanin olusumunu hayal edisi oldugunu be-
lirtiyor. Ancak, yalnizca imgelerin isa ile Vishnu’nun bigimsel
tasviri hakkinda anlattiklari iizerinde duruyor, dig kaynaklarin
bu konularda sunabilecegi bilgileri dikkate almiyor. Ornegin,
Mahger Giinii’niin gérsel tasvirini Incil’deki metinde yer alan
vahiyle kargilagtirmaya kalkmiyor.

Aragtirma 6devleri

Dersinizin bir pargasi olarak bir aragtirma 6devi hazirlama-
niz istenebilir. Bu durumda, sanatla derinlemesine bir iligki
kurmak igin bir sanat tarihgisi gibi bigimsel ve baglamsal ¢6-
ziimlemeleri bir araya getirmeniz gerekecek. Cok farkl tiir-
lerde aragtirma 6devleri bulunur. Bir sanat yapiti ya da kurum
(6rnegin bir miizenin tarihi) hakkinda yazabileceginiz gibi,
bir sanat tarihgisi ve onun goriigleri iizerine de yazabilirsiniz.
Aragtirma 6devi hazirlamak, sizi sanat tarihi literatiiriiyle kargi
kargiya getirir. Saglam goriiglere dayanarak, gayet iyi geligtiril-
mig iddialarla kaleme alinmig akademik galigmalar da bu lite-
ratiire dahildir. Bu tiir caligmalar, ¢ok genis bir igerige sahip
olan ve imgelere tamamen tarafsiz yaklagmasi gereken ders
kitaplarindan ¢ok farklidir. Bu yeni kaynak tiirii heyecan verici
ve ilging olabilecegi gibi degerlendirmesi zor da olabilir.

Konuyu se¢me ve arastirmaya baslama
Ornek olarak, Artemisia Gentileschi’nin (1593-1652/3) 1625’ler-
de yapilan ve simdi Uffizi'de sergilenen Judith ile Hizmetcisinin
Holofernes'i Katledisi (Judith and Her Maidservant Slaying Holoferna)
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tablosunu ($ekil 4.4) kullanarak inceleme adimlarinin tzerin-
den gegecegim. Aragirma konunuzu belirlerken, sira dig1 konu-
su ve Gentileschi’nin konuyu ¢arpici bicimde sunmasi nedeniyle
bu tabloyu se¢mis olabilirsiniz. Tabloda son derecekararl olan
Judith, kolunu giigli bir gekilde biikerek Holofernes’in boynunu
kesmekte, sogukkanh hizmetgisi ise Holofernes’i yataga bastir-
maktadir. Derslerde Barok sanat (bkz. Sozliik, sf. 170) ve kadin
sanatgilar hakkinda 6grendiklerinizden yola gikarak gunlar di-
stinebilirsiniz: '

+ Bu donemde ¢ok az kadin ressam bulunuyordu, dolayisiyla
Gentileschi, sira dig1 ve muhtemelen ilging biridir.

+ Tabloda giiglii bir kadin tasvir edildigine gére, sanat¢inin ka-
din olmasinin konu segimini ve konuyu ele alig bigimini nasil
etkiledigi incelenebilir.

+ Bu resmi, aym dénemde yagamig diger sanatgilarin (miim-
kiinse kadin ve erkek sanatgilarin) aym konuyu ele aldiklari
yapitlariyla kiyaslamak ilging olabilir.

Boylece aragtirmada ilk agamada pegine diigeceginiz sorular
ortaya ¢ikmig oluyor. Heniiz ortada geligtirilmig herhangi bir
tez olmadigina dikkat edin, gimdilik yalmzca bazi diigiincele-
rin pegindeyiz. Tez, aragtirma siirecinde ortaya gikacak.

Bu konunun pegine diigiildiigiinde yapilmasi gereken ilk iki
sey, ders kitabinin kaynakgasina géz atmak ve kiitiiphanenin
online katalogunda “Artemisia Gentileschi”yi araunak olacak-
tr. Boylece gegerli kaynaklarin bulundugu uzunca bir liste olug-
turup bunlardan birkagini segin. Kaynaklar segerken konuyla
dogrudan ilgili ve giincel olmalarina dikkat etmelisiniz:

Bissell, R. Ward. Artemisia Gentileschi and the Authority of Art: Criti-
cal Reading and Catalogue Raisonné. University Park: Pennsylvania
State University Press, 1999.

Christiansen, Keith andJudith W. Mann. Orazio and Artemisia Gen-
tileschi. New York: Metropolitan Museum of Art, 2001.

Garrard, Mary D. Artemisia Gentileschi: The Image of the Female Hero
in [talian Baroque Art. Princeton: Princeton University Press, 1989.

84 | BOLUM 4 | SANAT TARiIHi ODEVi VE INCELEMESi YAZMAK



4.4 Artemisia Gentileschi, Jjudith ile Hizmetgisinin Holofernes’i Katledisi, yaklasik 1625,
tuval izerine yaghboya, 199 x 162 cm. Uffizi, Floransa.

Judith’in hikdyesi, bir apokrif a* olan Judith Kitabr’ndan gelmektedir. Buna gore, Asurlu
general Holofernes, Israil’deki Bethulia’y kusatinca dul Judith, halkini kurtarmak igin
hizmetcisiyle birlikte harekete gecer. Holofernes’in kampina giderek ona yardim edecegine
sézverir, ancak Holofernes sarhos olup stzinca, onun kafasint keser. Judith ile hizmetgisi daha
sonra kagp Bethulia’ya gelir. Judith sehirdekilere kesik bagi surlarin iistiinde

sergilemelerini soyler. Boylece Bethulia halki, morali bozulan Asurlular’i kolayca yener,
Judith kahraman olur.

* Ingilizcede kaynagi giipheli, uydurma anlamindaki apocryphal s6zciigii 6zel-
likle Hiristiyanhkta gizli / halktan gizlenen kitap anlaminda kullanilmigtr.
(yay.n.)
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Garrard, Mary D. Artemisia Gentileschi around 1622: The
Shaping and Reshaping of an Artistic Identity. Berkeley: University of
California Press, 2001.

Johnson, G.A., and S. F. M. Grieco, eds. Picturing Women in
Renaissance and Baroque Italy. Cambridge: Cambridge University
Press, 1997.

Yukaridakilerin tiimii 6nde gelen tiniversite ya da miizeler ta-
rafindan yayinlanan ve akademik yonden ¢ok iyi oldugu kabul
edilen kitaplardir. Pek ¢ogu gtincel olan bu kaynaklarda, daha
eski literatlirden okumug olmaniz gereken ve hala s6yleyecek
bir geyleri olan klasiklerin de bahsi geger. Bu da sizi koca bir
literatiirii en bagindan tarama zorunlulugundan kurtarir.

Aragtirma sirasinda Artemisia Gentileschi hakkinda il-
ging, eglenceli ve bir o kadar kigkirtici bir roman da gikar kar-
siniza:

Lapierre, Alexandra. Artemisia: A Novel. Ceviren Liz Heron, New
York: Grove Press, 2000.

Ote yandan, ilk bakacaginiz kitap su olmaz:

Garrard, Mary D. Artemisia Gentileschi. New York: Rizzoli Inter-
national Publications, 1993.

Ciinkii kiitliphane katalogunda bu kitapla ilgili olarak bazi
sayfalarin eksik oldugu bilgisi bulunmaktadir. Buna bir de
kitabin, genellikle ¢ok kaliteli ama akademik sayilmayacak
kitaplar yayinlayan Rizolli tarafindan basildig: eklenince, ki-
tabin “kahve masasi” kitabi1 oldugunu anlarsiniz. Taninan bir
isim tarafindan yazildigi i¢in kitabu listenize almig olabilirsi-
niz amayazar herzamanbelirleyici olmayabilir. Garrard’in bu
kitapta bahsettigi konulara, bagka vesilelerle yayinladig: diger
akademik yazilarda da rastlayabilirsiniz.

Daha sonra, dergilerdeki giincel makaleleri bulmak igin
siireli yayinlarin online indeksini tarayin. Bu, ilk 6nce okun-
mast gereken bir makaledir:

Spear, Richard E. “Artemisia Gentileschi: Ten Years of Fact and
Fiction”. The Art Bulletin 82/3 (Eyliil 2000): 568-79.
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Makalenin kisa ozeti, yazinin Gentileschi ve yapitinin yazinsal
ve sinematik yonlerinin de ele alindigi, akademik bir literatiir
caligmasi oldugunu belirtiyor. Bu yaziy1 kendinizi bu alana
yonlendirmek ve Artemisia Gentileschi hakkindaki akademik
caligmalarin 6nemli temalarinive egilimlerini daha iyi anlamak
icin kullanabilirsiniz. Bagka bir makaleye rastlayacaksiniz:

Cohen, Elizabeth S. “The Trials of Artemisia Gentileschi: A Rape
as History”. TheSixteenth Century Journal 31/1 (ilkbahar 2000): 47-75.

Aragtirmaniza nasil birydnvermek istediginize bagh olarak bu
makale ¢ok ilginizi ¢ekebilir ama tezinizi geligtirmek icin 6nce
daha genel kaynaklara bagvurun. Ote yandan makale, yayin-
landig1 derginin cinsiyet sorunlarina aynilmig 6zel bir sayisin-
da yer aldigindan, tezinizin sinirlarini gizecek ilging sorularin
ortaya ¢ikmasina dayol agabilir. Bundan bagka, stireli yayinlar-
da Bissel’in konuyla ilgili bagka makaleleri de bulunur.

Artik, aragtirmanzi yonlendirecek belirli fikirler geligtir-
mek icin bu kaynaklar1 okumaniz gerekiyor. Oncelikle, Gar-
rard'in Artemisia Gentileschi: italyan Barok Sanatinda Kadin Kahra-
mantn Gériintiisii (Artemisia Gentileschi:The Image of the Female Hero
in Italian Baroque Art) adli kitabinda Gentileshci’nin Judith te-
masini betimlemeye ayrilmig boliimle, sanatg¢inin kariyerinin
genel hatlariyla anlatldig girig bolimiinii okuyun. Spear’in
konuya iligkin son ¢aligmalar hakkindaki degerlendirmesini
okuyarak, Gentileschi hakkindaki ¢aligmalarin genel baglik-
lar1 ve tartigilan konular hakkinda fikir edineceksiniz. Ote
yandan, agik goriiglii olmay1 ve kendi bakig aginiz1 olugtur-
may! ihmal etmeyin. Bissel’in ¢alismasinda Gentileschi’nin
taninmig yapitlar: hakkinda arka planda kalmug bilgiler verir-
ken genellikle Garrard’in yorumlariyla gelisen ilging noktalar
sundugunu goriirsiiniiz. Christiansen ve Mann’in sergi ka-
taloglarinda ise Artemisia’nin, babasi Orazio Gentileschi’yle
(1563-1639) iligkisinin ilgi cekici bir ¢6ziimlemesi bulunur.
Tezinizin gidigatina bagh olarak bu da ilginizi ¢ekebilir. Joh-
son ve Grieco’nun kitabini gézden gegirdiginizde, Gentilesc-
hi’ye ayrilmig bir makalenin yer almadigini, bununla birlikte
metnin pek ¢ok yerinde Gentileschi’nin yapitina atifta bulu-
nuldugunu goreceksiniz. Kitaptayer alan cinsiyetve cinsiyetin
tasviri konusundaki bazi ilging ¢6ziimlemeleri, aragtirmaniz
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bu yone sapacak olursa, doniip yeniden daha derinlemesine
okumak iizere aklinizin bir kenarina yazin.

Okuma siirecinde, pek ¢ok kez Gentileschi’nin yapitinin
psikanalitik yorumuna rastlayacaksiniz. Sanat¢inin gengli-
ginde ugradig: tecaviiziin, imgelemi iizerinde ¢ok etkili ol-
dugu belirtilir. Garrard ve digerleri, Judith tasvirinin aslinda
tecaviiziin bir tiir yeniden yazma anlamina geldigini soyler.
Yapitta kadin kahraman, onu arzulayan gaddar adamin bagi-
n1 kesmekte, boylece onu sembolik olarak hadim etmektedir.
Imgelem hakkindaki bu bakig agisi ilging olmakla birlikte,
tizerinde dylesine ¢ok durulmug bir konudur ki kendi yoru-
munuzu katip yeni bir gey séylemeniz ¢ok zordur.

Bu baglamda, yapitin bagka yonlerine bakmalisiniz. Ya-
pitin ilk dnce Floransah giigli Medici ailesi tarafindan satin
alinmasindan yola ¢ikarak Gentileschi’nin yapitindaki hamili-
gin durumunu aragtirabilirsiniz. Giiglii kadin kahramanlarin
resmedildigi bu tablolar1 kim satin aliyordu? Gentileschi’nin
hamileriyle iligkisi neydi? Bu iligki, ¢agdagi erkek sanatgilarin
hamileriyle iligkilerinden farkli miydi, benzerlikler tagiyor
muydu? Biraz daha diiglindiigiiniizde, Gentileschi’nin Medici
ailesi igin, her biri tek bir kadini tasvir eden ya da kahrama-
ni kadin olan hikayeleri anlatan yedi tablo yapmasi iizerine
odaklanabilirsiniz. Mediciler, Gentileschi’nin ¢aligmalariyla
neden boylesine ilgiliydi? Bu benzersiz kadin imgelemiyle mi
ilgileniyorlardi yoksa bu tablolar gekici kilan bagka bir ey
mi vardi? Oyleyse, sanatginin kadin imgelemini ve cinsiyetini
nasil kabullendiler? Aragtirma siirecinin bagindaki agik uglu
sorulara gore sinirlari ¢ok daha belirlenmig olan bu sorular,
projenin gegici tezini ortaya gikarir.

Bu gegici tez, aragtirmanin gu ii¢ yonde ilerlemesini ge-
rektiriyor: Gentileschi’nin kariyeri ve Mediciler igin yaptigi
yedi tablo; Medici ailesi ve ailenin Gentileschi’yle birlikte bag-
ka sanatgilar1 himaye etmesi; Italyan Barok déneminde hami-
lik sistemi. Bissel’in galigmasi burada 6zellikle yararl olacak-
tir. Bissel, Gentileschi’nin bilinen tiim yapitlarini yayinlamig,
sanatginin finansalsozlegmeleri ile profesyonel iligkileri hak-
kinda pek ¢ok bilgiye yer vermigtir. Garrard’in 1622 civarinda
Artemisia Gentileschi: Bir Sanatsal Kimligin Bicimlenmesi ve Yeniden
Bigimlenmesi (Artemisia Gentileschi around 1622: The Shaping and
Reshaping of an Artistic Identity) adli ikinci kitab1 da konuyla
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ilgilidir. Burada sanatginin, Judith ile Hizmetgisinin Holofernes'i
Katledisi tablosundan sonra yaptigi ve daha az bilinen iki tab-
losu iizerine yogunlagilir: Mary Magdalene (Sevilya, Ispanya)
ile Susanna ve Yaghlar (Susanna and the Elders, Burghley House,
Britanya). Ikisi de, Gentileschi’nin Judith ile Hizmetgisinin Ho-
lofernes’i Katledisi’'ni yapmasindan sonra, 1621-22 dolaylarinda
idam edilmigtir. Garrard’in, Gentileschi’nin kimliginin, cinsi-
yetinin ve piyasa baskilarinin bu iki yapitin tiretimini nasil ge-
killendirdigini inceledigi ¢caligmasi sanat¢inin bu zamanlarda
hamileriyle iligkisinin i¢ yiizlini sunuyor. Bu sirada, ayn bakig
agistyla Christiansen ve Mann’in sergi kataloglarini okumak,
Artemisia Gentileschi’nin bir ressam olarak deneyimlerinin
daha genis bir baglamda ele alinmasina yardimei olacaktir.
Burada, Gentileschi’nin hamilerle ¢alisma konusunda baba-
sindan neler 6grenmis olabilecegi ya da babasinin iligkilerinin
ona nasil yararli oldugu anlasgilabilir.

Not tutma
Okulda katildiginiz derslerde kendinize gore bir not tutma
yontemi gelistirmigsinizdir. Burada segeneklerden birkaginin
tizerinden gececegim.

Ogrencilerin gogu bilgi kartlarina not alir. Bu sistemde
biitiin kaynakga bilgilerini yazacaginiz 7,5 x 12,5 cm’lik dizin
kart1 setiniz olacaktir. Daha sonra, 10 x 15 cm’lik bagka bir
kart setine not alirsiniz. Burada, en istteyazarin soyadi, kita-
bin adi ve sayfa numarasi, bir alt satirda konu, bunun altinda
notlariniz ve alintilar yer alir. Bu epeyce verimli bir yontemdir,
ciinkii notlarimzi kangtirabilir, alintilari farkl siralamalarla
bir araya getirebilir ve iddianizi olugturabilirsiniz. Diizenli bir
insan sayillamayacagim icin bilgi kart1 sisteminden yararlana-
madigimu itiraf etmem gerekiyor. Ya kartlar1 kaybediyorum ya
da hepsi birbirine giriyor, birbiriyle ilgisiz bir alint1 yigim igin-
de yolumu bulmakta zorlaniyorum.

Bunun yerine bir deftere notaliyorum, béylece her yazarin
iddiasin1 nasil geligtirdigini daha iyi kavrayabiliyorum. Uze-
rinde ¢caligtigim yazilar ya da kitaplarla ilgili notlar defterimde
biriktikce aragtirma siirecimi daha rahat takip edebiliyorum.
Ayrica gorsel bellegim ¢ok iyi oldugu igin, bir alintiya yeniden
bakmam gerektiginde defterimde tam olarak nerede bulundu-
gunu genellikle hatirhyorum. Bu beceri, hepsi birbirinin aym
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olan dizin kartlarinda bir ige yaramiyor. Ancak defter yontemi
de kimileri i¢in toplanan malzemenin bir y1g1n iginde kaybo-
lup gitmesi anlamina gelebiliyor, onlar da defter sayfalarinda
bulamiyorlar aradiklarini.

Notlar1 dogrudan bilgisayara kaydetmek de ¢ok etkili ola-
bilir. Kelime iglem ya da not karti programi kullanabilirsiniz.
Kendi adima, bilgisayara not almaktansa eski usul, defte-
re not almayi tercih ederim. Ciinki elle yazdigimda daha az
hata yapiyorum. Yazim yanliglarina 6zellikle dikkat edilmesi
gereken yabanci dildeki argiv malzemeleriyle ugragirken bu
daha da 6nemli oluyor. Sonnot gibi programlar, kaynakgay:
diizenleyip izlemeyi kolaylagtirarak ¢ok zaman kazandinyor.
Boylece bir yapiti sisteme girdikten sonra yeniden yazmak ge-
rekmiyor, girdiginiz kayd cekip ctkarip herhangi bir kelime
islem belgesine istediginiz formatta yapigtirabiliyorsunuz.

Aragtirma sirasinda, konunuzla ya da aragtirmanizdaki
iddiayla iligkili gahgmalarin fotokopisini almay1 unutmayin.
Ornegin, bir wblo iizerinde ¢aligiyorsaniz, bu tablonun or-
taya qikig siirecinde yapilan ¢izimlerin, aym konunun bagka
ressamlarca tasvirlerinin ve tabloyu yapan ressamin ayn do-
nemdeki bagka yapitlarinin fotokopisini ¢ekin. Mimari iize-
rine ¢aligiyorsaniz, binanin farkli agilardan fotograflarinin,
yerlesim planinin, ayrintilarin, ayni mimarin tasarladigi diger
binalarin ve ayn1 donemde bagka mimarlarin tasarladigi bina-
larin fotograflarinin fotokopilerini edinin. Bu gorseller arag-
tirmanizla dogrudan iligkili olmasa bile, daha sonra yorumu-
nuzu olugtururken, kargilagtirma yapmak igin gerekli olabilir.
(Ayrica, aragtirmaniz siirerken bunu yaparsaniz, caligmanizin
son hali i¢in gerekecek resimleri hazirlamig olursunuz.)

Ote yandan, yapabileceginiz en kotii sey fotokopi maki-
nesini agir1 kullanmaktir. Makalelerin ve kitaplarin gesitli bo-
limlerinin fotokopileriyle bir yigin olugturmak, iyi bir iddia
ortaya koymaniz igin yeterli degildir. Bir metnin fotokopisini
cektirmek ya da fosforlu kalemle iistiinden gegmek, o metin-
deki bilgiyi sindirip anlamaniza yetmez. (Metnin istiinden
fosforlu kalemle ge¢cmek yerine not almay! 6nermemin de se-
bebi budur; bkz. 5. Béliim). inandirici bir yorum olugturmak
icin diger yazarlarin iddialarim degerlendirip sentezini yapa-
rak, isinize yarayacak bilgiyi sizmek zorundasiniz.
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Arastirma kaynaklari

Yapacaginiz en iyi geylerden birisi, tiniversite kiitiiphanenizde
caligan referans kiitiiphanecilere danigmaktir. Aralarinda sa-
nat tarihi konusunda uzmanlagmig olan varsa, 6zellikle onu
bulun. Referans kiitiiphanecileri, aragtirmalariniza yardimci
olmak i¢in egitim almigtir, bundan yararlanin! Tek yapmaniz
gereken, aragtirmanizin ana hatlari ya da tzerinde ¢aligtigi-
niz fikirler ile elinizde halihazirda bulunan kaynakga listesini
gotiiriip danigmaktir. Universite kiitiiphanenizi dolagmanizi,
kiittiphanede kullanilan kataloglar ve online kaynaklar hak-
kinda bilgi edinmenizi de giddetle oneririm. Kiitiiphaneler,
genellikle sene baginda ve bazen yil iginde belli araliklarla
kataloglarini ve online kaynaklarini giinceller. Boylece, iini-
versite kiitiiphanelerinde daha kolay ve rahat bir gekilde ¢a-
ligabilirsiniz. Yeni web kaynaklarinin stirekli online olmasi,
gercekten ¢ok zaman kazandirabilir.

Kitaplar
Muazzam bir sanat tarihi literatiirii bulunmaktadir. Aragtirma-
niz sirasinda bu kiilliyatin iginde yol almaya ¢ahgirken bazen
bunalabilirsiniz. Sanat konusunda o kadar ¢ok popiiler yayn
var ki kaynaklarin niteligini ve caigmanizla ilgisini ¢ok dikkat-
li degerlendirmeniz gerekir. Bilimsel degeri garanti olmasa da

Ne kadar kaynak kullanmaliyim?

Ogrenciler hep bunu sorsalar da basit bir Egitimciler,bazenyeni baglayan aragtirma-

yamiti yok. Farklt konularin farkli uzunlukta
kaynakgalari olur. Bazi alanlarda ¢ok fazla
kaynak bulunurken digerlerinde ok azola-
bilir. Bazi yaklagtmlar digerlerine gore daha
fazla kaynak gerektirebilir. Peki, aslinda
sordugunuz nedir? Yeterince 6n aragtirma
yaptim mt, demek istiyorsunuz. Bunun ya-
mtiysa, dogal olarak yaptigimz 6devin ka-
litesinde gizlidir. Deneyim kazandikca, ele
aldigimz konuyu dikkatli ve 6zgiin bir sekil-
de yorumlamaniza yetecek 6naragtirmaya-
ptp yapmadiginizi kestirmeye baglarsimiz.

cilara yol gostermek igin aragtirmalarinda
kullanmalan gereken minimum kaynak
sayisini belirtir. Ornegin, 6grencilerimden,
acgiklamal kaynakgayla birlikte on-on iki
sayfalik bir aragtrma yazisi istedigimde,
en az on tane iyi ve ise yarar kaynak belirt-
melerini sdylerim. Yazi son halini aldiginda
alintilanan kaynak saytsi farkl olabilir ama
ogrencilerin literatir taramasi yaptigindan
emin olmak igin boyle sert bir yénerge kul-
lanirim.
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oncelikle 6nemli miizelerin kataloglarina ve tiniversiteler tara-
findan yayinlanmig kitaplara bakin. Yiiksek akademik standart-
lara sahip olan ve ¢ok titiz editorliik siirelerinden gegen bu ya-
yinlar, muhtemelen aragtirmamzdaki en iyi kaynaklar olacaktir.

Hangi tarihe kadar yayinlanmig kaynaklardan yararlana-
caginiz konusunda mutlak bir standart yoktur. Elli-altmg yil
oncesine, hatta daha da gerilere gittigi halde, hali ufuk acabi-
len klasik ¢aligmalar vardir. Eski bir yayinin niteligine, kendi-
sinden ne kadar alint1 yapildigina bakarak karar verebilirsiniz.
Eger bu yaymna pek ¢ok kaynakc¢ada rasthyorsaniz siz de goz
assaniz iyi olur. Bunun yam sira bir konu hakkinda en son ya-
ymmlanmig akademik ¢aligmalara mutlaka bakmaniz gerekir.
Bir kitabin akademik niteliginden emin degilseniz birkag se-
geneginiz bulunuyor. Ogretim gérevlisine ya da bir referans
kitiiphanecisine bagvurabilirsiniz. Ayrica, lizerinde ¢ahgtigi-
niz yapitla ilgili belli bagh dergilerde yayinlanmug elestirileri de
okuyun ama tek bir elegtiriyle kalmayin, mutlaka birden fazla
elestiri yazisi okuyun. Giinkii agir1 derecede kotii ya da agin de-
recede olumlu bir elegtiri, yapita bakig agimz1 saptirabilir.

Aragtirmamzi yaparken birincil ve ikincil kaynaklar arasin-
daki ayrim: akhmizdan gikarmayin. Giinkii iki tiir kaynaktan
edindiginiz bilgiler farkhdir. Tarihsel bir aragtirmadaki birin-
cil kaynaklar, hakkinda yazi yazdigimiz resim, olay ya da do-
nemle dogrudan dogruya temasta bulunmusg kigiler tarafindan
iiretilmigtir. Ornegin Marry Cassatt'in (1845-1926) mektupla-
r, kendisinin sanatim1 anlamak agisindan birincil kaynaktir.
Ikincil kaynaklarsa hakkinda yazi yazdiginiz yaputlar, olaylar
ve donemler hakkinda bilgi sahibi kisilerin ya da bagkalarinin
yorumlari ya da anlatimlaridir. Sanat tarihgisi Griselda Pollo-
ck’un, Mary Cassat: Modern Kadinlarin Ressarmi (Mary Cassat: Pain-
ter of Modern Women), (Thames&Hudson, Londra, 1998) kitabi
ise Cassat hakkinda ikincil bir kaynaktir. Sanatgilarin mek-
tuplan gibi rahathkla ulagabileceginiz, yayinlanmig durumda
pek ¢ok birincil kaynak bulunmaktadir. Yayinlanmamug diger
birincil kaynaklarin asillarim kiitiiphanelerde, miizelerde ve
argivlerde bulabilirsiniz. Bununla birlikte akademisyenler,
tiniversite dgrencilerinin aragtirma 6devlerinde basilmamg
birincil kaynaklara yer vermelerini pek beklemezler.

Sanat tarihi aksina 6zgii belli bagh yayin tiirleri vardir.
Kargilagabileceklerimizden bazilari gunlardir:
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Sergi kataloglari. Kataloglarda genellikle bu alanda ¢aliganlarin
yol gosterici yeni yayinlanmig makaleleri yer alir. Son yirmi
yildir belli bagh miizeler tarafindan yayinlanan sergi katalog-
lar1 6nemli ¢caligmalardir.

Monografiler. Bu tiir kitaplar, tek bir konuya ya da tek bir sanat-
¢inin belirli bir yapitina yogunlagir.

Sanatqi kataloglar (Catalogue raisonné). Bir sanatginin tiim yapit-
larini, genellikle her yapiti icin, koleksiyon tarihini (kayna-
gim) ve 6nemine iligkin yorumlar kapsayan bilgilerle sunan
kataloglardir.

Armagan kitaplar (Festschrift). Almanca “yazi genligi” anlamina
gelen “Festchrift”lerde (genellikle emekliye ayrilan) bir akade-
misyen icin yazilanlar bir araya getirilir. Uzerine kitap hazir-
lanan kiginin ig arkadaslari, 6grencileri onun ¢aligmalarina
yonelik ya da bu ¢caligmalardan hareketle kaleme aldiklar1 ma-
kalelerlekatkida bulunur.

Kiilliyat (Corpus). Latince “g6évde” anlamndaki corpora’dan ge-
len bu terim, belli bir tiire ait tim malzemenin yayinlanma-
st anlamina gelir. Bilinen tiim renkli, eski Yunan vazolarinin
gorsellerini ve katalog bilgilerini iceren Antik Yunan Vazolari
Kiilliyati (Corpus Vasorum Antiquorum) ciltler halinde yayinlan-
mis olup en iyi bilinen 6rneklerden birisidir.

Siireli yayinlar
Akademisyenler, yeni fikirlerini genellikle ilk 6nce dergilerde
yaymnladiklar1 igin siireli yaymnlar literatiirii dnemlidir. Sanat
tizerine o kadar ¢ok siireliyayinvardir ki bunlar tiirlerine goére
aymrp izlemek, igin icinden ¢ikilmaz bir hal alabilir. Koleksi-
yoncular, sanat simsarlari ve i¢ mekan tasarimcilarina yénelik,
kuge kigida basilmig sanat dergileri ¢ok gekici gériinmekle
birlikte, bu dergilerde sanat tarihgilerden ¢ok profesyonel ga-
zetecilerin yazilar1 bulunur. Bu yiizden akademik kaynak ola-
rak yetersiz sayilabilirler. Bu tiir dergiler, 6rnegin koleksiyon
olugturma siirecine dair bir yazi yaziyorsaniz, iginize yarayabi-
lir; ama aragtirmalarinizda sizin igin en iyi yol, akademik der-
gileri kullanmaktir. Sanat tarihi konusundaki en 6nemli aka-
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demik dergilerin bazilarim, bu kitabin Kaynakga béliimiinde
bulabilirsiniz. ilk bagvurulacak dergiler bunlardir. Bu dergiler,
yaymnladiklar1 makaleleri titizlikle gozden gegirir ve yazarlari
genellikle ¢ok iyi egitimli sanat tarihgileridir.

Streli yayinlar literatiiriinii takip edebileceginiz online ya
da basili pek ¢ok rehber bulunur. Online rehberlere genellikle
tiniversitenizin web sitesinden ulagirsimiz, bunun igin bir gifre
gerekiyor olabilir. Basili rehberler ise kiitiphanenin referans
boéliimiinde bulunur. Online rehberlerin belli baghlar1 yirmi yil
oncesine kadar gittigi icin aragtirma yaptigimz pek ¢ok konu-
da size yeterli destegi saglar. Kitaplarda oldugu gibi dergilerde
de belirli bir tarihten 6ncesini yok saymak miimkiin degildir.
Elbette, en giincel makalelere ulagmak isteyeceksiniz ama ya-
zilmalarinin iizerinden yillar gegmesine kargin hila ige yarayan
klasik makaleler de bulunmaktadir. Aragtirma yaptigimz konu
¢ok Ozelse ya da tarih yazimuyla ilgiliyse (6rnegin sanat tarihi-
nin tarihiyle ilgili bir ¢ahigma yapiyorsaniz), ge¢mis literatiir
hakkinda fikir edinebilmek igin tarama alanimiz1 genigleterek
basili rehberlere bagvurmaniz garttir. Bazi online rehberler ar-
tik makalelerin tamamini da sunuyor ama bazen gorseller yer
almayabiliyor. Bu yiizden, dergi y1ginlarini karigtirarak maka-
lenin orijinalini bulmaniz gerekebilir. Ayrica, dergilerin son
sayilarimin veri tabanlarinda bulunmayabilecegini de unutma-
yin, kiitiiphaneye gidip aragtirdiginiz konuyla ilgili olan dergi-
lerin son sayilarina goz atin.

Online indeksler arasinda en ¢ok Wilson Omni-File Full Text
Mega’y: kullamgh buluyorum. Sosyal bilimlerden begeri bilim-
lere, ekonomiden egitime dek tiim akademik konular1 kapsa-
yan bu veri tabaninda indeks, 6zet ve tam metin olmak iizere
icerigin tamamuina erigebiliyorsunuz. Veri tabaninda, 1984’ten
glinimiize dek yayinlanmig sanat makalelerinin 6zetlerini
bulabileceginiz gibi, 1929-1984 aras1 makalelerin 6zetlerinin
miijdecisi sayilabilecek bir de indeks yer aliyor. Sanat tarihinin
giliniimiizdeki disiplinler arasi yapisin1 goz 6niinde bulundu-
rarak veri tabamnin genig ve kapsamh arama fonksiyonunu
kullanmanizi 6neririm. Clinki bu arama fonksiyonu beseri bi-
limlerle sosyal bilimlerden bagka, sanat tarihi veri tabamim da
kapsiyor. Bir bagka iyi online kaynak, basili versiyonu da bu-
lunan BHA’dir (Bibliography of the History of Art). Bu kaynakta,
RILA (Répertoire international de la littérature de I'art) ile the Réper-
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toire d'art gibi iki esli indeks bulunuyor. BHA ise yalnizca bati
sanatini, Hiristiyanhigin ilk dénemlerinden itibaren kapsar.
Hem Wilson’da hem BHA’da daha yakinlarda eklenmig maka-
lelerin 6zetleri bulunmasi bir makalenin aragtirma konunuzla
ilgili olup olmadigini anlamaniza yardimci olur.

Belli konulara yogunlagmig iki veri tabanindan daha ya-
rarlanabilirsiniz. 1974’te kurulan ARTbibliographies MODERN,
1989’dan itibaren on dokuzuncu yiizyil sanatini bir yana bira-
karak, yalnizca yirminci yiizyilin sanati, tasarimi ve fotografi
lizerine yogunlagmaya bagladi. Ayni zamanda online olarak da
ulagilabilen The Avery Index to Architectural Periodicals ise, mimari-
yisinirh oranda kapsayan genel sanatindekslerini tamamlayici
bir nitelik tagir. Bat1 diginda, 6zellikle Afrika, Pasifik, Ameri-
kan yerlileri ya da Kolomb 6ncesi sanat1 gibi bir konuda aras-
tirma yapiyorsaniz, sanat tarihi veri tabanlarinin o6tesine geg-
meniz gerekir. Bu yiizden, farkh disiplinleri iceren Wilson cok
iginize yarayacaktr. Ornegin, sosyal bilimler veri tabaninda Af-
rika ve Amerikan yerlilerinin sanatiyla ilgili makaleler bulabi-
lirsiniz. Ciinki antropologlar ayn1zamanda bu kiiltiirlerin sa-
nat gelenekleri hakkinda makaleler yazmigtir. Ayrica, arkeoloji
genellikle antropolojinin bir dali olarak goriildiigiinden, Asya,
klasik diinya ve Kolomb 6ncesi Amerikalilar gibi arkeolojik ko-
nulara da sosyal bilimler veri tabaninda rastlayabilirsiniz.

Web siteleri
Basglamadan uyarayim: Webde, bagka herhangi bir yerde ko-
lay kolay bulamayacaginiz iyi malzemeler vardir ama ¢ok se-
cici ve dikkatli olmaniz gerekir. Unutmayin, herkes bir web
sitesi kurabilir. Wikipedia gibi yararl referans siteleri de dahil
olmak iizere, webde karsiniza gikabilecek sanat tarihi bilgile-
rinin tamam giincel ya da dogru olmayabilir. Miizelerin, kii-
tiiphanelerin ve iiniversitelerin siteleri genelde daha giivenilir
kaynaklardir; yine de ¢ok dikkatli bir gekilde gbzden gegiril-
mesi gerekir. Webdeki bireysel yayinlara giipheci yaklagin.
Yayini yapan kiginin sanat tarihi konusundaki yetkinliginden,
(doktorasini iyi bir tiniversitede yapmig olmasi, 6gretim tiyesi
olarak ¢aligmasi, bir miize ya da 6nemli bir siireli yayinn kad-
rosunda bulunmasi, vb.) emin olmaniz gerekir.

Ayrica, ¢calismanizin tamamini yalnizca webdeki aragtir-
malariniza dayanarak kaleme alamayacaginizi da unutmayin.
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Degerli akademik ¢aligmalarin ¢ok biiyiik bir kismu heniiz
webe eklenmig degil, bu kitabin da webde yer almas: yillan
bulacak gibi goriiniiyor. Kendinizi daha uzunca bir siire, eski
usulde kiitiiphane aragtirmasi yapmaya hazirlayin.

Webde zaman kaybetmek ¢ok kolaydir. Google ya da
Yahoo gibi ticari bir arama motorunda, basit bir anahtar keli-
meyle aragtirma yapmayi aklimzdan bile gegirmeyin. Zamani-
mz bolsa ya da aragtirma degil de eglence i¢in arama yapiyor-
saniz bagka tabii... Dogrudan hedefe yonelik ve gelismis bir
anahtar kelime aramasi yapmazsaniz binlerce sonug arasinda
cok zaman kaybedersiniz. Bunun yerine, diger sitelere bag-
lant1 saglayan ve genellikle belli bir nitelik giivencesi sunan
sanat tarihi merkez (hub) sitelerine g6z atin (kitabin sonun-
daki Kaynakg¢a’da iyi merkez sitelerinin bazilarinin adresleri
bulunmaktadir). Bu sitelerde, iyi secilmig anahtar kelimelerle
aragtirma yaparsamz aradigimz bilgiye ulagabilirsiniz. Orne-
gin, belirli bir yapit tizerinde ¢ahgiyorsaniz, onun bulundugu
miize ya da koleksiyonun web sitesine bakin.

Son olarak, webde buldugunuz bir metni, yazimza asla
oldugu gibi kopyalayip yapigtirmayin. Bu metin dogru bilgi
icermiyor olabilir, dogru olsa bile intihal (bir kiginin ¢aligma-
sim kendinizinmig gibi gosterme, bkz. sf. 112 ) sugu iglemis
olursunuz. Diger aragtirma kaynaklarinda oldugu gibi webde
buldugunuz goriig ve bilgileri de mutlaka kendi sozciikleri-
nizle ifade etmeniz gerekir.

Referans yapitlar
Sanat tarihi konusundaki bazi referans yapitlarin listesi Kay-
nakga’da (sf. 172) bulunuyor. Bunlar aragtirmanizda yardim-
c1 olabilir. Sanatgilara ya da sanatta sembollere ve konulara
yonelik sozliikler, aragtirmamiza baglarken size ¢ok yardimei
olacaktir. Ornegin, sanat tarihi alaninda 6nde gelen akade-
misyenlerin makalelerini de iceren Grove Dictionary of Art (Ed.
Jane Turner, Macmillan, 1996) miikkemmel bir kaynaktir.

Encyclopaedia Britannica gibi cok genel bir icerige sahip re-
feranslarin tiniversite diizeyindeki aragtirma yazilan igin pek
kabul edilebilir olmadigim unutmayin. Belli bir konuda genel
bilgiye ihtiyacimz varsa, herhangi bir ansiklopediye elbette
bagvurabilirsiniz. Ornegin, Japon pargémen sanat iizerine ya-
zarken Zen Budizm hakkinda bilgi edinmek gerekebilir. Onun
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otesinde, ¢alismanizdaki savlarin kesin ve agik olmasi gerekir.
Bunu da genel bir ansiklopediden yapacagimz alintilarla sag-
layamazsiniz.

Sanat tarihi yaziminda kritik anlar

Burada, sanat tarihi 6devi ve incelemesi yazarken kargilaga-
caginiz belli bagh zorluklari ele alacagim. Yaziyla ilgili genel
konular i¢in Kaynakga’da verilen standartyazi yazma rehber-
lerinden birisine bagvurmay1 unutmayin.

Bir tez gelistirmek
Teziniz, aragtirmanizi tamamladiktan sonra ortaya koymak
istediginiz diiglince ve savlarimzin genel ifadesidir. Yalin ve
acik bir tez yazmanin, hatta tezinizin ne olacagini belirleme-
nin bile her zaman kolay olmadigini kabul ediyorum. Doktora
tezimi yazmaya bagladigim siralarda, tez konumu soranlara
bir geyler anlatmaya ¢abaladigimi hatirliyorum. Sonra bagka
bir tiniversiteden bir 6grenci, tez danigmaninin tezinin neyle
ilgili oldugunu 6nce bir sayfada, sonra bir paragrafta, sonra iig
climlede ve nihayet tek ciimlede anlatmasini istedigini sdyle-
migti. Boylece biitiin o laf kalabaligini siizerek, tezinde kegfet-
tigi temel meseleye ulagmig oluyordu. Aslinda fikir dedigimiz
sey de boyle gelistirilir. Nedense zihnimizde aniden bir ampul
yandigini ve bizim de aklimiza gelen bu parlak fikri ispatladi-
gimiz1 diigliniiyoruz. Oysa, bir fikir geligtirme siirecinin altin
aramaya benzedigini diigliniiyorum. Gergekten istedigimiz bir
pargaya ulagana kadar yiginla seyi eleyip atmamiz gerekiyor.
Iyi ve 6zgiin fikirlerin ortaya gikabilmesi igin diigiincelerimizi
hi¢ durmadan siiziip damitmamz gerekiyor.

Saglam bir makale yazarken, yukaridaki Artemisia Gen-
tileschi 6rneginde oldugu gibi, tezinizi olugturmak igin pek
cok agama vardir. Her gseyden 6nce, ¢caligmanizi yonlendire-
cek hipotezleri gelistirmeniz gerek. Bu ilk sorunlari listeleyin.
Yeterince aragtirma yaptiginizda, makalenizde ele almak iste-
diginiz tema ve konularn billurlagmasini saglamak i¢in not-
larimz1 okuyun. Sizi bu aragtirmaya yonlendiren sorulardan
birisi muhtemelen tezinizin temelini olugturacaktir. Yazinizin
ilk taslag tizerinde ¢aligirken, tezinizi girig paragrafinda agik
bir gekilde ifade ettiginizden emin olun. Bir lisans 6grencisi
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olarak muhtemelen ikincil kaynaklarla galigiyor olsaniz bile,
teziniz 6zgiin olmalidir. Teziniz bagka birinin bir konu hak-
kindaki diiglincelerinin bir dzeti ya da yeniden 1sitihp sunul-
musg hali degil, size ait bir fikir olmaldir.

Asagida Afrika sanati lizerine 6grenciler tarafindan yazil-
mug makalelerin girig paragraflar1 6rnek olarak veriliyor. kisi
de, bir miizede sergilenen bir Afrika yapit: tizerine verdigim
odev igin yazilmigti. Ogrencilerin ikisi de ok giiglii yazarlar
sayilmaz, Afrika kiiltiirii hakkinda genel bir bilgi vererek ma-
kalelerine aym gekilde baglamig. Bu benzerliklerine kargin,
yalnizca biri net bir tez ortaya koyuyor. ilk makale goyle bagh-
yor:

Kamerun diizliiklerinde birbirinden bagimsiz pek ¢ok krallik,
seflik ve kdy bulunur. Bu koyler genellikle kendi kendileriniyone-
tir. Kamerun diizliiklerinde 6nemli kralliklar vardir. Bunlar dogu-
da Bamum, giineyde Bamileke, kuzeybatidaki daghk arazideyse
Kom, Bali, N’so, Oku, Aghen, Bafut, Mankon ve Babanki-Tungo
kralliklaridir. §imdi Kamerun diizliikleri olan yerlere, dogudaki
Tikar bolgesinden gruplarin geldigini anlatan gog hikayeleri bu-
lunuyor. Gogiin on altinc1 ve on sekizinci yiizyillar arasinda ger-
ceklegtigine inanmhyor. Pek ¢ok ticaret yolu birbiriyle kesigiyor, bu
yollarda insanlar, sanat yapitlari ve fikirler taginiyordu. Kamerun
sanati, hediye verme geleneklerinin 6zelliklerini tagiyor.

Ikinci girig paragrafi ise agagidaki gibi:

Nijerya’daki Yoruba kiiltiiriinde, ruhani, insani ve dogal olmak
tizere varolugun farkh bigimleri arasindaki iligkileri vurgulayan
pek ¢ok geleneksel unsur bulunuyor. Gelede'yi de kapsayan
Egungun gelenekleri boyunca, Yoruba halki 6len kigiyle iligkile-
rini 6nemle belirtiyorvebununkargihgindaélen kigi de onlara iyi
bir yagam, refah ve mutluluk saghyor. Atalarina ibadet ederken
ashinda dogurganlik, dogum, refah ve 6limiin dongiisel siireci-
ni canlandiriyorlar. Yoruba kiiltiiriinde Gelede denen bir erkek
toplulugu bulunuyor ve bunlar hasat 6ncesi donemde, yani mart
ayindan mays ayina kadar sergiledikleri yillik performanslarinda
kadinlarin tiretkenlik giiglerini anlatiyor. $arki soyleyerek, dans
ederek, davul galarak ve kostiim giyerek, pek ¢ok performans ri-
tieli sergiliyorlar. Genellikle 6gleden sonra gergeklestirilen Ge-
lede ritiiellerinde, Gelede geleneklerini yansitan, harika maskeler
kullaniliyor. Bu ritiiellerde Yoruba kiiltiiriiniin toplumsal, duyu-
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sal, alaysi ve gegcmigine ait degerlerini tagiyan maskeler takihyor.
Ahgaba oyulmug bu maskelerin on dokuzuncu yiizyila ait 6rnek-
leri William Benton Museuem of Art’da sergileniyor.

fkinci paragrafin yazari, Yoruba kiiltiirii hakkindaki genel
tartigmayl, lizerine yazi yazdigl sanat yapitina getirmeyi ba-
sardiktan sonra, tezinde bu yapit iizerine net bir bakig agisi
sunuyor. ilk paragrafin yazariysa girigte sanat yapitina hig de-
ginmiyor ama 6devinin sonraki kisminda dogrudan dogruya
yapitla ilgileniyor. Sayet yapit hakkinda net bir tez yazmaya
odaklansaydi, yazisinin devamini buna baglayarak siirdiirebi-
lirdi. Boylece tezini diizeltme agamasina geldiginde, siirekli
geriye doniip yazdiklarini teziyle kargilagtirarak hem yapiti
hem de saviny, etkili bir gekilde ifade edip etmedigini kontrol
edebilirdi.

Giris paragrafi yazmak
Ogrencilerin girig paragrafi yazarken genellikle zorlanmalari
sagirtic1 degil. Girig paragrafindayer almasi gereken gok fazla
gey var: Okurunuzun dikkatini ¢ekip, konunuzu agiklayarak
savinizi ortaya koymak zorundasiniz. Boylece, yazinizin deva-
minda saviniz: etkili bir gekilde geligtirebilesiniz.

Ogrencilerime ¢ogunlukla girig paragrafini, yazilarinin
ilk taslagim tamamladiktan sonra yazmalarim 6neririm. Eli-
nizde metnin geligme kisminda takip edebileceginiz giiglii bir
tez ve gerceve bulunmali. Bu yiizden ige baglarken ilk parag-
rafla ugragmanin geregi yok. Isterseniz girig paragrafinin da
bir sslagini olugturabilirsiniz ama bununla fazla zaman kay-
betmeyin. Geligme bdliimiiniin taslag: ortaya ¢iktiktan sonra,
geridoniip girig paragrafini yazin. Artik geligme kismini yaz-
diginiz igin ¢aligmanin ne hakkinda oldugunu ¢ok daha net
ifade edebilirsiniz. Yaziya baglamadan 6nce, diinyanin en iyi
cercevesini gikarsaniz bile bu yazarken degigecektir. Ciinkii
yazmak da bagh bagina bir diigiinme ve kegfetme siirecidir.
Ayrica, gelisme boliimiiniin ilk taslagini yazarken yazma sii-
reciyle ilgili gerginliginizin bir kismini da atmig olursunuz.
Sonug ortaya ¢ikmaya bagladiginda, ilk paragrafi yazmak
daha kolaydir.

Girig paragrafi yazmanin pek ¢ok farkli yontemi vardr.
Uzerinde galignginiz sanat yapitlarim ya da konuyu kisaca ta-
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mttiktan sonra bunlarla ilgili tezinizi, kendi bakig agimz1 be-
lirtmek dogrudan ve etkili bir yontemdir. Bu tiir girigler genel-
likle belli tezler iizerine yapilan genel yorumlardan yola gikar,
agagidaki 6rnekte oldugu gibi:

Maskelerin ve kostiimlerin diinyanin her yerinde, gesitli kiiltiir-
lerde birroliivardir. Gegmige yada giiniimiize ait pek ok Afrika
kiiltiiriinde maskeler hem sosyal hem de kiiltiirel baglamlarda
¢ok biiyiik bir dnem tagir. Demokratik Kongo Cumhuriyeti’nin
yiiregi sayilabilecek Kongo’nun dogusunda yer alan Kuba hal-
k1 (Bushoong diye de anilir) igin maskeler, aym zamanda top-
lumsal yagamin bir pargasi halini almigtir. Cesitli torenlerde
ve kutsal kral i¢in diizenlenen tahta gegme torenlerinde ya da
ayinlerde dansgilarin taktigi maskeler, yaratihig ve tarih mitlerini
canlandirir. Babembe Toplulugu’nun Maskesi, Kuba kiiltiirin-
de ruhlari simgeleyen yirmi maske tiiriinden yalmzca birisidir
(Hahner-Herzog 1998, 82). Bu maske, hem bigim hem de iglev
agisindan Kuba inanglarindaki 6nemli ruhani ve kiiltiirel inanig-
lar1 ifade eder. Tahta gegme torenleri ve kral i¢in yapilan diger
torenlerde maske boyanir. Maske, istiine yapilan makyaj ve
kabul ve kraliyet torenlerindeki performanslar yoluyla, kraliyet
kurumununve hanedanhigin varolug ve mit tizerindeki etkilerini,
Kuba’daki ruhani yonetimive estetik zenginligi gosterir.

Ogrencilerin bazen bir siirden ya da sevilen bir romandan
alintilar yaparak daha yaratic1 girig paragraflar1 yazdiklar: da
olur. tlk paragrafi konuyla ilgili kendi deneyimlerini anlatmak
igin de kullanabilirler. Ozellikle, bigimsel ¢oziimleme 6devle-
rinde 6nce kendi miize ziyaretlerini anlatarak ¢6ziimlemeye
bir baglam olugturduklarini, gelisme bélimiine sonra geg-
tiklerini fark ettim. Kimi hocalar bu tiir bir girig paragrafinin
konuyla ilgisiz oldugunu diigiinse de, ben bunun genellikle
gegerli bir se¢enek oldugunu diigiiniiyorum. Boyle bir girig
yazmak istiyorsaniz en iyisi once hocamza danmigin. Yine de
unutmayin, geligme béliimiine gegebilmek igin, girigte arag-
tirma konunuzu anlatmak ve tezinizi agiklamak zorundasinz.

Asagida, Boston Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki bir yapiti
konu eden yazinin girig paragrafi yer aliyor. Hayli uzun olsa
da buraya almak istedim, ¢iinkii olduk¢a iddial. Yazarin, de-
neyimine ice doniik bir edebi perspektifle yaklagmasi, size bu
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tarzin nasil uygulanabilecegine dair bir fikir verecektir. Kigi-
sel anlati geklindeki giris, Italya iizerine yazilmig popiiler bir
seyahat kitabindan alintiyla baghyor:

Giinesparladikea arazi yumugak bir renk tayfi yayiyor: san-
ki ytkanmig bir kdgit paranmn silik yesili, san-beyaz bir top-
rak, kor bir goziin mavisi gibi gokyiizii. Ronesans ressamlar
isi biliyor. Perugino, Giotto, Signorelli gibi ressamlar1 higbir
zaman gercekgi olarak diigiinmedim ama igte bircok turistin
de kesfettigi gibi cizdikleri manzara hdld burada. Goziin deg-
digi her kompozisyonu vurgulamak igin koyu renk selviler
birka¢ firca darbesiyle eklenivermis. Cortona miizesindeki
altin sanst melegin kirnizi botunun niye éyle parlak oldu-
gunu, Madonna'mn kobalt rengi elbisesinin niye bu denli
yogun ve derin gériindiigiinii simdi anliyorum. Bu manzara
ve 1stkla her sey ana hatlanyla siluet halinde goriiliir. Hat-
ta ipte kuruyan kirimzi bir havlu bile tam anlamiyla kendi
kirmizisiyla yrkanr.
Frances Mayes, Toscana Giinesi Altinda

Oda arkadagim Chris ile Massachusetts’in giizel sehri Boston’a
ve Giizel Sanatlar Miizesi'ne dogru yolculugumuza bagladigi-
muzda; gokyiizii “kobalt mavisiyle yilkanmamig” olsa da, ateg
gibi yanan turuncu yapraklar “siluet halinde” gériinmese de (bu
kesinlikle italya’da yaganabilir), parlak sonbahar giinesi; yap-
raklar; kirmizi, turuncu ve sariin tiim suluboya tonlari; temiz ve
taze hava Walt Whitman’in New England’da parlak bir sonbahar
giinii ambiyansini olugturuyordu.

$ansimiza, yolculuk olaysiz gecti. Bununla birlikte, en sevdi-
gimiz John Cougar Mellencamp ezgilerinin nakaratlart ve Chris’i
gazeteci olmasina kargin miize gezmekten hoglanacagmna ikna
etmeye cabalayan konugmalarim arasinda kendi dalgin diigiin-
celerimle bag basa kalabildim. Diiriist olmak gerekirse ne aradi-
gimi bilmiyordum. Nefes kesen bir Ronesans sanat eseri bulmak
gibikesin bir amagla gitmekgdyle dursun, Boston Giizel Sanatlar
Miizesi’ni daha 6nce hi¢ gezmemistim. Bir yaghboya tuvali beni
heyecanlandiracak miyd? Peki ya Madonna ve Cocuk Isa? Emin
degilim. Belld de giizel bir heykel goriiriim. Heykelin kapladigi
alan ve onu cevreleyen negatif alan arasindaki iligki hep merak
uyandirmigtir bende. Ancak, tiim bu sorular yamtlanmadan énce
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¢ozmek gereken ¢ok daha 6nemli bir sorun var dniimde: park et-
mek.

Metin esprili gozlemlerle ciddi konular1 harmanliyor. Miize-
ye yolculuk, yazara sanat tarihindeki entelektiel yolculugunu
yansitma olanagi tamyor. Yazar miizedeki deneyimlerini yaz-
may siirdiiriiyor. Anlatmak istedigi yapitla kargilagana dek
farkh yapitlara bakiyor:

Resmin gorsel gorkeminin verdigi katiksiz zevkle biraz zaman
gegirdikten sonra, bakmay: birakip, altyazty1 okudum:

Bakire'nin Tapinakta Takdimi. Fra Carnavale
(Bartolomeo di Giovanni Coradini). Tuval tistiine yaghboya ve sulu
boya. Santa Maria dellaBelle, Urbino, 1467.

Bunu ¢ok tuhafbuldum. Ciinkii resimde Bakire’yi fark etmemig-
tim. $agirdim, bir daha baktim. Tablonun alt kisminda kiigtik bir
kadinlar kiimesinde zengin goriiniimli, mavi elbiseli birisi Ba-
kire, yanindakiler de maiyetiydi. Sorum gegici olarak yamtlansa
da, bagka sorular gikt: ortaya. Dinsel oldugu anlagilan bir konu,
neden din-dig1 bir gekilde iglenmisti? Peki, bu tablonun gergek
konusu neydi? Tabloyu biraz daha inceleyince “Bakire”nin Tapi-
nakta Takdimi’nin ashnda ikincil konu oldugunu gordim. Biraz
daha cesur olmak gerekirse, Bakire konusunun tablo igin hig de
onemli olmadigim anlariz. Aslinda Fra Carnavale, tablonun igin-
de perspektif ve denge diinyasini aragtirmug, sonunda herhangi
bir heykel ya da mimari eser gibi yap1 ve mekan hissi veren bir
imge yaratmayi bagarmus.

Yazar miizeye yolculuk 6ykiisiinii kullanarak 6devin amacini
gerceklestiriyor ve tezini nasil olusturdugunu anlatiyor.

Konu dig1 olsa da, diizeltme agamasinda yazarin Frances
Mayes’in alintisin1 metinden ¢ikartmasi gerektigini soyleme-
liyim. Metin, yapi, mekin ve mekansal goz aldanmasiyla ilgili.
Yazarin agilig paragraflarinda heykelin cazibesi iizerine goz-
lemleri bile konuyla baglantili, ancak Mayes alintis1 tamamen
renkle ilgili. Bu alint1 yaziya ge¢cmek igin ¢ok etkin bir sigrama
tahtasi olsa da, son kertede yazarin argiimanini hi¢ destekle-
miyor. Yazarin 6dev icin sayfa sayisi kogulunu fazlasiyla yeri-
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ne getirdigini; bu uzun girisi daha az aragtirma yapmak ya da
tablo hakkinda daha az yazmak icin bahane olarak kullanma-
digini1 da belirtmeliyim.

Savi desteklemek
Ozellikle uzun ddevlerde, yazinin gelisme bolimiinde konu digi-
na ¢ctkmak cok kolaydir. Biitiinliik yaratabilmek icin 6devin gov-
desinin birbirine bagh boncuklar gibi birbirini izleyen bir yapida
olmasini istersiniz. Her paragrafin sdyleyecek bir sozii olmali ve
bu tezde sunulan fikre katkida bulunmali, onu geligtirmelidir.

Bunu garantilemenin bir yolu, yazmaya baglamadan 6nce
odevin iyi bir taslagini ¢tkarmaktir. Bu, yazarken fikirlerinizi
degistirseniz de ana izlekte kalmaniz1 saglayacaktir. Taslak
hazirlamaktan nefret ediyorsaniz, o zaman ¢ok titiz bir di-
zeltme siireci icin zaman ayirmak zorunda kalacaksiniz. Her
paragrafta, tiim tezi destekleyecek bir konu ciimlesi olmasi
sarttir. Bunun icin metni dikkatlice okuyun. Fikirlerinizin ay-
rintil1 gorsel ve baglamsal analizlerle desteklendiginden emin
olun. Ayrica, savinizi anlamli olacak gekilde, paragraflari da
mantikh bir akig icinde diizenlemelisiniz.

Diizeltme siirecinde, yalnizca tanimlayici boliimlerin pe-
sinde olun. Metnin tutarli bir sekilde yorumlanabilir ve ¢6-
ziimlenebilir oldugundan, yaptiginiz herhangi bir bigimsel
¢oziimlemenin de kendi iyiligi icin degil, yalnizca tezinizi
desteklemek icin orada yer aldigindan emin olun. Sonsuz ve
ilgisiz baglamsal bilgi vermeyin, konuya bagh kalin. imge,
kiiltiir, baglam ve tarihsel siire¢ hakkinda soylediklerinizin
actk ve net olmasina dikkat edin; genellemelerden kagin.

Niyetlerle ugrasmak
Bir yapitin biitiinliikli bir yorumunu yapmaya caligirken, sa-
natg¢inin niyetini saptamak zor olabilir. Yapit: belli bir gekilde
algiladiginiz1 diigliniiyorsunuz; acaba bu sanatgininkiyle ayni
mudir? Sanatginin niyeti neydi? Tartigtiginiz betimleyici dina-
mikler tamamiyla dogru mu?

Bazen yorumunuz tahmini olacaktir. Tarih yazarken, ba-
zen kanitlariniz bolik porgiik olabilir, sordugunuz sorulara
dogrudan yanitlar bulamayabilirsiniz. Ayn1 zamanda, gor-
mekte oldugunuz sey de kaginilmaz olarak simdiki zaman ta-
rafindan belirlenmektedir. Tarihin bu kogullar1 yazilarinizda
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mutlaka yansitilmalidir. Tarihgi Greg Denning’in dedigi gibi,
“Anlatilarimiz bagka bir ey daha tanimlarlar. Goriiniigte geg-
migle, gegmisgte olmug olaylarla ilgilidir. Ama aym zamanda
su anki iligkilerimizin de iletigim aracidir. Oykiilerimiz bagka
olaylarla oldugu kadar kendimizle de ilgilidir... Tarih ge¢mig
degildir. Tarih bagka bir geye doniigmiis ge¢mistir, oykiidiir.”

Ornegin, sanat tarihgilerinin Artemisia Gentileschi’nin In-
cil’de yer alan kahramani Judith’in tasvirlerini sanat¢inin ken-
di yagadig1 tecaviiz olayyla iligkilendirdiklerinden daha 6nce
s0z etmigtim. Bu, cinsel saldiriya karg1 kendi kiiltiirel tavrimizi
ve boyle bir saldirya nasil yanit verecegimizi ne denli yansi-
tir? Ne Gentileschi ne de meslektag veya ¢agdaglari bu etkiye
iligkin tek bir s6z etmigtir. S6z konusu yorumun, Gentilesc-
hi’nin bu imgelerdeki kendi diigiincesini, hamilerinin algisini
ya da kendi kiiltiirel bakig agimizla bizi ne kadar yansittigini
bilemeyiz. Burada zor olan, kigisel tavrinizi Gentileschi ya da
¢agdaglarina insafsizca dayatmayan bir dil kullanarak, teziniz
icin giiclii ve ikna edici bir agiklama yazmak olacaktir.

Sonug
Sonuglar zoryazilir. Odevsonug igin hazir oldugunda siz artik
yorulmugsunuzdur, bikmigsinizdir; tek yapmak istediginiz
6devi bitirmek ve onu kendi haline birakmaktir. Bu duygular
anlagilir olmasina kargin, igi dogru diiriist sonlandirmadi-
ginizda kisa devre yapmig olursunuz. Sonuglar: ele almanin
tiirlii yollar1 vardir. Tezin ana hatlarini 6zetlemek basit ve et-
kilidir. Sonucu, bu metinle ilgili olmayan, ancak, bagka bir
zaman veya bagka bir 6devde ilgilenebileceginiz konu ve fi-
kirlere dikkat ¢ekerek ¢aligmanin alanini genigletmek igin de
kullanabilirsiniz. Ugiincii segenek, ¢aligmanizin alanini farkh
bir gekilde genigletecek yaratici bir gey yapmaktir.

Ornegin, Hiristiyan kiliselerinin hamisi Roma Imparato-
ru Constantine (306-337 arasinda hiikiim siirdii) hakkinda bir
ogrencinin 6devinin sonug bolimi goyledir:

Belki Constantine éldiigiinde bilyiik Roma Imparatoru olarak
muamele gérmesi o zaman igin uygundu. Oliim yataginda res-
mi olarak Hiristiyan oldugu dogru, ancak cenaze toreni Roma
geleneklerine gore diizenlendi. 337’de 6limi Gzerine, Roma
halki onu “Tanrilar’in yanina yikseltti”, pagan Tanrilar’inin.
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Onu “Cennetin kubbesi tstiinde ilahi mekininda dinlenirken”
gosteren bir tabloyla onurlandirdilar (Krautheimer, Capitals 39).
Boylelikle Constantine, 6limiinde bile paganizm ile Hiristi-
yanhk arasindaki ¢izgide yiiriimeye devam etti ve her ikisini de
uyguladi. Muhafazakirlik ve geleneklere baghlik Constantine’i
bagarili bir imparator yapti. Hiristiyan olan ilk Roma Imparato-
ru olmasina kargin, tiim eylemlerinde kendisini Romali kilacak
degerlere baglilikta tereddiit etmiyordu.

Yazar, Constantine’in 6limint 6devi bitirmek icin ustaca
kullanip ana fikri 6zetliyor: Constantine, Hiristiyan kilisele-
ri tizerindeki genis hakimiyetine kargin hem pagan hem de
Hiristiyan olarak kabul edilebilir. Yazarin 6nce yorumunu
Ozetleyip, sonra Constantine’in 6liimiine kargt olan tutumu
degerlendirmek icin bu yorumu genigletmesine dikkat edin.
Metnin iginde tezi geligtiren bicimsel ve baglamsal ¢dziim-
lemeleri veya tiim destekleyici noktalar1 gereksiz bir gekilde
Ozetlemiyor.

Diizeltme
Bir yaziy1 tamamladigimda bana en zor gelen gey, geri don-
mek ve son diizeltmeleri yapmaktir. Bu noktada genellikle
yorgun olurum ve pek yaratict hissetmem. Ayrica, yazdigim
tiim bicimsiz ve anlagilmaz ciimlelerle ugragsmak ¢ok da eg-
lenceli degildir. Vaktiniz varsa, diizeltiye baglamadan 6nce
kafanizi bogaltmak ve ¢aligmaniza biraz bakig acis1 katmak
icin bir iki giin mola vermeniz (ya da en azindan kisa bir yiirii-
ylis yapmaniz) iyi bir fikirdir. Yazdiklarinizi siniftan bir bagka
ogrenciye okutmak da iyi fikir olabilir. Bagka birisi, ¢aligma-
nizla ¢ok yakin oldugunuz icin sizin gérmediginiz sorunlari
gorebilir.

Yazmak gibi diizeltme pratigi de herkes icin farklidur,
kendinize uygun olan yontemi bulmak zorundasiniz. Ben bu
stirecte bilgisayardan bir ¢ikt1 alirim. Ciinki ekrandan sayfay:
bir biitiin olarak algilamak zordur. Oncelikle, yazimi incele-
rim, fikirlerimi ve tezimin temel yapisini gozden gecirmeye
¢aligirim. Bu, tezimin agik olup olmadigini, her paragrafin bu
tezi gelistirip gelistirmedigini, her paragrafin bir digerini ta-
kip edip etmedigini, her bir paragrafin tutarli olup olmadigi-
ny, bir fikri geligtirip geligtirmedigini, gii¢li bir konu ctimlesi
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olup olmadigini kontrol etmek anlamina gelir. Tezimi destek-
lemek igin gerekli kamitlari saglayip saglamadigima bakarim.
Sik sik paragraflari yeniden diizenlemem gerektigini fark ede-
rim. Sayfadaki kenar bogluklarini kullanarak her paragrafa bir
numara veririm. Bazen bir paragrafin bir kisminin aslinda bir
bagka paragrafa ait oldugunu goriiriim. Bu noktada, metinde-
ki diizeltmeleri, 6rnegin, bi¢cimsiz bir ciimleyi, zayif bir kelime
secimini, dilbilgisi ve yazim yanhglarim gérdiikge isaretlerim
ama bunu sistematik bir gekilde yapmam. Daha sonra, ekra-
na geri doner ve yaptigim diizeltmeleri girerim. Baglamadan
once, metni bilgisayarda bagka bir isimle kaydederim, béylece
umutsuz bir gekilde her geyi birbirine karigtirmigsam ve bag-
tan baglamam gerekiyorsa, geri donebilecegim asil taslak hala
bende olur.

Ekran iistiindeki diizeltmeleri tamamladigimda, bir ¢ikti
daha alirim ve yeniden incelerim. Anlagilir ve akic1 oldugun-
dan emin olmak i¢in metni sik sik yiiksek sesle okurum. Hatta
bir arkadaginizdan, sizi dinlemesini de isteyebilirsiniz. Yazi-
da diizeltme yapmak igin ne kadar gerekiyorsa, o kadar ¢ikt
alirim ve sonuncusunda dilbilgisi, yazim hatalari ve s6zciik
segimi gibi noktalara yogunlagirim. Kelime iglem programi-
nizdaki dilbilgisi ya da yazim hatalarim kontrol eden aragla-
ra oldugu gibi giivenmeyin. Bu araglar genellikle, ornegin,
“de” baglacinin ve “-de” ekinin yazihiginda yapilan hatalari ya
da “hald” (degismeden, gsimdilik) yerine “hala” (babanin kiz
kardegi) kullanilmasi gibi dogru olmayan kullanimlar: fark
etmeyebilir. Diizeltme yapmanin pek ¢ok ufak hilesi vardir,
hangisinin size uygun oldugunu anlamak i¢in denemelisiniz.
Ornegin, “eyer” (binek hayvanlarinin sirtina konulan, otur-
maya yarayan nesne) ile “ eger” (sayet) sozciiklerini sik sik
karigtiriyorsaniz, kelime iglemcinizin arama fonksiyonunu
kullanarak her bir drnegi bulmak, diizeltme yapmanizi daha
da hizlandiracaktir. Parantez igerisindeki referanslarinizi
kontrol siirecinizi hizlandirmak istiyorsaniz, agilan her bir
parantezi bulmak igin arama fonksiyonunu kullanin, bu gekil-
de bir referansi gozden kagirma olasihiginiz ¢ok daha diigiik
olacaktir. Diigiik ciimleler (eylemsiz climleler) yazma egilimi-
niz varsa, yazimzi sondan baga dogru ciimle ciimle okumak,
bu hatalari belirlemenize yardimci olacaktir.
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Yazar tkanmasi yasiyorsaniz

Tikandiniz. Bir tirli yazamiyorsunuz. Bos ek-
rana bakiyorsunuz, bombos bir sayfa... Yazar
tikanmasi genellikle yorgunluktan ve stres-
ten kaynaklanan (tam da genellikle bir 6dev
hazrrlarken yasadigimz gibi!) kisa sireli bir
durumdur. Igte, bazi ¢6ziim 6nerileri.

Artiktek bir sozcik dahayazamayacaginiz ko-
nusunda endiselenmeye baslamadan 6nce,
mola verin. Ayaga kalkin, gerinin, yiriyis ya-
pin, bir arkadasmmizi arayin, icecek bir seyler
alin. Bunlar sizi tazelemek ve yazma siirecine
hemen baglamak igin yeterli olabilir.

Ben, cok biyik bir baski altindaysam ve ya-
zacak gibi hissetmiyorsam, genellikle bir
sureligine salterleri kapatirim. Kaybedecek
zamanim yoksa, uzun bir mola vermek yerine,
yazmay! birakirim ve kaynakgay, dipnotlari ya
da gorselleri olusturmaya baglarim. Boylece,
hala ilerleme kaydediyorum ve yazmak igin ih-
tiyag duydugum molayi vermig oluyorum.

Yazi projesini yonetilebilir alt bélimlere ayi-
rin. On sayfalik yazinin tamamu yerine, kiigik
bir bélimini diginiin. Kendinize bir sayfa,
bir paragraf, hatta bir timce yazma gorevi
verin. Elinizde bir taslak varsa (ki olmali),
yazinin belirli bir bolimi izerinde parga
par¢a disiinin, bitinini degil. Zaman ya
da sozcitk siniri koyun: Kendinize yarim saat,
hatta on bes dakika siire taniyin ve bu sire
sonunda dinlenme s6zi verin. Ayni seyi belli
sayida s6z yazmayi hedefleyerek de yapabilir-
siniz. itiraf etmeliyim ki, ben de bu bélimiin
yaklagik olarak iigte birini tamamladigimda,
enerjim giderek azalmig ve kitabi tamamla-
mak igin yazmak zorunda oldugum son boli-
mii bitiremeyecekmigim gibi hissediyordum.
Bunun izerine kendime her giiniginyazmam
gereken sozcik sayisi hedefi belirledim, s6z
verdigim sayida s6zcik yazmay: basardigim-
da, eve gidebilecektim.

Bu proje igin galigirken ofiste gok uzun su-
reler gegirdigim igin eve erken gidebilme
olasiligi benim igin biyiik bir tesvik oldu. Bu
tegvik, igin en zor kismini atlatmam ve boy-
lece planladigim tarihte galigmayl tamamla-
mam igin yeterli oldu. Gunlik rutinim artik
bayatlamisti ve yalnizca galigma sirecimi
degistirerek (ginde belirli bir sire yazmak
yerine ginde belirli sayida kelime yazmak)
banataze enerji verdi.

Gergekgi beklentileriniz olsun, ozellikle de
ilk taslak igin. Yazdiklarimzin mikemmel
olmasi gerektigi fikrinden kendinizi uzaklas-
tirin. Bir yazinin daha ilk sézciginden ku-
sursuz bir metin olusturmay: bekliyorsaniz,
uzerinizdeki baski seviyesi herhangi bir sey
yazmanizi gok daha zor hale getirecektir. Tek
yapacaginiz sey, sayfaya bir seyler yazmak.
Daha sonra, her pargasinda diizeltme yapa-
cak olsaniz, hatta metnin tamamini silecek
bile olsamz yazmaya baslayn.

Yazinizla ilgili bir arkadaginizla konugun.
Bazen fikirlerinizi sézlii olarak ifade etmek,
yazmaktan daha kolaydir. Sohbetinizin bir
oOzetini yazin, hatta arkadaginizdan soyledik-
lerinizi not almasini isteyin. Ayrica, bir arka-
dagimiza yazinizi anlatan bir e-posta gonder-
meyi de deneyebilirsiniz.

Bu taktiklerin higbiri ige yaramazsa, hocaniz
ya da damgmaninizla bir goriisme ayarlayn.
Yazar tikanmasindan daha ciddi bir soru-
nunuz olabilir, belki de teziniz zayiftir ya da
aragtirmanizla ilgili yanhs biryol izlemis ola-
bilirsiniz. Elbette, teslim giiniinden bir gece
once bu ¢6ziim pek ise yaramayacaktir. Bu,
hocalarin yazar tkanmasini ciddiye aldiklari
bir zaman degildir; ne yazik ki tamamlanma-
mig 6devler igin uydurulmusg bir bagka baha-
ne gibi anlagilacaktir.
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Alint1 ve Kaynakga

Alintilar1 dogru bir gekilde hazirlamak zor bir igtir. Ne yazik
ki ¢alismamizin biitiinliigii bilimsel agidan son derece 6nem-
lidir. O nedenle bu isi gercekten dogru bir gekilde yapmamz
gerekir. Alint1 yapmak ve kaynakga olugturmak igin ayrintil
bir kilavuz saglamak, bu kitabin kapsamini agtyor (yalnizca
bu amagla yazilmis kitaplar var), dolayisiyla ben, yalnizca bag-
langig icin size yardimci olabilecek ¢ok temel bazi bilgilerin
tizerinden gegecegim. Sanat tarihgileri, alintilarin1 genellikle
MLA (Modern Dil Dernegi) Bigim Rehberi’ne ya da Chicago
Bicim Kilavuzu’na gore diizenler. Hocamz size tercih ettigi
sistemi muhtemelen belirtecektir, bununla birlikte sistemi
dogru kullanmak size kalmugtir. Universitenizin alintilama
bigimlerine iligkin kilavuz saglayan bir internet sitesi olabilir;
Kaynakga'daki yazili referanslari da kontrol edin.

MLA alintilar
MLA’nin alint1 yapma gekli parantezli referans sistemidir: Bu
sistemde, kaynaklar ciimlenin sonunda, ciimleyi sona erdiren
noktalama igaretinden once, parantez igerisinde alintlanir.
Bigim son derece basittir:

(yazar sayfa numarasi)
ornek

(Smith 179)

Eger bir eserin iki yazari varsa, iki ismi de “ve” baglaciyla ayi-
rarak listeleyin ve sayfa numarasini yazin:

(Joppien ve Smith 124)

ok sayida yazar varsa, vd. kisaltmasiyla birlikte (ve digerleri)
ilk yazarin adini yazin.

(Chinvd. 89)

Ayni soyad tagtyan iki ayr1 yazardan alint1 yapiyorsaniz, isim-
lerinin bag harflerini de ekleyin:

(D. Renaldi 35)
(R. Renaldi ¢8)
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Ayni yazarin birden fazla yapitindan alinti yapiyorsaniz, bir-
birinden ayirt etmek igin yapitin adindaki bir iki kelimeyi de
ekleyin. Ornegin, Bernard Smith’in Avrupa Vizyonu ve Giiney Pa-
sifik ile Asct Seferinin Ardindan eserlerinden alint1 yapiyorsaniz,
su sekilde alintilayabilirsiniz: (Smith, Vizyon 209) ve (Smith,
Ardindan 46).

Chicago alintilar

Chicago sisteminde alintilar, ya sayfanin sonunda (dipnotlar)
ya da yazinin sonunda (sonnotlar), kaynakcadan ve gorseller-
den Once yer alir. Hocalar genellikle 6grencilerin sonnotlari
kullanmasina izin verir, bu nedenle ¢alismamda bu bigimi ele
alacagim. Kelime iglemcinizin, ciimle sonundaki noktadan
sonra bir iist simge olarak goriilen bir rakamla sonnotlarinizi
otomatik olarak olugturmaniza yardimci olmasi gerekir, or-
negin goyle.’ Sonnot da ayni sayidir, sonra eserin ve kaynagin
sayfa numarast listelenir. Her notun ilk satir1 sol kenardan beg
bosluk girintilidir ve notlar genellikle tek aralikli, kendi ara-
larinda ¢ift aralikhdir. Sonnot bigimleri, kaynagin bi¢imine
gore bazi kiigiik degisiklikler gosterir.

Kitap 1 Yazarin adi, Baglik (yayin yeri: yayinci,
yayn y1l1), alintilanan/anilan sayfa
numarasl.

Dergi Makalesi 1 Yazarin adi, “Dergi Makalesinin Baghgy”,
Dergi Adi, derginin sayisi (y1l): referansa
aitsayfa numarasi.

Kitap Boliimii 1 Yazaradi, “BSliim Baghg1”, Kitap Ady,
basim sayis1 Editor’iin adi soyadi (yayin yeri:
yayincl, yil), referansa ait sayfa numarasi.

Gazete Makalesi 1 Yazar adi, “Makale Baghg1”, Gazete, tarih
[giin ay yil}, varsa boliim adi, sayfa numarasi.
[Boliim numarasivarsaagik olmasi igin sayfa
numarasindan 6nce “s.” yaziniz.)
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Yayinlanmamig Tez 1 Yazar ad), “Bitirme projesinin ya da tezin
ad1” (Doktora tezi [ya da “Yiiksek Lisans
tezi”], Universite, tarih), sayfa numarasi.

Web Sitesi 1 Web Sitesi’nin ady, biliniyorsa yazar ya da
editor, varsa sponsor olan kurum, web
sitesine bagvurdugunuz tarih
<web sitesinin adresi>.

Belirli bir kaynak igin sonnotla ilk alintilama yapildiktan son-
ra ayni kaynaktan diger alintilamalarda kisaltilmig bir bigim
kullanilir.

Yazarin yalnizca bir kitabini ya da 22 Yazarin soyadi, sayfa
makalesini kullaniyorsaniz numarasi.

Yazarin iki ya da daha gok 22 Yazarin soyad,,
eserini kullamyorsaniz kisaltilmig baglik,

sayfa numarasi.

Soyadlari ayni olan iki farkh 22 Yazarin tam ad,,
yazarin eserini kullamyorsaniz sayfa numarasi.
Hem ayni isimli iki yazarin 22 Yazarin tam ad,
eserini kullaniyor hem de bu kisaltilmig baglik,
yazarlardan birinin iki eserini sayfa numaras.
kullaniyorsamiz

Bir alintty1 ayni kaynaktan bir ya da daha fazla alint1 izliyor-
sa, sonraki alintilar igin “a.g.e.” kisaltmasini (ad1 gegen eser)
kullanabilirsiniz. Sayfa numarasi degisiyorsa, sayfa numarasi
da eklenir. Tipik bir sonnot su sekilde goriilebilir.

1 Annie E. Coombes, Reinventing Africa: Museums, Material Cul-
ture and Popular Imagination in Late Victorian and Edwardian England
(New Haven: Yale Universitesi Yaynlari, 1994), 110.

2 Ag.e.

3 Ag.e., 122-3.

4 Monica Blackmun Visona, ed., A History of Art in Africa (New
York: Harry N. Abrams, 2000), 245.
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5 Coombes, 112.

6 Babatunde Lawal, The Geled¢ Spectacle: Art, Gender, and Social
Harmony in an African Culture (Seattle: Washington Universitesi
Yayinlari, 1996), 168.

7 Babatunde Lawal, “Relating the Past to the Present”, African
Arts 34 (2001), 88.

8 Visona, 244.

9 Lawal, The Geledé Spectacle, 89.

Kimiyayincilar artik notlarinda “a.g.e.” yerine baghgin kisal-
tilmug halini kullanmay tercih ediyor. Makalenizde hangi bi-
¢imi kullanmaniz gerektigini hocanizlakontrol edin.

Tek bir paragraf aym yazardan birden fazla alinti igeriyor-
sa paragrafta kullandiginiz tiim materyallerin kaynagim be-
lirtmek i¢in o kaynaktan yaptiginiz son alintilamadan ya da
aktarimdan sonra bir numara kullanabilirsiniz.

Kaynakga ya da Alint1 Yapilan Eserler
Hem MLA hem de Chicago, alint1 yapilan tiim eserlerin, ma-
kale/kitap sonunda listelenmesi i¢in benzer bir sistem kul-
lanir. Bu listeye genellikle “Kaynakga” denir. Ancak teknik
olarak kaynakga konuyla ilgili tiim eserlerin listelendigi kap-
saml1 bir listedir, bu nedenle sizin listeniz igin “Referanslar”
yada “Alint1 Yapilan Kaynaklar” demek daha dogru olacaktur.

Alint1yapilan tiim eserleri, yazarlarinin soyadina gore al-
fabetik olarak diizenleyin ve dgeleri ayirmakigin (sonnotlarda
kullanilan virgiil yerine) nokta kullanin. Bir eserin belirli bir
yazar1yoksa, o zaman eserin adina gore alfabetik siralama ya-
pin. Bir yazarin birden fazla eserinden yararlanmigsaniz, ilk
Ogeden sonra yazarin adimn yerine kesik cizgiler ( )
kullanin. Kitap maddeleri sayfa referansi icermez ancak kitap
boliimleri ve dergi makaleleri listelenirken sizin metninizde
alintilanan belirli sayfa degil, boliim ya da makalenin tam say-
falar1 belirtilir. Her madde iginde tek aralik, maddeler arasin-
da ise gift aralik birakilir. Kaynak¢a maddelerini diizenlerken
asili girintiler kullanin: ilk satira sol kenardan baglayin ancak
sonraki tiim satir baglar1igin beg bogluk vererek girinti yapin.
Yukarida 6rnek olarak listelenen sonnotlarin MLA ya da Chi-
cago sisteminde hazirlanan bir Alint1Yapilan Kaynaklar liste-
sinde nasil goriinecegine dair bir 6rnek:
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Coombes, Annie E. Reinventing Africa: Museums, Matetial Culture and
Popular Imagination in Late Victorian and Edwardian England. New
Haven: Yale Universitesi Yayinlari, 1994.

Lawal, Babatunde. The Gelédé Spectacle: Art, Gender, and Social Harmony
in and African Culture. Seattle: Washington Universitesi Yayinlari,
1996.

“Relating the Past to the Present”. Aftican Arts 34 (2001):
88-89.

Visona, Monica Blackmun, ed. A History of Art in Aftica. New York:
Harry N. Abrams, 2000.

Intihalin gri gizgisi
Alintilama bigimlerini ele almak, intihal konusunu da akilla-
ra getiriyor. Tamimlarsak, intihal, bagka birinin eserini kasten
kendi eseriniz gibi sunmaktir. Ornegin herhangi bir alintilama
yapmadan internetten dogrudan bir yazi-gorsel vb. almak ya
da yayinlanmug bir eserden uzun bir pargay1 kopyalamak inti-
haldir. Séylemeye gerek bile yok ama her ne olursa olsun, bu
tiir bir intihalden uzak durmalisiniz. Kaginmasi daha zor olan
ise “diiginmeden yapilan” intihaldir, bazen sizin eserinizle
bagkasinin eseri arasindaki belli belirsiz ¢izgiyi gegmek kolay-
dir. Hocalar igin sorun gudur: Bizler, diigiiniilmeden yapilan
intihale de gergek bir intihal muamelesi yapmak zorundayiz;
bu nedenle, kaynaga dayal alint1 yaparken ¢ok dikkatli olma-
niz1 istiyoruz. Bana gore, gerekli bir referansi yazmay: unut-
maktansa, ¢ok dikkatli olmak ve hocamzin herhangi bir alinti
yapmak zorunda olmadigimz notlarini kullanmak daha iyidir.

Ogrenciler siklikla, bir fikri kendi kelimeleriyle ifade eder-
lerse referans vermek zorunda olmadiklarini diigiinerek bag-
larin1 derde sokar. Ancak, yalmzca kelimeleri degigtirmek, bir
fikri sizin yapmaz. Feminist ressam Miriam Schapiro (d. 1923)
hakkindaki bir kitaptan, {inli bir ressam olmaya bagladig:
1970’leri konu alan bu pargay ele alalim:

Stiidyo, Schapiro’nun kendisine ait ve biiyiik kigisel ¢atigma an-
larinin yagandig, yaratic1 6ziiyle tek baglantisi olan odasi oldu.
Mutfaktan uzak bir yerdi: “giinliik rutin giizelligiyle rahatla-
tiyordu”. Diger kadin ressamlar gibi, stiidyosunun diginda da
icindeki kadar zaman gegirse de bu mekana tutundu ve burada
oturmak igin zaman yaratt.
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(Thalia Gouma-Peterson, Miriam Schapiro, Linda Nochlin,
Miriam Schapiro: Shaping the Fragments of Art and Life, New York:
Harry N. Abrams, 199g, sf. 21)

Bu pargayi bir makaleye aktardiginizi farz edelim:

Schapiro’nun stiidyosu, Virginia Woolf’un deyisiyle, “onun ken-
disine ait bir odasiyd1”, kendi yaratici 6ziiyle baglant1 kurdugu
ver, Ozellikle de catigma anlarinda. Buras1 onun mekiniydi ve
diger kadin ressamlar gibi stiidyosundan uzakta ¢ok zaman ge-
cirse de, orada da ¢ok fazla zaman gegiriyordu.

Kelimeler biiyiik ol¢iide degisti ancak temel fikir degigmedi,
bu nedenle kitabi alintilamak zorundasiniz. Aktarimda, “ken-
disine ait bir oda” ifadesinin kaynaginin Virginia Woolf oldu-
gu belirtilse de, bu onu Schapirohakkinda 6zgiin bir diigiince
haline getirmez, 6zgiinyazarlar bu (son derece iinlii) deyimin
koékenini agik bir gekilde bilirler.

Intihalcilik, ayni alintilama yapmak gibi karmagik bir ko-
nudur. Daha fazla bilgi i¢in Kaynakga’da listelenen yazi kila-
vuzlarina bagvurmanizi 6neririm.

Yazma Uslubu

Sayfadaki sozciiklerin size ait oldugunun algilanmasi ve bag-
kalarinin yazdiklarindan ayirt edilmesi i¢in nasil yazarsiniz?
Uslup, zamanla ve pratikle geligtirdiginiz bir geydir. Bu nok-
tada, temel hedefiniz agik ve dilbilgisi bakimindan dogu bir
metin liretmektir. Bu temel iizerine size ait bir yazma tislubu
gelistirebilirsiniz.

Sanattarihiyazilanindaiisluplailgili stk goriilen tehlikeler

Cok uzun paragraflar (tam sayfa ya da daha uzun). Bu genellikle
savlarinizin birbirine girdigini ve bir seferde birden fazla ko-
nuyu ele almaya galigtiginizi gosterir. Cok uzun bir paragrafi
yeniden yapilandirabilir, iki ya da daha fazla paragrafa bole-
bilirsiniz.
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Cok kisa paragraflar (bir veya iki ciimle). Bu, ya diigiincelerinizin
tamamen geligmedigi anlamina gelir ve paragrafi geligtirme-
niz gerekiryada o kisacik paragraftaki malzemeyi, makalede-
ki bagka bir paragrafla birlegtirmeniz gerekir.

Odaklanmamug paragraflar. Her paragrafin isaret ettigi belirli
bir nokta oldugundanve paragrafin bagka higbir yere koymayi
bagaramadiginiz gesitli gozlemlerinizden olugan karmakari-
stk bir koleksiyon haline gelmediginden emin olun. Paragra-
fin bir konu ciimlesi var mi? Paragraftaki her ciimle bu fikri
destekliyor ya da geligtiriyor mu? Degilse, o zaman diizeltin.

Edilgen dil. Etken fiiller, edilgen fiillerden daha giiglii ve etkile-
yicidir. Tamamen edilgen fiillerden olugan bir paragraf yap-
macik ve tekdiizedir.

edilgen Bu fresk, Michelangelo tarafindan yapilmigtir.

etken Bu freski Michelangelo yapmigtir.

Fiil zamanlari. Yaziniz boyunca tutarli ve dogru zamanlari kulla-
nin. By, fiillerin tamaminin tek bir zamanda olacagi anlamina
gelmiyor. Sanat tarihgileri bir sanat yapitini gorsel ve fiziksel
agilardan anlatirken genellikle genig zaman kullanir: “Buda
yogasal bir duruglaoturur”, “siitunlar, alinhg: destekler”. Ha-
yatim kaybetmig bir sanat¢inin eylemlerindenya da diigiince-
lerinden bahsederken -mig’li gegmig zaman kullanin: “Picas-
so Paris’te yagamigtir”.

Uzun, karmagik tiimceler. Ben doktorama baglamadan 6nce
Colombia Universitesi’nde sanat tarihi dersi veren Douglas
Fraser, 6grencilerine, “En begendiginiz climleyi alin ve basit
bir gekilde yeniden yazin,” derdi. Ogrencileri bu diigiinceyi
bana da agiladi. Halen, ilk taslakta diizeltme yaparken aym
yontemi uyguluyorum. En sevdigim ciimlelerin genellikle
uzun, karmagik olanlar oldugunu farkediyorum, sonunda bu
ciimleyi daha agik ve kisa ikiye climleye béliiyorum, hatta ig!
Ornegin, Picasso ve Afrika sanatini ele aldigim 3. Boliim’de
(bkz. s. 61) kolayca goyle yazabilirdim:
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Bircok modern ressam gibi Picasso da stiidyosunda Afrika ve Pa-
sifik’ten maskeler ve heykel figiirleri bulundurmug ve etnografya
miizelerini defalarca ziyaret etmis, diger kiiltiirlerin sanatlariyla
ilgilenmig ve bu sanatlardan etkilenmis, ancak bugiinki sanat
tarihgilerinin aksine, bu eserlerin kiiltirel baglamlarindan ¢ok
bi¢imsel 6zellikleriyle ilgilenmigti.

Yukaridaki gibi birden fazla farkli noktaya igaret eden ifadeler,
tek ctimlede yazildiginda, 61. sayfada bulacaginiz ii¢ ayr1 ctim-
lede yazilmig hali kadar etkili olmuyor.

Edat ve isimden olugan s6z &beklerinin dizilimi. Bunlardan
ozellikle bi¢imsel ¢6ziimlemelerde kaginmasi zordur.

sorunlu Aile, tstiinde icerisinde ¢igekler olan bir vazo
olan masanin etrafinda oturuyor.

daha iyi Aile, gigek dolu bir vazoyla siislenmig bir
masanin etrafinda oturuyor.

Tamamlayia yapilar (“orada ... var”, “... -dir.”). Bunlar, ctimle
yapisinin epeyce onemli 6geleridir, diizeltide bu sozciiklere
dikkat edin.

sorunlu El yazmasinda en vurucu olan son gorseldi.
daha iyi El yazmasindaki son gérsel, en vurucu oland.

Giiglii fiiller. Fiillerinizin etkin ve kesin oldugundan emin olun.
Miimkiin oldugunca “olmak”, “sahip olmak” ve “gitmek” gibi
yumusak fiillerden uzak durun. Fiillerinizin akigkanhgindan
emin olun (6rnegin, “etkisi vardir” yerine “etkiler”i kullanin).

“Beg dolarlik” laflar. Okuldaki Ingilizce 6gretmenlerimden biri
“birdolarhik” bir s6z de ayniiglevi gérdiigiinde, “bes dolarhk”
s0z kullanirsak bize kok soktiiriirdii. Diigiincelerinizi kendi
sozlerinizle agiklayin, siislii ifadelerden ve ne anlama geldik-
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Gorselleri bir araya getirmek

Sonunda bir sanat tarihi 6devini tamamladi-
gimiz1 diglniyorsunuz ... ama daha bir araya
getireceginiz gorseller var; resim, gizim, sekil
vb. (Ogrenciligimde bu an, genellikle galis-
malarimi Ingiliz dili gibi baska bir konuyla
degistirme hayalleri kurmaya basladigim an
olurdu.) Hocaniz size muhtemelen, gorsel-
leri nasil diizenlemenizi istedigine dair baz
yo6nergeler verecektir. Ben burada genel ka-
bul gérecek iyi bir temel bigimi ana hatlariyla
anlatacagim.

En iyisi, gorsel malzemeyi dogrudan kitap-
lardan taramaktir. Daha sonra kelime iglem
programinda her birini ayn bir sayfaya gire-
rek gorsel sayfalarini olugturursunuz. Her
sayfanin altina, gorselle metindeki sekil sira-
sint kargilayan bir sayi verin, resim alti yazisi
su bilgileri icermelidir: ressamin adi, baglik,
tarih, arag, kdltir, mize koleksiyonu ya da
yer (birbina s6z konusuysa kent ve iilke adini
da belirtin). Taramaya alternatif olarak, gor-

sellerin fotokopisini de gekebilirsiniz, daha
sonra resmi kesin ve 6nceden ilgili resim alti
yazilariyla birlikte giktisini aldigimz gorsel
sayfalarina yapistirin.

Ogrencilerin, galigmalarinin Gstinde rastge-
le metinlerin oldugu, karigik bir el yazisiyla
figir numaralarinin verildigi, sayfanin arka-
sina yapistiriimig fotokopileri getirmeleri,
hoca igin sikinti verici bir durumdur. Bu,
gorsellerin yorumlanmasini ve yaziyla ilgisi-
nin anlagilmasini zorlastirabilir, tezinizi des-
teklemek igin en iyi yol degildir ya da sabirh
hocalarin isini kolaylagtirmaz!

Arastirmanizi yaparken, gorsellerin iyi du-
rumdaki fotokopilerini saklamayr unutma-
yin, boylece kaynaklarimizs bir araya getirir-
ken karigtirmazsiniz ve resmi son dakikada
aramazsiniz. Kullandiginiz tim fotokopilerin
ustine gorselin kaynagini yazin.

lerini bilmiyorsaniz uzun, teknik ya da farkh “beg dolarhk”
kelimelerden kaginin. Aym zamanda goériiglerinizi kesin bir
sekilde agiklamaniza yardimci olacak terimler kullanmaktan
korkmayin - “kontrapost” (contrapposto) ya da “impasto”* te-
rimlerini nasil dogru bir gekilde kullanacaginizi biliyorsaniz

kullanin.

* Kontrapost terimi igin kitabin sonundaki Sézliik’e bakin. Yazar, ftalyanca
kargithk anlamindaki sézciikle (contrapposto) yine ltalyanca’da hamur anla-
mindaki sdzciigiin (impasto) ses benzerliginden hareketle havali laf edeyim
derken giiling duruma diigme tehlikesine dikkat gekiyor. Ciinkii ltalyan-
ca’daki hamur sézii (impasto), Ingilizce’de koyu renk boya anlamuina gelir.

(yay.n.)
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Uslup olugturma
Bir yaz1 lislubu geligtirirken, her seyi kendi sozciiklerinizle
ifade etmeye odaklanmalisiniz. Cok uzun alint1 kullanmayin
ve tembelce aktarimlar yapmayin, ¢iinki bu sekilde sayfadaki
ifadeler, kulaga hila bagka birininmig gibi gelir. Ayrica, di-
zeltme yaparken ¢aligmanizi yiiksek sesle okumayi deneyebi-
lirsiniz; bu, akicilig1 kontrol etmenize ve bagka bir baglamda
boyle bir seyi gercekte sdyleyip sdylemeyeceginizi gormenize
olanak saglar. (Bu teknik, dilbilgisi hatalarini ve anlamli gel-
meyen tiimceleri fark etmenize de yardim edecektir.) Yiiksek
sesle okumak farkli tiirde yazilar tiretmenize de katki saglar.
Iyi bir yazar olmak istiyorsaniz, giinliik tutun, kisa hikayeler ya
da siirler yazin; hatta ¢ok fazla e-posta yazmak bile ige yarar.
Benim yazi islubum hakkinda bir not: Bu kitapta kullan-
digim yaz1 dili giindelik bir dil, metin kulaga sanki neredey-
se sizinle bir derste ya da ofisimde sohbet ediyormusum gibi
geliyor. Bu iislubun, kitapta anlatmak istedigim tiirden gey-
leri daha kolay anlagilabilir kildigini diigiiniyorum. Ancak,
bunun her yazi projesine uygun bir tislup olmasi gerekmiyor.
Bu iislup, 6rnegin kisaltmalarin, argonun ve giiglii bir birinci
tekil anlatimin genellikle kabul edilemez oldugu aragtirmaya-
zilari igin uygun degildir.

Sonug

Yazi yazmak pratik gerektirir. Cok yazmadan iyi bir yazar ola-
mazsiniz. Belirli bir akademik disipline ait bir tislupta nasil
yazilacagin1 6grenmek kolay degildir; ciinkii her disiplinin
kendine 6zgii ayirtedici bir aragtirma, tezleri olugturma ve ka-
nit sunma yontemi vardir. Bu boliim size, bu temel alanlarda
sanat tarihinin beklentilerine yonelik bazi bilgilendirmelerde
bulundu. Bir sanat tarihgisi olarak yazmak, size dikkatli bak-
may1, mantiksal 6nermelerde bulunmayi ve 6zgiin diiginmeyi
Ogretir. Sonucta, yalnizca roman ya da siir degil, her tiir yazi-
nin yaratici bir siire¢ oldugunu unutmayin.
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B6liim 5

Sanat tarihi sinavindan gegcmek

Peki, cevap ne? Ama o zaman, soru ne?
Gertrude Stein, yazar (1874—1946), 6liim ddsegindeyken.

Sinava girmekten hoglanan insana pek rastlamayiz. Bir
de, sinavin amacini ve yontemini kavramamigsaniz, ¢alig-
ma bigiminiz dogru degilse, yanligsa, sinav, bilgilerinizi
pekistirmek igin iyi bir firsat olmayacaktir. Tam tersine,
sizi konudan biisbiitiin sogutabilecek, moral bozucu,
tatsiz bir deneyim olur. Bu boliim sanat tarihi sinavlarina
nasil hazirlanacaginizi size dgretecektir. Tipik bir sanat
tarihi sinavi, 6grendiginiz sanat yapitlari, sanatgilar ve
kiiltiirlere iligkin bilgilerinizi ve bu bilgileri gerek veri-
len okumalar gerekse diger ders araglarini kullanarak
yorumlama becerinizi test eder. Ayrica béliim sonunda,
etkin not tutma konusunda bazi tiiyolar da verecegim.

Slayt tanimlama ve kisa yamith sorular

Ogrenciler, genellikle slayt tanimlamalarini sanattarihi sinav-
larinin en yildiric1 ve zor kismi olarak goriir. Slayt tanéimlama,
cogunlukla tek bir slaytin bir ila beg dakika gosterilmesinden
olugur. Ogrenci, sanatglya, yapitin adina, tarihine, ortama ve
donem ya da kiiltiire gore slayti tamimlar. Resim 5.1 i¢in tam
bir slayt tanimlamasi g6yle olmahdr:

Frida Kahlo, iki Frida. 1939. Tuval iistiine yagh boya. Meksika.

Bu temel tamimlamaya ek olarak, belirli bir konuda soru soru-
labilir ya da eserle ilgili yorum istenebilir. Ayrica, hoca sizden
yalnizca yapitin 6nemiyle ilgili genel olarak yorum yapmanizi

isteyebilir. Slayta su soru eglik edebilir:
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5.1 Frida Kahlo, iki Frida, 1939. Tuval iistiine yaghboya, 170 x 170 cm.
Museo de Arte Moderno, Mexico City.

Buradanedeniki kadin gosteriliyor?
Iyi bir kisa yanit goyle olmal:

Bu ikili bir oto portre, ¢linki burada Kahlo kendinin iki yani-
n1 gosteriyor. Resimdeki iki figiirden biri zarif beyaz bir elbise
(belki de bir gelinlik) giymigken, digeri sade bir Meksika elbisesi
giymis. Figiirlerin tagidig1 semboller olan bir ameliyat araci ve
kocasi Diego Rivera’nin portresi, ressamin hayatindaki iki esasl
deneyime génderme yapiyor: korkung kaza ve evlilik. Iki figiiri
birbirine baglayan damarlar ve tutugsmug eller bu iki deneyimin
nasil birlesip Kahlo'nun kimligini olusturdugunu gésteriyor.
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Slayt tamimlama neden 6nemlidir?
Slayt tammlama sanat tarihi egitiminin 6nemli bir pargasi
olabilir. Buna hazirlanirken, hem sanat tarihinin temel arag-
larini 6grenirsiniz hem de gorsel belleginiz gelisir.

Akademik bir alanda baglangi¢ diizeyinde de olsa bilgi
birikimi olugturacaksaniz, o alanin araglarini 6grenmelisi-
niz. Sanat tarihinde size gosterilen yapitlar1 anlamak igin re-
simleri gorsel olarak hatirlamaniz, belleginizden bulup orta-
ya ¢ikarmaniz gerekir. S6zgelimi, hocaniz, Paul Gauguin’in
(1848-1903) bazi kompozisyonlarim Misir heykelciligine
dayanarak modelledigini anlatirken Gauguin’in ¢aligmasin
geregince anlayabilmek i¢in Misir heykellerinin neye benze-
digini animsamamz gerekir. Sanat 6grenimiyle edindiginiz
analitik ve yorumsal beceriler gibi, egitilmig bir gérsel bellek
de ileride bir sanat tarihgisi olmasaniz bile yagamimzi zen-
ginlegtirecek ve ¢esitli ortamlarda sanat1 daha iyi anlamanizi
saglayacaktir.

Slayt tanimlamada nasil basarili olunur?
Bence, Ogrencilerin slayt tanimlamay: sinir bozucu bulmala-
rinin temel nedenlerinden birinin bunu, tek tek ezberlenmesi
gereken birbiriyle iligkisiz bir stirii bilgi par¢acig: gibi gérme-
leridir. Cogumuz iyi egitilmis bir bellekten yoksunuz. Ezber-
lemek artik demode, o nedenle ¢ocuklarin elli y1l 6nce yaptigi
gibi ilkokulda ezberden siir ve deneme okumuyoruz artik.

Gorsel bellegi egitmek, sanat yapitlarini taniyip hatirlama
becerisini geligtirmek o6zellikle zordur. Her giin goéziiniize
carpan gorsel imge bombardimani (tv, dergiler, gazeteler, in-
ternet, ilan panolari, reklamlar vb.) yiiziinden “tembel tembel
bakma” aligkanhgi olugtu. Artik, goriintiileri dikkatlice ince-
lemeye pek zaman ayirmiyoruz, alelacele ve yiizeysel olarak
analiz edip gegiyoruz. Kargilagtiklarimizin ¢ogu bakilip atilan
el ilam oldugundan, ders kitabinda ya da derste sunulanlar
dahil olmak iizere gordiiklerimizin ¢ogunu zihnimizde ¢dpe
atma ahigkanhigindan kurtulmak zor. Bu durumda, sanat ta-
rihi arag ve yontemlerini 6grenirken ezberlenmesi gereken
malzeme miktarin azaltan ve iginizi kolaylagtiran ezberleme
tekniklerini de 6grenmeniz gerekiyor.

Slayt tanimlamaya hazirlikta ¢ok 6nemli iki teknik vardir:
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+ Caligmayi son aksama birakmayin.

+ Gorseller arasinda baglantilar kurup onlar1 gruplandirin.

Birinci noktanin dogrulugu apagik meydanda ve eminim,
bunu daha énce de duymugsunuzdur. Ancak sanat tarihinde
yeterince vurgulanmiyor. Sanat tarihi sinavina hazirlanmak,
son gline dek antremansiz oldugunuz bir maratona katilmaya
benzer. lyi bir fotografik bellege sahip degilseniz, resimleri
ezberleyemezsiniz. Sinavdan 6nceki gece belleginizi tazele-
meye, zaylf oldugunuz noktalarin tizerinden ge¢cmeye (ben
hep tarihler iizerine ¢aligmak zorunda kalmigimdir), belli
bagh konulari ve gorselleri gézden gegirmeye ihtiyag duyarsi-
niz. Fakat her zaman gorseller tizerinde ¢aligarak “antreman-
I1” olmaniz gerekir. Konuya hikim olmak i¢in donem boyun-
ca diizenli araliklarla (her hafta sonunda ya da her béliimiin
sonunda) gozden gegirmek iizere programyapin.

Ikinci madde de birincisi kadar énemlidir. Zihninizde
bu bilgi parcalarinin havada ugugmasina izin vermektense,
gorseller arasinda baglantilar kurarak bilgileri iligkilendirin.
Gorseller icin bir baglam olugturmalisiniz, boylece size daha
anlaml gelir. Ders anlatimlar1 ya da ders kitab tek bagina
genellikle bunun igin yeterli olmaz. O nedenle, gorselleri ¢a-
lismaya ve bunu farkliyollarla yapmaya zaman ayirmalisiniz.
Sozgelimi, [zlenimciler’i (Empresyonistler) ¢aligiyorsaniz, re-
simlere tekrar tekrar g6z atmalisiniz ama daha 6nce resimleri
farkl ilkelere gore gruplandirmalisiniz. Ornegin, agagidaki
maddelere gore gruplandirma yapabilirsiniz:

+ Sanatgl: Manet, Cassatt, Rodin, Eakins, Whistler

= Yer: Paris, Londra, ABD

» Tarih: 1860’lar, 1870’ler, 1880’ler

- Yapit: resim, ¢izim, heykel, mimari yapi, baskiresim

» Konu: portre, aile yagami, maneviyat, kent, kirsal manzara

Bu yontemle her bir gorinttiyii farkli agilardan digerleriyle
iligkilendireceksiniz. Boylece, bir model olugsmaya baglayacak
ve bumodeli animsamak, tek tek resimleri ya da onlar hakkin-
daki bilgi kirintilarini animsamaktan daha kolay olacak.
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U¢ adimda ezberleme

Iste size gorselleri ezberlemek igin ii¢ adiml bir yéntem:

+  Oncelik siras1 yapin
« Iligki kurun

+ Baglam olugturun

Oncelik sirasi yapin. Hocanizin ezberlemenizi istedigi slaytlarin
fazlaligindan goziiniiz korktuysa, onlar: 6ncelik sirasina ko-
yun. Derste veya ders kitabinda uzun uzadiya anlatilan yapat-
lar1 saptayin. Yeni yapitlarla kargilagtirmak igin derslerde tek-
rar tekrar karginiza gikan yapitlara da bakin. Sinavda, biiyiik
olasilikla karginiza gikacak olan resimler bunlardir. Oncelik
sirasina dizme, 6zellikle hocaniz gerekli gorsel listesini 6nce-
den olugturmamigsa dnemlidir (bu durumda o6ncelik sirasina
koyma, 6grenme siirecinin bir pargasidir). Elbette 6gretim
gorevlisi derslerde anlattig1 ya da kitapta yer alan yapitlardan,
Ozenle sectigi az sayida gorselden olugan bir liste vermigse,
siralayacagmniz geyler azalir. Bu durumda en iyisi, biitiin gor-
selleri siki sik1 6grenmeketir.

iligki kurun. Gorselleri sinav icin gézden gegirmenin gesitli yol-
lar1 vardir. Sanat tarihi ders kitaplarinin ¢ogunda, gorselleri
iceren CD ve benzeri geregler bulunur. Kimi hocalar 6zellikle
gorsellik tagtyan dersler igin web sayfalari olugturuyor. Kimi-
leri, 6grencilerin ders kitabindaki resimleri ¢aligmasini isti-
yor. Bir kismi da gerekli slaytlar: kiitiiphanedeki doner raflara
koyuyor, ben 6grenciyken de bunu yapiyorlardi. Ders yili ba-
sinda, gorsellerin hangi yoldan edinilecegine bakmakta yarar
var. Hangisi olursa olsun, gorsellerle iligki kurabilmek igin
ayni adimlart atabilirsiniz.

Her seferinde, kiiglik gorsel gruplariyla ¢aligin (grup
olugturmak igin az 6nce anlattigimiz teknikleri kullanin) ve
gorselleri tek tek ¢aligin. Once, gorsele bakip, ona iligkin ne
animsadiginizi yoklayin, eger tanimlama yazisi goriiniir du-
rumdaysa, tstiini ortiin. Animsadiginiz bilgileri yazabilir ya
da yalnizca aklinizdan tekrarlayabilirsiniz. Hi¢bir sey anim-
samiyorsaniz liziilmeyin. Akliniza gelen kadarini andiktan
sonra tanimlama yazisina bakin, unuttuklarinizi not edin ve
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onlarin resimle iligkisini diigiiniin. Her tamm bilgisini, hem
tarihsel baglamla hem dersteki tarugmalarve okuduklarinizla
birlikte agiklamaya ¢aligin. Bu diigiinme yoéntemi, gorselleri
bir baglama oturtinaya yonelik 6nemli bir adimdir (agagiya
bakiniz). Kendinizi “tersten” sinamanin iyi bir yolu, yazi-
I taniya bakip onun goérselini animsaylp animsamadiginizi
kontrol etinektir. Bir goérseli 6grendikten sonra, onu ¢aligma
grubundan ¢ikarin, boylece gorsel kiimeleri giderekazalacak,
sonunda bitecektir.

Baglam olugturun. Odevlerde de, slayt sorunlarinda da bagaril

olabilmek igin, tarihsel baglama hikim olmalisiniz. Tarihsel
baglam, daha énce verdigimiz izlenimcilik 6rneginde oldugu
gibi, kullanacaginiz gruplandirmalar1 meydana getirir, gor-
selleri birbirine baglayarak sizin i¢in anlamli bir diizen olug-
turur.
Sanat tarihi ders kitaplari, genellikle gerek duydugunuz tarih-
sel bilgiyi doyurucu bigimde sunar. Ogrencilerin diigtiigii en
kotii hatalardan biri, tarihsel bilgileri “doldurma” diye es ge-
¢ip, yalnizca dogrudan gorsellere iligkin kisimlan okumalari-
dir. Eger bir kiiltiiriiveya donemi hig incelemediyseniz, o alan
i¢in temel bir tarih kitabina bakabilir, donemle ya da kiiltiirle
ilgili 6zel bir sanat tarihi kitabin inceleyebilirsiniz, ek temel
bilgileri edinir, materyali daha iyi anlarsiniz. Kiitiiphanede
spesifik bir kitap tizerinde harcanacak bir saat bile, yeni ve ta-
nimadiginiz materyale hikimiyet konusunda 6nemli mesafe
katetmenizi saglayabilir.

Tarihsel baglami 6grenmek sanatyapitlarini kavrayiginizi
zenginlegtirir, 6devlerde ve derslerdeki tartigmalarda yapitlari
yorumlamak igin gerekli bilgileri size sunar. Ayni zamanda,
slayt tanimlamalarinda lizumsuz hata yapmaktan sizi kurta-
rir. Bir zamanlar final sinavlarimdan birine giren bir 6gren-
cim Kubbet-iis Sahra’y1 bir {slam mabedi olarak dogru teghis
etti. Ancak, tarihinin MS 200 oldugunu soyledi. §imdi, sayet
Miislimanlar’in, Muhammed peygamberin 6gretilerinin yo-
lundan gittigini ve Muhammed'’in MS altinci ve yedinci yiiz-
yillarda (MS 570-632) yagadigini biliyorsaniz, bir Miisliman
mabedinin Muhammed'in yetigkinlik zamanina veya sonrasi-
na ait olabilecegini ama asla MS 200 tarihine ait olamayaca-
gim mantiken ¢ikarirsiniz. Kubbet-iis Sahra’nin tam tarihini
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bilmeseniz bile, gayet onu Islam tarihinin zaman gizelgesine
yerlestirebilirseniz, makul bir tahmin yiriitebilirsiniz.

Bu li¢ adiml siiregte yol alirken, biitiin resimlere ait sag-
lam bilgilerle donanmalisiniz. $ayet birkaginda zayif kalirsa-
mz bu hemen ortaya ¢gikar ve 6zellikle onlar iizerine egilebilir-
siniz.

Hatirlatici notlar
Asagidaki hatirlaticr notlarin hepsini kullanmak gart degil,
iginize en yarayanlar1 segmeye ¢aligin.

Bilgi kartlari. Ders kitabinizdaki CD’de yer alan resimleri, tani-
timlari olmadan goriinecek gekilde diizenleyerek elektronik
flag kartlari yapabilirsiniz. Sanatgilari, resimleri, tarihleri ve
kiiltiirleri iligkilendirmekte zorlaniyorsaniz, yanimizda tagiyip
her an bakabileceginiz bir flag kart: seti hazirlamak yararh
olabilir. Ogrencilerime de onerdigim bu seti gdyle hazirlaya-
bilirsiniz: Dizin kartinin bir yiiziine gerekli yapitin fotografini
yapigtirin ya da bantlayin, ders kitabindan kesmeyin sakin! Di-
ger yiiziine de hocanizin sizden istedigi tamitim bilgilerini ya-
zin: sanatgy, isim, tarih, yapit ve donem/kiiltiir. Referans igin
ders kitabindan resim numarasini da ekleyin. Kimi 6grenciler
yapitin anlamna iligkin bir iki ciimle de ekler. Flag kartlarini
hazirlamak zaman alsa da buna deger. Ciinkii, hem kartlar
hazirlarken hem de onlari kullanirken 6grenme iglemi devam
eder. Ayrica, her hafta dersler ve okumalardaki gorseller igin
bu kartlar1 hazirlarsaniz, bu size yiik gibi gelmez. Ogrencile-
rimin bu kartlari hazirladiktan sonra sinav notlarinin garpici
sekilde yiikseldigini animsiyorum.

Haritalar. Sanat tarihi ders kitaplari genellikle her bolimde ha-
ritalar icerir. Onlar1 kullanin! Tarihsel baglami 6grenmenize
yardimeder, diger bilgileri de anlaml kilar. S6zgelimi, Budist
sanatini galigtyorsaniz, [pek Yolu'nu tanimanizi saglar. Boyle-
ce Budizm'in ve Budist imgelerin Hindistan’dan Asya'ya nasil
yayildigini gérebilirsiniz. Bu sayede, bir 6grencimin Ipek Yolu
magaralarindaki ¢dmelmig Buda'yl, Hindu Tanrisi olarak ta-
nimlamasi gibi yanliglara diigmezsiniz.
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Dosya tarihlendirme ve tarih cetveli. Tarihleri ezberlemek 6zel-
likle zordur. Yapitin ait oldugu dénemin ya da kiiltiiriin tari-
hini bilmiyorsaniz, her gey tamamen geligigiizel goriinebilir.
Ogrencilerime genellikle “dosya tarihlendirme” yontemini
oneririm. Bunun anlami, MS 2000ya da 1510’lar gibiayn ta-
rih dolaylarindaki yapitlar1 dosyalamaktir. Bu yalmzca ezber-
lemeniz gereken tarihlerin sayisin1 azaltmakla kalmaz, ayrica
yapitlar1 gruplandirip mantikl: diigiinmenizi de saglar.

Ama bu yontemi kullanmaya baglamadan 6nce hocanizin
goriglini alin. Cogu hoca, slayt tanimlamada gergegine yak-
lagik bir tarihi de kabul eder. Gergek tarihten beg on y1l eksigi
ya da fazlasi kabul edilebilir, hata arkeolojik tarihler i¢in daha
dagenig araliklar olabilir. Dosya tarihlendirmeye baglamadan
once, derste hangi 6l¢eklerin kabul edildigini kontrol edin.

Bu, ¢aligtigimiz belli bagh yapitlari siraya sokacaginiz basit
bir tarih ¢izelgesi (sanatgi, yapitin adi, ders kitabindaki resim
numarasi) ¢ikarmaniza da yardim eder. Ders kitaplari yararh
birer kilavuz olarak tarih gizelgeleri icerir. Onlar1 inceleyin,
ama unutmayin: Flag kartlarinda oldugu gibi, gizelgeleri ha-
zirlarken bir yandan da 6grenmeye baglarsiniz. Dolayisiyla
kendi tarih ¢izelgenizi hazirlamak her zaman en iyisidir. Bu

MS 100 200 300 400 500 600
Meksika
Silindir kap Tiyli Yilan Tapinagi
Teotihuacan* Kap, Maya
Andes
Paracas ortiisii Moche kulak tikaglari
Kuzey Amerika

Kunduz platformlu boru

Hopewell kiiltiri
L]

* Kolomb 6ncesi donemin en biiyiik kenti, Mexico $ehri’nin 40 km kuzey-
dogusundadur. (yay. n.)
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ezberleme yontemi ozellikle daha 6nce aragtirmadiginiz kiil-
tiirler ve dénemler igin faydalidir. S6zgelimi, Kolomb 6ncesi
sanat i¢in hazirlayacaginiz tarih gizelgesi 125. sayfadakine

benzeyebilir.

Sanat tarihi sinavi icin taktikler

Yazmadandnce diiglinin

Sinavlarda gogu 6grencinin ekranda bir go-
rinti belirir belirmez, hemen kaleme saril-
digina tanik oluyorum. Bu iyi bir fikir degil.
Ogrenciler, her ne kadar yazma siiresinin
azligindan endige etseler de gergekte siire
onlara yeterlidir. Diiginmeye zaman ayirin
ve yanitinizdan emin olun. Gerginseniz ilk
bakigta hataya daha kolay digersiniz.

Soruyu dikkatlice okuyun

Soruda ne soruldugunu anladiginizdan
emin olun. Ayrica, soruyu yanitladiginizdan
da emin olun. Bu size aptalca gelebilir ama
cogu 6grenci ya gorsellerle ilgili ok genel
bir analiz sunuyorya da farkli birsoruya, ho-
canin sormasini istedikleri soruya yanit veri-
yor. Sorunun kilit niteligindeki kisimlarinin
altini gizip numaralandirin, bdylece bitin
6nemli noktalariiglemeye hazir olursunuz.

Yazmadan dnce taslak gikarin
Yaniti yazmaya baglamadan 6nce taslagini
gikarmak énemlidir. Otuz dakikalik bir in-
celeme yazmak igin, taslaga tam on dakika
ayirmanizi dneririm. Bu disincelerinizi
dizenlemenize ve sorulara olabildigince
tam yanitlar vermenize yardim eder. Ogre-

tim gorevlileri soruya tutarl ve odaklanmig
bir yanit ister, sayfalar dolusu yazi degil.
Onemli noktalari es gegmediginizden emin
olmak igin yazarken taslagimza goz atmay:
unutmayin.

Slaytlara bakmayadevamedin

Gerek slayt tanimlamalarinda gerekse in-
celeme sorularinda dogru yolda oldugu-
nuzdan emin olmak igin, arada bir durup
gorsellere bakin. Yazarken ve soruya gé-
milmigken slayta bakmak baz yeni di-
siinceler uyandirip yazdiklarinizi goézden
gegirmenize yardimci olur.

Net olun

Yorumunuzu desteklemek igin resimlerin
anahtar nitelikteki gorsel 6gelerini ayrintih
olarak ele alin. Kiltirel olaylara gonderme
yaparken net olun. Ayni sekilde, okuma-
lara atfta bulunurken de net olmamizda
fayda var. Okumalarin sundugu bilgileri ve
fikirleri anlayabildiginizi ve onlari kullanip
kapsamli bir yorumda bulunabildiginizi
gosterin. Galigmanizdaki kitaplarin adlarim
ve yazarlarini belirtin (genellikle yayintarihi
ve yayinci belirtmeniz sart degildir), boyle-
ce hocaniz kaynaginizi gormiis olur.
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Bellek geligtirme yontemleri. Bunlar, gorsel ve tanimini ezberle-
mek igin kiigiik hilelerdir. iki sey arasinda agik olmayan yol-
larla baglant1 kurulur. Uyak ya da s6z oyunu gibidir. Bellek
gelistirme yontemiyle gelistirdiginiz sifreli baglanti, gercek
bilgiden daha kolay zihninize kazinir. Ornegin, Paul Cézan-
ne’in (1839-1go6) 1888’de yaptig1 manzara resminde sekiz
elma varsa, bu yontem gorseldeki tarihi “gormenize” yardim

edebilir.

Acikve dzlii olsun

Soruyu yanitlamaya odaklanin ve konuyla
dogrudan ilgili olmayan bir yigin ek bilgi
siralamayn. Bes paragraflik bir yaz: di-
zeni (girig, onu destekleyici nitelikteki g
paragraflik gelisme ve sonug) genellikle
yeterli olur. Giris paragrafinda ana fikrini-
zi ya da tezinizi dile getirin. Geligme bolii-
miinde her bir paragraf igin acik¢a anlagi-
lan bir konu ciimlesine yer verin (ilk 6nce
yanittaslagini gtkarmigsaniz bunu yapmak
kolay olur). Sonug paragrafinda ise savla-
rinizi 6zetleyin ya da agimlayin.

Yazi Gslubunu fazla dert etmeyin ama agik
ve anlasilir ciimleler yazmaya ¢aba goste-
rin. Yamtinizdaki anahtar nitelikteki birkag
terimin veya ciimlenin altimi gizmek, hoca-
nizin belli bagh noktalari kolayca bulma-
sina yardim eder. Unutmayin ki, cok fazla
sinav yapiyorlar ve islerini mimkiin oldu-
gunca kolaylastirmak hoslarina gidecektir.

Soruya olabildigince tam yanit verin

Diger tim 6gelerini bildigi halde diyelim
ki yalnizca tarihini bilmedigi igin bir slayt
tanimlama sorusuna cevap olarak higbir
sey yazmayan ¢ok 6grenciyle kargilagtim.

Taminin timind bilmeseniz de bildiginiz
her seyi kdgida doktiuginiizden emin olun.
Ayni sey inceleme sorulari igin de gegerli-
dir. Eger sorununun tamamina yanit vere-
miyorsaniz, olabildigince fazla bélimiini
yamitlayin.

Zamaninizs ayarlayin

Her bir soru igin belirli bir siire ayirin ve o
siire bittiginde siradaki soruya gegin. So-
nunda size zaman kalirsa her zaman geriye
donebilir ve yazdiklarinizi daha da agabilir-
siniz (sinav kdgidiniza ek bogluk birakin).

Sakinolun!

Ogrenciler bazen slaytlari ezberleme ve
slayt sinavina girme konusunda dyle ge-
rilirler ki sinavda donup kalirlar. Sinav si-
rasinda sakinligi korumanin ¢ok degisik
yollari vardir: sorular arasinda derin nefes
alip verme, gerinmek veya bir dakikalk
mola vermek gibi. Su anda kalin: Yanitladi-
giniz soruya odaklanin, yeni bitirdiginiz ya
da siradaki soruya degil. Sayet ek yardima
ihtiyacimz varsa, hocaniza ya da danigma-
nimiza danigarak, etkili ders galisma, sinav-
da basari ve sinav stresini atma konusunda
destek alabilirsiniz.

SLAYT TANIMLAMA VE KISAYANITLI SORULAR [ 127



Bu, genellikle popiiler derslerle ilgili “gelenekler”in bir
kismini olugturur, dolayistyla bagka bir 6grenciden de ige ya-
rar geyler duyabilirsiniz. Unutmayin ki farkh insanlar igin bel-
legi gelistirmenin farkl yollari vardir. Bellek geligtirme yon-
temlerine fazla zaman ayirmayin ama gorsel ¢aligirken iginize
yariyorsa o yontemleri kullanmaya devam edin.

Bilinmeyenler
Bir “bilinmeyen”de ne derslerde ne de ders kitabinda anlatil-
mug bir yapit ekrana getirilir ve 6grencilerden sanatgiyi, déne-
mi ya da kiiltiirii tahmin etmeleri istenir. Buna en iyi hazirlik,
gerekli gorselleri iyi tammaktir; ¢linkii bu size bireysel veya
kiiltiirel Gsluplar hakkinda ¢ok ey 6gretir. Bununla beraber,
ogrendiginiz kiiltiiriin veya sanat¢inin sanatsal tislubunun
ayirt edici 6zelliklerini segmeye ¢aligin. Sanatginin veya o kiil-
tiirtin malzemeyi nasil kullandigina, renk karigimlarina, insan
figtirlerini ve mimiklerini nasil gosterdigine, kompozisyonla-
ra ve igledigi konulara dikkat edin. Her bir sanatgi ve kiiltiir
i¢in bu 6zelliklerin listesini yapin. S6zgelimi, tiniversitedeyken
Nicolas Poussin’in (1594-1665) resimlerini taniyabilmemin
nedeni, kumag iistiinde kirmizi, sar1, mavi ve yesil renklerini
¢ok kendine has bilegimlerle kullanmasi ve Roma lahitlerinde-
ki figiirlerden esinli “donmus” ifadelere yer vermesiydi (bkz.
Resim 6.2). Sayet kendinizi sahiden istekli (ya da tedirgin) his-
sediyorsaniz, istenen sanatgilarin veya kiilttirlerin bilinmeyen
yapitlarimin fotokopilerini gekebilir ve bunlardan flag kartlar
yaparak sanatgiy1 tamima becerinizi sinayabilirsiniz.

Sinavda tantmadiginiz bir bilinmeyen slaytiyla kargilagir-
saniz, herhangi bir nedenle olasilik dig1 saydiginiz sanatgilari
veya kiiltiirleri elemeniz bazen faydali olur. iki veya ii¢ sanat-
¢lya veya kiiltlire indirmeye ¢aligin, sonra onlarin her biri i¢in
hazirladiginiz ayirt edici 6zellikler listelerini g6z 6niinde bu-
lundurarak en uygun olanini segin.

Sanat tarihi degerlendirmeleri
Sanat tarihi sinavlarinda genellikle, bir konu verilir ve ona ilig-
kin degerlendirme yazmaniz istenir. Bu sorular, derste iglenen

daha genig kapsamli temalarave konulara iligkin bilgilerinizi ve
yorumlama becerinizi derinlemesine 6lger.
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Degerlendirme sinavlarina ¢calismak
Degerlendirme sorularina eniyi hazirlik, derslere diizenli ka-
tilmak ve biitiin okumalar1 yapmaktir. Boylece temel konu ve
temalar1 adamakilli 6grenirsiniz. Tekrar tekrar Oniiniize ¢i-
kan resimlere, defalarca iglenen temalara ve konulara ve sik
sik atifta bulunulan okumalara 6nem verin.

Sayet hocaniz 6rnek sorularin ya da tema ve konularin
listesini verirse, bu elbette ¢alisma icin bir baglangi¢ noktasi
olugturur. Ornek sorular énceden elinde olan bir égrencim,
notlarinin iizerinden ge¢mis ve farkh sorular igin notlarini nu-
maralandirmigti. Bu sayede, genel tekrar iglemi kolaylagmig
ve degerlendirme taslagini ¢ikarmak i¢in gerekli malzeme bir
araya getirilmigti. Sorulara sahip degilseniz, ders notlarinin ve
okumalarin iizerinden gegin, temalarin ve konularin bir listesi-
ni¢tkarin ve sonrakendi sinavsorularimizihazirlayin. Kendini-
zi hocanizin yerine koyun: $ayet bu dersi siz veriyor olsaydiniz,
test edilmeye deger en 6nemli konu olarak neleri segerdiniz?
Sorularihazirladiktan sonra, onlarayanit vermeye ¢aligin.

Sinava hazirlanmak, simf arkadaglarinizla birlikte galig-
mak igin iyi bir zamandir (sahsen grup ¢aligmasini slayt ez-
berlemede pek yararli bulmam). Herkesten hazirladig1 6rnek
sorular1ya dabeyin firtinasi konularini toplantiya getirmesini
isteyinve sorulariberaber hazirlayin.

Degerlendirme sorulari genellikle sizden baglangi¢ nok-
tasi olarak slaytlari tanimanizi ister, tipki slayt tanimlama
sorularindaki gibi. Dolayisiyla bu noktada tani sorulari igin
yaptiginiz slaytezberleri size yardimci olacaktir. Ayrica, slayt-
lar1 ezberlemek igin olugturdugunuz gruplandirmalar, deger-
lendirme igin de size bazi fikirler verebilir.

Soru tiirleri
Tematik degerlendirmeler. Bu soru tiirii, temel bir tema veya ko-

nuya gore resimleri yorumlamanizi ister. Bu sorularin gesitli
olasiyapilarivardir. Bir temaylailigkili kendi goérsellerinizi se-
cebilirsiniz; sizin igin belirli konularda ya da verili listeye gore
de segim yapabilirsiniz. Sinavda gosterilen resimlerin slaytla-
rina sahip olabilirsiniz ya da gorsel destek olmaksizin yalniz-
ca belleginizi kullanarak ¢aligmak zorunda kalabilirsiniz.

Iste, final sinavinda sordugum tematik bir degerlendirme
sorusu ornegi:
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Hiikiimdar gériintiileri genellikle hiikiimdar: bir Tanrryla iligkilendirir
ya da hiikimdar1 Tanr1 olarak sunar. Neden béyle oldugunu tartigin ve
her biri farkh bir kiilttire ait ti¢ ayr1 sanat yapitinda bu temanin nasil
islendigini degerlendirin.

Bu, resimleri égrencinin kendisinin segebilecegi ucu agik bir
sorudur ve tabii ki ilk zorluk buradan kaynaklanir. Belirtilen ol-
clitlere uyan (ii¢ ayn kiiltiirden resim, heykel vb. hiikiimdar im-
geleri), hem de size giiglii bir yorumda bulunma olanagi veren
sanat yapitlarim segmeniz 6nemlidir. Soruyu yamtlarken, kimi
ogrencilerim higbir hiikkiimdarinyeralmadigi Parthenon tapina-
gindan heykeller gibi yanhs gorselleri segtiler. Kimi 6grencile-
rim de ayn kiiltiirden iki ya da ii¢ yapit segti ki bu da istenen 61-
glite uymuyor. Yine kimileri, Tanrilar’la veya Tanrisallik ruhuyla
iligkinin dnemli bir konu olmadig1 hiikkiimdar imgeleri segti.

Ornegin, bir 6grencim Misir'dan Menka-
ure ve Khamerernebty heykelini secti (Re-
sim §.2). Ikilinin miikemmel oranlar icinde
Tann gibi sunulduklarim ve heykelin ka
ruhlarina* yuva olmak iizere tasarlandigini
sOyleyebiliriz, ama bu diger bazi resimlerin
sunabileceklerine kiyasla epeyce zayif bir
argliman olarak kalir. Hakkinda sdyleye-
cek ¢ok soziiniiz olan ve giiglii bir yorum
getirebileceginiz imgeler se¢melisiniz. Yu-
karida andigim soru igin kimi dgrencilerin
segtigi iyi imgeler sunlard:

+ Hammurabi Dikili Tagi, MO 1792-1750 do-
laylari, bazalt, Babil (Resim 5.3)

» Akhenaton ve ailesi, MO 1348-1336 dolayla-
r1, boyah kireg tagindan rolyef, Misir (Resim
5.-4)

 Biiyiik Constantine’in biiyiik boy heykeli,
MO 325-26, mermer, Roma (Resim s.5).

* Antik Misir inancinda ruhun ii¢ gériinimi vardur:
Ka-ba - akh (khu). Ka, kutsal ruhu temsil eder, ba

ise beden - candir. Akh, 6liim sonrasi kave ba'nin 5.2 Menkaure ve Khamerernebty,
birlesmesir. Bu, ancak iyi insanlar igin gegerli- MO 2500 dolaylari. Kayag

dir, yagaminda kotii olanlar Akh’a sahip degildir. (Mineral bilegimi kitle),
Mumyalama kiiltiiniin de Akh inancindan dogdugu yiikseklik 138,5 cm. Misir.
digiiniilmektedir. (yay. n.) Giizel Sanatlar Mizesi, Boston.
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Tiim sinavlarda saglam ve net bir girig paragrafi, degerlen-
dirme yazsi igin temel bir baglangi¢ noktasidir. Asagidaki
ornek, ele alinan konuyu okura (ve yazara!) tanitmak igin,
giiniimiiz siyasetgi goriintiilerine iligkin genel bazi gézlem-
lerle ige baglar. Daha sonra odak noktasi antik diinyaya ve
ozellikle hiikiimdar suretlerinin Tanrilar’la ya da Tanrisal
ruhla iligkilendirilme nedenlerine dair teze kaydirilir. Pa-

ragraf, yazida ele alinacak ii¢ resmin basit
ve anlagilir listesiyle sonlandirilir. Sayet
kullanilmaya uygun bir okuma metni var-
sa (bizim 6rnegimizde yok), tabii ki yaziya
dahil edilebilir.

Giiniimiizde ve ¢agimizda, her giin, politi-
kacilarin gazetelerde, televizyonda ve der-
gilerde cikan pek ¢ok goriintiisiiyle kargi-
lagiyoruz. Gelgelelim, kitle iletigim araglar
gelismeden once hiikimdarlarin goriintiisi
o kadar yaygin degildi. Antik diinyada hii-
kiimdarlarin sureti para, heykel veya fresk
formunda ortaya gikardi. Bunlar hiikiim-
darin toplumda uzun siire kalan imgesiydi
ve onun Ozenle segilmis mesajlarimi ifade
etmek iizere yapilmiglard\. Etkileyici bir go-
riintiiyle hiikiimdarin giiciinii percinleme-
nin bir yolu, onu Tanrr’yla irtibatlandirmak
ya da bir bakima Tanr1 gibi gostermekti.
Bu da hiikiimdarin dogugtan otorite ve hat-
ta muhtemelen yonetme “hakki”na sahip
oldugu fikrini agiiyordu. Bu tarz ii¢ resim
Hammurabi Dikili Tag1 (Shumash), Akhe-
naton rélyefi ve Constantine’in biiyiik boy
heykelidir.

Yazinin geligme kismu {i¢ paragraftan olu-
sur ve her biri 6ncelikle goérsellerden birine
odaklanir. Agagidaki iki paragrafta, imgele-
rin baglamsal yorumunun, yakin bir gorsel
incelemeye dayandigina dikkat edin:

5.3 Hammurabi Dikili Tagi,
MO 1792—-1750 dolaylari.
Bazalt, yikseklik
225 cm. Susa, Iran.
Louvre Miizesi, Paris.

Bu yaprtt yorumlarken,
metinle resim arasindaki
iligkiyi gz dniinde
tuttugunuzdan emin olun.
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5.4 Akhenatonve
ailesi, M0 1348-1336.
Boyalikiregtagindan
rolyef, yikseklik
33 cm. Staatliche
Museen zu Berlin,
Preussischer
Kulturbesitz,
Agyptisches Museum.

Bu yapiti yorum-
larken, diger Misir
hiikiimdarlarina kiyasla
Akhenaton’un ne kadar
farkh bir sanatsal
iislupla resmedildigine
dikkat gekmelisiniz.

Hammurabi Dikili Tagi'nda Hammurabi, kudretli Tanr1 Shu-
mash’la birlikte gériinmektedir. insaniistii giice sahip oldu-
gu mesajinl vermek i¢in Shumash, bir tahta oturtulmugtur ve
ayaga kalkug takdirde Hammurabi’den daha uzun boylu go-
ziikecektir. Elinde tuttugu halka ve gubuklar, Babil'de adalet
ve giicii temsil etmekteydi. Tanrr'ya hiirmetini goéstermek igin
Hammurabi, ayakta duruyor ve eliyle agzini kapatiyor. Dolayi-
siyla bu agidan Hammurabi Tanrr’dan agagi seviyede olsa da, o
kadar yakin goziikiirler ki sanki igbirligi yapmaktadirlar; ya da
Hammurabi, daha agagida olsa bile, Tanr’’nin kudretini pay-
lagtyormus gibidir. Dikili Tag aym zamanda Hammurabi Ya-
salari diye bilinen yasalari siralamakta ve Hammurabi ile Shu-
mash’in bu imgesi, yasalarin Tanrr’'dan geldigini ya da onun
tarafindan onaylandigini ima etmektedir.

Akhenaton rolyefi de Hammurabi Dikili Tagr'na hem benzer
hem de farkh yonleriyle Akhenaton’un ilahi onay: aligini goster-
mektedir. Akhenaton, karisi ve iki kiziyla birlikte oturmaktadir,
samimi bir ailevi am paylagiyor gibidirler; ancak bu siradan bir
aile degildir. Akhenaton giineg Tanrr’st Aton’un soyundan gel-
digini iddia eder ve Tebli* din adamlarina meydan okurcasina

* Yeni Kralllk doneminde Misir'in bagkenti, “Yiiz kapil Teb” olarak amilir. G-
niimiizde Luksorkenti, buranin harabelerinin dstiine kurulmugtur. (yay. n.)
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5.5 Biyiik Constantine’in biiyiik boy heykeli,
yaklagik 325—26. Mermer, yiikseklik 244 cm.
Palazzo dei Conservatori, Roma.

Bu heykel parcal bir halde oldugundan
giiniimiizde ona bakanlar dzgiin gériiniigtinii
zihinlerinde yeniden yaratmak zorunda.

tapinmasini sunar. Rolyefin tepesinde goriilen giineg, Tanrr'y:
temsil eder. Dolayisiyla Hammurabi gibi Akenaton da Tanrr'ya
yakin goriinmektedir. Giineg 1ginlarinin ucundaki kiiciik eller
yasamin semboli olan Ankh’r* aile fertlerinin burnuna dog-
ru kaldirir. Ote yandan, rélyef kanunname gibi spesifik bir ey
barindirmadig: igin Tanrrnin Akhenaton ve ailesine yonelik
litfunu genel anlamiyla ifade eder. Hammurabi Dikili Tag1’'nda
ise Tanri’nin belli bir siyasete ya da plana yonelik liitfu s6z ko-
nusudur. Hammurabi giiclii ve heybetli goériiniir, 6zel bir kigisel
portreden ¢ok, bir kralin idealize edilmig imgesini sunar. Buna
kargilik, Akhenaton, kendine has uzun yiizii ve koca gébegiyle
gosterilmigtir. Bu da ilahi hakikatin (maat)** 6nemine igaret et-
mektedir. Burada firavun kusursuz degildir ama giineg Tanr1’s1
Aton ile birlikte gosteriliyor ki, bu da maat havasinda bir baglan-
tiyligaret etmektedir.

* Antik Misir’daki en yaygin simgelerden Ankh, “T” harfinin tepesine otur-
tulmus bir halka bigimindedir. Yasam hagt dendigi gibi, Nil'in Anahtari ola-
rak da anilir. Kadin erkek birlikteligi bagta olmak tizere ondan fazla anlam
vardir. (yay. n.)

** Maat: Eski Misir’da dogruluk ve adalet Tanniga’sidur. (yay. n.)
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ikinci paragraf temelde Akhenaton rélyefine odaklansa da,
rolyefle dikili tag arasinda belirgin karsilagtirmalar yapar. Ya-
zar, gorselleri ¢ok basit ve diiz bir kronolojik siraiginde ele
almaktadir. Kronolojik sira Constantine heykelini en sona bi-
rakiyor ki bu da fena fikir degil; ¢linkii s6z konusu heykel di-
geriki yapita kiyasla farkl meseleleri giindeme getirmektedir.

Birer rolyef heykel olan diger iki eserden farkh olarak Constan-
tine’in biyiik boy heykeli bagimsiz bir heykeldir. Devlet merkezi
olan Maxentius ve Constantine Bazilikas! igin yapilmigtir. Bazi-
lika, o zamanlar bugiinki gibi bir tapinak veya kilise degildir.
Constantine, zamaninin ¢ogunu imparatorlugun dogu yakasini
yonettigi yeni bagkenti Konstantinapol'de gegirdigi i¢in kendisi
Roma’da degilken yerine kocaman heykeli duruyor, kendisine
“vekdlet ediyordu”. Antik diinyada Tanrilar’in ve Tanrigalar’in
kocaman heykellerinin tipki Parthenon’daki Athena heykeli gibi
yapilmas: bir gelenekti. Dolayisiyla, hiikiimdar: belli bir Tan-
ri'yla irtibatlandiran diger iki yapittan farkh olarak bu devasa
portre, Constantine’i adeta bir Tanr1 kilar. Heykel, onun yerine
gegip devleti gozetler, tipki Athena heykelinin Athena’nin yerine
gegip tapinak ritiiellerini gozetlemesi gibi. Akhenaton rolyefine
benzer ama Hammurabi Dikili Tagi’ndan farkh olarak Constan-
tine’in ilahi otoritesine dair genel bir mesaj vermektedir, belirli
bir politikayla baglantisi yoktur.

Zamaniniz varsa, degerlendirmeniz icin sonug paragrafi yaz-
mak iyi fikirdir. Ancak, sonug paragrafini1 geligme boliimiiniin
tizerinden alelacele gegip, sonuna bir paragraf sikigtirarak
yazmay! dogru bulmam. Sonug, savimzi 6zetlemek ve konu
hakkindaki son fikirlerinizi sunmak igin size bir firsat verir.
Ornegimizdeki degerlendirme sorusunda sonug paragrafi
yazan 6grenciler, farkh geylerden bahsetmigler. Bir 6grenci,
sonug paragrafinda s6z konusu hiikiimdarlardan her birinin
yeni ya da devrimci igler yaptigini (Hammurabi yasalariyla,
Akhenaton yeni diniyle, Constantine de yeni bagkentiyle) ve
bu igleri hakh ¢ikarmak igin Tanrilar’la baglantilarin1 gézler
oniine serdigini belirtmig. Bagka bir 6grenci de, kisa sonug
paragrafinda gelisme boéliimiinde ele aldigi hiikiimdarlarin
goriiniimiinii giiniimiiz Amerikan bagkanlarinin portreleriyle
kargilagtirmig. Bu gagirtict oldugu kadar etkileyici bir taktik.
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Yaptig1 yorumlar bende konu hakkinda genis fikirli oldugu ve
derste dgrendigini cevresindeki diinyaya uyarlayabildigi izle-
nimini uyandird.

Bir alintiya ya da ciimleye goreyorum yapmak. Bu tarz degerlen-
dirme, genellikle ders okumalarindan birini hareket noktasi
olarak kullanir. Sizden yapit1 bir bilim insani, sanatgi ya da
tarihsel bir figiiriin bir ciimlesi dogrultusunda yorumlamaniz
istenir. Igte bu tiirden sorulara bir 6rnek:

Ressam Paul Klee bir zamanlar géyle demigtir: “Yapit her seyden
once bir yaratim siirecidir, asla yalnizca bir iriin olarak dene-
yimlenemez.” Yirminci ylizyila ait ti¢ sanatginin (Klee harig) bi-
reryapitini bu agidan degerlendirin.

Girig paragrafi alintiya bakig aginiz1 agikca dile getirmeli ve
diiglincenizi desteklemek icin ele almaya niyetlendiginiz sa-
natgilar: ortaya koymalidir. Bu tiir sorularda girig paragrafi,
diger tiir degerlendirmelerden daha uzun olabilir ve daha 6zlii
konulara deginebilir. Alintildaki yaklagimi tamamen anlayip
yorumlayabildiginizi gostermelisiniz. Alintiyla aym diigiince-
de olabilir ya da olmayabilirsiniz. Her iki durumda da giiglii
bir tez geligtirmelisiniz. Bu durumda, gelisme bdliimiindeki
paragraflarin her biri farkh bir sanatgiy: ele alacaktir.

Bu cergevede degerlendirilmeye uygun sanatgilardan ba-
zilarr: Jackson Pollock (1912-56), Cy Twombly (d. 1928) ve
Joseph Beuys (1921-86), Ann Hamilton (d. 1956) ve Karen
Finley (d. 1956) gibi performans sanatgilari. Ornegin, Pollo-
ck, “action painting”le* tuvali “bir eylem alam”na ¢evirmistir.
Sanat elegtirmeni Harold Rosenberg’in deyisiyle bir Pollock
tuvali resme degil, eyleme doniigiir. Duane Hanson (1925-
96) gibi sanatgilar da pekali iglenebilir. Onun tiyler tirpertici
sekilde canh insan heykelleri, yaratum siirecinden (zorlu ve
karmagik) daha ¢ok, tamamlanmig yapitin izleyici tizerindeki
etkisini vurgular. Sonug paragrafinda nihai diigiincelerinizi,
alintiy1 temel alarak sunmak iyi bir fikirdir.

* Harold Rosenberg’in Pollock’in ¢aligmalarindan hareketle ormya atug:
“action painting” kavrami, yapitin klasik teknikler yerine boyay: piskiirtme,
damlatma, serpme yoluyla 6n ¢izim-tasarim olmaksizin, sanatginin anhk-de-
neysel “performansi”yla ortaya ¢itkmasini ifade eder. (yay.n.)
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Yaratica soru. Bu tarz tematik bir soru, derste iglenen temalara
ve konulara yaratici bir gekilde yorum getirmenizi ister. S6z-
gelimi bir miize sergisi ya da web sitesi igin plan yazmaniz
ya da sekizinci yiizyilda yagamug bir put kiricinin agzindan bir
degerlendirme yazmaniz istenebilir. Bu tiir sorularda odak
noktasinin derste sunulan materyal oldugunu animsamak
¢ok dnemlidir. Burada da yapitlan anladigimzi ve 6rnegin bir
sergi ya da web sitesi ¢atis1 altinda nasil bir araya getirilebile-
cegini bildiginizi gostermek igin ayrintil gorsel ve baglamsal
¢oziimlemeye ihtiyaciniz olacaktir.

Iste size Kolombiya Universitesi’nde lisansiistii egitimi
alirken verdigim sanat tarihine girig dersinde yazdigim yara-
tict metin sorusuna bir érnek. Ogrenciler, Metropolitan Sanat
Miizesi’ni ve New York civarindaki bagka miizeleri birkag kez
gezdiler. Derslerdeki zorunlu slayt goriintiilerine ilaveten si-
nav igin ¢aligmalar gereken miize gorsellerinin bir listesini
hazirladilar. Ben de o gorsellerden birine iligkin bir soru ha-
zirladim (Resim §.6):

Metropolisan Sanat Miizesi toplumda sanatg¢inin rolii hakkin-
da kiltdrler aras: kargilastirmal bir sergi hazirlamanizi istiyor.
Serginin en 6nemli yapit: olarak Labille-Guiard’in iki Ogrenciyle
Birlikte Oto Portre’sini kullanacaksiniz. Temay: agiklayan bir sergi
Onerisi yazin ve ana resmin yan sira sergide yer alacak (g yapiti
tamitin. Yapitlardan biri gehirdeki miize koleksiyonundan, diger
ikisi derste igledigimiz resimlerden olmali. Neden bu yapitlari
sectiginizi, onlarin Guiard’in oto portresiyle iligkisini ve yapitla-
r1 nasil sergileyeceginizi agiklayn.

Bu soru, gesitli gekillerde yamtlanabilir ama ben 6grenciler-
den belirli geyleri gostermelerini istedim; soziin 6zii, miize
ziyaretlerine katildiklarina ve koleksiyonlar: incelediklerine
beni inandirmalar1 gerekiyordu. Daha 6nemlisi, derste done
done anlattigim sanatginin rolii hakkinda kayda deger bir fik-
re sahip olduklarini gostermelerini istedim. Son olarak ve en
zoru da, bu temay alip istenen resimlere yaratici gekilde uyar-
layabildiklerini gostermeleri gerekiyordu.
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5.6 Adélaide Labille-Guiard, Iki
Ogrenciyle Birlikte Otoportre,
Matmazel Marie Gabrielle
Capet ve Matmazel Carreux
de Rosemond, 1785, Tuval
Ustiine yaghboya, 211 x 151
cm. Metropolitan Sanat
Miizesi, New York.

Kargilagtirmalar. Sanat tarihi derslerinin kendine 6zgii bir soru
tirli de kargilagtirmadir. Bir kargilagtirmada, 6grencilere iki
slayt gosterilir ve gordiiklerini kargilagtirmalari, aralarindaki
benzerlikleri ve farkliliklar1 anlatmalar: istenir. Bu soru tipi,
sizden ikigorseli bir kiiltiir ya da déonem i¢inde ele almaniziya
da kiiltiirler-donemler otesi bir baglamda incelemenizi iste-
yebilir. Hocaniz belirli bir soruyu yanitlamaniz isteyebilecegi
gibi, siz de iki gorselin ortiigmesinden dogan 6nemli konulari
saptamak zorunda kalabilirsiniz. Igte size 6rnek bir gift:

+ Ise Tapinagi, birinci ylizyil (her yirmiyilda bir yeniden inga edilmis),
odun ve saz, Japonya (Resim 5.7)

+ Horyu-ji Tapinag), yedinci yiizyll, odunve diger malzemeler, Japon-
ya (Resim 5.8)
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5.7 lse Tapinag,
1. yiizyl (her
20 yilda bir
yeniden inga
edilmis).
Odun ve saz.
Mie lii,
Japonya.

5.8 Horyu-ji Tapinag,,
7. yuzyll. Odun ve
diger malzemeler.
Nara Ili, Japonya.

Herhangi bir soru olmadan kargilagtirma yaptirmak igin bu
ciftin gosterildigini varsayalim. Bu durumda, digiinmeye za-
man ayirmak ve yazmaya baglamadan 6nce yanit1 ana hatlariy-
la belirlemek 6zel 6nem kazaniyor. Bu gorsel ¢iftinin sundu-
gu ana konuya odaklandiginizdan emin olmalisiniz. Bu tarz
eslesmeler geligigiizel olmaz; hocaniz, genellikle dersteki
o6nemli bir temay1 veya konuyu ele almanizi ister.

Bu goriintii ikilisi, Japonya’da iki farkl dinle iligkili iki
degisik mimari tarzi ortaya koymaktadir. Her ikisi de izleyi-
ciye, ait oldugu dinin degerleri velya da tarihine iligkin 6zgiin
bir fikir verir. Saglam bir girig paragrafi bu tezi dne siirer ve
iki yapit1 tamtir. Daha sonra, yazinin geligme boliimii her bir
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yapinin dzelliklerini, tarihini ve arka planini agiklar, yapilari
kargilagtirir. igte size bu soruya verilmig giizel bir yanit érne-

gL

Ise’deki tapinak, doga ruhlarina (kami) tapinmayi 6n planda tu-
tan, Japonya’daki yerli inang gelenegi Sintoizmle baglanthdir.
Mimari yap1 bu anlayiga odaklanir; tahil ambar1 big¢imindedir,
boyanmamig odun ve saz gibi dogal malzemelerden yapilmugtir.
Tapinak, mevsimlerin dogal déngiisiinii anigtiracak gekilde yir-
mi yilda bir yeniden inga edilir.

Buna kargilik, Horyu-ji tapinaginin daha siislii iislubu, Cin’in
mimari geleneklerini tagir. Yerli bir islup degil, ithal edilmig
bir tislubu bulunmaktadir. Cin mimarisinin nig yapi sistemini,
pagoda formunu ve kogeli sagaklarini kullanir. Dogal malzeme-
leri esas alan Ise tapinagindan farkl olarak Horyu-ji’de kulla-
nilan odun ve diger malzemeler boyanmig, oyulmug ve parlak
sekilde cilalanmugtir. Bu iislup, tapmnagin bulundugu bolgede
yaganan dinin kiiltiirel kokenlerini yansitir. Clinkt Horyu-ji, bir
Budist tapinagidir ve Budizm Japonya’ya, Cin ve Kore’den gel-
mistir.

Her iki slup, farkl bicimlerde ifade etseler de imparatorluk
himayesinde geligmistir. Ise tapinagi hanedanla bilhassa iligki-
lidir; giineg Tanrigalar’ ve onlarin atalariyla iligkili kutsal nesne-
leri barindirir. Buna kargin, Sinto inanglar1 dogrultusundayalin
ve dogal olani 6ne gikaran bir iisluba sahiptir. Budizm Cin’de
imparatorluk himayesineydi, bu nedenle, tapinaklarin zenginli-
gini yansitan gérkemli bir tislup geligmigtir. Daha sonra, bu is-
lup Japon imparatorluk saraymin Budist tapinaklar1 himaye al-
tina almasi sayesinde Japonya’ya taginip orada siirdiiriilmigtir.
Horyu-ji, MS yedinci yiizyilda Japonya’y1 yoneten Prens Shotoku
tarafindanyaptirilmigtir. Japonya’da bu iki din birbiriyleuyumlu
halde eszamanl yagandig i¢in, onlarla baglanul farkh mimari
tisluplar da bu uyumdan nasibini almigtir.

Kargilagtirmada pek ¢ok 6grencinin diigtiigii bir hata, arala-
rinda iligki kurmadan resimleri tek tek anlatmaktir. Resimler
arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari ele aldiginizdan emin
olmahisiniz. “Benzer gekilde”, “farkh olarak”, “her ikisi de”,
“buna kargin” ve “...iken” gibi ifadeler giiglii bir kargilagtirma
yazisi yazdigimzin iyi ipuglaridir. Tematik degerlendirmede
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oldugu gibi kargilagtirmada da sonug béliimi, tezinizi 6zet-
leyip son diigiincelerinizi ortaya koymalidir.

Etkili not tutmak

Sanat tarihi sinavlarinda size yardimci olacak en dnemli gey-
lerden biri, derslerde ve okuma sirasinda iyi not tutmaktir.
Sanat tarihi derslerinin not tutmay: zorlagtirabilen kendine
0zgii bazi yanlar1 vardir. Derslerde bazen her geyi yazmaya
olanak tamimayacak kadar fazla sanatg1 ad, yer adi, tarih ve
imge oldugu izlenimine kapilirsiniz. Dahasi, sayfalar dolusu
okunmasi zor kargacik burgacik yazilarla kargilaginca hepsini
anlamakta, hatta sirf gorselleri bile animsamakta zorlanabi-
lirsiniz.

Derste iyi not tutmak
Bazen hocalar referans niteliginde isimler ve tarihler verir,
ders baglamadan 6nce onlari tahtaya yazar ya da bir web si-
tesinde yaymnlar. Bunlari yapmadiysa; sanatgi ve yer adlariyla
onemli terimleri daha ilk duydugunuzda heceleyerek okuyun.
Ogrencilerimden biri, isimlere ve yaziliglara aginalik kazana-
bilmek igin ders kitabini derse getirip, ilgili boliime goz atar.
Bagka bir 6grencim de, ders kitabinin agik sayfasinin kena-
rina notlar alir ve daha sonra kargi bog sayfaya gorsellerin
tamimlamalarim ve anahtar niteligindeki temalari, konulari
yazar. Sisteminiz ne olursa olsun, yeni bir ismi ya da kavrami
daha ilk duydugunuzda sayfa kenarina yazmak ya da yeni bir
terim oldugunu igaret etmek igin sayfa kenarina bir yildiz veya
ok koymak da iyi fikirdir. Derste not alirken, yazim yanlisi
yaptiniz diye fazla iiztilmeyin, yalnizca elinizden geldigi kadar
dogru yazmaya ¢aligin, daha sonra ders kitabi ya da referans
sayfalarina bakarak yanlislar: diizeltebilirsiniz.

Sanat tarihi derslerinde en zor geylerden biri, derste ilk
kez goriilen resimleri daha sonra taniylp animsamaya galig-
maktir. Bir resmin tam tamitimini ilk seferde yakalayamaz-
saniz ismine, sanatglya ve kiiltiire dair yakalayabildiginiz her
seyi yazin. Daha sonra yapilacak tartigmada yapiti tanimani-
za yardim etmesi igin ayirt edici gorsel 6zelliklerini, resimde
kullanilan mavi rengin bariz parlak tonunu, bir dokumadaki
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uzun piiskiilli, bir metal kapta yuvarlak igine alinmig geyigi
not edin. Ders kitabinin kenarina gorselin basit bir ¢izimini
yapmaniz bile, daha sonra onu tanimaniza yardim edebilir.
Ders baginda hocanizin verdigi bilgileri kullanarak ya da ders
kitabina bakarak dersten sonra konuya geri doniip taniim-
daki eksikliklerinizi tamamlayin. Cabuk referans olsun diye,
ders kitabindaki resmin numarasini sayfa kenarina da yazabi-
lirsiniz.

Sizin de tahmin edebileceginiz gibi, dersten hemen son-
ra, heniiz belleginiz tazeyken notlarinizin tizerinden gegmek,
eksik bilgileri tamamlamak ve herhangi bir sorun varsa bul-
mak 6nemlidir. Bunu dersle ayni giin yapmak en iyisidir ama
yapamuyorsaniz hi¢ degilse ayn1 hafta icinde yapmaya ¢aligin.
Herhalde sinavdan bir giin dnce anlagilmaz bir yigin notla
kargilagmak istemezsiniz...

Yiiksek lisans 6grencisiyken, derste aldigim notlar1 bil-
gisayara gecirirdim, defterimi kaybedecek olsam bile bilgi-
sayarimda (ve yedekleme diskimde) gayet temiz ve giivende
dururlard. (Fakat lisans déneminde bunu yapmadigimu itiraf
etmeliyim!) Her ders i¢in bunuyapmak epey ugragmayi gerek-
tirebilir ve ige yaramayabilir, hatta miimkiin olmayabilir. Ote
yandan, ozellikle sanat tarihi derslerinde zorlaniyorsaniz ya
da ileride bakmak igin notlarmizi muhafaza etmek istiyorsa-
niz, notlari temize ¢ekmek iyi fikirdir.

Tutarl kisaltmalar yapmak
Derste hizli1ve dogru not almaniza yardim edecek kisaltma-
lar, simgeler kullanin. $ayet hocaniz bir noktay1 vurguluyorsa
(onu defalarca yineleyerek ya da “bu gergekten énemli” gibi
tiimceler kurarak) notlarinizin kenarinda o noktanin yanina
yildiz veya ok koyun.

Defterinizdeki bu simge ve kisaltmalarin listesini ¢ikarin
ki onlar1 her zaman kullanabilesiniz ve unuttugunuzda an-
lamlarini animsayabilesiniz. Bu dogrultuda kullanabilecegi-
niz bazi kisaltmalar gunlardir: “muh” (muhtemelen), “gen”
(genellikle), “¢nk” (¢iinkii), “d” (dolaylar). Ogrenciligim-
de belli isimler igin kendime dzgii kisaltmalar yapmigtim.
Animsadiklarimdan bazilari gunlar: “mis” (Misirl), “mich”
(Michelangelo) ve “v y” (Vaftizci Yahya).
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Katilim m, ne geregi var?

Hocalar gézdag verir, ikna eder, 6diillen-
dirir. Ogrenciler gézlerini devirir. Tartigma-
ya katilmak neden bu kadar 6nemlidir? Bi-
rincisi, tartismaya katildiginizda daha ilgili
ve uyanik olursunuz. Ikincisi, daha ok seyi
daha gabuk 6grenirsiniz; glinkii 6grenme
sirecinde edilgen kalmaktansa etkin ka-

Sesinizin duyuldugunu gérmek igin bir soru
sormayi deneyin. Ozellikle, ders bir amfide
yapiliyorsa, 6n sirada otururken katiimda
bulunmak genellikle daha kolaydrr. Yiiz elli
ogrencinin aldigi bir dersimde siki katiimci
bir 6grenci, kalabalik bir dersi degil de, yal-
nizca yirmi 6grencinin oldugu bir dersi aldi-

tihmda bulunmak daha iyidir. S6z alip ko-
nugma korkunuzu nasil yeneceksiniz?

g hissetmek igin 6ne oturdugunu ve bu-
nun konusmay! kolaylastirdigim séylemisti.

Okurken not almak
Cogu 6grenci, okurken kilit noktalar igaretlemek igin satirla-
rin altini gizer ya da fosforlu kalem kullanir. Bu iyi bir yontem-
dir ama bagka yontemlerle desteklemenizi 6neririm. Sinava
hazirlanirken bir yaziy1 bagtan sona tarayip biitlin igaretlen-
mig pasajlar1 bulmak uzun zaman alir ve cogunlukla tezi yeni-
den olugturmak igin o yaziy1 ya da béliimii yeniden okumakla
neticelenir.

Birincisi, satir altim gizerken ya da fosforlu kalem kulla-
nirken, ayni zamanda diger okumalara, gorsellere ve gasirti-
cl, ilging, inandiric1 ya da inandiriciiktan uzak buldugunuz
bagka goriglere capraz referanslarla okuma metinlerinin (ki-
tiiphane kitabi olmadigi siirece!) kenarlarina not ahin. ikinci-
si, onemli okumalarda satirlarin altini ¢izmenin ve fosforlu
kalem kullanmanin yam sira bir kagida basit bir 6zet gikar-
maniz1 Oneririm. Sayfanin en Ustiine yazari ve baghgi yazin,
sonra bir ciimleyle yazarin tezini ve ana fikrini belirtin. Ug beg
ciimleyle savin ana noktalarini 6zetleyin ve enine boyuna tarti-
silan gorselleri yazin. Bu sayfayi fotokopinin 6niine iligtirin ya
da Ozetleri defterinizde toplayin. Her okumadan sonra bunu
yapmaniz fazla zamanimzi almaz, aksine sinavlara ¢ahgirken
size cok zaman kazandirir. Donem baginda bir kelime iglemci
programiyla gablon hazirlayabilir, ihtiya¢ duydugunuz kadar
ciktisim alabilirsiniz; boylece, bu igi yapmamak igin bir baha-
neniz de kalmaz.
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Sonug
Bu boliimiin ana fikri, sinavlari, iistesinden gelinebilen verimli
bir ¢abaya doniigtiirmektir. Sinavlarin sanat tarihi deneyimi-
nizde gereginden fazla yer kaplamasini istemezsiniz. Burada
anlattigim teknikler, goziiniizde biiyiitmeden sinavlarla basa
¢tkmaniza yardimer olacaktir. Sundugum fikirleri, isinize ya-
rayacak bir ¢aligmasistemi olugturmak igin kullanabilirsiniz.
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Béliim 6

Sanat tarihinin kendi tarihi

Fakat ben tarihle, gercek resmi tarihle, ilgilenemem... Biraz gdrev
gibi okurum, fakat beni kizdirip bezdirmeyen tek bir sey soylemez.
Her sayfada papa ve krallarin kavgalari ya da salginlar, ise yara-

maz adamlar ve ortada hig kadin yok, bu ¢ok stkict.
Northanger Manastiri romaninda Catherine Morland
Jane Austen (1775-1817)

Sanat tarihi, farkli bir gérsel imge ¢6ziimleme yolu olarak
kendi bagina uzun bir tarihe sahiptir. Sanat tarihinde R&-
nesans’tan ve hatta bazi konularda daha da eski tarihler-
den bugiine kadar bilim insanlarinin, farkl farkli yollarla
da olsa tizerine diigiindiigi belli bash anahtar konular
bulunmaktadir. Sanat tarihi yontemlerinin nasil geligtigi-
ni diigiinmek ve tizerinde ¢aligtiginiz diigiinceleri tarihsel
baglamlarinda konumlandirmak, sanat tarihi ¢6ziimle-
me yeteneklerinizi geligtirebilir. Bu boliim yalnizca kiigiik
bir aragtirmay! sunmaktadir; daha derinlikli agiklamalar
iceren diger ¢aligmalar igin Kaynakga’ya goz atin.

Antik diinya

Antik diinyanin belli bagh yazarlari, bugiin diiglindiigiimiiz
anlamuyla “sanat”la 6rtiigen kogullara sahip olsalar da yorum-
larini, modern dénem sanat tarihi uygulamalarinin habercisi
denecek bigimlerde gergeklestirdi (bkz. Bolim 1.). Yunanlh
ve Romali yorumcular, sanat yapitlarinin neden ve nasil ya-
pildigim agiklamaya; farkh sanatgilarin igleri arasindaki ayn-
mi ortaya koymaya; sanat yapitinin toplumsal algilanigini ve
yapitlarin siiregiden énemini kayda gecirmeye caligts. Uslup
degigimlerini de g6z dniinde bulundurmaya gaba harcadilar.
Pek ¢ok sanatgl, 6rnegin Yunan heykeltirag Polykleitos (MO
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460 — 315 arasinda yildiz1 parlamigt1) sanat iiretim siirecini,
nelerin ideal sanat1 olugturdugunu tanimlayan ve bu idealleri
kargilayan ornekleri tartigan bilimsel ¢aligmalar kaleme aldu.
Neyazik ki bunlarin ¢ogu giiniimiize ulagmamugtir.

Romali devlet adami ve akademisyen Yagli Plinius (Pliny the
Elder, MS 23-79) sanathakkindakien 6nemli antik metinlerden

Plinius’un Doga Tarihi’nden Se¢cmeler

Plinius, Doga Tarihi adli yapitinda hem Roma’da kendi donemindeki sanat ¢aligmalarina hem
desanattarihine iligkinyorumlaryapar. Plinius, 6zellikle belli bagh araglarin nasilicatedildigiy-
le ilgilenir. Ornegin resmin kokenlerini gélgelerin ana hatlarini gizen ilk insanlara dayandirir.
Bundan bagka, {inli sanatgilarin kariyerlerinin tarihgesini ve caligmalarini inceler. Asagidaki
pargada (34. Kitap, 19. Boliim) MO besinci yiizyihn en {nli Yunan heykeltiraglarini ele almigtir:

En iinlii sanatgilar gagini biryana ayirdiktan
sonra, en segkinlerini soyle bir gézden ge-
girecegim, cogundan da s6z edip gegilecek.
Bu sanatgilardan en dnlaleri, farkh gaglar-
da dogsalar da her biri Amazonlar’in yete-
nek sinavini ayri ayri vermistir. Bu heykeller
Efes’teki Diana tapinagina adandiginda,
hangisinin daha iyi oldugunu belirlemeyi
sanatgilarin kendi yargilarina birakmak
gerektiginde anlagilmigt:: is bu anlagmayla
apagikti ki birinciye, her sanatginin kendi-
sinden sonraki en iyiyi segmesiyle gergek-
lestirilen uzlagt sonucu karar verilecekti.
Buna gore, birincilik Polycletus’a, ikincilik
Phidias’a, tgilnciilik Cresilas’a, dordin-
ciilik Cydon’a ve begincilik de Phradmon’a
verildi.

Olimpiali jupiter’den bagka hig kimsenin
yanina yanagamadigi Phidias, Minerva’nin
Atina Parthenon’daki heykelini fildigine
oydu. Yukarida s6z edilen Amazon hari-
cinde, pirince de bir Minerva heykeli oydu,
Oyle essiz bir gizellik ki adim zarif 6lgile-
rinden alir. Bunun yam sira Clidichus’u
yapti ve Paulus Aemilius’un Roma’da geg-
mis ginin $ans Tapinagrna adadigi bir

bagka Minerva daha yapti. Ayrica Catullus
aymi tapinaga palyumla kaplanmig iki hey-
kel ve muazzam bir nii heykel dikti. Phidias,
hak ettigi sekilde metal oymacihigi sanatini
gelistirmis olmakla anilmaktadir.

Agelades’in 6grencisi Sicyonlu Polycletus,
yiiz yetenege bedel olusuyla dikkat geker.
Efemine bir gencin heykeli olan Diadu-
menos’u ve erkeksi dinglikle dolu olan bir
gencin Doryphoros diye adlandirdigi hey-
kelini yapti. Ayrica sanatgilarin Model hey-
keli diye adlandirdig: bir heykel tirinden
yapti ve buradan yani bir tir standarttan
yola cikarak cizgiselligi gahstilar; boyle-
likle o, onca adamin arasindan, tek bir sa-
nat iginde tim sanat kaynaklarini titketen
adam olarak bilindi... Polycletus genellik-
le, heykeltiraghkta en yiksek mikemmel-
lige ulasan kisi olarak ve Phidias’in icadi
olan metal oymacihgi sanatini kusursuz-
lagtirmasiyla bilinir. Heykelleri tek bacak
Gstinde yerlestirebilmek, yalnizca ve ti-
miyle ona ait bir kesiftir. Bununla beraber,
Varro, onun tim heykellerinin kare-inga
oldugunu ve hep ayni model Gzerinde gal-
silarak insa edildigine dikkat ceker. ’
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birini iiretmigtir. Plinius’un otuz yedi ciltlik ansiklopedik ¢alig-
masi Doga Tarihi, “biitiin diinyanin tiim yapitlarini ayrintili ola-
rak agtklamigtir”. Sanatsal geligimin ana hatlarini, dogum-ge-
ligim-gerileme (giinkii ona gore, sanatin zirvesine MO besinci
ve dordiincii yiizyillarda ulagiimigty) modeline gore kapsaml
bicimde olugturmugtur. Bu cergevede, Plinius ¢ok sayida sa-
natgty1 ve yapitlarim incelerken onlari tarihsel baglamlarina
yerlestirmig ve sanatsal degerlerini hiilkkme baglamigtir.

Erken Hiristiyan donemi teologu Aziz Augustine (354-
430), bir felsefeci olarak dinsel imgelerin 6zgiin ve etkileyici
kavramigini geligtirebilmek iizere klasik egitiminden yarar-
lanmigtir. Platoncu estetik gelenegi, giizelligin niteliklerini
agiklayiginda yol gosterici olmugtur; ona gore giizellik 6ze ilig-
kindir ve “bakanin gozlerinde” degildir. Ustelik, giizellik
Tanrrdan tiiremigtir: “Ruhlardan yayilip hiinerli ellere ulagan
buradaki biitiin bu giizel geyler, ruhumun gece giindiiz hasret
kaldig: ruhlar iistii Giizellik’ten gelir.” izleyicinin, resmi tipki
birinin bir kitab1 okudugu gibi “okudugunu” belirten Augusti-
ne, gorsel imgelerin ibadetteki roliine elbette duyarhydi. Res-
min roliine iligkin bu anlayg, ortagag boyunca giderek artan
bir dnemle ve ayn1 zamanda itirazla kargilanmigtir.

Ortagag

Ortagag, Avrupa’nin miithig sanatsal verimlilik yagadig: bir
donem olmanin yani sira sanata iligkin biiyiik tartigmalara da
sahne oldu. Doneme ait biyografi ya da sanatg1 kaydi azdir.
Bu kayitlarda ressam ve heykeltirag, sanatsal bir yaraticidan
ote, zanaatkar konumundadir. Sanat hakkindaki dinsel yazi-
larin ¢ogu; tarihsel konulari ele almaz, 6zellikle maneviyatin
giiclendirilmesinde, sanatin ne yapmasi gerektigini kuram-
sallagtirir. Baz1 kilise yetkililerinin sekizinci ve dokuzuncu
yiizyillarda, putperestligi 6zendirme gibi nedenlerle olumsuz
gordiikleri sanat yapitlarini yok etme gabasi, ilging bigimde
sanatin dogasi ve anlami iizerine en agiklayici ortagag yorum-
larini ortaya ¢ikarmugtir. Daha sonra, Saint-Denis’deki Fran-
siz kraliyet manastirini yeni Gotik tarzda restore eden Abbot
Suger (yaklagik 1081-1151), manastirin genigligini ve siisleme-
sini savunmak iizere yazdiklariyla bir sanat kuramu geligtirdi.
Aquinali Thomas (1225-1274), kiliselerde resmin gerekliligi-
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ni savundu: Onlar, okumasi olmayan “siradan insanlara” yol
gosterir, dinsel diigiinceyi siirekli gozler 6niine getirerek in-
sanlarin zihninde devam ettirir ve sadakat duygularini tazeler.
Antik ¢cagin iki yazim tiirii olan ekphrasis ve rehber kitaplar,
ortagagda sanat hakkinda yazmak igin 6nemli forumlar olma-
y1 stirdiirdii. Ekphrasis gercek ya da kurmaca sanat yapitlarinin
canli agiklamalarini sunan bir anlatim tiiriidiir. Ornegin MO
563’de Paulos Silentiarios, imparator Justinianus (saltanati
527-65) tarafindan kubbesinin yeniden ingasini kutlamak iize-
re Ayasofya’yi dven siirsel bir ekphrasis yaratti. Anlati, yap: hak-
kinda bagka higbir yerde olmayan yararh bilgiler saglamgtir.
Ortagagda hac yolculuklarinin yiikseligiyle rehber kitaplar po-
pilerligini korudu. Bir¢ogu, iki temel hac mekdm olan Kutsal
Topraklar ve Roma iizerinde durdu. Yazarlar sistematik ve bi-
lincli bir sanat elestirisi ya da sanat tarihi yazmig olmasalar da
rehber kitaplar, gezilecek — goriilecek yerleri agiklarken genel-
likle sanat ve mimari hakkinda genis yorumlarayer veriyordu.

RoOnesans

Ronesans yazarlari ilgilerini yeniden klasik ¢aga (Greko-Romen
doneme) ve sanatsal yaratima yoneltti. Yazilarinda tarih, felse-
fe ve sanat pratigine yogunlagtilar. En iinliileri, “sanat tarihinin
kurucusu” olarak da anilan Giorgio Vasari’ydi (1511-1574). Mi-
chelangelo’nun 8grencisiydi, kendi ¢abasiyla yetigmis yetenekli
bir ressam, mimar ve sanat koleksiyoncusuydu. Sanat tarihi agl-
sindan asil 6nemi, bagka bir bagarisina dayanmaktadir: Sanat-
¢larin Hayatt (Lives of the Artists). ftalyan sanatinin tarihi iizerine
bir ¢caligma olan kitap, ilk kez 1550’de ¢ikmug, gézden gegirilmig
ve genigletilmis basimi ise 1568’de yayinlanmigtir, Vasari bu ya-
pianda sanatginin zanaatkarliktan esin sahibi bir yaraticiya do-
niisiimiinii pekigtirmeye ¢alisti. Sanat hamilerini uygarhgin ge-
lisimini destekleyen aktorler olarak goklere gikardi. Sanatgilara
ilham almalar1 gereken temel degerleri hatirlatarak gelecekte
sanatin miikemmelligini saglamay1 amagladi.

Vasari de sanata Plinius gibi dogum-geligim-gerileme
dongiisel modelini yineleyerek yaklagir. Buna gore Lives* ii¢

* Vasari’nin kitabi Ingilizce’de Lives of the Artists adiyla yayinlanmgtir. Yazar
bunu kisaca Lives olarak amyor. Tiirkce ceviride Sanatgilarin Hayat Hikayeleri
ad1 yeglenmigtir. Cev: Elif Gokteke, Sel Yayincilik, 2013 fstanbul. (yay. n.)
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Vasari’nin Sanatcilarin
Hayat’’ndan Se¢meler

Bu bélim, Raphael'in kisiligineve sanatina abartili 6vgiileri, dedikodulu anekdotlarive yapit-
larint kavramaya yonelik agiklayict goziimlemeleri bir araya getirmektedir.

Tanri, bereketli ve tilkenmez hazinesinden
bazen muhtesem bir hosgori ve comertlik
yagdirirtek bir kuluna; yillarca birgok insa-
nin paylastigi tdm ihsan ve kiymetli 6dille-
ri ona bahgeder. Urbinolu Raphael Sanzio
igin durum tam da buydu iste. Son derece
yetenekli, bir o kadar da zarif bir sanatgy-
di. Yaradiiginda biitiin sira digi insanlara
62gi iyilik ve algakgoniillilik vardi. Asa-
letini dost canlisi ve igten tavirla pekistirir,
herkese kargi kendini daima zarafetle ifade
ederdi.

Michelangelo’nun sanatiyla fethedilen
doga, Raphael'i gonderdi dinyaya. Artik,
Raphael tarafindan, karakter yoniinden de
fethedilmeye hazirdi. Ashnda Raffael’e ge-
lene dek, gogu sanatginin mizacinda biraz
kabalik, hatta onlarituhafveilging kilan bir
delilik vard:. Onlarin yagaminda kétaligin
karanhk goélgesi, insam dlimsizlige tagi-
yabilecek erdemlerin igiltisindan daha be-
lirgindi. Bu yiizden doga, Raphael’de tim
bunlarin tersine, en Gst zihinsel 6zellikleri
ve bunlara eslik eden nezaketi, caliskan-
W@, yakisikhigr ve algakgonillaliga bir
araya getirmekte haklydi. Karakteri, batin
kusurlar, her tirla ciddiyeti, ahlaksizhgs,
girkinligi telafi edecek kadar mikemmeldi.
Raphael gibi olaganiisti yetenekli sanatgi-
larin siradan bir insan degil, 6limla Tanri-
lar oldugunu iddia etmekten gekinmemek
gerekir. Bu diinyada s6hret defterine onur-
lu bir ad birakanlar, yaptiklarinin ve yete-
neklerinin bir 6dilii olarak cennettin tadin
¢ikarmayi bekleyebilir...
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Sohretinin zirvede oldugu siralarda Raf-
fael, Papa Julius’un yagliboya portresini
yapti. Portre, Oyle gercek ve canliydi ki
her goren, Papa bizzat kargisindaymis gibi
husuyla trperiyordu. Ginimiizde bu port-
re, ayni donemde yapilnus gok gizel bir
Meryem resmiyle birlikte Santa Maria del
Popolo’da bulunmaktadir. Isa’'nin Dogu-
mu’nun tasvir edildigi bu tabloda Meryem,
oglunun dstind tille 6rterken resmedil-
mistir. Gocugun baginin durusu ve bedeni-
nin her yani éyle giizeldir ki Tanri’nin ger-
cek oglu oldugu apagiktir. Meryem'in bags
ve yiizli de guizellikte ondan asags kalmaz.
Kutsal Bakire’nin dingin gizelligi, Tanr'ya
hiirmetini ve sevincini olaganiistii bigimde
ifade eder.

Aziz Yusuf, ellerini bir degnege dayamus,
mibarek ihtiyarlara 6zgi dindarca bir
hayretle Cennet’in kral ve kraligesini sey-
rederken gizilmistir. Bu iki yapit da 6nemli
bayram giinlerinde sergilenmektedir.

Raphael, Roma'da artk biyik @n ka-
zanmigtr. Herkesin hayranhk duydugu
yumusak ve zarif bir Gslup geligtirmigti.
Roma’daki antik yapitlan gormisti ve
stirekli caligtyordu. Ancak figarleri, simdi
onlara vermeye bagladig tarifsiz heybet ve
gorkemden heniiz yoksundu.

O sirada Michelangelo, Sistine $apeli'nde
Papa'ya karsi o korkung 6fke patlamasi-
nin ardindan, (yagam oykisiinde bunu
da anlatacagim) Floransa’ya kagmak zo-



runda kalmigti. $apel’in anahtarina sahip
olan Bramante, Raphael ile arkadasti. Mi-
chelangelo’nun yapitini gérmesi, teknigini
incelemesi igin onu $apel’e gétirdi... Mic-
helangelo’nun galigmalarindan goérdikleri
Raphael’in islubuna daha fazla heybet ve
gorkem kazandirdi, boylece resmini tani-

namayacak denli gelistirdi. Michelangelo,
daha sonra Raphael’in yapitim gordigin-
de, hakli olarak g6yle diisiindi: Bramante,
Raphael’in s6hreti ve gikari igin kendisine
bu kotiliga kasten yapmigti. ,

(Penguin yayini, sf. 284, 2g7—98)

5

6.1 Vasari’nin Gizim Kitabr'ndan (Libro de’ disegni): Alegorik Sahne, Vasari tarafindan Vittore

Carpaccio’ya (yaklagik 1465 —1525) ait oldugu one sirdlmektedir. British Museum, Londra.

Vasari'nin Cizim Kitabi (Libro de’ disegni) adli kitabi, farkli ressamlarin gizimlerini igeren sekiz
ciltten olusur. Gizim Kitab, Sanatgilarin Hayatrna eglik etmek iizere tasarlanmigtir. italyan
sanatinin tam bir dékiimiinii yapmak igin hem biiyiiklere hem de daha az Gnemdeki sanatgilara yer
verir. Vasari her sayfaya bir ya da daha fazla resim koyup etrafina zarif, mimari bir cerceve cizmistir.
Vasari yukaridaki resmin Venedikli ressam Vittore Carpaccio’ya ait oldugunu éne siirmektedir. Ancak
giiniimiizde akademisyenler bu yapitin Umbriali ressam Luca Signorelli’nin (yaklasik 1441 - 1523) bir

dgrencisi tarafindan yapildigini diisiinmektedir.
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bélimden olugur. Sanat tarihinin ilk gergevesi, en erken an-
tik dsnemden Rénesans’in ilk sanatgilari Cimabue (yaklagik
1240-1302) ve Giotto di Bondone’ye (yaklagik 1267-1337) ka-
dar gizilmigti. ikinci béliim, on beginci yiizyil sanatini tartigir:
Masaccio (yaklagik 1401- 1428), Pierro della Francesca (yakla-
stk 1420-92) ve Andrea Mantegna’dan (1431-1506) bahseder.
Ugiincii bolim Vasari’nin Ronesans’in muhtegem sanatg-
lar1 olarak gordiigii sanatgilar1 anlatir, bunlar: Leonardo da
Vinci (1452-1519), Raphael (1483-1520) ve Michelangelo’dur.
Vasari’nin bu ¢aligmasinda, kendi hocasi ve ilk esin kaynagi
olarak gordiigii Michalengelo’dan tiim zamanlarin en iyi sa-
natgisi olarak soz edilmesi siirpriz degil.

Vasari’'nin biyografik yapida tartigtigi konular, sanatgi-
larin, hamilerin, uzmanlarin, izleyenlerin ilgisini ¢ekmigtir.
Hamilik dahil olmak iizere, sanat tarihgilerini ilgilendirmeye
devam eden bir¢ok konu onun giindemindeydi: Bireyin geli-
simi ve dénemin tarzi, bir sanatginin kaynaklarini ve esinlen-
mesini ¢6ziimleme, spesifik sanat yapitlarinin yaranminin ve
nasil kargilandiginin hikiyesi, bunlar arasindadir. Yontemle-
rinden bazilar1 hila giinlimiiz sanat tarihi pratiginin odagin-
da yer alir: yazilh kamit kullanimy, sanat yapitlarinin yakindan
incelenmesi ve yaratici siirecin bir anahtari olarak gizimlerin
aragtirilmasi (Resim 6.1).

Vasari'nin birgok taklitgisi vardi. Flemenk ressam Karel
van Mander (1548-1606), Ressamin Kitabi’ni (The Painter’s Book)
1583 ve 1604 yillar1 arasinda yazdi. Vasari’nin modelini kuzey
Avrupa sanatina uygulayan Mander, sanati Vasari’nin yaptigi
gibi antikiteye gére degerlendirmektense ¢agdag italyan sana-
tin 6lgiit olarak ald.

Sanatta on yedinci yiizyil yazarlar

Vasari Sanatgilarin Hayati'nt yayinlayal yiiz yili biraz ge¢mis-
ti ki Fransiz mimar ve yazar André Félibien (1619-95) sekiz
ciltlik Antik ve Modern, En Milkemmel Ressamlarin Hayatlar ve
Yapitlart Uzerine Konusmalar 1666-68 (Entretiens sur les vies et sur
les ouvrages des plus excellens peintres anciens et modernes) adli ga-
ligmasini yayinladi. Félibien’e gore en miikemmel sanatg,
¢aligma yagaminin ¢ogunu Roma’da gegiren yurttagi Nicolas
Poussin’dir (1593/4-1665). Poussin, klasik antik dénemin
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Félibien’in Poussin’le konusmasi

Antikve Modern En Miikemmel Ressamlarin Hayatlari ve Yapitlan Uzerine Konusmalar’dan alintilanan
bu bélimde Félibien, Poussin’in bir sanatginin yapitinda aklin 6nemi izerine disiincelerine

gondermede bulunur.

Resimden s6zetmisken, dedi, nasil alfabenin
yirmi dort harfi (on yedinci yizyildaki Fransiz
alfabesi) sozlerimizi bigimlendirmemize ve
diisiincelerimizi ifade etmemize hizmet edi-
yorsa; insan bedeninin hatlari da, ruhun tim
tutkularini ifade edebilelim, igimizde her ne
varsa agiga gikarabilelim diye hizmeteder.

Ne bir ressam gordigini yalnizca taklit
ettigi icin milkemmel bir ressam olmugstur
ne de bir sair. Ressamlar arasinda hayvan-
larin sahip oldugu gibi bir i¢gidiye sahip

olanlar vardir ki bu onlara her ne gorirler-
se yeniden Uretme olanag: tanmir. Sadece
tek noktada yaratiklardan farkhydilar: Ne
yaptiklarinin ve nasil olup da yeni bir tir
olusturduklarinin farkindaydilar. Gici ye-
ten akhyla galigmali, boylelikle ne yapaca-
gini énceden tasarlayabilir. Ornegin, asil
ve kibar bir (Biiyiik) iskender hayal etmeli,
sonrabu kisiligi bir ressam eliyle anlatmal.
Boylelikle bu cehre, iskender’i kendisine
atfedilen niteliklere sahip bir adam olarak
fark edilebilir hale getirir. ,

6.2 Nicolas Poussin, Et in Arcadia Ego,* 1637. Tuval Ustiine yagh boya, 121 x 185 cm.

Louvre Miizesi, Paris.

* Tablo, adini resimde yeralan ve gobanlarin birbirine gésterip okumaya gahgtiklar1 yazitwki La-
tince ciimleden almaktadir: “Ben, yani Oliim, cobanlarn diigleriilkesi Arkadia'da bile egemenim.” (yay. n.)
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“grand manner”1* olarak adlandirdig1 temele dayanan bir iis-
lup geligtirdi. Destansi kigiler, soylulugu ve giizelligi yansita-
cak sekilde giziliyor, giindelik yagam anlati1 dig1 birakiliyordu
(Resim 6.2). Grand manner, Félibien ve diger kuramcilarin ve
sanatgilarin yazdiklariyla Roma’daki (1665’te kurulan) Fran-
siz Akademisi’nin baskin 6gretisi oldu, Avrupa’daki biitiin bir
sanatg1 kugagini etkiledi.

ftalyan kuramci ve koleksiyoncu Giovanni Pietro Bellori
(1615-96), Poussin’in destegiyle Modern Ressam, Heykeltiras ve
Mimarlann Hayatlan (1672) kitabini yazd.. italyan sanatinin
genig kapsamini belgelemeye ¢aligan Vasari’nin aksine Bello-

6.3 Hagesandrus, Polydorus ve Athenodorus, Laocoén ve iki Oglu, 1. yiizyil.
Mermer, yiikseklik 184 cm. Vatikan Mizesi, Roma.

* Grand manner: Yiiksek Ronesans’ta “klasik sanat” ve idealize estetiginden
tiiretilmig yapitlara gonderme yapan terim. On sekizinci yiizyilda akademi
ve sanat gevrelerinde, tarihsel konular ve “yiice — torensel” tarzdaki yapitlari
ifade etmek igin kullanilmigtr. ftalyanlar gusto grande, Fransizlar beau ideal,
Ingilizler great style terimlerine de yer verir. (yay. n.)
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Winckelmann - Laocodn Uzerine

Winckelmann, Yunan Resim ve Heykelinin Taklidi Uzerine (1755) adh caligmasinda Yunan sanatinin
6zini tammlar, sanatgilarin zamanla bu gelenege neden ve nasil gekildiklerini tartigir.
Galigmanin en Gnli bélimleri arasinda, Laoco6n’iin Roma’da Rénesans doneminde gin
yizine ¢ikarilan Helenistik heykeli vardir. (Resim 6.3):

Bizim icin mikemmel ya da mumkinse
taklit edilemez hale gelebilmenin tek yolu,
antik yapitlan taklit etmektir. Birisinin
Homeros icin soyledigi “onu anlamak ona
hayran olmak anlamina gelir” sozi, antik
sanat ve 6zellikle Yunan sanat yapitlan igin
de ayni gekilde dogrudur. insan, Lacoén
heykelinin tipki Homeros gibi taklit edile-
mez oldugunu anlamak igin ona bir dost
kadar agina olmali. Boyle bir yakinhkta kisi,
Zeuxis’in Helena’sini Nicomachus’un yar-
giladig: gibi yargilamayi 6grenir. Nicomac-
hus: “Onu benim gozlerimle seyredin”, dedi
yapitinda hatabulan cahil insana, “boylece
o size bir Tanriga gibi goriinecektir”...

Laoco6n eski Romali sanatgilar icin ney-
se bizim icin de odur. Sanatin mikemmel
kurallar olan Polyclitus’un kurallarinin
uygulanmass... Aramizdaki en gizel be-
den bile, en giizel Yunan bedenine, ancak
Iphicles’in kardesi Hercules’e benzedigi
kadar benzeyebilirdi. Yunanlar’daki ilk
ilerleme, yumusak ve agik bir gékyiziin-
den etkilendiklerinde gerceklegmisti; ama
beden egitiminin erken yaglardan itibaren
baslatiimasi bu ilerlemeye asil bigimlerini
verdi...

Pek gokbiiyik Yunan yapitini digerlerinden
ayran en 6nemli 6zellik, sonugta hem du-
rusg hem de ifade bakimindan sahip olduk-
lart asil sadelik ve sessiz ihtisamdir. Deniz
yiizeyi ne denli ofkelenirse ofkelensin,

derinliklerin daima sakin kalmasi gibi, Yu-
nan figirlerinin ifadeleri tutkunun tam or-
tasinda bile milkemmel ve dingin bir ruhu
sergiler.

Boyle bir ruh, siddetle aci cekmesine karsin,
Lacoén’iin yiziine yansir, Gstelik sadece
ylziine de degil. Act bedenindeki tim kas-
lardan ve sinirlerden agiga gikar. Yiize ve vii-
cudun diger kisimlarina bakmaksizin, yal-
mizca karnin acili kasilmasini gézlemlesek
bile bu aciyi neredeyse hissederiz. Yiizde ya
da durug bigiminde 6fkeden eser olmadig
halde, bu aci kendini gésterir. Virgil’in Lao-
coon’i gibi korkung gigliklar atmaz, agzim
agis sekli bunaizin vermez; Sadoleto’nun da
agikladig gibi, ifade daha ziyade gergin ve
tedirgin bir ig gekistir. Fiziksel aci ve ruhun
asaleti, bedenin tamamina esit giigte da-
gitiimistir ve “olduklan gibi”, bir digeriyle
denge igindedirler. Laocodn aci geker ama
onunacisiSophocles’in Philoctetes’inin aci-
sina benzer. Onun acisi ruhumuzun en deri-
nine dokunur ama keske aciyl bu muhtesem
adamin tagidigi gibi tasiyabilseydik deriz.

Boyle bir ruhun asaletini ifade etmek, giizel
doga tasvirlerinden ¢ok daha éteye gider.
Bir sanatgi ancak bu ruhun giicinii kendi
iginde hissettikten sonra bunu mermere
gegirebilirdi. Eski Yunan’da bir zamanlar
filozof olan sanatgilar vardi. Metrodorus
onlardan yalnizca biriydi. ,
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ri, yalmzca kendisinin en iyi olarak kabul ettigi sanatgilara yer
verdi. Poussin’i yiiceltirken, Hollanda’dan tinlii cagdag: Peter
Paul Rubens'in (1577-1640) hayat dolu, duyusal resim iislubu-
nu da yiiceltti.

Aydinlanma ¢agi

On sekizinci yiizyll boyunca, sanat iizerine yazanlar, yeni de-
gerlendirme sistemleri yaratma ¢abasiyla Vasari’nin modelin-
den uzaklagmaya bagladilar. Avrupa’da modern iiniversitele-
rin yiikseligiyle sanat tarihi, sadece sanatgilarin ve uzmanlarin
alam olmaktan gikip felsefe, tarih ve arkeoloji gibi yerlegik
akademik disiplinler arasina girdi.

Sanat tarihinin yeni akademisyenlerinin en 6nemlisi, Jo-
hann Joachim Winckelmann (1717- 68) adinda bir Alman’di.
Winckelmann iiniversitede teoloji ve tip okusa da, Dresden’de
bir kiitiphanede ¢aligirken Yunan sanatiyla ilgilenmeye bagla-
d1 ve sonunda Roma’ya tagindi. Yazilarinda, akademisyenleri
dogrudan, heykelleri galigmaya ve yaratici ruhu yakalayabil-
mek i¢in sanat yapitlarina sanatg1 goziiyle bakmaya tegvik etti.
Winckelmann, Vasari'nin dogrudan kiiltirel baglama isaret
eden biyografik modelinden uzaklagti. iklim, iktidar, diigiin-
me ahgkanliklari, sanatginin konumu, sanatyapitinin kullani-
mi ve bilimsel bilgi gibi etkenlerin belirli bir sanat lislubunun
gelisimine veyiikseligine nasil katkida bulundugunu inceledi.
Ayni zamanda, Vasari’nin dongiisel dogum-geligim-gerileme
modelini sanat tarihi gizelgesi olarak korudu.

Biiyiik Alman filozofu Immanuel Kant (1724-1804), on se-
kizinci yiizylldaki sanat ¢aligmalarina ¢ok onemli katkilarda
bulunmugtur, Yarg: Yetisinin Elestirisi’'nde Kant, sanat tarihinin
odagindaki bir konuya agiklik getirmigtir: $eyleri birbirinden
nasil ayirt ederiz ya da onlar hakkinda nasil hiikim veririz?
Kant, sanat yapiti iizerine yargida bulunmanin dogaya dair
yargida bulunmakla egdeger oldugunu ileri siirmiigtiir. ister
dogal, ister sanatsal olsun, her iki durumda giizellik agisindan
yargiya vardigimizi belirtmigtir. Estetik tepki, iki zihinsel yeti-
nin ozellikle harekete gecirilmesiyle olugur. Bunlar, imgelem
ve anlayigtir. Kant’in giizellige verilen estetik tepkinin aslinda
yalmizca bigim ve tasarimla (tarih ya da baglamla degil) ilgili
oldugu goriigii bir hayli etki yaratmugtir. Diigiinceleri, sanat ya-
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pitlarinin anlami ve degeri konusundaki bigimci yaklagimlarin
geligimine katkida bulunmugtur.

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) sair, tarihgi,
devlet adam, bilim insan1 ve sanat konusunda iiretken bir
yorumcuydu. Giiniimiizde sanat tarihgileri, Goethe’nin Gotik
ve Yunan sanat1 konusundaki ¢aligmalarini, onun en dikkate
deger yazilari olarak degerlendirir. Ornegin, “Alman Mimari-
si Uzerine” (1772) adh gigir agan makalesinde, Strasbourg’un
Gotik katedralini deneyimlemenin, bekledigi gibi irrasyonel
ve barbarca degil, giizel ve uyumlu oldugunu anlatir. Goethe,
Gotik iislubun temelini olugturan diizen ve geometriyi agikla-
yarak, Vasari’nin genig kabul géren Gotik mimarisinin yoz-
lagmigligi tezinden de, sanat tarihinin dogum-geligim-gerile-
me modelinden de tamamen kopmugtur.

On dokuzuncu yiizyil: modern sanat tarihinin temelleri

Sanat tarihgileri, on dokuzuncu yiizyillda degigen sanatsal
tisluplar: agiklayabilmek igin pek ¢ok temel model geligtirdi.
Kimi akademisyenler, toplumsal tarih diyebilecegimiz alanla
ilgilenerek tslup degisimini kiiltiirel degisimle iligkilendirdi.
Kimileriyse, sanatsal lislup degigsiminin tamamen sanat tire-
tim siirecinin iginde yer aldigini ve dig etkenlerin bunda higbir
rolii olmadigini ileri siirdi. Bir diger grup, sanatsal iislubun
eskidiginde degistirildigini, boylelikle sanatgilarin siirekli bir
yenilegme siirecinde kendilerinden oncekileri zenginlegtirdik-
lerini ve ayrintilandirdigini iddia etti. Biitiin bu akademisyen-
ler, 6yle ya da boyle, sanat tarihi pratigini sistematiklegtirme
derdindeydi.

Alman felsefeci Georg Wilhelm Hegel’e gore (1770-1831)
sanat bir simgelegtirme bi¢imi, diiglinceler (idea) igin bir aragtu.
Sanatin temel tarihsel iglevi, Yiice Idea’yr madddi bir bigime so-
karak temsil ve ifade etmekti. Aslinda, Hegel tiim tarihi — Yiice
Idea’nin bu duyusal (ve dolayisiyla yanilsamali) diinyada goz
oniine serildigi, tek bir uzun stireg olarak goriiyordu. Hegel’e
gore Yiice Idea degismezdir; zamanla degigen temsiller (degi-
sen sanatsal isluplar), insanin degigmez ylice mikkemmelligi
yakalamaya ¢aligirken girdigi karmagik yollardir. Winckelmann
gibi Hegel de gorsel sanatlari, bir kiiltiiriin temel diigtincelerini
aciklayip ilettigi bir arag olarak algiladi. Fakat Winckelmann,
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agtklamasini insan deneyiminde ve tarihin gesitli yonlerinde
ararken, Hegel’in baktigi sadece Yiice idea’yd..

Hegel’in ¢ahigmasi etkileyici olsa da, kimi akademisyen-
ler, bu diigiincelere kargi konum aldilar. Isvigreli bilim insani
Jacob Burckhardt (1818-97), Hegel’in tarihin onceden belir-
lenmig bir yol izledigi tezini reddetti. Bunun yerine, ge¢misi
ayrintilariyla, ampirik yontemlerle yeniden inga etmenin 6ne-
mini vurguladi. Teoloji, Yunanca, tarih ve sanat tarihi ¢aligan
Burckhardt, genig kapsaml ilgi alanina dayanarak, geg¢misi
anlamada sanatin merkezi 6nem tagidigimi vurguladi. Sana-
t1, genis kiiltiirel baglaminda ¢aligmak konusunda Winckel-
mann’in yolundan gitti. Bununla birlikte, Winckelmann sanat
tarihi igin teorik bir model geligtirirken Burckhardt bunu yap-
may1 reddetti. Caligmalarinda istii drtiik kalan bazi diigiince-
leri gelistirmek, haleflerine kald.

Burckhardt ve Hegel’in ardindan Alois Riegl (1858-1905),
evrensel yasalarin sanat tarihine hiikmettigini ve her donemin
bu yasalarin belirli bigimleriyle karakterize edilebilecegini 6ne
stirdii. Evrensel yasalarin uyarlamasiyla ortaya ¢tkan “bigim-
lendirme arzusu” anlamina gelen Kuntswollen (sanat istenci)
yliziinden, sanat yapitlari kendi zamanlarinin 6zelliklerini ta-
sir. Riegl’in yaklagimi giiniimiiz igin 6zellikle ilgingtir, ¢tinki,
“sanat” ve “zanaat” arasinda ayrim yapmamugtir. Ona gore, is-
ter damgali bir ¢anak ¢omlek pargasi, ister gorkemli bir kated-
ral sunak panosu olsun, her nesne belirli bir ¢agiya da kiiltiirti
giin yiiziine gikarabilir. Riegl yontemini Antik Roma’dan Yeni
Zelanda/Aotearoa’nin Maori’sine kadar pek ¢ok kiiltiirtin sanat
yapitina egit olarak uyguladig icin de sira digiydi. Dogum-ge-
ligim-gerileme modeli ile caligan diger sanat tarihgilerinin ak-
sine Riegl, bir donemi digerinden daha iyi ya da kotii bulmads,
her biri kendine 6zgiiydii ve izerine ¢aligilmay: hak ediyordu.

Riegl gibi Isvigreli bilim insami Heinrich Wélfflin de, sanat
tarihini yoneten evrensel ilkeleri aragtirdi (ayrica bkz. sayfa 36).
Uslup degigimi siirecini anlamaya galigirken Wolfflin, sanatin
erken, klasik ve barok agamalardan olugan bir ¢embere gore
geligtigini ileri siirdli. Herhangi bir donemin diger donemden
daha iyi oldugunu iddia etmedigini 6zellikle vurguladi. “Kla-
sik” sozcligliniin olumlu, “barok”un bazen olumsuz gagri-
simlara sahip olmasi, bu iddiaya kargi gliphe yaratmigtir. Wol-
fflin’in geligtirdigi 6nemli anlayiglardan bir digeri de, sanatg
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tislubunun, islup kaynaklarinin hem kendinden 6nceki sanat
geleneklerinde hem de sanatgimin kendi kiiltiiriinde béylesine
bulundugu diigiincesiydi. Ona gore bir sanatginin ge¢mig sanat
yapitlarindan ve kendi déneminin kiiltiiriinden aldiklari arasin-
daki farkhilik epeyce agikti: Gorsel tislup diger sanatgilardan,
ikonografi (semboller ve motifler) ise sanatginin kiiltiirinden
geliyordu. Elbette, bu ayrim giiniimiizde béylesine keskin go-
riinmemektedir. Hepsinden ote, bir sanatgi ikonografik bir
6geyi neden bagka bir sanatgidan almasin ya da belli bigim ve
renkleri kullanirken onu sarmalayan kiiltiirden etkilenmesin?

WolfHlin’e paralel olarak, iki isim daha bu bigimci kaygilarla
ugragty. Italyan bilim insan1 Giovanni Morelli, éncelikle sanat
yapitlarini belli sanatgilara dayandirma yontemini sistemleg-
tirmeye odaklandi. Morelli’nin y6ntemi, ayrintilarin yakindan
gozlemlenmesine dayaniyordu. Ornegin, ressamlarin insan ku-
lag1 ve bagparmak tirnagin gizerken birbirlerinden farkli yon-
temler kullandiklarini ve bu ayrintilann sanatgilarin kimliklerini
belirlemek igin kullanilabilecegini goésterdi. Yeni yiizyilin bag-
langicinda, Fransiz sanat tarihgisi Henri Fogillon (1881-1943),
bi¢imci gelenegi daha da geligtirmigtir. Fogillon, sanatsal iislu-
bu bir grup sanat yapitindaki tutarliligin ve uyumun hem gorsel
ozelliklerde hem de bicimsel yapilarda (s6zdizimi) bulunugu
olarak tammlamugtir. Belki de bu goriigii anlamanin en iyi yolu
dil iizerine diigiinmekten geger. Ornegin iki ciimleyi ele alalm:
“Kopek kemigi kemirdi” ve “Kadin kapiy1 agti.” Bu ciimleler
ayni “bicimlerin” (isimler ve fiiller) tiirevlerinden olugur. Uste-
lik, ayni ctinile yapisina ya da s6zdizimine sahiptir (6zne-nes-
ne-yiiklem). Benzer bir gekilde, tim gotik katedraller aymi ya-
pisal yolla bir araya getirilmig olan benzer bigcimleri paylagirlar
(6rnegin hag bigiminde bir plan, kaburga tonoz* ve vitray cam-
lar). Fogillon’a gére, bazen tek bir 6ge ya da “gramatik yap1” bir
sanatsal tislubu yakalamak igin yeterlidir. Gotik kaburga tonoz,
onun bu duruma verdigi en 6nemli 6rnektir.

Wolflinn’in cagdag1 Aby Warburg (1866-1929), Buckhardt’in
sorunsallanni farkh bir yaklagimla yeniden ele alarak sanatyapit-
lannin 6zgiin baglamlarinda, duyusal-ruhsal ve siyasal agilardan
nasil bir iglevsellige sahip oldugunu kesin tarihsel ayrintilarla
acikladi. Warburg caligmalarinda on beginci yiizyll Avrupa sana-

* Kaburga tonoz, Gotik mimarinin simgelerindendir. Romanesk tonoz da
denir. Britannica c. 21, sf. 8s. (yay. n.)
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tindaki belli sembol ya da motiflere, 6zellikle de edebiyatla olan
iligkileri baglaminda odaklandi. Gorsel imgelere, sistematik,
okunakli s6z dagarcigina sahip metinlermig gibi yaklagti. War-
burg sanat yapitini, gorsel ve metne dayali temsiller, giizel sanat-
lar ve popiiler sanatlardan olugan bir 6rgii icinde konumlandirdi.
Londra'daki Warburg Enstitiisti’niin kurucusu olarak bir ytizyil-
dan digerine gecise koprii saglady, yirminci yiizyil sanat tarihinde
son derece etkili bir gii¢ oldu.

Yirminci yiizyil: formalistler, ikonograflar ve
toplumsal tarihgiler

Yirminci ylizyilda, on dokuzuncu yiizyil geleneklerinin miras-
cilar1 ve ogrencileri bu gelenekleri cesitli yonlerden inceledi
ve sanat tarihi i¢in 6zgiin bir yontem olugturdu. Ayni zaman-
da sanat tarihi, sosyoloji, antropoloji gibi diger akademik di-
siplinlerle ya da Marksizm ya da Freudcu psikanaliz gibi ku-
ramsal yaklagimlarla daha fazla etkilegime girerek kapsamini
genigletti.

Erwin Panofsky (1892-1968), yirminci yiizyil sanat tari-
hinin ¢ok 6nemli bir figiiridiir. Panofsky, Berlin ve Freiburg
Universitesi’nde galigtiktan sonra Hamburg'da dersler verdi,
Aby Warburg ve filozof Ernst Cassirer’le (1874-1945) caligti.
1933’de Naziler pek ¢ok akademisyen gibi onu da gorevden
uzaklagtirdi. Bunun iizerine Panofsky, uzun yillar egitmenlik
yapacag Amerika Birlegik Devletleri’ne sigindi. Sanatin tema
ve motiflerini, edebiyat ve sanatsal temsilinin eski bigimleriyle
iligkilendirerek ¢ozlimledigi ikonografi kuram ve yontemini
geligtirerek sanat tarihinde etkili isimlerden biri oldu. Bir sa-
nat yapitinin bilgisini olugturan daha genis felsefi ve kiiltiirel
tutumlari incelemenin 6zgiin bir yolu olan ikonoloji kuramini
da agikliga kavugturdu. Panofsky, en ustalikli ve 6zgiin yazila-
rindan birinde, gbézden yitip gidip tek bir noktaya gore ¢izilen
Ronesans perspektifinin, kiiltiirel olarak zengin bir kavram
oldugunu ileri siirmiigtiir. Bu, mekani temsil etmenin pratik
bir yolu olmanin 6tesindedir. Mekani temsil etmenin bu 6zel
yolu, izleyici ile izlenen arasinda baglantilar kurar. izleyiciler
resimdeki “mekan”1 kendi bulunduklar1 mekanin devami ola-
rak gorirler. Bu Ronesans’in bilgi teorilerinin, bilen-bilinen
arasindaki iligkinin anahtaridir.
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6.4 Ernst Gombrich’in
Volksgeist gizelgesi.
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Ernst Gombrich (19og-2001) memleketi Viyana’da sanat
tarihi ¢aligts. Burada tiim diger bilim insanlari1 arasinda en ¢ok
Riegl’den etkilenmigti. 1936’da, Nazi iggalinden énce Ingilte-
re’ve gitmek icin Avusturya’y: terk etmigti. Gorsel imgelerin
yaratim ve algilamigini incelerken psikolojinin bakig agisindan
yararlandi. “Sanatin ekolojisi” olarak adlandirdig1 imgelerin
toplumsal baglamlarindaki igleviyle son derece ilgiliydi. He-
gel’in her donemin ya da kiiltiiriin kendi 6zgiin ruhu (Volks-
geist)* oldugu digiincesini geligtirdi ancak Hegel’in metafi-
zik yaklagimiyla ilgilenmedi. Gombrich, her dénemde Yiice
Idea’nin farkl bigimlerde temsil edildigini 6ne siirmekyerine,
Volksgeist'l, degisime ugrayan 6gelerin (sanat, bilim, din, hu-
kuk, ahlak) bir araya geligiyle olugan, tekerlek parmakliklari
gibi birbiriyle baglantil bir kavram olarak ele alir (§ekil 6.4).

Ayrica, yirminci yiizyil ortalarinda, sanatin toplumsal tari-
hi, disiplinde yeni bir egilim olarak ortaya gikti. Sanatin top-
lumsal tarihgileri sanatsal uzmanhga odaklanmadi. Bunun
yerine, toplumda sanatin iglevi, sanatg1 ve hami iligkisi, yapit
tiretimi igin gereken motivasyon kaynaklari ve yapitin genel
izleyici tarafindan kabulii gibi sosyoekonomik kaygilarla ilgi-
lendiler. Panofsky’nin ikonografisi ya da Gombrich’in Volksge-
ist'1inin aksine, sanatin toplumsal tarihi, ilhamini sosyolojiden
oldugu kadar Marksist tarihten de alir. Sanatin toplumsal ta-
rihgileri belirli donem, kurum ya da kisilere odaklanan, yogun,
olgusal ¢aligmalar iretti ve mutlak tarihsel genellemelerden

* Herder’in gelistirdigi Volksgeist kavrami, “milli ruh-ulusal kimlik” anlamina
gelir. (yay.n.)
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kagindi. Bu pratigin istisnalarindan biri Arnold Hauser’in tar-
tigmali kitabi Sanatin Toplumsal Tarihi’dir (1951).* Isin garibi,
belki de bu yaput, bilinen en iyi toplumsal sanat tarihi 6rnekle-
rinden biridir. Hauser’in genig kapsamli Bat1 sanati aragtirma-
s1, Uslup degigimi ve sosyal degigim arasinda baglant: kurar.
Agsir1 genelleyici oldugu gerekgesiyle agir elegtirilere ugramig-
tir. Toplumsal sanat tarihi, daha spesifik bir halde gelismeye
devam etti, daha geng kugaklardan sanat tarihgilerinin gali-
malarina pek ¢ok yonden esin kaynagi oldu.

1970 sonrasi: “yeni” sanat tarihi

“Yeni” sanat tarihi, biiyiik 6lgiide ¢aligmalarini 1970’lerde ya-
yinlamaya baglayan akademisyenler tarafindan geligtirildi ve
en yakin énciillerinden radikal kopuglar ortaya koydu. “Yeni”
sanat tarihgilerine gore sanat tarihi disiplini, bicimsel ¢6ziim-
leme ve sanatsal uzmanlikla 6yle i¢ igeydi ki tamamen betim-
leyici bir hale gelmig, sanat pazarina galigan bir hizmet sek-
toriine doniligmiigtli. Panofsky’nin ikonografisini, onun ince
eleyip sik dokuyan zekisini ya da genig perspektifini anlama-
dan, korii koriine takip eden akademisyenleri de agir gekilde
elegtirdiler. “Yeni” sanat tarihgilerinin 6nde gelen isimlerin-
den T. ). Clark (d. 1943) bu tiirden sanat tarihini “geligigiizel
konu arayig1” olarak nitelendirerek kiiglimsemisgtir.

Clark, Svetlana Alpers (d. 1936) ve Norman Bryson (d.
1949) gibi yeni sanat tarihi uygulayicilari, sanat tarihini eleg-
tirel kuramla, politika ve ideolojiyle, toplumsal baglam olarak/
baglam iginde sanatla iligkilendirmeye galigtilar. Ornegin,
Rembrandt'in igyeri: Stiidyo ve Pazaryeri’nde (Rembrandt’s Enterprise:
The Studio and the Market) (1988) Alpers, bigimsel ¢6ziimleme ya
da ikonografi gibi geleneksel konulara génderme yapmadan,
miigterilerinin ilgisini kurnazca ¢eken bagarili bir ig adami ola-
rak Rembrandt’a odaklandi. Yeni sanat tarihgileri, Marksizm,
feminizm, psikanaliz, yapisalcilik ve post-yapisalcilikla yakin
iligki kuran bir dizi kuramsal bakig agisindan yararlandi. Be-
seri bilimlerin gitgide disiplinler arasi bir hale gelmesiyle bir-
likte, Ingilizce, tarih ve diger alanlarda ¢aligan akademisyenler
de sanat tarihi alaninda galigmaya bagladi. Ornegin, Bryson

* Bkz: Sanatin Toplumsal Tarihi, Gev. Yildiz G616ni, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1984. (yay. n.)
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ve Mieke Bal (d. 1946) edebiyat kuramcisi olarak yetisti, bu-
nunla birlikte sanat tarihine 6nemli katkida bulundu. ikisi de,
ozellikle imge ve metin arasindaki karmagk iligkileri ¢6ztim-
lemeyle ilgiliydi. Gorsel imgelerin dile benzeyen niteliklerini
incelediler ve gorsel imgeleri yorumlama siirecini geligtirdiler.
Yorumlamayi okuma eylemiyle karsilagtirdilar.

Su ana kadar ele aldigimiz pek ¢ok sanat tarihgisinin erkek
oldugunu fark etmig olmalisiniz. Sanat hakkinda yazi tretilen
meslekler (sanatgilar, akademisyenler ve elestirmenler), yiiz-
yillar boyunca genellikle kadinlara kapaliydi. Akademik bir di-
siplin olarak sanat tarihinin geleneksel pratigi de on sekizinci
yiizyildan beri kadinlari ¢ogunlukla diglamigtir. Yine de bazi
onemli istisnalar olmugtur. Ornegin 1882’de, Alman romanci
ve akademisyen Johanna Schopenhauer (1766-1838), sanatgi
Jan van Eyck tizerine ilk ¢aligmalardan birini kaleme almigtir.
Buna karsin, kadin akademisyenlerin sanat tarihine siirekli ve
onemlikatkilaryapigi, kadinlarin tiniversitelere ve emek gticiine
kitlesel katilimi ancak yirminci ytizy1lda miimkiin olabilmigtir.

Beklendigi iizere, birgok 6nemli kadin sanat tarihgisi, fe-
minist sanat tarihinin geligimine odaklandi. Linda Nochling
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(d. 1931), Griselda Pollock (d. 1949), Mary Garrard ve Norma
Broude de dahil olmak iizere 6ncii feminist sanat tarihgileri,
Artemisia Gentileschi gibi bilinmeyen ya da unutulmug kadin
sanatgilar1 yeniden ele aldi. Bununla kalmayip, disiplinin pra-
tiginin kendisine de meydan okudular. Sanata yoneltilen gele-
neksel soru tiirlerinin, kadin sanatgilar1 diglamak igin ugragtig-
n1 istikrarli bir gekilde sergilediler. Ornegin Pollock, toplumda
politika ve iktidar konusunu, feminist yaklagimi Marksizm’le
birlegtirerek ele almig; erkekleri iktidar konumlarina yerlegti-
rirken kadinlari diglayan ataerkil sosyal pratiklere odaklanmig-
ur. Pollock’un Marry Cassatt ve Berthe Morisot (1841-95) gibi
sanatgilar tizerine ¢aligmalari, onlarin ev ortamindaki tst sinif
kadin imgelerinin; cinsiyet farkliliklarinin dogal yada dogugtan
olmaktan ziyade, toplumsal olarak inga edilmesini kegfe cikar.
1970’lerin feminist sanat tarihi, benzer bir gekilde sanat diinya-
siin ataerkil standartlarimi reddeden feminist sanat pratiginin
gelisimiyle yakindan iligkiliydi. Ornegin, 197r'de Judy Chicago
(d. 1939, Sekil 6.5) ve Miriam Schapiro (d. 1923), California Sa-
nat Enstitiisi’nde Feminist Sanat Programr’ni kurdu.

Sonraki kugak feministsanattarihgileri, cinsiyetin toplumsal
ingasin aragtirmaya devam etti. Ikilik olarak cinsiyet (erkek/ka-
din, ya biri ya da digeri) diigtincesine kargi ¢iktilar ve iizerine dii-
stiniilen sanatin yelpazesini geniglettiler. Ornegin Amelia Jones,
modern ve ¢agdag sanatta cinsiyet meselesi tizerine kapsaml
olarak yazmug, performans sanatini da cinsiyetle boliinmiig be-
denin temsili olarak ele almugtir. Irrasyonel Modernizm: New York
Dadast'mn Nevrastenik Tarihi (Irrational Modernism: A Neurasthenic
History of New York Dada, 2004) kitabi, kanonik ticleme Marcel
Duchamp - Man Ray - Francis Picabia yerine, Baroness Elsa von
Freytag-Loringhoven figiiriine odaklanir. Jones, baronesin nasil
yagadigini ve gosterigli bir kendini teghirle Dada’y1 nasil “oynadi-
gi” inceler. Oncii feminist sanat tarihgileri gibi Jones da, sanat
tarihinin igleyigini sorgulamak igin bu firsat: degerlendirir. Aka-
demisyenlerin, “marjinal” ve “irrasyonel”i, kendi yarattiklari ka-
bul edilebilir igler kanonundan basitge diglamak yerine, hesaba
katmalar1 gerektigini iddia eder. “Queer” sanat tarihinin geligi-

* Queer: Cinsiyetlerin ve cinsel yonelimlerin tanimladigi kimliklerin baskici
oldugunu ve bunlarin kimlik politikasi yapanlarca sinirlarinin gizildigi kadar
sabit ve net olmayabilecegini iddia eden teoridir. (yay. n.)
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Feminist sanat tarihi devrimi

Linda Nochlin’in ¢igir agan makalesi “Neden Hig Biiyik Kadin Sanatgi Yok?” (1971), beyaz er-
kek egemen bakisinin entelektiel bir carpitma olarak sanat tarihindeki egemenligine baskal-
dirdi. Feminist sanat tarihinin yalmizca “kadin sorunu”ndan ibaret olmadigini ileri siirdii. Konu
tam da, sanattarihinin kavramsallagtirlmasinin ve pratiginin degisimiyle ilgiliydi:

Yalnizca kadin sorununu ele aldigimizda
degil, disiplinin tamamina ait 6nemli soru-
lari hazirlamayollarimizin hepsinde, zama-
nin getirdigi kiltirel ve ideolojik sinirlama-
lari ve onun kendine 6zgii profesyonelligini
asarak, onyargilari ortadan kaldirmak ve
eksiklikleri gidermek feminist aklin (John
Stuart Mill’inki gibi) devreye sokulmasiyla
mimkiindir. Béylece, kadin sorunu diye
adlandinlan konu; onemsiz, kenarda kal-
mig, ciddi ve yerlesik bir disipline eklem-
lenmis, hafife alinan ve dar gorigli bir alt
konu olmaktan ¢ikar; temel ve “dogal”
varsayimlarin kokine inebilen bir katalizér
ve entelektiiel bir arag olabilir. Bu da, farkh
tirdeki i¢ sorgulamalar igin bir paradigma
olusturarak diger alanlardaki radikal yakla-
simlar tarafindan olugturulan paradigma-
larla iligki kurabilir...

“Neden hig biyiik kadin sanatgi yok?” Ka-
din sorunu diye adlandirilan hemen hemen
butin tartigmalarin arka plani, bu sorunun
suglayict sesiyle inler. Ama feminist tartig-
mayla ilgili pek ¢ok s6zde soru gibi, konuyu
carpitirken sinsice kendi yanitini dayatir:
“Hig biiyiik kadin sanatgi yok, ¢linki kadin-
lar biyiik olamaz.”

[...] Ama gergekte, hepimizin bildigi gibi,
su anda da gegmiste de bu isler, sanatta
ve yiizlerce bagka alanda, kadinlar dahil
olmak izere beyaz, orta sinif ve hepsin-
den 6nemlisi erkek olarak dogacak kadar
sansl olmayan herkes icin cesaret kirici,
baskici ve caydirici olmustur. Ariza, yildiz-

larimizda, hormonlarimizda, regl dénem-
lerimizde ya da rahim boslugumuzda de-
gil, kurumlarimizda ve egitimimizdedir...
Asil mucize, kadinlarin ya da siyahilerin
bitin bu dezavantajlarina kargin bilim,
siyaset ya da sanat gibi beyaz erkeklerin
ayricalikli oldugu uzmanhk alanlarinda,
katigiksiz milkemmellige ulagma basarisini
gostermis olmalaridir.

“Neden hig biyiik kadin sanatg yok?” so-
rusu, tamamen yanhs anlamadan ve yanhg
yorumlamadan olusan buzdaginin istiin-
deki pargadir... Sorunun temelinde, hem
sanat Uretimine hem de biyik yapitlarin
ortaya c¢ikigina iligkin naif, elegtirellikten
uzak, carpik pek c¢ok varsaym yer alir.
Bilingli ya da bilingsiz sekilde bu varsayim-
lar, Michelangelo ve Van Gogh, Raphael ve
Jackson Pollock gibi birbiriyle ilgisi olma-
yan siper starlari, s6z konusu sanatglya
adanmis bilimsel monografi sayisina gore
tasdik edilen, “Biyiik” élgeginde birbirle-
riyle iliskilendirir ve Biyiik Sanatgi tabii ki
“Deha” sahibi kisi olarak diigiintlir. Deha,
Blyik Sanatginin kisiliginde bir sekilde
gomild olarak bulunan, zaman-étesi ve gi-
zemli bir gii¢ seklinde diigintlir. Tarafsiz,
kigisellikten uzak, sosyolojik ve kurumsal
agidan odakli bir yaklagimi desteklemek;
sanat tarihi mesleginin dayandigi butin
romantik, segkinci, kisiye tapinan ve mo-
nografi ureten temelleri gézler 6niine se-
recektir. Bu, son zamanlarda bir grup geng,
mubhalif sanat tarihgisi tarafindan giindeme

getirilmistir. ,
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mi, bu feminist cahgmayla yakindan iligkili olmugtur. Akademis-
yenler gey, lezbiyen, transseksiil, biseksiiel veya queer sanatgilarin
unutulmus iglerini yeniden ele almaya ve yapitlarinin homoero-
tik icerigini incelemeye bagladilar. Feminist sanat tarihgileri gibi
bu akademisyenler de, sanat tarihinin hangi yollarla cinsellik ve
cinsiyet kimligi hakkinda sorular yonelttigine ve bu faktorlerin
irk, etnik koken ve sinifla nasil ig ice gectigini sorguladi, onu bu
siirecte “queerlegtirdi”. JonathanKatz (d. 1958) ve EricaRand bu
alanda ¢ahgan iki sanat tarihgisidir.

Onceki boliimlerde ele alinan sanat tarihgilerinden gogu-
nun Avrupa sanat tarihi geleneklerine, 6zellikle de klasik donem
ve Ronesans donemi sanatina odaklandigini fark etmigsinizdir.
Artan kiiresel farkindalikla, antropoloji ve diger bilimlere yone-
lik ilginin biiyiimesiyle sanat tarihi, son elli yilda kapsamini ge-
nigletmigtir. Afrika, Amerika, Asya ve Pasifik kiilttirleri, stirekli
bir akademik ilgi gérmeye baglamigtir. Feminizm gibi burada
da sanat tarihinin geleneksel olarak ¢ahgtig1 temel yollara iti-
raz edilmigtir. Ornegin, Suzanne Blier ve Babatunde Lawal (d.
1942) gibi sanat tarihgileri, Afrika sanatinin yorumlanmasinda,
yerli terimlerle sanat kavramsallagtirmasi da dahil olmak iizere,
kuramsal model gesitliligiyle iligkilenmenin 6nemini vurgula-
mugtir. Blier’in Afrika Vudusu: Sanat, Psikoloji ve Giig* (African Vo-
dun: Art, Psychology, and Power, 1995) ¢aligmasi ve Lawal’in Gelede
Toreni: Afrika Kiiltiiri'nde Sanat, Cinsiyet ve Sosyal Uyum** (The Gele-
de Spectacle: Art, Gender, and Social Harmony in African Culture, 1997)
¢aligmasi, verilebilecek iyi 6rneklerdir. Akademisyen ve kiiratér
Olu Oguibe (d. 1964) ve Okwui Enwezor (1963), Batili tarzlarla
¢ahigan ¢agdag Afrikah sanatgilara odaklanmugtir.

Ayni zamanda sanat tarihgileri, sanat1 neyin olugturdugu
anlayigini genigletti. Artik, “yiiksek sanat” (iyi egitimli sanat-
¢ilar tarafindan iretilmig sanat) diye tanimlanamayacak im-
gelere odaklamlmaktadir. Sanat tarihgileri simdilerde genig
bir alanda galigmaktadir. “Alt, naif, folk, yerel ya da popiiler
sanat” olarak adlandirilan farkh pratikler bunlar arasindadir.
Ortagag kadinlarinin nakig-oya isleri, Afrika kokenli Amerika-
li kolelerin seramikleri ya da gogmen iggilerin giincel fotograf
portreleri gibi 6rnekler de bu tiir sanata dahildir. Orneklerde

* Vudu: Bat1 Afrika kokenli ruhgu bir din. (yay. n.)
** Gelede: Yorubalar’in, cadilart memnun etmek igin diizenledikleri maskeli
torenler. (yay. n.)

164 | BOLUM 6 | SANAT TARIHiININ KENDIi TARIHi



anilan tiirden igleri yapan insanlar, profesyonel sanatgi ola-
rak egitilmemigtir ve genelde toplumda 1rk, sinif ve cinsiyet
yoniinden kenara itilmigtir. Ornegin, akademisyen ve sanatgi
David Driskell (d. 1931) Afrikali-Amerikan sanat gelenekleri
hakkinda énctiyapitlar kaleme almigtir.

Sanat tarihgileri, caligmalarini sanat kurumlarinin anali-
zi diyebilecegimiz alanda yogunlagtirdi. Miizeleri, galerileri,
akademileri, tniversiteleri, din kuruluglarini; sanatin olug-
turuldugu, sergilendigi ve tartigildig1 yayinlari incelediler.
Hareket noktasi, kurumlarin sanatsal pratigi birey olarak sa-
natg1 kadar gekillendirmesidir. Amerikan toplumunda sanat
miizelerinin ideolojik-siyasal roliinii Marksist perspektifle
inceleyen Carol Duncan ve Allan Wallach, bu alanda 6ncii ¢a-
ligmalar yaptilar. Miizelerin ulusal kimlik ve cinsiyet rollerini
bigimlendirmeye yardimci oldugunu, sinifsal sinmirlar: giiglen-
dirdigini savundular. Annie E. Coombes, Afrika sanat1 sergi-
lerinin, hem 1890-1918 dénem kolonyal ingiltere’de, hem de
irkgilik sonrasi Giiney Afrika’da, Afrika hakkindaki fikirleri
nasil gekillendirdigini aragtirdi.

Bu yenilikler sanat tarihini gelecekte nereye gotiiriir? Bu
yeni diigtinceler, sanat tarihi uygulamalarini hem sorgulamak-
ta hem de onlar1 yeniden konumlandirmaktadir. Su ¢ok agik
goriilmektedir ki sanat tarihi kendisini iislup degisimi ya da
donem tarziyla giderek daha az tanimlayacak; sanatve toplum
etkilegsimine daha ¢ok odaklanacaktir. Ayrica, sanat tarihgile-
rinin siirekli genigleyen bir ilgi alanini izleyecegi ve bunun igin
de gitgide daha genig bir yontemler yelpazesinden yararlana-
cagi ortadadir. Sanat tarihgileri, kendi entelekttiel tarihlerinin
ve goriiglerinin altinda yatan kiiltdrel ve kigisel birikimin her
gecen giin daha fazla farkinavariyor. Bu da ge¢mige gére hem
daha kigisel hem de toplumsal ve siyasal baglamlarla derinle-
mesine iligki kuran bir sanat tarihi gelecegine igaret ediyor.

Diger kiiltiirler sanat tarihi yapar mi?

Sanat tarihi, bugiin tniversiteler ve miizelerde diinya ¢apinda
uygulanan akademik bir disiplin olarak uluslararasi alanda ka-
bul edilmektedir. Batili olmayan kiiltiirlerin kendi sanat tarihi
geleneklerinin olup olmadigi ilging bir sorudur. Yanitiysa, pek
¢ogu icin evettir. Cin, Japonya, Hindistan ve Islam diinyasi da
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Erken dénem Cin sanat tarihi

Xie He, sanatla ilgili ginumuze ulasabilen ilk Cin yapiti Ressamlarin Sintflandirimas’mi (Gu huapin lu)
derleyen saray portre ressamidir. Alti ressamin degerlendirmesi igin yazdigi girig sudur:

‘ Resim Elegtirisi (Hua-p'in) tablolarin niteligini
ve mikemmeliyetini degerlendiren bir ki-
taptir. Resimler bize insan davranisi ve geg-
mis olaylar Gzerine bir seyler 6gretir. Uzak
gegmis sessizlik ve belirsizlikten siyrilip,
gozumuzdn 6nine gelir. Alti teknik 6genin
timinde ustalasan gok azdir; ama eski za-
manlardan bu yana tek bir konuda iyi olan
sanatgilar vardir. Bu alti teknik nedir? Bi-
rincisi, hayata yakin bir tonve ortam yarat-
mak; ikincisi, firga izleriyle tuvalde bir yapi
olusturmak; igincist, nesneleri oldugu

gibi betimlemek; dordiincisi, dogru renk-
lendirme; besincisi, kompozisyon; altincisi,
uyarlama yani resmetme. Yalnizca Lu T'an-
wei ve Wi Hsieh altisii da basarabiliyordu.
Ama yetenek agisindan kigisel farklliklar
vardir ve tabii sanat kurallari her yas igin
gegerlidir. Mikemmeliyetlerine gore, yas-
larini da goz 6niine alarak siralama yaptim.
Sanatin kokenlerine inmeye g¢alismadim,
Sanatin o6lumsizlerden geldigi soylenir.
Ama onlari simdiye dek kimse gormedi. ,

Guo Ruoxu’nun Resim Sanatinda Deneyimler (Tuhua jianwen zhi) adli yapiti genel agiklamalarla
baglar, tarih ve teknikle ilgili yorumlar yapar ve bireyler, donemler, bélgelerle ilgili Gslup kars-
lagtirmalariyla biter. Sonra da inli ressamlarla ilgili anekdotlar anlatir:

Huang Ch'Gan. Wu Tao-tse bir zamanlar
Chung K'uei’nin (seytanlari yenen) portre-
sini yapmigti. Bu 6limsiz, eski piski giyin-
misti, tek gozu kordd, bir bacagi mosmordu
ve kafasinda da tiirban vards. Kemerinde bir
yazit asiliydi. Sol eli bir seytani tutuyordu,
sag eliyse seytanin goziini oyuyordu. Miit-
hig bir resimdi, simdiye dek yapilmig en iyi
resimlerden biriydi. Biri bu resmi yénetici
Sezuan'a gésterdi. Sezuan resmi ¢ok be-
gendi ve yatak odasina asti. Bir gin Huang
Ch'Gan’a gosterdi ve o da resmi bir saheser
olarak ovdi. “Chung K’uei'nin seytanin go-
ziini bagparmagi ile glkarmasini istiyorum.
Bu daha etkili olur. Bunu benim igin dizel-
tir misin?” Huang resmi eve gétirmek igin

izin istedi ve glnlerce diisiindi. Yapamaya-
cagini anlad. Bu yiizden de seytamn gézi-
ni bag parmag ile gikaran yeni bir Chung
K'uei gizdi. Ertesi giin ikisini de yoneticiye
gosterdi. Kral, “Sana sadece degistirmeni
soylemistim. Niye bagka bir tane gizdin?”
dedi. Ch’Gan yanitladi, “Wu Tai-tse’ninkin-
de Chung K'uei’nin tim bedeni, durusu,
glicli isaret parmaginda yogunlagmisty; bas-
parmaginda degil. Degistiremezdim. Bagka
bir tane yapma ozgurligini kullandim.
Eski ustayla yarisamam tabii, ama bunun
tim bedeninin giicii bagparmakta yogunla-
siyor.” Kral eseri cok begendi ve bunun ni-
sanesi olarak da ona ipek kumaglar ve altin
yaldizli porselenler hediye etti. ,

dahil olmak iizere, diger kiiltiirler, tarihsel olarak, Batili sanat
tarihinin inceledigi pek ¢ok sorunun aym gekilde soruldugu bir
tiir analiz uygulamigtir. Ayrica okur yazarligin olmadig: pek
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cok kiiltiirde, yazimn yoklugunda daha az belgelenebilmig olsa
da, sanat analizi ve tarihi gelenegi bulunmaktadir.

Cin
Cin’de gorsel sanat hakkinda yazilanlar, en azindan MO dér-
diincii ytzyila kadar gider. Yagh Plinius veya Vasari’nin yaz-
diklarina ¢ok benzeyen, sanat lizerine bu eski yorumlar, sanat
tarihi, elegtiri, uzmanlik ve estetik olarak tanimlayabilecegi-
miz ayri ayn1 yaklagimlari birlegtirir. Kaligrafi, hatta bazen
resim de yapan yetigmig memurlar, dncelikle bu ¢aligmalar
gergeklestirdi. Yazdiklar: tahmin edilecegi izere mimari, hey-
kel, tekstil ya da seramik yerine, resim ve kaligrafiye odaklan-
maktaydi. Ilk 6nemli galigma Xie He’nin (? tahmini 500-35)
Ressamlarin Siniflandiriimast’ydi (Gu huapin lu). Bu yapit, sanat-
gilar hakkinda kisa agiklamalar igerir ve onlarin sanatsal iis-
luplariny, kigilikleri yoniinden inceler. Xie He, bu ¢aligmada
ayrica yetenek ve beceri igin bir sayisal derecelendirme sistemi
geligtirmigtir. Onun resim degerlendirme 6lgiiti olan Resmin
AltiYasasi, daha sonraki yazarlari da hayli etkilemigtir.

Cinli sanatyorumculari, sanatg1 biyografileri, sanatyapi-
tinin nasil kargilandigi, tekniklerin yapisi gibi bazi yonlerden
Avrupalilar’la benzer sorular sormugtur. Ote yandan, mese-
leleri ve endigeleri ¢ok farklidir. Ornegin, ruh ahengi (qiyun
shengdong) kavraminin Bati tarzi sanattan soz ederken bir kar-
silig1yoktur. 11k kez Xie He tarafindan kaydedilen qiyun sheng-
dong, orijinalinde muhtemelen sanatginin boyadigi sekillerde,
hayata benzer bir izlenim yaratma yetenegine gondermede
bulunuyordu. Sonugta, sanat¢inin ruhunun ya da kisiliginin
resminde yansimasi olarak yorumlanmgti.

Cin’de sanat lizerine yazmanin en kalict meselesi, sanatgi-
larin kargilagtirilarak degerlendirilmesi ve siralanmasi olmug-
tur. On birinci ve on ikinci yiizyillarda uzmanlar, Xie He ve
digerlerinin gemasini temel alarak, ressamlari standart iig ka-
demede toplamigtir: Yaraticl, miikkemmel ve yeterli. Yazarlar,
bu cergeveyi kullanarak okul ve cografi bolgeye gore yapitlar
arasindaki farkliliklar1 ¢6ziimlemigtir.

Sonraki donemler, sanat yaziminda yeni yontemlerin ge-
lisimine taniklik etmigtir. Tang déneminin en énemli metni,
Zhang Yanyuan’in (? tahmini 815-875) anlatisini gelmis geg-
mig tim Cin hanedanlarinin tarihi lizerine kuran Tiim Dé-
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6.6 Dong Qichang, Qingbian Dag,
1617. Pargomen duvar kagids.
Kagit Gstine miirekkep,

225 x 67,2 cm. Cleveland
Sanat Miizesi.

nemlerin Unlii Ressamlarimin Kaydi
(Lidai minghua ji) adlh ¢aligma-
sidir. Zhang, resmin kokenle-
rini ve kullanimini kozmolojik
terimlerle ele almasina kargin,
aym zamanda farkh bigimsel
gelenekleri, boyama teknikle-
rini ve uzmanhk yéntemlerini
agiklamigtir. Song déneminde
Guo Ruoxu, Resimde Deneyim-
ler (Tuhua jianwen zhi, yaklagik
1075) ¢aligmasinda, bu tarihsel
yaklagimi daha da geligtirdi. Bi-
cimsel resim analizi igin gesitli
firca darbelerini ve miirekkep iz-
lerini saptayabilen sistematik ve
kesinlikli bir s6z dagarcigi kul-
land1. Bu konuda biyografik bir
cerceve olugturan Xia Wenyan’in
olugturdugu Resim [ncelemesi i¢in
Kiymetli Bir Ayna (Tuhui Baojian,
yaklagik 1365), aslinda biyogra-
fik bir sozliktiir. Yazarlar, Ming

veQing hanedanlarindan yola gikarak, bu farkh bakig agilarim
kegfetmeye devam etti. Cin, sanat hakkinda yazma konusun-
da Avrupa gibi koklii ve farkh bir gelenek geligtirdi.

Dong Qichang (1555-1636) Ming Hanedanr’nda devlet
gorevlisi ve ayni zamanda gair, hattat ve ressamd ($ekil 6.6).
Kaligrafik bigimi ve ifadeyi, tartigmada kullanilan geleneksel
dili, agma/kapama, yiikselme/diigme ve bogluk/katihk gibi
eslestirilmig terimler de dahil olmak iizere, resme uyarladi.
Dong’un resim igin gelistirdigi sistematik bi¢imsel analiz,
Wolfflin’in t¢ yiizyll sonra geligtirdigi yapiyla kargilagtirila-
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bilir. Yirminci ytizyihn baglarinda, Cinli bilim insanlar1 yeni
bir sentez yaratmak igin sanat tarihi yazimini Bati isluplariyla
iligkilendirmeye baglad.

Bat: Afrika
Sanat tarihgileri, tarihi aktarmak ve 6nemli gelenekleri siirek-
li kilmak igin, yazili anlatima dayanan kiiltiirlerdeki ¢aligma
yontemlerine bakma egilimindedir. Ciinki kendi kiiltiiri-
miiz, bir geyler yapabilmek igin biiyiik dl¢tide yazili metinlere
dayanmaktadir. Fakat unutmamali ki yazili anlatimin olmadi-
g1, izerinde durulmadig1 ya da gorece yeni oldugu kiiltiirlerde
de, sanat yorumu derinlik ve zenginlik tagiyabilir. 1970’lerden
beri ¢ok sayida sanat tarihgisi ve antropolog, baz1 Afrika kiil-
tirlerinde olugan sanat tiirleriyle ilgili séylemleri ¢6ziimleyip
belgeledi. Bunlarin ¢ogu sanat elestirisiyle ilgili olsa da, sik
sik tarihsel meseleleri ele almaktaydi. Ornegin, Iseli heykel-
tirag Olowe’nin (yirminci ylizyilin baglarinda halen galigmak-
taydi), Ikere Kralrnin (ogoga) sarayindaki oyma igleri, Nijer-
ya-Yoruba arasinda yillarca hayranlik uyandird: ve tartigildi.
Olowe ve sanatsal bagarilarin onurlandiran bir évgii sarkisi
olan oriki o bolgede hila soylenir.

Aslinda Yoruba, yapitlarin degerlendirilmesini bir tiir derin
sOylem ya da oro ijinle olarak goriir. Yorubalar sanat1 degerlen-
dirirken benzerlik, ¢gizgilerin ve formun netligi, ytizeyin parlak
diizgiinliigii, denge, dogruluk, genglik ve dinginlik gibi iyi ya-
pilandirilmig birtalam 6zellikler arar. Sanatg belirli 6zellikleri
tagtyan kigi olarak diigtiniiliir. S6yle siralanabilir: kavrayg, tasa-
rim ve kompozisyon duyarhlig, bir geyin ya da kiginin asli ka-
rakterini yakalama yetisi, uyum hissive yenilik yapabilme yete-
negine sahip olmak... Maske performansinin da, sanatgilarinin
datakdir edilmesinin temelinde bu kavramlar ve 6lgiitleryatar.

Sonug

Baglangig diizeyinde sanat tarihi dersleri aliyorsaniz, sanat ta-
rihinin kendi tarihi hemen ilginizi gekmeyebilir. Ama disiplin
hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmaniz, ¢aligmalarinizda
daha iyi bir perspektif saglayacaktir. Bu kisa tarihin ilginizi
cektigini ve bunu Jane Austen’in Catherine Morland karakteri
kadar sikic1 ya da yorucu bulmadiginizi umuyorum.
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Sozliik

Bu, sanat tarihi terimlerini iceren kapsamli bir s6zliik degildir; kitapta kullanilan
ozel terimlerigin bir rehberdir. Daha derinlikli sanat tarihi terminoloji bilgisi igin
James Smith Pierce’in Abakiis’ten Zeus'a: Sanat Tarihi El Kitabt (Prentice Hall, 7.bask,
2004) ya da Getty Aragurma Merkezi web sitesindeki (www.getty.edu) Sanat ve

Mimarlik Eganlamhlar S6zligi'ne bakimz.

Alin | Tympanum Ortagag kilise
mimarisinde kapigirisi Gistiindeki
alan.

“Alt” sanat Sanat egitimi almamg
ya da elit tabakaya dahil olmayan
kigiler tarafindan ve onlar igin
yapilan sanat.

Baglamsal ¢éziimleme Sanat
yapiunin kiiltiirel ve donemsel
agidan yorumu.

Barok On yedinciytizyilda geligen
Avrupa sanat tislubu. Giigli
teatral etki yaratma amaciyla
resim ve heykelde dramatik
jestler, dinamik kompozisyonlarla
ifade bulur.

BigimselGCoziimleme Sanat
yapitinin baglamsal olarak degil,
gorsel ya da maddesel agidan
yorumlanmasi.

Canlilik | Saturation Bir rengin
yogunlugu ya da goreceli
parlaklik veya silikligi.

Catalog raisonné Bkz. sanatgt
kataloglart.

Chiaroscuro Sanat yapitinda i1k ve
golgenin dengesi ya da kargithg1.
ltalyanca chiaro (151k) ve oscuro
(karanhk) sozciiklerinden gelir

Corpus Bkz. kiilliyat.

Cizgisel Golge veya kontur yerine
diiz ¢izgileri vurgulayan
kompozisyon.

Deger Yapitta bir rengin gorece agik
veya koyulugu.

Dikey kesit Bir binanin igerden ve fya
da digardan yan gériinigii.
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Dipnot Sayfa sonunda bulunan,
metin iginde numaralanmig
gonderme.

Disiplinler arasi Akademik, bilimsel,
sanatsal iki ya da daha fazla bakigt
iceren.

Diskur Bir konu hakkindaki
tartigmalar dizisi, soylev.

Ekphrasis Yunanca “ifade”. Okuyucu
ya da dinleyicinin zihninde
canlandirmasiigin sanat yapitinin
canlhibir taniminiyapananlati
sekli.

Estetik Giizelligin dogasi ve giizellik
diigiincesiyle ilgili felsefe dal.

Ephemeral [ Gegici Dayamkh
olmayan, kisa 6miirld, gicek yada
yapraklardan yapilmig bir sanat
yapit1 gibi.

Figiiratif Soyutun kargiti. Taninabilir
bir gekil ya da figiirii betimleyen.

Formel analiz Bkz. bigimsel
¢oziimleme.

Frontal/Cepheden Yapitin 6niindeki
izleyici tarafindan goriilmek
tizere tasarlanmig.

Halk Sanati Sanat egitimi olmayan
insanlar tarafindan yapilmig
sanat.

Hami Sanat yapitini finanse eden kigi
veya kurum.

Ikonografi Sanat yapitinda
betimlenen simge ve motiflerin
edebiyatve bagka sanat
yapitlarindaki betimlemeleriyle
iligkilendirilerek incelenmesi.



ikonoloji Bir sanatyapit1 hakkinda
bilgi veren felsefi, kiiltiirel
diigiince ve fikirlerin incelenmesi.

impasto Yiizeye kalin uygulanmig
boya.

illizyonizm Bkz. yanilsama.

Kanon Sanat, edebiyat, bilim, vb. bir
alandalsi temel 6l¢iitleri olugturan
ve ¢ok bilinen yapitlar toplamu.

Kesit Bir binayi diklemesine kesen,
hem dig siluetini hem de i¢
mekin diizenlemelerini gosteren
hayali dilim.

Kompozisyon Bir sanat yapitinda
ogelerin (sell, gizgi, renk, vb.)
diizenlemesi veya yapisi.

Kontrapost Kal¢a, omuz ve kafanin
farkli yonlere dondiigii ancak
birbirini dengeledigi viicut pozu.

Kiilliyat Belli bir tiirdeki (belli bir
yazar ya da konu bazinda) tiim
tirtinlerin basimi. Latince “g6vde”
anlamina gelir.

Kiitle Bir sanat yapitimin agirhk
ve hacmi varmug gibi gerceklik
duygusu tagimasi 6zelligi.

Linear Bkz. cizgisel.

Mimesis Taklit; Platon tarafindan
kullanilan heykel ve resim
sanatinianlatan terim.

Monografi Tek bir sanatginin
yapitlarim kapsayan kitap.

Negatif Alan Mimarlk, heykelyada
resimde kompozisyonun 6nemli
kismini olugturan, tammlanmig
ancak bog alan.

Okul Benzer iislup ve fikirleri
paylagan, aym d6neme ait sanatg1
grubu.

Parantez icinde referans Ciimle ya da
paragraf igcinde yazarin soyadini,
kitabin basim tarihini ve sayfa
numarasim gosteren alinti.

Perspektif {ki boyutlu bir yapitta
nesnelerin gergekligini temsil
eden sistemler. Cizgisel
perspektifte dikey gizgiler (resim
diizlemine dik olarak bogluga
akar) gozden yiten bir yada daha
fazla noktaya dogru yaklagir.
Uzaysal perspektifte, uzaktaki
nesneler daha ayrintisiz ve silik
tasvir edilir. Ayrica renkleri mavi
tonlara kaydirmak, kargithklar
ve canlilig1 azaltmak da bir
yontemdir.

Resimsel Seklin ¢izgi yerine ton,
renk, 151k ve karanhkla verildigi
goriintii.

SanatEkspertizi (Connoisseurship)
Sanatsalve maddideger agisindan
sanat yapitinin degerlendirilmesi.

Sanatgi kataloglari (Catalogue
raisonné) Bir sanatginin
yapitlarinin tiimiinii kapsayan
katalog. Genelde her yapitla ilgili
genis bilgi igerir, yapitin tarihsel
izini (kokenini) siirer ve Onemi
hakkinda yorum yapar.

SonnotBir makale ya da yazinin
sonunda bulunan, metin i¢inde
numaralanmig génderme.

SoyutNon-figiiratif resim ya da
figiiratif 6gelerin 6ne ¢itkmadigi
resim.

Ton Renkyelpazesinde belli bir
bolgeye ait olan.

Yamilsama Bir sanatyapitinda
gergeklik goriiniimii.

“Yiiksek” sanat Resim, heykel, ¢izim
ya da mimarhk kategorileri iginde
iyiegitim gérmiig sanatgilar
tarafindan yapilmig sanat.
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Sanat tarihi incelemesinde kargilagtirmali
gorsel malzeme tablosu

Koseli parantezigindeki sayilar, burada kullanilanlarla aynidegilama
karsilagtirilabilir yapitlari belirtir.

H/IF Hugh Honour and John Fleming, A World History of Art, diizeltimis 7. basim
Janson  H.W. and Anthony F. Janson, History of Art, 8. bas.

Stokstad Marilyn Stokstad, Art History, 4. bas.

Gardner Helen Gardner, Gardner’s Art Through the Ages, 12. bas.

Adams Laurie Schneider Adams, Art Across Time, 4. bas.

HIF Janson Stokstad Gardner Adams

1. Boliim: Sanat tarihine girig
1.4 Barbara Kruger, Isimsiz ($ahaserin Kutsaligina [22.22) [30.16] [32.35)] 34.62
YatinimYapworsunuz), 1982

2. Boliim: Bigimsel ¢oziimleme

2.4 Francisco de Goya, Aklin Uykusu Canavarlar  [15.9] 24 29.41 28.41
Dogurur, 179698

2.5 Meret Oppenheim, Kirk Kapl Fincan, Tabak ~ 20.18 28.19 31.57 nla
veKasik, 1936

2.6 Kithe Kollwitz, Otoportre, 1921 (19.12]  [285]) (31.14] (33.41)

2.7 Rembrandt, Otoportre, 1630 [13.33] [20.26] [22.40] (24.47)

2.8 Michelozzo, Palazzo Medici-Riccardi, 10.20-21 15.31 19.5 21.20
baglanig 1444

2.9 FrankLloydWright, Robie House, 19o7-09  19-43—44 26.39 314 33.66

2.10 Ana TanrigaKoatlik. Aztek, 12.16 nla 26.3 30.4
15.ylzyil

2.1 Giovanni da Bologna, Apollo, 1§73-75 1.63 [17.13] [20.33] [22.48]

2.12 Barbara Hepworth, g Biim, 1935 nla [28.22]  [31.60] 33.70

2,13 Nam June Paik, Elektronik Otoyol, nla 29.29 32.57 [34.76)
1995

2.18 Mavi sirli porselengise. Ming, [12.69)  nla 24.7 [26.4)
1425-35'ler

2.19 Henri Matisse, Kirmizi ig mekdn: [20.8] [27.4] [31.3] nfa

masa dstiinde natiirmort, 1947

3. Boliim : Baglamsal ¢6ziimleme
3.1 Sinan, Selimiye Camii, 1567-74 12.39 9.29 8.22 13.20-22
3.3 Kilise iginden fotograf, Floransa [9.21] [11.34) [16.17] [17.6]
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nla

[20.15)

(1]
[24.14)
(17.42)

nla

25.28
[ws.18/21)

[s.7]
nla
nla

LIE

[24.15]

9.10
[11.28]



4.2

43
4.4

5.1
5.2
5.3
54
5.5
5.7
5.8

6.
6.2
6.3

6.6

H/F Janson
Gig Figird (nkisi nkonde), 19. ylzyil [18.309] nja
Janvan Eyck, Arnolfini Portresi, 1434 nja 14.14

Boliim : Sanat tarihi 6devi
ve incelemesi yazmak

Gislebertus, Mahser Giniind tasvireden 9.26 n.ay
alinlk. 1130

Vishnu Narayana, yaklasik 530 6.27 nja
Artemisia Gentileschi, Judith ile Hizmetgisinin 13.11 19.5

Holofernes’i Katledisi, 1620

Boliim: Sanat tarihi sinavindan

gecmek

Frida Kabhlo, iki Frida, 1939 20.20 28.51
Menkaure ve Khamerernebty, MO 2500’ler 2.37 3.1
Hammurabi Dikili Tasi, MO 1760’lar 2.14 2.16
Akhenaton ve ailesi, MO 1348-1336 n/a 3.36
Constantine heykeli, 325-26 nja 7.68
Ise Tapinagy, I. yiizyil 6.1m nja
Horyu-ji Tapinagi, 7. yizytl 6.13 nja

Boliim : Sanat tarihinin

kendi tarihi

Nicolas Poussin, Et in Arcadia Ego, 1637 13-25 [217]
Hagesandrus, Polydorus ve Athenodorus, 5-53 p-183
Laocodn ve Iki Oglu, 1. yizyil

DongQichang, Qingbian Dag, 1617 [12.81] n/a

Stokstad Gardner

p. 890
18.1

p.478

9-19
[22.14]

31.70
39
p.38
3.26
6.66
1.3
1.4

[22.55]
5.55

24.1

325
20.13-14

17.25

6.19
24.21

33:49
313
2.16
3.35
10.78
85
8.6

5.89

26.1

Adams

nja
13.69

10.21

wb.11
17.31

[26.34]
3.18
2.21
3.40
7.50
nja
w6.6

[17.60]
5.72

nja
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Dizin

Koyu yazilan sayfa numaralari, gérselleri isaret etmektedir

ACCESS (EklslM | Sester),
47,48
agik bigim, 36
Adams, Ansel, 19
Afrika: sanat, 12,13, 61-4,
98-9, 100;
sanat tarihi, 162, 164,
168-9;
sanatgilar, 65;
aragtirma kaynaklar, g5
Afrika-Amerikan sanati, 164
Ahlaksizhk Karsitt Kampanya
Dizisi oot (Zhang
Haiying), 28, 30
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Rolyefi), 130, 132, 132-
3,134
Aklin Uykusu Canavarlar
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alintlar, 108-12
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antropoloji, 20
Apollo (Giovanni da
Bologna), 38-9, 39
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kitaplar, 84-6, 91;
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Portresi, 23, 66-9, 67
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feminizm, 160-2
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131, 132, 134

Hanson, Duane, 135
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Hartley, L. P., 64
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Hegel, Georg Wilhelm
Friedrich, 155

Hepworth, Barbara: Ug
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Heron, Patrick, 51
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¢oziimleme, 35-40
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Horyu-ji, Japon Tapinagi,
137-9,138
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137

ikincil kaynaklar, 92
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illistrasyonlar, 116
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Incil kiltfi (Powers), 18

intihal, g6, 112-13
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Jaar, Alfredo: 100 Cigek
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Gomez-Pena), 45-6

Kahlo, Frida: ikiFrida, 118-
19, 119
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table book), 86

Kant, Immanuel: Yarg:
Yetisinin Elegtirisi, 154

kapali/bigim, 36

Katz, Jonathan, 162

kaynakga yazimy, 111 - 12

Kirmizi Ig Mekdn: Mavi Masa
Ustiinde Natiirmort
(Matisse), 50, 51

kitaplar, 84 -6, 91 -3

Klee, Paul, 135

Kollwitz, Kathe, 17;
Otoportre, 36, 37

kompozisyon, 31,

Kongo halki: Giig figiird,
61-4, 62

Kozmik Okyanus'taki Vishnu
Narayana, Vishnu
Tapinag), Deogarh, 8o,
81-3:

Kruger, Barbara: {simsiz
(Saheserin Kutsalligina
Yatirim Yapiyorsunuz),
14,15

kiltirel caligmalar, 21

kiiltiirel varsayimlar, 61-4

Kiirk Kapl: Fincan, Tabak ve
Kagik (Oppenheim), 35

Labille-Guiard, Adelaide:
Iki Ogrenciyle Otoportre,
136, 137

Laocodn ve Iki Oglu
(Hagesandrus), 152, 153

Lawal, Babatunde, 164

“low art” bkz. “algak sanat”
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81-3

Mander, Karel van: Ressamin
Kitab1, 150

Manet, Edouard: Olimpia, 66

Mapplethorpe, Robert, 69

Marilyn (Vanitas) (Flack), 23,
32-4,33 .

Matisse, Henri: Kirmizi I¢
Mekan: Mavi Masa
Ustiinde Natiirmort, 50, 51

Medici ailesi, 88

mekan ve kiitle, 30

Menkaure ve Khamerernebty
(Mustr heykeli), 130, 130
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130, 132, 132-3-4
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17, 149, 150;
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12,13, 15,28, 70
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ANNE D’ALLEVA

SANAT TARIHI NASIL YAZILIR?

“..Sanat tarihi size farkl diisinmeyi ogretir. Ilging sorular sormays,
yerlesik yanitlar: ve geleneksel akly reddetmeyi, yiizeylerin ve agik go-
riintiilerin otesine bakmay, niianslar: gormeyi ogretir. Gorsel goziim~
leme we elestirel okumada yeteneklerinizi gelistirmeye yardimer olur;
nesnel savlar olusturmamza ve fikirlerinizi yazili ve sozlii olarak
etkileyici bir sekilde ifade etmenize destek olur... Sanat tarihi gegmise
essiz bir kapr agar. Ciinkii tarih yalnizca belge, metin ve sozciiklerle
anlatilamaz. Insan yasamz kisadir, ancak insanin yaptiklar: kalicidir
“ve bunlar bize gegmis hayatlarin neye benzedigi hakkinda bir fikir
verir.. Insan yaraticihginn biiyik bir ornegini gormek, mutluluk,
dfke veya iiziintiiye kapilmak sizi sasirtir. Bir tas yiizeyindeki keski
isaretinde veya bir dokumanin ilmeginde sanatginin elinin izini si-
rerken, onun tasidigr insanlk duygusunu yiireginizde hissedersiniz...”
Anne D'Alleva

Anne D’Alleva; “sanat nedir”, “sanat tarihi nedir”, “sanat tarihinin diger disiplinlerle
iliskisi nedir”, “sanat tarihgileri ne is yaparlar” “hangi yontemleri kullanirlar” gibi
sorulardan yola cikarak, basta sanat tarihi 6grencileri olmak iizere, sanatla ilgilenen
herkese miikemmel bir bagucu kitabi sunuyor. Sanat1 yorumlamanin, bir sav gelistir-
menin, sanatgilar ve sanat yapitlarini incelemenin sanat tarihi disiplini gercevesinde
nasil gerceklestirildigini anlatan kitap, samimi ve akici dslubuyla okuyucunun
sanat tarihi dersine heyecanla yaklagmasini saghyor. Kitap aym zamanda, sanat
tarihi sinavlarinda bagarili olmak ve sanat tarihi 6devleri hazirlamak icin son derece
kullanigh 6neriler gelistiriyor, taktikler sunuyor. Bigimsel ¢6ziimleme ve baglamsal
¢oziimleme olmak iizere iki temel sanat tarihi yontemi sunan kitap, bu yontem-
lerin derslerdeki tartigmalarda ve sanat tarihi 6devlerinde nasil kullamlabilecegini
anlatiyor. Sanat tarihi 6devi yazmanin zorluklarini, bir metnin zayif ve giicli
yonlerini gercek 6rneklerden yola cikarak anlatan D’Alleva, yazma siirecini adim
adim tanimliyor. Sanat tarihini kendi tarihsel baglam iginde gok garpici bir sekilde
ele alan kitap, 6zellikle bu disiplinde kariyer yapmay: diistinenlere gok yararh ve
kullanigh bir kilavuz olusturuyor.

Connecticut Universitesi'nin Sanat Tarihi ve Kadin Aragtirmalari Bélimi'nde
dogent olan Anne D’Alleva, aym zamanda Pasifik Adalary'nin Sanati ve Sanat Taribi
Kuramlar: ve Yontemleri kitaplarinin yazaridur.
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