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André Chastel (1912-1990)

italyan Rénesansi uzmani, Fransiz sanat tarihgisidir. 1951-1978 arasi L’E-
cole pratique des hautes études (EPHE) yoneticiligi yapan Chastel daha
sonra Sorbonne (1955-1970) ve College de France’ta (1970-1984) verdigi
dersler, cikardigy dergiler (L’Information d’histoire de l'art, 1957-1975, Art
de France, 1961-1964, La Revue de I’Art, 1968) ve Monde’da yazdig1 maka-
leler (Reflets et Regards, 1992) ile tiim bir sanat tarihgisi kugaginin yetigme-
sinde 6nemli bir rol oynadi. Bir Italya agig1 ve Aby Warburg, Fritz Saxl ve
d’Erwin Panofsky’nin ikonolojik aragtirmalarinin tutkunu olan Chastel’in
caligmalari bir yandan kariyeri boyunca gozde alani olacak Ronesans in-
celemesine 6te yandan Burckhardt’in sanat olgusunun bir medeniyetin en
aydinlatici tanig1 oldugu goriigiinii yansitan Kulturgeschichte anlayigini ye-
nileyen genisletilmig bir sanat tarihi kavrayigina yoneldi. XV. ve XVI. yiiz-
yil italyasr’na ilgisi Le Grand Atelier et Renaissance méridionale (1965), La
Crise de la Renaissance (1968), Le Mythe de la Renaissance (1969) gibi eser-
lerle bir dizi sentezle cisimlegirken, kronolojik ve problematik bircok alana
yonelik merakinin meyvesi iki ciltlik Fables, Formes, Figures (1978) baghkl
makale derlemesi olmugtur. Chastel’in temel kanaati Foucault’yu dogru-
layan bicimde sadece eserlerin ve metinlerin bize biraktifi maddi izlerin
arastirmaci igin erisilir oldugu yoniindedir. Pek ok baski yapan ve Ingi-
lizce, italyanca gibi dillere gevrilen Art Italien (1956) ve dort ciltlik Fransiz
Sanat Tarihi (Histoire de l'art frangais, 1992-1996) diginda birgok 6nemli
caligmasi bulunmaktadir.

Murat Ersen

Strasbourg I Marc Bloch Universitesi ve Galatasaray Universitesi’nde fel-
sefe okudu. Fransizca ve Ingilizceden ellinin iizerinde kitap ve birgok ma-
kale gevirmesinin yanisira ¢cok sayida felsefe ve edebiyat yapitin1 da yayina
hazirladi. Monokl Yaynevi’nin kurulusunda yer aldi. Yildiz Teknik, Dogus
ve Istanbul iiniversitelerinde misafir 6gretim gorevlisi olarak dersler verdi.
Cevirdigi bazi isimler: A. Badiou, J.-L. Nancy, J. Lacan, J. Derrida, Jean-
Luc Mario, J.-D Nasio, Félix Guattari, Leo Strauss, M. Lazzarato, Pierre
Hadot, A. Kojeve, Spinoza, Descartes, Pascal, Luc Ferry, Oscar Wilde, M.
Duras, M. Proust.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ICINDEKILER

Editérierin Mevcut Basks igin INOLU ....ueeeeevercreeirerereeenieesseesinneesesneen 9

Tablodaki Tablo.......ccccceeeirereeneeeeeeerene e e 11

Velizquez'de Kapinin Cergeveledigi Figir..........coevvviivinnnnne. 75

ReSimIerin LiSLesi....uueueirneiineiiiieeceeneeiienecetses st 97
_/

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



EDITORLERIN MEVCUT BASKI iCIN NOTU

Bu baskida, “Idées et .Recherches” dizisinden ¢ikan Fables,
Formes, Figures(Motifs, Cilt 2, 1978) baslikli eserde yayimlan-
mug iki inceleme biraraya getirilmistir; asagida yazarin notunu
kismen tekrar aktariyoruz:

Hepsi gesitli vesilelerle kaleme alinmig bu incelemelerin ta-
mamu aym analiz ydntemini igerir: Biitiin ile ayrint1 arasindaki
iliskiyi; resmin tamami —tablo— ile bir kismi1 —mo{if— arasinda-
ki iligkiyi aragtirmaktadir. -

Velizquez'de Kapimn Cerreveledigi Figir (La figure dans
'encadrement de la porte chez Veldzquez) baghikli kiigiik dene-
me, 1960°’da Madrid'de diizenlenen Veldzquez Kolokyumu’n-
da yapilan bir sunumun konusuydu (yaymn tarihi 1963). Bu
sunum, 7ablodaki Tablo'nun genisletilmiy ikinci halini tegkil
ettigi, eski resme gergevelerin-girisine dair yontemsel inceleme
lizerine bir agiligts. Bu deneme ayrica konferans olarak Lizbon
Universitesinde (1961), ardindan Collége Philosophique
de Paris’te (1963) dinleyiciyle bulugtu ve son olarak 1964’te
Bonn’da XIX. Uluslararas: Sanat Tarihi Kongresi'nde (yaymn
tarihi 1967) biitiin iiyelerin hazir bulundugu oturumda ¢ok da-
ha 6zet ama biraz sistemli kilinmig bir bi¢imde ele alind..
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Burada zor bir ise girismek istiyorum: Alimane (scholarship)
bir ciddiyetle, resim iizerinden takip edilebilecek i¢giidiisel
veya ciddiyetten uzak, hayal mahsiilii bazi fenomenlerin anali-
zini yapmak. Eksiksiz bir sorugturma miimkiin olmadigindan
ancak merak uyandirici ya da garpici bazi 6rnekleri ele almakla
yetinecegim ve yaptigim sunum kaginilmaz olarak 6ngoriile-
mez 4ni degisimlere agik (capricieuse, hercai) bir havada ilerle-
yecek. Capriccioya (Hercailige) Grzlndlz'cbkeiﬁ(:iddiyet) kat-
mak, birbiriyle uzlagmaz iki vasitay: bagdagtirmak anlamina
gelir. Bu yiizden ortaya gikacak ahenksizlikler kargisinda boy-
num kildan ince, zira en cesaretlendirici nesnellikte baglayip ne
yazik ki sanatlarda en kafa kangtiric1 olan geyle sona eren bir
tema tarafindan siiriiklendigimi hissediyorum.

Akdeniz seramigi ve freskinde, Ortagag minyatiiriinde sik-
likla, bir vazonun, bir adak resminin, bir tablonun kigiltilmis
imgesini buluruz. Bu pargalar bir atélyeyi, bir mezarligs, kut-
sal bir yeri g6éziimiiziin 6niinde canlandirmak igin yeterlidir.
Ornegin topraga bigim veren bir ¢mlekgi, kitabini bezeyen
bir minyatiircii gibi is bagindaki zanaatkérin kendisinin tasviri
anlatima eglik etti mi, bu anlatim bagka bir anlam kazanir. Ilk
numune yarattig1 ilgiyi heykelcigin tislubuna bor¢ludur. Ikin-
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14 Tablodaki Tablo

cisi ise buna diigiinimsel bir etki katar. Demek istedigim su ki
ilk imge, tam tamna degerlendirilebilmek igin, bizzat eserin
kiigiiltilmis bir modeline dair fikre varmamiz: gerektirirken,
ikincisi zanaatkarin otoportresine dair bir fikri gerektirir. Oy-
leyse her iki durumda da s6z konusu olan, dogal olarak imti-
yazli bir imgedir ¢iinki bu imge, her geyin i¢inde meydana
geldigi eserin kendisinin bigimine ya da kaynagina gore ta-
nimlamir., Insan sanatinin tiim yaratimlar: igin gu soru sorula-
bilir: Acaba baz1 kosullarda, her sanatin bagrinda, yapiminin
kiigiltilmiig bir maketini imal etmek ya da iretili§ siirecinin
bir senaryosunu hazirlamak yéniinde oniine gegilmez bir egi-
lim mi vardir? Biitiin oranlar muhafaza edildiginde bu maket,
4deta sanatginin zihnindeki filozofun cogifosunun egdegerlisi
ya da uygun somut terimlerle ifade edersek, sanatginin fingo
ergo sum’u (temsil ediyorum Oyleyse varim) olacaktr.

Niyetim elbette meselenin felsefi icerimlerine kadar uzan-
mak degil, bu benim yetenegimi ziyadesiyle agar; yapmak iste-
digim daha ¢ok, aynu veri, yani (sanatginin sureti eslik etsin
etmesin) zablodaki bir tablo, mekinin genisletilmis ya da nesnel
bir temsilinde yer buldugu anda neler olup bittigini incelemek.
Uyumlu bir 151k ve, tiyatrocularin dedigi gibi, hakiki bir yer
birligi ihtiva eden zaten kurulu bir mekan ikiye bélindigiinde
ya da kiigiltilip indirgendiginde ne olmaktadir? Bu, sorugtur-
manin 15. yiizyilla baslayip 20. yiizyilda sonlanacag: anlamina
geliyor. Bu varig noktasinin sadece konusmamizin tarihiyle de-
gil, resmin mevcut durumu tarafindan da belirlendiginin altimy
¢izmeye deger. Yarim yiizyildir oldugu gibi, 6nceki sanat bi-
¢imlerinin hizli ve muhtemelen de nihai bozuluguna taniklik
etmek tarihgiler i¢in bir tiir imtiyazdir. Bundan, kendimize sik
sik “geriye déniik” mahiyette sorular sordugumuz sonucu ¢1-
kar: Gegmisi, imdinin kesin bulgularindan hareketle sorgulu-
yoruz. Su andan itibaren bizi yakamizdan tutacak problemi ele
almamizin sebeplerinden biri de muhakkak ki bu.
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Tablodaki Tablo 15

Elimizde, usang verici olacag: kadar hayata gegirilmesi de
miimkiin gériinmeyen hig eksiksiz bir panorama bulunmad:-
gindan, sorugturma malzemesini dort tarihsel dsnem halinde
diizenlemek istiyorum. 15. yiizyilda ve 16. yiizyihn baginda
motifin nesnel olarak islenisi geregin kutsanmasina katkida
bulunur; ikinci agamada motifin 6zgiil ve tabiri caizse art dii-
sinceli degeri kesfedilir; motifin tamamen serpilmesi ise 17.
yiizy1l sanatinda gergeklesir; bu dsnemde motif hem etkin ola-
rak tslubun modalitesine dihil olur hem de yeni niianslarin
amili olarak ifadeye: 19. yiizy1lda —bu tarihi belirginlestirmeye
cahisacagiz— resmin kokli bir sekilde 6znellegmesiyle birlikte
motif gagirtic1 bir deger kazanur.
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Benden daha biiyiik isimlerin hayranlk verici bigimde goster-
digi gibi, Flemalleli Usta” ve Jan van Eyck, nesnelerin kendi
ortamlarinda uyumlu ve homojen bir temsiline dogru yonel-
diklerinde, resmedilen nesneler arasinda yeni anlaml iligkiler
i¢in uygun tim kosullar1 biraraya getirmiglerdir. Her bigim,
yalmiz kompozisyon oyunu sayesinde ilave igerimlere elverigli
hale gelir. Bu, gergegin ressam tarafindan dikkatli bir deger-
lendirilmesinin neticelerinden biridir, kald: ki bu degerlendir-
me olsa olsa sanatginin, sanatinin temsil giiciine dair bilincini
kuvvetlendirmektedir.

Peki, igmekinlar1 canlandirmak igin “Eyka” ressamin sa-
hip oldugu araglar nelerdir? “Sadik mekéin” (espace véridique,

" Flaman ve erken dénem Hollanda resminin ilk biiyiik Gistad: ka-
bul edilen Robert Campin’in (1375-1444), uzun siire Flemalleli Usta
(MaiwedeFlemalle) olarakbilinen ressamla ayni kigi oldugu konusun-
dabugiin higbir kugku kalmamigtir. Flemalleli Usta ad1, Frankfurttaki
Stidel Sanat Enstitiisi’nde bulunan ve Flemalle-les-Liege civarin-
daki hayali bir manastirdan geldigi varsayilan dért panolu bir resim-
den kaynaklanmaktadir. Robert Campin ayrica Merode mihrap res-
minden 6tiiri Merodeli Usta (Maitre de Merode) olarak da bilinir.
(Biitiin yildizh dipnotlar gevirmene aittir.)
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18 Tublodaki Tablo

geryege uygun mekdn), yani tutarh ve kapali mekan formiilii be-
nimsendiginde, mekani agmaya ve genigletmeye imkin taniyan
li¢ tane —sadece tig tane— ikincil motif vardir: Ayna, a¢ik pencere
ve tablo. Bu motiflerden her bir, iglenmesini ilging kilan, kendi
aydinlatma ve sunma koguluna sahiptir. 15. yiizyilda 6nemli
bir yer kaplayan birlesik mekinin dogal tamamlayicilari olarak
bu unsurlar artik resmedilen kompozisyonlarda bazen asli bir
rol oynamay birakmayacaktir. 17. yiizyll gibi bazi dénemler
tam da bu unsurlan kullanma tarzlariyla ayirt edililir. Tlk iki
motif bizzat tablonun baz: 6zelliklerini agik kilmaktan fazlasi-
n1 yapmaz pek: Zira tablo, Alberti’nin {inli tanimiyla, gergegin
dolayl: imgesi olarak, aynadan ve agik pencereden yansir. Bu
iki unsuru igin igine sokmakla, hem tablonun planinin berisi-
ne (ayna) ya da 6tesine (pencere) yerlestirilmis ek bir sahneye
gonderimle mekén ilging bigimde kesmenin yolu, hem kom-
pozisyondaki “kigileri” artirmanin imkéni hem de resme 6zgi
temsilin igleviyle az ¢ok vurgulanan bir analoji elde edilmigtir.
Bir tablo bir kompozisyonun igine sokuldugunda tiim bunlar
daha giiglii ve daha incelikli hale gelir. Zira yeni unsur, degerler
biitiniine boyun egmek zorundadir ve bu kigiik islem ayrica
kesin bir ayarlama yapmay: gerektirir: Bu ayarlama nesnel sah-
neye ilave kisilikler eklemek suretiyle, ressamin kompozisyonu
yogunlastirmak, yiiceltmek, belirginlestirmek amaciyla falanca
unsury, falanca sembolii ekleme 6zgiirligini yogunlagtirir ve
ag1¥a vurur.

Bu ikincil motifler, 6ncelikle, yeni sanatin agik bir 6gretiden
degil de gitgide daha ustalikli hale gelen deneyim ve uygula-
malardan kaynaklandig1 Flaman alaninda serpilip geligmistir.
Bu motifler, resmin &zelliklerine dair 6rtiik bir yorum olarak,
Italyanlarin diiskiin oldugu entelektiiel tammlarin ampirik eg-
degerlisini olugturur ama iki geligme paraleldir. Rogier van
der Weyden, Hz. Isa'nin Carmiba Gerilmesi'nde (Crucifixion,
1460 civari), mistik katedralin képrii ayaklarina ve tonozlarina
oyulmus kiigiik sahneleri, giigli bir ikonik motivasyonla bir
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Tablodaki Tablo 19

¢ok ek tabloya donistiiriir. Petrus Chrlstus, (Bagsgr [Dona-
trice] 1446 civari) cok daha somut ve gergekgi bir bigimde,
bagis¢inin arkasindaki pencereyi agar, duvardaki armanin al-
tina miitevazi bir graviir yerlegtirir, béylece bu imge normalde
adanmig haniminin yaninda ayakta durmasi 4det olan aziz ko-
ruyucunun yerinde goriiniir. Ornegin Neri di Bicci'nin Ha-
beri (Annunciazione, 1458) i¢in de agag1 yukar: aym sey ge-
cerlidir; burada, dekorun basit unsurlar1 olan fondi,” sahneye
etkin bi¢imde katilan kutsal sahsiyetleri igermektedir. Ama
tablonun alt tarafindaki [predeldeki] fragman olan, Sasetta’nin
panosunda (1440 civar1) niyet bambagkadir, burada ressamin
agik¢a tapinma nesneleri olan, Trecento’ya [Italya'min 14. yiiz-
yu kiiltiir tarihine] ait iki adet Gi¢ pargali tablo (#riptyque) gozler
oniine serilmigtir. A¢ik agik mekin: pargalara ayirma islemi
uygulayan ve dekora katilmig ama ozenle birbirinden ayirt
edilmis ilave imgelere bagvuran (Présentation au Temple) Bar-
berini Panolarinin Ustas’'nin™ —(F. Zeri'nin varsayimini kabul
edersek) Giovanni da Camerino miistear isimli ressamin— ki-
lisesini, Rogier'in mistik kilisesinin kargisina koyabiliriz. Kla-
sisizmden esinlenen mimari diizenlemenin, rélyeflerden bagka
sislemeye miisaade edemeyecek kadar otoriter oldugu ileri
siriiliir; tarih¢inin merakini ziyadesiyle uyandiracak tuhaf bir
ozentiyle, ressam, bu avangart mabet-tapinagin sapellerinde
Trecento'nun arkaizmi kullanan sunak panolari™ temsil etmigtir

“Tondo: Yuvarlak bigimli resim ya da kabartmalari tanimlamak igin
kullamlan Rénesans terimi (gogulu: tondi).

" Fransizca Le Maitre des panneaux Barberini ve Italyanca Maestro
delle Tavole Barberini, 15. yiizyllda yagamig Italyan bir ressamdir. S6z
konusu ad, bu anonim ustaya Italyan sanat tarihgisi Frederico Zeri
tarafindan, New York, Bostonda muhafaza edilen, Bakire’nin yaga-
mindan sahneleri konu alan iki tablonun ressami oldugu iddiasiyla
1961'de verilmistir.
™ Retable: Sunagin ardinda (Lat. retro tabula altaris), oyulmus ya da
resmedilmis dekorlar tagiyan yatay bir yapu.
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20 Tuablodaki Tablo

(ve bu palellerin dogasi, bizzat bu panolarin yerini belirlemek
i¢in kuvvetli bir argiiman saglar). Bu kez, tablo-iginde-tab-
lo spesifik olan tarafinda gériiniir ve temsil edilen panonun/
levhanin kendine has islubunu incelemek ve bundan ressa-
mun niyetlerine dair bir sonug gikarmak zorunda oldugumuzu
biliyoruz. Béylece, Carpaccio’nun dizisinde” yer alan, meghur
Azize Ursula’mn Babasini Ziyaretinde (1490) [res. 1] duvara
asilmig olan ve evin sofu atmosferinin altin1 ¢izmeye hizmet
eden ikon, siradan bir madonnero” eseridir. Ama Rondinelli,
Aziz Yuhannamin Galla Placidia’ya™ gorindiigi sahnede,
sunagn istiine Giovanni Belli’ninin bir sunak panosunu (pa/a)
yerlestirir, 4deta onun otfegasina (atolyesine) sadakatini be-
yan etmek i¢in. Aziz Andrénin predelindeki (resmin alt tara-
findaki) panolardan birinde, Carlo Braccesco mucizeyi, daha
onceki eserlerinden birinin imgesiymis gibi gériinen ve kendi
tislubunu yansitan —reklim amagh m1 demek lazim?- i¢ par-
gal1 bir tablonun 6niine yerlestirir. Boylece, Italya’da durumun
ne olduguna dair kisa ve 6zlii bir tetkik ikinci bir bulguyu orta-
ya gikarmaya olanak tanur. Flamanlarda tablo-iginde-tablo her
seyden once yer birliginin basit bir tamamlayicisini olugturur;
Italyanlarla birlikte, temsil edilen eserin iislubu da eg derece-
de goz 6niinde bulundurulmas: gereken bir ilginglige kavugur.

" Carpaccio’'nun on yl siireyle tistiine ¢alistigy Azize Ursula'nin Yagam
adh sekiz tabloluk dizi, ressamin sanatinin gegirdigi biitiin evrimini
gozler oniine serer.

~ Asil itibariyla 15.-18. yiizyllar arasinda kullanilan Venedik kékenli
bu terim Bakire Meryem imgelerinde uzmanlagmig bir ressami be-
lirtir. Cogu anonim olan bu tarz sanatgilar eski tarzda, sézde-Bizans
tislubunda galigirlar.

“Roma imparatoru I. Theodosius’un kiz1 (6.27 Kasim, 450). Bir Im-
parator kizi, bir Imparator kardegi ve bir Imparator annesi olmas1 ha-
sebiyle oliimiine kadar Roma tarihine damgasini vurmug bir figiirdiir.
Italy2nin Ravenna gehrinde, UNESCO Diinya Miras1 Listesi'ne

alinmig 8 anttan biri, Galla Placidia igin inga edilen anit mezardir.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



[res. 1]
Vittore Carpaccio, Visite de Saint Ursula a son pére
(Azize Ursula’'nin Babasimi Ziyareti), 1490.
Ahsap uzerine yagli boya, 27,5 x 58,9 cm.
Venedik, Galeria dell’Accademia.
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Fernando del Rincén, Milagrode los santos médicos Cosme y Damidn,
(Aziz Come ve Damine Efsanesinden Boliim), 1560 civari.
Tuval izerine yagliboya, 188 x 155 cm.

Madrid, Museo del Prado
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Tablodaki Tublo 23

Fernando del Rincén’un eserinin 6rnegi, her iki taraftan da
esintiler tagidigindan, 16. yiizyilin bagindaki durumu ozetle-
mek i¢in yardima olabilir. Kuzsal Tabipler (Aziz Come ve Da-
mine Efsanesinden Boliim, 1560 civart)” levhasinda [res. 2] Ba-
kire ve Cocuk (Madone) tondosu, ressamin hem saray ve seyir-
cileriyle bir alan hem de deri siislemeli bir duvar tasvir etmek
istedigi bir sahnede bagkogsede yer alir. Sofuca adanma tablosu
“dekoru ekmesinde/yerlestirmesi’nde ona ¢ok yardimea olur.
Ote yandan, ¢ocuk ile bakirenjn isin igine girmesinin zorunlu
oldugu, kutsal tabipler tarafn[('ir:m gergeklestirilen bir mucize
s6z konusudur; ve duvardaki yuvarlak resim, havada dalgala-
nan bir goriintiiye/hayalete bagvurmaksizin ikonografik sah-
neyi koordine etmeye yarar. Nihayet sunu fark ederiz ki Rin-
cén, (bu iddialar bize ne kadar agir1 goriiniirse goriinsiin) ddeta
kendisinin modern islupla olan baglantilarini dogrulamak ve
sanatsal mensubiyetini gostermek igin, bir fondoyu Signorelli
tislubunda model almigtur.

* Saint médecins (Epi.rade dela légende des saints Come et Damien).
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Ayrt edici nesnel 6zelliklerin igaretlerle gosterilmesi, bagka bir
deyisle, temsil edilen yerde gerekgelendirme ve iislubun doga-
s1, tablo-iginde-tablonun ortaya gikardig: sorunu eksiksiz ele
almaktan gok uzaktir. Bir de onun iglevini aragtirmak gerekir;
zorunlu olarak ikilidir bu islev: ikonografik ve morfolojik (bi-
¢imbilimsel). Motif hem kompozisyonun bir ilinegidir hem de
orada sanatginin bazi niyetlerini belirginlestirmenin vesilesi.
Boylece anlam ile bigimin bu karsilikl etkilegimleri i¢in ana
ornek saglar ve bunun aragtirilmas: yaptigimiz incelemelerde
giderek artan bir 6nem kazanmaktadur.

Bu ikisi kuvvetli bigimde, sirayla birbirlerinin yerini alirlar.
Ikonografik bakis agisindan, tablodaki motifin 6nemi pek kii-
¢lik olup esas1 hepten es gegebilir (anecdotique), bir mobilyadan
¢ok daha fazla -vurgulanmig degildir; ama bagkoseyi de isgal
edebilir; béylece Frank Floris'in eseri olan Van Berchem Aile-
si toplu portresinde (1561) [res. 3], tuvalin ortasina sokulan
portre ailenin vefat etmis atasina viicut vererek, bir sekilde soy-
kiitiiksel sistemi tamamlar. Morfolojik agisidansa, resmedilmis
tablo, gergevesi, tonlamasi ve tasarisiyla, kompozisyonda ehem-
miyetsiz bir unsur gibi goriinebilir ya da tam tersine kompo-
zisyonun kendine 6zgii resimsel diizenlemesine inceden inceye
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[res. 3]
Frans Floris, De Famiilie van Berchem (van Berchem Alilesi), 1561.
Tuval tizerine yagliboya, 130 x 225.
Anvers, Museum Vuyts-Van Campen and Baron Caroly.

katilabilir. Meselenin bu tarafi, en azindan 16. yiizyil i¢in en
acinlayici olan tema tarafindan, yani Aziz Luka temas: tarafin-
dan kolayca agikliga kavusturulur. Burada tablo-iginde-tablo-
nun motivasyonunu temin eden sey sevimli sofu efsanedir. I
baginda ressam imgesi hem bir tiir sahnesi” hem de bir alegori
saglar. Tablonun bir maketini gésterme hazz: hem belli bir ta-
nitim numarasiyla (ressamlar kardesligi) hem de ressamin kut-
sal olana dogal bir egilim tagidigini hatirlatmanin verdigi tat-
minle renklenir. Amacim 6zellikle bu temay: incelemek degil

" Scéne de genre, resimde, anekdotik ya da asina sahneleri tasvir eden
resmedilmis ya da ¢izilmis bir eser tipidir. Bazen tiir resmi, janr resmi
ya da da giinliik yasam resmi (Fr. Peinture de Genre; Ing. Genre Pain-
ting) diye de adlandirilir. Ressamlar belli bir daldaki ya da tiirdeki
konulari, 6zellikle de giinliik yasamdan kareleri ¢izerler: Pazar yerle-
ri, ev igleri, meyhaneler, partiler ve sokaklardan insan manzaralar:.
Tablolar ressamina gore gercekei, hayal iriinii ya da romantik olabi-

liyordu.
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Lancelot Blondeel, Saint Luc peignant la Madone, 1545.
Bruges, Groeninge Museum.’

ama —yeri gelmisken— eriminin nereye kadar uzandiginin altim
¢izmek de kaginilmaz. Bu temaya Italya’da oldugu gibi Fland-
re’da ve Orta Avrupa’da da rastlariz. Delitio'nun 16. ytizyilin
sonuna dogru Atri Katedralinin tonozuna yaptigi pek bilin-
meyen Aziz Luka bu bakimdan faydali bir bag saglar. Sonraki
kusaklara ait sayisiz “atdlye sahnesi”, “ressam ve model” bunun
Protestan iilkelerdeki laiklesmis versiyonu olacaktir. Sézgeli-
mi, mekdni agma, Bakire’nin burjuva konutunu canlandima ve
model ile pano arasindaki sik: iligkiyi vurgulama (Lukasbild:
Bakire’yi Resmeden Aziz Luka,” 1470) konusunda hassas olan
bir Derick Baegert goriiliir. Jean Gossaert ile birlikte (1513
civar1) konut bir saray haline gelirken, Aziz Luka ile resme-
dilen ya da ¢izilen imge ise artik apagik secilemez. Lancelot

" Tiirkge basima sonradan ilave edilen resimler, ayrica bkz. s. 35.

" Saint Luc peignant le Vierge.
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Blondeel (1545) bog bir levha gésterir ama buna kargin sahne-
yi kaplayarak tablosunu besledigi yaldizhi gergeveden etkileyici
bigimde istifade eder. Martin Van Heemskerck (1532) (res. 4)
ile birlikte konut ve model, ressamin eserine gore ikinci pla-
na digerek ona tdbi olurlar, vurgu ise ilerlemekte olan tuvale,
resmetmekte olan ressama yapilir. Bu siddetli g6sterimi, Dirk
Bouts’un bu temayla ilgili yarim yiizyil 6ncesinde verdigi son
derece ihtiyath ve dengeli versiyon ile karsilagtirmaktan daha
agimlayic1 bir sey yoktur.

Burada Maniyerizm (Uslupguluk)’ déneminde resmetmeye
iligkin erigtigimiz farkindaligin neredeyse eglenceli delillerine
ve tablonun tuval tzerindeki varhigiyla baglantilandirabilece-
gimiz fikirlere dayaniyoruz. Hatta motifin paradoksal taraflan
konusundaki israrin bilhassa Maniyerizm ¢agina uygun disti-
gi bile diigiiniilebilir. Bunu teyit etmek igin Italya’ya bir baka-
lim. Dosso Dossi'nin megshur bir alegorisi (Jipiter, Merkiir ve
Erdem, 1529) (res. 5) maviye galan bir peyzaj icinde Jiipiter-
demiurgos-ressami gosterir; Tanri onu bir gokytizii diliminde
parga parga edilmige benzeyen bir tuval izerinde tasvir ettigin-
de, (burada sembolik degerini akilda tutmadigimiz) kelebek
yaratima girer. Bu, Maniyerizm ortamlarinda cereyan eden sa-
natin miibalagal bir 6vgiisiiniin resimle 6rneklendirilmesidir:
Jupiter'in resim pargasi, disegno internodan [ig ¢izim/tasarim]
(zihinsel) disegno esternoya [di§ gizim/tasarim] (doga) gegise

" Italyada Yiiksek Ronesans dénemi ile Barok dénem arasinda, yakla-
sik 1520-1580 tarihlerinde ortaya gikmis sanat akimudir. Italyan-
ca ‘hal, tarz’anlamina gelen “maniera”kelimesinden tiireyen Maniye-
rizm, Rénesans’in egitlik, simetri, perspektif ve uyum kaliplarini ki-
rarak daha kuralsiz bir iislup yaratmug, kuralsizligs ilke edinecek Ba-
rok dénemin habercisi olmugtur. Baglaticisi ve en 6nemli temsilcisi
Michelangelo Bounarottidir. Onun Vatikan'daki Sistine Sapeli’nde
bulunan mahger freskleri belirleyici olmugtur. Akimin 6nemli tem-
silcileri arasinda Giambologna, Parmagiannino, Tintoretto, E1 Gre-

co yer alir.
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Martin van Heemskerck, Heilige Lucas schildert de Madonna
(Bakire'yi Resmeden Aziz Luka), 1532.
Ahgap uzerine yagliboya, 168 x 144 cm.
Haarlem, Frans Hals Museum.

[res. 5]
Dosso Dossi, Jupiter, Mercure et Virtus (Jipiter, Merkiir ve Erdem), 1529.

UcversiziporkieiAbsiia, Htiph /bty org

Viyana, Kuntshistorisches Museum.
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tekabiil eder. Tablo i¢inde resmedilen tablonun 4deta ikili bir
yankilamas: vardir: Imge olarak, dogaya (bigime) gonderim
yapar, bir imgenin imgesi olaraksa akla (fikre, ideaya) atifta
bulunur. Tablo-i¢inde-tablonun tefsiri, sanat iizerine incele-
meye denk bir sey iiretir. 1562’de Giorgio Vasari, Cizim Aka-
demisi’nin (Accademia del Disegno) tiiziigiini hazirlamigtir. Ve
Borgo Santa Croce’deki evi” igin akil dolu alegorik diziyi yarat-
mugtir. Uffizi'deki™ bir ¢izim ve simdi Poppi’ye™ bagislanan bir
taslakla ok iyibilinensahnelerdenbirinde Apelle’in™ atélyesi-

" Accademia delle Arti del Disegno (kisaca Accademia) ya da “Cizim/
Tasarim Sanatlar1 Akademisi” Floransa'da bulunan bir bir akademi
ve sanat miizesidir. 13 Ocak 1563 tarihinde Giorgio Vasari'nin etki-
siyle Cosimo I de Medici tarafindan kurulmugtur. 1784’te gehirdeki
tiim sanat okullar1 Accademia altinda birlegtirilmigtir. Miizede gii-
niimiizde sergilenen en 6nemli eser,1873’te miizeye taginan Miche-
langelo nun Davut Heykeli'dir.

" 1574te len Giorgio Vasarinin yagaminin son yillarini gegirdigi
Floransa evi. 1572 civar: iistat, sanatg1 arkadaglariyla birlikte, evin
aralarinda Sala Grande'nin (Biiyiik Salon) bulundugu gesitli odala-
rinu fresklerle sislerken sanatlari ve resmin istinligini temsil et-
mek igin Pliny’nin alegorik imgelerden ve sanatgi portrelerinden olu-
san eserlerinden bir dizi hikéiye segmigtir. Vasari, ya 6ncii rolleri ya
da eserlerinin istiin kalitesi nedeniyle 6zellikle hayran oldugu ya da
kendi sanatsal egitiminde temel rol oynayan otuz iig sanatg1y1 tercih
etmigtir.
™ Galleria degli Uffizi (La galerie des Offices): Uffizi Galerisi: Floran-
sa'daki bir saray ya da pa/azzo,diinyadaki en eski ve en {inlii sanat mii-
zelerinden biridir. Unlii Medici ailesinin sanat koleksiyonu sergilenir.
Iki kathi U seklindeki miizede, diinyaca iinlii tablolar sergilenir. “Uf-
fizi”, 1ta1yanca “ofisler” demektir. Miizenin bu ad1, burasinin Medici
ailesi zamaninda gehrin y6netim merkezine bir kopriiyle bagh olan
ofislerden olugmasindan gelir.
™ Giorgio Vasari'nin (d. 30 Temmuz 1511) dogum yeri, Italya'da
Arezzo, Toscana'ya bagli bir kasaba.
= Apelle (MO 4.yiizyil) Erken Helenistik donemde yagamis Yunan
ressam. Antik Cag’in sanat yazarlar tarafindan dylesine yiiceltilmig-
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ni tasvir eder [res. 6]. Sagda tg¢ giizel kiz studioloya” dogru yii-
rimekte ve solda sanatginin ¢iplak modele gore resim yaptig
goriilmektedir. Temsil edilenin Diana™ oldugu fark edilecektir.
Efes tanrigasi, dogurgan ana Diana sagda gelen geng insanlara
yol gosterirken, solda tuvalin {izerinde siluet olarak yeniden
goriniir. Sfudio'nun yagaminda bir tiir gizem vardir ve yaglibo-
ya eskiz, agik-koyu ve 151k oyunlariyla onu vurgular. Birkag yil
sonra, Christofano Allori’'nin, Annunziata™ ressamlarn gapelin-
de, Vasari’nin kartonuna™ gére resmettigi Bakire'nin Oniinde
Aziz Luka dogrudan bu kompozisyondan gelir.

Resmedilen tablo igin gok &zel bir ilgi tespit ettigimiz an,
problem derinlestirilmelidir. Imge i¢inde imgenin paradoksu
acik kilinmaya hazirdir. Resmedilen tablo tablonun bir 6zeti
oldugundan, eser resmedilen gergekligin degil de bir resmin
goriniiglini alacak gekilde yogunlagtirilmalidir. Bu kayda de-
ger bir niianstir, zira 16. yilizyildan 6nceki resimde, ana kom-
pozisyona ilave bir sahnedeki kisilikler onlar1 temsil edecek
bir tablodan ayirt edilmiyordu: Bu kigilikler tam olarak ana
sahnedekilerle ayn1 gergeklik derecesine sahiptir. Kusurlu bi-

tir ki giiniimiize higbir yapit1 ulagmamig olmasina kargin, hil o do-
nemin en biiyiik ressami olarak anihr.
" Ronesans Italyasi’'nda tefekkiir etmek ve ¢aligmak igin kullanilan
kiigiik 6zel oda.
“ Efes dogumlu oldugu kabul edilen Diana, Roma mitolojisinde ayin
ve avcliin bakire tanrigasiydi. Yunan mitolojisinde Artemise (bu
isim muhtemelen dokunulmamg, bozulmamig anlamina gelen sifat-
tan tiirer) denktir. Gokteki semboli aydir. Geyik ve disi ay1 sembol
hayvanlaridir.
~ Annunziata (Annunciation), miijde, iyi haber (Evanjil, angelos, In-
cil) anlamindaki Italyanca digil s6zciik. Genelde Cebrailden Hz.
Isa’y1 tagtyacag: soziinii alan Bakire Meryem'e atif yapildig: anlagilur.
™ 1. Duvar suluboyas ya da haliresim igin 1:1 boyutta tebeir, kémiir
ya da kursun kalem ile yapilan resim taslag:. 2. Biiyiik boyutta karton
lizerine yapilan yagliboya kompozisyon galigmas:.
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[res. 6]
Giorgio Vasari, Storie di zeusi [Atelier d’Apelle & Ephése],
(Ressamin Atolyesi) 1562.
Firenze, Borgo Santa Croce.

¢imde birlestirilmis bir mekanda, gergek ile hayali arasinda,
hele ki birbirleri ve imgeleri arasinda ise yarar bir ayrim yok-
tur. Kim oldugu belli olmayan bir Polonyalinin biiyiik bir
tablosu (Varsova miizesi) gorece ileri bir tarihte geleneksel
uzlagimlarla nasil da yetinilebildigini gosterir. Iki sahne yan
yana koyulmugtur; Visitation’a’ bir duvar halis1 ya da bir pence-
re agikligindan goriinen bir sahne gérinisii vermeye mecbur

" Visitation (Ziyaret) Aziz Lukalya gore Incilde gegen bir bsliim:
Isa’ya hamile olan Meryem'in, Vaftizci Yahya'ya hamile olan kuzeni
Elizabeth'e yaptig: ziyaret (Luka, 1,39-45). Katolik ve Ortodoks Hi-

ristiyanlar bunun anisina bayram kutlarlar.
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kalmak igin, mekan ve ortam olarak thalamus Virginisin’ birli-
ginde 1srar etmek kéfi olacaktir; arkaizm™ onu kayitsizlik haline
birakmaktir. Ve HeemskercK'in Bakireyi Resmeden Aziz Lu-
kdsinda [res. 4] yaptig1 gibi, resim sehpas: iizerinde resme-
dilen i imgeye 6zgi niteligin altim ¢izmek igin sadece mesafeyi
iyice belirtmekle ve atmosferin ortiisiinii hissettirmekle kal-
mayip tablodaki seyin yalnizca resim oldugunu ve dogayla ka-
rigmaya, bir olmaya izin vermedigini de vurgulamak gerekir.
Kisacasi tablo-iginde-tablo, resmedilen yapitin asla yalnizca ve
salt bir doga pargas1 olmamis oldugunu, onun zihnin istifade
etmesi gereken bir artificium [marifet, beceri, sanat] oldugunu,
istisnai bir bigimde, hatirlatmaya kigkirtir. Altta yatan problem
agiktir. Ressam, tablonun fiziksel niteliklerini vurgulamak su-
retiyle tuval iizerinde resmedilen minyatiir-eserin dogayla olan
iligkisinden ziyade bizzat iginde bulundugu tabloyla iligkisinde
wsrar eder; bu, tersine gunu ortaya koyar: Minyatiir-eser, belli
bir olglide, resmedilen tablo ile ayn1 nesneler simfina aittir.
Boylece, resimde gergek ile yanilsama hakkinda ve, resim do-
ganin sadik yansis1 olarak sunuldugundan, genel olarak ger¢ek
ve yanilsama hakkinda spekiilasyonlarin tam ortasinda bulu-
ruz kendimizi. 16. yiizyihn sonundan itibaren yayilan ve her
seyin, bir ilaveye, bir kompozisyona, hatti tablolarin st iste
binmesine indirgendigi bir tablo tiiriiniin siiregen bagaris1 géz
oniinde tutuldugunda, resmin eksiksiz bir diinya kurdugu fik-
ri hayli agimlayic1 gériilebilir. Buna destek olan gey, 6rnegin
Abel Grimmer'in Incil'den ¢agnigimlar tagiyan fsa Marthe ve

"Bakire'nin odasi. Latince Thalamus sézciigi hem “oda” hem de “ger-
dek yatag1” anlamindaki Yunanca “thamalos” sézciigiinden gelir. Bu
oda, yatak vasitasiyla diyalektik birligini saglayan Meryem'in tgli
bakireliginden —dogumdan 6nce, dogum sirasinda ve sonra bakire
olusu ve kaligindan— bagimsiz olarak, dogum odas1 m1 gerdek odasi
mi olduguna gore farkl gergekliklere gondermede bulunur.

~ Bir 6nceki doneme bagh bir sanat eserinin ya da bir eser igindeki
bir unsurun niteligi.
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Maria’min Evinde (Le Christ chez Marthe et Marie, 1614) adls
‘eserindeki gibi dini bir sahne olabilir ya da; Brueghel'in soyun-
dan gelenlerin resmedildigi Bes Duyu’ dizisindeki manzaraya
benzer bir alegori olabilir; ve nihayet galerideki ya da koleksi-
yondaki tablolar da olabilir. Bunlarin iglevi tanitima ya da be-
timlemeye yoneliktir ama ¢ogu kez kat kat konumlaniglariyla,
bagyapitlarin doldurdugu sira sira odalariyla bir mabed havas:
tagirlar ve ddeta hem ressamin hem de koleksiyoncunun ulu-
lanmasini gozler oniine sererler.

Sorugturmamizin bu safhasinda, s6z konusu fenomenin
Uzak Dogu’da da kendini gosterdigini belirtmekte fayda var.
Belli bir ustalik seviyesinde, estetik bilinglenme bizzat eserin
kiigiiltiilmiiy imgelerinin katilmasiyla ifade bulur. 16. yiizyl-
dan itibaren Japonya'da resimlerin iginde panolar ya da para-
vanlar bulunur. En iyi 6rneklerden biri Hikone (Hikone-Byo-
bu)” denen alti yaprakli paravandir; bu eser, tst siniftan in-
sanlarin icra ettigi dort sanat temasini igler: Miizik, satrang,
kaligrafi, resim. Verilen tarih 1620 civaridir ve Kano okuluyla
baglantilandinlir. Pek ¢ok kopyasinin yapilmig olmasinin da
tasdik ettigi gibi bu tema iinliydii ve hem tslubu hem ruhu

" Allégories des cing sens [Bes Duyu Alegorileri] duyular: disi kisilikler
olarak sahneleyen bes tabloluk bir dizidir, yakin arkadag olan Yagh Jan
Brueghel (Brueghel'in oglu) ve Pierre Paul Rubens tarafindan 1617
ve 1618'de Anvers’te yapilmugtir. Ikisi 1598-1625 arasinda 20'nin iis-
tiinde resimde birlikte ¢aligtilar. En bilinen eserleri Beg Duyu seri-
sidir. Seriye gahgirken Brueghel biitiin plani bitiriyor sonra Rubens
figiirleri ekliyordu. En son gene Brueghel baz: degisiklikler yapip
resmi tamamliyordu.

" Byobu: paravan; Hikone Paravani (B4R B &, Hikone byobu), Kan'ei
donemi (1624-1644) sirasinda yapilmug, eser sahibi bilinmeyen Ja-
pon resimli paravamidir. 94 x 274.8 cm boyutlarindaki paravan alti
pargadan olugur ve kadinh erkekli bir grup insanin oyunlar oynayarak

eglendigi bir sahne altin varak lizerine boyanmgtir.
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dolayisiyla, bu paravanin Ukiyo-e’nin" hafif ve parlak tslubu-
nu haber vermesinden dolay: 6nemlidir. Her sey, sanatin eski
alegorilerini yeniden canlandirmak ve “Japonlastirmak” i¢in ige
kogulur. Boylece shamisen” —moda miizik aleti— ustas: mizigi
tasvir eder; Japon tarzi dama oyunu Cin satrancinin yerini alir.
Daha uzakta bir karakter okurken, bir arkadag: illistrasyon ta-
styan bir sayfa tutmaktadir, bu da resmi simgeler; son olarak
yalniz bagina yazi yagan kisi hi¢ kuskusuz kaligrafiyi kargilar.
Ik bagta resmin bu kadar zayif bir anigtirmayla konu edilmesi-
ne sagirabiliriz. Aslinda resim bu kompozisyona iki bakimdan
hakimdir; zira kii¢lik kiz ¢ocugu masal okurlarinin dikkatini
sagda tasvir edilen ikili bir sahneye ¢eker: elinde sembolik bir
¢igek tutan bagka bir kii¢ik kizin eslik ettigi, muhtemelen ha-
yalet olan bir kadinin takip ediyormus gibi goriindiigi iki asik.
Bagka bir deyisle, kurgu, sanatlarin anlatildigy sahneyle aym
plana yansitilir. Ama sahne, resmin bagka bir simgesi olan bii-
yik bir paravanin —paravan i¢inde paravan— oniine yerlesti-

" Ukiyo-e (Fit#2) (Fani Diinya Resimleri), Edo déneminde ortaya
¢ikan bir Japon resim sanat: tirtidiir. Tiyatro, klasik edebiyat, siir, ye-
rel efsaneler, natiirmort, imparatorluk ailesi ve din gibi bircok temay:
isler. Cagdas tarz: tasvir eden resim tiirtidiir. Ukiyo-e, Yamato-e (Kla-
sik Japon resmi) akimini takip ederek kiiltiirel arka plan ile giinlik
ya§amdan kesitleri, doga manzaralar: egliginde resmeder.

" Samisen ya da samisen, (Japonca: = BK&R) bagi ad1 verilen b1r miz-

rap ile ¢alinan ig telli bir Japon ¢algisidir.
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rilmigtir. Gergekte s6z konusu olan, (15. yiizyil sonu) Sess-
hi'niin” sanatim hatirlatan Cin peyzajlarindan esinlenmig bir
eserdir. Bu pano demek ki bir tiir manifesto tegkil eder: Peyzaj
sanat1 (hakkedilmis paravan) ile fantastk masallarin illiist-
rasyonunun (sagdaki sahneler) iki ilkesini olugturdugu resim,
Japon sanatinin 6zgiinliigiini yaratacak eksiksiz tiir sahnesine
dogru yonelecektir.

" Sessh Toyd (1420-1506,70ys, Unkoku ya da Bikeisai diye de bili-
nir) Muromachi déneminin (1336-1573) en 6ne ¢ikanJapon miirek-
kep [suiboku: Cin miirekkebiyle sulu ¢izgi] ve ytkama boyama tistads

Budist rahip.
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Japon aras: bize sunu gésterir: Tekerriir (recurrence) (eskiyapit-
larabagvuru) ve ikileme (réduplication) (resmin kendisinde res-
min konu edilmesi) fenomenleri tiim {ilkelerde sanatlarin belli
bir gelisim derecesinde isin igine girer. 17. ylizy1lda hemen her
yerde tuvallerde tasvir edilen tablolarda olaganiistii bir bolluk
goze garpar; bunlarin vesile olacag: spekiilasyonlar katlanarak
artiyormug gibi goriinmektedir. Konunun tam kalbindeyiz;
ama bu kalbi ¢ok hafif hafif dinlemek gerekir, zira diinyanin
en {inlii ve en etkileyici yapitlarinin bazilarin1 sorgulamak zo-
rundayiz. Bereket versin ki tam da bunlarin sahip oldugu gii,
bizi baz1 biiyiik e4ilerin kesinligini kabul etmeye zorlar. Biz
bunlari, dahaagik olsun diye, ressam kendi sanatinin kudretine
dair erigtigi keskin bilinci bize haber verdigi zaman Remb-
randt etkisi; tablo ressamin digiinsel niteligini azami diizeyde
vurguladifi zaman Vermeer etkisi ve nihayet ressamin gizemli
tarafina vurgu yaptif1 zaman Veldzquez etkisi diye adlandira-
cagiz. Rembrandt’in bizi ana problemle karg1 kargiya getiren
sagirtict kiigiik Kussal Aile’si (1646) [res.1] hakkinda bir deger-
lendirme yapmak durumundayiz. Sahne, cergeve ve perde ile
birlikte, géz aldanmasinin yarattif1 eglencede zirvesine ulagan
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bir yanilsama olarak sunar kendini. Burada adeta Plinius’ ta-
rafindan anlatilan anekdotun (XXXV, 9) illistrasyonu vardir
karsimizda; bu hikayeye gore Zeuxis, Parrius tarafindan aldati-
lir™ ve remoto linteo ostendi picturam’ ister ve zaten perde motifi,
hokkabazliin cezbettigi tiim ressamlarda ve 6zellikle de Ca-
ravaggio'nun tarzini benimseyenlerde belli bir rol oynar. Ama
tablolar1 bir perdeyle korumak da adettendi ve Rembrandt'in
karakter segimi onun alametifarikasini tagir; bu daha ziyade
onun cazibesini artirir ¢iinki seyirci ressamin sug ortag: haline
gelir. Rembrandt’in oyunu, derece derece gelismesinden ileri

" Gaius Plinius Secundus Maior, (kisaca Biiyiik Plinius) (23-79). Ya-
zar ve filozof Plinius, bilim tarihindeki yerini, donemine ait bilgileri
derlemek amaciyla kaleme aldigy, insanlik tarihinin ilk ansiklopedisi
sayilan dev yapitina borgludur. “Doga tarihi” (Naturalis Historia) adi
altinda birlegtirilmig 37 kitaptan olugan bu yapit, 500’ yakin Yunan
ve Romali yazarin biraktig: iki bini agkin kitabin igeriginden 6zet-
lenmis yogun bir bilgi derlemesidir.

” Zeuxis ile ayn1 donemde yagayan Efesli Parrhasiusun kimin daha
biiyiik bir sanatg1 oldugu konusunda girdikleri iddia, Gaius Plinius
Secundus’un yazdig1 Naturalis Historia kitabinda gegmektedir. Iki-
li, iddiaya girdikten sonra birer resim gizerek perdeyle kapatmiglar-
dir. Yarigacaklan giin geldiginde, Zeuxis perdeyi kaldirmig ve giz-
digi {iziim resmini ortaya gikarmistir. Uziimler o kadar gekici griin-
miigtiir ki, ugan kugslar yere inip resmi gagalamuglardir. Sonra Zeuxis,
Parrhasius’un resmi lzerindeki perdeyi kaldirmasini istemigtir ve
Parrhasius, perdenin aslinda kendi gizdigi resim oldugunu agiklamig-
tir. Bu gekilde Zeuxis yenilgiyi kabul etmis ve demigtir ki: “Ben kug-
lar1 kandirdim, ama Parrhasius Zeuxis'i kandirdi.” 1964’teki bir semi-
nerde psikanalist Jacques Lacan, iki ressam arasindaki bu mitin, insan
biligselligindeki ilging bir durumu ortaya gikardigini ileri siirmiigtiir.
“Hayvanlarin dikkatini yiizeysel goriintiiler ¢ekerken, gizlenmis ola-
min fikri insanlan ayartir” gikariminda bulunmugtur. (Les fondements
de la psychanalyse (1964), Livre XT).

™ flagitaret tandem remoto linteo ostendi picturam: Resmin goriillmesi
i¢in perdeyi kenara gekmek.
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gelen hem muglak hem de dingin bir tat birakir. Adrien van
Gesbaech’e borglu olunan benzer bir tablonun —Mavi perdeli
bir Misir’a kagig™— 1647’den beri elde olmasi kompozisyonun
bagarisini tasdik eder. Orada, Calderon, Thomas Middleton ya
da Corneille’in ustalifinin ve iinlii tiyatro oyunlarinin kigiik
olgekte belli bir egdegerlisi goriilebilir; bu oyunlarda sahnede
cambaz tiyatrolar: kurulur; seyircisiyle aktoriiyle bir komedi ti-
yatroda sergilenir; ve oyunu takdim eden kisi, seyirciyi sahneye
kendi durumunu yansitmasi ve ardindan teatral aldatmanin bi-
lincini yagama tatbik etmesi i¢in davet ederek kurgusal gosteri-
nin aldatic1 karakterininin altin1 keyfince ¢izer.

Protestan Hollanda'da Aziz Luka temasinin yerini atél-
yesindeki ressam temasina biraktif1 gézlemlenmigtir. Lonca-
nin rekliminin yapilmasi, resmin kutsal gahsiyetlerin tasvirini
yapmak gibi ytice bir iglevi oldugu fikrinin oniine geger. Mie-
ris’in tuvalinde (1659) model sirttan gériiniirken, onun ylizden
goriiniigiini tasvir eden tablo goézler 6niine serilir. Van Osta-
de’nin tonu (Ressamin Atélyesi, 1670 civar1) tamamen giindelik
gergeklikle uyum i¢indedir ama gevresindeki daginik nesneler
toplulugu net bir gekilde ressamin galigmasiyla iliskilendiril-
migtir: modelin ag1ga vurulmastyla kopya niteligi vurgulanan
bir faaliyet etrafinda, kukla, ayna, yelken bezi vs. bizzat anek-
dot iginde alegorik bir deger alir. Aert de Gelder modelin
giliing katiligini, tablonun —biraz uzak- segikligini, ressamin
—neredeyse vakitsiz— ironisini ortaya koyar. Bu y6nelimlerin
ardinda olsa olsa Rembrandt gibi gii¢li bir 6rnek bulundu-
gundan giipheleniriz. 1626-1628 dénemine ait géz kamagtiric
kiigiik bir tuvalde, Rembrandet iistiin bir ironi ve otorite jestiyle
modeli bertaraf edip galigmasini saklayarak tabloyu ilikteki s1-
radan bir sahne iginde tersten sunmugtur. Bundan kirk y1l son-

" “Yildizbilimciler gittikten sonra Rabbin bir melegi Yusuf’a riiyada
goriinerek, “Kalk!” dedi, “Cocukla annesini al, Misir’a kag. Ben sana
haber verinceye dek orada kal. Ciinkii Hirodes 6ldiirmek igin gocugu

aratacak.” (Matta 2,13 vd.)
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ra, Vermeer bu sefer ressami arkadan sunar (Ressamin Atélyesi,
1665-1666 civari) [res.IT]. Delfli ustanin’ olaganiistii eseri hem
Van Ostade’nin Atolye’sinin hirpaniligine hem de geng Rem-
brandt'inkinin saldirganligina bir cevap olarak goriiniir. Res-
samin jesti etrafinda biraraya getirilmis kompozisyon, sahnele-
menin gosterisi sebebiyle, tim unsurlariyla simgesel bir yanki
tagir sanki. Aksini s6ylemek kolay degildir, ¢linkii Vermeer'in
tablosu, uzun siireden beri iglenen ve biitiiniiyle baskin olan
bir temaya cevap veren bir eserin giigli igerimlerine sahiptir.
Hollandali sanat tarihgileri, Hollanda’nin i¢ kesimlerinde
duvara asilan tablolarin olugturdugu repertuar: daha yakindan
irdelemek gerektigini gostermigtir. Peyzajlarin goklugu sanki
halk nezdinde bu tiiriin bagarisini teyit eder, ama bu gekilde
benzerleri yapilan tablolar ¢ok dikkatli bir sekilde kopyalanmig
gibi gérinmez. Gayet siurh olan tek bir grupla, yani Haar-
lem’deki cemiyet tablolarinin ressamlarinin olugturdugu grupla
yetinecek olursak, ¢oktan beri tavirlarda hayli gesitlilik oldugu
goriiliir. Pieter Codde gibi —gogunlukla ikircikli- negeli arka-
das toplulugu sahnesi uzmanina bakahm. En asgari diizeyde
mobilya sever. Bir kisiyi gergeveye alan agik pencereyle yalniz
gri duvarlara can verdigi olur —bu bize motifler arasindaki eski
benzerligi animsatir; agiriliktan kagan bu i¢ mekénlarda, yalin
kostiimlerin yaninda, bir tablonun agik ve renkli lekeleri kayda
deger bir 6nem kazanir, Dans Dersinde (La legon de danse,
17. ylizyl) [res. 7] oldugu gibi; manzara resmi, van Goyen is-
lubunda, erkek hayranlarinin gevresini aldig1 hanimin gévdesi-
nin lstiini biyik bir etkililikle ¢ergeveler. Codde kendi ismini
manzara resminin altina koymugtur, halbuki onu hig resmet-
memis gibidir; belki de bu resim ona aitti. Codde’nin tablo-
su erkenden takdir gérmiis olsa gerektir, zira Jacob Duck’un
1630-1635 yillarina ait bir yapitinda, ona dayanak olan biitiin

*Jan Vermeer, Giiney Hollanda'da bulunan Delft'te dogmug ve yaga-

migtir.
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unsurlar: 6diing alarak onu yineledigi goriiliir: Cografi harita,
Codde’un nazikge kur yapan beyefendilerden olugan sahnesi,
kugkusuz Breebergh’e ait olan, Duck’un bir bagka tablosunda
yeniden goriilecek bir harabeler manzarasi, son olarak Leo-
nard Bramer’in oldukga basitlestirilmis Salomé'si. Kargimizda
biiyiik bir motif repertuari vardir. Tuhaftir, Codde’nin Dans
Dersi burada, ana karakterin arkasinda tam yerinden kesilen
manzara resmi olmadan goriilir. Burada igiinci bir tablonun
i¢inde gordigiimiiz tabloya alinmig tablo safdig: edilmigtir. Bu
da, igteki tablonun, bu gruba mensup ressamlar igin, adap-
te edilmesi gereken bir aksesuar oldugunu ispatlar, ama aym
zamanda Oyle goriinir ki bu tablo, ressamin arkadagliklarin,
hayran oldugu modelleri ve atdlye repertuvarini gézler 6niine
serecek sekilde segilir; buna da onun “loncaya iliskin” (corpora-
tive) kapsami denebilir.”

Gabriel Metsu Mektup Okuyan Kadin’da (Femme lisant
une lettre,1663 civar1) perde uygulamasindan ilging bir gekilde
istifade ederken, benzer bigimde gercevelenmis ve mektubun
okunmast ile tablonun 6rtiistiniin kalkmasi arasinda kaynag: bi-
linmez bir benzerlik telkin etmek igin ustalikla yakinlagtirilmig
giizel bir ayna ile biiyiik bir manzara resmini yan yana getirir.
Cogunlukla koleksiyonlardan pargalardir igimiz, 6rnegin van
der Neeis’in yapti31 ifte portre boyledir; burada (1645 tarihli)
biiyiik bir Ruysdael apagik fark edilir, ya da Dirk Hals'in yap-
tig1 sigman yagl kadinda gri ve aydinlik bir Porcellis’i taniriz.
Bunlar 6yle 6rneklerdir ki tablo, renk yelpazesi ve gergevesiyle,
genel ekonomide merkezi bir yer kaplar ve bigimsel diizenle-
meye yakinen katilir. Cizgilerin sagladig: soyut yapida, Mond-
rian’1 haber veren bir geyler gérmek cazip gelir; Mondrian’in
birbirinin igine gegirme sanatii” ustalardan almis oldugunu

" O doénemde ressamlar, baglica becerileri boya karmak olmasi nede-
niyle eczacilarla paylagtiklari loncalarda 6rgiitleniyorlardu.
" Piet Mondrian, (1872 Hollanda - 1944, New York) Hollandali res-

sam Pieter Cornelis Piet Mondriaan, Theo van Doesburg tarafindan
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[res. 7]
Pieter Codde, La Legon de danse (Dans Dersi), 17. ylizyl.
Tuval tizerine yagliboya, 39 x 53 cm.
Paris, Louvre Miizesi.

soylemek daha dogrudur. Tablodaki tablo bu kompozisyonlara
ozgi bigimsel kesinligin en etkin unsurlarindan biridir, 6zellik-
le de bu kompozisyonlar cepheden konumlandirilmis en arka-
da bir duvar diizenlemesini varsaydiklar1 zaman. Vermeer'de
cepheden goriinislerin diizenliligi ve otoritesi etkileyicidir ve
bizi sunu diigiinmeye mecbur eder: kompozisyonlarinda ¢ok
sayida bulunan resmedilmis tablolar, haritalar ve aynalar, yi-
zeylerine/dis goriintslerine can vermek bakimindan onun igin
vazgecilmezdir. Dahil edilen tablo odanin 6niine yerlestirilmis

bulunmug De Sti7/ sanat hareketi ve olusumunun 6nemli bir destekgi-
siydi. Temsili olmayan ve Neoplastisizm olarak adlandirdig: tislubu
yaratmugtir. Bu tslup beyaz zemin tizerine enine ve boyuna ig ice si-

yah ¢izgilerden ve ii¢ ana renkten olugur.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



[res. 8]
Johannes Vermeer, La Lettre d'amour (Ask Mektubu), 1669-1670 civar..
Tuval tizerine yagliboya, 44 x 38 cm.
Amsterdam, Rijksmuseum.
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ve onu kaplayan, onunla i¢ ige gegen bir kapinin gergeveleme-
siyle (Ask Mektubu [La lettre d’'amour], 1669-1670 civar) ya
da onu i¢inde bulundugu tuvalin tam olarak kiigiiltiilmiis resmi
hale getiren oranlarin iligkisi sayesinde daha da deger kaza-
nabilir (Bir Virginal Oniinde Ayakta Duran Kadin [Femme de-
bout devant un virginal), 1670 civari). Tiim bu 6rneklerde ¢ok
agikga gosterilen tablo, sanki tuvalin psikolojik anahtarini sag-
layacakmigcasina, yiice bir anlam almaya meyleder. Bir Virgi-
nal Oniinde Ayakta Duran Kadin'da [res. III] muzaffer Eros
motifi sanki modelin tatminkér havasina tami tamina uygun
diistiigi olglide bundan giiphe etmek daha da zorlagir. Ama
Vermeer'in aklinda ne gibi niyetler tagidig1 tam agik olmasa
da karmagiktir. Belki de bize béyle goriiniir, ¢iinkii ddhil edi-
len tablonun motifi ikonografik ve morfolojik islevlerini ayni
kolaylikla kazanir. Vermeer, motifin yankilama giiciini kul-
lanarak yiiksek ustalik gerektiren deneylerle is goriir. Konser
(Le Concert, 1670) [res. 9] kompozisyona kuvvetli bigimde
dahil edilmiy iki gerceve igerir; iki eser ¢ok farklidir, Ruysdael
tarzindaki peyzaj kasvetli ve romantik bir fragmandir; soldaki
tiir resmi sahnesi, yarim asirhik bir zaman farkiyla Dirck van
Baburen’in Kadin Saticist Kadin'inin (L’Entremetteuse, 1622)
[res. 10] bir kopyasidir. Ayn: tablo, biraz daha dar ve yaldizl
serceveyle, Bir Virginalde Calarak Oturan Geng Kadin'da (La
jeune femme assise jouant sur un virginal, 1670-1672 civari)
[res. 11] yeniden goriiniir. Eserin iislubu hafifletilmis, kompo-
zisyonlarin her birine entegre etmek i¢in boyutu degistirilmig-
tir. Ama Delftli ressamin yarim asir eski bir tabloya ve bu
kadar ménali bir temaya gosterdigi ilgi uzun uzun tzerinde
durulmaya deger.

Dihil edilen tablonun tek aksesuar oldugu ve asli bir ayirt
edici 6zellik kazandirmadig durumlar nihayetinde oldukga en-
derdir. Ama uzun bir aligtirmanin ve kii¢iik Hollandal tistad-

" Klavyeli bir miizik aleti.
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Johannes Vermeer, Le Concert (Konser), 1670.
Tuval tizerine yagliboya, 69 x 63 cm.
Boston, Isabella Stewart Gardner.
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larin yaptig1 birgok gesitlemenin bir neticesi olarak gériiniirler.
Rembrandt'in Kumagsg Loncalars (Les Syndics des drapiers,
1662), dekoratif serit olusturan duvar dogramasinin omine-
yi kapladig: yerde, kizila galan renklerin ahgabin kahverengi
tonlariyla kaynagtig1 ve inli halinin olaganiistii parlakligina
ve ihtisgamina karsilik diigen bir peyzaji gosterir... Bir nevi yo-
gunlagmis Rembrandt’a benzeyen bu resim, bir gehrin yanigini
ya da her haliikdrda hisarlar1 ve bir kuleyi sarmug alevleri tasvir
eder. Bu tabloda bir ihtimal “eski Hétel-de-Ville’e ulagacak bir
felaket”e gonderme yapilmaktadir, ama hig kugku yok ki ken-
dini biitiiniiyle ¢aga, kagip giden zamana dair gésterigli bir me-
ditasyon olarak sunan ve yagamin yiirek sizlatan draminin yiiz-
lere vurdugu bir kompozisyonun iizerine miiphem bir kayginin
¢okmesine sebep olan niifuz edici ve donuk bir emaredir. Bu
tablonun —tek imge, tek amblem, tek dekorun— ¢agrigtirdig
ve Loncalarin iizerine asti1 sey, bu diinyanin mallarinin tii-
ketilmesinden ziyade belki de yipranma ve yikimdir. G6érmiig
oldugumuz iizere Rembrandt pek ¢ok kez tablo-iginde-tablo-
nun olanaklarini aragtirmakla ugragmigtir. Gelgelelim Kumagg:
Loncalar/nda daha ileri gider; motifi numune olarak, referans
olarak kullanmaz, ondan ne toplumsal 6nemi igin ne de iko-
nografik kontrpuan olarak istifade eder; ona sozciigiin en yiice
ve tam ménésiyla sembol olarak muamele eder.

Bu niyet o kadar iyi anlagilmigtir ki, iki y1l sonra Frans Hals
onu Yasllar Evi Yoneticilerinde (Les Régentes de 'hospice des
vieillards, 1664) [res. IV] giiglii ve kararh bir gekilde yeniden
ele alir. Gri siyah ve kirmizikahverenginin hikim oldugu 6lim
lizerine bu vaaz, kompozisyon igin asli 6neme sahip olan ala-
cakaranlik ve donuk renklerdeki devasa bir gergeve etrafinda
figiirleri dagitir. Bu, Hercule Seghers’den esinlenmis, yiirek
sizlatan bir yalnizhigin ve gecenin istilasinin hikim strdiagi
hiiziinli ve fantastik bir peyzajdir. Seghers’e yapilan bu sayg:
durugu, Vermeer'in Baburen’e gosterdigi hiirmetten ¢ok daha
ileri gidecektir. Bir nevi poetik inancin ikrarini olugturur. Di-
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hil edilen tablo Hals’in diigiincesinde en incelikli, en zor olan
tarafin goziipek evetlenmesi olarak belirir; biraraya toplanma-
nin benzersiz Stimmung'una’ dair agik yorumdur bu.

Bu biiyiiklikte istadlarin bunca istifade edebilmesi igin,
tablo-iginde-tablo motifinin otuz kirk y1l boyunca yayilmasi ve
iyice iglenmesi gerekiyordu. Vermeer, Rembrandt ve Hals'in
buluglarinin tarihleri birbirine yakindir, 60’h yillar civarinda
yer alirlar. Nihayet 1656’ta, Velizquez'in son eserlerinden biri
olan Nedimele? de (Las Meninas) [res. V], bu en biiyiik Ispan-
yol ressam 6zenle hesaplanmig Ggelerle resmin “zirvesi’ni ya-
ratmugty; burada, sorun yaratan tiim ikincil motiflerin dizisini,
gesitliligi icinde mikemmelen nizama sokulmug halde tekrar
buluruz. Kompozisyonun gerisinde ii¢ motif 6zetlenmistir: Iki
tablo en arkadaki ig yiizeyi béler ve siyah gergeveleri sayesinde
ona 4deta 6lgii verir; bir ayranin i¢inde sahneyi tamamlayan iki
figiir goriiniir ve son olarak yar1 agik bir 2gpinun iginde uzakta
dikkat kesilmis bir kigi, glin 15181yla tezat olugturacak gekilde
yaldizli bir 151k altinda belirir. Cergeveye alinmug figiir, ayna-
daki yansima, déhil edilmig tablo, bir nevi dogadan kademe
kademe sanata gegisi~ tegkil eder. Resmin fonuna verilen nere-
deyse olgiisiiz 6nem, onu kaplayan ve kompozisyonun geriye
kalaniyla ok bagarili bir ahenk yakalayan unsurlarin zenginligi
ve gesitliligiyle gerekgelendirilir.

Duvara yerlestirilmis tablolar krallik koleksiyonuna aitti ve
sahnenin yerini belirginlestirmeye yararlar. Ancak Martinez

" Durum, ruh hali, tonalite. Heidegger'de Dasein’in varliginin ‘agiga
¢tkma’ anlarinin ve bu baglamda Dasein’in edimlerinin gergeklegti-
gi zemindir.

" Fr. Gradasion: Resimde hissettirmeden bir tondan bir digerine ge-
¢ig; resimde ya da heykelde, ikincil kisimlarin uzakliklarina gore fark
ettirmeden zayiflatilmas: suretiyle ana kisimlarin ortaya gikarildig:
kompozisyon yéntemi.
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[res. 10]
Dirck van Baburen, L'Entremetteuse (Kadin Saticist Kadin), 1622.
Tuval tizerine yagliboya, 101,5 x 107,6 cm.
Boston, Museum of Fine Arts.
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[res. 11]
Johannes Vermeer, Femme assise jouant sur un virginal
(Bir Virginalde Calarak Oturan Geng Kadin), 1670-1672 civar1.
Tuval tizerine yaghboya, 51,5 x 45,5 cm.
Londra, National Gallery.
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del Mazo’'nun Rubens’in Pallas et Arachné'sini,” Jordaens'in
Apollon et Marsyas'ini temel alarak gergeklestirdigi iki kopya
vardir ki bunlar, daha agag1 olan sanatginin hak ettigi cezalan-
dirilmanin anlatildigs iki illiistriisyon, yani gergek ressami do-
layh olarak yiiceltmek igin segilmis iki tablodur. Gene burada
da, onlarin mevcudiyeti, sahnenin igeriginin ilk bagta sanildi-
gindan daha ince oldugunu telkin etmeye yeter. Nedimeler'in
entelektiiel anahtari igte buradadir. Gelisigiizelmis gibi gorii-
nen sahnenin higbir eksigi gedigi olmayan bir kompozisyon
oldugu ortaya ¢ikar. Tiir tablosu “resme 6vgii”yii kapsar. Bu
ovgii asiller toplulugunun portresi ile atélye temasini, sanatin

" Bkz. Yunan mitolojisinde Athena (lakab: Pallas) ve Arakne’nin
(Oriimcek) Orgii miti. Lidyali Arakne, Tanriga Athena’dan daha iis-
tiin bir dokuma yetenegine sahip oldugunu iddia eder. Kizan Athe-
na onu uyarmak igin yagli kadin kiigina girer. Arakne hig aldirmaz
ve Athena’ya meydan okur. Athena, Atina (Athens) kentine kendi
adin1 verdiren Poseidon’u yendigi savagin bir sahnesini dokur. Eski
Atina kalesini ve bu inli yoreye verilecek ad konusunda kendisiy-
le Deniz tanris1 Poseidon arasinda gegen eski kavgay: anlatir. On
iki tanr: tanik olarak oradadir. Poseidon iig ¢atalli kocaman asas: ile
siplak kayaya vurur ve oradan deniz suyu figkirir vb. Athena kalkani,
muzrag) ve migferi ile kendisini resmeder. Atina kenti onun adiyla
amlir. Arakne ise Zeus'un Leda’yla, Europa’yla ve Danae’yle Hera’ys
aldatm@ sahneleri. Europe’yi bir boga deniz tizerinden agirir. Sonra
Zeus'un Danae'ye bir altin yagmuru, Aigina’ya bir alev, esin perisi
Mnemonise’ye bir goban kihginda geligini isler. Poseidon’u da yu-
nus baligy, at ya da kog bigiminde resmeder. Athena, Arakne’nin do-
kumasinin kusursuz oldugunu kabul eder ama konu segimi onu ¢ok
kizdirir. Sinirden kendini kaybederek, onun dokumasin1 yok eder ve
ona saldirir. Arakne kargisindakinin Athena oldugunu anlar ve gok
utanir. Arakne kagar ve kendini asar. Athena, Arakne’ye acir ve onu
bir 6riimcek geklinde geri getirir. Jordaens’in eseri ise, Athena’nin
icat ettigi fliiti bulan Coban Marsyas ile giizel sanatlarin ve miizigin
tanrisi Apollon arasindaki yarigmay: ve sonunda Marsyas’in cezalan-

dirilmasini konu alir.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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soylu tarafi ile igli digh tarafini biraraya getirerek gergeklegtiri-
lir. Geng Rembrandt'in kigkirtict fikrini kegfeden Veldzquez,
giiya lizerine resim yaptig1 tersine dondiiriilmiig gergeveyi’ 6ne
¢ikarir. Hi¢ kugkusuz ayna dolayh olarak sanatginin galigtif
tablonun gercek konusunu ele verir: Nedimelerin [res. V] ta-
mamlayicist olan gifte krallik portresi. Bu tabloyu biz asla gé-
remeyiz. Veldzquez, resme bakanlar: asillerin giiya kapladig:
yere yerlesmeye mecbur eden ve ressamin buyurgan bakigina
maruz birakan, heniiz kargilagmadigimiz ciiretkir bir anlatim
getirir. Duyulur diinyanin illiizyonunu iretmek ve hissettir-
mek igin gosterilen bu esi benzeri bulunmayan ¢aba sayesinde
resim egemenligini ilan eder; 4deta aynalar evreninde ve alda-
tic1 iligkiler i¢inde tutarhligin tek ilkesi oymus gibi. Eger biri
bu biiyiik oyunun nereye uzandigini ve bu etkinin kibirli ige-
rimlerini anlayabildiyse, o kisi elbette Francisco de Goya'dur:
1785 tarihli Otoportre, aposensador” siluetinin ve Velizquez'in
gizlenen tabloda ayni 1srarla gosterdigi tutumun ikili kullani-
munt teyit eder.

" Sasi (chassis): Resim mugambasinin tizerine gerildigi tahta gergeve.
" Saray nazin, tegrifatgi, kihya.






IV

18. ylizyl sanat1 neredeyse kendiliginde kapsam dis1 kalir, en
azindan 6nceki ¢aga giiclinii veren konsantrasyona son verdigi
olgiide. Ama tipik olarak “Rokoko” iki eser kargilagmig oldugu-
muz temalar konusunda son sozii soyler. Marco Ricci’nin en
eglenceli Ingiliz yapitlarindan biri Prova’dir (La Répétition).
Dogalliktan, zevkten biraz mahrum bir tiir sahnesi olan bu
¢aligma tam olarak Venedik peyzajcisinin normal listesinde
yer almaz. Taslak, pencerenin 6niindeki sahneyi gésterir; nihai
tabloda, pencerenin yerini yandan iki dekoratif madalyonla ku-
satilmug biiyiik bir tablo almugtir. Bellunolu ressam’ karakterle-
rini, tablolarin altinda ezerek kargilik vermigtir; bu tablolardan
basta geleni olan peyzaj ylece kendi eserinden alinmigtur. Oy-
leyse mesele asil konunun hilafina kigisel bir “sergi’dir. Diger
ornek ise pek tabii Watteau'nun eseridir. Burada Gersaint’in
Diikkén Tabelasi'n1 (L'Enseigne de Gersaint, 1720) [res. 12].
anmamak olmaz. Bu, biitiin “galeri tablolarinin” en giizelidir,
glinkii karakterler ile y1ilmg tablolar arasinda, kiyafetlerin ve
gergevelerin 151ldamasi sayesinde ilgi gekici bir bag kurar. Bu

" Italyal Barok dénemi ressami Marco Ricci 1676'da Belluno'da dog-
mugtur (6. 1730, Venedik).
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“diikkin tabelasinin” zarif atmosferi kafa kangtiricidir. Tablo-
larin satiginin ve ambalajlamasinin yapildig: ditkkdnin gergege
uygun olarak sahnelenmesi bu gekiciligi kazanabilir, zira hakiki
diinya tiim zarafetini resimden alir. Belki de resmin agirlig1 ve
gizemli muhtevasi aslinda, sandiginda yattigini gordiigiimiiz
kral biisti portresi yoluyla oldugundan daha incelikle belirtil-
memistir hig: Adeta dogrultulmay talep eden uzanmig yatan
biri vardir. Ve Watteau'nun bu galeride, duyarliklari kendisi-
ninkiyle hos bir bigimde uyugan ustalarindan kendi tercih et-
tiklerine ait 6rnekler sundugunu hatirlatmak herhalde gereksiz
kagacaktir.

Tablo-iginde-tablonun, i¢ mekanlarin resmedilmesi saye-
sinde, bazen neredeyse asli bir deger ve anlam kazandig: 17.
yiizyilin ana safhas ile tablo-iginde-tablonun muzafferane bi-
¢imde yeniden ortaya giktigini gorecegimiz 19. yiizyilin ana
safhasi arasinda, resim tarihinin bitiin bir kugag:1 uzanir; bu
kugakta tarih tablosu ve peyzaj, i¢ mekin sahnelerine 6zgii
bir motifi digarida birakir, kald: ki zihinler de ikilemenin ve
sembollerin yarattif1 oyunlara yatkin degildir. Eski formiiliin
birdenbire yeniden ortaya giktig1, Ressamin Atélyesinin (1885)
[res. VI] agir ve benzersiz alegorisini tasarlamak igin Gustave
Courbet’nin sarsilmazhgina ihtiyag duyulacaktir. Devasa kom-
pozisyonun merkezi ddeta resim sehpasindaki peyzaj tablosuy-
la aydinlanmugtir, tiirlerin kegmekesi dogaya sahipligin 6niinde
silinip gitmelidir. Courbet, dahil edilen tabloyu devasa tuva-
linin tek gergek tablosu yaparak idealini gostermek igin her
seyi ise kogmugtur. Ama aynizamanda sanatina 6zgii konunun
etkilerini ortaya ¢itkarmak mecburiyetindedir: Ressamin Atol-
yesndeki (res. VI) manzara resmi ddeta, bir iislubun bilegen-
lerini bir maket gibi ortaya ¢ikaran bir siiper-Courbet’dir. Ve
ressamin ¢abasi, atdlyenin simgesel ve dolup tagan duvarlar



[res. 12]
Antoine Watteau, L'Enseigne de Gersaint (Gersaint'in Diikkan Tabelast), 1720.
Tuval lizerine yagliboya, 163 x 308 cm.
Berlin, Schloss Charlottenburg.
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arasinda yer aldigindan, 6rnegin Barbizon’da’ uygulandig: tiir-
den bir motif lizerine galigmadan uzagizdir. Tablo kendisin-
den ayrildigimiz bir doganin riiyas: gibi goriiniir. Béylelikle
Courbet, asil anlami yaklagik bir asir sonra Braque’in Azdlye’si
ile ag1ga gikacak bir gelismeyi —tam olarak istemeden— baglatur.

Bu evrim elbette modern sanatin izlenimci olmayan yiiziini
ilgilendirir, yani dogadan ziyade onun siirsel kirthmina bagla-
nan, igerimleri bakimindan yogun ve zengin bir imgeyle mes-
gul olan ressamlarin olugturdugu akimi. Tablo-igindeki-tablo-
daki kii¢iik motif, bu evrimin tayin edici 4ninda belli bir rol oy-
namaya gagrilacaktir. Ilk etapta Whistler, Manet, Degas dahil
edilen tablolarin eglik etmesinin degerini yeniden kegfeder. O
stra moda olan gayet cansiz ve kolay portrelerin tersine, bask1
resimlerden ve fotograflardan olugan dekoruyla Emile Zola’nin
Portresi (Portrait d’Emile Zola, 1868), —gene Degas’da oldugu
gibi, modelle dogrudan iligkisi olan— tuvalleriyle Tissof'nun
Portresi (Portrait de Tissot, 1867-68 civary), Whistler'in Annesi
(La Meére de Whistler, 1872) ve Carlylenin (1874) portresi
hesaplanmig tesirleriyle motifimize istiin bir iglevi geri verir,
ozellikle de bu ressamlarin tarzi figiiriin karakterleri ile ona
eslik eden resmin karakterleri arasindaki mesafeyi nihai olarak
azaltmaktadir. 1885 ile 1890 yillar1 arasinda, motifin 1660’lar-
da gozlemledigimize benzer bir 6nem kazanacag bir agamaya
ulagilir. Muhtegsem safligiyla Van Gogh birdenbire baz: gizli
kalmis ugragilary, kaygilari ortaya gikarir. Café du Tambou-
rin'de Oturan Kadm (Femme aux tambourins, 1887) ve Tanguy

" 19. yiizyilda Fransiz bir ressam grubunun olugturdugu Barbizon
Ekoli (1830-1870) belli bir manzara resmi geligtirmigtir. Ekol ismini
ressamlarin bir araya geldikleri Fontainebleau (Fransa) yakinlarinda-
ki Barbizon koyiinden alir. Barbizon ressamlari, gorsel sanatlarda ro-
mantizmin baskin oldugu bir donemde, gergeksilige giden yolun bir
pargasi olmuglardir. Bu geng ressamlar, gekilciligi reddedip dogadan
esinlenerek tablolar yapmaya baglarlar. Doga manzaralari, dramatik
olaylar yerine tablolarinin ana konusunu olugturur.
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Babd'da (Le Pere Tanguy, 1887) ana figiirii 6yle bir gekilde ele
alir ki, figiir, kendileri de giiglii ve keyfi bir dokunugla jemalag-
tirllmig, gevresindeki reprodiiksiyonlarla ayni tarama tarzini ve
ayn1 “icat edilmis” ig¢iligi kapsar. Ayn1 dénemde Gauguin re-
simlerden alinan tablonun zemininin ne kadar etkili oldugunu
kesfeder; bunu Giize/ Angéle (La Belle Angele, 1889), Sar: Isa’:
Otoportre (L' Autoportrait au Christ jaune, 1890) adli eserlerin-
de ve ozellikle de Marie Lagadu’nun portresinde (1890) [res.
VII] gériiriiz; bu sonuncu eserin zemini Cézanne’in natiirmor-
tunun bir kopyasidir, ki bu natiirmortun sahibi de bizzat Gau-
guin'dir. Bence digiimiin ¢6ziildigi ana nokta, goriilen 4ni
degisiklik igte burada yatar. Artik s6z konusu olan, —Degas ve
Whistler i¢in oldugu gibi— boyutlari, tonlamalari, konular iti-
bariyle miimkiin mertebe agiklayic segilen tablolarda tuvalin
zeminini sislemek degildir. Amaglanan gey, kopyalanan tablo-
nun onu igerecek tabloyla tamamiyla biitiinlesmesidir. Gau-
guin’in tablosuna zemin saglayan Cézanne'in tablosu sadece
kopyalanmug bir eser olarak agiga vurulmaz: Kompozisyonu
isgal eder ve ona hakim olur, dogrudan esin kaynag: haline ge-
lir; bilerek resmedilen tablonun yapiligina uydurulan portrenin
yapilisinu belirler. Dokunuglar —4deta bir atélye ¢aligmasinda
yeniden kopyalanan— Cézanne taklidine uygun olarak diiz ve
hafiftir. Bagka bir deyisle, 6nceki tablo tislubu dogrudan buyu-
rur. Bir portre yapmak i¢in, Gauguin, Cézanne’dan yola ¢ikar.
Tablo, tablo-iginde-tablodan dogar.

Fakat Cézanne zaten bu gekilde davranmaya aligiktir. Onun
yapitlari, tablolarla kopyalarin bitiinlegtirilmesiyle dolup ta-
sar. Chocquet'nin Portresinde (Le Portrait Chocquet, 1877) bu
béyledir. Gaugin koleksiyonunda bulunan natiirmortta, arka
plan, mavimtrak ve solgun tonlar1 vurgulanmig olan bir haly,
bir yesillik tarafindan saglanmigtir. Bizzat Cézanne’in tablosu,
kendi “kaynagi’ni1 kullanma tarz: kargisinda biiytilenmenin bir
pargasi olacakt1. Ve 4deta onun 6nemini teyit etmek amaciyla,
Maurice Denis'in 1900°'de Cezanné'a Hiirmeti (Hommage 4



(res. I)

Rembrandyt,

La Sainte Famille

(Kutsal Aile), 1646,

Megse pano lizerine yagliboya,
46,8 x 68,4 cm.

Kassel, Staatliche

Kunstsammlungen.




(res. IT)

Johannes Vermeer, L Atelier du peintre
(Ressamin Atolyesi), 1665-66 civari,
Tuval tizerine yagliboya, 120 x 100 cm.
Viyana, Kunsthistorisches Museum.
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(res. III)

Johannes Vermeer, Femme debout devant un virginal
(Bir Virginal Oniinde Ayakta Duran Kadmn), 1670 civari,
Tuval Gizerine yagliboya, 51,7 x 45,2 cm.

Londra, National Gallery.




(res. IV)
Frans Hals,

Les Régentes de

Lhospice des vieillards
(Yaslilar Evi Yéneticileri),
1664, Tuval tizerine
yagliboya,172,5 x 256 cm.
Haarlem, Frans Hals
Museum.




(res. V)
Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656,

Tuval tizerine yagliboya, 318 x 276 cm.
Madrid, Museo del Prada.




(res. VI)
Gustave Courbet, L Atelier du peintre (Ressamin Atélyesi), 1855,
Tuval Gzerine yagliboya, 316 x 598 cm. Paris, Musée d’Orsay.




(res. VII)

Paul Gaugin, Portrait de Marie Lagadu
(Marie Lagadu’nun Portresi), 1890,
Tuval tizerine yagliboya, 65 x 55 cm.
Chicago, Art Institute.




(res. VIII)

Georges Braque,

Artiste et modéle

(Sanatg1 ve Model), 1939,
Tuval tizerine yagliboya
ve kum, 129,9 x 180 cm.
Kaiforniya, Norton Simon
Art Foundation.
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[res. 13]

Maurice Denis, L'Hommage a Cézanne (Cézanne’a Hiirmet),
(Soldan saga: Redon, Vuillard, Mellerio, Vollard, Denis, Sérusier,
Ranson, Roussel, Bonnard ve madam Denis), 1900.

Tuval tizerine yagliboya, 180 x 240 cm.

Paris, Musée d'Orsay.

Cézanne) (res, 13) iin sectigi, iste bu eserdir: Nebiler' cevresi

" Les Nabis: Fransa'da 19. ylizyilin sonu 20. yiizyil baginda akademik
resmin ¢evresinde dogan avangard post-izlenimci sanat hareketinin
mensuplari. Maurice Denis, Vouillard, Pierre Bonnard ve heykelti-
rag Aristide Maillol gibi zamanin avangard sanatcilarindan olugan ve
1888de kurulan bu grup Gauguin'i model aldiklar: icin sair Caza-
lis onlara Ibranice “peygamberler” anlamina gelen Nebiler adini ver-
migtir. Nebiler resim ve heykeli mimari ile kaynagtiran bir hareketin
onciileriydi. Tutkulary, tuvalden ziyade, duvarlara, panellere, panolara
yapilan ve cogunlukla da belirli bir mekani tamamlamayi, siislemeyi,
vurgulamay: amaglayan resimlerdi. Bu yiizden adlar illiistrasyon ve
dekorasyon ile 6zdeslesmistir ve yillarca “dekoratif resim”deyip biraz
da agagilanarak geciverilen bir tarzin temsilcileri olarak bilinmislerdir.
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kehanetle ilgili tabloyu yorumlamakta olan Sérusier’in’ etrafin-
da toplanmugtir. Yalmz, Hiirmetin yaraticisi bunun tim so-
nuglarini anlamig gibi goriinmemektedir; eserinin tislubu ana
tablonun islubuyla uyumlu degildir. Béylece aragtirmann bir
list basamagina ¢ikarak simdiden 20. yiizyil sanatiyla hemen
hemen aym diizeye geliyoruz. Ressam resmettigi seyle —bir ni,
bir natiirmort—, resmettigi tablodan daha az meggul oldugu
olgiide, tam da bu 6lgiide, geleneksel anlamda tuval yerine,
tablo-i¢inde-tablo iiretmeye meyleder. Bu formiil bize, kendi-
sinin 6znel gostergelerin bir derlemesi oldugunu asla unutma-
yan bir resmin tezahiiriinii gayet agik bigimde tanimlar. Bu-
nun sonucu olarak, bir kompozisyona dihil edilen tablo ya da
tablolar ile bunlarin eklendigi mekan arasinda hemen —Eycke1
“dogalcihigin” tam zitts olan— yeni iligkiler ortaya ¢ikar. Belki
de higbir sey bunu 1911 tarihli Kirmuz: Atolyedeki (L'atelier
rouge, 1911) Matisse kadar heyecan verici bigimde gésterme-
migtir. Bu bir Bilderdilddir (resimler resmi), tablolann ¢ekim
kuvveti olarak ustaca diizenlenmig bir tablodur. Matisse’in sa-
natinin tim bir dénemini 6zetler: Tuval, sandalye, duvar ve
stiidyonun biitiin mekénu filigranlar™ haline indirgenir. Atdlye-
nin i¢ mekin1 —uygun oldugu tizere— artik sadece, tiim tablo-
larin, bu sagirtic1 stnamanin muzaffer tek gergepi olan kirmizi
tonlama tarafindan birlegtirilmis dayanagidir. “T'iir resimle-
ri” kesin olarak gézden diigerken artik pek konulan olmayan
ressamlarin gozde konusu kendi dogrudan ortamlari, atélye,
resim sehpast olacaktir. S#idyo manzaralarinda giiriilen bol-
luk 20. yiizyilda, 17. yiizyilda oldugundan gene daha fazladur.
Oyleyse temamizin son can alici noktasint iste bu repertuarda
izleyebiliriz. Bakire’yi resmeden, yani goriilir diinyanin say-
gmnhigini ve netice itibariyle resmin sayginligini kutsayan Aziz

" Paul Sérusier (1864-1927), Nebiler grubunun bir temsilcisi.
“ Bazi kigitlarin dokusunda bulunan, is13a tutuldugunda goriilebilen
cizgi, resim veya yazi.
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Luka’dan uzaktayiz, gene Vermeer ve Velizquez'in resim sa-
natinin egemenligini ilan etmeye yonelik atélyesi de gerilerde
kaldi. Burada sanatgiy: alikoyan ve onu bu temada karar kildi-
ran ey, kendi faaliyetinden biiyiilenmesidir. Probleme getiri-
len ¢6ziimler olabildigince gesitlidir ve her biri tislup derdini
agan bir tutumu cisimlegtirerek bir sanat fikrine kargilik gelir.
Bu tutumlarin birbirlerini tamamladiklarin1 ve birbirlerinin
kargisinda konumlanarak, adeta kendi varlik sebebinin idaresi
alundaki bir sanatin nihai diyalektigini ortaya gikardiklarim
gostermek kolaydir.

Balzac’in Bilinmeyen Sabeser'inin illiistrasyonuna bagh ola-
rak Picasso’nun yaptig1 grafik ahigtirmalar dizisi bilinir. Bu alig-
tirmalar, ele aldigimiz temanin tam 6ziine dokunduklarindan,
“ressam ve modeli” lizerine say1s1z gesitlemeyi sayip dokmekten
bizi alikoyarlar; 6yle ki bu gegitlemelerle Picasso’nun eserlerin-
de sik sik kargilagir ve onlarda iggiidiisel dogalct bir y6nelim ile
gergeklik-yitimine sebep olan bir itki arasinda verimli ve ¢6-
ziilemez bir geligkiyi siirekli yakalariz. Buradan, ddeta ironi ile
¢ilginlik nébetinin siirekli birbirinin yerini aldig1 kendine has
bir gerilim dogar. Resim ancak bir bagkalagim (metamorfoz)
olabilir ve eger bu konuda Orgii Oren Modelin (Modele trico-
tant, 1926) sundugu sagirtic1 sahneye gére hitkkiim verirsek, bu
bagkalagimin radikal olabilecegini soyleyebiliriz. Tablo-igin-
de-tablo, modele gizgilerin i¢ ige gegmesiyle, imgeyi inkir eden
geometrik imbroglio (karigiklik, diizensizlik) ile cevap verir. Bu
tartigmay1 anlamsiz bulan Fernand Léger tam zit konuma yer-
lesir. Ressam bir nesne kurar; demek ki resim, higbir psikolo-
jik sikintiyla karsilagmaksizin, olur da firsat ¢ikarsa, Grnegin
bir i¢ mekénda figiir temasiyla, resmedilecek-model-gésterge
ile tablo-gésterge ya da resmedilmig-model arasindaki kesin
denkligi gosterecek bir gemanin tesis edilmesiyle isler. (Leon)
Gischia gibi bir tilmiz bunu daha da agik bigimde ortaya koyar:
Tuval iizerindeki imge, model semasinin basit terciimesinin
sonucudur ve bunun tersi de gegerlidir.
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Temamizin kusursuz bigimde 6rneklendirdigi bu iki giigli
simetrik konum modern durumu eksiksizce ele almaz. Tablo-
i¢indeki-tablo, resim ile gergek arasindaki iligkileri tartigma
konusu yaparak eski resimde kafa karigtirici bir izlenime se-
bep olmugtur. Seyredenin bilinci, resmedilen sahnedeki tablo
ona kendisinin tuvalle olan kendi iligkini yeniden tretiyormus
gibi goriinecek raddede imge tarafindan igerimlendigini his-
seder etmez, bir rahatsizlik duygusu, gergekistiiciligin yeg
tutmug oldugu su kiigiik zihinsel sersemliklerden biri bag gés-
terir. Chirico'nun Biiyik Metafizik It mekén'inin (Le Grand
Intérieur métaphysique) tarihi 1917 yilina uzanir.” Bu fantastik
atolyeye, gergeklesmeyen bir fetihten giiliing aletler y1gilmugtur,
kitir goreklere ve ringa baliklarina egdeger kederli ve buruk bir
peyzaj. Resim artik iglevini yerine getirmedigi noktada durdu-
rulmug, kendi kararsizliginda donmugtur. Bu, Hebdomeros'un™
durumudur. “Hebdomores yagamin gésterisine, diinyanin sah-
nesine kocaman agt1 pencereyi. Ama beklemesi gerekiyordu,
zira bu heniiz sadece bir riiyayds, hatta riiya iginde riiya.” Boyle
mecazi bir beklentiden, dayanilmaz bir durumun tadin: gikar-
maktan alinan tuhaf bir doyum ¢ikar. Bu beklenti son derece
biiyiileyici hale gelmistir ¢iinki gergekiistiiciiliigiin sagmay1
kesfinde varlifini devam ettirmigtir; Magritte, rastlantisal ama
miimkiin tek “harikulade” igin, hem resmi hem de dogay: kut-
salhktan arindirmak suretiyle, tablonun-bagrindaki-peyzajla
baglantili tablo-iginde-tablonun yarattig1 zit duygulanimlar
lizerinde iste bdyle oynar. (Insanlik Durumu II [La Condition
humaine II], 1935) [res. 14]. Bu noktada kendimizi tam ola-
rak, baglangi¢ noktamizi olugturan, Van Eycklarin diinyadaki

" Diis ve bilingalt: patlamalarina dayanan, savagin getirdigi yalnizlik
ve huzursuzluk ortaminin etkilerini gergekiistii bir tutumla yansi-
tan “Metafizik Resim” (Italyanca Pittura Metafisica), 1917 yilinda bir
araya gelen Italyan Carlo Carra (1881-1966) ve Giorgio de Chirico
(1888-1978) tarafindan baglatilmistur.

" Chirico, 1929'da Metafizik¢i Hebdomeros adli bir roman yayimladu.



[res. 14]
René Magritte, La Condition humaine II (Insanlik Durumu IT), 1935.
Tuval tizerine yagliboya, 100 x 81 cm.
Cenevre, Collection Simon.
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mekin: resmin mekaniyla tanimlayip hem dogay1 hem sanati
ddeta birbirleriyle kutsayarak kutladig: 16. yiizyildaki duru-
mun tersi bir durumda buluyoruz. “Primitifler”in’ olaganiistii
ciddiyetini yikan, klasik ¢ag degil modernlerin istihzasidir. Bir
zamanlarin cazibeli usulleri: pencere, ayna, tablo-iginde-tablo,
bunlarin hepsi burada tekrar ortaya ¢gikar, ama tuzak olarak.
Sinira ulagilmigtir.

Gergekiistiiciiliik, motifin ikonolojik islevine yeniden kay-
da deger bir 6nem kazandirir. Gergekistiiciiliik, bu islevin, bi-
¢imsel niteligin aleyhine diigiiniliip taginilmug, hesap edilmis
agir1 geligmesidir. Buna kargilik, sonuglandirmak igin soyler-
sek, motifin morfolojik islevinin, kompozisyonu diizenleme
yetisinin neredeyse miinhasiran 6ne gikarildig: eserleri belirt-
mek gerekir. Braque’in biiyiik Atd/yeler serisi bu denli uzun bir
tarihe laytkmig gibi goriinen bir sonug saglar. 1936-1937’den
itibaren Braque, 4deta mahremiyetin sicak mekénini betimle-
mek igin, 6gelerin hususiyetlerini ve bigimlerini harikulide
bigimde degis tokus ediyormus gibi goriindiigii i¢ mekanlara
yogunlagir. 1939 yilinda Varengeville'de bir Atilye yapar; bu
¢aligma, lirik bir dahinin son s6zii olarak, siirsel igerimler baki-
mindan bilhassa zengin biiyiik 6lgekli on tuvallik bir seride on
yil sonra yeniden ele alinmugtir. Sanat¢i ve Model de (1939) [res.
VIII] esasinda lizumsuz ve uysal bir modelin mevcudiyetinin
tahrik ettigi bir rahatsizlik degil merkeze yerlestirilmis tuvalin
igtmast hiikkiim siirer: Motif tablo-iginde-tablonun gergevesi-
dir. Onu i¢ mekindan daha “hakiki” diye gozler 6niine seren

* Jan van Eyckin en 6nemli temsilcilerinden oldugu “Ilk Dénem
Flaman Resmi”, 15. yiizyil ve 16. yiizyil baginda Hollanda, Gent ve
Bruges etrafinda ortaya gikmig bir grup ressami ve bunlarin eserlerini
iceren donemi veya akimi tasvir etmek igin kullanilir. Ayn1 zaman-
da “Geg Gotik”, Ingilizcede “Early Netherlandish Painting” (Erken
Dé6nem Hollanda Resmi) olarak da anilir. Diger temsilcileri arasinda
Rogier van der Weyden, Hugo van der Goes, Hans Memling, Dirk
Bouts ve Gerard David sayilabilir.
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Courbet’den sonra, dihil edilen tabloda “hidkim unsur” diye
goren Gaugin'den sonra, i¢ mekén: birgok tablonun dayanag:
yapmak Ulizere gevseten Matisse’den sonra... tuvalin ortasinda
tasvir edilen tablo, i¢ mekéinin usulca etrafinda déndigi mer-
kez haline gelir. Artik s6z konusu olan, sadece govaleyi lire
donigtiiren ve kug-paleti ele gegiren bu 1s1ldamay: sabitlemek
degildir. Demek ki motif bir kez daha bir ilke beyaninin ve-
silesi, bir estetifin somut ve zimni egdegerlisi olarak goriiniir.
Braque istemeden de olsa bunu su s6zlerle yorumlamgtir: “Sa-
natta degerli olan tek bir gey vardir: O da agiklayamadigimiz
seydir.” Geriye bunu bigimler aracihgiyla israrla dile getirmek
kalir, 6zellikle de eger bizzat resmetme sanatinin bilinci tara-
findan resme sokulan gizemli karigiklik s6z konusuysa. Ultima
ratio (nihai 6l¢ii) budur. Bu eserlerin cazibesi, kendi {izerine
katlanmig bir duyarliligin bagrinda, —tipk: bagyapitlar: yoluyla
bu uzun ve dolambagl giizergih boyunca oldugu gibi— resmin
kuskusuz A’s1 ve Z’si olan sanatginin yorulmak bilmez fingo
ergo sumunu (temsil ediyorum Syleyse varim) bir kez daha be-
yan etme tarzindan ileri gelir.
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Kamitlamamizi dogrulayan ya da destekleyen baglica incelemelere
isaret etmekle yetiniyoruz:

T. von Frimmel, Gemdlde Galerien, Berlin, 1896.

G. F. Hartlaub, Zauber der Spiegel, Mini, 1951.

H. Schwarz, “The mirror of the artist and the mirror of the de-
vout”, Studies in the History of Art dedicated to W. E. Suida iginde,
Londra, 1959.

W. Stechow, “Landscape painting in Dutch seventeenth century
interiors”, Nederland Jaarbook, X1, 1960.

Ch. de Tolnay'in gesitli makaleleri: “The Syndics of the Draper’s
Guildby Rembrandt, an interpretation”, G.B.A4, XXI1II, 1943 iginde;
“Velazquez, Les Hilanderas and Las Meninas”, G. B. 4, XXIX, 1949
icinde.

Hikone Paravani hakkinda sahip oldugum malumati, Kyoto Gii-
zel Sanatlar Universitesinden T. Takeda Hanimin nezaketine borg-
luyum.

Courbet’nin A#5lye’si tizerine: R. Huyghe, Germain Bazin ve H.
Adhémar, Paris, 1944,

M. Denis’nin Hommage & Cézanne iizerine: B. Dorival, L’école de
Paris au Musée national d'Art moderne, Paris, 1961, s. 88-89.

Braque’in Ateliers iizerine: J. Richardson, “The Ateliers of Bra-
que”, The Burlington Magazine iginde, XCVIII, 1955.

M. Jacques Foucart bana Codde iizerine ilging bilgiler saglads,
bunlar S. Béguin’in makalesini tamamladx: “Pieter Codde en Jacob
Duck”, Oud Holland iginde, LXVII, 1952.

Bu inceleme, 1963-1964 yillarinda Velizquez'in Nedimeler'i lize-
rine I'Insititut d’Art et d’Archéologie’de verdigim bir seminerdeki
aragtirmalardan yararlanilarak olugturulmugtur; bunun 6ncesinde
de Colloque Veldzquez'de sunulan (1960) “Kapinin Cergevelemesin-
de Figiir” iizerine bazi gozlemler geliyordu, Paris, 1961, s. 141-142
[burada: n° 43].






VELAZQUEZDE KAPININ
CERCEVELEDIGI FIGUR






Ip Egiren Kadinlar(Las Hilanderas, 1657 civari) [res. 15] ile bir-
likte Nedimeler (Las Meninas, 1656) [res. V] —siklikla hatirla-
tildig tizere— Veldzquez'in vasiyetini, son soziini tegkil eder;
bu kadar ikna edici ve bu kadar karmagik “miras” az bulunur.
Tablo en kiigiikpargasina kadar agir1 bir 6zenle siislenmigtir:’

* Nedimelerdeki kisiler: Velizquez bu resmi Madridde Alcizar de
Toledo sarayindaki atolyesinde veya saraydaki bagka bir odada yap-
mugtir. Figiirlerin hareketliligine bakilirsa da gergek bir sahneyi can-
landirmaktadur. Siluetleri aynaya yanstyan iki kisi, donemin Ispanya
Krali IV. Felipe ve esi Marianadir. Kral ve esi portreleri yapilirken
poz veriyorlar. Eserin en 6nemli odak noktalarindan biri de bu yans:-
madir. Veldzquez’in aynaya yansima kisminy, Jan van Eyck’in Arnolfi-
ni'nin Evlenmesi isimli tablosundan esinlenerek yaptig: diiginilmek-
tedir. Resim dénemin Ispanya Krali olan IV. Felipe’nin kizi Margaret
Teresa'y1 merkeze almgtir. Tabloda en ayrintih betimlenen figiir de
prensestir. Uzerinde beyaz bir elbise olan prenses, anne ve babasini
izliyor. Margaret’in etrafinda kopegi, tabloya ismini veren nedimeleri
Dona Isabel de Velasco (sagdaki) ve Dona Maria Agustina Sarmien-
to de Sotomayor (soldaki), saray soytarisi ve bakicilar: resmedilmigtir.
Isabel de Velasco reverans pozisyonundayken, Agustina Sarmiento
de Sotomayor prensese kirmizi fincanda igecek sunuyor. Resmin sag
kogesinde, kapinin 6niinde duran kisi José Nieto Velizquez'dir. Nie-



[res. 15]
Diego Veldzquez, Las Hilanderas (Ip Egiren Kadinlar), 1657 civari.

Tuval tizerine yagliboya, 220 x 289 cm.
Madrid, Museo del Prado.
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Resmin tiim imkénlar1 kullanilmsg gibidir.! Ozellikle de, zemi-
nin kendisi (uzun siireden beri Rubens’in Pa/las et Arachné'si ve
muhtemelen Martinez del Mazo’'nun kopyasina gore yapilmag
Jordaens’in dpollon e Marsyas’i ile bir tutulan) iki tablo, (tuvalin
otesinde) odanin digar1 uzanan bolgesinde poz vermekte olan
kraliyet mensubu ifti yansitan bir ayna [res. 16] ve nihayet
sahnenin cezbettigi bir kisiyi kesen yar1 aralik bir kap: igerir.
Kralin kiz1 Margarit'in ve nedimelerinin, yani guardada-
masin merkezinde yer aldig: topluluga boylece (temsilen mev-
cut bulunan) kral ve kralige ve sahneyi gozleyen ve perdeyi ¢ek-
meye hazir, bir nevi yonetmen gibi kapinin gergevelemesi igin-
de yakalanmus, salona déniik aposentador (saray nazir1). Ressam
nihayet solda belirir, resim tizerinde ¢ahigtyormus gibi bir tavri

to'nun Velizquez'in akrabas: oldugu digiiniilmektedir. O sag dizi bii-
kiik bir gekilde gosteriliyor ve 6yle bir pozisyonda ki, geliyor mu yok-
sa gidiyor mu belli degil. Bir bagka goriige gore, Nieto kral ve kralige
i¢in kapry1 agmaktadir. Resmin sol tarafinda ise ressam Veldzquez'in
kendisini biiyiik boy bir tuval iizerinde ¢aligirken goriiyoruz. Muh-
temelen kral ve kraligenin portresini yapiyor. Tarihte ise IV. Felipe
ve esinin bu boyutlarda bir portresinin olmadig: biliniyor. Sanatg
kendisini 6yle bir gekilde canlandirmug ki, resmi bitirmis mi yoksa
daha ilk firgay1 bile tuvale dokundurmamig m1 anlagilmiyor. Kendi
otoportresini ¢izen Velizquez'in kiyafetinde yer alan hag, ona veri-
len kraliyet emaresidir ve tabloya muhtemelen sonradan eklenmistir.
Arka duvarda asih duran iki tablolarin birinde “Arakhne ile Athena”,
digerinde ise “Marsyas ve Apollon” arasindaki bir yarigma sahnesi
resmedilmigtir.

! Asli kaynakga:

— Carl Justi: Diego Veldzquez, Bonn, 1888, s. 716 vd.

- F. -]. Sanchez Canton: Las Meninas, y sus personajes, Barcelona,
1949, y. bas., 1952 s. 14 vd.

- Ch.de Tolnay: “Veldzquez, Las Hilanderas and Las Meninas”, Ga-
zette des Beaux-Arts, 1949 iginde, s. 21-38 .

— G. Kunstler: “Uber Las Meninas und Veldzquez, Festschrift fiir H.
M. Swoboda, Viyana, 1959 iginde.



[res. 16]
Diego Veldzquez, Las Meninas (Nedimeler) (detay), 1656.
Tuval tizerine yaghboya, 318 x 276 cm.
Madrid, Museo del Prado.



[res. 17]
Diego Veliazquez, Las Meninas (Nedimeler) (detay), 1656.
Tuval iizerine yagliboya, 318 x 276 cm.
Madrid, Museo del Prado.




[res. 18]
Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler) (detay), 1656.
Tuval tizerine yagliboya, 318 x 276 cm.
Madrid, Museo del Prado.
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vardur, yapacagi dokunug tizerine digiiniiyordur [res. 18]; bu-
lundugu yer tali gériiniir. Ama, birgok kez gosterildigi gibi,
sanatg1 kuskusuz guardadamas gibi ikinci planda ama aydinla-
timug bolgede ve sagdan baglayip sola dogru giden ve sagdaki
ilk plandan sola inen egrilerin kavugtugu elverisli noktada bu-
lunur. Sirttan goriinen tablonun gasisi/gergevesi, uzun aydinlik
seridiyle saf duvardaki perspektifte yer alan son pencerenin
agikliginin kargihk geldigi yanal ekseni vurgular. O halde tablo
ddeta iki boglukla dengelenmigtir: bir yanda, tuvalin 6niinde,
herkesin kendilerine d6niik oldugu ve yalniz ~yansima olarak-
dipteki bolmenin iizerinde goriinen kral ile kraligenin plani
ve Ote yanda, asla goriilmeyecek olan, yapilma agamasindaki
arkas: doniik tablo.

Ressamin inceligi, ironisi, biyiikligi kavrayigta ne kadar
agtksa, yetenek gosterilerinin toplandig: igcilikteki rahatligs,
bravuras: (ustaligt) da o kadar agikirdir. Luca Gordiano, orada
“Teologia de la Pintura”y1 (Resmin Teolojisi) gorerek, bu ytice
niteligi ve ayn1 zamanda imkénlarin nasil biraraya geldigini ve
gozlerimizin 6niinde gergeklesen motiflerin nasil biitiinleg-
tigini agiga vurmak istemigtir. Boylelikle, Nedimeler [res. V]
benzer bir simgeler diliyle yaklagik on yil sonra Vermeer’in
resmedecegi Ressamin Atélyesinin (1665-1666 civar) [res. II]
ddeta egdegerlisidir.!

Velizquez aslinda otoportre ile saray ahalisinin toplu portre-
sine ¢aligan ressam temasini bagdagtirmugtir ve eseri de resmin
zirvesi olarak kargilanmigtir; Mazo’'nun en tutkulu tablosunda

! En son ¢aligmalardan biri igin bkz. H. Sedlmayr, “Jan Vermeer: Der
Ruhm der Malkunst”, 1951, Epochen und Werke iginde, Ges. Schrif-
ten, Viyana, 1960, cilt II, s. 107-120. Buna, s6z konusu tezin K. Badt
tarafindan tartipldig: “Modell und Maler im Jan Vermeer”, Colog-
ne, 1961 ve H. Seldmayer'in yamit1 da eklenebilir: “Interpretationen”,
Hefte des Kunsthistorichen Seminars der Universitat Miinchen iginde,
n° 7-8,1962.
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bu resme Oykiinmesi bu gorisi teyit etmeye kifidir.! Bunu
gene Nedimelerde her motifin nasil kullaldigini irdeleyerek
daha da iyi anlayabiliriz. Tuvalin zeminini kaplayan motiflerin
her birinin ger¢ekten de kendi hikayesi vardur.

Tablonun bir i¢ mekén sahnesine eklenmesi 17. yiizyl res-
minin degismez bir pargasidir;? segilen temalar genelde bir tiir
simgesel yanki yaratir ve burada en yiiksek bigimiyle sanatin,
resmin sayginliginin savunusu olan pratige istiin geldigi iki
masalin s6z konusu oldugu gosterilmistir; soylu ve esinli sa-
natginin tutumu bundan kaynaklanir. Ikinci olarak, aynadaki
portre, kompozisyona tamamlayici bir figiir eklemenin uygun
bir yoludur.? Jean van Eyck bunun 6rnegini, Arnolfini ailesi
tablosunda (1434) [res. 19] ve Cornelius de Man ise Uy Cog-
rafyactda (Les Trois Géographes) vermistir.

Ugiincii motif, yani acik kapidaki karakter de gene zaten
sinanmig bir diger olasilik; zemin saglamanin, kompozisyo-
nu canlandirmanin ve 11gn titregimi ve mekanin agilanmasi
yoluyla ona 4deta yeni bir boyut katmanin bir bagka yoludur.
Bunun ayr bir donem degil de Veldzquez'in eserlerindeki sabit
bir y6niin gelisiminin son safhasi oldugu gergegi ¢ok daha az
yorumlanmugtir ve o dlgiide de dikkate degerdir. Temizleme
yapildiktan sonra, onun ilk eserleri olarak degerlendirilebilecek
Christ chez Marthe (Marta ile Meryem’in Evinde Isa, 1617-
1619) ve Mulitresse (Melez Kadin, 1619) gibi ¢aligmalardan
itibaren iki yonli derdini kavrariz: tezatlik tagiyan bir kom-
pozisyona, indirgenmis ve ince bir degerler manzumesi soka-

! Yakin zamanh'bir ¢aligma igin: Veldzquez y lo Velazquerio, catal.,
Madrid, 1960, n° 134, (reprod. ve bibl.).

2 Incelememizin kaleme alimgindan (1960) beri bkz: W. Stechow,
“Landscape Paintings in Dutch Seventeenth Century Interiors”, Ne-
derlands Kunsthistorich Jaarboek, 11, 1960, s. 165-184.

3 Tamamlayic: figiirii bir tablo saglayabilir, 6rnegin Frans Floris, Van
Berchem Ailesi [res. 3], kol. Anvers (bkz. Friedlander, Al¢tnieder landdis-
che Malerei, X111, s. 37), isaret eden Ch. de Tolnay, agm, s. 34, n° 2.



[res. 19]
* Jan Van Eyck, Les Epaux Arnolfini (Arnolfini Cifti), 1434.
Mese pano tzerine yagliboya, 82 x 60 cm.
Londra, National Gallery.
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bilmek amaciyla, zemin gorevi goéren ikinci plandaki aydinlik
aciklig: pargalara bolmek. Melez Kadm 6rneginde tam da ikin-
ci bir plana agilan bir girinti s6z konusu olsa da, ilkinde duvara
asilan bir tablonun mu yoksa ikinci bir sahneyi ortaya ¢ikaran
bir pencerenin mi mevzubahis olduguna karar vermek kolay
degildir. Sanatginin “sanatin ilizyonu”na; duvara yerlestiril-
mis bir tablo oldugunu disiindiigiimiz seyin aslinda zeminde
pargalara ayrilmig bir doga pargasi m1 oldugunu artik bilmedi-
gimiz bir anda dogan muglakliga ilgi duymug olduguna hig
siphe yoktur.

Velizquez Aynadaki Veniis'te (Venus au miroir, 1651) [res.
20] yansimaya asli bir rol bahgedecektir; Gorgione ve Titien’in
modellerinin aksine burada sadece dolayl bakug: ve 6rtiilii yiizii
yakalariz. Velizquez son olarak, Tunique de Joseph'te (Yusufun
Go6mlegi,1630), tiim oranlar1 muhafaza edilerek, merkezi par-
¢as1 tam da kompozisyonun en hassas noktasinda bir tiir dogal
agikhk iceren Mizraklarda (Lances, 1635) tekrar goriinecek
olan uzaklik etkisine dayanan zeminin agikhigim tercih eder.
Bu iig formiil Ip Egiren Kadinlarda [res. 15] biraraya getiril-
migken, Nedimelerde! [res. V] yan yana bulunur. Bu, Demirci
Ocagr (Vulcain, 1630) gibi bagka tablolarin isin igine dahil ol-
dugu uzun bir dizi denemenin sonucudur.

Nedimeler'in zeminini dogeyen ig ice gegmis dikdortgenler-
den olugan diizenlemede iki tablo parlamaz; aksine, merkez-
deki ayna cesaretle aydinhk hale gelir ve 4deta mucize eseri,
aralik kapinin yaldizli agikliginin etkisiyle ikiye katlanur; sira-

dan aposensadorun silueti, tuvaldeki degerlerin” ekonomisinden

! Pedro Penzol, “Los Espejos de Velizquez”, Clavilesio iginde, 1952,
s. 28-31.

"Valeur: Val6rya da deger, agik ve koyu tonlar arasindaki iligki demek-
tir. Ayn1 zamanda ton derecelerini de ifade eder. Agik-koyu ve valér,
resimde tglincii boyut, yani derinlik etkisi elde etmek igin kullanilan
elemanlardir. Agik-koyu ve val6rii meydana getiren isiktir. Bu bakim-
dan deger nesnenin 1511 yansitma derecesidir.
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[res. 20]
Diego Velizquez, La Venus del espejo (Aynadaki Vents), 1651.
Tuval tizerine yaghboya, 122 x 177 cm.
Londra, National Gallery.

ziyade sahsiyetlerin psikolojisinden istifade eden bir yogunluk
kazanir.!

Motifin tarihini yazmaya deger; bu tarih, modern resmin
16. ytizyilin baginda dogusuna sebep olan biiyiik kararlara ka-
dar uzanmayi zorunlu kilar; orada Flamanlar ile Italyanlarin
modern resmin gelisiminde ve olgunlagmasinda nébetlestigi

! J. Thuillier’in bana haber verme nezaketinde bulundugu tuhaf bir
tesadiifle, Le Brun'in taslagina gére “7 Haziran 1660’ta Philippe IV
ile Louis XIV’in Faisans adasinda gériigmesi’ni tasvir eden Histoire
duroi (Kralin Tarihi) duvar halisy, sagda bir duvar halisi, ortada birkag
golge yansitan 151kl1 bir pencere ve solda onun i¢in belki gene sadece
bir dekor olan bir peyzajla stislenmis bir salon gésterir. Kabulii tertip
eden Veldzquez sagda boy gostermektedir: J. Niclausse, La Musée des
Gobelins, Paris, 1938, n° 62.
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gorilir. Flandrelerin ars novasimn siirsel kaynaklari, tbal/a-
mus virginise (bakirenin odasina) yapilan géndermede agiga
¢ikar; kegfedilen, odanin sakli mekdnidir, gizli bir yere agilan
yar1 aralik kapidir. Boederlam’a 6zgii olan i¢ ve dig mekénla-
rin diizenlenigine dair pek gok gesitlemenin ortasinda, tiim 15.
yiizyil boyunca kayda deger bir 6nem kazanacak bu motif Ha-
ber'de! (Annonciation, 1393-1399 civari) goriiniir. Ceyrek asir
sonra,Jean van Eyck oldugu iddia edilen, Torino’da “gok giizel
Saatlerin” yaraticisi, Aziz Jean-Baptiste’in Dogumu (La Nais-
sance de Saint Jean-Baptiste, 1420-1425 civar1) [res. 11] adls
minyatiire ikinci bir odaya agilan bir kap: dihil eder; oturmug
okuyan Joachim tam olarak bu dikmede gergeveye alinir; daha
uzaktaki kadin kihya figiiriine kadar gotiiriilen, giizel ve esnek
bir i¢ mekan perspektifi bu dikmede agilir. Motif, ikincil isle-
vinde, tamamen tegekkiil etmigtir: Fonda yakalanan agikhik/
pencere, tam olarak araya sokularak vurgulanan karakter, i¢
mekan perspektifi.

Motif kullaniminin 6rnekleri ok gesitlidir. Ama, yle go-
riiniiyor ki, iki geligim ¢izgisi arasinda bir rekabet vardir. Bir
yandan Rogier van der Weyden ve atlyesinin Yedi Ayin (Sept
Sacrements) adli sagirtict panosunda (1445’den ziyade 1460
civari) gorildigii gibi, mekini parcalama temayiilii perspektife
yerlestirilen dizi kemerler sayesinde etkinin ¢ogalmasina yol
agar. Iki siitun arasinda yakalanan figiir “perspektife yerlegtiri-
len kemerler altindaki karakter” haline gelir. Enstantanenin
yarattig1 izlenim aslinda 6yle kuvvetlidir ki, bu ayrintiyr Con-
rad Witz'de, Anonciation d'Aix’i yapan iistadda ve 15. ylizyahin
ortasinda geleneksel biiyiik sahneleri yeniden canlandirma der-
dindeki birgok ressamda buluruz. Ote yandan peyzaj: tabloya
sokmak igin, dekorun, pencerelerin, kapilarin... gegit veren

! E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, 2 cilt.,Cambridge, 1953,
s. 131 vd.



Jan van Eyck, La Naissance de saint Jean-Baptiste, Heures de Turin-Milan
(Jean-Baptiste’in Dogumu, Torino-Milano'da saatler)
(detay), 1420-1425 civarw.
Parsomen tzerine tutkall: boya, 20,3 x 28,4 cm.
Torino, Museo Civico.
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agikliklarini igletme egilimi ¢ok kuvvetliydi. Flémalleli Usta’
ve Jean van Eyck’ta sehir manzarasi, onlann mirasgilarinda ise
tamamlayic1 sahne... Soylulagtiric isleviyle 6nemli olan ar-
tik gergeveleme degil diinyaya “agilan pencere’dir. Iki motif
—kemer ve pencere— béylece yavagtan esneklik kazanmig, ¢ogu
kez de birarada yer almugtir; ve resmiliklerini kaybetmigler-
dir, 6rnegin Dirck Bouts’un Othon’un Adaletinde (la Justice
d’Othon, 1473-1475 civari) gordigimiz gibi; dogaya agilan
pencere, bir i¢ mekina bakan kap1 yan yana konulmugtur; figiir
orada gergeveye alinir ama kompozisyon igin belirgin bir fayda
da saglamaz aslinda.

Mimarlar ile 6nemli gahsiyetlerin geleneksel olarak uyugma-
sin beklendigi Italya’da ise durum bambagkadir. 1460’h yil-
lardan sonra Flaman etkisinin kendini gosterdigi donemde
acikea teshis edilen motif, kompozisyonu bir merkezde topla-
maya hizmet edecektir. Bir 6rnek bu iddiada bulunmak igin
yeterlidir: Piero della Franceska'nin Senigallia’nin Madonnas:
(Madonna di Senigallia, 1470 civari) adl galigmasinda soldaki
kapinin gergevesine yerlestirilmis melek. Ister bir gerceve olsun,
ister bir kemer, sabit bir unsur daima kutsal sahsiyetin arkasina
yerlestirilir ve Giotto’dan beri ilan edilen bu karar, yumugak
ve bilesik tislup modasiyla, Perugino, Raffaello vd. ile birlikte
adeta “kanon” halini alir... Ama 6te yandan, agik pencerenin
degeri hissedilir ve Raffaello’'nun eseri Bakire'nin Digiini'n-
de (Mariage de la Vierge, 1504) hangi otoriteyle perspektifin
merkezine yerlestirildigi bilinir. Iki concetti (konsept), Grnegin
Franciabigio'nun Herkules'in Tapinaginda (Temple d’Her-
cule) terkip edilir. Fakat daha Monte Oliveto fresklerinden
birinde (1497-1498 civan) [res. 22] bile, Luca Signorelli kom-
pozisyonun perspektif merkezine boglukta ikiye bélinmiig bir
kap1 yerlestirir; burada iki mekan, iki 1gtk arasinda yakalanan

" Robert Campin (1378-1444) Flaman resim geleneginin ilk uygula-
yicilarindandur.
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[res. 22]
Luca Signorelli, Epz’sode de la vie de saint Benoit
(Aziz Benoit'nin Yagamindan Kesit), 1497-1498’e dogru.
Sienne, Abbaye de Monte Oliveto Maggiore.

karanlik bir siliet titresir. Motifin bi¢imsel degeri boylece uzun
zamandan beri tanimlanmgti. Bu deger, dikkati, iceri ile digar
arasinda yakalanan bir mesaja, bir belirmeye, bir siliete ¢ek-
meye olanak taniyordu. Raffaaello gevresinde ve tam da bu kii-
¢lik icad1 kuvvetle kendine mil eden Giulio Romano ile birlikte
kalic1 olarak son nokta koyulmus gibi gériinmektedir. Boylece,
ornegin Romalilarin derslerinden higbir sey kagirmamis olan
Flaman Peter de Kempeneer, yani 1talyan1a§m1§ haliyle Piero
de Campaiia sayesinde ¢ok gegmeden Ispanya’ya variriz.!

! D. Angulo Iniguez, Pedro de Campasia (Kol. “Artes y Artistas”),
Madrid, 1951.
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Velidzquez'in yéntemini yerlestirmeyi tamamlamak igin bir
de 17. yiizyilin kokten “tematik” resmindeki daimi aligkanhiga
ve “bir pencerenin gergevelenmesinde karakterin” —gayet 6n-
gorilebilir— ikili kullanimina igaret etmek gerekir. Bu kulla-
num siirpriz etkisini hissedilir derecede artirmaya, be/iren figii-
rii one gtkarmaya olanak tanir; Tamamuiyla olaganiistii tonunu
yliceltmeye, canlandirmaya y6nelik dini resim bigimlerinin re-
pertuarinda kendi yerini gayet dogal bigimde bulur. Béylelikle,
“bulut” hakkinda gokg¢a dendigi gibi, bir tiir plastik arag haline
gelir; bunun kullanilmasinin ¢ok giizel ve etkileyici bir 6rnegi-
ni Orazio Gentileschi'nin biiyiik Saints Valérien, Tiburce et Cé-
cile (1620 civari) panosunda goriiriiz. Ama bu segimin ya da
¢6ziimiin Ispanya’da pek az kullanildigini kaydetmek gerekir.
Zurbarin, agikga, bir giplaklar katinda askida duran gayrimad-
dilestirilmig figiirleri ya da tablonun alan: igindeki ikinci bir
alani tath ve indirgenmis 6lgiilerle agan ikinci bir gri mimari
plan: tercih eder.

Tersine, Hollandalilar motifi gitgide daha fazla, kendi ter-
cihleri olan, samimi, dingin ve dindis1 diizleme dogru ¢eke-
ceklerdir: Pieter de Hooch, Begigin Yanindaki Kadin'da (Fem-
me preés du berceau, 1661-1663 civari) [res. 23], Vermeer, As%
Mektubu'nda (La lettre d'amour, 1669-1670 civari) [res. 8], P.
de With Interieur au clavecin'de, 1665 civari)’ gérkemli bir gekil-
de igte bunu sergileyeceklerdir. Adi gegen sanatgilar bu segime,
i¢ mekéinin ikilenmesine ve degerin/valoriin azalmasina bagh
olarak, i¢ mekénin kesin bir vurgusunu borgludurlar. Burada
1640’11 yillarda kendini gésteren bir diigiincenin serpilmesi s6z
konudur. Poussin’in Ev/ilik'te (Le Mariage, 1644-1648 civar1)
[res. 24] kullandi iki siitun arasina ¢izme tarzinin parlak ve
bir par¢a da sagirtic gesitlemelerinde bile bununla kargilagil-

* S6z konusu olan, Hollandal: ressam Emmanuel de Witte (1609-
1692) ve onun oturma odasinda klavsen ¢alan bir kadin1 sirt1 déniik
resmetttigi “Interior with a Woman at the Virginals” (1665) adli ya-
pit1 olsa gerek.



[res. 23]
Pieter de Hooch, Femme prés du berceau ou La Mere
(Besigin Yanindaki Kadin ya da Anne), 1661-1663 civar..

Tuval Gzerine yagliboya, 92 cm x 100 cm.

Berlin, SMB, Gemaldegalerie.
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[res. 24]
Nicolas Poussin, Le Mariage (Evlilik), 1644-1648 civari.
Tuval iizerine yagliboya, 117 x 178 cm.
Edinburg, National Gallery of Scotland.

mustir. Formiillerin Avrupa’da dolastigy fikrini desteklemek
i¢in, Hollandali Ter Borch’un, artik kesin olarak bilindigi tize-
re, 1648'de Ispanya’da bulundugunu hatirlatmakta fayda var.!
Ote yandan, dogrudan Velizquez tarafindan incelenen Ve-
nedik sanatinin, tuvalin diizenlenisi i¢in ¢ogu kez zeminlerin
oymalarindan tayin edici bir sekilde istifade ettigini sylemek
lazim; IV. Philippe’in bag ressam:1 Veldzquez buna duyarliyds,
en azindan Jacopo Tintoretto’ya ait Son Aksam Yemeginin (La
Cene) agik bir kopyast bunu tasdik etmektedir.?

! F.-]. Sanchez Canton, “Ter Broch en Espafia”, Archivo Espaiiol de
Arteiginde, VII, 1931, s. 174 vd.

2 C. Norris'in 6ne stirdiigi gibi, “Velizquez et Tintoret”, Zhe Burling-
ton Magazine, Mart 1932, Tintoretto'nun zeminde agiklik efektleriy-
le gergeveleme usulii iceren Aksam Yemegi'nin kopyasi bizzat Veliz-
quez tarafindan yapilmustir. Bu bilgiyi M. Thuillier'in nezaketine
bor¢luyum.
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Hollandalilarin tek merkezde toplanan mekan ile Italyan-
larin canli bigimde agilan mekan: arasinda Ispanyol resmi ih-
tiyath bir yontem izlemigtir. Sorumluluklarinin gayet farkin-
da olan Velizquez ¢agdag sanatin 6zgiin ¢6ziimlerine dikkat
etmigtir. Velizquez, daha 6nce Zurbarin tarafindan da kabul
edildigi iizere, Italyanlarin kompozisyon konusundaki ihtima-
muni bilir; bu ihtimam Caravaggiovari galigmalari, gergevele-
mede béliinen silueti degerlendirmeye itmigtir, buna ragmen
Velizquez olaganiistiiliik arayipinda degildir. Dinginlik etki-
sinden, Hollandalilarin bundan ¢ikardig: diizenlemeden de
habersiz degildir, ama bununla yetinmez. Bu ¢éziimler, kom-
pozisyonun zeminine diizen verme ve zemini zenginlestirme
imkén: sagladiklar1 6lglide Veldzquez'i bilhassa ilgilendirmig
olsa gerektir. Planlarin kademelendirilmesi, agik ve koyu bél-
gelerin bolinmesi agir agir oturmugtur. Kurucu taraf hakim-
dir. Vurgu, figiiriin alabilecegi tezahiir degeri lizerinde de-
gildir. Veldzquez 4deta olaganiistiiyli diinyevilestirir ve buna
karsilik i¢ mekéinin durgunlugunun niteligini degistirir. Her
sey sanatin menfaatine boyun eger. Tablo, ayna ve gergevede
yakalanmug gergek figiir arasinda bir denklik telkin edilir; boy-
lece her sey resmin iliizyonuna indirgenir. Nedimeler de ne da-
ha fazlasini sdyler ne de daha azin1.!

! Burada Nedimeler'in bir kaynakgasini verdigimizi iddia etmiyoruz
ama gerek A.E.A.da gerek Varia Velazquefia derlemesinde (2. cilt,
1961) 1960 tarihli anma vesilesiyle yayimlanan incelemelerde pek
¢ok bakig agisinin yenilendiginin altim gizmek ve J.-A. Emmens’in,
ahliki “ikonoloji”ye dayanan ve burada sunulan analizde oldugundan
ok farkli bir ydnelime sahip yorumuna igaret etmek gerek, “Les Mé-
nines de Veldzquez, miroir des princes pour Philippe IV”, Nederlands
Kunsthistorisch iginde, 12,1961, s. 51-79.
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Sanatcilar neden tablonun i¢inde basgka bir tablo ara-
ma ihtiyacini hissetmiglerdir? Bir resmin igine bagka
bir resim yerlestirmenin anlam: nedir? Rembrandt,
Vermeer, Velazquez ya da Magritte gerceveyi kendi
kompoziyonlaryla buttnlestirmis ve resimde devrim
yaratmiglardir. André Chastel, bu “motif"ten hareketle
bize tutkulu bir analiz ve resme bakmanin yeni bir tar-
Zin1 SUNUYOr.

Tablodakt Tablo André Chastel'in iki 6nemli metnini
biraraya getiriyor. Resmin ¢er¢evelenmesi Gzerine bu
iki metin, hem bir eserin varolusunu hem de bir varli-
gin mevcudiyetini sinirlandiran bu ¢ergevenin bulunu-
sunu sanat tarihi Gzerinden sorguluyor. Chastel bizi
XV. ytzyilda baslayan ve XX. ytzyilda Braque ile so-
na eren gergek bir sorusturmaya davet ediyor. Kitap
yorumlanan eserlerin daha iyi somutlasmasi igin renk-
li illusttrasyonlar igeriyor.

“niyetim ... tablodaki bir tablo, mekanin genisletilmis
ya da nesnel bir temsilinde yer buldugu anda neler
olup bittigini incelemek, uyumlu bir 151k ve tiyatrocu-
larin dedigi gibi, hakiki bir yer birligi ihtiva eden zaten
kurulu bir mekan ikiye bolundugundé ya da kugaltd-
lap indirgendiginde ne olmaktadir? Bu, sorusturmanin
15. ytzyilla baslayip 20. ytzyilda sonlanacag anlami-
na geliyor... Tablo i¢inde resmedilen tablonun adeta
ikili bir yankilamasi vardir: imge olarak, dogaya (bigi-
me) gonderim yapar, bir imgenin imgesi olaraksa akla
(tikre, ideaya) atifta bulunur. Tablo-i¢inde-tablonun
tefsiri, sanat Gzerine incelemeye denk bir sey retir.”
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