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Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz

S6z Bast

Tiikiye'nin batii méndda ilk musiki bilginlerinden olan Mahmut
Ragip Gazimihal, 1900 yilinda Istanbul'da dogmustur. Babast Dr.
Yusuf Ragip Bey'dir. Kumkapt Fransiz Koleji'nde basladig1 ogrenimi-
ni Vefa Ortaokulunda siirdiirmiistiir. Ancak gecirdigi kazaya yiiziin-
den tahsiline ara vermis ve lise dgrenimini sonradan tamamlamigtir.
Kiigiik yasta miizik ve halk bilimine ilgi duymaya baslayan Mahmut
Ragp Gazimihal, alt: yasindan itibaren bes sene Tiirk Miizigi ¢alig-
mus, daha sonra bat1 teknigi ile keman egitimi gormiistiir.

Miizikoloji tahsili i¢in once Berlin'e gitmigtir. Dirt sene Berlin'de
kalmus, daha sonra egitimini Pariste La Schola Cantorum (Iskola
Kantorum)'a gegerek ii¢ sene de burada tahsilini siirdiirmiigtiir. Pa-
ris'te bagta Prof. M. Eugene Borrel (1876-1962) gibi degerli miizik
dlimlerinde yiiksek solfej dersleri almis, keman, armoni ve miizik tari-
hi 6grenimi gormiis, kendini bu alanda yetistirmistir. Ik yazilar: Le
Monde Musical'de nesredilen Mahmut Ragip Bey, 1927'de Societe
Frangaise Musicologie’ye muhabir oldu. Burada “Y azili Sark Metinle-
rindeki Org Tarifleri” baghkli ufuk agict arastirmasim negretti. Sark
diinyasindaki Rum ibadethanelerinde koriiklii orgun kullamildigin
gercegini ortaya ¢ikarip, o giine kadar Avrupa’da hikim olan kanaat-
lerin yanlishgin: ortaya koymas: biiyiik tartismalara yol agnustir.

1932°ye kadar keman icracilir yapan Gazimihal, bir yandan kon-
serlerde keman ¢alarken, bir yandan da keman dersleri verdi. Saglig
elvermedigi, icin konserlerden cekilerek, mesaisini biitiiniiyle miizigin
ilmf ve edeb? tarafina adanugtir. 1932 yilinda Musiki Muallim Mekte-
bi'ne [Ankara Devlet Konservatuari] ogretmen olarak tayin edilmigtir.
Buradaki ogretmenligine ilaveten Gazi Terbiye Enstitiisii Miizik Bo-
liimii ve Askeri Mizika Okulu’nda da dersler vermigstir. 1947 yilindan
oliimiine kadar Londra’daki International Folk Music Council'in
muhabirligini yiiriitmiistiir.
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Mahmut Ragib Gazimihal

Gazimihal, miizikoloji ve halk bilimi alaminda oncii ¢calismalarda
bulunmus musiki dlimlerimizin basmda gelir. Coksesli miizik tahsili
goren ilk Tiirk miizik bilgini olarak kabul edilir. 1921 yilindan olii-
miine kadar binlerce yazi nesretmis, inceleme ve aragtirmalar: degisik
dergilerde yer almugstir. Musiki ve halkiyat sahalarmda bircok kitab
nesrolunmugtur.

Tiirk calgilar: ve Tiirk miiziginin modernlesme siirecindeki dei-
simlerini inceleyen kitaplar yazmis olan Gazimihal, Miizik ve Sanat
Hareketleri adl: bir dergi cikarmak suretiyle bu sahada yayincilik
faaliyetine de katilmigtir. Avrupa ve Tiirk gazete ve dergilerinde ya-
ymlanmg 3000 civarinda makalesi, 28 kitabr vardir. Onemli eserleri
arasinda Tiirk Askeri Mizikalar Tarihi, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki
Istikbalimiz, Sarki Anadolu Ovyunlar: ve Havalar, Ulkelerde Telli ve
Tezeneli Sazlarvmz Tiirk Otkii Calgilar;, Halk Oyunlar1 Katalogu,
Musiki Sozliigii sayilabilir.

Aragtirma, inceleme, tespit, tahlil, tenkid ve tanitma tiiriindeki ya-
zilarimi muhtelif yabanct yayin organlarimin yamnda su gazete ve
dergilerde negretmistir: Aksam, Vakit, Hakimiyet-i Milliye (Ulus),
Yeni Istanbul, Konya, Corumlu, Bartin, Karabiik, Milli Mecmua,
Varlik, Adsiz Mecmua, Ulkii, Folklor Postasi, Yiicel, Uludag, Damla,
Fikirler, Gokborii, Azerbaycan Yurt Bilgisi, Halk Bilgisi, Halk Bilgisi
Haberleri, Miizik ve Sanat Hareketleri, Istanbul, Ulkemiz, Cigrr,
Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu Belleteni, Yeni Kitap Mecmuas: ve
Tiirk Folklor Aragtirmalar...

Mahmut Ragip Gazimihal'in miizikoloji yaminda halkbilimi ala-
nindaki hizmetleri olmugtur. 1928 yilinda Halk Bilgisi Dernegi'nin
Miizik Folklor [zahndmesini o hazirlamigtir. Bu dernegin yaym orga-
m olan Halkbilgisi Haberleri dergisinde miizik folkloruyla ilgili cesitli .
yazilar yazmigtir. Istanbul Belediye Konservatuari’min ve Halk Bilgisi
Dernegi‘'nin 1928-1930 yullar: arasinda diizenledigi musiki derleme
seyahatine katilmigtir.

Yusuf Ziya (Demircioglu) ve Ferruh Arsunar’la birlikte Dogu
Anadolu bolgesini dolagmis ve derleme sonuglar Istanbul’da negredil-
migtir. Daha sonra 1937-1953 yillar1 arasmda Ankara Devlet Kon-
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servatuari’min yurt capmda diizenledigi folklor derleme gezilerine
katidmagtir.

Miizikoloji ve folklor alaninda degerli eserler brakan Gazimihal,
biitiin kitaplarmi hayatimin son giinlerine kadar Miizik Tarihi ve
Nazariyat1 6gretmenligi yaptig1 Ankara Devlet Konservatuar: Kiitiip-
hanesi’ne bagislamistir. Omriinii genel miizik bilimi, miizik tarihi,
¢alg1 bilimi ve halkiyata adayan bu degerli miizik ve kiiltiir adami, 13
Aralik 1961°de, altmis bir yaginda, Istanbul'da Sehzedebagi'ndaki
evinde vefat etmistir. Cenazesi ertesi giinii Eyiip Giimiissuyu Mezar-
ligi’ndaki aile kabristanmna defnedilmigtir.

Bu kitap musiki bilginimiz merhum Mahmut Ragwp Gazimihal'in
kitap capmda negir sahasina ¢ikardig1 ilk eseridir. Kitap ilk defa 1928
yilmda, Arap harfli Tiirk alfabesiyle, harf inkildb: oncesinde yayim-
lanmistwr. Aymi yil alfabe degismis ve Arap harfli Tiirk alfabesiyle
basilmig her eser gibi Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz de
sonraki yilarin okuyucusu igin meghul kalmigtwr. Alfabe farkidig:
yanmda dil inkidbinin yol agtig1 zeminde gelisen tasfiyecilik cereya-
mmn tesiri ile dilin hizla degismesi, eserden istifadeyi zorlagtirmustr.
Bu zorlugu asmak isteyenlerin bazilari, alfabe bir yana ilmi Tiirk-
ge’deki yetersizlikleri ve donanimsizliklar: yiiziinden basarii olama-
muglardw. Bunlardan bazidarimn kitabm adi ve yaymn yidm: dahi dog-
ru aktaramadikar: goriilmiistiir. Mubhtelif nesriyatta ve genel ag
iizerindeki yayinlarda bu yanlisliklarin tahkik edilmeden tekrar edildi-
§i de vakuadir. Kitabin bazi kisimlarimin yeni harflerle nesrinde de
okuma hatalar1 bulunmaktadir. Eserin aslina niifuz edemeyenler de bu
hatali malzemeyi kullanmakta ve eser bir bakima tiiketilmektedir.
Bugiiniin okuyucusunun metne ulasmasmi kolaylastirmak icin, eserin
boliimiimiizde mezuniyet hazwlik calismas: olarak degerlendirilmesine
ragmen, istenen ve beklenen seviyede bir calisma ortaya ¢ikmamis ve
calisma okuma hatalariyla maliil miitevaz: bir 6grenc ddevi seviye-
sinde kalmigtir.

Eserin metni, resim ve notalardan olusan eklerinin tam olarak, La-
tin harflerine aktariip nesredilmesi, Arap harfli Tiirk alfabesini oku-
yamayan kisilerin de esere kolayca ulasmasmi temin edecektir. Asli
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Mahmut Ragib Gazimihal

ortaya ¢ikt11 igin de yanlis kiinye ve isimlerle eserin tiiketilmesi on-
lenmisg olacaktir.

Cumhuriyetimizden bes yas daha geng bir kitabin dilini gereksiz
bir modaya uyarak sadelestirmenin miiellife ve kitaba haksizlik olacag:
diisiincesindeyiz. 80 yil dncesinin dilini anlamayan birinin bu kitab
okumasimi beklemek de soz konusu degildir. Mahmut Ragip
Gazimihal'in dilini kuga ¢evirip bugiiniin giidiik seviyesine indirmek
yerine bu eserden istifade etmek isteyenlerin, biraz gayretle kendileri-
nin eseri anlayacak seviyeye gelmeleri daha dogru olacaktir.

Bu bakimdan, eserin diline dokunulmanus, haliyle yazarm iislubu
muhafaza edilmigtir. Her seye ragmen aktarmada baz: hatalar ve goz-
den kagan hususlar bulunabilir. Bunlarin iyi niyetimize verilerek
gosterilmesi bizi memnun edecektir. Yazilis1 iizerinden seksen yila
yaklagan bir siire gegcmis Gnemli bir eseri giiniin okuyucusuna sun-
makla bir gorevi yerine getirdigimizi diisiiniiyoruz. Eserdeki musiki
terimlerini gozden geciren Ars. Gor. Serdar Erkan’a tesekkiir ederim.

Dr. Metin OZARSLAN
Ankara, 2006
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Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz

Baglarken

Biiyiik kurtarici Gazi Mustafa Kemal hazretleri, ilk inki-
lap¢1 nutuklarindan birinde memleketimizde sanat miiesse-
seleri ve konservatuarlar agilmak liizumunda da 1srar etmis-
ti. Su sozii tarihe gecti: “Sanayi-i nefiseyi kabul etmeyen bir
dini kabul edemeyiz”. Cumhuriyet erkdninin umumi him-
metleri bu irgatlar arkasindan ve musiki teskilatimizin asri
bir sekilde kurulmasi gayesi pesinde birbirini takip etti. “Is-
tanbul Konservatuar1 “ ve “Ankara Musiki Muallim Mekte-
bi” agild1. Ikisinin de ayr ve ulvi gayeleri var. Programlar-
daki cezri maddeler gengligi sevindirdi. O genglik ki, tarihi
ananelerin kiskanglikla saklanmasi liizumunu da miidriktir.
Asrinin kérlarini ihmal etmekle Siileymaniye Camii altina
bomba koymak arasinda hig bir fark gérmiiyoruz. Istanbul,
burada “Giizel Sanatlar Birligi” acti: Bu son miiessese, her
yerde oldugu gibi filarmoninin resmi halk konserleri tesisine
calisiyor. Avrupa’ya talebe gonderiliyor. Hulasa, gigekleri ile
her tarafi siisleyecek taze bir sanat baharinin arifesindeyiz.

Fakat tegkilattan ayr1 bir de “eser” meselesi vardi. Geng-
lik ecnebi nagmelerin miistakil manasina esir yagsamak iste-
miyor, zorla degil ya!... Bu nagmeler bir tahsil, umumi bir
terbiye ve istifade vasitasindan ibaret neden kalamasin, di-
yor. Istiyor ki, 6z Tiirk zevki muazzam sanat eserlerine ink1-
lapla, orkestralar, operalar héalinde milli bir terbiye alt1 halini
alsin; ictimai bir kuvvet olsun...

Tiirk zevkinin her tiirli iskolastik tasannulardan ari, saf
ve tabil eserlerini toplamak ihtiyac iste bu arzulardan dog-
du. Istanbul Konservatuari’nin hariminde toplanan iistad
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gengler, bu yolda ¢alismaya karar verince, karsilarinda, ar-
zularin1 aldka ve samimiyetle dinleyen miidrik sehremini-
miz Muhiddin Bey’i buldular; kendisinden seri ve kafi ilk
muaveneti gordiiler. Neticede, bizde de musiki halkiyati
(folklor) baslady, ilk tiirkii desteleri gikt1.

Burada, Istanbul Konservatuari’nin ¢aliskan ve miinevver
miidiirii Ziya Bey’in miiessese dahilinde bu fikrin kuvveden
fille ¢ikmasinda ilk amil olusunu ve tetkik seyahatleri ile
nesriyatinu bilfiil idare etmesini de aynu hiirmet ve takdir
hisleriyle tesbit etmeyi vazife biliriz.

Tiirk Musiki Folklorunun {1k Hamisi
Muhterem Sehreminimiz

Muhiddin Bey

Mukaddimemize su birkag tariz kelimesini sokmak ayrica
tarihi bir vazife halini aldi: Baz1 kimseler, toplanan halk ses-
lerinin miiverrihlere, etnograflara mehaz vazifesi gérmekle
kalmasini istemektedirler. Neler de yazmuyorlar. Fakat ne-
den? Mantik ne? Iste bunlar1 anlamaya imkan yok.
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Musiki nasyonalizmi artik her tarafi sarmus, bir igtihat ol-
dugu igin, yeni tarih, her yerde bu nevi -sézden ibaret- iti-
razlar1 kaydediyor. Fakat her yerde zaferi kazanan gengler-
dir. Hele bizim i¢in muvaffakiyet ne kolay.

Tiirkiye’deki Folklor Fikirlerini [k Esere Kalbeden
Istanbul Konsevauvarimin Faal Miiderrisi

Yasuf Ziya Bey

Alman musiki limlerinden Walter Niemann “musikideki
milliyetperverlik hareketinin acaba pek ge¢ mi muvaffak
olacagm1” ve “modern Garp tesirlerinin acaba eserlerini
meydana getirirlerken (etnik) bir hassa saklamaya bestekar-
lan sadik biraktirmayacak kadar ¢ok mu umumilestigini”
kendi kendine sorar!. Fakat Gen¢ Romen Mektebi namina
Marsel Montandon’un kendisine verdigi cevap bizim istik-
balimiz ndmina manidardir.

O diyor ki, “Biz ise halk bu merkezde oldugu zanninda
degiliz. Milli karakterlerinin suurunu ancak su zamanlarda

! Walter Niemann, Die Musik Seit R. Wagner, Schuster and Loeffer, Berlin,
1913.
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tam manasiyla duymaya baslamis olup, irki ve vahdetini
(milleti ayiran. siyasi hudutlar her ne olursa olsun) temin
eden en kii¢iik mazi kirintilarini bile kiskanglikla toplayan
bu geng milletlerde zanaatkarlar, meslegin hakiki ustaligini
pesinen kazanabilmek hususunda hi¢ bir seyden mahrum
degillerdir ki, bu is biiyiik selefleri taklitten hali de olmuyor.
Fakat ellerindeki vasitalardan bir kere emin olduktan ve
halki numunelik eserlere miikerrer ve gitgide miikemmellesen
dinletmelerle bir kere alistirdiktan sonra, yararlanabilecek-
leri kati milli eserler artik mahallf ve muvakkat kiymetlerle
tehdit olunmayacaklardir. Begeriyetin sanat ve ilim mirasin-
da onlarin da yeri bulunacaktir”.

Bu kiigiik kitapta, sadece Anadolu’daki ilk halkiyat tet-
kiklerinin neticelerini tahlile, daha ne gibi seyler yapilmasi
lazim geldiginin yollarin1 aramaya ve folklorun istikbalimiz
ile alakadar kiymetlerini tesbite calistik ve arama isini kolay-
lagtiracak vasitalar: bildigimiz kadar bildirmek istedik.

Imaret 1921

Mihalzdde Mahmud Ragib

Paris Iskola Kantorum
Ali Musiki Mektebinden
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Halk Sarkisu

Umumiyetle kulaktan kulaga ge¢mek suretiyle ve sevk-i
tabii sahibi muganniler sayesinde halk arasinda yasayip
memleketlere gore degisen lahnlerin genis repertuarini bu
isim altinda birlestirmek ve tetkik etmek adettir. Mevzu s6z-
ler ve musikilerinin birbirinden uzak memleketlerde veya
eyaletlerde az veya ¢ok farkli manzaralar gosterdigi vakidir.
Hakiki menselerini veya hicretleri sebebini anlamak husu-
sunda miigkilat cekilmektedir. Ciinkii tahkikatin sihhatini
tesvik i¢in mithim miktarda vesikalara istinat etmek mecbu-
riyeti vardir. Her tarafca anlasilan bu hakikat bu giin her
milletin miitebahirlerini vasi halk sarkisi koleksiyonlar1 cem
ve nesrine mecbur birakiyor.

Fakat sarkilarin pek miitenevvi ve degisebilir olmalar:
simdiye kadar Garp’ta da muayyen bir siralama usliiniin
tesbitine imkan birakmamugtir. Oyle bir usdl ki mengelerini,
metinlerini -musiki itibariyle de- makam, vezin (ritim) ve
lahn maktalarini ziynetlerini miistereken nazar-1 dikkate
alsm. En eski zamanlarin musikisi ve Greguar tinisi gibi,
halk sarkisinin da umumiyetle hicbir armonisi yoksa da is-
tisna kabilinde Rusya’da ve Tirol Alplerinde sevk-i tabisi ile
her kitle nota ve nazariyat denilen seylerden gelen bihaber
mugannilerin sdyledigi iki sesli sarkilar toplanmistir. Bu
numuneler armoni  sanatinin  mebdeleri tarihini
ziynetlendirmeye ayirmislardi. Bazi hatalarda ise halk sarki-
larinin bir takim iptidai sozleri refakatiyle sdylendigi gorii-

' Bu tabiri “Chant popularier” mukabili kullandik; fakat Almanlarin kendi
halk sarkilarina “lied” deyisleri ilh gibi, biz de kendi halk sarkilarimiza
umumiyetle “tiirkii” dedik. Anadolu’da “sarki” ad1 malum degildir.
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lir. Halk lahnlerinin sahipleri hemen bilaistisna mechul ise
de haklarinda herhangi bir “bi-nefsi tekevviin” (generation
spontanne) kanaati katiyen makbul olamaz. Biiyiik veya
kiiciik her sanat eseri gibi bu lahnler de birer musikisinas
muhayyilesinin iradi muhassalasidirlar. Zuhurlarin1 hazirla-
yan ahvalin zevali arkasinda yagayabilenleri ya seyyar bir
maninin mahareti sayesinde veya sadece bir tesadiif eseri
olarak yayilip taninmislar ve miitemadi bir ragbetle hatira-
larda ebediyen yerlesmislerdir. Garp’ta, ictimai alisverisler-
den uzak yasayan kavimler haricinde eski ananevi teganni-
ler, yeni mahsullerin tagkin hiicumlar1 altinda artik mah-
volmaya yiiz tutuyorlar. Atdlye, sokak kigla musiki edalarim
tiyatrodan ve miizik holden alarak kasabaya getirmektedir-
ler. Meyhanecinin destgahi tistiinde duran gramofon, seyyar
calgicinin yerini tutuyor. Giiniin beyitlerini miisteriler ara-
sinda yayiyor. Mektepli ders kitaplar1 arasinda sarki mec-
mualarini da siraliyor. Bu mecmualar, her membadan gelme
kendi yerinden qkarihp yabanac bir topraga dikilmis, yon-
tulmus, kirpilmis, asilanmis ve eyalete has lehgelerden tecrit
olunmus havalarla doludurlar. Halk sarkisi iste bu suretle
kaybolup gitmekte takibi her memlekette esefle karsilan-
maktadir.

Memleketimiz de bu meyandadir. Tabiat1 terenniim ede-
cegi koy tiirkiilerimiz, kayabaslarimiz mazideki bekaretleri-
ni saklayamaz olmusglardi.

Bu derde gare bulmak azmiyle ¢alismaya baslayan Garp
musiki alimlerinin tegebbiislerine bizlerin de istirakimiz

zamamn ¢oktan gelmisti. Garp’taki musiki halkiyatciliginin
dalgalan sarki da istila etmek iizere artik memleketimizden

gegiyor.

Musikinin Tekamiil Tarihinde Halk Sarkilann

Almanya’da “savti melodi” denilen sayan mensei yani
asil lied, halk sarkisidir. “Lied” devirler arasinda hep bu
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membadan kuvvet almak suretiyle tazelenmistir. Esasen
ezmine-i kadimde [M.O. VI. asirda] “lesbus” manileri halk
sarkisina merbutiyetlerinden bahsetmislerdir. Flamenkliler,
Fransizlar, Almanlar XV. ve XVI. asirda halk sarkisin1 poli-
foni sanatinin hemen hemen yegane temeli gibi kullanmis-
lardir ve nihayet yine halk sanatina riicu sayesindedir ki
“lied” XVIIL asirda taze hayat buldu. Bu asirda G. A. P.
Schulz’in nesrettigi “Liede im Volkston, 1782”, tarihi bir hadi-
sedir; ¢ilinkii igindeki parcalar “kolay melodi ve armonileri
ile halka gore” yeni bir nevi suni halk sarkilar idiler. Heiller,
Neife, Suman bu yolda ¢alistilar. Eserleri filhakika halk ara-
sinda yayilarak musiki terbiyesinin inkisafina yaradilarsa
da, bazi muellifler “halk wuslubu”ndaki “lied”i sahte-
lik /factice ile ithamdan ¢ekinmezler. Bu yeni halk sarkilari-
nin, halkin o zaman ki musiki terbiyesine hizmetlerini ise
kabul etmeyen miiverrih yoktur. Bu giin igin sahte olan sey-
ler o giin igin elzem birer aletti.

XV. ve XVI. asirlarin biiyiik bir yekdn tutan gok sesli sar-
kilan1 da -ki, Fransiz, Alman ve italyan’lara aittirler- bizzat
halk sarkilar1 gibi add ve itibar olunmaktadirlar. [Bu yolda
Forster’in, Odd’un ilh, mecmualar: tetkike sayandair].

Iste bundan dolayi halk sarkisinin tarihi hususi tetebbula-
ra bihakkin halk liyakat kazanarak alaka giinden giine de
artmak da bulunmustur. Ispanyol’lar halk sarkilarini topla-
mak hususunda birinciligi kazandilar. Sonradan Fransiz,
isvigreli, Alman, Iskandinavyah, ingiliz, Felemenkli, Rus
musikisinaslar kendi halk sarkilarim1 toplayip bastirmaya
bagladilar. Etrafl kitdbiyat malumati igin su esere miiracaat:
Pierre Aubry, Essai d’une Bibliographie de la Chanson populaire
en Europe, 1905.

Balkanlara ait tetkiklerin kitabiyatini biraz ileride yazdik.

[Im1 bir goriisle muhakeme olununca halk nagmelerinin
etnografyaya edebiyat, sanat ve adet tarihlerine dogrudan
dogruya yardimlarda bulundugu takdir edilir. Fakat esas
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hizmetleri -mazide oldugu gibi bu giinde- 4limane ve fakat
milli beste mekteplerinin inkisafina yaramalaridir. Filhakika
musiki tarihinin modern devrinde de tedbirli bestekarlar
folklorcularin vesikalara mesnet eserlerinden ve sahsi anket-
leri mahsulasindan istifade suretiyle ve timilarinin musiki
ananeleri icinde en zengin tavsiyelere miisait ve son derece
de velut bir temalar madeni bulmuslardir. Rus iistadlarin
ilham membalari ekseriyetle halk lahnleri olmustu.

“Sezar Frank”in talebelerinin en megshur1 “Vensandendi”
senfonik eserlerinde Fransiz peyzajlarindan ilk istifade eden
Fransizlardan biridir: “Bir Sevenal Dag Sarkisi Uzerine Pi-
yano Senfonisi” (1886); “Dagda Yaz Giinii” (1900); “Sahille-
rin Ponemi” (1901) Sezar Frank'in diger talebesi Breton
Gripartus da orkestra musikisine memleket temalarindan
soktu: “Bir Breton Sarkis1 Uzerine Senfoni”.

Grig'in eserlerindeki esas letafet, Norve¢ lahnlerinden
devaml fakat sade bir tarzda yapdig iktibaslarda miinde-
mictir.

Yeni milli kompozisyonlarda halk lahnelerinden istifade
yolunda az ve ¢ok ifrada diisenler bulunmustur. Ziya G6-
kalp merhumun bize bu yoldaki tavsiyelerinde ifrat ve
intisar manas1 goze carpar: Mamafih boyle ifrat yolunu tut-
mus olmasi da pek muhtemeldir: Alimler ekseriyetle “ka-
rismayan deniz durulmaz” tabiat kanununu “karistirilma-
yan deniz durulmaz” sekline gevirirler. Muhakkak olan ceht,
bir bestekarin milli eser meydana getirebilmek i¢in miinhasi-
ran folklorcudan yardim beklemek mecburiyetinde bulun-
madigidir. Tiirk bestekdrin sahsi ilhamlarinda da Tiirkliik
yasayacaktir.

Bugiinkii Bestekarlik ve Halk Nagmeleri

Halk nagmeleri iizerine calismanin biiyiiklerce tarz varsa
da ¢ esas tarzin tesbiti miimkiindiir: “Armoninin melodi-
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den ¢ikmasina itina edilmek suretiyle” ya sadece armonize
edilirler, ya bir “tema” gibi kullanilarak tavsiye olunurlar
yahut da biitiin biitiin sahsi motiflerle karigtirirlar. Ug halde
de sarkinin hususi rengini, veznini siddetle saklamak lazim-
dir. Bu ii¢ yolu biraz tavsie galisalim:

1- Esasen mevcut halk sarkilarini hi¢ bozmadan miimkiin
mertebe armoniyen bir kisveye biiriindiirmek ve bu sayede
koylerin, daglarin, saf, bakir sade seslerini miinevver ziimre-
lere “sehirler halki“na sevdirmek veya ecnebi muhitlerde
tanitmak. Her yerde bu yolda albiimler meydana getirilmis-
tir. “Burgolet Dev Kadro” ile “Mevris Rave”in armoniledigi
Rum Halk Sarkilari, Sark lahnleri tizerinde yapilmus ilk te-
sebbiislerdendir. Dev Kadro Istanbul’a gelmis; Rumlara ve
dolayistyla Istanbullulara bu yolda tecriibeler yapmay: tav-
siye etmisti. Ik tesebbiisii bizzat yapmis olmak iizere heniiz
Istanbul’da iken Beyoglu'nda Konstantin Zeppas'm agtig
“Zapeyon” Rum Kiz Mektebi'nin gegit resminde sdylenen
“kadin sesi korosu, solo ve dort el piyano”ya mahsus ve
Sark lahnlerinden miilhem ti¢ parca bestelemisti; bunlar
bilahare bastirildilar. Iskola Kantorum mezunlarindan
“Ogust Seryieyks”in ahenkledigi armoni halk sarkilar1 da
mithimdirler.

Armoni bestekar1 Komitas Vardapatin Anadolu lahnleri
lizerinde yaptig1 armoni tecriibeleri ise sadelik ve kolaylikla-
11 ile herkes tarafindan kullanilabilirler. Fakat armonice giif-
teleri ile armonilige aittirler.

Armonilenen ilk halis Tiirk parcasi Veber'in “Oberon”
operasindaki bir Rumeli oyun havasidir [1826]. Saraya getiri-
len baz1 Italyan musiki muallimleri ile onlarin Tiirk talebele-
rinin de vaktiyle Istanbul’da armoni tecriibeleri yaptiklarim
elyevm Dariilfunun Kiitiiphanesi'nde sakl Yildiz Kiitiipha-
nesi'ne ait nota fihristinin tetkikinden anladik. Fakat ilk sa-
natkdrane armoni tecriibelerini Cemal Resit Bey yaparak
tamamen serbest bir nevi konturpuanli yazi kullanmagtar.
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Baz1 bestekarlar ise kendi memleketleri halk sarkilarini
armonilerken aldiklar1 mektep terbiyesinin tesirlerinden
kurtulamayarak sarkilara ecnebilik havasi sokmuglardir:
Mesela, Ispanyol bestekar Yaradiye memleketinin miihim
miktarda halk lahnlerini pek ¢ok Italyanlagtirarak
armonilemistir. Bundan dolayi da tenkitlere ugradi.

Armoni isinde en evvel dikkate alinacak sey, yazilan def-
terlerin elit ziimresine mi yoksa umuma mu ait olacagim
diislinmektir. Ikinci takdirde “calinmasi kolay ve umumun
itiyatlar: ile siki sikiya aldkadar” seyler meydana getirmek
matluptur. Evvela tecriibelerin halk arasinda nesrine imkan
bulunamaz. Biraz evvelki tarihgede gordiigiimiiz ve Alman-
larin “folks ton” dedikleri eski sarkilar sade biinyeleri ile
uzun zaman halki terbiyeye yaramuslardi.

Bu nevi tecriibeler, bilhassa umumi musiki kiiltiirii geri
olan memleketler i¢lin lazimdir. Hiigorima'min “halk sarki-
s1”n1 [ecnebi bir manada alarak] “armoni ve melodisinin
anlasilmasi kolay ve bilanetice halk zevkine uygun tiirde bir
teganni” diye tarif edisi dikkate sayandur.

2- Birgok eski ve yeni bestekarlar da halk sarkilarinin en
bariz fikirlerini alarak onlar1 tema veya sadece motifler ha-
linde miistakil eserlerde kullandilar. Begendigi ecnebi
lahnleri -ekseriyetle seyahat hatiralar1 olarak- bu yolda kul-
lanmis bestekarlar da vardir: Macaristanhh List “Rapsodi-
ler”inde; Alman Brams, “Macar Danslar1”nda; ispanyol Se-
razat “Cigoyner Vaizen”inde, ilh, hep ayni tarzda calistilar.
Ruslar, ekseriyetle bu yolda muvaffakiyet gosterdiler, Cemal
Bey elyevm bu seviyeye yiikselmeye calisiyor.

3- Sahsi ibda kudretlerine giivenen ve tevlid dehalar ile
ylikselen bestekarlar yani Betovenler, Veberler, Subertler,
Caykovskiler de, halka inmek ve icizkar nagmeler ile koylii-
leri, daglilan1 ve tabiyat insanlarini bile sarsmak istedikleri
zaman ayni halk membalarindan ilham aldilar. “Altina
«Pastoral» Senfoni'nin sahibi Betoven ormanlarda gezmeye
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cikinca, kiirekleri, capalar1 omuzunda gegen yolcu koyliileri
kendisini taniyorlar. Sapkalarini ¢ikarip baslarini egerek
yolun kenarina gekiliyorlardi. Vaktiyle bilhassa bu ihtiyatkar
ve sahsiligi listde tutan yol muteberdi; bundan sonrasini ise
miisbet veya menfi diisiinenler var.

%2626 %

Milli Beste Mektepleri

Geng milli mekteplerin halk sarkilar1 yolundan geldikle-
rini sdylemeye artik liizum kalmamistir saniriz. Her geng
milli mektebin bu yolda yazilmis yiizlerce sonet, konserto,
senfoni ve operalardan veya basit tabakalara mahsus -fakat
ilmi- eserlerden miirekkep repertuarlar1 vardir. Modern
musiki kiiltiiriine sahip her fert, bu bestelerin “mahalli renk”
[couleur locale] hususiyetlerini tefrikte katiyen giicliik gek-
mez; tavirlary, vezinleri, hatta ¢ok defa tali gamlarn bile hu-
susidir. “Milli beste mektepleri”, iste bu nevi hususi renk
sahibi eserlerin viicuda getirdigi “mecmualar”dir.

Halk sarkisindan dogan milli mektepler, yalmz Rus ve
Cekler gibi geng sayilan milletlere miinhasir kalmamus; me-
sela, ihtiyar, fakat herdem taze musiki memleketi Fransa’da,
“Bugulat d6 Kodro”dan beri bu yoldaki eserleri ¢ogaltmaya
baslamustir. Bu yeni Fransiz repertuari, her tiirlii armoni ve
tevsi tecriibeleri ile miitemadiyen genislemektedir. Halkg
bestekarlik yolunda en muvaffak Fransiz bestekéri, Pol
Dépen [P. Dupain]dir!.

Hiilasa, “halk sarkis1”, musiki tarihinin son devrinde de
yepyeni mekteplere niive vazifesi goriiyor.

! Sarl Kohlen, “Fransiz Halk Sanati”, 1925 [Laviniyak, Musiki Kamus’unda,
Kisim 2, Cilt 1, s. 133]
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Musiki Teknigi ve Milliyet

Sark ve Garp memleketlerinde li¢ esas teknik ayrilabil-
mektedir:

1- Aksay Sark teknigi: Genis fasilalar, eksik gamlar ile hu-
susi bir dlemdir. Baz1 ritmik polifoni resimleri tasimakta ise
de, umumiyetle tek sesli bir sanattir. Vezin aletleri galiptir;
telli sazlar pek iptidaidir.

2- Yakin Sark teknigi: “Ibad-1 lahniyesi”, yigin ile “ma-
kam”lar1 ve “ustil”leri ile miistakil bir ilimdir. Kati suretde
tek seslidir. Savti kisimlarda “bas sesi” kullanmustir ve kul-
lanmaya mecburdur. Ciinkii bas sesi ile sarki sdyleyen bir
hanende, siddet [intensité] farklarim1 idare, zahmet ve mec-
buriyetlerinden kurtularak, biitiin dikkatini ince perde fark-
larin1 sihhatle ¢ikarmaya hazir edebilir. Esasen bu saha saz-
larinin hafif sesleri, katiyen geniz sesine ihtiyaq gostermez-
ler. Ali kisimlar igin sapli ve mizrapl sazlar esasdir. Giinkii
ceyrek sesler bilhassa bu sazlar yardimi ile yasayabilmistir.
Sap1 bir sonometreden bagka bir sey olmayan “tanbur-1 ke-
bir-i Tiirki” yakin sarkin piyanosu makamindadir. Bu teknik,
sazlarinin nahif sesleri, mutterit vezinleri, yanasik hareketli
ve akic1 nagmeleri, baygin terkipler istihsaline yarayan cey-
rek sesleri ile ancak miilayim hisleri ifade edebilmistir.

Hindistan’a kadar olan ve Yunan harsi ile islamiyet'in gi-
rebildigi biitiin yakin Sark memleketlerinde caridir. Vaktiyle
Ispanya’ya da girmisti. Ispanyol halk musikisi olan bu tek-
nikten izler saklar.

3- Garp teknigi: Muadil sistemi, iki gamu, fakat ilanihaye
her makam degisme [modiilasyon] kaideleri, “ritim” yolunu
ilanihaye serbest birakan o6lgli “mezur”lan ile temeyyiiz
eder. “Muadil sistem”i, her tiirlii icra suhuletlerine yarar,
“parmak basmak” sanatin1 kolaylastirir. Cok seslilik [polifo-
ni], blinyesinin esasidir. Sazlari, en miikemmel fen sartlarina
gore ve tedricen tekemmiil etmistir. Mizrapl ve saph sazlar
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hudut harici birakilmistir. Sahnede orkestraya tefavuk, koro
ve bir kelime ile polifoni ihtiyaglar1 dolayisiyla savti kisimla-
rinda “gogiis sesi” esastirl. Medeniyet-i hdziranin taammiim
ettigi her lilkeye girmistir. Gegen asir ortalarindan beri Asya
merkezlerini de istilaya baglad1.

Bu ii¢ sinif, musikinin {i¢ tekdmiil safhasinin ifadesidir.
Tiirkler de, Asya’da iken birinci sinif teknik dahilinde eserle-
rini yaziyorlardi. Hint, Iran, Arap medeniyetleri ile temasin
miiteakip ise ikinci teknik d&hilinde ¢alismaya bagladilar.
Nihayet Tanzimat'dan baglayip heniiz suurunu bulmaya
baglayan hareketler neticesinde, {igiincii ve en miitekamil
teknik sahasinda milli bir mektep kurmaya calisiyoruz.

Tiirk gengligi bu son yolda da layikiyla muvaffak oldugu
takdirde Tiirkiye'nin musiki vaziyeti Garp katolik memle-
ketlerindeki vaziyete benzeyecektir. Mesela Fransa’nin, halk
sarkisi, kurun-1 vustai plensan sanat1 ve modern musikisine
mukabil; memleketimizde de, “halk sarkis1”, “alaturka sa-
nat” -ki dini ve gayr dini kisimlar1 vardir- ve “milli Tiirk
beste mektebi” namiyla ii¢ nevi musiki bulunacaktir.

Fransa’da, plensan musikisine -baz1 mecburiyetler altin-
da- basit bir armoni tatbikine bir zamandan beri ¢alisilmak-
tadir. Fakat bu tesebbiisler neticesinde o sanat, modern bir
musiki haline inkilap etmedigi gibi, esasen Fransa’da boyle
bir ideal de yoktur. Ayni vechle, alaturkaya da -sahsi tahrik-
ler neticesinde- hususi ve basit bir nevi ahenk tatbikine im-
kan bulunursa, neticede -derhal- “modern” sanat felsefeleri-
ni tatmine kadar modern bir alaturka musiki meydana gel-
mis olmayacaktir.

Musikide manevi milliyet, -bazi ihtiyarlamis ictihatlara
ragmen- teknikte degil, bestekdrin milliyet heyecaninda ve

1 “Goglis sesi” ile teganni en yeni tarzdir; ¢iinkii en giiclidiir ve hususi id-
manlar neticesinde kazanilir. “Bas sesi” ise en iptidai tarzdir. Ciinkii istihsal
kolay ve rahathir. Garp’ta da tek ses devrinde bu tarz malumdu.
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eseri héleleyecek nagme unsurlarinin mahalli safiyet ve be-
karetlerinde meknuzdur.

Milletlerin mubhtelif tekniklerle alakasi, olsa olsa “itiyat-
lar” ile izah edilebilir. Teknik haddizatinda beynelmileldir.
Aksay Sark tekniginin biitiin Aksay Sark milletleri tarafin-
dan -ciizi farklarla- kullanilmasi, yakin Sark tekniginin bii-
tiin yakin Sark milletlerince kullanilmasi, Garp tekniginin ise
muasir medeniyet yoluna giren biitiin milletler arasinda
yayilmasi bunun delilidir. Miistakil bir Fransiz musiki tek-
nigi mevcut olmadig gibi, bir Tiirk musiki teknigi de yok-
tur. Sadece yakin Sark teknigi dahilinde meydana getirilmis
bir “eski Tiirk besteleri repertuar1” vardir. Musiki teknikleri,
lisanlar gibi, milletlere ve hatta cemaatlere gore degismez.
Sark memleketlerinde, miisterek teknik zlimrelerinin bazi
mabhalli ve miiteferri farklar gostermeleri ve Garp teknigin-
deki ilmi vahdetten mahrum bulunmalar;, o memleketler
arasinda i¢timai ve ilmi miinasebetlerin zaman zaman sekte-
ye ugramasindandir.

Gergi, bilhassa insan sesi meselesinde muhtelif lisanlarin
savtiyat1 ve siveleri arasindaki ciizi biinye ayriliklarindan
ileri gelme bazi teganni sive [aksan] ihtilaflar1 varsada, bu
gibi farklar, katiyen mesela bas ve gogiis sesleri arasindaki
ayriliga benzetilemezler. “Bas sesi” ile sarki soylemek “sarki-
larin hususi temaytiilleri neticesi” olmayip, “ibad-1 lahniye”
denilen ve bilnazariye tesbit olunmus ses inceliklerini ¢ika-
rabilmek mecburiyetleri ile yasayan iptidai bir teganni tarzi-
dur.

Baz: iptidai memleketlerde ise bir takim taklidi teganni
tarzlar kullanildig etnograflarca malumdur: En eski Asyali
Tiirklerin kurtlarin ulumasinu takliden titrek bir sesle sarki
sOylediklerini miiverrihler yazdilar.

Ancak, itiyatlar dolayisiyla, “bas sesi” ile sarki séylemeye
kulaklar alisik olanlarin “gégiis sesi”ni danalarin bagirma-
sina benzetecekleri siiphesiz oldugu gibi, gégiis sesine alisik
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olan bugiinkii Avrupalilarin da sarkilarin terenniim tarzini
kedilerin miyavlamasina [miyavlar] benzetecekleri pek tabi-
idir. Gaye, asir namina iptidailikten kurtulmaktir.

Garp’ta gerci bazi memleketler en miikemmel bas sesleri-
ni, baz1 memleketler ise en miikemmel tenorlar, ilh, yetis-
tirmekle meghur iseler de her yerde her tiirlii seslerin yetige-
bilecegi pek tabiidir. Mesela Tiirklerin fenni teganni yolun-
daki istidatlar1 bittecriibe sabittir. Japonlar da, Garp’in ses
teknigi mucibince sarki sylemek hususunda bidayette gek-
tikleri gticliiklere ragmen, -ustiliin mana ve liizumunu anla-
diktan sonra- bugiin muvaffakiyyetle ilerlemeye baglamus-
lardir. Gengleri, asrin fen icabati kargisinda tali itiyatlara
boyun egmediler. Son defa bir gazetede okudugumuz
vechle, Tanaka ismindeki bir Japon musikisinasi, Kobe sehri
kiz muallim mektebinde 150 kisilik ve ilk defa olarak Avru-
pa korolar1 derecesinde miikemmel bir kiz korosu tegkiline
muvaffak olmustur. Avrupa’da bu hadiseden takdirkar bir
lisanla bahsedildi. Almanya’da ilk teganni eden bir Japon
muganniyyesini ise Berlin’de bizzat dinlemek saadetine nail
olmustum. Nisbeten hafif ve biinyesi ile miitenasip, fakat
tislup sahibi bir sesle Almanca miiteaddit sarkilar s6ylemisti.
Berlin Akademisi'nden mezun miiteveffa Rentaraki ve Ya-
mada gibi miiteaddit Japon bestekarlar, modern ses teknigi
icin savti eserler yazdilar. Bilmiinasebe Matzuyama isimli
Japon musikisinasin ahenkledigi bes Japon sarkisinin, Pa-
ris'in “Senard” matbaasinda yazilmis oldugunu da isaret
edelim: V. Matsuyama, Cing Chansons Caracteristique
Japonaises, Chez Senard, Paris.

Garp musikisi ses tekniginin Avrupa kurun-
vustasindaki tezahiirlerini aramak eglenceleri bir mevzu ise
de burda yermemiz miisait degildir. Ayrica yazacagiz. Esa-
sen, kurun-1 vusta, Garp kilisesi, Yunan-Latin ananelerini
tadilen saklarken, mabet haricindeki musiki modalarinda
Sark ile Garp arasinda -umumiyetle- hayli benzeyisler, ikti-
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baslar vardi. Kilise bu nevi musikilere ekseriyetle muhalifti.
Tetkikleri -her ne kadar miigkil ise de- bizim i¢in son derece
istifadeli neticeler verecektir. Bu mevzu {lizerinde sahsen
yedi senedir calismaktayim. Hayli istifadeli seyler topladim.
Bu iki Garpli miistesrik nezdindeki hususi tahkiklerim neti-
cesinde de anlasild: ki bu mevzu Garp’ta hi¢ kimse tarafin-
dan esasli bir sekilde tetkik olunmamigdir. Jiil Ruane, ahiren
istifadeli baz1 seyler yazdi.

Hiilasa, Garp teknigi ile yazilacak tiiriin eserlerinde de
milll bir karakterin ve bekéretin yasamasi miimkiindiir, bir
emr-i vakidir. Cemal Resit Bey bu yolun Tiirkiye namina ilk
miijdecisi oldu.

L 2
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Cemal Resit Bey
Anadolu Nagmesi Asr-1 Fenni I¢inde

Anadolu ezgisini asrin musiki fenni ile ilk dzlestiren Ce-
mal Resit Bey’dir, demistik. Bu kiymetli geng hakkinda hayli
yanlis ve indi seyler yazildig igin dogrularini ayirmak giig-
lesiyordu. Binaenaleyh eserinden evvel, heniiz pek kisa,
fakat imrenilecek kadar miikemmel ve etrafh sanat hayatinin
tesbitine ¢calisalim.

Cemal Resit Bey

28 tesrin-i evvel 1904’de Istanbul’da dogdu. ilk tahsili i¢in
bir miiddet Galatasaray Lisesi'ne devam etti. Bu esnalarda
piyanoya baslamig ve istidadi anlasilmist. Esasen diinyaya
gozlerini a¢dig1 vakit nezdlerinde maharetle ¢alinan piyano
sesleri vard1. Ug yasinda iken armonik[a] caliyordu. Piyano-
nun ilk esaslarin1 6grenir 6grenmez de validesinden isittigi
parcalari, kulaktan, itibari fakat ¢ok hisli ahenklerle ¢ikardig:
goriiliiyordu. Bunlar istidadinin sasmaz delilleridir.
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1913 bidayetinde, ilk defa ailesiyle birlikte Paris’e miite-
veccihen Istanbul’dan ayrildilar. Bir buguk sene yani 1914
Agustos'una kadar orada kaldilar. Hakiki ihzar tahsil iste
bu esnada baglar. Bir taraftan Buffon Lisesi'ne [Lycee
Buffon] gidiyor, bir taraftan da musikiye calisiyordu:
Margrit Lon [M. Long]dan piyano, ve ayrica solfej dersi al-
maya baglad1.

Isvigreye gectiler: Orada da, bir taraftan Janev Kolleji'ne,
diger tarafdan konservatuara devam ediyordu. Mosyod Milu
[Milloud]dan piyano -Gilon Jéno Konservatuvari’'nda mual-
limdir-, M6sy6 Montiye [Montillet]Jden armoni, kontrpuan,
fiig, kompozisyon ve org; ve madmazel Leydi Malan [Lydie
Malan]dan yiiksek solfej, koro, ve emprovizasyon dersleri
ald1. Iste, bes sene bdylece, pek ciddi, esash ve etrafl -ki ga-
yet faydalidir- bir tahsil hayat iginde gegti. Miitakiben Is-
tanbul’a gelindigi icin birkag ay burada kald.

Cemal Resit Bey Piyanoda

Yakub Kadri Bey, Akademi’de Cemal Bey’e hasrettigi bir
makalede, “Ben bu genci” diyor, “kiiclik yastan beri tanimak
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serefiyle miibahiyim. Cenevre’de bulundugum esnada he-
niiz on iki on ii¢ yasinda bulunan Cemal Resit Bey gerek
talebesi oldugu konservatuarda, gerek sair hususi musiki
mubhitlerinde kendisinden sik sik bahsettirir ve her imtihan-
da birinciligi daima o kazanird;; muallimleri onun bu hari-
kulade istidad: karsisinda miitehayyerdiler. Avrupa’da bir
Tirk ¢ocugunun bu kadar takdir ve hayret uyandirmasi
orada bulunan biitiin Tiirklerin adeta medar-1 iftihar1 olu-
yordu. Ben kendisine nerede rast gelsem bu kiigiik Tiirk
sanatkarinin kumral ve giizel bas1 6niinde hiirmetle egilmek
ihtiyacin1 duyarim. Cemal Resit, 0 zamanlar musiki egzersiz-
leri haricindeki saatleri atlamak ve ziplamakla gecen kisa
pantalonluy, ince sesli, tombul ve beyaz bir mektep ¢ocugu
idi. Laciverde ¢alan iri yesil gozlerinin icinde heniiz lahn ve
ahenk denilen ilahi sirra ermislere mahsus derinlikden eser
yoktu. Lakin piyanosunun basina gectigi zaman ne kadar
degisir, ne kadar bambagka bir insan olurdu! Hepimiz his-
sederdik ki bu kiigiik basin iistiinde “deha” denilen esraren-
giz kudretten miinevver bir gélge dolasiyor”.

Cemal Resit, miitarekeyi miiteakip ailesiyle beraber Is-
tanbul’a dondiikten sonra uzun bir miiddet derslerinden
durakald1 ve bu hali pederinin yegéne endigesini tegkil etti.
Istanbul sehrinde her sey gibi musiki de ragbetsiz bir meta
oldugu icin burada ¢ocugun tahsiline devam etmesine im-
kan goriilemiyordu. Pederi Resit Beyefendi nagar kalarak
giiniin birinde onu sehrimizdeki piyano muallimlerinden bir
ecnebinin yanina getirdi. Fakat memleketimizde her seyi bir
kazang¢ ve menfaat meselesi haline sokan her ecnebi sanatkar
gibi bu adam da kiigiik Cemal’in sahsinda kendine bir rakip
gordii, o parmaklarini piyanoya dokundurur dokundurmaz
benzi sarardi, agzi kisild1 ve odanin i¢inde heyecanla dolasa-
rak:

-"Bes para etmez, hi¢bir sey bilmiyor ve bir sey 6grenme-
sine de ihtimal yoktur” diye bagird.
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O zaman bu vakay: bana anlatan Resit Beyefendi, teessii-
riinden aglayacak gibi oluyordu. Bereket versin ki ne oglu,
ne de kendisi o kiskang piyano ustasinin bu diiriist ve kaba
muamelesinden nevmit olmadilar; Resit Beyefendi ilk firsat-
ta Cemal’i Paris’e gotiirdii ve konservatuara verdi”1.

1920 senesi bidayetinde bulunuluyordu, eski piyano ho-
cas1 Margirit Lon, Paris Konservatuari’na muallim olmustu;
bittabi dogru onun smfina girdi (1920-1922). Konservatua-
rin o zamanki miidiirii dahi ve miitevefa Gabriyel Fora’dan
hususi surette musiki estetigi dersi aldi (1920-1921). Arka-
sindan, yliksek sanatkar “Raul Laparra” (Raoul Laparra)
yaninda kompozisyon, enstriimantasyon ve orkestrasyon
calistt (1921-1923). “Belorus” kumpanyasmin sefi Henri
Defos [Henri Defosses]den orkestra idaresi 6grendi.

Cemal Bey, Edvar Mate [Edvard Mathe] ismindeki hoca-
si1 ayrica hiirmetle yadediyor. Ciinkii Paris'te en evvel
nezdine gittigi bu muallim, kendisine, hem ders vermis, hem
de dikkat ve ihtimamla ¢alisma yollarin1 gostermisti.

Cemal Bey Paris’te ilk biiyiik konserini 1922 senesinde
verdi. Programda diger bir iki taninmis sanatkarin da hissesi
vardi. “Sopenin” baladh ile iki etiidiinii, Debusi'nin “Yagmur
Altinda Bahge”sini ¢aldi. 1923'te ise, bestekar sifatiyla ilk
defa konsere qikti. Elyevm opera komikte bulunan meghur
bariton “Rojer Borden” san i¢in melodilerini sdyledi... Geng
sanatkar, Paris konservatuarindaki son kontraptini 1922’de
Margrit Lon’un piyano senfoniden yaparak mezuniyet dip-
lomasin almistir. Ve hemen Istanbul’a geldi. Piyano virtii6-
zli ve bestekarndir.

Istanbul’da verdigi ilk konserini yine Yakub Kadri Bey’in
kaleminden dinleyelim: “Alti, yedi seneden beri namu Isvigre
ve Fransa’da dolasan Cemal Resit Bey, bize kendini, daha
diin [20 Haziran 1922] Onivan Fransez salonunda tanitti.

t Ikdam, 26 Haziran 1922.

22 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki [stikbalimiz

Vakia bu salon {imit edildigi kadar kalabalik degildi. Hele
bizim musikisinaslarimizdan hemen hemen hi¢ kimse yoktu.
Fakat buna ragmen bu mahdut semain cemiyetini tegkil
edenlerin ekserisi sehrimizin en yiiksek ve en giizide sahsi-
yetlerinden idi. Ve eminiz ki Cemal Resit Bey kendi yiiksek
ve glizide sanati i¢in bundan daha miintehap bir amel bula-
mazdi.” [Ayn1 makaleden]. Bu makaleyi Berlinde okudu-
gum zaman duydugum seving hislerini tarife imkan yoktur.
Iste bu tesir altinda yazarak “Yeni Sark” gazetesine génder-
digim bir yazida, bu giin arkadaghg ile miiftehar bulundu-
gum kiymetli sanatkdr hakkinda su satirlar1 karalamistim:
“Filhakika sanati1 takdir eden ve arasinda icra sahasinda ve-
saitsizlige ragmen kiymetli uzuvlar yetistiren kiigiik bir has-
sas zlimremiz var. Fakat bir tiirlii eser ¢ikaramiyoruz. Ciin-
kii eser ibdai herseyden evvel ¢alismaya ve tahsili ¢ok agir
olan kompozisyon ilmini ele gecirmeye miitevakiftir. Daha
eserlerini senelerce dinleyip mukayese ve tenkide alismaya
mecburiyet vardir. Bu sartlar altinda ¢alisabilecek Tiirk gen-
cinin muvaffak olacag: stiphesizdir. Cemal Resit Bey’in
kompozisyon itibariyle kazandigini gazetelerde goriip oku-
dugumuz muvaffakiyetlerini misal olarak gosterebiliriz”1.
Cemal Bey 1923’te Dariilelhan’a piyano mualimligi ile gire-
rek son [konservatuar] teskilat ve programinda ayrica kom-
pozisyon derslerinide iizerine aldi. Bir buguk seneden beri
Fransa’nin Miiellifler Cemiyeti [Societe des Auteurs]nde
azadur.

Bestekarlik sahsiyetini 1920°den evelki ve sonraki olarak
ikiye ayirmak mecburidir. Ilk devre gocuklugundan basla-
mak iizere gitgide ciddilesir. Eserlerinde miirekkep zarif bir
repertuara maliktir. Iste isimleri:

1. Ik eser 1910°da mektepliyken Cenevre’de yazdig iki
kii¢iik melodidir. Kayboldular. Bunlar1 mualimleri
¢ok begenmislerdi.

! Yeni Sark, 9 Agustos 1922.
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2. Ufakbir opera. Fakat yarim kaldi: La Fugitive [Kagan
Kadin] keza kaybolmustur. Livre kardesi Ekrem
Bey’dir.

3. Iki tabloluk ufak bir operet: Le Petit Chapelon
Rouge. Livre Ekrem Bey’indir. Istanbul’daki mevkut
ikameti esnasinda yazilmustir (1920).

4. Piyano I¢in 3 Prelod, 1921-1922 Paris’te.

5. Jann Marek. 5 perdelik bir operadir. Miizigi Fran-
sa’min Biritanya’sinda kurun-1 vustada gegen bir va-
kadir. Livreyi Fransiz bestekar Edvar Mate vermisti.
Paris.

6. Aymn senelerde ili¢ dort melodi de yazdi: San ve pi-
yano igin nazimlar1 Albert Samek’in Varlein’in, Ek-
rem Bey’indir.

7. Muazzam bir eser olan “Cem” operas1 7 ayda yazild1.
Eser tatillerden birinde bir miiddet Istanbul’a gelince
burada baslamistir. Her perdede ii¢ tablo bulunmak
lizere dort perdelik [on iki tabloluk]tur. Dekorlarn
pek masrafhdir. Musikide, yedinci tabloda [Perde 3]
bir Zeybek, bir de Anadolu tiirkiisii kullanilmustir.

8. “8” tane melodi siirleri, Hint sairi Tagor'dan 1923.
9. Ayn sene. Boyer’in siirleri ilizerine de dort melodi

yazdi ki, R. Bourdin’in Paris’te sdylediginden bahset-
tigimiz parqalar iste bunlardir.

10. 1923’de, Madam Roussel Despierres’in bir senaryosu
lizerine yazdig iki perdeli ve Enchantement isimli
eser Livre tertibi, Ekrem Bey’indir.

11. Yine 1923'de -Dért El icin Bir Sonat [Halit Ziya Bey-
zade piyano amatorii Vedat Bey refakatiyle miiellif
tarafindan Onion Fransez’de ¢alindi.]

12. Trio, heniiz ¢calinmad.

Birinci ibda devresi burada kapanir. Ciinkii ahiren Ana-
dolu’nun tasannusuz ve iskolastik nazariyelerin hiicumlan
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karsisinda, bekaretini kiskanglikla saklayabilmis 6z sesler
Istanbul’a geldi. Cemal Bey’in evelden de dikkatini celbeden
bu mechul lahn menbalar ikinci eser devresinin halis Tiirk
mahsiillerine yol agti. Cem operasinda zeybek motifleri kul-
landigin1 séylemistik. Yeni tiirkiiler kendisine yeni ilham
menbalar getirmis oluyordu. Halk seslerinin agig ve “Is-
panya’da Halk Musikisi ve Raks1” eserinin sahibi olan hocasi
Raul Laparra’nin milli mektep nasihatlerinden ne dereceye
kadar ilham almigtir. Orasimi bilmiyoruz. Bildigimiz
Lapparra’'nin gelecek Ispanyol beste mektebi hakkindaki su
giizel sozleridir. “Biiyiik Ispanyol musiki teceddiidii bu ip-
tidal ve islenmemis Flamenko’dan figkiracaktir. Su 1ssiz
Elhamra’nin vahsi bahgesinde yiiksek ve muhtesem bir sa-
natin ¢iceklenmesi vukua gelecektir. Vezni tevcihleri binbir
sekle girerek ahenktar yiikselisleri ilahi bir sir giizelligi tasi-
yacak olan bu ¢icekler bence, elyevm acilmaya yiiz tutmus-
tur... Cikardiklar1 kokudan bir hayal yiikseliyor... Bu hayal
vaktiyle idrak olunmus jitan mudir, yoksa Flamenko perisi,
miistakbel cenup sanatinin muvazisi mi?1.. Biiyiik bestekar
bunlar1 yazarken Cemal Resit heniiz on yasinda idi. Miite-
vazi lisanindan ancak su climleyi alabildim: “Bestekarlikta
sahami heniiz bulamiyorum”. O yolun izahin da ii¢ ve dort
numarali Anadolu Halk Sarkilar1 defterlerinin bediyat nok-
ta-i nazarindan kiymeti ¢ok yiiksek mukaddimelerinde soy-
lece yapiyor: “Bu topraga has bir eseri ibda etmek azminde
olan her bestekdra” diyor. “Halk tiirkiilerimizde mebzul
olan bu levnler bu “ritim”ler yegdne matmah nazar olmali-
dir. Tiirkiilerini halkeden koylii, hissiyatin1 iginde yasadigi
muhite tatbik ettigi gibi bestekara da efkar ve hissiyatini o
“folklor”un ziyasiyla tenvir etmelidir ki “Tiirk eseri” hasil
olabilsin”... Velhasil his ve tefthim edebilenler i¢in bu “Ana-
dolu tiirkiileri” bir hazinedir. Ileride gelecek dahi bestekar-
larimizin o kadar zengin olan bu anasir-1 bediay1 hiisn-i is-
timal ile ibda-i asar ettikleri zaman biitiin diinyanin takdir

v Lavinyak Musiki Kamusu’nda, ispanya, s. 24.
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ve tevkirine miizehher olmalar: yalniz mamui degil muhak-
kaktir ve iste bu suretle viicuda gelecek biilend ve ulvi abide
“Tiirk musikisi” olacaktir.

Baz1 Anadolu tiirkiilerini armonize etmekle yeni yolda
calismaya bagladi. Ilk tecriibeler, Paris’te tabi Ojel [Eugéle]
nezdinde basild1 [1926]. Fakat armoni derken bildigimiz
armoni degil. Bir nevi serbest kontrpuan yazs1 hatira gel-
mektedir. Tiirk lahninin hususi yiiriiysii, tavirlar ve yana-
sik sesleri simdilik ancak kontrpuana miisaittir. Bu tecriibe-
ler birinci sinif bir piyanist elinden dinlenince cidden mii-
kemmel bir tesir birakiyorlar.

Cemal Bey tecriibelerini orkestraya tahvil ile muvaffaki-
yetle Paris’te galdirmak imkanini da buldu. “Cumhuriyet”
gazetesi muhabirinin Paris'ten gazetesine gonderdigi su
telgraf konseri anlatiyor: “Kanun-i Sani'nin 17 Pazar giinii
Paris’te ilk defa olmak iizere bir Tiirk tarafindan “kompoze”
edilmis milli Tirk sarkilar1 binlerce semain huzurunda te-
ganni edilmis ve biiyiik muvaffakiyet kazanmisti. En giizide
parcalar1 ¢almakla g6hret bulmus, seksen sanatkardan mii-
rekkep “Padl6” konser heyeti meshur “maestro”leri Rolf’iin
taht-1 idaresinde Cemal Resit Bey’in Anadolu tiirkiileri na-
muyla kompoze etmis oldugu giizel Tiirk sarkilarindan mii-
rekkep on iki tirkiiniin dort tanesini ¢aldi1 ve Fransa'min ileri
gelen musikisinaslarin1 miinekkitlerini hayretler iginde bi-
rakti. Cemal Resit Bey bu pargalarin ustllerini ve ahenklerini
oldugu gibi aynen muhafaza etmis, fakat heyet-i
umumiyesini biitlin manasiyla Avrupa musikisinin sekil ve
tarzina ifrag eylemistir. Bestelerle simdiye kadar Tiirk
musikisini bir ka¢ davul gilimbiirtiisiinden ibaret addeden
Fransizlar kanatlerinin yanhs oldugunu, yanhs diistindiikle-
rini ve Tiirkiilerin tasavvur ettikleri gibi degil musiki saha-
sinda da pek yiiksek olduklarini 6grenmislerdir.

Paris ve Londra sefirlerimiz Fethi ve Ferit Beyler’le refika-
lar1 hanimlar, sefaret miistesar1 Esat Cemal Bey ile refikasi
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hanim ve sefaret erkami ile Mardinizade Arif Bey ve ailesi
konserde hazir bulunmuslardir. Konser saat besi ¢ceyrek gece
Vagner'in “Vesufantum”u ile baglad1. Biitiin Tiirkler heye-
can ve sabirsizlikla Cemal Resit Bey’in eserini bekliyorlardi
dogrusunu itiraf etmek lazim gelirse Paris’te ilk defa olmak
lizere teganni edilecek olan Tiirk sarkilarinin Fransizlar tara-
findan takdir edilmesi ihtimaline binaen gayr ihtiyari kalp-
lerde ufak bir siiphe de mevcuttu.

On bes yirmi dakika devam eden Vagner'in eserinden
sonra Cemal Resit Bey’in Anadolu tiirkiilerini teganni ede-
cek olan Ug Gedroflar sahneye ciktilar. Bunlar bir tenor, bir
bariton ve bir matmazelden ibaret idiler. Semayin siralarin-
daki Tiirkler asabi ve heyecanli hareketlerle tefrik olunabili-
yorlardl. Nihayet orkestranin miiesser ahengiyle beraber
baritonal tenor “Gel Emini Urdular” tiirkiisiinii giir bir sesle
ve fesih bir Tiirkge ile teganniye basladilar.

Daha ilk saniyede muvaffakiyetin muhakkak oldugu an-
lagilmigti. Siirekli bir alkis tufani salonu sarsti. Bundan sonra
Matmazel “Bugiin Ayin Onddrdii” namindaki miiesser tiir-
kiiyli kulaklar oksayan tath ve munis bir sesle teganni etti.
Bu ¢ok giizel tiirkii o kadar biiyiik bir muvaffakiyet kazandi
ki, sanatkarlar mutadin hilafinda olarak tekrar etmek zorun-
da kaldilar. Héalbuki bu giine kadar hi¢ kimsenin eseri
Padlov konser heyeti tarafindan tekrar edilmemistir. Buna
miiteakip yine Ug Gedroflar’dan tenorla bariton “Onikidir
Efeler” tiirkiisiinii sdylediler ve siddetli bir surette alkiglan-
dilar. Anadolu Tiirkiilerinin Vagnerin bir saheseri olan
“Vesufantum”undan sonra Tilirk musikisini ilk defa igitmis
olan Fransizlar nezdinde de bu derece miihim bir muvaffa-
kiyet ihraz etmis olmasi ne kadar miihim bir eser oldugunu
isbata kati en biiyiik bir delildir. Cemal Resit Bey’i biitiin
kalbimizle tebrik ederiz”1.

1 Cumbhuriyet, 1 Subat 1927.
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Cemal Bey konser arkasindan hemen dersleri bagina gel-
di. Konserin Paris gazetelerinde topladif: tenkitleri terclime
etmezden evvel kiymetli bestekdr arkadasimizin ahiren
Korto’dan gordiigii takdir ve tesekkiirlerini de yazalim. Da-
hi piyanist Korto takdir hislerini Fransizlara has nezaketiyle
gazetecilere soyledigi gibi ayrica 32 Kanun-i Sani 1928'de
Fransiz Tiyatrosu'nda verdigi veda resitalinde geng besteka-
rin bir de eserini ¢ald1. Bu eser gegen yaz, Mayis ile Haziran-
da yazilms dért milll piyano pargasindan biridir. Padlov
orkestras: tarafindan ¢alinan ve Paris’te basilan tiirkiilerden
bagka oldugunu da hatirlatahm. Bu defa dogrudan dogruya
eser mevzubahistir. Korto'un ¢aldig1 parcadaki esas musiki
fikri zaman zaman goriiniip gegen asil bir “Agir Zeybek”
motifidir. Bu raksa has zaman zaman cesur azametli agk ile
dolu -fakat cenk agki- safhalar1 canlandiran akor kiimeleri,
atlamalar1 ve tezatlar ortasinda parlayip sénen hep odur.
Vazihen anlasildigina gore Cemal Bey piyanodaki ve yeni
beste edebiyatindaki yiiksek selahiyeti ile fen sahasinda
empresiyonistlere miilaki olmak ister. Binanaleyh musikisi
fennen en son Fransiz mektebine merbuttur.

Korto, geng bestekar hakkinda besledigi su kanaati Fran-
siz sefaret hanesinde sdylemistir: “Albeniz Ispanya igin,
Borodin Rusya igin neyse Cemal Bey de Tiirkiye i¢in odur”.

Resitalde eseri calmaya ¢iktiginda sunlari s6yledi:

“Bir Tiirk bestesi ¢alacagim. Fransa bu eserin bestekar
Cemal Resit Bey'in vaadettigi istikbalden {imitvar bulun-
maktadir” [Alkigslar].

Modern Tiirk beste mektebinin tebsircisi Cemal Resit'in
sanat mevkini tesbit ile yeni musiki tarihimizin mebdeini
imzalayan yalniz Korto degil biitiin gen¢ Fransiz musiki
mabhfilidir. Korto ahiren Paris’te ¢ikan Komedya gazetesine
bu yolda miihim beyanda bulunmustur.
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29
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Mahmut Ragip Gazimihal

PIRCY. Ty

Yoo

30 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

Anadolu Tiirkiilerinin Paris'teki Tesirleri

13 ve 24 Kanun-1 Evvel 1926 tarihli Menestrel niishalari
Cemal Resit'in “Oniki Anadolu Tiirkiisii”nden miiferrez Les
Roseaux pargasini nesredecegini haber veriyor. Filhakika 7
Kanun-1 Sani 1927 niishasinda 6 sahifelik bir zeyl halinde
mezkir nota ¢ikiyor... 14 Kanun-1 Sani 1927 Menestrel’inde
ise Gedrof Triosu'nun Anadolu tiirkiilerini sdyleyecegi ilam
okuyoruz... Eserlerinin kazandig tenkitler sunlardir:

“Iddial ifade ats1, bence, “hamlik icinde hamlik”tir. Ana-
dolu koyliisiiniin kendi perestije sayan tiirkiileri var ve o
koyliiye has her giizellik o tiirkiilerden ¢ikip semalara dogru
yiikseliyor degil mi Cemal Resit? Iste bunun igin halk biiyiik
bir mekteptir. Bana denildigine gore Bize [Biset] hicbir za-
man Ispanya’ya dogru Bordo’dan daha 6teye gidememistir.
Fakat emrine birakilan bir kag Ispanyol musikisini bilhassa
sahsi bir nokta-i nazardan kullandif: icin, neticede katiyen
mevsuk ve yerinde toplanmis halk temalarini araya soku-
vermis kadar hakiki bir Iberya rengi dogdu. Iste Cemal Re-
sit'in tarzin1 Anadolu, tiirkiileri tizerindeki tecriibelerin en
selis ve atesli kariha viisatini de bundan dolay: seviyorum;
ayni sey esasen diger eserleri dahilinde de deveran ediyor-
du. Bu Anadolu tiirkiileri ile Flamenko arasinda, dram ve
¢ok hareketli, hiiziin manas: itibariyle biiyiik bir sarkilik
karabeti var. Ispanya’da gézyaglarinin akmasina mani olmak
icin, sarki soylenir [y los lagrimdsno Salen]; kiiglik Asya’nin
yiiksek yaylalarinda ise aci, raks ile ifade ediliyor, raks ile
6liim yalvariliyor, veznin biitiin canlilig1 ortasinda ask agla-
niyor. Hem de, hayat mevzun olmasa idi 6liimiin tesiri ne
olurdu? Ah, su tezatlar maddesi!.. Hersey hersey onda
meknuz”

Raul Laparra, Menestrel, 21-24 Kanun-i Evvel.

“Pazar 16 Kanun-i Sani, Padlov konserleri programindaki
iki “birinci dinletis”in haiz oldugu evsaf ve ehemmiyet do-
layisiyla fevkalade takdir ve sitayise hak kazanmugtir.
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Cemal Resit’in dikkate sayan bir mecmua halinde mey-
dana getirdigi “Anadolu Tiirkiileri”"nden dért gayet giizel
bas fasili viicuda getiriyor. Zaman zaman intizar 1zdirabini,
kiskanghgin azabini “Ayin Ondérdii”niin aydinlattigi hare-
ketsiz deniz huzurunda duyulan heyecan ve daga siginmus
asilerin miitevehhes nagmelerini miiessir bir sekilde ve ya-
kin sarka has tesir zevki ile ifade eden, muharrik, rengéarenk
tasvir edici nagmeler. Gedrof Triosu'nun fevkalede ifade
ettifi ve tliglinciisii “bize” edilen bu dort parcada, Mosy6
Cemal Resit, memleketine has pek goniil kapia giizelligin
belig ve miiessir bir ifadecisi olmustur. Climlesi zengin ve
tecessiim ettirici bir orkestrasyon ile kaplidirlar. Iste geng
mustkisinas i¢in parlak bir baslangic”.

P. Berneran, Menestrel, 21 Kanun-i Sani 1917.

“Mosyd Wolf'un Gedrof Triosu ile birlikte keza ilk defa
dinlettigi Mosy6 Cemal Resit’in “Anadolu Tiirkiileri“nden
simdi bahsederken hayli giigliik ¢ekecegim. Bu {i¢ par¢anin
sarkliligy pek asikardir. Sarkliigin hicbir makyaj gérmeden
nakledilmis oldugu mahsustur. Fakat nakil musikisinasi asil
sereflendiren sey, bu sarkilara sardirmis oldugu orkestra
hamurudur. Bu hamur musikiyi zarif bir sekilde tecessiim
ettirmekte ve her tiirlii itibari yabanciliktan uzak bulunmak-
tadir. Mosy6 Cemal Resit Garp enstriimantasyonun tekmil
menbalarina vakiftir. Climlesini muvaffakiyetle kullaniyor”.

Lui Ober, Sante Kler, 22 Kanun-i Sani 1926.

“Biz Fransizlar Tiirk musikisi dinlemek firsatina pek az
malikiz. Bize ahiren bu musikinin bu hakikatten Tiirkiye’den
gelen masukunu dinletti.

Mosyé Cemal Resit, geng Osmanli(!) bestekéri, bizim
mektebimizde yetismisti. Gedrof Triosu’nun Padlov konser-
lerinde sdyledigi “Anadolu Tiirkiileri”, orkestra itibariyle
Garpl vaziyetinde iseler de renklerinde, siirlerinde, hareket-
lerinde Sark’in biitiin lezzetlerini sakliyorlar. Bu tiirkiilerin
ticlinciisii “Ay Isig1” goniil kapia bir parcadir. Digerleri ise
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her zaman ihata edilebilmeleri namina pek siddetli veya pek
ince bir koku negretmektedirler. Kolayn [Colagne] sarayi
gibi. Mastakili, vanilyali, bergamutlu, samfistig: ile siislii ve
limit rengi tasiyan leziz ve tuhaf “latilokum” gibi bunlardan
da alisilmadan zevk alinamiyor”.

Rober Brosel, Lo Figaro, 23 Kanun-i Sani 1926.

“Padlov konserleri de miithim bir ilk dinletis konseri ve-
riyordu. Cemal Resit’in topladig1 “Anadolu Tiirkiileri“nden
sonra -ki musavver bir Sark rengi tasiyan bu tiirkiilerde,
refakatinde miihim olmasina ragmen zaman bilhassa, ses
kabartma halinde birakilmis olmak arzusuyla maharetle
yuriitilmiistiir ve Gedrof Triosu tarafindan fevkalede ifade
olundular-...”.

Lui Sanabrer, Lo Golva, 18 Kanun-i Sani 1926.

“Ertesi giin, gecen Sali bahsetmis oldugum Mosyd
Antuan Maryo’nun “Gargantua”sindan bagka, Mosy6 Wolf,
Gedrof Triosunun fevkalade yardimiyla Mésyd Cemal Re-
sit’in “Anadolu Tiirkiileri”’ni tarutti. Bu kisacik pargalar, az
bulunur bir orkestra suhuletine, keza hakiki bir tecessiim
ettirme kabiliyetine maliktirler. $ark’in lahnleri bize
“trucage’siz, sadakatle ve hig siiphe etmemekteyiz ki orada
teganni olunduklar gibi gosterildiler. Bir Tiirk musikisinasin
‘kalemi altinda vukua gelip o musikisinasin babalarina has
halis lisan ile Garp’in ifade vasitalar1 arasinda tahakkuk
eden izdivag, pek kiymetlidir”.

Pari Suar, 23 Kinun-i Sdni 1926.

“Gedrof Triosu, Cemal Resit'in, hayli barbar ve inkarn
mimkiin olmayacak derecede sarkll “Anadolu Tiirkiileri”ni
terenniim etti”.

Roberto Zarfo, La Liberto, 17 Kanun-i Sani 1926.

“Son s6zilim, bu seanslar arasinda piyanist Borovski ile
viyolonselist Karadev taraflarindan Bach ve Saint Sanse
konservatuvarlarinin ve Gedrof Triosu tarafindan Mosyd
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Cemal Resit’in nefis “Anadolu Lahnleri”’nin harikulade bir
sekilde caliniglarini séylemeye kaliyor”.

Alfred, Bronu -Enstitiiden-, Lo Mond, 16 Kanun-i Sani 1926.

Cemal Resit'in “Anadolu Tiirkiileri” Gedrof Triosu tara-
findan gayet giizel ¢alindilar. Bizimkilerden farkl nefasetle-
rini zevk ile dinledik; bazen acikhi nagmeler, sararip solan
agk feryatlari, bazen de medeni akorlarla noktali, vahsi raks-
lar, miitevahhis tavirlar gostermektedirler. Ortada
orkestrasyonun ¢ok Parisli inceligi bulunmasa kendimizi
Garp’tan pek uzaklarda hissedecektik.”

Edmond Délanj, Lo Mond Miizikal, 31 Kanun Sani 1926.

Revii miizikal muhabiri ise dinlediklerinden hicbir sey
anlamayarak tiirkiilerin giiliing bir kiyafete sokuldugunu
[affuble:] yazmustir!

Cemal Bey elyevm 24 yasinda oldugu igin muvaffakiyeti-
nin bu derecesine ancak tahsilinin teferruati bilindiginden
sonra inanilabilirdi; polifoninin ve Garp musiki tisluplarimn
mantigim hakkiyla kavradig muhakkaktir. Biiyiik milli eser-
lere dogru muvaffakiyet kapilari ona agiktir.

Cemal Bey iki milli Macar beste mektebinin miiessisi sa-
yilan Béla Bartok’a her itibarla benzer. $imdi ortaya yeni bir
mesele cikiyor: Garpli miiverrihler Bartok’u miidafaa ve
takip eden bir “Zoltan Kodali”den bahsediyorlar. Bizde bu-
nun muadili kim olacak? Bir iki gengten kuvvetle limitvariz.
Bunlar elyevm Avrupa’da tahsildedirler. Iftihar1 mucip bir
sebat ve gayretle miigkiilleri yenmeye, vazifelerini basarma-
ya galisiyorlar.
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Ikinci Fasil

Siir ve Musiki Tarihinde Tiirk Dehasi

Tiirkiilerimiz ve Klasik Tiirk Musikisi

Paris’te gikan “Komedya” gazetesinin Istanbul muhabiri
Mosy6 Sarl Viyolet, Anadolu’daki son halk tiirkiileri tetkik-
lerinden bahis makalelerinin bag tarafina “Eski Musikiler”
[Anciennes Musiques] serhini koymay: unutmadi. Diger
taraftan, klasik dedigimiz Tiirk musikisi de, sanatin umumi
tekamiil seviyesine nazari “eski”dir. Mosyd [Eugene] Ojen
Borel, iste bu manada “ibtidai” [primitif] vasfim1 kulland1.
Garp musikilerinin en biiylik miitehasis1 Jol Ruane de,
“Garp musikisinin” icralann ve vasiflar1 hakkinda, diyor,
“asrimizin musiki sanati ile mukayese suretiyle hiikiimler
¢ikarilmasi mantig1 faydah olur. Biitiin ibtidai sanatlar gibi
bu musikiyi anlamak i¢inde, onu muhit ve zamamn iginde
bulundurmak, bin sene geriye riicu etmek lazimdur...” Klasik
Tiirk musikisi, Garp musikisinin miisabihinden bagka bir
sey degildir. Binaenaleyh, bu sanatin halk tiirkiilerimize
nazaran “klasik” addolunmasi, “eski”likten tecritini istilzam
etmez. Asagidaki satirlari, bu kanaatleri benimsemis olarak
okuyalim.

Tiirkiiler, Anadoluya ge¢mezden evvelki asirlarda da
musikiye mecluptular.

Kéopriiliizdde Mehmed Fuad Bey’in tetkikleri, Asyali cet-
lerimizin kurtlarin ulumasi gibi titrek bir sesle, tiirkii sdyle-
diklerini i¢timai tegkilata uygun musiki nevileri bulundugu-
nu, “kopuz”un o zamanki halk musikisinaslarinin milli saz1
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oldugunu meydana gikarmistirl. Kopuz, Hicri II. asra kadar
biitlin Tiirkiye dahilinde ve hatta Macaristan’a kadar olan
simal serhatlerinde kullanilarak, siiphesiz ki biiyiik kiigiik
biitiin Anadolu halk sazlarinin, baglamalarinin menseini
viicuda getirdi. Ibn-i Haldun, kopuzun Ispanya Araplari
arasinda bile kullanildigini yazarz.

Tiirk agiretlerinin, Asyaf ezgilerini de sazlariyla birlikte
Anadolu’ya getirerek bu giine kadar yasattiklar pek tabiidir.
Fakat halk nagmelerini ihmal edip sadece klasik nazariyeler-
le ugrasan Farabi, ibni Sina, Safiiiddin Abdiilmiimin gibi
“halis Tiirk” musiki miielliflerinin kitaplarinda, orta ve garbi
Asya Tiirkleri musiki miinasebetlerinin ilk Islim asirlardaki
hususiyetlerine dair higbir ilmi mukayeseye rast gelmiyoruz.
Yalniz, Azerbaycan Tiirklerinden Hoca Abdiilkadir Meragi,
asrindaki Asya Tiirkleri musikilerinin tegkilatina dair bazi
seyler anlatiyor: Asya Tiirkleri ile Mogollarin miisterek “us-
sak”, “neva” ve “buselik” makamlarini kullandiklarini, ¢iin-
kii bu makamlarin secaat hislerini harekete getirici seyler
olduklarin soyler... Bugiinkii halis ve bakir Anadolu tiirkii-
lerinde de “ugsak”, “hiiseyni”, “karcigar” ve “tahir” makam-
larinin ¢ok kullanildigini anlagilmistir. Bu makamlarin ciim-
lesi agag1 yukar birbirinin ayni olup, Garp tonalitesi ile izah1
lazim gelse, “mindr”in muhtelif sekilleridirler demek

! Fuad Bey'in Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul, 1920, [3-5, s. 85-87] namindaki
eserinde Islam’dan evvel Tiirk musikisinden bahis vardir. “Tiirk Mustkisi”
serlevhali bu fasildaki malumat, evvelce “Tiirk Edebiyatirun Mengei” [Milli
Tetebbular Mecmuasi, S. 4, 1331] namindaki ve diger iki “Tiirklerde Askeri
Musikiler” ve “Kopuz”a ait daha evvelki tetkiklerine istinat etmektedir.
Tadeus Kovalski'ye gore eski Tiirk musikisinden bahis umumi tarihi mua-
hezeler bulunsa da, Rauf Yekta Bey’in Abdiilkadir Meragi’den naklen bil-
dirdigi ve Milli Tetebbular Mecmuasi'min 3 numarah niishasinda
miinderic metinler de istifaledirler. Bu asli Tiirk musikileri ile sonraki klasik
Tiirk musikisi arasinda Rauf Yekta Bey’in nazari miinasebetler aramasim
Kopriiliizade Mehmed Fuad Bey tenkit eder.

2 Asyai kopuzlann tesirleri hakkinda su kitaba miiracaat: Tarihi Malumat ve
Resimlerle Siislii Rus Halk Sazlar. Balalayka, Kobza, Tanbura, Turban, Gitar,
Moskova [Rusga). A. Faminizim, Domri und Ahnliche Musikinstrumente des
Russischen Volkes, Moskau.
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icabeder. [Fakat sdylemeye bile liizum yoktur ki, gerek Asya
ve gerekse Anadolu Tiirk sazcilarinin “ugssak”, “neva”, “bu-
selik”, “hiiseyni”, “karcigar” gibi isim ve makamlar1 tanima-
larina mantiken imkan bulunmayip, ancak klasik sanat na-
zariyatgilar1 halk lahnlerini mezkr birkag klasik makam ile
izaha imkan bulabildiler]. Hiilasa, tarihi ve ilk ilmi bilgiler,
Asya ve Anadolu tiirkiileri arasindaki ayniyetin kismen ol-
sun bugiine kadar yasamis olmasini icap ettirmektedir.

“Alaturka” dedigimiz klasik Tiirk musikisine gelince:
Képrﬁlﬁzéde Fuad Bey, Necib Asim Bey, Kovalski gibi Tiir-
kiyatcilar, Iran ve Arap musikilerinden miilhem olan bu
sanat nazariyelerinin Tiirk musikisi ile miinasebeti bulun-
madig1 kanaatini beslemektedirler. Bu noktada uzunca bir
tarihi istidrata liizum gérmekteyiz.

Klasik Tiirk Musikisinin Mengei

Tiirk halk ezgileri ile klasik Tiirk musikisinin 4limane sis-
tem, makam ve usiillere miistenit lahnlerinin birbirleriyle
miinasebeti bulunmadigini izah edebilmek igin, klasik ma-
kamlarin tarihi menselerini tesbite mecburuz ki; bunlar, bir
kelime ile miikerrer ictimal miinasebetler neticesinde yakin
Sark memleketlerinde umumilegen nazariyelerden bagka bir
sey degildir. Tiirkler, pek erkenden bu nazariyeleri 6gren-
migler, benimsemisler ve tevsiine son derece calismiglardir.
Tiirklerden Farabi, Ibni Sina, Safiiiddin ve Abdiilkadir
Meragi'nin Arabi ve Farisi musiki telifleri olan, yakin Sark
sanatinin ziyadan kurtulmus ilk ciddi tedvinleri olarak mu-
teberdirler. Su halde, yakin Sark memleketleri musiki
tesarikinin mebdeleri hangi asirlardir?

* 1 “Alaturka” tabirlerini memleketimize getirenler ilk [talyan musiki hocalari-
dir. [talyanca alla [vari] ve turca [Tiirk] kelimelerinden miitesekkil bir mii-
rekkep isim olup Italyanca musiki 1stilahlar1 arasinda daha evvelden yer-
lesmigti. Kamuslarda yeri vardir. Avrupa’daki “Tiirkvari” modas: asirla-
rinda gikmust. Mesela, Laymot Mozartin “La Major” piyano sonatirun “Al-
la Turca R6nd6”sii sonradan “Tiirk Mars1” adini aldi. “Alaturka”ya muka-
bil de “alafranga” kullanildi.
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Bu sualin cevabini verebilmek igin, eski Avrupali musiki
miiverrihlerince pek az ehemmiyet verilmis, ¢linkii tevsiine
o esaslarda maddi imkan bulunmamis baz tarihi hakikatleri
bilmeye mecburuz. Yani, biitiin tahkik ve taammuklar ve
diger ilim sahalarindaki tarihi tetkiklerin en son ceryanlari,
miiteveffa miiverrih Jiil Kambaryon“un nokta-i nazarina hak
verdirerek!, miisterek yakin Sark musikilerinin bazi ilmi
teammiillerinin Yunaniler tarafindan atilmis olmasini zaruri
birakmaktadir. Artik, bunu miuidellil kafi miktarda vesikala-
ra malikiz.

Milattan evvel IV. ve V. asirlarda, Fisagorcularin riyazi
felsefeleri arkasindan nazari, ilmi ve riyazi bir mevzu halini
alan musiki “Biiyiik Iskender”in Sark’taki istildlarini miitea-
kip, Hindistan’a kadar olan kitalarda ve Selfekiler asirlarin-
da -clizi mahalli farklarla- bazi miisterek Yunan musiki
prensipleri dahilinde talim olundu. Ciinkii bu yerlerde bir
miiddet i¢in Yunan hars: galipti. Miiverrih Veles’in dedigi
gibi, “Hindistanin gimal-i garbi hududunda ve bugiinki
Pesaver civarindaki Kandehar kralligi, Milattan evvel IIL
asirda harkulade bir ikbale sahipti. Yunan alemi ile Hint
aleminin gayet karakteristik bir birlesme noktas1 idi”.
Kandehar eyaleti Yunan heykeltraglarinin eserleriyle siisle-
nirken -ki bir¢oklar1 bulunup tetkik olunmuslardir- ve Hin-
distan’1 son defa istila ile Milattan evvel 120 ile 75 seneleri
arasinda hiikiimet siiren Yunan hiikiimdar1 Menander
[Hintlilerce, Melinda] zamaninda, Hint limanlarinda, bir
taraf1 Sanskritce ve diger tarafi Yunanca yazili paralar -ki
bunlardan Avrupa miizelerinde pek ¢ok vardir- kullanilir-
ken, Yunan musikisinaslar1 da Hint prenslerinin saraylarin-
da ragbette idiler. Miladin I. asrinda yagsayan Amasyali
(Esterabon), cografyasinda “Garpli geng musikiginas kizlar
Hindistan’da hosa gittigi muhakkak bir ticaret metaidir”
diyor. Milattan evvel II. asirda yasayarak Iskenderiye hii-

1 J. Combarieu, La Musique et la Magie, Paris, 1909.
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kiimdarlarinin idaresi altinda galigan Bahr-1 Ahmer tarikiyle,
Hindistan’a kadar giden meshur Yunan gemicisi “Sizikli
Odikus”, hamule yerine “Musika Padiskarya” [Mousica
Paidiscaria] ytikletir. Yunan edebiyat1 da ayni vecihle Hin-
distan’a girmis degil mi idi? Mesela, Diyon Kariz ve Setume,
Mendlilerin Homer'i terclimesinden okuduklarini séyler.
Yunanca umumi lisandi. Fose, Kandehar'in Greko-Bodik
kabartmalar:1 {istiinde goriilen birka¢ sazende resminin,
“Kandeharva” denilen ilk miinzevi Hint musikisinaslari
olduklarini diisliniir ki, ilk dlimane Sanskri musiki telifinin
sahibi Behrat da iste bu yedi Kandharvalardan biri idi; filha-
kika, Behrat'in simali Hindistan oldugu anlagilmistir!.

Yunan harsmnin tesirleri altinda kalan bu asirlar Hindis-
tan’in klasik musikisinde, yediser [yani, ceman 21] tali ma-
kama mastar vazifesi goren {i¢ “ana makam” vardi -ki iig
mubhtelif mektebi temsil ediyorlardi. Bunlardan bir tanesi,
asil Hindistan dahilinde kullanilmadig1 hélde- mukaddes
sayithyordu; adi Kandehar’dir ve miinzevi “kandeharva”-
larin tasnifi olarak maruftur. En eskisidir.

Behrat, Iran’da, Yunan musikisindeki gibi “ana bir ma-
kamin yedi nagmesinden ¢ikan yedi makam” esasindan,
makamlarin terkibine giren en ince lahni baad [kakali]lardan
-ki kendi nazariyesi oldugunu séyler- ve 22 derece [suret]li
muadil perde sisteminin bizim kanunlara benzeyen bir alet
tizerinde nasil tesbit olundugundan bahseder. [Behrat, Mi-
lattan sonra I. asirda yasiyordu].

Yunanhlarin “katapikanos” adini verdikleri ve oktavin 24
muadil kisma yani “diyezsiz”e ayrilmasindan ibaret bir sis-
teme gore tertipli “anorumenik” nam tiz akord formiilleri,
bilhassa Milattan sonra Iskenderiyeli Batlamyus ve muak-

' A.Foucher, L'art Greco-Boudhique de Gandhara, 2 vol. Paris, 1905-1907.
Windich, Griechische Eiuflus in indische Drama, Berlin, 1881.
E.d’Alvielle, Ce que ! 'Indedoit a la Gréce, 1897.
P. Jouguet, Impérialisme macédonien et hélénisation de I'Orient, Paris, 1926.
[Bu son cilt “Beseriyet Tekamiilii” unvanl maruf yeni seridendir]
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kipleri elinde ¢ogalmislardir. Krue [telonlar] denilen seyler
iste bunlar olup siiphesiz ki Hindistan’daki emsaline naza-
ran daha alimane idiler. Hindistan’da ise bir miiteaddit te-
ferruat arzusi galebe caldi. Muhayyel makamlarin adedi
yiizlere ¢ikarildi

Iran ise, cografi vesaiti dolayisiyla, hem asil “Yunani”,
hem de “Greko-Bodik” musikilerin tesiri altinda kaldi. Miis-
tesrik Espigol, V. Behram-1 Glir‘un [vefat1 438] biiyiik bir
mustki heveskar1 oldugunu, maiyetinde, “lir” ¢alan Yunan
kizlarindan bagka, hindistandan getirdigi ve baglica meslegi
musiki olan mahir ¢engane sanatkarlar da bulundugunu
yazar. Lihtantalin dedigi gibi, Iran musikisinaslari, yunan
espekiilasiyoncularinin kavgalarina karistilar. “Musiki” tabi-
rini bile Yunanca’dan aldilar... ilk fran musiki nazariyatgisi
“Barbed” olup, Siraz tevabaindan Cehrem karyesinde dog-
mustur. Arkadas: “Serkes”in ise “Sergius” isimli bir Yunanh
oldugu maddesinde Kleman Hevar musirdir. Bu iki
musikisinasi hizmetinde bulunduran Hiisrev Perviz’in [590-
628] Bizans sarayinda gegen birkag senelik sufiane hayati ve
zevcesinin bir Rum prens oldugunu diisiiniirsek, sarayinda
Yunan degil Bizans sanat modalarinin taammiimiinii ve
Rum musikisinaslar kullanilmig olmasini daha tabii buluruz.
Su halde, klasik Iran tonalitesinin esas, belki de Bizans vasi-
tastyla Iran’a gegen Yunan tonalitesinden bagka bir sey de-
gildir. Meshur Bizans erganiinlarinin da Iran‘a gegtigini bili-
yoruz.

“Ustad Horasan” namiyla maruf Muhammed'in, musiki
telifinde verdigi malumata gore, Barbed, yedi biiyiik seyya-
reye gore yedi esas “perde” [yani, makam] kullanmugtir.
Sakirtlerinden ve Hiisrev Perviz'in oglu Siruye'nin hizme-
tindeki Sadi Firaz [Yiiksek Sadi] ise, makamlarin adedini on
ikiye qikardi. Sonraki musikisinaslar on ikiye higbir ilavede
bulunmadilar. Yalniz, her iki makamdan bir sube olmak
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tizere on iki makamdan alt1 “sube” [yani, avaze] meydana
getirdiler. Rast climlesinin sahidur...

Sonradan, yirmidért de asil “sube” meydana getirildi. Klasik
rakamlar iste bunlardir. '

Tarihin mufassal delillerine gore, bu sayilar ve tasnifler,
Iran’dan aynen Hindistan’a ve pek erkenden Arabistan’a gegti.

Cenup musikilerinin Tiirk illerinde de pek erkenden te-
sirler biraktig1 tahmin olunabilir. “«Yunan» Turani zeminde
bir vilayet adidir ki, ekseriye hiikmen andan neget eylediler.
Iskender evvel vilayeti su ile tahrip eyledi” [Burhan-1 Katr']...
“Kandehar ser-i mar vezninde masrik canibinde bir beldedir.
Bazilar Tiirkistan ve bazilar Hindistan memalikindendir
derler “ [Burhan-1 Kat1’]... Mamafih ilk mutasavver tesirlerin
biiyiik merkezlere miinhasir kaldigini diistinmek de zaruri-
dir. Budai [Hint] musiki tesirlerine sehadet eder.

Tiirkler, “Maveraiinnehir”i geger gecmez biitiin Iran ve
Arap nazariyelerine biiyiik bir zeka ile hakim oldular2. XII
ve XV. asirlar minyatiirlerinden, Cengizlerin sarayinda, geng
veya rebab gibi cenup sazlarimin kullanildigini anhyoruz.
Mamafih, “Ussak” ve emsali makamlar zevk-i Tiirk’iin ru-
hundaki hakim mevkiini hicbir zaman kaybetmedi.
Timurlenk’in miiteaddit diigiin ve eglencelerinde alelekser
bu makamdan ¢alindig: tarihlerde defalarla mukayyettir.

1 “Tiirkistana gelince, bu sanata kismen, [ran sanatindan, kismen de Yunan
Bizans sanatindan olmak iizere Garp’tan daha karma kangik bir sekil alan
uslup ithalati halinde muahhir bir miidahale vuku bulmus ve bu suretle
teskil eden Tiirkistan sanat ise, tekrar, goriildtigii gibi biitiin Sarki Asya di-
ni sanat: i¢in bir irtibat halkas1 vazifesi ifa etmigtir. Fakat biitiin bunlarda
pek ¢ok meskiik noktalar mevcuttur. Son zamanlarda tetkikata amade bu-
lundurulan zengin malzeme sayesinde bu sahada mevcut pek ¢ok miihim
mesailin halline intizar edilmektedir” [Wilhem Thomson’dan] Tiirkiyat
Mecmuasi, C. 2, s. 32, 1927. )

2 Tiirkler, “tanbur-1kebir-i Tiirki” diye maruf muazam “dombra“y1 meydana
getirmekle, monokordu “sonometre”yi fasila sokmus oldular. Farabi, bni
Sina, Safiiiddin gibi Tiirk nazariyatcilar da teamiil mucibince tekrar Yunan
musikisi nazariyatgilariru tetkik ettiklerini sdylerler.
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Merkezi Asya Harpast (Yay Seklinde) Miladi 5 ila 6. Asirlar!

Iste bu alimane Tiirk musikisidir ki, Konya, Bursa, Adana
ve nihayet Istanbul saraylarinda yerlesti. Fakat meshur Iranl
musikiginaslar, bidayetinde, vine arasira Tiirk saraylarina
gelip tesirlerini takviye ediyorlardi. Ezciimle, Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz'de esir ettigi ve o asrin en meshur franh
musikisinasi “Hiiseyin Bin Bikrar”, 920’de; Dérdiincii Sultan
Murad'in Bagdat'ta esir aldig1 keza asrinin en beynam franh
musikisinast “Sah Kulu” ile diger doért iranli musikisinas
1547’de Garp sarayina geldiler. Mamafih, gerci alaturkanin

1 Grinwedel, Alt-buddistische Kultstatten in Chinesische Turkistan, Berlin 1921,
p.121.
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biitiin makamlar: Iran’dan alinma iseler de, Tiirk bestekar-
lik, climlesinin “seyir”lerini kendi zevklerine gore incelettik-
leri ve bir¢ok nasenide “subeler” ilavesi ile fihrist genislettik-
leri de muhakkaktr.

Bu Makamlarin Rum Kilise Musikisindeki Tesirleri

Klasik makamlara miistenit Tiirk lahnleri, Istanbul Rum
kilisesinin musikisi lizerinde kahir bir tesir yapmakta ge-
cikmediler. Ciinkii Miladi 200 senelerinde meshur miirebbi
«iskenderiyeli Kleman», kromatizm, yani [kiigiik fasilalar]
aleyhine siddetli seyler yazmis ve hatta kilise haricindeki
tenezziih ve istirahat musikilerinde bu gibi nefsani seylerin
kullanilmamas: liizumunda 1srar etmisti. Neticede, Iskende-
riye, Suriye ve Bizans papazlari, kromatizme kars1 siddetli
ve miismir bir miicadeleye basladilar. Diger taraftan, Istan-
bul, erganun imali ve ahenkleri ile her tarafta sohret kazan-
digina gore, bu erganunlarin yalniz biiyiik fasilalari ¢ikarabi-
len klavyeleri, Bizanshlarin [lahni baad]lara kars: hassasiye-
tini ayrica 6ldiirmiis olmasi lazim geliyordu. Istanbul erga-
nunlarina ait en eski resim, Sultan Ahmed Dikili Tagi’nin
kaidesinde, camilere nazir en alt mermer safha tizerindedir.
Bu erganunlar ancak on bes biiyiik fasila gikarabiliyorlardi.

Iste, klasik Tiirk musikisi, Bizanshlara her seyden evvel
bu kromatizm perhizini bozdurdu. Burgulat dé Kodro,
Hiigo Reyman, Gayser Amedega, Stoe gibi Rum Kkilise
musikisinin biitiin Avrupali miitetebbileri, Tiirk makam ve
nagmelerinin Rum kilise makamlar1 iizerindeki tesirleri
maddesinde miittefiktirler. Baz1 “megalo idea” Rum iddiala-
rinun ise stiphesiz ki bu gibi ilim meselelerinde yeri yoktur.

Tiirk ve Bizans “Usiil” leri

Mosyd Ojen Borel, Tiirk musikisi hakkindaki bir
tefikasinda diyor ki: “Tiirk musikisinin Orta Asya’dan mu
geldigi, yoksa Tiirk asiretleri tarafindan muhaceratlar esna-
sinda -tamamen veya kismen- Garp ve Anadolu memleket-
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lerinden mi alindig1 meselesini neticelendirmeye imkan yok-
tur...”

“Bizans Imparatorlugunun vaktiyle Marok’tan Iran’a ve
Tuna’dan Nil selalelerine kadar uzandigini hatirlatmay hic-
bir zaman unutmayan ve kadim zaferlerinin istihkaki duasi-
nin bir tiirlii arkasin1 getirmeyen Rumlar, Tiirklerin kendi
mustkilerini ¢aldiklar1 iddiasindadirlar. Fakat gerek galipler
ve gerek magluplar ne Garp sanati, ne de Iran sanat1 degil,
halis Anadolu kiigiik Asya musikisi kullandiklar: kanaatinde
miittefik bulunuyorlar”1.

Fakat Tiirk ustilleri ile Rum kilisesi ustilleri arasinda mii-
nasebetler gérmeye matuf yeni bazi nokta-i nazarlar Avru-
pa’da hayli vuzuh kazanmaya basladi.

Yine Mosy6 Borel, en yeni makalelerinden birinde sunlari
yaziyor: “Miikemmelen” tasnif ve tayin olunmus ve daima
kullanilan -¢linkii [taksim] miistesna olmak iizre her musiki
pargas: bir ikda merbut bulunmak mecburiyetindedir- ce-
man kirk kadar “usiil” vardir. Bu evza ile efham-1 fenni
[chironomie] -ki Rumlar, Tiirkler tarafindan kendilerinden
calindigini iddiasindadirlar [ve menseini) Hristiyan Kkilise-
sinde lahnin zuhuru tarihi, miintehasini ise Imparator Teofil
zamani, yani 730 tarihleri olarak tespit ederler)- bir anane
halinde nesilden nesile ge¢mis olup, Sark’taki her sey gibi o
da katiyen sistematize edilmemistir. “Ustl”lerin isimleri,
Tiirkge’den, Farisi’den, Arabi’den, Italyanca’dan alinmadir-
lar; bu cihetten, bu dikkat-i calip ika vahdetlerinin tefsirine
yarayacak higbir 151k yoktur. Fakat “lenk fahte”, yani aksak
fahte -kendi biitlin nokta-i nazarlarimiza zit bir sekilde- on
darbelidir.

“Ustil”lerin umumiyeti iginde ikili [binaire] tarzin ekseri-
yetle bulundugu goriiliir. Fakat bundan bizim Garp 6&lgiile-

1 Revue de Musicologie, n. 4, Decembre 1922, Le Musique Turque.
[Milli Mecmua’dan terciume edilmigtir].
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rimizle ustller arasinda benzetme imkami bulunabilecegi
neticesi ¢ikarilmamalidir. On alti darbeli bir “bir fisan”in
[yani, bir dortliik kirk, elli, altmis olmak iizere: diiiim, tek,
diitim, tek, diiiim, tek, diim, tek, diim, diim, tahek, tek tek] nefis
temvici -Gregor faktorii hissi veren ikili ve {i¢lii miinavebe-
leri dolayisiyla- bizim bildigimiz hicbir seyle izah olunmaz-
lar. Arap sanati, tesirlerinin hayrete sayan bir kismin1 mun-
tazam sekillerden almugtir. Tarifleri ¢ift bir adette bulunan
bir kesir'iiz-zela, sabitlik fikri verir; teziyinat icinde miiker-
rer kullanilinca da siik@in hissi uyandirir. Tekli bir kesir'iiz-
zela ise bilakis gayr-1 sabitlik hissi verip teksir olununca ra-
hatsizlik hisleri bile uyandirir. “Usiil”lerin ika-1 hendesesi de
buna benzer bir kanuna riyetkdrdir: yetmis yedi darbeli
[7x11] “darb-1 feth” ikainda, bizim dort darbeli 6lgiilerimiz-
den miirekep bir mecmuun vuzuhu yoktur”1.

Iskola Kantorum’da Greguar tegannisi muallimi bulunan
musiki 4limi Amade Gastone'nin su satirlarinda da dikkate
sayan fikirler vardir:

“Yeni Rum kilise musiki mektebinin makam ve usiil mes-
legi, bu giine kadar pek az tetkik olunmus, layikiyla tanina-
mamustir. Bununla beraber, Garp ve Iran musikilerinin mii-
temadi tesirleri, Bizans tegannisinin gamlarinin ve belki de
ritimlerinin biinyesine girdigi kafi derecede malum olmus-
tur.

Bilhassa, ritimlerin biinyesine giren tesir meselesi dikkate
sayan ve sevkli bir calisma zeminine yol agacak kuvvettedir.
XVIL asir sonlartyla XVIIL asir zarfinda Istanbul Rum beste-
kérlarimin Tirk musikisinéslarla ayni ika modelleri dahilin-
de calistiklarini katiyen biliyoruz. Eski troperlerin yeni
lahnler -tezyinathi ve vokalize lahnler-, Tiirk “usilleri”nin
ika kanunlar1 mucibince bestelenmiglerdir. Dikkat-i calip

! Le Quide du Concert [26 Nov. 1926]: La Musique Turque.
“Mosy6 Borel, Rum nazariyatcilarin ustiller meselesi ile gok ugrastiklarir
ve bulduklarini bir yaz tarzinu ayrica bildirir.
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olan tarafi bu “usiller”in -climlesi denemezse de- bazilarinin
kadim ikalara tekabiil etmekte oluslaridir; kullanilan nevi-
lerden birinin esas! ise ikanun muhtelif bulunmasi, digerinin
esasl ise ikain kati bir serbestiyesidir. Gergi, climlesi Tiirkka-
ri seyler diye tanitirlarsa da ilk Miladi asirlar Yunan-Roma
musikisinaslarimin tarzlari da bunlardan farkh degillerdi;
eski Greguar tegannisi bestekarlarinin eserlerini dolduran
seyler de bunlardir. Binaenaleyh, Tiirk “usilleri’nin halis ve
kadim Bizans ikalarindan bagka bir sey olmamalar1 lazim
gelmez mi? Fatihler, magluplarin mimarisini tatbik ettikleri
gibi musikilerini de almis olmalari lazim gelmez mi?

Diger miihim bir vaka da bu farziyeye hak verdiriyor gi-
bidir. Yani, Osmanlilar, kendi musikisinas, hanenende ve
bestekarlarini tercihen yeni tebalarindan almakta idiler(!).
Kilise musikisini idare eden “epsaletler” yani hanendeler,
ayni zamanda Tiirk “hanende” veya “Bektagi”lerinin
“bogazname”lerini(!) terenniim ediyorlardi. Binaenaleyh,
kadim Bizans tegannisinin esrari, derviglerin terenniimleri
icinde aransa olmaz mi? Hakikaten de bu lahnlerden bir
climlenin seyri dinlenirken, -makam bahsi bir tarafa biraki-
lirsa- yeni sanata yaklasan bazi teferruat ile kadim bir
Greguar havas1 muvacehesinde bulunuluyor sanilir.

Unutulmamalidir ki, kurun-1 vustai eski Bizans sanati
“ezmine-i kadime” ikalarin1 daima tanimistir. Ne kadar
uzun bir zaman kullanilmis olduklarin gosteren teliflere ve
misallere malik bulunmaktayiz. Tiirk musikisindeki bes, alt1,
sekiz, dokuz, ondort darpl ikalarin ve keza “kekhimena”
denilen serbest ikanin Bizansllar vasitasiyla dogrudan dog-
ruya ilk miladi asirlarin musiki sanatlarindan gelmis olduk-
lar1 diisiincesini biz hig¢ de hayretle karsilamiyoruz”1.

Bu satirlarin -bazi tabir ve miibalaga hatalar istisna edi-
lirse- ustllere ait takrip ve istifhamlari, diigiindiiriicii sey-

1 Lavinyak, Musiki Kamusu, C. 1, s. 548 [1912].
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lerdir. Filhakika, Zakariyas, Lakademonyali Petro gibi Fener-
li musikisinaslarin, bir taraftan saraydaki Tiirk bestelerini ve
musiki nazariyelerini 6grenip bu yolda kilise besteleri yazar-
larken, diger taraftan da kilise ikalarina goére ve tiirlerinin
tesiri altinda eser meydana getirmis olmalar1 pek tabii ve
mantikidir.

Alimane musikilerin vasiflari, aldiklar1 ecnebi tesirlerin
kuvvetiyle de muhakeme olunur. Romen Rolan diyor ki:
“XVIL asir sonu klasik Alman sanatinin biiyiikliigiinii tenkis
gibi miskinane bir diisiince ile onun ecnebi tesir ve unsurlara
olan borglarin1 gostermedim. Stiratle cihansumil olabilme-
sinin amillerini bildirmek istedim. Kendi igine biikiilmiis dar
bir milliyet diisiincesi hi¢bir zaman bir sanat1 tevavuka go-
tlirmemistir. Boyle bir hal, bilakis sanatin az bir zaman zar-
finda zayiflayip mahvolmasina sebebiyet verirdi. Bir sanat
kuvvetli olabilmek gayesinde ise tek bir mezhep iginde
haifane dehaletle iktifa etmemelidir; kasa iginde biiyiitiilen o
bedbaht agaglar gibi bir bahge sobasi i¢ginde barinmamalidir;
serbest topraklarda bitmek ve giinlerini hayat igebilecegi her
yere serbest¢ce uzatmak mecburiyetindedir. Akil, kdinatin
her tiirlii cevherlerini massa mecburdur”.

Iste, eski klasik Tiirk musikisi, biitiin eski, yakin Sark
musiki mektepleri iginde her itibarla en yiiksek mevkii ala-
bilmesini, Tiirk zevkinin inceligi kadar ecnebi tesirlere de
medyundur.

Bilhassa son asirlarda, biitiin komsu sanatlar iizerinde te-
sir yapacak bir hale gelmistir.

Alaturkanmin Garp Musikisi Uzerindeki Son Tesirleri

Klasik Tiirk musikisinin tesirleri gecen asirda Misir’a git-

ti. Misir, musikisinin pek soniik bir devrinde bulunuluyor-
du. “Abih el Hemili” ismindeki Misirli1 hanende, lahnlerde

1 18. asir sonu musikisindeki “Klasik Uslubun Mengseleri”, su kitapta: Romain
Rolland, Voyage Musical au Pays du Passe, Paris, 1923, 103.
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ananeye mubhalif bazi yenilikler yapmakla bazi Misirlilar
nezdinde s6hret kazanmisti. Hidiv Ismail Pasa’ya -ki Kahire
operasinin banisidir: 1870- intisap etti. Pasa’nin her Istan-
bul’a gelisinde Abdih de beraber geliyordu. Tiirk
musikisindeki kemale hayran kalmust1. Tahsile bagladi. Pasa,
Misir’a avdetlerinden birinde bazi Tiirk sazende ve hanen-
delerini de birlikte gotiirmiistii. Abdih bunlarin yanindan
ayrnlmiyordu: Iste “hicazkar”, “nihavent”, “acem” vesaireyi
bu siiretle 6grenerek Misir musikisine aldi. Diger baz1 yeni-
likler de yapti. Artik, ekseriyetle Tiirk olan Misir kibarlari,
prensleri ve prensesleri cemiyetlerinde Misir musikisi ciddi
bir mevki kazanmaya baslamisti!.

Bu vaka Sark’taki musiki tesirlerinin ve iktibaslarinin ne
yolda ve ne sartlar altinda vukua geldigini gosteren en yeni
ve canh bir misal olmakla ayrica miithimdir.

Hiilasa, goriiliiyor ki, yakin Sark sanatlarinin alaturkadan
kemal-i haddine varan miisterek, daima miistesanit ve bil-
hassa alim ziimreler elinde tekamiiliinii gegirmis miistakil
bir tarihi var. Bu sanat elan ve ekseriyetle kdylere, basit ta-
bakalara inmemistir. Meclisleri elan biiyiik sehirlerde bulu-
nabilir. Ciinkii “musanna”dir.

Mosyo Ojen Borel ve Alaturka Musiki

Alaturkanin yegane Avrupali miitehasisi ve pek muhte-
rem hocamiz Mésyd Ojen Borel'i artik biitiin Tiirk gengligi
tanudiysa da, bu kitabimizin birkag ihtiram sahifesini tekrar
namina ve fikirlerine ayirmayi vazife bildik.

Mosyo Ojen Borel, orta tahsilini ikmali miiteakip, 12 ya-
sinda, konservatuara, Garsen’in sinifina girmek muvaffaki-
yetini gosterdi. Fakat biraz sonra ailesiyle birlikte Sark seya-

1 Misir Elhadisat’iil Misuret mecmuasinda Manastirh Hiiseyin Hilmi imza-
styla ¢ikan makale ve ondan naklen: Zeki Muamer Bey, “Tiirk Musikisinin
Garp Musikisine Tesirleri”, Igtihad, 10 Subat 928 — Temmuz 246.
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hatine giktilar. 1898 senelerinde Izmir'de bulunuyordu. Pe-
deri, izmir Fransiz Postalar1 miidiirii idi. Orada dort sene
kadar kalip Tiirkge ve Rumca 6grenerek Paris’e dondii... Tali
ve yiiksek riyaziyat tahsilini ikmal neticesinde Ontine iki
meslek yolu agilmigti: Zabitlik ve miihendislik. Fakat o bun-
larin ikisini de istemeyerek hayatin1 musikiye hasretti. Elan,
o esnalarda Gabriyel Fora ve emsalini yetistiren meshur
Nider Mayer musiki mektebinde, miiteakiben de “Iskola-
Kantorum”da calisti. Biitiin ali musiki tahsilini Iskola’da
ikmal ile neticede miiessesenin bir keman sinif1 muallimligi-
ne layik goriildii. ‘

Esas. ihtisas1 kemanda tekrar etti. Bugiin, birinci smf
Fransiz keman ifadeci ve mualimlerinden biri olmakla mes-
hurdur.

Kiymetli Talebem Ragib’a E. Borel
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1909’da “Hendel Cemiyeti”ni actl. Burada, 1914'de, yiiz-
den fazla ve o ana kadar hig isgitilmemis savti, ali koral eser-
ler galdirdi. '

Yiizlerce konsere solist olarak ¢ikt1. Her sene bir veya iki
konser verir -ki tarih nokta-i nazarinda son derece miithim-
dirler- programlarinin yaridan fazla muhtevisini ilk ¢alina-
cak klasik eserler viicuda getirir.

Tabi’ “Senar” nezdinde ve Iskola Kantorum nesriyat bii-
rosunda XVIIL ve XVIIL asirlara ait bir¢ok eserler bastirmig-
tir: Tartini, Vivaldi, Lekler, Ober, ilhin kongertolar:;
Lekler'in “Sas”1; Farte, Albinoni, Paskalli, Reber, Beyer,
Lokatelli, ilh'in pargalari’bu meyandadirlar. Paris’in biitiin
taninmig musiki mecmualarinda senelerce musiki miinekkit
ve muharrirligi yapti.

Abhiren Iskola Kantorum negriyat biirosu su pek miihim
kitabini negretmistir: XVIII. Aswr Fransiz Musikisinin Ifade
Tarzina Yardim [Birinci kisim tezyinat; ikinci kisim sifreli
baso].

“Vakaf-1 kiill” bir musikisinastir: Ayrica piyano, org calar.
Musikinin biitiin ilmi, fenni ve igtirak bahislerinde ilim ve
fazil sahibidir. Fransa Miizikoloji Cemiyeti'nin esas komitesi
azasindan ve Sorbon Dariilfiinun’u talebe koralinin mualli-
midir. Edebi ve riyazi bilgileri haricinde Tiirk¢e’ye, Rum-
ca’ya ve diger bir iki lisana vukufunu da hatirlatalim. Tiirk
sanatindan bahis makalesindeki umumi manaya goére pek
muhterem bir Tiirk muhibbidir. Tiirk musikisinin diger Sark
sanatlar1 yanindaki miimtaz mevkiini muteriftir. Musikideki
istidat ve seviyemizi takdir eder.

Miitareke esnasinda tekrar Istanbul’a gelip kisa bir miid-
det kalmist1.

65 33 3 3 o
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Mosy6 Borel'in alaturkanin ilerisi hakkindaki ifadeleri
son derece istifadelidir. Bazi mubharrirlerimiz, Mosy6
Borel’in bu yoldaki diisilincelerini miibalagal bir sekilde ve
“biitlin Avrupalilar 6teden beri boyle diisiinmektedirler”
tarzinda tefsire kalkistilarsa da bu iddianin asli yoktur. Mos-
y6 Borel'in fikirleri gayet sahsidirler, ilk defa tarafindan s6y-
lenmislerdir. Bilakis onun kullandig1 fazilane, mutedil ve
mukayeseli lisanin ayr1 bir edebi kiymeti vardir. Fikirlerinin
hulasasi sudur:

Alaturka musikisinin umumi tekamdil seviyesi muvace-
hesinde “iptidai” ve baz itibarlarla kurun-1 vustai “plengan”
kilise sanat1 ile mukayesesi miimkiin, tezyinat itibariyle de
XVIL ve XVIIL asirlar Avrupa’sindaki lahn serbestiyeleri ile
benzeyisi bulunan bir sanattir. Bununla beraber makamla-
riyla usillerindeki tarihi hususiyetler dolayisiyla saklanmasi
lazimdur.

Fakat ortada bir mesele var: Garp’in miitekamil ve poli-
fonin musiki edebiyati ile fenni, biitiin $ark merkezlerinde
gitgide yayilmakta oldugu igin, birgiin gelip Sark zevkleri de
“tek sesli” bir musikiyi artik hazmedemez olacaktir. Binae-
naleyh, simdiden vaziyet alinarak alaturka, -makamlari,
ustilleri, sekilleri ve sazlar1 degistirilmeden- tedricen teka-
miil edecek bir polifoni yoluna sokulmalidir. Fakat bu yolda
muvaffakiyet pek gii¢ ve zamana mubhtagtir: Baz tarihi tak-
riplere gore “yliz senelik” bir mukayese daima hatirda dur-
malidir. Alaturkanin miistakbel safhasi hem eski eserlerin
ileride de saklanabilmesi imkaninm1 kuvvetlendirir -¢linkii
makam terbiyesi mahfuz kalacaktir- hem de, belki de
Garp’in miistakbel “ceyrek ses” muvaffakiyetleri ile bir itti-
hat zemini hazirlar.

Mosy6 Borel, fikirlerini genisletirken “alaturkayi hususi
biinyesi ile saklamak” hareket noktasindan ayrilmamus, pi-
yano ve orkestra igin alaturkalar yazmak tegebiislerine karg1
besledigi nefret hislerini adim basinda goéstermistir. Alaturka
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ile plensanin ahenklenmelerini yek diyerine muvazi mesele-
ler gibi gostererek, bu meselelerin asr-1 musiki isleriyle mii-
nasebetlerine dair bir tek kelime sarfetmemistir. Bir miistes-
rik lisanuyla s6z s6ylemistir.

Milli Mecmua igin géndermek liitfunda bulundugu son
yazisinin su satirlari bilhasa miihimdir:

“Sark kantileninin ahenklenmesine imkén yok mudur?
Elbette vardir, ahenklenebilir olmas: lazimdir. Fakat burada
ta mebdeinden itibaren ele alinacak bastanbasa bir is mevzuba-
histir. Greguar tegannisinin ahenklenmesi tam bir asira ihtiyag
gosterdigi goriildii; Tiirk kantileninin ahenklenmesinin ihtiyag
gosterdigi zamani ise pesinen tahmine imkan yoktur. Herhal-
de, bilhassa bu ahenk meselesinde garbi taklitten ¢ekinilme-
lidir. Bakiniz o da neden: Garp musikisi birkag asirdan beri
incizap [attraction] hadiseleri {izerine tesis etmis bulunuyor:
“sudominant” mediyante iner, “sansibl” tonike ¢ikar. “Ma-
kam”larda ise bu cazibe kuvvetleri ya hi¢ yoktur veya varsa
da pek farkli bir sekildedirler. Su halde Tiirk ahengi Avrupa
ahengi gibi 4 prori yazilmaz. Bundan sonra, meseleyi netice-
lendirmek hususunda en iyi usil konturpuanl armoni ola-
cag hatira gelirse de -¢linkii bunda cazibe kanunlarinin yeri
yoktur- buna kars1 da su itiraz vardir. Tarihen konturpuan
bir taklitler oyunu ve gayet uzun kiymetlerin refakati sure-
tiyle baslamustir -ki simdiki tekadmdiliinii de bu hal idare edi-
yor- ve bilanetice bu ustillerde Tiirk kantilenine tatbiki im-
kéansizdur.

Su hélde Garpin Tiirk musikisi {izerindeki tesirleri pek
az seylere miinhasir kalacaktir [bilhassa yapilmamasi lazim
gelen cihetlerin tayinine]. Sark ahenginin icadi yakindaki
miisbet mesainin, hem kendi sanatlarinin biitiin esrarina
hem de Garp musikisinin tekmil menbalarina vakif Sark
musikisinaslarina birakilmasina mecburiyet vardir. Ayrica
su netice de kendi kendine ortaya ¢ikar: Tiirkler kendi mii-
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ziklerinin mukaderratin1 birinci siif sanatkarlara emniyet
etmelidirler.

Fakat suna da inanilsin ki netice bir kere bulunduktan
sonra Tiirk sanat1 bugiinden siiphe etmenize imkan bulun-
mayan zenginliklere tesahup etmis olacaktir. Hayallere
kapilinmasin: Gegen bir sanat devresi tekrar baglamaz. Ye-
niden bir Ayasofya insa olunmayacaktir. Tiirk musikisinin
hal-i hazirdaki fihrist-i mecmuas: viicuda getiren pesrevler,
besteler, sarkilar, ilh, bir Kere daha yazilmayacaklardir. Fa-
kat yine o pesrevler, o besteler, o sarkilar musikinin yeni bir
hélini hazirlamaya yarayacaklardir. Oyle bir hal ki, gergi
hakkinda simdiden birgey sdylenemezse de herhalde her
itibarla fevkalade ve gayetle milli bir sey olacaktir”.

Mosyd Borel diger yazilarinda Rum kilisesi musikisi-
naslarina da ayni yolda ¢alismayi tavsiye etmistir.

Bu ilmi ve tarihi isler haricinde ancak Tiirk gengliginin bir
de “milli mektep” kurmak yolundaki tegebbiis ve heyecanla-
rinu Ustadin takdir ve alaka ile takip etmekte olduklarini da
hususi surette biliyoruz. -

Kitabiyat:

Mbsy6 Borel'in terciime-i hélinin esas ¢izgilerini New-York'ta
miintesir Eolus musiki mecmuasinda ¢ikan biyografisinden aldik [Ma-
y1s 1926] Milli Mecmua’nin 66. numarasinda da mufassal bir terceme-i
halini yazmgtik.

Milli Mecmua’'nin 66, 67 ve 68. niishalarinda, “Tiirk Musikisi” ser-
levhal ve Revii d6 Miizokoloji'de tefrika edilen eserin miithim kisim-
larin1 terciime ettik. Aym1 mecmuanin 92. ve 93. numaralarinda da
hususi surette yazip gdnderdigi bir tetkiki vardur.
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Ugiincii Fasil
Memleketimiz Halk Sarkilar

Anadolu’da

Klasik Tiirk ve mabet musikilerinin haricindeki Anadolu
halk sarkilarinin kisim-1 azami, niifus ekseriyetimiz ve hars
galibiyetimiz ile miitevazim bir sekilde Tiirklere ait ise de,
ekaliyet cemaetlerinin halk sarkilarin da miihim bir yekiin
tutarlar. Binaneleyh umum kiigiik Asya halk sarkilarini, go-
riiniislerine ve sozlerinin mensup olduklarn lisanlara gére iki
esas kisma ayirmaya mecburuz.

1- Tiirkge giifteli ve “halk tiirkiisii” dedigimiz asil Tiirk
halk sarkilar1. '

2- Ekaliyet cemaatlerimizin kendi lisanlarini terenniim
eden halk sarkilar.

Ikinci kismin en karakteristik ve miistakil niimfineleri
Rum ve Kiirt halk sarkilar1 olup “tiirkii”lere higbir vecihle
benzemezler. Benzeyenleri de Tiirk halk sarkilarindan miil-
hem olanlandir. Cilinkii Rumlar ve Kiirtler bizim garkilari-
miz1 da memnuniyetle sdylerler. Halbuki biz Kiirt ve Rum
lahnlerini kullanmayiz. Mesela Akdeniz sahillerinde topla-
nan Rum halk sarkilarinin o muntikalar “halk tiirkiilerimiz”
ile ekseriyetle miinasebet ve miisabehetleri yoktur.
Pahtikus’un Rum halk sarkilar1 mecmuasinin Tiirk gozii ile
yalniz bir kere tetkiki bile bu ciheti anlatmaya kafi gelir...
Kiirt halk sarkilarina gelince onlarin miisabihleri belki Suri-
ye, Irak veya Iran’da bulunabilir. Misal olarak bir Kiirt sarki-
s1 takdim ediyoruz:
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Kiirt Sarkisi

Lavinyak, Mustki Kamusu'nun Tiirk musikileri kismunda
“Sarkl Anadolu Zurnas1” miinasebetiyle yazilan su satirlar
pek manidardir: “Bu zurnanin sesi tahammtdil olunamayacak
kadar keskin ve kusurludur. Istanbul'da o memleketlere
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mensup amelelerin sakin bulundugu mahallelerde, miinha-
siran mezkr amelelerin devam ettigi kahveler vardir, bay-
ramlarda defaatle onlerinden gegerek davul ve bu nevi zur-
na ile ¢alinan oyun havalarini dinlemek firsat1 bulmustum.
Azami bir dikkat sarf ettigim halde iglerinde tek bir hatasiz
bade, tek bir hatasiz besli veya dortlii badyane rast gelme-
dim ve bu insanlarin bu kadar falsuslarla saatlerce raks ede-
bilislerine kars1 hayretler icinde kaldim. Bu nevi musikiden
zevk aldiklarina ister istemez inanmak lazim geliyor. Neti-
cede ise her kavmin musikisi kendi fikri seviyesi ile denktir,
hiikmiinii ¢ikariyoruz”.

Bu noktada bir sual akla geliyor. Anadolu’da hususi bir
“Ermeni lahni” niimunesi yoktur. Anadolu Ermenileri,
Tiirkge’den bagka bir dil bilmedikleri gibi Tiirkge sarkilardan
bagka bir musiki de kullanmazlar. Kafkasya Ermenilerinin
lahnlerinde ise, baz1 hususi vasiflar mahfuz bulunmakla
beraber onlarda da Tiirk lahnlerinin tesirleri galiptir. Hatta
ekseriyetle giifteleri de yariya Tiirkge’dir. Jiilyen
Tiyerso'nun Musiki Etnografyast Notalar: isimli eserinden
aldigimiz ve miiellife bir Ermeni tarafindan verilen su mev-
suk sarkinin! bestesi kadar “camim-zurna-tar-calsin-malim-
yarim” gibi Tiirkce s6zleri de herseyini izah eder [Tiyerso,
bir de “Can Giilim” isimli Ermeni sarkisinin notasini yaz-
mugstir].

Kafkasya Ermeni sarkilarindaki Tiirk tesirleri hakikatin,
Rusyal1 alimler de kabul ediyorlar. Meshur Ermeni bestekar
“Ispendiyarof“un bu sene Moskova’da oynattig1 operasin-
dan bahseden Profesér Brudo, Kafkasya’da diger Ermeni
musikisinaslar biiyiik bir rol oynarlar ve kendi tarihi lahnleri
ile son derece Tiirk ve Iran tesirleri tasiyan motiflerini negre-
derler.

1 52. sahifeye dercedilmigtir.
2 Bulletin d’Information, Moscau, 1928, No.5.
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Ermeni Sarkisi [Tiyerso’nun Kitabindan]

Assez lent

b, ko hadam fhe v lousohin lo.rik, lorik.  “lo. rik lo.

lihrement
ag o N\ a\ =
-  Bra— AR NN
A — ey v —— ¥
['en ) ’ A 1 i {\ 1Y I8 73 T 1 T “X‘ ~—
-
rik. Ko halam . ha Tr  lou sohin lo. rik,  Babramlosik
Al
Y# 3

>, S5 1
l-:’--‘-_i-l
Y -"_I-ﬂ('
i v & 18

djanémlo_rik, djanémlorik, —___ djaném lorik.
Plus animé

Al
7 S A WA 55 i
¥ ¥ T
Ha sar—er.nch—_en a . vemr,
A4 \ — N 1
-

v ASSSGRES BN ARSI K PE R S 5 0N A
_-I-.—.-‘l. -l..‘l
o V T 14 T V 1 Y 1

Zourna thaiv  tchale = tsoutsin.  kanatch kapén  baké  tsoutsin,
1< Mouov! plus libre
'

1 J €
Y , 1T T 9 I LY
3 — - 1 B | Y I
- ) g T (O N—
T L " M
v 4 T v ¥

toutou. toutou, toutou. too. Bahram lo.eik.

"y
I

dymemlo ok, malewlosik _ G ec e ol

58



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

Su sarkilar ise, Komitas'in toplayip ahenklediklerindendir?:

epop OROR

Que . (BE(KCE_USE)
D'EQGUWINE
2
Ad tititen N
-CHANT i o oy B e m
B e T s = ot v & v » = vem e
r Uy — e . o v pu (o — .,

MY e v e wheums R — i e—

A kel pt ~fs —  (ue
oY deremr Do in:  —ee gt

: =2 £ x =]
2
pﬁ-——: Po e d e up fab gk pid.
S fe = @ i0u - aene \aa oo cen

et

T =
=
=|
ra— I
z —F—F — =
X T + = z |
w L wnglepg agtpsgm — » o0 — ey —
W — tguere bekhald — 3 » of —0r i ———

1 T + = 3
. Patis 1807
Qppap o yocipe oy, Aghror €5, tctoumus Rhalat,
Foo Wty whppy U wtfvwje Koa awen tégbed ¢ békbalas
Opo'p Orort
Poct wy fuwywin purs Sachps. boun at &b I
alat ban mosms,
Pacs pecspe. epfet o phton Kein tchcunin. artoun kou képaz
Oper - Orgr

Komitas Kevorkyan 27 Eyliil 1869'da kiigiik bir kasabada dogmustur. Bida-
yette Ermeni bestekar Nekmalyan’in yaninda gahshktan sonra meghur Al-
man nazariyatgilarindan O. Flagier, Bellarman ve Simit’in nezdlerinde tahsi-
lini bitirdi. Almanya’da ve Paris'te halk sarkilan hakkinda konferanslar
verdi. 1899'dan itibaren Egeyazin’da yerleserek iig bin kadar Ermeni, Acem,
Kiirt ve Tiirk lahni topladi. 1910'da tedavi maksadiyla Paris’e geldi.

-

59



Mahmut Ragip Gazimihal

e Op. PYpgquynps ﬁwp@ A 13 FARGUER(TE, BAB4AY

v aovom
UYL ey, r«é@?ﬁﬁm&a

Grave /. -
frer . e e T . SN : .
R EES S S S SIS S S =

Qepopl w— uuy v — ol Sen g
A LU T ] Te — wsk My — ey —e Guns
a
X — -
( ¥ = T ———
3 <
» EX L. ! |
) ] 1 =l
S & T — ———
BV 5
Ea s — | =

Pt
HiL

I S T P Yy fag @ =~ pa

oI RUNns Rige—igs Apuiy oy s - rOR saze,

y))
Y : x 7
% L, o ¥

'

; —
2 T

I , e e T e T 7 |
e g e Tt I i
—F— : a e e

# Ha— 1t 5

bpRey (pg— op | g e pal W — aa me—————
Bi—ts ey —w1 b — mk 3 = Y —— Gite s

- ]
Pivss 2= X
s — - ; > 'S
7 = <
k-3 *
EDITIONS NMAURICE SENART.20 rue éu Oragon Pars
Toer dmcus & cacsurion At Fepradn:in do trctustias
010.Gau3on, Marin £ 3 5 gavb 4 AL IMINIT “eaercet JCar OO By

«<Zomlts du Pére Komitas, 15

60



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

Pil mosso. /.72
4 =

U ——
[

i i T T 2 :T*"r-’-’— ﬁ o e e S -
b { = ¥ ==
[ R R—— - R —
‘ P { :
) 5 3 £ E
e ¥ & T -+
=17 e 1 d
[X [“hat? - i - -
e — . T
3 £k
- 7 2 = = } = f
|( ’ .1 L ,’1‘ lrxn
T & :
,,‘f< P R ——
= ey e——— =. = —
S e { " x N o
— e — i = Y W= S
— , . J
L ¥
[ T . qop o - b W e . o
= = —
Ty —_ & ] 1 b’ =}
. 7 & o et
i — ——%  — ¢
RESS = == ="
4 = —
mf decrese. . . . . N . L -
{ = = = ;
o — :
=SS e !
g =
\h__;-f"
o _ = T————
- s = = = T -
na X 1 1 . . B o T —3
——» T g K » s : 4
e g - Rt L I A
> " . > o> .
T T e —
e I - : ¥ o
{ S — =] =255 E F
v Fa [ ' )
{ ». P — | #op
< - -
233 7 : e
\ 70 ot z =  — —
- - -
T
E (2850
- A«

61



Mahmut Ragip Gazimihal

W UPLR " Soufflez une brise

NOY

62

g o0 :
Carto. ?g = = == ]
//—___\a.
- =t &
. : £ =
(= e :
[
-Piane. % p
Y 74
4= 3 4= 333 4= =
33 333 333 333
” e T
f e T— - i T ) 3
v = ’ - —— r—
D T ~
Y e - - e o o opbp b, = - . pte.
, = fa T
{2 = =
{ i f
T z
(_1 e = 1 + t 1 -t T T —F
i-3 3 333 33 3 333

T3 3 i3 § % 3§ i3
& & & < 5 - - ~_-




Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

Bu sebepledir ki, Ermeni bestekarlarinin bu gibi Tiirkkari
lahnler ve temalar iizerinde yaptiklar1 armoni ve eser tecrii-
belerini yakindan takibe mecburuz. Bilhassa Ispandiyarof
Kirim’da dogmus oldugu icin, Kirim Tiirk lahnleri {izerinde
yaptig1 “kaytarma”, “baglama” gibi parcalar1 Tiirklerce de
fevkalade dikkate sayandirlar. Bu tanesinin piyano tesbitinin
mukaddimesini gosteriyoruz ki Sark’ta da fevkalade takdir
goren “Sark Suiti”ndendir.

Hiilasa Anadolu’da Tiirk musiki zevki ekseriyetle galiptir
Anadolu tiirkiileri klasik Tiirk musikisi tesirlerinden de
ylizde doksan uzak kalabilmistir; Garbi Anadolu igin bile
ekseriyetle bu boyledir. Umumiyetle hat boyu tiirkiileri kari-
sik; biiylik merkezlerden uzak ve yeri veya bahri miinakale
merkezi olmayan kdoyler, yaylalar, i¢ memleketler tiirkiileri
ise bakirdirler. Istanbul Konservatuar1 folklor negriyatinin
ikinci defteri mukaddimesindeki su satirlardan, Garbi Ana-
dolu’da bile klasik sanat tesirlerinden uzak kalmis merkezle-
rin elan bulunmasi lazim geldigini anlhyoruz. “On beg sene-
den beri keman, ud, kanun, tanbur gibi daha muntazam
musiki aleti girmeye ve yeni yetismekte olan heveskérin
beyninde de nota ve ustl ile pesrev beste ve semai gibi Tiirk
musikisinin yiiksek parcalar tedricen intisar etmeye bagla-
dig1 icin “baglama” ve emsali sazlara ragbet eden kalmamus
ve evvelki gibi agk maceras1 veya miiessif bir hadise iizerine
“hava yakilmak” &deti de hemen hemen kalkmis oldugun-
dan notalarini yeni yazdigim sarkilarin ekserisi az ¢ok eski
zamanlara aittir” [Sabri Bey isminde bir zatin ihbarlarindan].

Birinci defter mukaddimesinin de su satirlar1 mithimdir:
“Halk bestekarlar1 “makam” hususunda kendilerini bir ta-
kim ilm-i kuytid ve suriid ile baglamadiklar gibi ika cihetini
de gelisi giizel miisamaha etmisler, hatta iki satirlik kiigiik
bir sarkida birkag “makam” ve ika degistirmeyi bile caiz
gormiiglerdir. Surasi bilhassa sayan-1 hayrettir ki halk beste-
karlarinin miisamahalarindan hustile gelen sarkilar ve hile-i
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zan olunabilecegi gibi bir sanat eserinin makbuliyeti serai-
tinden olan aheng-i insicam, lahn-1 tenaziirden katiyen mah-
rum olmadiktan bagka bilakis semiamizda gayet munis ve
cazip bir tesir uyandirmaktadir”.

Ispendiyarof'un Suiti

nauars Hraes

&l méast v

KpHMCEie 3CRH3H. Esquisses de Criméc.

A.Cuesatapors, Con.9.11303 1)
A. Speadiarov, Cp. . (19C3)
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“Bunlarin iginde bazan [makam itibariyle] sabit bir rengi
olmayan bazi sarkilara da tesadiif ettik ki bunlara “falan
makamdandir” demek miimkiin olmadi”. Iste klasik ma-
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kamlarin dlem-i kaideleri ile agik bir sekilde izah olunabilen
sarkilar, alaturkanin tesirinde kalmis -diger tabir ile klasik
sarkilarin taklidi yazilmus- tiirkiilerdir: Makamlar ile izah
olunabilen lahnler ise asil bakir Anadolu ezgileridirler diye-
biliriz.

Urfa’ya varildik¢a koylii hanendeler arasinda bir nevi
“makam” fikrinin yagadig1 goriiliiyormus. Fakat aymi bir
makamin mubhtelif yerlerde ismi degistigi de olur. Mesela,
Urfa taraflarinda bir “bayati makami” var. Bayati, Siileyma-
niye civarindaki bir agiretin ismidir. Irak tiirkiileri nezdinde
ise, alaturka sazlar ile kaidelerin ragbetle bulundugunu bili-
yoruz. En saf tiirkiilerin hat boyundan uzak kalan Ig ve Sarki
Anadolu’da toplanabilecekleri siiphesizdir.

Rumeli Tiirkiilerimiz

Rumeli halk sarkilar ise birbirlerinden tefriki pek giig
olacak derecede kargiktirlar. Mamafih Bulgar, Sirp, Make-
donya, ilh, halk sarkilar1 dahilinde bile bugiine kadar galip
bir Tiirk musiki zevkinin izleri yagsadigin1 Garph miitehassis-
lar soyliiyorlar. Tiirk akincillarinin at oynattig1 her yere halk
tiirkiilerimiz de girmis ve yerlesmistir ki, sohretleri Macar
musiki tarihinde iz birakmistir. Balkan memleketlerinin “ka-
val”lar1 halk sazlar1 hep Tiirklerden alinmigtir. Bulgaris-
tan’da “tanbur bulgari” cenup Islavlar1 nezdinde “tanbura”
ve “tanburika” Macaristan’da “bracs tanburika” vardir. Bun-
lardan tanburikamin resmini Kurt Zaks'in Saz Liigati'nden
aliyoruz.

Tanburika.
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Eski Tiirk kopuzunu “kobza” namu altinda elan yasatan
memleketler =~ Romanya ve  Ukrayna’dir.  Resmini
dercettigimiz Kobza, Berlin Musiki Miizesi'nin tarihi sazlar
kolleksiyonunda saklidir. Leyla Hanimin “Saray Hatirala-
ri”“nda saraydaki Ulah saz takimindan bahsederken tarifini
yaptig1 kopuz da budur.

Kopuz

Hirvat musiki alimlerinden Kuha¢'in, Hirvat, Sirp, Bulgar
Halk Sarkilarmdaki Tiirk Unsurlari, Viyana, 1900 [Franz Xaver
Kuhac, Das Turkische Element in der Volksmusic der Croaten,
Serben und Bulgaren, Wien 1900. Wissenschattl. Mitteilungen
aus Bosnien u.d. Herze gowina 6. Bd.] serlevhali hususi tet-
kiki bu yolda her seyi izah eder.

Eserin kiymetini arttiran cihet, miiellifinin ihtisas sahsiye-
tidir: 10 Kanun-1 Evvel 1823’de Esen-Hirvatistan’da diinyaya
gelerek Budapeste ile Leipzig Konservatuarlarinda ¢alismis
ve Vaymor'da Laystik, Viyana'da ise Hanslayk'in talebeli-
ginde bulunmustur. Cenup Islavlarina ait ytizlerce sarkidan
miirekkep muazzam bir mecmuanin miirettibidir; piyano
refakatlarin1 da kendi yazmustir. Ayrica cenup Islavlarmnin
musikisi, sazlar1 ve nota yazis1 hakkinda da tetkiklerde bu-
lundu. Iste, “Tiirk tesirlerini” arayan yukariki eserini, biitiin
bu tetkik ve tecriibelerinden sonra ve yetmisini miitecaviz
bir yasta meydana getirdi.

Hilasa Rumeli halk tiirkilerimizin tetkiki ki meselesi,
simdiye kadar el siiriilmemis ve tarih, etnografya nokta-i
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nazarindan son derece miihim bir mevzu olarak genglikten
himmet beklemektedir.

Ey Gaziler

93 Harbi'nde ¢ikan megshur “Ey Gaziler”i halk dilinden
dogan Rumeli asker sarkilarimizin baglica numunesi olarak
yaziyoruz; Cemal Bey bu pargay: bir operasinda kullanmus-
tir.

Biiyiik Sehirlerimiz Halkiyat

Biiyiik sehirlerimiz halk sarkilarimin da son zamanlara
kadar pek zarifleri vardir. Fakat gramofonlarin, kanto nevi-
lerinin, dans musikilerinin tehaclimii bu giizel seyleri artik
ebediyen oldiiriiyor. On bes yirmi sene evvel, biiytikleri-
mizden, sarkili kisimlar1 bulunan pek hos masallar dinler-
dik; bunlarin bir ikisi elan hatirimdadir. Binaneleyh ihtiyar-
larin hafizasindan bir an evvel istifadeye mecburuz.

Kitip benim, ben kitibin el ne karigir

gibi sarkilarin toplanmasi ve diger biiyiik sehirlerimizin de
bu yolda hareket etmeleri, genglerin himmetinden bagka

higbir kiilfeti istilzam etmez.
* % Ok % F N ¥
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Avrupalilar Tarafindan Toplanan Tiirkiiler

Avrupa notasimin memleketimizde taammumu, bazi is-
tisnalar hari¢ olmak tizere ve ilk ciddi halk sarkilar1 defterle-
rimizin resmen ¢ikmaya bagladig1 1926 senesine kadar yalniz
klasik bestelerimizin tesbitine yaramisti.

Baglica istisna, Ismail Hakki Bey merhumun koleksiyo-
nunda bulunan miithim miktardaki halk sarkilaridir. Mumai-
leyh her isittigini notaya almakla taninmisti. Imladaki maha-
reti dolayisiyla konservatuarimizin halk sarkilarimi toplama
isinde mithim hizmetleri dokunmustur. Sehzadebasi’'ndaki
eski “Musiki-i Osmani Mektebi”nin notalar1 meyaninda,
birkag -sahibi mechul- Musevi, Cerkes, Rum, Kiirt halk sar-
kis1 nesretmisti... Anlattiklarina gore ilk miitareke senesinde
Istanbul’a Feryatg1 Ismail Hakki denilen ve Feryat ismindeki
rubabi ¢alan bir zat gelerek bildigi halk tiirkiileri ile miisa-
mereler vermek istemisti. Hakki Bey merhum ise, derhal
kendisini gorerek bunlar1 notaya almak ve ince saz refakatiy-
le galinmalar teklifinde bulunmustu. Feryatci, sanatinin
calinacag1 korkusuyla teklife katiyen yanagmadi... Nihayet
Rehber Tahsil Mektebi'nde Feryatci'min ilk miisameresi
kurregir oldu. Hakki Bey merhum firsati olsun kagirmak
istemeyerek miisamere esnasinda evvelden hazirlanmig hu-
susi bir paravanin arkasindaki masasmin basina gegti. Fer-
yat¢1 caliyor, o yaziyordu! Bu vaka hem Hakki Bey’in halki-
yat sahasinin memleketimizdeki ilk pederi oldugunu, hem
de notadaki vukuf ve maharetini tevsik ediyor. Notaya ali-
nan parcalar birkag giin sonra yine Rehber Tahsil Mekte-
bi'nde Ismail Hakk: Bey tarafindan da galindilar; bunu du-
yan Feryat¢1 korku ve hayretler icinde derhal Misir’a kagti.
Mezkir pargalardan “Sinanoglu” gibi birkag tanesi bu defa
Anadolu seyahatinde de [aynen] bulunmuslardir. Feryatgi
elyevm “Unye”dedir.

Hakki Bey merhumun saraydaki Garp musikisi hatirala-
rindan miilhem ve mars(!) adin verdigi baz1 megsrutiyet dev-
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ri havalarn ile “sarkih oyun” havalarin1 da zamane halkini
bir miiddet eglendirmis Istanbul halk sarkilarindan addede-
cegiz... Bir giin, notadaki hocas1 Zati Bey kendisine, “Bu
marslar alafranga musiki, alaturka degil ki!” der; verdigi
cevap sadece su olmustur: “Benim gibi bir aciz nasil alafran-
ga yazar!”... Bu malumati ogullarindan aldik...

Sadede gelelim; vaktiyle Tiirkiye'ye gelen musikiginas
seyyahlar ise, toplamaya galigtiklar1 lahnlerimizin “klasik”
veya “halka mahsus”larimi tefrik imkanini1 bulamadiklar:
i¢in, her isittiklerini yaziyormuslardi; daha dogrusu, boyle
bir tefrike liizum gérmemislerdi. Ciinkii bir Garpli, armoni-
siz ve lahnden ibaret her musikiyi iptidai ve “halk sarkis1”
seviyesinde goriir. Onun nazarinda miikemmel musiki, “gok
sesli” olan lirik sanattir.

Paris Konservatuar: kiitiiphanesinin miidiirii Julyen
Tiyerso halk sarkilar1 tarihinde ve alelumum Sark
musikilerinde véasi malumat sahibi bir alim olmadig: igin,
atideki kanaatleri su sirada isimize yarayacaktir. Garp’ta
halk sarkisi ile sair ve musikisinaslara has lirik sanat arasin-
da goériilen ve ora medeniyetinin eseri olan farklar, Sark ka-
vimleri nezdinde yoktur; miisterek teganniler, esnafi da
okumusu da tatmin iderler. Sark’ta lirik sanat mesalesi biz-
den az miiterakki olup, binaneleyh o da halk sarkis: safina
dahildir. M6sy6 Burgulet de Kodro’nun kiigiik Asya ile Yu-
nanistan’da topladig1 ve hemen hemen ciimlesi Sark tegan-
nisine has vasiflar tagiyan lahnler, vaktiyle, Yunan medeni-
yetinin hiikmii altinda yagsamis olan meskiir memleketlerin
bugiinkii yegane musikileridirler. Ayni vechile, Arap
musikisi de her ne kadar oldukga ilerlemis bir harsin muhas-
salasi ise de, halk sarkisinin mutat seviyesinin pek ¢ok fev-
kine ytiikselemez!.

! Grande Encyclopedie, t. X, p. 514.
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Binaneleyh, Avrupa’da basilan Tiirk sarkilar1 arasinda
bakir Anadolu ezgileri kadar Rumeli veya gehirlerimizin
halk nagmeleri de bulunabilecektir. Kusurlu bir sekilde no-
taya alinmus olsalar bile eskilikleri dolayisiyla, her hdlde pek
miithim ve yeni tetkikler esnasinda siiphesiz ki birgok tesa-
diiflere yol agacak kuvvette olacaklardir. Ezclimle, ahiren
Moskova’da ahenklenip bastirilan bazi Rus miisliimanlar:
halk sarkilar1 arasinda “hicaz”dan,

Aglamaktan goziim doldu yasg ile
ve “rast”tan

Kabak da pisti tuz ister
Anne benim canim kiz ister, ilh

s6zlii eski Istanbul havaiarmm da bulundugunu gérdiik.

Birkag eski Almanca ve Fransizca musiki kitabina meghur
bir misal olmak {izere gegen 18. asra ait su Rumeli oyun ha-
vasi da, hem eskiligi dolayisiyla hem de ilk armonilenmis
Tiirk halk sarkisi olmak itibariyle kat kat miithimdir:

<J e Pl Vgl
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Bu parca en evvel 1780 senesinde La Borde’in Essai sur la
musique, [t. 1. p 383] isimli eserinde ¢ikmisti. Alman bestekar
Karl Maryafon Veber ise, nazar-1 dikkatini celp eden bu par-
cay1 1826 baharinda oynanan meghur Oberon Operasi'nda
kulland:.

Mendel Musiki Kamusu'nda [C. 10, s. 349, 1878], yine
yukariki sekilde gegtiyse de Fetis, notaya alinma tarzin1 daha
evvel tenkitle “Bende iyi bir kopyasi bulunan bu Tiirk havasi
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basindan sonuna kadar ii¢ zamanh bir usiil ile su sekilde

yazihdir” demis bulunuyordu. [Fetis, Musiki Tarihi, C. 2, s
400, 1869]!

XN Andante.

B——n On recommence av %
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“S isaretinden tekrar baglanup Fin kelimesinde bitirilir.”
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Tiirkiye Musiki Folkloru Kitabiyat:

Kuha¢in tetkiklerine gore, Garp Tiirkleri, musiki halkiya-
tinin miinteha hudutlarin1 Tuna boylar olarak kabul etmek
lazim gelir. Sark’taki hudutlarini ise, Kafkasya ve Kiirdistan
daglar olarak nazar-1 dikkate almak halis Tiirklerle mesktn
ve Tiirk harsinin kesif bulundugu topraklarda aramak icap
eder. Iste bu hudutlar dahilindeki Tiirk halk musikilerinin
hakiki vasiflarini, hususiyetlerini ve diger tabii cemaatlerin
musiki zevklerinden farklarini hakkiyla bulabilmek -bir ke-
lime ile- Tiirk musiki folklorunun bediyatini ilmi bir sekilde
tesbit edebilmek bu hudutlar dédhilindeki muhtelif milletler
musiki halkiyatin1 ayr1 ayn tetebbu ile aralarindaki miinase-
betleri meydana ¢ikarmaya miitevakiftir. Bu is yeknezarda
pek miigkiil gibi goriiniirse de, musikinin yazisi olan notanin
“beynelmilel”ligi dolayisiyla hakiki giigliik, tetkik ve muka-
yeseleri yapabilmekte degil, folklor mecmualarini ele gegire-
bilmektedir. Edebi halkiyat tetkikleri belki bu gibi mukaye-
selere ihtiya¢ gostermez; glinkii her millet kendi lisani ile
siirlerini yazar ve bir lisandaki halk siirlerinin diger bir li-
sanda sOylenmis halk siirlerini tesir aletine alabilmesine pek
de imkan yoktur. Bu nevi aligverisler ancak ytiksek edebiyat-
larin fikir ve mevzularinda mevzubahis olabilir. Halbuki
musikide halk nagmelerinin bile manen ve maddeten birbir-
lerinin s=hhar-1 tesir ve igfallerine kolayca kapildiklar:1 gorii-
liir. Yanyana yasayan iki millet musiki halkiyatinin birbirine
kaynasmis ve miisterek bir halde bulunduklar1 daima vaki-
dir. Binaenaleyh Tiirkiye’nin musiki halkiyati hakkinda ya-
pilan tetkikat ve negriyatin, -halk sarkilarimizdan bagka
Rum, Ermeni, Bulgar ilh, halk sarkilar1 mecmualarini da
ihtiva etmek {izere- miimkiin mertebe eksiksiz bir
kitabiyatini tesbite calistik. Bu suretle arama isinin ilk giiglii-
gl sayilabilir. Miinferit baz1 parcalar1 havi diger kitaplar,
seyahatnameler ise -sayet varsa- bu fihristten hari¢ kalacak-
tir. Asag1 ki muhtelif milletler sarki kitabiyatlariun tetkikin-
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den bu gline kadar en fazla Tiirk sarkilan ve musikileri ile
ugrasildig1 da anlagilacaktir.

Tiirk Halk Musikileri Kitabiyat1

Anonim, Tiirk Musikisi Hakkimda Notalar, Leipzig, 1801-1802.

Anonym, Bemenkungen iiber die Musik der Turken, Zur
Berichtigung ~ mehrene  Reise  beschreibungen
[Allgeneine musikalische Zeitung, Leipzig] 1801-
02,s.17.

Tiirkiye’de Musiki, 1851. (Panteon: repertuair russkoj szeny,
1851), Numara 10. s. 18-22.

“Tiirkiye'de Musiki, 1854. [Musykalny Swiet, 1854], Numara
7, s. 52-53.

A. G., Istanbul’da Musikisinaslar Cemiyeti, [Russki wiestnik,
1867], Numara 9, s. 151-161.

Enno Litman, “Kiigitk Asya Tiirk Halk Sarkilari, Leipzig 1899.

Enno Littmann, Tiirkisch Volkslieder aus Kleinasien. Ztsch. d.
Deutschen Morgenlandischen Gesellschaft, Leipzig
1819. Heft. 2.

Minorsky (W. F. Minorski), Istanbul E Glenceleri, 1903.

[Bu eserde Osmanli halk musikisine ait epey miihim seyler vardir.
Miiellif Istanbul’da basilan “sarki-kanto”lardan bahsederken ekse-
riyetle Tiirk havalan degil, Macar, Rumen ve Cingene havalan ol-
duklarini hatirlatmagtir).

B. Miller, Tiirk Halk Sarkiar:, Etnog. Obozrenie 3, s. 113-155,
1903.

[Bu eserin mukaddimesi A. Y. Krimsky tarafindan yazilmis olup

buraya kadar bahsi gegen Rus¢a mehazlarin kitabiyatini da ihtiva

eder. Halk Tiirkiilerini giifteleri ile birlikte ilk yazan Rus Mil-

ler’dir.]

Krimsky, Turcy po wstokowied, Moskova 1903.

[Bu tetkikler 20 lahn ile giiftelerini muhteviidir. Petrosyan isimli bir

Istanbullu Ermeni tarafindan imla edilmiglerdir.]

E. Hormbostel, O. Abraham Fonografla Alinan Tiirk lahnleri,
1904.

73



Mahmut Ragip Gazimihal

E. Hormbostel und O. Abraham, Phonographierte Tiirkische
webdien, 19041.
[F. Levsan tarafindan 1901 de simali Suriye'nin Zincirli Karyesinde
fonografla alinmuglardir. “Maalesef burada da imla eden sahis Tiirk
olmayip Antepli Avedisoglu Avedis isimli bir Ermeni’dir”
(Kovalsky). Lisan sivelerinin lahnlerin inhinalarinda ¢ok dahli bu-
lundugu igin dili Ermeni sivesine yatkin olanlarin Tiirk lahn ¢izgi-
sini de bozacag akla gelir. Ermenice bilmeyen $ark vilayetleri Er-
menileri hakkinda bittabii boyle seyler mevzubahis degildir. Bu
mecmuadaki tiirkiilerin notaya aliniglann hayli hatali ise de
faideden hali de degildir.]

F. Gize de Anadolu’da bulundugu sirada fiiliitle ¢alinan
bir takim pargalar1 fonografla aldiysa da bildigime gore bu
malzeme heniiz nesredilmemistir. 1917  senesinde
Krakoya’da mecruh Tiirk askerleri varken firsattan bila isti-
fade tarafimdan vaki olan parga tizerine T. Kwiatkowsska ile
Profesor K. Krzystalwicz on adet tiirkiiyii notaya almuglardi.
Bunlariimla eden zat ise Makedonyali Rucko Hasanoglu Ali
idi. Kiymetleri, imla edenin halis Tiirk ve hi¢ bir musiki tah-
sili gbrmemis olmasindadir. Binaenaleyh iglerinde yabanci
tesirler bulunduguna pek az ihtimal verilir. Maalesef bu
tiirkii notalarinin negrini tehire mecbur kaldim” [Kovalskilz.

Mosy6 Ojen Borel, Rumlarin pek eskiden beri Istanbul ve
Izmir'de Rum kilise musikisine mahsus nota ile bir takim
sarki mecmualar1 meydana getirdiklerini ve saltanat idaresi-
nin takiplerine ugramadan nesredebilmeleri igin aralarina
bazi Tiirk sarkilar1 da koyduklarin1 haber verir. Bu Tiirkge
sarkilarin giifteleri Rumca harflerle, besteleriyle -dedigimiz
gibi- Rum kilise notasiyla yaziliyormus fakat miigterileri
evvelden hazirlanarak basildiklar1 i¢in matbualar1 derhal

1 Bu yazi su kiilliyatta da cqikt: Sammelbande fiir vergleichende Musik
vissenschaft, Miinchen, Drei Masken verlag, 1922.

2 Krakovy Dariilfiinun’u miiderrislerinden Tadeus Kovalski'nin Tiirk Halk
Notalarimn Sekillerine Ait Tetkikler iinvanh eserinden Tiirkiyat Enstitiisii
Asistanlarindan Akdes Nigmet Bey’in terciime ve Tiirk Yurdu [Numara 3,
Haziran 1927] mecmuasinda negrettigi kissim -Rus¢a mehazlar igin- bu
kitabiyatin tertibinde esas olmustur.
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bitiyordu. Fihristleri yoktur ve ele gecirilmemektedirler.
Mo6syd Borel, bunlar vaktiyle aradig: halde bulamadigini da
yazar!. Istanbul Konservatuar1 bu mecmualardan birini ahi-
ren ele gecirmistir. “Dede”nin bir pargasin1 muhtevidir.

Ermeni Halk Musikisi Kitabiyati

Charts populaires armeniens, Paris

[Taba ve tab tarihi meghuliimiiz kalan bu albiim miiteaddit mevsuk

sarkilan ihtiva etmektedir. Jorj Marty, Emest Reyar, Sarl Burer,

Burgulat de Kodro, Vakerlen ve Julyen Tiyerso tarafindan armoni-

ze edilmislerdir].

Julien Tiersot, “Notes d’ethnographie musicala:
Quelquesmots sur les musiques de 1’Asie centrale:
les chants de 'armenie” Le Menestrel, Paris 1901
No: 38, III. 39 IV 40, III.

[Kitap halinde de basild1 Mustki Etnografyasz Notalari, 1905 Fsebahar

Kiitiiphanesi

Le R. P. Komitas, “Quatre melodies armeniennes”, Le
mercure musical. Societe intenationale de
musique, Paris 1906 II vol p. 310.

Archag Tschobanian, “Musique et poesie armenienne”, Le
mercure musical. Societe intenationale de
musique, 1906, II vol, 376.

R. P. Komitas, “La musique rustique armenienne”, Le
mercure musical. Societe intenationale de
musique, 1907, p.472.

G. Boyadjan, Chants populaires armeniens,
[Giiftelerin Fransizca’ya naklini A. Cobanyan yapmustir. Bu parga-
lar1 ahenkleyen, Fransiz bestekar A. Seriyekis'tir].

Kokitas Wardapet, La lyre armenienne, 1906. chez E. Demets.
[Paris Ermeni Ittihadi’nin yardimuyla gikarilan bu albiimde 12 sarki
vardir].

1 Revii d6 Miizikoloji'deki bir makalesinden naklen Milli Mecmua, Numara
67.
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Komitas, Armenische Dorflieder, chez Breitkopf und Hartel,
Leipzig
Komitas, Musique popularire armenienne, Nauveauserie,
chairell, chez M. Senart, Paris.
[Giifteleri Fransizcaya geviren Arsak Cobanyan’dir. Piyano refakati
muganniye yol gostermekten ibaret miitemadi pedallardir. Bunlari
muganniye Matmazel Babayan Paris’teki konserlerinde sik sik soy-
ler; ¢iinkii kendisine ithaf olunmuslardir... Miinekkitlere gore
matmezelin Margrit Babayan)sesi pek kiigiik, fakat giizel ve narin-
dir. Hayli iktidar sahibi bir piyanist olarak taninan hemsiresinin ise
maruf Fransiz musiki alimi “Lui Lalya”mn zevcesi oldugunu hatir-
latalim].

V. Servantsdiantz, Mebdues armeniennes, chez M. Senart, 1923
[Giifteleri Fransizcaya geviren A.Cobanyan’dir].

Rum Halk Musikisi Kitabiyat1

Bourgault, Ducoudray, Trente melodies populaires de Grece et
d’Orient, Paris 1897).

[Bu 30 sarkimin kism-i azami izmir'de birkag1 da Atina’da toplan-

muglardir; ciimlesi Rumca’dir].

Hubert Pernot, Melodies populaires grecques de lile de Chio,
1903.

[Sakiz Adasi'nda toplanan 114 Rumca sarkiy: ihtiva edip Paris'te
basilan “Archives des missions” scientifique kiilliyatinin
11. cildindedir].

L. Biirchner, Griechische Volksweisen, Sammelbiinde der
internationalen Musik Gesellschaft, Leip-
2ig1901/02. s. 403.

Pahtikos, 260 Dimodi helenica aimata, 1905.
[Sark memleketlerine ait sarki mecmualarinin en giizelidir. 12 se-
nede toplanmugtir].

Yahudi Halk Musikisi Kitabiyat1

E. Borrel, “Melodies Israelites recveillies a Salonique”,
Revue de Musicologie, Novembre 1904.

[izmir Yahudi sarkilarindan miihim ve eski bir numuneyi de ihtiva

eder -ki Tiirk musikilerinden miilhem oldugu gosterilmistir-].
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Bulgar Halk Musikisi Kitabiyat:

Istovyanof [Bulgar Muallimi], 24 Halk Sarkis:, Varna, 1878.
Vasilef, 235 Sarki, Trnova, 1891.
Tony Markof, Bulgar Halk Musikisi, Almanca, 1917.

Tony Markow-Sandhage, Bulgarische Volksmusik, Neue
Musik Zeitung, Stuttgard und Leipzig, 1917, s. 150.

Cenup Slavlart Halk Musikisi Kitabiyati

Frants Eksaver Kuhag, Sirbistan, Karadag, Dalmagya, Bosna-
Hersek Halk Sarkilari, Agram, 1879, 2. cilt.

Ludvik Kuba, Slovanstvo ve Saych Zpevech; Prag, Hudebni
Matice.

[Sarkilar1 hariminde Islavlar, ilh, Slovenler, Karadag, Hirvatistan ve

Dalmagya 14 defter 1895 ila 1889].

C. Von Sax, Bosnische Musik Wien, 1894, Wissenschaftl.
Mitteilungen aus Bosnien v.d. Herzegowina. Bd. 2.

Einiges tiber das istro-dalmatische Lied.

[1909 da Hayden'in yiiziincii vakit senesi miinasebetiyle yapilan

bir tevzih hiilasasi].

Mathias Murko, Bericht uber phonographische Aufnamen ep.
Volkslieder im mittlenen Bosnien und in der
Herzegowina im Sommer 1913. Wien 1915.
Sitzungsber. d. kai Akad. d. Wscih in Wien.
Philos.~Hist Klasse 179. Bd 1. Abt. 37 Mittly.

Ludvik Kuba, Slovantvo ve Soych Zpevec, Prog, Hudebni
Martice, 1923.

[Sarkilar1 hariminde Islavlar; biitiin cenup Islav memleketleri Milli

Sarkilar1 Mecmuasy, 1 defter san ve piyano asil giifteleri ile].

Ludvik Kuba'nin mecmuasindaki cenup Islavlar1 yani
Adriyatik, Dalmagya, Karadag, Hirvatistan, isterya, Bohem-
ya, Bosna, Hergegovina, Sirbistan, Bulgaristan sarkilariru
tetkik eden Julyen Tiyerso, “Makam tarzlar ile bu sarkilar
bazan Sark musikisinden tesir almis gibi goriinmektedirler”
diyor [Revue de Musicologie, No. 9 p. 40).
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Romen Halk Musikisi Kitabiyati

Biraz sonra gorecegimiz “Béla Bartok”un nesriyatindan bas-

ka sunlar vardir:

“Romen Milliyetinin Hayati”na ait ciltlerden miirekkep

kolleksiyonunda Romen Akademisi'nin negrettigi halk havalan
mecmualarr:

Horo din Cartal, par Pomp. Parvescu

Charts, veux et lamentations, par Al. Vasilios.
[Biikres'den sorulmahdir].

Makedonya Halk Sarkilar

E. Riadis [de Salonique], Cing chanson macedoniennes, Chant-
Piano chez M. Senart [editeur].

[Riadis, Paris Eskola Kantorum’undan mezun taninmug bir

musikiginasdir].

Paris’in Senar Matbasi piyano igin deger bazi Rum miiel-

liflerin rumca sarkilarin1 da bastirmigtir. Matbaanin umumi
katologunda isimleri bulunabilir.
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Dordiincii Fasil

Musiki Folklorunda Usil

Heryerde, resmi tesebbiislerden ziyade hususi arayanla-
rin toplayabildikleri halkiyat vesikalar: ekseriyeti tegkil eder-
ler. Binaenaleyh, musiki folkloru ustlleri hakkindaki bir
veche ati birka¢ umumi fikri adetlerinin aratmasini temenni
ettiginin geng folklorucularimiza ithaf etmek istiyoruz.

Gergi toplanan binlerce halk sarkilarinin tasnif ve muka-
yeseleri pek yiiksek bir ihtisasa ve ilme ihtiyag gosterirse de
sarkilarin yerlerinde toplanabilmesi, gezmek, aramak ile
gecirilebilmek bir kelime ile ¢alismaktan baska derin bir
musiki bilgisini istilzam etmez. Hele gramofonlarin halkiyat
tetkiklerindeki hizmeti anlagildiktan sonra meslekten olma-
yan miinevverlerin bile, bu aletten birer tane ele gegirebil-
dikten sonra muvaffakiyetli toplamalar yapabildikleri anla-
silmustir. Ezclimle Macaristan’da ilk halk sarkisi toplayan
halkiyat¢1 Béla Viker, katiyen musiki bilmedigi halde gramo-
fon sayesinde birkag yiiz sarki cem edebilmisti. Keza pek
muhterem Tiirkiyatq1 Zeki Velidi Bey’in de bozkir destan
kiiltiirii nezdinde -ilk defa olarak 1918-1920 senelerinde- 250
kadar ve 1921’de Buhara’da Karakalpak kabilesi nezdinde 30
kadar tiirkiiyii fonograf ile topladiklarin1 kendilerinden ha-
ber aldim. Musiki bilmediklerini de bilhassa soylediler. Hii-
lasa Anadolu’nun mubhtelif semtlerine dagilan Tiirk Ocakla-
rimiz ile mektep musiki muallimlerimiz ve diger alakadar
miinevverlerimizin himmetlerini beklemek hakkimizdir.

Defalarca s6yledigimiz gibi halk sarkilarinin asil faydalar:
kendi aralarinda tasnif ve Wukayeselere tabi kilindiktan
sonra goriilebildiginden hususi surette toplanacak sarkilarin,
“Tiirk musiki folkloru’nun elyevm yegane tetkik merkezi
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bulunan Istanbul Konservatuari miidiiriyetine génderilme-
leri ayrica temenni olunur.

Fonograf ve Halk Sarkilar:

Vaktiyle her yerde halk sarkilar1 yalniz nota ile toplandig1
halde sonradan gramofonun muhakkak hizmeti anlasild: ve
dogrudan dogruya notaya almanin pek ¢ok mahzurlar1 go-
rildi.

Dogrudan dogruya notaya almanin pek ¢ok mahzurlari
vardir: Tekrarlar kéyliiyli sikar ve neticede her defasinda
bagka bagka tiirlerle okumas1 mecburiyetini ortaya kor. No-
taya alinan hafizasindaki musiki malzemesi bir¢ok iltibaslara
meydan verir. [sitme aletleri lahnlerin biinyesini harap eder.
Hele ince renk farklarimi bir hamlede zapt edebilmeye hig
imkan yoktur. Bilhassa Sark lahneleri hakkindaki mahzurlar
hesapsizdir. Misel Burune'nin dedigi gibi: “Etnografya bir-
¢ok kiymetli vesikalar1 gramofona medyundur”. Bizim
musikimizden farkh tonaliyetler dahilindeki ve en hassas
kullaniglarin bile -gergi tefrika edebilirlerse de- notaya sih-
hatle almaya Avrupai olmayan [egzotik] lahnelerin istihsa-
linde fonograf imladan daha emindir. Bu sebeplerdendir ki
Sark’ta musiki toplamaya gelen Garpli alimler daima bu
aletten istifade ettiler.

Tiirkiye’de fonograf ile ilk halk sarkis: toplayan zat Fran-
siz alimi Huber Perno [H. Pernot] olup 1898 senesinde Tiir-
kiye’'nin Sakiz Adasi’na mahsus Rum lehgesi hakkinda lisan1
tetkiklere memuren memleketimize gelmisti. Bu arada Sa-
kizin bazi Rum sarkilarim1 da gramofon ile topladi. Perno,
Elyevm, Paris’in “Cari Halk Lisanlar1 Mektebi”’nde Rumca
muallimidir. Bu sarkilar Iskola Kantorum mezunlarindan ve
elyevm ayni mektepte armoni ve kontrpuan muallimi bulu-
nan Pol L6 Flem tarafindan kovanlardan notaya alindilar
[Bu sarki mecmuasimi Rum Halk sarkilar1 kitabiyatinda
yazmustik].
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Anadolu’da halis Tiirk sarkilarini ilk toplayan zat ise “F.
Losaf” olup simali Suriye’de vaki Zincirli karyesinde 20 tane
halk tiirkiisiinii gramofon ile toplamisti. Mamafih biiytiik bir
kismi halis Anadolu ezgileri degildi. Bunlar1 Alman Musiki
alimlerinden Abraham ile Hornbustel 1904’de notaya alip
bastirdilar. [Tiirk halk musiki kitabiyatinda bahsetmistik].

F. Gize de Anadolu’da bulundugu sirada fiiliitle ¢alinan
bir takim pargalar1 fonograf yardimiyla kaydetmistir. “Bildi-
gime gore bu malzeme nesrolunmustur” [Tadeus Kovalski].

Nihayet Konservatuarimiz halkiyat heyeti keza
fonografdan istifade etti. Fransiz “Pate” fabrikasinin ahizeli
bralt1 en faydali hizmetleri gérdii.

Garp’taki Musiki Halkiyat Tetkikleri ve Biz

Halkiyat ile’ ugrasacak genglerimize Garp’taki halkiyat
nesriyatinin miitalas1 miihim yollar gosterebilecekdir.

Mesela, herseyden evvel alelumum halkiyat ilminin
miisahade usiilii “tarih usilii”, “hayatiyat ustli”, “mukaye-
se ustlii”, “kartografik ustl” denilen yollar1 hakkinda ma-

lumat edinilmeye mecburiyet vardir.

Musiki folklor ustilleri hakkinda da Garp’in bu yolda ¢a-
lisan miinekkitlerinin fikirlerinden istifade edebiliriz. Halk
sarkis1 mecmualarinin mukaddimelerinde ve diger miinferit
yazilarda tecriibelere miistenit pek faydal fikirler vardir.

Mesela ortada muhtelif hittalarda kullanilan sarkilarin
nevi kadrolarini tesbit etmek gibi bir mesele var. Miidekkik-
lerden Millien’in Chansons du Nivennais isimli eserinde soyle
bir kadro goriiyoruz:

Birinci Cilt -Hikaye Sarkilar::

1. Muhayyel veya sairane mevzular,
2. Harp ve kisla
3. Aile mevzulari kii¢iik maceralar
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4. Eglenceli ve latifeli sarkilar.
Ikinci Cilt - Kasideler:

1. Dini mevzular, mucizeler, ucubeler
2. Efsane facia ve sahne kasideleri

3. Cinai kasideler

4. Tarihi sarkilar.

Bu kadrodan bahseden bir miinekkit “Bu kadronun olsa
olsa diigiin, hasat, ilh, sarkilar gibi merasim sarkilarina hu-
susi bir fasil ayirmamasi bir kusur sayilabilir. Fakat diger
eyaletlerde bu nevi sarkilar bulundugu héalde Niverne’de
nisbeten az mevcut olduklar1 da unutulmamalidir. Binaena-
leyh bundan béyle kadrolar1 da mahalli sartlara uydurmak
lazimdir” diyor.

Iste bu malumat sayesinde sarki arayicilarimiz her mem-
leketin muayyen bir sarki kadrosu bulunmasi lazim gelece-
gini yorulmadan anlar. Mahalli kadrolarin mukayesesinden
cikacak ilmi, i¢timai neticelerin ehemmiyetini ise hatirlatma-
ya bile liizum yoktur.

Anadolu Tiirkmenleri hakkinda yerinde yaptiklar tetkik-
lere gére miikemmel bir eser meydana getiren Dr. Fraylig ile
miihendis Ravlig ilk defa olarak Tiirkmen sarkilariyla raks-
larinin bu yolda muntazam kadrolarinu gizdiler bize ilk nu-
muneleri hazirladilar! ki sarkilara ait olan kadroyu aynen
aliyoruz. “Sarkilar sekiz devreye taksim olunur:

1. Mevsim Sarkilari

2. Kahramanlik Sarkilar1
3. Ask Sarkilan

4. Oliim Sarkilar1

5. Tevelliit Sarkilar1

! Anadolu ahalisinin dortte tiglini teskil eden Tiirkmenler hakkindaki bu
Almanca Tiirkmen Agiretleri eserini Habil Adem Bey Tiirkge'ye terciime ede-
rek Asair ve Muhacirin Miidiiriyet-i Umumisi tarafindan Suudi Kiitiipha-
nesinde bastirild: [1334].
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6. Izdivag Sarkilar
7. Cocuk Ninnileri
8. Genglik Sarkilar

Bu sekiz nevi sarki Tiirkmenler arasinda pek ziyade miin-
tesirdir. Her birisinden yiizlerce, binlercesi bulunur. Bunla-
rin heyet-i umumiyesi cinsine gore tebeddiil eder. Ancak
hepsinin lisaninda bir vahdet gériiliir. Lisan Tiirkmenlerin
goriistiikleri lisandir. Bu lisan higbir yabanac tesir altinda
degildir”1.

Ayni miiellifler, Tiirkmen tiirkiilerinin hususi, mahalli
kadrolarini ve rakslarin muhtelif hittalara gore nevilerini de
ayirmaya pek ziyade dikkat etmislerdir.

Garp halkiyatgilari, halk rakslari ile sarkjlar arasinda di-
ger bazi ilmi farklar tespitine de muvaffak oldulardir.
Gennep diyor ki: :

“Raks havalar ile ritimlerinin tetkiki bazi dikkat-i calib
umumi meselelerin halline yaramaktadirlar. ik vaka, tam
‘manasiyla halka mahsus rakslarin, masallar ve sarkilar ka-
dar kolay seyahat etmedikleridir; edebiyatta efsanelerin
mevkii ne ise musikide de rakslarin mevkii odur; yani
nisbeten sabit, mahallilestirilmis ve -faktor itibariyle- sahsi-
lestirilmis bulunurlar.

Mesela, Alplerde, “Rigodon” raks: yalniz cenubi Défine
de yapilir; “Farandol” Provens’in simalinde, “Kiliglar Raks1”
veya “Bakober” Priyansone’de, “Moneferrin” yukar

! Miielliflerin biz miinevver Tiirklere su-tavsiyeleri de dikkatimizi celbetti:
“Eger Tiirk halkiyati daha amik ve daha esash tetkik edilecek olursa, Eski
Yunanlarin ilahlarina miigabih bir devrin mevcut oldugu anlagilacaktir.
Sonra, heniiz Tiirkler'de mevcut olmayan operet sinifi igin, daha sarih bir
misal yoktur. Zaten, Avrupa operetleri de boyle miisterek cemaat hayatnin
intibalarindan ahnmugtir. Sehirli Tiirklerde kadinh cemaat hayat: siikiit etti-
gi icin, bu sanat inkisaf edememistir. Halbuki operet hayatinin samimi bir
safhas1 oldugu igin behamehal inkigaf edecektir. Buna binaen taklide istina-

" den birgok tecriibe ve ddem-i muvaffakiyet devirleri gegirilecegine, bunla-
rin tetkikleriyle mesele halledilebilir”. .
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Tarantez’de...” diger bu gibi birka¢ misal saydiktan sonra da,
“tam manasiyla halka mahsus olan bu rakslar, simdiye ka-
dar ilmi bir sekilde tetkik edilmemislerdir” diyor. Bilinen
seyler de, biiyiik bir kisminin, Droitlerden veya Romalilar-
dan pek daha eski ve ta yontmatas devrine [néolithique]
kadar varan dini tesaitleri bakiyeleri olduklarini zannettir-
mektedirler. Bazi yeni kesiflere gore, bu devrin rakslarindaki
esas unsurlar, bugiinkii “vahsiler”in ayin rakslarindaki gibi,
atin yiiriiylisiinii hatirlatacak sekilde dizin bir nevi sakuli
hareketi ve 6kgenin siddetle yere vuruslanidir. Rondo, ipti-
dai halinde bir nevi diz ¢okmek “sihri daire” idi.

Bu malumattan su iki miihim neticeyi ¢ikariyoruz:

1) Halk sarkilarinda kurun-1 kadime izleri bulabilmemize
imkan yoktur. Ciinkii miitemadi seyahatlere, alis-verislere,
ihtilatlara tabiidirler. Mesela, llyada’da bahsi gegen ilkbahar
senliklerinin kirlangi¢ sarkisi izlerini, Garbi Anadolunun
Rum sarkilarinda aramak abes ile ugrasmak olur. Eski Yu-
nan ahenginin esasini viicuda getiren Dorya, Firigya ve Lid-
ya makamlarinin izlerini Anadolu’da bulmaya calismakta
bos yere vakit kaybetmektir. [Bu isimler muhtelif Anadolu
memleketlerinin adlar1 olduklar: i¢in, mezkGr makamlarin
aslen Anadolu’ya aidiyetleri diigliniilmektedir. Fakat gorti-
niise gore, “ezmine-i kadimre”de makamlarin adetlerini
tesbit hususunda kullanulan ustl ve mikyaslar meyaninda,
memleketlerin vilayet taksimatini esas ittihaz etmek ve her
vilayete bir makam tekabiil ettirmek adeti de vardi. Dorya,
Mugla, mekri ciheti; Firigya, Ankara kitasi; Lidya ise, Saru-
han cihetidir. Birincisi mindére mukabildir, digerlerinde ise
major unsurlari vardir].

Halk sarkilarinin seyyarhigi o kadar meshurdur ki “igti-
mai bediyat” ile ugrasanlarin tiirlii tiirlii nazariyelerine se-
bebiyet vermislerdir.

! Bilhassa su esere miiracaat: Charles Lalo, L'art et La vie Sociale, 1921, p. 139.
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Julyen Tiyerso, Fransiz Alplerinin Sarkiar: isimli eserinin
medhalinde “folklor ile ugrasan herkes, alelekser halk. sarki-
larinin -pek yanhs bir sekilde- toplandiklar1 memleketlere
nisbet edildiklerini ve filan gsarkinin Normandiya’dan,
Bereri’den veya Dufine’den olmadigini, ciinkii filhakika
Normandiya’da Bereri‘de veya Dufine’de toplandiysa da
ayni seylerin bazen mubhtelif manzaralarla fakat daima ayn
temalara miistenit ve ayni sekiller dahilinde insa edilmis
olarak biitiin Fransiz eyaletlerinde goriildiiklerini bilir” di-
yor.

2) Anadolu rakslarinin yerli cemaatlere ait nevileri iginde
ise, en uzak devirlerin izlerini aramak lazim gelecektir. Me-
sela, “havra” [kurus] tabirine nerelerde rast geliniyor? Keza,
“zeybek” rakslari ile ritimleri de son derece de istifadelidir-
ler. Ciinkii malim oldugu tizere, Selgukiler zamaninda Ay-
din ve Hiidavendigar taraflarinin hafif silahli ve asayisi mu-
hafazaya memur eski bir sinif-1 askeri, “zeybek” adini tagi-
yordu. Sergerdeleri “efe” linvaniyla digerlerinden temayiiz
eder ki bu unvan “efendi”den galattir. Su halde zeybek rak-
sinin mazisi Selquk tarihine karisiyor...

Garp’ta, bagka memleketlerin avciliga ve hayvanlara mii-
teallik musiki ve rakslar1 hakkinda da bir¢ok seyler yazilmis-
tir. Ezclimle, su eserde, Rusya ve simali Asya’ya mahsus ve
samur avini, turna kusu ile geyigin turlarini, bu derenin
ugusumu ve sikdrin1 yakalamasini ve “bazi baliklarin hare-
ketlerini” musavver rakslara dair malumat vardir:

Volages du dr. M. P. S. Pallas en differents provinces de
I"Empire de Russie et dans I’ Asie septentrionale,
[M. Gotya do6 Lapeyroni tarafindan Almanca’dan tercii-
me edilmistir, 3. cilt, Paris, 1789-93, cilt 3, s. 85 ve miite-
akip].

Bu rakslarin bilhassa baliklarin hareketlerini taklit eden-
leri, dikkatimizi derhal Karadenizlilerin bazi sarki ve raksla-
rina celbeder. Bir¢ok Karadeniz lahnleri ile rakslarinin ve
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raks edenlerin omuz, viicut ve kol hareketleri, denizden
¢ikan “hamsi” baliginin 6liim ihtilaglarini, sigrayislarin tas-
vir ettikleri sliphesizdir; yani deniz, balikgihik sarkilaridirlar.
Trabzon ve civar Tiirklerinin hamsiyi ne kadar sevdikleri
malumdur. Evliya Celebi, seyahatnamesinde, bu iptilanin tig
asir evvelki siddetini mufassalan anlatmistir, hamsiden bahs
bir de beyit yazmustir. Su Trabzon sarkist ve Istanbul’'da hay-
li taninmustir.

Hamsi koydum tavaya
Baglad: oynamaya, ilh.

Evliya Celebi’'nin yazdig beyitler de sunlardir:

Trabzondur yerimiz
Ahga tutmaz eliimiiz
Hapsi balik olmasa
Nice olurdu haliimiiz!.

Halk sarkilarinin, mahalli sartlar ve mubhit ile nisbetleri
layikiyla anlagilabilmek igin, halk edebiyati1 ve rakslan ile
mukayeseleri lazim gelir.

Halk Tiirkiilerimiz ve Tabiat

Cemal Resit Bey, tiirkiilerdeki derinden nagmeler [san 16
anten] hususiyetini muvaffakiyetle gosterdi. Filhakika, bil-

! Seyahatname, Cilt 2, s. 92.
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hassa usilsiiz [resitatif] lahnlerdeki enginlik ufuk, havasi
veren uzayici sesler pek dikkate sayandirlar.

Turkiilerimizin iklimlere tabii bulunduklari fark edilmis-
tir ki bu her yerde boyledir:

1. Simali Anadolu [Karadeniz] tiirkiileri; firtinalarin,
siddetli kiglarin, sarp daglarin, karanlik ormanlarin
ifadesidirler: Magmum ve siddetli olurlar. Neselenince
de tiz ve geviktirler.

2. Sarki Anadolu pargalari, Akdeniz’den miilhem, saf bir
glines ve sema, sen bir iklim aydinhig tasirlar, ¢icek,
bahar kokusu sevda tasirlar. Golgeli hazan tezatlari
bunlarda azdir.

3. Orta Anadolu’nun hafif, ihik hava-i nesimisi, ora tiir-
kiilerinde eser.

4. Cenuba dogru inildikge tiirkiilere giinesin kursun
agirhg ¢okdiigi goriiliir. Yorucu ¢6l havasina gegilir.
Musiki gizgilerinin yeknesaklik lehine i'vicaclan aza-
lir.

Hiilasa, musiki halkiyatina ait Garp’ta yazilan seyleri
okumak, hususi veya resmi tesebbiisleri beyhude tecriibe ve
ihtisas seneleri gegirmekten kurtaracaktir.

Kitabiyat

Su kiigiik yeni kitap faydali bir umumi rehber vazife go-
rebilir.

Arnold von Gennep, Le folklore, Paris, 1924 (chez Stock).

Su yazi ise ayrica musiki halkiyati hakkinda usiil rehberi
olabilir:

Eugenie Lineff, “Uber neue Methoden des Folklores in
Russland”, III. Kongressbericht der internaionalen
Musik-genellschaft, 1909, s. 466.
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Halk Tiirkiilerini Notaya Almak

Kldsik Makamlar ve Anadolu Ezgileri

Anadolu ezgilerini notaya alirken birinci derecede diisii-
niilmesi lazim gelen nokta, klasik musiki nazariyelerinin
koylii musikisinaslarca malum olmamasidir... Jiill Kumbaryo
diyor ki: “Suna iyice dikkat edilmelidir ki, hadiselerin
musiki nazariyatindaki siralar, tarihi ve hakiki siranin ta-
mamiyla ziddinadir. Bugiin, musiki tahsil ederken gramerin
birinci mecburi fash olarak muteber seyden baslariz. Yani,
en evvel bir gamin ve bir makam ‘mod’un ne oldugunu 6g-
reniyor ve ondan sonra melodiye gegiyoruz. Halbuki
muSIkiyi yaratmus olan taninmis veya taninmamis sanatkar-
larin bu mektep nizamlarindan haberleri bile yoktu. Onlar
en evvel lahni meydana getirerek bizce hayli uzun bir tahsi-
lin tutmast olan neticeye bir hamlede vasil oluyorlardi.

Teganni ederken makam hakkinda en basit fikirleri bile
bulunmazdi; Homer ile muasirlar1 ve selefleri de, siirlerini
yazarlarken alfabenin yirmidort harfini veya fiil-i tasrifenin
mekanizmasini ayni vechle tanimamakta idiler.

Sonradan nazariyatgilar, laboratuvar ve kabine adamlar:
halk lahnlerini tahlil ettiler, ne gibi bir esasa gore kurulmus
olduklarini, “hususi halleri”nin kaidesini aradilar ve
miisahadeleri neticesini telhis maksadiyla bu lahnlerde kul-
lanulan tekmil fasilalar1 Yunanilerin “ahenk” ve bizim “ma-
kam” dedigimiz birer sistem dahilinde gosterdiler. Yani
kimyager tarafindan bir gazin miitalaasin1 miiteakip verilen
formiile benzeyen, tamamen sahsi bir eser.

Fakat nazariyatcilar bu yolda ¢ahsirlarken, bazen de ha-
kikatler ile zerre kadar alakas1 bulunmayan neticelere var-
muglardir. Iste bu suretledir ki, Hint gamin yirmi iki “serve-
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ti”ye ayirdilar, sonradan iglerinden bazilar1 da Hint
musikisinde “bin”den fazla makam saydilar!”1.

Iste Anadolu ezgileri de, Sark nazariyecileri elinde binbir
teferruat ile tedvin ve tevsi olunan bu son neviden Sark na-
zariyelerinin zerresini tanimamus olup, bugiine kadar ma-
kam ve usiil kundaklarindan azade bir sekilde yasadilar.
Makam teferruati mevzuu bahs olmayinca da, ince araliklar
ve (lahn-i baadler) davasi kendi kendine ortadan kalkar. Oz
Anadolu ezgilerinin, ekseriyetle “hiiseyni”, “karcigar”, “us-
sak” ve “tahir” gibi birkag klasik makam ile izah edilebildik-
leri anlagilmistir ki, bu makamlarin Garp tonalitesi ile izahi
istense, “minér”iin mubhtelif sekilleridirler demek lazim ge-
lir. Anadolu ezgilerinde klasik makamcilarin “seyir” dedik-
leri tahditler ise hi¢ yoktur. Garp’ta “gecici makam degisme-
si” [modulation passagére] denilen serbesti, biinyelerinde
hakimdir. Hiilasa, “ezgi”lerin esas vasfi, hiir ve serbest ol-
maktir.

Fikrimizce, Anadolu ezgilerini, “klasik musikilerin tesir-
leri altinda kalan” ve “klasik musikilerin tesirleri altinda
kalmayan” diye iki kisma ayirarak o yoldan tetkiklerde bu-
lunmak en dogru yoldur. Ezgileri, Sark ve Garp tonaliteleri-
nin ikisi ile de tesbite galismak lazimdir. Bu sayede, hem
klasik makamlarin tesirlerinin hudutlarini sithhatle tesbite,
hem de —-Garp’in miitekdmil musiki bediyatimin kanunlarin-
dan bilistifade- bir¢ok “ifade” hakikatlerinin tevzihine im-
kan bulunmus olur. Garp tonalitesi ile hareket etmek her
seyden evvel lahnlerin tesbite yarar ki parcalarin manalarina
gore degistikleri siiphesizdir. Mesela, “la minor” ile “fa di-
yez minor” arasindaki mana farki kimsece mechul degildir.

Nazariyatglar, klasik makamlarin ve musikilerin basit

taklidlerinden bagka bir sey olmayan Anadolu lahnleri hari-
cindeki asil dag ve kdy ezgilerimiz de, 2048-2187 nispetin-

! J. Combarieu, La musique, ses lois, son evolution, 1907, p. 127.
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deki “apotom” veya 243-256 nispetindeki “lima” ilh, tena-
zurlarini aramakla kendi kendilerini aldatmis oluyorlar.
Bizanson Darulflinunu, Fen Fakiiltesi muallimlerinden
Levon Butro’nun su satirlari, pek vazih ve ikaz edici seyler-
dir:

“Yunanllarin “ahenk” dedikleri ilim, yani musikide kul-
lanilan sadalarin sadece irtifalarina nazaran tayin ve tasnif
olunmalan ilmi, pek eskidir; bahsettigi meseleler ise, hicbir
yerde, bilaistisna herkesi tatmin edebilecek neticelere bagla-
namamuiglardir. Bugiin, vakia, yaz ile tesbit olunan musiki
sadalar1 kagit tizerinde miikemmelen tesbit olunmus gibi
goriinmektedirler; her birinin kendine mahsus bir ismi, bir
yaz1 sekli vardir ve hi¢bir “iki manalik”a meydan vermezler,
adeta, bir lisan kelimelerinin, imla kaideleri ile miikemmelen
tesbit olunmus miiteaddit harflerden miirekkep bulunmalari
gibi. Bununla beraber, ister konusma lisani1 ve ister musiki
mevzubahis olan, hitkm mevkiinde géz degil kulak bulu-
nunca sadalarin muayyenligi ciheti katiyyen miikemmel
olmadig1 anlagilir. Aym bir Fransizca kelimeyi mesela fernme
kelimesini, birkag¢ Fransiz’a telaffuz ettirdiginiz fe-me ile fa-
me arasinda ilanihaye degisen sadalar giktigini duyarsiniz ve
umumiyetle, bir sahifeyi birka¢ malumat sahibi kimseye
okutunca a’lar, o'lar, e’ler, agiz her defasinda gayri miisavi
bir derecede agilarak c¢ikarildiklar1 goriilecektir; ou’'lar, az
veya ¢ok o’ya veya eu’ya, uu'lar i'ye; w'lar in’e yaklasacaklar-
dir. Hiilasa, ne kadar insan varsa o kadar da telaffuz olacak-
tir. Musiki sadalar1 hakkinda da hal asag yukar boyledir.
Bir yazili musiki fikrasi alinip birbirini miiteakip insan sesle-
rine, ag1z sazlara, telli sazlara icra ettirilsin, bu icralarin yal-
niz tant itibariyle degil sadalarn irtifa itibariyle de miitema-
diyen bagkalastiklar1 goriilecektir. Bu ihtilafin icracilardan
bazilarinin dogru, bir takimlarinin ise falso calip sdylemeleri
ile izah edilebilecegi zannolunmasin. Dogru ile falsonun
tayini, ahenk ilminin en miihim meselesi olup; bir Fisagoras,
bir Aristoksan, bir Oklid, bir Batlamyos, bir Dekart, bir
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L

Ramo, bir Ovler, bir Helmholi¢ -ki muasirlardan bahs bile
etmeyecegiz- gibi en yiiksek ilim seviyesine malik kimselerin
ele aldig1 bu mesele heniiz kati bir hal neticesine varamamuis-
tir, denilebilmigtir”.

Miiellif biraz sonra da sunlar yaziyor: “Sadalar musikiye
elverigli olabilmek igin aralarinda, muayyen ve kademeler
teskil edecek sekilde farklh fasilalar bulundurmak mecburi-
yetindedirler. Mezk{ir fasilalar tesbite yarayacak prensip ne
olabilir?

Bu prensip bilmecburiye riyazi olacaktir. Ciinkii muay-
yen bir kanun mucibinde biiyiiyen nisbetlerin tesbiti mevzu
bahistir. Fakat musiki, esas itibariyle bir sanat olmakla, bu
prensibin ayr1 zamanda hissiyat tarafindan yaratilmas: de-
gilse de ruy-i kabul gérmesi lazim gelir. Hissiyat onu yara-
tamaz. Batlamyos'un pek hakimane bir lisanla isaret ettigi
gibi, “hissiyat ancak takribiyi yaratabilip temayiiliinii
bilmecburiye diger taraftan alir; buna mukabil akil da takri-
biyi bagka taraftan alip tamamiyligi yaratir”. Ressam, kul-
landig1 renk maddelerini sanatkarane hisleri yardimiyla
yaratmaz; bunlarin bir takimlarini tabiat kendisine vermis
olup sanai tarafindan hazirlanmiglardir; diger bir takimlarim
meydana getirenler ise kimyagerlerdir. Onun sanatkarhgina
kalan is; bu renkleri kullanip kullanmamaktir. Ayni vechle
musikisinas da kullandig1 nagmeleri “notes” bizzat yarat-
mak mecburiyetinde degildir. Bu nagmeleri, mevhum he-
saplardan veya muvaffak bir sekilde intihap olunmus tabiat
hadiselerinden ¢ikararak, fakat bu esnada her héilde
keyfilikden ve tesadiifilikten sakinarak musikisinasa vermek
isi ilme diiser. Musikisinas ise bunlar1 kendi sanaatkarlik
hislerini tatmin edip etmediklerine gore kullanir veya kul-
lanmaz"1.

! Leon Bountroux, “Sur la nature et le role du systéme musical traditonned”,
Extrait de la Revue Musicale, p. 1 et 7.

91



Mahmut Ragip Gazimihal

Bu malumattan sonra, alaturka iskalanin 24 derecesinden
kiiciik ve hangilerinin Anadolu musikisinaslarinca kullanil-
digin1 varsin, insaf erbabi tayin etsin! Anadolu’da miikem-
mel bir “kromatizm”in viicudunu kabul etmek, safderunlu-
gun son haddini islemek olurdu. Edebiyat lisanimiza naza-
ran Anadolu lehgeleri ne ise, klasik Sark iskalasina gore
Anadolu’nun sada paletleri de odur.

Halk Tiirkiilerinde Ritim

Bu bahiste, baz1 kimselerin bir takim miiterakim kanaat-
lerini dagitacak bir vesikanin terclimesi ile baslayacagiz.
Ustat Vensan Dendi diyor ki: “Solfej kitaplarinda pek mana-
siz bir sekilde bir “mezur”un ift ve tek darplarina verilen
“tanfor” ve “tanfebel” isimlerine tercihen, biz burada,
Hiigorimanin [su kitapta: Musikalische Katechismen] kullan-
dig: tabirleri, “tanleje” ve “tanlor” diye terciime ile kullana-
cagiz.”

“Tanleje” [hafif darp],”tanlor” [agir darp] tabirleri, biitiin
solfej kitaplarinda kullanilagelen “tanfebel” ve “tanfor” ta-
birlerinin katiyyen muadili degillerdir.

Bizim “hafif” ve “agu” dedigimiz “ritmik” darplar,
“mezur” darplarina mutlak bir sekilde mutabik diismezler,
musiki hocalarinin mezur darplarimi “kuvvetli darblar”
[tanfor] ve “zayif darplar” [tanfebel] diye ikiye ayirmalarn
katiyen dogru degildir.

“Ritm” ekseriyetle “mezur” ile karigtirilmak istendiyse
de, ondan biisbiitiin bagka bir seydir. Mezur, ritmin pek
natamam bir goriiniigtidiir. Mezur, bazi kiigiik ve adi ritim-
leri, anlagilmasi miimkiin bir hale getirirse de, serbest
ritmlerin bilakis muglak bir hél almasi mecburiyetini de
ortaya koyar, hakiki vuzuhlarina mani olur, ekseriyetle icra-
larin bile felce ugratir.

Bir musiki climlesinin “usdlinii vurmak” [battre la
mesure] ile 0 musiki ciimlesini “ritme etmek” [rythmer] ara-
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sinda daglar kadar fark vardir ve hatta ekseriyetle beraberle-
rine z1t iki ameliye teskil ederler. Birlikte ¢alip sdylemek,
mezurun darplarini jest ile fark ve temiz mecburiyetini orta-
ya koyar fakat lahne ¢ahgirken de gorecegimiz vechle [2.
Fasil] “vurgulu” [frappé] denilen birinci darp “ritm sivesi”
[accentuation rythmique]den tamamen ayn bir seydir.

“Mezurun birinci darb1 daima kuvvetli olur”i. Hatasini
ortaya gikaracak bir sekilde umumilestirilmek istenen ritim
ile mezurun beraberligi hali, nadiren vukua gelen hususi bir
haldir.

Ritim ile mezurun ayn1 sey oldugu davasi, musiki nami-
na acinacak neticelere sebebiyet vermistir; falso nazariyeler
dogurmak hususunda o kadar mahsiildar olan XVIL asrin
bizlere vasiyetle biraktig1 en can sikia yeniliklerden biri de,
iste budur. Cok veya az iyi tefsir olunmug bazi eski vesika-
lardan kuvvet alarak kadim “metrik”i tekrar canlandirmak
isteyen bu devirde da, hakiki sanat ile anak miinasebeti bu-
lunabilecek daha vasi ve keza pek eski “ritmik” kanunlar -
bdyle bir arzuya mukabil- elden kagirildilar.

Ritim, bu suretle mezurun tahdit edici mecburiyetlerine
uymak neticesinde, siliratle ve en mulem bir tatsizhk
derkesine diisiinceye kadar fakirlesti. Bir agag ilizerindeki
biitiin dallarin tekmil nebat usaresini mass etmesine mukabil
bag ile bogulmus tek bir komsu dalin sénmesi ve dumura
ugramas gibi”2.

Hiilasa, degil yalmz halk tiirkiilerimizde, hatta klasik
Sark bestelerinde bile -aksaklar miistesna olmak tizere- basit
Olgli taksimatinin haricine ¢ikmadaki lizumsuzluk anlasilir.
Ciinkii basit taksimatin icaplarina uyulmakla, artik hiikmii

! Hatta mezurun ilk darb1 “ritim” nokta-i nazarindan ekseriyetle zayif bir
darp oldugu bile ileri siiriilebilir, béyle bir prensibin ittihazi, birok ifade
aldanmalarindan ve hatalarindan kurtulunmay: bile temin edebilir.

2 V. d'Indy, Cours de Composition, p. 25-27. [1897-98 senelerinde Iskola Kon-
turum’da verdigi kompozisyon derslerinden miirekkeptir, 2. Cilt].

93



Mahmut Ragip Gazimihal

kalmamis bulunan tanfor ve tanfebel nizamina boyun egil-
mis olmayacaktir. Bundan dolayidir ki, M6sy6 Borel, Mir
Cemil'in hicaz bestelerinin! “cember” ustliinii dogrudan
dogruya 4/4 ile yazdi. Ismail Hakki Bey merhumun sirf fitr
zekés1 ve ilmi bir diiglinceyle Dariilelhanin beste nesriyati
icin noktal1 6l¢ii cizgileri tarzin olsun kabul ettirebilmis ol-
masini burada hiirmetle yad edelim ki, bu itibari hal ¢aresine
de dliinceye kadar muaruz kalmstir.

Giifteler ve Koylii Lehgeleri

Halk tiirkiilerimizin giiftelerinde mabhalli lehgelerle ala-
kadar telaffuz farklarini da dikkatle gostermeye mecburuz.
Clnki lisan ile musikinin birlesmelerinde miisterek sivele-
rin ehemmiyeti vardi. Mesela Anadolu’nun “seviyom” veya
[seviyon] s6ziine mukabil gelen nagmeler ona gore tertipli-
dir. Yerine Istanbul sivesiyle “seviyorum” yazilirsa hece ile
nagme uygunluklar alt {ist olur veya nagmelerde degisiklik-
ler yapmak lazim gelir.

Karakdy Dariilfiinun miiderrislerinden Tadeus Kovalski
Tiirk Halk Nazimlarmin Sekillerine Ait Tetkikler nam eserinde
giifteler meselesinden hayli dikkat-i calip fikirler cikarmustir.
Hiilaseten diyor ki: “Bugiinkii Osmanh tiirkiilerinin giiftele-
ri bazi miithim mubharrirlerin de sdyledikleri vecihle bestele-
rine uygun degillerdir. Musikiye uygun gelebilmeleri igin ya
giifte hecelerine fazlaliklar ilave olunuyor [mesela, mecnun
me-ci-nun oluyor] veya heceler biisbiitiin bozuluyor [ede-lim
cev-le-lan edelim cevlan gibi]. Bu suretle giiftesi bestesine
uygun gelmeyen musikilerin Arap ve Acem’den bozma veya
alma olduklar1 diisiniilmektedir. Mossekof tarafindan
zaptolunan bir¢ok Gagauz sarkilarinda ise son derecede
glifte ve beste uygunlugu vardir. Kovalski ilk defa ortaya
attigi bu meselenin tetkike muhtag oldugunu ve kendisinin

t “Ah! Diismesin Miskin Goniil...”, Le Guide du Concert, 26 nov. 1926.
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musiki ile insiyaki bulunmadigini séyler”1. Bu satirlar sozler-
le bestelerin mutabakat-1 hususiyelerinin ehemmiyetini gos-
termeye kafidir.

Hiilasa, Anadolu nagmelerini notaya alirken klasik her
tirlii itiyat ve nazariyelerden tecritle, o nagmeleri kendi
hususiyet ve alemleri iginde nazar-1 dikkate almak birinci
derecede lazimdir.

Halk Sazlar1

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde goriilen birkag fikra ile
Kopriiliizdde Fuad Bey’in bazi tetkikleri miistesna olmak
tizere Anadolu halk sazlar1 hakkinda miistakil higbir tarihi
tetkik ve koleksiyon viicuda getirilmemistir. Baz1 ecnebi
mehazlarda da bu yolda tek tiik istifadeli bilgiler bulunabil-
mektedir. Misal olarak Kurt Zaks'in Saz Liigati'ni hatirlata-
cagiz2.

Bu sazlar numunelerinin ve perdelerinin muhtelif hitta-
lardaki tertip ve 6lgii farklarinin ve ¢alimirken alinan resim-
lerinin tonet hususiyetlerinin ilh ve imal hususiyetlerinin ve
nihayet sarkiya refakat tarzlarinin bilinmesi lazimdar.

Hiilasa bu da yepyeni bir arama zeminidir. S6zlerin tonet
siddet ve irtifa hususiyetleri mensup olduklar1 musikilerin
vasiflarin1 hatta mengelerini ve o musikileri kullanan ahali-
nin itidallerini mizaclarim tayine yarayabilmektedir.

! Tafsilat igin Akdes Nimet Bey’in Tiirk Yurdu [Numara 30, Haziran 1927]
mecmuasinda gikan terciimesine miiracaat.
2 Curt Sachs, Real-Lexikon der Musikinsturmente, Berlin, 1913.
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Tiirk Rakslar

Son zamanlarda milli rakslarimiz: tetkike matuf ve tesek-
kiirle karsilanmaya layik tegsebbiislerde bulunuluyor. Raks
da siir kadar musikinin arkadagidir. Her yerde musiki halki-
yatinin miihim bir faslini raks havalar teskil eder.

Musikimiz gibi rakslarimiz da sehirlere has ve koyliilere
mahsus olarak iki kisimdir. Birincileri ¢ok karngiktirlar, ikin-
cilerde ise Anadolu tiirkiilerimize has safiyeti buluruz.

Tarihi sehir rakslarimiz artik unutuldugu i¢in mazi safha-
larin: tarihi hatiralarda ve resimlerde bulabiliriz ki bu husus-
ta nefis bir halde viicuda getirilebilecek kadar ¢ok malzeme
vardur.

Anadolu rakslarin ise bizden evvel ecnebiler arayip be-
gendiler. Dr. Frayli¢ ile miihendis Ravlig’in Anadolu Tiirk-
men agiretlerinin rakslar1 hakkinda verdikleri izahat bu yol-
da yapilmis ilk ve numune olmaya layik bir tetkiktir. Anado-
lu tiirkiileri gibi rakslarin1 da toplayabilmekteki baglica giig-
liikk bu sanatlarin ciddi erbabina daha ziyade kadinlar ara-
sinda rast gelinebilmesi oluyor.

Goren bir zat, Anadolu rakslarinin da tiirkiiler gibi bir
vaka lizerine yazildigini [yani bestelendigini] anlatarak mi-
sal olarak Corum’da yakilan “Horiilii” isimli raks1 anlatti. Bu
oyunda iki kadin kars: karsiya oynayarak, azap, elem, iftirak
hislerini terenniim eden musikinin siisleriyle bazen yerlere
kapandiklarini baslarini taslara ¢aldiklarini ve yine giiftenin
“kalkin” ikazlarin isitince bitap dogrulup diger hareketlerle
manay1 takviyeye calistiklarini izah etti Su hélde
“Horiili”de sanat, siir ve dil var...

Bir kadin seyyah da Sivas'in Erfane denilen kadin eglen-
celerinde gordiigii “Halay” isimli {i¢ kisilik oyun ile “Lorke”
denilen bir kisilik raks: anlatmisti. Bu rakslarin musikileri ve
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sozleri yerine gore degisirmis fakat nelerdir? Orasimi bilmi-
yoruz. Anadolu’da mechul sanat hazineleri var!...

Rakslar1 toplamak igin fotografin ve hatta miimkiinse si-
nematografin yardiminda istifade ile rakslar1 mahalli kiya-
fetlerle yaptirmak biitiin incelikleri hareketleri ayaklar1
yazmak ve biitiin bunlarin notaya alinan musikileri ile mii-
nasebetlerini gostermek lazimdur. Isim, mense cihetlerini ve
mahalli kadrolarin1 ihmal etmemek lazimdur.

Tekrar ediyoruz ki Anadolu rakslan “zeybek oyunu” gibi
erkek rakslarina mahsus degildir. Hatta zeybek oyununun
bile kadinlara mahsuslar1 vardir. Binaenaleyh miinevver ve
muallim hanimlarimiza da miihim arama hizmetleri dugu-
yor.

Kitabiyat [Tarihi sehir rakslarimiz hakkinda]

Ata Bey, Hammer Tarihi Terciimesi, Cilt7,s. 111, 112, 114.
Evliya Celebi Seyahatnamesi, Cilt 1, s. 645-649.

“Madam Montegu'nun Mektuplar1”, Tarih-i Osmani En-
ciimeni Mecmuas, Cliz, 24-27.

Ismail, Istanbul Nasil Egleniyordu?, Eser, ilk bir eski vesikalar:
toplama tecriibesi yapmustir.

Y. Razi, Souvenirs de Leila hanoum, Paris, 1925.

Teke rakslar1 ayn bir tetkik zeminidir ilh, miihim resimler
ve minyatiirler de vardir. Anadolu rakslar1 hakkinda:

Dr. Fraylig, Tiirkmen Agiretleri, [Tiirkmen Rakslar1 Fash].

Mahmut Ragip, “Milli Rakslarimiz”, Yeni Kitap, Numara 1,
Haziran 1921.

Mahmut Ragip, “Seyahat Hatiralarim” Milli Mecmua, Nu-
mara 60, s. 1547.

Talat Miimtaz, “Sepetcioglu Raks1”, Hilal-i Ahmer, 1 Hazi-
ran 1927.
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XVI11l. Asirda Anadolu’da Raks ve Musiki “Koy Diigiiniinde”



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

Besinci Fasil

Rusya Tiirkleri Musiki Tarihi

Anadolu’da Tiirk lisan1 kadar miistakil ve hakim bir Tirk
musikisi zevki bulundugunu yazdik. Bu zevkin mengelerini
Tiirk lisaninin mensei gibi Asya Tiirkleri'nin musiki zevkle-
rinde arayacagimiz pek tabidir.

Harsin her subesi gibi musiki sahasinda da Asya Tiirkleri
ile Mogollarin sanatlar1 arasinda bilhassa uzak asirlarda
hi¢bir fark yoktu. Abdiilkadir Meragi de bu hakikati isaret
eder. Bir kisim Tiirkler ve Mogollar meshur istilac1 asirlarin-
da bilhassa Cin sanat harsinin pek ¢ok tesirinde kaldirlar.
Mogollar 1276’da biitiin Cin'i istila edince “adetleri vecihle”
mahvolan hiikiimetlerin ¢alg1 takimlarini toplayip kullan-
maya bagladilar. Cengiz, Tangutan musikisinaslarindan
musikiye bagladi. Oglu Ogetay, Kinlerin sazlarim ve
musikisinaslarini aratt1 ve yalniz Pekin’de 92 kisi bulundu
[1239]. Konfiigyiis'iin mezar1 kurbundaki Kiyu-Feo’ya tahsil
icin hanendeler gonderildi [1245]. Kubilay da tahta
cilsundan evvel musiki ile ugrasmistir [1364]. Biitiin eya-
letlerdeki musiki aletlerini toplatti ki miihim bir yekiin tutar.

1282’de “Zong”larin saz takimlarinda kalanlar1 getirerek
yeni kariyonlarla -ki seda veren taslar1 “Zeo” irmagindan
cikarmiglardi- dokme ¢anlarla ve mevcut “liv’ nam sada
fasilalarina gore imal olunmus [1286’da] muhtelif aletlerle
eksiklerini tamamladi. Bu siilale devrinde ve sonradan edip-
ler “liv”ler hakkinda eserler yazmakta devamla hiikiimdarin
tasvip veya ilhamu ile miiteaddit telifler meydana getirdiler!.

1 Moris Koran, “Cin Musikisi”, Lavinyak Kamusu, C. 1, s. 64, [1912].
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Mamafih Mogollarin Cin’e beraberlerinde gotiirdiikleri
kendi kuvvetli ve dlimane bir musikileri de vardi. Lui Laloa
“Muhakkak olan cihet sudur ki” diyor, “Kubilay Han Cin’i
feth ile Yiienler siilalesini tesis ettigi vakit -Miladi XIV. asir-
da- oktavda yedi nagmesi bulunan gami da birlikte gotiir-
miistli. Bizim majér gamimizin o kadar ayrsidir ki, Avru-
pa’dan alinmis oldugunu diisiinenler bile ¢ikti. Halbuki o
tarihte musikimizce yalmz Greguar nagmesinin makamlar
malumdu. Bu makamlar arasinda ise major gam yoktur. Bu
kadar vasati oktavdan bir nota fazla idi, diyapazonu da yok-
tu, dokuz nagmenin her birini bir sada temsil ediyordu. Cin-
liler derhal savtl yazisin1 da meydana getirdiler dokuz nag-
menin “fa”dan baslamak tizere su sekilde terctimeleri miim-
kiindtir”.

% Ho; fa
Ssé: sol
Z‘ Yi; la
R Teh'edt ut
T Koang; ré
M, Fan; mi
>~ Lou: fa
B woa sol

Miiellif bundan sonra notalarin bazilarinda Cinlilerin
yapdiklari degisiklikleri anlatiyor!.

Bu malumat bize birgok seyler dgretiyor: Evvela ilk Isla-
miyet asirlarinda cenubun yedi dereceli klasik gamlarinin
Tiirk ve Mogol miinevverlerince ¢okdan taninmis oldugunu

!

! Louis Laley, La Musique Chinoise, p. 58-59. Lalua, hem musiki 4limi hem de
lisaniyat miitehassis1 olup, Sorbon’da musiki tedrisatinda bulundu. Musiki
igin Iskola Kanturum’dan mezundur.
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anlyoruz. Saniyen Hicri 855 tarihleri ricalinden Azerbaycan-
1 hoca Abdiilkadir Meragi’'nin Tiirk ve Mogollarin dokuz
“bisun kok”leri hakkinda verdigi izahat aydinlarur gibi olu-
yor.

Abdiilkadir, Tiirklerle Mogollarin musikisinde senenin
glinleri adedine gore 366 “kok” -yani lahn- bulunup, bun-
lardan 9 tanesinin riichanini ve her giin hakanin huzurunda
calindiklarini anlatir “dokuz bisun k6k”{in isimleri sdyledir:
ulug kok, aslan cep, pors, kuladu, kutatku, bustargay, cintay,
hansay, sindak.

Bu dokuz seyin biraz evel cetvelini gordiigiimiiz dokuz
Cin nagmesinin asillar1 oldugunu ve Tiirklerle Mogollarin
bu dokuz nagmeden baglayan dokuz gama gére yazihi
lahnlere “bisun k6k” adin1 verdikleri diistintilebilir?.

Eski Tiirklerin begli, yedili ve nihayet dokuzlu igtimail
tegkilatlarinin musikilerinde de miiessir oldugu Tiirkiyatgi-
larca kabul olunmustur.

Mamafih Cin, Mogol ve bir kisim Asya Tiirkleri
musikilerinde tam tegkilatli gamlar esash bir mevki kazana-
mayarak umumiyetle bes sedali [pentatonik] denilen eksik
dereceli gamlar zevklerle hakim kald1.

Biitiin bu tarihi meselelerin ciddi bir sekilde aydinlana-
bilmesi igin yerli miiverrihlerin tetkiklerini beklemek lazim
gelmektedir. Nitekim bazi1 miidekkiklerin ¢alismaya basgla-
diklarin1 memnuniyetle haber aliyoruz.

Rusya’da gikan Tiirkge gazetelerde arasira pek kiymetli
musiki makaleleri yazildig1 gériiliiyor. Mesela Ozbek hanla-
rindan Abdullah Han zamaninda yazilan bir musiki kitab:
ve Sark ustiliinde notalar iizerinde ugrasiliyormus. Eski
eserleri toplamak ve saklamak careleri aragtiriliyor ilh.

1 Milli Tetebbular Mecmuasi, Numara 3. [Oradaki takriplerle mukayesesi].
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Eski Tiirk musikilerinin kuvvetini dlgmemize yarayacak
mukayeselerden biri de vaktiyle Rusya’da oynadiklar: rol-
diir. Rusya’ya Istanbul’dan giden ve Rum kilise musikisini
makamlarini ve usillerini gotiiren papazlar oradaki kilise
harici halk sarkilarini manen sézleri toplatip yaktirmaya
ugrasanlar1 dinsizlikle ithama c¢ahstiklar1 asirlardadir ki
Tiirk ve Mogollar Rusya’y: istilaya basladilar. Aqkgdz pa-
pazlar istila felaketinin sebeplerini de halkin gizli gizli yine
musiki ve oyunlarla ugrasmasindan miitevellit gazab-1 ilahi-
ye atfettiler. Tiirk fatihler, Rusya’ya miikemmel askeri mii-
zikleri ordu arasindaki sazli sairleri ile gelmislerdi
miinakelenin en miisahhas delili biitiin Rus halk s6zlerinin
aslen Tiirklere aidiyetidir. Mesela Ruslarin “Domra” isimli
halk saz1 ki Balalayka'min da ashdir. Kalmuk’un [Domr],
Kirgiz'in [Doumbra] ve Mogol'un [Dombour] dedigi alettir.
“Inleyigli ve memleket hasretini terenniim edici ahenkler,
feiri zevki ve saz takimi zenginlikleri Rusya’ya hep bu fatih-
lerden geldigi anlagihyor” [Rene de Lanj'dan]. Rus
“kubzar”lar Tiirk kopuzlarinin emsalinden bagka bir sey
degildir. Umumi harpten az evvel Karkof’da Kontes
Ovarof'un idaresinde toplanan bir heyet kenar Rus eyaletle-
rinde bugiine kadar veraset suretiyle mesleklerine devam
edebilmi§ kubzarlarin himayesine ve hiirriyetlerinin iadesi-
ne karar vermisti. Rus etnograflarin Rus halk sarkilar tize-
rinde yaptiklan tetkikler Sark makam ve nagmelerinin Tiirk-
ler ve kismen de Bizans Kilisesi vasitasiyla gelerek Rusya’da
vaktiyle canli ve ciddi bir rol oynadiklarini gdstermistir.
Pentatonik musikilerin tesirleri maddesinde de tarihgiler
disiiniiyorlar. Bir mdellif diyor ki: “Avrupa’daki tesirleri
dolayisiyla bir musiki bir an igin dikkatimizi celp hakkini
kazaniyor. Mogol musikisi... Mogollar nazari olarak tam
yarim geyrek seslerle miistenit eski sisteme vakif iseler de
ameliyatta bunu kullanmiglar. Tam sesten daha kiigiik fazla-
lan1 katiyen kullanmazlar. Yarim sesleri hari¢ birakmasi do-
layisiyla eski manzarali hususi bir gama maliktirler [fa, sol,
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la, do, re, fa -ki fa ile do gamin esas nagmeleridirler-]. O su-
retle ki Asyalilar kemikten farkh olan lahnleri biiyiik fasila-
lar kullandiklar i¢in pek vazih bir armonik manzaraya ma-
liktirler.

Mogollar vaktiyle Avrupa’nin simaline dogru yayildikla-
rindan lahnlerini de oralara kadar gétiirmiiglerdi. Bu lahnler
Iskogyalilarla Iskandinavyahlarin iptidai sarkilarina benze-
mekle meshurdurlar.

[k armoni tecriibelerinin bizlere neden dolay1 simali Av-
rupa’dan ve Mogol musikisinin armonik hususiyeti tarafin-
dan dikkatleri celb ve teshir olunmus musikisinas milletler-
den geldigini bu keyfiyet anlatur.

Sar 1rka gelince o her ne kadar Avrupa iizerinde tesir
yaptiysa da kendisi katiyen tesir altinda kalmadi”1.

Biitiin Avrupa halk sarkilarinin pek ¢oklarinda eksik
gamlar kullanildig1 son zamanlarda anlasildigindan ciimle-
sinin Mogol tesirlerinin eseri oldugunu diisiinmek miibalaga
olurdu. Bugiinkii en iptidal kavimler ve kurun-1 evvel-i
vusta musikilerinde de eksik sesli gamlarin esas mevkini
artik biliyoruz. Binaenaleyh bu gibi seylerle musikinin ilk
tekamiil safthasini izaha matuf Garp’taki son ilmi bir temayil
hak kazanir2.

RN Ok AN

! L’evolution de la musique, t. I, p. 196. Paris.

2 Hugo Riemann, Pentatonik und Tetracordale Melodik in Schottischen, Irischen,
Walisischen, Skandinavwischen und Spanischen Volksliede und im Gregoriani-
schen Gesange, Leipzig, 1916.
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Rusya Tiirkleri Musiki Folkloru

Anadoly, Iran, Azerbaycan Tiirklerine “Garp Tiirkleri”
diyen Tiirkiyatgilar Altay, Sibirya, Mogolistan Tiirklerine
“Sark Tiirkleri” ve garbi ve sarki Tiirkistan, Kazakistan,
Bagkirdistan Nogay Tatar kavimlerine “Orta Tiirkler” diyor-
lar.

’

Fashin sonuna derc ettigimiz kitabiyatin tetkikinden de
anlasilacag1 vechle Garpli ve bilhassa Rus arayicilar biitiin
bu Tiirk kavimlerinin musiki halkiyat1 {izerinde pek ¢ok
cahistiklar1 gibi son zamanlarda yerli Tiirk gengleri de halk
nagmelerine ehemmiyet vermeye onlarn toplayip ¢almaya
bagladilar.

Son bir iki sene zarfinda Azerbaycan’da, Buhara’'da, Oz-
bekistan’da “musiki etnografya heyetleri” tegkil olunarak
bir¢ok tiirkiiler toplandigini haber aliyoruz. Miikemmel nes-
riyat giinden giine ¢ogaliyormus. Rus alimleri arasinda da
Tiirk musikisi halkiyat: ile ugrasanlar var.

Rusya Tiirkleri icinde bu yolda en ileri gidenler Rus maa-
rifine olan yakinliklar1 dolayisiyla ~Hiristiyan Cuvaglardir
[Nini Novogurd, Kazan ve Orenburg taraflarinda sakindir-
ler]-. Son' on senelik sanat hareketleri sirasinda, “musiki
mektebi” miihim terakkiler gosterdi. Son senelerde Cuvas
talebelerinin adedi hissolunacak kadar artti. Kiymeti pek
yiiksek ilmi isler goriiliiyor. Miiteaddit milli sark: desteleri
gkt F. Pavlofun Cuvaslar ve Halk Musiki Icadlar: isimli
musiki etnografyasina miiteallik kalem tecriibeleri gikmak
lizeredirler!.

Musiki tarihi sahasinda, S. M. Maksimof, 20 seneden beri
memleketlerinin en mechul késelerindeki Cuvas sarkilarini
harikulade bir sabir ve ihtimam ile toplayarak en biiyiik

1 Ustad-1 Horasan Muhammed, Farisi Musiki Telifi'nde, “Tiirkmenler, taa
yats1 namazina kadar hep “neva” makamindan galarlar” diyor.

104



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

takdirlere hak kazanmustir. Bu pargalar ilk armonilemek
tecriibelerinin serefi de M6sy6 Maksimof ile Pavlof da kal-
di”L.

Rusya Tiirkmenlerinde Musiki? [Eski Bir Resim]

Bu gibi kuvvetli tetebbu malzemesinin ¢ogalmasini te-
menni etmekle beraber mevcut vesikalarin pek ciddi muka-
yeselere miisait olduklarmi da haber verelim.

' T. Alkeseyef, “Son On Sene Zarfinda Cuvas Sanat1”, Bulletin
d’Information, No. 49-50, 16-XII-1927. (Moscov).

2 Ahmed Zeki Velidi Bey’in “Siira Cumbhuriyetleri ithadinda Tiirkiyat Haber-
leri”, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 2, 1926, [miiteaddit fikralar] tetkikine bakiruz.

105



Mahmut Ragip Gazimihal

Rusya Tiirkleri Halk Musikisinaslar: [Eski Bir Resim]

Mogolistan, Sibirya ve Tatar Tiirkleri Folkloru

Mogolistan, Sibirya, Tatar Tiirkleri nezdinde halk sarkila-
n hususi bir tip teskil ederler. Ekseriyetle, eksik sesli, yani
“pentatonik” musikilerdir.

D. Rogal Leviyetski ahiren ¢ikan Milli Tatar Sarkisi
selevhall pek miihim bir tetkikinde, milli Tatar sarkis1 sim-
diye kadar az tetkik edilmistir. Bu hususta elde mevcut eser-
ler pek kiiciik bir malzeme viicuda getirirler. Mevzua tam
manasiyla vakif Profesér V. Prokohorof'un elyevm Tatar
sarkilarini tetkik etmekte oldugu dogru ise de, topladigi
malzeme heniiz nesrolunmadi. “Biz kendi miilahazalarimizi,
XIX. asir sonu ile XX. asir bidayeti muhtelif etnograflarinca
toplanan sarkilara istinat ettirecegiz” dedikten biraz sonra,
Tatar sarkilarinin lahmn biinyeleri hakkinda ezciimle sunlari
yazdik:

“En eski gam, Mogol-Cin aslindan gelendir. Tatar sarkila-
rinda pentakord yalniz diyatonik sekli ile kullanilmaz. Bam-
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bagka motiflere meydana veren tiyars ve karet fasilalar ile
de kullanilirdi. Miiteaddit dereceleri tedilli gamlara
pentakordun mubhtelif nevleri nazariyla bakilabilir. Ug ve bir
sadal1 gruplar tegkil eden dort dereceli gamiun, en eskisi ol-
dugu muhtemeldir. Bazi sadalar1 oktavda duble edilerek alt1
veya yedi sadal bir 1skala haline gelen pentakord ise, daha
yenidir. Alt1 dereceli tertipte, pentakordun fundamental
sadas1 umumiyetle duble edilmis, yedi dereceli tertipde ise.
besinci derece katlanmis bulunur. Bilmiinasebe isaret edelim
ki, birinci derecenin dublesi iist oktavda yapilir.” Miiellif,
ayrica bazi1 Sark gamlan ile Rus lahnlerinin tesirlerini ve
tiirkiilerin vezin ve mana vasiflarin anlatir. Tetkik pek kiy-
metlidirt.

Simal Tiirkleri'ne Ait Ug Tiirkii
Giiftenin Asl:

Jigan bilbav bas: oka
Giimiiglikne altun boyuvu
Iskineyin toli oy hasret

Sir bilgir tamas yigiting oyavu

Sakmar lagina suning boyunda
Urlapala kine yiize ak drdek
Oylamagan sagda his niste yok
Oylamsam cana bas yiirek

Tabakkayna tabak ak kagmnd
Burambayding yazgan hatlar:
Burambayding yazgan hatting koriib
Misilagalar, avul kartlar

Lehgemizle:

Ipek kemer bag: kaytanl
Giimiis legene altun boya
Igerin dolu kaygu hasret

Str bilir temiz yigidin uyamg

1 Bulletin d’Information, No. 4, 28-1-1928 (Moscou).
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Sakma suyunun boyurida

Yukar: dogru yiizer ak ordek
Diigiinmedigim zaman hicbir sey
Diisiindiigiim zaman yanar yas yiirek
Tabaka tabaka ak kit

Burambay'in mektuplar:

Burambay'in mektubunu goriip
Aglar avlunun ihtiyarlar:

Tatar Sarkist

3. Mosomen mam ynamod...
Sairrspexan
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Giiftenin Ash

Susagan ok sakita day
Sular kayda?
Derya souk derya souk ay
I¢ip dahi fayda?
Oz tugankaylaring ay
Iy bolmagas: yatlar bilen yatlar bilen
Ay bizge ne ne fayda?

Lehgemizle

Susadigin ¢agda da,
Sular nerede?
Derya suyunu, derya suyunu hey
I¢sek de ne faide?
Oz kardaglarin hey
Hey olmazsa yddlar ile yadlar ile
Hey bize ne faide?

Tatar notalarindan birincisi, A. Gracaninof'un Miisliiman
Lahnleri [Moskova, 1925, s. 6, numara 2] mecmuasindan ikin-
cisi ise Ribakof'un 50 Tatar ve Bagkiwr Tiirkiisii [1924, Moskova,
s. 14, numara 6] mecmuasindan alinmistir. Ikinci tiirki
Ribakof'un Ural Miisliimanlarimin  Musiki ve Sarkilari,
[Petersburg 1897] eserinde cikmust. Milletlerin Lahnleri’'nda
ise sozlerinin Fransizca ve Almanca terciimeleri ile ¢ikti...
Ucglincii tiirkii ise Sibirya’nin Sark simali cihetinde Hatanga
ile Lena irmaklar: aralarinda ve daha sarki cihetlerde Yane
ile indigirka vadilerinde ayr bir halde sakin Tiirk [Yakut]
kavmine ait nadir bir numunedir.
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Yakut Tiirkiisii
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Asagidaki pentatonik Mogol sarkilar ile bu Tatar tiirkii-
lerinin mukayesesi eski Tiirk-Mogol miinasebetleri izlerinin
asirlar zarfinda ne kadar kuvvetle yasadigini gosterir:

V. Wah] der Freuden
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Die Fermaten, bemerkt Herr Stallybrass, werden hier sehr lang ausgehalten und machos

VIII. Der Schiwester cur Hoctizent
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Der Text 15t wohi als scherzhafte Ausmalung kiinftiger Obliegenhciten aufzufassen:

Finlandiyalilarin halk sarkilarinda da eksik sesli terkiple-
rin hiikkmii yasadig1 anlasilmigtir. Mamafih mubhtelif ecnebi
tesirleri alinda kaldiklar: da agikga goriiliir.

Simdiye kadar toplanan Anadolu tiirkiilerinde eksik
sadal [veya pentatonik] gamlara miistenit higbir lahna tesa-

! istompof’un Mogol Sarkilar: eserinden [1887].
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diif edilmedigi i¢in ve 6nilimiizdeki senelerde Sarki Anado-
lu’"da da bu yolda higbir ize rast gelinmezse, Mogol-Tatar
tlirkiileri ile Anadolu tiirkiileri arasinda lahn nokta-i naza-
rindan higbir benzeyis bulunmadig: anlagilir.

Buna mukabil Tiirkistan’da ve Kirgiz memleketlerinde,
Anadolulu ruhunun ta 4makina kadar niifuz edecek kuvvet-
te halis Tiirk sarkilarinin yiizlercesi vardir.

Tiirkistan ve Kwrgiz Halk Tiirkiileri

Tiirkistan ile Kirgiz halk tiirkiilerinden de, bilhassa Kir-
gizlar'a ait olanlar halis ve bakir, Tiirkistan gehir
musikilerinde ise Iran Arap tesirleri barizdir. Bu hakikat,
valniz lahnlerin biinyelerinde degil, en miisahhas kisim olan
saz takimlarinin iki memlekette aldig: farklarda da goriiliir.

“Tiirkistan’da iki nevi saz takimu vardir: Biri agiz sazlari-
nin faikiyeti dolayisiyla pek giiriiltiiliidiir. Digeri ise nispe-
ten hafif bir ses ¢ikarir ve muhtelittir.

Birincisi, muhakkak bir surette “zurna”ya -ki Kafkasya
zurnasina benzer- ile gayet kuvvetli sesler ¢ikaran bakir bo-
rulardan miirekkeptir. Adet icab1 bir gift diimbelek veya
nakkare de ilave olunur. Cok ses ¢ikaran ve keskin bir tant:
bulunan bu takim, umumiyetle agikta ve evlerin damlar
tizerinde calar.

Muhtelif takim ise daha samimi olup, hemen hemen dai-
ma uzun sapli ve az ses ¢ikaran telli sazlardan terekkiip
eder. Ayrica, Avrupa flotasinin ceddi olup bas vazifeyi go-
ren tiz sesli “ney” ve pek yiiksek sesler gikaran iki dudaklh
kavallar vardir. Darp sazlarini, kasnaginda bir¢ok madeni
halkalar takili def temsil eder. Takima ekseriyetle Kafkasya
“cicila”larina benzeyen ziller de ilave olunur. Telli ve yayh
sazlardan, Tiirkistan, yalniz, Kafkasya kemengesini hatirlatip
govde kismu kiigiik hacimde olan. ve bazen mubhtelif takima-
da karisan “gicak” calgisini tanir”. Asirlardan beri sekillerini
degistirmediginden emin olabilecegimiz bu takimlardan
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birincisi, en eski Tirk askeri m{21kalar1ndan baska bir sey
degilse de, ikincisinde klasik Iran-Arap takimlarina has
manzara vardir.

Kirgizlar'da ise klasik saz takimi ddeti mevcut olmayip,
Kirgiz halk musikisinaslari, eski “sair musikisinas” Tiirk
sanatkarlarinin ananesi veghile tek tek galarlar. “Kirgizlarin
iki tiirld telli sazlar1 vardir: Parmaklarla ¢alman “dumbura”
ve yayll “kobiz”. Bu sazlarin yalniz ikiger telleri bulunup
pek iptidai bir haldedirler”

Su pargalar, Tiirkistan taraflarini taniyan bir Rus mizika
zabiti tarafindan notaya alinarak, oraya bir musiki seyahati
yapan Piyer Oberi'nin 1905’de basilan kitabinda gikmuslar-
dur.

Tiirkistan Tiirkiisii

t—‘—FJ—"l‘&—)—&—r—!——*—'—lvﬁ—F—a——!—i—-ﬂ——————»-—

Usiilsiiz Tiirkistan Havasi

! G. Loubimov, “Sura Cumhuriyetleri ittihadi Milletlerinin Ali Musikileri”,
Bulletin d’Information, No. 6, 11-11-1928, Moscou.
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Kirgiz hiikiimeti tarafindan ¢ikarilan A. Zatayevi¢'in 1000
Kirgiz Halk Sarkisi isimli nefis mecmuasindan alinan su tiirkt
ise, Sarki Anadolu tiirkiilerimizin 6z kardesi parcalardan
biridir. [J. Lubagef isimli Rus sanatkarn tarafindan yazilan
armonisi, parcanin mindr, yanik ve halis Tiirk manasini ihya
etmistir).

N. Kale Novsky'nin Etnografya Konseri isimli mecmuasin-
dan aldigimiz Sart tiirkiisiinde ise zeybek havalarimiza has
kahramanine  hareket  var; ctiimlelerin dordiinci
mezurlarinin aksaksizlig1 olmasaydi tam ritminde bir zeybek
pargasi dinlemis olurduk.
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Kirguz Tiirkiisii (lim Hey!..)

XL
0, moa poannal

Jnnm-ait
Elim-ai. Elim-ai.
(Kupruscuan P A05AUER. 0pya.
Apdante. Measenso,s vemnooram.
T -
IEYRY ¥- = =
plmany’: e T vt §

Mast Lep
Ao . syue .

el

X - Qi a2 MG
Irabk und  elow:

sonl s moeurs,

te lami’ ’
Fe . ogs NN —
- _L-ﬁ_fg,.?_

. ran

hm
dim .

[EN T p——

v dewr! e
SR

4 1
&

ot .

117



Mahmut Ragip Gazimihal

Giiftenin Aslx:
lim ay
Kizding kar gib
Casgan carankaning
Mal bergendin
Avzina karankamim
Ayilim,ayilim,ay

Sevgenime bara almay
Asamandabub ay

Torga tiisgen turgay day
Alaktadim ay

Hlim ay, ilim ay

Lehcemizle:

Elimey!..

Kiz1 hor edip
Yapip yaradanin
Mal verenin
Agzina baktiranim
Eyilim, ey ilim ey

Sevgilime varamadan
Perisan olup hey

Kafese diismiis serce gibi
Etrafima bakip durdum
Elim hey elim hey!
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Sart Tiirkiisii
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Giiftenin Asl:
“Karalasam koriinmaydi”

Karalasam kériinmaydi diinyaning ucu
Eger tokum dalada kald: belimde kamg:
Eger tokum kalan cayda kamgim kalupdur
Kamg1 bolun sol yarimden kiillim kalupdur

Lehgemizle:
“Dikkatle baksam goriinmiiyor”

Dikkatle baksam goriinmiiyor diinyamn ucu
Eger, haga kirda kalds, belimde kamg:

Eger, hasarun kaldig1 yerde kamgim (da) kalmigtir
Kamg¢1 ayri, asil ydrimden uzak kalmisimdir.

Hiilasa, Anadolu tiirkiilerinin menselerini Tiirkistan ve °
Kirgiz tilkelerinde buluyoruz. Rusya Tiirkleri halkiyatindaki
ihtisas1 ile meshur Ribakof'un Kirgiz tiirkiilerini diger Tiirk
sarkilarindan ayiran farikalar hakkindaki vakifane hiikiimle-
rini dinleyelim: “Volga ve Ural taraflarindaki Tatarlarin
gmnai ve musiki ibdalari, Kazan, Ufa ve Orenburg havalisin-
de temerkiiz etmistir. Bilhassa Kazan tiirkileri maruftur.
Tatarlar'in sairane ibda kuvveti gériindiigiine nazaran,
Bagkir ve Kirgizlar'daki kadar yiiksek degildir.

Bununla beraber sarki ve nagmeler, Tatarlar'da daha
uzun zamanlar nesilden nesile kalmigtir. Tatar sarkilarinda,
harici melodi, Bagkir ve Kirgizlar kadar bariz degilse de,
buna mukabil onlarda muayyen bir enmuzec, ifade kuvveti
ve his derinligi vardir...”1.

Tiirkistan'in Irankari sehir musikilerinde geyrek sesler
bulundugunu da ilave edelim. “Tanbur-1 Tiirkistan” bu kla-
sik bestelerin mikyasidir. [Biitiin yakin Sark merkezlerinde
oldugu gibi]. Lubimof diyor ki, “Zengin sarki koleksiyonla-
rimizda medeniyetin muhtelif kademelerine mensup ve hu-

1 S.Ribakof, 50 Tatar ve Bagkirt Tiirkiisii, 1924.
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susi sadi iskalalar1 kullanan, halk icatlar1 vardir ki malum
Avrupa aletleri ile ¢alinmalar1 hemen hemen imkéansizdir,
glinkii mezkir sada 1skalalari, 12 dereceli mutad-1 gam ile
anlasamazlar.”1. Su halde, Tiirkistan'in Buhara, Tagkent gibi
merkezlerine has klasik bestelerini de ora halkiyatindan
ayirmak baglica bir is olur. Mebde ve menge arayicilar, haki-
ki halkiyattan hari¢ hi¢bir malzemeden fayda gérmezler.

Kirim Tiirkleri ve Macar Halkiyat1

Turani kavimlerden ikisinin, yani Macarlarla Kirimlhlar'in
halk sarkilann ise, ayrica Garp Tiirkleri [Osmanl]
musikilerinin tesiri altinda kalmis olmakla da meshurdurlar.

Iste Kirim'a ait iki misal:

Osman Paga Tiirkiisii (Kirim Sahil Tatarlar1)
Merdivenden indirdiler

Han sarayiga bindirdiler

Kalk gidelim Osman Pasa

Bizi simdi oldiiriirler

Karadeniz akar gider
Simdi Cerkes Hasan gelir
Akdeniz'i yikar gider
Moskova ki yakar gider

Kal’adan toplar atilir
Moskof Islim’a katild:
Osman Paga’min elinden
Bes top birden atilir.

Karadeniz akmam diyor
Akdeniz'e bakmam diyor

Yiiz bin Moskof gelmeyince
Ben yerimden kalkmam diyor.

t “Sura Cumhuriyetleri ittihadi Milletlerinin Ali Musikisi”, Bulletin
d’Information, No. 6, 1928, Moscov.
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Moskova’da, 1924 senesinde basilan Kirim Tiirkiileri isimli
mecmuadan ¢ikardigimiz bu iki Kirnm musiki hatirasi, Tiir-
kiye tesirlerinin derecesini vuzuhla gosterirler. Rus tesiri de
kiillidir. Pentatonik musiki zevki Kirim’da kalmamigtir. Bu
mecmuaya A. V. Lonagarski'nin ilave ettigi “Kirim Sarkilan
Mecmuasina Medhal” ile V. V. Paghalof'un “Kirim Sarkilari-
nin Musiki Blinyesi” yazilar1 pek kiymetlidir!...

Biitiin Bizans mdiielliflerinin “Tiirkler” diye andig1 Macar-
larin en eski halk tiirkiilerine gelince; bunlar da Tiirkliik’ten
kuvvetli izler saklamaktadirlar. Macaristanli musiki alimi
Lihtantal, bundan yiiz sene evvel, ilk Macarlarin Asya ve

! Gerek bu mukaddimeleri ve gerek kullandifimuz diger Rusga metinleri bize
terciime liitfunda bulunan Dariilfiinun Tiirk Lisaru Tarihi miiderris muavi-
ni Dr. Ragib Hulusi ve kendilerinden pek ¢ok yardim gérdiigiimiiz Tiirki-
yat Enstitiisii asistanlarindan Akdes Nimet Beyefendilere burada da tegek-
kiirti borg biliriz.
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bilhassa ag1z ile calinir sazlar kullandiklarin, orta sazlar ve
agir hareketleri sevdiklerini, ustilsiiz sarkilar kullandiklarin
sOyliiyor. En eski agiz sazlar1 olan “Haborn-sip” veya
“Turuk-sip” [Tirk didigii), tarifine goére, zurnadan baska
bir sey degildir!... Rakoci raks1 denilen sert ve “cizme”li bir
oyuna refakatla i¢ Macar koylerinde calimirmug. “Vaktiyle
dag sakinlerini umumi bir harekete kaldirmak igin bu alet
calimiyordu. Prens Rakoci, anane mucibince harp meydanin-
da onu kullandi igin ve bu tarihten itibaren Rakoci diidiigi
[Ragoczy-pfeife] adin1 ald1”. Iste, Macaristan’dan son birkag
sene zarfinda yapilan folklor tetkikleri, bu Tiirkliik hatirala-
rinin lahnlerdeki izlerini de meydana ¢ikarmusgtir.

1918’den evvel, musiki folkloru itibariyle Macaristanin
en dikkate sayan memleketlerinden biri idi. Rusya ile Bal-
kanlar miistesna olmak iizere Avrupa’da hi¢bir kita ona bu
sahada rakip olamazdi. Ilk Macar musiki halkiyatqisi, Béla
Vikar ismindeki muharrirdir. Musiki bilmedigi hilde gramo-
fonla ilk tiirkiileri toplamisti. Msyd Zoltan Kodali ile diger
bir iki geng bestekar da miiteakiben caligdilar. Ik hamlede
sekiz lahn toplandi. Béla Bartok ismindeki maruf bestekarin
son taharrileri ise, bu rakam birka¢ misli artirdi. Bartok,
ayrica, toplananlarin tasnifini de yapti; 6nce, ii¢ nevi Macar
tiirkiisii vardir:

1- En eski iislubu temsil eden kisim
2- Bu iisluptan harig kalan tiirkiiler
3- Yeni iislubu viicuda getiren kisim...

En eski iislubu, ekseriyetle bes sadal1 “pentatonik” parga-
lar viicuda getirir2. Bu en eski pargalarin ritm serbestileri de

! “Habomn-sip”, Evliya Celebi'nin Tatarlarla Osmanlilara aidiyetinden bah-
settigi meshur “kaba zuma”dan bagka bir sey olmadigi siiphesizdir.
Garp’ta zurmanun biraz miitekimil sekline viryan, gubiy, obua, ilh gibi
isimlerin is bu [haborn, kaba] Tiirkge kelimelerden geldigi kolayca anlagilir.

2 B. Bartok, Macar Halk Mustkisi.
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pek dikkate sayandirlar: Adeta bir nevj uz
Tatarlarin “kokler” dedikleri tarzda seylerdir.
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Sarkkari ve “biiytilmiis sekond”lu gamlara miistenit Ma-
car havalarinda ise, muahher Tiirkiye musikisi tesirlerini
gormemek miimkiin degildir. [Cingenelerin de Sark miina-
kalesinde mtihim rolii oldu].

125



Mahmut Ragip Gazimihal

“Rakoci havas1” denilen meghur lahn, agizdan agiza bu-
gline kadar, daima meghur kalarak gelmistir ki, alimler, mii-
nakale vasitasin1 bulmaya ¢ok ¢alistilar, muhtelif faraziyeler
ileri siiriildii. Parcanin Tiirkliigii apagiktir:

Rakoci Havast
~
ro==s p =
- : z S
Hajh* Ra ko czy! Bercsényi! Be ze.ré dy!
Ab Kae ko czy Beresényi ¢ Be . ze.ré dy!
NG
e T —
P = 7 B e P ‘.’1
Mug  yar vi ré zek ne mes ve 2é ri!
Les sobles chefs des  beros hongross ¢
N N
+ ot = T oy 3
: el 4 T e Y ; : :
o= e e e e
Hi va ment ek ko v lettek va lo gatott vioté ozt
Uy alierent ils que devinrent-ils  ces  heros de  choix

Lehg¢emizle;

Hay! Rakoci, bezeredi!
Macar kahramanlarin asil reisleri!
O se¢me kahramanlar nereye gitdiler, ne oldular?

Rusya Tiirkleri Musiki Halkiyat1 ve Armoni

Rusya’da halk sarkisina ilk ilmi kiymet atf edenler siiphe-
siz ki asil Ruslar oldular. Rus musiki folkloru XVIII. asirda
toplanmaya bagladi. En eski mecmuayi, maruf bir Pragh
musikisinas olan Pra¢ meydana getirdi; 149 sarkiy: ihtiva
edip ilk defa 1790’da basild1. 1815’te de, iki cilt halinde, ikin-
ci defa basildi. Betoven, Kont Razomovski'ye ithaf ettigi
kovartetlerinin Rus temlerini iste bu mecmuadan almist
Bestekar Balakiref, 1866'da, 40 sarkilik, Rimski-Kor¢akof da
100 sarkiik birer mecmua meydana getirdiler. En meshur
bir¢ok Rus bestekarlar1 bu yolda ciltler bastirdilar. Umumi
harpten evvel, her yaz, Car hesabina birer heyet Rusya’min
en licra koselerine gidip halk sarkilarini aramaya, notaya
almaya ve nihayet armoniyleyip bastirmaya calisiyordu.
Fakat evvelce de soyledigimiz gibi, Tiirk kavimlerinin
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musiki halkiyat1 ilet muhtelif kilise musikilerinin tesirleri
altinda kalan Rus halk musikileri, makam ve lahn itibariyle
biitlin $ark musikileri kadar zengin ve miitenevvi bir man-
zaraya malik olduklan igin; armonize edilmeleri meselesi -
bunca sanatkérane tecriibelere ragmen- elan bir karara bag-
lanamadi. Bunu bizzat maruf Rus armonistler sdylemekte-
dirler:

“Rus milli sarkilarin1 armonilemek meselesi elan bir kara-
ra baglanamamistir. Simdiye kadar yapilanlar birer tecriibe-
den ibarettir”2.

“Milli sarkilar1 armonilemek meselesi, pek karisik ve he-
niiz tamamiyla hal olunamamus islerdendir. Bilhassa bunun
carelerini aramak her etnograf musikisinas i¢in zaruridir”s.

Bu tarih ve neticeleri bizce ok ehemmiyetlidir. Yani, Rus
sarkilarinin armonilenmesi, bir buguk asir ¢alisildiktan sonra
elan bir sisteme baglanamadig halde, son zamanlarda
armonilenmeye baslayan Rusya Tiirkleri folkloru ne kadar
zamanda muvaffakiyetli bir armoni kisvesine biiriinecek?
Rusya Tiirk halkiyatin1 asr-1 fenne gore islemek iglerini de
Rus bestekarlar yapmaktadirlar. Ilk tecriibeler arasinda, biz-
leri de alakadar etmesi ldzim gelen ¢ok kuvvetli ve sanatka-
rane sahifeler vardir. Istanbul Konservatuari'na ahiren Mos-
kova Etnografya Cemiyeti tarafindan bu nevi tecriibelerden
miirekkep kiymetli bir koleksiyon génderilmistir. Kitabimi-
zin bu fashindaki armonili misalleri oradan aldik.

Ribakof, bir mukaddimesinde, tiirkiilere ilave ettigi
akompanimanlar hakkinda diyor ki:

! Ribakof diyor ki: “Tatar ve Bagkirlarin ginai-musiki ibdalar1 bizim igin su
iki noktadan muhimdirler:
1- Bu milletler Ruslara miicavir bulunmakla Rus ibdasina da miiessirlerdir.
2- Ciimlesi, kendi harsimiza yeni dalgalar getirecek kadar siiriyet sahibidir-

ler ve musiki nokta-1 nazanindan miihim ve miistakil krymetleri vardir”.

2 N. Lopatin & W. Prokonin, Sammlung Russischen Lyrischer Volkslieder, Revi-
diert von W. Federow. 2. Ter. Teil, Moscov, 1922.

3 V. Bassalof, Kirim Tiirkiileri, Moskova, 1924.
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“Bu akompanimalar1 yapmaya kalkistigim zaman mese-
lenin tamamen bakir ve getin bir is oldugunu gérdiim. Yap-
tifim armonizasyonlarin sonradan ilave olunduklarini na-
zardan dur tutmadim. Su kadar var ki, ise baslarken, mev-
zubahis milli sarkilarda daima mevcut olmayan, onlara has
bulunmayan bir geyin araya sokulmamas: lizumunu dii-
stindiim.

Prensip olarak sunu kabul ediyorum: Milli musikiler, ar-
monize edilirlerken, sahsiyetsizlestirilmemeli, belki milll
renkleri saklanarak aynen terkip olunmali, milli nagmelerin
ruhu belirtilmelidir.

Onun igin ben bu tiirkiileri armonize ederken lizumlu
‘malzemeyi nagmelerden aldim. O suretle ki, akompaniman-
lar da tiirkiiniin musiki alemini aksettirecek unsurlar savti
farikalar duyulsun. Ciimlesine tamamen milli bir ¢egni ver-
mekle beraber, tam manasiyla musiki mahiyetinde kalmala-
rin1 da temine ¢aligtim.

Akompanimanlar1 nagmelere yaklastirmak maksadiyla
melodinin akompanimani akortluya tercih ettim ve muhtelif
neviden konturpuan mikyaslar1 kullandim. Imitasyon, ka-
non vesaire...

Nice ecnebi sarkilar besteleyecek bestekar, evvela sarki-
lar nagmelerinin ruhunu sezmeli, bu ruhun ilhamim kendisi
i¢in nazim itibar etmelidirt.

Geng Macar bestekar: ve hakiki Macar milli mektebinin
banisi Béla Bartok da, Macar tiirkiilerini aynen armonilemek
ihtiyacim1 duydugu anda armoni ve konturpuan malaf kai-
delerine omuz cevirmekten g¢ekinmedi. “Eger Mosyé Béla
Bartok Macaristan’da major ile minor modlarinin asirlik
boyundurugundan kendini kurtarabildiyse, bu muvaffakiyet
Macar, Romen ve Slovak halk musikilerini tetkik sayesinde

1 Moskova, Temmuz 1921, [50 Tatar ve Bagkur Tiirkiisii, 1924, mukaddime]
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miimkiin olabilmistir. Greguar tonaliteleri veya kadim
pentatonun 1skala esasina miistenit ve goriilmeden tasavvu-
ru katiyyen imkansiz ritimlerle siislii bulunan bu koylii sar-
kilar1, Béla Bartok’a, asabi, kati ve miiessir, fakat sertligi
yepyeni bir armoni inceligi ile dikkat-i calip bir sekilde bir-
lesmis bir musiki ilhami vermisglerdir. Yirmi seneden beri
milll bir Macar musikisi yaratmak yolunda ¢alisan Béla
Bartok’un is arkadasi ise Zoltan Kodali’dir.

Yurdumuzun Nagmeleri isimli tiirkii mecmuasina hars
miidiiriimiiz tarafindan yazilan pek istifadeli mukaddeme,
timaileyhin, Béla Bartok ile memleketimiz musiki isleri hak-
kinda bir miilakatidir: Bartok, orada bize, Macarh gibi ¢alis-
may1, sehir musikilerinden evvel, Anadolu késelerindeki 6z
ve bakir nagmeleri toplamay1 ve bunlari asr-1 fenni ile isleye-
rek yeni bir “lislup” yaratmamuzi tavsiye ediyor. Garp
musiki edebiyatini tahsile mecbur bulundugumuzu da soy-
liiyor ilh...

Hiilasa, memleketimiz gengligi armoni miigkiillerini
yenmek meselesinde yalniz degildir. Hatta diger baz1 arka-
das kavimlerin geng¢ milli bestekarlarina imtisal numunesi
olabilmek serefi de kendisine kalda.

Rusya’daki etnografya ve milli musikilerin armonilen-
meleri islerinin bestekarhkla ugrasanlarimizin ciddiyetle,
takip etmelerine mecburiyet vardir.

! Charles Nef, Historie de la Musique, 1925, p. 354. Elyevm 46 yasinda ve pek
geng yasindan beri beste konservatuvarinda muallim bulunan Mésy6
Bartok, serbest fenni ile marif besteleri haricinde -son zamanlarda-,
mevzumuzca miithim halk sarkis1 defterlerini de bastirdi: Béla Bartok, Les
Chants du Bikor, Bucarest, 1913. Der Musikdialekt der Rumiinen von Hunyad.
[Zeitschrift fiir Musik Wissencshaft] Leipzig 1909/20, s. 352. Volksmusik der
Roumanen von Muramures, 1 Vol. in 40. Drei Masken Verlag, Munchen
1923...
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Rusya Tiirkleri Halk Musikileri Kitabiyat:

Rus musikisinas1 Ribakof'un, Ural Miisliimanlarinin
Musiki ve Sarkilar: isimli, ddrtyiiz sahifelik ve Petesburg Ilim
Akademisi'nce nesrolunan kitabinda, yalniz 1897 tarihine
kadar Tirk musikileri hakkinda yazilan 40-50 eserin
kitabiyati vardir; Bu kitap Istanbul Tiirkiyat Enstitiisti Kii-
tiiphanesi'nde goriilebilir. Biz, orada ismi gegmeyen ve bil-
hassa en yeni mehazlar gosterdik.

M. Gapo, Kirgizlarda ve Sartlarda Musiki, 1884 [M.Gapus,
Musiquez chez les Kirkqhiser et chez les Sartes, Revue
d’etnographie, t III, 1884.]

Pantosof, Tiirkistan Cini de ‘Kol¢a’ Cinlilerinin Sarkilan,
Petesburg, 1890.

Gilingaryan, Vasati Asya Tiirklerinin Tiirkiileri, Budapeste,
[Tarihsiz]

Leysek, Sartlar, Kwgizlar ve Tatarlarm Tiirkiileri, Tagkent,
1890.

Asya Tiirkleri musiki halkiyati hakkinda bilhassa
Ribakof'un tetkikleri miihimdirler. Serge-Gabrilowitch
Ribakow, 1867’de dogmus olup, Sen Petersburg’da hem Da-
rulfiinun’da [tarih ve felsefe], hem de konservatuvarda tahsil
etti; miiteakiben sarki Rusya’da ve Tiirkistan’da seyahate
gikti. Uzun tetkikleri neticesinde su eserler meydana gelmis-
tir. '

1- Tatarlarn ve Baskirlarin Siir Sekilleri, Sen Petersburg, 1889,

[40 lahn ile].

2- “Koray”, Bir Bagkir Musiki Aleti, Petersburg, 1896, [6 lahn

ile].

3- Ural Miisliimanlarinin Musiki ve Sarkilar: [Musika i Piesni

Uralisch Musluman], Petersburg, 18971, [204 lahn ile].

! Bu tanhin bir iki Tiirkge mehazda yanls yazildigiru gordiik.
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4- “Nagaybaklarin Musikisinde Rus Tesirleri”, Rus Musiki
Gazetesi, 1896, No. 11.

5- 50 Tatar ve Baskir Tiirkiisii, Moskova, 1924. 50 Piesen Tatar i
Baskir W. 1 (No. 1-14)
[Moskova hiikiimeti matbaasi musiki subesinin en yeni nesriya-
tindan olan bu mecmua, Ribakof'un son eseridir. Biitiin parga-
lar, tarafindan armonize edilmistir. Istifadeli bir mukaddimesi
vardir]!.

Ribakof bazi savti besteler de yazdi... Kendisine para ile
tiirkii okuyanlardan bir Tiirk, Zeki Velidi Bey’e, parcalar
notaya alinip oradan ¢alininca hayli bozulduklarini ve fakat
nezaket icab1 Ribakof’a bu yolda tenkitatta bulunmadigin
anlatmustir!...

Mugkof, Besarabya Gagavuzlarinmin Lehgeleri, Cild 2, Metinler
ve Rusca Terciimesi, Petersburg, 1904.

[2 ilahi, 24 tiirkii, 12 mani, 29 raks havasini ihtiva eder.

" Bu havalar kemanla caliurken zabt edilmislerdir.
Besarabya Gagavuzlarirun tiirkiileri Osmanl tiirkiilerine
pek yakindirlar].

Piyer Obry, Tiirkistanda Taciklerle Sartlarin Bazi Musiki Adetle-

ri Hakkinda Notlar, Paris, 1905. [Pierre Aubry, Au
Turkestan. Notes sur quelques habitutes musicales chez
les Tadjiks et Paris, 1905 (Edition de “Mercure
Musicale” 2, Rue de Louvois épuisé)].
[Obry, bu tetkik seyahatina resmen memur edilmigti. Ki-
tabi kiiglik bir risale olup satic1 birkag miisahedeyi bir iki
raks mecalisesini anlatir. 7 kiigiik lahnide ihtiva eder.
Mamafih kiymetli bir kalem tecriibesidir]

Suneman, Kazan Tatarlarimn Tiirkiileri, Leipzig, 1918-1919.
[Georg Schiinemann, Kasantatarische Lieder (Archiv
fir Musikwissenschaft Biickeburg und Leipzig)
1918/19, s. 499].

Rober Lah, Rus Eserleri Arasinda Yapilan Musiki Tetkikleri, Vi-
yana, 1917. [Robert Lach, Vorlaufiger Bericht iiber die

! Matbaasindan su Almanca isimle de getirtilebilir: S. Ribakow, 50 Tatarische
und Baschkirische Lieder, 1 Lief. (No. 1-14).
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im Auftage der K. Akad der Wissenschaften erfolgte
Aufnahme der Gesange Russischer Kriegsgefangener.
Wien 1917].

[Fonograf ile alinan Rusya Tiirklerine ait miiteaddit tiir-
kiilerin notalarini muhtevidir, mufassal mukaddimesi is-
tifadelidir].

Rober Lah, Tiirk Tatar, Finova, Macar ve Kafkas Halk
Musikileri, Viyana, 1920. [Robert Lach, Die Musik
der Turk, Tatarischen, Finisch-Ungarischen und
Kaukasusvolker in ihrer Entwicklung-sgeschichtlichen
und Psychologischen Bedeutung fiir die Entstehung der
Musikalischen Formen, Mitteilungen der
Antropologischen Gesellschaft in Wien. Bd. L (der
Dritten Folge Bd. XX) Wien 1920].

N. Klenovski, Etnografya Konseri. Rus ve Ecnebi Halk Sarkilari,
Moskova, 1926. [Su Almanca ser-levha ile de getiri-
lebilir, N. Klenowsky, Das Etnographische Konzert.
Sammlung von Russischen und Fremden Volksliedern).
[Nefis bir sekilde armonize edilmis bir armoni, bir Cu-
vag, iki Kirgiz ve bir Sart sarkisin1 da muhtevidir].

Kirim Tiirkiileri, Moskova, 1924, [Muganni ve etnograf A.
Kontsevski tarafindan toplanip notaya alinmus ve
M. Istavitski ile V. Passalof taraflarindan armonize

* edilmislerdir. Mukaddime A. Lunacarski'nindir..

Almanca talep serlevhasi Lieder aus der Krim,
Gesammelt und Nieder Geschriben vom Sangern.
Etnographen A. Konts’chewsky, Harmonisiert von
M. Stawitzky und W. Pass’chalow, mit Vorwort
von A. Lunatscharsky. Moskau, 1924].
[Metinde bu kitaptan ve mukaddimelerin ehemmiyetin-
den bahsetmistik. Kinimin cenup (sahil) ve Istep Tatarla-
rina ait ve bazilan bariz Istanbul tesirleri tagiyan 25 tiir-
kiiye muhtevidir].

Sark Tiirkiileri, Moskova, 1927 [Keza muganni ve etnograf A.
Kontserviski tarafindan toplanip notaya alinmus ve
M. Istavitski ile V. Pasalof taraflarindan armonize
edilmiglerdir. Almanca talep serlevhasy: Lieder des
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Orients” Gesammelt und Niedergeschrieben vom
Sanger und Etnographen A. Kontschewsky,
Harmonisiert von M. Stowitzky und W.
Pass’chalow, Moskau 1927].

[Kabr iizerinde Tiirkge “Sark Koyleri” diye de yazil bu-
lunan bu mecmuadaki 39 Sark havasindan, 5 tanesi Tiir-
kiye, 1 tanesi Kirim Tatarlan tiirkiistidiir; kalan1 Yahudi,
Arap ve Acem sarkilaridir. Ciimlesi piyano igin ahenkli-
dir. Bize ait olanlar: “Aglamaktan goézler doldu...”, “Ak-
sam oldu...”, “Gidene bak, gidene...”, “Entarisi ala ben-
ziyor...”, “Beyoglu...” sarkilandir ki, giifteleri hi¢ hatasiz,
bestelerin ise esas hatlar1 miikemmelen yazilmis bulu-
nur. Mukaddime mufassaldir ve istifadeli tahlilleri ihti-
va eder.]

A. Zotayevig, Kirgiz Kavimlerine Ait 1000 Tiirkii, Orenburg,
1924. [Almanca talep serlevhasi sudur: A.
Satajewitsch, 1000 Lieder des Kirgisenvolkes. 1924].
[Rusya Tiirkleri i¢inde, Anadolu halk musiki zevki ile en
fazla benzeyisli tiirkiiler kullanan kavimlerin Kirgizlar
oldugunu metinde séylemistik. Su halde, Kirgiz hiikii-
meti tarafindan negredilen bin mevsuk Kirgiz tiirkiisiinii
havi bulunan bu cildin bizce ayn bir kiymeti vardir.]

Son dort mecmua, Moskova hiikiimet matbaasinin
musiki subesinden sorulmalidir?.

Anatol Dolivov-Sobotnitski, Halk Lahnleri, Moskova, 1928.

Tek ses ve piyano igin J. Lobagof tarafindan tertib
edilmislerdir. 2. Seri. [Volksmelodiens Redigirt vom
A. Dolivo-Sobotnitski und fiir Gesang und Klavier
Bearbeitet von Gr. Lobatschew II Serie].
[4 Kirgiz, 2 Ozbek, 2 Tatar, 1 Yahudi, 1 Osmanl Tiirkleri
tiirkiisii ihtiva eder. Kirgizlara ait olanlar, Bin Kir giz Tiir-
kiisii. mecmuasindan alimip piyanoya alistirilmiglardir.
Tirkiye tirkiisti, “Karabag1 da Boynuma Takarim” giif-
teli havadir. Armoni kisvesi igindeki hali goriilecek sey-
dir!]

! Musiksektion des Staatsverlages, Moscov.
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A. Grecaninof, Miisliiman Sarkilari, Moskova), 1925. [A.
Gretchaninoff, op. 25 Melodies Muslumanes,
Moscou, 1925].

[Piyano refakatli 5 tek sesli Tatar ve Bagkir tiirkiisiinii
muhtevidir].

Bunlardan bagka, M. Hippolitof-ivanof'un Moskova’da
negrettigi, obua, klarnet ve bason icin iki Tatar tiirkiisii ile S.
Vasilenko'nun, obua, klarnet, bason ve piyano igin tertipli
dort Kazan Tatar tiirkiisii zikre sayandirlar.

Umumi Rus halkiyat mecmualarinda da birgok Tatar,
Kirgiz, Kinnm ilh, Tiirkiileri bulundugunu sdylemeye hacet
yoktur sanirz.

Bu nevi vesikalar ele gegirib tahlil ve mukayese edebil-
mek isinde, Istanbul Tiirkiyat Enstitiisii ve [stanbul Konser-
vatuar1 miistereken ¢alismaya mecburdurlar; esasen menfa-
atlerde miisterektir.
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Altina Fasil

I1k Musiki Folklorcularimiz

Anadolu’ya ilk resmi halkiyat ziyaretini Seyfeddin ve Se-
zai Beyler yaptilar. Yurdumuzun Nagmeleri serlevhasiyla nes-
rettikleri albiim mukaddimesi, [zmir havalisinde yapilan bu
seyahat ve kiymeti hakkinda ayrica s6z sdylemiyoruz. Al-
blimiin hars miidiiriimiiz tarafindan yazilan mukaddimesi-
ni, meshur Macar halkiyat¢ ve milli Macar mektebinin bani-
si Béla Bartok ile Tiirkiye'nin istikbali hakkinda yapilan bir
miilakat teskil eder; pek kiymetlidir. Bu miinasebetle
Seyfeddin ve Sezai Beylerin muhtasar terciime-i hallerini
dercediyoruz:

Seyfeddin Bey

21 Mayis 1901’de Istanbul’da dogmustur. Iptidai tahsiline
devam ettigi sirada, heniiz sekiz yasinda, musikideki istida-
di goriildii. Hege’den piyano ve Madam Lagos [Uzmdn,
Matmazel Dusasten]den keman dersi almaya bagladi. Ertesi
sene de Saray Musiki Mektebi'ne girdi. Burada iki sene ka-
dar Zeki Bey’den kemane ¢alistiktan sonra; 1913’te 12 yasin-
da mini mini bir musikisinas olarak Viyana’ya goénderildi.
Elyevm opera orkestras: sanatkarlarindan bulunan Profesor
Muravest yaninda ¢alismaya basladi. Fakat bir siire sonra
akademiye girmek isteyince, ilk devrenin birinci sinifina bile
layik goriilmedi. Ancak 6 aylik pek atesli bir ¢alisma netice-
sinde 3 senelik bir seviyeyi bir hamlede asarak ta orta dere-
cenin birinci simifina girmek liyakatini gosterdi. Profesor
Fayst'in derslerini takibe baslamst. Bu muallim kendisini
dort sinif birden atlatip maruf muallim Seveycik’in nezdine -
ki Mister Stle’de muallimdi- géndermek istedi. Filhakika
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muvafik da oldularsa da, bu muallimin birkag dersini takip-
ten sonra, o zamanki rektér Herr Bop’un tavsiyesiyle Profe-
sor Roza'nin siifina nakli miireccah goriildii. Roza, maruf
kovertetecidir; nezdinde 4 sene ali tahsiline devamla ilk im-
tihanini verdi. Umumi konkuru da miiteakiben kazandi. Sef
Durkestr Love’in idaresindeki orkestra refakatiyle “Brams
Kongerto”sunu ¢aldi. Muvaffakiyeti iizerine, akademideki
teamiil mucibince, miikafaten bir Italyan kemani almaya hak
kazandiysa da, biitede mevcut para -kronun o zamanki
diisiikliigii dolayisiyla- bir italyan kemani getirtmeye kafi
gelmediginden dogrudan dogruya mevcut nakit para kendi-
sine verildi.

Kemani Seyfeddin Bey

Son smniflardaki dersleri esnasinda, bir taraftan da hususi
surette simdiki rektor Jozef Marks ile armoni konturpuan
calisiyordu. Keman tahsilini ikmali miiteakip, sirf kompo-
zisyon tahsilini ikmal maksadiyla, ii¢ sene daha Viyana'da
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kaldi. Yollarin kapanmasini vatana avdetine mani oldugu
gibi, kazang meselesi de sanat1 ile hayatin1 kazanmak mec-
buriyetini ortaya koymustu. Viyana'nin “Konservatuvar
Senfonisinin Orkestrasi”nda birinci keman ¢almaya bagladi.
Bir miiddet sonunda baglant: istedilerse de, opera orkestra-
sina gecmek arzusuyla bir tiirlii kabul etmedi. Filhakika o
sirada operada iskemle agilmigti. Konktur ile talip araniyor-
du. Miisabaka pek ciddi gegti. Miimeyyizler meyaninda
Richard Straus, $alk, Roza, Peril, Svertka ve diger birkag
meshur sima vardi... 300 talebenin ¢etin imtihanlar1 birkag
giin siirdii. Bir giinde yalniz 2-3 kisinin imtihan edildigi
oluyordu. Neticede senfonik orkestranin konser maisteri
Balts ile Seyfi Bey rakip kaldilar. Son muvaffakiyeti Seyfi
Bey kazandi. Seyfeddin Bey 3 sene Viyana Biiyiik Opera-
s1’nin orkestrasinda birinci keman ¢aldiktan sonra mezunen
Istanbul’a gelmis ve bir daha dénmemistir... Konservatuari-
miza alindi. Hal-i hazirda bir keman sinifi muallimligi ile
talebe orkestrasinin sefligi elindedir. Ayrica “Sanayi-i Nefise
Birligi”"nin riyaseti ve senfonik halk orkestrasinin teskil ve
idaresi isi de Seyfi Bey’e birakilmistir. Oldukga iyi piyano da
galar.

Sezai Asaf Bey

5 Eyliil 1897 de Istanbul'da diinyaya geldi. Seyfeddin
Bey’in biiyiik kardesi olup, onunla beraber piyano ve kema-
na bagladi. Saray mizikasina girmis, Viyana’ya gonderilmis-
tir.

Ayni akademide ayri sartlar altinda tahsil gormiistiir.
Viyana’da esas alet olarak viyolonseli tercih etti. Bu sazdaki
ihtisasini bitirirken hususi surette de kompozisyon galisi-
yordu. Viyolonsel hocasi1 Profesér Pol Grammer’dir. Tahsili-
ni bitirdikten sonra yalniz senfonik orkestrada ¢alisip, kar-
desi gibi opera orkestrasinda bulunmadigini ilave edelim.
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Istanbul Konservatuari'nda viyolonsel muallimidir; konser-
lerde ve her iste Seyfi Bey’den ayrilmaz.

Cellist Sezai Bey

Konservatuarimizin Folklor Heyet-i Azalar:

Ik biiyiik halkiyat islerini ise Istanbul Konservatuari’nin
sumulii tesebbiisleri viicuda getirdi. Bu miinasebetle, iki
biiylik seyahat heyetinin asr-1 fenni ile de miicehhez geng
uzuvlarini tamtahm ki ilk heyette bulunan Rauf Yekta ve
Diirri Beyler'in sanat hayatlar1 hakkinda malumatimiz bu-
lunmadig1 ig¢in Sark musikisinin tarih, nazariyat ve
ameliyetindeki vukuflarin isaretle iktifaya mecburuz.

Ekrem Bey

28 Haziran 1899'da istz?nbul’da dogmustur. Heniiz 7 ya-
sina girmeden Aksarayli Ismail Efendi'den alaturka keman
dersi almava bagladi. Bir iki ayda usak pesrevine gelmisti.
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Fakat iistiinden beg ay gecmeden Izmir’e miitevechen maaile
Istanbul’dan ayrildilar. Garp musikisi ile istigali iste burada
baslar. Sarayda sehzadelere ders verdikten sonra bir mesele-
den dolay1 Izmir'e menfi giden Hidayet Bey isminde -ki
muktedir bir kemani idi- bir Italyan miihtedisi yaninda ca-
lismaya ba§lad1 Hem kemana, hem de piyanoya c;ahslyordu
Hidayet Bey Izmir'i terk ettiginden, Ekrem Bey, Izmir'in
yegane hocasi kalan Fusto’nun derslerine devama basladi [3
sene]. 1910 da Istanbul’a geldiler. O vakit iki sene meshur
Brassin’den miiteakiben de, [1]912’ye kadar, Ustad Zeki
Bey’den ders aldi. Bu seneler zarfinda bir taraftan da Galata-
saray Lisesi'ne devam ediyordu.

Kemani Ekrem Besim Bey

1912’de Galatasaray Lisesi’'ni bitirerek Almanya’ya gitti.
Kimyagerlik tahsili iin ilk evvel Hanover’de Ali Fen Mekte-
bi [Teknise Hohsule]ye miihendislik igin girdi. Bir taraftan
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da Profesor Frau Ritter yaninda kemana calisiyordu. Fakat
ertesi sene [yani 1917'nin Mayis1'nda] Bremen’e gegti.

Artik kimyagerligi birakarak miinhasiran musiki ile ug-
rasmaya baglamisti. Elyevm Berlin Musiki Akademisi'nde
muallim bulunan meshur Kampf Post'un yaninda ¢alisiyor-
du. Ayrica, Sef Durkestr, Profesér Vendel'den nazariyat,
armoni ve bilhassa musiki tarihi dersi aldil. Hocasinin asker-
ligi lizerine 1919’da Berlin’e gecti. Burada maruf Macar ke-
mani -ki Ali Sezai Bey’in de hocasidir-.

Karl Fles yaninda 8 ay calistiysa da asil hocas:1 olarak
Kampf Post'u gosterirz. Berlin’de ayrica akademinin musiki
tarihini kurlarin1 da sami-i saffetle takip etmistir.

Istanbul'a gelince tekrar Zeki Bey ile galisti ve
Dariilelhanin asri programu tatbike baglanir bagslanmaz, ilk
muallimlerden biri Ekrem Bey oldu. Ayrica viyola da ¢alar.

Muhiddin Sadik Bey

Muhiddin Sadik Bey 3 Eyliil 1900’de Izmir'de dogdu. Pek
kiigiik yasta iken Anadolu'nun muhtelif semtlerinde -
pederinin memuriyeti dolayisiyla- dolagarak tabiat hatiralar
topladi. Muhiddin Bey, musiki istidadinun ilk tezahiirleri,
makaminda pek eglenceli vakalar anlatir. Mesela, muhtelif
bardaklarda muhtelif sular doldurarak bu sularla gam dere-
celerini siralayabilmisti. Bu alet i{izerinde zamanin modasi
olan Abdiilhamit marsiri miikemmel bir sekilde ¢aldig go-
riildii ilh. Bes yaginda Istanbul’a geldikten sonra gegen bu
vakalar arasinda kendi kendine kanun 6grenmesi, alaturka-
ya galismasi da vardir. Bir taraftan da mektebe devam edi-
yordu.

! “Bremen Sanatkarlar Cemiyet Orkestrasi“nda uzunca bir miiddet birinci
keman caldifiru ve iki defa solist sifatiyla konsere gikigini ilave edelim.
2 Miimaileyh asil kiymetli sanatkar Izzet Nezih Bey'in hocasidir:
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Kadikéy Idadisi ile Sen Jozef Freler Mektebi'ni tamamen
bitirdi. Galatasaray’a gegerek orada da sonlarina kadar oku-
duysa da harp dolayisiyla ve pederinin kendisini kimyager
yapmak hususundaki fevkalade israr ve arzusuna binaen
ikmal edemeden eczaci mektebine gegti. ilave edelim ki aile-
si efrad1 kendisinin musikisinas yetismesine katiyen riza
gOstermemisti.

Cellist Muhiddin Sadik Bey

Bu hal Istanbul’da sanatkarhga heves eden hemen hemen
her gencin maruz kaldig bir miigkiildiir. Fakat hayatinda
aynen arzularina sadik kaldig pederinin iki sene sonra vefa-
t1 lizerine, Muhiddin Bey, eczac1 mektebine veda ile tama-
men musikiye hasr-1 viicutta gecikmedi. Filhakika, biitiin
zeka ve istidadi tamamen musikide toplandig1 herkesge bi-
lindikten sonra, bagka bir meslege kars1 dimaginda ayrica
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kafi kuvvet bulunabilecegine inanilmazdi. Her fert hayatin-
da yalniz bir geyi ve yalmiz merak ve istidadi olan isi tam
yapabilir. Ebeveyinlerin bu noktay1 daima hatirda tutmalar1
lazimdur.

Etrafl bir sekilde musikiye ¢alismaya bagladi. Miiteveffa
Heke ve biiyiik Selvelli ile Menas ve Radela efendiler yanin-
da, [6 sene kadar] piyano, nazariyat, armoni, kontrpuan, fiig
ve orkestrasyon calist. Yalruz olarak da keman ile ugrasti.
Lisan bilme sayesinde musiki kitaplar1 okudu. Yine bu esna-
da bir takim genglik eserlerini yazmigtir. Bach’in Aryasi'na
nazire olan bir “sol minér” pargasini, arkadasi Ekrem Bey
1921’de verdigi bir konserinde ¢ald1.

Viyolonsele ¢alismaya baslamasi ise biitiin bu meggale-
den sonra olmustur. Bu sazin hisli edebiyatinda kendisini
buldu. Yeni sahaya olan agki evvelki meggaleleri. kamilen
unutturdu. Konservatuarin asri tedrisatimin bidayetinden
biri olan Viyolonsel ve elyevim nazariyat muallimi bulun-
maktadir. Vaktiyle san dersi almis oldugunu da ilave ede-
lim. Ahiren bir solfej kitabi bastirarak miihim bir ihtiyaa
kapatti.

Ferruh Bey

1908'de Istanbul'da diinyaya geldi. 6 yasindan 16 yasmna
kadar pederinin askeri memuriyetleri dolayisiyla Garp
memleketlerinde dolasti. Bagdat riistiyesini ikmal ile lisesine
girdi. Lisan dersleri aldi. Iyi Arapga bilir. 1927 bidayetinde
Istanbul Sanayi-i Nefise Akademisi'nin resim subesine gire-
rek bir buguk sene istidat ile resme ¢alistiysa da, baz1 mecbu-
riyetlerle o miiesseseden ayrilmis ve tamamen musikiye
hasr-1 viicut etmistir.

Konservatuara 1923'de girerek gegen sene alaturka sube-
sini bitirdi. Ismail Hakki Bey merhumun en sevdigi talebe-
siydi. Miiteakiben konservatuarin alafranga kismina devama
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bagladi. Elyevmn keman igin kiymetli sanatkar Ali Sezai
Bey'in talebesidir.

Kulag1 diyapozon yardimi olmadan “la normal”i bulacak
kadar hassastir. Musiki imlasinda gosterdigi siirat istidat,
pek miistesna bir meziyettir.

Konservatuarimizin Birinci Halkiyat Seyahati

Bu tesebbiisiin tarihini ve ilk tetkik seyahatlerinin nasil
gectigini heyet reisinden tahkike mecburiyet vardi. Ciinkii
bu hususta gerek Istanbul ve gerek bazi ecnebi gazetelerde
okunan yazilar, alakadarlan tatmin edecek kafi malumatt
ihtiva etmemekte idiler.

Ziya Bey isi bize ta mebdeinden anlatt::

1922 senesi tegrini evvelinde, sabik Dariilelhan miidiiri
Musa Siireyya Bey’e halk tiirkiilerimizi toplamay: ben teklif
ettim!. Muvafik buldu. 14 suali muhtevi bir anket kaleme
aldim ki 2000 kiisur tane bastirilarak Maarif Vekaleti tara-
findan Anadolu’nun her tarafina génderildi. K&gidin cevap
haneleri vardi. Filhakika, biraz sonra ilk cevaplar1 almaya
bagladik. Bunlar tasnif olunarak bir heyet tarafindan tetkike
basland1. Fakat netice maksada kafi gelmedi. Gonderilen
pargalarin bazilannin, buraca mevcutlariyla mukayeseleri
neticesinde, iyi notaya alinmadiklar anlagilmisti. Bazi kagt-
lar ise bos geldi. Nota bilenlerin notadaki kuvvelerinden
siiphe olunuyordu. Zaten liizumsuz musikilerin sanat kad-
rosundan harig birakildiklar1 goriiliiyordu. Halbuki asil mat-
lup bunlardi. [Usfilsiiz musikileri ortaya koymaktaki giigliik
malumdur). Velhasil beklenen netice hasil olmadi. Mamafih,
bazi cevap verenlerle muhabereden de hali kalmadik. 3 sene
boyle gecti. Ele gegen tiirkiileri, olduk¢a “zapt edinebilinir”
ve “fena yazilanlar” diye ikiye ayirabiliriz. Nihayet 1926
senesinde miidiirliige gecerek daha iyi calisabilecek vaziyete

1 Ziya Bey o esnada miidiir muavini bulunuyordu.
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geldim. Her seyden evvel baska memleketlerde halkiyat
yolunda neler yapildigini arastirdim. Berlin’de bulunan
miistesrik Dr. Ruber Lehman ile o zaman Paris’te bulunan
Cemal Resit Bey, en ciddi tarzin fonograf ile cahsmak oldu-
gunu bildirdiler!. Plaklan ile birlikte bir makine géndermesi
hususunda Cemal Bey’e yazdim. Fakat biitiin bu isler esna-
sinda tahsisata olan ihtiyag da bir an hatirimdan gckmiyordu.
Sehremini Muhiddin Bey’e miiracaat ettim. Muhiddin Bey
tesebbiisii cidden hayirhahane karsiladilar ve lazim gelen
tahsisatin -ki makine masraflar1 vesaire 2000 liraya ihtiyag
gostermistik- derhal verilmesini kabul ettiler. [Konservatu-
arda bu yolda tahsisat bulunmamasina ragmen]...

3 Temmuz 1926’da “Pate” fabrikasi1 mamuldtindan bir
makine Istanbul’a geldi; 13 Temmuz Sali giinii de, Ekrem
Bey, Rauf Yekta Bey ve Diirri Beylerden miirekkep heyet
Haydar Pasa’dan ayrildik.

Adana

[lk merhale Adana oldu. Adana’da ilk tesbit edilen eser,
meshur “Kozanoglu”dur. Kozan’da evvelce Niifus Miudiir-
liigli eden Sazcr Hulusi Bey’den hem saza hem de plaga al-
dik. Halk Sarkilar1 mecmualarimin 1. numarasinda ¢ikan
Kozanoglu'ndan kismen farkhdir. Abdiilaziz devrinden
evvelki Kozan Derebeylerine aittir [Tanzimattan yani miilki
teskilat: ile kaim makamlarin tayininden evvel Anadolu’da
Derebeyleri bulundugu malumdur]z.

! Bunuben ¢ok daha evvel yazmighm (M. R.)

2 Tarihgilerinden Miikrimin Halil Bey, Kozanogullan1 hakkinda verdigi kiy-
metli ve hususi tarih malumatina gére, Kozanogullari, “Kozanlu” isminde
Afsar ulusu seabetinden bir oymagin reisi olan bir hanedandirlar. Bu oy-
mak ve bu aile Osmanli hanedanindan daha evvel Karamanogullari'min
maiyetinde bulunmug ve kendi ismiyle miisemma havalide hiikiim stir-
miigtii. Osmanh hanedaru Karaman hanedanini istihlaf edince
Kozanogullar1 boyu hanedana tabi oldu. Fakat ellerinde Kozan havalisi
miistakil ve nesilden nesile reisliginde kaldilar. Tanzimata kadarki Osmanh
hiikiimeti zamaninda, Kozanogullarin’in idaresine kargi, padigahlarin higbir
miidahalesi vuku bulmadi Kozan daglarindaki Varsak asiretleri

144



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

Kozanogullar’'ndan hiikiimet kuvvetlerine karsi muka-
vemet maksadiyla daga ¢ikan asil Kozanoglu'nun daglarda-
ki hayati ile lizerine goénderilen takip kuvvetleri ile miicade-
lesinin ifadesidir:

Cikdim Kozan'in Dagina,
Remil attim dost bagna,
Agiretten imdat olmaz,

Kag, kurtul, “Gdvur Dagi"na.

Kozanogullarimin piyadeleri, Cukurova’daki Afsar ve Sirkintili agiretleri ise
stivarileri idiler. )

Hicrf 1200 tarihlerine dogru Orta Anadolu derebeylerinin en biiyiigii Capan
oglu Siileyman Bey, Kozan kazasi istila igin asker goénderdiyse de,
Kozanoglu Yusuf Aga tarafindan perisan edildi. Yusuf Aga’dan sonra Ali
Bey, ondan sonra da Ali Bey’in oglu Mehmed Bey, Kozan Beyligi'ne gegti-
ler. Misirh fbrahim Paga Adana’y: zapt ettikten sonra Kozan’1 zapt igin as-
ker gonderdiyse de bu asker de daglar arasinda Mehmed Bey tarafindan
perisan edildi. Neticede, Kozanogullar, gittikge kuvvetlendiler. Hatta Sul-
tan Abdiilmecid’in bir iradesi Mehmed Bey’e tebli§ olunca, “Amcam oglu
[yani padisah] bu kadar memleketlere hakim iken bir avug Kozan1 bana
¢ok mu goriiyor?” demis.

Mehmed Bey’den sonra kardesi Omer Bey ve ondansonra oglu Ahmed Bey
derebeylik yaptilar. Fakat Kozan"in sark tarafinda Ahmed Bey’in amcasinin
oglu Yusuf Aga hakimdi.

1882 senesinde, Sultan Aziz zamaninda, Sadrazam Ali Pasa Kozan derebey-
ligini ortadan kaldirmaya karar verdi. Dervis Pasa kumandasinda bir
Islahiye Firkas: teskil ve Cevdet Pasa’y1 1slahat miifettisi tayin ile her ikisini
Kozan’a gonderdi. islahiye Firkas: Sis’e geldi. Ahmed Bey ile Yusuf Bey ve
diger Kozanogullar1 hanedanina mensup Halil Bey, Ali Bey ve Hiiseyin Bey
derhal islahiye Firkas: karargahina gelip arz-1 itaat ettiler. Ahmed Bey’e Kii-
tahya mutasarrifhgi, diger beylere de birer memurluk veya maas verilerek
her biri bir tarafa génderildi. Kozan bir sancak addolunup Sis, Hagin, Feke,
Kars kazalar1 ona rabt ve “Sis” sancak merkezi ittihat olundu.

Kozanoglu Yusuf Aga, Sivas'ta ikamete memur edilmisti. Sivas’a génderi-
lirken agiretlerinden bir kag1 yoluna ¢ikip miimaileyhi muhafiz askerlerin
elinden aldilar. Yusuf Aga Kozan'a geldi ve daglardaki biitiin asiretleri is-
yana kaldirdi. Fakat isléhiye Firkas1 kumandanm Miisir Dervig Paga, onun
tizerine Kurt [smail Pasa kumandasinda bir miifreze gonderdi. Ismail Pasa
Yusuf Aga’y: perisan ve derdest ile astird1.

Kozan havalisindeki biitiin reisler ile gegirilip her biri bir tarafa savruldular.
Anadolu'nun muhtelif semtlerine dagitlan Kozanogullanrun gogu istan-
bul'da, Ahmed Bey ise Trablusgarpta ikamete mamur oldular...
Kozanogullar1 hakkinda mevcut malumatin hiilasas1 bundan ibarettir...
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Kara ¢adir akma ile

Ucu sirma dokme ile

Ne kagarsin Kazanoglu,
~Bes bin atl gelme ile.

Merdane déviise doviise nihayet yaralandiktan sonra yi-
ne teslim olmaz

E
;

>
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Birinci Seyahatten

Arka siradakiler (soldan saga): Diirri Bey, Ziya Bey, Ekrem Bey
Sagda oturan Rauf Yekta Bey
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Ciktim Kozan’in dagma
Kari dizleyi dizleyi
Yaralarim g6z g6z oldu
Cerrah gozleyi gozleyi

Kabileyi takip kuvvetleri istila idince de, kalbinden, su
limitsiz ve kirik 1stirap eninleri dékiiliir:

Kiratim iirktii bosandi,
Uzengi yere digendi,

Ne yatiyon Kozanoglu?
Kilici diigman kugand ilh.

Devlet ve millet mefhumlarindan habersiz bu derebeyle-
rin, nizam askerini diisman saymasini takbih bizce pek tabii
ise de yalniz ananeyi miiriivvet topraklar: saklamay1 namus
borcu bilerek hep o ugurda garpistiklarini diisiiniince, hare-
ketlerinde, bir eskiya ruhu degil, zamaninda muteber asalet
ve mertlik seciyeleri sezmemek miimkiin olmaz. Maiyetleri-
nin kendilerine sadakati de ayn itikat ve heyecandan kuvvet
aliyordu... Gegen seneki Kayseri seyahatinde Kozanoglu'nun
bagka bir musiki ile -ki Marasg’ta terenniim edilen sekil imis-
giiftesine rast geldik; tutulup Istanbul’a getirilisi ve memle-
ketin yaslarini, kendisini geri istemesini terenniim eder:

Kozanoglu geldi Istanbul’a dayand,,
Kilicin gamzesi [kabzasi] kana boyandi,
Maagimiz bin begyiize baglandi,

Hlin seni istiyor arslan oglu.

Yaz gelincek yaylasina gocerdi,
Giiz gelincek diiz ovaya inerdi,
Ha demeden bes yiiz ath binerdi,
Hlin seni istiyor gel Kozanoglu.

“Erciyes” dag1 “Harmancik” yurdu,

Nice evlad: daglarin arslam, kurdu,

Arada kald: babam, hacilar gordii,

Alti kirath beyler nice oldu?

Kolu torsa hanli beyler nice oldu? I
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Saza Hulusi Bey’den birkag parca da plaga alindi. “Boz-
lak” ve “Cukurova” adl1 ustlsiiz 5-6 hava zapt ettik. Diger

12 parca daha ele gegirdiysek de zikre sayan degillerdir.
Oturan: Rauf Yekta Bey

Antep'te

“Giiller” Istasyonu tarikiyle ve otomobil ile Antep’e yol-
landik. Antep’te meghur “Gelin Havas1” ile gegirilmisgtir:

Kadin agzindan:

Cadir kurdum diizlere,
Deniz oldum gozlere,
Iste ben gidiyorum,
Antep kalsin sizlere.

Cevap:

Yogurt koydum dolaba,
Bugiin basim kalaba
Yaérim kiismiis gidiyor,
Yikias: [H]alep'e.

Bir de $u tiirkii giizeldir:

Sirin nar, tane tane, -~
Gel giizel done done,
Giderim, dur diyen yok,
Kebap oldum yiyen yok,
Ayrilik gomlegini
Benden baska giyen yok.
(Oyun Havasi)

Iste diger samimi bir ask mevzuu:

Kavak kavaktan uzundur

Dibinde biten iiziimdiir

Yar benim iki goziimdiir.
Lale siimbiil kakiil ydre
Yar kurban ol sivekdrim.
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Kavak kavaga yaslanir.
Dibinde kumru beslenir
Bana yar da seslenir

Lale siimbiil kakiil ydre

Yar kurban ol givekdrim.
Yagmur yagar tag iistiine
Siyah ziilfiin kag iistiine
Ydrin sozii bas iistiine

Léle siimbiil kakiil ydre

Yar kurban ol sivekdrim.

Antep’te 6 giin kalind1. Bunlara benzeyen 15 kadar tiirkii
dinledik.

Urfa

Firat Nehri'ni g erek Birecik’e vardik. Orada bir giin ka-
Iindi. Yaghlar ve “Buruk” agiretleri mensuplar1 arasinda
mubhtelif saz nevilerini ¢almakta erbap kimseler vardi. On-
lardan epeyce seyler topladik. Sonra Urfa’ya gegtik; ¢linkii
Antep’ten Diyarbakir’a kadar olan kitada miistakil “Urfa
Musiki Lehgesi” hakimdi. Urfa valisi ile devlet memurlari
heyetimize fevkalade hiirmet ve teshilat gosterdiler. Orada
16 giin kaldik. Goriilecek o kadar ¢ok is vardi. 60’1 miitecaviz
tiirkii tespit edildi. Urfa ezgilerine ait besinci nota mecmuasi
matbaadadir.

! Antep ile Urfa arasindaki yaylalarda halis bir Tiirk musikisi zevki yasar.
Ciinkii iskenderun kérfezi ile Urfa arasindaki mefrut bir hathn simal kena-
rinda sakin olan ilbeyli, Birikmigli, Barak, Afsar ve Kara Seyhli asiretleri ha-
lis Tlirkmenlerdir. Bunlardan baz: aileler bilhassa Antep'te yerlesmis iseler
de, Antep, Kilis ve Urfa gibi biiyiik miicavir merkezleri halki Tiirkmen de-
gillerdir. An-asil [lbeyli asiretlerinden olup Dariilfiinun’da tahsilde bulunan
bir dostum, bu Tiirkmenlerin, Yavuz Sultan Selim zamaninda ve Misir sefe-
rini miiteakip, Suriye kapicilarina kars: -secaat-i seciyelerine binaen- miida-
faa sifatiyla Ankara civarindaki Haymana ovasindan getirdiklerini anlatt: ki
mengelerinin Haymana oldugunu bilirlermis: Haymana'da akrabalan var-
mus ve tarusirlarmus. Seciyelerini sik1 sikiya saklarlar ve yalrz kendi agiret-
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Birinci Seyahatten

Urfa biiyiik bir musiki merkezidir. Erkek seslerinin vasati
bilhassa kayda sayandir. Oz Tiirk nagmesine has vasiflar da
Urfa’da bulunuyor. Ritimleri pek zengindirler. Toplanan
tirktilerden 557 “ustillii”, kalani ise, “uzun havalar” denilen
“ustlsiiz” [ilmi tabir ile resitatif] musikilerdir. Mevzulan
asikanedir.

Urfa tiirkiilerinin bashcasi, plaga da alinan “Hevek’in
Yollarinda”dir:

lerinden kiz alip verirler. [Bu adet heniiz kalkmaya baslamigtir]. Su hélde
musikileri de Orta Anadolu’ya mensuptur.

Ayni zat, “12 makamdan galan muktedir ve bozukgu”dan da bahsetmigse
de, elyevm hayatta bulunmayip esasen Halep yakimindaki Kilis'ten imis.
Suriye klasik makamlarin yatagidir. Tiirkmen tiirkiilerini bilip pek hususi
vasiflar1 bulundugunu da s6yledi. Meshur “Bebek” tiirkiistiniin bu mintika
Tiirkmenlerine aidiyeti kendilerince mutebermis!
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Hevek'in yollarinda

Cimeydim kollarmda. Hey agam hey!

Altin bogvant! [pazvant] olaydim (miikerrer)
O yérin kollarinda. (miikerrer) Hey agam hey!

Di yandan yandan yandan (miikerrer)

Severim candan candan (miikerrer) Hey agam hey!
Kegke sevmez olaydim (miikerrer)

Tez usandn sen benden (miikerrer) Hey agam hey!

Urfa’da bir de “Geyik” meghurdur. Bu pargaya diger yer-
lerde de tesadiif olunuyorsa da Urfa'daki ceylan {iizerine
sOylenir. Ciinkii o havalide ceylan daha ¢oktur. Lahn de
degisir. Collerde sdyleneni pek yeknesakdir. [Melodi gizgile-
rinin Anadolunun dért muhtelif iklimine gére degistiginden
evvelce bahs ederken cenuptakilerde nagme i’vicaclarinn
azaldigini sdylemistik]. Ceylan tiirkiisii merhamet hislerinin
ifadesidir; ayrn1 zamanda, kir, ¢oban, av hayatinin miiessir
bir lisanla ¢ok hisli bir tablosunu ¢izer.

Sugun deresinden indi siirii,
Stiriiden ayrilms ceylan perisi.
Avcilar post etmis derisin,

Kag kuzulu ceylan, yid avcin geldi.

Bir daha gitmeyim ceylan avina,
Ceylan aldi ¢ikd1 beni dagmna,
Tovbeler tovbesi ceylan avina,

Kag kuzulu ceylan, ydd avcin geldi.

Ceylanlarin ardinda olur kuzusu,
Kog yigitin almnda olur yazist,
Meme mi istefi hey annenin kuzusu
Su dagda bir ceylan aglar, inler.
Ceylan ah1 yaram yeniler.

1 Bu gibi sozlerin bagka tarafta yerli lehgeye gore terciime ile kullanildign
vakidir. Bilhassa yenilerde; ezciimle bu kelime yerine bazilar [ilik diigme)
derler. “Cirneydim” yerine de [yiizeydim] diyorlar...
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Ceylan dediklerinin ak olur yiizii,
Mevlam siirmelemis aladir gozii.
Tepesinde vardur bir ¢ift boynuzu
Kag kuzulu ceylan, yad avcin geldi.
Ne pek diisdiin su ceylamin izine,
Kursun degmis al kan sagar dizine,
Mor sinekler konmusg ala goziine,
Kag kuzulu ceylan, yad avcin geldi. .
Koga koga indirdiler yaziya,

Tut ettiler al kinal: taziya,

Is basa gelince bakma kuzuya,

Kag kuzulu ceylan, yad avcin geldi.

Nigde

Urfa’da “Harran” ¢6liinii gegerek Akcakale’ye [eski ismi,
Telabiz)], oradan da tren ile Halep’e vardik. Fakat Halep'te
calismak miimkiin olmadi. Bilnetice tekrar Adana’ya, Ada-
na’dan da Ulukisla tarikiyle Nigdeye geldik. Nigde, halis
ezgiler itibariyle Anadolu'nun biitiin sehirlerine faikdir.
Nigde ve civarindaki eski sazcilar -ihtiyar yasta olsalar da-
isimizi ok kolaylastirdilar. Burada, Urgiip ve civar kéyler-
de, elli kadar parga topladik. Meshur-1 dlem olan “Bebek” de
iste o arada ele gegti.

Nigde bir gogerler merkezidir. Anadolu’da, umumiyetle
deveciler ve arabacilar, esyalar gibi halk tiirkiilerini de bir
havaliden diger havaliye dagitmaktadirlar. Tetkik heyetinin
en ziyade istifade ettigi kimseler, bu gibi zevat ile jandarma-
lar, tahsildarlar ve arabacilardir. Bir tirkiiniin mubhtelif
semtlerde ne gibi farklarla okunduklarin1 6yle bilebilirler.
Bunlar yollarda yapyalniz gidip geldiklerinden musikiyi bir
can yoldags1 sayarlar. Nigde'den, Kayseri, Sivas, Ulukisla
yollar geger, Ulukisla, tren yoludur.
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Nigde, cografi vaziyeti itibariyle, Orta Anadolu'nun yiik-
sek yaylalar {izerinde bulunur. Musiki evsafi Urfa’dan pek
farkhdir ki iklim farklarindan ileri gelir. Urfa’da hararet,
muntikanin agag) vaziyeti ile miitenasip bir derecede yiiksek-
tir. Orta Anadolu’da ise pek serttir. Ahalinin, daha gevik ve
hafif mizahlar ile miitenasip canli ve uyanik nagmeleri var-
dir. Giifteleri daha muntazamdir. Bilhassa, kahraman harp
erkeklerinin, taninmis asiret beylerinin menakibin anlatirlar.
Kitalara, riistdi, koylii hayatindan fikirler karisir; ananele-
rinden mevzular yer bulur, ilh...

Vezinler, Urfa’dakinden daha zengindir. Tiirkiilerden ba-
z1 mithimlerinin mevzularini tahlile ¢calisalim: :

Bebek Tiirkiisii

Orta Anadolu’'nun yiiksek ve daghk arazisinde Avsar asi-
retleri var. Takriben 300-350 sene evvel bir asiret beyinin
oglu ile diger bir asiretin kiz1 evlenir. Kizin yedi sene ¢ocugu
olmaz. Bundan dolayi, kocasi, asiret beyinin oglu tarafindan
tagaza! edilir. Fakat nihayet yedinci senenin sonunda gocuk
diinyaya gelir... Cocuk 3 aylik iken kabilenin bagka bir semte
go¢ etmesine karar verilir. Gelin ¢ocugu bir kilime sarip be-
sigine yatirir ve “maya” denilen tiiylii devenin iistiine yer-
lestirir. Kabile, gece ortasinda, Elmali daginin karanlk, stk
ormanlari iginde yola revan olur. Fakat pek feci bir tesadiif
¢am dallarindan birini masum g¢ocugun besigine takar; besik,
dalin sessiz bir hareketi ile kalkar, ash kalir. Kafile ise, ha-
bersiz, yiiriir... Ertesi giin, kusluk vakti, obaya gelip Elmah
daginda konakladiklar1 zaman is anlasihr. Meme vermek
icin yavrusunu arayan bedbaht valide, bulamayinca yolun-
maya baglar... Dayisi ve amcasi ile birlikte geldikleri yollarda
yavruyu aramaya gikarlar. Iste bu feci sahnede ana lisanin-
dan dokiilen ilk feryatlar:

! Tagaza etmek, bir isin olmadigini basa vurmak demektir.
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Elmalidan ¢ikdim yayan

Bebek of, aman, aman, aman, aman hey!
Dayan hey dizlerim dayan

Nenni, nenni, nenni bebek oy!
Amcam ath dayim yayan

Bebek oy, aman, aman, aman hey!

Bebek beni del (deli) eyledi

Nenni, nenni, nenni bebek oy!
Yakds, yakd: kiil eyledi

Nenni, nenni, nenni, bebek oy!

Ala kilime sardigim

Yiiksek mayaya koydugum

Yedi yilda bir buldugum
Nakarat

Bir dag yamacindan ugusan iki {i¢ kartali gortince
teselime baglar:

Havada kuzgunlar dolagir

Kargalar iiles (les) boliisiir.

Kara haberler ulagir.
Nakarat

Daga ve ¢ocuga hitapla:

Tabancamn igin bag

Bebek bir asiret beyi

Kanl: m1 olduk “Cigek Dag1”?
Nakarat

Bir kotiiye kul eyledi.

Kadin oldugu héalde tabancasin istisahatla ve kabile igin-
de aglamay: ziil addettiini sdyleyerek, dagda bir basina
aglar: '

Gelin bagim baglamadim.

Top ziilfiim yaglamadim.

Obamdan utandim aglamadim.
Nakarat
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Bundan daha megur ve tabii hikaye tasvir olunabilir mi?
Musiki, ayn1 yanik feryatlarla doludur.

Iste, Beypazari'nda ele gegen diger bir bedia ki, tahkikate
gore yakilmasina sebep sudur: Bedel denilen ve muayyen bir
miiddet iglin tutulan hizmetkarlardan bir deveci, yiik tagir,
mubhtelif yerlere gider ve kazancini agasina getirirmis.

Fakat seferlerden birinde mechul bir el katarin arkasin-
daki develerden ikisini ¢ekip gotiiriir. Avdetinde, aga, “be-
del”i dove déve 6ldiiriir. Duyan halk, iste bu vahsi hareketi
bir tiirkii ile tekebbiih eder:

Gikt1 savran su tepenin basina
Yazilanlar geldi kendi bagina,

Elleri erismez semer kasina
Of, of savramim hey...!

Alaca karanlik yiiriidii kervan
Mukadder bu imis ne yapsin savran
Kiyma berelidir her yan

Of, of savranim?, hey....!

Karacaoglan Tiirkiisii

Anadolu'nun ekser yerlerinde sazclar Karacaoglan’ bi-
lirler. Cenup vilayetlerinde de taminir. Maragin Kelebek
kdyiinden olduguna dair bir rivayet var. Pek eski bir halk
sairidir. Memleketin ekser yerlerinde dolastig1 anlasiliyor.
Ciinkii ugradig yerlerin hayatin1 ve tabiatin1 terenniim et-
mistir. Daglarda at1 ile yalniz basina kalinca da, onunla ko-
nusmustur. Ez climle, Karaman iline ugramaya niyetlendigi
vakit mevsim kigti. Su musralarla, sedaid-i tabiyeden dolay1
kisin oralarda gezmenin giigliiklerini anlatir.

Medh ederler de Karaman ilini
Kopriisii yok gecemedim selini
Mengiis yaylasim, Avsar belini

Deveci
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Daglar camur kurusunda gidelim
Lale siimbiil biiriisiin de gidelim

Karacaoglan derki ay, ay, ayda
Itibar kalmad giizelde, bayda
Bu ayda olmassa 6biir ayda
On bir ayn birisinde gidelim
Lale siinbiil biiriisiinde gidelim

Hiilasa, Nigde’de topladigimz tiirkiiler, pek mazbut ro-
mantik ve mitiesser vakalar terenniim edici, musikileri itiba-
riyla da pek kuvvetli ve hikaye edici seylerdir.

Yukar:i Anadolu

Nihayet, takriben bin kilometrelik bir mesafe kati ile -ve
Kayseri'den gegtikten sonra- son merhale olan Karadeniz
sahilindeki Samsun’a geldik... Resit Pasa vapuru ile rihtima
yanastik...

Son konakladigim yukari Anadolu memleketlerine ait
olarak bilhassa iki tiirkiiniin dikkate sayan mevzularini1 gos-
terelim.

Geyik

Geyik tiirkiisii avaliga ait olup cenuba aidiyetinden bah-
settigimiz “ceylan”in diger bir nevidir. Cenubun ceylaru
yerine! Orta Anadolu’da -ki dagliktir- geyik kaim olur. Giifte
birdir, sadece cenubun “¢olleri” yerine orta Anadolu’da
“kayalarda” deniyor. Mevzu sudur: Birkag delikanli geyik
avina ¢ikarlar. Delikanlilardan birini bir geyik, yalgin kaya-
lar tarafina gekiyor. Fakat negheli bir takipten sonra arkasina
doniip bakan bi gare avci, asagl inmenin imkansizhgini go-
riiyor, diger arkadaslar1 da onu aramaya baglhiyorlar ve ni-

! Tahkiklerimize gore 17 sene kadar evvel cenubi Anadolu’yu basan gok
siddetli bir karda ceylanlann yiizde doksaru mahvolmustur. M.R
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hayet kayalarin tizerindeki feci halini goriiyorlar; indirmeye
muvafik olamuyorlar!... Vaka iizerine su tiirkii yakiliyor:
Ben de gittim bir geyigin avina
Geyik aldi gitti beni kendi dagina
Tovbeler tovbesi geyik avina
Siz gidin kardeglerim kaldim kayalarda
(Sonlarinda; aman aman)

Esvabim bohgada diiriilii kald:

Niganlim benden kiisiilii kald: (miikerrer)!
Tovbeler tovbesi geyik avina

Siz gidin kardegler kaldim kayalarda

Sivas’ta, Avsar asiretlerine fnensup kimselerle onlann te-
sirinde kalanlardan istifade etmistik. Elliyi miitecaviz tiirkii
toplandi. Baglicalar1 Kizilirmak'tir.

Takriben 250-300 sene evvel ¢ikan Kizilirmak tiirkist,
Sivas ve Samsun havalisinde séylenir. Mevzuu sudur. Kéy-
lerden birinden digerine gelin goétiiriiliiyormus. Kafile tam
Kizihirmak'tan gegerken koprii yikilmis. Gelin bogulmus ve
damat su kosmayi soyleyerek aglamis:

Kizilirmak pargaparga olasin
Her parcam bir diyara salasin
Sen de benim gibi yarsiz kalasin
Kizithrmak yedin all1 gelini

Kopriiye varinca koprii yikild:
Ugyiiz atl birden suya dokiildii
Kizilirmak yedin all1 gelini

* Ik Seyahatten Edinilmis Tecriibeler

Tamamu 51 giin siiren seyahatte ceman 250 halk tiirkiisii
toplamistik. Bu maddi kazancimiz haricinde, gelecek tetkik
seyahatleri icin pek ise yarayacak birgok tecriibelerde edin-
dik.

! Cinki nisanh_nm arzusu hilafina ava gikmus!
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Dariilelhan Heyetinin Birinci Anadolu seyahati esnasimda Urfa’da plak dol-
durulurken: Dervis Efendi; Haliliirrahman Imam Zeki Efendi, Hafiz Nuri
Efendi

Ezclimle, eldeki plaklar kifayetsiz gelmis, tiirkiilerden
birgogunu el ile yazmaya mecbur kalmustik. Iki cinsten ve
her yagtan birgok vukuf sahiplerini dinlediysek de nisbeten,
eski ve en iyi tiirkiileri yas1 45’den yukar, olanlarda bulduk.
Idare memurlarinin gésterdigi tashilat sayesinde vazifeleri-
miz kolaylasti. Her miitesebbis, muhakkak en evvel bu ciheti
temin etmelidir fikrindeydim. Bazi yerlerde, kdyliiler, ilk
defa gordiikleri bir cihaz kargisinda tiirkii s6ylemekden bi-
dayette ¢ekindilerse de kani olunca derhal muti kaldilar. Bu
memleketler gengliginin halk tiirkiilerine istihfafla baktikla-
rin1 teessiirle gérdiik. Seyahatimizin baglica faydalarindan
biri de onlarin bu telakki tarzlarini1 diizeltmesi, kendilerini
diisiindiirmesi olmustur. Bir an evvel yashlarin hafizalarin-
dan istifade edilmesi liizumunu da anladik.

Anadolu halkiyati toplama ustillerinin kismen de bu ilk
tecriibeler arkasindan tesbit olunabilecegini kaniim. Ciinkii
ustliin, beynelmilel olabilecek kadar umumi maddeler hari-
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cindeki kaidelerin, memleketlerin hususi sartlarma gore
degistigini miitehassislar1 sdyliiyorlar.

Adana’da: Ath Sazci Hulusi Bey'dir

Konservatuvarin Ikinci Halkiyat Seyahati

Ikinci seyahate 16 Temmuz 1927 tarihinde gikildi. Bu defa
Ziya ve Ekrem Beylerden baska birinci seyahatteki Rauf
Yekta ve Diirri Beylerin yerine Muhiddin Sadik ve Ferruh
Beyler de heyette idiler Ziya Bey seyahat safthalarini sdylece
anlattr: ilk ugranilan yer “Konya” oldu. Burada 12 giin kal-
dik. Civar koyler dolasildi. Konya hapishanesinde ¢aligildi.
Neticede 70 kadar pargca ele gecti. Kendilerinden en ¢ok isti-
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fade ettigimiz kimseler, rengber Copur Ismail Aga, onun
oglu Ahmed ve Ibrahim Aga ile Silleli Ibrahim Efendi ol-
muslardir. Bilhassa sonuncunun musiki istidadi dikkate
sayandir.

Konya’'daki tekke tesirlerinden bagka, etrafda, Istan-
bul'un musiki suythlarina meyletmistir. Halk sazcilar1 ke-
narlarda kaldiklar iclin musikilerine ragbet ikinci dereceye
diismusdiir; Hatta bunlardan bazilar1 da sehir musikilerine
diigsmiislerdir. Bilhassa hapishanedeki yayla sazcilarindan
istifade edilebilmesi iste bundandi. Konya’da hakikaten pek
eski seyler varsa da, ekseriyetle -az veya ¢ok- piyasa moda-
larina uydurulmuglardir. Bilhassa Istanbul sazlarinin girdigi
her yerde, karekter, suytih zevkleri de az gok Istanbullu-
lagmustir. ihtiyarlar piyasa musikisine miiltefit degildir. Fa-
kat gengler, mesela Ismail Aga'nin oglu Ahmed bilakis mey-
yaldiler.

Konya’da ele gegen en eski tip havalardan biri kahraman
Gen¢ Osman’in menkibelerini terenniim eden tiirkiidiir.
Rivayete gore Sultan Murad zamaninda bir kimsenin askere
alinabilmesi igin biyiginda tarak durmasi sartti. Nitekim
bugiin de, Anadolu'nun baz yerlerinde, bir gencin cemiyete
girebilmesi igin biyiginda tarak durmasi sartina rivayet olu-
nur. Iste, fevkalade cengaver bir ruha malik olmasina rag-
men biyiginin heniiz tarak tutmamasi Osman ismindeki
genci Oldiiriiyordu. Asker olmak askini yenemeyecegini
anlayinca, care aramaya baglad1 ve nihayet buldu; tarag tist
dudagina saplamak! Dedigini yapti.

Osman'in bu zekasini1 ve sogukkanhihgimi géren ordu
amiri, derhal askere alinmasini emretti... Osman’in kahra-
manliklar birbirini takip eder. “Geng Osman” adi, askerin
ve memleketin dilinde sehametin timsali olur. Nihayet, Bag-
dat seferinde, diismanlarini kilia ile siirerken gehit diiser.
Bunu duyan biitiin memleket kan aglar. Yiginla tiirkiiler
yakilir, iste birkag kata:,
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Askerin bir ucu goriindii Van'dan,

Kiliem gamzas: [kabzasi) goriinmez kandan,
Bagdat'in iginde, tozdan dumandan

Toz duman iginde kald1 Geng Osman

Osman’im der ki ¢ekin kiratim
Piyade askeri sipere yatin
Durmaym evladlar Bagdat’1 tutun
Bagdat'ta yalmz kald: Geng Osman

Kalanmn kapusun Geng Osman agti
Gorenlerin tebdili sasti

Kelle koltugunda ii¢ giin dolagt:
Yigitlikle sayestedir Geng Osman

Sultan Murad der ki gelsin goreyim
Nasil yigit imis ben de bileyim
Vezirlik isterse ii¢ tug vereyim
Vezirlige sayestedir Geng Osman
Bagdat'in igine girilmez aslen,

Her ana dogurmaz boyle bir arslan,
Bagdat'in iginde tozdan, dumandan
Toz duman iginde kaldi Geng Osman

Heyetimiz, Konya’da iki kola aynldy; iki kisi Karaman
ikisi de Konya Ereglisi'ne gittiler.

Karaman heyeti o civarda iki giin ¢alisarak 20 kadar par-
¢a toplamigtir. Ekseriyetle, plaklara alinanlar uzun havalar-
dy; digerleri ise, dogrudan dogruya notaya yazihiyorlard.
Esasen, her yerde, miisait vakit bulundugu zamanlarda hig
gramofona miiracat edilmemistir. Makina, ben ve Ferruh
Bey’den miirekkep Karaman heyetinde bulunuyordu. Obiir-
leri de Konya Ereglisi'nde iki giin kaldilar. Tekrar Karaman
istasyonunda birlestik... Afyon’a, oradan da durmadan Ala-
sehir’e gegctik.

Alasehir kaymakami biiylik yardimlar gostermistir. “Sa-
rikiz” mevkiinde birlesilmisti. Burada bir sima zikre sayan-
dir: Inegél nahiyesinden gelen 79 yasindaki Halil Onbag:.
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Heyet Konya'da iki kola ayrilirken

Halil Onbag, bir halkiyat kiitliphanesi gibi idi. Yenilere
diismandl. Ud vesaire namelerine karsi nefret besliyordu.
Simdiye kadar iki saz eskittigini ve elindeki sazin 49 senelik
oldugunu anlatti. Askerlikle ¢ok gezmis. Biitiin tiirkii yiiki-
nii askerlerden toplamus.

Ayrica kendi memleketinde de jandarmalik yaptig igin
ora tiirkiilerini de biliyordu. Hafizasindaki sermayenin yal-
niz en miintehip 20 kadarini aldik. Meghur “Ger Ali”yi iste
ilk defa bu ihtiyarin ihtiyar sazindan dinledik... Ger Ali bir,
kahramandir. Daga ¢ikiyor, fakat sonunda devlet askerinin
eline diisiiyor. Iste birkag kita:
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Ger Ali dedikleri bir kara dane

Cekti bigagini koydu meydana

Ger Ali’yi doguran analar gelmez cihana
Daglar perisan eden ince Ger Ali

Beydag1'min arkast bayir degil mi?
Kiratimin yedigi cayir degil mi?

Diin aksam ki riiyalar hayiwr degil mi?
Durman iirkiitelim diyen ince Ger Ali

Indim su Aydin’a efeler kollarim bagl
Konak éniinde urgarum yagh

Ne ettim neyledim sana Karaosmanoglu
Nedir bu hainlikte dedi arslan Ger Ali

Kitalar devam eder [musikisi bir saheserdir]. Zarif bir ge-
kilde notaya alinmasindaki muvaffakiyeti, bir defa daha
Ferruh Bey hesabina kaydedelim. Usiilsiiz ¢izginin biitiin
incelikleri rahat¢a okunur. Geng Osman tiirkiisii gibi bunun
bestesinin tahlili i¢in de dordiincii “Anadolu Halk Sarkilar1”
defterinin Cemal Resit Bey tarafindan yazilan miikemmel
mukaddimesine miiracaat tavsiye ederiz. M.R.] Ger Ali'nin
kidemi 300 sene kadar tahmin olunmaktadir.

Alagehir'den Manisa’ya gegdik. Burada 5 giin kalindi. 30
kadar hava toplandi. Zeybek havalar1 Manisa’da bagladiysa
da, bununla, zeybek raks1 yalniz [zmir havalisine mahsustur,
gibi bir miitalaada bulunmak istemiyorum; mesele tetkike
muhtagtir. Anadolu'nun diger taraflarinda da buna benzer
fakat bagka isimlerde rakslar bulundugunu sdyleyenler var;
Sepetgioglu oyunu gibit. “On Ikidir Efeler” Manisa’da aldik
ki pek eski bir havadir:

On ikidir efeler

Su Manisa’mn degirmeni
Degirmencisi Urum degil Ermeni, ilh

1 Dr. Frayli¢ de bu fikirdedir. Orta ve yukar1 Anadolu Tiirkmenlerinin zey-
bek rakslarindan bahseder. M.R.
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Ince Memed de meshurdur; sOyle baghyor:

Ince Mehmed martin takmis koluna
Selam verir Mehmed hem sagina hem soluna... ilh

Manisa’da da hapishaneye miiracaat ettik. Burada eski
bir zeybek ile tanstik; on par¢a verdi. Izmir'in muhtelif ka-
zalarina aittirler [Bergama ve Eskihisar havalisine ait].
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Ikinci Seyahatten diger bir intiba

Dag yolundan Izmir'e vardik. Izmir belediye reisi Aziz
Bey ile Izmir Tiirk Ocag1 -ki Aziz Bey buranun da reisi idi-
isimizi bihakkin benimsediler, fakat biz Izmir iginde tiirkii
toplamak fikrinde degildik; burasi kangsik bir merkezdi.
Trenle ve Izmir'e muvasalahmizin tiglincii gling, Odemis’e
geldik. Odemis icinde bizi alakadar edecek fazla bir sey bu-
lamadigimizdan Bozdagi'ndaki asiretlerle temas maksadi ile
atlarla 800 m. irtifada vaki Gélciik’e -Odemis’in bir sayfiyesi
makamindadir- tirmandik. Hatta yolun sarpligindan ben
attan diistiim. Burada bize Halil Bey isminde bir mektep
miidiirii refakat ediyordu. Kendisi de bu yolda ¢aligmis ol-
dugu igin refakattan samimi bir zevk duyuyordu. Salihli’ye
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giden yol tizerindeki “Bogaz” mevkiinde; bazi ihtiyar koylii-
lerle ve asiretlerden bir iki kisi ile goriistiik.

Mevki ahalisi bizi safiydne civanmerdane karsilamist.
Kavak agaglarinin golgeledigi serin bir yerde bulunuyorduk.
Eli degnekli miitebessin ihtiyarlar, sirttan bizi karsilamaya
iniyorlardi. Ikramlar ettiler, etrafimuizi saranlarla hasbihali
candan ve kalpten oldu. Uzerlerinde tereddiit hissi uyan-
dirmamak igin evvela bir keman ¢aldik ve ondan sonra saz-
alarini dinlemeyi istedik. Cocuklar sazcilar1 aramaya kostu-
lar. Pek az sonra, en zarif ve mertge zeybek havalan ile ser-
mest idik. Bu havalarin asil o yiiksek bayirlarda ve hakiki
erbabin elinden dinleniyorsa zevki layikiyla anlasilabiliyor.

Bir geng baglamacidan pek eski miiteaddit havalar aldik.
En miihimleri zeybeklerden “Giindiiz Bey” iste burada
alinmugtir:

Giindiiz beyim havalardan uguyor
Deniz demez derya demez geciyor
Gayri beyim ydd ellerde giciiyor

Ah mukadder boyle imis ne yapayim...

Bu hava, vaktiyle de Dariilelhan’a gonderildi ise de, bi-
zim tesadiif ettifimiz sekil epeyce farklh idi. Yine burada,
mevkiin adina izafetle gikmus bir de “Bogazici havas1” aldik.

Odemig’e déniip Torbalr'ya gegtik ve oradan tren degisti-
rerek Aydin‘a vardik.

Aydin’da kirki miitecaviz parga toplanmistir. Orada kii-
tiiphane sahibi bulunan Mehmed Ali Bey naminda bir zat
bize vasita oldu. Civardaki sazcilari, kabakgilari, diimbelek-
gileri, baglamacilar1 hep Pinarbagi mevkiine toplatti. Ciimlesi
ile ok samimi hasbihallerde bulunarak, hem biz caldik, hem
onlar1 dinledik. Eski zeybekleri oynadilar. Bir kenarda sdy-
ledikleri tesbit olunuyordu. Makina ile veya kalemle ki bun-
dan bir kismurun bidayette haberleri bile yoktu. Ziyafeti o
giin biz verdigimiz igin, efelik iktizasi, aksam ziyafetini de
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onlar cektiler. Samimiyetlerine aynen mukabele edenlere
candan muamele gosteriyorlardi. Hem eglendik hem de
yazdik. Artik tiirkiilerini zapt ettifimizden haberdardilar.

_.Ertesi giin Kogarl1 nahiyesine gidildi. Bir giin kaldik. Re-
fakatimizde lokantamizin sahibi Hakki Bey vardi Bizzat
Hakki Bey bazi kdy havalarini bildigi icin, isimizle pek ala-
kadar oldu. Hatta bazi pargalar da verdi. Muhtelif yerli saz-
lar dinleyerek 12 kadar hava aldik. Iglerinden, “Tiirkmen
Kiz1” en miihim ve meshurudur:

Bir Tiirkmen oglu ile kizinin safiyane agklarini tasvir eder
ki amca ¢ocuklari idiler.

Kiz Evlerinin ardi kaya
Kayadan bakarlar ii¢ giinliik aya!
Bin emmim oglu doru taya
Kalk gidelim emmim oglu

Oglan  Baban duyar anan duyar
Arkamiza atl: koyar
Gelen atl1 cana kiyar
Ben gidemem emmim kiz1

Kiz Babam duysun anam duysun
Arkamiza atli koysun
Gelen atl1 cana kiysmn
Kalk gidelim emmim oglu

Hiilasa kiz, sevgilisini kagirmak iglin, bilezigini, ytiztigii-
nii, sagini ve herseyini fedaya razi oldugunu sayip doker.

Dag basinda kalan bir ananin acikli hatiralarini anlatip
yine orada alinan “Aksam Oldu” tiirkiisii de, pek miiessir
bir hikadyedir: Bir kadin, ilivey cocugunu kar ve kista daga
oduna gonderir ve gocugu kurtlar yer. Asil valide ise, cocu-
gunu aramaya ¢gikar, bulamayinca aglar:

! Abhali, tarihi takvimden degil aydan anlarlar.
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Aksam oldu yine bast1 kareler
Yiiregimde g6z g6z oldu ydreler
Misafir almaz karanlik dereler

Bizim yollarumz bilmem nereler, ilh.

Tekrar Aydin‘a dondiik. Mugla taraflarina gitmeyi dii-
siindiiysek de vaktin darhifi dolayisiyla vazgegtik. Izmir'e
geldik. Izmir Tiirk Ocag) reisi bizden bir galisma programi
alarak yardim edecekleri vaadini tekrar etti.

20 Eyliil'de Izmir'den hareketle ertesi giin Istanbul’a gel-
dik. Ceman 250 kadar tiirkii toplanmigti.

Tiirkiilerimizin Bedii Kiymet ve Hususiyetleri

Bu kitabin altinc fasila kadar olan kismi sirf kendi tetkik-
lerimin mahsulu olup, hata ve sevaplarindan yalmz sahsim
mesuldiir. Fakat altina1 fashin muhtevasinda Halkiyat tetkik
heyetimiz azalarimin fikirlerinden de istifade ettim!. Ciinkii
gezen, goren, toplayan ve bunca nagmelerden miilhem
umum; fikirlere malik bulunan onlardi. Sunu memnuniyetle
sOylemeden gecemeyecegim ki, onlardan aldifim fikirler,
gegen fasillardaki miiteaddit [ilmi takriplere miistenit] kana-
atlerimle mutabik diismiislerdi.

Tiirkiilerimizde Bedii Kiymet

Memleketimizin bedii kiymet sahibi yegane musikileri
klasik bestelerimiz oldugu faraziyesini miidafaa ile bunun
haricindeki halk nagmelerine istihfafla bakanlarimiz —her
yerde tek tiik goriildiigii gibi- vardir. Ezclimle biri, “Halk
musikisinden yeni bir musiki ¢ikarmaya galismak ile kdyle-
rimizdeki kerpi¢ kulubelerinden yeni bir mimar tarz istih-
ra¢ etmek arasinda biraz fazla musabehet bulunmasindan
endisnakim... Halk musikisi diye sanki bagka bir cihanda
duyulmamis ses imig gibi goézlerimizin 6niinde parlatilan

! Kimden hangi fikirleri aldigimu yerlerinde g('isterdim:
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bicare “hava”lardan ne medet umabiliriz?” diye bir gazete-
mizde yazmisti. Bu ifade iki hatay: ihtiva eder:

1- Halk sarkist ile kdy kuliibesini ayni seviyede géfmek.
2- Halk sarkisinin yeni beste mekteplerine temin ettigi
menba vazifesini inkar etmek.

Kéyliiniin, herhangi bir sanat heyecanini hatirlamadan ve
sirf iginde barinilabilecek bir melce olmak iizere kurdugu
kuliibesi ile acilarini, negelerini veya tabiata karsi duydugu
teebbiit hislerini ifade maksadiyla yaktig1 “yamk” tiirkiileri
arasinda muvazilik gérmek, bir kirlangi¢ yuvas: ile misiki
eseri arasinda miinasebet aramaya pek benzer. Jiil
Kombaryo diyor ki: “Vezin sanatlar1 [yani musiki, raks ve
siir] yegane halk sanatlaridirlar. Isterlerse gayet alimane
olabilirler. Fakat menbalarina, yani ne okumak ne de yaz-
mak bilmeyenlerin sarkilar: ile nazimlarina yakin kalmakla
veya mektep tenbihatindan gectikten sonra tekrar o
menbalardan doniip kuvvet almakla ancak yiiksek bir his
seviyesine varabilirler. Mesaha sanatlar ise [yani mimarlik,
heykeltraghk, resim], bilakis aristokratik liiks ve pahal sa-
natlardir. Halka mahsus kalmak istedikleri takdirde mah-
ktimu olacaklar1 kayalik tahmin edilir. Kasaba viraneleri,
renkli tag basmalar1 sahaserleri olurdu”1.

Tiirk musiki inkildbinin halk menbalarindan figkiracag:
hakikatinj ise, biitiin mektepli Tiirk musikisinaslar ve istik-
bélimiz igleriyle samimiyetle alakadar biitiin Garph alimler
kabul ediyorlar. Ezciimle, Mosy0 Borel de, heniiz intisar
etmeyen bir yazisinda, “Higbirseymis gibi goriinen ve hatta
bazi kimselerin belki de istihfafla baktiklar1 bu kiigiik lahnlar
[Anadolu tiirkiileri]” diyor, “iktidar sahibi bash basina bir
dlem tegkil ederler. Bunlarin tamamen aym havalar izerin-
dedir ki bunca seref kazanan Rus mektebi kuruldu. Yine
tamamen ayni havalar iizerindedir ki Ispanyol bestekarlar, o

1 Musiki Tarihi, Mukaddime, 1920.
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kadar asikar bir kavmi ve milli hassa tasiyan bestelerini kur-
dular”.

Fakat bu s6zlerden biitiin tiirkiilerin ayn1 kuvvette bedii
kiymetleri vardir, gibi bir mana da ¢ikarilmamalidir. Siiphe-
siz ki onlarin da kendi aralarinda giizelleri ve girkinleri var.
Intihap selahiyeti, bediyatq1 ile bestekarin sanatkar zevkine
kalir.

Anadolu tiirkiilerimiz ve klasik bestelerimiz arasindaki
fark, birincilerin iptidai vasitalar kullanan ve bilhassa “savti”
digerlerinin ise nisbeten alimane bir fen [teknik] i¢inde ku-
rulmus olmalaridir: Yoksa sanat ve ifade manalarinin dere-
celerinde fark yoktur. Iki nokta ayr ayn dikkate alinarak o
suretle hiikiimler yiirtitiilmelidir.

Yeni mektep yapacaklar, tiirkiiler menbaindan ilham top-
lamaya mecburdurlar.

Halk Tiirkiilerimiz ve Kldsik Bestelerimiz

Bu noktada tekrar, evvelce de bahsettigimiz bir mesele ile
karsilasiyoruz. Halk tiirkiilerimiz ile klasik bestelerimiz arasin-
da miinasebet var midir?

Bu sual, biitiin Avrupa’yi isgal eden bir meselenin ayrm-
dir. Sehir musikileri ile kdy musikileri arasindaki miinase-
betlerin mahiyeti nedir? Bu yoldaki miinakagalar1 tetkik
neticesinde suna inamiyoruz ki kéy musikileri sehirlerin te-
sirlerinden kurtulamadiklan gibi sehir musikileri de koy
icatlarina pek ¢ok seyler medyundurlar. Yalruz bu gibi alis-
verislerin tarafeyn arasindaki nisbeti heryerde aym kuvvette
oldugunu iddiaya imkan yoktur. Mesela, simendiifer agla-
rindan, miikemmel miinakale vasitalarindan son zamanlara
kadar mahrum bulunan memleketimizdeki sehir-kdy ahsve-
rigleri ile Fransa’daki mukabil alisverigler mukayeseye bile
gelmezler. Anadolu’da Oyle topraklar vardir ki, sekenesi,
son devirlere kadar mevriis hudutlarinin haricine askerlik
icin bile gtkkamiyordu. Klasik musiki bestekarlar1 arasinda,
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gengligini memleketinde gegirdikten sonra sehre gelip med-
reseye ve klasik sanatina girmis. Anadolulu erbaplar bulu-
nabilir ve bu gibi musikisinaslar genglik hatiralarindan mdil-
hem terkiplerle makamlar fihristini genisletmis olabilir. Ni-
tekim olmusdur da... “Hiiseyni”lerin, Aydin ustllerinin, ilh,
mengeleri bu gibi miinakalelerde aranabilir. Fakat bu halin
aksi ayni suhuletle miidafaa olunabilir mi? Askerligin mii-
nakalelerdeki rolii miibaldga edilmemelidir. Ciinkii kara
cahil bir nefer, en medeni bir merkezde senelerce oturtulsa
bile, yine ¢ocukluk hatiralarinin zerresini feda etmez... Tekke
tesirleri mi ileri siiriilecek? Bu da sehirlere miinhasirdi.
Clinkii licra koselerin tekkelerindeki musiki de koylii tiirkii-
lerinin dini nevilerinden bagka bir sey degildir. Saniyen,
Tiirk koyliisii, Islam olmayanlarin sarkilarina da daima nef-
retle kulaklarini tikamugtir. Ik “ezan” seklinin miisaveresin-
de, Hristiyanlarla Yahudilerin ayinine davet Aadetlerine
uyulmamak i¢in “nakus” ve “sibor” ¢almaktan gekinerek ses
ile namaza davet seklini miireccah goren ve ilk ezani giizel
sesli meshur “Bilal”e okutan ilk Islam miisavirlerin dini
seciyyesi, dindar koylii arasinda, Islam olmayanlarin
musikilerine karst daima yagsamustir. K6ylii, bu yolda, sehir-
lilerimiz kadar bile hiir diisiinceli olamazdi. Bu gibi “ruhi-
yat” maddeleri iizerinde dikkatle diisiinmek lazimdur.

Eski Garpli alimler, mesela Sark ve Garp Tiirkmenleri
arasindaki biinyevi tesekkiil farklarimi yabanci unsurlarla
-izdivag ve ihtilatlarinda aramak istemislerdir. Halbuki Dr.
Fraylig, bu nokta-i nazan pek bitarafane ve dlimane ve bir
lisanla tenkitle, muhit ve iklimin istihalelerdeki roliine dik-
kati celbetti En yeni tetkiklere gore, vatan degistiren
musikiler de iklimlere gore biinye degistirmektedirler.

Hulasa, iste biitiin bu sebeplerden dolayidir ki, I¢ Anado-
lu tiirkiileri, Tiirkliigliin mengei olan memleketlerin musiki
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halkiyatindan birgok seyler sakladilart. Ses déniislerinde,
kadanslarda turlarda, bu bakir izler elan yasar. [Bu kitaptaki
Kirgiz tiirkiisiiniin ve bu kitaptaki Tiirkistan tiirkiistiniin
bilhassa son oOlgiilerine bakiniz. Bunlar, alaturka ile higbir
miinasebetleri bulunmamasmna mukabil, tiirkiilerin aym
gibidirler].

Binaenaleyh, tiirkiileri, su sekilde iki kisma ayirarak mii-
talda en dogru yol olur:

1- Klasik musiki fen kadrosuna girmeyenler
2- Klasik musiki fen kadrosuna girenler.

Iki nevi tiirkiiler arasindaki kesafet nisbetini riyazi bir
sihhatle gostermeye heniiz imkan yoksa da, birinci kismin
kati bir ekseriyet teskil ettiginde halkiyat tetkik heyetlerimi-
zin geng azalar bizimle hemfikirdirler.

Evvelce de soyledigimiz gibi, klasik makamlarla vazih bir
sekilde izahi miimkiin olabilenlerin ikinci kisma ithalinde
tereddiit edilmez. Bilhassa, “buyurulmus ikili” [sekond
agmante], bence, bu kisim tiirkiilerin en bariz alameti sayila-
bilir. Ciinkii daha ziyade klasik fenne ait bir terkiptir. Ifratla
kullanilmas1 musikiye rehavet uyusukluk, hatta bir az baya-
gilik verirse de Anadolu ibdacilari, onu, pek manali ve sade
bir sekilde kullanmasini bilmislerdir.

Mesela, “Ger Ali” tiirkiisiiniin yalniz son karar nagmele-
rindeki bir “do diyez si bemolii” dokunup gegisi kadar mii-
essir bir nida ifadesi az bulunur.

Birinci kisimdan olan tiirkiilerin -tasannusuz biinyeleri
dolayisiyla- digerlerine nisbeten daha kolay ve elverisli bir
tarzda Garp kavaidine gore armonize edilebildiklerini ve

! Burada tekrar edelim ki, klasik ve 4limane makamlar ile ikalar, Yunan, iran,
Arap, Tiirk nagme unsurlan ile tasannulanndan meydana gelen mubhtelit
terkip formiilleridirler.

173



Mahmut Ragip Gazimihal

biinyelerinin diyatonik sistem dahilinde fazla bir sey kay-
betmedigini de ayrica ilave edelim...

Klasik musiki -yani alaturka fen- kadrosuna girebilen
tiirkiiler ise, pek ciizi bir fedakarhk mukabilinde sehir ha-
nende ve sazendeleri [sazlari] tarafindan miikemmelen ¢ali-.
nip ifade edilebilmektedirler. Bence, bunlar1 oldugu gibi
saklamak miireccahdir; ince sazla ¢alinmalarinda beis ‘yok-
tur. :

Bir miihim nokta daha: Klasik bestelerimize benzeyen
tiirkiiler, pek yenidirler. Ciimlesinde Istanbul’'un piyasa ma-
kamlar1 caridir. Bu nevi tiirkiilere bilhassa Konya’da rast
gelindigini tetkik heyeti azalar1 anlattiklar gibi, “Anadolu
Halk Sarkilar1” defterlerindeki numunelerin tetkikinden de
anlagilir.

Tiirkiilerin “Sekil” Nevileri
Tiirkiilerin iki esas nevi vardir: Usilstizler, usilliiler.
1- Uzun havalar:

Ustilsiiz musikilere Anadolu’da umumiyetle bu isim veri-
lir. Mubhtelif nevileri vardir. Konya’nin uzun havalar, divan,
*boslak, kosma ve hoyratlardir. “Cukurova” ise Adana taraf-
larina has nevidir. Konya’dakilerin ara nagmeleri ustlliidiir.
Urfa’daki “divan” ile Sivas’daki “bozlak”in ara nagmesi
yerine, sazin birka¢ mizrap darbesi kaim olur.

Uzun havalar, notaya alinmalarindaki giigliik dolayisiyla
son zamanlara kadar ihmal olunuyorlardi. Fakat tiirkiilerin
en dikkate sayan numuneleri belki de yalniz onlardir. Ferruh
Bey uzun havalar notaya almak hususunda cidden yiiksek
bir zeka ve istidat gostermektedir. Bununla beraber, tavir ve
iisluplar: hakkinda evvelden fikir edinilmeden notadan la-
yikiyla calinip sdylenebilmelerine imkan bulunamaz. Bunun
icindir ki, bestekarlarimizin ya bizzat Anadolu’ya tetkik
seyahatleri yapmalarina veya gramafona ehemmiyet verme-
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lerine mecburiyet vardir. Uzun havalarin ehemmiyeti, Asyai
Tirk ananeleri ¢ercevesine de déhil bulunmalarindadirt.

Saz refakatleri pek dikkate sayandir. Tetkik heyetlerinin
gezdigi noktalarin telli letleri, seklen daima birbirinin ayn1
olup, yalniz kitalar1 ve tellerin adedi itibariyle degisirler;
biiyiikten kiiglige sunlardir: Meydan sazi, adi saz, bozuk,
baglama, tanbura, ¢6giir [cura].

Meydan sazi, climlesinin en miikellefidir ve {i¢ muhtelif
perdeye gore akortlu ii¢ takim teli vardir; her takim dort
telden miirekkeptir [uddaki ikiserlik, kdnundaki tigerlik
takimlan gibi]; yani ceman on iki teli vardir. Her dort telli
takimuin bir teli, san piringten olup diger {i¢ tele nazaran bir
oktav kahn gekilir2.

Sazci, ayn1 zamanda hanendedir de. Usfilsiiz yerlerde
¢almaz, yalmz okur. Fakat giifte misra1 bitince derhal sazi ile
ustile geger. Tellerin hepsine birden gelisigiizel ve disonan
vuruglan pek dikkate sayandir. Bunlar arpej gibi birseyler
olursa da o degildir. Maamafih, sazin bizzat akort edilis tarz-
larindan miilhem baz fasilalar gikarmak arzusu agikardir.

! 109. sahifedeki ustlsiiz Tiirkistan havasi, Asya tiirkiilerine ait giizel bir
numunedir.

2 Eski Yunaniler, baz1 sazlariru bu tarzda -miitemadiyen oktav fasila ile iki

ses isittirecek sekilde- akort etmeye “magadize etmek, magudes” diyorlar-
d1. [Baz1 eski klavsenler de ve pleyelik yeni oktavyan piyanolarinda oldugu
gibi]. Bu tarzda akortlu her nevi sazlara da “magadis” diyorlardi. Yunan
miiellifler, aslen Sark’a ait saph magodeslerden de bahsetmislerdir.
Hailenoyes Diyojen, Semele’sinde diyor ki: “Lidyahlar ve Bakteriyaniler
[yani kismen bugiinkii Tiirkistan’a ve eski Kandehar'in garbina diigsen ka-
dim Bakteriyan vildyetinin sekenesi], sakin bulunduklani Temul’den -bu
dagin eteginde aka nehir civarinda- hareketle, karanlik bir ormana dogru ve
saplanmun yukansindan dokunup magadize ederek galdiklan paktis ve
trigonlarin nagmeleriyle diyani teside gidiyorladi.
Villotov’a gore kendisi Misir’da bulundugu asirda, oradaki “tanbur-1 kebir-i
Tiirki”nin de iistiindeki iig ift teli magadis usiiliiyle akort ediliyordu. Fakat
Araplar, tanbura Sarki, tanbur-1 biiziirg, tanbur-1 Bulgari gibi kiigiik
tanburalarinda ayni usilii tatbik etmiyorlardi. Su halde, tarihi “magadis
akordu” elyevm yalmz Anadolusazlarina miinhasir kalmigtr.
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Oktav gibi kent fasilalarinda temiz ¢ikar; fazlasi, icra miis-
kiilleriyle kargilagir. Saz ve s6ziin bu miinavebesi, Garp’in
resitatiflerindeki “yalniz” ve “refakat” miinavebelerine ¢ok
benzemektedir. Uzun havalarin bedii kiymeti dinlenmeden
tasavvur olunamaz. Anadolu sazcilar ekseriyetle tek tek
calarlarsa da, firsat diistiikge, {i¢ dort saza1 bir araya da gelir-
ler. Su sekilde toplanmalar gériilmiistiir: [ki meydan sazi, bir
cura. Fakat bu takdirde yine hep bir agizdan degil miinave-
be ile uzun havalar1 nobetlesirler. Bir “siiit” halinde divan,
bozlak ve bozlak kosmalar takip eder.

“Divan”in sekl-i blinyesi sudur: Usillii hayli uzun bir saz
girisi + iki misralik resitatif bir giifte + tekrar usillu bir ara
nagme.

Ikinci kismin sonu hayli seri hareketli bir “asma karar”
gosterip o suretle ara nagmeye geger'. “Divan” ismi, giifte-
nin, mahalli sairlere ait divanlardan alinmasindan gelir.

“Kosma”nin sekli sudur: Saz ara nagmesi + resitatif +
usillii ve giifteli kisim + saz ara nagmesi.

Giifteler, keza mahalli siirlerdendir. Ara nagmeleri daima
ustlladiir.

“Bozlak” ise, giris, meyan ve karari ile bildigimiz gazel-
dir. Urfa'da gazel sekline “hoyrat” diyorlar ki bunun meyan
kismu1 da “tecnis” adini alir. Tecniste sik makam degismeleri
gecer. Ug sekil hakkindaki son izahati kismen Ekrem
Bey’den aldim. Maamafih, halk edebiyatimizda, ezgi, deyis,
tiirkmani gibi diger miiteaddit sekillerin de bahsi vardir.

2- Usiillii havalar:

Usiilliiler ayn1 zamanda oyun havalandir da. Konya’'da
bunlara “oturak” diyorlar. Ekrem Bey’e nazaran, ustlliilerde

! Bu asma karar izahatim Ekrem Bey verdi. Asma karar kismmuru Istanbul
sazendeleri bir tiirlii yapamamaktadirlar.
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asma kararlara ¢ok rast gelinir ve en ¢ok 2/4 olurlar. Ustlli
havalara saz aynen refakat eder.

Urfa’'da ise usilliilere “kirik, kesik” diyorlar. Fakat bazi
ustilsiiz gibi gorlinenlerin hakikatte ustillii olduklari, bagka
taraflarda ustil ile okunduklar defaatle goriilmiistiir ki dik-
kate sayan bir noktadir. Ekrem Bey diyor ki, “Anadolu’da
folklor tetkikatina gikan bir kimse, bir uzun havaya rast gel-
di mi, evvel emirde bu havanin, muayyen uzun hava tipleri
olan divan, bozlak, hoyrat, kosma sekillerine uyup uymadi-
gma bakmalidir. Sayet uymuyorsa muhakkak bir surette
vezninden gikarilmus usilli bir hava oldugu anlagilir”.

Bu iki kisim tiirkiiler bahsini, evvelki tarihi takriplerimiz
ile alakadar pek dikkate sayan bir noktay: isaretle yetirece-
giz. Rusya Tiirkleri musiki halkiyatinin baslica miidekkikle-
rinden Ribakof’da, ara tiirkiilerinin savti musikilerinin iki
tiirliisi bulunduguna dikkati celbeder. Biri, uzun “gok”
digeri ise kisa “takmak” [raks havas1]. Bunlardan “g6k” tabi-
rinin, Hoca Abdiilkadir Merégi'nin bahsettigi, Orta Asya
Tiirklerine ait “Kok”ten baska bir sey olmadif1 asikardir.
Eski lagéatlerde, gok kelimesi, hem sema hem de lahn, beste
manalarinda mazbut bulunduguna goére, hakikaten ufuk ve
enginlik hissi veren uzun havalarin, bu tabir ile alan mana
mutabakati anlagilir... Su hélde, gokler, hi¢ degilse ekseriyet-
le ustlsiizdiiler. Bu vaka bize diger pek miihim bir ihtiyaci
da hatirlatiyor.

Yani musiki halkiyatgilarimiz, koylii lisanindaki musiki
tabirleri ile bunlarin sebepleri, istikaklar1 cihetini daha bii-
yiik bir ihtimamla aramalidirlar; sarki sdylemek manasina
gelen, “hava aytmak”, “tiirkii aytmak”, “¢6kmek”, “qigir-
mak”, “okumak” tabirleri ve karar vermek manasina gelen
“yatirmak”, “baglamak” sozleri, ilh, sirasinda en miihim
tesadiiflere ve izlere vesile olabilirler. Bestelemek yerine
neden “yakmak” tabiri kullanihyor? Ciinkii biitiin tiirkiiler
hakiki ve acikl1 vakalar1 terenniim igin yazilan facia roman-
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laridir da ondan mu diyecegiz? Siiphesiz ki, hayir! Cilinkii
sen ve satir tiirkiiler de var. Bu “yanik” olmayan tiirkiileri
bestelemek manasinda acaba bagka bir tabir mi kullaruliyor?

Anadolu’da Tiirkii Okuma Tarz1

Sahsen, Anadolu agziyla tiirkii okuyan hem de giizel sesli
henendeleri defaatle dinlemek firsatina nail oldum. Binaena-
leyh bu mesele hakkinda, kendi hatiralarimdan miilhem
diisiincelerimi yazabilecek vaziyetteyim. Bahis pek miihim-
dir. Ciinkii Anadolu musikisi esas itibar ile savtidir ve me-
sela Anadolu’da viicudu baz kimselerce eda olunan geyrek
seslerin hayat kaabiliyeti ilh, de ancak tiirkii okumak tarzi-
nin layikiyla tetkiki ile anlasilabilecektir. Sazlarin perde bag-
lar1 bu yolda matlup' malumat1 veremez.

Evvel emirde, ceyrek ses nedir? Onu anlayalim: Bir ha-
nende veya sazende, Sark’ta oldugu gibi Garp’ta da diyezli
bir sese dokunarak hemen mutakip tabii sese [mesela, sol
diyez iizerinden “la”ya] ¢tkmak istese bu diyezi miimkiin
mertebe “la” ya.yakin basar. Keza “mi bemol” iizerinden
“re”ye inerken de, bu “mi bemol”u azami derecede “re”’ye
yaklagtirirt. O suretle ki, bu “sol diyez” ve “mi bemol” per-
deleri, muadil akortlu piyanonun miiadil vasati perdelerin-

~den, farkli bir derecede dik veya pestce olurlar. Ceyrek ses
denilen sey, bazen zannedildigi gibi muadil akortlu olan
sazlarla olmayan sazlarin aym isimdeki perdeleri arasindaki
bu nevi fark mudir? Hayir! Clinkii bu farklar Sark’ta, Garp’ta
ve diinyanin dort bir kosesinde vardir ve ameliyatta yer
bulurlar. :

1 Bilhassa Sark’taki gibi anna§1k hareketli ve olduk¢a yiiriik lahnlan icra
esnasinda gelen arizali sesleri bu yolda gikarmaya kars1 mevcut meyil dik-
kate sayandur. Ciinkii bu yolda hareket edilmezse miiteakip tabii sesin sih-
hatle tstiine diismek giiglesir. Atlamal araliklari ise sthhatle ¢ikarmak pek
daha kolay ve rahattir: Anadolu sazcilarinun bile bir sesden beg ve hatta ye-
di derece yukar bir ciimlede atlayabilmeleri meshurdur. $u halde, arizah
sesleri gok ytiksek veya algak basmanin sebebi, sadece kolayhg: bulmak ih-
tiyacidur. :
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Baz1 kimselerde, terbiye géormemis bir sesle sarki soyle-
yenlerin yaptiklar bir nevi ses kaydirmalar ile ¢eyrek sesler
arasinda miinasebet aradilar. Ezciimle Lavinyak demisti ki,
“Viicudu iddia olunan bu geyrek sesler, ya sadece sazlarin
adem-i miikemmeliyetinden, yahut da sesi bambagka bir
sekilde kaydirmaktan, miyavlayarak sarki sdylemekten ileri
gelme seylerdir” [Musiki ve Musikisinaslar, 1790, s. 420]. Bu
zihniyet de yanhstir. Ciinkii keza diinyanin dort bir kose-
sinde ibtidai sazlar ve “miyavlayarak” yani terbiye gorme-
mis bir sesle teganni bozukluklar1 yapmak vardir. Fakat
diinyanin dort bir kosesinde -ilmi manada- ¢eyrek sesler
yoktur.

Yalruz yakin Sark memleketlerine has olan geyrek sesler,
yliksek bir medeniyetin eseri oldugu muhakkak gayet ali-
mane bir sistemin ince taksimatidir. Viicutlar1 tesadiifen,
iklimlerin veya 1rki temaytillerin eseri de degildir. Bir okta-
vin arasi fennen 22 veya 24 dereceye ayrilip bu pek hassas
derecelerden her biri aymu bir gamin yedi esas nagmesinden
biri gibi kullanilir. Mesela, “mi” ile “fa” arasinda bir “mi+"
perdesi kabul olunup bu “mi+”“y1 yedi miikevvin
[constitutif] nagmesinden biri edinen bir gam, artik ne
“mi”ye ne de “fa”ya yer vermez... Su halde, yakin Sark’in
geyrek sesli sistemi gam veya makamlarin ¢oklugu sayesin-
de yasar!.

! Bilmiinasabe ilave edelim ki, kurun-1 vusta Yunankiri geyrek ses sistemi
Garp Kkiliselerine de ge¢mis fakat Sark’tan farkh bir tarzda ve daha ziyade
tezyinat makaminda ameliyatta yer bulmuslardi. Mesela, “mi, mi+, fa”"da
“mi+” gamun esas derecesi olmaz ve “mi” ile “fa”run viicuduna miimanaat
etmezdi. Bu geyrek sesler lahni edilir. [Broduriler, apojeyatorlar gegit nokta-
lan halinde] Garp musikisini diyatoniklestiren “parte”nin icadidir ki, gey-
rek sesleri de 6ldiirdii. Garp'in intibah devrinden [“umanite” asirlarindan
yani XII. Asirdan] itibaren bugiine kadar. Avrupa’da yapilan biitiin olmug
ceyrek sesleri ihya tegebbiisleri bir tiirlii muvaffak olamadi. Geng Macar
bestekar Al6 Azhaba'mun son geyrek sesli kuvanterleri de, evvelen kurun-1
vusta Garp tarzini ihyaya galish. Fakat dinleyenlerde biraktiklan tesir, sa-
zendelerin falso ¢aldiklarim zan ettirmekten ibaret kalrmstir.
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Iste Anadolu'nun tiirkii sdylemek tarzlarm ve bu iig
maddeye gore tahlil edersek goriiriiz ki; “arizali notlar1 dik
[daha dogru bir tabir ile yatik] basmak” kolaylik tarzi sazci-
larca bittabii merguptur. Cilinki sesleri ve parmaklar1 mua-
dil [vasat] perdeleri ¢ikarabilecek kadar terbiye gormemistir.
Degme Garp sazindalar bile buna her zaman muvaffik ola-
muyorlar... Saniyen “kabak”lar1 ile “bozuk”larinin! ibtidailigi
ile alakadar Anadolu’da lahn manasina gelmis olmas1 pek
manidardir ki, adeta bir nevi portamenti demektir... Saniyen
her yerde oldugu gibi bizde de, musiki siveleri lehge sivele-
rinin pek ¢ok tesiri altindadur.

Asil klasik ve alimane ceyrek seslere gelince; koyli
musikisinas iste bunlan taniyor. Ciinkii “saba”, “bestenigar”
gibi bunca makamlan riiyasinda bile gérmemistir.

Ekrem ve Muhiddin Beylerin “Ig Anadolu’da tesbiti kabil,
geyrek sesler yoktur” yolundaki israrlarina bu sartlar altinda
olmak tizere biz de istirak ederiz; diisiincelerimizi vaktiyle
yazmugtik.

Klasik musiki hanendelerimiz, hem geyrek sesleri sthhatli
gosterebilmek ve hem de bizlerden ses kazanmak endigesiy-
le, sesin siddet [intenside] kabiliyetinden fedakarlik yaparak
rahat ve muti “bas sesi”ni “gdgiis sesi”ne tercih ederler. Tiz-
leri kazanmak endisesi ile diyoruz. Ciinkii erkek saz takim-
larina kadin hanendeler istirak edemezlerdi. Fakat hanende-
lerimizin kullandig1 hususi bir nevi “bas sesi”nin her zaman
ve tam manasiyla Garp’in vaix de tete dedigi sey olmadigim

Garp'ta intibah devrinin miitesebbisleri, Sark’taki istimal tarzlarir layikiyla
bilmis olsaydilar gayelerinde muvaffak olurlardi. Garp poligonisi bugiin
belki de bambagka bir yolda inkigaf etmis bulunurdu. [“Ceyrek Seslerin Ta-
rihi” tefrikamiza miiracaat: Milli Mecmua, C. 7].

1 Kopriiliizade Mehmed Fuad Bey’e gore “bozuk” adi, “kopuz”un maklup
bozulmus bir seklidir. Saz ligati sahibi Kurt Zaks ise, bu ismin Farisi
biiziirg “bozorg”dan bozma oldugunu diistiniir ki “biiylik” demektir. Fil-
hakika bu isimde bir tanbura vardir. Biz Fuad Bey'in kanaatine istirak ede-
riz.
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da bu miinasebetle isaretleyelim. Sarkn bas sesinde
alelekser Garpin nasannement, nasillement dedigi bir nevi
burundan s6ylemek tarzida karisik bulunur. Misel Buruno
diyor ki: “Burunun tasavvuttaki vazifesi, tasavvut cihazi
rolii oynamaktir. Ses ¢ikaran uzuvlar herhangi bir sebeple
bozulunca burundaki tasavvut fiili kuvvetlenir, bundan da
maharetimiz kimseler, tegannide ayni seyleri yaparlar. “Bu-
rundan soyliiyorlar” denir. Bununla beraber, Garp’in asr-1
sanatinda bir kusur gibi goriilen bu hal, $ark milletlerinin
ses sanatinda uzun zamanlar ve hatta bugiin bile bir zarafet
addolunmustur. Hatta Bizans notasinda, bilhassa bu duru-
mu sada -ki “ende-i fiinun” denir- ile okunacak yerleri gos-
teren hususi bir isaret bile vardir” [1926]. Sark
musikisinaslarinin soprano ile tenor haricindeki rejistirlerle
itiyatlar1 hi¢ yoktur, bunlar katiyen kullanmazlar. Ciinkii
Sark sanatinda ahenk ve polifoni yoktu, “bas” ve “bariton”
ihtiyaglar1 duyulmustu. Biitiin bu tasavvut maddeleri itiba-
riyle koylii ve sehirli hanendelerinin teganni tarzlar arasin-
da bir¢ok benzeyisler varsa da koylii hanendeler vuzuhu,
gengleri ise kor ses ¢ikarmayi1 daha ok severler. Daglan
inletmek hususunda ¢ok idmanlar1 bulundugu igin cigerleri
kuvvetli ve miitehammeldir. Burundan sesleri hi¢ sevmez-
ler. Keza, soprano ve tenordan bagkasina ehemmiyet ver-
mezler. Ciinkii zevkleri ve itiyatlan iptidal sazlarinin 2 %
oktavlik ve umumi viisatine esirdir! Bunun haricindeki irtifa
dumura ugramis bulunur... Gazellerde tiz katlamalar tercih
ederler ve bu halis bas sesini de hayrete sayan bir siddetle
¢ikarirlar. [Bilhassa Avrupa’da].

Anadolu uzun havalarindaki kent ve setyem atlamalar1
pek dikkate sayandirlar. Hanende, bir iki nagmelik kiigiik
bir climle hazirhig1 arkasindan, yanik ve kahramanca bir eda
ile bes, hatta bazen yedi ses atlar ve o yiiksek seviyedeki
uzun ve dalgal bir lahn ¢izgisi lizerinde biitiin bir misralik
hislerini bosalttiktan sonra, alim adim gerileyip kararda
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dinlenir. Anadolu agzinin en derin ve miiessir tarzlarindan
biri iste budur.

Tiirkiilerde Makam ve Usiil

Anadolu tiirkiilerinin biiytiik bir kismini alaturka kaideler
mucibince notaya alan Ferruh Bey kardesimiz, mubhtelif
semtlerin makam nisbetleri hakkinda su malumati verdi:

v u

“Konya'nin eski derebeylik tiirkiilerinde, “mahur”, “us-
sak”, “hlizzam” ile izah1 miimkiin terkipler vardir. Bazila-
nnda [stanbul’da nadir kullailan makamlardan da birer
ikiser batotalik kisimlar gegerse de, yerli sazendelerin bu
makamlar hakkinda zerre kadar malumatlar1 yoktur. Bazen
de mesela “hicaz”dan baglayip “rast”ta bitirirler”.

Bu malumati hiilasa etmek lazim gelirse diyebiliriz ki,
Konya tiirkiileri yalniz birkag Istanbul makamu ile izah edi-
lebilmektedir. [zah edilebilmektedirler diyoruz, ¢iinkii mese-
la her itibarla “mahur” olan higbir pargaya rast gelinmez.
Iskala uygunlugu bulunsa bile seyirler benzemez. Halbuki
“makam” sadece kenar1 ve hdkim notalari ile bir 1skala de-
gildir; seyir denilen tahditlere de tabi bir formidil, bir kaliptir.

Konya'nin yeni tiirkiilerinde ise -ki harp senelerinden biri
derebeylik havalarina galebeye baglamstir- Istanbul’un pi-
yasa makamlarn caridir. Mamafih Konya’nin daima en bii-
ylik dergah merkezlerinden biri olduguda unutulmamalidir.
Konya halk edebiyat1 hakkinda bir cilt yazan Saadeddin
Niizhet Bey, baz1 edebi vesikalarda makam isimleri ve bun-
larin yildizlarla miinasebetleri hakkinda eski klasik musiki
miielliflerini de mesgul eden miitalaalar goriildiigiinii soy-
lemislerdi. Konya’y1 Erzincan ve Nigde havalisi kadar saf bir
halkiyat merkezi sayamayiz. Izmir, Aydin havalisi halk
musikileri ise pek bagka ve ¢ok daha bakirdirler. En biiyiik
kismu “hiiseyni”, “tahir”, “ussak” ile izah olunabilmektedir.
Kalanlar ise, nisbet sirasiyla “mahur”, “nikriz”, “htcaz” pek
nadiren “hiizzam” ve en nihayet “zavil” ile izah olunabil-
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mektedirler. Bunlarda da “seyir” hiirriyeti hakimdir. Ekseri-
yetle “minor” temayiil dikkate sayandir. Zeybeklerin, vakti
ile o havalide ileri hat ve karakol vazifesi gérmiis Selguk
askerleri olduguna bu miinasebetle de dikkati celbedelim.
[Selguk Devletinin inkirazinda, [zmir vilayeti taraflarinda
Aydinogullari, Menteseogullar1 ve Izmirogullar1 namlariyla
bir takim seci amirler teferriit ettilerse de, bazi cihetleri Yil-
dirim Bayezit devrinde, kalan kisimlar ise Hicri 729 ve 735
tarihlerinde ikinci Sultan Murad tarafindan feth olunmus-
lardir]. Zeybeklerin kahramanhg meshurdur. Zeybek, diis-
mani yalniz gériince ta yanina gidip silahi geker; “cek silahi-
nm  vurusalim” der. Mertligin timsalidir. Iste biitiin
musikilerinde bu vasif hakimdir. Kahramanhk tiirkiileri
biiyiik bir ekseriyettedir, oyunlarinda secaatten bagka bir
mana yok. Mamafih; zeybek asik olunca da ruhunun ta
amakindan yaralanir; Aglamaz, fakat gdzyaglarini nagmele-
rine doker. Bu hali ¢ok sanatkardir; miiteaddit zanaatkarla-
rimiz1 yetistirdi. Kuvvetli bir Tiirk harsi, merdanesi altinda
asirlardan beri biitiin bu havaliyi ¢ignemisti ki; Izmir gibi bir
iki biiylik merkez miistesna olmak {iizere biitiin vilayetin
gayr1 Miislimleri -kdylerdekiler bile- Tiirk¢e’den bagka dil
bilmezlerdi.

Aydin vilayeti ritimleri ¢ok canli ve kahramancadirlar.
Ferruh Bey diyor ki; “Aydin’da “Aydin ustli” daghk- taraf-
larda [Yani Golciik yaylasi, Kogarli, Bogazici Yaylas, ilh,
civarlarinda) 7/8 “alaturkada” nadiren 10/8 “alaturkadaki
curcuna”, nadiren 10/12 “curcuna”, 2/4,4/4...”.

Bilhassa, Aydin zeybekleri ile meshur oldugundan orada
en ziyade 9/8 “Aydin” kullanilir; agir ve yiiriikleri vardir.
Bazen 9/4 de oluyor ve buna “agirlama” diyorlar. Her za-
man Istanbul’daki mukabillerine benzemezler. Mesela Istan-
bul'daki “Aydin usiilii” kuvvet ve siddetinden her seyi kay-
betmis bulunur. Bu gibi fark incelikleri heniiz layikiyla tet-
kik olunmamuslardir.
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Konya havalarinin ise, ustillerinde de Istanbul tesirleri
barizdir. Sunlar kullanulir: 9/8 “evfer”, 4/4, 6/4 “alaturka-
daki sengin semai”, 7/4 “alaturkadaki sengin devrihindi”,
bir de 3/4 “alaturkadaki yiiriik semai”, bazen de 9/8 [Fakat
Garbi Anadolu’dakilerden kiilliyen farkl].

Anadolu’daki usilli havalarin hemen daima raks
musikisi gibi kullanildiklarini ilave edelim. Bu yiizden biin-
yeleri sirasina gore raksan bir gekil aliverir; bu, sazcinin miz-
rabina kalmuis bir istir. Bir mithim nokta daha: Ustilleri basit
o6l¢li gizgileri ile bulmak liizumuna dikkati celbetmistik. Bu
tarz hatta aksakliklar i¢in bile makbuldiir, kiraat-1 suhuletini
mucip olur. Notasini dercettigimiz 9/8lik “kaytarma” hava-
sinin bag tarafinda “4/8, 5/8” yazildigini ve pargamin deva-
minca bir 4/8 ve bir 5/8 6l¢ii ¢izgisi gekildigini gérmiistiik.
Iste, Seyfeddin ve Sezai Beyler de, bu yeni yolu tutmak,
anahtar yanina “33/42), (33/48” yazdilar. Bu miikemmel
tarzin tamamni temenni ederiz. Yalniz, nispetlerin intiha-
binda dikkat lazimdr.

Beste—Giifte Mutabakat1

Ekseriyetle her notaya bir hece diiser. Ayn1 ve uzunca
kiymette iki notalik gruplarin her notuna birer hece yazilir-
ken vurgulu ve vurgusuz hece tefrikine bakilmaz. Devirdir,
on altihk nota gruplarinin ilk notuna bir hece diisiirmek
sevilir. Bir heceyi dort bes not iizerinde siiriiklemek tarzi
[yani, vocalise], bilhassa Konya tiirkiilerinde -Istanbul’daki
kadar ifratla olmamak sartiyla- hayli kullanilir'. Zeybek ha-
valarinda ise, hatta otuz ikilik notlardan miirekkep grupla-
rin bile notasina bir hece diisiiriildiigii goriiliir. Bu sayede
miikemmel ve siddet ve heyecan tesirleri istihsal olunmus-
tur. Bir kelime ile koylii musikisinas, azim ekseriyetle her
notaya bir hece diislirmekle beraber, en kestirme yoldan
sogukluklardan igtinap edebilmistir. Istanbul bestelerindeki

1 Usllstiizlerde ve gazellerde “vokalizler” ¢oktur.
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uzun vokalizler Anadolu’da yoktur. Ciinkii Anadolu
musikisinasi, bestekarlar giiftenin vuzuhuna, tek tek ¢ikma-
sina da ehemmiyet verir. Oz Tiirk musikilerinin bu hususi-
yetini ortaya ilk koymakla Tadeus Kovalski'nin ne kadar
hakh oldugu anlagilir. Kéylii musikisinas uzun havalarda,
puandorglu notalara her an daima vurgusuz heceleri dii-
siirmekle zevk liyakatinin en yiiksek haddini gosterir. Siip-
hesiz ki Anadolu’da her sahada oldugu gibi “giifte-beste
mutabakat1” maddesinde de muayyen kaideler yoksa da,
yliksek ve zevkli teamiiller ve ananeler vardir. Her iki tiirkii
bu teamiillerin gercevesi haricine ¢itkamaz. “Prozodi”yi tec-
vit kadar kundakl bir ilim héline sokup bu yolda zevkin ve
hiirriyetin roliinii en tali mevkiye indirmek isteyen klasik
nazariyatgilar bu hakikatlar 6niinde ¢ok diisiinmelidirler.
Irsat [declamation] sanatinin, son Avrupa’ya bestekarhig: gibi
beste de mevki kazanmasini siiphesiz ki gérmek ve XIX. asir
Avrupa bestekarlarinin diistiikleri hatalara! bile bile diis-
memek isteriz, fakat bu esnada hisse, ifade serbestisinin hii-
kiim vermesini temenni de hakkimizdir.

! Bestekar Obe'nin “Dilsiz Kadin” isimli eserinde [1732] “Amilama tinee est
belle” soziinii “Amis, la matinee est belle” gibi isitilecek bir sekilde beste-
lemesi ile miinekkitler ok eglendiler.
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Netice

Hiilasa, Anadolu’'nun dort bir kdsesine ait birkag bin ve
bila tefrik tiirkiiler toplanip ciimlesi dlimane bir sekilde tas-
nif ve tetkik olunmadan, muhtelif semtlerimizin musiki va-
siflarini ve her hususiyetin ilmi sebepleri layikiyla tesbit
olunamayacaktir. Tiirkiilerimizin bedii kiymeti ve hususi-
yetleri hakkinda bugiin yazdiklarimizin yarin vuzuh
kesbedecegi siiphesizdir. Binaenaleyh son s6z genglige ca-
lisma cesareti temennisine kaliyor.

Bu miinasebetle kitabimizin sonuna Ferruh Bey tarafin-
dan notaya alinan tiirkiilerimizden bes, on numune de ilave
ediyoruz.
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Bazi Miihim Hatalar

Mukaddimede [sahifede] ki “bestekarlar1 sadik biraktiracak”
ciimlesinin dogrusu “bestekarlar sadik biraktirmayacak”tir. 17.
sahifenin 13. satirindaki “bas sesi”nin dogrusu “bas sesi”dir.
133. sahife sonundaki giifte, 132. sahifede ki Osman Paga tiirkii-
stidiir.

Bir Tavzih

Mbsyd Ojen Borel'in bahsettigi metinde naklettigimiz “cey-
rek sesli makamlarin polifonizmi bulmak” meselesi halihazirda
resmi sanat programlarimizi alakadar etmemekle beraber sinai-
ye yenilikler vadeden istikbal yollarindan biridir. M6sy6
Borel'in bu yoldaki yazilarimin Garp mecmualarinda tevelli
edecegi anlasiiyor. Ahiren Milli Mecmua’ya gonderdigi yeni
makalesinin [III. numarada] metindeki ifadelerine vuzuh veren
fikralan sunlardir: “Esas dava sudur; lahn itibariyla “rast” gam
esasina, ika itibariyle de “ustller” esasina miistenit bir musiki
sistemi ile alinca bu sisteme uygun gelecek polifoniyi,
orkestrasyonu ve gekilleri bulmak. “Armoni” degil “polifoni”
demelidir, ¢iinkii diyatonik olmayan bir sistem dahilinde higbir
armoni kaidesi yoktur. Daha dogrusu bu yepyenisi i¢in yepyeni
bir kelime bile icat etmek lazimdir”.
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Kolombiya Plak Fabrikasinin Tiirkii Plaklan

Ingiltere’'nin Kolombiya plak fabrikasi istanbul Konserva-
tuari’min Tiirk musikilerini tesbit ve teksir yolundaki arzula-
rina cevap vererek simdiye kadar pek ciddi bir musiki heyeti
tarafindan ¢alinan ytizelli kadar parcay: zapt ve teksire mu-
vaffak oldu ki bunlarin doksani Anadolu havalar1 miitebaki-
si ise klasik eserlerdir. Fabrikanin markas: sudur:

MAGIC NOTES
TRADE ~MARE

Tiirkiilerden bazi miithimlerinin —ki metinde de bahisleri
ge¢mistir- plak numaralari sunlardir:

Geyik av1 12018
Kizilirmak 12019
Bebek (iki tarafli) 12711
Kozanoglu 12014

Gayur Ince Bicemedim 12017

Bu plaklardan simdiye kadar 60.000 tane satlmustir. Di-
ger parcalarin da zapt ve teksirine devam olunmaktadir.
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Dagdereli Mustafa’nin Tiirkiisii
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Mustafa Efe tabancay: baglad:

Telli de kursun cigerimi aman daglad:
Aman aman Mustafam diinyalara doymad:
Doydu ama yar koynuna girmedi

Girdi ama yar sefasin siirmedi

Bicildi mi su yerlerin ekini

Gel babacigim ne bileceksin hiikiimii

Aman aman Mustafam dag basinda vuruldu
Cak sonunda bags olukta vuruldu
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Zekiye Harum Tiirkiisti
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Pinar bagimin gesmeleri harlayor
Zekiyemin gerdan: aman gerdan: parlayor
Zekiyemin avlusunda dallari

Kirk yaprak da Zekiyemin salvar:

Her giin serhog hovardayim yalvaram
Aman Zekiyem nerde olur

Eller sarar yiiregime derd olur
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Aydin Tiirkiisi
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Aydin uzak yoruldum

Kaglarma vurludum

A benim komiir gozliim sen kimlerden ayrildin
Aman aman ii¢ metelik bes mangir

Gdvur g1zt kolarini sen kaldir
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Sirin Nar Turkisi
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Sirin nar tane tane

Gel giizel done dine
Giderim ben de ben de
Bir ayvam var kald1 sende
Sirin nar tane tane

Gel giizel done done

Giderim dur diyen yok
Kebap oldum yiyen yok
Aynilik gomleigini

Benden 6zge giyen yok
Giderim dur diyen yok
Kebap oldum yiyen yok
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Demircili Hatge Tiirkisii
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Demircinin baglarinda iiziim var
Yirtilas: mor salvarda goziim var
Aman Hat¢am sana bir ¢ift soziim var
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Ince Mehmed Tiirkiisii
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ince de Mehmed aman martin takmig koluna aman aman
Selam verir Melmed hem sagna da soluna
Nasil kiydin Mehmed su zabitin canina aman

Aman da' beyler aman mezar da bana dar gelir
Bu genglikte aman 6liim de bana zor gelir
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Asamadim Bergama'nin ilinden
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Asamadim Bergama’mn ilinden

Kahve fincan kayar oldu elimden

Korkar oldum ayriliktan dliimden
Er gibi meydanda donenlerdeniz
Bir ahbap yoluna dlenlerdeniz

Kalkar kalkar su yerlere dayanir

Pembe salvar alkanlara boyanir

Seni vuran zalim nasi dayanir
Er gibi meydanda donenlerdeniz
Bir ahbap yoluna olenlerdeniz
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Katircioglu Zeybek Havasi
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Katircioglu Isparta’ya varirsa hey
Kog yigitler diyarinda durursa hey
Mevlam bize ii¢ giin 6miir verirse hey
Goziin a¢ Katirci gelme Aydin’a hey
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Siirmelim Turkist
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Akgsam oldu yine bast: kareler
Yiiregimde gbz goz oldu yareler
Misafir almaz misimz karanlik dereler
Bizim yollarimz bilmem nereler
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Bir ay dogar golgeden

Ikindiden 6gleden

Hep senin derdindeyim

Beni boyle soyleden

Yiirii kurban yijrii yiirii yiirii yavrum yiirii
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Of ¢aktim ¢aktim almadi

Suna boylum gozlerime kanmad:
Of tabancas: belinde belinde
Ciimle dlem dilinde

Of aman aman Bergama
Bergama kazan kazan ver bana

1

Bu tiirkii her ne kadar Manisa ve havalisinde Harmandah tesmiye ediliyor-
sa da Aydin ve Nazilli taraflarin da Bergama namuyla maruftur.

199



Mahmut Ragip Gazimihal

- A

B dlowstfley b e 175 6
. __..._____. ., - > D

& u'd"‘wu‘ N
P _

K0 o : -;--“-—;wa &AF_H
ﬁt—y FEEEf e = E=SERhET

“5/@‘ ) (6*‘ bdstboses pop b LG e

T N o A B £

Jo— . N 2N D

T e — 4 { IIITT
[-_Lﬁ:_:j‘ L e g e 3
[ q‘! e w | SUASEP iy

Kara imig su Antep’in yazist
Yakt: yandird: biitiin dlemi nas
Yiireklidir ¢ikintyor kardes acist

Hani benim mor siimbiillii baglarim
Antep diye hazin hazin aglarim

Kavakligin sirazesi bozuldu
Samanaz’a® kara ¢adir kuruldu
Camilere gehit kabir yazild:

Hani benim mor siimbiillii baglarim
Antep diye hazin hazin aglarim

! Antep’te bir mahalle
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Fransizlar her taraftan yiiriidii

Yag kalmad yiireklerde eridi

Nice yigitler istihkdmda ciiriidii
Hani benim mor siimbiillii baglarim
Antep diye hazin hazin aglarim

Fransizlar dort taraftan geldiler
Top sesinden hep sabiler dldiiler
Nice gelinler orda beysiz kaldilar

Hani benim mor siimbiillii baglarim
Antep diye hazin hazin aglarim
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Hiinermis Tiirkiisii
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Su Milas"in harmanlar: usul usul savrulur

Hem savrulur hem devrilir o yar bu yiiziime sarilir
Yasul yasul daglar artik bende Milas"im goreyim
Milas'ta kizlar gelin olmus ben nasil durayim

202



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz

Hamayh Sarkisi
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Hamayli derler koyiimiiziin adina
Gelmez oldu gegen giinler yddima

Igen bilir kahvemizin tadina

Kaldi gayr: komiir gozliim ellere of ellere
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204

Karsidan karstya olur mu boyle
Ne derdin var ise gel bana soyle
Dolandim dolandim geldim kapina
Samna diismiis yik viran eyle



Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz

Sevda Tirkisu
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Kale kaleye kars:
Kalenin igi ¢arsi

Bir giil olsam agilsam

Dosta diismana karst aman sevda
Nedir bende bu sevda aman bu sevda
Sevgilerim ¢ok sende

Caya vardim ¢ayladim

Cayda balik avladim

Ben de nazl yérimi goriince
Hiingiir hiingiir agladim

Nedir bende bu sevda aman bu sevda
Sevgilerim ¢ok sende
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Oyun Havasi
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Ferahi Zeybek
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Ferahi'dir kizin ad: Ferahi

Ah yandim aman esmer Ferahi
Ay dogmadan savk: vurdu oday
Ah yandim aman esmer Ferahi
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Dumal Daglar Tiirkiisii
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Duman vardir su daglarm baginda
Arzum kald: topragmda taginda
Cap ben degil ciimle dlem basimda
Aswyorlar komiir gozliim agla gel
Soziin geckin var beylere séyle gel

Yeni m’olur bu derenin sogiidii
Cok verdiler ben tutmadim 6giidii
Kiigiiciikten bir yar sevdim biiyiidii
Biiyiidii de elogluna eg oldu

Ben soylerim sen gidersin inada
Yanliz tag temel tutmaz binada

lyi giinde dost ¢ok imis diinyada
Kétii giinde arayip soran kalmamg
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Derebeyi Tiirkiilerinden

SIS wpw

A P e es :

e e lief Tlens
A.f‘."’:':‘_:"':fsu_::tg: : R i

feeaaor oA »——r—:-:g-—;h-ﬁ

S . g s ;J_LJ

iy

a‘:V £ 5 o

s

5 Ob A oly ot
N ;; ;da&

:.;5“’3-‘ o..\h 9}

& 3 u);;;( & )J‘-X)).)\-A 5’4:.;-/ 4a
R -

B e =
de B DT B3 s e - -

Davran kirat davran meydan kotiidiir
Arkamizdan gelen diisman iiniidiir
lleri duruldu geri durulmaz

Kelle gitmeyince kirat verilmez
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Alt1 patlarla cerkes de vurulmaz
Beypazar1 da mesken oldu ilimiz
Kimbilir nerde kalir bizim 6liimiiz

Kirat belinden agar beyim bizim yolumuz

Asagidan gelir bir boliik kervan

Ug katar devenin éniinde ben idim savran
Hleri duruldu arkadas geri durulmaz
Elkiz1 bulunur arkadag kardes bulunmaz
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Ger Ali Turkisi
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Ya de Ger Ali dedikleri bir ince ugak
Bagsina sal baglamus beline kugak
Arkasinda toplamis binbesyiiz ugak
Daglar: perisan eden ince Ger Ali

Beydagi'min arkasinda kaplan inleri
Arkamizdan gelen Tiirkmen beyleri
Yetisemedi kiiciik efe inlet giinleri
Genglik elden gidiyor der ince Ger Ali

Kuyucak'tan ¢iktim sokiin eyledim
Indim Aydin’a mekén peyledim
Karaosmanoglun mekindan eyladim
Daglar: perisan eden ince Ger Ali
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Beydagi'mn arkas: bayir degil mi?
Kiratimin yedigi ¢ayir degil mi?

Diin aksam ki riiyalar hayiwr degil mi?
Durman iirkiidelim diyen ince Ger Ali

Su Aydin’mn iginde oldu bir oyun
Katar ine gelmis kurbanlik koyun
Celldtlar geldi kalk Alim soyun
Mukadder bugiine imis diyen Geri Ali

Merdivenden inerken midem buland:
Okundu fermarnim kalbim inandi

Dart yanima baktim asker donand:
Mukadder bugiine imis der ince Geri Ali

Ger Ali dedikleri bir kara dana

Cekti bigagin1 koydu meydana

Ger Ali'yi doguran analar gelmez cihana
Daglar: perigan eden ince Ger Ali

Indim su Aydin’a efeler kollarim bagh
Konak éniinde urgamim yaglh

Ne ettim neyledim sana Karaosmanoglu
Nedir bu hainlik dedi arslan Ger Ali

Kuyucak pinari efeler harlayip akar

Kara karinca gibi candarma daglara bakar
Ger Ali'nin kursunu efeler cihan1 tutar
Bunlar karga siiriisiidiir diyen ince Ger Ali
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Bebek Ninni

Elmalidan ¢iktim yayan bebek oy aman aman aman aman ey
Dayan hey dizlerim dayan nenni nenni nenni bebek ey
Emmim atl dayim yayan bebek oy aman aman aman aman ey

Bebek beni del eyledi nenni nenni'nenni bebek oy
Bir kitiiye kul eyledi nenni nenni nenni bebek ey
Yakt: yakt: kiil eyledi nenni nenni nenni bebek
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Havada kuzgunlar dolagtr bebek oy aman aman aman aman ey
Kargalar iiles boliigiir nenni nenni nenni bebek ey
Kara haberler ulagir bebek oy aman aman aman aman ey

Bebek beni del eyledi nenni nenni nenni bebek oy
Bir kdtiiye kul eyledi nenni nenni nenni bebek ey
Yakt: yakti kiil eyledi nenni nenni nenni bebek

Ala kilime sardigmm bebek oy aman aman aman aman ey
Yiiksck mayaya koydugum nenni nenni nenni bebek ey
Yedi yilda bir buldugum bebek oy aman aman aman anan ey

Bebek beni del eyledi nenni nenni nenni bebek oy
Bir kétiiye kul eyledi nenni nenni nenni bebek ey
Yakt1 yakti kiil eyledi nenni nenni nenii bebek

Tabancamun ipin bag bebek oy aman aman aman aman ey
Baban bir agiret beyi nenni nenni nenni bebek ey
Katilim oldun Cigekdagt bebek oy aman aman aman aman ey

Bebek beni del eyledi nenni nenni nenni bebek oy

Bir kdtiiye kul eyledi nenni nenni nenni bebek ey
Yakt: yakt: kiil eyledi nenni nenni nenni bebek
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Algak Daglar Tiirkiisii
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Uzundur sogiidiin dal: birden egilmez
Kagidan karswya giizl sevilmez
Elkizidir kendi gelip sarilmaz

Varip kapisinda aglamaymca hey

Algak daglara yagmaz mu dolu
Esinden ayrian olmaz m deli
On iki bahgenin tomurcuk giilii
Stkma al yanag: soldurmaymca
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Cezayir Oyun Havasi
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Cezayir Oyun Havasi!

! Bu Cezayir oyun havasini heyetimiz Manisa’da Kétip Riza Bey’den yazmus-
tr.
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Cezayir Oyun Havasi
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Cezayir Oyun Havasi
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Umum Anadolu Cezayir Tiirkiisii

Cezayir'in ufak ufak evleri
I¢indedir agalar: beyleri

Tiirkge bilir mani soyler dilleri
Tunus, Trabulus, Cezayir'i hey

Yaz gelince gemilerimiz yaglanr
Kis gelince tersaneye baglanr
Delikanlilar Cezayir'de eglenir
Sokaklar: mermer tagh Cezayir
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