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ONSOz

Son vyillarda, 6zellikle on yil icinde Turk stsleme sanatlar tizerinde
yapilan calismalar bu alana pek cok yenilik getirdi. Geometrik Sislemeler
konulu bu calismayr sunmamizin nedeni, stislemecilik konularinda yapilmis
olan son arastirmalar da gézondnde tutarak belirli bir boslugu doldurabilme
gayretidir. Simdiye kadar Anadolu Selcuklu anitlarimin malzemesi sisle-
meleri ve daha bircok yoniini konu alan kitaplardan farkl olarak, yalnizca
geometrik stislemeleri konu alarak bir bitin halinde ve etrafiica incelemeyi
amacladik. Bu kitaptaki konular, Anadolu Selcuklu sanatinin tarihi ve
cografi boyutlariyla sinih tutulmaya calisilmistir.

Bu konuya, oOncelikle dikkatimi cektidi icin, sonra da calismalarimi
yonlendirdigi icin hocam Prof. Dr. Oktay Aslanapa’ya minnet duygularimi
sunarnm. Ayrnca burada tek tek isimlerini sayamadigim, yardim ve destek-
lerini gordigiim pek cok meslektasima da tesekkdird bore bilirim.

Dr. Selguk Miilayim






GIRIS

Geometrik stslemeler, insanlk tarihinin herhangi bir noktasinda ve herhangi bir yérede
gorilebilmektedir. Ancak, bu sanat egiliminin, geliskin ve sistematik diizenlemeler halinde uygulan-
masi islam uygarlhiginin mimari érneklerinde dikkat ¢ekici bir durum kazanmustrr.

Zenginlestirimis geometrik bicimlerden olusan geometrik kompozisyonlar, islam oéncesi
Yakin ve Ortadogu sanatinda, ¢zellikle islamlikla birlikte anitlarin ic ve dis bezemelerinde yer
almistir. Bitin islam Clkelerinde, bu arada Anadolu'da da benimsenen bu tir stslemeler, kuskusuz
hendese bilimi ile de atbasi gitmektedir, kompozisyon kurgusunun teorik hazirhg hendese bilimin-
den kaynaklanan dnemli bir kiltur birikimine dayanmaktadir.

Tarihi kesit olarak, Ggylz yihk bir dénemle sinirlamaya galstigimiz konuyu, Anadolu'dan
secilmis orneklerle incelemek cabasindayiz. Malzeme olarak tugla, ¢ini, tas, ahsap ve stuko
Uzerinde izlemeye galistigimiz 6rneklerin, bu belirlemelere gore, Anadolu "Selguklu Cagi"ndan
secildigini ve bu segim yapilirken baslica Selguklu sehirlerinin agirhkta oldugunu soyleyebiliriz.
Boyle bir gerceve icinde konuyu ayri bolimler iginde, olabildigince ayrintilariyla inceleyecegiz.

“Selcuklu Cagi Geometrik Tezyinati"nin ayrintilarina girmeden 6nce, kisaca, Tirk sanatindaki
geometrik tezyinatin stilistik nitelikleri, ilgili arastirma ve yayinlar, terminolojik sorunlar ve galisma-
miza yol gosteren metod Uzerinde durmayi uygun buluyoruz.

A. Konunun niteligi

"Geometrik Stusleme” dendiginde, bu tir bezeme tarzinin kapsamina giren motif ve kompozis-
yonlarin gesitli yapilarin bezemesinde kullanimi anlasiimaktadir. Tiirk-islam anitlarinda, mimariyi
susleyici bir tarz olarak kullanilan bu bigimler, kirk ve diz gizgiler, yildiz, gokgen ve 6teki formlarin
birlesmesiyle ¢ok c¢esitli kompozisyonlar yapabilmektedir. Belirli sayidaki geometrik elemanlarla
gergeklestirilebiimesi mimkin olan dizenlemelerin sayisi, sonsuz olmasa bile, sayllamayacak
kadar goktur. Bu durum, bir yandan konu zenginligi getirirken bir tipolojik siniflamayi da zorunlu
kilmaktadir. Ancak, bu konuya girerken, 6ncelikle yapiimasi gereken sey, konuyu Oteki islam
kompozisyonlarindan ayirip, kendi nitelikleriyle, kendi estetik yerine saglamca oturtmaktir.

Bitki, insan ve hayvan gibi canli doganin konulariyla epigrafik stsleme konularindan ayrilan
geometrik kompozisyonlar, hem sanat tarihi hem de, formel bakimdan, geometri biliminin konular
icine giriyor. Turk mimarisini stisleyen konulari genelde, figurlt (insan ve hayvan motifleri), bitkisel,
epigrafik (butin dekoratif yazi turleri) ve geometrik olarak, dort ana boélime ayirabiliriz. Zaman
zaman birbiri ile karismis, kompozit dizenlemeler gérebilmemize ragmen, bu temalari, temelde
farkh niteliklere dayandiklarindan, dekoratif islevleri farkl oldugundan ve uygulama alanlarinda
belirli bir programa sahip olduklarindan ayri ayri incelemek zorundayiz.

Karmasik, arabesk i¢inde, ya da katiksiz uygulamalarda geometrik kompozisyonlar basliba-
sina bir boyuttur, ancak kendi mantidi ve dili iginde tanimlanabilmektedir. Cesitli 6zelliklere sahip
cizgi sistemleri ve kapall sekillerden olusan geometrik diizenlemeler, hem form ézelligi hem de bir
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ifade 6zelligi ile teki konulardan ayrimaktadir. Bu ylzden saglamtanimlamalarla gergeklestirilebi-
len bir ayinmla stilistik ayrintilara girmek, ilmi sanat tarihinin basta gelen gérevlerindendir.

Anadolu mimarisinde goérecegimiz geometrik stislemelerin, oteki islam Ulkelerinden farkl bir
nitelik tasimasini beklemek ¢ok dogal bir tutum olur. Genelde geometri biliminin baslica kurallarina
bagl, fakat elemanlarin birlesme tarzi ve belirli kompozisyon turlerinin 6zellikle tercihi, disinilen
farkliliklarin ilk gdze carpan yanlaridir. Anadolu gibi degisik bir cografyada, farkli malzemelerle
bigimlenen islam geometrisi, sayisiz faktorlerin de katimasiyla ¢dziimlenmesi gereken onemli
sorunlari birlikte getirmektedir. Bu nedenlerle, konumuz, nitelik yontnden, alinan bdlge ve zaman
kesiti icinde bazi dzelliklere sahiptir. Bu 6zelliklerin, Tlrk dekoratif sanatlarini kapsamina alacak
bicimde ortaya konmasi, 6teki siisleme konularinda da ayrintilara inen galismalarin yapiimasina
bagl kalmaktadir. Bu galismada geometrik bezemelerin niteliklerini arastirirken yapabildigimiz sey,
uygulamasini yapilarda goérdigimuz, somut bigimlerin tipolojik niteliklerinin tesbitidir.

B. Konuyla ilgili yayinlar

Turkge ve yabanci dilde yayinlanmis pek ¢ok kitap ve makale Anadolu mimarisinde gorulen
geometrik tezyinati tanitmaktadir. Bazen genel sanat tarihi kitaplarinda, bazen de belirli érnekleri
toplayan makalelerde bu konuya yer verilmektedir. Her biri degisik iimi agirlikta ve gok ¢ok farkl
yaklasimlar iginde olan bu eserler konuya; malzemeleri, motif benzerlikleri ve ¢ozimleme yontem-
leri gibi cok farkli agilardan bakmaktadirlar. Bu lconuya ilk ilgi duyanlarin sayisi gok sinirli oldugun-
dan susleme sanatlarinin en genel karakterleri icinde geometri konusuna kisaca deginilmekle
yetinilmistir. Calismamizin ilgili bélimlerinde yeri geldikge s6z konusu edilecek olan bu eserleri
literatur tarama alanimiz igine almaya galistik.

Son yillarda, Anadolu Tdrk mimari slslemeciligini konu alan bitin eserlerde, suslemeyi
malzemeye bagdl bir siniflama iginde degerlendirme gelenegdi gorultr. Cini, tas ve 6teki malzemeleri
ayriayriele alan bu eserler arasinda, dzellikle birkag tanesi galismamiz boyunca bize biiyiik destek
olmus, malzeme ve teknikle ilgili sorunlarin aydinlanmasinda elimizden dismemistir. Bunlardan
birincisi S.Ogel'in Anadolu Selguklular’'nin Tas Tezyinati (1966) baslikli eseridir. Bir cagin mimari-
sini yalnizca tas suslemeleri bakimindan ele alan bu eser, zengin bir katalogdan sonra “6rnek ve
teknikler” bolimuyle geometrik kompozisyonlara énemli bir yer ayirmistir. Geometrik tezyinati,
gecmeler, sistemler ve yildiz 6rnekleri gibi tipler altinda inceleyen bu galisma, dzellikle kompozis-
yonlarin kaynaklandigi yerler konusundaki ilging Onerileriyle bizde yeni soru merkezleri olusturmus-
tur. O.Aslanapa’nin Tdrk Cini ve Keramik Sanat! (1965) adl kitabi gini sanatinin teknik ozellikleri
hakkinda aydnlatici olmustur. Cini malzemeyi degerlendirirken gok yararlandigim eser S.Yetkin'in
Anadolu Turk Cini Sanatinin Gelismesi (1972) adl kitabidrr. Baslangicindan Beylikler devrinin
sonuna kadar ¢ini sanatinin gelismesini zengin bir listeyle sunan galisma, "geometrik érnekler”
bash@ altinda actigi bir bolimle, 6zellikle mozaik gini teknigindeki bazi kompozisyonlarin agikliga
kavusturulmasinda basvurdugumuz énemli bir yayin olmustur. G.Oney'in Ttirk Cini Sanati (1976) adl
eseri ise belirli konulari oldukga ayrintih ve renk degerleriyle veren bir kitaptir. Ayniyazarin Anadolu
Selguklu Mimarisinde Stsleme ve El Sanatlari (1978) adli eseri konumuza giren anitlarin blyuk bir
kismini ele alip malzeme ve konularina gore ayri ayri bolimler halinde incelemektedir. Bu konuda
M. Meinecke'nin Fayencedecorationen seldschukischer Sakralbauten in Kleinasien (1976) adini
tasiyan eseri, yalnizca dini yapilarin gini bezemesi hakkinda ayrintili bilgiler vermektedir. O.Bakirer’
in On ikinci Yizyihn ikinci Yarisindan Ondigiincd Yiizyihin Sonuna kadar Anadolu Mimarisinde
Tugla Kullanimi (1977) baslikl ve basimi yapiimamis olan dogentlik galismasi, tuglanin geometrik
tezyinata olan katkisi ve bazi kompozisyonlarin ortaya gikis sartlarini teknik yonden agikliga kavus-
turan dikkat ¢ekici bir calismadir.

TUrk sanat tarihi galismalarinin saygideger onctlerinden olan C.E.Arseven her konuda oldugu
gibi geometrik stislemelere de eserlerinde yer verir. Les Arts Décoratifs Turcs (1950) adli eserinin
V. Bolimune "Les Motifs Géométriques” bashgini veren yazar, temel geometrik sekillerin elde
edilmesi, ¢okgenler, yildizlar Gizerinde ayn ayrn durduktan baska planche.2'de bir ¢ozimleme
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denemesine bile girismektedir. Ayni yazarin Tdrk Sanati (1970) adl eserinde, geometrik stsleme,
Turk sanatindaki dort ayr stsleme tiriinden biri olarak gdsterimektedir. Benzeri bir ayirimi, daha
sonraki bir eserde, S.K.Yetkin'in [sldm Mimarisi (1959) adii kitabinda da buluyoruz.

Geometrik tezyinat sorunlarinin aydinlanmasi yolunda bazi makaleler kitaplar kadar yararli
olmustur. Dikkatimizi geken makaleler arasinda D.Stronach'in Three Octagonal Seljuq Tomb
Towers From Iran (1966), S.Yetkin'in Anadolu Selguklular’min Mimari Sislemelerinde B/Uytk
Selcuklulardan Gelen Bazi Etkiler (1968) ve H.Hankin'in Journal of the Society of Arts (1905) da
yayinlanan yazilari basta gelmektedir. Bu arada B.Ongel'in Selguklu Devri Agag isciligi Hakkinda
Notlar (1957) adll makalesi fazlaca dikkati gekmemis olmasina ragmen, geometrik kompozisyonla-
rn gézimlenmesi konusunda Oneriler getirdigi icin 6nemlidir kanisindayiz.

Geometrik mimari stslemeler hakkinda ve sekillerin ¢zellikleri Uzerine agiklamalariyla gok
ilging onerilerde bulunan; K.Albarn'in The Language of Pattern (1974), K.Critchlow'un Islamic
Patterns (1976) ve D.Wade'in Pattern in Islamic Art (1976) adl eserleri en dikkat gekici olanlardrr.

Pek cogundan burada s6z edemedigimizi bilerek, yararlandigimiz yayinlari bibliyografya bolt-
munde veriyoruz. Yukarida s6zUinu ettigimiz yayinlardan daha da ileri gidebilmeyi deneme firsatini
buldugumuzu disltnerek, mevcut literatire bir katkida bulunma umudundayiz.

C. Terminoloji

Turk sanatinin hangi konusunda olursa olsun, ginumuz sanattarihi arastirmalarinda, termino-
loji kararsizligr dikkat gekicidir. Stisleme sanatlarinin 6zel bir konusu olan geometrik kompozisyon-
lar konusunda da deyimlerin heniz tam acikliga kavusmus olmamasi baslica zorluklarimizdan biri
oldu. Geometrik sekil, kompozisyon ve kavramlari dogru olarak anlatmak, 6zellikle tek motiflerin
hangi isimle anilacagdr konusu galismamiz boyunca karsilastigimiz problemlerdi. Konular inceler-
ken ¢ok sik kullandigimiz ve bu ylzden de adeta bir sdzlige ihtiyag duydugumuz pek gcok geometrik
sekil ve "durum” la karsilastik. Sanat tarihgileri arasinda deyimleri kullanirken benimsenen ilkeler
cesitlidir; sekillere bazi benzetmelere dayanarak ad verenler oldugu gibi, malzemenin cinsine ya da
motifin ifade ettigi sembolik degere bagl kalanlar da vardir.

Buyuk bir yazar gogunlugu, geometrik bigimleri benzetmelere dayanarak adlandirmaktadir.
Mesela, biri buylk oteki klguk, iki ikizkenar Gggenin tabanlarindan birlesmesiyle meydana gelen
sekil genellikle "ok ucu” diye adlandiriiyor. (O.Bakirer, Anadolu Mihraplari, s95 ve K.Critchlow,
Islamic Pattern,p.183). Ancak, bu deyim zaman zaman “T" bigimli bir baska motif igin de kullanil-
maktadir. Fakat, 6te yandan bu ikinci sekle "kaz ayagi" diyenler de vardir (G.Oney, Tiirk Cini Sanati,
s.29). Késeli “S" bigiminde kivrimalar yaparak ilerleyen serite "asik yolu", "sarhos yolu" ya da
"meandr’denmektedir (S.K.Yetkin, islam Mimarisi, s.455, C.E.Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 4,
8.1765,3, s.1291, Y.Demiriz, Erken Osmanli Mimarisinde Stsleme, s.57). "Y" seklinde kirlmalarla
ilerleyen serite "Magrib 6rgusu” diyenler vardir (F.Meyer, Handbook of Ornement, p.4). Oysa bu
serit, belki de Kuzey Afrika'dan gok Anadolu mimari tezyinatinda yaygindir. C.E.Arseven gamali hag
icin “dirsekli gelib" ya da "ogan", bu érnekten gelisen kompozisyonlara ise “sapak” adini veriyor
(Sanat Ansiklopedisi,2,5.633). Ayni yazar ¢ok-kollu yildizlar i¢in “arabesques polygonales” deyi-
mini kullanmaktadir (Les Arts Décoratifs Turcs,p.44-48).

Gogdu kez, dik duran eskenar dortgene “baklava™ adi verilir. Ayrica “sise", “davul” ve "badem”
gibi takma adlara da sikga rastlanmaktadir. R.Riefstahl, geometrik sekillerden birine *geometrik
cifte balta” adini verirken (Cenubu Garbi Anadolu’da Tdrk Mimarisi, s. 23) T.T Rice ise sapaklarigin
“anahtar” deyimini kullanmaktadir. (Islamic Art,p.72). Geometrik yildizlar da pek ¢ok yazar farkl

adlandirmaktadir; S.Ogel, bunlari “sems”, “ziihal" gibi adlarla kaydeder (Anadolu Selguklular’'nin
Tas Tezyinatll,s.88).

Biz, galismamiz boyunca, terminolojik birligi saglamak igin, bigim ve kompozisyonlarda geo-

metrik bir dil kullanmaya calistik; “fici sekli” yerine “basik altigen”, “geometrik rozet" yerine
"koseleri alternatif kirik sekizgen™ gibi onerilerde bulunduk. Geometrik sekilleri tastamam ifade
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ediyorsa, farkl koklerden gelen deyimleri de oldugu gibi biraktik. Bu arada, kesisme, gegme, atlama,
kayma gibi kavramlari oldukga sik kullandik. Bir dogru, ufuk gizgisine 900'lik bir aci yapiyorsa, disey
eksen dogrultusundadir, diye kabul ettik ve bu tanimlamaya uygun olan bir koordinat sistemini esas
aldik. Bdylece, dik eksenleri 45°'lik agllarla kesen dogrular “gapraz" olarak nitelendirildi. Geometrik
stisleme kapsamina giren bitin bigim ve durumlari olabildigince, bu bilimin temel kavram ve
teoremlerine uygun bir adlandirmaya tabi tutmakla dogru bir yol sectigimizi saniyoruz.

Calismamiz boyunca kullandigimiz “eleman” deyimi ile birden fazla geometrik-sekilden olusan
kompozisyonlarin her bir pargasini ifade etmekteyiz. Eleman tek sekillerin genel adi olup, kirik gizgi,
kare veya sekizgenlerden ibaret bir topluluk halinde duzenlenirlerse "kompozisyon™ adini alrlar.
Cizgi elemanlari ayrica "kirik gizgi", "spiral” gibi adlarla, kapal sekil elemanlari ise "kare”, “¢gen”
vb. adlarla vurgulanmaktadir. Buna gére, herhangi bir kompozisyon “kapall” veya "sonsuz” karak-
terli olabilen, en az iki elemandan olusur. “Kapall” sekiller tek baslarina sonlu (bir yiizeyi sinirlayan)
bir karaktere sahip olmakla birlikte bu formlarin ritmik tekrariile elde edilen diziler sonsuza uzanabil-
mektedir. Boylece, “sonlu” bir elemanla “sonsuz” bir semaya sahip kompozisyonlar elde edilmis
olur. Kapal geometrik sekillerin Tirkgelerini kullanmayi; pentagon yerine besgen, oktagon yerine
sekizgen demeyi tercih ettik.

Her kompozisyon semasi bir "sistem"le uygulanir. “Sistem™ deyimi, birden fazla elemanin ya
da ayni elemanin, farkl konumda yerlestiriimeleriyle bir sema meydana getirmelerini ifade eder ki,
kompozisyon bu sisteme gore gelisir; kirik gizgiler sistemi, yildiz-hag sistemi gibi... Sistemi, kompo-
zisyonun struktirini olusturan analitik bir ad, kompozisyonu ise tezyinatin karakterini ifade eden
batinleyici bir deyim olarak kullandik.

Ge€ometrik formlarin (agik ya da kapali bigimlerin hepsi) birbiriyle ilgisini (i¢ 6zel duruma goére
adlandirdik. Kompozisyona ad veren bu iligkiler; “gegme”, "kesisme" ve "birbiriyle baglantisiz
konumda yer alma” durumlandir. “Gegme"” deyimini, daha ¢ok, birbirine halkalanan kapali formlar
icin kullanmayi uygun bulduk. Cizgi ya da serit sistemlerinde ise "gegcme” yerine "kesisme” ya da
iscilik 6zelligine bakarak "“atlama” deyimlerini tercih ettik.

Gallsmamiz boyunca bigim, kavram ve kompozisyonlari ifade ederken olabildigince agik ve
standartlagsmis deyimleri kullanmaya galistiksa da yer yer (Turkgenin gegirmekte oldugu degisiklik-
lere de bagl kalarak) birbirini tutmayan ifadeleri de kullanmak caresizliginde kaldigimizi itiraf
etmeliyiz.

D. Metot ve Diizen

Geometrik stslemelerin Anadolu mimarisine bagl incelenmesi, bitin malzemeyi, kronolojik
sUrip giden bir yapi eylemi ve yaygin bir cografyaicindekarsimiza gikarmaktadir. Budurumunyani
sira, belirli kompozisyon tiplerinin farkl ylzyillar ve yorelerde karsimiza ¢ikmasi, gok yonli bir
metodu izlememizi gerektirdi. Boylece metodumuzu ortaya koyarken, pek ¢ok yazarin herhangi bir
vesileyle yaklastigi geometri konusunu tartismaya alip, farkl distince bigimlerinden kaynaklanan
degisik Onerilerin gercekligini arastirmak gibi sorunlart bu metodun cgergevesi icine sokmak
zorundaydik.

Calismamiz boyunca karsimiza gikmasi kaginilmaz olan genel sorunlar ve daginik ayrintilari su
basliklar altinda yogunlastrmaya c¢alistik:

a) Tarihi gelisme sureci icinde geometrik siislemeler belirli bir stil sdrekliligi veriyor mu? Bu
sorun bir "kronolojik gelisme" basligi altinda arastirimalidir kanisindayiz.

b) Bdlgelere ait dzellikler var midir? Varsa nasil tanimlanabilir? Boyle bir sorun "bolge
Ozellikleri" bashgr tasiyan ayr bir bolimde tartisiimalidir,

c) Ornekleri olusturan malzeme ve teknik olgularin niteligi nedir? sorusu ise yine, tugla, tas, gini
ve ahsap gibi farkli *“malzeme alanlar” nin taranmaslyla ortaya gikacaktir.
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d) Anadolu Turk Mimarisinde gorilen geometrik kompozisyonlar, tipolojik bir ayinm igin tipler
veriyor mu? Veriyorsa bu tiplerin “analojik baglantilar”ni kurmak mdmkin maddr?

Bdtdn bu sorularin karsgiigini arayan bolumler bir sentez halinde toplanip degerlendirilince bir
sonuca ulasabilecektir kuskusuz. Oyle saniyoruz ki, metot ve diizenimizi bu ¢ati Gizerine kurmakla
dogruya en yakin yolu segtik.

Calismamiz 63 mimari eserin ayrintili incelendigi bir kataloga dayanmaktadir. Bu yapilarda
gorulen 300'den fazla motif ve kompozisyonu tanimlarken, gerektiginde pek gok "benzer eser”i de
tartismamiza konu ettik. “Kronolojik Gelisme” bolimuinde, drnekler tarih gizgisi Ustinde az gok
dizenli bir sira halinde dizili olarak yer alr. Eserlerin segiminde, olabildigince farkl yapi tipleri,
mimari elemanlar ve degisik bolgelerin isgilik 6zellikleri goz 6ninde tutulmustur.

Bu arastirma bes bolimden olusmaktadir. .B6IUm, geometrik tezyinatin “*kronolojik gelisimi' ni
11. ylzylldan 14. ylzyila kadarki sure iginde izler. Bu bolumde kesin tarihnlemesi yapilabilmis olan
kompozisyonlari hem hicrihem de miladitakvim sistemine gore verdik. Tarih olarak verilen rakam,
mimari eserin, suslemeleriyle birlikte bitirildigi son yilin tarihi olmaktadrr. 11.Bolim, “malzeme ve
teknik" Ozelliklerin; tugla, c¢ini, tas, ahsap ve stukoda incelendigi bolimddr. [11.B&IGm, konuyu
Anadolu'daki cografi dagiim ve "bolge Ozellikleri"yle belirlemeye calistigimiz tartismalari kapsar.
IV.BOIUm, geometrik kompozisyonlarin, dteki tezyinat konulariyla olan ilgisi ve sistematik analizlerini
arastiran “tipolojik ayinm™dir. Bu boélimde, bir gruplama islemi yapilarak her gruba giren tipleri harf
ve rakamlardan olusan bir kodla adlandirmak gerekti. Cok sik kullandigimiz gizgi sistemleriigin; C1,
G2, C3..., kapal sekil gegmelerini ise; K1, K2, K3... gibi kodlarla belirtmeyi uygun gérdik. Yine bu
bélimde, geometrik motiflerin “karakter ve kaynaklar" sorunu da tartisimaktadir. V.Bolimde,
battn bulgular, kronolojik, yoresel, malzeme 6zellikleri ve kompozisyon baglantilar topluca ele
alinmaktadir. “Sonug¢” bolimu, 6teki bolimlerden ¢ikan kiguk sonuglari kapsar. Calismamizda,
bitlnlyle s6z konusu ettigimiz metodu, bélimler halinde, parca parga isleyerek uygulamaya
gayret ettik.
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|. BOLUM
KRONOLOJIK GELISME

Susleme sanatlarindaki kronolojik gelisme, genelde, sanatin ki ayn tipinin karsilikli gelisme
sureci iginde ele alinmaktadir. Dinya sanatinin iki yonlu stilistik bir stre¢ yasadigi, daha ilmi bir
deyimle, sanat tarihinin geometrik tiple, organik tipteki sanat arasinda salinim yapan degisim
siregclerinin bir dizisini verdigi ileri strdlir (1). Ust Palaeolitik Devir'den baslayarak Neolitik'de ve
bitiin tasvir tarihi boyunca tggen, altigen, spiral ve paralellerin gizildigi bir gergektir (2). Ozellikle,
Yakin Dogu ve Anadolu'daki tarih 6ncesi kdltirleri geometrik formrepertuari bakimindan zengin bir
mirasa sahiptirler. Ne var ki, islam gaglarinin mimarisinde gorilen geometrik kompozisyonlari gok
uzak bir gegmisle dogrudan baglantii gérmek bugun igin imkansizdir. Kuskusuz, uzun zaman
araliklari igindeki kopukluklar, yorumu yapilamayan uzun donemlerde nasil bir stil gelisimi yasan-
digi sorunu, genel sanat tarihinin de en énemli problemlerinden biridir. Ayrica, mimari stsleme ile
serbest susleme arasindaki paralelligin hangi dlgulerde oldugu da tam bir bilinmezlik icindedir.

Son bin yilin sanat tarihi, bir dlciide de olsa tutarl bir tslup tablosu verebilmektedir. Tiirk-islam
mimarisinin kronolojik gelisimi, plan semasi ve mekan organizasyonunda oldugu kadar suslemele-
rinde de kendi diizenine yansiyan Usluplar verebilmistir. Caglarin birbirinden ayrilmasinda, mimari
suslemenin; bitkisel, figurli ve geometrik olmak Uzere her bir temanin farkl bir gelisme sureci
yasadigl genellikle kabul edilmis bir Gslup ilkesidir.

Anadolu'daki, devir dzelliklerinin geometrik kompozisyonlara yansimasi arastirilirken, bu farkli-

lasmalarin belgelenmesine gitmeden o6nce, islam diinyasindaki genel duruma kisa da olsa
bakmaliyiz.

islam mimarisinde geometrik tezyinatin gelismesi, bu sanatin dogup yayildigi alanlarda, varisi
oldugu uygarliklarin izleri ve islam hendese biliminin gelismesi ile baglantilidir. Mislimanhgin
siddetli dini coskularla dogan maddi yikselmesi daha ilk devirlerde gok genis bir cografya Gzerinde
yuzlerce binanin yapiimasina neden oldu. Bu uygarligin bin yil kadar siren uzun bir zaman iginde
agir agrr kendi diizenini kurmasi ve Trklerin yeni bir unsur olarak bu diizene katilmalari, tezyinattaki
gelisme ve degismelerde herhalde dnemli roller oynadi.

Genis bir cografyayi kapsayan islam mimari stislemelerinin biitiin estetik sorunlari ¢ozimle-
nebilmis degildir. Sathi bir bakis bile, geometrik stislemeler yaninda pek gesitli sis elemanlarindan
kurulu, gbze garpacak kadar gesitli bir repertuarin varligini ortaya koyar. Bu gesitliligin baslica
nedeni, Mislimanlarin daha 7. yiizyilin ortalarindan itibaren dogu ve batida; Grek, Roma, iran,
Misir, Hint, Cin'den gelen etkileri, en eskiyerli kiltar miraslarini, birlestirici bir ilke i¢inde eritebilmele-
ridir. Bu anlamda, islam tezyinati, baslangicta yeni bir sanat akimi olmaktan gok yeni bir sentezdir.
Bu sentezin yerli ve komsu kilttrlerden gelen kokleri, girift gizgilerin birbirini kesmesi veya bunlara
bitki, yazi ve figlr elemanlarinin katimasindan, genel olarak "arabesk" adi verilen, sonsuz bigim
icatlarina agik bir tarzin dogusuna neden olmustur. “Arap tarzi” gibi bir anlam tasiyan bir kompozis-
yonlar da kendi iglerinde figlirlii, geometrik ya da daha karisk tirlere ayrilir. iginde geometrik
unsurlarin da farkl olgulerde yer aldigi bu tur stsleme, Turklerin Anadolu'ya girmesinden énce,
cevre Ulkelerde belirli bir Gslup dlzeyine kadar ulasmls) bulunuyordu.
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islamin besigi Arabistan’da mimari siisleme, islam éncesi dénemlerde gok az, diisiik seviyede
ve bir Gslup surekliligi gosteremeyecek kadar sonuktl (3). Cok kisir bir ¢oél ortaminda gelisen
formlar zamanla Helenistik motiflerin gabucak etkisi altina girerler. Akant ve palmetyaninda pek az
geometrik Ornegin yer aldigi bu gelenek kisa zaman sonra etkiler alarak genisleyen islam sanatinin
temel stsleme tarzini olusturur. Kuzey Afrika, Misir, Suriye ve iran'da birtakim motifler epeyce
degisiklige yol acti; binalarin siislenmesinde yerli ustalar, Kopt ve Bizans kiliselerini, pagan tapinak-
larini sisleyen sanatgilar ister istemez devreye girdi. Boylece, her bolgede temeli ¢ok eskilere
dayanan farkh gelisme yollar dogmus oldu.

islam oncesi tezyinatinin basit karakterli Gsluplari bir bakima Suriye cografyasinda kisilik
bulmustur (4). Msatta Sarayi'nin cephesindeki tas tezyinat Geg Antik devir tezyinatinin tekrardan
degerlendirildigi bir eser olarak gordlirken, ilk bakista bitki suslemelerinin agr basar durumda
goziikmesi, klasik sanatin bir yansimasi olarak kabul edilir (5). Suriye islam tezyinati, Ortagagin en
son ddnemlerinde bile, birtakim eserlerde klasik stislemenin bazi érneklerini yasatmakta devam
etmistir. Bu ulkede merkezilesen ($am) Emevi 'sanati birgok yénden eklektiktir. Bu yizden, bu
Uslupta, bazen Hellenistik bazen de Sasani etkiler arayanlar haklidirlar.

Kubbet-Us-Sahra, spolye malzeme ve Hiristiyan ustalara baglanan mozaik tezyinatiyla Helle-
nistik etkileri i¢c mimaride surdurtr. Sam Ulu Camii (715)'nde Hellenistik ve Sasani elemanlar
disinda islami olan pek az sey vardrr. islam yapisi elemanlarin en énemlisi, binanin bati vestibdilin-
deki mermer pencere sebekeleridir (Res. 246). Dikdortgen gergeve iginde burmali sttunceler
Uzerine oturtulan yarim daire kemerin ayirdigi yizey bitintyle geometrik bir kompozisyonla ag gibi
kaplanmistir. Ug ayr 6rnek halinde goérdiigimiz mermer sebekeler de; disey ve gapraz eksen
dogrultusunda diz gizgiler, “S” bigimli kivnimlarin birlesmesi ve daire yaylarindan alti dilimli yonca-
lar islam sanatinin en eski tarihli geometrik 6rnekleri olarak distndlebilir. Seritler, iki yiv ve kesisme
tarzlaryla ayni isgiligin eseridir. Ayrintilarda, burmal sttunceler, gergevelerin profilli simesi vb. bazi
Antik Ozelliklerin yer almasina ragmen, esas sebekenin butunuyle geometrik kompozisyonlari
Suriye Islam sanatindaki geometrik gelenegin ilk ve en 6nemli drnekleri olarak dikkatimizi gekiyor
(6).

Misir mimarisinde gortilen erken devir islam sislemeleri Kopt ve dteki kiltirlerin bir karigimi-
dir. Kopt sanati bile dogrudan dogruya bir yerli sanat olmaktan ¢ok, bazi érneklerine Suriye, Irak,
Grek ve Bizans sanatlarinda rastladigimiz bir Gsluptur (7). Misir islam mimarisinin en saglam ve
tezyinat yoniinden en dikkat gekici eseri ibn Tulun Camii (789)'dir. Tulunoglu Ahmed tarafindan
Samarra'daki Mutevekkiliye Camii'nin bir benzeri olarak planlanan (8) caminin tezyini ayrintilari
geometrik kompozisyonlari bakimindan Sam Ulu Camii kadar ilgingtir. Glineybati revaktaki dis
kemer sofitlerinin bezemesi ginimuze kadar oldukga iyi bir durumda gelebilmistir. Butin sofitler
dar bordurler halinde, sonsuz karakterli kompozisyonlardan alinmis kesitlerin stukoyla uygulanma-
sindan ibarettir (Res. 249). Tugla kemerlerin i¢ ylzeylerindeki bu kompozisyonlar dairevi desenleri-
nin cgesitliligi bakimindan bir ylzyll dnceki sebeke suslemelerini andirrken ara dolgularin bitki
suslemeleri “Samarra B Uslubu” na baglanmaktadir (9). Geometrik kompozisyonlarda daire veya
altigen elemanlar dik ve gapraz eksenlere uymaktadir. Bu tezyinatin Kopt sanatindan ¢iktigini ileri
strmis olan Herzfeld, Samarra kazilarini tamamlayinca disuncelerini degistirdi; Misir'a kadar
uzanan bu etkiler, Samarra'dan geliyordu (19).

Sam Ulu Camii sebekelerinde, cami igine bol ve duzenli bir isik saglama kaygusu sebeke
teknigini zorunlu kilmistir. Bu ylizden geometrik bolmeler bos birakilmistir; ancak doldurulsaydi,
intimal, yarim daire kemerle gergeve arasinda kalan tggen ylzeylere bitki tezyinati uygulanacakti.
ibn Tulun 6rneklerinin zemin dolgulari, Samarra'da beliren ve kokeni Orta Asya "hayvan Gslubu” na
kadar indirilebilen bir stilin temsilcisidir. Bir ylzyill asmayan aralarla verilen iki ayri geometrik
kompozisyon, pespese gorulen iki ilging ornektir. Ayrintilari disinda, ana yuzeylerin bolmesi bitu-
nayle geometriktir. Misir ve Suriye gibi iki ayri bolgenin ortasinda Filistin'de insa edilmis olan
Kubbet-Us-Sahra 7. ylzyildan beritezyinati fazlaca degismeden gelen bir camidir. Daha énceki her
iki yapidan da siddetle ayrilan bu yapinin i tezyinati teknik bakimdan mozaik, temalari bakimindan
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ise kivrimdal ve Oteki bitki stislemeleriyle Hellenistik gelenege baglanmaktadir (11). Bu bakimdan
Sam Ulu Camii ve Kahire ibn Tulun Camii geometrik tezyinatta 6zel bir yer tutmaktadir.

12. Ylzyilda Selguklular gelinceye kadar Mezopotamya kuvvet ve kdltir bakimindan bélgenin
ana merkezlerinden biriydi. Mezopotamya geleneklerinden kaynaklanarak gelisen Irak bolgesinin
mimarisinde abidevi kerpi¢ insaatina dayanan zigguratlar énemli yer tutar. Diz derzler halinde
ylkselen kerpig siralari, islami devir Irak tezyinatinda da 6nemli yer tutar. Bagdat'n kurulmasiyla
(762) baslayan yogun insa faaliyeti gorkemli sonuclarini Samarra’daki Cami (861) de gordigimduz
dlzeye ulasir. Bu eserdeyerli gelenekler, Sasani mimarisinde gorulen plaster sivali duvar yuzeyleri
ve basamakli korkuluklar hakimdir. Mogol istilasi nedeniyle yapilarindan pek gogu harap olan
bolgede, Rakka Kapisi ve benzeri drneklerde, kerpig ve tuglanin bir 6lglide yalin kompozisyonlarla
uygulandiklari hakkinda bir fikir edinebiliyoruz. Gunimiize kalan érnekleriyle, iran'daki gelisme
daha zengin ve Uzerinde durulmaya degerdir.

Irak Abbasi sanatinin dnemli bir érnegini, bolgeye uzak bir gevrede gorliyoruz. Kayrevan
(Tunus)'daki Seydi Ukba Camii'nin ahsap minberi, 867'de Bagdat'ta hazirlanmis olup, Abbasi
caginin el isciligi ve ulastigl zengin geometrik form repertuvarini bitiin gticlyle bir anda karsimiza
cikarir (Res. 247, 248). Daha eski olan camiye armagan edilen bu nefis minber, 867'de Bagdat'ta
yapilarak buraya gonderimistir (12).

Oldukga buytk 6lgulerde hazirlanmis olan minber, kurulus bakimindan dikdértgen tezyinat
bolmelerinin geometrik yapistyla tekdlze bir goriinim igindedir. Ancak, yakindan incelendiginde
iscilikteki olaganustu incelik ve geometrik motiflerin gesitliligi ortaya cikar. Daha ilk bakista; yildiz-
hag, gamall haglardan gelisen giglu dizenlemeler, daire yaylarindan yonca bigimleri ve bunlara
karnisan bitki sislemelerinin zenginligi gorultr. Ylzeyi olusturan geometrik boimelerden alacagimiz
birkag drnek bile, 9. ylizyll Abbasi ¢aginin ahsap geometrisinin nasil zengin bir kaynak olusturdu-
gunu gdstermeye yeterlidir saniyoruz. Bu minberin sag Gggen aynaligini olusturan panolardan
alinan Orneklerde; yildiz-hag, baglantili sekizgenler gegmesi, gamall haglari birlestiren zikzaklar
sistemi ve sekizgenler gegmesi dikkati cekmektedir. Btlin ylzeylerdeki dikdortgen ve yuvarlak
kemerli bolmeler ik bakista tekdtze bir goriniim veriyorsa da, kompozisyonlardaki gesitlilik kendi-
sinden onceki pek gok esere motif verebilecek kadar zengindir.

Eski bir kiltir cevresi olan iran, Sasaniler zamaninda yaygmn bir insa teknigi olan tezyinatli
tugla duvar ylzeyleriyle bilinmektedir (13). islam 6ncesi gelismeler énce kerpic sonra tugla ve sirl
tuglalarla 6riilen duvar teknigi ile, bu duvarlarin algidan bir siva ile kaplanmasiyla tzerine yapilan
tezyinata dayaniyordu (14). Abbasiler ddneminde kerpig ve siva tekniklerine, Samarra'da Trk
sluplarinin ilavesiyle bu zenginlesme devam etti. iran'da geometrik kompozisyonlu bezemelerin
canlanmasi, Selguklularla birlikte baslayan ve Orta Asya giplak tugla tekniginin mozaik giniyle
birlikte kullanildigi 10. ytizyil sonlarina dogrudur. Ozellikle, 11. yiizyildan sonra, iran bolgesi kuzeydo-
gusundaki Karahanlilarin yaptigi geometrik kompozisyonlu tugla tezyinatinin mirasgisi oldu.

Daha 11. ylzyilda Harrekan'daki iki kiimbette goriilen drnekler Ozkent ve Buhara abidelerin-
“den derlenmis gibidir (Res. 269, 277). Birincisi 1067 digeri 1093 tarihli olan bu ikieserdetuglalar diiz
derzli sade diziler ve son derece gesitli geometrik kompozisyonlar yapacak sekilde 6rilmastir (15).
Ayni tur zenginliginde olmamakla beraber, ylzyihn sonuna dogru Demavent'teki kiimbet degisik
tekniklerle sade kompozisyonlara sahiptir. Tugla yUzeyleri 6rnekleri vurgulamak tzere disa dogru
taskinliklar yaparak golge-isik etkilerini kullanan degisik bir drme tarzi meydana getirir (Res. 265,
266) 13. ylzyl boyunca Save Minaresi (Res. 262)'nde devam eden kompozisyonlar ytzyilin
ortasindan itibaren sirl tugla ve gininin katiimasiyla daha da renkli bir gérinim kazanr.

iran bolgesi, 13. ylizyllda geometrik kompozisyonlarin giriftlestigi ve renk unsurunun katilma-
slyla Anadolu’ya drnek veren seckin eserler tretebilmistir (16). Ozellikle Azerbaycan bélgesindeki
Kidmbed-i Surh (1147) ve Kimbed-i Kebud (1196) da gorilen bu renklenme geometrik kompozis-
yonlara firuze ve mor renkli sirlarin strllmesiyle zenginlesmistir ('7) (Res. 250, 251). Nahcivan'daki
Milmine Hatun Kimbedi (1186) ve Cuga Koyl Kimbedi (13. ylzyil)'ne ait tugla ve tas tezyinat
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ornekleri Anadolu'da tek tek veya kompozisyonlar halinde yankilanmaktadir (Res. 267, 268).
Azerbaycan bolgesi mozalk ¢ini ve tugla tezyinat bakimindan Anadolu'ya kaynak olmus birbdlge
olarak-ayrica dikkati gekmektedir (18),

iran tezyinatindaki gelismelerin diger bir 6zelligi de stuko tekniklerinde goriliir. Karahanhlar
doneminde ¢ok olcilli kullanilan stuko iran bolgesinin geleneksel malzemesi olmasi dolayisiyla
slratle geometrik tezyinata da uygulanmistir. Karahanlilar devrinde (Buhara Namazgahi'nda)
gorilen tezyini takozlar BuyUk Selguklu devrinde son derece yaygin bir kullanis alani bulmustur,
ancak bu elemanlarin Anadolu’'daki devami gok zayif bir gelenek halinde secilebilir. Stukonun diger
kutlanilisi tugla duvarlarin i¢ yiizeylerine siva olarak uygulanisi ile gergeklestirilir. ince bir tabaka
halinde stukoyla 6rtllen duvar ylzeyine bir bigakla desenler gizilip boyanarak geometrik kompozis-
yonlar yaratilabilmektedir (19). Sultaniye'deki Olcayto Hidabende Turbesi (1345)'nin i¢ tezyina-
tinda geometrik orgu frizi, yalanci tugla derzleri ve tezyini takozlar oyulan stukonun tirl renklere
boyanmasiyla ¢ok itinali bir isciligin eseridir (Res. 281) (20). Bu teknigin de Anadolu’ya genis ¢capl
ve uzun sureli bir etkisi oldugu séylenemez.

Anadolu ile iran arasindaki iliski 14. yiizylldan itibaren zayiflamaya baslar. Timurlu tezyinati
butin duvar yuzeylerini; stuko ve ¢ini ile kaplayan, drnek olarak geometrik ornekler yanindayazive
sakaylk basta olmak Uizere gosterisli kompozisyonlarla dolduran y Ukl bir programa sahiptir. Bu
doénem, Anadolu'da yer yer Selguklu mozaik ¢ini tekniginin strdigd nattralist egilimli Erken
Osmanl temalarinin bas gosterdigi bir ara devredir (2'). Daha sonra baslayan Safeviler devrinde
iran, bir daha birlesmemek (izere, sanat geleneginde Anadolu'dan ayrilmistir.

Orta Asya’nin mimari tezyinati Anadolu Tlrk mimarisinin gelismesinde dnemli bir yer tutar.
Buhara, Ozkent, Semerkant gibi sehirlerin anitlarinda kullanilan belirli teknik ve motifler 6zellikle
Karahanllar araciigiyla, 6nce iran'a daha sonra da, oradan Anadolu'ya gecmistir. Bu arada
Anadolu anitlarinda gérdugimuz pek ¢ok geometrik kompozisyonun uzak kaynag: Orta Asya
anitlandrr.

Bu gunku prehistorik kazilar sonunda, 6zellikle Anav gevresinde ele gegen buluntular bolgede
geometrik stisleme geleneginin dtedenberi mevcut oldugunu gostermektedir. Turkmenistan'daki
Kara-Tepe, Altin-Tepe kazilarinda bulunan geometrik motifli keramik, kilden yapilmis mihir ve
amuletlerin hepsinde de hag, gamali hag, basamakli dortgen ve benzeri drneklere sik sik rastlamak
mimkindir (Res. 254 - 257). Tartismall olmakla birlikte, bolgedeki kiiltdrlerin M.O. 9 ile 3. bin
arasina (yani 6n Asya'nin en eski kultdrleriyle ¢agdas) tarihlendigi gorulir (22). Glney
TlUrkmenistan'da gun 1sidina ¢ikarilan arkeolojik buluntularda rastlanan prototiplerde geometrik
ornekler gok yaygin olmakla beraber, bunlar Orta Asya'nin kendi tarihi gelismesiyle ilgili ve islami
devirden binlerce yil 6nce gelismesini tamamlamis olan bigimlerdir.

Karahanlilardan biraz 6nce, M.S. Lbinin sonlarina dogru Orta Asya'nin farkl bolgelerinde;
Taraz, Gu ve Tanri daglarinin eteklerinde islamiyetin yayiimasiyla birlikte Goktiirk ve Uygur sanatla-
rindan gelen motifler kaybolmaya basladi. En gabuk silinen motifler insan figUrleriydi, hayvan
figlrleri daha uzun sire bu bolgelerde yasadi. Ozellikle Karluk bolgesindeki motiflerde bitkilerin
bollastigi, Taraz'da bulunan keramiklerde ise Miisliman-iran karakteri, yani bitki ve geometrik
orneklerin hakim oldugu anlasilimaktadir (23) Karahanlilar ddneminde bitki 6rnekleriartar, geomet-
rik ornekler bile Usluplasmis ve riyazi anlamlarini kaybetmiserdir. Bitkilerle karisan bu geometrik
Usluba bazi Rus bilginleri "bitkili-geometrik” adini vermektedirler (24). Butin bu form 6zelliklerini
keramik malzeme Gzerinde izleyebilmek, milattan dnceki mimari stislemeler konusunda bir genel-
leme yapabilmeyi sinirh kilar. M.S. 7. ylzyila ait Pencikent ve Varahsa saraylarinin duvarlarinda
gorlen birtakim algl oyma tarzlari sonradan arabesk ad altinda islam sanatina yayilacak tezyinatin
ilk belirtileri olarak goruldr (25). Mimari stislemede gorllen geometrik drnekleri (elimizdeki bilgilerin
Isiginda), simdilik Karahanlilarla baslatmak dogru olur. Goktirk ve Uy gur eserlerini By ik Selguklu-
larin mimarisine baglayan dénem Karahanlilarin bolgesinde yukselen eserlerde yasamaktadir.
Kilometrelerce uzakta olmasina ragmen, Orta Asya cevresindeki Karahanl mimari eserlerinin
Anadolu'daki yankilarini gérmek mumkunddir.
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Ozkent, Semerkant ve Buhara gevresindeki Karahanli eserlerine gegmeden 6nce, Samaniler-
den kalma Buhara'daki, ismail'in Tirbesi (907) tugla malzemenin hem konstriiktif, hem de siisleme
amaciyla uygulandigi ilk dnemli anittir (Res.258) (26). Bu eserde, tugla bloklariyla tirlt 6rgl bigimleri-
nin mimari elemanlara gok uygun disecek tarzda yerlestiriimesi geometrik 6rnekler hakkinda
Oneml yaratmalara yol actigi halde, eseri ortaya koyan gelenek drnekler halinde izlenemediginden
buylk bir soruyu da beraberinde getirmektedir. Karahanl mimarisine ait ilk ve gergek geometrik
kompozisyonlari Ozkent'deki bly(k silindirik minare buluyoruz (Res. 261). 11. ylizyildan kalan bu
minarede, ismail'in Tirbesinde goriilen, daire bigimini alan tugla dizileri gok asiimis, sekizgenler
gecmesi (ortadaki ince kusakta), meandr gamall hag, eskenar dortgenlerle yapilan gok zengin bir
repertuvar dizeyine ulasiimistir (27). Buhara'daki Mu@ak Attari Camii (12. ylzyil) cephesinde tugla
suslemelerle yapilan sekizgenler gegmesi ve iki seritli 6rgui (Res. 259,260)tuglalarla, Karahanlilar-
dan Celaleddin Hiiseyin'in Ozkent'teki tiirbesi (1152) nin portal kemerinin alt yiizii terakota ile
ylldiz-hag kompozisyonunun dev boyutlara ulasti§ érneklerdir (Res. 278) (28). Ayni kompozisyon
Buhara-Semerkant yolu Uzerindeki Ribat-1 Melik (1079)'In portalini gergeveleyen enli bordirde
tuglalarla tekrarlanmaktadir (Res. 263). Buhara'daki Namazgah (1119) ta ise (Res. 253) tuglalar;
cift konmak Uzere yatay ve aralaritezyini takozlarla dolgulamak ve zemine gore gikintili olmak Gizere
farkli bicimlerde konmasindan degisik 6rnekler elde edilmektedir. Sivri kemerli sathi nis ylizeyinde,
yatay ve disey eksenlere uygun gelisen kirik gizgilerin kesismesinden basamakli dértgen ve kare
bolmeler ayriimaktadir. Namazgah'ta gorilen stuko ara bloklar, iran'da Biiy(ik Selguklu déneminde
yayllir. Bir baska stuko teknigi ise Fergana'daki Seyh Fazil Turbesi(12. ylzyil)'nde gérdigumuz siva
Uzerine ajur teknigidir (Res. 264). Siva ylzeyinden birkag santim ylksek birakilan 6rnek zeminiince
uglu bir bigakla ayrintili oyulmustur.

Orta Asya Karahanli anitlarinda gértlen tugla ve stuko ile geometrik kompozisyonlarzenginle-
serek batlya, iran bolgesine iner. Anadolu'ya dolayl gelen etkiler 6zellikle Azerbaycan'dan gegerek
teknikten ¢cok kompozisyonlar halinde erken devir Anadolu anitlarina yansir. Orta Asya Timur
devri anitlari ise stuko ve giniyle bezenmis yuklu bir tezyinat programina sahiptirler. Daha ¢ok bitki
ve yazinin genis yer tuttugu bu tezyinatta geometrik bezemeler; Semerkant Cucuk Bika Turbesi
(1371) ve 1300 tarihli tirbede yildiz-hag kompozisyonlari ajur teknigi ve kabaralarla zenginlestirile-
rek uygulanir (Res. 283, 284).

Geometrik kompozisyonlarin, Anadolu mimari stuslemelerindeki kronolojik gelisiminiinceleye-
bilmek icin, konuya giren ornekleri yaklasik yzer yillik donemler icinde ele almak ve bu gelismeleri
birbirine baglayarak butinlestirmek gerekir.

11. ylizylla kadar, Anadolu disindaki islam tlkelerinin mimarisinde, farkli dlcilerde islenen bir
geometrik tezyinat egilimi vardir. Oyle ki, “tasvir yasa@" gibi bir problem olmasa bile, Antik
uygarlktan gelen bazi teknikler, malzemenin ¢zellikleriyle birlesip belirli bir geometrik stsleme
tarzini olusturmustu. Ancak, Suriye, Misir, iran gibi, tilkelere gére yer yer gesitienen bu ézellik, bazen
figlr, daha ¢ok bitki motiflerinin katimasiyla zengin, fakat genelde bir program kararsizligi halinde
uygulaniyordu. Her bolgede birbirinden farkl faktorlerin etkisiyle gelisen geometrik bigimler,
Anadolu'ya gelmeden once, hi¢ olmazsa birkag yuzyillik bir tarih yasamistir. Sam Ulu Camii ve
Kahire ibn Tulun Camii'nde gorildiigi Gzere, islam tlkelerinin mimarisi bitiindyle geometrik bir
stslemeye burtinmemisti. Daha ¢ok pencere sebekeleri, minberler ve 6teki bazi mimari eleman-
larda goriilen geometrik bezemeler ilk devir islam tezyinat icin belirleyici bir 6zellik degildi. Bu
doénem igin denebilir ki, geometrik motif ve kompozisyonlarin, binalarin tezyinatinda yaygin olarak
kullanilisi, bir stil 6zelligi iginde 6zel bir eleman olmustur.

Geometrik kompozisyonlarin belirgin, strekli ve tutarl br ¢zellik haline gelmesi, ancak Kara-
hanli ve onu izleyen Blyuk Selguklular zamaninda gergeklesmistir. Misir, Suriye ve Irak’ta gevsek,
sigrayicl ve kararsiz ornekler halinde kalan bu gelisme, 11. ve 12. ylizyillarda Horasan-iran
Bolgesinden baslayip, Azerbaycan yoluyla Anadolu'ya ulasmaktadir. '

Geometrik tezyinati Anadolu'da inceleyebilmek igin, dncu gevreler ve hazirlayici formasyon-
lari kisaca ele almis bulunuyoruz. Anadolu disindaki bitiin islam (ilkelerinde geometrik stislemeler,
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Anadolu'ya dncu olabilecek kadar erken tarihli bir kronolojiye sahiptirler. Bundan sonraki satirlarda,
Anadolu'daki gelismeyi, 11. ylzyildan baslayarak 14. ylzyila dogru gotirmeye galisarak, yeni bir
gelisme alaninin kendi kosullarini belirlemeye calisacagiz.

A. 11. ve 12. Yiizyillardaki geligme

1071'den biraz 6nce ve sonra, Anadolu’ya akmaya baslayan Tlrk boylar, daha onceleri
icinde yasamis olduklan cografi ve killtirel gevrelerden ¢ok farkli bir ortam igine giriyorlard. ilk
ylllarda siyasi ve kdltirel batinlik tam olarak kuralamamis fakat bu yeni gografyayi vatan haline
getirebilmek igin buyuk bir insa faaliyeti baslamisti. Yeni topraklarda yukselen cami, mescit,
medrese, kervansaray ve tirbe gibi, intiyagtan dogan yapi tipleri "Erken Devir" adini verebilecegi-
miz bir tezyinatla bezeniyordu. 12. Ylzyilin ortalarina kadar uzayan bu gagin sslemeciligi, Turklerin
Anadolu'ya getirdikleri tekniklerle, gergekte ¢ok zengin olan yerli tekniklerin yanyana yasandigi bir
dénem olmustur. Bu arada, 6zellikle iran Gzerinden gelen teknik ve drnekler katiksiz uygulanirken,
bazi yerli motiflerin de kullanilimasi kaginilmazdu.

“Erken Devir" Anadolu mimarisinin tezyinati, sinirli olmakla birlikte 13. ylzyil ortalarina kadar,
cesitli mahalli farkliiklarinin etki alaninda kalmistir. Prof.Dr.Olus Arik’in “arkaik" devir adini verdigi (29)
bu dénemin mimari stslemeleri form ve kompozisyon yoninden birgok aksama, malzeme degisi-
minden kaynaklanan belirli 6zelliklerle birlikte geometrik kompozisyonlarin agirligini duyurdugu bir
programa sahiptir (30).

Anadolu “Erken Devir" tezyinatinin en garpici drneklerinden birisi hi¢ kuskusuz Kayseri yaki-
nindaki Melik Gazi Kimbeti'dir (Res. 1). 12.YUlzyilatarihlenen ve Danismendlilerden kalma oldugu
kabul edilen bu eser, kesme tastan algak bir kaide tzerinde tamamen tugladandir. Cok erken bir
tarihte, iran'in sinirna bile gok uzak kalan bu eski Hiristiyan Glkesinde, bitiiniyle tuglalarn farkl
dizilmesiyle yaratilan kompozisyonlar dogrudan iran Bliylik Selcuklu gelenegine baglanrr. Tugla
birimlerin her defasinda farkll bir dogrultuda kurulmasiyla tamamlanan derzler balk kilgig ve
ve eskenar dortgen geometrik ornekler verir. Yapi, hem plan hem de tekstil karakterli bezemeleriyle
bu bolge igin sasirtici, fakat bu dénemde iran'da rastlanan 6rneklerin bir devami gibidir.

Cok itinal bir tugla isciligi gosteren Danismendli kiimbeti, Meraga'da Kimbeti Kirmiz, Niksar'
da Kirk Kizlar Kiimbeti ve Sivas'taki izzeddin Keykavus Dariissifas’'ndaki tirbe ile benzerlikler
gostermekle birlikte, daha gok Demavent'teki kimbete yaklasmaktadir. 11. ylzyilin son geyregine
tarihlenen (31) Demavent kiimbeti dekorasyonundaki geometrik drneklerin karakteri herhangi girift
bir gokgen veya yildizlar sisteminden uzak, fakat daha gok Melik Gazi Kiimbeti'ne 6nctiliik edebile-
cek tekstil drneklerini tasimasi bakimindan ilgi gekicidir.

Anadolu Selguklularinin en eski yapilarindan biri olmak dolayisiyla Siirt Ulu Camii (1129)'nden
kalan minarenin tezyini 6zelliklerini tesbit etmek, gerek tugla, gerekse mozaik gini teknigiyle gelisen
geometrik stslemenin kayna@ bakimindan ayri bir 5nem tasir. (Res. 2) Esas bunyesitugladan olan
minarenin silindirik ylzeyi yine tugla ve mozaik ¢inilerle bir kabuk gibi kaplanmis, yukariya dogru
clkan on kadar bordurle tezyin olunmustur (32).

Siirt Ulu Camii'nin minaresi tespit edebildigimiz on bordurle (aslinda daha fazlayd), bilezik gibi
asa@idan yukariya dogru gikan tezyinat kusaklariyla bezenmstir. Bu tezyini, ana hatlari ile Musul
Ulu Camii (1148) minaresine benzemektedir. Anadolu'da bilinen ilk mozaik ginili anit olarak
karsimiza gikmasi bu teknigin geometrik stislemedeki imkanlari hakkinda gok acik bir fikir veriyor.
cubuk, yildiz ve benzeri sekillerin eski bir maziyle olan ilgisini bu sislemede gdrmek mimkind(ir. iki
teknigin, Anadolu'da bir arada kullanildigi bir 6rnektir. Ozellikle on késeli yildizlar kompozisyonu (1.
bordir) en geliskin 6rnek olarak Turkistan'a kadar izlenebilir. Butin yapida ayni derecede girift
olmamakla birlikte hepsi de geometrik tirde on ayn Ornek tespit edebiliriz. Bunlardan biri kufi
karakterde harf drneklerinden olusan (lll.bordr), digeri IV, V1. ve X. bordiirde gordigimiiz “tekstil"
karakterli eskenar dortgenlerdir. Bu érneklerin, iran ve TUrkistan'daki minare ve kiimbet tezyinati-
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nin ana ilkeleriyle olan ilgisi agiktir saninz. Tugla buyuklikleri, konumlari ve derz araliklar ayni
kaldigi halde, sadece belirli tuglalarin sirlanmasiyla bir desen olusturma fikri eskidir.

1. Bordur ornekleri tas malzemeye kadar uzanan gok gelismis bir kompozisyon olarak taninir-
ken, VIII. bordirin iran Biylk Selguklularindan gelerek Osmanli mermer sebekelerine kadar
uzanan klasik bir Turk motifi oldugunu ¢ekinmeden sdyleyebiliriz. V. ve IX. bordur érnekleri de
sonsuz karakterde, ancak bordir gergevesine ustaca uygulanmis desenler olarak dikkatlerimizi
cekiyor. | bordur, spiral yapisi ile, yuvarlak hatlariyla hemen otekilerden ayriimaktadir. Burada tek
basina buldugumuz bu sag drgistne, Anadolu mimarisinde yuzlerce defa rastlamak mumkin
olacaktir.

En erken tarihli tugla minare, Siirt Ulu Camii'ne aittir. Son yillarda yaplilan restorasyon ¢alisma-
larina gore, tugla tezyinatin tekstil 6rnekleri ve tam geometrik olmak Uzere iki farkl tarzin bu
minarede birlestirildigi anlasiimaktadir.. 12. ylzyilin basinda Anadolu'da tek kalan bu eser, Musul
Ulu Camii'nin minaresine benzetiimekle beraber, genis analoji imkanlarindan mahrum oldugumuz
bir gercektir. Melik Gazi Kiimbeti ve Siirt Ulu Camii minaresi, Karahanlilardan Buyuk Selguklulara
kadar slregelen iki ayri geometrik tugla ekolintin Anadolu'daki izlerini tasirlar. Tekstil tarzi (Dema-
vent Kiimbeti'ne baglanarak) Kayseri'deki kiimbette, kismen geometrik kompozisyonlara gegis ise
Siirt'teki minarede yer alir. 12. ylzyilda pek az 6rnekle gorebildigimiz tugla yapilardaki geometrik
zenginlik 13. ylzyilda akil almaz bir gelisme gosterecektir.

Erzurum'daki Tepsi Minare (1132) (Res. 4), dekoratif duzenlemesindeki tugla isgiligiyle dikkati
ceker. Erken devre ait ender 6rneklerden biridir. Altta kesme tas bir kaide ve onun Uzerinde altisira
kusak halinde kirmizi beyaz taslarla gevrilmis, sonra tugla ile érdlmastdr. Bu kule, hem Saltuklu ig
kalesinde bir gbzetleme yeri, hem de yanindaki mescidin minaresi olarak yapilmistir. 14. ylzyilda
serefeye kadar yikilmis olan kisim, tekrar Barok Usluba gore insa edilmistir (33).

Minarenin portal aynasi, yekpare tas bir bloktan oyulmus, Ustte kesik "V" bigimi bir oyukla sivri
kemer silmesine baglanan garip bir taksimata sahiptir. (Res.3) iki kademeli silmeyle esas aynaya
gecilir. Altta duiz kesilmis yanlardan ve Ustte sivri bir kemerle gergevelenen aynanin ylizl, sonsuz-
luk prensibine uyan bir kompozisyona uygun oyulmustur. Kompozisyonda alti kollu finldaklar
cergeveleri araciliglyla birbirine baglanarak yayilir. Firildaklar tasin bir kademe oyulmasiyla igerlek
olarak uygulanmistir. Boylece yuksek birakilan seritler, hi¢ kesintiye ugramadan biitiin kompozis-
yonu dolasir. Mozaik gini tezyinatinda ¢zellikle mihraplarda rastladigimiz bu érnegin tek blok bir tas
Uzerine iki kademe halinde oyulmasina, burada ilk defa rastlyoruz.

Tepsi Minare'nin gévdesi, iran 6rnekleriyle karsilastirilirsa, daha basik olusu ve sade islenisi ile
onlardan ayrilir. Kitabe kusaginin Ustindeki blyik eskenar dértgenler, Kayseri Melik Gazi Turbesi'-
nin portal cephesindeki biiylk sathi kemerin aynalik tezyinatina benzer. Ayni geometrik sema tek-
rarlanmakla birlikte, érnekler burada daha biyuk tutulmus olup, kontur gizgileri ift hatlar halinde bir
ag gibi butdn bordurd sarmistir. Dikkat gekici genis derz siralari dolayisiyla tepsi minarenin eskenar
dortgen borduri daha saglam kurulusta ve baglantilari daha siki bir drnektir. Sonsuza uzanan genis
kompozisyondan alinmis olmakla beraber, bu bordir Melik Gazi tugla tezyinatinda da gorildigu
Uzere, bir tekstil karakterini yasatmaya devam eder.

Kitabeyi alttan ve Ustten sinirlayan ince tugla siime, Kemah Melik Gazi Kimbeti (13. yuzyil
basi)'nin portal silimelerine ve situnce yastiklarina uymaktadir.

Portal aynaliginin geometrik kompozisyonu, Tepsi Minare'nin genel tugla tezyinatindan ayril-
maktadir. Minare, saglam binyesiyle uyum halindeki tekstil karakterinde tugla tezyinatla btinltge
sahip bir eserdir.

“Erken Devir" Anadolu Mimarisi ilk yillardan itibaren sadece tugla degil, fakat tas malzemeye
de yoneldi. Hatta bu dénemde yapilan tas eserlerin tezyinati desen bollugu bakimindan genis bir
analoji imkani verebilecek niteliktedir. ilk bakista, tugla érneklerdeki "iran'a baglilik”, tasta gortil-
mez; isleme tarzi biraz daha serbest ve hatta kararsiz sentez ¢abalarina egilimlidir. Bunun sebebi,
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malzemenin karakterinden ok yerli ustalarda aranabilir. ik tas siislemelerinde iki karakteristik
Ozellik dikkati gekmektedir: Birincisi, Azerbaycan Uzerinden gelen tugla orneklerinin siddetle tas
Uzerine yansidigi taklitgi Gsluptur. ikincisi ise yerli oyma gelenekleri ve motiflerin de ise karistigi
gercgek tas Uslubudur. Henlz bu ikitarz yanyana yasamakta, degisik abidelerde ve mimari eleman-
larda analizleri mumkdn olmaktadir.

Erken Devrin 6nemli tas ttrbelerinden Amasya'daki Halifet Gazi Turbesi (1145/H.590) belirli
Ozellikleri toplamas! bakimindan dnemli bir eserdir (34). Sekizgen planl kiimbetin kuzey cephesi,
portal bigiminde dizenlenmistir (Res. 5, 6). Geometrik gegmeler ve plastik silmeler yaninda bitki,
orgu motifleri, rozetlerle bezenmis cephe gok yogun bir stsleme programiyle dikkatleri geker.
Baska bir benzeri bulunmayan bu tezyinat erken devir Anadolusu’'nda uygulanan geometrik 6rnek-
ler bakimindan ayri bir 5nem tasir. Butin cephe en dista birkag kademeli, farkl 6rnekte bordir ve
frizlerle gergcevelenmis, bundan sonra bir stitunla ayriimis pencere, bunun altinda ise zikzak yapan
seritlerle mukarnash kapr nisine kadar inen tUrli geometrik bordirler ve rozetlerle
teskilatlandiriimistir.

Halifet Gazi Turbesi'nin cephe tezyinatinda ilk dikkati geken 0Ozellik, tezyinatin bollugu ve
yogunlugudur. Anadolu'da ¢ok erken tarihli bir ornek olmasina ragmen, bitki ve geometrik stisleme-
lerin yanyana kullanilimis olmasi dikkat ¢ekicidir. Geometrik 6rneklerin agir bastigr cephe tezyina-
tinda ahenksiz oranlarla, gelisigizel kararlanmis tezyini taksimat karnsik ve kararsiz bir dizene
isaret etmektedir. Bizce butun aksama, yuzeyin tezyini taksimatinda gorulen asimetri ve karasizlik-
tir. Secilen ornekler ise gergekten geleneksel bigimler halinde ve genetik mazileri derin olan
formlardir.

Uslup arkaik olmakla beraber, asla rijit ve sathi degildir. Cephenin kademeler halinde derinles-
mesi, plastik ve hareketli kaval silmeler bu devir tas kimbetlerinde az rastlanan ¢zelliklerdir. Yer yer
sathi Usluba ve derin oymalara da basvurmus olan bu tezyinat programi, birgok geometrik kompo-
zisyonun degisik isgilik ve Usluplarda ele alinmasi bakimindan (tezyini taksimattaki acemilige
ragmen) 12. ylzyilin ortalarinda 6nemli 6zelliklere sahiptir diyebiliriz.

Konya'da Alaeddin Kosku (1160) olarak bilinen yapi, 12. ylzyil Anadolusu’'nda, ¢ini sanatinin
ulastigi dizeyi birdenbire karsimiza gikaran énemli bir anittir. (Res. 7 - 9) (35)

Alaeddin Tepesi denen hdyligun kuzey eteginde, ginimuze ancak bir tas duvari ve Uzeritugla
Ordlu iki konsolu gelebilmis olan bu Selguklu Kdskl gevresinde 1941 yilinda yapilan kazilarda,
devrin sivil mimarisi hakkinda fikir verebilecek buluntular ele gegti. Késk, icten ve distan zengin
gesitli ginilerle ve stuko stislemelerle kaplanmisti. Bu yapiyl incelememiz ancak yapilan rekonstriik-
siyonlara dayanmaktadir. Cesitli rekonstriksiyonlara bakarak abidenin ana cephesi ve yan cephe-
sine ait birkag grup ¢iniyi inceleyebiliriz.

1941°de yaplilan kazilar ve 1901'de ¢ekilen fotograflara gore bu yiizin biyuk bir kismini sivri
kemerli blyUk bir agiklk kaplyordu. Kemerin etrafinda koyu zeminli genis bir yazi seridi ikinci kat
zeminine kadar inmekteydi. Bu kitabeyle sivri kemer arasinda kalan tggen bosluklarda olmasi
gereken parcalar kare levhalardan meydana gelen bir ¢initabakastylatamamen ort(iltdUr. Ancak
geometrik 6rnek su sekilde gelismektedir: Her kare panonun tam ortasina diizglin bir sekizgen
cizilmistir. Bu sekizgenin dort kdsesinde kesisen uglar uzatiimis bdylece arada kalan alanlar,
komsu kare levhalarin taksimatiyla birleserek, levhalarin birlestigi yerde dort kollu yildizlar, levhala-
rin ortasinda sekizgenlerden ibaret sonsuza uzanan saglam bir kompozisyonu meydana getirmis
olmaktadir. Rekonstriksiyon denemesinde hem geometrik konturlar hem de kare levhalarin siyah
cizgilerle verilmesi yaniltici olmamali. Gergekte her kare levhanin ici minai tekniginde figurli veya
bitkisel konulu drneklerle ve géz kamastirici renklerle doludur. Figirler, slvari veya avci olup,
renkler yesil, mavi sir altina; kiremit kirmizisi ve siyah renkler sir Gstine olmak (izere bezenmistir.
Ayrica sir Gstiine yaldiz da uygulanmistir. Uggen kemer bosluklarini dolgulayan figiirlii ve bitkisel
konular sonsuza uzanan bir geometrik semanin igine (sekizgenler, dork kollu haglar) yerlestiriimistir.
Cift konturlu geometrik kompozisyon, yatay ve disey kirik gizgi Giftlerinin belirli araliklarla kesisme-
sinden dogan yaygin bir semadir. Konturlar koyu renkli oldugundan, pano uzaktan kesintisiz olarak,
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kare levhalar hissedilmeden seyredilebiliyordu. Sade, fakat uyumlu geometrik taksimatin figarli
konularla birlestigi, tezyini butinlugun basariyla saglandig bir kompozisyondur.

Sivri kemeri geviren sag 6rglsu érnegi, eski resimlerde gorilmektedir. Koyu renk izerine agik
renkli (beyaz) ¢iniyle uygulanan bu 6rgi, kemerin kavis yapan Ust kisminda gepecgevre dolastr.
Sarre'in cift konturlu olarak rekonstrikte ettigi bu band, renk bakimindan genis kitabe friziyle
kontras teskil eden sade, fakat yerinde kullanilmis bir tamamlayicidir. Bundan sonra, (bugiin
elimizde bulunan malzemeye gore) bir sira tugla silmeyle sivri kemer son bulur.

Yan cephelerdeki tezyinatin diiz, sade tugla 6rglisi ve ¢ini tezyinatiyla kaplandigini yine
Sarre'a dayanarak anlayabiliyoruz. Her iki yan cephedeki duvar bedenleri, tamamen tugla 6rgull
olup, pencere kemerleri tuglalarin sivri kemere uygun radyal dizileriyle tamamlanmaktadir. Tugla
dizileri sivri kemerin Gggen bosluklarinda yerini gini tezyinata birakir.

Gergekte sivri kemerle tugla gergeve arasindaki bosluk, tggeni gok asan genisge bir ylzey
haline getiriimistir. Bu satih, sekiz kollu yildizlarin kollarinin uzatiimastyla elde edimis girift bir
kompozisyondur. Her yildizin kollari bir defa kirildiktan sonra hemen yanindaki diger yildiza baglana-
rak ¢cok yogun yerlestiriimis sayilan, sonsuz karakterli bir kompozisyon meydana getirmektedir.
Birden fazla (rekonstriksiyonda dort gizgi olarak) kontur gizgileriyle belirtilen geometrik yildizlarin
aralarinda rumi karakterli bitkisel siislemenin varligi, deseni daha ¢ok ahsap istiliginde gordigi-
muz bir atmosfere sokuyor. Sivri kemer panosu Uzerine simetrik olarak yerlestirilen desenin tam
ortasindaki yildizin merkezi, sivri kemerin tepe noktasina rastlarken, gergevenin tst siniri yildizlar-
dan ikisini tam ortadan katetmektedir. Yan pencere tezyinati sivri kemeri ve geometrik panoyu
cerceveleyen rumili bir friz, altta yatak bir kitabe frizi, bunun altinda ise yine bitkisel bir frizle
tamamlanmaktadir.

Kdskiln eyvan kisminin igten ve distan duvar yuzlerinin ginilerle kapli oldugu, blyUk bir kismi
sOkllmus oldugu halde izlerine gére geometrik sekilli levhalardan meydana geldigi anlasiimakta-
dir. Boylece borddr, kitabe ve kemer sularn disinda en az bes ¢esit geometrik pano oldugunu rahatca
sOyleyebiliriz. Bu grup iginde ortalarinda alti koseli yildiz ile bunlar geviren daha buyuk pargalar
halindeki hag bicimli giniler tekrarlanarak hi¢ bosluk birakmaksizin sonsuza dogru ilerler. Yildiz
seklindeki levhalarin ortasinda bagdas kurmus insan figurler, grifonlarla gok zengin bir dekor
gorultyor. Bunlarin etrafini geviren ginilerde rumiler, palmet ve lotus ¢igeg@i gbze garpiyor. Bu giniler
Berlin ve Konya muzelerinde korunmaktadir.

Eski fotograflar, elimize gecen pargalar ve rekonstriksiyon calismalarinin 1siginda Konya
Kdskl'ndn tezyini bakimdan birkag onemli 6zellik gdsterdigi soylenebilir. BUtin ginilerin minai
teknikle yapilmasi ve bu teknigin 12. yizyll Anadolusunda bdylesine zengin renk ve desenlerle bir
koske uygulanmasi dikkat ¢ekicidir.

Geometrik kompozisyonlari kurulusu iki bakimdan onemlidir. BlyUk eyvandaki kare levhalar
gergekte levha bigimlerini gbz onune almayan bir desen anlayisina uygun olarak, koyu renk
konturlarin tayin ettigi sekizgenler ve bunlari gevreleyen dort kollu yildiz semasini strekli tekrarlar.
Bu 6rnegin figurli ve bitkisel temalarla ustaca karistiriip gene taksimatin ahengini bozmadan gok
renkli bir panoya konu oldugunu goriyoruz. Bu panonun yerden detaylaryla gorilmesi imkansiz,
ancak ihtimal prensip olarak geometrik bir dizenin hakim oldugu belli oluyordu.

Sivri kemerin sag 6rglsu 6rnegdi, daha 6nce Irak ve Suriye'deki bazikemerlerde gorllmektedir.
Bu orgd 13. ve 14. ylzyl boyunca yine kemer Ustliinde bazen tas bazen de gini tekniginde
uygulanmistir. Yan cephelerdeki tugla 6rgl diz ve sade, sivri kemer aynaligindaki gini stisleme ise
son derece grift ve geliskin bir kompozisyona sahiptir. Sekiz kollu yildizlar ge¢gmesinin daha
sonralar ¢zellikle tas slislemede birgok defa kullanildigina sahit olacagiz.

Butln ¢ini stslemeleri sonsuza uzanan bir karakter tasiyan gini gruplariyla ve 6zellikle yildiz-
hag grubu c¢inilerle bu eser geliskin bir geometrik sisleme anlayisinin sivil yapilardaki bilinen en
gucla temsilcisidir. Hag ve yildiz kombinasyonu 13. ylzyll Rey ve Kasan mozaikleriyle teknik ve
ornek bakimindan buylk benzerlik gdsterir.
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Ayniylzyila tarihlenen, Erzurum'daki Kale Mescidi (12. ylizyil)'nin mihrabi bu kez tas stisleme-
leriyle dnemli bir gelismeyi sergiler (36) (Res. 10). Mihrap, Gstyapiyi tasiyan ayaklardan biri Gzerine
oyulmus olup, sivri kemerli derin bir nistir. Yapinin ilk devresinden kaldigi kesin olan bu mihrap,
Saltuklu sislemeciliginde oldugu kadar daha sonraki Anadolu mimarisinde sik sik tekrarini gordu-
gumuz bir 6rnegi agikga ve iri boyutlar halinde gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Dista sade enli
bir icblikey profilli gerceveden sonra zencirekli bordir gelir. iki kademe halindeki nis kemerleri ve
diz satihlar halindeki tiggen kemer bosluklar sade ve 0zenli bir tas isciligi disinda higbir tezyinata
sahip degildir.

Dista profilli bir dikdortgen gergeveden sonra zencirekli bordir yer alir. Uggen kemer boslukla-
rini distan, fakat ayni ylzey Gzerinde herhangi bir bélme yapilmaksizin gevirir. Zencirek érneginin
ana geometrik elemanlari, iki yonde kirik gizgiler halinde ilerleyen bir gift serittir. Kirlma noktala-
rinda kesisen seritler altigen kartuslar yapmaktadir. Kartuslar farkli kirilma araliklarina uygun olarak,
alternatif bir kiguk (dizgin altigen), bir buyuk (basik altigen) dizilmistir. Koselerde *V" bigimi alan
bu zencirek 6rnegi, Anadolu mimari stuslemeciliginde sik kullanilan ve bir gelisme dizisi iginde farkli
malzemelerle Osmanli gagina kadar gelmistir.

Sade olan zencirek 6rnedi diz olan kemer Giggen bosluklari zemininden kaval silmeler halinde
yuvarlak bir profil yaparak ykseltmektedir. Yazi, bitki gibi herhangi birtezyini elemanla karistirima-
mis Ornek ylksek plastik kabartma tslubu bakimindan 6zellikle Kuzeydogu Anadolu abidelerinin
tas isciligi ozelliklerine yaklasmaktadir. Alternatif olarak birbirini alttan ve Ustten asarak ilerleyen
kalin plastik seritlerin bélgenin birgok kiimbetinde ayni dénemin yakin Gslubu iginde ele alindigini
goruyoruz.

Ayni sehirdeki bir baska yapl, daha degisik 6zelliklerle karsimiza ¢ikiyor.

Saltuklular zamaninda yapiimis olmasi gereken Ulu Camii (1179/H.575) kitabelerinden
anlasildigina gére en az bes tamir gegirmistir. (Res. 11) Mihrabin orijinal camiden kalma oldugu
anlasiliyor.-Ustten ve yanlardan diz ve igbikey siimelerle gergevelenmistir. En dista diiz silmeli
yarim daire profilli bordurle igblkey gergeveden sonra gelen enli geometrik bordur ¢zellikle bizi
ilgilendirmektedir (37).

Duvar yizeyinden birka¢ santimlik ¢ikinti halinde mihrabi yanlardan ve Ustten cgevreleyen
birbirine bagl, ayni yéne donik yarim daire girintilerle bir bordlr olusur. 13 cm. genisligindeki bu
ornedin yarim daire yUzeyleri dliz ve ylUksek, daire yaylarina teget bordur kenariyla yaylar arasin-
daki kisimlar 1 cm. kadar daha algaktir. Boylece butin 6érnek keskin profilli, sade bir serit halinde
bitin ylzeyi gergevelemekte, bundan sonra oldukga genis igbtkey bir bordirle geometrik gerge-
veye gegcilmektedir.

igblikey mihrap gergevesinden mukarnasli kavsara nisinin ylizeyine gegis, birbiriyle genis ag
yapan iki ylzeyli bir bordurle saglanmaktadir. Bu bordurtn birinci yuzd, mihrap duvarina paralel,
ayni genislikteki ikinci yiz ise birinciyle 225°'lik bir genis aglyla igeriye donmektedir. iki yanda ve
Ustte keskin bir sirtla déndlen satih, tamamen sonsuz karakterli bir 6rnekle ag gibi kaplanmistr.
Ornegi meydana getiren baslica geometrik elemanlar blylk ve kigiik diizgiin sekizgenlerdir.
Yatay ve dusey eksenler Gzerinde dizgun araliklarla dizili klglk sekizgenleri ayni biyuklikteki,
yatay ve dusey eksende yarim raport boyu kaydiriimis sekizgenler keser. Ayrica daha buyuk
sekizgenler yeni bir (nite olusturarak kompozisyona katilir. Blyk sekizgenlerin karsiliklidortkenar
dar, digeri dort kenari ise daha genistir. Bu eleman kliguk sekizgenlerden sekiz tanesini bir daire
dizeni iginde keserek tam ortadaki bir tanesini merkez 6rnek olarak birakir.

Her kesme tas bloga tam bir sekizgen yerlestirilerek devam eden 6rnek yuksekge kabartma
halinde, yuvarlak profilli seritlerle islenmistir. Seritler alternatif birbirini asarak 6zenli ve dakik bir
iscilikle oyulmustur.

13. ylzyllin basindan kalan orijinal kompozisyon bazi bélge ¢zellikleri yansitmaktadir. Daire
yaylarindan olusan silmenin erken orneklerine Dogu Anadolu veya Ermenistan'daki yapilarda
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rastlamaktayiz. Buna dayanarak bdélgelere ait drneklerin muhtemelen Hiristiyan ustalarin elinden
ciktigl kabul edilmektedir.

Sekizgenler gegmesi ise Karahanlilardan baslayarak Turk sanatinin her ddéneminde birgok
varyantlar halinde tekrarlanmaktadir. Cami, bittin olarak farkl devirlerde tamirler gérmts olmasina
ragmen Saltuklu ¢aginin iki dnemli geometrik drne@ini ginimize kadar getirmistir. Biri, yerli
Anadolu kdltdrleriyle ilgili gorilen érneklerden ikincisi, Turk mimari stuslemelerinde dnce tugla
malzemeyle defalarca uygulanmis, burada ise geliskin ve plastik bir tas Gslubuna gegmistir. Ornek
olarak erken tarihli Divrigi Kale Camii (1181) ve Amasya Halifet Gazi Turbesi (1145)'nde gordigu-
muz kompozisyon, Uslup bakimindan tamamen farklidir. Burada, yuvarlak sirth seritler, diger ornek-
lere gore tugla geleneginden tamamen ayrilarak Anadolu tas stslemelerinin ilk ve basarili drnekleri
arasinda yerini alrr.

Divrigi Kale Camii (1181/H.576), MengUcUklllerden kalan, Turklerin Anadolu'daki en eski
birkag yapisindan belki en dnemlisidir. (38) Cepheden disa dogru 1 m.ik gikinti yapan portal tas,
tugla ve arada da gini pargalariyla saglanan orijinal kompozisyonu ile dikkati geker. (Res. 12, 13)
Meraga (Azerbaycan) | bir tas ustasinin diizenledigi portal, dista enli birkag kademe bordrle sivri
kemerli bir alinlik, kitabe frizleri ve dikdortgen kapi acikhigi ile bitin mimari elemanlari geometrik
kompozisyonlarla bezenmis, az rastlanan érneklerden biridir.

Divrigi Kale Camii'nin portali, 12. yazyilin sonunda, muhtemelen Azerbaycanli bir ustanin eseri
olarak baz 6zelliklere sahiptir. Anadolu’nun ilk stslemeleri arasinda yer alan érnekler daha gok
tugla teknigiyle elde edilen kompozisyonlarla yakinlik gosterir. Ozellikle sivri kemerde agikga
gorulen klasik bir tugla 6rnegi diger dérneklerde de bu egilimi arastirmamiza sebep olmaktadir. Enli
geometrik bordlr ve sivri kemer alinigindaki tas tezyinatin son derece sathi ve keskin profilerle
islenmis olmasi, iran Blyik Selguklu gevresinde gorilen harg-tugla iliskisine bagl bir yiizey
dokusu file ilgilidir. BlyUk bordurde, sivri kemer aliniginda ve sdvelerdeki geometrik ¢rneklerin
erken tipleri tugla tezyinatindan gelmektedir. iran Selguklu tugla 6rneklerinin yine geometrik kompo-
zisyonlar halinde, tarihi bilinen, tas tezyinath bir Anadolu eserinde rastlanmasi énemli bir 6zelliktir.
BUtln bunlara ek olarak, dekorasyona renk katan ¢ininin kiguk olgtde kullaniisi daha sonraki
gelismeye bir adim olmustur. Portal tezyinatinda Azerbaycan kaynakl geometrik ornekler agir
basmakla beraber, kapinin lento ve soOvelerindeki bitkisel tezyinat bu gelenegin disinda
kalmaktadrr.

Sonug olarak bir Mengucukli eseriolan Divrigi Kale Camii'nin portali Azerbaycanl bir tas
ustasinin elinde, tas malzemeyle ciddi biinyel, saglam bir tezyinat anlayisi ile yaratiimistir. Ornek
olarak geliskin, fakat sathi bir Gslupla islenen geometrik kompozisyonlar Azerbaycan'dan gelen
etkileri tasa gecgirmek bakimindan biyuk bir Gnem tasimaktadir.

Kumbet mimarisinin ulastigi en énemli asamalarindan biri kuskusuz Divrigi'deki Sitte Melik
Kimbeti'dir (1195/H.592). (Res.14,15)(39). Kesme tastan sekizgen govde Uzerinde piramit kilahli
olup, Ozellikle giris cephesi geometrik tezyinatin olgun ve degisik turlerini géstermek bakimindan
ayri bir 6nem tasir. Son yillarda tamir gérmus olmasina ragmen 6lguli ve dikkatli isgilik gdsteren
kompozisyonlar tezyini zengin profilli plastik bir cergeve icine alinmis, bundan sonra genis bordur-
ler halindeki tezyinat kapinin lento ve sdvelerine kadar devam ettiriimistir.

Uslup ve isleme tarzindaki farkliliklara ragmen (nesih kitabe disinda) higbir bitki tezyinatina
rastlanmamaktadir. Amasya'daki Halifet Gazi (1145) Turbesi'yle karsilastirdigimizda benzer taksi-
mat ve drneklerle kurulu bu cepheninbiraz daha duruldugu gorulur. Sayica az olmakla beraber agik
ve saglam bir kurulusla bitin geometrik drnekler tektonik bir uyum igindedir. Yarim yzyil icindeki
bu ilerleme, geometrik 6rneklerin tas malzemeye daha bir giivenerek uygulandidi bir dzellige isaret
etmektedir.

Erzurum’daki bir baska mezar anitinda ise bambaska bir gelenek sirmektedir. Saltuklulara
baglanan, Emir Saltuk Kimbeti (12. ylzyilin sonu) (Res. 16), Cifte Minareli Medrese'nin giineyin-
deki (g mezar anitinin en blyugidir. (49) iki renkli kesme taslardan abidevi kiitlesi ve saglam

25



mimarisiyle gbze garpan yapi, altta sivri iggen alinliklariyla sekizgen, tstte silindirik tambur kismive
konik kilahi ile diger Anadolu kiimbetlerinden ayriimaktadrr. Giris cephesi olgun geometrik susle-
melerle, zengin profilli bir yuvarlak kemerle ilgimizi gekmektedir. Portalde g ayr kompozisyon
secilmektedir. En dista diiz, daha igte oluklu, kaval ve ince, keskin sirth silmelefle zengin profilli bir
kemer, yanlarda kapi agikigini, Gstte alinligi cergevelemektedir. Kemer alinhiginin igi sonsuz karak-
terli bir geometrik kompozisyonla tamamen doldurulmustur. ki parga tas levha (zerine oyulan
ornegdin baslica geometrik elemanlari dlizgun onikigenlerdir. Ayni bly UklUkteki onikigenlerden her
birine yatay ve c¢apraz eksenlerde alti tane onikigen gegme yapar. Bu dizen her dogrultuda
geliserek, her onikigenin tam ortasinda alti kdseli bir yildiz meydana gelir. Orne@i meydana getiren
seritler tek ve keskin “V" bigimindeki yivle, alttan ve Ustten birbirini asarak zemin izerinde kabartma
olarak islenmistir. Tahribata ragmen seritlerin diiz veya yuvarlak sirth olmayip yivli olarak oyuldugu
acikga gorllmektedir,

Alinligr bir ag gibi kaplayan onikigenler gegmesi alttan dtigumla bir bordurle son bulur (sinirla-
nir). Bordirle kompozisyon arasinda herhangi bir serit olmadigi gibi geometrik bir ilgi de yoktur. Ayni
yivlerle zenginlestirilen iki serit belirli araliklarla tek daire seklinde dugumler yaparak gelisir. Dugim-
lerin ortasina burguyla derin delikler agilmistir.

Monolit bloktan yapiimis lento iki bordrle gergeveli genis bir tezyini panodur. En dista zikzak
ornekli sathi bir borduriin pek az izi kalmistir. ikinci borddr, iki seritten meydana gelen sade bir
orgldar. Her serit"S" seklinde kivrimlarla birbirini asarak ilerler. Seritler “V" bigiminde bir yivle sathi
bir oyma olmasina ragmen oldukga hareketlidir. Ornek koselerde beklenen, klasik bir digimlen-
meyle yon degistirir. Her iki bordur de sathi islenmis olup, dikkati derin oyulmus zeminiyle ana
tezyinat panosu gekmektedir.

Lento iki sathi gcerceveyle sinirlanmis, sonsuz karakterli geometrik bir kompozisyona sahiptir.
Ornek, capraz eksenlere gore gelisen kirik gizgilerin belirli noktalarda kesismelerinden meydana
gelir. Kemer alinhiginda gordldigu gibi, derince oyulmus zemin Uzerinde alternatif atlamal seritler
“V" biciminde yivlenmistir. Zeminde beliren ok ucu sekilleri Anadolu tas stislemeciliginde kullanilan
yaygin bir érnektir. Ok uglari yatay eksen uzerinde karsilikli, dusey eksende ters dogrultudadir.

Mimari formu bakimindan Anadolu’da benzeri olmayan bu kiimbet tezyinat yoninden bazi
bolge dzelliklerine sahiptir. Zengin ve enli profillerin yarim daire kemerler halinde her cephede ve
portalde tekrarlanmasi Kuzeydogu Anadolu'nun geleneksel yapi elemanlarina uymaktadir. Bu
bakimdan eser Saltuklularin hentiz Selguklu hakimiyetine girmedikleri, deneme devrine ait bir
ornek kabul edilebilir. Ancak, tezyini elemanlan bakimindan Tirk sanatinin klasik elemanlariyla
doludur. Onikigenler kompozisyonu iran-Bliylk Selguklu tugla isciligine baglanabilir. Ok uglarin-
dan meydana gelen drnek ise, Anadolu tas stslemelerinde pek ¢ok defa tekrarlanmistir. Boylece
eser mimari elemanlari bakimindan bolgesel, tezyinat bakimindan genis bir dénemi kapsayan
ornekleriyle daha ¢ok Selguklu eserlerine yakindir.

12. yuzyilin ilk tas 6rnekleri olan Amasya'daki Halifet Gazi Turbesi (1145) ve Divrigi'deki Sitte
Melik Turbesi (1195) tas tezyinatta gorllen iki farkl isgilik tarzinin ¢rnekleridir. (Res. 5, 6) Bir
Danismendli eseri olan Amasya'daki turbenin asir stsli cephesindeki burmal halat seklindeki
silmeleri, Kuzeydogu Anadolu'nun yerli geleneklerinin bir devamidir. Ayrica portal Ustindeki ikiz
pencere ve Oteki detaylarda bolgevi etkilerin rolt agiktir. Divrigi'deki tirbenin cephesinde yer alan
enli geometrik bordur duz sirth enli seritlerle daha ¢oktugla teknigine yakindir. Bu 6zellik anitin diger
bordurlerinde de gorulir. Ancak portali gergeveleyen iri kirik gizgilerle zengin plastik profilli borddr,
eski ve yerli bir gelenegin devami gibidir. Yine Divrigi'deki Kale Camii (1180)'nin portal tezyinatin-
daki kompozisyonlar (Res. 12) icinde tuglanin da yer aldigi dnemli bir gegis 6rnegidir. Portal sivri
kemerinin tUggen kdse dolgularinda yer alan altigen semasina uygun kompozisyon, firuze sirli ve
tuglalarla Anadolu'da gelisecek olan mozaik ¢ini tekniginin 12. ylzyildaki 6ncusi olurken, portal
aynalgr ve ozellikle sivri kemer, agikga bir tugla teknigini tasa gegirmesi bakimindan orijinal bir
uygulamaya konu almaktadir. Saltuklu (1092 - 1201) bdlgesindeki Erzurum Ulu Camii (1179)'nin
mihrabi (Res. 11) buylk ve klgUlk sekizgenler gegmesiyle tugla érneklerinde de gérdigimdz bir

26



kompozisyonu tekrarlar. Kompozisyonu meydana getiren seritler yuvarlak profilli olup, daha sonra
yine bu bolgede plastik drnekler verecek olan bir tas oyma tekniginin eseridir. Ayni sehirdeki Tepsi
Minare Camii (1132)'nin portal aynaligindaki alti kollu firldak kompozisyonu tugla teknigine uygun
bir tarzda oyuimustur (Res. 3).

“Erken Devir" Anadolu tas mimarisinde gorilen geometrik tezyinat kiiglk olgtide de olsa bitki
motifleriyle yanyana bulunmaktadir. Divrigi Kale Camii ve Sitte Melik Tlrbesi'nin portallerinde
gordigimuz geometrik 6rneklerde tugla izlenimi gok barizdir. Geometrik seritlerin diiz sirth olarak
tesviyesi, ¢cok az da olsa firuze ¢ininin kompozisyona katilmasi ve nihayet tamamen ciplak tugla
tekniginde gordigimiz basamakl derzlerin taklidi (hatta sekil olarak kopya edilmesi) higbir kus-
kuya yer brakmayacak kadar agiktir. Malzemenin kokten degismis olmasina ragmen, geometrik
kompozisyonlarin boylesine tutkun bir muhafazakarlikla korundugu eser pek azdir. Amasya Halifet
Gazi TUrbesi portali ve Erzurum Ulu Camii mihrap tezyinatinda gérdigumuz yuvarlak profilli kaval
silmelerin daha ilkk devrelerde yer almasi, Ermeni yapilarindaki bazi stus elemanlarinin geometrik
kirnlmalarla Turk tezyinatinda 6zel bir yer tutmaya basladigini gdsteriyor. Kompozisyonlar geometrik
olmakla beraber tas malzemeye islenisinde yerli bir teknik kullanilimis ve bu deneme Halifet Gazi
portalinde uygulanmistir.

11. ve 13. ylzyilin geometrik kompozisyonlari, daha sonra durulup, belirli formdllere baglana-
cak olan degisik oyma tarzlariyla Uretilmistir. Tugla tekniklerine sadik kalan yaraticilik yaninda bu
teknikten kopmak Uzere atilmis adimlar, bu arada gok farkl serit profilleri ayni yapida bile gérilmek-
tedir. Bazi tas tezyinat drneklerinde bitki motifleri de gértlmekle beraber, geometrik kompozisyonlar
en genis bordur ve ylzeyleri kaplamaktadir.

B. 13. Yiizyildaki gelisme

13. YlUzyll Anadolu yapllarinda, geometrik kompozisyonlarin, belirli tekniklerde billurlasip,
kendi iginde tiplere ayrilabilen (sluplar haline doénistaga gordlir. iran Biylk Selguklularindan
gelisen tugla kompozisyonlari ve bunlarin tasa gecerek gelenegi strdirmeleri, bozkir sanatinin
figurli drnekleri ve bazi yerli gelenekler, ik yillarda ayni tasvir ylzeyinde yanyana, mesela ayni
bordirde kullaniimaktaydi. Dénemin sonuna dogru geometrik kompozisyonlarla bitki 6rneklerinin
ayni yuzeyler tzerinde kaynastigini gérmekteyiz.

Geometrik kompozisyonlarin, erken devirlerden 13. ylzylla kadar olan gelismesini, farkl
yorelerde ve gesitli tekniklerde surdiguni gortyoruz. Ayni yapinin tas, ahsap ve gini sislemeleri
yerine gore cesitlilikler gdstermekte, fakat genel olarak bakildiginda zaman iginde bir degisme ve
tematik bakimdan bir kiimelenme de farkediimektedir.

Bu dénemin tugla stislemeleri birkag farkli Gslup halinde gelisir. Bu (isluplardan birincisi, iran
yapilarindaki gelenegi surdiren giplak tugla teknigidir. Bu teknigin baslica érneklerini Siirt Ulu
Camii minaresi (Res. 2) ve Erzurum Tepsi Minare (Res. 4) govdelerinde gormustik. Giderek
gelisen Uslubun sonraki drneklerini ise Niksar Kirk Kizlar Kiimbeti (1220)'nde gdvdeyi kaplayan
tugla siralari halinde gorlyoruz (Res.31-34). Yine yakin bir yorede, Kemah Melik Gazi Kimbeti (13.
yuzyll basi)'nde (Res. 23-24) ve Tokat'taki Ali Tusi Turbesi (1234/631)'nde 15 yil sonra tekrarlanir
(Res. 59-60). Yatay tug@la bloklarinin diiz ¢rgtstinden baska, dikkati geken ikinci Uslup, tekstil
Uslubu adini verebilecegimiz Usluptur. Cogu kez ayri renkteki tuglalardan kesilen pargalarla yapilan
bu bezeme tirtinun ilk drnekleri Kayseri Melik Gazi Kimbeti'nde gorilmustu (Res. 1). Bu o6rgu
sisteminin geliskin érnekleri, Konya Sirgall Medrese (1243) giris eyvaninin duvar ve tonoz tezyina-
tinda (Res.82-84) ilging ornekler verir (41). Ayni sehirdeki Sirgall Mescit (13.ytzyilin ilk yarisi)'in
mihrabinda, dis bordurin basamakl dértgenlerinde tekrarlanir (Res. 67-68) (42). Ylzyilin sonuna
tarihlenen Seyh Sadreddin Konevi Camii (1274) mihrabindaki sttuncelerde (Res. 138) ayni gele-
nek sdrer (43).

Bu ytlizyilda gelisme kaydeden asll Uslup, Sivas Keykavus Sifahanesi (1217)'nin tirbe kasna-
ginda (Res. 25-26) yer alan, altigen ve oniki kollu yildizlardan olusan diizenlemelerde belirir (44).
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Kirk kizlar Kimbeti'nde gorilen geliskin drnekler olarak (Res. 31-34) cephelerde, gamall haclar,
altigenler gegmeleriyle belirir. Bunlar, beyaz harg zemin zerinde kirmizi ve firuze renklerle, 6l¢ll
bir uyum yaparlar (45). Tokat'taki Ali Tusi Tirbesi (1234/631) ise, iki cephesinde, dikddrtgen
cergeve iginde geometrik orneklerin hakim oldugu ¢ok renkli kompozisyonlara sahiptir (46). Bag-
lantil gamali hag ornekleri, firuze, mor renkli altigenlerle alti kollu yildiz elemanlar (Res. 59-60), tugla
mimariye uygulanmis basarili érnekleri sergiler. Aynaliklardaki U¢ renkli geometrik drnekler ve
bordur desenleri Sivas Sifahanesi'nin uyumlu kompozisyonlarina yaklasmaktadir. Ustasi bilinme-
yen bu kiimbetin gini bezemeleri Sivas 6rnegiile gosterdigi yakinlik dolayisiyla iran'dan gelen kokli
etkilerin devamcisidir. ince ve dakik diizenlenmis geometrik elemanlar, artik tugla malzemeden
kopmak Uzere bulunan bir gelenegin kaliteli drnekleridir.

Anadolu Selguklu mimarisinin iran’la dogrudan baglantili tek eserj sayilan Malatya Ulu Camii
(1247/645), beyaz harg Uzerine biraz aralikli olarak yerlestirilen tugla ¢rglleri arasina, beyaz,
lacivert firuze renkli gini malzemenin yerlestirimesiyle blsbdtin zenginlesmistir (Res. 85-86) (47).
Tugla malzemenin ana yap! kitlesinde kullanimi devir ilerledikge azalmis, bu malzeme daha gok tas
yapllarin Ust kesiminde, mesela minarelerde kullaniimaya devam edilmistir. Konya'da Sahip Ata
Camii (1258/656)'nin gorkemli tackapisi Gzerinde ylkselen minarelerden (Res. 98-99) bugin
yalniz sagdakinin alt kismi ayaktadir (48). Dilimli gdvdeyi saran kompozisyon gamal haglarin
zeminde ayirdigi ok ucu bélmelerle sonsuz karakterli bir diizenlemedir. Yatay, disey eksenlerde ve
gapraz siralanan gamall haglarin kollari uzatilip birlestirimektedir.

13. Ylzyll, tas stslemeleri bakimindan, en ileri adimlari atarak adeta geometrik bezemelerde
altin bir gag yasamistir. Yzyilin en erken ve dikkat gekici érneklerindn biri olan Mardin Kiziltepe
(Dunaysir) Ulu Camii (1204/601) mihraplarinda zengin ve yogun bir geometrik programla karsilasi-
yoruz (Res. 17-20). Dilimli kemerle taglandirilan ana mihrabin genis bordurind on kollu yildizlardan
enli bir kompozisyon doldurur. Dis kenardaki sttuncelerde ise, alti kollu yildizlarla altigenler geg-
mesi yer alr. igteki sttunculerde ince bir zencirek bordur vardir. Mihrap nisindeki sathi kemerin iki
yanindaki panolarda, uglara dogru genisleyerek "Y" bigimi alan motiflerin altili gruplar yaptigi
gorulmektedir. Mihrabin kaidesi, sekiz koseli yildizlarin uzatilan kollarinin birlesmesiyle genis bir ag
halindedir. Dlzgun kesme taslarta cok 6zenli bir is¢ilige sahip olan mihrap stslemeleri bakimindan
inaniimaz bir zenginlik gosterir (49). Asil mihrapla ayni tarihte yapilmis olan aviu mihraplari (Res. 20),
dis duvarda ve girisin iki yaninda bir ¢ift olarak yer alirlar. Herbir mihrabi, yanlardan ve sivri kemer
boyunca geviren borddr, iri plastik profillidir. Bordur, Giggen bigimli girinti ve daire seklindeki digum-
lerin kisa araliklarla birbiri pesisira dizimesiyle uzanir. Tas slslemelerindeki geometrik 6rneklerin
olaganisti bir zenginlik kazandigi Nevsehir, Avanos Sari Han (13. ylzyil)'n tagkapisi (Res. 21)-
Ozellikle enli bordiriinde dikkat ¢ekicidir. Enli bir gergeve bordur serit halindeki kirik cizgilerle ana
bordlr( gevirir. Ana bordr, dokuz, on, on bir ve on iki kollu yildizlarin bir arada kullanildigr essiz
zenginlikte bir geometrik desen sunar. 13. ylzyll i¢in karakteristik sayilan ve giriftligi bakimindan
benzerine Anadolu'da ve oteki islam (lkelerinde rastlayamadigimiz bu érnek, dikkatli ve saglam bir
dekoratif anlayisin Griniduar (59).

Ylzyihn basindan itibaren gelisen tugla dekorasyonu, Kemah'daki Mengulcik Gazi Tirbesi
(13. ylzyil basi)'’nde geliskin geometrik dizenlemelerle gorilmeye baslar (Res. 23-24). Bltunlyle
tugla orgull duvarlar her cephede ince ve dakik orguli geometrik ¢rneklere sahiptir (51). Giris
cephesinde, tggen kemer koseliklerindeki diiz drgulerin tam ortasina birer firuze ganak konmustur.
Aynalikta, daire, eskenar dortgen ve Gggen bigimli terakota levhalarla bir gergeve, igte ise, ana
elemanlari blyUk bir altigen ve bu altigenin birbirine bagladigi alti adet kelebek formundan olusan
bir kompozisyon yer alir. Gruplanma sonucu, ortasinda bir ganak bulunan alti kollu yildiz bir merkez
olusturur. Bu kompozisyon Meraga'daki Kiimbet Surh (1147)'un aynalik bezemesini gok andirmak-
tadr.

Anadolu'da Selguklu tugla ve mozaik ¢ini stslemelerinin ilk abidevi eseri olan Sivas Keykavus
Sifahanesi (1217/614) ve tlrbesinin tezyinat, mozaik ¢ini sanatinin parlak gelismelerini tasidig
gibi (82) ¢ok farkh drnek ve kompozisyonlari, renklerin diizeni bakimindan da dengeli ve olgun bir
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eserdir (Res. 25-30). Blylk ve genis tutulan cephe, yanlardan ytkselen kemerlerle s miars 3
tr. Bu ylizey yatay bir kitabe ile ikiye boliinmektedir. Ustte parlak kizil kahverengi sirl tuglalar
arasinda geometrik kufi yazi ile *“Muhammed" adi ile tekrarlanir.. Alt kesimde, ince kesilmis tugla-
larla, baglantili ilerleyen gamall hag bordura iki defa tekrarlanir; ilki diz, ikincisi iceriye dogru
meyillidir. Bu dlzen G¢ bolimli cephe dikdortgenlerinde tekrarlanir. Ortadaki bolimde tlrbeye
acllan kapi bulunur. Bu bdlmedeki geometrik panoyu mozaik tekniginde onikigen ve altigenler
kesismesinden bir bordur gergeveler. Sivri kemerin Ustlindeki dikdortgen pano, firuze renkli gini-
lerle 6rgull kufi bir yazi kompozisyonuna ayrilmistir. Kemer koseliklerinde ¢ kollu formlardan
sonsuz karakterli bir kompozisyon yer almaktadir. Alinlikta ise beyaz algi zemin Ustine dortgen
bigimli formlarin kirk kenarlariyla olusan alti kollu yildizlardan bir kompozisyon yer alir. Bu 6rnegin
benzerine Kiziltepe Ulu Camii'nin mihrap stslemelerinde rastltyoruz. Bunun altindaki ikinci kitabe
panosu ikili digumlerle ve daireyle gevrili dortli dugumlerle bir baska bezemeye ayriimistir. Sol ve
sag yanlardaki bliylk panolar ayni genel diizenle birbirine benzemektedir. Ust kesimlerde dikdort-
gen kitabe panosu, altta sivri kemerli bir aynalik olmak tzere iki anit bélimden olusan bu ylzey-
lerde firuze ve mor renkli ginilerle 6rguilii kufi kitabeler, diigiimler yer almaktadir. Uggen koseliklerde
“Y" formlarin kompozisyonu, alinlikta ise alti kollu yildizlar érgisint ongen formu tamamlamakta-
dir. Altta, sagh sollu yerlestirilen iki kartusta sanatginin imzasi yer almaktadir. Her iki simetrik
panolardaki benzer kompozisyonlar gorintiyu dengeler.

Sifahanenin guneyindeki yan eyvan uzerinde bulunan turbenin kasnak kisminda, tuglalarin
mozaik tekniginde kullanilmasiyla geometrik kompozisyonlar yapilmistir. Her ytzeyde sivri kemerli
bir sagir nis firuze sirli tuglalarla bazen buyuk ve kiguk altigenlerle gruplanan dizenlemeler bazen
de oniki-kollu yildiz kompozisyonlariyla gamali hag dolgulari dikkati geker.

Sivas Sifahanesi ve tlrbenin bezemeleri, mozaik gininin tugla ile birlikte kullanildigi abidevi
ornekler arasindadir. Gorkemli renk dizeni iginde uygulanan geometrik kompozisyonlarda
Marendi imzali bir ustanin adina rastiamamiz bu kompozisyonlarin kaynag konusunda bir ipucudur.

Niksar'da Kirk Kizlar Kimbedi (1220) adiyla bilinen, sekizgen planli mezar aniti batiinlyle
tuglalarla oriilmis ilginc bir yapidir 83, Bazi cephelerde yatay tugla siralari yalin bir gériiniim
verirken, U¢ cephede pencere acikliklari ve geometrik suslemeli alinliklar, Gggen yuzeylerin beze-
meleri ve yatay dikdortgen panolar dikkati gekiyor (Res. 31-34). Kuzeybati ydonindeki birinci
cephede, icerlek pano, en Ustte baglantii gamali hag frizi ile gergevelenir. Bunun altindaki aynaligin
koselerinde, zikzak desenli tuglalar, icinde ise alti tane altigenin bir merkez etrafinda gevrelenme-
sinden merkezi bir kompozisyon yer alir. Glneybaticephedefarkliolarak, alinigin Gstiinde geomet-
rik stisleme yerine kufi kitabe yer alir. Kemer iginde ise dlizgun altigenlerden, sirli ve sirsiz tuglalarin
alternatif degismesiyle kontrasl bir renk diizeni elde edlir. Gineydogu cephenin de bezeme dlizeni
Oteki cephelerin aynidir. Ancak sivri kemerin Ustindeki yatay panodaki tugla dekorasyonu farkl bir
gortiniim verir. Uggen bosluklar yatay siralarla dolgulanmis, alinlik iginde besgen tuglatarla
zeminde-gifte balta motifi olusturulmustur. Kirk Kizlar Kimbeti, 13. ylzyil basinda, ¢iplak tugla ve
sirh tug@lalarla yapilan geometrik kompozisyonlarin ulasti§ dizeyi gdstermesi bakimindan ilgingtir.
Bezemenin iran érneklerini, Harrekan Kiimbetlerini hatirlatmasi, ustanin Marendli olmasi da ayrica
dikkati gekicidir.

Yuzyilin tas orneklerindeki gelisme Nigde Alaeddin Camii (1223) mihrabi ile dnemli bir 6rnek
verir. Anadolu'daki tas mihraplarin en eskisi olan bu dizenleme (54) bordUrler halinde, igige iki nisin
yer aldi§i kavsaraya kadar ilerler (Res. 35-36). En distaki gerceve, dizenli aralkklarla ylzeye
yayillmis karelerle bunlari kesen daha bilyilk eskenar dértgenlerden olusur. Ortalarinda sekiz kdseli
bir yildizin belirdigi bu bordlr sonsuz karakterlidir. igteki ikinci bordlr ikili zencirek 6rnegidir.
Uctincii bordiirde, yarim dairelerin birbirine eklenmesiyle dairevi bir 6rnek yer alir. Dordinci
bordiir, birincinin aynidir. Kavsara koseliklerinde ve mukarnasli nis iginde yedi rozet motifi yer
almaktadir. Bu rozetlerin bazilarinda sekiz ve onalti kollu yildizlarla geometrik madalyonlar yer
almaktadr. Stilize bitki motiflirozetler sayilmazsa, bu mihrap Selguklu ¢aginin bol geometrik 6rnekli
tas suslemelerinden biri olarak kabul edilebilir.
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Kubbeli bir medrese ve camiden olusan Divrigi Killiyesi (1228/626) tackapilarindaki yogun
dekorasyonu ile Selguklu motif repertuvarinin hemen butininu sergiler (5%). Sifahane kisminin
gotik ‘karakterli tagkipisi bittiin cepheye hakimdir (Res. 37). Tabandaki birkag sira profilin izerinde
ylkselen kaval silme demetleri Uzerinde yer yer diskler, kartuslar, bitki suslemeleri ile epeyce
devam ettikten sonra tepede sivri kemer halinde son bulur. iki demet halide gruplasan silmeler
kademeler halinde derinleserek kapi yuzeyine kadar ilerler. Kapi ylzeyi bir sttunce ile ayriimis ikiz
pencere, alinliklar ve bordrlerle zengin, plastik bir bolimlenme gosterir. Zengin érneklerle bezen-
mis tagkapl, geometrik kompozisyonlarin bollugu ve Uslup 6zellikleri bakimindan dikkat gekicidir.
Tackapinin iki yanindaki kaval silmelerie kaidenin bitim yeri arasinda dortli digim yapan diizgin
sekizgenler gegmesi yar alir. Bunun biraz tstunde, farkh agilarda kirlmalar yapan gizgilerle stilize
kelebek, ok ucu ve yarnm yildizi béimelere ayiran ikinci bir yatay bordiir yer alir. Uglinci bordr, en
dista ve disa taskin, meyilli yizey Gzerinde yer alir. Yarim yildizlar yapan kalin plastik seritler
zeminde ince bitki sislemeleriyle tezat yapar. Bundan sonra son derece farkl kiriimalarla kesisen
duz sirth profillerle dordincu bir bordur, sivri kemeri olusturan kaval silmelerle ayrilan yerde ise son
bordlr bulunur. Bu bordtr, ige ve disa dontk ok uglariyla kabarik ara bélmeleri olan bir kirik gizgi
sisterinden gelismektedir. Zemin gok ince islenmis bitki bezekleriyle dolgulanmistir. ikiz pencere-
nin iki yaninda ve kaval silmeli kemerin baslangi¢ bolgesinde olmak Gzere dort blyk disk cepheyi
hareketlendirir. ig kisimdaki disklerin igi bitiiniiyle bitkisel dolgulu, distakiler ise sekiz koseli yildiz-
dan gelisen kompozisyonlara sahiptir. Sivri kemerle gevrili iki pencerenin Ustindeki ylzey bes
koseli iri yildizlarla doldurulmus, zeminde eskenar dortgen ve stilize kelebek bigimli bdlmeler
ayrilmistir. Bu ylzdeki tarih kitabesini alttan ve yanlardan geometrik tezyinatl iki ayri pano gerceve-
ler. Kare pano dlzgun sekizgenlerle, bunlarin arasindaki stilize gifte balta motiflerinden bir kompo-
zisyonla dolgulanmistir. BlyUk sekizgenlerin igi kuresel bir bombe halinde kabartiip bu ytzeyin igi
ajur tekniginde dizgln altigen ve kirik gizgilerle dolgulanmistir. Kapi agikhi@inin iki yanindaki enli
bord(r, geometrik pano ve tarih kitabesini gevirir. ilk bakista kufi yaziyi andiran kompozisyon,
geometrik kivrimlarin bitki motifleriyle zenginlestiriimesinden olusur. Divrigi'deki sifahanenin portali
gok farkl yonleriyle ele alinmis orijinal bir eserdir. Ayni kiilliyenin 6teki portalleriyle apacik farkl
oldugu gibi batida ve doguda da tam bir benzerini bulmak imkansizdir. Birgok hususta Hint,
Afganistan ve iran'dan aldigi etkileri, biinyesinde ayn kaliplara dokerek yepyeni fonksiyonlarla
birlestirir. Cok 6zenli islenmis kesme tas ve malzeme adeta farkl malzemelermis gibi, algi, ahsap ve
metal tekniklerine yaklasmaktadir.

Kdlliye ile birlikte insa edilen caminin kuzey tagkapisi disa dogru epeyce taskinlik yapan, bitki
ve geometrik sislemeleriyle daha sathi islenmis bir eserdir (56). Sivri kemer seklinde son bulan
kaval silmelerin disinda (g farkl eleman Uzerinde geometrik kompozisyon yer almaktadir (Res.
49-50). Birinci bordiriin 6rnegi olan sekiz kdseli yildizlar birer eskenar dértgenle birbirine baglanir-
lar. H.Arel bu 6rnedi Gazneli Mahmut'un mezarinin kapisindaki 6rnekle karsilastirarak, tahta tekni-
ginden tasa gectigini kabul eder. Dis sutuncelerle enli bitki bordurt arasinda yer alan ikinci
bordurin érnegdi, yarim yildiz seklinde gikintilar yapan yivli bir seritten olusur. Yerden 2 m. ylksek-
likte iki disk yer alir. Birbirinin ayni olan bu disklerin iri yaprakl bitki tezyinati, gergekte, dizgin
altigen ve eskenar dortgenlerden kurulu bir sema vermektedir. Iscilik ajur teknigine yaklasmaktadrr.
Tackapinin dis ylzeyinden nise dénen egimli bordir, dizgiin sekizgen, eskenar dortgen ve
ucgenlerden olusan geometrik bir kompozisyondur. Kapinin iki yaninda diiz bir sime halinde
ylkselen gergeve 1 m. kadar yukseldikten sonra birden igeri kivrilip ikiyana egimli bir gatiformuyla
son bulur. Zemini kaplayan kompozisyon buyuk ve kuguk altigenler, yuvarlak profilli seritler ve ince
islenmis bitki bezemeleri arasinda tam bir tezat vardir. Bu tagkapisi, Sifahane tagkapisina benze-
mekle birlikte motif bollugu bakimindan gok daha zengindir. Geometrik bezemeler, genel Usluba
uygun, fakat belirli 6lgtide baroklasmis formlardir.

Dogu yoninden tagkapl, uzun ve sakin bir cephe (izerinde, taskinlik yapmayan ve Selguklu
karakterine uygun yapisiyla dikkatimizi geker (Res. 51). En distaki bordlr, tagckapi gergevesini
Ustten ve iki yandan gergeveler. Palmet ve rumilerden meydana gelen 6rnek U¢ pargal yonca
seklindeki geometrik bantla siki bir iliski igindedir. Enli ikinci bordir, on iki, sekiz ve dokuz koseli
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yildizlardan giritt bir kompozisyondur. Ug ayr eleman kollarindan uzatilan gizgilerle birbirine bagla-
narak sik bir doku olustururlar. Mukarnas nisinin etrafini geviren digum ve 6rgulerle kaplh bordur iri
kinlmatarla cepheyi hareketlendirir. Mukarnasli nisin igindeki kitabe frizi ile mukarrias sirasi ara-
sinda genis bir pano yer alir. Bu panodaki geometrik érnegin temel elemanlar sekizgenler ve sekiz
koseli yildizlardir. Ara béimeler palmet ¢rnekleriyle dolgulanmistir. Bu tagckapida bulunan ve tamami
okunamayan kitabede "Ahmet” ismi gegmektedir ki, buna dayanarak bazi sanat tarihgileri, bu
tackapinin da, minberi yapan usta Tiflisli Ahmet'in elinden giktigini ileri strerler. Divrigi Ulu Camii’
nin dogusundaki tackapinin  Selguklu karakteri tasidigi aciktir.

Batidaki tackapi (Res. 46-48) otekilerden farkl olarak tekstil 6zellikleriyle dikkati geker. Btin
elemanlar, bordUrler birbiriyle uyusum halinde mihrapli bir seccade semasina benzer bir diizen
gosterirler. ilk bordiir, en dista yan diiz ile cephenin birlestigi kbsede, ¢ seritli 6rgi motifidir. Esas
cergeve kabul edebilecegimiz ikinci bordir, on kdseli yildizlardan klasik bir Selguklu kompozisyonu-
dur. Ugtlincl bordir daha dar olup bitkisel drneklerle geometrik drneklerin kaynasmasindan mey-
dana gelir. Daha ¢ok kutfi yaziya benzeyen seritler gercekte “S" bigimi kirilmalarla ikili 6rga motifi
ornegini tekrarlar. Bu bordlrden sonra, yanlarda bombeli, sade silmeler halindeki gergeve kapinin
Ustundeki kesimde genisler ve ¢ok zengin bir 6rnek halini alir. Tam ortada sivri bir kabarayla kesilen
dordincl bordur, geometrik ve bitkisel rneklerin karisimidir. Burada gordlen, kenarlari basamakli
dortgenler, tugla sisleme ve kilim drneklerinde goérdigumuz tirdendir. Sathi kemerlerin Gggen
koselikleri dolduran 6rnek, bitki motitleriyle birlikte dama tahtasi diizenine gore yayilan geometrik
elemanlar, buyUlk ve kiguk karelerle canli 1sik-golge oyunlaryla bitin cepheyi etkiler. Kapi agikli-
gini Ustten tek bir blok halinde gergeveleyen drnek detaylarda bitkisel, ana semasi bakimindan
yaylardan olusan geometrik bir diizenlemedir. Bu tagkapi, genel atmosferindeki tekstil karakteri
iginde bircok teknigi ve motiti birlestirir.

Ayni yapinin cam kismindaki mihrap (Res. 45), keskin ve yuvarlak sirtli iri kademelerle duvar
iginde silindirik bir girinti yapar. Genel bezeme karakteri daha ¢ok barok karakterli portalin iri ve
taskin plastik sekilleri ile belirir. Oldukga yuksek bir kabartma teknigi ile oyulmus olan geometrik
seritler ilk bakista, bitki bezeklerinden dnce dikkati ¢eker. Bitki bezekleri daha karmasik ve algak
kabartma halinde oyuldugu igin yaklasmadikga dikkati gekmez.

Bltin cami mekanini érten ¢ok ince islenmis tonozlar arasinda, mihrap 6nd kubbesinin
sa@indakitonozunigi geometrik 6rgl ve gamall haglarla meydana gelensiyah boyali bir kompozis-
yon olarak dikkati cekmektedir (Res. 43). Bir hag seklindeki bu levhalarin Gsti, ayni kompozisyon-
dan alinma fakat farkll konumlarda yerlestirilmis &érneklerden meydana gelir. Kompozisyonu
meydana getiren temel geometrik elemanlar dortlti digim ve gamali haglardir.

Caminin iginde yer alan sekizgen veya silindirik govdeli monolit sttunlarin (Res. 44) gbvde ve
basliklari da gesitli geometrik desenlerle bezenmistir. ik drnekte, gbvdeyi kaplayan sonsuz karak-
terli geometrik kompozisyonun ana elemanlari gamali haglardir. Bir baska drnekte, farkl dizenle-
melerle yine gamall hag formlari gordlir. Yatay ve disey eksenlerde, duzenli araliklarla siralanan
gamall haglarin kollari kirllarak kapall sekillere donusurler. Gévdedeki drnek, benzerierini mozaik
Gini tezyinatinda goérdugumduz Ug kollu firldak 6rneginden gelisir.

islam Ortagagindan kalma en dnemli eserlerden biri Anadolu’nun orta kesiminde yer alan
Konya-Aksaray yolu UGzerindeki Sultan Han (1229/626) tackapi slislemeleriyle 13. ylzyilin en
gorkemli yapilarindandir (57). i¢ ve dis tagkapilar benzer mimari unsurlarla takat, farkl bezemelerle
zengin geometrik repertuvar gosterirler (Res. 53-56).

Dis tagkapinin tezyinatinda, en distaki birinci bordur, okucu bigimli tormiarla dortlt grup yapan
sonsuz karakterli bir kompozisyondur. Tagkapi, ytzeyine egim yapan ikinci bordur iki elemandan
olusan bir kompozisyon gosterir. Bu elemanlardan birincisi U¢ seritli zencirek ikincisi bu zenciregi
kesen altigenler sirasidir. Bundan sonra gelen dar meandr seridiyle diz bir silmeye gegilir. Daha
sonra yatay zikzaklar yapan bir kaval siime ve palmet dizilerinden bir bordur gelir. En genis bordr,
dlz ve enli bir ylizey Uzerinde sonsuz karakterli bir sistemdir. Kirik gizgilerin kesismesiyle, onaliti, on
ve oniki kollu yildizlar olusur. Bu kompozisyona genel olarak bakildiginda, disey ve yatay dogrultu-
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lar beyunca spiral yapan gizgiler farkedilir. Sonra iki sira mukarnasin olusturdugu gergeveyle, gizgi
teknigiyle oyulmus, dairesel kivrimlar yapan bordtre gegilir. Sivri kemer yapan diz y izeyde kakma
teknigi igin hazirlanmis geometrik bicimli oyuklar gordltr. Kemerin iki yanindaki kartuslarda daayni
durum gorlUr. Sttunceler akantus baslikh ve diisey zikzak olukludur. Girisin iki yanindaki nislerin
renkli taslardan kemeri, bunun altinda, sekizgen ve kirk gizgilerle ilging dizenlemelerdir.

ic avludan kapali kisma ikinci bir tagkapi (Res. 57-58) genel diizeni bakimindan birinci portale
benzer. En dista iki oluklu yivlerle iri bir zencirek 6rnegi, bundan sonra yarim yildjz ¢ikintili bir bordur
yer alir. Esas gergevenin iki yaninda, iki ucunda birer digim yapan yayvan halkalarla ince bir
gerceve ilerler. Dordinct bordur, on kollu yildizlar ve gokgenlerden kuruludur. Sivri kemer frizindeki
ornek palmetli bitkisel bir frizdir. Kemerin iginde ve disinda on tane geometrik bazek dolgulu rozet yer
alir. 13. Yizyil Islam sanatinin en gérkemli yapilarindan kabul edilen Sultan Han, tagkapilarindaki
mermer malzemenin olagantsti bir is¢ilikle oyulup, en karmasik yildiz sistemlerinin yer aldigi dnemli
bir eserdir.

Ayni ylzyila ait Kayseri-Sivas yolundaki Sultan Han (1232-36/630-34)'in tackapisi gok ince
bir iscilikle abidevi butinlik gdsteren ikinci eserdir (58). Yanlardan ve Ustten portali gevreleyen (g
borddr, sivri kemeri izleyen Ug bordUr bitin ylzeyde ayrn ornekler sergiler (Res. 61-63). Birinci ve
Ugungl bordurtn kompozisyonlari her iki yana "T" seklinde gikintilar yaparak ilerleyen bir meandr
ornegidir. iki bordiir arasinda kalan esas gergeve, kirik gizgilerle diizglin ongenlerin kompozisyonu-
dur. Zeminde on koseli yildizlar belirmektedir. Bundan sonra yarim yildiz ve tiggen gikintilarla bir
cerceveye gegilir. Sathi sivri kemeri en distan geviren bordlr, dizglin sekizgen yarisi seklinde
cikintilarla ilerleyen kirik gizgiler sistemidir. Sivri kemeri kateden dar bir gergeve, Gizerinde duizgun
olmayan sekizgenlerle sonsuz karakterli bir kompozisyondan alinmistir. Uggen mukarnas koselikle-
rinde gamal haglar ¢gapraz eksen Uzerinde, bir sira buyuk bir sira kiguk boyutlu olmak Uzere
siralanirlar.

Sultan Han avlusunun ortasinda, dort kemere oturan kdsk mescit (Res. 64-65), Anadolu'daki
benzerleri arasinda en zengin suslemeli olanidir. Guneybati kdsesi “S” formlarinin birbirine baglan-
maslyla zengin plastik bir profil yaparak ilerler. igbikey bir ylizeyle algalan diiz serit, yarim yildizlar-
dan bir seritten sonra ana gergeveye gegilir. Ana gergeve, temel geometrik elemanlari ig bigiminde
kapal formlari yatay ve dusey gegmeler yapan sonsuz karakterli bir kompozisyondan alinmistir.
Mescidin sivri kemerindeki iki bordirden biri, gift dGgumli 6rgd, ikincisi ise, kirik gizgi ve yaylardan
meydana gelen seritlerdir. Mescit ve tackapinin suslemelerinde gorilen klasik kompazisyonlara
yepyeni elemanlar katilarak, olgun, 6zenli ve saglam ytzey taksimatl bir eser ortaya gikanlmistir.

Yuzyilin ortalarina dogru gelisen ¢ini sanati Konya Beysehir'deki Kubadabad Sarayi (1236)
ginileriyle gok eski tugla orneklerini ¢ini alaninda surdurir (Res. 66). Sarayin yapildigi tarihle
cagdas (59) olan bu giniler, uglar sivri dort kollu hacla, sekiz kdseli yildiz bigimindeki yildizlardan
meydana gelen levhalarin birlestiriimesiyle panolar yapmaktaydi. Ha¢ bigimli levhalarda kontur
yapan cizgiler tam ortada dortlii diigim olusturmaktadir,

Konya'daki Sirgall Mescit (13. ylzyil) kitabesi olmayan bir yapidir. Mihrabi, mozaik gini teknigin-
deki tirli geometrik kompozisyonlarla devrin karakterine uymaktadir (69). Mihrabi yanlardan ve
Ustten geviren bu borddr, firuze ve lacivert ¢inilerden kesilmis klclk eskenardortgenlerin enleme-
sine, tam ve yarim yerlestirilmeleriyle belirir. Mukarnas kdselikleri, mor renkli firldak motifleriyle
firuze ara dolgularla altili gruplar yapan bir kompozisyon olusturur. Mukarnas, hicrelerinin icleri,
aynirenk diizeni iginde ve kuguk dlgide geometrik dolguludur. Mihrap nisinin alt kesimi, alti ve dort
kollu finldak motifleriyle dolgulanmistir. Situnceler, firuze ve mor renkli cubuk ginilerle niteligi pek
anlasilamayan bir desene sahiptir. Bltlin mihrapta, araliksiz uygulanan geometrik érnekler daha
cok Sircali Medrese (1243) cinileriyle yakinlik gosterir.

Bu ylzyllin ortalarina ait Konya Zazadin Han (1237/634) cephesinde gorilen (Res. 69-70)
renkli tas isciligi yorede tek kalmaktadir (6'). Cephe boyunca yatay seritler halinde ilerleyen iki
renkli siralar, sivri kemerde radyal dliizene donerler. Tagkapiyr gergeveleyen ilk bordir kdseli "S”
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bigimli zikzaklar, ikinci bordur alti késeli yarim yildizlarin birbirine baglanmasindan olusur. Bundan
sonra, "S" bigimi kivriimalarla diguimlu seritlerden, daha igteki bordir ise, tepe kismi Gggen gikintil
yarim daire yaylardan bir frizdir. Kemer ayaklarinin baslangicindan baslayip sivri kemeri geviren
bordr, kenarlari ortadan iceri dogru kirik sekizgenler gegmesinden olusur. Boylece zeminde, sekiz
koseli yildizlar, sekizgen, altigen, dort kdseli yildiz ve gifte balta formlariayrilir. Situnceler *Y" bigimli
motiflerden kurulu bir kompozisyon kaplar.

Tas slslemeleri acisindan yUzyilin karakterini yansitan, Nigde - Aksaray yolundaki AJzikara
Han (1231-37/628-36)'n tagkapisi (Res.71) sathi islenmis olup ayrintili bir desen programina sahiptir (62),
Yanlarda hemen baslayan enli gergeve basik ongenlerin disey eksen Uzerindeki kirik cizgilerle
kesilmesinden olusur. Zeminde olusan yildizlarin ortasi birer rozetle dolgulanmistir. ikinci bordiir,
kirnk cizgilerin kesismesiyle zemindeki ok ucu, Uggen ve eskenar dortgen bolmelerden
olusmaktadir. Enli bir gcergeve halindeki Giglinci bordur, dokuz, on ve oniki koseli yildizlardan
meydana gelir. Bundan sonra, sivri kemerli kavsara yuzeyine dog@ru algalan ongenler gegmesin-
den bir kompozisyon gelir. Tackapi sttuncelerinin gdvdesi ters "Y" motifleriyle kaplanmistir. Kav-
sara koseliklerinde, ortada gaprazlanarak birlesen gamali hag kompozisyonu yer alr. Tackapi
cephesinde on adet rozet gorilmektedir. icteki tackap! yiizeyi ddrt bordlrle gercevelenmistir. ilk
bordiir, iki seridin kesismesiyle 6rg(, ikinci bordir yanm yildizlar dizisidir. Ugiinci ve genis bordir,
farkli dogrultularla kirlmalar yapan ¢izgi sistemidir. Zeminde, stilize kelebek, besgen, dortgen
béimeler ayrilmaktadir. Dordincli bordur dort seritli zencirektir. Sivri kemere paralel ilerleyen
besinci bordur ¢apraz eksenlerde kirkk gizgiler ve daire yaylariyla zenginlestirilmis bir sistemdir.

» Kayseri'deki Huand Camii ve Kiimbeti (1238/636) bu ylzyil iginde ilging bir gelismenin Grin(
olarak, hem orijinal bir tas isciligi (63) hem de glgli bir geometrik gelenek sergiler. Caminin
batisindaki tagkapinin (Res. 73-74) ilk bordurd, bdylk dizgtn ongen, kuglk besgen ve bes kollu
cark seklindeki motiflerle sonsuz karakterli bir kompozisyondur. Enli bir gergeve halindeki ikinci
bordiir, dort ve on koseli yildizlarla yapilmis bir dizenlemedir. Uglncti bordir, yatay eksen (izerinde
yarim altigen cikintilar yapan kirk ¢izgi ve dortli digumden meydana gelmektedir. Dordincu
bordur, yatay ve dusey gelisen kirik gizgi sistemleriyle belirir, besinci bordir, Haci Kilig Medresesi
(1249) tackapisinin tGguncu bordarinde aynen tekrarlanir. Sttuncelerde, i ve alti kollu firldaklarin
birbirine baglanmasiyla sonsuz karakterli bir diizenlemedir.

Dogu yonundeki tagckapi (Res. 75) daha yalin bir mimari sema ve sisleme programi gosterir.
Kapi kutlesini yanlardan ve Ustten geviren ilk bordur, farkl agilarla kirlan gizgi sistemlerinin
kesismesiyle zeminde, bes koseli yildizlar, stilize kelebek, ok ucu ve altigen boimeler ayirir. Sivri
kemer (g seritli 6rgudir. Rozetlerde de geometrik motifler yer alir. Situnce gévdeleri, gamalihaglar
ve onlari birbirine baglayan yatay gizgilerle bir kompozisyon yapar. Dogu ve bati portallerinin en
onemli 6zelligi, 13. ylzyill Kayseri tas isgiliginde yaygin olan tek oluklu, keskin sirth seritlerle yapiimis
geometrik motiflerden bolca bulunmasidir.

» Huand Kiilliyesi igindeki aviuda bulunan kiimbetin 1254'den sonra, Mahperi Hatun tarafindan
yaptirldigr kabul edilmektedir (Res. 76). Piramidal kilahl sekizgen kiimbette geometrik stslemeler
genis yer tutar, yalnizca pencere kemerleri bitkiseldir. Yapinin kose situncelerinde gamali haglarla
dort kollu yildizlarin kompozisyonu ilgingtir. Stituncelerden sonra, kirik gizgilerle oldukga karmasik
bir sistem halinde yukselen bordur gelir. Kesismeler sonunda, zeminde kiguk dértgen bolmeler
ayrilir. ikinci bordiir, besli dairesel grup yapan dortgenlerle sonsuz karakterli bir diizenlemedir. Diiz
birakilan yuzeysel kemerlerin iginde, Gstl rumili bitki bezekle taglandiriimis ikiz pencereler yer alir

.(64). Ustte siilis yazili kitabe kusagi altinda, gamali hag ve sekiz koseli yildizlarla dolgulu Giggen
koselikler yer alir.

Yizyin ahsapisciligi de tas stislemelerde gorulen zengin kompozisyon anlayisina yaklasmak-
tadir. Divrigi Ulu Camii'nin mimariye bagl orijinal ahsap kalintilari ve minber yapinin mimarisine
uygun bir gdsteris igindedir (6%). Minberin aynalik bezemesi (Res. 77) her iki yanda ayni olup, oniki
kollu yildizlarin kollarindan birbirine baglanmasiyla sonsuz karakterli bir kompozisyondur. Zeminde,
bes koseli yildiz, dortgen ve altigen boimeler ayrilmaktadir. Minber kaidesinin st ve serefenin
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altindaki panolarda, yatay kirik ¢izgilerle Gg¢ seritli orgu yer alir. Aralarda, yarim yildizlar, besgen ve
dortgenler belirir. Merdiven korkuluklari, altigenler bunlar birlestiren iggen ve silindirik ara parcalar-
dan ibarettir. GUnimtze kadar iyi durumda kalan pencere kanatlarindan birinde, birbirine yapistiril-
mis ahsap levhalar Gzerine oyma tekniginde, oniki ve sekiz kollu yidizlardan buy ik bir kompozisyon
goruyoruz (Res. 78-79). Yatay ve disey eksenlerde her iki ornek alternatif siralanur.

Cini ve ahsapta gorulen kompozisyonlar yuzyilin ortalarina dogru, Konya'daki Sirgali Medrese
(1243/640)'nin tagkapisinda gugli bir bicimde yankilanir (66) (Res. 80-82). Kapi kutlesini iki yandan
geviren bordur, genis zikzaklar, bilylik ve kiigiik daireler yapan bir seritten olusur. ikinci bordur,
yarim yildizlar dizisi Ggunct bordur ise, oniki ve sekiz kollu yildizlardan enli bir gergevedir. Bu enli
bordirde ayrica, alti kollu yildiztar, duzgin ve duzgin olmayan altigenler yer alr. Yildizlarin tam
ortasinda rozet, tirildak gibi, ahsap tekniklerinde gordlen bir uygulama yapilimistir. Bundan sonra,
palmet ve rumili bir gergeveyle kemerin iggen koseliklerinde, orgulerle gevrili bes adet rozete
gegcilir. Kemerin dis gergevesinde sekizgenler gegmesi ve dortli digim yapan bir kesit bordur, igte
ise yonca bigimli, Gg bolumlu dilimler frizi gelir. SUtuncelerin yanindaki kisa borddur, zikzak yaparak
ilerleyen plastik etkili bitkisel bir frizdir. Sttunceler, basit disey zikzakl fakat, zengin profilli bir
kompozisyonla bezenmistir. Mukarnasli portal nisini gevreleyen ornek yatay ve dusey Kirk Gizgi
Giftlerinin kesismesiyle sonsuz karakterli bir kesittir. Mukarnasl nisin sttuncelerinde enine gelisen
zikzaklar gorulmektedir.

Adini ¢ini stslemelerine borglu olan bu medrese 13. yuzyilin ortalarinda, Anadolu’daki sirli
tugla ve mozaik gini dekorasyonda ulastigi diizeyi ve Tus (iran)'lu bir ustanin getirdigi yenilikleri
yansitmasi bakimindan bdyidk 6nem tasir (67). Eyvanin yanindaki odalardan birinin penceresi
Ustundeki kufi yazinin dstinde, on kollu yildizlar zeminde stilize kelebek ve gifte balta motifleriayirir.
Eyvan kemerini distan geviren firuze ve lacivert giniliince bordlr, yazi frizlerine paralel uzanmakta-
dir. Stuncenin hemen saginda firuze, lacivert ¢inilerden dizgun altigenler gegmesi bir bordur yer
alr. Eyvan yan duvarlarindaki biyUlk pano, patlican moru, kobalt mavisi ve firuze renklerden iri bir
kilim deseni gibidir. Kompozisyon, tug@lalarin farkl diziimesiyle, kollari kanca bigimi almis gamali
haglardan olusur. Ayrica, iki farkll boyutta dikdortgen levhalar dizeni tamamlar (88). Birinci kat
kemerlerinin Uggen koselikleri, alti kollu finldak motifleriyle dolgulanmistir. Genis kemer yuzeyinden
sonra iki bitkisel bordlr gelir. Bundan sonraki ince bordlr, altigenler olusturan kare levhalarin
gruplasmasindan olusur. Mukarnas hucrelerinin her biri farkl 6rneklere gore, firuze ve lacivert
parcaciklarin yapistirimasiyla yapilmistir. Eyvan arka duvar biylk bir pano halinde diizenlenmistir.
Ensiz bitkisel, geometrik ve yaz frizinden sonra ortada kalan ylizey gok geliskin bir geometrik
kompozisyonla bitiiniyle doldurulmustur (89). iginde, gok farkl elemanlarin olaganustii bir ustalikla
kaynastinldigi bu kompozisyonun ana elemanlari, diizgtin sekizgenler ve bunlarin igini dolduran
kollari uzatiimis gamall haglardir. Merkezdeki sekiz kollu bir yildiz etrafina sistemli sekilde baglanan
bu formlar ve medresenin Oteki bezemelerine bakarak, O. Grabar, ustanin Tus'dan geldigini ileri
strerken, S. Yetkin, ustanin Anadolu'da yetismis oldugunu belirtir (70).

Tugla isgiligine kisaca degindigimiz Malatya Ulu Camii (1247) mozaik gini sislemeleri baki-
mindan 6nemti 6rnekler verir (71). Eyvani iki yandan sinirlayan borddr, bes kollu yildizlar gegmesidir
(Res. 85-86). Bundan sonra, firuze ve mor renklerle dortgenler gegmesi gelir ki, bu kompozisyon
zeminde, kelebek ve “Y” bigimli formlar ayirnr. Kabartma olarak yapilmis olan Ggunca borddr,
altigen kartuslar yapan ikili orgu halindedir. Son borddr, firuze ve mor renkli yildiz ve ilmiklerden
kuruludur. Eyvan kemerinin tggen koseliklerinde alti koseli yildiz, Gggen ve altigen formlar butun
alani kaplar.

. Huand slslemelerinden 10 yil sonra, ayni sehirdeki Haci Kilig Klliyesi (1249/647)'nin tas
ornekleri ayni gelene@i daha guglu olarak surddrdr (72). Medreseye ait tagkapinin (Res. 87-89) iki
yandaki sUtuncelerinin yuzeyi, kirik kenarl sekizgenlerle, yine sekizgenden gelisen zengin bir
formun gegmeler yapmasiyla geliskin bir kompozisyonla kaplanmistir. i¢biikey kavisli ikinci bordir
kufi karakterli ve kivrimli seritlerin digumlenmesiyle olusur. Enli olan Gguncu bordurde, sayisiz
kirilmalar yaparak ilerleyen cizgi sistemleri, zeminde, besgen, dortgen, altigen, stilize kelebek ve
“Y" bigiminde bolmeler ayirir. Bundan sonra ige egimli olan bordur, dairesel diizende gegmeler
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yapan dortgenler grubundan olusur. Kaideden baslayip bittin sivri kemer boyuncailerleyen bord(r
ise, kirk gizgi sistemleri ve kapal sekillerle zeminde, sekiz koseli yildiz, dortgen besgen, stilize
kelebek ve cifte balta formunda bolmeler ayirir. Tagkapi yan nislerinin Gstindeki pano, dort kdseli
yilldizlarin bitkisel motiflerle dolgulanmasiyla elde edilmistir.

Caminin tackapisinin (Res. 90) iki yanindaki sttuncelerin govdeleri, kapali bir sekil olan Ggla
dagumlerin altil grup yapmasiyla sonsuz karakterli bir kompozisyon olusturur. Bundan sonra gelen
bordur, rumilerle kaynastiriimis yarim yildizlar dizisidir. Enli olan esas bordlrde, oniki kollu yildizlar
birbirine baglanarak ag gibi bitln yUlzeyi kaplarlar. Pahli, ensiz bordlrde, medrese tagkapisinin
besinci bordirindeki 6rnedi tekrarlar. Sivri kemeri distan geviren drnek ise, medrese tagkapisinin
dorduncu bordurin tekrarlar. Silindirik situnce gévdeleri, duz gizgilerle koseleri kirik altigenlerin
gecmesi olan bir dizenlemedir. Kapi Ustindeki mermer kitabenin altindaki yatay bordur, dik ve
gapraz eksenlere gore gelisen kirk ¢izgi sistemlerinin kesismesiyle zeminde, ig bigimli ok ucu ve
stilize kelebek formlarr ayirir.

Ayni ylizyilin eserlerinden, Konya'daki Karatay Medresesi (1250/650) tagkapisi (Res. 91-92)
tas sislemeleri bakimindan daha farkli bir gelismeyiisaret eder (73). Cephe yakinlarindan, Gstten ve
alttan dolasan borddr, kenar ve kdseleri kirimalar yapan sekizgenlerin gegmeler halinde yayilmasin-
dan olusmaktadir. Tagkapinin, sivri kemer (st ve yanlari kakma tekniginde, dagumlu bir kompozis-
yonla dolgulanmistir. Cepheyi geviren ikinci bordlr, biyik ve kiglk altigen kartuslar yapan (g
seritli zencirektir. Tagkapinin yan kanatlarindaki blyuk dikdortgen panolar, dik eksenler (izerinde
gelisen kirik cizgi sistemlerinin kesismesiyle zeminde, gamali hagla V" bigimi bolmeler ayirmakta-
dir. Tagkapi nisinin en distaki ince bordr bir zencirek érgiduir. Mukarnasl kavsara ylzeyinin dis
kenarinda yer alan serit “T" seklinde cikintilar yapan meandr 6rnegidir. Tackapi yuzeyini plastik
bigimleriyle stsleyen ¢ kabaradan iki yandakiler, on kdseli yildiz, ortadakiise, karelerin sekizli grup
yapmasilyla ilging érneklerdir.

Karatay Medresesi'nin gini sislemeleri (74), tas isgiligini gok gerilerde birakacak kadar zengin
ve geliskindir (Res. 93-97). Kubbeli ve mekana bagll eyvan tonozunun butin ylizeyi mozaik
tekniginde, mor ve firuze ginilerle ortilmastir. Tonozun 6n kisminda, dar bir serit halindeki borddir,
iki kirik gizgi sistemi ve bu sistemle gegmeler yapan kare ve onikigenlerden olusmaktadir. Daha
sonra, rumili gergeve iginde yer alan kabartma 6rnek, paralel gelisen iki kirk ¢izgi sisteminin,
zeminde, Gggen, eskenar dortgen ve besgen bolmeler ayirmasiyla belirir. Eyvan tonozunun ylzeyi
rumili bir gergeve iginde gok genis bir alana yayilan, geliskin bir kompozisyondur. Kompozisyonu
meydana getiren elemanlar, bask altigen ve kesismeler sonunda on koseli yildiz yapan gok
karmasik Gizgi sistemleridir. Ustii kubbeyle ortiilii bily(ik kare mekanin duvarlari, yelpaze pandanti-
ler gok zengin mozaik dekorla bezenmistir. Fakat, bu ylzyilin asil blylk basarisini, tepesinde
dairesel bir agiklik, altta ise bir kitabe kusag ile gevrili kubbede gériiyoruz. Ust iiste ve daralarak
ylkselen 24 kollu firuze yildizlar koyu renkli zemin tzerinde hem geometrik dizeni hem de renk
uyumu bakimn.dan essizdir.

Ayni sehirdeki Sahip Ata Medresesi, tas, tugla ve mozaik ginileriyle ylzyilin basarisini bir kez
daha sergilemektedir (Res. 98-99) Minarelerin kip seklindeki kaidesi mozaik ¢ini ve tuglalarla
geometrik panolar yapar. Govdedeki dilimli ylzeyler Gizerinde gorilen ornek tekstil karakterlidir.
Kaidede kufi yazili pano yer alir. Minare merdivenlerinin penceresinin etrafi digimli gegmelerle
cergevelenmistir. Daha alttaki sebil pencereleri de iki bordirle gergevetenmistir. Cephedeki kaba-
ralar altigenler gegcmesiyle geometrik oymalidir. Siituncelerin ylzeyini daire yaylarinin kesisme-
siyle palmet bigimli bélmeler kaplar. Sivri kemer gegcme dugtmler yapan bir sistemdir. Tagkapiyi
ceviren ilk bordur, kirkk gizgiler sisteminin ayirdigi yarim sekizgen, dortgen ve stilize kelebeklerle
belirir. BUtliin cepheyi dolasan ensiz bordr, kirik gizgilerden bir zikzak gifti olup zeminde kuguk
dortgenler ve kelebek formlar ayirir. Tagkapidaki 6teki geometrik érnekler, benzer sistemler iginde
ve yapinin dekoratif diizenine uygun olarak gelisen uygulamalardir.

Yizyilin ikinci yarisina ait, Kirsehir Kesikkopri Han (1268/667)'Inda gortlen tas sislemeler
(Res. 100-102) degisik diizenlemelerle dikkati geker (75). Yayvan kemer konsolu Uzerinde, kare
gergeve igine alinmis, kdseleri yuvarlak doértgenler gegmesi, rozetler, (icgen blokta ise altigenler

35



gecmesi yer almaktadir. Yayvan kemer seviyesindeki enli kusakta kirik gizgi sistemlerinin kesis-
mesi buyk, sekiz kdseli yildizlar meydana getirir. Kapinin tstindeki yayvan kemere teget kusakta
geometrik digumli iki benzer bordUr yer alir. Butin suslemeler orijinal olmakla birlikte, dizenleme-
ler kararsizdrr.

Erzurum'daki Cifte Minareli Medrese (1271) yUzyl iginde beliren dekoratif egilimleri toplayan
bir yapidir (Res. 103-110) (76). Minare kaidelerinde mozaik ¢ini ve tuglalarla; kirik gizgilerle bir
bordir, kdseliklerde, 13. yuzyil ¢ini mihraplarinda gorulen firldak motifler, sivri kemerin iginde alti
kollu yildiz ve (g kollu yildizlar yer almaktadir. Tackapi suslemelerinde, ejder, hayat agaci, gift basl
kartaldan olusan bir arma, ve iri kaval silmelerden olusan i§ bi¢imi geometrik bir form yer alir.
Tacgkapl! yan niglerinde, bittin ytzeyi genisge kaplayan oniki kollu yildizlar Kayseri y dresinin keskin
sirtl oyma teknigine yaklasmaktadir. Medresenin ikinci katini destekleyen situnlardan (Res. 107-
109) ilk 6rnegin govdesi, diizgin altigenler semasina uygun birlesen “Y" formlariyla kapldir. ikinci
sltunda, gapraz eksenlere gore gelisen kirik gizgilerin kesismesiyle zeminde palmet bigimli dort-
genler ¢ikar. Blyutk eyvanin arkasindaki kimbetin, mukarnaslh kornisinin hemen altinda iki seritli
basit bir 6rgl yer alr. Bunun altinda, ikili seritin “S”, “"U” ve "V" motifleriyle zenginlestirilmis bir
bordir dolasir. Genis bordUrln altinda zikzak yivli kalin bir silme, daha alttaise burma yivli bir serit
uzanir.

Ayni tarihte yapilmis olan Sivas Cifte Minareli Medrese (1271/670) ilerleyen devrin yeni
Ozelliklerini getirir (Res.111-117) (77). Tagkapiyi en distan gergeveleyen bordur stilize bitki drnekle-
riyle zenginlestirilmis digumli gegmelerdir. Enli olan ikinci borddr, alttan 2 m. yukseklige kadar
butuntyle bitkisel motifli bir kompozisyondur. Daha sonra, ani bir degismeyle, diizgun altigen ve
sekizgenlerden olusan gegmeler sistemine donlisen kompozisyon bordiri tamamlar. iki ayri
dizenlemeyi bagdastirma gabasi, bu ¢ag igin dnemli sayilan bir donim noktasini simgeler. Tacka-
piy1 yanlardan destekleyen silindirik payeler, alti kdseli yildizlarla bunlara bagh tg¢ kollu finldaklarla
baslar, Ustte bir rgt motifiyle son bulur. Sttunceler, derin yivli gamali hag kompozisyonlariyla
kaplanmistir. Tackapiyl geviren iri mukarnasl gerceveden sonra, ikili 6rgi semasi. yapan bitki
seritleri, daha icte ise, kdseleri kirk onikigenler gegmesinden zengin bir bordiir yer alir. Ugiincii
borddr ise kirik gizgi sistemlerinden gelismektedir.

Yine Sivas'ta ve ayni tarihte yapiimis olan Gok Medrese (1271 /670) dzellikle abidevi mermer
tackapisi (Res. 118-124) ve cephesiyle yuzyilin karakterini bir kez daha vurgular (78). Minare
govdelerinde, iri eskenar dortgenlerle eski gelenek slrerken, cephe yan kanatlarindaki iri sekiz
koseli yildiz dikkati geker. Bu iri motif, ger¢ekte uzun ve surekli bir gelenek halinde, sik sik karsimiza
cikan yildiz-ha¢ ornegdinin kapall bir kompozisyona gevrilerek uyarlanmasindan baska bir sey
degildir. Butan oteki bordlrler ve dekoratif ayrintilara topluca bakilacak olursa, geometrik bezeme-
lerin azaldigl ya da bitki motifleriyle kanstirlarak kullanildigi gorulir. Cini suslemelerinde ise ¢ok
kollu yildizlar yine gérulmekte, 6zellikle eyvan yan ve arka duvarlarindaki kompozisyonlar, Karatay
ve Sirgal drneklerine yaklasmaktadrr.

Sivas Buruciye Medresesi (1271/670) nefis tas ve ¢ini dekorasyonuyla, bu ylzyilin 6teki
blylk medreseleriyle yakin benzerlikler igindedir (79). Cephenin tam ortasindaki tag kapi (Res.
125-130) bordrleri, sttunceler ve eyvan cephesinin bezemelerinde bitkisel motiflerin agir bastig
acikga gorlimektedir. Girisin solundaki tirbenin mukarnash bordird, bundan sonra gelen zikzak
Orgu, tgcgen pandantiflerdeki drnekler ve sathi sivri kemerli panonun motiflerinde geometrik kompo-

zisyonlar daha fazladrr. Bu 6zellik, tagkapi suslemelerinden ¢ok farkli olarak, bu yizyiln mihrapla-
rina yaklasir.

Genellikle 13. ylizyila tarihlenen Tercan (Erzincan) Mama Hatun Kimbeti (Res. 132-33)'nin
tas slslemelerinde geometrik kompozisyonlarin hala gok fazla yer tuttugu gorilmektedir (80). ilk
bordrln kirik ¢izgi ve altigenlerden olusan dizeni, kiviiml gegmeler yapan lento Ustindeki bordur,
sttuncelerin Ustindeki digumlu kufi kitabe, sltuncelerin altigenlerden olusan ylizey kompozis-
yonu ve mukarnas dolgulari, Dogu Anadolu'nun yerli mimarisine uygun tekniklerle verilmistir.
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Yine yuzyilin sonuna tarihlenen bir mihrapta, Konya Beyhekim Mescidi mihrabinda, Selguklu
¢ini mihraplarinin son buyuk eseri gorilmektedir (81). Mihrabi gevreleyen bitin bordurler yazi, daha
cok bitki kompozisyonlaridir. Koseliklerde de geliskin bitki suslemeleri goraltr (Res. 134). Ancak
mihrap nisinin mukarnas htcrelerinde kiguk boyutlu geometrik uygulamalar yer almaktadir. Nis
kaidesinin yuzeyi ise, on kollu yildizlarla klasik bir kompozisyon olusturur. Bitin mihrabin, mor,
firuze, renkler vaninda sari ve kahverengi ile zenginlestirilen ¢ini dekorunda, geometrinin yerini bitki
suslemelerine biraktigi agikga izlenmektedir.

Beyhekim Camii'ne ait oldugu kabul edilen ve bugin Ankara Etnografya Muzesi'nde bulunan
ahsap kapi kanatlari (Res. 135), yekpare levhalar izerine derin olmayan oyma teknigiile islienmistir.
Her iki kanat yanyana getirildiginde on kollu yildizlardan biyuk bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir.
Geometrik desenin ara dolgularinin 6nce bitkisel drnekler olmasi 13. ylzyilin sonunda ulasilimis bir
dizeydir.

Adini firuze ginilerinden alan Tokat Gok Medrese (1270'den sonra)'nin (82) ana eyvan bordur-
leri (Res. 136-137), uzun altigen kartuslar, altigenler gegmesi, on kollu yildizlar daha ¢gok 13. ylGzyilin
sonuna isaret etmektedir.

Konya, Sadreddin Konevi Camii (1274/637)'nin mozaik ¢ini mihrabi (Res. 138), oniki kollu
yildizlar, palmetri spiraller, geometrik dugumler, alti kollu firldaklar, tekstil drnekleriyle son ve
gelismis bir duzeyin eseridir.

Ayni sehirdeki Sahip Ata Hanikahi ve Tlrbesi (1279/678-82)'nin sivri kemerli kapi stisleme-
leri, pano, bordurleri ve ajur tekniginde, delikli pencereleri (83) gibi mimari elemanlar Uzerinde
geometrik dizenler oldugu gibi, bitkisel elemanlar da bolca yer alir (Res. 139-145). Daha Oncekive
cagdas orneklerden farkl olarak, ajur tekniginde oyulmus geometrik kafesler orijinal kalabilmis
parcalardir. Ayni killiyeden kalan ahsap kapi kanatlarinin érnegi, gizgi sistemlerinin kesismesiyle
beliren ara bolmelerin zarif rumilerle doldurulmus olmasi Konya yoresinin gagdas ahsap eserleriyle
bir uyum igindedir.

C. 14. Yiizyil Anadolu Mimarisi’'nde Geometrik Tezyinat

13. Ylzylin Mogol istilasiyla sarsiimis olan Anadolu Selguklu devleti sonuna dogru tamamen
zayiflamis, Osmanli hakimiyetine kadar surecek olan bolgesel devletler kurulmustur. 14. Ylzyil
boyunca tezyinat bakimindan homojen bir Selguklu sanatindan bahsetmek hatali olur. Stphesiz ki,
Selguklu mimari tezyinatiile Anadolu’nun farkl bolgelerinde kurulan Beyliklerin mimari stislemele-
rini birbirinden kesin olarak ayirmak da zordur.

14. ylzyildaki sislemeciligin geometrik kompozisyonlar alanindaki yaratmalarini Konya ve
gevresinde sicakhigini koruyan Selguklu gelenegine bagl eserlerle incelemek dogru olur. Bu
orneklerden ilki Ermenek'teki Ak Mescit (1300)'e ait kapi kanatlaridir (Res. 147). Eser, bir tek ahsap
levha Uzerine sathi bir oymayla zengin etki birakan bir érnektir (84).

Yine Ermenek'teki Ulu Cami (1302/702)'in kible duvarinin kalinligr iginde kalan mihrap nisi
duvar yuzeyinde mekana dogru 30 cmlik bir ¢ikinti yapar (Res.146). Algi, ¢ini mahzemenin bir
arada kullanildigi bu eserde esas malzeme algi olup, en dis kenar bordurde ve koselikte algi ile
mozaik gini bir arada kullaniimistir (85). Mihrapta yalnizca algi degil fakat mozaik gininin genis
yuzeyler halinde kullanildigi genellikle kabul edilen ve kalintilardan belgeli olan bir husustur. Birinci
bordirde yaziyla karisik kullanilmasi disinda, hemen butun tezyinatin geometrik 6rneklerden mey-
dana gelmis olmasi 14. yazyilin ik yillarinda bile Konya ve gevresinde glicli Selguklu tezyinatinin
yasamakta oldugunu gostermektedir.

Ermenek Ulu Camii (1302/702)'ne ait bir baska kapi degisik Ozellikleriyle dikkati ceker (Res.
163). GUnumdze kadar ¢ok iyi durumda gelen ceviz kapi orijinal durumuyla geometrik yildizlar ve
bunlarin gozlerini dolduran kliglk palmet sekilleriyle islenmis kenarlari da zincirleme palmet motifle-
rinden ince bir bordurle gevrilmistir (86). Geometrik desenlerindeki olgunluk, bitki drnekleriyle

37



basarill bagdastirimasi 14. ylzyilin baslangicinda, Konya bolgesindeki plastik olmayan, fakat
dikkatli isciligin eseri olan bir desen ustasinin eserini yansitmaktadir.

Ermenek, Sipas Camii kapl kepenklerinde (13. ylUzyil basi) dort parga-ceviz levhanin bir
kepenkte ikiser ikiser birlestiriimesiyle duz yuzeyler elde edilmistir (87). Her kapi kepenginin en st
bolmesi yatay bir kitabe friziyle, diger kisimlari butin halinde ayni 6rnekle kaplanmistir (Res. 149).
Uslup ozellikleri bakimindan Sipas Camii kapi tezyinati son derece satih, gizgici bir isgilikle Ulu
Camiin kapitezyinatina yaklasir, hatta aynidir. Kompozisyondaki ortak elemanlar, asagi yukari ayni
devreye ait olan bu kapinin da ayni usta veya atelyenin ustalar tarafindan yapilmis olmasi
muhtemeldir.

Nigde'deki Hidavent Hatun Kimbeti (1312/712)'nin muntazam kesme tastan sekizgen gov-
desi piramit bir klahla érttimustdr (Res.150-152). Dogu cephesi gok gosterisli bir portal seklinde
duzenlenmis olup, diger yuzlerde Ust kenari sivri kemerli alinliklarla mukarnaslara ve sivri kilaha
gegilir. BUtin kambetin tezyinati gok bol sayida bitki ve figlrli motiflerle zengin bir topluluk
meydana getirir (88). Hidavent Hatun Kiimbeti 14. ylzyilin basinda yUkli fakat karisik bir tezyinat
programina sahiptir. Taskin mukarnaslar yaninda sathi islenmis geometrik kompozisyonlar yer yer
cok yogunlasmis fakat isgilik yonunden kalitesi dusmustir. Geometrik ornekler gok dar Ikesitler
halinde alinmis olmasina ragmen ¢ok girift bir bitine aittirler. Sttuncelerin ylzeyinde ve portal Il.
bordiriinde gordigumuz kompozisyonlar son derece girift ve orijinal drnekler olarak geometrik
stsleme anlayisinin kokli hatiralarini tagimaktadirlar.

Birgi Ulu Camii (1312/712) minaresinin silindirik gdvdesi sirli ve sirsiz tuglalarin meydana
getirdigi geometrik sekillerle kaplanmistir (89) (Res. 153). Minare, son devirlerde yapilan tamiratin
izleri olan uygunsuz tezyinata ragmen govde ve petekte sirli tugla geometrik 6rneklerle 14. ylzyiin
basinda tugla minarelerin canli bir temsilcisi olarak yikselmektedir. Ayni yapinin mihrabi blytik boy
saheser mozaik ¢inili bir mihrap olup giinimuze kadar oldukga iyi bir durumda gelmistir. Selguklu
¢cini sislemelerinin bir devamcisi olarak Konya'daki ve Orta Anadolu'daki birgok mihrapla karsilasti-
rilabilir (Res. 154). Caminin insaasi ile ayni tarihe (1312) ait oldugu suphesiz olan bu mihrap, 14.
yuzyll Anadolu gini sanatinda gordlen bir duraklama devrinin eseridir. Selguklu ¢ini sanatinin
mutevazi bir devamidir. Donuklasmis ve gerginlesmis motiflerine ragmen mozaik ¢ini teknigini
surdurmektedir. Bir kisirlik devrinin sayili ve ender eserlerindendir. Ayni caminin gunumuze kadar
iyi korunagelmis, blylk boy minberi Beylikler ddnemi oymaciliginin guizel bir érnegidir. Sonradan
cirkin bir sekilde cila ve yaldizla ortilmesine (9°) ragmen ¢ok ince detayl kivrik mallar, rumi ve
palmetler, geometrik yildiz gegmelerden nefis drneklerle islenmistir. Camiden birkac yl sonra
yapilan bu minber klasik Selguklu proporsiyonlari i¢inde dikkatli bir tezyini taksimat gosterir (Res.
155). Birgi Ulu Camii'nden birkag kapi kanadi girkin boyamalari disinda, oldukga iyi durumda
glnidmuze kadar gelmistir. Minber ustasinin eseri olarak kabul edilen (91) bu eserler birbirinden
farkl geometrik kompozisyonlarina ragmen tezyini taksimat ve ahsap Uslubu bakimindan bir
ortaklik gOsterirler (Res. 157-158). Anadolu abidelerinin tezyinatinda sik rastlanan bu geometrik
semanin yeni bir fonksiyon iginde bitki siislemesiyle kanistigini gértyoruz. ikinci ahsap kapi kanadi,
genel isgilik 6zellikleri ve ylzey taksimati bakimindan ilk kaplya benzemekte, ancak biylk pano-
daki kompozisyon tamamen farkli bir 6rnek olarak belirmektedir. ilk kapiya gore geometrik karakteri
daha agr basan bu kanat da ayni ustanin eseri olup iki pargadan olusan bir blok Uzerine
oyulmustur.

Sivas'ta, Ertenaogullarinin Gidik Minare (1347/748) adh eseri sirli tugla ve ¢ini mozaik
stslemeleri bir gegis devrinin Ozelliklerini tasir (92) kabul edilirse ve tugla-gini kombinasyonu igin
14. ylzyl gibi geg bir tarihteki bu eserin durumu biraz degisiktir (Res. 159). Yogun tugla tezyinata
bakildiginda 14. yazyilin ortalarina uygun dusmeyen bir genel kanaat olussa bile kaidedeki gok
muntazam kesme tas Orgl bu eseri ge¢ devirlere tarinlememiz igin yeterli bir sebep olmaktadir.
Kaidedeki basamakli tezyinatla gévdedeki baklava 6rnekleri geometrik tekstil gelenegdini hasmetle
yasatmaktadir. Buttn ornekler dakik bir tugla isciligiyle gok geliskin bir tarzda islenmistir. "Guduk
Minare” adindan da anlasilacag Uzere, bu kimbet aslinda Buylk Selguklu tugla minarelerinin
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fazlaca yukselmeyen gudik kalmis bir denemesi gibidir. Kaidenin gec devir 6zelligi gz 6nine
alinmazsa tugla érnekler en az ikiylz yil eskiye tarihlenebilecek niteliktedir. Eser bu sartlar altinda
Anadolu'da denenmis, gagina gore orijinal bir uygulamadir.

Nevsehir, Urglip'teki Taskin Paga Camii (14. ylzyil ortalar)'nin kapisi giiniimiize kadar tirlii
tamirlerle, fakat orijinal tezyinatini kaybetmeden gelebilen tek kepenkten ibarettir (Res. 161).
Hafifce sivrilen kapi kemerine uygun olarak, ustteki sivri kemerli gergeve yanlarda devam eder.
Keskin, fakat sathi seritlerle kompozisyon bakimindan zengin fakat iscilik bakimindan dikkatsizce
islenmis bu eser 14. ylzyll ortalarinda geometrik tezyinata katilan diger sts unsurlarini topluca
veren bir 6zellige sahiptir.

Ayni caminin mihrabr (1350) 1940 yiinda minberle birlikte Ankara Etnografya Mlzesi'ne
getirilmis olup, bu mihrap tamamen ahsap malzemeyle yapiimis olmasibakimindan Anadolu'da tek
kalmaktadir (Res. 160). Bati Tirkistan'da, 13. ylzyildan kalma iskodar Camii ile bugiin Kahire
Miizesi'nde bulunan bir Fatimi mihrabi diginda bitin islam dinyasinda da tamamen ahsaptan
mihrap bulmak hemen hemen imkansiz gibidir (23). Mihrap, biitin halinde, daha ¢ok kitabe frizlerine
imkan tanimakla beraber, geometrik ve geometriklesmis bitki tezyinatinin yogun fakat iyi bagdasan
bir 6rnegidir. 14. ylzyilin ortasinda ulasilan tezyinatin Uslup ve motif dzelliklerini yansitmaktadir.
Konya, Ermenek Sipas Camii (1371/773)'nin kible duvarinda gikinti yapmayan, nis halinde duvar
iginde derinlesen mihrabi agik gri renkli kumtasi gibi kaplanmistir (94). Orijinal durumunda kitabeli
ve bitkisel stslemeli tepelikleriyle cok daha ihtisamli goriinen mihrap yogun stsleme elemanlariyla
dikkati gekmektedir. Daralarak igeriye dogru girintiler yapan borddrleri ve degisik Usluplardaislenis
geometrik drneklerin bollugu bakimindan 6énem tasiyan bir ornektir (Res. 164). Bu mihrap 6rnekleri
zengin fakat; kompozisyon baglantisi zayif ve isqiligi kaba bir eserdir. 14. Ylzyilin sonuna dogru,
Ermenek’teki Ulu Camii mihrabi ile beraber, karisik ve kaba bir iscilige donen geometrik drnekle-
rin yansidigi bir grup olarak, farkli 6zellikleriyle belirmektedir.

Van Ulu Camii (1399-1400)'nin bugln ayakta kalan kisimlari ve kazilar boyunca ele gegen
pargalar tugla ve stuko malzemeyle ¢ok zengin ¢esitler gosteriyor. Cogu dokulmus pek aziverinde
kalabilmis olan bu tezyinat hakkinda 1913 yillarinda ¢ekilmis fotograflar fikir vermektedir (Res. 162, 163).
Mihrap duvari ve mihrabi stsleyen birbirinden farkl érneklerle geometrik kompozisyonlar 6zellikle iran-
Anadolu baglantisini kurmamiza yardimci olan gok 6énemli bir seri teskil etmektedir (95). Van Ulu
Camii, geometrik drneklerinin bollugu bakimindan Anadolu tezyinatindaki birgok yeniligin baslan-
gici olarak kabul edilir. Sadece mihrap duvarinda en az yedi farkl digim 6rnegi, bes tane sonsuz
karakterli kompozisyon, iki serit 6rnegi ayirabiliyoruz. Mihrabi gevreleyen dort bordurden dgtinde
geometrik 6rnek tamamen hakimdir. Ayrica kazi sirasinda ele gegen pargalarin pek ¢cogu da sirl,
sirsiz tugla ve stuko dolgulu geometrik 6rneklere dayanmaktadir. Bazi arastirmacilara gére bu
dekor 6zellikleri Mogol devrinden ¢ok 12. yuzyilin ilk yarsi gibi erken bir tarihe konmaktadir.

Konya, Ermenek Ak Mescit'e ait kapi kanatlari (14. ylzyil sonu) iki ahsap levhanin birbirine
yapistiriimasiyla elde edilen diiz bir blok Gzerine oyulmustur (Res. 165). Stisleme bolimleri bakimin-
dan panolari gepegevre saran bitkisel bordlr disinda cogu gergevesiz olan kitabeler daha daginik
bir yerlestirme dlzenine sahiptir. Daire madalyon seklindeki geometrik yildiz kompozisyonu tama-
men Ermenek Ulu Camii kapi kemerlerinin bir tekrari gibidir. On kollu olan bu yildiz i¢ bélmelerindeki
Ornekleriyle de bu benzerlik devam ederken bu orne@i geviren genisce dairevi bandla
ayrilmaktadir.

D. 14. Yiizyil ve Sonrasi

14.ylzyil, 6zellikle dis mimari tezyinatta sadelige dogru gidilen bir donemdir. Bazen bu sadelik
bina cephe yuzeylerini mermer levhalarla kaplama ve malzemenin gerektirdigi tarzda kullaniimasi
yoluyla elde edilmistir (%). Tezyinatta asil blylk degisme, 13. ylzyil boyunca az veya gok gelismis
olan geometrik kompozisyonlardan naturalist motiflere dogru olmustur. Bu degisme, o zamana
kadar yanyana, bordurler halinde uygulanan farkli temalarin yerlerini birbirine terketmesi seklinde
olmus, bitin geometrik kompozisyonlar naturalist bir deformasyona ugramamistir. Saf geometrik
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kompozisyonlar yapilarin portal ve mihraplarindaki ana borddr veya panolardaki yerlerini bitki
suslemelerine birakirken, sebeke, kigik panolar v.b. ikinci derecedeki unsurlara gegmistir. Bu
degisme bir deformasyondan ¢ok bir yer degistirmedir.

Kuzeybati Anadolu'daki kuglk bir beylikten yayilan siyasi hakimiyet birka¢ yuzyil iginde
Anadolu beyliklerini igine aldigi gibi Anadolu disinda da genis bir cografyaya yayildi. Baslangicta
birgok bdlgenin dogu ve batidan gelen sanat etkileri zamanla eritilerek Osmanl mimari stsleme-
sinde Ozel, karakteristik bir yer aldi. Selguklu devri yapilarindaki hakim yerini Karaman devrinde
kismen devam ettirebilen geometrik kompozisyonlar Osmanli sanatinda gelisme siirecini degistire-
cektir. Tezyinatta, genel olarak baslayan él¢ulllik ve uyum arama egilimleri iginde, motiflerde de
belirgin bir degisme goze garpar. Dis tezyinatta portal, stuslemelerin toplandi§i yegane eleman
olmaktan cikar. Motiflerde natiralizme doniis baslar. icte binalarin temel mimari elemanlarini
susleyen kompozisyonlarda bitki motiflerinin sayicaarttigi ve ¢esitlendigi agikga gortltr. Geomet-
rik drnekler 15. ve 16. ylzyillarda busbutin kaybolmaz, fakat kapi kanatlar, pencere kepenkleri,
sebeke korkuluk ve mimariye bagl diger bazi elemanlar Gzerinde devam eder.

Anadolu Turk mimarisinde incelemeye ¢alistigimiz geometrik kompozisyonlarin bizi 6zellikle
ilgilendiren evresi 14. ylzyilla son bulmaktadir. Ancak galismamiza son vermeden 6nce, geometrik
kompozisyonlarin bundan sonraki gelismelere 1sik tutar umuduyla, 15. ve 16. ylzyillara ait iki ornegi
tanitmak istiyoruz.

15, ylzyiin Ik yarisindan ilk tanitacagimiz yapr Konya'daki Hasbey Darllhiffazi'dir. Kapi
Uzerindeki kitabeye gore H. 840'da kuruldugu kabul edilen (97) yapi btiin mimari kitle dzellikleriyle
tirbeye benzeyen, iki katl kare planl bir egitim kurumudur. Altta kesme tas, Ustte tugla 6rgu Uzerine
mermer kaplamayla kubbe kasnagina yukselen kubik form tGggen intikal unsurlariyla y iksekge bir
kasnaga geger. Kubbe yiksek ve mahmuz seklinde ¢ikintilariyla ginimUize kadar gelmistir. (Res.
166). B yapida geometrik siislemeler bakimindan birkag ¢zellik dikkatimizi cekiyor. Oncelikle biitiin
kompozisyonlarda daire yaylarinin kullanilmasi ve orneklerin bu yolla daha girift, yumusak bir
atmosfere barinmesi egilimi kuvvetle kendini belli eder. Anadolu'da, bu dénem sislemeciliginde
geometrik formlarin daireyle ilgili bir deformasyon iginde verilmesi ¢ok sk rastlanan bir 6zellik
degildir. Ote yandan temelde geometrik olan biitiin 6rneklerin (bazi bordirler disinda) bitki motifle-
riyle karistinimasindaki basari yeni acgilan bir naturalizm ¢idinnin habercisi gibi gérinmektedir.
Uslup ve isgilik bakimindan btdn tas stslemelerin ayni elden giktigi sdylenebilir. Derin oymali ve
yivli seritlerle, yivsiz seritli tarzlar olarak bazi Uslup farklari gortlmekle beraber cephe tezyinati
ahenkli bir 6rgu sistemine sahiptir. Genis, profilli silmeler Hellenistik, hatta bir Grek 6zelligi gibi
gorinmektedir. Kapi kemerinin formu da Anadolu'da sik gorulen bir 6rnek degildir. Cephede borddr
Ozelligini asip pano mabhiyetini alan ajur tekniginde tezyinath sahalar gergekten Anadolu abidele-
rinde rastlanmayan bir taksimat iginde verilmistir. Bitin bunlara ragmen, cephe tezyinati genel
olarak baroklasmig, kivrimli hatlariyla geometrik stsleme anlayisinin birkag yuz yilhk birikim ve
tecribeden sonra aldigi sekli ifade eder. Burada galismis usta ve atelye mensup}lanmn milliyeti ne
olursa olsun sisleme, bitin yabanci elemanlari basarisla eritmis, formlari yepyeni fonksiyonlarla
birlestirmis basarili bir desen anlayisinin Granadur.

Ayni yapinin mihrabi buglnkl harap haliyle bile mozaik gini sanati geleneg@ine baghlig, batin
tezyinatin sadece geometrik drneklerden meydana gelmesi bakimindan biyuk bir 6nem tasimakta-
dir (%8). Mihrap gevresini saran bltun i¢ mekan duvarlari, sade fakat yerinde kullaniimis, alti ve Ug
koseli firuze ve lacivert renkli gini levhalarla kaplanmistir. Kesme ginilerle susli mihrap 6rnek ve
renk dizeni bakimindan bu tezyinatin bir devami gibidir. Mihrap ¢ bordlrle kademeler halinde
mukarnasli nige kadar iner. Uggen bosluklar, kavsaranin igi ve kaidesi tamamen geometrik rnek-
lerle, har¢ zeminde gok kiguk agikliklar birakacak bir bigimde dolgulanmistir. En distan itibaren
farkl genisliklerde U¢ bordir mihrabi yanlardan ve Ustten gergeveler (Res. 167). Mozaik ginilerin-
den buyuk bir kismi dokilmus olmasina ragmen mihrap tezyinatinda gok gesitli geometrik kompo-
zisyonlarin bollugu dikkati ¢geken bir Ozelliktir. Tas tezyinatta sk rastlanan zencirek, ok uglari
kompozisyonlari, burada da firuze ve mor renklere pek az dl¢ide zeminin beyaz rengi katilarak
tekrar de@erlendirilmistir. Kavsaranin tezyinati da her hticrede degdisen ¢rneklerle Selguklu geomet-
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rik kompozisyonlarinin devami gibidir. Bordurlerde, kavsara yuzeyinde ve lggen bosluklardaki
orneklere oldukga sik rastlanmasina karsilik, mihrap nisindeki kaide tezyinatinin esine i @ amiaa
pek mimkin degildir. Bizce, geometrik kompozisyonlarin 14. ytzyil boyunca ulasamadi§i bu érnek
devir bakimindan ileri bir ddneme isaret ettigi gibi, daha ¢ok degisik bir desen zevkini yansitmak
bakimindan énem tasir.

14. Ylzyil da (izleyerek) ayni zaman kesiti icinde hem Beylikler hem de yeni beliren Osmanli
sanatinin iki ayri gelenek halinde sirdigu goruldr. Osmanlilarla yanyana yasayan Konya gevresi
Karaman Beyligi sanatinda bu iki farkl gelismenin, gok sonralari Klasik Devir Osmanli sanatinda
bile bir dlglde slregeldigini sdyleyebiliriz. Anadolu Selguklu Mimarisi'nde gérdigumiiz geometrik
kompozisyonlar hakkinda son sozleri sOylemeden 6nce Osmanl gagindaki gelismelere kisa da
olsa burada yer vermeyi uygun buluruz.

Bursa'da, Celebi Mehmet devrinde (1366-1385) yapilan Muradiye Killiyesi'nin eyvan cephesi
(Res. 217) tugla, tas ve hargla tamamen geometrik ornekler meydana getirecek sekilde oriilmis-
tur. En dista kirpi sagak seklinde baslayan friz dik konmus tugladan siralarla algalr. Daha sonra
tekrar bir sira kirpi sagakla, (¢ sira tugla ve bir tas bloktan alternatif dizilmis sade bir gergeve gelir.
Bundan sonra koseleri disa gelmek Uzere siralanan tuglalarla ince, plastik bir friz gelir. Bu friz byk
kemerli eyvan yUzeyi ile cephe duvarlarinin farkl tezyinatini birbirinden ayirmaktadir. Duvar ytzey-
leri dUzglin kesme tas bloklar arasina yatay tugla siralarinin yerlestiriimesiyle dekoratif bir gérantim
saglar. Sivri kemerli yuzey keskin sirtli tuglafriziile ikiye ayrilir. Dis gcergeve 6rnegi sonsuz karakterli
bir kompozisyona uygun olarak harg igine gdmulmus tas ve tuglalarla yapilmistir. Tuglalar kenarlari
kirik gizgiler halinde, basamakli eskenar dortgenler yaparak butin yUzeyi ag gibi sararlar. Gergekte
sonsuza uzanan kompozisyonun elemanlari eskenar dortgenlerin (bordire uyduruldugu igin)
dlzeni bozulmustur. Bu aksama kdselerde belli oluyor. Eskenar dortgenlerin iginde kalan altigen
seklinde yontulmus tas bloklar aralikll olarak harg igine gomulmustir. Ortadaki blogun etrafi
tug@lalardan bir altigenle gergevelenerek, beyaz harg, gri tas ve kirmizi tuglanin renk ahengi desene
uydurulmustur. Sivri kemerin U¢gen bosluklar diizgin sekizgen ve dort koseli yildizlardan sonsuz
karakterde bir kompozisyonla dolgulanmistir. Yildiz ve gokgenleri meydana getiren seritler tugla,
ara dolgular kesme tastandir. Bati Anadolu’da Osmanli sanatinin gergek tezyinati tugla-tas kombi-
nasyonu iginde sekillenirken Orta Anadolu’da tas tezyinat gelenegi devam ediyordu. Konya,
Hasbey Dardulhuffazi (1421)'nin dis duvarlarindaki mermer kaplamalarda geometrik kompozisyon-
lar hakim gorinmektedir (Res. 166). Alternatif olarak kdseleri ice dogru kirik onikigenler, dairesel
yaylarin kesismesinden meydana gelen kompozisyonlar Selguklu geometrisinde gorulen kirik hatl
motiflere gére daha yumusamis, cokgenlerin kenarlari ¢esitli kirlmalarla daha gok daireye yaklas-
mistir. Geometrik elemanlarin gok pargall, kapal sekillerin ¢gok kenarli olmasi bu formlari dairesel
formlara yaklastirmaktadir. Bu 6zellik geometrik kompozisyonlardan bitki kompozisyonlarina gegi-
sin bariz belirtilerinden biridir. Bursa'da tamamen kesme tastan yapilmis olan Koza Hani (1421)'nin
eyvan cephesinde gordigumuz iri zencirek drnegdi ve kakma teknigiyle kemer kdselerini dolduran
sekiz koseli yildizlarla geometrik tezyinat, 12. ve 14. ylzyill boyunca, Selguklu tezyinatinin her gesit
malzemesinde uygulandiktan sonra, bu eserde tasa gegmis bir kompozisyondur (Res. 220).

Gebze'deki Coban Mustafa Pasa Killiyesi (1523)'ndeki tezyinatin Osmanli kronolojisindeki
yeri gok aynidir. Bu ayrilik, naturalist egilimlerle dolu olan bir dénemin tam ortasinda tamamen
geometrik kompozisyonlarla bezenmis olmasi ve bu kompozisyonlarin o gagigin Anadolu’ya biraz
yabanci disen yogun bir kakma teknigi ile yapiimis olmasindan ileri gelmektedir. Cok yakin
benzerlerini Topkap! Sarayl Hirka-i Saadet Dairesi'nde de gordigumuz bu kompozisyonlar Misir’
dan getirilen mermer malzemelere hatta Misirli ustalara atfedilmektedir. Kahire'nin fethiyle, 1517’
de Yavuz Sultan Selim'in emriyle sehrin ¢esitli anitlarindan sokulen renkli mermerler bu yapilarda
kullanmimistir (99). Cami plani ve ahsap kisimlarda gorilen orijinal kalem isi tezyinat klasik devrin
butun dzelliklerini tasimaktadir. Kakma teknigindeki tezyinat hem bolge hem de ¢aga ters dismek-
tedir. Bu paradoksal durum; Coban Mustafa Pasa Camii'nin portal, mihrap ve minberinde gorulen
Memlik tarzi geometrik stislemelerin esasi bir "tesir" den gok bir “nakil” olayina dayanmaktadir. Bu
kllliyenin Sifahane kisminin pencere aynaliklarinda gorulen renkli mermer kakmalar, kompozisyon
anlayisi bakimindan Memltk tarzindan gok Anadolu'da gelismis drneklere dayanir (Res. 168-174).
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Osmanl mimari tezyinatinda tas malzemeyle yapilan geometrik stislemeler zamanla yapilarin
ikinci derecedeki mimari elemanlarina iner. istanbul, Beyazit Camii (1506)’nin minare kaidesindeki
bir pano tamamen altigen ve onikigenlerle sonsuz karakterde kompozisyondan alinmis bir kesittir.
Yesil ve kirmizi taslardan kakma tekniginde yapilmis olan bu kare pano dogudaki minare kaidesinin
kuzey yuzunde yar alir (Res. 245). Daha Bursa devri abidelerinde baslayan bu egilimin énemli bir
ornegdini Bursa, Yesil Camii (1420)'nin son cemaat yeri cephesinin Ust sira pencerelerinde
gorlyoruz (Res. 218). Alt koseli yildizlardan gelisen motif, uzatilan yildiz kollarinin bir dizgtin altigen
yaparak caprazlamasiyla alti kollu bir érnek halini alir. Dz satihli seritlerden- meydana gelen
kompozisyon zemin bosluklarinin oyulmasiyla mermer bir sebeke halinde pencere agikliginin alt
kismini orter. Ayni kompozisyon, mermer Uzerine oyma sebeke tekniginde Gebze'deki Coban
Mustafa Pasa Camii (1523)'nin avlusundaki sadirvanda ve daha baska birgok yerde tekrarlanir
(Res. 180). istanbul'daki Sehzade Camii (1548)'nin hiinkar mahfili girisinde onikigenler
gegmesinden mermer bir sebeke yer alir ki ayni érnek Sileymaniye Camii (1537)'nin aviusunu
ceviren duvarin pencere sebekelerinde aynen tekrarlanir (Res. 231-233).

Osmanli ¢ini sanati yeni malzeme ve teknik yaninda dekoratif 6zellikler bakimindan da
Selguklu ginisinden ayrilir. iznik'teki Yesil Camii (1379)'nin minaresi sirl tugla, tas kakma ve gini
tekniginde geometrik stslemelerle Selguklu gelenegini devam ettirirken renkler zenginlesir, firuze,
yesil, mavi yaninda acik sari ve beyaz gorilir (Res. 216). Serefenin hemen altindaki kompozisyon
yatay ve dusey serit kivrimlarindan meydana gelir, Selguklularda benzerine rastlanmamistir. Bunun
altindaki zencirek motifinin Anadolu'da en az Ug yuz yilhkbirtarihivardir. Buttiin gévdeyi saran yatay
zikzak da tugla tekniginde ve daha sonra sirlituglada gérdigumduz ¢ok yaygin bir bezeme seklidir.
Govdenin altindaki bordir ise hem Selguklu tas tezyinatinda, hem de Osmanli sebekelerinde
defalarca tekrarlanagelmistir. Konya'daki Hasbey Darulhiffazi (1421)'nin mihrabi mozaik cini
teknigi ve kompozisyonlarindaki geometrik elemanlarin yogunlugu bakimindan Selguklu
gelenegini surdurmekle beraber Karamanogullari déneminde baslayan bazi egilimleri de
yansitmaktadir. Ozellikle mihrap nisinin ylizeyini kaplayan kompozisyonda yer alan kink kenarl
onikigenler, dairesel yaylara donusen hatlar yeni baslayan akima bir hazirliktir. Bu kompozisyon,
daha 6ncCe, ayni eleman Uzerinde gordigimiz geometrik formlardan ¢ok farkhdir. Erken Osmanli
¢inilerinin en 6nemli 6rnegdi renkli sirtekniginde yapiimis olan Bursa, Yesil Turbe (1421) mihrabidir
(Res. 221). Ana bordlrdeki sekiz koseli yildizlardan meydana gelen kompozisyon geometrik
olmakla beraber diger mihrap elemanlarinda baslayan gugli natiralist formlar; mihrap nisinin
kaide yuzeyi, situnceler ve butin detaylar gok zengin renklerle rumi ve palmetlerin adeta istilasina
ugramistir. Bu eserden yaklasik on yil sonra tamamlanan Edirne’deki Muradiye Camii (1432)
mihrabinin enli bordurinde sekiz koseli yildizlarla ayni geometrik bordir ve naturalist akim
geliserek .devam etmektedir (Res. 222). Muradiye Camii'nin duvarlarini kaplayan ¢inilerde ise
levhalarin altigen ve Uggen sekilleri disinda “geometrik” denebilecek en klguk bir form bile
kalmamistir.

Osmanli ahsap isgiligi, mimariye bagh 6teki elemanlarda oldugu gibi, geometrik gelenegi son
glinlerine kadar biiylk bir 6zen ve incelik iginde yasatmistir. Edirne Ug Serefeli Camii (1447)'nin
avlu kapi kanatlari (Res. 224), istanbul $Sehzade Camii (1548) pencere kepenkleri (Res. 230)
kiindekari teknikte, on ve alti kollu yildizlarla sonsuz karakterde kompozisyonlardan alinmis
kesitlerdir. Osmanli ddneminin ahsap teknigindeki geometrik kompozisyonlu eserlerin en onemli
yenilikleri kompozisyon bigimleri veya elemanlarda olmamis, fakat mevcut kompozisyonlara yeni
malzemelerin ilavesiyle artan renk ve plastik etkide olmustur. Gebze, Coban Mustafa Pagsa Camii
(1523)'nin ahsap kapi kanatlarr oniki ve dokuz késeli yildizlarla tamamen geometrik kompozisyona
sahiptir. Metal kabara, kemik ve sedef ilavesiyle zenginligi bir kat daha artmigtir. Ayni kulliyedeki
tirbenin ahsap kapi kanatlari on iki ve dokuz koseli yildizlarla bezenmistir (Res. (1} 6a1 747):
Geometrik bolmelerin sedef, kemik ve fildisi gibi maddelerle doldurulmasi ile kapi kepenklerinde
plastik bakimdan da hareketli yiizeyler elde edilirken ¢zellikle rahle ve Kuran muhafazasi gibi
eserlerde bu maddeler diiz bir yiizey teskil edecek sekilde hakkedilmektedir. Osmanli Qagl
sebekeleri sadece mermer degil, fakat bronz dokim teknigiyle de sayisiz geometr!k
kompozisyonlar yaratmistir. Onceden hazirlanan kaliplara dokulen bronz cok kere geometrik
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ornekler halinde sadirvanlarda, sebil ve hazine duvarlarinda yer almaktadr. istanbul Stleymaniye
Camii (157)'nin bronz sadirvan sebekeleri diizgiin onikigenler gecmesinden (Res. 234) Merzifonlu
Karamustafa Pasa Killiyesi'nin mezarlk sebekeleri stilize kelebek, duzgin sekizgen, kare ve
duzgin onikigen oOrneklerle orijinal bir kompozisyondur (Res. 240). Bronz ve demir dokim
tekniklerinin sagladigi kolaylik, zamanla Osmanli sanatinda beliren batiilasma akimlarina uygun
olarak, barok, ampir ve rokoko Usluplu sebekelere ydnelmeyi kolaylastirmistir. Ancak, 18. ylzyilin
sonuna kadar sebeke tezyinatinda geometrik kompozisyonlari izleyebilmek miimktndr.

ilk devir ve klasik devir Osmanli mimarisi Beylikler devrinden alinan naturalist karakterdeki
motiflerin giderek artan bir incelikle butin mimari elemanlar kapladigi bir donemdir. Bununla
beraber 11. ve 13. ylzyildan beri Anadolu mimarisinden baslayarak en az sekizyuz yillik bir ddnem
boyunca stregelen geometrik stislemeler Osmanl mimarisinde yok olmamis fakat degisik mimari
elemanlara dogru kaymistir. Mimariye bagl ahsap kapi kanatlari, pencere kepenkleri, tas ve bronz
sebekelerde ince bir iscilikle, 1srarla uygulanan geometrik formlar malzemenin karakterine gore
sekillenmis; ahsapta zengin profilli enli seritler hakim olmus, bronzda duz veya yuvarlak sirtli seritler
tercih edilmistir. Mermer malzemenin yayginlasmasi bir yeniliktir.

Kompozisyonlarda ise, daha ¢ok c¢okgenlerin kenar sayisi artarken diz hatlarin dairesel
yaylardan meydana gelen geometrik formlar sik gorilmeye baslanmistir. Osmanli mimarisinde,
temalarin tektonik yer degisimini buttntyle bir din ve diinya gortstne baglamak zordur. Geometrik
tezyinatin Anadolu anitlarinda gecirdigi degisikliklere ¢cok yonlu etkiler altinda ilerleyen stilistik bir
olay olarak bakmak gerekir. Kisaca deginmeye calistgimiz Osmanl mimarisindeki geometrik
tezyinat konusunun ayri bir calisma iginde ele alinmasi gereken, baslibasina bir alan olarak 6nem
tasidigini burada belirtmeliyiz.
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Il. BOLUM
MALZEME VE TEKNIK

Anadolu disinda geliserek Anadolu'da bu gelismeyi farkll ve daha ileri boyutlarda devam
ettiren geometrik tezyinat, éteki konular (bitki, yazi ve figtr) gibi, Gzerinde yer aldigi malzemenin
yapisina bagh olarak bir degisme gosterir. Her zaman malzemenin maddiyapisina siki sikiya bagl
olmayan bu degismeler; tugla, tas, gini ve tahtaya uygulanan érneklerde yer yer ortak bir kompozis-
yon gelenegi iginde, yalnizca belirli bir malzemeyle yapilan drneklerde ise 6zel bir isgilik ve segilmis
formlarla uygulanir. Mesela, tugla kullanarak yapilmis figirlit motiflere rastlayamayisimiz, malzeme-
nin tematik yaratmadaki rolinu daha bastan ortaya koymaktadir.

Mesela kendi geometrik yapisi yaninda, onu malzemeyle batunlestiren oyma tarzi ve serit
sistemindeki degismeler; kesisme ve asmalar teknikle ilgili bir gorinus farki vermektedir. Cozimle-
meye galistigimiz motif ve kompozisyonlara malzeme ve teknik agisindan bakilinca, yer yer gok
tipik motiflerle bu motiflerin maddi blnyesini olusturan malzeme arasinda kuvvetli bir bagllik
sezilmektedir. Bu birligin saglanmasiyla geometrik formlar kuvvet bulmagkta, tersi bir durumda ise
malzeme-teknik celiskisi ylzinden bir estetik deger kaybina ugrayabilmektedir.

Baslica bigimlerin uygulandigi Anadolu gevresindeki Ulkelerle Anadolu'daki yapim malzemesi
buyulk bir 6nem tasir. Kompozisyonlarin maddiyapisini meydana getiren malzeme ile 6rgu sistemi
arasindaki ilgi, bu ilgiden g¢ikan sonuglar, her malzemeyi ayri ayr incelemekle belirecektir. Bu
sebeple tugla, ¢ini, tas ve ahsap gibi malzemeyi kendi gruplariiginde kronolojik olarak incelemeyi
uygun buluyoruz.

A. Tugla:

islam ve Tirk abidelerinin bircogu kitle kompozisyonundaki sadeligini tuglaya borgludur.
Tugla tanelerinin geometrik yapisi her bir blokun belirli sekillerde konulmasina imkan verir. Genel-
likle, standart 6lgull tugla birimler, geometrik yapilart nedeniyle yatay, dusey ve gaprazkonumlarda
duvar Orgusune girerek bu dogrultularin belitildigi geometrik bigimleri olustururlar. Birgok yapida
baslica geometrik tezyinat elemanlar tugla dizilerinin yonine bagh olarak belirtilmistir (100). Geo-
metrik; dikdortgen veya kare prizma seklinde kaliplara dokllen hamurla yapilimis yahut da yas
hamur levhalardan kesilen birimler ('°') duvar, kubbe ve diger mimari elemanlar orultrken farkil
dizilislerle degisik dekoratit géruntimler alirlar. Késeli bir malzeme olan tugla ile geometrik mimari
sislemeler arasinda siki bir baglantinin olmasi gok tabiidir (192). Tuglalarin farkh boyda imal
edilebilmesi, dikey, yatay veya 459 lik agilarla dondurdlmesi yaninda, ylzey Uzerinde harg igine
girinti veya c¢ikintil gémerek geometrik formlar bisbutin dikkati gekmekte, gélge-isik oyunlarinin
batun imkanlarindan yararlanimaktadr.

Tuglanin tezyinatta kullaniimasinin kaynagi arkeolojik kazilarin sonuglarina bagl olarak, ilk
¢aglarin gok oncesine kadar inmektedir. Tuglanin hem yapl, hem de slsleme amaciyla kullanilis,

10. ylzyildan itibaren Hazer Denizi'nin dogu ve guneyinde, Turkistan, Horasan ve Gazne'de baslar
(103),
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Gelisme gizyisini Orta Asya'dan iran ve Anadolu'ya kadar izleyecegimiz bu malzeme, 10.
ylzyildan 18. ylzylla kadar geometrik tezyinati yasatarak uzun sure kullaniimis en yaygin‘tarz ve
tekniklerden biridir. Genellikle, tuglanin mimari tezyinatta kullaniisinin Anadolu disindaki gevreler-
den geldigi tartismasiz kabul edilen bir husustur (194). islamiyetin kabulinden 6nce Tiirk mimari-
sinde tugla ve hatta sirli tuglanin kullanildigi bilinmektedir (195). Buhara'daki Samanilerden ismail'in
Tirbesi (H.295/M.907) dekoratif tugla isciliginin blylk bir kalite ve orijinallikle uygulandi@ bilinen
ik eserdir (Res. 258). Bu eser iran ve Orta Asya Gevresinde gelismis yaygin bir teknigin birgok
denemelerden sonra ulastigl ve blyik bir yaratici glice eristigi en giicli uygulamadir (196). Turkis-
tan ve iran'daki eski Tlrk yapilarinda uygulanan geometrik tugla tarzinin ornekleri tamga'ya
benzerlikleri sebebiyle "tamga’” ismini tasimaktadir. Zamanla Karahanh mimarisinde énce ornekler
halinde gelisecek olan bu teknik Blyulk Selguklu yapilannin duvarlarini da kaplayacaktir (197).

Karahanli mimarisinde tuglanin kullanilisi teknik bakimdan c¢ok gelismis ve incelmistir.
Samanilerden ismail'in Tiirbesi'nde nihayet birkag farkll kombinezonla sinirlanmis tugla dizileri bina
cephelerini mimari kuvvetini gizlereden 6rter. Cephelerin proporsiyon bolimlenmesi kemer ve
bordurlerle kuvvetlice belirtilirken ylUzeyi kaplayan tugla dizileri dekorasyon yaninda dakik bir
teknigin eseridir. Geometrik formlarin tugla teknigi icinde sekil bakimindan serbestlige kavusmasi
ise biraz daha sonraya ait gorinmektedir.

Buhara-Semerkant yolundaki, Ribat-1 Melik (1078/79) adini tasiyan kervansarayin tamamen
tugladan cephesi, ilk bakista malzemeden gok sekiz koseli yildiz ve hag kompozisyonu yansitan, bu
teknigin en eski dérneklerindendir (Res. 263). BlyUk bir tak kapinin hakim yer tuttugu cephede, kufi
kitabelr sivri kemerin Uggen bosluklari yatay dizili tuglalarda sade bir ylzey halinde, bunu distan enli
bir bordur halinde gergeveleyen yildiz-hag 6rnegi ise tuglalarin yatay, disey ve ¢apraz konulma-
siyla elde edilmistir. iri plastik seritler halinde bir zencirekle, yildiz-hag 6rnegiyapan tuglalarin kisa
taraflar disa gelmek Uzere harg zemine yerlestirildigi dikkati ceker. Yine ayni ylzyildan kalma
Ozkent Minaresi (11. yizyil)'nde, serefenin altina kadar alti tane, enli tezyini kusak ve ince friz
cesitlilik yoninden tué‘gla tekniginin ulastigi dizeyigosterir (Res. 261). Ozkent Minaresi'nde baklava,
stilize kelebek ve yanm sekizgenler gegmesinden olusan desen repertuvari Save Minaresi (Res.
262)'nde tekstil 6rneklri ve kufi bir kitabeyle birlikte daha geliskin bir devreye isaret eder. Buhara'-
daki Mugak Attari Camii (12. yiizyil)'nde cephe diizeni icinde geometrik formlar ok genis yer tutar
(Res. 259-260). Portal yan kanatlarini genisce kaplayan alti dikdortgen panoda tuglalarla, her
yukseklikte degisen sekizgenler gegmesi degisik ve zengin gesitlemelerle tekrarlanir. Panolarin
etrafi Ribat-1 Melik portalini hatirlatan iri plastik bir zencirekle gevrilmistir. 12. ylzyl geometrik tugla
tezyinatii¢ mimaride de oldukga girift drnekler verir. Buhara'daki Namazgah (1119)'in sivri kemerli
sathi nisleri harg zemine gore ¢ikintil duran, yarim dortgen cikintilarlailerleyen gizgilerin kesismele-
riyle girift tugla kompozisyonlara sahiptir (Res. 253).

Buyuk Selguklular tuglay ilk defa kullanmadiklari gibi, bu teknigin degerini de ilk defa kesfetmi-
yorlardi.. Daha 6nce Samaniler ve Ozellikle Karahanlilarin bu malzemeyi mimaritezyinatta basariyla
kullandiklari sayisiz ¢rneklerle bilinir. Blyuk Selguklu ustalarinin asil basarisi tuglayi birinci yapi
malzemesi olarak, daha onceki sade gelismeyi girift ve gesitli kompozisyonlara uygulamalarinda
olmustur. iran disindaki tlkelerde ayni malzeme ve imkanlar bulunmasina ragmen, tugla siisle-
mede Bulyiik Selguklularin ulastigi diizeye hicbir zaman ulasilamamistr. iran'da, 11. ve 12. yizyillar
boyunca 6zellikle mezar anitlari ve minarelerdeki tezyini ihtisam, bolgenin cografi sartlarina da
bagl olarak butlnuyle tugla teknigine bagli ve geometrik kompozisyonlarin bir eseridir.

Buyuk Selguklularin yapilar 6nce, plana uygun olarak, moloz taslarla ordllp tamamlanir daha
sonra ¢ok itinall bir 6rgu sistemiyle dis kisimlari tugladan bir tabakayla kaplanirdi. Batin yapiyi bir
kabuk gibi saran bu tabaka Orlltrken desen isgilerine mimarlardan daha buyuk is duserdi. Bu
teknige uygun eserler daha 11. ylzyilin ortalarinda, birdenbire gelismis 6rneklerle karsimiza ¢ikar.
Kazvin-Hemedan yolu Uzerinde Harrekan'daki iki kiimbet (1067 ve 1093 tarihli) te yapilarin dis
yuzeyi tamamen tuglalarin farkl dizilmesinden sade drnekler elli gesitten fazla geometrik kompozis-
yonla bu teknigin gelmis-gegmis eserleri arasinda saheser sayilabilecek Urlinlerdir (Res. 269-277).
Susleme her iki kiimbetin sekiz cephesinde de sade, yatay tugla dizileri sivri kemerli sathi nislerin
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uggen bosluklari ile dar kubbe kasnaklarinda klguk sahalara inhisar ederken, sekizgenin kosele-
rinde gdvdeye bagl yuvarlak payeler, yatay bordirler ve sathi nislerde tamamen geometrik
suslemelerle genis yer tutar. Her iki eserde de akraba veya baba-ogul olan iki Azerbaycanli
sanatkar (108) ustalik ve bilgilerini katarak adeta tugla teknigindeki virtiozitelerini ortaya koyarcasina
calsmislardrr. Harrekan Orneklerinde gorulen sasirtici zenginlikteki tugla geometrisi uzun sure
canlihgini korumustur. {l. Harrekan kimbetiyle gagdas olan bir baska tugla saheseri ise Demavend'
deki kiimbettir (Res. 265-266). Sekizgen planli Demavend Kimbeti (12. ylzyil sonu) kitle halinde ve
sakin bir ifade tasir. Koselerdeki silindirik payeler ve diger baz kisimlarda tuglalar yatay ve bitisik
derzlerle sade bir 6rgu sistemi gosterirken, payeler arasindaki kare panolar tuglalarin zemin
Uzerinde disa taskin veya derin yerlestiriimesiyle daha degisik bir atmosfere sahiptir. Daha gok
“tekstil ornedi” diyebilecedimiz sekizgenler gegmesi, eskenarddrtgenve yildizlar konturlari derinde
kalan karanlik seritlerle motif olarak disa dogru taskinlik yaparlar. Deseni 6n plana gikaran 6zellik
motifi meydana getiren tugla kitlelerinin zemine gore taskin értlmesinden gelmektedir. Kompozis-
yonlar tu@la rezlerinin dar ve genis aralklarla orilmesi ve tug@lalarin yer yer disey dogrultuda
yerlestirimesiyle dikkati geker. Demavend kimbeti Harrekan kiimbetlerinden farkli olarak golge-
Islk unsurunun basariyla degerlendirildigi degisik ve orijinal bir teknigin temsilcisidir.

Tuglalarla 6rtilen bina cephelerinin gelismesine paralel bir gelisme minare govdelerinde de
devam etmistir. Tugla teknigine daha yakin olan 6rneklerle cokgen ve firildak seklindeki kompozis-
yonlar bir arada kullaniimistir. 12. ylzyilin ortalarindan sonra tugla 6rgu teknigi bir taraftan gini ve
stukoyla zenginlestirilirken, 6te yandan iki farkli 6rme teknigi halinde iki degisik yol tutar. Birinci
teknik Samani ismail'in tirbesinden beri siregelen yatay derzli sade 6rgu, ikincisi ise tam ve yarim
tuglalardan yapilmis girift geometrik 6rnekli tiptir. Meraga'daki Kimbed-i Surh (1147) da bir taraftan
yatik ve dik tugla siralariyla geleneksel teknik, 6te yandan firuze sirrin ilavesiyle girift geometrik
kompozisyonlara gidilmistir (Res. 252). Her seye ragmen, battin yapida henuz renksiz tuglalarla
("surh” kirmizi demektir) muhafazakar bir teknik strdurtlmektedir. Meraga'daki Kimbed-i Kebud
(1196) adini firuze renkli ¢ini tezyinatina borglu olmakla beraber tugla ve sirli tuglalarla yapilan
kompozisyonlarindaki teknik ozellikleri dikkat gekicidir (Res. 250-251). Sekizgen gbévde, sathi
nislerin altinda silindirik paye ve yuzeyleri bir tek satihmis gibi dolasan kabartma seritlerle zemin
bolmeleri arasinda kalan kompozisyonlar bakimindan tugla tezyinatin ulastigi son basarilardan
birini yansitir. Azerbaycan'da Bulyuk Selguklu donemi tugla teknikleri geometrik kompozisyonlarin
Anadolu'ya gecisinde 6nemli rol oynamistir. Nahcivan'daki Mimine Hatun Kimbeti (1186) ile ayni
bolgedeki Cuga koyu kimbeti (13. ylzyil) tuglalanin farkl uzunluklarda kesilerek bir serit sistemi
meydaria getirmesini saglarlar (Res. 267-268). Girift yildiz gegmeler ve karmasik bordurlerle, tugla
tekniginin bundan sonrakigelismesinde, bir bakima konstruktif niteligini kaybederek ve her adimda
mozaik gini teknigine daha ¢ok yaklasarak onemli bir degisime ugramakta oldugu gorultyor.

Anadolu'da ik kurulan Tirkmen devletleri zamaninda birgok eserde tugla siisleme esas
olmustur (199), Kiglk Asya cografyasinda tastan bol bir sey olmadi§ halde tugla tezyinata bas
vurulmasi Iran By (k Selguklu mimarisinin etkisi ile agiklanabilir. Yeni topraklarin yerli kaynaklarina
epeyce yabanci olan bu malzemenin kullaniminda bir sdre israr edilmistir. Anadolu’daki ilk tugla
eserlere Danismendli, Saltuklu ve MengucUkli bolgelerinde rastlamamiz tabiidir. Kayseri-
Pinarbasl yolu Ustindeki Melik Gazi Kumbeti tugla teknigi bakimindan yapinin masif kitlesini
vurgularken bu etkiyi guglendiren bir arsitektonik bolimlenme de géstermektedir (Res. 1). Taslyicl
elemanlarda sade, sathi nislerde ise tugla birimlerinin dik ve yatay diziimeleri sonucu tekstil
karakterine yaklasan baklava ve balk sirti 6rnekleri gortlur. Bu tezyinat sik derzli yalin tugla
dekorasyonu ile Anadolu'ya biraz yabanci duserken Siirt Ulu Camii (1129) minaresinde gordugu-
muz tugla suslemeler firuze sirl ve tamamen geometrik 6rneklerle daha farkli bir anlayisin eseridir
(Res. 2). Kaidedeki genis bordur ongenler icinde on koseli yildizlar, alttaki daha ince bordlrde ise
Uc seritli yatay bir 6rgii kompozisyonu yer alir. Anadolu'daki en eski tarihli bu tugla minarenin
geometrik Ornekleri daha baslangigta, motif ve renk dizeni bakimindan olduk¢a geliskin bir
kompozisyondur. Kemah Mengucuk Gazi Turbesi (13. ylzyil basi)'nin tugla tezyinati cephelerde
yatay derzler halinde gok yalin, portal cephesinde ise ince bir isciligin Grina olarak karsimiza gikar
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(Res. 23-24). Sivri sathi kemer icindeki portal aynaligi, kompozisyonu farkli olmakla beraber
Kdmbed-i Surh'un portal aynalidindaki dizenlemenin daha sade ve versiyonu gibidir. Bacini
elemanin en buyUk roll, sonsuz karakterli kompozisyonu merkezi bir anlayisla dikkatlere sunma
seklinde yorumlanmalidir. Bu eser Anadolu’daki "kesme tugla” kaplamalarin en erken tarihli drnegi
olarak kabul edilir (110). Sirsiz tuglalarin derz aralarindaki dekoratif algi dolgular ve firuze ginilerle
yapllan bu sisleme sekillerinin orijinini Blyik Selguklularin iran’daki mimari eserlerinin stsleme-
sinde buimamiz Anadolu'daki Turk mimari stuslemesinin BlyUuk Selguklularin eserleri ile olan kokli
baglantisini agiklamaktadir. Kemah'taki Mengticek Gazi Turbesi bu baglantinin Anadolu'daki ilk
drneklerinden biridir (111). Niksar'daki Kirk Kizlar Turbesi (1220) cephe ve kdse payelerinde yatay,
sk dizili tugla orgli ve bazi cephelerde (bir cephe diz digeri nisli olmak Gzere atlamali) firuze
sirlanmis tuglalarla girift kompozisyonlar verir (Res. 31-34). Ozellikle giineybatiya dén(ik cephenin
penceresindeki altigenler gegmesi daha sonraki eserlerde tekrarlanacak olan bir kompozisyonun
Anadolu'daki ilk tugla érnegidir. Sivas'taki izzeddin Keykavus Sifahanesi'nin giiney eyvanindaki
turbe (1217-1218) sirli tugla ve mozaik gininin igige girdigi kiguk fakat anlamh bir eserdir (Res.
27-30). Tamamen kesme tastan yapilmis medresenin eyvani Uzerinde yiikselen sekizgen kasna-
gin sathi nislerinde buylk ve kiguk altigenlerle, sekiz kdseli yildiz-meandr kompozisyonlar yer alir.
Eyvanin igindeki geometrik kompozisyonlarla birlikte bu mezar aniti Anadolu'da bir binanin organi
halinde, geometrik kompozisyonlarin mozaik giniye basariyla baglandigi bir eserdir. Niksar Kirk
Kizlar Tlrbesi, Tokat'taki Ali Tusi Tiirbesi (Lev. 54-55) Sivas'taki izzeddin Keykavus Sifahanesi 13.
ylzyilin basindaki gelismenin bir kesitini yansitan geometrik tugla tezyinath mezar anitlaridr.

Anadolu mimarisinde tas malzemenin yaygin olmasina karsilik ézellikle minare govdeleri ve
kubbelerin i yiizeylerinin tezyinatinda tugla malzemeyle yapilan geometrik tezyinat genis yer tutar.
Anadolu'da en eski tarihli tugla minare olan Siirt Ulu Camii minaresinin sadece kaidesi ginumuze
kalabilmistir. Saltuklulardan kalma Erzurum Tepsi Minare (12. ylzyil) kaideden serefe altindaki
kitabe seridine kadar duz derzli, serefeyle kitabe arasinda ise iri eskenar dortgenlerden bir kompo-
zisyonla oldukga 6lgull bir tezyinata sahiptir (Res. 4). Ayni eskenar dortgenli kompozisyon Sivas’
taki Gudik Minare (1347) adiyla bilinen yuvarlak govdeli kimbette, daha blydk raportlar halinde
tekrarlanir (Res. 159). 1312 tarihli Birgi Ulu Camii minaresinde ise, serefe altindan kaideye kadar
olan butlin govdesini bir ag gibi kaplamaktadir (Res. 153). Eskenar dortgenler Birgi 6rneginde
tuglalarin farkl dizilmesiyle degil, fakat renk unsurundaki degismelerle saglanmistir. Aksehir Tas
Medrese (1250) minaresi daha gok Erzurum Tepsi Minare'ye yaklasir (Res. 193). Geg bir tarihte
tuglalarin farkl dizilmesiyle arkaik bir tipi temsil eder. Devir ilerledikgce Anadolu minarelerindeki
tugla tezyinat renk unsuruyla zenginlestirilerek ¢ini suslemesiyle estetik bir bitlinlesme igine
girmistir. iznik Yesil Camii (1379) minaresifiruze ve mor renklerle sade zikzak tezyinatinin sonve en
canli 6rnegidir (Res. 216).

Anadolu mimarisinde dis ylzeylerin tas kaplamasina karsilik i¢ yuzeyler, dzellikle kubbeye
gecis unsurlari ve kubbede tugla ve sirl tugla uzun bir sire devam etmistir. Konya'daki Sirgalt
Medrese (1243)'nin turbe tavani plana gore gapraz gelisen ve tugla siralariyla konsantrik daralan
kare bir 6rgu sistemine sahiptir (Res. 84). Firuze ve mor sirli tugla dizilerinin balk sirti seklinde
Ortlmesiyle zemindeki beyaz algi seritler kuvvetli bir renk kontrasi yapar.

Sirli tugla i mimaride daha yaygindrr. ilk gelisken érneklerini Konya'daki Sirgall Medrese
(1243) eyvaninda gordugumuz firuze ve mor sirli giniler kollar kancali gamali haglar, basamakli
dortgen drneklerle, yine ayni sehirdeki Sahip Ata Kdlliyesi'nde (1258) portal ve i¢ mekan yuzeyle-
rinde gérdigimduz gamall ha¢ 6rnekleri renksiz tuglalarla yapilan eski gelenekleri yansitir. Tuglala-
rin yatay, disey dizimesiyle veya kare seklinde kesiimesiyle meydana getirilen érnekler zikzakl
konturlan dolayisiyla tekstil dokumasina yaklasmaktadir (Res. 82-83).

Tugla tezyinati bazen azalarak veya gogalarak, tas ya da gini malzemeyle karisarak Anadolu’
da yUzyillarca kullanilmistir. En son geometrik 6rneklerin en basarilisini, tasla karistirilmis olarak
Bursa'daki Muradiye Medresesi (1263)'nin eyvan cephelerinde gortyoruz (Res. 217).

Bircok sanat tarihgisi tugla malzemeyi geometrik Gslubun yaraticisi olarak gordr. Malzemenin
nesnel agirhgini kabul etmekle beraber, bitin bir Uslubu bir tek malzeme tlrine baglamak hatal
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olabilir. Tug@la tanelerinin bir enine bir boyuna farkli diziimesi her zaman onlarin tezyini amaglarla
kullanildigini gostermez. Bu teknige basvurulmasinin bir nedeni de saglam bir doku elde etmektir.
Tugla bloklari standart kaliplarda bigimlenip kurutuldugu igin, bu bloklarla yapilabilecek sekillerin
geometrik olmasi bir bakima kacginiimazdir. Ve tugla malzeme, tretilen geometrik kompozisyonlarin
kalitatif siddetini artirmaktadir.

Anadolu'da tugla mimarinin geometrik tezyinati, daha gok Azerbaycan yoluyla gelen iran-
BlyUk Selguklu kultir cevresinin etkisindedir. Tas bezemelerde gortlen bazigeometrik drneklerin
bile s6z konusu ¢evrenin tugla tezyinatini 6rnek aldigi artik kesin olarak kabul edilen bir husustur
('2). En zengin geometrik 6rnekleri yaratan bu malzeme, zamanla belirli mimari elemanlara inhisar
eder. 13. ylzyil sonuna kadar iran bolgesinden kaynaklanan geometrik tugla uygulamalar, 14.
yuzyilla birlikte, yon degistirerek, batiya, bir 6l¢lide Bizans orneklerine ydnelecektir (113). Sayica da
azalan tugla ornekler Osmanli doneminde minarelerde, konstriktif gayelerle duvar orgistnde
Olgull bir kullanma alani bulur.

B. Gini:

Anadolu'da gini stsleme genellikle binalarin i¢ yUzlerini, daha az olarak dis yuzlerini tezyin
eden bir tekniktir. Cini stslemenin Anadolu'daki baslangiclari, tugla ile birlikte, iran'daki Buyiik
Selguklu sanatinin bir devamidir (114). Mozaik ¢ini teknigi, tek renkte hazirlanan biyuk ginilevhalar-
dan kesilen parcalarin yanyana yapistirimasiyla elde edilir (115). Diger ¢ini tekniklerine goére daha
parlak ve kaliteli olan mozaik gini, geometrik drnekleri kuvvetli renk kontraslariyla bisbiitiin belirgin
hale getirmektedir. Ornegi meydana getiren her ylzey elemani, her biri ayr renkteki levhalardan
kesilen geometrik sekilli pargalardan olusmaktadir. Boylece batiin desenin kenar ve kdseleri,
zemin ve deseni siddetle birbirinden ayiran renk degerleri halindedir. Anadolu'da firuze, lacivert ve
mor renklerle baslayan mozaik ¢ininin geometrik drneklere verdigi etkili gérinum yildiz, gokgen ve
Oteki bicimlerin etkisini bir kat daha artirmaktadir.

Geometrik kompozisyonlu mozaik ¢ini stslemeler tugla teknigi gibi, Anadolu'ya iran aracili-
giyla gelir. Tuglanin yavas yavas kullanis alani ve kompozisyon degerini yitirmesine karsilik, ¢ini,
dinyanin higbir yerinde rastlanmayacak kadar canli ve zengin bir hayat yasamstir.

Sirll ve sirsiz tuglalarla saglanan tugla mozaik dekor, Anadolu'ya gelmeden once belirli bir
dlzeye erismisti. Samaniler Devrinde (10. yUzyil), abideviyapilarin insasinda kare bigimli tuglalarla
yapilan sade derzli ve belirli bigimleri yaratabilen baglanti tarzlari gortlebiimekteydi. Zamanla daha
kiglk tuglalarin kullanimasiyla daha fazla geometrik diizenlemeler ortaya cikti (116). iran Biiyiik
Selguklu kimbetleri sirli tugla ve ¢ininin ¢ok basarill kullanildigi eserlerdir. Azerbaycan'daki
Kimbet-i Surh (1147) geometrik gegmeli cini mozaiklerin en erken érnegini verir (Res. 252). Ayni
bolge ve yarim yuzyil sonrasinin eseri olan Nahcivan'daki Mimine Hatun Kimbeti(1186) firuze sirl
tugla dekoru ile Anadolu'daki geometrik gini 6rneklere dnculik etmistir (Res. 267). Meraga'daki
Kumbet-i Kebut (1196) firuze sirli tugla ve terakota ornekleriyle basarili dnci kompozisyonlara
sahiptir (Res. 250-251). iran'daki bu gelismeler Anadolu'da daha ilk yillardan itibaren farkli bir Gslup
icinde geliserek Konya, Kayseri ve Sivas gibi merkezlerdeki cami, mescit, tirbe ve saraylari
stislemistir (117). g mimaride kemer, tonoz, kubbe, kubbeye gegis unsurlari ve duvar yizeylerini
siyah, lacivert, firuze ve mor renklerle bezeyen geometrik formlar dis mimaride, bazi saray kalintila-
rindan tespit edilebildigi kadariyla 6lguli bir uygulama alani bulabilmistir.

Mozaik ¢ininin mimariyle organik bir bitin halinde kullaniigini ilk defa, bir Mengucukld eseri
olan Divrigi Kale Camii (1180) porta kemerinin (iggen kdse dolgularinda buluyoruz (Res. 12, 13).
Altigen semasina uygun olarak dizilen tuglalarin ortasinda beliren kiigik altigen bosluklara firuze
levhaciklar yerletiriimistir. Kitabesinde ustasinin “Meragall" oldugu yazili olan eser sGzkonusu
gevrenin geometrik kompozisyonlu eserleriyle kuvvetli bir baglanti igindedir ('8). Genel olarak
tugla ile yapilan geometrik kompozisyonlarin tasa islenmesi bakimindan ayrica 6nem tasiyan bu
portalde, ¢ini hentz 6lgilt kullaniimis bir malzeme halindedir. Anadolu'da biraz daha erken tarihli
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¢ini bezemeleri daha farkl bir yapi tipinde buluyoruz. Siirt Ulu Camii (1129)'nin minare kaidesinde
firuze sirl gini levhalarla yapilan Ggli 6rgi ve yildizlar tuglalarla bir arada kullanilimaktadir (Res. 2).
Onarim gérmus olan bu minaredeki ¢ini tezyinat ylzyil sonraki bir drnekte biydk bir renk ve érnek
cesitliligine kavusur. Sivas'taki izzeddin Keykavus Tlrbesi (1217)'nde, yine tuglayla birlikte ilk
muhtesem orneklerini verir (Res. 25-30). Turbe kasnaginda ve avlunun tirbe altina rastlayan revak
kemerleri arasindaki cephe blitiiniyle firuze ve mor ginilerle, zeminde beliren beyaz alginin kattigi
renk kontraslariyla Anadolu’daki ilk ve énemli bir gelismeye isaret eder. Baslica érnekleri dogrudan
Harrekan kimbetlerine baglanabilen bu eserin motif analizleri, daha ilerideki "Analojik Baglantilar”
boéliminde ayrintill olarak ele alinacaktir,

Sirl tugla esliginde mozaik ¢ini kompozisyonlarin uygulandidi bir yapi Malatya'daki Ulu Cami
(1247)'dir. Sirl tugla ve mozaik ¢inilerle yapilan eyvanin avlu cephesi mor ve firuze renkteki
geometrik yildiz ve zencireklerle bezenmistir (Res. 85-86). Sivri kemerde tugla dizilerini taklit
ederken, kabartma zencirekte ve bordurlerde daha bagimsiz bir geometrik form yaratma yoluna
gidilmistir. Bu eser Keykavus'un tirbesinden sonra renk ve geometrik bigimlerin olgunlugu bakimi-
dan en onemli asamalardan birini temsil eder.

Konya'da adini ginilerinin zenginligine borglu olan Sirgall Medrese (1243) mozaik gini teknikle-
rinin en zengin kompozisyonlarina sahiptir (Res. 82-84). Eyvan yan duvarlarinda firuze ve mor
dikdértgen cini levhalardan gamali hag ve baklava formlariyer alir. Butin kompozisyon karakteris-
tik bir tugla drnek teknigi olan “tekstil” tarzinin mikemmel ve gok canl bir taklididir. Duvar ylzeyini
kemer baslangicinin altina kadar genis bir pano halinde kaplayan kompozisyon, ¢ini levhalarin
yatay ve dusey yerlestiriimesiyle daha sonraki Sahip Ata Kllliyesi'nde de gorece@imiz bu tarz
Sircall eyvanindaki kdse mukarnaslari ve kemerin Gggen bosluklarinin tezyinatindan tamamen
ayrilir,

13. ylzyll Anadolu nihraplarinda geometrik kompozisyonlar meydana getiren mozaik gini
uygulamalarin sayisi dikkati cekecek kadar artar. Konya'daki Sirgall Mescit (13. yuzyilin ikinci
yarist) mihrabinda mukarnasli kavsara ile gergceve arasinda kalan genis Gggen ylzeylerle nis
kaidesi, sonsuz karakterde, altigen semaya uygun geometrik bir kompazisyonla tamamen kaplan-
mistir (Res. 67-68). Mukarnas hicrelerinin ici ise Konya Sirgall Medrese mukarnaslari gibi ktguk
birimler halinde baklava, altigen yildizlarla dolgulanmistir. Bu eserden otuz yil kadar sonra yapilan
Seyh Sadreddin Konevi Camii (1274) mihrabinin ayni elemanlarinda, ¢ok benzer karakterde
(alhigen semasina uyan) firildak ve isinlar yer alir. Ayrica Sirgal'nin genis bordirdnu kaplayan
kitabe Konevi mihrabinda oniki kollu yildizlardan, bitki ornekleriyle zenginlestirilmis geliskin bir
geometrik kompozisyon halini almistir (Res. 138). Ayni sehirde, 13. ylzyillin sonuna tarihlenen
Beyhekim Mescidi'nin mihrabi (Res. 134)'nda nis kaidesi geliskin bir geometrik kompozisyona
sahne olurken U¢gen kavsara ylzeyi birdenbire gok geliskin bitki kompozisyonlariyla karsimiza
cikar. Bitki tezyinatina yonelen bu bilingli degisiklik yildiz bigimli iri kabaralarla saglam merkezi bir
kompozisyon anlayisi iginde tasarlanmistir. Konya gevresinde geleneklesen geometrik ginitezyina-
tinin etkileri Birgi Ulu Camii (1312) mihrabina kadar devam eder (Res. 154). Ondoérdinc ytzyil gibi
cok ileri bir tarihte, Aydinogullarinin bu eseri mukarnash kavsara nisinde sekiz kollu yildizlar, iggen
ylzeylerde alti koseli yildizlar, enli bordirde ise geometrik seritlerle tamamen Konya bdélgesinin
Selguklu mihraplarindaki gini bigimlerini yansitmaktadir. 13. ve 14. y(zyil ¢ini mihraplarinin mukar-
nas hiicreleri icindeki birkag santimlik levhalari, genis ylizeylerde beyaz algi zeminle kantras yapan
mor ve firuze geometrik bigimli levhalariyla iran’daki gagdasiarindan enaz elli yil ileridedir. Mozaik
¢ini levhalardan kesilen bitki, harf gibi elemanlar yaninda geometrik olanlar daima agr
basmaktadir.

Mozaik ¢ini teknigi ajur teknidi ile karistinlarak, g ayri érnek halinde Sahip Ata Klliyesi'nin
pencerelerinde yer alir (Res. 141-143). Anadolu'da az rastlanan bu teknik; algi Gzerine yapistirilan
levhalar arasindaki kisimlarin oyulmasiyla sebeke haline getirilmis bolme elemanlanyla belirir.
Cubuk levha seklinde kesilen firuze ve mor ginilerle sekiz kollu yildiz, ongen ve onikigenler gegmesi
meydana getirirken sivri kemerin bordrleri ve Gggen bosluklarda kismen Usluplasmis bitki 6rnek-
leri de yer alir. Mozaik gini tekniginde, yine Anadolu’da gok sinirl bir uygulama alani bulan bir baska
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tlr de kabartma oOrneklerdir. Bazen 6rne@i meydana getiren seritler bazen de kiiglk zemin bolme-
leri plastik hacimlar halinde zeminden disariya dogru taskinlik yaparak kompozisyona bir 1sik-golge
etkisi katarlar. Konya Karatay Medresesi (1251) eyvanindaki enli geometrik bordirin hem seritleri,
hem de zeminde ayrilan besgen bdlmeleri kabarik ylzeyler halindedir (Res. 95). Seritler yarm
altigen profilli, kabaralar ise bes yuzIU prizmatik formlardir. Sivas'taki Gok Medrese (1271)'nin
eyvan tonozunun butln ytzeyini kaplayan mozaik ¢ini kompozisyonunun zemin tzerinde ayirdigi
klgulk bes koseli yildizlar, keskin sirtlarla ayrilan yuzeylerle birer yildiz-kabara seklindedir (Res.
123). Malatya Ulu Camii'nin eyvan kemerini gerceveleyen iri zencirek, yarim altigen profilli bir
kabartma halindedir. Plastiklesen bir isgilikle yaratilan geometrik kompozisyonlari blinyesinde
tasiyan her (i¢ yapi da ¢ini ustalar ve ustalarn dolayisiyla iran’a baglanir. Anadolu'da mozaik gini ile
yapllan kabartmali geometrik 6rneklerin sayisi cok sinirli kalirken bu tarz, iran'da daha yaygn
olarak devam eder. Bacini adi verilen yuvarlak keramik ¢anaklar harig tutulacak olursa Anadolu’da
mozaik gini teknigiyle yapilan butin kompozisyonlarda fazla derinlik gostermeyen, yuzeyci ve
basarisini renk uyumunda arayan bir Uslup gelismistir.

Beylikler devrinde birkag 6rnek disinda Sel¢uklu devrinin geometrik dizene dayanan Ornek
parlakhg kaybolmustur. Bu dénem daha ¢ok renkli sir teknigi ile Osmanlilarda goralen naturalist
Uslubun ilk mujdecisidir. Konya Ermenek’deki Ulu Camii (1302) mihrabi bugiin ¢ogu dokulmus olan
mozaik ginilerden bosalan oyuklara gore girift geometrik 6rneklerle kaplydi (Res. 146). Nis kaide-
sinde yirmidort, oniki ve sekiz kollu yildizlar, iggen ylzeylerde ise oniki kollu yildizlar gortimektedir.
Konya, Hasbey Darulhtffazi (1421)'nin mihrabi ise higbir bitki drnegine yer vermeksizin mozaik
cinilerle Selguklu Gslubunun kuvvetli bir devamcisidir (Res. 167).

Ik Osmanli ginileri hem renk hem de motifleri bakimindan Selguklu ginilerinden ayrilir. Mozaik
ciniden renkli sir teknigine gecilirken érnekler de degismis, geometrik kompozisyonlarin yerini rumi,
palmet ve sakayik gibi bitki drnekleri almistir. Mozaik ginide kompozisyonlar farkl renklerdeki
levhalarin yanyana yapistiriimasiyla elde edilirken, siralti ve sirista tekniklerinde geometrik érnek-
ler fircayla giziimektedir. Bazen de hem cizilmis 6rnek hem de gini levhalarin sekli kompozisyonlari
olusturmaktadrr. Selguklu déneminden kalan, minai teknigiyle yapiimis en 6nemli geometrik gini
kompozisyonlara Konya Kosku (1160)'nde rastliyoruz (Res. 8, 9). Bu yapinin balkona agilan baytk
kemerinin Uggen kose dolgulari kare levhalarla kaplanmistir. Kare bigiminde kesilmis levhalardan
olusan ylzey dlzgun sekizgen ve dort kollu yildizlardan geometrik bir kompozisyonla bezenmistir.
Kazllar sirasinda ele gegen c¢ok klglk parcalardan sekizgenlerin iglerinde figurler, yildizlarin
iclerinde ise rumili bitkisel tezyinatin yer aldigi anlasiimaktadir. Minai teknikle yapilan bu kompozis-
yonun boélme sistemi geometrik, bolme dolgulari ise figir, geometrik ve bitki stislemelerle G¢ ayr
temanin birlikte degerlendirildigi bir eserdir. Selguklu saray ginilerinde kullanilan diger bir teknik de
perdah’dir. Bu teknikle yapilan Kubadabad ginileri seffaf bir sir altina firuze, koyu mavi renk, figdr,
bitki ve geometrik 6rneklerle bezenmistir (Res. 66). Sekiz koseliyildiz ve uglari sivri hag bigimindeki
levhalar birbirini tamamlayarak BlyUk Selguklu tugla érneklerinde gordiguimuz bir dizenitekrarlar.
Kolayligina ragmen kare levhalar secilmemis, ayrica levha bigimleri figlr, koyu renkli korturlarla
vurgulanmustir. Yildizlarin igleri figUrlerle, haglarin ici ise ince bitki drnekleriyle ve dortlt digumlerle
tamamlanmistir. Levhalarin iki farkll bigimle ve birbirine baglanan dugumlerle uygulanmasi, desen-
lerin detaylari, her iki Selguk sarayinin genel tezyinatlarini birbirine yaklastiran énemli_baglanti
unsurlari olarak gordlmektedir.

Selguklu saray ve kosklerinde kullanilan gini levhalarin bigimi geometrik olmakla beraber
figurll tezyinatin zaman zaman On plana ¢iktigr (buluntu azligr nedeniyle bir genelleme yapmak
zordur) anlasilmaktadir. Geometrik ornekleri daha ¢ok dini yapilarda ve 6zellikle mozaik gini
teknigindeki mihraplarda izlemek mumkundur. Ancak, 14. ylzyildan sonra ¢ini sanatinda renk ve
kalite degistigi gibi genis bir kullanma alani iginde, bitki drneklerinin her cesidine dogru genel bir
kayma baslamistir.

C. Tas:

iran'da Selguklu mimarisi tuglaya énem verirken, Anadolu'da bunun yerini alan tasin esas
malzeme olarak yiizyillar boyu daha orijinal bir i¢ gelisme siireci yasadigi yaygin bir gercektir. iran
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ve Orta Asya sanatina yabanci olan bu malzeme, Anadolu'nun her bélgesinde degisen kalite ve
renk tonuyla geometrik tezyinatin gelismesinde énemli bir rol oynamistir. Grek, Roma, Bizans ve
Frig «gibi yerli kiiltirler caglardan beri belirli tas ocaklarini isletmekteydiler. Tirkler Anadolu'ya
geldiklerinde islemekte olan tas ocaklariyla kabiliyetli oymacilari bir arada buldular. Malzeme
ortaminin degismesi, bundan sonraki gelismesiyle farkl ¢rneklerin yaratimasina da neden olmus-
tur. Tuglada gok belirli imkanlarla iran 6rneklerine baglanirken tas kaplamal bina yizeylerindeki
geometrik 6rnekler daha serbest bir galisma teknigi dogurabiliyordu (119). Hi¢ kuskusuz baslan-
gicta geleneksel tugla tekniginin motifleri tasa gegirilmis, bir stire malzemenin maddi yapisindan
gelen érnekler Anadolulasarak bir gelisme izlemistir. Anadolu tas tezyinatinin gelismesini belirle-
yen genel sartlar, plastik serbestlik imkani, yerli ustalarin bolgesel iscilik 6zellikleri ve kismen spolye
malzemeden gelmektedir. Stislemede prensip, 6nce duzgin kesme tas veya levhalarla kaplamayi
bitirip yUzeylerin istenen desen programina gore oyulmasidir. Tugla sislemesinde ise asil sorun
bloklarin konus bigiminde olup bazen kompozisyonlarda konstriktif yapi i¢ ice distndlmesi gere-
ken bir Ozelliktir.

Anadolu’'nun "erken devir’lerinin tas suslemelerinde goérilen acemilik ve kararsizlk, yeni
karsilasilan bu malzemeye islami temalarin nasil uygulanacag! sorunundan gelmektedir. Amasya’
daki Halifet Gazi Turbesi (1145) erken devir tas stuslemeciliginin batin 6zelliklerini tasir (Res. 5, 6).
Kare planl yapinin portalini geviren bordlrler yer yer plastik, yer yer sathi oymalarla bezenmistir.
Daginik ve uyumsuz kompozisyonda geometrik elemanlar agir basmakla beraber dikkatsiz bir
iscilik hemen fark edilir. Sathi islenmis olan enli bordur ve Ust rozetler daha ¢ok tugla teknigine
yaklasirken, halat bigimli plastik silmeler yalnizca tas tezyinatta gorulen bolgesel bir uygulamadir.
iki farkl oyma tarzi bu abideden sonra artik birbirinden ayrilarak, iki degisik tas isciligi halinde
geometrik bi¢imlere uygulanmistir. Genel tematik programda geometrik 6rneklere daha gok yer
verildigi goraltr. Erzurum Ulu Camii (1179) mihrabinda ise daha olgun, sade ve ustaca bir oyma
teknigi s6z konusudur (Res. 11). Buyuk ve klgUk sekizgenler gegmesi kompozisyon olarak tugla
orneklerine, fakat iscilik olarak (bombeli profille) bélgesel bir oyma gelenegine baglidir. Denilebilir
ki, tamamen geometrik kompozisyonlarla bezenmis en eski tas eser olarak Divrigi Kale Camii
(1180) 6nemli bir gelismenin baslangicinda yer alir (Res. 12, 13). Daha ilk bakista tugla karakteri
tasiyan altigenler gegmesi, gamali hag ornekli sttunce bezemesi ve Ozellikle portal aynalhgini
kaplayan girift sekizgenler gegmesi, diger ayrintilarla gok dikkat ¢ekicidir. Dz sirth seritler harca
goémdlen tuglalarin dis kenarlarini hatirlatmakta bu egilim sivri portal kemerinde busbutin vurgulan-
maktadir. Ayni dzellikler, yine Divrigi'deki Sitte Melik Kimbeti (1195) igin de gecerlidir. Portali
cergeveleyen genis bordirde kare-sekizgen gegmeleri, lentoda sade sekizgenler gegmesi diz
sirth seritler halindedir (Res. 14, 15).

Anadolu'nun guneyine dogru inildikge geometrik orneklerin oyulma tarzi ve bigimleri de
dikkate deger bir farklilik gosterir. Dunaysir Ulu Camii (1184-1200) dis mihrabiyelerinde gordugu-
mUz dugumler ve derinoymatarziyla (Res. 20) esas mihrapta, ajur teknigine yaklasan derinve ince
yivler tugla teknikleriyle hig ilgisi olmayan ¢rneklerdir (Res. 17-19). Tek veya cift yivlerle kuvvetlen-
dirilen serit dliizeni geometrik digim ve yildizlarin etkisini artirmaktadir. Bu 6zellikler; digimlerin
fazlaca gorllmesi ve serit sistemi bazi yerli tas atelyelerinin geleneklerine baglanabilir ki, 13.
yuzyilda bu etkilerin Orta Anadolu'ya kadar uzandig gorilecektir. 13. ylzyll geometrik kompozis-
yonlari Anadolu'da tas yapi geleneginin birgok 6zelligini tagir. Biiyik Selguklu iran ézelliklerinden
uzaklasip, bazi yerli geleneklerle ilgili bir oyma 6zelligi gbsteren Tercan'daki Mama Hatun Kimbeti
(18. yuzyil sonlari) dekorasyonu yeni oyma tarzlarini toplayan énemli bir eserdir (Res. 132-133)-
Portali cerceveleyen enli bordlrle, boy nislerinin bordurlerinin érnek seritleri henltz yuvarlaklas-
maya baslayan profillerle dikkati gekmektedir. Tas malzemeye uygun disen bu oymatarzi situnce
basliklarinin Ustlndeki girift orglide daha da yuvarlaklasir. Divrigi'de Ulu Cami ve Sifahane (1228)'
den meydana gelen kulliye yuzyilin baslarinda geometrik drnekler, tas isgiligi ve teknikleri bakimin-
dan sasirtici bir eserdir (Res. 37-51). Portallerin farkli kompozisyonu ve 6rnek canliigi her birinin
ayri isimlerle anilimasina sebep olmustur. Sifahane portali (Res. 37-41) ilk bakista yanlardan
yukselen kaval siime gruplarinin tepede sivri bir kemer olusturdugu goérkemli bir giris etkisi uyandi-
rir. Cok iri ve asilmis gibi duran iri palmetler, rumiler monotonlugu ortadan kaldirir. Kapinin hemen
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Ustindeki ve aynaliktaki panoyla yan kanatlardaki yatay silmede yer alan dnemli kompozisyonlarla
bazi ayrintilardaki geometrik drneklerin hepsi de apayritekniklerde oyulmustur. Aynalik ve kapi Gstl
panosundaki yildizli kompozisyonlar ahsap (ktindekari) teknigini taklit eden yildiz ve gokgenlerin igi
ise metal (ajur) teknigini andiran bir incelikte oyulmustur. Sivri kemeri Ustten kusatan genis bordirle
yan kanatlardaki yatay sekizgenler gegmesi bu bélgede yayginlasmaya baslayan yuvarlak profil-
lerle dikkati geker. Ayrica, diger tezyini detaylann bazilarinda stukoyu andiran oyma bigimler de
gorullr. Genel olarak, Sifahane portall geleneksel Selguk tas isciliginde gordigimuz geometrik
kompozisyonlara oldukga uzaktir, ancak Ulu Camiin bati portal 6zellikle genis bordirde yer alan on
kollu yildizlarin sathi islenmis olmasi ve seritlerdeki tek yivle Kayseri'deki Selguklu portallerine
yaklasir. Cok kugulmus ytzeylerin ince oymalari bitin geometrik kompozisyonlari portal kitlesine
sikica baglar. Uly Camiin Kuzey portali (Res. 49,50) nde yer alan geometrik kompozisyonlarin bir
kismi (kapinin gevresive aynalik) silindirik profilli, golge-isik etkisinin btin imkanlarindan yararlan-
mis bombeli oymalardir. Yan kanat aynalarindaki eskenar dortgen-altigen gegmesi, zemini yaprak
bezekli, ajur teknigine yaklasan oymalardir. Dogu portali (Res. 51), sakin ifadeli, ikinci genis bordur
dokuz ve oniki kollu yildizlarla geliskin bir Selguklu kompozisyonudur. Bu bordir Kayseri'deki tas
kompozisyonlarla, kavsarayi geviren dugumlui gergeve ise Konya tas eserleriyle by Uk bir yakinlik
icindedir. Iri digumli geometrik gergeve daha gok Giliney Anadolu tas geleneginin agik etkilerini
tasiyor. Ulu Camiinin igindeki stunlar (Res. 42, 44) yuvarlak profilli hafifge oyulmus firildak
ornekleri ve gamall haglardan gelisen kompozisyonlara sahiptir. Bu ¢esit oyma tarzi biraz daha
plastiklesip, bitki ornekleriyle karisarak mihrapta tekrarlanir (Res. 45). Ancak mihrabin geometrik
elemanlari yatay gelisen dugim, yarim yildiz bigimlerle 6n plana ¢ikarlar. Caminin tonozunda
gorulen (Res. 43) buyuk hagin igi gamali hag ve dortlt dugumlerle dolgulanmustir. Divrigi Killiyesi'
nde gorulen tas tezyinat konulari bakimindan oldugu kadar oyma tarzlari bakimindan da biyuk bir
cesitlilik gosterir. Geometrik drnekler iscilikteki olaganiistii yaratacilk nedeniyle iran Biiyik Sel-
cuklu motif kdkenlerinden ayrilmis gibidir. Bitki stislemelerinde bir “stuko izlenimi” vardir. Butin
halinde sentezci bir anlayisla ele alinan tas susleme programi iginde, yalnizca tek yivli ince
seritlerle yaratilan sathi kompozisyonlarin Kayseride devam ettigi gordltr. Bir ylzyil sonra insa
edilen, Konya-Aksaray yolundaki Sultan Hani (1229) geometrik kompozisyonlarindaki olgunluk ve
uyumla, daha ¢ok bir bolge farklilasmasinin tasta yankilanmasiyla belirir (Res. 52-58). Tamamen
mermer bloklardan yapilmis olan portale enli, girift geometrik bordlr by Uk bir ihtisam kadar. Onalti
kollu yildizlarla dizgun altigenlerin yer aldigi kompozisyonun dik eksenlerinde hafifgce saga ve sola
kivrilarak ilerleyen gift gizgilerin her biri tek yivli olup zeminin derin olmayan bir sekilde oyulmasiyla
belirtiimistir.

ikinci enli bordlr dista cift yivle belirtiimis seritlerle gamal haclardan gelisen bir érnek olup
zeminde “T" seklinde derin olmayan bélmeler ayirir. ince meandr bord(ir diiz sirtl bunun disindaki
ise yuvarlak sirth profillerle, birgok teknik ve sathi bir isgilik mermerin maddi 6zelliklerinden de
yararlanarak bu portali en gérkemli eserler arasina sokar. i¢ portalde de enli bordir on koseli
yildizlar halinde 6rneklere baglanan girift bir serit sisteminden olusur. Yildizlarin ortasina yerlestiri-
len degisik rozetler, kompozisyonu daha da zenginlestirerek tas malzemenin soguklugu ve bu
arada geometrik katiigi bir dereceye kadar gidermistir (Res. 57, 58). Sultan Hani'nda mermer
malzemeye oyulan 6rnekler, artik iran’dan kopmus, malzemeye giivenen bir desen ustaliginin
eseridir. DUzgun mermer bloklariyla kompozisyonun raportlari arasindaki saglam konkordans
malzeme-6rnek bitinlesmesi bakimindan Halifet Gazi Turbesi (Amasya) portalini, denge bakimin-
dan ise Divrigi'ndeki Kulliye'nin portallerini gok gerilerde birakir. Birkag degisik yiv sistemi geomet-
rik kompozisyonlarla tas malzemeyi ¢cok mikemmel bagdastirmistir.

. Orta Anadolu'ya yaklastikca, ozellikle 13. ylzyiin geometrik ornekleriyle tas malzeme ara-
sinda ¢ok saglam bir baglantinin kuruldugu goérdlur. Kayseri'deki Haci Kiig Camii (1249)'nin portali
ile Huand Camii (1236) portallerinde koyu renkli kesme tas Uzerine sathi, keskin sirth seritler
halinde oyulan geometrik kompozisyonlar bolgesel bir okul halindeki gelismenin en énemli 6rnekle-
ridir. Huand Kdlliyesi'nin bati portalinin enli bordirinde gorilen on kollu yildizdan gelisen girift
kompozisyonla diger bordirler tamamen bu rijit karakterli Gslupla mimari kitleye tam bir uygunluk
halindedir (Res. 73, 74). Dogu portalinde ve kiimbette ayni 6zellikler yansir (Res. 75, 76). Haci Kilig
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portallerinde de genis bordurler ayni tas oyma Uslubu iginde, farkli 6rneklerle bezenmistir (Res.
87-90). Mimari kitleye bagl (adeta yapisik) ve derin yivli seritlerle islenen bu érnekler bazi istisna-
larla Kayseri bolgesine 6zgu kalmistir. Erzurum ve Sivas'taki tas oyma teknikleri ise, Divrigi klliye-
sindekiler kadar plastik bir taskinlik icinde olmamakla beraber yine de belirli bir hacimlenme
icindedir. Sivas Gok Medrese (1271)’'ye cepheden bakildifinda ilk dikkatigeken, portal yan kanatla-
rinda minare kaidelerinin altina disen ¢ok iri, plastik yildiz kompozisyonudur. Ug kaval silmenin bir
demet halinde birlestigi serit sistemi, gercekte yildiz hag kompozisyonundan alinmis geyrek,
raportluk kesittir. Bordir ve 6teki ylizeylerde bitki stislemelerinin geometriye katilmasi 13. ytzyilin
sonunda beliren bir ozellikti. Medresenin cephe duvarinda yer alan ¢gesme de iri geometrik
moatiflerle belirtiimis bir sivri kemere sahiptir (Res. 118-122). Erzurum'daki Cifte Minareli Medrese
(1271)'nin de cephesinde ilk dikkatimizi ceken 6rnek ¢ kaval silme demetinin meydana getirdigi
gerceve ve ig seklindeki geometrik sekildir (Res. 103, 104). Diiz satihlarin zit etkileri yaninda iri
plastik bicimlendirme blsbutin meydana gikmakta, bu haliyle Sivas Gok Medrese’dekiiriformlarla
buyuk bir benzerlik i¢ine girmektedir. Erzurum Cifte Minareli Medrese portalinin yan nislerinde ise
yaplya ve bolgeye biraz yabanci diisen, daha ¢gok Kayseri bolgesinde gérdiglimiz, "V bigiminde
yivlerle belirtiimis, algak oyma tekniginde oniki kollu yildizlar kompozisyonu yer alir ki, adeta
gizlenmis olan bu tarz cephe kompozisyonundan uzaktir.

Tas malzeme zaman zaman geometrik kompozisyonlarin elemanlarini agikga belli eden farkl
renkteki degisik cinsler halinde uygulanmaktadir. Bu slsleme, mozaik ¢inide oldudu gibi, esas
olarak renkli tas kakma veya oyulan zeminleri renkli hargla doldurarak kontras bir etki yaratmaya
dayanir. Anadolu'ya giineyden gelen ve Zengilere atfedilen bu tarzin, geometrik kompozisyonlarin
analizindeki yeri blylktir. Konya Zazadin Hani (1237) portalinde, yalnizca tas bloklarina inhisar
eden bu 0Ozellik (Res. 69, 70) yine Konya'daki Karatay Medresesi (1250)'nin portalinde tamamen
geometrik kompozisyonlarin igine girmistir (Res. 91, 92). Portal sivri kemerinin disindaki irigeomet-
rik dagumun bir seridi koyu gok renkli taslar yan kanadin sathi cephe nislerinde zemini teskil eder.
Bu kompozisyon, yine renkli taslarla yapilmis Konya Alaeddin Camii (1220)'nin etkisi altinda kalmis
olmalidir (Res. 182). Kakma tekniginin tas malzemedeki en olgun ¢rnekleri cok daha geg tarihler-
den agikga Memluk etkileri gdsteren Gebze (istanbul)’deki Coban Mustafa Pasa Killiyesi (1523)
nde goruldr (Res. 168-175). Caminin portal bordurleri mihrap, minber ve duvar panolariyla sifahane
pencerlerinin alinliklarinda beyaz mermerler arasina gri, kirmizi, kiremit rengi ve yesil renkte,
geometrik sekillerde kesilmis kiguk levhalar kakimis ya da geometrik zemin béimeleri siyah bir
macunla dolgulanmistir. Gtneydogu Anadolu’da geometrik kufi kitabeler halinde Diyarbakir Sari
Saltuk Turbesi 15. yuzyl ve Safa Camii (1478) minare kaidelerinde gérdigimdiz panolar (Res.
243-244) iznik Yesil Camii (1379) ve istanbul Bayezit Camii (1506)'nin minare kaidesinde (Res.2186,
245) zencirek, zikzak altigen ve onikigenlerle zengin geometrik kompozisyonlara doéntsturler.

Tas malzemenin tugla ve ¢iniye karsi bir Gstinliglu de yekpare bloklar halinde sebeke
seklinde oymaya misait olmasidir. ilkk 6rneklerini Suriye'deki Sam Emeviye Camii (715) mermer
pencere sebekelerinde gordigiimiiz geometrik sebekeler (Res. 246). islam mimarisindeki en eski
orneklerdir. Capraz eksenlerle, daireler semasina oturan kompozisyonlar alti dilimlirozet, spiral ve
eksenler Gzerindeki diz hatlarla son derece 6zenli bir isgiligin Grinleridir. Mimari eleman olan
sebeke ve paravanalar tzerine oyulan geometrik kompozisyonlar 15. ylzyildan itibaren Anadolu’
da yayginlasir. Bu gelisme ¢ini suslemelerde baslayan bitki stislemeleri akimiyla ayni ylzyillara
rastlar. Mimaride duvar ylzeyleri, portal ve mihraplarda palmet, rumi ve 6teki bitki formlarinm
giderek agir basmasi geometrik drneklerin esas elemanlardan kaldirilip ikinci plandaki elemanlara
uygulanmasini gerektirmistir. Mermer levhalara oyulan sebeke tezyinatinin en gelismis drneklerini
Gebze’'deki Coban Mustafa Pasa Camii (1523)'nin muezzin mahfili ve avlu sadirvaninda buluyoruz
(Res. 174, 180). Mlezzin mahfilini gepegevre saran korkuluk alti kollu yildizlarla diizglin onikigenler-
den c¢ok Ozenli bir kompozisyondur. Bazi kisimlarinda henliz oyma islemi tamamlanmamistir.
Sadirvan sebekeleri alti kollu yildizlar kompozisyonu olarak zemindeki alti kdseli yildiz ve diizgin
altigenler oyularak diz sirth seritler halinde belirir. Ayni kompozisyon Bursa Yesil Camii (1420)'nin
son cemaat yerindeki Gst kat pencerelerinin korkuluklarinda tekrarlanir (Res. 218). Sebeke tezyina-
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E. Stuko:

Algi ve stuko teknikleri Anadolu'ya Trklerin getirdikleri tarzlardir. Daha 6nce Bizans ve Ermeni
sanatinda bu teknik yaygin degildir. iran'da gelisip en yaygin 6rneklerini veren bu teknik Islam
oncesi devirlerden gelen, yaygin bir cografyanin malidir. Bati iran, Irak ve Kesifon'da gérdiigimiiz
bu tarza 11. yiizylla ait Tirmiz (Maveraiinnehir) buluntulari arasinda rasthyoruz‘22) Karahanlilar
devrinde algi siva yapmak, siva Uzerine sigrafito tekniginde gizgiler gizerek ilk geometrik kompozis-
yon ornekleri ortaya konmustur. Fergana'daki Seyh Fazil Turbesi (12. ylzyil ortalar)'nin duvar ig
yiizeylerinde yer alan iri rozetler (Res.264)'in ortasi stukodan oyulmus; alti koseli yildiz ve eskenar
dortgenlerle, gergekte dizgln altigenler gegmesinden alinmis dairevi bir pargadir. Zemindeki bitki
siisleme dolgular ajur teknigine yaklasrr. iran'da BuyUk Selguklular devrinde stuko tezyinati gok
yaygindir. Tabakalar halinde yapilan tezyinat ince detaylara kadar oyularak 6nemli bir nebati Gslup
yaratmistir (123). Plastik bir madde olan alginin bu karakteri pek tabii olarak bitkisel ornekler
yaratmaya daha cok yatkindi. Bu tarz, ayn bir gelisme yolu izleyerek iran'a mahsus bir islup halini
alirken, diger bir uygulama tarziyla geometrik drneklere gegilmis oluyordu. Merv'deki Sultan Sencer
Tlrbesi (1157)'ndeki tonozlarin i¢ ylzeylerinde, tugla 6rgisu birkag santim kaliniginda alci ile
sivanmis daha sonra tugla derzlerini taklit eden cizgilerle degisik drnekler meydana getirmistir
(Res. 280). Bu teknik, Sultaniye'deki Olcayto Hiidabende Tirbesi (1313)'nde yine tugla derzlerini
taklit eden fakat gok renkli 6rnekler halindedir (Res 281). Tugla aralarindakitezyini dugumler ve ikili
orgii tamamen stukodandir. Tugla bloklar arasina konan tezyini stuko takozlarin Anado'da gergek
bir devami yoktur.

Anadolu'da en ¢ok gelisen algi teknigi, geometrik kompozisonlarda zemini doldurarak ayri bir
renk unsuru meydana getiren uygulamadrr. Bu teknigin ilk basarli érneklerini Meraga'daki
Kimbed-i Surh (1147)'un portal aynaligi (Res. 252) ve Kiimbed-i Kebut (1197)'un bitiin cephele-
rinde gorulir (Res. 250, 251). Firuze ve mor renklerle gcok glzel bir tezat yapan beyaz algi zemin
daima koyu renkli seritlerin ayirdigi bélmeler halinde mozaik ¢iniyi tamamlar. Once sirli tugla
kompozisyonlarinin zeminini olusturan bu teknigin ilk ornekleri olan Kemah Mengucuk Gazi T Ur-
besi (1220)'nde aynaligi kaplayan geometrik kompozisyonun beyaz zemini (Res. 23, 24), Niksar
Kirk Kizlar Turbesi (1220)'nde cephelerin sathi nislerinin igindeki geometrik érneklerin zemini (Res.
31-34) firuze ve mor sirli tuglalar arasinda. bazen genis bazen dar bolmeler halinde fakat daima
gugclu bir renk kontrasi ile belirir. Bu uygulama Tokat Ebul Kasim TUrbesi (1234)'nde bir adim daha
ilerler (Res. 59, 60) geometri kompozisyonda beyaz zeminin rengi Sivas'taki |. Izzeddin Keykavus
Turbesi (1217)'nin girift kompozisyonlarina hazirlik gibidir (Res. 25-30). Siklasip karmasik bir hal
alan 13. ylzyll geometrik kompozisyonlari arasindaki beyaz bolmeler giderek zeminden ¢ok,
ornedin bir pargasi halini alir. Dis mimaride giderek azalan stuko i¢ mimaride mozaik giniye bagl
olarak tonoz kemer ve dzellikle mihrap ylzeylerinde saglam ve tutarl bir gelisme gosterir. Konya'
daki Sirgali Mescit (1243) mihrabinda (Res. 67, 68) bitki ve yazi tezyinatiyla beraber kullanilan
geometrik bigimler firuze ve mor gini levhalarla birlikte renk etkisine katilir. Sahip Ata Kulliyesi
(1258)'nin turbe kisminin sebekeli pencere tggenlerindeki kompozisyonun tggen zemin bolmele-
rini olusturan algi (Res. 143) giderek daha az yer tutmaya baslamis, daha sonra Birgi Ulu Camii
(1312) ve Konya Hasbey Darulhiffazi (1421) mihraplarinda (Res. 154, 167) gorilecegi Uzereyerini
once sik doseli mozaik gini, daha =@ zeminde bosluk birakmayan buyuk boyutlu, ¢ini levhalara
birakmistir. Osmanli devrinde tas ve ¢inide bitki motifleri genis yluzeyleri kaplamaya baslarken
algiyla yapilan geometrik tezyinat azalir.

Stukonun iran'daki gelismesi bitki tezyinatinda dikkat ¢ekici 6rnekler verirken bu gelenek
Anadolu'ya (Divrigi Sifahanesi'nde) tas tekniginde uygulanarak gecmistir. Geometrik motifli stuko
tezyinati, islenen yluzeyle ayni seviyede ve daha ¢ok renk (beyaz) etkisiyle belirmistir.
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I1l. BOLUM
BOLGE OZELLIKLERI

Aynizaman dilimi iginde yapilan eserlerin mimari tezyinatindaki gorinus farkhliklariniagiklaya-
bilmek icin bolge tsluplarini da incelemek gereklidir. Ozellikle, Anadolu'daki Tiirk anitlarinin geo-
metrik tezyinati ¢esitli bolge ve kultlr gevrelerinin etkisiyle farkl bir gelisme gosterir. Anadolu ve
cevresinde Tlirk sanati ve dairesine giren biitiin tlkelerin ayr bir mazisi, hatta islamdan énceye ait
0zel gelenekleri vardir. Anadolu mimarisinde geometrik suslemelerin nasil bir kronolojik gelisme
izledigi aciklandiktan sonra, akla gelen ilk soru; "geometrik bezemelerin hangi bolgelerde ne gibi
farkliliklara sahip oldugu”dur.

Daha 11. ylzyildan itibaren geometrik stslemeye zenginligini veren elemanlar tek yerden
degil farkh yorelerden kaynaklanmistir. Ermeni ve Kafkasyall tas isgileri, gineyde Zengi sanatinin
uzantilari, fran Bliytik Selcuklularinin geleneksel tugla teknikleri bu kaynaklardan belli basli birkagi-
dir. Anadolu kultir cografyasl, siyasi birlik ve parcalanmalarin disinda kalan ve higbir zaman
silinmeyen ozellikleryle belirli bolgelere ayrilabiimektedir.

A. Giiney ve Giineydogu Anadolu

Emeviler cagindan beri misliman topraklari haline gelmis olan Gilineydogu Anadolu'da
mimari tezyinatin mazisi gok eskidir. Artuklular zamaninda (1101-1409) da devam eden ve Suriye
uzerinden gelen bu etki daha ¢ok Dunaysir Ulu Camii (1200)’'nin esas mihrabinda ve aviu mihrapla-
rindaki iri geometrik dtigimler, gcok ince fakat sathi geometrik 6rneklerle kendini belli eder (Res.
17-20). Fatimi devleti ile Suriye Atabeylerinin yikintilarini tekrar toplayan Eyyubiler Anadolu'nun
diger bolgelerinde de gorulen pek ¢ok motif verdiler. 12. ve 13. yuzyillarda, Suriye'den geldigi
muhakkak olan bazi geometrik diizenler, renkli seritler halinde 6zellikle pencere ve kapi tGzerlerin-
deki panolarda gorulir. Konya 13. ylzyil yapilarinda gérdigimuz bu 6zeliklerin kaynagi Suriye'deki
mermer kakmall tezyinattr. Halep'te Meshed-el Huseyin (1174), Bahtiye (1193) ve Sultaniye,
Sam'da Cakmakiye gibi eserlerde sivri kemer etrafini geviren yarm daire seklindeki gegmeler ve
koselerde koseli digumler Zengi tezyinati igin karakteristiktir (124). Konya'da, 6nce Alaeddin Camii’
nde ortaya gikan iki renkli tas malzemeyle yapilmis olan kompozisyonu (1220) binanin cephesin-
deki kitabeden dolayi aslen ‘Samli olan bir sanatkara baglamamiz tabiidir. Alaeddin Camii'nin
yakinindaki Karatay Medresesi (1250)'nde ayni 6rnek, ayni mimari eleman Ustinde tekrarlanir
(Res. 91, 181). Sivri kemerlerin etrafini digumla bir 6érnekle dolgulama gelenegi Konya'daki Sahip
Ata Killiyesi (1258)'nin portal yan kanatlarindaki pencerelerin etrafinda bir defa daha tekrarlanir
(Res. 98). Suriye'den geldigi apagik olan bu digumler daha gok Konya'da sevilerek kullaniimistir.
13. ylzyil ortalarinda ¢ogu kez renkli mermer veya zengin profilli plastik seritlerle bina cephelerine
uygulanan bu 6rneklerin, Konya gibi gliney sinirina uzak bir sehirde kullanilmasi, ok masrafl olan
bu teknigin zengin ve parlak bir kiiltir merkezinin imkanlarina bagl kalmastile ilgilidir. Ayrica, Samli
sanatkarlarin motif segmede Suriye yapilarini 6lgu almalari bolgevi paradoks gibi gériinen bu olayi
aydinlatmaktadir. Yine Konya bolgesindeki Zazadin Han (1237)'da dugimli geometrik kompozis-
yonlar dedgil, fakat iki renkli tas siralariyla elde edilen frapan bir etki dikkati geker Bu yapidaki iki
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renkli tas tezyinat, bu bolge ile Glineydogu Anadolu arasindaki baglari bir defa daha ortaya koymak
bakimindan énem tasir (Res. 69, 70).

Misir ve Suriye 14. ve 15. ylzyillarda gigcli bir Memluk kdltirtine sahiptir: Tasin ve mermerin
tabii renkleriyle renkli sivalara basvuran memluk tezyinatizamanla siyah, koyu gri, kirmizi ve beyaz
renklerle gok zengin geometrik kompozisyonlar yaratir (125). Anadolu’da Memluk geometrisinin iki
Onemli Grdna gordldr: Birincisi guneydoguda gercek mahalli etkilerle agiklanabilen, renkli taslarla
yapilmis tezyinattir. Ozellikle Diyarbakir'daki 16. yiizyll abidelerinde de goriilen bu tesirler Diyarba-
kir, Safa Camii (1478)'nin minare kaidesinde ve tarih kitabesi olmayan Sari Saltuk Turbesi'nde (26)
kufi kitabe panolar halindedir (Res. 243-255). Safa Camii'nde siyah ve beyaz kesme taslardan
siralar mimari elemanlari kuvvetle aksettiren bir dizen yaratir. Suriye etkilerinin renkli taslarla
yapilan tezyinata etkisi 15. ylzyilda Glneydogu Anadolu’da siddetle hissedilirken Konya bolgesin-
deki Zazadin Han (1237) portalinde ayni etkilerle tek drnek olarak yankilanmistir. Memluk geomet-
rik tezyinatinin Anadolu’da gorulen ikinci etkisi cok daha uzak bir bolgede yankilanir. Misir'in fethiyle
baslayan bu etkiler istanbul'daki Topkap! Sarayi Hirka-i Saadet Dairesinde, Gebze'deki Coban
Mustafa Pasa Camii (1520)'nde kendini belli eder. Bolge komsulugundan dogmayan bu "spolye
tasima hareketi" kronolojik gelisme béliminde ele alinmisti. Bati Anadolu’yu incelerken tekrar ele
alacagz.

B. Kuzey ve Dodu Anadolu

ilk Turk fetinleriyle birlikte, Erzincan, Kemah ve Divrigi'nde Mengicikli abideleri, Erzurum ve
Tercan gevresinde de Saltuklu eserleri yikselmeye baslar. Sivas ve dolaylari ise Danismendli
abidelerin gorildugu bdlgedir. Kuzeydogu Anadolu’'dan i¢ bolgelere dogru ilerleyen ilk etkiler
arasinda Azerbaycan kaynakl tugla tezyinatt Gnemli bir yer tutar. Kayseri'de Melik Gazi Kimbeti
(12. ylzyll) ile Orta Anadolu’ya kadar ilerleyen bu eserler arasinda Niksar, Kirk Kizlar Kimbeti
(1220), Tokat Ebul Kasim Kumbeti (1234) ve 13. ylzyil baslarinda yapilmis olan Kemah Melik Gazi
Kimbetleri tamamen tugla veya pek az renkli sir ilavesiyle dzellikle Meraga bolgesinin eserlerine
yakindir. Kayseri'deki kiimbet tuglalarin farkh diziimesiyle "tekstil" dérnekleri veren ve bu dzelligi ile
Orta Anadolu’da yadirganan bir eserdir (Res. 1). Niksar ve Tokat'taki Mengucukli tirbeleri ise
(Res. 31-34, 59-60) sekizgen planh giplak tugla teknigi ile 6rtlmis duvarlari ve firuze mor sirli
geometrik tezyinatlarlyla Meraga'daki Kimbed-i Surh (1147) ve Kimbed'i Kebud (1196)'a gok
yakindir. Erzurum’daki Tepsi Minare (1132) de sade geometrik desenleriyle Buyuk Selguklu tugla
minarelerine baglanmaktadrr (Res. 4). Mezar anitlarinda 13. ylizyildan itibaren gelisen tugla tezyinat
minarelerde uzun yillar devam edecektir.

Anadolu'da kullaniimaya baslanan tas malzeme, tuglalara dayanan iran Bliyik Selcuklu
drneklerini uzun yillar kopya etmistir. Cogu zaman Azerbaycanli ustalara baglanan geometrik
kompozisyonlarin birbiriyle baglantisi 6zellikle “"erken devir” de ¢ok aciktir. Divrigi Kale Camii
(1180)'nin portal tezyinati acikca tugla tezyinat ve heniiz iran’a baglh olan mozaik cini geometrik
kompozisyonlariyla gok dikkat geker (Res. 12, 13). Ayni bolgedeki Sitte Melik Turbesi (1195) bazi
yerli tesirlerle beraber iIran tugla érneklerini tekrarlar (Res. 14, 15). ikisi de diizgiin kesme tastan
yapilmis olan bu Mengucukli bolgesinin abideleri Blytk Selguklu tugla eserlerinde gordtigimuz
geometrik kompozisyonlari Anadolu’nun yerli malzemesi olan tasa yansitmak bakimindan dnemli
eserlerdir.

Azerbaycan yoluyla Anadolu’ya gelen Blylk Selguklu motifleri tugla tezyinatta berrak olarak
gorulmektedir. Bunun sebebi, Anadolu'da, tuglanin daha dnce yaygin olarak kullaniimayisidr.
Ancak tas malzeme TUrk eserlerinde kullaniimaya baslaninca, yerli tas oyma tekniklerine ait sayisiz
ornek, Hiristiyan ustalarin galistinimasiyla iran kokenli geometrik 6rneklerin bazi yerli motiflerle
karismasina neden oldu. Yeni fethedilen topraklarda tedrici bir karisima giren geometrik érnekler
bazen plastikleserek, bazen diger motiflerle karisarak yavas yavas Anadolulastilar. Artik iran
kaynakli geometrik motifleri Anadolu tas yapilarinin farkl elemanlarinda ayirabilecegimiz yeni bir
yapl faaliyeti aciliyordu.
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Sivas, Divrigi, Erzurum ve Erzincan'iigine alan bolgenin tas tezyinati icin her alanda, bir By Uk
Selguklu baslangici bulmak zordur. Daha dogrusu, yer yer zor azalan veya bitki tezyinétl ile
kaynastirilan geometrik kompozisyonlari artik yeni bir gelisme i¢cinde gormek daha dogrudur.
Mdsliman olmayan yerli ustalara birakilan tas suslemeler erken devirdenitibaren hizlayerli formlar
igine girer. Daha Amasya Halifet Gaz Kiimbeti (1145)'nde baslayan yuvarlak profilli siimeler (Res.
5-6). Divrigi, Sitte Melik Kimbet (1195)'inde iri plastik profilli kirk gizgilerden geometrik bir gergeve
halini alir (Res. 14-15). 13. ylzyll baslarinda yapilmis olan Tercan Mama Hatun Kimbeti ise
geometrik kompozisyonlarindan gok ince dar nislerin tezyinatiyla yerli Hiristiyan ustalarina baglana-
bilir (Res. 132-133). Divrigi'deki Killiye (1228-1229) ise degisik mimari elemanlarindaki farkh
tezyinatiyla bir taraftan iran’daki Kimbed-i Aleviyan (12. y(zyil) stukolarina baglanirken 6te yandan
ahsap ve tekstil teknikleriyle baglantil pek ¢ok geometrik 6rnege sahiptir (Res.37-51). Ahlatli
Hirrem Sah adli bir ustanin tas tezyinatta galistigini bilmekteyiz. Bu klliyenin her birifarkli karakter-
ler gosteren portallerinde hem iran Biiyik Selguklu hem de birtakim yerli gelenekler bir arada
gordltr. Tugla drnekleri ve ahsap teknigini taklit eden geometrik drnekleri dogrudan iran Biiy(ik
Selguklu gevresine baglamak muimkindur. Yuvarlak profilli geometrik kompozisyonlar ise daha
cok Ahlatl olan ustanin geleneksel el maharetlerine dayansa gerek. Tas malzemenin imkanlariyla
asiri plastiklesen karakteristik egilim daha sonra Olgulu olarak Sivas, Erzurum ve Konya'ya kadar
ilerleyecektir.

Erzurum'daki Cifte Minareli Medrese (1271), Sivas Buruciye Medresesi (1271) ve Gok Med-
rese (1271) de portalin yan kanatlari Gzerinde ylkselen minarelerin geometrik tugla ve ginitezyinati
disinda BlyUlk Selguklu gevresiyle ilgi kurabilecegdimiz kompozisyonlarin repertuvari son derece
daralmaktadir. Plastiklesmis seritleriyle iri ve yalin kompozisyonlar kok olarak iran'a, isleme bigimi
ve oyma tarzi ile batlnlyle Anadolu’ya mal edilebilir (Res. 104-105, 112-115, 127-128).

Dogu Anadolu'da ilhanli déneminde yapilan bazi eserlerin tezyinatinda goriilen “sasirtici
zenginlik ve barok ruh hali” tamamen bu dénemin bir UrinG olarak kabul ediimektedir (127).
Kanaatimizce buttn bu 6zelliklerin, geldikleri Ulkede elle tutulur mimari eser insa etmemis olan,
aslen Mogol ahalinin “ruh halini"ni yansittigi gérusine katiimak zordur. Daha 1228'lerde Divrigi
Killiyesinde bitin hasmetiyle zaten mevcut olan Anadolu’'nun eski ve yerli teknikleri Erzurum’daki
Cifte Minareli Medrese (1271) ve diger ilhanli donemi eserlerinde sadece birkac defa daha kendini
gostermistir.

Dogu ve kuzey Anadolu Tlrk Mimari tezyinatinda gortlen 6zellikler daha gok malzemeye bagh
degisir. Tugla 6rnekleri kesinlikle Azerbaycan yoluyla gelen BuyUk Selguklu eserlerine baglanirken
tas ornekler bolgenin cografi konumu itibariyla Kafkasya, Ahlat veya bolge sinirlart iginde kalan
Ermeni, Girct vd. geleneklere dayanir. Geometrik kompozisyonlar (tas eserlerde bile) Anadolu'ya
disardan gelmistir. Hiristiyan ustalar ise farkl oyma tarzlari, zengin yivli profiller ve halat seklinde
bigimlendirdikleri seritlerle katkida bulunmuslardir. Ozsllikle bombeli serit yiizeyleri her bolgeden
gok burada yaygindir. Bigim olarak iran Bliytik Selguklu cografyasina baglanan pek ¢ok kompozis-
yon iscilik 6zellikleriyle yerli bir Gsluba dogru kaymaktadir. Bu nedenle, Kuzeydogu Anadolu'daki
geometrik motifli tas suslemeleri, isgilik Ozellikleri bakimindan yerli Anadolu atdlyelerine baglamak
gerekir. 13. ylzyilin sonunda Erzurum ve Sivas abidelerinde gortlen geometrik kompozisyonlari
bitki motifleriyle organik bir baglantiigcine sokma gayretiise yalniz bu bolgede degil Orta Anadolu’'da
da gorulen yaygin bir egilimdir.

C. Orta Anadolu:

Konya, Kayseri ve Nigde gibi Orta Anadolu sehirlerinde abidelerde gelisen geometrik tezyinat
Anadolu'ya 6zgu niteliklerle diger bdlgelerden ayrilir. Bunun da 6tesinde, bu bolge (6zellikle Konya)
daha sonraki yaratmalara etki ederek Osmanl sanatinin bir nivesi olmustur.

Orta Anadolu tas bakimindan zengin bir havzadir. Ozellikle Erciyes dagindaki volkanik tas
tarihin gok eski devirlerinden beri kullaniimaktaydi (128). Buna ragmen bolgedeki Hiristiyan yapilari-
nin stslemeleri Danismendli, Selguklu ve Karaman yapilarina fazlaca etkide bulunmamistir. 12.-13.
yluzyillarda Konya ile Sivas'i bazi hususlarda birlestiren bir tezyini anlayis 13. ylzyilin ortalarinda bir
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takim degismelere ugrar. 13. ylzyilin ortalarindan sonra Konya tas tezyinatinda uzak bir bolgeden
(Suriye) gelen Zengi etkilerini Alaeddin Camii (1220), Karatay Medresesi (1250) ve Sahip Ata
Kdlliyesi (1258)'nin portallerinde iri geometrik digumlu renkli tas kakmalarla, Zazadin Han (1237)
da ise beyaz ve siyaha yakin koyu renk tas siralariyla goririiz. Ayrica Konya bdlgesinde gordigu-
mlz geometrik stslemelerin buyuk bir kismi iri plastik profiller halinde taskinliklar yapan orneklerle
Kayseritas Uslubundan ayrilir. Sahip Ata Medresesi portalinin yan kanatlarindakiktguk pencerele-
rin .etrafindaki digumu meydana getiren zengin yivli seriti Kayseri'den ¢ok Sivas bélgesine bagla-
mak muamkun olabilir.

Konya Selguklu tezyinati dis mimaride daha ¢ok renkli ve beyaz mermere dayanir. Geometrik
kompozisyonlar bu malzemeye oyulurken yuvarlak sirtli, birkag yivli, sathi gizgiler, plastik seritlerve
kakma olmak Uzere zengin gesitler gosterir.

Konya bolgesinin geometrik kompozisyonlardaki asil Gstinligu ¢ini sanatinda gorlir. Mozaik
¢iniden baslamak Uzere pek ¢ok tarzda geometrik kompozisyon yaratiimis ve bu Ustinlik Kara-
manli devrine kadar strmistir. Konya Kdski (1160) ve Kubadabad Sarayi (1236) ginileri figurld,
bitkisel ve geometrik 6rneklerle bezenmis ayrica levhalar hag-yildiz veya dortkoseli yildiz-sekizgen
bigimleriyle geometrik bir dlizene sahiptir (Res. 8, 9, 66). Sirgall Mescit (13. ylzyilin ikinci yarisi) ve
Sircall Medrese (1243)de ¢ok zengin tekstil ve saf geometrik formlara ulasagelmistir (Res. 67, 68
ve 82-83). Daha sonra Karatay Medresesi (1250) ve Sahip Ata Klliyesi (1258)'nde firuze ve mor
renkli levhalar ve beyaz algi zeminle biitiin islam (ilkelerinde esi bulunmaz derecede girift drnekler
yaratmistir (Res. 93-97, 139-140). Mozaik cini teknigi plastik bir karakter kazanirken bir taraftan da
sebeke tarzinda oyulan pencere kafeslerine de uygulanmaktaydi. Konya ¢ini sanati 15. ylzyilin so-
nuna kadar geometrik kompozisyonlarla devam etmistir.

Konya ve gevresi ahsap tezyinati kiindekari teknik yaninda ahsap levhalar Uzerine sathi
oymalarla yapilan ve 6zellikle 13. ylzyilin sonu 14. ylzyllin basinda Ermenek’'deki Ak Mescit (13.
ylizyll) ince Minareli Medrese (1261) ve Beyhekim Mescidi (13. ylizyilin sonu)'nde gordiagimiiz
geometrik tezyinat Konya'da belren bir ahsap oyma atdlyesinin Grinleridir (Res. 165, 195 ve 135).

« Kayseri, bastan beri ¢ini sanatinda Konya kadar gelisme imkanini bulamamis; tas tezyinatta
ise bunun tam tersine, son derece orijinal ve homojen bir Uslup yaratmistir. Konya'daki iri geometrik
dagumler ve plastiklesmis seritlerin yerini burada "V" seklinde yivlenmis, sathi bir Gslupla islenen
saf geometrik kompozisyonlar alir. Mermer malzemeyi hemen hemen goérmek mumkuin dedgildir.
Bunun yerini esmer renkli, sert volkanik tas alir. Bu bolgede tek kalan Melik Gazi Kimbeti (13.
yuzyll)nden sonra (pek az istisna ile) butln yapilar yerli malzeme olan tasin ¢ok ince detaylarina
kadar oyuldugu geometrik kompozisyonlarla bezenmistir. Ozellikle Selguklu ¢aginda gelismesini
tamamlayan bu ¢igir Haci Kiig Camii (1249) ve Huand Hatun Kdlliyesi (1237) ve kiimbetinde,
portallerde higbir bitki tezyinatina karismadan, saf geometrik kompozisyonlarla gugli bir Uslup
yaratr (Res. 84-90 ve 73-75). Keskin sirth serit sistemi etkisini Kirsehir'deki Kesikkoprii Han
(1268)'a kadar ulastirmaktadir (Res. 100, 101). Hatta, Erzurum, Cifte Minareli Medrese (1271)'nin
portal yan nislerinin i¢ ylzeyi tamamen Kayseri bolgesinin tslubuna sahip olarak kuzeydogu
bolgesi igin tamamen yabanci kalmaktadir (Res. 105, 106).

Kayseri anitlarindaki geometrik kompozisyondan dar ve enli bordurler halinde, mimari kuru-
lusu bozmayan sathi bir Gslupla erken bir tarihte Nigde'deki Alaeddin Camii (1223)'nin mihrabinda
gorilmektedir (Res. 36). Daha sonraki devrelerde, ilhanli devri eserlerinden Hiidavent Hatun
Kimbeti (1312) ve Sungurbey Camii (1335)'nde de goreceg@imiz bir Uslup (Res. 151, 215) yerini
ayni teknikte oyulmus rumi ve palmetlerle iri mukarnasl bir tas tezyinata birakir.

Kayseri-Sivas yolundaki Sultan Han (1236), Avanos Sari Han (13. ylzyilin basi) da geometrik
uslup kuvvetli olmakla beraber teknik bakimdan yer yer orta Anadolu gevresinin disina gikabilen
eserlerdir (Res. 61-65 ve 21-22).
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D. Bati Anadolu:

12. ve 13. yuzylllarda Dogu ve Orta Anadolu'da farkli malzeme ve tekniklerle sekilenmeye
baslayan geometrik Uslup 14. ylzyida siyasal gelisimlerle birlikte batiya dogru ilerler. Beylikler
devrinde; Konya Hasbet Darllhiffazi (1421)'nda gorulen mermer kaplamalarin tezyinati, Birgi Ulu
Camii (1312)'nin minare ve mihraplarinda goérilen bitin geometrik kompozisyonlar Selguklu
uslubunun devamindan ibarettir. Ancak Beylikler devrinden Osmanli sanatina gecerken iznik,
Bursa, Edirne ve daha sonra istanbul'da insa edilen eserler dis tezyinatin sadelestigi, mermer
malzemenin arttigi, icte ise ¢ini sanati zenginleserek fakat niteligini de degistirerek gelistigi gorulur.
Beylikler devrinde mimari stusleme bir degisim gegcirir. Bati ve Orta Anadolu yapilarinda gordugu-
muz bu degisme Osmanli sanatina, geometrik kompozisyonlarin mimaride ikinci derecedeki ele-
manlara inmesi seklinde yansir.

iznik Yesil Camii (1390) minaresi Selcuklu tugla minare tezyinatinin zengin renkli bir cini
dekorasyonuyla karstinldigi, batidaki en geliskin ornektir (Res. 216). Bursa abidelerinde, erken
Osmanl eserlerinden Muradiye Kiilliyesi (1366-1385) cephesinde tuglayla yapillan geometrik
kompozisyonlu bir fasad yer alr. Tugla, daha ¢ok kesme tasla birlikte Edirne ve diger Rumel
merkezlerinde yeni bir kullanma alani bulmustur (Res. 217).

Bursa Yesil Camii (1420) son cemaat yerindeki pencere korkuluklarinda gorilen geometrik
mermer sebekeler 15. ve 16. ylzyillar boyunca bitin Bati Anadolu, istanbul ve Edirne eserlerinde
dizenli bir gelisme izleyecek olan baslangiglardan sadece bir tanesidir (Res. 218). Gebze'deki
Coban Mustafa Pasa Camii (1523)'nin avlusunda bUlunan sadirvanin sebekeleri alti kdseli yildiz-
dan gelisen kompozisyonlarla Yesil Camii'ninkiler aynidir (Res. 180). istanbul camileri ve avlu
duvarlarini geometrik kompozsyonlu sebekeler mermer veya bronz malzemeyle bati etkisindeki
Osmanli sanati dénemine kadar yapilagelmistir.

Bati Anadolu'da, Osmanl merkezinde yayilan yeni sanat, basta bu bolge olmak Uzere butin
eyaletlerde az veya ¢ok kendini hissettiren bir naturalist bezeme halinde geliserek devam eder.

Tirk-islam Kdltiranin yayildigi genis Anadolu cografyast icinde, geometrik kompozisyonlar
degisik malzeme ve tekniklerle, temel ilke ayni olmakla birlikte farkl bolgelerde farkli tsluplar
benimsenmistr. Orneklerin birbirine yakin veya ayni olmasina karsilik atélye geleneklerinin farklari
geometrik kompozisyonlarin etkilerini de degistirmekte, Erzurum, Sivas ve Divrigi'de blyuyen
formlar yuzinden kompozisyonun butinu yerine yanim hatta geyrek raportlar alinmaktadir. Oysa
Kayseri'de bir raportun iki defa tekrarlandigi bile gorualur. Bolge farkliliklar kompozisyon farkindan
cok bir “isleme tarzi" seklinde gorulurken, bolgelerde bazi kompozisyonlara nisbeten sik rastlandi§i
anlasiimaktadir. Ancak "isleme 6zelligi" mahalli ayirmda daima agir basar.

NOTLAR

(124) Aslanapa, O, (1972), 15, Ogel, S., (1966), 84, Kuban, D, (1965), 61.
(125) Kiihnel. E, (1950). 56, Yetkin, SK., (1970), 128-129.

(126) Sari Saltuk Kiimbeti'nin kitabesi mevcut degildir. Safa Camii ile olan tezyini yakinigi sebebiyle 15. yiizyilin sonlarina ait
olmaldir.

(127) Karamagaral, H., (1971), 235.
(128) Akok, M., (1969), 136.
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IV. BOLUM
TIPOLOJIK AYIRIM

A.Geometrik Tezyinatin Genel Karakteri:

Yakin zamanlara kadar islam mimarisinde rastlanan tezyinat icin pek cok yayinda sadece
“arabesk™ deyimi kullaniimaktaydi. Oysa butin karmasik motifleri 6zetleyen, birden fazla temayi
icine alan muglak bir deyimle her tirden motifi anlayabilmek zordur. Tezyinat konularini genel
anlamda tipolojik bir ayirnma tabi tutarken yalnizca geomterik deyiminin kapsamina giren sekil ve
kompozisyonlari bitki, yazi ve figurll tezyinattan kesinlikle ayirmak ilk adimdir.

"Arabesque” s6zii islam sanatinda biitiin bosluklari dolduran, karmasik ve yiiksek diizeyde bir
etkiye sahip olan susleme tarziniifade ediyor ('29). Yaprak ve gigeklerden meydana gelen birtakim
zarif sekiller her ne kadar geometrik gizgilere sahip olsa da kismen Hellenistik naturalizmle de ilgili
simetrik formlardir. Bu formlar arasina karisan yazi, hatta figurler, ylzey Gizerinde sonsuz bir sekilde
akar. Kimi zaman bir bosluk korkusu (horror vacui) ile agiklamaya galisilan (130) bu karisik tema,
bazen geometrik 6rnekleri de kapsamaktadir. islam dinyasinin her bolgesinde kismen bitinlii-
gunu koruyagelen, fakat bolgesel egilimlerle birbiriden ayirilabilen bir arabesk vardir.

Geometrik formlarin sathi diizeninde gorulen bu struktir bilincinin Gguncl boyutta somutlas-
masini mukarnas uygulamasinda izlemekteyiz. Geometrik iligkiler icinde, geometrik bigimlerle
kurulan bu sistem, herhangi bir duvar yuzeyinde t¢ boyutlu bezemeli seritler olusturarak, bir duvar
ylzeyinden digerine gegmeyi saglar (131).

Yazi, geometrik kompozisyonlarla kaynastirilabilen dnemli bir tezyinattir. Yazinin kendisi geo-
metrik (kufi) oldugu gibi, bazen kollari digumlerle son bulmakta (6rguld kufi) dir.

Anadolu Tlrk Mimarisinde az olarak gortlen insan ve hayvan tasvirleri bitln diger kompozis-
yon sekillerinden ayrilir. Tas stslemelerde pek az yer alan fgurler dis mimaride gizlenmeye galisilirken
ic mimaride ¢ini malzeme Uzerinde, Selguklu saray ve kdsklerinde yaygindir. Saray ve kdsklerdeki
cini tezyinatta gorulen at, kartal ve insan figlrleri daima geometrik bir taksimatigine yerlestiriimistir.
Yildiz-hac semasl veya sekizgen-yildiz semasi icinde verilen figurli tezyinat hemen daima sivil
mimaride uygulanmis, dini mimariye ve dis mimariye genisge yansimamistir.

B. Geometrik Tezyinatin Kaynaklar: Sorunu:

Anadolu Turk Mimari tezyinatinda geometrik kompozisyonlarin dogus nedenlerini ve kayna-
gini aramak bu konunun kronolojik problemlerine baghdir. Bir defa, bu tarz Anadolu’ya disardan
getirilmistir, daha 11. ylzyilda gelismis kompozisyonlar halinde ortaya gikan sisleme konularinin
baska Ulkelerde dogdugu stuphe gotirmez. Bu tezyinatin ilk érnekleri veya prototiplerine yonelik bir
arastirma bizi cografi bakimdan konumuz disina gotirecegi igin geometrik kompozisyonlarin
kaynaklarn konusuna sinirl bir dlglide deginmek istiyoruz.

Geometrik kompozisyonlarin “nereden geldigi ve neden tercih edildigi" sorusuna cevap veren
bitiin teorileri genel olarak iki ana grupta toplayabiliriz. ilk grupta yer alan aciklamalar daha cok
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sekillerin muhtevasiyla ilgili birtakim goris ve nazariyelerden ibarettir. $ekil ve kompozisyonlarin
ifade ettikleri ic manalara agirlik veren bu agiklamalar daha ¢ok dini, felsefi, sembolik, siyasi
disiince ve diinya gorlsi gibi konulara dayanmaktadr. ikinci gruptaki agiklamalar ise geometrik
yapidaki matematiksel uyum, tabiat diyalektigi komozisyonlarin kurulus ¢atisindaki uyumdan hare-
ket eden ve maddenin yapisiyla ilgili materyalist teorilerdir.

1. $eklllerin Muhtevasiyla ligili Agiklamalar:

Geometrik Uslubun agiklanmasinda muhtevaya bagh, malzemeden ve teknik yaprdan ayr
dustnulmus gorusler benimsenmistir. Bunlar arasinda ferdi psikolojinin derinliklerine inenler
oldugu gibi hayatin diizenleyicisi olan din ve siyasi yaplya agiriik verenler de vardir.

Psikolojik agiklamalara gore, insanin elleri ve ayaklar ve bu elemanlarin simetrik hareketi
ferdin tanidigi saglh sollu simetrik hareket bicimleridir (132). Buna gore bigim degerleri bizde bir takim
zihni bilgiler olusturmakta, bu kanunlara duyulan hayranlikta bizi geometrik dtzenlere gotirmekte-
dir (133). lyi bir sistem kafamizdaki proseslere uygun bir dis model yaratabilmeye bagl oldugu igin,
benzer dizeni mesela bir piramit yaparak fiziki imkanlarla gelistiririz (134). Sekillerin yalin gizgive saf
geometrik kanunluluk iginde gelismesi, gortnuslerin belirsizliginden ve karisikligindan huzursuzluk
duyan insana en bulyik mutluluk imkani saglamaktadir (135).

Bati sanat tarihgi ve estetikgileri (Platon, Croce, Nitsche ve digerleri) geometrik kompozisyon
ve formlari psikolojik nedenlerle acgiklamaya galistilar. Antropomorfik bati sanatini inceleyenler igin
insanin geometrik egilimlerini bir “psikolojik hal” ile agiklamak batililar i¢in bir dereceye kadar tabii
olabilir.

Geometrik sekillerin muhtevasi ile ilgili ikinci agiklamada sembolizm, totem, buyu gibi rittel
davranislarla, islam felsefesinde yer alan konular genis yer tutar. Sembolizme dayanan agiklama-
larda, sekillerin farkli gevrelerde 6zel birtakim kuvvetler tasidigi kabul edilir ('36). Ve buna dayanarak
geometrik sekillere ilkel buyl ve sihir sisteminin belirtileri olarak bakilir. Bu sekillerden pek gogu
islam dncesi Tlrk asiri yapisinin kozmogonisine baglanmaktadir. Akbesim (Orta Asya)'dekitamga
seklindeki tugla motifleri yazi degil fakat heraldik veya kozmolojik alametler olarak alinmaktadrr.
Kisa ve uzun gizgilerden ibaret isaretler, kozmolojik fal timsalleri olarak kullaniimaktadir. Karahanli-
lar devrinde sadece susleyici dzellikler tasidigini zannettigimiz birgok seklin bazi olaganustuliklere
dikkati ceken isaretler oldugu kabul ediliyor (137). Bu nedenle bazi Anadolu abidelerinde gordigu-
mliz geometrik gizgi ve kompozisyonlarda bir dlgude rittel sekiller, kollektif arzular, dini ve mistik
tasavvurlarin varligini aramak yerinde olur. islami devir Tiirk siislemesinde gordigimiiz yildizlar
kismen islam ®ncesine kadar uzanan bir inang sisteminin driini, kismen de islami inang ve
felsefeye bagl olan kompozisyonlardir. Tek motiflerde; gamali hag, hag, alti koseli yildiz v.b. de
sembolik anlam aramak dogru olabilir, ancak sonsuz karakterdeki kompozisyonlar islam diistince-
sinin eseri olmaya daha yatkin olmalidir.

Islam stislemeciliginde geometrik kompozisyonlarin tercih nedenini arastiran pek ¢ok sanat
tarihgisi, dncelikle bu konuya “tasvir yasagr” problemiyle girerler (138). Siiphesiz, islamda tasvirden
kacinildigi bir gercgektir; yasaklanan, insan ve hayvanlarin resimlerini, heykellerini yapmak, sanat-
karlari diger konularda, bu arada geometrik sekillerde, yaratici olmaya zorlamistir. Bu dusunis
tarziyla gorusler, islam felsefesi ve bir toplum diizeni meselesine dogru kaydiriimistir. Geometrik
sekillerin baz felsefi ve dini kavramlari ifade ettigi pek ¢ok yazarin birlestigi bir konu olmustur. Bu
aclklamalara goére "Allah ve insan butindur”, “hayat ve kainat ritmik bir dizen igindedir” (139).
Canlilarin tasvirini yapmaktan kag¢inma, Vahdet-i Vicud ve sosyal strukturdeki dizen gibi, farki
alanlarda genisleyen bu teorinin gergekte dogru yonleri ok olmakla beraber hentiz karanlik kalan
taraflari da vardrr.

2. $ekillerin Yapisiyla liglll Agiklamalar:

Bu gruba giren acgiklamalar geometrik kompozisyonlari matematiksel uyum, tabiattaki madde-
nin diyalektigi, malzemenin orijinal yapisi ve tekniklerden hareket eden (fonksiyonalist) gorusler
olarak toplanabilir.
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En eski tasvirlerde bile geometrik unsurlarin varlidi, insanda tabiati taklit etme gibi bir egilimden
geldigi dustincesi pek ¢ok bilim adami tarafindan siddetle savunulur (140). Bu tezi savunan bilim
adamlari Ortacag islam sanatlarinda da taklit ilkesini gecerli sayarlar. Teori genellikle her geometrik
formun bir isleme tarzindan (sepet Orgustnden atlamall bir doku, tugla bloklariyla geometrik
derzlerin yapiimasi gibi) dogdugu gorusunt de benimseyen daha genis bir nazariye halinde devam
eder (141). Taklit davranisini esas alan gorus tabiattaki geometrik formlarin insan imajina yansima-
sini g6z dnunde tutarken fonksiyonalist gorusle; malzemenin niteligi, form ve doku gibi kavramlar
on plana ¢ikmaktadir.

Geometrik sekilleri ve kompozisyonlari agiklarken maddeci goris daha da ilerleyerek, bu
modellerin tabiatta bulunan kristal yapilari ve kar tanelerinin i¢ yapisina baglayanlar bile gikmistir.
Tabiatta var olan fakat giplak gozle gorilemeyen molekller yapi, kristallerin meydana getirdigi
acla, dortld, altih simetrik eksenlerle yapilan modeller ile geometrik kompozisyonlar arasinda
baglantilar kurmaya gabalayanlar pek goktur (142).

Kisa gizgiler halinde ele almaya calistigimiz “geometrik sekillerin kaynagi" akilci bir yoldan
acgiklanamamistir. Cok gesitli egilimler, bilim metotlari ile aydinlatimaya ¢alisilan bu konuyu, elde
edebildigimiz oteki sonuglarla birlikte "Sonug” bolimuande tekrar ele alacagiz.

C. Geometrik Kompozisyonlar

islam tlkelerinde ve Anadolu’da uygulanan geometrik 6rnek diizenlemelerinin gerceklesitiril-
mesi igin uygulanan geometri kurallariyla ilgili yazil belge yoktur. Giniimizde yapilan arastirma ve
galismalarin gogunlugu, séz konusu kompozisyonlara gizim kurallarinin bilinen tekniklerini uygula-
maktan ibarettir. Bu ¢izimler, geleneksel bir kompozisyonu kagit tzerine tasirken, buyutmek,
klgultmek ve dlgllerin saglkl tasinmasini amaglamaktadir. Daha sonra da tartisacagimiz gibi,
motifler ustalarin ellerinde ya da belleklerinde bulunan Orneklerle uygulanmaktaydi (143). Bazi
yazarlar ise, kiglk olglide bir 6n calisma ya da dogrudan 1 /1 Olgekte gizilip, uygulamaya gegildi-
gini dustnmekteler (144).

Ortagagda, geometrik kompozisyonlarin mimariye uygulanmasi blyuk olglde sanatgilar,
atolyeler, teknoloji ve kiiltirel tarihle aydinlanabilecek bir sorun olarak kalmaktadir. Bugin igin
bizim yapabilecegimiz sey, mimari stislemelerde goriilen gok karmasik geometri dlizenlemelerinin
anlasilir hale gelmesi yolunda dikkatli tanimlama ve karsilastirmalarla zengin tip formasyonunu
ortaya koymaktadir. Bu galisma igin kompozisyonlari, “sert”, "karisik”, “basit” vb. estetik deyimler
yaninda cgizgi ve formlarin nesnel olgulerini veren, sayilara dayanan orneklerle dogrudan dogruya

kantitatif bir tanimlama yapmak simdilik en saglam yol olarak gdzikuyor.

Bizim ilgilendigimiz geometrik sekiller ve bunlar arasindaki iliskilerden bahseden alan “duzlem
geometri.’dir. Dizlem geometri diiz satihlar (kagit yizeyi v.b) igin gegerli olan gizgilerin matematik
realitesini veren aksiyom ve postulalarla her tirden temel elemanlari saglam esaslara baglamistir.
Kompozisyonlara gegmeden 6nce dizlem geometrinin temel kavram ve formlarini kisaca tespit
etmek analitik ¢bzimlemenin esasi olacaktir.

Nokta, geometrik her olayin merkezi olarak kabul edilir. Bir dizlem iginde gizebildigimiz en
basit sekil noktadir. Bir kalem ucunun bir darbeyle yluzeye vurulusu veya kesisen dogrularin
kesisme yeri olarak tanimlanan bu en temel elemanin genisligi, uzunlugu ve hacmi yoktur (145).
Noktadan sonra en kolay elde edilen sekil ¢izgidir. Duz, egri veya kirik gizgiler gesitli agilarla, temel
geometrik formlari yaratirlar.

Tezyinatta kullanilan butin kompozisyonlar, ¢ok degdisik malzeme ve teknikle bazen kalin
seritler, bazen de plastiklesmis kabartmalar halinde olmasina ragmen, nokta, gizgi ve yaylardan
meydana gelen bir kavramlar topluluguna dayanir. Dik aginin kullaniimasiyla iki dogru pargasinin
kesismesinden dik eksenler meydana gelir (146). Bu eksenlerin yardimiyla geometrik sekillerin
duzlem Gzerinde belirli araliklarla tekrari, mesafe degeri sayilarlaifade edilen bir yansima meydana
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getirir ki (147) sekillerin bir eksene veya noktaya gore kaydirimasiyla ortaya gikan simetrik olusum-
lar "geometrik kompozisyonlar”i meydana getirir.

Geometrik sekiller deyince, bu bilimin temel kavramlarindan yararlanarak yapilan sekiller
anlasilir. Kompozisyonlarda yer alan bu sekilleri "dizgun" deyimi ile ayrarak ilk ve temel elde edilis
formlarini vurgulariz. Geometri biliminin konusuna giren kirik, egri ve duz gizgilerle tggen, dortgen,
sekizgen gibi kapall sekillerin belirli bir sistem iginde birlestirimesinden geometrik kompozisyonlar
dogar. Bir geometrik kompozisyonda en az iki temel eleman veya belirli bir geometrik konumda
kullanilan bir tek eleman vardir. BOylece her kompozisyonun esasi eleman ve duzen kavrami
Uzerine oturur. Elemanlar satih Gzerinde ya birbiriyle kesisir ya da birbirine gére mesafe ve konumu
say! degerleriyle ifade olunan 0zel geometrik iliskiler iginde bulunur. Kompozisyon birden fazla
elemandan meydana geliyorsa daima temel elemanlar (veya ¢ekirdek form) bir de temel geometrik
duzen bulunur.

Anadolu Turk mimarisinde gérdagumuz batiin geometrik kompozisyonlarin analizi veya kagit
Uzerine tekrardan cizilebilmesi icin genel kompozisyonun bazi gizgilerini tayin eden bir kareleme
sistemi veya eksenler sistemine basvurmak gerekmektedir (148). Ylzey Uzerinde bir desen gizilir-
ken yatay ve diyes eksenlerin bir kismi desenin bazi gizgileriyle gakisir. Bu gizgilerin yaridimiyla
kompozisyon gizildikten sonra diger ¢izgiler silinerek ortadan kaldirilir (Sek. 289, 290).

Biitiin geometrik kompozisyonlari, analitik yapilari ve form dzelliklerine gore, sonsuz karakterli,
bordir ve merkezi gruplarda toplayabiliriz. Bunlardan merkezi karakterli olan kompozisyonlar
gergekte sonsuz bir kompozisyondan-alinarak, yayilip agiimast 6nlenmis. kapall sistemlerdir. Siste-
min tam ortasinda bir ana elemanin ¢cevresinde (veya iginde) yardimci elemanlar yer alir. Bordurle-
rin bazillari sonsuz karakterli kompozisyonlardan belirli dlgtideki raportlar halinde kesilerek
alinmistir. Diger bir kisim bordurler ise kesinlikle tek eksen Gzerinde ilerleyen iki yonde uzunlama-
sina gelismeye uygun kompozisyonlardir.

Hicbir mimari ylzey sonsuz olamayacagindan sonsuz karakterdeki en genis kompozisyonlar
bile ancak raportlarin birka¢ defa tekrarina izin veren sinirli yizeylerdir. Kagit veya bir pano
yuzeyinde yayilan kompozisyonlar kenarlarda aniden kesilir. Ancak bu ani kesilmede bile kompo-
zisyonun yayilip bittigini ima eden belirtiler vardir. Sonsuz karakterdeki kompozisyonlari, gizgilerden
meydana gelenler, kapall sekillerin gegmeleri ve geliskin kompozisyonlar olarak Gg ayri grupta
inceleyebiliriz.

1. Gizgi Sistemlerinden Geligen Kompozisyonlar:

Sonsuz karakterdeki geometrik kompozisyonlarin en sadesi stphesiz esit aralkl paralel
cizgilerin birbirini dik agiyla kesmesinden hasil olan izgara sistemidir. Monotonlugu nedeniyle
tezyinatta pek yaygin kullanilis alani bulamayan bu sistem, zemindeki kiiglk karelerin kosegenle-
riyle cakisan ¢apraz seritlerle zenginlestirilerek gesitli sebeke ve korkuluk tezyinatinda kullaniimak-
tadir. Dik ve capraz dogrularin kesismesiyle veya kesisen bu dogrularin bir tanesinin ortadan
kaldirimasiyla degisik 1zgara sistemleri ortaya ¢ikar. Birbirine dik olan gizgiler daima kesismek veya
dik bir aglyla birbirine baglanmak zorundadir (Sek. 289). Cesidi pek fazla olmamakla beraber
dogrularla yapllan ¢ati sistemine sebekelerde ve mozaik ¢ini eserlerde rastlanmaktadrr. Yatay
eksenle 450'1ik agi yaparak iki yonde ylkselen gizgiler kesiserek eskenar dortgen bicimli zemin
bélmeleri meydan getirir. Tugla tezyinatinda gok gorllen bu form, gini ve ahsap eserlere de
gecmistir. Bazen bu gizgilerden biri veya ikisi ktguk "V" bigiminde kirlmalar yaparak zeminde
degisik bolmeler ayirir (Sek. 291). Yalnizca kirik gizgilerle yapilan tezyinatin en sadesi ayni agi ve
uzunluktaki pargalarla sabit bir dogrultu izleyen zikzaktir. Zikzak tek basina ve birbirine paralel
gruplar halinde kullanildigi gibi yatay ve dusey eksenlere uygun gelisen sistemler halinde de
kullaniimaktadir. Yatay sirayi teskil eden zikzaklar aralikli ve bir sisteme gore simetriktir. ice dogru
kirlan mafsallar birbirine yaklasirken, disa kinlmalarla birbirinden uzaklasir. Dusey zikzak gifti igin de
ayni kural gecerlidir. B|rb|r|ne dik olan zikzak sistemlerinin kesismeleri birkag farkli kompozisyon
olusturur. Gergekte Bu farki yaratan faktor her iki sistemden birinin yarim raport boyu kaydiriimasi-
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dir. Bdylece zeminde ayrilan iki farkl érnek grubu iki farkh kompozisyon yaratir. Birinci tipte kesisme
noktalari ayni 6zelliklere sahip bir model zeminde diizglin sekizgen ve dortkollu yildizlar ayirmakta-
dr (Sek. 292/a). Biitiin sistem 900 gevrilirse higbir kompozisyon degisikligi olmaz. ikinci tipte, bir
sistemin daraldi alanda ona dik olan sistem genisler. Sistemlerden biri yarim raport boyu kaydirila-
rak zeminde stilize kelebek seklinde bolumler ayrilmistir. Birinci sistemde iki farkl zemin elemani
yildiz ve sekizgen her yonde alternatif siralanirken ikinci sistemde birbirinin ayni olan eleman (stilize
kelebek)lar bir dik bir yatik olmak (izere sadece konum degistirirler (Sek. 292/b) (149). Kirik gizgilerin
acilarini teskil eden kollarin uzunlugu, acilar ve gizgi dogrultusu degistikge, batin kompozisyon
tamamen degisir. Kirimalar sabit, fakat parga uzunluklar farkl olursa birbiriyle ayni dogrultuda
ilerlerken kesisen iki zikzak zeminde stilize kelebekler meydana getirir. Bu kelebekler, enine veya
boyuna tekrar diz bir gizgiyle boliinerek diizglin besgenler haline sokulabilir (Sek. 297 /a). Simetrik
ve paralel gelisen kirik gizgi sistemleri gapraz eksenlere gore kesisirse zeminde i§ bigiminde
bolmeler ayrilir. Kesisme bolgesinde birbirine dik olan dogru pargalar mafsallariyla birlikte gamali
ha¢ 6rnegi yaparlar. Capraz yukselen kirik gizgiler her mafsaldan sonra degil de, birer dogru
pargasi alternatif atlanarak kesistirilirse zeminde i§ bigiminde fakat iki ucu genisleyen formlar
belirir. Bu formlari iki ugtan kesen yatay ve paralel ¢izgiler butin kompozisyonu degistirirken zemin
orneklerini de diizglin besgen ve stilize gifte balta seklinde bélmelere ayinr (Sek. 297 /a). Capraz
ylkselen ve yatay gelisen kirik gizgi sistemleri kesisme noktalarinin kaydiriimasiyla zeminde kuguk
ve buyuk duzgun altigen ve "Y" bigiminde bolmeler ayirir. $eritleri ince, ylzey bolmeleri genis
tutulabilirse bu sistem kendi etrafinda 45° déndurilerek tekrar cizilir ve boylece daha.zengin bir
kompozisyon elde edilir (Sek. 294). Capraz ve dlsey eksenlere uygun gelisenzikzak sistemleri ti¢
dirsek atlayarak kesistiginde zeminde rozete benzeyen yildizlarla bunun etrafini geviren "“Y" bigi-
minde, kliguk bolmeler ayrilir. Ortaya gikan yildiz kompozisyonun baslangici olabilecek kapali bir
form dedgil, fakat zikzak kesismelerinden dogan bir zemin bdlmesidir (Sek. 295). Tugla, sirli tugla
veya bu malzemenin kullanilisini teknik olarak taklit eden diger malzemelerle kenarlari kirik gizgiler
halinde basamakli formlar yaratilir. Bunlar ¢ok defa, renk farklarindan da yararlanarak kare, gamali
ha¢ ve hac¢ gibi birimlerle yayilirlar (Sek. 296). Belirli araliklarla alternatif olarak "V" bi¢iminde
kirilarak ilerleyen iki capraz zikzakin kesismesiyle yildiz-hag sistemi dogar. Her kesisme, iki kirnlma-
nin tam ortasinda oldugundan her iki zikzakin disa dogru olan ¢ikintilari sekiz koseli bir yildizin
koselerini, girintiler ise uglari sivri haglarimeydana getirir. Tugla, tas ve ¢inide gérulen bu kompozis-
yonun zemin elemanlar olan sekiz koseli yildiz ve hagin etrafi kalin bir konturla boyanirsa bu
elemanlar 6ne cikar., seritler plastiklesirse zemin ¢rnekleri karanlikta kalir (Sek. 297/b). Paralel ve
simetrik kirik gizgi sistemlerinin ¢ikinti yapan kisimlari yarim altigen seklinde de olabilir. Bu durumda
birbirini dik eksenlere uygun olarak kesen kirik gizgi sistemleri (zikzak olmadiklari igin) zeminde
makara bigiminde bdlmeler ayirirlar. Bu motifler her dogrultuda bir dik bir yatay olmak Uzere
alternatif olarak yayilirlar. Kesisme bolgelerinde gamali haglar belirir. Bu kompozisyonu teskil eden
yatay veya dusey sistemlerden birisi buyutulerek veya butin kompozisyon yatay ve dusey hatlarla
kesilerek daha zengin ve saglam bir doku elde edilebilir (Sek. 297/c). Yarim altigen seklinde
clkintilarla kirlan sistemlerin kompozisyon imkanlan eksenlerin agisina ve kirilan dogru parcalari-
nin uzunluguna da baghdir. Dik ve ¢apraz olmak Uzere dort ayri eksene gore ilerleyen bdyle bir
sistem zeminde ig bigiminde, ok ucu ve stilize kelebek seklinde bolmeler ayirmaktadir. Capraz
eksendeki iki sistem kaldinldiginda ise ig bicimi drneklerle stilize kelebekler ve ok ucu sekilleri
tekrar gorilmete ancak “T" harfi seklinde ve iki ucu ok ucu seklinde ince uzun formlar ortaya
clkmaktadir (Sek. 298). Birbirini keserek eskenar dortgenler yapan iki zikzakl bunlarla ayni dogrultu-
daki yarim sekizgen cikintil kirk gizgilerin kesismesinden ¢ok zengin bir 6rnek gikmaktadir. Bu
kompozisyon zeminde ok ucu, V" bigiminde, eskenar dortgen ve altikodseli yildiz seklinde bolmeler
ayirmaktadir ($ek. 300). Kirk gizgiler sirayla dik ve 450'lik alternatif acgilardan kirnldiginda bu
sistemlerin kesismesinden zeminde dort kollu haga benzer fakat ortasi oldukga genis bir 6rnek
belirir. Sistemler birbirini dik kestiginden kesisme bdlgesinde daima bir gamall hag yer almaktadir
(Sek. 301). Yatay ve dlsey eksenlerde koseli "S" bigiminde kirimalarla ilerleyen iki kirik gizginin
kesismeleri tam "S" harfinin ortasinda olursa zeminde iki ucu ok ucu seklinde ince uzun formlar
meydana gelmektedir. Kink gizgi ¢ikintilarinin dik kesismesi sonunda gamali haglar yine gézikmek-
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tedir (Sek. 303). Zemin bolmeleri her gamali hagin kollar arasinda, bir ddnme hareketine uygun
olarak birbirini takip eder. Bu tipin diger bir rnedi de gapraz eksenlere gore gelisen kirik gizgilerin iki
farkl konumda kirlmasiyla belirir. Birinci kesismede bir “X" sekli, ikincide ise bir gamali hag belirir.
X" seklindeki kesisme ikisi ugtan ikisi ise arkadan olmak iizere dort ok ucu seklini birlestirir. Gamali
hagin kollari arasindaki dort ok ucu bir donme hareketi iginde birbirini takip ederler ($ek. 302). Kirik
cgizgilerin dik kesismesiyle, zeminde ¢ift ok ucu seklinde bolmeler meydana getiren bir varyasyon
clkmaktadir. Kirik gizgiler her kesisme sirasinda, disa dogru iki defa “V” seklinde ve bir defa yarim
kare seklinde ¢ikinti yaparlar. Zemin bélmeleri ug kisimlarindan birbirine baglanmis iki ok ucu
seklindedir. Bu sekiller her dogrultuda bir dik bir yatay olarak yayilir (Sek. 303). Késeli S seklinde
kirimalarla dik eksenlere uygun olarak kesisen iki kirik gizgizeminde “V" bigimindeki iki mesela ters
olarak Ustlste ¢ikismasindan meydana gelen motifler ayirmaktadir. Bir gamall hag seklindeki
kesisme bolgesinde, zemin Orneklerinden dort tanesi bir dbnme hareketine uygun olarak grup
teskil eder. Zemin motiflerinin tam ortasina yerlestirilen bir kare ile 6rnek zenginlik kazanir ($Sek.
304/a). Capraz eksenlere uygun gelisen, yarim dikdortgen cikintili iki kirik gizginin kesismesiyle
zeminde ok ucu veya “T" sekline benzer blylk bolmeler ayrilir. Kesisme bolgesindeki gamali
haclarin kollari arasindaki “T" motifleri bir donme hareketi i¢inde birbirini takip ederler. Gamali
hagclar birlestiren koseli “S” bigimindeki kinlmalarin kesismesiyle “X" seklinde érnekler belirir. Her
gamali hagin kollarinin kinlma yoénua farklh oldugundan birbiriyle ‘baglantisi basik bir gaprazlama
sistemiyle mimkln olmaktadir (Sek. 304/b). Bu kompozisyonun biraz daha farkli bir varyasyonu
kollarr ayni yone kirilan gamali haglarin hag seklindeki baglantilariyla saglanmaktadir. Ayrica, ikinci
tipin hag seklindeki kesisme (ve baglanti) noktalarindan gegen dik eksenlere uygun hatlarla kompo-
zisyon zenginlesmektedir (Sek. 305/a). Capraz dog@rultuda gelisen farkl kirik gizgilerle daha degisik
kompozisyon imkanlari agiimaktadir. Birisi dik acilarla diizenli olarak (tam bir merdiven gibi) direkler
yapan, digeri ise daha buyuk (birincisinin iki defa kirilmasina karsilik bir defa kirnlan) dirsekler
halinde paralel ilerleyen cizgi ciftlerinden olusan sistem “T" harfine benzeyen kilim motifleri
ayirmaktadir. Kirk gizgilerin kesismesinden dogan gamali haglarin kollari arasindaki bélmeler bir
donme hareketine uygun olarak birbirini izlerler ($ek. 305/b).

Capraz eksenlere uygun ilerleyen diger bir tip de, bir alta bir de Uste dikdoértgen gikintilar
halinde kirilimalar yapan iki kirik ¢izgi sisteminin kesismesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Her kirik gizgi
kendi kinlmalar yapan iki kirk gizgi sisteminin kesismesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Her kirik Gizgi
gamal haglari birbirine baglayan kirik gizgiler dikdortgen ¢ikinti ve girintiden meydana geldigi igin
zeminde sekiz kollu gikintilariyla garip bir motifler meydana gelir. Bu motiflerin tam ortasindaki genis
bosluga klglk bir kare yerlestirilerek zenginlestirilmistir (Sek. 306/b). Yatay gelisen iki farkli kirik
cizgi sistemiyle yapilan kompozisyona, daha ok, kesit olarak bordiirlerde rastlanrr. iki sistemden
birincisi, tepesi kesik tggen seklinde, her iki yana ¢ikintilar yapan bir kirik ¢izginin ayni sekildeki
esleriyle kesistirimesinden meydana gelmektedir. Bu sistemi, kesisme noktalarinin arasinda ve
paralel ilerleyen, sade bir kirik gizgi keserek ilerler. Yatay ve birbirine paralel ilerleyen iki ayri kirik
cizgi sistemi zeminde besgen, dortgen ve "Y" biciminde bdlmeler ayirir (Sek. 307). Sadece dlsey
eksene paralel ve simetrik kirik gizgilerle, capraz eksenlere uygun ilerleyen kirik gizgilerin kesisme-
siyle 6zellikle Osmanli devri sebeke tezyinatinda gok sik tekrarlanan yildiz ve gokgenlerden ibaret
bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir. Bu kompozisyonun iskeletini meydana getiren kirik gizgilerin
hepsi de esit uzunluktaki dogru pargalarinin daima 120°’lik agilarla kirlarak ilerlemesinden mey-
dana gelir. Kirik cizgilerin kesismesiyle zeminde alti kdseli yildiz ve altigen seklinde bosluklar
meydana gelmektedir (Sek. 308). Birbirinden tamamen farkl 6zelliklere sahip (g kirik gizginin
kesismesinden gok zengin bir kompozisyon dogmaktadir. Bu kirik gizgilerden ikisi dusey, biri yatay
eksene gore gelismektedir. Dikey gelisen birincisi, saga ve sola, sirayla t¢ kdseli ¢ikintilar yapar-
ken simetrigi olan diger kirik gizgiyle kesiserek kelebek 6rnegine benzer sekiller yapar. Bu sistem
saga sola dikdértgen cikintilar yapan ikinci diisey sistem tarafindan kesilmektedir. Ugiinci sistem
olan yatay, sade kirk ¢izgi ise her iki sistemi kesmektedir. Bu kesismelerden zeminde stilize
kelebek, besgen "“Y" ve "V" bi¢ciminde bdlmelerle iki ucu ok ucu gibi biten uzun sekiller ayrilir ($ek.
309). Dik eksenler Gizerinde gelisen iki seritli zencireklerin basik altigen kartuslari kesiserek bir ha¢
ornedi meydana getirir. Haglar arasinda sekiz koseli yildizlar meydana gelmektedir. Bu kompozis-
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yon Sek. 297/b'de goriildigu gibi capraz dogrultuya gore gelisen tek kirik gizgilerle de yapilabil-
mekte, ancak o durumda hagin igindeki dortli digim yok olmaktadir (Sek. 310). Yatay gelisen ¢
seritli bir zencirekle bunlari gapraz dogrultuda kesen kirik gizgi sistemlerinden sekiz koseli yildizlar,
besgen ve dortgen zemin bdlmeleri aynimaktadir (Sek. 311). Her defasinda dort defa kirilarak
ilerleyen dusey ¢izgi sistemini yine dusey dogrultuda sade zikzaklar keserek zeminde ana motif
olarak on koseli yildiz ve besgen, dortgen, kelebek seklinde béimeler ayirir (Sek. 312). Birinci kirik
Gizgi sistemi sekiz defa, ikinci kirik gizgi ise iki defa ayni érnege girerek yildizt olustururlar. Btin
yildizlar Sek. 311 drnedi gibi gapraz eksenler Gzerinde dizenli siralanirken dik .eksenlerde yarim
raport kaydiriimis bir diizen igindedir. Yatay gelisen kirik gizgi yarim altigen gikintilarla, disey kirik
cizgiler ise dorder defa her iki yana kirildiginda ortaya ¢ikan kompozisyon daha sasirticidr.
Zeminde bes kdseli yildiza bagl kiigik altigenler ve stilize gifte balta seklinde bolmeler ayriimakta-
dir. Bes kollu yildizlarin merkezlerinden gegen eksen dusey dogrultuda bir spiral gizerken yatay
dogrultuda diz eksenler halindedir (Sek. 313). Yatay ve gapraz eksene uygun, bir defa yarm
altigen iki defa sade zikzak kinlma yapan cizgi sistemleri zeminde G¢ farkh motif yaratir. Bu
motiflerin en buylugu dokuzgen, digeri dokuzgenin U¢ yaninda ona bitisik, iki ucu yildiz seklinde
biten uzun sekillerdir. Uglincii zemin 6rnegi ise altr kdseli yildiz ve ona bagl altigenlerden meydana
gelen alti kollu bir Gnitedir (Sek. 314). Sade kirimalarla gapraz eksenler tzerinde gelisen bir baska
veryasyon zeminde sekiz kdseli yildiza bagl altigenlerle blyulk Uniteler, diizgin sekizgen ve bes
koseli kiguk yildizlar seklinde bolmeler ayirmaktadir. Sekiz kollu Unitelerin merkezinden gecgen
eksenler tam bir kareleme semasl iginde birlesmektedir (Sek. 315). Sade kiriimalarla gapraz
eksenler Uzerinde gelisen sekiz gizgi sistemi kesiserek sekiz kollu yildiz ve bunun merkezinde sekiz
koseli yildiz meydana getirir. Capraz eksenler Uzerinde birbirine dogrudan baglanan sekiz kollu
yildizlarin dért tanesi bir sekizgene baglanarak dortlii grup yaparlar. Kirik gizgilerden on tanesi
kesiserek on kollu yildiz meydana getirirler ($ek. 316). Merkezlerinde on kdseli yildiz meydana
gelirken on kollu yildizlar arasinda bes koseli yildiz, ok ucu ve altigen bolemeler ayrilir. Ornekler
capraz eksenler Uzerinde dogrudan, dik eksenler Uzerinde ok ucu elemanlarla baglanir. Sek.
315-316 orneklerinin her ikisi de capraz eksenlere uygun bir konstriiksiyon semasina oturmaktadir.
Sek. 318 ornegi yatay ve capraz eksenlerde birbirine dogrudan baglanan on kollu yildizlardan
olusur. Alternatif birer kollar: uglarda birbirine baglanir.

Daire yaylan veya bu yaylarin birbirine baglanmasindan meydana gelen kompozisyonlar da
tamamen kirik ¢izgi sistemlerinde gérdigumuz kareleme semasina uyarlar. Her kareninicine, kare
kenarlarina teget ve ayni merkezli bir daire gizilebilir. Karelere bolinmus bir ylizeyde karelerden
herbirinin kosesine konan pergelle diger iki koselerden gegen yaylar, farkli karelerde yapilan ayni
islemlerle tamamlanirsa batin zeminde palmet, lale, sekizgene benzeyen 6rnekler meydana getirir.
Egri cizgilerle yapilan bitin kompozisyonlarda yarim dairelerin ters ve diz cikintilar halinde
birlesmesi, ayni yaylarin ayni yonde birlestiriimesiyle veya egri gizgi sistemlerinin karisik ve alterna-
tif kullaniimastyla degisik geometrik kompozisyonlar yaratilir ($ek. 290). Dairesel yaylarin meydana
getirdigisistemin en sadesi,yaylariayni yonde siralanan gikintilarlakesisen gizgi ve kompozisyonu-
dur (Sek. 318). Zeminde palmet veya laleye benzer stilize bitki drnekleri ayriimaktadir. Dairesel
yaylarla gelisen gizgi kompozisyonunun geliskin bir érnedi; aynt yonde ¢ikintilarla ilerleyen daire
yaylanyla dik eksenlere uygun gelisen “S" seklindeki gizgi sisteminin kesismesinden meydana
gelir (Sek. 319). Ana drnek rozet seklini almis sekiz koseli yildiz, zemin bélmeleri ise sekizgen, ok
ucu ve dortgen formlaridir. Butin geometrik sekiller dairesel yaylarin kesismesiyle Uretildiginden
dogru gizgilerden degil kavislerden meydana gelir.

2. Kapah $ekil Gegcmeleri:

Kirik ¢izgi sistemleri sinirli bir ylzey i¢inde bir kesit halinde kalip uzayan kollari belirli dogrultu-
larda kesilmeden ve basladigi noktaya asla ddnmeden devam edebilir. Kirik gizgi sistemleri gibi,
kapalr sekillerle de sonsuz karakterde kompozisyonlar elde edilebilir. Kapali sekiller sadece diizglin
cokgen ve yildizlar degil, fakat gesitli kinima ve gegmelerle kendi sekil bunyesinden ¢ikip tekrar
ayni sekle donerek baglanan batin formlardir. Kapall formlar belirli sekli olan kare, igcgen ve
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sekizgen gibi ylzeyleri geviren bolmeler ayirir. Bu 6rnekleri basitten karmasiga dogru incelemek
yerinde olur.

Sadece karelerle yapilan sonsuz karakterli bir rnek kompozisyonda, bir merkez etrafinda
gruplanan kareler sira ile bir blyUlk bir kiiglk olarak gevrelenir. Her bir karenin birer kdsegenleri
merkezde birlesen radyal akslara uymaktadir. Blylk ve klguk karelerden meydana gelen bu
kompozisyonlar tamamen kareleme sistemine uygun bir érnektir. Kareler zeminde sekiz kdseli bir
yildiz seklinde bolmeler ayrrmaktadrr (Sek. 320). Dikdortgen ve eskenar dortgenlerden yapilan
kompozisyon, gegmeler yaparak sekiz kdseli yildiz tggen, dortgen, ok ucu sekilleri ve basik altigen
seklinde béimeler ayirmaktadir. Aralarinda belirli bir mesafe birakarak yayilan détgenlerden mey-
dana gelen dortli grup blytk bir eskenar dortgenle kesilmektedir. BlyUk ve kiguk dortgenlerin
kdsegenleri birbirine gore farkh dogrultuda gelisir ($ek. 321). Kare ve besgenlerle yapilan bu
kompozisyonda elemanlar bir merkez etrafina dairesel bir dizende gevrelenir. Capraz eksenlere
rastlayanlar besgen digerleri ise karedir. Dairesel Uniteler ortada on koseli yildizon kapal elemanin
gecgme yapmasindan, dairesel Uniteler arasindaki dlizgin besgenler ise U¢ Uniteye ait bes eleman-
dan meydana gelir (Sek. 322). Dortgenlerin kare veya degisik formlar halinde uygulandigi bu
kompozisyona, Ug dortgenin berlesmesinden meydana gelen tguncu bir eleman girer. Kompozisyon
iki farkl Uniteden meydana gelir, birincisi, U¢ bolmeli motifin dik eksenlerde, ayni merkezli olarak
Ustliste konarak bir hag meydana getirmesi ve bunlara bir karenin katimasiyla kurulur. ikinci tnite,
komsu iki kenari diger kenarlarindan daha kisa ve esit olan dortgenlerden sekiz tanesinin dairesel
dluzende gevrelenmesinden meydana gelir. Sivri uglari disa gelen sekiz dortgen, merkezde sekiz
koseli bir yildiz meydana getirir (Sek. 323). Kapali elemanlari dértgen ve altigen olan kompozisyon
bir de yatay kirik gizgi sistemi katilir. Eskenar dortgen ve altigenlerin alternatif cevrelendigi dairesel
anitenin merkezinde sekiz koseli bir yildiz yer alir. Yarim altigen ¢ikintilarla yatay kirik gizgi sistemi
yildiz érneklerini bozmadan, fakat sadece altigenleri birlestirerek kompozisyonu kateder ($ek. 324).
Alti tane altigenin dairesel gruplasmasiyla meydana gelen merkezi Uniteler yine altili gruplar
yaparak girift bir kompozisyon meydana getirirler ($ek. 326). Unite merkezlerinde alti koseli yildiz,
zeminde stilize gifte balta, besgen ve dg¢gen bolmeler ayriimaktadir. Altigenler dizgin olmayip
basik (figi bigimli) oldugundan zemindeki ornekler dizgun altigenlerle yapilan kompozisyondan
farklidir. ikinci kompozisyon tipinde yine merkezde alti kdseli yildizlar, zeminde ise ilkinden farkl
olarak tg¢ kollu “Y" bigimli 6rnekler ve eskenar dortgenler ayrimaktadir ($ek. 327). Her iki kompozis-
yonda merkezi Unitelerin birbiriyle baglanmasi sonucu sonsuza uzanir. Gelisme gapraz eksene
uygundur. ($ek. 329)'da gorulen dizgun altigenler kompozisyonu yalnizca sema olarak uygulanip,
merkezdeki altigenin etrafindaki diger altigenler yerine, onlarin eskenar dortgenlere bolinmesiyle
zeminde farklh bolmeler ayinr (Sek. 328). iki farkh buyUklilkteki altigen elemanlar dik ve yatik
konarak, zeminde; alti koseli yildiz, ok ucu, kare ve dortgen bdlmeler ayirir ($ek. 329). Kare ve
sekizgenlerden yapilmis sistemde aralikl dizilmis kareler sistemiyle, yine aralikli dizilmis sekizgen-
ler sistemi tarafindan kesilmektedir. Kapall formlari yatay ve disey eksenlerde kesen kirkk gizgi
sistemleri kompozisyona katilarak zeminde sekiz koseli yildizlar (sekizgenlerin iginde) ve dortli
digumler (karelerin iginde)den Ornekler yapar (Sek.331). BuyUk ve kuguk altigenlerden meydana
gelen kompozisyonda, buyukler kosigenleri dik eksen Uzerinde siralanirken, kuguk altigenler
kenarlari yatay eksene paralel diziler halinde ikinci bir sistem olusturur. ki ayr sistemin eksenleri
birbirinden farkl, battin kompozisyon i¢inde yarnim raport 6lgtstnde bir mesafeyle birbirini kesmek-
tedir. Buyuk altigenlerin kesismesinden, klguk altigenlerin iginde alti koseli yildizlar, distaise “V" ve
“Y" bigiminde bélmeler ayrilir (Sek. 332). Stilize kelebek seklindeki alti 6rnek bir merkez etrafinda
gegmeler yaparak gevrelenir. Bu grubu buyuk bir altigen keserek birlestirir. Merkezde sekiz kOseli
yildiz, bunun etrafinda "Y" seklinde, stilize kelebek ve besgen bdlmeler ayrilir. Blyik altigene
gecme yaparak baglanan diger altigenlerle kompozisyon sonsuza dogru agilir (Sek. 333). Aralikl
siralanan altigenler her sirada yarim raport kaymaktadir. Bu altigenleri gapraz eksenlere gore
gelisen kirik gizgiler keserek, altigenlerin iginde alti kdseli yildiz, disinda ise stilize kelebek, ok ucu,
dortgen ve altigen bolmeler ayirmaktadir ($ek. 334). Kbsegeni disey eksene ¢akisan bir altigene
diger altigenler gegme yaparak alti ydnden baglanir. Bu sistemi gapraz eksenlere uygun gelisen
kirik cizgiler keserek altigenlerin ortasinda oniki kdseli yildizlar meydana getirir. Zeminde besgen ve
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dortgen kiglk bolmeler ayrnimaktadir ($ek. 335). Yatay ve dusey eksenlere uygun olarak kesigen
sekizgenleri merkezlerinden gegen cift hatlar keser. Kesisen altigenlerin meydana getirdigi basik
altigen kartuslar kesen gift hatlar bu bélmeyi kare ve ok ucu seklinde ayirirken sekizgenlerin tam
ortasinda bir kare bdlme meydana getirirler. Sekizgenler birbirini dik eksenler Uzerinde dort defa
keserler (Sek. 336). Dik eksenlere uygun sekizgenler gegmesi, sekiz tane sekizgenden meydana
gelen bir grubu kesen bir sekizgenin kompozisyona girmesiyle daha da kuvvetlenir. Bu kesismeler-
den sekizgenlerin ortasinda kare ve ok ucu sekilleri kenarlarda ise ortasi kare seklinde bir hag
ornegi belirir (Sek. 337). Altigen ve sekizgenlerden meydana gelen kompozisyon bir gegme bir ag
sisteminden kuruludur. Petek semasina uygun gelisen dizgun altigenler alti tane sekizgenin
gecmeler yaparak gruplastigi dairesel bir tnite tarafindan kesilir. Sekizgenler gegmesinin merke-
zinde meydana gelen sekiz kdseli yildiz ayni zamanda birinci sistemin altigen elemanlarinin da tam
merkezine oturur. Yildizin etrafiok ucu ve stilize kelebek érnekleriyle gevrilmistir (Sek. 338). Aralikh
olarak yanyana dizilen, iki sekizgen sistemi dik eksenler boyunca yarimsar raport kaydirilarak
kesistigi zaman, sistemlerden birincisine ait batin sekizgenlerin iginde kare ve ok ucu sekilleri,
diger sistemde ise bitin sekizgenlerin iginde iki ucu ig seklinde son bulan ince uzun bdlmeler
belirir (Sek. 339). Tamamen altigenlerle yapilan kompozisyonda bir altigene gegmeler yaparak
gruplasan alti adet altigen dairesel bir (inite yaparlar. Ortadaki altigenin tam ortasinda alti késeli bir
ylldiz, bunun etrafinda ise basik altigen ve tggen seklinde bdlmeler ayrilir. Merkezdeki altigen
kaldirilirsa bolmelerin sekli degiseceginden seyrek dokulu biraz daha farkli bir kompozisyon elde
edilir (Sek. 330). Tamamen basik altigenlerle yapilan kompozisyonda ikiser olarak dik kesisen
altigenler bir hag 6rnegdi yaparlar. Bu drnek zemin Gzerinde aralikli yayilirken dort yonden, yatay
eksenlere uygun altigenler haglarla dort ydonden gegme yaparlar. Zeminde hag, ok ucu ve dortgen
bolmeler ayrimaktadir ($ek. 341). Zemin Uzerinde aralikh yayilan basik altigenler buyUk kavisler
yapan bir kirk gizgi sistemi tarafindan kesilmektedir. Kirik gizgi sisteminin kesismesinden stilize
kelebek, dortgen, besgen ve cifte balta drnekleri, kirk gizgi sisteminin altigenlerle kesismesinden
ise yine dortgen, cifte balta ve besgen bélmeler ayrilir. Bltlin kompozisyon kareleme semasina
uygundur (Sek. 342). Ug farkl elemandan meydana gelen kompozisyonda aralikl yayilan ongen-
leri daha kuguk altigenler birbirine baglar. Boylece her ongene radyal diizende bes adet altigen
gecme yapar. Cokgenlere ilaveten, tepesi kesik Uggen-seklindeki gikintilarla, kapali bir kirik gizgi
sistemi kompozisyona girer. Ugiincl eleman ongen merkezinde besgen etrafinda “Y" bigiminde
bolmeler, ongenin disinda ise stilize kelebek ve gifte balta seklinde béimeler ayirr (Sek. 343).
Altigen, ve iki kirk cgizginin kesismesiyle meydana gelen sistem biri kapall olmak Gzere Gg ayn
elemana sahiptir. Disey eksene paralel gelisen iki paralel gizgi sistemi, her iki yana yarim sekizgen
seklinde cikintilarla kesiserek birbirine bagl diizglin sekizgenler dizisi meydana getirir. Bu sekizgen-
lere dort tane, dik duran basik sekizgen ve dort tane altigen gecmeler yaparak katilir. Boylece bu
kesismelerin tam merkezinde sekiz koseli, kapal sekillerin ortasinda ise alti kollu yildizlarla dizgin
altigenler meydana gelir (Sek. 344). Ylzey Uzerinde dortlu gruplar yaparak yayilan sekizgenler dik
eksenler boyunca sonsuza uzanirlarken yarim altigen seklinde ¢ikintilar yapan simetrik kirik gizgi
Gifti sadece yatay eksene uygun olarak kompozisyona girer. Zeminde iki ucu i§g bigiminde uzun
sekiller, “T" seklinde bolmeler, kare ve ok ucu seklinde motifler ayriimaktadir (Sek. 345). Gegmeler
yapan duzgun sekizgenler karsilikli ikiser kenari diger kenarlara gore daha uzun (kareye benzeyen
sekil) olan blyuk sekizgenlerle kesilmektedir. Her blyik sekizgen sekiz kiiglk sekizgenle bir anda
gegme grubu teskil ederken tam ortasindaki diger bir sekizgen de dort blylk dort de kiguk
sekizgenle gegme yapar. Butun kesismelerden ig ve ok ucu bigiminde sekillerle kare bolmeler
aynlir (Sek. 339). Basik ongenlerden dort tanesi dairesel bir grup yaparken bu grubu simetrik
gelisen iki zencirek drnegi kesmektedir. Boylece her grubun ortasinda on kdseli bir yildiz, bunun iki
yaninda ise stilize ¢ifte balta, kelebek, besgen ve dértgen kuguk bolmeler ayrilir (Sek. 346). Zemin
Uzerinde, ayni yatay eksen Uzerinde, fakat dlisey eksen Uzerinde her sirada sa@a ve sola kayarak
aralikl yerlestirilimis olan altigenlerin gevresinde alti tane sekizgen gevrelenir. Altigenleriniginde alti
koseli yildiz, sekizgenlerin iginde ise stilize kelebek yer almaktadir. ($ek. 347). Dort tane sekizgen
dik eksenlere uygun olarak gegmeler yaparlar. Bu gegme sistemine aynieksenler tizerinde gelisen
iki seritli zencirek 6rnegi katilarak zeminde oniki koseli yildiz dort koseli yildiz, dortgen ve besgen
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bélmeler aynimaktadir (Sek. 348). Kompozisyon bir ongen etrafinda, ongenin merkezine ki
kademe halinde yaklasan diger ongenlerden iki gegme ¢emberinden meydana gelir. Tam mer-
kezde, alti tane ongenin birbirini kesmesinden i§ bigiminde bir drnek yer alr. Bunun disinda, yine
ayni ongene dort gapraz eksen uzerinde gegme yapan diger dort gcemberin ayirdidi gifte balta, ig
bicimi, besgen ve dértgen bdlmeler yer alrr. Ongenlerin disey eksen uzerindeki dizeni daha
yanasik oldugu icin buatin kompozisyonu boyuna kateden genis agikliklardan bir serit belirir (Sek.
349). Cok iri sekizgenlerden bes tanesi bir merkez etrafinda dairesel bir grup meydana getirir. Ayni
merkez etrafinda bes kollu kapal bir érnekle birlesen merkez motifi on kdseli bir yildiz halini
almaktadir. Yine ayni merkezi esas alan buyuk bir ongen butin bu elemanlarla gegme yapar (Sek.
350). Onikigenlerin en sade kompozisyonu bir onikigenle gegmeler yaparak dairesel gruplasan alti
tane onikigendir. Bu grubun tam ortasinda alti kdseli bir yildiz bunun etrafinda, alternatif olarak,
stilize kelebek ve altikoseli kiigik boélmeler yer alir. Onikigenlerden yapilan sade gegmeler alti sira
halinde, dik ve ¢apraz eksenleri takip eden, zencirekle kesilmektedir. Her onikigenin merkezinde
kesisen zencirekler tam merkezde alti kdseli yildiz, gegme bolgelerinde ise gaprazlanma yaparlar
(Sek. 351).

Kisa araliklarla, dik eksenlere uygun gelisen onikigenler dort taraftan kuguk karelerle ve
bunlarin arasinda ise stilize kelebek ornegi ile kesilirler. Capraz eksenler tzerinde gelisen stilize
kelebek ornegi ile kesilirler. Capraz eksenler lzerinde gelisen stilize kelebek ve sekizgenler bir
kareleme sistemine uygun olarak kompozisyona girerler. Onikigenlerin merkezinde kuiguk sekiz-
genlerle, buna bagl kelebekler yanlara dogru agilirken zeminde ok ucu, dértgen, besgen V" ve Y™
bigiminde boélmeler ayrimaktadir. Onikigenler kendi aralarinda dortlu gruplar yaparak yayilirlar
(Sek. 352). Ug kapali elemanin gegmeler yapmasindan meydana gelen kompozisyonda yiizey
uzerinde aralikli duran her ongenle bes tane besgen dairesel duzende gegmeler yapmaktadir.
Ayrica ongenin merkezi esas olmak uzere, iri, disli carka benzeyen bes motif ongenle gegme
yaparak cevrelenir (Sek. 353). Yirmidort kdseli yildizlarin uzatilan kollari gaprazlanarak eskenar
dortgen seklinde son bulur. Eskenar dortgenler birbiriyle gegmeler yaparak yildizi kapall bir érnek
haline getirirler. Kapall, yirmidort kollu motifler birbiriyle altili dairesel gruplar yaparak degisik
orneklerin araciligi ile birlesirler. Bu birlesme gitgide daralan kompozisyonun siklik ve gevsekligine
uygun olarak en alttaki birinci sirada bir zencirekle, Gstte kapall dugumler ve eskenar dortgen
aracili@ ile olur (Sek. 354). Yildizlar, ylizey daralmasina ragmen sayica azalmaz, ancak ara
béimelerin ve baglantilarin formu degisir. Sonsuzluk prensibi sonlu bir ylizeye basariyla uygulan-
maktadir. Sekiz kdseli yildizlar ylzey Gzerine aralikl ve dik eksenlere uygun olarak yayllmakta, bu
kapall sekilleri capraz eksenlere uygun gelisen yarnim sekizgen kavisli bir kirik gizgi sistemi kat eder.
iki elemanin kesismesinden, yildizlarin iginde sekiz koseli kiigik yidizlar, yildizlarin arasinda ise
dort ve sekiz koseli yildizlarla ok ucu, stilize kelebek ve dlizgun altigenler meydana gelir. Kompozis-
yon tamamen kareleme semasina uygundur (Sek. 355). Bir karenin koselerine kiguk dik tggenler
ilave edilerek kare, koselerde gikintilar yapan, dort koseli bir yildiza donusur. Yatay ve dusey
eksenlere gore gegcmeler yaparak kesisen bu érnekler zeminde sekizgen, paralelkenar ve dort
kollu degisik bir hag drnegi meydana getirirler (Sek. 356). Sekiz koseli yildizlarin sekizli dairesel bir
grup halinde gevrelenmesiyle bunlarin tam ortasinda yer alan bir baska sekiz koseli yildiz zeminde
sekizgen (ylldizlarin merkezinde), dort kdseli yildiz, altigen ve stilize ¢gifte balta seklinde bolmeler
ayrilmaktadir (Sek. 357). Oniki kdseli yildizlarla altili dairesel bir grubu diger bir oniki kdseli tam
merkezde keser. Butun kesismeler i¢ koselerde olmaktadir. Boylece zeminde alti koseli yildiz ve
stilize kelebek seklinde kuguk bolmeler ayriimaktadir ($ek. 358). Koseleri igeri dogru genis agiyla
kirilan kareler dort kollu bir hag yaparlar. Bu kapal sekiller dik eksenler Uzerinde kesiserek dortli
gruplar yaparlar. Bu gruplari yatay ve disey eksene uygun gelisen zikzaklar keserek zeminde
sekizgen, altigen, dort ve bes koseli yildizlar ayirirlar (Sek. 359). Klguk sekizgenlerle alternatif
kdseleri genis aglilarla ice dogru kirllmis sekizgenlerden meydana gelen dort kollu haglarin kesis-
mesiyle zeminde sekiz kdseli yildiz, stilize kelebek, ok ucu ve "V" bigiminde bdlmeler ayriimaktadir.
iki farkh kapali sekli yatay ve disey dogrultuda kirik Gizgi giftleri kesmektedir (Sek. 360). Alternatif
koseleri iceri kinlarak hag sekli almis bir érnekle kdseleri alternatif olarak ige ve disa dogru kirllan iki
farkh elemanin kesismesiyle meydana gelen kompozisyon ortadaki bir hag dort yénden dort hagla
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gecmeler yaparken, farkli eksenler Gzerinde dort adet ikinci kapall sekil ge¢cme yaparak kompozis-
yona katilir. Tamamen kareleme sistemine uygun kesismelerle zeminde alti koseli yildiz, altigen,
sekizgen ve ok ucu seklinde bolmeler ayrimaktadir (Sek. 361). Koseleri dar agilarla ice dogru
kirlmis dortgen formlarin dort tanesi gruplanarak ortada, kesismelerle bir sekizgen ve ok ucu
sekline benzer degisik bolmeler ayrilir ($ek. 362). Ayrica zeminde kelebede benzer drneklerle sekiz
koseli yildizlar yer alir. Bir sekizgenin alternatif kdseleri dar agilirla igeri dogru kirilmasiyla rozet
bicimindeki kapall formlar, altili gruplarla bu gruplari tam ortada kesen yedinci bir 6rnekten mey-
dana gelir. Kesismelerle zeminde alti koseli yildiz, i§ bicimi sekillerle “Y" formlari meydana gelir. Iri
“Y" bigiminde U¢ kollu 6rneklerin ayni merkez etrafinda 450 dondurilmesiyle alti kollu bir 6rnek
meydana gelir. Bu ornek, altill grup yapan altigenler ke¢gmesi, ikinci bir sistemle kesilir. Boylece
zeminde oniki koseli yildiz, dértgen, besgen, stilize gifte balta ve *Y" bigiminde bélmeler ayrilir (Sek.
364). Kenarlari dairesel yaylarla onalti pargali rozet halindeki 6rnek sekizli gruplar halinde toplanir.
Her grubu tam ortada kesen bir baskarozetzeminde, onalti koseli yildiz, *Y" bigiminde ve yaylardan
yapillmis sekiz kenarli bir érnek ayrilmaktadir (Sek. 365). Koselerde ice, kenarlarin ortasinda disa
dogru yarim daire ¢ikinti yapan altigenler, bir tanesi etrafinda altil grup yaparlar. Bu gegmelere,
merkezde alternatif G¢gen ve yarim daire ¢ikintilarla bir rozet, bunun disinda ise kenar ortalari disa
yarim daire ¢ikintilar yapan tcgen bolmeler ayrilir (Sek. 366). iki eskenar dértgenin birlesmesiyle
meydana gelen uzun ve koseli formlardan dort tanesi (ayni merkez etrafinda déndurdlerek) on koseli
bir yildiz meydana getirirler. Yildizin uzayan kolari dortgenlerle birlestirilerek zeminde dortgen,
besgen, stilize kelebek, ok ucu ve "“Y” bigiminde bolmeler ayriimaktadir (Sek. 367). iri, ig bigimindeki
formlarin dik eksenler Gzerinde alternatif olarak yatay ve disey siralanmasiyla teskil edilen gegmeler
zeminde sekizgen, besgen ve iki ucu yildiz bigiminde ince uzun bolmeler ayirir (Sek. 368). Besgen
seklinde ¢ikintili ¢ par¢ga meydana getiren kapal dugumler yatay ve dusey eksenlerdetersve diz
siralanarak gegcmeler yapar. Boylece zeminde alti koseli yildiz, dortgen, Gggen ve “T" bigiminde
bdlmeler ayriimaktadir (Sek. 369). Yatay kirik gizgilerin kesismesinden meydana gelen sekizgenler
karsilikl iki kenarrigeri dogru kinlan sekiz koseli, kapal bir formla kesiimektedir. Kapali formlardan
sekiz tanesi dairesel bir grup yaparlar. Butin bu kesismelerle zeminde on koseli yildiz, stilize
kelebek, dortgen ve besgen bolmelerle, stilize gifte balta formlari ayriimaktadir (Sek. 370). Ylzey
uzerinde aralikli yayilan onikigenler G¢ bolmeli ¢ikinti yapan kapali bir digumle kesilir. Her onikigen
altr dugumle gegmeler yaparak merkezde oniki koseli yildiz, bunun disinda, dortgen, altigen, dort
koseli yildiz ve “Y” bigimlerinde bolmeler ayirmaktadir (Sek. 371). Ug b6lme halinde ¢ikinti yapan iki
dagum ornegi, ayni merkez etrafinda gevrilerek dista, gevresi koseleri ice kirik onikigen seklinde,
icte ise dairesel yaylardan bir 6rnek meydana gelir. Bu 6rnegin kendi elemanlarinin kesismesiyle
tam ortada alti koseli bir yildiz. Bu 6rnek etrafinda dairesel, alti ornegin gcevrelenmesiyle ise zeminde
dortgen, “Y" bigiminde ve (¢ parcalitag seklinde "V bicimli blmeler ayrilir. Ornek zemin (izerinde
petek seklindeki altigenler semasina uygun olarak yayilir (Sek. 372). Ug ayri elemanin tamamen
dairesel yaylarla birbirine baglanmasi veya kesismesiyle elde edilen kompozisyon kareleme sema-
sina uygundur. Birinci kapall eleman Gg dairenin birlegmesiyle (iki yandan iceri dogru basiklasan)
elipsoid bir formdur. Bu sekil dik eksenlere uygun iki defa tekrarlanarak ayni merkezli bir hagi
meydana getirmektedir. Bu mesela tam ortasinda gamall hagtan gelisen bir form yer alir. Dortli
gruplar halinde gegme yapan bu formlar iki “S" bigimli yaylarla birlestirildiginde zeminde sekiz koseli
buyuk yildiz yayvan “"U" bigimleri, besgen, dortgen ve badem seklinde bolmeler ayrilir ($ek. 373).
Bir ylzey lzerinde aralikl yayilan sekizgenler yatay siralanan ve iki besgenin birlestiriimesiyle
meydana gelen bir formla kesisir. Her sekizgen bu formlardan dort tanesiyle kesilmektedir. Ayrica
disey bir hat sekizgenlerin tam merkezlerinden gegerek kompozisyonu tamamlamaktadir. Bitiin
bu gegmelerle zeminde i§ bigimde, stilize kelebek, besgen ve dortgen bélmeler ayrilmaktadir (Sek.
374). Tepesikesik tiggen seklinde dort gikintili bir digim alti gruplar halinde yayiimaktadir. Ayrica,
her yatay eksende yarim altigen cikintilar yapan c¢ift seritli bir kirk gizgi sistemi digumleri keser.
Butun kesismeler kompozisyonda altigen, dortgen besgen, stilize kelebek, bes kdseli yildiz ve "Y*"
bigiminde bolmeler ayirmaktadir ($ek. 375).
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(148) Birbirne dik iki dogru (apsis ve ordinat) koordinat sistemi adini alir. Koordinat kavrami matematige ilk defa 1637'de
Descartes taratindan sokulmustur. (M.Buke, 42). Her nokta, eksenlere olan uzakhiginin matematik ifadesi ile temsil olunur.
Butin yuzeyi, birbinne paralel ve dik, esit uzaklktaki gizgierle bolmek, sayisi gogaltlmis ozel bir koordinat sistemini
yayginiastirmak demexklir.

('49) Knik gizgilerie yapilan yildiz-gokgen semasi dik eksenlere uygun hatlarla birlestirilerek daha saglam dokulu kompozis-
yonlar yapaoiirler ($ek.293/a). Dogru pargalarinin dik kesismesi hag, mafsalli kirk gizgilerin dik kesismesi ise gok defa
gamall hag ornegi verebilir. Bu sebeple iginde gamali hagin yer aldigi bir kompozisyonda temel elemant veya baslangig
formunu ayirmak zor olabilir. (Sek.297/c. 289).
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V. BOLUM
DEGERLENDIRME

Anadolu Tlrk abidelerinde geometrik tezyinatin gelismesi bir Gslup zenginligi, erisiien teknolo-
jik bilgi diizeyi ve yaratici bir kabiliyetin eseri olmustur. Bu gelismede islam (ilkeleriyle bazi ortak
Ozellikler tespit edilebildigi gibi yalnizca Anadolu'da gorilen ve gelismesini burada tamamiayarak
ayri bir Uslup yaratan kompozisyonlar dikkatimizi gekmistir.

11. ylzylldan 16. yuzyil sonralarina kadar izlemeye calistigimiz geometrik kompozisyonlari,
kronolojik gelisme, malzeme ve teknigi ve bolge Ozellikleriyle degeriendirdigimizde, asagidaki
sekilde dzetleyebilecegdimiz sonuglara varirz.

Ayrintil olarak ele almaya galistigimiz 60'dan fazla eser, 13. ylzyila dogru ilerledikge, geomet-
rik kompozisyonlari bakimindan bizi daha ¢ok mesgul etmistir. Sayica artis olmus; yapiiarin portal,
eyvan yuzeyi, mihrap ve ahsap kisimlarindan yogunlasan bir geometrik kompozisyon egilimi dikkati
ceker hale gelmistir. Bu tematik degisme (13. ylzyil tugla tezyinat iran Blyik Selguklu tugla
tezyinatina baglilikla agiklanabilirken) tas tezyinatta, kismen tugladan gelen formlar kismen de tasin
kendine 6zgu geleneksel formlariyla agiklanabilmektedir.

13. yuzyilin geometrik kompozisyonlari gerek tas gerekse ¢ini malzemede binalar dylesine
sarmistir ki, sadece bu kompozisyonlarin yogunluguna bakarak (birkag érnek disinda) herhangi bir
yapinin yaklasik tarinlemesini yapabilmek mumkundur. Zaman iginde her bolgede, az veya ¢ok
gecikmeyle gordugumuz bu devir dzelligi tespit edebildigimiz en dnemli husustur. Y Uzyilin ortala-
rinda hem tas, hem de mozaik gini tekniginde esine veya benzerine daha 6nce ne diger islam
ulkelerinde, ne de daha sonraki Anadolu mimarisinde rastiamadigimiz kompozisyonlar yaratimis-
tir. Konya'daki Karatay Medresesi'nin kubbeli mekaninda, kubbe yuzeyini susleyen kompozisyon
hem grafik dizeni bakimindan, hem de renk uyumu ile ¢ok anlamlidir. Eser 13. yuzyilin ortasinda
erisilen noktayr agikga gosterir.

13. ylzyil boyunca ele aldigimiz eserlerdeki mimari elemanlarda geometrik kompozisyonlar ne
kadar yogun olursa olsun, az da olsa bitki motiflerinin ayni eserler Gzerinde yef aldigi gorulur.
Baslangigta dar seritler halinde , enli geometrik bordurlerin yaninda gérdugumdz bitkiler zamanla
hem sayica artmis, hem de dogrudan dogruya geometrik kompozisyonlara karismaya baslamistir.
Anadolu’nun farkl bolgelerinde, her malzemede degisik oranda gordigimuz bu degisme 14. yuzyil
icinde kuvvetli bir "bitki stislemeler akimi” halini almaktadir. Beylikler devri iki farklitemanin adeta
cekistigi eserlerle doludur. Genel olarak bitin Anadolu Turk mimari tezyinatinda degismenin en
bariz gizgisi olan bu naturalistiesme, geometrik tezyinatin tercihini bazi 6zel nedenlere baglayan
yazarlara da cevap vermemizi kolaylastiriyor. Geometrik kompozisyonlari sadece islami muhteva
ile agiklamaya galisanlar kronolojik tema degisimine de dikkat etmelidirler. Selguklu doneminde ve
Beylikler devrinin ortasina kadar surup, bu tarihten sonra naturalist formlara donen bir tezyinat
anlayisinin dini karsiigini bulmak zordur. Anadolu'daki bin yillik tarihleri boyunca islamiyeti yaga-
makta olan Turk toplumu yapisinin kesintisiz ruh tarihine karsilik, mimari stislemede degisken bir
repertuvar dikkati geker. Din ve dunya gorusinun, sanatgi ve atdlyelerin toplumla olan baglantisi-
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nin dnemi blyuk olmakla beraber Usluptaki bu degismeyi sadece dini bir faktorle agiklamak ¢ok
karmasik bir konuyu basite indirger.

Osmanli sanatinda, tamamen yok olmayan, fakat sebeke, korkuluk ve benzeri ikinci derece-
deki mimari detaylarla tasinabilir esyanin bezemesine uygulanan kompozisyonlarin mimari tektoni-
deki bu degisimini yalnizca “bir dinya gérusi”ne baglayamiyoruz. Figlrli sisleme ve tasvirden
kacinma belki butunuyle dini nedenlere baglanabilir fakat, figur disinda en az u¢ degisik tirde tema
tasiyan tezyinatin, degisme ve gelismeleri, bastan sona kadar hakim olan bir tek tirin mevcut
olmayisi gibi hususlar geometrik tezyinatin Anadolu abidelerinde gecirdigi degisikliklere, ok yonlu
etkiler altinda ilerleyen stilistik bir olay oiarak bakmamizi gerekli kilmaktadir.

Anadolu'da, her dénemde, tas baslica mimari malzeme olmustur. Daha ilk orneklerde, tas
malzeme Uzerindeki geometrik tezyinatta, bir yandan devsirme malzemeden gelen antik veya yerli
ornekler, 6te yandan tugladan tasa gegcme ornekler birarada bulunmaktadir. 13. yuzyilin ortasina
dogru, tas malzemeyle yapilan geometrik kompozisyonlar tamamen Anadolu'ya 6zgu bir gelisme
yolu tutmustur. Tugla tezyinat 12. ve 13. ylizyildaki 6rnekleriyle iran’daki gelismenin izlerini siddetle
yansitmaktadir. Daima tastan az kullanilan tuglanin énemi daha gok sirli olarak geometrik kompo-
zisyonlar yaratarak mozaik giniye dnct olmasindan gelmektedir.

Tas suslemelerdeki serit sistemleri, yivler ve seritlerin birbirini asmasi bu malzemeyi plastik bir
madde olarak disunmekten dogmustur. Zaman zaman farkli malzemeler birbirini taklit etmis,
ahsap eserlerde gorilen kindekari, tuglada gorllen derzler tasa gegmistir. Esas kompozisyonlar
koyulmamakla beraber serit dokusu ve plastisrite bakimindan malzeme degisikligi onemli olmakta-
dir. Tas malzeme, bu konudaki sonsuz imkanlarina ragmen farkh ddnemlerde ve bolgelerde degisik
tekniklerde kullanilmistir. S6z gelimi Sivas’taki Gok Medrese portali ile Konya Sahip Ata Camii'nin
portalleri geometrik orneklerle fakat gok farkl tekniklerle oyulmustur. Her iki portalde mermerdendir.

Cini, Anadolu’da daha muhafazakar formlara sahiptir. Ozellikle mozaik gini, igine hemen hicbir
devsirme malzeme katimaksizin, ¢gok duzenli bir gelisme gosterir. Genellikle diz veya silindirik
yuzeyleri, glkintisiz olarak ve sadece kuvvetlirenk zitliklariyla bezeyen ¢ini sanatinda gok az da olsa
kabartma ve oyma tekniklerine bas vurulmustur.

Butin bunlara dayanarak su sdylenebilir ki, Anadolu Tirk mimarisinde gordagumiz geomet-
rik kompozisyonlarin pek cogunu farkl malzeme ve teknik iginde bulabiliriz. Ayrica her malzeme ve
teknigin Ozellikle tercih edildigi kompozisyonlar da gelistiriimistir.

Anadolu ve gevresindeki Ulkelerin ayr tarihleri vardir. Anadolu ve cevre ulkelerdeki Turk
hakimiyeti sirasinda yapilan abidelerde farkli koklerden gelen etkileri geometrik kompozisyonlarda
da gérmek mimkindur. Suriye'nin islamiyetin ilk devirlerinden beri farkli bir tezyinata sahip oldugu
gorultyor. Ancak, bu ulkenin Anadolu'ya olan etkileri Eyyubiler ve Zengiler zamaninda belirginlesi-
yor. Dugumlere dayanan bazi kompozisyonlarla, renkli taslarla yapilan kakma teknigi bunlardan
baslicalaridir. Gineydogu Anadolu'da Sari Saltik Turbesi 15. yuzyil, Safa Camii (1478) ve Konya'’
daki Zazadin Han (1237)'da gordugumduz bu etkiler (Res. 243, 244, 69, 70) Konya'daki bir grup
eserde; ylksek kaliteli malzeme, plastiklesen bir iscilikle Sahip Ata Camii'nin portalinde (1258),
Karatay Medresesi portalinde (1250) ve Alaeddin Camii portalinde (1220) mukemmel drneklerini
verir (Res. 98, 99, 91, 92, 181).

Gebze'deki Coban Mustafa Pasa Camii (1523)'nde ise Memluklerden gelen, kakma teknigiyle
yapllmis pek ¢ok tezyinat gormek mimkundudr. Ancak, bu kompozisyonlar devsirme malzemenin
Misirdan istanbul'a tasinmasiyla yaratiimistir (Res. 168-175).

Kuzeydogu Anadolu'nun Tokat, Niksar, Divrigi, Sivas gibi bolgelerinde geometrik kompozis-
yonlar iki farkl teknikten gelen dzelliklerle goze ¢arpar. Bunlardan birincisi, giplak tugla ve sirl tugla
teknigi ile daha gok Azerbaycan yoluyla iran-Blyiik Selguklu kompozisyonlarina baglanir. Tuglala-
rin yatay, dik ve gapraz dogrultuda yerlestiriimeleriyle elde edilen bu tezyinat énce Erzurum'daki
Tepsi Minare (1132), Erzincan Mengucuk Gazi Turbesi (13. yuzyil basi), Tokat, Ali Tusi Turbesi
(1234) gibi eserlerde tamamen tuglalarla (Res. 4,23,24,59,60), Divrigi, Sitte Melik Kimbeti (1195)
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Divrigi, Kale Camii (1180) gibi eserlerde ise tasa gegmis drnekler halinde gordilur (Res. 12,13, 14,
15). Tugla drneklerinin tasa gegisi Azerbaycan'a komsu olan bolgelerde sik gordlr.

Orta Anadolu’da, Kayseri yapilari geometride, ayr bir tezyinat teknigine- sahiptir. Konya'da
gorulen kakma teknigi ve iri dugumler, buradaki bina cephelerinde hemen hemen hig yer almamakta,
bunun yerine, plastik olmayan mimari elemanlara daha yatkin olarakislenmis sathi kompozisyonlar
gorulmektedir. Serit ylzeyleri Huand Kdlliyesi -portalleri (1238) ve Haci Kilig Kulliyesi (1249)
portallerinde gordigimiz (Res. 73-76, 87,90) “V" seklinde yivlenmis keskin profiller halindedir.
Kayseri'deki Melik Gazi Kimbeti (12. yuzyil) ciplak tugla tezyinatiyla, Konya'daki Zazadin Han
(1237) ise renkli tas dizileriyle bir dereceye kadar bu bolgelere yabanci kalan iki abide olarak
godzukmektedir (Res. 1, 69, 70).

Anadolu’nun farkli bolgelerindeki eserlerde yer alan kompozisyonlar hem bolgesel malzeme,
hem de yerli gelenek ve ustalarin elinde sekillenmektedir. Kompozisyonlarin tipolojisi kadar
islenme tarzi da onemli bir faktor olarak ornekleri karakterize etmektedir.

Anadolu mimarisindeki geometrik tezyinat sadece sanatkarane bir tas oymaciligl ve ¢ini
kesmeciliginin Urdnd degil, fakat cetvel, pergel, gonye gibi araglari ustaca kullanan matematikgile-
rin de eseridir. Kompozisyonlari meydana getiren pargalar analiz edildiginde bu gizimlerin hangi
yollarla yapildigi bir élgtide anlasilir.

Yakin zamanlara kadar kullandigimiz “hendese” ve halen kullanmakta oldugumuz “muhendis”
deyimleri birbirine bagl, ayni kokten gelmedirler. “Olgme ve oranlama™ anlaminda kullanilan
“hendese” deyimi arapga “endaze, hindaz”dan gelmedir. Hesap ilminin gerektirdigi Gzere esyanin
zatini ve sekillerin miktarini bilen kisiye muhendis denmistir (150). Bugun, insaati planlayip yapan
kisiye mimar denmektedir. Tlrk-islam yapilarinin usta, sanatkar ve nakkaslarini tam olarak ayirabil-
mek bugln i¢cin mimkun degil. En azindan insa kitabesinde adlari gegen kisilerin yaptidi islerle
unvanlari arasindaki ilgi tam bir agikhga kavusmadikga bu konu biraz karanlikta kalacaktir. Ancak
surasi aciktir ki, geometrik sekillere ait nazari ve uygulamali bilgileri veren islam bilginleri, matema-
tikgi, astronom ve felsefeciler arasindan c¢ikmistir. Daha 10. ylzyilda gugli eserleriyle taninan
Biruni (973-1048) Gazne Sultani Mesud'a ithaf ettigi £/-Kanun’il Mesudi fi'l-Hey'eti ve’'n-tcum adh
eserinde matematik ve astronominin esas sorularini aydinlatmakta, trigonometriye genis bélmeler
ayirmaktadir (151). ihtimal bu ¢esitten eserler mimari siislemeye uygulanacak olan baslica desenle-
rin kaynagi olabilecek duzeye ¢oktan ulasmisti.

Ortagag Anadolu’sunda yasamis sanatcilarin desenleri hangi yoldan tasarladiklari tam olarak
bilinmiyor. Kalip ve sablon kullanildigina dair elimizde kanit yoktur. Orijinal deseni yaratan ustalarin
galisma tarz ve gizim tekniklerini bize ulastiran kilavuz defterlerveya geometrik kaliplarin bize kadar
gelmemis olmasi, belki de bu materyalin kimsenin eline gegmemesi igin yok edilmis olmasindandir.
Bazi kompozisyonlar, bu arada Konya, Karatay Medresesi (1250)'nin ¢ini tezyinati, Divrigi Kale
Camii (1180y'nin tas portali, dylesine kusursuz cizilmistir ki, bizce kalip veya sablon kullanildig
kesindir. Bu kaliplar sanatkar ve yardimcilari go¢ ettikge beraber tasinmis ve uzun zaman tekrar
edilerek kullaniimis olmal.

Farkl malzeme (zerinde ayni dekorasyonun bulunmasi bu desenlerin nakkaslar tarafindan
cizilip ayri ayn ustalar tarafindan malzemeye islendigini gosterir. Bazi eserlerde gok mikemmel ve
dakik bir geometrik desenin, kaba ve aksayan bir tas isgiligi ile islendigi gorultr. Bu husus deseni
hazirlayan sanatkarla, deseni tasa gecen sanatkarin farkh kisiler oldugunu gosterir. H.Tamer, ¢ini
panolarin tzerine islenen motiflerin gini ustasina hazirlanmis oldugunu kabul ederken (152), D. Ku-
ban, kompozisyonlarin islam Ulkelerindeki yayginligina bakarak belirli metotlarin ustalarin ellerinde
veya belleklerinde bulundugunu kabul eder (153).

Geometrik kompozisyonlarin bugin adini bilmedigimiz fakat son derece kabiliyetli ustalar
tarafindan gergeklestirildigi acikga bellidir. iran'dan, Suriye’nin mamur sehirlerinden getirilen sanat-
cllar bazen kendi ulkelerinden getirdikleri motif ve teknikleri uygulamaktaydilar. Konya'daki Karatay
Medresesi (1250)'nin portaline sivri kemeri distan geviren iri dGgumlu, iki renkli kakma kompozis-
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yon Zengilerden gelen ve daha 6nce Alaeddin Camii (1220)'nin avlu cephesinde gorulen bir
tezyinattir. Medrese'deki tezyinatin ustasini bilmiyoruz, ancak Alaeddin Camii'ndeki kompozisyon
Dimiski (Samli) imzasini tasiyor. Bazen ayni binadaki ahsap ve tas tezyinatta ayni sanatkarinismini
buluyoruz. Devrigi Ulu Camii (1228)'nin Dogu portalini yapan Tiflisli Ahmet muhtemelen caminin
minberini de yapmistir.

Erken devir geometrik tezyinatinda gérdigimdz “Dimiski”, “Tiflisi” gibi isimlerden sanatkarla-
rin milliyetini veya mensup oldugu ekolu ¢ikartmak zordur. Bu adlar sadece onlarin geldikleri yeri
ifade eder ('54). Ancak yerli Hiristiyan ustalarin, 6zellikle Dogu Anadolu'da verdikleri eserlerin baz
detaylarinda, kendilerini belli ettikleri gorulur. Cift ve plastik profiller, urgan motifleri, gok iri kirik
cizgiler onlarin eserleridir (155). Tas ustalarinin gezici olusu sebebiyle Anadolu iginde, bir yerde
gorllen 6rnek baska bir yerde tekrar gorulebilmektedir Motif baglantilarini ele aldigimiz bolimde
genisge gorulecegi gibi gezginci tas ustalari veya atolyeler bir dereceye kadar, bolgeler arasinda
homojen bir motif ortami yaratimasinda en buyuk roli oynamislardir.

incelemeye calistigimiz altmistan fazla abideden ancak onaltisinin ustasini biliyoruz. Bunlar-
dan bazilan stpheli, diger bazilarinin ise yapi tezyinatindaki fonksiyonu pek agik degildir. Sadece
geometrik tezyinatta degil, fakat batlin dekorasyonla, ustalarin ve sanatkarlarin nasil bir ilgi iginde
olduklarini kestirmek gug bir istir. Erken devirler icin bir tek husus aciktir. Marend, Tus ve Meraga
gibi, daha gok Azerbaycanli ustalarin ¢alistigi yapilarda, Buyuk Selguklu tugla isgiliginin devami
apagcik olarak Anadolu'da gortlmektedir. Anadolu abidelerindeki tas, tugla, gini ve ahsap ustalari-
nin taninamamis olmasi, su veya bu kompozisyon tipinin belirli bir sanatgiya baglanmasina imkan
vermez. Sanatgl ve atblyeler hakkindaki bilgilerimizin azlidl,, motif repertuvari ile bunlari yaratan
gelenek arasindaki iliskinin timuyle ele ainmasiniimkansiz kilar. Tezyinati yapan sanatgilar prob-
lemi ¢Ozuldiginde geometrik kompozisyonlarin pek gok esrarl yani da ¢gézumlenmis olacaktir.
Ortacgag suslemeciliginin dinyasi, motif repertuvarlari ve pek gok sey sanatgi probleminin ¢ozu-
mune baghdir.

Geometrik kompozisyonlarin degdisik yapilarda birden fazla tekrarlanmasi bir yandan tezyinat
geleneginin kronolojik omurgasini pekistirirken 6te yandan bolgeler arasi baglantly: ortaya koymak-
tadrr. Bir 6rnegin, beli gevrelere 6zgii kalmasi veya yayginligi, kompozisyonlarin tekrari veya
kesilmesi tezyinat tarihiyle ilgi bazi yonleri aydinlatmaya yardimci olabilir. Bunlar arasinda; “atolye
topluluklarinin nerelerde galistiklar”, “Blyuk Selguklularda gorilen kompozisyon tiplerinin gergek
devaminin nerede oldugu” gibi sorunlarin aydinlatimasi komposizyonlar arasinda kurulabilecek
baglantilarin sayisi ve niteligine baghdir.

Dort koseli yildiz ve dliizguin sekizgenlerden olusan C1 kompozisyonu ve bu kompozisyonun
eksenlerinden gegen hatlarla kuvvetlendiriimis tipleri; C2 ve C3 Anadolu mimarisinde tas, tugla ve
ahsap eserlerinde pek ok defa tekrarlanirken (Res. 292, 239/a, b). ilk 6rnegini Divrigi'deki
Sifahane (1229) portalinde gordigumuz (Res. 37, 38) kompozisyonun yatay eksen Uzerinde
hafifce basik dOlgUlerle, teknik bakimdan ise ahsapta gorulen ve kiindekariye yaklasan bir uygulama
icinde oyulmasi bir 6zellik teskil eder. Ayni kompozisyon Konya KdskU (1160)'ndn ¢ini levhalarinda
(Res. 8, 9) tam Olctlerle ¢ini levhalara uygulanmisti. ki ayr teknikte uygulanan C2 tipinin ahsap
uygulamalari 14. ylzyilin basindan itibaren tekrar gorulir. Ermenek Ak Mescit (1300)'in kapi
kanatlarinda (Res. 147) ve ayni yerdeki Ulu Cami (1302)'in kapi kanatlarinda alt ve Ust panolarda
(Res. 148) tek ve Ug yivli seritler halinde karsimiza ¢ikar. Kompozisyonun saglam konstruktif yapisi
goz o6nune alinarak, korkuluklara da uygulanan C3 tipi dnce Beysehir Esrefoglu Camii (1297)
minber korkulugu (Res. 201) ve Birgi Ulu Camii (1320) minberinin korkulugunda (Res. 155) teknik
ve uygulama birbirine uymaktadir. Birbirinden yirmi ¢ yil arayla yapilan bu gita tekniginin tuglaya
uygulanisini Bursa Muradiye Killiyesi (1432)'nin eyvan cephesinde goruyoruz (Res. 217). Harg
icine yerlestirilen tas-tugla kombinasyonuyla, bu tipin 15. ylzyil ortalarina kadar uygulandigi
gOraldr.

G4 Tipini meydana getiren stilize kelebeklerden sade kompozisyon (Sek. 292/b) Sivas Buru-
ciye Medresesi (1271)'nin tirbe mekaninin igindeki mukarnash kusakta (Res. 130) alt siranin

82



solundaki bolmenin iginde mozaik teknigi ile, Tercan Mama Hatun Kidmbeti (13. ylzyil sonu)
portalindeki (Res. 133) mukarnas hiicrelerin birinde diiz sirth yiizeyler halinde goriilir. Bu tip daha
¢ok bordurlerde, bir raportluk kesitler halinde uygulanmaktadir. Konya-Aksaray Sultan Hani (1229)
portalinin sivri kemerinde duz sirtl seritlerle (Res. 52), daha geg bir devirde, Gebze Coban Mustafa-
pasa Camii (1523) portalindeki i¢ ytzindeki bordirde (Res. 170) kakma tekniginde, Diyarbakir'
daki Melek Ahmetpasa Camii (1591)'nin portal sol nisinin yizeyinde ise (Res. 239) tek yivli ve
atmali seritlerle tasa oyulmustur. C4 tipi 12. yazyilin ortalarindan 16. yuzyila kadar farkl teknikler-
deki tas tezyinatta gorultr. C4 tipinin kirik gizgileri ikiser dirsek atlayarak kesilirse Konya Karatay
Medresesi (1250) portalinin sathi cephe nislerinin mermer kompozisyonunda gordigumuz degisik
ornek ortaya cikar (Res. 92).

Dlsey eksen Uzerinde, birer dirsek atlayarak kesisen kirik ¢izgi sistemi C5 tipini meydana
getirir (Sek. 297/a.). Bu tipin harg igine gomilmus tugla levhalarla yapilan en eski 6rnegi Niksar
Kirk Kizlar Kimbeti (1220)'nin cephesini tezyin eden sathi niglerde gorulur (Res. 32). Ayni kompo-
zisyon Sivas Buruciye Medresesi (1271)'nin tirbe mekanini igten ¢eviren mukarnas hucreleri
icinde mor ve firuze ginilerle tekrarlanir. (Res. 130).

Sekiz koseli yildizlarla uglari sivri haglarin birlesmesi, Anadolu disindaki mazisi 11. ylzyila
kadar inen C6 tipini meydana getirir. En eski 6rne@ini Buhara-Semerkant yolundaki Ribat-1 Melik
(1078) portalinde, tuglalardan iri plastik seritler halinde buldugumuz kompozisyon bir raportluk
kesittir (Res. 263). Bordur kdselerindeki genislemede tam hag, diger kisimlarda ise tam yildiz ve
yarim haglardan bir kesit gorilir. Daha sonra Karahanlilardan Celaleddin Huseyin'in Tlrbesi
(1152)'nde, terakota levhalar halinde portal kemerinin alt yiizini kaplayan ¢rnek son derece
zenginlesmistir (Res. 278). 11. Yuzyilin sonuna tarihlenen Demavent Kimbetinde bu kompozisyon
konturlara gore tugla dizilerinin daha ¢ikintili diziimesiyle uygulanmistir (Res. 266). C6 tipi Anadolu
disinda glgli bir gelenek halinde ylzyillar boyu devam eder. Veramin Mescid-i Cumasi'nin ziyaret-
gah portalinin (1326) iki yaninda stuko ile (Res. 282) Semerkant'da $ah Zinde grubundaki Cucuk
Bika Turbesi (1326)'nin i¢ ve dis duvar yluzeylerinde ve 1300 tarihli tirbede kabartmali ginilerle
islenerek 14. ylzyilla kadar gelmistir (Res. 283-284). C6 tipinin Anadolu’daki uygulamasinin ilk
ornegini Konya Alaeddin Camii (1220) portalinde buluyoruz (Res. 181)..Portalin aynaliginda kakma
teknigiyle uygulanan érnek cift yiv oyulan seritlerle Res. 182'de gordlur, bu tipin dortli dagumlere
sahip varyasyonuna yaklagsmaktadir. Ayni kompozisyon Divri@i Ahi Yusuf Tirbesi (13. ylzyil)'ne ait
bir kemerin kilit taslarinda agikga gorultr. Haglarin ortasindaki dortli dagum, yildizin ortasindaki
kabaralar kompozisyonu busbutin zenginlestirmektedir (Res. 206). Divrigi Kulliyesi (1229)'nin
kuzey portalinin kesit halindeki enli-bordlrl ¢gizgilerdeki kirlmalarin sayisi artirilarak elde edilmis
zengin bir C6 varyasyonudur; hag ve yildizlar basamakli formlara dontusmdstir (Res. 49). Bu tipin
Anadolu'daki en mikemmel 6rnegi Beysehir Kubadabad Sarayi (1236) ginilerinde goralir (Res.
66). Cini levhalarin bigimi tamamen yildiz-hag kompozisyonunu tamamlayacak sekilde yanyana
konabilmektedir. Siralti tekniginde, figlrli ve bitkisel temalarin esas alindigi kompozisyonda levha
konturlari ve hag 0rneginin ortasindaki dortld dugum kalin, siyah gizgilerle vurgulanmistir. Kayseri'
deki Huand Cifte Hamaminin kadinlar kisminin ilikhiginda A ve B odalarindaki gini duvar kaplamalari
tamamen yildiz-hag kompozisyonlu ¢ini levhalarla kaplanmistir. Seffaf sir altina renkli boyama
teknigi ile yapilan bu ¢iniler, Kubadabad ¢inilerine benzerligi nedeniyle bitin yapiyr 1226-1228
yillari arasina tarihlemektedir (156). Sivas GOk Medrese (1271)'nin portal yan kanatlarinda ¢ok iri ve
plastik seritlerle yapilan 6rnek C6 tipinden alinmis bir raporttur. Bir yildiz tam ve dort hagin 1/4'0
alinarak kapali bir kompozisyon yaratiimistir. Uzatilan seritin kollari bitki drneklerine baglanarak 13.
ylzyilin egilimine ve bolgeye uygun bir eser meydana getirimistir (Res. 118, 120). Malatya Ulu
Camii (1247)'nin eyvan cephesinde mor ve firuze ¢ginilerle yapilan kompozisyonda firuze dagtmler
ve beyaz har¢ zemin drnege renk katar (Res. 85, 86). Diyarbakir Alipasa Camii (1537)'nin tas
mihrabinin biitiin yiizeyi tamamen yildiz-hag kompozisyonu ile kaplanmistir (Res. 229). Uslubun
Divrigi Ahi Yusuf Tirbesi'nin tezyinatina benzeyen cift yivli seritler ve rozetler dikkat ¢ekicidir. C6
Tipinin yildiz-hag kompozisyonu bazen tugla, bazen de tas oymalarla tekrarlanarak Karahanlilar-
dan Osmanlilara kadar stren en devaml 6rneklerden biri, belki de en basta gelenidir.
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Yarim altigen ¢ikintili kirik gizgilerin dik eksenlerde ve degisik araliklarla kesismesinden mey-
dana gelen bitin kompozisyonlari C7, C8 ve C9 tipleri iginde incelemek uygun olur (Sek. 297 /c,
298;299). Konya'daki Karatay Medresesi (1250)'nde tlurbeye agilan sivri kemerin en disindaki enli
mozaik ¢ini bordur zeminde firuze ginilerle ok ucu, i§ bigimi ve dortgen bolmelerle-mikemmel bir
kompozisyondur (Res. 93). Benzer 6zelliklere sahip kirk gizgiler Sivas izzeddin Keykavus Sifahanesinin
(1217)'nin eyvan cephesindeki (Res. 27-30) bordtrlerde birkag defa tekrarlanir. Beyaz harg zemin
Gzerindeki mor ¢inilerle bu bordir sonsuz karakterdeki C8 (Sek. 298) kompozisyonundan alinmis
bir kesittir.

Kirik gizgilerin ¢apraz eksenlere uygun kesismesiyle zeminde ok ucu seklinde bdlmeler
ayrilimaktadir. C10 Tipine giren Orneklerden (Sek. 302) ilki Amasya'daki Halifet Gazi Turbesi
(1145)'nin portal bordirtnde gorulir (Res. 5, 6). Tek yivli ince seritlerle uygulanan 6rnek Erzurum
Emir Saltuk Kimbeti (13. ylzyil sonu)'nin portalindeki lento blokunda tekrarlanir (Res. 16). Tama-
men C10 tipine uyan ornegdin isciligi tek yivli seritlerle Halifet Gazi bordurtne yaklasmaktadir. Ayni
kompozisyon Divrigi Sifahane (1229) portalinin sivri kemerini ¢geviren Uguncu bordurde (Res. 37)
degisik bir teknikle yer alir; ok ucu seklindeki zemin bolmeleri alternatif olarak yluksek birakiimistir,
arada kalan ok ucu bolmelerin igi bitki ornekleriyle dolgulanmistir. Bu 6rnek Diyarbakir Ali Pasa
Camii (1537)'nin minber sebekelerinde gift oluklu seritlerle tekrarlanmaktadir (Res. 236).

Ok ucu seklindeki bolmeler, ayni kompozisyon semasina uygun fakat, bir defa ayni, iki defa
karsi yone kirilarak zeminde “T" seklini alirlar (Sek. 289). ilk 6nemli 6rnegini Konya-Aksaray
yolundaki Sultan Han (1229) portalinin dis bordirinde gordugimiz (Res. 55) kompozisyon iki yivli,
ortasl bombeli seritlerle, mermere ¢ok uygun disen bir tas isciligi ile oyulmustur. Bazi kirlmalarla
C11 tipini alan (Sek. 305) bu kompozisyon semasi Nigde Adzikara Han (1236) portalinde kavsara-
nin Uggen yuzeylerinde genis bir satha uygulanir (Res. 71). Konya Hasbey Dartlhiffazi (1421)'nin
mihrabindaki enli mozaik ¢ini bordir Sultan Han'daki kompozisyonun firuze ve mor ginilerle
kopyesi gibidir (Res. 167). Ayni mimari elemanlar Uzerinde yer alan kompozisyon daha sonra
Gebze'deki Coban Mustafa Pasa Camii (1523) mihrabinin nis kaidesini gergeveleyen bordlrde,
kakma teknigi ile uygulanir (Res.-171). Diyarbakir Ali Pasa Camii (1537) mihrabinin sttuncelerinde
ayni kompozisyon silindirik bir tas ylzeye oyulmustur (Res. 229). Antalya'daki Karatay Camii
(1250)'nde gordugumuz (Res. 187) 6rnek hemen daima bordur karakterindeki yuzeylerde tas ve
¢ini malzemeye uygulanarak 16. ylzyila kadar stregelmistir.

Kesik tggen ve kirik gizgilerle yapilan C12 tipinin (Sek. 307) ilk énemli 6rnegini Kayseri Huand
Kambeti (1238)'nin sathi sivri kemerlerinden birincisinde gortyoruz (Res. 76). Kayseri'de bolgenin
tas isciligi geleneklerine uygun olarak V" bigiminde keskin sirtl yivlerle, Konya'da Karatay Medre-
sesi (1251)'nin tirbe kismindaki tonozda ise kabartma mozaik ¢inilerle tekrar karsimiza ¢ikar (Res.
94). Ayni kompozisyon Konya'daki Sahip Ata Klliyesi (1283)'ne ait ahsap kapi kanatlarinda (Res.
145) genis bir yuzeye kindekari teknikte uygulanmistir. Gercekte yatay gelisen ve bordirlerde
uygulanan Ornek, dusey eksen Uzerinde iki raport tekrarlanarak genisletilmistir. Cini, tas ve ahsapta
cok degisik tekniklerde uygulanmasi, bu kompozisyonun hi¢ olmazsa 13. ylzyilda kuvvetli bir
gelenek halinde yasadigini gosterir.

Capraz eksenlere uygun gelisen sade kirik gizgilerin kesismesiyle zeminde alti koseli yildiz ve
dizgiin altigenlerden bdélmeler aymir (Sek. 308). C13 Tipolojisi iginde topladiimiz bu kompozisyonun
ornekleri 11. ylzyil BuyUk Selguklu tugla tezyinatindan gelerek 17. ylizyl Osmanlmimari siisleme-
lerine kadar tekrarlanan gok énemli bir kompozisyondur. ilk 6rneklerinden birini tuglalarin farkl
dizilmesiyle Il. Harrekan Kidmbeti (1093)'nin Gguncu cephe frizinde buldugumuz kompozisyon
(Res. 273). Siirtli Ulu Cami minaresinde (1124) tugla tekniginde devam eden kompozisyon gele-
negi yine Anadolu'da Dunaysir Ulu Camii (1204)'nin i¢ mihrabinin dis sttuncelerinde tasa geger
(Res. 18). Burada ortasi bombeli birakilan iki yivli seritler halindeki ¢rnek, Tokat Ebul Kasim Turbesi
(1234)'nin cephesindeki nislerde tekrarlanir; sivri kemerin disindaki Ggcgen ylzeylerde harca gomdul-
mus tugla kompozisyon sonsuz karakterdeki C13 tipinden alinma bir kesittir (Res. 60). Nis ylzeyin-
deki kompozisyonun seritleri paralel ciftler halinde oldugundan zeminde, ayrica “V" bigiminde
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bdlmeler ayriimaktadir. Bu kompozisyon tugla ve sirli tugla drneklerinden sonra tamamen mozaik
cinilerle Sivas Buruciye Medresesi (1271)'nin tirbe mekanindaki Gggen bolimli pandantiflerde
gorllir (Res. 130). Firuze seritler ve mor dolgu levhalari arasinda gok ince bir serit halinde beyaz
hargla bu kompozisyonun mozaik ginideki en muhtesem Ornegi verilmistir. 13. ylzyilin sonuna
tarihlenen Konya Beyhekim Mescidi mihrabinin ktgik mukarnas hicrelerinin iginde tekrarlanan
(Res. 134) 6rnek Konya Hasbey Darllhiffazi (1421) mihrabinin kiiglik mukarnas hcreleri iginde
yer alrr (Res. 167). Burada altigen yerine konan tggen firuze levhaciklar zeminin beyaz rengini
kuguk uggenler halinde verdiginde renk unsuru zenginlesmis, kompozisyonda yeni bir gesitlemeye
gidilmistir. Konya Karamanoglu ibrahim Bey Tirbesi (1433)'ndeki lahitlerden birinde yildizlarla
dolgulanmis olan kompozisyon (Res. 210) istanbul Tiirk-islam Eserleri Mizesinde bulunan luster
teknikli bir Rakka c¢inisinde kabartma olarak islenmistir (Res. 208). C13 Tipi Osmanl
sanatinda Ozellikle sebeke tezyinatinda genis bir kullanma alani bulur. Bursa'daki Yesil Cami
(1420)'nin son cemaat yeri Ust kat pencerelerinin mermer sebekeleriyle (Res. 218) baslayan bu
yeni gelisme, Diyarbakir Safa Camii (1478)'nin son cemaat yerinde, portal Ustine rastlayan
sebekelerde (Res. 226) ve minarenin orta kusaginda tasa oyulmus olarak yer alir (Res. 225). Ayni
sehirdeki Ali Pasa Camii (1537) minberinin kursu altina rastlayan sivri kemerli tas oyma sebekede
(Res. 236), ayni yapinin pencere kepenklerinin ahsap oymalarinda (Res. 237) ve Altigen Levhalar-
dan yapilmis duvar ginilerinde (Res. 227) olmak Uzere ¢ defa tekrarlanir. Gebze Coban Mustafa
Pasa Camii (1523) sadirvan sebekelerinde bitki tezyinatiyla gergeveli mermer oyma (Res. 180),
istanbul Sehzade Camii (1548)'nin avlusundaki pencere kepenklerinde ahsap teknigine uygulanir
(Res. 230). Cok gesitli malzeme ve tekniklere 11. ylizyil Blyik Selguklu tugla eserlerinden 16. ylzyil
Osmanli camilerine kadar izlenebilen C13tipi, geometrik kompozisyonlarin Tutrk mimari suslemeci-
ligindeki devamliligini gdsteren 6nemli kompozisyonlardan biridir. Diyarbakir'daki Safa Camii
(1478)'nin son cemaat yerinde, portal Ustlne rastlayan sebekelerde ve ayni yapinin minaresinin
orta kusaginda bir bordlr halinde tasa islenmistir. Ayni sehirdeki Ali Pasa Camii (1537) minberinin
kdrsU altina rastlayan sivri kemerli tas oyma sebeke ve pencere kepenkleri bu ¢rnegi tekrarlar.
Caminin sir alti teknigindeki ginilerinde ise yine ayni desen genis ylzeyler halinde yayilmaktadir.
istanbul Sehzade Camii (1548)'nin aviu kepenklerinde ayni 6rnek tekrarlanr,

C14 Tipine giren on koseli yildizlar (Sek. 312) tek eksen Uzerinde gelisen kirik gizgilerle genis
kavislerle kirilan sistemlerin kesismesinden dogmaktadir. Anadolu disinda Gulpayegan Camii
(1118)'nin gliney kosesindeki stuko bir panoda (Res. 279) gordiigiimiiz 6rnek isfahan'daki Darb-i
Kosk (1497)'de firuze, beyaz ve mor mozaik cinilerle tekrarlanir (Res. 287/a). Anadolu'daki ilk
orneklerden biri Siirt Ulu Camii'nin minare (1129) kaidesinde firuze sirli tuglalarla yapimistir (Res.
2). Konya Aksaray Sultan Han i¢ portalindeki genis gergevede (Res. 57, 58) duz sirth seritlerle tasa
gecen ornek Nigde Agzikara Han portalinin dis bordurinde (Res. 71) rozetlerle bezenmis olarak
benzer tsluplarla yer alir. Bu kompozisyon en son olarak Gebze Coban Mustafa Pasa Camii'nin tas
minberinin korkuluklarinda kakma tekniginde goriilir (Res. 172, 173). Ayrica bu 6rnegi istanbul
Turk-islam Eserleri miizesindeki bir Selguklu mozaik gini panosunda da gérmekteyiz (Res. 203).

G16 Tipi Anadolu mimari tezyinatinda ¢ok yaygin bir kompozisyondur (Sek. 316 ve 317).
Anadolu disinda ilk geliskin 6rnegini Nahcivan'daki Cuga Kimbeti (13. ylzyil)’nde gérdugimuz bu
ornek (Res. 268), Anadolu'da ilkin Dunaysir Ulu Camii i¢ mihrabinin enli borduriinde karsimiza
clkmaktadir (Res. 17-19). daha sonra Divrigi Ulu Camii (1228)'nin bati portalinin esas bordirinde
goruldr (Res. 48). Tokat Gok Medrese (1270) eyvan cephesindeki genis mozaik ¢ini bordirde yer
alan (Res. 137) bu kompozisyon Konya'daki Karatay Medresesi (1251)'nin portal yan kabarala-
rinda da dairesel kesitler halinde tasa islenmistir (Res. 91). Yine tasa islenmis olarak Erzurum'daki
Yakutiye Medresesi portal bordirlerinde (Res. 212) ve Urglip Taskin Pasa Camii'nin portalinin genis
bordurunde gorulir (Res. 209). Osmanli devri ahsap is¢iliginde yaygin olarak gordugumuz C16 tipi,
Edirne Ug Serefeli Cami (1447), istanbul Sehzade Camii (1548)'nin aviu kapi kanatlari ve pencere
kepenklerinde tekrarlanir (Res. 224, 230).

Sekiz kollu yildizlar dortli gruplar yaparak ortalarindaki bir sekizgene baglanirlar ($ek. 315).
G17 Tipine giren bu kompozisyonlarin elemanlarini Nahcivan Mimine Hatun Kimbeti (1186)'nde
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buluyoruz (Res. 267). Anadolu’da Dunaysir Ulu Camii'nin esas mihrabinin nis kisminda ve yatay
kusagin altinda tasa oyulmus olarak beliren (Res. 17, 18) 6rnek, daha sonra Amasya G ok Medrese
(1271) pencere bordurinde (Res. 196), Kayseri Doner Kimbet (1276)'i geviren enli Ust kusakta
(Res. 199) tasa islenmis ornekler olarak tekrarlanmaktadr. Ahsap malzemede ise, Beysehir
Esrefoglu Camii (1204)'nin ve Birgi Ulu Camii'nin ahsap minberlerinin (1320) aynaliklarinda adeta
birbirinin kopyesi gibi, kindekari teknikle tekrarlanir (Res. 201 ve 155, 156). Konya, Aksaray Ulu
Camii (1431) minberinde (Res. 223) diger ahsap Orneklerden ylzyil sonra tekrarlanir. G17 tipine
giren tas orneklerden biri Kemah Tugay Hatun Kumbeti (13. yUzyil)'nin enli bordirinde (Res. 211) ve
Nigde Huidavent Hatun Kdmbeti (1312)'nin enli portal bordirinde (Res 150, 151) gorular. C17
kompozisyon Osmanl ¢ini sanatinda da bitki motifleriyle karisarak fakat geometrik yapisinda
hicbirsey kaybetmeksizin Bursa Yesil Turbe (1421) mihrabi ve Edirne Muradiye Camii (1432)
mihraplarinda geometrik tezyinat geleneginin en son karakteristik érnekleri olarak tekrarlanir (Res.
221 ve 222).

G18 Tipine giren kompozisyonlarin (Sek. 318) en yaygin olani zeminde palmete benzer
bolmeler ayran capraz dogrultudaki yaylardan meydana gelen bir sistemdir. Antalya Karatay
Camii (1250) portal sttuncelerinde ince ¢ift gizgilerle tamamlanan kompozisyon (Res. 187) Konya
Sahip Ata Killiyesi portalinin iki yanindaki gesmelerin kiguk sutuncelerinde "V seklinde vyivli
seritlerden meydana gelmektedir (Res. 99). Ermenek Ulu Camii'nin mihrap sutuncelerinde yuvar-
lak profilli seritlerle yer alan bu 6rnek (Res. 146) Erzurum'daki Cifte Minareli Medresenin sutunlarin-
dan birinin gdévdesini ayni Gslupla tamamen kaplamaktadir (Res. 109). Nigde Sungurbey Camii'nin
(1335) yan kapisinin Ustundeki bordurde iki yivli bir serit halinde yine silindirik bir yizeyi kavramak-
tadrr (Res. 215). Konya'daki Hasbey Darllhuffazinin mihrap sutuncelerinde mozaik c¢ini teknigine
doénen kompozisyon ahsap disinda yaygin bir kullanma’ alanina sahiptir (Res. 267).

K.1 Tipolojisine giren orneklerin en sadesi olan kare ve eskenar dortgen gegmesi merkezde
sekiz koseli bir yildiz meydana getirir (Sek. 321). Dunaysir Ulu Cami esas mihrabinda nisin
ustundeki sathi kemerin iri yanini bezeyen ornek (Res. 17, 19) Nigde Alaeddin Camii'nin mihra-
binda ikinci enli bordir olarak tekrarlanir (Res. 35, 36). Her iki yapinin aynt elemanlari tzerinde yer
alan kompozisyon sathi oyma ve keskin “V" bicimi bir yivle buyuk bir yakinlik igindedir.

K.2 Tipi tamamen altigenlerden dairesel gruplar yaparak sonsuza uzanmaktadir (Sek. 325). ilk
tas orneklerden birini Konya'daki Sahip Ata Camii'nin sebil kabaralarinda gordigumuz (Res. 99)
kompozisyon Kirsehir'deki Kesikkdpru Han (1268) portalinin sathi daire madalyonlarinda (Res.
102) ve yine ayni sehirdeki Caca Bey Medresesi (1273)'nin portal bordurlerinden birinde yine ayni
Uslupta fakat kaliteli bir isgilikle islenmistir. Gebze'deki Coban Mustafa Pasa Killiyesine bagl
Sifahanenin sivri kemerli pencere aynaliklarinda ayni 6rnek beyaz, gri, lacivert ve kirmizi tas
levhalarla kakma tekniginde islenmistir (Res. 175).

K.3 Tipi iki farkl biy(klik ve konumdaki altigenlerin kesismesinden meydana gelir (Sek. 329).
Anadolu'daki ilk 6rneklerden birini, Sivas'taki izzeddin Keykavus Tirbesi (1217)'nin cephelerinden
birinde tamamen tuglalarla yapilmis olarak gordiugimuz (Res. 26) kompozisyon bir asir kadar
sonra Tercan'daki Mama Hatun Kambeti'nin (13. yuzyil sonu) portal sutuncelerinin silindirik ytze-
yinde tasa gegmektedir (Res. 131).

K.3 Besgen cikintilar yapan bir digum sisteminin altil gruplar ve yatay eksene uygun gelisip
yayilmasiyla sonsuz karakterli bir kompozisyon yapmaktadir (Sek. 329). ik drneklerinden birini
Dunaysir Ulu Camii esas mihrap nisinin Ust kismini sagli-sollu iki pano halinde kaplayan tas
oymalarda buluyoruz. Sivas Izzeddin Keykavus Tirbesi'nin portal aynaliginda ayni érnek mor ve
firuze renkli mozaik ginilerle tekrarlanir (Res. 27, 28).

K.5 Tipi iki kapall formdan meydana gelmektedir (Sek. 367). ik tas 6rneklerini Huand Kiilliyesi'
nin bati portalinde enli bir bordur halinde (Res. 73, 74) ve Aksaray Zinciriye Medresesi enli porta
bordurinde gordudimuz kompozisyonlar “V" seklinde yivle ve sathi bir iscilikle tamamen ayni
karakteri gosterirler (Res. 189). K.5 Tipi farkl tekniklerle Osmanl devrinin sonuna kadar kullanila-
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gelmistir. Gebze'deki Coban Mustafapasa Camii'nin mihrap nisinde yer alan bes ayn panodan;
soldan |. ve V. panolar kakma teknigi ile bu kompozisyonu tekrarlarlar (Res. 171). Istanbul Tiirk-
islam Eserleri Miizesinde bulunan iki Kur'an muhafazasinda, 16. ve 17. yiizyila ait sedef ve baga
kullanarak yapilan, kakma teknigindeki tezyinatta K.5 kompozisyonu tekrarlanmaktadir (Res. 242).

K.6 Tipi ktuk farkliliklarla diizgln altigenler gecmesine dayanir (Sek. 328, 330). Bu tipe giren
kompozisyonlarin Anadolu disindaki dncduleri 11. ylzyil Karat.anl abidelerine kadar inmektedir.
Fergana yakinlarindaki Seyh Fazil Turbesi (12. ylzyil ortalar))'nin duvarlarinin i¢ yuzeylerindeki
blylik madalyonlardan birinin ortasi oyma stuko tekniginde alti tane altigenin daire dizeninde
cevrelenmesinden olusmaktadir (Res. 264). |. Harrekan Kimbeti (1067)'nin birinci cephesinin
genis yatay bordurtnde ayni 6rnektuglalarla tekrar edilmektedir (Res. 269). li. Harrekan Kumbeti
(1093)'nin birinci cephesinde enli yatay bordur halinde daha kiguk altigenlerle daha genis raportiu
bir 6rnek yer almaktadir (Res. 272). Ayni kimbetin altinci cephe bordurinde kompozisyon hemen
ayni ozelliklerle tekrarlanmaktadir (Res. 275). Nahcivan'daki Midmine Hatun Kimbeti (1186)'nde
cephelerdeki sathi nislerin i¢gen bosluklarinda ayni kompozisyon biraz daha genisleyerek yer alir
(Res. 267). K.6 Tipinin Anadolu'daki baslangici yine tugla ornekleri olmustur. Niksar Kirk Kizlar
Kambeti (1220)'nin kitabeli ylzeyindeki sathi sivri kemerin gevreledigi aynali@n ici tamamen
duzgln altigenlerle Azerbaycan'daki MUmine Hatun ve Harrekan orneklerine baglanmaktadir
(Res. 33). Tokat'taki Ebul Kasim Trbesi (1234)'nin sivri kemerli aynaliklarinda mor altigenler
bilinen kompozisyonu meydana getirirken yatay ve gapraz eksene gore gelisen kirik gizgi sistemleri
kompozisyona zenginlik katmaktadir (Res. 59). K.6 tipi Konya-Aksaray yolundaki Sultan Han'in
l.portal rozetinde tasa oyulmus olarak karsimiza ¢ikar (Res. 52). Divrigi Ulu Camii'n kuzey portalin-
deki yuvarlak madalyonda altigenler gecmesi ajur tekniginde oyularak islenmistir (Res. 49, 50).
Buruciye Medresesi'nin portal yan nislerinin Gggen bosluklarl “V" bigiminde yivienmis seritlerle
tekrarlanan kompozisyon (Res. 128) yine ayni Gslupta, Sungur Bey camii (1335) yan kapi lento-
sunda genis bir bordur halinde gorulir (Res. 215). Ayni kompozisyon Konya Mevlana Turbesindeki
Alim Celebiye ait mozaik ¢inili lahitte (1277) mor ve firuze renklerle yer alr (Res. 204).

K.7 Kapali sekil gegmeleri arasinda en yaygin olanlardan biri sekizgenler gegmesidir. Ortadaki
bir sekizgene dik ve capraz eksenler Uzerinde gegme yapan diger sekizgenler zeminde kare ok
ucy, ig biciminde béimeler ayirmaktadir ($ek. 336, 337). Sekizgenler gegmesi Turk mimarisinde
Karahanl abidelerine kadar inmektedir. Karahanli eseri olan Buhara'daki Mugak Atari Camii (12.
ylzyil)'nin portal cephesini stsleyen tugla panolardan en alttaki bolme parlak tuglalarla tam bir
raport genigliginde dlzgln sekizgenler gegmesine sahiptir (Res. 259, 260). Anadolu disindaki bu
gelisme Timur devrine kadar devam ederek Semerkant'taki Tilla Kari (15. ylzyil)'nin dis duvarlarini
kaplayan sirli tuglalarla gok renkli bir kompozisyon halini alir (Res. 288). Tugla gelenegine uygun
asil gelisme Anadolu'da izlenebilir. Divrigi'deki Sitte Melik Kimbeti (1195)'nin-portal lentosunu
kaplayan kompozisyon Mugak Attari 6rneginin tasa gegmis bir devami gibidir (Res. 15). Divrigi'de
tasa gegen sekizgen gegmeleri |. Harrekan kimbeti'nin ikinci cephe yatay frizi ve Ggincu cephe
frizine daha ¢ok baglidir. Anadolu’'nun yerli tas oyma geleneklerine baglayabilecegdimiz ilk 6rnek
Divrigi Sifahane portalindekiyatay bordurdur (Lev. 33, 35). Tercan Mama Hatun Kidmbeti'nin portal
yanlarindaki nislerinin enli bordurtiinde devam eden gelisme (Res. 131) Van Ulu Cami (1400)
mihrabinin Gggen bosluklarinda genis bir ylzeyi kaplayan tugla isciliginin eseridir (Res. 162).

Erzurum Cifte Minareli Medrese (1271)'ye bagl kimbetin kllahraltindan gegen kusakta yarm
raport halinde alinan kesitde bir sirasi gergeveyle kesilen sekizgenlerin diger sirasi rumi motiflere
dondsur (Res. 110).

K.8 Tipine giren kompozisyonlar farkli teknik ve malzemeyle yapiimis onikigenler gegmesini
kapsamaktadir (Sek. 351). K.8 Kompozisyonunun islam tezyinatindaki ilk érneklerinden biri Kahire
yakinindaki ibn Tulun Camii (876)'nin kemerlerinin alt yiizeyindeki stuko bezemelerinde gorilmek-
tedir (Res. 249). |. Harrekan Kimbeti'nin dordinct cephe bordurinde tug@lalarla (Res. 271),
Meraga'daki Kimbet'i Surh'un portal aynaliginda ise altigenler kesismesiyle birlesen bir kompozis-
yon halinde gorulmektedir (Res. 252). Anadolu'daki K.8 tipinin gelismesi Erzurum'daki Emir Saltuk
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Kumbeti'nin tas aynaligiyla baslamaktadir (Res. 16). Konya Sahip Ata Killiyesin'deki oyma pence-
relerden birisi iki renkli onikigenler gegmesiyle mozaik ¢ini tekniginde bir 6rnektir (Res. 143).
Konya'daki ince Minareli Medrese (1261)'ye ait ahsap kapi kepenklerinde tek vyivli seritlerle
gorilen 6rnek (Res. 195) Gebze Coban Mustafa Pasa Camii'nin miezzin mahfilinde alti kollu
yildizlarin ilavesiyle zenginleserek muhtesem bir mermer sebeke halini alir (Res. 174). Konya
(Aksaray) Ulu Camii minberinin ahsap korkuluklarinda da gordiigimuiz (Res. 233). sebeke teknigi
istanbul'daki Sehzade Camii'nin hiinkar mahfili girisinde iki onikigenlerle mermer bir sebeke halini
almaktadrr (Res. 231). istanbul'daki Stleymaniye Camii'ne bitisik Mimar Sinan Tirbesi'nin bahge
sebekeleri de yine ayni tarzdadrr (Res. 233). Edirne Selimiye Camii'nin pencere aynaliklarinda
kalem isi olarak gordugimduz 6rnek Sileymaniye Camii'nin Sadirvaninda bronz sebekeler halinde
tekrar karsimiza gikar (Res. 232).

K.9 kdselerde V" bigiminde igeriye dogru kirilan altigenler digli ¢arka benzer kapal bir sekil
meydana getirir (Sek. 363). Anadolu'daki ilk 6rnegini Konya Alaeddin Camii'nde buldugumuz bu
kompozisyon (Res. 182) Kayseri Haci Kilig Camii'nin portalindeki stitunce (Res. 87) ve Sivas'taki
Gok Medrese portalinin bordriinde gorilir (Res. 121). Uslup bakimindan Konya ve Sivas érnek-
leri birbirine daha ¢ok yaklasmaktadrr.

K.10 Tipi, ig biciminde (veya lamba sisesine benzer) kapall formlarin dik eksenlerde alternatif
siralanarak kesismeleriyle dogar (Sek. 368). Bu tipin ilk geliskin drneklerinden birini Kayseri-Sivas
yolundaki Sultan Han (1236)'in K6sk Mescidinde buluyoruz. (Res. 64, 65). Kayseri Doner Kiimbet
(1276)'te panolar halinde sathi nislere islenen drnege Trabzon Ayasofya'sinda rastliyoruz (157). Ayni
kompozisyon Damse Koyundeki Taskin Pasa Sarayi portalinde tekrar gordlur. (Res. 207). K10
Tipinin ahsaptaki bir uyguiamasi Seydisehir'deki Seyit Harun Kimbeti (1320)'nin kapi kanatlarinda
gorilmektedir (158) (Lev. 205).

K.11 Tipi kapali sekiller (kare ve onikigen)'le kirik ¢izgi sistemlerinin karistigi en girift kompozis-
yonlardan biridir (Sek. 352). ik geliskin 6rnegini Konya'daki Karatay Medresesi'nin eyvan tono-
zunda firuze ve mor cinilerle gordigumdz ornek (Res. 94) ayni sehirdeki Sahip Ata Hanikahinin
buyuk kemer i¢ yuzeyinde mozaik ginilerle aynen tekrarlanir (Res. 140). Coksonralari 17.ytzyila ait
istanbul'daki Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi'nin bronz mezarlk sebekelerinde ayni kompozisyonu
gorurtz (Res. 241)

Anadolu Turk mimari abidelerinden sectigimiz geometrik kompozisyonlari birbirinden farkli otuz
kadar tipe sokabilmekteyiz. Calismamizi kolaylastrmasi ve kompozisyonlarin yayiima gucuinu
tespit edebilmek igin giristigimiz bu tipolojik ayirim, Anadolu iginde ve Anadolu'yla Gteki islam
llkelerinin mimarisi arasinda saylyla ifade edilebilecek gigltu motif baglantilarinin varhgni gosterdi.
Farkli sistemlerden olusan "tip"e ortalama dort 6rnek girmekte, boylece yaklasik 500 yillik bir stre
icinde en az 120 kadar baglanti unsuru tespit edilebilmektedir.

Kapali sekillerle yapilan kompozisyonlar ise 11 tipe (K1'den K11'e kadar) girmektedir. Bunlar
arasinda K6 (altigenler gegmesi) Karahanlilardan Osmanlilara kadar on érnekte, K7 tipi (sekizgen-
ler gegmesi) ve K8 tipi (onikigenler gegmesi) sekiz drnekte tekrarlanagelir.
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SONUC

Calismamiz boyunca tartisilan konulari, Gnemli sayilabilecek bazi sonuglariyla toplayabildigi-
mizi saniyoruz. Ayrn bolimler halinde ele aldigimiz “Anadolu Tirk Mimarisinde geometrik tezyinat
degisik yonlerdeki yaklasimlarda, her bolimde az veya ¢ok agiga ¢ikan belirtilerle bazi sonuglars
verebilmektedir.

Gelismesini farkll basamaklarda inceleyebildigimiz geometrik sislemelerin baslica kronolojik
Ozelliklerini sdylece Ozetleyebiliriz; ilk ornekleriyle 11. ylzyilda, birdenbire karsilastigimiz geometrik
kompozisyonlarin Anadolu'ya Turkler tarafindan getirildigini agikga kabul edebiliriz. 12. yGzyil
boyunca gini ve tas malzemede kompozisyonlari teskil eden elemanlarin sayisi artarak gelisir, 13.
yuzyilin ortalarindan sonra daha geliskin kompozisyonlara kavusur. 13. Yilzyilda kompozisyonlarin
eksen sistemleri ahenkli kaymalarla hareketli bir gorinim kazanirken, elemanlarda bariz bir
degisme goze garpar. Cokgenlerin kenar sayisinin artisl, ige ve disa kiguk kirimalar yapmalari ve
rozete benzer sekillerin ortaya ¢ikisi natlralizme dogru bir egilimin baslangiglaridir. Bu ytzyilin
baslangicinda, geometrik motiflerle bitki motiflerini acemice karistrmaya c¢alisan bir gayret
zamanla, yaygin, gcla ve israrh bir akim haline gelir. Geometrik ve bitkisel temalar, akiskan bir ortam
icinde birbiriyle organik baglar kurarken bu kaynasmadan yeni bir Uslup dogar. 15. Ylzyilldan
itibaren saf geometrik formlar, mimarinin ana tasvir ylzeylerinden yavas yavas ¢ekilirken, bu
tezyinat sebeke, korkuluk gibi mimarinin ikinci derecedeki elemanlari Gzerinde yerini alir. Osmanli-
larda bitki stslemeleri en yiksek doruguna erisirken, arzi sayilabilecek Memluk etkisi tasiyan
birkag Ornek disinda, butin mimari eleman ve malzemelerde artik geometrik kompozisyonlar
Omrund doldurmak Uzeredir.

Baslangicindan beri, kisa donemler icinde tekdlze gibi gorinen geometrik Uslup hareketi,
uzun bir gelismenin iginde diger temalarla karisma, mimari unsurlar Uzerinde yer degistirme gibi
ilging bir gelisme yasamis, fakat higbir zaman tamamen yok olmamistir. Bu degisme, yalnizca
malzemeye bagl olmadigi gibi dini nedenlere de baglanamaz. Degisim, ¢ok farkli faktor ve olaylarin
sartladig stilistik bir donustdr.

Mimari siislemenin maddi yapisini olusturan “malzeme ve teknik” geometrik kompozisyonlari
en acik sekilde anlamamiza yarayan Onemli bir boyuttur. Tugla malzemenin incelenmesinde, bu
malzemeyle yaratilan geometrik tezyinati iran Bily(ik Selguklu mimarisine bagh diistiniip bu yolla -
baz sorulari aydinlatmak ancak mimkun olmustur. Anadolu’da tugla ile yapilan kompozisyonlar
daha ¢ok Azerbaycan Ulzerinden gelen akici ve saf bir geometrik (islubun temsilcisidir. Ozellikle
kimbetlerde baslayip sonralari minarelerde devam eden bu gelisme sonuna kadar buyuk bir
dlzen iginde izlenebilir. 11. Yizyildan 15. ylzyilla kadar rijit insai formu sebebiyle kesintisiz bir
devamlilik gosteren tugla, Karahanlilardan Osmanlilara kadar devam eden bir geometrik Uslup
koprusudur. Tuglanin insai karakteri ve sinirlimkanlariyla, levha seklindeki degismez temel formu
nedeniyle bu malzeme natiralist Gsluba donmemis, bastan sona bu alandaki en muhafazakar
gelismenin temsilcisi olmustur.
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Anadolu mimari stislemesinde, daha ¢ok dini yapilarda, mozaik ¢ini tekniginde yapiimis
geometrik formlar 13. ylzyilin sonuna kadar yaygindir. Tugla malzemenin tersine; mozaik ¢ini ile
yapilan geometrik tezyinat giderek iran cevresiyle olan baglarini koparmistir. Sivil yapilarda figtrli
temalarin yer aldigi ¢ini sanati, 14. ylzyildan basliyarak teknik, kalite ve renk gesidinin artmasiyla,
bitki motiflerinden olusan bir natlralizme akis sartlarinidaha da kolaylastiran bir malzeme olmustur.
Cini, Gzeri renklendirilmis levhalardan meydana geldigi icin gercek bir tasvir malzemesi olarak
devrin tematik egilimlerini tugladan daha duyarlikli olarak yansitmakta, hizla nattralist akimin igine
girebilmektedir.

Tas suslemelerdeki geometrik kompozisyonlarin analizi, tuglaya gére daha karmagk ve
zengin, ¢iniye gore ise plastiklesme problemlerinden 6tira gesitlilik gdsteren bir dokuya sahiptir.
Anadolu mimarisinde tas malzeme yaygin bir kullanma alani bulmus, iginde yerli geleneklerin bolca
yer aldifl, sayica pek gok olan geometrik drnekler Gretmistir. Komsu bolge ve yerli geleneklerden
kaynaklanan isleme ve oyma teknikleri, zengin ve profilasyon ve serit sistemleriyle motiflere yeni
plastik unsurlar katmistir. Zengi ve Memluk etkileriyle geometrik tezyinata giren renkli tas kakma
teknigi geometrik elemanlarin renk etkisini arttiran, fakat genel batline etki etmeyen bir 6zellik
halindedir. Daha ilk 6rneklerden itibaren, farkl yogunlukta olmakla birlikte, tasin maddi bunyesine
uygun geometrik motiflerle, tugla drneklerinden tasa gegmis olanisrarlive gelenekgi Uslup siddetle
birbirinden ayrilir.

Mimariye bagl, kapt kanadi, pencere kepengi ve minber gibi ahsap malzeme geometrik
tezyinatin en yaygin ve surekli uygulandigi bir alandir. Ahsap eserlerde, kiindekari ve levha isciligi
olmak Uzere iki teknik kendini belli eder. Kindekari teknikte hemen daima, levhateknigindeise gok
defa geometrik formlarin yer aldigi ahsap oymalarda bitki tezyinati geometrik bolmeler iginde bir
dolgu motifi olarak yer alir. Ozellikle Konya-Ermenek havalisinde rastlanan sathi oymali levha
teknigi bu bolgede kokli bir diilgerlik gelenedi oldugunu gosterir. Osmanli devrinde bile geometrik
desenlerini koruyabilen eserler bu donemde sedef, baga, kemik ve metal gibi diger malzemenin
katimasiyla son derece zengin ve gozalici eserler verir. Kalite, teknik, bolge ve devrelere gore
degisse bile ahsap eserlerde gortilen geometrik kompozisyonlar 6teki malzemelere gére daha
uzun 6murld olmustur,

Geometrik kompozisyonlarin temel ilkeleri ayni olmakla beraber bolgelere gére degisen
birtakim 6zellikleri tespit edebilmek mimkindur. Gineydogu Anadolu Emevi devrinden beri Misli-
man topraklari olup Zengi ve Eyyubi etkileri, renkli taslarla yapilan geometrik kompozisyonlar
Osmanli devrinin sonuna kadar stregelmistir. Renkli taslarin kullanilmasi desenle zemini ayiran
onemli bir etki unsurudur. Kuzey Anadolu'da Divrigi Sifahanesi'nin portallerinin ayricaliklh durumu
bir yana birakilirsa, bu bolgede ¢ok geliskin bir tas isgiligi hemen dikkati ceker. Geometrik kompo-
zisyonlarin tasa oyulmasinda yerli ustalardan en ¢ok yararlanilan bolgelerden biri burasi olmalidir.
Formlar girift olmamakla beraber son derece buyuk Olgull ve plastiktir. Kimbet ve minarelerdeki
tugla tezyinatin karakteri Azerbaycan yoluyla gelen Blylk Selguklu gelenegini Orta Anadolu'ya
kadar ileten zincirin en dogudaki halkasidir. Orta Anadolu geometrik tezyinatta mimariye sikica
bagl, sathi, algak kabartmalar halinde oyulmus kokli bir gelenege sahiptir. Algak, keskin sirth
seritlerle Ozellikle Kayseri abidelerinde agir basan bu isleme tarzi, Konya'da yerini, plastik profilli
kaval silmeler halindeki geometrik oymalara birakir. Buna karsilik, Konya'da renkli taslarla, kakma
tekniginde yapilmis iri geometrik diigiimlerin Kayseri'de bir benzerini bulmak mimkin degildir. Bati
Anadolu’daki mimari slsleme, ilerleyen devrin gelismelerini yansitirken hem bir Gslup degisimine
hem de malzeme ve teknikteki degismeye sahne olmaktadir. Beylikler devrine ait birkag eserde
natiralist Uslubun ilk belirtileri ve mermer malzemenin kullanilisini gértyoruz. Batin bolgelerin
Ozelliklerini gbz 6nune alarak, eger tipik unsurlari ve yoresel kosullariyla yaratildiysa, her hangi bir
geometrik kompozisyonun hangi bolgeye ait oldugunu tesbit etmek kolaydir.

Bitin Anadolu Tirk mimarisi gbz 6nine alindiginda, yerli geleneklerin yalnizca motif veya
teknige indirgenebilen bir etkide bulunmadi@i goraltir. Grek, Roma ve Bizans mimarilerinde
ddéseme mozaikleri disinda, ana tasvir ylzeylerinde saf geometrik kompozisyonlara az rastlanir.
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Butun helenistik sanattan Turk mimari stislemesinin geometrik sekiller programina gegmis olmasi
¢ok muhtemel meandr ornekleri, genellikle ana tasvir ylzeylerini gergeveleyen bordurlerde gorul-
mektedir. Zaten hellenistik tezyinat da bu motifi ayni elemanlar Gzerinde kullaniimaktaydi.

Geometrik kompozisyonlarin Anadolu Tirk mimarisine uygulanmasi, yazyillar boyu bu kompo-
zisyonlarda israr edilmesi bu konunun neden tercih edildigini agiklamaya galisan pek ¢cok gorus ve
nazariyenin dogmasina neden olmustur. Bu agiklama ¢abalarinin ¢oklugu, sanat tarihgilerinin bu
konuya temel bir tez getirmek yerine ¢ok unsurlu ve birbiriyle gelisebilen gorusler ortaya atmalarin-
dan ileri geliyor. Bu konudaki nazariyeleri de elestirerek varabildigimiz sonuglari sOylece ortaya
koyabiliriz; geometrik kompozisyonlarin tercih sebebini ve bu tezyinat tarzinin kaynagini arastirmak
isteyen gorusler baslica iki grupta toplanabilir: Bunlardan birincisi sekillerin sembolik anlamlariyla,
digeri yapi ozellikleri ile ilgilidir. ilk gruba giren nazariyeler geometrik sekilleri ifade ettigi anlama
gore birtakim psikolojik hallerle, sembolizm veya totemizmle acgiklamak egilimindedir. By ve sihir
gibi bazi degerler yildiz, gamali hag v.b. tek motifler igin gegerli olabilir, fakat bu sekillerden olusan
kompozisyonlar artk tek elemanlarla ilgisi kalmamis butlnler halindedir ve tek sekiller mimari
sislemede oldukca azdr. Bu nedenle bir kism islam 6ncesi Tirk inanclarina baglanabilecek
bigimleri geometrik tezyinatta aramak gug¢ bir istir. Bu konuda figurll stslemeler daha anlamli
olmaldir. Sonsuz karakterli geometrik kompozisyonlar icin, islam disiincesinden kaynaklanan
“Tanri-insan birligi, vahdet-i vicud gibi felsefi kavramlarin tezahriduir" denmektedir. Bu goruste
dogruluk payi olmalidir fakat, Anadolu'da ilk Turk eserlerinden baslayarak ginimuze kadar devam
eden islam inanciyla, geometrik tezyinatin gelismesi arasinda tam bir paralellik kurmak mimkn
degildir. 13. ylzylda baslayan kuvvetli natiralist akima donts hareketini bu yolla-agiklamak
oldukga gugtiir. islam felsefesi ve tasavvuf belki figlirsiiz bir tezyinat igin genel neden olabilir, fakat
geometrik kompozisyonlari tamamiyla agiklayamayacaktir. Bu tslubun gelisme sartlarini din (tas-
vir yasag@i) ya da benzeri tek ve belirli olaylarla veya kurumlarla 6zdeslestirmek de hatal olacaktr.
“Tasvir yasagl" nazariyesine dayanan aciklamalar 6zinde ¢ok hakli olmakla beraber konuyu
figlrl ve figlr-disi stisleme olarak kaba bir ayirima tabi tuttugu icin yetersizdir. “Tasvir yasagi’na
dayanan agiklama belki, neden figurld stslemeden vazgegildigini aciklayabilir, fakat neden geo-
metrik tezyinatin bitki konularina zaman zaman tercih edildigi, gibi gok énemli ve 6zel bir konuyu
izahtan uzak olmasi yaninda geometrik tezyinatin kendi i¢ gelismesini izahtan da uzaktir. Geometrik
sekilleri maddenin yapisiyla ilgili olarak agiklamaya ¢alisan gorUsler ise birkag farkl esasa dayanir.
Bunlardan en dnemlisi sadece tugla malzeme icin gecerli olabilecek bir acgiklamadir. Butin
geometrik kompozisyonlarin tuglalarin farkh dizilmesinden dogdugunu ileri siiren bu gorus tas
suslemelerin tamamini agiklayamamaktadir. Bizce tugla malzemeyle yapilan kompozisyonlar
actkca bellidir ve digerlerinden ayrilir. Tugla, daha ¢ok birimlere dayanan taneli dokusu sebebiyle
“tekstil" karakterli drneklerin kalitatif siddetini arttiran bir malzemedir. Geometrik kompozisyonlar,
kavramakta oldugumuz dis dinyada benzeri olmayan Orneklerdir. Bizim, i¢ dinyamizin modeli
epeyce karmasik sureglerden gegerek geometrik kesif gictine ulasabilmistir. Reel dunyada ben-
zeri olmayan bu kompozisyonlar batinuyle “insan yapisi“dir. Dogada gortlen bigimler, kompozis-
yonlara degil, fakat tek formlara Onculik etmis olabilir.

Geometrik kompozisyonlar Anadolu'ya Tiirkler eliyle ve disaridan getirilmistir. iran Biiyiik
Selguklu gevresinde belli bir gelisme dlzeyine ulasmis olan repertuvarin, yerli Anadolu kltirlerin-
den, ¢gok sinrl birkag meandr disinda fazlaca bir motif almadigi agiktir: O halde geometrik kompo-
zisyonlarin kayna@ konusunda Anadolu igin varabildigimiz sonug, bu kompozisyonlarin genis
capta Azerbaycan Uzerinden, iran'dan geldigidir. Ancak malzeme, teknik, kronolojik ve bélgesel
gelismelere gore Uslup onemli bir ¢iginni Anadolu'da tamamlamistir. Anadolu igindeki gelismeyi
belirleyen degisik faktorler ve komsu Ulkelerden Anadolu’ya gelen etkiler beraberce bu Uslubu
yaratmistir. Yalnizca "segilmis" orneklerin tasnifinde bile analojik baglantilarin sayica gok olmasi,
Tdrk mimarisindeki geometrik tezyinatin, Gazneli ve Karahanlhlardan Bulyuk Selguklulara, oradan
slizulerek Anadolu'ya geldigini gostermektedir.
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SUMMARY

The geometric decorations on Turkish Islamic monuments in Anatolia cover a lengthy period
and include a great variety of regional styles. The problem of why this theme was applicated on to
buildings has become the subject of many studies, articles and unpublished dissertations. It is,
however, an unanimous opinion that these patterns grew out of a combination of clever artistry and
gifted workmanship.

The adopted approach in this study of a limited area, for a fixed period, and with an established
set of decorations on buildings is a step by step progress ending in a summarizing analysis.

The first chapter of my study takes up the chronological development of geometric forms.
Geometric forms have never been absent from architectural surfaces, but this kind of patterndoes
not dominate the surfaces until the Golden Age of geometric compositions during the 12th and 13th
centuries. Especially during the 13th century, geometric compositions reached its height of artistry
on Anatolian monuments. Afterwards the decoration themes on the main surfaces turn into floral
forms, while the geometric ones fall into a secondary importance among the building elements.
Consequently, the 13th century is the turning-point when the two styles got their present
interrelation.

The second chapter of the volume includes the development of geometric forms and
compositions among building materials such as brick, tile, stone and wood. Building materials
always give a more accurate dimension of decoration, which becomes especially apparent for
geometric compositions. Because of its measurable purity and simple forms, brick masonry
bestowes a strong emphasis on geometric decoration style. Until the beginning of the era of
Ottoman architecture, brick technique conserved the creative traditions of geometric forms.
Tombs and later on minarets were the two architectural types which emphasized the rich
geometric compositions on their fagcades. With their characteristic brick forms geometric
compositions can easily be connected with the Great Selguks of the Iranian region, but geometric
motives on stone ornaments are much more rich and complex than those of brick. Here itis more of
a design problem than a technical masonry construction dilemma. Onthe other hand, while being a
new material for the freshly arrived Turks, stone was the traditional material for the native Anatolian
artists. That is why we may state that some geometric stone carving was produced by native
Armenian or other Christian stone workers. In Iran building development was interrupted by the
Mongol invasion and tile decoration deteriorated like any other decorative activity. However, a
continuation of this great tradition can clearly be found on Anatolian monuments. Tile decorations
were, especially in the mosaic faience technique, created in many variations of geometric
compositions on the inner facades of buildings. In mosques and medreses great parts of the
buildings were covered by tiles of geometric compositions. The artistic development of the
geometric style reaches its peak during the middle of the 13th century. In both the techniques
“kindekari" and flatcut, we can notice a strong geometric tradition which was to continue till the
very end of the Ottoman Age. During this latter period geometric compositions on window covers
and doors were further beautified through the addition of other materials, such as metal, bone and
shell.
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Each region of Anatolia has its own special forms of geometric compositions. The buildingsin
the southeastern area have two-coloured stone compositions and are originally influenced by
Zengi decoration, which continues until the Ottoman Age. The compositions on the northeastern
type of buildings have a different effect with its deep carving, while the brick masonry on the Central
Anatolian buildings shows quite a different decoration. The latter is strongly related to specific
architectural elements with their flat band profiles and sharply edged sides. Every region has its
own unique brand of geomtric forms which are based on their cultural history, influence from
neighbouring peoples and which raw materials are found locally.

The analogical relation of geometric compositions between Anatolian and Iranian buildings
proves that these patterns must have been brought by Turks via Azerbaycan. It should also be
stated that these geometric patterns have definitely not been borrowed from the Hellenistic
tradition of decoration in the Anatolian area. However, it is clear that meandering frieses are
adopted from this tradition. The numerous examples of geometric compositions found on various
buildings within the wide area from Iran to Anatolia prove that geometric decoration is one of the
main factors in determining the unity of Turkish art in the region.

It has been the practice of art historians to search for the origin of geometric compositions in
Islamic religious taboos. In reality, religion has never had a strong influence as the raw materials.
Brick compositions can be described in a pure a simple way, but stone carvings can only be
characterized with tolerable certainty. That is why the point of view emanating directly from brick
masonry or the religious field is totally misleading. However, it must not be forgotten that the
geometric patterns also brought remarkable rich knowledge about technical matters, geometry,
algebra, and other mathematical sciences. An explanation disregarding the interrelation between
religion, material and other main factors is totally meaningless. The problem of geometric
compositions must be interpreted and explained within the frame of a total cultural confrontation
between the various elements.

The final result of this study shows us that there is a remarkable correlation between time and
space. The chronological development of geometric compositions gives a clear tradition from the
viewpoint of building materials. The 13th Century becomes a turning-point of stylistic change from
the dominant geometric forms to floral compositions. In Eastern Anatolia geometric forms are
strongly related to Iranian ones, but in other regions different labouring styles are locally dominant.
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OZET

Anadolu Tirk-islam anitlarindaki geometrik stisleme cok cesitli bolge (sluplari halinde ve
uzun bir devir boyunca yasamistir. Bu temanin yapilar tzerinde neden uygulandigi sorunu pek ¢ok
makale, inceleme ve basilmamis arastirmaya konu olmustur. Bu sekillerin yetenekli bir isgilik ve
zeki bir sanatciigin birlesmesi sonunda yaratildigi konusundayaygin bir kanaat vardi. Sorunu, sinirl
bir cografya ve belirli bir donem iginde ele alan bu arastirmada yaklasim, yapilardaki tezyinatin
adm adim gelismesini izleyip, 6zetlenmis bir ¢6ziimleme halinde ortaya koymak seklinde olmustur.

Geometrik sekiller hig bir zaman mimari cephelerden eksik olmamistir. Fakat bu bigimlerin asil
agr basmasi 12. ve 13. ylzylllardaki Altn Cagi igine rastlar. Ozellikle 13. yiizylda geometrik
kompozisyonlar Anadolu anitlarinda en ylksek sanat dizeyine ulasirlar. Sonralari ana yuzeylerdeki
yerini bitki formlarina birakan geometrik bigimler ikinci derecedeki mimari unsurlara diser. Buna
gore diyebiliriz ki, 13. ylzyil iki motif tirinin donusim noktasi olarak belirir.

Tezyinatta, Ozellikle geometrik kompozisyonlarda insa malzemesi oldukga saglikl boyutlar
vermektedir. Standart Olguleri ve yalin bigimleri nedeniyle tugla 6rglist geometrik Uslup iginde agr
bir yer tutar. Osmanli mimarisinin baslangicina kadar tugla teknigi yaratici geleneklerini korumus-
tur. Kimbetler ve daha sonra minareler, cephelerindeki zengin geometrik kompozisyonlarla iki
dnemli mimari tiptir. Tugladaki karakteristik formlar iran bolgesi Biiy(lik Selguklu eserleriyle baglanti
halinde izlenebilirken, tastaki geometrik ornekler daha karmasik ve zengin bir géranim igindedir.
Tasta, bir duvar 6rme sorunu yaninda, ayrica bir desen sorunu agrr basar. Anadolu'ya yeni ayak
basan Turkler bolge sanatgilarinin yerli malzemesi olan tasla karsilastilar. Bu nedenle bazi geomet-
rik oymalarin, yerli Ermeni ve diger Hiristiyan tas isgilerine yaptinidigini ileri siirebiliriz. iran'daki
mimari faaliyet Mogol istilasiyla kesilir; 6teki tezyinat faaliyetlerinde oldugu gibi ¢inide de bir dusus
kaydedilir. Aslinda, s6z konusu buyUk ¢ini gelismesinin devami Anadolu'dadir. Bu llkede gini
suslemelerde, Ozellikle mozaik gini tezyinati tekniginde, yapilarin ic ylzlerini bezeyen geometrik
tezyinatin pek ¢ok cgesidi yapilimistir. Geometrik kompozisyonlarla bezenmis yapilar arasinda cami
ve medreseler ¢cok sayidadir. En eski geometrik bigimleri ahsap isciliginde de gérmek mdmkinddr.
Hem kandekari hem de oymada, Osmanl ¢aginin sonuna kadar stren guglu bir geometrik gelenek
goruriz. Son donemlere dogdru sebekelerde, kapl kanadi ve pencere kepenklerinde kemik, metal,
sedef ve baga gibi degerli malzemelerin ilavesiyle zenginlestiriimis bir ahsap isciligi izlienmektedir.

Anadolu’'nun her bolgesi geometrik kompozisyonlarda kendine 6zgl bigimlere sahiptir.
Guneydogu bolgesindeki binalar iki renkli tas kompozisyonlarinda esas itibariyle Zengitezyinatinin
etkisindedirler. Bu etki Osmanl gaginin sonuna kadar surer. Kuzeydogu binalarindaki kompozis-
yonlar derin oymalarla plastik bir etki tasirlarken Orta Anadolu’nun tas mimarisi degisik bir dokuya
sahiptir. Sz konusu son boélgedeki tezyinat mimariye sikica bagl bir dizen iginde, fazla plastik
olmayan, keskin kenarl seritlerle karakterize olur. Bdylece, her bolge komsu bolgenin kdltirel tarihi
ve ahalisinden gelme kendine 6zgu bir geometrik bigimler kisiligine sahiptir.
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Geometrik kompozisyonlarin iranla Anadolu arasindaki analojik baglantisi, s6z konusu 6rnek-
lerin Azerbaycan yoluyla ve Turkler eliyle getirildigini kanitlar. Geometrik bigimlerin btintyle
Anadolu'nun Hellenistik geleneginden alindigini ileri sirmek yanlis olur. Bununla beraber, baz
meandr frizlerini bu gelenege baglamak mimkiin gériinmektedir. iran'dan Anadolu'ya kadar uza-
nan genis topraklarda gorllen sayisiz kompozisyonlar, bolgedeki Turk sanatinin butunligunt
belirleyen ana faktorlerden birinin geometrik tezyinat oldugunu kanitlar.

Sanat tarihgileri arasinda geometrik tezyinatin kaynagini islam dinindeki tasvir yasagi proble-
mine baglamak egilimi yaygindir. Gergekte Uslubun dogusunda, dinin etkisi malzemeninki kadar
olmadi. Tugla kompozisyonlarda saf ve yalin ifade, tasta ise; daha karmasik bir ifade gorular. Bu
nedenle, bu tezyinatin dogruca tugladan veya dini bir etkiden ortaya ¢iktigini sdylemek zordur. Ote
yandan geometrik sekillerin zengin teknik bilgi, geometri, cebir ve diger matematik bilimlere
dayandigi unutulmamalidir. Din, malzeme veya o6teki faktorler arasindan, yalnizca birini orijin olarak
gbstermek butinlyle anlamsizdir. Bu tezyinatin kaynagi problemi gesitli unsurlarin kaynasmasiyla
olusan bir kulturel gergeve iginde izah edilip yorumlanmalidir.

Bu calismadan ¢ikan sonug, zaman ve mekan arasinda dikkat gekici bir iliskinin oldugu
yolunda bir tez ortaya atmamiza imkan vermektedir. Geometrik kompozisyonlarin kronolojik gelis-
mesi malzeme acgisindan berrak bir gelenek veriyor. 13. Yuzyll geometrik bigimlerden bitki formla-
rina gegiste bir dénim noktasidir. Dogu Anadolu'da rastlanan 6rnekler iran’'la kuvvetli bir baglanti
gOsterir, Oteki bolgelerde ise farkl iscilik Usluplari bolgelerde hakimdir.
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. Kayseri Melik Gazi Turbesi

. Siirt Ulu Camii Minare Kaidesi

. Erzurum Tepsi Minare portal aynali@

. Erzurum Tepsi Minare

. Amasya Halifet Gazi Kimbedi portali

. Amasya Halifet Gazi Kimbedi portalinden detay

. Konya Alaeddin Kdsku

. Konya Alaeddin Kdsku sivri kemerli cephe

. Konya Alaeddin Kosku sivri kemerli cepheden detay
. Erzurum Kale Mescidi mihrabi

. Erzurum Ulu Camii mihrabi

. Divrigi Kale Camii portali

. Divrigi Kale Camii portalinden detay

. Divrigi Sitti Melik Kimbedi

. Divrigi Sitti Melik Kimbedi portalinden detay

. Erzurum Emir Saltuk Kumbedi portal aynaligi

. Dunaysir Ulu Camii i¢ mihrabi

. Dunaysir Ulu Camii i¢ mihrabindan detay

. Dunaysir Ulu Camii i¢ mihrabindan detay

. Dunaysir Ulu Camii dis mihrabi

. Avanos Sari Han portali

. Avanos Sari Han portalinden yan nisler

. Kemah Melik Gazi Kiimbedi portali

. Kemah Melik Gazi Kimbedi portalinden detay

. Sivas |. izzeddin Keykavus Trbesi

. Sivas |. izzeddin Keykavus Tirbesinden cephe detay
. Sivas Keykavus Sifahanesi eyvan cephesi

. Sivas Keykavus Sifahanesi eyvan cephesinden detay
. Sivas Keykavus S$ifahanesi eyvan cephesinden detay
. Sivas Izzeddin Keykavus Sifahanesinden eyvan detayi
. Niksar Kirk Kizlar Kimbedi

. Niksar Kirk Kizlar Kimbedi cephe detayi

. Niksar Kirk Kizlar Kiimbedi cephe detayi

. Niksar Kirk Kizlar Kimbedi cephe detayi

. Nigde Alaeddin Camii mihrabi

. Nigde Alaeddin Camii mihraptan detay

. Divrigi $ifahane portali
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Divrigi Sifahane portalinden detay
Divrigi Sifahane portalinden detay
Divrigi Sifahane portalinden detay
Divrigi Sifahane portalinden detay
Divrigi Ulu Camit sttunlarindan
Divrigi Ulu Camii tonoz tezyinati
Divrigi Ulu Camii sltunlarindan
Divrigi Ulu Camii mihrabindan detay

Divrigi Ulu Camii bati portali

Divrigi Ulu Camii bati portalinden detay
Divrigi Ulu Camii bati portalinden detay
Divrigi Ulu Camii kuzey portalinden detay
Divrigi Ulu Camii kuzey portalinden detay
Divrigi Ulu Camii dogu portali
Konya-Aksaray Sultan Hani portali
Konya-Aksaray Sultan Han portalinden detay

Konya-Aksaray Sultan Han portalinden detay
Konya-Aksaray Sultan Han portalinden detay
Konya-Aksaray Sultan Han portalinden detay
Konya-Aksaray Sultan Hani i¢ portali
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Tokat Ali Tasi Turbesi tezyinatindan detay
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Kayseri-Sivas Sultan Hani i¢ portalinden detay
Kayseri-Sivas Sultan Hani i¢ portalinden detay
Kayseri-Sivas Sultan Hani Kosk Mescitten detay
Kayseri-Sivas Sultan Hani Kosk Mescitten detay
Beysehir Kubadabad Saray ¢inileri

Konya Sirgall Mescit mihrabi

Konya Sirgall Mescit mihrabindan detay

Konya Zazadin Han portali

Konya Zazadin Han portalinden detay

Nigde Agzikara Han portali

Karatay Han avlu i¢ portali

Kayseri Huand Kiilliyesi bati portali

Kayseri Huand Kdlliyesi bati portalinden detay
Kayseri Huand Kiilliyesi dogu portali

Kayseri Huand Hatun Kdmbedi

Divrigi Ulu Camii minberi

Divrigi Ulu Camii pencere kepenkleri

Divrigi Ulu Camii pencere kepenklerinden detay
Konya Sir¢all Medrese portali
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Konya Sirgall Medrese ¢ini tezyinatindan detay
Konya Sir¢all Medrese kubbe tezyinati

Malatya Ulu Camii gini tezyinatindan detay
Malatya Ulu Camii gini tezyinatindan detay
Kayseri Haci Kilig Medresesi portali

Kayseri Haci Kilig Medresesi portalinden detay
Kayseri Haci Kilig Medresesi portalinden detay




90. Kayseri Haci Kilig Camii portalinden detay

91. Konya Karatay Medresesi portali

92. Konya Karatay Medresesi portalinden detay

93. Konya Karatay Medresesi sivri Kemerli gecitin mozaik ¢ini tezyinatindan detay
94. Konya Karatay Medresesinin tonoz tezyinati

95. Konya Karatay Medresesi tonoz tezyinatindan detay

96. Konya Karatay Medresesi kubbeli mekanin tezyinat

97. Konya Karatay Medresesi Kubbe tezyinatindan detay

98. Konya Sahip Ata Medresesi portalinden detay

99. Konya Sahip Ata Medresesinin portalinden detay
100. Kirsehir Kesikkopri Han portali
101. Kirsehir Kesikkoprt Han portali detayi
102. Kirsehir Kesikkoprt Hani portalinden detay

103. Erzurum Cifte Minareli Medresede minare kaidesi
104. Erzurum Cifte Minareli Medrese portal tezyinati detayi

105. Erzurum Cifte Minareli Medrese portal yan niglerinin tezyinati
106. Erzurum Cifte Minareli Medrese portal yan nisleri tezyinatindan detay
107. Erzurum Cifte Minareli Medreseden sutun
108. Erzurum Cifte Minareli Medrese sutunlarindan tezyini detay
109. Erzurum Cifte Minareli Medrese sltunlarindan tezyini detay
110. Erzurum Cifte Minareli Medrese'ye bagl kibetten detay
111. Sivas Cifte Minareli Medrese portalinden detay
112. Sivas Cifte Minareli Medrese portalinden detay

113. Sivas Cifte Minareli Medrese portalinden detay
114. Sivas Cifte Minareli Medrese portalinden detay
115. Sivas Cifte Minareli Medrese_portalinden detay

116. Sivas Cifte minareli Medrese cephe duvarindaki nis
117. Sivas Cifte Minareli Medrese cephe duvarindan detay
118. Sivas GOk Medrese portali

119. Sivas Gok Medrese cephesindeki gcesme

120. Sivas GOk Medrese portali
121. Sivas GOk Medrese portalinden detay
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126. Sivas Buruciye Medresesi eyvan tezyinatindan detay
127. Sivas Buruciye Medresesi portalinden detay
128. Sivas Buruciye Medresesi portalinden detay

129. Sivas Buruciye Medresesi tlrbe tezyinatindan detay

130. Sivas Buruciye Medresesi turbedeki Uggen pandantifler
131. Tercan Mama Hatun Kumbedi portali
132. Tercan Mama Hatun Kimbedi portalinden detay

133. Tercan Mama Hatun Kimbedinden portal detayi

134. Konya Beyhekim Mescidi mihrabi

135. Konya Beyhekim Mescidi kapi kanatlari

136. Tokat Gok Medrese eyvanindaki gini tezyinat

137. Tokat GOk Medrese eyvaninin ¢ini tezyinatindan detay
138. Konya $eyh Sadreddin Konevi Camii mihrabi

139. Konya Sahip Ata Hanik&dhindan ¢ini tezyinati

140. Konya Sahip Ata Hanikahi gini tezyinatindan detay
141. Konya Sahip Ata Hanik&hi pencere tezyinati
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Konya Sahip Ata Kulliyesine ait ahsap kapi kanatlarn
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Konya Hasbey Darulhuffazi cephe tezyinat
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245

Konya Sahip Ata Klliyesindeki tirbe mekanini 6rten kubbe tezyinati
Konya ince Minareli Medreseye ait kapi kanatlari
Amasya GOk Medrese pencere detayi

Sivas Cifte Minareli Medreseye ait portal detayi
Kirsehir Caca Bey Medresesi portal tezyinatindan detaylar
Kayseri Doner Kumbet

Afyon Tas Medrese Portali

Beysehir Esrefoglu Camii Minberi

Erzurum Coban Dede Koprusu

Selguklu Mozaik Cinileri (ist.Tlrk-isl.Es.Miz.)
Konya Mevlana Turbesindeki Alim Celebi Lahdi
Seydisehir Seyid Harun Kimbedinin kapi kanatlari
Divrigi Ahi Yusuf Tlrbesinden bir detay

Urglip Damse Kdyii Taskinpasa Sarayi portali
Luster Teknikli bir Rakka cinisi (ist.Ttrk-isl.Es.Miz.)
Urglip Taskinpasa Camii portali

Karamanoglu ibrahim Bey Tirbesinden bir lahit

. Kemah Tugay Hatun Kimbedi portali

Erzurum Yakutiye Medresesi portalinden detay
Sivrihisar Alemsah Turbesi portali

Erzurum Yakutiye Medresesine bagl kimbet
Nigde Sungurbey Camii yan portalinden detay
iznik Yesil Camii Minaresi

Bursa Muradiye Kdlliyesi eyvan cephesi

Bursa Yesil Camii son cemaat yeri Ust kat pencereleri
Ahlat Emir Ali Turbesi

Bursa Koza Hani cephesi

Bursa Yesil Turbe mihrabi

Edirne Muradiye Camii mihrabi

Aksaray Ulu Camii minberi

Edirne Ug Serefeli Camii aviu kapi kanatlari detayi
Diyarbakir Safa Camii minaresi

Diyarbakir Safa Camii son cemaat yerindeki pencere

Diyarbakir Alipasa Camii ginileri

Ahlat Bayindir Kimbedi

Diyarbakir Alipasa Camii mihrabi

istanbul Sehzade Camii avlu pencere kepenklerinden detay
Sehzade Camii Hunkar mahfili girisindeki mermer pencere

Edirne Selimiye Camii avlu pencerelerinin Gstlindeki aynalik tezyinati

istanbul Stileymaniye Camiindeki Mimar Sinan Tiirbesi mermer bahce sebekeleri
istanbul Stileymaniye Camii bronz sadirvan sebekeleri
Stleymaniye Camii aviu kapi kepenklerinden detay

Diyarbakir Alipasa Camii minberi

Diyarbakir Alipasa Camii pencere kepenkleri

Diyarbakir Melek Ahmetpasa Camii portali sag nisi

Diyarbakir Melek Ahmetpasa Camii portali sol nisi

istanbul Merzifonlu Kara Mustafapasa Kiilliyesinin bronz sebekeleri
Diyarbakir Melek Ahmetpasa Camii minare kaidesi

istanbul Tiirk-isl.Es.Miizesinde bulunan Kuran muhafazalari
Diyarbakir Sari Saltik Turbesinden detay

Diyarbakir Safa Camii son cemaat yerinden detay

. Istanbul Beyazit Camii minare kaidesinden pano
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246. Sam Emeviye Camii sebekeleri

247. Kayrevan'daki Seydi Ukba Camiinin minberi

248.:Seydi Ukba minberinden bazi geometrik drnekler

249. Kahire ibn Tulun Camii kemer tezyinatlari

250. Meraga'daki Kimbedi Kebud tezyinatindan detay

251. Meraga'daki Kimbedi Kebud'un Gggen kemer bosluklar
252. Meraga'daki Kimbedi Surh'un portal aynali§

253. Buhara Namazgahina ait tugla tezyinat detaylari

254. Turkmenistan prehistoryasina ait geometrik motifler

255. Altintepe (Turkmenistan)'de bulunmus olan tas amulet
256. Karatepe (Turkmenistan) keramikleri

256. Karatepe (Turkmenistan)'da bulunmus olan kil amuletler
257. Karatepe (TuUrkmenistan) keramikleri

258. Buhara'da Samanilerden ismail'in Tirbesi

259. Buhara'daki Mugak Attari Camii portali

260. Mugak Attari Camii portal detay:

261. Ozkent Minaresi

262. Save Minaresi

263. Buhara-Semerkant yolu Gzerinde Ribat-I Melik Kervansarayi portalinden detay
264. Fergana'daki Seyh Fazil Turbesi'nin i¢ tezyinatindan detay
265. Demavent Kiimbedinden panolar

266. Demavent Kumbedinin ikinci cephesindeki panolar

267. Nahcivan (Azerbaycan)'daki Mimine Hatun Kimbedine ait tugla tezyinat detaylar
268. Cuga Koyu (Azerbaycan) Kimbedine ait tugla tezyinat detaylar
269. | Harrekan Kimbedinin birinci cephesinden detay

270. |.Harrekan Kimbedinin ikinci cephesinden detay

271, |.Harrekan Kimbedinin dérdinclu cephesinden detay

272. Il.Harrekan Kimbedinin birinci cephesinden detay

273. Il.Harrekan Kimbedinin Gglncu cephe detayi

274. ll.Harrekan Kimbedinin dordincl cephesinden detay
275. ll.Harrekan Kumbedinin altinci cephesinden detay

276. |.Harrekan Kimbedinin besinci cephesinden detay

277. |.Harrekan Kimbedinin yedinci cephesinden detay

278. Ozkent'te Celaleddin Hiiseyin'in tiirbe portalinden kemer i¢ yiizeyinin tezyinati
279. Gulpayegan Camii'nin gtney kosesinden bir pano

280. Merv'deki Sultan Sencer Turbesinden bir detay

281. Sultaniye'de Olcayto Hidabende Tirbesinden bir detay

282. Veramin Mescidi Cumasindaki ziyaretgah portalinde yer alan bir pano
283. Semerkant'da Sah Zinde grubunun 1300 tarihli tlrbesi

284. $ah Zinde Grubundaki Cucuk Bika Turbesi

285. Semerkant $ah Zinde grubunun 5 No'lu Turbeden tezyini detaylar
286. Semerkant $ah Zinde grubunun Cucuk Bika Tilrbesinden detay

287. Isfahan Darb-1 Kdsk cinilerinden detay

288. Semerkant'da Tilla Kari’'nin dis tezyinat

Sekiller:

289. Gamall hag, ok ucu motifleri ve kirik gizgilerin kareleme semasina uygun ¢izigi
290. a, b., c. yaylarla yapilan formlarin kareleme semasina uygun gizimi

291. Capraz eksenlere uygun semayla elde edilen formlar

292. a., b. Kirik ¢izgi sistemlerinin kesismesiyle C.1 ve C.4 tiplerinin elde edilmesi

293. a., b. Dik eksenler ve kirik gizgilerin kesismesiyle C.2 ve C.3 tiplerinin elde edilmesi
294. Yatay ve gapraz eksene uygun kirik gizgilerle yapilan yildiz-altigen kompozisyonu
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296!
296.
297.
298.
299.
300.
301.
302.
303.
304.
306.

306.
307.
308.
309.
310.
311.
312.
313.

314.
315.
316.
SilY.
318.
319.
320.
821
322.
323.
324,
325.
326.
327.
328.
329.
330.
331.
332.
333.
334,
335.
336.
337.

338.
339.
340.
341.
342.
343.
344.
345.

Capraz eksende kirik gizgi sistemiyle oniki koseli yildizlarin elde edilmesi

Sirh tugla tekniginde geometrik kompozisyonlar

a, b, c. G.5, C.6, C.7 tiplerinin elde edilmesi

Kirik gizgi sistemleriyle C.8 kompozisyonunun elde edilisi

Kirik gizgi sistemleriyle C.9 kompozisyonunun eldesi

Yatay ve kirik ¢gizgi sistemleriyle okucu bolmeli kompozisyon

Yatay ve disey kirik cgizgilerle dort kollu motifin eldesi

Capraz kirik gizgi sistemleriyle C.10 tipi kompozisyonun elde edilmesi

Dik eksenlere gore gelisen kirik gizgilerle gift okucu seklinde bolmeler ayiran kompozisyon
a., b. Capraz eksenlerde gelisen kirik gizgilerle tekstil karakterli bdimeler veren kompozisyon
a. Gamall hag seklinde kesismeler yapan kompozisyon

b. Zeminde okucu bdélmeli C.11 tipinin elde edilmesi

a. b., c. Cift okucu, alti ¢ikintih ve tekstil desenli kompozisyonlar

Kirik gizgilerle C.12 tipinin eldesi

Kirik gizgilerle C.13 tipinin eldesi

Kirik gizgi sistemleriyle okucu bolmeli kompozisyon

Kirkk cizgilerle yildiz-hag bélmeli kompozisyon

Kirik cizgilerle sekiz koseli yildiz kompozisyonu

Kirik cizgilerle C.14 tipinin elde edilmesi

Kirik gizgilerle zeminde cifte balta ve altigenlerle kompozisyon eldesi

Kink cizgilerle dokuzgen ve alti koseli yildizlarla kompozisyon eldesi
Kirik gizgilerle C.17 tipinin eldesi ve konstriksiyon semasi

Kirik gizgilerle C.16 tipinin eldesi ve konstriksiyon semasi

Kirik gizgilerle yapilan C.16 tipinin ikinci varyasyonu

Yaylarla yapilan C.18 tipinin elde edilmesi

Yaylar sistemiyle sekiz koseli yildiz

Karelerle sekiz koseli yildiz kompozisyonunun eldesi

Dikdortgen ve eskenar dortgenlerle kompozisyon

Kare ve besgenlerle kompozisyon

Uc ayr elemanla yapilan geliskin, kapall elemanlar kompozisyonu
Kare, altigen, kirk gizgilerle geliskin kompozisyon eldesi
Altigenlerle K.2 tipinin eldesi

Altigenlerin gruplasmasiyla sonsuz karakterli kompozisyon ve konstriksiyon semasi
Altigenlerle K.6 tipinin eldesi ve konstriksiyon semasi

Altigenler ge¢cmesine dayanan K.6 kompozisyonu

Altigenler ge¢gmesine dayanan K.3 kompozisyonu

Altigenler gegmesiyle K.6 tipinin ikinci varyasyonu

Sekizgen ve karelerle kompozisyon eldesi

Altigenler gegmesiyle kompozisyon

Altigen ve kelebeklerle kompozisyon

Altigenlerle kirik gizgilerin kesismesiyle kompozisyon

Altigenler ve kirik gizgilerin kesismesiyle kompozisyon

K.7 tipine giren iki varyasyonun eldesi

K.7 tipine giren iki varyasyonun eldesi

Dokuzgen ve altigenlerle kompozisyon

Sekizgenler gegcmesiyle kompozisyon

Dizgln ve basik altigenierle kompozisyon

Basik altigenlerle kompozisyon

Baslik altigenler ve kirik gizgilerle kompozisyon

Ongen ve kirkk gizgi sisteminin kesismesinden kompozisyon
Baslik altigenlerle kirk gizgilerin kesismesiyle kompozisyon
Duzgln sekizgenlerle yatay kirik gizgi sisteminin kesismesiyle kompozisyon
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346.
347.
348.
349.
350.
85,
352.

353.
354.

355.
356.
357.
358.
359.
360.
361.
362.
363.
364.
3665.
366.
367.

368.

369.
370.
371.
372.
373.

374.
375.
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Basik ongenlerle kirik gizgilerin kesismesi

Altigenlerle sekizgenlerin kesismesiyle kompozisyon

Sekizgenlerle kirk gizgilerin kesismesi

Duzgun ongenlerin kesismesiyle elde edilen kompozisyon

Bes kollu yildiz, ongen ve kirkk gizgi sistemiyle yapilan kompozisyon

Duzgun onikigen ve alti kollu yildizlarin kesismesiyle K.8 tipinin elde edilmesi
Duzgun onikigen, kare ve kirik gizgilerle K.11 tipinin elde edilmesi

Duzgun besgen, ongen ve iri cark drnekleriyle kompozisyon eldesi ve konstriksiyon semasi
Yirmi dort kollu yildizlarla degisik kapal sekillerin kompozisyonu ve konstriksiyon semasi
Sekiz koseli yildiz ve kirik gizgilerle kompozisyon

Kdseleri tggen cikintili kareler gegmesiyle kompozisyon

Sekiz koseli yildizlar gegmesiyle kompozisyon

On iki koseli yildizlar gegmesiyle kompozisyon

Dort kollu gark kirk gizgi kompozisyonu

Dort kollu gark, sekizgen gegmesiyle kompozisyon

iki kapall sekil ve kirk gizgi sistemiyle kompozisyon

Kirik gizgi sistemiyle kompozisyon

Alti cikinti kapal formlarla K9 tipinin elde edilmesi

Alti kollu yildiz ve altigen gegmeleriyle kompozisyon

Onalti kenarli rozetler gegmesiyle kompozisyon

Kapall sekil gegmeleriyle kompozisyon

Doartgenler ve gift eskenar dortgenlerden meydana gelen K.5 tipinin elde edilmesi
Kapali formlarla K.10 tipinin eldesi

Dortgenler ve besgen cikintili kapali dugumlerle K.4 tipinin elde edilmesi

Kapal formlarla kirik gizgilerin kesismesinden kompozisyon eldesi

Kapal dugum ve onikigen gegmeleriyle kompozisyon elde edilmesi

Kenarlari yay seklinde ¢ pargall digimlerle kompozisyon elde edilmesi

Sekiz koseli yildizlarla baglanan gamall hag ve kapall formlarla kivrim ¢izgili kompozisyonun
eldesi ve konstriksiyon semasi

Stilize kelebek ve sekizgenlerle kompozisyon eldesi ve eksenler semasi

Dort gikintih kapal digimle yatay kirik gizgi sistemlerinin kompozisyonu
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5. Amasya Halifet Gazi Kimbedi portal
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6. Amasya Halifet Gazi Kimbedi portalinden detay
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7. Konya Alaeddin Kosku
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10. Erzurum Kale Mescidi mihrabi

11. Erzurum Ulu Camii mihrabi
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15. Divrigi Sitti Melik Kimbedi portalinden detay
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19. Dunaysir Ulu Camii i¢ mihrabindan detay
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24. Kemah Melik Gazi Kimbedi portalinden detay
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136



Levha 23

_..
.I‘-_
-
oy o T ] e
1

FEPEREMEILN =

L= - =
P

Ty, iy
At

x
! i
: p,j

J I:'.!'.l .

L] TH

o

1

F‘I
27. Sivas Keykavus Sifahanesi eyvan cephesi

Ehad:

[t =

= _.'a. =
W e m
O LT B o T e s
RN T L Tl T el D
i s i T M
k& Ly .ﬂ.lllr
i

137



‘Levha 24

.‘I-..- NS W -1
L i
.ll—.lnullw”.I.._ ﬂr rmlJ...r

TN o ¢ [ e

] Iﬂ.....i ) = T
x e g LT e e
X “_.l._.u.....__..._.r._ __.m._” ._unu. -n.q “__._..H_.. el o)

28. Sivas Keykavus Sifahanesi eyvan cephesinden detay

138



Levha 25

+h = i St al SRS .
v :.i.:JIL'ﬂ‘L'_‘ F‘”L‘I"Tﬁﬁf?;.ﬁ,f
$ X

A%

LIS T

b L AR TGS

- .}hﬂ

:

-

Do s

[I
k
1
]
'
t
i
f
B
s
g

=
r
—allll

29. Sivas Keykavus Sifahanesi eyvan cephesinden detay

139



X ek T

X1 X

.h'.-j [t

ety | P 4 | P

140



Levha 27

ol s el e e i o =

- J.- - hIE:r-.'-_'rle o =

T e
e
i

't!ru-r :.I-I—.

aed L= = Rl
b=y

31. Niksar Kirk Kizlar Kiimbedi
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32. Niksar Kirk Kizlar Kiimbedi cephe detayi
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33. Niksar Kirk Kizlar Kimbedi cephe detayi
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34. Niksar Kirk Kizlar Kiimbedi cephe detayi
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35. Nigde Alaeddin Camii mihrabi
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37. Divrigi Sifahane portali
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40. Divrigi Sifahane portalinden detay
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46. Divrigi Ulu Carf bati portak
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49. Divrizt Uu Ca™ | kuzey portalnden detay
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51. Divrigi Ulu Camii dogu portali
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52. Konya-Aksaray Sultan Hani portali
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54. Konya-Aksaray Sultan Han portalinden detay
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67. Konya Sirgall Mescit mihrabi
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68. Konya Sirgall Mescit mihrabindan detay
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69. Konya Zazadin Han portali
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70. Konya Zazadin Han portalinden detay
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77. Divrigi Ulu Camii minberi
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252. Meraga'daki Kiimbedi Sur un portal aynais
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259. Buhara'daki Mugak Attari Camii portali
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269. |.Harrekan Kumbedinin birinci cephesinden detay
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289. Gamall hag, ok ucu motifleri ve kirik gizgilerin kareleme semasina uygun ¢izigi

354




Levha 239

290. a., b., c. yaylarla yapilan formlarin kareleme semasina uygun ¢izimi
355






Levha 241

i

* b

292. a,, b. Kirik gizgi sistemlerinin kesismesiyle C.1 ve C.4 tiplerinin elde edilmesi
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293. a., b. Dik eksenler ve kirik gizgilerin kesismesiyle C.2 ve C.3 tiplerinin elde edilmesi
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294. Yatay ve capraz eksene uygun kirik gizgilerle yapilan yildiz-altigen kompozisyonu
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297. a, b, c. C.5, C.6, C.7 tiplerinin elde
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298. Kirik gizgi sistemleriyle C.8 kompozisyonunun elde edilisi
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301. Yatay ve dlsey kirik gizgilerle dort kollu motifin eldesi
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303. Dik eksenlere gore gelisen kirik cizgilerle gift okucu seklinde bdlmeler ayiran kompozisyon
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307. Kirik gizgilerle C.12 tipinin eldesi

308. Kirik gizgilerle C.13 tipinin eldesi
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309. Kirik gizgi sistemleriyle okucu bdlmeli kompozisyon
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328. Altigenler gegmesine dayanan K.6 kompozisyonu
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330. Altigenler gegmesiyle K6 tipinin ikinci varyasyonu

331. Sekizgen ve karelerle kompozisyon eldesi
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334. Altigenlerle kirik gizgilerin kesismesiyle kompozisyon
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339. Sekizgenler gegmesiyle kompozisyon
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349. Duzgun ongenlerin kesismesiyle elde edilen kompozisyon
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366. Kapall sekil gegmeleriyle kompozisyon
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ikigen ge¢cmeleriyle kompozisyon elde edilmesi
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