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Ö N  S Ö Z  

Son yt!!arda, özellikle on yt! içinde Türk süsleme sanat/art üzerinde 

yapt!an ça!tşmalar bu alana pek çok yeni!tk getirdi. Geometrik Süslemeler 
konulu bu ça!tşmayı sunmammn nedeni, süslemecilik konu!armda yapılmış 

olan son araştırma/art da gözönünde tutarak belirli bir boşluğu doldurabilme 

gayretidir. Şimdiye kadar Anadolu Selçuklu amtlarmm malzemesi süsle­

me/eri ve daha birçok yönünü konu alan kitaplardan fark!t olarak, ya!mzca 

geometrik süslemeleri konu alarak bir bütün halinde ve etraf!tca incelemeyi 
amaçladık. Bu kitaptaki konular, Anadolu Selçuklu sanatmm tarihi ve 

coğrafi boyut!arty!a sımrlı tutulmaya ça!tşılmıştır. 

Bu konuya, öncelikle dikkatimi çektiği için, sonra da ça!tşma!artmı 

yönlendirdiği için hocam Prof Dr. Oktay As!anapa'ya minnet duygu!artmı 

sunartm. Aynca burada tek tek isimlerini sayamadığım, yardım ve destek-. 

!erini gördüğüm pek çok meslektaşıma da teşekkürü borç bilirim. 

Dr. Selçuk Mülayim 
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GiRiŞ 

Geometrik süslemeler, insanl ık tarih in in herhangi bir noktasında ve herhangi bir yörede 
görülebilmektedir. Ancak, bu sanat eği l iminin, gel işkin ve sistematik düzenlemeler halinde uygulan­
ması İs lam uygarl ığının mimari örneklerinde dikkat çekici bir durum kazanmıştır. 

Zenginleştir i lmiş geometrik biçimlerden oluşan geometrik kompozisyonlar, İs lam öncesi 
Yakın ve Ortadoğu sanat ında, özel l ik le İs laml ık la bir l ikte an ıt ların iç ve dış bezemelerinde yer 
almışt ı r. Bütün İ s lam ülkelerinde, bu arada Anadolu' da da benimsenen bu tür süslemeler, kuşkusuz 
hendese bil imi i le de atbaşı gitmektedir; kompozisyon kurgusunun teorik hazırl ığı hendese bi l imin­
den kaynaklanan önemli bir kültür birikimine dayanmaktad ır. 

Tarihi kesit olarak, üçyüz yıll ık bir dönemle sınır lamaya çalıştığımız konuyu, Anadolu'dan 
seçi lmiş örneklerle incelemek çabasındayız. Malzeme olarak tuğla, çini , taş, ahşap ve stuko 
üzerinde izlemeye çalıştığımız örneklerin, bu belir lemelere göre, Anadolu "Selçuklu Çağı"ndan 
seçildiğini ve bu seçim yapılırken başlıca Selçuklu şehirlerinin ağırlıkta olduğunu söyleyebi l i riz. 
Böyle bir çerçeve içinde konuyu ayrı bölümler içinde, olabildiğince ayrıntılarıyla inceleyeceğiz. 

"Selçuklu Çağı G eometrik Tezyinatı"nın ayrıntı larına girmeden önce, kısaca, Türk sanat ındaki 
geometrik tezyinatın sti l ist ik  n itelikleri , i lgi l i araştırma ve yayınlar, terminoloj ik  sorunlar ve çal ışma­
mıza yol gösteren metod üzerinde durmayı uygun buluyoruz. 

A. Konunun niteliği 

"Geometrik Süsleme" dendiğinde, bu tür  bezeme tarzının kapsamına giren motif ve kompozis­
yonların çeşitl i yapıların bezemesinde kul lanımı anlaşı lmaktadır. Türk- İs lam anıt larında, mimariyi 
süsleyici bir tarz olarak kul lanı lan bu biçimler, kırık ve düz çizgiler, yı ld ız, çokgen ve öteki formların 
birleşmesiyle çok çeşitl i kompozisyonlar yapabilmektedir. Belir l i sayıdaki geometrik elemanlarla 
gerçekleştir i lebi lmesi mümkün olan düzenlemelerin sayısı, sonsuz olmasa bi le, sayı lamayacak 
kadar çoktur. Bu durum, bir yandan konu zengin l iği getirirken bir t ipolojik sın ıf lamayı da zorunlu 
k ı lmaktad ır. Ancak,  bu konuya girerken, öncel ik le yapı lması gereken şey, konuyu öteki İs lam 
kompozisyonlarından ayırıp, kendi n itel ikleriyle, kendi estetik yer ine sağlamca oturtmaktır. 

Bitki , insan ve hayvan gibi canlı doğanın konularıyla epigrafik süsleme konularından ayrı lan 
geometrik kompozisyonlar, hem sanat tarihi hem de, formel bakımdan, geometri bi l iminin konuları 
içine giriyor. Türk mimarisini süsleyen konuları genelde, figürlü ( insan ve hayvan motif leri) , bitkisel, 
epigrafik (bütün dekoratif yazı türleri) ve geometrik olarak, dört ana bölüme ayırabi l iriz. Zaman 
zaman birbiri i le karışmış, kompozit düzenlemeler görebi lmemize rağmen, bu temaları ,  temelde 
farkl ı nitel iklere dayandıklarından, dekoratif işlevleri farkl ı olduğundan ve uygulama alanlarında 
belir l i bir programa sahip olduklarından ayrı ayrı incelemek zorundayız. 

Karmaşık, arabesk içinde, ya da katıksız uygulamalarda geometrik kompozisyonlar başlıba­
ş ına bir boyuttur, ancak kendi mantığı ve di l i  içinde tanımlanabi lmektedir. Çeşitli özel l ik lere sahip 
çizgi sistemleri ve kapalı şekillerden oluşan geometrik düzenlemeler, hem form özell iği hem de bir 
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ifade özel l iğ i  i le öteki konu lardan ayrılmaktadır. Bu yüzden sağlam tanımlamalarla gerçekleştir i lebi­
len bir ayır ımla sti l ist ik ayrınt ı lara girmek, i lmi sanat tarihinin başta gelen görevlerindendir. 

Anadolu mimarisinde göreceğimiz geometrik süslemelerin, öteki İ slam ülkelerinden farkl ı bir 
nitel ik taşımasını beklemek çok doğal bir tutum olur. G enelde geometri bi l iminin başlıca kural larına 
bağlı ,  fakat elemanların birleşme tarzı ve belir l i kompozisyon türlerinin özel l ik le tercih i ,  düşünülen 
farkl ı l ık ların i lk göze çarpan yanlarıdır. Anadolu gibi değişik bir coğrafyada, farkl ı malzemelerle 
biçi mlenen İslam geometrisi , sayısız faktörlerin de kat ı lmasıyla çözümlenmesi gereken önemli 
sorunları bir l ikte getirmektedir. Bu nedenlerle, konumuz, nitel ik yönünden, al ınan bölge ve zaman 
kesiti içinde bazı özel l iklere sahiptir . Bu özel l iklerin, Türk dekoratif sanatlarını kapsamına alacak 
biçimde ortaya konması, öteki süsleme konularında da ayrıntı lara inen çalışmaların yapı lmasına 
bağlı kalmaktadır. Bu çalışmada geometrik bezemelerin nitel iklerini araştırırken yapabild iğimiz şey, 
uygulamasın ı  yapılarda gördüğümüz, somut biçimlerin tipolojik nitel iklerinin tesbitidir. 

B. Konuyla ilgili  yaymlar 

Türkçe ve yabancı di lde yayınlanmış pek çok kitap ve makale Anadolu mimarisinde görülen 
geometrik tezyinatı tanıtmaktadır. Bazen genel sanat tarihi kitaplarında, bazen de belir l i örnekleri 
toplayan makalelerde bu konuya yer verilmektedir. H er biri değişik i lmi ağırl ıkta ve çok çok farklı 
yaklaşım lar içinde olan bu eserler konuya; malzemeleri, motif benzerl ik leri ve çözümleme yöntem­
leri gibi çok farkl ı açılardan bakmaktadırlar. Bu l<onuya i lk i lgi duyanların sayıs ı  çok sınırl ı olduğun­
dan süsleme sanatlarının en genel karakterleri içinde geometri konusuna kısaca değini lmekle 
yetin i lmiştir . Çalışmamızın i lgi l i  bölümlerinde yeri geldikçe söz konusu edilecek olan bu eserleri 
literatür tarama alanımız içine almaya çalışt ık .  

Son yı l larda, Anadolu Türk mimari süs lemecil iğini konu alan bütün eserlerde, süslemeyi 
malzemeye bağlı bir s ınıflama içinde değerlendirme geleneği görülür. Çini ,  taş ve öteki malzemeleri 
ayrı ayrı e le alan bu eserler arasında, özel l ikle birkaç tanesi çal ışmamız boyunca bize büyük destek 
olmuş, malzeme ve teknikle i lgi l i  sorunların aydınlanmas ında el imizden düşmemiştir. Bunlardan 
birincisi S.Ögel' in Anadolu Selçukluları'nm Taş Tezyinatı ( 1 966) başl ık l ı  eseridir . B i r  çağın mimari­
sini  yaln ızca taş süslemeleri bakımından ele alan bu eser, zengin bir katalogdan sonra "örnek ve 
teknikler" bölümüyle geometrik kompozisyonlara önemli bir yer ayırmıştır . Geometrik tezyinatı, 
geçmeler, sistemler ve yıldız örnekleri gibi tipler altında inceleyen bu çalışma, özel l ik le kompozis­
yonların kaynaklandığı yerler konusundaki ilginç önerileriyle bizde yeni soru merkezleri oluşturmuş­
tur. O.Aslanapa'nın Türk Çini ve Keramik Sanatı ( 1 965) adl ı  kitabı çini sanatın ın t eknik özel l ikleri 
hakkında aydınlatıcı olmuştur. Çini malzemeyi değerlendirirken çok yararlandığım eser Ş.Yetkin' in 
Anadolu Türk Çini Sanatmm Gelişmesi ( 1 972) adl ı  kitabıdır. Başlangıcından Beyl ikler devrinin 
sonuna kadar çini sanatın ın gel işmesini zengin bir l isteyle sunan çal ışma, "geometrik örnekler" 
başlığı alt ında açtığı bir bölümle, özel l ik le mozaik çini tekniğindeki bazı kompozisyonların açıkl ığa 
kavuşturulmasında başvurduğumuz önemli bir yayın olmuştur. G.Öney'in Türk Çini Sanatı (1 976) adlı 
eseri ise belirl i konuları oldukça ayrıntı l ı  ve renk değerleriyle veren bir kitaptır. Aynı yazarın Anadolu 
Selçuklu Mimarisinde Süsleme ve El Sanatları (1 978) adl ı eseri konumuza giren an ıtların büyük bir 
k ısmını ele alıp malzeme ve konularına göre ayrı ayrı bölümler hal inde incelemektedir. Bu konuda 
M.  Meinecke'nin Fayencedecorationen seldschukischer Sakralbauten in Kleinasien ( 1 976) adını 
taşıyan eseri ,  yaln ızca dini yapıların çini bezemesi hakkında ayr ınt ı l ı  bi lgi ler vermektedir. Ö.Bakırer' 
in On ikinci Yüzyılm İkinci Yarısmdan Onüçüncü YüzyJ/m Sonuna kadar Anadolu Mimarisinde 
Tuğla Kullammı ( 1 977) başlıkl ı ve basımı yapı lmamış olan doçent l ik çalışması, tuğlanın geometrik 
tezyinata olan katkısı ve bazı kompozisyon ların ortaya çıkış şart larını teknik yönden açıklığa kavuş­
turan dikkat çekici bir çal ışmadır. 

Türk sanat tarihi çalışmaların ın saygıdeğer öncülerinden olan C.E.Arseven her konuda olduğu 
gibi geometrik süslemelere de eserlerinde yer verir. Les Aris Decoratifs Turcs (1950) adl ı  eserinin 
V. Bölüm üne "Les Motifs Geometriques" başl ığını veren yazar, temel geometrik şeki l ler in elde 
edi lmesi, çokgenler, yı ldızlar üzerinde ayrı ayrı durduktan başka planche.2'de bir çözümleme 
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denemesine bi le gir işmektedir. Ayn ı  yazarın Türk Sanatı ( 1 970) adl ı eserinde, geometrik süsleme, 
Türk sanat ındaki dört ayrı süsleme t üründen biri olarak gösteri lmektedir. Benzeri bir ayırımi, daha 
sonraki bir eserde, S.K.Yetkin ' in İslam Mimarisi ( 1 959) adlı kitabında da buluyoruz. 

Geometrik tezyinat sorunların ın aydınlanması yolunda bazı makaleler kitaplar kadar yararl ı 
o lmuştur. Dikkatimizi çeken makaleler arasında D.Stronach'ın Three Octagonal Seljuq Tomb 
Towers From ıran ( 1 966), Ş.Yetkin' in Anadolu Selçukluları'nın Mimari Süslemelerinde Büyük 
Selçuklulardan Gelen Bazı Etkiler ( 1 968) ve H.Hankin ' in Journal of the Society of Aris ( 1 905) da 
yayınlanan yazıları başta gelmektedir. Bu arada B.Öngel' in Selçuklu De vri Ağaç İşçiliği Hakkında 
Notlar ( 1 957) adl ı  makalesi fazlaca dikkati çekmemiş olmasına rağmen, geometrik kompozisyonla­
rın çözümlenmesi konusunda öneriler getirdiği için önemlidir kanıs ındayız. 

Geometrik mimari süslemeler hakkında ve şekil lerin özell ik leri üzerine açıklamalarıyla çok 
i lginç önerilerde bulunan; K.Albarn ' ın The Language of Pattern (197 4), K.Critchlow'un lslamic 
Patterns ( 1 976) ve D.Wade'ın Pattern in lslamic Art ( 1 976) adl ı eserleri en dikkat çekici olanlardır . 

Pek çoğundan burada söz edemediğimizi bi lerek, yararlandığımız yayınları bibl iyografya bölü­
münde veriyoruz. Yukarıda sözünü ettiğ imiz yayın lardan daha da i leri gidebilmeyi deneme f ırsatını 
bulduğumuzu düşünerek, mevcut literatüre bir katkıda bulunma umudundayız. 

C. Terminoloji 

Türk sanat ın ın hangi konusunda olursa olsun, günümüz sanat tarihi araştı rmalarında, termino­
loji kararsız l ığ ı  dikkat çekicidir. Süsleme sanatlar ın ın özel bir konusu olan geometrik kompozisyon­
lar konusunda da deyimlerin henüz tam açıkl ığa kavuşmuş olmaması başlıca zorluklar ımızdan biri 
oldu. Geometrik şeki l ,  kompozisyon ve kavramları doğru o larak anlatmak, özel l i kle tek motiflerin 
hangi is imle anı lacağı konusu çal ışmamız boyunca karşı laşt ığımız problemlerdi. Konu ları inceler­
ken çok s ık kul landığ ımız ve bu yüzden de adeta bir sözlüğe iht iyaç duyduğumuz pek çok geometrik 
şekil ve "durum" la karşılaştık. Sanat tarihçi leri aras ında deyimleri kul lanırken benimsenen i lkeler 
çeşit l idir ;  şekil lere bazı benzetmelere dayanarak ad verenler olduğu gibi ,  malzemenin cinsine ya da 
motifin ifade ettiği sembolik değere bağl ı  kalanlar da vardır. 

Büyük bir yazar çoğunluğu, geometrik biçimleri benzetmelere dayanarak adlandırmaktad ır. 
Mesela, biri büyük öteki küçük, iki ikizkenar üçgenin tabanlarından birleşmesiyle meydana gelen 
şekil genel l ik le "ok ucu" diye adlandırı l ıyor. (Ö.Bakı rer, Anadolu Mihrapları, s.95 ve K.Critch low, 
lslamic Pattern,p . 1 83) . Ancak, bu deyim zaman zaman "T" biçimli bir başka motif için de kul lanı l ­
maktadır. Fakat, öte yandan bu ikinci şekle "kaz ayağı" diyenler de vardır  (G.Öney, Türk Çini Sanatı, 
s.29). Köşeli "S" biçiminde kıvrı lmalar yaparak i lerleyen şerite "aşık yolu", "sarhoş yolu" ya da 
"meandr"den mektedir (S.K.Yetkin, İslam Mimarisi, s.455, C.E.Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 4, 
s . 1 765,3, s.1 291 , Y.Demiriz, Erken Osmanlı Mimarisinde Süsleme, s.57). "Y" şekl inde kır ı lmalarla 
i lerleyen şerite "Magrib örgüsü" diyen ler vardı r  (F .Meyer, Handbook of Ornement, p .4) . Oysa bu 
şerit, belki de Kuzey Afrika' dan çok Anadolu mimari tezyin atında yaygındır. C.E.Arseven gamal ı  haç 
için "dirsekli çelib" ya da "ogan" ,  bu örnekten gel işen kompozisyonlara ise "sapak" adını veriyor 
(Sanat Ansiklopedisi,2,s .633) . Ayn ı  yazar çok-kol lu  yı ldızlar için "arabesques polygonales" deyi­
mini kul lanmaktadır (Les Aris Oecoratifs Turcs,p .44-48) . 

Çoğu kez, dik duran eşkenar dörtgene "baklava" adı verilir. Ayrıca "şişe", "davul "  ve "badem" 
gibi takma adlara da sıkça rastlanmaktadır. R.Riefstahl ,  geometrik şekil lerden birine "geometrik 
çifte balta" ad ın ı  verirken (Cenubu Garbi Anadolu' da Türk Mimarisi, s .  23) T.T.Rice ise sapaklar için 
"anahtar" deyimini kul lanmaktadır. (lslamic Art,p .72) .  Geometrik yı ldızları da pek çok yazar farklı 
adlandırmaktadır; S.Ögel, bunları "şems", "zühal" gibi adlarla kaydeder (Anadolu Selçukluları'nın 
Taş Tezyinatı,s .88) . 

Biz, çal ışmamız boyunca, terminoloj ik bir l iği sağlamak için, biçim ve kompozisyon larda geo­
metrik bir dil kul lanmaya çalıştık; "fıçı şekl i" yerine "basık altıgen", "geometrik rozet" yerine 
"köşeleri alternatif kır ık sekizgen" gibi önerilerde bulunduk. Geometrik şeki l leri tastamam ifade 
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ediyorsa, farkl ı köklerden gelen deyimleri de olduğu gibi bıraktık. Bu arada, kesişme, geçme, atlama, 
kayma gibi kavramları oldukça sık kul landık .  Bir doğru, ufuk çizgisine 90D'lik bir açı yapıyorsa, düşey 
ekser:ı doğrultusundadır, diye kabul ettik ve bu tanımlamaya uygun olan bir koordillat sistemini esas 
aldık .  Böylece, dik eksenleri 45°' 1 ik  açılarla kesen doğrular "çapraz" olarak nitelendiri ldi . Geometrik 
süsleme kapsamına giren bütün biçim ve durumları olabildiğince, bu bi l imin temel kavram ve 
teoremlerine uygun bir adlandırmaya tabi tutmakla doğru bir yol seçtiğimizi sanıyoruz. 

Çal ışmamız boyunca kul landığımız "eleman" deyimi  ile birden fazla geometrik.şeki lden oluşan 
kompozisyonların her bir parçasını ifade etmekteyiz. Eleman tek şekil lerin genel adı olup, k ır ık çizgi, 
kare veya sekizgenlerden ibaret bir toplu luk hal inde düzenlenir lerse "kompozisyon" adını  a l ır lar. 
Çizgi elemanları ayrıca "kır ık çizgi" ,  "spiral" gibi adlarla, kapalı şeki l e lemanları ise "kare", "üçgen" 
vb. adlarla vurgulanmaktadır. Buna göre, herhangi bir kompozisyon "kapalı" veya "sonsuz" karak­
terl i olabilen, en az iki elemandan oluşur. "Kapalı" şeki l l er tek başlarına sonlu (bir yüzeyi sınırlayan) 
bir karaktere sahip olmakla birl ikte bu formların ritmik  tekrarı i le elde edilen dizi ler sonsuza uzanabil­
mektedir. Böylece, "sonlu" bir elemanla "sonsuz" bir şemaya sahip kompozisyonlar elde edi lmiş 
o lu r. Kapal ı geometrik şekil lerin Türkçelerini kul lanmayı ; pentagon yerine beşgen, oktagon yerine 
sekizgen demeyi tercih ettik. 

Her kompozisyon şeması bir "sistem"le uygulanır. "Sistem" deyimi ,  birden fazla elemanın ya 
da ayn ı  elemanın, farklı konumda yerleşt iri lmeleriyle bir şema meydana getirmelerini ifade eder ki, 
kompozisyon bu sisteme göre gel işir; kır ık çizgi ler sistemi, yı ldız-haç sistemi gibi. . .  Sistemi ,  kompo­
zisyonun strüktürünü oluşturan anal it ik bir ad, kompozisyonu ise tezyinat ın karakterin i  ifade eden 
bütünleyici bir deyim olarak kul landık. 

Geometrik .formların (açık ya da kapalı biçimlerin hepsi) birbiriyle i lgisini üç özel duruma göre 
adlandırdık. Kompozisyona ad veren bu i l işki ler; "geçme", "kesişme" ve "birbiriyle bağlant ısız 
konumda yer alma" durumlarıd ır. "Geçme" deyimini ,  daha çok, birbirine halkalanan kapalı formlar 
için kul lanmayı uygun bulduk. Çizgi ya da şerit sistemlerinde ise "geçme" yerine "kesişme" ya da 
işçil ik özel l iğine bakarak "at lama" deyimlerini tercih ettik. 

Çalışmamız boyunca biçim, kavram ve kompozisyonları ifade ederken olabi ldiğince açık ve 
standartlaşmış deyimleri kul lanmaya çalıştıksa da yer yer (Türkçenin geçirmekte olduğu değişikl ik­
lere de bağlı kalarak) birbirini tutmayan ifadeleri de kul lanmak çaresizl iğinde kaldığımızı itiraf 
etmel iyiz. 

D. Metot ve Düzen 

Geometrik süslemelerin Anadolu mimarisine bağlı incelenmesi, bütün malzemeyi, kronoloj ik  
sürüp giden b i r  yapı eylemi ve yaygın b i r  coğrafya iç inde karşımıza çıkarmaktadır. Bu  durumun yanı 
s ıra, belir l i kompozisyon tiplerinin farkl ı yüzyı l lar ve yörelerde karşımıza çıkması, çok yön lü  bir 
metodu izlememizi gerekt i rdi .  Böylece metodumuzu ortaya koyarken, pek çok yazarın herhangi bir 
vesileyle yaklaştığı geometri konusunu tartışmaya al ıp, farklı düşünce biçimlerinden kaynaklanan 
değişik öneri lerin gerçekl iğini araşt ırmak gibi sorunları bu metodun çerçevesi içine sokmak 
zorundayd ık. 

Çal ışmamız boyunca karşım ıza çıkması kaçınılmaz olan genel sorunlar ve dağın ık ayrınt ıları şu 
başl ık lar alt ında yoğunlaşt ırmaya çalışt ık: 

a) Tarihi gelişme süreci içinde geometrik süslemeler belir l i bir stil sürekli l iği veriyor mu? Bu 
sorun b i r  "kronoloj ik  gelişme" başl ığ ı  alt ında araşt ır ı lmal ıd ır kanısındayız. 

b) Bölgelere ait özel l ik ler var mıdır? Varsa nası l tanımlanabil ir? Böyle bir sorun "bölge 
özel l ik leri" başlığı taşıyan ayrı bir bölümde tart ışı lmal ıdır. 

c) örnekleri oluşturan malzeme ve teknik olgu ların niteliği nedir? sorusu ise yine, t uğla, taş, çini 
ve ahşap gibi farkl ı "malzeme alanları" nın taranmasıyla ortaya ç ıkacaktır. 
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d) Anadolu Türk Mimarisinde görülen geometrik kompozisyonlar, t ipoloj ik  bir ayır ım içiQ t ipler 
veriyor mu? Veriyorsa bu t iplerin "analojik bağlantı lar ı"nı kurmak mümkün müdür? 

Bütün bu soruların karşı l ığ ın ı  arayan bölümler bir sentez hal inde toplanıp değerlendiril ince bir 
sonuca ulaşabilecektir kuşkusuz. Öyle sanıyoruz ki ,  metot ve düzenimizi bu çatı üzerine kurmakla 
doğruya en yakın yolu seçtik. 

Çal ışmamız 63 mimari eserin ayrınt ı l ı  incelendiği bir kataloğa dayanmaktadır. Bu yapı larda 
görülen 300'den fazla motif ve kompozisyonu tanımlarken, gerektiğinde pek çok "benzer eser"i de 
tart ışmamıza konu etti k. "Kronoloj ik Gel işme" bölümünde, örnekler tarih çizgisi üstünde az çok 
düzenl i bir sıra halinde dizili olarak yer alır. Eserlerin seçim inde, olabi ldiğince farklı yapı t ip leri , 
mimari elemanlar ve değişik bölgelerin işçi l ik  özel l ikleri göz önünde tutulmuştur. 

Bu araştırma beş bölümden oluşmaktadır. l . Bölüm, geometrik tezyinatın "kronolojik gel işimi"ni 
1 1 .  yüzyı ldan 1 4. yüzyıla kadarki süre içinde izler. Bu bölümde kesin tarihlemesi yapılabi lm iş olan 
kompozisyonları hem hicri hem de mi ladi takvim sistemine göre verdik. Tarih o larak verilen rakam, 
mimari eserin, süslemeleriyle bir l ikte bitiri ld iği son yı l ın tarihi o lmaktadır. i l .Bölüm, "malzeme ve 
teknik" özel l ik lerin; tuğla, çini ,  taş, ahşap ve stukoda incelendiği bölümdür. i li.Bölüm, konuyu 
Anadolu'daki coğrafi dağı l ım ve "bölge özel l ik leri"yle bel ir lemeye çal ışt ığ ımız tart ışmalar ı  kapsar. 
iV.Böiüm, geometrik kompozisyonların, öteki tezyinat konularıyla olan i lgisi ve sistematik anal izlerini 
araştıran "tipolojik ayır ım"dır . Bu bölümde, bir gruplama işlemi yapı larak her gruba giren tipleri harf 
ve rakamlardan oluşan bir kodla adlandırmak gerekti. Çok s ık  kul landığımız çizgi sistemleri için; Ç1 , 
Ç2, Ç3 . . . , kapalı şekil geçmelerini ise; K1 , K2, K3 . . .  gibi kodlarla bel irtmeyi uygun gördük. Yine bu 
bölümde, geometrik motiflerin "karakter ve kaynakları" sorunu da tart ış ı lmaktadır. V.Bölümde, 
bütün bulgu lar, kronoloj ik, yöresel, malzeme özel l ikleri ve kompozisyon bağlantı ları topluca ele 
al ınmaktadır. "Sonuç" bölümü, öteki bölümlerden çıkan küçük sonuçları kapsar. Çalışmamızda, 
bütünüyle söz konusu ettiğimiz metodu, bölümler halinde, parça parça işleyerek uygu lamaya 
gayret ett ik. 
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1. BÖLÜM 
KRONOLOJiK GELiŞME 

Süsleme sanatlarındaki kronoloj ik  gelişme, genelde, sanatın iki ayrı t ipinin karşı l ık l ı  gel işm,e 
süreci içinde ele al ınmaktadır. Dünya sanatın ın iki yön lü  stil istik bir süreç yaşadığı, daha i lmi bir 
deyimle, sanat tarih in in geometrik t iple, organik tipteki sanat arasında sal ın ım yapan değişim 
süreçlerinin bir dizis in i  verdiği i leri sürülür ( 1  ) . Üst Palaeol itik Devir' den başlayarak Neolit ik' de ve 
bütün tasvir tarihi boyunca üçgen, alt ıgen, spiral ve paralel lerin çizi ldiği bir gerçektir (2). Özel l ikle, 
Yakın Doğu ve Anadolu'daki tarih öncesi kültürleri geometrik form repertuarı bakımından zengin bir 
mirasa sahiptirler. Ne var ki ,  İslam çağların ın mimarisinde görülen geometrik kompozisyonları çok 
uzak bir geçmişle doğrudan bağlantıl ı görmek bugün için imkansızdır. Kuşkusuz, uzun zaman 
aral ıkları içindeki kopukluklar, yorumu yapıl _amayan uzun dönemlerde nası l  b ir sti l gelişimi yaşan­
dığı sorunu, genel sanat tarihinin de en önemli problemlerinden biridir. Ayrıca, mimari süsleme i le 
serbest süsleme arasındaki paralel l iğin hangi ölçülerde olduğu da tam bir bi l inmezlik içindedir. 

Son bin yı l ın sanat tarih i ,  bir ölçüde de olsa tutarl ı bir üslup tablosu verebilmektedir. Türk- İ slam 
mimarisinin kronoloj ik gel işimi , plan şeması ve mekan organizasyonunda olduğu kadar süslemele­
rinde de kendi düzenine yansıyan üsluplar verebi lmiştir. Çağların birbirinden ayrı lmas ında, mimari 
süslemenin; bitkisel, figürlü ve geometrik olmak üzere her bir temanın farklı bir gelişme süreci 
yaşadığı genel l ik le kabul edi lmiş bir üslup i lkesidir. 

Anadolu'daki ,  devir özel l iklerinin geometrik kompozisyonlara yansıması araşt ırı l ı rken, bu farklı­
laşmaların belgelenmesine gitmeden önce, İslam dünyas ındaki genel duruma kısa da olsa 
bakmalıyız. 

İs lam mimarisinde geometrik tezyinatın gelişmesi, bu sanatın doğup yayı ld ığı a lanlarda, varisi 
olduğu uygarl ıkl arın izleri ve İs lam hendese bi l iminin gelişmesi i le bağlant ı l ıd ı r. M üslümanl ığın 
şiddetli dini coşkularla doğan maddi yükselmesi daha i lk devirlerde çok geniş bir coğrafya üzerinde 
yüzlerce binanın yapı lmasına neden oldu. Bu uygarl ığın bin yıl kadar süren uzun bir zaman içinde 
ağır ağır kendi düzen ini kurması ve Türklerin yeni bir unsur olarak bu düzene katı lmaları , tezyinattaki 
gelişme ve değişmelerde herhalde önemli rol ler oynadı . 

Geniş bir coğrafyayı kapsayan İs lam mimari süslemelerinin bütün estetik sorunları çözümle­
nebi lmiş değildir. Sathi bir bakış bile, geometrik süslemeler yanında pek çeşitli süs elemanlarından 
kurulu, göze çarpacak kadar çeşit l i  bir repertuarın varl ığını ortaya koyar. Bu çeşit l i l iğ in başlıca 
nedeni ,  Müslümanların daha 7. yüzyı l ın ortalarından it ibaren doğu ve batıda; Grek, Roma, İ ran, 
M ısır , H int, Çin'den gelen etkileri, en eski yerli kültür miraslarını , birleştirici bir i lke içinde eritebilmele­
ridir. Bu anlamda, İ slam tezyinatı, başlangıçta yeni bir sanat akımı olmaktan çok yeni bir sentezdir. 
Bu sentezin yerli ve komşu kültürlerden gelen kökleri, girift çizgi lerin birbirini kesmesi veya bunlara 
bitki, yazı ve figür elemanlarının katılmasından, genel o larak "arabesk" adı veri len, sonsuz biçim 
icatlarına açık bir tarzın doğuşuna neden olmuştur. "Arap tarzı" gibi bir anlam taşıyan bir kompozis­
yonlar da kendi içlerinde figürlü, geometrik ya da daha karışık türlere ayrı l ı r .  İ çinde geometrik 
unsurların da farkl ı ölçülerde yer aldığı bu tür  süsleme, Türklerin Anadolu 'ya girmesinden önce, 
çevre ü lkelerde belirli bir üslup düzeyine kadar u laşmış bulunuyordu. 
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İ slamın beşiği Arabistan' da mimari süsleme, İ slam öncesi dönemlerde çok az, düşük seviyede 
ve bir üslup sürekli l iği gösteremeyecek kadar sönüktü (3). Çok kıs ır bir çöl ortamında gelişen 
formlar zamanla Helenistik motif lerin çabucak etkisi. alt ına girerler. Akant ve palrnet yan ında pek az 
geometrik örneğin yer aldığı bu gelenek kısa zaman sonra etki ler alarak genişleyen İ s lam sanatının 
temel süsleme tarzını oluşturur. Kuzey Afrika, M ıs ır, Suriye ve İ ran'da birtakım motifler epeyce 
değişikl iğe yol açt ı ;  binaların süslenmesinde yerli ustalar, Kopt ve Bizans ki l iselerini ,  pagan tapınak­
larını süsleyen sanatçılar ister istemez devreye girdi . Böylece, her bölgede temeli çok eski lere 
dayanan farklı gel işme yolları doğmuş oldu. 

İ s lam öncesi tezyinat ının basit karakterl i üslupları bir bakıma Suriye coğrafyas ında kişi l ik 
bulmuştur (4) . Mşatta Sarayı 'n ın cephesindeki taş tezyinat Geç Antik devir tezyinatının tekrardan 
değerlendiri ldiği bir eser olarak görülürken, i lk bakışta bitki süslemelerinin ağır basar durumda 
gözükmesi, klasik sanatın bir yansıması olarak kabul edi l i r  (5). Suriye İ slam tezyinatı , Ortaçağın en 
son dönemlerinde bile, birtakım eserlerde klasik süslemenin bazı örneklerini yaşatmakta devam 
etmiştir. Bu ü lkede merkezi leşen (Şam) Emevi 'sanatı birçok yönden eklekt iktir. Bu yüzden, bu 
üslupta, bazen Hel lenistik bazen de Sasani etki ler arayanlar haklıdırlar. 

Kubbet-üs-Sahra, spolye malzeme ve Hı ristiyan ustalara bağlanan mozaik tezyinatıyla H el le­
nistik etki leri iç mimaride sürdürür. Şam Ulu Camii (7 1 5)'nde H el len istik ve Sasani elemanlar 
dışında İs lami olan pek az şey vardır. İ slam yapısı e lemanların en önemlisi ,  binanın batı vest ibülün­
deki mermer pencere şebekeleridir (Res. 246). Dikdörtgen çerçeve içinde burmal ı sütunceler 
üzerine oturtulan yarım daire kemerin ayırdığı yüzey bütünüyle geometrik bir kompozisyonla ağ gibi 
kaplanmıştır. üç ayrı örnek hal inde gördüğümüz mermer şebekeler de; düşey ve çapraz eksen 
doğrultusunda düz çizgiler, "S" biçimli kıvrımların birleşmesi ve daire yaylarından alt ı d i l iml i yonca­
lar İ slam sanatının en eski tarihli geometrik örnekleri olarak düşünülebi l ir. Şeritler, ik i yiv ve kesişme 
tarzlarıyla ayn ı  işçil iğin eseridir. Ayrıntı larda, burmalı sütunceler, çerçevelerin prof i l l i  s i lmesi vb. bazı 
Antik özel l iklerin yer almasına rağmen, esas şebekenin bütünüyle geometrik kompozisyonları 
Suriye İslam sanat ındaki geometrik geleneğin i lk ve en önemli örnekleri olarak dikkatimizi çekiyor 
(6). 

Mısır mimarisinde görülen erken devir İs lam süslemeleri Kopt ve öteki kültürlerin bir karışımı­
d ır .  Kopt sanatı bi le doğrudan doğruya bir yerli sanat olmaktan çok, bazı örneklerine Suriye, Irak, 
Grek ve Bizans sanatlarında rast ladığımız bir üsluptur (7 ) . Mısır İslam mimarisin in en sağlam ve 
tezyinat yönünden en dikkat çekici eseri İ bn Tulun Camii (789) 'dir. Tulunoğlu Ahmed tarafından 
Samarra'daki M ütevekkil iye Camii 'n in bir benzeri olarak planlanan (B) caminin tezyini ayrıntı ları 
geometrik kompozisyonları bakımından Şam Ulu Camii kadar i lginçtir. G üneybatı revaktaki dış 
kemer sofitlerinin bezemesi günümüze kadar oldukça iyi bir durumda gelebi lmiştir. Bütün sofitler 
dar bordürler hal inde, sonsuz karakterli kompozisyonlardan al ınmış k_esit lerin stukoyla uygulanma­
sından ibarettir (Res. 249). Tuğla kemerlerin iç yüzeylerindeki bu kbrnpozisyonlar dairevi desenleri­
nin çeşit l i l iğ i bakımından bir yüzyıl önceki şebeke süslemelerini andırırken ara dolguların bitki 
süslemeleri "Samarra B üslubu" na bağlanmaktadır (9). Geometrik kompozisyonlarda daire veya 
altıgen elemanlar dik ve çapraz eksenlere uymaktadır. Bu tezyinatın Kopt sanatından çıkt ığ ın ı  i leri 
sürmüş olan Herzfeld, Samarra kazı lar ını tamamlayınca düşüncelerini değiştirdi ; M ısır 'a kadar 
uzanan bu etkiler, Samarra'dan gel iyordu ( 1D). 

Şam Ulu Camii şebekelerinde, cami içine bol ve düzenli bir ışık sağlama kaygusu şebeke 
tekniğini zorunlu kilmıştır. Bu yüzden geometrik bölmeler boş bırakı lmıştır; ancak doldurulsaydı, 
iht imal ,  yarım daire kemerle çerçeve arasında kalan üçgen yüzeylere bitki tezyinatı uygulanacaktı. 
İ bn Tulun örneklerin in zemin dolguları ,  Samarra'da beliren ve kökeni Orta Asya "hayvan üslubu" na 
kadar indiri lebi len bir stilin temsi lcisidir. Bir yüzyı l ı  aşmayan aralarla veri len iki ayrı geometrik 
kompozisyon, peşpeşe görülen iki i lginç örnektir. Ayrınt ı ları dışında, ana yüzeylerin bölmesi bütü­
nüyle geometriktir. M ıs ı r  ve Suriye gibi ik i ayrı bölgenin ortasında Fil istin'de inşa edi lmiş o lan 
Kubbet-üs-Sahra 7. yüzyı ldan beri tezyinatı fazlaca değişmeden gelen bir camidir. Daha önceki her 
iki yapıdan da şiddetle ayrı lan bu yapının iç tezyinatı teknik bakımdan mozaik, temaları bakımından 
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ise kıvrımda! ve öteki bitki süslemeleriyle Hel lenistik geleneğe bağlanmaktadır ( 1 1  ). B u  bakımdan 
Şam Ulu Camii ve Kahire İbn Tulun Camii geometrik tezyinatta özel bir yer tutmaktadır. 

' 

1 2. Yüzyılda Selçuklular gelinceye kadar Mezopotamya kuvvet ve kültür bakımından bölgenin 
ana merkezlerinden biriydi. Mezopotamya geleneklerinden kaynaklanarak gelişen Irak bölgesinin 
mimarisinde abidevi kerpiç inşaatına dayanan ziggurat lar önemli yer tutar. Düz derzler hal inde 
yükselen kerpiç s ıraları ,  İslami devir Irak teiyinatında da önemli yer tutar. Bağdat' ın kurulmasıyla 
(762) başlayan yoğun inşa faaliyeti görkemli sonuçlarını Samarra'daki Cami (86 1 ) de gördüğümüz 
düzeye ulaşır. Bu eserde yerl i  gelenekler, Sasani mimarisinde görülen plaster s ıval ı  duvar yüzeyleri 
ve basamakl ı korkuluklar hakimdir. Moğol isti lası nedeniyle yapılarından pek çoğu harap olan 
bölgede, Rakka Kapısı ve benzeri örneklerde, kerpiç ve tuğlanın bir ölçüde yalın kompozisyonlarla 
uygulandıkları hakkında bir fikir edinebi l iyoruz. G ünümüze kalan örnekleriyle, İ ran'daki gel işme 
daha zengin ve üzerinde durulmaya değerdir. 

Irak Abbasi sanat ın ın önemli bir örneğini ,  bölgeye uzak bir çevrede görüyoruz. Kayrevan 
(Tunus)'daki Seydi U kba Camii 'nin ahşap minberi ,  867'de Bağdat'ta hazırlanmış olup, Abbasi 
çağının el işçi l iği ve u:aştığı zengin geometrik form repertuvarın ı  bütün gücüyle bir anda karşımıza 
çıkarır (Res. 247, 248) .  Daha eski olan camiye armağan edi len bu nefis minber, 867'de Bağdat'ta 
yapılarak buraya gönderimiştir ( 12) .  

Oldukça büyük ölçülerde hazır lanmış olan minber, kuruluş bakımından d ikdörtgen tezyinat 
bölmelerin in geometrik yap'ısıyla tekdüze bir görünüm içindedir. Ancak, yakından incelendiğinde 
işçi l ikteki olağanüstü incelik ve geometrik motiflerin çeşit l i l iğ i ortaya çıkar. Daha i lk  bakışta; yı ldız­
haç, gamal ı  haçlardan gelişen güçlü düzenlemeler, daire yaylarından yonca biçimleri ve bunlara 
karışan bitki süslemelerinin zenginliği görü lür. Yüzeyi oluşturan geometrik bölmelerden alacağımız 
birkaç örnek bi le, 9. yüzyıl Abbasi çağının ahşap geometrisinin nası l zengin bir kaynak oluşturdu­
ğunu göstermeye yeterl idir san ıyoruz. Bu minberin sağ üçgen aynal ığını oluşturan panolardan 
alınan örneklerde; yı ldız-haç, bağlant ı l ı  sekizgenler geçmesi, gamalı haçları bir leştiren zikzaklar 
sistemi ve sekizgenler geçmesi dikkati çekmektedir. Bütün yüzeylerdeki dikdörtgen ve yuvarlak 
kemerli bölmeler i lk bakışta tekdüze bir görünüm veriyorsa da, kompozisyonlardaki çeşit l i l ik kendi­
sinden önceki pek çok esere motif verebilecek kadar zengindir. 

Eski bir kültür çevresi olan İ ran, Sasan i ler zamanında yaygın bir inşa tekniği o lan tezyinatl ı  
tuğla duvar yüzeyleriyle bi l inmektedir (13). İs lam öncesi gelişmeler önce kerpiç sonra tuğla ve sır l ı 
tuğlalarla örülen duvar tekniği i le ,  bu duvarların alçıdan bir sıva i le kaplanmasıyla üzerine yapı lan 
tezyinata dayanıyordu ( 1 4) .  Abbasi ler döneminde kerpiç ve sıva tekniklerine, Samarra'da Türk 
üsluplarının i lavesiyle bu zenginleşme devam etti. İ ran'da geometrik kompozisyonlu bezemelerin 
canlanması, Selçuklularla birl ikte başlayan ve Orta Asya çıplak tuğla tekniğinin mozaik çiniyle 
birl ikte kul lanı ld ığ ı  1 O. yüzyıl sonlarına doğrudur. Özel l ikle, 1 1 .  yüzyıldan sonra, İ ran bölgesi kuzeydo­
ğusundaki Karahanl ı ların yaptığı geometrik kompozisyonlu tuğla tezyinatının mirasçısı oldu. 

Daha 1 1 . yüzyı lda H arrekan'daki iki kümbette görülen örnekler Özken! ve Buhara abidelerin-
. den der lenmiş gibidir (Res. 269, 277). B irincisi 1 067 diğeri 1 093 tarihl i  olan bu iki eserde tuğlalar düz 
derz l i  sade dizi ler ve son derece çeşit l i  geometrik kompozisyonlar yapacak şeki lde örülmüştür ( 1 5) . 

Aynı  tür zenginliğinde olmamakla beraber, yüzyıl ın sonuna doğru Demavent'teki kümbet değişik 
tekniklerle sade kompozisyonlara sahipt ir. Tuğla yüzeyleri örnekleri vurgulamak üzere dışa doğru 
taşkınl ıklar yaparak gölge-ışık etki lerini kul lanan değişik bir örme tarzı meydana getir ir (Res. 265, 
266) 1 3. yüzyıl boyunca Save Minaresi ( Res., 262)'nde devam eden kompozisyonlar yüzyı l ın 
ortas ından itibaren s ırl ı tuğla ve çin in in kat ı lmas ıyla daha da renkl i  b ir  görünüm kazan ır. 

İ ran bölgesi, 1 3. yüzyılda geometrik kompozisyonların giriftleştiği ve renk unsurunun kat ı lma­
sıyla Anadolu'ya örnek veren seçkin eserler üretebi lmiştir ( 1 6) . Özel l ik le Azerbaycan bölgesindeki 
Kümbed-i Surh ( 1 1 47)  ve Kümbed-i Kebud ( 1 1 96) da görülen bu renklenme geometrik kompozis­
yonlara firuze ve mor renkli sırların sürülmesiyle zenginleşmiştir ( 1 7) (Res. 250, 251 ). N ahcivan'daki 
M ümine Hatun Kümbedi ( 1 1 86) ve Cuga Köyü K üm bedi ( 1 3. yüzyı l ) 'ne ait tuğla ve taş tezyinat 
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örnekleri Anadolu'da tek tek veya J<ompozisyonlar halinde yankı lanmaktadır ( Res. 267, 268). 
Azerbaycan bölgesi mozaık çini ve tuğla tezyinat bakımından Anadolu'ya kaynak olmuş bir bölge 
olarak;ayrıca dikkati çekmektedir (1B). 

İ ran tezyınatındaki gel işmelerin diğer bir özel l iğ i  de stuko tekniklerinde görülür. Karahanl ı lar 
döneminde çok ölçülü kul lanı lan stuko İ ran bblgesinin geleneksel malzemesi olması dolayısıyla 
süratle geometrik tezyinata da uygulanmıştır. Karahanlı lar devrinde ( Buhara N amazgahı'nda) 
görülen tezyin i  takozlar Büyük Selçuklu devrinde son derece yaygın bir kul lanış a lanı  bulmuştur, 
ancak bu elemanlar ın Anadolu'daki devamı çok zayıf bir gelenek hal inde seçi lebi l i r .  Stukonun diğer 
kullanı l ışı tuğla duvarların iç yüzeylerine s ıva olarak uygulanışı i le  gerçekleştir i l ir. ince bir tabaka 
hal inde stukoyla örtülen duvar yüzeyine bir bıçakla desenler çiz i l ip boyanarak geometrik kompozis­
yonlar yaratı labi lmektedir (19). Sultaniye'deki Olcayto H üdabende Türbesi ( 1 345) 'n in iç tezyina­
t ında geometrik örgü fr izi ,  yalancı tuğla derzleri ve tezyini takozlar oyu lan stukonun tür lü renklere 
boyanmas ıyla çok it inal ı  bir işçi l iğin eseridir (Res. 281 ) (20). Bu tekniğin de Anadolu'ya geniş çaplı 
ve uzun sürel i bir etkisi olduğu söylenemez. 

Anadolu ile İ ran arasındaki i l işki 1 4. yüzyı ldan itibaren zayıflamaya başlar. Timurlu tezyinatı 
bütün duvar yL.izeylerin i ;  stuko ve çini ile kaplayan, örnek olarak geometrik örnekler yanında yazı ve 
şakayık başta olmak üzere gösterişli kompozisyonlarla dolduran yüklü bir programa sahipt i r. Bu 
dönem, Anadolu'da yer yer Selçuklu mozaik çini tekniğinin sürdüğü natüral ist eği l iml i  Erken 
Osmanl ı  temalarının baş gösterdiği bir ara devredir (21 ) .  Daha sonra başlayan Safevi ler devrinde 
İran. bir daha birleşmemek üzere, sanat geleneğinde Anadolu'dan ayrı lm ıştır. 

Orta Asya'nın mimari tezyinatı Anadolu Türk mimarisin in gelişmesinde öneml i  bir yer tutar. 
Buhara, Özken!, Semerkant gibi şehir lerin anıt larında kul lanılan belirl i teknik ve motifler özel l ik le 
Karahanl ı lar aracı l ığıyla, önce i ran'a daha sonra da, oradan Anadolu'ya geçmiştir. Bu arada 
Anadolu an ıtlarında gördüğümüz pek çok ge.ometrik kompozisyonun uzak kaynağı Orta Asya 
anıt larıdır. 

Bu günkü prehistorik kazı lar sonunda, özel l ikle Anav çevresinde ele geçen buluntu lar bölgede 
geometrik süsleme geleneğinin ötedenberi mevcut olduğunu göstermektedir. Türkmen ıstan'daki 
Kara-Tepe, Alt ın-Tepe kazılarında bulunan geometrik motifl i keramik, ki lden yapı lmış mühür ve 
amuletlerin hepsinde de haç, gamal ı  haç, basamaklı dörtgen ve benzeri örneklere sık s ık  rast lamak 
mümkündür ( Res. 254 - 257). Tart ışmal ı  olmakla birlikte, bölgedeki  kült ürlerin M.Ö. 9 i le 3. bin 
arasına (yani ön Asya'n ın en eski kü ltürleriyle çağdaş) tarihlendiği görülür (22) .  Güney 
Türkmenistan'da gün ışığına çıkarı lan arkeoloj ik  buluntularda rastlanan protot ip lerde geometrik 
örnekler çok yaygın olmakla  beraber, bunlar Orta Asya'nın kendi tarihi gel i şmesiyle ilgil i ve İslami 
devirden binlerce yı l  önce geli şmesin i  tamamlamış olan biçimlerdir. 

Karahanl ı lardan biraz önce, M.S. l . bin in sonlarına doğru Orta Asya'nın farkl ı bölgelerinde; 
Taraz, Çu ve Tanrı dağlarının eteklerinde İs lamiyetin yayılmasıyla bir likte Göktürk ve Uygur sanatla­
rından gelen motifler kaybolmaya başladı. En çabuk sil inen motifler insan figürleriydi, hayvan 
fig ürleri daha uzun süre bu bölgelerde yaşadı. Özel l ik le Karluk bölgesindeki motiflerde bitki lerin 
bol laştığı, Taraz'da bulunan keramiklerde ise Müslüman- İ ran karakteri, yani bitki ve geometrik 
örneklerin hakim olduğu anlaşı lmaktadır (23) Karahan l ı lar döneminde bitki örnekleri artar, geomet­
rik örnekler bile üsluplaşmış ve riyazi anlamlar ın ı  kaybetmişerdir. Bitki lerle karışan bu geometrik 
üsluba bazı Rus bi lginleri "bitk i l i -geometri k" adını vermektedirler (24) .  Bütün bu form özel l iklerini 
keramik malzeme üzerinde izleyebilmek, mi lattan önceki mimari süslemeler konusunda bir genel­
leme yapabilmeyi sınır l ı  k ı lar. M.S. 7. yüzyı la ait Pencıkent ve Varahşa sarayların ın duvarlarında 
görülen birtakım alçı oyma tarzları sonradan arabesk adı alt ında İs lam sanatına yayılacak tezyinatın 
i l k  belirt i leri olarak görülür (25) .  Mimari süslemede görülen geometrik örnekleri (e l imizdeki bi lgi lerin 
ış ığ ında) ,  şimdi l ik Karahanl ı lar la başlatmak doğru olur. Göktürk ve Uygur eserlerini Büyük Selçuklu­
ların mimarisine bağlayan dönem Karahanl ı ların bölgesinde yükselen eserlerde yaşamaktadır. 
Kilometrelerce uzakta olmasına rağmen, Orta Asya çevresindeki Karahanl ı mimari eserlerinin 
Anadolu'daki yankılarını görmek mümkündür. 

18 



Özkent, Semerkant ve Buhara çevresindeki Karahanlı eserlerine geçmeden önce, Saman i ler­
den kalma Buhara'daki, ismail' in Türbesi (907) tuğla malzemenin hem konstrüktif, hem de süsleme 
amacıyla uygulandığı i l k  önemli an ıttır (Res.258) (26) . Bu eserde, tuğla bloklarıyla türlü örgü biçimleri­
nin mimari elemanlara çok uygun düşecek tarzda yerleşti r i lmesi geometrik örnekler hakkında 
önemli yar atmalara yol açtığı halde, eseri ortaya koyan gelenek örnekler halinde izlenemediğinden 
büyük bir soruyu da beraberinde getirmektedir. Karahanl ı  mimarisine ait i lk ve gerçek geometrik 
kompozısyonları Özkent'deki büyük si l indirik minare buluyoruz (Res. 261 ) . 1 1 . yüzyıldan kalan bu 
minarede, · İ smail' in Türbesinde görülen, daire biçimini alan tuğla d izi leri çok aşı lmış, sekizgenler 
geçmesi (ortadaki ince kuşakta) ,  meandr gamalı haç, eşkenar dörtgenlerle yapılan çok zengin bir 
repertuvar düzeyine ulaşı lmıştır (27) . Buhara'daki Muğak Attari Camii ( 1 2.  yüzyı l )  cephesinde tuğla 
süslemelerle yapı lan sekizgenler geçmesi ve ik i  şeritl i örgü (Res. 259,260) tuğlalarla, Karahanl ı lar­
dan Celaleddin H üseyin ' in Özkent'teki türbesi ( 1 1 52) nin portal kemerin in alt yl)zü terakota ile 
yı ld ız-haç kompozisyonunun dev boyutlara u laşt ığ ı  örneklerdir (Res. 278) (2B). Aynı kompozisyon 
Buhara-Semerkant yolu üzerindeki R ibat-ı Melik ( 1 079)' ın portal in i  çerçeveleyen enli bordürde 
tuğlalarla tekrarlanmaktadır (Res. 263). Buhara'daki Namazgah ( 1 1 1 9) ta ise (Res. 253) tuğlalar; 
çift konmak üzere yatay ve araları tezyini takozlarla dolgulamak ve zemine göre çıkınt ı l ı  olmak üzere 
farkl ı biçimlerde konmasından değişik örnekler elde edi lmektedir. Sivri kemerli sathi niş yüzeyinde, 
yatay ve düşey eksenlere uygun gel işen kır ık çizgilerin kesişmesinden basamakl ı  dörtgen ve kare 
bölmeler ayr ı lmaktadır. Namazgah'ta görülen stuko ara bloklar, i ran'da Büyük Selçuklu döneminde 
yayıl ır. B ir  başka stuko tekniği ise Fergana'daki Şeyh Fazı l  Türbesi ( 1 2. yüzyı l ) 'nde gördüğümüz sıva 
üzerine ajur tekniğidir (Res. 264). Sıva yüzeyinden birkaç santim yüksek bırakılan örnek zemini ince 
uçlu bir bıçakla ayr ınt ı l ı  oyulmuştur. 

Orta Asya Karahanl ı  anıt larında görülen tuğla ve stuko ile geometrik kompozisyonlar zengin le­
şerek batıya, İ ran bölgesine iner. Anadolu'ya dolayl ı  gelen etki ler özel l ik le Azerbaycan'dan geçerek 
teknikten çok kompozisyon lar hal inde erken devir Anadolu anıt lar ına yansır. Orta Asya Timur 
devri anıt lar ı ise stuko ve çiniyle bezenmiş yüklü bir tezyinat programına sahiptirler. Daha çok bitki 
ve yazının geniş yer tuttuğu bu tezyinatta geometrik bezemeler; Semerkant Çucuk Bıka Türbesi 
( 1 371 ) ve 1 300 tarihli türbede yı ldız-haç kompozisyonları ajur tekniği ve k9baralarla zenginleşt ir i le­
rek uygulanır (Res. 283, 284). 

Geometrik kompozisyonların, Anadolu m imari süslemelerindeki kronoloj ik gel işimini  inceleye­
bilmek için, konuya giren örnekleri yaklaşık yüzer y ı l l ık dönemler içinde ele almak ve bu gel işmeleri 
birbirine bağlayarak bütünleşt irmek gerekir. 

1 1 . yüzyıla kadar, Anadolu dışındaki İ slam ülkelerinin mimarisinde, farkl ı ölçülerde işlenen bir 
geometri k tezyinat eği l imi vardır . Öyle ki , "tasvir yasağı" gibi bir problem olmasa bi le, Ant ik 
uygarl ıktan gelen bazı teknikler, malzemenin özel l ik leriyle birleşip bel ir l i  bir geometrik süsleme 
tarz ın ı  oluşturmuştu.  Ancak, Suriye, M ısır , İ ran gibi ,  ü lkelere göre yer yer çeşitlenen bu özel l ik ,  bazen 
figür, daha çok bitki motiflerinin katı lmasıyla zengin ,  fakat genelde bir program karars ızl ığı hal inde 
uygulan ıyordu. Her bölgede birbir inden farkl ı faktörlerin etkisiyle gelişen geometrik biçimler, 
Anadolu'ya gel meden önce, hiç olmazsa birkaç yüzyı l l ık  bir tarih yaşamıştır. Şam Ulu Camii ve 
Kahire İ bn Tulun Camii 'nde görüldüğü üzere, İs lam ülkelerinin mimarisi bütünüyle geometrik bir 
süslemeye bürünmemişti. Daha çok pencere şebekeleri , minberler ve öteki bazı mimari eleman­
larda görülen geometrik bezemeler i lk  devir İs lam tezyinatı için bel irleyici bir özel l ik  deği ldi .  Bu 
dönem için denebi l i r  ki , geometrik motif ve kompozisyonların, binaların tezyinat ında yaygın olarak 
kul lanı l ış ı ,  b i r  st i l  özel l iğ i  içinde özel b i r  eleman olmuştur. 

Geometrik kompozisyonların belirgin, sürekl i ve tutarlı br özel l ik haline gelmesi ,  ancak Kara­
hanlı ve onu izleyen Büyük Selçuklular zamanında gerçekleşmişt ir. M ısır, Suriye ve l rak'ta gevşek, 
sıçrayıcı ve kararsız örnekler halinde kalan bu gel işme, 1 1 .  ve 1 2. yüzyı l larda Horasan- İ ran 
Bölgesinden başlayıp, Azerbaycan yoluyla Anadolu'ya ulaşmaktadır. 

· 

Geometrik tezyinatı Anadolu'da inceleyebi lmek için, öncü çevreler ve hazırlayıcı formasyon­
ları k ısaca ele a lmış bulunuyoruz. Anadolu dışındaki bütün İs lam ülkelerinde geometrik süslemeler, 

1 9  



Anadolu'ya öncü olabi lecek kadar erken tarihl i  bir kronolojiye sahiptir ler. Bundan sonraki satırlarda, 
Anadolu'daki gel işmeyi, 1 1 .  yüzyıldan başlayarak 1 4. yüzyı la doğru götürmeye çalışarak,  yeni bir 
gel işme alanının kendi koşullarını bel ir lemeye çal ışacağ ız. 

A. 1 1 . ve 1 2. Yüzyıl lardaki gelişme 

1 07 1  'den biraz önce ve sonra, Anadolu'ya akmaya başlayan Türk boyları ,  daha önceleri 
içinde yaşamış oldukları coğrafi ve kültürel çevrelerden çok farkl ı bir ortam iç,ine giriyorlardı. İ l k  
yı l larda siyasi ve  kültürel bütünlük tam olarak kuralamamış fakat bu  yeni çoğrafyayı vatan hal ine 
getirebi lmek için büyük bir inşa faaliyeti başlamıştı . Yeni topraklarda yükselen cami, mescit, 
medrese, kervansaray ve türbe gibi, ihtiyaçtan doğan yapı tipleri "Erken Devir" adını verebileceği­
miz bir tezyinatla bezeniyordu. 1 2. Yüzyı l ın ortalarına kadar uzayan bu çağın süslemeci l iğ i ,  Türklerin 
Anadolu'ya getirdikleri tekniklerle, gerçekte çok zengin olan yerli tekniklerin yanyana yaşandığı bir 
dönem olmuştur. Bu arada, özel l ik le İ ran üzerinden gelen teknik ve örnekler katıksız uygulanırken, 
bazı yerli motiflerin de kul lanı lması kaçını lmazdı. 

"Erken Devir" Anadolu mimaris in in tezyinatı , s ın ır l ı  olmakla birl ikte 1 3. yüzyı l  ortalarına kadar, 
çeşitli mahalli farkl ı l ıklarının etki alanında kalmıştır. Prof.Dr.Oluş Arık'ın "arkaik" devir adını verdiği (29) 

bu dönemin mimari süslemeleri form ve kompozisyon yönünden birçok aksama, malzeme değişi­
minden kaynaklanan belirl i özel l iklerle bir l ikte geometrik kompozisyonların ağır l ığını duyurduğu bir 
programa sahiptir (30). 

Anadolu "Erken Devir" tezyinat ın ın en çarpıcı örneklerinden birisi hiç kuşkusuz Kayseri yakı­
n ındaki Mel ik Gazi Kümbeti'dir (Res. 1 ) . 1 2 . Yüzyı la tarihlenen ve Danişmendli lerden kalma olduğu 
kabul edilen bu eser, kesme taştan alçak bir kaide üzerinde tamamen tuğladandır. Çok erken bir 
tarihte, İ ran' ın s ın ır ına bile çok uzak kalan bu eski H ı ristiyan ülkesinde, bütünüyle tuğlaların farklı 
dizi lmesiyle yaratı lan kompozisyonlar doğrudan İ ran Büyük Selçuklu geleneğine bağlan ır. Tuğla 
birimlerin her defasında farkl ı bir doğrultuda kurulmasıyla tamamlanan derzler balık kı lçığı ve 
ve eşkenar dörtgen geometrik örnekler verir. Yapı, hem plan hem de tekstil karakterli bezemeleriyle 
bu bölge için şaşırtıcı, fakat bu dönemde İ ran'da rastlanan örneklerin bir devamı gibidir. 

Çok it inal ı bir tuğla işçil iği gösteren Danişmendli kümbeti, Meraga'da Kümbeti K ırmız, N iksar' 
da Kırk Kızlar Kümbeti ve Sivas'taki izzeddin Keykavus Darüşşifası 'ndaki türbe ile benzerl ikler 
göstermekle bir l ikte, daha çok Demavent'teki kümbete yaklaşmaktadır. 1 1 .  yüzyı l ın son çeyreğine 
tarihlenen (3 1 )  Demavent kümbeti dekorasyonundaki geometrik örneklerin karakteri herhangi girift 
bir çokgen veya yıldızlar sisteminden uzak, fakat daha çok Mel ik Gazi Kümbeti 'ne öncülük edebile­
cek teksti l örneklerini taşıması bakımından i lgi çekicidir. 

Anadolu Selçuklular ın ın en eski yapılarından biri olmak dolayısıyla Siirt U lu  Camii ( 1 1 29)'nden 
kalan minarenin tezyini özel l iklerini tesbit etmek, gerek tuğla, gerekse mozaik çini tekniğiyle gel işen 
geometrik süslemenin kaynağı bakımından ayrı bir önem taşır. (Res. 2)  Esas bünyesi tuğladan olan 
minarenin si l indir ik yüzeyi yine tuğla ve mozaik çini lerle bir kabuk gibi kaplanmış, yukarıya doğru 
çıkan on kadar bordürle tezyin olunmuştur (32). 

Siirt Ulu Camii 'nin minaresi tespit edebildiğimiz on bordürle (asl ında daha fazlaydı) , bi lezik gibi 
aşağıdan yukarıya doğru çıkan tezyinat kuşaklarıyla bezenmŞtir. Bu tezyini , ana hatları i le Musul 
Ulu Camii (1 1 48) minaresine benzemektedir. Anadolu'da bi l inen i lk  mozaik çini l i  anıt olarak 
karşımıza çıkması bu tekniğin geometrik süslemedeki imkanları hakkında çok açık bir f ikir veriyor. 
Orta Asya minareleriyle olan tezyini i lgisi çok açıktır. Selçuklu mimarisindeki tuğlalarla birl ikte 
çubuk, yı ld ız ve benzeri şeki l lerin eski bir maziyle olan i lgisini bu süslemede görmek mümkündür. İk i  
tekniğin, Anadolu'da bir arada kul lan ı ldığı bir örnektir. Özel l ik le on köşel i  yı ldızlar kompozisyonu ( il .  
bordür) en gelişkin örnek olarak Türkistan'a kadar izlenebil ir . Bütün yapıda aynı derecede girift 
o lmamakla bir l ikte hepsi de geometrik t ürde on ayrı örnek tespit edebi liriz. Bunlardan biri kufi 
karakterde harf örneklerinden oluşan ( i l i .bordür) , diğeri iV, VI. ve X. bordürde gördüğümüz "tekst i l" 
karakterli eşkenar dörtgenlerdir. Bu örneklerin, İ ran ve Türkistan'daki minare ve kümbet tezyinatı-
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nın ana i lkeleriyle olan i lgisi açıktır sanırız. Tuğla büyükl ükleri , konumları ve derz aral ıkları aynı 
kaldığı halde, sadece bel ir l i  tuğlaların s ır lanmasıyla bir desen oluşturma fikri eskidir. • 

i l .  Bordür örnekleri taş malzemeye kadar uzanan çok gel işmiş bir kompozisyon olarak tanın ır­
ken, V l l l .  bordürün İ ran Büyük Selçuklularından gelerek Osmanl ı  mermer şebekelerine kadar 
uzanan klasik bir Türk motifi olduğunu çekinmeden söyleyebil iriz. V. ve IX. bordür örnekleri de 
sonsuz karakterde, ancak bordür çerçevesine ustaca uygulanmış desenler olarak dikkatlerimizi 
çekiyor. 1 .  bordür, spiral yapısı i le, yuvarlak hatlarıyla hemen ötekilerden ayrı lmaktadır. Burada tek 
başına bulduğumuz bu saç örgüsüne, Anadolu mimarisinde yüzlerce defa rastlamak mümkün 
olacaktır. 

En erken tarihl i tuğla minare, Si irt Ulu Camii 'ne aittir. Son yı l larda yapılan restorasyon çal ışma­
larına göre, tuğla tezyinatın teksti l  örnekleri ve tam geometrik olmak üzere iki farkl ı tarz ın bu 
minarede birleştir i ldiği anlaşı lmaktadır . .  1 2 . yüzyı l ın başında Anadolu'da tek kalan bu eser, Musul 
Ulu Camii 'nin minaresine benzeti lmekle beraber, geniş analoji imkanlarından mahrum olduğumuz 
bir gerçektir. Mel ik Gazi Kümbeti ve Si irt Ulu Camii minaresi, Karahan l ı lardan Büyük Selçuklu lara 
kadar süregelen iki ayrı geometrik tuğla ekolünün Anadolu'daki izlerini taşır lar. Tekst i l tarzı (Dema­
vent Kümbeti 'ne bağlanarak) Kayseri 'deki kümbette, kısmen geometrik kompozisyonlara geçiş ise 
Si i rt'teki minarede yer al ır . 1 2. yüzyı lda pek az örnekle görebi ldiğimiz tuğla yapı lardaki geometrik 
zengin l ik 1 3. yüzyılda akıl almaz bir gelişme gösterecektir. 

Erzurum'daki Tepsi Minare ( 1 1 32) (Res. 4), dekoratif düzenlemesindeki tuğla işçi l iğiyle dikkati 
çeker. Erken devre ait ender örneklerden bir idir. Altta kesme taş bir kaide ve onun üzerinde alt ı s ıra 
kuşak hal inde kırmızı beyaz taşlarla çevri lmiş, sonra tuğla ile örülmüştür. Bu kule, hem Saltuklu iç 
kalesinde bir gözetleme yeri, hem de yanındaki mescidin minaresi olarak yapı lmışt ır. 1 4. yüzyılda 
şerefeye kadar yık ı lmış olan kısım, tekrar Barok üsluba göre inşa edi lmişt ir (33). 

Minarenin partal aynası, yekpare taş bir bloktan oyulmuş, üstte kesik "V" biçimi bir oyukla sivri 
kemer s i lmesine bağlanan garip bir taksimata sah iptir. (Res.3) İki kademeli si l meyle esas aynaya 
geçil ir. Altta düz kesi lmiş yan lardan ve üstte sivri bir kemerle çerçevelenen aynanın yüzü, sonsuz­
luk prensibine uyan bir kompozisyona uygun oyulmuştur. Kompozisyonda altı kol lu fır ı ldaklar 
çerçeveleri aracıl ığıyla birbirine bağlanarak yayı l ı r. Fır ı ldaklar taşın bir kademe oyulmasıyla içerlek 
olarak uygulanmıştır. Böylece yüksek bırakı lan şeritler, hiç kesintiye uğramadan bütün kompozis­
yonu dolaşır. Mozaik çini tezyinatında özel l ik le mihraplarda rast ladığımız bu örneğin tek blok bir taş 
üzerine iki kademe hal inde oyul masına, burada i lk defa rastlıyoruz. 

Tepsi M inare'nin gövdesi, İ ran örnekleriyle karşılaştırı l ırsa, daha basık oluşu ve sade işlenişi ile 
onlardan ayrılır. Kitabe kuşağının üstündeki büyük eşkenar dörtgenler, Kayseri Mel ik Gazi Türbesi'­
nin partal cephesindeki büyük sathi kemerin aynal ı k  tezyinatına benzer. Aynı geometrik şema tek­
rarlanmakla bir l ikte, örnekler burada daha büyük tutulmuş olup, kontur çizgi leri çift hatlar hal inde bir 
ağ gibi bütün bordürü sarmışt ır. Dikkat çekici geniş derz s ıraları dolayısıyla tepsi minarenin eşkenar 
dörtgen bordürü daha sağlam kuruluşta ve bağlant ı ları daha sıkı bir örnektir. Sonsuza uzanan geniş 
kompozisyondan al ınmış olmakla beraber, bu bordür Mel ik Gazi tuğla tezyinat ında da görüldüğü 

f üzere, bir teksti l karakterini yaşatmaya devam eder. 

Kitabeyi alttan ve üstten s ın ırlayan ince tuğla silme, Kemah Mel ik Gazi Kümbeti ( 1 3. yüzyıl 
başı)'nin partal si lmelerine ve sütunce yast ıklar ına uymaktadır. 

Partal aynal ığ ın ın geometrik kompozisyonu, Tepsi M inare'nin genel tuğla tezyinatından ayrı l­
maktadır. M inare, sağlam bünyesiyle uyum hal indeki tekst i l  karakterinde tuğla tezyinatla bütünlüğe 
sahip bir eserd i r. 

"Erken Devir" Anadolu M imarisi i lk  yı l lardan itibaren sadece tuğla değil , fakat taş malzemeye 
de yöneldi . Hatta bu dönemde yapılan taş eserlerin tezyinatı desen bolluğu bakımından geniş bir 
analoj i  imkanı verebilecek nitel iktedir. İ l k  bakışta, tuğla örneklerdeki " İran'a bağ l ı l ık", taşta görül­
mez; iş leme tarzı biraz daha serbest ve hatta kararsız sentez çabalarına eği l iml idir. Bunun sebebi, 
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malzemen in karakterinden çok yerl i ustalarda aranabil ir. İ lk taş süslemelerinde iki karakteristik 
özel l i k  dikkati çekmektedir: B ir incisi , Azerbaycan üzerinden gelen tuğla örneklerin in  şiddetle taş 
üzerine yansıdığı taklitçi üsluptur. İ kincisi ise yerli oyma gelenekleri ve motiflerin de işe karışt ığı 
gerçek taş üslubudur. Henüz bu iki tarz yanyana yaşamakta. değişik abidelerde ve mimari eleman­
larda anal izleri mümkün olmaktad ı r. 

Erken Devrin önemli taş türbelerinden Amasya'daki Ha l ife! Gazi Türbesi ( 1 1 45/ H .590) bel ir l i  
özel l ik leri toplaması bakım ından önemli bir eserdir (34) .  Sekizgen planl ı  kümbetin kuzey cephesi , 
partal biçiminde düzenlenmişt ir (Res. 5, 6). Geometrik geçmeler ve plastik s i lmeler yanında bitki, 
örgü motifleri. rozetlerle bezenmiş cephe çok yoğun bir süsleme programıyle dikkatleri çeker. 
Başka bir benzeri bulunmayan bu tezyinat erken devir Anadolusu'nda uygulanan geometrik örnek­
ler bakımından ayrı bir önem taşır. Bütün cephe en dışta birkaç kademel i .  farkl ı örnekte bordür ve 
frizlerle çerçevelenmiş, bundan sonra bir sütunla ayr ı lmış pencere. bunun alt ında ise z ikzak yapan 
şeritlerle mukarnaslı kapı n işine kadar inen türlü geometrik bordürler ve rozetlerle 
teşki latlandır ı lmıştır. 

H al ife! Gazi Türbesi 'n in cephe tezyinatında ilk dikkati çeken özel l ik ,  tezyinatın bol luğu ve 
yoğunluğudur. Anadolu' da çok erken tarih l i  bir örnek olmasına rağmen. bitki ve geometrik süsleme­
lerin yanyana kullan ı lmış olması dikkat çekicidir. Geometrik örneklerin ağır bastığı cephe tezyina­
t ında ahenksiz oranlarla, gel işigüzel kararlanmış tezyini taksimat karışık ve kararsız bir düzene 
işaret etmektedir. B izce bütün aksama, yüzeyin tezyin i  taks imatında görülen asimetri ve karasızl ık­
t ı r. Seçi len örnekler ise gerçekten geleneksel biçimler hal inde ve genetik mazileri derin olan 
formlardır. 

Üslup arkaik olmakla  beraber, asla rij it ve sathi deği ldir. Cephenin kademeler hal inde derin leş­
mesi, plastik ve hareketli kaval s i lmeler bu devir taş kümbetlerinde az rastlanan özel l ik lerdir. Yer yer 
sathi üsluba ve derin oymalara da başvurmuş olan bu tezyinat programı, b i rçok geometrik kompo­
zisyonun değişik işçi l ik ve üsluplarda ele al ınması bakımından (tezyin i  taksimattaki acemil iğe 
rağmen) 1 2. yüzyı l ın ortalarında önemli özel l ik lere sahipt ir d iyebi l iriz. 

Konya'da Alaeddin Köşkü ( 1 1 60) olarak bi l inen yapı, 1 2. yüzyıl Anadolusu'nda, çini sanatının 
ulaştığı düzeyi birdenbire karşımıza çıkaran önemli bir anıttır. ( Res. 7 - 9) (35) 

Alaeddin Tepesi denen höyüğün kuzey eteğinde, günümüze ancak bir taş duvarı ve üzeri tuğla 
örülü ik i konsolu gelebi lmiş olan bu Selçuklu Köşkü çevresinde 1 941 yı l ında yapı lan kazı larda, 
devrin sivil m imarisi hakkında fikir verebilecek buluntular ele geçti .  Köşk, içten ve d ıştan zengin 
çeşitl i çini lerle ve stuko süslemelerle kaplanmışt ı .  Bu yapıyı i ncelememiz ancak yapılan rekonstrük­
siyonlara dayanmaktadır. Çeşitl i rekonstrüksiyonlara bakarak abidenin ana cephesi ve yan cephe­
sine ait birkaç grup çiniyi inceleyebi l i r iz. 

1 941 'de yapılan kazı lar ve 1 901  'de çeki len fotoğraflara göre bu yüzün büyük bir  kısmın ı  sivri 
kemerli büyük bir açıklık kaplıyordu. Kemerin etrafında koyu zeminl i  geniş bir yazı şeridi ik inci kat 
zemin ine kadar inmekteydi .  Bu kitabeyle sivri kemer arasında kalan üçgen boşluk larda olması 
gereken parçalar kare levhalardan meydana gelen bir ç in i  tabakasıyla tamamen örtü l üdür. Ancak 
geometrik örnek şu şekilde gel işmektedir: Her kare panonun tam ortasına düzgün bir sekizgen \ 
çizi lmiştir. Bu sekizgenin dört köşesinde kesişen uçları uzatı lmış böylece arada kalan alanlar, 
komşu kare levhaların taksimatıyla birleşerek, levhaların birleştiği yerde dört kollu yı ld ızlar, levhala-
rın ortasında sekizgenlerden ibaret sonsuza uzanan sağlam bir kompozisyonu meydana getirmiş 
o lmaktadır. Rekonstrüksiyon denemesinde hem geometrik konturlar hem de kare levhaların siyah 
çizgilerle veri lmesi yan ıltıcı o lmamalı . Gerçekte her kare levhanın içi minai tekniğinde figürlü veya 
bitkisel konulu örneklerle ve göz kamaştırıcı renklerle doludur. Figürler, süvari veya avcı olup, 
renkler yeşi l , mavi sır alt ına; k iremit k ırmızısı ve siyah renkler s ı r  üstüne olmak üzere bezenmiştir. 
Ayrıca sır üstüne yaldız da uygulanmışt ır. Üçgen kemer boşluklarını dolgu layan f igürlü ve bitkisel 
konular sonsuza uzanan bir geometrik şemanın içine (sekizgenler, dörk kollu haçlar) yerleşt ir i lmiştir. 
Çift konturlu geometrik kompozisyon, yatay ve düşey kır ık çizgi çiftler inin belirl i aral ık lar la kes işme­
sinden doğan yaygın bir şemadır. Konturlar koyu renkli olduğundan, pano uzaktan kesint isiz olarak, 
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kare levhalar hissedi lmeden seyredi lebi l iyordu. Sade, fakat uyumlu geometrik taksimatın figürlü 
konular la birleştiğ i ,  tezyini bütünlüğün başarıyla sağlandığı bir kompozisyondur. 

Sivri kemeri çeviren saç örgüsü örneği, eski resimlerde görülmektedir. Koyu renk üzerine açık 
renkli ( beyaz) çiniy le uygu lanan bu örgü, kemerin kavis yapan üst kısmında çepeçevre dolaşır. 
Sarre' ın çift konturlu olarak rekonstrükte ettiği bu band, renk bakım ından geniş kitabe friziyle 
kontras teşkil eden sade, fakat yerinde kul lanı lmış bir tamamlayıcıd ır. Bundan sonra, (bugün 
el imizde bulunan malzemeye göre) bir s ıra tuğla si lmeyle sivr i kemer son bulur. 

Yan cephelerdeki tezyinatın düz, sade tuğla örgüsü ve çini tezyinatıyla kaplandığın ı  yine 
Sarre'a dayanarak anlayabil iyoruz. H er iki yan cephedeki duvar bedenleri ,  tamamen tuğla örgülü 
olup, pencere kemerleri tuğlaların sivri kemere uygun radyal dizi leriyle tamamlanmaktadır. Tuğla 
dizi leri sivri kemerin üçgen boşluklarında yerini  çini tezyinata bırakır. 

Gerçekte sivri kemerle tuğla çerçeve arasındaki boşluk ,  üçgeni çok aşan genişçe bir yüzey 
hal ine getiri lmiştir. Bu satıh, sekiz kol lu y ı ld ızların kol larının uzat ı lmasıyla elde edlmiş girift bir 
kompozisyondur. Her yı ldızın kolları bir defa kır ı ld ıktan sonra hemen yanındaki diğer yı ld ıza bağlana­
rak çok yoğun yerleştiri lmiş sayılan, sonsuz karakterl i bir kompozisyon meydana getirmektedir. 
Birden fazla (rekonstrüksiyonda dört çizgi olarak) kontur çizgi leriyle belirti len geometrik yı ldızların 
aralarında rumi karakterli bitkisel süslemenin varl ığ ı ,  deseni daha çok ahşap işi;:i l iğinde gördüğü­
müz bir atmosfere sokuyor. Sivri kemer panosu üzerine simetrik olarak yerleştir i len desenin tam 
ortas ındaki y ı ld ız ın merkezi, sivri kemerin tepe noktasına rastlarken, çerçevenin üst sınır ı  yı ldızlar­
dan ikisini tam ortadan katetmektedir. Yan pencere tezyinatı sivri kemeri ve geometrik panoyu 
çerçeveleyen rumi l i  bir friz, altta yatak bir kitabe frizi, bunun altında ise yine bitkisel bir frizle 
tamamlanmaktadır. 

Köşkün eyvan kısmının içten ve d ıştan duvar yüzlerinin çini lerle kapl ı olduğu, büyük bir kısmı 
sökülmüş olduğu halde izlerine göre geometrik şekil l i levhalardan meydana geldiği anlaşı lmakta­
dır. Böylece bordür, kitabe ve kemer suları dışında en az beş çeşit geometrik pano olduğunu rahatça 
söyleyebil iriz. Bu grup içinde ortalarında alt ı  köşeli yı ldız ile bunları çeviren daha büyük parçalar 
hal indeki haç biçimli çiniler tekrarlanarak hiç boşluk bırakmaksızın sonsuza doğru i lerler. Yı ldız 
şeklindeki levhaların ortasında bağdaş kurmuş insan figürler, grifonlarla çok zengin bir dekor 
görülüyor. Bun ların etraf ını çeviren çini lerde rumi ler, palmet ve lotus çiçeği göze çarpıyor. Bu çini ler 
Berl in ve Konya müzelerinde korunmaktadır. 

Eski fotoğraflar, e l imize geçen parçalar ve rekonstrüksiyon çal ışmalarının ışığında Konya 
Köşkü'nün tezyini bakımdan birkaç önemli özel l ik gösterdiği söylenebil ir . Bütün çini lerin minai 
teknikle yapı lması ve bu tekniğin 1 2. yüzyı l  Anadolusunda böylesine zengin renk ve desenlerle bir 
köşke uygulanması dikkat çekicidir. 

Geometrik kompozisyonları kurul uşu iki bakımdan önemlidir. Büyük eyvandaki kare levhalar 
gerçekte levha biçimlerini göz önüne almayan bir desen anlayışına uygun olarak, koyu renk 
konturların tayin ettiği sekizgenler ve bunları çevreleyen dört kol lu  yı ldız şemasını sürekl i tekrarlar. 
Bu örneğin figür lü ve bitkisel temalarla ustaca karışt ır ı l ıp gene taksimatın ahengini bozmadan çok 
renkli bir panoya konu olduğunu görüyoruz. Bu panonun yerden detaylarıyla görülmesi imkansız, 
ancak ihtimal prensip olarak geometrik bir düzenin hakim olduğu belli o luyordu. 

Sivri kemerin saç örgüsü örneği, daha önce I rak ve Suriye' deki bazı kemerlerde görülmektedir. 
Bu örgü 1 3. ve 1 4. yüzyıl boyunca yine kemer üstünde bazen taş bazen de çini tekniğinde 
uygulanmışt ır. Yan cephelerdeki tuğla örgü düz ve sade, sivri kemer aynal ığ ındaki çini süsleme ise 
son derece grift ve gel işkin bir kompozisyona sahiptir. Sekiz kol lu  yıldızlar geçmesinin daha 
sonraları özel l ik le taş süslemede birçok defa kul lanı ld ığına şahit olacağız. 

Bütün çini süslemeleri sonsuza uzanan bir karakter taşıyan çini gruplarıyla ve özel l ik le yıld ız­
haç grubu çini lerle bu eser gelişkin bir geometrik süsleme anlayışının sivil yapı lardaki bi l inen en 
güçlü temsilcisidir. H aç ve yı ldız kombinasyonu 1 3. yüzyıl Rey ve Kaşan mozaikleriyle teknik ve 
örnek bakımından büyük benzerlik gösterir. 
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Aynı yüzyı la tarihlenen, Erzurum'daki Kale Mescidi ( 1 2. yüzyı l ) 'n in mihrabı bu kez taş süsleme­
leriyle önemli  bir gel işmeyi sergi ler (36) ( Res. 1 O). Mihrap, üst yapıyı taşıyan ayaklardan bir i  üzerine 
oyulmuş olup, sivri kemerli derin bir niştir. Yapının i lk devresinden kaldığı kesin olan bu mihrap, 
Saltuklu süslemecil iğinde olduğu kadar daha sonraki Anadolu mimarisinde s ık' sık tekrarını gördü­
ğümüz bir örneği açıkça ve iri boyutlar halinde göstermesi bakımından i lgi çekicidir. Dışta sade enli 
bir içbükey profi l l i  çerçeveden sonra zencirekli bordür gelir. İ ki kademe hal indeki n iş kemerleri ve 
düz satıhlar hal indeki üçgen kemer boşlukları sade ve özenl i  bir taş işçil iği d ışında hiçbir tezyinata 
sahip değildir . 

Dışta profi l l i  bir d ikdörtgen çerçeveden sonra zencirekli bordür  yer al ır .  Üçgen kemer boşlukla­
r ını d ıştan, fakat aynı yüzey üzerinde herhangi bir bölme yapı lmaksızın çevirir. Zencirek örneğinin 
ana geometrik elemanları ,  iki yönde kır ık çizgi ler hal inde i ler leyen bir çift şerittir. Kır ı lma noktala­
rında kesişen şeritler altıgen kartuşlar yapmaktadır. Kartuşlar farkl ı k ır ı lma aralıklarına uygun olarak, 
alternatif bir küçük (düzgün altıgen), bir büyük (basık alt ıgen) dizilmiştir. Köşelerde "V" biçimi a lan 
bu zencirek örneği, Anadolu mimari süslemecil iğtnde sık kul lanı lan ve bir gel işme dizisi içinde farklı 
malzemelerle Osmanl ı  çağına kadar gelmiştir. 

Sade olan zencirek örneği düz olan kemer üçgen boşluklar ı  zemininden kaval s i lmeler hal inde 
yuvarlak bir profil yaparak yükseltmektedir. Yazı, bitki gibi herhangi bir tezyini elemanla karışt ır ı lma­
mış örnek yüksek plast ik kabartma üslubu bakımından özel l ikle Kuzeydoğu Anadolu abidelerinin 
taş iŞçil iği özel l iklerine yaklaşmaktadır. Alternatif olarak birbirini alttan ve üstten aşarak i lerleyen 
kal ın plastik şeritlerin bölgenin birçok kümbetinde ayn ı  dönemin yakın üslubu içinde ele al ındığını 
görüyoruz. 

Aynı şehirdeki bir başka yapı, daha değişik özell iklerle karşımıza ç ıkıyor. 

Saltuklular zamanında yapı lmış olması gereken U lu Camii ( 1 1 79/H.575) kitabelerinden 
anlaşı ldığına göre en az beş tamir geçirm iştir. ( Res. 1 1 ) M ihrabın orij inal camiden kalma olduğu 
anlaşıl ıyor . . üstten ve yanlardan düz ve içbükey silmelerle çerçevelenmiştir . En d ışta düz si lmeli 
yarım daire profi l l i  bordürle içbükey çerçeveden sonra gelen enl i  geometrik bordür özel l ik le bizi 
i lgi lendirmektedir (37). 

Duvar yüzeyinden birkaç santiml ik çıkıntı hal inde mihrabı yanlardan ve üstten çevreleyen 
birbirine bağlı , aynı yöne dönük yarım daire girinti lerle bir bordür oluşur. 1 3  cm. genişl iğindeki bu 
örneğin yarım daire yüzeyleri düz ve yüksek, daire yaylar ına teğet bordür kenarıyla yaylar arasın­
daki kıs ımlar 1 cm. kadar daha alçaktır. Böylece bütün örnek keskin profi l l i ,  sade bir şer i t  hal inde 
bütün yüzeyi çerçevelemekte, bundan sonra oldukça geniş içbükey bir bordürle geometrik çerçe­
veye geçilmektedir. 

İ çbükey mihrap çerçevesinden mukarnasl ı  kavsara nişinin yüzeyine geçiş, birbiriyle geniş açı 
yapan iki yüzeyli bir bordürle sağlanmaktadır. Bu bordürün birinci yüzü, mihrap duvarına paralel, 
ayn ı  genişl ikteki i kinci yüz ise birinciyle 225°' 1 ik  bir geniş açıyla içeriye dönmektedir. i ki yanda ve 
üstte keskin bir s ırtla dönülen satıh, tamamen sonsuz karakterli bir örnekle ağ gibi kaplanmıştır. 
örneği meydana getiren başlıca geometrik elemanlar büyük ve küçük düzgün sekizgenlerdir. 
Yatay ve düşey eksenler üzerinde düzgün aral ıklarla dizi l i  küçük sekizgenleri aynı büyüklükteki, 
yatay ve düşey eksende yarım rapor! boyu kaydır ı lmış sekizgenler keser. Ayrıca daha büyük 
sekizgenler yeni bir ünite oluşturarak kompozisyona kat ı l ır . Büyük sekizgenlerin karş ı l ık l ı  dört kenarı 
dar, diğeri dört kenarı ise daha geniştir . Bu eleman küçük sekizgenlerden sekiz tanesini bir daire 
düzeni içinde keserek tam ortadaki bir tanesini merkez örnek olarak bırakır. 

Her kesme taş bloğa tam bir sekizgen yerleştiri lerek devam eden örnek yüksekçe kabartma 
halinde, yuvarlak profi l l i  şeritler le işlenmiştir . Şeritler alternatif birbirini aşarak özenl i  ve dakik bir 
işçil ikle oyulmuştur. 

1 3. yüzyı l ın başından kalan orij inal kompozisyon bazı bölge özel l i kleri yansıtmaktadır. Daire 
yaylarından oluşan si lmenin erken örneklerine Doğu Anadolu veya Ermenistan'daki yapılarda 
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rastlamaktayız. Buna dayanarak bölgelere ait örneklerin muhtemelen H ı ristiyan ustaların el inden 
çıkt ığı kabul edi lmektedir. 

' 

Sekizgenler geçmesi ise Karahanl ı lardan başlayarak Türk sanat ın ın her döneminde birçok 
varyantlar hal inde tekrarlanmaktadır. Cami, bütün olarak farklı devirlerde tamirler görmüş olmasına 
rağmen Saltuklu çağının iki önemli geometrik örneğini günümüze kadar getirmiştir. Bir i ,  yerli 
Anadolu kültürleriyle ilgil i görülen örneklerden ikincisi, Türk mimari süslemelerinde önce tuğla 
malzemeyle defalarca uygulanmış, burada ise gel işkin ve plastik bir taş üslubuna geçmiştir. Örnek 
olarak erken tarih l i  Divriği Kale Camii ( 1 1 81 )  ve Amasya Hal ife! Gazi Türbesi ( 1 1 45)'nde gördüğü­
müz kompozisyon, üslup bakımından tamamen farkl ıd ır. Burada, yuvarlak sırt l ı  şeritler, diğer örnek­
lere göre tuğla geleneğinden tamamen ayrılarak Anadolu taş süslemelerinin i lk  ve başarı l ı  örnekleri 
arasında yerini al ır . 

Divriği Kale Camii ( 1 1 81 / H .576), Mengücükl ülerden kalan, Türklerin Anadolu'daki en eski 
birkaç yapısından belki en önemlisidir. (3B) Cepheden dışa doğru 1 m.lik çıkıntı yapan partal taş, 
tuğla ve arada da çini parçalarıyla sağlanan orij inal kompozisyonu i le dikkati çeker. ( Res. 1 2, 1 3) 
Meraga (Azerbaycan) l ı  bir taş ustasın ın düzenlediği portal, d ışta enli birkaç kademe bordürle sivri 
kemerli bir al ın l ık, kitabe frizleri ve dikdörtgen kapı açıkl ığı i le bütün mimari elemanları geometrik 
kompozisyonlarla bezenmiş, az rastlanan örneklerden biridir. 

Divriği Kale Camii 'nin portali, 1 2. yüzyı l ın sonunda, muhtemelen Azerbaycanlı bir ustanın eseri 
olarak bazı özel l iklere sahiptir. Anadolu'nun ilk süslemeleri aras ında yer alan örnekler daha çok 
tuğla tekniğiyle elde edilen kompozisyonlarla yakınl ık gösterir. Özel l ik le sivri kemerde açıkça 
görülen klasik bir tuğla örneği diğer örneklerde de bu eği l imi araşt ı rmamıza sebep olmaktadır. Enl i  
geometrik bordür ve sivri kemer al ın l ığ ındaki taş tezyinatın son derece sathi ve keskin profilerle 
işlenmiş olması, İ ran Büyük Selçuklu çevresinde görülen harç-tuğla i l işkisine bağl ı  bir yüzey 
dokusu i le i lgi l id ir. Büyük bordürde, sivri kemer al ın l ığında ve sövelerdeki geometrik örneklerin 
erken tip leri tuğla tezyinatından gelmektedir. İ ran Selçuklu tuğla örneklerinin yine geometrik kompo­
zisyonlar halinde, tarihi bi l inen, taş tezyinat l ı  bir Anadolu eserinde ras.t lanmas ı  önemli bir özel l iktir. 
Bütün bunlara ek olarak, dekorasyona renk katan çininin küçük ölçüde kul lanı l ış ı  dana sonraki 
gelişmeye bir adım o lmuştur. Partal tezyinatında Azerbaycan kaynaklı geometrik örnekler ağır 
basmakla beraber, kapının lento ve sövelerindeki bitkisel tezyinat bu geleneğin d ışında 
kalmaktadır. 

Sonuç olarak bir Mengücük lü  eseri olan Divriği Kale Camii 'nin portali Azerbaycanl ı bir taş 
ustasının el inde, taş malzemeyle ciddi bünyeli , sağlam bir tezyinat anlayışı i le yarat ı lmışt ır. Örnek 
olarak gelişkin, fakat sathi bir üslupla işlenen geometrik kompozisyonlar Azerbaycan'dan gelen 
etkileri taşa geçirmek bakımından büyük bir önem taşımaktad ır. 

Kümbet mimarisinin ulaşt ığ ı  en önemli aşamalarından biri kuşkusuz Divriği'deki Sitte Mel ik 
Kümbeti 'dir ( 1 1 95/H .592). (Res. 1 4, 1 5)(39) .  Kesme taştan sekizgen gövde üzerinde piramit külahl ı  
olup, özel l ik le gir iş cephesi geometrik tezyinatın olgun ve değişik türlerini göstermek bakımından 
ayrı bir önem taşır. Son yı l larda tamir görmüş olmasına rağmen ölçülü ve dikkatli işçi l ik gösteren 
kompozisyon lar tezyini zengin profi l l i  plast ik  bir çerçeve içine al ınmış, bundan sonra geniş bordür­
ler hal indeki tezyinat kapının lento ve sövelerine kadar devam ettirilmişt i r. 

Üslup ve işleme tarzındaki fark l ı l ıklara rağmen (nesih kitabe d ış ında) hiçbir bitki tezyinatına 
rast lanmamaktadır. Amasya'daki Hal ife! Gazi ( 1 1 45) Türbesi'yle karşılaşt ırdığımızda benzer taksi­
mat ve örneklerle kurulu bu cephenin biraz daha durulduğu görülür. Sayıca az olmakla beraber açık 
ve sağlam bir kuruluşla bütün geometrik örnekler tektonik bir uyum içindedir. Yarım yüzyıl içindeki 
bu i lerleme, geometrik örneklerin taş malzemeye daha bir güvenerek uygulandığı bir özel l iğe işaret 
etmektedir. 

Erzurum'daki bir başka mezar anıt ında ise bambaşka bir gelenek sürmektedir. Saltuklulara 
bağlanan, Emir Saltuk Kümbeti ( 1 2. yüzyı l ın sonu) (Res. 1 6) ,  Çifte Minareli Medrese'nin güneyin­
deki üç mezar anıtının en büyüğüdür. (40) İ ki renkl i  kesme taşlardan abidevi kütlesi ve sağlam 
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mimarisiyle göze çarpan yapı, altta sivri üçgen al ın l ık larıyla sekizgen, üstte si l indir ik tambur kısmı ve 
konik külahı  ile diğer Anadolu kümbetlerinden ayrılmaktadır. G iriş cephesi olgun geometrik süsle­
melerle, zengin profi l l i  bir yuvarlak kemerle i lg imizi çekmektedir. Portalde üç ayrı kompozisyon 
seçi l mektedir. En dışta düz, daha içte oluklu, kaval ve ince, keskin s ı rt l ı  s i lmelerle zengin profil l i  bir 
kemer, yanlarda kaoı açıkl ığını , üstte a l ın l ığı çerçevelemektedir. Kemer al ın l ığ ın ın iç i  sonsuz karak­
terl i bir geometrik kompozisyonla tamamen doldurulmuştur. İ ki parça taş levha üzerine oyulan 
örneğin başlıca geometrik elemanları düzgün onikigenlerdir. Ayn ı büyüklükteki onikigenlerden her 
birine yatay ve çapraz eksen lerde alt ı tane onikigen geçme yapar. Bu düzen her doğrultuda 
gel işerek, her onikigenin tam ortasında altı köşeli bir yı ldız meydana gel ir. örneği meydana getiren 
şeritler tek ve keskin "V" biçimindeki yivle, alttan ve üstten birbirini aşarak zemin üzerinde kabartma 
olarak işlenmiştir. Tahribata rağmen şeritlerin düz veya yuvarlak sırtl ı olmayıp yivli olarak oyulduğu 
açıkça görülmektedir. 

Al ınl ığ ı  bir ağ gibi kaplayan onikigenler geçmesi alttan düğümlü bir bordürle son bulur (s ınır la­
n ır) . Bordürle kompozisyon arasında herhangi bir şerit o lmadığı gibi geometrik bir ilgi de yoktur. Aynı 
yivlerle zenginleştir i len iki şerit belir l i aral ık larla tek daire şeklinde düğümler yaparak gel işir . Düğüm­
ler in ortasına burguyla derin del ikler açı lmışt ır. 

Monolit bloktan yapı lmış lento iki bordürle çerçeveli geniş bir tezyini panodur. En d ışta zikzak 
örnekli sathi bir bordürün pek az izi kalm ıştır. İ kinci bordür, ik i  şeritten meydana gelen sade bir 
örgüdür. Her şerit "S" şeklinde kıvr ımlarla birbirini aşarak i lerler. Şerit ler "V" biçiminde bir yivle sathi 
bir oyma olmasına rağmen oldukça hareketl id ir. örnek köşelerde beklenen, klasik bir düğümlen­
meyle yön değiştir ir. Her iki bordür de sathi işlenmiş olup, dikkati derin oyulmuş zeminiyle ana 
tezyinat panosu çekmektedir. 

Lento iki sathi çerçeveyle sın ır lanmış, sonsuz karakterl i geometrik bir kompozisyona sahiptir. 
örnek, çapraz eksenlere göre gelişen kır ık çizgilerin belir l i  noktalarda kesişmelerinden meydana 
gelir. Kemer a l ın l ığında görüldüğü gibi, derince oyulmuş zemin üzerinde alternatif atlamal ı  şeritler 
"V" biçiminde yivlenmiştir. Zeminde beliren ok ucu şekil leri Anadolu  taş süslemecil iğinde kul lanı lan 
yaygın bir örnektir. Ok uçları yatay eksen üzerinde karşı l ıkl ı ,  düşey eksende ters doğrultudadır. 

Mimari formu bakımından Anadolu'da benzeri o lmayan bu kümbet tezyinat yönünden bazı 
bölge özel l iklerine sahiptir. Zengin ve enli profi l lerin yarım daire kemerler hal inde her cephede ve 
portalde tekrarlanması Kuzeydoğu Anadolu'nun geleneksel yapı elemanlarına uymaktadır. Bu 
bakımdan eser Saltukluların henüz Selçuklu hakimiyetine girmedikleri , deneme devrine ait bir 
örnek kabul edilebil ir. Ancak, tezyini elemanları bakım ından Türk sanat ın ın klasik elemanlçırıyla 
doludur. Onikigenler kompozisyonu İran-Büyük Selçuklu tuğla işçil iğine bağlanabil ir . Ok uçların­
dan meydana gelen örnek ise, Anadolu taş süslemelerinde pek çok defa tekrarlan mışt ır. Böylece 
eser mimari elemanları bakımından bölgesel, tezyinat bakımından geniş bir dönemi kapsayan 
örnekleriyle daha çok Selçuklu eserlerine yakındır. 

1 2. yüzyı l ın i lk taş örnekleri o lan Amasya'daki Hal ife! Gazi Türbesi ( 1 1 45) ve D ivriği'deki Sitte 
Mel ik Türbesi ( 1 1 95) taş tezyinatta görülen iki farklı işçi l ik tarz ın ın örnekleridir. (Res. 5, 6) Bir  
Danişmendli eseri o lan Amasya'daki türben in aşırı süslü cephesindeki burmalı halat şeklindeki 
s i lmeleri , Kuzeydoğu Anadolu'nun yerli geleneklerinin bir devamıdır. Ayrıca partal üstündeki ikiz 
pencere ve öteki detaylarda bölgevi etk i lerin rolü açıkt ır. D ivriği' deki t ürbenin cephesinde yer alan 
enli geometrik bordür düz s ırtl ı  enl i şeritlerle daha çok tuğla tekniğine yakındır. Bu özel l ik  anıtın diğer 
bordürlerinde de görülür. Ancak portali çerçeveleyen iri kır ık çizgilerle zengin plastik profi l l i  bordür, 
eski ve yerli bir geleneğin devamı gibidir. Yine Divriği 'öeki Kale Camii ( 1 1 80)'n in partal tezyinatın­
daki kompozisyonlar ( Res. 1 2) içinde tuğlanın da yer aldığı önemli bir geçiş örneğidir. Partal sivri 
kemerinin üçgen köşe dolgularında yer alan altıgen şemasına uygun kompozisyon, firuze sır l ı  ve 
tuğlalarla Anadolu'da gel işecek olan mozaik çini tekniğin in 1 2. yüzyı ldaki öncüsü o lurken, partal 
aynalığı ve özel l ik le sivri kemer, açıkça bir tuğla tekniğini taşa geçirmesi bakımından orij inal bir 
uygu lamaya konu almaktadır. Saltuklu ( 1 092 - 1 201 ) bölgesindeki Erzurum Ulu Camii ( 1 1 79)'nin 
mihrabı (Res. 1 1 )  büyük ve küçük sekizgenler geçmesiyle tuğla örneklerinde de gördüğümüz bir 
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komp'OZisyonu tekrarlar. Kompozisyonu meydana getiren şeritler yuvarlak profi l l i  o lup, daha sonra 
yine bu bölgede plastik örnekler verecek olan bir taş oyma tekniğinin eseridir. Aynı şehirdeki Tepsi 
Minare Camii ( 1 1 32) 'nin partal aynal ığındaki altı kollu f ı r ı ldak kompozisyonu tuğla tekniğine uygun 
bir tarzda oyulmuştur (Res. 3). 

"Erken Devir" Anadolu taş mimarisinde görülen geometrik tezyinat küçük ölçüde de olsa bitki 
motifleriyle yanyana bulunmaktadır. Divriği Kale Camii ve Sitte Mel ik Türbesi 'n in portal lerinde 
gördüğümüz geometrik örneklerde tuğla izlenimi çok barizdir. Geometrik şeritlerin düz s ı rtlı olarak 
tesviyesi, çok az da olsa firuze çininin kompozisyona kat ı lması ve nihayet tamamen çıplak tuğla 
tekniğinde gördüğümüz basamaklı derzlerin taklidi (hatta şekil olarak kopya edi lmesi) hiçbir kuş­
kuya yer bırakmayacak kadar açıkt ı r. Malzemenin kökten değişmiş olmasına rağmen, geometrik 
kompozisyonların böylesine tutkun bir muhafazakarl ıkla korunduğu eser pek azdır. Amasya Hal ife! 
Gazi Türbesi portali ve Erzurum Ulu Camii mihrap tezyinatında gördüğümüz yuvarlak profi l l i  kaval 
si lmelerin daha ilk devrelerde yer alması , Ermeni yapılarındaki bazı süs elemanlarının geometrik 
kır ı lmalarla Türk tezyinatında özel bir yer tutmaya başlad ığını gösteriyor. Kompozisyon lar geometrik 
olmakla beraber taş malzemeye işlenişinde yerli bir teknik kul lanı lmış ve bu deneme Halife! Gazi 
portal inde uygulanmıştır. 

1 1 .  ve 1 3. yüzyı l ın geometrik kompozisyonları , daha sonra durulup, belirl i formül lere bağlana­
cak olan değişik oyma tarzlarıyla üreti lm iştir. Tuğla tekniklerine sadık kalan yarat ıcı l ık yanında bu 
teknikten kopmak üzere atı lmış adımlar, bu arada çok farklı şerit profi l leri ayn ı  yapıda bile görülmek­
tedir. Bazı taş tezyinat örneklerinde bitki motifleri de görülmekle beraber, geometrik kompozisyonlar 
en geniş bordür ve yüzeyleri kaplamaktadır. 

� B. 1 3. Yüzyıldaki gel işme 

1 3. Yüzyı l  Anadolu yapılarında, geometrik kompozisyonlar ın, belir l i tekniklerde bi l lur laşıp, 
kendi içinde t ip lere ayrı labi len üsluplar haline dönüştüğü görülür. İ ran Büyük Selçuklu larından 
gel işen tuğla kompozisyonları ve bunların taşa geçerek geleneği sürdürmeleri , bozkır sanatının 
figür lü örnekleri ve bazı yerli gelenekler, i lk yı l larda aynı tasvir yüzeyinde yanyana, mesela aynı 
bordürde kul lanı lmaktaydı. Dönemin sonuna doğru geometrik kompozisyonlarla bitki örneklerinin 
ayn ı  yüzeyler üzerinde kaynaştığını görmekteyiz. 

Geometrik kompozisyonlar ın, erken devirlerden 1 3. yüzyı la kadar olan gel işmesini , farkl ı 
yörelerde ve çeşitl i tekniklerde sürdüğünü görüyoruz. Aynı yapının taş, ahşap ve çini süslemeleri 
yerine göre çeşit l i l ik ler göstermekte, fakat genel olarak bakıldığında zaman içinde bir değişme ve 
tematik bakımdan bir kümelenme de farkedi lmektedir. 

Bu dönemin tuğla süslemeleri birkaç farklı üslup halinde gelişir. Bu üsluplardan birincisi, İ ran 
yapılarındaki geleneği sürdüren çıplak tuğla tekniğidir . Bu tekniğin başlıca örneklerini Si irt U lu 
Camii minaresi (Res. 2)  ve Erzurum Tepsi Minare ( Res. 4) gövdelerinde görmüştük: Giderek 
gel işen üslubun sonraki örneklerini ise N iksar K ı rk Kızlar Kümbeti ( 1 220)'nde gövdeyi kaplayan 
tuğla s ıraları hal inde görüyoruz (Res.31 -34). Yine yakın bir yörede, Kemah Mel ik Gazi Kümbeti ( 1 3. 
yüzyıl başı)' nde (Res. 23-24) ve Tokat'taki Al i  Tüsi Türbesi ( 1 234/631 ) 'nde 1 5  yı l  sonra tekrarlanır 
(Res. 59-60). Yatay tuğla bloklar ın ın düz örgüsünden başka, dikkati çeken ikinci üslup, tekstil 
üslubu adını verebileceğimiz üsluptur. Çoğu kez ayrı renkteki tuğlalardan kesi len parçalarla yapılan 
bu bezeme türünün i lk  örnekleri Kayseri Mel ik Gazi Kümbeti'nde görülmüştü ( Res. 1 ). Bu örgü 
sisteminin gel işkin örnekleri , Konya Sırçalı Medrese ( 1 243) giriş eyvanının duvar ve torıoz tezyina­
tında (Res.82-84) i lginç örnekler verir (41 ) .  Ayn ı  şehirdeki Sırçalı Mescit ( 1 3.yüzyı l ın ilk yarıs ı ) ' in 
mihrabında, dış bordürün basamakl ı  dörtgenlerinde tekrarlanır  (Res. 67-68) (42). Yüzyı l ın sonuna 
tarihlenen Şeyh Sadreddin Konevi Camii ( 1 274) mihrabındaki sütuncelerde (Res. 1 38) ayn ı  gele­
nek sürer (43). 

Bu yüzyı lda gelişme kaydeden ası l üslup, Sivas Keykavus Şifahanesi ( 1 21 7) 'n in t ürbe kasna­
ğında ( Res. 25-26) yer alan, altıgen ve oniki kol l u  yı ldızlardan oluşan düzenlemelerde belir ir (44). 
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Kırk kızlar Kümbeti 'nde görülen gelişkin örnekler olarak (Res. 31 -34) cephelerde, gamal ı  haçlar, 
alt ıgenler geçmeleriyle belir ir. Bunlar, beyaz harç zemin üzerinde kırmızı ve firuze renklerle, ölçülü 
bir uyum yaparlar (45). Tokat'taki Ali Tusi Türbesi ( 1 234/631 ) ise, iki cephesinde, d ikdörtgen 
çerçeve içinde geometrik örneklerin hakim olduğu çok renkli kompozisyonlara sahiptir (46). Bağ­
lant ı l ı  gamal ı  haç örnekleri , firuze, mor renkl i alt ıgenlerle alt ı kollu yı ld ız elemanlar (Res. 59-60), tuğla 
mimariye uygulanmış başarı l ı  örnekleri sergi ler . Aynal ık lardaki üç renkl i  geometrik örnekler ve 
bordür desenleri Sivas Şifahanesi'nin uyumlu kompozisyonlar ına yaklaşmaktadır. Ustası bi l inme­
yen bu kümbetin çini bezemeleri Sivas örneği i le gösterdiği yakınl ık  dolayısıyla İ ran' dan gelen köklü 
etki lerin devamcısıd ır. ince ve dakik düzenlenmiş geometrik elemanlar, art ık tuğla malzemeden 
kopmak üzere bulunan bir geleneğin kalitel i örnekleridir. 

Anadolu Selçuklu mimarisinin iran'la doğrudan bağlant ı l ı  tek eser( sayılan M alatya U lu Camii 
( 1 247 /645), beyaz harç üzerine biraz aral ık l ı  o larak yerleştir i len tuğla örgüleri arasına, beyaz, 
lacivert firuze renkli çini malzemenin yerleştir i lm�siyle büsbütün zenginleşmiştir ( Res. 85-86) (47 ) . 
Tuğla malzemenin ana yapı kit lesinde ku l lanımı devir i lerledikçe azalmış, bu malzeme daha çok taş 
yapıların üst kesiminde, mesela minarelerde kul lanı lmaya devam edi lmiştir . Konya'da Sahip Ata 
Camii ( 1 258/656)'nin görkeml i  taçkapısı üzerinde yükselen minarelerden (Res. 98-99) bugün 
yaln ız sağdakinin alt kısmı ayaktadır (4B). Dil iml i  gövdeyi saran kompozisyon gamal ı  haçların 
zeminde ayırdığı ok ucu bölmelerle sonsuz karakterl i bir düzenlemedir. Yatay, düşey eksenlerde ve 
çapraz s ıralanan gamalı haçların kolları uzat ı l ıp birleştiri lmektedir. 

1 3. Yüzyı l ,  taş süslemeleri bakımından, en i leri adımları atarak adeta geometrik bezemelerde 
alt ın  bir çağ yaşamıştır. Yüzyı l ın en erken ve dikkat çekici örneklerindn biri olan M ardin Kızıltepe 
(Dunaysır) Ulu Camii ( 1 204/601 ) mihraplarında zengin ve yoğun bir geometrik programla karşı laşı­
yoruz ( Res. 1 7-20). Di l iml i  kemerle taçlandır ı lan ana mihrabın geniş bordürünü on kollu yı ld ızlardan 
enli bir kompozisyon doldurur. Dış kenardaki sütuncelerde ise, alt ı kollu yı ldızlarla alt ıgenler geÇ­
mesi yer alır. İ çteki sütunculerde ince bir zencirek bordür vardır. Mihrap nişindeki sathi kemerin iki 
yanındaki panolarda, uçlara doğru gen işleyerek "Y" biçimi alan motiflerin alt ı l ı  gruplar yaptığı 
görülmektedir. Mihrabın kaidesi , sekiz köşel i y ı ldızların uzatı lan kol lar ının birleşmesiyle geniş bir ağ 
hal indedir. Düzgün kesme taşlarla çok özenl i  bir işçiliğe sahip olan mihrap süslemeleri bakım ından 
inanı lmaz bir zenginl ik gösterir (49 ) . Asıl mihrapla ayn ı  tarihte yapılmış olan avlu mihrapları ( Res. 20), 
dış duvarda ve girişin iki yanında bir çift olarak yer al ır lar. H erbir mihrabı, yanlardan ve sivri kemer 
boyunca çeviren bordür, ir i  plastik profi l l idir. Bordür, üçgen biçimli girinti ve daire şeklindeki düğüm­
ler in kısa aral ıklarla birbiri peşisıra dizi lmesiyle uzan ır. Taş süslemelerindeki geometrik örneklerin 
olağanüstü bir zenginl ik kazandığı N evşehir, Avanos Sarı Han ( 1 3. yüzyı l) ' ın taçkapısı (Res. 2 1 ) · 

özel l ik le enl i  bordüründe d ikkat çekicidir. Enl i  bir çerçeve bordür şerit hal indeki k ır ık çizgilerle ana 
bordürü çevirir . Ana bordür, dokuz, on, on bir ve on iki kol lu y ı ldızlann bir arada ku l lan ı ldığı eşsiz 
zenginl ikte bir geometrik desen sunar. 1 3. yüzyı l  için karakteristik sayı lan ve girift l iğ i  bakımından 
benzerine Anadolu'da ve öteki İs lam ülkelerinde rast layamadığımız bu örnek, dikkatli ve sağlam bir 
dekoratif anlayışın ürünüdür (50). 

Yüzyı l ın başından itibaren gel işen tuğla dekorasyonu, Kemah'daki Mengücük Gazi Türbesi 
( 1 3. yüzyıl başı)'nde gelişkin geometrik düzenlemelerle görü lmeye başlar ( Res. 23-24). Bütünüyle 
tuğla örgülü duvarlar her cephede ince ve dakik örgü lü geometrik örneklere sahiptir (51 ) .  G iriş 
cephesinde, üçgen kemer köşeliklerindeki düz örgülerin tam ortasına birer firuze çanak konmuştur. 
Aynal ı kta, daire, eşkenar dörtgen ve üçgen biçimli terakota levhalarla bir çerçeve, içte ise, ana 
elemanlar ı büyük bir altıgen ve bu alt ıgenin birbirine bağladığı altı adet kelebek formundan oluşan 
bir kompozisyon yer al ır . G ruplanma sonucu, ortasında bir çanak bulunan alt ı kollu yı ld ız bir merkez 
o luşturur. Bu kompozisyon Meraga'daki Kümbet Surh ( 1 1 47)'un aynal ık bezemesini çok andırmak­
tadır . 

Anadolu' da Selçuklu tuğla ve mozaik çini süslemelerinin i lk abidevi eseri olan Sivas Keykavus 
Şifahanesi ( 1 21 7 /61 4) ve türbesin in tezyinatı , mozaik çini sanat ın ın parlak gel işmelerini taşıdığı 
gibi (52) çok farklı örnek ve kompozisyonl arı ,  renklerin düzeni bakım ından da dengeli ve olgun bir 
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eserdir ( Res. 25-30). Büyük ve geniş tutulan cephe, yanlardan yükselen kemerlerle sınırlandır ı lm ış­
tır. Bu yüzey yatay bir kitabe ile ikiye bölünmektedir. üstte parlak kızıl kahverengi s ır l ı  tuğlalar 
arasında geometrik kufi yazı i le "Muhammed" adı i le tekrar lanır . . Alt kesimde, ince kesi lmiş tuğla­
larla, bağlant ı l ı  i lerleyen gamalı haç bordürü ik i  defa tekrarlanır: i lki düz, ikincisi içeriye doğru 
meyi l l id ir. Bu düzen üç bölümlü cephe d ikdörtgenlerinde tekrarlan ır. Ortadaki bölümde türbeye 
açılan kapı bulunur. Bu bölmedeki geometrik panoyu mozaik tekniğinde onikigen ve a lt ıgenler 
kesişmesinden bir bordür çerçeveler. Sivri kemerin üstündeki dikdörtgen pano, firuze renkli ç in i ­
ler le örgü lü kuf i  bir yazı kompozisyonuna ayrı lm ıştır. Kemer köşel ik lerinde üç kol lu formlardan 
sonsuz karakterl i  bir kompozisyon yer a lmaktadır. Al ın l ıkta ise beyaz alçı zemin üstüne dörtgen 
biçiml i  form ların kırık kenarlarıyla oluşan alt ı  kol lu yı ldızlardan bir kompozisyon yer alır . Bu örneğin 
benzerine Kızı ltepe Ulu Cami i 'n in mihrap süslemelerinde rastlıyoruz. Bunun altındaki ikinci kitabe 
panosu ik i l i  düğümlerle ve daireyle çevri l i  dört lü düğümlerle bir başka bezemeye ayr ı lmıştır. Sol ve 
sağ yanlardaki büyük panolar aynı genel düzenle birbir ine benzemektedir. Üst kesim lerde dikdört­
gen kitabe panosu, altta sivri kemerl i  bir aynalık ,almak üzere iki anıt bölümden oluşan bu yüzey­
lerde firuze ve mor renkl i  ç in i ler le örg ü lü kufi kitabeler, düğümler yer almaktadır. Üçgen köşeliklerde 
"Y" formların kompozisyonu, al ın l ıkta ise alt ı  kol lu  yıldızlar örgüsünü ongen formu tamamlamakta­
dır . Altta, sağl ı sollu yerleştirilen ik i kartuşla sanatçının imzası yer almaktad ır. H er ik i s imetrik 
panolardaki benzer kompozisyonlar görüntüyü dengeler. 

Şifahanenin güneyindeki yan eyvan üzerinde bulunan türbenin kasnak kısmında, tuğlaların 
mozaik tekniğinde kul lanı lmasıyla geometrik kompozisyonlar yapı lmışt ı r. Her yüzeyde sivri kemerl i  
bir sağır n iş f iruze sırl ı tuğlalarla bazen büyük ve küçük altıgenlerle gruplanan düzenlemeler bazen 
de oniki · kol lu yı ld ız kompozisyonlarıyla gamalı haç dolgu ları d ikkati çeker. 

Sivas Şifahanesi ve türbenin bezemeleri ,  mozaik çin in in tuğla i le birl ikte kul lanı ld ığı  abidevi 
örnekler aras ındadır. Görkemli renk düzeni iç inde uygulanan geometrik kompozisyonl arda 
Marendi imzal ı bir ustanın adına rastlamamız bu kompozisyonların kaynağı konusunda bir ipucudur. 

N iksar'da Kırk Kızlar Kümbedi ( 1 220) adıyla bi l i nen, sekizgen planl ı  mezar anıtı bütünüyle 
tuğlalarla örü lmüş i lg inç b i r  yap ıd ı r (53l . Bazı cephelerde yatay tuğla s ı ralar ı ya l ın bir görü n ü m  
verirken, ü ç  cephede pencere açıkl ıkları v e  geometrik süslemel i a l ın l ık lar, üçgen yüzeylerin beze­
meleri ve yatay dikdörtgen panolar dikkati çekiyor (Res. 31 -34). Kuzeybatı yönündeki birinci 
cephede, içerlek pano, en üstte bağlantı l ı gamalı haç frizi i le çerçevelenir. Bunun altındaki aynal ığın 
köşelerinde, z ikzak desenli tuğlalar, iç inde ise altı tane altıgenin bir merkez etrafında çevrelenme­
sinden merkezi bir kompozisyon yer al ı r. G üneybatı cephede farkl ı  o larak, al ın l ığ ın üstünde geomet­
rik süsleme yerine kufi kitabe yer al ır . Kemer içinde ise düzgün altıgenlerden, sır l ı  ve s ırsız tuğlaların 
alternatif değişmesiyle kontraslı bir renk düzeni elde edl ir . G üneydoğu cephenin de bezeme düzeni 
öteki cephelerin ayn ıdır . Ancak sivri kemerin üstündeki yatay panodaki tuğla dekorasyonu farklı bir 
görünüm verir. Üçgen boşluklar yatay s ıralarla dolgulanmış, a l ın l ık içinde beşgen tuğlalarla 
zeminde- çifte balta motifi oluşturulmuştur. K ırk Kızlar Kümbeti, 1 3. yüzyı l  başında, çıplak tuğla ve 
sır l ı  tuğlalarla yapılan geometrik kompozisyonların ulaştığı düzeyi göstermesi bakımından i lginçtir. 
Bezemenin İ ran örneklerini ,  Harrekan Kümbetlerini hatırlatması, ustanın Marendl i  o lması da ayrıca 
d ikkati çekicidir. 

Yüzyı l ın taş örneklerindeki gelişme N iğde Alaeddin Cami i  ( 1 223) m ihrabı i le  önemli bir örnek 
verir. Anadolu'daki taş mihrapların en eskisi olan bu düzenleme (54) bordürler hal inde, içiçe iki n işin 
yer aldığı kavsaraya kadar i ler ler ( Res. 35-36). En dıştaki çerçeve, düzenl i  aral ıklarla yüzeye 
yayı lmış karelerle bun ları kesen daha büyük eşkenar dörtgenlerden oluşur. Ortalarında s'ekiz köşeli 
bir y ı ld ızın bel irdiği bu bordür sonsuz karakterl idir . içteki ik inci bordür iki l i  zencirek örneğidir. 
Üçüncü bord ürde, yarım dairelerin birbir ine eklenmesiyle dairevi bir örnek yer alır . Dördüncü 
bordür, bir incinin aynıdır. Kavsara köşel i kler inde ve mukarnaslı n iş içinde yedi rozet motif i '  yer 
almaktadır. Bu rozetlerin bazı larında sekiz ve onalt ı kol lu yı ldızlarla geometrik madalyonlar yer 
almaktadır. Sti l ize bitki motif l i  rozetler sayı lmazsa, bu mihrap Selçuklu çağının bol geometrik örnekl i 
taş süslemelerinden bir i olarak kabul edilebil ir .  
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Kubbeli bir medrese ve camiden oluşan D ivriği Kül l iyesi ( 1 228/626) taçkapılar ındaki yoğun 
dekorasyonu i le Selçuklu motif repertuvar ın ın hemen bütününü sergi ler (55). Şifahane kısmının 
gotik 'karakterli taçkıpıs ı  bütün cepheye hakimdir (Res. 37). Tabandaki birkaç s ıra prof i l in üzerinde 
yükselen kaval s i lme demetleri üzerinde yer yer diskler, kartuşlar, bitki süslemeleri i le epeyce 
devam ettikten sonra tepede sivri kemer hal inde son bulur. İki demet hal ide gruplaşan si lmeler 
kademeler hal inde derinleşerek kapı yüzeyine kadar i lerler. Kapı yüzeyi bir sütunce i le  ayr ı lmış ikiz 
pencere, .al ın l ık lar ve bordürlerle zengin, plastik bir bölümlenme gösterir. Zengin örneklerle bezen­
miş taçkapı, geometrik kompozisyonların bolluğu ve üslup özel l ik leri bakımından d ikkat çekicidir. 
Taçkapının ik i yanındaki kaval s i lmelerle kaidenin bit im yeri arasında dörtlü  düğüm yapan düzgün 
sekizgenler geçmesi yar al ır. Bunun biraz üstünde, farkl ı  açı larda kırı lmalar yapan çizgi lerle sti l ize 
kelebek, ok ucu ve yarım yıldızı bölmelere ayıran i kinci bir yatay bordür yer al ı r. Üçüncü bordür, en 
dışta ve dışa taşkın, meyi l l i  yüzey üzerinde yer a l ı r. Yarım yıld ızlar yapan kalın plastik şerıtler 
zeminde ince bitki süslemeleriyle tezat yapar. Bundan sonra son derece farklı k ır ı lmalarla kesişen 
düz s ırt l ı  prof i l lerle dördüncü bir bordür, sivri kemeri oluşturan kaval s i lmelerle ayrı lan yerde ise son 
bordür bulunur. Bu bordür, içe ve dışa dönük ok uçlarıyla kabarık ara bölmeleri olan bir kırık çizgi 
sisteminden gel işmektedir. Zemin çok ince işlenmiş bitki bezekleriyle dolgu lanmıştır. İ kiz pencere­
nin iki yan ında ve kaval s i lmel i  kemerin başlangıç bölgesinde olmak üzere dört büyük disk cepheyi 
hareketlendir ir. İç kısımdaki disklerin iç i  bütünüyle bitkisel dolgulu, dıştakiler ise sekiz köşel i  yıldız­
dan gelişen kompozisyonlara sahipt i r. Sivri kemerle çevrili iki pencerenin üstündeki yüzey beş 
köşeli ir i y ı ld ızlarla doldurulmuş, zeminde eşkenar dörtgen ve sti l ize kelebek b iç iml i  bölmeler 
ayrı lmıştır. Bu yüzdeki tarih kitabesini alttan ve yanlardan geometrik tezyinatl ı  iki ayrı pano çerçeve­
ler. Kare pano düzgün sekizgenıerle, bunların arasındaki sti l ize çifte balta motiflerinden bir kompo­
zisyonla dolgulanrnıştır. B üyük sekizgenlerin iç i  küresel bir bombe halinde kabartılıp bu yüzeyin içi 
ajur tekniğinde düzgün altıgen ve k ı rık çizgi lerle dolgulanmıştır. Kapı açıkl ığının ik i yanındaki en l i  
bordür, geometrik pano ve tar ih kitabesini  çevirir. İ lk bakışta kuf i  yazıyı andıran kompozisyon, 
geometrik kıvrımların bitki motif leriyle zenginleştir i lmesinden oluşur. D ivriği 'deki şifahanenin portali 
çok farkl ı yönleriyle ele al ınmış orij inal bir eserdir. Aynı kül l iyenin öteki portal leriyle apaçık farklı 
olduğu gibi batıda ve doğuda da tam bir benzerini bulmak imkansızdır. Birçok hususta H int, 
Afganistan ve İ ran'dan aldığı etkileri, bünyesinde ayrı kalıplara dökerek yepyeni fonksiyonlarla 
bir leştirir. Çok özenl i  işlenmiş kesme taş ve malzeme adeta farklı malzemelermiş gibi, alçı, ahşap ve 
metal tekniklerine yaklaşmaktadır. 

Kül l iye ile bir l ikte inşa edi len caminin kuzey taçkapısı d ışa doğru epeyce taşkınl ık  yapan, bitki 
ve geometrik süslemeleriyle daha sathi işlenmiş bir eserdir (56). Sivri kemer şekl inde son bulan 
kaval s i lmelerin dışında üç farklı eleman üzerinde geometrik kompozisyon yer almaktadır (Res. 
49-50). Birinci bordürün örneği olan sekiz köşeli yı ldızlar birer eşkenar dörtgenle birbirine bağlanır­
lar. H .Arel bu örneği Gazneli Mahmut'un mezarının kapısındaki örnekle karşılaştırarak, tahta tekni­
ğinden taşa geçtiğ in i  kabul eder. Dış sütuncelerle enl i  bitki bordürü arasında yer alan ik inci 
bordürün örneği, yarım yıldız şeklinde çıkınt ı lar yapan yivli bir şeritten oluşur. Yerden 2 m. yüksek­
l ikte ik i disk yer al ır. Birbir inin ayn ı  olan bu disklerin ir i  yaprakl ı bitki tezyinatı , gerçekte, düzgün 
altıgen ve eşkenar dörtgenlerden kurulu bir şema vermektedir. İ şçi l ik ajur tekniğine yaklaşmaktadır. 
Taçkapının dış yüzeyinden nişe dönen eğiml i  bordür, düzgün sekizgen, eşkenar dörtgen ve 
üçgenlerden oluşan geometrik bir kompozisyondur. Kapının iki yanında düz bir silme hal inde 
yükselen çerçeve 1 m.  kadar yükseld ikten sonra birden içeri kıvrılıp iki yana eğiml i  bir çat ı  formuyla 
son bulur. Zemini kaplayan kompozisyon büyük ve küçük alt ıgenler, yuvarlak prof i l l i  şerit ler ve ince 
işlenmiş bitki bezemeleri arasında tam bir tezat vardır. Bu taçkapısı, Şifahane taçkapısına benze­
mekle birl ikte motif bolluğu bakımından çok daha zengindir. Geometri k bezemeler, genel üsluba 
uygun, fakat bel ir l i  ölçüde baroklaşmış formlardır. 

Doğu yönünden taçkapı, uzun ve sakin bir cephe üzerinde, taşkın l ık yapmayan ve Selçuklu 
karakterine uygun yapısıyla dikkat imizi çeker (Res. 51 ) .  En dıştaki bordür, taçkapı çerçevesini  
üstten ve iki yandan çerçeveler. Palmet ve rumilerden meydana gelen örnek üç parçalı yonca 
şeklindeki geometrik bantla s ık ı  bir i l işki içindedir. Enli ik inci bordür, on iki, sekiz ve dokuz köşeli 
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yıldızlardan girift bir kompozisyondur. Üç ayrı eleman kol larından uzatılan çizgiıerıe birbirine t,?ağla­
narak s ık  bir doku o luştururlar. Mukarnas nişinin etrat ın ı  çeviren düğüm ve örgülerle kaplı bordür iri 
k ır ı lnıaıarıa cepheyi hareketlendiri r. Mukarrıaslı nişin içindeki kitabe frizi ile mukarrıas s ırası ara­
sında geniş bir pano yer al ı r. Bu panodaki geometrik örneğin temel e leman ları sekizgenler ve sekiz 
köşel i  yı ldızlardır. Ara bölmeler palmet örnekleriyle dolgulanmıştır. Bu taçkapıda bulunan ve tamamı 
okunamayan kitabede "Ahmet" ismi geçmektedir ki , buna dayanarak bazı sanat tarihçi leri, bu 
taçkapının da, minberi yapan usta Tif l is l i  Ahmet' in el inden çıkt ığını i leri sürerler. Divriği U lu  Camii ' 
n in doğusundaki taçkapının Selçuklu karakteri taşıdığı açıkt ır .  

Batıdaki taçkapı (Res. 46-48) ötekilerden farkl ı  olarak teksti l özel l i kleriyle dikkati çeker. Bütün 
elemanlar, bordürler birbiriyle uyuşum hal inde m ihraplı bir seccade şemas ına benzer bir düzen 
gösterirler. İ l k  bordür, en dışta yan düz i le cephenin birleştiği köşede, üç şeritli örgü motitidir. Esas 
çerçeve kabul edebileceğimiz i kinci bordür, on köşeli y ı ld ız lardan klasik bir Selçuklu kompozisyonu­
dur. Üçüncü bordür daha dar olup bitkisel örneklerle geometrik örneklerin kaynaşmasından mey­
dana gel ir. Daha çok kufi yazıya benzeyen şerit ler gerçekte "S" biçimi k ır ı lmalarla ikili örgü motifi 
örneğini tekrarlar. Bu bordürden sonra, yanlarda bombeli , sade si lmeler hal indeki çerçeve kapının 
üstündeki kesimde gen işler ve çok zengin bir örnek halini a l ı r. Tam ortada sivri bir kabarayla kesilen 
dördüncü bordür, geometrik ve bitkisel örneklerin karış ımıdır. Burada görülen, kenarları basamakl ı 
dörtgenler, tuğla süsleme ve ki l im örneklerinde gördüğümüz türdendir. Sathi kemerlerin üçgen 
köşel ikleri dolduran örnek, bitki motifleriyle birl ikte dama tahtası düzenine göre yayılan geometrik 
elemanlar, büyük ve küçük karelerle canl ı  ış ık-gölge oyunlarıyla bütün cepheyi etki ler. Kapı açık l ı ­
ğını üstten tek bir blok hal inde çerçeveleyen örnek detaylarda bitkisel, ana şeması bakımından 
yaylardan oluşan geometrik bir düzenlemedir. Bu taçkapı, genel atmosferindeki tekstil karakteri 
içinde birçok tekniği ve motifi birleştirir. 

Aynı yapının cam kısmındaki mihrap ( Res. 45), keskin ve yuvarlak s ırtl ı  iri kademelerle duvar 
içinde si l indirik bir girinti yapar. Genel bezeme karakteri daha çok barok karakterl i portal in iri ve 
taşkın plastik şekil leri i le beli rir. Oldukça yüksek bir kabartma tekniği i le oyulmuş olan geometrik 
şeritler i lk bakışta, bitki bezeklerinden önce dikkati çeker. Bitki bezekleri daha karmaşık ve alçak 
kabartma hal inde oyu lduğu için yaklaşmadıkça d ikkati çekmez. 

Bütün cami mekanını örten çok ince iŞıen.miş tonozlar arasında, mihrap önü kubbesinin 
sağındaki tonozun içi geometrik örgü ve gamal ı  haçlar la meydana gelen siyah boyal ı  bir kompozis­
yon olarak dikkati çekmektedir ( Res. 43). Bir haç şeklindeki bu levhaların üstü, aynı kompozisyon­
dan a l ınma takat farkl ı konumlarda yerleştir i lmiş örneklerden meydana gel ir. Kompozisyonu 
meydana getiren temel geometrik elemanlar dörtl ü  düğüm ve gamalı haçlardır. 

Caminin içinde yer alan sekizgen veya sil indirik gövdel i  monoıit sütunların (Res. 44) gövde ve 
başl ık ları da çeşit l i  geometrik desenlerle bezenmiştir. İ lk örnekte, gövdeyi kaplayan sonsuz karak­
terl i geometrik kompozisyonun ana elemanları gamal ı  haçlardır. Bir başka örnekte, farkl ı düzenle­
melerle yine gamal ı  haç formları görülür. Yatay ve düşey eksenlerde, düzenl i  aral ıklarla s ıralanan 
gamalı haçların kolları kır ı larak kapal ı  şeki l l ere dönüşürler. Gövdedeki örnek, benzerlerini mozaik 
çini tezyinat ında gördüğümüz üç kol lu f ır ı ldak örne(Jinden gel işir. 

İs lam OrtaçaQından kalma en önemli eserlerden biri Anadolu'nun orta kesiminde yer alan 
Konya-Aksaray yolu üzerindeki Sultan Han ( 1 229/626) taçkapı süslemeleriyle 1 3. yüzyı l ın en 
görkeml i  yapı larındandır (57) .  İç ve dış taçkapılar benzer mimari unsurlarla takat, tarkl ı bezemelerle 
zengin geometrik repertuvar gösterirler (Res. 53-56). 

Dış taçkapın ın tezyinatında, en dıştaki birinci bordür, okucu biçimli formıarla dörtl ü  grup yapan 
sonsuz karakterli bir kompozısyondur. Taçkapı, yüzeyıne eQim yapan ikinci bordür iki e lemandan 
oluşan bir kompozisyon gösterir. Bu elemanlardan birincisi üç şerit l i  zencirek ikincisi bu zencireği 
kesen altıgenler s ırasıdır. Bundan sonra gelen dar meandr şeridiyle düz bir si lmeye geçil ir. Daha 
sonra yatay zikzaklar yapan bir kaval s i lme ve pal met dizi lerinden bir bordür gel ir. En geniş bordür, 
düz ve enl i  bir yüzey üzerinde sonsuz karakterli bir sistemdir. Kır ık çizgi lerin kesişmesiyle, onaıt ı ,  on 
ve oniki kollu yı ldız lar oluşur. Bu kompozisyona genel olarak bakı ldığında, düşey ve yatay do(Jrultu-
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lar boyunca spiral yapan çizgi ler farkedi l ir .  Sonra iki sıra mukarnasın oluşturduğu çerçeveyle, çizgi 
tekniğiyle oyulmuş, dairesel kıvrımlar yapan bordüre geçil ir. Sivri kemer yapan düz y üzeyde kakma 
tekniği için hazır lanmış geometrik biçimli oyuklar görülür. Kemerin i ki yanındakL kartuşlarda da aynı 
durum görül ür. Sütunceler akantus ·başl ık l ı  ve düşey zikzak olukludur. G irişin i ki yanındaki n işlerin 
renkl i  taşlardan kemeri, bunun altında, sekizgen ve kırık çizgilerle ilginç düzenlemelerdir. 

İç avludan kapal ı  kısma ikinci bir taçkapı (Res. 57-58) genel düzeni bakımından birinci portale 
benzer. En d ışta iki o luklu yivlerle iri bir zencirek örneği, bundan sonra yarım yıldız çıkınt ı l ı  bir bordür 
yer a l ır . Esas çerçevenin iki yanında, iki ucunda birer düğüm yapan yayvan halkalarla ince bir 
çerçeve i lerler. Dördüncü bordür, on kol lu yıldızlar ve çokgenlerden kuruludur. Sivri kemer frizindeki 
örnek palmetli bitkisel bir frizdir. Kemerin içinde ve dışında on tane geometrik bazek dolgulu rozet yer 
al ır. 1 3. Yüzyı l  lslam sanatının en görkemli yapılarından kabul edilen Sultan Han, taçkapılarındaki 
mermer malzemenin olağanüstü bir işçilikle oyulup, en karmaşık yı ldız sistemlerin in yer aldığı önemli 
bir eserdir. 

Ayn ı  yüzyıla ait Kayseri-Sivas yolundaki Sultan Han ( 1 232-36/630-34)'ın taçkapısı çok ince 
bir işçi l ikle  abidevi bütün lük gösteren ikinci eserdir (58). Yanlardan ve üstten portal i  çevreleyen üç 
bordür, sivri kemeri izleyen üç bordür bütün yüzeyde ayrı örnekler sergi ler (Res. 61 -63). Birinci ve 
üçünçü bordürün kompozisyonları her iki yana "T" şeklinde çıkıntı lar yaparak i lerleyen bir meandr 
örneğidir. İ ki bordür arasında kalan esas çerçeve, kır ık çizgi lerle düzgün ongenlerin kompozisyonu­
dur. Zeminde on köşeli yıldızlar bel irmektedir. Bundan sonra yarım yı ldız ve üçgen çıkıntı larla bir 
çerçeveye geçil ir. Sathi sivri kemeri en dıştan çeviren bordür, düzgün sekizgen yarısı şeklinde 
çık ınt ı larla i lerleyen kır ık çizgi ler sistemidir. Sivri kemeri kateden dar bir çerçeve, üzerinde düzgün 
olmayan sekizgen lerle sonsuz karakterli bir kompozisyondan alınmıştır. Üçgen mukarnas köşelikle­
rinde gamalı haçlar çapraz eksen üzerinde, bir sıra büyük bir s ı ra küçük boyutlu olmak üzere 
sıralanırlar. 

Sultan Han avlusunun ortasında, dört kemere oturan köşk mescit (Res. 64-65), Anadolu 'daki 
benzerleri arasında en zengin süslemel i  olanıdır. G üneybatı köşesi "S" formlarının  birbirine bağlan­
masıyla zengin plastik bir profil yaparak i lerler. İçbükey bir yüzeyle alçalan düz şerit, yarım yıldızlar­
dan bir şeritten sonra ana çerçeveye geçilir . Ana çerçeve, temel geometrik elemanları iğ biçiminde 
kapalı formları yatay ve düşey geçmeler yapan sonsuz karakterli bir kompozisyondan al ınmıştır. 
Mescidin sivri kemerindeki iki bordürden biri, çift düğümlü örgü, ikincisi ise, k ı rık  çizg i ve yaylardan 
meydana gelen şeritlerdir. Mescit ve taçkapının süslemelerinde görülen klasik kompazisyonlara 
yepyeni elemanlar katılarak, olgun, özenl i  ve sağlam yüzey taksimatl ı bir eser ortaya çıkarılmıştır. 

Yüzyı l ın ortalarına doğru gel işen çini sanatı Konya Beyşehir'deki Kubadabad Sarayı ( 1 236) 
çini leriyle çok eski tuğla örneklerini çini alanında sürdürür ( Res. 66). Sarayın yapıldığı tarihle 
çağdaş (59) olan bu çini ler, uçları sivri dört kollu haçla, sekiz köşeli yı ldız biçimindeki y ıld ızlardan 
meydana gelen levhaların birleştir i lmesiyle panolar yapmaktaydı. Haç biçiml i  levhalarda kontur 
yapan çizgi ler tam ortada dörtlü düğüm oluşturmaktadır. 

Konya'daki Sırçalı Mescit ( 1 3. yüzyıl) kitabesi olmayan bir yapıdır. M ihrabı, mozaik çini tekniğin­
deki türlü geometrik kompozisyonlarla devrin karakterine uymaktadır (60). Mihrabı yanlardan ve 
üstten çeviren bu bordür, firuze ve lacivert çini lerden kesi lmiş küçük eşkenardörtgenlerin enleme­
sine, tam ve yarım yerleştir i lmeleriyle belirir. Mukarnas köşelikleri , mor renkli fırı ldak motifleriyle 
firuze ara dolgularla alt ı l ı  gruplar yapan bir kompozisyon oluşturur. M ukarnas, hücrelerinin içleri, 
ayn ı  renk düzeni içinde ve küçük ölçüde geometrik dolguludur. Mihrap n işinin alt kesimi , altı ve dört 
kollu f ır ı ldak motifleriyle dolgulanmıştır. Sütunceler, firuze ve mor renkl i  çubuk çini lerle nitel iği pek 
anlaşı lamayan bir desene sahiptir. Bütün mihrapta, aral ıksız uygulanan geometrik örnekler daha 
çok Sırçal ı Medrese ( 1 243) ç inileriyle yakınl ık gösterir. 

Bu yüzyı l ın  ortalar ına ait Konya Zazadin Han ( 1 237 /634) cephesinde görülen ( Res. 69-70) 
renkli taş işçil iği yörede tek kalmaktadır (61 ). Cephe boyunca yatay şeritler hal inde ilerleyen iki 
renkli sıralar, sivri kemerde radyal düzene dönerler. Taçkapıyı çerçeveleyen i lk bordür köşeli "S" 
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biçimli zikzaklar, ikinci bordür alt ı köşeli yarım yıldızların birbirine bağlanmasından oluşur. Bundan 
sonra, "S" biçimi kıvrıl malarla düğümlü şerit lerden, daha içteki bordür ise, tepe kısmı üçgen çık ınt ı l ı  
yarım daire yaylardan bir frizdir. Kemer ayakların ın başlangıcından başlayıp sivr i  kemeri çeviren 
bordür, kenarları ortadan içeri doğru kırık sekizgenler geçmesinden oluşur. Böylece zeminde, sekiz 
köşeli yı ldızlar, sekizgen,  altıgen, dört köşeli y ı ldız ve çifte balta formları ayrılır. Sütunceler "Y" biçimli 
motiflerden kurulu bir kompozisyon kaplar. 

Taş süslemeleri açısından yüzyı l ı n  karakter in i  yansıtan ,  N iğde - Aksaray yolu ndaki Ağzıkara 
Han (1 231 -37 /628-36)'ın taçkapısı (Res.71 ) sathi işlenmiş olup ayrıntıl ı bir desen programına sahiptir (62). 
Yanlarda hemen başlayan enl i  çerçeve basık ongenlerin düşey eksen üzerindeki kırık çizgilerle 
kesilmesinden oluşur. Zeminde oluşan yı ld ız lar ın ortası birer rozetle dolgulanmıştır. İ kinci bordür, 
kırık çizgilerin kesişmesiyle zemindeki ok ucu, üçgen ve eşkenar dörtgen bölmelerden 
oluşmaktadır. Enli bir çerçeve hal indeki üçüncü bordür, dokuz, on ve oniki köşel i  yı ld ızlardan 
meydana gelir. Bundan sonra, sivri kemerli kavsara yüzeyine doğru alçalan ongenler geçmesin­
den bir kompozisyon gel ir. Taçkapı sütuncelerinin gövdesi ters "Y" motifleriyle  kaplanmıştır. Kav­
sara köşel iklerinde, ortada çaprazlanarak birleşen gamal ı haç kompozisyonu yer alır. Taçkapı 
cephesinde on adet rozet görülmektedir. İ çteki taçkapı yüzeyi dört bordürle çerçevelenmiştir. İ l k  
bordür, ik i  şerid in kesişmesiyle örgü ,  i kinci bordür yarım yıldızlar dizisidir. Üçüncü ve gen iş  bordür, 
farkl ı doğrultularla kır ı lmalar yapan çizgi sistemidir. Zeminde, sti l ize kelebek, beşgen, dörtgen 
bölmeler ayrı lmaktad ır. Dördüncü bordür dört şeritli zencirektir. Sivri kemere paralel i lerleyen 
beşinci bordür çapraz eksenlerde kırık çizgiler ve daire yaylarıyla zenginleştiri lmiş bir sistemdir. 

_4 Kayseri 'deki H uand Camii ve Kümbeti ( 1 238/636) bu yüzyıl içinde i lginç bir gel işmenin ürünü 
olarak, hem orij inal bir taş işçil iği (63) hem de güçlü bir geometrik gelenek serg i ler. Caminin 
batısındaki taçkapının (Res. 73-7 4) i lk bordürü, büyük düzgün ongen, küçük beşgen ve beş kol lu 
çark şekl indeki motiflerle sonsuz karakterli bir kompozisyondur. Enl i  bir çerçeve hal indeki ik inci 
bordür, dört ve on köşeli yıldızlarla yapı lmış bir düzenlemedir. Üçüncü bordür, yatay eksen üzerinde 
yarım altıgen çıkıntı lar yapan kırık çizgi ve dörtlü düğümden meydana gelmektedir. Dördüncü 
bordür, yatay ve düşey gelişen kır ık çizgi sistemleriyle belir ir , beşinci bordür, Hacı Kıl ıç Medresesi 
( 1 249) taçkapıs ın ın üçüncü bordüründe aynen tekrarlan ı r. Sütuncelerde, üç ve alt ı kollu f ır ı ldakların 
birbir ine bağlanmasıyla sonsuz karakterli bir düzenlemedir. 

Doğu yönündeki taçkapı (Res. 75) daha yal ın bir m imari şema ve süsleme programı gösterir. 
Kapı kütlesini yanlardan ve üstten çeviren i lk bordür, farklı açı lar la kırı lan çizgi sistemlerinin 
kesişmesiyle zeminde, beş köşel i yı ld ızlar, sti l ize kelebek, ok ucu ve alt ıgen bölmeler ayırır. Sivri 
kemer üç şerit l i  örgüdür. Bozetlerde de geometrik motifler yer al ır. Sütunce gövdeleri, gamal ı  haçlar 
ve on ları birbirine  bağlayan yatay çizgilerle bir kompozisyon yapar. Doğu ve batı portal lerinin en 
önemli özell iği , 1 3. yüzyıl Kayseri taş işçi l iğinde yayg ın olan tek oluklu, keskin sırtl ı şeritlerle yapılmış 
geometrik motiflerden bolca bulunmasıdır. 

� Huand Kül l iyesi içindeki avluda bulunan kümbetin 1 254'den sonra, Mahperi H atun tarafından 
yaptır ı ld ığı kabul edi lmektedir (Res. 76). Piramidal külahlı sekizgen kümbette geometrik süslemeler 
geniş yer tutar, yalnızca pencere kemerleri bitkiseldir. Yapının köşe sütuncelerinde gamal ı  haçlarla 
dört kol lu yı ldızların kompozisyonu i lginçtir. Sütuncelerden sonra, kır ık çizgilerle oldukça karmaşık 
bir sistem hal inde yükselen bordür gel ir. Kesişmeler sonunda, zeminde küçük dörtgen bölmeler 
ayrı l ı r .  İ kinci bordür, beşli dairesel grup yapan dörtgenlerle sonsuz karakterli bir düzenlemedir. D üz 
bırakılan yüzeysel kemerlerin içinde, üstü rumi l i  bitki bezekle taçlandır ı lmış ikiz pencereler yer a l ı r  

, (64) . üstte sü lüs yazı l ı  kitabe kusağı altında, gamal ı  haç ve sekiz köşeli yı ldızlarla dolgulu üçgen 
köşelikler yer al ır. 

Yüzyı l ın ahşap işçil iği de taş süslemelerde görülen zengin kompozisyon anlayışına yaklaşmak­
tad ır. Divriği U lu  Camii 'nin mimariye bağl ı  orij inal ahşap kalıntı ları ve minber yapının mimarisine 
uygun bir gösteriş içindedir (65) . Minberin aynalık bezemesi ( Res. 77) her iki yanda aynı olup, on iki 
kol lu  yı ldızların kollarından birbirine bağlanmasıyla sonsuz karakterl i bir kompozisyondur. Zeminde, 
beş köşeli yıldız, dörtgen ve altıgen bölmeler ayrı lmaktadır. M inber kaidesinin üstü ve şerefenin 
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alt ındaki panoıarda, yatay kırık çizgilerle üç şeritli örgü yer al ı r. Aralarda, yarım yı ld ız lar, beşgen ve 
dörtgenler belirir. Merdiven korku luklar ı ,  altıgenler bunları birleştiren üçgen ve silindirik ara parçalar­
dan ibarettir. G ünümüze kadar iyi durumda kalan pencere kanatlarından birinde, birbirine yapıştır ı l­
mış ahşap levhalar üzerıne oyma tekniğinde, onıki ve sekiz kollu yıdızlardan büyük bir kompozisyon 
görüyoruz (Res. 78-79). Yatay ve düşey eksenlerde her iki örnek alternatıf s ıralanır. 

Çini ve ahşapta görülen kompozisyonlar yüzyı l ın ortalarına doğru, Konya'daki Sırçal ı Medrese 
( 1 243/640)'nin taçkapısında güçlü bir biçımde yankı lanır (66) (Res. 80-82). Kapı kütlesini iki yandan 
çeviren bordür, genış zikzaklar, büyük ve küçük daireler yapan bir şeritten oıu·şur. İ kinci bordür, 
yarım yı ld ızlar dizisi üçlıncü bordür ise, oniki ve sekiz kollu yı ld ızlardan enli bir çerçevedir. Bu enl i  
bordürde ayrıca, alt ı kol lu  y ı ld ızlar, düzgün ve düzgün olmayan alt ıgenler yer al ır. Yı ld ızların tam 
ortasında rozet, fırı ldak gibi, ahşap tekniklerinde görülen bir uygulama yapı lm ışt ır. Bundan sonra, 
palmet ve rumıli bir çerçeveyle kemerin üçgen köşel ık lerinde, örgülerle çevrili beş adet rozete 
geçilir. Kemerın dış çerçevesınde sekizgenler geçmesi ve dörtlü düğüm yapan bir kesıt bordür, içte 
ise yonca biçimli, üç bölümlü di limler frizi gelir. Sütuncelerin yanındaki kısa bordür, zikzak yaparak 
i lerleyen plastik etkili bitkisel bir frizdir. Sütunceler, basit düşey zikzakl ı  fakat, zengin profilli bir 
kompozısyonla bezenmiştir. Mukarnaslı portal nişini çevreleyen örnek yatay ve düşey kırık çizgi 
çiftlerinin kesişmesiyle sonsuz karakterli bir kesittir. M ukarnas l ı  nişin sütuncelerinde enıne gelişen 
zikzaklar görülmektedir. 

Adını çıni süslemelerine borçlu olan bu medrese 1 3. yüzyı l ın ortalarında, Anadolu'daki sır l ı  
tuğla ve mozaik çini dekorasyonda ulaşt ığı düzeyi ve Tus ( İ ran) ' lu bir ustan ın getirdiği yenilikleri 
yansıtması bakımından büyük önem taşır (67) . Eyvanın yanındaki odalardan birinin penceresi 
üstündeki kufi yazının üstünde, on kollu yı ldızlar zeminde stilize kelebek ve çifte balta motifleri ayırır. 
Eyvan kemerini dıştan çeviren firuze ve lacivert çinili ince bordür, yazı frizlerine paralel uzanmakta­
dır. Sütuncenin hemen sağında firuze, lacivert çinilerden düzgün alt ıgenler geçmesi bir bordür yer 
al ır. Eyvan yan duvarlarındaki büyük pano, patlıcan moru, kobalt mavisi ve firuze renklerden iri bir 
kilim deseni gibidir. Kompozisyon, tuğlaların farkl ı dizilmesiyle, kol ları kanca biçimi a lmış gamalı 
haçlardan oluşur. Ayrıca, iki farkl ı boyutta dikdörtgen levhalar düzeni tamamlar (6B) . Birinci kat 
kemerlerınin üçgen köşelikleri, alt ı kollu f ır ı ldak motifleriyle dolgulanmışt ır. Geniş kemer yüzeyinden 
sonra iki bitkisel bordür gelir. Bundan sonraki ince bordür, alt ıgenler oluşturan kare levhaların 
gruplaşmasından o luşur. Mukarnas hücrelerinin her biri farkl ı örneklere göre, firuze ve lacivert 
parçacıkların yapıştırı lmasıyla yapı lmıştır. Eyvan arka duvarı büyük bir pano halinde düzenlenmiştir. 
Ensiz bıİkisel, geometrik ve yazı frizinden sonra ortada kalan yüzey çok gelişkin bir geometrik 
kompozısyonla bütünüyle dolduru lmuştur (69) . İ çinde, çok farklı e lemanların olağanüstü bir ustal ıkla 
kaynaşt ır ı ld ığı bu kompozısyonun ana elemanları , düzgün sekizgenler ve bunların içini dolduran 
kolları uzat ı lmış gamalı haçlardır. Merkezdeki sekiz kollu bir yı ld ız etrafına sistemli şekilde bağlanan 
bu formlar ve medresenın öteki bezemelerine bakarak, O. Grabar, ustanın Tus'dan geldiğini ileri 
sürerken, Ş. Yetkin, ustanın Anadolu 'da yetişmiş olduğunu belirtir ( 70) .  

Tuğla işçiliğine kısaca değindığimiz Malatya U lu  Camii ( 1 247) mozaik çini süs lemeleri bakı­
mından önemli örnekler verir ·(7 ,  ) .  Eyvanı iki yandan sın ırlayan bordür, beş kollu yı ldızlar geçmesidir 
(Res. 85-86). Bundan sonra, firuze ve mor renklerle dörtgenler geçmesi gelir ki, bu kompozisyon 
zeminde, kelebek ve "Y" biçimli formlar ayırır. Kabartma olarak yapı lmış olan üçüncü bordür, 
alt ıgen kartuşlar yapan ikili örgü halindedir. Son bordür, firuze ve mor renkli yı ldız ve ilmiklerden 
kuruludur. Eyvan kemerinin üçgen köşeliklerinde alt ı köşeli yı ldız, üçgen ve alt ıgen formlar bütün 
alanı kaplar . 

., Huand süslemelerinden 1 O yı l  sonra, aynı şehirdeki Hacı Kı l ıç Külliyesi ( 1 249 /647)'nin taş 
örnekleri aynı geleneği daha güçlü olarak sürdürür (72) . Medreseye ait taçkapın ın ( Res. 87-89) iki 
yandaki sütuncelerinin yüzeyi, kır ık kenarl ı sekizgenlerle, yine sekizgenden gelişen zengin bir 
formun geçmeler yapmasıyla gelişkin bir kompozisyonla kaplanmışt ı r. İçbükey kavisli ikinci bordür 
kufi karakterli ve kıvr ıml ı  şeritlerin düğümlenmesiyle oluşur. Enli olan üçüncü bordürde, sayısız 
kır ı lmalar yaparak ilerleyen çizgi sistemleri, zeminde, beşgen, dörtgen, altıgen, stilize kelebek ve 
"Y" biçiminde bölmeler ayırır. Bundan sonra içe eğimli olan bordür, dairesel düzende geçmeler 
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yapan dörtgenler grubundan oluşur. Kaideden başlayıp bütün sivri kemer boyunca i lerleyen bordür 
ise, kırık çizgi sistemleri ve kapalı şekil lerle zeminde, sekiz köşeli yıldız, dörtgen beşgen, "st i l  ize 
kelebek ve çifte balta formunda bölmeler ayırır. Taçkapı yan nişlerin in üstündeki pano, dört köşeli 
yıldızların bitkisel motiflerle dolgulanmasıyla elde edi lm iştir. 

Caminin taçkapısının (Res. 90) iki yanındaki sütuncelerin gövdeleri , kapal ı  bir şekil olan üçlü 
düğümlerin alt ı l ı  grup yapmasıyla sonsuz karakterli b ir  kompozisyon oluşturur. Bundan sonra gelen 
bordür, rumilerle kaynaşt ır ı lmış yarım yıldızlar dizisidir. En l i  olan esas bordürde, oniki kol lu yı ldızlar 
birbir ine bağlanarak ağ gibi bütün yüzeyi kaplarlar. Pahl ı ,  ensiz bordürde, medrese taçkap ısının 
beşinci bordüründeki örneği tekrarlar. Sivri kemeri dıştan çeviren örnek ise, medrese taçkapıs ının 
dördüncü bordürünü tekrarlar. Si l indirik sütunce gövdeleri, düz çizgilerle köşeleri kır ık alt ıgenlerin 
geçmesi olan bir düzenlemedir. Kapı üstündeki mermer kitabenin altındaki yatay bordür, dik ve 
çapraz eksenlere göre gelişen kırık çizgi sistemlerinin kesişmesiyle zeminde, iğ biçimli ok ucu ve 
stil ize kelebek formları ayı rır. 

Ayn ı  yüzyı l ın eserlerinden, Konya'daki Karatay Medresesi ( 1 250/ 650) taçkapısı (Res. 91 -92) 
taş süslemeleri bakımından daha farkl ı bir gel işmeyi işaret eder (73) . Cephe yakınlarından, üstten ve 
alttan dolaşan bordür, kenar ve köşeleri kır ı lmalar yapan sekizgenlerin geçmeler halinde yayı lmasın­
dan oluşmaktadır. Taçkapının, sivri kemer üstü ve yanları kakma tekniğinde, düğümlü bir kompozis­
yonla dolgulanmıştır. Cepheyi çeviren ikinci bordür, büyük ve küçük altıgen kartuşlar yapan üç 
şerit l i  zencirektir. Taçkapının yan kanatlarındaki büyük dikdörtgen panolar, d ik eksenler üzerinde 
gel işen kırık çizgi sistemlerinin kesişmesiyle zeminde, gamalı haçla "V" biçimi bölmeler ayırmakta­
d ır. Taçkapı n işin in en dıştaki ince bordür bir zencirek örgüdür. Mukarnasl ı kavsara yüzeyinin dış 
kenarında yer alan şerit 'T' şekl inde çıkınt ı lar yapan meandr örneğidir. Taçkapı yüzeyini plastik 
biçimleriyle süsleyen üç kabaradan iki yandakiler, on köşeli y ı ld ız, ortadaki ise, karelerin sekizli grup 
yapmasıyla i lginç örneklerdir. 

Karatay M edresesi 'n in çini süslemeleri (74) , taş işçi l iğini çok gerilerde bırakacak kadar zengin 
ve gelişkindir (Res. 93-97). Kubbeli ve mekana bağlı eyvan tonozunun bütün yüzeyi mozaik 
tekniğinde, mor ve firuze çini lerle örtü lmüştür. Tonozun ön kısmında, dar bir şerit hal indeki bordür, 
ik i k�rık çizgi sistemi ve bu sistemle geçmeler yapan kare ve onikigenlerden oluşmaktadır. Daha 
sonra, rumili çerçeve içinde yer alan kabartma örnek, paralel gelişen iki kırık çizgi sisteminin, 
zeminde, üçgen, eşkenar dörtgen ve beşgen bölmeler ayırmasıyla belir ir. Eyvan tonozun un yüzeyi 
rumil i  bir çerçeve içinde çok geniş bir alana yayı lan, gelişkin bir kompozisyondur. Kompozisyonu 
meydana getiren elemanlar, basık alt ıgen ve kesişmeler sonunda on köşeli y ı ld ız yapan çok 
karmaşık çizgi sistemleridir. üstü kubbeyle örtü lü büyük kare mekanın duvarları ,  yelpaze pandantif­
ler çok zengin mozaik dekorla bezenmişt i r. Fakat, bu yüzyı l ın ası l  büyük başarıs ın ı ,  tepesinde 
dairesel bir açıkl ık ,  a ltta ise bir kitabe kuşağı ile çevri l i  kubbede görüyoruz. Üst üste ve daralarak 
yükselen 24 kollu firuze yı ld ızlar koyu renkl i  zemin üzerinde hem geometrik düzeni hem de renk 
uyumu bakımıı ,jan eşsizdir. 

Aynı şehirdeki Sahip Ata Medresesi, taş, tuğla ve mozaik çini leriyle yüzyı l ın başarıs ın ı  bir kez 
daha sergi lemektedir (Res. 98-99) M inarelerin küp şekl indeki kaidesi mozaik çini ve tuğlalarla 
geometrik panolar yapar. Gövdedeki dil iml i  .yüzeyler üzerinde görülen örnek teksti l karakterl idir. 
Kaidede kufi yazı l ı  pano yer al ır. M inare merdivenlerinin penceresinin etrafı düğümlü geçmelerle 
çerçevelenrniştir. Daha alttaki sebil pencereleri de iki bordürle çerçevelenmiştir. Cephedeki kaba­
ralar altıgenler geçmesiyle geometrik oymal ıdır. Sütuncelerin yüzeyin i  daire yaylar ın ın kesişme­
siyle palmet biçiml i  bölmeler kaplar. Sivri kemer geçme düğümler yapan bir sistemdir. Taçkapıyı 
çeviren i lk bordür, kırık çizgi ler sisteminin ayırd ığ ı  yarım sekizgen, dörtgen ve sti l ize kelebeklerle 
belir ir. Bütün cepheyi dolaşan ensiz bordür, kırık çizgi lerden bir zikzak çifti olup zeminde küçük 
dörtgenler ve kelebek formlar ayırır. Taçkapıdaki öteki geometrik örnekler, benzer sistemler içinde 
ve yapın ın dekoratif düzenine uygun olarak gelişen uygulamalardır. 

Yüzyı l ın i kinci yarısına ait, Kırşehir Kesikköprü Han ( 1 268/667) ' ında görülen taş süslemeler 
(Res. 1 00-1 02) değişik düzenlemelerle d ikkati çeker (75) . Yayvan kemer konsolu üzerinde, kare 
çerçeve içine al ınmış, köşeleri yuvarlak dörtgenler geçmesi, rozetler, üçgen blokta ise alt ıgenler 
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geçmesi yer a lmaktadır. Yayvan kemer seviyesindeki enl i  kuşakta kır ık çizgi sistemler in in kesiş­
mesi büyük, sekiz köşel i  yıldızlar meydana getirir. Kapının üstündeki yayvan kemere teğet kuşakta 
geometr ik düğümlü iki benzer bordür yer al ır. Bütün süslemeler orij inal olmakla bir l ikte, düzenleme­
ler kararsızdır. 

Erzurum'daki Çifte Minareli Medrese ( 1 271 ) yüzyı l  içinde beliren dekoratif eğil im leri toplayan 
bir yapıdır (Res. 1 03- 1 1  O) (76) .  M inare kaidelerinde mozaik çini ve tuğlalarla; kırık çizgi lerle bir 
bordür, köşel ik lerde, 1 3. yüzyıl çini mihraplarında görülen fır ı ldak motifler, sivri kemerin içinde alt ı 
kol lu yı ldız ve üç kollu yıldızlar yer almaktadır. Taçkapı süslemelerinde, ejder, hayat ağacı , çift başlı 
kartaldan oluşan bir arma, ve ir i  kaval s i lmelerden oluşan iğ biçimi geometrik bir form yer al ı r. 
Taçkapı yan n işlerinde, bütün yüzeyi genişçe kaplayan oniki kol lu yıldızlar Kayseri yöresinin keskin 
sırt l ı  oyma tekniğine yaklaşmaktadır. M edresenin ikinci katını destekleyen sütunlardan ( Res. 1 07-
1 09) i lk örneğin gövdesi, düzgün alt ıgenler şemasına uygun birleşen "Y" formlarıyla kapl ıdır. İ kinci 
sütunda, çapraz eksenlere göre gel işen kır ık çizgi lerin kesişmesiyle zeminde palmet biçiml i  dört­
genler çıkar. Büyük eyvanın arkasındaki kümbetin ,  mukarnaslı kornişinin hemen alt ında iki şeritl i  
basit bir örgü yer al ır. Bunun alt ında, ik i l i  şeri t in "S", "U" ve "V" motifleriyle zenginleşt ir i lmiş bir 
bordür dolaşır. Geniş bordürün alt ında z ikzak yivl i  kal ın bir s i lme, daha altta ise burma yivl i  bir şerit 
uzanır. 

Ayn ı  tarihte yapı lmış olan Sivas Çifte Minareli Medrese ( 1 271 /670) i lerleyen devrin yeni 
özel l iklerini getir ir ( Res.11 1 - 1 1 7) (77) . Taçkapıyı en d ıştan çerçeveleyen bordür st i l ize bitki örnekle­
riyle zengin leştir i lmiş düğümlü geçmelerdi r. Enli olan i kinci bordür, alttan 2 m. yüksekliğe kadar 
bütünüyle bitkisel motifli bir kompozisyondur. Daha sonra, ani bir değişmeyle, düzgün altıgen ve 
sekizgenlerden oluşan geçmeler sistemine dönüşen kompozisyon bordürü tamamlar. İk i  ayrı 
düzenlemeyi bağdaştırma çabası, bu çağ için önemli sayı lan bir dönüm noktas ın ı  s imgeler. Taçka­
pıyı yanlardan destekleyen si l indir ik payeler, altı köşeli yı ld ızlarla bunlara bağlı üç kol lu f ı rı ldaklarla 
başlar, üstte bir örgü motif iyle son bulur. Sütunceler, derin yivli gamalı haç kompozisyon larıyla 
kaplanmıştır. Taçkapıyı çeviren iri mukarnaslı çerçeveden sonra, iki l i örgü şeması. yapan bitki 
şeritleri, daha içte ise, köşeleri kırık onik igenler geçmesinden zengin bir bordür yer al ı r. Üçüncü 
bordür ise kırık çizgi s istemlerinden gelişmektedir. 

Yine Sivas'ta ve ayn ı  tarihte yapı lmış o lan Gök Medrese (1 271 /670) özel l ik le abidevi mermer 
taçkapısı (Res. 1 1 8- 1 24) ve cephesiyle yüzyı l ın karakter in i  bir kez daha vurgular (7B) . Minare 
gövdelerinde, ir i eşkenar dörtgenlerle eski gelenek sürerken, cephe yan kanatlar ındaki ir i sekiz 
köşel i  yı ldız d ikkati çeker. Bu iri motif, gerçekte uzun ve sürekl i bir gelenek hal inde, sık sık karşımıza 
çıkan yı ldız-haç örneğin in kapalı bir kompozisyona çevri lerek uyar lanmasından başka bir şey 
deği ldir. Bütün öteki bordürler ve dekoratif ayrıntı lara topluca bakılacak olursa, geometrik bezeme­
lerin azaldığı ya da bitki motifleriyle karıştırı larak kul lanı ldığı görülür. Çini süslemelerinde ise çok 
kol lu yıldızlar yine görülmekte, özel l ik le eyvan yan ve arka duvarlarındaki kompozisyonlar, Karatay 
ve Sırçalı örneklerine yaklaşmaktadır. 

Sivas Buruciye Medresesi ( 1 271 /670) nefis taş ve çini dekorasyonuyla, bu yüzyı l ın öteki 
büyük medreseleriyle yakın benzerl ikler içindedir (79). Cephenin tam ortas ındaki taç kapı (Res. 
1 25-1 30) bordürleri , sütunceler ve eyvan cephesinin bezemelerinde bitkisel motif lerin ağır bastığ ı  
açıkça görülmektedir. G irişin solundaki türbenin mu�arnaslı bordürü, bundan sonra gelen z ikzak 
örgü, üçgen pandantiflerdeki örnekler ve sathi sivri kemerli panonun motiflerinde geometrik kompo­
zisyonlar daha fazladır. Bu özel l ik , taçkapı süslemelerinden çok farklı olarak, bu yüzyıl ın mihrapla­
rına yaklaşır. 

Genellikle 1 3. yüzyı la  tarihlenen Tercan ( Erzincan) Mama Hatun Kümbeti ( Res. 1 32-33)'n in 
taş süslemelerinde geometrik kompozisyonların hala çok fazla yer tuttuğu görülmektedir (BO) . İ l k  
bordürün kır ık çizgi ve  alt ıgenlerden oluşan düzeni, kıvrıml ı  geçmeler yapan lento üstündeki bordür, 
sütuncelerin üstündeki düğümlü kufi kitabe, sütuncelerin altıgenlerden oluşan yüzey kompozis­
yonu ve mukarnas dolguları ,  Doğu Anadolu'nun yerl i m imarisine uygun tekniklerle veri lmiştir. 
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l l 
! Yine yüzyı l ın sonuna tarihlenen bir mihrapta, Konya Beyhekim Mescidi mihrabında, Selçuklu 

çini mihraplarının son büyük eseri görülmektedir (81 ) .  M ihrabı çevreleyen bütün bordürler yazT, daha 
çok bitki kompozisyonlarıdır. Köşel ik lerde de gelişkin bitki süslemeleri görü lür  (Res. 1 34) .  Ancak 
mihrap nişinin mukarnas hücrelerinde küçük boyutlu geometrik uygulamalar yer almaktadır. N iş 
kaidesinin yüzeyi ise ,  on kol lu yı ldızlarla klasik b i r  kompozisyon oluşturur. Bütün mihrabın, mor, 
firuze, renkler yanında sarı ve kahverengi ile zenginleştir i len çini dekorunda, geometrinin yerini bitki 
süslemelerine bıraktığı açıkça izlenmektedir. 

Beyhekim Camii 'ne ait olduğu kabul edilen ve bugün Ankara Etnografya M üzesi'nde bulunan 
ahşap kapı kanatlar ı ( Res. 1 35), yekpare levhalar üzerine derin olmayan oyma tekniği i le işlenmiştir. 
Her ik i kanat yanyana getir i ld iğinde on kol lu  yı ldızlardan büyük bir kompozisyon ortaya çıkmaktadır. 
Geometrik desenin  ara dolgularının önce bitkisel örnekler olması 1 3. yüzyı l ın  sonunda ulaşı lmış bir 
düzeydir. 

Adını fi ruze çini lerinden alan Tokat Gök Medrese ( 1 270'den sonra) 'n in (82) ana eyvan bordür­
leri (Res. 1 36-1 37), uzun alt ıgen kartuşlar, alt ıgenler geçmesi ,  on kol lu yı ldızlar daha çok 1 3. yüzyı l ın 
sonuna işaret etmekted ir. 

Konya, Sadreddin Kon evi Camii ( 1 27 4/637) 'n in mozaik çini mihrabı (Res. 1 38), oniki kol lu 
yı ld ızlar, palmetri spiral ler, geometrik düğümler, alt ı kol lu f ır ı ldaklar, teksti l  örnekleriyle son ve 
gel işmiş bir düzeyin eseridir. 

Ayn ı  şehirdeki Sahip Ata Hanikahı ve Türbesi ( 1 279/678-82) 'n in sivri kemerl i kapı süsleme­
leri, pano, bordü'rleri ve ajur tekn iğinde, del ik l i  pencereleri (83) gibi mimari elemanlar üzerinde 
geometrik düzenler olduğu gibi, bitkisel elemanlar da bolca yer al ı r  (Res. 1 39-1 45). Daha önceki ve 
çağdaş örneklerden farklı olarak, ajur tekniğinde oyu lmuş geometrik kafesler orij inal kalabi lmiş 
parçalardır. Aynı kü l l iyeden kalan ahşap kapı kanatlar ın ın örneği ,  çizgi sistemlerin in kesişmesiyle 
beliren ara bölmelerin zarif rumilerle doldurulmuş olması Konya yöresin in çağdaş ahşap eserleriyle 
bir uyum içindedir. 

C. 1 4. Yüzyll  Anadolu Mimarisi 'nde Geometri k Tezyinat 

1 3. Yüzyı l ın Moğol isti lasıyla sarsı lmış olan Anadolu  Selçuklu devleti sonuna doğru tamamen 
zayıf lamış, Osman l ı  hakimiyetine kadar sürecek olan bölgesel devletler kurulmuştur. 1 4. Yüzyıl 
boyunca tezyinat bakımından homojen bir Selçuklu sanatından bahsetmek hata l ı  o lur. Şüphesiz ki, 
Selçuklu mimari tezyinatı i le Anadolu'nun farkl ı bölgelerinde kurulan Beyliklerin mimari süslemele­
r ini birbirinden kesin olarak ayırmak da zordur. 

1 4. yüzyı ldaki süslemecil iğin geometrik kompozisyonlar alanındaki yaratmalarını Konya ve 
çevresinde sıcakl ığ ın ı  koruyan Selçuklu geleneğine bağl ı  eserlerle incelemek doğru olur. Bu 
örneklerden i lk i  Ermenek'teki Ak Mescit ( 1 300)'e ait kapı kanatlarıdır (Res. 1 4  7) .  Eser, bir tek ahşap 
levha üzerine sathi bir oymayla zengin etki bırakan bir örnektir (84) . 

Yine Ermenek'teki U lu  Cami ( 1 302/ 702)' in kıble duvarın ın kal ınl ığı içinde kalan mihrap nişi 
duvar yüzeyinde mekana doğru 30 cm.l ik bir çıkınt ı yapar (Res. 1 46). Alçı , çini mahzemenin bir 
arada kul lanı ld ığ ı  bu eserde esas malzeme alçı olup, en dış kenar bordürde ve köşel ikle alçı i le 
mozaik çini bir arada kul lanı lmışt ır (85) . Mihrapta yalnızca alçı deği l fakat mozaik çininin geniş 
yüzeyler hal inde kul lanı ld ığı genel l ik le kabul edi len ve kal ınt ı lardan belgel i  olan bir husustur. Bir inci 
bordürde yazıyla karışık kul lanı lması dışında, hemen bütün tezyinatın geometrik örneklerden mey­
dana gelmiş olması 1 4. yüzyı l ın  ilk y ı l lar ında bile Konya ve çevresinde güçlü Selçuklu tezyinatının 
yaşamakta olduğunu göstermektedir. 

Ermenek Ulu Camii ( 1 302/ 702)'ne ait bir başka kapı değişik özel l ik leriyle dikkati çeker ( Res. 
1 63). G ünümüze kadar çok iyi durumda gelen ceviz kapı orijinal durumuyla geometrik yı ldızlar ve 
bunların gözlerini dolduran küçük pal met şeki l leriyle işlenmiş kenarları da zincir leme palmet motifle­
rinden ince bir bord ürle çevri lmiştir (86 ) . Geometrik desenlerindeki olgunluk, bitki örnekleriyle 
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başarı l ı  bağdaştır ı lması 1 4. yüzyı l ın başlangıcında, Konya bölgesindeki plastik o lmayan, fakat 
d ikkatl i işçi l iğ in eseri olan bir desen ustasının eser in i  yansıtmaktadır. 

Ermenek, Sipas Camii kapı kepenklerinde ( 1 3. yüzyıl başı) dört parça · ceviz levhanın bir 
kepenkte ik işer ikişer birleşt i ri lmesiyle düz yüzeyler elde edi lmişt i r  (87). Her kapı kepengin in en üst 
bölmesi yatay bir kitabe friziyle, .diğer kıs ımları bütün hal inde aynı örnekle kaplanmıştır (Res. 1 49). 
Üslup özel l i kleri bakımından Sipas Camii kapı tezyinatı son derece satıh, çizgici bir işçi l ik le Ulu 
Camiin kapı tezyinatına yaklaşır, hatta aynıdır. Kompozisyondaki ortak elemanlar., aşağı yukarı aynı 
devreye ait olan bu kapının da aynı usta veya atelyen in ustaları tarafından yapılmış olması 
muhtemeldir. 

N iğde' deki H üdavent Hatun Kümbeti ( 1 31 2 / 71 2} 'n in muntazam kesme taştan sekizgen göv­
desi p iramit bir külahla örtü lmüştür ( Res. 1 50-1 52). Doğu cephesi çok gösterişl i bir portal şeklinde 
düzen lenmiş olup, d iğer yüzlerde üst kenarı sivri kemerl i a l ın l ık larla mukarnaslara ve sivri külaha 
geçi l i r. Bütün kümbetin tezyinatı çok bol sayıd,a bitki ve figürlü motiflerle zengin bir topluluk 
meydana getir ir (88) .  H üdavent Hatun Kümbeti 1 4. yüzyı l ın başında yüklü fakat karışık bir tezyinat 
programına sahipt i r. Taşkın mukarnaslar yanında sathi işlenmiş geometrik kompozisyonlar yer yer 
çok yoğunlaşmış fakat işçi l ik yönünden kalitesi düşmüştür. Geometrik örnekler çok dar l<esitler 
hal inde al ınmış olmasına rağmen çok gi rift bir bütüne aitt irler. Sütuncelerin yüzeyinde ve portal i l .  
bordüründe gördüğümüz kompozisyonlar son derece girift v e  orij inal  örnekler olarak geometrik 
süsleme anlayışının köklü hatıralarını taşımaktadırlar. 

B i rgi Ulu Cami i  ( 1 31 2/71 2 )  m inaresin in s i l indir ik gövdesi s ır l ı  ve s ırsız tuğlaların meydana 
getirdiği geometrik şekil lerle kaplanmıştır (89) ( Res. 1 53). M inare, son devirlerde yapı lan tami ratın 
izleri olan uygunsuz tezyinata rağmen gövde ve petekte sırl ı tuğla geometrik örneklerle 1 4. yüzyı l ın 
başında tuğla m inarelerin canl ı  bir temsi lcisi olarak yükselmektedir. Ayn ı yapının mihrabı büyük boy 
şaheser mozaik çin i l i  bir m ihrap olup günümüze kadar oldukça iyi bir durumda gelmiştir . Selçuklu 
çini süslemelerın in bir devamcısı olarak Konya'daki ve Orta Anadolu'daki birçok mihrapla karşı laştı­
r ı labi l i r (Res. 1 54). Caminin inşaası i le ayn ı  tarihe ( 1 31 2) ait olduğu şüphesiz olan bu mihrap, 1 4. 
yüzyıl Anadolu çini sanatında görülen bir duraklama devrinin eseridir. Selçuklu çini sanatının 
mütevazı bir devamıdır. Donuklaşmış ve gerginleşmiş motiflerine rağmen mozaik çini tekniğini 
sürdürmektedir. Bir kısır l ık devrinin sayı l ı  ve ender eserlerindendir. Aynı caminin g ün ümüze kadar 
iyi korunagelmiş, büyük boy minberi Beylikler dönemi oymacı l ığ ın ın güzel bir örneğid i r. Sonradan 
çirkin bir şekilde cila ve yaldızla örtü lmesine (90) rağmen çok ince detaylı kıvrık m al lar, rumi ve 
palmetler, geometr ik yıldız geçmelerden nefis örneklerle işlenmiştir. Camiden birkaç yıl sonra 
yapı lan bu minber klasik Selçuklu proporsiyonları iç inde dikkatli bir tezyini taksimat gösterir (Res. 
1 55). Birgi Ulu Cami i'nden birkaç kapı kanadı çirkin boyamaları dışında, oldukça iyi durumda 
günümüze kadar gelmiştir. Minber ustasının eseri olarak kabul edi len (9 1 ) bu eserler birbirinden 
farkl ı geometrik kompozisyonlarına rağmen tezyin i  taksimat ve ahşap üslubu bakımından bir 
ortakl ık gösterirler (Res. 1 57-1 58). Anadolu abidelerin in tezyinatında s ık rastlanan bu geometrik 
şemanın yeni bir fonksiyon içinde bitki süslemesiyle karışt ığ ın ı  görüyoruz. İ kinci ahşap kapı kanadı, 
genel işçi l ik özel l ikleri ve yüzey taksimatı bakımından i lk kapıya benzemekte, ancak büyük pano­
daki kompozisyon tamamen farkl ı bir örnek olarak belirmektedir. İ lk kapıya göre geometrik karakteri 
daha ağır basan bu kanat da ayn ı  ustanın eseri olup iki parçadan oluşan bir blok üzerine 
oyulmuştur. 

Sivas'ta, Ertenaoğul lar ının Güdük Minare (1 347 17 48) adlı eseri s ır l ı  tuğla ve çin i  mozaik 
süslemeleri bir geçiş devrinin özel l i klerini taşır (92) kabul edi l i rse ve tuğla-çini kombinasyonu için 
1 4. yüzyı l g ibi geç bir tarihteki bu eserin durumu biraz değişiktir ( Res. 1 59). Yoğun tuğla tezyinata 
bakı ldığında 1 4. yüzyı l ın ortalarına uygun düşmeyen bir genel kanaat oluşsa bile kaidedeki çok 
muntazam kesme taş örgü bu eseri geç devirlere tarihlememiz için yeterli bir sebep olmaktadır. 
Kaidedeki basamaklı tezyinat la gövdedeki baklava örnekleri geometrik tekst i l  geleneğin i  haşmetle 
yaşatmaktadır. Bütün örnekler dakik bir tuğla işçi l iğ iyle çok gel işkin bir tarzda işlenmiştir. "Güdük 
M inare" adından da anlaşı lacağı üzere, bu kümbet asl ında Büyük Selçuklu tuğla minarelerin in 
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fazlaca yükselmeyen güdük kalmış bir denemesi g ibidir. Kaidenin geç devir özel l iğ i  göz önüne 
al ınmazsa tuğla örnekler en az ikiyüz yı l  eskiye tarih lenebi lecek nitel i ktedir . Eser bu şart lar .alt ında 
Anadolu'da denenmiş, çağına göre orij inal bir uygulamadır. 

Nevşehir, Ürgüp'teki Taşk ın Paşa Camii ( 1 4 . yüzyıl ortaları ) 'n in  kapısı günümüze kadar türlü 
tamirlerle, fakat orij inal  tezyinatını kaybetmeden gelebilen tek kepenkten ibarettir (Res. 1 61 ) . 
Hafifçe sivri len kapı kemerine uygu n  olarak, üstteki sivri kemerl i  çerçeve yanlarda devam eder. 
Keskin ,  fakat sathi şeritlerle kompozisyon bakımından zengin fakat işçi l ik bakımından dikkatsizce 
işlenmiş bu eser 1 4. yüzyıl ortalarında geometrik tezyinata katı lan diğer süs unsurlar ını topluca 
veren bir özel l iğe sahiptir . 

Aynı  caminin mihrabı ( 1 350) 1 940 yıl ında minberle birl ikte Ankara Etnoğrafya Müzesi 'ne 
getiri lmiş olup, bu mihrap tamamen ahşap malzemeyle yapı lmış olması bakımından Anadolu' da tek 
kalmaktad ır ( Res. 1 60) .  Bat ı  Türkistan'da, 1 3. yüzyı ldan kalma İ şkodar Camii i le bugün Kahire 
M üzesi' nde bulunan bir Fatim i  mihrabı dışında bütün İs lam dünyasında da tamamen ahşaptan 
mi hrap bulmak hemen hemen imkansız gibidir (93) . Mihrap, bütün hal inde, daha çok kitabe frizleri ne 
imkan tanımakla beraber, geometrik ve geometrikleşmiş bitki tezyinat ın ın yoğun fakat iyi bağdaşan 
bir örneğidir. 1 4 . yüzyı l ın ortasında ulaşı lan tezyinatın üslup ve motif özel l ik lerini yansıtmaktadır. 
Konya, Ermenek Sipas Camii ( 1 371 /773) 'nin kıble duvarında çıkınt ı yapmayan, n iş hal inde duvar 
içinde derin leşen mi hrabı açık gri renkli kumtaşı gibi kaplanmıştır (94). Orij ina l  durumunda kitabeli 
ve bitkisel süslemel i  tepel ikleriyle çok daha ihtişaml ı  görünen mihrap yoğun süsleme elemanlarıyla 
dikkati çekmektedir. Daralarak içeriye doğru gir int i ler yapan bord ürleri ve değişik üsluplarda i şleniş 
geometrik örneklerin bol luğu bakım ından önem taşıyan bir örnektir (Res. 1 64) .  Bu mihrap örnekleri 
zengin fakat; kompozisyon bağlantısı zayıf ve işçi l iği kaba bir eserdir. 1 4. Yüzyı l ın sonuna doğru, 
Ermenek'teki U l u  Cam i i  m ih rabı i le beraber, karışık ve kaba bir işçi l i ğe dönen geometrik ö rnek le­
rin yans,ıd ığ ı  b i r  grup olarak,  fa rk l ı  özel l ik leriyle bel i rmekted ir .  

Van U lu  Cami i  ( 1 399- 1 400) 'n in bugün ayakta ka lan kıs ımları ve kazı lar boyunca ele geçen 
parçalar tuğla ve stuko malzemeyle çok zengin çeşit ler gösteriyor. Çoqu dökülmüş pek azı verinde 
kalabilmiş olan bu tezyinat hakkında 1 91 3  yıllarında çekilmiş fotoğraflar fikir vermektedir (Res. 1 62, 1 63). 
Mihrap duvarı ve mihrabı süsleyen birbirinden farklı örneklerle geometrik kompozisyonlar özellikle iran­
Anadolu bağlantıs ın ı  kurmamıza yardımcı olan çok öneml i  bir seri teşkil etmektedir (95). Van Ulu 
Camii ,  geometrik örnekler in in bol luğu bakımından Anadolu tezyinatındaki birçok yeni l iğ in başlan­
gıcı olarak kabul edi l ir. Sadece mihrap duvarında en az yedi farklı düğüm örneği ,  beş tane sonsuz 
karakterli kompozisyon, ik i şerit örneği ayırabil iyoruz. M ihrabı çevreleyen dört bordürden üçünde 
geometri k örnek tamamen hakimdir. Ayrıca kazı sırasında ele geçen parçaların pek çoğu da sır l ı ,  
s ırsız tuğla ve stuko dolgulu geometrik örneklere dayanmaktadır. Baz ı  araştırmacılara göre bu 
dekor özel l ikleri Moğol devrinden çok 1 2. yüzyı l ın  ilk yarısı g ibi erken bir tarihe konmaktadır. 

Konya, Ermenek Ak Mescit'e ait kapı kanatları ( 1 4. yüzyı l  sonu) ik i  ahşap levhanın birbirine 
yapışt ı r ı lmasıyla elde edi len düz bir blok üzerine oyulmuştur (Res. 1 65). Süsleme bölümleri bakımın­
dan panoları çepeçevre saran bitkisel bordür dışında çoğu çerçevesiz olan kitabeler daha dağınık 
bir yerleşt irme düzenine sahiptir . Daire madalyon şekl indeki geometrik yı ldız kompozisyonu tama­
men Ermenek U lu Camii kapı kemerlerin in bir tekrarı g ibidir. On kol lu olan bu yı ldız iç bölmelerindeki 
örnekleriyle de bu benzerl ik  devam ederken bu örneği çeviren gen işçe dairevi bandla 
ayr ı lmaktadır. 

D. 1 4. YUzyll ve Sonrası 

1 4. yüzyı l ,  öze l l i kle  dış mimari tezyinatta sadel iğe doğru gidi len bir dönemdir. Bazen bu sadel ik 
bina cephe yüzeylerini mermer levhalarla kaplama ve malzemenin gerektirdiği tarzda kul lanı lması 
yoluyla elde edi lmiştir (96) .  Tezyinatta asıl büyük değişme, 1 3. yüzyıl boyunca az veya çok gel işmiş 
olan geometrik kompozisyon lardan natüralist motiflere doğru olmuştur. Bu değişme, o zamana 
kadar yanyana, bordürler halinde uygulanan farkl ı temaların yerlerini birbir ine terketmesi şekli nde 
olmuş, bütün geometrik kompozisyonlar natüral ist bir deformasyona uğramamışt ır. Saf geometrik 
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kompozisyonlar yapıların portal ve mihraplarındaki ana bordür veya panolardaki yerlerini bitki 
süslemelerine bırakırken, şebeke, küçük panolar v.b. ik inci derecedeki unsurlara geçmiŞt i r. Bu 
değişme bir deformasyondan çok bir yer değişt irmedir. 

Kuzeybatı Anadolu'daki küçük bir beyl ikten yayılan siyasi hakimiyet birkaç yüzyı l içinde 
Anadolu beyl iklerini içine aldığı gibi Anadolu d ışında da geniş bir coğrafyaya yayıldı .  Başlangıçta 
birçok bölgenin doğu ve batıdan gelen sanat etki leri zamanla eriti lerek Osmanl ı  mimari süsleme­
sinde özel ,  karakterist ik  bir yer aldı .  Selçuklu devri yapı larındaki hakim yerini Karaman devrinde 
kısmen devam ettirebilen geometrik kompozisyonlar Osman l ı  sanatında gelişme sürecini değiştire­
cektir. Tezyinatta, genel olarak başlayan ölçü lü lük ve uyum arama eğil imleri iç inde, motiflerde de 
belirgin bir değişme göze çarpar. Dış tezyinatta portal ,  süslemelerin toplandığı yegane eleman 
olmaktan çıkar. Motiflerde natüralizme dönüş başlar. İ çte binaların temel mimari elemanlarını 
süsleyen kompozisyonlarda bitki motiflerin in sayıca artt ığı ve çeşit lendiği açıkça görülür. Geomet­
rik örnekler 1 5. ve 1 6. yüzyıll arda büsbütün kaybolmaz, fakat kapı kanatları, pencere kepenkleri , 
şebeke korkuluk ve mimariye bağlı diğer bazı �emanlar üzerinde devam eder. 

Anadolu Türk mimarisinde incelemeye çalışt ığ ımız geometrik kompozisyonların bizi özel l ik le 
i lgi lendiren evresi 1 4. yüzyı l la son bulmaktad ı r. Ancak çal ışmamıza son vermeden önce, geometrik 
kompozisyonların bundan sonraki gel işmelere ışık tutar umuduyla, 1 5. ve 1 6. yüzyı l lara ait iki örneği 
tanıtmak istiyoruz. 

· 

1 5. yüzyıl ın l k  yarısından i l k  tanıtacağımız yapı Konya'daki Hasbey Darülhüffazı'dır . Kapı 
üzerindeki kitabeye göre H. 840'da kurulduğu kabul edilen (97) yapı bütün mimari kit le özel l ikleriyle 
türbeye benzeyen, ik i katl ı kare planlı bir eğitim kurumudur. Altta kesme taş, üstte tuğla örgü üzerine 
mermer kaplamayla kubbe kasnağına yükselen kübik form üçgen int ikal unsurlarıyla yüksekçe bir 
kasnağa geçer. Kubbe yüksek ve mahmuz şeklinde ç ıkınt ı larıyla günümüze kadar gelmiştir. (Res. 
1 66). B yapıda geometri k süslemeler bakımından birkaç özel l ik  dikkatimizi çekiyor. Öncelikle bütün 
kompozisyonlarda daire yaylarının kul lanı lması ve örneklerin bu yol la daha girift, yumuşak bir 
atmosfere bürünmesi eğil imi kuvvetle kendini bel l i  eder. Anadolu'da, bu dönem süslemecil iğinde 
geometrik formların daireyle i lg i l i  bir deformasyon içinde veri lmesi çok sık rastlanan bir özel l ik 
değildir . Öte yandan temelde geometrik olan bütün örneklerin (bazı bordürler dışında) bitki motifle­
riyle karışt ır ı lmasındaki başarı yeni açılan bir natüralizm çığırın ın habercisi g ibi görünmektedir. 
Üslup ve işçi l i k  bakımından bütün taş süslemelerin ayn ı  elden çıkt ığ ı  söylenebi l ir . Derin oymalı ve 
yivli şeritlerle, yivsiz şeritl i tarzlar o larak bazı üslup farkları görülmekle beraber cephe tezyinatı 
ahenkl i  bir örgü sistemine sahipt i r. Geniş, prof i l l i  s i lmeler Hel lenistik, hatta bir Grek özel l iğ i  gibi 
görünmektedir. Kapı kemerin in formu da Anadolu' da sık görülen bir örnek değild ir. Cephede bordür 
özel l iğ in i  aşıp pano mahiyetin i  alan ajur tekniğinde tezyinatl ı  sahalar gerçekten Anadolu abidele­
rinde rast lanmayan bir taksimat içinde veri lmiştir . Bütün bunlara rağmen, cephe tezyinatı genel 
olarak baroklaşmış, kıvr ıml ı  hatlarıyla geometrik süsleme anlayışının birkaç yüz yı l l ık bir ik im ve 
tecrübeden sonra aldığı şekli ifade eder. Burada çalışmış usta ve atelye mensuplarının mi l l iyeti ne 
olu rsa olsun süsleme, bütün yabancı elemanları başarışla eritmiş, formları yepy�n i  fonksiyonlarla 
bir leştirmiş başarı l ı  bir desen anlayışının ürünüdür. 

Aynı yapının m ihrabı bugünkü harap haliyle bile mozaik çini sanat ı  geleneğine bağl ı l ığı ,  bütün 
tezyinatın sadece geometrik örneklerden meydana gelmesi bakımından büyük bir önem taşımakta­
dır (9B) . Mihrap çevresini saran bütün iç mekan duvarları, sade fakat yerinde kul lan ı lmış, alt ı  ve üç 
köşel i  firuze ve lacivert renkli çini levhalarla kaplanmıştır. Kesme çini lerle süslü mihrap örnek ve 
renk düzeni bakımından bu tezyinat ın bir devamı gibidir. M ihrap üç bordürle kademeler hal inde 
mukarnasl ı  nişe kadar iner. Üçgen boşluklar, kavsaranın içi ve kaidesi tamamen geometrik örnek­
lerle, harç zeminde çok küçük açıkl ık lar bırakacak bir biçimde dolgulanmıştır. En dıştan itibaren 
farklı genişl iklerde üÇ bordür m ihrabı yanlardan ve üstten çerçeveler (Res. 1 67) .  Mozaik çini lerin­
den büyük bir kısmı dökülmüş o lmasına rağmen mihrap tezyinatında çok çeşitl i geometrik kompo­
zisyonların bolluğu dikkati çeken bir özel l iktir. Taş tezyinatta sık rast lanan zencirek, ok uçları 
kompozisyon ları , burada da f iruze ve mor renklere pek az ölçüde zeminin beyaz rengi kat ı larak 
tekrar değerlendiri lmiştir. Kavsaranın tezyinatı da her hücrede değişen örneklerle Selçuklu geomet-
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rik kompozisyonlar ının devamı gibidir . Bordürlerde, kavsara yüzeyinde ve üçgen boşluklardaki 
örneklere oldukça sık rast lanmasına karşı l ık , mihrap nişindeki kaide tezyinat ın ın eşine rastlamak 
pek mümkün deği ldir. B izce, geometrik kompozisyonların 1 4. yüzyı l  boyunca u laşamadığı bu örnek 
devir bakımından i leri bir döneme işaret ettiği gibi, daha çok değişik bir desen zevkini yansıtmak 
bakım ından i'inem taşır. 

1 4. Yüzy ı l ı  da ( iz leyerek) aynı zaman kesiti iç inde hem Beyl ikler hem de yeni beliren Osmanl ı  
sanatın ın ik i  ayrı gelenek hal inde sürdüğü görülür. Osmanl ı lar la yanyana yaşayan Konya çevresi 
Karaman Beyl iği sanatında bu iki farkl ı  gel işmenin, çok sonraları Klasik Devir Osmanl ı sanatında 
bi le bir ölçüde süregeldiğini söyleyebi l i riz. Anadolu Selçuklu M imarisi 'nde gördüğümiiz geometrik 
kompozisyonlar hakkında son sözleri söylemeden önce Osmanl ı  çağındaki gel işmelere kısa da 
olsa burada yer vermeyi uygun buluruz. 

Bursa'da, Çelebi Mehmet devrinde ( 1 366-1 385) yapılan M uradiye K ül l iyesi 'n in eyvan cephesi 
( Res. 21 7)  tuğla, taş ve harçla tamamen geometrik örnekler meydana getirecek şekilde örülmüş­
tür. En dışta kirpi saçak şekl inde başlayan friz dik konmuş tuğladan sıralarla alçal ır. Daha sonra 
tekrar bir sıra kirpi saçakla, üç s ıra tuğla ve bir taş bloktan alternatif dizi lmiş sade bir çerçeve gel ir. 
Bundan sonra köşeleri dışa gelmek üzere s ıralanan tuğlalarla i nce, plastik bir friz gel ir. Bu friz büyük 
kemerli eyvan yüzeyi i le cephe duvarlarının farkl ı tezyinat ın ı  birbir inden ayırmaktadır. Duvar yüzey­
leri düzgün kesme taş bloklar arasına yatay tuğla s ı ralarının yerleşt ir i lmesiyle dekoratif bir görünüm 
sağlar. Sivri kemerli yüzey keskin sırt l ı  tuğla fr iz i  i le ik iye ayr ı l ı r. Dış çerçeve örneği sonsuz karakterli 
bir kompozisyona uygun olarak harç içine gömülmüş taş ve tuğlalar la yapı lmıştır. Tuğlalar kenarları 
kırık çizgi ler halinde, basamakl ı eşkenar dörtgenler yaparak bütün yüzeyi ağ gibi sararlar. Gerçekte 
sonsuza uzanan kompozisyonun elemanları eşkenar dörtgenlerin (bordüre uydurulduğu için) 
düzeni bozulmuştur. Bu  aksama köşelerde bel l i  o luyor. Eşkenar dörtgenlerin içinde kalan altıgen 
şeklinde yontu lmuş taş bloklar aral ık l ı  olarak harç içine gömülmüştür. Ortadaki bloğun etrafı 
tuğ lalardan bir a lt ıgenle çerçevelenerek, beyaz harç, gri taş ve kırmızı tuğlanın renk ahengi desene 
uyduru lmuştur. Sivri kemerin üçgen boşlukl arı düzgün sekizgen ve dört köşeli yı ld ızlardan sonsuz 
karakterde bir kompozisyonla dolgu lanmışt ır. Y ı ld ız ve çokgen leri meydana getiren şeritler tuğla, 
ara dolgu lar kesme taştandır. Bat ı  Anadolu' da Osmanlı sanatın ın gerçek tezyinat ı  tuğla-taş kombi­
nasyonu içinde şeki l lenirken Orta Anadolu'da taş tezyinat geleneği devam ediyordu. Konya, 
Hasbey Darülhüffazı ( 1 421 ) 'n ın dış duvarlarındaki mermer kaplamalarda geometrik kompozisyon­
lar hakim görünmektedir (Res. 1 66). Alternatif olarak köşeleri içe doğru kırık onikigenler, dairesel 
yayların kesişmesinden meydana gelen kompozisyonlar Selçuklu geometrisinde görülen kırık hatl ı 
motiflere göre daha yumuşamış, çokgen lerin kenarları çeşitl i k ır ı lmalarla daha çok daireye yaklaş­
mıştır. Geometrik elemanların çok parçal ı ,  kapalı şeki l ler in çok kenarl ı o lması bu formları dairesel 
formlara yaklaşt ırmaktadır. Bu özel l ik geometrik kompozisyonlardan bitki kompozisyonlarına geçi­
şin bariz belirt i lerinden bir idir. Bursa' da tamamen kesme taştan yapılmış olan Koza Hanı { 1 421 ) 'nın 
eyvan cephesinde görd üğümüz ir i  zencirek örneği ve kakma tekniğiyle kemer köşelerin i  dolduran 
sekiz köşeli yı ldızlarla geometrik tezyinat ,  1 2. ve 1 4. yüzyıl boyunca, Selçuklu tezyinatının her çeşit 
malzemesinde uygulandıktan sonra, bu eserde taşa geçmiş bir kompozisyondur (Res. 220). 

Gebze'deki Çoban M ustafa Paşa Kül l iyesi ( 1 523) 'ndeki tezyinatın Osmanlı kronoloj is indeki 
yeri çok ayrıdır. Bu ayrı l ık ,  natüral ist eği l imlerle dolu olan bir dönemin tam ortasında tamamen 
geometr ik kompozisyonlarla bezenmiş olması ve bu kompozisyonların o çağ için Anadolu'ya biraz 
yabancı düşen yoğun bir kakma tekniği ile yapı lmış olmasından ileri gelmektedir. Çok yakın 
benzerlerini Topkapı Sarayı H ırka-i Saadet Dairesi 'nde de gördüğümüz bu kompozisyonlar M ısır' 
dan getir i len mermer malzemelere hatta Mıs ı rl ı  ustalara atfedilmektedir. Kahire'n in fethiyle, 1 51 7' 
de Yavuz Sultan Sel im' in emriyle şehrin çeşit l i  anıt larından sökülen renkli mermerler bu yapı larda 
kul lanı lmıştır (99) .  Cami planı ve ahşap kısımlarda görülen orij inal kalem işi tezyinat klasik devrin 
bütün özel l ikler ini taşımaktadır. Kakma tekniğindeki tezyinat hem bölge hem de çağa ters düşmek­
tedir. Bu  paradoksal durum; Çoban M ustafa Paşa Camii 'n in portal, mihrap ve minberinde görülen 
Memlük tarzı geometrik süslemelerin esası bir "tes ir" den çok bir "naki l" olayına dayanmaktadır. Bu 
kül l iyenin Şifahane kısmının pencere aynalıklarında görülen renkl i mermer kakmalar, kompozisyon 
anlayışı bakımından Memlük tarzından çok Anadolu' da gel işmiş örneklere dayanır  ( Res. 1 68- 1 7 4 ). 
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Osmanl ı  mimari tezyinatında taş malzemeyle yapılan geometrik süslemeler zamanla yapıların 
ikinci derecedeki mimari elemanlarına iner. İ stanbul ,  Beyazıt Camii ( 1 506) 'n in minare kaidesindeki 
bir pano tamamen altıgen ve onikigenlerle sonsuz karakterde kompozisyondan a l ınmış b ir  kesittir. 
Yeşil ve kırmızı taşlardan kakma tekniğinde yapı lmış olan bu kare pano doğudaki m inare kaidesinin 
kuzey yüzünde yar al ı r  ( Res. 245). Daha Bursa devri abidelerinde başlayan bu eğil imin önemli bir 
örneğini Bursa, Yeşi l  Cami i  ( 1 420) 'n in son cemaat yeri cephesinin üst s ı ra pencerelerinde 
görüyoruz (Res. 21 8). Altı köşeli yı ld ız lardan gel işen motif, uzat ı lan yı ldız kol lar ının bir düzgün altıgen 
yaparak çaprazlamasıyla alt ı kollu bir örnek hal in i  a l ır. Düz sat ıh l ı  şeritlerden · meydana gelen 
kompozisyon zemin boşluklar ının oyulmasıyla mermer bir şebeke hal inde pencere açıkl ığının alt 
kısmını örter. Ayn ı  kompozisyon, mermer üzerine oyma şebeke tekniğinde Gebze'deki Çoban 
Mustafa Paşa Camii  ( 1 523)'n in avlusundaki şadırvanda ve daha başka birçok yerde tekrarlanır  
(Res. 1 80). İ stanbul 'daki Şehzade Camii  ( 1 548)'n in hünkar mahfi l i  g i ri şinde onikigenler 
geçmesinden mermer bir şebeke yer alır l< i aynı örnek Süleymaniye Camii ( 1 537)'nin avlusunu 
çeviren duvarın pencere şebekelerinde aynen tekrarlanır (Res. 231 -233). 

Osmanlı çini sanatı yeni malzeme ve teknik yanında dekoratif özel l ik ler bakımından da 
Selçuklu çin is inden ayrı l ı r. İzn ik 'teki Yeşi l  Cami i  ( 1 379) 'n in minaresi sır l ı  tuğla, taş kakma ve çin i  
tekniğinde geometrik süslemelerle Selçuklu geleneğin i  devam ett i rirken renkler zenginleşir, f i ruze, 
yeşil, mavi yan ında açık sarı ve beyaz görü lür ( Res. 2 1 6). Şerefen in hemen alt ındaki kompozisyon 
yatay ve düşey şerit kıvrımlarından meydana gelir, Selçuklu larda benzerine rastlanmamışt ı r. Bunun 
alt ındaki zencirek motifinin Anadolu' da en az üç yüz y ı l l ık  bir tar ih i  vardır. Bütün g övdeyi saran yatay 
zikzak da tuğla tekniğinde ve daha sonra sır l ı  t uğlada gördüğümüz çok yayg ın bir bezeme şekl id ir. 
Gövdenin altındaki bordür ise hem Selçukl u taş tezyinatında, hem de Osmanl ı  şebekelerinde 
defalarca tekrarlanagelmiştir. Konya'daki Hasbey Darülhüffazı ( 1 421 ) 'n ın mihrabı mozaik çin i  
tekniğ i  ve kompozisyonlarındaki geometrik elemanların yoğunluğu bakımından Selçuklu 
geleneğini sürdürmekle beraber Karamanoğul ları döneminde başlayan bazı eği l imleri de 
yansıtmaktadır. Özel l ik le m ihrap n iş in in yüzeyin i  kaplayan kompozisyonda yer a lan k ı rık kenarlı 
onikigenler, dairesel yaylara dönüşen hatlar yeni başlayan akıma bir hazır l ıkt ır. Bu kompozisyon, 
daha önce, aynı eleman üzerinde gördüğümüz geometrik formlardan çok farklıd ır. Erken Osmanlı 
çini lerin in en önemli örneği renkl i s ı r  tekniğinde yapı lmış olan Bursa, Yeşi l  Türbe (1 421 ) mihrabıdır 
(Res. 221 ). Ana bordürdeki sekiz köşeli yı ldızlardan meydana gelen kompozisyon geometrik 
olmakla beraber diğer mihrap elemanlarında başlayan güçlü natüral ist formlar; m ihrap n işinin 
kaide yüzeyi , sütunceler ve bütün detaylar çok zengin renklerle rumi ve pal metlerin adeta isti lasına 
uğramıştır. Bu eserden yaklaşık on yıl sonra tamamlanan Edirne'deki Muradiye Camii ( 1 432) 
mihrabının enli bordüründe sekiz köşel i yı ldızlarla aynı geometrik bordür ve natüral ist akım 
gel işerek .devam etmektedir ( Res. 222). Muradiye Camii 'n in duvarlarını kaplayan çini lerde ise 
levhaların alt ıgen ve üçgen şekil leri d ışında "geometrik" denebilecek en küçük bir form bile 
kalmamıştır. 

Osmşnl ı ahşap işçi l iği ,  mimariye bağlı öteki elemanlarda olduğu gibi, geometrik geleneği son 
günlerine kadar büyuk bir özen ve incel ik içinde yaşatmıştır. Edirne üç Şerefel i  Cami i  ( 1 447)'n in 
avlu kapı kanatları (Res. 224), İ stanbul Şehzade Camii  ( 1 548) pencere kepenkleri (Res. 230) 
kündekari teknikte, on ve alt ı kol lu  yı ldızlarla sonsuz karakterde kompozisyonlardan al ınmış 
kesitlerdir. Osmanl ı  döneminin ahşap tekniğindeki geometrik kompozisyonlu eserlerin en öneml i  
yeni l ikleri kompozisyon biçimleri veya elemanlarda olmamış, fakat mevcut kompozisyonlara yeni 
malzemelerin ilavesiyle artan renk ve plastik etkide olmuştur. Gebze, Çoban M ustafa Paşa Camii 
( 1 523) 'n in ahşap kapı kanatları oniki ve dokuz köşeli yı ldızlarla tamamen geometrik kompozisyona 
sahiptir. Metal kabara, kemik ve sedef i lavesiyle zenginl iğ i  bir kat daha artmışt ır. Ayn ı  kül l iyedeki 
türbenin ahşap kapı kanatları on ik i ve dokuz köşeli yı ldızlarla bezenmiştir (Res. 1 76-1 77) .  
Geometrik bölmelerin sedef, kemik ve fi ldişi gibi maddelerle doldurulması i le kapı kepenklerinde 
plastik bakımdan da hareketli yüzeyler elde edi l irken özel l ikle rahle ve Kuran muhafazası gibi 
eserlerde bu maddeler düz bir yüzey teşkil edecek şekilde hakkedilmektedir . Osmanlı çağı 
şebekeleri sadece mermer değil , fakat bronz döküm tekniğiyle de sayısız geometrik 
kompozisyonlar yaratmışt ır. önceden hazırlanan kal ıplara dökülen bronz çok ·kere geometrik 
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örnekler hal inde şadırvan larda, sebi l ve hazine duvarlarında yer almaktadır. İ stanbul Süleyman iye 
Camii ( 1 57) 'n in bronz şadırvan şebekeleri düzgün onikigen ler geçmesinden (Res. 234) Merzifonlu 
Karamustafa Paşa Kül l iyesi 'n in mezarlık şebekeleri st i l ize kelebek, düzgün sekizgen, kare ve 
düzgün onikigen örnekler le orij inal bir kompozisyondur (Res. 240). Bronz ve demir döküm 
tekn ikler in in sağladığı kolayl ık, zamanla Osmanlı sanatında beliren bat ı l ı laşma akımlarına uygun 
olarak, barok, ampir ve rokoko üsluplu şebekelere yönelmeyi kolaylaşt ırmıştır. Ancak, 1 8. yüzyı l ın 
sonuna kadar şebeke tezyinat ında geometrik kompozisyonlar ı  izleyebi lmek mümkündür. 

İ l k  devir ve klasik devir Osmanl ı  mimarisi Beyl ikler devr inden al ınan natüral ist karakterdeki 
motif lerin g iderek artan bir incel ik le bütün mimari elemanları kapladığı bir dönemdir. Bunun la 
beraber 1 1 .  ve 1 3. yüzyı ldan beri Anadolu mimarisinden başlayarak en az sekizyüz y ı l l ık  bir dönem 
boyunca süregelen geometrik süslemeler Osmanl ı mimarisinde yok olmamış fakat değişik mimari 
elemanlara doğru kaymışt ır. M imariye bağlı ahşap kapı kanatları, pencere kepenkleri , taş ve bronz 
şebekelerde ince bir işçi l i kle, ısrarla uygulanan geometrik formlar malzemenin karakterine göre 
şeki l lenmiş; ahşapta zengin prof i l l i  enli şeritler hakim olmuş, bronzda düz veya yuvarlak sırt l ı  şeritler 
tercih edi lmiştir. Mermer malzemenin yaygınlaşması bir yen i l i ktir. 

Kompozisyonlarda ise, daha çok çokgenlerin kenar sayısı artarken düz hatların dairesel 
yaylardan meydana gelen geometrik formlar sık görülmeye başlanmıştır. Osmanl ı  mimarisinde, 
temaların tekton ik yer değişimini bütünüyle bir din ve dünya görüşüne bağlamak zordur. Geometrik 
tezyinatın Anadolu anıt larında geçirdiği değişikl ik lere çok yön lü  etki ler altında i lerleyen st i l istik bir 
olay olarak bakmak gerekir. Kısaca değinmeye çal ışt ığımız Osmanlı m imarisindeki geometrik 
tezyinat konusunun ayrı bir çalışma içinde ele al ınması gereken, başlıbaşına bir alan olarak önem 
taşıdığ ın ı  burada bel irtmel iyiz. 
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i l .  BÖLÜM 
MALZEME VE TEKNİK 

Anadolu dışında gelişerek Anadolu'da bu gel işmeyi farkl ı ve daha i ler i  boyutlarda devam 
ettiren geometrik tezyinat, öteki konular (bitki ,  yazı ve f igür) g ib i ,  üzerinde yer aldığı malzemenin 
yapıs ına bağl ı  olarak bir değişme gösterir. Her zaman malzemenin maddi yapısına s ık ı  s ıkıya bağlı 
olmayan bu değişmeler; tuğla, taş, çini ve tahtaya uygulanan örneklerde yer yer ortak bir kompozis­
yon geleneği iç inde, yaln ızca bel ir l i  bir malzemeyle yapılan örneklerde ise özel bir işçi l i k  ve seçi lmiş 
formlarla uygulanır. Mesela, tuğla kul lanarak yapılm ış f igürlü motiflere rast layamayışımız, malzeme­
nin tematik yaratmadaki rolünü daha baştan ortaya koymaktadır. 

Mesela kendi geometrik yapısı yanında, onu malzemeyle bütünleştiren oyma tarzı ve şerit 
sistemindeki değ işmeler; kesişme ve aşmalar teknikle i lg i l i  bir görünüş farkı vermektedir. Çözümle­
meye çalıştığım ız motif ve kompozisyonlara malzeme ve teknik açısından bakı l ınca, yer yer çok 
t ip ik motiflerle bu motiflerin maddi bünyesini  oluşturan malzeme arasında kuvvetli bir bağl ı l ık 
sezi lmektedir. Bu bir l iğ in sağlanmasıyla geometrik formlar kuvvet bulrhq_kta, tersi bir durumda ise 
malzeme-teknik çelişkisi yüzünden bir estetik değer kaybına uğrayabi lmektedir. 

Başlıca biçimlerin uygulandığı Anadolu çevresindeki ü lkelerle Anadolu 'daki yapım malzemesi 
büyük bir önem taşır. Kompozisyonların maddi yapısını meydana getiren malzeme i le örgü sistemi 
arasındaki i lg i ,  bu i lg iden çıkan sonuçlar, her malzemeyi ayrı ayrı incelemekle bel irecektir. Bu 
sebeple tuğla, çini ,  taş ve ahşap gibi malzemeyi kendi grupları içinde kronoloj i k  olarak incelemeyi 
uygun buluyoruz. 

A. Tuğla: 

İs lam ve Türk abideler in in birçoğu kitle kompozisyonundaki sadel iğ in i  tuğlaya borçludur. 
Tuğla taneler in in  geometrik yapısı her bir blokun belirl i şeki l lerde konulmasına imkan verir. Genel­
l ikle, standart ölçülü tuğla bir imler, geometr ik yapıları nedeniyle yatay, düşey ve çapraz konumlarda 
duvar örgüsüne gırerek bu doğrultuların bel it i ld iği geometrik biçimleri oluştururlar. Birçok yapıda 
başlıca geometrik tezyinat elemanları tuğla dizilerin in  yönüne bağlı olarak bel irt i lmişt ir ( 1 00) . Geo­
metrik; d ikdörtgen veya kare prizma şekl inde kal ıplara dökülen hamurla yapı lmış yahut da yaş 
hamur levhalardan kesilen bir imler ( 1 0 1 ) duvar, kubbe ve diğer mima,ri elemanlar örülürken farklı 
d izi l iş ler le değişik dekoratif görünümler al ır lar. Köşeli bir malzeme olan tuğla i le geometrik m imari 
süslemeler arasında sıkı bir bağlant ın ın olması çok tabi idir ( 1 02) . Tuğlaların farklı boyda imal 
edi lebi lmesi , d ikey, yatay veya 450 l ı k  açılarla döndürülmesi yanında, yüzey üzer inde harç içine 
gir int i  veya çıkınt ı l ı  gömerek geometrik formlar büsbütün dikkati çekmekte, gölge-ışık oyun lar ının 
bütün imkanlarından yararlanı lmaktadır. 

Tuğlanın tezyinatta kul lanı lmasın ın kaynağı arkeolojik kazıların sonuçlarına bağlı o larak, i l k  
çağların çok öncesine kadar inmektedir. Tuğlanın hem yapı, hem de süsleme amacıyla kul lanı l ışı ,  
1 O. yüzyı ldan it ibaren Hazer Denizi 'nin doğu ve güneyinde, Türkistan, Horasan ve Gazne'de başlar 
( 1 03). 
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Gel işme çizgıs in i  Orta Asya'dan İ ran ve Anadolu'ya kadar izleyeceğimiz bu malzeme, 1 O. 

yüzyı ldan 1 8. yüzyıla kadar geometrik tezyinatı yaşatarak uzun süre kul lanı lmış en yaygın tarz ve 
tekniklerden biridir . Genel l ikle, tuğlanın mimari tezyinatta kul lanı l ış ın ın Anadolu dışındaki çevreler­
den geldiği tart ışmasız kabul edilen bir husustur ( 1 04) . İ slamiyetin kabulünden önce Türk m imari­
s inde tuğla ve hatta s ır l ı  tuğlanın kul lanı ld ığı b i l inmektedir  ( 1 05) . Buhara'daki Samanilerden i smai l ' in 
Türbesi (H .295/M.90"/) dekoratif tuğla işçil iğ in in büyük bir kalite ve orij inal l ik le uygulandığı bi l i nen 
ilk eserdir (Res. 258). Bu eser İ ran ve Orta Asya çevresinde gel işmiş yaygın bir tekniğin birçok 
denemelerden sonra u laştığı ve büyük bir yaratıcı güce eriştiği en güçlü uygulamadır ( 1 06) . Türkis­
tan ve İ ran'daki eski Türk yapılarında uygulanan geometrik tuğla tarz ın ın örnekleri tamga'ya 
benzerl ikleri sebebiyle "tarnga" ismini taşımaktadır. Zamanla Karahanl ı  m imarisinde önce örnekler 
hal inde gelışecek olan bu teknik Büyük Selçuklu yapı la r ın ın duvarlarını da kaplayacakt ı r  ( 1 07) . 

Karahanl ı  mimarisinde tuğlanın kul lanı l ış ı  teknik bakımdan çok gel işmiş ve incelmiştir. 
Samarıi lerden İ smail '  in Türbesi 'nde nihayet birkaç farkl ı kombinezonla s ınır lanmış tuğla dizi leri bina 
cephelerin i  mimari kuvvet in i  gizlemeden örter. Cephelerin proporsiyon bölümlenmesi kemer ve 
bordürlerle kuvvetl ice belirti l irken yüzeyi kaplayan tuğla d izi leri dekorasyon yanında dakik bir 
tekniğin eseridir . Geometrik form ların tuğla tekniği içinde şeki l bakımından serbest l iğe kavuşması 
ise biraz daha sonraya ait görünmektedir. 

Buhara-Semerkant yolundaki , Ribat- ı Mel ik ( 1 078/79) adını  taşıyan kervansarayın tamamen 
tuğladan cephesi, i lk  bakı_şta malzemeden çok sekiz köşeli yı ldız ve haç kompozisyonu yansıtan, bu 
tekniğin en eski örneklerindendir (Res. 263). Büyük bir tak kapının hakim yer tuttuğu cephede, kufi 
kitabel i sivri kemerin üçgen boşluklar ı  yatay dizi l i  tuğlalarda sade bir yüzey hal inde, bunu d ıştan enl i  
bir bordür hal inde çerçeveleyen yı ldız-haç örneği ise tuğlaların yatay, düşey ve çapraz konulma­
sıyla elde edi lmiştir . İ ri p last ik şeritler hal inde bir zencirekle, yı ld ız-haç örneği yapan tuğlaların kısa 
tarafları d ışa gelmek üzere harç zemine yerleştir i ld iği d ikkati çeker. Yine aynı yüzyıldan kalma 
Özkent M inaresi ( 1 1 : yüzyı l ) 'nde, şereferı in alt ına kadar alt ı tane, enl i  tezyini kuşak ve ince friz 
çeşitl i l i k  yönünden tuğla tekniğinin u laştığı düzeyi gösterir ( Res. 261 ) .  Özkent Minaresi 'nde baklava, 
stil ize kelebek ve yar ı m  sekizgenler geçmesinden oluşan desen repertuvarı Save Minaresi (Res. 
262)'nde tekst i l  örneklri ve kufi bir kitabeyle bir l ikte d�ha  gelişkin bir devreye işaret eder. Buhara'­
daki M uğak Attari Camii ( 1 2 . yüzyı l ) 'nde cephe düzeni içinde geometrik formlar çok geniş yer tutar 
(Res. 259-260). Partal yan kanatlarını genişçe kaplayan altı dikdörtgen panoda tuğlalarla, her 
yüksekl ikte değişen sekizgenler geçmesi değiŞik ve zengin çeşit lemelerle tekrar lanır. Panoların 
etrafı Ribat - ı  Melik portal ini hat ı rlatan iri p lastik bir zencirekle çevri lmiştir . 1 2. yüzyıl geometrik tuğla 
tezyinatı iç mimaride de oldukça girift örnekler verir. Buhara'daki Namazgah ( 1 1 1 9) ' ın sivri kemerli 
sathı nişleri harç zemine göre çıkınt ı l ı  duran, yarım dörtgen çıkınt ı larla  i lerleyen çizgilerin kesişmele­
riyle g ir ift tuğla kompozisyonlara sahiptir ( Res. 253). 

Büyük Selçuklu lar tuğlayı i lk defa kul lanmad ıkları gibi, bu tekniğin değerini de i l k  defa keşfetmi­
yorlardı. Daha önce Samani ler ve özel l ik le Karahanl ı ların bu malzemeyi mimari tezyinatta başarıyla 
ku l landıkları sayısız örneklerle bi l in ir .  Büyük Selçuklu ustalarının asıl başarısı tuğlay ı  bir inci yapı 
malzemesi olarak, daha önceki sade gel işmeyi girift ve çeşitl i kompozisyonlara uygulamalarında 
olmuştur .  İ ran dışındaki ü lkelerde ayn ı  malzeme ve imkanlar bulunmasına rağmen, tuğla süsle­
mede Büyük Selçuklu ların u laştığı düzeye hiçbir zaman ulaşı lamamıştır. İ ran' da, 1 1 . ve 1 2. yüzyı l lar 
boyunca özel l ikle mezar anıt ları ve minarelerdeki tezyini iht işam, böl;Jenin coğrafi şartlarına da 
bağlı olarak bütünüyle tuğla tekniğine bağl ı  ve geometrik kompozisyonların bir eseridir . 

Büyük Selçukluların yapıları önce, plana uygun olarak, moloz taşlarla örülüp tamamlanır daha 
sonra çok it inal ı  bir örgü sistemiyle dış kıs ımları tuğladan bir tabakayla kaplanırdı .  Bütün yapıyı bir 
kabuk gibi saran bu tabaka örülürken desen işçi ler ine mimarlardan daha büyük iş  düşerdi .  Bu 
tekniğe uygun eserler daha 1 1 .  yüzyı l ın ortalarında, birdenbire gel işmiş örneklerle karşım ıza çıkar. 
Kazvin-Hemedan yolu üzerinde Harrekan 'daki iki kümbet ( 1 067 ve 1 093 tarih l i )  te yapı ların dış 
yüzeyi tamamen tuğlaların farklı dizi lmesinden sade örnekler elli çeşitten fazla geometr ik kompozis­
yonla bu tekniğin gelmiş-geçmiş  eserleri arasında şaheser sayılabilecek ürün lerdir (Res. 269-277) .  
Süsleme her ik i  kümbetin sekiz cephesinde de sade, yatay tuğla diz i leri sivri kemerli sathi n işlerin 
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üçgen boşlukları i le dar kubbe kasnaklarında küçük sahalara inhisar ederken, sekizgenin köşele­
rinde gövdeye bağlı yuvarlak payeler, yatay bordürler ve sathi n işlerde tamamen geometrik 
süslemelerle geniş yer tutar. Her iki eserde de akraba veya baba-oğul olan ik i Azerbaycanl ı  
sanatkar ( 1 0B) ustal ık ve bi lgi lerini katarak adeta tuğla tekniğindeki virtiozitelerini ortaya koyarcas ına 
çalışmışlardır. Harrekan örneklerinde görülen şaşırt ıcı zengin l ikteki tuğla geometrisi uzun süre 
canl ı l ığ ın ı  korumuştur. i l .  Harrekan kümbetiyle çağdaş olan bir başka tuğla şaheseri ise Demavend' 
deki kümbettir (Res. 265-266). Sekizgen planlı Demavend Kümbeti ( 1 2. yüzyıl sonu) kit le halinde ve 
sakin bir ifade taşır. Köşelerdeki s i l indir ik payeler ve diğer bazı k ıs ımlarda tuğlalar yatay ve bit işik 
derzlerle sade bir örgü sistemi gösterirken, payeler aras ındaki kare panolar tuğlaların zemin 
üzerinde dışa taşkın veya derin yerleştiri lmesiyle daha değişik bir atmosfere sahiptir . Daha çok 
"teksti l örneği" diyebi leceğimiz sekizgenler geçmesi, eşkenar dörtgen ve yı ldızlar konturları derinde 
kalan karanl ık şeritlerle motif olarak dışa doğru taşkınl ık yaparlar. Deseni ön plana çıkaran özel l ik 
motifi meydana getiren tuğla kit lelerinin zemine göre taşkın örülmesinden gelmektedir. Kompozis­
yonlar tuğla rezlerinin dar ve geniş aralıklarla örülmesi ve tuğlaların yer yer düşey doğrultuda 
yerleştir i lmesiyle dikkati çeker. Demavend kümbeti Harrekan kümbetlerinden farklı olarak gölge­
ışık unsurunun başarıyla değerlendir i ld iği değişik ve orij inal bir tekniğin temsilcisidir . 

Tuğ lalarla örülen bina cephelerinin gelişmesine paralel bir gelişme minare gövdelerinde de 
devam etmiştir. Tuğla tekniğine daha yakın olan örneklerle çokgen ve f ır ı ldak şeklindeki kompozis­
yonlar bir arada kul lanı lmıştır. 1 2. yüzyı l ın  ortalarından sonra tuğla örgü tekniği bir taraftan çini ve 
stukoyla zenginleştir i l irken, öte yandan iki farkl ı örme tekniğ i  hal inde i ki değişik yol tutar. B ir inci 
teknik Samani ismai l ' in türbesinden beri süregelen yatay derz l i  sade örgü, ik incisi ise tam ve yarım 
tuğlalardan yapılmış girift geometr ik örnekl i  t ipt ir. Meraga'daki Kümbed-i Surh ( 1 1 4  7)  da bir taraftan 
yat ık  ve dik tuğla sıra larıyla geleneksel teknik, öte yandan firuze sırrın i lavesiyle girift geometrik 
kompozisyonlara gidi lmiştir (Res. 252). Her şeye rağmen, bütün yapıda henüz renksiz tuğlalarla 
("surh" kırmızı demektir) muhafazakar bir teknik sürdürülmektedir. Merağa'daki Kümbed-i Kebud 
(1 1 96) adını firuze renkl i çini tezyinatına borçlu olmakla beraber tuğla ve sır l ı  tuğlalarla yapılan 
kompozisyonlarındaki teknik özel l ikleri dikkat çekicidir (Res. 250-251 ) .  Sekizgen gövde, sathi 
n işlerin alt ında si l indir ik paye ve yüzeyleri .bir tek sat ıhmış gibi dolaşan kabartma şerit lerle zemin 
bölmeleri arasında kalan kompozisyonlar bakım ından tuğla tezyinatın u laşt ığ ı  son başarılardan 
birini yansıt ı r. Azerbaycan'da Büyük Selçuklu dönemi tuğla teknikleri geometrik kompozisyonların 
Anadolu'ya geçişinde önemli rol oynamıştır. Nahcivan'daki M ümine Hatun Kümbeti ( 1 1 86) i le aynı 
bölgedeki Cuga köyü kümbeti ( 1 3. yüzyıl) tuğlaların farklı uzunluklarda kesilerek bir şerit s istemi 
meydana getirmesini sağlarlar (Res. 267-268). Girift yı ldız geçmeler ve karmaşık bordürlerle, tuğla 
tekniğinin bundan sonraki gel işmesinde, bir bakıma konstrüktif nite l iğ in i  kaybederek ve her adımda 
mozaik çini tekniğine daha çok yaklaşarak önemli bir değişime uğramakta olduğu görü lüyor. 

Anadolu'da ilk kuru lan Türkmen devletleri zamanında birçok eserde tuğla süsleme esas 
olmuştur ( 1 09) .  Küçük Asya coğrafyasında taştan bol bir şey olmadığı halde tuğla tezyinata baş 
vurulması İ ran Büyük Selçuklu mimarisinin etkisi ile açıklanabi l ir .  Yeni toprakların yerli kaynaklarına 
epeyce yabancı olan bu malzemenin kul lanımında bir süre ısrar edilmiştir. Anadolu'daki i lk tuğla 
eserlere Danişmendl i ,  Saltuklu ve Mengücüklü bölgelerinde rastlamamız tabi idir. Kayseri­
P ınarbaşı yolu üstündeki Melik Gazi Kümbeti tuğla tekniği bakımından yapın ın masif kit lesini 
vurgularken bu etkiyi güçlendiren bir arşitektonik bölümlenme de göstermektedir (Res. 1 ) . Taşıyıcı 
elemanlarda sade, sathi n işlerde ise tuğla bir imlerinin dik ve yatay d iz i lmeleri sonucu teksti l 
karakterine yaklaşan baklava ve balık s ı rt ı  örnekleri görülür. Bu tezyinat sık derz l i  yalın tuğla 
dekorasyonu i le Anadolu 'ya biraz yabancı düşerken Si irt U lu  Camii ( 1 1 29) minaresinde gördüğü­
müz tuğla süslemeler f i ruze s ırl ı Vf! tamamen geometrik örneklerle daha farkl ı bir an layışın eseridir 
(Res. 2) . Kaidedeki geniş bordür ongenler içinde on köşel i yı ldızlar, alttaki daha ince bordürde ise 
üç şeritl i yatay bir örgü kompozisyonu yer alır. Ariadolu'daki en eski tar ih l i  bu tuğla minarenin 
geometrik örnekleri daha başlangıçta, motif ve renk düzeni bakımından oldukça gelişkin bir 
kompozisyondur. Kemah Mengüd.ik Gazi Türbesi ( 1 3. yüzyı l  başı) 'nin tuğla tezyinatı cephelerde 
yatay derzler hal inde çok yalın, portal cephesinde ise ince bir işçi l iğin ürünü olarak karşım ıza çıkar 
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(Res. 23-24). Sivri sathi kemer içındeki portal aynal ığı ,  kompozisyonu farklı o lmakla beraber 
Kümqed-i Surh'un portaı aynalığındaki düzenlemenin daha sade ve versiyonu g ibidir . Bacini 
elema:nın en büyük rolü, sonsuz karakterli kompozisyonu merkezi bir anlayışla dikkatlere sunma 
şeklinde yorumlanmalıdır. Bu eser Anadolu'daki "kesme tuğla" kaplamaların en erken tar ihl i  örneği 
olarak kabul edil ir ( 1 1 0) . Sırsız tuğlaların derz aralarındaki dekoratif alçı dolgular ve f i ruze çini lerle 
yapılan bu süsleme şekil lerin in orij in in i  Büyük Selçuklu ların i ran'daki mimari eserlerin in  süsleme­
sinde bulmamız Anadolu'daki Türk mimari süslemesinin Büyük Selçukluların eserleri i le olan köklü 
bağlant ıs ın ı  açıklamaktadır. Kemah'taki Mengücek Gazi Türbesi bu bağlantın ın Anadolu'daki i lk 
örneklerinden bir id ir ( 1 1 1 ). N i ksar'daki Kırk Kızlar Türbesi ( 1 220) cephe ve köşe payelerinde yatay, 
sık dizil i tuğla örgü ve bazı cephelerde (b ir  cephe düz diğeri nişl i  olmak üzere atla malı) firuze 
sırlanmış tuğlalarla girift kompozisyon lar verir ( Res. 31 -34). Özel l ikle güneybatıya dön ük cephenin 
penceresindeki altıgenler geçmesi daha sonraki eserlerde tekrarlanacak olan bir kompozisyonun 
Anadolu'daki i lk tuğla örneğidir. Sivas'taki izzeddin Keykavus Şifahanesi 'nin güney eyvan ındaki 
türbe ( 1 21 7-1 2 1 8) s ır l ı  tuğla ve mozaik çininin içiçe girdiği küçük fakat anlamlı bir eserdir (Res. 
27-30). Tamamen kesme taştan yapılmış medresenin eyvanı üzerinde yCıkselen sekizgen kasna­
ğın sathi n işlerınde büyük ve küçük altıgenlerle, sekiz köşeli yıldız-meandr kompozisyonları yer al ı r. 
Eyvanın içindeki geometrik kompozisyonlarla bir l ikte bu mezar anıt ı Anadolu'da bir binanın organı 
hal inde, geometrik kompozisyonların mozaik çin iye başarıyla bağlandığı bir eserdir. N iksar Kırk 
Kızlar Türbesi, Tokat'taki Ali Tusi Türbesi ( Lev. 54-55) Sivas'taki İzzeddi n  Keykavus Şifahanesi 1 3. 
yüzyı l ın başındaki gel işmenin bir kesit in i  yansıtan geometrik tuğla tezyinatl ı  mezar an ıtlarıdır. 

Anadolu mimarisinde taş malzemenin yaygın olmasına karşı l ık özell ikle minare gövdeleri ve 
kubbelerin iç yüzeylerinin tezyinatında tuğla malzemeyle yapılan geometriK'tezyinat geniş yer tutar. 
Anadolu'da en eski tarihli tuğla m inare olan Si irt Ulu Camii minaresinin sadece kaidesi günümüze 
kalabi lmiştir. Saltuklulardan kalma Erzurum Tepsi M inare ( 1 2. yüzyıl) kaideden şerefe altındaki 
kitabe şer idine kadar düz derzl i ,  şerefeyle kitabe arasında ise ir i eşkenar dörtgenlerden bir kompo­
zisyonla oldukça ölçülü bir tezyinata sahiptir ( Res. 4). Aynı eşkenar dörtgenli kompozisyon Sivas' 
taki G üdük M inare ( 1 347) adıyla bil i nen yuvarlak gövdeli kümbette, daha büyük raport lar hal inde 
tekrarlan ır (Res. 1 59). 1 31 2  tarihl i B irgi U lu Camii minaresinde ise, şerefe alt ından kaideye kadar 
olan bütün gövdesini bir ağ gibi kaplamaktadır (Res. 1 53). Eşkenar dörtgenler B irgi örneğinde 
tuğlaların farklı dizilmesiyle değil , fakat renk unsurundaki değişmelerle sağlanmıştır. Akşehir Taş 
Medrese ( 1 250) minaresi daha çok Erzurum Tepsi Minare'ye yaklaşır ( Res. 1 93) .  Geç bir tarihte 
tuğlaların farkl ı dizilmesiyle arkaik bir tipi temsil eder. Devir i lerledikçe Anadolu minarelerindeki 
tuğla tezyinat renk unsuruyla zenginleştirilerek çini süslemesiyle estet ik  bir bütün leşme içine 
girmiştir. İznik Yeşil Camii ( 1 379) minaresi f iruze ve mor renklerle sade z ikzak tezyinatının son ve en 
canl ı  örneğ idir (Res. 21 6). 

Anadolu mimarisinde d ış yüzeylerin taş kaplamasına karş ı l ık iç yüzeyler, özel l ikle kubbeye 
geçiş unsurları ve kubbede tuğla ve sırl ı tuğla uzun bir süre devam etmiştir. Konya'daki Sırçalı 
Medrese ( 1 243)'n in türbe tavanı  plana göre çapraz gelişen ve tuğla s ıralarıyla konsantrik daralan 
kare bir örgü sistemine sahiptir (Res. 84). Firuze ve mor sırlı tuğla dizi ler in in bal ık  sırtı şeklinde 
örülmesiyle zemindeki beyaz alçı şeritler kuvvetli bir renk kontrası yapar. 

Sırlı tuğla iç mimaride daha yaygındır. İ lk gelişken örnekler in i Konya'daki Sırçalı Medrese 
( 1 243) eyvanında gördüğümüz firuze ve mor sırlı çini ler kolları kancalı gamalı haçlar, basamakl ı 
dörtgen örneklerle, yine ayn ı  şehirdeki Sahip Ata Kül liyesi 'nde ( 1 258) portal ve iç mekan yüzeyle­
rinde gördüğümüz gamalı haç örnekleri renksiz tuğlalarla yapılan eski gelenekleri yansıtır. Tuğlala­
rın yatay, düşey dizilmesiyle veya kare şeklinde kesilmesiyle meydana getirilen örnekler z ikzaklı 
konturları dolayısıyla tekstil dokumasına yaklaşmaktadır ( Res. 82-83). 

Tuğla tezyinatı bazen azalarak veya çoğalarak, taş ya da çini malzemeyle karışarak Anadolu' 
da yüzyıllarca kul lanı lm ıştır. En son geometrik örneklerin en başarı l ıs ını ,  taşla karıştı r ı lmış olarak 
Bursa'daki Muradiye Medresesi ( 1 263) 'nin eyvan cephelerinde görüyoruz (Res. 21  7). 

B irçok sanat tarihçisi tuğla malzemeyi geometrik üslubun yaratıcısı olarak görür. Malzemenin 
nesnel ağırl ığın ı kabul etmekle beraber, bütün bir üslubu bir tek malzeme türüne bağlamak hatalı 
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olabi l ir. Tuğla tanelerin in bir enine bir boyuna farklı dizi lmesi her zaman onların tezyin i  amaçlarla 
kul lanı ldığını göstermez. Bu tekniğe başvurulmasının bir nedeni de sağlam bir doku elde etmektir. 
Tuğla blokları standart kal ıplarda biçimlenip kurutulduğu için, bu bloklarla yapılabi lecek şekil lerin 
geometrik olması bir bakıma kaçın ı lmazdır. Ve tuğla malzeme, üretilen geometrik kompozisyonların 
kal itatif şiddet in i  art ırmaktadır. 

Anadolu'da tuğla mimarinin geometrik tezyinatı , daha çok Azerbaycan yoluyla gelen İ ran­
Büyük Selçuklu kültür çevresin in etkisindedir. Taş bezemelerde görülen bazı geometrik örneklerin 
bile söz konusu çevrenin tuğla tezyinatını örnek aldığı art ık  kesin olarak kabul edilen bir husustur 
( 1 1 2) . En zengin geometrik örnekleri yaratan bu malzeme, zamanla belir l i m imari elemanlara inhisar 
eder. 1 3. yüzyı l  sonuna kadar İ ran bölgesinden kaynaklanan geometrik tuğla. uygulamalar, 1 4. 
yüzyı l la bir l ikte, yön değişt irerek, batıya, bir ölçüde B izans örneklerine yönelecektir ( 1 1 3) . Sayıca da 
azalan tuğla örnekler Osmanl ı  döneminde minarelerde, konstrüktif gayelerle duvar örgüsünde 
ölçülü bir kul lanma alanı bulur. 

-

B. Çini: 

Anadolu'da çini süsleme genel l ik le binaların iç yüzlerin i ,  daha az olarak dış yüzlerin i  tezyin 
eden bir tekn iktir . Çini süslemenin Anadolu'daki başlangıçları , tuğla i le bir l ikte, İ ran'daki Büyük 
Selçuklu sanatın ın bir devamıdır ( 1 1 4 ) . Mozaik çini tekniği ,  tek renkte hazırlanan büyük çini levhalar­
dan kesilen parçaların yanyana yapışt ı rı lmasıyla elde edil ir ( 1 1 5) . Diğer çini tekniklerine göre daha 
parlak ve kalitel i olan mozaik çin( geometrik örnekleri kuvvetli renk kontraslarıyla büsbütün belirgin 
hale getirmektedir örneği meydana getiren her yüzey elemanı, her biri ayrı renkteki levhalardan 
kesilen geometrik şekil l i parçalardan oluşmaktadır. Böylece bütün desenin kenar ve köşeleri , 
zemin ve deseni şiddetle birbirinden ayıran renk değerleri hal indedir. Anadolu' da f i ruze, lacivert ve 
mor renklerle başlayan mozaik çininin geometrik örneklere verdiği etki l i görünüm yıld ız, çokgen ve 
öteki biçimlerin etkisini bir kat daha artırmaktadır. 

Geometrik kompozisyonlu mozaik çini süslemeler tuğla tekniği gibi ,  Anadolu'ya İ ran aracıl ı- . 
ğıyla gelir . Tuğlanın yavaş yavaş kul lanış alanı ve kompozisyon değerini yit irmesine karşı l ık ,  ç in i ,  
dünyanın hiçbir yerinde rastlanmayacak kadar canl ı  ve zengin bir  hayat yaşamışt ır. 

Sır l ı  ve sırsız tuğlalarla sağlanan tuğla mozaik dekor, Anadolu'ya gelmeden önce bel ir l i  bir 
düzeye erişmişti .  Saman iler Devrinde ( 1  O. yüzyı l ) ,  abidevi yapı lar ın inşasında kare biçiml i  tuğ lalarla 
yapılan sade derzl i  ve belir l i  biçimleri yaratabilen bağlantı tarzları görülebi lmekteydi .  Zamanla daha 
küçük tuğlaların kul lanı lmasıyla daha fazla geometrik düzenlemeler ortaya çıktı ( 1 1 6) . İ ran Büyük 
Selçuklu kümbetleri sır l ı  tuğla ve çin in in çok başarı l ı  kul lanı ldığı eserlerdir. Azerbaycan'daki 
Kümbet- i Surh ( 1 1 47) geometrik geçmeli çini mozaiklerin en erken örneğini veri r  ( Res. 252). Ayn ı  
bölge ve yarım yüzyıl sonrasının eseri olan Nahcivan'daki Mümine H atun Kümbeti ( 1 1 86) firuze s ır l ı  
tuğla dekoru i le Anadolu'daki geometr ik çini örneklere öncülük etmiştir (Res. 267). Meraga'daki 
Kümbet-i Kebut ( 1 1 96) firuze sır l ı  tuğla ve terakota örnekleriyle başarıl ı öncü kompozisyonlara 
sahipt ir  (Res. 250-251 ). İ ran'daki bu gelişmeler Anadolu' da daha ilk yıl lardan it ibaren farklı bir üslup 
içinde gel işerek Konya, Kayseri ve Sivas gibi merkezlerdeki cami, mescit ,  türbe ve sarayları 
süslemiştir ( 1 1 7 ) . İç m imaride kemer, tonoz, kubbe, kubbeye geçiş unsurları ve duvar yüzeylerini 
siyah, lacivert, f i ruze ve mor renklerle bezeyen geometrik formlar dış mimaride, bazı saray kalınt ı la­
r ından tespit edi lebi ldiği kadarıyla ölçülü bir uygulama alanı bulabi lm iştir. 

Mozaik çin in in mimarıyle organik bir bütün hal inde kul lanı l ış ın ı i lk defa, bir Mengücüklü eseri 
olan Divriği Kale Camii ( 1 1 80) porta kemerinin üçgen köşe dolgularında buluyoruz (Res. 1 2, 1 3). 
Altıgen şemasına uygun olarak dizilen tuğlaların ortasında bel i ren küçük alt ıgen boşluklara firuze 
levhacıklar yerletiri lm işt ir .  Kitabesinde ustasının "Meragalı" olduğu yazı l ı  olan eser sözkonusu 
çevrenin geometrik kompozisyonlu eserleriyle kuvvetli bir bağlantı içindedir ( 1 1 B) . Genel olarak 
tuğla i le yapı lan geometrik kompozisyonların taşa işlenmesi bakım ından ayrıca önem taşıyan bu 
portalde, ç0in i  henüz ölçülü kullan ı lmış bir malzeme halindedir. Anadolu'da biraz daha erken tarihl i  
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çin i  bezemeleri daha farklı bir yapı tipinde buluyoruz. Si i rt Ulu Camii ( 1 1 29)'n in m inare kaidesinde 
firuze. s ır l ı  çini levhalarla yapılan üçlü örgü ve yı ldızlar tuğlalarla bir arada kul lanı lmaktadır ( Res. 2). 
Onarim görmüş olan bu minaredeki çini tezyinat yüzyıl sonraki bir örnekte büyük .bir renk ve örnek 
çeşitl i l iğ ine kavuşur. Sivas'taki izzeddin Keykavus Türbesi ( 1 21 7)'nde, yine tuğlayla birl ikte i lk 
muhteşem örneklerini verir ( Res. 25-30). Türbe kasnağında ve avlunun türbe alt ına rastlayan revak 
kemerleri arasındaki cephe bütünüyle firuze ve mor çini lerle, zeminde beliren beyaz alçının kattığı 
renk kontras larıyla Anadolu'daki ilk ve önemli bir gelişmeye işaret eder. Başlıca örnekleri doğrudan 
Harrekan kümbetlerine bağlanabilen bu eserin motif anal izleri , daha i lerideki "Analoj ik  Bağlant ı lar" 
bölümünde ayrınt ı l ı  olarak ele al ınacaktır. / 

Sırl ı tuğla eşl iğ inde mozaik çini kompozisyonların uygulandığı bir yapı Malatya'daki Ulu Cami 
( 1 247)'dir. Sır l ı  tuğla ve mozaik çin ilerle yapılan eyvanın avlu cephesi mor ve firuze renkteki 
geometrik yı ldız ve zencireklerle bezenmişt i r  (Res. 85-86). Sivri kemerde tuğla dizi lerini takl it 
ederken, kabartma zencirekte ve bordürlerde daha bağııiısız bir geometrik form yaratma yoluna 
gidi lmişt ir. Bu eser Keykavus'un türbesinden sonra renk ve geometrik biçimlerin olgunluğu bakımı­
dan en önemli aşamalardan bir ini temsil eder. 

Konya' da adını  çini ler inin zengin l iğine borçlu olan Sırçalı Medrese ( 1 243) mozaik çini teknikle­
rinin en zengin kompozisyonlarına sahipt ir  ( Res. 82-84). Eyvan yan duvarlarında f iruze ve mor 
d ikdörtgen çini levhalardan gamalı haç ve baklava formları yer al ı r. Bütün kompozisyon karakteris­
tik bir tuğla örnek tekniği olan "tekstil" tarz ın ın mükemmel ve çok canlı bir taklididir. Duvar yüzeyini 
kemer başlangıcının alt ına kadar geniş bir pano halinde kaplayan kompozisyon, ç in i  levhaların 
yatay ve düşey yerleşt ir i lmesiyle daha sonraki Sahip Ata Kül l iyesi 'nde de göreceğimiz bu tarz 
Sırçalı eyvanındaki köşe mukarnasları ve kemerin üçgen boşluklarının tezyinatından tamamen 
ayrı l ı r. 

1 3. yüzyıl Anadolu nihraplarında geometrik kompozisyon lar meydana getiren mozaik çini 
uygulamaların sayısı dikkati çekecek kadar artar. Konya'daki Sırçalı Mescit ( 1 3. yüzyı l ın i kinci 
yarısı) mihrabında mukarnaslı kavsara i le çerçeve arasında kalan geniş üçgen yüzeylerle niş 
kaidesi ,  sonsuz karakterde, altıgen şemaya uygun geometr ik bir kompazisyonla tamamen kaplan­
mışt ı r  (Res. 67-68). Mukarnas hücreler in in içi ise Konya Sırçalı Medrese mukarnasları gibi küçük 
birimler hal inde baklava, altıgen yı ldızlarla dolgu lanmıştır . Bu eserden otuz yı l kadar sonra yapılan 
Şeyh Sadreddin Konevi Camii ( 1 274) mihrabının ayn ı  elemanlarında, çok benzer karakterde 
(altıgen şemasına uyan) fır ı ldak ve ış ınlar yer al ı r. Ayrıca S ırçal ı 'n ın geniş bordürünü kaplayan 
kitabe Konevi mihrabında oniki kollu yı ldızlardan, bitki örnekleriyle zenginleşt ir i lmiş gelişkin bir 
geometrik kompozisyon hal in i  a lmıştır (Res. 1 38). Aynı şehirde, 1 3. yüzyı l ın sonuna tarihlenen 
Beyhekim Mescidi 'n in m ihrabı (Res. 1 34)'nda niş kaides i  gelişkin bir geometrik kompozisyona 
sahne olurken üçgen kavsara yüzeyi birdenbire çok gelişkin bitki kompozisyonlarıyla karşımıza 
çıkar. Bitki tezyinatına yönelen bu bi l inçl i  değişik l ik yıldız biçimli iri kabaralarla sağlam merkezi bir 
kompozisyon anlayışı iç inde tasarlanmıştır. Konya çevresinde gelenekleşen geometrik çini tezyina­
t ın ın etkileri B irgi Ulu Camii ( 1 31 2) mihrabına kadar devam eder ( Res. 1 54). Ondördüncü yüzyıl gibi 
çok i leri bir tarihte, Aydınoğullarının bu eseri mukarnaslı kavsara nişinde sekiz kollu yı ldızlar, üçgen 
yüzeylerde alt ı köşeli yı ld ızlar, enli bordürde ise geometrik şeritlerle tamamen Konya bölgesinin 
Selçuklu mihraplarındaki çini  biçimlerini yansıtmaktadır. 1 3. ve 1 4. yüzyıl çini mihraplarının mukar­
nas hücreleri içindeki birkaç santimlik levhaları, geniş yüzeylerde beyaz alçı zeminle kantras yapan 
mor ve firuze geometrik biçiml i  levhalarıyla i ran'daki çağdaşiarından enaz elli yıl i leridedir. Mozaik 
çini levhalardan kesi len bitki, harf gibi elemanlar yanında geometrik olanlar daima ağır 
basmaktadır. 

Mozaik çini teknigi ajur  tekniği i le karıştırı larak, üç ayrı örnek hal inde Sahip Ata Kül l iyesi 'n in 
pencerelerinde yer al ı r  ( Res. 1 41 - 1 43). Anadolu' da az rastlanan bu teknik; alçı üzerine yapıştır ı lan 
levhalar arasındaki kısımların oyulmasıyla şebeke hal ine getir i lmiş bölme elemanlarıyla belirir. 
Çubuk levha şeklinde kesilen firuze ve mor çini lerle sekiz kollu yı ld ız, ongen ve onikigenler geçmesi 
meydana get i rirken sivri kemerin bordürleri ve üçgen boşluklarda kısmen üsluplaşmış bitki örnek­
leri de yer al ır. Mozaik çini tekniğinde, yine Anadolu' da çok sınır l ı  bir uygulama alanı bulan bir başka 
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tür  de kabartma örneklerdir. Bazen örneği meydana getiren şeritler bazen de küçük zemin bölme­
leri plastik hacımlar hal inde zeminden dışarıya doğru taşkınl ık yaparak kompozisyona bir ışı k-gölge 
etkisi katarlar. Konya Karatay Medresesi ( 1 251 ) eyvan ındaki enli geometrik bordürün hem şeritleri , 
hem de zeminde ayrılan beşgen bölmeleri kabarık yüzeyler hal indedir (Res. 95). Şeritler yarım 
altıgen profi l l i ,  kabaralar ise beş yüz lü prizmatik formlardır. Sivas'taki Gök Medrese· ( 1 271 ) 'n in 
eyvan tonozunun bütün yüzeyin i  kaplayan mozaik çin i  kompozisyonunun zemin üzerinde ayırdığı  
küçük beş köşeli yı ldızlar, keskin s ı rt larla ayrı lan yüzeylerle birer yı ld ız-kabara şekl indedir (Res. 
1 23). Malatya Ulu Cami i 'n in eyvan kemerin i  .çerçeveleyen iri zencirek, yarım altıgen prof i l l i  bir 
kabartma hal indedir. Plast ikleşen bir işçi l ikle yaratı lan geometrik kompozisyonları bünyesinde 
taşıyan her üç yapı da çin i  ustaları ve ustaları dolayısıyla İ ran 'a bağlanır. Anadolu'da mozaik çin i  i le 
yapılan kabartmal ı  geometrik örneklerin sayısı çok s ın ırl ı kal ırken bu tarz, İ ran'da daha yaygın 
olarak devam eder. Bacini  adı verilen yuvarlak keramik çanaklar hariç tutulacak olursa Anadolu'da 
mozaik çin i  tekniğiyle yapılan bütün kompozisyon larda fazla derin l ik  göstermeyen,  yüzeyci ve 
başarıs ın ı  renk uyumunda arayan bir üslup gelişmişt ir .  

Beyl ikler devrinde birkaç örnek dışında Selçuklu devrin in  geometrik düzene dayanan örnek 
parlakl ığı kaybolmuştur. Bu dönem daha çok renkl i sır tekniği i le Osmanl ı larda görülen natüral ist 
üslubun ilk müjdecisidir . Konya Ermenek' deki Ulu Cami i  ( 1 302) m ihrabı bugün çoğu dökülmüş olan 
mozaik çin i lerden boşalan oyuklara göre girift geometrik örneklerle kapl ıydı (Res. 1 46). N iş kaide­
sinde yirmidört, on ik i ve sekiz kol lu yı ld ızlar, üçgen yüzeylerde ise on iki kol lu  yı ld ızlar görülmektedir. 
Konya, Hasbey Darülhüffazı ( 1 421 ) 'n ın mihrabı ise h içbir bitki örneğine yer vermeksizin mozaik 
çin i lerle Selçuklu üslubunun kuvvetli bir devamcısıdır (Res. 1 67). 

İ lk Osmanlı ç in i leri lıem renk hem de motif leri bakımından Selçuklu çini lerinden ayr ı l ı r. Mozaik 
çiniden renkl i s ır  tekniğine geçil irken örnekler de değişmiş, geom,etrik kompozisyon ların yerini rumi, 
palmet ve şakayık gibi bitki örnekleri alm ıştır. Mozaik çinide kompozisyonlar farkl ı  renklerdeki 
levhaların yanyana yapışt ır ı lmasıyla elde edi l irken, sıralt ı ve s ırüstü tekniklerinde geometrik örnek­
ler fırçayla çizi lmektedir. Bazen de hem çizi lmiş örnek hem de çin i  levhaların şekli kompozisyon lari 
oluşturmaktadır. Selçuklu döneminden kalan, minai tekniğiyle yapı lmış en öner.nli geometrik çin i  
kompozisyonlara Konya Köşkü (1 1 60) 'nde rastlıyoruz (Res. 8, 9). Bu yapının balkona açı lan büyük 
kemerin in üçgen köşe dolgular ı  kare levhalarla kaplanmışt ı r. Kare biçiminde kesi lmiş levhalardan 
oluşan yüzey düzgün sekizgen ve dört kollu yı ldızlardan geometrik bir kompozisyonla bezenmiştir. 
Kazılar sırasında ele geçen çok küçük parçalardan sekizgenlerin içlerinde figürler, yı ldızların 
içlerinde ise rumil i bitkisel tezyinatın yer aldığı anlaşı lmaktadı r. Minai teknikle yapı lan bu kompozis­
yonun bölme sistemi  geometrik, bölme dolguları ise figür, geometrik ve bitki süslemelerle üç ayrı 
temanın birl ikte değerlendir i ldiği bir eserdir . Selçuklu saray çin i lerinde kul lanı lan diğer bir teknik de 
perdah'dır . Bu teknikle yapılan Kubadabad çin i leri şeffaf bir sır alt ına firuze, koyu mavi renk, f igür, 
bitki ve geometrik örneklerle bezenmişt ir  (Res. 66). Sekiz köşeli yı ldız ve uçları s ivri haç biç imindeki 
levhalar birbir in i  tamamlayarak Büyük Selçuklu tuğla örneklerinde gördüğümüz bir düzeni tekrarlar. 
Kolayl ığ ına rağmen kare levhalar seçi lmemiş, ayrıca levha biçimleri f igür, koyu renkli korturlarla 
vurgulanmışt ı r. Yıldızların içleri f igürlerle, haçların içi ise ince bitki örnekleriyle ve dört lü düğümlerle 
tamamlanmıştır. Levhaların iki farklı biçimle ve birbirine bağlanan düğümlerle uygulanması , desen­
lerin detayları , her ik i Selçuk sarayının genel tezyinatların ı  birbirine yaklaştıran önemli . bağlantı 
unsurları olarak görülmektedir. 

Selçuklu saray ve köşklerinde kul lan ı lan ç in i  levhaların biçimi geometrik olmakla beraber 
f igürlü tezyinat ın zaman zaman ön plana çıkt ığı (bu luntu azl ığ ı  neden iyle bir genelleme yapmak 
zordur) anlaşı lmaktadır. Geometrik örnekleri daha çok din i  yapı larda ve özel l ikle mozaik çini 
tekn iğindeki mihraplarda izlemek mümkündür. Ancak, 1 4. yüzyıldan sonra çini sanatında renk ve 
kal i te değiştiği g ib i  geniş bir kul lanma alanı içinde, bitki örneklerin in her çeşidine doğru genel bir 
kayma başlamıştır. 

C. Tat: 
İ ran'da Selçuklu m imarisi tuğlaya önem verirken, Anadolu'da bunun yerini alan taşın esas 

malzeme olarak yüzyıllar boyu daha orij inal bir iç gelişme süreci yaşadığı yaygın bir gerçektir. İ ran 
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ve Orta Asya sanatına yabancı olan bu malzeme, Anadolu'nun her bölgesinde değişen kalite ve 
renk tonuyla geometrik tezyinatın gelişmesinde önemli bir rol oynamıştır. G rek, Roma, B izans ve 
Frig ig ib i  yerl i kültürler çağlardan beri bel ir l i  taş ocaklar ın ı  iş letmekteydiler. Türkler Anadolu'ya 
geldi klerinde işlemekte olan taş ocaklarıyla kabi l iyetli oymacıları bir arada buldular. Malzeme 
ortamın ın değişmesi, bundan sonraki gel işmesiyle farklı örneklerin yaratı lmasına da neden olmuş­
tur. Tuğlada çok belir l i  imkanlarla İ ran örneklerine bağlan ırken taş kaplamal ı  bina yüzeylerindeki 
geometrik örnekler daha serbest bir çalışma tekniği doğurabil iyordu ( 1 1 9 ). Hiç kuşkusuz başlan­
gıçta geleneksel tuğla tekniğ in in motifleri taşa geçir i lmiş, bir süre malzemenin maddi yapısından 
gelen örnekler Anadolulaşarak bir gel işme izlemiştir. Anadolu taş tezyinatın ın  gel işmesini belirle­
yen genel şartlar, plasti k  serbestl ik imkanı, yerli ustaların bölgesel işçil ik özell ikleri ve kısmen spolye 
malzemeden gelmektedir. Süslemede prensip, önce düzgün kesme taş veya levhalarla kaplamayı 
bit ir ip yüzeylerin istenen desen programına göre oyulmasıdır. Tuğla süslemesinde ise ası l sorun 
blokların konuş biçiminde olup bazen kompozisyonlarda konstrüktif yapı iç içe düşünü lmesi gere­
ken bir özel l ikt ir. 

Anadolu'nun "erken devir"lerin in  taş süslemelerinde görülen acemi l ik  ve kararsız l ık ,  yeni 
karşı laşı lan bu malzemeye İslami temaların nası l uygulanacağı sorunundan gelmektedir. Amasya' 
daki Hal i fe! Gazi Türbesi ( 1 1 45) erken devir taş süslemeci l iğ in in bütün özel l ikler ini taşır (Res. 5, 6) . 
Kare plan l ı  yapının porta l in i  çeviren bordürler yer yer plastik, yer yer sathi oymalarla bezenmiştir. 
Dağın ık ve uyumsuz kompozisyonda geometrik elemanlar ağır basmakla beraber dikkatsiz bir 
işçil ik hemen fark edi l ir. Sathi işlenmiş olan enli bordür ve üst rozetler daha çok tuğla tekı:ı iğine 
yaklaşırken, halat biçiml i  plastik s i lmeler yalnızca taş tezyinatta görülen bölgesel b ir  uygulamadır. 
İ ki farkl ı  oyma tarzı bu abideden sonra art ı k  birbir inden ayrılarak, iki değiş ik taş işçi l iği hal inde 
geometri k biçimlere uygulanmıştır. Genel tematik programda geometrik örneklere daha çok yer 
verildiği görülür. Erzurum Ulu Camii ( 1 1 79) m ihrabında ise daha olgun, sade ve ustaca bir oyma 
tekniği söz konusudur ( Res. 1 1  ). Büyük ve küçük sekizgenler geçmesi kompozisyon olarak tuğla 
örneklerine, fakat işçi l ik olarak (bombeli profi l le) bölgesel bir oyma geleneğine bağl ıdır .  Deni lebi l i r  
ki, tamamen geometrik kompozisyonlarla bezenmiş en eski taş eser olarak Divriğ i  Kale Camii 
( 1 1 80) önemli bir gelişmen in  başlangıcında yer al ır (Res. 1 2, 1 3) .  Daha i l k  bakışta tuğla karakteri 
taşıyan alt ıgenler geçmesi, gamalı haç örnekli sütunce bezemesi ve özel l ik le partal aynal ığ ın ı 
kaplayan girift sekizgenler geçmesi, diğer ayrınt ı larla çok dikkat çekicidir. D üz s ırt l ı  şeritler harca 
gömülen tuğlaların dış kena�larını hatırlatmakta bu eğilim sivri portal kemerinde büsbütün vurgulan­
maktadır. Ayn ı  özel l i kler, y ine D ivriği 'deki Sıtte Melik Kümbeti ( 1 1 95) için de geçerl idir .  Portali 
çerçeveleyen geniş bordürde kare-sekizgen geçmeleri, lentoda sade sekizgenler geçmesi düz 
sırtl ı şerit ler hal indedir (Res. 1 4, 1 5) .  

Anadolu'nun güneyine doğru in i ldikçe geometrik örneklerin oyulma tarzı ve biçimler i  de 
dikkate değer bir farkl ı l ık gösterir. Dunaysır Ulu Cami i  ( 1 1 84-1 200) d ış mihrabiyelerinde gördüğü­
müz düğümler ve derin oyma tarzıyla (Res. 20) esas mihrapta, ajur  tekniğine yaklaşan derin ve ince 
yivler tuğ.la teknikleriyle hiç i lg is i  o lmayan örneklerdir (Res. 1 7-1 9). Tek veya çift yivlerle kuvvetlen­
d ir i len şerit düzen i geometrik düğüm ve yı ldızların etkis in i  artırmaktadır. Bu özel l ik ler; düğümlerin 
fazlaca görülmesi ve şerit sistemi bazı yerli taş atelyeler inin geleneklerine bağlanabi l ir k i ,  1 3. 
yüzyılda bu etki lerin Orta Anadolu'ya kadar uzandığı görülecekt i r. 1 3. yüzyıl geometrik kompozis­
yonları Anadolu'da taş yapı geleneğin in birçok özel l iğ in i  taşır. Büyük Selçuklu İran özel l iklerinden 
uzaklaşıp, bazı yerli geleneklerle i lgi l i  bir oyma özel l iğ i  gösteren Tercan'daki Mama H atun Kümbeti 
( 1 3. yüzyı l sonları) dekorasyonu yeni oyma tarzlar ın ı toplayan önemli bir eserdi r  (Res. 1 32-1 33).· 
Porta l i  çerçeveleyen enl i  bordürle, boy nişler in in bordürlerin in  örnek şeritleri henüz yuvarlaklaş­
maya başlayan profi l lerle dikkati çekmektedir. Taş malzemeye uygun düşen bu oyma tarzı sütunce 
başl ıklarının üstündeki girift örgüde daha da yuvarlaklaşır. Divriğ i 'de Ulu Cami ve Şifahane (1 228)' 
den meydana gelen kül l iye yüzyı l ın başlarında geometrik örnekler, taş işçi l iğ i ve teknikleri bakımın­
dan şaşırtıcı bir eserdir  ( Res. 37-51 ) .  Portal lerin farkl ı  kompozisyonu ve örnek canl ı l ığ ı her bir inin 
ayrı isimlerle an ı lmasına sebep olmuştur. Şifahane portal i  (Res. 37-41 ) i l k  bakışta yanlardan 
yükselen kaval silme gruplarının tepede sivri bir kemer oluşturduğu görkemli bir giriş etkisi uyandı­
rır. Çok ir i  ve asılmış g ibi duran ir i  palmetler, rumi ler monotonluğu ortadan kaldırır. Kapının hemen 
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üstündeki ve aynal ıktaki panoyla yan kanatlardaki yatay si lmede yer alan önemli kompozisyonlarla 
bazı ayrıntı lardaki geometrik örneklerin hepsi de apayrı tekniklerde oyulmuştur. Aynal ık ve ka�ı üstü 
panosundaki yıldızl ı kompozisyonlar ahşap ( kündekari) tekniğini taklit eden yıldız ve çokgenlerin içi 
ise metal (ajur) tekniğin i  andıran bir incelikte oyulmuştur. Sivri kemeri üstten kuşatan geniş bordürle 
yan kanatlardaki yatay sekizgenler geçmesi bu bölgede yaygınlaşmaya başlayan yuvarlak profi l­
lerle dikkati çeker. Ayrıca, diğer tezyin i  detayların bazı larında stukoyu andıran oyma biçimler de 
görülür. Genel olarak, Şifahane portal ı geleneksel Selçuk taş işçi l iğ inde gördüğümüz geometrik 
kompozisyonlara oldukça uzakt ır, ancak Ulu Cami in bat ı portal ı özel l ik le geniş bordürde yer alan on 
kollu yı ld ızların sathi i şlenmiş olması ve şeritlerdeki tek yivle Kayseri 'deki Selçuklu porta l lerine 
yaklaşır. Çok küçülmüş yüzeylerin ince oymaları bütün geometrik kompozisyonları portal kitlesine 
s ıkıca bağlar. Ult.J Cami in Kuzey portal i  (Res. 49,50) nde yer ·aıan geometrik kompozisyonların bir 
kısmı (kapının çevresi ve aynalık) s il indir ik prof i l l i ,  gölge-ışık etkisin in bütün imkanlarından yararlan­
mış bombeli oymalardır. Yan kanat aynalarındaki eşkenar dörtgen-altıgen geçmesi, zemini yaprak 
bezekl i ,  ajur tekniğine ya ki.aşan oymalardır. Doğu portal i  (Res. 51 ), sakin ifadeli ,  ikinci geniş bordür 
dokuz ve oniki kollu yıldızlarla gelişkin bir Selçuklu kompozisyonudur. Bu bordür Kayseri'deki taş 
kompozisyonlarla, kavsarayı çeviren düğümlü çerçeve ise Konya taş eserleriyle büyük bir yakınl ık 
içindedir. İ r i  düğümlü geometrik çerçeve daha çok Güney Anadolu taş geleneğinin açık etki lerini 
taşıyor. Ulu Cami inin içindeki sütunlar ( Res. 42, 44) yuvarlak profi l l i  hafifçe oyulmuş fır ı ldak 
örnekleri ve gamal ı  haçlardan gelişen kompozisyonlara sahipt ir. Bu çeşit oyma tarzı biraz daha 
plastikleşip, bitki örnekleriyle karışarak mihrapta tekrarlanır ( Res. 45). Ancak mihrabın geometrik 
elemanları yatay geli şen düğüm, yarım yı ld ız biçimlerle ön plana çıkarlar. Caminin tonozunda 
görülen ( Res. 43) büyük haçın içi gamalı haç ve dört lü düğümlerle dolgulanmıştır. Divriği Kü l l iyesi' 
nde görülen taş tezyinat konuları bakımından olduğu kadar oyma tarzları bakımından da büyük bir 
çeşit l i l i k  gösterir. Geometrik örnekler işçil i kteki olağanüstü yaratacı l ık neden iyle İ ran Büyük Sel­
çuklu motif kökenlerinden ayrı lmış gibid ir. B itki süslemelerinde bir "stuko izlenimi" vardır . Bütün 
hal inde sentezci bir anlayışla ele al ınan taş süsleme programı içinde, yaln ızca tek yivl i i nce 
şeritlerle yarat ı lan sath i  kompozisyonların Kayseri'de devam ettiğ i  görülür. Bir yüzyı l sonra inşa 
edi len, Konya-Aksaray yolundaki Sultan H an ı  ( 1 229) geometrik kompozisyonlarındaki olgunluk ve 
uyumla, daha çok bir bölge farkl ı laşmasın ın taşta yankı lanmasıyla belir ir (Res. 52-58). Tamamen 
mermer bloklardan yapı lmış olan portale enl i ,  g irift geometri k bordür büyük bir iht işam kadar. Onalt ı 
kollu yı ldızlarla düzgün alt ıgenlerin yer aldığı kompozisyonun dik eksenlerinde hafifçe sağa ve sola 
kıvrı larak i lerleyen çift çizgi lerin her bir i tek yivl i olup zeminin derin o lmayan bir şekilde oyulmasıyla 
belirt i lmiştir . 

İ kinci enl i  bordür d ışta çift yivle belirt i lmiş şerit lerle gamalı haçlardan. gel i şen bir örnek olup 
zeminde "T" şekl inde derin olmayan bölmeler ayır ır. İ nce meandr bordür düz sırt l ı  bunun d ışındaki 
ise yuvarlak sırt l ı  profi l lerle, birçok teknik ve sathi bir işçi l ik mermerin maddi özel l i klerinden de 
yararlanarak bu portal i  en görkemli eserler arasına sokar. İ ç  portalde de enl i  bordür on köşeli 
yı ldızlar hal inde örneklere bağlanan girift bir şerit sisteminden oluşur. Yıldızların ortasına yerleştir i­
len değişik rozetler, kompozisyonu daha da zengin leştirerek taş malzemen in soğukluğu ve bu 
arada geometrik katı l ığ ı  bir dereceye kadar gidermişt ir  (Res. 57, 58) . Sultan Hanı 'nda mermer 
malzemeye oyulan örnekler, artık i ran'dan kopmuş, malzemeye güvenen bir desen ustal ığ ın ın 
eseridir. D üzgün mermer bloklarıyla kompozisyonun raportları arasındaki sağlam konkordans 
malzeme-örnek bütünleşmesi bakımından Hal ifet Gazi Türbesi (Amasya) portalini, denge bakımın­
dan ise Divriği 'ndeki Kül l iye'nin portal lerini çok gerilerde bırakır. B irkaç değişik yiv sistemi geomet­
rik kompozisyonlarla taş malzemeyi çok mükemmel bağdaştırmışt ır. 

" Orta Anadolu'ya yaklaştıkça, özel l ik le 1 3. yüzyı l ın  geometrik örnekleriyle taş malzeme ara­
sında çok sağlam bir bağlant ının kuru lduğu görülür. Kayseri 'deki Hacı Kıl ıç Camii ( 1 249) 'n in portal i 
i le H uand Camii ( 1 236) portal lerinde koyu renkl i  kesme taş üzerine sathi , keskin sırt l ı  şeritler 
halinde oyulan geometrik kompozisyonlar bölgesel bir okul hal indeki gel işmenin en öneml i  örnekle­
r idir. H uand Kül l iyesi 'n in bat ı portal in in enl i  bordüründe görülen on kollu y ıld ızdan gel işen girift 
kompozisyonla diğer bordürler tamamen bu rijit karakterli üslupla m imari kitleye tam bir uygunluk 
hal indedir (Res. 73, 74). Doğu portal inde ve kümbette aynı özel l ikler yansır ( Res. 75, 76). H acı Kı l ıç 
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portal lerinde de geniş bordürler ayn ı  taş oyma üslubu içinde, farkl ı örneklerle bezenmiştir (Res. 
87-90). M imari kitleye bağlı (adeta yapışık) ve derin yivli şeritlerle işlenen bu örnekler bazı istisna­
larla Kayseri bölgesine özgü kalm ıştır. Erzurum ve Sivas'taki taş oyma teknikleri ise, Divriği kü l l iye­
sindekiler kadar plastik  bir taşkın l ık  içinde olmamakla beraber yine de belirl i b ir hacimlenme 
içindedir. Sivas Gök Medrese ( 1 271 ) 'ye cepheden bakı ldığında i lk dikkati çeken, parta l  yan kanatla­
rında minare kaidelerinin altına düşen çok iri, p lastik yı ldız kompozisyonudur. üç kaval s i lmenin bir 
demet hal inde birleştiği şerit sistemi ,  gerçekte yı ldız haç kompozisyonundan a l ınmış çeyrek, 
raport luk kesittir. Bordür ve öteki yüzeylerde bitki süslemelerinin geometriye katı lması  1 3. yüzyıl ın 
sonunda bel iren bir özel l iktir. Medresenin cephe duvarında yer alan çeşme de iri geometrik 
motiflerle belirt i lmiş bir s ivri kemere sahipt ir (R.es. 1 1 8- 1 22) .  Erzurum'daki Çifte M inareli Medrese 
(1 271  ) 'n in de cephesinde ilk d ikkatimizi çeken örnek üç kaval si lme demetin in meydana getirdiği 
çerçeve ve iğ  şeklindeki geometrik şekildir ( Res. 1 03, 1 04). Düz satıhların zıt etki leri yanında i r i  
p lastik biçimlendirme büsbütün meydana çıkmakta, bu hal iyle Sivas Gök Medrese' deki ir i  formlarla 
büyük bir benzerl ik içine girmektedir. Erzurum Çifte M inarel i Medrese portal in in yan nişlerinde ise 
yapıya ve bölgeye biraz yabancı düşen, daha çok Kayseri bölgesinde gördüğümüz, "V" biçiminde 
yivlerle bel irti lmiş, alçak oyma tekn iğinde oniki kollu yı ld ızlar kompozisyonu yer al ır ki, adeta 
g izlenmiş olan bu tarz cephe kompozisyonundan uzaktır. 

Taş malzeme zaman zaman geometrik kompozisyonların elemanlarını açıkça belli eden farklı 
renkteki değişik cinsler hal inde uygulanmaktadır. Bu süsleme, mozaik çinide olduğu gibi, esas 
olarak renkli taş kakma veya oyulan zemin leri renkl i  harçla doldurarak kontras bir etki yaratmaya 
dayanır. Anadolu'ya güneyden gelen ve Zengi lere atfedi len bu tarzın, geometrik kompozisyonların 
anal izindeki yeri büyüktür. Konya Zazadin Hanı ( 1 237) portalinde, yaln ızca taş bloklarına inhisar 
eden bu özel l ik (Res. 69, 70) yine Konya'daki Karatay Medresesi ( 1 250) 'n in portal inde tamamen 
geometrik kompozisyonların içine girm iştir (Res. 91 , 92). Partal s ivri kemerin in dışındaki ir i geomet­
rik düğümün bir şeridi koyu gök renkli taşlar yan kanadın sathi cephe nişlerinde zemini teşkil eder. 
Bu kompozisyon, yine renkl i taşlarla yapı lmış Konya Alaeddin Camii ( 1 220)'n in etkisi alt ında kalmış 
olmalıdır ( Res. 1 82). Kakma tekniğin in taş malzemedeki en olgun örnekleri çok daha geç tarihler­
den açıkça Memluk etkileri gösteren Gebze ( İstanbul)'deki Çoban Mt.ıstafa Paşa Kü l l iyesi ( 1 523)' 
nde görülür (Res. 1 68-1 75) .  Caminin partal bordürleri m ihrap, minber ve duvar panolarıyla şifahane 
pencerler inin al ın l ık larında beyaz mermerler arasına gri, kırmızı , k iremit rengi ve yeşil renkte, 
geometrik şekil lerde kesi lmiş küçük levhalar kakı lmış ya da geometrik zemin bölmeleri siyah bir 
macunla dolgulanmıştır . G üneydoğu Anadolu'da geometrik kufi kitabeler hal inde D iyarbakır Sarı 
Saltuk Türbesi 1 5. yüzyıl ve Safa Camii  ( 1 478) minare kaidelerinde gördüğümüz panolar (Res. 
243-244) İznik Yeşil Camii ( 1 379) ve İ stanbul Bayezit Camii ( 1 506) 'nin minare kaidesinde ( Res.21 6, 
245) zencirek, z ikzak altıgen ve onikigenlerle zengin geometrik kompozisyonlara dönüşürler. 

Taş malzemenin tuğla ve çiniye karşı bir üstünlüğü de yekpare bloklar hal inde şebeke 
şeklinde oymaya müsait o lmasıdır. İ lk örneklerini Suriye'deki Şam Emeviye Camii ( 7 1 5) mermer 
pencere şebekelerinde gördüğümüz geometrik şebekeler (Res. 246). İslam mimarisindeki en eski 
örneklerdir. Çapraz eksenlerle, daireler şemasına oturan kompozisyonlar altı di l iml i  rozet, spiral ve 
eksenler üzerindeki düz hatlarla son derece özenl i  bir işçi l iğin ürünleridir. M imari eleman olan 
şebeke ve paravanalar üzerine oyulan geometrik kompozisyonlar 1 5. yüzyıldan itibaren Anadolu' 
da yaygınlaşır. Bu gelişme çini süslemelerde başlayan bitki süslemeleri akım ıyla aynı yüzyıllara 
rastlar. Mimaride duvar yüzeyleri, partal ve mihraplarda palmet, rumi ve öteki bitki formlarınfll 
giderek ağır basması geometrik örneklerin esas elemanı.ardan kaldır ı l ıp ik inci plandaki elemanlara 
uygulanmasını gerektirmiştir. Mermer levhalara oyulan şebeke tezyinatının en gel işmiş örneklerini 
Gebze' deki Çoban Mustafa Paşa Camii ( 1 523) 'n in müezzin mahfi l i  ve avlu şadırvanında buluyoruz 
(Res. 1 7  4, 1 80). Müezzin mahfi l in i  çepeçevre saran korkuluk altı kol lu yıldızlarla düzgün onikigenler­
den çok özenli bir kompozisyondur. Bazı kısımlarında henüz oyma işlemi tamamlanmamıştır. 
Şadırvan şebekeleri altı kollu y ı ldızlar kompozisyonu olarak zemindeki altı köşeli y ı ld ız ve düzgün 
alt ıgenler oyu larak düz sırt l ı  şerit ler hal inde belirir. Ayn ı  kompozisyon Bursa Yeşil Camii ( 1 420)'nin 
son cemaat yerindeki üst kat pencerelerinin korkuluklarında tekrarlanır  (Res. 21 8). Şebeke tezyina-
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E. Stuko: 

Alçı ve stuko teknikleri Anadolu'ya Türklerin getirdikleri tarzlardı r. Daha önce B izans ve Ermeni 
sanatında bu tekn ik yayg ın deği ldir .  i ran'da gel işip en yaygın örneklerini veren bu teknik İ s lam 
öncesi devirlerden gelen, yayg ın bir coğrafyanın malıd ır. Batı İ ran, I rak ve Kesifon'da gördüğümüz 
bu tarza 1 1 .  yüzyı la ait Tirmiz (Maveraünneh ir) buluntuları arasında rastl ıyoruz l 1 22l . Karaha n l ı lar 
devrinde alçı sıva yapmak, sıva üzerine sigrafito tekniğinde çizgi ler ç izerek ilk geometrik kompozis­
yon örnekleri ortaya konmuştur. Fergana'daki Şeyh Fazı l  Türbes i ( 1 2. yüzyıl ortaları) 'n in  duvar iç 
yüzeylerinde yer alan ir i  rozetler (Res.264)' in ortası stukodan oyu lmuş; altı köşeli yıldız ve eşkenar 
dörtgenlerle, gerçekte düzgün altıgen ler geçmesinden al ınmış dairevi bir parçadır. Zemindeki bitki 
süsleme dolgu lar ajur  tekniğine yaklaşır. i ran'da Büyük Selçuklular devrinde stuko tezyinatı çok 
yayg ındır. Tabakalar halinde yapılan tezyinat ince detaylara kadar oyularak önemli bi� nebati üslup 
yaratmıştır ( 1 23) . Plastik bir madde olan alçın ın bu karakteri pek tabi i olarak bitkisel örnekler 
yaratmaya daha çok yatkındı .  Bu tarz, ayrı bir gel işme yolu izleyerek i ran'a mahsus bir üslup hal in i  
a l ırken, diğer bir uygulama tarzıyla geometrik örneklere geçi lmiş oluyordu .  Merv'deki Sultan Sencer 
Türbesi ( 1 1 57) 'ndeki tonozların iç yüzeylerinde, tuğla örgüsü birkaç santim kal ın l ığ ında alçı i le 
sıvanmış daha sonra tuğla derzler in i  takl it eden çizgilerle değişik örnekler meydana getirm işt ir 
(Res 280) Bu teknik, Su ltaniye'deki Olcayto H üdabende Türbesi ( 1 31 3) 'nde yine tuğla derzlerini 
takl it eden fakat çok renkl i örnekler hal indedir (Res 281 ). Tuğla aralarındaki tezyin i  düğümler ve ik i l i  
orgü tamamen stukodandır. Tuğla blokları arasına konan tezyin i  stuko takozların Anado'da gerçek 
bir devamı  yoktur. 

/\nadolu'da en çok geli şen alçı tekn iği ,  geometrik kompozisonlarda zemin i  doldurarak ayrı bir 
renk unsuru meydana getiren uygulamadır. Bu tekniğin i lk başarı l ı  örneklerin i  Meraga'daki 
Kümbed-i Surh ( 1 1 47) 'un partal aynal ığ ı ( Res. 252) ve Kümbed-i Kebut ( 1 1 97) 'un bütün cephele­
rinde görülür (Res. 250. 251 ) .  Firuze ve mor renklerle çok güzel bir tezat yapan beyaz alçı zemin 
daima koyu renkl i  şeritlerin ayırdığı bölmeler hal inde mozaik ç in iyi tamamlar. Önce sır l ı  tuğla 
kompozisyonlar ın ın zemin in i  o luşturan bu tekniğin i l k  örnekleri olan Kemah Mengücük Gazi Tür­
besi ( 1 220)'nde aynal ığı kaplayan geometrik kompozisyonun beyaz zemin i  (Res. 23, 24) ,  N iksar 
K ı rk Kızlar Türbesi ( 1 220)'nde cephelerin sathi n işlerin in  içindeki geometrik örneklerin zemini (Res. 
31 -34) firuze ve mor sır l ı  tuğlalar arasında bazen geniş bazen dar bölmeler hal inde fakat daima 
güçlü bir renk kontrası i le bel ir ir .  Bu uygulama Tokat Ebul Kasım Türbesi ( 1 234)'nde bir adım daha 
i lerler (Res. 59, 60) geometri kompozisyonda beyaz zemin in rengi Sivas'taki 1 .  izzeddin Keykavus 
Türbesi ( 1 2 1 7) 'n in  girift kompozisyonlar ına hazırl ık gibidir (Res. 25-30). Sıklaşıp karmaşık bir hal 
alan 1 3. yüzyıl geometrik kompozisyonları aras ındaki beyaz bölmeler giderek zeminden çok, 
örneğin bir parçası hal in i  al ı r. Dış m imaride giderek azalan stuko iç  mimaride mozaik ç in iye bağlı 
olarak tonoz kemer ve özel l ik le m ihrap yüzeylerinde sağlam ve tutarl ı bir geli şme gösterir. Konya' 
daki Sırçalı Mescit ( 1 243) mihrabında ( Res. 67, 68) bitki ve yazı tezyinatıyla beraber kul lanı lan 
geometrik biçimler firuze ve mor ç in i  levhalarla bir l ikte renk etkisine katı l ı r. Sahip Ata Kü l l iyesi 
( 1 258) 'n in türbe kısmın ın şebekeli pencere üçgenlerindeki kompozisyonun üçgen zemin bölmele­
r in i  oluşturan alçı (Res. 1 43) giderek daha az yer tutmaya başlamış, daha sonra Birgi Ulu Camii 
( 1 31 2) ve Konya Has bey Darülhüffazı ( 1 421 ) mihraplarında (Res. 1 54, 1 67) görü leceği üzere yerini 
önce s ık döşel i mozaik çini , daha sonra zeminde boşluk bırakmayan büyük boyut lu ,  ç in i  levhalara 
bırakmıştır. Osmanl ı  devrinde taş ve çin ide bitki motifleri geniş yüzeyleri kaplamaya başlarken 
alçıyla yapı lan geometrik tezyinat azal ır. 

Stukonun i ran'daki gel işmesi bitki tezyinatında dikkat çekici örnekler verirken bu gelenek 
Anadolu'ya (D ivriği Şifahanesi 'nde) taş tekn iğinde uygulanarak geçmiştir. Geometrik motifl i stuko 
tezyinatı, işlenen yüzeyle ayn ı  seviyede ve daha çok renk (beyaz) etkisiyle bel irmiştir. 
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1 1 1 .  BÖLÜM 
BÖLGE ÖZELLiKLERİ 

Ayn ı  zaman d i l im i  içinde yapı lan eserlerin m imari tezyinatındaki görünüş farkl ı l ık lar ını açıklaya­
bi lmek için bölge üsluplar ını da incelemek gerekl idir . Özel l ik le, Anadolu'daki Türk an ıt lar ının geo­
metrik tezyinat ı  çeşit l i  bölge ve kültür çevrelerin in  etkisiyle farklı bir gel işme gösterir. Anadolu ve 
çevresi nde Türk sanatı ve dairesine giren bütün ü lkelerin ayrı bir mazisi , hatta İs lamdan önceye ait 
özel gelenekleri vardır. Anadolu mimarisinde geometrik süslemelerin nası l  bir kronolojik gel işme 
izlediği açıklandıktan sonra, akla gelen i lk soru; "geometrik bezemelerin hangi bölgelerde ne g ibi 
farkl ı l ık lara sahip olduğu"dur. 

Daha 1 1 .  yüzyı ldan itibaren geometrik süslemeye zengin l iğ in i  veren elemanlar tek yerden 
değil farkl ı yörelerden kaynaklanmıştır. Ermeni ve Kafkasyalı taş işçileri, güneyde Zengi sanatının 
uzantı ları ,  İ ran Büyük Selçuklu lar ın ın geleneksel tuğla teknikleri bu kaynaklardan bel l i  başl ı birkaçı­
dır . Anadolu kültür coğrafyası, siyasi birl ik  ve parçalanmaların dışında kalan ve hiçbir zaman 
si l inmeyen özel l ik leryle belir l i  bölgelere ayrı labi lmektedir. 

A. Güney ve Güneydoğu Anadolu 

Emeviler çağından beri müslüman toprakları hal ine gelmiş olan Güneydoğu Anadolu'da 
mimari tezyinat ın mazisi çok eskidir .  Artuklular zamanında ( 1 1 01 - 1 409) da devam eden ve Suriye 
üzer inden gelen bu etki daha çok Dunaysır U lu  Cami i  ( 1 200) 'n in  esas mihrabında ve avlu m ihrapla­
r ındaki ir i geometrik düğümler, çok ince fakat sathi geometrik örneklerle kendini bel l i  eder ( Res. 
1 7-20). Fatı mi devleti ile Suriye Atabeylerinin yıkınt ı lar ını tekrar toplayan Eyyubi ler Anadolu 'nun 
d iğer bölgelerinde de görülen pek çok motif verdi ler. 1 2 . ve 1 3. yüzyı l larda, Suriye'den geldiği 
muhakkak olan bazı geometrik düzen ler, renkl i  şerit ler hal inde özel l i kle pencere ve kapı Üzerlerin­
deki panolarda görülür. Konya 1 3. yüzyıl yapı larında gördüğümüz bu özel i klerin kaynağı Sur iye' deki 
mermer kakmal ı tezyinattır. Halep'te Meşhed-el H üseyin ( 1 1 7  4) , Bahtiye ( 1 1 93) ve Sultaniye, 
Şam'da Çakmakiye gibi eserlerde sivri kemer etraf ın ı  çeviren yarım daire şekl indeki geçmeler ve 
köşelerde köşeli düğümler Zengi tezy inatı için karakteristiktir ( 1 24) . Konya'da, önce Alaeddin Camii '  
nde ortaya çıkan iki renkl i taş malzemeyle yapı lmış olan kompozisyonu ( 1 220) binanın cephesin­
dek i  kitabeden dolayı aslen ·şamlı o lan bir sanatkara bağlamamız tabi idir. Alaeddin  Cami i 'n in 
yakın ındaki Karatay Medresesi ( 1 250)'nde aynı  örnek, aynı mimari e leman üstünde tekrarlanır 
(Res. 91 , 1 8 1 ). Sivri kemerlerin etraf ın ı  düğümlü bir örnekle dolgulama geleneği Konya'daki Sahip 
Ata Kül l iyesi ( 1 258) 'n in  partal yan kanatlarındaki pencerelerin etrafında bir defa daha tekrarlanır 
(Res. 98). Suriye'den geldiği apaçık olan bu düğümler daha çok Konya'da sevi lerek kul lanı lm ıştır. 
1 3. yüzyıl ortalarında çoğu kez renkli mermer veya zengin profi l l i  plastik şeritlerle bina cephelerine 
uygulanan bu örneklerin, Konya gibi güney s ın ır ına uzak bir şehirde kul lanı lması, çok masraflı olan 
bu tekniğin zengin v.e parlak bir kültür merkezinin imkanlarına bağlı kalması i le i lg i l idir . Ayrıca, Şamlı 
sanatkarların motif seçmede Suriye yapıların ı  ölçü almaları bölgevi paradoks gib i  görünen bu olayı 
aydınlatmaktadır. Yine Konya bölgesindeki Zazadin  Han ( 1 237)'da düğümlü geometrik kompozis­
yonlar değil, fakat ik i renkli taş s ıralarıyla elde edilen frapan bir etki dikkati çeker Bu yapıdaki iki 
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renkli taş tezyinat, bu bölge i le Güneydoğu Anadolu arasındaki bağları bir defa daha ortaya koymak 
bakımından önem taşır ( Res. 69 ,  70). 

\ Mıs ır  ve Suriye 1 4. ve 1 5. yüzyıl larda güçlü bir Memluk kültürüne sahipt ir: Taşın ve mermerin 
tabi i renkleriyle renkl i sıvalara başvuran memluk tezyinatı zamanla siyah, koyu gri ,  k ırm ızı ve beyaz 
renklerle çok zengin geometrik kompoz isyonlar yarat ır ( 1 25). Anadolu'da Memluk geometrisinin ik i 
önemli ürünü görülür: Birincisi güneydoğuda gerçek mahall i  etkilerle açıklanabilen, renkli taşlarla 
yapı lmış tezyinattır. Özel l ikle D iyarbakır'daki 1 6. yüzyıl abidelerinde de görülen bu tesir ler Diyarba­
kır, Safa Camii ( 1 478)'nin minare kaidesinde ve tarih kitabesi olmayan Sarı Saltuk Türbesi'nde ( 1 26) 
kufi kitabe panoları hal indedir ( Res. 243-255). Safa Camii 'rıde siyah ve beyaz kesme taşlardan 
s ıralar mimari elemanları kuvvetle aksettiren bir düzen yaratır. Suriye etki lerin in renkli taşlarla 
yapılan tezyinata etkis i  1 5. yüzyılda G üneydoğu Anadolu'da şiddetle hissedil irken Konya bölgesin­
deki Zazadin Han ( 1 237) portalinde aynı etkilerle tek örnek olarak yankı lanmıştır. Memluk geomet­
rik tezyinat ın ın Anadolu' da görülen ikinci etkisi çok daha uzak bir bölgede yankı lanır. M ısır ' ın fethiyle 
başlayan bu eiki ler İ stanbul'daki Topkapı Sarayı H ırka-i Saadet Dairesi'nde, Gebze'deki Çoban 
Mustafa Paşa Camii ( 1 520)'nde kendini bell i eder. Bölge komşuluğundan doğmayan bu "spolye 
taşıma hareketi" kronoloj ik gelişme bölümünde ele alınmıştı. Batı Anadolu'yu incelerken tekrar ele 
alacağız. 

B. Kuzey ve Doğu Anadolu 

İ l k  Türk fet ihleriyle bir l ikte, Erzincan, Kemah ve Divriği'nde Mengücüklü abideleri , Erzurum ve 
Tercan çevresinde de Saltuklu eserleri yükselmeye başlar. Sivas ve dolayları ise Danişmendli 
abidelerin görüldüğü bölgedir . Kuzeydoğu Anadolu'dan iç bölgelere doğru i lerleyen i lk etki ler 
arasında Azerbaycan kaynaklı tuğla tezyinatı önemli bir yer tutar. Kayseri' de Mel ik Gazi Kümbeti 
( 1 2. yüzyı l )  ile Orta Anadolu'ya kadar i lerleyen bu eserler arasında N iksar, Kırk Kızlar Kümbeti 
( 1 220), Tokat Ebul Kasım Kümbeti ( 1 234) ve 1 3. yüzyıl başlarında yapı lmış olan Kemah Mel ik Gazi 
Kümbetleri tamamen tuğla veya pek az renkli sır i lavesiyle özel l ik le Meraga bölgesinin eserlerine 
yakındır. Kayseri'deki kümbet tuğlaların farklı dizi lmesiyle "tekstil" örnı;ıkleri veren ve bu özel l iğ i  i le 
Orta Anadolu'da yadırganan bir eserdi r  (Res. 1 ) .  N iksar ve Tokat'taki Mengücükl ü türbeleri ise 
(Res. 31 -34, 59-60) sekizgen planl ı  çıplak tuğla tekniği i le örülmüş duvarları ve firuze mor sır l ı  
geometrik tezyinatlarıyla Meraga'daki Kümbed-i Surh ( 1 1 47 )  ve Kümbed'i Kebud ( 1 1 96)'a çok 
yakındır. Erzurum'daki Tepsi M inare ( 1 1 32) de sade geometrik desenleriyle Büyük Selçuklu tuğla 
minarelerine bağlanmaktadır ( Res. 4 ) .  Mezar an ıtlarında 1 3. yüzyıldan itibaren gelişen tuğla tezyinat 
minarelerde uzun yıl lar devam edecektir. 

Anadolu'da kul lan ı lmaya başlanan taş malzeme, tuğlalara dayanan İran B üyük Selçuklu 
örneklerini uzun yıl lar kopya etmiştir. Çoğu zaman Azerbaycanl ı  ustalara bağlanan geometrik 
kompozisyonların birbiriyle bağlantısı özel l ikle "erken devir" de çok açıktır. Divriği Kale Camii 
( 1 1 80)'nin partal tezyinatı açıkça tuğla tezyinat ve henüz İ ran'a bağlı olan mozaik çini geometr ik 
kompozisyonlarıyla çok dikkat çeker (Res. 1 2 , 1 3) .  Ayn ı  bölgedeki Sitte Mel ik Türbesi ( 1 1 95) bazı 
yerli tesirlerle beraber İran tuğla örneklerini tekrarlar ( Res. 1 4, 1 5) .  İ kisi de düzgün kesme taştan 
yapı lmış olan bu Mengücüklü bölges in in abideleri Büyük Selçuklu tuğla eserlerinde gördüğümüz 
geometrik kompozisyonları Anadolu'nun yerli malzemesi olan taşa ya,1sıtmak bakım ından önemli 
eserlerdir. 

Azerbaycan yoluyla Anadolu'ya gelen Büyük Selçuklu motifleri tuğla tezyinatta berrak olarak 
görülmektedir. Bunun sebebi, Anadolu'da, tuğlanın daha önce yaygın olarak kul lanılmayışıdır. 
Ancak taş malzeme Türk eserlerinde kullan ı lmaya başranınca, yerli taş oyma tekniklerine ait sayısız 
örnek, H ıristiyan ustaların çalıştırı lmasıyla İran kökenl i  geometrik örneklerin bazı yerli motiflerle 
karışmasına neden oldu. Yeni fethedilen topraklarda tedrici bir karışıma giren geometrik örnekler 
bazen plastikleşerek, bazen d iğer motiflerle karışarak yavaş yavaş Anadolulaştı lar. Art ık İ ran 
kaynakl ı  geometrik motifleri Anadolu taş yapılarının farklı elemanlarında ayırabileceğimiz yeni bir 
yapı faaliyeti açıl ıyordu. 
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Sivas, Divriği, Erzurum ve Erzincan' ı içine alan bölgenin taş tezyinatı için her alanda, b ir  Büyük 
Selçuklu başlangıcı bulmak zordur. Daha doğrusu, yer yer zor azalan veya bitki tezyinatı i le 
kaynaştırı lan geometrik kompozisyonları art ık  yeni bir gel işme içinde görmek daha doğrudur. 
M üslüman olmayan yerl i ustalara bırakılan taş süslemeler erken devirden itibaren h ız la yerli formlar 
içine girer. Daha Amasya Halife! Gaz Kümbeti ( 1 1 45) 'nde başlayan yuvarlak profi l l i  s i lmeler (Res. 
5-6). Divriği, Sıtte Mel ik Kümbet ( 1 1 95) ' inde ir i plastik  prof i l l i  kır ık çizgilerden geometrik bir çerçeve 
hal in i  a l ı r  (Res. 1 4-1 5) .  1 3. yüzyıl başlarında yapı lmış olan Tercan Mama Hatun Kümbeti ise 
geometrik kompozisyonlarından çok ince dar nişlerin tezyinatıyla yerli H ıristiyan ustalarına bağlana­
bi l i r  ( Res. 1 32-1 33). Divriği 'deki Kül l iye ( 1 228- 1 229) ise değişik m imari elemanlarındaki farklı 
tezyinatıyla bir taraftan İ ran'daki Kümbed-i Aleviyan ( 1 2. yüzyı l )  stukolarına bağlanırken öte yan.dan 
ahşap ve tekstil teknikleriyle bağlant ı l ı  pek çok geometrik örneğe sahipt ir ( Res.37-51 ) .  Ahlat l ı  
H ürrem Şah adl ı  bir ustanın taş tezyinatta çal ışt ığ ın ı  bi lmekteyiz. Bu küll iyenin her biri farkl ı  karakter­
ler gösteren portallerinde hem İ ran Büyük Selçuklu hem de birtakım yerli gelenekler bir arada 
görülür. Tuğla örnekleri ve ahşap tekniğini taklit eden geometrik örnekleri doğrudan İ ran Büyük 
Selçuklu çevresine bağlamak mümkündür. Yuvarlak prof i l l i  geometrik kompozisyonlar ise daha 
çok Ahlatl ı olan ustanın geleneksel el maharetlerine dayansa gerek. Taş malzemenin imkanlarıyla 
aşır ı plastikleşen karakteristik eğil im daha sonra ölçülü olarak Sivas, Erzurum ve Konya'ya kadar 
i lerleyecektir. 

Erzurum'daki Çifte M inareli Medrese ( 1 271  ) ,  Sivas Buruciye M edresesi ( 1 271 ) ve Gök Med­
rese ( 1 271 ) de portal in yan kanatları üzerinde yükselen minarelerin geometrik tuğla ve çini tezyinatı 
dışında Büyük Selçuklu çevresiyle ilgi kurabileceğimiz kompozisyonların repertuvarı son derece 
daralmaktadır. Plast ik leşmiş şeritleriyle ir i  ve yalın kompozisyonlar kök olarak İ ran'a, işleme biçimi 
ve oyma tarzı i le bütünüyle Anadolu'ya mal edi lebi l i r (Res. 1 04-1 05, 1 1 2- 1 1 5, 1 27-1 28). 

Doğu Anadolu'da İ lhanl ı döneminde yapı lan bazı eserlerin tezyinatında görülen "şaşırtıcı 
zenginlik ve barok ruh hal i" tamamen bu dönemin bir ürünü olarak kabul edi lmektedir ( 1 2 7 ) . 
Kanaatim izce bütün bu özel l iklerin, geldikleri ülkede el le tutulur m imari eser inşa etmemiş olan, 
aslen Moğol ahal in in "ruh hal in i"ni yansıtt ığı görüşüne kat ı lmak zordur. Daha 1 228'1erde Divriği 
Kül l iyesinde bütün haşmetiyle zaten mevcut olan Anadolu'nun eski ve yerli teknikleri Erzurum'daki 
Çifte Minareli Medrese ( 1 271 ) ve diğer İ l hanl ı  dönemi eserlerinde sadece birkaç defa daha kendini 
göstermiştir. 

Doğu ve kuzey Anadolu Türk M imari tezyinatında görülen özel l ik ler daha çok malzemeye bağlı 
değişir. Tuğla örnekleri kesin l ikle Azerbaycan yoluyla gelen Büyük Selçuklu eserlerine bağlanırken 
taş örnekler bölgenin coğrafi konumu itibariyla Kafkasya, Ahlat veya bölge sınır ları iç inde kalan 
Ermeni, Gürcü vd. geleneklere dayan ır. Geometrik kompozisyonlar (taş eserlerde bile) Anadolu'ya 
d ışardan gelmiştir .  H ıristiyan ustalar ise farklı oyma tarzları, zengin yivli prof i l ler ve halat şekl inde 
biçimlendirdikleri şerit lerle katkıda bulunmuşlardır. Özel l ik le bombeli şerit yüzeyleri her bölgeden 
çok burada yaygındır . B içim olarak İ ran Büyük Selçuklu coğrafyasına bağlanan pek çok kompozis­
yon işçi l ik özel l ik leriyle yerli bir üsluba doğru kaymaktadır. Bu nedenle, Kuzeydoğu Anadolu'daki 
geometrik motif l i  taş süslemeleri, işçi l i k  özel l ikleri bakımından yerl i Anadolu atölyelerine bağlamak 
gerekir . 1 3. yüzyı l ın sonunda Erzurum ve Sivas abidelerinde görülen geometrik kompozisyonları 
bitki motifleriyle organik bir bağlantı içine sokma gayreti ise yaln ız bu bölge.de değil Orta Anadolu'da 
da görülen yayg ın bir eği l imdir . 

C. Orta Anadolu: 
Konya, Kayseri ve N iğde gibi Orta Anadolu şehirlerinde abidelerde gelişen geometrik tezyinat 

Anadolu'ya özgü n itel i klerle diğer bölgelerden ayrıl ır. Bunun da ötesinde, bu bölge (özell ikle Konya) 
daha sonraki yaratmalara etki ederek Osmanl ı  sanatın ın bir nüvesi olmuştur. 

Orta Anadolu taş bakımından zengin bir havzadır. Özellikle Erciyes dağındaki volkanik taş 
tarih in çok eski devirler inden beri kullan ı lmaktaydı ( 1 28) . Buna rağmen bölgedeki H ıristiyan yapı ları­
nın süslemeleri Danişmendl i ,  Selçuklu ve Karaman yapılarına fazlaca etkide bulunmamıştır. 1 2 . - 1 3. 
yüzyıllarda Konya i le  Sivas' ı  bazı hususlarda birleştiren bir tezy in i  anlayış 1 3. yüzyı l ın ortalarında bir 
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takım değişmelere uğrar. 1 3. yüzyı l ın ortalarından sonra Konya taş tezyinatında uzak bir bölgeden 
(Suriye) gelen Zengi etki lerin i Alaeddin Camii ( 1 220), Karatay Medresesi ( 1 250) ve Sahip Ata 
Kül l\yesi ( 1 258)'nin portal lerinde ir i  geometrik düğümlü renkli taş kakmalarla, Zazadin Han ( 1 237) 
da ise beyaz ve siyaha yakın koyu renk taş sıralarıyla görürüz. Ayrıca Konya bolges inde gördüğü­
müz geometrik süslemelerin büyük bir k ısmı iri plastik profi l ler hal inde taşkınl ıklar yapan örneklerle 
Kayseri taş üslubundan ayrı l ı r. Sah ip Ata Medresesi portal in in yan kanatlarındaki küçük pencerele­
rin .etrafındaki düğümü meydana getiren zengin yivl i şeriti Kayseri'den çok Sivas bölgesine bağla­
mak mümkün olabi l i r. 

Konya Selçuklu tezyinatı d ış m imaride daha çok renkl i ve beyaz mermere dayanır. Geometrik 
kompozisyonlar bu malzemeye oyulurken yuvarlak s ırtl ı , birkaç yivl i , sathi çizgi ler, plast ik  şerit ler ve 
kakma olmak üzere zengin çeşit ler gösterir. 

Korıya bölgesin in geometr ik kompozisyonlardaki asıl üstünlüğü çini sanatında görülür. Mozaik 
çiniden başlamak üzere pek çok tarzda geometrik kompozisyon yaratı lmış ve bu üstün lük Kara­
manl ı  devrine kadar sürmüştür. Konya Köşkü ( 1 1 60) ve Kubadabad Sarayı ( 1 236) çin i leri f igürlü, 
bitkisel ve geometrik örneklerle bezenmiş ayrıca levhalar haç-yı ldız veya dörtköşeli y ı ld ız-sekizgen 
biçimleriyle geometrik bir düzene sahiptir (Res. 8, 9, 66). Sırçalı Mescit ( 1 3. yüzyı l ın i kinci yarısı) ve 
Sırçal ı  Medrese ( 1 243)de çok zengin teksti l  ve saf geometrik formlara ulaşagelmiştir (Res. 67, 68 
ve 82-83). Daha sonra Karatay Medresesi ( 1 250) ve Sahip Ata Kül l iyesi ( 1 258)'nde firuze ve mor 
renkli levhalar ve beyaz alçı zeminle bütün İslam ü lkelerinde eşi bulunmaz derecede g irift örnekler 
yaratmışt ır (Res. 93-97, i 39-1 40). Mozaik çini tekniği plastik bir karakter kazanırken bir taraftan da 
şebeke tarzında oyulan pencere kafeslerine de uygulanmaktaydı .  Konya çini sanatı 1 5. yüzyı l ın  so­
nuna kadar geometrik kompozisyonlarla devam etmiştir. 

Konya ve çevresi ahşap tezyinatı kündekari tekni k  yanında ahşap levhalar üzerine sathi 
oymalarla yapılan ve özel l ikle 1 3. yüzyı l ın sonu 1 4. yüzyı l ın  başında Ermenek'deki Ak Mescit ( 1 3. 
yüzyı l )  ince M inareli Medrese ( 1 261 ) ve Beyhekim Mescidi ( 1 3. yüzyı l ın sonu)'nde gördüğümüz 
geometrik tezyinat Konya'da belren bir ahşap oyrna atölyesiAin ürünleridir (Res. 1 65, 1 95 ve 1 35). 

� Kayseri, baştan beri çini sanatında Konya kadar gelişme imkanını bulamamış; taş tezyinatta 
ise bunun tam tersine, son derece orij i nal ve homojen bir üslup yaratmıştır. Konya'daki ir i geometrik 
düğümler ve plast ikleşmiş şeritlerin yerini burada "V" şekl inde yivlenmiş, sathi bir üslupla işlenen 
saf geometrik kompozisyonlar al ı r. Mermer malzemeyi hemen hemen görmek mümkün deği ldir. 
Bunun yerini esmer renkl i ,  sert volkanik taş al ır. Bu bölgede tek kalan Mel ik Gazi Kümbeti ( 1 3. 
yüzyı l)nden sonra (pek az istisna i le) bütün yapılar yerli malzeme olan taşın çok ince detaylarına 
kadar oyulduğu geometrik kompozisyonlarla bezenmişt ir. Özel l ik le Selçuklu çağında gel işmesini 
tamamlayan bu çığır Hacı K ı l ıç Camii ( 1 249) ve Huand Hatun Kül l iyesi ( 1 237) ve kümbetinde, 
portallerde hiçbir bitki tezyinatına karışmadan, saf geometrik kompozisyonlarla g üçlü bir üslup 
yaratır (Res. 84-90 ve 73-75). Keskin s ı rt l ı  şerit sistemi etkisin i  f( ırşehi r'deki Kesikköprü Han 
( 1 268)'a kadar ulaştırmaktadır  (Res. 1 00, 1 01 ) .  Hatta, Erzurum, Çifte M inareli M edrese ( 1 271 ) 'n in 
portal yan niş lerinin iç yüzeyi tamamen Kayseri bölgesin in üslubuna sahip olarak kuzeydoğu 
bölgesi için tamamen yabancı kalmaktadır  (Res. 1 05, 1 06). 

Kayseri anıtlarındaki geometrik kompozisyondan dar ve enl i  bordürler hal inde, m imari kuru: 
luşu bozmayan sathi bir üslupla erken bir tarihte N iğde' deki Alaeddin Camii ( 1 223)'nin mihrabında 
görülmektedir  (Res. 36). Daha sonraki devrelerde, İ lhanl ı  devri eserlerinden H üdavent Hatun 
Kümbeti ( 1 31 2) ve Sungurbey Camii ( 1 335}'nde de göreceğimiz bir üslup (Res. 1 51 ,  2 1 5) yerini 
ayn ı  teknikte oyulmuş rumi ve palmetlerle iri mukarnasl ı  bir taş tezyinata bırakır. 

Kayseri-Sivas yolundaki Sultan Han ( 1 236), Avanos Sarı Han ( 1 3. yüzyı l ın başı) da geometrik 
üslup kuvvetli olmakla beraber tekni k  bakımdan yer yer orta Anadolu çevresinin dış ına çıkabilen 
eserlerdir (Res. 61 -65 ve 21 -22). 
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D. Batı Anadolu: 

1 2. ve 1 3_ yüzyı l larda Doğu ve Orta Anadolu'da fark l ı  malzeme ve tekni klerle şekil lenmeye 
başlayan geometrik üslup 1 4. yüzyılda siyasal gel işimlerle bir l ikte batıya doğru i lerler. Beyl ikler 
devrinde; Konya H asbet Darülhüffazı ( 1 421 ) 'nda görülen mermer kaplamaların tezyinatı , B irgi Ulu 
Camii ( 1 31 2) 'n in m inare ve mihraplarında görülen bütün geometrik kompozisyon lar Selçuklu 
üslubunun devamından ibarettir. Ancak Beylikler devrinden Osmanlı sanatına geçerken İznik ,  
Bursa, Edirne ve daha sonra İstanbul'da inşa edi len eserler dış tezyinatın sadeleştiği ,  mermer 
malzemen in artt ığı ,  içte ise çini sanatı zengin leşerek fakat nitel iğ in i  de değiştirerek gel iştiği görülür. 
Beyl ik ler devrinde mimari süsleme bir değişim geçirir. Batı ve Orta Anadolu yapı larında görd üğü­
m üz bu değişme Osman l ı  sanatına, geometrik kompozisyonların m imaride i kinci derecedeki e le­
manlara inmesi şekl inde yansır. 

İznik Yeşil Cami i  ( 1 390) minaresi Selçuklu tuğla minare tezyinat ın ın zengin renkl i bir çini 
dekorasyonuyla karışt ır ı ld ığı ,  batıdaki en gel işkin örnektir (Res. 21 6). Bursa abidelerinde, erken 
Osmanl ı  eserlerinden Muradiye Kül l iyesi ( 1 366-1 385) cephesinde tuğlayla yapılan geometrik 
kompozisyonlu bir fasad yer al ır . Tuğla, daha çok kesme taşla bir l ikte Edirne ve diğer Rumeli 
merkezlerinde yeni bir kul lanma alanı bulmuştur (Res. 21 7) . 

Bursa Yeşil Cami i  ( 1 420) son cemaat yerindeki pencere korkuluklarında görülen geometrik 
mermer şebekeler 1 5. ve 1 6. yüzyı l lar boyunca bütün Batı Anadolu, İ stanbul ve Edirne eserlerinde 
düzen l i  bir gelişme izleyecek olan başlangıçlardan sadece bir tanesidir (Res. 21 8). Gebze'deki 
Çoban M ustafa Paşa Camii ( 1 523)'nin avlusunda bulunan şadırvanın şebekeleri a lt ı  köşeli yı ldız­
dan gelişen kompozisyonlarla Yeşil Camii 'n inki ler aynıdır (Res. 1 80). İ stanbul camileri ve avlu 
duvarların ı geometrik kompozsyonlu şebekeler mermer veya bronz malzemeyle batı etkisindeki 
Osman l ı  sanatı dönemine kadar yapı lagelmiştir. 

Batı Anadolu'da, Osmanl ı  merkezinde yayılan yeni sanat ,  başta bu bölge olma_k üzere bütün 
eyaletlerde az veya çok kendini hissettiren bir natüral ist bezeme hal inde gelişerek devam eder. 

Türk- İs lam kültürünün yayı ldığı geniş Anadolu coğrafyası içinde, geometrik kompozisyon lar 
değişik malzeme ve tekniklerle, temel i lke aynı olmakla bir l ikte fark l ı  bölgelerde farkl ı üsluplar 
benimsenmiştr. Örneklerin birbirine yakın veya ayn ı  olmasına karş ı l ık  atölye geleneklerin in farkları 
geometrik kompozisyonların etki lerini de değiştirmekte, Erzurum, Sivas ve Divriği'de büyüyen 
formlar yüzünden kompozisyonun bütünü yerine yarım hatta çeyrek raportlar a l ınmaktadır .  Oysa 
Kayseri'de bir raportun iki defa tekrarlandığı bi le görülür. Bölge farkl ı l ıkları kompozisyon farkından 
çok bir " işleme tarzı" şekl inde görülürken, bölgelerde bazı kompozisyonlara nisbeten s ık rastlandığı 
anlaşı lmaktadır. Ancak " işleme özel l iğ i" maha l l i  ayır ımda daima ağır basar. 

NOTLAR 

( 1 24) Aslanapa, O., ( 1 972), 1 5, ôgel, S ,  (1 966), 84, Kuban, O., ( 1 965), 61 . 
( 1 25) Kühnel. E., (1 950)., 56, Yetkin, SK, ( 1 970), 1 28-1 29. 
( 1 26) Sarı Saltuk Kümbeti'nin kitabesi mevcut deQildir. Safa Camii ile olan tezyini yakınlıQı sebebiyle 1 5. yüzyıl ın sonlarına ait 
olmalıdır. 
( 127) KaramaQaralı, H., ( 1 971 ), 235. 
( 128) Akak, M ,  ( 1 969), 1 36. 
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i V .  BÖLÜM 
TIPOLOJİK AYIRIM 

A. Geometrik Tezyinatın Genel Karakteri: 

Yakın zamanlara kadar İslam mimarisinde rastlanan tezyinat için pek çok yayında sadece 
"arabesk" deyim i  kul lanı lmaktayd ı. Oysa bütün karmaşık motifleri özetleyen, birden fazla temayı 
iç ine alan muğlak bir deyimle her türden motifi an layabi lmek zordur. Tezyinat konu larını genel 
anlamda tipolojik bir ayır ıma tabi tutarken yalnızca geomterik deyiminin kapsamına giren şekil ve 
kompozisyonları bitki, yazı ve f igürlü tezyinattan kesinl ik le ayırmak ilk adımdır. 

"Arabesque" sözü İs lam sanatında bütün boşlukları dolduran, karmaşık ve yüksek düzeyde bir 
etkiye sahip olan süsleme tarz ın ı  i fade ediyor ( 1 29) . Yaprak ve çiçeklerden meydana gelen birtakım 
zarif şeki l ler her ne kadar geometrik çizgi lere sahip olsa da kısmen Hellen istik natural izmle de i lg i l i  
s imetrik formlardır. Bu formlar arasına karışan yazı, hatta f igürler, yüzey üzerinde sonsuz bir şekilde 
akar. Kimi zaman bir boşluk korkusu (horror vacui )  i le açıklamaya çalışı lan ( 1 30) bu karışık tema, 
bazen geometrik örnekleri de kapsamaktadır. İslam dünyas ının her bölgesinde kısmen bütünlü­
ğünü koruyagelen, fakat bölgesel eği l im lerle birbi riden ayırı labi len bir arabesk vardır. 

Geometrik formların sathi düzeninde görülen bu strüktür bi l incinin üçüncü boyutta somutlaş­
ması.n ı  mukarnas uygulamasında izlemekteyiz. Geometrik i l işki ler içinde, geometrik biçimlerle 
kurulan bu s istem, herhangi bir duvar yüzeyinde üç boyutlu bezemeli şerit ler oluşturarak, bir duvar 
yüzeyinden diğerine geçmeyi sağlar ( 1 31 ) . 

Yazı, geometri k kompozisyonlarla kaynaştırı labi len önemli bir tezyinattır. Yazının kendisi geo­
metrik ( kufi) olduğu gibi ,  bazen kolları düğümlerle son bulmakta (örgülü kufi) dır .  

Anadolu Türk M imarisinde az olarak görülen insan ve hayvan tasvirleri bütün diğer kompozis­
yon şekillerinden ayrılır. Taş süslemelerde pek az yer alan fgürler dış m imaride gizlenmeye çalışıl ırken 
iç  mimafide çini malzeme üzerinde, Selçuklu saray ve köşklerinde yaygındır. Saray ve köşklerdeki 
çini tezyinatta görülen at, kartal ve insan f igürleri daima geometrik bir taksimat i çine yerleşt ir i lmiştir. 
Yı ld ız-haç şeması veya sek izgen-yı ld ız şeması içi nde verilen f igür lü  tezyinat hemen da ima sivi l  
m imaride uygulanmış, din i  mimariye ve dış m imariye genişçe yansımamışt ır. 

B. Geometrik Tezyinatın Kaynaklar1 Sorunu: 

Anadolu Türk M imari tezyinatında geometrik kompozisyonların doğuş nedenlerini ve kayna­
ğ ın ı  aramak bu konunun kronoloj ik problemlerine bağlrd ır. Bir defa, bu tarz Anadolu'ya d ışardan 
getir i lm iştir, daha 1 1 . yüzyı lda gel işmiş kompozisyonlar hal inde ortaya çıkan süsleme konularının 
başka ü lkelerde doğduğu şüphe götürmez. Bu tezyinatın i lk örnekleri veya prototiplerine yönel ik bir 
araştırma bizi coğrafi bakımdan konumuz dışına götüreceği iç in geometr ik kompozisyonların 
kaynakları konusuna sınırl ı bir ölçüde değinmek istiyoruz. 

Geometrik kompozisyonların "nereden geldiği ve neden tercih edi ldiği" sorusuna cevap veren 
bütün teori ler i  genel olarak ik i ana grupta toplayabil ir iz. İlk grupta yer alan açıklamalar daha çok 
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şeki l ler in muhtevasıyla i lg i l i  birtakım görüş ve nazariyelerden ibarettir. Şekil ve kompozisyonların 
ifade ettikleri iç manalara ağır l ık veren bu açıklamalar daha çok dini ,  felsefi , sembol ik ,  siyasi 
düşünce ve dünya görüşü gibi konulara dayanmaktadır. İ kinci gruptaki açıklamalar ise geometrik 
yapıdaki matematiksel uyum, tabiat diyalektiği komozisyonların kuruluş çatısındaki uyumdan hare­
ket eden ve maddenin yapısıyla i lgil i materyalist teorilerdir. 

' 

1 .  Şekll lerln Muhtevasıyla ilgili Açıklamalar: 

Geometrik üslubun açıklanmasında muhtevaya bağlı, malzemeden ve tekn ik  yapıdan ayrı 
düşünülmüş görüşler benimsenmiştir . Bunlar arasında ferdi psikoloj in in derinl ik lerine inenler 
olduğu gibi hayatın düzenleyicisi olan din ve s iyasi yapıya ağırl ık verenler de vardır. 

Psikoloj ik açıklamalara göre. insanın el leri ve ayakları ve bu elemanların simetr ik hareketi 
ferdin tanıdığı sağlı sollu s imetrik hareket biçimleridir ( 1 32) . Buna göre biçim değerleri bizde bir takım 
zihni bi lg i ler oluşturmakta, bu kanunlara duyulan hayranl ıkta bizi geometrik düzenlere götürmekte­
dir ( 1 33) . İyi bir s istem kafamızdaki proseslere uygun bir dış model yaratabilmeye bağl ı  olduğu için, 
benzer düzeni mesela bir piramit yaparak fiz iki imkanlarla gel iştir iriz ( 134 ) . Şekil lerin yal ın çizgi ve saf 
geometrik kanunlu luk içinde geli şmesi, görünüşlerin belirsiz l iğ inden ve karışı k l ığ ında n huzursuzluk 
duyan insana en büyük mut lu luk imkanı sağlamaktadır ( 1 35) . 

Batı sanat tarihçi ve estetikçileri (Platon, Croce, N itsche ve diğerleri) geometrik kompozisyon 
ve formları psikolojik nedenlerle açıklamaya çal ıştı lar. Antropomorfik batı sanatını inceleyenler için 
insanın geometr ik eği l imlerini b i r  "psikoloj ik  hal" i le açıklamak batıl ı lar için bir dereceye kadar tabi i 
olabi l i r .  

Geometrik şekil lerin muhtevası i le i lg i l i  i kinci açıklamada sembol izm, totem, büyü gibi ritüel 
davranışlarla, İ slam felsefesinde yer alan konular geniş yer tutar. Sembol izme dayanan açıklama­
larda, şeki l lerin farklı çevrelerde özel birtakım kuvvetler taşıdığı kabul edi l i r ( 1 36 ) . Ve buna dayanarak 
geometrik şekil lere i l kel büyü ve sihir s istemin in bel i rtileri olarak bakı l ır. Bu şekillerden pek çoğu 
İ s lam öncesi Türk aşiri yapısın ın kozmogonisine bağlanmaktadır. Akbeşim (Orta Asya)' deki tamga 
şeklindeki tuğla motifleri yazı değil fakat heraldik veya kozmoloj ik  alametler olarak al ınmaktadır. 
Kısa ve uzun çizgi lerden ibaret iş

.
aretler, kozmolojik fal timsalleri olarak kul lanı lmaktadır. Karahanl ı­

lar devrinde sadece süsleyici özel l ikler taşıdığını zannett iğimiz bi rçok şeklin bazı olağanüstülüklere 
dikkati çeken işaretler olduğu kabul edi l iyor ( 1 37) . Bu nedenle bazı Anadolu abidelerinde gördüğü­
müz geometrik çizgi ve kompozisyonlarda bir ölçüde ritüel şeki l ler, kollektif arzu lar, dini ve mistik  
tasavvurların varl ığını aramak yerinde olur. İ slami devir Türk süslemesinde gördüğümüz yıldızlar 
kısmen İslam öncesine kadar uzanan bir inanç sisteminin ürünü, kısmen de İs lami inanç ve 
felsefeye bağlı olan kompozisyon lard ır . Tek motiflerde; gamalı haç, haç, altı köşeli yı ldız v.b. de 
sembolik anlam aramak doğru olabi l i r, ancak sonsuz karakterdeki kompozisyonlar İs lam düşünce­
sin in eseri o lmaya daha yatkın olmalıdır. 

ls lam süslemeci l iğ inde geometrik kompozisyonların tercih nedenin i  araştıran pek çok sanat 
tarihçisi , öncel ik le bu konuya "tasvir yasağı" problemiyle girerler ( 1 3B) . Şüphesiz, İs lamda tasvirden 
kaçını ld ığ ı  bir gerçektir; yasaklanan, insan ve hayvanların resim lerin i ,  heykel lerini yapmak, sanat­
karları diğer konularda, bu arada geometr ik şekillerde, yaratıcı o lmaya zorlamıştır. Bu düşünüş 
tarzıyla görüşler, İs lam felsefesi ve bir toplum düzeni meselesine doğru kaydır ı lmışt ır. Geometrik 
şeki l lerin bazı felsefi ve dini kavramları ifade ettiği pek çok yazarın bir leştiğ i  bir konu olmuştur: Bu 
açıklamalara göre "Allah ve insan bütündür'', "hayat ve kainat ritmik bir düzen içindedir" ( 1 39) . 
Canl ı ların tasvir in i  yapmaktan kaçınma, Vahdet- i Vicud ve sosyal strüktürdeki düzen gibi ,  farklı 
alanlarda genişleyen bu teorin in gerçekte doğru yönleri çok olmakla beraber henüz karanlık kalan 
tarafları da vardır. 

2. Şekil lerin Yapısıyla llglll Açıklamalar: 
Bu gruba giren açıklamalar geometrik kompozisyonları matematiksel uyum, tabiattaki madde­

nin diyalekt iğ i ,  malzemenin orij inal yapısı ve tekn iklerden hareket eden (fonksiyonal ist) görüşler 
olarak toplanabil ir. 
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En eski tasvirlerde bi le geometrik unsurların varl ığı, insanda tabiatı takl it etme gibi bir eğil imden 
geldiği düşüncesi pek çok bil im adamı tarafından şiddetle savunulur  ( 1 40) .  Bu tezi ;:;avunan bi l im 
adamları Ortaçağ İs lam sanatlarında da taklit i lkesini geçerl i sayarlar. Teori genell ikle her geometrik 
formun bir işleme tarzından (sepet örgüsünden at lamal ı bir doku, tuğla bloklarıyla geometrik 
derzlerin yapılması g ib i )  doğduğu görüşünü de benimseyen daha gen iş bir nazariye hal inde devam 
eder ( 1 4 1  ) . Takl it davran ışını esas alan görüş tabiattaki geometrik formların insan imajına yansıma­
s ın ı  göz önünde tutarken fonksiyonal ist görüşle; malzemenin  nitel i� i .  form ve doku gibi kavramlar 
ön plana çıkmaktadır. 

Geometrik şeki l leri ve kompozisyonları açık larken maddeci görüş daha da i lerleyerek, bu 
modellerin tabiatta bulunan kristal yapı ları ve kar taneler inin iç yapısına bağlayanlar bile çıkmıştır. 
Tabiatta var olan fakat çıplak gözle görülemeyen moleküler yapı, kristallerin meydana getirdiği 
üçlü, dört lü, alt ı l ı  s imetrik eksenlerle yapılan model ler i le geometrik kompozisyonlar arasında 
bağlantı lar kurmaya çabalayan lar pek çoktur ( 1 42). 

Kısa çizgi ler hal inde ele almaya çal ışt ığımız "geometrik şekil lerin kaynağı" ak ılcı bir yoldan 
açıklanamamıştır. Çok çeşit l i  eği l imler, bil im metotları i le aydınlat ı lmaya çalışı lan bu konuyu, elde 
edebi ldiğimiz öteki sonuçlarla bir l ikte "Sonuç" bölümünde tekrar ele alacağız. 

C. Geometrik Kompozisyonlar 

İ s lam ü lkelerinde ve Anadolu' da uygulanan geometrik örnek düzenlemelerinin gerçekleşit ir i l­
mesi için uygulanan geometri kurallarıyla i lg i l i  yaz ı l ı  belge yoktur. Günümüzde yapılan araştırma ve 
çal ışmaların çoğunluğu, söz konusu kompozisyon lara çizim kurall ar ın ın bi l inen tekniklerini uygula­
maktan ibarettir. Bu çizim ler, geleneksel bir kompozisyonu kağıt üzerine taşırken, büyütmek, 
küçültmek ve ölçülerin sağlıkl ı taşınmasını amaçlamaktadır. Daha sonra da tart ışacağımız gibi ,  
motifler ustaların el lerinde ya da belleklerinde bulunan örneklerle uygulanmaktaydı ( 1 43). Bazı 
yazarlar ise, küçük ölçüde bir ön çalışma ya da doğrudan 1 /1 ölçekte çizi l ip, uygulamaya geçi ldi­
ğ in i  düşünmekteler ( 1 44). 

Ortaçağda, geometrik kompozisyonların m imariye uygulanması büyük ölçüde sanatçılar, 
atölyeler, teknoloji ve kültürel tarihle aydınlanabi lecek bir sorun olarak kalmaktadır. Bugün için 
bizim yapabileceğimiz şey, mimari süslemelerde görülen çok karmaşık geometri düzenlemelerinin 
anlaşı l ı r  hale gelmesi yolunda dikkatli tan ımlama ve karşılaştırmalarla zengin tip formasyonunu 
ortaya koymaktadır. Bu çal ışma için kompozisyonları , "sert" ,  " karışık", "basit" vb. estetik deyimler 
yanında çizgi ve formların nesnel ölçülerini veren, sayı lara dayanan örneklerle doğrudan doğruya 
kantitatif bir tanımlama yapmak şimdi l ik en sağlam yol olarak gözüküyor. 

Bizim i lg i lendiğimiz geometr ik şekil ler ve bunlar arasındaki i l işki lerden bahseden alan "düzlem 
geometri:'dir. Düzlem geometri düz satıhlar (kağıt yüzeyi v.b) için geçerl i  olan çizgi lerin matematik 
realites in i  veren aksiyom ve postulalarla her türden temel elemanları sağlam esaslara bağlamışt ır. 
Kompozisyonlara geçmeden önce düzlem geometrinin temel kavram ve formlar ın ı kısaca tespit 
etmek anal it ik çözümlemenin esası olacakt ı r. 

Nokta, geometr ik her olayın merkezi o larak kabul edi l i r. B ir  düzlem içinde çizebi ldiğimiz en 
basit şeki l noktadır. B ir  kalem ucunun bir darbeyle yüzeye vuruluşu veya kesişen doğruların 
kesişme yeri olarak tanımlanan bu en temel elemanın genişl iğ i ,  uzunluğu ve hacmi yoktur ( 1 45). 

Noktadan sonra en kolay elde edilen şekil çizgidir. Düz, eğri veya kırık çizgi ler çeşitli açı larla, temel 
geometrik formları yaratırlar. 

Tezyinatta kul lan ılan bütün kompozisyonlar, çok değişik malzeme ve teknikle bazen kal ın 
şeritler, bazen de plastikleşmiş kabartmalar hal inde olmasına rağmen, nokta, çizgi ve yaylardan 
meydana gelen bir kavramlar topluluğuna dayanır. Dik açının kul lanı lmasıyla iki doğru parçasının 
kesişmesinden d ik  eksenler meydana gel ir ( 1 46). Bu eksenlerin yardımıyla geometrik şekil lerin 
düzlem üzerinde belirl i aral ıklarla tekrarı , mesafe değeri sayılarla ifade edilen bir yansıma meydana 
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getirir ki ( 1 47) şekil lerin bir eksene veya noktaya göre kayd ır ı lmasıyla ortaya çıkan simetrik oluşum­
lar "geometrik kompozisyonları" ı meydana getirir. 

Geometrik şeki l ler deyince, bu b i l imin temel kavramlarından yarar lanarak yapılan şekil ler 
anlaşı l ır. Kompo;".isyonlarda yer alan bu şekil leri "düzgün" deyimi i le ayırarak i l k  ve temel elde edi l iş  
formlarını vurgularız. Geometri b i l imin in konusuna giren kır ık, eğri ve düz çizgi lerle üçgen, ·dörtgen, 
sekizgen gibi kapalı şeki l lerin bel ir l i  bir s istem içinde bir leştir i lmesinden geometrik kompozisyonlar 
doğar. Bir geometrik kompozisyonda en az ik i  temel eleman veya bel ir l i  bir geometrik konumda 
kul lanı lan bir tek eleman vardır. Böylece her kompozisyonun esası eleman ve düzen kavramı 
üzer ine oturur. Elemanlar satıh üzerinde ya birbi riyle kesişir ya da birbirine göre mesafe ve konumu 
sayı değerleriyle ifade olunan özel geometrik i l işki ler iç inde bulunur. Kompozisyon birden fazla 
elemandan meydana gel iyorsa daima temel elemanlar (veya çekirdek form) bir de temel geometrik 
düzen bulunur. 

Anadolu Türk mimarisinde gördüğümüz bütün geometrik kompozisyon lar ın analizi veya kağıt 
üzerine tekrardan çizi lebilmesi için genel kompozisyonun bazı çizgi lerini tayin eden bir kareleme 
sistemi veya eksenler sistemine başvurmak gerekmektedir ( 1 4B). Yüzey üzerinde bir desen çiz i l i r­
ken yatay ve düyeş eksenlerin bir k ısmı desenin bazı çizgileriyle çakışır. Bu ç izgilerin yarıd ımıyla 
kompozisyon çiz i ld ikten sonra diğer çizgi ler s i l inerek ortadan kaldırı l ır (Şek. 289, 290). 

Bütün geometrik kompozisyonları ,  analit ik yapıları ve form özel l ik lerine göre, sonsuz karakterl i ,  
bordür ve merkezi gruplarda toplayabil ir iz. Bun lardan merkezi karakterli o lan kompozisyonlar 
gerçekte sonsuz bir kompozisyondan al ınarak, yayı l ıp açı lması önlenmiş. kapalı s istemlerdir. Siste­
min tam ortasında bir ana elemanın çevresinde (veya içinde) yardımcı elemanlar yer al ır. Bordürle­
rin bazıları sonsuz karakterli kompozisyonlardan belir l i  ölçüdeki raportlar hal inde kesilerek 
al ınmıştır. D iğer bir kısım bordürler ise kesinl ik le tek eksen üzerinde i lerleyen ik i  yönde uzunlama­
sına gel işmeye uygun kompozisyonlardır. 

H içbir mimari yüzey sonsuz olamayacağından sonsuz karakterdeki en geniş kompozisyon lar 
bi le ancak raportların birk?ç defa tekrarına izin veren sın ır l ı  yüzeylerdir. Kağıt veya bir pano· 
yüzeyinde yayı lan kompozisyonlar kenarlarda aniden kesi l i r. Ancak bu ani kesi l mede bi le kompo­
zisyonun yayı l ıp  bitt iğini ima eden belirt i ler vardır. Sonsuz karakterdeki kompozisyonları , çizgilerden 
meydana gelenler, kapal ı  şeki l lerin geçmeleri ve gelişkin kompozisyonlar olarak  üç ayrı grupta 
inceleyebi l i riz. 

1 .  Çizgi S.istemlerinden Gelif8n Kompozi•yonlar: 

Sonsuz karakterdeki geometrik kompozisyonların en sadesi şüphesiz eşit aral ık l ı  paralel 
çizgi lerin birbirini dik açıyla kesmesinden hası l olan ızgara sistemidir . Monotonluğu nedeniyle 
tezyinatta pek yayg ın kul lanı l ış alanı bulamayan bu sistem, zemindeki küçük karelerin köşegenle­
riyle çakışan çapraz şerit lerle zenginleştir i lerek çeşitl i şebeke ve korkuluk tezyin at ında kul lanı lmak­
tad ır. Dik ve çapraz doğruların kesişmesiyle veya kesişen bu doğruların bir tanesin in ortadan 
kaldır ı lmasıyla değişik ızgara sistemleri ortaya çıkar. B irbir ine dik olan çizgiler daima kesişmek veya 
dik bir açıyla birbir ine bağlanmak zorundadır (Şek. 289). Çeşidi pek fazla o lmamakla beraber 
doğrularla yapılan çatı sistemine şebekelerde ve mozaik çini eserlerde rastlanmaktadır. Yatay 
eksen le 450' l i k  açı yaparak iki yönde yükselen çizgi ler kesişerek eşkenar dörtgen biçimli zemin 
bölmeleri meydan getir ir .  Tuğla tezyinatında çok görülen bu form, çini ve ahşap eserlere de 
geçmiştir. Bazen bu çizgi lerden bir i veya ikisi küçük "V" biçim inde kır ı lmalar yaparak zeminde 
değişik bölmeler ayır ır (Şek. 291 ) . Yalnızca kırık çizgilerle yapı lan tezyinatın en sadesi aynı açı ve 
uzunluktaki parçalarla sabit bir doğrultu izleyen zikzakt ır. Zikzak tek başına ve birbir ine paralel 
gruplar hal inde kul lanı ldığı gibi yatay ve düşey eksenlere uygun gel i şen sistemler halinde de 
kul lanı lmaktadır. Yatay s ırayı teşkil eden zikzaklar aral ık l ı  ve bir s isteme 9öre simetriktir. İçe doqru 
kırı lan mafsallar birbirine yaklaşırken, dışa kırı lmalarla birbir inden uzaklaşır. Düşey zikzak çifti iç in de 
aynı kural geçerl idir . .  � i rbir ine d ik o lan zikzak sistemlerin in kesişmeleri birkaç farklı kompozisyon 
oluşturur. Gerçekte bu farkı yaratan faktör her iki sistemden bir inin yarım raport boyu kaydır ı lması-
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dır. Böylece zeminde ayrı lan iki farklı örnek grubu ik i  farklı kompozisyon yaratır. B irinci t ipte kesişme 
noktaları ayn ı  özel l ik lere sahip bir model zeminde düzgün sekizgen ve dört kollu yı ldızlar ayırmakta­
dır (Şek. 292/ a) .  Bütün sistem 900 çevril irse hiçbir kompozisyon değişik l iğ i  olmaz. İ k inci tipte, bir 
sistemin dara ld ığı  alanda ona dik o lan sistem genişler. Sistemlerden bir i yarım raport boyu kayd ırı la­
rak zeminde st i l ize kelebek şeklinde bölümler ayr ı lmışt ı r. B ir inci sistemde iki farkl ı zemin elemanı 
yı ld ız ve sekizgen her yönde alternatif sıralanırken ik inci sistemde birbirin in aynı olan eleman (st i l ize 
kelebek)lar bir dik bir yatık olmak üzere sadece konum değiştirir ler (Şek. 292/b) ( 1 49). Kırık çizgi ler in 
açı lar ını teşki l  eden kol lar ın uzunluğu, açı ları ve çizgi doğrultusu değiştikçe, bütün kompozisyon 
tamamen değişir. Kır ı lmalar sabit, fakat parça uzunlukları farklı o lursa birbiriyle aynı doğrultuda 
ilerlerken kesişen iki zikzak zeminde stil ize kelebekler meydana getirir . Bu kelebekler, enine veya 
boyuna tekrar düz bir çizgiyle bölünerek düzgün beşgenler hal ine sokulabi l i r  (Şek. 297 /a) .  Simetrik 
ve paralel gelişen kırık çizgi s istemleri çapraz eksenlere göre kesişirse zeminde iğ biç iminde 
bölmeler ayrıl ı r. Kesişme bölgesinde birbir ine dik o lan doğru parçaları mafsal larıyla bir l ikte gamalı 
haç örneği yaparlar. Çapraz yükselen kır ık çizg i ler her mafsaldan sonra değil de, birer doğru 
parçası alternatif atlanarak kesiştir i l irse zeminde iğ biçiminde fakat ik i ucu genişleyen formlar 
belir ir . Bu formları ik i  uçtan kesen yatay ve paralel çizgi ler bütün kompozisyonu değiştirirken zemin 
örnekler ini de düzgün beşgen ve sti l ize çifte balta şekl inde bölmelere ayı rır (Şek. 297 /a). Çapraz 
yükselen ve yatay gelişen kırık çizgi s istemleri kesişme noktalarının kaydır ı lmasıyla zeminde küçük 
ve büyük düzgün altıgen ve "Y" biçiminde bölmeler ayırır. Şeritleri ince, yüzey bölmeler i geniş 
tutulabil irse bu sistem kendi etrafında 450 döndürülerek tekrar çiz i l i r  ve böylece daha. zengin bir 
kompozisyon elde edi l i r  (Şek. 294). Çapraz ve düşey eksenlere uygun gelişen zikzak sistemleri üç 
dirsek atlayarak kes iştiğinde zeminde rozete benzeyen yıldızlarla bunun etrafını  çeviren "Y" biçi­
minde, küçük bölmeler ayrı l ı r. Ortaya çıkan yı ldız kompozisyonun başlangıcı olabi lecek kapalı bir 
form değil , fakat zikzak kesişmelerinden doğan bir zemin bölmesid ir  (Şek. 295). Tuğla, s ır l ı  tuğla 
veya bu malzemenin kul lanı l ış ını tekni k  olarak takl it eden diğer malzemelerle kenarlar ı kır ık çizgi ler 
hal inde basamakl ı  formlar yaratı l ır .  Bunlar çok defa, renk farklarından da yararlanarak kare, gamalı 
haç ve haç gibi bir imlerle yayı l ı rlar (Şek. 296) . Bel ir l i  aral ık larla alternatif olarak "V" biçiminde 
kır ı larak i lerleyen iki çapraz zikzakın kesişmesiyle yı ld ız-haç sistemi doğar. Her kesişme, ik i  kırı lma­
n ın tam ortasında olduğundan her ik i  z ikzakın dışa doğru olan ç ıkınti ları sekiz köşeli bir yı ldızın 
köşelerini ,  g ir int i ler ise uçları sivri haçları meydana getirir. Tuğla, taş ve çinide görülen bu kompozis­
yonun zemin elemanları olan sekiz köşeli y ı ldız ve haçın etrafı kalın bir konturla boyanırsa bu 
elemanlar öne çıkar., şeritler plastikleşirse zemin örnekleri karanlıkta kal ı r  (Şek. 297 / b) .  Paralel ve 
simetrik kır ık çizgi sistemlerinin çıkıntı yapan k ıs ımlar ı  yarım altıgen şekl inde de olabi l ir. Bu durumda 
birbir ini dik eksenlere uygun olarak kesen kır ık çizgi sistemleri (zikzak olmadıkları için) zeminde 
makara biçiminde bölmeler ayırırlar. Bu motifler her doğrultuda bir dik bir yatay olmak üzere 
alternatif olarak yayı l ı rlar. Kesişme bölgelerinde gamal ı  haçlar belirir. Bu kompozisyonu teşki l eden 
yatay veya düşey sistemlerden bir isi büyütülerek veya bütün kompozisyon yatay ve düşey hatlarla 
kesilerek daha zengin ve sağlam bir doku elde edilebi l i r  (Şek. 297 /c) . Yarım altıgen şekl inde 
çıkıntı larla kır ı lan sistemlerin kompozisyon imkanları eksenlerin açısına ve kır ı lan doğru parçaları­
nın uzunluğuna da bağlıdır. Dik ve çapraz olmak üzere dört ayrı eksene göre i lerleyen böyle bir 
sistem zeminde iğ biçimin_de, ok  ucu ve stil ize kelebek şeklinde bölmeler ayırmaktadır. Çapraz 
eksendeki iki sistem kaldırı ldığında ise iğ biçimi örneklerle stil ize kelebekler ve ok ucu şekil leri 
tekrar görülmete ancak 'T' harfi şekl inde ve iki ucu ok ucu şeklinde ince uzun formlar ortaya 
ç ıkmaktadır (Şek. 298) . Birbir ini keserek eşkenar dörtgenler yapan iki zikzaklı bunlarla aynı doğrultu· 
dak i  yarım sekizgen çıkıntı l ı  kır ık çizg i lerin kesişmesinden çok zengin bir örnek çıkmaktadır. Bu 
kompozisyon zeminde ok ucu, "V" biçiminde, e.şkenar dörtgen ve altı köşeli yıldız şeklinde bölmeler 
ayırmaktadır (Şek. 300). Kır ık çizgi ler s ırayla d ik ve 45o' l ik alternatif açı lardan kır ı ld ığ ında bu 
sistemlerin kesişmesinden zeminde dört kollu haça benzer fakat ortası oldukça geniş bir örnek 
bel irir . Sistemler birbirini d ik kestiğinden kesişme bölgesinde daima bir gamalı haç yer almaktadır 
(Şek. 301 ). Yatay ve düşey eksenlerde köşeli "S" biçiminde kır ı lmalarla i lerleyen iki kırık çizgin in 
kesişmeleri tam "S" harfin in ortasında olursa zeminde iki ucu ok ucu şeklinde ince uzun formlar 
meydana gelmektedir. Kırık  çizgi çıkınt ı larının dik kesişmesi sonunda gamalı haçlar yine gözükmek-

71 



tedir  (Şek. 303). Zemin bölmeleri her gamal ı  haçın kol ları arasında, bir dönme hareketine uygun 
olarak birbir ini takip eder. Bu tipin diğer bir örneği de çapraz eksenlere göre gel işen k ır ık  çizg i lerin iki 
farklı konumda kırı lmasıyla bel i rir. Bir inci kesişmede bir "X" şekl i ,  ik incide ise bir gamal ı  haç beli rir. 
"X'' şeklindeki kesişme ikisi uçtan ikisi ise arkadan olmak üzere dört ok ucu şeklini bir leştirir. Gamalı 
haçın kol lar ı  arasındaki dört ok ucu bir dönme hareketi içinde birbir ini takip ederler ( Şek. 302). Kır ık 
çizgi ler in d ik kesişmesiyle, zeminde çift ok ucu şekl inde bölmeler meydana getiren bir varyasyon 
çıkmaktadır. Kır ık çizgiler her kesişme sırasında, dışa doğru iki defa "V" şekl inde ve bir defa yarım 
kare şeklinde . çıkıntı yaparlar. Zemin bölmeleri uç kısımlarından birbirine bağlanmış ik i ok ucu 
şeklindedir. Bu şekil ler her doğrultuda bir dik bir yatay olarak yayılır (Şek. 303). Köşeli "S" şeklinde 
kır ı lmalarla d ik eksenlere uygun olarak kesişen iki kırık çizgi zeminde "V" biçim indeki ik i mesela ters 
olarak üstüste çıkışmasından meydana gelen motifler ayırmaktadır. Bir gamalı haç şeklindeki 
kesişme bölgesinde, zemin örneklerinden dört tanesi bir dönme hareketine uygun olarak grup 
teşkil eder. Zemin motif lerinin tam ortasına yerleştir i len bir kare i le örnek zengin l ik  kazanır (Şek. 
304/ a). Çapraz eksenlere uygun gelişen, yarım dikdörtgen çıkıntı l ı iki kır ık çizg in in kesişmesiyle 
zeminde ok ucu veya "T" şekline benzer büyük bölmeler ayrı l ı r. Kesişme bölgesindeki gamalı 
haçların kol ları arasındaki "T" motifleri bir dönme hareketi içinde birbir ini takip ederler. Gamalı 
haçları birleştiren köşeli "S" biçimindeki k ır ı lmaların kesişmesiyle "X" şekl inde örnekler bel ir ir .  Her 
gamalı haçın kol lar ın ın kır ı lma yönü farkl ı o lduğundan birbiriyle ·bağlantısı basık bir çaprazlama 
sistemiyle mümkün olmaktadır (Şek. 304 /b) .  Bu kompozisyonun biraz daha farkl ı b i r  varyasyonu 
kolları ayn ı  yöne kır ı lan gamal ı haçların haç şeklindeki bağlant ı larıyla sağlanmaktadır. Ayrıca, i kinci 
t ipin haç şeklindeki kesişme (ve bağlantı) noktalarından geçen dik eksenlere uygun hatlarla kompo­
zisyon zenginleşmektedir  (Şek. 305/ a). Çapraz doğrultuda gelişen farklı k ır ık çizgilerle daha değişik 
kompozisyon imkanları açı lmaktadır. B irisi dik açılarla düzenl i  olarak (tam bir merdiven gibi )  direkler 
yapan, diğeri ise daha büyük (bir incis in in ik i defa kır ı lmasına karşı l ık bir defa kır ı lan) d irsekler 
hal inde paralel ilerleyen çizgi çiftlerinden oluşan sistem 'T' harfine benzeyen k i l im motifleri 
ayırmaktadır. Kırık çizg i lerin kesişmesinden doğan gamal ı  haçların kolları arasındaki bölmeler bir 
dönme tıareketine uygun olar?-k birbirini izlerler (Şek. 305 /b).  

Çapraz eksenlere uygun i lerleyen diğer bir t ip de, bir alta bir de üste dikdörtgen çık ıntı lar 
halinde kır ı lmalar yapan iki k ır ık çizgi s istemin in kesişmesiyle ortaya çıkmaktadır. Her kır ık çizgi 
kendi k ır ı lmalar yapan iki kırık çizgi sisteminin kesişmesiyle ortaya çıkmaktad ır. Her kır ık çizgi 
gamalı haçları birbirine bağlayan kırık çizgiler dikdörtgen çıkıntı ve girintiden meydana geldiği için 
zeminde sekiz kol lu çıkıntı larıyla garip bir motifler meydana gel ir. Bu motiflerin tam ortasındaki geniş 
boşluğa kü_çük bir kare yerleştiri lerek zenginleştir i lmiştir (Şek. 306 /b) .  Yatay gel işen iki farkl ı  kır ık 
çizgi sistemiyle yapılan kompozisyona, daha çok, kesit olarak bordürlerde rastlanır. İ ki s istemden 
birincisi, tepesi kesik üçgen şeklinde, her ik i yana çık ınt ılar yapan bir kır ık çizgin in aynı şekildeki 
eşleriyle kesiştir i lmesinden meydana gelmektedir. Bu sistemi, kesişme noktalarının arasında ve 
paralel i lerleyen, sade bir kırık Çizgi keserek i lerler. Yatay ve birbirine paralel .i lerleyen iki ayrı kır ık 
çizgi s istemi zeminde beşgen, dörtgen ve "Y" biçiminde bölmeler ayı rır (Şek. 307). Sadece düşey 
eksene paralel ve simetrik kırık çizgilerle, çapraz eksenlere uygun ilerleyen kır ık çizgi lerin kesişme­
siyle özell i kle Osmanlı devri şebeke tezyinatında çok sık tykrarlanan yı ld ız ve çokgenlerden ibaret 
bir kompozisyon ortaya çıkmaktadır. Bu kompozisyonun iskelet ini meydana getiren kırık çizgilerin 
hepsi de eşit uzunluktaki doğru parçalarının daima 1 20° ' 1 ik  açılarla k ırı larak i lerlemesinden mey­
dana gel ir. Kırık çizgilerin kesişmesiyle zeminde altı köşel i yı ldız ve altıgen şekl inde boşluklar 
meydana gelmektedir (Şek. 308). B irbiri nden tamamen farklı özel l iklere sahip üç kır ık çizgin in 
kesişmesinden çok zengin bir kompozisyon doğmaktadır. Bu kır ık çizgilerden ikisi düşey, b ir i  yatay 
eksene göre gelişmektedir. D ikey gelişen bir incisi , sağa ve sola, s ı rayla üç köşeli çıkıntı lar yapar­
ken simetriği olan diğer kır ık çizgiyle kesişerek kelebek örneğine benzer şekil ler yapar. Bu sistem 
sağa sola dikdörtgen çıkıntı lar yapan ik inci düşey sistem tarafından k�si lmektedir. Üçüncü sistem 
olan yatay, sade kırık çizgi ise her iki sistemi kesmektedir. Bu kesişmelerden zeminde sti l ize 
kelebek, beşgen "Y" ve "V" biçiminde bölmelerle iki ucu ok ucu gibi biten uzun şeki l ler ayrıl ır (Şek. 
309). Dik eksenler üzerinde gelişen iki şeritl i zencireklerin basık altıgen kartuşları kes işerek bir haç 
örneği meydana getirir. Haçlar arasında sekiz köşeli yı ldızlar meydana gelmektedir. Bu kompozis-
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yon Şek. 297 / b'de görüldüğü gibi çapraz doğrultuya göre gel işen tek kırık çizgilerle de yap,ılabil­
mekte, ancak o durumda haçın içindeki dörtlü düğüm yok olmaktadır (Şek. 31 O). Yatay gelişen üç 
şeritl i bir zencirekle bunları çapraz doğrultuda kesen kırık çizgi sistemlerinden sekiz köşeli yı ldızlar, 
beşgen ve dörtgen zemin bölmeleri ayrı lmaktadır (Şek. 31 1 ). Her defas ında dört defa kır ı larak 
i lerleyen düşey çizgi s istemin i  yine düşey doğrultuda sade z ikzaklar keserek zeminde ana motif 
olarak on köşeli yıldız ve beşgen, dörtgen, kelebek şeklinde bölmeler ayır ır (Şek. 31 2) . Bir i nci kır ık 
çizgi sistemi sekiz defa, ik inci k ır ık çizgi ise ik i  defa aynı örneğe g i rerek yı ldızı oluştururlar. Bütün 
yı ldız lar Şek. 31 1 örneği gibi çapraz eksenler üzerinde düzenl i sıralanırken d ik  .eksenlerde yarım 
rapor! kaydır ı lmış bir düzen içindedir. Yatay gelişen kırık çizgi yarım altıgen çık ıntı larla, düşey kır ık 
çizgi ler ise dörder defa her ik i  yana kır ı ldığında ortaya çıkan kompozisyon daha şaşırt ıcıdır. 
Zeminde beş köşel i y ı ld ıza bağl ı küçük altıgenler ve sti l ize çifte balta şekl inde bölmeler ayrı lmakta­
dır .  Beş kollu yıldızların merkezlerinden geçen eksen d üşey doğrultuda bir spiral çizerken yatay 
doğrultuda düz eksenler hal indedir (Şek. 31 3). Yatay ve çapraz eksene uygun, bir defa yarım 
altıgen iki defa sade z ikzak k ı rı lma yapan çizgi sistemleri zeminde üç farkl ı motif yaratır. Bu 
motiflerin en büyüğü dokuzgen, diğeri dokuzgenin üç yanında ona bit iş ik ,  ik i ucu yı ldız şekl i nde 
biten uzun şeki l lerdir. Üçüncü zemin örneği ise altı köşeli yı ldız ve ona bağlı altıgenlerden meydana 
gelen alt ı kol lu bir ünitedir (Şek. 31 4). Sade kır ı lmalarla çapraz eksenler üzerinde gelişen bir başka 
veryasyon zeminde sekiz köşel i  yı ld ıza bağlı alt ıgenlerle büyük üniteler, düzgün sekizgen ve beş 
köşeli küçük yıldızlar şeklinde bölmeler ayırmaktadır. Sekiz kollu ünitelerin merkezinden geçen 
eksenler tam bir kareleme şeması içinde birleşmektedir (Şek. 31 5). Sade kır ı lmalarla çapraz 
eksenler üzerinde gel işen sekiz çizgi s istemi kesişerek sekiz kollu yı ldız ve bunun merkezinde sekiz 
köşeli yıldız meydana getirir. Çapraz eksenler üzerinde birbirine doğrudan bağlanan sekiz kollu 
y ı ld ız ların dört tanesi bir sekizgene bağlanarak dört lü  grup yaparlar. Kır ık çizgilerden on tanesi 
kesişerek on kollu yı ldız meydana getirirler (Şek. 31 6) .  Merkezlerinde on köşeli yı ldız meydana 
gelirken on kol lu yı ld ız lar arasında beş köşeli y ı ld ız ,  ok ucu ve altıgen bölemeler ayrı l ır. Örnekler 
çapraz eksenler üzerinde doğrudan, d ik eksenler üzerinde ok ucu elemanlarla bağlanır. Şek. 
31 5-31 6 örneklerin in her i kisi de çapraz eksenlere uygun bir konstrüksiyon şemasına oturmaktadır. 
Şek. 31 8 örneği yatay ve çapraz eksenlerde birbir ine doğrudan bağlanan on kol lu yı ld ızlardan 
oluşur. Alternatif birer kollar: uçlarda birbir ine bağlanır. 

Daire yayları veya bu yayların birbir ine bağlanmasından meydana gelen kompozisyonlar da 
tamamen kır ık çizgi s istemlerinde gördüğümüz kareleme şemasına uyarlar. Her karenin içine, kare 
kenarlarına teğet ve aynı merkezli bir daire çizilebi l ir. Karelere bölünmüş bir yüzeyde karelerden 
herbirin in köşesine konan pergelle diğer iki köşelerden geçen yaylar, farklı karelerde yapılan aynı 
iş lemlerle tamamlanırsa bütün zeminde pal met, lale, sekizgene benzeyen örnekler meydana getirir. 
Eğri çizgi lerle yapı lan bütün kompozisyonlarda yarım dairelerin ters ve düz çık ıntı lar hal i nde 
birleşmesi ,  aynı yayların aynı yönde bir leşt ir i lmesiyle veya eğri çizgi sistemlerin in karışık ve alterna­
t if kül lanı lmasıyla değişik geometrik kompozisyonlar yaratı l ı r  (Şek. 290). Dairesel yayların meydana 
getirdiğLsistemin en sadesi, yayları aynı yönde sıralanan çıkıntı lar la kesişen çizgi ve kompozisyonu­
dur (Şek. 31 8). Zeminde palmet veya laleye benzer sti l ize bitki örnekleri ayrı lmaktadır. Dairesel 
yaylarla gelişen çizgi kompozisyonunun gel i şk in bir örneği ;  aynı yönde ç ıkınt ı lar la i lerleyen daire 
yaylarıyla d i k  eksenlere uygun gel i şen "S" şeklindeki çizgi s isteminin kesişmesinden meydana 
gelir (Şek. 31 9). Ana örnek rozet şekl in i  almış sekiz köşeli yı ld ız, zemin bölmeleri ise sekizgen, ok 
ucu ve dörtgen formlarıdır. Bütün geometr ik şekil ler dairesel yayların kesişmesiyle üret i ld iğinden 
doğru çizgilerden deği l kavislerden meydana gelir. 

2. Kapah Şekil Geçmeleri: 

Kırık çizgi s istemleri sınır l ı  bir yüzey iç inde bir kesit hal inde kal ıp uzayan kolları bel ir l i  doğrultu­
larda kesi lmeden ve başladığı noktaya asla dönmeden devam edebi l ir. Kırık çizgi s istemleri gibi, 
kapalı şekil lerle de sonsuz karakterde kompozisyonlar elde edi lebi l ir. Kapalı şeki l ler sadece düzgün 
çokgen ve yı ldızlar değil , fakat çeşitli kır ı lm a  ve geçmelerle kendi şekil bünyesinden çık ıp tekrar 
aynı şekle dönerek bağlanan bütün form lardır. Kapal ı formlar belir l i  şekli olan kare, üçgen ve 
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sekizgen gibi yüzeyleri çeviren bölmeler ayı rır. Bu örnekleri basitten karmaşığa doğru incelemek 
yerinde olur. 

Sadece karelerle yapılan sonsuz karakterli bir örnek kompozisyonda, bir merkez etrafında 
gruplanan kareler s ı ra i le bir büyük bir küçük olarak çevrelenir. Her bir karenin birer köşegenleri 
merkezde birleşen radyal akslara uymaktadır. Büyük ve küçük karelerden meydana gelen bu 
kompozisyonlar tamamen kareleme sistemine uygun bir örnektir. Kareler zeminde sekiz köşeli bir 
y ı ld ız şekl inde bölmeler ayırmaktadır (Şek. 320). D ikdörtgen ve eşkenar dörtgenlerden yapılan 
kompozisyon, geçmeler yaparak sekiz köşeli yı ldız üçgen, dörtgen, ok ucu şekil leri ve basık altıgen 
şekl inde bölmeler ayırmaktadır. Aralarında bel ir l i  bir mesafe bırakarak yayılan dötgenlerden mey­
dana gelen dörtlü grup büyük bir eşkenar dörtgenle kesi lmektedir. B üyük ve küçük dörtgenlerin 
köşegenleri birbirine göre farklı doğrultuda gel işir (Şek. 321 ). Kare ve beşgenlerle yapılan bu 
kompozisyonda elemanlar bir merkez etrafına dairesel bir düzende çevrelenir. Çapraz eksenlere 
rastlayanlar beşgen diğerleri ise karedir. Dairesel üniteler ortada on köşeli yı ldız on kapalı elemanın 
geçme yapmasından, dairesel ün iteler arasındaki düzgün beşgenler ise üç ün iteye ait beş eleman­
dan meydana gel i r  (Şek. 322). Dörtgenlerin kare veya değişik formlar hal inde uygulandığı bu 
kompozisyona, üç dörtgenin berleşmesinden meydana gelen üçüncü bir eleman girer. Kompozisyon 
iki farkl ı ün iteden meydana gelir, bir incisi , üç bölmeli motifin dik eksenlerde, ayn ı merkezli olarak 
üstüste konarak bir haç meydana getirmesi ve bun lara bir karen in kat ı lmasıyla kurulur. İ kinci ünite, 
komşu iki kenarı diğer kenarlarından daha kısa ve eşit olan dörtgenlerden sekiz tanesin in dairesel 
düzende çevrelenmesiriden meydana gelir. Sivri uçları d ışa gelen sekiz dörtgen, merkezde sekiz 
köşeli bir yıldız meydana getir i r  (Şek. 323). Kapal ı elemanları dörtgen ve altıgen olan kompozisyon 
bir de yatay kırık çizgi sistemi katı l ır . Eşkenar dörtgen ve altıgen lerin alternatif çevrelendiği dairesel 
ünitenin merkezinde sekiz köşeli bir yı ldız yer alır. Yarım altıgen çıkıntı larla yatay k ır ık çizgi s istemi 
yı ldız örneklerini bozmadan, fakat sadece altıgenleri birleştirerek kompozisyonu kateder (Şek. 324 ). 
Alt ı  tane altıgenin dairesel gruplaşmasıyla meydana gelen merkezi üniteler y ine alt ı l ı  gruplar 
yaparak girift bir kompozisyon meydana get_ir irler (Şek. 326). Ün ite merkezlerinde altı köşeli yı ldız, 
zeminde st i l ize çifte balta, beşgen ve üçgen bölmeler ayrı lmaktadır. Altıgenler düzgün o lmayıp 
basık (fıçı biçiml i) olduğundan zemindeki örnekler. düzgün altıgenlerle yapılan kompozisyondan 
farkl ıdır . İ kinci kompozisyon t ipinde yine merkezde altı köşeli yı ld ızlar, zeminde ise i lkinden farklı 
olarak üç kollu "Y" biçiml i  örnekler ve eşkenar dörtgen ler ayrılmaktadır  (Şek. 327). Her ik i kompozis­
yonda merkezi ünitelerin birbiriyle bağlanması sonucu sonsuza uzanır .  Gel işme çapraz eksene 
uygundur. (Şek. 329)'da görülen düzgün altıgenler kompozisyonu yaln ızca şema olarak uygulanıp, 
merkezdeki altıgenin etrafındaki diğer alt ıgenler yerine, onların eşkenar dörtgenlere bölünmesiyle 
zeminde farklı bölmeler ayırır (Şek. 328). İ ki farklı büyüklükteki altıgen elemanlar dik ve yatık 
konarak, zeminde; altı köşeli yı ldız, ok ucu, kare ve dörtgen bölmeler ayır ır (Şek. 329). Kare ve 
sekizgenlerden yapı lmış s istemde aral ık l ı  diz i lmiş kareler sistemiyle, yine aral ık l ı  dizil miş sekizgen­
ler sistemi tarafından kesilmektedir. Kapalı formları yatay ve düşey eksen lerde kesen kırık çizgi 
sistemleri kompozisyona katılarak zeminde sekiz köşeli yı ldızlar (sekizgenlerin içinde) ve dört lü 
düğümler (karelerin içinde)den örnekler yapar (Şek. 331 ). Büyük ve küçük altıgenlerden meydana 
gelen kompozisyonda, büyükler köşigenleri dik eksen üzerinde s ı ralan ırken, küçük altıgenler 
kenarları yatay eksene paralel diziler halinde i kinci bir sistem oluşturur. iki ayrı s istemin eksenleri 
birbirinden farkl ı ,  bütün kompozisyon içinde yarım rapor! ölçüsünde bir mesafeyle birbir ini kesmek­
tedir. Büyük altıgenlerin kesişmesinden, küçük altıgenlerin içinde altı köşeli y ı ldızlar, d ışta ise "V" ve 
"Y" biçiminde bölmeler ayr ı l ı r  (Şek. 332). Stil ize kelebek şeklindeki altı örnek bir merkez etrafında 
geçmeler yaparak çevrelenir. Bu grubu büyük bir altıgen keserek birleştir ir . Merkezde sekiz köşeli 
yı ld ız, bunun etrafında "Y" şekl inde, sti l ize kelebek ve beşgen bölmeler ayrı l ı r .  B üyük altıgene 
geçme yaparak bağlanan diğer altıgen lerle kompozisyon sonsuza doğru açıl ır (Şek. 333). Aralıklı 
sıralanan altıgenler her sırada yarım raport kaymaktadır. Bu altıgenleri çapraz eksenlere göre 
gel işen k ı rık çizgi ler keserek, altıgenlerin içinde altı köşel i yı ldız, d ışında ise st i l ize kelebek, ok ucu, 
dörtgen ve altıgen bölmeler ayırmaktadır (Şek. 334). Köşegeni düşey eksene çakışan bir altıgene 
diğer altıgenler geçme yaparak altı yönden bağlan ır. Bu sistemi çapraz eksenlere uygun gelişen 
kırık çizgiler keserek altıgenlerin ortasında onik i  köşel i yı ldızlar meydana getirir. Zeminde beşgen ve 
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dörtgen küçük bölmeler ayrı lmaktadır (Şek. 335). Yatay ve düşey eksenlere uygun olarak kesişen 
sekizgen leri merkezlerinden geçen çift hatlar keser. Kesişen altıgenlerin meydana getirdiği

' 
basık 

altıgen kartuşları kesen çift hatlar bu bölmeyi kare ve ok ucu şeklinde ayırırken sekizgenlerin tam 
ortasında bir kare bölme meydana getirirler. Sekizgenler birbirini dik eksenler üzerinde dört defa 
keserler (Şek. 336). Dik eksenlere uygun sekizgenler geçmesi, sekiz tane sekizgenden meydana 
gelen bir grubu kesen bir sekizgenin kompozisyona girmesiyle daha da kuvvetlenir. Bu kesişmeler­
den sekizgenlerin ortasında kare ve ok ucu şeki l leri kenarlarda ise ortası kare şekl i nde bir haç 
örneğ i belir ir (Şek. 337). Altıgen ve sekizgenlerden meydana gelen kompozisyon bir geçme bir ağ 
sisteminden kuru ludur. Petek şemasına uygun gelişen düzgün altıgenler altı tane sekizgenin 
geçmeler yaparak gruplaştığı dairesel bir ün ite taraf ından kesi l ir. Sekizgenler geçmesinin merke­
zinde meydana gelen sekiz köşeli yı ldız aynı zamanda birinci sistemin altıgen elemanlarının da tam 
merkezine oturur. Yı ldızın etrafı ok ucu ve stilize kelebek örnekleriyle çevrilmiştir (Şek. 338). Aralıkl ı 
olarak yanyana dizi len, ik i  sekizgen sistemi dik eksenler boyunca yarımşar raport kaydırı larak 
kesiştiği zaman, sistemlerden birincis ine ait bütün sekizgenlerin içinde kare ve ok ucu şekilleri , 
diğer sistemde ise bütün sekizgenlerin iç inde iki ucu iğ  şekl inde son bulan ince uzun bölmeler 
belir ir (Şek. 339). Tamamen altıgenlerle yapılan kompozisyonda bir altıgene geçmeler yaparak 
gruplaşan alt ı adet altıgen dairesel bir ünite yaparlar. Ortadaki alt ıgenin tam ortasında altı köşeli bir 
yı ldız. bunun etrafında ise basık alt ıgen ve üçgen şeklinde �ölmeler ayrıl ır. Merkezdeki altıgen 
kaldır ı l ırsa bölmelerin şekli değişeceğinden seyrek dokulu biraz daha farkl ı  bir kompozisyon elde 
edilir (Şek. 330). Tamamen basık altıgen lerle yapılan kompozisyonda ikişer olarak dik kesişen 
altıgenler bir haç örneği yaparlar. Bu örnek zemin üzerinde aral ıkl ı yayıl ırken dört yönden, yatay 
eksenlere uygun altıgenler haçlarla dört yönden geçme yaparlar. Zeminde haç, ok ucu ve dörtgen 
bölmeler ayrıl maktadır (Şek. 341 ) .  Zemin üzerinde aral ıkl ı  yayı lan basık altıgenler büyük kavisler 
yapan bir kırık çizgi s istemi tarafından kes ilmektedir. Kır ık çizgi sisteminin kesişmesinden st i l ize 
kelebek, dörtgen, beşgen ve çifte balta örnekleri , kırık çizgi s istemin in alt ıgenlerle kesişmesinden 
ise yine dörtgen, çifte balta ve beşgen bölmeler ayrı l ır. Bütün kompozisyon kareleme şemasına 
uygundur (Şek. 342). Üç farkl ı elemandan meydana gelen kompozisyonda aral ık l ı  yayılan ongen­
leri daha küçük altıgenler birbirine bağlar. Böylece her ongene radyal düzende beş adet altıgen 
geçme yapar. Çokgenlere i laveten, tepesi kesik üçgen ·şekl indeki çıkıntı larla, kapalı bir kırık çizgi 
s istemi kompozisyona girer. Üçüncü eleman ongen merkezinde beşgen etrafında "Y" biçiminde 
bölmeler, ongenin dışında ise sti l ize kelebek ve çifte balta şeklinde bölmeler ayırır (Şek. 343). 
Altıgen, ve iki kırık çizginin kesişmesiyle meydana gelen sistem biri kapalı olmak üzere üç ayrı 
elemana sahiptir. Düşey eksene paralel gelişen ik i  paralel çizgi s istemi, her iki yana yarım sekizg_en 
şeklinde çıkıntı larla kesişerek bi rbirine bağlı düzgün sekizgenler dizisi meydana getirir. Bu sekizgen­
lere dört tane, dik duran basık sekizgen ve dört tane altıgen geçmeler yaparak katılır. Böylece bu 
kesişmelerin tam merkezinde sekiz köşeli, kapalı şeki l lerin ortasında ise altı kol lu yı ldızlarla düzgün 
altıgenler meydana gelir (Şek. 344) .  Yüzey üzerinde dört lü gruplar yaparak yayılan sekizgenler dik 
eksen ler boyunca sonsuza uzan ırlarken yarım alt ıgen şekl inde çıkıntı lar yapan simetrik kır ık çizgi 
çifti sadece yatay eksene uygun olarak kompozisyona girer. Zeminde iki ucu iğ biçiminde uzun 
şekil ler, ' 'T" şeklinde bölmeler, kare ve ok ucu şeklinde motifler ayrı lmaktadır (Şek. 345). Geçmeler 
yapan düzgün sekizgenler karşı l ık l ı  iki şer kenarı diğer kenarlara göre daha uzun (kareye benzeyen 
şeki l ) olan büyük sekizgenlerle kesilmektedir. Her büyük sekizgen sekiz küçük sekizgenle bir anda 
geçme grubu teşkil ederken tam ortasındaki d iğer bir sekizgen de dört büyük dört de küçük 
sekizgenle geçme yapar. Bütün kesişmelerden iğ ve ok ucu biçiminde şekillerle kare bölmeler 
ayrı l ır (Şek. 339) .  Basık ongen lerden dört tanesi dairesel bir grup yaparken bu grubu s imetrik 
gel işen iki zencirek örneği kesmektedir. Böylece her grubun ortasında on köşel i  bir yı ldız, bunun iki 
yanında ise sti l ize çifte balta, kelebek, beşgen ve dörtgen küçük bölmeler ayrı l ır (Şek. 346). Ze_min 
üzerinde, ayn ı  yatay eksen üzerinde, fakat düşey eksen üzerinde her sırada sağa ve sola kayarak 
aralıkl ı yerleştir i lmiş olan altıgenlerin çevresinde altı tane sekizgen çevrelenir. Alt ıgenlerin içinde altı 
köşeli y ı ldız, sekizgenlerin içinde ise st i l ize kelebek yer almaktadır. (Şek. 347). Dört tane sekizgen 
dik eksenlere uygun olarak geçmeler yaparlar. Bu geçme sistemine ayn ı  eksenler üzerinde gelişen 
iki şeritl i zencirek örneği katılarak zeminde oniki köşeli yıldız dört köşeli yıld ız, dörtgen ve beşgen 
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bölmeler ayrı lmaktadır (Şek. 348). Kompozisyon bir ongen etrafında, ongenin merkezine iki 
kademe hal inde yaklaşan diğer ongenlerden ik i  geçme çemberinden meydana gel ir. Tam mer­
kezde, alt ı tane ongen in birbir ini kesmesinden iğ biçim inde bir örnek yer alır. Bunun dışında, yine 
aynı ongene dört çapraz eksen üzerinde geçme yapan diğer dört çemberin ayırd ığ ı  çifte balta, iğ 
biçimi, beşgen ve dörtgen bölmeler yer al ır. Ongenlerin düşey eksen üzerindeki düzeni daha 
yanaşık olduğu için bütün kompozisyonu boyuna kateden geniş açıkl ıklardan bir şerit belirir (Şek. 
349). Çok ir i  sekizgenlerden beş tanesi bir merkez etrafında dairesel bir grup meydana getirir . Aynı 
merkez etrafında beş kollu kapalı bir örnekle bir leşen merkez motifi on köşeli bir yı ldız hal in i 
a lmaktadır. Yine aynı merkezi esas alan büyük bir ongen bütün bu elemanlarla geçme yapar (Şek. 
350). Onikigenlerin en sade kompozisyonu bir  onikigenle geçmeler yaparak dairesel gruplaşan alt ı 
tane onikigendir. Bu grubun tam ortasında altı köşel i bir yı ldız bunun etrafında, alternatif olarak, 
stil ize kelebek ve alt ı  köşeli küçük bölmeler yer al ır. On ikigenlerden yapı lan sade geçmeler altı s ı ra 
hal inde, d ik ve çapraz eksenleri takip eden, zencirekle kesi lmektedir. Her onikigen in merkezinde 
kesişen zencirekler tam merkezde alt ı köşeli yıldız, geçme bölgelerinde ise çaprazlanma yaparlar 
(Şek. 351 ). 

Kısa aral ıklarla, d ik eksenlere uygun gelişen onikigenler dört taraftan küçük karelerle ve 
bunların arasında ise st i l ize kelebek örneği i le kesi l i rler. Çapraz eksenler üzerinde gelişen st i l ize 
kelebek örneği i le kesi l i r ler. Çapraz eksenler üzerinde gel işen sti l ize kelebek ve sekizgenler bir 
kareleme s istemine uygun olarak kompozisyona g i rerler. Onikigenlerin merkezinde küçük sekiz­
genlerle, buna bağlı kelebekler yanlara doğru açıl ırken zeminde ok ucu, dörtgen, beşgen "V" ve "Y" 
biçiminde bölmeler ayrı lmaktadır. Onikigenler kendi aralarında dörtlü gruplar yaparak yayı l ır lar 
(Şek. 352). üç kapal ı  elemanın geçmeler yapmasından meydana gelen kompozisyonda yüzey 
üzerinde aral ık l ı  duran her ongenle beş tane beşgen dairesel düzende geçmeler yapmaktadır. 
Ayrıca ongenin merkezi esas olmak üzere, ir i ,  dişl i  çarka benzeyen beş motif ongenle geçme 
yaparak çevrelenir (Şek. 353). Yirmidört köşel i yı ldızların uzatı lan kol ları çaprazlanarak eşkenar 
dörtgen şeklinde son bulur. Eşkenar dörtgenler birbiriyle geçmeler yaparak yıldızı kapalı bir örnek 
haline getirirler. Kapal ı ,  yirmidört kol lu motifler birbiriyle altı l ı dairesel gruplar yaparak değişik 
örneklerin aracı l ığ ı  i le birleşirler. Bu bir leşme gitgide daralan kompozisyonun sıkl ık ve gevşekl iğine 
uygun olarak en alttaki bir inci s ı rada bir zencirekle, üstte kapalı düğümler ve eşkenar dörtgen 
aracı l ığı ile olur (Şek. 354 ). Yı ld ızlar, yüzey dara lmasına rağmen sayıca azalmaz, ancak ara 
bölmelerin ve bağlantı lar ın formu değişir . Sonsuzluk prensibi sonlu bir yüzeye başarıyla uygu lan­
maktadır. Sekiz köşeli yı ldızlar yüzey üzerine aral ıkl ı  ve dik eksenlere uygun olarak yayı lmakta, bu 
kapalı şekil leri çapraz eksenlere uygun gelişen yarım sekizgen kavis l i  bir kırık çizgi sistemi kat eder. 
İki elemanın kesişmesinden, y ı ld ızların içinde sekiz köşeli küçük yıldızlar, yı ldızların arasında ise 
dört ve sekiz köşel i  yı ld ızlarla ok ucu, sti l ize kelebek ve düzgün alt ıgenler meydana gel i r. Kompozis­
yon tamamen kareleme şemasına uygundur (Şek. 355) . Bir karenin köşelerine küçük dik üçgenler 
i lave edi lerek kare, köşelerde çıkıntı lar yapan, dört köşel i  bir yı ld ıza dönüşür. Yatay ve düşey 
eksenlere göre geçmeler yaparak kesişen bu örnekler zeminde sekizgen, paralelkenar ve dört 
kol lu değişik bir haç örneği meydana getirir ler (Şek. 356) .  Sekiz köşeli yı ldızların sekizl i  dairesel bir 
grup hal inde çevrelenmesiyle bunların tam ortasında yer alan bir başka sekiz köşel i yı ldız zeminde 
sekizgen (yı ldızların merkezinde), dört köşel i yı ldız, alt ıgen ve sti l ize çifte balta şeklinde bölmeler 
ayrılmaktadır (Şek. 357) .  Oniki köşel i y ı ldızlarla altı l ı dairesel bir grubu diğer bir oniki köşeli tam 
merkezde keser. Bütün kesişmeler iç köşelerde olmaktadır. Böylece zeminde altı köşeli yı ldız ve 
sti l ize kelebek şeklinde küçük bölmeler ayrı lmaktadır (Şek. 358). Köşeleri içeri doğru geniş açıyla 
kır ı lan kareler dört kol lu bir haç yaparlar. Bu kapalı şeki l ler dik eksenler üzerinde kesişerek dört lü  
gruplar yaparlar. Bu grupları yatay ve düşey eksene uygun gelişen zikzaklar keserek zeminde 
sekizgen, alt ıgen, dört ve beş köşeli yı ldızlar ayır ır lar (Şek. 359) .  Küçük sekizgenlerle alternatif 
köşeleri geniş açılarla içe doğru kır ı lmış sekizgenlerden meydana gelen dört kol lu haçların kesiş­
mesiyle zeminde sekiz köşeli yıldız, sti l ize kelebek, ok ucu ve "V" biçiminde bölmeler ayrı lmaktadır. 
İ k i  farkl ı kapalı şekl i yatay ve d üşey doğrultuda kır ık çizgi çiftleri kesmektedir  (Şek. 360). Alternatif 
köşeleri içeri kır ı larak haç şekli a lmış bir örnekle köşeleri alternatif olarak içe ve dışa doğru kır ı lan iki 
farklı elemanın ·kesişmesiyle meydana gelen kompozisyon ortadaki bir haç dört yönden dört haçla 
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geçmeler yaparken, farkl ı eksenler üzerinde dört adet ik inci kapalı şekil geçme yaparak kompozis­
yona katıl ır. Tamamen kareleme sistemine uygun kesişmelerle zeminde altı köşeli yıldız, altıgen, 
sekizgen ve ok ucu şeklinde bölmeler ayrı lmaktadır (Şek. 361 ) .  Köşeleri dar_ açılarla içe doğru 
kır ı lmış dörtgen formların dört tanesi gruplanarak ortada, kesişmelerle bir sekizgen ve ok ucu 
şekl ine benzer değişik bölmeler ayr ı l ı r  (Şek. 362). Ayrıca zeminde kelebeğe benzer örneklerle sekiz 
köşeli yı ldızlar yer al ır . Bir sekizgenin alternatif köşeleri dar açı l ır la içeri doğru kır ı lmasıyla rozet 
biçimindeki kapalı form lar, alt ı l ı  gruplarla bu grupları tam ortada kesen yedinci bir örnekten mey­
dana gelir. Kesişmelerle zeminde altı köşeli yı ldız, iğ biçimi şeki l lerle "Y" formlarf meydana gel i r. İ r i  
"Y" biçiminde üç kol lu örneklerin aynı  merkez etrafında 450 döndürülmesiyle a l t ı  kol lu bir örnek 
meydana gelir. Bu örnek, alt ı l ı  grup yapan altıgenler keçmesi ,  ikinci bir s istemle kesi l i r. Böylece 
zeminde onik i  köşeli y ı ldız, dörtgen, beşgen, stil ize çifte balta ve "Y" biçiminde bölmeler ayrı l ı r  (Şek. 
364). Kenarları dairesel yaylarla onaltı parçalı rozet halindeki örnek sekizli gruplar hal inde toplanır. 
Her grubu tam ortada kesen bir başka rozet zeminde, onaltı köşeli y ı ld ız, "Y" biçiminde ve yaylardan 
yapı lmış sekiz kenarl ı bir örnek ayr ı lmaktadır (Şek. 365) .  Köşelerde içe, kenarların ortasında d ışa 
doğru yarım daire çık ınt ı  yapan altıgenler, bir tanesi etrafında altı l ı grup yaparlar. Bu geçmelere, 
merkezde alternatif üçgen ve yarım daire ç ıkıntı larla bir rozet, bunun d ışında ise kenar ortalar ı  d ışa 
yarım daire çıkınt ı lar yapan üçgen bölmeler ayr ı l ı r  (Şek. 366) .  İ ki eşkenar dörtgenin birleşmesiyle 
meydana gelen uzun ve köşeli formlardan dört tanesi (aynı merkez etrafında döndürülerek) on köşeli 
bir yıldız meydana getirirler. Yı ld ızın uzayan koları dörtgenlerle bir leştir i lerek zeminde dörtgen, 
beşgen, sti l ize kelebek, ok ucu ve "Y" biçiminde bölmeler ayrı lmaktadır (Şek. 367). İr i ,  iğ biçimindeki 
formların d ik eksenler üzerinde alternatif olarak yatay ve düşey sıralanmasıyla teşkil edilen geçmeler 
zeminde sekizgen, beşgen ve ik i  ucu yı ldız biçiminde ince uzun bölmeler ayırır (Şek. 368). Beşgen 
şeklinde çıkınt ı l ı  üç parça meydana getiren kapalı düğümler yatay ve düşey eksenlerde ters ve düz 
s ıralanarak geçmeler yapar. Böylece zeminde altı köşeli yı ldız, dörtgen, üçgen ve ' 'T ' '  biçiminde 
bölmeler ayr ı lmaktad ır (Şek. 369). Yatay kırık çizgilerin kesişmesinden meydana gelen sekizgenler 
karş ı l ık l ı  ik i  kenarı  içer i  doğru kır ı lan sekiz köşeli , kapal ı  bir formla kesi lmektedir. Kapal ı  formlardan 
sekiz tanesi dairesel bir grup yaparlar. Bütün bu kesişmelerle zeminde on köşeli yı ld ız, sti l ize 
kelebek, dörtgen ve beşgen bölmelerle, st i l ize çifte balta formları ayr ı lmaktadır (Şek. 370). Yüzey 
üzerinde aral ık l ı  yayı lan onikigenler üç bölmel i  çıkıntı yapan kapalı bir düğümle kesi l ir . Her onikigen 
altı düğümle geçmeler yaparak merkezde oniki köşeli yı ldız, bunun dışında, dörtgen, alt ıgen, dört 
köşeli yı ldız ve "Y" biçimlerinde bölmeler ayırmaktadır (Şek. 371 ). üç bölme hal inde çıkıntı yapan iki 
düğüm örneği , aynı merkez etrafında çevrilerek d ışta, çevresi köşeleri içe kır ık onikigen şeklinde, 
içte ise dairesel yaylardan bir örnek meydana gel ir. Bu örneğin kendi elemanlarının kesişmesiyle 
tam ortada alt ı köşeli bir yıldız. Bu örnek etraf ında dairesel ,  altı örneği n  çevrelenmesiyle ise zeminde 
dörtgen, "Y" biçiminde ve üç parçalı taç şekl inde "V" biçiml i bölmeler ayrılır. Örnek zemin üzerinde 
petek şeklindeki alt ıgenler şemasına uygun olarak yayı l ı r  (Şek. 372). üç ayr ı elemanın tamamen 
dairesel yaylarla birbir ine bağlanması veya kesişmesiyle elde edilen kompozisyon kareleme şema­
sına uygund\.Jr .  Bir inci kapalı eleman üç dairenin bir leşmesiyle ( ik i  yandan içeri doğru basıklaşan) 
el ipsoid bir formdur. Bu şekil dik eksenlere uygun iki defa tekrarlanarak aynı merkezli bir haçı 
meydana getirmektedir. Bu mesela tam ortasında gamalı haçtan gelişen bir form yer a l ı r. Dört lü 
gruplar hal inde geçme yapan bu formlar ik i "S" biç iml i  yaylarla birleştiri ld iğinde zeminde sekiz köşeli 
büyük yıldız yayvan "U" biçimleri , beşgen, dörtgen ve badem şeklinde bölmeler ayrı l ır (Şek. 373). 
Bir yüzey üzerinde aral ık l ı  yayılan sekizgenler yatay sıralanan ve iki beşgenin birleşt ir i lmesiyle 
meydana gelen bir  formla kesişir. Her sekizgen bu formlardan dört tanesiyle kesi lmektedir. Ayrıca 
düşey bir hat sekizgenlerin tam merkezlerinden geçerek kompozisyonu tamamlamaktad ır. Bütün 
bu geçmelerle zeminde iğ biçimde, sti l ize kelebek, beşgen ve dörtgen bölmeler ayr ı lmaktadır (Şek. 
37 4 ) .  T�pesi kesik üçgen şekl inde dört çıkınt ı l ı  bir düğüm alt ı l ı  gruplar hal inde yayı lmaktadır. Ayrıca, 
her yatay eksende yarım altıgen çıkıntı lar yapan çift şerit l i  bir kırık çizgi sistemi düğümleri keser. 
Bütün kesişmeler kompozisyonda altıgen, dörtgen beşgen, stil ize kelebek, beş köşel i y ı ldız ve "Y" 
biçiminde bölmeler ayırmaktadır (Şek. 375). 
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( 1 43) Kuban, O., ( 1 975), 44.  

( 1 44) Bakırer. ô. ,  ( 1 977), 1 38. 

( 1 45) Kenıston, R, ( 1 946), 9-1 0. 

( 1 46) Büke, M., ( 1 970), 4 ,  Yaglom, 1 .M , ( 1 969), 59. 

( 1 •1ı Albarn, K., ( 1 974) 201 Kutuzov, B.V. 

( 1 4B) Birbirıne dik iki doQru (apsis ve ordinat) koordinat sistemi adını alır. Koordinat kavramı matematiğe i lk defa 1 637'de 
Descartes ıarafından sokulmuştur. (M.Büke, 42). Her nokta, eksenlere olan uzaklıQının matematik ifadesi ile temsil olunur. 
Bütün yüzeyi, oirbirıne paralel ve dik, eşit uzaklıktaki çizgilerle bölmek, sayısı çoğaltılmış özel bir koordinat sistemini 
yaygınlaştırmak demektir. 

( 1 49) Kır ık çizgilerle yapılan yıldız-çokgen şeması dik eksenlere uygun hatlarla birleştirilerek daha sağlam dokulu kompozis­
yonlar yapaoılirler (Şek.293 /a). Do\jru parçalarının dik kesişmesi haç, mafsallı kırık çizgilerin dik keşişmesi ise çok defa 
gamalı haç örne\ji verebil ir .  Bu sebeple içinde gamalı haçın yer aldığı bir kompozisyonda temel elemanı veya başlangıç 
formunu ayırmak zor olabilir. (Şek.297 /c. 289). 
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V .  BÖLÜM 
DEGERLENDIRME 

/ 

Anadolu Türk abidelerinde geometrik tezyinatın gelişmesi bir üslup zengin l iğ i ,  erişı ıen teknolo­
j ik bilgi düzeyi ve yaratıcı bir kabi liyetin eseri olmuştur. Bu gelişmede İ slam ülkeleriyle bazı ortak 
özel l ikler tespit edi lebi ldiği g ib i  yalnızca Anadolu'da görülen ve gel işmesini burada tamamlayarak 
ayrı bir üslup yaratan kompozisyonlar dikkatimizi çekmiştir. 

1 1 .  yüzyı ldan 1 6. yüzyıl sonralarına kadar izlemeye çal ıştığ ım ız geometrik kompozisyon ları ;  
kronoloj ik  gel iŞme, malzeme ve tekniği ve bölge özel l ikleriyle değerlendirdiğimizde, aşağıdaki 
şeki lde özetleyebi leceğimiz sonuçlara varırız. 

Ayr ıntı l ı  o larak ele almaya çalışt ığımız 60'dan fazla eser, 1 3. yüzyıla doğru i lerledikçe, geomet­
rik kompozisyonları bakım ından bizi daha çok meşgul etmiştir. Sayıca artış olmuş; yapıların partal ,  
eyvan yüzeyi, mihrap ve ahşap kısımlar ından yoğun laşan bir geometrik kompozisyon eği l imi dikkati 
çeker hale gelmiştir. Bu tematik değişme ( 1 3. yüzyı l  tuğla tezyinatı İ ran B üyük Selçuklu tuğla 
tezyinat ına bağlı l ıkla açıklanabi l i rken) taş tezyinatta, kısmen tuğladan gelen formlar kısmen de taşın 
kendine özgü  geleneksel formlarıyla açıklanabilmektedir. 

1 3. yüzyı l ın geometrik kompozisyonları gerek taş gerekse çin i  malzemede binaları öylesine 
sarmıştır ki ,  sadece bu kompozisyonların yoğunluğuna bakarak (birkaç örnek d ışında) herhangi bir 
yapının yaklaşık tarihlemesin i  yapabi lmek m ümkündür. Zaman içinde her bölgede, az veya çok 
gecikmeyle gördüğümüz bu devir özel l iği tespit edebi ldiğimiz en önemli husustur. Yüzyı l ın ortala­
rında hem taş, hem de mozaik çini tekn iğinde eşine veya benzerine daha önce ne diğer İs lam 
ülkelerinde, ne de daha sonraki Anadolu mimarisinde rastlamadığımız kompozisyonlar yaratı lm ış­
t ır .  Konya'daki Karatay Medresesi 'n in kubbeli mekanında, kubbe yüzeyini s üsleyen kompozisyon 
hem grafik düzeni bakımından, hem de renk uyumu ile çok anlaml ıdır. Eser 1 3. yüzyı l ın  ortasında 
erişi len noktayı açıkça gösterir. 

1 3. yüzyıl boyunca ele aldığımız eserlerdeki mimari elemanlarda geometrik kompozisyonlar ne 
kadar yoğun olursa olsun, az da olsa bitki motifler in in ayn ı  eserler üzer inde yer aldığı görülür. 
Başlangıçta dar şeritler hal i nde , enli geometrik bordürlerin yanında gördüğümüz bitkiler zamanla 
hem sayıca artm ış, hem de doğrudan doğruya geometrik komp_ozisyonlara karışmaya başlamıştır. 
Anadolu'nun farklı bölgelerinde, her malzemede değişik oranda gördüğümüz bu değişme 1 4. yüzyıl 
içinde kuvvetli bir "bitki süslemeler akım ı" hal in i  a lmaktadır. Beylikler devri iki fark l ı  temanın adeta 
çekiştiği eserlerle doludur. Genel olarak bütün Anadolu Türk mimari tezyinatında değişmenin en 
bariz çizgisi olan bu natüralist leşme, geometrik tezyinatın tercih in i  bazı özel neden lere bağlayan 
yazarlara da cevap vermemizi kolaylaştırıyor. Geometrik kompozisyonları sadece İ slami muhteva 
ile açıklamaya çal ışanlar kronoloj i k  tema değişimine de dikkat etmelidirler. Selçuklu döneminde ve 
Beylikler devr in in ortasına kadar s ürüp, bu tarihten sonra natüralist formlara dönen bir tezyinat 
anlayışının d in i  karşı l ığ ın ı  bulmak zordur. Anadolu'daki bin y ı l l ık  tarihleri boyunca İs lamiyeti yaşa­
makta olan Türk toplumu yapısının kesintisiz ruh tarihine karşı l ık ,  mimari süslemede değişken bir 
repertuvar d ikkati çeker. Din ve dünya görüşünün ,  sanatçı ve atölyelerin toplumla olan bağlantısı-
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nın önemi büyük olmakla beraber üsluptaki bu değişmeyi sadece din i  bir faktörle açıklamak çok 
karmaşık bir konuyu basite indirger. 

Osmanl ı  sanatında. tamamen yok olmayan. fakat şebeke, korkuluk ve benzeri i k inci derece­
deki m imari detaylarla taşınabi l i r  eşyanın bezemesine uygulanan kompozisyonlar ın m imari tekton i ­
deki bu değişimini yaln ızca "b i r  dünya görüşü"ne bağlayamıyoruz. Figürlü süsleme ve tasvirden 
kaçınma belki bütünüyle d in i  neden lere bağlanabi l ir fakat, figür dışında en az üç değişik türde tema 
taşıyan tezyinatın. değişme ve gel işmeleri, baştan sona kadar hakim olan bir tek türün mevcut 
o lmayışı gibi hususlar geometrik tezyinatın Anadolu abidelerinde geçirdiği  değişik l iklere. çok yönlü 
etkiler altında i lerleyen sti l istik bir olay oiarak bakmamızı gerekl i k ı lmaktadır. 

Anadolu'da, her dönemde. taş başl ıca mimari malzeme olmuştur. Daha ilk örneklerde, taş 
malzeme üzerindeki geometrik tezyinatta, bir yandan devşirme malzemeden gelen ant ik veya yerli 
örnekler. öte yandan tuğladan taşa geçme örnekler birarada bulunmaktadır. 1 3. yüzyı l ın ortasına 
doğru. taş malzemeyle yapılan geometrik kompozisyonlar tamamen Anadolu'ya özgü bir gelişme 
yolu tutmuştur. Tuğla tezyinat 1 2. ve 1 3. yüzyıldaki örnekleriyle İ ran'daki gel işmenin izler in i  şiddetle 
yansıtmaktadır. Daima taştan az kul lanı lan tuğlanın önemi daha çok sırlı olarak geometrik kompo­
zisyonlar yaratarak mozaik çin iye öncü olmasından gelmektedir. 

Taş süslemelerdeki şerit sistemleri, yivler ve şeritlerin birbir ini aşması bu malzemeyi plastik bir 
madde olarak düşünmekten doğmuştur. Zaman zaman farklı malzemeler birbirin i  taklit etmiş, 
ahşap eserlerde görülen kündekari. tuğlada görülen derzler taşa geçmiştir. Esas kompozisyonlar 
koyul mamakla beraber şerit dokusu ve plastisrite bakımından malzeme değişikl iğ i önemli o lmakta­
dır. Taş malzeme. bu konudaki sonsuz imkanlarına rağmen farklı dönemlerde ve bölgelerde değişik 
teknik lerde kul lanı lmıştır. Söz gelimi Sivas'taki Gök Medrese portali i le Konya Sahip Ata Camii 'n in 
portalleri geometrik örneklerle fakat çok farklı tekniklerle oyulmuştur. Her ik i portalde mermerdendir. 

Çin i .  Anadolu' da daha muhafazakar formlara sahiptir. Özel l ikle mozaik çin i ,  iç ine hemen hiçbir 
devşirme malzeme katı lmaksızın. çok düzenl i  bir gelişme gösterir. Genel l ikle düz veya si l indir ik 
yüzeyleri, çıkıntısız olarak ve sadece kuvvetli renk zıt l ıklarıyla bezeyen çin i  sanatında çok az da olsa 
kabartma ve oyma tekni klerine baş vuru lmuştur. 

B ütün bunlara dayanarak şu söylenebil ir ki, 'Anadolu Türk mimarisinde gördüğümüz geomet­
rik kompozisyonların pek çoğunu fark l ı  malzeme ve teknik içinde bulabi l iriz. Ayrıca her malzeme ve 
tekn iğin özel l ik le tercih edi ldiği kompozisyonlar da gelişt ir i lmiştir. 

Anadolu ve çevresindeki ü lkelerin ayrı tarih leri vardır. Anadolu ve çevre ü lkelerdeki Türk 
hakimiyeti sırasında yapı lan abidelerde farkl ı köklerden gelen etkileri geometrik kompozisyonlarda 
da görmek mümkündür. Suriye'n in  İslamiyetin ilk devirlerinden beri fark l ı  bir tezyinata sahip olduğu 
görül üyor. Ancak. bu ülkenin Anadolu'ya olan etki leri Eyyubi ler ve Zengiler zar:nanında belirginleşi­
yor. Düğümlere dayanan bazı kompozisyonlarla. renkli taşlarla yapı lan kakma tekniği bunlardan 
başlıcalarıd ır. G üneydoğu Anadolu'da Sarı Saltık Türbesi 1 5. yüzyıl, Safa Camii ( 1 478) ve Konya· 
daki Zazadin H an (1 237)'da gördüğümüz bu etki ler (Res. 243, 244, 69, 70) Konya'daki bir grup 
eserde; yüksek kaliteli malzeme, plastikleşen bir işçi l ikle Sahip Ata Camii 'n in porta l inde (1 258). 
Karatay Medresesi portal inde ( 1 250) ve Alaeddin Camii portal inde ( 1 220) m ükemmel örneklerini 
verir (Res. 98. 99, 91 . 92, 1 81 ) . 

Gebze' deki Çoban M ustafa Paşa Camii ( 1 523)'nde ise Memlüklerden gelen. kakma tekniğiyle 
yapılmış pek çok tezyinat görmek m ümkünd ür. Ancak. bu kompozisyonlar devşirme malzemenin 
M ısır'dan İstanbul'a taşınmasıyla yaratı lmıştır (Res. 1 68-1 75). 

Kuzeydoğu Anadolu 'nun Tokat. N iksar. D ivriği .  Sivas gibi bölgelerinde geometrik kompozis­
yonlar ik i farklı teknikten gelen özell iklerle göze çarpar. Bunlardan bir incisi . çıplak tuğla ve sırlı tuğla 
tekniği i le daha çok Azerbaycan yoluyla İ ran-Büyük Selçuklu kompozisyonlarına bağlanır. Tuğlala­
rın yatay. d ik ve çapraz doğrultuda yerleştir i lmeleriyle elde edi len bu tezyinat önce Erzurum'daki 
Tepsi M inare ( 1 1 32). Erzincan Mengücük Gazi Türbesi ( 1 3. yüzyı l  başı). Tokat. Al i  Tusi Türbesi 
( 1 234) gibi eserlerde tamamen tuğlalarla (Res. 4,23,24,59,60). Divriği, Sitte Mel ik Kümbeti ( 1 1 95) 
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Divriği , Kale Cami i  ( 1 1 80) g ibi eserlerde ise taşa geçmiş örnekler hal inde görülür (Res. 1 2, 1 q, 1 4, 
1 5) .  Tuğla örneklerinin taşa geçişi Azerbaycan'a komşu olan bölgelerde s ık  görü lür. 

� Orta Anadolu' da, Kayseri yapıları geometride, ayrı bir tezyinat tekniğ ine- sahiptir. Konya'da 
görülen kakma tekniği ve iri düğümler, buradaki bina cephelerinde hemen hemen hiç yer almamakta, 
bunun yerine, plastik olmayan mimari elemanlara daha yatkın olarak işlenmiş  sathi kompozisyonlar 
görülmektedir. Şerit yüzeyleri Huand Kül l iyesi ·portalleri ( 1 238) ve Hacı Kı l ıç Kül l iyesi ( 1 249) 
portallerinde gördüğümüz (Res. 73-76, 87,90) "V" şeklinde yivlenmiş keskin profiller halindedir. 
Kayseri'deki Mel ik G azi Kümbeti ( 1 2. yüzyı l )  çıplak tuğla tezyinatıyla, Konya'daki Zazadin Han 
( 1 237) ise renkl i  taş dizi leriyle bir dereceye kadar bu bölgelere yabancı kalan iki abide olarak 
gözükmektedir (Res. 1 ,  69, 70). 

Anadolu'nun farkl ı bölgelerindeki eserlerde yer alan kompozisyonlar hem bölgesel malzeme, 
hem de yerl i gelenek ve ustaların el inde şeki l lenmektedir. Kompozisyonların t ipoloj is i  kadar 
işlenme tarzı da önemli bir faktör olarak örnekleri karakterize etmektedir. 

Anadolu m imarisindeki geometrik tezyinat sadece sanatkarane bir taş oy;nacı l ığ ı ve çin i  
kesmeci l iğ in in ürünü deği l ,  fakat cetvel, pergel , gönye gibi araçları ustaca kul lanan matematikçi le­
rin de eseridir . Kompozisyonları meydana getiren parçalar analiz edi ldiğinde bu çizimlerin hangi 
yol larla yapı ldığı bir ölçüde anlaşı l ır. 

Yakın zamanlara kadar kul landığım ız "hendese" ve halen kul lanmakta olduğumuz "mühendis" 
deyimleri birbirine bağl ı ,  aynı kökten gelmedirler. "Ölçme ve oranlama" anlamında kul lanılan 

"hendese" deyimi arapça "endaze, h indaz"dan gelmedir. Hesap i lmin in gerektirdiği üzere eşyanın 
zatını ve şekil lerin m iktar ını bi len kişiye mühendis denmiştir ( 1 50). Bugün, inşaatı planlayıp yapan 
kişiye mimar denmektedir. Türk- İslam yapı lar ının usta, sanatkar ve nakkaşlarını tam olarak ayırabi l­
mek bugün iç in mümkün değil . En azından inşa kitabesinde adları geçen kişi lerin yaptığı işlerle 
ünvanları aras ındaki i lgi tam bir açıklığa kavuşmadıkça bu konu biraz karanl ıkta kalacaktır. Ancak 
şurası açıkt ır  ki ,  geometrik şeki l lere ait nazari ve uygulamalı bi lgi leri veren İ s lam bi lgin leri , matema­
t ikçi ,  astronom ve felsefeciler a�asından çıkmıştır. Daha 1 O. yüzyılda güçlü eserleriyle tanınan 
Biruni (973-1 048) Gazne Sultanı Mesud'a ithaf ett iği El -Kanun 'ül Mesudi f i.'f-Hey 'eti ve'n -ücum adlı 
eserinde matematik ve astronominin esas sorularını aydın latmakta, trigonometriye geniş bölmeler 
ayırmaktadır ( 1 5 1 ) . İ ht imal bu çeşitten eserler mimari süslemeye uygulanacak olan başlıca desenle­
rin kaynağı o labi lecek düzeye çoktan ulaşmıştı. 

Ortaçağ Anadolu'sunda yaşamış sanatçı ların desenleri hangi yoldan tasarladıklar ı tam olarak 
bi l inmiyor. Kalıp ve şablon kul lanı ldığına dair el imizde kanıt yoktur. Orij inal deseni yaratan ustaların 
çal ışma tarz ve çizim tekniklerini bize ulaştıran kı lavuz defterler veya geometrik kalıpların bize kadar 
gelmemiş olması, belki de bu materyal in kimsenin eline geçmemesi için yok edi lmiş olmasındandır. 
Bazı kompozisyonlar, bu arada Konya, Karatay Medresesi ( 1 250)'nin çini tezyinatı, Divriği Kale 
Camii ( 1 1 80fnin taş portal i ,  öylesine kusursuz çizi lmişt ir  k i ,  bizce kalıp veya şablon kul lanı ldığ ı  
kesindir. Bu kal ıplar sanatkar ve yardımcıları göç ettikçe beraber taşınmış ve uzun zaman tekrar 
edi lerek kul lanı lmış olmal ı .  

Farkl ı  malzeme üzerinde ayn ı  dekorasyonun bulunması bu desenlerin nakkaşlar tarafından 
çizi l ip  ayrı ayrı ustalar tarafından malzemeye işlendiğini gösterir. Bazı eserlerde çok mükemmel ve 
dakik bir geometrik desenin, kaba ve aksayan bir taş işçi l iği i le işlendiği görülü r. Bu husus deseni 
hazırlayan sanatkarla, deseni taşa geçen sanatkarın farklı kişiler olduğunu gösterir. H .Tamer, çini 
panoların üzerine işlenen motiflerin çin i  ustasına hazırlanmış olduğunu kabul ederken ( 1 52) , D. Ku­
ban, kompozisyonların İs lam ülkelerindeki yaygınl ığ ına bakarak bel i r l i  metotların ustaların el lerinde 
veya belleklerinde bulunduğunu kabul eder ( 1 53) . 

Geometrik kompozisyonların bugün adını  bi lmediğimiz fakat son derece kabi l iyet l i  ustalar 
tarafından gerçekleştir i ldiği açıkça bel l idir .  İ ran'dan, Suriye'nin mamur şehirlerinden getiri len sanat­
çı lar bazen kendi ü lkelerinden getirdikleri motif ve teknikleri uygulamaktaydılar.:Konya'daki Karatay 
M edresesi ( 1 250)'n in portaline sivri kemeri dıştan çeviren iri düğümlü,  iki renkl i  kakma kompozis-
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yori Zengi lerden gelen ve daha önce Alaeddin Cami i  ( 1 220)'n in  avlu cephesinde görülen bir 
tezyinattır. Medrese'deki tezyinatın ustas ın ı  bi lm iyoruz, ancak Alaeddin Camii ' ndeki kompozisyon 
Dımışki (Şamlı) imzasını taşıyor. Bazen aynı binadaki ahşap ve taş tezyinatta ayn ı  sanatkarın ismini  
buluyoruz. Devriği U lu  Camii ( 1 228)'n in Doğu portal in i  yapan Tifl is l i  Ahmet muhtemelen camin in  
minberini de yapmışt ır. 

Erken devir geometrik tezyinat ında gördüğümüz "Dımışki", "Tif l is i" gibi is imlerden sanatkarla­
rın mil l iyet in i  veya mensup olduğu ekolü çıkartmak zordur. Bu adlar sadece onlar ın geldikleri yeri 
ifade eder ( 1 54) .  Ancak yerli H ır istiyan ustaların, özel l ik le Doğu Anadolu'da verdi kleri eserlerin bazı 
detaylarında, kendi ler ini bel l i  ettikleri görülür. Çift ve plastik profi l ler, urgan motif leri , çok iri kırı� 
çizgiler onların eserleridir ( 1 55). Taş ustaların ın gezici oluşu sebebiyle Anadolu iç inde, bir yerde 
görülen örnek . başka bir yerde tekrar görülebi lmektedir Motif bağlantı larını ele aldığımız bölümde 
genişçe görü leceği gibi gezginci taş ustaları veya atölyeler bir dereceye kadar, bölgeler arasında 
homojen bir motif ortamı yaratı lmasında en büyük rolü oynamışlardır. 

incelemeye çal ışt ığımız altmıştan fazla abideden ancak onaltıs ın ın ustas ın ı  bi l iyoruz. Bun lar­
dan bazıları şüpheli ,  diğer bazı lar ın ın ise yapı tezyinatındaki fonksiyonu pek açık değ ildir . Sadece 
geometrik tezyinatta deği l ,  fakat bütün dekorasyonla, ustaların ve sanatkarların nasıl bir ilgi içinde 
olduklarını kestirmek güç bir iştir . Erken devirler için bir tek husus açıktır . Marend, Tus ve Meraga 
gibi, daha çok Azerbaycanl ı  ustaların çal ıştığı yapı larda, Büyük Selçuklu tuğla işçi l iğ in in devamı 
apaçık olarak Anadolu'da görülmektedir. Anadolu abidelerindeki taş, tuğla, ç in i  ve ahşap ustaları­
n ın  tanınamamış olması, şu veya bu kompozisyon tipin in  belir l i  bir sanatçıya bağlanmasına imkan 
vermez. Sanatçı ve atölyeler hakkındaki bi lgi lerimizin azlığı , motif repertuvarı i le bunları yaratan 
gelenek arasındaki i l işkin in tümüyle ele al ınmasını  imkansız k ı lar. Tezyinatı yapan sanatçılar prob­
lemi çözüldüğünde geometrik kompozisyonların pek çok esrarlı yanı da çözümlenmiş olacaktır. 
Ortaçağ süslemeci l iğ in in dünyası, motif repertuvarları ve pek çok şey sanatçı probleminin çözü­
müne bağlıd ır. 

Ge�metrik kompozisyonlahr;ı değişik yapılarda birden fazla tekrarlanması bir yandan tezyinat 
geleneğin in kronoloj ik  omurgasını pekiştirirken öte yandan bölgeler arası bağlantıyı ortaya koymak­
tadır. Bir örnegin, belli çevrelere özgü kalması . veya yaygın l ığ ı ,  kompozisyon ların tekrarı veya 
kesilmesi tezyinat tarihiyle i lgi bazı yönleri ayd ınlatmaya yardımcı olabi l ir. Bunlar arasında; "atölye 
topluluklar ının nerelerde çalıştıkları" , "Büyük Selçukl_u larda görülen kompozisyon t iplerinin gerçek 
devamının nerede olduğu" g ibi sorunların aydınlatı lması komposizyonlar arasında kurulabilecek 
bağlantı ların sayıs ı ve n itel iğine bağl ıdır . 

Dört köşel i  yı ldız ve düzgün sekizgenlerden oluşan Ç1 kompozisyonu ve bu kompozisyonun 
eksenlerinden geçen hatlarla kuvv�tlendiri lmiş t ip ler i ;  Ç2 ve Ç3 Anadolu mimarisinde taş, tuğla ve 
ahşap eserlerinde pek çok defa tekrarlan ırken (Res. 292, 239/a,  b). İ l k  örneğin i  D ivriğ i 'deki 
Şifahane ( 1 229) portal inde gördüğümüz (Res. 37, 38) kompozisyonun yatay eksen üzerinde 
hafifçe basık ölçülerle, tekn ik bakımdan ise ahşapt9 görülen ve kündekariye yaklaşan bir uygulama 
içinde oyulmas ı bir özel l i k  teşki l  eder. Ayn ı kompozisyon Konya Köşkü ( 1 1 60) 'nün çini levhalarında 
(Res. 8, 9) tam ölçülerle çini levhalara uygulanmıştı . İki ayrı teknikte uygulanan Ç2 t ip in in ahşap 
uygulamaları 1 4. yüzyı l ın başından itibaren tekrar görülür. Ermenek Ak M escit ( 1 300)' in kapı 
kanatlarında (Res. 1 47) ve ayn ı  yerdeki Ulu Cami ( 1 302) ' in kapı kanatlarında alt ve üst panolarda 
(Res. 1 48) tek ve-üç yivli şerit ler hal i nde karşım ıza çıkar. Kompozisyonun sağlam konstrüktif yapısı 
göz önüne al ınarak, korkuluklara da uygulanan Ç3 tipi önce Beyşe_h ir  Eşrefoğlu Camii ( 1 297) 
minber korku luğu (Res. 201 ) ve B irgi Ulu Camii ( 1 320) minberin in  korkuluğunda (Res. 1 55) teknik 
ve uygulama birbirine uymaktadır. Birbirinden yirmi üç yıl arayla yapılan bu çıta tekniğinin tuğlaya 
uygulanış ın ı  Bursa Muradiye Kül l iyesi ( 1 432) 'n in eyvan cephesinde görüyoruz (Res. 2 1 7). Harç 
içine yerleştir i len taş-tuğla kombinasyonuyla, bu t ipin 1 5. yüzyı l  ortalarına kadar uygulandığı 
görülür. 

Ç4 Tipini meydana getiren sti l ize kelebeklerden sade kompozisyon (Şek. 292/ b) Sivas Buru­
ciye Medresesi ( 1 271 ) 'n in t ürbe mekanının iç indeki mukarnaslı kuşakta ( Res. 1 30) alt sıranın 
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solundaki bölmenin içinde mozaik tekniği i le, Tercan Mama Hatun Kümbeti ( 1 3. yüzyı l  sonu) 
portal indeki (Res. 1 33) mukarnas hücrelerin birinde düz sırt l ı  yüzeyler halinde görü lür. Bu t ip aaha 
çok bordürlerde, bir raportluk kesitler hal inde uygulanmaktadır. Konya-Aksaray Sultan Hanı ( 1 229) 
portal inin sivri kemerinde düz sırt l ı  şeritlerle (Res. 52), daha geç bir devirde, Gebze Çoban Mustafa­
paşa Camii ( 1 523) portalindeki iç yüzündeki bordürde ( Res. 1 70) kakma tekniğinde, Diyarbakır' 
daki Melek Ahmetpaşa Camii ( 1 591 ) 'n in portal sol n iş in in yüzeyinde ise (Res. 239) tek yivli ve 
atmalı şeritlerle taşa oyu lmuştur. Ç4 tipi 1 2. yüzyı l ın  ortalarından 1 6. yüzyıla kadar farkl ı teknikler­
deki taş tezyinatta görülür. Ç4 t ipinin kır ık çizgileri i kişer dirsek atlayarak kes i l irse Konya Karatay 
Medresesi ( 1 250) portal in in sathi cephe n işlerinin mermer kompozisyonunda gördüğümüz değişik 
örnek ortaya çıkar (Res. 92) .  

Düşey eksen üzerinde, birer d irsek atlayarak kesişen kır ık çizgi sistemi Ç5  t ipini meydana 
getirir (Şek. 297 /a. ) .  Bu tipin harç içine gömülmüş tuğla levhalarla yapılan en eski örneği Niksar 
K ı rk Kızlar Kümbeti ( 1 220)'nin cephesini tezyin eden sathi n işlerde görülür ( Res. 32). Aynı kompo­
zisyon Sivas Buruciye Medresesi ( 1 271 ) 'n in türbe mekanını içten çeviren mukarnas hücreleri 
içinde mor ve firuze çini lerle tekrarlan ı r. (Res. 1 30) .  

Sekiz köşel i  yı ldız larla uçlar ı  sivri haçların bir leşmesi, Anadolu dış ındaki mazis i  1 1 .  yüzyı la 
kadar inen Ç6 tipini meydana getirir. En eski örneğin i  Buhara-Semerkant yolundaki R ibat- ı Mel ik 
( 1 078) portal inde, tuğlalardan ir i  plastik şeritler hal inde bulduğumuz kompozisyon bir raport luk 
kesittir ( Res. 263). Bordür köşelerindeki genişlemede tam haç,  diğer kısımlarda ise tam yıldız ve 
yarım haçlardan bir kesit görülür. Daha sonra Karahanl ı lardan Celaleddin H üseyin' in Türbesi 
(1 1 52)'nde, terakota levhalar halinde portal kemerinin alt yüzünü kaplayan örnek son derece 
zenginleşmiştir (Res. 278). 1 1 .  Yüzyılın sonuna tarihlenen Demavent Kümbeti'nde bu kompozisyon 
konturlara göre tuğla dizilerin in daha çıkıntı l ı  dizi lmesiyle uygulanmıştır (Res. 266). Ç6 t ipi Anadolu 
dışında g üçlü bir gelenek hal inde yüzyıllar boyu devam eder. Veramin Mescid-i Cuması'nın ziyaret­
gah portal inin ( 1 326) iki yanında stuko ile (Res. 282) Semerkant'da Şah Zinde grubundaki Çucuk 
Sika Türbesi ( 1 326) 'n in iç ve d ış duvar yüzeylerinde ve 1 300 tar ih l i  türbede kabartmalı çini lerle 
işlenerek 1 4. yüzyı la kadar gelmiştir ( Res. 283-284). Ç6 t ip in in Anadolu'daki uygulamasının i lk 
örneğini Konya Alaeddin Cami i  ( 1 220) portal inde buluyoruz (Res. 1 81 ) . . Portal in aynal ığında kakma 
tekniğiyle uygulanan örnek çift yiv oyulan şeritlerle Res. 1 82'de görülür, bu tipin dört lü düğümlere 
sahip varyasyonuna yaklaşmaktadır. Aynı kompozisyon Divriği Ahi Yusuf Türbesi ( 1 3. yüzyı l ) 'ne ait 
bir kemerin kilit taşlarında açıkça görülür. H açların ortasındaki dört lü düğüm, yı ldızın ortasındaki 
kabaralar kompozisyonu büsbütün zengin leştirmektedir (Res. 206). Divriği Kül liyesi ( 1 229)'nin 
kuzey portal in in kesit hal indeki enl i · bordürü çizgi lerdeki kır ı lmaların sayısı art ır ı larak elde edi l miş 
zengin bir Ç6 varyasyonudur; haç ve yı ldızlar basamakl ı formlara dönüşmüştür (Res. 49) .  Bu tipin 
Anadolu'daki en mükemmel örneği Beyşehir Kubadabad Sarayı ( 1 236) çini lerinde görü lür  (Res. 
66). Çini levhaların biçimi tamamen yı ldız-haç. kompozisyonunu tamamlayacak şekilde yanyana 
konabilmektedir. Sıraltı tekniğinde, figürlü ve bitkisel temaların esas alındığı kompozisyonda levha 
konturları ve haç örneğinin ortasındaki dört lü düğüm kalın, siyah çizgilerle vurgulanmıştır. Kayseri' 
deki Huand Çifte Hamamının kadınlar kısmının ı l ık l ığında A ve B odalarındaki çini duvar kaplamaları 
tamamen yıldız-haç kompozisyonlu çini levhalarla kaplanmıştır. Şeffaf s ır altına renkl i boyama 
tekniği ile yapı lan bu çini ler, Kubadabad çin i lerine benzerl iği nedeniyle bütün yapıyı 1 226-1 228 
yı l ları arasına tarihlemektedir ( 1 56) . Sivas Gök Medrese ( 1 271 ) 'n in portal yan kanatlarında çok iri ve 
plastik şeritlerle yapılan örnek Ç6 t ipinden al ınmış bir raporttur. Bir y ı ldız tam ve dört haçın 1 / 4 'ü 
al ınarak kapal ı  bir kompozisyon yaratı lmışt ır. Uzatı lan şeritin kolları bitki örneklerine bağlanarak 1 3. 
yüzyı l ın eği l im ine ve bölgeye uygun bir eser meydana getir i lmiştir (Res. 1 1 8, 1 20) .  M alatya Ulu 
Camii ( 1 247)'nin eyvan cephesinde mor ve fi ruze çini lerle yapı lan kompozisyonda firuze düğümler 
ve beyaz harç zemin örneğe renk katar ( Res. 85, 86) .  D iyarbakır Alipaşa Cami i  ( 1 537)'nin taş 
� i hrabının bütün yüzeyi tamamen y ı ldız-haç kompozisyonu i le kaplanmıştır ( Res. 229) . Üslubun 
Divriği Ahi Yusuf Türbesi 'nin tezyinatına benzeyen çift yivl i şeritler ve rozetler dikkat çekicidir. Ç6 
Tipinin yı ldız-haç kompozisyonu bazen tuğla, bazen de taş oymalarla tekrarlanarak Karahanlı lar­
dan Osmanl ı lara 'kadar süren en devaml ı  örneklerden biri , belki de en başta gelenidir . 
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Yarım altıgen çık ıntı l ı kır ık çizgilerin d ik eksenlerde ve değişik aralı klarla kesişmesinden mey­
dana gelen bütün kompozisyonları Ç7, Ç8 ve Ç9 tipleri içinde incelemek uygun o lur  (Şek. 297 le, 
298;; 299) .  Konya'daki Karatay Medresesi ( 1 250)'nde türbeye açılan sivri kemerin en d ışındaki enli 
mozaik çini bordür zeminde firuze çini lerle ok ucu, iğ biçimi ve dörtgen bölmelerle· m ükemmel bir 
kompozisyondur (Res. 93). Benzer özelliklere sahip kırık çizgiler Sivas izzeddin Keykavus Şifahanesinin 
( 1 21 7) 'n in eyvan cephesindeki (Res. 27-30) bordürlerde bi rkaç defa tekrarlanır . Beyaz harç zemin 
üzerindeki mor çini lerle bu bordür sonsuz karakterdeki Ç8 (Şek. 298) kompozisyonundan al ınmış 
bir kesittir. 

Kırık çizg i lerin çapraz eksen lere uygun kesişmesiyle zeminde ok ucu şekl inde bölmeler 
ayr ı lmaktadır .  Ç1 O Tipine giren örneklerden (Şek. 302) i lki Amasya'daki Halife! Gazi Türbesi 
( 1 1 45)'n in partal bordüründe görülür (Res. 5, 6). Tek yivli ince şerit ler le uygulanan örnek Erzurum 
Emir Saltuk Kümbeti ( 1 3. yüzyı l sonu) 'n ın portal indeki lento blokunda tekrarlanır (Res. 1 6) .  Tama­
men Ç1 O t ipine uyan örneğin işçil iği tek yivl i şeritlerle Halife! Gazi bordürüne yaklaşmaktadır. Aynı 
kompozisyon D ivriği Şifahane ( 1 229) portal in in sivri kemerin i  çeviren üçüncü bordü rde ( Res. 37) 
değişik bir teknikle yer al ır; ok ucu şekl indeki zemin bölmeleri alternatif olarak yüksek bırakı lmıştır, 
arada kalan ok ucu bölmelerin içi bitki örnekleriyle dolgulanmıştır. Bu örnek Diyarbakır Ali Paşa 
Camii ( 1 537) 'n in minber şebekelerinde çift oluklu şerit lerle tekrarlanmaktadır (Res. 236). 

Ok ucu şeklindeki bölmeler, aynı kompozisyon şemasına uygun fakat, bir defa aynı, ik i defa 
karşı yöne kır ı larak zeminde ' T' şekl in i  a l ;r lar (Şek. 289). İ lk önemli örneğin i  Konya-Aksaray 
yolundaki Sultan Han ( 1 229) portal in in d ış bordüründe gördüğümüz (Res. 55) kompozisyon iki yivl i ,  
ortası bombeli şeritlerle, mermere çok uygun düşen bir taş işçi l iği i le oyu lmuştur. Bazı kır ı lmalarla 
Ç1 1 t ipini alan (Şek. 305) bu kompozisyon şeması N iğde Ağzıkara Han ( 1 236) portal inde kavsara­
nın üçgen yüzeylerinde geniş bir satha uygulanır (Res. 71 ) .  Konya Has bey Darülhüttazı ( 1 421 ) 'n ın 
mihrabındaki enl i  mozaik çini bordür Sultan Han'daki kompozisyonun fi ruze ve mor çin i lerle 
kopyesi gibidir (Res. 1 67) .  Ayn ı  m imari

' 
elemanlar üzerinde yer alan kompozisyon daha sonra 

Gebze'deki Çoban M ustafa Paşa Camii ( 1 523) mihrabının niş kaidesin i  çerçeveleyen bordürde, 
kakma tekniği ile uygulanır (Res.•1 71 ) .  D iyarbakır Ali Paşa Camii  ( 1 537) mihrabının sütuncelerinde 
aynı kompozisyon si l indir ik bir taş yüzeye oyulmuştur (Res. 229). Antalya'daki Karatay Camii 
( 1 250)'nde gördüğümüz (Res. 1 87)  örnek hemen daima bordür karakterindeki yüzeylerde taş ve 
çin i  malzemeye uygulanarak 1 6. yüzyı la kadar süregelmiştir. 

Kesik üçgen ve kırık çizgilerle yapılan Ç1 2 tipinin (Şek. 307) ilk önemli örneğin i  Kayseri Huand 
Kümbeti ( 1 238) 'nin sathı sivri kemerlerinden birincisinde görüyoruz (Res. 76). Kayseri'de bölgenin 
taş işçi l iğ i geleneklerine uygun olarak "V" biçim inde keskin sırt l ı  yivlerle, Konya' da Karatay Medre­
sesi ( 1 251 ) 'n in türbe kısmındaki tonozda ise kabartma mozaik çin i lerle tekrar karşım ıza çıkar (Res. 
94). Aynı· kompozisyon Konya'daki Sahip Ata Kül l iyesi ( 1 283) 'ne ait ahşap kapı kanatlarında (Res. 
1 45) geniş bir yüzeye kündekari tekn ikte uygulanmıştır. Gerçekte yatay gel işen ve bordürlerde 
uygulanan örnek, düşey eksen üzerinde iki rapor! tekrarlanarak genişlet i lm iştir. Çini ,  taş ve ahşapta 
_çok değişik tekniklerde uygulanması, bu kompozisyonun hiç olmazsa 1 3. yüzyı lda kuvvetli bir 
gelenek hal inde yaşadığını gösterir. 

Çapraz eksen lere uygun gel işen sade kırık çizgi lerin kesişmesiyle zeminde altı köşeli yı ldız ve 
düzgün altıgenlerden bölmeler ayırır (Şek. 308). Ç1 3 Tipolojisi içinde topladığımız bu kompozisyonun 
örnekleri 1 1 .  yüzyıl Büyük Selçuklu tuğla tezyinatından gelerek 1 7. yüzyıl Osmanl ı  m imari süsleme­
lerine kadar tekrarlanan çok önemli bir kompozisyondur. İ lk örneklerinden bir ini tuğlaJarın farkl ı 
dizi lmesiyle i l .  Harrekan Kümbeti ( 1 093) 'nin üçüncü cephe frizinde bulduğumuz kompozisyon 
(Res. 273). Si i rtli U lu  Cami minaresinde ( 1 1 24) tuğla tekniğinde devam eden kompozisyon gele­
neği yine Anadolu'da Dunaysır Ulu Camii ( 1 204)'nin iç mihrabının dış sütuncelerinde taşa geçer 
(Res. 1 8) .  Burada ortası bombel i  bırakı lan iki yivl i şeritler hal indeki örnek, Tokat Ebul Kasım Türbesi 
( 1 234) 'n in cephesindeki n işlerde tekrarlan ır; sivri kemerin d ışındaki üçgen yüzeylerde harca gömül­
müş tuğ la kompozisyon sonsuz karakterdeki Ç1 3 t ipinden a l ınma bir kesittir ( Res. 60) .  N iş  yüzeyin­
deki kompozisyonun şeritleri paralel çiftler hal i nde olduğundan zeminde, ayrıca "V'_' bfçiminde 
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bölmeler ayr ı lmaktadır. Bu ko!llpozisyon tuğla ve s ır l ı  tuğla örneklerinden sonra tamamen mozaik 
çin ilerle Sivas Buruciye Medresesi ( 1 271 )'nin türbe mekanındaki üçgen bölümlü pandantiflerde 
görülür ( Res. 1 30). Firuze şeritler ve mor dolgu levhaları arasında çok ince bir şerit halinde beyaz 
harçla bu kompozisyonun mozaik çinideki en muhteşem örneği veri lmiştir . 1 3. yüzyı l ın sonuna 
tarihlenen K onya Beyhekim Mescid i  m ih rabının k üçük mukarnas hücreler in in  içinde tekrarlanan 
(Res. 1 34) örnek Konya Hasbey Darülhüffazı (1 421 ) m ihrabının küçük m u karnas hücreleri içinde 
yer a l ir (Res. 1 67) .  Burada alt ıgen yerine konan üçgen firuze levhacıklar zeminin beyaz rengini 
küçük üçgenler hal inde verdiğinde renk unsuru zenginleşmiş, kompozisyonda yeni bir çeşitlemeye 
gid i lmiştir. Konya Karamanoğlu İ brahim Bey Türbesi ( 1 433)'ndeki lahit lerden bir inde yı ld ızlarla 
dolgulanmış olan kompozisyon (Res. 21  O) İ starıbu l Türk- İs ıarr{ Eserleri M üzesinde bulunan luster 
teknikl i bir Rakka çinisinde kabartma olarak işlenmiştir ( Res. 208). Ç1 3 Tipi Osmanl ı  
sanatında özel l ik le şebeke tezyinatında geniş bir kul lanma alanı bulur. Bursa'daki Yeşi l  Cami 
( 1 420)'nin son cemaat yeri üst kat pencerelerin in  mermer şebekeleriyle ( Res. 21 8) başlayan bu 
yeni gel işme, Diyarbakır Safa Camii ( 1 478)'nin son cemaat yerinde, portal üstüne rastlayan 
şebekelerde (Res. 226) ve minarenin  orta kuşağında taşa oyu lmuş oiarak yer al ı r  (Res. 225). Aynı 
şehirdeki Ali Paşa Cami i  ( 1 537) minberinin kürsü altına rastlayan sivri kemerl i  taş oyma şebekede 
(Res. 236), aynı yapının pencere kepenklerinin ahşap oymalarında (Res. 237) ve Altıgen Levhalar­
dan yapılmış duvar çinilerinde ( Res. 227) olmak üzere üç defa tekrarlanır. Gebze Çoban Mustafa 
Paşa Camii  ( 1 523) şadırvan şebekelerinde bitki tezxinatıyla çerçeveli mermer oyma (Res. 1 80) ,  
İ stanbul Şehzade Camii  ( 1 548)'nin avlusundaki  pencere kepenklerinde ahşap tekniğine uygulanır 
(Res. 230). Çok çeşit l i  malzeme ve tekni klere 1 1 .  yüzyıl B üyük Selçuklu tuğla eserlerinden 1 6. yüzyı l 
Osmanl ı  camilerine kadar izlenebilen Ç1 3 t ip i ,  geometrik kompozisyonların Türk m imari süs lemeci­
l iğindeki devaml ı l ığ ın ı  gösteren önemli kompozisyonlardan bir idir. Diyarbakır'daki Safa Camii 
( 1 478)'n in son cemaat yerinde, portal üstüne rastlayan şebekelerde ve aynı yapının minaresinin 
orta kuşağında bir bordür halinde taşa işlenmişt ir. Aynı şehirdeki Al i  Paşa· camii ( 1 537) m inberinin 
kürsü alt ına rastlayan sivri kemerli taş oyma şebeke ve pencere kepenkleri bu örneği tekrarlar. 
Caminin sır altı tekniğindeki ç in i lerinde ise yine aynı desen geniş yüzeyler halinde yayı lmaktadır. 
İ stanbul Şehzade Camii  ( 1 548)'n in avlu kepenklerinde ayn ı  örnek tekrar lanır. 

Ç1 4 Tipine giren on köşel i yı ldızlar (Şek. 31 2) tek eksen üzerinde gel işen kır ık çizgi lerle geniş 
kavislerle kırı lan sistemlerin kesişmesinden doğmaktadır. Anadolu dışında G ülpayegan Camii 
( 1 1 1 8) 'n in güney köşesindeki stuko bir panoda ( Res. 279) gördüğümüz örnek İsfahan'daki Darb-ı 
Köşk ( 1 497)'de firuze, beyaz ve mor mozaik çin i lerle tekrarlanır (Res. 287 / a) .  Anadolu'daki i l k  
örneklerden biri Siirt Ulu Camii 'nin minare ( 1 1 29) kaidesinde firuze sırl ı tuğlalarla yapılmıştır (Res. 
2) .  Konya Aksaray Sultan Han iç portal indeki geniş çerçevede (Res. 57, 58) düz sırt l ı  şeritlerle taşa 
geçen örnek N iğde Ağzıkara Han portal in in dış bordüründe (Res. 7 1 ) rozetlerle bezenmiş olarak 
benzer üslup larla yer a l ı r. Bu kompozisyon en son olarak Gebze Çoban M ustafa Paşa Camii 'n in taş 
minberinin korkuluklarında kakma tekniğinde görülür ( Res. 1 72, 1 73). Ayrıca bu örneği İ stanbul 
Türk- İs lam E!serleri müzesindeki bir Selçuklu mozaik çin i  panosunda da görmekteyiz (Res. 203). 

Ç1 6 Tip i  Anadolu m imari tezyinatında çok yayg ın bir kompozisyondur (Şek. 31 6 ve 31 7) .  
Anadolu d ışında i l k  gel işkin örneğini N ahcivan'daki Cuga Kümbeti ( 1 3. yüzyı l )'nde gördüğümüz bu 
örnek (Res. 268),  Anadolu'da i lk in Dunaysır Ulu Cami i  iç m ihrabının en l i  bordüründe karşımıza 
ç ıkmaktadır (Res. 1 7- 1 9) . daha sonra Divriği U lu  Camii ( 1 228) 'nin batı portal in in esas bordüründe 
görülür ( Res. 48). Tokat Gök Medrese (1 270) eyvan cephesindeki geniş mozaik çini bordürde yer 
alan (Res. 1 37) bu kompozisyon Konya'daki Karatay Medresesi ( 1 251 ) 'n in portal yan kabarala­
rında da dairesel kesitler hal inde taşa işlenmişt ir ( Res. 91  ) . Yine taşa iş lenmiş olarak Erzurum'daki 
Yakutiye Medresesi portal bordürlerinde (Res. 21 2)  ve Ürgüp Taşkın Paşa Camii'nin portal inin geniş 
bordüründe görülür ( Res. 209). Osmanlı devri ahşap işç i l iğinde yaygın olarak görd üğümüz Ç1 6 tipi , 
Edirne üç Şerefeli Cami ( 1 447), İ stanbul Şehzade Camii  ( 1 548) 'n in avlu kapı kanatları ve pencere 
kepenklerinde tekrarlan ı r  ( Res. 224, 230). 

Sekiz kollu yı ld ızlar dört lü gruplar yaparak ortalarındaki bir sekizgene bağlanırlar (Şek. 31 5) .  
Ç1 7 Tipine g i ren bu kompozisyonların elemanlar ın ı  N ahcivan M ümine H atun Kümbeti ( 1 1 86)'nde 
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buluyoruz (Res. 267). Anadolu'da Ounaysır U lu  Camii 'n in esas mihrabının n iş kısmında ve yatay 
kuşağın alt ında taşa oyulmuş olarak beliren (Res. 1 7, 1 8) örnek, daha sonra Amasya G ök Medrese 
( 1 271 ) pencere bordüründe (Res. 1 96), Kayseri Döner Kümbet ( 1 276)' i  çeviren en l i  üst kuşakta 
(Res. 1 99) taşa işlenmiş örnekler olarak tekrarlanmaktadır. Ahşap malzemede ise, Beyşehir 
Eşrefoğlu Camii ( 1 204)'nin ve Birgi U lu Camii 'n in ahşap minberler in in ( 1 320) aynal ık larında adeta 
birbir in in kopyesi gibi ,  kündekari teknikle tekrarlanır (Res. 201 ve 1 55, 1 56). Konya, Aksaray Ulu 
Cami i  ( 1 431 ) minberinde (Res. 223) diğer ahşap örneklerden yüzyıl sonra tekrarlanır. Ç1 7 t ipine 
giren taş örneklerden biri Kemah Tugay Hatun Kümbeti ( 1 3. yüzyı l ) 'n in enl i  bordüründe ( Res. 21 1 )  ve 
Niğde H üdavent H atun Kümbeti ( 1 31 2) 'n in enl i  portal bordüründe (Res 1 50, 1 51 )  görülür. Ç1 7 
kompozisyon Osmanl ı  ç in i  sanatında da bitki motifleriyle karışarak fakat geometrik yapısında 
hiçbirşey kaybetmeksizin Bursa Yeşil Türbe ( 1 421 ) m ihrabı ve Edirne Muradiye Camii ( 1 432) 
mihraplarında geometrik tezyinat geleneğinin en son karakteristik örnekleri olarak tekrarlanır (Res. 
221 ve 222). 

Ç1 8 Tipine g iren kompozisyonların (Şek. 31 8) en yaygın olanı zeminde palmete benzer 
bölmeler ayıran çapraz doğrultudaki yaylardan meydana gelen bir s istemdir. Antalya Karatay 
Camii ( 1 250) portal sütuncelerinde ince çift çizgi lerle tamamlanan kompozisyon ( Res. 1 87) Konya 
Sahip Ata Kül l iyesi portal in in iki yanındaki çeşmelerin küçük s ütuncelerinde "V" şeklinde yivli 
şeritlerden meydana gelmektedir (Res. 99). Ermenek Ulu Cami i 'n in m ihrap sütuncelerinde yuvar­
lak profi l l i  şeritlerle yer alan bu örnek (Res. 1 46) Erzurum'daki Çifte M inareli Medresenin sütunların­
dan bir inin gövdesin i  aynı üslupla tamamen kaplamaktadır (Res. 1 09). N iğde Sungurbey Camii 'nin 
( 1 335) yan kapısın ın üstündeki bordürde iki yivl i  bir şerit hal inde yine si l indir ik bir yüzeyi kavramak­
tadır (Res. 21 5). Konya'daki H asbey Darülhüffazının m ihrap sütuncelerinde mozaik çini tekniğine 
dönen 'kompozisyon ahşap dışında yaygın bir kul lanma· alanına sahipt i r  (Res. 267) .  

K.1 Tipoloj isine giren örneklerin en sadesi olan kare ve eşkenar dörtgen geçmesi merkezde 
sekiz köşeli bir yı ld ız meydana getirir (Şek. 321 ) .  Ounaysır U lu  Cami esas mihrabında nişin 
üstündeki sathi kemerin ir i yanını bezeyen örnek (Res. 1 7, 1 9) N iğde Alaeddin Camii 'n in mihra­
bında ik inci enli bordür olarak tekrarlanır ( Res. 35, 36). Her iki yapınrn aynı elemanları üzerinde yer 
alan kompozisyon sathi oyma ve keskin "V" biçimi bir yivle büyük bir yakın l ık  içindedir. 

K.2 Tipi tamamen alt ıgenlerden dairesel gruplar yaparak sonsuza uzanmaktadır (Şek. 325). İ lk 
taş örneklerden bir ini Konya'daki Sahip Ata Camii 'nin sebil kabaralarında gördüğümüz (Res. 99) 
kompozisyon Kırşehir'deki Kesikköprü Han ( 1 268) portal inin sathi daire madalyonlarında (Res. 
1 02) ve yine aynı şehirdeki Caca Bey Medresesi ( 1 273) 'n in portal bordürlerinden bir inde yine aynı 
üslupta fakat kalitel i bir işçil ikle iş lenmiştir .  Gebze'deki Çoban Mustafa Paşa Kü l l iyesine bağlı 
Şifahanenin sivri kemerli pencere aynalıklarında aynı örnek beyaz, gri ,  lacivert ve kırm ız ı  taş 
levhalarla kakma tekniğinde işlenmiştir (Res. 1 75). 

K.3 Tipi İk i  farklı büyüklük ve konumdaki altıgen lerin kesişmesinden meydana gelir (Şek. 329). 
Anadolu'daki i lk örneklerden birini, Sivas'taki izzeddin Keykavus Türbesi ( 1 21 7) 'n in cephelerinden 
bir inde tamamen tuğlalarla yapı lmış olarak gördüğümüz (Res. 26) kompozisyon bir asır kadar 
sonra Tercan'daki Mama Hatun Kümbeti 'n in ( 1 3. yüzyıl sonu) portal sütunceler in in s i l indir ik yüze­
yinde taşa geçmektedir (Res. 1 31 ) .  

K.3 Beşgen çıkıntı lar yapan bir düğüm s isteminin alt ı l ı  gruplar ve yatay eksene uygun gelişip 
yayılmasıyla sonsuz karakterli bir kompozisyon yapmaktadır (Şek. 329). İ lk örneklerinden birini 
Ounaysır Ulu Camii esas mihrap niş in in üst kısmını sağlı-sollu ik i pano halinde kaplayan taş 
oymalarda buluyoruz. Sivas İzzeddin Keykavus Türbesi 'nin portal aynal ığında aynı örnek mor ve 
firuze renkli mozaik çin i lerle tekrarlanır (Res. 27, 28). 

K.5 Tipi ik i kapalı formdan meydana gelmektedir (Şek. 367). İ lk taş örneklerini H uand Kü l l iyesi' 
n in batı portal inde enl i  bir bordür halinde (Res. 73, 7 4) ve Aksaray Zinciriye Medresesi enl i  porta 
bordüründe gördüğümüz kompozisyonlar "V" şekl inde yivle ve sathi bir işçi l ik le tamamen aynı 
karakteri gösterirler (Res. 1 89).  K.5 Tipi farkl ı tekniklerle Osmanlı devrinin sonuna kadar kul lanı la-
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gelmiştir. Gebze'deki Çoban Mustafapaşa Camii 'n in mihrap n işinde yer alan beş ayrı panodan; 
soldan 1 .  ve V. panolar kakma tekniği i le bu kompozisyonu tekrarlarlar (Res. 1 71 ) .  İ stanbul türk­
İslam Eserleri M üzesinde bulunan iki Kur'an muhafazasında, 1 6. ve 1 7. yüzyı la ait sedef ve bağa 
kul lanarak yapılan, kakma tekniğindeki tezyinatta K.5 kompozisyonu tekrarlanmaktadır (Res. 242). 

K.6 Tipi küçük farkl ı l ıklarla düzgün altıgenler geçmesine dayanır (Şek. 328, 330). Bu tipe giren 
kompozisyon ların Anadolu dışındaki öncüleri 1 1 . yüzyıl Karar.anl ı  abidelerine kadar inmektedir. 
Fergana yakınlarındaki Şeyh Fazı l  Türbesi ( 1 2. yüzyıl ortalar ı ) 'n ın duvarlarının iç y üzeylerindeki 
büyük madalyonlardan birinin ortası oyma stuko tekniğinde altı tane altıgenin daire düzeninde 
çevrelenmesinden oluşmaktad ır (Res. 264). 1 . H arrekan K ümbeti ( 1 067) 'n in birinci cephesinin 
geniş yatay bordüründe aynı örnek tuğlalar la tekrar edi lmektedir (Res. 269). i l .  H arrekan Kümbeti 
(1 093)'nın bir inci cephesinde enl i  yatay bordür hal inde daha küçük a ltıgenlerle daha geniş raportlu 
bir örnek yer almaktadır ( Res. 272) . Aynı kümbetin alt ıncı cephe bordüründe kompozisyon hemen 
ayn ı  özel l i klerle tekrarlanmaktadır (Res. 275). Nahcivan'daki M ümine Hatun Kümbeti ( 1 1 86)'nde 
cephelerdeki sathi n işlerin üçgen boşluklarında aynı kompozisyon biraz daha geniŞ!eyerek yer al ı r  
(Res. 267). K.6 Tip in in Anadolu'daki başlangıcı yine tuğla örnekleri olmuştur. N iksar K ırk K ızlar 
Kümbeti ( 1 220)'nin kitabeli yüzeyindeki sathi sivri kemerin çevrelediği aynal ığın içi tamamen 
düzgün altıgen lerle Azerbaycan'daki M ümine Hatun ve H arrekan örneklerine bağlanmaktadır 
(Res. 33). Tokat'taki Ebu! Kasım Türbesi ( 1 234) 'n in sivri kemerli aynal ıklar ında mor alt ıgenler 
bi l inen kompozisyonu meydana getirirken yatay ve çapraz eksene göre gelişen kır ık çizgi sistemleri 
kompozisyona zengin l ik  katmaktadır (Res. 59). K.6 tipi Konya-Aksaray yolundaki Sultan H an' ın 
l .portal rozetinde taşa oyulmuş olarak karş ımıza çıkar ( Res. 52). Divr iği Ulu Camii 'n kuzey portal in­
deki yuvarlak madalyonda alt ıgenler geçmesi ajur tekniğinde oyu larak işlenmiştir ( Res. 49, 50). 
Buruciye Medresesi 'n in portal yan nişlerin in üçgen boşlukları "V" biçiminde yivlenmiş şerit lerle 
tekrarlanan kompozisyon ( Res. 1 28) yine aynı üslupta, Sungur Bey camii ( 1 335) yan kapı lento­
sunda geniş bir bordür hal inde görülür (Res. 21 5). Ayn ı  kompozisyon Konya M evlana Türbesindeki 
Alim Çelebiye ait mozaik çin i l i  lah itte ( 1 277) mor ve fi ruze renklerle yer alır ( Res. 204). 

K .7 Kapalı şeki l geçmeleri arasında en yaygın olanlardan bir i ş_ekizgenler geçmesidir. Ortadaki 
bir sekizgene dik ve çapraz eksenler üzerinde geçme yapan diğer sekizgenler zeminde kare ok 
ucu, iğ biçim inde bölmeler ayırmaktadır (Şek. 336, 337). Sekizgenler geçmesi Türk m imarisinde 
Karahanl ı  abidelerine kadar inmektedir. Karahanl ı  eseri olan Buhara'daki Muğak Atari Camii ( 1 2. 
yüzyı l ) 'n in portal cephesini süsleyen tuğla panolardan en alttaki bölme parlak tuğlalarla tam bir 
rapor! genişliğinde düzgün sekizgenler geçmesine sahiptir ( Res. 259, 260). Anadolu dışındaki bu 
gel işme Timur devrine kadar devam ederek Semerkant'taki Ti l la Kari ( 1 5. yüzyı l ) 'n ın dış duvarlar ın ı 
kaplayan sır l ı  tuğlalarla çok renkl i bir kompozisyon hal in i  al ır (Res. 288). Tuğla geleneğine uygun 
asıl gelişme Anadolu' da izlenebi l i r. Divriğ i '  deki Sitte Mel ik Kümbeti ( 1 1 95) 'n in . portal lentosunu 
kaplayan kompozisyon Muğak Attari örneğinin taşa geçmiş bir devamı  gibidir (Res. 1 5) .  Divriğ i '  de 
taşa geçen sekizgen geçmeleri 1 .  H arrekan kümbeti 'n in ikinci cephe yatay frizi ve üçüncü cephe 
friz ine daha çok bağlıdır. Anadolu'nun yerl i taş oyma geleneklerine bağlayabi leceğimiz i lk örnek 
D ivriği Şifahane portal indeki yatay bordürdür (Lev. 33, 35). Tercan Mama H atun Kümbeti 'n in portal 
yanlarındaki nişlerinin enli bordüründe devam eden gel işme (Res. 1 31 )  Van U lu  Cami ( 1 400) 
m ihrabının üçgen boşluklarında geniş bir yüzeyi kaplayan tuğla işçil iğ in in eserid i r  (Res. 1 62) .  

Erzurum Çifte M inareli Medrese ( 1 271 ) 'ye bağl ı  kümbetin külahı  alt ından geçen kuşakta yarım 
rapor! halinde al ı nan kesitde bir s ı rası çerçeveyle kesi len sekizgenlerin d iğer s ırası rumi motiflere 
dönüşür ( Res. 1 1  O). 

K.8 Tipine giren kompozisyonlar farkl ı teknik ve malzemeyle yapı lmış onikigenler geçmesini 
kapsamaktadır (Şek. 351 ) .  K.8 Kompozisyonunun İs lam tezyinatındaki i lk örneklerinden bir i  Kahire 
yakınındaki İbn Tulun Camii (876) 'n in kemerlerin in alt yüzeyindeki stuko bezemelerinde görülmek­
tedir  (Res. 249). 1 .  H arrekan Kümbeti 'n in dördüncü cephe bordüründe tuğlalarla (Res. 271  ), 
Meraga'daki Kümbet' i Surh'un portal aynal ığında ise alt ıgenler kesişmesiyle birleşen bir kompozis­
yon hal inde görülmektedir (Res. 252). Anadolu'daki K.8 tipinin gelişmesi Erzurum'daki Emir Saltuk 
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Kümbeti 'n in taş aynal ığıyla başlamaktadır  (Res. 1 6) .  Konya Sahip Ata Kül l iyesin'deki oyma pence­
relerden birisi ik i renkli onikigenler geçmesiyle mozaik çini tekniğinde bir örnektir (Res. 1 43). 
Kony,a'daki ince M inareli Medrese ( 1 261 ) 'ye ait ahşap kapı kepenklerinde tek yivl i  şeritlerle 
görül

.
en örnek (Res. 1 95) Gebze Çoban M ustafa Paşa Camii 'nin müezzin mahfi l ihde altı kol lu 

yı ld ızların i lavesiyle zengin leşerek muhteşem . bir mermer şebeke hal in i  al ır (Res. 1 7  4 ) .  Konya 
(Aksaray) U lu  Camii m inberin in ahşap korkuluk larında da gördüğümüz (Res. 233). şebeke tekniği 
i stanbul 'daki Şehzade Camii 'n in hünkar mahfi l i  gir işinde iki onikigenlerle mermer bir şebeke halini 
a lmaktadır (Res. 231 ) .  istanbul 'daki Süleymaniye Camii ' ne bitişik Mimar Sinan Türbesi 'n in bahçe 
şebekeleri de yine aynı tarzdadır (Res. 233). Edirne Sel im iye Camii 'n in pencere aynal ık larında 
kalem işi olarak gördüğümüz örnek Süleymaniye Cami i 'n in Şadırvanında bronz şebekeler hal inde 
tekrar karşım ıza çıkar (Res. 232). 

K.9 köşelerde "V" biçiminde içeriye doğru kırı lan altıgenler dişli çarka benzer kapalı bir şekil 
meydana getir ir (Şek. 363) . Anadolu'daki i lk örneğini Konya Alaeddin Camii 'nde bu lduğumuz bu 
kompozisyon ( Res. 1 82) Kayseri Hacı Kı l ıç Camii 'n in portal indeki sütunce ( Res. 87) ve Sivas'taki 
Gök Medrese portal in in bordüründe görülür  (Res. 1 2 1 ) .  Üslup bakımından Konya ve Sivas örnek­
leri birbir ine daha çok yaklaşmaktadır. 

K.1 O Tipi ,  iğ biçiminde (veya lamba şişesine benzer) kapalı formların dik eksenlerde alternatif 
sıralanarak kesişmeleriyle doğar (Şek. 368). Bu tipin ilk gel işkin örneklerinden bir in i Kayseri-Sivas 
yolundaki Sultan Han ( 1 236) ' ın Köşk Mescidinde bu luyoruz. (Res. 64, 65). Kayseri Döner Kümbet 
( 1 276)'te panolar hal inde sathi n işlere işlenen örneğe Trabzon Ayasofya'sında rastlıyoruz ( 1 57). Aynı 
kompozisyon Damse Köyündeki Taşkın Paşa Sarayı portal inde tekrar görülür. ( Res. 207). K.1 0 
Tipin in ahşaptaki bir uygu iaması Seydişehi r'deki Seyit Harun Kümbeti ( 1 320) 'n in kapı kanatlarında _ 

görülmektedir  ( 1 5B) (Lev. 205). 

K .1 1 Tipi kapal ı  şekil ler (kare ve onikigen)' le kır ık çizgi sistemlerinin karıştığı en girift kompozis­
yonlardan biridir (Şek. 352). İ lk gel işkin örneğini Konya'daki Karatay Medresesi 'n in eyvan tono­
zunda firuze ve mor çini lerle gördüğümüz örnek (Res. 94) aynı şehirdeki Sahip Ata Hanikahının 
büyük kemer iç yüzeyinde mozaik çini lerle aynen tekrarlanır (Res. 1 40). Çok sonraları 1 7. yüzyı la ait 
i stanbul 'daki Kara Mustafa Paşa Kül l iyesi'nin bronz mezarl ık şebekelerinde aynı kompozisyonu 
görürüz (Res. 241 ) 

Anadolu Türk mimari abidelerinden seçtiğimiz geometrik kompozisyonları birbirinden farklı otuz 
kadar tipe sokabilmekteyiz. Çal ışmamızı kolaylaştırması ve kompozisyonların yayı lma gücünü 
tespit edebi lmek için girişt iğimiz bu t ipoloj ik  ayır ım, Anadolu içinde ve Anadolu'yla öteki İs lam 
ü lkelerinin mimarisi arasında sayıyla ifade edilebi lecek güçl ü motif bağlant ı lar ının varl ığ ın ı  gösterdi. 
Farklı sistemlerden oluşan "t ip"e ortalama dört örnek girmekte, böylece yaklaşık 500 yı l l ık bir süre 
içinde en az 1 20 kadar bağlantı unsuru tespit edi lebi lmektedir. 

Kapal ı şeki l lerle yapılan kompozisyonlar ise 1 1  t ipe (K1 'den K 1 1 'e kadar) girmektedir. Bun lar 
arasında K6 (alt ıgenler geçmesi)  Karahan l ı lardan Osmanl ı lara kadar on örnekte, K7 tipi (sekizgen­
ler geçmesi )  ve KB tipi (onikigenler geçmesi)  sekiz örnekte tekrarlanagelir. 

( 1 50) Gökyay, O.Ş., ( 1 970). 1 28-1 29. 

( 1 5 1 )  Dizer, M., ( 1 977). 1 4- 1 6. 

( 1 52) Tamer. H., ( 1 962). 365. 

( 1 53) Kuban, D . . ( 1 975). 44. 
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(154) Mayer, L.B .. ( 1 956)'da bu konu genişçe tartışılmaktadır. 

( 1 55) Kuban, o .. (1 975), 85. 
( 1 56) Yurdakul, E .. ( 1 971 ), 1 46, 1 47, 1 5 1 .  

(157) T.Rice, bu ba()lantıyı Selçuklu taş işçilerinin burada çalışması şeklinde açıklar. Bkz. Rice, T.T .. "Decorations i n  the 
Seljukid Style in the Church of Saint Sophia of Trebizond" Beitrage zur KunstgeschiChte Asiens (Herausgeben Von Oktay 
Aslanapa, İstanbul, 1 963), 1 1 9, pl.4. 

(1 58) Ünal, R. H,  ( 1 975). 52, Şek. 2. 
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SONUÇ 

Çalışmamız boyunca tart ışı lan konuları ,  önemli sayı labi lecek bazı sonuçlarıyla toplayabi ld iğ i­
mizi  sanıyoruz. Ayrı bölümler hal inde ele aldığımız "Anadolu Türk M imarisinde geometrik tezyinat 
değişik yönlerdeki yaklaşımlarda, her bölümde az veya çok açığa çıkan belirt i lerle bazı sonuçları 
verebi lmektedir .  

Gel işmesini farkl ı  basamaklarda inceleyebi ldiğimiz geometr ik süslemelerin başlıca kronoloj ik  
özel l ik lerini şöylece özetleyebi l i riz; i lk  örnekleriyle 1 1 . yüzyı lda, birdenbire karşı laştığ ımız geometrik 
kompozisyonların Anadolu'ya Türkler tarafından getir i ld iğin i  açıkça kabul edebi l i riz. 1 2 . yüzyıl 
boyunca çin i  ve taş malzemede kompozisyonları teşkil eden elemanların sayısı artarak gel işir , 1 3. 
yüzyı l ın ortalarından sonra daha gelişkin kompozisyon lara kavuşur. 1 3. Yüzyılda kompozisyonlar ın 
eksen sistemleri ahenkl i  kaymalarla hareketli bir görünüm kazanırken, elemanlarda bariz bir 
değişme göze çarpar. Çokgenlerin kenar sayıs ın ın art ış ı ,  içe ve dışa küçük kır ı lmalar yapmaları ve 
rozete benzer şeki l lerin ortaya çıkışı natüralizme doğru bir eği l im in başlangıçlarıdır. Bu yüzyı l ın 
başlangıcında, geometr ik motiflerle bitki motifler in i  acemice karıştırmaya çalışan bir gayret 
zamanla, yaygın, güçlü ve ısrarlı bir akım haline gelir. Geometrik ve bitkisel temalar, akışkan bir ortam 
içinde birbiriyle organik bağlar kurarken bu kaynaşmadan yeni bir üslup doğar. 1 5. Yüzyıldan 
itibaren saf geometrik formlar, mimarin in ana tasvir yüzeylerinden yavaş yavaş çekil irken, bu 
tezyinat şebeke, korkuluk gibi mimarin in ikinci derecedeki elemanları üzerinde yerini al ır . Osmanl ı­
larda bitki süslemeleri en yüksek doruğuna erişirken, arızi sayı labilecek M emluk etkisi taşıyan 
birkaç örnek dışında, bütün mimari eleman ve malzemelerde artık geometrik kompozisyonlar 
ömrünü doldurmak üzeredir. 

Başlangıcından beri, kısa dönemler içinde tekdüze gibi görünen geometrik üslup hareketi, 
uzun bir gel işmenin içinde d iğer temalarla karışma, mimari unsurlar üzerinde yer değiştirme gibi 
i lg inç bir gel işme yaşamış, fakat hiçbir zaman tamamen yok olmamıştır . Bu değişme, yaln ızca 
malzemeye bağlı o lmadığı gibi dini nedenlere de bağlanamaz. Değişim, çok farklı faktör ve olayların 
şartladığı st i l ist ik bir dönüştür. 

M imari süslemenin maddi yapısın ı  oluşturan "malzeme ve tekn ik" geometrik kompozisyonlar ı  
en açık şeki lde anlamamıza yarayan önemli bir boyuttur. Tuğla malzemen in i ncelenmesinde, bu 
malzemeyle yarat ı lan geometrik tezyinat ı  İ ran Büyük Selçuklu mimarisine bağlı düşünüp bu yolla · 
bazı soruları aydın latmak ancak mümkün olmuştur. Anadolu'da tuğla i le yapı lan kompozisyonlar 
daha çok Azerbaycan üzerinden gelen akıcı ve saf bir geometrik üslubun temsi lcisidir. Özell ik le 
kümbetlerde başlayıp sonraları minarelerde devam eden bu gel işme sonuna kadar büyük bir 
düzen içinde iz lenebi l i r .  1 1 . Yüzyı ldan 1 5. yüzyı la kadar rijit inşai formu sebebiyle kesintisiz bir 
devamlı l ık gösteren tuğla, Karahanl ı lardan Osmanl ı lara kadar devam eden bir geometrik üslup 
köprüsüdür. Tuğlanın i nşai karakteri ve s ın ırl ı imkanlarıyla, levha şekl indeki değişmez temel formu 
nedeniyle bu malzeme natüralist üsluba dönmemiş, baştan sona bu alandaki en muhafazakar 
gel işmenin temsi lcisi o lmuştur. 
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Anadolu m imari süslemesinde, daha çok din i  yapı larda, mozaik çini tekniğ inde yapı lmış 
geometrik formlar 1 3. yüzyı l ın  sonuna kadar yaygındır. Tuğla malzemenin tersine; mozaik çini i le 
yapılan geometrik tezyinat giderek İ ran çevresiyle olan bağlarını koparmıştır. Sivil yapı larda figürlü 
temaların yer aldığı çini  sanatı, 1 4. yüzyıldan başlıyarak teknik, kal ite ve renk çeşid in in artmasıyla, 
bitki motiflerinden oluşan bir natüralizme akış şartlar ın ı  dah;:ı. da kolaylaştıran bir malzeme olmuştur. 
Çini, üzeri renklendiri lmiş levhalardan meydana geldiği için gerçek bir tasvir malzemesi olarak 
devrin tematik eği l imlerini tuğladan daha duyarl ık l ı  o larak yansıtmakta, h ızla natüralist akımın içine 
g i rebi lmektedir. 

Taş süslemelerdeki geometrik kompozisyonların anal izi, tuğlaya göre daha karmaşık ve 
zengin, ç in iye göre ise plastikleşme problemlerinden ötürü çeşitl i l i k  gösteren bir dokuya sahiptir. 
Anadolu mimarisinde taş malzeme yaygın bir kul lanma alanı bulmuş, içinde yerl i  geleneklerin bolca 
yer aldığı , sayıca pek çok olan geometrik örnekler üretmiştir. Komşu bölge ve yerli geleneklerden 
kaynaklanan işleme ve oyma teknikleri, zengin ve profilasyon ve şerit sistemleriyle motiflere yeni 
plastik unsurlar katmıştır. Zengi ve Memluk etki leriyle geometrik tezyinata giren renkl i  taş kakma 
tekniği geometrik elemanların renk etkis in i  arttıran, fakat genel bütüne etki etmeyen bir özel l ik 
hal indedir. Daha i l k  örneklerden itibaren, farkl ı  yoğunlukta olmakla bir l ikte, taşın maddi bünyesine 
uygun geometrik motiflerle, tuğla örneklerinden taşa geçmiş olan ısrar l ı  ve gelenekçi üslup şiddetle 
birbir inden ayrılır. 

M imariye bağlı, kapı kanadı, pencere kepengi ve m inber gibi ahşap malzeme geometrik 
tezyinatın en yaygın ve sürekli uygulandığı bir alandır. Ahşap eserlerde, kündekari ve levha işçi l iğ i  
o lmak üzere ik i  tekn ik kendin i  bel l i  eder. Kündekari tekn ikte hemen daima, levha tekniğinde ise çok 
defa geometrik formların yer aldığı ahşap oymalarda bitki tezyinatı geometrik bölmeler içinde bir 
dolgu motifi olarak yer alır . Özel l ik le Konya-Ermenek haval is inde rastlanan sathi oymal ı  levha 
tekniği bu bölgede kökl ü bir dülgerl ik geleneği olduğunu gösterir. Osmanl ı  devrinde bi le geometrik 
desenlerini koruyabilen eserler bu dönemde sedef, bağa, kemik ve metal gibi d iğer malzemenin 
katı lmasıyla son derece zengin ,ye gözalıcı eserler verir . Kalite, teknik, bölge ve devrelere göre 
değişse bi le ahşap eserlerde görülen geometrik kompozisyonlar öteki malzemelere göre daha 
uzun ömürlü o lmuştur. 

Geometrik kompozisyonların temel i lkeleri ayn ı  olmakla beraber bölgelere göre değişen 
birtakım özel l ikleri tespit edebi lmek mümkündür. Güneydoğu Anadolu Emevi devrinden beri M üslü­
man toprakları olup Zengi ve Eyyubi etkileri , renkl i taşlar la yapı lan geometrik kompozisyonlar 
Osmanlı devrin in sonuna kadar süregelmişt i r. Renkl i  taşların kul lanı lması desenle zemini ayıran 
önemli bir etki unsurudur. Kuzey Anadolu'da Divriği Şifahanesi 'n in portal lerin in ayrıcal ık l ı  durumu 
bir yana bırakıl ırsa, bu bölgede çok gel işkin bir taş işçi l iği hemen dikkati çeker. Geometrik kompo­
zisyonların taşa oyulmasında yerli ustalardan en çok yararlanı lan bölgelerden biri burası olmal ıdır. 
Formlar girift olmamakla beraber son derece büyük ölçülü ve plastiktir. Kümbet ve minarelerdeki 
tuğla tezyinatın karakteri Azerbaycan yoluyla gelen Büyük Selçuklu geleneğini Orta Anadolu'ya 
kadar i leten zincirin en doğudaki halkasıdır. Orta Anadolu geometrik tezyinatta m imariye sıkıca 
bağlı, sathi , a lçak kabartmalar hal inde oyulmuş köklü b ir  geleneğe sahiptir. Alçak, keskin sırt l ı  
şeritlerle özel l ik le Kayseri abidelerinde ağır basan bu işleme tarzı ,  Konya'da yerin i ,  plastik prof i l l i  
kaval s i lmeler hal indeki geometrik oymalara bırakır. Buna karşı l ık ,  Konya'da renkli taşlarla, kakma 
tekniğinde yapılmış ir i  geometrik düğümlerin Kayseri' de bir benzerini bulmak mümkün deği ldir. Batı 
Anadolu'daki m imari süsleme, i lerleyen devrin gel işmelerini yansıtırken hem bir üslup değişimine 
hem de malzeme ve tekn ikteki değişmeye sahne olmaktadır. Beyl ik ler devrine ait birkaç eserde 
natüral ist üslubun i l k  bel i rt i leri ve mermer malzemenin kul lanı l ış ın ı  görüyoruz. Bütün bölgelerin 
özel l ik lerini göz önüne alarak, eğer tipik unsurları ve yöresel koşul larıyla yaratıldıysa, her hangi bir 
geometrik kompozisyonun hangi bölgeye ait olduğunu tesbit etmek kolaydır. 

Bütün Anadolu Türk m imarisi göz önüne al ındığında, yerli geleneklerin yaln ızca motif veya 
tekniğe indirgenebi len b ir  etkide bulunmadığı görülür. Grek, Roma ve B izans mimari lerinde 
döşeme mozai kleri dışında, ana tasvir yüzeylerinde saf geometrik kompozisyonlara az rastlanır . 
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Bütün helenistik sanattan Türk mimari süslemesinin geometrik şekil ler programına geçmiş  olması 
çok muhtemel meandr örnekleri , genel l ik le ana tasvir yüzeylerini çerçeveleyen bordürlerde görül­
mektedir. Zaten hel lenist ik tezyinat da bu motif i aynı elemanlar üzerinde kul lanı lmaktaydı. 

Geometrik kompozisyonların Anadolu Türk mimarisine uygulanması , yüzyı l lar boyu bu kompo­
zisyonlarda ısrar edi lmesi bu konunun neden tercih edi ldiğini açıklamaya çalışan pek çok görüş ve 
nazariyenin doğmasına neden olmuştur. Bu açıklama çabalarının çokluğu, sanat tarihçi lerinin bu 
konuya temel bir tez getirmek yerine çok unsurlu ve birbiriyle çelişebilen görüşler ortaya atmaların­
dan i leri geliyor. Bu konudaki nazariyeleri de eleştirerek varabi ldiğimiz sonuçları şöylece ortaya 
koyabil ir iz; geometrik kompozisyonların tercih sebebini ve bu tezyinat tarzın ın kaynağını araşt ırmak 
isteyen görüşler başl ıca ik i  grupta toplanabil ir :  Bunlardan bir incisi şeki l lerin sembolik anlamlarıyla, 
diğeri yapı özel l ikleri i le i lg i l idir . İ lk gruba giren nazariyeler geometrik şeki l leri ifade ettiği anlama 
göre birtakım psikolojik hal lerle, sembol izm veya totemizmle açıklamak eğil imindedir. Büyü ve s ih ir 
gibi bazı değerler yı ld ız, gamal ı  haç v.b. tek motifler için geçerli olabi l i r ,  fakat bu şeki l lerden oluşan 
kompozisyonlar artık tek elemanlarla ilgisi kalmamış bütünler hal indedir ve tek şekil ler mimari 
süslemede oldukça azd ır. Bu neden le bir kısım İ slam öncesi Türk inançlarına bağlanabilecek 
biçimleri geometrik tezyinatta aramak güç bir iştir. Bu konuda figür lü süslemeler daha anlaml ı  
o lmalıdır. Sonsuz karakterli geometrik kompozisyonlar için, İ slam düşüncesinden kaynaklanan 
"Tanrı- insan bir l iği ,  vahdet- i  vücud gibi felsefi kavramların tezahürüdür" denmektedir. Bu görüşte 
doğruluk payı olmal ıd ır fakat, Anadolu'da ilk Türk eserlerinden başlayarak günümüze kadar devam 
eden İs lam inancıyla, geometrik tezyinatın gel işmesi arasında tam bir paralellik kurmak mümkün 
deği ldir. 1 3. yüzyı lda başlayan kuvvetli natüral ist akıma dönüş hareket in i  bu yol l a ·  açıklamak 
oldukça güçtür. İ s lam felsefesi ve tasavvuf belki figürsüz bir tezyinat için genel neden olabi l ir , fakat 
geometrik kompozisyonları tamamıyla açıklayamayacaktır. Bu üslubun gel işme şartlarını din (tas­
vir yasağı) ya da benzeri tek ve bel irl i olaylarla veya kurumlarla özdeşleştirmek de hatalı olacaktır. 
"Tasvir yasağı "  nazariyesine dayanan açıklamalar özünde çok haklı olmakla beraber konuyu 
f igürlü ve figür-dışı süsleme olarak kaba bir ayır ıma tabi tuttuğu için yetersizdir. "Tasvir yasağı" na 
dayanan açıklama belki, neden figürlü süslemeden vazgeçi ldiğini açıklayabi l i r, fakat neden geo­
metrik tezyinatın bitki konularına zaman zaman tercih edildiği , gibi çok önemli ve özel bir konuyu 
izahtan uzak olması yanında geometrik tezyinatın kendi iç gel işmesini izahtan da uzaktır. Geometrik 
şekil leri maddenin yapısıyla i lgil i olarak açıklamaya çalışan görüşler ise birkaç farkl ı esasa dayanır. 
Bunlardan en önemlisi sadece tuğla malzeme için geçerli olabi lecek bir açıklamadır. Bütün 
geometr ik kompozisyonların tuğlaların farklı dizi lmesinden doğduğunu ileri süren bu görüş taş 
süslemelerin tamamını açıklayamamaktadır. Bizce tuğla malzemeyle yap ı lan kompozisyonlar 
açıkça bel l idir ve diğerlerinden ayrıl ır. Tuğla, daha çok bir imlere dayanan taneli dokusu sebebiyle 
"teksti l" karakterl i örneklerin kal itatif şiddet in i  arttıran bir malzemedir. Geometrik kompozisyon lar, 
kavramakta olduğumuz dış dünyada benzeri olmayan örneklerdir. Bizim, iç dünyamızın modeli 
epeyce karmaşık süreçlerden geçerek geometrik keşif gücüne ulaşabilmiştir . Reel dünyada ben­
zeri olmayan bu kompozisyonlar bütünüyle " insan yapıs ı"dır. Doğada görülen biçimler, kompozis­
yonlara deği l ,  fakat tek formlara öncülük etmiş olabi l i r. 

Geometrik kompozisyonlar Anadolu'ya Türkler el iyle ve d ışarıdan getir i lmiştir . İ ran Büyük 
Selçuklu çevresinde bel l i  bir gel işme düzeyine ulaşmış olan repertuvarın, yerli Anadolu kültürlerin­
den, çok sınır l ı  birkaç meandr dışında fazlaca bir motif almadığı açıktır: O halde geometrik kompo­
zisyonların kaynağı konusunda Anadolu için varabi ldiğimiz sonuç, bu kompozisyonların geniş 
çapta Azerbaycan üzerinden, İ ran'dan geldiğ idir . Ancak malzeme, teknik, kronoloj ik ve bölgesel 
gel işmelere göre üslup önemli bir çığır ını Anadolu'da tamamlamıştır . Anadolu içindeki gel işmeyi 
belir leyen değişik faktörler ve komşu ü lkelerden Anadolu'ya gelen etkiler beraberce bu üslubu 
yaratmıştır. Yalnızca "seçilmiş" örneklerin tasnif inde bi le analojik  bağlant ı lar ın sayıca çok olması, 
Türk m imarisindeki geometrik tezyinatın, Gazneli ve Karahanlı lardan Büyük Selçuklulara, oradan 
süzülerek Anadolu'ya geldiğini göstermektedir. 
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SUMMARY 

The geometric decorations on Turkish ls lamic monuments in Anatol ia cover a lengthy period 
and include a great variety of regional styles. The problem of why !his theme was appl icated on to 
bui ldings has become the subject of many studies, articles and unpubl ished dissertations. it is, 
however, an unanimous opinion !hat these patterns grew out of a combination of clever artistry and 
gifted workmanship. 

The adopted approach in this study of a l imited area, for a fixed period, and with an established 
set of decorations on bui ldings is a step by step progress ending in a summariLing analysis. 

The tirsi chapter of my study takes up the chronological development of geometric forms. 
Geometric forms have never been absent from architectural surfaces, but this kind of paHern does 
not dominate the surfaces unt i l  the Golden Age of geometric compositions during the 1 2th and 1 3th 
centuries. Especially during the 1 3th century, geometric composit ions reached its height of artistry 
on Anatol ian monuments. Afterwards the decoration themes on the main surfaces turn into floral 
forms, while the geometric ones fail i nto a secondary importance among the bui lding elements. 
Consequently, the 1 3th century is the turning-point when the two styles gol their present 
interrelation. 

The second chapter of the volume includes the development of geometric forms and 
compositions among bui lding materials such as brick, t i le, stone and wood. Bui lding materials 
always give a more accurate dimension of decoration, which becomes especially apparent tor 
geometric compositions. Because of its measurable purity and s imple forms, brick masonry 
bestowes a strong emphasis on geometric decoration style. U nti l  the beginning of the era of 
Ottoman architecture, brick technique conserved the creative traditions of geometric forms. 
Tombs and later on minarets were the two architectural types which emphasized the rich 
geometric compositions on their façades. With their characteristic brick forms geometric 
compositions can easily be connected with the Great Selçuks of the l ranian region, but geometric 
motives on stone ornaments are much more rich and complex than those of brick. Here it i s  more of 
a design problem than a technical masonry construction d i lemma. On the other hand, while being a 
new material tor the freshly arrived Turks, stone was the traditional material tor the native Anatolian 
artists. That is why we may state that some geometric stone carving was produced by native 
Armenian or other Christian stone workers. in ı ran bui lding development was interrupted by the 
Mongol invasion and t i le decoration deteriorated l ike any other decorative activity. H owever, a 
continuation of !his great tradition can clearly be found on Anatol ian monuments. Tile decorations 
were, especially in the mosaic faience technique, created in many variations of geometric 
compositions on the inner facades of bui ldings. in mosques and medreses great parts of the 
bui ldings were covered by ti les of geometric compositions. The artistic development of the 
geometric style reaches its peak during the middle of the 1 3th century. in  both the techniques 
"kündekari" and flatcut, we can notice a strong geometric tradition which was to continue t i l l  the 
very end of the Ottoman Age. During this latter period geometric compositions on window covers 
and doors were further beautified through the addition of other materials, such as metal ,  bone and 
shell .  
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Each region of Anatol ia has its own special forms of geometric compositions. The bui ld ings in  
the southeastern area have two-coloured stone compositions and are original ly influenced by 
Zengi decorat ion, which cont inues unt i l  the Ottoman Age. The compositions on !he northeastern 
type cif bui ld ings have a different effect with its deep carving, while the brick masonry on the Central 
Anatol ian bui ldings shows qu ite a different decoration. The latter is strongly related to specific 
architectural elements with their flat band profiles and sharply edged sides. Every region has its 
own unique brand of geomtric forms . which are based on their cultural h istory, influence from 
neighbouring peoples and which raw materials are found locally. 

The analogical relation of geometric composit ions between Anatol ian and l ranian bui ldings 
proves that these patterns must have been brought by Turks via Azerbaycan. i t  should also be 
stated !hat these geometric patterns have definitely not been borrowed from the Hel len istic 
tradition of decoration in !he Anatol ian area. However, it is clear !hat meandering frieses are 
adopied from !his tradit ion. The numerous examples of geometric compositions found on various 
bui ld ings within !he wide area from ı ran to Anatolia prove that geometric decoration is  one of the 
main factors in determin ing !he unity of Turkish art in the region. 

i t  has been the practice of art historians to search tor the origin of geometric compositions in  
ls lamic religious taboos. in  reality, rel igion has never had a strong influence as the raw materials. 
Brick compositions can be described in a pure a simple way, but stone carvings can only be 
characterized with tolerable certainty. That is why the point of view emanating directly from brick 
masonry or !he religious field is totally misleading. However, it must not be forgotten !hat the 
geometric patterns also brought remarkable rich knowledge about technical matters, geometry, 
algebra. and ot her mathematical sciences. An explanation disregarding the interrelation between 
rel igion, material and other main factors is totally meaningless. The problem of geometric 
compositions must be interpreted and explained within  !he trame of a total cult ural confrontation 
between the various elements. 

The f inal resul! of !his study shows us !hat !here is a remarkable correlation between t ime and 
space. The chronological development of geometric compositions gives a clear tradit ion from the 
viewpoint of bui ld ing mater ials. The 1 3th Century becomes a turning-point of styl istic change trom 
!he dominant geometric forms to flora! compositions. in Eastern Anatol ia geometric forms are 
strongly related to l ranian ones, but in other regions different labouring styles are locally_ dominant. 
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ÖZET 

Anadolu Türk- İs lam an ıtlarındaki geometrik süsleme çok çeşitli bölge üslupları hal inde ve 
uzun bir devir boyunca yaşamıştır. Bu temanın yapı lar üzerinde neden uygulandığı sorunu pek çok 
makale, inceleme ve bası lmamış araştırmaya konu olmuştur. Bu şeki l lerin yetenekl i bir işçi l ik ve 
zeki bir sanatçı l ığ ın birleşmesi sonunda yaratıldığı konusunda yaygın bir kanaat vardı. Sorunu, sınır l ı  
bir coğrafya ve bel ir l i  bir dönem içinde ele alan bu araştırmada yaklaşım ,  yapılardaki tezyinatın 
adım adım gel işmesini izleyip, özetlenmiş  bir çözümleme hal inde ortaya koymak şekl inde olmuştur. 

Geometrik şeki l ler hiç bir zaman mimari cephelerden eksik olmamıştır. Fakat bu biçimlerin asıl 
ağır basması 1 2. ve 1 3. yüzyı l lardaki Altın Çağı içine rastlar. Özel l ikle 1 3. yüzyı lda geometrik 
kompozisyonlar Anadolu anıt larında en yüksek sanat düzeyine ulaşırlar. Sonraları ana yüzeylerdeki 
yerin i  bitki formlarına bırakan geometrik biçimler ik inci derecedeki m imari unsurlara düşer. Buna 
göre d iyebil i riz ki ,  1 3. yüzyıl iki motif türünün dönüşüm noktası olarak belir ir . 

Tezyinatta, özel l ik le geometrik  kompozisyonlarda inşa malzemesi oldukça sağlıkl ı boyutlar 
vermektedir. Standart ölçüleri ve yalın biçimleri nedeniyle tuğla örgüsü geometr ik üslup iç inde ağır 
bir yer tutar. Osmanl ı  mimarisinin başlangıcına kadar tuğla tekn iği yaratıcı geleneklerin i  korumuş­
tur. Kümbetler ve daha sonra minareler, cephelerindeki zengin geometr ik kompozisyonlarla ik i  
öneml i  mimari tiptir. Tuğladaki karakteristik formlar İ ran bölgesi Büyük Selçuklu eserleriyle bağlantı 
halinde izlenebil irken, taştaki geometrik örnekler daha karmaşık ve zengin bir görünüm içindedir. 
Taşta, bir duvar örme sorunu yanında, ayrıca bir desen sorunu ağır basar. Anadolu'ya yeni ayak 
basan Türkler bölge sanatçılarının yerli malzemesi olan taşla karşılaştılar. Bu nedenle bazı geomet­
rik oymaların, yerli Ermeni ve d iğer H ır istiyan taş işçilerine yapt ırı ld ığ ın ı  i leri sürebi l i riz. İ ran'daki 
m imari faaliyet Moğol ist i lasıyla kesi l i r; öteki tezyinat faaliyetlerinde olduğu gibi çinide de bir düşüş 
kaydedilir. Asl ında, söz konusu büyük çin i  gel işmesin in devamı  Anadolu'dadır. Bu ülkede çini 
süslemelerde, özell ikle mozaik çin i  tezyinatı tekniğinde, yapı lar ın iç yüzlerini  bezeyen geometrik 
tezyinatın pek çok çeşidi yapılm ıştır. Geometrik kompozisyonlarla bezenmiş yapı lar arasında cami 
ve medreseler çok sayıdadır. En eski geometrik biçimleri ahşap işçi l iğinde de görmek mümkündür. 
Hem kündekari hem de aymada, Osmanlı çağın ın sonuna kadar süren güçlü bir geometrik gelenek 
görürüz. Son dönemlere doğru şebekelerde, kapı kanadı ve pencere kepenklerinde kemik, metal, 
sedef ve bağa gibi değerli malzemelerin ilavesiyle zenginleştir i lmiş bir ahşap işçi l iğ i  izlenmektedir. 

Anadolu'nun her bölgesi geometrik kompozisyonlarda kendi'ne özgü biçimlere sahipt i r . 
Güneydoğu bölgesindeki binalar ik i renkli taş kompozisyonlarında esas itibariyle Zengi tezyinatının 
etkis indedirler. Bu etki Osmanlı çağının sonuna kadar sürer. Kuzeydoğu binalarındaki kompozis­
yonlar derin oymalarla plastik bir etki taşırlarken Orta Anadolu'nun taş mimarisi değişik b ir  dokuya 
sahipt ir. Söz konusu son bölgedeki tezyinat m imariye sıkıca bağlı bir düzen içinde, fazla plastik 
olmayan, keskin kenarlı şeritlerle karakterize olur. Böylece, her bölge komşu bölgenin kültürel tarihi 
ve ahal is inden gelme kendine özgü bir geometrik biçimler kiş i l iğ ine sahiptir. 
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Geometrik kompozisyonların i ranla Anadolu arasındaki analoj ik  bağ lantısı , söz konusu örnek­
lerin Azerbaycan yoluyla ve Türkler eliyle getiri ld iğ in i  kan ıtlar. Geometrik biçimlerin bütünüyle 
Anadolu'nun Hellenistik geleneğinden al ındığın ı  ileri sürmek yanl ış olur. Bunun la beraber, bazı 
meandr frizlerin i  bu geleneğe bağlamak mümkün görünmektedir. i ran'dan Anadolu'ya kadar uza­
nan geniş topraklarda görülen say ısız kompozisyonlar. bölgedeki Türk sanal ın ın bütünlüğünü 
belir leyen ana faktörlerden biri n in geometrik tezyinat olduğunu kanıtlar. 

Sanat tarihçi leri arasında geometrik tezyinatın kaynağın ı  İs lam d in indeki tasvir yasağı proble­
mine bağlamak eği l imi yayg ındır. Gerçekte üslubun doğuşunda, d in in etkisi malzemeninki kadar 
olmadı. Tuğla kompozisyonlarda saf ve yalın ifade, taşta ise; daha karmaşık bir ifade görülür. Bu 
nedenle, bu tezyinatın doğruca tuğ ladan veya d in i  bir etkiden ortaya çıkt ığ ın ı  söylemek zordur. öte 
yandan geometrik şekillerin zengin teknik bilgi, geometri , cebir ve diğer matematik bi l imlere 
dayandığı unutulmamal ıdır. Din ,  malzeme veya öteki faktörler arasından, yalnızca birin i  orij in olarak 
göstermek bütünüyle anlamsızdır. Bu tezyinatın kaynağı problemi çeşitli unsurların kaynaşmasıyla 
oluşan bir kültürel çerçeve içinde izah edil ip yorumlanmal ıdır. 

Bu çal ışmadan çıkan sonuç. zaman ve mekan arasında dikkat çekici bir i l işk in in olduğu 
yolunda bir tez ortaya atmamıza imkan vermektedir. Geometrik kompozisyonların kronoloj ik gel iş­
mesi malzeme açısından berrak bir gelenek veriyor. 1 3. Yüzyıl geometrik biçimlerden bitki formla­
rına geçişte bir dönüm noktasıdır. Doğu Anadolu'da rastlanan örnekler i ran' la kuvvet l i  bir bağlantı 
gösterir. öteki bölgelerd� ise farklı işçil ik üslupları bölgelerde hakimdir . 

, ,,  
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· 1 2 1 .  Sivas Gök Medrese portal inden detay 
1 22. Sivas Gök Medrese partal yan n işlerin in  tezyinatı 
1 23. Sivas Gök Medrese eyvanından çini süsleme detayı 
1 24. Sivas Gök Medrese eyvanın ın arka duvar tezyinatı 
1 25. Sivas Buruciye Medresesi eyvan cephesin in tezyinatı 
1 26 .  Sivas Buruciye Medresesi eyvan tezy i nat ından detay 
1 27 .  Sivas Buruciye Medresesi porta l inden detay 
1 28. Sivas Buruciye Medresesi portal inden detay 
1 29. Sivas Buruciye Medresesi türbe tezyinat ından detay 
1 30. Sivas Buruciye Medresesi türbedeki üçgen pandantifler 
1 31 .  Tercan Mama Hatun Kümbedi portal i  
1 32. Tercan Mama H atun Kümbedi portal inden detay 

1 33. Tercan Mama H atun Kümbedinden partal detayı 
1 34. Konya Beyhekim Mescidi mihrabı 
1 35. Konya Beyhekim Mescidi kapı kanatları 
1 36. Tokat Gök Medrese eyvanındaki çini tezyinat 
1 37. Tokat Gök Medrese eyvanın ın ç in i  tezyinatından detay 
1 38. Konya Şeyh Sadreddin Konevi Cami i  mihrabı 
1 39. Konya Sahip Ata H anikahından çini tezyinatı 
1 40. Konya Sahip Ata Han ikahı çini tezyinatından detay 
1 41 .  Konya Sahip Ata H anikahı pencere tezyinatı 
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1 42. Konya Sahip Ata H anikahı pencere tezyinatı 
1 43. Konya Sahip Ata Türbesin in pencere tezyinatı 
1 44. Konya Sahip Ata H an ikahında türbe mekanına açılan büyük kemerin çini tezyinatı 
1 45. Konya Sahip Ata Kül l iyesine ait ahşap kapı kanatları 
1 46. Ermenek U lu  Camii mihrabı 
1 4 7. Ermenek Ak Mescide ait kapı kanatları 
1 48. Ermenek U lu  Cami iye ait kapı kanatları 
1 49. Ermenek Sivas Camiine ait kapı kanatları 
1 50. N iğde H üdavent Hatun Kümbedi portal i  
1 51 .  N iğde Hüdavent Hatun Kümbedi portal inden detay 
1 52. N iğde H üdavent Hatun Kümbed cephe tezyinatından detay 
1 53. B irgi U lu  Camii minaresi 
1 54. Birgi U lu  Camii m ihrabı 
1 55. B irgi Ulu Camii m inberi 
1 56. B irgi Ulu Camii minberinden detay 
1 57. B irgi U lu  Camii kapı kanatları 
1 58. B irgi U lu  Camii kapı kanatlarından detay 
1 59. Sivas G üdük M inare 
1 60. Ürgüp Damse Köyü Taşkınpaşa Camii m ihrabı 
1 61 .  Ürgüp Damse Köyü Taşkınpaşa Camii kapı kanadı 
1 62. Van Ulu Camii mihrabı 
1 63. Van Ulu Camii m ihrap duvarı tezyinatından detay 
1 64. Ermenek Sivas Camii  mihrabı 
1 65. Ermenek Ak Mescid'e ait kapı kanadı 
1 66. Konya Hasbey Darülhüffazı cephe tezyinatı 
1 67. Konya H asbey Darülhüffazı mihrabı 
1 68. Gebze Çoban M ustafapaşa Camii portal i 
1 69. Gebze Çoban M ustafapaşa'Camii portal inden detay 
1 70. Gebze Çoban Mustafapaşa Camii portal in in içten görünüşü 
1 71 .  Gebze Çoban M ustafapaşa Camii mihrabı 
1 72. Gebze Çoban Mustafapaşa Camii minberi 
1 73. Gebze Çoban Mustafapaşa Camii minberinden detay 
1 7  4. Gebze Çoban Mustafa paşa Camii müezzin mahfi l i  
1 75. Gebze Çoban M ustafapaşa Şifahane pencereleri 
1 76. Gebze Çoban Mustafapaşa Camiin in kapı kanatları 
1 77. Gebze Çoban Mustafapaşa türbesinin kapı kanatları 
1 78. Gebze Çoban Mustafapaşa Cami in in pencere kepenkleri 
1 79. Gebze Çoban Mustafapaşa türbesinin pencere kepenkleri 
1 80. Gebze Çoban Mustafapaşa Camii şadırvan şebekeleri 
1 81 .  Konya Alaeddin Camii portali 
1 82. Konya Alaeddin Cami portalinden detay 
1 83. Kayseri Karatay türbesi tezyinatından detay 
1 84. Kayseri Karatay H an tezyinatından detay 
1 85. Tokat H atun H an portal inden detay 
1 86. Kayseri Karatay H an türbe kapısından detay 
1 87. Antalya Karatay Camii  portal inden detay 
1 88. Aksaray Zinciriye Medresesi portali 
1 89. Aksaray Zinciriye Medresesi portali 
1 90. Aksaray Zincir iye Medresesi portal inden detay 
1 91 .  Denizl i  Çardak Han portal inden 'detay 
1 92. Denizl i Ak H an portal inden detay 
1 93. Akşehir Taş Medrese minaresi 
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1 94. Konya Sahip Ata Kül l iyesindeki türbe mekanın ı  örten kubbe tezyinatı 
1 95. Konya i nce M inarel i Medreseye ait kapı kanatları 
1 96. Amasya Gök Medrese pencere detayı 
1 97 .  Sivas Çitte M inarel i  Medreseye ait portal detayı 
1 98. Kırşehir Caca Bey Medresesi portal tezyinatından detaylar 
1 99. Kayseri Döner Kümbet 
200. Afyon Taş Medrese Portal i  
201 . Beyşehir Eşrefoğ lu Camii M inberi 
202. Erzurum Çoban Dede Köprüsü 
203. Selçuklu Mozaik Çin i leri ( İ st.Türk- İs l .Es.M üz. )  
204. Konya Mevlana Türbesindeki A l im Çelebi Lahdi 
205. Seydişehir Seyid Harun Kümbedin in kapı kanatları 
206. D ivriği Ahi Yusuf Türbesinden bir detay 
207. Ürgüp Damse Köyü Taşkınpaşa Sarayı portali 
208. Luster Teknik l i  bir Rakka çinisi ( İ st .Türk- İs l .Es .Müz . )  
209. Ürgüp Taşkınpaşa Cami i  portali 
2 1  O. Karamanoğlu İbrah im Bey Türbesinden bir lahit 
2 1 1 .  Kemah Tugay Hatun Kümbedi portali 
2 1 2. Erzurum Yakutiye Medresesi portal inden detay 
2 1 3. Sivr ihisar Alenışah Türbesi portali 
2 1 4. Erzurum Yakutiye Medresesine bağlı kümbet 
2 1 5. N iğde Sungurbey Camii yan portal inden detay 
2 1 6. İzn ik Yeşil Camii  Minaresi . 
2 1 7. Bursa M uradiye Kül l iyesi eyvan cephesi 
2 1 8. Bursa Yeşil Camii son cemaat yeri üst kat pencereleri 
2 1 9. Ahlat Emir Al i  Türbesi 
220. Bursa Koza. Hanı cephesi 
22 1 .  Bursa Yeşil Türbe mihrabı 
222. Edirne Muradiye Camii mihrabı 
223. Aksaray Ulu Camii minberi 
224. Edirne üç Şerefel i  Camii avlu kapı kanatları detayı 
225. D iyarbakır Sata Camii minaresi 
226. D iyar bakır Sata Camii son cemaat yerindeki pencere 
227. D iyarbakır Al ipaşa Camii ç in i leri 
228. Ahlat Bayındır Kümbedi 
229. Diyarbakır Al ipaşa Camii m ihrabı 
230. İ stanbul Şehzade Camii avlu pencere kepenklerinden detay 
231 . Şehzade Camii Hünkar mahfil i g iriş indeki mermer pencere 
232. Edirne Sel imiye Camii avlu pencereler in in  üstündeki aynal ık  tezyinat ı  
233. İ stanbul Süleymaniye Camiindeki Mimar Sinan Türbesi mermer bahçe şebekeleri 
234. İ stanbul Süleymaniye Camii bronz şadırvan şebekeleri 
235. Süleymaniye Camii avlu kapı kepenklerinden detay 
236. D iyarbakır Al ipaşa Camii m inberi 
237. D iyarbakır Al ipaşa Camii pencere kepenkleri 
238. D iyarbakır Melek Ahmetpaşa Camii porta l i  sağ niş i  
239. D iyarbakır Melek Ahmetpaşa Cami i  portal i  sol niş i 
240. İstanbul M erzifonlu Kara M ustafapaşa Kül l iyesinin bronz şebekeleri 
241 . Diyarbakır Melek Ahmetpaşa Camii minare kaidesi 
242. İ stanbul Türk- İs i .Es.M üzesinde bulunan Kuran muhafazaları 
243. D iyarbakır Sarı Saltık Türbesinden detay 
244. D iyarbakır Sata Camii son cemaat yerinden detay 
245. İ stanbul Beyazıt Camii minare kaidesinden pano 
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246. Şam Emeviye Camii  şebekeleri 
247. Kayrevan'daki Seydi Ukba Cami in in minberi 
248. 'Seydi Ukba minberinden bazı geometrik örnekler 
249. Kahire İ bn Tulun Cami i  kemer tezyinatları 
250. Meraga'dal<i Kümbedi Kebud tezyinatından detay 
251 . Meraga'daki Kümbedi Kebud'un üçgen kemer boşlukları 
252. Meraga'daki Kümbedi Surh'un portal aynal ığ ı 
253. Buhara Namazgahına ait tuğla tezyinat detayları 
254. Türkmenistan prehistoryasına ait geometrik motifler 
255. Altıntepe (Türkmenistan)'de bulunmuş olan taş amulet 
256. Karatepe (Türkmenistan) keramikleri 
256. Karatepe (Türkmen istan)'da bu lunmuş olan k i l  amuletler 
257. Karatepe (Türkmen istan) keramikler i  
258. Buhara'da Samanilerden ismai l ' in Türbesi 
259. Buhara'daki Muğak Attari Camii portal i  
260. M uğak Attari Camii portal detayı 
261 . Özken! M inaresi 
262. Save M inaresi 
263. Buhara-Semerkant yolu üzerinde Ribat-ı Mel ik Kervansarayı portal inden detay 
264. Fergana'daki Şeyh Fazıl Türbesi 'n in iç tezyinatından detay 
265. Demavent Kümbedinden panolar 
266. Demavent Kümbedin in  ik inci cephesindeki panolar 
267. Nahcivan (Azerbaycan)'daki Mümine Hatun Kümbedine ait tuğla tezyinat detayları 
268. Cuga Köyü (Azerbaycan )  Kümbedine ait tuğla tezyinat detayları 
269. l .Harrekan Kümbedinin bir inci cephesinden detay 
270. l .Harrekan Kümbedin in ik inci cephesinden detay 
271 . l .Harrekan Kümbedin in dördüncü cephesinden detay 
272. 1 1 .Harrekan Kümbedin in bir inci cephesinden detay 
273. 1 1 .Harrekan Kümbedin in üçüncü cephe detayı 
27 4. 1 1 .Harrekan Kümbedin in dördüncü cephesinden detay 
275. 1 1 .Harrekan Kümbedin in alt ıncı cephesinden detay 
276. l .Harrekan Kümbedin in  beşinci cephes inden detay 

277.  l . Harrekan K ümbedin i n  yedinc i  cephesinden detay 
278. Özkent'te Celaleddi n  H üsey in ' in  türbe portal inden kemer iç yüzeyin i n  tezyin at ı  
279.  G ü lpayegan Cami i 'n in  g üney köşesinçfen bir  pano 
280.  Merv'deki Sultan Sencer Türbesinden bir  detay 
281 . Sultaniye'de Olcayto H üdabende Türbesinden bir detay 
282. Veramin Mescidi  Cumasındaki  ziyaretgah porta l inde yer alan bir  pano 
283. Semerkant 'da Şah Zinde grubunun 1 300 tar ih l i  türbesi  
284. Şah Zinde Grubundaki  Çucuk B ika Türbesi 
285. Semerkant Şah Zinde grubunun 5 No'lu Türbeden tezy in i  detaylar 
286. Semerkant Şah Zinde grubunun Çucuk B ika Türbesinden detay 
287. isfahan Darb-ı Köşk ç in i ler inden detay 
288. Semerkant'da T i l la  Kari ' n in  dış tezy inatı 

Şekiller : 

289. Gamal ı  haç, ok ucu motif ler i ve k ı r ık  çizgi lerin kareleme şemas ına uygun çiz iğ i  
290. a. ,  b. , c. yaylarla yapı lan formların kareleme şemasına uygun çizim i  
291 . Çapraz eksenlere uygun şemayla e lde ed i len  formlar 
292. a. ,  b. Kır ık ç izg i  s istemler in i n  kesişmesiyle Ç . 1  ve Ç.4 t ip ler in i n  e lde edi lmesi  
293.  a. ,  b. D ik eksenler ve k ır ık çizg i ler in kesişmesiyle Ç.2 ve Ç.3 t ip leri n i n  e lde edi lmesi 
294. Yatay ve çapraz eksene uygun k ı r ık çizgi ler le yapı lan yı ldız-alt ıgen kompoz isyonu 
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295. Çapraz eksende k ı r ık  çizgi sistemiyle onik i  köşel i yı ldız lar ın elde edi lmes i  
296 .  S ı r l ı  tuğ la  tekniğinde geometrik kompozisyonlar 
297.  a,  b ,  c. Ç.5, Ç.6, Ç .7  t ip ler in in e lde ed i lmes i  
298. K ı r ık  çizgi s istemler iy le Ç .8  kompozisyonunun e lde edi l iş i  
299. Kır ık ç izg i  s istemleriyle Ç.9 kompozisyonunun eldesi  
300.  Yatay ve k ı r ık çizgi sistemler iy le okucu bölmel i  kompozisyon 
301 . Yatay ve düşey kırık çizgi ler le dört kollu motif in eldesi 
302. Çapraz k ı r ık çizgi s istemleriyle Ç.1 O t ip i  kompozisyonun elde edi lmesi 
303. D ik  eksenlere göre ge l işen kır ık çizg i l erle çift  okucu şekl inde bölmeler ayıran kompozisyon 
304. a. , b. Çapraz eksenlerde gel işen kır ık ç izgilerle teksti l karakterl i bölmeler veren kompozisyon 
305. a.  Gamal ı  haç şekl inde kesişmeler yapan kompozisyon 

b. Zeminde okucu bölmel i  Ç . 1 1 t ip in in elde edi lmes i  
306. a. ,  b . ,  c.  Çift okucu, alt ı çıkıntıl ı ve tekstil desenli kompozisyonlar 
307. K ır ık çizg i ler le Ç. 1 2  t ip in in eldesi 
308. K ır ık çizg i ler le Ç.1 3 t ip in in eldesi 
309. K ır ık çizgi s istemler iyle okucu bölmel i  kompozisyon 
31 O. Kırık çizgi ler le y ı ld ız-haç bölmel i  kom pozisyon 
31 1 .  Kırık çizgi lerle sekiz köşeli yı ldız kompozisyonu 
31 2 .  K ı rık  çizg i ler le Ç.1 4 t ip in in e ld..e edi lmesi 
31 3. Kır ık çizg i ler le zeminde çifte balta ve a lt ıgenler le kompozisyon eldesi 
31 4 .  K ı rık  çizg i ler le dokuzgen ve altı köşel i y ı ld ız larla kompozisyon eldesı 
31 5. K ı r ık çizgi ler le Ç . 1  7 t ip in in  eldesi ve konstrüksiyon şeması 
31 6 .  K ı rık  çizg i ler le Ç. 1 6  t ip in in eldesi ve konstrüksiyon şeması 
31 7. Kır ık çizg i ler le yapı lan Ç. 1 6  t ip in in ik inci varyasyonu 
31 8. Yaylarla yapı lan Ç. 1 8 t ip in in elde ed i lmesi 
31 9. Yaylar sistemiyle sekiz köşel i y ı ld ız 
320. Karelerle sekiz köşeli yı ldız kompozisyonunun eldesi  
321 . D ikdörtgen  ve eşkenar dörtgen/erle kompozısyon 
322. Kare ve beşgenlerle kompozisyon 
323. Üç ayrı e lemanla yapı lan gel işk in ,  kapalı e lemanlar kompozisyonu 
324. Kare, alt ıgen, kır ık çizgi lerle gel işk in kompozisyon eldesi 
325. Alt ıgenler le K.2 t ip in in eldesi 
326. Altıgen/er in gruplaşmasıyla sonsuz karakterl i  kompozisyon ve konstrüksiyon şeması  
327. Alt ıgenler le K .6 t ip in in e ldes i  ve konstrüksiyon şeması 
328. Alt ıgenler geçmesine dayanan K.6 kompozisyonu 
329. Alt ıgenler geçmesine dayanan K.3 kompozisyonu 
330. Alt ıgenler geçmesiyle K.6 t ip in in ik inci  varyasyon u 
331 . Sekizgen ve karelerle kompozisyon eldesi 
332. Alt ıgenler geçmesiyle kompozisyon 
333. Altıgen ve kelebekler le kompozisyon 
334. Altıgen lerle kır ık çizgi ler in kesişmesiyle kompozisyon 
335. Alt ıgenler ve kırık çizgi ler in kesişmesiyle kompozisyon 
336. K.7 t ip ine g i ren iki varyasyonun eldesi 
337. K .7  t ip ine g i ren ik i  varyasyonun eldesi 
338. Dokuzgen ve alt ıgenler le kompozisyon 
339. Sekizgenler geçmesiyle kompozisyon 
340. D üzgün ve basık altıgenlerle kompozisyon 
341 . Bas ık alt ıgenler le kompozisyon 
342. Basık alt ıgenler ve k ır ık çizg i ler le kompozisyon 
343. Ongen ve kırık çizgi s isteminin kesişmesinden kompozisyon 
344. Basık alt ıgen lerle kırık çizgi ler in kes işmesiyle kompozisyon 
345. D üzgün sekizgen/er le yatay kır ık çizgi s istemin in  kesişmesiyle kompozisyon 
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346. Basık ongenler le kır ık çizgi ler in kesişmesi 
347. Alt ıgen lerle sekizgenlerin kesişmesiyle kompozisyon 
348, Sekizgenıer le k ı r ık çizg i ler in kesişmesi 
349. Düzgün ongenıer in kesişmesiyle elde edi len kompozisyon 
350. Beş kollu y ı ld ız, ongen ve kırık çizgi s istemiyle yapı lan kompozisyon 
351 . D üzgün onik igen ve altı kol lu  y ı ld ız lar ın kesişmesiyle K.8 t ip in in elde edi l mesi 
352. D üzgün onikigen,  kare ve k ır ık çizgi ler le K . 1 1 t ip in in elde edi lmesi 
353. D üzgün beşgen, ongen ve i r i  çark örnekler iy le kompozisyon eldesi ve konstrüksiyon şeması 
354. Yi rmi  dört kol lu y ı ld ızlarla değiş ik kapal ı  şeki l ler in kompozisyonu ve konstrüksiyon şeması 
355. Sekiz köşel i y ı ld ız ve k ır ık çizgi lerle kompozisyon 
356. Köşeleri üçgen çıkınt ı l ı  kareler geçmesiyle kompozisyon 
357 . Sekiz köşeli y ı ld ızlar geçmesiyle kompozisyon 
358. On ik i  köşel i  y ı ld ız lar geçmesiyle kompozisyon 
359. Dört ko l lu  çark kırık çizgi kompozisyonu 
360. Dört ko l lu  çark, sekizgen geçmesiyle kom pozisyon 
361 . İ k i kapal ı  şekil ve kırık ç izgi s istemiyle kompozisyon 
362. K ı r ık  çizgi s istemiyle kompoz isyon 
363. Altı ç ık ınt ı l ı  kapal ı formlarla K.9 t ip in in  elde edi l mesi 
364. Alt ı  kol lu y ı ld ız ve alt ıgen geçmeleriyle kompozisyon 
365. Onalt ı  kenarl ı rozet ler geçmesiyle kompozisyon 
366. Kapalı şeki l geçmeleriyle komp.ozisyon 
367. Dörtgenler ve çift eşkenar dörtgenlerden meydana gelen K.5 t ip in in  elde edi lmesi 
368. Kapal ı  formlar la K . 1  O t ip in in eldesi 
369. Dörtgenler ve beşgen çı k ınt ı l ı  kapal ı düğümlerle K.4 t ip in in elde edi lmesi 
370. Kapal ı  formlarla kır ık çizgilerin kesişmesinden kompozisyon eldesi 
37 1 .  Kapalı düğüm ve on ik igen geçmeleriyle kompozisyon elde edi lmesi  
372. Kenar lar ı  yay şekl inde üç parça l ı  düğümlerle kompozisyon elde edi lmesi 
373. Sekiz köşe l i  y ı ld ız lar la bağlanan gamal ı haç ve kapal ı  formlarla kıvr ım çizg i l i  kompozisyonun 

eldes i  ve konstrüksiyon şeması 
37 4. St i l  ize kelebek ve sekizgenlerle kompozisyon eldesi ve eksenler şeması 
375. Dört ç ıkınt ı l ı  kapal ı  d üğümle yatay kır ık çizgi s istemlerin in  kompozisyonu 
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6. Amasya Hal ıfet Ga 
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8. Konya Alaeddin Köşkü sivri kemerl i cephe 

9. Konya Alaeddin Köşkü sivri kemerli cepheden detay 
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Levha 8 

1 O. Erzurum Kale . Mescidi m ihrabı 

1 1 .  Erzurum Ulu Camii m ihrabı 
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1 5. D ivriği Sitt i Mel ik Kümbedi portal inden detay 
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1 6. Erzurum Emir Saltuk Kümbedi portal aynalığı 
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1 7. Dunaysır U lu Camii iç mihrabı 
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345. D üzgün sekizgenlerle yatay k ı r ık çizgi s isteminin kesişmesiyle kompozisyon 
389 



Levha 274 

390 
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346. Basık ongenlerle k ır ık çizg i ler in kesişmesi 

347. Al t ıgenler le sekizgenler in kesişmesiyle kompozisyon 
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348. Sekizgenler le k ır ık çizg i ler in  kes işmesi 

349. Düzgün ongenler in kesişmesiyle elde edi len kompozisyon 

391 
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350. Beş kol l u  y ı ld ız ,  ongen ve k ı r ık  çizgi s istemiyle yapı lan kompozisyon 

351 . D üzgün onikigen ve altı kol l u  y ı ld ızlar ın kesişmesiyle K.8 t ip in in elde edi lmesi  

392 
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K .11 

352. Düzgün on ikigen,  kare ve k ı r ık  çizgi ler le K . 1 1 t ip in in elde edi l mesi 

393 
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353. Düzgün beşgen, ongen ve i r i  çark örnekleriyle kompozisyon eldesi ve konstrüksiyon şeması 

/ 
I 
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/-- , 
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/ 
/ 

/ 
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354.  Yirmi dört kol lu y ı ld ız lar la değiş ik kapa l ı  şeki l ler in kom pozisyonu  ve konstrüks iyon şeması 

394 
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355. Sekiz köşel i yı ldız ve k ı rık  çizgi ler le kompozisyon 

' l 
lı · ı 356. Köşeler i  üçgen çık ınt ı l ı  kareler geçmesiyle kompozisyon 

.395 
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357. · Sekiz köşeli yı ld ız lar geçmesiyle kompozisyon 
• 

' .  

358. On ik i  köşel i y ı ld ız lar geçmesiyle kom pozisyon 

396 
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359. Dört ko l lu  çark k ı r ık  çizgi kompozisyon u 

360. Dört kol lu çark, sekizgen geçmesiyle kom pozisyon 

397 
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361 . İ k i kapal ı  şeki l  ve k ır ık ç izgi s istemiyle kompozisyon 
. .  

362. K ı r ık  ç izgi s istemiyle kompozisyon 

398 
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K . 9  

363. Alt ı ç ık ınt ı l ı  kapal ı  formlarla K.9 t ip inin elde edi lmesi 

364. Alt ı kol lu y ı ld ız ve alt ıgen geçmeleriyle kompozisyon 

399 
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365. Onal t ı  kenar l ı  rozetler geçmesiyle kompozisyon 
" 

366. Kapalı şekil geçmeleriyle komp.ozisyon 

400 
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367. Dörtgenler ve ç ift eşkenar dörtgen lerden meydana gelen K.5 t ip in in  e lde ed i lmes i  

K . 10 

368. Kapal ı  formlarla K . 1  O t ip in in eldesi 

401 
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369. Dörtgenler ve beşgen çık ınt ı l ı  kapal ı  düğümler le K.4 t ip in in  elde edi lmes i  

370. Kapalı formlarla kırık çizgilerin kesişmesinden kompozisyon eldesi 

402 
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371 . Kapal ı  düğüm ve on ik igen geçmeleriyle kompozisyon elde edi lmesi  

372.  Kenar lar ı  yay şekl inde üç parçal ı  düğümlerle kompozisyon elde edi lmesi 

403 
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373. Sekiz köşel i y ı ld ız lar la baglanan gamal ı  haç ve kapal ı formlarla kıvrım çizg i l i  kompozisyonun 
eldesi ve konstrüksiyon şeması 

37 4. St i l  ize kelebek ve sekizgenlerle kompozisyon eldesi ve eksenler şeması 

404 
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375. Dört ç ık ınt ı l ı  kapa l ı  düğümle yatay kır ık çizgi s istemler in in  kompozisyonu 

405 




