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ONSOZ

Bu kitap, Anadolu Selguklularimin mimari siisleme ve el sanatlarini bir bi-
tin olarak ele alip, 6210 bir gekilde sunmak amact ile hazirlanmigtir. Konu-
muz sadece Anadolu Selcuklu devriyle ilgili oldugundan, ancak gereginde,
14. yizyl Beylikler devrinin cegitli sanatlardaki uzantilarina deginilmisgtir.
Cesitli gevrelerin ilgisine sunmak (zere, fazla detaya inmeden hazirlanan
kitabimizda dipnotlarina yer verilmemistir. Her bélim igin sunulan se¢me
bibliyografya, ayrintili bilgi kazanmak isteyenlere olanak hazirlamaktadir.

Tasinabilir Selguklu el sanatlarina ait verilerin gok azi giiniimiize kalmgtir.
Eserler yine de gegitli dallarda genel bir géris kazandiracak niteliktedir.
Mimari siisleme konusunda ise, ayakta kalan Anadolu Selguklu eserleri
bol malzeme sunmaktadir.

Anadolu Selguklu maden sanati Dr. Ulker Erginsoy'un yayinlarindan énce
aydinlatilmamigti. Dr. Erginsoy kitabimizin "maden sanat!" béliminde bu
konuya 151k tutmaktadir. Kendisine degerli katkisi igin tesekkir ederim.

Selguklu devri, Tirk sanatinin olaganiistii yaratict giigle, biyik bir arayis
iginde oldugu g¢agdir. Gok ilging buldugum ve sevdigim Selguklu sanatinin
gegsitli dallarini tanitmaya gayret ettigim icin mutluyum. Kitabimin ikinci bas-
kisina, yeni buluntular 1g1ginda ufak ilaveler yaptim. Selguklu sanatinin yeni
kazilarla gelecekte daha da aydinlatiimasini dilerim. Kiltir yaymlariyla bu
alana katkida bulunan Tiirkiye g Bankast Kiltdr Yaymlar [g-Tirk Ltd.
Sti’ne sonsuz tegekkiirler... Son olarak galigmalarimda her zaman beni
destekleyen sevgili esim Dodan Oney'e candan tesekkiirler.

izmir, Temmuz 1988
Prof.Dr. Géniil ONEY
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GIRIS

SELQUKLU TARIHINE, MIMARI SUSLEMESINE,
EL SANATLARINA VE MUZELERE GENEL BAKIS:

11. yizyil ostalarindan itibaren Anadolu’ya akmaya baslayan Tiirk boylari,
1071'de Alparslan’in Malazgirt'te Bizans ordularini yenmesinden sonra, ki-
sa strede Anadolu'ya egemen oldular. Artuk, Danigmend, Saltuk gibi
Tdrkmen beylerinin de yardimiyla Anadolu'da Tirk hakimiyeti sagland..
1075'de lznik'i alan Sileymangah'a Biyik Selguklu Sultani Melikgah
1077'de Anadolu sultanligini verdi. 1081'de baskent olan Iznik, I. Kiligars-
lan devrinde (1096) Haglilar tarafindan geri alininca yeni merkez Konya ol-
du.

I. Kiligarslan'in Bizans'la ve Haglilarla ugrastigi yillarda, Anadolu'nun alin-
masinda bilyiik yardimlari olan kumandanlar, aldiklar: bélgelere yerleserek
Tirkmen beylikleri kurdular. Bunlar Erzurum civarinda Saltuklular (1092-
1202), Divrigi, Erzincan ve Kemah'ta Mengdcekler (1118-1252), Tokat, Si-
vas, Amasya, Kayseri ve Malatyada Danismentliler (1092-1178), Giney-
dogu Anadolu'da Artuklulardir. (1183'ten itibaren) Baglangigta bagimsiz ol-
mak isteyen bu Tirk beylikleri kisa zamanda Anadolu Selguklu birligi ve
devleti ile bitinlegtiler.

Kuzeyde Sinop, giineyde Antalya ve Alanya limanlariyla denize agilan Sel-
cuklular, batida Kiitahya'ya ve Denizli'ye kadar uzandi. Ozellikle Aldeddin
Keykubad (1219-37) devrinde Selguklu devieti en giiglii dilzeye ulagti.
Zayif bir hitkiimdar olan Giyaseddin Keyhusrev devrinde (1237-1246) gide-
rek bilyiiyen siyasi ve idari problemler siratle Selguklu devletinin giiciinii
azaltti.

Baycu Noyan idaresindeki Mogol ordusu Sivas'in dogusunda Késedag'da
Selguklu ordusunu biyiik bir yenilgiye ugratti (1243). Mogollar yagmalayip
kiligtan gegirdikleri Anadolu'yu yarim yizyildan fazla bir stire sémirddler.
Bundan sonraki Selguklu sultanlari artik Mogollara bagimliyd:.

Kbésedag savasindan sonra, son Selguklu devletinin tarihe gémildigi
1308 yilina kadar, Anadolu zayif Selguklu sultanlarinin idaresinde kaldi. Bu
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devir, sehzadelerin birbiri ile miicadeleleri, devlet adamlari ve beylerin ihti-
raslari ve kigkirtmalari, suikastler, Mogollara karst isyanlar, mali gigliikler,
iktisadi bir ¢ékiintii ile dolu olarak gegti. ilging olan husus, sanat eserleri-
ni tarirken gérecegimiz gibi, bu problemli yillarda sanatta bir gerileme go6-
rilmemesi, yeni atilim ve denemelerle gok bagarili diriinler verilmesidir.

Bir daha giiglenmesine artik olanak kalmamg olan Selguklu devletinde,
X!ll. yozyihin sonlarina dogru, gittikge zayiflayan Mogol hakimiyeti karsisin-
da, Tirk beylerinin ve halkinin yer yer direnmeleri gérilmigtir. Yikilmakta
olan Selguklu devletinin yerine Pervaneogullari, Sahip Ataogullari, Kara-
siogullari,Germiyanogullari,Saruhanogullari, Aydinogullari,Menteseogullart,
Hamidogullari, Egrefogullari, inancodullari, Candarogullar, Karamanogullari
adini alan Anadolu Beylikleri ortaya gikmigtir.

Anadolu Selguklu devletinin bati uglarinda 1299'dan itibaren gelisen Os-
manli Beyligi de bunlardan biridir. Selguklularin mirasini siirdiiren Osmanli
Beyligi, Anadolu'yu bir Tirk vatani olarak tutmug ve gok giigli bir impara-
torluk yaratmigtir.

i¢ kanigikliklar ve batida Bizans'la, doguda Ermenilerle savaglar yiiziilnden
baslangigta fazla eser veremeyen Selguklular ézellikle 13. yiizyilda biyiik
yapi faali'yeti gdsterdiler. Konya, Beysehir, Sivas, Tokat, Aksehir, Kayserr,
Nigde, Amasya, Malatya, Antalya, Alanya, Sinop, Erzurum gibi illerimiz
eserlerle donand.. Ozellikle Aldeddin Keykubad devrinde (1219/37 ) Konya,
Selguk sanatinin ve kiltdrinin kalbi oldu ve bunu yizyilin sonuna kadar
strdirdi. Bu merkezlerde, taginabilir olduklari igin gogunun yapim yeri bi-
linmeyen el sanati eserleri yapildi. Bu eserlerde Selguklu sanatinin biiyiik
yaratict giicti ve sundugu siirprizler bizi hayran birakir. 13. yizyiin ortasin-
da Anadolu’ya akan Mogollar Selguk devletini politik bakimdan sarsmig,
fakat bu durumun sanat eserr verilerine etkisi olmamgtir. Mogol akinlariyla
Tiirkistan, Horasan ve Azerbaycan'dan gelen yeni Tirk topluluklari Anado-
lu'da Tirk geleneklerinin ve kiiltiriniin tazelenmesine yol agmistir.

Anadolu Selguklu mimari siislemesi ve el sanatlari islam sanati gergeve-
sinde incelendiginde bilyiik yenilikler ortaya koyar. Ozellikle tag siisleme,
figarli kabartma ve heykel, ¢ini, ahsap, hali dallarinda sunulan malzeme
yeni denemeler ve siirprizlerle [slam sanatinda yeni sayfalar agar. Algt
tugla isgiligi, maden, seramik, kumag gibi el sanat! dallarinda iran Selguklu
sanatiyla kiyaslandiginda daha kisitli olan malzeme, yine de en milkemmel
orneklerle temsil edilir. Anadolu Selguklu cam, seramik, minyatiir sanati
dallari ise bugiine ¢ok az kalan eserler nedeniyle yeterince brlinmemekte-
dir. Erken Islam sanatinda, Misi’dan [spanya'ya kadar ve genis bir alan-
da izlenen fildisi sanatina ait 6rneklere Anadolu Selguklu sanatinda rast-
lanmaz.
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Selguk sanatiin getirdigi agamalar Anadolu diginda da akisler bulur. il-
ging olan, tag, figorli kabartma, tugla, ¢ini, algi iggiliginden olugan Selguk-
lu mimari siislemesinde, hal, ahgap, maden gibi el sanati eserlerinde,
Anadolu'nun daha dénceki Bizans ve Ermeni sanati mirasirin agir basma-
masidir. Anadolu'da Tiirklerle yepyeni bir senteze varilimigtir. Bu sentezde,
dzellikle Orta Asya Tark, iran, Irak ve Suriye bélgesi islam sanati 6geleri,
Anadolu'da daha énce mevcut olan yerli Bizans ve Ermeni miras ile ka-
rigmig, bunun yani sira orijinal denemelerle bilyiik yenilikler sunulmustur.
Kuzeydoguve Dogu Anadolu eserleri tag siislemesinde Azerbaycan ve Kaf-
kasya'min eski kiltiirleriyle akrabalhk, Giineydogu Anadolu eserlerinde ise
Suriye'nin Eyyubi, Zengi eserleriyle benzerlik dikkati ¢ekerken, Orta ve Bati
Anadolu'da daha Anadolulagrmig bir karakter goriliir. Mimari ve mimari
stislemede karsilagilan bu sentezin, taginabilir olan el sanatlarinda da ba-
zen kendini hissettirdigi gériliir.

Selguklu devrinin geligtirdigi mimari stisleme ve el sanatlar 14. yizyilda bir
dbénem noktasina gelir. Gesitii Tirk topluluklarinin badimsiz beylikleriyle
Anadolu sanat ve kdltiir hayatinda yeni bir arama ve deneme devresine
gegilir. Bu denemenin durulmaya basladigi 15. yizyilda Bursa, Edirne,
istanbul merkezlerinin éncii oldudu Osmanli sanatimin yeni bir sahsiyetle
kendini gelistirdigi gorilir.

Cesitli bolgelerdeki beylikler ayri ayri denemeler ortaya koyarak Selguklu
karakterinde bazen bilyiik 6lgiide kopar, bazen de kuvvetle eskiyi yansitir,
14. yizyil Beylikler devri, Selguk sanatirin doruguna yikselttigi tag ve gini
stislemeyi genellikle sadelegtirerek, sayica azalan 6rneklerle sirdirir. Ka-
raman ve Dogu Anadolu bélgesi eserleri tag isgiliginde, Bati ve Orta Ana-
dolu ginive tuglada Selguklu karakterini siirdiirmek gayretindedir.

14. yiizyihin taginabilir el sanatlarinda durum farklidir. Seramik, ahsap, hall
dallarinda bazi érneklerle Selguk devrini agan yenilik, ustalk ve incelikle
sunulan iriinler, Osmanli sanatimn hazirlayicist olur. Beylikler devri minya-
tir, kumag, cam, maden sanati dallarindaki biyik bogluk bugiin halen
agtklanamarmgtir. Bu dallarda Osmanli sanatirin sundugu en dstiin ve bol
veriler siiphesiz birden olugsmadi. Bugiine kalmayan bazi Beylikler devrr
eserlerinin bu dallarda da hazirlayici oldugu kanisindayiz.

Kitabimizda tag isgiligi, hal, ahsap, ¢ini gibi bazi dallarda Selguklu gele-
negini siirdiiren Beylikler devrr eserlerine de kisaca deginmekteyiz.

Selguklu el sanatlarinin sergilendidi en 6nemli milzeler Konya ve istanbul'-
da toplanmgtir. istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, Selguklu hali iggi-
liginin en 6nemii koleksiyonu ile ilgi geker. Ayni mizede Selguklu seramik-
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leri, ginileri, figirli algilari, figirli tag kabartmalari, ahsap kaptve pencere
kanatlar:, minber pargalari, rahleler, madeni eserler sergilenir. Cizre Ulu
Camii'ne ait, bir esi Bat! Berlin Miizesi ve Kopenhag David Koleksiyonun-
da bulunan bronz kap: tokmag: 6zellikle ilgi geken eserlerdendir.

Osmanli devri eserlerinin saheserlerini sunan Istanbul Topkapt Sarayr Mil-
zesi'nde Selguk devrine ait az malzemeye rastlanir. Av sahnesinin iglendigi
gelrk ayna, Otomata ve Varka Gillsah minyatiirleri, gesitli 13. yizyll yazma
ve minyatirleri bu miizededir. Cinili Késk'te, Beysehir Kubadabad Sarayi
ve Konya Aldeddin Sarayrna ait bazi giniler, Selguklu yapilarindan g¢ini 6r-
nekleri bu arada sayilabilir. istanbul T iirk Ingaat ve Sanat Eserleri Miizesi,
cesitli Selguklu eserlerinin gini, tas, alg! gibi dekoratif islenmis ingaat mal-
zemesine, seramik ve maden sanat! pargalarina sahip olan fazla tanin-
mayan bir mijzedir. istanbul Sadberg Hanim Miizesi'nde, Kocabag Kolek-
siyonunda bulunan madeni eserler tirlerinin ender 6rnekleri olarak dikkati
geker.

Selguklu eserleri en bol olarak Konya miizelerinde sergilenir. Konya Kara-
tay Medresesi, Selguklu ¢ini ve seramik sanatinin en basarili érneklerini
sergileyen bir ¢ini mizesidir. Bu miize &zellikle Beysehir Kubadabad ve
Konya Aldeddin Késki'ne ait ¢ini malzeme ile in yapmigtir. Kubadabad
biyik saray kazisinda ele gegen algi raflar da burada sergilenmektedir.
Konya Ince Minareli Medrese ise, Konya Kalesi'nden gelen tas kabartma-
larin zengin koleksiyonu rle dikkati ¢eker. Konya Aldeddin ve Felekabad
saraylarina ait figirli alg! kabartmalar, gegitli ahsap kap! ve pencere ka-
natlarr bu mizenin énemli koleksiyonlar: arasindadir. Konya Mevlana Mii-
zesi, Tirk el sanatlarinin gesitli devirlerden gok 6nemli eserlerini sunar.
Beysehir Esrefoglu Camiinden gelen Selguklu halilari, Selguklu devri
boyali ahsap rahlesi, Mevlana Tirbesi'nde yer alan ¢ini mozaik I&hitler,
kire seklinde madeni buhurdanlik, zarf geklinde madeni kandil, Selguk
sanatinin ender 6rneklerindendir. Konya Koyunoglu Miizesi 6zellikle minai
tekniginde iglenmig bir ¢ini pargast, Atatiirk Mizesi ise barbutin tekniginde
islenmig bir insan bas ile ilgimizi geker.

Ankara Etnografya Mizesi, Selguklu devrinin en zengin ahgap isgiligine sa-
hip olan miize olarak dikkati geker. Ahgap pencere ve kapt kanatlari, min-
berler, kiirsii ve sanduka gegitli ahsap teknikleriyle islenmis malzemeye
ornektir. Selguklu devrinin gok ender bir madeni samdan kaidesi, kitabeli
cami kandili, havanlari bu mizede bulunur. Miizenin bahgesinde sergile-
nen figirli taglar, mezar taglari ézellikle ilgingtir.

Anadolu'da her 6nemli kentimizde bir miize bulunmakta ve birbiri ardindan
yenileri agilmaktadir. Bunlarin bilyik bir kismi Tirk devri éncesi, arkeolofik
caglara ait eserleri sergiler.
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Birgok miizede sayica gok fazla olmasa bile, gesitli tirde Selguklu eserleri
sergilenir. Diyarbakir Miizesi'nde Artuklu devrinden tag kabartmalar, i¢
kale kazisindan Artuklu Sarayrna ait ¢ini ve mozaik buluntular, bronz
sfenks heykelcigi miizenin énemini artiran, diinyaca 0n yapan eserlerdir.
Antalya Mizesi’'nde Antalya ve Aspendos Selguk saraylarina ait giniler,
Kayseri Miizesi'nde bazi seramik fragmanlari ve Huand Hatun Hamam/'nda
bulunan saray ¢inileri, Alanya Miizesi'nde, i¢ kaledeki Selguk Sarayi’'na ait
giniler, Sivas, Tokat, Kirgehir, Adana, Gaziantep, Seyitgazi, Mardin, Malat-
ya, Aksehir, Afyon mizelerinde figirlii taglar, mezar taglari, arslan heykel-
leri dikkate deger eserlerdir. Bu mizelerden Afyon’da Ulu Camii'ye ait
ahsap kirigler, siitun bagliklari, Aksehir'de saray ¢inileri ve seramikler var-
dir. Ahlat, Kars ve Amasra miizelerinde gegitli seramik fragmanlar dikkate
deger ornekler sunar.

Nigde Miizesi'nde bronz taht sisi ender bir parga olarak dikkati geker.
Tokat ve Sivas Gék Medrese, Konya Karatay ve [nce Minareli Medrese
mizeleri gibi, miize olarak kullanilan gesitli Selguklu devri eseri, mimari
susleme agisindan da mize niteligi tastyan, ¢ini bezemeleri ile gbz ka-
magtiran eserlerdir.

Biiyiik gogunludu Selguk devrine ait olan, mezar taglariyla dolu Ahlat Me-
zarhgi, Haluk ve Beyhan Karamagarali'nin sistematik kazilari ve galigmalari
sonucu ¢ok ilging bir agtk hava miizesi olarak degerlendirilmigtir. Selguklu
devri tag iggiliginin en bagarili ve ilging 6rneklerini bu taslarda izlemek
mimkinddr.

Yurt digindaki miizeler ve 6zel koleksiyonlar bol Osmanli eserine ve daha
az sayida Selguklu eserine sahiptir. Bunlarin godu, eserlerimizin kiymetini
bilmedigimiz eski devirlerde yurt digina ¢ikrmistir. Daha ender olmakla bir-
likte, yine de son yillarda, kagakgilarin gesitli dig ilke mdzelerini eserleri-
mizle besledikleri gorilmektedir. Gok daginik, gesitli miize ve koleksiyon-
larda yer alan eserlerden bazi 6nemli érnekleri sayabiliriz. Selguklu eserle-
rinin en bol oldugu miize Dodu Berlin Devlet Miizesi'dir (Staatliche Mu-
seen). Selguklu ahgap kapi ve pencere kanatlari, Konya Beyhekim Mesci-
di'nin mihrabt, Konya Kalesi'nden bagdag kurarak oturan insan kabartmasi,
gesitli ¢ini pargalari burada sergilenmektedir. Stockholm Milli Mizesi
(National Museet), Gothenburg Rohss Miizesi Selguklu hali pargalarina,
Londra Edmund De Unger Koleksiyonu daha 6nce kayip olan Beysehir
Esrefoglu Camii'nden gelme hall pargasina, Bati Berlin'de Vélkerkunde
Miizesi ve Fransa'da Lyon Tekstil Mizesi birer Selguk ipek kumasina,
Londra Victoria and Albert Miizesi Konya Aldeddin Sarayi'na ait minai tek-
niginde iglenmis ¢ini pargalarina, Kopenhag David Sammling bronz cami
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kandiline ve Cizre Ulu Camii bronz kap: tokmagina (es bir tokmak Bati Ber-
lin Staatliche Museen'dedir), Innsbruck Ferdinandeum Miizesi madeni,
mine teknigi ile siisli bir Artuklu tabagina sahip bulunmaktadir. Londra
Britishve Victoria and Albert, Detroit Institute of Fine Arts miizelerinde, Ka-
hire Hararr ve Ottingen Wallerstein koleksiyonlarinda Selguklu maden iggi-
liginin gok ender érnekleri sergrlenmektedir. Paris Milli Kitiiphanesi gegitli
Selguk devri minyatdrleriyle dikkati geker. Cogu Anadolu’'ya ait olmayan bu
minyatirler devrin minyatir Uslubunu yansitmalari bakimindan ilgingtir.
Bunlardan Nasr EI-Din Sivasi’'nin tezkeresine ait minyatiirler Anadolu'da ya-
ptlan Selguklu devri 6rnekleri olarak énem kazanurlar.

Anadolu'da yapilacak gegitli kazilarda bulunacagin umdugumuz Selguklu
eserleriyle, miizelerimizin bu devir igin daha fazla zenginlesmesini bekle-
mekteyiz.
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TAS SUSLEME

Anadolu’da biiyuk bir yapi faaliyeti gosteren Selguklularin ana malzemesi
tastir. Tasi Ozellikle dini ve sivil eserlerinin portallerinde biyiik ustalik ve ince
bir zevkle bezeyerek Anadolu’ya 6zgu bir sldp yaratmiglardir. Selguklular,
ana malzemenin tudla oldugu iran Selguk mimarisinden sonra, Anadolu'ya
biyiik yenilikler getirirler. Tas siislemenin portallerden bagka en ilging kulla-
nilma alant minare, mihrap, minber, konsol, kemer, eyvan, profiller, pencere
kemerleri, tonozlar ve siitun bashklandir.

Cami, mescit, medrese, kervansaray, tiirbe gibi gesitli yapilarda yer alan tag
dekor, yapi tliriine gore degisen bir ayrilik gostermez. Bolgesel kesin 6zellik-
ler saptamak da olanaksizdir. Ancak Divridi, Sivas, Erzurum tas bezemeli
eserlerinde yiiksek kabartma isleyise daha gok aguhk verildigi dikkati geker.
Tekstil karakterli, daha yass| kabartma bezeme ise daha gok Konya, Kayseri
bolgesinde hakimdir. Mimari disinda tas bezemenin en basarih uygulandidi
alan mezar taglandir. Ahlat mezar taslan bu konuda en ilging ve zengin
ornekleri sunar. Selguklu gelenegini siirdiiren ve 13.-15. yiizyila tarihlenen,
Konya, Aksehir, Tokat ve Sivas bdlgesine ait bir grup figiirli mezar tasi da
bu konuda ilgimizi gekerler (Bkz. Figiirlii Tag Kabartma).

Eserlerin dis goriiniisiinde biitiin agirlik bir eyvan anmitsalliginda olan portal-
lerde toplanmistir: Cogunlukla stalaktit kavsarali olan portal nigi, ne bir sivri
kemer, sonra da dikdortgen, suslii tas isgiligine sahip torddrlerle kusatihr.
icte yayvan kemerli kapi agikhdi yer alir. Nisin yan duvarlarinda gogunlukla
siislii kiiglik bir niggik (mihrabiye) gordilir. Siitunceler ve nis kdselerini be-
zeyen iri rozetler, genellikle portallerde rastlanan bezeme unsurlaridir.

Tas bezemenin &zellikle 13. ylizyilda, gok zenginlesen Selguk mimarisinde
girift ve bagaril. érnekler verdigini goriiriiz. Genellikle 13. ylizyihn ilk yarsin-
dan olan erken &rneklet daha yassi kabartma, tekstil karakterinde bezeme
ile dikkati geker. Konya Sirgall Medrese (1242-43), Divrigi Kale Camii
(1180), Divrigi Sitti Melik Tirbesi (1195-96), Kayseri Cifte Medrese (1205),
Aksaray Alayhan (1210-20), Antalya Evdir Han (1215-19) portalleri gibi ar-
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kaik karakterli yapilar bu erken stile 6rnektir. Bu portallerde geometrik aglar,
koseli desenler, kufi yazi ana dekoru tegkil eder. Bu erken érneklerde distan
ice dogru 6nce silmelerle ayrilan gergeveler gériiliir. ikinci veya (igiincii sira-
da genis bir geometrik bordtr yer alir. Basik ve yayvan olan stalaktitii portal
nisi yine geometrik bir bordirle kusatilir ve bu bordr nigin kdselerinde igeri
kiv-ritarak, igini de dolanir. Stalaktitler iridir. Nis koseliklerinde rozetler géri-
lar.

1217 tarihli Sivas Darlissifasi portali gibi bazi anitsal karakterli erken drnek-
lerde bitkisel desenler de goériilmege baslar. Bu érnek butintyle, 13. ytzyil
ikinci yanisina tarinlenen portallerin hazirlayicisi olur. Daha yiiksek kabartma-
I olan 13. ylzyil ikinci yansi portallerinde stalaktit nisler uzar, nis i¢ yan du-
varlan gesitli farkh motiflerle bezenmis sahalara ayrilir.

13. ylzyihn ikinci yanisinda dekor daha dolgun, tagintii ve barok bir karakter
kazanir. Gok kath etkisi yapan, birbirini kesen kompozisyonlar, iri sisirilmis
gibi duran, tam ve yarnm palmetler, lotuslar, arabeskler, neshi ve kufi yaz
borddirleri altinda girift bitkisel zemin, tipik 6zelliklerdir. Yazi seritleri blytik
agirhk kazanir. 13. yizylin sonuna dogru bitkisel dekor giderek fazlalasir.
Konya ince Minareli Medrese (1264), Karatay Medresesi (1250), Sahip Ata
Medresesi (1258), Sivas Gok Medrese (1271), Cifte Minareli Medrese (1271),
Buruciye Medresesi (1271), Beysehir Egrefodlu Camii (1291) portalleri gibi
eserlerde bu gelismeyi adim adim izleriz. Erzurum Gifte Minareli (13. ylzyil
sonu) Medrese'de tamamen bitkisel dekorun hakim olusu, Amasya Bimar-
hane'de asin barok karakter!i bitkisel dekor (1312) bu agamanin gesitli basa-
maklarini isaret eder.

Bu genellemeye karsin yine de istisnalar vardir. 1228-29/a tarihlenen Divrigi
Ulu Camii ve Sifahanesi portalleri 13. ylizyll sonundan olan &rnekleri bile
asan coskun, barok bir karakterle devrinin bir sanat harikasi olarak ilgiyi ge-
ker. Cok kath bitkisel ve geometrik dekor, bir heykel anitsalhd: ile verilmis
tasintih yapraklar, siitun demetleri, profiller biiyiik bir yaraticilik érnegidir.

Anadolu Selguk tas stislemesinde kompozisyonlar biyiik gesitlilik gosterir,
her eserde degisir, fakat belli bir sistem ve sema ayni kalir. Ornegin, dis ve ig
portali olan ¢ok sayidaki kervansaray yapilarindan higbirinde iki portalin sis-
lemesi birbirinin esi degildir. Her biri bir sanat tiriinti olan Selguklu portalieri-
nin gezici ustalann veya atolyelerin isi oldugu tahmin edilmektedir.

Mihraplar gogu kez yapi iginde portallerie yarigan bir tas isgiligi sunar.

Anadolu Selguklu dénemi mihraplarinin biyiik gogunlugu kesme tastandir.
Bunu gini mozaik mihraplar izler. Mihraplarin boyutiarn genellikle yapinin ig
mekanlaryla orantihdir. Silvan Ulu Camii’'nde oldugu gibi, bazi eserlerde bir-
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den fazla mihrap goérulir: Bunlar bazen kible duvarinda, bazen de aviuyu
ayiran duvarda bulunur. Daha gok sayili mihraplar 6zellikle Diyarbakir Kale
Camii, Erzurum Kale Mescidi, Dunaysir ve Harput Ulu Camii gibi Dogu ve
Gineydogu eserlerinde gorlr.

Dr. Omiir Bakirer'in 13.-14. yiizyll Anadolu mihraplarini tanitan kitabindan
6grendigimize gore 12. ylizyildan 6; 13. ylizyil ilk yansindan 27; ikinci yarisin-
dan ise 9 kesme tag mihrap bilinmektedir. En fazla tag mihrap cami ve mes-
citlerde yer ahlr; medrese, han ve tirbelerdeki érnekler azdir. Dunaysir Ulu
(1204), Nigde Alaeddin (1223), Divrigi Ulu (1228), Kayseri Huand Hatun
(1237-38), Kayseri Haci Kilig (1249) camileri; Konya Haci Ferruh $Sah Mesci-
di (1215); Diyarbakir Mesudiye (avlu, 1223); Isparta Atabey (Ertokus, 1224),
Antalya Karatay medreseleri (1250); Kayseri Gifte Kimbet (1247), Kayseri
Huand Hatun (13. ylzyil ikinci yarnsi), Sivas Keykavus Dartligsifasi (1217),
Develi Seyyit Serif (1295) tlirbeleri; Konya Kiziléren Han (1205-10), Kayseri
Sultan Han (1236), Aksaray Sultan Han (1229) mihraplan zengin tas sisle-
meli érneklerdir.

Selguklu mihraplart bezemede portallerle benzerlik gosterir. Tag mihraplar
kenar borddrleri, silmeler, koselikler, alinlik, geometrik ve bitkisel kompozis-
yonlar ve yazi seritleriyle bezenmigtir. Mihrap niginde yaygin tip mukarnasli
kavsaralardir. Ozellikle Giineydogu Anadolu mihraplarinda yarnm kubbe ve
dilimli yanm kubbeli kavsaralar gérulir. Geometrik gegme ve oérgiler, bitki-
sel sarmasiklar kenar bordirlerinden ve mihrap niginin alt kisminda, ender
olarak da koseliklerde yer alir. Kuran’dan ayetler yine kenar bordiirlerinde,
koselik tablasinda gérlir. Kitabe niteliginde yazi seritleri ise koselik tabla-
sinda, nig kavsarasinin altinda yer alir.

Mihraplarin tag bezemesi portallerdekine benzer bir gelisme gdsterir. 12.
ylizyll sonu ve 13. ylzyll baginda yapilan mihraplarda oymalar daha ylizey-
seldir. Dekor fazla girift degildir ve geometriktir. Daha geg tarihli mihraplarda
slislemeler yliksek kabartmadir. Bitkisel ve geometrik siislemeler siklagir ve
zenginlesir. 13. ylzyilin son geyreginden olan mihraplarda geometrik ve bit-
kisel dekor ile yazi bir arada, zengin ve girift bir sekilde kullanilir.

Selguklu tas isgiliginde bitkisel unsur, geometrik motifler, yazi ve daha az
olarak figlrli dekor ana bezeme unsurlaridir. Bitkisel dekorda ana motif tig
dilimli palmet yapraklaridir. Bazen sadece yanm palmet yapragi islenmigtir.
Godu kez de yanm ve tam palmetler girift bir bitkisel ag, arabesk meydana
getirir. Yarim ve tam palmetlerin uglarinda meydana gelen diigiim gibi kivril-
malar (volut), Tirk bezeme sanatinin en belirgin 6zelligidir. Yaprak bezeme-
leri bazen daha gok lotusa benzer sekillerde bordirler meydana getirir. Bi-
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zans devri devsirme (Spolie) stitun baslklarinin etkisi ile gok stilize akantus
yapraklary da kullanihr. Bunlar genellikle iki kath yaprak sirasina sahiptir. Gok
rastlanan, yaprak ve arabesklerden olusan desenlerin yani sira, Divridi Ulu
Camii, Konya ince Minareli Medrese, Erzurum Cifte Minareli Medrese por-
tallerinde oldugu gibi, adeta bitkisel bir heykel seklinde, hayat agaci kaynaki
iri desenlere de rastlanr.

Selguk tas isgiliginde bordiir olarak, gesitli zincire benzer gegme motifleri
bol uygulanmigtir. Geometrik gegme aglarin, gokgenlerin ve yildizlarin mey-
dana getirdigi 6rnekler de boldur. Cogu zaman bu gegme geometrik aglarin
icinde irili ufakl rozetler de dikkati geker. Portal koseliklerinde godu kez birer
iri rozet yer alr. Yassi ve igslemeli, bazen de kiire seklinde kabarik olarak go-
rilliirler. Uzerleri bitkisel ajur desenlidir. Bu iri rozetlerin etrafinda bazen daha
kiigllk baska rozetler de yer alir. Rozetlerin genellikle gezegen sembolii ol-
dudu kabul olunmaktadir. ikili bilyiik rozet ay ve giines semboliidiir. (Bkz.
Figlrlii Kabartma).

Onemli bir siis unsuru olarak degderlendirilen yazi, 13. yiizyilin ortalarina ka-
dar kitabelerde yer alir. Daha sonra portal ve mihrap kompozisyonlarinda gi-
rift bordirler halinde 6nemli bir yer tutar. Erken drneklerde kufi ve bitkisel
unsurla kangmayan yazilar hakimken, daha sonra gok katl etkisi veren ara-
besk zemin tzerinde yer alan yazilar dikkati geker.

Selguk mimarisinde portal ve mihrap nis kavsaralarini dolduran stalaktitler,
konsol, kemer, pencere, sagak, siitun bashd gibi gesitli mimari unsurlarda
6nemli bir bezeme unsurudur. Bunlar farkh formlarda ve sayisi degisen sira-
larla satihlara hareket katarlar.

Selguklu devri siitun basliklar tag bezemenin biiyik ustalkla degerlendiril-
digi 6nemli unsurlardir. Gogu kez antik bir eserden aktarilarak yeniden kulla-
nilan (Spolie) gesitli tipte baslklar, gok farkl sluplarina ragmen, Selguklu
ustalarnin tas isgiligi ile ahenkli bir uyum saglar. Palmet, stilize akantus ve
stalaktit bezemelerle stislii veya sade zar tipi situn baslklar, gesitli tipte
devsirme antik ¢rneklerde de oldugu gibi godu zaman her biri digerinden
farkl olarak islenmigtir.

Selguklu devri tas stislemesi ile biiylk Selguklu eserlerinin igini, mihraplarini
siisleyen algi dekor arasinda bilyiik beraberlikler vardr. Ozellikle, daha er-
ken tarihli istisnalara ragmen, 13. yiizyl sonu 14. yiizyl ilhanl mimarisinde
varilan coskun formlar ve bigimlerle Anadolu Selguklu 6érneklerinin paralelligi
daha belirgindir. iran algi bezemeleri ile Anadolu tas siislemesi arasindaki
paralellik daha gok bitkisel desenlerde, yuvarlak hatli neshi ve siiliis yazilar-
dadr. Anadolu tas isgiliginde gcriilen geometrik kompozisyonlar, gegme
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aglar, bordirler, kufi yazilar v.b. desenler, iran bélgesi Selguklu mimarisin-
deki tugla bezemenin tasa uygulanmis ve yeni malzemenin getirdigi olasilik-
lar ve glglikler nedeniyle yeni bir hiiviyet ve derinlik kazanmis seklidir.
Iran'da gogu kez gl malzeme, tudla, algi ve terrakota baski ile saglanan
zengin gériinim, Anadolu'da saf tag malzeme ile bagarimistrr. iran malze-
mesinin isleme kolayliklan ile kiyaslaninca, saf tag malzemede Anadolu'nun
vardigi ustalik bir kez daha insani etkiler.

Ozellikle Dogu Anadolu yapilannin orijinal tag isgiligi sentezinde yer yer Er-
meni, Glrcd tas isgiliginden etkilenmeler de dikkati geker. Yirtmag nis diye-
bilecegimiz ggen kesitli nigler, tirbe yuzlerini gevreleyen situnlu sagir
nigler, siitun demetleri, kare bigimli situn basliklar buna 6rnektir. Selguk
eserleriyle cagdas Ermeni eserinde de ayni sekilde Selguklulardan etkilen-
meler goralur.

Anadolu tas sislemesinin ana kaynaklari iran bélgesi biyiik Selguklu tugla,
algi ve terrakota baski bezemesine dayanmakla birlikte, Glineydogu Anadolu
Artuklu bélgesi eserlerinde iran'in yani sira Suriye bélgesi Zengi-Eyyubi
devri eserleri ile paralellikler dikkati geker. 1101-1312 yillan arasinda Mardin,
Diyarbakir civarinda devlet kuran Artuklular Selguklulara tabi olarak hikim
sirmuslerdir. Gok parlak sanat eserleri veren Artuklular Diyarbakir, Silvan,
Dunaysir Ulu Camii 6rneklerinde oldugu gibi, daha yassi kabartma tas beze-
meler, portalleri ve nigleri kusatan dolambagh bordrler, girift aglar kullan-
muglardr.

Anadolu Selguklu tas stislemesinin, daha énce Anadolu'da hikim sdren Bi-
zans devri etkisi altinda kalmamasi ilgingtir. 9. ylzyildan itibaren, 6zellikle
Abbasiler'le temas sonucu islAm sanati (islibunun etkisi altina giren Kafkas
bolgesi Ermeni ve Gircl eserlerinin tag bezemesi ile kurulan paralellerde,
Selguklu 6rneklerinin gok daha gelismig bir dizeyde oldugu dikkati geker.

Selguklu tas isgiligl gelenedi, Karaman devri eserlerinde de devam eder.
Nigde Hudavent Hatun Tirbesi, Sungurbey Camii, Karaman Hatuniye Med-
resesi gibi eserler buna 6rnek gosterilebilir. Erken Osmanh mimarisinde Sel-
Guklu tas Uslubunun sasilacak stratle degismesi ilgingtir.
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Resim: 1-

Amasya Burmah Minare Camii'nin minaresi (1237).
Minaret of Amasya Burmali Minare Mosque (1237).
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Sivas Gok Medrese portali-(1271).

Resim: 2-

Portal of G6k Medrese in Sivas (1271).
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Konya ince Minareli Medrese portali (1258)..

Resim: 3-

Portal of Ince Minareli Medrese in Konya (1258).
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Resim: 4

Kayseri
Huand Hatun Medresesi
portali (1237/38).

Portal of
Huand Hatun Medrese
in Kayseri (1237/38).
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Resim: 5-  Dunaysir (Kiziltepe) Utu Camii'nin mihrabi (1204).
Stone mihiap of Ulu Cami in Dunaysir (Kiziltepe, 1204).
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Resim: 6-

20

5 3
Kayseri-Sivas yolunda (Tuzhisar) Suitanhan'in portalinde tag stisleme
(1232/36).

Stone decoration on the Fortal of Sultanhan on the Kayseri-Sivas road
(1232/36).

Stone relief at Gifte Minareli Medrese in Sivas (1271/72).
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Resim: 8-  Kayseri-Sivas yolunda (Tuzhisar) Suitanhanin i¢ portalinde tas siisleme
(1232/36).

Stone relief at the inner portal of Sultanhan on the Kayseri-Sivas road
(1232/1236).

Resim: 9-  Konya Sirgall Medrese portalinde tas isciligi (1242/43).
Stone relief at the portal of Sirgalt Medrese in Konya (1242/43).
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Medrese portalinde tag siisleme (13. yiizyil sonu).

Stone relief at the portal of Gifte Minareli Medrese in Erzurum (end of 13th

Erzurum GCifte Minareli
century)

Resim: 10-

22

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org



RS
SO

Beysehir Esrefoglu Camii portalinde tas siisieme (1296).
Stone relief at the portal of Egrefogiu Mosque in Beysehir (1296).

Resim: 11-
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Resim: 12

Amasya Bimarhane
portalinde
tag siisleme (1308).

Stone relief at
the Bimarhane
portal in Amasya (1308).
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Resim: 13

Tercan

Mama Hatun
Tirbesi
portalinde

tag isGiligi

(13. ylzyil bag).
Stone relief

at the portal of
Mama Hatun
Tiirbe

in Tercan
(beginning of
13th century).
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Resim: 14- Konya Karatay Medresesi portalinde mermer isgiligi (1251).
Marble decoration at the portal of Karatay Medrese in Konya (1251).
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Divrigi Ulu Camii kuzey portalinde tag siisleme (1228).

Resim: 15-

Stone relief at the northern portal of Divrigi Ulu Cami (1228).
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Kirgehir Cacabey Medresesi siitun ve siitun baghgi {1273).

16-

Resim:

Stone column and capital at Cacabey Medrese in Klr;ehir (1273).
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Resim: 17-  Divrigi Darligsifasi stitun ve slitun baghklan (1228).
Columns and capitals at Divrigi Darlssifa (1228).
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Resim: 18- Konya Aldeddin Camii'nde devsirme antik siitunlar.
Antique columns and capitals at Aldeddin Cami in Konya.
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Resim: 19

Divrigi Dariigsifas’'nda
tonoz sistemi (1228).

Cross vaulting at
Divrigi Dariiggifa (1228).
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Resim: 20

Nigde

Aldeddin Camii'nde
kubbeye gegiste
stalaktitli

tromp sistemi
(1223).

Stalactites at

the transition

to the dome at
Aladeddin Mosque
in Nigde

(1223).
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FiIGURLU TAS KABARTMA
VE HEYKEL

Kuran'da figiir yasadi oldugu ve islam diinyasinda resim, figiifii kabartma,
heykel yapilimadigi konusundaki inanigin yanlishg: son yillarda gesitli sanat
tarihgileri tarafindan belirtilmigtir. Kuran’da figiir yasadi yoktur, put ve Tanri
tasviri yapmak yasaklanir. Ancak, 9. yiizylda derlenen hadislerde, “iginde
kopek ve resim bulunan eve melek girmez." ve "Canlilari resmedenler kiya-
mette bunlarn canlandirmakla géreviendirilir." seklinde hukimler vardir. Bu
kayitlara gore gigek ,agag, bitki hareket etmedigi igin onlari resmetmek, yani
bir yere badlamak giinah degildir. Aslinda hareketli olan canlilart hareketsiz
olarak baglamak yasaklanir. Bu inaniglar ézellikle islami kurallarin daha kat
sekilde uygulanmaya baslandig 15. yiizyildan sonra figtir tasvirinin gok azal-
masina yol agmistir.

8. ylzyllda antik ve Sasani sanati etkisi altinda Emevi saraylarini siisleyen
gesitli heykel, insan ve hayvan figiirlii kabartma ile islAm sanatinda daha
sonra gok gelisecek olan bir ikonografik program ortaya konur. Zengin fi-
glrler 9. ylizylldan sonra Abbasilerle baglayarak daha gok el sanatlarinin
bezeyici unsuru olur. Bu figlrlerde artik Tlirk ve Orta Asya stili diyebilecegi-
miz yeni bir tGslubun etkileri gériilimegde baslar. Abbasilerin 9. ylizyilda Orta
Asya’dan getirttikleri Tiirk askerleri igin Bagdat'in kuzeyinde kurduklan nli
Samarra sehri bu yeni stilin 6nciisii olur. Ozellikle 12.-13. yiizyil Bilyiik Sel-
guklu ve onu izleyen ilhanl el sanatlarinda figiir tasvirlerinin boi ve zengin
orneklerini buluruz.

Sarayla ilgili av, dans, polo, galgt sahneleri, igki alemleri tahtta oturan hi-
kiimdar veya saray ileri gelenleri, ayakta dizili muhafizlar, hizmetkarlar, iran
edebiyatindan alinan agk ve kahramanlik konulari, gezegen-burg tasvirleri,
sembolik, tilsimli, olagantisti kuvvetleri oldugu kabul edilen sfenks, siren, gift
basli kartal, ejder gibi yaratiklar, tavus, arslan, kartal gibi sembolik hayvanlar
islam diinyasinin yarattig belirli bir ikonografik programla, hatta belirli bir
sema ile ahsap, seramik, metal, fildisi, v.b. el sanatlarinin gesitli dallarinda
ana sis unsuru olur. Saray ve zengin gevrelerine ait olan bu kullanma esya-
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larina paralel sahnelerin bazen Gazne ve Iran bélgesi Bilyiik Selguklu ve lI-
hanl saraylarinda oldugu gibi, mimaride de stisleme unsuru olarak kullan -
digini goriiriiz. Ufak stil ve detay farklarina ragmen konu programindaki bi-
yuk beraberlik, antik ve Sasanl diinyasindan uzaklagma, daha gok Orta
Asya'dan gelen gégebe el sanati (Avrasya) Gslubunun etkileri, 9.-14. ytzyil-
lar arasi Isldm diinyasinda Tiirklstan'dan Ispanya’ya kadar uzanan gok ge-
nis bir alanda kendini hissettirir.

islAm ve onun bir pargasi olan Anadolu Selguk figiir sanatini etkileyen
Avrasya figiir tislubunun kokii M.Q.7. asirdan bagatilan ve genellikle iskit
adi altinda toplanan, birgogu Ttrk olan, gegltll Avrasya gogebelerinin sanati-
na dayanmaktadir. Karadenlz'den Gin'e, Altay'lardan Kuzey Sibirya'ya kadar
uzanan gok genig bir alanda kargimiza gikan Avrasya figir sanat gégehe
oluslan nedeniyle bilyiik stil beraberligi gosterir. Hun Devleti (M.0.3-M.S.3),
Volga ve Tuna Hunlari (M.8.9-10), Karluk'lar (M.S.10-11) Islam éncesinde
Avrasya hayvan stilini devam ettiren Tirk devletleridir.

Silahlarda, av araglarinda, tekstil egyada, at kogum takimlarinda, ¢adirlarin-
da en gok gorilen bezemeler; maskeler, yirtict kuglar, arslan, kaplan, gey k,
kurt, ejder, hayali hayvanlar ve hayvan miicadele sahneleri olmustur.
Saman dini, bllyd, tlsim bu figlr sanatini besleyen ana §ham kaynaklaridir.
Saman inanglan ve ayinleriyle liglll figtrlerin arkasinda girift bir semboller
hazinesi gizlidir.

Avrasya figiir sanatinin biitiin bélge ve devirlerde ufak degismelerle devam
eden ana 6zellikleri, agin stllizasyona gidig, uzuvliarn geometriklestirmek, spi-
raller ve volutlarla (diigiimler) sislemek, govdede siisleyici beneklere yer
vermek, S seklinde kivriimalar, uzuvlar deforme etmek, formdllestirerek
dzet halinde vermektir. Figiirler realiteden uzaklagarak dekoratif bir karakter
kazanirlar. Gok kere bir hayvanin ikinci bir hayvanla veya baska bir hayvana
ait pargalarla birlestigi gorilir. Hayvan ve insan motiflerinin bitkisel kivrinti-
larla kangtinimast da yine arabesk ve figir birlegiminin baglangicimi Orta
Asya'ya gotirmektedir. Zengin Anadolu Selguk figlir diinyasinda gogu kez
bu &zellikler kendini hissettirlr. Avrasya gogebe sanatinda madeni, ahgap ve
kemik el sanati eserlerinde gériilen ve "Egri kesim" teknigi adint alan teknik
de bazi 6rneklerde Anadolu Selguklu figiirlii kabartma ve heykellerine uygu-
lanmigtir. Orta Asya kaya resimlerinde, fresklerinde rastlanan stilize insan fi-
glirlerinde'bagdas kurarak oturma, elde sembolik bitki tutma, kaftan, bagta
{i¢ dilimli tag ve uzun saglar, belden sarkan, uglarina egya asmaya yarayan
dilimlere sahip kusak, islam figir diinyasina gegen tipik 6zelliklerdir. Agag-
da Anadolu Selguk heykel ve figiirlii kabartmalarini fazla detaya inmeden
ana gruplarla tanitmaya galigsacagiz. islam diinyasinda, bol olarak el sanat-
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larinda yer alan figir tasvirleri Anadolu’da sivil ve dini mimariye aktariimistir,
el sanat verilerl gok kisithdir. ligili bolimlerde sdz konusu ettigimiz gibi,
6zelllkle saraylan stisleyen figlrli algi ve gini dekor da, tasta karsilagtigimiz
figlrli programa paralellik gosterir. Bugiine kalmayan tas 6rnekleri gesitli
farkh mimari siisleme malzemesinden tamamlamak ve Anadolu disindaki Is-
l&m el sanatlarinda figirli konu programinin paralellerini bulmak miimkdin-
dir. lzleyecegimiz gibi, gogu kez figiirlere ilham veren, Orta Asya Saman
inanglarinin kalintilaridir.

Girift semboller diinyasinda gogdu kez tek bir agiklamaya bagh kalamayiz.
Asadida ozellikle Islam diinyasina gectigini kabul ettigimiz gesitli olasiliklar
Uzerinde durarak, figlrlerle anlatimak isteneni agiklamaya galigtik. Gesitli
medeniyetlerde ve bolgelerde farkl sekillerde yorumlanan figir tasvirlerinin
aglklanmasinda da gtigliklerle kargilasmak dogaldir. Bu nedenle, bazenayni
figlr igin degisik sembolik olasiliklar belirtmekteyiz.

INSAN FIGURU:

Anadolu Selguklu mimarisinde sultani, saray ileri gelenini ve hatta sarayla il-
gili kadin figUriing, kaftan giymis ve bagdas kurarak oturur vazfyette g('er-'
riiz. Bu motifi Kubadabad Saray ginilerinden de bilmekteyiz. Dolgun yanak-
h, iri badem g6zl(, ince uzun burunlu, ufak adizl ve uzun sagh olan bu figr-
lerde baslar cepheden verilmistir, portre karakteri yoktur, belli bir sema tek-
rarlanir. Tag kabartmalarda yiz detaylari gogunlukla asinmigtir, érnekler ge-
nellikle sakalsizdir. Bazen bagin etrafinda hale dikkati geker. Baslar g dilimli
veya 6n0 sisirilmis gibi duran baslikla orttlmastar. Figlrler gogu kez elle-
rinde sonsuzlugu veya bereketi sembolize eden haghas dal veya nar mey-
vesi gibi bir sembol tutarlar. Bazen de cgalg aleti, gergef, sahin gibi, sahsin
yaptidi isle ilgili bir tasvir konuyu tamamlar.

Bagdas kurarak oturan, sarayla ilgili figtrlerin en iyi durumda olan iki 6rnegi
Konya Kalesi'nden gelmektedir (1220 civari). Konya ince Minareli Medrese
Mizesi'nde sergilenen kabartmada, figlrin elinde ne tuttugu belli olmaz.
ikinci kabartma Eski Dogu Beriin’de Staatliche Museen’de bulunmaktadir ve
saz galarken canlandiriimigtir.

Aksehir Tag Medrese Miizesi'nde sergilenen ve 14. ylizyila tarihlenen bir
grup mezar tasinda Selguklu gelene@i devam etmekte ve Olen kisi bagdas
kurarak oturur vaziyette elinde ve etrafinda hashas dallari, bazi érneklerde
oninde rahle, kadin figlrlerinde ise gergefle birlikte canlandirlmistir.

Bagdas kurarak oturan insan figiri balk, akrep, yengeg, terazi gibi burg

sembolleri ile birlikte de gorilebilir. Bu konuda en ilging kabartmalar bugiin
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Suriye topraklarinda kalan Cezire-ibn Umar Képriisii'niin batt ayaginda yer
alir (1164). Sekiz burg panosunda burg sembolleri ve ilgili gezegenler can-
landinlmigtir. insan biistii veya bagdas kurarak oturan figiirler gezegenleri
sembolize eder. (Yukaridaki siraya gore Jipiter, Ay, Mars, Veniis gibi). is-
lam diinyasinda yildiz falina biiyilk deder verildigini bilmekteyiz. Ozellikle
Biiyiik Selguklu ve ilhanli el sanatlarinda burg-gezegen tasvirlerinin gok bol
orneklerine rastlanz. Kubadabad Saray: ginilerinde ve Konya Aldeddin Sa-
ray algilarinda da iki elinde balk tutan figirlerle balik burcu-Jipiter gezege-
ninin tasvirini izlemekteyiz.

insan figiirl Anadolu'da ender olarak sadece biist veya rozet seklinde can-
landinlarak ay ve giinesi sembolize eder. Gogdunlukla ay ve giineg bir arada
kullamlir. Yukarida so6zii edilen Cizre Koprisi'nde insan bdstl arslan
Uzerinde giinesi, boga (zerinde ise ayl canlandirr. Sivas Keykavus Da-
rigsifas’'min ana eyvaninin kemer koseliklerinde, birer ay ve glines rozeti
icinde, gok harap durumda, uzun 6rgdilii sagh baslar yer alir (1217). Etrafla-
rna dagiimis daha kiigik dorder rozetin de baska gezegenleri sembolize et-
tigi kanisindayiz.

Sagda ay rozetinin etrafinda okunan "Kellme-i Tevhid" Selguklu devrinde is-
lami inanigin yani sira astrolojiye de yer verildigine bir kez daha isaret eder.

Nigde Aldeddin Camii (1223) ve Divridi Darlssifas! (1228-29) portallerinde
gorilen ¢ok harap durumdaki insan bagi seklinde, uzun 6rglli sagh rozet-
lerin de ayni sekilde ay.ve glinesi sembolize ettidini sdyleyebiliriz. Antalya
Burdur yolundaki incirhan’in portalinde (1238-39) yer alan iki arslan ka-
bartmasinin Gzerinde, yine insan basi seklinde glines rozeti goririz. il.
Keyhusrev Devri Selguklu paralarindan bildigimiz gibi arslan-glines ayni za-
manda bu hilkiimdarin armasi olarak kullanilir. incirhan'in Sultan il. Giya-
seddin Keyhusrev devrinde yapildigi bilinmektedir. Bu kez arslan-glines
kompozisyonunun sultanin armasi oldugunu séyleyebiliriz.

Yukarnda sundugumuz birkag érnek Selguklularin astrolojiye verdigi degeri
kanitlar. Dikkatle izlendiginde Selguk portallerinde, Aksaray-Konya yolundaki
Sultanhan'in ig portalinde oldugdu gibi gesitli rozetler arasinda igi balikh rozet
de gorilir. Rozetlerin genellikle gezegenleri sembolize etmesi mimkindr.
Astroloji Selguklularin Orta Asya'daki atalarinda da énemliydi. Bliyiik karar-
lardan- 6nce sultanlar mineccimlerine damisirdi. Tlrklerin eski inanigi olan
Saman kdltiinde de gezegenler 6bir diinya ile ilgili semboller olarak kullani-
lirdi. Saman davullarinda, elbiselerinde, gadirlarinda ayi, glinesi, gezegenleri
canlandiran pullar, rozetler bulunurdu. Gék Tanri'ya inanan Goktlrkler gibi
gesitli Orta Asya kavimlerinde goék kdltiinin 6nemi biyiktl. Ay ve glines
birgok kavimde totem sayilirdi.
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Kayseri Karatay Han portalinde (1240), Nigde Hiidavent Hatun Tirbesi’nin
gesitli ylzlerinde (1312) maske seklinde insan basi kabartmalar goririz.
Bu tip kabartmalarin bizim bildiklerimizden daha bol oldugu kanisindayiz.
Arabeskler arasinda veya siitun basliklarinda gizlendiklerinden segilmeleri
cok giictiir. Bunlarin eserlerde muska, tilsim, nazarlk olarak kullanildiklari
kanisindayiz. Gizli yerlestirilisleri de bu diisiinceyi dogrular.

Anadolu Selguk figlir sanati sarayla ilgili ejlencelerden av sahnesini de ko-
nu eder. Selguklularda avlanmak eski bir gelenekti. Atalari olan Oguzlarda
beyler ziimresine mensup kahramanlar vakitlerini savas yapmak ve sélen
vermekle gegirlrlerdl. Beyler yurtlarindaki avlakda bazen tek basina avlanir-
lar, bazen de iglerinden birinin davetlisi olarak toplu halde ava gikarlard.
Av merasimi ayni zamanda dini bir hiiviyet tagimaktaydi. Baglica av hay-
vanlari geyik, sidir, kaz, érdek, keklik ve glivercindi. Avel kug olarak dogan,
sahin, sungur kullanifard.

Avlanmanin ayni sekilde Selguklarda 6nemli bir saray mesgalesi oldugu ya-
21l kaynaklardan ve algi, gini, tas kabartma eserlerdeki tasvirlerden anlasil-
maktadrr. Selguk sultanlar bos zamanlarinda askeri spor ve manevralar
yapmak cirit, polo, top, satrang oynamak ve avlanmakla vakit gegirirlerdi.
Avdan donis, av etlerinden hazirlanan biyik ziyafetlerle sona erer, igki,
raks, musiki bu ziyafetleri tamamlardir. $ahin ve avci kuslar 6zel sekilde egi-
tilir ve gok degerli bir armagan sayilirdi. iran edebiyati, av konusu ile ilgili hi-
kayelerle doludur. Ornegin, Firdevsi'nin Sehnamesinde sik sik kahramanlarin
avdaki hiinerlerinden soz edilir. Bunun akisleri Bilyiik Selguklu ve ilhanl
devri el sanatlarinda da bol olarak gorldr.

islAm diinyasinin bagka merkezlerinde el sanatlarini siisleyen av sahneleri
Anadolu'da mezar taglarina ve algi, gini malzeme ile saray mimarisine geg-
migtir. Diyarbakir Kalesi'nde kitabeler arasina serpistirilmis bazi insan ve av
hayvani kabartmalari dikkatle izlendiginde, avla ilgili sahneler olduklar dikka-
ti geker (Meliksah devri 1089-90).

Anadolu orneklerinin Kirgehir, Aksehir, Amasya, Afyon, Konya gibi gesitli
merkezlere ait mezar taslarinda gériilmesi ilging bir dzelliktir. Konya ince
Minareli Medrese, Aksehir Tas Medrese ve Afyon miizelerinde bulunan me-
zar taglan konuya isik tutar. Afyon ornekleri diginda kalanlarda avcilar tek
basina ve ath olarak gorilir. Sol ellerinde bllylk bir av kusu tutarlar. Basta
sarik veya baglk vardir. YUz detaylan segilmez. Genellikle avcinin silaht yok-
tur. Stilize arabesk veya dallar tabiati sembolize eder. Mezar taslarinda yer
alan avc figlrQ ile blylk olasilikla 6len kimsenin iyi bir avel oldugu belirtil-
mek istenmistir. At ayni zamanda o6len kimsenin ruhunu 6bir dinyaya
tasglyan vasita olarak canlandiriimig olabilir. Orta Asya'da, Turklerde at gok-
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yuzu ile ilgilive gbde ylkselmede vasita olan bir hayvan olarak kabul olunur.
Mezar taglarinda avci kuslarin ve bazen av hayvanlarinin da gérilmesi, me-
zar semboligine ikinci agiklama daha uygun diismekle birlikte, ilk gorisin
dahadogru oldugunu distndurdr.

Afyon Miizesi'nde sergilenen, bir érnedi Istanbul Tirk ve Islam Eserleri
Mizesi'nde bulunan ve Boyall Kéy'den getirilen av konulu mezar taglarinda
grup halinde avlanma ve av hayvanlart da gérdlir. Bu kabartmalarda, ar-
kaya uzattidi sol elinde sahin tasiyan avcinin yani sira silahl avci, av hay-
vanlan ve ava ugur getiren, tilsimh sfenks tasvirleri de yer alir. Arada gurl-
tl yaparak avin havalanmasina yarayan davul, tokmak veya benzeri araglar
taslyan figlrler de gérdlir. Gok asinmis olan kabartmalar zorlukla segilir.

ARSLAN FiIGURU:

Arslan, Anadolu Selguk figlirli kabartmalarinda en yaygin 6rneklerdendir.
Heykel olarak da yapilan tek figirdir. Gogunlukla gift ve simetrik olarak
kullanilir.

Arslan heykellerine kervansaray, saray, kale gibi sivil yapilarda rastlariz.
Gok stilize ve oldukga kaba bir sekilde islenen arslan heykelleri mimariye
siki sikiya bagldir ve anitsal bir karakter géstermezler. Konya Kalesi'nden
ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen, bir érnegi de Istanbul Tirk ve
islam Eserleri Miizesi'nde bulunan arslanlar, Selguk stilinin diginda kalan
antik etkili 6érneklerdir. Konya Kalesi'nde, eski resimlerin gosterdigine gore
devsirme olarak kullanilan bazi antik heykeller de mevcuttu.

Kayseri i¢ Kalesi'nde (1224), Divrigi Kalesi ana burcunda (1236-42), Denizli
Dinar yolunda bulunan Gardak Han’in portalinde (1230), Sivas ve Tokat Gok
Medreseleri Miizesi'nde istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde bulu-
nan Selguklu devri arslan heykellerinde kaba isgilik, hareketsiz masif ktle
karakteri, gdvdenin basa gore kigik tutulusu ve arka ayaklar Gizerinde otu-
rus belirgin Selguklu 6zellikleridir. Kaba ytizlerde kiibik bir gérinis vardir.
iri badem gézler, kag hatti ile birlesen yassi bilyik burun, iri ve agik agiz,
sisman yanaklarla daha gok bir arslan karikatiiriine benzerler. Disler, adale-
ler, yele gibi detaylar islenmemistir.

Benzer karakter gosteren, fakat sadece arslan basi seklinde verilen arslanl
konsollar ve ¢ortenler (su oluklar) de Selguk sanatinda boldur. Ornekleri
sOylece siralayabiliriz: Diyarbakir Ulu Camii avlusu (1156-1178), Alanya Ala-
ra Han (1229-1232), Denizli Ak Han sag eyvani (1253-54) konsollari, Nigde
Alaeddin Camii (1223), Kayseri-Sivas yolu Sultan Han (1232-36), Kayseri
Huand Hatun Medresesi (1237-38), Kayseri dogusunda Karatay Kervansa-
rayl (1240), Kayseri Sahibiye Medresesi ve Aksehir Tas Medrese Miize-
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si'nde sergilenen gortenler. Kayseri Sahibiye Medresesi (1267-68), Divrigi
Kale Mescidi (1180) gibi bazi eserlerde siitun baslid iginde yer alan arslan
baslari da ayni yiiz karakterini gosterir.

Arslan bagsi ¢orten ve konsollarda baslar boyundan yapiya baglanmigtir, yele
goériinmez. Cortenlerde iri agik adizlar su oludu vazifesi gérir. Avrasya hay-
van usldbunun "egri kesim" teknigi bazi érneklerde dikkati geker.

Arslan kabartmalar daha da yaygindir. Genellikle ylksek kabartma olarak
islenmiglerdir. Bazen kuyruk uglar ejder basiyla son bulur ve ucu kivrik, 6n
bacaklan gergeveleyerek yiikselen kanatlari da olabilir. Bu 6zellikler yine
Avrasya hayvan Usldbunun kalintitarndir. Gogdunlukla karsiikh gift islen-
miglerdir. Baslar gévdeye gére daha buylktir ve heykellerden tanidigimiz
yuz ifadesine sahiptir. Gogunlukla 6n bacaklar ydrir gibi gogis Uzerine
dogru gekilmigtir.

Baz1 énemli &rnekleri soylece siralayabilirizz Diyarbakir Dig Kale (1088,
1208-9), Silvan Kalesi (1165-66), Adana Miizesi (env 1332 ve 1473), Ankara
Etnografya Mizesi (bahgede iki tasta), Gaziantep Mizesi (kaleden getiril-
mis), Kirsehir Kesik Képri Han (1228-29), Kayseri Gevher Nesibe $ifaha-
nesi (1205), Sivas Kaykavus Darlssifasi (1217), Mardin Mizesi (kaleden
gelme), Urfa igkale bati kapisi, Kayseri Déner Kiimbet (1276-77), Nigde
Hidavent Hatun Tirbesi (1312), Ani Kalesi (1072-1110), Kayseri Karatay
Han (1240), Diyarbakir Mizesi'nde Cizre'den getiriimis iki tas (zerinde
(12.ylazyl), Aksaray-Nevsehir yolunda Alayhan (13. ylzyil, tek bash ve gift
govdeli), Silvan Kalesi (1165-66, tek bash, gift govdeli), Cay’da Tas Med-
rese (1278-79), Gay'da Tas Han'da (1278-79).

Tokat Gék Medrese Mizesi'nde ve Ankara Etnografya Miizesi'nde sergile-
nen Tokat'tan gelme bazi mermer mezar taslarinda tek veya ¢ift arslan ka-
bartmalarina rastlanmaktadir. Bunlar Selguklu gelenegini sirdiren 14.-15.
ylzyila ait érneklerdir. Ercis kazasi yakininda Patnos yolunda 15. asirdan bir
Karakoyunlu devri kimbetinde gorilen ejder kuyruklu arslan kabartmalar
bu gelenegin geg devirlere kadar yasadigini bir kez daha gosterir.

Kanath arslan kabartmalari olagantsti kuvvetine inanilan arslana sanki daha
da ustiin bir deger kazandirr. Kanat diginda batin stil 6zellikleri aynidir.
Diyarbakir Dig Kale’de Yedi Kardes Burcu'nda (1208-9), Diyarbakir Miize-
si'nde (Silvan Kalesi'nden getirilmig, 13. yiizyil), Istanbul Tirk ve islam
Eserleri Mizesi'nde (Konya'dan getirilmis 13. ylizyll) bu sekilde kanath ars-
lan kabartmalarina érnek buluruz.

Goruldagu gibi arslanlar dini ve sivil gesitli eserlerde ve hatta mezar taglarin-
da yer almaktadir. Bu figirlerin belirli sembolik maksatla kullanildigini kabul
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edebiliriz. Arslan gesitli devir ve kiiltiirlerde daima kuvvet ve kudret sembolii
olarak gorilmustir. Bu nedenle saraylari, tahti, sehri, kaleyi, yapiyr kotiilik-
ten, diismandan koruyan bir unsur gibi kullanimistir. Ozellikle Biiyiik Sel-
cuklu ve ilhanli devri el sanatlarinda tahti koruyan arslan figiirleri yaygindr.
Arslan biyik olasilikla aym zamanda arma, totem olarak da distnilmustdir.
Dede Korkut kitabinda arslan ana olarak geger. Selguklu Sultani II. Giyased-
din Keyhusrev'in paralarindan ve daha &nce sézii gegen incir Han portalin-
deki kabartmalardan da bildigimiz gibi arslan sultanin armasi olarak kullanil-
migtir. Selguklu sultanlarinin Alparslan, Kiligarslan gibi arslanh isimleri sev-
dikleri anlagilmaktadir.

Bunun diginda, Saman etkilerinin islam tarikatlannda kalintilarn da Anadolu
Selguk sanatinda bol arslan goériimesine yol agmistir. Anadolu’da yaygin bir
inanca gore arslan agizlarindan akan sularla aptes ahnir, sifa niyetine igilir. Ta-
nittd@imiz, arslan bagi ¢ortenler bu inanisa gore ayn deger kazanir. Ozellikle
Bektasilikte arslana verilen dnem buytiktir ve Haydar adiyla anilir. Hatta Haz-
reti Ali "Haydar-1 Kerrar'dir (tekrar tekrar arslandir). Tokat bélgesinde Bektasi
etkileri yogundur. Arslanh mezar taslarina bu bélgede rastlanmasi bununla il-
gili olabilir. Bunlarnn Hazreti Ali sembolii olmasi mimkinddir.

Mezar tasi ve tiirbelerde, medreselerde gériilen arslan figlrlerinin Samanizm
kalintilanini siirdiirdiigiinii de s®yleyebiliriz. istanbul Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi'nde sergilenen Nusaybin'den gelen bir tasta, Kayseri Doner Kim-
bet'te (1276-77), Erzurum Yakutiye Medresesi'nde (13 10), gift arslan figiirleri-
nin hayat agaci ile birlikte canlandirildiklari gortiliir. Arslanh mezar taglarinda
canlandirilan stilize bitki tasvirleri de hayat agaci gibi diistiniilebilir. Daha son-
raagikladiqimiz gibi Orta Asya Saman inanglarinda biiyiik yeri olan hayat ada-
ciI bekgi ruhlarla (bu durumda arslan) korunur. Yine bu inanglara gére arslan
ve kaplan $amana gokylizi ve yeralti seyahatinde yardimci olan ruhtur.
Tlrbe ve mezar taglarinda gorilen arslan kabartmalan élintin ruhuna gékyd-
2ii yolculugunda yardimci olacak ruhlar da sembolize edebilir. Bu kabartma-
larda goriilen ve gezegenleri sembolize ettigine inandigimiz rozetlerde bu
dislinceyi dogrular. Saman koruyucu ruhla (arslanlar) yaptigi gékyiizii seya-
hatinde hayat agaci vasitasiyla gokyiiziine, aya ve giinese varir (rozetler). Ba-
21 arslanlann kanatl islenmesi, birgok drnekte Saman inancinda hayat agaciy-
la ilgili olarak 6nemli rolli olan tek veya gift bagh kartalin, gift kusun verilmesi
(Bkz. ilgili boliim) de bu tabloyu tamamlar.

Arslan ayni zamanda giines, aydinlik semboliidiir. insan figéirii bélimiinde
isaret ettigimiz, sirtinda glines rozetitagiyan arslan tasvirleri de bunu kanitlar.

Selguk mimarisinde arslani boga ile miicadele ederken de goriiriiz. Bu or-
neklerde yere kapaklanmis durumdaki bodanin lizerinde arslan muzaffer
olarak verilmigtir. Diyarbakir Ulu Camii'nde (1178-1180), Diyarbakir Miize-
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si'nde Cizre'den getirilmis bir tasta, Harput i¢ Kale'de, Diyarbakir i¢ Ka-
le'de (1207-8) bu tip kabartmalar gériiriiz. Konya Kalesi’'nden ince Minareli
Medrese Miizesi'ne getirilmis bir tasta (1220 civan) bu miicadelenin degisik
bir sekli olarak arslan bogayi kovalar durumda verilmistir. Bu sahnelerin de
sembolik anlami oldugu kanisindayiz. Leo ve Taurus (Arslan-Bogda) Yakin
Doguda M.0.4000'den beri (Ahamenidlerde, Asurlularda) Zoroastrien ve
Asur takviminin en 6nemli giiniiniin yani tanim yilinin baslangici (Nevruz)
semboll olarak kullanilmistir. Giinesin (Arslan) Taurus (Boga) burcuna gir-
mesi ile bahar bayrami, yani tarm yili (Nevruz) baglamig olur. Bu astrolojik
olayin resimle sembolize edilmesi iki hayvanin micadelesi seklinde veril-
mis olmaktadir. Bu micadele islam sanatinda gesitli zit prensipler igin de
kullanilmigtir. Giinesin aya veya karanh@a, iyiligin kéttlige, yerlinin disma-
na v.b. galibiyeti seklinde, gesitli zit prensipler distindlebilir. Cogunlukla
Selguk kalelerinde yer alan arslan-boga miicadelesini bu sekilde agiklayabi-
liriz. Orta Asya Saman kavimlerinde de benzer inaniglar vardir. Yakutlara
gbre Samanlar birbirleriyle hayvan kihginda savasirlar. Avrasya el sanatla-
rinda rastlanan gok bol sayidaki hayvan micadele sahneleri de bunu kanit-
lar.

Ejder kuyruklu arslanlar da ayn hayvan (izerinde iki 2it prensibi birlestirmek-
tedir. Arslan aydinlk, giines; ejder ay, yeralt), karanhk sembolidiir.

TEK VE GIFT BASLI KARTAL FiIGURU:

Anadolu Selguk figiir dinyasinda tek ve gift bash kartal olarak tanimladigimiz
tasvirler oldukga yaygindir. Birgok 6rnegdin yapilarda gift ve simetrik yerlesti-
riimesi, bazen karnn karina veya sirt sirta canlandirilmig olmalan dikkati ge-
ker. Boylece sanki gift bagh kartal yerine gegebilecek bir sistem saglanmisgtir.
Tek ve cift bagh kartallar kale, saray gibi sivil mimari eserlerinde ve medrese,
cami, tlrbe gibi dini eserlerde, bol olarak da mezar taslarinda yer alir.

Gift bash kartallarda genellikle basta sivri kulaklar, kivrik gaga, gaga altinda
sarkinti, iri kanat, kuyruk ve pengeler gorllur. Govdeler sismandir. Kuyrukla
gbvde arasinda gok zaman hilal motifi yer alir. Kuyruklar yelpaze, palmet
veya balik kuyrugu gibi ikiye ayrilan sekillerde canlandirilir. Avrasya gégebe
figlr sanatinda sadece baslariyla veya btiin olarak -goriilen gok gesitli
kuslarin Anadolu 6rnekleriyle stil beraberlidi sasirticidir.

Anadolu Selguk giit bash kartallar igin &nemli érnekleri sdylece siralayabili-
riz. Diyarbakir Miizesi'nde bulunan Cizre'den getirilmis tasta (12. yuzyil),
Diyarbakir Dig Kale'de Yedi Kardes Burcu'nda (1208-9), Konya Kalesi'nden
ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilmis iki tas (izerinde (1220 civari,
birindeki kabartmalar daha ¢ok horoza benzer), Urfa Harran Kapr'da (13.
ylzyll), Divrigi Ulu Camii'nin dodu kapisinda (1228-29), Nigde Hidavent Ha-
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tun Tirbesi'nde (1312), Nigde Sungur Bey Camii'nde (Beylikler devrinden
olan bu geg 6rnekler Selguk gelenegini stirdiirdr).

Tokat ve Sivas Gok Medrese miizelerinde ve Ankara Etnografya Mlzesi'nde,
14.-15. ylzyila ait ilging mezartaslari vardrr. Kitabeler ve gift bagh kartal figiri
kabartmalari ile bezenen bu mezar taslari, Selguk stilini ve sembollerini geg
devirlere kadar yasatan 6rneklerdir. Van bolgesinde Ercig kazasi yakinindaki
Patnos kiimbetinde de bdyle birkabartmaizleriz (15. yiizyil).

Hayat agaci kabartmalarinda da tek veya gift bash kartal ana figir olarak
gordldr (Bkz. ilgili bolim).

Tek ve gift olarak kullanilan kus veya kartal kabartmalar da oldukga yaygin-
dir. Onemli érnekleri sdylece siralayabiliriz: Konya Kalesi'nden ince Minareli
Medrese Miizesi'ne getirilen bir tag tzerinde iki kartal (1220 civan), Denizli
Akhan'in portalinde iki kus (1253), Diyarbakir'dan Istanbul Tiirk ve islam
Eserleri Miizesi'ne getirilen bir tag izerinde sirt sirta iki kartal (12. ylzyil), Kay-
seri Karatay Han'in avlu poitalinde iki kug (1240), Tercan Mama Hatun Tirbe-
si portaline gizlenmis tek kus (13. ytizyil), Nigde Sungur Bey Camii dogu por-
talinde gizlenmis tek kus (1335). Asagida s6zii gegen hayat agaci kabartmala-
riyla ilgili olarak da bdyle kus ve kartallara rastlariz. Tokat ve Sivas Gok
Medrese miizelerinde sergilenen, bu sehirlerin mezarlklarindan getirilen 14.
ylzyila ait bir grup mezar tasinda, gesitli rozet tasvirleriyle birlikte tepede tek
veya iki kus figlri kabartmasi dikkati geker. Bunlar da gift bagh kartall 6rnek-
lerde oldugu gibi mezar sembolidi ile ilgili ve Selguklu geleneklerini siirdiiren
orneklerdir.

Beysehir Kubadabad Sarayi ¢ginilerinde ve Konya Aldeddin Saray! algilarin-
da da gift bagh kartal ve kus figirlerinin yaygin oldugu dikkati geker. Kug
ve kartal figlrleriyle ilgili zengin ve gok girift semboller diinyasin gesitli
sekillerde yorumlamak miimkiindiir. Avrasya hayvan stilinde, Isldm diinya-
sinda ve Selguk sanatinda yaygin olan kus ve kartallarin mitoloji ve ina-
niglar agisindan izahini yaparsak kullaniis nedenlerini daha iyi anlamig olu-
ruz. Bazi hallerde gok girift olan bu sembollerden hangisinin agir bastigini
soylemek gugtdr. Stilini Avrasya hayvan Uslibundan alan kus ve kartallar
kanimizca semboller bakimindan da ayn kaynaklara dayanir. Bu hayvan
stilinin yaraticisi 6zellikle Saman dini ile ilgili inaniglar olmustur. 10._ytzyil-
dan beri Isldmiyeti kabul eden Tiirkler uzun zaman Samani inang ve
diistincelerini islamiyetle uzlastrmak suretiyle korumuslardr. Bunu Dede
Korkut kitabi da gésterir. Milli destanin bir pargasi olan ve islami bir ce-
miyet kadar Samani bir cemiyetin yasayis ve inanislarini aksettiren Dede
Korkut kitabi Islamiyeti kabul etmis, gdgebelerde viicut bulmustur. Bu hi-
kayeler bize Miisliiman gdgebelerin ne derece islamlastiklarini, yasayis ve
diustnuglerin eski karakterini nasil devam ettirdigini gosterir. Bu nedenle,
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Tirkler tarafindan kurulan bazi tarikatlarda da Samani unsurlara rastlayabi-
liyoruz. Eski Orta Asya ve Turk mitolojisinde, Saman kdiltiinde kus ve kar-
talla ilgili inaniglara g6z atarsak Selguk orneklerini agiklamamiz kolaylasir.

Yakut Turklerinde en korkung ant kartal adina igilir. Kartal adina yalan yere
yemin edenin ocaginin sbnecebine inanilir. Yakut, evinin etrafinda kartal gé-
rirse ona et ziyafeti vermegi borg bilir. Yakutlardan biri yanlislkla kartal &l-
diriirse Saman gagirarak gdémduiriir. Bu inaniglar kartalin Tirklerde kutsal
saylldigini goésterir.

Kartal, Orta Asya Tirklerinde koruyucu ruh kabul edilmisti. Savasanlarin
koruyucu ruhu sayildigindan silahlarda gok kullanilirdi. Kartall tug, asa, kud-
ret ve asalet sembolll olarak Orta Asya'da ok yaygind.. Yakut Tirkleri
gogiin ust katinda kapi bekgileri olarak efsanevi bir ¢ift bash kartal bulun-
duguna inanmaktaydilar. Yakut Samanlari gbéde gikma torenlerinde, boyle
bir gift basl kus heykelini sirk (zerine koyuyor ve térenlerine baslyorlard.
Kartal ayni zamanda kudret ve kuvvet semboliidir, géklerin hakimidir, kuv-
vet birlesmesi sebebiyle Gift basl kartal fazlalasmis ikili kuvveti temsil eder.
Selguklu devri tarihgisi ibni Bibi’ye gére Anadolu Selguk hilkiimdarlan sa-
vagslarda bir yere hakim olunca tepesinde kartal bulunan getrlerini (bir nevi
gadr) kurarlard. Eserinde "Hikiimdar getrinin kartal sultanlarin giinesine
talih kanadini ve tiiylerini gerdi ve kudret gélgesini yayd" der. Ozellikle
iran ve Suriye bélgesi isldm el sanatlarinda taht sahnelerinin (istiinde ve
altinda koruyucu asalet sembolil olarak kus veya kartal figtrleri goraldr.

Yukaridaki agiklamalardan sonra Selguklularda cami, kale, saray, han gibi
yapilarda gok zaman en g6ze batan yerde bulunan tek veya gift bagh karta-
in, kusun asagida sayacagmiz diger semboller disinda nazarlk, tilsim ko-
ruyucu unsur, kudret, kuvvet sembolii olarak kullanildigini séyleyebiliriz. Ya-
pilarin igi boylelikle kétiliklerden, fena ruhlardan, kétii diistincelerden ko-
runmak istenmig olabilir. Kalelerde kartallar hem sehri miidafaa eden ko-
ruyucu ruh, hem de sehre diisman, kotilik girmesini 6nleyecek bir nazarlk
tilsimdir. Saraylarda yine koruyucu unsur ve asalet semboldidiir.

Kartalin ayni zamanda totem, arma olarak da kullanildigini gérmekteyiz. Orta
Asya inanglarinda da kartal totem kabul olunur. $amanin, kartalin bir kadinla
birlesmesinden meydana geldigi kabul edilmektedir. Eski Tirklerde kisir ka-
dinlar gocuk vermesi igin kartala bagvurup yalvarirlard, bundan dogan go-
cuklara kartaldan tiiremis denirdi. Eski Tirk biytklerinden bazilarinin da
kus ile ilgili isimler tagidiklarini biliyoruz. Togan Han, Tugrul Bey, Bagri Bey,
Sungur Bey gibi.

Yukaridaki agiklamalardan sonra cami kapilarinda, saraylarda, hanlarda, ka-
lelerin en dikkati ¢geken yerlerinde, kartal ve kus figirlerinin ayni zamanda
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arma, totem olarak da kullanildigini kabul edebiliriz. Beysehir Kubadabad
Sarayrnda bulunan gift bash kartal desenli bir ginide, kartalin gévdesi lize-
rinde okunan "Es Sultani" yazis), Gift bash kartalin saray yaptiran Aldeddin
Keykubad'in armasi olarak kullanildigini agikga ortaya koyar. Konya Kalesi’'n-
den, ince Minareli Medrese Miizesi'nde sergilen bir tas iizerinde de iki kar-

tal arasinda ayni yazi tekrarlar.

Mezar tasi ve tirbelerde goriilen tek ve gift basgh kartal ve kuslann mezar
sembolidi ile ilgili daha baska anlamlar tasidigina inanmaktayiz. Bazi Orta
Asya inanglarinin islam tarikatlanna etkileri bu figiirlerin islenmesine yol ag-
mis olabilir. Yakutlar 6liimden sonra ruhlarin kus seklinde gége yukseldigine
inanirlardi. Sivas ve Tokat mezar taslarinda kus figirlerinin etrafinda gesitli
rozetler gérmekteyiz. Kanaatimizce bunlar, gége ytikselen ruh kusunun etra-
finda gesitli gezegen sembolleridir. Orta Asya $Saman davullarinda da $ama-
na gokylzi seyahatinde refakat eden kus ve gezegenleri sembolize eden
rozetler gorilir. Samanlarin kutsal kartal tarife gére biiyik bir kustur, kivrk
gagasi, kuvvetli pengeleri, uzun kuyrugu vardir. Samana dogusunda, gelisimi
sirasinda ve 6limden dnce: goérilir. Bu Samanin yakinda élecegine isaret
eder. Ayinlerde $Samanin giydigi elbiseler kusu sembolize eder, $Saman bu
kusun yardimi ile gékyiiziine veya yeraltina iner. Su halde mezar tasi ve tiir-
belerde gériilen kus ve kartallar bu 6lim habercisi kartal veya gokyiizdi, yer-
alti seyahatinde 6lene refakat eden kus olabilir.

Yine Orta Asya inanglarnna gore her insanin kus seklinde bir koruyucu ruhu
vardir, 6liince bu kus seklindeki ruhu gége yiikselir, insan ancak 6lim ha-
linde tekrar kug gibi ugmak kabiliyetini kazanir. Orhon kitabelerinde de 6len
kimsenin kus seklinde ugtuguna inanildigindan bahsolunur. Bugiin hala élen
kimse igin "Kus gibi ugup gitti" denir.

Anadolu Selguk sanatinda ender olarak kartal veya kusu, tavsan veya boy-
nuzlu bir hayvanla miicadele ederken gériiriiz. islam el sanatlarinda bu mo-
tifin paralelleri boldur. Kartal giiclinii belli etmek istercesine biiyiik, heybetli
yaratimistir, altindaki hayvani gagalar. Diyarbakir Dig Kale'de (1089-90),
Afyon Miizesi'nde sergilenen Boyali Kdy'den gelme mezar taginda (13. yiiz-
yll) bdyle drnekler goriiriiz. Kartal ayni zamanda aydinhk, 1sik semboliidiir.
Tavsan ve boynuzlu hayvanlar, karanlik, ay semboliidiir. Yukanda arslan
micadele sahnelerinde agikladigimiz gibi, anlatimak istenen iki 2it prensibin
miicadelesidir. Yakutlar da kartalin, Samanin ve 1gigin ilk yaratici olduguna
inanirlardi. Eski Tirklerde Samanlarin evlerinde, davulun Ustiinde agagtan
oyulmus gesitli kuslarin heykelleri; bunlarnn yaninda da giines ve hilal sekilli
bayrak bulunurdu.
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Diyarbakir Kalesi Ulubadan ve Yedi Kardes burglarinda gift bash kartalin iki
yaninda birer arslan heykeli yer alir. Boylelikle adeta glinesi, aydinhdr sem-
bolize eden hayvanlar daha giigli olarak, hep bir arada verilmis olur.

HAYAT AGAC!, ARSLAN, EJDER VE KARTAL FIGURLERI:

Hayat agaci tasvirleri Anadolu Selguk mimarisinde ilging kompozisyonlarla
karsimiza gikar. Bu kabartmalarda kartal, agacin tepesinde hakim durumda
g6rildr. Agacin dallarinda bazi érneklerde kusglar ve narlar dikkati geker.
Agacin altinda gogunlukla arslan gifti veya Erzurum GCifte Minareli Medre-
se'de oldugu gibi ejder gifti yer alir. Yukarida s6zii gegen Divrigi Ulu Camii,
Nigde Hiudavent Hatun Tirbesi 6rnekleri gibi arabesk zemin (zerinde isle-
nen kartallarda, arabeskin 6zetlenmis olarak hayat agacini temsil ettigi kani-
sindayiz. Bu 6rneklerde kartallarin kanat veya kuyruk uglarinda, bazen de
ayri olarak gift ejder bagi yer alr. Boylelikle hayat agaci, gift bagh kartal ve
bekgi yaratiklar olarak ejder gifti kompozisyonu tamamlamis olur. ince Mi-
nareli Medrese Mizesi'nde sergilenen, Konya Aldeddin Saray’'ndan gelme
algi fragmanlarinda, Aksehir Kileci Mescidi ahsap kapi kanatlarinda, Konya
Mevlana Miizesi'nde sergilenen bir ahsap rahle lizerinde de hayat agaci ye-
rine arabesk zemin Gzerinde gift bagh kartal ve ejder baslarini, rahlede ise
arslanlan gortriz.

istanbul Tiirk ve isldm Eserleri Miizesi'nde bulunan Nusaybin'den gelme
Artuklular devrine (12. ylizyil) ait bir tag Gzerinde, hayat agacinin uzun bir dal
seklinde islendigi dikkati geker. Adacin altinda bekgi olarak canlandirilan, eli
mizrakh iki adam, Ustte iki yaninda simetrik olarak kanath arslan, tavus (Cen-
net sembolii), bagdas kuran insan, rozet ve kartal figirleri yer alrr.

Tokat Gok Medrese Miizesi'nde bulunan bir mezar taginda oldugu gibi, dal
seklinde canlandirilan hayat agacinin etrafinda gift kus figirt ile bu konu da-
ha 6zetli sekilde sunulabilir. Afyon Mizesi'nde bulunan, av konusunun iglen-
digi bir lahdin bas tarafinda da, kuslar gubuk seklindeki agacin tepesine ti-
nemistir. Kayseri yakinindaki Karatay Han'in dis portalinde, ancak dikkat
edildiginde segilen, arabesk zeminli hayat agaci ve altinda iki siren figlrQ yer
alir (1240). Boyle gift kusla gevrelenmis hayat adaci tasvirleri gesitli kompo-
zisyonlarla, Beysehir yakinindaki Kubadabad Sarayi ginilerinde de bol ola-
rak iglenmistir. isldm el sanatlarinin gesitli dallarinda, farkl malzeme (ize-
rinde, 6zellikle bu tip hayat agaci tasvirlerine rastlanir.

Divrigi Ulu Camii, Kayseri ince Minareli Medrese portallerinde oldugu gibi,
bazi detaylarda hayat agacinin ilgili hayvanlara hig yer vermeden de yaratil-
digi 6rnekler vardir.
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Egrelti otuna benzer yayvan yaprakh agag ve ilgili hayvanlarla birlesen 6r-
neklere su eserlerde rastlamaktayiz: Erzurum Gifte Minareli Medrese (13.
ylzyll sonu, agacin altinda bekgi hayvan olarak ejder gifti vardir), Erzurum
Yakutiye Medresesi (1310, agacin altinda arslan gifti vardir), Kayseri Doner
Kiumbet (1276-77 agacin altinda arslan gifti vardir), Sivas Gok Medrese
(1271, adacin altinda bekgi hayvan goriilmez, tepede tek bash kartal var-
dir). Bu kabartmalardan Sivas 6rnegi disinda kalanlar, eserlerde gift ve si-
metrik olarak portalin iki yaninda yer almaktadir.

Hayat agaci ve ilgili hayvan tasvirlerinin de kékini Saman inanglarindan al-
digr kanmisindayiz. Orta Asya Saman kaynaklarindan 6grendigimize gore,
hayat agaci dinyanin merkezi olarak kabul edilir. Samana ayn zamanda
yeralti veya gokylizli seyahatinde merdiven vazifesi gortr. Yakut Tirkleri
gbgun diregi saylan siriklar Gzerine agagtan yapilmis ¢ift bash kartallar
koyarlardi. Bu siriklarin izerine, merdiven gibi enlilemesine adaglar da ¢a-
karlardi. Bu adaglarin sayisi gégin katlarini sembolize etmek (zere 7 ve 9
olurdu.

Su halde, Selguk 6rneklerinde oldugu gibi, hayat adaci ile birlikte gérilen
kus ve kartal tasvirleri, Crta Asya inanglarina gére $Samana eslik eden
kuglar veya Samanin kendisi olabilir. Samana hayat agaci yoluyla gégtn
Ustline ulagsmakta yardimci olurlar. Orta Asya $Saman adaci da bizim 6rnek-
lerimizde oldugu gibi insanlar, ejderler (yilanlar) ve baska tilsiml hayvanlar
tarafindan korunur. Orneklerimizde dallar arasinda yer alan nar meyveleri
cennet semboliidir. Narla islami inancin da ise kanigt@ini gériiyoruz. Dal-
lar arasindaki gizli kiigik kuslar ise, Isldmi inanca gére cennet kuslari
veya Samanizme goére Saman ruhlandrr. Orta Asya inanglarina gore,
Saman dogmadan kus seklinde hayat agacinin dallarinda bulunur.

Bazi 6rneklerde adacin tepesinde veya etrafinda gortilen rozetler, biyuk
olasilikla gékylzi yolculugu sonunda varilan gezegenleri sembolize eder.
Turk mitolojisine gére evren, hayat agaci, yer, gok ve gezegenlerle temsil
edilir. Hayat agaci gokle yeri birbirine baglar.

Selguk mimarisinde hayat agaci buiytk olasilikla tasvir edildigi medrese, ca-
mi, saray gibi yapilara 6nemli bir merkez olduklarini belirtici deger kazandi-
rir. Tirbe, mezar tasi gibi eserlerdeki hayat agaci ve kartallar, kuslar ise yu-
karida isaret ettigimiz mezar sembolidi ile ilgilidir. Hayat agaci bu durumda
ruhun yani kusun, kartalin gége yiikselmesine vasita olur.

EJDER FIGURLERI:

Uzak Dogu'nun, ‘Gin sanatinin tipik hayvani olan ejderler, farkl bir sti ve
semboller diinyasi ile ilgili olarak Selguk sanatina da girmistir. Anadolu Sel-
Gguk sanatinda ejder figlrleri oldukga yaygindr. Ejderlerin genellikle gift
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teskil etmesi, birgok ©rneklerde arslan ve sfenks kuyruklarinda veya gift
bash kartallarin kanat uglarinda yer almalari, bazen de insan bas:, bogda
basi veya hayat adaci ile birlikte islenmeleri dikkati geken 6zelliklerdir.
llerde séziinii edecegimiz gibi takvim hayvani veya gezegen sembolii ola-
rak kullanilan ejderler de girift bir grup teskil ederler. Ejderlerin Konya
Alaeddin Sarayt ve Felekabad Sarayi algilarinda da kullanildigini géririiz.

Selguk ejder kabartmalarinin tipik 6zelligi, uzun tutulan gévdelerin genellikle
digumler meydana getirerek uzanmasi ve her iki ugta birer basla son bul-
masidir. Bazi 6rneklerde ¢ift bas yerine karsilikl iki ejder verilmistir. Profil-
den islenen baslarda sivri kulaklar, iri badem gozler, agik agizda asadi ve yu-
kart dogru helezoni bir kivriima meydana getiren geneler dikkati geker. Agiz-
larda sivri digler ve gatal diller gérdiliir. Baglardan biri genellikle gévdeyi isir-
maktadir. Esas bas govdeyi isirmayan bastir. Burada bir gift ayak ve buna
bagl st kisimlari birer volutla (diigiimle) son bulan kanat yer almaktadir. Ka-
nat, bacak adalelerini gevreleyen bir hatla birlesir. Ejderlerin bazilarinda he-
men bagin arkasinda da ayni sekilde diigiimle son bulan gergeveleyici hat
dikkati geker. Selguk ejderleri arabesk veya diiz zemin izerinde gorilebilir.

Anadolu Selguk ejderleri sivil ve dini eserlerde yer almaktadir. Ozellikle kale,
han, dar(sgsifa gibi sivil yapilarda dikkati gekerler.

Selguk mimarisinde rastladigimiz ejder kabartmalarini séylece siralayabiliriz:
Konya Kalesi'nden ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen {i¢ ayr tas
(izerinde (1220 civari), Kayseri Sultanhan'i avlu portalinde (1232-36), Cankiri
Darligsifasi portalinde (1235), Kayseri Karatay Han eyvaninda (1240), Ahlat
mezar taglarinda (13. ylzyll sonu), Anamur Ak Camii'nde (1220-1237), Bur-
dur Susuz Han portalinde (13. ytzyll ortasi), Afyon Miizesi'nde sergilenen
Boyal Kéy'den getirilmig lahitte, (13. ylzyil, lahit (izerinde hayvan micadele
sahneleri ve kosan tavsanlar da vardrr).

Bazen ejder giftinin boga baslar ile birlikte verildigini goriiriiz. Ani Kalesi'nde
iki burgta (1072-1110), Diyarbakir Kalesi Urfa kapisinda (1183-84), Kirsehir
yakininda Kesikképriihan'da (1268-69) bu tip kabartmalar yer alr.

Ejder ciftinin yukarida s6ziini ettigimiz gibi hayat agac ile birlikte islendigini
gormekteyiz. Agacin altinda yer alan ejder gifti Erzurum Gifte Minareli (Hatu-
niye) Medresesi portalinin iki yan yiiziine islenmigtir. Daha 6nce de belirttigi-
miz gibi, arabesk zemin Gzerinde yer alan gift bash kartallarin kanat veya
kuyruk uglarinda gortilen gift ejder basi ile Gifte Minareli Medrese'deki hayat
agac! konusu 6zetlenmis olarak islenmigtir. Arabesk zemin hayat agaci ye-
rine gegmektedir. Bu tip tasvirleri Divrigi Ulu Camii portalinde, Nigde Hiida-
vent Hatun Tirbesi'nde, Aksehir Kileci Mescidi ahsap kapi kanatlarinda ve
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Konya Aldeddin Sarayrndan gelme algillarda gérmekteyiz (Bkz. Algi Sis-
leme).

Arslan ve sfenkslerin kuyruklarinda veya kanat uglarinda yer alan ejder
baslarn da yaygindr. Diyarbakir Dis Kale'deki kanath arslanlar, Diyarbakir
Mizesi'ne Cizre'den getirilen arslanlar buna 6rnek verilebilir.

Ender olarak ejder baslarinin su olugu (Gorten) olarak da kullanildigina rast-
lamaktayiz. Divrigi Ulu Camii'nde (1228), Karaman Arapzade Camii'nde (Geg
devirden 1374) boyle érnekler goririiz.

Ejdere burg ve takvim hayvani olarak da rastlanir. Daha 6nce s6zl gegen
Cizre Koprisu kabartmalarinda (1164) ejder kentaurla birlikte gorilir. Ken-
taur geriye donik insan vicutlu gévdesiyle yayini germis, ejderin agzina ok
atmaya hazrrlanmaktadir. Bu kabartma ile yay burcu (sagittarius), hayali bir
gezegen olan Cauzehar (Ejder) gezegeni bir arada verilmistir. Alanya yaki-
ninda Obakdy Medresesi portalinde de ejder gifti burg sembolleri olan iki
balik ve (ig rozetle birlikte iglenmigtir.

Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti'nde (12. ylizyll), Kayseri Karatay Han Tirbesi
eyvaninda (1240), Sivas Gok Medrese portalinde (1271-72), Nigde Sungur
Bey Camii dodu portalinde ejder baslarinin Tiurk-Gin hayvan takviminden
gesitlibaslarla birlikte islendigi dikkati geker.

Ejderlerin de gesitli sembolik maksatlarla kullanildiklari stiphesizdir. Eski Or-
ta Asya inanglarina gére, gok kubbenin idaresi, ahengi bir ejder ¢iftine bagl-
drr.

Yildizlarin senelik déniistint bu gift ayarlar. Gok kubbede yedi gezegenin
altinda, diinya ekseninin en asagisinda digimli bulunan bu ejderler, disi
ve erkektir. Yine bir disi ve erkek melegin gagrisi ile bu déniist baglatirlar.
iki 21t kutbu ve kuvveti sembolize eden ejder gifti, hareketin astronomik ve
felsefi olarak iki prensibidir. Bu inanca dayanarak, ¢ift ejderler veya burg
sembolleri ile birlikte gérllen ejderler ahengi, hareketi ve hatta evreni sem-
bolize edebilir. Kalelerde, hanlarda, saraylarda, darissifalarda ve mezar
taglarinda rastlanan ejder ¢ifti, bu durumda yerine gére hareket, ahenk,
diizen veya evren, gokyiizii semboll olabilir.

Ejder giftinin yerine gore karanlk ve kotilikie savasl sembolize etmeleri de
mumklnddr. Ejder gifti ortagagda zit prensip, ay ve glines semboli olarak
kullanilir. Ejderlerin gévdesindeki digiimler glines ve ay tutulmalarinda ge-
zegenlerin belirli durumlarini sembolize eden astronomik isaretlerdir. Mitolo-
jiye gore ejderlerin ayr ve glnesi yutmasi ile giines ve ay tutulmasi olur.
Afyon Mizesi'nde sergilenen, Boyah Kéy'den gelme lahitte, agiz agiza veren
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ejderler, tipik ay semboll olan baklava motifi meydana getirirler. Boylelikle
ay! yutarken canlandirimislardir. Agiz agiza veren ejder giftlerinin, gecenin
sembolii olan ay! yutmalari ile aydinh@n, giinesin, iyiligin Gstinligd canlan-
dinlimigtir. Ejderlerin sirti {izerindeki kocaman gilines rozeti de bu gorisi
dogrular. Ayni lahit Gizerinde yer alan glinesle ilgili arslan, kartal gibi hayvan-
lar ayla ilgili tavsan ve boynuzlu hayvanlari yener durumda canlandirimistir.
Bu da gériisiimiizii kuvvetlendirir. Ozellikle dariissifa gibi yapilarda da ej-
derlerle iyiligin, sifanin sembolize edildigi séylenebilir. Tip rozetimizin sembo-
I olan ejderin Yunanllardan beri Akslepion sembolil oldugunu soyleyebili-
riz. Ejderlerin kalelerde, hanlarda, saraylarda igeri kotuliik, digman, hastalik
girmesini 6nleyici bir tlsim olarak kullaniimis olmasi da miimkunddr.

Ejder ifti ile ilgili bir bagka sembolik agiklama Dogu Asya, Gin inanislariyla
baglantiidir. Kirgehir Kesikkdprii Han ve Ani Kalesi kabartmalarinda ejder
Gifti arasinda yer alan boga basi (ay semboll), Burdur ‘Susuz Han ve Erzu-
rum Emir Saltuk Kiimbeti kabartmalarinda insan basi (ay sembolii), Kayse-
ri Karatay Han kabartmalarinda ise top motifi (ay semboli) ile, ay! yutan ej-
der gifti canlandiriimis olabilir. Uzak Dodu sanatinda, ejderler bulutlari, orta-
larindaki top ise (Anadolu 6rneklerinde top, boda veya insan basi) ayl sem-
bolize eder. Aya yaklasan bulutlar ayr yuttuklar zaman, yerytzine bereket-
li yagmurlar diger. Bu ylizden, bu motif Uzak Dogu'da bereket, bolluk sem-
bolidir. Bu inanigin Tirkler aracihd ile Anadolu'ya gegmesi mimk(inddir.
islam el sanatlarinda baska paralelleri de gériiliir.

Ejderler yukardakinin tam aksine, karanlik, yeralti, cehennem yani kisaca
negatif, aksi prensip olarak 6zetlersek digman, kétllik semboll de olabil-
mektedir. isldm diinyasinda denizlerin altinda ates, en altinda da Falak isim-
li bir yilanin mevcudiyeti kabul edilmektedir. Falak, Allah'tan korkmasa, Us-
tindeki her seyi yutacak kudrettedir. Allah onun karnina cehennemi sok-
mustur. Falak boylelikle ayni zamanda yeraltinin ve cehennemin bekgisi ol-
mustur. Erzurum Gifte Minareli Medrese’de oldudu gibi, hayat agaci altinda
yer alan ejder gifti bu durumda yeralti cehennem sembolleri, ayni zamanda
agaci koruyucu bekgi sembolleridir.

Arslan-ejder, kartal-ejder, boda-ejder kompozisyonlarinda bdylelikle astral-
mitolojik zit kuvvetlerin savagi sembolize edilmektedir. lyi ile kétii, aydinlk
ile karanlik, giindiiz ile gece, glinegle ay, yerli ile digsman sembolleri savag
durumundadir. Daima ilk grup digerinden (stiin olarak gdsterilmistir.

Cizre Kopriisi'nde oldugu gibi, islam el sanatlarinda paralelleri gorildiigi
sekilde, ejder gezegen semboli olarak da kullanilir. Helenistik astrolojinin
basindan beri ejder; Satiirn, Jipiter, Mars, Venis, Merkir, Ay, Glines geze-
genlerinden sonra sekizinci gezegen (Cauzehar adini alir) olarak kabul edil-
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mekteydi. Bazen ejder kuyrugu ayr sayilir ve gezegen sayis! dokuza gikard.
Modern astrolojide de ejder basi ylkselen, kuyrugu ise algalan ay dugiimi
semboliidiir. islam astrolojisi bu iki diigiimii gezegen olarak kabul etmistir.
Yay burcu (Sagittariiis) Cauzehar (Ejder) gezegenini etkisinde bulundur-
dugundan gok zaman bir arada canlandirilirlar. Yayini gerip ok atan bir ken-
taur seklinde gorilen yay burcu, okunu ejderin agtk agzina atmaya hazirlanir.

S6zlnid ettigimiz, ender goriilen su olugu seklindeki ejder baslarinin ise
Uzak Dogu sembolleriyle ilgili oldugu kanisindayiz. Gin'de ejder suyun ve si-
vinin kudretini sembolize eder.

BOGA KABARTMALARI:

Zengin Anadolu Selguk figlr sanatinda boga kabartmalari genis yer tutar.
Boganintek bagina gériilmemesi, boda-insan, boga-arslan, boga-kartal, bo-
Ja-ejder, boga-gergedan ikilisi veya burg, takvim hayvan olarak canlan-
diriimasi tipik bir 6zelliktir.

Diyarbakir Dis Kale'de, tepesinde kartal bulunan (gok harap vaziyette), bag-
das kurarak oturan insan figlrinin iki yaninda ¢6kmis vaziyette bogalar,
hayvan miicadele sahnelerinde gériilen yenik hayvanlari hatirlatirlar. Muhte-
melen yenik dilsman sembolii olan bodalarin arasinda oturan hilkiimdar, te-
pesinde yer alan aydinlik, hakimiyet ve koruyucu sembol kartalla birlikte ha-
kim durumda verilmistir. Tahtin altinda, kitabenin iki yaninda yer alan, arslan
ve av hayvani kabartmalar ile birlikte tam bir taht sahnesi iglenmistir.
Ozellikle iran bélgesi, Selguk, ilhanl el sanatlarinda rastlanan benzeri ko-
nular bu kez mimariye uygulanmistir.

Daha o6nce insan figlrli béliminde s6zlind ettigimiz gibi, Cizre Kopristi
burg gezegen kabartmalari arasinda boga ve sirtindaki hildl iginde insan
biistil goriiliir. Ay ve karanlik sembolii olarak boganin, islam el sanatlarinda
da ayla birlikte canlandirildigi birgok érnek vardir.

Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti’'nde oldugu gibi, kasnak nisleri iginde Turk-Gin
takvim hayvanlarindan gesitli kabartmalar yer alir. (12. yiizyil) Nislerden bi-
rinde, boda bas! ve boynuzlart arasinda insan kafast gortlir. Burada boga,
takvim hayvaniveya Cizre Képriisii'nde oldudu gibi, ay gezegeni (insan)-bo-
ga burcu birlesimi olarak verilmistir. Kayseri yakinindaki Karatay Han'in
cephesinde yer alan iki gortenden birinde, arslan basi 6niinde digerinde ise
bogda 6ninde, goékmiis vaziyette insan figlirli gordlir (1240). Burada da
Cizre Koprisii'nde oldugu gibi, boga burcu ay gezegeni ve arslan burcu-
glines tasviri canlandinimis olmalidir. Daha ©nce insan figlri boliminde
aglkladigimiz gibi, bagdas kurmus figiirler gok zaman gezegenleri sembolize
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etmektedir. Karatay Han'in portalinde, arabeskler arasina gizlenmis bogda
basi kabartmasi tizerinde, yine maske seklinde insan bagi motifi tekrarlar.

Gogdu kez de boganin arslanla birlikte canlandirildigini gorriiz. Miicadele sah-
nelerinde s6ziind ettigimiz gibi, genellikle altta kalanboga yenilmis d urumdaki
hayvandir ve iki it prensibin miicadelesi canlandirimaktadir. Diyarbakir Ulu
Camiiportalinde (1178-1180), Cizre’den Diyarbakir Miizesi'ne getirilen bir tag
tizerinde (12. yiizyll), Harput ig Kale'de (12. yiizyil), Diyarbakir i¢ Kale'de
(1208-9), Konya Kalesi'nden ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen tasta
(1220 civari, burada arslan bogay kovalar), Nusaybin'den Sam Milli Miize-
si'ne getirilen bir tasta (12. yiizyil, yine arslan bodayt kovalar) bu tip kabartma-
lar géririiz. Diyarbakir Ulu Camii portalinin, aviu cephesinde ilging sekilde
boga ve arslan basi seklinde birer konsol goriiliir.

Konya Kalesi’nden ince Minareli Medrese Miizesi’'ne getirilen bir tas iize-
rinde (1220 civarl), boday! kovalayan arslanin yerini, islam ikonografisinde
kuvvet ve kudret sembolii olan gergedan alir. Miizedeki bir bagka tasta, ger-
gedari fili kovalar. isldm el sanatlarinda baska paralellerde gériildiigii gibi,
gergedan hayali bir yaratik seklinde canlandirilimigtir. Gergedan da arslan
gibi hayvanlarin kral olarak kabul edilir, hatta arslani, fili bile yendidi inanci
vardir. Boynuzunun zehiri alt edici, iyilestirici hassasi olduguna inanilr.

Diyarbakir Urfa kapisinda (1183-84), boda basina basan kartal, bu gruptan
Anadolu'da tanidigimiz tek 6rnektir. Kartal da arslan gibi aydinlik, kuvvet, ha-
kimiyet semboliidir. Burada aydinlk, karanhk semboliini, yani zit prensibi
yener durumda verilmigtir. v

Ani Kalesi'nin iki burcunda, Kirgehir yakininda Keslkk&prii Han’da oldugu gibi
ender olarak ikiejder veyayilan arasinda boga basininislendigini géririz. Bu-
rada dider 6rneklerin aksine, boganin muzaffer hayvan olmasi mimktndur.
Ani Kalesi 6rnedinde boganin agzinda zafer sembolil olanhalka vardrr. Yeralt
ve karanlik sembolii olan ejderlerin arasinda hakim durumdadir. Denizli-Dinar
yolunda Gardak Han'in iginde, siitun basliklari (izerinde, boga ve koyun basi,
iki ballk kabartmasi gordiliir. Bu tasvirlerin de burg sembolii olarak diistindil-
mesi miimkd{ndir (1230). Malatya Kirk Kizlar Mezarli@i’'ndan Eski Ulu Camii
avlusuna getirilen bir tag tizerinde de boga, odlak ve balik burglari canlan-
dinlmistir. S6zl edilen bu kabartmalarda burg hayvanlarinin tam olarak iglen-
memesi ilginctir. iran ve Suriye bélgesi el sanatlarinda gériilen paralellerde
genellikle burg sembolleritamdir.

MELEK TASVIRI:

Bu konunun Selguk figiir sanatinda ilgi gérinedigini saptiyoruz. Konya Kale-
si'nden ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen ve eskiden portali siis-
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leyen iri kanath iki melek kabartmasi ¢ok ilging 6rneklerdir. Egri kesim teknigi
ile islenen figlirlerde uzun sag 6rgisu, basta g dilimli tas, kaftanlarinin kol-
larinda tirazlar islam sanatina has ozellikler olarak dikkati geker.

Daha 6nce konu edilen Burdur Susuzhan portalinde, ejder kabartmalarinin
tepesinde de, kapinin iki yaninda ikiser melek kabartmas! islenmistir. Harap
durumdaki bu érneklerde detaylar segilmez (13. ylizyil ortast).

SFENKS VE SIREN FIGURU:

islam el sanatlarinda cesitli drnekleri gorillen sfenks figiirleri Anadolu tas
isGiliginde enderdir. Mardin Muzesi'nde sergilenen kaleden gelme (13. yiz-
yil) bir tag Uzerinde, rozet ve sfenks; Konya Ince Minareli Medrese Miize-
si'nde bulunan mermer tag Uzerinde, rozet, iginde iki geyik, iki sfenks ve
arada kus figlrleri degisik bir sunusla dikkati geker (13. ylzyil). Sfenksler
baslarinda lg dilimli taglari ve ejder basiyla son bulan kuyruklariile canlan-
dinimistir. Sfenkslerin de arslan, kanatl arslan gibi koruyucu, tilsimh, hayvan
olarak kullanildidi kanisindayiz. Beysehir Kubadabad Sarayi ginilerinde de
gok basaril kompozisyonlarla iglenmis sfenksler vardir. Afyon Mizesi'nde
sergilen ve av konusunun islendidi bir mezartasinda sfenks kabartmasi, me-
zar sembolidi ile ilgili ilging bir érnektir. (Bkz. insan Figiirli bélimdi)

Bekgi, koruyucu, tilsimli {istiin bir hayali yaratik olarak Islam el sanatlarinda
gesitli devirlerde canlandinlan siren figiriine sfenksten daha bol rastlanir.
Konya Kalesi'nden ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen tas siren ka-
bartmasinin (1220 civari), sag ve kuyruk digimleri, tipik Selguk 6zellikleri
olarak dikkati geker. Konya Aldeddin Saray: algilarinda ve Beysehir yakinin-
da Kubadabad Saray! ginilerinde de baslari taglarla siisli gesitli siren figtir-
lerine rastlariz.

Nigde Hiidavent Hatun Tirbesi'nde (iki cephede tekrarlanir) {ig rozeti gevre-
leyen, baslan tagh siren gifti, devrinin en ilging 6rneklerindendir (1312). Si-
renler, gezegen sembolii olan rozetlerin etrafinda, daha 6nce hayat agact ve
kus, kartal bolimlerinde tizerinde durdugumuz gibi, mezar semboligi ile ilgili,
gOkylzi seyahatini yaptiran refakat kuslari, koruyucu yaratiklar v.b. olarak
canlandiriimiglardir. Turbenin gineydogu cephesindeki sirenlerin gévdesi
yandan, basi cepheden, kuzeydekiler ise bitin olarak cepheden canlan-
dinimisgtir. Nigde Kalesi'nde de ayni devirden olmas: gereken harap durum-
da bir siren kabartmasi gorlr.

Daha 6nce s6zl edilen Kayseri Karatay Han'in portalinde, arabesk seklinde-
ki hayat agacinin altinda, koruyucu bekgi hayvan olarak yine siren giftini go-
ririiz (Bkz. Hayat Agact bolimi).
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Siren ve sfenks yapilar koruyucu, ugur, talih getirici tilsimh yaratiklar olarak
distndlmistir.

BALIK, GEYIiK, TAVSAN V.B.
CESITLI FIGURLER:

Selguk tas isgiliinde ender érneklerle rastlanan, ayrintili olarak tanitmadigi-
miz balik, tavsan, geyik, kurt, tilki v.b. gesitli av hayvani tasvirlerine de rastla-
nir.

Konya Kalesi'nden ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen iki balik ka-
bartmasi diginda baligin 6zellikle daha 6nce konu edilen Cizre Kopriisu, Gar-
dak Han kabartmalarinda oldugu gibi, burg tasviri olarak canlandirildigi gérii-
lur. Balik genellikle gezegen sembolii ve baska burg hayvanlar ile birlikte
islenmistir.

Boga gibitavsan ve geyik de ay, karanlik, yenilen zit prensip sembolii olarak
islAm el sanatlarinda yaygindrr. Afyon Miizesi'nde sergilenen mezar tasla-
rinda bu tip kabartmalar goériiriiz. Niksar Goregi Biiyiik Tekkesi portalinde ol-
dugu gibi (13. yizyil), diz ¢6kmiis durumdaki geyik figlirli, Bektasi gelenek-
leriyle agiklanir. Bu gruptan baska paralel 6rnekler tanimamaktayiz.

Diyarbakir Dig Kalesi'nde de (1089-90), gesitli bagka kabartmalarin yani sira
at, antilop, tavsan gibi avla ilgili hayvanlarin islendigi dikkati geker.

BURG VE 12 HAYVANLI TURK-GIN TAKVIMI ILE
ILGILI FIGURLER:

Yukarida ilgili bolimlerde gordiigiimiiz gibi, Selguk mimarisinde burgla ilgili
hayvan figirleri oldukga ilging drnekler sunar. Cizre Koprisii kabartmalar
en zengin 6rneklerdir (1164). Burada sekiz burg, ilgili gezegenlerle birlikte
canlandiriimigtir. Sistemin tam olmayisi dikkati geker. Cesitli eserlerin por-
tallerinde yer alan bazi burg hayvanlar ve rozet tasvirlerinde, sistemin an-
cak bir iki gezegen ve burgla islenmesi, tam olarak gorilmemesi, Anado-
Iu'ya ait bir 6zelliktir. Cardak Han kabartmalari, Aksaray Sultan Han portali
kabartmalari buna 6rnektir.

Yukarida s6zunu ettigimiz gibi sadece gezegenlerin rozet seklinde verildigi
gesitli Selguklu devri portali ve mihrabi yaygindir. ikili érneklerle genellikle
ay ve glinesin islendigi sanimaktadir. Nigde Aldeddin Camii, Sivas Keyka-
vus Dartigsifas! orneklerinde, insan figird boliminde belirttigimiz gibi, ay
ve glines birer insan basl ile sembolize edilmigtir.

Turk-Gin hayvan takvimi ile ilgili kabartmalar Selguk mimarisinde ilging kom-
pozisyonlarla karsimiza gikar. Ozellikle islam maden isgiliginde rastlanan ve
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baglan ile canlandinlan takvim hayvanlari, Anadolu tas 6rneklerinde baz:
hayvanlarin tekrarlanmasi, bazilarinin da noksan olusu ile dikkati ¢geker. Bu
takvim buiyiik olasilkla M.S. 1. ylizyildan beri Ginliler ve M.S. 3. yiizyildan
beri Orta Asya Tirkleri tarafindan bilinmekteydi. Goktiirklerin 584 yilindan
beri hayvan takvimini kullandiklari kati olarak saptanmigtir. Orhon kitabele-
rinde de Turk-Cin takvimiyle tarihlemeler vardir.

Tirk-Gin hayvan takviminde her yil bir hayvani temsil eder. Bazen hayvan-
lardan biri yerine ayni gruptan ikinci bir hayvan gegebilir. Takvim hayvanlart
sOylece siralanabilir: 1) Sigan ve fare, 2) Sigir, 6kiiz, boda veya inek, 3) Pan-
ter, arslan veya tilki,4) Tavsan, 5) Ejder, kertenkele, ziirafa veya kus, 6) Y-
lan, 7) At, 8) Koyun, oglak veya kog, 9) Maymun veya insan, 10) Tavuk veya
horoz, 11) Képek veya balikgil, 12) Domuz veya yaban domuzu, kegi.

Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti'nde (12. ytizyil), Kayseri Karatay Han Tiirbe-
si'nde (1240), Denizli Akhan'da (1253-54), canlandirlan takvim hayvan: ka-
bartmalaritam kadro ile islenmemistir. Ayni hayvanin tekrar edildidi veyailgi-
li gruptan bir bagka hayvanla yer degistirdigi gorilir. Mogol akinindan son-
raya rastlayan, 13. ylzyilin ikinci yarisina ait 6rneklerde hayvanlarin sadece
baglariyla verildikleri dikkati geker. Sivas Gék Medrese portalinde (1271),
Nigde Sungur Bey Camii portalinde (1335), Biinyan Ulu Camii'nde (14. yiiz-
yil), hayvan baslari bir sarmasik gibi islenmistir. Nigde Sungur Bey kabart-
malarinda takvimde yeri olmayan balik kabartmalarinin da tekrarlanarak
islenmesi, diger burg hayvanlariyla karigmayi gésterir.

Orta Asya kokenli takvim hayvani figiirleri Gazne, Eyyubi, Iran, Selguk, il-
hanli, Mogol devri el sanatlarinda da kullaniimigtir.
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Resim: 21-  Cizre Kdpriisi'nde ikizler burcu kabartmasi (1164).
Sing of Zodiac (twin: gemini) relief at Cizre Bridge (1164).

Resim: 22-  Kayseri ig Kalesi'nde arslan heykeli (1224).
Lion statue at Kayseri Fortress (1224).
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Resim: 23

Nigde
Alaeddin
Camii'nde
arslan bag
seklinde
suolugu
(1223).

Gulter in

the shape of
lion's

head at
Aleddin
Mosque

in Nigde
(1223).
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Resim: 24-  Konya Kalesi'nden gelme tag kabartmada bagdas kuran insan figiri (Konya
Ince Minareli Medrese Miizesi, 1220 civari).

Stone relief with human figure from Konya fortress (ince Minareli Medrese
Museum Konya, circa 1220).
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Resimn: 25- Diyarbator Ulu Camil portalinde bo@a-aralan milcadelesi (1177-1185).

Lion and bull fight rellef at the portal of Ult Gamiin Diyarbakir (1177-1185).

Resim: 26-
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Konya Kalesi'nden gelme tag kabartmada gift basl kartal (Konya ince Minareli
Medrese Miizesi) (1220 civari).

Double-headed eagle rellef from Konya Fortress (ince Minareli Medrese
Museum, Konya, clrca 1220).




Resim: 27

Sivas

Gok Medrese
portal

kilit taginda
Tark-Cin

hayvan takviminden
baslar (1271).

Animal

heads

from the
Turco-Chinese

animal calendar
at the

portal of

- Gok Medrese
in Sivas (1271).
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Nigde Hidavent Hatun Tirbesi tag isgiliginde arabeskler arasina gizlenmig insan

figlrd (1312).
Relief of human ligure hidden in arabesques at the portal of Hidavent Hatun

Tirbe in Nigde (1312).

Resim: 28-




Resim: 29- Konya mezar taginda sahinli adam ve sahin egitimi konusunda d}rs alan gucuk
(13. yiizyil, Konya ince Minareli Medrese Miizesi).
Falconer and boy at Konya tombstone (13th century Konya, Ince Minareli
Medrese Museum).
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Resim: 30-

62

Konya Kalesi'nden gelme tas kabartmada melek (Konya ince Minareli Medrese
Muzesi, 1220 civari).

Angel reliefl from Konya Fortress (ince Minareli Medrese Museum Konya, circa
1220).



Kayseri-Sivas (Tuzhisar) Sultanhan'in kdsk mescidinde gift ejder kabartmasi

(1232-1236).
Double dragon relief at the Kiosk Mescid of Sultanhan on the Kayseri-Sivas road

(1232-1236)

Resim: 31-

Resim: 32- Konya Kales'nden gelme cift bagh ejder kabartmas) (Konya ince Minareli
Medrese Mizesi, 1220 civan).
Double-headed dragon relief from Konya Fortress (ince Minareli Medrese
Museum in Konya, clrea 1220).
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Resim: 33- Nigde Hiidavent Hatun Tirbesi'nde Selguk geleneginde siren kabartmasi. Sirenin
kargisindasimetrikikinci bir siren ve aralannda g rozet yer alir (1312).

Reliéf of a siren in Seljuk tradition at Hiidavent Hatun Tirbe in Nigde (1312),




Resim: 34- Erzurum Cifte Minareli Medrese portalinde hayat adaci, cift bagh kartal ve gift
ejder kabartmasi (13. ylizyil sonu).
Double-headed eagle, double dragons and life tree relief at the portal of Gifte
Minareli Medrese in Erzurum (end of 13th century)
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kus ve

1

tzerinde kartal

Sivas Gék Medrese portalinde hayat agaci kabartmasi

narlar (1271).

Resim: 35-

bird and pomegranate ligures at Gk Medrese Sivas

Life tree relief with eagle,

(1271).

66



255

N e
24
A5

Resim: 36- Nigde Sungurbey Camii dogu portalinde arabeskler arasinda Tirk-Gin hayvan
takviminden, Selguk geleneginde baglar (1335).
Reliefs of animal heads ard arabesques from the Turco-Cihinese animal
calendar at the eastern portal of Sungurbey Mosque inNigde (1335).
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Resim: 37-

68

5
3
:
=

Kayseri Sahibiye Medresesi portalinde sltun baghidt Gzerinde arslan bagi {1268).
Lion head reliei at the column of Sahibiye Medrese portal in Kayseri (1268).




TUGLA iSCiLiGi

Bilyiik Selcuklularin iran’daki eserlerinde tugla ana yapi ve siis malzemesi
olarak kullanilir. Tuglanin geometrik kompozisyonlarla istiflenmesiyle mes-
cid-i cumalarda, tiirbelerde, minarelerde, duvar, eyvan, kubbe, kemer v.b.
unsurlarda gok zengin bezemeler saglanir. Gok zaman algi ve terrakota siis-
ler tugla ile birlikte kullaniir. Bliyllk Selguklularin saf tugla yapilarina karsilik
Anadolu'da az sayida tugla tiirbe diginda tugla yapi yoktur. Tas eserlerde
tugla yardimeci malzeme olarak yer alir. Minare, kubbe, kasnak, kemer, tonoz
gibi unsurlarda tugla kullanilir. Tugla bezeme iran’la kiyaslandiginda daha sa-
dedir, alg! veterrakota baski bezeme ile birlikte degerlendirilimez.

Minareler tugla malzemenin kullanildidi ana unsurlardir. Genellikle kara kesitli
tas bir kaide (izerinde, silindirik govdeyle yiikselirler. Sivas Goék Medrese,
Gifte Minareli Medrese gibi bazi 6rneklerde portal tizerinde yer alirlar.

Selguk minarelerinde tugla oélgiileri gogunlukla 15 x 15 veya 22 x 22 cm'dir.
Govdelerde silindiri saglamak igin hafif disa kavislidirler._Minare tugla isgi-
liginde gesitli érgtler kullanilir. En basit isgilikli olan "Kilit* érgtide Ust Uste
dizilen yatay tugla siralarinda tuglalar birbiri (zerinden yarim tugla boyu
veya daha gevsek orilmis etkisi veren tiriinde 1/3 tugla boyu kaydirilir.
Bazen kaydirilan tuglalarin arasindaki kare bogluklara, 4x4 ¢cm ebadinda fi-
ruze sirlt kabaralar veya firuze sirh tuglalar yerlegtirilir.

Tuglalarin daha dekoratif bir diizenle islendigi Harput Ulu Camii, Erzurum
Tepsi Minare, Konya Zemburi Mescidi, Aksehir Tag Medrese, Kirgehir Caca-
bey Medresesi 6rneklerinde gapraz, zikzak, diyagonal, baliksirtt veya 6rgil
ag kullanilir. Bu 6rgiler tuglalarin istenilen kompozisyonu saglamak tizere di-
zilisi ile saglanir. Bazi 6rneklerde sirl tugla veya kabaralar, tuglalar arasina bir
desen meydana getirecek sekilde yerlestirilir. Gok zaman kaide kismindaki
tugla orgti ile gdvde arasindaki desen veya orgiiler fark edebilir.

Tugla Anadolu'da iki sekilde kullanilir. Birinci kullanis yolu yapisal niteligin
agir bastig tugla érgiilerdir. ikinci kukianiis durumu kesme tugla kaplamalar-
dir. Kaplama ile 6zellikle geometrik érgtiler gergeklestirilir. Bu tiir bezemeler
igin 6zel tuglalar hazirlanir.
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12. ylizyildan Saltuklu eseri Erzurum Tepsi Minare ve Artuklu eseri Harput
Ulu Camii minareleri gibi erken érnekler oldukga basik ve kaln gévdelidir.
13. yiizyil 6rnekleri daha ince uzun olmaya baslar. ilk yaridan olan érnek-
lerde dekor heniiz gok sadedir. Diiz kilit érgiili govdede sirl tuglal veya gi-
ni mozaikli basit bilezikler gorilir. Bunlar bazen kufi yazil, bugiin gok
aginmig olan kusaklardir. Sivas Ulu Camii (1213), Kayseri Ulu Camii (1205),
Aksehir Ulu Camii (1213) minareleri ve Aksehir Glidiik (1226), Aksaray Kizil
(1230), minareler buna ornektir. Alanya Aksebe Mescidi minaresinde ise
(13. yiizyil ortalan) diiz tugla érgiisiinde derzlere serpistirilmis sirli tuglalar
vardir. 13. yiizyll ilk yansindan olan bu erken 6rneklerde heniliz sadece fi-
ruze renkli gini ve sirl tugla kullanilir.

13. ylizyilin ortalarindan baslayarak minarelerin tugla ve buna paralel olarak
gini dekorlarinda zenginlesme goriliir. Gift minareler, gift serefeler, yivli
govdeler, biitin gévdeyi saran tugla ve gini bezeme Anadolu’'nun bu konu-
da getirdigi yenilikler olur. Artk tuglalar iran Selguklu 6rneklerinde oldugu
gibi gesitli kompozisyonlar meydana getiren geometrik sekilli sathlarda
degerlendirilir. Baklavalar, tiggenler, diyagonal hatlar, kufi yazili bandlar goé-
riilir. iran Selguklu drneklerinden farkh olarak, sirl tugla bezeme ¢odu kez
tuglalarin arasinda biitiin gévdeyi kaplar. Ginili siislemede artik firuzenin ya-
ni sira patlican moru ve kobalt mavisi de gorilmegde baslar. Aksehir Tas
Medrese (1250), Kirgsehir Cacabey Medresesi (1272-73), Afyon Ulu Camii
(1272), Afyon Kuyulu Mescit (13. yiizyll sonu) minareleri zengin sirh tugla
susli, duz silindirik gévdeli 6rneklerdir. 13. ylzyilin ikinci yarisinda goérdl-
mede baslayan yivli gévdeli tugla minareler yuvarlak veya bir yuvarlak bir
sivri ylzlii yivleri ve bunlar érten zengin sirh tugla ve gini mozaik dekorla-
riyla iran Selguklu &érneklerini de asan bir bezeme sunarlar. Konya ince
Minareli ve Sivas Gok Medrese minarelerinde yivlerin arasindaki kaval sil-
meler firuze renkli sirl tugladandir. 2-3 cm gapinda, yarim daire seklindeki
sirh tuglalar st Uste siralanarak bu silmeleri meydana getirir. Anadolu Sel-
guklularinin yarattigi bu zengin gini dekorlu tugla minareler etkilerini iran'da
13. yiizyll sonu 14. yiizyil ilhanl minarelerinde siirdirir.

Yap! diginda minarelerde yer alan tugla, yap iginde ¢gogu kez kubbe, kas-
nak, tonoz, kemer gibi unsurlarda kullanilir. Ozellikle kubbelerde yer alan
tugla isgiliginin zenginligi dikkati geker. Gogu kez kubbelerde geometrik dii-
zenleme ile dekoratif kompozisyonlar meydana getiren tuglalar, firuze, pat-
lican moru sirli tuglalarla zenginlegtirilir. Zikzaklar, baklavalar, diyagonaller,
iri kufi yazidan gelisen kompozisyonlar tugla kubbelerde sirlt tuglalarla bir-
likte 6nemli bir stis unsuru olur. Kubbe gébegdinde gogu kez ¢ini mozaik Al-
lah ve halife adlari yazidir. Tugla kubbelerin kasnaklari da gogunlukla gini
mozaik sislidir. Girift, kufiden gelisen orguler, geometrik sekiller, 13. yliz-
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yiin ikinci yarisindan olan 6rneklerde ise bu desenlerle birlikte spiral sar-
masiklar, bitkisel motifler ve zengin gini mozaik bordurler gorulir.

Genellikle tuglalarin dar uzun yizleri sirlanir. Sirli tuglalarda hakim renk firu-
zedir. Daha az olarak mor ve kobalt mavisi kullanilir. Selguk devrinden bu-
gline kalan kubbelerin cogu yenilenmis veya tamir gérmdistir. Devrinde Or-
neklerin daha bol oldugu muhakkaktir. Aksehir Kigik Ayasofya Mescidi
(1235), Konya Sirgall Medrese Tiirbesi (1242-43), Malatya Ulu Camii (1247),
Aksehir Tas Medrese Mescidi ve Tiirbesi (1250), Konya ince Minareli Med-
rese (1264 civari), Sivas Gok Medrese Mescidi (1271), Sivas Buruciye Med-
resesi Tlrbesi (1271-72), Harput Alaca Mescidi (1279), Cay Tas Medresesi
(1278), Konya Sahip Ata Hanikahi ve Tirbesi (1279-80), Konya Beyhekim
Mescidi (13. ylzyil sonlar) kubbeleri tugla ve sirl tugla, gini mozaik isgiligi ile
islenmig dekoratif gériniimli érneklerdir. Sirsiz tuglalarin geometrik kompo-
zisyonlu istiflenmesi yani sira sirh tuglalarin firuze, patlican moru desenlerle
yarattigi kontrast ¢ok etkileyicidir. Beylikler devrinde Selguklu gelenegini siir-
diren birkag 6rnek diginda tuglali ve ginili kubbe azalr.

Kubbe disinda, bazi cami, mescit ve medrese duvarlarinda, kemerlerinde,
portallerinde, eyvanlarinda ana yap! malzemesi olan tasin yani sira tugla kul-
laniimistir. Aksaray Cincikh (13. ylzyil ikinci yarisi), Konya Sirgali (13. ydzyil
sonlari), Aksehir Ferruhsah (1224-25) mescitlerinde, Eski Malatya Ulu Ca-
mii'nde (1247) oldudu gibi, tuglalarin Biiyiik Selguklu iran eserlerinde gériil-
diigu sekilde dekoratif bir istiflenmesi yoktur, sirl tugla mozaikler bu satihla-
ra zenginlik katar. Malatya Ulu Camii ana eyvaninda ve avlu revaklarinda
goriilen sirh tugla mozaik ve gini mozaik bezeme iran'la yarisacak tek ér-
nektir. Bu cami Anadolu Selguklularinin tek eyvanh 6rnegidir. Bu bakimdan
da Buyuk Selguklularin tipik eyvanh camileriyle benzerlik gosterir.

Sayica az olan bir tugla tlrbeler grubu Anadolu'da tudlanin ana mal-
zeme olarak kullanildig tek yapi tiirti olarak dikkati geker. Bliylk olasilikla
iran'dan gelen Selguklu ustalarinin galistigi bu eserler, genellikle iran érnek-
lerinden daha kiigiilk ve sade 6rnekler olmakla beraber, belirgin iran etkileri
gosterir. Tugla turbeler gokgen, kare veya eyvan planlidir. Bazi érneklerde
kibik bir tag alt yapi Gzerinde ikinci bir gdvde gibi tugla tambur ve kdilah yer
alir. Anadolu tugla tirbelerinde, tugla diizenleme ile saglanan dekoratif satih-
lar portal cephesinde, kitabede, sagak altinda toplanir, bazen de sirli tugla ve
gini mozaikle zenginlestirilir. Tudla bezemenin Buytl Selguklu 6rnekleri ile
kiyaslandiginda daha sade bir gériinim sunmasina karsilik, bazt érneklerde
Gini dekorun daha zengin olusu dikkati geker.

Buglin bilinen tugla turbeleri sdylece siralayabiliriz: 12. ylzyil sonu - 13.
ylzyl basinda Kemah'ta Mengiicek Gazi Tirbesi sekizgen gévdeli, kilah
gatihdir. Oldukga sade, geometrik diizenlemell bir tugla isciligine sahiptir.
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Portal tizerinde gok az firuze sirh tugla dekoru vardir. Niksar Kirk Kizlar Tir-
besi (1220 civan) sekizgen govdesi, kilah gatisi ve sade geometrik diizen-
lemeli tugla isciligi ve portali Gizerindeki firuze sirl,, tugla mozaik kitabesi ile
Kemah 6rnegdine benzer. Her iki tirbenin portalinde Biiyik Selguklu 6rnek-
lerinde oldugu gibi stalaktit kavsara yoktur. 13. yizyil baslarina tarihlenen,
eskiden Aksaray'da Ervah Tepe'de bulunan ve Halil Edhem tarafindan
yayinlanan, sekizgen gévdeli, prizmal gatil tirbe bugiin yok olmustur. Re-
simlerine gére bu tirbede iran érneklerine yaklasan zenginlikte geometrik
dizenlemeli tugla isciligi vardir. Stalaktitli tugla sagak altinda kufi ayet bor-
dirld yer almaktadir. Stalaktitli portali ile cephenin tugla bezemesi 6zellikle
zengindir. Yayinlanmamis benzer bir tirbe de Afyon'da, Gay'a bagl Eber-
koy'de bulunur.

Nigde Aksaray'da Selime K&éyi'nde bulunan, Selim Sultan Tirbesi diye
adlandirilan tiirbe tugla ve tas birlestiren, iran ve Anadolu Selguklularinin ti-
pik ingaat malzemesini kaynastiran ¢ok ilging bir 6rnektir. Sekizgen gévdeli-
dir ve kidlahi yikiktir. 13. ydzyilin ilk yarnisindan olmasi gereken tirbede 6n
cephe tugladir, dekoratif kompozisyonlarla islenmistir. Portal iran érnekleri
gibi sivri kemerlidir. Tas kaide izerinde, gévde kisminda yizlerin ig dolgusu
tas, kdseleriise tugladir.

Kare govdeli tugla tirbelerden iki 6rnek taninir. Kayseri Pinarbasi Kéyi'nde
Melikgazi Turbesi formu ve tugla isgiliginin zenginligi ile Aksaray Ervah Te-
pe'deki tiirbeyle birlikte Biiyiik Selguklu iran érnekleriyle yarisabilir. 12. yiiz-
yilla tarihlenen tirbe anitsal karakterde, tugla 6rgiist bezemeli, sade portalli
ve tas kaidelidir. Eskiden piramidal olmasi gereken cgatisi yikiktir. Dort yiziin
tudla isciligi geometrik diizenlemelerle farkll bezenmistir. Bu tiirbe 6zellikle
iran'da Maragha'da bulunan Giimbed-i Surkh'a (1148) gok benzer.

Yukarida s6zi gegen gokgen ve kare planh tudla tirbelerden bagka eyvan
seklinde érnekler de vardir. Cami ve medreselerde iran'in tipik unsuru olan
eyvan, tirbe mimarisinde ilk kez Anadolu’'da gelisir. Sayilar oldukga kabarik
olan eyvan bigimi tirbelerden Gglinde yiiksek tas kaide Gizerinde tugla kulla-
nilmistir. Sivri kemerli eyvana iki yandan simetrik bir merdivenle gikilir ve alt-
ta mezar hicreleri vardrr.

Konya Musalla Mezarligi'nda iV. Kilig Arslan'in karisi igin yapilan eyvan bi-
¢imli Gbmeg Hatun Tirbesi 13. yizyl sonlarindandir. Tas kaide Gizerinde
tugla 6rgi sadedir, devrinde zengin gini mozaikle siislendigi anlasilir. Eyvan
kemerinde kismen gini kalintilari vardir.

Aksehir'in Reis bucaginda Emir Yavtas Tirbesi de ayni karakteri gosterir.
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Tirbe 13. ylizyl sonlarindan olmaldir. Eyvanin tepesi kismen yikiktir. Tugla
6rgu dekorsuz iglenmigtir. Turbe iginde beyaz siva Gzerinde kirmizi fresk
seklinde asinmis kitabe vardrr. Afyon Boyall Kéy'de Boyali Medrese'iin
kuzeyinde bulunan isimsiz bir eyvan tirbe vardr. Tas olan tirbede eyvan
cephesi tugladrr. isgiligi dekoratif bir 6zellik gdstermez. igte gini kalintilari
vardrr. Eser 13. yuzyilin sonlarindan olmaldr.

Eyvan bigiminde tugla tiirbelerde formun ve malzemenin ran cami ve
medreselerinden gelmesi, fakat ilk kez Anadolu’da tiirbe mimarisine uygu-
lanmas! yine Anadolu'nun getirdigi bir yenilik olur. Eyvan, iran'da ancak il-
hanh devrinde tirbelere uygulanir.

Tugla malzemenin esas oldudu bu tirbelerin yani sira, bazi Selguk tiirbele-
rinde tastan kibik alt yap: tizerinde adeta ikinci bir gdvde gibi tugla kasnak
gorultr. Cesitli tamirler gegiren Aksehir'deki Seyit Mahmut Hayrani Turbesi
(1289) tastan kare planh alt yapi tizerinde tugladan vyivli (st gévdeye sahip
cok ilging bir érnektir. Yuvarlak yizli yivier diyagonal yollar meydana geti-
ren sirl tuglalarla zenginlestirimistir. Tirbe iran'da Veramin Aldeddin
(1289), Rey Tugrul Bey (1139) tirbeleri gibi, yivli gévdeli tirbelerin, sirli tug-
lalarla bezenmis ve yiksek alt yapiya sahip, Anadolu'ya adapte edilmis il-
ging bir érnegini sunar.

Cami, medrese, dariissifa gibi yapilara badh olarak gériilen tirbelerde, ya-
piyla kaynagmis tastan kibik alt yapi Gzerinde, zengin slsli ikinci bir
gbvde gorinimine sahip gokgen formlu tugla Gst kisim yer alir. Amasya
GOk Medrese Camii Tirbesi (1266), Sivas Keykavus Dariigsifasi Tilrbesi
(1219-20) buna 6rnek gosterilebilir. Sivas 6rnedinde, darligsifa eyvani igine
bakan tirbe yizi de devrinin en zengin gorinimli sirl tugla mozaik isgiligi
ile bezenmistir. Her iki tiirbenin gokgen kiildh tamburunda da sirl tudla be-
zeme kullanilmigtir. Geometrik kompozisyonlarla, girift érgii aglarla islenmis
tuglalar gok basaril bezemeler meydana getirir.

Goriildiigl gibi, Anadolu tugla tiirbelerinde, iran'dan alinan etkiler yeni bir
sekilde uygulanmigtir. Bunlarda Anadolulagmis bir karakter gorldr.

Anadolu'da ana malzeme olan tasin yani sira tugla basaril bir sekilde kulla-
nilmig, tagla birlikte kontrasth ve dengeli bir bitinlik yaratilabilmistir.
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Resim: 38

Erzurum

Tepsi Minare'de
tugla iggiligi

(12. ylzyil ortasi).
Brickwork at
Tepsi Minare

in Erzurum
(middle of

12th century).
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Resim: 39 - Harput Ulu Camii minaresinde tugla isgiligi (1156-1157).
Brickwork at the Ulu Cami minaret in Harput (1156-1157).




Resim: 40 - Antalya Yivli Minare'de tugla ve sirh tugla iggiligi (13. ylzyil ikinci yarist).
Yivli Minaret of Antalya (second half of 13th centuiy).

]

Resim: 41 - Amasya Gok Medrese Camii Tirbesi kemerinde sirh tugla ve tugla isciligi
(1266).
Brick and glazed brickwork al the tirbe door of Amasya Gék Medrese Mosque
(1266).
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Resim: 42

Aksehir Kiiguk
Ayasofya Mescidi
kubbesindetuglave
Gini mozaik isgiligi,
sira halinde duvara
g6miik gini kdseler
(1268).

Brickwork, tile
mosaic and
embedded ceramic
plates at the dome .
of Kiigiik Ayasofya
Mescit in Aksehir
(1268).
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Konya Tahir ile Zihre Mescidi son cemaat tonozunda tugla ve sirh tugla iggiligi

(13. yUzyil sonu veya 14, ylzyil bagi).

Resim: 43 -

Brickwork and glazed brick decoration on the portico vault of Tahir and Ziihre

Mescit in Konya (end of 13th or beginning of 14th century).

Brick and glazed brick decoration at Seyit Mahmut Hayrani Tirbe in Aksehir

Aksehir Seyit Mahmut Hayrani Tirbesi tugla ve sirh tugla isgiligi
(1268).

Resim: 44 -
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Resim: 45 - Niksar Kirk Kizlar TUrbesi'nde tugla iggiligi (12. ylzyil sonu).
Brickwork at Kirk Kizlar Tiirbe in Niksar (end of 12th century).
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Resim: 46 - Amasya Gok Medrese Camii Tlrbesi'nde tugla ve sirh tugla isgiligi (1266).
Brick and glazed bricks at Gok Medrese Mosque Tiirbe in Amasya (1266).



Resim: 47 - Kayseri, Pinarbagi Melik Danigmend Gazi Tirbesi'nin tugla isgiligi (12. yizyil
sonu).
Brickwork at Melik Danigmend Gazi Tirbe in Pinarbas:, Kayseri (end of 12th
centuy).
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Resim: 48

Kayseri,

Pinarbagi

Melik Danismend Gazi
Tirbesi'nin

tudla iggiligi

(12. yGzyil sonu).

Brickwork at

Melik Danigsmend Gazi
Tiirbe

in Pinarbasi,

Kayseri

(end of 12th century).
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ALCI SUSLEME VE
DUVAR RESMi

Alg, 6zellikle erken islam sanati sivil mimarisinde gok énemli bir siis unsuru
olur. 9. ylizyllda Bagdat'in kuzeyinde Tirk askerleri igin kurulan Samarra
sehrinde gelisen Abbasi devri algi Gslbu, etkilerini genis bir alanda yizyillar
boyu siirdiiriir. 11.-13. yiizyil iran bolgesi Selguklu mimarisinde algi bezeme
cok gelismis bir diizeye ulagir. Sivil ve dini eserlerde duvarlari, kemerleri, to-
nozlar, mihraplar: sisleyen algt isgiliginde bitkisel ve geometrik motifler,
neshi ve kufi yazilar, figiirler barok bir ifade tagiyan cogkun bir Gsldpla iglen-
mistir. fran Selcuklu sanatinda tugla ve terrakota baski isgiliginin yani srra
ana dekor olan alginin Anadolu'da gok kisitl ve fakir kalmasi dikkati geken
bir degisikliktir.

Tas malzemenin degerlendirildigi Anadolu Selguk mimarisinde, algi 6zellikle
saray dekorunda kullanilir. Bu algilarin figlrli olusu dikkati geker. Kalipla-
ma teknigi ile hafif kabartmal gesitli insan ve hayvan figdrleri iglenmistir.
Beysehir goli kenarinda Aldeddin Keykubad'in yazlk sarayl Kubadabad'da
1964-65 yil kazilarinda bulunan zengin algi malzeme bu konuda bize 151k
tutar (1236). Algidan yapilmig nisli bir duvar rafi geometrik gegmeler, rozet-
ler, uzun kuyruklu tavus kuslar ile bezenmigtir. Ath av sahnesinin iglendigi
bir pano Anadolu Selguk algi isgiliginin en basarih 6rneklerindendir. Bagi
haleli, kaftan giymis avc), saraydan bir kisi olmaldrr. Avcinin arkasindan
ava ugur getirici bir melek kabartmasi, atin altinda taz1 képegi dikkati geker.
Kabartma, arslan basina benzer maskelerle bezenmis situn baslhklarinin
tasididi sivri kemer igine yerlestiriimistir. Buluntular, panoyu gergeveleyen
kemer koseliklerinde baglarinda kanatl tag bulunan maskelerin yer aldigini
gosterir. Bu da avla ilgili biyd, tilsim motifini akla getirir. Kubadabad Saray!
algilari bugiin saraya ait ginilerle birlikte (Bkz. Gini bélim{) Konya Karatay
Medresesi Miizesi'nde sergilenir. Ginilerde sunulan zengin av hayvani
programi sanki algi avcl figiri ile tamamlanir,

Anadolu Selguk saray mimarisinde figirli algi dekorun yaygin oldugunu
Konya Aldeddin Kogkl ve Felekabad Kdgki'ne ait buluntular da kanitlar.
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Bu algilar bugiin Konya ince Minareli Medrese’de ve kismen de istanbul
Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'nde sergilenir. Figiir stili ve teknik bakimin-
dan Kubadabad &rneklerine benzeyen bu algilarin da ayni devirden yani
koskin Aldeddin Keykubad tarafindan tamirine ait oldugunu kabul etmek-
teyiz (1220-1237). Felekabad Kogki'ne ait buluntular bir insaat kazisinda
tesadlfen bulunmustur ve ayni sekilde tarihlenir. Konya saray algilarinda
Gift basgh kartal, siren, gift ejder, tavus, arslan gibi koruyucu, kudret, kuvvet
ihsan edici sembolik hayvanlar (Bkz. Figirli Tas Kabartma) ve saray edlen-
celerinde biiyik yeri olan avila ilgili atilar, av hayvanlari islenmigtir. Gevsek
bir arabesk zemin (zerinde kagar vaziyette arka arkaya siralanan tavsan,
tilki, antilop, kurt, geyik gibi hayvanlar ince uzun ve hareketli gévdeleriyle
tekrarlanir. istanbul Tirk ve islam Eserleri Miizesi’'nde bulunan saraya ait
Gift ath ve avcill bir av sahnesinde atllar bir ejderi ve arslani kiliglarken ve-
rilmistir. Kubadabad Sarayrnda oldudu gibi Konya Aldeddin Saray ginile-
rinde de av sahnelerine ait gesitli 6rnekler bulunmustur.

Konya algilarinda baddas kurarak oturan kaftanl figiirler, havaya kaldirdik-
lari ellerinde birer balk tutan, ayakta insan figilrleri, kentaurlar da goriil-
mektedir. Bunlarla saray ileri gelenlerinin ve astrolojik sahnelerin canlan-
dinldigini kabul edebiliriz. Anadolu Selguk saraylarinin algi ve gini malzeme-
sinde gériilen ikonografik program Anadolu disinda kismen iran Selguklu,
Gazne, Fatimi, Abbasi, Emevi saraylarinda ve kiiglk el sanatlarnda da go-
rilmektedir. Erken islam sanatinda sarayla ilgili sembolik bir figiirlii konu
programi bélge ve ylzyil farkina ragmen kendini géstermektedir.

Alginin Anadolu'da Selguk saray mimarisi disinda ilgi gérmemesi ilgingtir.
Konya Sahip Ata Hanikahi mihrabinin kenar bordirlerinde, Beysehir Esref-
oglu Siuleyman Bey Hamami'nda, Eski Malatya Ulu Camii’'nde yapilan kazi-
larda bulunan mihraba ait algilar, Isparta’nin Atabey ilgesinde (1210-1235)
Emir Mubarezeddin Ertokus'a ait ttirbede ginili lahitte kullanilan algilar istis-
nai orneklerdir. Bunlar kalpla hazrrlanmig, hafif kabartma basit bir isgilik
sunar. Ankara'da Arslanhane Camii'nin gini mozaik kullanilan mihrabinda
alg! bordiirler ve satihlar iran Selguklu etkili, derin oyma teknigi ve motifle-
riyle biiylik bir siirpriz yaratir (1289-90). Lotuslu arabeskler, siizgeg gibi de-
likli satihlar, neshi ve kufi yazilar ustalikla ve iran Selguklu gelenegini yansi-
tacak sekilde canlandiriimistir. Alginin gini mozaikle birlikte degerlendiriime-
si tamamen Anadolu’ya ait bir bulus olarak ve ilging sekilde sadece bu 6r-
nekte karsimiza gikar.

Selguklu devrinin kisitl algi uygulamalarindan sonra alginin 14.-15. ytzyil
Beylikler devrinde, 6zellikle mihraplarda ve ocaklarda bol olarak kullanildigi
dikkati geker. Bu orneklerde daima hafif kabartmall, kaliplama teknigi kulla-
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nilmis, Iran Selguklularinin iran’'da gelistirdigi dantel gibi isli algilarin usta-
g sunulmamistir. Ankara Ortmeli Mescit'te oldugu gibi, bazi algi mihraplar-
da yine Anadolu'nun getirdigi bir yenilik olarak, yer yer algiya gémili
14.-15. yiizyll "Milet tipi* adini alan iznik kaseleri gériilmistiir. Bu renkli gini
kaseler beyaz algi mihrapta tezatla belirir.

BOYALI NAKISLAR (Duvar Resmi):

Selguk Mimari stislemesinin bilinmeyen bir yoni, gesitli yapilarin igini be-
zeyen fresk (duvar resmi) seklinde islenmis boyamalardr. Kubbe, tonoz,
kemer, ayak, duvar gibi gesitli yerlerde kullanilan geometrik ve bitkisel
sekilli boyamalar bugiine gilig segilebilecek kadar asinmig bir durumda kal-
mistir. Dog.Dr. Yiimaz Onge'nin aragtirmalar sonucu bu sekilde siislenen
Selguklu yapilarinin oldukga yaygin oldugu anlagiimaktadir. Boyamalar dog-
rudan dodruya tas veya bir siva-astar tabakasi izerine yapiimaktadir. Ben-
zer siislemeler Beysehir Esrefoglu Camii'nde oldugu gibi (Bkz. Ahsap boli-
mi) ahsap Uzerine de uygulanmaktadir.

Dr. Yiimaz Onge’nin tespit ettidi boyama bezemelerden bazi énemli érne-
kleri sOylece siralayabiliriz: Konya-Beysehir yolunda Kizilbren Han'in mes-
cidinde mihrap nisi tas Uzerine kirmizi gizgilerle siislenmistir (1206). Afyon
Boyallkéy’'de Kureys Baba Tirbesi'nde (13. ylzyil ilk yarisi moloz tas du-
varda, siva lzerine kesme tas duvar 6rgisind taklit eden kirmizi gizgiler
islenmigtir. Konya Aldeddin Camii'nin kubbeli kisminda (1220 civari) tudla
kemerlerin harci Gzerine kirmizi zikzaklar, derzlerde ise yatk "Z" harfleri
boyanmistir. Kemerleri tagiyan tas ayaklarda ise siva izerine, tugla kalinhgi-
na uygun araliklarla beyaz gizgiler gizilmis, aralar diisey derzleri taklit eder
sekilde beyaz gizgi ve papyona benzer motiflerle bezenmistir. Caminin
cesitli yerlerinde bagka boyama kalintilari gériilmektedir. Konya Selim Sul-
tan Tekkesi'nin cephesinde tudla kemer (1257 civari) ve Beyhekim Mescidi
kubbesinde (13. yuzyil ikinci yansi) tugla orgilerin derzleri kirmizi gizgilerle
belirtilmistir.

Alanya Kalesi'nde, Alanya yakininda Alara Kalesi'nde, Selguklularin bir bo-
limind kosk haline getirerek kullandiklar Antalya Aspendos -Tiyatrosu'nda,
Konya Aldeddin Kdgki'nde siva (zerine islenmis gok harap durumda kir-
miz1 ve siyah renkli zikzaklar, damall kompozisyonlar yer alr. Alara Kale-
si'nde insan figlrine benzer bazi sekiller de goériiimektedir.

Aksehir Reis bucaginda Emir Yavtas Tirbesi'nin iginde krem siva tzerinde
yer alan, kirmizi renkli damal bezeme, kitabe ve siyah zemin izerinde sari-
kirmizi rozetler ilgingtir (1236 civari).
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Konya Tac-il Vezir Medresesi ana eyvan tonozunda ve tiirbe girisinde, siva
Gzerine sari, kirmizi, lacivert, bordo renklerle tugla 6rglileri taklit edilmigtir.

Divrigi Darigsifasi’'nin ana eyvaninda kirmizi renkli bir kitabe, tonozlarinda
ve cami kubbesinde ise astar seklinde sari siva (zerine kirmizi, beyaz,
siyah renklerle stilize bitkisel ve geometrik bezemeler iglenmistir (1228).

Siva lzerine gok renkli olarak boyanan érneklerin daha az oldugu anlasil-
maktadir. Sivas Keykavus Darlissifasi’'nin iginde iri rozet buna ornektir
(1217). Ahlat'ta Bogatay, Aka (Sirin Hatun) Tiirbesi'nin igindeki gok harap
durumdaki freskler 6zellikle ilgingtir (1281). iran'da Kazvin yakinindaki
Kharragan Kimbeti'nin frekslerine benzer sekilde (1067-68), tirbe ig duvar-
larinda hayat agaci etrafinda iki tavus kusu, gezegen sembolil olan iki ro-
zet, kandil motifi ve siiliis yazi bordiiri yer almaktadir. Bu motiflerin mezar
semboligi ile ilgili tasvirler oldudu kanisindayiz. Dr. Yiimaz Onge’nin arastir-
malari sonucu bu konunun daha etrafl bir sekilde yayinlanacadini bekle-
mekteyiz.
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Stucco decoration at the milrap of Sahip Ata Khanikah in Konya (1279/80).

Resim: 49 - Konya Sahip Ata Hanikaht alg: mihrabi (1279/80).



Resim: 50

Beysehir Kubadabad
Sarayr’'ndan algi tavus kusu
kabartmasi (Konya Karatay
Medresesi Mizesi 1236
civari).

Stucco peacock relief from
Kubadabad Palace,
Beysehir (circa 1236,
Karatay Medrese Museum,
Konya).
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Resim: 51

Beysehir
Kubadabad
Saray’'ndan

algi raflar

(Konya Karatay
Medresesi Miizesi
1236 civar).

Recessed stucco
cupboard from
Kubadabad Place
in Beysehir
(circa 1236,
Karatay Medrese
Museum, Konya).
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Resim: 52

Beygehir Kubadabad
Sarayi'ndan algi
av sahnesi
kabartmasi

(Konya Karatay
Medresesi Mizesi
1236 civan).
Stucco hunting
reliel from
Kubadabad Palace
in Beysehir

(circa 1236,
Karatay Medrese
Museum, Konya).
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Resim: 53 - Beysehir Kubadabad Saray’ndan algi raf bordirli (Konya Karatay Medresesi

Mdazesi 1236 civan).
Stucco bordure Irom Kubadabad Palace, Beysehir (circa 1236, Karatay

TR N L

Medrese Museum, Konya).
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CiNi VE
SERAMIK SANATI

Mimariye bagl olarak geligen gini sanati Anadolu’ya Selguklularla girmig,
gesitli tekniklerle en glizel ve bagaril 6rneklerinivermigtir. Bizans mimarisin-
deki mozaik ve fresklerin yerini Tiirk sanatinda gini almistir. islAm mimari-
sinde gininin ilk gelismesine Uygur, Gazne, Karahanl ve iran'da Biiyiik Sel-
Guklu gibi Tirk devletleri 6ncli olmugtur. 9. yiizyllda, Abbasiler tarafindan
Turk askerleri igin kurulan ve Bagdat'in kuzeyinde yer alan Samarra sehri ka-
zilarinda da gini kalintilar bulunmustur. Anadolu Selguk éncesi islam mima-
risinde oldukga kisith olan gini bezemenin ilk bliylik asamasi 13. yuzyilda
Anadolu Selguk devrine rastlamistir. Bu yeni denemeler daha sonra 6zellikle
iran bélgesi ilhan mimarisini etkilemistir. Eserleri giniyle bezeme modasi
yiizyillar boyunca giderek zenginleserek islam mimarisinin ana siis unsurla-
rindan olmustur.

Kitabimda kullandigim "GCini" ve "Seramik" kavramlarina dikkati gekmek is-
tiyorum. Aslinda ikisi arasinda hamur ve yapilig bakimindan bir fark yoktur.
Halk arasinda "Gini" genellikle mimariye bagh duvar seramigini akla getirir.
"Seramik" ise kullanma seramigini disundirtr. Bu agidan ele alarak, Ba-
t'dan aktarilan “Seramik" s6zUni onlarda da oldugu gibi kullanma seramigi
igin, giniyi ise mimari alana giren duvar ginilerinde kullaniyoruz. Eskiden se-
ramik igin "Evani*, gini igin "Kagi* terimleri kullanilird.

Yizyillar boyunca bol malzeme ortaya koyan Tirk gini sanatinda gesitli tek-
nikler kullaniimistir. Bazilarn her devirde goriliirken, bazilari da belirli devirler
igin yenilik olmus veya yeni renk ve desenlerle ayri bir karakter kazanmigtir.
Cini bezeme cami, mescit, medrese, tlirbe ve saray yapilarinda énemli bir
dekor unsuru olmustur.

Gininin asil maddesi temiz ve iyi cins killerdir. Kil yabanci maddelerden te-
mizlenip havuzlarda gamur haline getirilir. ikinci bir havuza akitiarak birkag
glin bekletilir, siiziilerek iglincli havuza aktarilr. Gini yapilacak, boza kiva-
mina gelen hamur kalip atdlyelerinde sekillendirilip kurutulur. Parizler zim-
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para ile temizlenerek firinda pigirilir. Arastirmalar Selguk devri ginilerinin 700-
800 derece gibi oldukga algak hararette pisirildigini gosterir. Sertlesen gini
veya seramik yavas yavas sogutulan firindan alinir, desenlendirilecekse bo-
yama kismina getirilir. Arastirmalar genellikle Selguk devri seramik ve ginile-
rinde astar kullaniimadigini gosterir. Desenli veya desensiz olarak hazirlan-
mig olan bu gini veya seramigin tzerine, pigince seffaflagan renkli veya renk-
siz bir sir gekilir. Seffaf sir kursundan imal edilen silyen, kuvars ve cam ki-
riklarinin 6gutilmesi ve biraz bugday unu ve suyla karistiriimast ile elde edilir.
Sirlamadan sonra gini veya seramik yeniden firinlanir.

Selguk mimarisinde gini bezeme yapi diginda genellikle sirh tugla olarak kul-
lanilir. Sirli tugla gini tekniginin tuglaya uygulanmis seklidir. Gini genellikle ya-
pilarin igini siisleyen malzemedir. Yapi iginde ¢gogu kez sirl tugla, diz gini, Gi-
ni mozaik gibi gesitli tekniklerde islenmis gini malzemeyi bir arada gérmek
mumkindir. Bunlar gesitli kompozisyonlar meydana getiren ahenkli bir
uyum igindedir.

DINi MIMARIDE GiNi: Cami, Mescit, Medrese, Tiirbe ve Lahitler
SIRLI TUGLA:

Cami, mescit ve medrese minarelerinde siisleme igin genellikle daha daya-
nikl olan sirh tugla ve daha az olarak gini kullanilmistir. Firuze ve mor renkli
sirh tuglalar, kirmizimsi renkli sirsiz tuglalarla birlikte dikey, yatay, diyagonal
yerlestirilerek gok gesitli geometrik kompozisyonlar, koseli girift kufi yazil
bilezikler meydana getirirler. Bazen de sirh tugla ve ginilerden mozaik gibi
kuguk pargalar kesilerek birlikte daha girift ve zengin dekorlar saglanir.

Sirh tudla, tuglanin firuze, patlican moru, lacivert sirla kaplanip firnnlanmasi ile
elde edilir. Genellikle tuglanan dar ve uzun yizi sirlanir. Bu sekilde hazirla-
nan sirl tuglalar gereginde istege gore kesilebilir ve yan yana getirilerek de-
koratif diizeyler saglanir. Genellikle Selguk devri sirli tuglalarinda silis orani
ylksek, iyi yogrulmus hamurlar kullaniir. Daha sonraki devirlerin aksine
¢ogunlukla hamur ile sir arasinda astar yoktur. Sir tabakasi daha énce kitle
halinde hazirlanmis sirlarin ezilip toz haline getirilmesi, su ve istenen renge
gore metal oksitleri ile karnistirimasiyla elde edilir. Firinlamada sir erir ve tug-
lanin Gzerini renkli, cam gibi saydam bir tabaka kaplar. Sirrin rengi ancak fi-
rinlamadan sonra ortaya gikar. Ozellikle bakir oksitli, firuze renkli tuglalar gok
kullanilir. Daha yesile bakan firuze sirlarda kursun oksit orani yiksektir. Ko-
balt mavisi olanlarda kobalt oksit, patican moru olanlarda mangan oksit kul-
lanilir. Siyah mangan ve bakir oksit veya mangan ve kobalt oksitin karistiril-
masi ile elde edilir.
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Selguk devri minare ve tirbelerinde kullanilan sirh tuglalarda ana renk firuze-
dir. 13. ylzyilin ilk yarisindan sonra firuzenin yani sira patican moru ve ko-
balt mavisi renkler bollasir. Yizyilin ortalarina kadar genellikle sade olan fi-
ruze bandlar, kufi kitabeler seklindeki gini dekor, ylizyilin ortalarindan itiba-
ren belirgin bir zenginlegsme gosterir. Sirl tugdla ve gini malzemeyle bitin mi-
nare govdesini saran geometrik sekiller, baklavalar, yatay ve dikey uzanan
zikzaklar, diyagonaller, yivler, bilezikler, kufi yazilar, serefe alti dolgular), nis
dolgulari bezenir. 13. ylzyilin ikinci yarisinda bezemenin zenginlesmesine
paralel olarak gift minareler goériilmege baslar.

Sirh tudlanin kullanildidi minareler ve tirbeler Anadolu'nun her kdsesine
yaylmistir. Ozellikle Orta Anadolu'da 6rneklerin daha yogun oldugu dikkati
geker. Minare érneklerini s6ylece siralayabiliriz: Siirt Ulu Camii (1260 ytlinda-
ki tamir devrinden), Sivas Ulu Camii (1213 yilindaki tamir devrinden), Kayse-
ri Ulu Camii (1205 yilindaki tamir devrinden), Aksehir Ulu Camii (1213),
Aksehir Glidik Minare Mescidi (1226), Bayburt Ulu Camii (13. ylzyl ilk yari-
sl), Alanya Aksebe Mescidi (1230), Konya Hatuniye Mescidi (Kiitiik Minare,
13. ylzyil ortalari), Konya Hoca Hasan Mescidi (13. ylizyll ortalari), eski Ma-
latya Ho6tim Dede Minaresi (13. ylzyil ortalan), Aksaray Kizil Minare (13.
ylizyil ortalari), Aksaray Kiigik Bolcek Camii (13. ylzyil ikinci yarisi), Aksehir
Tas Medrese (1250), Antalya Yivli Minare (13. ylizyl ikinci yarisi), Konya Sa-
hip Ata Camii (1258, eskiden gift minareydi), Konya ince Minareli Medrese
(1264 civan), Sivas Gék Medrese (1271-72, .Gift minare), Sivas Gifte Minareli
Medrese (1272, gift minare), Kirgehir Cacabey Medresesi (1272-73), Erzu-
rum Hatuniye (Gifte Minareli Medrese, 13. yizyill sonu), Afyon Ulu Camii
(1272), Afyon Kuyulu Mescit (13. ylzyil sonu), Harput Arap Baba Mescid:
(1279), Ankara Arslanhane Camii (1289-90); Eski Van Sinaneddin Camii (13.
ylizyll sonlari ). Erzurum'da Yakutiye Medresesi minaresi Selguk gelenegini
daha da zenginlestirerek sirdiren bir geg devir 6rnegidir (1310).

Tlrbe dig govdelerinden minarelere benzer sekilde yer alan sirh tugla ve gini
bezeme daha az érnekle karsimiza gikar. Ornekleri séylece siralayabiliriz:
Sivas |. Izzeddin Keykavus Tiirbesi (1219-20), Kemah Mengiicek Gazi Tiir-
besi (Melik Gazi, 12. ylzyil sonlari veya 13. ylizyll basi), Niksar Kirk Kizlar
Tirbesi (1220), Gankiri Karatekin Tirbesi (13. yiizylil ilk yarisi), Amasya Gok
Medrese Camii Tirbesi (1266), Aksehir Seyit Mahmut Hayrani Tlrbesi
(1268, 1409'da tamir edilmis).

Selguklu devri eserlerinin iginde de sirh tugla sevilen bir siis unsuru ol-
mustur. Kemerlerde, tonozlarda, eyvanlarda, kubbelerde, kubbeye ge-
cGislerde, duvarlarda sirsiz tugla érgl arasina giren, firuze ve daha az olarak
mor renkli sirh tuglalar gesitli bliylik geometrik desenler meydana getirir. Ge-
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nig diizeyleri kaplamada gogunlukla daha kolay bir isgilik gerektiren bu tek-
nik uygulanir. Gogu kez sirh tugla satihlarin yani sira eserlerin gini mozaik be-
zeme ile daha da zenginlestirildigi géralir.

Igi sirh tugla ile susli bazi 6nemli eserleri sdylece siralayabiliriz: Aksaray'da
Darphane adini alan eser (13. ylizyil baslan), Konya Erdem $ah Mescidi (13.
ylzyll ilk yarisi), Konya Sirgall Medrese (1242-43), Eski Malatya Ulu Camii
(1247), Konya Kiigilk Karatay Medresesi (1248), Konya ince Minareli Med-
rese (1264 civar), Tokat Gok Medrese (1270), Aksehir Tag Medrese Mescidi
ve Tlrbesi (1250), Sivas Gok Medrese Mescidi (1271), Sivas Buruciye Med-
resesi Turbesi (1271-72), Gay Tas Medrese (1278), Konya Sahip Ata Hani-
kahi (1280).

DUZ GiNILER:

Selguk eserlerinde yapi iginde duvarlar gogu zaman, gesitli bagka teknikle
hazirlanmig ginilerin yan sira firuze ve daha az oiarak mor, kobalt mavisi
renkli diiz gini plakalarla kaplanir. Bu giniler sirh tuglaya benzer sekilde, fa-
kat daha kalitell ve sert olan gini hamuru ile yapilir. Sirnn altinda genellikle
astar kullanimaz. Selguk devrinde gini hamuru sarimsi kil rengindedir.
Kare, dikdértgen, altigen veya lggen sekillerde hazrlanrrlar. Kaplamada
bazen iki veya {i¢ ayn renkli giniler orijinal kompozisyonlar meydana getirir.
Duz giniler daha gok duvar alt bolimlerini, lahitleri kaplar.

Tokat Gok Medrese Camii avlusunda (1279-80), Amasya Burmal Minare
(1237) ve Konya Sahip Ata (1280) camilerinin mihraplari etrafinda, Gankiri
Cemaleddin Ferruh Sah (1242), Konya Sirgali Medrese (1243-44), Amasya
Gok Medrese Camii (1266 civan) tirbelerinde bulunan lahitlerde gini plaka-
larla kaplama goririz.

Konya Karatay Medresesi'nin i¢ mekaninda duvar kaplamasinda oldugu gibi,
ender olarak tek renk gini plakalarin sir tizerine altin yaldizla desenlendirildigi
gOrilir. Bu yaldiz boyamasi firinlanmadigindan veya gok algak derecede fi-
rinlandigindan zamanla silinebilir. Konya Karatay Medresesi ginilerinde yal-
diz desenlerin gogu silinmistir. Divrigi Sifahanesi tlirbesinde bulunan lahit
Uzerinde de bu sekilde altin yaldiz stisleme gorilir (1228).

KABARTMALI GINILER:

Kabartmal giniler Selguk mimarisinde gok enderdir. Bunlar 6zellikle kitabe-
ler, yazilar igin kullanmimistir. Daha az olarak bitkisel desene rastlanir. Bu
gline kalan érneklerin gogu lahitler tizerinde yer almaktadir.

Gini hamuru yumusakken Ustiine kalipla sekiller kabartma tegkil edecek
sekilde basilir. Ayni kabartma desen etrafi kesilerek de cikarilabilir. Gini

96



pisirildikten sonra Gzeri tek renk krem, firuze, lacivert, mor veya yesil sirla
sirlanarak tekrardan firinlanir. Daha etkili, lacivert zemin Uzerine beyaz ka-
bartma stiliis yazih bir cinsi de vardir. Bunlarda giniye beyaz astar gekildik-
ten sonra kabartma yazilar seffaf renksiz sirla, gukurlar lacivert sirla sirlanir
ve firnnlanir. Sivas |. izzeddin Keykavus Tiirbesi cephesinde (1219-20). Kon-
ya Alaeddin Camii'ne bitisik II. Kiig Arslan Tirbesi lahdinde (12. yizyill sonu)
bu gesit kabartmall, stiliis yazil giniler kullaniimigtir.

Tek renk firuze, yesil sirh kabartmal giniler yine 6zellikle Iahitlerde gérdlr.
Konya Aldeddin Camii'ne bitisik Il. Kiig Arslan Tirbesi (12. ylizyll sonu),
Konya Sahip Ata Tirbesi, Konya Mevlana Tirbesi lahitlerinde bu gesit gini
kaplama gorildr. ’

GINI MOZAIK:

Gini mozaik 6zellikle Anadolu’da Selguk devrinde gelistirilmis, daha sonra
iran'da ilhanllar devrinden itibaren en bol uygulanan gini teknigi olmustur.
Yapi iginde kullanilan, gok zor ve zengin goriinisli bir gini teknigidir. Cini
mozaikle kubbe igi, kubbeye gegis, kemer, nis, duvar kaplamalari ve mih-
raplar stslenmistir. Bu isgilikte firuze hakim olmak lzere, patlican moru, ko-
balt mavisi, siyah renkte hazirlanan gini plakalar istenen motife gére sekil- -
lere kesilir ve dekoratif bir kompozisyonla mozaik gibi bir araya getirilir. Gini
pargalari renklerine uygun derecelerde ayri ayri firnlancigindan gok kaliteli
ve canldirlar. Kesilen pargalarin arkasi hafif koniktir. Meydana getirilecek
motife gére sirl ylzleri alta gelmek zere dizilirler. Duvara gelecek arka yiiz-
lerinden Ustlerine harg dékiiliip dondurulurlar ve daha sonra duvara tatbik
edilirler. Firuze, mor, kobalt mavisi, siyah renklerin arasinda zemini teskil
eden beyazimsi harg da kompozisyonlara renk katmis olur. istenildiginde
kiiglk pargalar 6nceden ayr ayri kesilip sirlanabilir. Gini mozaik yuvarlak ve
diz satihlar, geometrik ve yuvarlak hatli yazilar, bitkisel desenler igin uygun
bir teknik oldugundan gok zengin ve girift desenler islenmistir.

Hazrrlanan algi kaliba gére kabartmall satihlar Gzerinde de gini mozaik yer
alabilir. Ender olarak, Konya Sahip Ata Tilrbesi'nde oldudu gibi pencere
sebekelerinde. algi kalibin sagladigi imkanla gini mozaigin delikli satihlarda da
kullanildigr gorlr.

Selguk devri mimarisinin tipik bir teknidi olan gini mozaik Beylikler ve erken
Osmanl eserlerinde gok azalr ve sonra yok olur. Selguk devri gini mozaik
mihraplari Anadolu’nun islAm mimarisine getirdigi biiyiik yenilik olarak dik-
kati geker. Bu mihraplar firuze, mor, lacivert gini pargaciklarinin geometrik,
bitkisel desenler, neshi ve kufi yazilar meydana getirmesi ile stslenir. Nigle-
rin stalaktit kavsaralari bile gini mozaikle bezelidir.
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Erken mihrap 6rneklerinde daha sade ve geometrik desen hakimdir. Alded-
din Keykubad devrine (1220-37) tarihlenen Konya Aldeddin Camii'nin gok
zengin stslii mihrabi erken devrin istisnai bir 6rnedidir. 13. ylizyilin ikinci ya-
risinda geometrik desenle birlikte yarim ve tam palmet yaprakh arabeskler,
helezonlar meydana getiren sarmasiklar, gift kat kanisi veren dekor, yuvar-
lak hath neshi yazi seritleri daha bollasir. Firuze yan sira lacivert ve mor sa-
tihlar gogalir. 13. yilizyll sonundan Ankara Arslanhane Camii mihrabi gini mo-
zaik satihlarin ve gok ustalikh islenmis kabartmal algilarin bir arada kullanil-
digr bir érnektir. Girift ve gok kath kabartma halinde iglenen algi diizeyler
iran bélgesi Bilyiik Selguklu algi isciliginin akislerini gdsterir.

Gini mozaik mihraplar oldukga boldur. Ornekleri sdylece siralayabiliriz: Kon-
ya Iplikgi Camii (bugiin yok olmus 13. yiizyll baslar), Konya Aldeddin Camii
(1220-1237), Aksehir Ulu Camii (1213-1237), Konya Sirgali Medrese (1242-
43), Konya Sirgal Mescit (13. ylizyilin ikinci yarisi), Konya Sadreddin Konevi
Mescidi (1274), Gay Tag Medrese (1278), Harput Alaca Mescit (1279), Kon-
ya Sahip Ata Camii (1258), Sivas Gok Medrese Mescidi (1271), Kayseri Kii-
Iik Camii (13. ylizyll sonlari), Konya Abdiilaziz Mescidi (bugiin yok), Konya
Beyhekim Mescidi (bugiin Dodu Berlin Staatliche Museum’da, 13. yizyil
sonlari), Konya Bulgur Tekkesi Mescidi (13. yiizyl sonlarn, harap), Afyon
Misri Camii (13. ylizyl sonlan), Ankara Arslanhane Camii (1289-90).

Bu 6rneklerin disinda, Beylikler devrinde, 6zellikle Karamanoglu ve Esrefoglu
eserlerinde, tamamen Selguk gelenedini devam ettiren bazi basaril mihrap
ornekleri bilinmektedir. Beysehir Esrefoglu Camii (1298-99), Beysehir Demir-
li Mescit (mihrap kalintilari bugiin istanbul Tiirk ingaat ve-Sanat Eserleri
Miizesi'ndedir), (13. yiizyll sonu veya 14. yiizyll basi), Konya Tahir ile Ziihre
Mescidi (Sahip Ata Mescidi, 13. ylizyll sonu-14. yiizyl basi), Karaman Gafer-
yat Kéyil (Kdzim Karabekir Koyi, 14. yiizyll basi), Konya Hasbey Dar(ilhuffa-
21 (1421), Birgi Ulu Camii (1312-13), Konya Karaarslan Mescidi (14. ylizyll
bas!) bunlara érnektir.

Selguk devri kubbe ve kubbeye gegislerinin tipik malzemesi olan tugla,
¢ogunlukla gini mozaik ve yukarida tanitilan sirh tugla ile birlikte gok basaril
dekoratif diizeyler meydana getirir. Gini mozaik daha gok kubbe gébedinde,
kasnaklarda ve kubbeye gegisi saglayan tiggenlerde, pandantiflerde kullani-
Ir. Kubbe kasnaginda genellikle kufi yazidan gelisen 6rgulii bir gerit yer alir.
Selguk devrinden bugiine kalan kubbelerin gogu yenilenmis veya onaril-
migtir. Kubbe iglerini gini ile bezeme gelenegi Beylikler devrinde azalmig ve
giderek yok olmustur.

Kisifien veya tamamen gini mozaikle bezeli kubbeleri séylece siralayabiliriz:
Konya Aldeddin Camii (Kasnak 1220-21), Aksehir Kiigiik Ayasofya Mescidi
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(Kasnak, 1235), Malatya Ulu Camii (1247, Kasnak), Aksehir Tag Medrese
Mescidi ve Tirbesi (Gobek, 1250), Konya Karatay Medresesi (Bitlini 1251),
Konya ince Minareli Medrese (Kasnak, 1264 civari), Sivas Gok Medrese
Mescidi (Kubbeye gegis ve kasnak 1271), Sivas Buruciye Medresesi Tirbesi
(Kasnak, 1271-72), Harput Alaca Mescit (Gobek 1279), Gay Tas Medrese
(Kasnak ve Kubbeye gegis, 1278), Konya Sahip Ata Hanikdhi (Kasnak, 80),
Konya Beyhekim Mescidi (Gobek, 13. ylizyl sonu), Konya Bulgur Tekkesi
Mescidi (Gobek, 13. ylizyll sonu).

Beysehir Esrefodlu Tirbesi'nin kubbesinde ¢ini mozaik kaplama Selguk ge-
lenegini devam ettiren gok ince isgilikli bir Beylikler devri eseri olarak dikkati
geker (1301).

Gini mozaik, mihrap-ve kubbe diginda da gesitli eserlerde duvar, kemer,
pencere, eyvan, tonoz, lahit gibi kisimlar stisler. Konya Karatay Medresesi
(1251), Konya Kiiglik Karatay Medresesi (1248), Konya Sirgcall Medrese
(1242-43), Konya Sirgali Mescit (13. ylzyil ikinci yansi), Tokat Gok Medrese
(1270), Sivas Gok Medrese (1271), Gay Tas Medrese (1278), Konya Sahip
Ata Hanikdhi ve Tirbesi (1279-80), Beysehir Egrefoglu Camii (1298-99), Si-
vas |. izzeddin Keykavus Tiirbesi (1219-20), Tokat Ali Tusi Tiirbesi (1234),
Konya Gémeghane Tirbesi (13. ylzyil sonlari) buna zengin érneklerdir.

Anadolu Selguk mimarisinde sahte gini mozaik teknigine de rastlariz. Bu uy-
gulamaya kiglik ve yazih satihlarda rastlanir, Tek renk ¢ini plakalarda iste-
nen motifin veya yazinin diginda kalan sirli satih kazilir. Boylelikle desen gini
hamurunun gri-beyaz rengi iginde sirrn renginde belirir. Aksehir Ulu Ca- .
mii’'nin yan girisinde bu sekilde hazirlanmis bir gini levha goriiriiz.

SARAY GINILERI:

Bugtin harap durumda olan Selguk saraylarinin ginilerle stislii oldugu rast-
lanti buluntular ve kazilar sonucu anlasilmistir. Selguk saray ginileri genellik-
le yildiz ve hag bigimi formlar ve figlrli desenleriyle dini mimaride yer alan
ginilerden bliylk ayrilik gosterirler. Blitlin saraylarda siralti, bazilarinda lister
teknigi ile islenmis giniler gérirtz. Sadece Konya Aldeddin Sarayrnda minai
teknigi ile giniler kullanmimstir.

SIRALT! TEKNIGI:

Siralti tekniginde desen gogunlukla koyu mavi, mor, firuze, siyah renklerle
boyanir. Uzerlerine seffaf renksiz sir siiriildilkten sonra firnlanir. Ozellikle
hag bigimi ginilerde firuze renkli seffaf sir altina desen siyahla boyanir. Ha-
mur gri-sari ve kolaydagilan bir hamurdur.
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LUSTER TEKNIGI:

Lister giniler en bol érneklerini Beysehir yakinindaki Kubadabad Sarayi'nda
verir. Bu bir sir Usti teknigidir. Firinlanmig, mat beyaz sirh gini Ustiine lister
veya perdah denilen glimiis veya bakir oksitli bir karigimla desen islenir, al-
gak hararetle tekrar firnlanir. Oksitlerdeki maden karigimi ince bir tabaka
halinde gininin ytzeyini kaplar. Luster ginilerde desen kahverengi sari tonla-
rindadir. Bu teknik firuze, kobalt mavisi, yesil, patican moru sirh giniler Gize-
rinde de goérulir. Hamur genellikle gri-sari ve gabuk dagilan, iri taneli toprak-
tandir. Luster gini ve seramiklerin ilk drnekleri 9. ylizyillda Abbasi sanatinda
Irak bolgesinde gériiliir ve daha sonra Misir'da Fatimi ve iran'da Biiyiik Sel-
Guklu sanatinda gok gelisir.

MINAI TEKNIGI:

Minai teknigi iran'da Biiyiik Selguklularin yarattidi ve kullanma seramiginde
gok gelistirdigi bir tekniktir. Minai tekniginde yedirenk kullanilabilir. Siralti ve
sir Ustd teknigi uygulanir. Gini hamuru sert, gri-sari renkte ince taneli ol-
dugundan astarlanmadan kullanilabilir. Renklerden mor, mavi, firuze, yesil
sir altinda kultanilir. Bunlar boyanip kurutulduktan sonra gini seffaf renksiz
veya firuze sir lle sirlanip firnlanir. Sir Gstiine kiremit kirmizis), siyah, beyaz,
altin yaldiz renklerle son ilaveler yapilir ve algak hararette tekrar firinlanir.
Konya Aldeddin Sarayi 6rneklerinde genellikle sir Gstl renklerin kullanildigi
dikkati geker.

KONYA ALAEDDIN SARAY! GINILERI:

Ik yapilig devri konusunda gesitli gériisler ortaya konan sarayin 1156-1192
yillari arasinda Il. Kiig Arslan devrinde yapildigini kabu! etmekteyiz. Bagka
hicbir eserde paralelleri gériilmeyen minai tekniginde islenmis ve iran Sel-
Guklu gelenegini stirdiiren ginileri de bu devirden olmaldir.

Daha az sayida bulunan lister giniler (1220-37), sarayin Aldeddin Keykubad
devrindeki tamirine ait olmalidir.

Saraya ait kisith gini malzeme Prof.Dr. Remzi Oguz'un yaptid sondajlarda
bulunmustur. Bunlar istanbul Tiirk ve Isldm Eserleri ve Konya Karatay
Medresesi Miizesinde ve birkag parca da istanbul Topkap! Saray! Ginili
Kosk Mizesi'nde sergilenir. Yildiz veya sekizgen giniler (gap 8,5 cm) hag,
dggen, baklava bigimi ginilerle birbirine baglanarak gok girift ve hareketli dii-
zeyler meydana getirir. Minyatir stilinde figiirlerle bezeli olan giniler iran
Selguklu minai seramiklerine gok benzer. Gabuk ufalanan Konya gini topragi
bunlarin ithal ediimedigini gosterir. Ayakta ve bagdas kuran, kaftanh, tek
veya uglu grup habnde saray ileri gelenleri, atlar, saz galan figur, kus, gri-
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fon tasvirleri sarayin orijinal halde, Kubadabad Saray: gibi zengin sembolik
figlrlerle sislendigini gosterir.

KAYSERI KEYKUBADIYE SARAYI CiNILERI:

Kaynaklara gore Aldeddin Keykubad tarafindan 1224-26 yillarinda yaptirilan
sarayin ilk aragtirmalari Zeki Oral tarafindan yapilmigtir. 1964 yilinda Prof.Dr.
Oktay Aslanapa’nin yonettigi kisa siireli kazida gok az ve aligiimigin diginda
olarak figuirstiz giniler bulunmustur. Kare bigimi (24x24 cm olan giniler siralti
tekniginde islenmis ve geometrik gegme ag, 6rgii ve yildiz sekilleri ile bezen-
mistir. Bazilarinda firuze sir altina siyah helezonlar meydana getiren kivrik
dallar igslenmigtir. Ayrica birkag lister ¢ini fragmani da bulunmustur. Mal-
zeme bugiin Kayseri Miizesi'ndedir.

BEYSEHIR KUBADABAD SARAYI GINILERI:

Aldeddin Keykubad'in en ilgi geken saray), Beysehir Goli kiyisinda 1236 yi-
inda tamamlanan Kubadabad Saray’dr. Sarayin bulunmasini o zamanin
Konya Miizesi Muidiirii rahmetli Zeki Oral'a borgluyuz. 1965 ve 1966 yillarin-
da Ankara Universitesi Sanat Tarihi Kiirsiisi'niin Milli EGitim Bakanhg ibirligi
ile, Prof.K. Otto-Dorn baskanliginda ytrattiigil kazilar devrinin en Ustiin ve
glizel ginilerini sanat diinyasina sundu. 1967 yilinda Milli Egitim Bakanhdi adi-
na Sayin Mehmet Onder'in devam ettidi kazida bulunan giniler bu sanat
saheserlerine yenilerini katt.. Giniler bllylk sarayda, az olarak da kiiguk sa-
rayda bulunmustur. Kubadabad verileri bugiin Konya Karatay Medresesi
Mizesi'nde sergilenmektedir. Kazi halen Prof. Riighan Arik tarafindan stirdi-
rilmektedir.

Saray sedir agaglari, en giizel kokulu kir gigekleri, gimler ile 6rtiilii tepelerin
arasinda, baslari karll Anamas daglarinin eteklerinde, firuze renkli gélin ke-
narinda kurulmustur. Bu cennet pargasinda yiikselen saray, kalin duvarlari
iginde bir bagka cennet pargasi saklamaktaydi. Taht salonu ve birbirine bag-
lanan biyukld kiigiklt odalar devrinin en giizel ginileri ile siislenmisti.

Eskiden duvarlari iki metreye kadar kaplayan giniler 23 cm gapinda ve yildiz
bigimlidir. Beyaz zeminli yildizlarin iginde bir masal kitabi gibi gesitli figtirler
siralanir. Yildiz ginileri, arabesklerle sislii firuze ve patlican moru hag bigimi
giniler birbirine baglamaktadir. Yildiz ve haglarin desen, renk bakimindan rit-
mik degisimi duvarlara ayn bir canlilik kazandirmaktaydi.

Bir diis diinyasi gibi gozler 6niine serilen figirlli giniler av eglencelerini, til-
simh biyll inanglari ve bunlarin arasinda sultanin kendisini, saray ileri ge-
lenlerini, hizmetkarlari canlandirir. Sultan ve saray erkani, zengin desenli,
benekli veva vollu mor, lacivert, firuze kaftanlar ile bagdas kurmus oturur-

101



ken goriiliirler. Hizmetkarlar ayakta meyveler, av hayvanlari, igki stirahileri
tasirken resmedilmistir. Uzun saglar, basta gesit gesit basliklar, héle, iri goz-
ler, keman kaglar, ufak agiz ve dolgun yanaklarla figiirier belli bir ideal yiiz
semasini aksettirmektedir. Figlrlerin elinde gok zaman sonsuz hayati, cen-
neti sembolize eden bir nar veya hashas dallar gortilir. Etraflarina serpigti-
rilmig nar veya hashas dallari, arabeskler desene baska bir zenginlik katar.

Yer yer bu sarayllarin yaninda kadeh, siirahi de canlandiriimistir. Unlii Sel-
‘cuklu devri tarihgisi ibni Bibi'nin anlata anlata bitiremedigi igki alemleri bu
tasvirlerde hayat bulmaktadir.

Sfenksler, sirenler sultana es yizlii baglarinda taglari ve sultanin elbisesini
hatirlatan lacivert, patlican moru ve benekli gévdeleri, stsli kuyruklariyla bu
duvarlara tilsiml bir masal diinyasini yansitir. inanisa gére biyiild, tilsiml,
koruyucu, ugur getirici yaratiklardir bunlar. Gift ve tek bash kartallar bu ef-
sane diinyasini daha da zenginlestirir. Kartal, ibni Bibi'ye gére de koruyucu
kanatlarini sarayin Gstiine geren, sultani koruyan, ona kudret, kuvvet, aydin-
- hk ihsan eden bir semboldii. Bazi 6rneklerde siyah gévdesinde tasidigl ko-
caman "Es Sultani" yazisi ile sultanin kendisini bltiin kuvveti ve ihtisami ile
temsil eder. Duvarlarda sik sik géze garpan karsilikh gift veya tek tavuslar,
sarayin cennet bahgesinden bir parga oldugunu hatirlatir. Sonsuz hayat ve
cennet semboll olan bu giizel kus siyah, lacivert, mor, yesil, eflatun, renk
renk yilikselen zengin kuyrugu ile saray: susler. Tavuslarin etrafini yine nar
veya hashas dallari, arabeskler gevirir.

Karsilikh gift tavus figlrleri arasinda stilize dal seklinde sunulan hayat agaci
tasvirleri Kubadabad sembol diinyasina zenginlik katar. Hayat adaci ve
kuslar 6bir dinyaya ulastirici araglar olarak hayal edilir. Saman gelenekle-
rinden kaynaklanan bu motif sik sik tekrarlanir. (Bkz. Figiirlii Tag Kabartma).

Bu sihirli masal diinyasindan ayrilan bakiglar kagisan, ziplayan gesitli av
hayvanlar ile dolu bir bagka diinyayla karsilasir. Ayni siyah, mor, lacivert,
yer yer mavi, firuze, eflatun renklerle av kdpekleri, tilkiler, kurtlar, tavsanlar,
antiloplar, yaban dag kegisi, yaban esegi, ayi, arslan, at, sahin, dogan gibi
avci kuglar, tek ve gift kuslar, nar veya hashas dallari, arabeskler arasinda
bu cimbise katilir. Bunlar hilkiimdarin av bahgesini dolduran, kivrak hare-
ketleri, yer yer geriye donlk bakiglar ile kagisan hayvanlardir. Stilize yarati-
hslarinda ifade glicli ve espri anlayisi bizi hayranhktan hayraniga goétdrdr.
Daha ender olarak rastlanan bitkisel dekorlu veya yazih giniler figiirlii drnek-
lerin arasinda degisiklik kazandirir.

Biitlin bu giniler civardaki finnlarda devrin ustalari tarafindan yukarida agik-
lanan siralti veya lister teknikle yapilmigtir. Lister 6rneklerde sari kahveren-
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gi tonlariyla, es stilde islenmis konularin beyaz zemin {izerinde siliiet halinde
belirmesi farkl ve basarill bir etki yaratir. Etraflarini geviren mor hag ginilerin
Gzerinde listerle boyanan arabeskler bugiin gok asinmistir. Siralti ve lister
giniler ayri siralar halinde duvarlari kaplamaktayd.. Dort veya bes sira siralti
giniden sonra iki sira lister, sonra yine siralti kare giniler ahenkli degisme-
lerle yerlestiriimisti. Bazen listerler altta, siralti giniler Ustte siralaniyordu. Te-
pede bir sira meydana getiren kare formlu siralti giniler benzer konu ve de-
senlerle iglenmistir. Gini kaplama 1.79 m'yi buluyordu.

KAYSERI HUAND HATUN (MAHPERI) KULLIYESI HAMAMI:

Killiyeye dahil hamamin kadinlar kismi ihkhdinda, 1969 yilinda yapilan resto-
rasyonda Kubadabad Saray! ¢inilerine es saray ginileri bulunmustur. Duvar-
da harap vaziyette siva altindan gikan giniler Kubadabad gibi siralti tek-
niginde islenmigtir. Figlrli ve yildiz bigimlidir, aralarinda arabek desenli ve fi-
ruze renkli hag seklinde giniler vardir. Kenarlari dikdortgen firuze ginilerden
bir bordirle kusatilmistir. Hamamin yapilig tarihi bilinmemektedir. Kiilliyeye
ait cami kitabesine gore Aldeddin Keykubad'in karisi Mahperi Hatun tarafin-
dan, sultanin 6liminden bir yil sonra 1238'de yapilmistir. Arastirmalar cami-
nin hamamdan sonra yapildigini géstermistir. Kubadabad'a es ginileri nede-
niyle yapinin 1236-38 yillarinda yapilmis olmasi mimkindir. Biyik olasilik-
la civarda ayni tarihlerde yapilan bir Selguklu sarayindan veya Kubada-
bad'dan artan giniler bu hamamda kullaniimistir. Geligigiizel yerlegtiriligleri
ile dikkati gekerler.

Beyaz zemin (izerine mavi, firuze, mor, lacivert, siyah renklendirilen 23 cm
¢apindaki yildiz ginilerde bagdas kurarak oturan saray mensuplari, gesitli av
kuslar), avkdpegi, kartal, gift bagh kartal, sahin, siren figirleri siralanir. Arada
neshi yazil giniler de dikkati geker.

ISIMSIZ BIR ANTALYA SARAYI:

Antalya Miizesi'nde bulunan ve Prof. Dr. Oktay Aslanapa tarafindan tanitilan
bir grup saray ginisi degisik bigimleriyle ilgimizi geker. Burada dider saraylar-
da gorilen tipte firuze hag bigimi ginilerin arasinda kiigiik kare formlu beyaz
ve mavi giniler yer alir. Haglar siraltina siyah arabesklerle, kare giniler ise sir-
altina mavi, lacivertle islenmis, gesitli su kuslari ve yaz ile stislenmistir.

Bu ginilerin Hamitogullar’'ndan kalma 1377 tarihli Zincirkiran Mehmet Bey
Tirbesi'nden geldigi sdylenmektedir. Stili bakimindan tamamen Selguk sa-
ray ginileri tipini ortaya koyan bu ginilerin bir Selguk sarayindan getirildigini
ve tirbede yeniden kullanildigini sdyleyebiliriz.
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ANTALYA ASPENDOS SARAY!:

Aspendos'taki Roma Tiyatrosu'nun bir kismi Selguklular devrinde saray ha-
line getirilerek kullaniimig ve kismen ginilerle stslenmistir. Bu ginilerden bir
kismi buglin Antalya Miizesi'nde sergilenmektedir. Prof. Dr. K. Otto-Dorn ve
daha sonra Prof. Dr. Oktay Aslanapa'nin etrafll bir sekilde tanittigi bu giniler
tiyatronun merdiven kulesindeki késke aittir. Kubadabad Sarayi ginilerine
blytlik benzerlik gosteren yildiz-hag bigimli ve figlrli ginilerin Aldeddin Key-
kubad devrinden oldugunu kabul edebiliriz. Yildiz ginilerde beyaz zemin tize-
rine siralti teknigdi ile mavi, mor, lacivert, firuze, siyah renkler kullanilmgtir.
insan, kus, Gift bagh kartal, balik, siren, sfenks figiirlerinin ve gesitli av hay-
vanlarinin ginileri stisledigi anlagiimaktadir.

ALANYA (G KALESI, ALANYA ALARA KALESI VE
AKSEHIR SARAYLARI:

Alaeddin Keykubad'in Alanya i¢ Kalesi'nde ve Alanya civarindaki Alara Han
yakinindaki ylksek tepe (zerinde yer alan kdskiiniin devrinde Kubadabad
ginilerine benzer yildiz-hag bigimi figlirli ginilerle siislendigi anlasiimaktadir.
Dokiintli malzeme ve Alanya Mizesi'ndeki pargalar bu konuda biraz fikir ve-
rir. Aksehir Miizesi'nde bulunan ve Afyon Caddesi (izerinde Sarayalti adini
alan mahalleden gelen bazi figiirlii yildiz bigimi giniler de tamamen Kubada-
bad Sarayi ginileri stilini gosterir. Aksehir Giidiik Minare Mescidi'nde ve
Seyit Mahmut Hayrani Tirbesi'nde duvara gomiilli yildiz ve hag bigimi gini-
ler de buraya bir tamir sirasinda yerlegtiriimis saray ginileri olmahdir. Bu
malzemeye dayanarak Aksehir'de de yok olmus bir Selguk sarayinin dev-
rinde ginilerle bezendigini séyleyebiliriz.

Prof. Kurt Erdmann'in aragtirmalari sirasinda Anamur, Alanya Obakdy, Kon-
ya llgin kéylnde Lala Mustafa Pasa Medresesi civarinda Selguk devri
kosklerine ait olmasi gereken gesitli gini fragmanlari bulunmustur. Kazilar
yapildiginda bu konuda daha etrafh aydinlanmak Gmidindeyiz.

SAMSAT KALE SARAYI:

Orta Dogu Teknik Universitesi'nin 1978 yilinda baglattid Atatiirk Baraji Alani
Kurtarma Kazilar Projesi'nde, Prof. Dr. Nimet Ozgiig baskanhiinda yiiritii-
len, Uyesi oldugum Samsat kazlarinda bol miktarda 12. yiizyl ortasi - 13.
yiizyl ortasi isldm seramidi bulunmustur. Eserler bugiin Adiyaman Miize-
si'ndedir. Seramiklerin gesitliligi Samsat'in ortacag islam diinyasindaki 6ne-
mine ve zenginligine igaret eder. Burasinin Yakin Dogu'dan gesitli mallar,
6zellikle seramik ve cam ithal eden bir merkez oldudu anlagiimaktadir. Sirli
ve sirsiz, siisli ve siissiiz olmak lizere kiip, siirahi, testi, vazo, ganak, gom-
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lek, tabak, kase, kandil gibi biitlin pargalar ve gok fazla sayida fragman, tip,
teknik, form, bezeme agisindan bilyik gesitlilik gdsterir.

Samsat kazilarinda ele gegen seramikler biiyiik gogunlukla 12. yiizyil ortasi -
13. yuizyll ortasi Suriye Atabek, Eyyubl ve bugtin halen gok az taninan ayni
devrin Anadolu Selguklu-Artuklu malzemesidir.

S6z konusu lilkks seramikler tekniklerine gore sOylece sayilabilir: Paralelleri
Ozellikle Suriye’de Rakka merkezinde yaygin olarak bulundugundan "Rakka
tipi* olarak tanimlanan, firuze seffaf siraltina siyahla veya seffaf siraltina
‘siyah, kobalt mavisi ve kahverengiyle bezemeli seramikler; yesilimsi beyaz
veya mor, ender olarak da kobalt mavisi sir tizerine listerle bezenmig 6r-
nekler; yesilimsi beyaz sir (izerine lister ve siralti mavi ile stislenmls 6rnek-
ler; sgraffito ve champleve teknidinde (kazima ve oyma) bezenmis karigik
renkte sirh seramikler; tek renk yesil, kahverengi veya kirli sari sirh seramik-
ler; cok zarif baski kabartmalarla siisli sirsiz seramikler.

DIYARBAKIR ARTUKLU SARAYI:

Prof.Dr. Oktay Aslanapa’nin baskanh@inda 1961 yilinda Istanbul Universite-
si’'nin Diyarbakir i¢ Kalesi'nde yaptidi kazilar sonucu sarayin gini dekoru ko-
nusunda etrafli bilgi sahibi olunmustur. Saray Artuklu hiikkimdari Melik Salih
Mahmut zamaninda 1200-1220 yilinda yapilmistir. Bugiin Konya Karatay
Medresesi Miizesi’'nde bulunan kare formlu Diyarbakir Sarayi ginisinde, fi-
ruze sir altina siyahla stilize bir gift bash kartaln islendigi dikkati geker. Uglan
kivrik helezonlu kuyrugu, iri kivrik gagasi, kuvvetli pengeleri ve siluet halinde
islenisi ile tipik Selguklu Gslibunu ortaya koyar. Blyik olasilikla devrinde
saray bu tipte daha birgok gini ile siislenmisti. Cesitli Artuklu paralarinda ve
Diyarbakir Kalesi'nde de gérilen gift bagh kartal Artuklu armasidr.

Saraya ait kitabelerin islendigi kabartmal giniler de ilgingtir. Yazilar patlican
moru zemin Uzerinde beyazla islenmistir. Yazi borduriinin alt ve Ust kenar
firuze ¢ini bordiirle gergevelenmistir.

Beyaz benekli mor, agik ve koyu mavi, firuze, kahverengi, yesil, beyaz, laci-
vert, mor renkli kare, altigen, dikdértgen formlu giniler sarayin ¢ini dekor ba-
kimindan zengin oldugunu gésterir. Giniler duvarlarda, taban kaplamasin-
da,su havuzlarinda ve kanallarinda kullanlmigtir. Bugiin Diyarbakir Mize-
si'nde saray kazisi ile ilgili gesitli buluntu vardir.

ANADOLU SELGUK SERAMIK SANATI

Selguk devrinde mimariye uygulanan gini sanati igin bol érneklerle bilgi sa-
hibi olmamiza karsilik, seramik sanati buluntulari gok kisithdir. Konya Kara-
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tay, Ankara Etnografya, istanbul Tirk ve islam Eserleri ve Topkapi Saray!
Ginili Kégk miizelerinde Selguk devri olarak sergilenen sayill érneklerin
¢ogunda kaynak stiphelidir.

Son yillarda Selguk devriyle ilgili kazilar bu konuya biraz giin 151g1 tutmugtur.
Beysehir yakininda Kubadabad Saray,, Alacahdyik yakininda Kalehisar,
Malatya Eski Kahta, Adiyaman giineyinde Samsat, Elazi§ civarinda Korucu
Tepe, icme Hoyiik ve Diyarbakir igkale’de Artuklu Sarayr kazilarinda ele
gegen seramik buluntular devrin seramik yapimini agiklamaktadr. Yine de
bu malzeme daha &nceki ve gaddas iran, Suriye, Irak, Misir bélgesi islam
devri seramikleri ile kiyaslaninca gok fakir kalmaktadir.

Cesitli fragman halindeki buluntular bu devirde Suriye, Irak bélgesinde de
geleneksel oldugu gibi, sirsiz, kirmizimsi ve gevsek toprakh vazo, sirabhi,
kase, tabak ve biiyiik kiplerin yapildigini géstermektedir. Bazilarinda oluklar,
tirtilll kabarik yollarla sade bir dekor saglanmistir. Diyarbakir, Mardin, istan-
bul Tiirk ve islam Eserleri miizelerinde bulunan 12.-13. yiizyill Suriye érnek-
lerine benzer, kabartmal figirlerle sisli biiylk kipler, bunlarin Suriye etki-
sinde Anadolu'da yapilmis eserler olabilecegini disindirur. Baski, kazima
ve barbutin teknidi ile (seramik hamurunun yumusakken, sekillendirilip, pas-
ta kremasi gibi kabin Ustiine kabartma olarak yapigtirimasina denir) kiple-
rin Gzeri hayvanlar, insan figirleri, maskeler, rozetler, arabeskler ile bezenir.

Ginilerde oldugu gibi tek renk sirli firuze, yesil, sari-kahverengi seramiklerin
de Anadolu Selguk devrinde bol olarak kullanildigi anlagimaktadir. Ozellikle
yag kandilleri, tabak ve kése pargalan gesitli Anadolu miizesinde dikkatimizi
geker. Bunlarda sarimsi pembe, biraz daha sertge bir hamur kullaniimigtir.

Selguk devrinde en yaygin seramik tiirii islam sanatinda 9. yiizyildan beri
bilinen, Anadolu'da Bizans ve doguda Ermeni-Giirci sanatinda da yaygin
olan "Sgraffito" seramiklerdir. Sgraffito bir kazima teknigidir. Hamura sekil
verilip astarlanir, kurutulur. Dekor seramide astar da kaziyacak sekilde ince
sivri bir aletle gizildikten sonra firinlanir. Desen astarlanmadan da kazilabilir.
Tek renk krem, sari-kahverengi, yesil veya karigik renkli seffaf sirla sirlanan
seramik tekrar pigirilir. Desenlendirmede soyut bitkisel ve geometrik sekiller,
Selguk figir stilini yansitan kus ve insan figirleri kullanilmigtir. Sekiller gu-
kurda kalan ve koyu renkli bir konturla (gergeve ile) belirir. Hamur sarmsi
sert veya biraz daha yumusak olabilir.

Anadolu gezildiginde birgok satih buluntularinda bile sgraffito seramik par-
calarina rastlanir. Konya Karatay Mizesi'nde sergilenen Kubadabad kazi-
sinda bulunmus sari-kahverengi gukur kase iyi durumdaki 6rneklerden biri-
dir. Anadolu’da birgok miizede bu gruptan fragmanlar bulunur.
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Ozellikle 13. yiizyilda Suriye'de gok bol drnekler veren, firuze, seffaf sir altin-
da siyah boyama ile dekorlanan seramiklerin Anadolu'da da yapildigini zan-
nediyoruz. Adiyaman ve Konya Karatay Mizesi'nde bu tipten bazi kaseler
vardrr. Diyarbakir Artuklu Sarayi kazisinda da bu gruptan pargalar bulun-
mustur. Bu seramiklerin Selguk devrinde Suriye'den ithal edilerek de kulla-
nildigini sdyleyebiliriz. Kubadabad kazisinda bulunan ve Konya Karatay
Medresesi Miizesi'nde sergilenen siyah zikzak dekorlu, firuze sirl gukur
kase, sert ve beyazimsi gini hamur ile Suriye imalatina benzer. (Bkz. s. 105
Samsat).

Anadolu Selguk devrinde en az bulunan seramik gruplarindan biri, islam
diinyasinda 9. yuzyildan beri gok yaygin olan "Slip" teknigi ile yapilan sera-
miklerdir. Kubadabad Saray), Adiyaman Eski Kahta, Kalehisar, Elazi§ Korucu
Tepe kazilarinda bazi "Slip" tekniginde seramik pargalar bulunmustur. Ashn-
da bir siralti teknigi olan "Slip" ile boyamada ufak bir uygulama farki vardrr.
Seramiklere bigim verilip firnlandiktan sonra, desen oldukga kalin siiriilen,
geredinde boya katarak renklendirilen sliple boyanir. Slip, bildigimiz astar
olarak kullanilan beyaz maddedir. Bu renkli veya beyaz slip boyama kuru-
duktan sonra, seramik renkli veya renksiz seffaf sirla sirlanip firinlanir. Kalin
olarak uygulanan slip nedeniyle desen hafif kabartmali olarak hissedilir.

Anadolu Selguk saray mimarisinde bol liister giniye (perdahl) rastlarken, se-
ramik 6rnek yapilmamis olmasit ilgingtir. Kubadabad ve Kalehisar kazilarinda
bulunan birer fragman (parga) beyaz-krem sert hamurlar ile 13. yiizyil iran
Selguk kaynaklidir. Bu ender pargalar ve Ankara Etnografya, istanbul Top-
kap! Sarayi Cinili Kosk miizelerinde sergilenen bir iki parga, Anadolu Selguk-
lularinin bunlari ithal ederek liiks seramik olarak kullandiklarini gésterir. Bey-
han ve Haldk Karamagdaral’'nin Ahlat'ta yaptiklar seramik firini kazisinda bu-
lunan lister seramik pargalarinin yerli imalat olduklari saniimaktadir. Bu ka-
zilarla ortaya gikan Selguklu seramik finnlari bliylik énem tasir. Adiyaman
Samsat kazisinda bulunan kumlu gevsek hamurlu liister seramiklerin, Suriye
geleneginde yapiimis yerliimalat olduklari kanaatindeyiz.

Kubadabad'da bir fragman ve Eski Kahta'da bulunan baz pargalar islam
aleminde moda olan Gin seladon seramiklerinin az da olsa Anadolu'ya ithal
edildiklerini gésterir.
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Mesties

4 - Erzurum Yakutiye Medresesi minaresinde sirh tugla ve gini mozaik siisleme
(1310).
Glazed brick and tile mosaic decoration at the minaret of Yakutiye Medrese in
Erzurum (1310).
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Sivas Cifte Minareli Medrese minaresinde tudla ve sirh tudla siisleme

(1271/72).

Resim: 55 -

Brick and glazed brick decoration at the minaret of Gifte Minareli Medrese in

Sivas (1271/72).
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Resim: 56 - Konya ince Minareli Medrese minaresi, sirh tugla ve tugla siisleme (1258).

Brick and glazed brick decoration at the minaret of Sahip Ata Mosque in
Konya (1258).
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Brick and glazed brick decoration at the minaret of ince Minareli Medrese in

Resim: 57 - Konya Sahip Ata Camii minaresinde tugla ve sirl tugla siisleme (1258).
Konya (1258).
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(1219/20).
Tile mosaic and glazed brick decoration at the Keykavus Dariissifa in Sivas

Sivas Keykavus Dariiggifasi TUrbesi'nde gini mozaik ve
(1219/20).

Resim: 58 -



Resim: 59 - Malatya Ulu Camii kubbesinde tugla ve sirli tugla dekor (1247).
Brick and glazed brick decoration at the dome of Malatya Ulu Cami (1247 ).

Resim: 60 - Tokat Gk Medrese avlusunda ¢odu dokilmig gini susleme (1270).
Tile decoration at the courtyard of G6k Medrese in Tokat (1270).
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Resim: 61

Tokat Gok Medrese
avlusunda gini
susleme (1270).

Tile decoration
at the courtyard
of Gék Medress
in Tokat {1270).
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Resim: 62 -

Konya Karatay Medresesi'nde altin yaldizh giniler (1251).
Tiles with gilt painting at Karatay Medrese in Konya (1251)

Resim: 63 - Beysehir Egrefodlu Tirbesi kubbesinde gini mozaik siisleme (1301).
Tile mosaic decoration at the dome of Esreloglu Tirbe in Beysehir (1301).
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Resim: 64

Konya Karatay
Medresesi
kubbesinde gini
mozaik bezeme
(1251).

Tile mosaic
decoration at the
dome of Karatay

Medrese in Konya
(1251).
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Resim: 66 - Ankara Arslanhane Camii mihrabinda gini mozaik ve algi iggiligi (1289/90).

Tile mosaic and stucco decoration at the mihrap of Arslanhane Mosque in
Ankara (1289/90).

Resim: 67 - Tokat Gok Medrese ana eyvanindan gini mozaik isgiligi (1270).
Tile mosaic decoration at the main iwan of GGk Medrese in Tokat (1270).
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Resim: 68
Aksehir

Ulu Camii
mihrabinda gini
mozaik igGiligi
(1213).

Tile mosaic
decoration at the
mihrap of Aksehir
Ulu Cami, (1213).
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Resim: 69 - Konya Karatay Medresesi duvarlarinda gini mozaik bezeme (1251).
Tile mosaic decoration on the walls of Karatay Medrese in Konya (1251).
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Resim: 70 - Konya Mevldna Tirbesi'nde gini mozaik ve kabartma ginilerle bezeli I&hitler

(13. yuzyil sonu).
Cenotaphs covered with tile mosaic and embossed tiles at Meviana Tiirbe in
Konya (end of 13th century).

Resim: 71 - Beysehir Kubadabad Sarayi'ndan siralti teknidinde yildiz-hag bigimli figurli
giniler. (Konya Karatay Medresesi Muzesi, 1236 civari).

Cross and star shaped tiles with underglaze figural decoration from
Kubadabad Palace near Beysehir (circa 1236, Karatay Medrese Museum,
Konya). -
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Resim: 72 - Beysgehir Kubadabad Sarayr’'ndan siralti tekniginde iglenmig insan figlrld gini
(Konya Karatay Medresesi Miizesi, 1236 civan).
Tile with human [ligure decoration, painted in underglaze technique from
Kubadabad Palace near Beysehir (circa 1236, Karatay Medrese Museum,
Konya).

Resim: 73

Beysehir Kubadabad
Sarayi'ndan siralti
tekniginde iglenmig
insan figlrld gini
(Konya Karatay
Medresesi Mizesi,
1236 civari).

Tile with human
figure decoration,
painted in underglaze
technique from
Kubadabad Palace
near Beysehir

(circa 1236,

Karatay Medrese
Museum, Konya).




Resim: 74

Beysehir Kubadabad
Sarayi'ndan siralti
tekniginde iglenmig
insan figrli gini
(Konya Karatay
Medresesi Miizesi,
1236 civarny).

Tite with human
figure decoration,
painted in underglaze
technique from
Kubadabad Palace
near Beysehir

(circa 1236,

Karafay Medrese
Museum, Konya).

124




Resim: 75

Beysehir Kubadabad
Sarayi'ndan siralti
tekniginde iglenmis
siren figlrli gini
(Konya Karatay
Medresesi Miizesi,
1236 civari).

Tile with siren

figure decoration,
painted in underglaze
technique from
Kubadabad Palace
near Beysehir

(circa 1236,

Karatay Medrese
Museum, Konya).

Resim: 76 - Beysehir Kubadabad Sarayrndan lister tekniginde iglenmis ginide sfenks

figlrli (Konya Karatay Medresesi Miizesi, 1236 civari).

Tile with sphinx figure, painted in lustre technique from Kubadabad Palace

near Beysehir (circa 1236, Karatay Medrese Museum, Konya).
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Resim; 77

Beysehir Kubadabad
Sarayi'ndan siralti
tekniginde iglenmisg
ginide hayat agaci

ve cift kug tasviri
(Konya Karatay
Medresesi Mizesi,
1236 civari).

Tile with double
birds and life

tree decoration,
painted in underglaze
technique from
Kubadabad Palace
near Beygehir

(circa 1236,
Karatay Medrese
Museum, Konya).

Resim: 78 - Beysgehir Kubadabad Sarayi’'ndan srralti tekniginde islenmig ginide egek tasviri
(Konya Karatay Medresesi Muzesi, 1236 civar).
Tile with donkey figure, painted in underglaze technique from Kubadabad
Palace near Beysehir (circa 1236, Karatay Medrese Museum, Konya).




Resirn: 80

Beysehir Kubadabad
Sarayr'ndan siralt
tekniginde iglenmig
ginide "Allah" yazisi
ve palmet dekoru
(Konya Karatay
Medresesi Mizesi,
1236 civari).

Tile with kufic

"Allah® writing in
underglaze technique
from Kubadabad
Palace near
Beysehir

(circa 1236,

Karatay Medrese
Museum, Konya).

Resim: 79

Beysehir Kubadabad
Sarayi'ndan siralti
tekniginde iglenmig
ginide av kdpegi
tasviri

(Konya Karatay
Medresesi Mizesi,
1236 civari).

Tile with hunting
dog figure, painted
in underglaze
technique from
Kubadabad Palace
near Beysehir
(circa 1236,
Karatay Medrese
Museum, Konya).
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Resim: 81 - Beysehir Kubadabad. Sarayr’'ndan lister tekniginde iglenmis yildiz ve hag
formiu figurld giniler (Konya Karatay Medresesi Miizesi, 1236 civary).
Cross and star shaped tiles with figural decoration in underglaze technique,
from Kubadabad Palace near Beysehir (circa 1236, Karatay Medrese Museum,
Konya).

Resim: 82 - Antalya Sarayrndan stralti tekniginde islenmis giniler (Antalya iplikgi Camii
Muzesi, 13. ylzyll ilk yansi). )
Tiles with underglaze decoration from Antalya Palace (first half of 13th century,
Antalya Iplikgi Mosque Museum).
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Resim: 83

Konya Alaeddin Saray’'ndan minai
tekniginde iglenmis ginide sahinle
avlanan avci (1156-1192, Istanbul
Cinili Kogk Mizesi)-

Tile with hunter,

painted in minai

technique from Konya Aldeddin
Palace (1156-1192, Cinili

Késk Museum, istanbul).
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Resim: 84 -

-

Resim: 85 -

130

Konya Alaeddin Sarayrndan minai tekniginde iglenmig ginide baddag kurarak
oturan saray ileri geleni (1156-1192, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Mizesi).

Palace figure painted in Minai technique from Konya Aldeddin Palace
(1156-1192, Museum for Turkish and Islamic Art, [stanbul).

TN N

Konya Aldeddin Saray’'ndan minai tekniginde iglenmig hag bigimi giniler ve
sralti tekniginde yildiz bigimli gini fragmanlan (1156-1192, [stanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Mizesi).

Tile fragments painted in minai and underglaze technique from Aldeddin
Palace in Konya (1156-1192, Museum of Turkish and Islamic Art, Istanbul).



Resim: 86 - istanbul Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nde sirsiz seramik kiig (13. yizyil).
Unglazed jar, 13th century (Museum of Turkish and Islamic Art, istanbul).

Resim: 87 - Beysehir Kubadabad Sarayi'ndan yesit sirli kandil (1236 civari, Konya Karatay
Medresesi Miizesi)
Green glazed oil-lamp from Kubadabad Palace near Beysehir (13th century,
Karatay Medrese Museum, Konya)
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Resim: 88

Beysehir Kubadabad

Sarayi'ndan siralti

teknidinde kase (1236 civari,
Konya Karatay Medresesi Mizesi).

Underglaze painted bow! from
Kubadabad Palace near Beysehir (circa 1236,
Karatay Medrese Museum, Konya).
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Resim: 89 -

Resim: 90 -

Beysehir Kubadabad Saray’'ndan slip tekniginde seramik pargasi (1;?36 civari,
Konya Karatay Medresesi Mizesi).
Slip painted bow! fragment from Kubadabad Palace near Beysehir (circa 1236,
Karatay Medrese Museum, Konya).

Beysgehir Kubadabad Sarayr’'ndan sgraffito tekniginde islenmis kédse (Konya
Karatay Medresesi Miizesi, 1236 civar).

Bow! with sgraffito decoration from Kubadabad Palaca near Beysehir (circa
1236, Karatay Medrese Museum, Konya).

133



Resim: 91 - Beysehir Kubadabad Sarayrndan sgralfito ve siriistii akitma tekniginde

islenmig seramik pargas! (Konya Karatay Medresesi Miizesi, 1236 civar).

Bow! with sgraffito and overglaze decoration from Kubadabad Palace near
Beysehir (circa 1236, Karatay Medrese Museum, Konya).

o]

Resim: 91/A -Samsat'tan siralti tekniginde iglenmig kase (Adiyaman Mizesi 12. yizyd - 13,
yuzyil).
Underglaze painted bow! from Samsat (12th-13th century, Adiyaman Museum).
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ANADOLU SELCUKLU
EL SANATLARI






AHSAP SANATI

Anadolu'da Selguklularla gelisen ve orijinal bir Gsldp yaratan ahsap isgiligi,
Beylikler devrinde de ayni gelenedi slrdiirmuis, bliylk ustalikla islenmis bir
cok eser verilmigtir. Bugline kalan malzeme 6zellikle cami ve mescitlere ait
minberler, rahleler, korkuluklar, pencere ve kapi kanatlari, stitun baglklari,
kirisler, konsollardir. Ozellikle ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve giil aga-
cindan yapilan ve biylk zevkle islenen ahsap malzemede ¢esitli teknikler
uygulanmugtir.

Minberler Selguklu camilerinin iginde yapilara deger kazandiran eserler ola-
rak ilgi geker. Bazilan ise biitlin olarak veya pargalar halinde miizelerimizde
saklanmaktadir. Aksaray Ulu, Konya Aldeddin, Ankara Aldeddin, Harput
Sare Hatun, Kayseri Huand Hatun, Divridi Ulu, Ankara Arslanhane, Ankara
Ahi Elvan, Sivrihisar Ulu, Ayas Ulu, Beysehir Esrefoglu Camii minberleri dev-
rinin Ustin ahsap isgiligine 6rnektir. Gorum Ulu, Birgi Ulu, Nigde Sungurbey,
Manisa ve Bursa Ulu Camii minberleri Beylikler devrinde Selguklu gelenegini
daha da ince bir Usldp ve isgilikle siirdiiren 6rnekler olarak dikkati geker.
Ahsap eserleri ile 6nemli bir koleksiyon sunan Ankara Etnografya Miizesi'n-
de sergilenen Siirt Ulu, Malatya Ulu, Ankara Kizilbey (pargalar halinde) Ca-
mii minberleri de yukaridaki 6rnekiere katiabilir.

Ahsap rahleler, pencere ve kapi kanatlar korunma maksadiyla miizelerde
yer almaktadrr. Ankara Etnografya, istanbul Tiirk ve Islam Eserleri, Konya
ince Minareli Medrese, Dogu Berlin Devlet (Staatliche Museum, Pergamon)
miizeleri bu konuda zengin érneklerle ilgiyi geker. Konya Mevlana ve istan-
bul Topkapi Saray! miizelerinde ayrica gesitli rahleler bulunmaktadir.

Ahsap isciliginin en ilging érneklerini minberler sunar. Erken isldm sanatin-
da ilk kez en bol ahsap minber 6rnegini Anadolu Selguk sanatinda buluruz.
Minber, camilerde cuma gunleri hatiplerin hutbe okumak igin tzerine giktik-
lan merdivenli yiiksek kirsiidiir. Minber kelimesi Arapgada kaldirmak ve
yukseltmek anlamina gelen "Nebr" kokiinden Uretilmistir. Minberler kapi,
govde (merdiven, korkuluk, yan aynaliklar, siipiirgelikler) ve serefe veya
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taht (sahanlk, kubbe, kilah, alem) bélimlerinden meydana gelir. Camilerde
kible duvarinda mihraplarin saginda yer alirlar.

Uzerine Kuran koyup okumak maksadi ile yapilan rahleler tek pargadan
gecmeli olarak agilir kapanir seklinde yaplmistir. Oyma isgiligi ile bezenen
rahlelerden Konya Mevldna Miizesi'nde bulunan bir 6rnek, i¢ ylziinde ldke
boyama ile dikkati geker. Kirmizi, sari renklerle, gift bagh bir kartal motifinin
etrafinda girift arabeskler ve oturan arslan figirleri ile bezenen rahle kitabe-
sine gore 1278 yiinda yapilmigtir. Selguklu devrinin teknik, bezeme agisin-
dan son derece ilging ve tek 6rnegi olarak dikkati geker.

Rahleler genellikle girift oyma yarm ve tam palmet yaprakh arabeskler, nes-
hi yazil ayetler, sureler, daha ender olarak kufi yazilarla bezenmistir. Ayak
kisimlarinda arabesk desenin godu kez ajur tekniginde, dantel gibi islendigi
dikkati geker. Konya Mevlana Miizesi'nde bulunan bir érnekte oldugu gibi,
ince geometrik bir ag ve sadece kufi yaziyla bezeli olanlar enderdir.

Cesitli Selguklu devri ahsap malzemesine uygulanan ana ahsap tekniklerini
sOylece tanitabiliriz:

Minberlerin yan aynalklarinda (ytzlerinde) ve kapilarda kullanilan "Kiindeka-
ri* teknigi bliylk ustalik gerektirir. islam sanatinda en erken 6rneklerini 12.
ylizyilda Misir, Halep ve Anadolu'da bulmaktayiz. Teknigin bu i merkezde
birbirine parale) olarak gelistigini zannediyoruz. Yapiligina gére hakiki ve tak-
lit kindekari gesitleri olarak gruplara ayrilabilir.

Bir catma teknidi olan hakiki kiindekéride sekizgen, baklava ve yildiz bigi-
minde olan, igi arabesk kabartmali ahgap pargalarla bunlari birbirine bagla-
yan oluklu ahsap kirisler i¢ ice gegerek baglanmigtir. Bu pargalar birbirine
tutturmak igin givi veya tutkal kullanimamigtir. Pargalar gegme oldugundan,
ahsabin kuruyup ufalmasi halinde ayrimalar, yariklar olmaz. Saglamh@ sag-
lamak igin, gegme kiindekari satihlarin altinda ahsap bir iskelet bulunur. Cok
guc olan kiindekari tekniginde islenmis kiiglik ve detayl veya daha kaba &r-
neklere rastlanabilir. Konya Aldeddin (1155-56), Aksaray Ulu (12. ylzyil),
Harput Sare Hatun (12. ytizyil), Malatya Ulu (13. ylzyil), Siirt Ulu (13. ylzyil),
Sivrihisar Ulu (1275), Beysehir Esrefoglu (1298-99) Camii minberleri kiinde-
kari tekniginin kaba veya daha ustalikh iglenmis 6rneklerini sunmaktadir. Nig-
de Sungurbey (14. yiizyll), Urgiip Damsa K&y Taskinpasa (14. yiizyll basi,
Ankara Etnografya Mizesi'nde), Birgi Ulu (1322), Manisa Uu (1376-77), Ma-
nisa ivaz Pasa (1478), Bursa Ulu (1399) Camii minberleri Selguklu gelene-
gini daha da incelerek sirdiren geg devir 6rnekleridir.

"Taklit kindekéariyi" yapilig teknigine gére, birkag gruba ayirabiliriz. "Gakma
ve kabartmal kiindekari" tekniginde minber yan aynalklari veya kapi kanat-
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lart ayr ahsap bloklarin yan yana getirilmesi ile tamamlanir. Bu ahsap blok-
larda igi arabesk dekorla stsli sekizgenli, baklava ve yildiz sekilli kisimlar bi-
rer kabara gibi kabartma halinde islenmistir. Bu gikintili satihlarin arasina ge-
ometrik kafesi olugturan krisler gakilmigtir. Goriintiste hakiki kiindekariden
gli¢ ayrilan bu teknikte sekizgen, yildiz ve baklavalarda (ahsap blokla yek-
pare olduklar igin) givi yoktur, aradaki gitalar giviyle tutturulmustur. Ahsap
bloklarin kuruyup kigilmesi halinde panolarin arasinda boydan boya ayrik-
lar gorldr. Bu teknik taklit kiindekarinin aslina en yaklasan ve ustalk iste-
yen giizel bir 6rnegdidir. Ankara Aldeddin (1197-98), Kayseri Ulu (1205), Kay-
seri Huand Hatun (1237), Ankara Kizilbey (13. yiizyl, Ankara Etnografya
Miizesi'nde), Divrigi Ulu (1228-29), Ankara Arslanhane (1289-90), Gorum Ulu
(1306) Camii minberleri bu teknikle islenmis 6rneklerdir.

"Tamamen gakma ve yapistirma kindekari" taklit grubun daha kaba ve az
ustalik isteyen orneklerini sunar. Bu isgilikte, ahsap bloklar Gzerine sekiz-
genler, yildizlar, baklavalar ve geometrik kafesi meydana getiren ahsap ki-
risler cakilmistir. Ornekler geg devirdendir. Ankara Ahi Elvan Camii minberi
(1382), Merzifon Gelebi Sultan Mehmet Medresesi dis kapisi (15. ylzyll) ve
Amasya Mehmet Pasa Camii kapisi (Amasya Gok Medrese Camii Miizesi)
bu teknik igin 6rnek gosterilebilir. Goriinliste "gakma ve kabartmal kiinde-
kari"ye benzeyen bu gruba ait 6rnekler daha gok olmaldir. Ancak, geomet-
rik kafesin igindeki pargalarin dékilmesi ile anlagilabildiginden saptanmasi
glgtir. Ahgap bloklarin kuruyup kigulmesi ile burada da bloklarin arasinda
ayriklar gorulir.

“Tamamen kabartmall kiindekari" oldukga yaygindir. Daha az kalnhgi olan
pencere kepengi, kapi ve minber kapilarinin altinda kullaniimiglardir. En bol
ornekleri veren bu grupta sekizgenler, yildizlar, baklavalar ve aralarindaki
kafes ayni ahsap blokun kabartmasi halindedir. Kabartmalar fazla yiiksek
degildir. Geometrik kafes ile arabeskli i¢ dolgulari belirli bir diizey ayirimi
gostermez. Bu tip malzemede ahsabin kurumasi ile gesitli ydnlerde yariima-
lar olabilir. Ankara Etnografya Miizesi'nde bulunan Kayseri Ulu (1205), An-
kara Baklaci Baba (1268), Ankara Kuyulu Hoca Pasa (13. ylzyll), Ankara
Haci Hasan (13. yiizyll bagi) Carnii kapilarinda Dogu Berlin Staatliche Muse-
en'de bulunan Konya Beyhekim Mescidi kapisinda (13. yiizyil), Amasya Gok
Medrese Camii kapisi (13. ylizyll, Amasya Miizesi'nde), Birgi Ulu Camii pen-
cere kanatlarindan bazilarinda (1322), Ayas Ulu Camii minberinde (14. yiiz-
yil) bu teknigin gesitli desen ve kompozisyonlarla uygulan:iasini goriiriiz.

Selguklu devri kapi, pencere kanadi, rahle, kiirsii ve sandukalarinda kiinde-
kérinin yani sira veya ayri olarak kullanilan en yaygin teknik "oyma veya ka-
bartma" olarak adlandirdigmiz isgiliktir. Biiylk ustalikla gergeklestirilen bu
teknikte satihlarin islenis durumuna gore gesitli gruplar ayirabiliriz.
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"Diiz satihli derin oyma tekniginde" ahsap yiizeyi ayni seviyede diiz satihlidir.
Motifler satihtan derin oyma ile belirtilmigtir. Ayni eserde bazi motiflerin bu
teknikle, bazilarinin ise daha sonra tanitilan "yuvarlak satihli derin oyma" ile
islendigi gorlir. Ankara Aldeddin Camii minberi 6n cephesinde kapi kdse-
likleri (1197-98), Malatya Ulu Camii minberi (13. ylzyil), Kayseri Ulu Camii
minber kapisi rozetleri (1205), Amasya Burmali Minare Camii minberinin ki-
tabesi (13. ylizyll), Aksehir Kileci Mescidi pencere kanatlari (13. ylizyll sonu),
Ankara Ahi Serafeddin Sandukasi (1350, Etnografya Miizesi) bu teknide ait
ornekler sunmaktadir.

“Yuvarlak satihli derin oyma" teknigi ise 6zellikle kitabelerde, yazi bordiirle-
rinde, arabesk dekorda, gok zengin bir goriiniis kazandiran ve en yaygin
sekilde kullanilan iggiliktir. Kabartmalar engebeli yuvarlak bir ylizey meyda-
na getirmek Gzere iglenmigtir. Bazi érneklerde kabartmalar gok ylksektir
ve ajur isqiligi etkisi verir. Konya Mevlana ve istanbul Tiirk ve isldm Eser-
leri mlzelerinde sergilenen gesitli rahlelerde, Siirt Ulu Camii minberi yazila-
rinda (Ankara Etnografya Mizesi), Ankara Kizilbey Camii kapisinda (Etnog-
rafya Mizesi), Kizilbey Camii kirsistinde (1264-83, Etnografya Mizesi),
Ankara Arslanhane Camii minberi kapilarinda bu gekilde oymalar gériiriiz.
Gok bol olan 6rnekler daha gok sayida eserle gogaltilabilir.

"Gift kath kabartma teknigi" Ozellikle kitabelerde, yazilarda uygulanan ve
gok zengin goriinlisti olan bir isgilik sunar. Burada daha 6nce s6zil gegen
iki kabartma teknigi bir arada kullaniimistir. Genellikle altta kalan, arabesk-
ler veya helezoni kivriimalar meydana getiren dekor diiz satihli derin oyma
ile, Ustteki yazi dekoru ise yuvarlak satihli derin oyma ile iglenmigtir. An-
kara Alaeddin Camii minberi kitabesi buna glizel bir 6rnektir.

"Egri kesim teknigi” Anadolu ahsap isgiliginde gok yaygin degildir. Avrasya
el sanati kdkenli olan ve Orta Asya iskit ahsap, metal, kemik isgiliginde ge-
lisen bu teknik Bagdat'in kuzeyinde Samarra'daki Tiirk askerleri kanaliyla 9.
ylzyll Abbasi algl ve ahsap isgiligine, yine 9. ytzylda Mrsir'da Tulunoglu
ahsap ve algiisgiligine, 11. ylzyll Gazne mermer ve ahsap isgiligine girerek
islam sanatina mal olmugtur. iran bélgesi Bilyiik Selguklu algi ve Anadolu
tas isqiliginde ¢ok gorilen "edri kesim teknigi" Anadolu ahsap isgiliginde er-
ken orneklerde, stilize yarm palmet motifleriyle dikkatimizi geker. Bu tek-
nikte kabartmall ylizeyler derine birbirini kesen egri satihlarla iner. Malatya
Ulu (13. yiizysl Ankara Etnografya Miizesi), Harput Sare Hatun (12. ylzyil)
minberlerinin yan aynaliklarinda egri kesim ytizeyler dikkati geker. Sivrihisar
Ulu Camii'nin ilk yapilig devrine (1226) ait oldugunu sdyleyebilecedimiz bazi
ahsap stitunlarin izerinde Orta Asya kokenli, gadir stislerini hatirlatan ah-
sap kabartmalarda da egri kesim teknigi dikkati geker.
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"Kafes teknigi" de Anadolu Selguklu ahsap isgiliginde rastlanan, 6zellikle
minberlerin korkuluk kisimlarinda kullanilan bir tekniktir. Ahsap kiriglerin ge-
ometrik Gggenler, yildizlar v.b. meydana getirecek sekilde bir araya gakil-
masi ile elde edilir. Yukarida s6zti gegen Ankara Kizilbey, Arslanhane, Ahi
Elvan, Beysehir Egrefoglu camilerindeki gibi gesitli minber korkuluklarinda
buna 6rnek gorirtiz. Ender olarak ahsap kiriglerin arasina igi arabesk dolgu-
lu gokgenler, yildizlar girer. Boylece kafesler daha zengin bir gériinim kaza-
nir. Yukarida tanitlan Ankara Aldeddin, Divrigi Ulu, Kayseri Huand Hatun,
Gorum Ulu Camii minberleri korkuluklarinda bu sekilde ahsap isgiligi kulla-
nilmigtir.

Ahsap ylzeylerin dantel gibi delikli sekilde oymalarla bezendigi "ajur tekni-
ginde" 6rneklere daha gok rahlelerde rastlanir. Konya Mevldna Miizesi'nde,
Dodu Berlin Staatliche Museen'de bulunan rahlelerde oldudu gibi, ayagi tes-
kil eden alt béliimde arabesklerden olusan ajurlu kisimlar vardir. Ayni tek-
nige minber kapilarinin taglarinda da rastlanir.

"Ahsap Uzerine boyama" teknigi 6zellikle "ahsap camiler' diye isimlendirilen
6zel bir Selgukiu ve Beylikler devri cami grubunun siitun basliklarinda, kon-
sollarinda, kirislerinde gorilmektedir. Bugiine gok asinmig durumda kalan
bu boyamalarda genellikle asi boyasi kullaniimistir. Kirmizi, koyu mavi, sari,
beyaz, altin yaldiz renkler gorlir. Afyon Ulu Camii (1273), Beysehir Egref-
oglu Camii (1298-99), Beysehir Kdsk Koyl Mescidi (14. ylizyil), Kastamonu
Kasabakdyii'nde Candarogdlu Mahmut Bey Camii’'nde (1366) ahsap lzerine
boyamanin zengin érneklerine rastlariz. Ozellikle 14.-15. yiizyll ahsap mes-
citlerinde bu gelenegin strdurdldigu dikkati geker. Segilen motifler daha gok
tekstil kdkenli, geometrik karakterlidir. Bitkisel desenler gok stilize edilerek
igleryir (14.-15. yizyil). Ankara Ortmeli, Genegi, Haci ivaz, Sabuni, Eyyubi,
Poyraci, Molla Bilyilkk mescitlerinde ahsap malzeme ve boyama Selguklu 6r-
neklerinden fark gdstermez. Buglin Afyon Miizesi'nde bulunan, Ulu Camii'-
ye ait ahsap tavan stisleme pargalari tizerinde horoz ve kus figirleri de go-
rdldr. Bunlar devrinin camiiginde kullanilan figlrlt érnekleri olarak ilgi geker.
Konya Mevlana Miizesi'nde bulunan ve 1278 yilina tarihlenen, yukarida sz
gecgen ahsap rahle, gift bash kartal ve arabesk zemin (izerinde gesitli arslan
figirleriyle devrinin gok degerli 6zel bir pargasidir. Desenler baska paralelini
bilmedigimiz kirmizi, sari lake boyama ile islenmistir.

Ahgap camiler ve mescitler ahgap stalaktitli veya devsirme olarak kullanilan
antik devir situn baglklari, nefis profiller meydana getiren tavan konsollari,
kademeli, yerlestirilen kirisleri ile de ilgimizi gekerler. Bu eserler, i mimaride
ahsap malzemenin degerlendirildigi ilging 6rneklerdir. Ankara Arslanhane
(1289-90), Afyon Ulu (1273), Sivrihisar Ulu (1274), Ayas Ulu, Beysehir Es-
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refodlu (1289-99) camileri bu grubun Selguk devrinden en fazla in yapan 6r-
nekleridir. Bugiin orijinal seklini yitiren Erzurum Ulu (1174-1189), Konya Sa-
hip Ata (1258) Camii gibi daha birgok Selguklu camiinin devrinde ahsap su-
tunlu oldugu tahmin edilmektedir. Ahsap siitunlu cami geleneginin Orta Asya
gadir sanatina dayandigi ve Tirkistan'da bir grup ahsap direkli camilerle
benzerlik gdsterdidi kabul olunmaktadir.

14.-15. ylzyll Beylikler devri cami ve mescitlerinde ahsap situnlu ve tavanl
6rnekler daha da bollasir. Bunlarin Kastamonu, Ankara gibi bazi bélgelerde
yogunlastigi dikkati geker. Ankara Haci ivaz Camii, Poyraci, Ortmeli Genegi,
Sabuni, Eyyubi mescitleri; Kastamonu Kasabakdyli Candaroglu Mahmud
Bey, Bey Koyi, Kiireihadid Kéyii, ismail Bey camileri;Konya Meram, Nigde
Sah Mescidi, Beysehir Kégk Kéyij, llisra Ulu ve Tekkeci camileri gibi eserler
ornek gosterilebilir. Bu cami ve mescitlerde ahsap tavan kirisleri, konsollari
ve sltunlar, sttun baghklari ile Turkistan geleneklerini Anadolu'da surdiren
orijinal bir mimari yaratimistir.
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Resim: 92-
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Ankara Etnografya Miizesi'nde Siirt Ulu Camii'nin ahgap minberi (13. yizyi).
Wooden Mimbar of Siirt Ulu Mosque, 13th century (Ethnographic Museum,
Ankara).
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nin ahgap minberinin yan

Ankara Etnografya Mizesi'nde Siirt Ulu Camii

kanadinda kiindekari teknigi (13. yuzyil).

Resim: 93-

"Kindekéari" (tongue and groove jointing) work of the Siirt Ulu Mosque mimbar

(13th century, Ethnographic Museum, Ankara).
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Ankara Arslanhane Camii angap minberinin yan kanadinda taklit kindekari

Resim: 94-

(1289/90).
Imitation “kindek

teknigi

* (tongue and groove jointing) worsk of the Arslanhane

ari

Mosque mimbar in Ankara (1289/90).
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Resim: 95

Ankara Ahi Elvan
Camii ahgap
minberinin yan
kanadinda taklit
(yapigtirma)
kiindekari teknigi
(1382).

Imitation "kidndekari™
(tonque and groove
jointing) work with
glueing at the
mimbar of Ahi Elvan
Mosque in Ankara
(1382).
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nde Ankara Haci Hasan Camii'nden gelme

arslanh ahsap kapi (13. ylzyil bagi).

Ankara Etnografya Muzesi

Resim: 96-

‘Wooden door from Ankara Hac: Hasan Mosque in Ankara, beginning of

13th century (Ethnographic Museum, Ankara).
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Resim: 97- Ankara Etnografya Miizesi'nde, Malatya Ulu Camii'nin ahgap minberinin yan
kanadinda egri kesim teknigi (13. ylzyil).

Bevel work on the mimbar of the Ulu Mosque in Malatya, 13th century
(Ethnographic Museum, Ankara)
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Resim: 98- Ankara Etnografya Mizesi'nde Ankara Kizilbey Camii'nden gelme ahsap
kurslide yuvarlak satihh derin oyma iggiligi (1264/83).

Carved woodwork of the pulpit from Kizilbey Mosque in Ankara (1264/83,
Ethnographic Museum, Ankara).
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Resim: 99-

Ankara Etnografya Muzesi'nde Ankara Aldeddin Camii'nin ahsap
kapisinda diz satihli derin oyma iggiligi (1197/98).

Carved wooa'work on the door of the Aldaddin Mosque in Ankara
(1197/98, Ethnographic Museum, Ankara).
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Resim: 100- Aksehir Kiteci Mescidi ahsap pencere kanadinda diiz satihli derin oyma
teknigi ile islenmig gift bagh kartal ve ejder baglar (13. yizyil sonu).

Double-headed eagle and dragon figure on the carved woodwork of the
window shutter of the Kileci Mescit in Aksehir (end of 13th century).
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Resim: 101- Afyon Ulu Camii'nde ahsap konsollar, Kirigler, sutunlar ve sutun baglikiar
(1273)
Wooden columns, capitals and beams of Ulu Mosque in Afyon, 1273.
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Resim: 102- Ankara Arslanhane Camii'nde ahsap konsollar, yagh boyal antik situn
bagliklari ve ahgap situnlar (1289/90).

Wooden beams and painted antique capitals of Arslanhane Mosque in Ankara
(1289/90).
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Resim: 103- Sivrihisar Ulu Camii'nde ahgap situn (1275).
Detail of wooden column of Ulu Mosque in Sivrihisar (1275).




Resim: 104- Beysehir Esrefoglu Camii'nde ahgap tavan kirigleri ve agi boyali susler
(1298/99).
Painted, decoration on wooden beams and panels of Egrefoglu Mosque in
Beysehir (1298/99).

Resim: 105- Beysehit Egrefoglu Camii'nde ahsap uzerine boyama tavan kirigleri (1298/99)
(Foto: Y. Onge).
Painted decoration on wooden beams of Egrefoglu Mosque in Beygehir
(1298/99) (Photo: Y. Onge).
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HALI SANATI

Hall sanat tarihinde digimli halhnin Tirklerle basladidi tahmin edilmekte-
dir: Orta Asya'da Altay Daglarinin eteklerinde ve Turklere ait oldugu kabul
edilen V. Pazirlk Kurganinda, kegelerin yani sra ele gegen bir hal ilk
digumlu 6rnek olarak kabul edilmektedir. Rus arkeologu C.l. Rudenko’nun
1947-49 yillarinda buldugu bu hal bugtin Leningrad Hermitage Miizesi'nde
sergilenmektedir. Halinin tarihlendiriimesi igin gok gesitli goriigler ortaya
atimistr. Eser biiyilk olasilikla M.O.llI-Il. yiizyillara, Asya Hunlarina aittir.
1.89 x 2 m buydkligunde olan hal, kurgan: dolduran buzullarn iginde gu-
niimize kadar bozulmadan kalabilmistir. Hali "Gérdes" digimi adini alan
Turk digumi ile dokunmustur. Bordirlerinde Ren geyigi, grifon, slvari, pal-
met sekilleri ile bezenmigtir. O devirlerde Orta Asya'da gbgebe Tdirklerin
gadirlarini kegeler, dokumalar ve halllarla susledikleri anlasiimaktadir

Uzun bir bogluktan sonra Dogu Tirkistan'’da M.S. 3-4. ylzyillara tarihlenen
hallar bulunmusgtur. 1906-8 yillarinda Sir Aurel Stein tarafindan Lou-Lan
ve Lop-Nor'da bir Buda tapinaginda ele gegirilen bu halilar bugiin Hindis-
tan'da Yeni Delhi'de ve Londra British Museum'da sergilenmektedir. Geo-
metrik desenli, kirmizi, mavi, sari, yesil, kahverengi tek diigiimlii pargalardir.

Yine Turkistan'da ikinci bir hall pargalar grubu 1913 yiinda A. Von Le Coq
tarafindan Kuga'ya yakin olan Kizit merkezinde bir tapinakta bulunmustur.
Bunlar M.S. 5-6. yiizyillara tarihlenir. Pargalar bugiin Berlin isld&m Sanati
Mizesi'ndedir. Bu hallar da tek diigiimli geometrik desenli érneklerdir.

Misir'da Eski Kahire'de bulunan, Abbasilere ait oldugu kabul edilen 8.-9.
yiizyldan kalma kufi yazil, geometrik desenli ve tek diigimli hal pargalar
bilyiik bir aradan sonra Islam sanatina ait ilk érnekler olarak dikkati geker-
ler. C.J. Lamm tarafindan bulunan ve isveg'e gétiiriilen 100 kadar hal par-
gas! arasinda yer alan bu oOrnekler kahverengi, koyu mavi, zeytin yesili
renklerle dokunmustur. Abbasilerin ana merkezleri Irak'ta da hall kullandik-
lari ve yaptiklar kabul edilmektedir. Abbasilerin Tirk askerleri igin kurduk-
lari Samarra sehri ve burada gorilen yodun Tirk sanati etkileri, biyik ola-
silkla hall sanatinin burada geligmesine etken olmustur. Fustat'ta bulunan
Abbasi hallari da Samarra halisi olarak kabul edilmektedir.
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Blylk bir aradan sonra hall sanatina ait en énemli buluntular 13. yiizyilda
Selguklu devrinde Anadolu’da goriliir. Boylelikle hall yine Tirk sanatina
bagh olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Anadolu Selguk hali sanati teknik, renk,
desen 6zellikleriyle gok basarihdir. Ylizyillarca siiren uzun denemelerle va-
rilan Griinler olduklan kamisini uyandirrlar. Ancak Iran Selguklu devrine ait
higbir hali pargasi bugiine gelememistir. 14.-15. yiizyll iran minyatiirlerinde
gorilen ve Anadolu 6rneklerini hatrrlatacak sekilde kufi yazi bordirli, geo-
metrik siislii halilarin iran Selguklu devrinden kalmalari miimkiindiir.

Turklerin hall sanatinin gelismesindeki yerini ilk kez 6nemle belirten Prof.Dr.
Kurt Erdmann’in yayinlarindan sonra Prof.Dr. Oktay Aslanapa ve Prof. Dr.
Serare Yetkin'in kitaplari bu konuyu aydinlatmaya yardim etmistir. Yine de
bu konuda arastirmalar henliz yeterli degildir. Anadolu camilerinde yapila-
cak sistemli arastirmalar, Tirk arsivlerinde bulunmasi gereken vesikalarmn
incelenmesi sonucu bu konudaki bilgimizin artacagi muhakkaktir. Selguk ha-
llari Anadolu’da ilk dugimli 6rneklerdir. Daha 6nce Bizans devrinde kullani-
lan hallar gesitli bagka tekniklerde dokunmustur.

Anadolu Selguk hahlarina ait buluntulari ve 6zellikleri tanitmadan kisaca bazi
teknik terimlere ve 6zelliklere deginmekte fayda vardir: Hali genellikle yere
dik veya yan yatik tezgahlarda dokunur. Gégebe topluluklarda yere paralel
hali tezgahlari da kullanilir. Digiimlerin atildigi, yere dik gelen ve halinin iske-
letini tegkil eden sert ipliklere "gdzgl", dik iplerin bir altindan bir Gstiinden
gegen ve dugumleri stkigtirmaya yarayan iki veya (ig sirali enine iplikleré "at-
k", gézgller Gzerine atilan digime de "ilme" veya "ilmek" denir. Atkilar tara-
findan sikistirilan ve istenen deseni meydana getirmek (izere digimlenen
yunler (iime) hal dokunduktan sonra ayni boyda kesilir, halimin Gstiindeki ip
pargalari tarakla alinir ve boylelikle desen meydana gikar. Tirk hallarinda,
Osmanli devrinde, saray halilar disinda "Turk DOgimi" adimi alan “Gordes
Digima* (Sekil 1) kullanilimigtir. Gérdes Manisa’nin kazasidir ve XVII-XVIIL.
yy Osmanl devri hallariyla Gn yapmistir. Gérdes digumi saglamdir ve
koseli geometrik desenlerin igslenmesine uygundur.

Bati iran'da Sine’de gelistirilen ve "Sine Digimi* adint alan digiim tek
¢Ozgii tizerine digimlenir, digerinin arasindan gegerek birakilir (Sekil 2). Bu
nedenle fazla saglam dedgildir, yuvarlak ve girift kompozisyonlara uygundur.
Yukarida s6zl edilen, Dogu Tirkistan'da ve Fustat'ta bulunan halilar bu
sekilde dokunmustur.

Bugiin bilinen Anadolu Selguklu halilari gok azdir. Yine de musterek ozellik-
leriyle bu devrin hall sanati konusunda yeterli bilgi verirler: Selguklu halilari-
nin sekizi Konya'da Aldeddin Camii'nde, Ugl Beysehir Esrefodlu Camii'nde,
yedisi ise Eski Kahire'de (Fustat) bulunmustur, toplam on sekiz adettirler.
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Sekil : 1- Turk diglmii (gordes digumi) Sekil:2 - iran dugimi (sine digim).

Konya ornekleri Istanbul Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nde, Beysehir or-
neklerinden ikisi Konya Mevlana Miizesi'nde, glinclsil Londra'da, Edmund
De Unger Koleksiyonunda, Fustat drnekleri ise Isveg'te Stockholm National
Museet ve Goéthenburg Réhss Museet'de sergilenmektedir. Hallarin sadece
¢l oldukga asinmis, fakat biitiin, digerleri parga halindedir.

1905 yiinda Alman Konsolosu Loytved'in araciligi ile F.R. Martin tarafindan
Konya Aldeddin Camii'nde bulunan sekiz Selguklu halisi halicilik tarihi igin
en 6nemli drneklerdir. Ugli aginmis biitiin, digerleri parga halinde olan hali-
lar istanbul Tiirk ve isldam Eserleri Miizesi'nin en degerli eserlerindendir.
Halilar bliyiik olasilkla caminin Aldeddin Keykubad (1220 civari) devrindeki
tamirinde serilmistir. Gordes digimdu ile digimlenen hallarin m?'sinde ge-
nellikle 84000 digum vardir. Atkilar gogunlukla kirmizi, gdzgtler ise beyaz
sert yiin ipliktendir. Bunlarin genellikie 5-6 m uzunluga varan, 15 m® civarin-
da buiyik taban hallar olduklan anlagiimaktadir. Renkler biitin eski halilar-
da oldugu gibi kdk boyadir, agk ve koyu kirmizi, kahverengi, lacivert, sar,
krem, az olarak agik yesil renkler kullanimistir. Zeminde gogunlukla kirmizi
veya koyu mavi kullaniir. Renk uyumu gok basariidir. Ayni rengin gesitli
tonlariyla dinlendirici bir gériinim kazandirimigtir. Kufi yazidan gelisen gok
stilize, kaln bir kenar bordirl iginde, tekrarlayan dizenle bitkisel kokenli
geometrik sekillerle bezenmiglerdir. ic dolguda bitkisel motifler yildiz, gok-
gen veya rozet seklinde stilize edilmigtir. Kufi yazilarda ise ok bast gibi sivri
uglar, kanca gibi kivrintilar tipiktir.

1930 yiinda Amerikali Sanat Tarihgi R. Riefstahl tarafindan Beysehir Esref-
oglu Camii'nde bulunan {i¢ Selguklu halisina ait pargalar Koriya 6rneklerine
ok benzeyen pargalardir. Bugtin Konya Mevlana Miizesi'nde sergilenen ha-
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lardan biri yakin zamana kadar kayipt. Bu hall pargas yakin tarihlerde
Londra Edmund De Unger Koleksiyonuna intikal etmistir. Halllar biyik ola-
silikla camiyle ayni devirdendir, (1298). Yukarida s6zii edilen Konya halilari
gibi i¢ dolguda tekrarlayan bitkisel kdkenli geometrik sekillerle, kalin kenar
bordiirlerinde kufi yaziyi hatirlatan geometrik érgiilerle bezenmislerdir. Iki
ornekte (biri kayip olan), kufi yaziya benzer iki ince kirmizimsi bordiir iginde
kalin geometrik desenler yer alir. Renklerde yine kirmizi, mavi tonlari hakim-
dir. Uglincii hali pargasi baklavalar meydana getiren kancalarla bezeli geo-
metrik bir sema iginde, yildiz sekilleriyle bezenmistir.

1935-36 yillarinda Eski Kahire’de (Fustat) 100 kadar hali pargasi bulun-
mustur. Bunlar C.J. Lamm tarafindan isveg'e getirilmistir. Kismen Stock-
holm National ve Gotenburg Rohss miuizelerinde sergilenen bu hallarin
benzerleri Atina Benaki Miizesi'nde de bulunmaktadir. Lamm'in nesrettigi
Isveg'te bulunan hallardan yedisinin Selcuk halisi oldugu anlasimaktadir.
Benaki Miizesi'ndeki 6rnekler yayinlanirsa, Selguk halilari konusundaki bil-
gilerimizin artacad siphesizdir. Ufak pargalar halinde olan Fustat hallarinin
13.-15. ylizyila ait Anadolu halilar olduklar kabul edilmektedir. Bunlarin M-
sir'da bulunmasi Anadolu haliciiginin devrinde ne kadar moda oldugunu ve
digan ihrag edildigini gdstermesi bakimindan énemlidir. Fustat hallar biraz
daha sik dokunmugtur. Desen ve renk 6zellikleri Konya ve Beysehir érnek-
lerine gok benzer. Kancal, baklaval, yldizl geometrik sekiller, kufi yaziy
hatirlatan kenar bordirleri bezemede esastir. Renklerde yine kirmizi ve ma-
vi tonlar hakimdir.

13. yiizylda Marco Polo ve 14. yiizyida ibni Batuta Anadolu'yu gezmis,
eserlerinde Anadolu halilarini methetmis ve gesitli Glkelere ihrag edildikleri-
ni belirtmislerdir. Selguklu hahlarinin Konya, Kayseri, Aksaray ve Sivas y6-
relerinde dokundugu tahmin ediimektedir. Selguklu haliclhd konusundaki
yetersiz bilgilerimizin yeni arastirmalarla zenginlesecegini Umit ederiz.
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Resim: 106- Konya Alaeddin Camii'nden gelme Selguklu halis: (13. yuzyl, Konya, istanbul
Tirk ve Islam Eserleri Miizesi).
Seljuk carpet from the Aldaddin Mosque, Konya (13th century, Museum of
Turkish and Islamic Ar, Istanbul).

Tiirk ve islam Eserleri Miizesi).
Seljuk carpet from the Aldeddin Mosque, Konya (13th century, Museum of
Turkish and Islamic Art, Istanbul).
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Seljuk carpet from the Aldeddin Mosque, in Konya (13th century,

yiizyil, Konya, Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi).
Turkish and Islamic Art, Istanbul).
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Resim: 108- Konya Al




Konya Aldeddin Can;ii‘nden gelme Selguklu halisinin i¢ kismindan detay (13.
yizyill, Konya, Istanbul Tirk ve Islam Eserleri Miizesi).

Seljuk carpet from the .Aldeddin Mosque, Konya (13th century, Museum of
Turkish and Islamic Art, Istanbul).

Resim: 109-

2 P

Resim: 110- Konya Aldeddin Camii'nden gelme Selguklu halisi (13. yizyil, konya. istanbui
Tirk ve Islam Eserleri Mizesi).
Seljuk carpet from the Aldeddin Mosque, Konya (13th century, Museum of

Turkish and Islamic Art, Istanbul ).
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Resim: 111- Konya Aldeddin Camii'nden gelme Selguklu halsi (13. yizyil, Konya, istanbu!
Tlrk ve Islam Eserleri Muzesi).
Seljuk carpet from the Aldeddin Mosque, Konya (13th century, Museum of
Turkish and [slamic Art, Istanbul).
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Resim: 112- Konya Aldeddin Camii'nden gelme Selguklu halisi (13. ydzyil, Konya, istanbul
Tirk ve Islam Eserleri Miizesi).

Seljuk carpet from the Aldaddin Mosque, Konya (13th century, Museum of
Turkish and fslamic Art, Istanbul).
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Resim: 113

Konya Alaeddin
Camii'nden gelme
Selguklu halis

(13. yiizyil, Konya,
istanbul Tirk ve

islam Eserleri Mizesi).

Seljuk carpet
from the Aldeddin
Mosque, in Konya

(13th century,
Museum of Turkish
and Islamic Art,
Istanbul).
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KUMAS SANATI

Selguklu kumas isgiligi konusunda bilgimiz gok yetersizdir. Bllyik Selguklu-
larin "Minai* seramiklerinde canlandirilan gesitli saray figtirlerinde gok zen-
gin desenli kiyafetler dikkati geker. Aralarinda figir desenliler de goéralir.
Londra Victoria and Albert Miizesi'nde sergilenen iran‘a ait bir ipek kumas
11. ylzyildan, bilinen en erken tarihli drnektir. Blyik bir rozet iginde hayat
agaci, etrafinda ejder kuyruklu, kanath arslan ve kus, rozetin borddrinde ise
kartal ve grifon figlrleri gortliir. Figlirli kumas geleneginin Anadolu'da da
devam ettigi anlagilmaktadir. Fransa'da Lyon Tekstil Miizesi’'nde sergilenen
(env. no.23. 475) kitabesinde Aldeddin Keykubad'in adi gegen (1219-37) kir-
mizi bir ipek (brokar) kumasta, rozet iginde altinla dokunmus sirt sirta du-
ran, kuyruklar arabeskle son bulan arslan gifti yer alir. Benzer sekilde, Sasa-
ni ve Bizans ipek kumaslarinda da biiyiik rozetler iginde hayvan figirleri go-
rlltr. Bu kumasta palmetler ve kufi yazil kitabe Sefguklu devrinin damgasini
tasir. Kumasin kitabesinde (Al al diinya va) 'idin Abi al Fath Kaykubad (?
ibn) Kayhusrav Burhan (amir al mu'minin) yazilidir.

Yine figlirlli bir baska brokar kumas da Siegburg'da Saint Servatius Kilise-
si'ndedir. Bu kumasin bir pargasi Bati Berlin Staatliche Museen, Kunstge-
werbe Miizesi'ndedir. Kirmizi ipek kumasta altinla igli figtrler yer alir. Ku-
masta, kalkan bigimli madalyon iginde gift bash kartal, zemindeki arabeskle
kaynasan ejder baslar gortliir. Burada 6zetli bir sekilde hayat agac, gift
bash kartal ve ejder kompozisyonu verilmis olmaktadir. Arabesk zemin
hayat agac! yerine geger. Kumas biyuk olasilikla 13. yiizyida Konya'da do-
kunmustur.

Bugiine kalan baska Selguklu kumaslarn konusunda bilgi sahibi degiliz. Bu
kumaslarin yapim merkezinin Konya veya civari oldugu tahmin edilmektedir.
1271-72 yiinda Cin yolculugundan dénerken Anadolu'dan gegen Marco Po-
lo seyahatnamesinde Anadolu'da bol miktarda zengin ve iyi kalite ipek do-
kundugunu belistir.
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Beysehir Kubadabad Sarayrnda bulunan ginilerde tasvir edilen, gesitli sa-
ray ileri geleninin desenli elbiseleri Anadolu Selguklu kumas desenleri ko-
nusunda fikir verir. Blylk rozetler, damla gibi benekler, iri gigekler, yollar
bu elbiseleri sisler.

Tirk kumas iggiliginin  gelisimini ancak 15. ylzyildan sonra sistemli bir
sekilde izlemek miimkin olur. Gok gelismis 15.-16. ylizyl Osmanh kumasla-
rini hazirlayan 6n basamaklar bugiin igin aydwnlatiimamistir.
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Resim: 114- Cift bagh kartalh ve ejder bagh, yaldiz igli ipek kumag 13. ylzyil, Konya
(28x22,5 cm. Berlin Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz,
Kuntgewerbe Museum).

Silk cloth with double-headed eagle in shields and dragon heads (13th
century, length 28 cm, width 22,5 cm. Staatliche Museen Preussischer
Kulturbeitz, Kuntsgewerbe Museum, West Berlin).




Resim: 115- Kitabeli ve madalyon iginde cift arslanlarla susli yaldiz igli ipek kumag
(1219/37, Aldeddin Keykubad devri, 102x74,5 cm) (Musée Historique des
Tissus, Lyon).
Part of silk chasuble with lions in circles and inscription (length 102 cm, width
74,5 cm 13ih centur. Musée Historique des Tissus, Lyon).
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CAM iSCILIiGi

Erken Isldm sanatinda oldukga gelisen cam isciliginin Anadolu Selguklulari
devrinde ne gibi Grlinler verdigi halen karanlk bir noktadir. Yetersiz bulun-
tular bu konuda tam bir bilgi saglamamiza olanak vermez.

Selguk eserlerinde algiI sebekelere gémili olarak renkli camlar kullanildidi
anlagiimaktadir. Bunlar yapilarin igine 1sik girmesini saglayan, ayni zaman-
da dekoratif goriintiml unsurlardir. Selguklu cam isgiligi konusunda ilk ay-
dinlatic bilgileri Beysehir Goli kiyisinda bulunan Aldeddin Keykubad'in
yazlik sarayl (1219-37) Kubadabad verir. 1950 yilinda Zeki Oral'in yaptidi
kazilarda ilk algrya gémult camlar bulunmustur. Uzun bir aradan sonra An-
kara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Kiirsiisiiniin
Prof.Dr. K. Otto-Dorn bagkanliginda, Milli EGitim Bakanl@i'nin isbirligi ile yap-
td 1965 ve 1966 yili Kubadabad kazilarinda daha birgok cam pargasi ele
gegmigtir.

Ortasi g6z gibi gukur, kenarlar kalin olan alglya gdmiik pencere camlari
kobalt mavisi, sar ve yesil renklidir. Gozli ve kalin olduklarindan disarisini
gostermezler. Konya Aldeddin Sarayi'nda benzer camlar bulunmustur. Sa-
raylarn bu sekilde camlarla bezemek 9. yiizyllda Abbasilere kadar uzan-
maktadir. Trk askerleri igin kurulan ve Tirk sanati 6zelliklerin| yansitan Sa-
marra sehri Cevsak-Ul Hakani Saray’'nda da biraz daha kalin olan benzer
camlar bulunmustur.

1965-66 yill Kubadabad kazilarinda gesitli cam esyaya ait bol pargalar ele
gegmistir. Renksiz, kobalt mauvisi, yesil, bqrdo, sari ince cam pargalarinin
tabak, vazo, kadeh, sise gibi egyaya ait oldugu anlasilmaktadir. Kubada-
bad 1966 yili kazisinda bulunan emaye tekniginde iglenmis bir cam tabak,
bu devirden Anadolu topraklarinda ele gegen tek 6rnek olarak blyiik
6nem tasir. Pargalar halindeki tabagl gok az noksanla tamamlamak mim-
kiin olmustur ve bugiin Konya Karatay Medresesi Mlzesi'nde sergilenmek-
tedir. Kitabeli olusuyla ayrica énem tasiyan tabak Mehmet Onder, K. Otto-
Dorn ve J. Sourdel-Thomine tarafindan tanitilmistir.
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Kitabede Selguklu Sultani Aldeddin Keykubad I'in oglu Giyaseddin Keyhus-
rev II'nin (1237-46) adi gegmekte ve dvilmektedir. Bundan, sarayin Alded-
din'den sonra da kullanildigi anlasiimaktadir. Tabak Suriye'de 6zellikle $Sam
ve Halep'te buyiik tn yapan emaye tekniginde islenmistir. 30,5 cm gapinda
Ompholos tipinde yassi tabagin kenarlari meyilli olarak 2,4 cm yukselir. Ta-
bad kusatan kalin yaz bordirl ¢ sirah stlls tarzmdadir. Beyaz zemin
Gzerine bugln siyahlasmis altin yaldizla islenmigtir. Tabagin ortasinda sa-
rimsi zemin Uzerinde g¢ok asinmig, yarim palmetli arabeskle doldurulmusg
bir rozet yer alir. Arka ylizde tabagin kenarinda kararmis yaldizh palmetler-
den olusan ince bir arabesk borduri uzanr.

Kitabede adi gegen Sultan ll. Keyhusrev nedeniyle tabagin Anadolu'da ya-
piimis olabilecegi akla gelir. Ancak, emaye cam isgiliginin bu devirde
Anadolu'da yapilmakta olusu konusunda higbir bilgi sahibi degiliz. J. Sour-
del kitabenin yazilig tarzini 6zellikle Halep 6rneklerine benzetir ve eserin si-
paris Uzerine Suriye'de yapildigini kabul eder, K. Otto-Dorn da bu goriise
katilr. Bilindigi gibi Artuklu ve Selguklu sultanlar igin Suriye'den siparis
edilmis kitabeli madeni eserler de vardir. Tabagin cam iggiligi ile in yapmig
olan Suriye'de yapilimig olmasi biiyiik ihtimaldir. Bir olanak da Suriye gele-
negini yasatan baz ustalarin Anadolu'ya davet edilmis olmasidir. Bu ko-
nuyu kanitlayacak bilgilere sahip dediliz. Tabaga en benzer érnek New York
Metropolitan Mizesi'nde brlunmakta ve Suriye'ye ait oldugu kabul edil-
mektedir. Kubadabad tabagi Suriye'de yapilmis olsa bile emaye camlarin
Anadolu Selguklu sultanlar tarafindan kullanildigini ve siparis edildigini gés-
teren gok 6nemli bir 6rnektir.

Orta Dogu Teknik Universitesi tarafindan 1978 yilinda baslatlan Asadi Frrat
Havzasi Kurtarma Projesi gergevesinde Prof.Dr. Nimet Ozgiig baskanlgin-
da ydratllen, Uyesi oldugum Samsat kazilarinda irili ufakl fragmanlar ha-
linde renksiz, agik mavi, kobalt mavisi ve yesil renkli cam esya bulun-
mustur. Bunlarin arasinda gesitli cam bilezikler, esans siselerine benzer
ufak siseler ve renksiz, mavi, yesil gesitli blyuk siseler, ganak, kase frag-
manlari ve emaye ve altin yaldiz siislii liks ince cam kadeh fragmanlar
dikkati ceker. Ozellikle alta dogru daralan, agzi daha genis kadehlerin yay-
gin oldugu anlasiimaktadir. Bunlarin bazilarinda ince altin yaldizh bordurler
icinde mavi, beyaz, fes kirmizisi renklerle gok zarif islenen emaye boyama-
lar dikkati geker. Bu tipin slissiiz ve renksiz veya Usti kabaralarla doldurul-
mus bir borddrle sisli 6rneklerle karsimiza giktigini da gérmekteyiz.

Samsat'ta bulunan cam kadehler ve fragmanlar Adiyaman miizesinde bu-
lunmaktadir.
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Suriye'den gelen kervan yollan Gizerinde bulunan ve seramiklerinde de Su-
riye etkisi gosteren Samsat'ta, @evrin liks ithal camlaryla karsilagsmak gok
dogaldir. Bu tip agzi genis kadehler Abbasi devrinden baslayarak, biitiin er-
ken isldm sanatinda yaygindir.

Kubadabad'da 1965 yilinda bir ve 1966 yilinda ise iki (biri 3 x 2,5, digeri
7.5 x 4 cm) emaye boyal cam pargasl daha bulunmustur. Bunlarda da be-
yaz zemin Uzerine kararmis altin yaldiz yazi kalntilari gérilir. Bu pargala-
rin da Suriye'de gok rastlanan konik bigimli kadehlere ait olduklar zanne-
dilmektedir. Kubadabad Sarayi duvarlarini siisleyen ginilerde de bagdas ku-
rarak oturan bazi saray ileri gelenlerinin ellerinde benzer bigimde kadehler
g6rilmektedir.

Turkiye mizelerinde, Kubadabad ve Samsat &6rnekleri diginda, Anadolu
Selguklu devrine ait oldugu bilinen baska cam malzeme yoktur. Arkeolojik
kazlarda Selguklu gag camlar degerlendiriimemistir. Bu nedenle 12.-13.
yuizyll Suriye'sinde varlid kazi ve gesitli buluntularla saptanan, birgok miize
ve koleksiyonda bulunan emaye ve altin yaldiz suslii camlari, ancak o bdl-
genin yapimi olarak kabul edebiliriz. '

Diger sussliz cam esyanin Suriye kadar Anadolu yapimi olmasi da mim-
kinddr. Yesilimsi beyaz camlarin godunlukta oldugu goértlir. Oldukga kaln
cam kaideler blylk sise, strahi, vazo, ganak gibi egyaya ait olabilir. Uzun
veya kisa, ince veya kalin top gibi yuvarlak veya diiz, agiz kenan dalgal bir
cam yolla sisli érnekler géraldr.
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Resim: 116- Beygehir Kubadabad Sarayr’'nda bulunmug emaye igli cam tabak (1237/46, il.
Giyaseddin Keyhusrev devri), Konya Karatay Medresesi Muzesi.

Glass plate with enamel decoralion from Kubadabad Palace near Beysehir,
(dated through inscription to the reign of Giyaseddin Keyhusrev I 1237/46,
130 cm. diameter, Karatay Medrese Museum, Konya).

_— ' ’ = 2 . ’ e 7

Resim: 117- Beysehir Kubadabad Sarayrnda bulunmug cam tabagin dlé kenarinda emaye
igli slis (Konya Karatay Medresesi Muzesi) (1237/46, Il. Giyasedddin
Keyhusrev devri).

Enamel decoration of the outer rim of the glass plate in number 116.
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Resim: 117/A- Samsat'tan emaye igli cam kadeh (Adiyaman Mizesi, 12.-13. yy).

Glass goblet with enamel decoration from Samsat (12th-13th centuiy,
Adiyaman Museum).
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MINYATURLER

Tirk minyattirleri son yillarda bliylk ilgi gérmeye baslamis ve birgok arasti-
riclar bu konuya egilmistir. Eski yayinlarda sadece iran, Arap, Hint minya-
tirlerinden sz edilirdi. Osmanl minyatrleri konusunda bol malzemeyle bil-
gi sahibiyken, Selguklu devri igin drneklerimiz ¢ok azdir. Selguklularin Ana-
dolu’ya gelmeden belli bir resim stili geligtirdiklerini, el sanatlarinin gesitli
dallarinda, Ozellikle metal, cam, fresk, algi, seramik ve ginide karsimiza gi-
kan figlrler gostermektedir. Bu figlrlerde ayni stili siirdiiren zengin bir konu
programi sunulmustur. Afganistan'da Gaznelilerin (997-1191) Gazne Sa-
rayr’nda bulunan mermer kabartmalarinda, Lesgeri Bazar Sarayi’'nda gori-
len fresklerde bu figlr stilinin paralelleri gorllir. Gaznelilerde ve Selguklular-
da rastlanan ortak resim sanatinin kéki Uygur Tirklerinden gelir.

Turkistan'dan Anadolu’'ya kadar uzanan genis bir bdlgede 8. ylizyildan 13.
ylizylla kadar dértyliz yillik uzun bir devrede, el sanatinin gesitli dallarinda ve
mimari stslemede karsilagilan resim stilinin paralellerini minyatirde eksiksiz
olarak izlemek mimkiin olamamaktadir. Orhon Vadisi'nde hiikim siiren ve
Dokuz Oguz Tirklerinden olan Uygurlarin bugiine gok az sayida kalan min-
yatirlerinde, Gazne ve Bliylik Selguklu figiir sanatinda bol olarak karsimiza
glkan ve "Uygur tipi" olarak karakterize ettigimiz uzun sagl, dolgun yanakl,
ufak agizli, ince uzun burunlu, gekik gozlii ve kagh bir yliz semast dikkati ge-
ker. Hogo'da bulunan Uygur fresklerinde de ayni tipler tekrarlanir. Bu minya-
tir ve fresklerde Maniheist Rahipler dini seramonilerde canlandirilmistir.

Uygurlardan sonra Tirkler de ancak el sanatlarinin gesitli dallarinda izlenen
figur stili minyattrlerde bliytk bir bogluk birakir. Tlrk sanatina ait minyattir-
leri daha iyi anlamak igin bunlara 6ncilik eden 11.-13. ylzyil Yakin Dogu
minyaturlerine kisaca deginmek gerekir. Abbasiler devrinde zenginlerin, de-
derli yazmalar resimlendirme merakinda olduklari anlagiimaktadir. Bu sinif
kendini yetigtirmek, okuyup 6grenmek istegindeydi. Bilimsel kitaplar Yunan-
ca'dan Arapga'ya gevrilip resimlendiriliyordu. Bu devirden felsefe, astro-
nomi, tip ve tarihle ilgili birgok yazma vardir. Eserler gevrilirken resimleri de
kopya ediliyordu. Bu resimlerin Islam kitap ressamliginin gelismesinde bii-
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yilk rolii olmustur. Eglendirici ve diislindiiriicti, agsadida Gizerinde duracagi-
miz Beydaba'nin Kelile ve Dimne'si, Hariri'nin Makamat'i gibi hikayeler, ask
masallari, hilkiimdar tasvirleriyle resimlendirimekteydi. Samarra'da Cevsak-
Ul Hakani adini alan halife sarayini (9. yiizyll) siisleyen fresklerde, Uygur re-
sim Gislibunun etkileri gériilir. Bu {isldp Abbasi yoluyla islamin diger iilkele-
rine de sigramistir.

Anadolu diginda Tiirk islam sanatina ait bilinen en erken minyatiirler, biiyiik
olasilikla Zengiler'den I. Nureddin Arslan Sah'in emriyle Musul'da yazilip re-
simlendirilen, Yunanh yazar Johannes Grammatikos veya Pseudo Gale-
nos'un Kitab Al-Tirydk (Panzehirler Kitabi) adli eseridir. Eser hekim Andro-
makos'un maceralarini anlatir. 12. yiizyila ait iki kopyasi vardir. Kitab Al-Tir-
yak'in Paris Milli Kitiphanesi'nde bulunan kopyasinda 1199 tarihi verilir
(M.S. 2964). Bu minyatirlerde saray ileri gelenleri, kadinlar tamamen Selguk
el sanatlarinda rastlanan stilde canlandinimistir. Sarayinda, bahgesinde,
bagdas kurarak oturan, elinde kadeh tutan sakalll hilkiimdar ve etrafindaki
kadinlar, 6zellikle Iran Selguklu "Minai* seramiklerinde rastladigimiz stili de-
vam ettirir. Yine Musul’a ait, Kitab Al-Tirydk'in Viyana Milli Kiitiiphanesi'nde
bulunan 13. yiizyila ait bir minyatiiriinde i¢ sahne halinde av, saray hayat,
ath kadin ve erkek figiirleri Selguk-Uygur stilinde canlandiriimigtir.

Selguk-Uygur stilini yansitan bir baska énemli érnek de, iki cildi Istanbul
Millet Kitiiphanesi'nde bulunan 1218-19 tarihli Kitab EI-Aghéani'nin (Sarkilar
Kitabi) takdim minyatiirlerinde gorlir. Eserin orijinali 10. ylizyilda Bagdat'ta
Ebu’l-Ferenc El-Isfahéani tarafindan yirmi cilt olarak yazilmistir. 13. ylizyildan
Onceki devirden higbir minyatirli 6rnek zamanimiza kadar gelmemistir.
1218-19 yilinda muhtemelen Musul'da yapilmig bir niishanin sadece alti cildi
mevcuttur ve cesitli koleksiyonlara dagilmistir. 17. ve 20. ciltler istanbul Mil-
let Kltiiphanesi'ndedir (Feyzullah Efendi 1565-1566). Dider tgli Kahire Milli
Kitliphanesi'nde, biri Kopenhag Kraliyet Kiitiiphanesi'nde bulunur. Bu alti
cildin takdim sayfasi minyatirlerinde hilkimdar saray ileri gelenleriyle birlik-
te kabul sahnesinde, maiyeti ile birlikte igki igerken, ok ve yayla otururken,
atla avlanirken, atin Gizerinde otururken ve birinde de saray kadinlari dans
ederken, galg galip ykanirken canlandirilmistir. Béylelikle taht, av, edlence
sahneleri, sarayla ilgili ikonografik programi tamamlamaktadir. Millet Kiitiip-
hanesi'nde bulunan 17. cildin takdim minyatiiriinde canlandirilan Selguklu
Atabeki Badr EI-Din Lulu saray ileri gelenleri arasinda oturur, elinde yay ve
ok tutar, tepede iki melek yer alir. Figirlerin yuvarlak dolgun yanakh ytizleri,
cekik gozleri, ufak agizlari ve uzun sagclar iran Selguk el sanatlarindan tani-
digimiz 6rneklere gok benzer.

Anadolu disinda kalan, s6ziinii ettigimiz ender Selguklu devri minyaturleri,
bu devirde belli bir Selguk minyatir Gsldbunun varligina isaret eder. Anado-
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lu'da yapildigi kabul edilen 12.-13. ylzyll minyatirleri gok azdir. Bilinen en
erken tarihli érnekler, bugiin Meshed Imam Riza Giizergahi'nda bulunan
Dioskorides'in "Materia Medica" yazmasindadir. (Kitab El-Hasa'ig). Eser Ar-
tuklu Emiri Necmeddin Alpi igin (1152-1176), Mihran lbn Mansur tarafindan
Silryanice’den Arapga'ya gevrilmistir. 12. ylzyilda Mayafarikin'de (Silvan)
yazilmig olmasi gerekir. Meshed Dioskorides yazmasi 284 yaprak halinde-
dir, 284 hayvan ve Siryanice isimleriyle birlikte 677 bitki resmi ile sislen-
mistir. Dioskorides bilylk olasilikla M.S. 2. ylizyilda Kilikya'da Anazarba'da
dogmus bir hekimdir. "Materia Medica"nin ilk minyattrlli ntishasi Viyana Milli
Kitiphanesi'ndedir ve 520 yilt civarindan Bizans devrine aittir. Eserin gesitli
devirlerden bugiin bilinen 13 islami gevirisi vardrr. Ugii istanbul Siileyma-
niye Kitiphanesi'nde (No. 3702, 3703, 3704), ikisi Topkap! Sarayi Miize-
si'nde (Ahmet lll, 2127, 2147), digerleri dis mizelerde bulunmaktadir. Dios-
korides yazmalarinin hattati Behndm lbn Musa ibn Yusuf Musullu'dur.

Topkapi Sarayrnda bulunan (Hazine 841) ve son yillarda (izerinde gok duru-
lan Varka ve Giilsah Mesnevisi, Selguk minyatlr sanati igin gergek bir hazi-
nedir. Ashnda 7. ylizylda yasamis bir Arap sairinin hikayesine dayanan
eser, 11. ylzyilda Ayyuki tarafindan Farsga yazilip Gazneli Sultan Mahmud'a
takdim edilmistir. Topkapi Mizesi'ndeki Varka ve Gllsah yazmasi bilinen,
nerede yapildiklar miinakasa konusu olan bu minyattrlerin (muhtemelen
Konya'da yapimiglardir), Kemal Ozergin'in aragtirmalan sonucu, Azerbay-
can'da Khoy'dan gelerek once Kastamonu'ya yerlesen Muhammed oglu
Ebd EI-Mumin isimli bir usta tarafindan yaratildiklar kabul edilmektedir. Boy-
lelikle Anadolu Selguklularina ait minyatir sanatinin varhdi ortaya konmakta-
dr. Daha 6nceki arastinicilardan B. Gray bu minyatirlerin blyik olasilikla
frak kékenli oldugunu, M.S. Ipsirogdlu ise iran'da Siraz'da yapildiklarini kabul
eder. Acikli bir agk hikayesini isleyen Varka ve Giilsah mesnevisinde konu
cok hareketlidir, olaylarin gogu resmedilmigtir. Tek resimli 6rnektir. 70 yap-
rak halinde ve 71 minyaturlidir. 13. yazyl bagindan oldugu kabul edilir. Me-
tin Farsgadir.

Hikayeye gtre Beni Seybe kabilesinden Hilal ve Human iki kardestir.
Hilal'in kizi Glilsah dillere destan giizelliktedir. Human'in oglu Varka da yigit
bir delikanlidir. Gengler birbirlerine biiyiik bir askla baghdir. iki kardes
gocuklarini evlendirmek ister. Beni Dabya kabilesinden Rebi Bin Adnan
Gulsah'in giizelligini duyar, onunla evlenmek ister ve reddedilir. Varka ve
Gllsah digun gini baskina ugrarlar ve Rebi Bin Adnan Giilsah'i kagirir. Bu
ylzden iki kabile arasinda savas gikar. Rebi Varka'yi esir alir ve babasini
oldurtr. Gulsah zrrhlar giyip, erkek kiiginda Rebi'yi o6ldurtr ve Varka'yi
kurtanr. Rebi'nin iki odlu babalarinin intikamini almak ister, biri oldurtlir,
Galib isimli digeri Gulsah'l goriince asik olur ve onu tekrar kagirir. Varka
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Galib'i oldurerek Giilsah't kurtarir. Beni Seybe kabilesinin ordusu Beni
Dabya kabilesini bozguna ugratir. Bu defa da Giilsah'in babasi Varka fakir
distigiunden kizim ona vermekten vazgeger. Varka zengin olmak ve
Gllsah'la evlenebiimek igin amcasi olan Yemen Krall Munzir'in yanina
gider. Harp halinde olan Yemen'de savasarak galip gelir ve zengin olur. Bu
arada Sam hiikiimdar Giilsah'a aglk olur ve zengin bir tiiccar kihdinda onu
ister. Annesi ve babasi Gillsah'l evlenmeg@e zorlarlar ve kizlarini Varka'dan
korumak igin yatandan 6lmiis haberini yayarak cenaze merasimi yaparlar.
Sam hiikkiimdarn Gilsah''ln Varka'ya olan askini 6grenince ona acrr,
sarayinda kendisini bir kardes gibi himayesine alir ve evlendigi halde karisi
olmaya zorlamaz. Yemen'den zengin olarak donen Varka hakikati 6grenir.
Gllsah''n mezarni agtrdiginda iginde koyun olisti goriir. Sam'a giderek
Gllsah bulur ve Sam kral basindan gegenleri 6drenince onu sarayinda
misafir eder. Varka Giilsah'la evlenemeyince Sam'i terk etmede karar verir
ve yolda kederinden 6lir. Giilsah da derdinden Varka'nin mezari basinda
Hazreti Peygamber bu Gnlu asiklarin hikayesini 6grenince dért halifesi ile
birlikte mezarlarini ziyaret -eder. Hazreti Muhammed agiklari birlegtirmek
igin bir gare ararken, $Sam hiikiimdar kendi 6mriinden yirmiger yil vermeyi
teklif eder asiklar yeniden hayata ve birbirlerine kavusurlar.

Minyatirler metin iginde frizler -halinde yerlestiriimis ve ince bir gergeve
icine alinmugtir. Konular 6zetli bir sekilde, bliyiik hareketlilik, canlilik ve
basariyla anlatimistir. insan figi:-terinin iki boyutlu ve sematik sunulusuna
karsiik, atlarin ve gergeveleyici olarak kullanlan hayvan figtrlerinin
gergekgi bir Usldpla, hareketli canlandiriiglar dikkati geker.

Figlrlerin etrafinda konuyla ilgisi olmayan, dekoratif unsurlar islenmistir.
Bunlar genellikle tabiati &zetleyen gdl, stilize agag, gok iri nar ve gigek dalla-
ridir. Arada tavuk, horoz, ejder, tavsan, tilki, at, kedi, fare gibi hayvanlar da
yer alir. Minyatiirleri gergeveleyici bigimde yer alan bu hayvanlarin allegorik
olarak kullaniimis olmalari mimkindiir.

Varka ve Giilsah minyatiirleri Selguk devri saray hayatini, bunun yani sira
gogebe ¢adir yasantisini, adetlerini, geleneklerini yansitan birer vesika ola-
rak da degerlendirilebilir. Burada Tirk, Orta Asya, Hint ve Gin etkili unsurlar
yeni bir Selguklu figlir sanati sentezi ile yogrulmustur. Selguklu devrinde ha-
la yasayan islam &ncesi gelenekleri yer yer dikkati geker. Asiklarin mezar
basinda goriilen ve yiizleri igslenmis olan, Hazreti Muhammed ve dort halife
tasvirleri, isldm diinyasinda bilinen en erken érnekler olmaktadir.

Selguklu devri gadir tasvirleri, edlence sahneleri, gémilme adetleri, kiyafetle-
ri, mimari tasvirleri, tabiata verilen 6nem bu minyatirlerde ekspresyonist bir
anlatimla sunulmaktadir.
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Kuvvetli kirmizi, mavi ve siyah renkler kullaniimigtir. Stilize sldpla iglenen
Varka ve Giilsah minyatirlerinde Beysehir Kubadabad Sarayi ginilerinden
tanidigimiz, kékd Uygur resmine kadar uzanan yuvarlak yizld, uzun érgil
sagl, ¢ekik badem gozli, keman kash, ufak agizl tipler gortlir. Renkli kaf-
tanlar giymis ve hareketli canlandiriimiglardir. Bu figlrlerin gok benzerleri
iran’da Rey merkezinde yapilan minai seramiklerde goriiliir.

Bulyik olastlikla Selguklu devri Konya'sinda, bugtine kalmayan daha bagka
minyatirler de yapilmistir. Mevlana Celdleddin Rumi (6limi 1273) Mesne-
vi'sinde, seytanin Allah tarafindan yaratiisini anlatirken bazi resimlerden s6z
eder. Bunlar 13. yiizyill ortalarinda Konya'da bulunmasi gereken minyattirler
olmalidrr.

Turk stilini yansitan Varka ve Giilsah minyattrleri diginda, Anadolu Selguklu-
larinda Bizans etkisinde kalan minyatirler de yapildidi anlasiimaktadir. Paris
Milli Kiitiiphanesi'nde bulunan (Bibl. Nat. Persan 174) Nasr EI-Din Sivasi'nin
Tezkeresine ait minyatirler karnigik Gsldplariyla ilgi geker. Kayseri ve Aksa-
ray'da 1271 yillarinda yapilan bu minyatirler Selguk Sultani lll. Giyaseddin
Keyhusrev'e ithaf edilmistir. Yazar Seistan'dan gelip Sivas'a yerlesmistir.
146 sayfalik neshi yazi minyatir kitabt (i¢ bolimduir. Birinci béliimde yazar
biitiin islam (ilkelerinde seyahat ettigini, astroloji, tilsimlt resimler ve biiyiicii-
Iliikle ugrastigini yazar. Tkinci béliim Kitdb Daké'ik El Haka'ik adini alir (Haki-
katin Ayrintilarinin Kitabi), 1271'de Aksaray'da yazimistir. Bu bélimde yaza-
rin adi geger. Mu'nis Al-Havarid adini alan tglinci bolim Nasr EI-Rammal
El-Séati El-Sivasi tarafindan Kayseri'de yazilmigtir (1272). Yazar ve nakkas
ayni sahistir. Yazar burada eserini Selguklu Sultani Ill. Giyaseddin Keyhus-
rev'e ithaf eder.

Minyaturlerin stilinden hepsinin ayni ressama ait oldugu anlasilir. Figirler pri-
mitif bir stilde, renkli diiz bir zemin Gzerinde, konturlarla gizilmis, basarisiz
goblge oyunlar yapilmistir. Minyatiirlerde astrolojik tasvirler, bilyl sahneleri,
hilkat garibeleri, gok kafalt ve koliu melekler, ejdere saldiran ath melek, ars-
lan Gzerinde melek, beyaz kusa binmis bayrakh adam, hayali kuslar gibi ko-
nular islenmigtir. Meleklerin taci ve kiyafeti Selguk karalterindedir. Melekle-
rin gok kollu ve bash olmasi, bu minyatirlerde Hint etkilerine isaret eder.
Minyatirler yakin paraleli bulunmayan, gok orijinal 6rnekler olarak dikkati
Geker.

El Cezeritarafindan yazilan, kisaca "Otomata" diye isimlendirilen mekanik ve
otomatik aletlerin bilimini ve islemesini 6dreten, "Kitab FT Ma'rifat El-Hiyel EI-
Hendesiye" isimli Topkap! Sarayi Mlizesi'ndeki kitabin minyattrleri de Artuk-
lu devrinin ilging 6érnekleri olarak dikkati geker. Eser Artuklu Emiri Nasreddin
Mahmud'un emriyle Diyarbakir'da (Amida) yazilmigtir (1200-1222). Ceze-
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ri'nin 25 yil Artuklu hanedanina hizmet ettigi bilinir. Otomata Arsimed'in ve
diger Yunan alimlerinin mekanik kesiflerine dayanir. Eserde alti kategoride
50 otomatik aletin yapimi anlatiir. Her alet ayri bir béliimde etrafli sekilde
anlatilir ve resimlendirilir. Birinci bélimde on gesit saat tanitilir. ikinci bé-
limde kadeh, insan ve hayvan bigimi, on i¢ki kab, Gglrict grupta otomatik
siirahi ve havuzlar, dérdinci béliimde benzer bes su aleti, son béliimde ise
saray kapis, agl 6lger, galar saat, kilitler, kapt stirgileri gibi bes farkh otoma-
tik alet tanitilir. E! Cezeri 6ns6ziinde her bolim igin bir resim ayirdigini belirtir
ve 173 resime atifta bulunur. Resimler gergevesiz olarak metin igine dagitil-
mistir. Bugiin Otomata’nin gesitli miizelere dagiimis ve farkl devirlerde ya-
pilmis 14 Arapca kopyasi bilinmektedir. En erkeni istanbul Topkapi Sarayi
Miizesi'nde bulunan (Ahmet Ill, 3472), 179 yaprak halinde 60 resimli yazma-
dir. Bu minyaturlerdeki tipler yuvarlak yizleri, uzun saglar ve kaftanlariyla
yukarida isaret ettigimiz Uygur ve Selguklu stilini yansitir.

Orneklerin gésterdidi gibi bugiine kalan ve Anadolu'da yapildigi kabul edilen
Selcuklu devri minyatiirleri gok kisithdir. Ozellikle Varka ve Giilsah minyatiir-
leri tipik Selguk figir stilinin karakterini gosterir. Bizans etkisinde Nasr EI-Din
Sivasi'nin tezkeresinin minyatirleri ise bazi Anadolu Selguk maden isgiligi
drneklerinde de dikkatimizi geken karma stilini yansitir.

istanbul Topkap! Sarayi Miizesi'nde, Ayasofya ve Siileymaniye Kiitiiphane-
leri'nde, Anadolu Selguklularina ait olmamakla birlikte, 12.-13. yiizyil ge¢ Ab-
basi devri eseri olarak tanitilan ve gesitli yayinlarda "Bagdat okulu" minyattir-
leri olarak adlandirilan ve gok kiymetli bazi eserler bulunmaktadir. Bunlar
Suriye ve Irak’'ta Selguk Gsldbunun minyatir dalindaki paralelleri olarak gés-
terilebilir. Ayni gruba giren birgok minyatir, dig miize ve koleksiyonlarda bu-
lunur. Ornedin Paris Milli Kiitiiphanesi'nde (M.S. Arabe 3929) Yahya ibn
Mahmud El Vasiti tarafindan resimlendirilen, El Hariri'nin "Makamat'" (Top-
lantilar) blyik olasilikla Kuzey Suriye'de, 13. yiizyilin ikinci geyreginde yap!-
lan en énemli yazmalardandir. Bu minyatirler konumuz diginda kaldigindan,
dis miizelerdeki 6rnekleri bir tarafa birakarak, bizim kitiiphanelerimizde bu-
lunan ve Selguklu olmadiklari halde devrin minyatdr stilini yansitan bazi 6r-
neklere dikkati gekelim. 13. yiizyila ait istanbul'da bulunan minyatirleri soy-
lece siralayabiliriz; Suriye ve Irak’ta kopya edilmis, 1224 ve 1229 tarihli Dios-
korides'in "De Materia Medica'sl" (Sifali otlar (izerine yazilan kitap), (ligl
Ayasofya Kiitiiphanesi'nde M.S. 3703, ikisi Istanbul Topkapi Sarayi'nda, Ah-
met lll, 2127); Suriye'de 13. ylzyiln ilk yansinda yapilan, El Mibasgir'in
"Mukhtar El-Hikem ve -Mehasin El-Kilem'i" (En se¢gme atasotzleri ve en giizel
konugmalar), (Topkapi Sarayr, Ahmet IlI- 3206); Bagdat'ta yazilan, 1209 ta-
rihli, atgilk ve baytarlk hakkinda, Ahmet Ibn El-Hiiseyin {bn El-Ahnaf'in "Ki-
tab El Baytara'si" (bir kopya Topkapt Sarayl, Ahmet Ill- 2115, bir kopya Si-
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leymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 3609, ge¢ bir kopya da Ayasofya Kiitiiphane-
si'nde bulunmaktadir, 4197); 1287 tarihli, Bagdat'ta yazilan "Ras&'il ikhvan
As-Safa (Stleymaniye Camii Kiitiiphanesi, Esad Efendi 3638); 1285 yilina ta-
rinlenen, "Suvar El-Akalim Es Sab&" (istanbul Topkapi Sarayi, Ahmet lll,
1285); 1131 yilindan, muhtemelen Mezopotamya'daki merkezlerden birinde
yapllmig, As Sifi'nin "Kitab Suvar El-Kavakib Ath-Thablta'si" (Sabit Yildizlar)
(Topkapi Sarayi, Ahmet lll- 3493), ayni eserin 1135 tarihli bir kopyasi Siiley-
maniye kitaphigindadir (Fatih 3422); 13. ylizyilda resimlendirilmis El Hariri’'nin
"Makamat'larindan sonuncusu (Sileymaniye Kiitiiphanesi, Esad Efendi,
2916).

Bu minyaturlerden bazilarinin, dis miizelerde gesitli devirlere ait kopyalari
vardir. Paris ‘Milli Kiitiiphanesi'nde bulunan, Beydaba'nin 1200-1220 tarihli
"Kelile ve Dimne" minyatrleri gibi (M.S. Arabe 3465) ayni albiime ait minya-
turlerin gesitli mize ve koleksiyonlarda yer almasi da sik stk gorldr.

Yukarida belirttigimiz gibi, Anadolu Selguklu minyatdrlerinin varh@ bilin-
mektedir. Bugiine kalan érnekler gok az olsa da, bunlarin devrin minyatiir
Usldbuna uydugu ve genel Selguk stilinin bir pargast oldugu stiphesizdir.

14. ylzyl Anadolu Beylikler devri minyattirleri konusunda higbir bilgiye sa-
hip degiliz. Ancak 15. ylzyildan itibaren Osmanl minyatirlerini tanimaktayiz.
Gok zengin Osmanl minyatirlerini hazirlayan érneklerin yok olup gittigine
inanmaktay!z.
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Resim: 118-

Resim: 119-

Varka ve Giilsah albiimiinden savag sahnesi, Dort ath, iki yaya ve yerde iki
6lii canlandinimigtir. 13. yiizyll bagi (istanbul Topkapi Miizesi Kitaphgi, Hazine
841, s. 11a)

War scene from the “Varka and Gulshah* Album, beginning of 13th century,
(Library of the Topkapt Museum, Treasury Section 841, p. 11a).

Varka ve Giilsah albimiinden Beni Seybe ile Beni Dabya kabilelerinin savag
sahnesi. 13. ylizyil bagi (Istanbul Topkapi Miizesi Kitapligi, Hazine 841, s. 12a).
War scene between “Beni Shaybe and Beni Dabya" tribes from the *Varka and
Gulshah" Album, beginning of 13th century, (Library of the Topkap: Museum,
Treasury Section 841, p. 12a).
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Resim: 120- Varka ve Gilgah albiminden, Varka'yl aldatmak igin Gllgah yerine koyun
8lisunin kondugu mezar gadin ve sdzde yas tutan Gilgah'in anne ve babasi.
13. yuzyil bagi (Istanbul Topkapi Muzesi Kitaphgi, Hazine 841, s. 46a)

Scene from the *Varka and Gulshah" Album showing the funeral tent with a
dead sheep instead of Gulshah placed in it to deceive Varka while the parents
of Guishah are portrayed in mock mourning (Library of the Topkap: Museum,
Treasury Section 841, p. 46a).

Resim: 121-

saray bahgesinde konusmalar. 12. yiizyl bag (istanbul Topkapr Miizesi
Kitapligl, Hazine 841, s. 57h).

Scene from the Varka and Gulshah* Album depicting the ruler of Damascus (in
the middle) in conversation with Gulshah and Varka in the palace garden,
beginning of 13th century (Library of the Topkapt Museum, Treasury Section 841,
p. 57b)
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Resim: 122- Varka ve Giilsah albuminden, Sam hikimdarinin ve Gilgah''n Sam" terk
eden Varka'yl (ath) ugurlamalan. 13. yiizyl bagi (istanbul Topkapi Miizesi
Kitapldi, Hazine 841, s. 62a)
Scene from the "Varka and Gulshah® Album showing the ruler of Damascus
and Gulshah seeing off Varka (mounted) as he leaves Damascus, beginning
of 13th century (Library ol the Topkap: Museum, Treasury Section 841, p. 62a).

Resim: 123- Varka ve Giilsah albliiminden, Gilsah Varka'nin arkasindan bir aynhk siiri
okumakla. Sagda kapal bir kapi solda Gzerine tavgan oturmug bitki. 13. yGzyil
bag (istanbul Topkapi Miizesi Kitaphgi, Hazine 841. s. 65a).

Scene from the *Varka and Gulshali® Album showing Gulshah reading a
parting poem after Varka's departure, beginning of 13th century (Library of the
Topkapt Museum, Section 841, p. 65a).
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Resim: 124

El-Cezeri'nin Kitab {7
Marifet el-Hiyal
el-Hendesiye (Otomata)
albiminden otomatik
icki igen ve

galgl galan adamlaria
dolu eglence gemisi
(1206, Diyarbakir)
(istanbul Topkapi Miizesi
Kitaphid, Ahmet lll, 3472, s.
98b).

Mechanical pleasure boat
with drinking men and
musicians from the
Automata of al~Jazari
*Kitab ff Mérifet

al-Hiyal al-Handasiya"
(Book of Knowledge

of Ingenious Mechanical
Devices),

1206, Diyarbakir
(Library of the Topkapt
Museum,

Ahmet Iif, 3472, 98b).
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Resim: 125- El-Cezeri'nin Kitab i Marilet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) albiimiinden
otomatik su saati tasviri (1206, Diyarbakir) (istanbul Topkapi Miizesi Kitaplgs,
Ahmet lll, 3472, s. 9b)
Automatic water clock of the drummers from the Automata of al-Jazari "Kitéb ff
Moarifet al-Hiyal al-Handasiya" (Book of Knowledge of Ingenious Mechanical
Devices), 1206, Diyarbakir (Library of the Topkapi Museum, Ahmet ill, 3472,

p.9b).
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Resim: 126- El-Cezeri'nin Kitdb 7 Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) albimiinden

otomatik galgil saat tasviri (1206, Diyarbakir) (istanbul Topkapi Mizesi
Kitaphd, Ahmet I, 3472, s. 88b)

Automatic clock from the Automata of al-Jazari °Kitdb f Marilet al-Hiyal
al-Handasiya" (Book of Knowledge of Ingenious Mechanical Devices), 1206,
Diyarbakir (Librasy of the Topkapi Museum, Ahmet Hl, 3472, p.88b).
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Resim: 127- El-Cezeri'nin Kitab {7 Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) albiimiinden icki
icen iki otomatik adamh igki aleti (1206, Diyarbakir) (istanbul Topkapi Miizesi
Kitaphd:, Ahmet Ill, 3472, s. 111b)
Mechanical device with two drinking men from the Automata of al-Jazari *Kitdb
fi Mérifet al-Hiyal al-Handasiya' (Book of Knowledge of Ingenious Mechanical
Devices), 1206, Diyarbakir (Library of the Topkap: Museum, Ahmet 1il, 3472,
p.111b).
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Resim: 128- El-Cezeri'nin Kitab {1.Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) albimiinden icki
sunan ibrikli otomatik kéle (1206, Diyarbakrr) (istanbul Topkapi Miizesi
Kitaplid, Ahmet Ill, 3472, s. 121b)
Mechanical slave girl offering wine from the Automata of al-Jazari "Kitdb fi
Mérifet al-Hiyél al-Handasiya® (Book of Knowledge of Ingenious Mechanical
Devices), 1206, Diyarbakir (Library of the Topkapi Museum, Ahmet Ilf, 3472,
p.121b).
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Resim: 129-
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El-Cezeri'nin Kitab T Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) albiimiinden
tepesinde iki yazici oturan otomatik kan dlgegi (hastadan alinan kan miktarini
dlger) (1206, Diyarbakr) (istanbul Topkapi Miizesi Kitaphgs, 3472, s. 133a)
Mechanical basin with Iwo scribes for measuring the exact amount of blood
taken from the patient, from the Automata of al-Jazari *Kitab fi Marifet al-Hiyal
al-Handasiya" (Book of Knowledge of Ingenious Mechanical Devices), 1206,
Diyarbakir (Library of the Topkapi Museum, Ahmet ill, 3472, p. 133a).
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Resim: 130- El-Cezeri'nin Kitdb fi Maritet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) alblimiinden
tavus kusu agzindan icki akitan otomatik musluk (12086, Diyarbakir) (istanbul
Topkap! Miizesi Kitaplidi,, Ahmet Ill, 3472, s. 136a)
Mechanical basin of peacock discharging wine from its peak from the
Automala of al-Jazari “Kitdb fi Marilet al-Hiy&l al-Handasiya' (Book of
Knowledge of Ingenious Mechanical Devices), 1206, Diyarbakir (Library ol the
Topkap: Museum, Ahmet Ilf, 3472, p. 136a).
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MADEN SANATI
Dr. Ulker ERGINSOY

Glndmiize kadar gelebilen Anadolu Selguklu madeni eserlerinin sayisi, Sel-
cuklu devrinde iran'da ve Selguklu Atabekleri devrinde Mezopotamya'da
yapllan drneklere kiyasla daha azdir.

13 ve 14'Uncl yuzyillara ait tarihi kaynaklarda, Selguklu devrinde Anado-
lu'da degerli madenlerden yapilimis eserlerin kullanildigindan bahsedilmekte-
dir. 13'iinci yilizyil tarihgisi ibn Bibi, Selguklu Tarihi adh kitabinda, izzeddin
Keykavus'un (1211-1219) diigtnitinde altin ve glimiis kaplardan yemek yenil-
digine ve Anadolu sultanlarinin hazinelerinin altin eserlerle dolu olduguna de-
§inmektedir. 14'lincii ylizylda Anadolu’yu dolasan Magribli gezgin ibn Ba-
tuta da (1304-1378), Anadolu beylerinin saraylarinda altin eserlerin kullanil-
digini belirtmektedir. Yazik ki, ibn Bibi’nin ve ibn Batuta’nin séziinii ettigi
Anadolu soylularina ait altin ve giimiis eserlerden, birkag ufak ziynet egyasi-
nin disinda, giiniimize kadar gelebilmis Grnekler yoktur; mevcut eserlerin
hepsi tung veya piringten, bir 6rnek de geliktendir.

Anadolu'ya mal edebilece@imiz Selguklu devri ziynet esyalarindan biri, Bri-
tish Museum’da bulunan, giimis tokalarla bezenmis bir kemerdir (env. no.
1959. 7-22. 1-5). Milize kayitlarinda Anadolu‘da ele gegtigdi belirtilen bu keme-
rin 6n kisminda yer alan giimis tokalarin (Resim 131) Uzerine delik-igi ve
yaldiz teknikleri uygulanmigtir. Tokalardan biri, icinde gifte hayvan kompo-
zisyonlar bulunan yuvarlak madalyonlarla; digeri, yatay frizler icine yerlesti-
rilmis hayvan figurleriyle stislenmistir. Madalyonlarla susli tokanin orta ma-
dalyonunun iginde, gift bash ve tek govdeli heraldilc bir kartal figir(; iki yan-
daki madalyonlarda ise, sirt sirta duran kanat, uglariyla birbirine baglanmisg
gifte-sfenks ve gifte grifon kompozisyonlar tasvir edilmistir. ikinci tokanin
alt ve Ust frizlerinde, birbirlerini kovalayan hayvan figirleri; ortadaki frizde
de, kargikl duran iki sfenks figlri ile, bu sfenkslerin kalgalarini isrmaya ga-
hsan iki ufak hayvan ve uglara oturtulmug arslan figirlerinin olugturdugu si-
metrik bir kompozisyon yer almaktadir.
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British Museum’daki kemerin glimtis tokalarini siisleyen gerek efsanevi, ge-
rek gergek hayvan figirleri, Selguklu devri madeni esetlerinin Gizerinde, her
bolgede rastlanan kompozisyonlardir. Ancak bu kompozisyonlardan biri-gift
bash ve tek gdévdeli, kanatlarini agmis heraldik kartal figiirti-6zellikle 12'nci
yiizyll sonuna ve 13'lincil yiizyila ait Anadolu Selgukiu eserlerinin siisleme-
sinde gok daha sik kargimiza gikmaktadir. Anadolu sanatinda M.O. ikinci bi-
nin baslarindan itibaren (Kayseri Kiiltepe, Konya Karahoyiik ve Bogazkoy
damga miihiirlerinin {izerinde ve Hitit imparatorluk devrine ait Yazilikaya ve
Alacahdyik tas kabartmalarinda) kullanildigi goriilen gift bash kartal figiird;
12'nci ylzyilin sonundan itibaren Artuklu bélgesine ait, 13'tUnci ylzyildan iti-
baren de Orta ve Dogu Anadolu’ya ait mimari eserlerin ve gesitli malzeme-
den yapilan el sanatlarinin siislemesinde sik sik yer almaktadir. Ayni figdr,
Diyarbakir'in Artukiu Meliklerinden Nasireddin Mahmut'un (1200-1222) ve
Riikneddin Mevdud'un (1222-1231) adina basilmig paralarin tizerinde de go-
rilmektedir.

British Museum'daki kemerin 13'lnci yizyilin ilk yarnisinda Artuklu bolge-
sinde -bliylik olasilikla Diyarbakir'da- yapilmis oldugunu tahmin ediyoruz.
Kemerin Anadolu'da ele gegmis olmasi da bu kaniyi desteklemektedir. Gi-
mis tokalarin lzerinde hem "Hukimdarlk", hem de "Giines" (ebedi igik)
semboll olan kartal sfenks, grifon ve arslan gibi hayvan figtrlerinin kullanil-
mis olmasi, bu eserin énemli bir kisiye ait oldugunu kanitlamaktadir.

Anadolu'ya mal edilebilen Selguk devri tung ve piring eserlerinden yalnizca
1280 tarihli bir 6rnegin kitabesinde Konya kentinde yapildidi belirtimekte;
U¢ eserin Uzerinde de Artuklu Meliklerinin adlari zikredilmektedir. Artuklu
Meliklerinin adlarini tasiyan pargalar Giineydogu Anadolu atdlyelerine ve bu
Meliklerin hiikiim sirdiikleri tarihlere izafe edilebilmektedir. Yukarda andidi-
miz dort 6rnegin disinda, Cizre Ulu Camii'nin kapisina ait tokmaklar da Gii-
neydogdu Anadolu eserleri olarak siniflandirilabilirler.

Kitabelerinde verilen bilgilere dayanilarak Anadolu'ya mal edilen Selguklu
devri madeni eserlerinin sayitar az olmakla birlikte, bu érneklerin hepsi Us-
tiin bir isgilik gostermekte ve aralarinda gesitli maden siisleme tekniklerini
temsil eden pargalar bulunmaktadir. Bu eserler Selguklu devrinde Anado-
lu'da -6zellikle Konya'da ve Artuklu bélgesinde- gesitli teknikler Gizerine ga-
san gelismis maden sanati atlyeleri bulunduguna isaret etmektedir.

Uzerlerinde Anadolu'ya ait olduklarini kanitlayan herhangi bir bilgi bulun-
mayan, ancak formlari, teknikleri ve stislemeleri agisindan, kitabelerinden
Anadolu isi olduklar anlagilan eserlerle yakin benzerlikler gosteren bagka
madeni eserler de mevcuttur. Blylk gogunlugu Turkiye mizelerinde bulu-
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nan bu ikinci grup érneklerin varhig da, Selguklu devrinde Anadolu'da gesitli
teknikler Gzerine galigan maden sanati atdlyeleri oldugu kanisini giiglendir-
mektedir.

Anadolu Selguklu tung ve piring eserlerini, yapim ve stisleme tekniklerine
gore yedi gruba ayirarak inceleyebiliriz.

DOVME TEKNIGI ILE YAPILAN, DELIK-ISI TEKNIGI ILE SUSLU ESERLER:

Selguklu devri madeni eserlerinden, kesinlikle Anadolu'ya mal edilebilen bir
érnek, kitabesinde 1280 yilinda Konya'da, Nusaybinli Ali ibn Muhammet ta-
rafindan yapildig belirtilen, Ankara Etnografya Miizesi'ndeki bir tung kandil
zarfidir (env. no. 7591) (Resim 132). Beysehir Esrefodlu Camii’ne ait olan bu
eser, dovme teknidi ile sekillendirilmis ve (izeri delik-ig, repoussé (gekiglene-
rek elde edilen kabartmalar) ve yaldiz teknikleriyle siislenmistir.

1280 tarihli kandilin siislemesinde, 13'lincil yiizyll dncesine ait islam kandille-
rinin Uzerinde gorllen geometrik desenlerden farkh olarak, girift arabesk
kompozisyonlar kullanilmig ve siisleme ayrica gévdenin (izerine yerlestirilen
heykel karakterinde tig boda basiyla zenginlestirilmigtir. Eserin, boda baslari-
nin boynuzlarinin iginden gegen ince zincirlerle tavana asildigi anlagiimakta-
dir. Kandilin boyun kismini, Kuran'in 24'tnc( "Nur" suresinin 35’'inci ayetinden
alinma, nesihle yazilmig bir kitabe frizi dolanmaltadir. Tarih, yapim yeri ve us-
ta adinin belirtildigi ikinci kitabe ise, eserin dip kisminda yer almaktadir.

Uzerinde Kuran'dan bir ayet bulunan Konya yapimi kandil, Beysehir Esrefog-
lu Camii igin 1smarlanmigtir. Camide kullanilacak bir eserin heykel karakte-
rinde hayvan baslariyla stislenmis olmasi, Anadolu Selguklu ustalarinin, figur-
Il kabartmalarla siisleme konusunda, diger islani bélgelerinden daha hosgo-
rur bir tutum iginde olduklarini géstermektedir. Kabartma hayvan figirleri,
Anadolu Selguklularina ait, gerek kale, han, kopri gibi sivil yapilarin, gerek
camive tUrbe gibi dini yapilarin siislemesinde de karsimiza gikmaktadir.

Selguklu sanatinda hayvan tasvirlerinin, gogu zaman sembolik anlamlar
tagidigi anlagiimaktadir. Bu konuda gesitli yayinlan bulunan G. Oney, Anadolu
Selguklu mimari stislemesinde boga figtiriiniin higbir zaman tek bagina gorl-
medigini, bu figlirtin genellikle insan, arslan, kartal, ejderveya gergedan figr-
lerinden biriyle beraber kullanildigini belirtmektedir. Oney, boga figiiriiniin
sembolik anlaminin birlikte tasvir edildigi figtrlere gére degistigine dikkati gek-
mektedir. insan figiirleriyle birlikte tasvir edilen boga, "Ay", veya Boda burcu-
nu, veya Ziihre (Veniis) gezegenini; kartal ve arslan gibiigik ve kudret sembo-
It olan hayvanlarla birlikte gériilen bogda ise, zit bir prensibi (karanhgs, yenil-
giyi) temsil etmektedir. Boga, ejder figlrlyle bir arada kullanildigi zaman, ha-
kim hayvan olarak -yer altinin, karanh@n hakimi olarak- karsimiza ¢ikmakta-
dir.
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Resim: 131- Gimis kemer tokalari 13. yizyll ilk yarsi, Artuklu bdlgesi, Londra British
Museum.
Silver belt buckles. First half ol the 13th century, Aituqid area. London, British
Museum.

Konya isi kandilin stislemesinde boga tek bagina kullaniimigtir; palmet dalla-
rinin Uzerine yerlegtirimis boga baslarinin sembolik bir anlam tasiyip
tasimadigi anlagilamamaktadir. Uzerinde "Nur'la (igikla) ilgili bir ayet bulu-
nan ve kendisi de igik veren bir egya olan bu eserin gdvdesini sisleyen boda
baslarini "Ay", veya zit bir prensibi (aydinlik-karanlik ikilisinden "karanh@:")
temsil ettigini diislinebiliriz. Ancak Konya kandilinin Gzerindeki boda baglari-
nin, sembolik bir anlam tagimadan, dekoratif bir amagla kullaniimig olmasi
da gok mimkiindiir. Anadolu sanatinda boga figiriiniin, M.O. altinci binden
itibaren -Neolitilc Cad'da, Erken Tung Gagrnda, Hitit ve Urartu devirlerinde
kullanildidi gériilmektedir. Anadolu’'nun tipik hayvani olan boganin, Selguklu
devrine ait bir kandilin stislemesinde tekrar kargimiza gikmasi, Anadolu us-
talarinin geleneksel konulara baglihdi olarak da yorumlanabilir.

1280 tarihli Konya yapimi kandil, isldm kandilleri arasinda, gerek siisleme-
sinde boga baslarinin kullanilmis olmasi, gerek delik-isi tekniginin yani sira,
repousseé tekniginin de uygulanmig olmasi bakimindan benzeri bulunmayan
"{inik" bir pargadrr. Uzerinde hem tarih, hem de bir kent ve usta adi bulunan
bu kandil, Selguklu devrine ait en 6nemli madeni eserlerden biridir.

Kitabelerinde yapim yeriyle ilgili bir bilgi bulunmamakla birlikie, Anadolu Sel-
guklularina mal edebilecegimiz, dévme teknigi ile yapilmig ve delik-igi teknigi
ile stislenmis bagka 6rnekler de mevcuttur. Formu bakimindan 1280 tarihli
Konya kandiliyle akraba olan diger bir tung kandil zarfi Kopenhag David Ko-
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leksiyonunda bulunmaktadir (env. no. 17/1970). Bu eser ilk olarak 1964 yilin-
da K. Otto-Dorn tarafindan Kunst des Islam adh kitapta tanitilimig ve kandilin
Konya dolaylarinda ele gegtigi belirtiimistir. David Koleksiyonunun kata-
logunda "Arabia? 9-10 ylzyil" olarak siniflandirilan kandil, 1280 tarihli Konya
kandili gibi dovme teknidi ile yapilmistir; ancak Konya kandilinin zerinde
delik-igi, repoussé ve yaldiz tekniklerinin bir arada kullanilmig olmasina
karsilk, Kopenhag'daki kandil, Rey kazlarindan gikan ve 11-12'nci ylzyilla-
ra tarihlenen iran Selguklu kandil fragmanlari gibi, yalnizca delik-isi teknigi
ile stslenmistir.

David Koleksiyonundaki kandilin, Konya kandilinin formunu hatirlatan yuvar-
lak bir gbvdesi ve agiz kenarlarina dogru genisleyen bir boynu vardrr. Kandi-
lin karin kisminda (zerinde halkalar bulunan g gikinti yer almakta, kandil bu
halkalarin iginden gegen zincirlerle tavana asiimaktadir.

Kopenhag'daki kandil, dekoru bakimindan Konya igi kandilden daha basit
ve sade bir 6rnektir. Bu eserin ylzeyini kaplayan, yan yana dizilmis yuvarlak
deliklerden olusan ag gibi zeminin Gzerine gigekli-kufi ile yazilmis anitsal ki-
tabe frizleri (Kuran'dan ayetler) vyerlestirilimistir. David Koleksiyonundaki
kandil, teknigi ile oldugu kadar sislemesiyle de, Rey kazilarindan gikan Sel-
Guklu devri kandil pargalariyla yakin benzerlikler géstermektedir.

1280 tarihli Konya isi kandilin 6ncilsii olan Kopenhag'daki kandilin 11’inci
ylzyl sonunda veya 12'nci ylzyill baslarinda, biyulk bir olasilikla da Kon-
ya'daki bir atdlyede yapildigini tahmin ediyoruz.

Anadolu'ya izafe edebilecegimiz, dovme teknigi ile yapilmis ve delik-igi tek-
nigi ile slislenmig tglinct 6rnek, Konya Mevlevi Dergahina ait olan ve 1926
yiinda Dergah'tan Konya Mevlana Mizesi'ne devredilen bir piring kiredir
(env. no. 399) (Resim 133). Iki yarimkireden olusan bu eserin yarimkiirele-
rinden biraz daha biiylk olani, digerinin Gzerine gegmekte ve iki parga birbi-
rine arkadan bir mentese, dnden bir kilit kdpriisiiyle baglanmaktadir. islam
sanatinda kire bigiminde madeni eserler, 13'tincii ylizyilin sonlarindan itiba-
ren goértlmekte ve bu eserlerden bir kismi "El 1sitacagr” bir kismi da "Buhur-
dan" olarak siniflandinimaktadir. El 1sitacad denen &rneklerin i¢ kisminda,
konsentrik gemberlerden olugan ve ortada ates koymaya mahsus ufak bir
tas olan bir 1zgara bulunmaktadir. Konya'daki kiirenin iginde bdyle bir 1zgara
mevcut olmadigindan, bu eserin bir buhurdan oldugunu tahmin ediyoruz.

Konya Mevlana Mizesi'ndeki kiire-buhurdanin (izerinde, dordi Gstte, dordi
altta, delik-isi teknigi ile stslenmis sekiz madalyon yer almaktadir. Madal-
yonlarin arasinda kalan masif kisimlara kazima teknidi ile desenler islen-
mistir. Ust yarimkiiredeki madalyonlarin iginde, boyunlarindan diigiimlenmis
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iki tavus; tam profilden verilmig, sag 6n ayagini kaldirmg, yirir pozda bir
arslan; tavsanin zerine gikmisg, avinin goziinii gagalamaya galisan bir kar-
tal; ve geriye dogru bakan, gévdesi profilden basi cepheden verilmig, kuyruk
ucu ejder baglyla sonuglanan bir arslan figiiri tasvir edilmistir. Alt yarimk-
redeki madalyonlarin iginde de, tam profilden verilmis bir arslan; kargilkl
duran bir tavus ve bir kartal; bagini havaya kaldirmis bir deve ve tavsanin
g6zinl gagalamaya gahgan, kanatlann agmig bir kartal figlr(l yer almakta-
dir. Iri yaprakh palmet dallari iizerine yerlestirilmis olan hayvan figiirlerinin
govdeleri, kuvvetli Orta Asya etkileri tagiyan spiral ve vollit gibi motiflerle be-
zenmistir. Yarnimkirelerin agiz kenarini, eserle ilgili herhangi bir bilgi ver-
meyen kufi kitabe frizleri dolanmaktadir.

Kire-buhurdanin tst kisminda, ortasindaki delikten buhurdanin asildigi hal-
kanin gegtidi yuvarlak bir plak yer almaktadir. Hafif konveks olan bu plagin

Resim: 132- Tung kandil zarfi, 1280 tarihli, Konya yapimi. Yikseklik: 20 cm, Ag§iz ¢api: 18
cm, Ankara Etnografya Mizesi.

Bronze lampshade, Dated 1280, made in Konya. Height 20 cm. Ankara,
Ethnographic Museum.
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Uzerini, repoussé teknigi ile elde edilmis, kuyruk ucu ejder bastyla sonugla-
nan bir sfenks figiiri siislemektedir.

Konya'daki kirenin siislemesinde kullanilan hayvan figiirlerinin hemen hepsi
"1sik" sembolll olan figlrlerdir. Selguklu sanatinda, kartal, arslan ve sfenks fi-
gurlerinin "Glnesg"i (aydinhid:); ejder ve tavsan figirlerinin de "Ay"I (veya ka-
ranhd) temsil ettigi bilinmelctedir. (Bkz. Oney: Figirli Tas Kabartmalar).
Kire-buhurdani stisleyen figirli kompozisyonlardan, kuyruk ucu ejderlé so-
nuglanan arslan ve sfenks figlrleri, Glines ve Ay sembollerinin tek figir ha-
linde kaynastirildigi kompozisyonlardir. Kartal-tavsan micadelesi tasvirleri
de, gene ayni Giines-Ay (veya aydinlik-karanlik) sembolizmini tekrarlamak-
tadr.

Anadolu Selguklu sanatinda, Giines ve Ay sembollerine, 6zellikle madeni
eserlerin slislemesinde gok sik rastlanmaktadir. Glines ve Ay sembollerinin
koruyucu anlamlar tasidiklari, ve tilsimla, ugurla, nazarla ilgili kompozisyon-
lar olarak kullanildiklari tahmin ediimektedir.

Konya Mevlana Mizesl'ndeki kiireye malzemesi, formu, boyutlari ve sis-
leme diizeni bakimindan ¢ok benzeyen, ancak delik-isi tekniginin yani sira
kakma teknigi ile siislenmis olan diger bir piring kiire de British Museum'da
bulunmaktadir (env. no. 78.12-30.68.2). Kitabesinden Memliik Emiri Bedred-
din Baysarl'nin adina yapildigi anlasilan bu eser, 1264-1279 yillari arasina ta-
rihlenmekte ve Suriye atélyelerine mal edilmektedir. Kanimizca Konya'daki
kire, yapim tarihi bakimindan British Museum'daki kiireden gok uzak bir or-
nek degildir. Ancak Konya'daki kirenin stislemeleri, Memlik devrine ait k-
reden hem daha arkaik bir karakter tagimakta, hem de belirgin Anadolu
Ozellikleri gostermektedir. Konya'daki kire-buhurdanin Gzerini stisleyen fi-
glrll kompozisyonlardan arslan ve boyunlarindan diigiimlenmis tavus figir-
lerinin yakin benzerlerine 13'Uncl ylzyilin ilk yarisina ait Anadolu mimari
eserlerinin ve gesitli malzemeden yapilmis el sanatlarinin stislemesinde sik
sik rastlanmaktadir. Bu kompozisyonlar, 6zellikle Beysehir Kubadabad Sa-
rayi (1236 dolaylan) ginilerinin ve Konya Kogk{'niin Aldeddin Keykubat devri
(1220-1237) onarimina tarihlenen algi kabartmalarinin Gzerindeki figtrlerin
yakin akrabalaridir. Kartal-tavsan miicadelesi sahneleri ile, kuyruk ucu ejder
basiyla sonuglanan sfenks figirti gibi kompozisyonlar da, Artuklu bélgesinin
etkilerini yansitmaktadir.

Konya Mevléna Miizesi'ndeki kire-buhurdanin 13'lnci ylzyilin ikinci gey-
redine (veya ortalarina) ve Anadolu'ya ait bir 6rnek oldugunu tahmin ediyo-
ruz. Bu eserin, 13'Uncl ylzyida delik-isi teknigi (zerine galisan atélyelerin
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Resim: 133- Piring buhurdan. 13. yiizyil ikinci geyredi veya ortalarn, blyik bir otasthkla
Konya. Gap: 18 cm. Konya Mevlana Miizesi.

Brass incense-burner. Second quarter of the 13th century, most probably
made in Konya.. Diameter 18 cm. Konya, Mevldna Museum.
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bulundugunu bildigimiz Konya'da, blyilk bir olasilikla da Konya'ya Artukliu
bolgesinden go¢ etmis bir usta tarafindan yapildigin diigiinebiliriz. Mevlana
Miizesi'ndeki kiire-buhudan, madenden yapimig isldam kiirelerinin arasinda,
simdilik bilinen en erken dérnek olmasi bakimindan blyik énem tasimakta-
drr.

Anadolu Selguklularina mal edebilece@imiz, dévme teknidi ile yapiimis ve de-
lik-igiteknigiile stislenmig diger bir eser, Konya Mevlana Miizesi'nde bulunan,
alt kismi kiip, tst kismi piramit bigiminde bir tung kandil zarfidir. (env. no. 400)
(Resim 134). Ufak bir kus kafesine benzeyen bu eserin bitiin yizeyi delik-igi
teknigi uygulanarak dantel haline getirilmis ve altinla yaldizlanmistir.

Kus kafesi bigimindel<i kandilin figlirli kompozisyonlarla sisli 6n yizinin
ortasinda iki kanath bir pencere yer almaktadir. Pencerenin st kisminda,
blylk bir gicek-rozet ile, govdeleri birer bllytk ilmek olusturan iki stilize ej-
der figlrd tasvir edilmigtir. Cigek-rozet ve ejder figlrlerinden olugan kompo-
zisyonun, Anadolu’da gok revagta oldugunu belirttigimiz Giines-Ay (veya ay-
dinlk-karanlik) sembolizmiyle ilgili olarak kullanldigini ve rozetin "Giineg"i,
ejderlerin de "Ay"I temsil ettiklerini digtnebiliriz. Bu kompozisyonun iki ya-
ninda, tam profilden verilmis, kuyruk uglar ejder baslariyla sonuglanan ars-
lan figdrleri, arslanlarin hemen altinda da, boyunlarindan digimlenmis gift
bagh ve tek gdvdeli, stilize kartal figrleri tasvir edilmistir. Kanimizca kartal
ve ejder kuyruklu arslan figlrleri de ayni "isik" sembolizmini tekrarlamakta-
drr. Gines-Ay sembolleriyle gergevelenmis pencerenin alt kenarinda nesih
bir kitabe yer almaktadir. Kitabede eseri yapan ustanin Hasan lbn Ali el-Mev-
levioldugu belirtimelktedir.

Kus kafesi bigimindeki kandilin diger yiizleri ve kiilahi, gicek-rozet ve ara-
besk kompozisyonlariyla siislenmistir.

Hasan Ibn Ali el-Mevlevi'nin imzasini tagiyan kandilin Konya Mevlevi Derga-
hrnda kullaniimak tzere, Konya'da bir atélyede yapildigini tahmin ediyoruz.
Bu eserin tzerinde yer alan bitkisel motifler, 13'ncl ylzyiin ikinci yarisina
has Usldp 6zellikleri gdstermekle birlikte, 1280 tarihli Konya kandilini siisleyen
girift arabesk kompozisyonlari kadar olgun bir karakter tagimamaktadir. Ayri-
ca bu eserin (zerinde, repoussé ve delik-igi teknikleriyle stislenmig olan 1280
tarihli kandilden farkl olarak yalnizca delik-igi teknikleriyle uygulanmigtir. Ka-
nimizca kug kafesi bigimindeki kandile gerek teknigi, gerek figirli kompozis-
yonlarinin karakteri (sembolik anlamlar)) bakimindan en yakin olan &rnek,
13'Uncd ylzyilin ikinci geyredine (veya ortalarina) mal ettigimiz kire buhur-
dandir. Hasan lbn Ali el-Mevlevi'nin eseri olan kandilin, kiire-buhurdandan
daha sonra, ancak 1280 tarihli kandilden biraz daha 6nce, bly(k bir olasilikla
13'Uncl ydzyilin Gglinci geyregiiginde yapildigini tahmin ediyoruz.
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Resim: 134- Tung kandil zarfi. 13. yizyil ikinci yansi, Konya. Yukseklik: 25 cm, Taban gap:
14 cm. Konya Mevlana Muzesi.
Bronze lampshade. Second half of the 13th century, Konya. Height 25 cm.
Konya, Mevléna Museum.
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Anadolu Selguklularina mal edebilecegimiz delik-isi teknigi ile siisli besinci
ornek, Londra Keir Koleksiyonunda bulunan bir piring fenerdir. Bu eser, ize-
rinde alti kenarl piramidal kilah olan alti kenal bir kiimbete benzemektedir.
Butdin ylzeyi delik-igi teknigi ile elde edilmis palmet filizleriyle kaph olan fener,
dékimle yapilmig arslan heykelcikleri seklinde alti ayagin izerine oturmakta-
dir. Killahin tepesinde, gene dokimle yapilmig armut bigiminde 'bir tutamak,
go6vdenin Ust kenarini dolanan sagagin kdselerinde de nar bigimi topuzlar yer
almaktadir. Fenerin 6n yiziinde kus kafesi bigimindeki kandil zarfinin pence-
resini hatrrlatan, agilip kapanabilen iki kanath bir kapi bulunmaktadir; diger
ylzlere sivri kemerli nig motifleri islenmigtir. Govdeyi olusturan kenarlarin lst
kismini nesih kitabeler dolanmaktadir. Bu yazilar hentiz desifre edilmemis ol-
makla birlikte, 6n fasadda "Besmele" kelimesinin okunabilmesi, kitabelerin
Kuran'dan ayetler olabilecegdini diisiindtirmektedir. Keir Koleksiyonundaki fe-
nerin de, kug kafesi bigimindeki kandil zarfi gibi, 13'lncl ytzyin ikinci yar-
sinda ve Konya'da yapildigini tahmin ediyoruz.

MINE TEKNIGI iLE SUSLU BIR TAS:

Kitabelerinde verilen bilgilerden Anadolu'ya ait olduklari anlasilan madeni
eserlerin arasinda, isldm sanatina Bizans sanatindan gegme bir teknik olan
cloisonné-mine (tel hiicrelerin igini mineleme) teknigi ile stislenmis, ¢ift kulplu
bir bakir tas mevcuttur (Resim 135). Innsbruck Ferdinandeum Mizesi'nde
bulunan bu eserin kenarini dolanan nesih kitabede, Hasankeyf'in Artuklu
Meliklerinden, Artuk oglu, S6kmen oglu Rilkneddin Davud'un (1114-1144) adi
zikredilmektedir. 12'nci yGzyilinilk yarisina ait oldugu anlasilan tasin igi ve digi
renklimine dolgularla kaplanmig ve minelerin yerlegtirildigi tel hiicreler altinla
yaldizlanmigtir. Rilkneddin Davud'un adini tagiyan mineli tas, bu teknigin ba-
kir izerine uygulandi§i yegane biiyiik boy islami érnektir. Mineli tasin Anado-
Iu'ya ait bir eser olmasi, Anadolu Selguklu ustalarinin bu teknigi Bizansl usta-
lardan 6grenmis olduklarikanisini gliglendirmektedir.

Gift kulplu yayvan bir sahan bigimindeki mineli tasin formu, Frig devrine (M.O.
8-7 ylizyillara) ait tung "phiale"leri hatrra getirmektedir. Anadolu'da M.O. birin-
ci binde kullanilan bir kap formunun ydzyillar sonra Selguklu devrinde tekrar
kargimiza gikmasl, Anadolu maden sanati ustalarinin geleneksel formlara
baghhgina isaret etmektedir.

Melik Rikneddin Davud'un adina yapilmig mineli tas, stisleme teknigi ile ol-
dugu kadar ikonografyast ile de Bizans sanatinin etkilerini tagimaktadir. Tasin
ortasindaki bliylik madalyonun iginde, 10 ve 11'inci ylizyil Bizans eserlerinde
sik sik rastlanan "Bilyiik Iskender'in grifonlar tarafindan géde gekilisi" sahnesi
tasvir edilmigtir. Bu gok tipik Bizans kompozisyonunun etrafindaki madalyon-
lari ise, Yakin Dogu sanatinda Eski Cag'dan itibaren hem hikimdarlik, hem
de 1sik semboll olarak kullanilan tavus ve kartal figirleri, arslan, boga ve gri-
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Resim: 135- Mineli bakir tas. 1114-1144 aras), Artuklu bolgesi. Gap: 23 cm, Yikseklik: 5
cm, Innsbruck Ferdinandeum Muzesi.

Enamelled copper bowl. Made between 1114-1144, Artugid area. Diameter 23
cm, Innsbruck, Ferdinandeum.

fon-geyik miicadelesi sahneleri siislemektedir. Madalyonlarin arasinda kalan
bolmelerde de, iki grifon tarafindan korunan hayat agaci motifleri ve krali
eglence sahnelerini temsil eden akrobat ve rakkase figlrleri gorilmektedir.
Tasin arka tarafinda, 6n ylizdeki kompozisyonlarin yakin benzerleri yer al-
maktadir.

12'nci ylzyilin ilk yansinda hikim sirmis bir Artuklu Melikinin adini tagiyan
mineli tasin Uzerindeki kitabelerin, Max Van Berchem'in bu devirde yalnizca
Horasan'da kullanildigini 6ne sirdigi nesih yaziyla yazilmig olmasi, eserin
yapildidi bélgenin belirlenmesinde sasirtici bir rol oynamaktadir. Ettinghau-
sen mineli tasin, Anadolu’ya gog etmis Horasanl bir ustanin eseri oldugunu
distinmektedir. Kanimizca bu tasin, Horasan yazisini bagariyla kopya ede-
bilen Anadolulu bir usta tarafindan yapilmis olmasi da biyik bir ihtimal igin-
dedir.

204



Resim: 136- Tung ayna. 13. yizyl ortalan (1262 oncesi), Artuklu bdlgesi. Gap: 24 cm
Ottingen - Wallerstein Koleltsiyonu,
Bronze mirror. Middle of the 13th centur. Artugid area. Diameter 24 cm
Ottingen - Wallerstein Collection.

DOKUMLE ELDE EDILEN KABARTMALARLA SUSLU ESERLER:

Anadolu Selguklularina izafe edilebilen madeni eserlerden en kalabalik gru-
bu, dokimle elde edilen kabartmalarla susli tung 6rnekler olusturur. Bu
gruba bagh eserlerin arasinda aynalar, taht sisleri olduklar tahmin edilen
plaklar, kapi tokmaklari, havanlar ve dirhemler bulunmaktadir. Ottingen-Wal-
lerstein Koleksiyonuna ait, halkal tip bir aynanin (Resim 136) kitabesinde,
Harput Artuklularindan Nureddin Artuk-Sah'in (6limi 1262) ad: zikredilmek-
tedir. Artuk-Sah'in adini taglyan aynanin ortasinda, kanatlarini agmis heral-
dik bir kartal figlirii yer almakta; bu figirtin etrafini dolanan frizin iginde, yedi
gezegeni temsil ettigi anlagilan yedi biist siralanmaktadir. Fibulalarla tutturul-
mus “toga"lar giymis olan bistler kuvvetli Bizans etkileri tagimaktadir.
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Gezegen sembollerinin etrafini, iginde on iki burg igareti bulunan enli bir
friz; aynanin kenarini ise Artuk-Sah’in adinin zikredildigi nesih kitabe frizi
dolanmaktadir. Ottingen-Wallerstein Koleksiyonundaki ayna, 13'lincii yiizyil
ortalarina (1262 dncesine) tarihlenmektedir.

Burg sembolleriyle sisli diger bir halkal tip ayna da Kahire Harari Kolek-
siyonunda bulunmaktadir. 1276 tarihli olan bu eserin tzerinde yer alan burg
sembolleri, Artuk-Sah’in aynasini stisleyen burg sembollerine hem es dene-
cek kadar benzemekte, hem de ayni sirayi izlemektedir. 1276 tarihli aynanin,
Artuk-Sah'in aynasindan baglica farki, ortadaki heraldik kartal figlr( yerine
bitkisel bir kompozisyonun; gezegenleri temsil eden bdstlerin yerine de
kosan hayvan figlrlerinin kullanilmig olmasidir. 1276 tarihli aynanin da Artuk
lu boélgesindeki bir atdlyede yapildigini tahmin edebiliriz.

Resim: 137- Tung ayna. 13. ylzyil bas:, Artuklu bdlgesi. Cap: 9 cm, Detroit Institute of Arts.
Bronze mirror. Early 13th century, Artuqid area. Diameter 9 cm, Detroit,
Institute of Arts,
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Harari [Koleksiyonunda bir adet de yedi gezegen sembolilyle sisli 1153 ta-
rihli bir ayna mevcuttur. Halkal tipte olan aynanin kenarini dolanan kita-
bede, "Bu udurlu ayna agiz paralizini iyilestirecek, dogum sancilarini ve b-
tlin istiraplari dindirecektir’ denmektedir. Gerek 1153 tarihli aynanin, gerek
bu aynaya gok benzeyen, yedi gezegen semboliiyle slislenmis British Mu-
seum'da bulunan saph tipte diger bir aynanin da (env. no. 1922.8.12.122)
Artuklu bélgesine ait drnekler olmalari gok mimkindr.

Orta Gag insanlan igin tilsimh anlamlar tasidiklar anlagilan gezegen ve burg
sembolleri, Selguklu devri madeni eserlerinin stislemesinde her bolgede
kullanilan kompozisyonlardir; ancak bu kompozisyonlar 6zellikle Artuklu ve
Zengi bolgelerinde (Glineydodu Anadolu ve Kuzey Mezopotamya'da) gok
daha revag bulmug ve bu bdlgelerde, el sanatlarindan bagka mimari siisle-
mede ve paralarin {izerinde de kullanimigtr. iran Selguklu eserlerinde dai-

Resim: 138- Tung ayna. 12. yizyil, Artuklu bdlgesi. Cap: 6 cm, New York Heeramaneck
I{oleksiyonu.

Bronze mirror. 12th century. Artugid area. Diameter 6 cm, New York,
Heeramaneck Collection.
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ma takim halinde gériilen gezegen ve burg sembolleri, Zengi ve Artuklu
eserlerinin Uzerinde bazen Artuk-Sah'in aynasinda oldugu gibi takim ha-
linde, bazen de bagmsiz olarak tasvir edilmistir. Ornegin, Anadolu’ya mal
edilen Selguklu devri eserlerinden, Detroit Institute of Arts’da
(env.n0.29.225) (Resim 137) ve Bati Berlin Devlet Miizesi'nde (env. no.
J.5135) bulunan iki aynanin tzerinde gift gbvdeli ve tek bagh harpi figrleri
yer almalktadir. iran'da 11'inci yiizylin ortalarindan itibaren madeni eserle-
rin slislemesinde gorilen tek veya gifte harpi figlrlerinin, 13'Uncl yGzyilin
basindan itibaren Anadolu ve Mezopotamya eserlerinin (zerinde de kulla-
nildidr izlenmektedir. Harpi figliriine Anadolu’da mimari siislemede de rast-
lanmaktadir. E. Baer, Selguklu devri madeni eserlerinin slislemesinde sik
sik kargimiza gikan harpi figlrlerinin astrolojik bir sembol olarak kullanildigi-
ni ve bu figiriin ikizler (Gemini) burcunu temsil ettigini belirtmektedir.
Baer, cifte harpi kompozisyonundaki harpilerden birinin ikizler burcunun,
digerinin de bu burca hikmeden Utarid (Mercury) gezegeninin semboli
olabilecegini 6ne strmektedir. Cift gbvdeli ve tek bash harpi kompozisyo-
nuyla susli aynalarin, 13'ncl ylzyihn basina ve biyik bir olasilikla Artuk-
lu bolgesine ait 6rnekler oldugunu tahmin ediyoruz.

Dokimle elde edilen kabartmalarla stsli Selguklu devri madeni eserlerin-
den Anadolu’ya izafe edebilece@imiz diger bir 6rnek, Ferdinandeum’daki mi-
neli tasin (izerinde gériilen "Biiyiik iskender'in gége yiikselisi" kompozisyo-
nunun ¢ok yakin bir benzeriyle stislenmis olan ufak bir aynadir (Resim 138).
Heeramaneck Koleksiyonuna ait olan bu aynanin tzerinde kitabe bulunma-
makla birlikte, bu eserin de Artuklu Meliki Rilkneddin Davud’un adini tagiyan
mineli tas gibi, 12’'nci ylzyilda ve Artuklu bolgesinde yapildigini diistinebili-
riz.

"Goge ylkselis* temasinin bir gegitlemesi oldugu anlagilan, "bir kartal ve kar-
talin gbvdesinin Gzerine oturtulmus ufak bir insan figiiri" kompozisyonu ile
sisll diger bir ufak ayna da (env. no. 1536-1903) Victoria and Albert Mlze-
si'nde bulunmaktadir. Bu aynanin da Artuklu bélgesine ve 12'nci ylizyila ait
bir 6rnek oldugunu tahmin ediyoruz.

Doékumle elde edilen kabartmalarla stslii Selguklu devri madeni eserlerinin
arasinda, Anadolu’ya mal edebilecedimiz tung plaklar mevcuttur. Uzerle-
rinde yer alan figlrlii kompozisyonlarin karakterlerinden taht sisleri oldukla-
r anlagilan bu eserlerden Louvre Miizesi'nde bulunan bir érnedin (izerinde,
Gift bagl bir kartal figrt ve kartalin gdvdesinin Gzerine oturtulmus, elinde hi-
lal tutan bagdas kurmug bir adam figird tasvir edilmigtir. Glines ve Hikim-
darhk semboll olan gift-bagh kartal figlrinin, 12'nci ytzyilin sonundan iti-
baren Anadolu’da gerek mimari eserlerin, gerek el sanatlarinin stisleme-
sinde sik sik kullanildigini ve bu figtirle bezenmig, 13'Gncl ylzyin ilk yarsi-
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Resim: 139- Tung taht sisu. 12. yizyil ikinci yansi, Erzurum. Boyutlari: 13 cm x 7.2 cm,
Istanbul H. Kocabag Koleksiyonu.
Bronze plaque. Second half of the 12th century, probably made in Erzurum.
Dimensions 13 cm x 7.2 cm, Istanbul, H. Kocabag Collection.

na ait Artuklu paralarinin da bulundugunu belirtmistik. "Hilal tutan adam" fi-
glr(, Selguklu devri madeni eserlerinin (izerinde "Ay" sembolil olarak kulla-
nilmaktadir. Bu figlr, astrolojik isaretlerin gok revagta oldugu Zengi ve Artuk-
lu bélgelerine ait madeni eserlerin (izerinde, bazen diger gezegen sembolle-
riyle birlikte, bazen de bagimsiz olarak yer almaktadrr. Hilal tutan adam figii-
ri, Louvre Miizesi'ndeki plagin Gzerinde gift bagh kartalla birlikte tasvir edil-
mistir. Bu kompozisyonun, ugurlu ve tilsiml anlamlar tasidigi anlasilan
Glnes-Ay (veya aydinlik-karanlik) ikilisini sembolize ettidini diglnebiliriz.
Louvre Miizesi'ndeki plagin 13'iinct yliizyilin baglarina ait bir Artuklu eseri ol-
dugunu tahmin ediyoruz.

Anadolu Selguklularina mal edebilecegdimiz diger bir tung plak istanbul H.
Kocabas Koleksiyonunda bulunmaktadir (env. no. 693) (Resim 139). Erzu-
rum'da ele gegmis olan bu eser, dékimle elde edilen kabartmalar ve yaldiz
teknigi ile slislenmis, ayrica ortasina iri bir akik tagl kakilmigtir. Kocabags Ko-
leksiyonundaki plagin Gzerinde, tahtinda bagdas kurarak oturan, bir elini kal-
gasina dayamig, diger elinde bir kadeh (veya nara benzeyen bir meyve) tu-
tan iki hikumdar figrl yer almaktadrr. Taht kompozisyonunun etrafini, Gi-
gekli kufi ile yazilmig bir bereket kitabesi dolanmaltadir. Bagdas kurarak
oturan, bir elini kalgasina dayamis, diger elinde kadeh tutan hikimdar figlr-
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Resim: 140- Tung taht stsi. 13. yuzyil ikinci yarist, Anadolu. Alt kenar: 13.8 cm, Yan kenar:
10.8 cm, Nigde Miizesi.

Bronze plaque. Second half of the 13th century. Anatolia. Dimensions 13.8 cm
x 10.8 cm, Nigde Museum.

leri, kuvvetli Orta Asya etkileri tagimaktadir. Benzeri figirler, 7 ve 8'inci yliz-
ylllara tarihlenen Pencikent duvar fresklerinde kargimiza (;lk\maktadlr. Erken
islam devrinden itibaren Yakin Dogu islam tilkelerinin ikonografik repertua-
rina giren bagdas kurmug hikimdar figlrleri, gerek Abbasi, gerek Selguklu
devrine ait madeni eserlerin siislemesinde sik sik gorilir. Kocabas Kolek-
siyonundaki plagin Gzerindeki gicekli-kufi yazilarin karakteri, bu eserin 13'ln-
cu yuzyidan daha erken bir tarihe ait olduguna isaret etmektedir. Taht kom-
pozisyonunun sade bir zemin {zerinde yer almasi ve figlrlerin ellerinde tut-
tuklari nesnelerin ve meyve tepsilerinin, figlrlere oranla gok biyiik boyda
tasvir edilmis olmasi, bize bu plagin 12'nci ytizyiin ikinci yarisina ait bir 6r-
nek olabilecegini disindirmektedir. Kocabas Koleksiyonundaki plak, eger
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Erzurum'da yapilmis bir érnek ise, bu eserin 12'nci ylizyilin sonuna kadar
Erzurum’da hiikim siren Saltukogullari'na ait bir taht stisii oldugunu tahmin
edebiliriz.

Anadolu Selguklularina mal edebilecegimiz diger bir tung plak, Nigde Mize-
si'nde sergilenmektedir (env. no. 174) (Resim 140). Ust kismi kirik olan bu
plagin Gzerinde, diklemesine yerlestirilmis iki arslan figlri ile, kopek veya til-
kiye benzeyen uzun burunlu iki hayvan figiriinden olusan simetrik bir kom-
pozisyontasvir edilmistir. Plagin alt kenarinda nesihle yazilmig bir bereket ki-
tabesi yer almaktadir. Govdeleri profilden, baslari cepheden verilmis, iri bu-
runlu ve sisman yanakl arslanlar, 13'lncl yuzyila ait Anadolu Selguklu mi-
mari eserlerini siisleyen arslan kabartmalariyla yakin benzerlikler géstermek-
tedir. Nigde Mizesi'ndeki plagin, 13'Uncl ylzyilin ikinci yarisina ait bir 6rnek
oldugunu tahmin ediyoruz.

Kargsilikh duran iki arslan kompozisyonu ile stislenmis diger bir tung plak da
Bati Berlin Devlet Mizesi'nde (env. no. 1.25/76) bulunmaktadir. Nigde'deki
plaktan daha erken bir tarihe alt oldugunu tahmin ettigimiz bu eserin de Ana-
dolu'daki bir atlyede yapimis oldugunu disinebiliriz.

Anadolu Selguklularina mal ettigimiz plaklardan tginln tzerinde, hiikiimdar-
Igin kuvvet ve kudretini temsil eden hilkiimdar veya arslan figirleri kullanil-
mis, yalnizca Louvre Mizesi'ndeki plak, Glines ve Ay sembolleriyle sislen-
mistir. Ancak Louvre’'dekl plagin Gzerinde yer alan gift bash kartal figlri
"Glnes" sembold olmasinin yani sira, "Hikimdarhd" da temsil etmektedir.
Plaklar stsleyen figlirli kompozisyonlarin sembolik anlarnlari, bu eserlerin
taht susleri olduklari kanisini gliglendirmektedir.

Dokiimle elde edilen kabartmalarla sisli Anadolu Selguklu madeni eserleri-
nin arasinda tung kapi tokmaklari da mevcuttur. Karsilikli duran iki ejder ve
ortada bir arslan bagi kompozisyonundan olusan, Cizre Ulu Camii'nin kapisi-
na ait gifte tokmaklardan biri istanbul Tirk ve isldm Eserleri Miizesi'nde
(env. no. 3749) (Resim 141); digeri de Kopenhag David Koleksiyonunda (env.
no. 38/1973) bulunmaktadir. 13'incl ylizyilin baglarina tarihlenen Cizre Ulu
Camii'nin gift kanath ana kapisinin Gzerinde yedi yiz yildirduran ejder figtrli
tokmaklardan biri 1969 yilinda galinmig ve yurt digina gikarilarak Kopen-
hag'daki David Koleksiyonuna satilmistir. Tokmagin kapiya tespit edildigi sti-
lize bir arslan basi seklindeki pargasi, tokmak yerinden sokilmek istenirken
kirlmis ve kapinin Gzerinde kalmistir. Bu nedenle David Koleksiyonundaki
tokmagin arslan bagi bigimindeki pargasi noksandir. Galinma olayi Gzerine,
sag@lam durumdaki ikinci iokmak ile galinan tokmaga ait arslan basi bigiminde-
ki parga, ayni akibete ugramamalari igin yerinden sokiilerek istanbul Tiirk ve
islam Eserleri Miizesi'ne nakledilmistir.
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Resim: 141- Tung kapt topmagi. Cizre Ulu Camii'ne ait. 13. ylzyil bagi, Artukiu bdlgesi.
Boy: 28 cm, En: 24 cm, Istanbul Tirk ve Islam Eserleri Miizesi.

Bronze door-knocker from the Ulu Cami of Cizre. Early 13th century, Artuqid
area. Height 28 cm, Width 24 cm, Istanbul, Museum of Turkish and Islamic Art.

Cizre tokmaklarina es denecek kadar benzeyen (igiincii bir tokmak da Bati
Berlin Davlet Miizesi'nde (env. no. 1.2242) sergilenmektedir.

Cizre Ulu Camii'ne ait tokmaklarin ejderleri, badem gézIi, sivri kulakh ve ka-
nath yaratiklardir. Kanatlarini isirir pozda tasvir edilmis olan bu figtirlerin kazi-
ma teknigi ile yapilmis yilan pulu deseniyle kaph gévdeleri birer biyiik ilmek
olusturmakta ve birbirine dolanan kuyruklari kartal baslariyla sonuglanmakta-
dr. Selguklu eserlerinin stislemesinde sik sik karsimiza gikan ejder figtirleri,
G. Oney'in belirttigine gére, kullanilig yerine ve birlikte tasvir edildigi diger fi-
glirlere gore gesitli sembolik anlamlar tasimaktadir. Ejder figirleri bazen ye-
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raltini ve karanhg); bazen Cevzehar gezegenini, bazen de evreni, suyu, yag-
muru veya bereketi temsil etmektedir. Genellikle gift olarak tasvir edilen ve
gbvdeleri birbirine diigiimlenen ejder figtrlerine, 6zellikle 12 ve 13’lincu yiiz-
yillara ait Anadolu, Kuzey Mezopotamya ve Kuzey Suriye yapilarinin siisleme-
sinde rastlanmaktadir. Hem cami gibi dinsel yapilarin; hem de kale, kervansa-
ray, koprl gibi sivil yapilarin tizerinde gérilen ejder figtrlerinin koruyucu an-
lamlar tagidig), tilsim ve nazarlk olarak kullanildigi tahmin edilmektedir. Cizre
Ulu Camii'ne ait tokmaklarin ejderleri arslan basi ile birlikte tasvir edilmistir.
Giines (veya aydinlik) sembolii oldudu bilinen arslan, sfenks veya kartal gibi
hayvanlarla birlikte tasvir edilen ejder figiirlerinin zit bir prensibi, Ay"l (veya ka-
ranlig) temsil ettigi diistiniilmektedir. Kuyruklar kartal baglaryla sonuglanan
iki ejder ve bir arslan basi kompozisyonundan olusan Cizre tokmaklarinin,
Anadolu Selguklu sanatinda gesitlemeleri gériilen Giines ve Ay (veya aydin-
lik-karanlik) sembolii olarak kullanildiklarini sGyleyebiliriz.

Cizre Ulu Camii'nin tokmaklarinda kullanilan kompozisyonun es denecek
kadar yakin bir benzeri, Artuklu Meliki Nasireddin Mahmut (1200-1222) dev-
rinde, 1206 yilinda Diyarbakir'da yazilan el-Cezeri'nin Otomata adlh yazmasi-
nin minyatiirleri arasinda kargimiza gikmaktadir. "lki ejder ve ortada bir ars-
lan basI" kompozisyonunun 13’linci yilzyiin baslarina ait bir Artuklu yazma-
sinin minyaturleri arasinda yer almasi; ayni kompozisyonun kullanildidi tung
tokmaklarin da 13'lincii ylizyilin baslarina ve Giineydodu Anadolu'ya (biiyiik
olasilikla Diyarbakir'daki bir atélyeye) ait olduklarini kanitlamaktadir.

Dokimle yapilan Selguklu devri madeni eserlerinden Giineydodu Anado-
fu’'ya mal edebilecegimiz diger bir 6rnek, Diyarbakir Miizesi'nde bulunan,
kuyruk ve kanat uglan ejder baslariyla sonuglanan bir tung sfenks figtrtdur
(env. no. 627) (Resim 142). Tilbisim'de bir Artuklu mezarinda ele gegmis
olan tung sfenksin igi bostur; agzinda ve karninda birer ufak delik bulunmak-
tadir. Tung sfenksin yuvarlak yiizii Selguklu tiplerine benzemektedir. Badem
g6zId, uzun 6rgllld sagh olan bu figiiriin basinda tg dilimli bir tag yer almak-
tadir. 12.5 cm x 10 cm boyutlarindaki sfenks figirinin bir buhurdan tuta-
mag! veya bir fiskiye olabilecedi 6ne siriilmistir. Kanmizca bu figiir, fiskiye
olmak igin gok kiigik, tutamak olmak igin de gok biytktiir. Selguklu devri
buhurdanlarinin tzerinde yer alan hayvan figtrleri bigimindeki tutamaklarin
hepsi avug igine sigabilecek biyuklikte, 5-7 cm arasinda pargalardrr. R. Et-
tinghausen, Diyarbakir Miizesi'ndeki tung sfenksin bir taht siisii veya bir ga-
dir diredi tepelidi (ongun) olabilecegini belirtmistir. Washington Freer Gallery
of Art'da bulunan 14'iinci yiizyila ait bir Mogol minyatiiriinde, tepesinde in-
san bagli ve kanath bir figlrin yer aldigi bir gadir tasviri gértlmektedir. Bu
tasvir, Diyarbakir'daki tung sfenks figtiriiniin bir gadir ongunu olabilecedi ka-
nusini giglendirmeltedir.
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Reslm: 142- Tung sfenks figiiri. Ongun veya taht sisi. 13. ylzyil ilk yansi, Artuklu bélgesi,
Yiikseklik: 12.5 cm, Uzunluk: 10 cm, Diyarbakir Miizesl.

Bronze sphinx. Finial of a tent pole (or a throne decoration). First half of the
13th century, Artuqid arae. Height 12,5 cm, length 10 cm, Diyarbal«r Museum.
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Resim: 143- Tung havan, 12.-13. yizyil. Artuldu bolgesi. Yukseklil: 12,5 cm, Kaide ¢apt: 16
cm, Istanbul Turk ve Islam Eserleri Mizesi.

Bronze mortar. 12th-13th century, Artuqid area. Height 12,5 cm, Istanbul,
Museum of Turkish and Islamic Art.

Kuyruk ve kanat uglar ejderle sonuglanan sfenks figirti, Glines ile Ay'l (veya
aydinlik ile karanhd) sembolize etmektedir. Hatirlanacagd tizere, ejder kuyruk-
lu bir sfenks figlr, 13'lnct yizyihn ikinci geyregine tarihledigimiz Konya
Mevlana Miizesi'ndeki kiire-buhurdanin tzerinde de yer almaktayd. Ayni fi-
giir, Anadolu Selguklularina ait, 13'lncii yiizyila tarihlenen, KKonya ince Mi-
nareli Medrese Miizesi'ndeki bir mermer kabartmada da kargimiza gikmakta-
dir. Diyarbakir Muzesi'ndeki tung sfenksin, diger Anadolu &rnekleri gibi,
13'Uncl ylzyihin ilk yarisina ait bir eser oldugunu tahmin ediyoruz.

Dokiimle elde edilen kabartmalarla siislii Anadolu Selguklu madeni eserleri-
nin arasinda, bilytik gogunlugu Diyarbakir'da ele gegmis tung havanlar mev-
cuttur. Muzelerimizde gok sayida 6rnekleri bulunan Selguklu havanlarinin
Uzerindeki kitabelerde yapim vyeri ve tarihleriyle ilgili belirli bir bilgi yoktur.
11'inci ylizyll sonu ile 13'ncl ylizyll sonu arasina tarihlenen havanlarin baha-
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Resim: 144- Tung mangal. 13. ylzyl ilk yars, Artuklu bdlgesi. Uzun kenar: 555 cm,
Kahire Hararl Koleksiyonu.

Bronza brazier. First half of the 13th, century, Artugid area. Length 55,5 cm,
Cairo, Harari Collection.

rat veya ilag dévmek igin kullanildigi tahmin edilmektedir. Bazilart silindir bigi-
minde, bazilart sekiz veya on kenarl olan Selguklu havanlari, kalin duvarl,
agrr, masif eserlerdir. Uzerleri yuvarlak veya badem seklinde kabaralar, ka-
bartma rozetler veya hayvan figirleriyle siislenmis olan Selguklu havanlarin-
dan biiyiik bir kisminin iki yaninda kulplar bulunmaktadir. iginden kalin halka-
larin gegtigi bu kulplardan bir gogu "Glines" sembolii olan arslan veya "Ay"
sembolii olan boga bagt bigimindedir (Resim 143). Selguklu havanlarinin ara-
sinda tek kulplu veyakulpsuz 6rnekler de mevcuttur.

Dokiimle elde edilen kabartma desenlerle sislii Anadolu Selguklu eserleri
grubuna tung dirhemleri de sokabiliriz. Halka gibi yuvarlak ve ortasi delik olan
dirhemlerin agrliklari gaplarina ve kalinliklarina gére degismektedir. Gerek
miizelerimizde, gerek 6zel koleksiyonlarda gesitli drnekleri bulunan Selguklu
dirhemlerinin tGzerinde genellikle devletin kontrol damgasi yer almaktadir.

DOKUMLE YAPILAN, DELIK-ISI TEKNIGI iLE SUSLU ESERLER:

Selguklu devri madeni eserlerinin arasinda, Glineydogu Anadolu’ya ait ol-
dugunu tahmin ettigimiz, dékiimle yapimis ve delik-isi teknigi ile siislenmig
tung mangallar mevcuttur. Kahire Harari Koleksiyonunda bulunan dikdértgen
bigimindeki bir mangalin (Resim 144) yan duvarlarini olugturan plaklarda,
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Resim: 145- Tung davul. 13. yuzyll bag, buyik bir olasilikla Diyarbakir. Yikseklik: 65 cm
Agiz gapr: 49 cm, istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi..

Bronze kettledrum. Early 13th century, most proably made in Diyarbakir.
Height 65 cm, Istanbul, Museum of Turkish and Islamic Art.

arslan-ejder miicadelesi kompozisyonlari tasvir edilmistir. Glines-Ay sembo-
lizmiyle ilgili bir kompozisyon oldugu anlagilan arslan-ejder micadelesi sah-
nesindeki ejderlerin sivri kulakh baslari, badem bigimi gzleri, yilan pulu moti-
fiyle kaph goévdeleri, Cizre Ulu Camii’ne ait tokmaklardaki ejder figlrlerini hat-
ra getirmeltedir. Mangalin Ust kenarini, kargihkh duran, gévdelerinin alt kis-
miyla birbirlerine baglanmig ejder figirleri stislemektedir. Govdelerinin alt kis-
miyla birbirlerine baglanan gifte-ejder kompozisyonu, Hasankeyf'in Artuklu
Meliki Fahreddin Kara-Arslan'in (1144-1175) sikkeleri Uzerinde ve Artuklular-
dan sonra Hasankeyf'de hikim siren Eyyubi Emirlerinden Turan-Sah'a
(1237-1250) izafe edilen bir mezar tasinin siislemesinde de gérilmektedir.

Arslan-ejder mucadelesi ve gifte-ejder kompozisyonuyla susli mangaln,
13'Unclylzyiinilk yanisinda, Gineydogu Anadolu'daki bir atélyede yapildigi-
nitahmin ediyoruz.

Harari Koleksiyonundaki mangalin arslan-ejder miicadelesi kompozisyonuy-
la susli plaklarinin esi olan, baska mangallara ait plaklar da mevcuttur. Biri
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Grenoble Miizesi'nde digeri Baltimore Walters Art Gallery'de bulunan bu
mangal pargalarini da ayn: dneme v= bolgeye izafe edebiliriz.

DOKIMLE YAPILAN, KAZIMA TEKNIGI ILE
SUSLU ESERLER:

Anadolu’ya mal edebilecedimiz Selguklu devri madeni eserlerinin arasinda,
dékuim teknigi ile yapilmig ve kazima teknigi ile slislenmis bir gift tung davul
bulunmaktadir. istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen davul-
lar (env. no. 2832 ve env. no. 2251) (Resim 145) Diyarbakir'da ele gegmistir.
Sirbirlerinin egi olan tung davullarin Ust kenarinda davulun agzina gerilen deri-
nin takilabilecedi bir sira givi ve davulun diger bir davula baglanabilecegi dort
kulp yer almalktadir. Davullarin gévdesini kazima teknigi ile stsli frizler dolan-
maktadir. Ustteki enli frizin zeminini, mekanik bir sekilde sariimis, ortalarinda
bes dilimli ikiser yaprak bulunan kivrimdallar kaplamakta; -bu kivrimdallarin
Uzerinde anitsal bir kufi kitabe yer almaktadir. Kiihnel ve Ogan tarafindan bir
bereket kitabesi oldugu belirtilen kufi yazinin dikey harfleri orta kisimlarda bu-
yuk ilmekler olusturmala; harflerden gift olanlar insan baglariyla, tek olanlar
ejder baglariyla sonuglanmaktadir. Bu yaz, 13'lncu ytzyilin baglarina ve Ho-
rasan'a ait madeni eserlerin Uzerinde gorllen insan veya ejder bagl yazilarla
akraba olmakla birlikt2, davullarin slislemesinde kullanilan kufi yaz tipinin
tam bir benzeri ycktur. Harflerin ucundaki ejder baglarinin iki volitlerle so-
nuglanan burunlari, badem bigimi g&zleri ve gdz ucundan ¢ikip kulak altina
kadar uzanan kaslari, Cizre Ulu Camii'ne ait, 13'Unct ytzyiin baglarina tarih-
ledigimiz tokmaklardaki ejderlerin baslariyla es denecek kadar yakin benzer-
likler gostermekteclir. Diyarbalar'cla ele gegmis olan tung davullarin 13'Unci
yUzyilin haglarinda Artuklu bolgesinde, buyik bir olasilikla da Diyarbakir'da
yapildiklarini tahmin ediyoruz.

DOVME TEKNIGI [LE YAPILAN, REPOUSSE TEKNIGI ILE
SUSLU BIR ESER:

Anadolu’ya mal edebilecegimiz Selguklu devri madeni eserlerinden bir digeri
Ankara Etnografya Mizesi'nde bulunan, dévme teknigi ile yapilmig ve tizerine
repoussé teknidi ile stislenimig bir piring gamdan kaidesidir (env. no. 11852)
(Resim 146). Ust kismi noksan olan samdanin gévdesi, yukardan asagi inen
ince kaburgalarla on esit kenara ayrilmisg ve her enar ana slisleme teknigi
olan repoussé tekniginin yani sira, kazimateknigi ile de stislenmistir. Samda-
nin slislemesinde yalnizca bitkisel motifler kullaniimigtir. Palmet dall kompo-
zisyonlar repousseé teknigi ile; mekanik bir sekilde sarilmig, ortalarinda ikiser
adet beg-dilimli yaprak bulunan kivrimdallar ise kazima teknigi ile elde edil-
mistir. Samdanin omuz kenarindaki dilimli sagagin altinda kalan konkav ki-
simda nesihle yazilmig bir kitabe frizi, omuzu stisleyen badem bigimi kabara-
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larin arasinda da kufi kitabeleir yer almalktzadir. Bu kitabelerde eserin yapim
yeri ve farihiyle ilgili herhangi bir bilgi verilmemekte, yalnizca samdanin sahi-
bine bereket dilekleri siralanmaktadir.

Ankara Etnografya Miizesi'ndeki on kenarli samdan Ixaidesi, formu bakimin-
dan baska benzeri bulunmayan "Unik" bir pargadir. Bu eserin tGzerindeki kita-
belerden eserle ilgili bir bilgi edinilememekle birlikte, samdanin siislemesinde
kullanilan motiflerden mekanik bir sekilde sariimig, orlalarinda iki adet bes-di-
limli yaprak bulunan kazima teknigi ile yapilmig kivnimdallar samdanin tarihle-
mesine ve bolgelendiriimesine yardimci olabilmektedir. Bu dallar, 13'Gncl
ylizyihn baslarina ve Diyarbakir'a mal ettigimiz tung davullarin Gzerinde gori-
len, ayni teknikle yapilmig kivrimdallarin egidir. Her iki eserde de, ufak kanca-
larla sisl filizlerin muntazam helezonlar seklinde sanldig ve bliytk S harfleri
olusturarak birbirlerine baglandiklan izlenmektedir. Gerek davullarin, gerek
samdan kaidesinin Gzerinde yer alan kiviimdallarin ortasindaki, mibaladali bir
seltilde uzayip kivrilan bes-dilimli yapral<lar da, bu eserlerin ayn ustanin elin-
den ¢ikmis olabilecegini diistindirecek kadar birbirlerine benzemelstedir. Bu
benzerliklere dayanarak, Ankara Etnografya Muzesi'ndeki samdan kaidesini
de, tung davullar gibi 13'Unci yizyihin baslarina ve Diyarbakir'a mal edebiliriz.

DOVME VEYA DOKUM TEKNIGI ILE YAPILAN,
KAKMA TEKNIGI ILE SUSLU ESERLER:

Kitabesinde bir Artuklu Meliki’'nin adi zikredilen madeni eserlerden Gglncisd,
Paris’de 6zel bir koleksiyonda bulunan, dévme teknigi ile yapilmis ve kakma
teknigi ile sislenmis bir piring tastir. Yuvarlak profili olan bu tasin digini, Mar-
din'in Artuklu Meliki Kara Arslan |bn il-Gaazi'nin (1261-1293) adinin zikredil-
digi, nesihle yazilmis enli bir kitabe frizi dolanmaktadir. Gerek yazilar, gerek
yazilarin zeminini stsleyen kivrimclallarin ucundaki palmet yapraklari ve to-
murcuklar, gimis ve altin varaklarla kakilmigtir. Tasin iginde,.sekiz dilimli iri
bir gigek-rozet yer almalta, rozetin etrafinda, bitki motifleriyle siislii konsen-
trik frizler siralanmaldadir. Dis frizi, giines 1sinfar gibi radyal bir sekilde dizil-
mig lotus yapraklarn olusturmaktadir. Di3i bir kitabe friziile, igi giines sembolii
oldugu anlasilan bitkisel bir kompozisyonia siislenmis olan Kara Arslan ibn
iI-Gaazi'nin tasi, kakma tekniginin uygulandigi Selguklu devri madeni eserleri-
nin arasinda, siislemesinde figiirli kompozisyonlarin kullaniimadid nadir 6r-
neklerden biridir.

Artuklubolgesindekibir atdlyede yapildigini tahrnin ettigimiz, ddvme teknigiile
sekillendirilmis ve Uzeri gumiis ve altin varaklarla kakilmig diger bir érnel,
istanbul Tiirk ve isldm Eserleri Miizesi'nde bulunan st kismi noksan bir pi-
ring ibriktir (env. no. 102) (Resim 147). Bu eserin gévdesi ve ayak kismi sekiz
fasaddan olugsmakta, gdvdeden aya@a gegiste besgen bélmeler yer almakia-
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dir. 102 env. numaral ibrigin butln yiizeyi figlirli kompozisyonlarla stslidir.
Teknigi ve Usldbu bakimindan, Selguklu Atabeklerinden Zengiler devrinde
Mezopotamya’da veya bliyiik gogunlugu Musullu ustalar tarafindan Eyyubi
hakimiyetindeki Suriye’'de yapilmig olan kakma teknigi ile sisli eserlere (Mu-
sul ekoliine) bagdlanan bu ibrigin stislemesinde gesitli konular kullaniimig; soy-
lularin hayatini yansitan taht, av, krali edlence ve polo oyunlari gibi sahnelerin
yani sira, Hiristiyan aziz figiirlerine, eski bir iran menkibesini anlatan "Behram
Gur ve Azade" kompozisyonuna ve hayvan tasvirlerine de yer verilmigtir.
ibrigin (izerindeki ikisi nesih, ikisi figiirlii-nesihle yazimis kitabelerde eserin
sahibine beka ve ikbal dilenmekte, tarihi ve yapim yeriyle ilgili bir bilgi veriime-
mektedir. 102 env. numaral ibrigin stislemeleri arasinda Hiristiyan aziz figiirle-
rinin bulunmasi, bu eserin, Hiristiyant konularla stisli Musul ekoliine bagh di-
ger ornekler gibi, 13'lincl ytzyilin ortalarina ait olduguna isaret etmektedir.
(Hiristiyan ikonografyasindan alinma sahnelerle sisli Musul ekoliine bagh
madeni eserlerden ikisinin Gzerinde Misliman ustalarin isimleri ve 1242 ve
1248 tarihleri yer almalsta; bir 6rnegin (izerinde de Suriye'nin Eyyubi Emiri el-
Melik el-Salih Necmeddin Eyyub'un (1240-1249) adi zikredilmektedir. Bu g
eser gz 6niinde tutularak, Hiristiyani konularla siislii islami madeni eserler
13'Uncl ylzyilin ortalarina ve Suriye'ye mal edilmektedir). 102 env. numarali
ibrik, Hiristiyani konularla stislii madeni eserler grubuna baglanmakla birlikte;
bu eserin Gzerinde yer alan figlrlii kompozlsyonlardan bazilar, bize ibrigin
Suriye’den gok Artuklu bolgesinde yapilmig bir 6rnek olabilecegini digin-
dirmektedir. 102 env. numaral ibrigi Artuklu bélgesine mal etmemizin neden-
lerinden baslicas, eserin stislemeleri arasinda bir "Goge ylikselis" sahnesinin
kullanilmig olmasidrr. "Gége ylkselis" kompozisyonu, Selguklu devri madeni
eserlerinden yalnizca Artuklu bolgesine ait 6rneklerin siislemesinde gordil-
mektedir (Bkz. Resim 135 ve 138).

102 env. numaral ibrigi sisleyenfiglrli kompozisyonlardan, arslan-boga, gri-
fon-geyik ve grifon-sfenks micadelesi sahneleri ile, amuda kalkmig akrobat
figlirQi de, bu eserin Artuklu bolgesinde yapilmig oldugu kanisini gliglendir-
mektedir. Bu kompozisyonlarin gok yakin benzerleri, Artuklu Meliki Riikned-
din Davud'un adini taglyan mineli tasin (izerinde kargimiza gikmaktadir. 102
env. numaral ibrigin beggen bélmelerinden birinin iginde yer alan kanat ugla-
rindan digimlenmig sirt sirta duran gifte grifon (veya kanatlharslan) kompo-
zisyonlan ise, Artuklu bélgesine mal ettigimiz British Museum’daki kemerin
glimiis tokalarini (Bkz. Resim 131/a) siisleyen gifte grifon ve gifte sfenks figiir-
lerini hatira getirmektedir.

102 env. numarali ibrigin, 13'Uncl ylzyilin ortalarinda (veya Uglincl geyregi
iginde) Glineydogu Anadolu'daki bir atélyede yapildigini tahmin ediyoruz.
ibrigin Gizerinde altin kakmalarin kullanilmig olmasi da bu tarihlemeyi destek-
lemektedir. (islAm maden sanatinda altin kakmalara, bir iki istisna diginda,

220



Resim: 146- Piring §amdan kaidesi. Boyun ve bag noksan. 13. ylzyl bagy, biylk bir
olasihkla Diyarbakir. Kaide ¢apr: 46.5 cm, Yikseklik: 16.5 cm, Ankara
Etnogratya Muzesi.
Brass base of a candle-holder. Neck and head missing. Early 13th century,
most probably made in Diyarbakir. Diameter 46,5 cm, Height 16.5 cm, Ankara
Ethnographic Museum.

13'lincl ylzyiin ortasindan énce hemen hig rastlanmamaktadir. Altin kakma-
larla sisli Musul ekoliine bagh eserlerden lizerinde tarih olan en erken 6rnek,
Selguklu Atabekleri devrine ait, Mezopotamya'ya izafe edilen 1242 tarihli bir
kehanet masasidir).

Kakma teknigdi ile siisli Musul ekoliine bagh maceni eserlerden Giineydogu
Anadolu'ya mal edebilecedimiz diger bir 6rnek, Bati Beriin Deylet Miizesi'nde
bulunan, Sarre Koleksiyonuna ait bir tung samdan kaidesidir. (env. no. J.
3571). Dékiimle yapiimis ve lzeri glimis varaklarla kakilmis olan bu eserin
boynu ve bas kismi noksandir. Samdanin gévdesi orta kisimda incelerek bir
bel olusturmakta ve ylizeyi, yukardan asagiya inen ince kaburgalarla dokuz
konkav kenara bolinmektedir. Her kenarin ortasina, gdvdenin incelip de bel
kismini olusturdugu yerlere, birer konveks madalyon oturtulmustur. Konveks
madalyonlarin iginde, taht ve av sahneleri ve 13'lincl yiizyl Anadolu eserle-
rinde sik sik rastlanan gift bash kartal figlrleri tasvir edilmistir. Madalyonlarin
disinda kalan bdlmelerde, Ustte, karsiikh duran gifte sfenks; altta da, birbir-
lerine arkasini ddnmus gifte-sfenks kompozisyonlart yer almaktadir.
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Resim: 147- Piring ibrilc gévdesi. Omuz, boyun ve emzik noksan. 13. ylizyil igincii geyregi,
Artukiu bolgesi. Yilseldik: 22 cm, Agiz ¢apr: 16.5 cm, istanbul Tiirl ve Islam
Eserleri Mizesi.
Brass base of an ewer. Shoulder, neck and spout missing. Third quarter of the
13th century, Artugid area, Height 22 cm, diameter 16.5 cm, Istanbul, Museum
of Turkish and Isfamic Art.

Sarre tarafindan 13'Uncl yizyilin ills yansina tarihlenen Berlin'deli samdan
kaidesinin, biz biraz daha geg bir tarihe, 13'incli ylizyilin Giglincii geyredine

ait bir drnek oldugunu tahmin ediyoruz.
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Artuklu bolgesir:- .. " :ebilece@imiz dékimle yapiimig ve kakma teknigi ile
slslenmis maderii e.:2ri¢ - &.. bir digeri, Victoria and Alberi Miizesi'nde bulu-
nan, on iki burg semboiliyie sisli halkali tip bir aynadir (env. no, 91-1952).
Uzerinde altin kakmalarin kullanildidi bu eserin, on iki burg semboliiyle siisli
Artuk-Sah'in aynasi ve Artuk-Sah’in aynasina gok benzeyen Harari Koleksiyo-
nundaki 1276 tarihli ayna gibi, 13’tinci ylzyilin ikinci yansina ve Glineydogu
Anadolu'ya ait oldugunu diiglinebiliriz.

Dékimle yapilmig ve kakma teknigi ile siislenmis Selguklu devri madeni eser-
lerinden Andadolu'ya izafe edebilecegimiz diger bir drnek, istanbul Topkapi
Sarayi Miizesi’'nde bulunan bir gelik aynadir (env. no. 2/1792) (Resim 148).
Saplitipte olan bu ayna, Selguklu devri madeni eserlerinin arasinda gelikten
yapllmis yegane oérnektir. Aynanin (zerini sisleyen algak kabartma kompo-
zisyonlar, ince gizgiler halinde uygulanan altin varaklarla kakilmistir. Celik ay-
nanin ortasinda, dodan kugu ile avlanan bir ath avci kompozisyonu yer almak-
ta; bu kompozisyonun etrafini birbirlerini kovalayan hayvan figirlerinden
olusan bir friz dolanmalktadir. Dogan kusuyla avlanan ath avci figird, Orta
Asya kékenli bir kompozisyondur. Benzeri kompozisyonlar hem 7-9. yiizyilla-
ra ait Uygur ve Hotan resimlerinde ve sikkelerinde, hem de 10-11. ylzyillara
tarinlenen Karahanh aynalarinin siislemesinde kargimiza gikmalstadir. Gelik
aynanin (izerindeki av sahnesinde atliyla karg! karsiya tasvir edilmig bir ejder
figlrli goriilmektedir. Orta Asya kdkenli oldugunu belirttigimiz "dogan kusu ile
av" kompozisyonunun, bu eser (izerinde, Bizans ikonografyasindaki "St.
George'un ejderi 6ldirmesi" sahnesiyle karnigtirilarak kullanildidi anlagilmakta-
dir. Bizans sanatindan alinma konularin Orta Asya, iran veya Mezopotamya
kékenli kompozisyonlarla karigtinlarak kullaniimasi, Anadolu Selguklu made-
ni eserlerinin gok tipik bir 6zelligidir.

Gelik aynayi stisleyen av sahnesinin etrafini dolanan hayvan figtrlerinden ba-
zilan gergek, bazilari efsanevi yaratiklardir. Gergek hayvanlar olan ayi ve cey-
lanin avla ilgili hayvanlar olarak; bu hayvanlari kovalayan grifon, kentavros ve
ejder gibi efsanevi yaratiklarin da ava ugur getiren tilsimli hayvanlar olmalari
nedeniyle kullanildiklarini diigtinebiliriz.

Celik aynanin izerinde yer alan av sahnesinin ve hayvan figirlerinin yakin
benzerleri, Anadolu'ya (6zellikle Artuklu bélgesine ve Konya'ya) ait, 13'ncl
yUzyilin ilk yarisina tarihnlenen mimari eserlerin, tas ve algi kabartmalarin, gini-
lerin, madeni eserlerin ve Artuklu paralarinin siislemesinde karsimiza gikmak-
tadir. Bu aynanin da, dékimle yapilan Anadolu Selguklu madeni eserlerinin
biiytik goguntugdu gibi, Artuklu bolgesine ait olugunu tahmin ediyoruz. Aynanin
slislemesinde kakma tekniginin uygulanmig olmasi da bu kaniyi desteklemek-
tedir. Kakma teknigi ile sisli Selguklu devri eserlerinden Anadolu'ya mal edi-
lebilen érneklerin hepsi Artuklu bolgesine ait pargalardir. Ancak gelik aynanin
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lizerinde yer alan figiirlerden bazilarinin Konya Késkii'niin alg1 kabartmalariy-
la gok yakin benzerlikler gdstermesi, bu eserin Artuklu bélgesinden Konya'ya
gog etmis bir usta tarafindan yapilmis olabilecegini de hatira getirmektedir.
Diyarbakir 1231 yilinda Eyyubiler tarafindan isgal edildikten sonra, maden sa-
nati ustalarindan bir kisminin, o dénemde Anadolu’nun en énemli merkezi
olanKonya'ya gog ettiklerini tahmin ediyoruz.

Celik aynanin siislemesinde altin kakmalarin yer almasi, aynanin 13'lincii
ylizyilhn ikinci geyre@ine alt bir érnek olmasi ihtimalini gliglendirmektedir.
Bu eser, Selguklu devri madeni eserlerinin arasinda, hem gelikten yapilmig
tek ornek olmasi; hem de altin kakmalarla stislenmis, 13'Unci ylzyilin ilk
yarisina ait gok nadir 6rneklerden biri olmasi bakimindan buyik 6nem
tagimaktadir.

Yukarida tanittiimiz 6rneklerden goriildiigu tizere, Anadolu Selguklu madeni
eserlerinin arasinda, gesitli siisleme tekniklerini temsil eden pargalar bulun-
maktadrr. Eserlerden her birinin tstln bir isgilik gdstermesi, bu donemde
Anadolu’da -6zellikle Konya'da ve Artuklu bolgesinde- gesitli teknikler tize-
rine galisan maden sanati atélyeleri oldugunu kanitlamaktadir.

Anadolu Selguklu maden sanati ustalari, kakma teknigi ile galismay: tercih
eden Mezopotamyal ustalardan farki olarak, lran Selguklu ustalar gibi
cesitli siisleme tekniklerini denemigler ve bazi eserlerin (izerinde birkag siis-
leme teknigini bir arada kullanmisglardir. Anadolu'ya mal ettigimiz érnekler-
den, kakma teknigi ile siislii Artuklu bélgesine ait pargalar, Musul ekolii sa-
nat gelenegine; diger eserlerin bilyilk gogunlugu da, hem gesitli stisleme tek-
niklerinin denenmis olmasi, hem de érneklerin (izerinde birkag siisleme tek-
niginin bir arada kullanilmig olmasi bakimindan iran Selguklu sanat gele-
negine baglanmaktadir. Mine teknigi ile siislii tas ise, Anadolu Selguklu usta-
larinin, mirasgisi olduklar Bizans kiltiriinden de bazi etkiler aldiklarini or-
taya koymaktadrr.

Anadolu Selguklu madeni eserleri, teknikleriyle oldugu kadar siislemeleriyle
de gesitli bélgelerin ve killtiirlerin etkilerini yansitirlar. Ornegin, Kocabas Ko-
leksiyonundaki tung plagin Uzerini stisleyen tahtinda bagdas kurarak oturan,
bir elini kalgasina dayamis, diger elinde bir kadeh veya meyve tutan hikim-
dar figlrleri (Bkz. Resim 138); Topkap! Sarayl Miizesi'ndeki gelik aynanin
izerinde yer alan dogan kusu ile avlanan ath avci figiirii (Bkz. Resim 148);
Innsbruck Ferdinandeum Miizesi’ndek! mineli tasin siislemeleri arasinda go-
riilen efsanevi yaratiklar tarafindan korunan hayat agacy motifi (Bkz. Resim
135) Orta Asya kokenli kompozisyonlardir.

Tirk ve Isldm Eserleri Miizesindeki 102 env. numarall piring ibrigin ve
Innsbruck’taki mineli tasin tzerinde yer alan ikili hayvan miicadelesi tasvir-
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Resim: 148- Celik ayna. 13. ylzyll ikinci gceyredi, Artuklu bdlgesi. Uzunluk: 41.5 cm. Cap:
21 cm, Istanbul Topkapi Saray: Mizesi.

Steel mirror with gold inlays. Second quarter of the 13th century, Artuqid area.
Diameter 21 cm, Istanbul Topkap: Palace Museum.

leri (Bkz. Resim 135); 102 env. numaral ibrigin stslemeleri arasinda
karsimiza gikan av sahneleri ve "Behram Giir ve Azade" kompozisyonu;
tung davullarin gévdesini dolanan insan ve ejder baslh yazilar (Bkz. Resim
145) da, iran'in ikonografik repertuarina baglanirlar.

Goge yukselis sahneleri (Bkz. Resim 135, 138, 147); St. George'un ejderi 6l-
dirmesi kompozisyonu (Bkz. Resim 148); Hiristiyan aziz figiirleri (Bkz. Re-
sim 147) ve gezegen sembolleri olarak kullanildigi anlasilan togah biistler
(Bkz. Resim 136) ise, kuvvetli Bizans etkileri tagirlar.

Anadolu Selguklu madeni eserlerinin stislemesinde en sik rastlanan, bu bélge
icin en tipik olan konular, tek veya gift bash kartal, arslan, sfenks ve grifon gibi
hem i1sik, hem de hiikimdarlk semboli olan heraldik hayvan tasvirleri (Bkz.
Resim 131, 134, 135, 136, 140, 147); tilsimh ve koruyucu anlamlar tasidiklari
anlasilan astrolojik isaretler (Bkz. Resim 136, 137); "Giines" ve "Ay" sembolle-
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ri olan figurler veya Giines-Ay sembollerinin bilesiminden olusan kompozis-
yonlardir (Bkz. Resim 132, 133, 134, 141, 142, 143, 144, 148). Bu kompozis-
yonlardan gift bagh kartal figlri ile boga baslari, Anadolu sanatinda Eski Gag'-
danitibaren kullanilan geleneksel konulardir.

Yukarda belirttigimiz gerek tekniklerle, gerek suslemeyle ilgili 6zellikleri, g6z
oninde tutarak, Anadolu Selguklu madeni eserlerinin baslica karakteristigi-
nin, degisik bdlge ve kiltar etkilerinin bigimlendirdigi sanatsal gesitlilik,
baska bir deyisle gok yonlilik oldugunu sdyleyebiliriz.

L1
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SUMMARY






ARCHITECTURAL DECORATION
AND THE MINOR ARTS
IN SELJUK ANATOLIA

T he object of this book is to give the reader an overall outlook thorough a
concentrated study of Anatolian Seljuk decorative and minor arts. The Tur-
kish conquest of Anatolia, after the defeat of the Byzantine army in 1071,
led to a rapid increase of Turkish influence throughout Asia Minor, and to
the creation of countless works of art in the region. Since the subject of
this work i s essentially the art of the Anatolian Seljuk period, to the end of
the 13th century, the development of certain branches of Seljuk art throu-
ghout the 14th century during the Emirate period has only been touched
uponwhereitwasthought appropriate.

Anatolian Selfuk architecture and minor arts,when considered in the context
of Islamic art, is extremely innovative. The experimental material and techni-
ques seen inthe stonework, figural carving and relief, faience wood carving
and carpets of the perfod were new aspects to the art of Islam. Examples of
varrous branches of the minor arts, such as stucco, brickwork, metalwork,
ceramics and textiles, although in more limited extent compared to Iranian
Seljuk art, are among the finest works of the period. However, owing to the
paucity of extant glassware, ceramics and miniatures, it isimpossible to eva-
luatethesefields of Sel juk Anatolian art sufficiently.

A unique synthesis is to be seen in Anatolian Seljuk art, deriving from the
characteristics of Turkish central Asian art and Moslem art inIran, Iraq and
Syria, combined with the vernacular legacies of Byzantine and Armenian
art in Anatolia. Nevertheless, Anatolian Seljuk art and architecture attains a
special character of its own through experiment and innovation. Thus,
while some relationship with the ancient cultures of Azarbaijan and the
Caucasus is to be seen in the decorative stonework of north-east and east
Anatolia, and the architecture of south-east Anatolia bears great resem-
blance to Ayyubid and Zangid architecture in Syria, central and western
Anatolian works are more specifically "Anatolicised!" A similar synthesis is
also identifiable in the minor arts ofthe period.
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Architectural decoration and the minor arts developed throughout the Sel-
juk period, to reach a turning point in the 14th century, when independent
emirates were formed from Turkish regional groups, and a perrod of inno-
vative artistic research and experimet ensued. The most important collec-
tions of Seljuk artefacts and examples of the minor arts are to be found in
museums in Konya and Istanbul. The Museum of Turkish and Islamic Art in
Istanbul is notable for its unique collection of Seljuk carpets, and also
contains Seljuk ceramics, faience, figural stucco ornaments, stone reliefs
and wooden and metal artefacts. T here are very few works of the Seljuk pe-
riod in Topkap: Museum. Among the most interesting of these is a steel
mirror with hunting scenes, and the illustrated manuscript copies of the
"Automata" and "Varka and Gulshah". Some Seljuk tiles from the Kubada-
bad palace. Beysehir, and the Aldeddin palace, Konya are to be found in
the Qinili Késk, while various examples of Seljuk tilework, stucco, stone
and metalwork are kept in the Museum of Turkish Structural Art and Arte-
facts, Istanbul. One important collection, the Kocabas collection, Istanbul,
must also be mentioned in the field of Sel juk metalworl.

T he greatest number of Seljuk artefacts are to be found in museums in Kon-
ya. T he finest examples of Seljuk faience and ceramics are displayed in the
Karatay Madrasa in Konya, the most notable ofthese beingthetiles fromthe
Kubadabad palace, Beysehir and the Aldeddin palace in Konya. The Ince
Minare Madrasa in Konya contains fine examples of stucco and woodwork
and figural stone reliefsfromthe battlements of Konya. Very important exam-
ples ofthe Turkish minor arts are displayed inthe Mevlana Museum, among
themrare Seljuk carpets, a painted wooden lectern and mosaic tiled sarco-
phagi, a metalincenserand avotive lampinthe sepulcherof Mevlana. T heri-
chest collection of Sel juk wood carving isto be seeninthe Ethnographic Mu-
seum, Ankara,while among the metal artefactsinthe museumare two, a can-
dle base and a votive lamp, which are notable for their zoomorphic decora-
tion and technical mastery. Also of interest are the figural stone carvingsto
be foundinthe grounds ofthe museum.

There are museums in every important town in Anatolia, and the number of
regional museums is constantly being added to, inwhich Seljuk artefacts in
various mediums, if not in great quantity, are displayed. Among the most re-
markable of these regional collections is perhaps that of the Artukid stone
carvings, tiles and mosaics found in the Artukid palace, and the bronze
sphinx, now in the museum of Diyarbakir. The Museum in Antalya contains
faience from Seljuk palaces at Aspendos and Antalya; the museum of Kayseri
collection contains ceramic fragments and tiles (of the type found in the Ku-
badabad palace) from the Huand Hatun Hamam; figural stone carvings and
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tombstones of importance are preseived in museums in Sivas, Tokat,
Kirsehir, Adana, Gaziantep, Seyitgazi, Mardin, Malatya, Aksehir and Afyon,
while the Museum of Aksehir houses 'saray’ faience of special note, and the
Museums of Ahlat, Kars and Amasya house variousimportant ceramic frag-
ments. The cemeteries of Ahlat constitute, in themselves, one ofthe world's
most singularopen air collections oftombstones.

A great number of Ottoman, and rather fewer Seljuk works of art and arte-
facts are contained in museums and collections outside of Turkey. The lo-
cation and description of these is as follows: -the important works include
Seljuk wooden door and window panels and varrous tile fragments from
the mihrab of the Beyhekim Masjid, Konya, in the Staatliche Museen (so-
called Pergamon Museum) in Berlin; fragments of Seljuk carpets in the
Stockholm National Museum and the Géthenburg R6hss Museum; a Seljuk
carpet fragment from the Esrefoglu Cami, Beysehir, until recently thought
lost, in the Edmund de Unger Collection, London, and Seljuk silk stuffs in
the Berlin Volkerkunde Museum and the Textile Museum, Lyon. Some tile
fragments from the Aldeddin palace, Konya, in the Victoria and Albert Mu-
seum, London, a bronze votive lamp and the door-knocker from Cizre Ulu
Cami in the David Sammlugen, Copenhagen, an identical door-knocker in
the Berlin Staatliche Museen (Dahlem), an Artukid metal enamelled plate in
the Ferdinandeum Museum in Innsbruck, some rare examples of Seljuk
metalwork in the Victoria and Albert Museum, London, the Institute of Fine
Arts Museum, Detroit and the Harari Collection in Cairo, and Seljuk minia-
tures in the Bibliotheque National, Pari's complete the list.

STONE CARVING

In contrast to Iranian Seljuk architecture, in which brick was the main burl-
ding material, stone was the main medial element in Anatolia. Here, fine
stone calving is to be seen on the portals, mihrabs, mimbars, consols,
arches, iwans, window posts and lintels, vaults and capitals, among other
elements of Seljuk architecture. Decorative characteristics of stonework
showed no functional variance, being the same, whether on cami (mos-
que), masjid (small mosque), madrasa (theological college), caravansarai
or tirbe (mausoleum). Nor can definitive regional distinctions be' made. It
is, however, possible to identify an emphasis on high relief in the stone-
work of Divrigi, Sivas and Erzurum, while buildings inthe Konya and Kayseri
region are decorated in much lower relief, somewhat reminiscent of tex-
tiles. Seljuk tombstones, especially those of Ahlat, Konya, Aksehir, Sivas
and Tokat display very interesting relief work.
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During the 13th century, there is a noticeable move towards more complex
decorative stonework, textile-like low relief being especially common in the
first half of the century. The main characteristic of this relief were close
geometric interlace, angular motifs and kufic inscriptions, together with
large stalactites and rosettes within the spandrels of the niche arches.
Such reliefs are to be seen on the portals of Kale cami and Sitti Melik
tirbe; both in Divrigi, Cifte madrasa, Kayseri, Alay han, Aksaray and Evdir
han, near Antalya. Decorative carving of the second half of the century is
more protuberant, more plastic and baroque in character. Typical elements
in such relief are motifs encroaching on one another, overlaid devices and
compositions, large, seemingly inflated palmettes and semi-palmettes, lo-
tuses, arabesques, and naskhi and kufic inscription borders superimposed
upon foliate field patterns. Inscription friezes attain proportions of impor-
tance. Towards the end of the 13th century, foliate decoration becomes
gradually the dominating factor in stone relief. This development can be
followed step by step in such buildings as the ince Minareli Madrasa, Ka-
ratay Madrasa and the Sahip Ata Cami in Konya, the Egrefoglu Cami in
Beysehir and the Gifte Minareli Madrasa in Erzurum. There are, of course,
exceptions to this general rule, one of considerable interest being the por-
tals of the Ulu Cami and Dar is Shifa in Divrigi, (dated 1228/29), in which
the extremely baroque character of the stone reliefs defy even those da-
ting from the end of the century, and which may, then, be regarded as pro-
digious works of their period.

The majority of Seljuk period mihrabs in Anatolia are made of cut stone.
Faience mosaic mihrabs constitute the second noteworthy group. Gene-
rally speaking, the size of the mihrabs is proportional to the size of the in-
ner space of the buildings they belong to. In some cases, like the Ulu Cami
of Silvan, there is more than one mihrab. This emerges as a characteristic
of Seljuk works in the eastern and south eastern regions of Anatolia.

The mihrabs from the Seljuk period have similarities with the portals of the
same period from the standpoint of ornamentation. The stone mihrabs are
decorated with geometrical and foliated compositions and inscription bor-
dures. The niche is usually crowned with stalactites.

The rich compositional repertoire of Anatolian decorative stonework re-
sults from the adaptation ¢ Iranian Seljuk architectural decoration in brick
and stucco to stone, and wrom the consequent development of an inde-
pendent decorative character. And yet, although there is a great deal of
compositional variation in local stonework, this i s always kept within an de-
finite system and iconographical programme. A caravansarai, for example,
with two portals, an inner and outer portal, in no case has identical decora-
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tive patterns on both fagades. It is thought that this stonework was execu-
ted by travelling master masons.

The main decorative elements to be seen are foliated ornaments, geome-
tric motifs, inscriptions, and more rarely figural compositions. Trefoil pal-
mettes are the most frequently used foliate motif, sometimes as semi-pal-
mettes, both arranged within floriated interlace and arabesques. Borders
of lotuslike foliate designs, and acanthus leaves derived from those on re-
used Byzantine capitals are also to be seen. Large compositions in high
relief, resembling foliate relief sculpture, and bearing themes from the Tree
of Life myth can be seen on the portals of the Ulu Cami in Divrigi, the ince
Minareli Madrasa in Konya and the Cifte Minareli Madrasa in Erzurum.

Other noticeable decorative elements are chain-like borders, geometric in-
terlace and rosettes. A large rosette is generally placed in the spandrels of
each portal, and occasionally is encircled by other smaller rosettes which
are generally assumed to be symbols of the planets, the pair of large ro-
settes they encircle being the sun and the moon. Inscriptions appear, until
the mid - 13th century in tablets, and later assume some importance as a
decorative element in the form of interlace borders. Inits earlier form, the
inscription is generally in kufic and free from foliate motifs, but later, ap-
pears superimposed over a field of arabesque, giving am impression of se-
veral levels of ornament.

Stalactites (muqarnas), which are normally to be found in the mihrab niche
and on portals in Seljuk architecture, also become important decorative
elements on consoles, arches, window lintels, corniches and capitals, the
latter being one of the most successful mediums of decorative stonework
durrng the Seljuk period. Very often capitals taken from an antique building
were successfully re-used alongside Seljuk capitals and other features of
stonework.

While, as has been stated, the sources of Anatolian decorative stonework
areto be found in the brick, stucco, moulded (stamped) terra cota decora-
tion of Gerat Seljuk Iran, it may also be added, that the architectural deco-
ration of Artukid south-eastern Anatolia bears some resemblances to Sy-
rian Zangid and Ayyubid art. The Artukids reigned, subject to the Seljuks, in
and around Mardin and Diyarbakir from 1101 to 1312. Examples of the sto-
nework of the period can be seen in the portals of the Ulu Mosques in
Diyarbakir, Silvan and Dunaysir, which are decorated with somewhat more
depressed relief carving, and typically, meander borders framing the
niches, decorated with interlace patterns.
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FIGURAL STONEWORK RELIEFS

T he misnomer of Koranic prohibition of representational art preventing the
existence of figural art, in the Islamic world, has been corrected by several
art historians in recent years. Various representative compositions taken
from the figural iconography of early Islamic art are to be found in Anato-
lian Seljuk stonework. The most extensive figural programme of the early
Islamic period is connected with palace decorations, and artefacts made
for royal and noble use. The re-appearance of such figural motifs in stone
reliefs on both religious and civil architecture in Anatolia is an interesting
innovative feature of the perfod. These motifs generally bear the stylistic
characteristics of Central Asian figural art as adapted to Islam for the first
time, during the Abbasid period. Vestigial Central Asian shamanistic beliefs
were generally the source of inspiration for such figures.

In some reliefs the Sultan, his nobles and even female figures connected
to the court are seen seated cross-legged in caftans. The figures are
round faced, with long tresses, like tohse in Iranian Seljuk art, in repetitive
compositions, bearing symbols of eternity or fertility, such as the opium
poppy or pomegranate, or holding a musical instrument or embroidery
frame to indicate their involvement in a particular activity. Such figural
stone reliefs can be seen among those from the castle of Konya (circa
1220) and in the tombstones of Konya and Aksehir, presently in the Mu-
seum of ince Minareli Madrasa in Konya, and the Tas Madrasa Museum,
Aksehir. Human figures seated cross-legged are also used alongside as-
trological symbols such as the fish, scorpion, crab and balance as, for
example, on reliefs on the Jezire-fbn Umar bridge. Similarly some examples
of human heads with long tresses, representing the sun and the moon are
to be found in the Aldeddin Cami in Nigde (1223) and the Keykavus Dar (is
Shifa in Sivas (1217 ). These indicate the importance given to astrology du-
ring the Seljuk period. Reliefs of human heads concealed among arabes-
ques on the portal of Karatay han, Kayseri (1240) and the Hiidavent Hatun
tiirbe (1312 ) in Nigde indicate their use as a talisman or charm. Variations
of compositions related to the hunt, a popular subject in early Islamic ico-
nography, occur most frequently on tombstones in Seljuk Anatolia; such as
those inthe museums of Konya, Afyonand Aksehir.

The highly stylised, rough-hewn reliefs or gargoyles in the form of lions ap-
pear to have the function of guardians on Seljuk palace buildings, madra-
sas, mosques, castles and caravansarais. Among those which still exist
and which are most frequently to be found in pairs, are lion figures belon-
ging to the castle of Konya, presently in the Museum of ince Minareli
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Madrasa in Konya, Divrigi castle (1236-42), the castle of Kayseri (1224),
Cardak han (1230) between Denizli and Dinar, Alara han (1229-32) near
Alanya, Akhan (1253-54) near Denizli, Sultan han (1232-36) between Sivas
and Kayseri, Aldeddin Cami (1223) in Nigde and Huand Hatun Madrasa in
Kayseri (1237-8). The lion figure has a massive, roughly-hewn trunk, over-
size head and is seated on its haunches. Lion-headed gargoyles and simi-
lar figures on consoles are caricatured feline masks, with large almond
eyes, arched eyebrowsjoined to a large flat nose, stretched open jaws and
rounded cheeks. On some lion reliefs, the animal’s tail terminates in a dra-
gon's head, or the creature may have wings with scrolled tips, for example,
the relief in the outer battlements, Diyarbakir, 1088 and 1208.

The lion has been used, as in other perrods, as a symbol of protection on
religious and secular architecture, even on tombstones, preserving the pa-
lace, throne, city, castle or building from evil and from all enemies. The pair
of lions on the portal of incir han may have been intended as a blazon
(T hat of Giyaseddin Kayhusraw ).

One indication of the vestigial shamanism prevalent among the Seljuks is
the tree of life symbol, surmounted on a pair of lions, which is to be found
on tombstones and tiirbes and the Yakutiye Madrasa, Erzurum (1310). We
see the lion as a solar symbol on a relief of lion with solar rosette on the
Cizre bridge, where it takes the form of a figure of ‘light', a planetary sign;
and in altercation with its opposite principle, 'darkness’, in the relief of lion
and bull combat on the portal of the Ulu Cami, Diyarbakir (1178-1180), in
which it is also an astral-mythological symbol.

Among the most frequently represented devices in the Anatolian figural
scale are those known as single and double-headed eagles. These are to
be found on castles, palaces, madrasas, mosques and tiirbes, and espe-
cially on tombstones. The bird is generally dressed with pointed ears, a
curved beak cusped below, large wings, tarl and claws. T he tail may be
displayed, fan-like, in the form of a palmette, or it may be inthe form of a
fish-tail. T he tail or wings may terminate indragon heads. T he better known
reliefs of such birds, or eagles are to be seen on the outer battlements of
Diyarbakir castle (1208-9 ), on stones from the Konya castle, presently hou-
sed in the Museum of ince Minareli Madrasa, circa 1220, on the Ulu mos-
que in Divridi (1228) and on tombstones in the Gok Madrasa Museums of
Tokat and Sivas. The birds are superimposed upon a closely-worked her-
metic field of symbols, derived from Eurasian zoomorphic style and parti-
cularly related to beliefs and ideas of shamanistic origin which had been
qualified only by the necessity of adaptation to Islam incured by Turkish ac-
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ceptance of the Moslem religion from the 10th century onwards. Various
elements of shamanism are to be found in Turkish Islamic religious orders
(Tariqa). T he function of the bird and eagle motif in Sel juk art varies, accor-
ding to its position, from that of a blazon, totem, charm against evil, talis-
man, shaman bird, bird of the spirit, guardian to that of a symbol of
strengthor power.

The tree of life motif is seen in some interesting compositional forms in
Anatolran stonework. The tree is dominated by an eagle which crestts it,
bears birds and pomegranates on its branches, and surmounts a pair of
lions or dragons, as in reliefs on the Gifte Minareli Madrasa, Erzurum
(1310), the Déner Kimbet, Kayseri (1276-77 ), the Gok Madrasa, Sivas
(1271); and in some reliefs, such as that on the Ulu Cami, Divrigi, or the Hii-
davent Hatun Tirbe in Nigde, the eagle surmounts a field of arabesque,
which replaces the tree of life. The guardians of the tree are seen in the
form of dragon's head terminals on the wings or tarl of the eagle. Repre-
sentations of the tree of life myth are derived from Central Asian shamani-
stic sources, according to which, the tree of life was the centre of the
world, and for the shaman also had the function of a stairway to the under-
world and skyworld. It was protected by animals of extraordinary strength,
such as the dragon or lion, while the bird or eagle was the shaman himself
or creatures aiding him in his journey.

The dragon, a figure typical of Far Eastern art, is also widely represented in
Anatolian Seljuk stone reliefs. Various examples of such a figure, brought
fromthe castle walls at Konya, are to be seen in the ince Minareli Museum
(circa, 1220), Typical characteristics of the Seljuk type is a lacertine knot-
ted trunk, with a head at each tip. The heads, generally have a gaping jaw,
with helezonic upper and lower volute terminals, pointed fangs and forked
tongue, pointed (lanceolate) ears and almond eyes. The principle head of
the dragon, which is emphasized by a pair of claws and wings with termi-
nal volutes, bites its own trunk. The Sel juk dragon is especially evident on
castle battlements, in palaces, hans an Dar (s Shifa (hospitals), and the
most interesting surviving reliefs, apart from those from the Konya castle,
are to be found in the Sultan han, Kayseri (1232-36), Karatay han, Kayserf
(7240), Susuz han, Burdur (mid 13th century), on those from Kubadabad
palace, Beysehir (circa 1236 ) and on the tombstones of Ahlat.

The function of the device of paired dragons can vary from that of an astro-
logical or cosmological symbol to that of the struggle against evil and
darkness, from a planetary symbol to a guardian creature or a symbol of
fertility and plenty.
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Reliefs of the bull are also part of the extensive repertoire of Anatolian Sel juk
figural art. The bull figure is never isolated, but can be seen together with a
humanfigure, or alion, eagle or unicorn, forming a paired device, and repre-
sents an astrological symbol, or afigure ofthe zoological calender. Arelief of
the bullwith human figure can be seeninthe Karatay han, Kayseri(1240), bull
withlionin the Ulu Cami, Diyarbakir(1178-1180), and bullwith unicorn inthe
reliefs from Konya castle 1220, presently inthe Museum of Ince Minareli Ma-
drasa. The bull also representsthe lunar symbol, the symbol of darkness and
the negative forces of antagonism and malevolence, defeated by thelion, ea-
gle or human, the symbols of enlightenment and benevolence.

Among the reliefs from the Konya castle in the Museum of Ince Minareli
Madrasa, dating from 1220, are representations of the sphinx and siren,
which are seen particularly in castle and palace architecture. (On tiles and
stucco from the palaces of Konya and Beysehir). These imaginary crea-
tures had the typical stylised stance and volute terminals to wing and tail of
Seljuk figural reliefs and were meant to represent talismanic devices, crea-
tures of good fortune. Angel, fish, deer, elephant and unicorn figures are
among the rarer motifs to be seen on reliefs from the castle of Konya. It is
interesting in itself that scuh devices, common to the early Islamic decora-
tive arts, should appear in Anatolian stone relief. Astrological devices,
much seen in early Islamic art, appear in Seljuk architecture in the from of
figures from the Sino-Turkish zoological calendar; on the portals of Ak han,
Denizli, Karatay han, Kayseri and Sungur Bey Cami, Nigde, and as signs of
Zodiac, in reliefs on the Cizre bridge; these, and other similar reliefs, re-
flect early Islamic artistic influence on Seljuk architectural decoration.

BRICKWORK

Brick is the major building material and decorative medium of Great Sel juk
architecture in Iran. As the main decorative element on many types of buil-
ding, the brickwork is used in a variety of geometric compositions, and often
stamped with stucco or terra cota designs. However, there are only a small
number of brick tirbes and masjids in Anatolia. Nevertheless, brick is em-
ployed as a secondary material in stone buildings, in minarets, domes,
iwans, inthe drum, arch and vaulting, which are faced with a tiled brick bond
much plainer than that used inlran. The minaret, which generally consists of
a cylindrical shaft on a square-sectioned stone base, sometimes rising
above the portal fagade, as in the Gok Madrasa, and the Cifte Minareli Ma-
drasaof Sivas, isthe main architectural medium for brickwork. T he brick unit
in Selfuk minarets generally measures 15x15 cmor 22x22 cm. In accordance
with the cylindrical form of the minaret, they are given a slight curvature on
the outeredge, and are plainly dressedincommon bond, or form decorative
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bondsof lattice work, imbrication, chevron ordiagonal patterns.Such bonds
can be seen inthe minarets ofthe Tas Madrasa, Aksehir, and the Cacabey
Madrasa, Kirgehir. In some cases, glazed orembossed end-plugs delineate
theinternal patternonthe surface ofthe bond.

Very few minaret suivive from the 12th century. The minarets of the Ulu Ca-
mi, Harput and the Tepsi Minare, Erzurum which date from this period, are
noticeable for the thickness and truncation of their shafts. T he shaft begins
to elongate and to be tapered during the 13th century. The bond of mina-
rets from the first half of the 13th century is comparatively plain, the shaft
being covered with plain ‘lock’ bond, decorated only with simple kufic in-
scri'ption bands of turquoise glazed brick or mosaic tile (minarets of the
Ulu Cami, Kayseri, 1205, and Sivas, 1213).

Inthe second half ofthe 13th century, variationsinthe brick bond and deco-
ration of minarets begin to appear, and decorative bond and tiling begin to
coverthe entire shaft ofthe minaret. This itselftendsto be pairedwith flanged
shaft and double sharafa(balcony). The decorative bond includes lozenges,
triangles and diagonal or off setrows and bands of kufic inscription.

Tile work is enriched with the addition of aubergine purple and cobalt blue
glazes, alongside the more common turquoise. These specifically Anato-
lian innovations to minaret architecture can be seen on the minarets of the
TagMadrasa, Aksehir (1250), the Cacabey Madrasa, Kirgehir (1272-73), the
UluCami, (1272 ) and the Kuyulu Masjid (end ofthe 13th century) in Afyon.

The decorative detail in Anatolian minarets of the period, with flanged, or
gadrooned and flanged shafts, faced with glazed brick bond or tile mosaic
surpasses that on the existing Iranian Seljuk minarets. The effects of this
are to be felt on llkhanid architecture towards the end of the 13th century
and during the 14th century.

Brickwork, as an interior architectural element, appears on the dome, drum,
vault and arch. Decorative brick bond is often seen on the interior of domes,
punctuated by turquoise and purple glazed bricks, in geometric composi-
tions, dominated by chevron, lozenge, diagonal strips and large kufic in-
scriptions. In the crown ofthe dome, an inscription in tiled mosaic, bearing
the titles 'Allah’ and 'Halife’ can also be seen. Tile mosaic in geometric pat-
terns derived from closely interlaced kufic is generally also found on the
drum. In the second half of the century, the kufic band is interlinked with spi-
ral scrolled strapwork, foliate motifs and borders oftile mosaic. (A very early
example offoliate tile mosaic adornsthe drum ofthe Aldeddin Cami, Konya).

Typical examples of decorative brick bond and tilework on domes of the
period can be seen in the Kigiik Ayasofya Masjid, Aksehir (1235), Sirgali
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Madrasa tiirbe, Konya (1242-43), the Ulu Cami, Malatya (1247 ), Ince Mina-
reli Madrasa, Konya (circa 1264), the Buruciye Madrasa tiirbe (1271-72)
andthe Gok Madrasa masjid (1271)in Sivas, the Tag Madrasa, Cay (1278),
and the Sahip Ata khanegha and tiirbe, Konya (1279-80). Brick and tiled
domes largely disappear during the Emirate period, apart from a very few
examples executed in the Seljuk tradition.

Insome mosques, masjids and madrasas, brickwork was also employed on
the walls, arches, vaulting, iwan and windows. One burlding of special note
inthis context isthe Eski Malatya UluCami (1247 ), bothforitsiwanplan, deri-
ved from an Iranian prototype, andforthe rich brick and tile work therein.
Brick, as a rmajor element of construction was only used in a small group of
brick tirbe . These were probably consturcted by master brick layers from
Seljuk Iran, and although somewhat smaller and plainer in appearance
than their Iranian counterpaits, they generally reflect obvious Iranian in-
fluence. Decorative bond and glazed tile is concentrated on the panels of
the portal fagade, onthe inscription frieze and the space below the cornice
in these buildings. Some surviving examples of such octagonal brick tomb
monuments include the tiirbes of Mengiicek Gazi, Kemah (the end of the
12th century, beginning of the 13th century ), Kirkkizlar, Niksar (circa 1220),
Ervah tepe, Aksaray (the beginning of the 13th century now no Iongef ex-
tant) and Cay Eberkdy, Afyon (the beginning of the 13th century). An inter-
esting example of the combination of stone and brick building material can
be seen in the octagonal Selime Koy tiirbe, between Aksaray and Nigde,
(first half of 13th centuty). T he most highly decoratec of this type is the rec-
tangular tiirbe of Melikgazi, Pinarbagi Kby, Kayseri (12th century), which
shows similarities to the Ginbad-i Surkh at Maragha in Iran. Among the
large number of ‘iwan' tombs in Anatolia, there are there in birck with a
stone base. The iwan form, typical of Iranian mosque and madrasa archi-
tecture is first encountered in mausoleum architecture in Anatolia, where it
is an important element in the Gémeg Hatun Tirbe, in Konya (end of the
13th centuty ), in the anonymous tiirbe in Boyall K6y, Afyon (end of the 13th
century, only the iwan fagade is brick), and the Emir Yavtag Tiirbe, Reisbu-
cagi, Aksehir (end of the 13th century ). Some Seljuk tiirbes have what ap-
pears to be a double trunk, in brick, the lower trunk articulating the trans-
ition to the cubic stone base. Such a trunk can be seen on the Seyrt Mah-
mut Hayrani Tirbe, Aksehir (1289) on a square-sectional base. The trunk is
lobed and punctuated by diagonal rows of glazed brick-end plugs.

Two tirbeswithtrunks ofthis type, decoratedwith especially fine brick bond
and tile are the tirbes of the Gok Madrasa Cami, Amasya (1266) and Keyka-
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vus Dar (s Shifa, Sivas (1219-20). In short, elements adapted from Iran are
transformed and given local characterinthe bricktiirbes of Anatolia.

STUCCO AND FRESCOE

Although stucco isthe main decorative element, alongside brick and moul-
ded terra cota, in early Islamic and Iranian Seljuk architecture, Anatolran
stucco decoration is noticeably rare and plain. Here, moulded stucco hu-
man and animal figures are to be seen mostly in palace architecture, in low
relief. Our knowledge of Anatolian stucco was broadened considerably by
the discovery of fine stucco moulding in excavations at Kubadabad (circa
1236), between 1964 and 1965. Kubadabad was the summer palace of
Aldeddin Keykubad, on the shores of Beysehir lake. A stucco wall shelf
from the palace, displayed in the Karatay Museum, Konya, is decorated
with geometric interlace, rosettes and long-tailed peacocks. A mounted
hunting scene in the same museum is one of th most successful examples
of Anatolian Seljuk stucco panel work. The haloed hunter, clad in caftan,
was probably a court personage. He is accompanied by an angel of for-
tune, at his rear, and a greyhound at the feet of his mount. This is a fitting
addition to the iconography of th Hunt as represented on tiles of the pe-
riod. Stucco reliefs from the Aldeddin and Felekabad pavilions in Konya, on
display in the ince Minareli Madrasa Museum in Konya and the Museum of
Turkish and Islamic Art in Istanbul are techincally and figuratively similar
enough to those of the Kubadabad palace to confirm that they are contem-
porary, and would therefore coincide with the restoration of the pavilions
by Aldeddin Keykubad (1220-37 ). Double-headed eagles, sirens, paired
dragons, peacocks and lions, symbolic animals and birds of prey repre-
senting protective power and strength are among the motifsto be found on
the stuccoes of the Konya palace. Others include panels of pursuant ani-
mals (animals in chase ), the hare, fox, antelope, wolf and deer, with power-
ful limbs, full of movement on a field of arabesque. These were executed in
low relief: Symbols in the from of court personages, seated cross-legged,
or standing caftaned figures bearrng fish, as astrological symbols, have
their parallels in the standard iconography of early Islamic art.

Besidesthat which has been found in the palaces, stucco decoration is ra-
rely encountered in Seljuk Anatolia. However, some stucco decorations
have been discovered in the fragments of mihrab recovered from excava-
tions of the Eski Malatya Ulu Cami, from the Egrefoglu Siileyman Bey ha-
mam, Beysehir, onthe mihrab friezes ofthe Sahip Ata khanigah, Konya, on
a tiled cenotaph inthe Emir Mubar-ash-ad Din Artokush Tirbe, in Atabey
Koy, Isparta (1210-1235), and on the panels and friezes of the tile mosaic
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mihrab of Arslanhane Cami, Ankara. The stuccoes of the Arslanhane Cami
mihrab express a totally Iranian Seljuk aesthetic, and remain unrelated to
general trends in Anatolian art. However, the occurrence of stucco toge-
ther with tile mosaic /s an Anatolian innovation. Although stucco was so
little used during the Seljuk period, a remarkable revival of stucco decora-
tion can be seen on the mihrabs and mantels of the Emirate period, from
the 14thto the 15th century.

A relatively less known aspect of Seljuk architectural decoration is the fres-
coe-like paintings. Rendered as wall paintings with geometrical and folia-
ted motifs, such decoration covered domes, vaults, arches, supports and
walls. Paintings were either applied directly to the wall surface or on mor-
tar. In some cases, like the Esrefoglu Cami of Beysehir, painting is applied
on the wooden surface. (See the section on Wood Carving ).

FAIENCE AND CERAMIC DECORATION

T he first major development in Islamic faience takes place primarilyin Anato-
lianSeljuk architecture. Here, it was animportant decorative element in mos-
ques, masjids, madrasas, tiirbes, cenotaphs and palaces. Moulded tiles
were produced from good quality refined clay, fired at 700-800°C. T he tablet
was glazed and re-fired to produce a coloured or plain transparant surface.
The sametechnique was appliedto glazed brick, the main glaze for bothtile
and brick being turquoise, although aubergine purple, cobalt blue and black
were also used. The clay was not usually treated with slip before glazing.
Faience mosaic is usually to be found on the interrior of buildings, while gla-
zedtile waslargely presetved for the exterior, and especially forthe minaret.
Glazed Brick '

On mosque, masjid and madrasa minarets, turquoise and purple glazed
brick was used alongside reddish brick in plain bond, to produce a variety
of geometric compositions and bands of angular, knotted kufic inscription.
The glazed brick punctuated the plain bond in vertical, horjzontal and dia-
gonal series. Small, mosaic-like pieces of glazed brick and tile were also
combined in closely-knit compositions. Until the mid-13th century, mainly
turquoise glazed bricks were used, Later aubergine purple and cobalt blue
glazes appeared more frequently. Similarly, plain kufic inscription bands
and friezes of tile and glazed brick, common in the frist half of the century,
were superseded by more complex decorative features in the latter half of
the century. Bythe later decades, the shaft of the minaret was entirely filled
withgeometric patterns, lozenges, vertical and horizontal chevron and dia-
gonal bands in glazed brick, articulated by flanges, bands of separate re-
gister, kufic inscriptions and decorative sharafa (gallery) corbels. The ten-
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dency towards decorative complexity in the second half of the century is
paralleled by the occourrence of paired minarets.

Tiled and glazed brick minarets of the 13th century include those of the Ulu
Cami, Sivas (1213), Ulu Cami, Aksehir (1213), Hoca Hasan Masjid, Konya
(mid 13th century), Tag Madrasa, Aksehir (1250), Yivli Minare, Antalya (se-
cond half of the 13th century), Sahip Ata Cami, Konya (1258, originally a
pair), the Gk Madrasa (1271-7 2, paired) and Cifte Minareli Madrasas of Si-
vas (1272, paired), Cacabey Madrasa, Kirsehir (1272-73), Ulu Cami, Afyon
(1272) and the Hatuniye Madrasa, Erzurum, which belongs to the end of
the 13th century, and also is paired.

Glazed brick tile work, similar to the decoration found on minarets, is occa-
sionally encountered on the exterfors of tiirbes. Examples of such decora-
tion are to be found on the fagades of the Izzeddin Keykavus tirbe, Sivas
(1219-20), the Mengiicek Ghazi tiirbe, Kemah (end of 12th century, begin-
ning of 13th century ), and on the Gk Madrasa tiirbe, Amasya (1266).

Glazed brick was used on the interior of Seljuk suildings on brick revet-
ments covering large surfaces, on arches, vaults, iwans, domes,
squinches, drums and wals, superimposed on the brick bond in geometric
patterns on large scale. Such glazed brick can be seen on the Sirgali Mad-
rasa, Konya (1242-43), the Eski Malatya Ulu Cami (1247 ), the Kigiik Ka-
ratay Masjid, Konya (1248), Ince Minareli Madrasa, Konya (circa 1264) and
the Tag Madrasa, Cay (1278).

Faience Tiling

The interior walls of Seljuk buildings were often faced with turquoise, and
more sparingly, purple, black and cobalt blue faience tiling. The revetment
was burlt up from square, hexagonal or tirangular units, sometimes used si-
multaneously in various geometric compositions. Such compositions can
be seeninthe court (sahn) of the Gk Madrasa, Tokat (1279-80) and inthe
Sirgali Madrasa, Konya (1243-44).

Very rarely, as in the interior revetments of the Karatay Madrasa, Konya,
faince tiling is decorated with overglaze gilded desings. This fades in time,
as the grilded brushwork has either been unfired, or placed in a kiln of very
low heat.

Reliefed Faience Tiling

Reliefed faience tiling is generally used for inscriptions. Faience of this type
is rare in Seljuk architecture. Reliefed foliate designs are even less fre-
quently encountered on faince. Such examples as do exist, whichare formed
by designs moulded on the malleable clay tile, in monochrome glazes of tur-
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quoise, dark blue and green, are to be found on cenotaphs, primarly. Relie-
fed inscriptions of white painted thuluth, on a dark blue field are to be found
on the finer examples. This technique is employed on the fagade of Izzeddin
Keykavus tiirbe, Sivas (1219-20), and on the cenotaphs of the Kilig Arslan Il
tirbe (end ofthe 12thcentury) adjoining the Aldeddin Cami, Konya.

Faience Mosaic

This form of decoration became highly developed during the Sel juk period,
in Anatolia, and was widely used in Iran from the Illkhaind period onwards.
Faience mosaic is a complex and visually diversified technique, generally
applied to such interior surfaces as the dome, squinches or similar trans-
itional elements, to arch spandrels and soffits, niches, the panels of walls
and mihrabs. Tiles glazed inturquoies, and less frequently in purple, cobalt
blue and black were cut to the required shape to form a decorative compo-
sition. The cut pieces, which are slightly conical on the reverse, were then
arranged, glazed face downwards, according to the desing to be execu-
ted, in a mosaic-Iike pattern. The reverse face was then covered in plaster,
which when dried, left the glazed mosaic embedded in panel. The prepa-
red panel could then be affixed to the wall as revetment, in which the plas-
ter itself added an off-white element to the overall polychrome composi-
tion. The glaze on such faience is of very high quality and resonant, since
each tile was fired separately, at the heat required to fix each particular
glaze. Faience mosaic was a highly versatile technique, used to produce
closely worked designs on both flat and curved surfaces, angular and cur-
ved scriptural and foliate friezes; it was suitable both for reliefs and pierced
latticed work. However, during the Emirate and early Ottoman perrods, this
technique almost disappeared.

Faience mosaic mihrabs were an innovation of the Anatolian Seljuks. In
early examples, plainer and more geometric designs were common; the hi-
ghly decorated mihrab of the Aldeddin Cami, Konya (1220-37) is an early
exception to this. During the second half of the 13th century, the use of
close arabesque patterns and foliate interlace giving the effect of double
register (ie. a third dimension), is more common, together with naskhi in-
scriptions. Turquoise and purple glazed faience become more frequent in
the latter half of the century. The mihrab of the Arslanhane Cami, Ankara
(end of 13th century) is the only example in which faience mosaic is used
in combination with stucco of an openly Iranian character.

Some important mihrabs with faience mosaic decoration include those in
the Aldeddin Cami, Konya (1220-37 ), the Ulu Cami, Aksehir (1213-37 ), the
Konevi Masjid, Konya (1274), the Alaca Masjid, Harput (1279), the Sahip
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AtaCami, Konya (1258), Kililk Cami, Kayseri (end ofthe 13th century), and
the Misri Cami, Afyon (end of the 13th century). Mihrabs in this technique
are also to be found in the Emirate period, especlallyin the areas underthe
suzerainty of the Esrefoglu and Karamanoglu Emirates; in the Esrefoglu Ca-
mi, Beysehir (1298-99), the Tahir ile Zithre Masfid, Konya (end of the 13th
century, beginning of the 14th century), the Gaferyat Kby mosque, Karaman
(beginning ofthe 14th century ), and the Hasbey Dar-ul huffazi (1421 ).

Interior faience mosaic decoration is generally concentrated on the crown
of the dome, on the drum, transitional squinch, triangles or pendentives
and is set in brick bond. The dome may be covered entirely in faience mo-
saic, while the drum is generally delineated by a band of kufic-derived in-
terlace in the same technique. Examples ofthis technique are the domes of
Kiigiik Ayasofya Masjid, Aksehir (1235), Ulu Cami, Malatya (1247 ), ince Mi-
nareli Madrasa, Konya (circa 1264), Karatay Madrasa, Konya (1251 ), the
GOk Madrasa Masjid, Sivas (1271), the Buruciye Madrasa Tiirbe, Sivas
(1271), Tas Madrasa, Gay (1278) and the Aldeddin Cami, Konya (1220-21).
During the Emirate period, the interior of the dome was far more rarely de-
corated in this technique. But the dome of Esrefoglu tiirbe in Beysehir sur-
passes even Seljuk examples with its fine faience mosaic decoration
(1301). Faience mosaic also occurs, if somewhat infrequently, on other
structural elements, as we can see in the Karatay Madrasa, Konya, the Sir-
¢alt Madrasa and Masjid, and the Gok Madrasas of Sivas and Tokat. Here
we see faience mosaic on arches, window frames, iwans and vaults.
‘Saray’ Faience

Itwas as a result of chance discovery and excavations that the now ruined
Seljuk palaces were understood to have been decorated with faience. ‘Sa-
ray’ faience, or palace tilework differs considerably from that which deco-
rates religious architecture. The tiles are generally stellate and cruciform,
bearing figured compositions. Tiles in the 'underglaze' technique were
found in all the Seljuk palaces, and ‘lustre’ tiles were also encountered in
the palaces of Kubadabad, Beysehir, and of Aldeddin, Konya. Tiles in the
'minai' (enamelled) technique were discovered only at the Aldeddin pa-
lace, Konya. ‘Saray’ faience tiles are ofa loose, yellowish-grey clay.

Underglaze Tiles

The pattern was generally painted in dark blue, purple, turquoise and black
under a transparant glaze, and on cruciform tiles in black under a transpa-
rant turquoise glaze.
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Lustre Technique

This is an overglaze technique which is frequently seen in the tiles of the
Kubadabad palace. The design is worked over fired, matt-white glazed
ware, with a lustrous pigment "perdah" derived from silver or copper oxide
compounds and fixed with a second firing a low temperature. The design
then re-appears in yellow and brown tones. This technique is also used
over turquoise, cobalt blue, green and purple glazes. Lustre was first used
on tiles and ceramics in 9th century Abbasid Iraq, and ¢he technique was
developed in Seljuk Iran and Fatimid Egypt.

‘Minai’ Technique

T his technique was developed by the Great Seljuks in Iran in ceramic ware.
It is a polychrome, underglaze and overglaze technique, inwhich up to se-
ven colours were employed, purple, blue, turquoise and green under the
glaze, and brick red, black, white and gilt over a transparent, blue or co-
lourless glaze. The minai faience of Aldeddin palace, Konya are largely
executed in overglaze colours.

Principle ‘Saray’ Faience of Existing Types

Tiles in the 'minai’ technique from the Aldeddin palace, Konya, are assu-
med to belong to the period of Kilig Arslan Il (1156-1192). A small number
of 'minai* or ‘enamel’ tiles, originating from the palace are now in the
Karatay Madrasa, Konya, and very few in the Ginili Kbsk Museum, Topkapi
Saray and Museum of Turkish and Islamic Art in istanbul. These are stel-
late or octagonal tiles, 8.5 cm in diameter, aiticulated with crticiform, trian-
gular or lozenge-shaped plug-tiles, forming dynamic panel compositions
of some complexity. The tiles were decorated with court personages,
mounted figures, musicians with stringed instruments, birds the fabulous
gryphon and similar motifs. From the extant tiles, it would appear that the
iconographic programme of symbolic figures on the Aldeddin palace tiling
was probably as extensive as that of Kubadabad. T he latter tiling was found
in the foremost palace of Aldeddin Keykubad, on Lake Beysehir (circa
1236). The tiles now on display in the Karatay Madrasa Museum in Konya,
previously were among the revetments covering the palace walls up to a
height of two metres. They consist of panels of figural tiles linked by cruci-
form tiles decorated with arabesques. The figural tiles are decorated with
figures of the sultan, courtiers and servants, such creatures as the sphinx,
siren, single and double-headed eagles, single and paired peacocks, pai-
red birds flanking the tree of life, and animals of the hunt, such as the fox,
hare wolf, mountain goat, wild ass, bear, lion, falcon hawk and antelope.
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These are set on fields filled with anonymous symbols having parallels in
Early Islamic iconography. The 'saray’ faience in question, in both under-
glaze and overglaze technique, was prepared in neighbouring workshops
and kilns by skilled craftsmen of the perfod. Designs in purple, turquoise,
black, blue and green were painted on a white ground on the stellate un-
derglaze tiles, while on the cruciform tiles, black arabesque designs were
traced under a transparant turquoise glaze. On interlinked cruciform and
stellate revetment in the lustre technique, the cruciform tiles are purple.

The theatre at Aspendos, near Antalya, was partly adapted for use as a pa-
lace during the period of Aldeddin Keykubad, when it was decorated with
faience closely resembling that which was found at Kubadabad. We can
gain some idea of the original decorative programme or Aspendos, ifthe ti-
led fragments from the adapted theatre are compared with those recove-
red from Kubadabad. Small square and cruciform tlles decorated with
birds and inscriptions, similar to the Kubadabad tiles were also recovered
from an anonymous palace in Antalya, and are now on display in the mu-
seum, alongside those from Aspendos. It is most likely that the former also
date from the period of Aldeddin Keykubad (1219-37 ). Other tiles similar to
the Kubadabad finds include fragments from the Alara castle and from the
citadel of Alanya in the Alanya museum, faience from the hamam of the
Huand Hatun complex in the museum of Kayserr, which must have been
surplus tiles from an unknown Seljuk palace in the region, and fragments
from an anonymous Seljuk palace to be found in the museum of Aksehir.
From these fragments, it is clear that Anatolian Seljuk palaces were richly
decorated with figural tile panels. Very few pieces of faience were recove-
red from the Keykubadiye palace of Aldeddin Keykubad, in Kayseri, but
those surviving differ from the tiles already discussed in that the under-
glaze tiles are square, and are decorated not with figural motifs but with
geometric and foliate designs.

It is of particular interest, in the context of the general trend in Anatolian
Seljuk faience tiling, that in excavations of the Artukid palace at Diyarbakir,
(dated 1200-1220) only turquoise glazed tiles, with double-headed eagles
traced in black contours under the glaze were found. No other figured tiles
were discovered there. At the same time, it is significant that inscription pa-
nels of reliefed faience were also discovered at Diyarbakir.

CERAMICS

Although faience is so common in Seljuk architecture, ceramic ware was
much less common to the period. Finds inrecent years have brought some
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light to this subject. These include the extensive discoveries of ceramic
fragments in excavations at Kubadabad, Kalehisar near Alacahdylik, Eski-
kéhta, Adiyaman, Samosata south of Adiyaman, Korucu Tepe near Elazig,
fcme Héyiik and in the remains of the Artukid palace in the citadel of Diyar-
bakir. In these excavations, a large number of vases, ewers, bowls and si-
milar artefacts in unglazed, reddish, soft body clay were discovered. Some
were decorated with grooves and embossed crenated strips. Some large,
unlazed earthenware jars, decorated with figural relief, to be found in the
museums of Adiyaman, Urfa, Diyarbakir, Mardin and the Museum of Tur-
kish and Islamic Art in Istanbul, may be artefacts executed in Anatolia, un-
der Syrian influence; they are decorated in moulding, incising and barbu-
tine techniques, with rosettes, animal figures and foliate motifs.

Simple dishes, pots, bowls and oil lanterns in monochrome turquoise,
green and yellow-brown glaze appearin considerable numbers, while the
most common form of ceramics recovered from Anatolian excavations are
executed in the ‘sgraffito’ technique, a technique known in Islamic art from
the 9th century onwards, and widespread in Byzantine and Armeno-Geor-
gian art. This is an engraving technique, inwhich the design is incised on-
to the bare body clay, or through a slip into the clay surface before firing.
When glazed with a monochrome cream, yellow-brown or green, or a poly-
chrome transparent glaze, the artefact is re-fired. Designs proJuced by this
technique include abstract foliate and geometri'c devices and bird and hu-
man figures executed in the Seljuk style. One of the better preserved exam-
ples of such artefacts is a yellow-brown, deep-rimmed bowl found in the
excavations at Kubadabad, now on display in the Karatay Madrasa Mu-
seum in Konya, while fragments from this group of artefacts are to be found
in museums throughout Anatolia.

It is thought that pottery with black graphic designs under a turquoise
glaze, which was known to have been produced in great quantity in Syria,
during the 13th century, was also being made in Anatolia. There are exam-
ples of this ware in the Karatay Madrasa Museum in Konya and in Adiya-
man Museum. Some have black, blue and brown decoration under trans-
parent glazing, while some have black decoration undur turquoise glazing.
In; all cases, the earth-mix is dirty white with coarse grains. In particular
deep bowls and plates are seen in this category. The inner surfaces are
decorated with abstract leaves and flower motifs inside geometrical
frames. Stylized bordures developed from kufic writing, droplets, lines
converging towards the middle of the vessel like sun rays are also seen.
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Ceramic 'slip’ ware, widespread throughout the Islamic world after the 9th
century, constitutes one of the smallest groups of finds in Seljuk Anatolia.
Some fragments in this technique, in which the design is drawn on some-
what thick slip, (slip being an under layer of white clay-like substance,
which could be coloured with different pigments) were finished with a
transparent glaze.

The few lustre ceramic artefacts found in Anatolia may be-assumed to be
fromIran, as they were executed in the hard white ‘frit’ characteristic ofthat
region. T he discovery however, of another group of ‘lustre’ fragments in re-
cent excavations at Ahlat, indicate the local production of lustre ware.

However, by far the most stunning and richest discovery of Islamic luster
pottery was at the Samsat (old Samosata) excavations, started in 1978 at
the site of the Atatiirk Dam. The finds are in the form of full articles such as
jars, jugs, decanters, vases bowls and plates.

There are four main types of luster ceramics, the most common being the
white lusters which are mostly in the form of bowls. Luster decoration in
different shades of brown, made with metallic oxides, appears on gree-
nish transparent glazing. The designs are coarsely drawn and are present-
lyin a highly worn state, being hardly discernible in most cases. Highly sty-
lized plant moetifs, rings along bordures, kufic inscription bands in reddish
brown or yellowish brown adorn the bowls.

The second group of lusters are those with cobalt blue lines and dots
drawn in the transparent glazing over white slip. Brown luster decorationis
applied on top of the glazing in the form of sylized plant motifs, arabes-
ques, rings and kufic inscriptions.

The third group of lusters are egg-plant violet glazed. Slip has been ap-
plied over the white, coarse-grained earth-mix before glazing. Brownish
yellow luster decoration is highly worn in many examples, being hardly
identifiable. Such lusters are, like the first group, found on small deep
bowls.

The fourth group of lusters are too made of dirty white, coarse-grained
earth-mix over whichwhite slip has been applied. The glazing is transparent
cobalt blue. Brownish yellow luster decoration on glazing is in the form of hi-
ghly stylized plant motifs and kufic inscriptions. This group has beenfoundin
much fewer numbers and onlyinthe form of small fragments.

WOOD CARVING

Anatolian wood carving developed in a style both local and peculiar to the
Seljuks.Wood carving ofthe Emirate period foolwed the same tradition. T he
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finer examples of this technique, in styles typical of the period, are to be
found on mimbars, lecterns, balusters, door and window panels, capitals,
beams and consoles. Of these, the finest are collected in the Ethnographic
Museumin Ankara, Museum of Turkish and Islamic Art, Istanbul, Topkapi Sa-
ray Museum, Istanbul, the Mevlana Museum and ince Minareli Madrasa Mu-
seum in Konya, and the Staatliche Museen in East Berlin. Generally, walnut,
apple, pear, cedar, ebony and rosewood are used in carving of the period.
The mimbar, or pulpit, which is placed to the right of the mihrab in the mos-
que and is used for presenting the sermon on fridays, bears the most inter-
esting examples of wood carving. T he mimbarwithwood as the major deco-
rative elementis first encountered in Anatolian Seljuk art,in such abundance.
Thewooden mimbar is constructed in the "kiindekar™, or tongue and groove
technique, which was presumably developed simultaneously in Egyp, Syria
and Anatolia during the 12th century. Mimbars with side panels and some-
timesgates, executed inthistechnique, are most commonin Anatolia. There
are various types of true and imiltation, or 'false’ kiindekarr. True kiindekéari
consists of tongue-edged, lozenge shaped, octagonal and stellate panels
covered with arabesque reliefs. T hese panels are brought edge to edge with
grooved frames, and thus are held in place only by the jointing between pa-
nel and frame, without resort to dowels or glue. T he adjacent jointing of pa-
nels and frames of contlicting grain assured resilience to later warping.

The jointed panels were furhter supported by a wooden sub-structure. Ana-
tolian Seljuk examples of kiindekéri can be seen in the mimbars of the
Aldeddin Cami, Konya (1155-6), the Ulu Cami, Aksaray (12th century) the
Sare Hatun Cami of Harput (12th century), the Ulu Mosques of Malatya
(13th century), Siirt (13th century ), today in the Ethnographic Museum, An-
kara, Sivrihisar (1275), and in the Egrefoglu Cami, Beysehir. Later examples
of the technique include the mimbars of Taskinpaga Cami, Damsakéy, Ur-
gip (14th century), now in the Ethnographic Museum, Ankara, of the Ulu
Mosques of Birgi (1322) and Manisa (1376-7 ), Ivaz Pasa Cami,Manisa
(1478 )and the Ulu Cami, Bursa(1399).

Among the varrous types of false kiindekari, one of those most difficult to
distinguish from true tongue and groove jointing, is constructed from com-
plete wooden blocks, carved with octagonal, lozenge-shaped, and stellate
relief sections, containing arabesque fillings. Since the panels are merely
carved, they are constructed without the use of joints or pins, the whole
block is then underpinned to beams, which form a geometrical frame
around the carved panels, and give the appearance of kiindekéri. This, ho-
wever, does not prevent warp contraction, which, in time, causes the ap-
pearance of slits betweenthe panel blocks.
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Mimbars with relief panels in this technique are to be found in the Aldeddin
Cami, Ankara (1197-98), the Ulu Cami, Kayseri(1205)- Huand Hatun Cami,
Kayseri (1237 ), Kizilbey Cami, Ankara (13th century, Ethnographic Mu-
seum), the Ulu Cami, Divrigi (1228-9), the Arslanhane Cami, Arkara (1289-
90), andthe Ulu Cami, Gorum (1306).

In some rare, late examples of basic, easily constructed false kiindekari,
such as the mimbar of the Ahi Elvan Cami, Ankara both geometric relief
and frame sections are pinned or glued onto wooden blocks. Geometric
frames with arabesque fillings, in low relief, are characteristics of kiindeka-
ri decoration to be seen especially in doors and window panels. These
elements are also encountered as whole relief panels,.such as those from
the windows of the Ulu Cami, Kayseri (1205), in the Ethnographic Mu-
seum, Ankara, the Baklaci Baba Cami, Ankara (1268), Kuyulu Hoca Paga
Cami, Ankara (13th century), Hact Hasan Cami, Ankara (beyinning of the
13th century) and from the later Ulu Cami of Birgi (1322).

Deep cut, flat and rounded relief are the most common carving techniques
used on window panels, lecterns, daises and cenotaphs, during this pe-
riod. Deep cut incising in which the carved surface was flat, or levelled can
be seen on the mimbar gate panels of the Ulu Cami, Kayseri, the window
panels of the Kileci Masjid, Aksehir (end of the 13th century) and the ceno-
taph of Ahi Serafeddin, Ankara (1350, now in Ethnographic Museum, Anka-
ra). Deep cut rounded relief, which has an undulated surface, is commonly
used for inscription panels and arabesque patterned reliefs, such as those
on the lecterns (rahle) in the Mevlana Museum, Konya and in the Museum
of Turkish and Islamic Art, Istanbul, and on the door panels and dais (kiir-
sii) from Kizilbey Cami, Ankara (1264-83, now inthe Ethnographic Museum,
Ankara), together with those on the mimbar gate of the Arslanhane Cami,
Ankara. Carvings of this type, especially the inscription friezes over mimbar
gates, are given the appearance of relief on a double register, the inscrip-
tion characters enmeshed in a field of closely worked arabesque. An ex-
cellent instance of this is the mimbar frieze of the Aldeddin Cami, Ankara.

Very few examples of the bevelled technique common to early Islamic
wood carving are to be found in Anatolia. Notable among these few, howe-
ver, are the mimbars of Malatya Ulu Cami (13th centuty ), Ethnographic Mu-
seum, Ankara) and the Sare Hatun Cami, Ermenak (12th century).

Latticework is commonly used for mimbar balustrades, and occasionally
polygonal or stellate panels filled with large-scale arabesque relief are set
between the struts. 'Ajour’ or open latticework is generally to be found
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above the lintel of mimbar gates, and on the rahle, or lectern, the pedestals
of which are decorated with arabesques in open or pierced latticework.
The rahle, which is used as Koran stand and lectern, is made from a single
piece ofwood, carved into two dovetailed, folding panels.

A group of Seljuk wooden mosques and masjids are decorated with finely
carved pillars, capitals (which may be placed alongside re-used antique
capitals), roof beams, consoles and wall panelling. The Arslanhane Cami,
Ankara (1289-90), the Ulu Mosques of Afyon (1273), Sivrihisar (1274 ), Ayas
(13thcentury )and the Egrefoglu Cami of Beysehir (1297-99) are included in
this group, which can be linked to a further group of wooden pillared mos-
quesinTirkistan, and isthought to have derived from the tent structures of
Central Asia.

The architectural wooden elements mentioned bear traces of highly styli-
sed foliate and floriate painted motifs, and geometric shapes in red, dark
blue, yellow and white. In some mosques of this type, extensive paintwork
of fine quality is clearly visible; such as the Ulu Cami, Afyon (1273) the
Esrefoglu Cami, Beysehir (1297-9) ana the Kbgk Koyl Masjid, also of
Beysehir ( 14th century ), together with the Candaroglu Mahmut Bey Cami,
Kasabakdy, Kastamonu (1366). This technique is later to be seen, along-
side wood carving in the Seljuk tradition in wooden masjids ofthe 14th and
15th centuries, such as the Ontmeli, Genegi, Haci Ivaz, Sabuni, Eyyubi and
Poyraci Masjids of Ankara.

An unusual laquer painted wooden rahle, dated 1278, inthe Mevlana Mu-
seum, Konya, bears a double headed eagle and lion figures on a field of
arabesques.

CARPETS

Itisthought that the art of knotting carpets originated with Turkish peoples.
The earliest knotted carpets, from the frozen tomb at Pazyryk, inthe Altais,
(3-2c B.C.), were preserved without damage, and can probably be attribu-
ted to the Asian Huns. Carpet fragments of a considerably later date, in the
British Museum, London the Museum of New Delhi and the Berlin State
Museum, found in East Tirkistan (3-6 ¢.A.D.), Lou-Lan, Lop-Nor, and at Ki-
21l (5-6 c.A.D.) have also been given a Turkish attribution.

The most important find preceding this, was that ofthe very much later 13th
century Seljuk carpets in Anatolia, again linking the carpet with Turkish art.
No carpets have survived from the Iranian Seljuk period. Carpets reminis-
cent of Anatolian types, with geometric field designs and kufic borders, to
be seeninliranian 14th and 15th century miniatures may be representative
of the type of carpets existing in the Sel juk period.
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The researches of Prof.Dr. Kurt Erdmann, Prof.Dr. O. Aslanapa and Prof. Dr.
$. Yetkin have seived to provide enlightenment onthe Turkishroleinthe his-
toryof carpets. T he Seljuk carpets are the first knotted pile rugsto be found in
Anatolra. Rugs of several other techniques were known to have beenwoven
inthe Byzantine period, however.The Turkish carpetis knottedwiththe ‘Tur-
kish' or ‘Gérdes' knot, withthe exception of some Ottoman carpets. The term
‘Gordes' is derived from a district near Manisa, famous for carpet weaving
during the Ottoman period. The knot is cast double around the woolen
threads ofthe warp-the framework of a carpet. It istherefore, a firm knot, sui-
table forthe execution of angular, geometric designs.

Very few Seljuk carpets have survived, but those extant must be repre-
sentative of their period. Eighteen carpets or fragments, three of which
were discovered in the Egrefoglu Cami, Beysehir, eight inthe Aldeddin
Cami, Konya and seven at Fostat (old Cairo), belonging to this period are
to be found in varrous coilections. The Konya carpets, in the collection of
the Museum of Turkish and Islamic Art, Istanbul, two of the Beysehir frag-
ments in the Mevlana Museum, Konya, a third, (until lately lost), in the Ed-
mund de Unger Collection, London; the Fostat fragments in the National
Museum, Stockholm and the Réhs Museum, Géthenburg.

The Konya carpets probably belong to the period of Aldeddin Keykubad's
restoration of the Aldeddin Cami, Konya (circa, 1220). Three of these are
entire, if very worn carpets, the others fragmentary, with up to 8,400 knots
per m?. The Beysehir carpets are, in all likelihood, contemporary to the
mosque (1296 ). The warp of these carpets, which it appearswere up to five
or six metres in length, with an area of fifteen m?, is generally red, the welft,
firm white wool. The pile, on which a harmonious composition in comple-
mentary tones and contrasting colours was produced, was mainly dark
red, brown, dark blue, yellow, beige and some light green. The field
contains a foliate geometric design in endless repeat, filled with polygonal
or rosette-shaped floriate devices, and in one of the Beysehir carpets, stel-
late rosettes. The border, which is broad, generally contains a device derr-
ved from kufic inscription, the ‘kufic' stems typically crested with ‘arrow-
head' like tips and linked by nook-like frets. In some borders, however, the
kufic device has been replaced by geometric interlace.

Approximately a hundred carpet fragments were takento Sweden from
Fostat by C.J. Lamm, between 1934-36. Seven of these have been identi-
fied as Seljuk carpets. Similar fragments, at present unpublished, are to be
found in the Benaki Museum, Athens. Their publication would be of consi-
derable value to the study of Seljuk carpets. The Fostat carpets are of
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slightly closer pile, but very similar to the Konya and Beysehir carpets in
design and colour.

Marco Polo,inthe 13th century,and Ibn Battutainthe 14th century, both prai-
sed Anatolian carpetsintheirvoyage diaries, which they stated, were expor-
tedtovarrous countries. T he Fostat carpets confirmthis. It is thought that the
Seljuk carpetswerewoveninKonya, Aksaray, Sivas and Kayseri. It is, howe-
ver, hoped that new light will be brought to the subject by future research.
TEXTILES

Our knowledge of Seljuk textile weaving is highly insufficient. A red silk
brocard cloth in the Museum of Textiles in Lyon, contains pairs of addor-
sed lions, their tails terminating in arabesques, within rosettes, and an in-
scription referring to Aldeddin Keykubad (1219-37 ). Similar rosettes with
animal figures are to be seen on Sasanian and Byzantine textiles. Another
red silk brocard cloth, part of which is in the Church of St. Servatus, Sieg-
burg, and another fragment of which is in the Berlin, Kunstgewerbe Mu-
seum, contains gilt escutcheons with double headed eagles, and arabes-
ques with dragon heads on the main field. This device is an abbreviated
rendering of the tree of life, double headed eagle and dragon motifs, the
arabesque field device replacing the tree of life. This cloth was probably
woven in Konya in the 13th century.

No other Seljuk textiles are known of. It is thought that the extant examples
were woven in Konya or region. Historian andtraveller Ibn Battuta praises the
cloths of Ladik, near Konya. Marco Polo, on his return from China remarks in
hisdiarythat large quantitiesoffine quality silks were woven in Anatolia.
Figured tiles from the Beysehir, Kubadabad palace, in which court perso-
nages are represented, suggest that textiles with striped patterns, large ro-
settes, drop-like dots and large floral motifs were being woven during that
period. It is, however, possible to study he development of Turkish textiles
systematically only after the 15th century.

GLASSWARE

It is not precisely known what glassware was produced in the Anatolian
Seljuk period, although glassware techniques were considerably advan-
ced in the early Islamic period. It is, however, known that coloured glass
was mounted on palster frames, as a decorative method of interior illumi-
nation. T he first indications of the existence of local glassware were giveri
by the discovery of cobalt blue, yellow and green glass window fragments,
with depressed, 'iris’ like centres, and thickened towards the edges, in ex-
cavatlons at Kubadabad and Samsat (Samosata in Adiyaman). The shape
of these fragments, some of which were mounted in plaster, precludes
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their serving to view the exterior. Similar glass fragments were also found
inthe Aldeddin palace, Konya.

Fragments belonging to glass artefacts ofvarious kinds were discovered in
the Kubadabad excavations of 1965-66 and in the Samsat excavations of
1978-1989. These colourless, cobalt blue, green, bordeaux and yellow thin
glassware fragments were understood to have belonged to dishes, vases,
goblets,decantersand similarartefacts. The unique discoveryin Anatolia, of
anenamelled plate, at Kubadabad, in 1966, isimportant as it isthe only near-
intact example of this technique found in Anatolia. This plate, in a technique
forwhich Syria, and especially Damascus and Aleppo were renowned, the
fragments ofwhich have been largely reconstructed, is now ondisplay in the
Karatay Madrasa Museum in Konya. it bears aninscription in which Giyased-
dinKeyhusrev Il, (son of Aldeddin Keykubad !)(1237-46)is commented. T his
indicates that the palace was still in use after the period of Aldeddin Keyku-
bad. The plate, whichis 30.5 cm in diameter, rising to 2.4 cm at the rim has a
white ground, painted overin gilt, now darkend with oxidation. T he centre of
the palet bears a somewhat worn painted rosette filled with semi-palmette
arabesques on ayellowish field. The underside of the plate is rimmed with a
border of darkened gilt palmette arabesques. The inclusion of the name of
the abovementioned Keyhusrev il in the inscription suggests that the plate
may have been made locally, although we have no information on the exist-
ence of contemporary enamelled glassware in Anatolfa. However, at the
sametime, the mode of inscription has been comparedwith Aleppo ware,
and it seems most probable that the plate was made on order in Syria. It is
knownthat inscribed metal artefacts had beencustommadein Syria for Artu-
kid and Seljuk sultans. Ifthis be so, the importance ofthis artefact, is, nonthe
less, to show that enamelled glassware ordered by the Seljuk sultans was
usedin Anatoliainthat period. Two other fragments of enamelled glassware
werefound at Kubadabad, whichwere presumably parts ofthe type of aconi-
cal goblet common in Syrian glassware.

During the excavation at Samsat in 197 8-89, also several enamelled and lus-
ter decorated goblets and fragments were unearthed. Some of them are de-
corated onlywith alarge, reliefed dotted bordure, theirvase like shape witha
wider upper part is typical for 12-14th centuty Syrian and Iranian Islamic
glasses. These important finds are today in Adiyaman Museum. They were
most probably manufactured by Syrian glass makersin Samsat or Syria.

MINIATURE PAINTING
Turkish miniatures have attracted a great deal of research in recent years.
But while Ottoman material is plentiful, little remains from the Sel juk period.

We know fromfigural com positions invarious branches of the minor arts that
a Seljuk figural style existed prior to the Anatolian Sel juk period and that this
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style was applied to an extensive iconographical programme. Prototy pes for
Seljuk miniatures were derived from Near Eastern frescos of the 9-12th cen-
tury, manuscripts concerning philosophical, astronomical, medicinal and
historic subjects, and fromillustrated narratives and romantic epics. The ear-
liest illustrations known to belong to Turkish Islamic art, outside of Anatolia,
were those from the "Kitab al Tiryak" (Book of Antedotes), by the Greek au-
thor, Johannes Grammatikos or Pseudo Galenos. T his particular manuscript
‘was most probably written and illustrated in Mosul, for the Zangid Nureddin
Arslan Shah I. There are two copies of this manuscript, one in the Bibliothe-
que Nationale, Pari's, which bears thedate 1199, and anotherwith a 13th cen-
tury date. The miniatures to this work contain court and female figures por-
trayed inthe familiar style of the Sel juk minor arts.

Otherimportant illustrations inthe Sel juk style are to be seen inthe presenta-
tion miniatures of the six known volumes of the "Kitab al-Aghani* (volume of
Lyrics), dated 1218-19, and most probably of Mosul origin. Two volumes of
which are inthe Millet library, Istanbul, three inthe National Library, Cairo and
one in the Royal Library, Copenhagen. These few extant miniatures of the
Seljuk period outside of Anatolia point to the existence of a Seljuk illustrative
style. T he earliest known Anatolian illustrated manuscript is the "Materia Me-
dica" of Dioscorides (kitab al-Hasha'ish), now in the Imam Riza Ghuzargah,
Mashad,which had been translated into Arabic fromthe Syriac byMihranibn
Mansur, forthe Artukid emir Nejmeddin Alpi (11562-1176 ), andwas thought to
have been written at Mayyafariqin, (contemporary Silvan)inthe 12thcentury.
The manuscript contains 284 folios with 284 zoological and 677 botanical
drawings. Dioscorideswas a 12th century physician, of ,itisthought, Anazar-
ba in Cilicia. The earliest illustrated version of this manuscript, dated 520
A.D., and belonging to the Byzantine period, is preserved in the National Li-
brary,Vienna(Cod. Med. Grec.!).T hirteenlater Arabic versions of the manu-
scriptare known. T hree of these are in the Siileymaniye Library, Istanbul (no.
3702,3703, 3704),twointhe Topkapt Saray Museum, (Ahmet I, 2127-2147 )
and others in foreign libraries, or museums. T he scribe ofthese Dioscorides
manuscriptswas Bahnam ibn Mosa ibn Yusufof Mosul.

The much studied ‘Varka and Gulshah' poems in the Topkapt Saray Mu-
seum (Hazine 841) are a rich source of information for Seljuk illustration.
The work is based on the tale of ‘Urva b. Hizam’', written by a 7th century
Arab poet, which was inscribed in Persian in the 11th century, by Ayyuki,
and presented to Sultan Mahmud of Ghazna. The undated manuscript in
Topkapr Saray Museum, which consists of 70 folios and 71 miniatures, is
the only known illustrated version of this poem, and is thought to belong to
the 13th century. Although the provenance of the miniatures has been the
subject of some altercation, more recent researches suggest the prove-
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nance of Konya. The manuscript was illustrated by one Abd-al Mumin bin
Mohammed, whose family originated from the city of Khoy, Azarbaifan, and
settled, according to the researches of Kemal Ozergin, in Kastamonu. The
scribe was Mohammed el-Khoy, father of the master illustrator. In this copy
of the manuscript, most of the events in the tragic-romantic epic poem of
Varka and Gulshah have been illustrated.

Gulshah was a famous beauty and daughter of Hilal; Varka, her sweetheart,
was a famous hero and son of Human. T he two fathers, who were brothers
in the Beni Sheybe tribe, were desirous to match their offspring. One Rebi
bin Adnan of the Beni Dabya tribe also asks for the hand of Gulshah, and
on refusal, abducts her. War results between the two tribes, Rebi capturing
Varka and killing his father; Gulshah, disguised as an armoured warrior, kil-
ling Rabi to free Varka. The two sons of Rabi seek to revenge this deed, but
one is killed. The other, Galip, falls in love with Gulshah on sight of her,
and abducts her. Whereupon Varka kils him and frees Gulshah. Meanwhile
the army of Beni Sheybe crushes that of Beni Dabya. Gulshah's father then
rescinds his promise of her to Varka, due to Varka's poverty, inspiring Var-
ka to join his uncle, the Sultan Munzir of the Yemen, to earn riches and
fame in battle against his uncle's enemies. Meanwhile, the king of Damas-
cus falls in love with Gulshah, and donning the guise of a rich merchant,
asks for her hand. Her parents force her to marry, and to disguise the fact
from Varka, anounce her death, holding a funeral ceremony. Varka, retur-
ning wealthy from the Yemen, learns the truth, confronted with the bones of
a shep in her grave. In pursuit to Damascus, he locates her, and is invited
to the palace as a guest. The king of Damascus, meanwhile, having learnt
of her love for another, treats Gulshah with the respect of a brother. Varka,
inturn, respects this kindness, and attemptsto leave Gulshah in peace. He
later is killed, falling from his horse when going to visit his father's grave.
Gulshah dies of grief on his tomb. T he king of Damascus burlds a mauso-
leum in honour of their love. The prophet Mohammed, hearing the lovers's-
tory, visitstheir grave, and brings the two together after their death. T he mi-
niature in which the prophet figure appears is the earliest known repre-
sentation of the prophet. The miniatures in this manuscript are animated
summarir'es of the narrative, set in column pictures, ie. Firezes within the
text, and sometimes dressed with irrelevant decorative details, such as sty-
lised trees, giant pomegranates and blossoming branches-symbolising na-
ture. Occasionally such animals as the hen, cockerel, dragon, hare and fox
are also used as decorative motifs. The miniatures are coloured in strong
reds, blues and black. Human figures in the Varka and Gulshah miniatures
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are of the type seen on tiles from Kubadabad, with rounded faces, slanted
almond eyes, arched brows, small mouths and long braided tresses, clad
in caftans of various colours and engaged in various actions. These fi-
gures are derived from those in Uyghur painting and very similar types can
be seenin Iranian Seljuk ‘minai’ ceramics.

It is quite probable that other miniatures which have not survived were pro-
duced in Seljuk Konya. Mevlana Celédleddin Rumi (d. 1273), in his mystic
"Masnawi", mentions several illustrations in his description of Allah’s crea-
tion of Satan. These must have been miniatures to be found in Konya in the
mid 13th century.

Other known miniatures of the period, apart from these reflecting Turkish
style, are those created under Byzantine influence in Seljuk Anatolia. The
miniatures of the "Tezkere" of Nasr al-Din Sivasi (Bibl. Nat. Persan 174) in
the Bibliotheque National, Paris, are notable for the conjunction of styles
therein. These miniatures were executed at Kayseri and Aksaray, in around
1271, and presented to Giyaseddin Keyhusrev Ill. The manuscript was writ-
ten by a Seistan author, who had settled in Sivas, and is in the form of three
treatises. The first treatise is devoted to the author's travels in all the Isla-
mic lands, together with astrology, talismanic and esoteric illustrations.
The second section is named "Kitab Daka'iq al Haqg'a" (Outlines or Truth),
and was written in Aksaray in 1271. It is in this section that the author's
name is mentioned. The third section, "Mu'nis al-Havarid" was written by
Nasr al-Rammal al Sa'ti a Sivasi in Kayseri (1272). T he writer, who was also
the illustrator of this section, devoted his work to the Seljuk sultan Giyased-
din Keyhusrev Ill. The manuscript, in all, was 146 folios of naskhi script.

It is evident from the style of the miniatures that they are the work of a sin-
gle artist. They consist of rather primitive figures, strongly outlined and set
on a plain, coloured ground, and a somewhat unsuccessful attempt at
chiaroscuro. The subjects illustrated included astrological devices, esote-
ric scenes, grotesque multi-headed and armed angels, mounted angels at-
tacking a dragon, an angel surmounting a lion, a human figure bearing a
pennon and mounted on a white bird, together with imaginary birds. The
celestial winged beings are dressed in robe and crown of Seljuk charac-
ter, while their appearance as multi-armed and headed angels indicates
the influence of Indian art. The miniatures, in general, display original com-
positions,withno outstandingly close prototypes.

Of considerable interest are the miniatures of an Artukid manuscript of the
"Kitab fi ma'rifat al-Hihal al-Handasiyya", of al Jazari, ie. the 'Automata’ This
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is atreatise on the principles of mechanics and the use of automatons. The
‘Automata’ is based on the principles of Archemedes and other Greek
scientists, and contains instructions for the construction of fifty automatic
devices. These devices are divided into six sections in which each device
is described and illustrated separately. In the first section, ten types of
clock are described, while the second section contains descriptions of ten
drinking vessels in the sahape of goblets, or with human and animal forms.
The third section is concentrated on automatic decanters and pools, the
fourth deas with five water devices and finally five automatic devices of va-
rious functions; a palace gate, device for measuring angles, alarm clock,
locks and bolts are described in the last section.

The Artukid manuscript, inscribed at Diyarbakir (Amida), in 1206 was co-
pied from the original written by Jazari in his own hand. It is known that Ja-
zariwas inthe service of the Artukid court for a period of twenty five years,
during which time, the ‘Automata’ was ordered by the Artukid emir, Nasr'-
ad-Din Mahmud (1200-1222). The Artukid copy contains plans and illustra-
tions drawn by al Jazari which were set within the text as column pictures,
framed by the text itself. It is clear that they were illustrations of plans for
various devices in the palace of the Artukid Emir. Al Jazari had stated in his
foreword that illustrations had been appointed to every section, and refers
to 173 illustrations. Fourteen copies, in Arabic, of the 'Automata’ are
known. These are attributed to various periods and distributed throughout
several museums.

The earliest copy is the above mentioned M.S. of 179 folios and 60 minia-
tures, in Topkap: Saray Museum, Istanbul (Ahmet [ll, 3472). In the minia-
tures are portrayed the typical Seljuk - Uyghur human figural types, with
rounded face, long tresses and clad in caftan.

Ascanbe seen,thereareveryfew extant Seljuk miniatureswhich can be attri-
buted to Anatolia. We see the typical Seljuk figural style in the miniatures of
"Varka and Gulshah", while those in the miniatures ofthe “tezkere" of Nasr al-
DinSivasi, bear, through Byzantine influence, a composite aspect, whichcan
also be distinguished on some Anatolian Sel juk metalwork.

Despite, therefore, the paucity of suiviving Anatolian Seljuk miniatures,
those few remaining reflect the illustrative style of the period and Seljuk ar-
tistic style in general. Nothing is known of the miniature painting of the 14th
century inthe Emirates of Anatolia, but from the 15th century onwards, illus-
trated Ottoman miniature painting is well known to us. It is this which leads
us to believe that the immediate precedents to Ottoman miniature painting
have been lost.
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ANATOLIAN SELJUK
METALWORK
Dr. Uker ERGINSOY

In comparison with products of the metal workshops of Seljuk Iran and the
Mesopotamia of the Seljuk Atabeg period, very few metal artefacts from the
Anatolian Seljuk period have suivived. From the works of Ibn Bibi and Ibn
Batuta, contemporary sources of the 13th and 14th centuries, we learn that
bowls and plates of the noble metals were in use in Seljuk Anatolia. Unfor-
tunately, none of the gold and silver vessels referred to as belonging to the
nobility of Anatolia have survived, with the exception of a few small pieces
of jewelry. T he extant objects are allin bronze or bras and one is in steel.

One of the pieces of jewelry attributable to Anatolia is a belt with silver bu-
ckles inthe British Museum (ill. 131 ), which was recovered in Anatolia. T he
buckles are decoratedwith pierced work and gilded. Heraldic animal com-
positions, such as the double-headed eagle, paired sphinx and gryphons,
symbols of “royalty" and of "eternal light' decorate them. These composi-
tions suggest that the belt, which we think was made in the Artukid region,
and most likely in Diyarbakir in the first half of the 13th century, must have
belonged to a person of some importance.

Inscribed metal artefacts of the Seljuk period include a votive lamp, in the
inscription of which it is stated that the lamp was made in Konya in 1280
and three objects bearing the names of Artukid Maliqs. Hence, the votive
lamp can be stated with certainty to have been made in Konya and the
three other inscribed artefacts can be attributed with considerable assu-
rance to south-east Anatolian workshops and to the period of the Maliqs
mentioned in their inscriptions. Apart fromthese objects, two bronze door-
knockers form the Cizre Ulu Mosque can also be attributed to south-east
Anatolia.

This small group of objects, attributable to Anatolia through the information
given in their inscriptions, display excellent workmanship and notably in
clude a great variety of decorative techniques on the individual vessles.
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The existence of such a group, however small, confirms that there were
well-developed metal workshops in Seljuk Anatolia, in which various te-
chniques were employed. These workshops were especially centered
around Konya and the Artukid region.

There also exist other, uninscribed metal artefacts, or those with no infor-
mation in their inscription connecting them with Anatolia, but which,
through similarities of form, technique or decorative detail, can be linked to
those artefacts already mentioned. T he existence of this group, the greater
number of which are to be found in Turkish museums, strengthens the
conviction that there were metal workshops using varrous techniques in
Anatolia, during the Seljuk period.

The metal artefacts of Seljuk Anatolia may be divided into sevenseparate
groups, according to their techniques.

BEATEN ARTEFACTS DECORATED WITH PIERCED WORK

One object, without doubt Anatolian, is the bronze votive lamp, inscribed to
Konya and dated 1280, inthe Ethnographic Museum, Ankara (ill. 132). This
lamp, which originally belonged to the Egrefodlu Mosque, Beysehir, is de-
corated with intricate arabesque compositions in pierced work, repoussé
and gilding. The decoration is enriched withthree bull's heads. Around the
neck of the lamp is a frieze bearfng an inscription from the Koranic sur'a of
‘light'.

Other beaten artefacts decorated with pierced work, attributable to Anato-
lia, and most probably to Konya, but uninscribed to that efect, include a
bronze lamp in the David Collection, Copenhagen, which resembles the
Konya lamp in form, and which was found in the Konya region; a globular
incense burner belonging to the Mevlevi Dargah, to be found in the Mevl&-
na Museum, Konya (ill. 133); a cage-like, bronze lamp in the same museum
(ill. 134); and a brass lantern with a form reminiscent of Seljuk tomb towers,
in the Keir Collection, London. The votive lamp in the David Collection is
decorated with a frieze of kufic inscription; the globular censer and the
cage-like lamp are decorated with zoomorphic figures symbolising light,
and the Keir Collection lantern with palmette scrolls. We daet the lamp in
Copenhagen to the end of the 11th, beginning of the 12th century and the
globular censerto mid 13th century.

The latter two artefacts belong, in all certitude, to the second half of the
13th centuty.

AN ENAMEL INLAY BOWL

Another of the metal artefacts attributable to Anatolia, is a shallow copper
bowl, decorated in atechnique inherited from Byzantine art, -that of cloison-
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né enamel inlay (ill, 135). This bow!which is inthe Ferdinandeum Museum,
Innsbruck bears the name of the Artukid Maliq, Ruqn-ad-Din Da'ud (1114-
1144) of Hisn-Qayfa. T he iconography of the bow! also reflects Byzantine in-
fluence, with a central medallion containing a scene depicting the "Ascen-
sionof Alexander". This medallionis surrounded by peacocks and eagle mo-
tifs, scenes of combat betweenthe lion and bull, and the gryphon and stag,
tree of life motifs guarded by gryphons, together with dancing figures and
acrobats. T he appearance, inthe inscription, of naskhi script,to be found on-
ly in Khurasanian art of the first half of the 12th century, is particularly surpri-
sing in the context of the provenance to which this ebject is attributed. It is
possiblethat it is the work of an Khurasanian craftsman who had immigrated
to Anatolia, but it could also have beenexecuted by a skilled Anatolian crafts-
man capable of copyingthe Khurasanian script.

ARTEFACTS DECORATED WITH CAST RELIEF

The largest group of metal artefacts attributable to Anatolia is constituted
by a group of bronze vessels decorated with relief casting. This group in-
cludes mirrors, plaques, thought to have been throne ornaments, doork-
nockers, mortars and weights. A mirror belonging to this group, in the Ot-
tingen,-Wallerstein Collection (ill. 136), bears an inscription with the name
of the Artukid Nur-ad-Din Artuk-Shah of Harput (died in 1262). In the centre
of the mirror is a heraldic eagle surrounded by seven busts in Byzantine
style, which are understood to represent the seven planets, and this in turn
is surrbunded by a frieze bearing the twelve signs of the Zodiac. Other mir-
rors of similar technique and decoration include one dated 1276, in the Ha-
rari Collection, Cairo, which is decorated with astrological symbols; two
mirrors, one in the Institute of Arts, Detroit, and one in the State Museum,
Berlin (ilf, 137 ), both bearing a double-trunked, single-headed harple,
which is thought to be the symbol of Gemini and the planet Mercury; and a
mirror inthe Heeramaneck Collection (iil. 138), decorated with "Ascension"
scene. These, together with a mirror in the Victoria and Albert Museum,
London, bearing what is understood to be a variation on the theme of the
"Ascension", may be attributed to the Artukid region.

Cast relief bronze plaques, thought to be throne ornaments, include a pla-
que decorated with two royal figures inthe H. Kocabas Collection, Istanbul
(ill, 139 ) and one bearing two lion figures in the Staatliche Museum, Berlin,
which may be attributable to the 12th century. A plaque in the Louvre Mu-
seum, bearing "eagle" and "man holding crescente" motifs, representing
solar and lunar symbols, can be assigned to the beginning of the 13th cen-
tury, while another object of this type, decorated with a pair of lions and
two dogs, to be found in the Museum of Nigde (ill. 140), is probably a pro-
duct of the latter half of the 13th century.
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Two other artefacts from this group are door-knockers from the Cizre Ulu
Mosque (beginning of the 13th century), which are cast in the form of a
pair of dragons with a lion's head in the middle; one of these is in the Mu-
seum of Turkish and Islamic Arts, Istanbul (ill. 141), one in the David Col-
lection, Copenhagen. They may both be linked with a knocker of great si-
milarity in the Staatliche Museum, Berlin.

Cast objects, which may be attributed to south-east Anatolia, include a
bronze sphinx with wings and tail ending in dragon heads, in the Museum
of Diyarbakir, recovered from an Artukid grave in Tilbisim (ill. 142); and
bronze mortars, the great number of which were discovered at Diyarbakir,
and which are decorated with bosses, and lion or bull’'s heads (ill. 143).
CASTOBJECTS DECORATED WITH PIERCED WORK

Extant Seljuk artefacts in this catagory include bronze braziers, one in the
Harari' Collection, Cairo which is decorated with lion-dragon combat
scenes and paired dragons (ill. 144) and pieces from braziers of this type
in the Grenoble Museum and the Walters Art Gallery, Baltimore, which, we
estimate, were all made inthe Artukid region during the first half of the 13th
century.

CAST OBJECTS DECORATED WITH ENGRAVING

A pair of drums inthe Turkish and Istamic Arts Museum, Istanbul are works
inthis group, which were discovered in Diyarbakir (ill. 145). The drums are
decorated with mechanically wound scrolls and a majestic inscription
frieze of figural script in which the vertical stems of the letters are termina-
ted in human and dragon heads. The dragons resemble those of the Cizre
knockers. The drums were most probably made in south-east Anatolia, at
Diyarbakir, at the beginning of the 13th century.

A BEATEN ARTEFACT DECORATED WITH REPOUSSE

T he body of a beaten brass candle-holder decorated with repousse work,
to be found in the Ethnographic Museum, Ankara (ill. 146 ), is another ofthe
objects attributable to Seljuk Anatolia. It is decorated only with foliate mo-
tifs; palmette compositions are executed in repoussé, and mechanically
wound scrolls, identical to those on the drums are engraved. It is most li-
kely that this object, like the drums, was a product of the Artukid region,
dating from the beginning of the 13th century.

INLAYED, BEATEN OR CAST ARTEFACTS

Another object with inscriptions bearing the name of an Artukid Maliq is a
beaten brass bowl decorated with gold and silver inlay, belonging to a pri-
vate collection in Paris. The bowl, which bears the name ofthe Artukid Ma-
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liq of Mardin, Kara Arslan ibn-il-ghazi (1261-1293), is decorated with a mo-
numental inscription frieze and foliate motifs.

A beaten brass ewer with neck and spout missing, in the Museum of Tur-
kish and Islamic Art, Istanbul, also has gold and silver inlays (ill. 147 ). This
ewer is decorated with scenes of enthronement, the hunt, court entertain-
ment and polo games, accompanied by Christian saints figures, and a
scene of the "Ascension", vety popular in Anatolia. T he style of the decora-
tion places it inthe mid-or third quarter of the 13th century.

Other inlayed artefacts of the Seljuk period, which appear to be Anatolian
in origin, include a cast bronze candle-holder, decorated with a double
headed eagle and paired sphinx motifs, in the Staatliche Museum, Berlin
and a bronze mirror bearing astrological symbols in the Victoria and Albert
Museum, London, both of which can be assigned to the third quarter ofthe
13th century, and a steel mirror in the Topkap! Saray Museum, Istanbul,
which is decorated with a "hunt with falcon" scene, and may be dated to
the second quarter of the 13th century (ill. 148). These artefacts may also
be attributed to sount-east Anatolianworkshops.

As can be seen from the artefacts discussed, a variety of decorative techni-
ques are evident among objects of the period in Anatolia. The quality of
workmanship indicates the existence of highly developed metal workshops
using several techniques, inthe Anatolia of the period, and especially in
Konya and the Artukid region.

The master craftsmen of these regions, unlike Mesopotamian metal wor-
kers who generally worked in inlay, experimented with various decorative
techniques, as did Seljuk Iranian craftsmen, sometimes using several te-
chniques simultaneously. Although the inlayed objects belonging to the Ar-
tukid region are connected to the Mosul school tradition, the greater num-
ber of objects are linked to the Iranian Seljuk artistic tradition, as they are
both prolific in the variety of decorative techniques employed and in the
combination of techniques applied to a single object. The unique enamel
inlay bowl, moreover, indicates that Anatolian craftsmen of the period were
not unaffected by their Byzantine cultural heritage.

Iconographically, Anatolian metal artefacts of the period are similarly
eclectic. We may see Central Asian motifs in the form of the enthroned
royal figure, seated cross-legged, one hand on hip and the other bearing a
dirinking vessel or fruit, on the bronze plaque inthe Kocabag Collection (ill.
139); a mounted hunter carrying a falcon on the steel mirror inthe Topkapi
Saray Museum, Istanbul (ill, 148); and a tree of life composition, the tree
guarded by fantastic creatures, on the enamel cloisonné bowl in the Ferdi-
nandeum Museum, Innsbruck (ill. 135).
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Paired animal combat depicted on the inlayed brass ewer in the Museum
of Turkish and Islamic. A, Istanbul and on the enamel bow! at Innsbruck
(ill. 135); hunting scenes and "Bahram Gur and Azada" composition on the
brass ewer metioned, and the figural script terminating in human and dra-
gon heads decorating the pair of bronze drums (ill. 145), are linked to the
Iranian iconographic repertoire.

Strong Byzantine influence is meanwhile evident in the use of Ascension
scenes (ill. 135, 138, 147 ); St. George slaying the dragon (ill. 148); Chris-
tian saints (ill. 147 ) and busts representing planetary symbols (ill. 136).

Motifs which occur most frequently on Anatolian Seljuk metalwork include
such heraldic animal compositions as single or double-headed eagles, the
lion, sphinx and gryphon, which are symbols of both "light" and "royalty" (ill.
131, 134, 135, 136, 140, 147 ); portective astrological sings of a talismanic
character (ill. 136, 137 ); solar and lunar symbolic figures or combined so-
lar and lunar symbols (ill. 132, 133, 134, 141, 142, 143, 144, 148). Among
these, double-headed eagle and bull combositions are especially evident,
evenin prehistoric Anatolia.

In conclusion, the main characteristics of Anatolian Seljuk metalwork, both
technical and decorative, can be said to be of artistic variety, shaped by an
eclectic range of regional and cultural influences.
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