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Ityazi'nin 150. say1sin1 kutlamak
amaciyla Haziran 2015'te
gikardigimiz ilk gayri resmive
resimli s6zliigiimiiz Tiirkiye
sinema tarihine odaklani-
yordu. Merdiveni 200. sayiya dayamigken,
ikinci bir sozliikle, Altyazi'nin Gayri Resmi
ve Resimli Diinya Sinema Sozliigii ile
karsinizdayiz. Kapsami Tiirkiye oldugunda
dahi ucu bucagi olmayan bir alan vardi
oniimiizde. Simdi bin misli geniglikte bir
alana, diinyaya yelken agiyoruz. Fakat ilk
s0zliigii tammlayan kelime segimlerimiz
bu sozliik i¢in de gegerli. Bu, Altyazi’nin
sozliigii. Dolayisiyla bir kapsayicilik iddiasi
yok. Yazarlarinin perspektifinden tarihin
belli anlarina, olaylarina, kavramlarina,
nesnelerine bakiyor. Tek iddias: ‘gayri
resmi’ olmak; yani ahgildik olanin digina
tagmak, 6znelligini ortaya koymak, tarih
anlatilarimin kiyisinda kogesinde kalmig
olanlar1 merkeze tagimak.

Diinya Sinema S6zliigii i¢in cok
giivendigimiz sayisiz isim, eteklerindeki
taglar1 doktii. Ortaya yiiz yili agkin bir
tarihi arginlayip birbirinden gok uzak
cografyalara uzanan bagka tiirlii bir tarih
yazimi denemesi gikti. Kolektif, cok sesli,
cok parcaly, ilk bakista kendi igerisinde
biitlinltiklii bir anlat: sunmuyormus gibi
goriinen bu metin, farkli okuyucularin
ellerinde kendi olusturacaklar: anlatilara,
parcalar: yan yana getirerek kuracaklari
yepyeni baglara agik. Niyeti de biraz béyle
bir sey.

Bu sozliik, diinya sinema tarihine dair
iiretilmig, yinelenerek kurumsallagmig
kabul, bilgi ve sdylencelere farkh bir yerden
bakmay1 amaghyor. Sozlitkteki madde-
lerin, tarihin patikalarina soru igaretleri
serperek “bu tarih bambagka bir gekilde
de yazilabilirdi” dedirtecegini umuyoruz.
Ornegin, 1895 te Paris’te yapilan tarihin ilk
sinema gosteriminde Trenin Gara Girigi’ni
izleyenlerin treni gercekzannederek kagis-
tiklar1 sdylenegelmistir. ilk Gésterimde

Yasanan Panik baghkli madde bu
hikayenin aslini astarini sorusturuyor.
Perdeden firlayacakmis gibi goriinen
tren imgesinin panik yasattigina ister
inanin ister inanmayin; sayfalar: cevi-
rerek insanin beyazperdedekiimajlarla
imtihanini1 Don Kigot’un Beyazperdeye
Saldiris1ya da Sinesapiens gibi madde-
lerde takip edebilirsiniz. Ya da bir bagka
maddeye, Tren’in raylarina atlayip

Son Bolgevik’e ulagabilirsiniz. 1895’in
Paris’inden bugiiniin Galatasaray’ina bir
hat gekebilir ve Sponeck Birahanesi’nin
tabelasinda sinema tarihinin en

biiyiik yazim hatalarindan biriyle
kargilasabilirsiniz.

Hep ileri giden bir ray hatti yok
ontiniizde. “Yeni” diye bildiginiz bir
teknigin, sinema tarihinin ilk demlerinde
de uygulanmig oldugunu gorebilirsiniz.
Abel Gance’in ¢oklu ekran fikrini hayata
gecirdigi Napolyon’dan (1927) seyirciye
hikaye iizerindese¢im hakk: taniyan
interaktif film 6rnegi Kinoautomat’a
(1967), pek cok sozlitkk maddesi ilerlemeci
tarih algisini sorgulamaniza yol agacak.
Esfir Shub, Yelizaveta Svilovave Lilya
Brik gibi Sovyet kadin montajcilarin
heniiz 1920li yillarda yaptiklar1 deney-
lerin izlerini Post-sinema, imecekaynak,
Veritabani Sinemasi, Seans, 92 gibi yeni
medya ve kurgu tekniklerini giindeme
getiren maddelerde bulacaksiniz.

Umariz ki bu sozliik size, sinemanin
gelmisi, gecmisi ve gelecegiarasindaki
sinirlari unutturacak; tarih yazimina
bugiine kadar egemen olmus beyaz, sémiir-
geci, heteroseksiiel, eril sesten 6zgiirlesen
bagka bagka anlatilara kap1 aralayacak.

Katki sunan herkese ne kadar
tesekkiir etsek az.

Senem Aytag & Firat Yiicel

Tekzip, yorum,soruve katkilaniniz igin

dunyasozlugu@altyazi.net adresine e- posta

gonderebilirsiniz.
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Abel Gance’a Gore Napolyon

Abraham Bomba

Abel Gance’a Gore Napolyon
Sinema tarihinde bir daha kolay kolay
tekrarlanamayacak bir deney olan ilk
goklu ekranl, ‘polivizyon’ film, Abel
Gance’in 1927 tarihli Napolyonuydu
(Napoléon vu par Abel Gance). Bu tig
projeksiyonlu film fikri, izleyicinin filmik
imaj tarafindan kusatildi, izleyicilikten
katilmciya doniistiigii ve filmik eylemin
bir pargasi oldugu bir deneyimi devreye
sokuyordu. Eisenstein’in ‘kare ekran’in-
dan dérde ti¢ boyutundaki ekrana,
oradan da sinemaskopa ve sineramaya,
perdenin goziimiiziin 6niinde genis-
lemesine ilk ilham veren Abel Gance
olmustu. Alman sinemasinin kamerayi
sabit bakistan kurtangim daha da ileriye
gotiirerek onu neredeyse kanatlan-

dird) Gance. Napolyon’da yaptig tiirlii
deneylerden biri, kameray: atin iizerine
koyarak, bir silah gibi firlatarak ya da top
gibi yuvarlayarak kameramandan bagim-
sizlagtirma fikriydi; buna “hissedilir film”
diyordu. ‘Hizlandinlmig montaj’ ve ‘egza-

Altyan

manl yatay montaj’ fikrilerini ortaya att1.
Ug ekranh imaj yoluyla aym sahnenin iig
farkh agisimin ya da farkh zamanlara ait
u¢ sahnenin eszamanh yansitilmas fik-
rini, aym mekamn ii¢ ekrana béliinerek
yansitilmasiyla esmekanhlig) sinemaya
soktu. Goriintiileri iist iiste bindirerek
cesitli gorsel ritim deneyleri gerceklestir-
di. Dokuz saat uzunlugundaki Napolyon,
sekiz farkh kameramn kullamldig ilk
coklu ¢ekimdi. Gance daha sonra geke-
cegi sesli filmler icin perspective sonore
adim verdigi stereofonik bir ses sistemi
gelistirdi. Boylece bedenleri saran imajlar
fikrine sesi de ekledi. Tanrisal varhg bir
imgeye doniistiiren ikonalara bakmak
i¢in kafalanrmz yukan kaldirmak zorun-
daydik eskiden. Triptik (iiclii) imaj denen
bu gorsellestirme, resmetme bigimi,
Bizans ve Kelt sunaklarindan Bosch

ve Bacon resmine imaj1 goz hizasina
indirerek, bakis odagim genisleterek,

bir ‘bakis demokratizasyonu’ saghyordu.
Abel Gance’in Napolyon'u sinemada bunu
gerceklestiren ilk yapitti. Coklu ekran ve
ticli imaj fikri tekrar ortaya gikmak icin
video sanatiny, yani 1960’larin sonunu
bekleyecekti. Ege Berensel

Abraham Bomba Claude Lanz-
mann’in Holokost iizerine yapilmig en
onemliyapitlardan biri kabul edilen 1985
tarihli Shoah’sinda, Treblinka toplama

OsTTE
Napolyon'un ag¢
projeksiyonlu bir
gosteriminden

SOL SAYFADA
Agnés Varda'nin
Lions Love
filminden
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Abraham Bomba

0STTE
Shoah'nin
berber sahnesi

ORTADA

Achik Estetigi
kavramini ortaya
atan Glauber
Rocha

kampinda yasadiklarim hatirlayan ve ak-
taran berber. Shoah’nin anlatiminda 6ne
¢ikan temel unsur argiv goriintiisiine hig
yer vermeyisiydi. Lanzmann, gérevi gaz
odasina gonderilecek Yahudilerin 6lme-
den hemen once saglarini kesmek olan
Bomba’dan, yaptig isi film ekibinden
birinin sagini keserken tarif etmesini
istemisti. Basitligiyle tiiyler iirperten bu
sahne izleyenlerin zihninden uzun siire
¢ikmayacakt. israil dogumlu bir Yahudi
olan antisiyonist ve muhalif yonetmen
Eyal Sivan da filmi izleyenlerdendi. O da
2003 yilinda Michel Khleifi'yle birlikte
cektigi Route 181: Fragmentsof a Journey
in Palestine-Israel’de arsiv goriintiisii
kullanmuyor, dahasi Lod kentinde o
donem hali berberlik yapan ve 1948
yazinda kentte yasanan katliama tamk
olmus bir Filistinliyi diikkdninda ziyaret
ederek, miisterilerinden birinin sagim
keserken yasanan katliami ve Yahudi
askerlerin, ¢cocuklarinin gozii 6niinde
tecaviiz ettikleri bir Filistinli
kadinin hikayesini anlatma-
sin1 dinliyordu. Sivan’in
Yahudi Soykirim ile

israil devlet politikalar
arasinda kurdugu pa-
ralellik filme yoneltilen
saldirilarin bayragi oldu;
olaylar Sivan’in antise-
mitizmle suclanmasina ve
2003 yilinda filmi gosteren
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televizyon kanali Arte’nin Fransiz
diigiiniir Alain Finkielkraut tarafindan
‘cinayete tegvik’ ve ‘nefreti koriikleme’yle
suclanmasinakadar gitti. Filmin 2004
yilinda Pompidou Merkezi'ndeki Cinema
du Réel'in programindan gikarilmasi
uzerine, Godard’in da aralarinda bulun-
dugu 600 kisilik bir ekip sansiire karsi
bir bildiri yayinladi. Sivan da Alain Fin-
kielkraut’a karg1 bir dava actu. iki tarafin
actigi dava da diigecek ancak Sivan bu
siirecte Fransa Egitim Bakanligr’'na bagh
pozisyonunu kaybedecek, Arte kanal da
filmlerinin gosterimini durduracakti.
Finkielkraut'un su¢lamalarinin merke-
zinde filmin Claude Lanzmann’in 1985
yapimu iinlii Yahudi Soykirima filmi Sho-
ah’'min bir sahnesini ¢aldigi iddiasi, yani
intihal vardi. Sivan’a gore bu sahne intihal
degil gondermeydi; yonetmen sahneyi

iki olay arasindaki bagy, 1938'den 194 8’e
devam eden tek bir stireci anlatmak igin
kullanmigtu. ki berber sahnesi sinema
tarihine, Yahudi Soykinmi'yla baglayan
siddet sarmahnin farkh

yiizlerine igaret
eden bir sembol
olarak gecti.
Evrim Kaya
| Oykiist]

lle Filistin




Aphk Estetigi

A¢lik Estetigi Cinema Novo hareke-
linin, filmlerinin merkezine oturttugu
gorsel dilin ifadesi. 1950’li yillarin so-
nunda Brezilya'da ortaya ¢ikan ve amaci
ulusal bir film kiiltiirii yaratmak olan
'Yeni Sinema’ (Cinema Novo), hedefini
tloplumsal adaletsizligin egemen oldugu
huiilkenin gergeklerini bazen belgesel
hazen de kurmaca filmler iizerinden
gozler oniine sermek olarak aciklamigti.
"Agligin, siddetin ve tutkunun sinemasi”
olarak tanimlanan bu akimin 6ne gikan
6nemli yonetmeniyse Glauber Rocha
(Barravento, 1962) oldu. Onunla birlikte
Carlos Diegues (Ganga Zumba, 1963),
Nelson Pereira dos Santos (Vidas Secas,
1963) ve Ruy Guerra'min (Os Fusis, 1964)
adlarim da anmak gerekir.

Somiirge donemlerinin ardindan
kendi siyasal diizenlerini ve ekonomile-
rini kurmak i¢in ¢abalayan Latin Ame-
rika iilkelerinde yiikselen sol hareketler
ve Kiiba Devrimi'nin riizgiriyla bir grup
sinemacinin Hollywood etkisindeki
Brezilya sinemasina tepki olarak ortaya
koydugu bu akim, iilkenin kanh bir dar-
beyle yara aldig1 1967’ye kadar etkileyici
iglere imza atar. Sonrasinda zayiflayarak
70'li yillarin baginda son bulur. Glauber
Rocha, ‘Aglik Sinemasi’ kavramini ilk kez
1965 yilinda Cenova'da gergeklestirilen
‘Ugiincii Diinya ve Diinya Toplulugu
Konferansi’na sundugu bildiride dile
getirir: “Bizim orijinalligimiz bizim
ac¢ligimiz ve bizim en ug noktalardaki
sefaletimizdir, ki bu

aglik hissedilebilir
7 fakat entelektiiel olarak
anlagilamaz” diye yazan
Rocha, goyle devam
ediyordu:

“Bu aglik ortalamaci hiikiimet
reformlariyla giderilemeyecektir, tedavi
edilemeyecektir ve bu teknikolorun
(renkli film) pelerini acligin tiimorle-
rini gizleyemez, aksine yalmzca daha

da kotiilestirmektedir, ilerletmektedir.
Bundan dolayi, yalnizca bir aglik estetigi
kendi 6z yapilarini, biinyesini zayiflata-
rak kendisini niteliksel olarak agabilir,
sinirlarini ileriye gotiirebilir: acligin en
soylu kiiltiirel digavurumu giddettir.”
Kendi tamimlamalariyla “lizgiin,

¢irkin ve umutsuz” filmler yapan bu
yonetmenler, halkin sefilliginin farkina
varmasim amagliyorlardi. Bunu an-
latmak i¢in de giddetin bir arag olarak
kullanilmas gerektiginde hemfikirdi-
ler. Cinema Novo kitlik iginde yasayan
insanin normal davraniginin giddetle
dolu oldugunu gostermeyi hedeflerin-
den biri olarak tamimhyordu. Rocha’ya
gore Fransizlarin Cezayir’i fark etmeleri
i¢in ilk polisin 6ldiiriilmesi gerekiyordu.
Onun tanimiyla ‘Aglik Estetigi’ de em-
peryalizmin sinemasina kargi agik bir
siddet gosterisiydi. Senay Aydemir

Aelita 1924 tarihli sscs yapim Mars’a
seyahat filminin ve filmdeki Mars krali-
cesinin adi. Yonetmen Yakov Protazanov
Aelita’y1 tinlii yazar Lev Tolstoyun akra-
balarindan Aleksey Tolstoy’un aym adh
romanindan uyarlamig. Aelita, zamanin-
da o kadar popiiler olmus ki, ardindan

_: DF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Afgan Film Arsgivi

gelenFlash Gordon (1936) gibi bazi
bilimkurgu filmlerini 6zellikle Mars set
tasarimlan ve kostiimleri agisindan et-
kilemekle kalmamus, sscB’de 1924 yihinda
dogan birgok bebege ve ilerleyen yillarda
Sovyetler’in uzay ¢galigmalarinda Mars’a
yolculuk misyonuna Aelita ismi verilmis.
Ote yandan film, zamanin bazi

Sovyet sinema yazarlari
tarafindan devrime
iligkin “karisik”
mesajlar vermek

ve “Bat1 tarz1”
bir kisisel
kagis hikayesi
anlatmakla
elestirilmis.
Ayrica,

filmin
bagkarak-
terlerinden
miihendis
Loss’'un ve
Kizil Ordu
mensubu Gus-
sev'in “buralardan
uzaklara” yolculuk-
lam, ilkininki aldatil-
mighk hissi ve erotik fantezi,
digerininki ise heyecan ve macera
arayigi gibi degisik nedenlerle ilgili olsa
da, erkeklerin rutin aile hayatindan
kagis istegini temsil ettigi yoniinde
yorumlanmus. Kigisel yagam-devrim
iliskisine dair bu vurgu, filmde gercekle
hayal arasinda zaman zaman belirsiz-
lesen gizgi ve 6zellikle de Loss’un karis1
Natasha ile Aelita arasindaki gegiskenlik
baglaminda diisiiniildiigiinde olduk¢a
ilging. Filmin kahramanlarimn Mars’ta
hakim olan baskici rejim altinda ezilen
igcilere “Mars Sovyet Sosyalist Cum-
huriyetler Birligi ailesi iscileri olarak
birlesin” ¢agrisiyla ateglenen devrim
esnasinda islerin bir siire sonra sarpa
sarmasi ve Ozellikle de kralige Aelita'nin

devrimin hemen sonrasinda beklenme-
dik manipiilatif bir manevrayla giicii ele
gecirip iscileri kurtarldiklam soguk hava
depolarina geri gonderme emri vermesi,
gercekten de “devrim sandigimiz gibi
sonuglanmayabilir” uyarisi tagimak-
ta. Ancak film, genelinde ve 6ziinde
komiinizmi ve onun ideallerini
temsil eden karakterleri
olumluyor; 6rnegin, bir
miiltecikontrol nok-
tasinda ve okstizler
yurdunda 6zve-
riyle gahigan,
siyasi faaliyet-
lere goniilli
katilan, nesey-
le pankartlar
hazirlayan ve
bir ara Loss
tarafindan
yanhs anlagil-
sa da sonunda
degeri takdir
edilen Natasha'y1.
Zaten filmin sonunda
Loss, komiinizmi ve
karis1 Natasha’y: bir bakima
yeniden kesfediyor ve film,
devrim sonrasi yeni bir iilke ingasinin
heyecaniyla, “Haydi igimize bakalim!”
vurgusuyla bitiyor. Ozlem Oz

Afgan Film Arsivi 11 Eyliil 200r'de
Ikiz Kuleler’e diizenlenen saldin sonra-
sinda ABD'nin Afganistan’ iggaliyle son
bulan Taliban doneminin (1996-2001)
sinemadaki en giiglii temsillerinden
birini iranh sinemaci aile Makhmal-
baf’larin en genci Hana Makhmalbaf
2007'de sunmugtu. Tiirkgeye Utang
olarak gevrilen, birebir gevirisi ‘Buda
Utancindan Devrildi’ olan Buda as
Sharm Foru Rikht'in ady, Taliban'in
Bamyan Vadisi'ndeki 6. yiizy1ldan kalma
devasa Buda heykellerini Mart 200r'de
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yikmasinin akabinde baba Mohsen
Makhmalbaf’in séyledigi s6zden
geliyor. Afgan devlet sinema argivinin
yakilmasi Buda’nin tanik olmaktan
insanhk adina derin utang duyacag:
bir diger Taliban yikimiydi. Ancak
bugiin bu arsiv, heykellerle ayni kaderi
paylagmaktan kurtulmus durumda. O
donemde Taliban gorevlilerinin bas-
kinina kars1 6nlem alan arsivciler, bir
odamn 6niine sahte bir duvar érerek
ve bagka karanhk kogelerde sakla-
yabildikleri kadar bobini saklayarak
yaklasik 7 bin eseri koruyorlar. Bugiin
dijitallegtirilmesi devam eden bu argiv,
sadece Afganistan’in gorsel kiiltiiriiniin
bellegini degil, ayn1 zamanda birkag
argivcinin cesaretinin bellegini de
tasiyor. Yikilan Buda heykellerinin
yarattig1 bosluk 2015 yilinda 3D dijital
projeksiyonla doldurularak dijital bir
amta\\déniismiistii. Dijitallegsen Afgan
Film Arsivi ise yikimin ve boslugun
degithayatta kalabilmis olmanin amt1
olacak. Enis Késtepen

Altyan

Agnés Varda'nin Kaliforniya’si

Agnes Varda'nin Kaliforniya’si
Agneés Varda'nin Los Angeles’ta yasadig
cesitli donemlerde yaptig: filmlerdeki
Kaliforniya imgesi. Bu imgenin, ii¢iinii
1960’larin sonunda, ikisini 1980’lerin
basinda yaptig1 bes filmde yarattig: ortak
tema ve estetik 6nermelerle sekillendigi
sOylenebilir. Bu filmlerde hem yaban-
c1hem tanidik olma hissi, yaraticimin
sanatsal tiretimle kurdugu iligki ve
kliselerle hesaplagsmak gibi cesitli tema-
lar, belgesel ve kurmaca tekniklerinin
birlikteliginde, kisiselle politigin i¢ ice
gectigi bir diizlemde ele alinir. Oncle
Yanco’da (1967) kisisel, Black Panthers’da
(Kara Panterler, 1968) ise toplumsal

bir noktadan yola ¢ikilan Amerika’yla
iligkilenme arayis, Lions Love (1969)
isimli kurmaca filminde ‘yildiz kiiltii'yle
yiizlesme arzusuna uzanir. Varda’nin
kocasi Jacques Demy’nin, Cherbourg
Semsiyeleri’nin (Les Parapluies de Cher-
bourg, 1964) basarisi iizerine Columbia
Picturesn davetiyle Hollywood’a geldigi
bu donemde, Varda da ‘es durumu’nu
sinematik bir deneyime ¢evirmistir.
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Alksanli Sinema

A

Varda’nin sinemasinin daha az bilinen Spesifik olarak 1960’ yillardan bu yana
bu dénemi, onun gibi bir ‘Yeni Dalga’ kendi iilkelerinden siiriilmiig, go¢ etmek
sinemacisinin, donemin politik gerilimi zorunda kalmig yonetmenlerin ya da
yiiksek Paris’inden gelip cicek gocuk- ikinci nesil sinemacilarin filmlerini ayirt
lar ve Kara Panterler tizerinden 1968 etmek i¢in kullamlan bir kavram olsa
ruhunu ABD’de belgelemesi agisindan da da, aksanh sinema aslen post-kolonyal
cok oOzeldir. 1980’de kisa bir siireligine agamada 6zellikle Ugiincii Diinya yonet-
Kaliforniya’ya donen Varda, gok sevdigi menlerince icra edilen sinema pratik-
Los Angeles’1 duvar resimleri iizerinden lerini ifade eder. Aksanli sinema, daha
anlattigy Mur Murs (1981) isimli once popiiler sinemanin tiiketicisi olan
bir belgesel ve bir sene son- ‘ mya’'nin kendi hikdyelerini

endidilinden anlatmaya
bagladig: bir siirecin
iiriiniidiir. Ote yandan
‘aksan’ salt otantik
dile ya da yerli olana
degil, bilakis anaakimin

ra da bu sinematik gehirde
inzivaya ¢ekilme fikrine
odaklanan belgesel/kur-
maca Documenteur’ii (1981)
yapar. Agneés Varda’'nin
Kaliforniya’s1 hem gok

renkli hem de melankolik disinda kalmaya gayret
bir yerdir. Zeynep Dadak eden ifade bigimlerine,
geleneksel metotlari

tersyiiz eden iiretim

ve dagitim modlarina,
yenilikgi stillere yapilmig
bir vurgudur; bir bakima
film diline konulmus,
bagka tiirlii okunmay:
talep eden gercek bir ak-
san igareti gibidir. Bu ne-

Aksanh Sinema

Gogmen sinemasi galigma-

larimin en 6nemli isimle-

rinden Hamid Naficy’nin

“slirgiin, diaspora ve somiirge
e sonrasi gégmen sinemasi’ni
Mur Murs tanimlamak i¢in kullandig kay

g
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tenle aksanl sinemaya yonelik bir tasnif
girvigimi, bilindik sinemasal kodlar ya da
tirsel ayrimlar tizerinden gidemez: Ona
Fernando Solanas kadar Atom Egoyan,
Mohsen Makhmalbaf kadar Yilmaz
Giiney'in filmleri de dahildir. Bunun

igin Naficy’nin 6nerdigi, bu filmlerdeki
tematik ve stilistik ortakliklar, filmlerin
znman/uzaminda tekrarlanan motiflere,
piistergelere dayanarak simiflandirmak-
tir; Ornegin siirgiin sinemasi daha gok
otobiyografik 6zellikler icerir ve terk
wdilmek zorunda kalinan “anavatan”a
dair yas siireglerini ya da ortak hafiza
ingasini konu alirken, diaspora sinemasi
hunlar1 da kapsayacak sekilde kolektif
yasam taktiklerini ve dayanigmayi 6ne
¢ikarir. Somiirge sonrasi go¢cmen filmleri
ise hem bagimsizlasma hem de doniisen
kimliklerle, en 6nemlisi de etnik kimlige
saplanip kalmanin tehlikeleriyle ilgile-
nir. Aksanl filmler, gogmenlerle birlikte
Bat1 muhayyilesinin degisimine konulan
bir noktalamadir ve kimlikler kadar zi-
hinlerin de melezlegmesine imkan tamir.
Naficy’nin incelikle islenmis analizlerini
iceren An Accented Cinema adli metni,
bu konuda gahisanlar i¢in halen bagucu
kitabidir. Zeynep Ozen Barkot

oz, Aclik Estetiii, Ben Salem El Miibarek
Muhammed Mustafa, Xala

Al-Makhdu’un
Misirh yonetmen Tawfiq
Saleh’in 1972 tarihli
basyapiti. Ghassan
Kanafani’nin

Giinesteki

Adamlar

(Rijal fi

ash-Shams) »

adh romanindan uyarlanan film,
miilteci kampinda yasayan ti¢ Filistin-
linin ‘umuda yolculuk’'unu konu aliyor.
Filmin basinda, miiltecilik olgusunun
arkaplani ve belgesel goriintiilerden de
yararlanilarak Filistinlilerin yurtlarin-
dan koparilma 6ykiisii anlatilir. Yallardir
kampta yasayan, farkh kusaklardan ti¢
adam, yeni bir hayat kurma hayaliyle
kacak yollardan Kuveyt’e gitmeye karar
verir. Paralar1 ancak bu kadarina yettigi
i¢in bir petrol tankerinin iginde yolculuk
etmeye razi olur ve Irak ¢6liinii gegmeye
cahgirlar...

Al-Makhdu’un (Aldatilmislar) Arap
diinyasini ilging bir sekilde birlestiren
bir yapim: Filistinli bir yazarin yapitin-
dan Misirh bir sinemacinin uyarladig
ve lilkesinde rahat ¢aligamadig icin
Suriye’de gektigi, 6ykiisiiniin biiyiik
kismi Irak’ta gegen bir film... Biitiin bu
ulkelerdeki rejimlerin riyakar politika-
larina dolayh da olsa degindigi igin film
kisa stirede birgok Arap tilkesinde yasak-
lanir. Hikayesi ilk bakista Henri-Georges
Clouzot’nun Dehget Yolculari (Le Salaire
de la Peur, 1953) adl1 tinlii yapitim1 andirsa
da, Al-Makhdu’un siyasi bir aksiyona
uzak ama Yeni Gergekgiligin Arap

Al-Makhdu'un

A




A

Alan Smithee

OsTTE

Yigit Ayakta
Oliaran lobi
karti

10

sinemasindaki karsihig1 olarak Yilmaz
Giiney’'in Umut’'una (1970) yakin sayilabi-
lecek bir film. Necati S6nmez

Alan Smithee Yapimeilarm yonet-
menleri baski altina alarak, yonetmenin
izni olmadan filmi bambagka bir hile
doniistiirmeleri ddettendir. Bu rahatsiz-
ik, Amerikan Yonetmenler Birligi (DGA)
tarafindan 1968'den itibaren ‘ilging’ bir
¢oziirnle giderilmeye ¢ahsilir. Richard
Widmark, bagroliinii iistlendigi Yigit
Ayakta Oliir (Death of a Gunfighter, 1969)
filminin yonetmeni Robert Totten’dan
memnun degildir ve giiciinii kullanarak
cekimlerin ortasinda, yerine Don Siegel’l
getirtir. Film bittiginde Don Siegel,
adinin ‘yonetmen’ olarak yazilmasini
istemez; Robert Totten da ayni sekil-

de. Amerikan Yonetmenler Birligi bu
anlagmazlikla ilgili bir toplant1 yapar

ve ‘yaraticilik’ baglaminda filmin her

iki yonetmene de ait olmadigina karar
verir. Ve bir ¢6ziim bulunur: Bir mahlas
yaratmak. Al Sinith’le baslayip Alan Smit-
hee’ye kadar giden siire¢ de baglamig
olur boylece. Alan Smithee mahlasinin
cikigina bu film vesile olsa da, gésterim
tarihi itibariyle ilk kullanimi, 1968 yapi-
m v filmi Fade-In’le olur. Yonetmen Jud
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Alice Guy-Blaché

Taylor, isminin kullanilmasini istemez
ve Alan Sinithee adiyla geger kredilerde.
Yillar sonra Walter Hill, 2000 yapimi
filini Supernova’da Alan Sinithee’nin bir
varyasyonu olan Thomas Lee adim kulla-
nir ve boylelikle Alan Smithee emekliye
ayrilir. Murat Ozer

Alice Guy-Blaché 1873-1968 yillar1
arasinda yasamig, sinema tarihinin
bilinen ilk kadin yonetmeni, senarist

ve yapimcisl. Film aygitinin anlatim
olanaklarini sessiz sinema dénerninin
diger yonetmenlerinden ¢ok daha 6nce
kesfetmig, kendi merakiyla 6grendigi
zanaati sanata doniistiirmenin yollarini
aramisg bir oncii: Her ne kadar resmi
kaynaklar kabul etiniyorsa da, tarihin
ilk kurmaca filmini (bir masaldan ilham
alan Lahana Perisi'ni (A Fée aux Choux,
1896)] cekmesi; ardindan
gelen kadin oyuncularn
yapimal olduklarinda
dahi kendi isimlerini
deklare etmekten
cekindikleri
Hollywood’un 6nce-
sinde biiyiik 6lcekli
yapim sirketlerinden
biri olan Solax’
kurmasi; DW.
Griffith’ten 6nce
paralel kurgu-
nun ve epik
sinemanin
orneklerini
vermesi;
ilk siyah
oyuncu
ekibine
sahip




ulimasi ve ses senkronizasyonu ile renk
konusunda deneyler yapan ilk yénet-
menlerden biri olmasi, onun “6nei”
konumunu agiklayacak birkag érnektir
midece.

Ancakbu “orijin”listesine takilip
kalmak ve “ilkler” polemigine diigmek,
onun asil 6zgiinligiinii gézden kagirmak
olur. Alice Guy-Blaché, kadnlarin top-
lumdaki geleneksel rollerini sorgusuz
nualsiz sinemanin uzaminda da tekrar-
Indiklan ylizy1l doniimiinde, hem sine-
manin heniiz anlagilmamis potansiyelini
liem de kendi pratigini feminist soyle-
min igine yerlegtirir, ki aslinda bu ikisi
vaten birbirini diglamaz. Onun sinemasi
gercegin gerceklikten muaf tutulama-
yacak sekilde yeniden iiretilebilirligini,
hunun da didaktik olmayip diigsellige
acilabilecegini duyurur ve elbette ki
kadinlar da bunun tam merkezindedir.
1906 yilinda cektigi La Vie du Christ,
onun en ¢ok izlenen filmi olur. Ancak
Guy-Blaché’nin ayirt edici tislubu bir kiz
¢ocugunun giinii kurtardigi Une Héroine
de Quatre Ans'da (1907), gelecekte kadin-
larin egemen oldugu bir diinyay: anlatan
Les Résultats du Féminisme’de (1906), siit
almaya giden bir ¢ocugun Fransiz sokak-
larindaki barikatlara ve direnistekileri
kursuna dizen askerlere tanik oldugu
(artik icimizi her daim ‘bagka’ bir yerden
de s1zlatacak olan) Anarchiste’te (1906),
halen giiliimsetmeyi bagaran simfsal
hicivleri La Femme Collante (1906) ve
La Glu'da (1907) ortaya gikar. ‘Muzip bir
realizm’ olarak tanimlanabilecek, hii-

zlinden mizaha anbean gegcis yapan bu
ozgiin stil, kendisinden sonra gelecek
‘lirik sinema’ya da ilham verecektir
ama kendisine ne bu konuda bir atif
yapilir ne de ad1 sinema tarihinde
dipnotlarin 6tesine gegebilir.
1896'da bagladig1 sinema
seriivenine 1907'den sonra ABD'de
devam eden ve 1920’ye kadar

¢ok verimli bir donem geciren Alice
Guy-Blaché, komediden melodrama, ma-
ceradan bilimkurguya bir ¢ok tiirii dener,
teknik anlamda aygitin sinirlarini zorlar,
erkeklerin hakimiyetindeki bir alanda
cahismanin sikintilar: iizerine yazilar
yazar. Bir sekreter olarak girdigi sinema
sektoriinden, ardinda bin kasur filmlik
bir kiilliyat birakan bir yonetmen olarak
¢ikar —gerci bu filmlerin bugiin bile
ancak dort yiiz kadarina ulagilabilmek-
tedir... Onun hikayesi, erkeklerin yazdigi
bir tarihin (his-story’nin) orta yerinde bir
kadin olarak dykiiler anlatma miicade-
lesidir; onun sinemay: neden erkenden
biraktig1 ise halen anlatilmay: bekleyen
bagka bir éykiidiir. Zeynep Ozen Barkot

Oncu Kadinlar Projesi, Zora Neale Hurston

Alman Aksani Bildigimiz anlamda
stiidyo sisteminin kurucular arasinda
basi geken grup, Hitler rejiminden kagan
ve ¢ogu Yahudi olan Alman vatandagla-
riyds. fkinci Diinya Savagi Hollywood igin
gozden diigmesi zor bir ilham kaynagi
olageldi. Dolayisiyla Alman aksani-

nin Amerikan filmlerinde 6nemli bir
motif olmasinda sasilacak bir gey yok.
Sozgelimi, neredeyse her zaman mizahi
bir etki i¢in kullanilan Fransiz ya da Hint
aksanlarinin aksine Alman aksan kar-
magik bir motiftir. Ticari nedenlerden
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Alman Aksam

ALTTA
Cok Sey Bilen
Adam'da (1934)
Peter Lorre




A

Alman Yaptmi Bir Film

Ingilizce gekilen ikinci Diinya Savas
filmlerinde bu aksani zaman zaman “iyi
gocmenler”, genelde ise kotii Naziler
kullaniyor, aktarilan duygu da buna gore
degisiyordu. Iyi go¢menlerin en iinliisii
Kazablanka'nin (Casablanca, 1942) Ingi-
lizceye ahigmaya calisan ciftidir: “What
watch? Ten watch. Such much?”

Alman aksaniyla 6zdeslesen ilk
aktorler Peter Lorre ile Marlene Dietrich
oldu. Aslen Macaristanl bir Yahudi
olan Lorre kariyeri boyunca Amerikal
gozler icin Almanhgin ifade ettigi tiim
yabanci ve tekinsiz geylerin bir sembo-
liydii, zaman zaman bilhassa abartmasi
istenen aksani bu resmi tamamliyordu.
{lk ingilizce roliinii Alfred Hitchcock'un
1934 yapimi Gok Sey Bilen Adam’'inda
(The Man Who Knew Too Much)
oynayan aktor Nazi rejiminden
kagip geldigi Hollywood'da Nazi
oncesi Almanya’da dolagan
siradan kotiilligiin sembolii-
ne doniigecek ve yagaminin
sonuna dek sinirh bir skaladaki
rollerden kurtulamayacakti:
Sadist, tekinsiz, asosyal, patolo-
jik, korku ve tiksinti uyandirici
kotiiler ya da bu tiplerden tiire-
yen karikatiirler. Savag boyun-
ca cephede Miittefik askerleri
negelendirme misyonunu
edinen ve paradoksal bigcimde
bir Amerikan kahramanina
doniigen (kalburiistii Prusyali
bir aileden gelen) Marlene
Dietrich ise androjen ve kigkirtici cin-
selligine ragmen biiyiik bir sempatiye
mazhar olmustu. Belki de Alman aksam
kadinlarda, erkeklerde oldugu kadar
tedirgin edici degildi.

Sonraki yillarda (Avusturyah) Arnold
Schwarzenegger meshur aksaniyla
biiyiik bir y1ldiz olmakla kalmayacak,

:?::: einfim  Kaliforniya valiligine kadar yiikselecek;
aus Deutschiand  kendisinden dyle beklendigi i¢in zaman

zaman daha bozuk bir aksanla konugtu-
gunu da ifade edecekti. Yakin donemin
en linlii Alman aksan, Soysuzlar Getesi’
ndeki (Inglourious Basterds, 2009) roliiyle
Oscar’a uzanan Christoph Waltz'un,
Tarantino mizahiyla yiiklii bir bigimde
karizmatik kotiiliigii ifade eden aksani
oldu. Beyazperdenin en ¢arpici Alman
aksani ise, onlarca belgeselde hayatin
anlamin arayan Werner Herzogunkidir.
Pek cok parodiye konu olan, kendince
bir hayran kitlesine sahip oldugu bile
soylenebilecek Herzog dig sesi, Alman
aksaniyla aktarilabilecek duygularin
sonunun olmadigin gosterir. Bazen
seytanin, bazense Tanrr'nin sesi olarak...
Evrim Kaya

sxz. Hitler. Marlene Dietrich, Muazzam Aptallik

8

Alman Yapimi Bir Film Elbette
sinemanin Hitler’le iligkisini karmagik-
lagtiran pek ¢ok soru var: Bu diizeyde bir
kotiiliik temsil edilebilir mi? Edilebilse
bile bu neye yarar? Bu baglamda 6nemli
bir problematik ise Hitler'in sinemayla
olan iligkisiydi. Gelmis ge¢mis en biiyiik
sinefillerden biriydi Hitler. ikinci Diinya
Savagi baglayana kadar, eline gegen

yerli ve yabanci tiim filmleri izliyordu.
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fourasinda da sinemaya olan ilgisi tii-
kenmedi, sinemay: hep cok ciddiye aldi.
I lnyatta oldugu siirece Almanya’da higbir
oyuncunun kendisini canlandirmasina
Izin vermedi, propaganda filmlerindeki
tmajim titizlikle kontrol etti. Digaridaki
imgesini ise kontrol edemese de takip
wliyordu. Meshur biyik tiragini ondan
onge kullanan Chaplin’in kendisinin bir
paredisini canlandirdi@: Biiyiik Dikta-
1{ir'i (The Great Dictator, 1940), ikincisi
tek bagina olmak tizere iki kez izledigi
biliniyor. Verdigi tepki ise meghul.
Avrupa’'min bagina gelen bu en biiyiik fe-
luketin yiikseligini yalmzca argiv goriin-
tilleriyle anlatan 1977 yapim Hitler, Eine
Karriere viicut hareketlerini, mimiklerini
hir oyuncu ciddiyetiyle defalarca prova
eden bu adamn kariyerini bir aktoriin
kariyerine benzetip, tiim Almanya’nin
onun sahnesine doniistiigiini
soyleyecektir. Isin ash heniiz 1936 yilinda
yazilan ilk Hitler biyografisinde Konrad
Heiden, Hitler’in giivenilir bir goriintii-
stine sahip olmadigimizi, bunun yerine
sadece birbirinden farkl, anhk imajlara
sahip oldugumuzu yazacakt:: “Higbir
zaman kendisi degildir; her an kendisi-
ni yalanlar, bu nedenle her goriintiisii
sahtedir.” Hans-Jiirgen Syberberg’in
1977 yapimi yedi buguk saatlik deneysel
filmi, Hitler'in sinema sevgisine genis
yer ayirarak bir diktatoriin vazgegilmez
performatif giiciiniin altim ¢izerken,
Hollywood’la Ugiincii Reich arasinda
tartigma yaratacak paralellikler kurar.
Filmin ismi ise zaten iddial bir tezdir:
Hitler, ein Film aus Deutschland, yani Hit-
ler: Alman Yapim Bir Film. Evrim Kaya

Amerikan Yerlisi Oyuncular
Daha sinemanin ilk yillarinda Kuzey
Amerika’daki yerli kabilelerden gelen
oyuncular filmlerde rol almaya bagladi-
lar, hatta bazilar1 yonetmen ve yapimci

Altyan

Amerikan Yerlisi Oyuncular

rollerini de iistlendi. Ornegin James ALTTA
Young Deer ve esi Red Wing 1906'da WillRogers
evlendikten sonra donemin popiiler

Vahsi Bat1 vodvil govlarinda ¢ahgirken,

1909'den itibaren filmlerde de goriin-

meye bagladilar. O donemde Amerikan

film endiistrisi heniiz dogu yakasindan,

ozellikle New York veya New Jersey’den
calhisiyordu. Zamanla, 6nceden sadece

western filmi ¢ekmek i¢in gidilen Bat1

kiyisinin ashnda film stiidyolarina daha

uygun oldugu anlagilinca stiidyolar

birer birer Kaliforniya’ya tagindilar.

Bu siiregte western
filmlerinde oynayan
Amerikan yerlisi
oyuncular da Hol-
lywood’a giden

ilk oyuncular
arasindayd. Nite-
kim Young Deer
kisa zamanda
Fransiz Pathé
tarafindan, gir-
ketin Kaliforniya
subelerinin yo-
neticisi olarak
gorevlendirildi
(Pathé’nin bu
subesi Arnerican
Kinema adiyla da
bilinir). Young
Deer bu konumda
¢ok sayida film
yonetti ve yapim-
cilik yapti. Hatta
ilerleyen senelerde
Fransa'ya giderek
orada da c¢ahsti.
Yine benzer bir
ornek; zamaninin
en linli western yil-
dizlarindan biri olan
kovboy Will Rag }
Cherokee kabilGSu—_,
den geliyordu.
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Anger

Bu dénemde “Kizilderili” kiiltiirii
bz sanatlar araciligiyla romantize
edilmisti ve Kizilderili irki cesareti
ve farkh kiiltiirii nedeniyle ilgi cekip
hegeniliyordu. Bu yiizden filmlerde-
ki Amerikan yerlisi karakterler cesur
kiahraman basrollerinde goriliiyordu.
Ornegin Mona Darkfeather (Josephi-
ne M. Workman) gibi hep “Kizilderili”
rollerini oynayan oyuncular da ¢ok
linliilydii. Ancak o zamanlarda Kizilderili
olarak lanse edilmis olmasina ragmen,
bugiin Darkfeather’in aslinda Amerikan
yerlisi olmadigim biliyoruz. Aym sekilde
Young Deer’in da hangi kabileden oldugu
hakkindaki aragtirmalar siiregidiyor
(Red Wing, Winnebago kabilesinden
oldugundan Young Deer de kendini
bazen boyle tamtsa da ashnda Nanticoke
halkindan geliyor olmasi daha biiyiik
olasilik gibi goriiniiyor).

Bunlara zit bir 6rnek ise Edwin
Carewe (Jay John Fox). Carewe de aslinda
annesi gibi Chickasaw halkindandi. On-
larca filmde yer ald1 ve zamanin bagarih
yonetmenlerindendi. Ancak Amerikan
yerlileri hakkinda filmler de yapmasi-
na ragmen kendisini Amerikan yerlisi
olarak tamitmiyordu. Nitekim romantik
“Kizilderili” imaj da giderek asind1.
19207erden itibaren irk¢ilik yiikselmeye
baslad: ve kovboy filmlerindeki “Kizilde-
rililer” senelerce makyajh beyaz aktor-
lerce oynand. Elif Rongen-Kaynakgi

Anger Kenneth Anger'in filmlerini

ilk kez, bugiin yerinde yeller esen Scala
Sinemasr’nda gordiim. Film seyrederken
alttan gegen King’s Cross (galiba) metro-
sunun giimbiirtiisii duyulan bu sinema,
Warner Bros. un Otomatik Portakal’a (A
Clockwork Orange, 1971) getirdigi goste-
rim yasagina uymadig icin acilan davay:
kaybedip tazminat: 6deyemediginden
kapand sonradan. Scala’nin erkekler tu-

Altyazi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https:/frantéy.org

valetinde millet agik¢a birbirininkini sey-
rederdi. Anger filmleri i¢in daha uygun
bir ortam olamazdy; bu sidik, talag (bunu
uyduruyor olabilirim), rutubet, sigara ve
seks vaadi atmosferinde Anger’in filmleri,
Scala seyircisine filmlerin bu salonun
iistii ortiik vaatlerinden uzak olmayan da
icerebilecegini soyleyen birer fantasma-
gorya gibiydiler.

Gergek sinema tiryakisi igin film
seyretmek bir icerleklik, bir kuytuluktur
(Hala bu konuda tatmin edici bir seyler
yazilmady, meshur Tiirk Film Aragtir-
malar1 sempozyumumuza yillar 6nce
‘Sinema ve 31 temal bir panel 6nerirken
ciddiydim). Bir kendi kendine kalma,
kendi kendiyle oynama hali; otoseksii-
el, es-cinsel, hemzemin cinsel bir gey.
Gergekten-Sinema-Seyredenler, biz
birbirimizi biliriz; goriintii iizerimizden
akip gecerken sinemanin asil giiciiniin
kelimeler degil -kimi ciimleler ve jestler
zihne kazinsa da- seyirciyi yalayarak,
yikayarak gecip giden goriintii oldugunun
farkindayizdir.

Anger filmlerinde bunlar yoktur,
Anger filmleri bunlardir. Saf goriintiiniin
akis), bereketli bir bogalma gibi; art arda
dizilmis, cagrigim giicii goriintii kadar
yiiksek, onun gibi art arda dizilmis pop
miizik parcalar egliginde yatagim bulan
saf goriintii. En iinlii filmi olan Scorpio
Rising'de (1963) deri elbiseler giymis ya
da giymekte olan geng bir adam ¢izgi
romanlardan isa filmi parcalarina, gamah
haglardan Hollywood filmlerine kadar,
cesitli goriintiiler egliginde -tehlikeli
oyunlar!- odasinda, yataginin iizerinde
kendine bakar, kendini dinler. Biz seyir-
cilerin karsisinda o da kendini seyreden
bir seyircidir. Zaten biz de seyirci olarak
bundan bagka bir gey yapmmyoruzdur.
Sinema bize kendi fantazmagoryalarimizi
gerisin geriye veren, onlari suratimiza
yansitan, yuiziimiize akan bir goriintiiler
saganagindan bagka ne ki?

SOL SAYFADA
Kenneth Anger
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Anger

OSTTE
Scorpio Rising

Bazidiger kisalar1 sadece dokunma
duygusuyla ve sinemadan tiireyen bir
‘kozadan gikip kelebek olma’ duyumuyla
ilgilidir (Artik bir sinema-hakkinda-
konugma-geyigi haline gelen
‘sinemadan ¢ikmig insan’
bir kere daha, samimi-
yetle diigiiniin, onun
film seyretme
sirasinda nasil
kollar kanatlar
edindigini,
sonra bunla-
rin nasil yavag
yavag geriye,
igeriye cekildi-
gini, sinemaya
iste bunun igin
ihtiyacimiz oldu-
gunu hissedin -hist,
sefil sinefil sana soyliiyo-
rum!). Puce Moment'ta (1949), ki ben
bu filme hep ‘Bit Kadar Bir An’ demek
istemigimdir, sinema yildiz1 ya da fahige
taklidi yapan bir travesti olabilecek ya da
olmayabilecek geng bir kadin gerinerek
uykusundan kalkar, cok yakin ¢ekimde
gordiigiimiiz, 1g11tih dokulardan bagka bir
sey olmayan elbiselerini sirayla gozden
gecirir, birini iizerine giyer, kayiglarindan
tuttugu tazilarin ardindan merdivenleri
inerken film biter. ‘Sunset Bulvarr’ m
dediniz, beyazperdenin biiyiik y1ldizlar
m1 dediniz? Liitfen yani. Sinemanin 151k
ve karanlik, renk ve doku, sansualite
ve pozdan oriilii kendine 6zgii gagaasi
iizerine bundan daha 6zlii, 6zcti bir gey
seyretmedim.

Yada ‘Kustom Kar Commandos'da
neredeyse ilahi pop miizik esliginde,
miithis tily duygusu uyandiran beyaz
bir ponponla arabasin temizleyen, bel
hatta kasik hizasindan gordigiimiiz geng
erkek. Sadece ‘0’ ve ‘arabast.

Tabii, Fireworks (1947), Rabbit’s Moon
(1950), Eaux dArtifice (1953) gibi baz1 erken

donem filmleri, Cocteau’nun erken do-
nem deneysel filmlerini hatirlatir. Pierrot
duygusalligy, rokoko tist iiste bindirmeli
cesitlemeler. Mamafih, bunlar kisaliklar
ve karanhklariyla farkhdirlar
da. Onlardan, geriye,
dekadanlarin ve
sembolistlerin en
iyilerine giden
bir yol vardir.
Ayrica otantik
Amerikan
dekadanla-
rina da; Hart
Crane’in
denizcile-
rine, Frank
O’Hara’nin
New York’una,
Joseph Cornell’in kutu
islerinin radikal kuytulu-
guna, bulunmus filmlerle yaptig:
‘Rose Hobart'in siirine. Cocteau’nun
ehli deneysellerinden daha esrarengiz
ve daha tehlikelidir bu filmler; bezekli
olsalar da siislii degildir Anger’in filmleri.
Karanlik bir sahnedirler. Onlardan ileriye
dogru giden bir yol da vardir ayrica.
Fireworks’ten Querelle’e (1982), Puce Mo-
ment’tan Inland Empire’a (2006), Werner
Schroeter’in filmlerine; ayrica biitiin bir
apati ve rehavet sinemasinin glamour’i
ve karanhig1 da ondan sorulur. Neydi su
kapanacak bir sinemamn son giinlerini
anlatan Uzakdogu filminin adi?

Tabloyu tamamlamak i¢in Kenneth
Anger’in Hollywood’'da dogmus biiyii-
miis oldugunu ve gengliginde bir sinema
yildizi kadar goz kamastirici oldugunu da
eklemek icap eder. Gergek bir sinema tir-
yakisiigin her yonden, her bakig agisin-
dan, ne yone dondiiriirseniz dondiiriin
sinemada ondan daha yiiksek irtifada bir
arzu nesnesi bilmiyorum. Fatih Ozgiiven

axz. Gnir Rednow, Hallywoad Babylon,
Quereile’i Savunmak, Sunset Strip
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Anlat: Yorguniugu

\nlat1 Yorgunlugu senaryo yazar
ve yonetmen Paul Schrader’in, ma-
vuz kaldigimiz anlat1 bombardimani
kiyisinda hissettigimiz tiikenmislik
nendromuna verdigi ad. Taksi Soford’niin
("l'axi Driver, 1976) ef sanevi senaristine
gdve, siradan bir seyirci, otuz yasina
gelene kadar yaklasik 35 bin saat medya
lgerigi (Schrader’in yazisinin 2009 ta-
rihli oldugunu ve akilh telefonlar, farkh
platformlar ¢aginda bu sayinin daha
il artmis olabilecegini de not edelim)
tilketiyor: “Sinema filmleri, televizyon
dizileri, ¢izgi filmler, internet araciligiyla
izledigimiz videolar, YouTube klipleri.
Urun, kisa hikayeler: giinbegiin tiiketti-
fimiz agirbasli ya da siradan genglik ko-
medileri, pembe diziler, agk hikayeleri,
polisiyeler, tarihi filmler, 6zel efektlerle
lolu yapimlar, korku, porno... Gok fazla
anlati seyrediyoruz. Bu da ¢ok yorucu.”
Sinemada, hemen hemen her tiirden
konu neredeyse biktirici derecede
iglendi. Bu durum, 6zgiinliik ¢itasinin
yiikselmesine yol agiyor. Schrader’a
gore, seyircinin dikkatini ¢ekebilmek
icin yalnizca farkh tiirde anlatilar
degil, bunlarin degisik varyasyonlarini
yaratmak gerekiyor. Iste bu nedenle, eski
hikayeler ve formatlar, yeni yildizlar ve
stirprizlerle siirekli 6niimiize siiriiliiyor.
Paul Schrader, bir merasim olarak
baslayan hikaye anlaticiliginin bir ayine
doniistiiglinii s6yliiyor: “Ortagag’da
ticarilesen bu alan, 19. yiizyilda yiiksek
gelir getiren bir ige, 20. yiizyildaysa
uluslararas: bir endiistriye doniistii.
Gliniimiizde ise postmodern ¢agin
vazgecilmez bir parcas1 durumunda.”
Ancak usta sinemaciya gore, anlati
yorgunlugu tek basina ele alinacak bir
mesele degil, bugiin sinemay: etkileyen
cok gesitli sorunlardan yalmzca biri.
Gorsel-isitsel anlatilari, cep telefonun-
dan vr gozliiklerine, ¢ok farkl sekiller-
de tiiketiyoruz. Schrader, bu degisimin

Altyan

anlatiy1 da doniigtiirecegi 6ngoriisiinde
bulunuyor.Ahmet Giirata
akz. Kipkisa Film, Man Ray'in Gézlugu, Sinesapiens

Anna’nin Bitleri 1975 yilinda italyan
bagimsiz sinemas1 Anna’yla tamsti. Alber-
to Grifi ve Massimo Sarchielli tarafindan
cekilen Anna (1975), gekim sirasinda
yasananlara paralel olarak gidisat ve bi-
¢im degistirmis; yeniden canlandirmaya
dayanan belgeselden dogrudan sinemaya
(direct cinema), daha sonra dogrudan
sinemanin dahi gormedigi kendine 6zgii
bir bigime dogru evrilmisti. Grifi italyan
Yeni Gergekgiligi'nin Zavattini’sinden
aldig1 dersleri iyice ileri gotiirerek
diistik biitgeli yapimlarla toplumsahin
goriilmedik kisimlarimn derinliklerine
ulasan, bunu yeralti sinemasinin
deneysel, bagimsiz evrenine kaydiran bir
isim. Kamerasiyla sokaga her ¢ikisinda,
70'li yillarin politik ortamina dair belge
olusturacak sayisiz goriintiiyle bulustu-
rur seyirciyi. Anna, italya’da video tek-
nolojisiyle gekilen ilk film olup, Grifi'nin
zanaatkar kisiliginin tiriinii olan, kendi
icad1 vidigraf ile 1t6mm’ye aktanimgtir.
Her sey Sarchielli’nin, Roma’nin Na-
vona Meydanr'nda Anna’yla karsilasma-
styla baglar. Anna, on alt1 yaginda, sekiz
aylik hamile, agir uyusturucu bagimlsi,
sokakta yasayan bir kadindur. Sarchielli
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Anna'nin Bitleri

A

ALTTA

Alberto Grifi
ve Massimo
Sarchielli'nin
Anna filminden




A

Asa Nisi Masa

onu bu kotii durumdan kurtarmak ister,
evine ahr. Kisa siire sonra Anna tizerine
bir belgesel yapmak ister ve Grifi'yi de

bu fikre dahil eder. Sarchielli'nin yazdig1
senaryoya gore Anna’mn yasadig olaylar
birebir yeniden canlandirilacaktir. Bu
yeniden canlandirmalardanbirinde Sar-
chiellievinealdigi1 Anna’y1 yikamak ister,
“arin gu bitlerinden!” diyerek onu dusun
altina sokmugken hakikaten de gercek
bir bit Sarchielli'nin elinde belirir. Bu
andan itibaren sette yani gergek hayatta
yasananlar, ¢ekilmek istenen belgeselin
oniine geger. Clinkii kisa siirede Anna'min
bitlerinin tiim film ekibine bulagtig1
goriiliir. Tiim ekip kaginmaya baglar ve
artik kimsenin rol yapmayaniyeti yoktur,
tiim bunlar da kayit altindadir. “O andan
itibaren yonetmenler olarak Anna'nin
sefaletlerini yukaridan bir bakigla yonet-
memiz imkansizdi ¢iinkii Anna’nin sefa-
letleri, bitlerle birlikte bize de bulagmsti,
Anna farkinda bile olmadig bitleriyle

bizi yonetmen koltugumuzdan etnigti”
der Grifi. Boylelikle her sey esitlenir, yo-
netmen, oyuncu ve set iscileri.. Anna, iki
erkek yonetmenin bakisindan siyrilmus,
herkesin yonetmen, herkesin oyuncu
oldugu yeni bir diizlem yaratmstir. Bu
noktada senaryo atilir, temsilin yerini
gerceklik alir. Ne de olsa tiim bu araglar
Anna’nin ‘dokunakl’ hikayesini bir goste-
riye doniigtiirecek, tam da burjuva sine-
masinin istedigi gibi bir acitma, merhamet
fikrini agilayacaklardir. Anna’nin buna hig
ihtiyaci yoktur, Grifi'nin s6yledigi izere
onun tek istedigi sey sevgidir. “Liimpen
bitler” bu yolun 6niinii agmglardir. Bel-
geselin aldig1 bu yeni bigim, sette bulunan
elektrikei Vincenzo'nun da beklenmedik
bicimde kamera kargisina ¢gikmasina izin
verir. Vincenzo Anna’ya olan sevgisini
ilan eder. Grifi'ye gore Vincenzo bu
adimiyla sadece kendine degil, yonet-
menlere de 6zgiirliik getirmig, onlar1 hem
yonetmen kaliplarinin digina gikarmig
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hem de sevgiyle tanistirmistir. Daha
once sevgiye dair hicbir izin bulunmadigi
belgesele, simdi Anna’yla Vincenzo'nun
sevgisi niifuz etnistir. Grifi'ye gore bir
iscinin, yonetmenlerin tiim planlarin
altiist ederek yaptig1 bu hamnle devrimci
bir eylemdir ¢iinkii Vincenzo filmin tiim
anlamlarinin yonetimini eline gecirmis
ve onlari derinden doniigtiirmiigtiir.
Yonetmenlerin patronlugunu kirmistir
bir bakima.

Anna, bir tartigmanin ardindan
bulunduklari evi terk eder. Bebeginin
dogumu sirasinda yonetmenlerin hasta-
neye gelmesine izin vermeyerek belki de
bitlerden sonra ikinci intikamini almigtir.
Ug buguk saatlik bu belgeselin, 1975'de
Venedik Film Festivali'ndeki biiyiik 6vgii
alan gosterimi sirasinda, film kadrosun-
daki Stefano’yu polisler digar: atarlar:
“Filmde sarhogken yaptiklarinin aynisini
yapmist1 Stefano. Onu beyazperdenin
karsisinda alkislayan seyirciler, gercek
hayatta ona tahammiil edemernisler-

di. Iste toplumdaki sayisiz Annada bu
yiizden gormezden geliniyor” der Grifi.
Anna ayn yillarda Berlin ve Cannes film
festivallerinde de gosterilerek doneminde
yeraltisinemasinin festival ortamiyla
bulustugu nadir 6rneklerden biri olur.
Nagehan Uskan

Asa Nisi Masa Federico Fellini'nin
Sekiz Buguk (8%, 1963) filminin kilit
sahnelerinden birinde gecen, goriiniirde




milumgiz, gizemli, biiyiilii s6z. Filmin
bagkahraman Guido'nun bilingaltina ve
toenkluk amlarina agilan bir kapr iglevi
jhven bu sozii bir sihirbazhk gosteri-
uinde isitiriz ilkin. Telepatik hiinerlerini
sergileyen iki sihirbaz, Guido’'nun o an
ukhidan gegirdigi anlamsiz kelimeleri
her nasisa dogru okumayi basarir: Asa
nixl masa. “Bu da ne demek kuzum?”
nidalarina yol acan bu gizemli s6ziin
1etikledigi bir flashback sahnesi, bizi
Clnido’nun kocaman bir ¢iftlik evinde,
Iir siirii gamataci gocukla birlikte, an-
nesinin, biiyiikannesinin ve teyzelerinin
yelkatli kanatlan altinda gegcen mutlu
gocukluk giinlerine gotiiriir. Yetigkinler
yocuklar: yataga yatirdiktan sonra, el
uyuk cekilince bir kiz ¢ocugu yataginda
dogrulup Guido’ya sakin ha uyumama-
nn tembihler, o gece sihirli parolay
viyledigi zaman duvarda asih resmin
gozlerini oynattigim gorecektir.
Fellini, filmde ¢ocuklarin uydur-
tlugu sihirli bir parola olan ‘asa nisi
masa’y: italyancada
‘rub’ anlamina
gelen ‘anima’
kelimesinden
tiirettigini
soyler. Aniina,

Asiklarin Riizgar

erkeklerdeki bilin¢dis: disil 6zellikleri,
yani her erkegin i¢inde yatan kadim
temsil eden bir Jung arketipidir aym za-
manda. Hayatindaki kadinlarla sorunlar
yasayan, yaraticilik krizinden mustarip,
sanatinin ve hayatinin tiimiiyle citkmaza
girdigini hisseden yonetmen Guido igin
‘asa nisi masa’ Yurttag Kane’deki (Citizen
Kane, 1941) Rosebud misali ¢ocuklugun
o yitirilmig, daima 6zlem duyulan, hu-
zurlu, dertsiz tasasiz diinyasim simgeler.
Guido’nun eksikligini duydugu, yillar
gectikce korelen, cocuklara 6zgii hayret
duygusu ve sinir tanimaz hayal giicii de
bu biiyiilii s6zde cisimlesir. Birbirinden
ilging imgeler, diisler, cagrisimlarla dolu
Sekiz Buguk’un biiyiilii evreninin sirm,
belki de hayalle gergek, gecmisle simdi,
cocuklukla yetigkinlik, anlamsizhkla
anlam, kadinla erkek arasinda kopriiler
kuran ‘asa nisi masa’ séziinde gizlidir.
Cogkun Liktor

Agiklarin RiizgAr1 Fransiz yénet-
men (ve Risk oyununun mucidi) Albert
Lamorisse, 1968 yihnda fran Kiiltiir ve
Sanat Bakanhg'yla iran iizerine bir bel-
gesel yapmak iizere anlagir. Helivizyon
adin verdigi icadim da kullanarak nefis
fran goriintiileri toplar. Daha ¢ok kirsal
bolgelerden, ugsuz bucaksiz bog araziler-
den, eski koylerden toplanan helikopter
cekimi manzaralara anlatic: bir ses eglik
eder. Bu sesin sahibiyse filme de adim ve-
ren riizgirdir; Farsgasiyla Baadeh Sabah,
Fransizcasiyla Le Vent des Amoureux, yani
Asiklarin Riizgan. iran izleyiciye anla-
tacak ses olarak oldukga siirsel, bazen
esprili bir tonla dile gelen, fran mitlerine
hakim bir karakterizasyonla riizgar

o . . . SOLDA
sesini seger Lamorisse. Fakat projeyi Sekiz Buguk'ta
finanse eden bakanhgin gonliinde yatan  marcello
film bu degildir; Batili bir yénetmenin e
. : tarafindan
elinden gikip Batihlara ula§t1r1lacak' Iran o dinian
portresi bu degil! Lamorisse tekrarIran’a  Guido
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Audrey Il

OSTTE
Le Vent des
Amoureux

davet edilir; bu kez bakanhgin belirledi-
giyerlerde cekim yapmasi, modern ve
giiclii bir iran portresi ¢izecek gériin-
tiiler toplamasi igin. isteksizce de olsa
talep edilen yerlerde ¢cekim yapmak
lizere fran’a dénen Lamorisse’i tagiyan
helikopter, yeni yapilmis dev Karaj Ba-
raji'mn iizerindeyken elektrik tellerine
takilip diiger ve Lamorisse orada hayatin
kaybeder. Yonetmenin karisi ve oglu
tarafindan tamarnlanan belgesel, ilk kez
1978 yilinda ortaya gikar ve Le Vent des
Amoureux En lyi Belgesel dalinda Oscar

aday olur. Ayca Ciftgi

Audrey 1 Kan ve insan
etiyle beslenen etobur
bitki. ilk olarak 1960
tarihli Roger Corman
imzali bir B-filmi olan
Kiigiik Korku Diik-
kdan’'nda (Little

Shop of Horrors)
kargimiza gikar.

Bu film, bir¢ok kez
sahnelenen bagarih
bir rock miizikaline
doniigiir, 1986’da da
yeniden sinemaya
uyarlanir. Corman’in
filminde Audrey

Jr. adini tagiyan bu
konusgan ve hareket

eden canavar bitki, daha ¢ok 1986 tarihli
miizikal filmdeki adiyla, Audrey Il olarak
bilinir. Bir kadin ismi tagidig: halde hep
erkek sanatgilar tarafindan seslendirilen
Audrey II'nin cinsiyeti hakkinda farkl
goriisler 6ne siiriilmiigtiir. Bitkinin
disi ya da erkek oldugunu diisiinenle-
rin haricinde ¢ift cinsiyetli oldugunu
savunanlar da vardir. Calistig1 ¢igekei
diikkdnindapatronundan siirekli azar
igiten sakar, beceriksiz ve bes parasiz
bir geng olan Kiigiik Korku Diikkdni'nin
bagkahramani Seymour, sinekkapan gi-
cegine benzeyen bitkiyi heniiz kiigiiciik
bir fideyken bulur. Seyimour’un sevdigi
kadinin isminden ilhamla Audrey II
adim verdigi bitki, diinyayistila etmek
amaciyla uzaydan gelmis bir yaratiktir
aslinda. Seymour, tesadiifen parmagini
kestiginde bitkinin kanla beslendigini
kesfeder ve ne olursa bundan sonra olur.
Audrey II kanla beslendikge semirir,
semirdikce konusmaya ve Seymour’a
onu insan etiyle beslemesi i¢in baski
yapmaya baslar, kargiigindaysa para
ve iin vaat eder. Seymour’un zaaflarin
hemencecik sezen bu kurnaz
bitkinin, yetersizlik hisle-
riyle bogusan Seymour’u
kandirip istedigini elde
etmesi pek gii¢ olmaz.
Sonunda boyu ii¢
buguk metreye
varan devasa
bir canavara
doniigsen
Audrey 1,
tamamen
kontrolden
¢ikar. Zamanla
kiilt statiisti
kazanan 1986
tarihli mi-
zikal filmde
stirekli gsarki
soyleyen, sivri
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Auriira Mardiganian

Auteur

iliglerle dolu kocaman agzini agip insan-
hi biitiin olarak mideye indiren Audrey
I'yi canlandirmak i¢in kullanilan bir ton
sgrhgindaki devasa maketi, altmg tek-
nivyen zor kontrol ediyordu. Seymour’a
unu heslemesi igin insan 6ldiirmesini
lelkin eden bu ikna kabiliyeti yiiksek,
uinsi, kiifiirbaz, seytani bitki, Amerikan
popiiler imgeleminde Gylesine yer etmis
tlmali ki oyuncaklari bile yapilmig ve
hilii satiliyor. Cogkun Liktor

w1, Poe Cevrimi, Sark Stiyleye

\urora
Mardiganian
Dogumundaki adi
Argaluys Mardig-
yim olan Ermeni
sinema oyuncusu.
19o1'de Cemig-
jezek’te dog-
mus, 1994 te Los
Angeles'ta hayata
fiizlerini yum-
mugtur. Ermeni
oykirimi'nda
kirdeslerinden biri
harig tiim ailesini
kaybeden Mardi-
ganian, iskence
ve tecaviizlere,
ighga ve susuzluga
ragmen hayatta
kalarak Rusya ve Norveg iizerinden ABD’ye
ulagtiginda on alt1 yagindaydi. Burada
donemin istismar edebiyatinin popiiler
yazarlarindan Henry Gates’in himayesine
alinacak, Gates Aurora’nin hikayesinden
¢ok satan bir kitap ¢ikaracak, bu kitap
1919 y1linda devasa bir gige bagarisina
ulagan bir sinema filmine uyarlanacakti.
Bagroldeki Mardiganian’in kendisini
canlandirdigy, Oscar Apfel’inyonettigi
Ravished Armenia, Ermeni Soykirimi'ni
konualan ilk sinema filmiydi. Filmden
gliniimiize yirmi dakika kadarlik bir kisim

Altyaz
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ulagti. Anthony Slide’in 1997 tarihli kitabs,
filmin ve Mardiganian’in akillara durgun-
luk veren hikéyesini anlatir. Evrim Kaya

Auteur Senaryodan kurguya filmin
tiim agamalariyla ilgilenen, belirli bir
diinya goriigiine sahip olan, temalar: ve
iislubu stireklilik arz eden yonetmenlere
verilen isim. Kavram, André Bazin ve
Alexandre Astruc gibi Fransiz film ku-
ramcilarinin 1940’l1 yillarin sonlarindan
baglayarak ka-
leme aldiklar1
yazilarla sekil-
lendi. Astruc,
edebiyatcilar
yazmak igin
nasil kalemi
kullaniyorsa,
yonetmenlerin
de fikirlerini
ifade etmek
icin kameray1
kullanabilecek-
lerini soylii-
yordu. Astruc
‘kamera-
kalem’ kavra-
mini ortaya
attiktan sonra,
Fransizcada
yazar anlamina
gelen (ingilizcede author) auteur kelimesi
yonetmenleri tanimlamak i¢in de kulla-
nilmaya baglandi. Bu bakiga gore, stiidyo
sisteminin igb6liimii iginde film geken
yonetmenler ellerine gelen senaryoyu
gorsellesmeye odaklanirken, auteur
yonetmenler kendi fikir ve tisluplarini
filmlerine tagiyordu. Bazin ve Astruc’iin
bu yondeki goriislerinden etkilenen
Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard,

Eric Rohmer, Jacques Rivette ve Agneés
Varda gibi, sonradan yénetmen olacak
film elestirmenleri, 6zellikle Cahiers du
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OSTTE
Alexandre
Astruc

Cinéma dergisinde yazdiklariyazilarda
kendi iislubuna sahip olan yonetmenleri
oviiyorlardu. isaret ettikleri yonetmenler
arasinda sadece Avrupal entelektiieller
degil, ABD’de biiyiik sirketlerin hizmetin-
de cahigan teknisyenler olarak kiiciimse-
nen Alfred Hitchcock ve Howard Hawks
gibi isimler de vardi. Bu elestirmenler
kendi filmlerini cekmeye baglayinca
onlara da auteur denecek ve Fransiz Yeni
Dalgasi’'ni olusturduklar sdylenecekti.

Esasinda auteur fikri, basglangicta
bir isim, sifat ya da mertebe degil, bir
politikaydi. Fransiz Yeni Dalgasi’nin
tim yonetmenleri, oncelikle birer

sinefildi; film izleme ve filmleri analiz
etme pratigiyle yola koyulmuslar, sonra
bu pratikten edindikleri bakisi kendi
yaratimlarina tasimiglardi. Bu yiizden
yazar Colin MacCabe, auteur kuraminin
izleyici konumundan sanat¢i konumu-
na gegisi 6neren bir kuram oldugunu
soyler. Yeni Dalga yonetmenlerini
ayriksi kilan, sadece birkaginin degil her
birinin, egemen sinema dilini ideolojik
ve estetik olarak ¢oziimledikten sonra
film liretmeye baglamasiydi. Bu yiizden
filmleri, gosterimler sirasinda yaptiklari
tartigmalara ve sevdikleri yonetmen-
lerin filmlerine atiflar iceriyor; izleme
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Auteur

ye yaratma arasindaki siniri ortadan ligi tagimasiyla, pratik agidan da sinema A
kuldinyordu. Kolektif fikir aligverigin- yazarlarinin, yonetmenlerin kullandig:

ilen dogan bir film yapma bigimiydi temalari/iislubu takip etmelerini kolay-

unteur’liik. Bahsi gecen yonetmenler, lastirmasiyla ilgilidir. Firat Yiicel

yuratim siirecinin her agamasinda

utkin olmakla birlikte, filmlerini asla
sidece kendi 6zgiin yaratimlar: olarak
pirmtiyorlar; edebiyat, siir, resim gibi
slonlardan sanatgilarla ortaklasa film
(iretiyorlardi.

Ancak auteur kavrami, Fransiz
medyasimin kisi kiiltiinii 6ne ¢ikart-
g1 ve bu medya ilgisi karsisinda
yinetmenlerinin kendilerine 6zgii
'yinetmen imzasi'ni ciddiye almaya
huglamalariyla bireysel yaraticihigy
ylicelten bir anlam kazanmigtir. Auteur
tlenildiginde artik, kolektif bir kiiltiirel
alugumun pargasi olarak kamerayi bir
kalem gibi kullanan yonetmen degil,
hireysel diinya goriisii cercevesin-

e hareket eden bir “6zgiir” sanatgi
imgesi geliyor akla. 1967’de Yazarin
Oliimii makalesini kaleme alan Fransiz
gostergebilimci Roland Barthes da
tarihsel kosullar hige saydig ve yara-
tim bireye endeksledigi gerekgesiyle
anteur kavramina itiraz eder. Godard
da 1969’da, auteur’liigiin “yazarin ya

da sinemacinin, ‘patron ben olmak
istiyorum c¢iinkii sair benim, her seyi
hen bilirim’ dedigi andan baglayarak
hiitiiniiyle gerici bir tutum” haline
geldigini soyler. Pek ¢cok kuramei ve
yonetmen, iiretim siirecinde rol alan
diger kisilerin gerek emek gerekse de
yaraticihklarim ikinci plana ittigi icin
auteur kavramini sorgularlar. Buna
karsin auteur kavram, bir film iiretme
politikasi olarak olmasa da bir mertebe
olarak tilsimini korumus, Ingmar
Bergman’dan Theo Angelopoulos’a
kendi bakisina sahip pek ¢ok yonetmen
auteur olarak taglandirilmistir. Bu da
kuskusuz auteur kavraminin, ideolojik
agidan bireysel yaraticiliga 6vgii nite-

Ntyen Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - http§+//ranitey org”" 7/ Siievasoziucy e






Bapibozuk Film Okulu

Bagibozuk Film Okulu werner
IHerzog'un siradigi yontemlerini gelecek
nesillere aktardig), diizensiz aralik-

lnrla farkh farkh cografyalarda verdigi
seminerlerden miitesekkil, okul kargit
bir okul. Herzog’a gore, film yapmanin
teknik tarafim birkag hafta iginde kendi
kendine 6grenebilirsin ve okullarda 6g-
retilen formiillerle, ‘yasayan’bir sinema
yipmanin imkam yoktur. Bagibozuk
Iilm Okulu belli bir sagduyunun,
verilerden ¢ok i¢ diinyayi ve siiri
¢nemseyen bir Herzog
hassasiyetinin miim-
kiin oldugunca miif-
redata dokiilmiig
halidir.

Ug giin
gliren seminere
katilmak
isteyenle-
re Vergi-
lius'tan
Heming-

Altyan

Ben Salem El Mubarek Muhammed Mustafa

way’e uzanan zorunlu bir okuma listesi
verilir ve bir form doldurup 5 dakikahk
bir film ya da film parcasi géndermesi
istenen katilimcilari1 Herzog tek basina
secer. Ama esas kriterler bagkadir:
“Bagibozuk Film Okulu, korkaklar i¢in
degildir. Yolculuga yiiriiyerek ¢cikmig-
lari¢indir, gece kuliiplerinde fedailik
yapmis ya da akil hastanesinde ¢aligms
olanlar igin... Siir bilinci olanlar igin.”
Seminerlerin 6zii, Herzog'un Fitz-
carraldonun (1982) yapimu sirasinda
And Daglari’min tizerinden bir gemiyi
agirtmasinin oykiisiinde yatiyor olabilir.
Fitzcarraldo seriiveni tiim zorluklara
ragmen ilerlemenin, bagarisizhiktan
korkmamanin ve sinemada oldugu
kadar hayatta da sonuna kadar gitmenin
i§ gordiigiiniin kanitidir bir nevi. Bir
yonetmen, tasarisini gerceklestirmek,
Herzog’un deyimiyle “hakikati aydin-
latan kendine ait bir gerceklik kurmak
icin” yola ¢ikmigsa, kanunlar onun igin
talidir. Gerekirse ¢ekim izni icin belgede
sahtecilik yapar, kamerasi yoksa izinsiz
olarak bir kamera 6diing alabilir. Ozetle,
Bagibozuk Film Okulu’nda yasamanin ve
film yapmanin korsan yontemleri 6gre-
tilmektedir. Fatma Cihan Akkartal

skz. lotte Eisner

Ben Salem El Mubarek
Muhammed Mustafa
Sinema tarihinin nadi-
ren hatirlanan ama asla
daunutulmayacak olan
bagkarakterlerinden biri,
nam-1 diger Ali. Rainer
Weiner Fassbinder’
in Korku Ruhu
Kemirir'inde
(Angst Essen
Seele auf, 1974)
“efendilerin”
adlandirilma-
sin1 kabul eden

SOLDA
Korku Ruhu
Kemirir

SOL SAYFADA
Werner
Herzog imzall
Fitzcarraldo
(1982)




Benshi

SAG OSTTE
Japon aktris
Irene Akiko,
Meksiko'daki
bir sinemada
benshi'lik
yapiyor,
2000'lerin bagt.

Ali’nin gergek ismi. Emanet bir dilin
icinde kendini ifade etmeye ¢abalama-
nin, Avrupah kimligine bir tiirlii ait ola-
mamanin, kapi esiklerinde bekleyen ve
mahreminden korkan bir toplumda 6z-
nelligini aramanin sahiplenilmemis adu.
Ayni zamanda filmin Almancay: mastar-
larla konugan ana karakterinin ge¢cmi-
sine dair bildigimiz en 6nemli ipucu:
Onunla ilk kez bir bar kogesinde, kendisi
gibi gégmen arkadaslariyla birlikte ve
alamet-i farikasi kahverengi takim elbi-
selerininigindekargilagiriz, beklentimiz
basit bir gocmen hikayesidir. Ne var ki
Ali'nin bilmedigimiz tarafim olugturan
Ben Salem El Mubarek Muhammed
Mustafa, doldurmayagahstikga bosalan
bir 6ykiidiir ya da kendisiyle diglan-
mighigl paylagan esi Emmi gibi ancak
oryantalist bir hiilyaya diistiikge dolan
siislenmig bir 6ykii. Ali'ye ne zaman Ben
Salem El Mubarek Muhammed Mustafa
olarak ‘bakmayr’ bagaririz, o zaman kar-
simizdaki karakter boyut kazamir. Her
tiirlii ayrimcihiga maruz kalan, kendisine
yapistirilan tiim fagizan adlandirmalar:
sineye ceken, fiziksel ve sosyal varligini
teslim eden, hatta Emmi’nin konformist
ve pragmatist zihnine razi olan ne kadar
Ali’yse; Emini’yle iligkisinde miicadele
eden, sevdikce bocalayan, 6fkesini bas-
tiran, savralan, kayboldugunu hisse-
den de o kadar Ben Salem El Mubarek
Muhammed Mustafa’dir. Fassbinder’in
anlatisinda Ali bizim “ne gérmek
istedigimiz”e, Ben Salem El Mubarek
Muhammed Mustafa ise “neyi nasil
gordiigiimiize” iligkindir. Ali fantezilerle
iglenmig bir nesne, bir kabuktur; Ben
Salem El Mubarek Muhammed Mustafa
ise onu nasil nesnelestirdigimizi yiizi-
miize ¢arpan, “biz” denen iliizyonun
icine nasil kolayca diistiigiimiizii ifga
eden bir semptom. Her seyden 6nemlisi
de, dildeki masum (-musg gibi goriinen)
etiketlerle désenmis yolun nasil fagizm

Big Miss Moviola

cehennemine gikacagina dair bir uyarn
isareti. Zeynep Ozen Barkot

guz. Aksanh Sinema, Diowana

Benshi Sessiz filmlerin uluslararas
dagitimindaki sorunlardan biri dil so-
runuydu. Uluslararasi film gosterme ve
dagitim pratiklerinde belirli standartla-
rin yeni yeni geligiyor olugu bu sorunu
tetikliyordu. Arayazilarin gevrilmesinde
ya da teknik konularda kimi problem-
ler cikabiliyordu. Ote yandan, hikaye
anlaticiligiin yaygin oldugu kimi
iilkelerde, ornegin meddah gelenegine
sahip Tiirkiye’de, arayazilarin gorevini
anlaticilar iistlenebiliyordu. Japonya'da
bu anlaticilara ‘benshi’ deniyor. Farkl
iilkelerin filmleri igin Japon seyircisi-
ne birer ‘kiiltiirel gevirmen’ gorevi de
yapan benshi’ler, Japon filmleri i¢in de
anlaticilik gorevi iistlenebiliyorlardi.
Bu nedenle benshi’nin iglevi yalmzca
cevirmenlik degil, -dénem sinemasi-
nin mecralararasihgina érnek olacak
sekilde- kendi sanatim sinemaya katan,
sinemayla bulusturan bir tiir aracilikt1.
Canan Balan

sxz. Macralararas|hk, Perdehan

Big Miss Moviola sanatgi ve
sinemaci Miranda July'm ABp'nin
farkh sehirlerindeki kadinlar: yaptik-
lar kiigiik filmleri paylagmalar icin
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cesaretlendirmek iizere baglattig1

proje. Ismini 1924’te icat edilen ve film
kurgusu sirasinda goriintiileri izleme
imkani sunan Moviola makinesinden
alan proje, cektikleri ve génderdikleri
videolarla bu seferberlige katilan kadin-
larin ve destekgilerin katkisiyla biiyiidii

artan filmler arasindan sectikleriyle
‘mektup zinciri’ olarak nitelendirdigi
kasetleri hazirlamaya ve kadinlara geri
gondermeye devam etti. Sonraki on yil
boyunca bu sekilde 19 derleme kaset
iiretildi. Uzun siire Big Miss Moviola
ismiyle anilan bu kiilliyat, 2000 yilinda

ve ¢ok katmanly,
ilham verici

bir kiilliyata
doniistii. 1995’te
okulu biraka-
rak Portland’a
yerlegen July’1 da
etkisi altina alan
feminist punk
hareketinin ru-
hunu tasiyan bir
notla baglamgt:
her gey: “Bana
filmini gonder,
ben de sana son
Big Miss Moviola
video mektup
zincirinin oldu-
gu kaseti gon-
dereyim; senin
filmin de iginde
olmak tizere.”
July'in gagrisina

FOR MORE INFO WRITE: PO BOX 14284 SE PORTLAND, OR 97233

Moviola
sirketinin
uyarisiyla
telif sorunu-
nu gidermek
i¢in kadin-
larin yine
kadinlan
destekleme-
sine atifla
‘Joanie 4
Jackie’ adim
aldu. Yillar
icinde biri-
ken filmler,
derleme
kasetler,
gosterimler,
tiim bunlarla
iligkili yazil
ve gorsel
dokiimanlar
ve filmlerini

gelen cevap-

larin birikmesi zaman alsa da, birinci
yihin sonunda gonderilen on filmle The
Velvet Chainletter isimli ilk kaset ortaya
¢ikmist1. Farkh formatlarda ve amator
kosullarda gekilmis ¢ogu kisacik olan bu
filmlerde, farkh yaslardan ve kesim-
lerden kadinlar, kisisel hayatlaryla,
bedenleriyle ve kameranin kargisinda
soyleme ve gosterme cesareti buldukla-
r1 seylerleilgili‘agiliyorlardy. Herhangi
bir tiir kisitlamasi olmaksizin, génde-
rilen biitiin filmlerin kabul edilecegini
ve amacin yetenek kesfetmek degil,
kadinlarin kendilerini ifade etmeleri
oldugunu soyleyen July, sayis1 giderek

gonderen
kadinlarin hikdyelerinden olusan j4)
kiilliyat1 bir web sitesine evrildi:
<www.joanie4jackie.com>. J4] sitesi,
arsivin Getty Miizesi'ne aktarilmasina
paralel olarak Ocak 2017'de bu kez bagka
kadinlara ilham vermek tizere herkesin
kullammina agildi. Ovgii Gékge

T vek, Fabrikadan Cikah [gsiler

Boris Vian'tn Olmeden Once
Gordugl Son Sey 23 Haziran

1959 giinii, Mezarlarimza Tiikiirece- oL OSTTE
¥ Big Mi
gim romanindan uyarlananayni adl LS

wlln gy 1 Moviola’'nin
filmin (J’irai Cracher sur Vos Tombes) ik cagr afisi
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Bruceploitation

OsTTE
Mezarlariniza
Tikdrecegim
(1959)

gosteriminin ilk on dakikasinda, kitabin
yazari Boris Vian, kalp krizi gecirerek
hayatin1 kaybeder. Boris Vian'in son
sozleri, filmin karakterlerini kast ederek,
“Siz bunlara Amerikali mi1 diyorsunuz!”
olur. Vian s0z konusu romani, Amerikal
yazar Vernon Sullivan miistear ismiyle
yazmig ve kendisini romanin g¢evirme-
ni olarak sunmustur. Beyaz bir kadina
agik oldugu igin irkeilar tarafindan ling
edilen abisinin intikamini, sigindig1
kasabadaki bir plantasyon sahibinin iki
kizin1 ayartip, onlar birbirine diistirerek
alan Lee Anderson’in 6ykiisii, Amerikan
noir’iyla Giiney Gotiginin soke edici

bir karigimidir. intikam arzusuyla kana
susamig bir psikopata doniigen acik tenli
ve sarigin bir siyah melezin asilmasiyla
neticelenen o6ykii, beyazperdeye aktari-
Iirken, intikamci kahramanin kiz kardes-
lerden biriyle kagmasiyla melodramatik
bir romans haline gelmistir. Filmin
yonetmeni Michel Gast, sonradan vere-
cegi roportajlarda, ABD’yi hi¢ géormemis
birinin Fransa’da gektigi ama her seyiyle

Amerikan olma iddiasindaki filmin,

bir inandiricilik sorunundan mustarip
oldugunu yarim agizla kabul etmekle
birlikte, filmin irkciligi lanetleyen me-
sajinin yerli yerinde durdugunu soyle-
yecektir. Vian'in sinema salonunda kalp
krizi gecirerek 6lmesi, ykiiniin mesaji-
nin perdeye aktarilamamig olmasindan
veya vasat prodiiksiyonundan ileri
gelmiyor olsa gerek; esas aktarilamamig
olan Vian'in tavriydi. Uretken yagarm
otuz dokuz yaginda son bulan bir trajik
dehanin sert leblebisine agkin galip
geldigi bir mutlu sonu reva goren film,
Vian'in kendi adiyla yazdigi romanlarin,
kendi seslendirdigi sarkilarinin kiyme-
tinin pek bilinmedigi bir diinyaya aittir.
Filmin 1skaladig1 tavri, Vian'in estetik ve
politik isyanini, Fransa’da ve okyanus
otesinde, 6liimiinden on yil kadar sonra
’68 kusag1 gorecek ve paylasacaktir.
Fatma Cihan Akkartal

Bruceploitation Déviig sanatlar:
filmlerinin ABD ve Avrupa sinemalarini
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kusip kavuran bir furyaya
fléniigmesinin bir numara-
It miisebbibi Bruce Lee’nin
1973'te, kullandigi bir

g kesici ilacin etkisiyle
lieniiz otuz ti¢ yasin-
ilayken 6lmesinin
ardmdan, efsane-

nin gohretinden
fuydalanmak isteyen

(3inli ve Hong Konglu
ynpmcilarin gektikleri
{lugiik biitceli filmlerin
olugturdugu akim. Ad1
sevploitation (istismar film-
luri) ve blaxploitation (siyah
intismar filmleri) gibi
hirlerden ilhamla
verilen ‘Bruce v
l,ce istismar
limleri'nde

penellikle fiziksel

alarak Lee’yi

unchiran oyuncular rol alir
ve afiglere Bruce Liya da
Bruce Le gibi takma isim-
ler yazilir. Filmlerin adlar
l, Ejder Kalesi (Enter the
ragon, 1973) ve Oliim Oyunu (Game of
Death, 1978) gibi Bruce Lee klasiklerini
¢agrigtiracak bicimde segilir: Enter the
(Game of Death (Si Wang Mo Ta, 1978),
Re-Enter the Dragon (1979), Enter Ano-
ther Dragon (1979). Kimi zaman hayali
hir Bruce Lee 6lmeden dnce bagka bir
doviiscliye el verir, kimi zaman da, The
Clones of Bruce Lee’de (Shen Wei San
Meng Long, 1980) oldugu gibi, bilim
insanlar1 merhumun bedeni lizerinde
¢alisarak Lee’nin klonlarim yaratirlar.
Kendisi de sinema kariyerine Bruce
Lee filmlerinde dublor olarak baslayan

edilse de, 6zellikle anaakim aksiyon ve
komedi filmlerine sizmig doviig sanat-

lar: referanslar1 goz 6niine alindiginda,
gerek Bruce Lee’nin gerekse Bruceplo-
itationin etkilerinin giiniimiize kadar

uzandigini soylemek miimkiin.

Berke Gol

Bunuel’in intikami Luis Busiu-
el’in 1964 tarihli Oda Hizmetgisinin
Ginliigii (Le Journal D’une Femme

de Chambre) filminin son sekansin-

Bufiuel'in intikami

OsTTE
Jackie Chan’in ‘Hong Kong doviis da Cherbourg limaninda “Fransa Bruceploitation:
sanatlar filmlerinin yeni kralt’ olarak Fransizlarindir” pankartiyla yiiriiyiise Los Clones
nam salmasiyla Bruceploitation’in gecmis kalabalik bir grup goriiriiz. ::IIB;:’;E:;“
1980’lerin baginda sona erdigi kabul Kiictik bir kiza tecaviiz edip oldiir- kapagindan
Altyazi 29
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BuAuel’in Intikami

((\giinii bildigimiz Joseph karakteri
“kransiz Ordusu’na” adhi bir kafenin
tniinde yiiriiytisii izlemekte, “Kahrol-
nun yabancilar!” diye bagirarak kitleye
wylik etmektedir. Orgiitlii bir milliyetci
vet Yahudi diigmani olan Joseph’in
vinayetten hapse girmekten kurtulup
(muhtemelen emniyetle olan baglar
auyesinde) hayalindeki kafeyi agtig1-

i iste o an anlariz. Kamera katilin
yliziine yaklastik¢a Joseph “Yagasin
(:hiappe!” diye bagirmaya baglar.
Kalabaligin da ona katilmasiyla birlikte
tllm “Yasasin Chiappe!” sesleriyle sona
erecektir. Peki kimdir bu Chiappe?
Iilmde fagizmin ayak sesleri niye bu
{simle yankilamr?

1930°da, Buniuel'in Altin GCag (L'age
D'or) filmi Paris’teki Studio 28’de
gosterildiginde, fagist Yurtseverler Bir-
ligi'nin (Ligue des Patriotes) saldirisina
ugramigtir. Salona koku bombalar atip
seyircileri darp eden grup, Salvador
1Jali ve Man Ray gibi siirrealist sanatgi-
lurin sinema fuayesindeki eserlerini
de pargalar. Iste Jean Chiappe, bu
saldirinin ardindan filmin gésterimini
yasaklayan, donemin Paris emniyet
midiiriniin ismidir. Oda Hizmetgisinin
Giinliigi' niin katil karakteri Joseph’in
Chiappe destekgisi bir Yurtseverler
Birligi liyesi oldugunu da boylelikle
anlariz. Joseph, Altin Gag'in goste-
rimine saldiran fagistlerden biridir
kugkusuz, Chiappe’sa onu cinayetten
hapse diismekten kurtaran emniyet
miidiiri.

Ikinci Diinya Savagi sirasinda
Liibnan Mandasi’'nda gorevlendirilen
Chiappe’in ugag, Taranto’da ingi-
lizlerle savagan italyanlar tarafin-
dan yanhslikla vurulur. Chiappe’in
1940’ta gergeklesen bu olayda hayatim
yitirmesi, Buniuel’i, sansiir olayindan
otuz dort yil sonra, Oda Hizmetgisinin
Giinliigii'nde ondan intikam almaktan

Altyazn

allkkoymamigstir. Ne de olsa Altin Cag,
kirk yih agkin siire Fransa, Ispanya ve
daha birgok iilkede yasakh kalmigtir.
Firat Yiicel

Bkz. Véra Chytilova'min Mektubu, 1789 Manifestosu

SOL SAYFADA
Luis Bufiuel
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amborwell Havucu

Che'nin Gazleri

Gamberwell Havucu Sinema

tarihinin en biiyiik ve en meshur ciga-
ralarindan biri. ik kez yonetmenligi de-
neyen Ingiliz oyuncu Bruce Robinson’in
60'h yillarin son giinlerinde gegen me-
linkolik komedisi Withnail and I''n (1987)
iki kahramany, igsiz oyuncular Withnail
ve Marwood, Withnail'in amcasinin tag-

radaki evinde gecirdikleri tatsiz tatilden
kasvetli Londra’ya dondiiklerinde evle-
rinde davetsiz misafirlerle kargilagirlar.
Torbaci Danny hig istifini bozmadan
kalkip dev bir cigara sarmaya girigir

ve kendisini sagkin bakislarla izleyen
Withnail'e anlatmaya koyulur: “Ancak
bir zanaatkarin sarabilecegi bu sigarada
on iki adet kagit kullanilir. Camberwell
Havucu daha aziyla sarilamaz” Withnail
“kim demis buna Camberwell Havucu
dendigini?” diye sordugunda da absiird
derecede basit bir cevap verir: “Ben. Bu
sigaray1 Camberwell’de icat ettim ve
sekli de havuca benziyor.” Tamami ma-
rihuanadan olusan Camberwell Havucu,
birkag nefes sonra ikisini de fena halde
carpar. Danny, yerlerde siiriiniirken
“senin de kafan bir milyon olmadi m1?”
diyen Withnail’e yine aym sakinlikle
yanit verir: “Zaten ben de o ytlizden
iciyorum ya!” Berke Gol

Che’nin Gozleri Che’ninagik ve
olii gozleriyle yaklasik iki bucuk dakika
bakigtigimiz Octavio Getino ve Fernando
E. Solanas belgeseli Finnlarin Saati (La
Hora de los Hornos, 1968), ‘Neokolonya-
lizm ve Siddet), ‘Ozgiirlesme Hareketi’
ve ‘Siddet ve Ozgiirlesme’ isimli ii¢
boliimden olugur. Yaklasik dort saat
uzunlugundaki film, Latin Amerika'da
Ugiincii Sinema hareketinin dogusunu
miijdeler. Getino ve Solanas, Ugiincii
Sinemaya Dogru adli manifestolarinda
katilhima izleyici konusunu
tartigir ve sinemada yeni
bir anlat1 arayigini ilan
ederler. Bu vesileyle
devrimciler sirtlan-
na yiikledikleri film
rulolarim bask al-
tinda ezilen kitanin
her hanesine, kelle
koltukta ulastirir.

SOLDA
Withnail and |

SOL SAYFADA
Manik Depresifte
Peter Dinklage
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Costa-Gavras’in Uydurmasi

OsTTE
Firinlarin Saati

[77.7Y
Sikiyénetim

Herkes tarafindan sahiplenilen film,
gosterime ara verip igerik iizerine tartigan
izleyicilerden olugan halk meclisleriyle
anlir. Cinsellik, esriklik, trans ve adre-
nalin tiiten eglenceli partileri, ideolojik
propagandanin napalm bombasi kadar
etkili bir somiirii arac: olduguna uyanan
emperyalist giiclerin yarattif ‘6zgiirlesme
yarulsamasi’'m temsil eder filmde. Diger
yandan da ikinci, bambagkabir Arjantin
portresi araya girip goriiniir kalar kendini;
iskence goren gazetecileri, cokmiis hukuk
sistemi, baska, fakirlik ve somiirii alinda
ezilen halkayla, gillgin partinin ortasinda
beliriverir. Bicimsel olarak ajit-prop 6ge-
ler tagiyan anlati, Tv reklamindan firlamig
bir kadin kahkahasim Vietnam'da kardegi
icin hayatim tehlikeye atan bir cocugun
goriintiisii izerine dusiirtip; Louis Armst-
rong fotografinin Malcolin X’le art arda
kurgulanmasiyla veya ac1 geken Afrika
halklan gériintiilerinin Michelangelo’nun
Davut heykelinin yakin plan gozlerine
baglanmasiyla genisler ve her seferinde
somiiriiniin ideolojik kaynagim merkeze
alir. ‘Neokolonyalizm ve $iddet’ adli ilk
boliimiin sonunda ise seyirci ii¢ dakikayr
agkinbirsiire Che Guevara’yla g6z goze
kalacaktir. Firinlarin Saati, cansiz Che’nin
gozlerine, oradaigig: bulana kadar bakma-
ya devam edenlerin filmidir. ElifRefig

Costa-Gavras'in Uydurmasi
Derler ki sanatin hayat: taklit ettigi
kadar hayat da sanati taklit eder. Kur-
maca ile gergekligin simirlarini tespit
etmek gok zor, bazen de imkansizdir.
Giincel sanatg Hito Steyerl’in Novem-
ber (2004) adli videosunun son sekansi
bize bu konuda, en azindan kurmaca ile
politik eylemlilik arasindaki igbirlikleri
konusunda bazi ipuglari verir. Bir Kizil
Ordu Fraksiyonu (RAF) iiyesi, 70’lerin
Bat1 Almanya’sinda yaptiklar: eylemlerde
Gillo Pontecorvo'nun Cezayir Savagt (La
Battaglia di Algeri, 1966) ve Costa-Gav-
ras’in Sikiyonetin'’i (Etat de Siége, 1972)
gibi filmlerdeki eylemlerden feyz aldik-
larim anlatmaktadir videoda. Ozellikle
Tupamaro adh sehir gerillasi hareketinin
Uruguay’da yaptig) eylemleri kurmacaya
aktaran Sikiyonetim, eylem repertuarla-
i beslemigtir. Bir igkencecinin kagi-
rildigr sahnede gordiikleri ‘haliya sarma’
taktigini, 1978'de Avusturya’da bir mil-
yarderikacirirken hayata gegirirler. RaF
iiyesi, adamin ayaklarimin hahdan digan
firlamas gibi “slapstick 6gelerin” gergek
hayatta da cereyan ettigini belirtir. Filin-
de goriip uyguladiklan bir bagka yontem
daha vardur. Sikiyénetim'de Tupamaro
iiyeleri hareket eden bir halk otobiistin-
de oylama yaparlar. Her durakta yeni bir
orgiit liyesi otobiise biner ve ne yonde
oy verdigini otobiiste oturmakta olan bir
militana sdyleyip aractan iner. Boylelikle
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nimiiyle gizli bir oylama gerceklesir ve
ynkalanmazlar. RAF tiyesi, bu yontemi
Mt Berlin'in metrosunda denediklerini
ve her seferinde fiyaskoyla sonuglandi-
i anlatir: Ya metroyu kagirmiglardir,
ya erken girmislerdir ya da yanhs perona
dnlmiglardir. Yillar sonra Tupamaro’nun
kurucularindan Mauricio Rosencof’la
iletisime gecme firsat1 buldugunda su
gercegi 6grenir Alman militan: Costa-
Gavras, filmi cekmeden Rosencof’la ileti-
yim kurmus ve filmdeki eylemleri onun
nulattiklarina sadik kalarak tasarlamigtir.
Riitiiniiyle Costa-Gavras'in uydurmasi
vlan tek bir eylem vardir, o da otobiisteki
oylamadir. Firat Yiicel

Liuce Zihnin giindelik ve normal

olan1 agtig1 durumlar: tasvir eden film
mizansenlerinde yonetmenin en iyi
dostlarindan biridir. Fiziksel anlamdaki
dogal siradigihgyla, seyircinin algisim ig-
gudiisel olarak genislemeye, boylece fan-
tastik oykiilerin yahut riiya sahnelerinin
vembolik diinyasina girmeye davet eden
klasik figiirler arasindadir. Yer aldig1 or-

tam fantastik degilse de, biiyiik ihtimalle
bir Bond filmidir. Genellikle, normun
digindaki boyu sebebiyle sinemada da
normun digindaki rollerde yer almakla
kisitlanan, ¢ok kisa boylu kimsedir. Si-
nemanin ciicelerle kurdugu iliskinin ki-
sithhgina ilk gérkemli isyani, bugiin tiim
diinyada en biiyiik rol gesitliligine sahip
ve en iyi tamnmus ciice aktor olan Peter
Dinklage, daha ilk filminde sergileme
imkdm bulmugtur. Bir bagimsiz filmin
setinde gegen Manik Depresif'te (Living in
Oblivion, 1995), Dinklage ‘fantastik riiya
sahnesindeki ciice aktor’ roliindedir

ve cekimlerin uzayip sette gerginligin
arttig1 noktada, “Ben bile riiyamda ciice
gormilyorum! Sadece bdyle aptal filin-
lerde goriiyorum” ciimlelerini sarf ettigi
oliimsiiz tiradim atar. Bahsettigi klise
yaklasimi hem tiretmis hem de klasige
gevirmis yonetmenler arasinda, gorsel
yaraticihgiyla meshur isimlere rastlariz:
Tod Browning, Alejandro Jodorowsky,
Terry Gilliam, Werner Herzog, David
Lynch, Ulrike Ottinger, Nicolas Roeg,
Derek Jarman... Yegim Tabak

SOLDA
Manik Depresif
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Cigokler Adasi

Cin Aynast

Gicekler AdasiDalindan koparilan

hir domatesin uzun ve hazin hikdyesinin
son duraginin ismi. “Bu kurmaca bir film
degildir” diye baslar Jorge Furtado’nun
1989 yapimu kisa filmi Cigekler Adast (Ilha
das Flores), “Gigekler Adasi diye bir yer
gercekten de vardir. Tann ise yoktur.”
Brezilya'min Porto Alegre sehrinde, Belem
Novo'da, bir domates tarlasinda baglar

her sey ve ¢oplerin gotiiriildiigii Gicekler
Adasr’'nda sonlanir. Film boyunca malumun
ildm siirecektir ama yabancilagtiran ve
sorgulatan, ironik-didaktik bir iist sesle.
Ornegin, insanlarin, balina ve tavuk gibi
diger hayvanlardan baslica iki 6zellik
sayesinde ayirt edilebildigini 6greniriz: Cok
gelismis beyinleri ve kavrayici bagparmak-
lan. Bir yandan da domatesin yolculugunu
izleriz. Her giin on iki saat calismasina
ragmendiinyada her sene 61 milyon ton
civarinda yapilan domates iiretiminin ¢ok
kiicik bir parcasindan sorumlu olan Bay
Suzuki’nin tarlasindan Cigekler Adasr’'na
kadar. Bayan Anete, parfiim satarak kazan-

Altyaz

dig1 parayla Bay Suzuki’'nin domateslerini
siipermarketten satin alir, domuz etinin
lizerine sos yapmakta kullanir. Yeterince

iyi olmayan domatesleri ise ¢ope atar. iste,
cicekten ziyade ¢op yiginlarinin bulundugu
bir 6zel miilk olan Cigekler Adasi'nda biri-
ken domatesler bunlardir. Arazi sahipleri,
yine sahibi olduklar1 domuzlarin beslenme-
sine uygun olan ¢opleri ayirir. Coplerin geri
kalaniise, sadece beg dakikaligina iceri gir-
melerine izin verilen yoksul halk tarafindan
eselenir. Cicekler Adasi, gida se¢gme hakka
siralamasinda insanlarin domuzlardan son-
rageldigibir mekamn adidir. Ayn1 zamanda
da, bir domatesin yolculugunda kiiresel
kapitalizmin isleyisini muazzam bir sekilde
anlatan, insanlarin diger hayvanlardan
sadece beyinleri ve kavrayici bagparmakla-
riyla degil simfh toplum kurma ve siirdiir-
me becerileriyle de ayrildigim yiiziimiize
carpan filmin. Aylin Kuryel

Cin Aynasi Bir yiizii siislemeli bronz
plaka, diger yiizii ayna olan, bir 151k kayna-
gina tutuldugunda iizerindeki siislemeleri
mucizevi bicimde yiizeye yansitabilen op-
tik nesne. Kimilerine gore ilk projeksiyon
aleti olan bu nesnenin bilinen ilk 6rnekleri
5. yiizyila dayanir, ancak tarihinin ¢ok
daha eskilere, milattan 6ncesine uzandigi
diisiintilmektedir. Bat1 medeniyetinin, Cin
Aynasr’yla, envai gesit optik nesnenin
yayginlasgtig1 19. yiizyil baslarin-
da tanigtig1 bilinmektedir.
Gin bilimcilerinin bu
miistesna bulusu Bat1
Avrupa’da ‘Gin Aynas’
ismiyle popiilerlesmis-
tir. Bir imgeyi 151k kay-
nag1 yardirniyla herhangi
bir ylizeye yansitabildigi
i¢in, sinema tarihinin par-
cas1 kabul edilen Cin Aynasiayni
zamanda ‘biiyiilii ayna’ olarak da
anilir. Ash Ozgen Tuncer

sxz, Fantazmagorya, Golge
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Dalini Bir Ayriik

Dawson City

[Daimi Bir Ayrilik john Berger,
Ingiliz sinema dergisi Sight & Sound
i¢in 1991 yilinda kaleme aldig1 ‘Her
Elveda Dedigimizde’ (Ev'ry Time We Say
Goodbye) baghkl yazisinda, sinemanin
feat edildigi donemdeki kitlesel gog
dalgasina deginir. 20. yiizy1l yalmzca

bir zorunlu seyahatler ¢ag1 degil, aym
zamanda “kayiplar ¢agidir”. insanlar,

bu ¢agda en yakinlarimin ufuk ¢izgi-
sinde kaybolup gidislerine tamkhk
etmislerdir. Malum, sinemada goriin-
tillerin hareketli oluguna kargin, resim
duragandir. Berger’a gore bu da mekanla

olaniligkimize dogrudan etkide bulunur:

“Resim —uzaklarda ya da ¢ok eskiden
olan- gaipteki bir seyi ortaya cikarir.
Resim, resmettigini buraya ve simdiye
tagir. Diinyay: toparlayip eve getirir (...)
Sinema ise, goriintiileri, hareket hilinde
oldugu igin, bizim bulundugumuz
yerden alip eylemin gerceklestigi yere
gotiiriir. Resim sayesinde eve doneriz.
Sinemayla ise bagka diyarlara tagininz.”

Altyan

Sinemay bir bagka dramatik sanat olan
tiyatroyla da kargilagtiran John Berger,
oyunun sonunda oyuncularin karakter-
lerinden siyrihp seyirciyi selamladiklari-
n1 hatirlatir. Buna karsilik, film boyunca
seyredip takip ettigimiz kahramanlar,
filmin sonunda bizleri atlatip yollarina
devam eder. Bu nedenle, sinema “daimi
bir ayrihktir” Berger’a gore. Birdenbire
kendimizi karanhk
salonda yalmz
bagimiza buluruz:
“Iginde yagadigimuz
kayiplar ¢caginda,
ruhumuza kiiresel
bir iltica imkam
sunan sinemanin,
cazibesinin de
yarattig) daimi
6zlem duygusunun
ozii de iste burada
sakl.” Ahmet Giirata

Dawson City Diinyadaki
bobinlerin, video bantlarinin, dijital
bantlarin, hafiza kartlarnmn nerede
nasil argivlendigi, arsivlenecegi ya da
argivlenip argivlenmedigi, sinemanin
basglangicindan bugiine bir mesele,
siyasi bir miicadele, bir hafiza politikas:
olagelmistir. Bulunan yeni kemiklerin,
fosillerin, o 4na kadar bilinen diinya
tarihini sekillendirmesi gibi diinya
sinema tarihi de diinyamn bir kdgesinde
ortaya gikiveren kayitlarla degisir oldu.
Kanada’'nin kuzeybatisindaki Dawson
City de, iste boyle kesfedilmeyi bekleyen
bobinleri saklayan bir kdgeymis meger.
Kaliforniya’ya dogru akan ilk ‘altina hii-
cum’un sona ermesinin ardindan yeni
bir vaat olarak haritada beliren Dawson
City, 19. yiizyilin sonunda, 20. yiizy1-

lin baginda madencilerin ve onlarin
beraberinde getirdikleri ticari hayatin
etkisiyle biiyiimiis serpilmis. 1896-1899
yillar1 arasinda Dawson City’den 29 mil-

OsTTE
John Berger

SOL SAYFADA
DW. Griffith’in
Brutality'si

(1912) Dawson

City'de bulunan

filmlerden biri.

GAYR| RESMI ve RESIMLI DUNYA SINEMA SOZLUGU



Debra Winger

Dekalog Adam

yon dolarhik altin ¢ikarilmig. Altincilar
beraberlerinde kumarbazlars, fahiseleri
ve donemin yeni eglencesi sessiz filmleri
de getirmisler. Boylece Dawson City,
Kuzey Amerika’daki dagitim aginin
ulastig1 en ticra kogelerden biri olmus.
Dagitimcilar ise filmlerini bu iicra
koseden geri getirme masrafina girmek
yerine, orada birakmay se¢inigler. Ama
oldukga yanici nitrat bazl ilk bobinler
basa bela oldugundan, Dawson City’de
filmler bazen topluca yakilmis, bazen
nehre dokiilmiis, bazen de gomiilmuis.
iste 1978 yilinda kazi1 yapan bir buldo-
zerin kazara buldugu bobinlerle, erken
donem sinemanin onemli isimleri D. W.
Griffith, Lois Weber, Allan Dwan ve Tod
Browning'inkiler de dahil, o 4na kadar
kayboldugu diisiiniilen yiizlerce film
giin yiiziine ¢itkmus. 1980’lerden beri
bilinen bu hikéye, Bill Morrison’in 2016
tarihli Dawson City: Frozen Time belge-
seliyle yeniden giindeme geldi. Bugiin
Dawson City, kesfedilmeyi bekleyen
kayitlar, kesfedilen kayitlarin yaratici
bir gozle karsilagmasi ve diinya sinema
tarihinin yeniden yazilmasinin aldig:
isimlerden biri. Enis Késtepen

axz. Afgan Film Arsivi

Debra Winger Rosanna Arquette’in
Kayip Aramyor: Debra Winger (Searching
for Debra Winger, 2002) belgeselinde bir
siiredir filmlerde rol almadig icin pe-
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sine diisiilen kadin oyuncu. Arquette’in
kadin oyuncularin yaslandik¢a Hollywo-
od’da rol bulamadiklar tezine birgok or-
nek gosterdigifilmde, DebraWinger 6n
plana gikiyor ve filme ismini veriyordu.
Subay ve Centilmen’le (An Officer and a
Gentleman, 1982) iin kazanan ve Oscar’a
aday olan Debra Winger, sonrasinda
Sevgi Sozciikleri (Terms of Endearment,
1983) ve Gdlgeli Topraklar (Shadowlands,
1993) filmlerindeki oyunculuklariyla En
fyi Kadin Oyuncu dalinda aym édiile
yeniden aday olmustu. 1995 itibariyla ise
basarili oyuncu adetaortadan kaybo-
luyor; eskisi kadar aktif olmadig bir
déneme giriyordu. Ote yandan Winger,
verdigi soylesilerde sinemadan higbir
zaman tam olarak uzaklagmadigini;
1995’ten sonra ¢iftliginde yasarken
¢ocuklarini biiyiittiigiinii, Harvard'da
ders verdigini ve bazi bagimsiz filmlerde
rol aldigini belirtiyor. 2018 itibariyla
altms ti¢ yasinda olan Debra Winger
halen Tv dizilerinin aranan oyuncu-
larindan. 2016°da Netflix’in The Ranch
dizisinde oynayan Debra Winger’in
ismi, bugiin artik kaybolusu degil,
yillara meydan okumay1 ¢agristiriyor.
Winger tiim mimiklerini kullanabilen
ender Hollywood yildizlarindan biri
olarak, yaglanmayi inkar etmeden inatla
oyunculuk yapmak gerektigini soyliiyor.
Siikran Yiicel

Dekalog Adam Eski ve Yeni Ahit'teki
‘On Emir’e gonderme yapan on bo-
liimliik Dekalog™un (1989-1990) kimi
boliimlerinde karsimiza ¢ikan, varhgi
higbir zaman kolaylikla anlamlandirila-
mayan, hatta bazen —eger izleyicibiraz
ozensizlegsmigse- fark edilmeden gecip
giden bir karakter vardir. Polonyal
aktor Artur Barci$ tarafindan canlandi-
rilir. Adlandirilmasi zordur, isimsizdir
ama Dekalog diinyasinin ayrilinaz bir



Devrimin Filmini Cekmek

pargasidir; bir nevi Dekalog Adam.
Krzysztof Kieslowski'nin Dekalog iize-
rine diisen golgesi midir, bir alter-ego
mndur, yoksa Kader’in ta kendisi, onun
tiicessem héli midir, kestirmek giic.
Italyan yonetmen ve sinema elesgtirmeni
Mario Sesti, Dekalog lizerine kaleme
Wldig1 denemesinde “eylemlere karis-
mayan meleksi bir mevcudiyet” olarak
tunimlar onu. On boliimliik serinin

ik halkasinda, 6lii bir képegin hemen
yaninda, ategin baginda durur isimsiz
ltirakter; bagkarakterimiz olan gocu-

fin, rasyonel akli sorgulayan, sekiiler
diinyada ruhun imkanini sorgulayan
¢ocuga diker gozlerini merhametle. Bir
haska boliimde, Dekalog'da tekrar tekrar
karsimiza ¢gikan siit siselerini tagir. Bir
digerinde bisikletiyle yoldan dylece ge-
er. Bir keresinde hastane gorevlisi ola-
rik kendini kisaca gosterir. Karakterleri
gozliiyor gibidir hep, kollamak degil ama
onlar1 bitmeyen bir sefkatle izlemek...
Senaryo agisindan bu denli islevsiz
kalan, rolii bu kadar kisa olup da dikkatli
seyircinin goziine bu denli takilan nadir
karakter vardir sinema tarihinde. De-
kalog’u hatirlarken, ana karakterlerden
ziyade, sahnelerinin toplam birkag da-
kikay1 bile bulmayan bu Dekalog Adam
diiger akla. Abbas Bozkurt

Devrimin Filmini Cekmek

Akademisyen ve belgeselciAlisa Le-
bow’un, Misir’da Ocak 2oir'de baglayan

Altyazi

ve hild devam etmekte olan devrimci
siireg lizerine, otuzdan fazla aktivist, ar-
sivci, sanatcl, gazeteci, belgeselci ve sine-
maciylayaptigi goriismelerden olugan,
<www.filmingrevolution.org> adresli in-
teraktif belgesel web sitesidir. 25 Ocak’ta
Tahrir Meydani'nda toplanan kitlenin

18 giin boyunca meydani isgal etmesiyle
baslayan ve Hiisnii Miibarek’in istifa-
styla devam eden devrimin neredeyse
her asamas! protestocular tarafindan
cep telefonlariyla kayit altina alinmis,
Al-Jazeera gibi televizyon kanallar: tara-
findan 7/24 canl yaymlanmisti. Filming
Revolution (Devrimin Filmini Cekmek)
adl proje, goriintiilii bir devrim ve
goriintiiniin devrimi olarak addedilen
bu toplumsal kabarisin, profesyonel
imge tireticilerinin iglerinde devrimci
bir estetik kopusa yol a¢ip agmadigi
sorusundan yola ¢ikar. Goriismelerin ilki
Aralik 2013’te, Mursi’'nin alasag: edilip
Miisliiman Kardesler destekgilerinin
katledilmesinin ardindan ilan edilen
olaganiistii hil sonrasinda; ikincisi ise
Mayis-Haziran 2014 'te genel segim siire-
cini ve Sisi’'nin baga gegmesini kapsayan
donemde gerceklestirilir. Goriigiilen ki-
silerin, Ocak 2011 Oncesi ve sonrasindaki
hayatlarindan ve politik deneyimlerin-
den, aradan gecen zaman boyunca pro- ~ ATTA )
fesyonel iglerinde neler yaptiklarindan L g S

sitesinden bir ekran
yola ¢ikan video-roportajlar, devrimci gérintiisi
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Dikis Makinesi

siireglerin gorsel temsili ve sinirlari
iizerine bir meta-belgesel olarak deger-
lendirilebilir. Devrimin Filmini Gekmek
sitesi; aktivizm, arsiv, biitce ve dagitim,
belgesel, film festivali, kimlik, tarih/bel-
lek, metafor/alegori, toplumsal cinsiyet
gibi temalar, goriistilenlerin isimleri,
tamamlanmis ya da siirmekte olan
projeler gibi baghklardan ve bu baghklar
iizerine yazilmig enformatifnotlardan
olusan bir ag seklinde haritalanmgtir.
Haritadaki her bir nokta, verili temalar
hakkinda goriismelerden alintilanan kisa
video pasajlarina baglanir. Belgesel, ziya-
retgi-izleyicinin herhangi bir noktadan
baglayarak ag haritas i¢cinde gezinmesi-
ne ve roportajlari temalar gercevesinde
birbiriyle iligkili olarak takip etmesine
dayanur. Ziyaretgi-izleyici, sitenin sol
kolonuna yerlestirilmis sekmede, harita
icinde kendi fikir patikasin (pathway)
cikartarak yeni bir izlek olusturabilir ya
da daha 6nce olusturulmus patikalar:

takip edebilir. Begiim Ozden Firat

Dikis Makinesi Kurgunun, 6zellikle
de analog olaninin bir kesme, bigme ve
birlestirme isi olarak dikise benzerli-
ginden sikca s6z edilir. Meghur kurgucu
Walter Murch, 6zellikle erken donem si-
nemada kadinlarin kurgucu olarak sikga
istihdam edilmelerini de béyle aciklar.
Tipki renklendirme gibi —cinsiyetgi
igboliimiinde— kurgu da sabir ve incelik
gerektiren bir i§ olarak kadinlara uygun
goriilmiigtiir. Sinema tarihi, Margaret
Booth’tan Yelizaveta Svilova’ya, Thel-
ma Schoonmaker’dan Sally Menke'ye,
isimleri yeterince duyulmamg, haklar
yeterince teslim edilmemis efsanevi
kadin kurgucularla doludur.

Sinema ve dikis ashnda teknoloji
tarihinden de akrabadir. Sinemanin
icadim 6nceleyen gelismelerin belki de
en 6nemlilerinden biri dikis makinesi-
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dir. Daha dogrusu, dikig makinesinde
de kullanilan ‘kesintili mekanizma’dir
(intermittent mechanism). Yani, sabit
zaman arahklariyla, birebir ayni nok-
taya girip ¢ikabilen igne mekanizmasi
hem dikis makinesini hem de sinemay:
miimkiin kilan icattir. (Elbette, lmin
cam yerine esnek bir malzemeye, selii-
loide sabitlenebilmesi igin gerekli bir
siirii bagka icat ve gelismeyle beraber.)
Hatta yine Murch’iin aktardigina gore,
erken donemde bizzat dikis makine-
lerinden 6diing alinan pargalarla iire-
tilmis kameralara da rastlanmaktadir.
Biitiin bunlara ragmen sinema tarihi
boyunca kamera dikis makinesinden
ziyade silaha benzetilegelmistir. Dikig
makinesinin gériiniirliik miicadelesi
ise siirmektedir. Senem Ayta¢

exz. Esfir Shub, Fotograf Tufegi, Lilya Brik,

Merhaba Sally!, Yelizaveta Svilova

Diouana Afrika sinemalannin
kurucu yénetmenlerinden Osman
Sembene’nin Batr'da ilk uzun metrajh
siyah Afrika filmi olarak bilinen Kara
Kiz (La Noire de..., 1966) filminin bag-



kurakteridir. Mbissine Thérese Diop’'un
canlandirdigy Diouana, Fransiz bir ¢iftin
yininda ¢ahigan Senegalli bir geng kadin
fizerinden somiirgeci ve somiirgelesti-
rilen iligkisini tiim detaylariyla tahayyiil
clmemizi saglayan bir arketiptir aslinda.
luglangicta bagkent Dakar’da gocuklari-
nu dadilik ettigi Fransiz aileyle birlikte
Fransa’ya gitme hayali ok cazip goriinse
(le, Fransa'ya vardiktan sonra hevesle
adim attig1 bu yeni yasam Diouana i¢in
hir igkenceye doniisiir. Mekénla birlikte
roller de degismistir; artik evin hanim
ondan yalmzca dadihik degil hizmetgi-

lik yapmasini beklemektedir. Daha iyi
hayat kogullarina kavusma ve “modern
ve Batil” gériinme arzusuyla bagladig
hayati tam tersi bir yone siiriiklenir
Diouana’nin. Puantiyeli siyah-beyaz elbi-
sesinin oniine ¢ok gecmeden bir 6nliik
takiliverecek, saglarina 6zenle yaptigi
topuz ince orgiilerle degistirilecek,
“otantik” varhgim her firsatta bir gaka ve
asagilama malzemesine doniigtiiren mi-
safirler i¢in kendi evinde bile yapmadig1
yerel yemekler yapmasi beklenecektir.
Hayallerinde eski hayatim yagatir Dioua-
na. Yonetmen Sembene, onun anilarinda
bir 6gretmen roliinde belirecektir.

Altyan

Ousmane Sembene’nin dnce
Paris’te bir otomobil fabrikasinda sonra
Marsilya’da limanda gégmen bir iggi
olarak yasadig1 deneyimler, bu siirecleri
konu alan romanlar: kadar filmlerine de
yansir. Sonrasinda bir yazar olarak haya-
tim siirdiiren ve topluma yol géstermeyi
amaglayan bir hikayeci vasfina biiriinen
Sembene’nin aksine Diouana’nin sonu
hazin olacaktir. Yaninda gahstig) aileye
Dakar’dayken dostlugun bir géstergesi
olarak hediye ettigi Afrika maskesi, artik
Fransa’'da sahiplerinin elinde bir duvar:
siislemektedir. Hayatim1 sonlandiran
Diouana’nin amsini, yakin zamanda
oOzgiirlesmis Senegal'in sokaklarinda ya-
satir film. Diouana’min egyalarim ailesine
iade etmek iizere Dakar’a giden Fransiz
‘efendi’, Dakar sokaklarinda Diouana’nin
maskesini yiiziinde tasiyan bir cocukla
kargilagir. ‘Somiirgelestirilen’in suretiyle
yiizlesmeyi bagaramayan, eli ayagina
dolasan ‘efendi’ korku i¢inde kagmaya
baslayacaktir. Diouana’nin hayaleti
Senegal’in ge¢misini bugiine ve gelecege
baglar. Ozgiirlesen Afrika’min filmlerden
tagan miizigi ‘efendi’yi takip etmeye
devam edecektir. Ovgii Gokge

sz Griot

OsTTE
Kara Kiz (1966)
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Diyalektik Tugla Kirabilir mi?

Don Kisot'un Beyazperdeye Saldirisi

LA DIALECTIQUE PEUT-ELLE
CASSER DES BRIQUES?

Diyalektik Tugla Kirabilir mi?
1960’larin radikal kolektifi Sitiiasyonist
Enternasyonal (Situationiste Internati-
onal), var olan imgeleri tersine gevirme,
alt iist etme ve devrimci bir baglama
yerlestirme taktigini, gosteri toplu-
munu iceriden ¢okertmenin bir yolu
olarak gordii. Saptirma (détourriement)
adin1 verdikleri bir yontemle reklam
sloganlari, gazete kupiirleri, ¢izgi roman
baloncuklar: veya bit pazarindan alinan
eski resimler doniistiiriilebilir, ‘kiiltiir
bozumu’na ugratilabilir, miicadelenin
bir parcas: héline gelebilirdi. Sitiias-
yonistler, bu yikici ve yaratici taktigi
sinema alaninda da kullanabilecekle-
rini, boylelikle sinemanin bir gosteri
olarak iglevini de devrimci bir sekilde
donitistiirebileceklerini diistindiiler. Guy
Debord’un kendi kitaplarindan pargala-
11, cektigi giindelik hayat goriintiilerini
ve buluntu imajlar: bir araya getirerek
yaptig1 birkag filmin yam sira, en iyi bili-

nen saptirma orneklerinden bir tanesi
de, sitiiasyonist René Viénet tarafindan
‘saptirilan’ Diyalektik Tugla Kirabilir mi?
(La Dialectique Peut-elle Casser des Briqu-
es?, 1973). Viénet, bir Hong Kong kung fu
filmini (Tang Shou Tai Quan Dao, 1972)
alip repliklerini tiimiiyle degistirerek,
sitiiasyonist devrimci bir dublaj yapar.
Film boyunca, sinif savagi doviis sanat1
ile i¢ ice gecer; havada sadece tekmeler,
kiliglar ve yumruklar degil, Marxlar, Ba-
kuninler, Paris Komiinleri de ugusmaya
baslar. Proletarya, devlet kapitalizmi ve
onun biirokratlaryla kung fu yaparak
savasirken, bir oglan kiigiik bir kiza
Fidel Castro’ya inanmaya devam ettigi
i¢in kizar ve Paris Komiinii’'niin 6lmedi-
ginisdyler. Karsi-devrimciler dev-
rimcileri tehdit eder: Sinif savagindan
bahsetmekte 1srarci olduklar takdirde
yapisalcilary, Lacanlari, Foucaultlar
tizerlerine salacaklardir. Filmdeki
kapitalistlerden biri bir noktada sdyle
hayiflamir: “Devrimci teori kendini
doniigtiiriiyor; duyduguma gore son
buluglar kitle iletisim araglarim saptir-
makmis. Bu saptirmalar beni ziyadesiy-

le endiselendiriyor.” Aylin Kuryel
[ oxz_Dunya Bizimdir |

Don Kisot'un Beyazperdeye
Saldirisi Orson Welles'in 1958’de
baglayip bir tiirlii tamamlayamadigi
Don Kigot filminde yer alan ve filozof
Giorgio Agamben tarafindan “sinema
tarihinin en giizel alti dakikas:” olarak
nitelenen sahine. Cekimlerine 1958°de
Mexico City’de baglanan filmde Don
Kisot roliinii ispanyol oyuncu Fran-
cisco Reiguera, Sango Panza’y1 Akim
Tamiroff canlandirir. Patty McCormack
ise Mexico City'i ziyaret eden Amerika-
i bir gocuk roliindedir. Ancak bir siire
sonra maddi nedenlerle ¢ekimlere ara
verilir. Welles, 1960’larda filme geri
donebildiginde McCormackartik bir



Dreyer’in Sinegi

jeng kizdir ve bu nedenle onun yer aldi-
fn sahneler filmden gikarilir. Yine de bir
L(irlii tamamlanamayan filmin haklar
I'nixi Irigoyen ve yonetmen Jesus Franco
turafindan satin alinir ve yeniden kur-
gulanarak Orson Welles’in Don Kisot'u
Don Quixote de Orson Welles, 1992) ad1y-
In gosterilir. Filmin bu son versiyonunda
yer almayan McCormack’li sahnele-
rinden birinde, Sango Panza kiigiik bir
kusabadaki sinema salonuna girer. Don
Kigot'u ararken kiigiik bir kizin yanina
oturur. Bu sirada, sinema perdesinde
bir kadin tehlikeyle kars1 karsiyadir.
teyirciler arasindaki Don Kisot yerin-
(en firlar ve elindeki kiligla perdedeki
jovalyelerle miicadeleye girigir: “.. Don
Kisot'un kilig darbeleriyle olusturdugu
yurik giderek biiyiir ve goriintiiyii
tanmnmaz hale doniistiiriir. Sonunda
heyazperdede hicbir sey kalmamistir,
perdenin asili oldugu tahta iskeleden
bagka bir sey goriinmez. Seyirciler infial
hilinde salonu terk etmektedir, ancak
balkondaki ¢ocuklar bagrislariyla Don
Kisot’u tesvik etmeyi siirdiirmektedir.
Yalnizca salondaki kiigiik kiz azarlayici
gozlerle bakmaktadir. Hayallerimiz
konusunda ne yapmahy1z? Tahrif etmek
ve yok etmek pahasina olsa da, onlar1

Altyaz

sevmeli ve on- SOLDA
larainanmahyiz =~ Orson Wellesin
s tamamlanmayan
(belki de Orson Don Kisot
Welles’in filmle- filminden

rinin anlami bu-
dur). Ancak, soz
konusu hayaller
bosa ciktiginda,
yerine getirile-
mediginde ve
onlar1 yaratan
boslugu goriiniir
kildiklarinda,
hakikatin bede-
lini 6demenin
zamani gelmigtir:
(diismanlarin elinden kurtardigimiz)
Dulcinea’nin bizi sevmesi miimkiin
degildir.” Ahmet Giirata

ez Kapital

Dreyer’in Sinegi “Jeanne d’Arc’in
yiiziindeki o sinegi hatirliyor musunuz?
Aksiyonun tiim mantiksal katiligin ve
kahramanlarin psikolojik durumunu
filme yerlestirmeye ¢alisiyordum. Sonra
bir anda o sinek Falconetti’nin yiiziine
kondu. Cennetten gelen bir armagan
gibiydi. Kamera operatdrii motoru
durduracak diye ¢ok korktum, ama dyle
yapmad. Ciinkii o da anlamigt1. Sahneye
bir yenilik, tigiincti bir boyut niifuz
etmisti. [sterseniz buna

mistik bir durum
da diyebilirsiniz.”
1964 te yapilan
bir roportajda
Carl Theodor
Dreyer’in

Jeanne d’Arc’in
Tutkusu (La
Passion de

Jeanne d'Arc,

1928) iizerine
anlattigi bu olay,
ani surpriz-
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Biinys Bizimdir

Dinya Sinema Mizesi

ler ve tesadiiflerin sinemaya getirecegi
yeni bicimlerin Dreyer gibi planli ve
kontrollii bir yonetmeni bile nasil bagtan
(ikarabilecegini gosteriyor. Renée Jeanne
I'nlconetti’nin hata kabul etmeyen yakin
plan gekimlerdeki miithi§ oyunculugu;
Hayatim Yagamak'in (Vivre sa Vie: Film en
Douze Tableaux, 1962) Anna Karina’sin
sinema salonunda aglatan bu goriintiiler
sinema tarihinde siiphesiz ki 6nemli bir
yere sahiptir. Falconetti’nin, sinema-

mn ahgik olmadig bicimde makyajsiz,
yorgun, yipranmis yiizii, mimige odakl
I yakin plan ¢ekimlerde, gektigi derin
ncilarn hatlarim net ve garpici bicim-

¢ ortayakoyar. Yakin plan sahnelerin
ikisinde Falconetti’nin yiiziine bir
karasinek konuverir. Falconetti sorgu
sahnesinde, bir yandan biiyiik cabayla
yavunmasini yaparken, diger yandan yii-
siinde gezmesine izin verdigi sinegi ya-
vasca uzaklagtirir. Dreyer mistik olarak
yorumlanabilecegini soylese de fazlasiyla
helgesel sayilabilecek bu vaka; digaridan
gelen, bilinmeyen ve beklenmedik bir
etkenin filmin bir kusuru olmak yerine
estetiginin bir pargasina nasil muci-

zevi bicimde doniigebilecegini bir kez
daha gosteriyor, kurmacadaki belgeseli
kesfettiriyor.

Tesadiiftin boylesi, Dreyer filmin
senaryosunda 74. sahneye denk gelen bu
in1 goyleifade etmis: “Birkag saniyeli-
gine Oyle bir sessizlik hikimdir ki, bir
sinek ugsa duyulabilir.” Dreyer bu filmi
sesli cekmek istemis, 1927 Paris’inde
uygun teknik imkan bulamadigindan
bagaramamugtir. fmkanlar el verseymis,
ogergin sessizlik dninda, belki de sinema
tarihinin bu en tinlii karasineginin sesini
de senaryoyauygun bi¢cimde duymak
mimkiin olabilecekmis. Nagehan Uskan

pxz. Panoramik Alg

Diinya Bizimdir Yeni sémiirgeci-
ligin samldig1 kadar “yeni” olmadigy,

Altyaz

form degistirerek siddetini siirdiirdii-
gii serhini diigen Mathieu Kassovitz
imzah Protesto (La Haine, 1995) filmin-
deki vurucu slogan; “yeryiiziiniin yeni
lanetlileri”nin haykirdigx hakikat. Ug
gocmen gencin; Paris’te giin boyunca
horgorii ve siddete maruz kalan Vinz,
Saidve Hubert’in reklam panosundaki
‘diinya sizindir’ yazisin ‘diinya bizimdir’
olarak diizelttikleri o iinlii sahnedeki
hakiki talep: Somiirgeci zihniyetin kendi
kalintilarim neoliberalizm ve gilivenlik
devletinin ideolojik araclariyla giincelle-
digi, baskimin bizatihiicerideki otekilere,
kimligin sifir noktasindakilere yoneldigi
glinimiiz ekonomi-politiginde, gegerli
bir direnigin de ancak “gozden gikarl-
muglar” ya da daha en bagindan hesaba
katilmamiglar tarafindan tesis edilecegi-
ni duyuran mottodur le monde est a nous
(diinya bizimdir). Simir tamimamayi 6n-
goren neoliberal soylemin giar1 le monde
est a vous (diinya sizindir) ise, direnigin
gercek 6zneleri de onun tizerindeki bir
¢izik ve ‘v'nin yerine gegirilen ‘n’ harfi-
dir. Direnis bir anlam kaymasiyla, yeni
bir eklemlenmeyle, soylemin degistiril-
mesiyle gelir. Bunun yeri ise masa bag:
degil, film boyunca bizim de dolagtigimiz
sokaklardir. Zeynep Ozen Barkot

pxz. Divalektik Tugla Kirabilir Mi?

Diinya Sinema Miizesi Fransiz
Sinemateki'nin kurucusu Henri Langlois
omriiniin 6nemli bir kismim film géste-
rimlerine ve koleksiyonculuga ayirmigti.
Sadece filmleriyle degil, dekorlary, proje
cahismalary, aygitlary, giysileri ve akla
gelmeyecek kadar ¢ok sayida aksesuary-
la diinyanin en zengin koleksiyonunu bir
miizede sinemaseverlerle paylagmaya ka-
rar verdi. Diinya Sinema Miizesi (Musée
de la Cinématheque, ilk ismiyle Musée
du Cinéma Henri Langlois) 1972 yihnda
Paris'te, Chaillot Saray’'nda donemin
Kiiltiir Bakani Jacques Duhamel tara-

SOL SAYFADA
Protesto’nun

“dnya bizimdir”

sahnesinden
hareketle
tasarlanmig
bir imaj
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Dziga Vertov Grubu

USTTE

Henri Langlois,
Ernest Borgnine
ve Tova
Traesnaes,

Dr. Caligari'nin
Muayenehane-
si'nin (Das
Cabinet des
Dr. Caligari,
1920) orijinal
dekorunun
iginde, yil 1973.

findan acildi. Fakat agildiktan ¢ok kisa
bir siire sonra kapandi. Langlois'min ¢ok
ozel, kendine 6zgii sergileme anlayis,
pek ¢ok objenin agikta sergilenmesine
yol agmist1. Oysa Sinematek’in, upuzun
bir labirent bi¢ciminde olusan miizenin
her kogesine gorevli yerlestirme olanag:
yoktu. 1968’de Langlois’y1 kovan ama
biitiin diinya sine-
macilarinin pro-
testolari sonucun-
da gorevine iade
etmek zorunda
kalan bakanhigin
bu igi tistlenmesi
de beklenemezdi.
Kiiltiir Bakan-
gy, intikamim
Sinematek’e ve-
rilen yardimlari
oneinli 6lglide
keserek ahyor-
du. Miizenin
kapanma stireci
ti¢ yila yakin
siirdii. Bu siire
icinde agikta
olan objeler vit-
rinlere yerles-
tirildi. Langlois
miizeye para
bulmak icin
on bes giinde
bir, bir giinliigiine Kanada’ya ugarak bir
iiniversitede ders verdi. Diinya Sinema
Miizesi 1975 te giiniin miistesar1 Michel
Guy (Kiiltiir Bakanhg tenzil edilip bir
miistesarhiga doniigmiigtii) tarafindan,
Chaillot Sarayr’nda bir kez daha agildi.
Herkes hayretler i¢inde diinyada esi ben-
zeri olmayan bu miizeyi konusuyordu...
Sonraki yillarda ise beklenmedik
gelismeler oldu. 1977'de Langlois 6ldii.
1997'de miizede yangin gikt1. Anitlar Ku-
rulu, miizenin oradan taginmasini talep
etti. 2005’te Sinematek ve miize, bu kez

a

48  GAYRI RESMI ve RESIMLI DUNYA SINEMA SOZLUGU

—biiyiik mimar Frank Gehry’nin Ameri-
kan Kiiltiir Merkezi olmasi i¢in tasarla-
dig1ama sonunda Sinematek’e kismet
olan- Paris’in 12. mahallesi Bercy’de ¢ok
0zgiin bir binaya tasindi. Her gey yeniden
orgiitlendi. En 6nemlisi, Langlois’nin
mirasi ¢arqur olmadi. Jak Salom

sxz. Mary Meerson, Sarlo'nun Flassiz Fotograflan,

Will Day Koleksiyonu, 19 Mayis 1968

Dziga Vertov Grubu Jean-Luc Go-
dard’in 1968'de, d6nemin yiikselen politik
atmosferi egliginde ve radikallesmis bir
sinema arayisinin sonucunda, Jean-Pierre
Gorin’le birlikte kurdugu, daha sonra ara-
larina Jean-Henri Roger ve Armand Mar-
co’nun da katildig1 film kolektifi. Grup
daha ¢ok bu dort isimle birlikte anilsa
da, Fransiz Yeni Dalgasi’'mn vazgecilmez
oyuncusu Jean-Pierre Léaud basta olmak
tizere, Maocu militanlar ve 68 hareke-
tindeki eylemci 6grenciler de kolektife
destek vermistir. 1967 yilinda cektigi Cinli
Kiz [Filmin tam ismi bizzat Dziga Vertov
Grubu’nu miijdeler niteliktedir: Ginli Kiz
ya da Daha Gok Gin Tarz1 Uzerine ya da
Kendinin Yapim Siirecindeki Bir Film (La
Chinoise, ou Plutdt a la Chinoise: Un Filmen
Train dese Faire)] filminin ardindan, dev-
rimci bir sinemanin ne olmasi gerektigi
sorusuna yogunlagan Godard'in amaci,
grubun manifestosunda da belirtildigi
gibi, salt “politik film yapmak” degil, “po-
litik yontemle film yapmak”tir. O hélde
oncelikleyapilmasi gereken, politikay1
bayag1 kabul ederek duygular: ya da kof
bir entelektiielizmi yiicelten, yaratici
birey vurgusuyla deha mitini kucaklayan
‘burjuva sanatr'ndan keskin bir kopustur;
dolayisiyla yeni bir film metodolojisi
iizerine tartigmak ve yapim pratigiortaya
koymaktir. Filmin her gseyden 6nce bir
praksis oldugunu duyuracak bu tarz bir
sinema i¢in referans noktasiysa Dziga
Vertov'dur: Her tiirlii mitosu bir kenara
birakip kendini anonimlestiren Vertov ve



Dziga Vertov Grubu

unnn yapim siireci her izleyiste devam
wlen, sokagin, giindelik yasamin, siradan
inganm ‘devrimle’ iligkisini dolayimsizca
kiran sinemasi. Boylelikle o giine kadar
mudernist sinemada kendine bir isim
edinmis olan Godard, James Roy MacBe-
un'in 1972'de Film Quarterly’de yayimla-
nnn makalesinde belirttigi gibi; “lintiniin
miihadele degerini geri iterek, bireyin
mmnatsal egemenligine meydan okur ve
weyircinin ilgisini sinemanin iglevine
(ekmeyi dener.” 1968-1972 yillar arasinda
qekilen yedi filmin hepsi de [ingiliz Sesleri
(Iritish Sounds, 1970), italya'da Miicadele
(lortte in Italia, 1971), Vladimir ve Rosa (Vla-
dlimir et Rosa, 1971), Pravda (1970), Dogu
ltiizgdr (Le Vent dest, 1970), Her Sey Yolun-
il (Tout va Bien, 1972), Jane'e Mektup (Letter
to Jane: An Investigation About a Still, 1972)]
ttintiyle ortak, hicbir hiyerarsiye yer
vermeyecek sekilde ve benimsedikleri
kendiligindenci tarzla, bu film kolektifi-
nin imzasiyla ¢ikar: Yapilandirilmis bir
senaryo olmaksizin spontane sorular ve
logaglama diyaloglarla yiiriiyen, kendi
liretim siirecini ve araglarim gizlemeyen,

ozdiisiiniimsel oldugu kadar ozelegtirel
olan bu filmler, Brechtyen estetige uygun
yeni bir temsil (ya da temsil karsithg1)
anlayisina olanak tanir.

Ote yandan, bu grup politik yolla
iiretilen yeni bir sinema i¢in farkh bir
dagitim modeli de 6ngoriir. Prodiiksiyon
agamasinda Paramount gibi sirketlerin
destegini alsa dahi, filmlerin gésterimleri
cogunlukla grubun inisiyatifiyle kiigiik
olcekli izleyici gruplarinda, tiretim
agamasina katilmig olanlarin bizzat ka-
tilimuyla iiniversitelerde gerceklestirilir.
Ingiliz Sesleri’'nde denildigi gibi, “Mark-
sist-Leninist bir filinden bir milyon kopya
¢ikarirsaniz, o filmi Riizgar Gibi Gegti'ye
(Gone with the Wind, 1939) gevirirsiniz.” Ne
var ki Dziga Vertov Grubu, ne radikal sol
fraksiyonlarin ne de liberal sosyal demok-
ratlarin elestirilerinden kurtulabilir. ilki
onlar1 “kafasi karigik burjuva entelektiiel-
leri” olarak yaftalarken, digerleri “geriye
iirettikleri politikadan cok estetik degerin

~ 9

kalacag1” yoniinde kehanette bulunur.

Zeynep Ozen Barkot prle)
k2. Genilla Film, Medvedkin Grubu, SLON Jean-Luc Godard
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liddie Mannix Biiyiik stiidyolarmn
hiikiimn stirdiigii Hollywood'un altin
caginda, MGM stiidyosunun en 6nemli
yoneticilerinden biri olan Eddie Mannix,
Hollywood yildizlarimin arkasini topla-
mik, skandallarini 6rtbas etmek ve stiid-
yonunbiiyiik yatirim yaptig: filmlerin ve
oyuncularin itibarin1 kamuoyu nezdinde
korumak gibi son derece hayati bir go-
reve sahipti. Erken yasta girdigi eglence
sektoriinde kendi ¢abasiyla en tepeye
kadar ¢ikan Mannix’in 1924-1948 yillar1
urasinda MGM’de yapilan tiim filmlerin
gelir-gider kayitlarim tuttugu defte-
riyse sinema tarihgileri i¢in miithis
degerli bir kaynaktir. Oliimiine kadar
kadrolu ¢aligani olarak MgM'den
maas almaya devam eden Mannix,
stiidyonun altin ¢cagim yasadig1
donemde MGM’in biiyiik patronu
Louis B. Mayer ve prodiiksiyon yo-
neticisi Irving Thalberg’den sonra
ti¢lincii adam pozisyonundaydi.

Altyan

Eddie Mannix

is bitiriciligiyle Clark Gable ve Spencer
Tracy gibi dénemin biiyiik yildizlariyla
¢ok yakin arkadagliklar kuran Mannix,
popiiler kiiltiirde pek ¢ok anlatiya konu
olan hayat hikayesiyle son olarak Coen
Kardesler’in 2016 yapim Yiice Sezar!
(Hail, Caesar!) filminin bagkarakterine
ilham vermistir. Hollywood un altin ¢a-
gindan pek ¢ok gercek ve efsanevi hika-
yenin eglenceli bir karisimindan olusan
filrnde Mannix’i Josh Brolin canlandirir.
Mannix'in yillar i¢inde iistiinii orttiigii
skandallar arasinda Joan Crawford’in
gencliginde rol aldig1 porno filmin orta-
dan kaldirilmasi, Clark Gable’in sarhog
araba kullamirken yaptig1 kaza, Spencer
Tracy’ninalkol baglantili say1siz “vu-
kuat1” ve Mannix’in eginin uzun siireli
sevgilisi, Hollywood'un ilk Siipermen’i
George Reeves’'in
stipheli 6liimti de
yer almaktadir.
Yesim Burul

SOL SAYFADA
Sovyet montajci
Esfir Shub

gz, Eshir Shub
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Entr'acte

Elem Engels, Lenin ve Marx'm adla-
rindan tiiretilmig bir akronim. Savagin
ortasinda kalan bir ¢gocugun bir tiifek
bulup Nazilerin Belarus iggaline direnen
Sovyet ordusuna katilmasini anlatan
dehget verici ve sahane savas filmi Gel ve
Gor’tin (Idi i Smotri, 1985) yonetmeninin
adr: Elem Germanovich Klimov.

Ayca Giftei

Entr’acte René Clair ilk filmi Paris
Uyuyor’dan (Paris Qui Dort, 1924) sonra,
bir Dada gecesinde gosterilmek iizere
ikinci filmi Entracte’s geker. Francis
Picabia, Erik Satie, Man Ray, Marcel
Duchamp, Jean Borlin gibi oyuncularla
donemin Paris avangard ortamini adeta
bir defile gibi sunan filmin ilk gosterimi
4 Aralik 1924’te Picabia imzal Relache
balesinin antraktinda gerceklesir. Aktif
olarak yer aldig1 savasta, inandig tiim
degerler altiist olan Clair, acisim1 kamufle
etme ve bir kahkahaya doniistiirmenin
en uygun araci olarak sinemay: goriir.
Dadaci bir anlamsizliktan ve kahkahadan
katiksiz bicimde zevk almayy, izleyici-

yi provoke etmeyi amaglayan bu film
hakikaten de ezber bozar niteliktedir. Bir

OsTTE riiya misali, bir sahnenin bir 6gesi bagka
Elem 3 Sy e
LA bir sahneye agilir; cagrigimlarla yol alan

Klimov film, sadece goriintiileriyle degil, g6-
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riintiilerin birbirine baglanma bicimiyle
de Clair sinemasinmin giiciinii gosterir.
Bir nakarat gibi siirekli karsimiza ¢ikan,
tersten ¢ekilen absiird balerin sahnesi
donemin bale gosterilerini ve ona ilgi du-
yan Paris ist sinif seyircilerini tiye alir.
Her sey tersine donmiis gibidir Entracte
diinyasinda. Picabia ve Satie’nin yerce-
kiminin tuhaf oldugu bir ortamda bir
havantopunu seyirciye dogrultmalariyla |
baglar film. Biri filmin senaristi, digeri |
miiziginin bestecisidir. Tersine donmiis i
Paris goriintiileri, Duchamp ile Man

Ray’in Champs-Elysées Tiyatrosu tera- |
sindakisatrang tahtasinadokiilen su, 1s- i
lanan gehir, havada yiizen kigittan gemi l
ve yine yercekiminin aksine akan bir
cesmeniniizerinde duran bir yumurta |
gibi art arda siralanan goriintiiler i
nihayetinde grotesk bir cenaze sahnesine
ulagir. Bir devenin ¢ektigi cenaze arabasi ]
¢ok gecmeden basina buyruk ilerlemeye
baglar. Tuhaf bir mateme biiriinmiig
kisgiler agir cekimden hizliya dogru
kosarlarken tabut bir lunaparkta durur
ve bir hiz trenine biner. Hizl, daha

hizl, daha da hizl... Bu bag dondiiren
sahnenin ardindan agilan tabut 6nce
etrafindaki herkesi,ardindan da kendini
yok eder. Filmin sonu oldugunu goste-
ren, lizerinde ‘fin’ yazan perde delinir bu
kez de. Film bu sahnenin geri sarilmasi
ve deligin kapanmasiyla sonlanir.
Nagehan Uskan

arz. Man Ray'in Gozligu




lisfir Shub Esfir Shub, Sovyet kuram-
11 Viktor Sklovski'ye gore Dziga Vertov
ve Sergei Eisenstein’la birlikte Sovyet
sinemasinin sacayaklarindan biriydi.
m20’lerin ortasinda LEF (Levyi Front
luknsstv; Sol Sanatlar Cephesi) dergisin-
ile Vertov’un sine-goz’ii ve Eisenstein’in
sine-yumruk’una kargi parodik metni
une-hic’i yayimladi. Gekilecek yeni
goriintiilerin tiikkendigi, sine-

mammn varolan
goriintiilerin
Nonsuz montajl
lifiline geldigi
liir zamanda,
¢le gecmeyen,
tikenmeyen

kapitalist imaj
firelimine ve
temsil makinasi-
ni kars: ‘buluntu
flm’ kavramini
geligtiriyordu
minifestosunda.
1928 y1linda kendi
lolektifi Ekim'i
kurana kadar Me-
yerhold ve Maya-
kovski'nin kurdugu
1iiF kolektifinin bir
liyesiydi. 1920’lerin baginda devletin
kinema birimi Goskino’nun montaj
holiimiinde “filmlerin ideolojik kusurla-
r1m” tashih eden ‘diizeltmen montajcy’
olarak sinemaya atildi;; mesela Chap-
lin'in A Burlesque on Carmen’ini (1915) ve
Griffith’in Hoggoriisiizlik’tinii (Intoleran-
ce, 1916) yeniden kurguladi. Kinoklar ad:
verilen film kolektiflerinde Vertov’'un
yaninda, Yelizaveta Svilova ve Lilya Brik
gibi, montajci olarak ¢aligti. Kinoklarin
iyboliimiinde erkekler kameraman ka-
dinlar montajci olarak tasnif ediliyordu.
Hito Steyerl yakin zamandaki bir konus-
masinda, su meghur Vertov'un Kameral
Adam (Chelovek s Kino-Apparatom, 1929)

Altyaz

filminin adinin neden ‘Montajc1 Kadin’
olmadigini sordugunda eril sinema
tarihlerini tersine ceviriverir.
Kinoklarin giincel argiv malzemesini
kullanma, tasnif etme bigimleriyle
Esfir Shub, bugiiniin ‘veritabam
filini'ne benzetebilecegimiz ‘argiv
filmi’ kavramim gelistirdi. 1927'de, Car
ailesinin goriintiilerini, Aleksandr
Levitsky ve Eduard
Tissé’nin gektigi,
depolarda kalmig
artik gortntiileri ve
yurtdigina satilmig
bazi yagmalanmg
goriintiileri geri
satin alarak
Padenie Dinastii
Romanovykh’yi
(Romanov
Hanedaninin
Diigiisii) yapt1.
Boylelikle,
birbiriyle
tamamen ilgisiz,
neredeyse
kars:1 devrimci
sayilabilecek
goriintiileri bir
araya getirerek
ilk buluntu devrimci filmi hayata
gecirmis oldu. Sonraki filmi Komsomol
(k.S.E.-Komsomol Shef Elektrifikatsii, 1932)
Ankara’da Atatiirk ve diger hiikiimet
erkdnina mahsus diizenlenmis Sovyet
Filmn gecesinde begenildi ve Shub,
Atatiirk tarafindan “Propaganda filmleri
yapan laboratuvarl bir film merkezi,
seslendirme ve montaj tamirhanesi”
kurmak i¢in Ankara’ya davet edildi.
Sovyetlere dondiikten sonra 1937'de,
Sergei Yutkevic gibi Sovyet filmcilerin
cektigi Ankara ve Tiirkiye imajlariyla
Turtsiya na Podyome (Tiirkiye Doniim
Noktasinda) filmini yapt1. izmir’e giderek
Rumlardan kalan film parcalarindan
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Esfir Shub




Esya

ALTTA

Smirna adinda bir film yapmak i¢in
calist1. 1935 yilinda Eisenstein’in
simfinda montaj dersleri verdi. 1939'da
ispanya i¢ Savag’na katilan iki Sovyet
kameramaninin goriintiileri ve fagist
propaganda filmlerini yapibozuma
ugratarak Ispaniya’y: yapti. “Proleter
devrim kadin yok etti” diyordu
otobiyografisinin bir yerinde, 1930’larin
ortasinda bagladig: ve hi¢bir zaman
tamamlanamayan Kadinlar filminden

bahsederken. Ege Berensel
exz. Dikis Makinesi, Leninist Oran, Sinema ve Sinema,

Veritabani Filmi, Yelizaveta Svilova

EsyasSinemanininsandan esyaya
dogru seyreden bir hikdyesi var. ik film
teorisyenlerinden Louis Delluc “eger
nesnelere uygun bir rol atfedilirse aktor
de diinya malzemesinin bir detayindan,
bir fragmanindan ibaret hale gelecektir”
diye yazar heniiz 1920’lerin basinda.
Aym yillarda, Bela Balazs sinemada nes-
nelerin zorunlu olarak sembolik anlam-
lar tagidigindan, tiim nesnelerin bilingli
ya da degil iizerimizde fizyonomik bir
etki biraktigindan, nesnelerin bize ba-
kan ¢ehresinden bahseder. Sinema ba-
sindanberihep oyuncuya odaklanmigty;
onu ¢gergevelendirdi, oyuncuyla ilgili ya
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da onun bakig agisina giren nesneleri
gostermekle yetindi. Sapka, koltuk, el

ve ayagi filmik nesneler haline getiren
Fernand Léger olmustu, sonrasinda da
avangard sinema gelenegi listlendi bu
rolii. Kurama Siegfried Kracauer, sapka-
lary, koltuklar: bir oyuncu mertebesine
¢ikartma arzusunun higbir zaman ko-
relmedigini; sessiz komedilerdeki habis
yiiriilyen merdivenlerden, zapt edilemez
gomme yataklardan, gemiaziya almig
otomobillerden tutun da Louisiana
Story’deki (1948) petrol sondaj kulesi
veya Umberto D.’deki (1952) dokiintii
mutfak gibi, bir bagkarakter olarak
ortaya ¢ikan ve filmik kisileri golgede
birakan bircok nesnenin gozlerimizin
ontinden gectiginiyazar. Ona gore, nes-
nenin, kendine yeten bir diyalogun ya da
kapali devre insaniligkilerinin fonu ol-
dugu filmler asla sinematik olmayacak-
tir. Kiikreyen aslanlar sahnesini ornek
olarak gosteren Eisenstein; Potemkin
Zirhlis'nda (Bronenosets Potemkin, 1925)
olaylar ve egya sadece hareket halindeki
nesneler olarak sunulmaz; nesneler
takdim edilig ve konuglanig bicimlerine
gore izleyicide belirli bir psikolojik etki
yaratir, diye yazar, Constanta: Potemkin
Nereye? (Constanta: Whither the Batt-
leship Potemkin) yazisinda. Sanat¢i Hans
Richter’in kisa pasaji bize hatirlatir:
“Fritz Lang'in M (1931) filminde, sinema-
nin oyuncu merkezli tarihinden nesneye
dogru nasil yoneldigi goriiliir. Katil, go-
ziine kestirdigi bir cocuga top alir. Tiim
sehirde katil hakkinda konuguluyor,
ancak onu kimse tamimiyordur: Filmde
de heniiz goziikmemistir —sadece sirti,
sapkasi ve ayakkabilarl. Kamera ikiliyi
takip eder ve nihayet cocugun topu
tuttugu elinde sabitlenir. Goriintiiye bir
cahlik girer, top bu ¢aliliktan yuvarlanir.
Topun yuvarlanmasiyla cocugun
oldiiriilmesi, cinayetin kendisinin
gosterilmesinden daha kusursuz bir



Eternal City, The

tinayet kavrami olusturur. Top artik birinde italya’daki koklerinin en derinine
Iilinin bir nesnesi degil kisisidir ve inmeye caligmasi Scorsese’ye dair ¢ok sey
wyuncunun olusturacag duygusalliktan soyliiyor. The Eternal City, cekilmemig bir
tlnha derin bir duygulamm ortaya cocukluk hayali olarak kalsa da Scorsese
¢ikarir, boylelikle seyircinin kacinilmaz kariyeri boyunca kendi kiiltiiriinii ve
Ilksintisi de 6nlenir. Oyuncunun tarifine gecmigini kurcalamaya devam etmistir.
(8litmiine) bir kayit diigiilmiistiir.” Ali Deniz $ensoz

Kyye Berensel

Panoramik Algi

liternal City, The
Rona’min takma isim-
lerinden biri olan The
Iternal City (Sonsuz
Nehir), 1915, 1923 ve
4008 yillarinda gekilen
tig filme adim vermis.
t'ukat The Eternal

City ayn1 zamanda hic
¢ukilmemis, sade-

ce hayal edilmisg bir
l\lmin de ismi. Martin
Scorsese’nin heniiz

on bir yasindayken
tasarladig The Eternal b - L
(.IFY, Antlk.Roma nin . v - -. A e u uiau' '
nyilzadeleri arasindaki
iliskilere odaklanan

hir dram. Scorsese,
#toryboard’larim gizdigi
lilmin bagrollerinde
Marlon Brando, Richard
Burton, Virginia Mayo
ve Alec Guinness’in
oynamasini hayal etmis.
Antik tarihi, imparator-
luklarin nasil yiikselip
¢oktiiglinii aragtirmay
sevdigini sdyleyen
yonetmen, filmdeki ka-
rakterlerin diisiisleriyle
imparatorlugun ¢okiisit
urasinda bir paralel-

lik kurmak istedigini
helirtiyor. Anlatmak
istedigi ilk hikdyelerden

ML m.
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Ev Karadir

Ev Karadir Bir okul servisiyle
carpismamaya ¢alhisirken arabasiyla
duvara carparak heniiz otuz iki
yasinda hayatini kaybeden giizeller
giizeli Iranh sair Fiirug Ferruhzad’in
kisa omriinde cektigi tek film. Giiglii
bir siir geleneginden beslendigi hep
soylenen iran sinemasinda, siir-sinema
iligkisini en dogrudan ve goriiniir kilan
orneklerden biri. Farscasiyla Khaneh
Siah Ast. Iran Yeni Dalga akiminin
habercisi ve dnciisii olarak goriilen,

22 dakikalik, siyah-beyaz, siirsel bir
belgesel. Ferruhzad, yonetmen sevgilisi
Ebrahim Golestan vesilesiyle tamgiyor
sinemayla. ingiltere’de film yapim iize-
rine kisa bir egitim aliyor, Golestan'in
birkag projesinde onunla birlikte ¢ali-
styor. Sonra, 1963 yilinda, Tebriz yakin-
larinda ciizzam hastalarimn izole bir
sekilde yasadig bir kdye kendi filmini
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yapmaya gidiyor. Hastaliktan deforme
olmug bedenleri ve yiizleriyle koyliileri
bazen yakin planda éylece dururken
goriiyoruz, bazen saglarim tararken,
sokakta garki soylerken, tedavi olurken,
yemek yerken... Ne diglayip ittiren, ne
aciy1p yakinlagsmaya ¢alisan bir kamera
bu; o veya bu tiirden bir ‘ucube sovu’
degil. Ferruhzad'in yumusak sesinden
duydugumuz siirlerin goriintiilerle
kurdugu muglak iligki, filmin bu insan-
larin suretinde aradig seyi giindelik
bilincin, kiiltiirel kodlarin digina

bir yere gekiyor. Dilin 6tesine dille
gecmeye caligan bir siir gibi, imgenin
ilettigi anlami doniistiiren imgelerle
konugmaya ¢ahsiyor film. Anlamin
goriiniir olmaya en yaklastig1 anlardan
birinde, filmin agilist ile finali birbirine
baglaniyor. “Diinyada ¢irkinlikten bol
bir sey yok” sozleriyle agiliyor film.



Ev Karadir

llemen sonrasinda aynadaki yansi-
mnsina bakan, bir goziinii neredeyse
lnmamen kaybetmis ciizzamli bir yiizii
jisterecek kag yonetmen bu sozlerle
buglamaya cesaret edebilir filmine?
Final bolimiinde, bir sinifta 6gretmen
hir 6grenciye soruyor: “Bana dort tane
jitizel sey say”. Sonra bagka bir dgren-
¢lye: “Bana ti¢ tane girkin sey soyle”
Kiigiik cocuk gekinerek sayiyor: “El,
@ynk, bas” Clizzam hastaligindan gesit-
li derecelerde etkilenmis 6grenciler
lirasinda giiliismeler. Siirin ve filmin
pizelliginde ve girkinliginde giizeli ve
¢girkini ariyor Ferruhzad; ikisinde de
hiayata dair ¢ok temel bir anlamin gizli
oldugunu sezerek, sezdirerek.

Ayga Giftei
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Fabrikadan Gikan isgiler

FFabrikadan Cikan Isciler sine-
matografi tasarladiktan sonra Auguste
ve Louis Lurnieére, bu yeni aleti denemek
i¢in, sahibi olduklar fabrikadan gikan
fycileri filme alirlar. Y1l 1895, mekédn
[otograf malzemeleri iireten Lyon’daki
Lumiere fabrikasinin kapilarinin 6nii-
diir. Birgoguna gore sinema tarihinin ilk
(midir bu gériintiiler. Bu filmden tam
hir asir sonra 1995’te Harun Farocki ayni
il bir ‘makale film’ iiretir. Tam bir yil
hoyunca, kendini sinemanin ilk filminin
konusu olan ‘igyerinden ayrilan isgilere’
dair goriintiiler bulmaya adamigtir Faro-
cki. Reklamlari harig tutar ¢iinkii reklam
fiimlerinde “6liimden sonra en gok kor-
kulan goriintii” fabrikadaki galigmadir.
Ancak yaptig1 arastirma, reklamlardan
oOte sinema sanatinin da isci ve caligma
goriintiilerinden pek haz etmedigini
ortaya koyacaktir. “Bu ilk goriintiilerin
{izerinden bir asir gectigi hilde, sinema-
mn fabrikanin semtine dahi ugramadi-
gin1, hatta ondan tiksindigini sdyleye-

Altyan

biliriz” diyen Farocki, filmlerin aceleyle
fabrikalardan uzaklastigini, sinemada
fabrika kapilarindan ¢ok hapishane
kapilari oldugunu dile getirir filmde.
Fabrikadan cikan iscilere dair planlar
cikar karsisina, ancak iggilerin bir arada
goriindiikleri planlar genelde kisadir, si-
nemanin ilk filminden daha kisa: “Toplu-
luk imajinin ekrandaki varligiuzun siir-
miiyor. Kapidan ciktiklar: andan itibaren
isciler dagilarak bireye doniisiiyor” diye
not diiser Farocki. Sinema, dzellikle de
kurmaca sinema insanlarin ‘caligma
hayati’ndansa, ‘6zel hayatlarr’yla (askla-
riyla, ailevi sorunlariyla vb.) ilgilenmistir.
Fabrikanin, atélyenin, igyerinin icine
¢ok sik ugramaz kameralar. “Sinema
filmlerinin ¢ogu igin arkada birakildigi o
yasam alaninda gegiyor” diyecektir Faro-
cki. Bununla birlikte, Farocki’nin 1995’te
ulagabildigi goriintii havuzunun kisith
oldugunu, giiniimiizde yeni veritabani
teknolojilerinin sinema tarihindeki is,
emek ve igci goriintiilerine daha fazla
erigim imkan sagladigini da eklemek
gerekiyor. Bu konudaki goriintii iiretimi
de devam etmekte; 6rnegin Farocki'nin
Antje Ehmann’la birlikte 2o011'de baglat-
t1g1 Tek Planda Emek projesi, diinyanin
on beg farkh sehrindeki katilimcilarin

USTTE
Fabrikadan Cikan
isgiler

SOL SAYFADA
Pedro Costa'nin
At Parast
filminde Ventura

Bkz. Fantainhas
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Fantazmagorya

Farkli Dil Versiyonlar;

emek siireglerine dair ¢ektigi tek planhk
goriintiileri bir araya getiriyor:
<www.labour-in-a-single-shot.net>. Proje
icin uretilen filmler, Fabrikadan Gikan
Iggiler'in (La Sortie de Lusine Lumiére a
Lyon, 1895) giincel yeniden yapimlari
olarak tanimlanmakta. Firat Yiicel

Fantazmagorya Yunancada gériin-
me anlamina gelen fantazma kelimesi-
nin, toplasma anlamindaki agora veya
halk 6niinde konusma anlamindaki
agoreuo ile birlegsiminden tiireyen fan-
tazmagorya, bugiin anladigimiz anlamda
sinemaya 6zgii birtakim 6geleriiceren,
18. ylizyil sonlarinda ozellikle Avrupa’'da
popiler olan pre-sinematik bir eglence
sovuydu. Diinya ¢apinda fantazmagor-
yanin bir¢ok farkl uygulamasi bulunu-
yordu ancak en standart formunda, bir
tiyatro gosterisi gibi olan fantazmagorya,
bir veya daha fazla biiyiilii fener yardi-
miyla hayaletler, iskeletler veya diger
seytani mahlikatin bir anda beliriver-
mesini iceriyordu. En gelismis formu ise,
tarihgi ve kuramci Tom Gunning’den 6g-
rendigimize gore, 17907larda Paris’te ser-
gileniyordu. Gosteriler terk edilmig bir
manastirda gergeklestiriliyor; seyirciler
gosteri salonuna dogru cesitli karanlk
mekanlar, koridorlar ve bahcelerden
gecerek giderken halihazirda gesitli ses
efektleri ve dekorasyonlarla, katihm-
cilarin gordiiklerine ve duyduklarina
sorgulamadan inanmalari (suspension of
disbelief) saglamyordu. Buna ek olarak,
geleneksel biiyiilii fener gosterilerinin
aksine, fantazmagoryalarda genellikle
birden fazla biiyiilii fener bulunuyordu
ve bunlar perdenin/sahnenin arkasina
ya da izleyicilerin géremeyecegi bir

yere yerlestiriliyordu. Biiyiilii fenerler
cogunlukla tekerlekli bir standa monte
edilerek ileri geri veya saga sola hareket
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ettiriliyor, bu sayede de yansitilan mah-
ldkat sanki yakinlasiyor ya da salonda
dolagiyor hissi veriliyordu. Kimi zaman
duman veya sis efektlerinin tizerine
yansitilan bu goriintiiler ii¢ boyutlu gibi
goriiniiyor, ses ve miizik efektleriyle
korku atmosferi kuvvetlendiriliyor-

du. Fantazmagoryanin bir¢ok farklh
uygulamasi da bulunuyordu, hatta yakin
zamanda Girona’da erigilen yeni veriler,
bu sovun egitim amagh da kullanildigim
ortaya koydu. Ash Ozgen Tuncer

kz, Golge Oyunu, Harlkalar Sinemasi

Farkl Dil Versiyonlari ingiliz-

ce karsihg MLV (multiple language
versions) olarak kisaltilan Farklh Dil
Versiyonlar (FDv), sesli sinemaya gecis
doneminde dil sorunuyla bagsa ¢ikmak
i¢in denenen taktiklerden biriydi.
Dublaj veya altyazi pratiklerinin heniiz
benimsenmedigi donemde stiidyolar,
yabanci pazarlardaki paylarim kaybet-
mek korkusuyla, ingilizce gektikleri
filmlerin aynm zamanda farkh dillerde
versiyonlarini da yaratiyorlardi. Her bir
versiyon i¢in ayni set kullaniliyor, teknik
ekibin biiytik bir kismi ve hatta kimi za-
man yonetmen veya bazi oyuncular aym
filmin birden fazla dildeki versiyonunda
yer alabiliyorlard:. ingilizceye ek olarak
en popliler diller, Almanca, Fransizca ve
ispanyolca’ydi. TaninmigAlman yonet-
menlerden William Dieterle, Warner
Bros. tarafindan o6zellikle bu amacla
Hollywood’a davet edilmis, FDv done-
mi gegtikten sonra da ABD'de kalarak
calismaya devam etmisti. Bu filmlerin
¢ogu Hollywood’daki setlerde gekilse de,
Paramount 1930 yilinda Paris yakinla-
rindaki Joinville’de yer alan Gaumont-St.
Maurice stiidyolarin Avrupa dillerinde
versiyonlar cekmek i¢in satin almigt1.
Kisa siirede bu metodun fazlasiyla mas-
rafh oldugunu fark eden stiidyolar, hizla



Fos

Film Elestirmeni

thublaj ve altyazi yontemlerini gelistirdi-
ler ve FDVler tarihin tozlu sayfalarinda
knld1. Ancak bu pratigin yansimalarini
giniimiiz sinemasinda hala, 6zellikle
yeniden gevrimlerde gormek miimkiin.
Melis Behlil

e Benshi, Perdshan |

I'es Adimi Fas'in en biiyiik kentlerin-
en birinden alan, 6zellikle 19. yiizyilda
pecen dénem filmlerinde Ortadogu,
Kuzey Afrika, zaman zaman da Balkan-
lin atmosferi yaratmak i¢in kullanilan
iksesuar. Kokeni Bizans’a dayandigi
(higiiniilen siyah piiskiillii, silindirik, kir-
miz1 baghgin Osmanli’da yayginlagmasi
Il. Mahmud'un Batililagma adina yaptig
reformlara rastlar. Paradoksal sekilde
les kisa zamanda Dogu’yu sembolize
ol en en 6nemli aksesuar olacaktir. 20.
yiizyihn popiiler kiiltiiriinde fes, temelde
tollywood’da kullaniminin etkisiyle,
tembellik, yavashk, aggozliiliik, sark
kurnazhgi ve bunlara bagh tekinsizligi
¢ugrigtiran bir sembole doniigmiigtiir.
Gienellikle Miisliiman erkekleri kodlayan
hir aksesuar olarak oryantalizmin Do-
fuw'ya atfettigi olumsuz 6zellikleri bir ara-
ya getirir: yolsuzluga
yatkinlik, etik
zaaflar, biirokra-
tik iktidarsizlik,
vurdum-
duymazlhk...
Cogunlukla
Batili oyuncu-
lar tarafindan
canlandirilan
Dogulu devlet
gorevlileri,
subaylar

yada

tacirler etkilegime girdikleri Batih karak-
terlerden baslarindaki bu kiigiik sapkayla
kesin olarak ayrilmis olurlar. Sinema
tarihindeki en ikonik 6rmek 1942 tarihli
Kazablanka (Casablanca) filminde Sydney
Greenstreet'in canlandirdig) karaborsaci
Signor Ferrari karakteridir. Bu karakter
Yildiz Savaglari (Star Wars) serisinin unu-
tulmaz karakterlerinden Jabba The Hutt’a
da ilham vermistir, dyle ki ilk eskizlerde
karakterin basinda bir fes oldugu goriiliir.
Evrim Kaya

Film Elestirmeni Motivasyonu ve
cikis noktast filin-sevicilik olan; toplum-
sal algida filinlerin olumsuz yanlarina
yaptig1 vurguyla 6ne ¢ikan meslek erbab.
Etki alany, filmlerin toplum glindeminde
yer alma kapasitesine (reklam harig) bagh
olarak degisir. Modernizmin insanin ya-
ratma, diigiinme, gelistirip doniigtiirme
giiciine olan inancini paylasan meslek
grubu olarak, muhalif kiiltiiriin yiiksel-
digi 60’lar ve 70’lerde, toplumsal etki
baglaminda zirvesini yagsamistir. Bilginin
ve filmlerin kolay ulagilir hale gelmesiyle,
yayin mecralarinin artmasiyla, diisiince
kiiltiiriiniin siliklesmesiyle, toplumsal
hiyerarsideki yeri ciddi kayiplara ugra-
mistir. Buna ragmen, onca emek, zaman
ve para harcanan sayisiz filme kayitsiz
kalinmas diistiniilemeyeceginden, isle-
vini kaybetmemistir.
Genis kitleler tarafindankabul gérme-
meyi ve ticari riskleri géze almis sinema-
cilarin varhigim siirdiirmesine, dolay-
siyla bireysel disavuruma kamu 6niinde
destek vermek ve sinema endiistrisinin
yo6n verdigi ‘kamusal kaynagin’ (devasa
film biitgeleri) ne gekilde degerlendirildi-
gini denetlemek, gorevleri arasindadir.
Film elesgtirmenli-
ginden gelme pek ¢cok
iinlii yonetmen
vardir. En iinlii
ornekleri, Fran-

SOLDA
Kazablanka'da
Sydney
Greenstreet
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Film Eylemi

s1z Yeni Dalgasi’'ni yaratan Cahiers du
Cinéma ekibidir. Bugiine dek, “Ken-
disi film gekemedigi icin elestiriyor”
climlesini ters yiiz eden tek bir auteur’e
rastlanmigtir. O da tahmin edilecegi
iizere, filmler hakkinda en ¢ok konugan
yonetmen olan Quentin Tarantino’dur:
“Sinemaci olmasaydim, film elegtirmeni
olurdum.” Film elegtirmeni en temelde,
film muhabbeti yapmay: seven kisidir.
Yesim Tabak

Film Eylemi Arjantinli devrimci
sinemacilar Fernando Solanas

ve Octavio Getino, Ugiincii
Sinemaya Dogru adh
manifestolarinda,
Firmlarmin Saati (La
Hora de Los Hor-

nos, 1968) filmi

icin yaptiklari
gosterimleri

bu sekilde )
tammlarlar. -
Manifesto
sadece
yapim ve -
dagitimi V.
somiirge-
ci/burjuva
bigimlerden
ozgiirlestirme
meselesi iizerinde  ®
durmaz; gosterim ve

seyir siireci de 6zgiirlesti-
rilmelidir. Bunun yolu da goste-
rimleri birer ‘gésteri’ olmaktan gikartip
‘eylem’e doniistiirmektedir. Peki nasil?
Solanas ve Getino, oncelikle, “gercek-
ligin imgesini gercekligin kendisinden
daha 6nemli sayan” burjuva ideolojisine
kafa tutarlar. Onlara gore, bir seyirlik

SACDA gosteri olarak sinema, dagitimcel ve ya-
Firnl — :
s’:ar;:ar:.’: pimci gruplarin ticari ¢ikarlarina hizmet
afisinden etmenin de 6tesinde izleyicinin birbiriy-
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le iletisime ge¢mesini engellemek i¢in
tasarlanmug bir burjuva ideolojisi/sanati
formudur: Seyirci, kapah bir salona gi-
rer, siiresi piyasa tarafindan belirlenmis
bir gosteri izler ve salonu terk eder. Bu
seyir deneyiminin miizede bir tabloya
bakmaktan fark: yoktur: “Diinya, dene-
yim ve tarihselsiirec bir resmin cerce-
vesi, bir tiyatronun sahnesi ve sinema
perdesinin igine hapsedilir.” Solanas ve
Getino, izleyicinin edilgenlestirildigi,
“ideolojinin iireticisi”degil, “tiiketicisi”
kilindig1 bu gosterim bigimine kars,
onceligin perdede goriilen filmde
(gergekligin imgesi) degil,
gosterime katilan
insanlar arasindaki
diyalogda (ger-
cekligin ken-
o & disi) oldugu
¥ bir gosterim
bigimi 6ne-
rirler. Sine
” Ozgiirlitk
Grubu
(Grupo Cine
Liberacion)
catisi altinda
yapilan
gosterimlere
katilan kigilerin,
“sadece tarihi
seyretmesine, ona
maruz kalmasina izin
verilen” birer izleyici
olmaktan ¢ikip birer aktor/
kahraman haline geldigini belirtecek-
lerdir. Bu konuda deneyim kazandikga,
burjuva gosterim bi¢imini alagag1 etrmek
ve izleyicileri etkinlestirmek i¢in belli
bagh taktikler uygulamaya baslarlar.
Ornegin, katihmailarin -izledikleriy-
le iligkili olmak kaydiyla- bir miizik
parcasi dinletmek, bir resim gostermek
ya da bir heykel imajini paylagmak iizere
filmi (‘gosteri’yi) durdurmalar: tesvik



Fiorida Bayisi

edilir. Gosterim sirasinda paylasilanlar,
ronradan filmin kurgusuna eklenebile-
toktir. Boylelikle film de bir ‘son tiriin’
olinaktan ¢ikarilir, gosterimlerle birlikte
genisleyen, izleyicilerle ‘birlikte yazilan’
lir hal alir: “Film eylemi agik-uglu bir
Min"dir manifestoda dile getirildigi iize-
re. Her film eylemi ayni bigimde olmak
sorunda da degildir, zira “gosterimin
yapildig1 yer, onu olusturan malzemeler
(nktor-katihmeilar) ve yapildig: tarih-

sel an asla aym degildir” Onemli olan
perdedeki filmin, tiiketilecek bir iirtin
olarak degil, diisiince, pratik ve eylem-
lilige vesile olacak bir tetikleyici olarak

garilmesidir. Firat Yiicel
unz, Dziga Vertov Grubu, Medvedkin Grubu, SLON

I'lorida Buiylisu Fergus Redmond
ve Archibald Clavering Gunter’in 1891
tarihli ayn1 adli romanindan uyarlanan
A Florida Enchantment (Florida Biiyiisii),
Sidney Drew tarafindan yonetilen ve
(6nemin en biiyiik stiidyolarindan
Vitagraph tarafindan yapilan 1914
tarihli bir sessiz film. Vito Russo’nun
(aha sonra belgesele uyarlanan The
Celluloid Closet kitabinda ad1 gegen ve
hoylece kuir sinema literatiiriine giren
AFlorida Enchantment, escinsellerin
temsil edildigi ilk Amerikan filmlerin-
den biri. Varlikh bir kadin olan Lillian
Travers bir giin sihirli bir tohum yutar

Altyaz

ve kendini erkek gibi hissetmeye baslar.
Nisanlis1 Fred’e ilgisini kaybeden
Lillian, erkek kiyafetleri giymeye baglar
ve Lawrence Talbot adinda bir adama
doniistir. Lillian, bu duruma inanmayan
Fred’e de tohumdan igirince niganhsi
da bir kadina doniisecektir...

A Florida Enchantment daha ¢ok ilk
lezbiyen filmi olarak anilmakla birlikte,
farkl cinslere ilgi duyan karakterlerin
varligiyla ilk biseksiiel temsilini de
i¢inde barindirir. Karakterlerin dénii-
stiimiinii kiyafet degisimi iizerinden
tamimlayan film, ayn1 zamanda sinema
tarihinin crossdresser’lara yer veren ilk
filmi olarak da kabul edilir. Cinsiyet
kimliklerinin akigkanliginin temsili
filmin cekildigi donem i¢in oldukg¢a
ileri seviyede olsa da, filmdeki Afrikal
Amerikali temsillerinin bu yaklagimdan
¢ok uzak oldugunu séylemek gerek.
Bagkarakterlerin hizmetgilerini oynayan
aktorler, blackface yontemiyle (yiizlerine
siyah boya siirerek) Afrikali Amerikalila-
11 canlandiriyorlar. Ali Deniz $ensoz

Bkz. Trenckot

Fontainhas Lizbon’un geperlerinde
yer alan, cogunlukla sémiirgelestirilmis
cografyalardan gelen g¢menlerin yasa-
dig1 bir gecekondu mahallesi; neoliberal
stratejilerle yerle bir edilen, benzerlerini
Tiirkiye'de de gordiigiimiiz bir kentsel
doniisiim bolgesi. Ayn1 zamanda, Pedro
Costa’nin sinemasini tepeden tirnaga
degistiren insanlarin yasadig getto. Bir
anlamda, artik yalmizca Costa filmlerin-
de yasamaya devam eden bir sinemasal
hafiza alani. Costa ilk seferinde bir
mektup tasiyici olarak gidiyor bolgeye.
Bagka bir filminde tanmigtig insanlarin
yakinlari i¢in gonderdikleri mektup-
lari, hediyeleri tagiyor. Uyusturucuyla,
yoksunlukla 6zdegslesen bu mahalleye ilk
kez boyle adim atiyor. Sonrasinda, ucuz
bir mini bv kamerayi, bazen bir sesciyi,
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Fontainhas

SAGDA

Gengler Ydiriyor

bir 1g1k¢iy1 katiyor yanina, alisiyor Fon-
tainhas’a. Mahalle halihazirda vinglerin,
kepgelerin kusatmasi altinda; her yerden
yikim sesleri geliyor. Burada kamerasini
acik tutup saatlerce kayit aliyor Costa.
Her giin gidip memur gibi mesai yapiyor.
Film gekme pratigini ancak bu tiir bir
rutinin icinde katlamilabilir buluyor.
Ortaya ¢ikacak filmi mahalleliyle birlikte
planhyor, mizansenleri onlarla birlikte
hazirhyor, kurguyu onlarla birlikte yogu-
ruyor. Mahalleden siirekli yeni yiizler
ekleniyor goriintiilere. Ortaya Ossos
(1997) ¢ikiyor, Vanda’min Odasinda (No
Quarto da Vanda, 2000) gikiyor, Gengler
Yiiriiyor (Juventude em Marcha, 2006)
cikiyor. Hatta bu iig filmi bir arada oku-
yup adina ‘Fontainhas Uclemesi’ diyor si-
nema elestirmenleri. Higbiri de birbirine
benzemiyor bu filmlerin. Her birinde
kendini yeniden kuruyor Fontainhas.
Ossos’ta elden gikarilmaya ¢ahgilan bir
bebegin Gykiisiinii takip ediyor Costa,
Vanda’nmin Odasinda’da yikilan Fontain-
has’in iginde kalmakta diretenlerin
oksiiriiklerini cigerimizde hissettirecek

”
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kadar uzun bakiyor/baktiriyor mahalle
sakinlerine. Gengler Yiiriiyor’da Fontain-
hasli gogmenlerin yiizlerini bir bagka
151kta gosteriyor. Fontainhas'in moloz-
lari, dar sokaklar: arasindan, ucuz reflek-
torlerle yiizlere diisen tuhaf bir 151k
buluyor: Bir yaniyla Caravaggio 15181 bu,
oznesi gogmenler, meczuplar, esrarkes-
ler, avareler. Isik yiize vuruyor, agizlar
s6zlil bir tarihi sakiyor; fonda molozlar
var ve taglar1 pargalayan kepgeler. Sanki
Fontainhas’in ve buraya gogenlerin
sozlii tarihine bir bi¢im veriyor bu 151k.
Costa’nin filmlerinde gizilen Fontainhas
portresinin ne oldugunu tarif etmek giic,
ama anlatilan tarih bir yoksulluk tarihi
degil. Costa’'nin filmografisi Tarrafal
(2007), The Rabbit Hunters (2007), At Pa-
rasi(Cavalo Dinheiro, 2014) gibi filinlerle
ilerledikce yeniden yaziliyor Fontainhas
tarihi. Onlar art arda izledikge anlhyor-
sunuz ki, burada yasayanlarin, buraya
goc edenlerin tarihini ancak Fontain-
has’in pargalanip 1ss1z topraga atilan
taglar: anlayabilir. Abbas Bozkurt




Fotograf Tafegl

FFotograf Tiifegi Etienne-Jules
Marey’nin, Jules Janssen’in prototipini
kullanarak gelistirdigi fotograf tiifegi,
hareket halindeki canlilar1 fotograflamak
{izere tasarlanmug bir tiifekti. Icine barut
yerine sekizgen cam plakalar yerlestiri-
len bu silah, saniyede 12 ardigik fotograf
qekebilecek kadar hizhydi. Dogadaki tiim
varhklarin hareketini bilimsel olarak
inceleme gayesindeki Marey i¢in bu alet,
her canliy? dogal ortaminda fotografla-
may1 saghyordu. Ornegin kuglari labora-
luvar ortamina tagimadan ve kablolarla
qesitli aletlere baglamadan, dogal ugusla-
1 esnasinda fotograflamak ve daha sonra
bu fotograflar inceleyerek kusun ugusu
esnasindaki biitiin kas hareketlerini
incelemek miimkiin hale geliyordu. Elde
edilen fotograflar daha sonra fenakis-
tiskop’a (phenakistoscope) yiikleniyor ve
hoylece kesintisiz hareketli goriintii elde
edilebiliyordu. Asli Ozgen Tuncer

5i, Revol
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Gaz Lambas) Iskencesi

Gaz Lambas iskencesi ikili iligki-
lerde rastlanan bir tiir igkence yontemi
olan ‘gaz lambasi igkencesi’ (gaslighting),
bir kisiyi psikolojik acidan manipiile
edip gercekligi
carpitarak
onun kendi

algisindan, hafizasindan ve akil saglh-
gindan siiphe etmesine neden olmak
anlamina gelir. Gaslighting kavramim
psikoloji literatiiriine kazandiransa 1944
tarihli Gaslight filmidir. 1940’larda
Hollywood’daki kadin gotigi furyasinin
en basarih 6rneklerinden biri olan Geo-
rge Cukorimzal Gaslight, ingiliz yazar
Patrick Hamilton’in 1938’de yazdigi ayni
adh oyundan uyarlanan 1940 yih ingil-
tere yapimi Gaslight filminin yeniden
cevrimidir. Gaslight'in bagkarakteri
Paula, geceleri evde her yalmz kaldi-
ginda odadaki gaz lambasinin 1g1¢1nin
soniiklestigini fark eder, tavan arasindan
gelen tuhaf sesler duyar, ama kocas:
Gregory 1srarla biitiin bunlarin hayal
iiriinii oldugunu soyleyerek Paula'min
aklim yitirdigini ima eder. Oysa hem
gaz lambasinin sigiyla oynayan hem de
sesleri ¢ikaran Gregory’dir. Amaci Pau-
la’y1 delirtip akil hastanesine kapattiktan
sonra evin iginde bir yere gizlenmis
miicevherleri bulmaktir. Gregory, Pa-
ula’yr akil saghigindan siipheye diigiir-
mek igin evdeki baz1 egyalar: saklayip
Paula’y: onlar: kaybettigine inandirmak
gibi sinsice yontenilere de bagvurur.
Neticede Paula’y1 canlandiran Ingrid
Bergman’a En iyi Kadin Oyuncu dalinda
Oscar kazandiran Gaslight, o
tarihe dek ad1 konulmamis bir
duygusal siddet yontemini
acik eden bir film olarak
psikoloji tarihine geger.
Zaman i¢inde anlam
giderek genisleyen gasligh-
ting, genellikle narsist bir
partnerin kurbaninagerek
kasten gerekse bilingsizce
uyguladig: her gesit psikolojik
siddet ve duygusal istismar: kap-
sayacak bir semsiye terim héline
gelmigstir. Cogkun Liktor

SOLDA
Gaslight'ta
Charles Boyer ve
Ingrid Bergman

SOL SAYFADA
Joseph Cornell

Gnir Rednow
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Gergekligi Kazmak

Gerilla Film

ALTTA
Cesare Zavattini

SAGDA
Zhang Yimou

Gergekligi Kazmak Yeni Ger-
cekgilik Uzerine Tezler’de “hig siiphe
yok, giinliik gercek karsisinda ilk ve en
iistiinkorii tepkimiz can sikintisidir” der
Cesare Zavattini. Zavattini’nin italyan
Yeni Gergekgiligi'ne kattig1 kavramlar-
dan ‘diis giicii’'niin en 6nemli 6zelligi,
yasayan toplumsal gercekler iizerine 6li
formiillerin bindirilmesi teknigi olan
oykiiye mecburiyeti ortadan kaldirma-
sidir. Giinkii gerceklik ¢cok zengindir,
sadece ona bakmasini bilmek gerekir.
Sanatg gergekligin derinligini kavra-
mak ve onu aktarmak igin olagan diis
giiciiniin 6tesine ge¢cmeyi 6grenmeli-
dir. izleyiciyi katiksiz gercek iizerine
diisiinmeye yoneltmeli, 6ykii aracihgiyla
kurulan geleneksel iliizyondan kagmay:
birakmalidir. Bunun iginse yapmasi ge-
reken gergekligi kazmasidir. Bu nedenle
de sinema yalmizca akilli insanlar degil,
ayni zamanda ahlaken “zengin” olanlari,
“yasayan ruhlar1” da igermelidir. Her

ne kadar gercekligi kazmakla neyi kast
ettigini tam olarak tanimlamamigsa da,
Zavattini’nin bu tabiri anaakim sinema-
nin -belki de beyaz telefon filmlerinin-
benimsedigi stratejilerin gercegi ortaya
cikarmak konusundaki isteksizligine
vurgu yapmak icin kullandig1 sdylenebi-
lir. Klasik sinemadaki anlatisal kapan-
manin Yeni Gergekgi filmlerde ortadan
kalkmasi (benzer
bicimde stiidyo yerine
gercek mekanlarin,
oyuncular yerine
gercek kisilerin kulla-
nilmasi), anlatimin agtk
uglu héle gelmesi, tam
da bu gergekligi kazma
yontemi i¢in kullanilan
stratejilerden biridir.
Ali Karadogan

#r.. Cundelik tlayatin

Hartkalarinin Kagih Olan Filim
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Gerilla Film Gok kiiciik ya da sifir
biitgeli film yapimina verilen isim.
Bagimsiz sinema i¢in, mecburiyetten
ortaya ¢ikmug bir film yapim bigimi.
Kabaca, bu yontem dahilinde, film
cekmeyi saglayacak ve engelleri ortadan
kaldiracak her yol mubahtir. Kostiim,
dekor, oyuncu gibi mizansen 6geleri

s0z konusu olduginda genellikle elde

ne varsa onun kullanildigy; borg harcla,
odiing alinarak, endiistride ¢aligan tani-
diklardan rica minnet alinanlarla yapilan
filmler genellikle gercek mekéanlarda ve
gerekli izinler ahnmadan gerceklestirilir.
Zhang Yimou’nun ilk kamerasim alabil-
mek icin kanini satmas: gibi anekdotlar
ise, gerilla usulii film ¢eken y6netmen
sonradan biiyiik bir isim olursa duyma
imkan1 buluruz. Objektifin Oniine ince
kadin gorabi gecirmek ya da saryo
yerine tekerlekli sandalye kullanmak
gibi yaratic1 teknikler genellikle bu tiir
film yapim siireglerinde ortaya ¢ikar ve
yayginlasir. Bugiin teknolojik ilerleme-
lerin de sayesinde, cep telefonlariyla bile
cekilebildiginden, film yapimi gérece de-



Gnir Rednow

mokratiklesmis ve bagimsiz film tiretim
uiiregleri de kolaylagmigtir.

Gerilla film yapim, biiyiik ihtimalle
nching, kelimenin dogrudan anlamiyla
kullanildig1 bir dénem ve cografyadan
nlmaktadir; 70’ler Latin Amerika’sindan.
Fernando Solanas ve Octavio Getino,
kaleme aldiklar: ‘liglincii sinema’ mani-
festosundagerilla usulii film yapimindan
bahsederler. Daha sonra ise, Uglincii
Sinema’nin en ileri formu olarak ‘militan
sinema’ kavramini 6ne siirerler.

Arjantin’deki farkh film kolektif-
leri gibi, Brezilya ve Kiiba’daki tigiincii
sinemacilar da gerilla usulii film yapim
yontemini benimserler. Solanas ve
Gietino, her film ekibinin bir gerilla
hirimi gibi hareket etmesi gerektigini
soylerler. Bu dogrultuda film ekibindeki
herkesin her gorevi yiiriitebilmesi, tiim
ckipmam kullanabilmesi gerekmektedir.
By, film tiretimi siirecindeki hiyerarsi-
yi ve kapitalist iiretim bigimlerindeki
{gboliimii ve uzmanlagsmayi da kiracaktir.
Solanas ve Getino, “yeri doldurulamaz
teknisyen miti havaya ugurulmahdir”
iiyeceklerdir. Filmin sahibi olarak
yonetmen ismi yerine film kolektifini
koymalari da bununla ilintilidir. ikinci
Sinema olarak tanmimladiklar: ‘auteur si-
nemast’ anlayisina karsi gelmelerinin bu
acidan elbette teorik oldugu kadar pratik
hir sebebi de vardir. Yonetmen olarak
filme imzasim atacak kiginin baginin
belaya girmesini engellemek ve militan
sinemacilar1 dogrudan maruz kaldiklar
dlevlet siddetinden korumak. Solanas ve
Getino, Firinlarin Saati'nin (La Hora de
los Hornos, 1968) yapimu sirasinda, banyo
cttirirken filmi siirekli kesip bictiklerini,
parcalarin yerini degistirdiklerini ve
hoylece laboratuvarda ¢alisan teknis-
yenlerin filmin devrimci dogasini tespit
edip onlar1 ihbar etmelerinin oniine geg-
tiklerini anlatirlar. Ayni1 zamanda, filmin
kendisi devlet tarafindan su¢ unsuru

Altyazn

kabul edildiginden, liretimi kadar seyri
bile dogrudan gerilla usulii bir aktivite
kabul edilir. Jean-Luc Godard'in meshur
politik sinema taniminda oldugu gibi;
gerilla film yapimy, politik bir konuda
film yapmak degil, filmin iiretim bigimi-
ni politik olarak doniistiirmek demektir.
Senem Aytag

faxz, Achk Estetidl Basibozuk Film Okulu |

Che'nin Gozler, Film Eylemi, Politik Filrm

Gnir Rednow Kolaj tekniklerini
pelikiil lizerinde de kullanmaya ¢oktan
baslamis olan sanatg1 Joseph Cornell
1955 tarihinde, geng Stan Brakhage’a bir
is siparis eder. Brakhage’dan istedigi,
Manhattan’da yer iistiinden giden son
tren hatt1 da yrikilmadan 6nce onu filme
almasidir. Brakhage, Kodachrome ile
cektigi gortintiillerden The Wonder Ring
(1956) adh alt1 dakikalik, empresyonist
bir film yapar; ilk filmlerinden birini. Fa-
kat Cornell sonugtan hi¢ memnun kal-
maz ve Brakhage'in gektigi goriintiileri
alarak yeniden kurgular; adini da filmin
adinin tersten yazilisi olan Gnir Rednow
koyar. Cornell, Gnir Rednow1, istendigi
takdirde farklh bicimlerde, ileri, geri ya
da tersyiiz ederek gosterilmesi lizere
kurgulamistir. Bugiin her iki versiyon
da elimizde olsa da, Cornell’in Gnir
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Gore'un Vaftiz Babasi

Golge Oyunu

ALTTA Rednow’dan bir tiirlii memnun olmadig1
Herschell  ye uzun siire iizerinde galismaya devam
Gordon Lewis 38 L .
ettigi de bilinmektedir. Brakhage ve
Cornell beraber bir film daha yaparlar.
Cornell bu kez, viraneye doniismekte
olan bir malikanenin filmini cekmek is-
ter. 11 dakikalik siyah-beyaz bir belgesel
olan Centuries of June (1955) malikane-
nin ve bahgesinde oynayan ¢ocuklarin
anisini saklamak tizere yapilmis ve
ismi Emily Dickenson’a atifla konmus
hiiziinli bir filmdir.

Brakhage 60’lardan sonra deneysel
bir sinemaci olarak adin1 duyuracak ve
soyut imge tizerine kafa yoracagi sanat
hayat1 boyunca, gozlerimizi kapatip
ovusturduguinuzda beliren lekelerden
1s1 dalgalarinin renklerine, renk, sekil
ve hareket lizerine sayisiz deneysel film
yapacaktir. Ug yiiz elli civarinda sessiz
filmi olan, avangard sinemanin biiyiik
ismi, bizi s0z dncesi diinyaya tasimak i¢in
calisacak ve kendi deyimiyle, diinyanin
degil diinyayr gorme eylemimizin ta
kendisinin filmlerini yapacaktir.

Senem Aytag¢

skz. Man Ray'in Gazlugu

Gore’un Vaftiz
Babasi iki ayn
kitada 1920’lerin
sonlarinda
dogmus ve
sinemaya
1950’lerin

sonunda atilmig iki yonetmenin, istis-
mar sinemasinin altin ¢agini baglatmig
olan Herschell Gordon Lewis ve Lucio
Fulci’nin paylastiklariunvan. Lewis,
1963 yilinda kanin sanki cesmeden
aktig1 Blood Feast filmiyle, hemen ii¢

yil 6ncesinin Sapik'inin (Psycho, 1960)
dustakiunutulmaz cinayet sahnesinin
her acidan ici disina ¢ikms bir versiyo-
nunu sinema tarihine armagan ederek
‘splatter’ tiiriinii icat eder. Fulci ise
spagettiwesternden dogaiistii korkuya
pek cok tiirde iiriin vermigse de en ¢ok
sessiz bir tefekkiir i¢inde kurbanlarinin
i¢ organlarim agir agir parcalayip yiyen
melankolik zombileriyle linlenir. Her
iki yonetmen de hem konu hem yontem
bakimindan agimliklarin, mide bulanti-
sinin, handiyse kendi katlediligiyle dalga
gecen qighk kralicelerinin ve daha 6nce
kimsenin gitmedigiyerlere cesurca
gitmenin sinemasinda 6ncii figiirlerdir.
Fatma Cihan Akkartal

axz. Tiksinti Sinemasi

Golge Oyunu Sinemanin yeni bir
mecra olarak 189o’larda ortaya gikigin-
dan 6nce, hareketli imgeleri perdeye
taslyan temasa sanatlarindan bir tanesi.
Endonezya ve Giineydogu Asya'da 9.
yuzyilda yayginlagmaya bagladig, ancak
ondan da 6nce Bizans topraklarindavar
oldugu séyleniyor. Klasik golge oyunu
kuklalar1 hayvan derisinden dikiliyor ve
kuklalaringolgeleri, karartilmis bir oda-
da, 6niinde gaz yagi ya da mum 15181
olmak suretiyle beyaz bir
kumasa yansitithyor. Cin ve
Endonezya’daki versiyonu,
perdeye yansiyan siyah
golgeleri kullanisiyla
isminin hakkin veriyor.
Tiirkiye, Balkanlar cog-
rafyasi, Ermenistan ve
Ortadogu’da gosteri-
len, Tiirkcede Karagoz



Grand Dame Guignol

ndiyla gegen tiirii ise renkli golgelerin
muretlerini gosteriyor seyirciye. Giliney-
dogu Asya golge oyunu anlatilarinda
Hinduizm ve Budizmin etkileri goriiliir-
ken, Balkanlar ve Ortadogu’da gogunluk-
In Bektasi mistisizminden ve siirlerinden
referanslar yer aliyor. Golge oyununun
kendisinin en 6nemli etki alani ise kug-
kusuz sinema, 6zellikle teknik anlamda
e¢n dogrudan etkisini sinemanin ilk uzun
metrajli canlandiricilarindan olan Lotte
Reiniger’in sinemasinda gorebiliriz.
(‘anan Balan

_in Ayngsi, Fantazmagorya, Lotte Reiniger

Grand Dame Guignol Bir yiizyil
sonu icadi olup altin ¢agini tipki Holly-
wood stiidyolar: gibi iki savas arasindaki
(onemde yasayan Grand Guignol ya

da dehset tiyatrosu fahiselerin, katille-
rin, morfin bagimhilarinin, sug isleyen
ukil hastalarinin kanh 6ykiilerini tiim
¢iplakhigiyla aktarmasiyla tinlii bir tiyatro

ekolilydii. Oradan devsirme ismiyle
Grand Dame Guignol filmlerindeyse
tiim ¢iplakligiyla aktarilan, acimasiz
yakin ¢ekimlerin bir zamanlar ihtisamh
olan nesnesinin, yani divalarin teatral
mimikleri, agiriya kacan makyajlari-
dir. Grand Dame sifat, stiidyolarin

en sasaali doneminde yasayan biiyiik
yildizlar icin bir itibar ifade etmekle
birlikte, kaginilmaz olarak bir zaman-
larin film y1ldiz1 olan kadina zamanda
ve mekéndaki yerini bildirmeye de
hizmet ediyor. Grand Guignol’iin kadin
bedenine kars: takindig1 dogrudan,
zalim, natiiralist tavri, kadina yaslandi-
g1n1 ve statiisiinii bu yiizden yitirdigini
hatirlatarak paylasiyor Grand Dame
Guignol filmleri.

Arzu Tramvayr'nda (A Streetcar
Named Desire, 1951) Vivian Leigh’nin
canlandirdigi Blanche DuBois ya da
Gloria Swanson’in Sunset Bulvarrndaki
(Sunset Blvd., 1950) Norma Desmond’1
arketipik ornekler olmakla birlikte,

SOLDA

Bebek Jane'e Ne
O/du?da Bette
Davis ve Joan
Crawford
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Grey Gardens

ture adin1 Robert Aldrich’in y6nettigi
Bebek Jane'e Ne Oldu? (Whatever Happe-
ned to Baby Jane?, 1962) verecektir. Elli
ult1 yagindaki Joan Crawford’in —Sapik’in
(I'sycho, 1960) yarattig1 kitleye hitap
wdecek bir senaryo arayisi icinde- aym
udl romandan uyarlanmasina 6n ayak
pldugu bu filmi, Whatever Happened to
Aunt Alice? (1969), What’s the Matter with
Helen? (1971), Whoever Slew Auntie Roo?
(1971) gibi benzerleri takip eder. Klisele-
yen baghktan anlagilacag iizere, Grand
Dame Guignol'iin baghca sorusu kadina
ne oldugudur.

Kadin, idealize ettigi bir ge¢mise
nit travmatik bir aniya hapsolmugtur
veya gecmis zaferlerin hatirasi tizeri-
ue kurulu hezeyanlara kapilmais, akli
dengesini yitirmistir. Filmler genellikle
kadinlarin tipki gengliklerini yitirdikleri
gibi akillarim da zamanla yitirmelerine
dairdir; siddet dozu siirec icinde artar,
hir siirprizle, bir sirrin agiga ¢ikmasiyla
{lehget tavan yapar. Once canavar san-
thigimiz, zalim ve yenilmez gibi goriinen
kadinlarin sonradan aslinda kurban
olduklar, cogunlukla bir aile liyesinin
(luygusal sémiiriisiine maruz kaldiklar:
ya da statiikoya ayak uyduramayarak
siirgiin edildikleri agiga gikar.

Grand Dame Guignol filmlerinde
pathos, revagta oldugu dénemin psiko-
seksiiel dinamikleriyle ortiisiir. Gengli-
gin yitimiyle birlikte kadinin toplumdaki
konumunun ve kendisine atfedilen
lonksiyonlarin degigmesi temasi melod-
ram formu i¢inde olgunlagmigken, 60’
yillarda, muteber basrol oyuncularinin
ellili yaslarini1 gegmeleriyle birlikte aym
oykii en az Grand Guignol kadar kanl,
yoke edici, grotesk bir trajedi olarak
anlatilir olmugtur. 1908 dogunlu, iki
Oscar’li Bette Davis’in Baby Jane'i can-
landirdig: y1l Variety dergisine verdigi
ilan ¢ok sey anlatiyor; “3 cocuk annesi,
dul. Sinemada 30 yih agkin tecriibe, hala

Altyazn

hareket edebiliyor, hakkinda soyle-
nenden daha cana yakin, Hollywood’da
istikrarh is ariyor. (Broadway'de ¢alist1.)”
Kalifiye bir aktris olmanin Hollywood’'da
aranan bir y1ldiz olmakla aym anlama
gelmedigini anlayan bu ilk kusak kadin
oyuncularin hayranlari, savag sirasinda
erkeklerden bosalan igleri sirtlanan
ama savag sonrasinda yeniden 6rnek ev
hanimyi, anne ve es kosesine ¢ekilmeleri
beklenen kadinlardi. ABD’de kadinla-

rin ‘Ben kimim?’ sorusunu sorduklari
bir dénemin agilmasi, toplumsal arzu
ekonomisinin biiyiik bir oyuncusunun,
klasik Hollywood’un film yildiz: olan ka-
dinin sancihi devir teslim torenine denk
geliyordu. Fatma Cihan Akkartal

exz. Kadin Gotigi Furyasi, Sunset Strip

Grey Gardens Albert ve David Mays-
les Kardesler’in 1975 yapimi qigir agici
belgesellerine ismini de veren malikdne-
nin adidir. 1973’te New York’ta bir gaze-
tede, Saglik Kurulu'nun Long Island’daki
liiks villalarin arasindaki bir malika-
nenin sahiplerini gayristhhi sartlarda
yasayarak cevreye zarar verdiklerinden
evi bosaltmalari i¢in uyardig: haberi ya-
yimlanir. Jackie Bouvier Kennedy Onas-
sis’in halasiyla kizinin, ¢iiriiyiip dokiilen,
bir harabeye donen yirmi sekiz odal
malikanelerinde sefalet ve pislik i¢inde,
kediler ve rakunlarla birlikte yasadiklar:
haberi kamuoyunun ilgisini ¢eker. Bir
zamanlar muhtegem partiler verilen
Grey Gardens’1 ziyaret eden Albert ve
David Maysles, belgesel i¢in mitkemmel
bir konu bulmuglardir. Malikdnede ya-
sayan Edith Bouvier Beale ile kiz1 Kiigiik
Edie, rahat ve dogal tavirlariyla Maysles
Kardegler’i biiyiiler. Ikilinin, ilk filmde
kullanilmayan arsiv parcalarim bir araya
getirdikleri The Beales of Grey Gardens’a
(2006) ve bir de Broadway miizikali-

ne konu olan malikane, yeni sahipleri
tarafindan restore edilip Subat 2017'de

SOL SAYFADA
Grey Gardens'ta
Kigik Edie
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Griot

Gindelik Hayatin Harikalarinin Kasifi Olan Film

ALTTA 20 milyon dolara satiga ¢ikarildi. Nisan

Ousmane 2017'deyse fiyati 17 milyon 995 bin dolara

Sembene P e - Ay
diistii. Hayranlari malikaneyi bugiinki
mamur ve ihtisaml goriintiisiiyle degil,
1975’teki harap haliyle daha anlainh
buluyor. Siikran Yiicel

Griot Bati Afrika sézlii kiiltiiriindeki
en kilit karakterlerden griot; rehber,
miizisyen, hikayeci, haberci, akil hocasi
ve gezgin olarak pek cok iglevi bir arada
istlenen, bicim degistirse de yagama-
ya devam eden etkileyici bir figiirdiir.
Griot, Sahra Alt1 Afrika sinemasinin
farkh orneklerinde, 6zellikle de Ous-
mane Sembene’nin Borom Sarret (1963),
Niaye (1964), Xala (1975), Ceddo (1977) gibi
filmlerinde karsimiza ¢ikan bir karak-
terdir ayni zamanda. Griot'nun perdede
en akilda kalan goriintunleri arasinda
Sembene’nin Xala filminde miizigiyle ve
verdigi dgiitlerle hikayeye dahil olan ka-
rakter de vardir. Sembene, Xala’dan gok
once siyah Afrikali bir yonetmenin ilk
biiyiik basarisi olarak nitelendirilen Bo-
rom Sarret filminde yine griot’ya yaptigi
atifla gelenegi sorgulayan bakis agisinin
isaretini verir. Filmin basinda, araba-
cilarin girmesinin yasak oldugu zengin
mahallesine miisteri gotiirdiigii icin tek
sermayesi olan atindan ve arabasindan
olan yoksul karakterimizin glicbela
kazandig1 yevmiyesini ilk kap-
tirdig1 kisilerden biridir griot.
Hikayesine, tath miizigine ku-
lak verip cebindeki kuruslari
griot’ya sayan arabacinin
ofke ve pismanlik dolu i¢
sesiyle Sembene, gelenekle
modernin
catigmasi
iizerine
kurdugu
sinemasinda
gelenegin roliini sorgular.

LAN

Daha sonra Xala’da griot'nun yani sira
biiyticii karakteriyle de yapacag gibi,
sinema yaparken yaslandig ve 6nemnli
olciide faydalandig: gelenege yaklasir-
ken elestirel mesafesinikorur; onun
halkin somiirgeciyle olan deneyiminde
nasil bir rol iistlendigini sorgular. Sem-
bene, ¢agdasi olan ve Afrika sinemala-
rinin mimarlari sayilan pek ¢ok 6neinli
yonetmen gibi, ‘yeni’nin ingasinda gele-
negin yeniden anlagilmasi gerektigine
inamir. Daha sonra haleflerinden Djibril
Diop Mambéty’nin de benzer bir sekilde
dile getirecegi gibi sinemasim bu s6zli
kiiltiir figiiriiyle 6zdeglestirir, yonetmen
olarak roliinii bir anlamda griot'nunkine
benzetir. Gagdas Afrika'da sinemacinin
griot’'nunkine benzer bir yol gdsterici ve
hikéyeci olarak konumu, yonetmenlerin
arzusundan sinema tarihgilerinin ve
yorumcularinin degerlendirmelerine ta-
sacak ve yaygin olarak kabul gérecektir.
Ovgii Gokge

Glindelik Hayatin
Harikalarinin Kagifi Olan Film
Sinema kuramcisi Siegfried Kraca-
uer’in, hayatta gordiigii ilk filinden
sonra kaleme almay: diisiindiigii yazinin
baslig1. Film Teorisi: Fiziksel Gergekligin
Kurtulusu’nun Haziran 1960’da New -
York’ta yazdig1 6nsoziinde kisisel bir an1
olarak deginir bu hayata gegirilmemis
yazinin baghgina. Hatirladig: kadariyla
bu onun ilk yaz1 projesidir de. Gengken
izledigi filmde gordiigii harikalar daha
diin gibi aklindadir. Alelade bir sokagin
goriintiisiidiir aslinda onu etkileyen,
ama 151k ve golgeler sokagi bambagka bir
seye doniistiiriiyordur: “Pis su birikinti-
sindeki o titrek iist diinya —bu goriintii
hi¢ akhmdan ¢ikmadi.” Kracauer’in bu
sozleri, Dziga Vertov'un 1920’lerin bagin-
da yazdigiyazilarida akla getirir. Vertov
da sinemada kendisini asil etkileyen



yeyin, yasami deneyimlerken farkinda
almadigimiz seyleri yakalayabilmesi ola-
vak tarif eder. Kameranin, “kaybolanlarin
Iielgeselini yapma ve gercekte cereyan
wlen geri doniissiiz olaylar: kaydetme
kapasitesinden” etkilenmistir Vertov. Kra-
vauer metafizikle Vertov materyalizmle
anilir ama ikisini de sinemaya geken belki

de su birikintilerindeki titrek diinyalardir.

I'rat Yiicel

ez Gercekligl Kazmak,

(Glneyli Bayan Lillian Hell-
nan’m Amerika Kargit1 Faaliyet-
leri Arastirma Komitesi karsisin-
daki onurlu, 6rnek direniginin
ve insan kalmay bagarabilme-
sinin anlatildig, Bilgesu Erenus
tarafindan yazilmis oyunun adu.
Lillian Hellman, hi¢bir zaman
bir komiinist olmamigti. Ama
bagkalarim ihbar ederek kendini
kurtarmak onun inanglarina
mgmazdi. “Benim incecik ahlak
defterimde bas1 dertte insanlara
saldirip kendini temize cikar-

Altyan

Glneyli Bayan

mak diye bir sey yazmaz.” diye yazmisti
Sarlatanlar Donemi adl kitabinda. O, ge-
leneksel degerlerini koruyarak bagkalar:
hakkinda ifade vermeyi reddetti. 1905’te
New Orleans’ta dogan Hellman yazdig:
piyeslerle dikkati ¢ekti. Bu oyunlar filme
cekildiginde de birer basyapit olarak
anildilar: Dokuz Oscar kazanan Kiigiik
Tilkiler'in (The Little Foxes, 1941) yani sira
Watch on the Rhine (1943), Tehlikeli Fisilt:
(The Children’s Hour, 1961), Toys in The Attic
(1963) gibi pek ¢ok filmin senaryosuna
imza att1. Polisiyeye felsefe katan tinlii
yazar-senarist Dashiell Hammett’la, Ham-
mett'n 1961'deki 6liimiine kadar siiren
cok iiretken bir birliktelikleri oldu. Lillian
Hellman, hatiralarini Pentimento adiyla,
McCarthy dénemini §arlatanlar Dénemi
adiyla yazdi ve yayimladi. Hatiralarin-
dan yola gikilarak Fred Zinnemann'in
yonettigi Julia (1977) adli bir film de cekildi.
Hellman’in komite kargisindaki onurlu

ve cesur durusu, McCarthycilige kars: bir
doniim noktas: olarak degerlendiriliyor.
O karanlik korku giinlerinde Lillian Hell-
man bir umut 15181 olmustu. $itkran Yiicel

xz. Isimsiz Oscarlilar, John Garfield,

Kara Liste, Trumbo

SOLDA
Siegfried
Kracauer

ALTTA
Lillian Heliman
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Malkin Oykisi ile Filistin Tarihi

Halkin Oykiisii ile Filistin
Turihi cahiers du Ginéma dergisine de
kutkida bulunmus olan Fransiz sine-
e Serge Le Péron “Sinema, Filistin
halizasinin ayrilmaz bir pargasidir” diye
yizmist: 1970lerde. “Zaman ve mekéan
Iginde infilak etmis, geriye taninmaz ga-
vapnel parcalar: olarak ufak tefek filmler,
resimler ve sesler birakmig bir hafiza,
Iinlar da bagka insanlar tarafindan

¢l iketlenmig halde kutulara kaldirilmis.
Kusetlere kaydedilmis hikaye parcacikla-
n, derlenip sinifiandirilmayi ve saklan-
may1 bekliyor¢linkii bunlar gegmisin
delilleri ve bagh bagina bir kimlik ve

turih alameti.”

Irak dogumlu Arap sinemaci Kais
Al-Zubaidi iinlii belgeseli Filistin: Bir Hal-
kin Oykiisii' nde (Filastin, Sijl Sha’b, 1984)
tam da bunu yapiyor. Filistin tizerine
yaplmis en 6nemli filmlerden biri, hatta
hirincisi sayilan belgeselde, 20. yiizyil
hagindan 1970’lerin ortalarina kadar
hu topraklarda yaganan gelismeleri

Altyaz

muazzam bir argiv malzemesi lizerinden
aktarirken Filistin davasinin kokeninive
tarihsel seyrini de gézler 6niine seriyor.
‘Bityiik resmin’ daginik pargalarim bir
arayagetiren Filistin: Bir Halkin Oykiisii
bir halkin ¢alkantilarla dolu tarihine,
tlim inkar ve tahrif cabalarini boga
cikaracak sekilde saglam bir sinemasal
taniklik sunuyor.

Le Péron’un yukaridaki ciimleleri
yazmasinin iizerinden yedi yil ge¢me-
den, 1982’de Israilin Beyrut'u iggali
sonrasinda Filistin’in mevcut argivi
ortadan kayboldu. Berlin’de yasayan ve
aym zamanda kurgucu ve arsivci olan
Al-Zubaidi, kayip olan Filistin filmlerinin
bir kisminin bulunmasina da katkida
bulunmustu. Necati Sénmez

skz. Esfir Shub

Han (%}) Kore ulusal kimliginin
vazgecilmez bir parg¢asi olan han, gok
sayida duyguyu bir araya getiren tarif
edilmesi zor bir ruh halini anlatir: Derin
birkeder, aci, pismanlik, ezilmis ve
yalnizlagtirilmig olma hali ve biitiin
bunlardan kaynaklanan bir ‘haksizliga
ugramis olma’ hissi... Korelilige 6zgii bu
hissiyat cogu yazara gére uzun yillar sii-
ren toplumsal adaletsizlik, politik baski,
ekonomik somiirii ve yabanci istilasinin
bir sonucu olarak geligmistir. Bir yandan
otuz alt1 yl siiren Japon s6miirgeciligin-
den bir yandan Kore’nin sert sinif siste-
minin kosullarindan beslenen kolektif
bir duygudur. Gagdas Kore sinemasinin
farkh tiirlerinde, sebebi degisse bile, cok

OSTTE
Filistin:

Bir Halkin Oyks.

SOL SAYFADA
Kirmizi Balon

guz. Helivizyon
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Harikalar Sinemasi

OUSTTE

Bakha Satang
(Peppermint
Candy)

ORTADA

James
Williamson'in
harikalar
sinemas) ornegi
sayllan The Big
Swallow'undan
(1907 kareler.

sik tekrarlandigim gordiigiimiiz siddetli
ac1 gekme halinin Korece ad1 olarak da
diistintilebilir han. $imdiki zamana dair
ac1 bir tat, gelecege dair belli belirsiz bir
umutbarindiran karakterler ya bastirila-
mayan birintikam duygusuyla zincir-
lerindenbosalirlarya da kendi iclerine
doner ve orada siddetli bir patlama ve ac1
yasarlar. Bakha Satang’dan (Peppermint
Candy, 1999) Ihtiyar Delikanlr’ya (Oldeu-
boi, 2003) uzanan bir gizgide ¢cok sayida
filmde karsimiza ¢ikan, 6rnegin Kim
Ki-duk’un farkh tiirlerdeki filnilerinde
degisik dozlarda mevcutolan bu alt
edilmesi zor duyguyu fark etmemek im-
kansizdir. Kimi zaman intikam giitmek
yerine adaletin yerini bulmasini edilgen
bir sekilde bekleyen karakterler, mutlaka
derin bir yas duygusuyla ve kaderin reva
gordiigli dermansiz bir derdin iiziin-
tiistiyle yagarlar. Melodramin ahigildik
diinyasindan bildigimiz, Kore filmlerin-
de daha da agir1 bir haliyle gérdiigiimiiz
pathos, gezegenin bagka bir yerindeki
farkh farkl hislerle i¢ ice gecerek han
adim almugtir. Ovgii Gokge

Harikalar SinemasiErken dénem
sinemay agiklamak igin kullanilan en
énenili kavramlardan biri. Ozellikle
ABD ve Bat1 Avrupa lilkelerinde 1895

ile 1915 yillar1 arasinda, sinemanin bir
icat olmanin —belirli bir anlati formu-
na gegisiyle beraber- 6tesine gegerek
kurumsallagmasina kadar olan siireyi
tanimlayan ‘erken sinema’ déneminde,

belirli bir bigimde film yapma, gésterme
ve alimlama pratiklerini vurgulayan
kavram. Akademisyen Tom Gunning’in
cinema ofattractions olarak literatiire
kattig1 bu kavrami serbest bir geviriyle
‘harikalar sinemas’ olarak diisiinmek
‘harika’nin hareket, hayret ve hayranhk
uyandiriciligiyla olan akrabaligina igaret
ediyor. Sergei Eisenstein’in ‘atraksiyon
montaji'ndan 6diing aldig1 bu kavram-
da Gunning, erken sinemanin belirgin
karakteristiklerine odaklanir. Sinemanin
yepyeni bir deneyim olarak ortaya ¢ikisi,
bu nedenle de seyirciyi gozetleyen kisi
olarak saymak yerine bakigin karsilikl
oldugunu vurgulayisi, bakisi film karesi-
nin merkezine als, hikdye anlatmaktan
cok seyirciyi sasirtmay1 hedefleyisi ve
sapkadan cikan tavsanlar gibi siirpriz-
lerle dolu olugu bu karakteristiklerden




Hayvan Yildizlar

hizilar: olarak sayilabilir. Avangard
yinemanin da temel niteliklerinden
hirisi olan ‘seyircide seyretme eylemine
dair bir farkindalik yaratma), harikalar
sinemasinin alamet-i farikalarindandir.
(;ogunlukla on dakikadan kisa olan bu
llimleri tanimlamak i¢in kullamlan bu
ifadeyi Tiirkceye ‘cazibe sinemasi’ olarak
1 cevirmek miimkiin; ancak bu filmler
jiorsel bir cezbedicilikten 6te merak
uyandirmayi ve sasirtmay: hedefliyorlar-
di. Tam da bu nedenle hayret ettirmeyi,
hareket ettirmeyi, hayran birakmay: da
otimolojik olarak iceren, aym zamanda
Alis Harikalar Diyarinda’ya referanslari
di olan, farkh evrenlere/mekanlara bir
liir seyahat anlamina da gelebilecek ‘ha-
rikalar sinemas’ ifadesi daha uygundur.

(Canan Balan
wuzr. Cin Aynasi, Fantazmagorya

B

Hayvan Yildizlar Sinemanin ilk
zamanlarinda filmlerde ¢okga kullanmlan
hayvanlar gitgide iyice moda olmus,
Buster Keaton veya Douglas Fairbanks
gibi bazi oyuncular kendi kopekleriy-

le filmlerde goriinmiis ve hatta bazi
stiidyolar bunun tizerine evcillestirilmis
hayvanlarim barindirmak tizere kendi
biinyelerinde hayvanat bahgeleri agarak
hayvanlarin bakimi igin 6zel terbiyeci-
ler calistirmaya baglamisti. Bunlardan
aBD'deki Selig Stiidyosu'nun hayvanat
bahgesi Selig Zoo 1913’te agilmis ve kisa
zamanda yaklagik 700 hayvana ev sa-
hipligi yapmaya baslamisti. Bu donemde
hayvan terbiyecileri de stiidyolarin
onemli cahganlar: arasindayd:. Ornegin
aktor Anthony Quinn’in Hollywood’a
gelmesi, babasinin Selig hayvanat bah-
cesinde hayvan bakicisi olarak calismaya
baglamas sayesinde olmustur (Baba
Quinn daha sonra kameramanhga terfi
etmigti).

Bugiin kulaga tuhaf gelse de, ashinda
sinema panayirlarda baslayan bir eglen-
ce sekli oldugundan, vodvil ve sirk gibi
halk eglenceleriyle aymi tad: tagir. Bu
nedenle sinemanin ilk yillarinda birgok
calisaninin sirk ailelerinden gelmesi
dogaldir. Ornegin Avrupa sinemasindan
tipik bir 6rnek olarak Avusturyal Joseph
Delmont’a bakabiliriz: Gezici bir sirkte
trapez artisti ve aslan terbiyecisi olarak
calisan Delmont, diinya turu icin gittigi
aBD'de 1901-1903 arasl sinemayla tanisir
ve 1903'ten itibaren film ¢cekmeye baslar.
1910’da Avusturya’ya donen Delmont,
kameramanlik yaptiktan sonra 1g917'de
Berlin'e giderek yonetmenlige atilmus,
ozellikle de vahsi hayvanlarin gériin-
diigii heyecanl sahneleriyle popiiler
olan macera filmleri yapmisti. Delmont
1920’lerde sinema endiistrisinden geki-
lerek kitap yazmaya basladi; hayvan ter-
biyeciligini ve vahsi hayvanlarla iligkisini
irdeleyen kitaplar1 da yayimlandi.




Hedy Lamarr

Book Them Now

Write or Wire

The E. & R. Jungle Film Co.’s Comedies

Featuring

NAPOLEON" and SALLY

ONE REEL FEATURES
and not One Reel Fillers
They are the “Cleanest” films made

today, and have formed an essential
part of every Children’s Program to date

E.& R. JUNGLE FILM CO.

1720 North Sotot Street 729 Seventh Avenue
5 Angeles, California NewYork City,N.Y.

Komedilerden macera filmlerine
kadar farkh filmlerde rol alan hayvanlar
sadece Rin Tin Tin, Lassie gibi 6rneklerle
tamidigimiz kopeklerden ibaret degildi.
1920’li yillarda taninmig gempanzeler,
inekler, atlar ve hatta ayilar bile vardi.
Bunlarin arasindan, gempanze cift Na-
poleon ve Sally (1916 civarinda 40 kadar
filmde rol aldilar), Mack Sennett stiid-
yolarinda Teddy isimli kopek ve Pepper
isimli kedi, Universal komedilerinde de
Brownie isimli kdpek ve Queenie isimnli
at bazi filmlerde birlikte rol aldilar.
Doénemin ilanlarinda filmlerin reklam-
larinin hayvan oyuncularin da portre
fotograflari ve isimleriyle yapildigim
gosteren sayisiz 6rnek mevcut.
Elif Rongen-Kaynakg¢i

Hedy Lamarr Femme
fatale rolleriyle taninan,
OsTTE “diinyanin en giizel kadim”
Napoleon | kiin K Hedv L
andsallynn  Olarak iin kazanan Hedy Lamarr ayni

(1916) afisi zamanda sinema tarihinde anaakim bir
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filmde giplak goriilen ilk kadin oyuncu-
lardan biri. Biitiin bunlarin yanminda pek
bilinmeyen bir mucit, giiniimiizde sosyal
hayatin temelinde yer alan baz1 teknolo-
jilerin geligiminde rol oynamus bir oyun-
cu. Gergek ad1 Hedwig Eva Maria Kiesler
olan Lamarr, g Kasim 1914 te Viyana'da
dogdu. Oyuncu olmaya karar verdiginde
Berlin’de Max Reinhardt'in 6grencisi
oldu. 1930’da Geld auf der StrafSe (Gold

on the Street) filmiyle bagladig1 sinema
kariyerinde kendine has bir yer edindi.
1938 yilinda Charles Boyer’le birlikte rol
aldig1Algiers, 1940’ta Spencer Tracy ile
rol aldig1 I Take This Woman ve 1949 yilin-
da Victor Mature ile oynadig1 Samson ve
Delilah ile gohret basamaklarini tirmandi.
Kariyerinin doruk noktasi olan bu son
film, donemin en biiyiik gise bagarisina
ulagan yapimi oldu.

Lamarr’in adinin asil duyulmasi ise
bu filmlerden 6nce, 1933’te rol aldig1
Gustav Machaty’nin yonettigi Ekstase
filmiyle olmustu. Filmde yiizerken ¢iplak
goriilmesiyle ve anaakim sinemanin




Heimat

helki de ilk orgazm sahnesiyle ¢cokca
mrtigildi. Kocasi Fritz Mandl'in filmin
biitiin kopyalarini satin alarak yakmaya
qulistign ama bunu bagsaramadigi soy-
lenir. Fagistlerden nefret eden Lamarr,
1933'te evlendigi, Hitler icin silah tacirli-
§i yapan Yahudi kocasindan 1937 yilinda
kigt1 ve bogandi. Paris’te MGM’in bagkani
louis B. Mayer’in sozlesme teklifini
kubul ederek 1938 yilinda “diinyanin en
giizel kadim” sifatiyla Hollywood'a gitti.
Mandl’la evliyken uygulamah bilimlere
llgi duydu ve Nazileri yenilgiye ugratmak
lgin Ikinci Diinya Savagr’'nin baslangi-
cinda George Antheilla birlikte frekans
utlamali yayllmaspektrumunu icat edip,
ratentini aldi. Bu teknoloji Wi-fi, gps ve
IMuetooth teknolojilerinin gelisiminde
otkili oldu. 1966'da aralarinda tebrik
kurtlar: ve bikinilerin de bulundugu 86
dolarhik ve 199r’de 21,48 dolarlik iiriin
(nlarken yakalandi. Kazablarka (Casab-
lanca, 1942) filminin yapimcisinin
Ingrid Bergman’dan 6nceki ilk
tercihi olan Lamarr, 1967
yilinda Ecstasy and Me: My
Life as aWoman adiyla,
cok tartigilan otobiyogra-
fisini yayimladu. Alti kere
evlendi. 19 Ocak 2000'de
hayatim kaybetti.
Ali Karadogan

Heimart Almanca isim.
Tiirkceye en iyi ‘memleket’
diye cevrilebilecek bu sozciik,

Alman dilinin en yiiklii sézciiklerin-
dendir. Heimat s6zcligiiniin cinsiyeti
19. yiizyihn ortalarina dek tam olarak

oturmus olmasa da daha ¢ok notr
olarak kullanihyordu. Bugiin-
ki feminen betimleyicisiyle
ozdeslesmesi Alman Roman-
tizinine rastlar. Ulus kimligi
Avrupa’nin kalanina gore

cok geg sekillenen Almanya’da heimat
baslarda epey kisitli, yoresel bir cografya
pargasini ifade ediyordu. 187r'de birligin
saglanmasiyla birlikte sozciigiin anlam
goriiniirde Alman tilkesinin tama-

mini kapsayan bir noktaya kaymaya
baglasa da, bu dénemde ortaya ¢ikan
Heimatliteratur tam tersine, bu duruma
tepkili olan, nostaljik bir hissiyatla kdy
hikayelerine ve ¢oban edebiyatina geri
donmeye calisan eserleri iceriyordu.
Temelde modern toplumla beraber geg-
migte kalmig olan, biitiinliiklii, cemaat
merkezli bir kimlik ve aidiyet hissine
tutunma cabasiydi. Ancak nasyonal
sosyalizmin yiikseligiyle bu ¢aba merkezi
bir memleket fikrini egemen kilacak
sekilde manipiile edilerek yeniden
doniisiime ugradi. Heimat sézciigii, bir
zamanlar tam kargisinda durdugu ulus
devletin sinirlariyla 6zdeglesti. Sinemada
Leni Riefenstah!’in insa ettigi biiyiik Al-
manya hayaline karsilik gelir oldu. Oysa
sozciik, nasyonal sosyalizmin yikiligiyla
yeniden heimat edebiyat1 doneminde
sahip oldugu nostaljik anlama donecekti.
1950’li yillarda Alman sinemasinin en
baskin tiirii olan heimat filmleri de, savag
sonrasinin bunaltici siyasi ortaminda,
yiizii ge¢mise doniik, hayalperest bir

OSTTE
Edgar Reitz'in
heimat filmteri

eglencelik sundular. Ge¢mis suglarla serisinden
izl haLel B 1 Evden Eve -

yiizlesme yerine kolayci bir uzlasi, Bir Hayalin

utancin yerine gormezden gelme... Kronolojisi
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Helivizyon Hitlar
1947-1960 arasinda ii¢ yiizden fazla
heimat filmi gekildi. 1960’larda
ortaya ¢ikip Oberhausen Manifes-
tosu’yla Yeni Alman Sinemasi’n1
kuran geng kugagin “Papa’s Kino
— babalarimizin sinemasi” diye
reddettikleri filmler bunlardi.
Oberhausen’in arkasindaki isimler-
den biri olan Edgar Reitz 1984, 1992
ve 2004 yillarinda iig seri hilinde,
toplam siiresi 53 saati agan heimat
filmlerini cekti; 2006'da Memleket
— Par¢alar: Kadmnlar (Heimat-Frag-
mente: Die Frauen) ve 2013’te Evden
Eve - Bir Hayalin Kronolojisi (Die
andere Heimat - Chronik einer
Sehnsucht) adl1 iki uzun metrajla
da seriye devam etti. Yonetmenin,
serisine heimat ismini vermesinin FESTIVAL DE VENISE
ardindaki temel gerekge bir tiir
anti-Heimat anlatisinin altini gizmekti. yerden alipugan balonun igine yerlegti-
Reitz Alman anavataninda 1919'dan 2000 rir. Kiigiik Pascal, dedesiyle birlikte bir
yilina takip ettigi bir ailenin hikayesi ucan balona binip Fransa semalarinda
iizerinden bagka tiirlii bir memleket siiziiliir (ki filmde de bagrol oyuncusu,
anlatmay: hedeflernigti: Gergeklerle yonetmenin oglu Pascal Lamorisse’tir).
yiizlegen, idealize etmeyen, sahici heimat Bu film icin Albert Lamorisse bir ucan
filmleri. Ortaya ¢ikan kugskusuzbir balonu helikopterin altina monte eder
magnum opus’tu; etkileyiciydi. Ancak ve ¢ekimler gercek ucuslar sirasinda
yonetmenin heimat filmlerine getirdigi yapilir. Diinyaya gokyiiziinden bakan
elestirilerin ¢ok benzerlerinden nasibini goriintiilere tutkun olan Lamorisse,
alacakt. Kirni tarihgi ve elestirmene daha sonra havadan ¢ekim yapmak igin
gore, savast Holokost’u neredeyse goz kamerayi helikoptere monte etmeye
ard1 edip “siradan Alman’a” odaklanan yarayan bir tiir steadicam techizati icat
bir perspektiften anlatan Reitz, muhale- eder ve bu bulusuna helivizyon adim
fet ettigi seleflerinin i¢cinde bulundugu verir. Ayca Giftci
inkir durumunu daha giiclii, daha baga- ez, Asiklarin Ruzgar, Fotograf Tufedi
rili bir estetik icinde siirdiiriiyor, fagiz-
me teslim olmug atalarinin aklanmasina Hitler iktidara yiikselisiyle baglayan
katkida bulunmug oluyordu. Evrim Kaya siiregte sinemada ve popiiler kiiltiirde
defalarca resmedilen Adolf Hitler’in bir
film karakteri olarak yagamin siirdiirii-
Helivizyon Kirmizi Balon'da (Le Ballon yor oldugunu séylemek abartili olmaz.
Rouge, 1956) kiigiik bir cocugu Paris Heniiz savag siirerken, Amerika’da
USITE sokaklarinda bir balonun pesinden kog- cekilen propaganda egilimli filmlerde
‘e': ::,’,'fom turan Albert Lamorisse, 1960 yapimi Le Hitler’i canlandirmaya baglayan ve
albimkapag  Voyage en Ballon’da bu kez kiigiik gocugu bu karakterle 1962 yilina dek perdede
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griinmeye devam edecek olan Alman
iwilh Bobby Watson, Hitler’in megalo-
manisini temel alan bir fiziksel komedi
yuratmgty, ik kez Yurttag Kane’de (Ci-
lizen Kane, 1941) Hitler olarak goriinen
(iarl Ekberg toplam bes kez, Dogu Al-
manya'dan Cekoslovakya ve Sovyetler’e,
‘diger tarafin” yapimlarinda Hitler’le
bzdeslesen Fritz Diez ise toplam on kere
Hitler roliinii oynadi. Indiana Jones: Son
Macera'da (Indiana Jones and the Last
tirusade, 1989) kameoyla birlikte beg kez
Hitler roliine biiriinen Michael Sheard
ila Hitler rolii denince sayilmasi gereken
Isimlerden. Hitler'in son giinlerini konu
@lan ve bir tiir janr olugturan (bunker)
lilmlerin oyuncular: arasinda 1981
turihli Bunker’'de gosterdigi sogukkan-
li ve incelikli oyunculukla Anthony
Hopkins'i ve elbette Cokiig’iin (Der
lintergang, 2004) Bruno Ganz'ini
mymak gerek. 1989 yilinda pBs te-
levizyonu igin ¢ekilen Countdown
to War’'da koéseli ve kotiiciil bir
Hitler yaratan Ian McKellen ise
hirkag y1l sonra benzer bir viicut
(lilini Richard I1I i¢in kullanacakti.
Dogu’da ikinci Diinya Savag
ve Sovyet galibiyetini merke-
#e alan, genelde grotesk Hitler
tublolar ¢izen Mosfilm yapimlari,
Ifat1’da BBC, NBC, HBO gibi kanal-
lurin yapimlar: basta olmak tizere
fyisiz televizyon uyarlamasi,
Itulya’dan Hindistan’a uzanan
bir cografya, Peter Sellers’dan
Kenneth Griffith’a pek ¢cok oyun-
vui... Hitler'in bir karakter olarak
girtindiigii filmler ok farkh tarzlara
ihip olsalar da (gercek olaylara sadik
kulma iddiasinda olanlar ile tamamen
hayali bir tarih kuranlar; grotesk ya da
imaakim mizahi kullanan filmler ya da
ivangard estetige sahip olanlar olarak)
hirkag bashk altinda gruplanabilirler.
Kimileri Hitler'i merkeze alirken kimi-

Altyazi

Hitler

lerinde kii¢lik ama akilda kalici roller

s0z konusu. Film i¢indeki Broadway
miizikalinde Dick Shawn’un canlandir-
dig1 kuir Hitler’le ve ‘Almanya i¢in Bahar
Vakti’ sarkisiyla en ilging Hitler komedi-
lerinden biri, Yapimcilar’di (The Produ-
cers, 1968). Bu filmin yonetmeni Mel
Brooks bir diger filmi Giimiis Eyerler’deki
(Blazing Saddles, 1974) kiiciik bir sahnede,
Hollywood'un Hitler’e gosterdigi ilgiye
sinik bir yanit da vermigti: Bilyiik bir
stiidyoda gekilen filmin yemek arasina
istiindeki Hitler kostiimiinii ¢ikarmadan
gelen bir aktor, bir arkadasiyla sohbet
eder. Iki ¢aligan arasinda gegecek siradan
bir diyalogdur bu. Yorgun Hitler, sette
kag giinii oldugunu soran arkadasin: “su
bunker sahnesinden sonra gonderiyorlar
beni” diye yanitlar.

Hollywood i¢in siradan bir triige
donen Hitler karakterinin kendi tilke-
sinde cekilen filnilerde kabul gormesi ise
uzun zaman ald1. Savagtan sonra Hitler’i
konu alan ilk Bat1 Alman filmi olan G.

W. Pabst’in Der Letzte Akt’1(1955) ABD'de
genisilgigorse de iilkesinde kugku, hatta
diigmanlikla kargilanacakti. Benzer bir

0sTTE
Der Letzte Akt



Hollywood Babylon

SAGDA
Hollywood
Babylon
kitap kapag

konuya ve yapiya sahip Cékiis'iin yillar
sonra iilkesindeki biiyiik gige basari-
s1 bu yiizden incelenmeye deger bir
fenomendir.

Yildan yala, lilkeden iilkeye degisen
sey karakterin kendisinden once,
bayle bir karakterin canlandirilmasi-
nin algilanig bicimiydi. Pabst'in filmi
cektigi 1955’te savag yorgunu Almanlar
icin hem bu yaralarin soéziiniin agilmasi
uygunsuzdu, hem de diin gibi hatirla-
diklari Hitler’i hakkiyla canlandiracak
bir oyuncu bulmak zordu: Hitler’e ye-
terince benzemeyen Albin Skoda onlar1
daha ilk sahnede sinir etmigti. Aslen
isvigreli olan Bruno Ganz, ta 2004
yilinda bu rolii neden kabul ettigini
uzun uzun agiklamak zorunda kalacak,
oysa sozgelimi Anthony Hopkins boyle
bir sorgudan muaf tutulacakti. Bati
Almanya'da 70’ler ve sonrasi daha
radikal deneylerle gecti.
En tuhaf bunker filmi
Christoph Schlingen-
sief imzal Hundert
Jahre Adolf Hitler'de
(1989) Udo Kier tara-
findan canlandirilan
Hitler, morfin ve seks
bagimhisiydi. Eva Braun
tarafindan 6ldurili-
yor, Braun daha sonra
Hitler’in biyigini takip
Martha Goebbels’le
evleniyordu.
Evrim Kaya

Hollywood
Babylon
Hollywood’un en iyi
saklanmig ve en karan-
lik sirlarini agiklayan
“efsanevi bir yeralti
klasigi”. Kenneth Anger,
Cahiers du Cinéma
ekibinden arkadagla-
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rinin tegvikiyle, dekadan Hollywood’'un
1900’lerden baglayan bu gayri resmi
tarihini, 1959 yilinda, o sirada yasadig1
Paris’te yaymmlar. Anger, 1927'de Santa
Monica’da dogmus, film yildizlarinin al-
tin caginda Beverly Hills'de liseye gitmig
ve heniiz on yaginda 16mm filmler yap-
maya baglamistir. 1950'de, The Love That
Whirls adh filminin post-prodiiksiyonda
teknisyenler tarafindan yakildig: hayli
tutucu bir Hollywood’dan uzaklagip,
Jean Cocteau’nun daveti lizerine Paris’e
yerlesir. Kaliforniya’dan ayrilmadan
once, 1949 yilinda cektigi ve artik haya-
lete doniigmiis tiirden bir film y1ldizinin
siradan bir giiniinii gosteren 6 dakikahk
Puce Moment, Anger’in sessiz sinemanin
tanricalarina duydugu ilginin belki de
ilk meyvesiydi. Puce Moment,30'la-
rin film yildizinin giindelik hayatina
bakiyor, ona dair diinyevi detaylar:
fetiglestirmek iizere parcalari-
na ayiriyor, buna
kargihik Hollywo-
od Babylon ise
adetahasmane bir
tavir takimiyordu.
Anger, kendi kus-
mugunda bogulan
film yildizlarinin,
intiharlarin,
herkesin bildigi
ama kimsenin
bilmedigi tecaviiz
ve cinayetlerin
ardindan konu-
sulanlar kendi
hatirladig: sekilde
aktarmus, yer yer
soke edici olay
yeri fotograflari-
na dakitaptayer
vermisti. Fotograf-
lar Anger’in sahsi
koleksiyonundan
geliyordu. Agik



Humeyni’'nin Mezarlik Konugmasi

sycinselligi, okiilte olan derin ilgisi, ¢izgi
iliy1 yasam tarziyla kendini, dogduguyer
nlin Hollywood’da hep “gayri mesru” bir
konumda bulan Anger, Hollywood un
yilchz kaph kara kalbini bir arkeoloji
gihgmasiyla kazip gikariyordu.

Fatma Cihan Akkartal

wue. Anger, Sunset Strip, Virginia Rappa'nin Olima

Humeyni'nin Mezarhk
lonusmasl iran Islam Devrimi’nin
wrdindan 1 Subat 1979’da iran’a dénen
tlevrim lideri Ayetullah Humeyni’'nin
Ik olarak ziyaret ettigi Tahran me-
virhginda (Behesht-e Zahra), lilkenin
pelecegiyle ilgili fikirlerini paylagtigy
nhi konusmasi. Pek cok kaynaga gore,
Iran’da sinemanin hayatta kalmasina
sebep olan da bu konusmadir. Daha
iniceleri “Bati icadr”, “ser yuvasi” gibi ni-
telendirmeleriyle sinemayi pek ¢ok kere
hedef gostermesine ragmen, Humey-
ni'nin bu konugmada sinemanin ashnda
devrim icin ne kadar 6nemli oldugunu
siylemesinin, iran’da sinemayi yok ol-
waktan kurtardig: diigiiniiliiyor. Devrim
mrasinda onun fikirlerini uygulamaya

Altyaz

koyarak sinema salonlarini yakip yikan,
film kopyalarini yok eden mollalar:
durduran konusmasinda Humeyni,
fran gorsel kiiltiiriiniin kékli mirasini
sinemanin propaganda giiciiyle birleg-
tirerek, sinemay1 “halka hizmet edecek,
onlar yiiceltecek bir uygarhk” olarak
gordiigiinii séyliiyor. iran’da sinemay:
Humeyni'nin ‘kurtarip kurtarmadigr’
bilinmez ama iilkesine déner donmez
sinema lizerine konugmak konusunda
gosterdigi aciliyet, o donemde sinemaya
yonelik 6fke ve yikimin boyutlarini goz-
ler 6niine seriyor. Zeynep Dadak

SOLDA

Humeyni,
Behesht-e Zahra
mezarhginda
konusguyor.
1Subat 1979.
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1 Filmi Ivan Mujukin

Ivan Mujukin Sessiz sinema déne-
minin en 6nemli aktorlerinden olan,
1930’larda Tiirkiye'de de ¢ok taninan Ivan
Mujukin (Mosjoukine ve Mozzhukhin
olarak da geger), 1889’da Rusya’nin bu-
giinkii Penza bolgesinde dogdu. Moskova
Universitesi’nde iki y1l hukuk egitimi
gordii. 1909'da kendine bagka bir yon
cizmeye karar vererek tiyatroya, 1911'de ise
sinemaya baglad. Birinci Diinya Savasi'nda
askere gittiyse de yaralandig icin geri
dondii ve sinemaya devam etti. 1917 Devri-
mi sirasinda, Ermolief Kumpanyasi’nin bir
iiyesi olarak Yalta’daydi. Devrimin etkisinin
Yalta’ya ulagmasiyla, ekip olarak 1919’da
Rusya’dan ayrilip istanbul’a dogru yola gik-
tilar. Son duragi Marsilya olan bu yolculuk
sirasinda Stkintili Sertiven (Langoissante
Aventure, 1920) adiyla bir film de yazip ¢ek-
tiler. Mujukin, 1920’lerde Avrupa’da
L'enfant du Carnaval (1921), Kean (1924), Mic-
hel Strogoff (1926), Casanova (1927) basta ol-

[rkk Filmi aBp'de, 1910ar ile ikinci mak lizere pek ¢ok filmde oynayarak biiyiik
Diinya Savag’'min sonu arasindaki d6- in kazandi. 1927'de Hollywood’a gitti ancak
nemde, cogunlukla siyahlar tarafindan, tutunamayarak geri dondii. 1930’larda
wiyahlar icin yapilan filmlere verilen ad. sesli film dénemi bagladiginda Rus aksam
Hu filmler hem toplumun genelinde hem yiiziinden gohreti sekteye ugradi. Nihayet
de Hollywood'da hikimolan ayrimei uy- 1936’da, Jacques de Baroncelli’nin yonettigi
pulamalara tepki olarak yapilmakta; irkel Nitchevo'da ikinci dereceden bir rolle kari-
dnyargilari yikmak tizere, olumlu ya da yerini tamamlady, ii¢ y1l sonra da Fransa'da

nlternatifhikaye ve karakterler yaratmay1  6ldii. Bakiglary, ‘Rus Valentino’su’ lakaph
wmaglamaktaydi. Bu minvalde filmler iire-  Mujukin’in alamet-i farikasiyd. Lev Ku-

ten yapim sirketleri arasinda William D. lesov tarafindan 1918'de, Rusya'da, montajla
Foster Film Co., Lincoln Motion Picture, ilgili bir deneyde kullanilan yiizii, sinema
'he Richard F. Norman Co., Colored Pla- estetiginin tarihinde de kendine yer edindi.
yers Film Corp. sayilabilir. Gozde Onaran ~ ‘Montaj'in mucitlerinden Kulesov, Muju-
kin'in kisa bir goriintiisiinii takiben ii¢ ayr

Iyah |stismar Sinemas)

goriintii (bir tabak corba, tabut iginde bir

bebel.( ve blf‘ ka.dm) ygrle§F1Em1§t1. Anider, St e

ayni ifadenin, farkh bir goriintiiyle mon-  Lincoln Motion

tajlandiginda anlaminin da degisecegini ~ Picture yapimi

AW . ; By Right of Birth

ve seyircide farkli duygular uyandirabile- 155y

cegini gostermekti. ‘Mujukin Deneyi'nin

sonucu, sinema tarihine ‘Kulesov Etkisi’  sot savrapa
BiEik i Saadet O Ivan Mujukin

olarak gecti. Saadet Ozen N,

skz. Montaj, Sikintil SerGven, Sinema ve Sinema Pascal'da (1926)
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ilk Gosterimde Yasanan Panik

llk Gosterimde Yasanan

Panik 28 Aralik 1895°te Paris’teki Grand
C:afé’nin Salon Indien kisminda yapilan
Ilk sinematograf gosteriminde, Trenin
(iura Girigi (L/Arrivée d’un Train A la
(:{otat) gosterilirken panikleyen izleyi-
tilerin ekrandan firlayiverecek sandik-
Inr lokomotifin altinda kalmamak igin
kigistiklari soylenir. Georges Sadoul’dan
Noél Burch’e birgok uzman, sinemanin
Ik izleyicilerde yarattig1 sok etkisini tarif
etinek, sinema mecrasinin gercekgiligine
vurgu yapmak ve bugiiniin izleyicile-
rinin ashinda kaniksadigi bir estetik
ilginin, yiiz y1l kadar 6nce insanlara
tamamen yabanci oldugunu ifade etmek
lgin bu séylenceyi sorgulamadan tekrar
iler. Peki ilk gosterimde izleyiciler ger-
ekten panik yasamis miydi? Anaakim
tarih yaziminda siirekli tekrar eden bu
otaymn kanitlarinin pesine diisen hig
olmus muydu? Sinema tarihgisi Martin
loiperdinger, 6zellikle (sinemanin degil)
lLumiere sinematografinin icadimin

Altyaz:

yuizlinci yihnin kutlandig 1995'te sik-
likla alintilanan bu séylencenin tarihsel
kamtlarinin izini siirer. Loiperdinger’e
gore, anaakim tarih yaziminda bu olayin
yasandigina dair ne bir kamt ne de
donemin kaynaklarina herhangi bir atif
bulunmaktadir. Adeta bir dedikodu gibi
kulaktan kulaga yayilmis bu séylencenin
eglenceli bir hikdye olmasindan olacak,
kimse de sorgulamaya kalkismamugtir.
O doneme ait gazeteler, dergiler, polis
kayitlar gibi gesitli tarihsel kaynaklar:
tarayan Loiperdinger’in ulastig1 sonug,
boyle bir panigin ¢ok yiiksek ihtimalle
yasanmamis oldugu yoniindedir. Bir do-
nem tanikligina gore Salon Indien, sokak
seviyesinin altinda, dar ve dik merdi-
venlerle ulagilabilen bir salondur. Ayakta
otuz veya kirk kisi kapasitesi olan bu
salona, Lumiére’ler yiiz seksen sandalye
sigdirmugtir. Salon tiim giin tamamen
doludur. Loiperdinger, bu gibi donem
tanikliklarindan hareketle, en ufak bir
panik yasanms olsa, bunun mutlaka
biiyiik bir olay yaratacagini, bu olayin
gazetelere ve dergilere veya en azindan
polis kayitlarina yansimama ihtimalinin
cok diisiik oldugunu belirtir. Gazete-
lerde,dergilerde ve polis kayitlarinda
herhangi bir ipucuna rastlamaz. Bununla
birlikte, ilk gosterimde izlendigi iddia
edilen veya sorgulamadan kabul edilen,
bugiin elimize ulagan Trenin Gara Girisi,

0sTTE

ik sinematograf
gosterimleri igin
Marcellin Auzolle
tarafindan
yapilan afig

SOL SAYFADA
Brian'in
Hayatrnda
Graham Chapman

sz, {sa'nin Sesi




imecekaynak

ALTTA
Danyada Bir
Gan'tn afisi

aslinda 1897 yilinda ¢ekilmistir, yani
1895’teki ilk gosterim programinda yer
alan filmin bu olmadig tarihgilerin son
yillardaki bulgulariyla netlestirilmis-
tir. Loiperdinger’in ulagtigi sonug, bu
soylencenin bir pazarlama araci olarak
yaratildig1 yoniindedir.

Ash Ozgen Tuncer

Lt

erimi, Trenin Gara Girig

Imecekaynak Tamamlanmasi gii¢
bir igi, cevrimici mecralarda yapilan

bir ¢agriya yanit veren goniilliilerin
caba ve katkilariyla kotarmak. Kitle-
kaynak olarak da bilinen bu kavram;
Ingilizcede kitle, kalabalik ve topluluk
gibi anlamlara gelen crowd ile, bir isin
tamamlanmast icin gereksinim duyulan
kaynaklar ifade eden source kelimeleri-
nin birlegtirilmesiyle olusturulmustur.
En bilinen 6rnegi, iceriginin tamami
yiiz binlerce kullanicisinin katkilariyla
olusturulan Wikipedia olan bu kolektif
iiretim pratigi; film yapimi siireclerin-
de, ‘kitlesel fonlama’ ad1 verilen, kolektif
finansman modeliyle bilinirlik kazan-
mistir. Ancak imecekaynak yordaminin
sinemadaki uygulamalarinin, bir filmin

THE STORY
OF ONE DAY
ON EARTH

LIFE ix » DAY

CUECUTIVE PRSUCED 7 ALY SCOTT, DNRECTED 0T TR IRACORALL ), 5247 0T P00,

biitgesini elbirligiyle toparlama 6rnekle-
rinin 6tesinde; pek ¢ok kisinin dogrudan
filmlerin iceriklerine katkilar sundugu
ornekleri de kapsadigini belirtmek
gerekir. Bunlarin belki en ilginglerinden
biri ~ve 2017 sonu itibariyla héla en
genis kapsanil ve en popiiler olani- ayni
zamanda tarihin ilk sosyal medya (araci-
Iigryla yapilmis) filmi olarak da nitelen-
dirilen Diinyada Bir Gtin (Life in a Day,
2011) adli belgeseldir. Video paylasim
sitesi YouTube'un beginci yilin1 kutlamak
i¢in baglatilan bu projede, film yapimina
dair 6zel bir yetkinlik aranmaksizin,
‘siradan insanlar’dan, kendilerini mutlu
eden, korkutan ya da sagirtan seylere
dair, 24 Temmuz 2010 tarihinde ¢ektik-
leri goriintiileri YouTube’a yiiklemeleri
istenmis; neticesinde, diinyanin 192
farkh iilkesinden, toplam siireleri 4 bin
soo dakikayi agan, 80 binayri video
toparlanmistir. Ridley ve Tony Scott kar-
deslerin yapimcilar: arasinda oldugubu
proje kapsaminda, Oscar 6diillii yénet-
men KevinMacdonald'inyonettigi bir
ekip, hummal bir caligmayla, yiiklenen
videolardan sectikleri goriintiileri
kurgulayarak doksan bes dakikalik bir
belgesel haline getirmigtir. Tiirkcede, ‘Bu
filmi sen gektin / siz ¢ektiniz’ seklinde
ifade edilebilecek
Filmed by You altbash-
gina sahip bu yapimda
goriintiileri kullanilan
herkes, filmin kiinye-
sinde ortak-yonetmen
olarak yer alms;
birbirini hi¢ tamima-
yan yiizlerce kisinin
birlikte yonetmis ve
oynamis olduklari bu
istisnai eser ortaya
cikmugtir.

Firat Erdogmus

nxt. Post-sinema, Saoans,

Veritabant Singmas




Inan Kopegi Isirirsa

Insan Kopegi Isirirsa g9z
yihnda Belgikal ii¢ sinema 6grencisi
lrafindan gekilen Cest Arrivé Prés
e Chez Vous adli kurmaca belgeselin
(mockumentary) ingilizce ismi (Man
IMies Dog) Tiirkgeye boyle cevrilebilir.
Kopegin insani 1sirmasinin degil
inwanin képegi 1sirmasinin haber degeri
lpgichigin savunan ilkeye gonderme
yapan bu isim, filmin ele aldig1 meseleye
yiklasimina da denk diisiiyor. Yogun
ylddet kullanimi nedeniyle ¢cokca
turtigilan ve bircok tilkede yasaklanan,
go'yllarin ikinci yarisinda genis
kitlelere yayilarak kiiltlegen film bir
seri katilin glinliik yagaminin ve isledigi
vinayetlerin belgelenmesini konu aliyor.
feri katil Ben'in her anin1 kaydeden
televizyoncular: kendi isimleriyle
lilmin yonetmenleri Rémy Belvaux ve
Ailré Bonzel canlandiriyor. Siyah-
beyaz cekilen, hikayesine ve mizahina
rgmen son derece gercekgi bir estetige
uihip olan filmin karanlik tonu, cinayet
mhneleriyle birlikte daha da artiyor.
Medyanin siddete yaklagimi ve siddeti
kullanma bi¢imini son derece carpici
hir gekilde ele alan filmin her gecen
y!l biraz daha anlamli hile geldigini,
tzellikle sosyal medya cag olarak ifade
#dilen bugiinlerde tam olarak karsihgini
hinldugunu séylemek miimkiin. Ben ile
televizyoncular arasinda kurulan
iligki, Ben’in giindelik
yasamindaki

ayrintilar, televizyoncularin izleyici
olarak dahil olduklar: suca bir

siire sonra fiilen de katilmalar1

ve cinayetlerin iglendigi anlarda
verilen tepkiler... Filmin neredeyse
her dakikas1 medyaninvarhginive
islevini sorgularken reality show’a
doniigtiiriilen hayatlari, pazarlanan
siddeti, ici bosaltilan gercegi ve her
seyin satilir hile getirildigi diizeni
saglam ve gecerliligini yitirmeyen
ciimlelerle anlatiyor. Bu kurmaca
belgeselin her seyin kaydedilip sosyal
medyadan paylasildig giiniimiizii
anlamak i¢in saglam bir kaynak
oldugunu da séyleyebiliriz. 2006
yilinda intihar ederek yasamina son
veren Rémy Belvaux, 1998'de Briiksel'de
Bill Gates’in yiiziine kremal1 pasta
yapistiran eylemcilerden biriydi.
Filmi yonetmen Belvaux’nun aktivist
kisiliginden bagimsiz yorumlamaya
calismak, her haliyle eksik bir caba
olacaktir. Hasan Cémert

Insani, Fazla Insani Kamerabir
otomobil fabrikasindaki {iretim ban-
dinda, biiyiik metal plakalarin, devasa is
makinelerinin arasinda gezinmektedir.
Kocaman bir organizma gibi yagayan
ve lireten bu yapinin iginde insanlar da
vardir. Arkadan ya da yan-
dan gordiigiimiiz;
- kollar, kafalar,
neredeyse
makinelerin
aksamlarina
denk beden
parcalar:
olarak
kargimiza
¢ikan insanlar.
Yiizlerini, ifa-
delerini yakala-
yamasak da varliklar
bize hissettirilen is¢iler.

Insani, Fazla insant

SOLDA

C’est Arrivé Pres
de Chez Vous'da
(Man Bites

Dog) Benoit
Poelvoorde




Isa’nin Gilesi

OsTTE
Humain,
Trop Humain

Neredeyse kurumsal bir tamitim filmin-
deki gibi fabrikadaki bir araba asambla-
jim takip eden kamera, iiretilen arabayla
birlikte fabrikay: terk edip halka acik bir
araba fuarina ulagir. Kalabaliklar yeni
model arabalarin etrafina toplanmstir.
Arzulu gozler, satin alma planlary, fiyat
anlagmalari, sevgilisini, ailesini ikna
etmeye ¢aliganlar. Louis Malle kamera-
sin1 bu agamada iiriinden insana gevirir,
tiiketimin merkezindeki insana. Humain,
Trop Humain, Tiirkge gevirisiyle ‘insani,
Fazla insani’, Louis Malle’in 1973’te Cit-
roen fabrikasinda gektigi bir belgeseldir.
Malle’in Ategle Oyun (Le Feu Follet, 1963),
Lacombe, Lucien (1974) ve Elveda Gocuklar
(Au Revoir les Enfants, 1987) gibi filmle-
rine baktigimizda onun sinifsal bakig
agisin1 hemen kavramak zordur. Belirli
kritik toplumsal anlari, 0 4nin iginde
yasanan daha ¢ok kisisel, bireye odakh
anlatilar araciligiyla aktarmayi tercih
etmigtir. Derinlikli bir okuma Malle’in
Marksist bakigini bu filmlerde de gorebi-
lir ama bunu daha dolaysiz ve net ortaya
koydugu alan ashnda belgeselleridir;
ozellikle de araba iiretimi ve tiiketimini
merkezine alan Humain, Trop Humain.
Fuari resmederken, Malle arabalar-

la iligki kuran insanlar tekrarlardan
cekinmeden kaydeder. Yiizler, bakiglar,
arzu ve hayal kirikhklar:. Bir siire sonra,
insanlara odakh bu yakin planlar beklen-

medik bir anda, ustaca bir kurgu marife-
tiyle yeniden fabrikaya doéner. Fakat bu
sefer bizden daha 6nce sakladig1 iggilerin
yiizlerine. Uretim bandinda gece giindiiz
calisan kadnlarin ve erkeklerin bazen
yorgun, bikkin, bazen keyifli ve giileg
yiizlerine. Yine kendini tekrar etmekten
cekinmeden, bir yiiz, bir yiiz, bir yiiz
daha... Biiyiik bir canavara benzeyen
fabrikanin metal yiginlar kadrajin yavay
yavas diginda kalirken yiizlerine her
dakika daha yakindan baktigimiz isciler
bize bagka, daha insani bir diinyanin
miimkiin oldugunu anlatmaya gahisir
gibidir. Emre Yeksan

[sa’nin Gilesi Sinema tarihinin en
tuhaf, en provokatif, en siddet ve ener;ji
yiiklii sahnelerinden biri on yillar bo-
yunca kayipti. Ken Russell'in 1971 yapim
sansasyonel filmi $eytanlar’in (The Devils)
—tabii ki sansiirlenmig!- bir sahnesinde,
bir Katolik kilisesinin i¢inde, onlarca
insanin cinsel arzuyla kendini kaybedip
birbirinin tizerine saldirdigy, kendini
yerden yere atip mastiirbasyon yapti-
€1, her amindan delilik figkiran bu orji
sahnesinde, duvarda asili olan dev isa
heykelini alasagi eden rahibeler heykelin
iizerine ¢ikip ona tecaviiz ediyorlar.
Onlar ele gegiren arzuyu tatmin etme-
lerinin inikansizhigi, bu beyhude cabay:
bir korku filmi sahnesine doniigtiirii-
yor. Dehget iginde kilisenin yiiksek bir
noktasina kagan ve yukaridan bu biiyiik
delilik tablosunu izleyen bir rahibin
mastiirbasyon yapiginin, onun goziin-
den asagidakilere yapilan hizl ve sarsici
zum hareketleriyle verildigi boliimde,
artik izleyici de akil saghgim yitirmeye
basliyor!

Seytanlar, 1634 yilinda Fransa’nin
Loudun kentinde, etrafindaki rahibeleri
biiyiiyle etkisi altina aldig1 suglamasiyla
yakilarak o6ldiiriilen Katolik rahip Urbain



irandier’nin gercek 6ykiisiinden yola
yikiyor. Yukarda anlatilan sahnede de
Urbain Grandier biitiin bu deliligin
miisebbibi olarak beliriyor. Donemin
rock yildizlarini andiran seksi bir
mhip imgesiyle Oliver Reed tarafindan
tnnlandirilan Grandier'nin ibadet
ettigi sahne ile kilisedeki biiyiik orji
mhnesini paralel kurguyla veriyor Ken
Russell. Oyle ki, Grandier’nin sarap ve
vkmege dokunan elleri sanki bir vudu
nyini gerceklestiriyor ve rahibelerin
lgindeki delirtici arzuyu tetikliyor.
Kurumsallagmis dine
yonelik elestirisini Ken
Russell’a yakisan
bir delilik ve
provokasyonla
dile getiren
film, cekildigi
doénemde
pek cok tilkede
yasaklaniyor ve
bir dizi sahnesinin
sansiirlenmesine
ragmen biiyiik tepki
cekiyor. Filmden
cikarildiktan sonra

yillarca kayip olan

sahnenin bir kopyasini 2002’de sinema
yazar1 Mark Kermode buluyor ve film
bu vesileyle yeniden giindeme geliyor.
Bu arada, $eytanlar’in set tasarimcisinin
Derek Jarman oldugunu ve Jarman'in bu
filmle birlikte sinemaya adim attigin1 da
eklemeli. Ayca Ciftei

exz. Ortalama Insan, 1789 Manifestosu

isa’nin Sesi Kitleleri orgiitleme araci
olarak megafon, 20. yiizy1lin basinda
akustik versiyonuyla yayginlagmaya
baslady; elektrikli megafon ise 1960’larda
icat edildi. Mikrofon ve hoparlér sistemi
gelistirilene kadar, kitleleri harekete
geciren, yapilan konusmanin igerigi
degil, liderlerin yiiksek bir kiirsii ya da
balkondaki gorsel mevcudiyetiydi. Oysa
tarihi filmlerin ¢ogunda, hatibin sesinin
kitle tarafindan duyuldugu varsayilr.
Hiikiimdar veyahut kahramanlarin sesi
cogu kez fiziksel sinir tanimaz; yaptikla-
n konusmalann igerigine tiim karak-
terler vakiftir sanki. Bu gibi sahnelerin
bolluguyla sinemanin, 6zellikle ses s6z
konusuoldugunda, bir ‘mesafeyi hice
saymasanati’ oldugu soylenebilir.
Ingiliz absiird komedi grubu Monthy
Python, Brian'in Hayatr'nda (Life Of Bri-
an, 1979), seyirciler olarak gormezden
gelmeye alistigimiz bu hatay1 komedi

Isa’nin Sesi

OsTTE
Brian'in Hayat

SOLDA

Oliver Reed
ve Vanessa
Redgrave
The Devils'ta
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isimsiz Oscarlilar

SAGDA
Paravan’in afisi

unsurunacgevirirler. isa’yla aym gece
komsu evde dogdugu i¢in yanhghkla kit-
leler tarafindan mesih kabul edilen Brian
Cohen’in hikayesini anlatan filmde, Dag-
daki Vaaz'in parodik bir canlandirmasi
da vardir. Matta Incili'ne gére, Isa’nin,
ogretisinin temellerini havarilerin de
icinde bulundugu biiyiik bir topluluga
aktardigi vaazdir bu. Filmdeyse soyle
canlandirihir: isa’y1 yakin planda kiigiik
bir tepenin tlizerinde konusurken
goriiriiz. Kamera yavas yavag geriye
dogru hareket ettikce sesi isitilmez olur.
Kameranin durdugu yerde, yani arkalar-
da bulunan Brian’in annesi “biraz daha
yiiksek sesle konus!” diye bagirir Isa’ya.
Brian “sessiz ol anne!” diye uyarir onu.
“Higbir bok duyamiyorum” diyen biri,
bir bagkasindan “kiifiir etme” cevabin
alinca aralarinda kavga cikar. Bu karma-
sanin icinde, zaten sesi pek isitilmeyen
fsa’min neden bahsettigi, arka taraftakiler
icin iyice tartismaya acik bir hal almgtir.
Biri “Galiba peynirciler mukaddestir
dedi” der. Bir digeri “Peynircilerin

ne Ozelligi var ki?” diye sorunca yan-
daki cevaplar: “Kelimenin anlamina
takilma. Siit tiriinleri imalat yapan
herkesi kastediyor.” isa’min anlattikla-
rinin herkesge duyuldugunun kabul
edilmesi ile sinemada kahramanlarin
sesinin sinir tanimamasi arasindaki
(yani bir mitoloji/teoloji olarak din ile
bir iliizyon olarak sinema arasindaki)
mesafe o kadar da fazla degildir belki.
Firat Yiicel

isimsiz Oscarlilar Hollywood’da-
ki komiinist avi sirasinda filmlerde
yer almalar yasaklanan ¢ok sayida
oyuncu, yonetmen ve yazar vardi.
Yazarlar senaryolarini bagka isimler
altinda sirketlere vermek zorunday-
dilar. Kendisi de kara liste magduru
olan yazar Walter Bernstein’in yaz-
digy, bir bagka yasakli Martin Ritt'in

yonettigi 1976 yapimi Paravan (TheFront)
filminde bu durum kara mizah iceren
bir dram olarak islendi. Woody Allen’in
canlandirdig: kasiyer Howard Prince
kara listedeki bir senarist arkadasina
yardim ederek onun yazdig1 senaryolara
kendi isminin yazilmasina izin veriyor-
du. Zamanla baska yazarlarin senaryo-
larini da iistlenince basi belaya giriyor,
kendisi de yargilaniyordu. Gergek hayat-
ta da yiizlerce 6nemli filmin senaristinin
gercek adlan jenerikte ge¢cmiyordu.
Kwai Képriisii'niin (The Bridge on the
River Kwai, 1957) yazarlari Carl Foreman
ve Michael Wilson’in kazandiklar1 Oscar
o6diilli, romanin yazari Pierre Boulle’e
verildi. Michael Wilson’in yazdig1 Ara-
bistanh Lawrence’in (Lawrence of Arabia,
1962) senaryosunuRobert Bolt yazmis
goriiniiyordu. Zenda Mahkiimu'nun

(The Prisoner of Zenda, 1937) senaristi
Donald Ogden Stewart’in ismi filmin
jeneriginden ¢ikarilmis, yerine roma-
nin yazarlarinin adlar1 yazilmigti. D.O.

America’s

Most Unlikely
Hero.

LLEN

JSTEL HERSCHEL BERNARDY

"THE FRONT”




Stewart, Cary Grant ve Deborah Kerr’in
rol aldig1 An Affair to Remember (1957)
filminde de aym: durumu yasanmist1.
Cry, The Beloved Country (1951) filminin
senaristinin John Howard oldugunu
1999’'da 6grenebildik. Amerikan Yazarlar
Sendikasi bagka isimler altinda yazilmg
senaryolarin ger¢ek sahiplerini 1986’dan
itibaren agiklamaya bagladi. Bu o kadar
uzun bir listeydi ki, diizeltilmesi yillar
siirdii. $iikran Yiicel

skz. Alan Smithee, Glneyll Bayan, John Garfield,
Kara Liste, Trumbo

[yl Film Sinema tarihinin baglangicin-
dan bu yana pek ¢ok farkl bigimde tarif
edilmistir. Biz Abbas Kiarostami’ye kulak
verelim: Usta yonetmen, ‘iyi film'’i etkisi
uzun siiren ve sinemadan ¢iktiktan
sonra zihinde yeniden kurgulanan film
olarak tanimhiyor. Buna karsilik, bazi
filmlerin bizi adeta oturdugumuz koltu-
ga yapistirdigini ve her seyi unutturdu-
gunu hatirlatan Kiarostami, seyircisini
rehin alan bu tiirden filmleri sevmedi-

Altyazn

gini belirtiyor. Ona gore, iyi filmler ayni
zamanda seyircilerinin uyumasina izin
veren filmlerdir: “Bence bu tiir filmler,
giizelce kestirmenize imkan taniyacak
ve sinemadan rahatsiz bi¢imde ayrilma-
niza neden olmayacak derecede nazik
filmler. Bazi filinlerde sinemada uyudum
ama ayni filmler biitiin gece uyanik
kalmama neden oldu. Geceyarisi uyanip
o filmler hakkinda diisiindiim ve hafta-
larca diisiinmeye devam ettim. Sevdigim
filmler bu tiir filmler.”

2016'da yitirdigimiz yonetmen,
kendi filmlerinde uyunmasindan da
rahatsiz degil: “Baz1 ok iyi filmnlerin sizi
uyumaya,uykuya dalmaya, kestirmeye
tegvik ettigini biliyorum. Bunun kétii bir
tarafi yok.” Kiarostami, bu soylegisinde,
Ash Gibidir (Copie Conforme, 2010)
filminin Cannes Film Festivali'ndeki
gosteriminde iginin gectigini itiraf
ediyor. Ancak bunun filmin kendisinden
¢ok, yonetmen olarak kendi filmiyle
kurdugu iligkiden kaynaklandigini da
ekliyor. Ahmet Giirata

lyi Film

OSTTE
Abbas
Kiarostami







Jean Seberg

Jean Seberg Serseri Asiklar'n (A Bout
de Souffle, 1960) Patricia Franchini’si.
FBI'In hedef gosterip hayatimi kararttigi
oyunculardan sadece biri. Seberg, Otto
Preminger’in, George Bernard Shaw’un
oyunundan uyarladigi Saint Joan (1957)
filminde Jeanne d’Arc1 canlandirmak i¢in
bagvuru yapan on sekiz bin adaydan da
biriydi. Bu bagvuruyu kendisi adina bir
komgusunun yaptig1 soylenir. Seberg’in
kariyeri kendi deyimiyle “cogu aktrisin
son buldugu” yerde baglamigti: Premin-
ger’in oyunculuk tecriibesi olmayan Se-
berg’i se¢mesini bir baska Shaw oyununa
referansla “Pygmalion deneyi” olarak
adlandirip allayip pullayan basin, filmin
kendisini ve Seberg’in performansini ise
acimasizca elegtirecekti. 1960’ta Jean-Luc
Godard'in Serseri Agiklaryla popiila-

rite kazanan Seberg, Fransa’da cesitli
filinlerde rol aldiktan sonra ABD’ye gidip
Hollywood filmlerinde boy gostermeye
bagladi. Ancak 1970’lerin ortalarina gelin-
diginde kariyerinin en aktif doneminde

Altyan

FBI Admlts Spreading Lies

ansizin oyunculugubirakti. Bir soylesi-
sinde, kendisine teklif edilen rolleri “por-
nografinin sinirinda gezindikleri” igin
reddettigini ifade edecekti. Ama Seberg’in
kariyerini asil bitiren antikomiinist J. Ed-
gar Hoover yonetimindeki FBI tarafindan
hedef gosterilmesiydi. Seberg 1960’larda
bir aktivist olarak siyahlarin ABD’de esit
vatandaghk haklar edinme miicadelesi-
ne ve Kara Panterler’e destek vermisti.
1970 yihinda FBI, Seberg’in Kara Panterler
iiyesi Raymond Hewitt’ten hamile kaldig,
yani ¢cocugun babasimin “zenci” oldugu
yoniindeki yalan haberi basina servis etti.
Amaglar, Romain Gary ile evlioldugu
donemde Carlos Fuentes’le iligkisi basina
yansiyan Seberg’i, hazir magazin basi-
ninda ismi sik¢a geciyorken itibarsizlag-
tirarak sindirmekti. Bu tarihten itibaren
Seberg’in kara listeye alindigi, Hollywood
stiidyolarin ona teklif yapmay1 kesmesi-
nin de bununla alakal oldugu sdyleniyor.
Seberg'in asparagaslara konu olan bebegi
ise, prematiire dogum sonucu iki giin

Borbeighl About Jean Sebe:g_

OSTTE

14 Eylul 1979,
LA. Times
manseti: “FBI,
Jean Seberg'le
ilgiti yalanlar
yaydigini kabul
etti”

SOL SAYFADA
Jean Seberg
Serseri Astklarda
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John Garfield

SAGDA

John Garfield
Force of Evilin
setinde

icinde, 23 Agustos 1970’te hayatim yitirdi.
Babasi Romain Gary idi.

Gary, ayniyil, 1970’te yazdig1 Beyaz
Ko6pek romaninda, siyahlarin miicadele-
sine destek veren esi Seberg ve Marlon
Brando gibi tinliileri tek derdi kendi
vicdanlarini temizlemek olan liberal kam-
panyacilar olarak tamimlar, “tipik Ame-
rikanidealisti” gibi ifadelerle kii¢limser.
Beyaz K6pek, Gary ile Seberg’in bagindan
gecen gercek bir hikdyeye dayanur: ikili,
bagibog bir kurt kopegini evlerine almus,
daha sonra kopegin siyahlara saldirmasi
icin kogullandinlmusg bir polis kopegi oldu-
gunu 6grenmiglerdir. Gary, romanda bu
hikayeyi Seberg ve diger Hollywood iinlii-
lerinin idealizmlerinielestirmek igin bir
metafora doniistiiriir: Seberg’in kopegin
rkai giidiilerden arindirilabilecegine
yonelik inancini naif bir liberalligin ve
kampanyaci aktivizminin semptomu
olarak ele almistir Gary. Bu romani ayn
adla beyazperdeye uyarlayan Samuel Ful-
ler ise, esinin Fuentes’le iligkisini 6grenen
Gary'nin bu elestirileri kiskanghk hissiyle
kaleme aldigim s6yleyecektir.

Beyaz Kdpek (White Dog) filmi 1982’de
seyirciyle bulustugunda ne Seberg ne de
Gary hayattadir. Seberg 1979’un Agustos
ayinda Paris’te, arabasinin arka koltugun-
da 6lii bulunur. Oliim sebebi, muhtemel
intihar olarak kayda geger. Gary, Seberg'’in,
prematiire dogan bebeklerinin daha 6nce-
ki 6liim y1ldoniimlerinde de intihara te-
sebbiis ettigini sdyleyince, kanitlanamasa
da intihar senaryosu kabul edilir. Seberg’in
psikolojik sorunlarimin rer'in karalama
kampanyasiyla basladigini iddia eden
Garyde 1980 yilindakendi hayatina son
verir. Fuller Beyaz Kdpek'i Romain Gary'ye
ithaf etmistir. Jodie Foster 199r'de David
Richards imzal Jean Seberg biyografisinin
haklarim satin ahr, ancak yapimeiligim
yapip bagroliinii iistlenecegi proje hayata
gecirilmez. Firat Yiicel
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John Garfield 1940’larin Hollywood’
unda “sert adam”rolleriyle 6zellikle alt
simiflarn goniillerini fetheden aktor. John
Garfield, bu doneme damgasin vuran ko-
miinizm korkusunun tirtinii Kara Liste’nin
kurbani olmasini kaldiramayan zayif kalbi
sebebiyle kirkim goremeden, 1952 yilinda
bu diinyadan gé¢miistii. New York'ta fakir
Yahudi bir ailenin oglu olarak sokaklarda,
cete kiiltiirt icinde biilyiimiis, bu hayat
deneyimini aktardig1 tiyatro ve sinema
performanslariyla ve metot oyunculugu
teknigiyle taninan Marlon Brando, James
Dean, Al Pacino ve Robert De Niro gibi
oyunculara da 6nciiliik etinistir. Oyunculu-
ga New York tiyatro sahnelerinde basla-
yan Garfield, sinemaya bir Warner Bros.
stiidyosu oyuncusu olarak gecmis ve ilk
uzun metraji olan Michael Curtiz’in Four
Sisters (1938) filmiyle En Iyi Yardimai Erkek
Oyuncu dalinda Oscar aday: olmustu.
Postact Kapu iki Defa Galar (The Postman
Always Rings Twice, 1946), Body and Soul
(1947), Namus Sozii (Gentleman's Agreement,
1947) ve Force of Evil (1948) filinlerindeki




Jonas Mekas’in Ginlukleri

unutulmaz performanslarimn yam sira
ayrimcihigakars: tutumuyla da Hollywo-
od’da ayriksi bir yerde durmustur. Bir
boksorii canlandirdigi ve yapiciligim da
tistlendigi Body and Soul'da siyah oyuncu
Canada Lee’nin rol almasi igin 6zellikle
1srar etmis, Gentleman’s Agreement’ta bir
yan rolde yer almayi da filmin ABpD'deki
antisemitizmi desifre etmeye yonelik
konusu sebebiyle kabul etmisti. Esi
Roberta Komiinist Parti iiyesi olmasima
ragmen Garfield kendisini hi¢bir zaman
komiinist olarak gérmemis ve partiye iiye
olmamisti. Ama 1940’lara damgasini vuran
Senatdr McCarthy’nin bagimi gektigi ‘Kizil
Panik’sebebiyle Temsilciler Meclisinde
olusturulan Amerika’ya Kars Faaliyetleri
Arastirma Komitesi'ne ifade vermeye ¢ag-
rildiginda ifade 6zgiirliigiine olan inanci
nedeniyle muhbirlik yapmaktan kaginmg
ve hi¢ kimsenin ismini vermemisti. Bunun
iizerine komiteyle isbirligi yapmayan pek
cok Hollywood ¢aligam gibi kara listeye
alimmg, filmlerde is bulamamaya baglamig
ve New York sahnelerine geri donmek
zorunda kalmigti. Sonrasinda muhteme-
len karaliste siirecinin yasattig sikintilara
daha fazla dayanamayan ve ¢ocuklugunda
gecirdigi kizil hastaligindan dolayi zaten
zayif olan kalbi, otuz dokuz yasinda duru-
verdi. Manhattan’daki cenazesine yaklagik
10 bin kisinin katildig1 {inlii oyuncuyu,
hem canlandirdigi roller hem de hayattaki
durusuyla kader birligi ettigi Amerikan
isci simfi son yolculugunda da yalmz
birakmadi. Yegim Burul

5x2. Guneyli Bayan, Isimsiz Oscarlilar |

[Kara Liste Trumba}

Jonas Mekas’in Giinliikleri
Avangard sinemaci Jonas Mekas'in
1949'dan giiniimiize gerek 16mm Bolex
kamerasiyla gerekse dijital kamerasiyla
giinliik yasantisindan kesitleri cekerek
gerceklestirdigi filmleri. Daha sonradan
Amerikan avangard sinemasinin ‘vaftiz

Altyaz

babasi’ olarak
amlacak olan
Jonas Mekas
yaptigi filmlerle,
kisisel yasanti
malzemelerinin
de sanata dahil
olabilecegini
ortayakoydu.
AKkla gelebile-
cek her tiirlii
kigisel mater-
yale filmlerin-
de yer verdi.
Daktiloda
yazdig) mek-
tuplardan, ha-
iku siirlerine,
Binbir Gece
Masallari’'nda
oykiilenen
uykusuz
gecelerin
aylakhgindan, Bjork, Marina Abramovic,
Allen Ginsberg, Andy Warhol, Louis Gar-
rel, Yoko Ono, Patti Smith gibi tamnmg
dostlariyla ya da kimsenin tammadig:
arkadagslariyla yaptigi sohbetler filmlerinin
konusu olabildi.

Artik sikhikla dijital kameralar: kullansa
da, 16mm cektigi Reminiscences of a Journey
to Lithuania (1972) filmiyle, 1950’lerde
iilkesi Litvanya’dan ayrilip New York’ta
yeniden bir hayat kurdugu dénemi ve
Litvanya’yr yeniden ziyaretini anlatiyordu.
Bes saate yakin As I Was Moving Ahead
Occasionally I Saw BriefGlimpses of Beauty
(2000) filmiyse otuz y1ldir genellikle evin-
de cektigi ve biriktirdigi goriintiilerden
olusuyordu. Mekas, filmini “Gergek bir
dogma filmi. Hem de Dogma Akim1'nin
ortaya gikmasindan 6nce!” seklinde tarif
ediyor. Jonas Mekas’in giinliikleri, yasam1
kutsayan yanlariyla insanda umut birakan
filmlerdir. Burak Cevik
oz Warhol'un Zaman ]

OsTTE

Jonas Mekas
Reminiscences
ofa Journey to
Lithuania'nin
¢ekimlerinde
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Kadin Filmi

Kadin Gotigi Furyasi

Kadin FilmiBir kavram olarak, su
kategorilerdeki film sayisinin az, gorii-
niirliigiiniin kisith olusundan kaynaklh
ihtiyaca cevap vermektedir: Bas kah-
ramani/kahramanlari kadin olan film.
Kadinlar tarafindan iiretilmis film; kadin
yonetmen filmi. Kisisel (basta romantik
ve ailevi)iligkilerin insan ruhunda ortaya
cikardigi kirilganhklar: konu edinen (ag1-
1 narsistik odaklanmaya bagh apatinin
dogurdugu depresifruh haliyle karisti-
rilmamahdir), genel anlamda duygu diin-
yasimin gesitliligini onemseyen filmler de
¢okea bu baglik altinda anilir. Bu nedenle,
‘duygusal film’kavramiyla birbirlerinin
yerine kullanildiklarina da rastlamir.
Ozellikle iireticileri baglaminda, sayisi
hizla artan film tiiriidiir. Bunun da uzun
vadede, kavrama duyulan ihtiyaci azalta-
cagiumulmaktadir. Yesim Tabak

Kadin Gotigi Furyas Hollywo-
od’da 1940lar boyunca pes pese cekilen,

Altyan

merkezinde tehlike altindaki bir kadinin
yer aldigy, evi gotik bir mekan, erkegi

de potansiyel bir katil olarak resme-

den filmlerin dahil oldugu furya. Bu
furya, Hitchcockun Rebecca’siyla (1940)
baglayip Siiphe (Suspicion, 1941), Gaslight
(1944), Undercurrent (1946), Dragonwyck
(1946), The Two Mrs. Carrolls (1947), Secret
Beyond the Door... (1947), Cry Wolf (1947),
Caught (1949), The House on Telegraph Hill
(19s1) gibi filmlerle devam eder. Bu film-
lerin cogunda kadin kahraman, dogru
diiriist tanimadan evlendigi adamin gec-
misini kurcalayinca onun karanhk bir sir
sakladigindan, hatta bir katil oldugundan
siiphelenmeye baslar ve kocasinin ken-
disini de 6ldiirecegi korkusuna kapilir.
Zamanla siiphe ve paranoyanin esiri
olan kadin, kocasinin sirrini kesfetmek
icin dedektif roliine soyunur. 1940’larda
Hollywood’da bir furya hiline gelen bu
filmler, ufak tefek farkhliklar disinda hep
ayni evrelerden olusan aym olay 6rgii-
siinii takip eder: ilkin agk ve romantizm,
sonrasinda siiphe, ardindan aragtirma ve
kesif, nihayet yiizlesme ve ¢oziim evrele-
ri gelir. Neticede ya kadin siiphelerinde
yanildigini anlar ve kar1 koca gegmise
siinger ¢ekip gelecege yelken acarlar

ya da kadin siiphelerinde hakh ¢ikar ve
kocasinin onu 6ldiirmeye niyetli gozii
donmiis bir katil oldugu gercegiyle yliz-
lesir. Ataerkil toplumda kadinin maruz
kaldig cinsiyetci tahakkiimii, baskiyi,
eril siddeti Gotik tiiriine has 6gelere
basvurarak dile getiren Kadin Gotigi,
kadinlara dayatilan toplumsal cinsiyet
rollerini, evlilik, aile ve annelik kurumla-
rin1 sorgulayan hikdyeler anlatir.

Kadin Gotigi furyasi, farkl elestirmenler
tarafindan farkh isimlerle de anilmistir.
Mary Ann Doane, ‘paranoyak kadin film-
leri’ der, bazi feminist elegtirmenler ise
bir kocanin karisini delirtmeye ¢alistigi
Gaslight filminden hareketle ‘gaz 15181
janr1’ ifadesini kullanir. Hatta bir kisiyi
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Kan Davasi

SAGDA

Lina Wertmiller

manipiile ederek onun gergeklik algisini
degistirme yoluyla uygulanan psikolojik
siddet anlamina gelen ‘gaz 1511 igken-
cesi’ (gaslighting) terimi de bu filmden
gelir. Maria Tatar ise Kadin Gotigi fur-
yasi yerine ‘Mavi Sakal furyast’ deyigini
yegler. Nitekim bu filler, birbiri ardina
oldiirdiigii eski eslerinin cesetlerini
satosundaki kilitli bir odada saklayan
Mavi Sakal adli geytani bir aristokrat
hakkindaki masalin modern uyarlama-
lar1 gibidir. Kocasinin buyruguna karsi
gelen kadinin 6liimnle tehdit edildigi
Mavi Sakal masal, evlilik kurumunun,
erkegin tahakkiimii ve kadinin itaati
iizerine kuruldugu mesajin1 vererek ata-
erkil cinsiyet rollerini pekistirir. Buna
karsilik masalin 1940’lardaki Hollywood
uyarlamalari genellikle kadinin bakig
acisini temel alir. Evlilik kurumunun ve
heteroseksiiel iligkinin kadin icin icerdi-
gi tehlikeyi Gotik anlatikaliplarii¢inde
dile getirerek ataerkinin merkezinde
yatan siddeti gozler oniine sererler.
1980’lerin sonu ile 1990’larin
basinda cekilen Bigak Sirt: (Jagged Edge,
1985), The Stepfather (1987), Yeniden
Olmek (Dead Again, 1991), Yatagimdaki
Diigman (Sleeping with the Enemy, 1991)
ve Aldam (Deceived, 1991) gibi bir dizi
Hollywood filminin 1940’larin Kadin
Gotigi furyasiyla tematik acidan
benzerlik tagidigini goriiriiz. Kurban
konumundaki kadin ve katil
ruhlu koca figiirleri etrafinda
gelisen hikayeler anlatan bu
filmler de ayni gelenegin
devamu sayilabilir.
Cogkun Liktor

ekz. Gaz Lambas Iskencesi

Kan Davasi
En uzun film
ismi unvaniy-
la Guinness
Rekorlar Ki-

tabr’'na giren film, italyan yénetmen Lina
Wertmiiller’e ait. Filmin 179 karakterli
orijinal baghg soyle: Un Fatto di Sangue
nel Comune di Siculiana fra Due Uomini
per Causa di Una Vedova. Si Sospettano
Moventi Politici. Amore-Morte-Shimmy.
Lugano Belle. Tarantelle. Tarallucci e Vino.
(Turkeeye kabaca su sekilde gevrilebilir:
Siculiana’da dul bir kadin yiiziinden iki
erkegin kan davast. Politik gerekgeleri
oldugundan da siipheleniliyor. Agk-
Oliim-Galkala. Giizel Lugano. Tarantelle.
Ekmek ve sarap.) Lina Wertmiiller'in
sany, lilkemizde Kan Davast (1978) adiyla
vizyona giren bu en uzun isimli filmle
sinirh degil elbette. 1977°de Yedi Giizeller
(Pasqualino Settebelleze, 1975) filmiyle,
Oscar ddiiliine aday olan ilk kadin yonet-
men de Wertmiiller'dir.

Kigkirtici sinemasi ve kadin karak-
terlerle de dalga gecen tavriyla feminist-
lerin sikca tepkisini ceken Wertmiiller,
filmlerindeki erkekler i¢in, “Hepsi de
penisin iistiinliigiine inanan bombos,
kaba saba, kendini begenmis, aptal so-
venistlerdir” der. Feministler tarafindan




Kapital

Kara Liste

en ¢cok sorgulanan filmi, yine oldukc¢a
uzun bir isme sahip olan Mavi Agustos
Denizi’nde Garip Bir Kaderle Stiriiklenen-
ler’dir (Travolti da Un Insolito Destino
Nell'azzurro Mare D’agosto, 1974). Bircok
kez yeniden cevrilen [6rnegin Guy Rit-
chie’nin 2002 tarihli Hirgin Agik’1 (Swept
Away)] bu film, bir gemi kazasi sonucu
1ss1z bir adaya siginan zengin bir kadinla
yoksul ve maco bir erkegin sonunda tut-
kulu bir agka doniisen kavgasini anlatir.
Siikran Yiicel

Kapital Sergey Eistenstein’in 1927 y1-
lindaiizerine cahsmaya bagladigi ancak
hayata geciremedigi projeye kaynakhk
eden kitap. Sovyet yonetmen 12 Ekim
1927 tarihinde defterine “Kapital’i Karl
Marx'in senaryosuna dayanarak filme
alma karar kesin —olas tek bigimsel
¢ikig yolu bu” notunu diigmiistii. Geng
Alman Sinemasr’'min kurucularindan
Alexander Kluge 2008 tarihli dokuz
buguk saatlik filmi Nachrichten aus der
Ideologischen Antike - Marx/Eisenstein/
Das Kapital'de Eisenstein iizerine uzman
akademisyen ve yazarlarla yaptig1 soy-
lesilerle bu projenin izini siirerken, bir
anlamda ¢ekilememis filmi de gekme-
ye ugrasir. Eisenstein bu fikrin aklina
diistiigii 1927 yilina dek cekmis oldugu
ii¢ filmle sinemayi radikal bir gekilde
degistirmis ve sinema tarihine adin1
biiyiik harflerle yazdirmisti. Bicimsel ve
ideolojik arayiglarim ise siirdiiriiyordu.
Yonetmeni bu donemde en ¢ok meggul
eden iki eser Marx’mn Kapitali ile James
Joyce’un basyapit1 Ulysses’ti. Eisenstein
Kapital projesi lizerine caligmaya bagla-
diktan bir yil kadar sonra Paris’te James
Joyce'la bulusacak ve bu bulusma zih-
ninde olusan filmi derinden etkileyecek-
ti. Eisentein’in hayali Joyce'un edebiyata
getirdigi radikal degisikligin sinemadaki
kargiligimi yakalamakti. Kapital’i de
Joyce’tan aldig: ilhainla bir ig¢inin ka-

Altyan

nsinin aksam yemegi sofrasindan yatma
vaktine kadar gecen zamanda siirdiirdii-
gii i¢ monolog yardimiyla beyazperdeye
uyarlamayi hedefliyordu. Tek bir aksama
s1gan bu monolog tiim insanhk tarihini
icerecekti. “Insani yagam kuvvetlerinin
kitabi” olarak nitelendirdigi bu kitabin
uyarlamas: “sermaye nedir?”, “insan
nedir?” gibi temel sornlarin yanmitim ara-
yacak, 6fkenin ve agkin tarihini yazacak-
t1. Kluge'ye gore Eisenstein’in esas amaci
her metanin i¢cinde yanan 151g1n, 6lii
emegin, igin ve insan yagaminin tarihini
filme almakt. Eisentein’in gercekles-
meyen projesinden geriye defterlerinde
biraktig1 yirmi sayfa kadar not kald.
Evrim Kaya

sxz. Don Kisat'un Beyazperdeye Saldinst

Kara Liste Pek ¢ok karaliste vardir
ama 1947'den itibaren Hollywoodu
altiist eden kara liste sinema diinyasinin
iizerinden bir silindir gibi gecerek tarihe
kapkara lekeler birakir. Pek ¢ok sanatg1-
nin, yazarm, oyuncunun, yonetmenin,
teknik elemanin igsiz kalmasina sebep
olurken kimi intiharlara dahi yol acar.
1938'de Amerika'ya Karg: Faaliyetleri
Aragtirma Komitesi (HUAC: The House
Un-American Activities Committee)
kuruldu. fkinci Diinya Savagi’'ndan sonra
Amerika’ya Kargi Faaliyetleri Aragtirma
Komitesi sendikalardaki, tiniversiteler-

OSTTE
Nachrichten
aus der
Ideologischen
Antike - Marx/
Eisenstein/Das
Kapital
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Kaspar Hauser

0STTE
Dalton Trumbo

SAGDA

Herkes Kendisi
igin ve Tanr
Herkese
Karsi'da

Kaspar Hauser
rolinde Bruno S.

deki, sinema-tiyatro endiistrisindeki
solcular: ortaya gikarmak i¢in genis gaph
bir cad1 av1 baglatt1. Bu sorugturmalarda
“suclu bulunanlar” kara listeye alindi-
lar, igsiz kaldilar, yoksulluga mahkdm
edildiler. Senator Joseph McCarthy, bu
cad1 kazaninin 6nderligine soyundu.
Komiteye sorgulanmak tiizere davet
edilenler arasinda zamanin neredeyse
tiim 6nemli oyuncular, yazarlari, yonet-
menleri vard1. Komiteyle igbirligi yapip
bagka isimleri ihbar etmeyenler suglu
ilan edildi. Bertolt Brecht gibi yabancilar
iilkeyi terk etmek zorunda kaldilar. is-
birligi yaparak pekcok kisiyi zan altinda
birakan Elia Kazan gibileri yagamlar1
boyunca bu kara lekeyi iizerlerinde
tagidilar. 1954 yilina kadar 214 Hollywo-
od ¢aligan1 komiinist olarak mimlendi.
Bunlarin arasinda 106 yazar, 36 oyuncu,
11 yonetmen, 4 yapimnci, 6 miizisyen, 4
cizer, 3 dansg1 ve 44 teknik gorevli bulu-
nuyordu. Bu sorusturmalar 84 oturum

106  GAYRI RESMI ve RESIML} DUNYA SINEMA SOZLUGU

olarak 1956 yilinin sonuna kadar devam
etti. Kara listeyi ilk kez Otto Premin-
ger, Dalton Trumbo’nun adini senarist
olarak Exodus’a (1960) resmi olarak
yazdirarak deldi. Siikran Yiicel

sxz. Guneyli Bayan, 1simsiz Oscarlilar, Trumbo

Kaspar Hauser 1828 yilinda Niirn-
berg sehrinin meydaninda giigliikle
ayakta duran ve konugamayan on alt1
yasinda bir geng bulundu. Bir elinde
imzasiz iki mektup, diger elinde bir

dua kitabi vard1. Sadece adin1 yazabilen
Kaspar, “Babam gibi siivari olmak istiyo-
rum” diyordu. $ehir y6netimi, on alt1 y1l
boyunca bir mahzende iki biikliim mah-
pus tutulan, gardiyani diginda kimseyle
kargilasmayan Kaspar Hauser’e sahip
cikt1. Egitilmesi icin bir profesore teslim
edilen ve kisa siirede biiyiik

ilerleme gosteren Kas-
par,birkag haftada
okuma yazmayive
piyano ¢almayi
ogrendi. Ziippe
bir ingiliz lordu
onu himayesin-
de gezdirdi. S1ik
balolarda bir
ucube gibi teshir
edilen Kaspar
bu du-
rumdan




tedirgin oluyor, tuhaf davramiglariyla
herkesi sagirtiyordu. Kaspar Hauser’i
kimin hangi nedenle tutsak tuttugu bir
tiirlii anlagilmada. 1833’te bilinmeyen
biri tarafindan bigaklanarak dldiiriilen
Kaspar’in, Napolyon’un iivey kiz1 Baden
Diigesi Stephanie’nin gayrimesru oglu
oldugu soylentisi yayildi. Bu tez tam 160
yll sonra, 2010’da, Diises’in soyundan
gelen iki kadindan alinan kan 6rnek-
lerinin Kaspar Hauser’in bigaklandig1
zaman lizerinde olan ¢camagirlarindaki
kanla mitokondriyal DNA yontemiyle
karsilagtirilmasi sonucunda ¢liriitiildii.
Kaspar Hauser’in Baden Prensi
olmadig1 anlagildi ama Kaspar Hauser
bilmecesi hicbir zaman ¢oziilemedi.
Zamaninda pek ¢ok sanatgiyi etkileye-
rek esin kaynag olan Kaspar Hauser’in
trajedisi efsanelesti. 19. yiizyilin en
merak uyandiran kisisinin ¢ikar pesginde
kosan bir garlatan oldugunu séyleyenler
oldu. flgiyi iizerine ¢ekmek i¢in kendini
bicakladig bile iddia edildi. Kaspar
Hauser iizerine yaklagik 2 bin kitap,
15 bin makale yazildi, ¢ok sayida film
cekildi. Bunlardan en 6nernlisi Werner
Herzog'un Herkes Kendisi I¢in ve Tanrt
Herkese Karsi (Jeder fur Sich und Gott
Gegen Alle,1974)filmiydi.Herzog, Kaspar
Hauser roliinii kendisi de tuhaf biri olan
kimsesiz sokak sarkicisi Bruno S’ye
oynatmigti. Kaspar Hauser roliinde Bru-
no S. o denli inandiriciydi ki, bu kayip
ruha yeni hayranlar kazandirdi. Davide
Manuli'nin 2012’de gektigi gercekiistii
ve absiird filmi La
Leggenda di
o Kaspar Ha-
L 4 user Kaspar
Hauser’e
oldugu kadar
Herzog’a da
bir selam niteligi
tasir. Kaspar Hauser bulundugu andan
itibaren oylesine etkili bir mit yaratmis

Altyan

ve bir yalnizlik simgesine doniigmiigtiir
ki; hicbir aydin, sanatgi, filozof veya
bilim insan1 konuya duyarsiz kalamaz.
Kafka ile Soylesiler kitabinda Gustav
Janouch’un “Gok mu yalmzsin? Kaspar
Hauser gibi mi?” sorusuna Kafka giilerek
yanit verir: “Kaspar Hauser’den daha
beter. Ben Franz Kafka kadar yalmzim.”
Siikran Yiicel

Kipkisa Film Kisa filmin bir alttiiri.
1-2 dakika uzunluktaki filmlere veri-
len ad. Bu tiirii tanunlarken kisa 6ykii
literatiiriinden apartilmis kavramnlar da
kullanilir; anlik film, kipkisa, kiigerek,
minik, simsiki, mesel film, ¢ok kisa

film, minimal film, minyatiir film. Bir
tlir imaj tasarrufu olarak ortaya cikiyor
kipkisa film. 1920’lerin Hans Richter,
Moholy-Nagy gibi avangard sinemacilar1
soyut, ritmik imaj liretiminde kipkisalik
formunu bir strateji olarak kullani-
yorlardi. Jean Epstein’in ‘saf sinema’st
sinemanin ilk yillarindaki hikayesiz,
tiyatrosuz kisa anlatilara geri donmeyi
oneriyordu. Eisenstein montaj iizerine
fikirlerini ti¢ dizelik, ii¢ imgelik kisa
Japon siiri haiku’da bulacakti. Haiku bir
kurgu ciimlesi olmaktan da ote, kendi
bagina minimal bir sinemaydi ona gore.
Ayni zamanda 1960’larin “az ¢oktur”
mottosunu sanatin ¢ikis noktasi yapan
minimalist sanattan etkilenmistir kipki-
sa film tiirii. Az imaj ¢ok katmanhdir, cok
anlambhdir, ¢agrisima, anlamlandirmaya
daha agiktir minimalist yaklagima gore.
Bir yoksunluk, eksiklik degil; cok olan
azla yapmak, saf akla hitap etmektir.
Kipkisa film tek bir etkiyi hedefliyor; bir
yogunlugu, birdenbire aydinlanma reji-
mini, bir ¢ighg, bir duygunun iiretimini,
azla cogu harekete geciriyor. Bagi sonu
olmayan bir anlati bu. Anlatinin bag1

ve sonunun tamamlanmasim alinla-
yiciya,izleyiciye birakiyor. Sanki uzun
bir filmden makasla kesilip ¢ikartilmis.
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Kinoautomat

OSTTE
Kurt Kren'in
Yok Film'i

SAGDA
Kinoautomatin bir
gosteriminden

NO FILM

Ortada. Arada. Baglangiglar ve sonlari
degil, su Deleuzecii ‘arada olina’ héllerini
iiretiyor. ki potansiyel arasindan ¢akan
simsek. Bir giris olabilir, ama baglangic
degil. Ne baslangig, ne de erek veya telos.
Bir neticeye, bir amaca ulagmak degil.
Baglamak veya bir seyin sonuna dogru
gitmek. Arada olmak, arafta kalmak degil
bahsedilen. Rizom, koksap. Ara-olus.
Intermezzo. Merkezsizlik. Ortada bir son
yok. imajin bir tiir sifirlanmas. Aforizma
gibi caligan bir tarafi da var kipkisa
filmin. Bir tiir diisiince fragmani. Vaaz
etmez, nasihatte bulunmaz, karakter
gelistirmez, izleyiciyi bir yere tagimaz;
diyalogsuzdur, imajlarla diigiiniir. Kissa
degildir. Anti-anlatidir. Godard’dan
Mekas’a, Varda’dan Marker’a, Kluge’den
Brakhage’a birgok filmci bu tiirii ziyaret
etmistir. Mesela Godard'in Avrupa’nin
ortasinda gerceklesen Saraybosna kiyimi
iizerine bir Bat1 elegtirisi yaptig1 tek bir
fotograftan, fotografin yakin gekirnlerini
birlegtirerek trajedinin biitiiniine vardigi
1993 tarihli 2 dakikalik Selam Sana Sa-
raybosna (Je Vous Salue, Sarajevo) bu tiirii
acan bir filmdir. Deneysel sinema kisalik
fikrini tek bir kareye, 1/24 saniyeye
kadar geriletmigti. Kurt Kren'in 1983’te
yaptig1 tek karelik, 1/24 saniyelik Yok
Film (No Film) mesela. Giorgio Agam-
ben’in Guy Debord sinemas! i¢in yazdig:
gibi; gosterilemez ya da dile getirilemez
olan, bir sekilde s6ylenemezi soylemenin
icinde goriiniir. Benjamin’in dedigi gibi,
her imajin siginagi olan bu “imajsiz”1
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goriilmeye-birakan bir imaj. imaji yok
olanakadar geriletmek yani imajsizlik:
iste kipkisahgin, kipkisa filmin etigi ve
siyaseti burada baghyor. Ege Berensel

gz, Anlati Yore

Kinoautomat Tam adiyla Kinoauto-
mat: Clovek a Jeho Dum (Kinoautomat:
One Man and His House) diinyanin ilk
interaktif filmi olarak anilir. Montreal'de
diizenlenen Expo ’67'deki Gekoslovak-

ya pavyonu i¢in Cek yonetmen Radtz
Cincera’nin tasarladig1 kara komedi
tiiriindeki filmin dokuz farkh noktasinda
sahneye ¢ikan bir sunucu, siradaki sah-
nenin nasil olacagina dair iki alternatif
sunar ve hikaye, izleyicilerin koltuk-
larindaki kirmizi ya da yesil butonlara
basarak verecekleri oylara gére devam
eder. Kahramanimiz Petr Novak, belinde
bir havluyla kapida kalan ¢iplak kadini,
tam da karisi eve gelmek lizereyken iceri
alsin mi, almasin m1? Trafik polisinin dur




Korumasiz Masumiyet

ihtarina uysun mu, uymasin mi? Her do-
nim noktasinda hangi secenek daha gok
oy alirsa hikdye de o dogrultuda ilerleye-
cektir. Ne var ki izleyicinin yapacag se-
¢imler ne olursa olsun film Bay Novik'in
evinin yanmasiyla sona ermektedir. Bu
acidan Kinoautomat, kimi elestirmenlere
gore demokrasinin islevsizligine dair bir
taglama, kimilerine gore de insanin ken-
dikaderini tayinedebilecegi savinin bir
elestirisidir. The New Yorker’in 6vgiilere
bogdugu film Gekoslovakya’'da gisede
basarili olsa da 1972 yi1linda Komiinist
Parti tarafindan yasaklanir ve sinema
tarihinin karanlhigina gémiiliir. Uzun
yillar sonra Gek televizyonunda, farkl
hikdye akislarinin ayni anda iki farkl
kanalda gosterilmesiyle izleyiciyle yeni-
den bulustugundaysa filmin hilesi gozler
oniine serilmig olur. Senaryo, hikdyenin
tercihlerle ayrilan farkl kanallarinin bir
sonraki tercih gelene kadar tekrar ortak
bir noktada bulusacag: sekilde tasarlan-

mistir; dolayisiyla hikayenin gidisatini
izleyicinin belirledigi diisiincesi biisbii-
tiin bir yamilsamadan ibarettir. Berke Gol

Korumasiz Masumiyet Dusan
Makavejev’in ayni ad1 tagiyan 1968 tarihli
belgeseli, 1942’de gekilmis Korumasiz
Masumiyet’in (Nevinost bez Zastite) ilk
sesli Yugoslav filini olduguna fakat
Mihver devletlerinin isgali sirasinda ge-
kildigi i¢in, Yugoslavya'nin resmi sinema
tarihinde isminin yer almadigina dair
bir notla agilir. Yapimei ve oyuncu Ivan
Zivkovic'in Alman bir subaydan salam
sucuk karsihginda edindigi film stokla-
riyla Belgrad'da gizlice gekilen Koruma-
s1z Masumiyet’in Yugoslavya sinemasi
tarihindeki yeri tartigmali olsa da, Sirpca
diyaloglu ilk film oldugu siiphe gotiir-
mez. Kamusal alanda yaptig1 akrobasi
gosterileriyle sohret kazanan Dragol-
jub Aleksic’in yazip yonettigi filmin ilk
gosterimleri de isgal devam ederken ya-
pilmis, salonun 6ntinde kuyruklar olus-
mustur. Halkin, hemen yandaki diger
sinemada gosterilen renkli Alman filmi
Altin Sehir’i (Die Goldene Stadt, 1942) pro-
testo etmek amaciyla da filini gormeye
geldigi sdylenir. 1944’te, birkag gosterim-

. . 0
den sonra Naziler filmin kopyalarmin gk
Y i . 3 A p Korumasiz
pesine diisiince, Ivan Zivkovic negatifleri  masumiyet
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Kovalamaca

Rakovica kdytine getirip, tag pamuguna
sarmalay1p su gecirmez bir metal kabin
icine koyduktan sonra topraga gomer.
Yoénetmen ve yapimcilar toplama kampi-
na gotiiriilmekten giicbela kurtulurlar.
Negatifler ise Yugoslavya Demokratik
Federal Cumhuriyeti kurulana kadar
yerin dibinde “korunma altinda” kalr.
Film, 1946’da topraktan gikarilsa da, bir
tirlii giin 15181na gtkamaz. Zira bu kez
de, yonetmenin filmi bitirmek icin isgal
giicleriyle igbirligi yaptigindan siiphele-
nen hitkiimet filmi yasaklar. Korumasiz
Masumiyet, Makavejev1968’de film tize-
rine bir belgesel yapana kadar karanlikta
kalacaktir. Firat Yiicel

exz. Afgan Film Arsivi, Dawson City

Kovalamaca Ulus Baker, Gilles
Deleuze’iin hareket-imge kavramin
“adam tiim giiciiyle kagmaktadir ama
nasil bilmem, hep karsimizdadir” diye
formiile eder. Hitchcock i¢in kovalama-
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ca, sinemanin nihai ifadesidir. Birbiriyle
iligkili hareketlerden olugan bu bilesik
hareketi en ug diizeyde temsil eder. En-
dige, merak ve heyecan yiiklii eylemlerin
devamhilig i¢in bir hayli elverislidir ko-
valamaca. Sinemanin ortaya ¢ikisindan
beri, mekanlar: hizla titkketen kovalama-
canin sinematik anlatimu izleyiciyi hep
cezbetmisti. Kracauer kovalamacayi,
“kurtaricilarin son dakikada kotii adam-
lar: alt etmek ve kurbanlarim serbest
birakmak icin kosusturup dururken,
dramatik ¢atismanin uyandirdig i¢sel
duygularin yerinibolca fiziksel devini-
min ve dolaysiz sonuglarmin yol agtig
bir fizyolojik endise haline birakmas:”
olarak tammlar. Griffith “kovalamaca bir
son dakika kurtarigidir” diyecektir. Hans
Richter’e gore de sinema neredeyse bi-
tevi bir kovalamacadir; The Struggle for
the Film adh kitabinda s6yle bir anekdot
aktarir: “Yahudinin biri 1923 y1linda
Filistin’e gog eder. Yaninda bir sinema
projektortii, bir de ¢ok eski bir film digin-
da pek bir gey getirmemistir. Bunlarla
Kudiis’iin en fakir Arap semtine yerlesir.
Geceleri evinin duvarinda
filmi defalarca gosterir.
Seyirci sikintist hig
yasamaz, hatta baz1
kisilerin filmi
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Kovalamaca

defalarca izledigini fark eder. Bir giin
yanlighkla son makarayi ilkiyle karisti-
nir, gariptir ki hi¢ kimse bundan sikayet
etmez. ‘Daimi miisteriler’ bile killarini
kipirdatmazlar. Bu durum ilgisini ¢eker;
ni¢in ve neden kimsenin itiraz etmedigi
onu fena hilde meraklandirmigtir. Ve
tiim makaralarin siralarini karigtirarak
gosterime devam eder. Defalarca, artik
hepsi de birbirinden farkh bir siirii film...
Kimsenin ‘neden’ bundan rahatsiz olma-
digini, en yash ve devamh miisterisine
sorar. Ortaya ¢ikar ki Araplar filmin olay
akisini, konusunu falan anlamamuglardir,
makaralarin dogru siralamasinda bile.
Besbelli ki sinemaya sadece insanlar,
dortnala giden atlar, kosturan kopekler
ve kovalamaca goérdiikleri i¢in gelmis-
lerdir.” Flaherty, “westernlerin bu kadar
popiiler olmasinin nedeninin insanlarin
at iistiinde oradan oraya kosustur-
malarini ve kovalamacayi izlemekten
bikmamalar1” oldugunu séyleyecektir.
Béla Balazs icin kovalamaca, hareket ve
tempo, sinemada bir ifade aracina dénii-
sur. “Kovalamacanin iginde yatan yazgl,
heniiz i¢ginde bulunmadigimiz fakat
oniimiizde hasil olan ve bizi bekleyen
tehlike, sinemaya 6zgii bir motiftir.” Ulus
Baker’in bir yerde yazdig gibi “insanlar
eylemleriyle diinyay: degistiremeyecek-
lerine inandiklar1 andan itibaren sinema
zaman-imge ¢agina agilacaktir.”

Ege Berensel

GAYRI RESMi ve RESIMLI DUNYA SINEMA SOZLUGU

109






Langue Pendue

Langue Pendue Fransiz yonetmen
Leos Carax’in kiilt filmi Kétii Kan'da

(Mauvais Sang, 1986) Denis Lavant'in
canlandirdig Alex karakterinin lakabi.
Babasinin gangster arkadaslarinin
Fransizca ‘agz1 gevsek/geveze’ anlami-
na gelen langue pendue adim taktiklar:

geng Alex, bu adin ironisinin hakkim
verecek kadar sessizdir. Eli cabuk,
melankolik, onu seven geng sevgilisi
Liz icin fazla tehlikeli, yash ustalardan
birine fena halde asik Anna’nin
yanindaysa fazlaca masum ve kirilgan
bir vantrolog.. Ayn1 anda nihilist bir
romandan, hiiziinlii bir rock sarki-
sindan ya da uhrevi bir meselden
firlamg gibidir Alex. Bowie esliginde,
midesini doverek sokaklar boyu kosar,
telesekreteri Prokofyev’den Romeo

ile Juliet’i ¢alar, Halley kuyruklu
yildizinin diinyanin yakinindan gegtigi
o gece kucaginda Anna, sicak asfalt1
adimlar. Zorlu bir gorev beklemekte-
dir bu kiigiik tuhaf ceteyi. Sevmeden
sevigebilmeyi miimkiin kilan bir viriis
diinyay: tehdit etmektedir. Panzehiri-
nin yapilabilmesi i¢in korundugu yere
girerek viriisii ele gegirmek gerekir.
Alex, 6liimii pahasina bu gorevi yerine
getirmeyi bagarir. Vurulan ve soygun
yerinden uzaklasan Alex, iistii acik bir
Amerikan arabasinin arka koltugunda
yavas yavas kanayarak oliirken kiigiik
bir peygambere benzer. Oysa sayik-
ladig1 her gey bize insan olmay: bir
kez daha hatirlatir: “Hayatta kalirsam

SOLDA
Kéti Kan

SOL SAYFADA
Prens Ahmet’in
Maceralari

| Reiniger
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Lata Mangeshkar

Leninist Oran

sayet, biitiin kaldirim taglarim tek

tek Oopecegim, her bir merdivene giik-
redecegim.. Amakalmazsameger...
kiiplere binerim!” Ve hayatim nasil

da darmadaginik bir gekilde gegirdi-
gini, bir okyanusun kiylya varmayi
bagaramayan dalgalarina benzedigi-
ni, 6niinde ¢cok ama ¢ok uzun yillar
olacagini sandigin1 ama artik yasamayi
o6grenmek icin ¢ok ge¢ oldugunu anla-
tir Alex bize oliirken. Sessiz gecirdigi
hayatin1 uzun bir veda konugmasiyla
noktalar. Ve bizi 6liim ya da agkla

ama hep yasamakla ilgili olan bir tiir
melankoliyle bag baga birakir: “Bir giin
gelecek, coktan yasamigiz gibi olacak.”
Ovgii Gokge

Lata Mangeshkar 11 binden fazla
sarki kaydederek Guinness Rekorlar
Kitabr'na girmis Hindistanh playback
sarkicisi. 1947’den bu yana yirmiden
fazla dilde film
sarkisi soylemis,
kusaklar boyunca
biitiin tinlii oyun-
culara ses vermis,
Avare (Awaara,
1951), Kabhie
Kabhie (1976),
Lagaan (2001) gibi
yiizlerce 6nemli
filmin miizik ve
dans sahnelerine
katkida
bulunmug
efsanevi isim.
Giineydogu
Asya sinemala-
rindaki sarki geleneginin simge ismi.
Hint sinemasinda ¢ogu oyuncudan ya
da yonetmenden daha gohretli olan
Mangeshkar’in seslendirdigi tek bir
film sarkisinin popiiler olmasi en kotii
filmleri bile hit yapmaya yetmistir
kimi zaman. Eren Odabast
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Leninist Oran Sovyetler Birli-
gi'nde 1921'de ilan edilen NEPin (Yeni
Ekonomik Politikas1) sinema yapim-
larinin dagitimina iligkin politikasi

bu sekilde adlandirihyordu. Lenin,
burjuva zevklerine hitap eden ticari
yapunlarin yozlagtirici oldugunu
diigiiniiyor, halkin devrimci idealleri
oziimsemesi i¢in belgesellere, 6gretici
propaganda filmlerine ve avangard
yapimlara destek verilmesi gerektigini
diigiiniiyordu. Ancak devrimin ilk y1l-
larindaki kitlik ve ekonomik darbogazi
agmak icin bir siireligine eglencelik
filmlerin dagitimina izin verilebilirdi.
Leninist Oran, eglence filinleri ile
belgesel sinema/avangard filmler/
egitici filmler arasinda miinasip bir
denge 6ngoriiyordu. Egeriyi belgesel-
ler liretilmeye devam edilirse, burjuva
zevkleri iizerinden halkin duygularim
istismar eden ticari filmlerin varhg:
sakincali olmayacakti. Erken donem
Sovyet sinemasindaki avangard
akimlar: inceleyen Vlada Petric, Sov-
yetler’deki yapimci ve dagitimeilarin,
Lenin’in esas onerisini, yani belgesel
sinemanin gelistirilmesini, biiyiik
oranda goz ardi ettiklerini dile getirir.
Dogrudan igin diger tarafina, ticarete
yonelmigler, bu da avangard/devrimci
film iireticilerinin zamanla devre dis1
kalmasina neden olmustur.

Novyi LEF dergisi cevresinde
toplanan avangard sinemaci ve
sanatgilar, NEP'in bu politikasinin
Sovyet sinemasi iizerinde yikici
bir etki yaratacagi, deneyselligi
yani asil devrimci tavr1 yok edecegi
goriigiindeydiler. Dziga Vertov
giinliiklerinde NEP’in bu politikasinin
belgesel sinemayi ortadan kaldiracak
“oyunlu filme” (yani senaryolu burjuva
sinemasina) gecis anlamina geldigini
yazar. Petric’e gore ilerleyen yillar
Vertov’u hakl ¢ikaracaktir. 1924’e




Llli Marlen Tarkisi

gelindiginde, Sovyetler Birligi'nde
dagitilan filmlerin yiizde go’inin
kapitalist tilkelerden ithal edilen
yapimlar oldugu kaydedilir. 1930’larla
birlikte, Vertov'un “edebiyat ve tiyatro
dilini” ve biiyiik Amerikan yapimlarini
taklit ettigini soyledigi Sovyet Realizmi
héakim olur sinemaya. Kitlesel begeniye
oynayan ticari melodram ve kostiimlii
dramalara verilen devlet destegi
giderek artarken, yenilikgi filmler
devlet tarafindan ne finansal olarak
desteklenir ne de sanatsal olarak
yiireklendirilir. Vertov1939'da, pratikte
kargihigimibulmayan Leninist Oran’a
alternatif bir model 6nerecektir:
Eglence filmleri yiizde 25, egitici/
bilimsel filmler yiizde 30, belgeseller
yiizde 45. Vertov'un dagitim oranlarina
dair bu yeni 6nerisi ciddiye alinmaz.
Yonetmenin dogrudan NEP politikalarin
hedef alan Agizlar Pencerelere Dogru
Acihiyor adh basilmamug bir siiri de
vardir. Tarih belirtilmemis olsa da, siirin
1920’lerin baginda, Ukrayna/Kazakistan
dolaylarindaki biiyiik kithk sirasinda
yazildig tahmin edilmektedir.

“NEP! Per¢inle kafelerini ve

katafalklarin,

Sekerleme ve menekge dolu binek

arabalarint!

Altyaz

Cocuklarin ¢ighklar: —bir diigiim

olacak girtlaginda!

GCek agzindan pastalar1!

Agizlar pencerelere dogru agiliyor!”
Firat Yiicel

sxz.[ziga Vertov Grubu, Sinema ve Sinema

Lili Marlen Tiirkiistii “Bu sarki,
cephedeki askerler ile evlerinde onlar1
bekleyen sevdikleri arasinda yikil-
maz bir bag héline gelmistir.” Rainer
Werner Fassbinder’in 1981 yapimu Lili
Marleen filininde bir Nazi subayi boyle
tarif eder Lili Marlen sarkisini. Ama
Lili Marlen (Marlene ya da Marleen
olarak da yazilir) sadece Nazilerin gar-
kis1 degildir. Birinci Diinya Savagi’nda
askere cagrilan bir 6gretmen olan
Hans Leip’in 1915’te Hamburg rihtim-
larinda, geride biraktig1 agkina yazdigi
bir giirdir Lili Marlen. 1938’de Norbert
Schultze tarafindan bestelenen bu
siir, ilk olarak 1939’da isvecli sarkici
Lale Andersen tarafindan Berlin'de
seslendirilinis ve sadece 700 kopya
satmugtir. Ta ki Naziler 1941'de iggal
ettikleri Belgrad Radyosu’ndan yayin
yapmaya baslayana dek. Nazi subayla-
r1 ellerinde yeterli plak olmadig1 igin
radyoda iist iiste Lili Marlen’i galmaya
baglar. Tiim Avrupa’daki Alman as-
kerleri bu sarkiyla sila hasretlerini
giderecektir.

ALTTA
Lili Marleen'in
(1981) afiginden

m




Lilya Brik

SAGDA

Lilya Brik'in
fotografi aslen
Alexander
Rodchenko’nun
Gosizdat
yayinevi i¢in
yaptigi posterde
kullanifimigti.

Ancak Belgrad Radyosu’'nun Kuzey
Afrika'dan da cekecek kadar kuvvetli
olan frekanslar1 Misir ¢ollerinde
konuslanan Britanyah 8. Ordu’ya da
ulagmaktadir. 1942’de Naziler tarafindan
coktan bir propaganda araci hiline
getirilmis olan bu “diigman sarkisi”n1
Britanyal askerler de ¢ok severler.
1944’te, heniiz savas devam ederken,
usta Ingiliz belgeselci Humphrey
Jennings cektigi kisa belgesel Lili
Marlene’in Gergek Hikayesi'nde (The
True Story of Lili Marlene) sarkinin
yolculugunu séyle anlatir: “Lili Marlen,
Hamburg'un rihtimlarinda dogdu,
ardindan Berlin’e gitti, sonra da Belgrad’a
uctu. Gole gonderildi, orada esir diistii,
donitisiim gegirdi ve 6zgiirliik ordulariyla
birlikte Avrupa’nin kalbine dogru
yuriiylige gecti”

Hikaye burada bitmez tabii ki;
Attila [lhan’in sozleri, Ahmet Kaya'min
sesiyle “Zagreb radyosunda Lili Marlen
tiirkiisii” olana dek daha gok yol kat eder
sarki. 1930’larin sonunda aralarinda
usta yonetmen Billy Wilder’in da
bulundugu bir grupla, Yahudilerin ve
mubhaliflerin Nazi gazabindan kagmasi
icin bir fon olugturan Alman aktris
Marlene Dietrich, 1939’da Amerikan
vatandag: olacak ve 1944’te, Amerikan
Stratejik Hizmetler Biirosu'nun
diigman askerlerini moralini bozmak
icin tasarladigi Muzak Projesi i¢in Lili
Marlen’i Almanca seslendirecektir.

Sarkiyi ilk seslendiren Lale
Andersen’in 6ykiisii ise pek ¢ok filme
ilham verir. Ornegin Fassbinder’in
filmi, Andersen’in, Ziirih’te Yahudi
besteci Rolf Liebermann’la ask
yasadiktan sonra Joseph Goebbels
tarafindan tutsak alinip bir propaganda
kélesine doniistiiriilmesinden yola
cikmustir. Sarkiy: en provokatifbigimde
kullananise Yugoslav avangard Dusan
Makavejev olacaktir. Lili Marlen,
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Belgrad Radyosu’nun frekanslarinda
ilk kez isitildigi zaman, iggal altindaki
bu sehirde yasayan dokuz yasinda bir
cocuk olan Makavejev, 1971 tarihli WR.
Organizma’nin Sirlar1 (W.R.: Misterije
Organizma) filminde s6yle yer verir
sarkiya: Lili Marlen, Hitler’in ‘Otenazi
Programi’ dahilinde elektrosok
igkencesine maruz birakilan insanlarin
goriintiilerinin lizerinde ¢alar, hemen
ardinda da bir Stalin propagandasi
filminden goriintiilere eslik eder.

Wie einst Lili Marleen... Bir zamanlar
Lili Marlen... Bu melodi ve sozler her
zaman i¢in iki biiytik diinya savagim
hatirlatacak ve savassiz bir diinyaya
duyulan 6zlemin adi olarak kalacaktir.
Firat Yiicel

akz. Marlene Dietrich

Lilya Brik Anonim oldugu diigii-
niildiigii icin bircok yerde (atolye afisi,
sosyal medya tanitim gibi) isim belir-
tilmeden kullanilan bu fotograftaki si-
nemaci aslinda 1891 Moskova dogumlu
Yahudi kokenli Rus yazar ve yonetmen
Lilya Brik. Rus Formalizminin ve
Konstriiktivizmin 6nemli
isimlerinden biri
olan Brik, Mos-
kova Mimarlik
Enstitiisii'nde
sanat ve
mimarlik egi-
timi ald. 1927
yilinda, Kirim
bolgesinde
tarimla
ugrasan
Yahudi
yerle-
simlerini
konu

alan Evrei
na Zemle
(Jews on the




Lotte Eisner

Land) adli belgesel filmin yapimcili-
fum tistlendi. Yonetmenligini yaptig1
Steklyannyy Glaz’1 (The Glass Eye) ise
1929’da tamamladi. Buluntu gériintiiy-
le gerceklestirilen ilk film 6rneklerin-
den biri olan The Glass Eye’in bir kismi
doneminyabanc: haber goriintiilerin-
den ve Mikhail Kaufman’in Moskova
(Moskva, 1927) adh filminden alinan
parcalarla kurgulanmist1. Anilarinda,
gonradan kaybolan ikinci senaryo-
sundan soyle bahsetmisti Brik: “Ask
ve Gorev adinda bir senaryo yaz-

dim. Filmin tiim 6ykiisti ilk bobinde
anlatilacakt1. Kalan dort bobinde aym
goriintiiler yeniden kurgulanarak
tamamen ayn oykiiler olusturulacakt.
Asil 6ykiiden tamamen farkh filmler.
Sadece bagka kurguyla... Yeni hi¢bir
plan gekilmeyecekti!”

Sovyet Devrimi sonrasi avangard
akimin liderlerinden biri olan Brik,
aym zamanda yazarlik ve yaymcilikla
daugragiyordu. Rusca ve ibranice di-
sinda Almanca ve Fransizca da yazabi-
len Brik, Rus Konstriiktivizmi ve Dada
akimlarinin merkezi olarak bilinen
Moskova'da LEF dergisinin yayincila-
rindan biri oldu. Gosizdat yaymnevinin
1924 yilindaRodchenko tarafindan
tasarlanan afiginde “Kitaplar” diye
seslenen kadin olarak sik sik kargimiza
¢ikan Brik’in afigte kullamlan bu fotog-
rafi giiniimiize kadar bir¢ok mecrada
defalarca kez yeniden kullanildi. Asil
ad1 Lilya Kagan olan sanat¢i, donemin
kanunlari geregi evlendikten sonra
yazarkocasi Osip Brik’in soyadini
kullanmigtir. Gicek Kahraman

Lotte Eisner Gok sevdigimiz biri
icin ne yapmaya haziriz acaba? Her
seyimizi vermeye mi? Ya da Hamlet’in,
olen Ophelia igin Laertes’e soyledigi

Altyan

“Lanet olsun! Ne yapacaksan yap da
gorelim! / (...) Canli canh gomiilmeye
hazirsan onunla / Ben de hazirim”
s6ziinli mii soyleriz? Shakespeare’i
mutlaka okumus ve Herkes Kendisi
I¢in ve Tanr1 Herkese Karsi (Jeder fur
Sich und Gott Gegen Alle, 1974) filmini
“Almanya’y: terk etmek zorunda kalan
herkese” adayan Werner Herzog, cok
sevdigi arkadas: Lotte Eisner’in Kasim
1974’te Paris’te agir hasta yattigini
ogrendiginde Miinih’ten yiiriiyerek
yola ¢ikip 773 buguk km 6tedeki
Paris’e varmay1 aklina koyar. Bu adakla
yasl kadinin 6liimiine engel olacagim
diigtintir.

Fransiz Sinemateki’'nde yillarca
birlikte caligtigim, Fransizcasi
harikuldde bir Alman Yahudisi aksamyla
stislii, defalarca Neuilly’deki evine
beni porselen takimlar icinde kiiglik
pastalarla bes cayina davet edecek
kadar nazik ve daha 6nemlisi, biiytik bir
sinema tarihgisi olan Lotte H. Eisner
1933’te Nazi Almanyasi’'ndan kacgarak
Fransa’ya siginir. Bir y1l sonra, 1936’da
Fransiz Sinemateki'nin kurucusu olacak
gen¢ Henri Langlois ile tamgir ve kirk
yil boyunca bu efsanevikurumun
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Lotte Reiniger

diinyanin en zengin sinema koleksiyonu
olmasinda basrollerden birini oynar.
Fransa ikinci Diinya Savagr’'na girince,
Almanya’dan gelen siginmacilari

Gurs kampinda toplar. Oradan kacan
Lotte’ye Langlois, Louise Escoffier
adina, savasin sonuna kadar kullanacag:
bir sahte kimlik saglar ve onu mutlak
bir 6liimden kurtarir. Savastan sonra,
1952'de, Siegfried Kracauer'in yapitiyla
birlikte (Caligari’den Hitler’e: Alman
Sinemasinin Psikolojik Tarihi) Weimar
sinemasinin en 6nemli analiziolan
L’Ecran Démoniaque (Seytani Sinema
Perdesi, Tiirk¢ede yayimlanmadi)
kitabim yayimlar. Usta yonetmenle
ilgili F.W. Murnau adh kitabi 1964 ’te
basilir ve hdla Alman Digavurumculugu
akimini en iyi anlatan yapit niteligini
korumaktadir.

(Bu arada Werner yiiriimektedir...)
Yiiriidii de, vardi da. Yolda tuttugu
gunlugi (Turkiye’de Buzda Yiiriiyts:
Miinih-Paris baghgiyla Jaguar Kitap’tan
yayimlandi) sonradan yayimlar.
Gergcekten de Lotte Eisner o giinlerde
iyilesir, sekiz yil daha yasayacakdtir...
Alman diline ds1k olan Eisner, Herzog’la
birlikte yer aldiklar: bir belgeselde,
kendisi gibi Paris’te bir siirgiin olan
biiyiik Alman romantik sairi Heinrich
Heine’nin Yabanci Ulkede baghkl
siirini okur: “Benim, eskiden, giizel bir
vatanim vardi. / Ulu ve gticlii megeler
bliytirdii orada. / Narin menekseler
boyunlarim egerdi. / Bir riiyaydi. / Beni
optii. / Almanca. / $u sozleri soyledi
bana, Almanca / (dyle tathydilar ki, /
inanilacak gibi degil): “Seni seviyorum” /
Bir riiyayd1” Jak Salom

wez. Basibozuk Film Okulu, Dunya Sinema Muzes)

Lotte Reiniger 1926'da sinema
tarihinin bilinen ilk uzun metrajh
canlandirma filmini ¢eken Alman yo6-
netmen. 1899 yilinda Berlin’de dogan
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Lotte Reiniger kiiciik yasta kartonlar1
keserek kuklalar yapmaya baslar.
Siluet yaratmak onun tutkusu ve isi
olacak, yasami boyunca, ¢cocuklugun-
da ¢ok sevdigi o peri masallariny, el
yapimi siluetlerle canlandiracaktir.
11k filmi Seven Kalbin Siisii'nii (Das Or-
nament des Verliebten Herzens) 1919'da
ceken Reiniger, 1921'de evlendigi Carl
Koch’la birlikte film ¢aligmalarini
siirdiirdii. Reiniger ve Koch, Max
Reinhardt Tiyatrosu i¢in kostiim
ve dekor tasarladilar. Yakin dostlar:
Bertolt Brecht'in U¢ Kurugluk Opera’st
1928'de ilk kez sahnelendiginde Rei-
niger oyundaki haberci karakterinin
siluetten atini1 hazirladi. Bazi sahne-
lerinin ¢izimleriniyse kagit kesme
olarak tiyatro fuayesinde sergiledi.

ik uzun metrajh canlandirma
filmi Prens Ahmet’in Maceralar’ni
(Die Abenteuer des Prinzen Achmed,
1926) esi Koch'’la ti¢ yillik araliksiz
bir caligmadan sonra gerceklestirdi.
Filmin Binbir Gece Masallari’'ndan
esinlenen Oykiisiinii tiimiiyle siluetlerle
canlandirmiglardi. Dogu sanatinin golge
ve kukla oyunlarini sinemaya bagariyla
uyarladiklar1 Prens Ahmet’in Maceralart
ayni zamanda ilk 6ykiilii canlandirma
film olarak da bilinir. Ne var ki ikili,
filrni gosterebilecekleri bir sinema



hulamamiglardir. 1926’da Berlin’de
bir pazar matinesinde gosterildiginde
pek ilgi cekmeyen film ayni yil Paris’te
uvangard cevreler tarafindan coskuyla
karsilanir; Jean Renoir filme hayran olur.
Nazi iktidarinin sanatgilar
iizerindeki baskilar1 artinca Reiniger
ve esi Londra’ya yerlegirler. Reini-
ger'in siluet ¢izimleri ve filmlerinin
on ¢aligmalari 1935’te Londra’da
sergilendiginde biiyiik ilgi toplar.
Reinigeraynizamanda video klibin de
onciilerinden sayilir. Papageno (1935)
udli kisa filminde Mozart’in Sihirli Fliit
operasinin kahramani Papageno’nun
aryasiyla siluetlerin hareketleri birbi-
rini tamamlar. Seksenden fazla siluet
filmi ceken Lotte Reiniger 1955’te
Venedik Film Festivali'nde The Gallant
Little Tailor (Kiiciik Kahraman Terzi,
1954) ile En Iyi Kisa Film 6diiliinii
kazandiginda “ben hikaye anlatarak
izleyiciyi kahkahalara bogmaya degil,
onun yiiziinde mutlu bir giilimseme
yaratmaya ¢alisiyorum” demisgti. Yillar
siiren gogebeliginden sonra 1969’da
ilk kez Bat1 Almanya’ya davet edilmesi
erken donem film ¢aligmalarinin keg-
fedilmesine yol agt1. Reiniger 1972’de
bir Onur Odiilii ve 1979'da liyakat ni-
saniyla 6diillendirildi. Sitkran Yiicel
pxz. Golge Oyunu, Mecralararasilik,

Oncu Kadin Sinemacilar Projesi

Louisiana Star Sinemasi Siyah
sinemasinin atasi sayilan Oscar Mi-

Louisiana Star Sinemasi

cheaux’nun 1919 yapimui filmi Within
Our Gates'i gostermeyi reddeden
sinema salonlarindan yalnizca biri.
Sinema tarihgcileri ve aragtirmacilari-
nin giderek daha fazla ilgi gosterdigi
Micheaux, 6zellikle D.W. Griffith’in Bir
Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation,
1915) filminin antitezi olarak goériilen
ve biiyiik yank: uyandiran Within Our
Gates lizerinden sayisiz sansir ve
engellemeyle karsilagmisti. Louisiana
Star Sinemasi 6rneginde bu engelle-
menin, ddnemin New Orleans emni-
yet amiri tarafindan siyah izleyicilerin
gittigi sinemanin beyaz miidiirtine
gonderilen bir mektuptan kaynak-
landig1 anlagihyordu. Filmde dokuz
siyahin sudan sebeplerle asilarak
infaz edildiginden bahseden mektup,
halkin galeyana gelmesi konusundaki
kaygilara isaret ediyordu. Benzer kay-
gilar farkl cevreler icin de gecerliydi
ve filmin gosterilmemesi yoniindeki
tavsiyeler oldukca yaygindi. Film, 6zel-
likle Sikago'da, farkh sehirleri etkisi
altina alan siyah isyanlarini yeniden
tetikleme ihtimali barindirdig: diisiin-
cesiyle ciddi bir korku uyandirmstu.
1919 yazinda beyazlarin eglendigi
bir parkta, ylizmek icin gélete giren bir
siyahin bir grup tarafindan doviilerek
o6ldiiriilmesi ve polisin buna géz yum-
duguna dair tanikliklar siyah halkta
yavas yavas artan bir infiale neden
olmus, beyaz ve siyah gruplar arasinda
baglayan sert catigmalarda ¢ok sayida
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Lovely Andrea

OsTTE
Lovely Andrea
(2007)

insan 6lmiistii. Micheaux’nun yaptigi
sey, Within Our Gates’le zamaninin
nabzim tutan bir hikdye anlatmak
degildi sadece. Bir Ulusun Dogusu

gibi, irk¢1 unsurlar iceren ornekleri
tersine cevirerek, siyahlarin beyazlar
tarafindan ling edilmesini, beyaz bir
adamun siyah bir kadini tacizini agik¢a
gosteriyor, bir yandan da melodram-
dan hayli faydalanan sinemasiyla yeni
bir seyirci kitlesi yaratiyordu. ABD'nin
pek cok eyaletinde siyahlarin gittigi
sinemalarda bile filmin gosterileme-
mesi ya da 6nemli olciide kesilerek
gosterilmesi onu durdurmuyordu.
Yalmizca beyazlarin degil, filmlerin-
deki siyah ruhban sinifi temsilinden
hoslanmayan papazlarin da hakkinda
olumsuz hiikiimde bulunarak siyah iz-
leyiciyi etkiledigi durumlarda bile Mic-
heaux yilmadi. Farkh eyaletlerde farkh
olciilerde, hatta degisen kurgularla
filmlerini gostermek icin dolasmaya
ve yirmi y1l boyunca her sene bir film
cekmeye devam etti. Sinema tarihinin
Amerika kitasindaki ilk donemine dair
tarih anlatilarinda halen D.W. Griffith
kadar merkezi bir yere sahip olma-
makla birlikte, Micheaux, filmleriyle
oldugn kadar sansiirle bag edebilme
bigimiyle de ilham vermeye devam
ediyor. Ovgii Gokge

w2, Irk Filmi, Ds

Siyah |stismar Sinamas:

Lovely Andrea Alman sinemaci
ve gorsel sanatci Hito Steyerl'in 1987
yilinda Tokyo’da gektirdigi shibari
fotograftakullandig1 mahlas. Steyerl
2007 yapimi Lovely Andrea adl1 filmde
bu fotografin ve Japonya’da hala po-
ptilerligini koruyan kadim bir erotik
zanaat olan, ozellikle gen¢ kadinlarin
kalin iplerle sikica baglanip havada
salimyormus gibi poz verdigi fotograf-
lara dayanan shibari'nin pesine diiger.
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Filmde goriistiigii uzmanlardan birine
gore o yillarda Japonya’da bu fotograf-
lar1 yayimlayan aylik dergilerin sayis1
yiiziin iistiindedir. Film Steyer!'in
aradigi fotografa ulagma ¢abasi kadar
bu tutkuyu anlamlandirmaya ¢ahs-
masini dakonualir. Kimi modeller
i¢in yalnizca bir gecim kaynagi olan
bu fetis, bazilari i¢in daha fazlasini
ifade etmektedir. Ozgiirliik? Giig?
Bagimlilik ya da bagimsizlik bilinci?
Bir geyin parcasi, bir merkeze sahip
olma arzusu?

Steyerl’in kayip fotografina duydugu
ilginin arkasinda baska bir fotografa
olan bag1 saklidir. Yonetmenin 2004
tarihli November (Kasim) filmi, shibari
fotografiicin sectigi mahlasin kaynagi
olan Andrea Wolf’un hikayesini anlatir.
Steyerl on yedi yagindayken onun en
iyi dostu olan Wolf, go’larda pkk’ye
katilimig, Ronahi adini almig ve 1998
yilinda Van kirsalinda 6ldiiriilmiistiir.
Steyerl seks filmleri gosteren bir
sinemanin duvarinda erotik resimler
arasinda bir posterde Sehit Ronahi
adiyla gordiigii eski dostunun imajinin,
gencken kendi ¢ektigi amator filmdeki
karizmatik feminist kahramandan Kiirt
saflarinda savagan bir gerillaya uzanan
yolculugunu takip ederken, gercek ve
kurmaca, goriintii ve onun dolagimi



Lucia

fizerine kafa yorar. Bir yandan da Tiirk
hiikiimetiyle agizbirligi icinde Andrea
Wolf un dliimiinii inkar eden Alman
hitkiimetinin sorumlulugunu sorgular.
Sovyetler’in ¢oziilmesiyle Dogu Almanya
bagta olmak iizere Dogu Blogu'nun
lagitdan ordularindan Kiirdistan’da
siiren savasta Tiirkler'e aktarilan silahlar
lizerinden Batr'nin sorumlulugunu
glindeme getirir. PKK'nin Kiirtlere kars
igledigi suclardan da soz acarak, sehit

ve kahraman imgelerini masaya yatirir.
Filme adin1 veren Kasim ise Eisenstein’in
Ikkim (Oktyabr, 1928) filmine bir yanittir.
Kazaklarin Bolgeviklere katilmasinin
coskusuylaigildayan Ekim’in aksine,
Steyerl'in icinde bulundugumuzu
soyledigi uzun Kasim’da eskinin
kahramanlari yol kenarinda infaz

edilen delilere doniigmiigtiir: “Kasim
Ekim’in sonrasidir. Devrimlerin
sonunun geldigi, az gelismis tilkeler

icin miicadele etmenin istisnai, yerel

ve lizerine konugulmasi neredeyse
imkénsiz bir hale geldigi zamandir.”
Evrim Kaya

Bz, LOSTa->0

i Uydurmasi, Esfir Shub

Lucia Kiiba sinemasinin 6nde gelen
yonetmenlerinden Humberto Solds'in
1968 yapimu ilk uzun metrajlh filmi;
ayrica filmde, Kiiba'nin ii¢ dénemini
ve Kiiba ulusal kimliginin farkh veg-
helerini anlatmak icin temel alinan
ii¢ kadin karakterin ortak ismi.
Lucia'mn ilk boliimii 1895 te ispan-
ya'ya kargi verilen Bagimsizlik Savasi
sirasinda geger. Solds’in etkilendigini
soyledigi Visconti’nin Giinahkdr
Gdniiller'iyle (Senso, 1954) sik¢a
kiyaslanan bu ilk boliimde, iist simif
bir aileye mensup Lucia, ispanyol
ajam Rafael’e asik olur. Tutkusuna
yenik diisen Lucia, onu bekleyen
sondan habersiz, Rafael’i direnisin

Altyaz

merkezi olan iftliklerine gotiirtir.
Avrupa'nin yerlesik simf sisteminin ve
ahlaki agmazlarinin aksine somiirge-
cilik kiiltiiriiniin beraberinde getirdigi
yikimin izlerini tagiyan bu boliimde,
anlati tutku ve ihanet peginde stiriik-
lenir. Lucia, agkinin bedeli olarak hem
direnige liderlik eden kardegini kay-
bedecek, hem de agig1 Rafael’i kendi
elleriyle dldiirdiikten sonra neredeyse
aklim yitirecektir. imkansiz bir agk
hikayesini somiirgecilik baglamin-

da sert bir parcalanma ve yok olma
hikayesi olarak anlatan bu ilk boliimde
kamera da diger anlatim 6geleriyle
beraber kontrolden ¢ikar.

Aginliklar iceren ilk boliimiin aksine

filmin 1933'de gegen ikinci boliimii epey
sadedir. Bu kez orta tist sinif imkanlarini

elinin tersiyle iterek fabrikada
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Lynch’in Yapmadigi Filmler

caligmayi ve bir devrimci olan Aldo’yla
evlenmeyi secen emekgi bir Lucia vardir
kargimizda. Diktatér Machado'nun
diigiiriildiigii ve yerine gegen Batista’nin
yeni bir diktatorliigiin temellerini attig1
bir siirecte Aldo, ugruna hayatini feda
etmeyi goze aldig1 yeni sistemde ihanete
ugrar ve 6ldiiriiliir. Yeni bir hayat
vaadiyle iimitlenen Lucia ise (tipk: Kiiba

gibi) yine yikima ugrar.

Sonuncu béliim, bu kez sosyalist
devrimin gergeklestigi 60’l yillarda
agllamayan bir mesele olarak toplum-
sal cinsiyeti odagina alir. Bir 6nceki
boliimiin kirilgan Lucia’simin yerini
bu kez tarlada ¢aligan, dimdik duran,
giiclii ve iginde bulundugu kosulla-

1 durmadan tartigan bir Lucia alir.
Zaman i¢inde onu eve hapsetmeye ca-
lisan kiskang kocasinin tahakkiimiin-
den kurtulmaya c¢alisan Lucia, onu
tam olarak terk etmeyi bagaramasa da,
filmin en giiclii sahnelerinden birinde
caligan diger kadinlarin kiskivrak
yakaladigi kocasina iginden gecenleri
haykirir. Kiiba'nin 6zgiirlesmesinin
kadinlarin 6zgiirlesmesi anlamina
gelmedigini soyler film; intikam alan,
kaybeden ama yine de isyan eden
kadinlar sayesinde her seye ragmen
umuda isaret eder. Ulusal kimligin
yalmizca bir sembolden ibaret kadin
kahramanlara havale edildigi kimi
orneklerin aksine, sirtin1 yalnizca
melodrama yaslamayan, tarihsel
gerilimlerle bireysel ihtiyaglar bir-
likte ele alan Solas, kadinlara kendi
arzulari, inatlar ve isyanlariyla filiin
merkezinde bir yer agar ve Kiibanin
somiirgesizlestirilme tarihini onlarla
birlikte tartigir. Ovgii Gokge

Lynch’in Yapmadigi Filmler
1980 yilinda, ikinci uzun metra-
j1 Fil Adam’in (The Elephant Man)

sekiz dalda Oscar odiiliine aday
gosterilmesinin ardindan, anaa-

kim sinema sektorii David Lynch’i
konvansiyonel anlatilara yatkin
gormiis olacak ki, 1981 yilinda, Lynch’e
Fast Times at Ridgemont High adl1
senaryoyu cekmesi teklif edilir. Lise
ogrencilerinin genclik endiselerine
dair bir yag déniimii komedisinin Da-
vid Lynch malzemesi olmadig1 1986’da
Mavi Kadife (Blue Velvet) ile anlagilma-
diysa, 1990’da ikiz Tepeler (Twin Peaks)
dizisiyle anlagilacaktir. Ayni donemde
George Lucas Yildiz Savaglart: Béliim
VI - Jedi’n Doniigii'nii (Star Wars
Episode VI: Return of the Jedi, 1983) yo-
netmesini de teklif etmistir. Bunu da
reddeden Lynch, “Lucas konusurken
bagima agr1 girdi” diye de ekleyecek-
tir. Jedi’m Doniigii 1983 te gosterime



Lynchvari

Lynchvari Nev-i sahsina miinhasir soLbA
ifadesini en zahmetsizce iizerinde ta- Bavditynch

= . o Dune'un setinde
slyanyonetmenlerden David Lynch’in
stili bir sifat olarak da sikg¢a kullanilir. ALTTA
Gerek bagka sanat eserleri iizerine David Foster

Wallace ve Jeeves
konusurken gerekse hayatta bagimiza

gelen bazi geyleri tanimlamak tizere
bu kavramsallagtirma elzemdir. Ca-
gimizin efsanevi yazarlarindan —kirk
alt1 yaginda intihar eden- David
Foster Wallace'in hayatinda en |
derinden etkilendigi yonetmen olan
David Lynch i¢in bizzat kaleme aldig1
sozlitk tamimi bu anlamda igimi-

zi ¢ok kolaylagtiracaktir: “Dehget
verici olanla siradan olanin -ilkinin
ikincisinin i¢inde her daim oldugunu
aciga cikartacak bicimde- i¢

ice gectigi 6zel bir ironi
bicimi” Senem Aytag

girer.Lynch ise uzay operasina hig ilgi
duymadig1 halde 1984’te gektigi Dune
ile bir nevi bu filme kargilik verecek-
tir. Gergi, Dune’un barok denebilecek
yapim seriiveni ¢cekimler sonrasinda
da yanki uyandirmaya devam eder;
film ortaya giktiktan sonra Lynch,
stiidyonun baskisi altinda gektigi film
iizerinde sanatsal agidan bir kontroli
bulunmadigini sdyleyecek-
tir. Yonetmedigi senar-
yolarin Lynch evreni
icinde tersyiiz olmus
tezahiirlerine ba-
karak, Lynch’in
merkezcil kuvvetlere karsi
merkezkag kuvveti gibi
i§ gordiigiinii soylemek
yanlis olmaz. Fatma
Cihan Akkartal

Altyan






Man Ray'in G6zlagi

Léger’in Ballet Mécanique’inde (1924) de

parmagi vardi. Avangardlarin toplu-

ca boy gosterdikleri bir film
olan Entr'acte’taysa (1924)
oturmug Marcel Duchamp’la
satrang oynuyordu.

Man Ray, sonradan ‘rayog-
ram’ ad1 verilecek olan teknigiyle,
‘kamerasiz sinema’nin erken do-
nem orneklerini tiretiyordu. Ka-
meray!1 aradan ¢ikariyor ve dog-
rudan pelikiiliin tizerine koydugu
maddeleri pozlayarak sinema
yapiyordu. Civi, tuz gibi madde-
lerin pelikiiliin iizerinde olustur-
dugu soyut imgeleri kurguluyor;
diger taraftan da sinemanin optik

olanaklarini arastiriyordu.

Man Ray’in daha az bilinen

ve sadece kendisinin kullan-
dig1 bir bagka sinematik icad1
daha vardi. Hayatin kendisini anlatan
filmlerden ¢ok sikildigin belirten Ray,
onlara ‘anahtar deligi filmleri’ adim
taktigini séyliyor ve kendisini bu sikici
filmlerden kurtarmak igin icat ettigi bir

Man Ray’in Gozliigii 1920’lerin
avangardlari, sinemanin hizla oturmug
konvansiyonlarim kirmak, onu burjuva
aligkanliklarindan arindirmak istiyor;
pelikiilii kendi sanatlarinin bir araci ola- gozlitkten bahsediyor. Gozliiklerinin

rak yeniden tanimhyor, yeniden kes-
fediyorlardi. Cogunlukla
fotograf ve resimle

uzerine yapistirdigi bir prizma
sistemni sayesinde her seyi
renkli ve soyut hale

ugrasan Man Ray’in
de soyut imgele-
rin, gekillerin ve
gorsel ritmin 6n
planda oldugu Le
Retour a la Raison
(1923), Emak-Bakia
(1926), L'Etoile de
Mer (1928) ve Les
Muystéres du Chdteau
de Dé (1929) gibi kisa
filmleri oldugu gibi,
Marcel Duchamp’in
Anemic Cinema’
sinda (1926)

ve Fernand

Altyaz

getirmeyi bagari-
yor. Buyiizden de
sinemaya giderken
filmlerin tanitim
afislerine dahi
bakma ihtiyaci
duymuyor; sine-
maya sadece rahat
koltuklari igin
gittigini soyluyor.
Hangi filmi izledi-
ginin hi¢bir 6nemi

yok ciinkii tiim filmleri

istedigi filme
donustiirebilen
bir icadi var.

SOLDA
Man Ray

SOL SAYFADA
Max Faktorowicz
‘guzellik
mikrometre'siyle
Marjorie
Reynolds'in yiiz
olgulerini alyor,
1934.
|



Marie Stopes

Marilyn

ALTTA Pelikiille resim yapabilmeye

Marie Stopes  hagladiginda, “nihayet kendimi resmin
yapiskan malzemesinden kurtardim;
bizzat 15181n ta kendisiyle ¢ahsabili-
yorum” diyen Man Ray’in; bir yaratici

bir seyirci olarak perdedeki imgeyi
yeniden yaratabilmesindeki ciiret hay-
ranlik verici. Senem Aytag

ez, Entracte

Marie Stopes Dogum kontrolii
iizerine ¢ahgan, 1921'de Londra’da bir
dogum kontrolii klinigi acan bilim in-
sani, yazar ve aktivist. Kadinlarin evlilik
hayatindaki mutlulugunun kendi do-
gurganliklarini kontrol edebilmelerin-
den gectigine inanan Stopes bu konuda
yazdig kitaplarla iinlenmistir. Stopes
[\A ayni zamanda bir sinema merakhsiydi
ve matbaadan beri en biiyiik toplumsal
etkiye sahip icadin sinema oldugunu
iddia ediyordu. Stopes, sinemanin
siradan insanlara ulagma konusundaki
becerisinin yalnizca ticari amaglara
hizmet edecek sekilde kullanilmasin-
dan gikayetgciydi. Filmlerin bu giiciiniin
sanat ve egitim amagli da
kullanilmasi gerek-
tigini savunan
Stopes nihaye-
tinde, dogum
kontroliiniin
ozellikle
kadinlar
igin fay-
dalarim
topluma
anlatmay1
amaglayan
bir film projesine
girigir. {lk haliyle
adin1 Stopes’un
Married Love adh
kitabindan alan
film, Ingiltere’de

olarak sinemaya katkilar1 bir yana, aktif

1923 yilinda Maisie’s Marriage adiyla
gosterime girer. Filmin adindaki de-
gisiklik, ingiliz sansiir kurulunun bazi
sahne ve arayazilarin Stopes’un kitabina
gonderme yaptigy, dolayisiyla da siradan
izleyici icin uygun gériilmeyen konulari
ele aldig1 gerekgesiyle degisiklikler
talep etmesi tizerine gergeklesir. Bu
olayi takip eden yillarda Stopes dogum
kontrolii konusuna deginen filinler yap-
ma konusundaki kararhgim siirdiirerek
kendi kaleme aldig1 Our Ostriches adl
tiyatro oyununu perdeye uyarlamak
i¢in girisimlerde bulunur. Ancak sansiir
kuruluna sunulan senaryo, dogum
kontroliinii konu edinen bir filmin iilke
genelinde gésterime girmesinin uygun
olmayacag gerekgesiyle reddedilir.

Gozde Onaran
ekz. Hedy Lamaar, Oncu Kadin Sinemacilar Projesi.

Siyam lkizleri

MarilynPpier Paolo Pasolini'nin 1962
yilinda hayata gézlerini yuman Marilyn
Monroe i¢in yazdigi ve 1963 tarihli Ofke
(La Rabbia) filminde seslendirdigi siir. ki
boéliimden olugan filinin ilk boliimiinii
Pasolini, ikinci kismim ise Giovannino
Guareschi yonetinis, her iki yonetmen de
kendi merceklerinden dénemin ruh ha-
lini anlamaya calismiglardir. Pasolini’nin
dramatik bir miizik egliginde okudugu



Marlene Dietrich

siir talihsiz aktrisi, saflik ve giizelligin
karanlik bir diinyada hayatta kalmaya
calisan sembolii olarak 6liimsiizlestirir.
1993 yilinda Nisan Yayinlarr'ndan Rekin
Teksoy gevirisiyle yayimlanan bir siir
derlemesi olan Gramsci'nin Kiilleri, Siirli
Ses baghigiyla bu siiri de igerir: “Korku
salan gecmis diinya ile korku salan gelecek
diinyadan / yalmzca giizellik kalmigt1
geriye, bir de sen, / uysal bir giiliiciik gibi
siiriikledin onu pesinden. / Uysallik bol
gozyasi dokmeyi, / kendini vermeyji, giilen
gozlerle / acima dilenmeyi gerektirdi. /
Ve alip gotiirdiin giizelligini. / Yitip gitti
biraltin zerresi gibi.” Evrim Kaya

Bkz. Ortalama Insan, Sinema ve Sinema

Marlene Dietrich Maria Magdalene
Von Losch adiyla 190r'de Berlin’de dogdu.
Marlene Dietrich denince ilk akla gelen
film, Mavi Melek’tir (Der Blaue Engel,

1930). O, pek ¢ok filmde canlandirdig
disi karakterlere kattig1 erkeksi gorii-
niimii arzulanan bir seks semboliine
doniistiirebilen zeki bir kadindi. Alman
kiiltiiriiyle yetismis gercek bir Berlinli
oldugu gibi bilingli bir anti-fagist olan
Marlene Dietrich, ikinci Diinya Savas si-
rasinda Nazilere karsi savagan askerlere
moral vermek icin cepheden cepheye
kosarak konserler ve gosteriler diizen-
lemis, yiizbag1 riitbesiyle sicak savasa
katilarak cephede diisman atesi altinda
giinde dort temsil vermisti. Her iki cep-
hede de gozde olan, Almanca okudugu
Lili Marleen sarkis: plaga kaydedilmis,
savag boyunca askerlere calinmigti. Savag
oncesinde Hitler’in Propaganda Bakani
Goebbels’in onu “Alman Sinemasr’nin
Kraligesi” yapma teklifini nefretle
reddeden Marlene Dietrich, Naziler
seferberlik ilan edince, Ernst Lubitsch ve
Billy Wilder’la birlikte harekete gecerek

ALTTA

Marlene Dietrich,
Fransa‘daki

ABD kadin ordu

18 Kasim 1944.
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Mary Meerson

SAGDA

Mary Meerson
ve Marie
Epstein Fransiz

Sinemateki'nde,

1973. (FOTOSRAF:
Jak Salom)

Almanya’daki toplama kamplarindan
yiizlerce kisinin kurtarilmasi igin isvi¢-
re’deki bir hesaba para gondermeye bas-
lad1. Bu gizli 6rgiit icin gece kuliiplerinde
sarki soyleyip sov yaparak zenginlerden
para toplayan Dietrich, Lubitsch ve Wil-
der’la birlikte savag kurbanlarina yillarca
yardim saglayacak bir fon olusturdu.
Benden Sonra Tufan adh otobiyog-
rafisinde tek basina bir milyon dolar
topladigin yazmisti. 1947'de Amerikan
hiikiimeti ona Ozgiirliik Madalyas: verdi.
Fransa onu, savasta gosterdigi faydalar
nedeniyle Legion D’honneur niganiyla
odiillendirdi. Siikran Yiicel

sz, Lill Marlen Thrkiisi

Mary Meerson Fransiz Sinema-
teki'nin kurucu ve yoneticisi Henri
Langlois’ninki kadar ‘efsanevi’ bir hikiye
de, oliinceye kadar birlikte yagadig1 Mary
Meerson’unkidir. Mary Meerson hak-
kinda bilinen ve dogrulugu tartisiimayan
tek sey, biiyiik sinema dekoratorii Lazare
Meerson’un nikahl esi oldugudur.
Lazare Meerson, 1938'de Londra’da oliir.
O tarihte Langlois yirmi dort yasindadir.
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Mary’yle 1940’ta tamigtiklar biliniyor.
Dogum yilinin 1900 oldugunu, giiniin
birinde Maliye Bakanligi'ndan gelen,
vergisini 6demedigi icin cezalandir1-
lacagim bildiren bir mektupta, birlikte
calistigim idari sorumluyla zarfi agip
okumustuk ama bu yuvarlak tarihin
uydurulmus olmas: da miimkiin ¢iinki
ayni belgede resmi ulusal kimlik numa-
rasi olarak da ‘0000000000000000’
verilmigti.

Onunla ilgili bilinen seylerden biri,
inlii Rus koreografi Serge Diaghilev'in
Rus Bale Toplulugu’nda 1919’da yer almig
olmasidir ama toplulugun yildizlar
arasinda ad1 gegmiyor! On dokuz yasinda
bir balerin olarak bu toplulukta bir siire
yer almig olmas! akla yakin ama kanit
yok. Tartisilmas1 miimkiin olmayan
ikinci nokta, geng ve giizel bir kadin
olan Mary'’yi, Montparnasse’in 6nemli
ressamlarinin model olarak kullanmig
olmalar. Picasso’yla, Braque'la, Léger’le,
Kokoschka’yla dostluklar: var. Elindeki
Picasso’lan Sinematek’e para yetistir-
mek icin zaman zaman satiga ¢ikardig
biliniyor. Bunun disinda hurafeler var,




Max Factor

gercege biisbiitiin aykir: olmayabilen.
Ozetleyeyim: Mary Popoff (Maliye Ba-
kanligi'nin mektubu Sinematek’e, Mary
Popoffadina gonderilmisti. Fransa’da
evli kadinlar kanun karsisinda ‘kizlik
soyadlariyla’ taninirlar) 1900’da (mektup
bu dogum tarihini tagiyordu) Rusya’da
dogmus, devrim sirasinda (Mary Popoff
on yedi yagindadir diyelim) ailesiyle
birlikte sayisiz Rus gibi istanbul’a kag-
mug, burada asik oldugu bir Tiirk genciy-
le iligkisi ebeveyni tarafindan onaylan-
madig i¢in Fransa'ya kagirilmig oldugu
soyleniyor. O zaman bu tiir kacaklarin
kaydi olmayabiliyordu. Fransa’ya nasil
ve ne zaman, hangi belgelerle girdigi
bilinmniyor. Yine de Lazare Meerson’la
evlenebilmek i¢in bir resmi kimlik
beyaninda bulunmus olmasina kesin
goziiyle bakmamiz gerekir ama bu kayda
da erigilemiyor.

Mary Meerson Langois’yla yagamaya
bagladiginda, Langlois’dan hesapga on
dort yas buiyiiktii. Birlikte 6miirlerini si-
nemacilar ve filmleriyle gecirdiler. Mary,
benim sahsen duydugum, ingilizceyi,
Almancayy, italyancayi, Rusgay ve tabii
Fransizcayi selis bicimde konugsurdu.
Tiirkgeyi (Tiirkiye'den gecip Fransa’ya
gitmis olmasinin delili mi?) daha
onceleri daha iyi bildigini di-
siindiirecek bicimde paralardi.
Langlois’min biitiin iligkilerini,
Sinematek’in dig iligkilerini
Mary yiiriitiirdii. Sinematek’e
katkilar1 saymakla bitmez. Lang-
lois’nin 13 Ocak 1977'deki 6limii
Mary Meerson’u —belki
Popoff’u- yikti. Hemen
arkasindan Sinema-
tek’teki onemini
kaybetti; kaybetmesi
icin yonetim kurulu
her geyiyapti. Evinin
kirasi1 6denmeye
devam edildi ama
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zamanla yatagindan ¢ikamaz oldu. 1993 ALTTA

yilinda vefat etti. Jak Salom Max
; Faktorowicz,
{nya Sinema Muzesi, Sarla’'nun Flassir A
Josephine
raflar. Will Day Koleksiyonu Bunniin
makyajin

1930,
Max Factor Sinemanmilk yillarinda Yo

makyaj, teknik piiriizleri 6rtmek i¢in
verilen miicadeleden ibaretti. 1930’lara
kadar kullanilan siyah-beyaz film, aydin-
likile karanlik arasindaki farki arttirdig
i¢in oyuncularin agizlar1 perdeye birer
karalt1 gibi yansiyor, mavi gozler adeta
yok oluyordu. Film ve kameralardaki
hizhi teknolojik gelismeler, makyaj
tekniklerinin de siirekli yenilenme-

sini gerektiriyordu. Stiriince hemen
katilagan ve ‘sahne makyaji’ adiyla
satilan tiriin, tiyatroda sorun yaratmasa
da, kamera yiizdeki detaylari ortaya
cikardikea yetersiz kaliyordu. ‘Esnek
sahne makyaji’ adiyla piyasaya siirdiigii
yeni iirlinii oyunculara bizzat uygulayan
Polonyal gogmen Max Faktorowicz bu
donemde Hollywood'un gézdesi haline
geldi. Charlie Chaplin, Buster Kea-
ton 6nceleri kendi makyajlarini




Maya Deren

yaparken artik sabahin koriinde onun
diikkdnindan cikarak sete gidiyorlardi.
Max Faktorowicz sekiz yasinda
Lodz'da bir eczanede asistanhiga basla-
mus, daha sonra Rus Kraliyet Operasrnin
makyajlarim yapmigti. Moskova'nin gii-
neyinde bir peruk ve kozmetik diikkin
actiktan kisa siire sonra Car tarafindan
saraya alind. Liiks icinde yagiyor ama
saraydan sadece haftada bir kez, diik-
kanindan malzeme almak icin refakatgi
esliginde cikabiliyordu. Bu ziyaretlerin-
den birinde geng bir miisteriyle tanigip
yakinlagti. Gizlice evlenen ¢ift, sarayin
haberi olmadan ti¢ ¢ocuk sahibi oldu.
Bu kagamak hayati siirdiirmek imkénsiz
hile gelince, Faktorowicz kendi formiilii
olan solgun yiiz makyajiyla verem taklidi
yapip sanatoryuma gitme bahanesiyle
saraydan kacti. Karisi ve ¢ocuklariyla
hemen aBD’ye goc etti fakat burada da
sanssizliklar birbirini kovaladi. Dul kalan,
daha sonra tivey kardesi tarafindan do-
landirilan (gé¢menlik biirosunun hatasi
sonucu artik bildigimiz adiyla) Max
Factor, en sonunda tigiincii egi ve beg
cocuguyla birlikte Hollywood un batisina
yerlesti. Kendini yeni buluglarin yénlen-
dirdigi bir endiistrinin merkezinde bulan
Factor, sinema igin gozyasi, kan, hatta
yiizde uzun siire kalan pasta kremasi
tiretip, Joan Crawford'in dudaklarina
kendi icad1 kalemiyle farkh sekiller verdi.
Kullamlan filmlerin hassasiyeti artip set
1siklarinin kuvveti azalinca, hiilyah bir
goriiniim icin yildizlarin saglarini agik
sariya boyadi. Fred Astaire ve John Way-
ne gibi oyuncular, kellerini 6rten peruk-
lar i¢in Factor’in diikkdmna arka kapidan
gizlice giriyorlardi. Technicolor, ica-
dindan kisa bir siire sonra stiidyolar tara-
findan benimsenmeye bagladive sinema
makyajindan beklentiler degigti. Artik
fondoten hem cildi piiriizsiiz gostermeli
hem de dogal renkte olmahydi. Filmlerde
kullamlan makyaj malzemeleri ile halkin
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satin aldig1 kozmetik iiriinler arasindaki
fark azaldi. Makyaj iirtinlerinin halka
acilmasi Max Factor i¢in biiyiik bir atlim
oldugu kadar, sinema ile gercek hayat
arasindaki iligkinin de degistiginin bir
gostergesiydi.

Kisa bir siire sonra Max Factor'in
hayatinda sasirtic bir gelisme yasandi.
fs gezisindeyken biri, Factor’a santaj ya-
parak 200 dolar istedi. Polis, bagka birini
Max Factor kihgina sokarak sucluyu
yakalama plani yapsa da, santajci paray:
almaya gelmedi ve badire atlatildi. Ama
hayatim insanlarin suretini degistirmeye
adayan makyaj ustas, belki de bagka
birinin Max Factor rolii oynamasina da-
yanamayarak, olayin yarattigi duygusal
gerilim sonucu birkag hafta sonra vefat
etti. Merve Kayan

Maya Deren Avangard sinemac
Maya Deren'’in kirk dort yilhik kisacik
yasami ve yapitlari, pek cok feminist si-
nemaciya esin kaynag olmustur. 1917°de
Kiev’de psikiyatrist Alexander Deren-
kovski ile miizisyen Marie Fiedler’in
kiz1 olarak Eleanora Derenkovskaya
adiyla dogan Deren, beg yagindayken
ailesiyle birlikte ABD’ye goc eder. Yiiksek
egitiminden sonra deneysel siir ve
modern dans tizerine yogunlasirken,
Afrikali Amerikah dansci ve koreograf
Catherine Dunham’la birlikte ¢aligir.

Bu siirecte ilgilendigi Afrika ve Haiti
kabile danslarinin, ritiiellerinin, arkaik
sanat ve mitolojinin etkisiyle gerce-
kistiiciilige yonelir. 1941'de Catherine
Dunham’in dans grubuyla birlikte qiktigi
turne sirasinda Los Angeles’ta Gek film
yonetmeni Alexander (Sasha) Hammid'le
tamgir. Babasindan kalan kiuigiik mirasla
16mm’lik bir kamera satin alan Deren
ilk filmi Meshes of the Afternoon’u (1943)
Hammid’le birlikte cekecektir. Ardindan
cektigi At Land (1946) ve Ritual in Trans-



Mecralararasilik

figured Time (1946) ile birlikte Meshesof
the Afternoon, Deren’in kisisel imge diin-
yasim ve kadin kimligini 6ne ¢ikaran bir
iicleme olarak goriiliir. Deren, ritiiellere
yonelik ilgisine yeni boyutlar kazan-
diracak olan Haiti’de yirmi bir ay kalr.
Vudu danscilarini ¢ektigi filmini higbir
zaman bitirmez ama daha sonra mitoloji
uzman Joseph Campbell'in rehberligin-
de, Haiti inamglan lizerine etnografik bir
inceleme olan The Divine Horseman: Li-
ving Gods of Haiti (1953) adl1 kitabi yazar.
Haiti’ye “gercekligin unsurlarin bir sa-
nat eserine gevirecek bir sanatg: olarak
gittigini ama vudu mitolojisinin etkisi

ve karg1 konulmaz gercekligiyle altiist
oldugunu” séyler. Deren son filmi The

Altyan

Very Eye of Night'1 1959’da geker.
Filmin miizigini Japon besteci
ve yorumcu Teiji Ito’yla birlikte
yapmugtir. iki filminin miizigini
yapan ve son Haiti yolculugun-
da ona eslik eden, kendisinden
on sekiz yas kiiciik Teiji Ito’yla
1960’ta evlenir. 1961'de beyin
kanamasindan 6ldiigiinde, vudu
tanrisinin lanetine ugradigim
soyleyenler olur. Deren, kendi
imkanlaryla ¢ektigi 16mm’lik
kisa ve kisisel filmlerini kendi
kiraladig bir salonda gésterme-
ye cesaret ettigiicin de “bagim-
s1z sinema”nin onciilerindendir.
Siikran Yiicel

axz. Kadin Filmi

Mecralararasilik Hari-
kalar sinemasi doneminin en
belirgin unsurlarindan birisi
olarak, sinema tarihgisi André
Gaudreault tarafindan erken
sinema literatiiriine kazandi-
rilan kavram. 19. yiizyil sonu

ve 20. ylizy1l baginin temasa
kiiltiiriinii 6rnekleyen bu 6zel-
lik, farkl mecralar arasindaki
etkilesimi ve bir aradahig anlatmaktadur.
Sinemanin ilk donemlerinde filmler
sinema salonlarinda degil de farkh
eglence mekanlarinda; biiyiilii fenerle,
fantazmagoryayla, vodvil gosterilerinde,
varyete tiyatrolarinda, iliizyon govlariyla,
barlarda, sirklerde - istanbul 6rneginde
belki biraz daha farkh olarak parklarda,
Ramazan ¢adirlarinda, kantolarla, golge
oyunu tiyatrosuyla aym programda-
gosterilmigtir. Sinemanin kendisinin
farkh duyusal mecralardan etkilenmis
ve onlar etkilemis oldugunu anlatan
bu kavram dénemin ruhunu ve seyirci
kiiltiiriinii anlamamz igin elzemdir.
Canan Balan

0USTTE
Maya Deren

axz. Fantazmagorya, Galge Oyunu, Harikalar Sinemas:
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Medvedkin Grubu

Merhaba Sally!

OsTTE
Classe de Lutte

SAGDA
Quentin
Tarantino ve
Sally Menke

Medvedkin Grubu Rhodiaceta fab-
rikasinda bir grup tekstil ig¢isinin Chris
Marker’in destegiyle kurdugu militan
film kolektifi. 1967°de Rhodiaceta’daki
grevi ve fabrika iggalini belgelemek iize-
re sLON grubundan arkadag1 Mario Mar-
ret’yle birlikte fabrikaya gelen Marker,
iscilerin de yardimiyla A Bientdt, Jespére
(1968) adh bir belgesel yapar. Filmi bitirip
iscilere gosterdiginde, yapimda emegi
gecenlerin ¢ogu sonugtan memnun kal-
maz. Bunun iizerine Marker ve sLoN'un
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diger iiyeleri, kendi filmlerini yapmalar1
i¢in iscileri egitmeye karar verir. Ortaya
¢ikan olusum, Marker’in, galigmalarina
hayran olup iscilere tanmittig1 Sovyet
sinema adami Aleksandr Medvedkin’e
ithafen Medvedkin Grubu adini benim-
ser. Grubun ilk filini, donemin en radikal
siyasi belgeselleri arasinda sayilan Classe

de Lutte (1969) olur. Necati Sonmez
Bx2. Fabrikadan Cikan Is¢iler, Rhodiaceta, SLON,

Son Bolsevik, Tren

Merhaba Sally! Quentin Taranti-
no’nun Oliim Gegirmez (Death Proof,
2007) ve Soysuzlar Cetesi (Inglourious
Basterds, 2009) filmlerinin bvD ekstra-
larinda yer alan video baghgi. Videoda
yonetmenin degismez kurgucusu Sally
Menke’ye Tarantino, oyuncular ve set
ekibinin génderdigi mesajlar var. Dra-
matik, gerilimli veya heyecanl bir anda,
afili bir repligin ortasinda, karakter kan-
lar icinde kosarken ya da 6lii bir gekilde
uzanmig yatarken oyuncularin aniden
sahneyi kesip kameraya donerek giiliis-
meler igcinde “Merhaba Sally!” (Hi Sally!)
dedigi video Sally Menke’ye sayg1 durusu
niteliginde. Menke’nin kurgu masasinda




Mesafe Montaji

kendisine atfen s6ylenen selamlari kesip
birlestirirken eglendigini tahmin etmek
zor degil. Tarantino’nun gelenek haline
getirerek her filmde siirdiirecegi bu
eglenceli videolar Menke’nin dliimiiyle
birlikte bir vedaya déniisiiyor ve ‘Merha-
ba Sally! baghg artik ironik ve hiiziinlii
bir tat barindiriyor. Menke, 2010 yilinda
kopegiyle ciktig1 sabah yiiriiyiisiinden
geri donmeyince baslatilan aramalarda
bir parkta 6lii olarak bulundu. Elli yedi
yasinda hayatin1 kaybeden Menke, Ta-
rantino’nun o zamana kadar cektigi bii-
tiin filmlerin kurgusuna imza atmisgt1 ve
yonetmenin en 6nemli ortagiydi. Birlikte
son igleri olan Soysuzlar Cetesi Menke'ye
Ucuz Roman’dan (Pulp Fiction, 1994) sonra
ikinci Oscar adayhigini getirmisti. Sally
Menke, Tarantino filmleri i¢in hayati
o6neme sahipti. Hatta, usta yonetmenin
artik eski formunda olmadigini ve bu
durumun Menke’nin yokluguyla ilgili
oldugunu savunan elestirilerin bir hayli
arttigini belirtmek lazim. Menke’nin 6lii-
miinden sonra ¢ektigi iki filmi Zincirsiz
(Django Unchained, 2012) ve The Hate ful
Eight’le (2015) ilgili elestirilere bakil-
diginda 6zellikle kurgunun aksadigina
vurgu yapan bir¢ok yaziya rastlamak
miimkiin. Tarantino, Menke’nin 6li-
miinden sonra ¢ektigi ilk film Zincirsiz'i

ona adadi. Hasan Comert
= Makinesi, Esfir Shub, Lilya Brik,

Mesafe Montajl 1970 yilinda Ober-
hausen Kisa Film Festivali jiiri tiyeleri
Menk adli filmi biiyiik 6diile
layik gordiiklerinde, filmin
konusu olan Ermeni
Soykirimi hakkinda
bir fikirleri yoktu.
Filmin yonet-
meni Ardavazt
Pelesyan
Menk’te, Er-

Altyazn

menistan’daki giincel hayatla soykirimi
bir araya getiriyordu. Nefes alip verir
gibi goriinen Ararat, kameraya bakan
kiigiik bir ¢ocuk yiizii ve tabut tagiyan
eller farkh anlamlara biiriinerek tekrar
ediyor, bunlara bazen kuvvetli orkestral
miizik bazense bir adamin melodik
haykirislari eslik ediyordu. Tekrarlarla
dongiisel bir hal alan bu anlatim, Peles-
yan'in 1971-72 yillarinda kaleme alacag1
ve ‘mesafe montajt’ olarak nitelendirdigi
kuramin filmdeki denemeleriydi. Pe-
lesyan’in bir yonetmen olarak Sovyetler
diginda taninmasi da, filmlerinden ¢ok
yazdiklar sayesinde oldu. Sovyet mon-
tajindan yola ¢ikarak kuramsallastirdigy
anlatim bicimi, yan yana gelen A ve B
cekimleri arasindakiiligkiyi sorgulayan
bir montaj teknigi olmanin 6tesinde,

A ve B'nin birbirlerinden uzaklagtik¢a
birbirlerini nasil etkiledikleri sorusunu
da soruyordu. Kendine has kurgu dizili-
sine ek olarak, kurmaca sahneler, argiv
goriintiileri ve belgesel cekimlerin bir
arada kullanildig1 Menk’te, ac1 ve umut
karmagik bir yapiyla i¢ ice gecer.
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ALTTA
Ardavazt
Pelesyan




Messala

0STTE
Stephen Boyd
ile Charlton
Heston,
Ben-Hur'da
Messala ve
Ben-Hur
rollerinde

1975 tarihli Vremena Goda'min ilk
sahnesinde bir adam azgin sular i¢inde
kucaginda tasidig1 koyunla birlikte
hayatta kalmaya ¢aligmaktadir. Ciftciler
sene boyunca saman toplar, yemek
yapar, camurlu sarp kayaliklardan
hayvanlarini indirmek i¢in ugrasirlar.
Giinliik islerin bazen siikinet icinde
bazen de zorlu bir miicadeleyle yapil-
dig1 hayatin degisken ritmi Vremena
Goda’'nin konusudur. Pelesyan go’l1
yillarda yaptigi filmlerde insanlari ne-
redeyse gozetleyen bir kamerayla takip
eder. Sahneler arasi gegisler yumusa-
mustir, ‘mesafe’ artik kurgunun kendi-
sinden ¢ok kamera ile 6zne arasindadir.
1991'de yaptig1 Konets, ahenkle giden bir
trende birbirinden farkh yiizlere bakar.
Diistinceli, merakl, geng, yash yolcular
sallandik¢a kamera da onlarla birlikte
sallanir ve bir siire sonra trenin tikirtisi
esliginde adeta onlar sallayarak uyutur.
Diger filmlerinde baskin olan miizik
Konets’te yerini sadece tren sesine
birakmis, boylece hep “gériintiilerin
duyulmasiny, seslerin goriilmesini”
arzulayan Pelesyan belki de en miizikal
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filmini bestelemigtir. Birkag sene sonra
Geank’ta kamerayla birlikte dans edenler
bu kez dogum sancisi ¢eken kadinlardir.
Hastane 1g1klarinin goz kamastiran paril-
tisinda, 6nde flu bir bicimde goriinen tib-
bi ekipmanin ardindan siiziilen viicutlar,
diinyevi acilardan yola ¢ikar, ulvi (ve hatta
kitsch) bir istikamette yol alirlar. Geank,
Truffaut’'nun 400 Darbe’si (Les Quatre
Cents Coups, 1959) gibi donmus bir karey-
le biter. Kameraya bakan anne ve ¢ocukta
belki Antoine Doinel’in kistirilmighgini,
belki de Pelegyan’in sinemasinda daimi
olan ‘hareket hissi’'ni siirdiirme arzusunu
gorebiliriz. Merve Kayan

iz, Montaj, Zure

Messala Lew Wallace’in 1880 tarihli
romanindan uyarlanan Ben-Hur’da (1959),
sonradan filmin kotii adamina doniigecek
olan karakterin ad1. Filmde, Messala’nin
cocukluk arkadas: Ben-Hur’la yillar

sonra karsilastig: tuhaf bir sahne yer alir.
Eger bu sahnede iki karakter arasinda,
arkadashgin 6tesinde bir iligkinin var
oldugunu hissettiyseniz, yanilmadimz.
Senaryo doktoru olarak projeye dahil olan



Minik Beyaz Givercin

Gore Vidal'in filmden neredeyse otuz beg
yil sonra yaptig1 agiklama, bu mago Holly-
wood yapimini bambagka bir diizlemde
degerlendirmemize izin veriyor.

Seyircinin saatler boyunca izleyecegi
iki karakter arasindaki nefret iligkisinin
gok daha giiclii bir motivasyona sahip
olmasi gerektigini diislinen Vidal, filmin
yonetmeni William Wyler’a siradig bir
o6neri yapar: Messala’yla Ben-Hur’un as-
linda eski sevgili olduklari ve yillar sonra
kargilagmalarinin ardindan birbirlerine
diisman kesildikleri bir 6ykii hayal eder.
Wylerbunun iizerine Vidal’a, filmin alt
baghginin ‘isa’min Hikayesi’ oldugunun
farkinda olup olmadigini sorar ve boyle
bir seyi filme eklemelerinin imkénsiz
oldugunu sdyler. Vidal ise bu agik agik
filmde yer almasa dahi aralarindaki ho-
moerotik gerilimin bir sekilde hissedil-
mesinin ikisi arasinda dogacak diisman-
lig1 duygusal bir temele oturtmak igin
yetecegini savunur. Wyler teklifi bir siire
diisiindiikten sonra Vidal’a, Messala’y1
oynayan Stephen Boyd’a bu hikayeyi
anlatmasim ama Charlton Heston’a
asla bir sey sdylememesini tembihler.
Sahne cgekildiginde Heston, senaryonun
temelinde yatan bu fikirden habersiz
rol yaparken, Boyd'un Heston’a agik agik
bakiyor oldugu, bu anekdotla beraber
¢ok daha rahatlikla goriilebiliyor.

Gore Vidal yillar sonra Messala ve
Ben-Hur arasindaki iligkinin gercek
boyutunu itiraf edince, magoluguyla
ve muhafazakarhgyla bilinen Charlton
Heston ¢ekimler sirasinda bu durumdan
haberdar olmadigina dair bir aciklama
yapmak zorunda kalir. Hollywood’da
yillarca temsil edilmeyen escinsel
karakterlerin, acgik bir egcinsel senarist
tarafindan dykiiniin i¢ine zekice yediril-
mesiyle Ben-Hur, tarihin en biiyiik gayri
resmi escinsel agk hikayelerinden birine

doniigmiistiir. Ali Deniz $ensoz
Tranckot

ok2. Flondea Buylis

Minik Beyaz Glivercin Rauil
Ruiz’in 1973'te Sili'de biiyiik bir pro-
diiksiyon olarak gerceklestirdigi, askeri
darbe yiiziinden ancak on dokuz yil
sonra gosterime girebilen filmi. Enrique
Lafourcade’nin ¢ok satan (iddiaya gore
bir milyon adet) ayni1 adh romanindan
uyarlanan Palomita Blanca (Minik Beyaz
Giivercin, 1973), cagdag bir Romeo ve
Jiilyet hikayesi anlatir. Bir isci ailesinden
gelme geng bir kiz, siyasi bir suikast
planina adi karigan zengin bir oglana
agik olur. Bu agk 6ykiisiiniin fonundaysa,
Allende liderligindeki solcu koalisyo-
nun se¢imi kazanarak iktidara gelmesi
siirecinde iilkede yasanan sosyal ve
siyasi gerilim yansitilir. Filmin yapim ve
gosterim macerasi anlattig1 hikdye kadar
romantik olmasa da, bir hayli ilging.
Gergekte sagc bir yazar olan Lafour-
cade’nin kitabinin Sili'deki olaganiistii
basarisi iizerine Sosyalist Parti'nin bazi
iiyeleri romanin liniinden faydalanma
ve gisede is yapacak bir filmle devrime
kaynak yaratma hedefiyle, hikayeyi
sinemaya uyarlama teklifini Raul Ruiz’e
gotiiriir. $agaal bir proje hazirlanir,
basrol i¢in gen¢ oyuncular: belirlemek
iizere genis kapsamh bir oyuncu se¢imi

USTTE
Palomita Blanca
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Mondo Filmi

=

All The Scenes You Will See In This FUm Are True And Taken Only From Life. 5 If Often Th

eyA e
Shocking It Is Because There Are ManyAstoun Ing And Even Unbelievable Things In This Jnﬂd.

Prosuced by Gualtmro Jacnoatti

TECHNICOLOR

A TIMES FILM RELEASE

OSTTE
Mondo Cane'nin
lobi karti

yapilir. Ruiz bu siireci de filme ¢ekerek
Palomilla Brava (1973) adli bir saatlik bir
belgesel ¢ikarir. Miizigini donemin tinli
grubu Los Jaivas'in iistlendigi filmin ge-
kimleri 1973"iin ortalarinda tamamlanir,
post-prodiiksiyon iglemleri ve kopya
¢ikarilmasi Eyliil'e kadar siirer ve filmin
Ekim’de gosterime girmesi planlanir. Fa-
kat 11 Eyliil’deki askeri darbe tiim plan-
lar altiist eder; filmin ilk g6sterimi iptal
edilir; Raul Ruiz ise siirgiine gider. Rafa
kaldirilan film ancak uzun yillar sonra,
1992'de gosterime girer ve hedefledi-
ginden bambagka bir seyirci kitlesinin
kargisina ¢ikar. Necati Sonmez

Mondo Filmi Adim italyancada
‘diinya’ anlamina gelen kelimeden alan
‘mondo’ filmleri, bir nevi istismar belge-
seli olarak tamimlanabilir. Shockumentary
olarak da adlandirilan mondo filmleri,
izleyiciyi soke etmeye yonelik sansasyo-
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nel olaylar igeren, tabu konulara el atan
belgesel siisii verilmig kurgusal filmler
olabilecegi gibi gercek siddet goriintii-
leri de icerebilir. Tiirii baglatan italyan
yapimi Mondo Cane (1962), yeryiiziindeki
farkl kiiltiirlere ait cinsellik ve gsiddet

.iceren siradigi ritiielleri tanitan bir

belgesel olarak sunuldugu hilde, aslinda
kurguyla gercegin i¢ ice gectigi bir film-
dir. Mondo Cane 2 (1963), Mondo Bolardo
(1964), Mondo Bizarro (1966), Africa Addio
(1966) filmleriyle devam eden mondo
furyasi, istismar malzemesi yaptig1 Afri-
ka, Giiney Amerika ve Avustralya yerlile-
rini ilkel barbarlar olarak resmeden irkgi
tutumu nedeniyle sert elestirilere hedef
olur. Oyle ki mondo filmlerinin énciisii
sayilan italyan yénetmenler Jacopetti

ve Prosperi’nin 19. yiizyll Amerika’sinda
beyazlarin Afrika asilli kolelere uygula-
diklar: zulmii konu alan Addio zio Tom'u
(Farewell Uncle Tom, 1971) irk¢1 olmadik-
larin ispatlamak igin ¢ektikleri séylenir.



Montaj

Muazzam Aptallik

Asagilama, iskence, tecaviiz, dammzhik
olarak kullanma dahil her tiirli insanhk
dist muameleye maruz kalan kolelerin
cilesini mondo filmlerine has, camp
estetigini andiran abartili bir tislupla
anlatan film, tarihi belgelerden ve kole
anlatilarindan derlenmisg sahnelerin can-
landirlmasindan olugur. Her ne kadar
Roger Ebert gibi elestirmenler tarafindan
igreng bir istismar filmi olarak goriilse
de Farewell Uncle Tom’un kolelige dair en
sarsici filmlerden biri olduguna kusku
yok.ABD’de neo-mondo furyasini bag-
latan Faces of Death (1978), The Killing of
America (1981) gibi filmler ise televizyon
haberlerinde gosterilemeyecek kadar
grafik siddeticeren gercek kaza, cinayet,
polisbaskini, dogal afet goriintiileriyle,
morgdaki kadavralarin, son nefesini
yeni vermis cinayet kurbanlarinin yakin
cekimleriyle doludur. Cogkun Liktor

Montaj Fransizca yukar1 gikmak,
yiikselmek, kabarmak gibi anlamlarin
yani sira kurmak, désemek, birlestirmek
anlamlarina da gelen monter fiilinden tii-
remistir. 20. yiizyilin baginda fiitiristler,
konstriiktivistler ve Dadaistler, sanat1
sinai modernlegme ve teknolojiden

ayr1 bir yere koymuyorlardi. Kendile-
rini birer miihendis ya da fabrika igcisi
olarak gérme yoniindeki diisiinceleri
dogrultusunda tirettikleri eserler ve
sanatsal pratikleri i¢in montaj terimini
kullanmaya baglamiglardi. Berlin Dada-
istlerinden Raoul Hausmann fotomontaj
kavramini agiklarken “Biz kendimize
birer miihendis, yapitlarimiza ise birer
inga goziiyle bakiyoruz: yapitlarimizi

bir teknisyen gibi monte ediyoruz”
diyecektir. Sovyetler Birligi'nde ise
Dziga Vertov kendini yonetmen-mii-
hendis, Mayakovski ise sair-ig¢i olarak
tanimliyordu. Montaj teriminin, fabrika
montajindan giindelik dile, oradan da

Altyaz

goriintiileri bir araya getirme iglemine
transfer olmasi bu yaklagimin sonucu-
dur. Sergei Eisenstein’'in ‘garpici montaj’
(montage of attractions) kavramini nasil
kesfettigini anlattig1 su sozleri bu siireci
ozetler nitelikte: “Giinliik dil endiistri-
den, mekanizmanin, borularin, makine
parcalarinin monte edilmelerini anlatan
bir sozciik 6diing almigt. Bu biiyiileyici
sozciik toplama, birlestirme anlamina
gelen ‘montaj’ sdzctgiiydi ve simdilik
¢ok yaygin olmasa da bir moda haline
gelebilmek i¢in her seye sahipti.”

Firat Yiicel

B«2. Dikis Makinesi, Ivan Mujukin

Muazzam Aptallik Los ve iirkiitiicii
bir mekan. Werner Herzog eski kadife
bir koltukta, belgeselci Errol Morris

ve Joshua Oppenheimer’la sdylesiyor.
Herzog'un hemen yanindaki sehpada
biiyiikce bir cam fanus iginde, i¢i doldu-
rulmug hayvanlar1 ammmsatan minyatiir
bir aslan var. Aslan gozlerini Herzog’a
dikmis sanki. Arkadaki bir raftaysa ici
doldurulmus, gercek boyutlarda bir
tavsan goze carpiyor. Herzog biiyiik

bir ciddiyetle tavuklardan bahsediyor:
“Onlarin diimdiiz beyinlerinin
biiyiikliigii ve muazzam aptalliklariyla
nasil basa ¢ikacagini bilemez insan.”
Kendimize bir iyilik yapmamizi ve kirhk
bir bolgeye gittigimiz zaman bir tavuk

OSTTE

Sergei
Eisenstein
montaj odasinda
(karakalem
reprodiiksiyon)
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Mussolini Kupasi

OSTTE
Stroszek'in
lunapark
sahnesinden

SAGDA
Mussolini
Kupasrninilk
sahiplerinden
Robert Flaherty

bulup onun gozlerine ¢ok yogun bir
sekilde gézlerimizi dikmemizi séyliiyor.
Bize geri bakan o muazzam aptalligin
yogunlugundan bagimizin dénecegini
iddia ediyor kendine has alayci ciddi-
yetiyle. Herzog bununla da kalmiyor ve
bir tavugu hipnotize etmenin ¢ok kolay
oldugunu 6ne siiriiyor. Tavuklarin -ya
da sadece kendisinin tamdig1 o 6zel
tavuklarin- hipnoza agik hayvanlar
oldugundan bahsederken, Herzog'un
seyredeni hipnotize etmeye cahsir gibi
bir hali var; insan bir an i¢in kendini
Herzog tarafindan hipnotize edilmeye
calisilan bir tavuk gibi hissediyor. Son
olarak Herzog, zaten bir iki filmin-

de tavuklarin nasil kolay hipnotize
olabildigini bizlere gosterdigini ekliyor
ve muzipge giiliimsiiyor. Herzog'un
bahsettigi muazzam aptallik, belki de
Stroszek (1977) filminin bir lunaparkta,
Amerikan Riiyasi'nin bir gé¢men igin
¢Okiigtine kim bilir kacinci kez taniklik
ettigini bilmeden dans eden ve piyano
calan tavuklari gordiiglimiiz son sahne-
sinde kristalize oluyor. Aylin Kuryel

skz. Bagibozuk Film Okulu

Mussolini Kupast ilk uluslarara-
s1 film festivali sayilan Venedik Film
Festivali'nin 1934-1942 yillar1 arasinda
verilmis olan biiyiik 6diili. Glinii-
miizde kirmizi hali térenleri ve iinlii
yonetmenlerle, yildiz oyuncularla
anilan 1§1ltil festival olgusunun ideolo-
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jik kokenlerini ve aslinda politikayla ne
kadar ic ice gelistigini aciga ¢ikaran bir
sembol de denebilir. Benzer bir durum
Venedik diginda pek cok festival i¢in de
gecerlidir aslinda. Ornegin, Venedik’in
fagist egilimlerine bir tepki olarak
diizenlenmesi planlanan fakat daha
1939’daki ilk edisyonu bile gerceklese-
meden ikinci Diinya Savasi nedeniyle
1946’ya kadar ertelenen Cannes Film
Festivali'nin tarihi de d6nemin politik
atmosferinden dogrudan etkilenmistir.
1951'de organize edilmeye baglanan
Berlin Film Festivali'nin temel olarak
Bat1 Almanya’nin, iilkenin Dogu kismina
kiyasla ne kadar 6zgiir ve iistiin oldu-
gunu tiim diinyaya ilan etmek icin tam
da duvarin gectigisehirde yapildigin
da unutmamak gerek. Mussolini Kupasi
(Coppa Mussolini) 1934 Venedik Film
Festivali'nde dagitilan 23 (!) 6diilden
yalmzca biri; biitiin kategoriler ‘Fasist
Tiyatrolar/Sinemalar Birligi, ‘Ulusal
Egitim Bakanhg1’ ya da Fasist donemde
hangi filmlerin cekilecegini ve sine-
malarda gosterilebilecegini denetleyen
‘Istituto Luce’ gibi kurumlar tarafindan
organize edilmis. Mussolini Kupast'min
ilk sahibi Robert Flaherty’'nin y6nettigi
Man of Aran (1934) isimli belgesel. 1936-
1942 arasinda verilen biitiin Mussolini
Kupasi ddiillerinin -tek bir istisna
haricinde- Alman filmlerine verilinesi

ise pek sagirtic1 degil. Eren Odabast
akz. 1789 Manifestosu, 19 Mayis 1968




Mutfak Eviyesi

Mutfak Eviyesi ikinci Diinya Savasi
sonrasinda ingiltere’de sanat, tiyatro

ve edebiyat alanlarinda ortaya cikan,
sinemada ise ingiliz Yeni Dalgasi olarak
da bilinen akima verilen ad (kitchen sink).
Oyunlarin ve filmlerin hikaye orgiisi
‘mutfak eviyesi dramasy’ (kitchen sink
drama) olarak nitelendirilirken, kulla-
mlan islup ‘mutfak eviyesi gercekgiligi’
(kitchen sink realism) olarak tanimla-

nir. Geleneksel ingiliz tiyatrosu, soylu

ve varhkh simiflarin gatafath hayatini
konu edinirken, bu modern anlatilarin
yoksul isci sinifimin banal ve kasvetli ev
hayatina odaklanmasi, bu adlandirmanin
kaynag olarak diistiniiliir. Londra’nin
1s1ltihh salonlarindan uzaklagan mutfak
eviyesi dramalar1 Bilyiik Britanya’nin
kuzeyindeki endiistriyel kentleri ya

da tagra kasabalariny, kiigiik, sikigik,
bakimsiz evleri, fabrikalar ve ig ¢ikig1
gidilen kohne publar: mesken tutar.
Yoksul karakterlerin ingiliz toplumunun
kat1 yapisiyla ve adaletsizlikle ¢catigmasi-
ni, giindelik hayatin her alaninda kendini
hatirlatan diis kirikliklarim ve bunlarin
sonucu olarak ig¢i simifinin duydugu of-
keyi keskin bir dille anlatan yazarlar icin
siklikla kullamlan tamimlama ise ‘Gfkeli

Altyazn

geng erkekler’dir (angry young men); ki
hikédyelerin anti-kahramanlar1 da cogun-
lukla ofkeli geng erkeklerdir.

Bu sifat1 ilk ‘hak eden’ yazar John
Osborne olur. Yazarin 1956'da sah-
nelenen oyunu Look Back in Anger
1959'da Tony Richardson tarafindan aym
isimle sinemaya uyarlandi. Look Back in
Anger’in yani sira Karel Reisz’in Sevigme
Ginleri (Saturday Night and Sunday Mor-
ning, 1960), Tony Richardson’in Bir Tadim
Bal'1 (A Taste of Honey, 1961), Lindsay An-
derson’in This Sporting Life’1 (1963) ve Ken
Loach’un Kerkenez'i (Kes, 1969) bu akimin
mihenk taglar: kabul edilir. Bu filmlerin
hem anlatilariyla hem de anlatimlariyla
statiikkoya meydan okumalari, onlara
politik bir gii¢ katar. Kendilerinden 6nce
gelen romanslardan, komedilerden ya
da savag filmlerinden radikal bigimde
ayrilan mutfak eviyesi dramlari, Corona-
tion Street (1960) ya da East Enders (1985)
gibi Tv dizilerine de 6ncii olmusg; Shane
Meadows, Mike Leigh, Andrea Arnold ve
Lynne Ramsay gibi ¢agdas yonetmenleri
hem tematik hem de bicimsel olarak
derinden etkilemigtir. Gézde Onaran

sxz. Anna’'nin Bitierl, Garcekligi Kazmak,
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Nasilsimz?

Nickelodeon

Nasilsiniz? paris, 1960. Gezayir Savag:
sirmekte, Kongo krizi bag gostermis,
klasik anlamiyla s6miirgeciligin ¢oziil-
meye bagladig1 bir donem. Ayni zamanda
Kita Fransasi kendi varolugsal krizini de
yastyor. {kinci Diinya Savagi’'nin travma-
lar1 heniiz atlatilamams, Cezayir Savasi
karsithg: temelinde 6grenci hareketleri
yiikselmekte. Mayis 1968’e giden yolun
heniiz basinda, adi1 konamayan bir sikin-
t1, huzursuzluk hakim. Geng bir kadin,
elinde mikrofonla sehrin sokaklarim do-
lagipinsanlara ok basit birkag soru so-
ruyor: “Mutlu musunuz?”, “Hayatimizdan
memnun musunuz?”, “Nasilsimz?”. 1960
Yazrnda (Chronique d’un été, 1961) Jean
Rouch ve Edgar Morin, Fransa’y: kugatan
biitiin bu meselelere, insanlarin hayatina
dokunan, yénlendirmesiz ve ucu acik
sorularla yaklasip zamanin ruhuna dair
giiclii bir imge birakiyorlar.

Bu filmden yaklasik on yil sonra,
busefer Louis Malle kamerasini alip
sehrin en iglek meydanina, Place de la

Altyazn

Répulique’e gikiyor. Bu kez, sémiirge-
ci ¢oziilmenin derinlestigi, biiyiik bir
kitlesel patlama olarak ortaya gikan ’68
Hareketi'nin s6niimlendigi bir toplumsal
kaybolmugluk dninda yeniden mikro-
fonu insanlara uzatip giindelik dert-
lerini, nasil yagadiklarini, mutlu olup
olmadiklarin en basit héliyle soruyor:
“Nasilsimiz?” Bu dolaysiz ve naif yaklagim
sayesinde gitgide derinlesen Place de la
République (1974), gekildigi anin toplum-
sal, duygulanimsal bir portresini giziyor.
Kendi baslarina birer an1 yakalama
girigimi olan bu iki filmi birlikte diigiin-
diigiimiizdeyse aradaki on yillik bosluk
doluyor. Birindeki yiizler ve cevaplar di-
gerine karisiyor, anlatinin zamani genis-
liyor. O en giindelik, en siradan sorudan,
“Nasilsiniz?”dan agilan alan bir iilkenin
yakin tarihine dair kayda gecen olaylar-
dan, anlagmalardan, tutanaklardan ¢ok
daha fazla gey anlatiyor. Emre Yeksan

Nickelodeon 1905-1915 yillar1 ara-
sinda yaygin olan sinema salonlarina
verilen isimdir. Adini, film izlemek igin
6denen beg sentlikten (nickel) ve Yunan-
ca tiyatro anlamina gelen odeion’dan
alan bu salonlarda kesintisiz olarak film

I T T

ALTTA
Pittsburgh'daki ilk
Nickelodeon'un
salonu

SOL SAYFADA
Louis Malle

\

-

—
-
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Nico

Nika ve Alexis
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izlenebiliyordu. 19 Haziran 1905’te ilk
Nickelodeon, Harry Davis ve John P. Har-
ris tarafindan Pittsburgh’un Smithfield
Caddesi'nde agildi. ABD'deki film izleme
ahigkanhigim koklii bicimde degistiren bu
salonlar genellikle orta simfin ve iggi s1-
nmifimin yagadig1 mahallelerde kuruldular
ve izleyicileri de daha ¢ok bu siniflardan
olusuyordu. Piyano egliginde gosterilen
on-on bes dakika uzunlugundaki filmler
arasinda hareket eden trenden cekilmis
goriintiiler, belgesellerin onciisti aktiiel
filmler, resimlendirilmis sarkilar ve yerel
danslar vardi. Biiyiik sirketlerin dikey
tekellesmesi sonucu 1915'ten itibaren
gozden diisen Nickelodeon’lara istina-
den, 1905-1915 aras1 doneme Nickelode-
on Gag1 da denir. Ali Karadogan

Bxz. Quo Vadis?

Nico Sinemas post-Yeni Dalga olarak
nitelendirilen Philippe Garrel'in 1972
yapimu filmi La Cicatrice Intérieure’de
(Icteki Yara izi) yakin zamanda tanigtigi
ve yaklagik on yil siirecek bir iligki ya-
sayacag1 Nico basrolde yer alir ve ortak
senaristtir. Nico'nun yolu daha 6nceden
Andy Warhol'un stiidyosu Fabrikadan
ve Fellini'nin Tath Hayat indan (La Dolce
Vita, 1960) gegse de, ad1 en ¢cok The
Velvet Underground grubuyla amlmigtir.

GAYRI RESMi ve RESIML| DUNYA SINEMA SOZLUGU

70’liyillarda Nico'nun Garrel sinemasina
dahil olusu, yonetmenin deneyselligine
yeni bir boyut getirir. Heniiz yirmi iki
yasindaki Garrel, bu donemde ciddi
psikolojik tedavi gormekte, elektrogokun
agir etkilerini yasamaktadir. La Cicatrice
Intérieure, elektrosokun beyninde
biraktig1 izlere gondermeler yapar.
Garrel ayn1 zamanda ailesinde yakindan
tamklik ettigi ve cocukluk giinlerini de-
rinden etkileyen bir meseleyi mekénlar
iizerinden anlatmay1 se¢mistir filmde:
Kopus ve ayrilma krizinin i¢indeki bir
ciftin uzaklasma ve yalmzlagma siirecini.
izlanda, Misir ve New Mexico'nun farkh
mekanlarinda gekilen filmde, hikdyenin
nerede ya da ne zaman vuku bulduguna
dair herhangi bir ipucuna rastlanmaz.
Diyaloglarin yok denecek kadar az olma-
s1, Nico’nun oyunculugu ve icsellestirdigi
kaybolmusluk hali, bu siirsel atmosferin
icinde dogru yeri bulmus gibidir. Buna
bir de Garrel'in dokunusu eklenince
resim, siir, sinema, masal ve miizigin
harmanlandig) bir estetikte esine zor
rastlanir bir film bicimi cikmigtir ortaya.
La Cicatrice Intérieure’iin miizikleri
Nico’nun Desertshore albiimiinde yer
almaktadir. Bu filmin ardindan Nico-
Garrelciftialt1 filmde daha birlikte ¢ah-
sacaktir. Nagehan Uskan

Nika ve Alexis 2009 yilinda evle-
rine giren silahh hirsizlar tarafindan
oldiiriilen sinema yazar cift. Filipinli
Alexis Tioseco yirmi sekiz, Slovenya-

I Nika Bohinc otuz yagindaydu. ikisi
deilkelerindesaygin birer sinema
yazariydi. Tioseco, Filipinler’de dogmus,
hemen sonra ailesiylebirlikte Kanada'ya
goc etmis ve on bes yasinda Filipinler'e
donerek egitiiini orada tamamlamigti.
Lav Diaz'in bir filmini izledikten sonra
iilke sinemasina daha yakin ilgi duymaya
baglamusg, genel olarak da Giineydogu
Asya sinemas lizerine uzmanlagmigti.



Nollywood

Kurdugu <criticine.com> adl1 web sitesi
bualandakien 6nemli elestirel platform
haline gelecekti. Bohinc ise Slovenya'daki
sinema yazarlar1 derneginin bagkanligi
ve iilkenin koklii sinema dergisi Ekran’n
yaym yonetmenligi dahil, alaninda
bircok 6nemli gorev iistlenmis, Ljubljana
Uluslararasi Film Festivali bagta olmak
iizere cesitli festivallerde programci
olarak cahgmstu.

Nika ve Alexis, 2007 yihnda konuk
olduklar Rotterdam Film Festivali'nde
tamigip birbirlerine agik olur. ilk basta
iligkilerini festivallerde ve gesitli sinema
etkinliklerinde bulugarak siirdiiriirken,
Bohinc’in 2009 baglarinda Filipinler'e
taginma karar1 almasiyla birlikte yasa-
maya baglarlar. Yazarhklan ve iligkileri
oylesine ig ice gecer ki, Alexis'in 2008
yilinda Rouge dergisinde yayimlanan ve
bagimsiz Filipinler sinemasinadairbir
manifesto degeri tasiyan en tinlii ma-
kalesi, The Letter I Would Love to Read
to You in Person (Sana Yiiz Yiizeyken
Okumak istedigim Mektup) baghgiyla
sevgilisi Nika'ya hitaben bir mektup for-
matinda yazilmistir. 1 Eyliil 2009 gecesi
Filipinler'in Quezon City kentindeki
evlerine giren ii¢ silahl soyguncunun
kurban olurlar. Evde yatili hizmetci

Altyazn

olarak cahigan
kadinin su¢
ortagi oldugu
ve hirsizlara
kapiy1 agtig
iddia edilmek-
le birlikte,
olayin gercek
failleri heniiz
bulunmus
degil. Cinayet
sorusturmasl
lizerine Lav
Diaz Pagsisiya-
sat Sa Gabing
Ayaw Lumimot
(An Investigation On the Night That Won't
Forget, 2012) adl1 bir belgesel cekmis,
2016 sonlarindaysa ikilinin hayatini ve
iligkilerini de kapsayan Laurel Fantauzzo
imzal The First Impulse adh bir kitap
yayimlanmistir. Necati Sonmez

rz. Film Elestirmeni

Nollywood Giiniimiizde Afrika'nin
en biiyiik film endiistrisi konumundaki
Nijerya sinemasina Hollywood ve
Bollywood’dan esinle verilen takma ad.
2002 yilinda New York Times’a Nijerya
sinemas lizerine bir yazi yazan Onishi
Norimitsu'nun ortaya attig1 tahmin
edilen tabirin kokenlerine dair rivayet
muhtelif. Kimileri sozciigiin ilk kisminin
Nijerya'nin N’sinden geldigini savunur-
ken, kimileri de ¢ikis noktasinin ‘not-
hing’ (hicbir sey) oldugunu ve Nijerya
sinema endiistrisine egemen olan son
derece kisith imkénlarla film yapma
egilimine, yani filmlerin ¢ogu zaman ‘hi¢
yoktan’ yaratildigina isaret ettigini ileri
suiriiyor.

1960'a kadar ingiliz sémiirgesi olan
Nijerya’da sinema sektorii yabanci
dagitimcilarin denetiminde, sémiirge-
ci anlatilarin hakimiyetinde geligmis,
sinemalarda da biiyiik oranda ABD ve

0STTE
Alexis Tioseco
ve Nika Bohinc
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OsTTE

2014 yapimi
October 1
filminden

Avrupa filmlerigosterilmistir. Haber
Alma Bakanhgi biinyesinde belgeseller
ve haber filmleri hazirlayan sinema
departmaminin iirettigi ilk kurmaca film
olarak Sam Zebba imzal Fincho (1957)
kabul edilir. Bagimsizhigin ilan edildigi
1960'1n ardindan baglayan hareketliligin
ortaya gikardigi ilk 6nemli liriinlerden
biriyse, Nijeryali yazar Wole Soyinka'nin
(1986’da Nobel kazanacaktir) politik
taglama niteligindeki tiyatro oyunundan
asD'li siyah yonetmen Ossie Davis'in
uyarladig1 Kongi’s Harvest tir (1970).
1970’li yillarda Nijerya Televizyon Ku-
rumu’nun da katkilariyla seyirci kitlesi
giderek biiyilirken, Hubert Ogunde,
Moses Olaiya Adejumo ve Jab Adu gibi
yonetmenler 6ne cikar. 8o’lerde yapilan
Wale Adenuga imzali Papa Ajasco (1984)
ve Moses Olaiya Adejumo’nun yonettigi

%2 GAYRI RESMI ve RESIML| DUNYA SINEMA SOZLUGU

Mosebolatan (1985), Nijerya sinemasi-
nin ilk biiyiik gise canavarlar sayilir.
Takip eden déonemdeki ekonornik kriz
nedeniyle film ithalatinin durmasi ve
sinema salonlarinin bir bir kapanmasi,
yerel sinemacilarin video sektoriine yo6-
nelmesine yol acar. Depolarda birikmis
cok sayida kasetin masrafsiz bir dagitim
agimin hammaddesi haline gelmesiyle
video, 1990’larda sektoriin lokomotifi
iglevini listlenir.

Bugiinkii anlamyla Nollywood'un
bir akim olarak filizlenmesini saglayan
filmlerden biri, ekonomik sorunlarim
¢ozmek amaciyla biiyiiciiliige bagvuran
ve karisimi 6ldiirmeyi kabul eden bir
isadaminin oykiisiinii anlatan Living in
Bondage’dir (1992). Aymi yillarda Nneka
the Pretty Serpent (1992), Rattle Snake
(1995), Most Wanted (1996) gibi filmler



Nollywood

de kayda deger bagarilar kazanir. Yapim
kalitesinin gorece arttig1 daha yakin
donemin one ¢ikan filmleri arasinday-
sa Robert Peters'inyonettigi komedi

30 Days in Atlanta (2014), Nijerya'nin
bagimsizhk siirecinde gecen Kunle
Afolayan imzal politik gerilim October 1
(2014), orta yas krizindeki dort kadinin
oykiistinii anlatan Fifty (2015), romantik
komedi Diary of a Lagos Girl (2016) ve
Nijerya’daki ilk ebola vakasini konu alan,
basroliinde Danny Glover’in yer aldig1 93
Days (2016) sayilabilir.

Etki alan1 Nijerya’yla simrh kalmayan
Nollywood, Afrika ¢apinda genis kitlelere
ulasan ilk ulusal sinema kabul ediliyor.
Baslangigta yalmzca Nijerya sinemasini
tamimlayan tabirin kapsami zamanla
genislemistir; bugiin Gana’daiiretilen in-
gilizce filmleri (bunlarin énemli bir kism1
Nijerya sirketleriyle ortak yapimlardir)
veKenya, Tanzanya, Uganda, Giiney
Afrika gibi iilkelerin sinemasin igerecek
yekilde de kullanilmaktadir. Gelenekler-
den ve mitolojiden beslenen Nollywood
filmlerinde cogunlukla ask hikayeleri
anlatilir, aile iligkileri, ihanet ve intikam
gibi melodram kékenli temalara odak-
lamhr. Ulkede konusulan yiizlerce dile
yer verilmekle birlikte, cogunlukla ortak
dil, aksanh bir ingilizcedir. Filmlerin ¢ok
kisa siirelerde, ¢ok diisiik biitcelerle ce-
kilmesinin sonuglarindan (aym zamanda
sebeplerinden) biri —son donemdeki
istisnalar bir yana- ¢ogu zaman higbir
estetik kayginin giidiilmedigi duygu-
sunu yaratan diigiik yapim kalitesidir.
Kayitdigi dagitimin yayginhgindan dolay:
film sayis, izleyici sayisi, gise hasilat: gibi
konularda kesin bilgilere ulagmak miim-
kiin olmasa da, y1lda 1500’ii bulan film
sayis1 Nollywood'u, Bollywood’'dan sonra
diinyanin en iiretken sinema endiistrisi
héline getiriyor. Bugiin pek ¢ok arastir-
maci, YouTube’'un yani siraartik Netflix
gibi platformlarda da 6rnekleri izle-

Altyazi

nebilen Nollywood’un, tiim diinyada
Bollywood’unkine yakin bir popiila-
riteye ulagmasini kuvvetle muhtemel
goriiyor. Berke Gol
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Oda

Oda Y6netmenligini Tommy Wise-
au'nun yaptigy, “kotii filmlerin Yurttag
Kane’i” olarak taninan 2003 yapimi
bagimsiz film. Pembe dizi standardin-
daki melodram kligelerini kotii cekilmig
porno 6geleriyle harmanlayan The Room
(Oda) senaryosu tutarsizhiklarla, kurgu-
su hatalarla dolu olmasina ragmen veya
tam da bu kotii estetigin verdigi inanil-
maz hazdan 6tiirii, kendine yillar iginde
hi¢ azimsanmayacak bir hayran kitlesi
edindi. Unlii bir bankacinin sevgilisi
tarafindan en yakin arkadasiyla aldatil-
masi ve cevresindeki herkesten darbe
yiyerek yalnizlasmasim anlatan film, bir
auteur sinemasi 6rnegi olarak da deger-
lendirilebilir. Bugiin bir fenomene do-
niigmiis olan bagroldeki TommyWiseau
filmin hem yonetmeni, hem yapimcisi
hem de senaristi. Alt milyon dolarhk
biitceyle cekilen filmin ABD'deki gige
basarisi 1800 dolar. Ancak The Room
sinemalardaki gosterimlerinden ziyade
elden ele dolasarak yeraltinda biiyiik

Altyan

kitlelere ulagmis, sadik hayran kitlesi
olan bir kiilt. Bu hayran kitlesi kendini
en ¢ok, filmde sik tekrar edilen anlamsiz
repliklerin hep bir agizdan soylendigi,
hikdyenin gectigi evde resim cercevele-
rinin igindeki kasik fotograflarina atifla
izleyicilerin yanlarinda kagikla geldigi
kendine 6zgii ritiielleri olan gosterim-
lerde belli ediyor. Filmin ¢ekim siirecini
anlatan Felaket Sanatgi (The Disaster
Artist: My Life Inside The Room, the
Greatest Bad Movie Ever Made) kitab1
2013 'te piyasaya siiriildii, haftalarca ¢ok
satan olarak kald1 ve 2017 yilinda James
Franco tarafindan aym adla sinemaya da
uyarlandi. Asl Ozgen Tuncer

Odorama Kiilt yénetmen John
Waters'in 1981 tarihli filmi Polyester’in
gosterimlerinde kullandig bir teknik.
Gosterimden 6nce dagitilan ‘kazi-kokla
kartlar1’ sayesinde izleyicilerin koklaya-
rak da filmi deneyimlemelerini amacla-
yan Waters, ayni zamanda 1959 yilinda
mucit Hans Laube ve yapimci Michael
Todd Jr. tarafindan kisa 6miirlii bir giri-
sim olarak hayata gecirilen Smell-O-
Vision teknigine de bir saygi durusunda
bulunmaktadir. “Odorama ile gekil-

di: Koklamak inanmaktir!” slogamyla
tanitilan Polyester'de hikayenin akiginy,

Odorama

OsTTE
The Room (2003)

SOL SAYFADA
Orson Welles ve
Joseph Cotten
Yurttas Kane'de

Weltes'in Joseph

Cotten’) Olmak




Olive Oyl

SAGDA

Robin Williams
ve Shelley
Duvall, Robert
Altman’in
Popeye'inda
(1980)

bagrolde yer alan Divine’in canlandirdigi
Francine Fishpaw karakterinin duydugu
kokular yonlendirir. Odorama kartlar:
sirasiyla su on kokuyu ihtiva ediyordu:
giil, osuruk, maket ucak tutkal, pizza,
benzin, kokarca, dogalgaz, yeni araba,
kirli ayakkabi, oda parfiimii. Perdede
beliren sayilar izleyiciye o sahnede
karttaki hangi kokuyu kazimasi
gerektigini belirtiyordu.

Gozde Onaran

anz. Smell-O-Vision
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Olive Oyl Popeye, nam-1diger
Temel Reis’in Tiirkiye’de Safinaz olarak
taninan sevgilisi. Olive Oyl, Popeye’n
yaraticisi Elzie Crisler Segar’in bir gaze-
tede 1919'da baglattigi Thimble Theatre
adh karikatiir serisinde ilk kez kardesi
Castor Oyl'un serseri bir arkadaginin
sevgilisi olarak goriinmiistii. Olive, on
yil boyunca gozii digarida olan sevgilisi
yiiziinden gecirdigi kiskanclik krizleriy-
le serinin temel mizah unsurlarindan

birini olusturdu. Upuzun boyu, kocaman

ayaklari, her daim topuzlu saglariyla ah-
sildik ideal kadin figiiriinden uzak olan
Olive Oyl, denizci Popeye’la tanigmasi
sayesinde gercek agki bulmustu. Seri,
1930’lar, 40’lar ve 50’ler boyunca Fleisc-

her Kardegler’in yapimim yiiriittiigii bir
animasyon film serisi olarak epeyce ilgi
gordii. Olive’i Tiirkgede Kabasakal olarak
bilinen kotii adam Bluto’nun elinden
yiizlerce kez kurtaran Popeye’in mace-
ralarina odaklanan animasyonlarda
Olive, kimi zaman sopasini goste-
rerek 6ne ¢ikanbaskin bir karakte-
re de doniigebiliyordu. Markalasan
Popeye’in 40’larda Paramount Pic-
tures’a gegisini takiben Olive biiyiik
6lctide bir agk ticgeninin edilgen
parcasi konumuna geriledi. 60’larda
ve 70’lerde televizyona transfer olan
ve popiilerligini siirdiiren serinin
ilk uzun metraj film uyarlamasi ise,
1980’de Robert Altman tarafindan ger-
ceklestirildi ve Olive Oyl roliinde siirpriz
bir isim olarak Shelley Duvall yer ald1.
Ovgii Gokge




Orson Welles’in Joseph Cotten’t Olmak

Orson Welles’in Joseph Cotten’t
Olmak @ Hayatta hep basrol oyuncu-
sunaeglik eden yardimci oyuncuroliinde
olmak. @ Birinin pis islerini yapmak.
Ornek: “Bir kez daha, Yurttag Welles'in
Joe Cotten’in1 oynuyordum, onun kirli
islerini yiiriitiiyordum” (Ayaklarinin
Altindaki Toprak, Salman Rushdie). Bu
kalibin Tiirkcede de bir benzerini bulmak
miimkiin; 6rnegin “Tarik Akan’in Halit
Akgatepe’si” (Cem Yilmaz): @ Yakisikli bir
arkadaginin yaninda gezen komik ¢ocuk.
@ Kadinlarla iligkisinde giiven ve rahathk
hissi uyandirmasina karsn bir tiirli
sevgili olarak goriilmeyen kimse. Orson
Welles'in Yurttag Kane (Citizen Kane, 1941),
Muhtegem Ambersonlar (The Magnificent
Ambersons, 1942), Journey Into Fear (1942)
ve Carol Reed’in yonettigi Ugtincii Adam
(The Third Man, 1949) filmlerindeki rolle-
riyle taninan Joseph Cotten Hollywood un
en kadri bilinmemis oyuncularindan
biridir. Bugiin klasik sayilan birgok filmde
rol almasina karsin, Oscar’a aday bile
gosterilmemistir. Aldig1 yegane 6nemli
6diil, Hayal Kadmn (Portrait of Jennie, 1948)
ile Venedik Film Festivalinde kazandig1
En Iyi Erkek Oyuncu édiilidiir.

Ahmet Giirata

Altyan

Ortalama [nsan Ro.Go.Pa.G. filmi
ismini yonetmenleri Roberto Rossellini,
Jean-Luc Godard, Pier Paolo Pasolini
ve Ugo Gregoretti'nin soyadlarinin ilk
harflerinden alir. 1963 yapimu filmde
Pasolini Krem Peynir (La Ricotta) adl orta
metrajli boliime imza atmigtir. Krem
Peynir, biri renkli digeri siyah-beyaz iki
paralel hikayeden olusur. Renkli kisim
{sa’nin hayatindan bir kesitin ‘canli
tablo’ (tableau vivant) tislubuyla canlan-
dirilmasy; siyah-beyaz kisim ise filmin
kamera arkasinda yasananlar iizerine-
dir. Pasolini italyan toplumuna yonelik
cokertici elestirilerinden birini, bu kez
filmin i¢indeki filmin yonetmeni Orson
Welles'in agzindan yapar. Gazeteci, ital-
yan toplumu hakkinda ne disiindiigiinii
sordugunda yonetmen soyle cevaplar:
“Avrupa’nin okuma yazma orani en
diigiik halks; en cahil burjuvasi” Derken
yOnetmen gazeteciye Pasolini’nin
Mamma Roma kitabindan Ben Ge¢misin
Giiciiylim (lo sono una forza del passato)
siirini okur ve bir sey anlayip anlamadi-
gin1 sorar.
YONETMEN: Dediklerimden hicbir
sey anlamadiniz, ¢linkii ortalama bir
insansiniz, degil mi?
GAZETECIK: Evet, Oyle.
v: Peki ortalama insanin ne demek
oldugunu biliyor musun?
Sozleriyle ates piiskiiriirken 6fkesi de
biiyiidiikce biiyiir yonetmenin.
y: “Bir canavardir ortalama insan!
Tehlikeli bir suclu! Konformist! S6-
miirgeci! Irkcl! Kole taciri! Kayitsiz!
(...) Kegke surada olseniz. Gazetenizin
patronuyla filmimin prodiiktori
ayni kisi, filmimin promosyonu igin
iyi malzeme olurdunuz.”
Film, ilk olarak 18 yasindan kiigiiklere
yasaklanir. Bu yasagin nedeni, filmin,
genclerin hassasiyetlerine ve ahlaki de-
gerlerinin gereklerine uygun bulunma-
masidir. Ardindan, filinde devletin dinini

Ortalama insan

OSTTE

Orson Welles
ve Joseph
Cotten Ugancd
Adam'da
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Oscar Micheaux

OSTTE
Pier Paolo
Pasolini

"“a

agagiladig1 gerekgesiyle Pasolini dort ay
hapis cezasina ¢arptirilir. Bu karara gore
film gekimi bahanesiyle; miizik kullani-
my, taklit, diyalog ve diger ses oyunla-
riyla, isa figiirii ve degerleri agagilanmus,
Katolik dinine mensup kisiler kiigiik
distiriilmiigtir. Pasolini su¢lamalari

kabul etmez. Sonradan cezas! iptal edilir.

Giiniimiize kalan, Krem Peynir’in bircok
sahnesi sansiirlenmis, seslendirilme-
sinde ¢ok sayida degisiklik yapilmig bir
versiyonudur. Nagehan Uskan

M

Oscar Micheaux ilk Afrikali-Ameri-
kah yonetmen olarak biliniyor. Ayrimci-
lik, irklar aras: evlilik, siyahlarin beyazlar
tarafindan ling edilmesi, siyahlarin
egitim sorunlar: gibi politik konular
isleyen filmleri ‘irk filmi’ olarak anilir.
Micheaux sesli filmin icadiyla birlikte
opera sanatcilarindan caz gruplarina,
blues miizisyenlerinden komedyenlere
kadar (Hollywood tarafindan gérmezden
gelinen) 6nemli siyah yetenekleri filmle-
rine dahil etti. Son derece iiretken bir si-
nemaci olan Micheaux, 1918-1948 yillar1
arasinda (cogu maalesef kayip olan) kirk:
agkin filmin yapimciliginmi ve yonetmen-
ligini iistlendi. Bunlar elestirmenler tara-
findan “bagarih” filmler olarak degerlen-
dirilmeseler de siyahlarin sorunlarim
dile getirmeleri ve irkcilik meselesine
odaklanmalarinedeniyle politik 6neme
sahipler. Ozellikle 1920 yapimu ikinci fil-
mi Within Our Gates, D.W. Griffith’in Ku
Klux Klan giizellemesi olarak nitelendiri-
lebilecek filmi Bir Ulusun Dogusu'na (The
Birth of a Nation, 1915) cevap teskil etmesi
acisindan ayri bir yere sahip. Within

Our Gates, siyah bir kadin 6gretmenin
hikayesi tizerinden hem irk¢1 sdylemleri
tersytiz ediyor hem de siyahlarin kendi
iclerindeki tutarsizliklara dikkat cekiyor.
Filmleri kendi zamaninda ¢cogunlukla
sadece siyah mahallelerinde gosterime
giren ve beyaz basin
tarafindan gozardi
edilen Micheaux,
nihayet 1987 y1-
linda Hollywo-
od Bulvarrnda
bir yildizla
onurlan-
dirihird.

Gozde Onaran

Louisiana Star
inamasy,

Zora Neale Hurston



Oskar Langenfeld

Oskar Langenfeld Holger Me-
ins'in, RAF (K1z1l Ordu Fraksiyonu) iiyesi
olup silahli miicadeleye katilmadan
once, sinema 6grencisiyken cektigi
1966 tarihli kisa belgesel. 12 boliimden
olusan 12 dakikalik film, Berlin’de, evsiz,
yash bir adamin hayatindan kesitler ak-
tarir. Meins, molotof kokteyli yapimini
anlatan bir kisa film daha yapmis ancak
filmin giiniimiize herhangi bir kopyasi
kalmamistir. Harun Farocki, Helke
Sander gibi sinemacilarla birlikte egi-
tim alan Meins, gelecek vaat eden bir

Altyazi

sinemaciyken 1970’lerin basinda raFa
katilir ve 1972 yazinda yakalanip hapse
atilir. igeride diger érgiit tiyeleriyle
birlikte girdigi aclik grevi sonucunda

9 Kasim 1974 te hayatini kaybeder.
Arkadas:1 Gerd Conradt, Holger Meins
hakkinda Starbuck: Holger Meins (2002)
adh bir belgesel yapmustir.

Necati Sonmez

k. Paul Delesalle

Otoyol Kapitalizmin canavarlarin-
dan otomobil modernizmi baglatan
en belirgin teknoloji tiriintidir. Onun
yarattig1 asfalt sfenks kendi teknolo-
jisinin ideolojisini ve bu teknolojiye
ickin kazalarim da iiretecektir. Belki
de bu nedenle kent ve otoyol, bilim-
kurgularda distopyalarin kaynakla-
rin1 olusturan asil unsurlar olarak
kargimiza gikarlar. Fritz Lang’in
Metropolis’i (1927) bize 2000’li yillarin
kentinin artik yatay ve dikey hatlarda
genisleyecegini ve yeni sinirlarin yani
hatlarin da otoyollarla belirlenecegini
gosteriyordu. Thea von Harbou’nun
kendi romanindan uyarladig: senar-

Otoyol

ALTTA
Jean-Luc
Godard'in
Haftasonu
filminin otoyol
sahnesindeni.




Ozu Usuli Kurgu

180

yoda Fritz Lang" asil etkileyenler, o
yillardaki New York’un goriiniimii,
H.G. Wells’in gelecek tasvirleri ve do-
nemin bilimkurgu tarzina yakin ¢izgi
romanlariydi.

Otoyollar, modernizmin ve sana-
yilesmenin karanlik yiizii (g1lgin ve ca-
navar bilim insanlarinin, teknokratla-
rin elinden ¢ikmg, insanhgi, toplumu,
dogay: tehdit eden ve bagh bagina bir
canavara doniistiiren icatlar) olarak
kargimiza giktigr gibi, distopik film
diinyalarindan kacisin yollarim da
temsil edebilirler. Tipki Bigak Swrti (Bla-
de Runner, 1982) ya da Brazil'de (1985)
oldugu gibi. Bazense, bu ¢ikigin bile
bir yok-mekanlasonlanmasi miim-
kiindiir; Gizemli Sehir (Dark City, 1998)
filminde oldugugibi.

Distopik filmlerde zaman za-
man daha soyut bir formalsalarda
Metropolis’ten baglayarak modern ve
karanlhk kentin vazgecilmez ka-
rakterlerinden birisidir otoyollar.

Bu filmlerin ¢ogu 1980 sonrasinda
karsimiza gikmakla birlikte, ilk ilging
sunumlardan biri Godard'in Haftaso-
nu (Week-end, 1967) filmidir. Bir hafta
sonu Paris’in digina gikmak isteyen-
lerin olugturdugu konvoy ve otoyolun
kendisi bir kdbusa doniigiir; sanki
Pandora’nin Kutusu agihir ve biitiin
tuhafliklar, insanin karanhk ve vahgi
yiizii, o otobandaki trafik sikisikhginda
agiga gikar. Godard'in filmi hem hizin
filozofu Paul Virilio’nun yazdiklarim
hem de J.G. Ballard'in Carpigma roma-
nini ¢agrigtirir. David Cronenberg’iin
Ballard'in aym adli romanindan
uyarladig1 Garpigma (Crash, 1996) ma-
kinelegsmek arzusunun, makinenin ve
metalin insan bedeninin bir uzantisi
haline gelmesinin; fetigizmin, araba
ve otoyolla cinselligin ortiigmesinin
filmidir. Siddetin, seksin, paranoya-
nmin, reklamin, tiikketimin ve her tiirla

fetisizmin diinyasinda insan varhig da
makinenin ve metalin diinyasina iltica
etmeye caligir. Otoyol artik yasamsal
bir zemindir de.

Biitiin bu olumsuzlamalar, acaba
sadece bu sozii edilen filmlerin
teknofobik bir yaklagimla yapildigini
soylemekle izah edilebilir mi? Yoksa
ardinda, 20. yiizyihin hizh ve sarsici
degisimleri, bu degisimlerin hiz aldig1
keskin virajlar ve tiim bunlarin insan
iizerinde biraktig derin izler mi
vardir? Z. Tiil Akbal Siialp

Ozu Usulu Kurgu Yasujird Ozu,
tatami planlariyla ifade ettigi agkinhk
halini, kurgu yoluyla filmin tamamina
da yayar. Sahneler aras gegiglerde
oncelikle mekanin ait oldugu uzami, o
biiyiik boglugu gosterir bize. Tok-
yo’daysak fabrika goriintiilerini, tren
istasyonlarimi, sokaklari; tasradaysak
kasaba meydanini, balikci teknelerini
ve dogayi goriiriiz. Bize siirekli diga-
r1y1, kamerasim doéndurdiigii kiigiik
hayatin ait oldugu biiyiik diinyay
hatirlatir. Fakat bu genel ¢ekimler
konvansiyonel dildeki tamimlayici
cekimlerden farkhdir. Bir sahneye
gecmeden 6nce mekani tasvir eden
tammlayici ¢cekim, daha yakin plana
gecilmeden o6nce kullanilmasi gereken
bilgilendirici bir anlatim 6gesidir. Ozu
filmlerindeyse arka arkaya gelen genel
cekimlerin bilgilendirici olmaktan 6te
bir iglevi vardir. Bu ¢ekimler, Japon
siirinde kimi misra gegislerinde temel
anlamindan koparilarak, siirin tonu
ve ritmini degigtirmek i¢in kullamlan
yastik-kelimelere (pillow-word) ben-
zetilir. Bu ylizden bu genel planlara da
‘yastik plan’ denir. Ozu, konvansiyonel
kurguyu 180 derece kuralim bozarak
da ihlal eder. Konvansiyonel kurgu-
da, genel planlardan detay planlara



Ozu Usuli Kurgu

gecilirken kamera, hareketin aksinin
belirleyen 180 derecelik bir yarim
daire icinde hareket eder. Eger kamera
aksin 6teki tarafina gegerse seyircinin
mekan ve yon algisi bozulur. Fakat
Ozu, ozellikle kalabalik sahnelerde ka-
merayi 360 derecelik bir daire i¢cinde
hareket ettirir. Karakterler arasindaki
hiyerarsik iligkiyi kiran bu kullamim
seyircilerin de karakterlerin muhab-
beti igcinde yer alabilmesine izin verir.
Ali Deniz Senséz

OSTTE

Yasujird Ozu'nun
Bir Giiz Ogleden
Sonrast (Sanma
no aji, 1962)
filminden
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Oldiir Gitsin

Oldiir Gitsin Hard boiled adh verilen
Amerikan siki-hafiye romanlarinin en
onemli kalemlerinden Jim Thompson'in
kitabinin ad1. Ayni1 zamanda kara film
tiirtine ait filmlerde adalet kavraminin
ele alinig bigimini ironik bir sekilde
ozetleyen ifade. Kara filmlerde, hikaye-
nin seyirciiizerindeki etkisini belirleyen,
karakterin motivasyonunu ve hareket-
lerini 6zetleyen bir deyis olarak ‘6ldiir
gitsin, acimasizligy, zalimligi, kayitsiz-
g1 cagristirsa da, aslinda tam ziddim
isaret ederek, adaletin sorgulanmasini,
ahlaki yozlagmanin ve vicdani ¢okii-

yiin resmedilmesini saglayan bir triige
d6nligmiistiir. Bakis agilariyla degigen
veseyirciyiyaniltan, tuzaga diisiiren,
ters koseye yatiran hamlelerle giiglii

bir adalet muhasebesine doniigen bu
likdyelerde, ‘Gldiir gitsin’ ifadesi geligkili
hir sembolik anlam kazanarak anlatiy1
¢oziimlemek i¢in iglevsel bir hal alir. Kara
lilmlerde, cinayet igleme yontemlerinin
siirprizler barindirmasi, suclular kadar

Altyan

suca bulaginig
kanun adamlarinin
varligi, haksiz yere
suglanan kiginin
sonunda masum
¢ikmasi yahut cina-
yeti isleyen kiginin
siipheli olarak
goriilen karakter
cikmamasy, intihar
oldugu diisiiniilen
6liimlerin mutlaka
cinayet ¢ikmasi
gibi sasirtinacalar
tiiriin en belirgin
kligeleri arasin-
dadir. Bu kligeler
sug, ceza, adalet,
vicdan, iyilik-kotii-
litk gibi kavramlari
sorgulamak icin etkili mekanizmalara
doniigmiigtiir. Jim Thompson imzal
Oldiir Gitsin (The Kill-Off) bu bakimdan
en etkili eserlerin basinda gelir. Bir tasra
kasabasinda kimsenin sevmedigi yagh bir
kadinin éliimiinii konu alan Oldiir Gitsin
farkh bakis agilar tizerinden kurulan
anlatimy, tekinsiz atmosferi, ahgildik ka-
liplarin digina ¢ikan kurgusuyla polisiye
edebiyatinin en nadide parcalarindan
biri olarak kendisinden sonra yazilan
metinleri ve sinemayi en ¢ok etkilemis
romanlarin baginda gelir. Iyilikle kétiiliik
arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran, her an
stipheye diisiirdiigii okuyucunun aya-
ginin altindaki zemini kaydiran, giiven
duygusunu zedeleyerek adalet kavrainini
sorgulatan 6nemli bir eser. Oldiir Gitsin
1989 yilindaayni isimle Maggie Gre-
enwald tarafindan sinemaya uyarlandi.
Jim Thompson’in romanlarindan uyar-
lanan diger film noir'lar arasinda Sonsuz
Kagis (The Getaway, 1972), Yasak iliskiler
(The Grifters, 1990), After Dark, My Sweet
(1990) ve I¢imdeki Katil (The Killer Inside
Me, 2010) sayilabilir. Hasan Cémert

USTTE

Jim Thompson
imzal Oldir
Gitsin (The Kill
Off) kitabinin ilk
kapaklarindan

SOL SAYFADA
Ordmcek Kadinin
Opicdgid'nde
Raul Julia ve
Sénia Braga
I
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Oncii Kadin Sinemacilar

Oriimcek Kadinin Opiiciikleri

SAGDA

Orimcek
Kadinin
Opiicigd'nde
Raul Julia ve
William Hurt,
Valentin Arregui
ve Luis Molina
rollerinde
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Oncii Kadin Sinemacilar Projesi
Sessiz sinema doneminde film endiistri-
sinde ¢aligmis yiizlerce kadin hakkinda
bilgi sunan, ortak ¢alimaya dayah bir
cevrimigi veritaban1 (Women Film Pio-
neers Project). 1993 yilinda, Prof. Jane Ga-
ines’in girigimiyle 6nce bir kitap projesi
olarak baglad. 2013 y1linda ise Columbia
Universitesi'ndeki Dijital Aragtirma Mer-
kezi'nin himayesinde bir internet projesi
olarak hayata gegti. Yillar
iginde Radcliffe Ensititii-
sii, Stockholm Universi-
tesi, Duke Universitesi,
Columbia Universitesi
ve Barnard College’dan
ogrenciler de proje tize-
rinde ¢caligmaya basladi-
lar. Veritabam <wfpp.cdrs.
columbia.edu>, sinemanin ilk yillarindan
sesli doneme kadar yonetmen, yapimcl,
kurgucu olarak gorev almis kadinlar hak-
kinda biyografik bilgilerin yani sira arsiv
malzemeleri ve bibliyografik kaynakca da
sunuyor. Gézde Onaran

Ortimcek Kadinin Opiiciikleri
Arjantinli yazar Manuel Puig’in 1976
tarihli romam Oriimcek Kadinin
Opiiciigii, tipk1 ondan
once gelen 1968
tarihli romani Rita
Hayworth’un tha-
neti gibi, merkezine
sinemay! ve sinema
seyirciligini alan
carpici bir yapittir.
Puig, belki de kayna-
gin1 sinemadan alan
hikaye anlaticilariyla
dolu romanlar yaz-
dig1igin, hem Borges
olmaya soyunmak
zorunda kalmadan

hem de varolusculugun ¢ikmazlarina
dalmadan, orijinal bir Arjantinli yazar
olabilmistir. Oriimcek Kadwun O piicii-
gu'nde, oyalanmak i¢in izledigi filmleri
hiicre arkadagina anlatan Molina, tam
da hikdye anlaticilarinin yitigine agit
yakan Walter Benjamin'in gipta edecegi
tiirden bir meddahtir. Muzir davranig-
tan iceri atilan trans karakter Molina,
tek dinleyicisi olan devrimci mahkim
Valentin’e kendi sectigi ve en ince
detaylarina kadar igledigi tam beg film
anlatir roman boyunca. i¢inde agdal
romantik melodramlarin, korku film-
lerinin, agk ve fedakarlikla siislenmis
Nazi propagandalarinin yer aldig1 bu
bes hikdyenin en az ikisi “gercek” ve
bilindik filmlerin Molina’nin bellegi ve
duyarhliklariyla yeniden bigiinlendi-
rilmis halleridir: Jacques Tourneur’iin
simdilerde kiiltlesmis iki diisiik biitgeli
korku filmi: Cat People (1942) ve Bir
Zombiyle Yiiriidiim (I Walked with a
Zombie, 1943). {1k filmin Sirp gé¢meni
“kedi ki1z” Irena Dubrovna (Simone
Simon), koseye sikistigini hissettiginde
6liimciil, kara bir pantere dontistir-
ken ortiik bir lezbiyenianigtirir. Savag
yillarinda, lezbiyenlerden bahsetmek
yasakken, siyahlar hizmetgi rollerinden
oteye gecemezken ve Kara Panterler




Ozgiirlik Saati Gelip Gatti

heniiz sahnede degilken cekilen bu ilk
filmin, tam kirk y1l sonra gelen ve bu
kez kedikiz1 Nastassja Kinski’'nin can-

landirdig: bir de yeniden c¢evrimi vardir.

Tuhafismini, kendisine kaynak
belledigi, vudu biiytistiyle ilgili diizme-
ce bir makaleden alan ikinci film Bir
Zombiyle Yiiriidiim, Bat1 Hint Adalarinda
seker plantasyonu sahibi garip bir aile
tarafindan hasta bakici olarak tutulan
Kanadali bir hemsirenin hikayesidir.
George A. Romero’dan ve zombilerin
insan beynine, giderek insan etine karsi
istah geligtirmesinden cok once cekilen
bu filmde, adanin Afrika kokenli sakinle-
rinin kara biiyii (vudu) ritiielleriyle ira-
desiz bir hayata dondiirdiikleri yasayan
oliiler boy gosterirler. Ancak film bugiin
hile insam etkileyen tekinsiz atmosferini
zombilere degil adanin koleci gegmiginin
ve siyahlarla varsil beyazlar arasindaki
uzlagmaz celigkilerin ytizeye giktigi
anlara borgludur.

Yillar sonra, kedi kizlar ve zombi-
lerle birlikte, var olmayan filmlerin de
anlatildig kitap sinemaya uyarlanir.
Oriimcek Kadimn Opiiciigii'nde (Kiss of the
Spider Woman, 1985) yonetmen Hector
Babenco, Molina'nin anlattig iki hayal
mahsulii filmi, biraz agdah ve camp bir
havada yeniden ¢ekip film iginde iki
ayri filme yer verir. Boylece edebiyattan,
hayali ve gercek filmlerden olusan bu ag
iyiden iyiye Borgesvari bir donemec alir.
Ozgiir Yaren

Ozgiirliik Saati Gelip Gattl Liib-
nanli yonetmen Heiny Srour’un 1974’te
yaptigy, Arap diinyasinin en radikal
gerilla hareketini anlatan belgesel. Film
aym yil Cannes Film Festivali'ne yarig-
maya secilerek, Srour’a Arap diinyasinda
Cannes’a katilan ilk kadin yonetmen
unvanini kazandirmigtir.

Saat El Tahrir Dakkat, Barra Ya
Isti'mar (Ozgiirliik Saati Gelip Gatti),

Altyaz

1970’lerin baginda Umman’daki silahli
ozgiirlik miicadelesini ve 6zellikle

onun iginde yer alan gerilla kadinlar1
konu alyor. O zamanki adiyla Muskat

ve Umman Sultanligy, ingiliz mandasi
altindayd: ve sultanlik yonetimi Giiney
Yemen sinirina yakin Dhofar adh yoksul
bolgeyi hem somiiriiyor hem de baski
altinda tutuyordu. 1960’larin ortalarinda
otonomluk talebiyle merkezi otoriteye
karg1 savagsmak tizere kurulan Dhofar
Kurtulug Cephesi, bolgede on yil siirecek
bir ayaklanma baslatir. Heiny Srour,
1970’lerin baginda dogru diizgiin yolu
bulunmayan ve bombardiman altinda
tutulan bolgenin cetin cografi sartlarina
ragmen, o zamanin agir ekipmanlariyla
400 kilometreye yakin bir mesafeyi yaya
olarak kat eder ve orgiite katilan ka-
dinlarin hem cephede hem de ideolojik
alanda yuriittiikleri miicadeleyi, kadin
ozgiirligi adina yaptiklarigleri belge-
ler. Elestirmenler tarafindan 6vgiiyle
karsilanan belgesel Cannes’da yaristik-
tan sonra, diinya genelinde dagitima
girecek ancak Arap tilkelerinin cogunda
yasaklanacakti. Halen Londra’da yasayan
Srour, yedi yillik cabanin ardindan
1984 te tamamladig1 kurmaca filmi Leyla
ve Kurtlar’da (Leila Wal Zi'ab) yine Arap
diinyasinda kadinlarin tarihtekiroliine — 0sTie
egilecekti. Necati Sonmez =

Dakkat, Barrg
ak2. Gerllla Fiim Ya lsti'mat
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Panoramik Algi

Paris Yamyor

Panoramik Algi Akademisyenler
Noel King ve Paul Willemen, bir yazis-
malarinda, sinemaseverlerin bazi sah-
neleri filminbiitiiniinden ayirarak fetis-
lestirdiklerini hatirlatiyorlar. Willemen,
bu tiirden sahnelere ‘sinefil an1’ (cinephile
moment) adin1 verirken, ikilinin yazis-
malarim aktaran Christian Keathley,
video teknolojisindeki gelismelerin (agir
cekim izleme, goriintiiyii dondurma,

vb.) sinemaseverlerin bu tiirden kesifleri
daha ¢ok yapmasina olanak sagladigini
vurguluyor. Filmle ilgili ikincil 6nemdeki
ayrintilar olarak nitelendirebilecegimiz
bu anlari, Keathley ‘panoramik algy’ ola-
rak adlandirmayi tercih ediyor. Gegen Yil
Marienbad’da’da (L’Année Derniére a Ma-
rienbad, 1961) A'nin yatak odasinda gor-
diigiimiiz yaghiboya tablo, Gizli Tegkilat'in
(North by Northwest, 1959) tinlii ugak
sahnesinde Cary Grant’in giydigi ¢o-
raplarin rengi ya da Asi Genglik’te (Rebel
Without a Cause, 1955) Natalie Wood’ un
James Dean’le birlikte yiiriirken elindeki

Altyan

sigaray1yanhshikla diigiirmesi... Filmler-
de “hi¢ kimsenin gérmedigi ayrintilari
yakalamay sevdigini” soyleyen Amélie
(2001) filminin kahramaniysa, jules ve

Jim (Jules et Jim, 1962) filminden bir 6rnek
verir: Jeanne Moreau’nun Henri Serre’i
6pmeye hazirlandig1 anda, arka planda-
ki cama konan sinek adeta agizlarinin
icine girecekmis gibi goriinmektedir. Bu
tiirden ayrintilar: bulup ¢ikarmaktan haz
alan sinemaseverler var olduk¢a 6rnekler
de ¢ogaltilabilir. Ahmet Giirata

Paris Yaniyor aep’li yénetmen Jennie
Livingston'in New York’un Harlem
mahallesinde yasayan, basta siyahlar
olmak iizere gesitli LGBTi azinliklarin bir
arayagelerek yarattiklar altkiiltiirii ve
diizenledikleri balolar1 konu edinen 1990
tarihli belgeseline ismini veren LGBTi
balosu. Kiilt belgesel Paris Yaniyor (Paris
is Burning, 1990) sayesinde giin yiiziine
cikan bu yeralt1 balolar: ve balolarin sa-
dece cinsel yonelim degil etnik ve sinif'sal
olarak da altkiiltiirlere mensup miida-
vimlerinin detaylandirdig: sosyo-kiiltiirel
dagarcik, heteronormatif ¢ekirdek aile,
ev/yuva, toplumsal cinsiyet ve “Gteki”
kavramlarini sorgulamaya alan agmisti.
Paris Yamyor igine sizdig1 balolarda dii-
zenlenen 6dillii “giizellik” yarigmalarinin
kategori cesitliligi ve gorsel zenginligiyle;
birliktelik, farklilik ve dayanigma iizerine
disiindiiren eglence dozu yiiksek bir

OsTTE

Jules ve Jim'de
Henri Serre ve
Jeanne Moreau

SOL SAYFADA
Paris Yaniyor'un
afisinden



Paul Delesalie

seyirlik sunuyor. Bu altkiiltiiriin belirle-
yici etkileri ve zengin ilham potansiyeli
ise giiniimiiz Amerika’sinin iinlii drag
queen’i RuPaul’'un sundugu RuPaul’s
Drag Race isimli anaakim reality TV
yarigmasinda haylihayli hissediliyor.
Yetkin Nural

= Park Sinemasi
ABD'de (vebelkide
tiim diinyada) perde-
sini biitiiniiyle erkek
escinsellere yonelik
filmlere tahsis eden
ilk sinema. Los An-
geles’ta 1911 tarihin-
de insa edilinis olan
bu tarihi sinema,
1960’larda —gogu is-
tismar filmleri oynatan- bir dizi sinema-
ya sahip olan Shan Sayles tarafinda satin
alinmist1. Ayni sokakta erotik filmler
gosteren bagka sinemalarin da mevcu-
diyetinin 151¢1inda Park Sinemasi’na ayn
bir izleyici kitlesi ¢cekebilmek amaciyla ve
muhtemelen kentteki egcinsel barlarinda
baglayan kisa film gosterimlerinden esin-
lenerek Sayles ve ortaklar1 1968'in yaz ay-
larinda bu sinemada Son Derece Siradigi
Bir Erkek Filmleri Festivali diizenlediler.
26 Haziran’da baslayip 16 Temmuz'da
sona ermesi planlanan ama bir hafta
daha uzatilan festivalde Andy Warhol'un
My Hustler’1 (1965), Jack Smith’in Flaming
Creatures’1 (1963) ve Kenneth Anger'in
kisa filmleri gibi yeralti, avangard,
deneysel ¢caligmalarin yani sira farkh
mecralardan, ¢ok farkl niteliklerde ve
farkli metrajlarda bir dizi film ilk kez
halka agik bir sinemada toplu halde gos-
terilmis oldu. Festivalin ardindan Park
Sinemasy, faaliyetini erkek escinsellere
yonelik olarak slirdiirmeye yoneldigin-
::]‘Mamon,un deyse; piyasada sinema icin iiretilmig
boylesi filmler bulunmadigindan, 6n-

Paul Delesalle
azerine kitabi celikle posta lizerinden satilmak iizere

cekilmis kisa metraj 8 mm filmlerden
seckileri perdeye tasidi. Bunlarin bazilar
cok basit konular icerirken bazilar: ¢ip-
lak veya yari-giplak erkeklerin kame-
raya muhtelif pozlar verip viicutlarim
sergilemelerinden ibaretti. Bu piyasada
faal isimler olan Pat Rocco, Bob Mizer

ve Dick Fontaine ¢ok ge¢gmeden Park Si-
nemasl icin orta ve nihayet uzun metraj
erotik filmler de cekmeye bagladilar. Bu
arada Sayles de, Signature Film adindaki
kendi yapimevinde escinsellere yonelik
film tiretimine hiz verdi. 1970’teyse,
onceleri daha ciiretkar olan New York
piyasast icin hardcore escinsel pornolar
ceken Signature, Los Angeles’taki baz1
cep sinemalarinin da hardcore gosterme-
ye baglamasinin ardindan perdelerinde
hardcore escinsel pornolara yer vermeye
yoneldi. Sayles 197r'de Park Sinemasi’'nda
escinsellere yonelik film gosterimlerine
aniden son verdigindeyse, artik Los An-
geles’ta ayni misyonu siirdiiren birden
fazla sinema vardi. Kaya Ozkaracalar

Paul Delesalle Sinemanin kesfin-
de, bircok bagka 6ncii isim kadar, bir
anarsistin emegi de vardir. Metal iscisi
olan Paul Delesalle-1895 yilinda, Auguste
ve Louis Lurniére i¢in hareketli goriintii
kaydeden ilk kame-
ralardan birini
(appareil chronop-
hotographique)
uretmistir. Michel
Ragon, Delesalle’i
Kaybedenlerin
Bellegi romaninin
kahramanlarindan
biri haline getirir-
ken onu, anar-
ko-sendikalizme
ara verip Paris’te,
Monsieur-le-Prin-
ce Sokag1 16 numa-
rada bir kitabevi



Pelikihin irkgign

igletmeye bagladig1 yillarda betimler:
“Ne tuhaf kitapci su Paul Delesalle! Son
derece kalifiye bir teknisyen oldugun-
dan, Lumiere Kardesler’in ilk sinema
makinesini de o yapmisti. Aynidénemde
de polis onu ‘Fransa’da anarsist parti
mensubu yiiz bilmem kag militan’ ara-
sinda sayiyordu.” Frrat Yiicel

Pelikiiliin Irk¢iligs Renkli film ma-
teryalinde, 15181n farkl dalga boylarina
duyarh kimyasal maddeler katmanlar
halinde iist iiste bindirilmistir. (Jzerine
kayityapilan, yani 151¢a maruz birakilan
film gesitli kimyasallarla banyo edilir
ve fotografin ya da filmin renk dengesi
de bu islemle belirlenir. Ne var ki giinii-
miizden geriye doniip bakildiginda,
renkli filmin yaygin olarak kullanil-
maya baglandig1 1940’lardan itibaren
uzun yillar film materyalinin renk
duyarhliginin beyaz tenli insanlara
gore ayarlanmig oldugu; buna karsilik
sar1, kirmizi, kahverengi tonlar konu-
sunda ayn1 hassasiyeti gostermedigi
agikga goriiliiyor. insanin ten renginin
ciplak gozle goriilene en yakin bicimde
yansitilmasiamaciyla referans alinan
(ve rivayete gore ismini bu amag icin
kullanilan ilk mankenden alan) ‘Shirley
Kartlar’'nda da uzun yillar yalnizca be-
yaz mankenlerle ¢caligilmig ve siyah, La-
tin, melez gibi diger Shirley kartlarinin
kataloglara eklenmesi 1990’lar1 bulmus.
Kullanilan malzemeden kaynaklanan
bu esitsizlik, ayni film malzemesiyle ya-
pilan cekimlerde beyazlar i¢in ¢cok daha
niiansh sonuglar alinirken, siyah bir
insanin yiiziiniin ayn1 ayrinti zengin-
liginesahip olmamasina yol agiyor. Bu
durum, 6zellikle beyazlarla siyahlarin
ayni karede yer aldig1 fotograflarda ¢ok
daha acik secik goze carpiyor. Ornegin
yan yana oturan biri beyaz biri siyah iki
cocugun fotografi beyaz cocuga gore

Altyan

pozlandiginda, siyah ¢ocugun ancak
disleri ve gozlerinin aki goriinebiliyor,
yliziiniin gerisi bir karaltidan ibaret
kaliyor.

Uzun yillar pelikiiliin dogal bir 6zel-
ligi olarak goriilen ve sorgulanmayan bu
durumun degigmeye baglamasi 19707leri
buluyor ama zannedilebileceginin aksi-
ne, bu siirecin tetikleyicisi vatandaslk
haklar1 miicadelesinin ya da toplumsal
doniigiimiin beraberinde getirdigi bir
duyarlik degil. Farkh renklerde ahgap ev
esyalar1 arasindaki niianslarin reklam-
larda goriinmemesinden sikayet eden
beyaz esya markalarinin, siitlii ¢ikola-
taylabittercikolata arasindaki farkin
hakkiyla yansitilamadigindan yakinan
gida sirketlerinin talepleri, Kodak’i bu
konuya odaklanmaya ve piyasaya siirdii-
gii film malzemesinde kimi ayarlamalar
yapmaya mecbur birakiyor. Diger bir de-
yisle pelikiiliin irk¢iliginin giderilmeye
baslanmasi, irkcilik kargiti bir kazanim
olmaktan ziyade, 6ziinde kapitalist eko-
nominin ve reklam sektoriiniin gereksi-
nimleri dogrultusunda sekilleniyor.
2010’lara gelindiginde, Diisiik Isikta
Siyah Atin Fotografin1 Gekmek baglik-
l1 bir sergi lizerinde ¢alisan Londral
sanat¢ilar Adam Broomberg ve Oliver
Chanarin, Giiney Afrika'da Polaroid 1p-2

OSTTE
1978'den

bir Kodak
‘Shirley Karti



Perdehan

SAEDA
AK.A.
Serial Killer

kamera ve eskiKodak filmleriyle kimi
fotograflar gekiyorlar. 1977'de bir proje
icin Mozambik’e davet edilen jean-Luc
Godard'in “dogasi geregi irkci oldugu-
nu” ileri siirerek Kodak film kullanmay1
reddettigini hatirlatan Broomberg,
yaptiklan ¢ekimlerin sonuglarim soyle
aktariyor: “Bu kameralardan ¢ikan her
bir kare ayni1 zamanda politik birer belge
niteligi tagiyor.” Berke Gol

Perdehan iran temaga sanatlarinda,
minyatiir ya da panorama olarak perdeye
yansitilan, Hazreti Hiiseyin'in Kerbela'da
sehit diismesi gibi duygu yiikli destanla-
rin anlaticisi. Sinema perdesinde de hem
kiiltiirel cevirmen hem anlatici olarak
islevini devam ettirmis, sessiz done-

min mecralar arasi yapisindaki islevini
fran’da siirdiirmiistiir. Canan Balan

skz. Benshi, Mecralararasilik

Peyzaj Teorisi Japonya'da politik
sinemanin en hareketli yillar: olan
1960’larin sonunda bir grup gorsel sa-
natcinin belgesel icin gelistirdigi radikal
teori. i1k olarak sinemaci Masao Adachi,
elestirmen Masao Matsuda ve fotog-

Peyzaj Teorisi

rafc1 Takuma Nakahira tarafindan dile
getirilen, Tiirkceye ‘peyzaj teorisi’ diye
cevirebilecegimiz(ingilizcede ‘landscape
theory’ diye geciyor) ‘fiikeiron; mekanin
insan davranislari tizerinde belirleyici
oldugunu ileri siirer. Buna gore, gerek
kentlerde gerekse tasrada insanlar
devletin bi¢im verdigi ve giiciinii tahkim
ettigi bir ortam i¢inde yagar. iktidar, gev-
remizi kusatan peyzaja sinmistir; bu da
varligimizi ve davraniglarimizi etkileyen
o6nemli bir faktordiir. Teoriye gore, mo-
dern ¢agin mimari yapilarinin tekdiize-
ligi ile standart tiiketim egyalarinin seri
uretimi arasinda bir paralellik vardir.
Yonetmen K6ji Wakamatsu, elestirmen
Takashi Tsumura gibi bagka isimlerin

de destegini alan ‘peyzaj teorisi'nin
sinemadaki 6nciisii Masao Adachi’nin
1969 tarihli Ryakusho: Renzoku Shasat-
suma (a.x.A. Serial Killer) adli filmidir.

On dokuz yasinda bir gencin eline silah
alip dort kisiyi 6ldiirmesi olaymni konu
alan film, klasik belgesel anlatimini bir
kenara birakip bagkarakterinin dogdugu
koyden isci olarak gittigi kente kadarki
hayat hikayesini mekanlari takip ederek
aktarir. Bu sekilde film, Japonya’nin
ekonomik gelismesine paralel seyreden




Pigmanlik

hizh kentlesmeyi, sehirlerin bireyi ezen
mimarisini ve bu tekdiize manzaranin
insan ruhuna etkisini sorgular. Nagisa
Oshima’nin The Man Who Put His Will on
Film (T6kyo Senso Sengo Hiwa, 1970) adl1
filmi de bu anlayiga 6rnek gosterilir. Fii-
keiron’un fikir babasi Adachi, meslektagi
Wakamatsu'yla birlikte 1970’lerin bagin-
da Filistin miicadelesine destek vermek
iizere Beyrut'a gidecek, hayatinin tam
yirmi yedi yi1lim orada gecirecek ve
teoriyi bu sefer Ortadogu peyzaji icinde
pratige dokecektir. Necati Sénmez

Pigmanlik Sinema éliilerin geri
dondiigii, yeraltinda kalmasi
gerekenlerin ylizeye ciktig1 ve
kimultisiz yatanlarin bir-

den hareketlen-
digi hikayeleri
cok sever.
Oliimlii
oldugumu-

zu oliiniin
canlanma
1srarindan

daha iyi hatir-
latacak pek az sey
vardir. Ancak zombilerin,
vampirlerin ve yagamin rengi su-
ratindan cekilse de geri donmekte
israrci bagka onca mahlikun dogrudan
politik bir baglama yerlesmis olani

pek az bulunur. Tengiz Abuladze’nin
Pigmanlik (Monanieba, 1986) filmi bu
siradisi ortiismenin en iyi 6rneklerin-
den biridir. Filmde merhum belediye
bagkani Varlam Aravidze gomiildiikten
sonra defalarca canlanir, geri gelir,
tabutu inatla havaya dikilir. Herhalde
giiciinii kétiiye kullanan, halkini ezen,
iilkesinin gecmigine saldiran, iktidara
yiikseligi ve muhaliflerini sindirmekte
kullandigi teror taktikleriyle tani-
diginiz, bildiginiz tiim diktatérlerin

Altyazi

ortalamasi olan Varlam’a, hayattayken
yaptigi fenaliklardan 6tiirii huzur igin-
de dinlenmek nasip olmayacaktir.
Deneyimli Sovyet/Giircii yonet-
men Abuladze’nin bu Ziibiikvari kara
komedisi, gergek ile fanteziyi, en
kestirme alegorilerle, sanrilar1 andirir
bulaniklikta sahnelerle bir araya
getiren tuhaf ve benzersiz bir kari-
simdir. Ancak Pigmanlik’in sundugu bu
benzersiz tarif salt Abuladze’nin kigisel
dehasiyla ya da auteur imzasiyla degil
Giircistan’in koklii film kiiltiiriiyle
agiklanabilir. fnsan1 gsagkinhiga diisiire-
cek cegitlilikte iklime ve topografyaya
sahip olsa da bu ufacik iilkenin sine-
mas! heniiz sessiz donemde etkileyici
sinematografi, yaratici kurgu ve
dokunakli oyunculukla
kendini gosterir.
’?55* Giircii filmleri o
kadar kiigiik bir
cevrede ¢ekip
cevrilir ki ne-
redeyse iilkenin
biitiin sinema-
cilar1 birbirleriyle
akrabadir. Onde
gelen yonetmenlerin
cogu birbirinin babasi, anne-
si, kiz1, oglu, 6grencisi ya da vaftiz
babasidir. Senaryosunu Abuladze’nin,
Nana Janelidze’yle birlikte, kayinpe-
der-gelin igbirligiyle yazdig1 Pigmanlik
da akrabalik aginin tiriinlerindendir.
Hem Sovyet film kiiltiiriinden
hem de 6zgiinliigiiyle 6viinen ulusal
kiiltiirel birikimden beslenen Giircii
filmleri 1960’larin sonuna dogru ulus-
lararasi iin kazanmaya baslar. Ornegin
her sinemaseverin en azindan ismini
bildigi Sergei Parajanov bu 6zgiin film
kiiltiirii i¢inde yetisir. 1980’lere dogru
Giircii sinemasi, merkezden belirlenen,
sinirlayici Sovyet kiiltiir politikasina
ragmen -kim bilir ne incelikli miiza-

Pismanlik'in
afisinden




Poe Gevrimi

ORTADA
The Raven

kere yontemleriyle- diizeni elestiren
birbirinden parlak muhalif taglamalar
cikarir. Gerek anti-Sovyet duyarhlik-
tan, gerek Batili izleyiciye radikal bir
bi¢imde farkl gelen bigimlerinden
dolay1 bu filmler ve Giircii sinemasi -
kaginilmaz bir bigimde iran sinemasi-
n1 hatirlatarak- Bati’'da da iin kazanir.

Abuladze’nin Molba (1968) ve Dilek
Agaci (Natvris Khe, 1977) gibi 6nemli
yapitlariyla kiyaslandiginda anlati
sinemasina en yakin diigen filmi olsa
da Pigmanlik hem kararh ve sadik bir
bi¢cimde avangard ve gercekiistiiciidiir;
hem de Luis Burniuel ya da Jean-Luc
Godard’in en ¢ilgin filmlerinde bile
rastlanamayacak bir hamliga sa-
hiptir. Yan yana gelemeyecek denli
farklh, gercekgi, gercekiistii, sanrisal,
mistik ve alegorik 6geleri Giircii halk
miiziginin polifonik sarkilari gibi -
sesleri birbirlerine melodi ve uyumla
baglamadan - yan yana getirir. Politik
kirmizi gizgileri zorlayan ortmecelerin
ve imalarin bigimlendirdigi bu kaba
dikis, hikayesi sasirtici bir 6zgiinliikle
perdeye aktarilmis ressam Pirosma-
ni’'nin resimlerindeki ham ve yaratici
ruhu, kiiltiirel gelenek ve spiritiielligi
animsatir. Nitekim Pigmanlik, Giorgi
Shengelaia’in yonettigi Pirosmani
(1969) ile birlikte, farkl yollardan ge-
cereksalt Giircii sinemasina 6zgiiham
bir avangarda varir. Ozgiir Yaren

Poe Gevrimi Roger Corman’in
60l yillarin ilk yarisinda yaptigi sekiz
filmlik seri, Poe’nun tipk: kendisi gibi
trajik karakterlerini ve kanl 6ykiile-
rini technicolor bir diinyaya ilk kez
tasimig olmasiyla, sinemanin baglan-
gicindan beri yapilan Edgar Allan Poe
uyarlamalari arasindan siyrilir. Bu
filmlerin, 1960’ta Universal stiidyo-
larinin canavar filmleri déneminin
kapanigina denk gelmesi de manidar-

_lar bir fil

dir. Corman’in Poe Cevrimi olarak
adlandirilan serisi, yaratiklar ve cana-
varlaryeniden sahneye ¢ikana kadar
nevrotik, psikopat, obsesif kotiilerin
revacta olacagin1 mustular. Seriye bir
ruh ¢okilintiisiinii konu alan Usher’lerin
Evi’yle (House of Usher, 1960) bagla-
migtir Corman. Neticede sekiz filmin
yedisinde boy gosteren Vincent Price,
kalin gizgilerle ¢izilmis antagonistler-
den ziyade daha karmasik, yas tutan,
buhran gegiren Poe karakterlerini
canlandirmigtir. Senaryolastiriimak
iizere secilen dykiiler, Kuyu ve Sarkag
(Pit and the Pendulum) ve Diri Diri
GOmiiliis (Premature Burial) gibi,
kendi aklindan giiphe eden karakter-
lerin dykiileridir hep. Poe Cevrimi, 18.
veya 19. yiizyilin herhangi bir Avrupa
kentinde, gaz lambasiyla aydinlanan
bir diinyanin disavurumcu geometrisi
icinde, Poe Ulkesi denebilecek o yerde
gecer. Dekorlar, kostiimler, aksesuar-
en digerine 6diing verilir;
ar1 hem viicutlari igkence
altinda olan karakterler, sinemaya has
bir dehset pargémeninin yeni ve renkli
katmanina doniigiirler.

Poe Cevrimi filmleri sadik uyarla-
malardan ziyade Poe pastisleridir.




Kizil Oliimiin Maskesi’ne (The Masque
of the Red Death, 1964), zalim kralin
Hop-Frog adin1 verdigi clice saray soy-
tarisinin intikam oykiisii sizabilir. The
Raven (1963) linlii Kuzgun siirinden
yola ¢ikan bir korku-komedi 6ykiisiine
doniigebilir. Poe Gevrimi’'ndeki tiim
filmler Poe metinlerine de dayanmaz
ustelik; H. P. Lovecraft’in Charles
Dexter Ward Olayr’'ndan uyarlanan
Perili Kogk (The Haunted Palace, 1963),
belli ki o donemde Lovecraft’tan daha
popiiler olan Poe’'nun bir siirinin adini
odiing¢ almig yalmzca. Diistik biitceli
korku filmleri tarihinde sik rastlanan
bir diistur: Poe satar. Satmigtir da.
Corman sekiz filmlik bir seri yapmak
iizere yola gtkmamigtir aslinda ama
serinin devamin getirmesi neredeyse
bir zorunluluk hilini almigtir. Onceki
otuz yilda devlesmis olan “canavarlar”,
Vincent Price, Barbara Steele, Peter
Lorre, Basil Rathbone, Boris Karloff,
Lon Chaney Jr., Christopher Lee,
Peter Cushing gibi isimler Corman’in
Poe Gevrimi'nde rol alirlar. Corman
senaryolar lizerinde, ayn1 donemde
yayinlanmakta olan Alacakaranlik
Kusagi (The Twilight Zone, 1959-1964)
dizisinin yazarlar1 Richard Mathe-

Altyan

son, Charles Beaumont gibi isimlerle ALTTA
caligmaktadir. Bir onceki nesilden el Kara
Sahin Digti

alan Poe Gevrimi, bir sonraki kusaga
da el verecektir; yirmili yaglarindaki
bir Jack Nicholson’1 sinemaya armagan
ederek. Fatma Cihan Akkartal

Politik Film Hangi filmlerin politik
olarak nitelenmesi gerektigine dair
envai gesit teori vardir. Bu konudaki
en ikna edici yorumlardan birini, Ken
Loach’un senaristi olarak taninan Paul
Laverty, Altyazi Dergisi'ne verdigi
soyleside yapmisti. Eglence yapiti
olarak goriilen filmlerin de, 6rnegin
Kara $ahin Diisti'niin (Black Hawk
Down, 2001), esasinda politik oldu-
gunu séyleyen Laverty, bu duruma
sOyle isyan ediyordu: “Onlar, giddeti
sergileyisiyle, siyasete bakisiyla por-
nografik olan, Amerikan degerlerini
ylicelten bir film yapiyorlar ve bunun
ad1 eglence oluyor! Bizse Glasgow’daki
bir alkolikle ilgili film yapiyoruz ve bu
filme politik deniyor!” Ardindan da,
yine icerikten ziyade estetige vurgu
yaparak kendi tarifini dile getiriyor-
du: “Bence hepimiz politik filmler
yapiyoruz ¢iinkii hepsi diinyaya nasil
baktigimizi, degerlerimizi ve se¢im-
lerimizi yansitiyor. Siyasi igerigiyle
degil estetik tercihleriyle politik olan
filmler yapiyoruz. Glasgow’da yagayan
igsiz bir gencin hikayesini anlatiyor-

w3



Poltergeist Laneti

ALTTA
Heather
O'Rourke
Kéta Ruh
serisinin ilk
filminde

sunuz diyelim. Onun hayatta ne gibi
seceneklere sahip oldugu konusunda
yaptigimiz her tercih kendi basina
politiktir. Bu gencleri gosterme gek-
liniz politiktir. Onlari, kendi kendine
zarar verme egilimi olan, zeki, komik
insanlar olarak mi, dibe vurmusg,
depresif, intiharin esiginde canavarlar
olarak m1 yoksa bambagka bir bi¢cimde
mi sunacaksimz? Karsinizda bir siiri
secenek var ve yaptigimz tercih sizin
degerlerinizi ve diinyaya nasil baktigi-
niz1 yansitir.” Firat Yiicel

wz. Iyl Film, Mutfak Eviyast, 469

Poltergeist LanetiHayaletlerin
musallat oldugu Freeling ailesi-

nin hikdyesini anlatan Poltergeist
iiclemesine dair lanet sdylentisi,
u¢lemede rol alan dért oyuncunun
oliimiinden sonra ortaya ¢ikar. 1982
tarihli ilk filmde Freeling ailesinin
biiyiik kizini canlandiran yirmi iki
yasindaki Dominique Dunne, film
vizyona girdikten birkac ay sonra eski
erkek arkadag: tarafindan bogazi
sikilarak oldiirilir. Kétii Ruh

2: Diger Taraf'ta (Poltergeist

II: The Other Side, 1986) rol
alan altmigh yaslarindaki
iki oyuncunun birkag yil
arayla 6lmesindeyse la-
nete yorulacak pek oyle
sasirtici bir yon yoktur
ashnda. K6tii ruhlarin
lideri geytani rahip
Kane’i canlandiran
Julian Beck bir stire-

dir miicadele ettigi

mide kanserinden

oliir. Freeling ailesini kotii ruhlardan
koruyan Amerikan yerlisi Taylor’i
canlandiran Will Sampson’in 6liim
nedeniyse gecirdigi riskli bir ameliya-
ta bagh komplikasyonlardir. Fakat her
¢ filmde de ailenin kiigiik kiz1 Carol
Anne Freeling roliinde izledigimiz
Heather O’Rourke’un Kotii Ruh 3'in
(Poltergeist III, 1988) cekimleri biter
bitmez hayatini kaybetmesi gercekten
de beklenmedik, soke edici bir olay
olur. Oldukga saghkl goériinen on iki
yasindaki ¢ocuk oyuncunun teghiste
gec kalinmig bir bagirsak rahatsizhigi
nedeniyle aniden 6lmesi, lanet séylen-
tilerini koriikler. Alt1 y1l zarfinda Pol-
tergeist lanetine dort oyuncu kurban
gitmistir ama is bununla da kalmaz
ve soylentiler alip yiiriir. Oyuncular
baslarina gelen dogaiistii olaylardan
yakinmaya baglar: Uglemede anneyi




canlandiran JoBeth Williams, ¢cekim-
lerden sonra eve her dondiigiinde
duvardaki resimleri egik buldugunu
soyler. Will Sampson’in 6lmeden 6nce
Kotii Ruh 2’'nin setinde kotii enerjiyi
dagitmak icin ruh ¢ikarma seansi dii-
zenledigi, bunun akabinde oyuncula-
rin ferahlamg hissettigi de soylentiler
arasindadir. Uclemenin ilk filminde
medyum Tangina’nin asistan1 Ryan’
canlandiran Richard Lawson da
1992’de bir ucak kazasinda 6lmekten
ve dolayisiyla Poltergeist lanetinin bir
sonraki kurbani olmaktan sans eseri
kurtulmustur. Uclemenin birinci
filminde kiigiik bir yan rolii olan Lou
Perryman’in 2009'da polisten kagar-
ken tesadiifen evine giren bir suglu
tarafindan baltayla 6ldiiriilmesi de
Poltergeist lanetine yorulur.

| Cogskun Liktor

Post-sinema 2o. yiizyihn sonunda,
azalan sinema salonlari ve izleyi-
ci sayisiyla, heniiz yiiz yagina bile
basmamig sinemanin bir sonraki yiiz-
yil1 goremeyecegine inanan pek ¢ok
diigiiniir, ‘sinemanin 6limii’nii ilan
etmekte gecikmedi. 1996’da The New
York Times'da yayimlanan Sinemanin
Cokiigii baghkl yazisinda sinemanin
parlak giinlerinin geride kaldigini be-
lirten Susan Sontag, onun endiistriyel
yoniiniin sanat yoniine iistiin geldigini
one siiriiyordu. Ayni yillarda, sinema-
nin beyin 6liimiiniin gerceklestigini
savunan yonetmen Peter Greenaway
ise, sinemacilara edebi anlati gelene-
gini terk edip kendisi
gibi yeni interaktif
aracglardan
ve multi-
medyadan
yararlanma
cagrisinda

bulunuyordu. Gectigimiz yiizyilda,
belirli bir tarz sinemanin (tek salonlu
gosterisli diis satolar:) ve belirli bir
alimlama (sinema salonlarinda bir
ritiiel olarak film izleme) yok olmaya
yliz tuttugu soylenebilir. Ancak dijital
doniigiim kimi yeni olanaklar1 da
beraberinde getirdi. Bu yeni anla-

tim ve etkilesim bi¢imlerine Gene
Youngblood ‘genisletilmis sinema), (Lev
Manovich) ise ‘dijital sinema’ adim
veriyor. Bazilariysa bu durumu gecti-
gimiz yiizyilin popiiler takisi ‘-post’
ile aciklama yoluna gidiyor: Sinema
6ldii, yasasin yeni sinema! Bu konuda
bir derleme yayimlayan Shane Denson
ve Julia Leyda’ya gore, post-sinema ne
sinemanin sonrasl, ne de onun yerini
alan yeni bir iletisim araci. 20. ylizyilin
sinemasal rejimini ‘takip eden’ bir dizi
yeni medya ve temsil/dolayim tarzi.
Temel 6zelligiyse, dijital, interaktif, ag
tabanli, mobil, sosyal, siirece daya-

11, algoritmik ve yakinsamali olusu.
Post-sinemanin teknik, estetik ve fel-
sefi boyutlar: ise halen derinlemesine

tartigilmayibekliyor. Ahmet Giirata
8xz, Davrimin Filmini Cekimek, Scans,
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Pulgasari Kuzey Kore lideri Kim
Jong-1I'in, 1978’de Giiney Koreli iinlii
yonetmen Shin Sang-Ok’u kagirtip
Kuzey’e getirmesi sonrasinda cekilen,
Japonya’nin niikleer canavari God-
zilla’dan fazlasiyla ilham almig, 1985
yapimi fantastik canavar filmi. Filmin
yapim siirecinin diinya sinema tari-
hindeki en entrika dolu hikdyelerden
biri oldugu soylenebilir. Kim Jong-1I'in
gercek bir sinefil oldugu ve heniiz
‘veliaht’ oldugu 1970l yillarda 15 bin
filmden olusan bir film kiitiiphanesi
kurdurdugu, 1973 yilinda Art of Cine-
ma isimli bir de sinemakitabi yazdig
biliniyor. Hatta uluslararasi filmlerin




Pulgasari

OsTTE
Kim Jong-il

KuzeyKore'ye girisi yasak oldugu i¢in,
filmleri dolagima sokan yasadisi bir ag
kurdugu bile rivayet ediliyor. Sinema-
nin, ideolojik anlamda yeterince islev-
sel kullamlmadigim diisiindiigii i¢in,
hiikiimetteki giicii arttik¢a, sinema ya-
tirimlarina hiz vermeye karar veriyor.
Kim'in Kuzey Kore'nin film endiistrisini
gelistirebilecegini diigiindiigii bir yo-
netmen var; goziine kestirdigi kisi do-
nemin popiiler yonetmeni Shin Sang-
Ok. Yalmiz s6z konusu yonetmen Giiney
Kore’de yasiyor. Lider, bu “ufak piiriizi”
ortadan kaldirmak igin seytani planim
uygulamaya koyuyor. Once yonetme-
nin yine kendisi gibi tinlii olan oyuncu
karisi Choi Eun-Hee'yi kagirtiyor, ar-
dindan da yénetmen Shin’i kagirtarak,
hapse attiriyor. Hapiste gegen dort yilin
ardindan Shin karisiyla bulusturuluyor

ve tek yolun kendini Kuzey Kore'ye
adamig gibi goriinmek olduguna ikna
oluyor. Ardindan Kuzey Koreli lider
i¢in filmler cekmeye baghyor ve ortaya,
cekmesi istenen ‘komiinist Godzilla’
filmi gikiyor. Pulgasari, Kim Jong II'in
sinemasal fikirleri dogrultusunda, dra-
matik yapidan ziyade izleyiciyi etkisi
altina almay1 6nemseyen bir film.
Binlerce askerin figiiranhk yaptig,
uzun folklorik sahnelerin oldugu
Pulgasari’de olaylar 14, yiizyilda, feodal
hanedanhk donemipfie gecer. Demir
yiyerek buyii ir canavar olan Pul-
gasari, zalim kralla catigma halindeki
ag koyliilerin direnigine destek verir.
Filmin finalinde Pulgasari kendine dog-
rultulan silah1yutup geri piiskiirtiir ve
krali 6ldiiriir. Ancak, kapitalist diizeni
temsil eden despot kral oldiirdiik-




ten sonra Pulgasari, halka saldirmaya
devam eder. Bu kafa karistiric1 finalde
neyin neyin sembolii oldugu gittikge
daha anlagilmaz bir hal alir.

Filmi tamamladiktan kisa bir siire
sonra, yonetmen, karisiyla birlikte
iilkeden ka¢cmayi bagarir ve boylece
film rafa kaldirilir. 1998’e kadar Kuzey
Kore disinda gosterilmez. Pulgasa-
ri'nin hikéyesi, Soguk Savas donemine
dair karanlk bir hikaye olarak kalir.
Kuzey Kore’deki resmi goriig, tahmin
edilebilecegi gibi, yonetmen ve oyuncu
ciftin kesinlikle kagirilmadig: ve ashinda
goniillii olarak Kuzey Kore'ye gittikleri
yoniinde. Shin’in Pyonyang’a goniillii
gittigi iddiasina asil golge diisiirense,
yakin bir tarihte, onun gibi pek gok
niifuzlu sanatginin 1970’lerin ikinci
yarisinda Kuzey Kore’ye kagirildigina
dair kamitlarin ortaya ¢ikmaya baglama-
s1 oldu. Shin ve Choi’un hikéayesinin
dogruluguna iligkin somut kanitlara ve
tamkliklara dayanan Paul Fischer im-
zali A Kim Jong-Il Production kitabinin
2015 yilinda yayimlanmasindan kisa
siire sonra konu hakkinda benzer iddi-
alar1 paylasan The Lovers and the Despot
(2016) isimli bir de belgesel yapild:.
Zeynmep Dadak

Pulgasari







Queimada

Queimada Yakilarak hazirlanan

bir Galicyaickisinin ad; Portekizce
‘yanmig/yanan’ anlamina gelir. Ayni
zamanda, Cezayir Savagi (La Battaglia
di Algeri, 1966) filmiyle taninan italyan
yonetmen Gillo Pontecorvo’nun, adim
hayali bir adadan alan filmidir. 1969
yapimu film, ingilizcede Queimada’nin
kelime anlamiyla karsihigi olan Burn!
ismiyle adlandirilir, Tiirkcedeyse
meselesini isaret eden bir isim alir:
Isyan. Film, tamdik bir tahakkiim ve
direnis hikayesini anlatir: Beyaz adam,
rekabet ettigi diger beyaz adaimlar
tarafindan kaynaklari ve insanlari
somiiriilen bir adaya ayak basar. Cikar
paylasirnini gozeterek, kendisi i¢in en
verimli plani uygularken, bir yandan
daortaligi karigtirmak i¢in somiirii-
lenkesimden bir lider yaratir. Once
ortaligi bu karsikhik icinde birakarak
uzaklagir; sonra da fazla ileri giden
lideri temizlemek ve isyan1 bastirmak
icin adaya geri déner. Isyan'da beyaz

Altyazn

adam, i¢ ¢catigmalarini1 Marlon Bran-
do’nun ustaca ve niiansh bir bicimde
canlandirdigi ingiliz William Wal-
ker’dir. Filmin diger beyaz adaimlan
Portekizlilerdir; José Dolores ise kendi
sonuna en bagindan teslim olan dire-
nisci lider. Olaylar, 1800’lerin ortala-
rinda Karayipler’de seker ticareti yapi-
lan bir adada ge¢mektedir. Hikayenin
baglami Avrupa’nin somiirgelestirme
tarihini igaret eder. Ancak igerdigi po-
litik, ekonomik ve ahlaki catigmalarla
somiirgeci ve sémiiriilen iliskisinin
tiim diinya iizerindeki tezahiirlerine
151k tutacak denli net ve 6zlii bir anla-
timlailerler film. Walker ve Dolores’in
catigmasi insanlik tarihinin 6zeti gibi-
dir. Walker, uygarlagmak isteyenlerin
beyazlarin izinden gitmeleri gerekti-
gini, aksi takdirde ilerleyemeyecek-
lerini anlatir. Dolores ise ilerlenecek
yerin neresi oldugunu soracaktir ona.
Uygarlik beyazlarin tanimladigi ve o
tarurnla uzlagmayanlarin yok olmak
zorunda kaldiklar1 bir seyse artik bu
ac1 surubu icmeyecektir. Bu hayatta
kalma oyununda 6liim iki taraf igin

de kacinilmazdir; yakalanan Dolores,
Walker'in hayatin1 bagiglama ¢abasim
elinin tersiyle iter. Yagam hakki denen
seyin sorumlulugunu somiirgeciye bi-
rakmaz ve Walker'in iktidarini geger-
siz kilar. Pontecorvo, mesafeli olmakla

OsTTE

isyan'da Marlon

Brando ile

Evaristo Mérquez,
William Walker
ve José Dolores

rollerinde.

SOL SAYFADA
Brad Davis
Querelle'de filmle
ayni ad tasiyan
ana karakteri
canlandinyor.
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Querelle’i Savunmak

ALTTA
Querelle'de
Franco Nero,
Ylzbas! Seblon
rolinde

birlikte, savag1 ve 6liimii yiiceltmek
yerine, koyii yakilan ve bogaltilan ada-
lhilarin ac1 yiiriiytislerini, achklarini,
isyanlariny, acik bir yaray: resmeder
gibi gosterir bize. Ezilenin intika-
muyla sonlanan {syan, Latin Amerika
sinemasindaki selefleri gibi yalmzca
hikayesiyle degil, yangin yerine ben-
zeyen goriintiileriyle de somiirgecilik
sonrasi sinemanin gorsel hafizasinda
onemli bir kége tagidir. Ovgii Gokge
ez Aciik Estetigi, Sacheen Littlefesther]

Querelle’i Savunmak

Siirsel gercekgilik akiminin simge
isimlerinden Marcel Carné ile Rainer
Werner Fassbinder’in son filmini bir
araya getiren olay; sinema tarihinin az
bilinen, son derece ilgin¢ ama bir yan-
dan da hiiziinlii hikdyelerindendir. 28
Agustos-2 Eyliil 1982 tarihleri arasinda
gerceklesen 39. Venedik Uluslararasi
Film Festivali’'nde ana yarigma jiirisi-
nin bagkanhgim1 Marcel Carné iistlen-
mektedir. Diger jiiri iyeleri ise Luis
Garcia Berlanga, Mario Monicelli, Gillo
Pontecorvo, Valerio Zurlini, Satyajit
Ray ve Andrey Tarkovski'dir. Carné,
festivalin sonunda soyle bir aciklama
yapar: “Bu jiirinin bagkani olsam da
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diger iiyeleri RW. Fassbinder’in
Querelle’ine bir 6diil vermeye ikna
edemedigim icin duydugum hayal ki-
rikhigini dile getirmek isterim. Aslina
bakarsamz bu filmi tek bagima savun-
mak zorunda kaldim. Yine de inani-
yorum ki, tartigmali1 bir film olmasina
ragmen, siz isteseniz de istemeseniz
de, sevseniz de nefret etseniz de RW.
Fassbinder’in son filmi bir giin sinema
tarihinde hak ettigi yeri bulacaktir.”
Zamamn Carné’yi hakl ¢ikardig
malum. {lk gésterime girdigi dsnemde
yerden yere vurulan Querelle, 6nceleri
escinsel sinemaseverlerarasinda kiilt
bir filme doniistii. Sonraki yillarda,
Fassbinder filmografisinin biitiinliigii
icinde ele alindigindaysa, zamaninin
ilerisinde, cesur ve bigimsel olarak
yaratici bir film oldugu teslim edildi.
Fakat bu hikdyenin, daha dogrusu
Carné’nin agiklamasinin, vurucu bir
diger noktasi var: “.. bu filmi tek bagima
savunmak zorunda kaldim” s6zleri.
Escinsel oldugu bilinen 76 yasindaki
bir yonetmeni, gorsel estetigini
biiyiik 6l¢iide egcinsel kiiltiiriine dair
imgeler tizerinden kuran bir Jean
Genet uyarlamasinin 6nemini diger
jiiri iiyelerine anlatmaya ¢aligirken bir
diisiiniin. Bu ¢abasinda kendisini ne
kadar yalmz hissettigini ve boyle bir
aciklama yapma ihtiyaci duymasini...
Elbette benzer tartigmalarin yasandigi
ve bazi iiyelerin hayal kirikhgiyla
sonugclanan sayisiz jiiri toplantisi
vardir ama buradaki anahtar mesele
Carné’nin bahsettigi yalmzhik duygusu.
Escinsel bireylerin hayatlarinin
cesitli donemlerinde hissettikl

birakildiklar, icine itildikleri yalmzhk...
- Iki ufak not da diigelim. O yil

Altin Aslan 6diiliinii Wim Wenders'in

Olaylarin Gidigi (Der Stand der Dinge,

1982) filmi kazanir. Carné’nin gok



Quo Vadis?

az kaynakta yer alan s6z konusu
agiklamas: ise Querelle’in italya’daki
vHs ve DVD baskilarinda filmin
basina eklenmistir. Engin Ertan

Quo Vadis? italyan sinema
endiistrisinin ilk bitytlik ¢ikigini
yaptigl, 1913’te Enrico Guazzoni
tarafindan gekilmis dokuz makaralk
superspectacle filmdir. 1896’'da Henryk
Sienkiewicz tarafindan yazilan ayni
adli romandan uyarlandi. Amerikal
filmciler arasinda hayranlhk uyandiran
Quo Vadis? (Latincede ‘Nereye Gidiy-
orsun?’) bityiik ve pahal yapimlarin
oncusii, sinema tarihinin ilk blockbust-
er filmlerinden biri oldu. Sayis1 binleri
bulan figiiranlariyla, gercek aslanlari
kullanmasiyla ve Roma imparator-
lugu’'nun amtsal yapilarimin da iginde
bulundugu muhtegem dekorlariyla
oldugu kadar ozel efektleriyle de

Altyazn

izleyiciyi kendisine gekti. Nickelode-
on sinemalar kargisinda birinci simf
sinemalara megruiyet kazandirdi.
Diinya pazarinda o kadar bagaril
oldu ki, Birinci Diinya Savasi'nin
bagladig1 1914 yilinin baslarinda on
iki makaralik tarihsel bir block-
buster olan Giovanni Pastrone
imzali Cabiria’ya ve DW. Griffith’'in
Hoggoriistizliikiine (Intolerance,
1916) Onctiliik etti.
Ali Karadogan
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Rekonstriiksiyon

Rekonstriiksiyon 1960’ta Roman-
ya'da gerceklesmis bir banka soygu-
nunu ve sonrasini anlatan propaganda
filminin adi. Suglularin ve polislerin

rol alarak kendilerini canlandirdiklar
film, Nikolay Gavusesku Romanya’sinda
banka soymaya kalkigan alt1 Rumen
Yahudisi parti yetkilisinin su¢u nasil
iglediklerini, dikkatli polisler tarafindan
nasil yakalandiklarini ve nasil yargilan-
diklarim anlatir. Detayh bir olay yeri tat-
bikat1 ve ibretbelgesi olarak tasarlanan
film, kurmaca ve belgeseli bir araya
getiren, gayretkes bir yeniden canlan-
dirma niteligi tagir.

Her ne kadar propaganda amaciy-
la cekilmis olsa da gazetecilere ve iist
diizey parti yetkililerine gosterildikten
sonra argive kaldirilan film, yillar sonra
merak uyandiran konusu ve ilging
sinemasal 6zellikleri sayesinde Rumen
sinemacilar tarafindan argivden gikar-
tilir, belgesellere ve kurmaca filmlere
konu olur. Soygun ¢etesinin tek kadin

Altyan

iiyesi Monica Sevianu’nun torunu
Irene Lusztig'in Reconstruction (2002),
Alexandru Solomon’un Biiyiik Komiinist
Banka Soygunu (Marele Jaf Comunist,
2004) adl1 belgeselleri ile Nae Caran-
fil'in gevsek uyarlamasi Closer to the
Moon (2014) bu tuhaf banka soygununu
ve ardindan cekilen bir o kadar tuhaf
filmi konu alir.

Her seyin siki gézetim altinda ol-
dugu, tiiketim olanag sinirh bir tilkede,
bagka bir para birimine ¢evrileme-
yecek, digar1 ¢ikartilamayacak ya da
harcanamayacak banknotlarin ¢alindig
soygun insanda merak uyandirir. Ancak
Rekonstriiksiyon (Reconstituirea, 1960)
bu zengin ayrintiyla yetinmez. Polis-
lerin baskin sahnesinde merak 6gesini
arttirmak ve filmi zenginlestirmek i¢in
suclularin evi gosterisli mobilyalar,
pahali hahlar ve tuhaf aksesuarlarla
yeniden dekore edilir. Ceza indirimi
vaadiyle igbirligine zorlanan suclu-
larin film ¢ekimi i¢in sahnelendigini
diigiindiikleri mahkeme sekansinin
durusma sirasinda kaydedildigi ortaya
cikar. Suglular kamera kayittayken
idama mahkdm edilirler. Agilisinda
film kamerasinin gercege sadakatinin
ve filmin belge niteliginin vurgulandigi
Virgil Calotescu imzal1 Rekonstriiksiyon,

USTTE

Rekonstriiksiyon

SOL SAYFADA

Aya Seyahat'in
(1902) 2010'da
renklendirilmis
versiyonundan

exz. Ranklenditictior
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Remodernist Sinema

Renklendiriciler

ALTTA
Aya Seyahat'in
1902 kopyasinin
zarar gormiis bir
karesi

gerceklik, propaganda, yeniden can-
landirma, kurmaca ve belgesel gibi
kavramlarin lizerinde diigtindiirten,
gizli kalms, egsiz bir meta-sinemasal
yapittir. Ozgiir Yaren

gxz. Anna'nin Bitleri

Remodernist Sinema 1999'da Billy
Childish ve Charles Thomson tarafin-
dan ortaya atilan, sanatta postmodern
egilimlerin hiakimiyetinden bikkin,
kendisini tanimlamak igin ‘anti-anti-
sanat’kavramini kullanan stuckism
akiminin uzantisi. Stuckism’in sinema-
daki kargiligini bulma ¢abasiyla 2008'de
Jesse Richards'in kaleme aldig 15
maddelik Remodernist Sinema Mani-
festosu, sinemada yeni bir spiritiializme
ihtiya¢ duyuldugunu ilan ediyordu. 2011
yilinda yedi farkh yonetmenin gektigi,
10'ar dakikalik yedi boliimden olugan In
Passing filmi, bu manifestoyu somut bir
driine donugtiirdi. “Diiriist” bir sinema
yapmamakla itham ettikleri Stanley
Kubrick’in sinemasina diiyman olan
Remodernist Sinemacilar, Andrey Tar-
kovski'den Gus Van Sant’a uzanan biz
dizi yonetmenin filmlerini sahipleni-
yorlar. Ayca Ciftei
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Renklendiriciler Rengin sinemaya
1920’lerin sonunda yayginlagmaya bas-
layan teknikolor teknolojisiyle birlikte
geldigi samihir genellikle. Fakat nere-
deyse sinemanin kendisi kadar eski ve
bugiin bakildiginda filinlere adeta yagh
boya tablo etkisi veren farkh uygulama-
lar ondan ¢ok dnce de mevcuttu. Bir ya
da birkag metrelik filmlerin otomatik
olarak tamarminin renklendirildigi uy-
gulamalar bunlar arasinda daha kolay ve
yaygin olaniydi denebilir. Filmin hikaye
diinyasindaki giiniin saatine ya da ifade
edilen duyguya gore sar1, mavi ya da kir-
miz1 tonlarinda olmak tizere ti¢ renkten
birisi film karesinin tamamina yayih-
yordu. Bunun disinda, baski teknigiyle
karenin tizerinde bir figiiriin renklendi-
rildigi ve arka planin renksiz birakildigi
ornekler gormek de miimkiindii. Ancak
daha da eski ve pahali, ayni1 zamanda da
bugiinden bakildiginda soyut bir tablo
izlenimi veren bambagka bir uygulama
daha vardi. O da sinema 6grencileri-
nin ya da meraklilarinin bilecegi, elle
renklendirme teknigi. Sinema tarihinde
kadinlarin kamera arkasinda bilinen

en eski ve yaygin gorevlerinden birisi
renklendirme isidir. Renklendiricilerin




Revolver

¢ogunun kadin oldugu bilinse de isimleri
maalesef cogunlukla bilinmiyor. Firgayla
tek tek her bir kareyi boyama isi, belki
dantel isleme gibi kadina atfedilen bir el
sanatina benzedigiicin,belkide renk ko-
nusunda kadinlarin daha hassas oldugu
inancinedeniyle, renklendiricilerin ¢o-
gunun kadin oldugu yaziliyor. Tarihgilik
agisindan bakildigindaysa, gliniimiizde,
ozellikle de Fransiz kadin renklendirici-
lerin isimlerinin arastirildigini biliyoruz.
Ornegin Georges Méliés’in neredeyse
biitiin filmlerinin Elisabeth Thuillier'in
sirketinde, yaninda ¢ahsan kadinlar
tarafindan boyandigini kaydediyor
Joshua Yumibe. Bu arada Martin Scorse-
se’nin Hugo (2010) filminde de Méliés’in
Aya Seyahat’inin (Le Voyage a Travers
Limpossible, 1902) renkli bir kopyasinin
restorasyonuna atiflar oldugunu ve hatta
Air isimli miizik ikilisinin Aya Seyahat’in
bu kopyasina bir soundtrack yaptiginida
not diigelim. Hem miizigin hem resim
sanatinin hem de sinemanin hemhal
olusuyla sadece mecralararasi degil, al-
gilararasi bir donemin sinemasina giizel
bir saygidurusu érnegi olarak gorebi-
liriz Aya Seyahat’in yeni “video klibi"ni.
Canan Balan

8kz, Dikis Makinesi, Harikalar Sinemasi,
Mecralararasilik, Pelikulun Irkeilig

Revolver “Revolver bir film dergisi.
Her cebe sigan ve her yerde okunabi-
lecek cinsten... Film yapan ve izleyen
kisilerin diigiincelerini, goriislerini ve
duslerini toplayan bir dergi bu. Dolay-
siz, net ve diiriist bir sekilde gelecegin
sinemasi lizerine konugulacak bir dergi.”
{lk sayisinda yayin kurulu tarafindan

bu sekilde tanimlanan Revolver, 1998
yilindan bu yana Almanya’da yayimlanan
bir sinema dergisi. Yilda iki kez ciki1-

yor, ilkbahar ve sonbaharda. Benjamin
Heisenberg, Christoph Hochhiusler ve
Sebastian Kutzli'nin girisimiyle Miinih’te

Altyan

yaymn hayatina baglayan Revolver, bir sii-
redir Berlin’e taginmig durumda. Zaten
daha ziyade de Berlin’le ve 2000’lerin
basinda giindeme gelen Berliner Schule,
yani Berlin Okulu akimyla iliskilendiri-
len bir dergi Revolver. 9o’ yillarda film
¢ekineye baslayan Christian Petzold,
Thomas Arslan ve Angela Schanelec’in
oncii yonetmenleri arasinda sayildik-
lar1 bu akim, ayn1 dénemin bir sekilde
duygudas olan Alman filmlerini tanim-
lamakta kullanilmakta. Giindelik hayat
ve insan iligkileri iizerine egilen, bi¢cim
olarak genellikle uzun plan sekansla-
rin ve minimum muzik kullaniminin
tercih edildigi filmlerdi bunlar. Petzold,
Arslan ve Schanelec’in Berlin’deki Alman
Film ve Televizyon Akademisi'nden
(dffb) mezun olmalar1 bu akima verilen
isme esin kaynag oldu. 2000’li yillarda
yonetmen ve senarist olarak ayni akima
dahil olacak, Revolver’in kurucularin-
dan Benjamin Heisenberg ve Christoph
Hochhiusler de aym donemde dergile-
rinde gerek makaleler gerekse roportaj-
lar aracihigiyla Alman sinemasindaki bu
yeni estetik arayig iizerine bir tartigma
baglattilar.

Berlin Okulu’nun ortaya gikigina
neredeyse paralel gelisen yayin hikayesi
nedeniyle Revolver genellikle bu akimin
yayin organi gibi de goriilmekte. Fakat
derginin tartigma alani elbette Alman
sinemasiyla sinirh degil. Diger yandan,
Berlin Okulu akimi i¢inde degerlen-

OSTTE

Olaylarin
Gidisi'nde
yonetmen
rolindeki
Patrick Bauchau
kamerasini
tabanca gibi
tutuyor.
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Rhodiaceta

Rosebud Sendromu

ALTTA
Rhodiaceta
fabrikasinda

grev zamanl,

1968.

dirilen yonetmenler béyle bir baghg:

illa kabul etmedigi gibi, Revolver de s6z
konusu filmlerin dviildiigii bir platform
degil. Hatta Christian Petzold, Christoph
Hochhéusler ve Dominik Graf arasinda
e-posta yazigmalar1 lizerinden gelisen
ve s0z konusu akima yonelik elegtirel
bir nitelik de tagiyan tartigma, Dreileben
(2011) isimli televizyon filmi iiclemesiyle
sonuclanmigti.

Yazarlarinin sinema tiretimiyle
baglantisi nedeniyle akla Cahiers du
Cinéma’y getirse de, ondan farkh olarak
vizyonla ve ticari gosterimlerle hicbir
baglantisi olmayan bir dergi Revolver.
Derginin asil derdi sinema tizerine tartis-
mak. Bu nedenle zaman zaman Berlin'de
cesitli paneller ve soylesiler de diizenli-
yorlar. Wim Wenders'in 1982 yapimi filmi
Olaylarin Gidigi'nin (Der Stand der Dinge)
finalinde yonetmen karakteri, bilinmeyen
bir kaynaktan gelen silah atiglarina karsi
bir tabanca gibi tuttugu kamerasini ge-
virir. Sinemacilarin ¢gikarttigi bu kendine
0Ozgii sinema dergisi i¢in segilen isim,
belki de bu klasik sahneye bir gonderme-
dir, kim bilir... Engin Ertan

gkz, Film Elestirmeni

Rhodiaceta 1960’larin sonlarinda
Fransa'da iscilerin kolektif sinema yaptig
fabrikanin ismi. Besangon komiinii icinde
yer alan Rhodiaceta tekstil fabrikasinin
igcileri, 1968 ogrenci hareketlerinin 6ncii-
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sii sayilabilecek bir eylem olarak 1967'de
greve gider ve fabrikayi iggal eder. Bu
eylem hakkinda bir belgesel yapmak tizere
fabrikaya gelen Chris Marker ile isciler
arasinda kurulan igbirligi, kisa zamanda
meyvesini verecek ve igciler Medvedkin
Grubu adli sinema kolektifini kurarak
kendi filmlerini yapmaya baglayacakti.
Liderleri Paul Cébe’nin girigimleriyle
ayrica fabrika icinde kurulan perdede film
gosterimleri diizenlenecekti.

Necati Sonmez
sxz. Dziga Vertov Grubu, Medvedkin Grubu, SLON,

19 Mays Pazar 1968. 1789

Rosebud Sendromu Amerikan Riiya-
s’'nin yerle yeksan edildigi ilk biiyiik film
Yurttag Kane’in (Citizen Kane, 1941) tinlii
macguffin’i Rosebud, sinema tarihinin
iizerine en fazla yazihp ¢izilmis nesnele-
rinden biridir. Adim adim bagar1 basa-
maklarim tirmanarak kendine bir medya
imparatorlugu kuran Charles Foster Kane
para, miilk ve gohrete; yani “her gey”e
sahip olmasina ragmen yapayalmz ve aciz
bir sekilde, neredeyse bir “hi¢” olarak oliir.
Filmin sonunda Rosebud’in, Kane'in ¢o-
cukken annesinden koparildig1 giin karda
oynadig1 kizagin adi oldugunu 6greniriz.
O anda Rosebud, yakilandiger egyalarla
beraber kara bir dumana doniisiirken,
karakterin ge¢cmise duydugu 6zlemin ve
kederinin somutlagtig1 bir nesne haline
gelir. Hicbir seye sahip olmadig1 bir
donemde, her seye sahipmis gibi hissettigi
cocuklugunu hatirlatir Kane’e.

Teorisyen Robin Wood, Ideoloji, Tiir,
Auteur adh iinlii makalesinde Amerikan
tiir sinemasinda siirekli tekrar eden
temalari siralarken bu 6rnekten esinle,
Rosebud Sendromu’ndan bahseder. Para-
nin aslinda her sey olmadig), insani yoz-

lagtirdig1 ve fgkirlerin aslinda/daha mutlu
olduguna dair kepvansiyonel sinema
tarafindan yaratilan bu yapay gercekligi,

hakim ideolojinin perdedeki sizintilarin-



dan biri olarak gortir. ‘Fakir ama mutlu’
soylemi sadece Amerikan sinemasinda
degil, Yesilcam’dan diinyaminfarkhyerle-
rinde iiretilen anaakim filmlere her yerde
karsimiza gikar. Hatta bu soylem filmlerin
otesine de tagimir; giindelik hayattaki
sohbetlerde stirekli karsilastigimiz bir
ciimledir fakir ama mutlu’ Bu sdylemin
genelgecer bir yargiya, dogru oldugu
dusuniilen bir gerceklige doniismesinde
filmlerin —6zellikle de melodramlarin- ne
kadar biiyiik bir pay1 oldugu yadsinamaz.
Rosebud Sendromu’nun farkli toplumlar
tarafindan icsellestirilmesi, sinemanin
ideolojik bir aygit olarak ne kadar giiclii ve
etkili olabilecegini gosteren 6rneklerden
sadece biridir. Ali Deniz Sensoz

Roxy Sinemasi 11 Mart 1927 tarihinde
New York'ta acilan 6 bin koltuk kapasite-
li, gelmis gecmis en biiyiik, en gorkemli
sinema salonu. Pensilvanya’da miitevazi
bir sinema salonu isletirken kisa stirede
Amerikan eglence sektoriiniin zirvesine
tirmanan Samuel Rothafel tarafindan
inga ettirilen Roxy Sinemasl, “sinemanin
katedrali” olarak bilinir. On iki mermer
kolon tizerinde yiikselen bes kath, rokoko
tarzi, tavam altin siislemeli bir lobiden
gecilerek girilen Roxy Sinemas), gercek-
ten de ihtisaml bir katedrali ya da saray1
andiriyordu. Oysa 1910 yilina kadar Ame-
rika'da filmler, nickelodeon adi verilen,
bilet iicretinin cok diisiik oldugu, kiictik ve

Altyan

ucuz sinema salonlarinda gosteriliyordu.
O siralar izleyicilerin biiyiik cogunlugunu,
alt tabakaya mensup isciler ve gocmenler
olusturuyordu. Nickelodeonlar, sadece
gosterdikleri filmlerin icerigiyle degil,
kadin ve erkek izleyicilerin serbestce bir
araya gelebilecekleri bir ortam yaratmalar:
nedeniyle de toplumun ahlakim bozabile-
cekleri endigesiyle muhafazakar kesim-
lerin hedefindeydi. Aralik 1908'de New
YorkBelediye Bagkani, toplumun maddi ve
manevi degerlerine tehdit olusturdugu ge-
rekgesiyle sehirdeki biitiin nickelodeonla-
rn kapatilmasim emretti. Film yapimeilar:
ve sinema salonu isletmecileri de daha tist
tabakadan izleyicileri ¢ekebilmek amaciyla
salonlarin kalitesini arttirma, bilet fiyatla-
rim yiikseltme ve filmlerin igerigini orta
smifin begenisine hitap edecek sekilde
ayarlama yoluna gitti. Sinemann “burjuva-
lagmasr’, 1910lar ve 19207lerde daha biiyiik
ve gosterisli sinema salonlarinin agilmasiy-
lagerceklesti. Bu salonlarin en biiytigii olan
Roxy’de gosterilenilk film, Albert Parker’in
The Love of Sunya (1927) adh sessiz filmiydi.
Hollywood’un altin ¢ag1 olarak bilinen
1930’larda zirve yapan izleyici sayisinin
1950’lerde diisiise gegmesiyle birlikte bu
gosterisli salonlarin kapisina birer birer
kilit vurulmaya baglandi. Kamuoyundan
gelen tiim tepkilere ragmen 1961'de yikilan
Roxy Sinemasi’nin yerine ofis kuleleri
dikildi. Cogkun Liktor

Roxy Sinemas:

SOLDA
Yurttas Kane

ALTTA

Roxy
Sinemasi’nin
1927'deki agilisi







Bacheen Littlefeather

Salomé

Sacheen Littlefeather asp’li Apaci
oyuncu, Amerikan yerlileri vatandashk
haklari savunucusu. 27 Mart 1973'te
diizenlenen 45. Akademi Odiilleri
toreninde Baba'daki (The Godfather, 1972)
roliiyle En Iyi Erkek Oyuncu segilen
Marlon Brando’nun yerine sahne-

ye cikmus, yerli halklarin Amerikan
sinemasindaki olumsuz temsillerini ve

o giinlerde Wounded Knee'yi iggal eden
eylemcilere uygulanan polis siddetini
protesto eden Brando’nun 6diilii
geri cevirdigini agiklamistir.
Sahne arkasinda bir yapimecinin
“bir dakikadan uzun konusur-
san salondan atilirsin”
tehdidi nedeniyle
Brando’nun on beg
sayfahk mektu-
bunu okumak
yerine ¢ok kisa

bir konugma
yapmakla

yetinir. “Uma-
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rim gelecekte kalplerimiz ve zihinle-
rimiz sevgide, digerkdmhkta bulusur”
sozleriyle bitirdigi konugmas: kismen
yuhalamalarla béliinen, kismen alkis-
larla desteklenen Littlefeather, toren
sonrasinda Brando’nun agiklamasini ba-
sinla paylagir. Takip eden donemde kara
listeye (kendi deyisiyle ‘kirmizi liste’ye)
alinir, birkag filmde daha kiigiik roller
ustlense de heniiz otuzlu yaglarinda
sinemayi birakir. Ancak eyleminin yan-
kilar yillar sonra bile siirecektir: 2016
yilinda Oscar’larin “fazla beyaz” oldugu
tartigmas patlak verdiginde, Akademi
(Odiillerinin boykot edilmesi gagris
yapan oyuncu Jada Pinkett Smith, temel
ilham kaynagi olarak Sacheen Littlefeat-
her’1gosterir. Berke Gol

Salomeé Sessiz sinema déneminin
iinli Hollywood starlarindan Alla Na-
zimova’nin girigimiyle Oscar Wilde’in
aym adh yasakh oyunundan perdeye
uyarlanan film. Lezbiyenligi tizerinden
sik sik giindeme gelen Nazimova, ‘Safo-
cu Hollywood'un kurucu anasr’
olarak da anilir. Salomé’nin
(1922) hayranlarindan olan
yonetmen Kenneth Anger,
Hollywood Babylon adh
kitabinda Nazimova'nin
Wilde'a sayg1 durusu
olarak tamami
escinsellerden
olusan bir oyuncu
kadrosu kurdugu-
nu yazar. Sinema

tarihgisi Patricia
White ise filmin soLoA
“disil bir sinema SEieD
d L 5 Littlefeather
modernizmi”yarat- .5 avodemi
ma ¢abasinin one- Odiillerinde

mine vurgu yapar.
Nazimova filmin
hem yapimcihgim

SOL SAYFADA
Alla Nazimova
Salomé'de




Salyangozun Stratejisi

Sanat Hayati

ustlenmis hem de basrolii oynamigtir.
Yonetmen olarak ise ‘gdstermelik’ kocasi
Charles Bryant’i segmistir. Yapildig:
donemde bagarisiz olan ve Nazimo-
va’nin finansal zorluklar yagamasina
neden olan Salomé 1960’larda yeniden
kesfedilmis ve kiilt statiisi kazanmustir.

Gozde Onaran
sxz. Angar, Florida Bilyiist, Hollywood Babylon

Salyangozun Stratejisi Ulkesi
disinda pek bilinmese de Kolombiya'nin
en popiiler yapimlarindan biri olarak
kabul goren Sergio Cabrera imzali
Salyangozun Stratejisi (Las Estrategia

del Caracol, 1993) aggozlii bir miiteah-
hitle, yerlerinden yurtlarindan edil-
mek istenenlerin kars: karsiya geldigi
filmlerin carpici bir 6rnegidir. Filmde bir
apartmanin sakinleri, tahliye edilme ve
binalarinin yikilmasi tehdidi karsisinda
Ispanya ig Savas'nda garpigmis dene-
yimili 6nderlerinin yonlendirmesiyle,
Gabriel Garcia Marquez romanlarindaki
gibi biiyiilii ve anarsizan bir direnisle,
geng ve hirsh miiteahhitte kars: koyarlar.
Ozellikle kapitalizmin daha arsiz, karar
alma siireclerinin daha denetimsiz isle-
digi Uciincii Diinya iilkelerinde yikim,
siirgiin ve yeniden insa sancilari1 daha
akut seyreder. Bu tema, yavaslamay1
oneren ismiyle Salyangozun Stratejisi'ni
benzer endiseleri dile getiren pek cok
bagka filmle kardes kilar. Brezilya'da
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Kleber Mendonga Filho'nunAquariusu
(2016) bu tiir filmlerde neredeyse stok
karaktere doniigmiis gen¢ miiteahhi-
din Babil krali Nemrut'u ¢agristiran
hirsinin sadece yoksullar: degil orta
sinif1 da yaktigini hatirlatir. Cin’deyse
Yang Zhang [Banyo (Xizao, 1999)] ve Jia
Zhangke [Durgun Yagam (Sanxia Haoren,
2006)] gibi sinemacilar kelimenin hakiki
anlamiyla Faust-vari yikim ve ingaat
projelerini, mahalleleri topyekiin yok
eden doniisiim planlarim ve kentleri
yutan baraj ingaatlarim ancak bellegini
yitirmekte olan birinin bilebilecegi bir
aciliyet duygusuyla kaydetmeye caba-
larlar. Yang Zhang ve Jia Zhangke gibi
sinemacilar, insaat faaliyetlerinin kent-
lerde ve dogada agtig1 siiregen yaralari,
fkinci Diinya Savagi sonrasinin “moloz”
filmlerinin estetik taktiklerini ve gorsel
uylagimlarim kullanarak anlatirken,
yaralarin siddetinin savas) aratmadigini
da gostermis olurlar.

Kentsel dontigiim, mutenalastir-
ma ve yoksullarin gehir merkezinden
siiriilmesi gibi konular: dile getiren,
devasa yikim ve ingaat planlarini, Faust'u
ve Babil Kulesi efsanesini hatirlatan bir
siiphecilikle ele alan sayisiz film ortak
bir derdi dile getirir. Bu filmler 19907ar-
dan itibaren, tiim kiirede neoliberal
uyum politikalarinin derinlesmesiyle
ortaya ¢ikan endiselerden, sosyal ve
cevresel etkilere yonelik farkindahktan
beslenir. Ne var ki, Salyangozun Stratejisi
gibi basarih direniglerden bahsedenle-
ri bile iitopyaci degil muhafazakarve
nostaljik bir ton tuttururlarken aslinda
kaginilmaz bir bozgunu isaret ederler.
Ozgiir Yaren

Sanat Hayati Kiilt yonetmen David
Lynch’in ‘biitiin giin atélyede resim
yapip kahve ve sigara icmek’ olarak
tanimladig: yasam tarzi. Lynch, heniiz



Sara Gomez

pencken, liseden bir arkadaginin ressam
habasinin atdlyesini ziyaret ettiginde

hu yagam tarzinin gézlerinin 6niinde
helirdiginden ve o zamandan beri boyle
hir hayat yasamay1 amagladigindan soz
cediyor. Bu ifade, Jon Nguyen'in Lynch'’in
ressam yani tizerine yaptigl 2016 tarihli
helgesele (David Lynch: The Art Life) de
udinm1 verdi. Gozde Onaran

nkz, Lynchvari

Sara Gomez 1959 yihnda Kiiba
Devriminin hemen ardindan kurulan
Kiiba Sinematografik Sanat ve Endiistri
linstitiisii’niin (Instituto Cubano del
Arte e Industria Cinematograficos,
1caIc) liyesi olan ilk Afro-Kiibah kadin
yinetmen. Cogu kaynakta Kiiba'mmn ilk
kadin yonetmeni olarak da anilan
(i6mez, sinema hayatina devrim
sonrasi Kiiba sinemasinin
(inemli yonetmenlerinden
‘l'omas Gutiérrez Alea ve Jorge
I'raga’ya,
I'ransiz Yeni
algasi'min
dnemli isimle-
rinden Agnes Var-
di’ya asistanhk yaparak
liaglar. Devrim sonrasi
pek cok 6nemli sinemaci-
y1 biinyesinde barindiran
1:ac’de kurmaca filin-
lerin yaninda binlerce
helgesele imza atilir.

Altyazi

Sara Gémez de asistanhk deneyiminin
ardindan devrim sonras: Kiiba'yr farkh
vecheleriyle irdeleyen kisa belgesellerin
yonetrmenligini iistlenir. Ancak esas
onemli eserini ilk uzun metrajh filmi ve
bugiin devrim sonrasi Kiiba sinemasinin
basyapitlar arasinda gosterilen De Cierta
Manera (One Way or Another, 1977) ile
ortaya koyar.

De Cierta Manera, bir yandan Ha-
vana’'mn yoksul mahallerinde 6gret-
menlik yapan kiiciik burjuva Yolanda ve
fabrika ig¢isi Mario’nun ask hikayesine
odaklamrken, diger yandan devrimin
biitiin coskusuna ragmen ulagsamadig,
cogunlugu Afrika kokenli bireylerden
olusan gruplarin ve yoksul mahallelerin
maruz kaldig1 kentsel doniigtiimiin izle-
rini siirer. Yolanda ve Mario’nun iligkisi
uzerinden toplumsal meselelere dair
sorular soran film, devrimin simirlarim
sorgularken toplumsal ilerlemenin an-
cak tartisma ve acik elestiriyle miimkiin
oldugunu ileri siirer. Yolanda ve Ma-
rio'nun baglarindan gegenler, bireysel
olanla toplumsal olanin birbirinden
nasil ayrilamayacag iizerine 6nemli
tespitler yapar. Devrim sonrasi Kiiba

sinemasinda hemen hemen her
filmde gordiigiimiiz ‘devri-
mi bir sonuctan ¢ok bir

SOLDA

David Lynch:
The Art Life

belgeselinde
David Lynch

R 2]



Seans

SAGDA
Hitchcock’un
Sapik igin
yaptirdi§i ‘ge¢
girme yasag!'
tabelalarindan

siireg olarak ele alip eksiklerini
tartigmaya agan’ yaklagima Sara
Gémez'in De Cierta Manera’yla
yaptig1 en 6nemli katki ise

siif ve devrim tartigmasinin

irk ve toplumsal cinsiyetten

ayr tutulamayacaginin altim
cizmesidir. Sonraki yillar-

da feminist kuramcilarin

da iizerinde duracaklari bu
goriis, filmde devrim ve devrim
sonrasi benimsenen politi-

kalar baglaminda detayh bir
bigimde ele alinir, her sahnede
ince ince iglenir ve sorgulanir.
Ama De Cierta Manera sadece

bu yoniiyle devrimci bir sinema
ornegi olarak literatiire gegmez.
Hikayesini sunarken benimsedigi
bicim de siyasal elestirisinin bir
pargas! hiline gelir. Belgesel ve
kurmacanin i ige gectigi, arsiv
goriintiileri ve tist-sesin kullaml-
dig) pargalar, Mario ve Yolanda
arasindaki iligkiye dair giindelik ko-
nugmalar gibi gériinen ancak smif, irk,
devrim ve toplumsal cinsiyet iizerine
diisiinmeye iten sahnelere eklemlenir,
profesyonel oyuncularla gergek kisiler,
gercek mahallelerde, aym diizlemde yer
bulur kendine. Boylelikle filmde sadece
devrimin smirlar1 degil aym zamanda
sinemanin ortaya koydugu stratejiler ve
temsil politikalar da tartismaya agilmig
olur. Ne yazik ki 1974’te, heniiz otuz bir
yasindayken bir astim krizi yiiziinden
hayatim kaybeden Sara Gémez filmin
son halini géremeyecek, De Cierta
Manera tg y1l sonra Tomas Gutiérrez
Alea ve Julio Garcia Espinosa tarafindan
tamamlanacaktir. Esin Pag¢a Cengiz

Seans @ Sozliik tanim ‘bir igin ya-
pilmasina ayrilan ¢aligma siiresi’ olan
seans, sinema s6z konusu oldugunda
bir filmin tek gosterimi icin ayrilan siire
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IT IS REQUIRED
THAT YOU SEE

FROM
VERY BEG

igin kullambr. Film dagitiminin kiiresel-
lesmesinden olsa gerek, sinemalardaki
seanslar her iilkede az ok benzerdir.
Sabah 11:00 ile aksam 21:30 arasinda
boliimlenen seanslara, 6zellikle hafta-
sonlari, gece yansi seanslar eklenebilir.
Seanslarin sabitlenmesi film siirelerinde
de bir standardizasyonu mecbur kilar.
Bu yiizdendir ki ticari gosterime giren
filmlerin gogu 9o-120 dakika arasinda-
dir. Bugiin artik birgok iilkede bir seansa
ortasindan bir yerinden girmek pek
rastlamlan bir durum degil, oysa bu her
zaman ve her yerde boyle degildi. Sapik
(Psycho, 1960) vizyona girecegi zaman
Alfred Hitchcock sinema sahiplerine
canlan pahasina seansi korumalarive
film bagladiktan sonra kimseyi salona
sokmamalar1 yoniinde kat: talimatlar
verir ¢iinkii o giine kadar insanlar
sinema salonlarina istedikleri zaman
girip cikabilmektedirler. Oysa Hitchcock



Seans

Sapik’in sir gibi saklanan siirprizlerini
bozdurmamakonusunda kararhdur.
Devasa bir halkla iligkiler kampanya-
sinn yani sira, filmin ilk gosteriminin
yapilacag salonlarin 6niinde ‘geg girme
yasagy’ tabelalar1konur. Tabelada géyle
yazmaktadir: “Kendinizi kandirmaniza
izin vermeyecegiz. Saptk’s ta en bagindan
izlemeniz gerekiyor. Bu yiizden, film
bagladiktan sonra salona girmeyi akliniz-
dan bile gegirmeyin. Hi¢ kimseye —ama
gercekten hig kimseye- izin yok; patro-
nun kardegi,AmerikaBirlesik Devletleri
bagkani ya da ingiltere Kraligesi (Tanr1
onu korusun) bile!” ® Seans ‘ruh ¢agirma’
anlamina da gelir. Kanadah yénetmen
GuyMaddin’in, Evan Johnson ve Galen
Johnson’labirliktetirettikleri Seanslar
da, kelimenin ¢ift anlamhhgiyla oynayan
bir interaktif sinema projesi. Seans-

lar, sinema tarihindeki kayip filmlerin
hayaletlerini/ruhlarini cagirma fikriyle
tasarlamyor. Maddin ve ekibi, bir nevi
medyumluk yapiyor ve gosterilemedikle-
ri icin sinema cografyasinda kayip hélde
gezinen filmleri -yeniden iireterek— on-
lar1 seyirciyle bulugturuyor, boylelikle
kayip filmlerin ruhlarim huzura kavustu-
ruyorlar. Kimi zaman sadece ad1 bir
ulusal film argivinin veritabaninda olan,
kimi zaman sadece sinopsisine ya da

Altyazi

oyuncularindan bazilarinin isimlerine
ulagilabilen kayip filmlerin 6ncelikle bir
‘yeniden canlandirma’sim gekiyorlar.
Bu yontemle gekilen film parcalar1 ve
kayp filmlerin adlan bir veritabanina
yiikleniyor ve bir yazilim aracihgiyla bu
veritabanindan yeni filmler iiretiliyor.
Proje farkh festivallerde ya da sergiler-
de seyirciyle bulustugu gibi, bir inter-
net sitesi de mevcut: <seances.nfb.ca>.
Film parcalarinin ve kelimelerin rast-
gele diziligiyle on bes-yirmi dakikahk
filmler lireten projenin ¢ok onemli

bir diger 6zelligiyse, ekrana tiklayarak S
olusturdugunuz filmi izlediginizde,

o kombinasyonun sonsuza kadar yok
olmas:. Ornegin, Maddin’in aktardi-
gina gore, yazihm ilk denediklerine
ortaya gikan Wise Trumpets of the Milky
Midnight (Yildizh Gece Yarisinin Bilge
Trompetleri) adh filmi onlardan bagka
kimse izleyemedi. Kisacas: Seanslar,
kendi belirlediginiz seansta bir ruh ca-
girma gibi, sinema tarihine medyumluk
yapilabileceginiz bir proje. Ve hafizanin
ta kendisi gibi cahigiyor; ne kadar ¢ok
film izlenerek hatirlanmig olursa, o
kadar film ayn1 zamanda hafizadan

silinmig oluyor. Senem Aytag UsTTE

Guy Maddin’in
Seanslar
projasinden

sz, Kinosutomat, Post-sinema, Veritabani Fllmi

Yazdim Sinemasi
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Shell Beach

Sikintih Seriven

OsTTE
Gizemli Sehir

SAGDA
Sikintil
Serdiven'in afisi

Shell Beach Alex Proyas'in yonettigi
Gizemli Sehir’de (Dark City, 1998) John
Murdoch’in ulagmaya ¢aligtigi kumsal.
Filmin gectigi karanhk sehirde Shell
Beach’in yerini herkes bilmesine raginen
kimse oraya nasil gidildigini hatirla-
yamaz. Shell Beach ulagilmak istenen
ama ulagilamayan yer olarak hakika-

tin temsilidir bir nevi. Bir kartpostal

ve Murdoch’in ¢ocukluk anilarindan
ibaret olan Shell Beach biitiin cevaplarin
oldugu yerdir. Her geyin fabrikasyon
oldugu karanlhk sehrin aksine aydinliktir
ve bir hayalden ibaretmis gibi goriin-

se de labirentten ¢ikistir. Ve bir umut
olarak sehirdeki her seyden daha gercek
durmaktadir. Bu tema, milenyumun
sonunda arka arkaya vizyona giren, sis-
temi masaya yatiran ve bircogu distopik
evrenlerde gecen The Truman Show
(1998), Yagamin Renkleri (Pleasantville,
1998), The Matrix (1999), 13. Kat (Thir-
teenth Floor, 1999) ve Varolug (eXistenZ,
1999) gibi filmlerde farkh simgelerle
benzer sekilde iglenir. Biitiin bu akraba
filmlerde “siradan” bir kahraman ya

da secilmis kisi, cogunlukla zamanin

ve mekanin belli olmadig: diinyalarda
bir geylerin yanls gittiginifark eder ve
gercegiortaya cikarmaya cahsir. Bireysel
ozgiirliik arayisi sistemin degifre oldugu
bir hikdyeye doniigiir. Bu filmlerin izini
Alman Disavurumculugundan -6zellikle
Metropolis (1927)- klasik film noir'in ilk
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yillarina kadar siirmek miimkiin fakat
asil olarak bu filmlerde Bigak Sirt: (Blade
Runner, 1982) ve Brazil (1985) gibi daha
yakin tarihli klasiklerin etkileri yogun
sekilde hissedilmektedir. Ayrica Sartre,
Nietzsche, Kierkegaard, Camus, Kafka,
PK. Dick gibi yazarlardan mangalara,
M.C. Escher’in gizimlerinden Uzakdogu
kiiltiiriine, dinler tarihinden mitoloji-
ye, cocuk klasiklerinden siberpunk’a,
tech-noir’dan B-tipi'ne uzanan genis bir
referans listesinin. Hasan Comert

Sikintili Sertiven Yénetmenligini
Yakov Protazanov’un tiistlendigi Stkintilt
Seriiven Fransa’da, L’Angoissante Aventure
adiyla 1920’de gosterime girdi. Bagrol-
lerinde Ivan Mujukin ile Natalie Lissen-
ko'nun oynadig film, zengin bir markinin
oglu olan Octave ile tiyatro yildiz1 Yvonne
Lelis arasindaki iligki iizerine kurulu-
dur. Fantezinin, riiyalarin ic ice gectigi
senaryonun yani sira, Protazanov’un “film
icinde film gekerek” yarattigi kadrajlar da
dikkat cekicidir. Stkintili Seriiven’in cekim
hikayesi ise bagli bagina bir filmin konusu
olabilecek kadar zengindir. Protazanov
ve ekibi 1917'de, Devrim’in ardindan
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Sinefil

Sinema ve Sinema

Rusya’dan ayrilip istanbul’a dogru yola
cikarlar. Gemide, yukarida bahsedilen
genaryoyu yazar ve ¢ekimlere baglar-
lar. ilk durak olan istanbul’da bazi dig
gekimler tamamlanir. Marsilya’ya giden
gemide galisma devam ederler; kurgu
ise son durak olan Fransa’da yapilir.
Yine onlar gibi Fransa’ya go¢ etmis olan
tinlii Rus yapimai Yosif Ermolieff’in
sirketinin ilk Fransiz yapimi da bu film
olur. Stkintil Sertiven’in senaryosunda,
ekibin film cekme macerasina herhangi
bir atif yoktur, ancak ‘yolculuk’ temasi
agirhkh bir yer tutar. Saadet Ozen

Sinefil Bat1 dillerinde cinema ve philia
(sevgi) sozciiklerinden tiiretilen cinephi-
le'in Tiirkge karsiligi olan terim. Sinema
sevgisini ve onun derecelerini tanimla-
mak icin farkh yazarlarfarkl tanimlar
onermistir. Ornegin, bazi yazarlar kimi
sinemaseverlerin saplantiya varan
tutkusunu ‘film manyakhg’ (cinemania)
olarak adlandirirken, sinefili siradan se-
yirciden ayirt eden asil faktoriin onun
elestirel bilgisi oldugunu savunur.

Bu tamimlarda gorildiigii gibi,
tutku ile bilgiyi ayirt edebilmek oldukga
sorunlu bir konu. Sinemaseverligin de-
recelerine degil de, farkl1 donemlerdeki
tezahiirlerine bakmak belki daha sag-
likh bir yaklagim olabilir. Akademisyen
Thomas Elsaesser’e gore, 1960’11 yillara
0zgii olarak nitelendirilebilecek birinci
kusak sinefillerin ortak 6zelligi, sinema
deneyiminin egsizligine ve gosterim
mekanimin kutsalhgina duyduklar
inang. Bu kugagin sinemayla kurdugu
tutkulu iligki, 1970’lerde akademik
sinema aragtirmalarinin mesafeli
tutumuyla sorgulanmaya baglanmyor.
1990’1arin sonlarinda, kuramlar ve ya-
ratici yonetmenler devrinin sona erdigi
donemde gelisen ikinci kusak sinefillik
ise, DVD ve internet gibi yeni teknolo-

Altyan

jilerden besleniyor. Bu kusak sinefiller, ALTTA
‘yonetmen yorumu’ ve ‘kamera arkast’ Viadimir
Mayakovski

gibi segeneklerle birlikte filmi izledikten
sonra arsivlerinde sakhyor, filmle ilgili
internette yorumlarda bulunuyorlar. El-
saesser’e gore: “Yeni sinefil medya haf1-
zamizin sirsiz arsivinden yararlaniyor.
Bu arsivde, filmlerden ¢ikarilan sahneler,
unutulmus filmler ya da programlar,
aranan ve deger verilen kliplere, ekstra-
lara ve bonus materyallere dontistiiri-
liiyor. Sinefillik yalnizca huzursuz bir
agk degildir, kolayca mutlu bir sapkinhga
doniigebilir.” Ahmet Giirata

sz Film Elestirmeni

Sinema ve Sinema
Vladimir Mayakovski'nin
ticari sinemay yeren, dev-
rimci sinemay1 yticelten sii-
rinin ismidir. Aym zamanda
bir sinema manifestosu

ya da erken donem Sovyet
sinemasi iizerine ¢alisan Vla-
da Petric’in deyimiyle
poetik bir aforizma
olarak da gorii-
lebilir. Sovyetler
Birligi'nde 192r'de
deklare edilen
NEP'in (Yeni Eko-
nomik Politikasi)
ticari yapimlari
tegvik etmesini
elestiren yayin
organlarin-

dan Kinofot
dergisinin Ekim
1922'de gikari-
lan dordiincii
sayisinda




Sinesapiens

SAGDA
Edgar Péra'nin
Cinesapiens'inden

yayimlanir ilk olarak. Devrimden 6nce
sinemayi 6zerk bir sanat bicimi olarak
gormeyen, yararsiz bir “imaj ¢ogalt1-
c1s1” sayan Mayakovski, Dziga Vertov,
Sergei Eisenstein ve Esfir Shub gibi
sinemacilarin yenilik¢i caligmalariyla
tamigtiktan sonra bu konudaki fikirle-
rini giinceller. Sinema ve Sinema isimli
siirinde Mayakovski sinemaya dair bu
iki farkh bakisini, iki ayr sinemadan
bahsederek yansitmistir. “Sizin igin
sinema bir gosteridir / Benim icinse
hemen hemen bir diinya gériisii” dize-
leriyle baglayan siirde Mayakovski,
“Lakin sinema artik hastadir / Gozleri
kapitalizmin ‘altin tozu’ ile kor edil-
migtir” diyecektir. “Amerikan ithali
zirvaliklar” ifadesiyle ABD, Almanya
ve Fransa gibi tilkelerden, eglence
filmlerinin ithal edilmesinin yolunu
acan NepP’e dogrultacaktir elestiri
oklarini. “Mujukin’in yaglari dinmeyen
gozlerine mahkiim olacagiz” derken
ise, oyuncu Ivan Mujukin’in yiiziiyle
amlir hile gelen Kulegof Efekti (nam-1
diger Mujukin Efekti) temelli kurgu
yontemine yaslanan ticari Sovyet
yapimlarim kast etmektedir. Maya-
kovski'ye gore bir tarafta “kabul gor-
miig estetigin yikicist”, devrimci bir si-
nema vardr, diger taraftaysa vurguncu
yapimeilarin para kaynagina doniismiis
bir sinema:
“Kumarbaz yapimcilar si-
nemay1istedikleri sekilde
yonlendirirken siradan ve
acikh oykulerle ytirekleri
sizlatarak tist liste para
desteleri yigmaktalar.
Artik sona ermeli bu!
Komiinizm sinemay1 bu vurguncu-
larin ellerinden kurtarmahdir.
Fiitiirizmse yerlesik ahlakin ve
carklarin hantal isleyisginin durgun
suyunu buharlagtirmahdir.
Yoksa Amerikan ithali zirvaliklara
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ya da Mujukin’in yaglar1 dinmeyen

gozlerine mahkGm olacagiz.

1lki can sikic1 digeri daha da beter
Firat Yiicel

i

exz. lvan Mujukin, Leninist Oran

Sinesapiens Homo sapiens’in
gercekligi yanilsamadan ayirt edebilen
bir alt tiirii. Portekizli yonetmen
Edgar Péra’ya gore, ne zaman ortaya
cikip evrim gecirdigine dair rivayetler
muhtelif. Jean-Luc Godard ve Peter
Greenaway’le birlikte imza attig1 3x3'te
(2013) Pera, Lumiére Kardeslerin
1895’te Paris’teki Grand Café’dekiilk
gosterimine vurgu yapiyor:

“Trenin Gara Girigi (L’Arrivée d’un
Train A la Ciotat) filminde iizerlerine
dogru gelen tren goriintiisii karsisinda,
salonun sag tarafinda damat tarafi, sol
tarafinda ise gelin taraf1 yer ahyordu.
Inanan-seyirciler dehgete kapilmis-
t1. Gelmekte olan trenden kagmaya
cahsiyorlardi. Onlar icin tren sahiciydi.
Inanan-seyirci agisindan bu gériintii
bir yanilsama degildi. Bir tiir sihir, kara
biiyiiydii. Olaganiistii ve tirkiitiicti bir
1s1nlanma olay:. Diger taraftaysa hayret
eden-seyirciler yer aliyordu. Sinematog-
rafin mucizesini agizlar bir karig acik
hayranliklaizliyorlard:”




Hinsi

Péra’nin Cinesapiens adl bu filmi, Pla-
ton’un iinlii magara meseline de gonder-
mede bulunuyor. Gergeklik diye algiladik-
larinin yalmzca birer golge ve yanilsama
oldugunun cok erken farkina varan homo
sapiens, bu konuda siirekli bir gelgit ya-
gar. Ta ki sinemanin bulunusuna kadar...
20. yuzyllda inanan-seyircinin yerini artik
hayret eden-seyirci (cinesapiens) alir.
Ahmet Giirata

Sissi Avasturya imparatorigesi ve Ma-
caristan Kralicesi Elizabeth Bavyera’nin
hayatini bir prenses masah gibi anlatan
ticlemenin adi. Ug filmin de bagroliinde
oynayan Romy Schneider, tasarlanan
dordiincii filmde oynamayi, “Artik

ayilan bayilan prenses hikayelerinde
oynamak istemiyorum” diyerek reddet-
migti. ik film Sissi (1955) Ernst Marisch-
ka tarafindan cekildi. Bavyera diikiiniin
kiz1 Sissi'nin on alt1 yaginda Avusturya
tmparatoru Franz Joseph’le evlenmesi-

ni anlatiyordu. Riiya gibi agk masalinin
arkasinda evliligi hi¢ diisiinmeyen, ata
binmeyi ¢ok seven bir genc kiz vardi. Geng
fmparatorige Sissi (Sissi: Die Junge Kaiserin,
1956) ve Avusturya Imparatoricesi Elizabeth
(Sissi: Schicksalsjahre Einer Kaiserin, 1957)
filmleri Romy Schneider’i tiim diinyaya
tanitt1. Sonralar: ‘Sissi sendromu’ olarak
adlandirilan talihsizligin Romy’nin

de pesini birakmadig: sdylendi. Romy
Schneider de, “Bu Sissi imajindan nefret
ediyorum. Hila ve her zaman kiigiik tefri-
ka prensesi diginda ne ifade ediyorum bu
insanlarin goziinde?” demisti.

Gergekte, Sissi filminde anlatilan ma-
sal gibi agkin arkasinda mutsuz ve talihsiz
bir kadin vard1. imparatorige Sissi, saray
hayatindan sikilan ve bagkaldiran 6zgiir
ruhlu bir kadind. Esi tarafindan siirekli
aldatilan Sissi, evlilige kars: fikirlerini
actkca dile getiriyordu. Avrupa'nin en

Altyan

mutsuz prenseslerinden biri olan Sissi
ayn1 zamanda diyet ve egzersiz yapan ilk
kadinlardan biri olarak aniliyor. Ayak-
larina kadar uzanan saglari ve etkileyici
fizigiyle hayranlik uyandiran bir giizellik
semboliiydii. Saray hayatindan ve proto-
koliin kisitlamalarindan kagan Elizabeth,
Macaristan’a yerlesti. Avusturya’ya kars1
miicadele eden ayrilik¢i Macar aydin-
lariyla dostluk kurdu ve onlara destek
verdi. Avusturya ve Macaristan halklar:
tarafindan gok sevilen Sissi’nin oglu veli-
ahtRudolfda sol goriisliiydii. Babasinin
zoruyla Belgika prensesiyle evlendirilen
Rudolf, on yedi yasindaki Barones Maria
Vetsera'yla biiyiik bir agk yasadu. iki
as1gin 1889’da Mayerling Av Koskii’'nde
6lii bulunmalarinin intihar my, cinayet
mi oldugu uzun zaman kugkulu kald1. Bu
dramatik olay Terence Youngimzali Ma-
yerling Faciast (Mayerling, 1968) filmine
konu olmugtur. Intihar olay1 doksan yil
sonra agikliga kavustu. Maria Vetse-
ra’ninannesineyazdigi ve Viyana'da bir

0STTE
Sissi'de
Romy Schneider

GAYRI RESMI ve RESIMLI DUNYA SINEMA SOZLUGU w7






Siyah istismar Sinemasi

bankanin kasasinda yillarca kilitli duran
mektuplar, intihar ettiklerini dogrulu-
yor. 1898'de italyan anarsist Luigi Luc-
heni tarafindan Cenevre’de 6ldiiriilen
Sissi'nin yagadig1 Hofburg Sarayr'ndaki
odalar1 ve Mayerling Av Koskii bugiin
en ¢ok ziyaret edilen turistik mekénlar
arasinda yer aliyor. Birgok filme konu
olan Sissi’'nin gergek hayati, peri masah
gibi filmlerle tarihi gercek arasindaki
ucurumu gosteren ¢arpici 6rneklerden
biridir. $iikran Yiicel

Siyah Istismar Sinemas 1970’le-
rin baginda ABp'de yayginlagan ve 6zel
olarak siyahizleyici kitlesine hitap eden
film tiird. ‘Black’ (siyah) ve ‘exploitation’
(istismar) sozciiklerinin birlesiminden
olusan ‘blaxploitation’ Tiirkge'ye ‘siyah
istismar’ olarak gevrilebilir. Siyah oyun-
cularin ilk kez bagrolde yer aldig1 bu
diisiik maliyetli B-tipi filmleri, o zamana
kadar Hollywood’da rastlanan Afro-
Amerikah stereotiplerinden ¢ok farkl
temsiller sunar. Cogu aksiyon tiiriinde
olan, siddet dozu yiiksek bu filmler
bildik hikayeler anlatir; s6zgelimi James
Bond benzeri bir siyah kahramanin
maceralarini konu alan That Man Bolt
(1973) veya siyah bir Drakula figiirii-

niin yer aldig1 Blacula (1972) gibi. ister
Korkusuz’daki (Shaft, 1971) gibi mafyaya
karg1 miicadele eden bir 6zel dedek-
tif olsun ister Superfly daki (1972) gibi
uyusturucu kagakgisy, siyah
istismar filmlerinin siyah
kahramanlari hep be-
yazlarin irkci diizenine
bagkaldiran, giiclii ve

cekici karakterlerdir.

Eli silahh siyah kadin
kahramanlarin beyaz
hemcinslerinden yillar
once perdede boy gos-
termesi de siyah istismar
filmleri furyasiyla gercekle-

Altyan

SOL SAYFADA

sir. Coffy (1973) ve Foxy Brown (1974) gibi

filmlerde intikam pesinde, 6fkeli, seksi ';‘;’r:’ gr'. ‘;‘:”"da

kadin kahramanlara hayat veren “siyah

istismar filmlerinin kralicesi” Pam ALTTA

Grier, ikinci dalga feminizmin yiikseligte ~Jack Hillin
yonettigi

oldugu 70’lerde sadece siyahlarin degil
beyazlarin da takdirini toplayan feminist
bir ikon haline gelir. Hem siyah istismar
sinemasi hem de siki bir Grier hayram
olan Quentin Tarantino, Jackie Brown’da
(1997) Grier’1 bagrolde oynatir; Grier'in
Oscar’a aday gosterilmemesine ise gok
iziildiigiinii belirtir.

Zamann en yetenekli siyah soul ve
caz ustalarinin besteledigi unutulmaz
film miizikleriyle de bir doneme dam-
gasinivuran siyah istismar furyasinin
omri pek kisadir ne var ki. Gettolarda
yasayan siyah gencleri suca ve siddete
tesvik edecegiyoniinde elestirilere
hedefolan, hem beyaz-
larin hem de orta
siif siyahla-

afisinden
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siyah istismar
sinemasi ornegi
Coffy'nin (1973)




Siyam lkizleri

SAGBOA

Eugene Louis
Doyen'in
ameliyat
goruntulerinden,
1902.

rin higmini Gizerlerine geken siyah istis-
mar furyasi 1977'de sona erdiginde film
endiistrisi icinde kendilerine yeni yeni
yer bulmaya baglamig birgok Afrikali
Amerikah da igsiz kalir. Cogkun Liktor

Bz, Bruceploitation,

Sweet Sweetback's Baadasssss Song

Siyam likizleri Sinema tarihinin belki
de en iinlii siyam ikizleri, tiim ameliyat-
larini filme alarak kendine saglam bir iin
edinen cerrah Eugene Louis Doyen’in
1902 y1linda hayli tartigmah bir cerrahi
miidahaleyle birbirinden ayirdig1 Radica
ve Doodica’dir. Giiniimiize kadar ulagan
bu ameliyat goriintiileri, bilinen ilk
cerrahi film olarak amlmaktadir. Cerrahi
operasyonlarin nasil filme alinmasi
gerektigini detayh olarak tarif eden hatta
sinematografin bu tip filmler igin nasil
gelistirilebilecegine dair 6neriler de
sunan Doyen'’in yazilan, sinema mecra-
sinin ilk yillarindaki miithis zengin kul-
lamimina dair gliniimiize ulagan 6nemli
belgeler arasindadir. Cerrahi filmlerinin

ve sinema yazilarimin analizi giiniimiizde

hak ettigi ilgiyi gormese de 19. ylizyilda
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Doyen hayli sansasyonel bir figiirdii.
Siyam ikizlerinin zorlu ameliyatin
filme alarak, boylesine hayati ve hassas
bir meseleyi bir tiir temasaya dontigtiir-
mesi biiyiik tartigma yaratmgtu. {lging
olan, siyam ikizleri donemin temaga
kiiltiiriinde halihazirda 6nemli yere
sahip olan bir tiir eglencelikti. Siyam
ikizleri deyisi bile bu kiiltiiriin bir
mirasidir giiniimiize. 19. yiizyil basinda
panayirlarda ve tiyatrolarda sahne alip
olagandisi bedenlerini sergileyen Eng
ve Chang, Siyam diyarindan (bugiinkii
adiyla Tayland) geldikleri icin, Siyam
ikizleri olarak iin salmiglardi. Eng

ve Chang’in imajlar1 hem fotograf

hem kartpostal olarak yaygin olarak
dolagmigt1. Bir bakima siyam ikizleri,
fotografla biiyiik bir doniigiim geciren
donemin gorsel kiiltiiriinii, daha dogru-
su gorme kiiltiiriinii imleyen bir sembol
olarak okunabilir. Fotografve sinema
gibi, goriintiiniin teknolojik imkanlarla
yeniden iiretilebildigi bu yeni gérme
kiiltiiriinii tek bir resimde anlatan bir
sembol olarak da igler ikizler.

Aslt Ozgen Tuncer




SLON

SLON Chris Marker'in 1967'de kurdugu
sosyalist ve aktivist sinema toplulugu-
nun, Fransizca Société pour le Lance-
ment des Oeuvres Nouvelles'in (Tiirkge-
ye ‘Yeni Eserleri Lanse Etme Toplulugu’
olarak cevrilebilir) bag harflerinden tiire-
tilen ad1. Marker, 1967 y1linda Jean-Luc
Godard, Alain Resnais, Agnes Varda,
Claude Lelouch, William Klein, Michele
Ray ve Joris Ivens’i bir araya getirerek
Vietnam Savagi’'m protesto etme ama-
ciyla Loin du Vietnam (Far from Vietnam)
adh omnibiis film projesini gercekles-
tirir. Bu galigma ona ilham verir ve sol
egilimli yonetmenlerin birlikte ¢aligma-
s siirdiirmek amaciyla sL.oNu kurar.
Toplulugun ilk iiyeleri arasinda Valérie
Mayoux, Jean-Claude Lerner, Alain
Adair ve John Tooker vardir. Marker,
SLON projelerinde genellikle ya yonet-
men ya da ortak yonetmen olarak gérev
alir. Ozellikle 1968 olaylarindan sonra
kendini tamamen kolektif film iiretimi-
ne adayan Chris Marker, sLoN aracihiyla
yapim siirecini stiidyolardan ahp iggilere
devretmeyi hedefler. Amaci ig¢ilerin
kendi film kolektiflerini kurmasim tegvik
etmek, boylece de kendileri hakkindaki
filmleri kendilerinin yapmasim sagla-
maktir. sLoN’un ilk filmi Fransa’daki bir
tekstil fabrikasi olan Rhodiacéta’da 1967
yilinda gergeklestirilen ve '68 olaylarina
giden yolda 6nemli etkileri olan grevi
konu edinen A Bientét, J'espére (1968) adli
belgeseldir. Bu filmi, Vietnam Savag1

Altyan

Smell-O-Vision

hakkindamedyadakihaberlerin tarafh
ve sansiirlii olmasini elestiren La Sixiéme
Face du Pentagone (1968), Fidel Cast-
ro’nun Kiiba'daki seker iiretimini arttir-
ma girigiminin sonuglarini konu alan La
Bataille des Dix Millions (1970) ile Sovyet
sinemaci Aleksandr Medvedkin’in 1934
tarihli filmi Schastye’nin Fransa’da yeni-
den gosterime girmesi vesilesiyle cekilen
ve Medvedkin’in ‘sine-tren’lerine dair
argiv goriintiilerinin yer aldig1 Le Train
en Marche (1971) takip eder. s1.ON, 1974
yilinda 1skra [Images, Sons, Kinescope,
Réalisations, Audiovisuelles (Goriintiiler,
Sesler, Kinescope, Yapimlar, Gorsel-igit-
sel). Buayni zamanda, Lenin’in gazetesi
Iskra’ya da bir géndermedir.] adli gruba
doniigiir. SLON ve ISKRA politik sinema
iiretimini 6nemli bicimde doniistiirmiis,
halen iiretimlerine devam eden pek ¢ok
film kolektifinin kurulmasina 6nciilitk
etmistir. Gozde Onaran

exz. Diziga Vertov Grubu, Medvedkin Grubu

Rhodiaceta, Son Bolsevik. Tren

Smell-O-Vision isvigreli mucit
Hans Laube’nin tasarladig, film
esnasinda izleyicinin sahneleri
koklamasini saglamak iizere sinema
salonuna koku pompalayan bir
mekanizma. ilk ve son olarak 1959
yilinda yapimciligini Michael Todd
Jr. i iistlendigi, “Once hareket ettiler

SOLDA
Chris Marker
dahil birgok
yonetmenin
katks sagladig,
1968 Mayis
ayaklanmasini
aktaran Ciné-

Tracts'ten (1968).

ALTTA

Michael Todd Jr.

ve Hans Laube,
Smell-O-Vision
makinesinin
oninde poz
veriyor, 1960.
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Son Bolgevik

Soytarilar Zamani

A
F—

(1895)! Sonra konustular (1927)! Simdi
kokuyorlar!” slogamyla tamtilan Scent of
Muystery adh filmin gosteriminde kulla-
nildi. Maliyetinin gok yiiksek olmasina
kargin gisede basarisiz olmasi nedeniyle
mekanizma yayginlagmadi. Temelde
gorsel-igitsel olan sinema deneyimine
koku duyusunu katma tegebbiisii daha
sonra gesitli vesilelerle canlandirilmaya
cahsildy. Gozde Onaran

prz. CDdorama

LEX ANDREE

MEDVEDKINE

LE sONFIEY

NIKOLAL IZVOLOV
GUILL AUME-EN-EGYPTE

CSH2IS MAPKIED

SAGDA
Son Bolsevik'in
afisi

Son Bolsgevik Chris Marker, Bat1 diin-
yasina tanittigy, ayrica hakkinda belgesel
yaptig1 Aleksandr Medvedkin'i kesfedi-
sini ve onunla tamgmasin bir séyleside
soyle 6zetler: 1960’larin baginda Belgika
Sinemategi Sovyet sinemasina adan-
mug bir retrospektif gosterim duizenler.
Marker orada daha 6nce hi¢ duymadigy
bir yonetmenin bir filmine denk gelir ve
filmden ¢ok etkilenir. Aleksandr Med-
vedkin'in Schastye (Happiness, 1935) adl1
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filmidir bu. Yonetmenin kim oldugunu,
yasayip yagamadigini merak eder, ne
var ki fazla bir bilgiye ulagamaz. Sovyet
sinema tarihini anlatan bir kitaptan
yonetmenin sine-tren (cine-train) adl1
projesi hakkinda bilgi edinir ancak
hayatta olup olmadigim hala bileme-
mektedir. Derken yillar sonra, 1967°'de
Leipzig'teki film festivalinde onunla
tesadiifen kargilagir. Bu tanigma uzun
siireli bir iligkinin baglangiciolacak,
Rhodiaceta ig¢ilerinin kurdugu sine-
ma kolektifi onun adim alacak, isciler
Medvedkin'le mektuplasacak, Marker da
1992'de yonetmen hakkinda Son Bolsevik
(Le Tombeau d’Alexandre, 1993) adh bir
film yapacaktir. Necati Sénmez

Soytarilar Zamani Pierre Falarde-
au’nun 1985 yapimi provokatif kisa filmi
Le Temps des Bouffons, Tiirkge geviri-
siyle Soytarilar Zamam Jean Rouch’'un
cok tartigma yaratmig sahte belgeseli
Gilgn Efendiler’den (Les Maitres Fous,
1955) goriintiilerle baglar: Her sene bir
kere toplanan sektin tiyeleri kendilerini
somiirgelestiren efendileri tarafindan
ele gecirilmis gibi, agizlarindan kopiikler
sacarak ve ategle oynayarak onlar: taklit
etmektedirler. Bagimsizligim kazan-
madan hemen 6nce, 1957'de Gana’'da
gerceklesen bir ritiieldir bu. Falar-
deau’nun siirsel ve 6fkeli iist sesi, bu
ritiielin somiirgeci rejimi kiiciik dlgekte
yeniden iirettigini fakat tersine gevirdi-
gini soyler. Soytarilar Zamamni, Rouch'un
belgesel goriintiilerinden sigrayarak
1985'in Quebec’ine gider. Bu sefer
bambagka bir ritiieldir tanik olacagimiz:
1785'te, genellikle ingilizce konugan kiirk
taciri baronlar tarafindan kurulmug
olan Beaver Club’da, burjuvazi her sene
bir kere bir araya gelir. Yapay sakallari,
satafath sapkalary, firfirh ceketleriyle bu
tegmenler, yargiclar, isadarnlari ve her



Sponeck Birahanesi'nde 1876’da Yapilan Film Gosterimi

gesit “beyaz tenli kukla lider’, az 6nce
Rouch’un filminde gordiigiimiiz “efen-
diler”in kendileridir adeta: Gana'da halk
senede bir giin zenginleri taklit ederken
burada zenginler kendi kendilerini taklit
eder. Gana’da Bahtinci karnavaldaki gibi
ayaklar bas olurken, burada baglar yiyip
icerek zenginliklerini kutlarlar. Falar-
deau, gittikce 6fkelenen sesiyle soviip
sayar bu “toprak, unvan, madalya, giic,
ne varsa ¢alip ¢irpan mafyaya” Kiirkten
para kazanan bu hirsizlar, yavag yavag
bankac, lord, politikaci, yargic olarak
kendilerini saygi deger vatandaglar
olarak tesis etmigler ve paralarini akla-
muglardir. Gana’daki ingiliz somiiriisii ile
Kanada’nin Quebec tizerindeki héki-
miyeti arasindaacikca paralellik kurar
yonetmen. Bir performans olarak kéle/
efendi dinamigini, kolonyal rittielleri ve
soytar1 kavramini provokatifbir sekilde
tartigmaya acar. Kanada’da ayrilike fikir-
leriyle de taninan ve medyatik bir figuir
olan Falardeau, filminin binlerce kop-
yasini ciizi bir fiyata piyasaya siirmiigve
illegal kopyalamay: tegvik ederek filme
militan bir rol bigmistir. Aylin Kuryel

Sponeck Birahanesi'nde 1876’da
Yapilan Film Gosterimi Boyle bir
gosterim c¢ok yiiksek ihtimalle gercek-
lesmemistir. Bugiin anaakim sinema
tarihi, ilk halka agik film gosteriminin 28
Arahk 1895 te Paris’teki Grand Cafe’nin
Salon Indien adh salonunda yapildiginda

Altyan

hemfikir. Filme hem hareketli goriintii
kaydedebilen hem de bu gériintiileri
bir 151k kaynagi aracihgiyla bir diizle-
me yansitarak bircok kisi tarafindan
izlenmesini miimkiin kilan Lumiére si-
nematografinin ilk kez halkla bulustugu
bu gosterimden sonra, diinyanin farkl
kentlerine dogru yola ¢ikar sinema-
tograf. Lumiére Kardegsler icin ¢aligan
birgok operator, bir¢ok kentte hem
gorunti kaydeder hem de bunlari halka
acik mekanlarda
bilet kargihginda
gosterir. Bu opera-
torlerden biri olan
Alexandre Pro-
mio’nun 1897'de
Istanbul’a geldigi,
hem Bogaz hem
Hali¢ kiyisindan
kenti filme alarak
su meshur istan-
bul’'un en eski
goriintiilerini
cektigi bilinmek-
tedir. Bundan da
once, Paris’teki
gosterimin
hemen ardindan
sinematografin,
Lumiére’lerle
iletigime gegile-
rek halka agik gosterim igin Istanbul’a
getirildigine, 1896’da Sponeck Biraha-
nesi'nde bir sinematograf gosteriminin
yapildigina dair bilgiler de mevcuttur.
Bugiin Galatasaray’da, Sponeck Bira-
hanesi’nin oldugu yerde, bu gésteri-

mi anmak i¢in asilmig olan tabelada
belirtilen 1876 tarihi, ya Lumiére 6ncesi
bir sinematografin ve halka agik film
gosteriminin varhiginin kanit1 (!) ya da
belki basitcge bir tashihtir.

Ash Ozgen Tuncer

srz, Fabirikadan Cik

OsTTE
Pierre Falardeau

llk Gosterimde Yasanan Panik, Trenin Gara Girigl



Stanton-Walsh Kurali

Sunset Strip

OsTTE
Harry Dean
Stanton

SAGDA

Bob Fosse ve
Dustin Hoffman
Lenny’'nin
setinde

Stanton-Walsh Kurali aep’li popiiler
film elegtirmeni Roger Ebert’in, ortalama
sinema seyircisinin sik kargilagip kanik-
sadig1 senaryo numaralarini, kabak tadi
veren bayat diyaloglar:
siraladigy, her tiirlii Hol-
lywood klisesiyle dalga
gectigi Sinema Terimleri
Sozliigii'ndeki nispeten
“ciddi” maddelerden biri.
Buradaki tanima gore,
yan rollerinden birinde
Harry Dean Stanton ya
da M. Emmet Walsh’un
yer aldig hicbir film hep-
ten kotii olamaz (Gergi
Ebert, ilerleyen yillarda
bu kurala istisna olustu-
ran filmlerin ortaya gitkmaya bagladigim
inkar etmeyecektir). Berke Gol

Sunset Strip Hollywood mahallesinin
kalbini ikiye ayiran Sunset Bulvari'nin
Hollywood ile Beverly Hills arasinda, Bat1
Hollywood’da kalan bir béliimii. Holl-
ywood'da gahgip Beverly Hills’de yasayan
yildizlarin giizergahi olan Sunset Strip,
aym zamanda Hollywood kendini bildi
bileli gece hayatinin odag), “vahsi tarafta
yliriiyenlerin” ugrak yeri olinugtur. Holl-
ywood kozmogonisinde yeralt1 diinyasina
tekabiil eder. Oliimciil g6z yanilgilarinin,
agirliklarin, kaprislerin ve biiyiik hayaller-
le biiyiik hayal kimkliklarinin mekamdir.
Striptiz kuliipleri, barlari, gece hayatimin
diger mubhtelif unsurlar bagka sehirlerden
buraya yildiz olma hayaliyle gelip, eve geri
donemeyenlere talepkar kucagini acar.
Pek cok yildizin da sondiigii yerdir burasi;
1966’da Lenny Bruce, Bat1 Hollywood'da-
ki evinde asir1 dozda morfinden 6liir.
Lenny'yi Dustin Hoffman'in canlandirdig,
Bob Fosse’nin yonettigi 1974 yapimi Lenny,
iinlii komedyenin kariyerinin ve 6liimii-
niin oykiisiinii aktarir. 1982’de otuz iig
yasindaki John Belushi, Chateau Marmont
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Oteli'nde agir1 dozdan 6lecektir. 1993
yilinda, grunge ve eroin ¢aginda, yeni bir
tiir James Dean olmayi vaat eden yirmi ii¢
yasindaki River Phoenix, The Viper Room
adli gece kuliibiiniin hemen 6niinde yigilip
kaldig1 kaldirimda, aym sebepten hayatim
kaybeder.

Sunset Strip'te ister kaza, ister cinayet
isterse intihar sonucu olsun, 6liimler her
zaman “yasamdan biiyiiktiir” Esas Sunset
Strip’e 6zgii olan 6liim sekli ise, “6lmeden
6hinek” olup; bu Billy Wilder'in Sunset Bul-
van (Sunset Blvd., 1950) filminde en etkili
hiliyle gozler oniine serilir. Sessiz film do-
neminin yildizlarinin, ‘Caz Gagr’'ni, nam-1
diger “yaldizh donem”i gegirdikleri ~
zaman iginde ihtisgamim yitiren, bakimsiz-
lasan, tipki sahiplerinin kariyerleri gibi ka-
pisin1 kimsenin ¢almadigi- malikinelerde
yasadiklar: bir unutulmusluk hissi. Sunset
Bulvart’nin sonunda Norma Desmond’in
ashnda c¢oktan 6lmiis oldugu halde hala
6lmemis olmasi korkunctur; gegmiste
yasamak tam olarak “yasamak” sayilmaz
clinkii. Hele s6z konusu ge¢mis kendi
yarattg biiyiik yildizlar1 igine hapseden,
bir melankoli-nevroz-hing ve nefret
dongiisiinde sonsuz bir yagama mahkim




Sweet Sweetback’s Baadasssss Song

eden bir gegmigse, Hollywood, bu kotiiciil,
hayaletli, lanetleyen yiiziinii, kendi
gocuklarm ¢igneyip yutmak takintisim

ne unutturmaya ne de gizlemeye cahgir.
Fatma Cihan Akkartal

ok2. Yirginla Rappe'nin Olumu

Sweet Sweetback’s Baadasssss
Song Afrikali Amerikan bagimsiz sine-
masinin kurucusu kabul edilen Melvin Van
Peebles’in yapimciligini, yonetmenligini,
genaristligini ve bagroliinii tistlendigi,
siyah istismar sinemasinin ilk 6rnegi sayi-
lan 1971 tarihli film. Zamanla kiilt statiisti
kazanan Sweet Sweetback’s Baadasssss
Song’un bagkahramaninin, beyazlarin dii-
zenine bagkaldiran siyah bir kanun kacagi
olmasi o tarihlerde devrim niteliginde
sayilir. Hayatim seks sovlar: yaparak ka-
zanan Sweetback’in siyah bir gence siddet
uygulayan iki irk¢1beyaz polisi 6ldiirdiik-
ten sonra gettoda yasayan siyahlarin da
yardimiyla kagmasini konu alan filmin
yogunilgi gérmesi Hollywood’da siyah is-
tismar furyasinin fitilini ateglemisti. Maddi
olanaksizliklardan dolay: gerilla usulii ge-
kildigi i¢in teknik acidan kusurlara sahip,
cinsellik ve siddet dozu yiiksek Sweet
Sweetback’s Baadasssss Song, kimilerince
ucuz bir istismar filmi, kimilerince ise
sert politik mesajlarla yiiklii devrimci bir
filmdir. Oyle ki sehrin gettolarinda yasayan
yoksul, ezilmis siyah genglerin 6fkesini
perdeye tagiyan Sweet Sweetback’s Baadas-
ssss Song, ABDdeki egemen beyaz sinifa
savag agan Kara Panterler’in bile begenisini
toplar. Hatta Sweet Sweetback’s Baadasssss
Song’u gercek anlamda devrimci ilk siyah
film ilan eden Kara Panterler’in kurucu-
larindan Huey Newton, seks sahnelerini
elestirenlerin filmin sistem kargit1 mesaji-
m gézden kagirdigini soyler.

Filmin en tartismali sahnesi, yonet-
menin on ii¢ yagindaki oglu Mario’nun
canlandirdi kiigiik Sweetback’in yetigkin
bir kadinla cinsel iligkiye girdigini gosteren

Altyazi

sahnedir kugkusuz. Biiytidiigiinde babasi
gibi yonetmen ve oyuncu olan Mario

Van Peebles, babasinin Sweet Sweetback’s
Baadasssss Song’u gekmek igin harcadigi
olaganiistii cabayi konu alan yari belgesel
filmi Baadasssss!te (2003) bu olayin igyii-
ziine de deginir: Baba Van Peebles cekmek
istedigi filmle kafay: 6ylesine bozmugtur
ki kiigiik ogluna travmatik bir deneyim
yasatmak pahasima onu pornografik bir
sahnede oynamaya zorlar. Baadassss!'te
Mario, Amerikan sinemasinda ¢igir agan
Afrikali Amerikal olarak tarihe gecen
babasini mitlestirmeden onun gergekgi
bir portresini gizer. Baadasssss!, o giine
dek Hollywood'da esine rastlanmadik,
beyazlara kafa tutan, giiclii bir siyah
kahraman yaratmak igin kollar sivayan
Melvin Van Peebles’in filmine maddi
destek bulmak igin nasil ¢irpindiginy, hatta
bu sebeple filmin politik igerigini gizleyip
porno film gektigi soylentisini yaydigini,
kargilastig1 biitiin giicliiklere ragmen asla
pes etmedigini anlatir. Mario, Baadassss!i
cektiginde babasinin Sweet Sweetback’s
Baadasssss Song’u gektigi yastadir ve filmde
babasini kendi canlandirir. Baadasssss!,
Mario'nun beyazlarin diinyasinda, beyazla-
rin egemenligindeki film endiistrisi i¢cinde
siyahlara gii¢ kazandiracak bir film ¢ekmek
i¢in miicadele eden babasina bir saygi
durusudur. Cogkun Liktor

Politik Film, Siyah Istismar Sinemast

ekz. Jean Sehary

OsTTE

Sweet
Sweetback's
Baadasssss
Song'un
afiginden
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Sarki Soyleyen Calt Sarlo Oncesi Avrupali Komedyenler

soylemektedir. Zamanla 80’lerin
Amerikan komedilerinin, beklenme-
dik sagmaliklarini temsil eden bir
sembolhaline gelen sarki sdyleyen
calinin sesinin kime ait oldugunu ise,
filmin yonetmeni John Landis yillar
sonra agiklar: Filmin senaristlerinden
de biri olan, Ragtime (1981) ve Oyuncak
Hikdyesi (Toy Story, 1995) gibi filmler
icin yaptig1 miiziklerle taninan Randy
Newman. Firat Yiicel

Sarlo Oncesi Avrupah
Komedyenler Bugiin sessiz sine-
ma ve komedideyince aklimiza ilk

$ark1 Sﬁyleyen Call Ticari ko- gelen ornekler genellikle Amerikan

medi filmlerinin goriip gérebilecegi sinemasina aittir: Charlie Chaplin,

en abstird seylerden biri. Yapraklar: Buster Keaton, Harold Lloyd... Oysa

siirekli hareket eder. Durmadan sinema tarihinin ilk biiyiik komedyen-

folk sarkilan séyler. Ug Kabadayi'min leri Chaplin’den 6nce ortaya ¢ikmisti

(iThree Amigos!, 1986) El Guapo adl1 ve ¢ogu Avrupaliydi —ki Chaplin de

hayduduarayan kahramanlari- aslinda ingiliz bir tiyatro komedyeni

na “Sarki soyleyen ¢aliya gidin ve olmakla beraber sinemaya 1914’te

orada goriinmez govalyeyi ¢agirin” ABD'de baglamistir. Sinemanin ilk

denmigstir. Meksika ¢éllerinde yola filmleriarasinda‘gag’diye tamimla-

diistiiklerinde, karsilarina sahiden yabilecegimiz komedi filmleri zaten

de sarkisoyleyip duran bir gal gikar. vardri: Lumiére Kardegler’in ‘sulanan

Kahramanlarin yolculugunda da pek sulayicr’ (Larroseur Arrosé, 1897) filmi

bir anlam ifade etmez bu gah. Zira gibi. Ancak bu filmlerdeki oyuncularin ot

¢alinin bulundugu yerde ¢agirdiklari kimligi 6nemsizdi. Nitekim belki de Ug Kabaday!
goriinmez sovalyeyi de Chevy Chase’in bu sayede bu gibi filmlerin sayisiz tak-

canlandirdigi Dusty Bottoms yanhglik- litleri gekildi, hila da gekiliyor. Ancak Z‘:]La:‘i‘:':e::plin e
la vurarak oldiiriir. Sark: soyleyen cal, seyircilerin de sima olarak taniyip Maxlinder
filinde en son goriintiilendigi anda For takip ettigi, dolayisiyla haftalik yeni
He’s a Jolly Good Fellow adh sarkiy: maceralariyla kendi dizilerini yaratan
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Sarlo'nun Flagsiz Fotograflan

ALTTA
Max Linder

komedyenler daha sinemanin ilk on
senesi bile dolmadan ortaya ¢iktilar.
Ornegin Fransiz komedyen Max
Linder ilk filmini 1905’te gekti; 1907’ye
gelindiginde Max isimli karakter
biitiin diinyada taniniyordu. Bunun
gibi Andre Deed, 1906’dan baglayarak
Boireau veya Cretinetti diye anilan ka-
rakterle Fransa ve italya'da yiize yakin
film yapt1. Ispanyol asilh Marcel Perez
de Robinet, Tweedledum gibi farkh
karakter isimleriyle, 6nce Fransa'da
daha sonra italya’da yiiz

elliden fazla film
cekerek tiim
diinyada tanimir
hale geldi. Bu se-
nelerde kadin
komed-
yenler de
seviliyor-
du: Sarah
Duhamel,
Valenti-

na Frascaroli ve Gigetta Morano gibi
isitnler canlandirdiklar karakterlerle
ozdegleserek onlarca kisa filmle her
hafta izleyici karsisina giktilar. Bu

ve benzeri oyuncularin canlandir-
diklar tiplemeler genellikle Fransiz
ve italyan halk tiyatrosu (Commedia
dell’Arte), pandomim ve vodvil gelene-
ginden gelen, soytar, serseri, patron,
hizmetgci gibi tipler (Arlecchino, Pan-
talone, Colombina, Pierrot...) lizerine
kurulmustur. Eli f Rongen-Kaynakgi

Sarlo’nun Flagsiz
Fotograflari Charlie Chaplin’in
1973 yilinda, Paris’teki Fransiz
Sinemateki’'nde, zor kogullar altinda,
cok diigiik enstantane degerleriyle ce-
kilmis fotograflaridir. Diinya Sinema
Miizesi inanilmaz ¢abalar, geceli
giindiizlii cahgmalarla, Chaillot
Sarayr’nda, nihayet agilmigtir.
Sinematek’in ef sanevi kurucusu ve
yOneticisi Henri Langlois, miizesini
Sarlo’nun, Charles Spencer Chaplin’in
ziyaret etmesini istemekte, kapisini
siirekli agindirmaktadir. 1973’te seksen
dort yasinda olan Chaplin miizeyi gez-
meye giiciiniin yetmeyecegini ama bir
filminin gosterimine katilmayi kabul
ettigini bildirir. Sectigi film Mdsyo
Verdoux'dur (Monsieur Verdoux, 1947).
Chaplin’in Sinematek’e gelecegi ilan
edildigi i¢in, Chaillot'nun bahge-
leri saatler 6ncesinden ablukaya
ahnur. igeriye
girememekten
korkan davet-
liler de saatler
once kapali
kapilar 6niinde
ayakta beklemeye
baslarlar; ne olursa
olsun igeriye gir-
meye kararh davetsiz
sinemaseverler de onlara katilmistir.



Chaplin ise bir gart kogmustur. Ziyare-
ti sirasinda fotografcilarin gelmesine
engel olunacaktir (O zamanlar basin
fotografcilarinin hepsi, hele de gece
caligtiklarinda, flag kullanirlardi. Oysa
Chaplin’in gozleri bozuktu. Flaslar-
dan rahatsizolacakti). Asistanlardan
biri olarak, Sinematek’e bir kerecik
gelecek olan Chaplin’in ziyaretinin
hic fotografinin olmamasinin biiyiik
bir kayip olacagim Henri Langlois’ya
anlatmaya caligiyordum. Langlois
sonunda ikna oldu ve gerekli pazarhk-
lara giriserek, flagsiz olmasi kosuluyla,
Sinematek fotografcisinin —bagkasi-
nin degil- birkac fotograf cekmesine
izin verilmesini sagladi. Oysa ‘Sine-
matek fotografcist’ diye biri yoktu! On
yedi kisilik kadroda projeksiyon, gise,
kontrol, idare gérevlileri vardi ama
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Sarlo’nun Flagsiz Fotograflarn

fotografcibulunmu-
yordu! Langlois, bana
“sen cekersin!” dedi.
Fikir benim degil
miydi? Herkes kadar
fotografciydim.
Chaplin karanlk
bastiktan sonra
gelecekti. Ne disarda
ne icerde ozel
bir igiklandirma
olmayacakti. O
siralarda piyasadaki
en “hizl” film olan
Kodak marka 400
Asa’lik Tri-X filmiyle
birka¢ deneme
yaptim ve bir seyler
elde edebildim.
Chaplin resmi bir
aracla, Chaillot
bahgelerinin igine,
inmek zorunda
oldugu birkag
basamagin 6niine
kadar geldi. Aragtan
iner inmez, resmi Fransiz basin
ajansinin fotografcisi flagi patlatti.
Adam yaka paca uzaklastirdilar, gektigi
bir resimle kald1!
O andan itibaren, 1s1klar soniip
de film baslayana kadar, iceri girmek
isteyenlerin neden olduklari inanilmaz
bir kargasa yasandi. Ben, elimde fiagsiz
fotograf makinesi (o zamanlar flas,
makinenin kendisinden de biiyiik,
ona “eklenen” bir bagka makineydi),
beni (diismeyeyim, ezilmemeyim
diye)koruyan kimse olmaksizin,
cekilebilecek otuz alt1 pozu nasil
degerlendirebilecegini diigiinme firsati
bile bulamadan deklangore basiyor;
Chaplin’in en yakiminda, kargisinda ya
da en azindan yan tarafinda bulunmaya
caligarak o bir daha yinelenmesi
miimkiin olmayacak anlar1 yakalamaya

GSTTE

Charlie

Chaplin Fransiz
Sinemateki‘'nde,
1973 (FOTOORAF:
Jak Salom)
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OsTTE

Patricio Guzman
goérinti
yonetmeni
Jorge Miiller
Silvaile birlikte

calisiyordum. Boylece cok diisiik
enstantanelerle filmimi bitirdim.
Chaplin, esine az rastlanir bir ilgiyle
dakikalarca ayakta alkiglandi. Ben de
omriimde en ¢ok saydigim, sevdigim
sanatgilardan biri olan Sarlo’nun
fotografim ¢ekmis oldum. Jak Salom

exz. Dinya Stnema Muzes|, Mary Meerson,

Sili Savasu sili'de 11 Eyliil 1973 giinii
yasanan darbenin en 6nemli belgesi
sayilabilecek, ii¢ boliimden olusan
film. Ancak Sili Savagi (La Batalla de
Chile, 1976) yalnizca Pinochet’nin
kanl darbesine, komiinizmle savas
bahanesiyle bir iilkenin nasil tiim
kurumlariyla birlikte yok edildi-

gine odaklanmyor. 1973 Darbesi

oncesindeki aylarda ¢ekilen bu dort
buguk saatlik belgesel, aym zamanda
Pinochet’ye kars1 direnisin de belgesi
sayilabilir. Burjuvazinin Ayaklanmasi
isimli ilk b6liim, Salvador Allende’nin
darbe giinii bagkanlik sarayinda
olduriilmesiyle sonuglanan bomba-
lama dninin goriintiileriyle agihyor
ve hemen ardindan alt1 ay 6ncesine
donerek, se¢im siirecini anlatma-

ya baghyor. Anlardan ¢ok siirecin
kendisine odaklanan anlatimyla film,
soyut kavramlar tizerinden degil,
sokak, halk ve politikacilar arasindaki
iligkiyi tim agamalariyla acik eden
bir stratejiyle ilerliyor. Sili'nin politik
savag alamindan kamera goriintiileriy-
le sokakta yapilan yiizlerce roportaj,
sokak gosterileri, hukuki islem-



Sili Savag)

ler, isgal edilen fabrikalardaki isgi
meclisleri ve fasistlerin ytiriiytsleri
i¢ ice kurgulanmig. Halkin {ktidar:
isimli ti¢iincii boliim 6zellikle darbe
oncesindeki isci sinif1 hareketine
bakiyor. Béylece Allende’nin sosyalist
devriminin tarihsel arka planindan
baslayarak, kontrolsiiz bir kiyima
doniisen darbe siirecinin ayrintilari
goziimiiziin 6niine seriliyor. Sili'de
darbenin ardindan yasanan katliami
ve yapilan haksizliklar1 aktarmaya
kariyerini —ve hayatini— adamig
olan yonetmen Patricio Guzman’'in
benzersiz filmi, adeta politik belgesel
tliriiniin de tanimini degistirmistir.

Guzman’in eseri ayni1 zamanda
gorsel-isitsel araclarin sinirlilik ve
imkanlarina iligkin de benzersiz bir
diisiince alani agiyor. Chris Marker’in
Fransa’dan gonderdigi pelikiillerle
tamamlanabilen film, sinemanin siddet
karsisinda nasil konumlanacagini belki
de sinema tarihinin en ‘ac1 gercek’
deneyimiyle sorgulatiyor. ilk boliimiin
finalinde, sokakta kontrolsiizce saga sola
ates eden askeribirliklerle kars1 karsiya
gelen Arjantinlikameraman Leonardo
Henricksen, filmde de ifade edildigi gibi,
yalmizca kendi 6liimiinii kaydetmekle
kalmiyor, ayni zamanda darbeye iki ay
kala, Sili Ordusu’'nun gergek yiiziinii
de gostermis oluyor. Henricksen’in
cekim yaparken askerler tarafindan
oldiiriilmesi su farki agik olarak
gosteriyor: Silah 6liimdiir; kameraysa
yasatma ¢abas1. Zaten yonetmen
Guzman da filmini, yine bir kameramana
ithaf ediyor; 1974 te kaybedilen ve bir
daha kendisinden haber alinamayan,
Sili Savagr'nin goriintii yonetmeni Jorge
Miiller Silva'ya.

Filmin, darbe déneminin siddet
imgelerinin $ili digina ¢itkmasi agisindan
da ok 6nemli bir islevi var. Ozellikle
Darbe isimli ikinci boliim, darbenin

Altyan

ve sonuglarinin kaydini tutmaya
yonelik cok 6nemli bir belge. Bu
kayitlar yalmiz o donemi iilke diginda
anlatmaya yaramiyor; ayn1 zamanda
darbe sonrasindaki yillarda sistematik
bir sekilde hafizasi silinmeye caligilan
Sili halkinin ge¢migle hesaplagsmasi
siirecinde de 6nem tasiyor. Uzun siire
iilkesinden uzakta yagamak zorunda
kalan Guzman 1996°da Sili’ye dénerek,
bu yasakl filmi hi¢ gérmemis olanlara
izletiyor ve onlarin izleme deneyimlerini
o dénemi bizzat yagamis insanlarin
amimsamalariyla birlikte kurgulayarak
Chile, La Memoria Obstinada (Chile,
Obstinate Memory, 1997) isimli yeni bir
belgesel yapiyor. Guzman’in anlattigina
gore, 1996°da Sili Savagr'ni tiniversitede
ilk gosterdiginde sinifta it cikmiyor, ne
bir alkig, ne bir 1slik, ne bir ses. Isiklar
actiklarinda, sinifta istisnasiz herkesin
agladigini goriiyor. Bunun iizerine
yonetmen $ili'nin savasinin bitmedigini
anliyor. Zeynep Dadak
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Takilma Filmi

Takilma Filmi Howard Hawks'un
1959 tarihli westerni Rio Bravo igin
Quentin Tarantino’'nun kullandigi ve
bdylece literatiire kattig1 ‘takilma filmi’
(hangout film), gayri resmi bir tiir ismi.
Izleyicinin, karakterle-
riyle vakit gegirmek
isteyecegi filmleri
tammlamak icin
bagvurulan

bu tabir, zamanla bagibog karakterlerin
oykiilerini anlatan filmler igin de kulla-
nilmaya bagladi. Siki bir olay 6rgiistinii
takip eden hikayelerden ziyade karak-
terlerin giindelik deviniminde aralarin-
da gecen muhabbetlere odaklanan bu
filmler, klasik anlat1 yapisinin kurallarini
ihlal eder. Giiciinii diyaloglardan alan,
hayata bambagka bir bakig agis1 getirme-
ye calisan takilma filmlerinde karak-
terler bir hedefe ulasmaya ¢ahsmazlar,
izleyici onlarla ‘simdiki zaman’1 yogun
bir gekilde paylagir.

Talkalma filmi denince akla ilk gelen
yonetmenlerden biri kugkusuz Richard
Linklater’dir. flk uzun metraj: Slacker’dan
(1991) on iki y1lda gektigi biiyiime hika-
yesi Gocukluk’a (Boyhood, 2014), bir grup
liselinin bir giiniinii anlatan Geng ve
Heyecanlrdan (Dazed and Confused, 1993)
Giin Dogmadan (Before Sunrise, 1995) ile
baglayan ve iki sevgilinin muhabbet-
lerine odaklanan iiclemesine, takilma
filmleri Richard Linklater'in Amerikan
bagimsiz sinemasi iginde kendine has bir
yer edinmesini saglamgtir. Linklater’la
aym donemde film ¢cekmeye baglayan
Kevin Smith’in Clerks serisi de bagka
filmler hakkinda konu-

san, aylaklik yapan

iki kafadarin

muhabbetine or-
tak eder seyirciyi.
John Hughes imzah
Kahvalt: Kuliibii
(The Breakfast
Club, 1985) ise
belki de bu
gayri resmi
tiiriin doruk
noktalarin-
dan biridir.

ALTTA
Geng ve
Heyecanh

SOL SAYFADA
Orson Welles'in
Too Much
Johnson'indan




Tatami Plani

Taylorizmin Filmleri

OsTTE

Yasujiré Ozu’nun
Tokyo Hikayesi
(Tékyd
Monogatari,
1953) filminden

Okulda ceza alinca bir cumartesiyi
beraber gecirmek zorunda kalan bes gen-
cinbirbirlerini tanima 6ykiisiinii anlatan
Kahvalt: Kuliibii, gelmis gegmis en 6nemli
genglik filmlerinden biridir. 80'ler ve
go'larda gegen bu takilma filmleri, aidi-
yetsizlik duygusuyla bas etmeye ¢aligan X
Kusagi'mn yagadigi varolugsal buhranin
da bir disavurumudur. Hayat bir hedefe
dogru ilerlemez; simdiki zamaniniginde
ac1 tath bir debelenmeden ibarettir.

Ali Deniz $ensoz

Tatami Plani Adim Japonya'daki
evlerde yere serilen bir gesit minderden
alan, Yasujiré Ozu’nun film diline ka-
zandirdigi kendine has gekim teknigidir.
Bu ¢ekim, seyirciyi tataminin tizerinde
sohbet eden karakterlerin muhabbetine
ortak etmeyi amagclar. Oturan karak-
terlerin goz hizasinda yer alan kamera,
izleyiciyle karakterler arasinda tensel
bir yakinlagma yaratir. Yakin planlarda
kadrajin ortasina yerlesen Ozu karakter-
leri adeta kameraya bakar gibi konusur.
Fakat bu bakig, kameranin varhgim agik
eden ve seyirciye film izledigini hatirla-
tan bakigtan ¢ok farkhidir. Kamersa, seyir-
cinin goziine donigmiistiir, seyirci ise
filmdeki karakterin temas ettigi birine.
Anlatilar1 birbirine benzeyen, estetik
acidan birbiriyle tutarh filmler yapan
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Ozu “beni siirekli ayni resmi yapan bir
ressam gibi diisiiniin” der. Bildigimiz
anlamda olay orgiisiiniin yer almadi-

1, karakterlerin giindelik hayatindan
kesitlere yer verilen, hi¢bir kahramanin
on plana gitkmadig1 Ozu anlatilarinda
konvansiyonel sinemanin insan odaklh
anlatimi bir kenara birakilir. Alan derin-
ligi genis, bos kadrajlara giren karakter-
ler sahneyi terk ettiklerinde arkalarinda
yine bos bir kadraj birakirlar. Karakter
odakl konvansiyonel anlatimda, bir
sonraki sahneye karakterin hareketini
takip edecek sekilde gecilir. Fakat Ozu
bu kural ihlal eder. Ozu'nun filmlerinde
insanlar anlatimin ana 6zneleri degildir,
onlar bir boslugun icinden gecip gider-
ler. Insanmin bu kocaman bogluktaki ufa-
cikhigini hatirlatan, tevazu sahibi agkin
bir bakisa sahip, yasam cogskusunu iginde
barindiran nevi-i sahsina miinhasir bir
sinema yapar Ozu. Hayatin gelip gegici-
liginin farkinda olma felsefesi mono no
aware’nin sinemadaki kargiigini bulur.
Kameranin asla yiikselmemesi, tatami
planinda kalmasi biraz da bundandir.
Higbir geye yukaridan bakmaz, higbir
goriintiiniin iizerimizde tahakkiim kur-
masina izin vermez. Ali Deniz $ensoz

axkz. Ozu Usuld Kurgu

Taylorizmin Filmleri Uretim
bandinda olsun olmasin her tiirlii igcinin
isini yaparken icra etmesi gereken
bedensel hareketleri kaydetmek, 6lcmek,
en dogru hareketleri belirlemek ve bun-
lariiscilere 6gretmek amaciyla 20. yiizyil
basinda hazirlanan fotograf ve film
koleksiyonu Zaman ve Hareket Etiitleri
(Time and Motion Studies), Taylorizmin
en etkili araglariydi. Lenin, 1914 yihnda
kaleme aldig1 Insanin Makinelere Kole
Edilmesi adl makalesinde, aABD’de siirdii-
riilen bu etiitleri oyle tarif eder: “Is¢inin
koluna bir 151k baglaniyor, sonra da her
zaman yaptig1 isi yapmasi isteniyor, bu



Tiksinti Sinemasi

siire¢ fotograflaniyor ve 15181n hareketi
inceleniyor. iscinin kimi hareketleri ‘ge-
reksiz’ bulunarak, bunlardan kaginmasi
isteniyor. Sebebi de is¢cinin daha yogun
caligmasy, iiretimde tek bir saniye kaybe-
dilmemesi.” Uretimin verimligini artir-
ma amaciyla gerceklestirilen bu etiitlerle
igcilerin beden hareketleri (6rnegin bir
santral memurunun, tekstil iscisinin,
duvar ustasinin veya bir cerrahin rutin
el ve kol hareketleri) 6nce kaydediliyor,
sonra analiz ediliyor ve en verimli beden
hareketlerinin bir recetesi ¢ikariyordu.
Elde edilen kisa filmler, fabrikalardaki
salonlarda egitim amaciyla isgilere gos-
teriliyordu. Endiistriyel kapitalizmin isci
bedenini makinelestirme emellerinin
hem bir arac1hem de kuvvetli bir sem-
bolii olan bu fotograf've film koleksiyo-
nu, giinlimiiz sinema ve emek tarihgileri
icin yuizyil bagindan giiniimiize ulagan
muazzam bir emek goriintiileri argivi.
Frederick Winslow Taylor ile hemen he-
men ayni zamanda benzer etiitler yapan
Frank ve Lillian Gilbreth'in bu goriintii-
lerle birlikte kuramsallagtirdigi yonetim
teorisi, bugiin hala kullanihyor; elbette
is¢i bedenine baglanan daha geligmis
donammlar ve yazilimlar aracihigiyla.
Asli Ozgen Tuncer

exz. Fabrikadan Cikan Iseiler, Fo

[ Rhodiaceta |
Altyan

Tiksinti Sinemasi izleyicide mide
bulantisy, tiksinti gibi fiziksel tepkilere
yol acan filmleri tammlamak igin kul-
lamlan tabir. Bu tiir filmlerin gosterim-
lerinde kusmuk torbalar1 dagitilmasi
adettendir. Bugiinden bakinca inandi-
ricihiktan uzak, hatta diipediiz giiliing
kagan kanh sahneleriyle korku tiiriinde
devrim yaratan Blood Feast’in (1963) pro-
miyerinde dagitilan kusmuk torbalarinin
iizerinde “filmi izlerken buna ihtiyacimz
olabilir” yaziyordu. Mikita Brottman, Of-
fensive Films: Toward an Anthropology
of Cinema Vomitif adh kitabinda tiksinti
sinemasimn (cinema vomitif) slasher ve
istismar filmleriyle akraba olmasina rag-
men her ikisinden de daha rahatsiz edici
ve igrenc oldugunu soyler. Parcalanmig
bedenler, ciiriimiig cesetler, desilmis
bagirsaklar, kan, digki, kusmuk gibi

SOLDA
Frederick
Taylor’in
etltlerinin
pratige
dokildugi
Tabor Company
adl sirkette bir
makine ustasi,
1905.

ALTTA
Blood Feast'in
gosterimlerinde
dagitilan
kusmuk torbasi
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Timsah Adam

SAGDA
Kraithong'un
DVD kapagi

igreng (abject) olarak addedilen ne varsa
goziimiize sokan, yamyamlik gibi tabu
konulara el atan tiksinti sinemasinin

one cikan 6rnekleri arasinda, 1960’larda
popiiler olan mondo filmleri, gelmis gec-
mig en kotii gohretli filmlerden Cannibal
Holocaust (1980) ve mide bulandirici
filmler listesinde zirveye oynayan Insan
Kirkayak (The Human Centipede, 2009)
sayilabilir. Izleyiciyi soke etmek amaciyla
ucuz hilelere bagvuran; dehset, igreng-
lik ve pislikte sinir tanimayan, ticari
kaygilarla cekilmis, diisiik biitgeli tiksinti
sinemasinin filmlerinin hor goriilme-
sinde gasilacak bir sey yok dogrusu. Ne
var ki Brottman’mn “anaakim sinemanin
bilingalt1” olarak niteledigi bu filmlerin
insanlarin yiizlesmekten kagindig: bas-
tirllmig diirtiilere, 6liime ve bedenin ya-
ralanabilirligine dair korkulara 11k tutan
bir yonii oldugu da muhakkak. Sonucta
meshur kurama Julia Kristeva'nin da
belirttigi iizere igrenme dedigimiz sey;
saf, saygin, ideal kimligimize meydan
okudugu i¢in siddetle diglayip bagimiz-
dan defetmeye ¢alistigimiz, yine de bir
tiirliiyakamizi birakmayan, hem bedeni-
mizi hem de bilincimizi istila etmek icin
pusuda bekleyen bir tehdide verdigimiz
tepkiden bagka nedir ki? Cogkun Liktor

Bz, Mondo Flimi

Timsah Adam Batr’daki kurt adamin
Giineydogu Asya’daki muadili. Nasil
Avrupa’nin tagra yagaminda insanlar igin
en biiyiik tehdit olusturan vahgi hayvan
kurt ise, Giiney Asya'da deniz ve/veya
irmak kiyilarina yakin yorelerde iskin
eden halk i¢in de timsahlar aym olgiide
giinliik yasamda tehdit olugturagelmis-
tir. Bu gergeklikle paralel bicimde nasil
Bat1 Avrupa’da kurda déniisebilen insan-
lara dair bir halk inanci boy géstermigse,
Tayland-Kambogya yoresinde de timsaha
doniigebilen insanlara dair halk oykiileri
serpilmis. Nihayet 20. ylizyilda bu oykii-
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ler, Bat’’daki muadilleri i¢in s6z konusu
oldugu gibi, sinemaya da uyarlanmus.
Tayland ve Kambogya sinemalarindaki
popiiler janr tiriinleri {izerine aragtir-
malar ¢ok az, bu tilkelerin aragtirmaci-
larinin yapmis olabilecegi caligmalar ise
cevrilerek yaygin dolagima girmis degil,
dolayisiyla timsah adam filmlerine dair
bilgilerimiz sinirh. Kambogya'da 1968-72
yillar: arasinda ii¢ adet timsah adam
filmi cevrilmis; bunlardan -altyazisiz

da olsa izleyebildigim- sonuncusunun
dehget sinemasi kahiplarina uzak, cok
naif bir film oldugu séylenebilir. Ote
yandanilerleyenyillarda Tayland B-tipi
fantastik sinemasinin 6nde gelen yapim-
c1-yonetmeni olacak Sompote Saeng-
duenchai da ilk filmini 1970’te bu halk
oykiilerine dayanarak ¢ekmig, Chalawan
isimli bu film bugiinkayip ama Saeng-
duenchai’nin daha sonra ayni temaya
geri donerek cektigi Kraithong (1980) ve
Kraithong 2'nin (1985) altyazisiz bvD’leri
Tayland’da piyasaya ¢ikmig durumda.
Saengduenchai’nin bu filmleri kanh tim-
sah saldiris1 sahneleri icermekle birlikte
melodram yo6nii de bulunan filmler. Bir



Too Much Johnson

Trajik Melez

Tayland halk 6ykiistinden uyarlandig:
kaydedilen bu iki filmin 2000’li yillarda
birer de yeniden gevrimi yapilmis. Bu
arada Kraithong 2, Hong Kong’daki Z-tipi
bir yapimevi tarafindan, Amerikah bir
komandonun kadin bir biiyiicii ve timsah
saldirilarina kumanda eden igbirlikgisine
kars1 miicadelesine dair yeni sahnelerle
yeniden kurgulanmasiyla 1989’da
Crocodile Fury adiyla uluslararas piyasa-
lara siiriilmiis. Kaya Ozkaracalar

Too Much Johnson Orson Welles’in
Yurttas Kane’den (Citizen Kane, 1941) iig y1l
once gektigi ve uzun yillar kayip oldugu
diigiintilen filmi Too Much Johnson 2008
yilinda italya’daki bir depoda kesfedildi
ve restore edildikten sonra ilk olarak

2013 yilinda izleyiciyle bulustu. Welles,
filmini William Gillette’in aymi adh
tiyatro oyunuyla beraber gostermeyi
planliyordu. Oyunun prolog boliimiinde
20, ikinci ve iigiincii perdesindeyse 10’ar
dakikalik boliimlerinin gosterilmesi
planlanan Too Much Johnson, eger her sey
yolunda gitseydi tarihin erken multi-
medya gosterimlerinden biri olacakti.
Too Much Johnson’in gu an izleyebildi-
gimiz versiyonu klasik bir Hollywood
slapstick komedisi. Filmin olay orgiisii,
New Yorklu bir playboy’un, sevgilisinin
kocasindan kagmasindan ibaret. New

Altyan

York’ta baglayan ve Kiiba’da son bulan
bu kovalamaca dykiisii yaklasik bir saat
siiriiyor. Durmak bilmeyen bu kova-
lamaca, filmni neredeyse deneysel bir
slapstick’e doniigiiyor. Welles iki ada-
min bir kadin ugruna iilke degistirecek
kadar uzun siiren kavgasini olabilecek
en abartih gekilde anlatarak erkeklik
gururu denilen seyle dalgasim gegiyor
sanki. Ali Deniz $enséz

skz. Abel Gance'a Gore Mapalyon, Entriacte,

Kovalamaca, Mecralararasilik

Trajik Melez Hem Amerikan edebi-
yatinda hem de Hollywood filmlerinde
sikca rastlanan Afrikalh Amerikal
stereotiplerinden biri. Ne siyahlarin ne
de beyazlarin diinyasina ait hissettigin-
den arada derede kalmig bir karakter
olan trajik melezin kokeni, irklar arasi
iligkiyi beyaz irkin safhgina
tehdit addeden irkg1 ideo-
lojiye dayanir. Genellikle
acik tenli ve seksi bir siyah
kadin olarak resmedilen
trajik melez, irk karigi-
mindan doginug olmanin
bedelini trajik bir gekil-
de canini vererek oder.
Trajik melez rolleriyle
Hollywood’a damga
vuran oyuncularin en
6nde geleni, En lyi
Kadin Oyuncu da-
linda Oscar’a aday
gosterilen ilk Afri-
kah Amerikali olan
Dorothy Dandrid-
ge’dir. Dandridge,
1940’larda, yani
siyahlarin egit
yurttaghk haklar
kazanmasindan
ceyrek asir 6nce,
Hollywood'da

irk bariyerini

ALTTA

Dorothy
Dandridge

Siyah Karmen'de




Tren

asmaya calisan oyunculardan biriydi.
Ayn1 zamanda basarili bir kabare sarkici-
s1 olan Dandridge’in o siralar yiiriirliikte
olan ayrimcilik yasalarina gore sahne
aldig1 Las Vegas'taki otelde gecelemesi
veya havuza girmesi yasakt1 6rnegin.
Otto Preminger’in Siyah Karmen (Carmen
Jones, 1954) filminde trajik melez Kar-
men’i canlandiran Dandridge’in bagaril
performansi, ona 1954’te Oscar adayhg1
kazandirdi. Sonunda 6diil Grace Kelly’ye
gitse de beyaz yildizlarla ayni kulvarda
yarigmak bile bir Afrikali Amerikal icin
goriilmemis bir basariydi. S6hretinin
zirvesindeyken Marilyn Monroe'yla
kiyaslanip “siyah bomba” diye anilan
Dandridge’in kariyeri ¢cok gecmeden
diigiise gecti. Sadece filmleriyle degil
ozel hayatiyla da trajik melez yakistir-
masina muhatap olan Dandridge, 1965’te
kirk iki yasindayken evinde 6li bulundu-
gunda bor¢ batagindaydi. Tipki Marilyn
Monroe gibi agir1 dozda sakinlestiriciden
6len Dandridge, uzun siiredir depresyon
tedavisi goriiyordu. Introducing Dorothy
Dandridge (1999) adli biyografik filmde
Dandridge’i canlandiran Halle Berry’nin
2002’de Kesigen Yollar (Monster’s Ball)
filmiyle En [yi Kadin Oyuncu dalinda
Oscar kazanan ilk (ve hala tek) Afrikal
Amerikali olmast da ilging bir tesadiif.
Berry odiilui alirken yaptigi konugmada
ilham kaynag belledigi Dandridge’i
anmay1 unutmadi. Halle Berry’'nin agk
iligkilerinde yasadig1 sorunlar yiiziinden
magazin basininda modern bir trajik
melez olarak sunulmasi, kokleri 19.
yuizyila dayanan bu irkei stereotipin hala
beyazlarin Afrikali Amerikalilara bakisini
belirledigini gosteriyor. Coskun Liktor

Tren Lumiére Kardesler’in en iinlii
filmlerinden birinin Trenin Gara Girisi
(Larrivée d’un train a La Ciotat, 1896)
olmasi bir tesadiiften ibaret olamaz. 19.
yiizyilin zaman-mekén algisii kokten
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degistiren ve bicimlendiren seylerin
basinda tren geliyorsa, 20. ylizyilinki
sinemadir. Bizzat iki kenarindaki dis
delikleriyle film geridi ile tren raylar
arasindaki benzerlik de sadece estetik
bir tesadiif degildir belki. Her ikisi de
hareketin stirekliligini saglamak i¢in ne
de olsa. Her ikisi de hiz ile, mesafenin ki-
salmasive aslinda goriintiiniin hareketi
ile ilgili. Tren, insanlar i¢in mesafeleri
kisaltip zamani hizlandirds; sinema ise
palimpsest misali zaman ve mekani iist
iiste yazilabilir bir seye doniistiirdii ade-
ta. Anlati sinemasinin en erken érnekle-
rinden kabul edilen 1903 yapimi Edwin
S. Porter imzal Biiyiik Tren Soygunu (The
Great Train Robbery), bizzat tren raylari
araciligiyla insa edilmekte olan bir ulu-
sun kurucu anlatisi olan western tiirii-
niin ilk 6rneklerinden biri kabul edilir.
Once tren raylari1 dogenen kasabalariyla
westernler Amerikan medeniyetinin
kurulus mitini beyazperdede yazarlar.
Fakat bu ikisini, sinema ve treni,
bizzat bir araya getirme fikri Sovyetler
Birligi'nde filizlenir ve uygulamaya
konur. Devrimi halkin ayagina gétiirme
konusunda hem tren raylarindan hem
de sinemadan medet uman Sovyetler’in
engin cografyasinda, 1920’lerde,
‘ajit-tren’ adi verilen propaganda tren-
leri yola ¢ikar. Mayakovski, El Lissitzky,
Malevich gibi iinlii avangard sanatgilarin
igleri treni siislerken, proje Dziga Vertov
gibi sinemacilar tarafindan yiiriitiiliir.
1919-1920 yillar1 arasinda ‘ajit-tren’lerin
yiizlercesi, binlerce izleyiciyi sinema ile
tamigtirir. Dogustan kentli olan sinema,
Sovyetler cografyasinin tren raylari
sayesinde ciftcilerle, koyliilerle erken
bir tarihte bulusur. Ajit-trenlerin temel
amaci belgeseller araciligiyla devrimin
ideolojisini yaymak, benimsetmek ve
ogretmektir. Bundan yaklagik on yil
sonra Aleksandr Medvedkin tarafindan
gelistirilip uygulamaya konan ‘sine-tren’



Tren

ise, daha az bilinen ama ¢ok daha gelis-
kin bir projedir. Sine-tren’in mottosu
‘bugiin gek, yarin goster’dir. Sine-tren,
ajit-trenden farkl olarak sadece film
gostermek icin degil ayn1 zamanda film
iiretmek i¢cin donatilmgtir.

ilk trenin 1932’de Ukrayna’daki bir
maden bolgesi olan Dnepropetrovsk’a
dogru yola giktig1 ve ui¢ aylik yolculu-
gu siiresince tirettigi dokuz filmi 105
gosterimde 34 bin 300 kigiye ulagtir-
dig1 sdyleniyor. Devletin propaganda
birimi tarafindan finanse edilen trenin
kompartimanlarinda bir laboratuvar,
bir kurgu odasi, bir karanlik oda, bir
animasyon stiidyosu, bir gosterim
salonu ve film ekibinin konaklayacag:
yatak odalar1 mevcut. Film ekibi gidilen
yerlerde, koyliilerin, ig¢ilerin, ¢ift¢ilerin
uretim, caligma ve yagam kogullarim
belgeliyor. Onlara “sorun nedir yoldag?”
ya da “ne yapiyorsunuz yoldaslar?” so-
rularisoruluyor ve cevaplar goriintiiler
esliginde kurgulandiktan sonra ayni
insanlarin izlemesi i¢in gosterimler dii-
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zenleniyor. Gosterimlerin ardindan ise
hararetlitartigmalar yaganmiyor. Giderek
gelisen sine-tren, Medvedkin ve ekibinin
ellerinde yiizlerce film cekip gosteriyor.
Sine-tren, 20’lerdekinden farkh olarak,
devrimi elestirmek, sorunlari ortaya
cikarip tartigtirmak icin de kullaniliyor.
Sine-tren filmleri, 6gretici ve elegtirel
bir tona sahip oldugu gibi, kimi zaman
yoldaslarinyanhslariniifga etmek,

onlar1 kamusal alanda utandirmak icin
de kullaniliyor; kimi zaman ise komedi
ve hiciv 6geleriyle eglendirici bir tona
biiriinliyor. Sinemanin iiretimi ile goste-
rimi arasindaki farkin en hizla kapandig
orneklerden biri sine-tren. Devrimin
hizina yetismek tizere ve bizzat devrimin
sorunlarini tartigabilmek i¢in yaratil-
mug bir ‘sinematik sok’ deneyi. Chris
Marker'in, bir Medvedkin portresi olan
Son Bolgevik’inin (Le Tombeau d’Alexandre,
1993) yani sira, Le Train en Marche (1971)
isimli bir de kisa belgeseli bulunuyor
sadece sine-trenleri anlattig.. Hafifleyip
kullamiminin kolaylagmasiyla kameranin

OSTTE
Blyik Tren
Soygunu

GAYRI RESMI ve RESIMLI DUNYA SINEMA SOZLUGU




Trengkot

Trenin Gara Girigi

ALTTA

Perde
Aciliyorda
George Sanders,
Anne Baxter ve
Bette Davis

bizzat igcilerin eline verilmesi i¢in ise
60’lara gelinmesi gerecektir. Chris
Marker da bu kez bu trene binenlerden
biri olacaktir. Senem Aytag

8k2. Medvedkin Grubu, Son Bolsevik,
Taylorizmin Filmleri, Trenin Gara Girisi

Trenckot ilk kez Birinci Diinya
Savas yillarinda ortaya cikan, adini
siperlerde giyilen asker ceketlerinden
alan trenckot ya da siper kaputu, savas
sonrasinda gangster filmlerinin vazge-
cilmez aksesuarlarindan biri olur. Bu
erkek giysisi, ayni1zamanda Hollywo-
od’da “norm dig1” cinsel konumlarin
temsilinin hatta imasinin yasakl oldu-
gu piiriten yillarinda ortiik lezbiyen ka-
rakterleriigaretlemek i¢in de kullanilir.
Soguk Savasg doneminin ve Hollywo-
od’un sansiirliiyillarinin ortiik escinsel
filmleri listesinin baglarinda yer alan
Perde Agiliyor (All About Eve, 1950)
trenckotun bu amagla kullanildig,
belirgin bir 6rnektir. Eve'in ilgi odag
oldugu bir 6diil téreniyle baglayan film,
uzun bir geriye doniisle hikayeyi en
bagindan alir. Isiklarin altinda sik gece

kiyafeti ve miicevherleriyle parilda-
yan ¢ekici kadin, hikdyenin bagin-
da kargimiza

gece vakti karanlik bir sokakta, golgelerin
icinden geng bir erkek gibi cikar. Sesi
boguk ve derindir. Baginda eski bir sapka,
iizerinde kirli bir trengkot vardir. Daha
sonra Eve’i ayni trenckotla, siyah, piriltih
bir kiirk giymis tiyatro divasi Margo’ya
sarilirken goriiriiz.

Yine 1950’de perdeye diisen Michael
Curtiz imzah Young Man with a Horn’da
Lauren Bacall'in oynadigi sofistike Amy
North ve John Cromwell'in Caged (1950)
filminde Hope Emerson’in canlandirdigi
sadist hapishane miidiirii Evelyn Harper
da, tipki Perde Agiliyor’un Eve Harring-
ton’ gibi ortiik cinsel yonelimleri yillar
sonra gardiroptan ¢ikan lezbiyen karak-
terlerdir. Ozgiir Yaren

axz. Fes, Florida Blylsi

Trenin Gara Girigi Sanilanin aksine,
bugiin bir¢ok platformda karsimiza ¢ikan,
ilk gosteriminde panik yarattig1 soylen-
celeriyle tinleninis Trenin Gara Girigi (Lu-
miere katalogundaki numarasi 653 olan
Larrivee d’un Train a La Ciotat) aslinda
1897 tarihinde filme alinmigtir ve Lumiére
Kardesler’inilk halka agik gosteriminde
gosterilen film bu degildir. Bu konuda
tarihgilerin farkl bulgular1 mevcut ve
halen resmin tamamina vakif degiliz.
Sinema tarihgisi Martin Loiperdinger’in
aragtirmalari ve ‘Catalogue
Lumiere’ websitesindeki
bilgiye gore, Lumiére’le-
rin filmlerini satmak
amaciyla hazirladiklari
ticari katalogda sadece
bir tane Trenin Gara
Girigi listeleniyor.
Ancak sinema ta-
rihgileri, Lumiere
operatorlerinin,
bu ticari katalogda
listelenmeyen en
az iki tane daha
Trenin Gara Girigi



Trumbo

filini cektigi bilgisini netlestirmig durum-
da. Bugiin bize ulagan ve YouTube dahil
her tiirlii platformda erigilebilen Trenin
Gara Girigi, Louis Lumiére tarafindan 1897
yazinda filme alinmig, Lyon Republicain
gazetesinde yer alan bir ilana gore de 10
Ekim 1897'de gosterilmis. 1896 yilinda
filme alinan bir diger versiyondan bugiin
elimizde sadece 32 adet fotograf bulunu-
yor. 13 Mart 1896 tarihli La Science Fran-
caise’de yayimlanan sinematograf iizerine
bir makalede kullanilmis bu resimlerden
anlagilan, bu versiyonun 25 Ocak 1896’da
Lyon’da halka gosterildigi. Biitiin bu
bilgiler, trenin gara girigi temasinin si-
nemanin ilk yillarinda ne kadar popiiler
bir tema oldugunu da gosteriyor aslinda.
Mélies’ten Edison’a, sinemanin onciileri
trenden diinyay: ve/veya trenin kendisini
filme ¢ekmisti. Trenin gara girigi, Lumie-

re’lerin sinema estetigine en biiyiik katkisi

olan, diyagonal kompozisyona sahiptir.
flk izleyicilerin yasadig1 séylenen panige
yol acan film heniiz netlestirilememis
olsa da, bu filmin estetigini tahayyiil
etmenin zor olmadigi bu yiizden
rahatlikla sdylenebilir.

Aslt Ozgen Tuncer

Trumbo Bir prensesle yoksul

bir gazetecinin agkini anlatan
Roma Tatili (Roman Holiday,

Altyazi

1953) hem seyircileri hem de elestirmen-
leri gok etkiler; 1954 teki Akademi 6diil
toreninde on dalda Oscar adayi olur. En
fyi Kadin Oyuncu (Audrey Hepburn), En
Iyi Senaryo ve En Iyi Kostiim édiillerini
alir. William Wylerin yonettigi filmin
senaryosunu, ismi Amerika’ya Karsi
Faaliyetleri Arastirma Komitesi'nin
hazirladig: kara listede bulunan Dalton
Trumbo yazmigtir. Trumbo’nun Oscar’y
jenerikte adi paravan olarak yazilan Ian
McLellan Hunter’a verilir. Senaristin
1975’teki 6liimiinden on sekiz y1l sonra,
10 Mayis1993’te dul esine takdim edilir.
Trumbo’nunismi filmin jenerige geri
yazilir. Hollywood’da kara listeye alinan
cok sayida isimden biri olan Dalton
Trumbo’nun yagam 6ykiisii, 2015'te ge-
kilen Trumbo filmine de konu olacaktir.
Siikran Yiicel

sxz, Guneyli Bayan, Isimsiz Oscarlilar,

John Garfield, Kara Liste

ALTTA
Dalton Trumbo






Ucubelerin Raconu

Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu

Ucubelerin Raconu Kendisi de
gengliginde bir sirkte calismig olan Tod
Browning'in, gezici bir sirkte gecen nev-i
sahsina miinhasirkorku filmi Hilkat
Garibeleri’nin (Freaks, 1932) sonunda,
‘ucube’lerin ortaya koyduklar: dayanis-
maya verilen ad. Ciice Hans'in (Harry
Earles) bilyiik bir mirasa konacagin 6g-
renen trapezci Cleopatra (Olga Baclano-
va), sevgilisi, sirkin kash adam Herkiil'le
(Henry Victor)birlikte acimasiz bir plan
yapar. Cleopatra, Hans’1 bastan ¢ikara-
cak, onu evlenmeye ikna edecek, diigiin
gecelerinde onu zehirleyerek oldiirecek,

boylelikle iki sevgili Hans'in mirasina
konacaktir. Fiziksel ve zihinsel engel-
leriyle film boyuncaalay konusu olan
sirk ucubeleri bu seytani plani desifre
eder ve firtinah bir gecede, Cleopatra

ile Herkiil'den intikam alirlar. Finalde
filmin bagindaki sahneye geri doneriz ve
bir grup izleyiciye ucubelerin hikdyesini
anlatan bir sunucunun “iste ‘Ucubelerin
Raconu’ budur” sozleri esliginde, dehset
verici bir goriintiiyle karsilasiriz: Bacak-
larim kaybetmis, katrana batirilip tiiyle-
re bulanmis Cleopatra’nin kendisi de bir
‘ucube’ye doniismiistiir. Hilkat Garibeleri
Hays Yasasi'ndan 6nce gekilmis oldu-
gundan ciddi bir sansiirle karsilagsmaz
ama yine de yapimcilar tarafindan fazla
sarsicl bulundugundan kimi sahneleri
cikarilir,ayrica filme orijinal senaryoda
yer almayan bir mutlu son eklenir. Tiirii-
niin tek 6rnegi kabul edilen korku klasigi
Hilkat Garibeleri'nin orijinal versiyonu
ise bugiin héla kayiptir. Berke Gol

Uluslararasi Film Arsgivleri
Federasyonu Uluslararas Filin Argiv-
leri Federasyonu’nun (F1AF: International
Federeation of Film Archives) temelle-
ri, 1938°de Fransiz Sinemateki (Paris),
Alman Film Arsivi (Reichsfilmarchiv,
Berlin), ingiliz Film Enstitiisii (British
Film Institute, Londra) ve Modern Sanat
Miizesi Kiitiiphanesi (MoMA: Museum
of Modern Art Film Library, New York)
aralarinda imzaladiklar: bir anlagmayla

ALTTA
Uluslararasi

Film Arsivleri
Federasyonu’'nun
1952'de
Amsterdam’da
gergeklestirilen
kongresinden

SOL SAYFADA
Hilkat Garibeleri




Urusevskiy’nin Plan Sekanslari

SAGOA
Ben Kiiba

atildi. Zaten 1934 'ten beri birlikte ¢ahg-
malar yapan bu dort kurum, bu tarihten
sonra resmen ortak projeleryaratmak,
bilgi ve film ahgveriginde bulunmak,
uzmanlagma egitimleri vermek gibi
amaglarla anlagmaya varmiglardi.
Ozellikle MoMA’min kiiratérii Iris Barry
ve Fransiz Sinemateki’nin kurucusu
Henry Langlois bu ortak ¢aligma ruhuna
onem veriyorlar, sinema kiiltiiriiniin ve
filmlerin ulusal sinirlar tammadigim
vurgulayarak uluslararasi bir platformun
onemini vurguluyorlard:. ikinci Diinya
Savagr’'ndan sonra diger iilkelerin de
hizla katihmiyla F1AF iiyelerinin sayis: ar-
tarak federasyonun gercekten tiim kita-
lara yayilmasi saglandi. Bugiin FIAF'1n 74
iilkeden 89 iiyesi ve bunlarin yam sira da
75 ortak tiyesi var. Tam iiyeler film arsivi
olarak tam techizata sahip iiyelerden, or-
tak iiyeler ise sinema tarihiyle dogrudan
iligkili koleksiyonlar: olan ancak kendi
film argivibulunmayan iiyelerden, argiv
filmlerininrestorasyonu ve gosterimine
tam destek veren festivaller, miizeler
veya kiitiiphanelerden olusuyor. Uyeler
ellerindeki tarihi gorsel malzemenin

en uygun sartlarda saklanmasim ve
gerektigi takdirde etik bicimde restore
edilmesini ve gosterilmesini garanti
ediyorlar. Baglangicindan beri
FIAF Uyeleri farkl statiilere
sahip kurumlar olabiliyor; ge-
rek devlet kurumlar, gerekse
ozel vakiflar, iniversiteler,
miizeler ve belediye film ar-
sivleri, eger film arsivciligini
ana hedef alarak diizenlen-
miglerse FIAF liyeligine aday
olabiliyor. Biinyesindeki bii-
tiin kurumlar FIAF1n misyonu
ve etik koduna gore hareket
edeceklerini temin ediyorlar.
FIAF Uyeleri film projeksiyonu
konusunda gerekli donamima
sahip oldugundan kurum-

lar birbirlerinin filmlerini 6diin¢ ahp
gosterebiliyor, filmlerin kondisyonu ve
telif haklar hakkindaki bilgileri kendi
iletisim aglarinda paylasabiliyorlar. FLAF
ayrica iist kurum olarak her sene farkh
bir iilkede kongre diizenliyor ve secimle
olusturdugu komisyonlar aracihigiyla
uluslararasi film arsivciligi konusunda
ortak hedeflerin, projelerin belirlenme-
sine oncii oluyor. Tiirkiye’nin tek FIAF
iyesi, 1973’te federasyona katumig olan
Mimar Sinan Universitesi Sinema-Tv
Enstitiisi. Elif Rongen-Kaynakg¢i

Urusevskiy’'nin Plan Sekanslari
Goriintli yonetmeni Sergey Urusev-
skiy'nin binlerce askerin figiirasyon
yaptig1 gegit torenlerinde, Kiiba'min gece
kuliiplerinde, fakir mahallerinde, seker
kamug! tarlalar ve puro imalathanele-
rinde cektigi, izleyiciyi icinealan, uzun
ve teknik olarak yapilmasi imkéansiz
goziiken plan sekanslar. 1964 tarihli Ben
Kiiba (Soy Cuba) 9o’ yillarinbaginda
yeniden giinyiiziine gikarildiginda,
bagimsiz Amerikan sinemasim sekil-
lendiren koge taglarindan biri hiline
gelir. Devrim sonras, adaylailigkileri
gelistirmek isteyen Sovyet Rusya, tari-




hin ilk Kiiba-Rus ortak filmini yapmak
igin teklifte bulunmustur. Sinemay bir
sanat formu oldugu kadar bir propa-
ganda araci olarak da goren ve geligmis
teknik altyapisiyla sinema yapimlarini
destekleyen sscB, yonetmen Mikhail
Kalatozov ve goriintii yonetmeni Sergey
Urusevskiy'i Ben Kiiba’'yr gekmeleri icin
adaya gonderir. Kendisini Kiiba olarak
tanitan bir kadinin anlatrci olacag film
dort kisa hikdyeden olugacaktir. Filmle
ilgili, siirsel olacag1 diginda fazla bilgi
paylasmayan Kalazatov ve Urusevskiy,
yapima baslarken her iki devletten de
ozgiir birakilacaklarina dair giivence
alirlar. Kiiba devletinin de yapimiigin
tiim imkanlarin seferber ettigi film
i¢in, 0 donem kullammina sik rastlan-
mayan genis lensli, hafif bir kamera
Urusevskiy’nin viicuduna eklemlenir ve
Urusevskiy’nin plan sekanslari, Kiiba'nin
catilarinda dolasir, kalabaliklarina ka-
rigir, sularinda yiizer. sscB yeteri kadar
devrimci bulmadig1 igin, ABD komiinist
oldugu gerekgesiyle, Kiiba devletiyse
halkin kiiltiirel 6zelliklerini somiir-
mekle sugladig igin Ben Kiiba her yerde
sansiirlenir; Martin Scorsese ve Francis
Ford Coppola tarafindan yeniden
kesfedilene dek ortadan yok olur. Milan
Kundera, Perde kitabinin Devamliligin
Bilinci boliimiinde, seneler sonra degeri
anlagilan sanat eserleriyle dolu tarihten
bahsederken, tarih kavramim olaylarin
degil, degerlerin yazimi olarak konum-
landirir. Ben Kiiba, bu anlamda, siiphe-
siz ki sinema tarihinin ¢ok 6nemli bir
pargasidir. ElifRefig

Uyar1 Spotu Sinemanin baglangi-
cindan beri, izleyicilere sinemada nasil
davranmalari gerektigini anlatan kisa
filmler veya uyari spotlar: olagelmistir.
[lk 6rnekler, perdeye yansitilan ‘Hanmim-
lar, liitfen sapkalarimzi gikarimz. tarzi

Altyan

yazilardan olugur. Ancak kisa siire igin-
de bu uyanlarin kendileri de birer filme
doniigiir. Bugiin de 6rneklerine diizenli
olarak rastladigimiz ‘cep telefonunuzu
kapatmayi unutmayin’ gibi 6rnekler
zaman i¢inde degigen kurallarlabirlikte
doniigmiigtiir. Ornegin, 1930’larin
ortasinda Hollanda’da Profesor Pienter
isimli ¢izgi karakterizleyicilere salonu
hangi yoldan terk etmeleri gerektigini
mizahi bi¢cimde anlatir. Yine bir¢ok
sinemada ‘digaridan yemek getirmek
yasaktir, ‘sigara icmek yasaktir’ tiiriinde
uyari filmleri kullanilmigtir. Bu filmleri
bazen sinemalar kendileri yaptirmus,
bazense yapimoci stiidyolar kendi film-
lerinin de reklami olacak sekilde filmler
yaptirmuglardir. Elif Rongen-Kaynakgt
Bz Seans

Uyar Spotu

OSTTE

Bir uyart
spotundan:
“Hanimlar, lQtfen
sapkalania
crkanme”






Ulke Sinemas:

Ulke Sinemast Tiirkiye/Tiirkge
disinda kavram olarak var oldugundan
siiphe duyabilecegimiz ancak sik sik
kargimiza ¢gikan bir tanimlama. Ge-
nellikle ‘diinya sinemasi’nin muglak
cergevesine dahil edilen farkl tilkelerin
tekil sinemalarim tarif etmek igin kul-
lamilir. Kimizaman ise ulus kavraminin
yiiziine bakilmadigi (ama uluslagma
siirecinin ve arzusunun diinyanin pek
cok yerinde aslinda devam ettigi) bir
ortamda ‘ulusal sinema’ kavramindan
kaginmak icin kurtarici islevi gorur.

Her durumda, eksik bir tanimlama
olarak kalacag sliphe gotiirmez. Fazlaca
genellemeci bir ‘diinya’ resminde 6zgiin
olani igaret etmesi i¢imize bir nebze

su serpebilir belki; ya da farkli uluslar
barindiraniilkelerde iiretilen sinemalari
tarif etmek igin gogulcu/cogullagtirici
bir yaklagim igerir kugkusuz. Ancak su
soru bakidir: Ulkelerin simirlarini agan
kimlikler bu denli gesitliyken ve her giin
farkl iktidarlarla miicadele hilindeyken,
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iilkesizlerin sinemasini tarif etmek icin
ne kullanacagiz?

Ulkelerin adiyla adlandirilan
sinemalarin gercekte neyi tarif ettigi
muglaktir. Bir cografyada, bir donemde
iiretilen sinemaya mi igaret ettigi yoksa
belirli bir iislup benzerligi ya da ortak
uretim araclari ve bicimini mi ima
ettigi belirsizdir. Sinema tarihi boyunca
iilke adiyla tanimlanan sinemalar hep
revagtaydy; 6zellikle 2000’lerle birlikte

festivallerin yeniden yogun olarak tercih

ettigi bir yaklagim oldu sinemalar1
iilkeleriyle adlandirmak. Diinya
genelinde sinefillerin hayatina festival-
ler iizerinden déhil olan Iran, Romanya
ve Kore sinemalar1 bu yillarda 6zellik-
le Avrupa'da en fazla 6ne gikan ‘iilke
sinemalar’ arasinda yer aldi. go’larin
ikinciyarisindanitibaren Tiirkiye'deki
yeni yonetmenlerin farkh dinamiklerle
irettiklerini bir baghk altinda toplamak
i¢in yine festivallerin bagvurdugu bir
tanimlama olan (Yeni) Tirkiye Sinemasi
ise herkesce kabul gérmedi ve sektoérde
yer yer direngle kargilasti. Yesilgam’dan
bu yana oturmug olan Tiirk sinemasi
kavramimin terk edilmeye baglandig1

OsTYE

Yeni Romanya x
Sinemasi'nin U
onci
isimlerinden
Cristian Mungiu,
4 Ay, 3 Hafta,

2 Gan (4 luni,

3 saptamani

si 2zile, 2007)
ile Cannes'da
Altin Palmiye'ye
uzanmigtt.

SOL SAYFADA
ET

2000’lerden itibaren, 6zellikle Kiirt sine-



Ulke Sinemas

OSTTE

Afrika
Kraligesi'nde
Katharine
Hepburn, Grin
yerlestirme
olarak kultanilan
bir sise cini
nehre dokerken.

2ns

macilarin giderek daha fazla iiretmesi ve
sektorde goriiniir olmalar -Tiirkiye'de
giincel politikanin dayattig1 tartismalarin
da etkisiyle- bir farkindalik yaratt1 ve
“Tiirk Sinemasr’nin ‘Tiirkiye Sinemasi’'na
doniismesine kismen olanak tanid. Bir
yandan da bu kavramin en ¢ok kullanil-
dig1 ortam olan festivallerde, bu adlan-
dirmay1 kamusal olarak kabul etmedik-
lerini ortaya koyarak siyasi mesaj veren
muhafazakarlara da sik¢a rastlandi.
Hem akademik alanda hem de film
elestirisinde ulusal ve ulus asir1 sinema
tartigmalarinin diinya 6lgeginde siirekli
yenilendigi diisiiniiliirse, yeni kavram-
laraihtiyag hicbir zaman azalmayacak
gibi goriiniiyor. Muhafazakarlagsma
egiliminin daha da arttif1 ve iilkelerin
kendi icine kapandig), kendi tekil kim-
liklerini yaratma yarigi iginde oldugu bir
doénemde, ‘iilke sinemasi’ kavraminin bu
kapanig halinin gerekgesi olarak degil
de, belli bir bélgenin sinemas: altinda
eritilemeyen tekil ve 6zgiin sinemalar

i¢inkullanilabilecegini ve ige yarayabile-
ceginiumalim. Ovgii Gékge

Uriin Yerlestirme Diinya’ya
milyonlarca 151k y1h uzak bir diyardan
gelen E.T.’nin en ¢ok sevdigi sekerler,
Afrika Kraligesi'nde (The African Queen,
1951) Katharine Hepburn’iin bir teknede
yudumladigi cin, Skyfall’da (2012) James
Bond’un kendinden beklenmeyecek
bigimde ictigi bira... Hikdye diinyasinin
igine, o diinyanin organik bir parcasiy-
miscasina yerlestirilen reklamlara iiriin
yerlestirme denir. Bu reklam y6ntemi-
nin ge¢misinin, Seksen Giinde Devri-
alem’de ulagim firmalarinin isimlerini
zikreden Jules Verne’e ve Folies-Berge-
re’de Bir Bar adlitablosunda Bass birasi-
nin markasi gériinen Edouard Manet’ye
kadar uzandig tahmin edilmekte. Her
iki sanat¢inin da bu yerlestirmelerin
karsiliginda para alip almadiklari
bilinmiyor.



Uriin Yerlestirme

Son yillarda yapilan arastirma-
lar ise tiriin yerlestirmenin tarihinin
sinemanin kendisi kadar eski oldugu-
nu ortayakoydu. Ornegin Jay Newell,
Charles T. Salmon ve Susan Chang, The
Hidden History of Product Placement
(Uriin Yerlestirmenin Gizli Tarihi)
adl kitaplarinda Edison Sirketi'nin ilk
fillerinin tam elli ikisinde kamera
ekibine bedava ulagim saglanmasi karsi-
ligindaaymiyolcu treninin kullanildigini
not diistiyorlar.

Sinema tarihgisi Kerry Segrave,
Product Placement in Hollywood Films:
AHistoryadh kitabinda, 20. yiizyilinilk
on bes y1linda, yani insanlarin beg sente
(bir nikel) film izleyebildigi Nickelodeon
caginda, sinemanin daha ¢ok alt simiflara
hitap eden bir eglence tiirii oldugunu;
kitle tiiketimi ve reklam piyasasinin
Birinci Diinya Savasi sonrasinda yiikse-
lige gectigini not diigiiyor. Bu donemde
filinler ansizin durdurularak araya gesitli
iirtinlere dair slaytlar sokuluyordu.
Ancak seyircilerin hararetli tepkileri
sonucu pek cok sinema salonu bu uygu-
lamadan vazge¢mis. Bugiin bildigimiz
anlamda iiriin yerlestirme ise, film
siirelerinin arttig1 19207ler ve sonrasin-
dakendinigosteriyor: Buster Keaton
ve ‘Fatty’ Arbuckle’in rol aldig: The
Garage'da (1920) Red Crown benzinleri
logosu, ilk En fyi Film Oscar’imin sahibi
Wings'deki (1927) Hershey’s ¢ikolatalari,
Fritz Lang'in M’sindeki (1931) Wrigley’s
pK cikletleri...

Steven Spielberg'’iin E.T.’sindeki (1982)
Reese’s Pieces sekerlerinin uyandirdigi
yankiyla birlikte iyice yayginhk kaza-
nan uiriin yerlestirmenin, yapimecilarin
basina bela oldugu 6rnekler de yok
degil. Ornegin Milyoner’de (Slumdog
Millionaire, 2008) firmanin gecekondu
mahallelerinde logosunun gériinmesini
istememesi sonucu, Danny Boyle ve
ekibi, Mercedes-Benz logolarim dijital
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olarak cikarmak zorunda kalmiglar, bu
da filmin post-prodiiksiyon maliyetini
ciddi oranda artirmis.

Meselenin etik agidan tartigilmasi
ise, Wayne’in Diinyast (Wayne’s World,
1992) liriin yerlestirme bicimiyle birlikte
siddet kazand. Filmin bir sahnesinde
Wayne ile Garth’in “ben bir sponsora bo-
yun egmem’, “insanlar sanki yalmz para
icin i yapiyorlar” gibi replikleri esligin-
de cesitli tiiketim iiriinlerin dogrudan
reklamini yapiyorlar. Sahnede o kadar
¢ok marka goriiniiyor ki, Mike Myers'in
hangilerinden para alip hangilerinden
almadig1 bir muammaya doniistiyor.
Uriin yerlegtirme bugiin, 6zellikle de
bagimsiz yapimlarda, subliminal yollarla
degil, tipk1 Myers'in yaptig1 gibi ‘kendi-
nin farkinda’ bir tarzda, sozde elestirel/
ozelestirel bir tonda yapiliyor. Wayne’in
Diinyastmin bu sahnesi iiriin yerlestirme
tarihinde bir esigi temsil ettigi soyle-
nebilir: Kapitalist ideolojinin kendini
saklamak zorunda bile hissetmemeye
basladig1 nokta. Firat Yiicel

ekz. Nickelodeon
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Van den Budenmayer

Véra Chytilova’nin Mektubu

Van den Budenmayer Krzysztof
Kieslowski ile hayat boyu birlikte caligtigi
miizisyen Zbigniew Preisner’in yarattik-
lar1 hayali besteci. Preisner’den iki yiiz
yil 6nce Hollanda’da yasadig ve yakin
zamanda kesfedildigi ifade edilen bu
miizisyenle ilk kez 9 numarah Dekalog’da
(1989) karsilasanKieslowski izleyicisi,
Veronique'in Ikili Yagamt'nda (La double Vie
de Véronique, 1991) Budenmayer’in ¢ok
daha giiclii ve biitiinliiklii bir eseri olan
Mi Minor Kongertosunu dinleme firsati
bulur. Preisner’in bir anlamda alter egosu
olarak tamimladig) Budenmayer’in Deka-
log’da kismen tamk oldugumuz melodi-
leri, Veronique'in Ikili Yagami'nda filmin
atmosferinibelirleyen ve dykii diinya-
sinin ayrilmaz bir parcasi olan kritik bir
unsura déniigiir. U¢ Renk: Mavi’deyse
(Trois Couleurs: Bleu, 1993) Budenmayer,
bu kez Fransiz Devrimi'nin renklerinden
ilhamla, aile ve sevgi gibi temalar etrafin-
da gekillenen ve Avrupa’nin birlesmesine
ithafen yapilan gorkemli bir besteyle
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¢ikar kargimiza. Preisner, Avrupa’nin pes
pese felaketlere sahne oldugubir dénem-
de bir iitopyadan bahsetmenin diirtist
olmadigini dile getirir. Belki de bu yiizden
yalmzca Mavi'de degil, iiclemenin tiimiin-
de miizik, Veronique'in Ikili Yasamrndaki
karakterlerin kaderlerine igaret ederken
oldugu kadar dramatiktir. Hikdye diinya-
sinin iginde ¢oziimlenmesi giic bir adalet
arayisinin ve ge¢misle bugiin arasindaki
bir uzlagsma ¢abasinin atmosferdeki kar-
sihig1 gibidir. Budenmayer, zamanla gehir
efsanesine doniigiir. Preisner kimi zaman,
kendi yarattig1 bu hayali miizisyenin eser-
lerini galmakla suglanir; kimi zaman ise
bir ansiklopedi maddesi hazirlanirken bu
besteciyle ilgili detaylara hakim olan kisi
olarak kendisine telefon acilir. Belki de
sinemanin en ilgi ¢ekici hayali karakter-
lerinden biri olan Van den Budenmayer,
Preisner’in “filmlerinden beklenmeyecek
6lgiide mizah duygusu yiiksek biri” olarak
tanimladig: Kieslowski'yle birlikte bize
armagan ettigi giizel bir saka olarak diigii-
niilebilir. Ovgii Gokge

Véra Chytilova'nin Mektubu
Gek Yeni Dalgasi’nin en siradis1 yonet-
menlerindenVéra Chytilov4, feminist
film aragtirmalarindan avangard sinema
tartigmalarina uzanan pek cok konuya

USTTE
Zbigniew
Preisnerve
Krzysztof
Kieslowski

B0L BAYFADA
Vdia Clytilnva



Vé&ra Chytilové’'nin Mektubu

OSTTE
Papatyalarin
meshur ziyafet
sahnesinden.

atifta bulunulan eksantrik filmi
Papatyalar’la (Sedmikrdsky, 1966)
taninir. Papatyalar, Marie 1 ve Marie 2
adindaki iki geng kadinin film boyun-
ca cevrelerine (6zellikle de erkeklere)
zarar vererek “kétii seyler” yapmalarini,
tagkinhklariyla her yeri ve her seyi
tarumar etmelerini anlatan, kisacasi y1-
kic1 enerjilerini gorsel dile de yansitan
sasirtici bir filmdir. Her ne kadar Chy-
tilova, yikic1 karakterlerine yaklasirken
ahlaki bir elegtiri benimsedigini dile
getirse de, sansiir kurulu, filmin sefahat
icindeki genglik temsilini sakincal
bulur. Papatyalar, 6nce Gekoslovakya
devlet temsilcileri tarafindan “Cum-
huriyetle, sosyalizmle ve komiinizmin
idealleriyle ortak herhangi bir noktasi
olmadi” gerekgesiyle yasaklanir.

Daha sonra gdsterimine izin verilse de
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1969’dan 1975’e uzanan siire boyunca y6-
netmen Véra Chytilova’nin 6niine gesitli
engeller ¢ikarilir. Papatyalar'in tamam-
lanmasindan alt1 y1l sonra Komiinist
Parti’nin bir komitesi tarafindan yapilan
“derin tahakkuk”, Chytilovd’nin deneysel,
karamsar ve elitist filmler yaptig1 gerek-
gesiyle Barrandov Film Stiidyolari’yla
kontratinin feshedilmesini tavsiye eder.
Véra Chytilovi, cesitli engellemelerle
gecen bu siirecin sonunda (aym y1l yazar
ve siyasetci Vaclav Havel’in de uzun
elestirel bir mektup génderdigi) devlet
baskani Gustav Husik’a bir mektup ya-
zar. Mektubunda, is bulma konusundaki
biitiin ¢abalarimn sonugsuz kaldigim
dile getiren Chytilov4, kara mizah éykii-
lerini hatirlatan engellenme bigimlerini
anlatir. Film yapmasi igin izin veriliyor
gibi goriinmesine karsin, bu durum bir



tiir kamuflajdan 6teye gitmemistir; tiirli
yollarla kendisiyle bulugmak isteyen ya
da onu yurtdig: festivallere cagiran kisi
vekurumlar ondan habersiz devlet yetki-
lileri tarafindan “atlatilmigtir”. Bagina
gelenlerin ‘kadin’ yonetmen olmasiyla
ilgili oldugunu ifade eden Chytilova,
mektubunun sonunda sosyalist idealler
dogrultusunda miicadele etmeye devam
edecegini soyler. Chytilova mektuptan
bir siire sonra yeniden ¢aligabilmeye
baslar; mektubun yazilmasina neden
olansiirecin kayda gecirilmesiyse baskici
rejimlerde sanat¢inindeneyimine dair
onemli bir belge olma islevini halen
siirdiirmektedir. Ovgii Gokge

skz. Buduel'in Intikami, John Garfield, Kara Liste,
1789 Manifestasu

Veritabani Sinemast Filmin an-
latisinin neden-sonug orgiisiinii takip
eden olaylarla gizgisel olarak degil,
derlenmis bir goriintii havuzundan
secilerek olugturuldugu bir film tiretme

bigimi. Veritabam Sinemasi, yeni medya
kuramcisi Lev Manovich’in 1998 yilinda
yazdig1 ‘Sembolik Bir Form Olarak
Veritabani’ adl makalesinde, yeni
medya anlatilarinin bigimsel farkli-
liklarina dikkat ¢gekmek i¢in 6nerdigi
bir terimdir. Manovich’e gore modern
cagin kiiltiirel ifadesine doniigen roman
ve sinema anlatilarindan farklh olarak,
yeni medya anlatilarinin baglangi¢ ya
da sonlar: yoktur; olaylarin bigimsel

ya da tematik olarak siralandig bir
anlatidiizeni yerine tekil pargalarin
derlenmesinden olusur. Kiiltiirel bir
form olarak veritabani, temsil yontemi
olarak listelemeyi kullanir ve depoladig:
ogeleri diizenlemeyi reddeder. Sanat
tarihgisi Ervin Panofsky nin, ¢izgisel
perspektifin modern ¢agin “sembolik
formu” oldugu saptamasindan hareket-
le Manovich, veritabaninin bilgisayar
caginin yeni sembolik formu oldugunu
one siirer. Veritabanim, Tanrinin 6liimi
(Nietzsche) ve meta-anlatilarin ¢okiisii
(Lyotard) sonrasi, sonsuz ve yapilan-
dirilmamis bir imge, metin, kayit ve
veri yiginina doniigen diinyaya yeniden
bir diizen verme olasilig1 olarak goriir.
Veritabanini estetik, etik ve siirsel bir
bigim olarak inceleyen Manovich’e
gore, sinemasal olarak bu anlamdaki en
o6nemli katkiKino-g6z kuraminin yara-
tic1s1 Vertov'dan gelmistir. Manovich,
Vertov'un Kamerali Adam (Chelovek s
Kino-apparatom, 1929) filmini, “ehlileg-
memis” ve “goriiniirde sonsuz” olasilikh
sinematografik tekniklerin 6zgiirlestigi
yeni bir ifade bigimi olarak tanimlar

ve Vertov'un 6nerdigi sinematik dilin
hala giincelligini koruyan bir
kesif imkam barindirdi-
gina dikkat geker.
Anlatida statik ve
nesnel olanin
dinamik ve
oznel olana

SOLDA
Lev Manovich

Veritabani Sinemast




Virginia Rappe’nin Oliimii
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doniistiigii bu yenibi¢imi, Lev Ma-
novich, yeni medyasanatgisiAndreas
Kratky ile birlikte gerceklestirdikleri
Yazilim Sinemas: projesinde pratige
dokerek ti¢ ayri filme imza atmigtir.
Giilengiil Altintag

Virginia Rappe’nin Oliimii

5 Ekim 192r'de, erken d6nem sessiz
sinemanin en {inlii komedyenlerinden
Roscoe ‘Fatty’ Arbuckle’in bir otel oda-
sinda verdigi partiden hastaneye kaldi-
rilan Amerikali kadin oyuncu, dort giin
sonra can verir. Gorgii taniklar, ‘Fatty’
Arbuckle’la birlikte bir odaya cekilmis
olan Virginia Rappe’nin ¢ighklarimi du-
yarak odaya girdiklerini ve acilar icinde

kivranan kadini hastaneye yetistirdikle-

rini ifade ederler. Charlie Chaplin’in
ustas: ve Buster Keaton’1 kegfeden
kisi olarak bilinen, Hollywo-
od’un stiidyolarla milyon
dolarlik anlagmalar imza-
layan ilk oyuncularindan
‘Fatty’ Arbuckle, tecaviiz ve
cinayetten yargilamr. Tibbi
muayenede tecaviize

dair bir kanit buluna-

maz. Jiiri ilk birkag
durusmada karar ver-
mekte zorlanir fakat
dordiincii durugmanin
sonucunda Arbuckle
sug¢suz bulunur. Bu

esnada olay medyada
biiyiik yanki yaratmigtir

ve mahkeme sonucundan
bagimsiz olarak Arbuckle top-
lum nezdinde itibarim ¢oktan
kaybetmistir.

O esnada, Hollywood’daki yagam
tarzi medyada epey yer kaplamakta ve
ozellikle dindar gruplar sektor tize-
rinde giderek daha ¢ok baski kurmak-
tadirlar. Yonetmen William Desmond

Taylor’in gizemli bir bigimde oldiiriil-
mesi, oyuncu Olive Thomas’in 6liimii,
Wallace Reid ve Jack Pickford gibi
oyuncularin uyusturucu bagimhilik-
lar1 gibi vakalar medyada sansasyonel
bir sekilde haberlestirilmektedir.
Hollywood un agir toplary, filmlerin gi-
selerini de etkilemeye baglayan bu tab-
lodan tedirgindir; Kilise Hollywood’u
boykotla tehdit etmektedir. Rappe’nin
6liimii ve Arbuckle davasiyla birlikte,
‘6nlem alma’ diisiincesiyle sektor igin-
de bir kurul (MpPDA) olusturulmaya
karar verilir. 1922’de kurul, Arbuckle’
sektorden men ederek icraata baglar.
Filmler icin bir ‘tavsiye edilenler ve
edilmeyenler’ listesi hazirlanir. Kuru-
lun bagkan1 muhafa-
zakar kanattan
bir politikaci




Virginia Rappe’nin Olimii

olan Will Hays olur. Hays ¢ok uzun
yillar kurulda yénetici olarak kalacaktir.
‘Hays Yasast’ olarak da bilinen kurallar
listesi (Production Code) yiiriirliige
girecek ve diinya sinema tarihinin en
uzun soluklu ve kat1 sansiir donemle-
rinden biri boylece baglamig olacaktir.
(Otto Preminger gibi cesur yonetmenler
so’lerde gektikleri filmlerde sansiir ku-
rallarina kargi gelerek yavas yavag yolu
acacak olsalar da, resmi olarak ‘Hays Ya-
sast’'nmin kaldirilmas: 1968’1 bulacaktir.)
Bugiin tiim diinyada kullanilan simflan-
dirma sistemi uygulamasinin kokleri de
burada yatmaktadir. Senem Ayta¢
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Warhol'un Zamam

Wilheim Cighg:

Warhol'un Zamani Pop artin pop
ismi Andy Warhol'un gektigi yiizlerce
filmin tiiri, tarzi, tiretim bigimi gibi
siireleri de ¢ok ¢esitlidir. Herhalde

en kisalari, 1963'te kurdugu atélyesi
Fabrika'ya gelenleri Bolex kamerasiyla
cektigi ve screentest (deneme gekimi)
adim verdikleridir. New York kiiltiir
sanat camiasinin siirekli girip ¢iktigy,
bir doneme damgasimi vurmus, iinliiler
kadar iinsiizlerin de ugrak yeri olan Fab-
rika'dan geriye yiizlerce insan portresi
kalir boylece. Edie Sedgwick’ten Bob
Dylan’a, Lou Reed’den Dennis Hopper’a,
Nico’dan Allen Ginsberg’e birgok ismin
belli belirsiz hareket eden, 3-4 dakikalik,
siyah-beyaz ve sessiz portreleri. Kigisel
seri iiretimin ustas1 Warhol, iddiaya
gore 1964-1966 arasinda yaklasik beg yiiz
tane ¢ekmistir bu filmlerden. Oyuncu-
larin kamera 6niinde nasil goriindiik-
lerini test etmek iizere yapilan deneme
gekimlerini birer ‘son iiriin’ olarak
kullanan Warhol, Amerikal avangard
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sinemacilarin bulusma mekim olan, Jo-
nas Mekas'in kurdugu Filmmaukers Co-
op’ta (Film Ureticileri Kooperatifi) Andy
Warhol Serisi baghg: altinda bu
filmlerin diizenli gosterimleri-
ni yapar o donemde.
Bu kisacik filmlerin
diger ucundaysa Warhol'un
saatler stiren filmleri bulunur. 25

Temmuz 1964 gecesi Andy Warhol,
John Palmer ve Jonas Mekas, Empire
State binasini, kargisindaki binanin
41. katindan saat 20:06'dan 02:42’ye
kadar kaydederler. Mekas o sirada New
York’un en fallik binasin1 kameraya
aldiklar1 i¢in porno ¢ekmekle itham
edileceklerine ve sansiir yiyeceklerine
dair sakalagtiklarim ama ashinda
Empire’in (1964) sonsuza uzayan bir
on sevigme oldugunu soyleyecektir.
Empireh gosterirken Warhol ~bagka
filmlerde de yaptig1gibi- filmin hizim
diigiiriir ve filmin siiresi bylece sekiz
saat beg dakikaya uzar. Sabit bir plandan
olusan sekiz saatlik Empire’ izlemek
Warhol'un kendi deyimiyle, zamani
akarken gormektir. Warhol, bir yil 6nce
cektigi Uyku'da (Sleep, 1963) ise sair
John Giorno’nun yaklagik bes buguk
saat boyunca ¢iplak uyumasina yer
vermistir. Kiss (1963), Haircut (1963),
Blow Job(1964) ve Henry Geldzahler
(1964) gibi filmlerinde, duraganlikla ve
zamanin akisiylailgilenen minimalist
bir sinema yapar Warhol. Bir yerlerde,
“ayn1 seye ¢cok uzun bakarsan anlam
giderek uzaklagir ve kendini daha bos,
daha iyi hissedersin” diyecektir.
Senem Aytag

Wilhelm Clgllgl Raoul Walsh’un
1951 yapimi Gary Cooper’li filmi Oliim
Fedaisi'nin (Distant Drums)bir sahnesin-
de, askerlerden biri bir timsah tarafin-
dan yakalanip suyun altina gekilir ve bu

SOL SAYFADA

Andy Warhol ve
Edie Sedgwick,

Empire State

binasinin dnlinde

poz verirken
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Will Day Koleksiyonu

OSTTE

‘Wilhelm
Cighgr'nin ilk
duyuldugu

film olan Olim
Fedaisinde Gary
Cooper ve Mari
Aldon

esnada korkung bir gighk atar. Iste bu
¢iglik, Warner Bros’un ‘ses deposu’ndaki
yerini alir ve o giinden bugiine kadar
sayisiz sinema ve televizyon filminde
kullanilir. Cesitli tartigmalar olmasina
ragmen, ¢1ghgin sahibinin Sheb Wooley
oldugu konusunda hemfikir olunmug gi-
bidir. Bu ¢1ghga ‘Wilhelm’ denilmesinin
ise Walsh'un filmiyle ilgisi yoktur; 1953
yapimi western The Charge at Feather
River’daki Wilhelm adl karakterdir bu
ismin kaynagi. Wilhelm, bir yerlinin
attig1 okla vuruldugunda, o giine kadar
‘timsah tarafindan isirilan adam’ adiyla
stoktaki yerini alan kayit kullanilir ve
bir anda ‘Wilhelm Cighigr'na doniigir.
Murat Ozer

Will Day Koleksiyonu wilfred
Ernest Lytton Day, 1873-1936 tarihleri
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arasinda yasa-
muis bir ingiliz
sinemaciydi.
Babasi Londra’da
1842’den 1900’a
kadar yayimlanan
Lloyds haftalik
gazetesinin yazi
igleri sorumlu
midiiriydi.
Babasinin ‘biiyiilii
fener’lere (laterna
magica) duydu-
guilgiyiodaon
yasindan itibaren
paylast1. 1896'da
gozbagal Felicien
Trewey’nin Lond-
ra'ya getirdigi Lu-
miére Kardegler
sinematografin-
dan biiyiilenerek
sinema iglet-
mecisi olmaya
karar verdi. Bu
ise once bir ortakla girdi ama 1899’dan
sonra tek basina devam etti. Sinema
onun sayesinde ingiltere’nin uzak
tagralarina tagindi. 1907'de Wood Green
kentinde ilk sinema salonunu agtu.
Kendisi de mucit olan Will Day, bir¢ok
bulusunun patentini almayi bagardi
(Bunlarin en sonuncusu, 1925'te aldig1
televizyon patentiydi!). 1912’de kendi
sinema aygitlar1 magazasim agti. 1914’te
baglayan savasta Harp Vekaleti icin 6zel
fotograf plakalariile hava ve denizal-
t1 kameralari icat etti. Meslegi
ile sinema tutkusu bir araya
gelince Day biiyiik olasilikla
sinemanin ilk koleksiyoncusu
ve tarihgilerinden biri olmakta
gecikmedi.

Yiizlerce aygittan, dergiden,
kullanma kilavuzundan olusan
koleksiyonunu 6nce South




Will Day Koleksiyonu

Kensington Miizesi'nin korumasi biraz da Alman menseli aygitlar agir ALTTA

altina soktu. 1930’da bunlar satiga bastyordu. Béylece Diinya Sinema il 'ia)/ )
cikardiginda kimse ilgilenmedi. 1936’da Miizesi, sinemanin ilk yillariyla ilgili :::;d:'yonu i
o6len Day’in ogullar1 50’li yillarda, essiz bir koleksiyona sahip oldu. parcalarindan,
koleksiyonu satiga ¢ikardilar. ingiliz Jak Salom f;:::;“:“:”'es
kurumlari (Ingiliz Film Enstitiisii BFI fotodratiifed|

(fusil chrono-
photographigque)

dahil) yine ilgilenmediler. Boylelikle
Day’in sinema hazinesi ortada kaldi ve
Henri Langlois’nin Fransiz Sinemateki
tarafindan 1959’da, zamanin gigegi
burnunda Kiiltiir Bakanm André
Malraux’nun 6zel olarak ayirdig

fonla satin alindi. Koleksiyon 1961'de
Fransa’ya ulast1 ve sandiklar Fransiz
Sinemateki’nin Courcelles Sokagr'ndaki
merkezinde istiflendi. Paris’te kapilar
iki sokaga birden acilan Courcelles,
Fransizlarin ‘Hotel Particulier’ (bir sahsa
ait gorkemli kogk) dedikleri tiirden
gorkemli bir “malikdne”ydi. Langlois'nin
hayalini kurdugu Diinya Sinema
Miizesi igin elde etmeyi bagardigi1 Will
Day Koleksiyonu, 1961'den miizenin
acihisinin yapildigi 1972’ye kadar,

igte bu binamn birinci katinda, cogu
zaman pencereleri agillmayan, 1siklari
yanmayanbiiyiik salonda bekledi.
Fransiz Sinemateki’nin elinde uzun
yillardan beri sabirla toplanmaig bir
aygitkoleksiyonu zaten vardi. Ancak

bu aygitlarin hemen hepsi Fransa
mengeliydi. Will Day’in koleksiyonunda
ise dogal olarak, Amerikan, ingiliz ve
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X Kusag

X Ku§ag1 Douglas Coupland’in 1991 ta-
rihli romamyla yayginlagsa da, X Kusagi
terimi esasinda ¢ok oncesinde

fotografci Robert Capa
tarafindan 1953’te or-
taya atilmigti. Ca-
pa’nin, diinyanin
cesitli yerle-
rinden yirmili
yaslarindaki
genclerin
fotograflari ve
soylesilerden
olugan projesi-
nin baghgi olan
X Kusagi (Gene-
ration X), ikinci
Diinya Savasi sonra-
sinda karanlik ve belirsiz
bir gelecekle karsi kargiya
olan gengcligin hissiyatini imliyordu.
Terim 1960’larla birlikte, ingiltere'deki
beyaz ig¢i sinifinin mod, punk, rocker
gibi altkiiltiirlerini ve onlarin tiiketim

Altyan

kiiltiiriiyle olan celigkili iligkilerini tem-
sil etmeye baglad1. 68 Kugagi'min devrim
ozleminin yenilgiyle sonuglanmasi
ve 80’lerle birlikte bityiik sirketlerin
altkiiltiirel formlar: sistematik olarak
piyasaya adapte etmesiyle birlikte terim
yerini buldu: Artik X, 60’larin ve 70’lerin
altkiiltiir bigimlerinin varyasyonlarini
yiizeyde (kiyafetlerinde, sag stillerinde...)
yeniden iireten ama bunlarin kapitalist
diizen kargisinda bir tehdit olusturma-
diginy, hizla modaya doniistiirtilecekle-
rinigayet iyi bilen go’lar basi1 Amerikan
gengcligini isaret eder olrnustu. Yani,
“Punk 6ldii” bilincini tagiyan, isyankar
jestlerinin metalagtirilacagimin farkinda
olan (genellikle beyaz) orta ve ist orta
simif Amerikan gencligine X Kusagi
denir oldu. Bu kugak sinemadaki kar-
siligin1 da daha ¢ok bu baglamda bulur:
X Kusagi filmleri, anaakim kiiltiire ve
burjuva aligkanliklarina ‘kars1’ olan
ama bagkaldirilarinin bosa diisecegini,
imajlar diinyasinda yerini alacagini
bilen, bu kabullenilmis
yenilgi karsisinda
gelistirdigi savunma
mekanizmasiyla
her seye, en basta
da kendi isyan-
larina ironik
bir alaycilikla
yaklagan
karakterler
barindirir.
Richard Link-
later’in Slacker
(1991) ve Geng ve
Heyecanlr’s1 (Dazed
and Confused, 1993),
Kevin Smith'’in Tezgdhtar-
lar’1 (Clerks, 1994) ve Aylak Fa-
reler’i(Mallrats, 199s), Gregg Araki imzal
Totally F***ed Up (1993) ve Kiyamet Kugag
(The Doom Generation, 1995) gibi go’larin
ilk yarisinda gekilmis filmlerde bu

SOLDA
Slacker'in
afisinden

SOL SAYFADA
Richard Linklater
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Xala

minvalde karakterler vardir. Toplumsal
normlar1 ve konformist hayat bicimleri-
ni reddeden, marjinalligin sinirinda ge-
zinen karakterlerdir bunlar ama 6o’larin
Beat Kugagi’'ndan farkh olarak, romantik,
politik ya da spiritiiel bir baghhk duygu-
suna sahip degillerdir. Giindelik hayatta
“amagsizca” salinip durur, siirekli Ame-
rikan tarihinden, siyasetten, sinemadan,
edebiyattan referanslarla konugurlar.
Filmlerin kendileri de bol referansl, bol
pastisli, farkh dénemlere ait tarz/jestleri
bir araya getiren —postmodern olarak
tanimlanan- bir yapiya ve kendine
doniik bir ironiye sahiptir. Sosyolojik/
demografik aragtirmalar, X Kusagi'nin
ABD'de 1954-1964 arasindaki refah
politikalar1 déneminde gok ¢ocuk yapan
baby boomers kugaginin iiriinii oldugu
cikarsamasina varacaktir. Bu okumaya
gore, soz konusu kusagin fonksiyonunu
yitirmis, boganan ailelerinden geriye
kalan; (fazlaca) egitimli, entelektiiel ve
kuskucu, genellikle hizmet sektoriinde
gecici iglerde galigan beyaz yakalilardir
X Kusag1 mensuplar:. (Tiirkcedeki ‘kayip
kusak’ tabiri de muhtemelen bu gibi
okumalarin yerellestirilmis halidir.) Paul
Fussel'in deyimiyle bu nesil “simfsiz bir
simftir”. Miizikte Seattle menseli grunge,
sinemadaysa, go’lar basi aylaklik filmle-
rinin yani sira Quentin Tarantino, Sofia
Coppola, Spike Jonze, David Fincher

ve Steven Soderbergh gibi yonetmen-
lerin adlari sik sik X Kusagi'yla birlikte
anilir. 2000lerin kiiresellesme kargiti
hareketinin anti-kapitalist muhtevasi

ve 2011'in Occupy Wall Street iggaliyle
birlikte bu kusaga sikca atfedilen apoli-
tiklik imalarinda esneme goriiliir; dijital
teknolojiyle hasir nesir biiyiiyen ‘8o
sonrasi doganlaraysa Y Kusag1 denilmeye
baglanir. Oyleyse bu sézliik maddesini,
siifsal farkhliklar, toplumsal cinsiyeti,
irklary, yani her gesit esitsizligi cogu kez
gormezden gelen kusak analizleriyle dal-

GAYRI RESMi ve RESIMLI DUNYA SINEMA SOZLUGU

ga gecen bir sézliik maddesiyle bitirelim.
Terimi yayginlastiranlardan Douglas
Coupland’in ayni adi romanindan.

Mekanik Streklilik Bir kusaktan olan kim-
selerin kendi kolektif egolarini tatmin etmek
icin, kendilerinden sonra gelen kusagi strekli
elestirmesi: “Bugunku gengler hi¢cbir sey
yapmiyor. Son derece duyarsizlar. Biz, ¢tkip
protesto ederdik. Simdikilerin butin yaptigi
ahsveris edip yakinmak.”

Firat Yiicel

sxz. Takiima Filmlar

Xala wolof dilinde cinsel iktidar-
sizliga neden olan lanet. Ousmane
Sembene’nin 1975 yapimi filminin ad1.
Somuiirgecilik sonras: Afrika sinemasinin
kanonu icinde yer alan Xala, kimi zaman
fazlasiyla didaktik ve goze batacak denli
dogrudan metaforlarla ilerlemesine
karsin, yillar icinde carpiciigindan pek
bir gey yitirmeyen bir film. Senegal’in
1960’'ta bagimsizligini kazanmasiyla
birlikte Fransizlar pili pirtiy: toplayip
hiikiimet konagini terk ederler. Fransiz
yoneticilerin yerine gecen Senegalli elit-
ler ise kapidan ¢ikip pencereden tekrar
giren somiirgeci zihniyetin ve yarattigi
yozlagsmanin bir ifadesi olarak onlardan
aldiklar: riigvetle ige baglarlar. Sembene,
somiirgeci anlayistan fazlasiyla beslenen
Afrikal elitlerin varhgi siirdiikge, yeni
bir yagam ve yeni bir iilke hayalinin
gerceklesmeyecegini vurgular. Yoneti-
me gegen elitlerden biri olan El Hadji,




Xanadu

Sembene’nin modernlik ve gelenek
arasindaki celigkiler iizerinden ele aldig1
catigmayi aktaran bir tiir prototip olarak
merkezdedir. El Hadji sonradan zengin-
lesmis, modernlesmeyi asla ¢citkarmadigi
takim elbisesi gibi stirekli tizerinde
tasiyan ama yeri geldikce (yada isi diis-
tiikce) gelenegin 6neminden dem vuran
bagkarakteridir filmin. Halihazirda iki
esi ve bir kiz1 olan, iiglincii bir es almay1
kafasina koymus olan El Hadji, bilingli
geng nesli temsil eden ve onunla Wolof
dilinde konusan kizinin itirazlarina
kulak asmaz. Modernlik adi altinda uzak
durdugu pek ¢ok seyin aksine, iigiincii
evliligi savunmak i¢in gelenegi 6ne sii-
rer; 6te yandan, evlendikten sonra cinsel
iktidar1 korumak i¢in yapilan ritiielleri
elinin tersiyle iter. Gelgelelim gelenek
ona bir siirpriz hazirlamistir. E1 Hadji,
yeni evliliginin zifafgecesinde bagaril
olamaz. Politik iktidarla cinsel iktidar
arasinda kurdugu dolaysiziligkiye ve
didaktik modernlegsme tasvirine karsin
Sembene, El Hadji'nin yliziinti dondagii
gelenek alanini son derece renkli ve
etkili bir gekilde resimler. Sekiiler Bat1
paradigmasinin anlam diinyasindan
biitiiniiyle farkh sekillenen toplumsal
ve kiiltiirel hayatta, din, gelenek, biiyii i¢
icedir. Xala lanetine tek care, dilenci-
lerin El Hadji'nin giplak viicuduna iki
kez tiikiirmesi olarak gosterilir filmde.
Sembene’nin ayn1 ismi tagiyan kendi
romanindan uyarladigi Xala, halka
ihanet eden elitlerin cezasim yine halkin
verdigi ve Afrika sinemasinin filmler-
den tasan 6fkesinin en goriiniir oldugu
oérneklerden biri. Ovgii Gékge

skz. Aksanli Sinema, Griot, Soytarilar Zamani

Xanadu Orson Welles'in Yurttag
Kane’indeki (Citizen Kane, 1941) Charles
Foster Kane’in malikdnesi olarak bilinen
Xanadu, Samuel Taylor Coleridge’in 1797
yilinda yar1 uykulu bir bigcimde yazdi-

Altyan

g1 siirinde
“gorkemli bir
zevk kubbesi”
olarak tarif
edilen, Kubilay
Han’a ait ha-
yali mekanin
adidir ayni
zamanda.
1941'de,

Orson Welles
ve senaryo
yazar1 H. J.
Mankiewicz
tarafindan
“gorkemli bir
zevk kulesi”
olarak filmin
senaryosuna
dahil edilir

ve Kane'in
ikinci karisi
icin yaptird-
¢1 mekanin adi olur. Welles

ve Mankiewicz tarafindan, William
Randolph Hearst'tin Kaliforniya’daki
Xanaduvari kalesine ironik bir génder-
me olarak da kullanilmigtir. Florida’da
yiiz bin agag ve yirmi bin ton mermer
kullamlarak yapildig: belirtilen Xanadu,
icinde sayisiz tablo, resim, heykel, bagka
saraylardan taslar, canh hayvanlar,
hemen her geyin bir koleksiyonunu
barindiran devasa bir mekandir. Aym
zamanda Kane'in 6ldiikten sonra ebedi
istirahate ¢ekildigi yer olan Xanadu,
devasa anitlara ve dizginlenemeyen
kapitalist kar hirsina atifta bulunur.
Ayrica, Martin Mystere’in 1995 yilinda
¢ikan bir macerasinin ve Mandrake’nin
sarayimin da adidir. 1980’de yonetmenli-
gini Robert Greenwald’un yaptigy, Olivia
Newton-John ve Gene Kelly’nin oynadig
film de Xanadu adin: tagir.

Ali Karadogan

exz. Grey Gardens, Rosebud Sendromu, Shell Beach!

OSTTE
Xanadu'da
(1980) Olivia
Newton-John ve
Gene Kelly
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Yazilim Sinemasi

Yazilim Sinemasi Rus kuramci Lev
Manovich ve Alman medya sanatcis1/
veri tasarimcisi Andreas Kratky’nin
2005 yilinda hayata gecirdikleri

yeni medya projesi. Ingilizce ismiyle
soft(ware) cinema. Dinamik gorselles-
tirme, film, bilgisayar temelli yerles-
tirmeler, kataloglar, mimari planlar ve

pvD’lerden olusan projenin merkezinde
Manovich ve Kratky tarafindan yara-
tilmig 6zel bir yazilhmin kurguladig:

ii¢ film var. Bu yazilim, ayn: goriintii
siralamasini, ekran tasarimini veya
anlatiy1 tekrar etmeden, 6nceden olug-
turulmug veritabanim belirli kurallar
cercevesinde ve gercek zamanli olarak
sonsuz gesitlilikle kurgulayabiliyor.
Sinemanin bildik tiirlerine ait kodlar1
da kullanan Mission to Earth gogmen
deneyimini anlatan alegorik bir bilim-
kurgu. Film, coklu ekran ve rastlantisal
anlati tercihlerini kullanarak yarattigi
cesitlilikle ‘degisken kimlikler’ te-
masinaodaklanan, anlamin ¢izgisel
ilerleyen bir olay orgiisiiyle degil,
formun kendisiyle yaratildig: bir anlati.
Absences, sivil istihbarat programla-
rinda kullanilan kod sistemini kurgu
yazilimu icin baz alan siyah-beyaz, lirik
bir film. Bir ‘veritabani anlatis’ olarak
tamimlanan Texas ise sadece goriintii ve
sesleri degil, anlatidaki karakterlerin
kimliklerini de birgok farkl veritaba-
nindan segerek kurguluyor. Kratky ve
Manovich’in yani sira miizik, mimari,
veri gorsellestirme ve tasarim alaninda
diinyaca taninmig birgok sanat¢inin
katkiverdigi proje, veritabani sinema-

SOLDA
Mission to Earth

SOL BAYFADA
Daz Benl
GAYRI RESMI ve REGIMLI UNYA HINKMA LU .




Yelizaveta Svilova

YeniFransiz Asirihgi

USTTE
Kamerali
Adam’in
Yelizaveta
Svilova'yi
montaj
masasinda
gosteren bir
sahnesinden
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sin1 mimariyle ve yazilim kiiltiiriiyle
bulusturuyor. Yazihm Sinemasi, Ma-
novich’in deyimiyle “mega-kentler ve
Google” ¢aginin anlatilari igin giirsel,
estetik ve etik bir dil arayig1 olarak

tamimlanabilir. Giilengiil Altintag
exz, Abel Gance'a Gore Mapolyon. Seans,

Veritabani Sinamas

Yelizaveta Svilova Sovyet kurgucu
ve belgeselci. Kinoklar kolektifinin
iiyelerinden; manifestolar yazan,
montaj kurami iizerine ¢aligan “Gglii
konstil'iin Dziga Vertov ve Mikhail
Kaufman’la birlikte diger {iyesi. 1900
dogumlu Svilova, on dort yaginda Mos-
kova’daki Pathé stiidyolarinda kurgu
asistanlig1 yapmaya baglar. 1922-1924
tarihleri arasinda, devletin sinema
birimi Goskino’da bas kurgucu olarak
cahsir. Dziga Vertov'un filmlerinde
kurguculuk ve yardimci yonetmenlik
yapar. 1924 yilinda Vertov’la evlenir.
Birlikte cok sayida film yaparlar.
1924’te Kinoglaz (Kino Eye: Life Caught
Unawares); 1930’da ilk sesli filmle-

ri Entuziazm (Simfoniya Donbassa)
[Enthusiasm (Symphony of the Don-
bass)]; 1934 te Tri Pesni o Lenine (Three
Songs About Lenin) gibi filmleri birlikte
uretirler. Kameralt Adam’da (Chelovek
s Kino-Apparatom, 1929) Svilova’'nin
kendisini bizzat filmin kurgusunu ya-
parken gérmek miimkiindiir. Svilova,

ve RESIMLI DUNYA SINEMA sOZLUGU

Vertov'un kariyerinin neredeyse bitti-
¢i 1930'1u y1llarda kurguculuk yaparak
evi gecindirmeye devam eder. {kinci
Diinya Savasi esnasinda ¢ok sayida
belgeselde caligir; Vertov'un da is bul-
masini saglar. Cephe kameramanlari-
nin gektiklerinden kurgulanan Berlin
filmi, Temmuz 1945’te savagin bitigini
kutlamak amaciyla gosterilir. Bir diger
belgeseli Zverstva Fashitov’dan (1945)
parcalar Niirnberg Mahkemeleri’'nde
kanit olarak kullanilir. Aym yil, kimi
kaynaklarda ilk Auschwitz belgeseli
olarak gecen Osventsim Auschwitz,
Burei Rozhdionnie’yi (Born by the Storm)
yapar. 1947'de Roman Karmen'le bir-
likte kendisi de Sud Narodov isimli bir
Niirnberg belgeseli yonetir. Tipk: Esfir
Shub gibi Svilova da belgesel formuyla,
belgesel materyalinin montajlanma-
siylailgileniyordu. Vertov'un 1954’te
O6lmesinin ardindan, onun teorik
mirasin diizenlemek ve tarihe kazan-
dirmak igin 6zveriyle galist1. 1975’te
6ldii. Tarih, kadinlarin mirasim tasnif
edip tarihe birakmak icin 6zveriyle
caligan erkeklerden yoksun oldugu
i¢in, yiiziin {izerinde belgesel ve haber
filminde imzas1 bulunan Svilova'nin
mirasin kesfetmek ise feminist sine-
ma tarihgilerine kaldi. Senem Aytag

Yeni Fransiz Asirihigi iggo’larin
ortalarindan itibaren Fransiz sinema-
sinda goriilen bir egilim. Yeni Fransiz
Asirilign ile iligkilendirilen filmlerin
cogu, grafik siddet ve seks sahneleriy-
le izleyiciyi rahatsiz eden, daha ¢ok
auteur yonetmenlerin elinden ¢ikmus,
deneysel bir lisluba sahip filmlerdir.
Genellikle karanlik bir atmosferin
hakim oldugu bu asap bozucu filmle-
rin ortak 6zelligi, kanin govdeyi gotiir-
diigii gore filmlerini aratmayan siddet
sahneleriile pornografik unsurlari



Yeni Fransiz Asinhg:

sanat sinemasi (arthouse) estetigiyle
birlestirmeleridir. Bu egilimin en tipik
ornegini, hardcore porno oyunculari-
nin canlandirdig iki kadinin seks ve
siddet dolu intikam hikdyesini anlatan
Diiz Beni'de (Baise-moi, 2000) goriiriiz.
Yeni Fransiz Agiriligr'mn isim babasi
James Quandt’in 2004’te Artforum
dergisinde yayimlanan yazisinda
dedigi gibi, son dénem Fransiz filmleri
birdenbire biitiin tabular: yikmaya
yemin etmisgesine i¢ organ ve kanla
fokurdayan nehirlere dalp sperm
havuzlarinda yiizmeye karar vermis
gibidir. insan bedenine saplantih bir
ilgi gosteren, 6yle ki neredeyse her
karesinde giplaklig1 goriiniir kilan

bu filmlerde hardcore seks sahnele-

ri, cinsel siddet, tecaviiz ve sadistce
igkencelerin yam sira ensest, nekrofili,
yamyamlik gibi temalara sikc¢a rastla-
mak miimkiin.

Fransiz sinemasindaki bu agirihk
egilimini ucuz bir sok taktigi olarak
degerlendiren Quandt’in aksine bu
egilimin altinda cesitli psikolojik, top-
lumsal ve politik nedenlerin yattigini

Altyan

savunanlar da var. Films of the New
French Extremity: Visceral Horror

and National Identity kitabinin yazari
Alexandra West’e gore Yeni Fransiz
Asirihigh simifina giren filmler sadece
siddet icermekle kalmaz, siddeti me-
sele edinir; izleyiciyi kasten sarsarak
rontgenci konumundan gikartip
filmdeki siddet ve cinsellik temsil-

leri lizerine kafa yormaya zorlar. Bu
agirihik egiliminin politik arka planinda
ise yabanci diismanhigi ve irkgihigin
tirmaniga gectigi, gocmenlerin yasadig
varoslarda isyan dalgalarinin yiikseldi-
gi, simiflar arasi ugurumun derinlestigi,
toplumsal patlamalara gebe 2000’lerin
Fransa’si yatar. Yabancilagmanin ve
nihilizmin hakim oldugu, insani de-
gerlerden yoksun, karanhk bir evreni
beyazperdeye tasiyan bu filmlerdeki
karakterler, burjuva degerlerine tep-
kilerini giddet ve cinsellik araciligiyla
gosterirler.

Yeni Fransiz Asirilig: denilince akla
gelen isimlerden ilki, Herkese Kargt Tek
Bagina’da (Seul Contre Tous, 1998) ¢iz-
digi topluma yabancilagrms karakterle

OsTTE
Donus Yok
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Yikmak Diyor Kadin

SAGDA
Marguerite
Duras

zamanin karanlk ruhunu ok iyi yan-
sitan ve Daniig Yok (Irréversible, 2002)
filmindeki dokuz dakika siiren tecaviiz
sahnesiyle izleyicinin tahammiil simi-
rini zorlayan Gaspar Noé€’dir. Digeri ise
Romans (Romance, 1999) ve Cehennemin
Anatomisi (Anatomie de Lenfer, 2004)
gibi filmlerinde kadin cinselligini ir-
delerken sanat sinemasiyla pornografi
arasindaki sinir1 bulandiran Catherine
Breillat. Ayrica Philippe Grandrieux,
Bruno Dumont, Frangois Ozon, Leos
Carax, Claire Denis, Marina de Van ve
Alexandre Aja da ad1 Yeni Fransiz Agiri-
Iigryla anilan yénetmenler arasindadir.
2000’lerin ortalarindan sonra Onlar
(Ils, 2006), Sinir(da) [Frontier(s), 2007],
Icerde (A L'interieur, 2007), Iskence Odast
(Martyrs, 2008) gibi korku sinemasinin
ev istilasi ve igkence pornosu alttiir-
lerine giren filmlerin ¢cekilmesiyle
birlikte Yeni Fransiz Asirihgi'nda ilk
baslarda nispeten geri planda olan kor-
ku unsurunun agir basmaya basladig:
goriiliir. Cogkun Liktor

Yikmak Diyor Kadin
Marguerite Duras sinemada daha ¢ok
Hirogima Sevgilim’in (Hiroshima Mon
Amour, 1959) senaryosuyla hatirlanir.
Oysa kendisi ayn1 zamanda hepsi de
oldukca degerli on dokuz filmin
yonetmeni, yapimcis, her seyiydi.
Yikmak Diyor Kadin’dan (Détruire
Dit-Elle, 1969) baslayarak, si-
nemanin konvansiyonlariyla
savasan, her filmiyle yeni bir
deneysel maceraya yelken
acmuig bir avangard sine-
maciydi. “Sinemayla
bir 6liim kalim
iligkisi icinde-
yim. Metni
yikmanin
yaratici
gor-

giisiinii edinmek i¢in sinema yapmaya
basladim” diyen Duras i¢in metinle
goriintii arasina giren ‘siyahhik’
sinemanin temel 6gesiydi. Ona goére
sinemanin gercek icerigi formda
aranmaliydi. Duras, insanin altbenligi-
ni kurcalayan bir yazar-senarist-yonet-
men olarak romanlarinda, anlatilarin-
da, filmlerinde agki yikic1 ve yok edici
bir tutkuolarak irdeledi. Moderato
Cantabile adli {inlii romaninda kadin
sevdigi erkek tarafindan 6ldiiriilmeyi
arzular. Agk, icinde 6liim arzusunu ta-
styan giiclii bir tutkudur. Saygon’da ge-
¢en gocuklugu, ilkgengligi ve Fransa’da
Alman iggali sirasinda yasadig acilar
Duras’t hep oliimle yiiz yiize getirmisti.
Cinsel takintilari, 6liimciil tutkular,
agk icin islenen cinayetleri, korkuyuve
umutsuzlugu anlatirken hep muglak,




Yikmak Diyor Kadin

kaygan, farkli zamanlar arasinda mekik
dokuyan bir anlatim kullanmayi tercih
etti. 1982'de Oliim Hastaligi’'n1 yazarken
o6liimiin esigine gelmisti. Hastane-

de alkol tedavisi gordii. Geng dostu,
bakicisy, sekreteri, yoldas1 Yann Andrea
giincesinde bu ac1 dolu giinleri anlatir.
Marguerite Duras, Yann Andrea’y1 ve
aralarindaki bag1 edebiyatina da tagiya-
cak ve onu bir karaktere doniistiirerek
bir “hi¢ kimseden” roman kahramani
yaratacaktir. Duras’a derin bir tutku

ve hayranhkla bagh olan Yann And-
rea, Duras’in hayatinin sonuna kadar
ona sefkatle bakmus, kotii giinlerinde
yanindan ayrilmamigtir. Yann Andrea,
m.D. adh kitabinda o hastalik giinlerini
soyle anlatiyor: “Yasamakla 6lmek ara-
sinda siiriip giden bu trajik gelgit, bu
goriilmedik birliktelik. Her seye karsin
sizi ayakta tutan bu tiiy gibi hafif ve
umutsuz duygu.” Siikran Yiicel
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Zare

Zatoichi

Z.are 1926 Ermenistan yapimi sessiz
film. Ermenistan sinemasinin kurucusu
olarak bilinen Hamo Beknazaryan’'in
yOnettigi Zare ayn1 zamanda “Kiirt
sinemasinin milad1” olarak konumlan-
dirilmaktadir. Film, Sovyetler Birligi
Ermenistani’nda bir Ezidi kyiinde
gecer. Koyiin zalim agasi Temur Bey,
coban Seydo ile giizel Zare’nin agkina
engel olmak i¢in cesitli kotiiliikler
yapar. Zare ve Seydo’ya sahip ¢ikan
koyliiler hem Temur Bey’e hem de

feodal diizene bagkaldirirlar. Arka
planina Birinci Diinya Savagi'mi alan
film, Sovyetlerin kiiltiirel politikalarina
paralel olarak Ezidi Kiirtlerin feodal
yasantisini ve yoksullugunu satirik bir
tonla resmetmektedir. 31 Ocak 1927'de
goOsterime giren, sonrasinda Moskova'yl
ve Sovyetler Birligi'nin diger sehirlerini
dolagan Zare’nin Ermenistan ulusal
arsivlerinden cikip Kiirt sinemasi-

nin temeline yerlesmesi Londra Kiirt
Filmleri Festivali vesilesiyle olmustur.
Kiirtlerin farkh cografyalardaki sinema
yansimalarinin izini siiren festival ekibi
Zare’den tesadiifen haberdar olmus,
Ermenistan’daki yetkililerle iletisime
gecerek Londra Kiirt Filmleri Festiva-
li'nin 2006 secgkisinde filmi seyirciyle
bulusturmustur. Zare 2011 yilinda Tiir-
kiye’de ilk kez !f istanbul Bagimsiz Film-
ler Festivali kapsaminda Istanbul’da

ve Diyarbakirida seyirciyle bulusur ve
Londra’da oldugu gibi yogun ilgi goriir.
Yapimindan sonraki onlarca y1l boyunca
Kiirtler beyazperdeden yok olacak olsa
da Zare Kiirtlerin beyazperdedeki ilk
yansimasl, dolayisiyla pek ¢cok baglamda
yok sayilan bir halkin varliginin kaniti
olarak tarihteki yerini almigtir.

Suncem Koger

Zatoichi Sinemaseverler samuray
kiiltiiriinii genellikle Akira Kuro-
sawa’nin agirbagh epikleri ve iddial
prodiiksiyonlariyla tanir. Fakat Japon
sinemasinin en popiiler samurayi; bu
filmlere eglenceli, sasirtici ve hareket-
li bir alternatif sunan film serisinin
bagkarakteri Zatoichi olsa gerek. Daha
sonra farkl film serilerine, televizyon
dizilerine, yeniden gevrimlere de konu
olan kor masor ve kilig ustasi Zatdic-
hi, 1962-1973 yillar1 arasinda Shintaro
Katsu tarafindan yirmi beg filmde can-
landirilmig unutulmaz bir karakterdir.
Zatoichi'nin gohreti, kendisini kiigiim-

SOL SAYFADA
Shintaro Katsu,
Zatoichi rolinde
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Zavattini'nin Gergekgiligi

ALTTA
Roma,
Acik Sehir

seyen rakiplerini alt etme becerisinden
ve inanilmaz bir hizla kullanabildigi
keskin kilicindan kaynaklanir. Kat-
su’yu bir siiperstara doniistiiren bu
karakterin asil 6nemli meziyetiyse, kat1
bir sinifsal ayrimin hiikiim siirdiigii
1830’lar Japonya’sinda kdy kdy dolagir-
ken kendisine uygun goriilen ayrica-
liksiz, alt sinif kimligin sinirlarini agip
aristokrasiyi, samuray sistemini ve ben-
zer sosyal yapilari her seferinde altiist
edebilmesidir. Takeshi Kitano imzah
2003 yapimi bagyapit Zatoichi’nin hem
karakteri yeniden taninir kildigin1 hem
de iilkemizde vizyon sansi buldugunu
da eklemek gerek. Eren Odabasi

Zavattini'nin Gergekgiligi
Sinemada 6nemli akimlar genellikle
yonetmenler iizerinden tanimlanir ve
tartigithir. {talyan Yeni Gergekgiligi de
bundan azade degil. Oysa, Ikinci Diinya
Savag1 sonrasinda diinya sinemasini
sekillendiren bu akimin en 6nemli ku-
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ramcisi gazeteci, elestirmen ve senarist
Cesare Zavattini'ydi. Vittorio De Sica’nin
yonettigi Kaldirim GCocuklari (Sciuscia,
1946), Bisiklet Hirsizlar: (Ladri di Bicic-
lette, 1948), Milano Mucizesi (Miracolo a
Milano, 1951) ve Umberto D. (1952) gibi
Italyan Yeni Gergekgiligi'nin 6nemli
yapitlarinin senaryolarim kaleme ald.
Ama onun bu akimin fikir babasi olmasi
daha eskilere dayanir. Heniiz savas yil-
larinda yazdig1 metinlerde yonetmen-
leri sokakla ilgilenmeye davet ediyordu:
“Bir sokaga, bir odaya kamera koyalim,
biiyiik bir sabirla izleyelim, kendimizi
siradan hareketlerini yapan insanlari-
mizin diigtinceleri icinde egitelim.”
Zavattini Yeni Gergekgilik akiminin ilk
filmi kabul edilen Roma, A¢ik Sehir'de
(Roma Citta Aperta, 1945) yonetmen Ro-
berto Rossellini’yle birlikte bu fikirleri
hayata gecirme firsat: bulmustu. Ros-
sellini’nin “Her sey iste boyleydi” soz-
leriyle tamimladig1 bu yeni sinemanin
anlamini genisleten isim Zavattini oldu.




Zora Neale Hurston

Ona gore bu sinema her seyi goriindii-
gii gibi degil, oldugu gibi gosterecekti.
Kurmaca yerine gercegi, istisna olani
degil genel olam kullanacakti. insanin
romantik diigleriyle olan iligkilerinden
¢ok, icinde yasadig: toplumla iligkile-
rine odaklanacakti. Sinemada hikdye
anlatimina karsi ¢ikiyordu: “Benim igin
yeni gercekgiligin 6nemi, hikaye dedi-
gimiz seyininsanin nesnel gergeklik
karsisindaki yenilgisini gizlemekten 6te
bir anlam tagimadigini ortaya koyma-
sindadir”” flerleyen yillarda belgesel
gercekgilik anlayis: iizerine de kafa
yoran Zavattini, Marco Ferreri ve Ric-
cardo Ghione’yle beraber yapimeiligini
istlendigi, alt1 yonetmenli Sehirde Agk
(L'amore in Citta, 1954) belgeseliyle bunu
gerceklige dontistiirmeyi de basardi.
Yeni Gergekgilik 1950’lerin ortalarinda
etkisiniyitirirken o arayiglarina devam
etti. Degisik yonet-
menlerle italya’min
degisik yerlerinde
cekilecek senar-
yosuz bir film

i¢in ugrast: ama bu proje gerceklesme-  arta

di. 1963’te bu kez on bes geng yonetme- a‘:’;’!’:ia'e
ni bir araya getirerek Roma’nin giinliik

hayatini rastgele goriintiileyen I Misteri

di Roma filininin ¢ekilmesine 6nayak

oldu. $Senay Aydemir

8kz, Anna’'nin Bitleri, Mutfak Eviyesi

Zora Neale Hurston Gloria].
Gibson ‘Cinematic Foremothers: Zora
Neale Hurston and Eloyce King Patrick
Gist’ adli makalesinde, aslen yazar ve
antropolog olarak tanmnan Hurston’in
ilk Afrikali Amerikah kadin yonetmen
olabilecegini iddia eder. Ad1 Harlem Ro6-
nesansr'yla birlikte anilan Hurston 1937
tarihli Their Eyes Wwere Watching God
(Gozleri Tanriy1 fzliyordu) adl romaniyla
iinlenmistir. ABD’nin giiney eyaletleri,
Karayipler ve Latin Amerika’nin folkloru
iizerine ¢aligan Zora Neale Hurston,
aragtirmalariigin sik sik bu bolge-
lere seyahat etinis ve Afrika kokenli
Amerikahlarin hayatim filme cekerek
belgelemistir. Gozde Onaran

8x2, Louisiana Star Sinemasi,
Oscar Micheaux , 40 Akre ve Bir Katir







19 Mayis 1968

19 Mayis 1968 Tiirn Fransa'da
ogrenci ve igciler sokaga dokiiliirken,
fabrikalar iggal edilirken Cannes’da film
festivali yapilabilir mi? Bu soru, Mayis
’68 ayaklanmasi sirasinda gerceklesen
21. Cannes Film Festivali’nde hararetli
tartismalara neden olur. Festivalin acili-
§1, Paris’te polisin 6grencilere saldirdig
10 Mayis gecesi Riizgdr Gibi Gegti'nin
(Gone with the Wind, 1939) restore edil-

mis kopyasinin gosterimiyle yapilmig-
tir. Paris’te bir milyonu agkin insanin
sokaklara dokiildiigii 13 Mayis'ta, Fransiz
Film Elestirmenleri Dernegi, festivalde
bulunanlarn polis siddetine kars1 6gren-
cilerle dayanigmak icin gosteri yapmaya
cagirir ve festivalin ertelenmesini talep
eder. Festival bagkani Robert Favre le
Bret bu talebi reddederek sadece parti
ve resepsiyonlari iptal etmekle yetinir.
16 Mayis'a gelindiginde tiim tilkede
onlarca fabrikanin yonetimi iscilerin
eline ge¢mis durumdadir. Yaklasik iki
milyon ig¢inin grevyaptig: 18 Mayis
giinii, Paris Sinemateki’nin kurucusu
Henri Langlois’nin tasfiyesine kars1 ku-
rulmus ‘Sinematek’i Savunma Komite-
si'nin gagrisiyla, Palais binasindaki Jean
Cocteau Salonu’nda, Peter Lennon’in
Rocky Road to Dublin (1968) belgeseli-
nin gosteriminin akabinde bir toplant1
yapilir. Komitenin bagini ¢eken Jean-Luc
Godard ve Frangois Truffaut, yiiz bin-
lerce isci ve 6grenci sokaklarda iktidar:
protesto ederken, festivalin buna sessiz
kalamayacag yoniinde konugmalar
yaparlar. Milos Forman, Claude Lelouch,
Alain Resnais gibi sinemacilar filmlerini
festivalden cektiklerini aciklarlar. Ote
yandan, festivalin devamini savunanlar
da vardir. Jiiri iiyesi Roman Polanski
“iptal edilirse edilsin” der ama bir film
festivalinin iptalinin
kimsenin umurumda
olmayacagini sdyleyerek
cekimserligini de korur.
Salonda “biz buraya
film izlemeye geldik,
festivali durduramazsi-
niz!” tiirliinden tepkiler
gelince Godard ofkeyle
o meshur lafim sarf
edecektir: “Biz 6grenci
ve iscilerle dayanis-
maktan bahsediyoruz.
Siz saryo ¢ekimlerin-

ALTTA

Louis Malle,
Claude Lelouch,
Jean-Luc Godard,
Frangois Truffaut,
Roman Polanski

SOL SAYFADA
Jean-Pierre
Melville

akr. 24 Direniscl




24 Direnisggi

40 Akre ve Bir Katir

den, yakin planlardan. Got delikleri!”

Bu toplantidan bir giin sonra, 19 Mayis
Pazar giinii, saat 12:00’de yapilan basin
toplantisinda Robert Favre le Bret
festivalin perdelerini kapattigini resmen
actklamak zorunda kalmugtir. Firat Yiicel

Mussolini Kupasi, 1789 Manifestosu

24 Direnisgi Jean-Pierre Melville’in
ilk uzun metraji Denizin Sessizligi (Le
Silence de la Mer, 1949) Fransiz Direnisi'ni
anlatan en 6nemli filmlerden biri kabul
edilir. Film 1941'de kiigiik bir kasabada,
Nazi iggal ordusundan bir subayn, yash
bir sairle yegeninin evine yerlestiril-
mesiyle baglar. Alman subay ¢ekingen
ve saygihdir. Bir siire sonra sessiz ev
sahiplerine her aksam hayat hikdyesini
ve Fransiz edebiyatina duydugu tutkuyu
anlatmaya baglar. Amca ve yegen onu
giderek artan bir ilgiyle dinleseler de
sessizliklerini hi¢ bozmazlar.

Denizin Sessizligi'nin yapihg
hikdyesi de bagka bir filme esin kaynag:
olacak kadar etkileyicidir. Filmin
dayandigi1aym adh kisa roman, Jean
Marcel Bruller tarafindan ‘Vercors’
miistear ismiyle, 1941'de, direnis
zamaninda yazilmigtir. Isgal altindaki
Fransa'da el altindan dagitilan romam
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Melville, 1942’de Londra’da derme
¢atma bir Ingilizce gevirisinden okur.
Tipk1 Vercors gibi Fransiz direnis
hareketinin iiyesi olan Melville, o
sirada Londra’da gorevlidir. 1946’da
romani filme ¢ekmek istediginde,
yazardan romanin haklarini alamaz;
Vercors filmin yapimina itiraz eder.
Melville, film bittiginde izleyip onayim
vermesi i¢in Vercors'u ikna etmeye
cahgir. Sonunda goyle bir anlagmaya
varirlar: Film tamarnlandiktan sonra
ilk olarak, Fransiz Direnisi hareketinin
Vercors tarafindan segilecek 24 iiyesine
gosterilecek ve onlarin tiimi birden
onaylamazsa gosterime ¢ikmayacaktir.
Melville, 24 direnisciden bir teki

bile filmi begenmezse negatifleri
Vercors'un gozii 6niinde yakacagina
s0z verir. Boylelikle filmin gekimleri
baglar; hem de Vercors’un, romanini
da yazdig1 evinde, dogal 1gikla. Filinin
ilk gosterimine Vercors ve direnigci
arkadaglar1 disinda André Malraux ve
Jean Cocteau da katilir. Ama son anda
24 direniggiden birinin gelmeyecegi
anlagilinca yerine Le Figaro gazetesinin
editorii gagirilir ve olumsuz oy veren
tek kisi de o olur. Filmi begenen Vercors,
onun oyunu gegersiz sayar. Gosterime
girdiginde elestirmenler tarafindan
cok begenilen ve ticari bagar1 da elde
eden Denizin Sessizligi, bir direnig¢inin
bir digerine sokakta gizlice verdigi

bir cantayla baglar. Cantanin i¢inde
cesitli gazetelerin yani sira, bir de kitap
vardir: Vercors'un filinle ayni ad: tagiyan
romanu. $iikran Yiicel

40 Akre ve Bir Katir Afrikal
Amerikal yonetmen Spike Lee’nin film
sirketinin ad1. Ingilizcesiyle 40 Acres
and a Mule, ayn1 zamanda Afrikal
Amerikalilar i¢in tutulmamaig bir sozii,
hiisram ve hayal kirikligim1 simgeler.



92

1865’te ABD’de ekono-
misi tarima dayal
Giiney eyalet-
leriyle bagkan
Abraham
Lincoln 6n-
derligindeki
endiistriles-

mis Kuzey
arasindaki

i¢ savagin so-
nunda kolelik
kaldirildiginda,
federal hiikiimet
eski kolelere 40
akrelik (yaklagik 161
d6éniim) arazi ve bir katir
dagitma so6zii vermisti. General
William Sherman’in bazi Giiney eyalet-
lerinde yiiriirliige koymaya bagladig:
‘40 akre ve bir katir’ politikasi, Ab-
raham Lincoln’in suikastindan sonra
bagkanlk koltuguna oturan Andrew
Johnson’in siyahlara dagitilan toprak-
lar1 Giineyli beyazlara iade etmesiyle
sona erdi. Boylece federal hitkiimet
yoksulluk, igsizlik, egitimsizlik, irk¢ilik
gibi binbir zorlukla bogusan eski
koleleri kaderlerine terk etmis oldu.
Hayatlarini idame ettirecek imkanlara
sahip olmayan siyahlarin birgogu, eski
kole sahiplerine ait topraklarda, adeta
kolelikten farksiz kosullarda ortakgi
olarak ¢caligmak zorunda kald. ‘40

akre ve bir katir’ da ABD hiikiimetinin
kolelere karg1 isledigi insanlik suglarini
tazmin etmeye yonelik 6lii dogmug bir
girigim olarak tarihe gegti. {ste Spike
Lee’nin film girketinin adi, bu kapan-
mami§ hesab1 animsatir ve tarihin
karanlik sayfalarina gémiilmek istenen
kolelik gergegini hafizalarda canl
tutar. Geng kusak Amerikalilarin tarih
bilincine sahip olmamasindan yakinan
Lee’ye gore, “eger kim oldugunuzu ve
nereden geldiginizi bilmiyorsamz, eger

Altyan

koklerinizi tanimiyor-  aurta
saniz, ashnda uyku-  The Tulse

dasiniz demek- t::‘:,;g::f
tir.” Gliniimuz oyunundan
Amerika’sin-
daki irk
iligkilerini

ve siyahlarin
maruz kaldi-
g1 sistematik
irkgiligi konu
alan Dogruyu
Se¢ (Do the Right
Thing, 1989) ve
Orman Ategsi (Jungle
Fever, 1991) gibi filmle-
riyle taninan Lee, siyahlara
yonelik polis siddetini kinayan sert
agiklamalariyla da Afrikali Amerika-
hlarin s6zciiliigiinii yapmaya devam
ediyor. Cogkun Liktor

8kz, Louisiana Star Sinemasi, Siyah Istismar Sinemasi.

Zora Neale Hurston

92 Peter Greenaway'in yaraticisi oldugu

Tulse Luper Valizleri projesinin anlatisal

gergevesini olusturan sayl. Gelmis gecmis

en kapsamh dijital multimedya projesi

olarak tammlayabilecegimiz Tulse Luper

Valizleri, li¢ uzun metraj sinema filmi, #
92 DVD, sayisiz CD-ROM, iki kitap, —-92

seviyesinin her birinde oyuncularin 92

dakikalik bir filmin (projenin doérdiincii

uzun metraji) bir dakikasini indirmeye
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237 Numarali Oda

hak kazandig1- bir bilgisayar oyunu ve
Tulse Luper’in 92 valizinin sergilendigi,
diinyay: gezen bir interaktif sergiden
olusuyor. Hikdye evreninin merkezin-
deki Tulse Luper adli kurmaca karakter
-1928de Utah’ta uranyumun kesfi dahil
olmak iizere- 20. ylizyilla damgasini
vuran biitiin olaylara gizemli bir gekilde
taniklik etmis birisi. Hayatina dair bircok
detay bilinmezligini korusa da, Tulse
Luper 1939°da Almanlarin isgali sirasinda
Belgika’'da, 1945’te Moskova’da, 1963’te
Dogu-Bat1 Almanya sinirinda, 1980’le-

rin baginda Pekin'de ve sonolarak da
1989’da Berlin Duvarr'nin yikiligi sirasinda
goriililyor. Luper, Greenaway’inifadesiyle
profesyonel bir koleksiyoncu, yazar ve
mahkim. Omriiniin cogunu diinyanin
farkliyerlerinde hapiste gegiren Luper’in
bulundugu her yere, yagananlari anlatan
metaforik nesnelerle dolu bir valiz gém-
mek gibi bir aligkanligi var. Tulse Luper’in
hayatinin farkh donernlerini kataloglama
yontemiyle anlatan uzun metraj filmler,
esasen sinema izleyicisi i¢in degil; aym
2004 yilinda yaynnlanan kitaplar gibi,
a1k bir ¢agriyla Tulse Luper’in kayip olan
92 valizini tasarlamak iizere diinyanin her
yerinden yarismaya katilan tasarimcilar
i¢in, onlara kaynak materyal saglamak
i¢in hazirlanmis. Greenaway’in katalog-
lama, listeleme, arsivleme ve simiflandir-
ma yontemleriyle yeni bir dil ve estetik
kurdugu proje, medya kuramcisi Lev
Manovich’e gére ‘veritabam sinemasi'nin
en iyi 6rneklerinden biri. Manovich’in ifa-
desiyle Greenaway farkh donem, cografya
ve medyalara dagilan projenin, izleyicide
yine de bir anlat1 dinledigi duygusunu
uyandirabilmesi icin, en sevdigi sistem
olan sayilar1 kullaniyor ve 92 sayisini an-
latinin “etrafina sariyor.” 92’nin ‘anlatisal
bir kabuk’ olarak segilmesinin nedeniyse
bu sayinin, atom bombasinin ana maddesi
olan uranyumun atom numarasi olmasi.
Greenaway bu yolla ‘atom bombasi
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yiizyilt’ olarak andig1 2o. yiizyilin tarihini
deneysel ve parcal bir anlati izerinden

kuruyor. Giilengiil Altintag
skz, Abel Gance'a Gore Mapalyon, Esfir Shub,

ROOM 237 _

237 Numarali1 Oda Stanley Kub-
rick’in Cinnet’inde (The Shining, 1980)
Overlook Oteli'nin asg1s1 Dick Hallo-
rann’in, yeni kis bekgisi Jack Torrance’in
oglu Danny’yi girmemesi igin uyardigi
hayaletli odadir. Overlook Oteli’'nin
seytani ‘parilty’sy, Jack Torrance’ barda
oldugu kadar bu odada da bagtan cika-
racaktir. Ama otelin asil ele gegirmek
istedigi kisi Jack’in ogludur. Overlook
Oteli, Danny’yi bu odaya ¢ekmeye
caligmaktadir. Stephen King’in filme
konu olan romaninda, odanin numarasi
ashnda 217°dir. King ile eginin -tam da kig
mevsimi i¢in kapanmasindan 6nce- ko-
nakladiklari, Rocky Daglar’nda bulunan
Stanley Oteli’nin perili oldugu sdylenen
odasinin numarasidir 217. Filme mekan
olan otelin 217 numarah odasi hakkinda
soylentiler ¢tkmamasi i¢in, onun yerine



469

otelde bulunmayan 237 numarasi kulla-
nmlmistir Cinnet'te.

2012 yapimi 237 No'lu Oda (Room 237)
adli belgesel, Cinnet le ilgili ileri stirilmiig
cesitli sembolik anlam ve teorileri bir
araya getirir. Filmin kitaptan farkhlastigi
yerlerde ve s6z konusu bir Kubrick filmi
olmasaydi devamlilik hatas: denip gegile-
cek detaylarda bulunan teorilerden biri,
NAsA'ninAy’a inis fotograflarini aslinda
Kubrick’in bir stiidyoda ¢ekmis oldugu ve
Cinnet’te Ay’a inisin yalan olduguna dair
detaylarin saklandig: yoniindedir. Ay'in
diinyaya olan uzaklig1 237 bin mildir ve bu
teoriye gore; Amerikal astronotlarin kat
ettigi soylenen bu mesafe, Jack Torran-
ce’in 237 numarah odada gordiigii ~ama
ashinda gérmedigi- o ciplak ve giizel
kadin gibi bir yalandan ibarettir! Kubrick
adeta bize “her gordiigiiniize inanmaymn”
demektedir. Fatma Cihan Akkartal

469 Michael Bay'in 2017 yapimi
Transformers: Son $6valye’den (Transfor-
mers: The Last Knight, 2017) 6nce yaptig
filmlerde kadraja giren toplam bayrak
sayisl. Evet, birisi igenmeyip saymis,
hatta bir videoyla da belgelemis. Kof
kahramanhk hikéyelerinin ve biiyiik biit-
celi Hollywood yapimlarinin degismez
isimlerinden Bay’in on iki filminde irili
ufakl, kimisi belirli belirsiz goriinen ama
hepsi de bilingli olarak yerlestirilmis tam
469 adet bayrak yer aliyor. Michael Bay
sadece bir 6rnek. Amerikan Riiyasr'nin,
Amerikan tarzi yasamin, umudun,
ozgiirliigiin, hayallerin, parlak gelecegin,
yucelik, kahramanlik gibi duygularin
adresi bu bayrak. Dolayisiyla da Ameri-
kan sinemasinin (Amerikan kiilttiriiniin,
giindelik hayatinin) degismez bir unsuru.
Bir anlatim aracy, bir metafor, bir simge,
bir ihtiyag, belki zorunluluk, bazense
ters kose yapmak icin bir ara¢ ama en
cok bir propaganda araci. Banliyolerdeki

Altyan

evlerin 6niinde, New York’taki gokdelen-
lerin tepesinde, hinca hing dolu beysbol
magclarinin agilis seremonilerinde, ulusal
marsin en duygusal aninda, hamaset
dolu cenaze toreni konusmalarinda,
siiper kahramanin kotiileri yenip goge
yuikseldigi final sahnesinde, savas filmle-
rinin bagroliinde, uzaylhlar alt edildigin-
de, basar: hikdyelerinin fonunda, Kaptan
Amerikakihiginda.. O her yerde. Her
an karsimiza ¢ikabilecegini biliyoruz.
Hatta ne zaman kadraja girecegini, hangi
kose basinda perdede belirecegini, hangi
duyguyu harekete gecirmek i¢in devreye
girecegini bile tahmin edebiliyoruz.
Diger yandan bayrak o kadar kul-
lamigh bir bez pargas: ki her yonetmeni
ayni torbaya koymak da imkénsiz. Bay-
rak, Martin Scorsese’nin baktig1 yerden
bagska, Steven Spielberg’iin hamaset
dolu kadrajindan baska goriiniiyor.
William Wyler’in “her sey dozunda”
dokunuslariyla Clint Eastwood un
bayrak fetisi; Fred Zinnemann’in “o ig
sandigimz gibidegil” soylemiyle Mel
Gibson'in kahramanlik hezeyanlari;
Oliver Stone’un liberal bakisiyla Roland
Emmerich’in ¢ig milliyetciligi; Spike
Lee’nin tekme tokat sertligiyle Michael
Moore’un yergisi arasinda daglar kadar
fark var. Hasan Comert

USTTE
Armageddon
(1998)
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666

OsTTE

Werner Herzog
ve Wim Wenders
666 no’lu odada

666 Ucuz Roman’da (Pulp Fiction, 1994),
muhtevasiyla ilgili gesitli rivayetler
olan evrak ¢antasinin sifresidir. Bir te-
oriye gore, gangsterlerin patronu Mar-
sellus Wallace’'in geytana satmig oldugu
ve geri almaya ¢aligtig) ruhu vardir
¢antada. 1976 tarihli Kehanet’te (The
Omen) Gregory Peck’in canlandirdig:
Robert’in, dogdugu giin evlat edindigi
oglu Damien’in saglarinin altinda 666
seklindeki izi, yani gesitli efsanelere
gore ‘canavarin isareti’ni gormesiyle,
cocugun deccal oldugundan siiphesi
kalmaz. Damien bu izi, dolayisiyla ger-
gekte kim oldugunu on iki yagina geldi-
ginde kegfeder. Bu kesif siireci siradan
oliimliilerin ergenligi kadar da sancili
olmazdogrusu, en azindan kendisi i¢in;
fakat etrafindakiler lanetlenmistir.

Bu 6liim ¢emberiyle ilgili bir sugluluk
hissetmeyen Damien’in DNA’sina
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iglenmis birkod olan 666, Makinist'in
(The Machinist, 2004) Trevor Reznik’i
iginse tersine gahisarak suclu oldugunu
kabullenme siirecini simgeleyecektir.
Oliimiine yol a¢tig1 cocugu da yanina
alip girdigi Route 666 adl korku tiineli
Trevor’la ilgili cok fazla bilgiye sahiptir;
tiinelde sugluluguna dair tiirlii motifler
kargisina gikacaktir.

Biiyiik Buhran déneminde Ana
Yol (Mother Road) denilen, sonradan
‘Kanli 66’ ad1 takilan ve Kansas’tan
Hollywood’a nesiller boyu hayaller
ve hayal kirikliklar: getirip gotiirmiig
hayaletli Route 66 adli otobanin
daha da seytani bir versiyonudur
Route 666. Zaman i¢inde kisim kisim
6lmiig olan Route 66, 1980’li yillarin
baglarinda artik hi¢ kullanilmaz hile
gelir. 2o. ylizyilin bir ¢ocugu olan bu
otoban, 1989'da doruguna varacak bir



1789

1789 Manifestosu

fin de siecle (yiizy1l sonu) hiizniiniin

de tagiyicisidir. 1982 yilinin Cannes
Film Festivali'nde Wim Wenders’in bir
grup yénetmene yonelttigi sorunun

da benzer bir hiiziinlii tinis1 vardir:
“Sinema kaybolmak iizere olan bir dil,
yok olmak iizere olan bir sanat midir?”
Bir otelin 666 numarali odasinda
kaydedilmis roportajlarda —iki ay
icinde hayatim yitirecek olan Rainer
Werner Fassbinder’in de aralarinda
bulundugu- on alt1 yonetmen, bir
varolus sikintisinin pengesinde bu
soruya yamit ararlar. Filmin kapanigini,
o sirada cezaevinde olup bir ses
kaydiyla bu denemeye katilan Yilmaz
Giiney yapar. Onun sozlerine nihai

bir anlam da yiiklenmis gibidir. Film
endiistrisinin kitlelerle yani parayla

ve egemen giiclerle olan iligkisi, film
sanatiminkilerden farkhdir. Film sanat1
bunlarlauzlasacak gibi degildir ve
egemen giigler, uzlagmaci olmayan

bir sinemay1 ve sinemacilar yagatmak
istemezler. Yilmaz Giiney, Oda 666’daki
(Chambre 666, 1982) bu sozleri kadar
yasamu ve eserleriyle de, sinema
sanatinin hayatina devam etmesinin
kosulu olarak ‘uzlagmama’y1 6nerir
gibidir. Filme adini veren otel odasinin
numarasl, tesadiif eseri, uzlagsmamaig
olanin, ‘antagonist’in numarasidir.
Fatma Cihan Akkartal

1789 Mayis ’68 ruhunu, 14 Temmuz
1789’u canlandirarak anlatan, 1974 ta-
rihli film. Kamera oniii¢in tasarlanmig
bir ig olmadig1 hilde, kendi icindeki
biitiinliigii ve dinamik montaji sayesin-
de kurmaca bir film olarak da algilan-
maya miisait belgesel. Efsanevi tiyatro
yonetmeni Ariane Mnouchkine’in ilk
filmi. 1964’te Mnouchkine tarafindan
kurulan ve bugiine komiinal yapisini
koruyarak ulagan avangard tiyatro
toplulugu Le Théatre du Soleil (Giinesg

Altyan

“5

un film du théatre du \:Séﬂ

Tiyatrosu) ilk kez 1970’de sahneler
oyunu. 1974’te sinemaya aktarildiginda
donemin teatral unsurlardan bolca
faydalanan avangard filmleriyle yolu
kesisir 1789’un. Le Théitre du Soleil,
iggal etmek suretiyle mesken tuttu-
gu, Paris’in digindaki eski mithimmat
fabrikasinda ve benzeri mekéinlarda
ama mutlaka klasik tiyatro sahnesinin
disinda sergilemistir oyunu. Seyirci-
lerin arasina yerlestirilmis pek ¢ok
platformun tizerinde sahnelenen oyun
izleyenlere “Bastille Ayaklanmasi sira-
sinda oradaymigim gibi hissettim” de-
dirtmis; Mnouchkine bu etkiyi kismen
sinemaya da yansitmay1 bagarmigtir.
Yesim Tabak

wxz, 1789 Manifestosu

1789 Manifestosu Fransa
hiikiimetinin Jacques Rivette’in La
Religieuse (The Nun, 1966) filmine uygu-
ladig: sansuriu protesto etmek amaciyla
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| 1789 Manifestosu

J ALTTA
Anna Karina,
La Religieuse’de
Suzanne
Simonin rolinde

donemin en iinlii Fransiz yénetmenle-
rinin de aralarinda bulundugu 1789 kisi
tarafindan imzalanan bildiriye verilen
isim. 1789 sembolik bir sayidir elbette,
Fransiz [htilali'nin gerceklestigi yila
gondermedir. Jacques Rivette’in Fransiz
[htilali'nin énciilerinden Aydinlanmaci
disiiniir Denis Diderot'nun ayni adl
romanindan uyarladigi La Religieuse, 18.
yiizyilda ailesi tarafindan rahibe olmaya
zorlanan geng bir kadinin hapisha-

neyi andiran manastirin tas duvarlari
ardinda yasadiklarim anlatir. Bagrolde
Anna Karina'nin yer aldig film, Dide-
rot'nun romani gibi Katolik kilisesine
ve rahibelik kurumuna sert elestiriler
yoneltir. Bu nedenle film, heniiz ¢cekim
asamasindayken Fransiz Katolik kilise-
sinin ve dini liderlerin higmim geker.
Dini gevreler filmin yasaklanmas: i¢in
protestolar diizenleyip Haber Alma Ba-
kanlhgi'm mektup ve dilekge yagmuruna
tutarlar. Neticede La Religieuse sanstir
komisyonundan oy ¢okluguyla gectigi
hélde, bu karari tammayan Haber Alma
Bakani Yvon Bourges tarafindan 1 Nisan
1966’da yasaklanir. Filmin yasaklanma
gerekgesi, toplumun biiyiik bir ke-
siminin duygularini ve vicdanini
yaralayabilecegi endisesi olarak
acgiklanmistir. Bunun tizeri-
ne harekete gecen Fransiz
entelektiieller, sinemacilar,
yonetmenler ve yazarlar
yasagin kaldirilmasi igin
seferber olur. Bu sefer-
berligin neticesinde
ortaya ¢ikan 1789
Manifestosu’na imza
atanlar arasinda
Jean-Luc Godard,
Claude Chabrol,
Jacques Prévert,
Raymond Quene-
au ve Marguerite
Duras gibi tinlii
isimler vardur.
Rivette’in yakin
arkadaslarin-
dan Godard,
bununla
yetin-
meyip




1789 Manifestosu

donemin Kiiltiir Bakan1 André Malra-
ux’yahitaben yazdigi agik mektubunda
yasaga tepkisini sert bir iislupla dile
getirir. Nihayet 26 Temmuz 1967'de
yasak kaldirilip da film Suzanne Simonin,
La Religieuse de Diderot adiyla goste-
rime girdiginde hem elestirmenlerin
hem de halkin begenisini toplar. Hatta
ulusal basinda genis yer bulan sansiir
tartismalari nedeniyle sik sik giindeme
gelen La Religieuse, Rivette’in en cok gise
yapan filmiolur. Coskun Liktor

exz. Véra Chytllova'nin Mektubu, 19 Mayis 1968, 1789
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