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ONSOZ:
GECIKMIS BIR SERIF GOREN KITABI

Ali Karadogan Iletisim Fakiiltesinin 6gresim iiyelerin-
den birinin odasinin koridora aglan kapisindan ytriirken
gordiigiim giin 6grenmistim Serif Goren sinemasi tizerinde
cahsugmn, o konuda bir yiiksek lisans tezi yazacagim. Daha o
siralarda sinema akademisyenlerinin Tiirk sinemasi, hele
Tiirk sinemasinin aktig mecra ile ilgileri pek yoktu. Hala da
yok ya! Tiirk sinemast ile ilgili metin yazinca da genellikle
“yeni sinema”, “yepyeni sinema” uzerinde yaayorlardi. Za-
ten soyle kendisini siyasal agidan ciddiye alan, o anlamda
bumundan kil aldirmayan dergilerde de 6rnegin, tabii
bagka ornekler de vermek miimkiin, Yavuz Ozkan iizerine
yazilan metinler -tabii bunu gene de temkinli sdyliiyorum
yoksa oram belki de iki misli artirmak miimkiin- Serif Géren
ve sinemasi hakkinda yaazlanlarin beg-alu kauydi. Daha
sonra daha olagan, daha siradan yonetmenlere ve ozellikle
filmlere yonelindigi i¢in de Serif Goren ve sinemast hep 1s-
kaland1. Belki de en fazla Kurbagalar ve Firar filmleri tize-
rinde duruldu. Gergegi gormek gerekir, hak yenmemeli. Yol
daha derinlemesine incelendi. Fakat Yol'un Serif Goren filmi
oldugunun ustii ortilda. Serif Goren filmi sayilmadi. Al-
manya A Vatan’a da soyle bir deginilip, gegildi.

1989 yiinda Ertem Egilmez 6ldiigiinde bile heniiz daha
kimseler Ertem Egilmez'in farkinda degildi. Bugiin Ertem
Egilmez'den deha diye bahsedenler de dahil olmak uzere
Serif Goren'in filmlerinin 6énemi tizerinde duranlar da ola-
ganusti simirhydi. Higbir filmi de derinlemesine incelen-
medi. Belki de bir tek Firar dista tutulursa memlekette dev-
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rimcai sinema anlayigt dogrultusunda Ertem Egilmez’in film-
leri, o sosyal igerik kesfedilen filmleri, Serif Goren filmlerin-
den daha fazla 6nemsendi. O, Oh Olsun, Caram Kardesim fa-
lan. Zaman zaman onun filmleri ile Zeki Okten’in filmleri
arasinda paralellik kuruldu. Ashnda en kritkk noktalara
bakmak Azzm. Ulke gergeklerini anlamak agisindan Serif
Goren sinemasi meseleye ok daha hakim gortniyor. As-
linda 6nemli bir film Bir Demet Menekse. Bir melodram. Bi-
zim olagan sinemarmza oldukga yakin. Ancak Taks: Soforii
Tirkiye gergekliklerine daha yakin gortiniyor. Bir gerge-
vede degerlendirildigi zaman Serif Goren’in komedi filmleri
bile tilke gergeklikleriyle daha baglanuh, daha ig ige gegmis
vaziyette. Tiirk sinemasimin temel mecrasi daha iyi deger-
lendirildigi zaman Serif Goren sinemasi daha iyi anlagilabilir.
fs&zsyon, Evlidir Ne Yapsa Yeridir Zeki Okten filmlerine gore,
ornegin Zeki Okten’in Kemal Sunal’h filmlerine gore, Tiirk
mizah gelenegine, Taksi Soforii de sosyal gergekliklere daha
yakin. Omegin Bir Demet Menekse ile Copgiiler Krah arasinda
belirgin bir baglant var ve iki film de fazlasiyla abartih.

Serif Goren tizerine en kapsamh makaleyi ben yazdim.
Tam yirmi yedi yil 6nce. Serif Goren’in farklihgnu fark et-
migtim. Beni Ali Karadogan'in yazdi§1 metne yaklastiran ve
olumlu olarak baktran hususlarin baginda bu geliyor. Tabii
olayin stibjektif bir yani var. Ancak gok daha 6nemli olan Se-
rif Goren'in Tirk sinemasi agsindan 6énemini anlamasi.
Daha dogrusu kritik 6nemini demeliyim. Tiirk sinemasi ana
hatlariyla dogru anlaghr, Yilmaz Giiney ve ozellikle Auf
Yimaz filmleri agisindan gergekgi bir sekilde degerlendiri-
lirse Serif Goren ve sinemasi daha iyi tahlil edilir. Ancak bu
tarz bir yonelimin gergeklesmedigi apagik goriiliiyor. Tiirk
sinemasmin sosval ve kiiltiirel boyutu en iyi ifadelerinden bi-
rini, belki d, &0, s aslonin Sk FRepin flmlerinde
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buluyor. Zaten ¢ektigi bir televizyon dizisi, Fanatik tlkenin
kiltiirel gercekliklerine ne olgiide asina oldugunu apagik
gosteriyor. Bu dizinin de ancak bes-alu boliimuna gekiyor.
Sonra dizinin ¢ekimi bir bagkasina, Orhan Oguz’a havale
ediliyor.

Tirkiye'de sinema aragtrmalanmn geldigi nokta agsin-
dan Serif Goren filmlen hi¢ de 6nemsenen filmler degil. Bu
sinema aragtrmalarinin farklhgindan kaynaklaniyor. As-
linda olaylara bakildig1 zaman meselenin anlaglmasi agsin-
dan bir hususa dikkat etmek gerekiyor. Senf Goren daha
Almanya Acr Vatan filmini cekmedigi zamanlarda bile Tiir-
kiye’de herkesin, bir ébekteki herkeslerin 6nemsedigi dev-
rimci sinemamn yapimayacagini, yapilamayacagim anlat-
yor. Dikkat etmek gerekirse o donemlerde, biraz 6ncesinde
Deli Yusuf 6meginde de biraz komik olarak vasiflandinlsa
bile Auf Yilmaz devrimci film 6mekleri sunuyor. Senf Go6-
ren’in boyle bir derdi olmadi. Meseleye biraz mesafeli bir ge-
kilde bakabildi. Konuyu bu noktada birakmak meseleyi an-
cak bir noktaya kadar anlamayr miimkiin kilar. Konuyu ta-
mamlayacak husus Sen Tiirkiilerini Soyle filmini biraz daha
dogru noktada yakalamaktan gecer. Bu anlamda filmde Se-
nf Goren'in de bir bigimde kendini temsil ederek oynamasi
bir gergekligi apagk ortaya koyuyor. 12 Eylil filmi olarak
degerlendirilebilecek bu filmde Senf Goren’in kendisine de
mizah dozu katarak elestirel bakug goriilebiliyor. Ashnda
olay genel bir tarzda degerlendirildiginde miitevazi gorii-
nimli Senf Goren filminin Ses'ten cok daha gercekgi ol-
dugu anlagilabilir. Bu anlamda Senf Goren’in her iki do-
nemdeki filmlerinin belirgin bir sekilde farkh oldugu gorii-
lebilir. Tiirkiye'nin sosyal realitesine Yilmaz Giiney filmle-
rinden de daha yakin oldugu distintilebilir. Ancak boyle bir

diisiince kimselerin kafasinda emez ki.
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Tiirk sinemasinin dirilme filmi kesinlikle Egkzya degil,
Amerikalvdir. Egkrya’dan tig sene once Amerkal Tiirkiye’de
seyredilebilir film yapilabilecegini kamtlarmustr. Bu ola-
ganistii 6nemli gorinmektedir. Serif Goren’in de Tiirk
sinemas seyircisinin psikolojisini kavradigim gostermektedir.
Insanlar, Tiirk sinemasi arastiralan bir bicimde Ertem Egil-
mez'i kesfettikleri icin Yavuz Turgul'un farkina varmgtir.
Insanlann dertleri sosyal gerceklik diginda seyredilebilir film
oldugu igin boyle bir durum olugmustur. Bu noktaya 6zel-
likle dikkat etmek lazimdir. Serif Géren'in sinemaa olarak
onemi bu asamada belirgin bir sekilde ortaya gkmaktadir.
Serif Goren bir bagka yonii itibariyle bir Sinan Cetin, bir Ya-
vuz Ozkan degildir. Bu noktaya 6zel 6nem atfetmek gerek-
mektedir. Aslinda 6zelde sinema ve genelde diisiinceye ilig-
kin yaklagimlarin zaman iginde degigsmesi bir siire zarfinda
Sinan Cetin'i degerlendirig bigimini degistirmigtir. Serif G6-
ren higbir sekilde Prenses taranda film gekecek bir yonetmen
degildir. Serif Goren’in Demzryol gibi bir film yonetmesini de
insanin havsalasi almaz. Tabii Film Bitt: gibi bir filmi de. Belki
de hemen her yonetmenin kendi gegmisini iddiali bir ge-
kilde sorgulamasi benzeri bir filmi de olmamustr. Buradaki
miitevaz1 ornek Sen Tiirkiilerz Sowe’dir. Kendisinin 12 Eylil
seriiveni olaganiistii sert filmler gekmesinin altyapisini, daha
dogrusu potansiyelini olugturmasmna kargin. Uclarda gezin-
memesi sosyal gergekligin can damarini yakalamasini sagh-
yor. Zaman igindeki degisimini belki de en iyi somutlayacak
husus Haa'y1 beklemek olacakur. Ulkemizde yaygin oldugu
bicimde salatalik gordiigiinde bende de tuz var zihniyeti de-
gildir bu durum. Yolda Serif Goren'in tarzina uygun bir fili
hi¢ mi hig degildir. Buraya bir mim koymak lazim. Bir de
Serif Goren’in bazi s6zlerine.
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Bu asamada dikkat edilecek bir bagka husus da Senf Go6-
ren’in tilke gercekligi konusundaki kanaatinin gergekgiligi-
dir. Benim anlayabildigim kadariyla Ali Karadogan belki cok
acik ifade etmese de agiklanan gergekliklerin farkindadr.
Ornegin Sen Tiirkiikrini Sope filminde hapishaneden gkan
kiginin evindeki goriinim belki de otobiyografik 6zellikler-
den yararlanarak meselenin anlagildiginin géstergesidir. Se-
rif Goren sinemasmn arkasindaki bu Tiirkiye fotografini
fark etmek sinemasmna daha bir vakif olmanin ortamini ya-
raur. Zaten Tiirkiye'de devrima sinema gergevesinde mii-
talaa edilebilecek sinema yoénetmenleri iizerine o kadar cok
miirekkep harcanuirken Serif Goren iizerinde neredeyse hig
durulmamasi bir geligkiyi ortaya koymaktadir. Buradaki asil
temel geligki Tirk sinemasini neredeyse durma noktasina
getiren devrima sinemanin, tabii Yilmaz Giiney sonrasi dev-
rimd sinemanin iizerinde yogun olarak durulurken hayat-
nun her déneminde seyredilebilir sinema yapan ve bir do-
nemde, aruk bittigi, yitip gittigi sanildig bir dsnemde Tiirk
sinemasini ayaga kaldiran Senf Goren ve sinemast tizerinde
hi¢ durulmamasidir. Bu tabii geligkilerden sadece biridir. As-
linda durum ¢ok net olarak sinema aragarmalarinin belirgin
olarak sosyolojik damarinin kayboldugunu gostermektedir.
Onceki donemde ise sinema caligmalari neredeyse biitii-
niiyle sosyolojikti. Artk bu tarz cahgmalar neredeyse gok si-
nirh. Durumu olanca agkhgyla telaffuz etmek lazam. Kitabin
hem meselenin sosyolojik boyutunu kavrayan bir yam var
hem de Serif Goren gibi tizerinde durulmas: gereken fakat
iskalanan bir yonetmen iizerinde olmasi yam. Serif Goren
sinemasi hem sinemasal 6zellikleri agsindan hem de sosyo-
lojik ozellikleri agsindan incelenmek durumunda. Benim en
biiyitk heyecarum yogun bir sinema seyiraliginin Senf Go-

ren’in 6nemini fark etmemi saglamasi. Gordiigiim, daha
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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dogrusu hissettigim de Ali Karadogan'in Tiirk sinemasinu
biitiin gesitliligi iginde anlamasi. Ve daha ta 1980°de bile Se-
rif Goren tizerine bir siirii tez yapmak imkam varken hala,
evet, 2005 yihni yasarken bile Serif Goren tizerine galiba bir
tek Ali Karadogan’in tezinin bulunmasi. Bu Tirk sinemasi
cahgmalarnmn ne tiir bir kiskag alinda kaldigini da gosteri-
yor. Turk sinemasi ¢aigmalan konusunda umut var olma-
nin sartlanmn yavag yavas ortadan kalkug da anlagihyor.

Tirkiye’de yaymn piyasasi da bu tarz ¢ahgmalan tegvik
etmemektedir. Artik sinema caligmalan daha teknik boyut-
lara yonelmekte, akademik gahgmalar da aym dogrultuda
seyretmektedir. Bir de isin ticaret boyutunu 6n plana gika-
ran caligmalar yapilmaktadir. Omegin Hiilya Kogyigit iize-
rine caligmalar vaninda yonetmen eksenli ¢ahsmalar daha
bir 6ne gkmak durumundadir. Gegen yayin déneminde
Hiilya Kogyigit iizerine ii¢ tane kitap qkarak bu alanda ne
kadar umut var olundugunu gostermektedir. Giovanni
Scognamillo bile yildiz incelemesine yonelmigtir. Sartlar bu
tarz bir yonelimi igaret ederken sosyolojik boyutlu galigmalar
gindemden diigmektedir. Artik kiymalan didiklemeden
keyifli bir bicimde pideyi yemek, daha dogrusu pideyi ye-
menin keyfini glkarmak lazim. Simdilerde bu tarz eglimler
yonetmenler de dahil olmak tizere sinemaalarla konugmays,
o konugmadan olugan kitaplar tabiri caizse geyik muhabbe-
tine dondiirmektedir. Durum bir bicimde olmadik kisileri
bile elestiriye yonelterek igin sosyolojik boyutuna dikkat
cekmeye gotiirinektedir. Iste Ali Karadogan bu eksikligi or-
tadan kaldirmay saglayacak bir ortamin olusumuna hizmet
etmektedir.

Kitaplara baghklar vermek konusunu biraz daha genig
dusiinmek gerek. Ali Karadogan'in tez calismasimin baghgim
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biliyorum. Acba Yilmaz Giiney tizerine bir kitaba ya da
Turkiye'nin kendi ifadeleriyle devrima sinemaalanna dair
bir kitaba Asil Film Simdi Baghyor ya da Film Cevirtyorum Abi
gibi baghklar neden konmuyor? Yaymevleri bu tarz kitaplara
ya da diinya sinemasi ya da yabana sinema tizerine kitaplara
da benzeri baghklar koymahlar. Tutarliik bunu gerektirir.
Bu durum bir gergekligi olanca agkhgyla ortaya koyuyor.
Yayin piyasasi Tiirk sinemasinin temel mecrasina karsi. Pek
cok yonetmen bir zamanlar Endige gibi film ¢ekmek istedi,
son zamanlar da ise Amerikalr gibi. Ama nafile cekemediler.
Cekemezler de. Iste biitiin mesele bu durumu izah etmek.
Ali Karadogan’'in cahsmasi bana gore bunu 6nemli 6lgiide
anlauyor. Ve insam heyecanlandinyor. Ve beni yirmi yedi
sene sonra yeni basgtan notlarima dondiiriip Serif Goren
tizerine yeniden yazmam konusunda tegvik ediyor, tahrik
ediyor. Yahu zaman iginde insanlar Ali Habip Ozgentiirk ile
Ali Ozgentiirk'i farkh farkh kigiler olarak gorecek-
ler/sanacaklar. Bu bile 6nemli bir olgu.

Serif Goren'in filmleri gibi akip giden dili ve derinlikli
igenigi ile Ali Karadogan’in kitabi dort dortliik bir gahgma.
Ah bir de Senif Goren’le alu y1l 6nce yapug goriismeyi ya-
yinlasaydi. Yazik!

06.09.2005
Kuntulus Kayal:
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GIRIS

Yonetmen incelemeleri diinvadaki sinema aragtirmalan
igerisinde haun sayilir bir yere sahiptir. Bu yonetmen arag-
urmalarindan yola gikarak bir tilke sinemasinin estetik de-
gerlerini, tematik gelisimini ve toplumla nasil bir iligki igeri-
sinde olduklanni anlamak da mimkiindir. Uzun zaman
Auteur [yaratice yonetmen) yaklasimini temel alarak gelisen yo-
netmen aragtirmalan kaqmilmaz olarak y6netmenin “film-
deki her seyin hakimi” oldugu diisiincesinden hareket ede-
rek, onu filmdeki biitiin anlamlann belirleyicisi durumuna
getirmistir. Auteur yaklagimin bu bigimde ele alnmas gesitli
problemler dogurmasina kargihik yine de bir yonetmenin
filmlerinin hangi araglarla, hangi tematik birlik etrafinda
oruldiigiini ortaya koymasi agisindan énemlidir. Yuksek li-
sans tezimin bir hayli degismis ve biraz da kisaltilmug hali
olan bu aragirma da ashinda bir Auteur calismasi olarak dii-
stiniilmiig ve Serif Goren filmlerinin tematik biitiinliigiiniin,
sinemasal taramn, filmlerin toplumsal gondermelerinin or-
taya konmasi amaglanmigtir. Ancak burada filmlerin iger-
dikleri benzerliklerin yani sira “farklihk”larin da belirlenme-
sine caligilmugtur.

Yonetmen incelemelerinin sinema aragtrmalan igeri-
sinde genig bir yer tutmasina ragmen Tirkiye’de sinema
lizerine yapilan aragurmalar igerisinde bu tiir caliymalar he-
niiz yiiksek lisans tezlerinin digina gkmug degil'. Bu durum

! Tiirkive'de yonetmenler ve onlann filmleri iizerine yapian baz
Gabgmalar icin bkz. (Abisel ve digerleri, 2005), (Akbulut, 2005), (Aksu,
1997), (Aliyazoogiu, 2002), (Altuner, 2005), (Baual, 2003), (Caglar,
1999), (Demir, 1989), (Demiray, 1987), (Demirbilek Idrisoglu, 1990),
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da Tirk Sinemas: tarihini genel geger yargilara dayandir-
may1 zorunlu kilmig, yénetmenlere dayal detayh bir sinema
tarihi yazmay1 giiclestirmig ve Tirk sinema yaziahg tan-
hinde filmlerin ayrintih bir incelemesinden ¢ok yiizeysel bil-
gilerin verildigi bir “izlenim yazarhg” (Kayah, 1998: 13)
anlayiginin  gelismesine neden olmustur. Her ne kadar
agirhkh olarak 1980’lerin bagindan itibaren Tiirk Sinema-
s'nda bir “yonetmen sinemasi”nin bagladig: soylense de y6-
netrnen incelemeleri bu egilime paralel bir gelisim gosterme-
migtir. Bu ¢aliymanin yapilma nedenlerinden en 6nemlisi
yerli sinema yaziahginda gériilen bu durumun degismesi
gerektigine duyulan inang ve bu tiir cahsmalarin cogal-
masiyla Tirk Sinemas’'nin daha ayrinuh ve gecirdigi evrimi
tarihsel bir perspektifle, onu iireten 6znelerle iligki igerisinde
ele alan bir tanhinin olugturulabilecegine duyulan giivendir.
Filmlerin kolektif bir ¢abanin tiriinii olmasi ve pek gok 6geyi
biinyesinde banndiran karmagik bir yapiya sahip olmalan,
artik giiniimiizde filmlerin sadece bir yoniine agirhk vererek
inceleme yapmay: olanaksiz kilmigur. Bu yitizden filmlerin
hem igerikleri ve sinematografik 6zellikleri hem de bunlarin
birbiriyle olan iliskilerinin -farkhhklarimin ve benzerlikle-
nnin- dikkate alinarak ¢6ziimlenmeye calisilmasi bu tiir gahg-
malarda goriilen diger bir aksakligi agmaya yoneliktir. Yerli
yonetmenler iizerine yapilan caliymalarda genellikle sine-
mamn “teknik” olarak goriilen kismu -ashnda filmin 6nemli
bir yam olan “sdylemsel” yonii- yok sayilmig filmler tama-
men igerdikleri “iletiler” baglaminda ele ahnmigtir. Bu gals-

(Emun, 2003), (Ens, 1993), (Esen-Kuyucak, 2002), (Goziibiiyiik, 1999),
(Giirman, 2003), (Hidiroglu, 2002), (ind, 1999), (Karadogan, 2003),
(Kayali, 1994; 2004), (Kir@l, 2002), (Kirel, 1993), (Onaran, 1977, 1981),
(Ozdogru, 2004), (Ozgiic, 2005), (Yiiksel, 2003).
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mada filmler hem icerik hem de bigimsel 6zellikleriyle ele
abnp incelenerek bu tek boyutlu yontem genisletiimeye
caligilmugtir.

Yiiksek lisans tezi olarak yazldiktan uzun bir siire sonra
basima hazir hale gelmis olan bu galismanin hem tez asama-
sinda hem de daha sonra kitap haline gelmesi siirecinde
benden yardimlanni esirgemeyen g¢ok degerli hoclanm
Prof. Dr. Nilgiin Abisel’e, Prof. Dr. Oguz Onaran’a, Dog. Dr.
S. Ruken Oztiirk’e, Yrd. Dog. Dr. Nejat Ulusay’a ve beni her
gordiigiinde bu cahiymay bastinp bastirmayacagumu sorarak
beni kitabr baskiya hazir hile getirmeye zorlayan ve bunun
icin beni yiireklendiren Prof. Dr. Kurtulug Kayal'ya,
yapugim gorismelerde bana zaman aymp sorulanm
yanutladig: icin Serif Goren’e, dostluklan ve destekleri igin
Serife Gam’a, Esim Erge Erten’e, Piar Ozdemir’e gok
tesekkiir ederim. Kitabin baskiya hazirlanmasi siirecinde
isteklerimi kapris kabul etmeyip ellerinden geleni yapan S.
Erdem Tiirkozii’ne, Asuman Kose’ye ve Sadullah Hatam’a
biitiin emekleri igin miitesekkirim. Ve tabii ki bu galigma
boyunca benden hicbir destegini esirgemeyen Ruken’e;
biitiin sabn i¢in sonsuz bir sevgiyle...

26 Kasvm 2005
Ankara
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CIRAKLIK: YESILCAM’DA ILK YILLAR

Serif Goren 1944 yiinda, II. Diinya Savag’'min sonuna
dogru Bati Trakya'nin Iskege sehrinde dogar. Cocuklugu-
nun ilk yillan Iskege’de gegen Goren, Bat Trakya'da ilkokul
alt yil oldugu icin 1950-1956 yillan arasinda Bat Trakya Is-
kege Tiirk Ilkokulu'na devam eder ve 1956 yilinda dénemin
Cumhurbagkani Celal Bayar adina verilen bir bursu kazana-
rak Tiirkiye'ye gelip Istanbul Erkek Lisesi’ne baglar. “Tiir-
kiye’ye geldigimde ilk asamada azinhik oldugumu hissettim.
Tirk’tiz anavatandayiz deseniz de burada biiyiiytip yetisen-
ler size azinhk oldugunuzu hissettiriyor. Bu aanlik olma du-
rumunu uzun yllar hissetim™ sozleriyle anlattg “azinhk”
olma duygusunu Iskege’de oldugu gibi Tiirkiye’de de yasa-
yan Goren, Turkiye’deki bu ilk yllarini o dénemin sinema
semtlerinden biri olan Sehzadebagi’'nda gegirir®. Sehzadebagi
ayni zamanda Serif Goren’in sinemayla ilk tanigtig yer olur.
Hafta sonlan babasinin verdigi 10 lirahk harghklarla ilk ma-
tineye ucuza aldig1 sinema biletlerini daha sonra iki katina
satarak harchgini arttran Goren, sinemayla bu ilk iligkisini
“sinema merakindan ¢ok film seyretme anlaminda bir sey”
olarak tammlar®.

Goren'in Iskege’deyken yemenicilik yapan babasi Fehmi
Goren, Istanbul'a geldikten sonra bir bakkal diikkani agmig
ve Serif Goren burada calismak zorunda kaldigi i¢in okulu

? Serif Goren’in yasarmut hakkindaki bilgiler kendisi ile 17 Haziran 1998
ve 27 Nisan 1999 tarihinde Istanbul'da yapilan goriigmelerden elde
edilmistir.

% Tempo, (sdvieg), S. 41, 13 Ekim 1993, s, 105-107.

* 17 Haziran 1998 tanhli goriigme.
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birakmugtir. Géren, bir siire sonra bir tanidik vasitasiyla Hiir-
rem Erman’in sahibi oldugu Erman Film Stiidyosu’nda ig
bulunca sinemayia iligkisi 1962 yilinda boylelikle bir tesadiif
sonucunda baglamus olur.

1962-1968 yillan arasinda kurgucu olarak cahsan Goren
bu dénemin yararlanr gerek yardima yonetmenlik gerekse
yonetmenlik yaptg zamanlarda filmlerine yerli filmlerde
olmayan bir dinamizm kazandirarak goriir. Fakat Goéren
filmi kurgu masasinda kurgulamadigim ashnda filmin di-
stince agamasindayken kuruldugunu, filmin yapisini olustu-
ran sahneleri caha sonra kurgu masasinda birlestirdigini
soylemektedir. Ona gore “eger [yonetmen] kafasinda kur-
gulamadan yaptig seyi daha sonra kurgu masasinda yapa-
nm diye digiiniiyorsa bdyle bir sey olmaz giinkii gekilen
planlarn kisalulmasi filme bir dinamizm saglamaz™.

Goren “kurgucu gragr’” olarak bagladigi sinema yasa-
munda ilk kez Turgut Inangiray, Sezai Elmaskaya ve Yilmaz
Atadeniz gibi yonetmenlerin yaninda cabgir. Turgut Inan-
giray daha ¢ok montaj ve senkron calismalan yapan bir
teknis-yendi ve 1970 yilinda sadece bir film (Ecelin Golgesinde)
ve Siileyman Demirel'in yasamiru konu alan Coban Siilii bel-
geselini gekmigti. Goren'in bu dénemde yardimaligim yap-
ug yonetmen Yilmaz Atadeniz'dir.

Serif Goren'in, gerek kurgucu olarak yardimcihigini yap-
ug ustalardan, gerekse asistanhgim yapugn Mehmet Aslan,
Remzi Jontiirk, Osman Fahir Seden, Yilmaz Atadeniz, Yil-
maz Giiney ve Atf Yilmaz gibi sinemaclardan nasil ve ne
kadar etkilendiginin ortaya konmasi hem onun sinema dili-
nin hem de Tiirk sinemasina kazandirdig ritim duygusu-
nun anlagilmasinda 6nemli bir rol oynayacakur.

# 17 Haziran 1998 w@anhli goriigme.
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Goren, 1964 yilinda askere gitmeden hemen 6nce SINE-
IS sendikasinin faaliyetlerine kauldign igin igten atilan ilk si-
nema isGisi olur. Ayni yil askere giden ve askerligini Ankara
Muhabere Okulu'nda Yiiksek Telsiz Bolimii'nde hoca ola-
rak yapan Goren, Istanbul'a déndiigiinde 1966 yilinda yine
kurgucu olarak igine devam eder.

Yardima Yonetinenlik Yillan (1968-1974)

1968 yih Géren’in hayaunda yeni bir dénemin baglangia
olur. Ik asistanlik denemesini Mehmet Aslan''n Hakanlann
Savag adh filminde ikinci asistan olarak gergeklestirir. Daha
sonra Gelinctk Tarlasi adh filmde ise birina asistanliga gecer.
Goren'in yonetmenlik anlarminda ilk ustas: sayilabilecek olan
Mehmet Aslan, Goren'in asistanlik yapug yillarda daha ¢ok
kostiime-avantiir tiiriinde ve donemin egilimlerine uygun
olan vurdulu kirdih seriiven filmleri yonetmektedir. Géren,
1969 yiinda Yilmaz Giiney’e Bir Cirkin Adam filminde asis-
tanlk yaparak onunla ilk birlikteligini gergeklestirir. Yilmaz
Giiney'in de bu donemdeki egilimi daha gok vurdulu kirdih
seriiven filmlerinde (1966'da At Avrat Silah, 1967'de Bana
Kursun Ilemez, 1969'da Bir Cirkin Adam gibi) oynamak ve bu
tir filmler gekmek yoniindedir. Giiney'in sadece 1968 yi1-
linda yonettgi Seyit Han filmi ile bu egliminin digina gkug
soylenebilir. 1969 yihna gelindiginde Serif Géren, Mehmet
Aslan’a Kan Su Gibi Akacak, 1970 yilhinda ise Tarkan Giimiig
Egerde; Remzi Jontiirk’e Sevgili Muhafizzn'da; Yilmaz Gu-
ney’e ise Umut ve Piyade Osman adh filmlerde yonetmen yar-
dimalg: yapar®. Bu filmler icinde en dikkate deger film

® Bu filmlerin jeneriklerinde Serif Goren zaman zaman yonetmen za-
man zaman da yoneunen yardimast olarak ver alr. Ancak Géren bu
filmlerde sadece baz sahnelen gektigini stylemektedir. Bu filmlerden
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Umut'tur. Umutta Goren filmin montajim da gergeklestirir.
Goren, 1971 yihinda yine Yilmaz Giiney’e Ibret, Vurguncular,
Baba, Age, Ac, Umutsuzlar ve Kagaklor filmlerinde, 1972 yi-
hnda ise ilk yonetmenlik denemesini gerceklegtiren Tiirkan
Soray’a Doniig filminde yardma y6netmenlik yapar. 1973
yihna gelindiginde Serif Géren Osman Fahir Seden’e Rabia
ve Gaz Kadm’da, Auf Yilmaz'a Giillii Gelryor Giillii ve Mevlana
filmlerinde yonetmen yardimalg, 1974 yilinda ise yine
Yilmaz Giiney'e Arkadas’ta, Yilmaz Giiney ve Auf Yimaz'a
Zavalhlor'da asistanhk yaparak bir anlamda da asistanhk do-
neminin sonuna gelir.

Calgtgr donemler icerisinde hemen hemen her zaman
sinema alanminin sosyal ve siyasal sorunlanna kargi duyarh
davranmus olan Goren, 1974 yiinda Muzaffer Higdurmaz
ve arkadaglaryla birlikte SINE-I$ Sendikas! yerine yeni sen-
dikal arayglara yonelir ve ayni yil bu gahgmalar sonucunda
FILM-SEN (Tiirkiye Film Emekgileri Sendikasi) kurulur
(Hicdurmaz, 1998: 117). Serif Géren FILM-SEN'in ilk Ge-
nel Bagkanlk gorevini tstlenir. 1974’te gesitli yonetmenlerle
calistiktan sonra Goren, yardima yonetmen olarak bagladig
Endige filmini. Yimaz Giiney'in tutuklanmas: iizerine ta-
mamlayarak ik yénetmenlik denemesini gergeklestirir. 1980
Askeri darbesi ile birlikte DISK'in kapatlmasi ve yoneticile-
rin yarglanmasi iizerine FILM-SEN Genel Bagkanhgrm
yapmakta olan Serif Géren de toplam 93 yil 8 ay hapis iste-
miyle yargilanir ve alu ay hapis yatar.

Pivade Osman (1970), Kagaklar (1971) Ibret (1971), Vurguncudar (1971) gibi
filmlerde yonetmen olarak Serif Goren ismi geger ancak Goéren bu
filmleri y6netmemuigtir. Bu filmlerin pek gogunda yardima yénetmenlik
yapaustr. Canly Hedef filminde de baz sahneleri yonetmigtir. Bu konuda
aynnul bilgi icin bkz. (Ozgiic, 2005: 266, 286, 298, 308, 323).
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Her sanatgnmin her sinemaanin oldugu gibi Senf Go-
ren’in sinemasal/sanatsal taramn etkilendigi kaynaklar var-
dir. Sinemasinin gerek estetik 6zellikleri gerekse de diisiinsel
altyapisi birlikte galisugn bazi sinemaalardan etkilenmigtir.
Bunlar arasinda onun diisiinsel altyapis tizerinde en etkili
olan kigi siiphesiz ki Tiirk sinemasinda pek ¢ok sinemaay:
da etkilemis olan Yilmaz Giiney'dir. Goren, Kurtulus Ka-
yal'min da belirttigi gibi Yilmaz Giiney’in baglatug1 akima en
azindan ilk filmleri itibar ile bagh sayilmalidir. Kayalr’ya gore
Goren, Giiney'den sonra Yesilcam sinemas icinde Yegilcam
sinemasina kargi mesajlar tagiyan ve ticari bagan gosterebilen
filmler yapabilmis belki de ilk yonetmendir (Kayah, 1994:
188). Kayah Goren’le Giiney arasindaki bu benzerligin ya-
ninda iki sinemaa arasinda farkhliklar oldugunu da belirt-
mektedir. Ilk farkliik da her ikisinin izleyid kompozisyonu-
nun gosterdigi degisikliktr. Giiney’in seyira kitlesi degisiklik
gosteren bir kitledir. Ozellikle Umut filmiyle birlikte o giine
dek yerli sinemaya ilgi gostermeyen aydinlann da dahil ol-
dugu bir seyirci toplulugu yerli sinemaya ilgi duyar hale
gelmistir. Bu, Giiney'in izleyia profilindeki temel bir degi-
sikliktir. Serif Goren ise baglangigtan ibaren farkh bir yerde
durmaktadir. Goéren’in seyirasi ozellikle 6nemli sayilan
filmlerin yapildigi dénemlerde tiirdes goriinmekte, aydin
kesim ise onun filmlerini 6nemsemektedir. Ancak 6nemli
filmlerin olmadigi déonemlerde Goren filmlerinin aydin se-
yircisi artmaktadir (Kayal: 189).

Hem Giiney hem de Goren, filmlerinde toplumsal yapiy:
ashnda bir fon olarak kullanmakta, konulanmn esas itibariyle
insan iligkileri tizerine kurmaktadir. Ancak Yilmaz Giiney
bunu “devrima sinema”simn bir niteligi olarak kullanirken,
Goren kisilerini gergeklik icinde betimleyebilmek igin yapar.

Senf Goren’le Yilmaz Giiney arasindaki bir diger fark ise
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Giiney'in sinifsal konular kargisinda kesin bir tavn varken
Goren'in bu konuda daha belirsiz bir tavir takinarak
“halk”tan bahsetmesidir. Kayal'nin bir diger belirlemesi Go-
ren’in upki Akad gibi “olmasi arzulananla degil, olanla” ilgi-
lenmesidir (Kayah: 195). Bu anlamda da Goren’de “degerler
agsindan olamn saptanmasi ile olmasi istenen seyler arasinda
belirgin bir ayrin yapmak miimkiin degildir” (Kayal: 200).

Goren ile Giiney arasindaki bu farkhliklara kargin Go-
ren’in Ozellikle aktif olarak yapim asamasinda -gerek kur-
gucu olarak gerekse asistanlik yaparak- yer aldig filmlerin
pek ¢cogundan etkilendigini ve kendi sinemasal tarani daha
film gekmeye baglamadan bu filmlere da yansitugini soyle-
mek yanly olmayacakur. Ozellikle Giiney'in yonettigi Bir
Cirkm Adam (1969) filmi ile baslayarak 1975'teki Zavalldar'a
kadar siiren bir donemde Goren; Pyade Osman, Umut, Ka-
¢aklar, Vurguncular, Kan Su Gibi Akacak, Ibret, Umutsuzlar, Aa,
Agt, Baba, Arkadas gibi pek ¢ok filmde yardima yonetmenlik
yapmig ve hatta Vurguncular, Ibret, Piyade Osman, Umut gibi
filmlerde de bazi sahneleri gekmigtir. Onun filmlerinin geri-
limi ve temposu Giiney'le birlikte gabsug, Atilla Dorsay’in
“western etkileri tagiyan kara film” (Dorsay, 1988: 29) diye
niteledigi Vurguncular ve Aci gibi filmlerle akrabalik tagirken,
doganin tehditkarhgina olan diiskiinlagii ise Agw'in destansi
anlabm tarzindan beslenir. Giiney'in melodram nitelikli
Umutsuzar gibi filmlerinin etkisini ise Ibrahim Tathses’li
Alisan’da ve Orhan Gencebay'la ¢ektigi filmlerde gormek
mimkiindiir. Umwt ve Arkadag Goren tuizerinde en ¢ok etkisi
olmug iki Giiney filmidir. Umut daha ¢ok Serif Goren sine-
masinin estetik boyutu tizerinde etkili olurken, Arkadas Go-
ren’i tagidig politik elestiri baglaminda (farkl elestirel nite-
liklere sahip olsalar da) etkilemistir.
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Aynca Goren'’in birlikte cahstigr Sezai Elmaskaya, Yilmaz
Atadeniz gibi kurgu ustalanndan etkilendigini de sdylemek
gerekmektedir. Goren sinemasimin hizh ritimli, kesmelere
dayanan ilk donemdeki kurgu anlayigt bu kurgucu ve yo-
netmenlerin kurgu anlayigiyla paralellik tagr.

Burada Goren’in sinema anlayisi tizerinde etkili olmug
bir bagka konuyu da haurlatmak gerekmektedir. Goéren
filmlerinin genel temalan arasinda yolculuklann 6nemli yer
tutmasi ve filmlerinin anlat yapisinin yolculuk gizgisini takip
ederek gelismesidir. Bu durumu yonetmenin “gé¢men”
olusu ve uzun yillar boyunca yagamak zorunda kaldig “bir

yere ait olmama” duygusuyla hesaplagmasinin bir etkisi ola-
rak ele ahnabilir.
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YONETMENLIK: “TOPLUMCU
SINEMANIN YENI TEMSILCISI”

Senif Goren 1974 yihnda asistanhgim yapugi Endige fil-
mini tamamlayarak bagladig yonetmenlik yasantsinda giil-
diiriidden, melodrama kadar hemen hemen her tiirde film
gekmistir. Kir yasamim konu alan filmlerle bagladig: sinema
hayatinda, zaman zaman kent hayau tizerine zaman zaman
da yeniden kirsal hayat iizerine yogunlasan Goren, filmle-
rinde giincel olaylarla iligki kurarak giinliik hayatla baglarnn
da siirdiirmugtiir. Goren film yapug her donemde egemen
filmsel iiretime -ticari kaygilar giiden ve popiiler yonelimleri
olan- uygun filmlerin yani sira bu iiretimin diginda var ola-
bilen ve zaman zaman da bu iiretime “kargit mesajlar” tag-
dig1 sdylenen (Kayal,, 1994: 188) filmler de gekmisur. Go-
ren’in yonetmenlik yagantisinda siireklilik gosteren ve kesi-
sen egilimlerin gozlendigi i¢ donemden soz etnek miim-
kiindiir’. Bu ii¢ dénemde Géren bir énceki doneme gore,
sinema yapma tarz agisindan kendini yenilemis, sinemasini
daha ileri bir noktaya tagimigtir. Zaman zaman ig ige gegen,

7 Giovanni Scognamillo Tiik Sinema Taiu adh kitabmda Géren'in
1981'e kadar olan dénemini Birina Dénemi, 1981°de Yol gektikten son-
raki dénemini ise Ikind dénemi olarak nitelendirir. Scognamillo’ya gére
Ikind dénemdeki fiimlerinde, “tcan kahplar ve kurallardan zaman za-
man fazla kopmamak gartiyla daha agir basan bir gergeklik duygusu ve
bir dogalalik goze Garpmaktadir; bazen senaryodan kaynaklanan zor-
lamalar ve dengesizlikler de eksik degildir, ama y6netmen, anlatug 6y-
kiiniin timini yakalayamadig veya aym gizgide gotiiremedigi filmle-
nnde bile son derece arpia boliimlerle tutarh 6mekler Gretmistir”
(Scognamillo, 2003: 333).
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zaman zaman da birbirinden farkhlagan ama higbir zaman
birbiriyle baglanm koparmayan bir gelisim cizgisi igeren bu
i donemde Goren pek cok nitelikli caigmaya imza atrmigtir.

Birinci Donem (1974-1981)

Goren'in kendine ozgii bir sinema dilini Yesilcam'in
kodlaryla sentezleyip gelistirdigi 1974-1981 yillan arasindaki
birina dénemi, kimligini buldugu ve Yesilcam sinema sis-
temi igerisinde kendisini kamtladify dénem olarak adland:-
nlabilir”. Endige (1974) ile baglayan bu dénemde Goren;
Koprii (1975), Deruis Bey (1978), Almanya Ac: Vatan (1979) gibi
kendi filmografisi ierisinde 6nemli sayilan filmlerin yar sira
Deprem (1976), Iki Arkadas (1976), Taksi Soforii (1976), Istasyon
(1977), Nehar (1977), Gelincik (1978) gibi daha ticari ve Derdim
Diinyadan Biiviik (1978), Asks Ben mi Yarattom (1979), Ko Gon-
limiin Zincirini (1980) ve Feryada Giiciim Yok (1981) gibi top-
lumcu bir perspektiften yaklagtigi arabesk filmler; daha
sonra tekrar edecegi giildiirii tiirtiniin ilk 6rnegi olan Evlidir
Ne Yapsa Yeridir'i (1978) ve daha gok 12 Eyliil sonras: eko-
nomik politikalarin igci ve igverenleri nasil etkiledigi tze-
rinde duran, bir hamalla bir isadaminin ayni kadina agik
olmasini igleyen Herhangi Ber Kadm’r (1981) gekti. Bu do-
nemde yapug: fimlerde Goren’in temel karakteristigi,
“halk”a yaptig1 olumlu vurgu ve toplumsal degismenin ka-
qmimazhgna olan inangtir. Hem Koprii hem Dervig Bey hem

8 Serif Giren sinemasiin dénemsel aynmi yapilirken daha ¢ok onun si-
nemasal taranin belirleyialigi tizerinde durulmugtur. Bu aragtirma Serif
Goren sinemasinin tematik ve estetik 6zellikleri tizerinde yogunlasug:
icin Goren filmlerinin kronolojik bir incelemesinden ok tematk izlekler
tizerine yogunlagmigtr. Bu nedenle filmlerin konu ve hikdyeleri ayrintih

olarak agklanynarmg sadece deg 15t
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de arabesk filmlerde bu “halkg” ve toplumsal degismeden
yana olan egilim, temel olarak smfsal farkibhklardan, bu
farklann daha az belirginlestigi bir noktaya dogru gecilmesi
ile karakterize edilir.

2 Gama

Serif Goren'in birinci dénemini onun sinemasmnin pek
cok ozelliginin ilk defa ortaya gktigi donem olarak deger-
lendirmek miimkiindiir. Gerek daha sonra tekrar dénecegi
dogayla msanm miicadelesme iliskin konular, gerek dayamgma,
dostluk, arkadaghk, tore-gelenek sorunlan, smifsal iliskiler, ekonomik
olanm kagrmulmazhigr, toplumsal catigina ve toplumsal degismenn
kagralmazhgy gibi temalann pek ¢ogunu bu dénemdeki
filmlerinde gérmek miimkiindiir. Bu dénemde y6netmen-
lige bagladig1 Endise filmiyle “toplumcu sinema”nin yeni bir
temsilcisi olarak degerlendirilen Serif Goren, yaygin kaniya
gore bu eglimini, piyasanin kogullan igerisinde kaldig: igin,
daha sonraki pek ¢ok filmine tagtyamamigtr. Goren, gelisim
gizgisini ik doneminden baglayarak popiiler sinemanin ko-
sullan icerisinde izleyicilerle daha rahat diyalog kurabilece-
gini dugindiiga filmlere kaydirrmstir. Sinemanin her sey-
den 6nce bir “diyalog kurma” isi oldugunu diisiinen Go-
ren’e gore film “kafanizda yaratugimz sey neyse, onu insan-
lara en saglikh bicimde aktarabileceginiz, biitiin birikimleri-
nizi sinema salonundaki seyircilere direkt olarak gegirebile-
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ceginiz tek seydir™. Bu anlamuyla film, iletisimi aksatacak
hicbir sey icermemelidir.

Goren, seyircinin filmin akisim kagrmasina neden olabi-
lecek gortintiilerden de kagndigini, soylemektedir. Bu egi-
limi, Géren'in ticarilige kaymaktan cok “halk tarafindan an-
lagilma” kaygisiyla agga gkan “toplumcu” yoniiniin bir te-
zahuiri ve sinemasal anlayiginin bir sonucu olarak degerlen-
dirmek onun gelisim ¢izgisine bakildiginda daha dogru go-
rinmektedir. Ciinkii “halk tarafindan anlaglmak” demek:
homojen olmayan izleyici kitlesinin ortak begenisini yakala-
mak demektr. Sinema agsindan diistiniildiigiinde bu, “tur
filmleri”ne benzer anlau kaliplannin ve gorsel kodlarin inga
edilmesini ve buna ahgkin bir izleyid kitlesini gerektirir. G6-
ren’in filmlerinin izleyici agsindan yakaladigi basariyr bu ag-
dan degerlendirmek miimkiindiir. Bu noktada zaten ken-
disinin de s6yledigi gibi Yesilam sinemasimin kaliplarindan
¢ogu zaman ayrimadigl, sadece zaman zaman bu kaliplan
zorladigy soylenebilir. Goren filmlerinin anlau yapist ¢ogun-
lukla bir karakter etrafinda 6rilmis klasik bir gelisim cizgisi
izleyen ve yolculugu andiran bir yapiya sahiptir. Bu yap:
filmlerin izlenmesini kolaylastiran ve diger Yesilgam -ve tabii
ki Hollywood- filmlerinde de kullamilan bir yapidir. Bu aga-

917 Haziran ]998 t_arihli'_gt')tj'j§me. e
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mada Goren filmlerinin diger Yesilcam filmlerinden ayril-
dig1 noktalann neler oldugu énemlidir.

Serif Géren’in “toplumcu sinema”nin bir temsilcisi olarak
gorilmesine neden olan Endige, ashnda Yimaz Giiney'in
gekmeye bagladigy bir filmdir. Giiney, bu fimde hem yo-
netmenlik hem de oyunculuk gérevini tistlenecekti. Ancak
Giiney'in, dénemin Yumurtahlk Savasi Safa Mutlu’nun
oldiiriilmesi olay1 nedeniyle tutuklanmasi tizerine, filmi bi-
rind asistam olan Serif Goren tamamlamak zorunda kalmig
ve bagrol oyunculugunu da Erkan Yiicel tstlenmistir. Yil-
maz Giiney ise filmin jeneriginde senaryo yazar olarak yer
almigur. 12. Antalya Film Festivalinde (1975) “En Baganh
Film” segilen Endise, yonetmeni Serif Goren’e de “En Basa-
nh Yonetmen” 6diiliinii getirmigtir. Cukurova’ya pamuk
tarlalannda caliymak tizere gelen irgatlann durumunu ve
buna paralel olarak kan davallarina kan paras: 6demek zo-
runda olan Cevher’in hem i¢inde bulundugu psikolojik du-
rumu hem de arkadaglarinin politik tepkileri kargisinda du-
yarsiz kalmasini igleyen filmde, Giiney'in 6nceki senaryola-
rindan farkh olarak, “kigiler cahsma kosullan ve iiretim sii-
red igindeki durum ve tutumlanyla aktanlmakta ve simifsal
kargitlik, tiretim siirecindeki tiretim iligkileri bazinda tamm-
lanip ortaya konmaktaydi” (Ergiin, 1978: 161).

Goren Endise'de, hemen hemen sonraki bitian filmle-
rinde bir sekilde ortaya gikacak olan giincel konulara deginme
eplimini ilk kez ortaya koymustur. Omegin radyo konug-
malanindan duyulan Kibris Barig Harekau haberleri, zama-
nin hiikkGmetinin kurulup kurulmayacagna iligkin sorunlar
gibi giincel konular filmde atmosfer yaratmak igin kullanil-
mustr. Yine bu filmde Goren’in daha sonraki filmlerinde
sikhkla kargimuza gkacak olan kr-kent karuthgrna da ilk kez
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rastlanur. Burada kent daha iyi bir yasam umudu ve yeni bir
yasamun simgesi olarak sunulur. Filmin en biyiik 6zelligi ise
konusuna belgesele varan gercekgi yaklagimi olmustur. Go-
ren bu taviini daha sonraki Almanya A Vatan filminde siir-
diirmiig ve Kurbagalar'da bu yaklasimim doruk noktasina
ulagtimmugur. Endise’nin gorintii yonetmeni Kenan Orman-
lar bir goriismede “35 mm’nin hantalligim ortadan kaldira-
rak, her an ugup giden yasantiy1 yakalamak icin, Yilmazla
filmin biiyiik bir kismini 16 mm ¢ekmeyi diistindiik fakat bi-
linen nedenlerle film yarim kalinca bagka bicimde tamam-
landy, ortaya gikan film dogal olarak bagka bir yapiya sahip
oldu, bunun icin Endise Yilmaz Giiney'in distindtugii Endige
degildir, olamazdi da™"’ diyerek filmin belgesel y6niiniin ne
kadar ¢ok 6nemsendigini vurgulamustir.

Film 12. Antalya Film Senliginde “En Iyi Film” ve “En
Basanh Yonetmen” odiillerini aldigi zaman buyiik tartg-
malara neden olmus, 6zellikle Liith Omer Akad, Auf Yilmaz
ve Yilmaz Giiney gibi usta yénetmenler varken “En Iyi Yo-
netmen” odiiliiniin asistan olarak bagladig: bir filmi bitiren
Serif Goren’e verilmesine itiraz edilmigtir'!. Ik filmi 6diil

' Milliyet Sanat Dergisi, 1975, S: 116.

'" Ozgiir Dicleli. 8 Eyliil 1975 tarihli Cum/nuriyet gazetesindeki yazsinda
odiile “S. Goren Endige filmini tek bagina yénetmemigtir. Endige’'nin tam
olarak yonetmeni saylmamakta, tamamlayiast durumundadir” sozle-
riyle itiraz ederken, Festivalin film yanigmasi Yargiglar Kurulu tyesi
Sadun Tanju ise 12 Eyliil 1975 tanhli Cumurryet gazetesinde odiiliin
Endige'ye verilmesinin nedenini §dyle agklamaktadir: “Endige gosterildigi
anda jiiri tizerinde sok etkisi uyandirdi. Sinema dili, anlaumy ve biitiin-
ligii ile cok etkileyiciydi. En etkin yam boyle biiytik bir soruna yonelmis
ciddi yapitlarda sinema dili, 6greti diline doniigiiyor, ders verme duru-
muna dugtiyordu. Endige de ise hig bir zaman ders verir durumu yoktu.
Burada Sinemna gorevini yaptyordu. Film, festivalde ayrica “En Basanh
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alan Goren bu durumdan yarar degil zarar gérdigiinii su
sozlerle belirtmektedir: “Odiil aldiginizda bizim ticari piyasa
dedigimiz yerde celiski de doguyor. Ha simdi bu sanat filmi
yapar, sanat filmi de ig yapmaz diye diistiniilityor. Yani sanat
filmi dediginiz ticari degildir. Bu simdi 6diil ald, filmleri ig
yapmaz diye diigiiniiliyor”'?. Goren ikinci filmi Kaprii'yti
biitiin yapmalarin bu nedenle merakla izledigini ve filmin
yakaladig ticari basaridan sonra kendisine agin bir talep
dogdugunu belirtmektedir'?.

Senf Goren, 1975'te yapug1 Koprii'yle kazandig ticari ba-
saridan sonra kendini Yegilcam’a kabul ettirmigtir. Goren bu
filmde, daha sonra Dervis Bey'de donecegi aydm-halk ve Nehir,
Derman, Tomruk ve Katiralar da ele alacag doga-insan ¢atisma-
simin ve hirey-toplum catsmasim da iglemistir. Filmdeki M-
hendis Ahmet'te (Kadir Inanir) ifadesini bulan aydin tipi as-
linda Tiirk Edebiyat’'nda gzilen aydin tipinden temelde hig
farkh degildir. /brahim Efendi Konag, Fatih Harbiye, Ankara,
Yaban, Huzur, Vurun Kahpe'ye gibi romanlardaki aydinlarin

Goriintii Yénetmeni” (Kenan Ormanlar), “En Basanli Erkek Oyuncu”
(Erkan Yiicel) ve “En Iyi Senaryo”(Yilmaz Giiney) édiillerini de alds.
Erkan Yiicel ayna bu filmdeki oyunuyla 1977 San Remo film festiva-
linde de “En Iyi Erkek Oyuncu” édiiliiniin sahibi oldu.

227 Nisan 1999 tanihli goriigme.

'* Képrii filmi 1 hafta 13 sinemada gosterilmis ve 520.685.50 TL'st hasilat

elde etmistir (Ozgiic, 1978: 84).
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da halk yaranna hizmet ederken, halki kurtarmayi, “adam
etmeyi” hedeflerken kargilarma gkan en 6énemli engel yine
“halk”in kendisi olmustur. Ahmet'in koprii ingaat1 i¢in isci
aramasi ancak hicbir kéyliniin caismaya yanagmamasi da
bu tiir bir engellemedir. Bu aydinlarin hepsi belli bir mis-
yonu iistlenmis, kendilerini halki aydinlatmakta sorumlu
hisseden kigilerdir. Bu noktada Kurtulug Kayali'mn belirttigi
“misyonu olan aydin” vurgusunun film i¢in agklayia oldugu
goriilmektedir (Kayah, 1994: 188).

Kapri'yle kendine Yesilcam'da yer bulan Géren 1976 yi-
Iinda ¢ filme imza att. Bunlardan ilki, 1976'da Istanbul
bolgesinde en ¢ok is yapan film olan Deprem,'*melodram ka-
liplanna varan dramatik yapisiyla diger Serif Goren filmle-
rinde oldugu gibi yildiz oyunculara (Tiirkan Soray, Kadir
Inanir) dayanmaktaydi Géren Deprem’den sonra politik ola-
rak farkh bakig agilarina sahip iki arkadagin iligkisini anlattig
Iki Arkados-Darbe filmi cekti. Sendika ve isci sorunlarmni ele
aldig1 filmde oglu o6ldiirilen bir muhasebe miidiiri ile ka-
baday: olan arkadaginin arasindaki miicadele anlatlr. Isve-
renlerin igcilerin hak arama miicadelesini yok etmeye cahs-
malan tizerine kurulu filmde siradan bir muhasebe miidii-
riniin oglunun oéldiirilmesiyle onun savundugu degerleri
tauma siirec olarak da ele alnabilir. Film Goéren’in sendika
ve isqi sorunlanna dogrudan degindigi ikina filmi olmustur.
1976 yilinda cekilen bir diger film ise Kadir Inanir ve Banu
Alkan’la Taksi Soforii filmidir. Birlikte biiyiiyen iki arkadag
arasindaki iliskiyi ele alan Goren “ahlak”, “dostluk”, “arka-
dashk” gibi kavramlan zengin-fakir geliskisi etrafinda igledi.

" Deprem 1976'da birind hafta on iki sinemada 918.000.000 TL; ikind
hafta on iki sinemada 485.000.000 TL ie toplam 1.466.000.000 TL ha-
silat toplamug ve en ok is yapan film olmugtur (Ozgig, 1978: 129).
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1970’lerin sonlanna dogru konu ve tarz agsindan sikin-
ular yasamaya baglayan yerli sinema bu tikanikhgi asmak i¢in
giristigi cabalar icerisinde yogun olarak yabana film uyarla-
malarna bagvurmugtur. Goren de bu siiregte John Boor-
man’in Kwrtulug adh filmiyle benzerlikler tagiyan Nehir'i ge-
ker". Film, Tuirk sinemasinin 1970’} yillardaki genel yapisi
icinde farkh bir 6rmek olarak ele alinmig ve bazi popiiler
sinema elestirmenlerinin vurguladig: gibi konu ve tiir ag-
sindan tiretkenlikten uzak kalan sinemanin gkig olarak gor-
diigii “seriiven” tiiriiniin en iyi 6rneklerinden biri olarak
degerlendinlmistir (Dorsay, 1989: 125). Goren bu filminde
de zngmler-yoksullar, koyliller-kentliler arasindaki catimay: ko-
nu edinmigtir'®. Filmde Istanbullu genglerle kéyliilerin ya-
sama bakig agilan arasinda bir kargithk kurulmug ve bu kar-
sithgin kenty/zengin tarafinda kalan degerler olumsuzlan-
mug, kentli degerlerin -ve zenginligin dolayisiyla da burjuva-
zinin- temsilcisi olan gencler ¢ogu zaman olumsuz 6zellik-
leriyle temsil edilmistir. Buradaki zengin gengler, Goren’in
burjuva degerlere yonelik olumsuzlayia, elestirel tavrinin

" Kurtulug/Delrverence (USA, 1972, 109 dk., Technicolor Panavision,
Warner/ Elmer Enterprises) Y.: John Boorman; O. Burt Reynolds,
John Voight, Ned Beatty, Ronny Cox, James Dickey; G. Y. Vilmos
Zsigmond; Yapima: Erkc Weissberg. Film, hafta sonu tatilini gegirmek
tizere kano ile tehlikeli bir rmakta yolculuga gkan dért arkadagin yol
culuk srasanda karglasuklan tehlikeleri anlaur. Goren'in  filmiyle
Boorman'in filmi arasanda radikal farkhiiklar vardir. Ornegin Kurtulus'a
yvolculuga gkan dort erkek arkadas vardir, ancak Géren'in filminde yol-
culuga gkanlar iginde kadinlann da bulundugu bir grup gengur.
Boorman'in filminde erkek karakterlerden biri tecaviize ugrarken, Go-
ren’in filminde kadin karakterlerden biritecaviize ugrar.
** Tank Akan kendisiyle yapilmig bir soyleside Nefzr filmindeki Sinan
karakterinin ashnda Sinan Cemgil oldugunu séyler. Bkz. (Karadogan,
2005:17). . ) . .
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gostergesi olmakla birlikte genglerin siifsal konumlarna
iligkin vurgular daha cok onlarin degerleri ve ahlaki kis-
taslar1 tizerine kurulmugtur. Serif Goren’in burjuvaziye ve
onun degerlerine iliskin bakig yerli filmlerde var olagelen ve
“klise” haline gelmis “geleneksel” diyebilecegimiz bakigtan
farklilik tagimaz.

Filmin {izerinde durulmas: gereken en 6nemli yoni eg-
retilemeli olarak okunabilecek yapisidir. Salla gezmeye cikan
grubu, kendi iginde de catismalar yasayan (bu catsmalar, di-
saridan bir tehditten kaynaklansa da daha ¢ok psikolojiktir),
geliskileri olan ve her an dagilabilir bir “topluluk” olarak de-
gerlendirmek miimkindiir. Biitiincil bir yapiya sahip ol-
mayan ve icinde bir suclu ve kagak barindiran topluluk bir
taraftan dogayla “dogal” bir miicadele halindeyken diger ta-
raftan da “disan”dan (bagka insanlardan) kendisini yok et-
meye yonelmis bir tehditle karglagir. Ancak toplulugun
kendini savunmas, topluluktaki “kacak”in ve “yabana”larnn
da yardimiyla gergeklesir. Diiymani tamamen ortadan kal-
dirmak ise “kacak” olana diiger. Doga ile miicadele bir kigi-
nin 6liimiine neden olur, bir kisi de saldirganlar tarafindan
oldiiriliir. Gengler ise Sinankacak (Tark Akan) ihbar
ederler ve Sinan’la birlikte iki saldirganin éliimtine neden
olurlar. Bu paralellik icinde tehditkar doga, saldirganlar ve
burjuvaziyi temsil eden gengler esitlenmis olur. Bir toplulu-
gun i¢indeki suclular da en az topluluga disaridan saldiran-
lar kadar tehlikelidir. 1970’li yillarin popiiler-muhafazakar
politik soylemi ve siyasal, toplumsal ortami dustiniildiigiinde
filmin egretilemeli yapisinin 6geleri daha da belirginlesir.
1970’lerin popiiler muhafazakar s6ylemi ve tilkenin istikrar-
siz yapusi filmin anlatisina uygun diismektedir. Filmde, sahn
emniyetsizligi, nehrin tehlikel ve giivensiz olusu ile 1970’ler-
deki Tirkiye'nin politik ortam arasinda benzerlik kurmak
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miimkiindiir. Bunun bilingli bir kurgu olmadig agikur fakat
Goren'in filmlerindeki toplumla filmsel diinya arasindaki bu
bilingalu iligkisi vurgulanmaya deger bir konudur.

1977 yiinda ise Goren kendi filmografisi igerisinde pek
6nemli sayilmayan filmlerden biri olan ve Yilmaz Giiney'in
Yarm Son Giindiir filmiyle yogun benzerlikler tagiyan, Istasyon
filmini gekti. Bir kabadaymn kagrdig tnlii bir sanatgiyla
olan iligkisini ele alan ve komedi unsurlarina yer verilerek
gergeklestirilen film, Géren'in Deprem’den sonra yine ticari
bagartyr yakaladig galismalardan biri oldu'?. Daha ok séze
dayah giildiirti unsurlar tagiyan film giinliik yasamda kulla-
nilan ahgildik esprileri ve daha ¢ok dénemin {inlii mizah
dergileri Gugrr ve Fot'tan esinlenilmis karakterleriyle film, ti-
aari basansinin 6tesine gecemenmistir.

1978 yiinda 4 film ¢eken Goéren Deruvis Beyde temel te-
malarindan olan “toplumsal degismenin kagimlmazhg”ni
iglemigtir. Daha 6nce Koprii'de de ele aldig toplumsal de-
gisme bu filmde toplumun kendi dinamikleriyle harekete
gecirilen ve asagidan talep edilen degil, tistten dayatilan bir
seydir. Bu durumu Dervig Bey'in aydin kimliginin 6zellikle-
riyle agklamak miimkiindiir. Kurtulug Kayal'nin belirttigi
gibi “Dervis Bey'deki aydin Koprii'deki aydin gibi ne yapaca-
ginu bilen biri degildir, 6niine gkan sorunlar kargisinda bo-
calayan biridir” (Kayali, 1994: 188). Goren bir degisme siire-
cinde ortaya gikan bu nitelikleri “aydin” birey etrafinda kur-
dugu bir olay 6rgiisti araaligiyla anlatur. Ancak bu “aydin™
biitiinleyen bagka temalar da vardir. Bunlar arasindan en
onemlisi Goren'in stirekli yineledigi koylii-kentli karsithgr ekse-

7 Itasyon Istanbul Bolgesinde en fazla iy yapan on film arasinda seki-
zind sirada yer alrmug, bir haftada on bir sinemada toplam 875.420.00
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ninde islenen kentlilerin “giivenilmez” ve “kaypak” olduk-
lan temasidir. Bu cergevede degerlendirilmesi gereken bir
diger nokta ise ktidar sorunwdur. Burada iktidar hem kigisel
diizeyde hem de kurumsal diizeyde ele alinmg ve iglenmis-
tir. Dervig Bey (Kadir Inanir) ile Sehmuz Bey (Erol Tas) ara-
sindaki Kkigisel iktidar sorunu aslinda daha kapsayia bir so-
runun, agalik kurumunun sagladigi kurallann ve gelenekle-
rin sonucu olan geleneksel bir iktidar ile bunun yerine geg-
mesi kagmlmaz olan yasa gergevesinde hareket eden yeni
bir iktidar -yasal/ussal bir iktidar- anlayiginin goriinen yiizii-
diir. Bu nedenle toplumsal degismenin ele ahnigimn bir so-
nucu olarak filmde gelenege kars1 yasadan yana tavir ahnur.
Goren 1978 yiinda cektigi Derdim Diinyodan Biiyiik'te
arabesk filmlere' “toplumcu” bir perspektiften yaklagarak
bu filmlere yeni bir ¢gehre kazandirmaya calismigtir. Goéren
bu filmiyle arabesk yapimlann toplumsal sorunlardan uzak
yapisini bir gecekondu semtinin sorunlan ile yogurarak ara-

"® Tiirk Sinemasinin ilk arabesk filmi olarak genellikle Liitfi O. Akad'n
1971 yiinda Orhan Gencebay'in plagindan yola gkarak ¢ekugi Bir Te-
selli Ver adh film gosterilir. 1971 ile 1984 arasinda 245 arabesk film ge-
kilmigtir (Ozgiig, 1985: 14). Fakat daha 1930'arda Tiirkiye'de gosteril-
meye baglanan Musir filmlerinin ve bunlann taklitlerinin 1970'lerdeki
arabesk akinmmin 6nciisii oldugu soylenebilir. “Arabesk filmler” diye bir
kategoni olugturulduguna gore bu kategori igindeki filmlerin bir takim
ortak ozellikler gostermesi gerekmektedir. Peki bu filmlerde ne gibi or-
tak ozellikler vardir? Burcak Evren bu filmlerin en belirgin ozellikleri
olarak sunlan savar: “aq, hiiziin, karasevda, gle, hor goriilme, di-
lanma, kahrolma, yoksulluk, kotii yazgl, yakinma, umutsuzluk, karam-
sarhk ve kaderalik gibi motiflerin en ug noktalarda bir arada kullanl-
masy, kigiler arasmdaki sevginin, cogunlukla olmasi, gergeklesmesi ola-
naksiz bir ¢izgide olmas: ve bu olanaksizhig) yaratan zengin/yoksul geligki-
sidir” (Evren, 1985: 13). Bu filmlerin gerceklestigi mekan gogunlukla

biiyiik sehirdir; yani Istanbul.
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besk filmlerin de toplumsal elestiri unsuru olarak kullanila-
bilecegini vurgulamustir. Derdim Diinyodan Biiyiik”, yapisinda
yogun olarak gértiilen zengin-yoksul ayrimina ragmen sinif-
s1iz bir topluluk fikrinden yanadir. Bu da Goéren’in “halk-
¢”gimin temel bilesenlerinden biridir. Goren bu arabesk
film egilimini, 1979'da bir sarkicinin {inlii olug stirecni anla-
g1 Asks Ben mi Yarattim, 1980 yilinda burjuvazinin/zenginle-
rin ahlak anlayigim elestirdigi Kar Gonliiniin Zincirinm, 1981 yr-
Inda da medya ve biirokrasinin i¢ ice ge¢gmesini ve yara-
tilmaya cahgilan “kitle toplumu’nu elestirdigi Feryada Giiciim
Yok* ile siirdiirmiigtiir. Ancak toplumcu egilimini Derdim
Dimyadan Biiyik'ten sonraki filmlerine aym agiklikla tagya-
mamustir. Goren aym baglk altinda toplanabilecek olan film-
lerinde “halk”a olumlu bir vurgu yapmasmna ragmen bu
vurgu retorik diizeyde kalmustir. Ciinkii filmlerde “halk”
kendi haklanni arama yoniinde eyleme gecen bir mizansen
icerisinde sunulmaz -bu durum nispeten Koprii ve Derdim
Diinvadan Biiyiik'te aglmisur. Goren “halk”a olan inanam
genellikle korumugtur; “halk™ értiik olarak hep “yeni bir
diinya”nin kurucu 6znesi olarak gormiistiir. Ornegin Ferye-
da Giiciim Yok’ta yeni bir toplum yaratmaktan bahseden maf-
yatik orgiitiin bu tasansimin kargisina “halk” konur. Ancak
Goren “halk”a olan bu inancini her zaman siirdiirmez; fstas-
yon filminde Girgir Alinin kendisini ling etmek igin {istiine

'* Derdim Drirryadan Biiyiik istanbul bolgesindeki kombin sinemalarda bi-
nnd hafta yedi sinemada 919.069.000 TL; ikind hafta yine yedi sine-
mada 448.984.000 TL hasilat elde ederek toplamda 1.408.053.00 IL ile
en ok ig vapan alna film olmugtur (Ozgiig, 1978: 27).

2 Feryara Giiciim Yok Istanbul'da en ok is yapan on film arasinda, goste-
rildigi iki haftada 9.759.588 TL's ile iigiincii swada, Ankara'da ise iki
haftada 3.373. 440 TL s ile alana sirada yer almugur. (Filn Market, S. 1,
Ekim 1982).
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yuriiyen “halk”in tizerine attg paralarla bu inang bir
givensizlige de donigtir. Bu filmlerde “halk”in sinufsal bir
temeli yoktur, onun simfsal konumuna dair higbir vurgu
yapilmaz, yapian vurgular da “halk”in “sinifsiz, kaynagmug
bir kitle” oldugunu ima eder bicimdedir. “Halk”in kargi-
sinda zaman zaman “mafya babalan”, zaman zaman da
sadece bir “zengin” -halkin icerisinde yer almayan- vardur.
“Halk” filmlerde bir geligkinin kutbudur ama hangi geligki-
nin kutbu oldugu belirsiz burakilmgtir.

Goren daha sonra Evlidir Ne Yapsa Yeridw'de giildiiri
ogelerine yer vererek kadin erkek sorunlarm igler. Film,
gildiira niteligini, ele aldign konulan “giiliinclestirerek” ka-
zanmaktadir: Karakterler de olaylar da karikatiirize edilmig-
tir. Mizah da bu “karikatiirlestirme”den ve “alaya alma”dan
kaynaklanmakradir. Bu tavrin temelinde ne politik bir yergi
amaa ne de politik bir cergeveden toplumsal degerlere yo-
neltilmig bir elestin vardir. Evlidir Ne Yapsa Yerdir ozellikle
toplumsal cinsiyetle iliskili degerleri ve rolleri alagag etmek
yerine ele alip isledigi konulan, geleneksel normlarn “dogal”
normlar olarak yeniden inga eden bir nitelik tagimaktadir.
Filmde her sey yasamin iginde var olan, yaganan “dogal” ol-
gular olarak kurulur. Bu normlann “dogallig1” ya da “yan-
lighg” Gizerinde tartiglmaz. Filmin kendi gergekligi de bu
grotesk “gercekmisgibilik”ten beslenir®'.

2! Goren film igin sunlan sdylemektedir; “ashnda ben o filmin manugn
biraz geg yakaladim, filmin ortasna dogru yakaladim. Senaryosu daha
farkhiydi ashnda. Politik olani, toplumsal olan: hicvetneyi biraz geg fark
ettim. Bunu daha 6nce fark etseydim filmin yapist daha farkh olurdu.
Ashinda kangt biraz. O film Tarlakusuydu Jiivetin kendime gére adaptas-
yonudur. Fimde belki bugiin gecerli olmayan ama bir dénem igin ge-
gerli olan bir Ecevit ve Demirel portresi var. Dikkat ederseniz onlar as-
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Goren'in bu yil gerceklestirdigi filmlerden bir digeri ise
Gelinctk filmidir. Fatma Girik ve Ciineyt Arkin’in oynadig
filmde emekli bir subayla asik oldugu kadinin 6ykiisii anlati-
Iir. Filmde gocuklanyla mutlu bir doga hayau stiren emekli
subayin hayat1 oraya gelen bir kadinla iligkisinin baglamasiyla
altiist olur. Ciineyt Arkin’in avantiir filmlerdeki portresine
uygun olarak bol bol kavga ve doviig sahnelerinin yer aldig
film Goren filmografisi igerisinde ayriks: bir yerde durur.

Goren 1979 yiinda tiretim siirea igerisindeki isilerin so-
runlanna bir kez daha egilerek Berlin'de Siemens Fabri-
kasrnda Almanya Ac Vatan'1 geker. Filmde, Almanya'da yap-
ug1 incelemelerden edindigini séyledigi oradaki iscilerin
“para biriktirme hirslarim” ve bunun yaratug “[iscilerin] de-
ger varglanndaki defisim”i anlatr. Almanya'da montaj
hatunda hizh bir ritimle galigmak zorunda kalan Tiirk iscile-
rinin kargilagtklan sorunlarn ve geligkileri “belgesele yakin bir
sinema diliyle” (Cog, 1980) anlatan film, yurtdiginda calhisan
Tiirk isgilerinin fabrikalardaki durumunu ilk defa gergekgi
bir tutumla sinemaya aktarir.

Ikinci Dénem (1981-1987)

Goren, 1981 yilinda bagladigimi séyleyebilecegimiz ikina
doneminde, birbirinden farkh egilimler tagiyan filmler yap-
mustir; bu donemin baskin konusu ise “kadin sorunu”dur.
1981°de baglayip 1987 yilina kadar siiren bu dénemin birinci
donemden daha cesitli ve farkh egilimleri bir arada barn-
dirdign s6ylenebilir. Serif Goren bu dénemde Hollywood'un
stidyo doneminin ustalarini aratmayacak bir verimlilik ve
gesitlilikte film yapms, yonetmenligini yapugi 37 filmin yan-

hnda aym seyleri soylerler ama farkll kelimeleri kullanurlar, ikisinin de

soyledigi avmdlr $2/ Nisan 1999 tanhli % me).
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stm bu yillarda gergeklestirmigtir. Goéren’'in bu dénemde
yaptig1 filmleni birbiriyle kesisen 5 egilim altinda toplamak
mumkiindiir. Bu dénemde baskin olarak kadin filmlen (Gii-
nesin Tutuldugu Giin-1983, Gizi Duygular-1984, Firar-1984,
Kurbagalar-1984, On Kadn-1987) gekmis ama buna paralel
olarak da eski bir gelenegi siirdiirmiis; kdy, ére ve gelenek so-
runlarma igledigi filmler (Absan®?-1982, Kan-1985, Yianlarn
Ocii-1985, Katwrclar-1987, hatta Yol-1981) yapmig ve bir yan-
dan da kente egilmis, kentin sorunlanm isledigi filmler ortaya
koymustur (Beyoglu'nun Arka Yakas-1986, Umut Sokagr-1986,
Adem lle Havua-1986). Bu dénemde Géren sinema yasami
boyunca tekrar tekrar dondiigii doga-insan ¢atigmastmz da iki
filmle siirdiinmiistiir (Tomruk-1982, Derman-1983). Géren bu
donemde son olarak politik film egilimine uygun olarak ve
biraz da kendi yagamimin sorgulamasma donigtiirdiigii
filmler yapmugtir (Sen Tiirkidermmi Soyle-1986 ve Sen de Yiire-
ginde Sevgrye Yer A¢-1987).

Sen Tiirkillerini Sofle | " Giies Dogarken On Kadn

Bu dénemin en énemli filmi Cannes Film Festivalinde
Missing/Kaypla Alun Palmiye Oiili'nii paylasan Yol'dur".

22 ligan filmi Istanbul'da 9.170.928 T1.'s: ile begind srada; Ankara’da ise
3.796.790 TL s ile ikina sirada yer almustr (Fibm Market, S: 5, Subat 1983).

¥ 1982 yiinda 35. Cannes Film Festivalinde [Festivalin jiii iyeleri su
kisilerden olugmaktayd:: Giorgio Swehler (Bagkan), Gabriel Garda

Marquez, Geraldine Chaelin_, Swen Nrkvist, S}/dn L.umet, Mrinal Sen,
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Hem ¢ekim siireciyle ve aldig1 6diille hem de filmin senar-
yosunu yazan Yimaz Giiney ve yonetmeni Serif Goren ara-
sindaki yonetmenlik tarusmasi nedeniyle tizerine en fazla
durulan filmlerden biri olmustur. Senaryosu Yilmaz Giiney
tarafindan cezaevinde yazlmig olan Yol'u Serif Goren ¢ek-
meye baglamadan 6nce Erden Kiral Bayram adiyla cekmeye
baglamigtir. Hapishaneden izne gkan on bir mahktimun 6y-
kistinii capraz kurguyla anlatacak olan film kalabahk bir
oyuncu kadrosuna ve biiyiik bir biitgeye sahipti. Erden Kiral
Cunda Adasr’'nda on yedi giinliik bir siirede otuz ¢ kutu
film gektikten sonra film, Yilmaz Giiney'in istegiyle durdu-
ruldu®®. Film daha sonra Zeki Okten gibi yénetmenlere tek-
lif edildikten sonra Serif Goren'in cekmesine karar verildi.
Erden Kiral tarafindan ¢ekilen filmin neden durduruldugu
ise hep tarugmali olarak kalmstir. Erden Kiral bu konuda
s0yle demektedir: “Ne oldugunu anlamak mumkiin degil.
Biz yaptigimiz caliymanin ¢ok nitelikli oldugu goriisiindeyiz.
Cekilen kisimlann yikanip basilmasi ve seyredilmesi 6neri-
sinde bulunduk. Kabul edilmedi. Yilmaz Giiney konuyu
kavrayamadigimr’ iddia etrnig. Onu giden haberlere gore mi
bu karan verdi? Oysa caliymada bulunan herkes ¢ekimden
memnundu. Oyle ki durdurma karanndan bir giin énce
Yilmaz'dan gelen bir telgraf bizi kutluyordu. Higbir sey an-
lamadim” (Dorsay, 1988: 187). Bayram filmi durdurulduktan
sonra Serif Goren filmi yeni bir ekiple yeniden ¢ekmeye

Jean Jacques Annaud] Costa Gavras''n Missmg adh filmi ile “Alan Pal-
mive™yi paylasan Yol Serif Goren'in sinemasinin doruk noktasi olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Ancak film pek gok tarusmamin oda-
ginda yer almasi nedeniyle ayn bir aragurnamn konusu olmayr hak et-
mektedir. Filmin “kadin” eksenli bir incelemesi ign Bkz. (Suner, 1997).
24 Yol filminin gekim Oykiisii ve daha genig bilgi igin bkz. (Dorsay, 1988)
ve (Giiney, 1997).
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baglamug ve ilk filmdeki on bir mahkiimu aluya indirmigtir®.
Biitiin oyuncu kadrosu Tank Akan diginda yenilenmig ve
gekilen filmler yurtdigina gikartlarak baginda Yilmaz Gi-
ney'in bulundugu bir ekip tarafindan kurgulanmusr.

Cesitli suclarlardan hapiste bulunan beg arkadas, iyi hal-
leri g6z 6niine alinarak, kaldiklari Imrali Yan Ack Ceza-
evi'nden bir haftalik bayram iznine gikarlar. Seyit Ali (Tarik
Akan) kansinin kendisine ihanet ettigini 6grenir ve tore ge-
regi namusunu temizlemek zorundadir. Eve geldiginde ka-
nsimn sekiz aydir bir ahira kapatldigini gériir. Kansim 6l-
diiremeyen Seyit Ali onu soguk ve karh havada yolculuga
cikanr. Kansumu oldiirmekle 6ldiirmemek arasinda bocala-
yan Seyit Ali bu yolculuk sirasinda kansmin donarak olece-
gini diisiinmektedir. Dondurucu soguga dayanamayan Zine
(Senif Sezer) Seyit Al’den yardim ister. Buna dayanamayan
Seyit Ali kanisina yardim etmek istese de onu kurtarmayi ba-
saramaz. Mehmet Salih (Halil Ergiin) ise kansint biiytik bir
tutkuyla sevmektedir. Gegmiste birlikte yaptklan bir soy-
gunda kaynbiraderini yarah olarak birakip kagtgi icin eginin
ailesi tarafindan suglanmaktadir. Ancak kansi ailesinin biitiin
karsi ckmalarina ragmen Mehmet Salih ile gider. Iznini ni-
sanbsi ile bag basa gecirmeyi planlayan Mevliit (Hikmek Ce-
lik) ise kizin ailesinin siki kontrolleri nedeniyle bu istegim bir

* Serif Goren kendisivle yapugim goriismede on bir mahkiimu aloya
indirdigini sdylemigtir ancak film hakkinda yaalan vaalarda genellikle
bes mahkiimun 6ykiisii oldugu soylenir. Filmde de bes mahkimun 6y-
kiisti anlaulir. Mahktimlardan birinin Gykiisii hapishaneden gkuktan
sonra konvak icip sarhog olmasi nedenivle filmin basinda yola gkamna-
dan sona erer. Filmde bu 6ykii sadece bu kismuyla yer almustir. Temelde
hapishaneden gkan bes mahkimun; Seyit Ali Firat (Tarik Akan),
Mehmet Salih (Halil Ergiin), Yusuf (Tuncay Akga), Mevliit (Hikmet Ce-

lik), Omer’in (Nlumemn Cobano Agr'lu)o ykiileri anlatihr.
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tirlti gergeklestiremez. Yusuf (Tuncay Akga) ise kavugmayi
hayal ettigi kansina izin kagidim kaybettigi icin kavusamaz,
yolculugu daha yolun baginda sona erer. Omer (Nizamettin
Cobanoglu) ise hapishaneden gkarken geri donmemeyi dii-
suniir fakat agabeyinin mayma basip 6lmesiyle, korkudan
onun cesedine bile sahip gkamaz. Tore geregi abisinin kari-
siyla evlenmek zorunda olan Omer kurtulusu daga qik-
makta bulur.

Bes Oykiiniin birbirine dramatik bir capraz kurguyla
bagladig: filmde ana tema ise 6liime toplumsal bir yazgi ola-
rak kargi cikilmasidir. Atilla Dorsay bu konuda “sefil yagam
kogullarindan, Islam’in fanatik bir bigimde yorumlanmasiyla
kosullanan ataerkil bir ahlakin uzanusi olarak kadimin baski
altinda tutulmasindan ve ‘onur’ konusundaki ¢agdisi bakig-
tan kaynaklanan bir toplumsal yazgi” demektedir (Dorsay,
1988: 216). Film bu temay1 aym zamanda iilkenin icinde
bulundugu politik ortamla da destekleyerek iilkenin top-
lumsal yazgisina da elestiri getirir. Filmin epik anlatimina
kargin gunliik hayatla olan baglanm da korumus, ne salt
dogalcihga diismiig ne de siyasal sinemanin sdylem diize-
yinde kalan retorigini benimsemistir.

Goren sinemasinin birina ve ikinci donemleri arasindaki
en belirgin farkllik sinematografik tarzindaki degisimdir.
Goren 1983'ten baglayarak, ama ozellikle 1984'te cektigi
Kurbagalar, Firar, Yidanlarm Ocii, Kan gibi filmlerde belirgin
olarak hissedilen yeni bir tarz benimsemistir. Bu degisikligin
altinda yatan sey ise Goren’in kendisinin de ifade ettigi gibi
Kurbagalar filminde kullanilmak iizere kendisine bir dolly*

% Dolly [$arvo. traveling arabast]: Film gekimlerinde kaydirmay saglamak

amaayla iizerine aharun verlegtirildigi tekerlekli arag. Bu aragla yapilan

cekimlere de kayvdumal ¢ekim denir. Serif Goren kendisi ile 27 Nisan
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yaptrmasidir. Bu teknik yenilik (elbette Tiirk sinemas: igin)
Goren’in daha 6nce yatay ve dikey cevrinmelere nadir ola-
rak izin veren, ¢ergeve igindeki hareketi oyuncularin eylem-
leri ve odak degistirmeler arachgiyla saglayan, mekan ve
zaman birliginin, hareketin kurgu yardimyla yarauldigy itk
donemdeki sinematografik tarziu bu dénemde, ¢ekimlerin
biraz daha uzauldig: ve insanlarin bulunduklan cevre ile ilig-
kilerinin bir siireklilik icerisinde verildigi, mizansenin kame-
ranin da devreye sokulmasiyla daha da guiclendirildigi bir
noktaya dogru degigtirmigtir.

Kurbagalar

Goren'in bu donemdeki anlatim tarza da daha 6nceki
donemden farklihk tagr. Onceki filmlerinde cogunlukla
kronolojik bir anlatim yegleyen Goren, Firar'da geriye do-
niiglerle (flashback] oriilii bir anlanm kullanmg, Kan'da filmi
45 dakikalik bir geriye doniisle baglatip iki bolim halinde
kurmug ve Beyoglunun Arka Yakas filminde ise daha sonra
Polizei filminde de kullanacag ¢oklu anlafim’a bagvurmustur.

1999 tarihinde yapugumiz gorismede o zaman Tirkiye'de olmayan
Dolly makinesinin plaruru kendilerinin gizdigini ve gekimleri gercekles-
tirdikleri koydeki bir demirdye vaptrdiklann séylemektedir. Filmin ce-
kim oykiisii igin bkz. (Cetinkaya, 1985: 16-17).
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Kamera kullamiminda, ileride iizerinde durulacak olan,
kaydirmalar agirhk kazanmig bu da Géren filmlerinin rit-
mine katkida bulunmugtur.

1982 yilhndaki Tomrnuktan? sonra 1983 yilinda 20. Antalya
Film Senliginde En Iyi Ikina Film secilen Derman® filminde
doga-msan catugmasim tekrar ele alan Goren, 1983 yilinda ise
Giineyim Tutuldugu Giin’de farkh bir konuyu iglemistir. Bu fil-
minde kauo ahlaki kurallan olan otoriter ataerkil bir aile i¢in-
deki bireylerin -6zellikle kadinlann- yasadig caresizligi anlatan
Goren, toplumsal ve ahliki diizenin eleginsini bir egretileme
gibi kullandig: “fahiselik” olgusu etrafinda yaprugtr.

Goren'in 1984 yilhinda yonettgi Firar, temel olarak kadin
ve erkek -ama daha cok kadin- anselliginin basunlmasi ve
bunun toplumsal ve psikolojik belirleyicileri iizerinde durur.
Aym yil cekilen Gizli Duygular ise Goren'in daha 6nce Her-
hangi Bir Kadm™ , Giinegin Twtuldugu Giin ve Firar'da baglayan

" Tomruk Istanbul'da en gok i yapan yirmi film arasnda 6.888.567
TL'si ile ondokuzuncu sirada yer almusur. (Fibm Market, S: 7, Nisan
1983). Ankara'da ise somestr tatlinde oynamasina ragmen 2.366.681
TL's hasilat elde etmistir (Film Market, S: 6, Mart 1983).

*¥ Derman aynu senlikte aynca Hiilya Kogyigit ile “En Iyi Kadin Oyun-
au”, Talat Bulut ile “En Iyi Yardima Erkek Oyuncu” ve Yeni Tiirki
grubu ile “En Iyi Miizik” 6diillerini de almugtr. Tomruk ise aym yang-
mada “En lIyi Ugiincii Film” seilmistir. Derman aymi zamanda 1984'te
24. Karlovy Vary (Gekoslovakya) Festivalinde Uluslararasi Sinema
Elestirmenleri Federasyonu/FIPRESCI ve Uluslararasi Film Kliipleri
Federasyonu/FICC odiillerini ve $am Film Senliginde Alun Hanger
odiiliinii almistr. 1985'te ise Talat Bulut’a Prag Universitesi Sinema
Enstitiisi'niin 6diilii ve yonetmen Serif Géren’e Valencia (Ispanya)
Film Senligi'nde Jiiri Ozel Odiilii verilmisor (Bkz. Ozgiic, 1988).

% Herhangi Bir Kadm Istanbul'da en ¢ok is yapan onuncu film olmug ve
6.618.341 TL'ss Ankara'da ise dokuzuncu sirada yer almmus ve 2.311.652
TL hasilat elde ewnistr. (Filim Market, S: 1, Ekim 1982).
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kadina ve kadin sorununa yonelik ilgisini siirdirdiiga bir
bagka filmidir. Serif Goren, bu filminde Giinesin Tutuldugu
Giin’deki muhafazakir tutumunu degil Firar'da baslayan ki-
rilmay siirdardr.

Goren, 1985'te konulan kirsal alanda gegen ve kendisi-
nin “bir nevi ‘Tirkiye cografyasi” dedigi ti¢ film yapmustr.
Bunlardan ilki Trakya yoresinde gegen; bir kadinin yalmzh-
gini ve yiiz yiize kaldigi toplumsal sorunlar kargisinda yasa-
mun sirdiirebilmek igin verdigi micadeleyi belgesele yakin
bir tarzla anlag: Kurbagalar dir™.

Ki urtug';:lar

Belgesel niteligini insanlan {retim stireci icerisinde an-
latmasindan alan film ayni zamanda insanlan giinlik yasan-
ulan, arzulan. acilar1 ve sevingleriyle betimleyerek bu niteli-
gini zenginlestrir. Film anlatug gergek yagami kurbagalarin
toplanma, temizlenme gibi asamalanru gercek goriintiilerle,
midahale edilmemis, sade, kendiliginden ve dogrudan ge-
kimlerle vererek aktarir. Film, Goren’in cinsellik ve kadin
sorunlarina degindigi filmlerindeki temel temalan takip
eder. Goren ayni yil Bau Anadolu’nun kirsal alaninda*' Bur-

30 Kwbagalar Edimenin Enez ilgesine bagh Sultanige Koyunde
cekilmigtir.

! Filmde. olayin gegtigi cografi yer hakkinda herhangi bir net bilgi vok-
tur. Yalnizaa bu yerin bir kdy oldugu bellidir. Olayin gegtigi yerin Bur-
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dur yakinlannda gegen ve filmografisindeki tek roman
uyarlamast olan Yianlarm Ociinii cekmigtir. 1962 yilinda
Metin Erksan tarafindan ilk gevrimi yapilan filmi Goren,
Metin Erksan'in bakigindan farkh olarak ele almg ve iglemis-
tir*’. 1986 Antalya Film Senliginde en iyi ikina film segilen

dur civannda bir koy oldugu zaman zaman kéyliilerin Burdur'a git-
melerinden anlagilmaktadir. Fakat Burcak Evren, Tiirk Smemasmda Yeni
Konumlar (1990) adh kitabindaki Yianimm Ocii ile ilgili yaada (s. 95)
“1956'h villann ortarm iginde Dogu (italikler bana ait) yoresinin koyleri-
nin birinde” demekte, Atlla Dorsay ise 12 Eylid Yilan ve Smemamz
(1995) adh kitabinda olayin, “yoksul bir dogu koytinde” (s. 158) gegtigini
belirtmektedir. Bu durum ashnda Tiirk Sinemasindaki temel bir bakig
agsinin; koyiin ve koyliiniin hep doguya iligkin olarak degerlendirilip
anlaglmasinin 6rneklerinden biridir. Elestirmenler (ve gogu zaman da
izleyialer) koyde ya da kirsal alanda gegen filmlerin gogunun arka pala-
nindaki cografi yerin dogrudan dogruya “Dogu” (Tiirkiye'nin Dogu
Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu Bélgelen) oldugunu varsaymuglardir.
Kirsal alanun elestirmenler tarafindan boyle kavrambg geliskin/kent-
l/Bau ve gelismemiykwsal/Dogu gibi kategoriler tarafindan kogullanmg
olmalanindan kaynaklanmaktadir. Bu bir 6lglide Tiirk Sinemasinin da
“Dogu”ya ve “Dogulu”ya iligkin bakisidir. Kirsal olan ve kdy hep
Dogu'ya iliskin olarak ammlanmgtr. Géren'in filmlerinde ise “karsal”
olan sadece Dogu’ya iliskin olarak tammlanmaz. Kirsal ve koyiin do-
guva iligkin olarak tamumlandigi Derman, Kan, Dervis Bey ve Katwralar gibi
filmlerin yaru sira, Kwbagalar'da Trakya Bolgesine, Yianlam Oci'nde
Bat Anadolu Bélgesine ve Tomnékta i¢ Anadolu Bolgesine iliskin ola-
rak tamumiarur ve ele ahnur.

*2 Bu konuda Géren sunlan sdylemektedir; “Yidanlarn Ocii gibi bir filmi
niye ¢ekum? Ciinkii benim gocuklugumun 6nemli filmlerinden. Ak-
hmda kaldig1 kadanyla ii¢ tane film gekmek istiyordum. Bunlar Metin
Erksan'dan Yidanlarm Ocii (1962) ve Dokuz Dagm Efestyle (1958) Luth
Abi'den Bevaz Mendil (1953). Ben Ydanlarm Ocii'nii gekmeden 6nce git-
tim eskisini argivden bir daha izledim. Bu defa hi¢ begenmedim. Belli
seyler eskiyor. Insan degerlerin kitaba gore daha fazla ak ve kara diye
anlauldign bir film olmug. Ornegin oradaki Haceli kétii bir adam ama
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Yianlann Ocii, Goérenin biitiin iligkilere sahne olarak kéy
meydanim kullanmasi agsindan {izerinde durulmas: gere-
ken bir 6érnektir. Bu filmi Osman $ahin’'in bir senaryosuna
dayah ve Dogu'da gecen bir 6ykii iizerine kurulu olan Kan
izlemigtir. Kan’da, kan davasi sorununu ele alip konuyu ye-
rel motfler ve ritiieller cercevesinde, bu tiiriin -burada tiir
ile kast edilen kan davasi ile ilgili filmlerdir- pek ok 6rne-
ginde oldugundan farkl bir bakis agsiyla igler. Kan davasini
sadece bir 6¢ alma olarak degerlendirmeyen Goren, bu
filmde kan davasinin toplumsal sonuglanndan cok bireyin
psikolojisindeki etkilerine dikkat ceker.

1986 yiinda Goren dort filme imza atti. Bunlardan Uma
Sokagrnda fabrikadaki isinden kovulduktan sonra mafyaya
kaulan bir gendn 6ykisiinii anlatt. Daha sonra gektigi Be-
voglunun Arka Yokas'inda ise ¢oklu anlatm kullanmugtir. Bu
anlaumi Beyoglu'nun ge¢misine yonelik nostaljik bir bakigla
birlestiren Goren, fahiselik ve Beyoglu arasinda kurdugu
baglantiy: buitiin bir kiiltiirel alamn yozlagmighginin egreti-
lemesine doniistiirmiistiir. Goren'in bu yil i¢inde cekugi bir
diger film ise Sen Tiirkiilerma Soyle’dir. Turk sinemasinda
1980'li yillarn ikina yansinda politik film yapma egilimine
uygun olarak ortaya gikan ve “12 Eyliil Filmi” diye adlandi-
nlan bir egilime uygun bigimde ¢ekilen film daha ¢ok degi-
sen ve doniisen deger yargilanmin ve yasam tarzlanmn sor-
gularginin bir ifadesidir. Uzun bir hapislikten sonra diganya
¢tkmig olan bir siyasi mahkimun digaridaki yagamin anlatan
Goren’in bu filmi aymi isim alinda toplanan “benzerlerin-

benim filmirndeki Haceli neredeyse magdur. Romatizmas var, ev yapa-
ak vesaire. Ama bu kitaba daha uygun bana gére. Metin Abi'nin fil-
minde Erol Tag gibi ‘kétii’ adam olarak bilinen binnin obmast da ayna
ak ve karah@ artran bir sey” (27 Nisan 1999 tanihli goriisme).
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den™ farkh olarak gegmise sahip gkan ve gelecege yonelik
umut tagtyan iyimser bir yapiya sahiptir. Igerisi-digans aynm
lizerine temellenmig olan film, erkek karakterin (Kadir Ina-
nir) eski gevresiyle hesaplagmasini ve onlann temsil ettigi
yeni degerleri reddetmesini anlaur. Géren’in bu yil gergek-
lestirdigi bir diger film ise Adem e Havva filmidir. Adanah bir
kabaday1 (Tarik Akan) ile tatilde tanisug geng kizin (Sibel
Tumagol) 6ykiisiiniin anlatuldigi film seksenlerin kiiltiirel
ortamina elegtirel bir baks tagir. Ozellikle kabadayinin kisili-
ginde temsil edilen “sehirlilesmeye”, “modernlesmeye” cal-
san erkek tipiyle ve zaman zaman da komedinin sinirlarim
zorlayarak daha onceki Eulidir Ne Yapsa Yendi’'de oldugu
gibi amacladig toplumsal elestiriyi tam olarak yerine get-
remeyen bir film olmustur.

1987 vilinda ise Katirclar, Sen De Yiiregmde Sevgrye Yer Ag
ve On Kadm filmlerini ¢ekmigtir. Katrralar filminde Goren bir
yandan Dogu’da kagakgibk yapan insanlarin hayatlarina egi-
lirken bir yandan da “asker olgusu”nu ilk defe beyaz per-
deye aktarrmustir. Bir “yol filmi” sayilabilecek Katwciar, Go-
ren’in temel izleklerinden doga-insan catismasini ele aldig
son filmidir. Sen De Yiireginde Sevgrye Yer A¢’ta ise 12 Eyliil
sonrasi bakug davalarla bilinen bir avukat ve ayr: zamanda
da sosyal demokrat bir partinin ileri gelenlerinden olan Ali
Ihsan Can’in (Kadir Inanir) tatil igin dogdugu yer olan

* Buradaki benzerlikten kasit bir grup filmin ayn baghk alinda toplan-
malanndan ibaredtir. Bu benzerligi paylasan filmler arasnda genellikle
su filmler savimaktadir; Mesut Ugakan, Og (1984); Zeki Okten, Ses
(1986); Zeki Alasva, Dikenli Yol (1986); Sinan Cetin, Prenses (1986); Melih
Giilgen, Kmlik (1988); Ziilfii Livaneli, S5 (1988); Mehduh Un, Biitiin
Kaprlar Kapalreds (1989); Tung Basaran, Upuatmay Vurmasodar (1989);
Ziya Oztan, Bahann Bittigi Yer (TV filmi); ismail Giines, Giiliin Bittigh Yer
(1999), Anf Yimaz, Bekle Dedin Golgeye (1990).
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Side’ye gelmesiyle baglar. Bir yandan politik hasimlariyla ug-
rasan avukat bir yandan da kendini sorgular. Géren bu yil
yeniden kadin sorunlarina dénerek her biri kendi iginde ve
filmin tamami agisindan biittinliik tagiyan dokuz boliimden
olugan, toplumun degisik kesimlerindeki kadinlarin karg-
lasuklan sorunlan igleyen ve kendisinin ikinci déneminin
son filmi sayilibilecek On Kadm filmini gekmigtir. Film top-
lumun farkh kesinlerinden, kadin olmalanndan dolay1 so-
run yasayan 9 farkh kadin portresini sinemaya tagir. Film su
oykiilerden olusur; Gelin (Gelin Sofraw Hazrla!), Gazeteci (Ev-
lilik Ciizdareraz Liitfen!), Cingene (Ben Calmadmm Be!), Deniz (Ye-
s Gizeldir!), Ana-Kaz (Cok Siipersin Anne!), Fahise (Biz Fahiseviz,
ya Siz?), Tkramve (Ana Sevgisi Ne Giizel Sey!), Feminist (Evkek Ko-
kusu Simmag!) ve Koylii (Ben Tkinize de Yeterim!).

I -

e . - -
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Uciincii Dénem (1988-...)

Goren, 1988 yihinda Berlin’e gitmesiyle birlikte baglayan
tigtincii doneminde toplumsal yergi amaa taglyan giildiirii
ogelerine yer verdigi uzun metrajh filmler, bazi kent belge-
selleri ve televizyon igin bazi dizi filmler cekmigtir. Goren Av-
rupa Kiiltir Bagkenti Projesi gercevesinde gittigi Berlin'de
1989 yihnda diizenlenen Berlin Film Festivali'nin Panorama
bolimiine de segilen, Kemal Sunal ile birlikte calisug iki
filmden biri olan Polizer’™* ve Alman televizyonu igin “Kumiz

™ Serif Goren Puze filminin ortaya gkugm gdyle anlatmaktadir: “Dogu Ber-
lindeki Brecht Tiyatosu'nda Kiperokli Yiizbag [Der Hauptmann Von
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Yegil”, “Patates Sogan” adh Berlin’i anlatan 20 dakikalik iki
belgesel yapmugtir. Berlin’e gittiginde kendiniilk kez sanatq
gibi hissettigini soyleyen Goren, dondiikten sonra kendi de-
yimi ile aruk elestirmenler ne diyecek gibi komplekslerinden
de kurtulmus olarak 1990 yihnda -1981 yiinda yapug: Fer-
yada Giicim Yok filminden sonra- medyay: elestirdigi Ak
Sabuk Bir Film'i gekmistir. Kendisine daha 6nce iyilik yapug
bir Alman’dan miras kalmasiyla zengin biri haline gelen
Ademoglu'nun (Kemal Sunal) 6ykiisiinii anlatan film bir
yandan medyanmn insan hayatindaki etkisini yine “ahlaki”
vurgularla ele alip inceler. Yoksulken kendisini hor goren
tanidiklan aruk onu el iistiinde tutmaktadir. Cok zengin biri
haline gelen Ademoglu’nun hayatinda tek bir kusuru vardir.
O da giilememesidir. Bir gazete Ademoglu'nu giildiirene
o6diil vaat ederek bir kampanya diizenler. Bu siirecte kendi
kendisiyle de hesaplagan Ademoglu &6diil olarak vaat edilen
paray1 kuyrukta bekleyen insanlara dagtir.

Goren sinemaya iig yil ara verdikten sonra 1993 yiinda
Sener Sen ile Tirkiye’deki degisimi “Amerikanlasmay:”,
siddet iceren filmleri elegtiren ve Ozl Bir Kadm, Temel I¢giidii,
Evde Tek Bagma, Telma ve Louise gibi filmlerin bazi sahnele-
rine acikca gondermede bulunarak bu filmleri inceden in-
ceye alaya alan Amerikal’y1 gekmigtir*®. Goren 1993 y\imun en
cok hasilat elde eden filmi olan Amerikalrdan sonra herhangi
bir uzun metrajh film cekmemistir. 1994 yihinda Fransz tele-
vizyonunun teklifi ile Strazburg’u anlatan “Karga ve Leylek”,

Koperack, Carl Zuckmayer, 1931] oyununu gordiikten sonra boyle bir flm
yapma dilsiinces olustu kafamda. Pokzi, bir yerde Kopenickli Yizhog. ayu-
nunun bir adaptasyonu saylabilir” (27 Nisan 1999 tarihli goriisme).

35 dmertkaly 1993 vilinda 354.656 kisiyle en ok izleyid toplayan film ol-
mustur. Tiirsak Sinema Yalhgr93, Istanbul, Tiirsak Yayinlan, 1994.
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1996-97 yilinda ise “Kimlik” adlh iki kent belgeseli daha yap-
mustr. Televizvon igin ise baz dizi filmlerin birka¢ boliimiinii
yonetmigtir. Bu dizler arasinda Fanatik (1999), Yangm Ayse
(2000), Bana Babam: Anlat (2000), Kuk Ayna (2002), Sersent
Agtklar (2003) gibi dizileri saymak mimkinddr.
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FILMLERIN ANLATI YAPISI

Popiiler sinemann iginde yer alan Serif Goren filmleri-
nin anlat yapisina bakmamizin nedeni onun filmlerinin
kurmaca diinyasinin igerdigi dogallasurmalan ve celigkileri
torpiileme mekanizmalannin ortaya gkanlmas: aracihgyla,
filmlerin toplumsal olarak, verili diizene gosterilen nzanin
stirekliligini saglama iglevi konusunda oynadig1 ideolojik
rolii ortaya koyabilmek ya da bu verili ideolojiye karsi koy-
dugu kirilma noktalarini saptayabilmektir. Bu da filmlerin
toplumsal olarak ustlendigi islevin ne oldugu noktasim agiga
gikarabilir. Geleneksel anlat kaliplan icerisinde igleyen Go-
ren filmlerinin ilk 6zelligi butiin anlausal kapahligina rag-
men zaman zaman bu kapalii kirma yoniinde davranma-
sidir. Baz filmler (Nehir, Giinegin Tutuldugu Giin gibi) bigimsel
olarak agik uglu sonlara yer vermelerine ragmen oykiiler iz-
leyicileri geleneksel ataerkil deger yargilan icerisinde tutar ve
alternatif okumalara izin vermez. Ancak Oykisii “teslimi-
yetgi” egemen bakig agsi iginde “kapanma”yan buna karg
koyan Sen Tiirkiilerini Soyle gibi farkh okumaya izin veren
filmler de vardir. Kahramarun siirgiin yerine dogru yola
gkug: finalde kiigiik bir ¢ocuga el sallayip giilmesiyle ta-
mamlanan filmin final kurgusu, filmin muhalif kimligini
ortaya koyar.
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Goren filmlerinin ikinci 6zelligi ise film anlatlanmn iki farkh
yoneliminin olmasidir. Bu yonelimlerden ilki geleneksel
popiiler sinemanin paralelinde gerceklestirdigi  erkek
merkezli film anlaulandir. Ikindsi ise kadin karakterlerin 6zne
konumunda oldugu, filmin temel y6nlendiricisi durumunda
bulundugu ve film anlatusim belirledigi kadin merkezli
anlatlardir.

Oykii

Serif Goren'in filmlerinin 6ykusti de poptiler filmler ve
anlatilar gibi bagi, ortasi ve sonu belirli olan bir olaylar dizi-
sini, karakterler araahgiyla anlatir. Goéren’in 6ykiiden gok
“kistye dayanan” (Onaran, 1994: 30) anlatlar olan bazi filmle-
rinde bu ytizden 6nemli olan kisilerin basindan gegenlerdir.
Omegin Sen Tiirkiilerini Séyle’de anlaulan Hayrinin (Kadir
Inanir) bir haftalk yasamdir, Giinesin Tutuldugu Giin'de
Sevgi'nin (Miijde Ar), Polizerde Ali Ekber’in (Kemal Sunal),
Frarda Aysenin (Hilya Kogyigit), Kurbagalarda Elmas'm
(Hulya Kogyigit) yasamudir anlatlan. Ancak bu tarzda 6yki-
niin kigilere ve kigileraras: iligkilere dayandinlarak anlatl-
masl, filmin ana caigma ve geligkilerinin kigisel diizeye indir-
generek islenmesi zorunlulugunu getirmistir. Bu durum da
anlatlann verili ideolojik kalplar igerisinde kalarak, “dogal-
lagirma” ve toplumsal formasyondaki geligkileri “g6zden
uzak tutma” gibi iglevlerini yerine getirmesi icin elverigli bir
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ortam saglamigtir. Ancak 6ykiiniin daha ¢ok tekil bireyler et-
rafinda (6zellikle ana karakterin kadin oldugu filmlerde) se-
killendigi Goren filmlerinde bu ¢eliskiler tam olarak gizlenip,
kamufle edilmez; hatta kimi zaman film icinde ahliki olanla
ilgili gesitli yan temalann anlatisal kapamgina ragmen, eko-
nomik olan ana tema ideolojik agdan anlatisal bir kapanma
ile sona ermez. Ornegin Kuwrbagalar'da kadin-erkek iliskile-
rine bakigta takimlan tavir anlatisal bir kapanmayla sona
ererken, kadinin ekonomik konumuna iliskin bakig anlat
yapisindaki kapahhgi kirar.

Filmin 6ykiisti, karakterleri ve onlarin yasadiklan olaylan
kronolojik bir diizen icerisinde, mekansal 6zelliklerle birlikte
gosterir. Oykiiniin belirli bir noktadan baglamasi ve bir diger
belirli noktada ¢oziime kavusarak sona ermesi, temelde bi-
¢imsel olarak kapal bir yap: yaratr. Bu kapah yapi hikaye-
nin aqhg ve kapanigi arasindaki nedensel iligkiden kaynakla-
nir. Agihs ve kapams arasindaki uzam, bir olaydan digerine
dogru hem zamansal bir hareket olarak hem de nedensel
bir iligki olarak var olur. Her olay, bir éncekinin sonucu bir
sonrakinin nedeni olarak ilerlerken anlatmin kapanmasi
araya sokulan yan olaylarla siirekl ertelenir. Anlatnin ana
temasinin ve catismasinin belirginlesmesi, anlatnin hareke-
tinin de arttk kontrol altina alindig1 anlatsal kapanmayla
gergeklesir. Bu kontrol alina alma ashinda anlatinin ideolojik
vapisinin da ortaya giktigi noktadir. Ornegin Nehir’de anlat-
nin, zengin genglerin ana karakter olan Sinan’ (Tank Akan)
jandarmaya ihbar etmeleriyle sonlanmasi filmin ideolojik
perspektifini de ortaya koymaktadir. Bu ihbar eylemi sadece
kendi yapisindan degil ayni zamanda kéyliilerin Sinan’
suclu oldugunu bildikleri halde ele vermemis olmalanyla da
birlegerek kurdugu “ikili kargithk” ekseninde filmin anlatisi-
nin ideolojik gergevesini inga eder. Goren’in “6ykiiye daya-
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nan anlatlar” olan filmlerinde ise “kisiye dayanan anlat-
lar”daki (Onaran, 1994: 30) “kindma” gorilmez. Kisileri sa-
dece oykiiniin birer figiinii olarak ele alan bu filmler daha
cok oykiiyii verili ideolojiler gergevesinde isler. Bu anlamda
oykiilerinin yapisi tam bir nedensellik gosterir ve “kapali”dur.
Bu tiir filmlerin en belirgin 6rnekleri Agk: Ben mi Yarattom, Kir
Gonliiniin Zincirina, gibi filmlerdir. Tiirk sinemasinda “Ara-
besk film” olarak adlandinlan bu filmlerde klasik olay akigina
dayanan gzgisel bir anlanm vardir. Geriye doniiglerle araya
girmeler nadirdir. Sadece Agk: Ben mi Yarattrm filminde giris
bir geriye donugle aglir ve Feryada Giiciim Yok filminde de
araya giren bir iki gortintii vardir. Bu filmler temel olarak
iyi-kotii kargithgina dayanir. Iyilerin de kétivlerin de te-
melde nasil davranacaklan belirlidir. “Iyi” tiplerin (Orhan
Gencebay'in aanlandirdigi tipler) film igindeki biitiin durum
ve edimleri, hangi dogrultuda davranacaklan, yapacaklan
secimler 6nceden belirlenmistir. Bu verili durum daha ¢ok
Orhan Gencebay'n hem toplumsal kigiliginde hem de diger
filmlerindeki kigiliklerinden beslenir. Iyi’yi her zaman bagrol
oyuncusu ve onun gevresindekiler temsil eder. Kotiiler ise
iyinin miicadele etmek zorunda kaldig, bir sekilde ona ké-
tiiliik etmis olan ya da edecek olan kisilerdir. Ornegin bu
koétiiler: Kwr Gondiiniin Zmarii filminde Orhan’in kiz karde-
sini igfal eden zengin gocuktur; Agk: Ben mi Yarattrm filminde
Orhan’in halk konseri vermesini engelleyen gazino patro-
nudur; Derdim Diinyadan Biiyiik filminde holding sahibi fab-
rikatordiir; Feryada Giiciim Yok’da ise biitiin iletisim ve kiiltir
araclanim ele gegirmis olan Oguz Bey'dir (hatta onun igin
gabisan biitiin yazar, yonetmen vb. kigilerdir). Filmlerin hep-
sinde bagrolii oynayan Orhan Gencebay kendi adi ile yer
alir. Buna kargiik kadin oyuncu tinlii bile olsa kendi adi ile
yer almaz. Filmlerde Orhan Gencebay'in gergek yasami ile
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surekli iligki kurulur; 6megin Orhan’in Samsunlu olmasina
ozellikle vurgu yapihir. Her film ti¢-dort sarki igerir. Bu gar-
kdar ¢cogunlukla ya dramatk olaylarin akigim destekler ya da
oyuncunun iginde bulundugu durumu ifade eder. Filme
adim1 vermis olan parga genelde olayin en dramatik asama-
sinda soylenir ve gogunlukla verilmek istenen mesaja da uy-
gun diiger. Bu kimi zaman filmin sonu olabilir, kimi zaman
da ortasi. Bu filmlerde gesith mekinlar kullamihr (kahra-
manlann evleri, tatl yerleri, hapishane, gece kuliibii gibi) ve
filmler gogunlukla diy mekanlarda, agk havada gergeklesir-
ler. Mekanlara temel olusturan kent ise gogunlukla Istan-
bul'dur. Mekanlann ¢oklugu filme bir ritim katar ve filmin
anlaumunin paralel kesmelerle ilerletilmesine olanak verir.
Filmin sdylemi ise “anlatinin dinamigini, kurmaca diin-
yanmn mantigim olugturan olay 6rgiisiinii, zaman ve mekan
kullanimin, eksiltileri, anlatan agzlan kapsamanin 6tesinde
tim sinematografik tekniklerin kullamb§ taram da iger-
mektedir” (Abisel, 1994: 189). Film anlausinin ideolojik
perspektfinin ortaya konmasi agsindan sdylem de 6ykii ka-
dar énemlidir*®. Filmin anlatsimi etkin kilabilmesi icin soyle-
min Oykiyi etkili bir bigmde aktarmasi gerekir. Bu da si-
nematografik tekniklerin filmin anlaus: igerisinde belirleyici
bir konumda olduklan anlamina gelir. Bunun en iyi 6rnegi
Kan’dir. Hareketli bir tempoda olan filmin 6ykistiniin ilk
kismi filmin hizh bir kurguya dayanan séylemi araabgiyla
gergeklestirlirken, psikolojik genlimin agir bastug ve “6limii
bekleme” temasinin yogunluk kazandig ikina boliimde 6y-
kiiniin soylemi agir ilerleyen bir kurgu ve daha duragan bir
kamera kullanumi sayesinde temposunun diigiiriilmesiyle

% Goren filmlerinin sdylemine ve sinematografik ozelliklerine daha
sonra aynntih olarak deginilecektir.
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etkin kihnir. Ayrica Giinegm Tutuldugu Giin filminde daha iyi
bir yagam igin fahigelik yapmayi secen Sevgi (Miijde Ar) ya-
sadigr olaylar sonucunda bir ¢opliikte 6l bulunur. Filmin
anlatist bu kurgusu ile tematik olarak verili ideolojik kaliplar
ve popiiler sinemanin uylagimlar1 agsindan kapanmasina
ragmen, film higimsel olarak agik bir yapiya sahiptir. Bu agik
yapt filmin finalinde bir sabah “¢op!” diye bagiran ¢opciile-
rin sesleri arasinda Sevgi'nin cesedi tizerine bindirilmis olan
ve hem anlaunin sonunu hem de Sevgi'nin sonunu (belki de
evden kagan tiim kizlann sonunu, belki de sadece bu fi-
min/bu kurmaca diinyanin) gosteren “SONU...” yazis: ile
saglanir. Bu teknikle filmin anlausi izleyicisini “yegledigi
okuma”ya yonlendirir. Film ikili bir “son” sunmasina kargihk
filmin ahlaki bakig agst muhafazakar bir yaklagimla ele alin-
mugtr. Bu ikili yapiya ragmen alternatif bir okuma olanag
simrhdr.

Giineyin Tutuldugu Giin

Popiiler filmlerin anlausal uylagimlarinin temelinde yer
alan, verili egemen ideolojileri megrulastinip yeniden uretil-
mesine olanak taniyan bu uylagimlan “dogallagirma”da et-
kin bir rol oynayan aile, Goéren'in filmlerinde bu niteliginin
disina gckmyg gibidir. Popiiler filmlerde “6ykinin etrafinda
dondiigii aile ve benzeri kiigtik gruplar” ve bunlarin “ev igi”
atmosferi Goren'in filmlerinde fazla 6nem tagimaz. Bu ne-
denle Goren'in filmlerinde “aileye ve ona giden yolu agan
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romantik agka” (Abisel, 1994: 190) ya da bir aile kurmak icin
her tiirlii fedakarhg ve zorlugu goze alan asiklara fazla rast-
lanmaz (Bunun tek istisnasi Deprem filmidir. Ancak bu filmde
de romantik bir agsktan ¢ok “zorlama”larin -erkek karakterin
kizs evlenmek tizereyken kagirmas- sonucunda ortaya ¢ik-
mig bir agk soz konusudur). Firar'da iki cocugu olmasina
kargin Ayse (Hiilya Kogyigit) ile sevdigi adam aile kuramaz-
lar. Goren'in filmlerinde ailenin bu sekilde ele aliniginin te-
melinde yatan, ailenin biitiinliik tagiyan tam bir sosyal yap:
niteligi tagmamasidir. Filmlerdeki aileler “biitiin bir aile”
olmaktan uzakur, genellikle ailenin temel unsurlarindan
anne, baba veya gocuktan biri mutlaka eksiktir. Temel ka-
rakterlerin ya ebeveynlerinden biri ya da esi 6lmigtiir. Bu
kigiler ya film anlausi baglamadan ya da bagladiktan sonra
anlaunin devarmm saglamak icin 6liir'’. Ailenin biitiin bir

% Koprii'de miihendisin (Kadir Inanur) babasi film baglamadan 6lmiis-
tiir, annesi ise film bagladiktan sonra anlaunin devamliigini saglamak
igin oliir. Ahmet’i yanuna alan salarun da kansi yoktur ama iki gocugu
vardir. Deprem'de ise kaptanin (Kadir Inanir) babas: film baglamadan
olmuigtiir. Bu ytizden koye gelir, kadin karakterin ise sadece annesi var-
dir. Derdim Diinyadan Biiviike erkek karakterin (Orhan Gencebay) ba-
bas: yoktur, annesi vardir. Kadin karakterin (Ind Engin) ise sadece aga-
beyi vardir. Dervis Beyin (Kadir Inanir) annesi yoktur, babast film bagla-
diktan sonra oliir, kadin karakterin (Melike Zobu) ise sadece babasi var-
dir, annesi film baglamadan Slmiistiir. Gelmcik'te erkek karakterin (Cii-
neyt Arkin) kans film anlausi baglamadan 6lmiigtiir, kadin karakterin
(Fatma Girik) ise sadece babasi vardir. Askt Ben mz Yarattrm'da her iki ka-
rakterin de ailevi durumlan belli degildir. Feryada Giiciom Yok'ta erkek
karakterin (Orhan Gencebay) kimsesinin olup olmadi belli degildir.
Ancak kadin karakterin (Miijde Ar) bir amcasi vardir ve filmin anlatsi
iginde kizin babasimin, kiz kasabadan gitikten sonra kalp knzinden ol
diigiinii 6greninz. Herhangi Bir Kadw'da Kadin karakterin (Hiilya Kog-
vigit) babasi vardir, annesi yoktur. Erkek karakterlerden birinin (ig
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aile olmamasi filmlerin anlausinin da aile etrafinda gelisme-
sini engellemigtir. Bu parcalanmughk ytiziinden film 6ykiile-
nnin daha cok tekil bireyler etrafinda geligtigini ve aileyi
biitiinlemek igin verilen ugrag tizerinde gelisen tek filmin Fi-
rar oldugunu soyleyebiliriz. Goren’in filmlerinde de popiiler
filmlere ozgii olarak yine “karakterlerin gegmislerine ve
kimliklerinin olusumuna iligkin fazla bilgi verilmez” (Abisel,
1994: 194). Ancak karakterler gogu zaman tarihsel ve top-
lumsal bir baglam igerisine yerlesarilmislerdir* (Herhangi Bir
Kadm, Sen Tiivkiilerini Soyle, Yilanlarm Ocii, Kurbagalar gibi).
Goren'in fimleri de popiiler filmler ve anlatilar gibi 6ykii
ve soylem agisindan klasik bir anlaim tarz kullanurlar. Dog-
rusal ve nedensel bir zaman akisi igerisinde girig, gelisme,

adamy/Cihan Uaal) annesi ve bir kiz kardesi vardur, digerinin (ha-
mal/Tank Akan) hi¢ kimsesi yoktur. Tomnik'ta erkek karakterin (Kadir
Inanir) annesi vardir, kadin karakterin (Serpil Cakmakl) ise habasi.
Derman filminde kadin karakterin (Hiilya Kogyigit) kiigiikken babas 61-
miistiir, “annem kardesim...” der ama onlara ne oldugu belli degildir,
erkek karaktenin (Tark Akan) ise kansi ve alti cocugu 6ldiintilmiistiir.
Firar'da kadin (Hiilya Kogyigit) evli olmamasina ragmen iki gocugu
vardir, onlarla da hapis yiiziinden birlikte olamaz. Kurbagalar'da ise ka-
diun (Hiilya Kogyigit) koasi film bagladiginda 6ldiiriiliir, sadece bir
oglu vardir. Filinler igerisinde ailenin tamam oldugu filmler de vardr.
Bunlar arasinda Kir Gonlitniin Zmeni (filmin baginda erkek karakterin
kiz kardesi intihar eder), Giinggm Tutwldugu Giin (burada da despot ve
tutucu bir aile ve ¢ocuklanm déven bir baba vardir), Sen Tiirkiilerin Soe
(burada da baba oglunu yapaklanndan dolay: affetmeyen, onunla ko-
nusmayan aksi bir babadir) ve Beyoglu'mm Avka Yakas: gibi filmleri say-
mak miimkiindir.

* Bu durum arabesk filmler ve bunlann digindaki /stasyon, Gelincik gibi
birkag film igin s6z konusu degildir. Bu filmlerde hem karakterler hem
de olaylar tarihsel ve toplumsal bir baglamdan yoksundur. Ancak za-
man zaman dénemin popiiler kiiltiiriine iligkin bazi vurgularla bu du-
rum ortadan kaldinlmaya calisilmstir.
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¢atgmann doruk noktasi ve sonug kalibimi kullanan filmler
anlatda kesintilere geriye doniigler diginda yer vermez.
Filmler bu anlamda dogrusal anlauma sahiptir. Olaylar bir
nedensellik zindri igerisinde bosgluk birakmadan birbirlerine
eklenerek gelisir. Bu nedensellik biitiin popiiler anlaularda
oldugu gibi filmlerde de anlaunin ayrilmaz bir pargasidir.
Anlau, kapamgina giden yolu bu nedensellik zinciri igerisin-
den gecerek kat eder. Hangi olayin hangisine baglandig
anlatnin nedensellik zinarinin bir sonucudur ve bu sonug
anlaunin ideolojik yapisini gosterir. Ornegin, Agk Ben mi Ya-
rattm filminde, parasiz, ag ve kalacak bir yeri olmadan kentte
dolagip duran erkek karakter (Orhan Gencebay); sokakta
yatan gocuklan gordiigiinde, “ben derdi kendimde bilirdim
megerse benden dertliler de varmig” sozlerini igeren sarki-
st soyler. Filmin yan ¢atsmalar araciigyla tirettigi her seye
ragmen, kendi halinden memnun olunmasi gerektigine ilig-
kin vurgusu bu nedensellik igerisinde “dogallastirilir” ve ka-
bul edilebilir bir hale getinlir. Béylece film toplumsal geliski-
leri kristallegtirmek yerine, kabul edilebilir bir form igeri-
sinde sunarak, bu geligkileri katlarulabilir kilar. Film 6ykiile-
rinin anlaom teknigi ise zaman zaman geriye doniiglerle
parcalanmug (ve desteklenmis) olan ve kronolojik bir sira iz-
leyen gapraz kesmelere dayanir. Bu gapraz kurgu igerisinde
farkh zaman ve mekanlarda gerceklesen olaylar eksiltilere
bagvurularak devamliikta bir bogluk birakmadan ardi ar-
dina eklenir. Bu eklemelerde seyircye zamanda ve uzamda
bir sigramanin olmadigim hissettirecek sinemasal uylagim-
lara bagvurulmustur. Géren filmlerinin 6ykiileri genellikle,
Todorov'un belirttigi gibi, “baz1 giiclerce bozulan duragan
bir durumla baglar. Sonug olarak ortaya bir dengesizlik du-
rumu ¢ikar. Bu dengesizlik durumuna kargit giiglerin mii-
dahalesiyle yeniden bir denge durumu kurulur” (Aktaran,
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Cohan ve Shires, 1997: 54). Disaridan gelen bir miidaha-
leyle bozulan bu denge durumu vyeni iligkilere yol agar.
Denge durumunun bir gii¢ tarafindan bozulmasi esnasinda
bir taraftan da kargit glicler olarak konumlanan karakterler
tanitihp, 6ykiiniin gatisma noktalan ve beklentileri kurulur.
Ornegin Deprem’de Istanbuldan babasnin 6liimii iizerine
koye gelen kaptan (Kadir Inanir) kdydeki Zeynep'in (Tiir-
kan Soray) ve demiranin (Nasir Melek) durumunda ve ilig-
kilerinde degisiklige yol agar. Zeynep'le iligkisinde aralarinda
duygusal bir catisma kurulurken, Zeynep'i diigiiniinden ka-
crrarak asil gangmanin kurulmasina neden olur. Dervis Bey'de
anlatinin biitiinliigii Ibrahim Bey'in (Reha Yurdakul) kargit
giiclerce oldiirilmesi ile bozulur. Kargit giigler tarafindan
oldiirillen Ibrahim Bey'in 6liimii ile anlaunin temel cats-
masi da inga edilmig olur. Temel catismanin kuruldugu bu
noktadan sonra olaylar nedensel ve zamansal bir gelisim ige-
risinde, bozulan biitiinliik/denge durumunu yeniden sag-
lamaya yonelik olarak gelisir. Bu siiregte araya sokulan yan
causmalar ve temalarla biitiinliik/denge durumunun sag-
lanmas stirekli olarak ertelenir. Ortaya gkan bu dengesizlik
durumu vyeni iligkilere yol agarak gelisir ve filmin baginda
kurulmus olan ¢atisma, baska bir hal alarak siradan bir kan
davasindan farkli bir cansmaya doniigiir. Ormegin, Karaca
(Melika Zobu) ile Dervig Bey (Kadir Inanir) arasinda bir agk
iligkisi dogmasina, Dervig Bey’in halasi (Aliye Rona) ve dayist
(Huseyin Peyda) ile caugmasina ve koylilerin Dervis Bey’e
karsi ¢kmasina neden olur. Ortaya ¢ikan bu yeni iliskiler
yeni catigmalar yaratarak ana catiymanin ¢oziimiinii siirekli
olarak erteler. Bu ertelemeler aynm1 zamanda filmin anlati
yapisina riim kazandiran bir nitelige sahiptir. Bu ytizden
ertelemenin son bulmasi biitiinliik durumunun saglanmasi
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ancak sonug¢ bolimiinde temel catismanin ¢oziilmesi ile
gerceklesir.

Karakterler

Senf Goren'in Kurbagalar, Firar, Sen Tiirkiilerimi Soyle gibi
filmlerinde karakterler filmin temelini olugturur. Bu filmler
“kigiye dayanan” anlatlardir. Oykiiyii kisilerin kendilerinin
olusturdugu, kisiliklerinin daha derin olarak betimlendigi,
giidii yapilannin, tutumlannin, diinya gériglerinin ortaya
kondugu kigiye dayanan anlaularda bu kigiler 6nlerindeki
seceneklerden birini secip ona gore davranarak olaylan ge-
ligtirirler (Onaran, 1994: 30). Bunun yam sira Géren’in pek
ok filmi “6ykiiye dayanur” (Onaran, 30). Bu filmlerde kisile-
rin pek derinlikleri yoktur sadece 6ykiiyti ilerletmeye yarar-
lar, bir iki 6zellikleriyle tamulrmuglardir ve bu yiizden de nasil
davranacaklan belirlidir, olaylar onlar1 yonlendirir Géren'in
arabesk filmlerinin yam sira Deprem, Istasyon, Alisan, Evlidir Ne
Yapsa Yeridir, Adem ile Havva, Giines Dogarken gibi filmlerini
bu kategoride degerlendirmek miimkiindiir.

Goren'in ilk filmi olan Endige’de tek bagina eyleme gegen
birevin ugradig basarisizhgl anlatnasindan sonra bu egili-
minin karsit1 bir yola girdigini ve “birey”in tizerinde yogun-
lasugini soylemek miimkiindiir. Ancak bu bireysel olanin
yuiceltilmesi ve ¢oziim olarak onerilmesi degil, sadece bireyin
6ncii roliine yapilan bir vurgudur. Goéren filmlerinde ka-
rakterler kisisel olarak baz toplumsal aksakliklan diizeltme
eglimindedir. Koprii, Deruis Bey gibi toplumsal degisimin ele
alindig1 ve Kurbagalar™, Sen Tiirkiilerini Siyle gibi daha farkh
sorunlarin iglendigi filmlerde degisimin bireysel miidahale-

* Flmas'in bireysel eylemi filmin finalinde kendisi gibi bagka kadinlann
da erkek isi olarak gonilen kurbaga toplama igine baglamalanna yol agar.
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lerle saglanabilccegine dair bir inang vardir. Ancak bu degi-
simin bireyleri agan bazi yanlan oldugu unutulmaz. Bireysel
eylem ¢6ziim olarak 6nerilmez, yapilan vurgu bu noktada
bireyin harekete gegirici bir gii¢ oldugu yoniindedir. Aslinda
bireysel olana yvapilan bu vurgu bir taraftan da kiiltiirel do-
niigimle ve Goren'in bu doniigiim kargisinda ¢o6ziim olarak
gordugii seyle de ilgilidir. Filmlerinin biyik kismim 1980’k
villarda ¢ekmig olan Goren, Giinegin Tutuldugu Giin'de res-
mettigi gibi insanlan fahise olmaya dahi siirtikleyen kiiltiirel
ve ekonomik sistem karsisinda bireyi bir siginak noktasi, yeni
bir umut olarik gormiigtiir ancak bireyin bu sistem karg-
sinda fazla sansi olmadiginin da farkindadir. Bu noktada
Goren kadin kahramanlarini da aym sekilde eyleme gecire-
rek, bu toplumsal ve kiiltiirel sistemin bazi degerlerine eles-
tirel yaklagir. Bu elestiride cogunlukla kadinlarin cinsellikle
iligkilerini kullanur. Ozellikle “kadin filmleri” olarak adlandi-
rilan filmlerinde gizdigi; bagimsiz, 6zgiir, kendi sorunlarina
¢oztimler bulabilen, havatini ¢alisarak kazanan ve cinselligini
yasamas icin “kabul edilebilir” bir iligkiye ihtiyag duymayan
kadin portresi onun bireysel olana yaptig1 vurgunun kadin
karakterlerde somutlagmig ifadesidir. Hem giinlik yasami
sirdiirmek anlaminda hem de seksiiel anlamda aktif olan
kadin karakterler yasam kargisinda giigsiiz ve garesiz olarak
gosterilmez.

Kadm Karakterler

Goren filmlerinin anlatsinin iki temel yonlendiricisi ol-
dugunu belirmistik. Bunlardan ilki kadin karakterlerin an-
latimin  y6nlendiricisi durumunda oldugu filmlerdir. Go-
ren’'in bu filmlerinde yogun olarak 1980 sonrasinda popiiler
Tirk sinemasimin tizerinde en ¢ok durdugu konulardan biri
olan “kadin” ve “kadin sorunlari” agirlikh yer tutar. “Cinsel-

60



Film Ceviriyorum Abi

” &

lik”, “6zgiir kadin”, “yalniz kadin” gibi donemin goézde mo-
tifleri Goren’in kadin karaktere dayanan ve “kadin filmi”
olarak adlandinlan filmlerinde islenmistir. Bu filmlerin ba-
zilarinda (Kurbagalar, Giinesin Tuwtuldugu Giin gibi) temel ¢a-
tisma noktasi, kadin karakterin ekonomik zorunluluklan
nedeniyle toplumsal gevresiyle yagadig1 gerilim tizerine ku-
ruluyken, bazlan kadin karakterin kendi icinde yasadigi
ahlaki catismalar tizerinde durur (Gizi Duygular). Bu film-
lerde kadinlar, hem anselliklerini yagama tarzlan agisindan
hem de ekonomik kosullara kargt direnmeleri ve bu kogul-
lan degistirmeye calismalan agisindan ele alimip iglenirler.
Goren filmlerindeki kadin portresi Yesilcam filmlerinin pek
gogunda oldugu gibi asekstiel, cnselliklerin bastran bir
portre degildir. Bu kadinlar cinsel agidan etkin ve giiglidiir.
Cinselliklerini yagamalanmun tek kogulu da -popiiler Tirk
filmlerinde oldugu gibi- evlilik degildir. Cinsellik, rahathkla
yasanabilen higbir engele boyun egmeyen ve agktan farkh
bir alan olarak tanimlanir. Ornegin Firar'da Ayse (Hiilya
Kogyigit) patronu ile asik olmadig1 halde sadece cinsel arzu-
lar1 nedeniyle birlikte olur, hapisten kagabilmek i¢in gardi-
yana (Talat Bulut) kargi anselligini kullanur.

Goren ekonomik zorunluluklanndan dolayr toplumsal
gevreleriyle gerilim yasayan kadin karakterlerini genellikle
yasam kargisinda “tek bagina” ve “yalniz” olarak ele almusgtir.
Bu kadinlar erkek toplulugu ile kusatlmuglardir; ashnda
toplumsal gevrelerine kargi verdikleri miicadele de erkeklere
kargt verdikleri bir miicadeledir. Bu temanin yogun olarak
ele alindig filmlerden biri olan Kurbagalarn kadin karakteri
Elmas (Hiilya Kogyigit), kocasinin éldurilmesi sonucu bir
gocugu ile yalniz kalr. Borglan vardir ve bunlan édemesi
gerekmektedir. EImas bu durum kargisinda gkis yolu olarak
yorede “erkek igi” sayilan kurbaga toplayiahg yapmay: ve
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celtikte calismay: seger. Toplumsal gevresi bu durumu hog
karglamayip, elestirse de Elmas caliymayr birakmaz, hatta
kendisine “rahat vasarsin” diye 6nerilen evlenme teklifini
bile reddeder. Ancak bu konuda ¢ogunlukla erkeklerin
olumsuz tepkileri gosterilir, kadinlarin olumsuz tepkileri ise
Elmas’in erkeklerle iligkileri iizerinden ortaya cikar.

L ”» &

Goren “yalniz”, “tek bagina”, “sahipsiz” kadin temasini
kadinin popiiler Tiirk sinemasindaki temsilinin aksine
“diisme yerine cahsarak ve gevresiyle causarak onurunu ko-
rumasi” (Kalkan ve Tarang, 1988: 88) temelinde ele alir ve
igler. “Film sahipsiz de olsa kadinin toplumda bir yeri bu-
lundugunu, calisarak ve onuruyla miicadele ederek erkek-
lerle esit haklara sahip olabilecegini vurgulamaya galgir”
(Kalkan ve Tarang: 88-89). Bu tema daha once Firar fil-
minde de islenmigtir. Bu filmde de erkekler topluluguyla
kusatlmig olan kadin karakter yagamun her tirla zorlugu
kargisinda “diismek” yerine calisarak yasamim siirdiriir.
Kendisiyle evlenmeyi reddeden agigim -ki ayni1 zamanda iki
gocugunun babasidir- éldiirerek hapse giren Ayse hapisten
kagtiktan sonra bile kendisine bir ig bulup caligir. Kadinin
ekonomik bagimsizhg ve bireysel 6zgurligini vurgula-
maya cahsan film, yasgamin giiglikleri kargisinda erkekler
kadar kadinlarin da giigli olabilecegini ve ayakta kalabilece-
gini gosterir.
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Bu filmler ekonomik sorunlar kargisinda kadin karak-
terlere bigtigi 6zgiirlestirici role ragmen kadin karakterlerin
ask/ansellik ve duygusal iliskilerinde verili ataerkil ideolojiler
igerisinde tutar. Bu durum Kurbagalar filminde en agik bigi-
miyle ortaya konur. Kadin olmasina ragmen erkek isi olarak
goriilen bir iste calsan Elmas'in yasam kargisindaki tavn
toplumsal cinsiyet rollerini kirar. Ancak Balkanh Ali (Talat
Bulut) ile yasadig1 ask iligkisinin goriiniiste eski bir fotograf
yiiziinden sona ermesi filmin agk/cnsellik/duygusal iligki ko-
nusundaki muhafazakar tavrim ortaya koyar ve film anlau-
simin geleneksel toplumsal ansiyet rolleri ve kaliplar igeri-
sinde kapanmasina neden olur. Balkanh Al’nin evde El-
mas'in kocasmnin askerlik resmini bulmasiyla sergiledigi bu
davran sadece Balkanh Al'nin duygusal bir tercih olmayip
ayni zamanda geleneksel olam temsil eden annesinin Ali'ye
soyledikleriyle birlikte ele alnmahdir*’. Al Elmas ile
evlenmesine “elin dulunu, Pehlivan Halil'in arugim” ogluna
almayacagim s6yleyerek bagtan bert kargi gkan annesine al-
ding etmez ve Elmas’a birlikte olmay seger. Bu noktada ge-
leneksel olanin kinlmasi ve bir kargi tavir alma s6z konusu-
dur. Ancak Al'nin Elmas’la birlikteyken, kocasinin Elmas’a
gonderdigi bir fotografin arkasuni okuyup, annesini onayla-
yan bir tavirla ceketini alip gitmesi anlahmin ahlaki anlamda
geleneksel olanin iginde kapanmasina neden olur. Bu ya-
niyla film bir yandan cinsiyet rollerinde kinlmaya kadinin
ekonomik olan kargisinda takindig tavirdan kaynakl olarak-

40 “Kacdin dedigin bir kere biber diker, bir tek er tanur; ilk gece koynuna
aldigy, ilk yatugy erkegi... Nasil bakacak sana, hep Halil gkacak kargina,
kokusuyla hep Pehlivan Halil'i géreceksin. Onun kazantsim goreceksin.
Halilin kokusu sinmigtir o yataga, o kaltaga.. sadece Halil mi?... Trak-
torierine bindikleri, o gece geltikteki. ... yeni adet mi getireceksin bu kéye.”
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neden olurken diger yandan agk/cinsellik/duygusal iligki kar-
sisindaki tavn nedeniyle bu rollerin geleneksel kaliplar
icinde kapanmasma yol agar. Anlausal kapanma, ahlaki
olana iligkin iken, kirilma ekonomik olana yoneliktir. Kurba-
galar filminde “toplumsal olarak kabul gorene” kargt koyma,
onun yanhghgmi agkca ifade etme bigiminde ortaya cikan bu
ekonomik kirilma filmin finalinde Elmas'la birlikte bagka ka-
dinlann da kurbaga toplamaya gitmesiyle gorsel ve anlausal
olarak desteklenir. Goren'in kadinlar konusunda benimse-
digi bu ikili tavir filmlerinde kadinin 6zgiirlesmesi sorununa
bakisinin da temelini olugturur. Tavn ahlaki anlamda “mu-
hafazakar” bir nitelik gosterip verili ideolojiler igerisinde ka-
lirken, ekonomik konulara yaklagimi “6zgiirlestirici” bir ka-
rakter tagir.

Kadin karakterin cinsellik konusunda takindig tavir, Fi-
rar'da anlaunin verili ideolojik kaliplar icerisinde kapanma-
sina yol agmadig; i¢in daha olumlu bir nitelik tagir. Bu filmin
kadin karakteri Ayse, -kadinin popiiler Tiirk sinemasindaki
geleneksel temsilinden farkh olarak- ansel arzularni ve is-
teklerini bastrmayan bir karakterdir. Biitiin kogus arka-
daslanyla birlikte mastiirbasyon yapmasi ve patronuyla ara-
lannda herhangi bir duygusal iligki olmamasina ragmen bir-
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likte olmasi onun ansel arzulariyla da “yasayan”, “gercek”
bir kigilik olmasinin gostergelerindendir. “Ayaklan yere ba-
san, gergek; gercek oldugu denli de inandina bir kadin. Fi-
rar'n iki gocuklu Ayse’si...” (Evren, 1990: 88). Ayse aym za-
manda amaana ulasmak igin digiligini kullanan, para ka-
zanmak icin sadece erkeklerin oldugu bir santiyede tek ka-
din olarak gahgmayi goze alabilen biridir. Ancak Ayse’nin
geleneksel cinsiyet rollerinin digina glkmasini saglayan sek-
siiel ozellikleri “annelik icgiidiisii” ile gocuklar icin yapug:
fedakarhkla “yumusaulmgtir”.

Toplumsal gevresiyle catigma igerisinde olan kadin ka-
rakterlerin bir bagka ormnegi ise Giinegin Tutuldugu Giin'de
kargimiza gikmaktadir. Fahigelik araalhgiyla toplumsal ve
ahlaki duzenin elegtirisinin yapildigi filmde Goren, baskia
gevrenin kadinlar Gizerindeki etkisini ele alir. Filmde daha
rahat bir yagama kavugmak icin fahigelik yapmaya baglayan
Sevgi (Miijde Ar) Glmin sonunda evden kovulur ve bunun
sonucunda sokakta oldiirilir. Sevgi'nin icine distiigii
sosyo-ekonomik @gkmaz ve garesizlik kargisinda 6niinde bir
yol olarak beliren fahigelik Goéren’in filminde toplumsal bir
temele sahiptir. Burada 6nemli olan fahigenin ne “kétii” biri
ne de “kader” tarafindan diigiiriilmiig olmasidir. Kadin ka-
rakter, toplumsal igleyisin bozuklugu ytiziinden bilingli ola-
rak bu yolu segmektedir. Bu nedenle bu film popiiler yerli
filmlerdeki “dugiirilen kadin” koduna kargit bir noktada yer
alir. Kadin bizzat iginde yasadigi toplumun ahlaki ve eko-
nomik yasalan sonucu “diigmeyi” segmistir. Ancak kétii ki-
silerin “dugtirdiigii” kadinlann zaman zaman kurtulug sansi
varken (Popiiler Tiirk filmlerinde oldugu gibi “iyi” birileri-
nin onlan gerek genelevden gerekse igine diigtiikleri “ba-
taktan gekip alma olasiig vardir) toplumun ve sistemin dii-
surdiigi kadinlann/insanlann kurtulug sansi yoktur.
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Gidi Duygular

Goren Gizi Duygular'da ise arkadagiyla birlikte oturan bir
kadinin yasadig i¢ geliskiler sonucunda cinselligini kesfetme-
sini, degismesini ve “6zgiirlesme”sini anlatir. Kiz arkadagiyla
birlikte bir apartman dairesinde yasayan ve laboranthk yapan,
geleneksel ahlaki kurallan nedeniyle erkeklerin kendisine
yonelik her tiirli davramgimi tehdit ve tehlike sayarak
reddeden Aysen'in (Mijjde Ar), kargt binamin bir dairesine
taginan Aysecan’m (Ziimriit Cansel) hayatini evinin pencere-
sinden izlemesiyle hareketlenen yasamim anlatan Gizi Duy-
gular filmi, temel olarak Aysen’in tanikhk ettigi bu yasantidan
ogrendikleriyle kendi yasarmuna yeni bir yon vermesi tizerine
kurulmustur. Biitiin geleneksel deger yargilarma ragmen
sevdigi erkekle evlenmeden birlikte olan Aysen, filmin so-
nunda hamile oldugu halde kendisini aldatan erkek arkada-
sin1 “ben bagimin caresine bakarim, hadi simdi git” diyerek
kovar ve sokakta begendigi bir bagka erkekle birlikte gider.
Taksi Soforivnde ise niganhsinin (Kadir Inanir) zengin arka-
dagtyla (Bora Ayanoglu) birlikte olan ve evlenmeye karar ve-
ren kadin karakter (Banu Aklan), zengin erkek tarafindan
terk edilir. Bunu 6grenen nisanh zengin erkegi kiz evlenmek
konusunda ikna etiek igin bir ¢opliige gotiiriir. Zengin erkek
kadinla evlenmeyi kabul eder ve bunu da kadina soyler.
Ancak kadin “istemiyorum artik, mutluluk bu degil; hele
seninle evlenmek hi¢ degil; herhalde mutlulugun bir yolu
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olmali” diyerek teklifi reddeder. Zengin adam ¢opliikte kalir-
ken kadin nisanhsinin arkasindan gider. Kadin ne sevmedigi
birisiyle evlenmek zorunda kalmustir ne de 6lmeyi segmigtir.
Ustelik igine diistiigii bu durumu da yanls olarak degerlendir-
mez. Sevmedigi birtyle evlenmenin dogru olmadigini vurgular.

Taksi Sofori

Bu filmlerde popiiler sinemamn “etkin denetleyici er-
kek” ve “edilgin denetlenen kadin” imgelerinin yer yer ki-
nildig: soylenebilir. Bu kinlma giinliik yasamdaki iligki bi-
¢imlerine farkh alternatfler sundugu gibi; bu alternatiflerle
de belirli bir toplumsal sistemin insa edilmig verili temsil bi-
¢imlerini elegtirir. Bu anlarmyla da toplumsal gerginliklerin
gormezden gelinmesine yonelik bir tavn yoktur giinki
filmler ataerkil toplumsal diizenin kural ve kodlannin ihlal
edilmesiyle farkli alternatiflerin olanagin vurgular. Omegin
Gidi Duygularda Aysen’in finaldeki tavn, Kurbagalar'da El-
mas’in kurbaga toplamaya gitmesi, Firar'da Ayse’nin cinsel-
ligi yasayis bicimi bu elestirel noktalan olugtur.

Bu filmlerdekibir diger 6nemli nokta ise kadinlarin, evli-
lik kurumu ve aile igerisinde temsil edilmemeleri ve bu ku-
rumu yticelten bir mizansen igerisinde sunulmamalandir.
Goren'in filmlerinde evlilik/aile bu agidan ele alinmaz. Po-
piler Tirk sinemasinda evlilikdisi iliskilerde bulunan ka-
dinlar genellikle “iffetsiz” sayilhrken Goren’in filmlerinde ka-
dinlarn iffed bununla iliskili degildir. Gii Duygulor'n bekar

67



Ali Karadogan

kadin karakteri hamile kaldiktan sonra bile aile kurmak igin
bir caba harcamadig gibi bunu hayatinin sonu olarak de-
gerlendirip kendini “cezalandirma”ya da kalkismaz. Firar’da
kadin karakterin evli olmamasma ragmen iki gocugu vardr.
Kadin gocuklaruun babasiz biiytimesini istemedigi igin ev-
lenmek ister, sevgilisinin bunu kabul etmemesi tizerine ¢o-
cuklan niifusuna gegirmesini soyler. Ancak adam bunu da
yapmayi kabul etmeyince onu 6ldiiriir. Kadin ailenin gelecegi
igin her seye katlanmaz ve bu yonde bir fedakarhk yapmaz.
Kadin uysal, evinin kadm, erkegin iktidarma gontillii olarak
boyun egen biri degildir, zaten ¢ogunlukla popiiler sinema-
run kadmi hapsettigi ev iginde temsil edilmez, temsil edildigi
zaman da ev ¢ogunlukla “baskicr”, “problemli”, “sinirlayicr”,
“siddet dolu” bir yapi olarak sunulur. Bu anlamda popiiler
filmlerin kadina ve onun toplumdaki konumuna aile araah-
giyla yapugi gondermelerle sagladigi anlatsal “dogallagtir-
ma’nin bir élgtide kirldigim séylemek miimkiindiir.
Goren'in filmlerinde temsil edilen kadin modelinin bir
diger yonii ise “dikizcilik’tir [voyeurism]*'. Goéren dikizciligi

41 Didazcilik (Voyeurssm]: Diger insanlann etkinliklerini onlann haberi
olmadan seyretine eylemidir. Bu sikhkla seyretme eyleminin yasak ya
da yasaga ait yan anlamlar tagmast anlarmina gelir. Izleyid dikiz olarak
perdenin 6niine kurularak perdedeki insanlann eylemlerini onlar far-
kinda olmadan seyreder, bu konumlanmadan haz alr. Fakat dikizalik
sadece izleyia ile siurlanamaz. Kamerarun kendisi de dikizadir. Film
igindeki karakterler ¢ogunlukla dikiza bir tarzda konumlandinlrmglar-
dir. Dikizdlik de fetisizm gibi erkegin ansel farkhhga iliskin korkularna
ve cinsel farkhhgin sonucu olarak hissettigi hadim edilme [castration]
kompleksine karst kendisini uyarlamakta kullandig: stratejilerden biri-
dir. Bu stratejiler anlatrun parcalandir. Sonug olarak iki strateji de ka-
dinlan bakig araahg ile nesnelestinr. Giinkii dikizalikte adapte olma
“bakig” [gnze] ile saglanur. Kadinlar gozetlemealigin nesnesidir ve sonug
olarak bu volla giivenilir hale getinlirler. Erkek bakigt kadim aragtnr ve
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kullanarak popiiler sinemada hakim olan “edilgin denetle-
nen kadmn” “etkin denetleyici erkek” bakigini baz: filmlerinde
goriiniigte kirmug gibidir. Géren bu kinlmay: genellikle er-
kek karakterlerini kadinlara dikizlettirerek* saglamaktadir.
Dikizcilik her iki cins tarafindan bir digerine yonelik olarak
gergeklestirilir. Dikizlenen sadece kadin karakter degildir.
Ayn zamanda kadin karakter tarahndan dikizlenen erkek-
ler de vardir. Firar'in kadin karakteri Ayse gesitli zamanlarda
erkekleri dikizlerken, zaman zaman da erkekler onu ve di-
ger kadinlan dikizler*’. Ayse giines altinda terlemis, kash er-
keklerin giiresmesini cinsel bir hazla seyreder, bu seyretme
durumu bir “kendinden gegis” hilidir. Ayse o kadar ken-
dinden gec¢mistir ki, kendisini dikizleyen bir diger erkegi
gormez, giregen erkekleri seyreder, bir bagka erkek ise
Ayse’yi seyreder. Ayse bir yandan erkekleri seyrederken bir
yandan da yerleri siler. Bu sirada etegi aghr bacaklan gori-
niir, kendisine -biri bakiyormug gibi- stirekli “gekidiizen ve-
rir”. Burada kameramn bakigi 6znelligi goriinmez kilacak
bir bigimde diizenlenmistir. Cekimler 6znel bakig agisia ve

sorugturur. Kadin bakig kargilik vermez ¢iinkii o 6zne degildir. Kadin
erkegin 6znelligini giiglendiren ve onaylayan aynada bir nesnedir. Er-
kek onun iginde kendi farklibgin: tanur ve kadmn 6teki tistiinde kendi
ustinligiini iddia eder (Hayward, 1996).

2 Bu durum Géren'in bagka filmlerinde de goriilen bir durumdur. Ne-
lar filminde kadin karakter stirekli olarak erkek karakteri yapug ey-
lemler sirasinda dikizler. Tomruk filminde yine erkek karakter kadin ka-
rakter tarafindan dikizlenir. Ancak dikizlemenin yogun olarak islendigi
filmler Farar ve Gidi Duygulor'dr.

* Omegin gardiyan (Talat Bulut) bayilan mahkim kiza igne yapilirken,
parmaklariin tizerinde yiikselerek kiza bakar; Ayse'yi galisug sandye-
deki 1glerden bin tuvalette dikizler, baa isgler ise yemek dagiurken.
Ayse ise galisngi madendeki patronunu (Metin Cekmez) su igerken, dug
alirken ve giiresirken dikizler.

69



Ali Karadogan

6zdeslesme yaratacak optik bir kullanima sahip olmamasina
ragmen dikizadir. Buradaki dikizleme kameranin bakis! ile
seyircinin bakisinin birlegtigi ve birbirinin yerine gegtigi bir
sirecin urinudur. Bu dikizleme sahnelerinde dikkat edil-
mesi gereken nokta dikizlendigini fark eden Ayse’nin/ka-
dinin hemen kendisine “gekidiizen verme”sidir. Ornegin
Ayse'nin bir yandan giiresen erkekleri seyrederken bir
yandan da dikizlendigi sahnede, izleyia kamera pozisyo-
nunda 6znellig hissettirecek herhangi bir belirti olmadigin-
dan, Ayse kendisine “cekidiizen verinceye” kadar bagkasinin
bakigindan Ayse'vi izledigini fark etmez. Yonetmen aym
sahne iginde bize bir taraftan kadinin geleneksel temsilinden
farkl bir temsil igerisinde gosterirken diger taraftan ise kadm
geleneksel kodlarla yeniden sunar. Hakim olan bakig, kadinin
dikizcibakigi gibi goriinmesine ragmen kadinin kendisine “ge-
kidiizen vermesi” ile erkegin bakignmn hakimiyeti yeniden
kurulur. Gtinki burada kadinin bakisa verdigi kargihik, korku
ve panikle kangik bir “toparlanma” durumudur. Bu topar-
lanma durumu araahg; ile yanhs olan gérsel olarak kodlanir.
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Giiresenlere yonelmis “aktif kadin bakigi’nin, kendine
yonelen erkek bakisiyla karsilasuiginda kendisine geki diizen
vermesiyle, Mulvey'in vurguladigi, kadmin bakiginin “tehdit
edicligi” (Mulvey, 1997: 38-47) egemenlik alina alnir ve
uysallastiniir. Kadin 6ykiideki erkek karakteri kendisi i¢in
“erotik nesne” haline getinrken aym zamanda o6ykiideki
bagka erkek karakterler i¢in de “erotik nesne” haline gelir.
Ve kadimin kendisine “gekidiizen vermesi” ile kameramn
dikizci kimliginin gergekte kimin yaminda oldugu vurgula-
nir. Mulvey’e gore her iki karakterin de izleyici i¢in erotik bir
nesne haline gelmesi gerekir fakat belirtilen kadinin kendi-
sine “gekidiizen vermesi” ile ve kameranin bakisinin 6znelli-
ginin gizlenmesiyle ashnda izleyiciye “erotik nesne” olarak
sunulan yine sadece kadin olur. Kamera bu ¢ekimde ne ka-
din karakter icin ne de erkek karakter igin belirgin 6znel ce-
kim agilan kullanmaz.

Dikizcilik agisindan 6nemli bir diger sahne ise Ayse’nin
gardiyanin gamagirlanni yikarken onun tarafindan dikiz-
lenmesi ve bunun farkinda olarak buna izin vermesidir.
John Berger'in kadinin kendisine bakildigini izlemesini an-
latign stire¢ bu durumda iglerliktedir. Bu durum Berger'in
Gorme Bigrmleri adh kitabinda taumladigi kadimin kendi ko-
numunu “gozleyen ve gozlenen” kisilikler olarak birbirinden
ayn iki 6ge gibi gormeye bagladigi duruma uygun diigmek-
tedir (Berger, 1990: 46). Filmde bu stirecin anlam “izleyici-
nin, yénetmenin uyarilarmna bilingli bir tepki vermesidir. Bu
durum izleyicinin, film izlerken kendisini izleyebilmesi veya
kendini o durumda yakalayabilmesidir” (Derman: 78).
Bunu yakalayabilmenin yolu da yonetmenin kamera aracih-
giyla yonlendirdigi bakigin hangi noktayr vurguladiginin
anlagilimasidir. Bu siireg Ayse’nin avluda elbise astig1 sahnede
ortaya gikar. Dikizlendigini fark eden Ayse elbisesinin diig-
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melerinden birini acarak gogstinii gardiyana (Talat Bulut)
teshir eder. Bu sahnelerde karakterler agi-karsi ag ¢ekimle-
riyle bir digerinin bakigindan goriintiilenmig ancak kamera-
nin oznelligi olabildigince gizlenmigtir. Dikizleme yapilan
sahnelerde 6znel kameranin izleyiciye hissettirildigi sadece
iki kullanum vardir. Bunlardan biri, madende ekmek keser-
ken iscilerden birinin géziinden Ayse'nin gogsiine yapilan
optik kaydirma ile, digeri ise gardiyanin bosg odada Ayse’yi
dikizledigi sahnede 6znel kamera cekimiyle verilir. Goren,
kadin ve dnselligi konu edindigi filmlerinde kadinlar: ve er-
kekleri dikizlettigi yerlerde dikizlemedailigi, genellikle her iki
cinsin cinsel arzularim agga ¢ikarmak ve cnsel anlamda
yoksunluklanni vurgulamak i¢in kullanur.

it ?;
/s

Dikizlemecilik Gizi Duygular filminde de kadin karakeeri
tanimlayan 6gelerden biridir. Burada dikizlemecilik hem si-
nema izleyiasine bir gondermedir hem de kadin karakter-
den bir diger kadin karaktere yoneliktir. Kargi daireye yeni
taginmug olan Aysecan'’ izleyen Aysen (Miijde Ar) onu bakigi-
nin nesnesi haline getirir. Ancak burada Aysen bakiginin
nesnesi haline getirdigi Aysecan ile kendisi arasinda 6zdeglik
kurar, onun gibi olmaya 6zenir. Daha 6nce okudugu kitap-
lardan etkilenerek kurdugu fantezilerin yerini artik
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Aysecan’in kargi penceredeki “gercek yasami”min izlenmesi
almigtir. Fanteziler, Aysen’e bir taraftan yasamayi arzuladig
fakat toplumsal baskilardan dolay: bastirdigs cinselligini kes-
fettigi bir alan sunarken diger taraftan da gergek diinyadaki
iligkilerine yon veren bir igleve sahiptir. Aysen okudugu ki-
taplardan esinlenerek kurdugu fantezilerini gercek hayatta
kendisine yonelen erkek davramslarini agklamakta kullanir.
Aysen’in fantezi kurmasi Aysecan’in kargi daireye tagmnmasi
ile son bulur ¢iinkii fantezilerin yerini arnk yasarmina taniklik
ettigi kanh canhi biri almigtir. Aysen kitaplann kendisine sun-
dugu “ideal diinya”lar, “ideal agk”lar ve “ideal erkek”lerin
yerine Aysecanin “farkl’” hayatni koyar. Aysen okudugu
Henry Sutton’un Teghsrei adh romanindan canh bir “teshira”
olan Aysecan’a gecer. Ciinkii Aysecan’in kimliginde Aysen'i
¢eken onun erkeklerle olan “6zgiir”, “serbest”, “kendine gii-
venli” iligkisidir. Aysen bir sinema seyiraisi gibi izledigi bu ya-
sam kendi ideal yagamu olarak kurarken, Aysecan’1 “erkek-
lerle kendi kurallanna gére iligki kuran”, gerektiginde on-
lara “kapiyr gosterebilen”, arkadaglariyla “bale izlemeye gi-
den”, “an tonik i¢en, reklam yildizi” bir kadin olarak kur-
gular Aysen'in hayatindaki kirilma da bu kurgu ile birlikte
baglar. Aysen’in fantezileri ile taniklik ettigi gercek arasindaki
uyusmazlik [fantezilerdeki etkin erkek, edilgin kadinn yerini
gergekte (pencerede) etkin kadin/edilgin erkek alr] onun
yasaminin aruk eski bigimi ile siirdiiremeyecegini gosterir ve
Aysen filmin sonunda sevgilisini kovar.

Goren'in kadin karakterleri yasadiklan iligkiler igerisinde
degisen, doniigen; kargilagtiklar1 sorunlar kargisinda -cinsel,
ekonomik vb.- ne istedigini bilen, bocalamayan, bu sorunlari
¢Ozebilen, kararh kigilerdir. Kadinlar daha ¢ok kendi bagina
Ozgiirce davranmasi, calisarak ekonomik kogullanm iyileg-
tirmesi temelinde ele alinmug, kendi kararlarini verebilen ve
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bir erkege bagimli olmadan yasayabilen karakterler olarak
cizilmiglerdir (Almanya A Vatan, Herhangi Bir Kadin, Derman,
Firar, Kurbagalar, Gidi Duygudar). Ancak bu agdan bakilinca
Yol’daki Ziné karakteri (Serif Sezer) bu karakterlere kargit bir
konumda yer alir. Yol'un garesiz, bagina geleceklere hicbir
direnme gostermeden boyun egen “dilsizleshnlmiy” karakteri
Goren filmleri icerisinde ayriks: bir yerde durur. Genel olarak
Goren filmlerinde kadinlar geleneksel olarak temsil edildikleri
gibi erkegin tamarnlayiasi ya da duygusal gerilim yasadiklar
rakipleri olarak qzlmezler. Giiglii, serbest/ozgiir, kendi
kararlanm veren, “bagmin caresine bakabilen” kadmlardir.

Erkek Karakterler

Goren'in filmlerindeki erkek karakterler ise birkag temel
catigma igerisinde gosterilirler. Erkek karakterlerin Nehir,
Koprii, Katalar gibi filmlerde yasadiklan gerilim doga ile
aralarindaki catismadan kaynaklamir. Endise, Alisan, Deruis
Bey, Yol, Kan ve Kw Gonliiniin Zincirou filmlerinde ise tore-
lerle ve bunlan biitiinleyen yan temalarda* geleneksel de-
gerlerle catgma icerisinde gosterilirler. Bu filmlerin temel
catigmast genellikle intikam alma tizerine kuruludur. Ancak
intikam almanin yanhghg: ve anlamsizhg: agik¢a vurgulanir.
Filmlerde intikam alma kan davasi nedeniyle ortaya cikabil-
digi gibi, aile bireylerinden birinin 6liimiiyle de ortaya gkar.

“ Omegin Derdim Diinyadan Bieyiik filmi temel olarak zenginlerle yoksul-
lar arasindaki bir gatigma kurgusu tizerine kuruludur. Ancak erkek ka-
rakter filmin igindeki bir yan tema ile iligkili olarak bir bagka catigma ya-
gar. Orhanin kiza sevmesine ragmen geleneksel deger yargianndan
dolay), kiz agabeyi tarafindan kendisine “emanet” edildigi igin agkin:
agklayamamaktan kavnakh icsel bir genlimi vardir. Ko Gonliiniin Zinci-
g Glminde ise intikamm almas iizerine kurulmug olan asit gaugma, erkek
karakterin yagadig igsel catismalarla da desteklenmitir.
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Erkek karakterler, Dervig Bey, Tomruk, Deprem ve Koprii gibi
filmlerde ise diger erkeklerle gatgma igerisinde ele ahnurlar.
Temelde yatan bagka bir cabsmanin goériiniirdeki temsili
olan bu erkekler arasi causma, Dervis Bey'de karakterlerden
birinin yenilgisi ile sonuglanabildigi gibi, Deprem filminde ka-
rakterlerden birinin digerine gektirdigi aalarla son bulur.
Kopriide erkekler arasindaki catisma agabey ile tivey kiigiik
erkek kardeg arasindaki trajik bir catigmaya dontigtiiriilmiig
ve catisma iki kardesin onca miicadelesinden sonra birbirle-
rine sariimalanyla ¢oziimlenmistir. Képrii'deki bu karakter-
ler ashnda Goren’'in zaman zaman yarattig: bir ikilemin tagi-
yiasidirlar; bu, karakterin kendisinden beklenen “vefa
borcu”nu yerine getirmemis olmas! ile yapmasi gerektigini
dustindiigii bir ig arasina sikigmig olmasindan kaynakh ahldki
bir ikilemdir. Bu ikilemin farkh bir boyutu ise Tomruk'ta or-
taya konmugtur. Burada da erkek karakter (Kiirsat Cavug-
Kadir Inanir) dostluga/arkadaghga dair toplumsal uylagim-
lara uyma zorunlulugu ile duygusal tepkileri arasinda kala-
rak bir gerilim yasar ve gerilim toplumsal uylagimlara kargit
bir tarzda ¢oziiliir.

Sen Tiirkiderini Soyle, Deruis Bey, Polizei, Yol gibi filmlerde
ise erkek karakterler toplumsal gevreleriyle catisma igeri-
sinde ele ahnirlar. Sen Tiirkiilermi Soyle filminde hapishane-
den siirgiine gitmek igin gikan erkek karakter eski toplumsal
gevresiyle kargilastiginda bir zamanlar ayni inanglan ve de-
gerleri paylagigi bu insanlarla artk ortak bir noktasinin
kalmadigim goriir. Bu gevreyle yasadign catigmayi filmin
sonlarina dogru eski arkadaglarim sembolik olarak 6ldiirtip
kendi inanglarim koruyarak ¢ozer. Yol'da ise erkek karakter
Seyit Ali Firat (Tark Akan) kendisi hapisteyken “kétii yola
diisen” ve erkek kardegleri tarafindan bulunup getirilen ka-
nsin (Senf Sezer) 6liim karanm vermek zorunda kalir.
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Toreler geregi kansinin erkek kardesleri, Seyit Ali'nin gel-
mesini beklemiglerdir. Seyit Ali gelir ancak bu karan vere-
mez; ikilem igerisinde, karh bir havada yola gikacak olmala-
nna ragmen kansinin banyo yapmasina ses gikarmaz. Ay-
larca bir ahirda bagh ve hareketsiz kalan kansi yolda donup
olmek tizereyken bu yaptigimin yanhghgim anlayan Seyit Ali
onu kurtarmaya galisir ancak basaramaz.

Mekan Kullamm

Goren'’in filmlerinin anlati yapisi, mekanlan ve karakter-
leri arasinda ¢ok siki bir iligki vardir. Filmlerinin etkisini arti-
ran biraz da segigi ve filmin anlatisi icinde aktf bir rol ver-
digi mekanlarla (nehir, kar, deprem gibi doganin baz1 6gele-
rinin yardimiyla) karakterler arasindaki kargiikh iligkidir.
Omegin Endige filmindeki “sanki bagka bir diinyaya aitmis
gibi gériinen pamuk toplayialanmin kampi” (Armes, 1998:
89), filme dekor olugturmanin 6tesinde, bir yasamun simge-
sidir. Faar’daki hapishane metaforik denebilecek kullanimi
ile bastinlan cinselligin ve fiziksel tutsakhin gosterenidir.

Dennan’da karlar alunda kalmug olan kéy ayni zamanda in-
sanlann yeni bir yasama ait beklentilerinin de karlar alonda kal-
masina isaret eder. Hemen her zaman doganun baz 6gelennin
kullaruri araahgiyla bu mekanlann zenginlestinldigini ve bazi
filmlerin dinamizminin de bu mekinlann karakterlerle olan
genliml iliskisinden kaynaklandigini sdylemek muimkiindiir.
Nehir filminde ahlaki bir cangma ile sonuglanan sal yolculugu,
genclerin kagak karakterle aralanndaki gerilim, Kapri'de top-
lumsal bir absmaya donustiiriilerek islenmis olan nehirle mi-
hendis arasindaki gerilim, Derman’da ve Katwrcdar'da sert kig ko-
sullan ile karakterler arasindaki gerilim filmlerin kisiler arasinda
kurulan temel catsmasi kadar 6nemlidir. Yolda Seyit Al'min
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kansini oldiirmek igin igbirligi yaptug doga ise Goren filmle-
rinde mekanin kullammunin en ug 6rnegidir.

Goren'in mekan iglevsel olarak kullandigi iki film ise Y-
lanlarm Ocii ve Beyoglunun Arka Yakas filmleridir. Yilanlanm
Oci'nde biitiin eylemi neredeyse kéy meydanina yikarak bir
yandan koyun biitiin iligkiler agim da bu siurlh mekanda yeni-
den yaratmus olan Goren, aymi zamanda kdy meydamn film
karakterlerinden biriymig gibi kurup islemistir. Kaydirmali ve
ving gekimlerinin yogunlukla kullanddigi bu alan bir yandan
insan iligkilerini iceren toplumsal bir alan bir yandan da
“bog"luguyla simgesel bir miicadele sahasi halini alrmug gibidir.

Beyoglunun Arha Yasasynda ise Beyoglu'nun dar, karanhk
ve her tiirlii tehlikeyi banndiran sokaklar filmin kahrama-
niyla kargithk igerisinde gibi durur. Bu sokaklann dilini bil-
meyen, Beyoglu'nu tanimayan karakterle tezathk igerisinde
ele alinan mekan bir yandan gegmisiyle “temiz” ve “iyi” ola-
rak degerlendirilir bir yandan da “fahiselik”le bitigtirilerek
sunulurken yozlagan biitiin degerlerin temsil edildigi bir eg-
retilemeye dontigtir.

Bu filmlere bakildiginda karakterlerin siirekli bir
eylem halinde olduklar1 ve bir yerden geldikleri ya da
bir yere gittikleri gorilir. Filmin anlatusi bu karak-
terlerin bir yere gelmesiyle ya da bir yere yolculuguyla
baslar. Filmlerin bu harekete dayanan yapisi aym za-
manda anlat1 yapilarin1 da etkilemistir. Cogu zaman bu
yolculuk temasmna dayanan filmlerin anlati yapisi da
yolculuga paralel olarak gizgisel bir goériiniim almigtir.
Bu nedensel olay 6rgiisii ve gizgisel anlat1 yapisinin en
iyl 6rnegi olan Nehir'de, kendisi bir kagak olan ve koye
bagka yerden gelmig bulunan Sinan, zengin gengleri sal
yolculuguna gikarir. Bu yolculuk filmin anlati yapisini da
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bigimlendirir. Koprii’de sehre egitim i¢in gitmis olan go-
cuk, koytine mithendis olarak geri doner; Ask: Ben m: Ya-
rattim’da Orhan Istanbul'a gelir, Kur Gonliiniin Zincirng’de
Orhan Almanya’dan déner; Derman’da Ebe Miiriivet do-
gudaki bir koye gider; Dervis Bey ve Deprem’de ise kah-
raman sehirden babasinin 6liimii tizerine kdyiine doner.
Yol'da mahkiimlarin bayram izni nedeniyle memleketle-
rine yapuklar: yolculuk anlatilir. Firar'da ise ¢ocuklarina
kavusmak igin yolculuk yapan bir anne vardir. Katirc-
larda kaurclar yasamlarmm kazanmak igin stirekli yol-
culuk yapmak, bir noktadan bir noktaya hareket etmek
zorundadirlar ve askerler onlan yakaladiktan sonra yeni
bir yolculuk baglar. Sen de Yireginde Sevgtye Yer A¢'ta dog-
dugu yere gider, Sen Tiirkiillerini Soyle’de ise Hayri hapisha-
neden evine donmiistiir; oradan da siirgiine gidecektir.

Soylem: Sinematografik Ozellikler

Kurgu”

Asll olarak bir ¢ekimin bir digeriyle birlegtirilmesi anla-
mina gelen kurgu, istenmeyen pargalann kesip auldig1 bir
diizeltme siirecini anlatmak i¢in kullanbr. Sinemada genel
olarak kurgu [editing] ile montaj [montagejarasinda bir ayrim
yapilir. Kurgu daha ¢ok film pargalanmi birlestirme igini an-
latmakta kullaniirken montaj terimi bir insa etme, olug-

4 Kurguyla ilgili olarak soylenenlerin daha ¢ok Kaprii, Firar ve Yianlarm
Ocii filmlerinin incelenmesinden elde edilen sonuglar oldugunu belirt-
mek gerekiyor. Bu filmlerin seqglme nedeni Kdprii filminin Goren'in itk
filmlerinden olmas: digerlerinin ise Goren’in sinematografik taranda bir
degigmin gergeklegtigi bir déneme ait olmalandir. Ancak zaman zaman di-
ger filmlere de gondermelerde bulunulacak ve baz sahne ve aynmlar
kurgu tekniklen agandan incelenecektir.
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turma eylemini anlatr. Kurgunun cesitli bigimlerde kulla-
nildigim séylemek miimkiindiir. Bunlardan ilki “bitigik iki
¢ekimin anlamindan bir tigtinciiniin dogdugu diyalekuk sii-
reg”, ikincisi ise “enformasyon tiretmek igin bir dizi ¢ekimin
bir araya getirildigi siirectir” (Monaco, 2002: 208). Bu bir
araya getirme siirecinde anadamar sinemanin temel ilkesi
¢ekimden ¢ekime gegiste puriizsiizliik, dikkatin eyleme yo-
neltilmesi ve gériinmeyen, farkina varilmayan bir kurgu tar-
zina ulasmak olmusgtur. Bu siirean en 6nemli 6gesi ise olii
zaman sikigtirmak icin kullanilan eksdt’dir. Ancak kurgula-
nan film pargalannin kesilmesi ve birlestinlmesi ¢ekimin te-
mel aksiyonunu bozmayacak sekilde yapiimali, uzamda ve
zamanda devamllk yarulsamasi yaratmak igin ¢ekimlerin
ekleniglerinin fark edilmeyecek bigimde ve gériinmez olarak
[tnvisible cutting] birbirine baglanmasi gereklidir. Kurgu yal-
nizca sahneler igindeki ¢ekimler arasinda bir devamhlik ya-
ratmak i¢in degil, aym zamanda filmin zamansal boyutunu
gelistirmek igin de kullambr. Sinemada zamani diizenledigi
soylenen kurguda, c¢ekimlerin siralanmasi manukh ve kro-
nolojik bir sira izleyebilecegi gibi bu diizenin bozuldugu bir
manuga gore de yapilabilir. Anadamar sinemada ve Yesil-
cam'da hakim olan bu kurgu tiiriine oykidemeli kurgu denir.
Goren'in filmlerinin dramatik yapisinin  dykiilemeli bir
kurgu’ya sahip oldugu s6ylenebilir. Kurgunun en basit ve en
stk kullanilan bu gekli, bir 6ykiiyii bagindan sonuna kadar
zaman sirasina siki sikiya uyarak bir nedensellik icinde anla-
tr. Bu tiir kurguda giris, gelisme, diigiim ve ¢oziim Qzgisi
diizgiin bir sira izler. Bu tiiriin kullamlmasinda asil amag
flmde anlaml, kronolojik bir yap: ve bitiinliiklii bir uzam
duygusu yaratmaktr. Filmin, eylemi ve zamani, bunlara
bagh olarak da mekani pargalara ayrilmig olarak resmettigi
dustinilirse, poptiler filmlerde hikim olan anlatr yapisinin
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kurulabilmesi i¢in biitiin bunlann birlestinlip gercege uygun
bir biitiinliik yaramnamn ne denli 6nemli oldugu anlagihr.
Opykiilemeli kurgunun amaa bunu gergeklegtirmekdr. Her
cekim bir 6nceki gekimi tamamladig, ona cevap olusturdugu
ya da onu destekledigi zaman olagan olarak zaten bir kurgu
yapilmis olur. Cekimler arasindaki bu nedensellik iligkisi kur-
gunun temelidir. Cekimler, sahneler ve aynmlar arasindaki
degisimlerde nedensellik ilkesine dayarhrsa, anlatda devam-
ik saglandig igin izleyici zamanun ve mekanin filmin yapi-
sindan kaynakl parcalanmighgindan rahatsizik duymaz*®.
Anaak cekimler arasinda nedenselligin olmadigi du-
rumlarda bu biitiinliitk duygusunu yitirmemek icin bagka
araglardan yararlanilir; bunlar icerisinde en 6nemlisi dev-
nimde, mekanda, hareket ve bakis yoniinde, cekim olgeklerinde, odak
uzunlugunda ve elicr agsmda gorilen uyusumlardir. Ayrica
seste devamhbk ve cesitli gegs teknikleri (karartma, agilma,
zincirleme, bindirme vb.) kullanilir. Bu nokta zaten anlatinin
kapalilgim ve devamhhgim saglayan anlatisal uylasimlann
gorsel ve teknik anlamda desteklenmesi anlamim tagimakta-
dir. Filmin 6ykisii kadar sdylemi de onun biitiinliikli diin-
yasim korumak ve desteklemek zorundadir. Izleyidnin an-
launin kurmaca dunyasindaki iligkilerin igine gekilebilmesi
icin sinematografik tekniklerin de izleyiciyi bu kurmaca diin-
yaya adapte etmesi gerekmektedir. Kurgu bu noktada gok

*% Bir ¢ekimden otekine gegilirken, aralanndaki benzerlik ve yakinlik ne
olursa olsun, filmin karelere aynlrms yapisindan dolayr goriintiide bir
kesiklik, bir sigrama, bir atlama dogar. Bu atlamadan kaynakl olarak
film bir devinim duygusuna sahiptir. Ancak klasik sinema, bu devinimin
izleyia tarafindan degalmus gibi algllanmasiny, izleyidnin bundan rahat-
stz olmamasin: saglamaya Gahgir. Oykiilemeli kurgu, zaman ve mekén
degisimlerini, gekim farkhbklanm izleyidden gizleyip perdede biitiin-
liklii bir diinya yaratarak bu dogalhgi saglamayiamag edinir.
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daha fazla 6nem kazanmaktadir. Sonugta yaraolan kurmaca
dinyanin gercekle benzerligi, zamanin ve mekanmn biitiin-
ligi saglanarak kurgu ve mizansen sayesinde saglanir.

Serif Goren filmlerinin anlatm bakimindan genel olarak
yukanda kisaca belirtilen kurgu yontemini kullandigi go-
rilmektedir. Ancak Goren'in bazi ilminde bu diiz kronolo-
jik anlaum geriye doniiglerle desteklenir. Geriye déntgler
kronolojik zaman akiginin bozulmasina yol agmalanna rag-
men Oykiinin nedensellik zinarinin kurulmas: icin gerekli
oldugundan, filmin i¢ manugm kurup, filmin diegesis'ini*’
kuracak olan biitiinii olugturmada bilgi veria bir iglev yiik-
lenirler. Bunun en belirgin 6rneg Kan'daki 45 dakikalik ge-
riye doniigle, Firar'da filmin artdykiisiint izleyiciye vermek
igin kullanilan pargal geriye donuslerdir.

Incelenen ii¢ filmde de sahneler arasi gegiglerde neden-
selligin daha ¢ok size saglandig saptanmugtir. Ornegin Kijp-
ri filminde Ahmet, salaya “annem hastaland: kasabaya go-
tirmek gerek” dedikten ve salamn “delirdin mi sen” soz-
lerinden sonra irmakta yol alan salin ¢ekimine kesme yapilir.
Firarda ise kogusa geldiginde “sugun ne” diye sorduklar
zaman, “cinayet” diye cevap veren Ayse'den kesme ile gec-
mige doniiliir. Ydanlanm Ociinde ise Haceliye (Erdal Ozyag-
alar) Beytullah Hoca'dan ev yeri igin izin almasi séylenir;
kesme ile 6nce kisa bir siire Irazca’ya doniildiikten sonra
tekrar Beytulah Hoca’ya ve Haceli'nin konugmalanna geglir.

Cekimler arasindaki gegciglerde en ¢ok kullanilan ikinci
yol bakis yoniine dayal nedensel gegisler'dir. Bunun diginda de-

*7 Diegesis terimi anlaunun igerdigi her seyi ifade etrekte kullanubir. Hika-
yeniniginde tanimlanan kurmaca diinyadir. Kurmaca bir gergek olarak
perdede gergeklesen her sevdir. Anlanlan olaylann, kigilerin, durumia-
nn ignde yer aldigy kurmaca diinyay: tarnlar (Hayward, 1996: 67).
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vinimde uyusum da kullanilmustir. Frar'da ve Kan'da “cagri-
simla” gerceklestirilen bir gegis vardir. Cocuklanmin resmine
bakan Ayse 6ldiirdiigii adamla tanigmasim ammsar. Kan’da
ise babasimin atnin kuyruguna takib olan nazar boncuklu
stise bakan Haydar Ali (T'arik Akan) biitiin olaylan bagindan
itibaren ammnsar. Devamhligin ses ie saglanmas filmlerin
tictinde de goriilen bir durumudur. En garpia 6rmegi Firar
filminde mahkemeye gotiirilen Ayse’'nin yola ¢ikugi andan
itibaren, 6zet olarak kullamlan bir geriye doniigle destek-
lenmis, goriintiilerin tizerine bindirilmis sesiyle mahkemede
verdigi ifade ve olay1 anlatmasidir. Biitiin gegcisler Ayse'nin
dis sesi ile eszamanli olarak gerceklesir. Yilanlann Ocii'nde ise
hem Bayram hem de Iraza’nin dusiincelerinin agiklanma-
sinda sesteki devamlihktan yararlamlmistir.

Firar flminde gegen zamani anlatmak amaciyla bindirme
[supenmposition]'® yapilmigur. Laboratuarda gerceklestirilen
bu teknikten bagka, teknik anlamda kurgu sayilmayacak bir
bagka tarzdan, flu goriintiiden met goriintiiye gecme igleminden
de bir gegs teknigi olarak yararlanmistir. Cercevenin iginde
6n planda netlik yapilmis karakterin sahneden ¢ikmas ile
arkadaki karakrerin netlik kazanmasim Goéren hem Firarda
hem de Dervis Bey'de kullanmigtir. Karaca'nin bakugi Dervig
Bey gerceveden cikinca arkasindan $ehmuz Bey netlik ka-
zanir. Bu kullanim Dervig Bey filminde bir gegis teknigi ol-
manin 6tesinde her iki erkegin Karaca igin ifade ettigi an-
lama iliskin bir vurgu da tagir. Ug filmde ve diger pek ¢ok
filmde oldugu gibi kesme diginda neredeyse hicbir gegis
teknigi kullanimamustr. Goren'’in biitiin gegislerini kesme

*8 Bindérme [Superanposition): Ozel bir gorsel etki saglamak amaayla ayn
duyarkaun iki yan ¢ekimde kullanilmas ya da iki ayn ¢ekimin birbiri
tistiine konarak ayru film iizerine basilmasi iglemi (Oz6n, 2000: 113).
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ile yapugini sévlemek miimkiindiir. Zaman zaman nedensel
iligkiler icerisinde sozle belirtildigi anda gegis yapilirken ba-
zen de bir diger olay! anlatmak {izere araya giren gapraz
kesmelerden sonra kalinan yerden devam edilir. Ornegin
Bayram kans: ile dug hakkinda konugurken, kesme ile
Haceli'ye gegilir; yapuklar: gosterildikten sonra tekrar kesme
ile Bayram ve karisina doniiliir ve dus ile ilgili konugma kal-
dig1 yerden devam eder.

Filmlerde kurgunun ayrilmaz bir pargasi zamandir. Bir
film anlaum bakimindan ya diiz bir zaman sirasi ya geriye
doniiglii [flashback] bir zaman sirasi ya da ileriye sigrayan
(flashforward] bir zaman sirasi izleyerek ilerler. Ancak filmde
zaman soz konusu edildiginde genellikle ii¢ farkh zaman bi-
¢iminden bahsedilir. Filmin ger¢ek zamam, yani filmin siire-
sini gosteren gosterim zamani inceledigimiz ti¢ filmde ve di-
ger filmlerde doksan ile yiiz dakika arasindadir®. Filmde
anlaulan 6ykiiniin kapsadigi zaman olan dramak eylem za-
manz ise incelenen filmlerden Koprii’de sekiz yillik bir siireyi
kapsarken, Firarda tam olarak belirlenmemis olmasmna
ragmen iki ya da ¢ yilk bir zaman dilimidir. Yidanlarn
Ocii'nde ise filmin baginda olaylarin 1956 yilinda gectigi ifade
edilse de bu olaylarin ya da 6ykiiniin siiresi belirtilmemistir.
Ancak Yianlarm Ocii filminin 6teki iki filme oranla daha kisa
bir zaman dilimini kapsadig1 soylenebilir. Bu yiizden de ilk
iki filmde zamamn sikisuriimasina daha fazla bagvurulmustur.
Ommegin Kdprivde Ahmet'in egitim igin Istanbul’a gitmesi gos-

* Televizyondaki gosterilmeleri sirasinda, reklamnlar ve diger yollarla
ugradiklan kayiplardan dolay: filmlerin gasterim siirelerini kesin olarak
belirlemek miimkiin olmarmugtr. Ancak genel olarak Tiirk Sinemasinda
filmlerin uzunlugunun doksan ile yiiz on dakika avannda oldugu bi-
linmekeedir.
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terildikten sonra kesme ile sekiz yil sonrasina, Ahmet'in gel-
ecegi giine gecilir. Aradaki nedensellik ise Ahmet'in “sekiz
yildir hep bugiinii bekledim” sozii ile kurulur. Filmsel za-
manin bir 6zelligi olan zamanin bu derigik kullammnda
filmsel anlatumin bir baska 6zelligi olan eksilti ortaya cikar.

Filmsel anlati, aylan, yillan hatta yiizyillan iki saate sikig-
urdig igin edebiyattan alinan bir kavram olan eksiltiye yo-
gun olarak bagvurur. Filmsel zamanin bir 6zelligi olarak
hemen hemen her filmde yer alan eksilt esas olarak anlatiys;
gereksiz ve akigi bozacak 6gelerden kurtarmak, filmin tek-
diizelesmesini 6nlemek amaayla bagvurulan derigik zaman
icin kullanilir. Incelenen filmlerden Kwrbagalarda Elmasi
dikizleyen ve gece ona saldiran kisinin kimligi gizlenerek ge-
rilimi artirmaya yonelik dramatik eksiliye bagvurulmustur.

Firarda Ayse’nin hapishanedeki zamaninin nasil gegtigini
gosteren ve zamani bindirme kullanarak sikisiran sahneler,
zaman kullammi konusunda iyi bir 6rmektir. Fondaki saat
tik-taklan ile saglanan seste devamliik ve Ayse’'nin volta at-
masina paralel olarak saga sola salinan kamera ile hem
Ayse’nin i¢inde bulundugu durumun sikiahg hem de ige-
ride gecirdigi uzun zaman dilimi anlatbr. Bu aynmda bin-
dirme ile Ayse’nin volta atan, kazak 6ren ve satan gorinti-
stiniin yani sira kann yagmasi ve sonrasinda cigeklerin ag-
masi gosterilir. 1ki mevsimlik zaman dilimi, anlatinin akigini
bozmayacak sekilde yogunlastirihp bir dakikalk boliime sig-
dmlmig ve 6zetlenmistir. Yine Firar’da kullanilan geriye do-
niis ve geriye doniiglii zaman iizerinde de durmak gerek-
mektedir. Geriye doniig, zaman sirasinin bozulmasi nede-
niyle kronolojik anlatimin tersidir. Goren, filmlerinde geriye
doniigleri 3 bigimde kullarur: blok, boliimsel ve lei-motif (o-
gunlukla travma geriye déniig) olarak. Ornegin Kan 6lminin
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baginda blok bir geriye doniig kullanilmisken, Firar'da bo-
liimsel geriye doniiglere bagvurulmustur. Géren geriye do-
niigleri cogunlukla gegmiste meydana gelen bir olayin amm-
sanmas! durumunda kullanmakta ve geriye doniiglere gegi-
lirken sahneler arasi gegiste de kullandigi temel arag olan
kesmeye bagvurmaktadir. Gegmigte kalmig zaman ile iginde
bulunulan simdiki zaman arasindaki farkliig: belirten her-
hangi bagka bir arag kullanilmaz. Gegmise gidildigi, animsa-
yan kiginin yiiziiniin yakin ¢ekiminin verilmesi ile veya bir
nesne ya da bir soz araaligiyla belirtilir. Firarda geriye do-
nugler bir yandan ge¢migin animsanmasi amaayla kullani-
lirken bir yandan da anlatinin ilerlemesine, eksilti kullanila-
rak izleyiciden gizlenmis olan, gérmedigimiz ayrnintilarin bize
aktarilmasina ve boylece zamanin sikistinlarak anlaunin ki-
salulmasina, akiahginin saglanmasina hizmet eder. Ornegin
Ayse’'nin hapishaneye girmesiyle baglayan Firar'da, filmin
kronolojik anlatisnin igine yerlestinlmig boliimsel gerye doniig-
lerle hem anlatinin akigindaki kopukluklar giderilmig hem de
Ayse’nin hapishane 6ncesindeki yasami bize anlatilmigtr.
Geriye doniiglerin kullanimasinin bir diger bigimi ise ka-
rakterlerin icinde bulundugu genlimi ve yasadiklar1 psikolo-
jik caugmalarn bize aktaran travma gertye dimiis olarak adlandi-
rilabilecek kullanimdir. Koprii ilminde Ahmet’in salla kar-
stya gecerken gegmisi hatrlamasimin boyle bir 6zelligi vardir.
Goren, travmatik geriye dontigleri ayn1 zamanda leit-motif
gibi kullanir. Sen Tiikideriu Soyle’de geriye donislerin boyle
bir yapisi vardir. Erkek karakter kendisini yalmz ve kugaul-
mug hissettiginde hep iskenceye gotiruliigiinii ammsar. Go-
ren’in filmlerinde ileriye sigrayis ise ¢ok az rastlanan bir du-
rumdur. Ydanlarm Ocii filminde Bayram'in olmasini diigledigi
bir seyin gosterilmesi araaligiyla kisa olarak gergeklestirilir.
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Filmlerin belirli bir zamani ele alip iglerken bu zamam
eksiltlerle anlatarak sikisnlmig bir zaman yarattigini vur-
gulamigtk. Film zaman bu sekilde yogunlagtirirken ondan
bagimsiz olmayan bir mekan da kullanir. Popiiler sinemada
nasil ki zamanda bir devamlihgin olmas: gerekiyorsa ayn se-
kilde mekinda da bir devamlibgin, bir biitiinliik hissinin
olmasi gerekmektedir. Film konusunu anlatirken nesne dii-
zeninin, kigilerin ve olaylann icinde hareket ettigy gercek
mekandan farkh olan, filme 6zgii bir uzam yaraur. Goren
filmlerinde zaman zaman mekam metaforik bir 6ge olarak
ele alir. Inceledigimniz filmlerin her iigiinde de karakterlerin
iginde bulundugu mekanlar onlarin yasayislar1 ve kisilikleri
hakkinda bize bilgi vermektedir. Karakterlerin psikolojik
durumunu mekinlardan yola gkarak anlamak ve bu psi-
kolojinin filme katug atmosferi kavramak miimkiindiir.
Omegin Ydanlarm Ocii'nde olaylarin bir kdyde ve neredeyse
bu kéyiin meydaninda gerceklesiyor olmas, insanlarn gare-
sizliginin, hicbir gkiglannin olmamasinin ve sikigmig yagam-
lannun bir ifadesidir. Bu anlamyla filmin anlatmak istedikle-
rine uygun digen bir kullamrm s6z konusudur. Yine Fi-
rar’da hapishanenin hem fiziksel kapatilmanin hem de ansel
bastindmughigin bir metaforu olarak kullamlmasi, mekanin
filme kattig1 anlarmn bir gosterenidir. Mekanla anlati ve ka-
rakterler arasindaki bu iligkiyi Goren’in pek ¢ok filminde
goérmek miimkiindiir. Bu tema 6zellikle doga ile insan iligki-
sini konu alan filmlerde yogundur.

Nijat Oz6n'in “bir filmde nesnelerin, varliklann, ahcinin
deviniminden; cekimlerin birbirini izlemesinden; anlatnin
gerilim ve gevseme noktalannin diizenlenisinden dogan ya-
vaglik, hizhhk, durgunluk, gerginlik duygusunun yarattg:
sonu¢” olarak tammladig1 ritimftartvm [rhythm] (Ozon, 2000:
682) “bir filmin goriintiisii icindeki varhklarm devinimi ile
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cekimlerin uzunluk bakimindan siralamgindaki diizen”den
(Oz6n, 1990: 111) ve gekimlerin uzunluk, 6lcek ve icerdik-
leri hareket uyarinca ardi ardina gelislerinden dogar.
Uzunluk sadece film parcasinin gosterimdeki zaman olarak
siiresi degil aym zamanda bu stirenin ¢ekimin dramatik ige-
rigi ile birlesmesinin yarattug: izlenimdir. Ritim ¢ogunlukla
hizla kangarilir ancak bunlar ayni geyler degildir. Ornegin
uzun cekimler bir devamhhk, sikinti, giicsiizliik, endige gibi
agir bir ritim ortaya koyarken, kisa gekimler panik, siddet,
kizginhk, dinamizm izlenimi uyandinr. Gekimlerin giderek
kisalmasi hizlanan bir ritim yarawrken, gittikge uzayan ge-
kimler yavaglayan bir ritim yaratir. Géren'in filmleri genel-
likle kisa gekimlerden kaynakh dinamik bir ritme sahiptir.
Ancak ritmin bu dinamizmi sadece onun kisa ¢ekimlerden
olugsmasindan kaynaklanmaz, ¢ekimin dramatik igeriginin
ve anlatim bigeminin de buna katksi vardir. Firar ilminde
Ayse’nin hapiste gegirdigi siirede ritmi belirleyen sey filmin
geriye donusla yapisidir. Ancak Ayse kagtiktan sonra filmin
ritmini belirleyen sey Ayse'nin yolculuguna paralel olarak
gelisen, kisa cekimlerden olusan izl bir kurgudur. Yianla-
rm Ocii filminde ise kaydirmaya fazla yer verilmig olmasin-
dan dolayr ¢ekimler daha uzundur. Bu yiizden de filmin
ritmini belirleyen sey kisa gekimlerden kaynakh hizh bir
kurgu yerine filmin biitiin dramatik genliminin yogunlagt-
rildig1 koy meydanini merkez alan goriintii diizenlemesi ve
buradaki varhklann devinimi ile bunu izleyen farkl mekan-
lardaki olaylan gosteren gapraz kesmelerdir.

Goren'in ilk dénemdeki bazi filmlerinde kimi zaman
simgesel bir anlabma kimi zaman da kiiglik montaj 6rnegi
olabilecek kullamimlara bagvurdugu goriilmektedir. Bu an-
latm tarzi Goren'in filmlerinin hepsinde rastladigimz ka-
rakteristik bir 6zellik degildir. Ancak zaman zaman anlaarm
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cesitlendirmek icin kullandig araglardir. Bu anlaum tarzinin
carpia birkag 6rmegi asagida incelenecektir.

Kuw Gonliiniin Zincinni filminde Ebru ile
Orhan’in sevigmeleri iki giil kullamlarak
anlatuhr. Orhan ile Ebru'nun yatakta bir-
birlerine yaklagmalan, iki giiliin birbirine
yaklagmasiyla; Orhan’m Ebru’nun tizerine
egilmesi, gillerin birbirine biraz daha
yakinlasmasiyla; 6piistip sevigmeleri giille-
rin birbirine dokundurulmasiyla; sevigme-
nin bittigi ise giillerden birinin yavag yavas
perdenin aluna dogru cekilip kaybolma-
styla anlaulr. Yogun bir simgeselligin go-
rildugi sahne, giillerden birinin kaybol-
masindan sonra oyle devam eder:

Cekim 1 Yataktan gplak olarak kalkan Orhan.
Cekim 2: Yerdeki giilii ezen bir erkek ayag.
Cekim 3: Onde sandalyede Orhan, arkada
yatakta Ebru.

(ekim 4: Yakin cekimle Orhan'in yiizii.
Ceksm 5: Orhan’in omuz ¢ekiminden arka-
da yatan Ebru.

Cekim 6: Orhan'in kiz kardesi Giilcan'in
resmi.

Gekim 7: Ust aqiyla yatakta yatan Ebru.

Cekam 8: Giilcan'in resmi.

Cekmm 9: Kalkip giden Orhan, yataktaki Ebru.
Cekim 10: Giilcan'in duvardaki resmi

Cekim 11: Yatakta yatan Ebru

Cekim 12: Giilcan'in resmi.

Cekim 13: Dugtaki Ebru.

88



Film Ceviriyorum Abi

Bu gekimlerde giil ile Ebru arasinda benzerlik kurulmug
ve anlaumda bundan yararlamlmistr. Goren’in ¢agnsima
yol acacak bigimde birlestirdigi bu ¢ekimlerde Orhan’in
Ebruyla sevigmesi ile giiliin ezilmesi arka arkaya gosterildi-
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bir dil kullamlmasina verilebilecek bir diger 6rmek Erman’in

ginde yeni bir cagriggma yol agar. Giil ile
“geng kiz” arasinda kurulan simgesellikten
yararlanilarak gergeklestirilen bu anla-
umda, gilin ezilmesi Ebrunun “kirle-
tilmesi”ni simgeler. Ayni cagrigimsal bagin-
u filmin baginda Giilcan'n kiyidaki cesedi
gorintilendiginde bizzat filmin yonet-
meninin dalindan bir gicek koparmasiyla
da kurulmugtur. Bu ¢ekimlerde vurgulan-
masi gereken bir diger nokta ise, Ebru'nun
yataktaki yaug pozisyonu ile Orhan’n inti-
har eden kardesi Giilcan'n cesedinin po-
zisyonu arasindaki benzerliktir. Yonetmen
her iki kadinin “sonu” arasinda kurdugu
paralelligi gekimlerin benzer igerikleriyle
pekistirdigi bir mizansen araaligiyla saglar.
Giilcan’in sevdigi erkekle birlikte olmasi ve
bunun sonucunda intihar etmesi ile Eb-
runun sevdigi adamla birlikte olmasi ve
bunun sonucunda agagilanmasi -6lmiig ka-
dar olmasi- onurunun kirnlmasi arasinda
bir paralellik yaratmisur. Yonetmen icin
ikisi de aym geydir. Bunu simgeleyen sey
ise giillerin ezilmesi ve gicegin dalindan
koparimasidir.

Bu filmde kurgu yardimiyla simgesel

Giilcan’a yonelik cinsel arzularin anlatmak igin araya so-
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kulmug [insert] Ventis Heykeli'nin iki gogiis ¢ekimidir. Bu
gekimler araahgiyla hem daha sonra gerceklesecek bir
eylem haber verilmis [prolepsis] hem de “cinsel arzu” gibi
soyut bir duruma somutluk kazandinlms olur.

Firar'da ise igerikleriyle birbirine kargit olan iki ¢ekimin
kesmeyle arka arkaya verilmesiyle yeni bir diigiince yaratlr.
Aysge oturdugu yerden gokyiiziine bakuginda once tel 6r-
giileri, sonra askerleri daha sonra da gokyiiziinde ugan bir
kuga kesme yapilir. Burada askerler ve tel 6rgiilerin cagns-
urdigr “tutsaklhik”, gokytiziinde ugan kusun cagnsurdign “6z-
gurluk” dugtincesi ile kargithk igindedir. Ve bunun sonu-
cunda Ayse'nin zihninde kagma diistincesinin olustugu izle-
yiciye anlatilmus olur.

Bu tiir kurgu anlayigina verilecek bir diger 6rnek de En-
dise filminin finalinde yer alir. Filmde, Cevher’in (Erkan Yii-
cel) tarlada galismas ve arkadaslarim kentteki gosteride go-
riintilleyen gekimlerin capraz kesmelere dayanan bir kur-
guyla diizenlenmesi 6nemlidir.

Kan davahlaninin gelmesi tizerine korkuya kapilip arka-
daslarmna seslenen Cevher hig¢ kimseyi yaninda bulamaz. Bag
gekim ol¢eginde goriintillenen Cevher’in her sesleniginden
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sonra kesmelerle sehirde yiiriiyen arkadaglarnnin yakin ge-
kimlerine gecilir sonra tekrar kesmelerle Cevher'e doniiliir.
Sonunda Cevher’e dogrultulmus silahlarin yakin cekimle-
rinden yine kesmelerle yiiriiyenlere gegilir ve film biter.

Eéq
ST e

Kisa cekimlerle kurulan bu sahnelerde; Cevher’in kor-
kusu, yalnizhg ve caresizliginin kargisina, sehirde ytiriiyen
arkadaglarinin dayanigmasi ve birlikte hareket etmelerinden
dogan giicleri konur.

R )

Kapriide ise annesinin nehirde 6lmesinden sonra Ahmet
nehrin kenarinda aglarken bir dalin iizerinden suyu gecen
karincalar gosterilir, bu goriintiiden kesme ile Ahmetin
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okula gidisi gosterilir. Karincalanin dallann tizerinden suyu
agmalan ile Ahmet’in zihninde canlanan képrii diisiincesi
bize higbir diyaloga bagvurulmadan anlaulir. Bu yolla hem
daha sonra gerceklestirilecek bir olay dnceden haber verimig
hem de simgesel bir anlatimla filmin kronolojik akis1 bozul-
madan akiailk saglanmig olur. Kanncalanin dallar tizerinden
suyu gecmeleri ile c¢ocugun kafasnda cnlanan koprii
yapma diigiincesi anlaulr.

Goren'’in filmlerine bakildiginda kurgu konusunda Ye-
slcam geleneginden aynlmadigl, kurguyu filmin gergekle
uygunlugunu saglamaya yonelik bir ara¢ olarak ele aldig
gortilmektedir.

Filmlerin kurgusu gerek gecis teknikleri gerekse de ka-
mera hareketleriyle Tiirk sinemasi agsindan bir yenilik ta-
sitmamakla birlikte Goren’in, kurguyu film pargalannin bir
araya getirilmesinden daha fazla bir olgu olarak ele almasi ve
filmin Gykiisiiniin kurgusu ile estetik anlamdaki sinematog-
rafik kurgusu arasinda aynim yapmasl, yine de onun Tiirk
sinemasindan farkhlagma cabasinin gostergesidir. Ayrica Go-
ren’in filmlerinin hizh ritmi ve temposu, Tiirk sinemasinda
ender goriilen anlaimdaki ekonomisi onu farhlagtiran bagka
bir ozelliktir.

Gonintii Diizenlemesi

Cergeve

Goren'in filmlerindeki cercevelerde dikkatimizi ilk ¢eken
ozellik karakterlere verilen agirhkur. Karakterler klasik si-
nemada oldugu gibi ¢ogunlukla gercevenin merkezne, di-
ger karakterlerle gevrelenecek bigimde yerlestinlmislerdir.
Cergevedeki karakterin farkhligina uygun olarak seyircinin
bakigt gogunlukla temel karakterlerden biri tzerinde yo-
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gunlagir. Deruis Bey'de, Dervis Bey ve Karaca’min oldugu cer-
cevelerde bakisimiz optk kaydirma (zoom) yardimu ile ikisi ara-
sinda gidip gelir. Cergeve icindeki iler1 geri hareketlilik optik
kaydirma arachgyla saglanirken, yatay diizenlemelerde ¢o-
gunlukla yaay cevrinmeler kullanulmustir. Cergevelere fazla
gorsel malzeme doldurulmamus, sade hatta zaman zaman
sadece insan portrelerinden olusan gergeveler kurulmustur.
Cergevelerde nesnelerin yeri ve birbiriyle iligkileri, kigilerin
hareket alanlan ve birbirleriyle iligkiler1 belirlidir fakat bunlar
siki bir gerceve diizenlemesinden kaynaklanmaz. Ciinki
zaman zaman (Ozellikle kalabalik sahnelerde) cercevenin di-
sina tasmalar soz konusudur. Ancak gercevelerde yer alan fi-
gurler arasinda bir hiyerarsi kurulmus ve kompozisyon buna
gore olugturulmugtur. Omegin Ko Génliiniin Zincrmi fil-
minde Ebru (Miijde Ar) karakteri filmin finaline yakin bir
sahnede erkek karakterin ayaklan dibinde, oturarak resme-
dilir. Cergevenin bu kompozsyonu gergevenin dramatik ige-
rigini de destekleyen bir hiyerarsi icerisinde kurulmustur.
Cercevedeki goriintii goklukla kendisine yeterlidir fakat ba-
zen perde digindaki alanla [off-screen] ya da nesne ile iligki
kurar. Omegin Dervis Beyde filmin baginda ibrahim Bey,
elbiselerini topladigi sahnede de Dervig Bey, Sevda'yr go-
riintiileyen sabit gergeveye, citlerin kurulmasi sahnesinde ise
Karaca sabit gerceveye siirekli girip gkar. Bunlar dikkate
alindiginda filmde agk formlu ¢ergeve diizenlemelerine izin
verdigi sOylenebilir. Diger yandan gergeve icinde hareket
olmasina ragmen nesnelerin ve figiirlerin gerceve digi alanla
higbir iligkisinin bulunmadig kapah formlu ¢ergeve kullamm-
lan da vardir. Filmde anlam yaratacak bir bigimde dermnlikli
goriintii diizenlemesi yok denecek kadar azdir. On planin ya
da arka plann birbiri tizerinde etkin oldugu diizenlemeler
gogunlukla flu-net iligkisi ile kurulmugtur. Gergeve icindeki
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diizenleme alan dermhig: yerine daha ¢ok odak degisimleri
yoluyla dikey bir hareketlilik ekseninde saglanmigur. Alan
derinligine uygun dizenleme Deruvis Bey filminde; Sehmuz
Bey'in (Erol Tas) konaginda $ehmuz Bey balkondaki kizi
Karaca'y1 izlerken alan derinlikli bir diizenleme yapilmustir.
Onde perdelerden olusmug piramit bigiminde bir cergeve,
daha sonra $ehmuz Bey, daha sonra balkona agilan kemerli
bir kapt, balkondaki Karaca ve daglar gériiniir. On plandan
arkaya kadar her sey nettir. Bu diizenleme ile hem Sehmuz
Bey’in hem kizi Karaca’nin i¢inde bulunduklann durum hem
de Dervig Bey'in durumu ayni anda verilmig olur.

Cekim Olgekleri

Filmin dig sahnelerinde eger kigiler goriintiilenmemigse
(hatta kimi zaman kigileri de banndiracak bigimde) cogun-
lukla genel cekim 6lgegi kullanilmigtir. Ornegin dig mekanla-
rn ve koylerin gorintilenmesi cogunlukla tanutic: gekim ola-
rak da adlandinlan genel cekimlerle goriintiilenmigtir.

Insan topluluklarnin oldugu gergevelerde ise toplic gekim
olgekleri kullamlmisur. Bu g¢ekim 6lgeginin  kullarulmas:
toplulukta yer alan insanlar arasindaki iliskileri daha rahat
bir bicimde sergileme olanag: tanimigtir. Gerek gergeve iceri-
sindeki insanlarin birbirleriyle iligkileri gerekse de insanlarla
gevrenin iligkisi bu ¢ekim 6lgegi ile belirgin bir bigimde ku-
rulabilmektedir. Bu da izleyiciye bir dinamizm duygusu
vermektedir. Toplu ¢ekim olgeklerinin bu tarzda kullanil-
mas: hareketin sadece gerceve icindeki figiirlerin hareketle-
riyle saglandig sinemasal tarzlarda fazlasiyla kullaniligh bir
tekniktir. Sehmuz Bey’in davayi kaybetmesinin haberini ali-
sindan Ibrahim Bey'in kéyiindeki eglenceye geilirken ce-
kim olceklerinden yararlanilmisur. Ev 6nce yakm cekimle,
daha sonra toplu gekimle, son olarak da uzak gekimle go-

94



Film Ceviriyorum Abi

riintiilenerek ii¢ kesme ile Ibrahim Bey'in kdyiindeki eglen-
ceye gecilmigtir. Goren zaman zaman farkl ekim 6lceklerini
-yakin gekim oOlgeginden uzak gekim olgegine ya da uzak
olandan yakin olana dogru- kesmelerle birlestirerek farkl iki
mekan arasindaki uzakhk hissini ortadan kaldinr ve her iki
mekandaki insanlann ayni olaya verdikleri tepkileri betimler.

Insan figiirleri ise ¢ogunlukla yakm ¢ekim ve iglevsel kulla-
mimlari olan ayrma gekimlerle gériintillenmiglerdir. Insanlarin
duygusal ifadeleri verilmek istendiginde ve gevreden yahtl-
mak istendiginde yakin ¢ekimler kullandmgur. Gerek Seh-
muz Bey'in adliyeden dondiikten sonraki yalnizhgimn ve
ezilmigliginin vurgulanmasinda gerekse de Dervis Bey ile
Karaca arasindaki iligkide siirekli olarak duygulan anlatmak
gibi bir iglevle ayrinu ¢ekimler kullamlrmstr. Yakin gekimler
aynca vurgulanmak istenen, anlatim agisindan 6nemli akse-
suarlar1 goriintilemekte de kullanilmugtir.

Filmlerde yogun olarak kullanlan gekim olgeklerinden
biri de kargihkh konugmalarn ve figiirlerin yer aldigi sahne-
lerde kullanilan bel ¢ekim 6lgegidir. Iki kiginin kargiikh ko-
nusmalarinda genellikle #idi gekimler ve g kisinin yer aldig
sahnelerde ise diglii ¢ekimler kullamlmgtir. Bunlarin diginda
bir de Tirk sinemasimin ¢ok kullandig: bir teknik olan ve
genellikle kisilerden birinin siraimn digerinin yiziiniin ka-
meraya doniik oldugu amors gekimler [ug gekim/over-the-shoulder
shot] kullanilmistir. Ozellikle konugma sahnelerinde sk bas-
vurulan bir yontem olan amors gekimler zaman zaman
duygusal genlimleri zaman zaman da konugma anminin mo-
notonlugunu kirmak icin kullanidmgtir. Bunlarin diginda oy
gcekim olgekleri ve Amerkan plan olarak adlandirilan diz gekim
olgekleri kullandlmstr. Gogiis ve bel planlar da gogunlukla ag-
karyt ag tekniginin kullanildig1 sahnelerde, kisiler arasindaki
konugmalarda yogun olarak yer almstir.
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Kamera Kullanvmi, Kamera Konumu, Cekim Acilar:

Genel olarak Goren filmlerinde kameranun kullamminin
ongoniiii [antinpatory camera] oldugunu séylemek miimkiin-
diir. Ozellikle hareketli sahnelerde kamera gerceklesecek
eylemi o6nceden gormiggesine eylemlerin gergeklesecegi
yere konumlanmustir. Kamera konumlan agsindan bakildi-
ginda 6znel kamera kullanilarak yapilan gekimlerin gok az ol-
dugu gortilmektedir. Kameranin genellikle nesnel bir ko-
numdan ¢ekim yapugi sdylenebilir. Kameranin bu kullanimi
oyki ile izleyici arasina bir mesafe koyarak filmin gergeklik
hissini kuvvetlendirmektedir.

Goren filmlerinde kamera konumu genellikle insan gozii
(yerden 160-180cm) yiiksekligindeki bakig noktalarindan ve
yere paralel olarak gerceklestirilen ¢ekimlerden olusur.
Boylesi bir konum izleyicinin olayr gozleyerek ve daha gok
tanik olarak katlmasina yol agar. Gunlitk hayatin aligkanlik-
larina uygun olan ve izleyiciyi rahatsiz etmeyecek bir bicimde
kullanilan bu g¢ekimler filmin gergeklik duygusunu pekisti-
ren bir yapiya sahiptir. Cogunlukla insan géziiniin bakisina
uygun merceklerle, olagan bakig noktas'ndan cekim yapmug
olan kamera, sadece Dervig Bey'in asildigi sahnelerde olagan
bakig agsin digina gikmig, kug bakag bakas agsi (bas asagr gekim
olarak) ¢ekimi yapmis ve kamera hareketli olarak kullarul-
mugtr. Burada kamera asth olan Dervis Bey’in havada don-
mesi ile eszamanh olarak doéndirilmiistir. Burada asih
Dervis Bey alt ag ile gorintilenmistir. Kamera asagidan yu-
kanya ve yukandai agagya, ileriye ve geriye optik kaydirma ya-
par ve Dervig Bey asih oldugu yerden agagidakileri 6znel bir
bakisla bas agag1 cekimle tepetaklak olarak gorir. Cerceve
terstr. Bu kamera hareketleri ve gekim aglan ile hem olayin
dramatikligi hem de sahialigi giiglendirilmigtir. Filmlerde alt
agih ve iist agli cekimler cok olmamakla birlikte kullaniimigtr.
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Goren filmlerinde bakis agist [pont of view] genellikle ka-
meranin izleyiciyi belirli bir mesafede tutarak gergekligi
guglendirdigi nesnel bakis agii'na [objectrve point of vew] sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Kamera gogunlukla olaylarin iginde
yer almaz ancak olaylan izleyiciye, biitiin yonleriyle digan-
dan aktanr. Goren’in -gercekci yonetmenlerde goriilen- ge-
nel/uzak gekimleri benimseyen ve yoruma izin verecek her
tirli “bozulma”ya neden olan mercekler, aglar ve filtreler-
den kaginan egilimi bu bakig agisim kullanmasiyla iligkilidir.
Ancak Goren Kan filminde olaylan, Haydar Al‘nin (Tank
Akan) bakisindan anlatarak oznel bakis age kullanir. Goren
45 dakikalik bir geriye doniigle olayin biitiin yonlerini, Hay-
dar Al'nin bakisindan anlatur. Haydar Ali kendi hikayesini
anlaua olarak aktarmasa da gorsel olarak verilen biitiin hi-
kaye Haydar Al'nin dugiindigii ve arumsadig seylerdir.
Izleyici Haydar Al'nin bakigndan olaylara tanik olur. Bu
durum bize bir geriye doniigle anlaulir. Firar filminde ise
yine geriye donuigle Ayse’nin (Hulya Kogyigit) yasadiklan,
mahkemeye gidis siirecinin gosterildigi goriintiilere paralel
olarak Ayse’nin sesinden verilir. Géren burada da olay: za-
man zaman nesnel bakis agisiyla karakterin 6znel bakig agisi-
nin birbirine kanstug bir anlaum teknigi ile anlatmugtir. Gizli
Duygular'da ise Aysen'in tepkileri (6zellikle erkekler ve arzu-
lan konusundaki tepki ve diistinceleri) daha ¢ok onun i sesi
araalgyla Aysen’in 6znel bakigindan verilir. Hatta bu 6znel
bakig bir riiya sahnesiyle desteklenmis, izleyicinin Aysen’in
bakigiyla 6zdeslesmesi ve onun diinyasina daha fazla girmesi
saglanmugtir.

Beyoglunun Arka Yakasi filminde ise genellikle belgesel-
lerde bagvurulan anlasic’nmin kullamlmasi filmin atmosferine
bir belgesel havasi katmgtir. Bu filmde anlata, filmin anlatsi
icerisindeki ikind bir anlaunin iginde hareket eder. Film ige-
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risinde var olan iki anlat arasindaki gegisi saglar. Anlana
gecmis hakkinda bilgi vererek, film ise (filmin evrenindeki
simdiki zamami) yasanan am goriintiileyerek gegmigle bugiin
arasinda kiyaslama yapmamuz saglar. Izleyid olaylar1 anlat-
anin géziinden, onun anlataklanndan yola qkarak izler.

Ses Kullanim

Sinemada kullanimasina baglandig1 giinden itibaren go-
riintiiniin ayrilmaz bir pargasi haline gelen ses, filmi en az
goriintii kadar zenginlestiren bir 6gedir. Sinemaa goriin-
tilerde yapug: secmeyi, diizenlemeyi ses igin de yapmahdur.
Yonetmen izleyicinin perspektifi tizerinde etkin olmaya cal-
sirken sesi de kullanmak zorundadir, nasil ki gérintii ile go-
ziimizii ve dikkatimizi belirli noktalarda yogunlagtinyorsa
ayni sekilde ses araaligiyla da bunu yapabilir ve sesi de en az
goriintii kadar anlamin yaratulmasinda bir arag olarak kulla-
nabilir. Serif Goren’in filmlerine bakugimizda sesin sinema-
daki hilgilendirme, yorumlama, cekimler arasmda devamliliga ve ge-
¢cist saglama, bir atmosfer yaratma gibi temel kullammlarina uy-
gun olarak ele alinchgim gérmekteyiz.

Sinemada ses temel olarak iki amagla kullanilir. Bunlardan
iki goriintii ile eglemeli olmayan ve zaman zaman onunla kar-
sithk tagtyan, ozel bir anlam yaratmak ign kullanilan sesin sem-
bolk kullamimudir. Serif Goren'in filmlerinde sesin bu kullar-
minn en qrpia émegi Aga Ben mi Yaratton filminde, Orhan’in
bindigi spor arabanun sesi ile gériintiiler arasinda karsithk yara-
nlarak olugturulmugtur. Kamera bir @raftan sokaktaki hamal-
lan, boyaa gocuklan, sokak goauklanm gériintiilerken, bu go-
riintiilere Orhan’in bindigj liiks spor arabanin sesi eglik eder.
Sesin sinemadaki ikind kullarurrv her filmde gortilen goriintii
ile eglemeli olan, goriintiiyii pekigtiren ya da onu agklayan,
onunla zamansal ve mekansal olarak iligki kuran gercekgi ve vo-
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rumlaya kullammudir. Sesin bu kullarumi her filmde bagvurul-
masi kagnilmaz olan bir yontemdir.

Goren'in baz filmlerde i¢ ses [on-screen] kullammina bag-
vurulmustur. Gizi Duygular'da Aysen’in kendisine yonelen
her tiirlii tavir ve davranisa verdigi tepkiler, yasadigi duygu-
sal genilimler ve fantezleri izleyiaye ig ses araahgyla aktari-
lir. Ydanlarm Ocii'nde ise Irazca'nin kaymakama soyleyecek-
lerini aklindan gecirmesi yine i¢ ses araalgiyla venlmistir.
Ayni zamanda sahneler arasindaki gegisi de saglayan ig sesin
buradaki kullammuyla bir yandan Irazca'min diigiincelerini,
diger yandan da kaymakama soylenenleri Irazca kayma-
kamla kargilasmadan 6grenmig oluruz.

Dxg ses [off-screen] kullanumu ise Ydanlarm Ocii filminde kar-
simiza gikar. Agalinin Bayrama, Haceli'nin kendi evinin
oniine ev yapacagim soyledigi sahnelerde Agali'nin sesi -
Agali cerceveden ¢ikmug olsa da- kesme ile Bayram’in eve
dogru gitmesine gecildigi halde duyulmaya devam eder.
Agali gerceve diginda kalmigtr ama anlatuklan hala duyul-
maktadir. Buradaki dig ses kullammu birkag iglevi aym anda
yerine getirir. Ayni zamanda bir diyalog halini alan bu dig ses
kullanimu ile sahneler aras: gegis saglanmig, Bayram’a gerekli
olan bir bilgi venlmis ve Bayram’in bu bilgi kargisinda ver-
digi duygusal tepki, ileride yaratlacak gerilime hazirhk ola-
rak izleyiaye sunulmustur.

Sesin bir diger kullammu ise sessizigin degerlendirilmesi-
dir. Bir filmde sessizligin kullammumn sembolik ve oznel bir
yanu vardir. [¢asyon’un finali olan istasyonda halka para atma
sahnesinde Girgir Ali iizerine yiiriiyen halki durdurmak igin
havaya ateg eder. Al'nin ateg etmesiyle birlikte hem miizik
kesilir hem de kalabaligin sesi. Bir miiddet siiren sessizlikten
sonra miizik ve kalabahklann sesi yeniden duyulur. Burada

99



Ali Karadogan

sessizlik hem Al'nin hem de halkin yasadig1 korkuyu ve ge-
rilimi artirmak igin kullalmugtir. Sessizligin kullanuldig: bir
diger film Sen Tiirkiilerin: Soyle’dir. Bu filmde sessizlik tama-
men sembolik bir amagla kullanimugtir. Piknik aynminda
arkadaslanna veda eden ve aynilan Hayri'nin arabarun arka
camuindan parmagim tabanca gibi kullanarak arkadaglarm
simgesel olarak oldiirmesi sirasinda sessizlik kullandmgtir.
Hayrinin arkadaglarinin sahip oldugu degerleri reddetne-
sini ifade eden simgesel 6ldiirme eylemine eglik etrnigtir. Ses-
sizlik bir yandan yarattig1 uzaklk hissi ile Hayri ve arkadas-
lar1 arasinda aruk bir “mesafe” oldugunu vurgularken diger
yandan da Hayrinin artik aym diisiinceleri paylasmadig
arkadaglarini bu simgesel eylemle 6ldiirmesi sonucu anlat-
nun ideolojik gergevesini de belirlemesi anlarmnda 6nemlidir.

Sen Tiirkailerini Soyle

Filmlerde muzk kullanimina bakildiginda gogunlukla
miizigin aktanlan duygulann etkisini artirmak, onlan des-
teklemek amaayla anlatiya paralel olarak kullanldig: soyle-
nebilir. Ancak Orhan Gencebay'in bagrol oynadigi dort
filmde (arabesk filmler) miizik filmin 6ykiisii iginde, anlat-
nin bir pargasi olarak yer alir. Gogunlukla Orhan’in duygu-
sal durumu ya da yasadid olaylar kargisinda duydugu pis-
manhg anlaur. Bunun en iyi 6rnegi Ko Gonliiniin Zinci-
nnide Ebru’ya yaptiklanndan sonra soyledigi Hatasiz Kul
Ohmaz sarkisidir.
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Aydinlatma

Aydinlatma yardimiyla yénetmen izleyicinin bakigim go-
riintiniin herhangi bir alanina yoénlendirebilir. Aydinlatma
kameranin ve gériintiilenen konunun en kiigiik bir hareke-
tinde bile yeniden diizenlenme ihtiyaa duyan dinamik bir
6ge oldugundan titizlik isteyen bir konudur. Bu agdan ele
alindiginda genel olarak yerli filmlerde basanh bir aydin-
latma cahgmasina nadiren rastlanir. Filmlerinin ¢gogunu ger-
¢ek mekanlarda ve dogal 15k kosullanni yardima araglarla
destekleyerek geken yerli yonetmenler bu anlamda filmle-
rinde anlam yarata bir 6ge olarak aydinlatmaya gok az bag-
vurmuglardir. Daha ¢ok konunun/nesnenin filme aktanl-
masl i¢in gerekli olan 151k miktann saglamaya yonelik aragsal
bir 151k kullanim: s6z konusudur. Aydinlatmanin bu gergekgi
tarzda kullanumi filmlere gergekgi bir hava katarken, aydin-
latmadan dramatik bir ara¢ olarak yararlanmanin geri
planda kalmasina neden olmustur.

Inceledigimiz filmlerde bazi sahnelerin aydinlatilmasinda
ozen gosterildigi fark edilse de Goren'in yoneliminin diger
yerli film y6netmenlerininkiyle paralellik tagidig1 soylenebi-
lir. Goren de aydinlatmayi, konunun filme alinmas: igin ge-
rekli olan 1gk miktanm saglamak igin kullanmis, dramatik
bir 151k kullanimina nadiren bagvurmustur. Aydinlatmanin
en etkin olarak kullanildig: yerler, 151k-golge diizenlemeleri
araalgyla anlaumin etkin kilnmaya ¢ahsildig yerlerdir. Fi-
rar da 151k-golgenin bu sekildeki kullammi yogundur. Ozel-
likle sevisme sahneleri, hapishanedeki bog odada Ayse’nin
gardiyanla ve mahkim kadinin revirde doktorla sevigmesi,
15tk ve golgeden yararlanarak bir gesit eksilti yaparak veril-
migtir. Bu filmde ayrica Ayse hapishanenin kapisindan ilk
girdiginde agn wklama [over-exposure] yapilmis, bununla
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Ayse’nin dig diinya ile olan butiin baglanmun kesildigi ve
mahkimiyeti vurgulanmigur. Biiyiik bir kismi gece gekimle-
rinden olusan Kurbagalarda ise 1gik kullamimy, yine sadece
filmi goéruntiilemeye yetecek 15181 elde etmeye yonelik ola-
rak, ama filmi biiyiik bir oranda karanhga bogacak kadar da
yetersiz kalarak kullamilmigur. Genel olarak aydinlatmanin
filmin atmosferine katki sagladigini soyleyebilecegimiz film-
ler ise Giinegin Tutuldugu Giin ve Kan filmidir. Her iki filmde
de filmlerin karanlk ve kasvetli havasi iglenen temalarla

uyum i¢indedir’*.

% Jgik kullanimu konusunda Serif Géren'in soyle demektedir: “Tiir-
kiye'de bazen biitiin titizligi gosterseniz de 191ga kusursuz yapsaniz da
filmi laboratuara gonderdiginizde -0 dénem igin soyliiyorum- oradan
berbat bir gey gelebiliyor” (27 Haziran 1999 tarihli goriigme).
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Senf Goren filmlerinde iglenen temalan ii¢ genel baghk
alunda toplamak miimkiindiir. Bunlar “toplumsal ve eko-
nomik degisim”, “sosyo-kiiltiirel doniigiim ve catigma” ve
“doga kargisinda insan” temalaridir. Bu temalann ilkinin al-
tinda yer alan diger temalar ise “toplumsal degismenin kag-
nmilmazlig1 ve toplumsal ¢oziilme”, “simf/siif atlama sorunu
ve zengin-yoksul aynim1”, “igq, grev ve sendika sorunlan”,
“koy(li)-sehir(li) karsithgr” ve “ekonomik olanin belirleyiciligi
ve zorlayiahg” temalaridir. Tkind baghgin alinda yer alan
temalar ise “aydin ve halk cangmasi”, “kiltiir sorunu ve
medya”, “gelenege karyl yasa” ve “fahigelik” temalandir.
Ugincii ana tema ise “doga kargisinda insan” temasidir.

Toplumsal ve Ekonomik Degisim

Toplumsal Degismenin Kaginilmazlig: ve
Toplumsal Céziilme:
Bir Daha Istesek De Eskiye Donmeyecekler!

Goren ik filminden itibaren toplumsal degismeyi zo-
runlu nesnel bir kategori™ olarak ele almug, toplumsal degis-

® Goren'in hem toplumsal degigmenin iglendigi filmlerinde *var olan
diizenin bitmig oldugu” dolayisiyla degismesi gerektigine dair vurgu
baglammunda hem de var olan toplumsal ve kiiltiirel ortarmun elegtirildigi
ve eskive bakigin nostaljik bir anlam tagidigy seksenlerin anlauldig: filmle-
rinde carpia bir ikilemle kargilagimaktadir. Dervis Bey, Sehmuz Bey'e
“diinya sizin elinizde degil artk, diizeninizle beraber bittuniz” diye sesle-
nerek var olan diizenin kéhnedigini ve sonunun geldigini vurgular.
Filmin vurgusu bu koéhne diizenin yerini “yeni bir dizen”in alacag: y6-
niindedir. Goren'in bakigi bu filmde ileriye doniikken, daha sonrak:

103



Ali Karadogan

menin retim tarzindaki degisimden kaynaklandigim bu-
nun da insanlar arasindaki iligkileri etkiledigini varsaymustir.
Toplumsal degismeyi ve ¢oziilmeyi ilk filmi olan Endige’den
itibaren igleyen Goren, bu filminde pamuk isggilerini tiretim
sireci iginde betimleyerek onlann tanmun makinelesmesi
sonucu distiigii caresizligi ve ezilmigligi anlatmigtir. Cuku-
rova'daki pamuk isgllerinin yasam ve ig kosullarm cikig
noktas: olarak alan Fndige biitiin bu kosullar icerisinde kan
davasmina kargihk kan parasi 6demesi gereken Cevher'in (Er-
kan Yiicel) kisisel sorunlanm da psikolojik bir diizeyde or-
taya koymaktadir. Cevher, tarim isglerinin iginde bulun-
duklar kogullar kargisinda bilinglenmeleri, érgiitlenip grev
yoluyla haklarini aramalan siirecine, kendi kisisel sorunu
(ama aym oranda da toplumsal bir sorun) dolaysiyla katil-
maz ve gece giindiiz para biriktirmek i¢in gabgir. Ancak pa-
ray1 biriktiremez ve oldurdliir. Boyle bir olay 6rgiisii etra-
finda ikili bir yap: gostererek gelisen film, birinci diizeyde
tiretim tarzimun dayattigi tiretim iligkileri icindeki pamuk ig-
gilerinin bilinclenme siirecini, sendikalasma sorunlarin, ug-
radiklan sémiiriyti, bu duruma yonetenlerin bakig aqlanni
ortaya koyarken, miicadelenin ancak ve ancak 6rgitli, ko-
lektif bir tarzda olabilecegini vurgular. Ikinci bir diizeyde ise
(birinci diizey igerisinde yer almasina ragmen) 6zel konumu
nedeniyle tiretim strecindeki cikarlarini degil, torel diizey-
deki sorunundan yana tavir takinan bir bireyin celigkisini

filmlerde (Beyoglunun Arka Yakas: ve Sen Tiirtailertni Siyle) bu bakis geriye
doniiktiir ve nostaljik bir nitelik tagir. Sen Tirkiilerim: Soyle'de “hapis-
hanefigerisi”, “yasanan toplumsal diinya/digans1” karsithg igerisinde ta-
rmlanan ve “digan”ya ait bir nitelik olarak sunulan yozlasmighk, Be-
yoglunun Arka Yakasynda tiim bir kiiltirel alana ve toplumsal olana ilig-
kin olarak tammlanir; yozlasmis yaganan diinyanin kargismma “gec-
mig/eski” giinler konur.

104



Film Ceviriyorum Abi

vurgular. Filmdeki bu geliski kolektif olandan yana ¢oziil-
mugtiir. Bireysel/kisisel ve tiretim siirecinden kaynaklanma-
yan miicadele yenilgi ile sonuclanmgtir. Bireylerle tiretim
tarz1 arasindaki bu geliski Goren’in daha sonraki baz filmle-
rinde de vurguladig bir noktadr.

ey

:

Goren toplumsal degismeye olan inancim iki kardes ara-
sindaki ¢atigma tizerine kurdugu Kapri‘'de de siirdiirmiig-
tir. Bu filmde annesi Firatin sularina kapilarak élen mii-
hendis Ahmet (Kadir Inanir) kéye bir képrii inga etmek is-
temektedir. Ancak koyliiler ailesiyle birlik olup koprii yapi-
mma kargt gikarlar. Miihendis ingaau engellemeye cahsan
koyliilere, “ekininiz, mahsuliiniiz, kolayca kasabaya inecek,
kamyonlar, otobiisler tistiinden gececek, yeni i sahalan ag-
lacak” diyerek kopriiniin getirecegi degisimin yararlarini
anlatmaya cabgr. Ancak halk degisime karst gkar. Bunun
nedeni kendi gikarlarinin olumsuz bigimde etkilenecek ol-
mas degildir; itirazin temelinde miihendisin ailesine karsgi
olan vicdani yikimliligi yerine getirmemis olmasi yat-
maktadir. Koyliiler miithendisin yaratmaya calistign degisime
“ailesine hayri olmayanin bize ne hayn olur ki” diyerek karsi
koyar. Toplumsal degismenin kargisinda, onu engelleyen bir
gii¢ olarak konumlandinlmig olan halk ancak miihendisin
kendi hayatim tehlikeye atmasiyla kopriiniin yapimina ve
dolaysiyla degisime riza gosterir. Ahmet’in buradaki aydin
rolii halka teorik anlamda bir biling tasimaktan ¢ok ekono-
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mik degisimi gerceklestirerek toplumsal degisimi saglamak
yontindedir. Ahmet’in filmdeki bu misyonu dikkate ahindi-
ginda, Kurtulug Kayal'mn belirttigi “misyonu olan aydin”
vurgusunun film anlamak igin 6nemlidir (Kayah, 1994:
188). Halk ile aydin arasindaki bu geligki filmin temel nok-
talarindan biridir. Ahmet miihendislik egitimi gérmiis, ko-
yline donmiis ve koyiin ihtiyaa olan képriiyii yapmay1 dii-
stinmektedir. Dogru olanin halkin yaranna olan oldugunu
bilen bir aydindir. Bu konuda bilingli bir kararligi vardir.
Ancak koyliiler ona kars1 gkar ve direnirler.

Dervis Bey

“Agalik diizeni"nin degisimini konu alan Deruig Bey filmi
de bu temanin iglendigi bir bagka filmdir. Goren, toplumsal
degismenin iradi midahalelerle saglanabilecegine olan
inancm bu filmde de siirdiiriir ve toplumsal degismey1i yine
bir zorunluluk olarak ele alir. Agalik diizenini, toplumsal
degismenin oniinde bir engel olarak goren Dervis Bey,
“yeni bir diizen”e giden bu siireci hizlandirmak igin toprak-
larm koéylilere dagitmak ister. Amaa toplumsal degismeyi
saglamak ve boylece “diizen”i degistirmektir. “Baglarinda bir
¢oban olmadan vasamalan zamanla olacak bir sey... Yavag
yavas ahsacaklar, bir daha istesek de eskiye donmeyecekler”
diyerek degismenin kagmiimazhgim ve bir defa bagladiktan
sonra geriye donugiin miimkiin olmadigim belirtir. Fakat
burada degisim her seye kargin kendi i¢ dinamiklerinin ve
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yapisal zorunluluklarm bir sonucu degildir. Degisim daha
gok Koprii'deki gibi disaridan dayatlan ve iradi miidahale-
lerle gelisimi saglanabilecek bir durum olarak ele ahnmakta-
dir. Bu iradi miidahaleyi yapacak olanlar da Dervis Bey gibi
“aydin”lardir. Ancak burada toplumsal degisme sadece eko-
nomik yapinin degismesi anlaminda ele alinmaz. Aym za-
manda bu yapimin degismesinin getirdigi iktidarin degisme-
sinin de alt qzilir. Dervig Bey ile Sehmuz Bey arasindaki
iligki temelde bir iktidar miicadelesidir. Bir tarafta geleneksel
otoriteyi ve iktidar1 temsil eden Sehmuz Bey diger tarafta ise
“yeni bir diizeni” temsil eden Dervis Bey vardir. Dervis Bey
babasimin intikarum almayr reddetmekle dayisi (Huseyin
Peyda) ve halasinin (Aliye Rona) goziinde iktidarini kaybe-
der ve “korkak”hkla suglanr. Aym sey koylilerin toprak da-
gitma meselesinde ona kargi tavir almalannda da yasarur.
Bu sirada koyliiler tarafindan séylenenler iktidarin nasil an-
lagildigs hakkinda aydinlatadir®®. Koylillerin buradaki oto-
rite algilayisi otoritenin geleneklere ve kurumsallagmg
inanca dayah geleneksel tanimlamasina uygun diismektedir.
Anaak Dervig Bey sadece otoritenin bu bigmini reddetmek-
tedir. Bunun kargisina da yasaya vurgu yaparak “yasal-ussal”
bir otorite anlayigi koymaktadir. Koyliiler kendisine otorite
saglayan topraklarini dagitarak kendisini “iktidarsizlagtiran”

2 “Beyimiz, biz affeyle beyimiz! Bizim toprakta, fazla parada géziimiiz
yoktur! Biz basinuzda bey isteriz, buna alimigiz. Bey olmadi mu biz sagi-
nrz, daghinz, gitagimiz yeri bilmeyiz... Bey kavgalanmuzda hitkiimdiir.
Hastalikta, felakette elleri srarmizdadur... Basimuzda beyimiz oldukga biz
rahat yatanz. Bey her derdimize caredir. Araz kendimizn olunca ara-
mizda toprak kavgalan da baglayacakur. Kudretli beyimiz arazni satma!
Satma'! Satmak kudretinden diigmektir! Bizi de satmakur, biz chiliz,
boyle bilinz. Bize diinyayi bagslasan istemeyiz. Bize yapacagn iyilik ba-
simuzda kalmandir”.
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Dervis Bey'in bu davranigindan dolay: ona itaat etmezler -
cagirdigi halde tapulan almaya gelmezler. Onun otoritesini
ancak topraklann satmamaya soz vermesi -her ne kadar bu
sz verme sadece bir maske ise de yine de toplumsal diize-
nin eskisi gibi siirmesine yarayan bir igleve sahiptir- halinde
kabul ederler. Bu reddedis ve tekrar kabul edis siirecinde Der-
vi§ Bey'in otoritesi geleneksel otoriteden “bilgi”sine giiveni-
len birinin otoritesine donusir. Giinki koyluler ona “biz ca-
hilizboyle biliriz” derler. Koyliilerin Dervig Bey’in bu tavnina
kargg gkmalannun bir diger nedenini ise Sennett’in (1992)
“yok olus fantezisi” olarak adlandirdigy; yoneticilerin ortadan
kalkmas: halinde her geyin yoluna girecegine dair argiima-
ninda bulmak mumkindir. Sennett'e gore “baski gercek-
ten ortadan kalkarsa, 6zne elinden her seyin alindig hissine
kapilir, hi¢ kimsenin ilgisini ¢ekemeyecek kadar silik oldu-
gunu digtnir. Otorite sahibi kiginin varhgim hissetrme-
mesi durumunda her seyin yolunda gidecegi fantezisi ve bu
varlk olmaksizin higbir seyin var olmayacag korkusu kag-
mlmazdir. Otorite sahibi kisiden korkulur; ancak, 6zne, bu
kisinin yok olacag diigiincesinden daha ¢ok korkmaktadir”.
Koyliilerin sozleri bu diigiincenin en agk ifadesidir. Bu dii-
stincelerin sonunda olumlu olan her seyin otoriteye baglan-
dig1 bir dil ortaya gkmaktadir. Dervig Bey koyliiler kargi-
sinda otoritesinin yeniden tesisini kabul ettikten sonra koyiin
ve mahsuliin yakilmasi iizerine, babasinin otoritesinin sim-
gesi olan ve simgesel olarak geleneksel otoriteyi ve gelenek-
sel degerleri temsil eden tespih, cakmak, tabaka, cep saati,
agizhk gibi egyalar kullanmaya baglar. Koyl tizerindeki oto-
ritesini en acgik bicimde ade eden “Hacet Toreni”ne girerek
hem kigisel iktidarin1 hem de kurumsal otoritesini yeniden
kurar.
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Dervig Bey, koyiinii atege veren Sehmuz Bey'i savahga
sikayet eder (yasal otoriteye bagvurur), bunun kargisinda
Sehmuz Bey kendi geleneksel degerlerine (hatta otoritesine)
aykin gordigi bu davranig kargisinda <inkii bunu “kalleg-
lik” olarak degerlendirir ve kendisini “6lmiigten beter” ol-
mug olarak goriir- kendini agagilanmg hisseder. Asiret tize-
rinde yargilama, cezalandirma gibi giigleri olan $ehmuz
Bey'e, bunlann bagka bir otorite tarahndan uygulanmasi
onun otoritesini alasag1 eder. Bunun iizerine Sehmuz Bey
otoritesini yeniden kurmak igin Dervig Bey'i kagnr ve onu
“pacasindan” asar. Sehmuz Bey “senin su yenik onursuz pe-
risan halin her yerde konusulacak. Sehmuz Bey soylu Dervig
Bey'i pagasindan bag asag1 asmig diyecekler rezl olacaksin”
diyerek kendisinin yikilmg otoritesini Dervig Bey'in otorite-
sini alagag1 ederek kurmak ister. Goren bu filmde toplumsal
degismeyi sadece ekonomik bir bakis agsiyla degerlendir-
mez aym zamanda bu degisim yeni kurallar sistemi de de-
mektir. Geleneksel otoritenin kurallannin ortadan kalkmasi,
yeni kurallar sisteminin var olmastyla miimkiindiir. Eko-
nomik olanin kiiltiirel alandaki kargilig1 olarak degerlendi-
rilebilecek olan bu yasa/gelenek kargithg Goren’in toplumsal
degismeyi ele aldigi filmlerinde kullandig: bir diger temadir.

',,J,.

Dervis Bey
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Sif/Simif Atlama Sorunu ve Zengin-Yoksul Ayrima:
Insanlar: Siiflara m: Ayirmali?

Serif Goren'in filmlerinde karakterlerin simfsal konum-
lan, agik¢a vurgulanip tizerinde durulmaz. Bu durum, daha
¢ok yoksulluklanmin ve zenginliklerinin gostergesi olan, bu
iki toplumsal grubun ahlak anlayiglar ve deger yargilan ara-
sindaki farkhhga iligkin belirlemeler araahgiyla sergilenir.
Nitekim bir grup gencin sallarla Firat Nehri tizerinde yol-
culuk yapmalan ve bu yolculuk sirasinda karsilaguklan tehli-
keleri anlatan Nelir filminde Istanbullu genglerle kéyliilerin
yasama bakiglan arasindaki farkliik, onlarin ahlaki degerleri
tizerinden kurulmustur.

Filmde sehirli degerlerin -dolayisiyla zenginlerin- temsil-
csi olan gengler olumsuz ozellikleriyle temsil edilirler.
Gengler, Goren'’in burjuva degerlere yonelik olumsuzlayia
elestirel tavrimin tagtyiasidir. Fakat simiféal konumlanna ilig-
kin herhangi bir vurgulama yapimaz. Bir tek kéye geldikle-
rinde genclerden biri “bu insanlar bize hi¢ benzemiyorlar”
der fakat bu benzemezligin neleri igerdigi belirli degildir,
sadece sezilebilir. Bu tema Goren’in filmlerinde zaman
zaman yinelenir.

Goren’in burjuvazi elegtirisi her zaman degerler ve ahliki
kistaslar diizeyinde yer alir. Bu filmde de burjuvaziye boyle
bir bakig vardir. Her seyden énce dayanismaa bir topluluk
degildir ve giivenilmezdir. Omegin “kéyliler” Sinan’la
dayamgma icindeyken (onu jandarmaya ihbar etmezler),
“otekiler” (sehirl gencler) Sinan'in kagak oldugunu 6gren-
diklerinde ihbar etmeyi diigiiniir ve sonunda da ihbar eder.
Kendi arkadaglanndan biri -her ne kadar iglerinden turist
olan olsa da- kendilerine saldiranlardan birini 6ldiirdi-
giinde onu “bize ne, o vurdu” diyerek jandarmaya teslim
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etmek isterler. Kendileri icin en 6nemli sey “babalannin ge-
refi, gevreleri ve gelecekleri”dir. Bunun i¢in kendilerine ya-
pilan saldiryr saklamaya karar verirler. Hem psikolojik hem
de fiziksel olarak giigsiizdiirler. “Giivensizlik”, “zayifhk”,
“ahlaki yozlagma” gibi ozellikler burjuvaziye ait oldugu var-
sayllan ve bagka filmlerde de siklikla rastlanan neredeyse tiir-
sel kodlardir. Bunun sinemasal kodlarugi ise daha ¢ok garip
danslann, hippi gériiniimlii genglerin®® bol alkollii eglence
partilerinin goriintilenmesiyle gerceklestirilir. Nehir'de de
filmin baginda genglerin i¢inde bulunduklar ortam bize ta-
nmulirken hizh yang arabalanyla yanstklan, denizde hizh
motorlarla gezdikleri, yiizdiikleri, spor arabalarmin icinde
yiiksek sesle miizik dinledikleri gosterilir.

Derdim Diinyadan Biiyiik filminde ise her iki toplumsal gu-
rubun degerleri ve yasam tarzlan arasindaki farkhlik “zengin
oglan-fakir kiz agki"nin olanaksizhg dile getirilerek vurgula-
nir. Filmin sonunda ipek (Ind Engin) “ben halk cocugu-
yum, benim sahsiyetim var” diyen zengin niganhsina “davul
bile dengi dengine vururmug” diyerek yiizigiinii uzaur ve
bu tavirla, toplumsal esitsizligin alu qizilir.

Goren, bu filminde iki kesim arasindaki farklihg: deger-
ler baglaminda ele almugur. Bu farkhlik 6zellikle kadina ve
evlige bakista kendini gosterir. Holding sahibi Rahmi Ka-
bana (Memduh Un) Orhan’ biirosuna caginp “kizi ogluma
verme, bizden biri degil, oglum gabuk bikar, bosanma, na-
faka derken iki yiiz bine biter bu ig” der. Orhan ise holding

”

sahibine “yiruk”, “gérmiig gecirmis”, “onlardan biri” ile ev-

5 Hippiler alternatif bir yagam taram savunan bir alt kiiltir grubu
olmalarna kargiik yerli filmlerde olumsuz ozelliklere sahip burjuva
gengleri, genellikle hippilere ait oldugu varsaylan bir giyim ve yagam
araylabitigik olarak sunulurlar.
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lenmesi halinde oglunun kansmn kendi hayatm diledigi
gibi yasayacagini. oglunun metreslerine ise daha fazla para
gerekecegini soyler. “Oglunu tertemiz bir kizla mu evlendir-
mek istersin yoksa isimli bir orospuyla m1” diye sorar; boy-
lece Orhan, “kendi” (gecekondulu/yoksul/namuslu) yagam
tarz1 ve ahlak anlayigiyla “onlar”inki (villalarda oturan/zen-
gin/ahlaki agidan zayif) arasinda varsaydig: karsithgyfarkhhig
vurgular. Bu aynm Engin’in (zengin erkek-Selguk Ozer)
evlenmek istedigi Ipek’i (fakir kizi-ind Engin) ailesine tamg-
urmak igin evine gotiirdiigiinde ailesinin, Ipek’le elbiseleri
yuziinden alay etmelerinde de ortaya gikar. Engin’in annesi
Ipeklle “egreti gibisin” ve “elbiselerin yeni mi” diyerek alay
eder. Ipek’in yasam bicimiyle kendi yasam bicimleri ara-
sindaki farkhihga vapuklan bu alaya vurgulama iki toplumsal
kesim arasindaki uzlasmazhgin agk bir gostergesidir. Her ne
kadar filmin olay orgiisi sonunda bu geliskilerin uzlas-
mazhgm onaylavacak bir tarzda sonuglaniyorsa da filmin
erkek karakteri Orhan (Orhan Gencebay) ise bu uzlagsmaz-
Iigin istesinden gelinebilir bir sey olarak goriir. Annesinin
“davul bile dengi dengine vurur” demesine karsilik “insan-
lar1 smiflara m1 ayirmal” diyerek tepki gosterir.

Ashnda bu tepkinin alinda yatan arabesk sarkilarda
oldugu gibi filmlerde de agka taninan “siniflariistii” nitelik ve
her tirli kiltiirel farki yadsivan iyimser inangur. Fakat
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uzlaymazlik “ben halk ¢ocuguyum, sahsiyeim var” diyen,
Erol Toy'un /mparator romanini okuyan Engin’in paraya ve
liks yagamina sirt gevirememesi ve kendi toplumsal
konumuna geri dénmesi ile vurgulanir.

Filmin sonunda annenin geleneksel bilgisi onaylanir ve
herkes kendi olmasi gerektigi yere yerlegtirilir. Film insanlar
simflara vanmadan bir esitsizlik oldugunu vurgulamaktan
yanadir. Sonugta yoksullar, zenginlere karsi direnerek
miicadele etmeleri gerektigini anlarlar ve kendi haklarmi
korumak igin makinelerin ©niine oturarak evlerinin
yikilmasina karsi koyarlar.

Zengin-yoksul aynminin yinelendigi bir bagka film de K
Gonliiniin Zincinna’dir. Namus meselesine dayal bir intikam
oykisu anlatan filmde, Orhan kendi kiz kardeginin intihar
etmesine neden olan, asik oldugu zengin kizin (Miijde Ar)
kardegine (Eray Ozbal) “seni senin silahinla vurdum, ablani
da ben kirletim” dediginde o elini uzatarak “6destik” diye
kargilik verir.
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Bu konugmaya tak olan baba ise “sakin ol delikanh belki
bir ¢6ziim bulabiliiiz”, “sakin ol kizim ben de 6nemli bir gey
zannetmigtim” demenin 6tesinde bir tepki gostermez. Sagi-
ran Orhan evi terk eder ve daha sonra yaptklannin yanhs-

hgim ve béyle davranarak “onlar” gibi oldugunu kavrar.

Orhan gittikten sonra erkek kardesi kiza, “meseleyi bu kadar
biiyiitme ablaagim, kizhk ¢cok mu 6nemli, her giin saysiz kiz
kadin oluyor. Hem sen evde mi kalirsin bu zenginlikle” diye-
rek filmin zenginler agisindan bekaretin ve “namus”un 6nem-
sizligine iligkin taviim ortaya koyar. Ebru’nun konugmalara o6f-
kelenmesi kargismda Orhan “utanmiyorsun, kiziyorsun, ‘sizin’
mayanizda var bu. Ilaglar icirmedim, isteyerek girdin koy-
numa” diyerek tecaviize ugradiktan sonra utanip intihar eden
kardesinin davrarugi ile Ebru’nunki arasinda karsithk kurar ve
bu durumu Ebru nun bagh bulundugu simfa att bir olgu olarak
ele alir ve “namus yoksunlugu’nun zenginlerin (burjuvazinin)
“mayasinda olan”, “igsel” bir 6zelligi olarak tarumnlar. Ayni tema
Abuk Sabuk Bir Film'de yinelenir. Kizi ile evlenmek isteyen
koyliisiiniin, Ademoglu Ali'ye “onunla ilk ben yatam, kizhgin
ben aldun” demesi kargisinda Ademoglu “artk onun bakire
olup olmadiginin bir 6nemi yok ¢iinkii o artk milyarder kiz”
diyerek yanit verir.

Zenginlerin ve yoksullann kiiltiirel farkhliklarim destek-
leyen bir diger tema zenginlerin kiiltiirel diinyayla ve giin-
lik yasama iligkin baglarmin zayifhiginin vurgulanmasidir.
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Goren Istasym’da zenginlerin yerli kiiltiir ve siradan insanin
gunlik yasam deneyimleri konularindaki yetersizliklerini,
zenginlerle yoksullar arasindaki ahldk ve namus baglam di-
sinda, ancak bunu destekleyen bir bagka farkhlik ya da zen-
ginlere yonelik bir elestiri olarak ele almigtir. Bu filminde
Girgir Al'nin iki zengin gence sordugu sorular bu motifi be-
lirginlestiren 6gelerdir. Girgir Ali sordugu “9. Senfoniyi kim
besteledi” sorusuna cevap alrr fakat daha sonra sordugu
“Tati-i Mucize Guyem kimin eseri”, “lifer ne cins yemle
tutulur”, “ekmek kag liradir” ve “Gaddar Davut, Utanmaz
Adam hangi mecmuada yaymnlanir” gibi sorulara ise cevap
alamaz. Derdim Diinyadan Biiyik filminde zengin isadam
Rahmi Kabana oglunun okudugu Erol Toy'un Imparator
adh romanini kiigiimseyerek bir yana atar. Boylece zenginlerin
kiltiirel diinyadan ve giinliik yasarmin sorunlanndan uzak ol-
dugu vurgulanuir. Goren “biz/onlar” aynmi gercevesinde zen-
ginlereburjuvaziye ahliki temelli olumsuz bir vurgu yap-
maktadir. Yukarida da gortildiigii gibi bu aynmun sinifsal fark-
lhgina iliskin ayrim net bir bigimde yapilmadigr gibi aynmun
nelerden kaynaklandigi da -ahliki sorunlar, yasam tara ve
zaman zaman degerler diginda- net olarak tanimlanmamugtr.
Sadece “onlar”in (burjuvazirin/zenginlerin) temsilasi olanlar
her zaman olumsuz degerlerle bitisik olarak sunulmustur.
Goren'in filmlerinde zaman zaman goriilen “sinif atlama
sorunu” smif atlamamn imkéansizh§ini vurgular bir tarzda
islenmistir. Derdim Diinyadan Biiyiik'te dile getirilen “simf at-
lama” boyle bir gergeveden ele alinmigtir; Engin’le evlenmek
isteyen Ipek (Inci Engin), bu evliligi yoksulluktan kurtulug
olarak goriir. Ipek bu arzusunu “fakirlikten kurtulmak isti-
yorum, biitiin bu mahalledeki insanlar gibi aptal m davra-
nayim” diyerek agikca ifade eder. Ancak filmin anlatsi so-
nugcta “davul bile dengi dengine vururmus” felsefesini onay-
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layarak kapanir. Simf atlama sorununun ele alindig: bir
diger film olan Giinegin Tutuldugu Giin’de ise tezgahtar Sevgi
yoksulluktan kurtulmak ve daha iyi bir yasama kavusmak
icin fahige olmay seger. Ancak babasi tarafindan déviiliip so-
kaga atilan Sevgi, sokak ¢ocuklannn saldirisina ugrar ve bir
¢opliikte 6lii olarak bulunur.

Isci, Grev ve Sendika Sorunlar::
Giizel Giinler Bizim Olacak!

Goren'in isgleri ve onlann sorunlanmn igledigi ilk filmi
Endige’dir. Tanm iscilerinin sorunlannun ilk defa perdeye
aktarildig1 bu filmde degisen calisma diizeni kargisinda iscile-
rin hak arama siiregleri anlatlr. Iginde bulunduklar diizen
kargisinda bilinglenip haklanm arayan isgler kendilerine az
para veren igverenlerine karsi orgiitlenip grev yaparlar.
Aralanndan yalmizca biri kendi kigisel sorunlar1 nedeniyle
greve katlmaz. Film greve olumlu yaklagir, onu destekler ve
sendikal anlamda “6rgiitlenme”nin gerekliligini vurgular.
Isgllerin bildiri dagiip, kendileriyle konugan sendikaalar ta-
rafindan bilinglendinlmeleri aracih@yla simifsal miicadelenin
orgiitlii ve kitlesel bir hareket olarak ele ahnmasi gerektigi,
tek bagina kurtulusun olmadig, sonugta yalniz bagina gahs-
makta 1srar eden Cevher'in (Erkan Yiicel) kan davahlan ta-
rafindan oldiiriilmesi ile vurgulanur.

Goren, Jki Arkadag'ta bu yaklagimi biraz daha ileriye gotii-
riir. Ucret artig1 talebiyle greve giden iscilerin miicadelesi bu
filmde kisisel bir soruna indirgenmis, simfsal geligkiler iki bi-
rey arasindaki kargithk iizerinden kurulmustur. Film, isci so-
runlanndan ¢ok grev sirasinda patronun adamlannin isci-
lere saldirmasi sonucu oglu 6ldiiriilen muhasebeanin inti-
kamn miicadelesi olarak gelismistir. Askz Ben mi Yaratim’da
greve deginilse de bu filmin grevle dogrudan iliskisi yoktur.
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Burada 6nemli olan grev pankartlannin gériinmesine rag-
men grev yapilan otelin (Otel Continantale) 6niinde hicbir
isginin goériintilenmemis olmasidir. 1979 yihinda gekilen Agk:
Ben mu Yarattim filminde isgisiz grev gortntilerinin meta-
forik bir anlam tagidig1 soylenebilir. Goren’in ana karakte-
rin gectigi yol boyunca deginip gectigi sokaktaki yasam ve
bunlarin ardindan gésterdigi Otel Continantale’nin 6niin-
deki iscisiz grev pankartlar, silahlanyla yollarda bekleyen
askerler yetmiglerin sonunda Tiirkiye’nin iginde bulun-
dugu siyasal ve toplumsal ortama metaforik bir génderme
olarak anlagilabilir*®.

Goren ig¢l sorunlanna farkh bir agidan yaklasug1 Almanya
Ac: Vataw’da Almanya’daki iscilerin sorunlari, yabanalasmasi
ve tiretim hatt kargisindaki garesizliligini anlatr. Filmin ka-
din karakteri Giildane (Hiilya Kogyigit) para kazanmaktan
bagka diistincesi olmayan bir iggidir. Ancak giiniin birinde
hamile kalmasiyla yagamina digaridan bakmak zorunda kalr
ve iginde yasadigi durumun rutinligini, yabanclastria nite-
ligini ve parcast haline geldigi makineleri fark eder. Ama
bunlara kars1 koyabilecek giicii yoktur ve biitiin gabast so-
nugsuz kalr. Her ne kadar filmdeki bir is¢i sorunlarin
“Ford'daki gibi birlik olmak™la ¢oziilecegini sylese ve araya
grev goruntiileri girse de, Giildane careyi Almanya'dan
kagmakta (havaalainda delirerek yigilip kalsa da) bulur.

M Burada sansiir nedeniyle pek ¢ok filmde 7zaman zaman gekilen
gortntiilerin kullandamadig), filmin goésteniminin engellenmesinden
duyulan kayg: nedeniyle “zararh olabilecegi” diisiiniilen baz sahnelerin
filmlere yapunalar tarafindan eklenmedigi de g6z 6niine alnmahdir.
Goéren'in pek ¢ok filminde ( Nehur, Tki Arkadas-Darbe, Algan bu filmlerden
bir kagidir) bu durumla kargilagilmgor.
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Herhangi Bir Kadm

Goren’in iggi-igveren iligkisine dair goriiglerinde belirgin
bir farkhlig ortaya koyan 1981 tanhli Herhangi Bir Kadim’da
igilerle patronlar aym saflarda yer alirlar. Kendinden biiyiik
bir holdingle rekabet edemeyen nispeten kiigiik bir igletme-
nin sahibi olan ve hayat bir “av” olarak géren Murat (Cihan
Unal), iflasin egigine geldiginde “daha ok calisip daha ucuza
mal etmek igin, sizin birliginizi 6neriyorum” diyerek iscile-
rine ortaklik teklif eder. Boylece grev gibi sorunlar yerine
“halka aglma” anlamu tastyan bir ortaklik kurulur. Bu belir-
lemenin ortik olarak 1980’lerde Turkiye'de yerlegtirdmeye
cahgilan ekonomik ve siyasal kosullara bir gonderme oldugu
soylenebilir. Daha genig bir perspektifte ise kapitalizm ve
serbest piyasaya yoneltilmis bir elestiridir. Bir “av” olarak
ifade edilen bu ortamun “avlan” ise kimi zaman kigik ser-
maye sahibi isadamlan (Murat gibi) ama gogunlukla iscler-
dir. Kigiler aras: iligkilerin arka planinda iki isadarmmn ser-
best piyasa kogullan iginde birbirleriyle acmasiz savagi var-
dir. Osman Nuri Sahin (Ihsan Yiice) kendi holdingine ait
pazar paymi arturmak i¢in aym igkolunda kendisine rakip
olan Murat'in (Cihan Unal) fabrikasiny, fiyatlarda biiyiik in-
dirimler yaparak iflasa siiriikler. Bu durum kargisinda higbir
cikigt kalmayan Murat iscilerine “daha ¢ok cahgip daha ucuza
mal etmek icin Osman Nuri Sahin’in biiytik giictine kargi si-
zin birliginizi 6neriyorum, giizel giinler bizim olacak!” diye-
rek iscileri fabrikaya ortak ettigini sdyleyip, onlarla iiretimi
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yeniden baglaur. Atilla Dorsay filmin bu igeriginin “24 Ocak
kararlarinin 12 Eylil'in toplumsal/siyasal plandaki deste-
givle de pekistirilen 6ziini bilingli bir bicimde yansittigini”
vurgulamaktadir (Dorsay, 1995: 145). Filmde “Kalkinma
icin Aal Tedbirler” adh bir konugma yapan Osman Nuri
Sahin’in soyledikleri ile 24 Ocak kararlan arasinda tam bir
benzerlik vardir. Tasarruf 6nlemleri ile kemer sikma polit-
kasi 6neren, 6zel tesebbiise ve yabana sermayeye kapilarin
aglmasim ve yardima olunmasi gerektigini soyleyen, istik-
rarh bir ekonomik politika isteyen Osman Nuri Sahin 24
Ocak Kararlan olarak adlandirilan ekonomik 6énlemleri dile
getirir. Boylesi ekonomik bir zemin tizerinden yiikselen film
biiytik sermayenin ekonomik politikasimi elestirirken kiigiik
igletmeci ile iggilerin birlikteligini 6nerir. Biiyiik sermayenin
saldinst kargisinda Murat kurtulugu iscileri fabrikaya ortak
etmekte bulur. Iscilerin 6niinde bagka hicbir alternatif yok-
tur. Ya igsiz kalacaklar ya da emeklerini sermaye ile birlesti-
receklerdir. Boratavin 1980l yillarda “alternatif yoktur” id-
diasi ile kamuoyuna sunuldugunu soyledigi ekonomik mo-
delin elegtirisi bagka bir bicimde “alternatifsizligi” yeniden
dile getirir (Boratav, 1995: 125). Omegin sermayeler ara-
sindaki bu rekabetten en ¢ok etkilenmesi gereken kesim
olan isilerin bu durumdan ne kadar etkilendikleri vurgu-
lanmamugtir. Filmde bu ekonomik savagin onlar iizerinde
kotii bir etkisinin olduguna dair higbir belirti yoktur; aksine
iyi sonuglar1 vardir (fabrikaya ortak olmugslardir). Ancak fil-
min sonunda bu ortakligin ne gibi sonuglan olduguna dair
bir belirsizlik vardir. Ciinkii bityiik holdingle anlasan Mu-
rat'in igcilerini hala ortak olarak goriip gormedigi belli de-
gildir; tstelik Osman Nuri $ahin, Murat’ta kendi gengligini
ve hirsin1 gordiigii icin onunla anlagmug, ortak olmustur.
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Koy (lii)-Sehir(li) Karsithg::
Bu Insanlar Bize Hi¢ Benzemiyor!

Serif Goren'in 6zellikle kirsal alanla ilgili filmlerinde se-
hir(li) ve koy(li) kargithg anlatlann temel ¢atisma noktala-
nndan biridir. Bu karsithk zaman zaman ahlaki degerler
arasindaki farkhhg: belirginlestirmek igin kullamlirken kimi
zaman da sadece sehrin olumlu yanlarina vurgu yapmak
ign kullanihr. Konulanm kirsal yasam icinde kuran film-
lerde sehir, bir yandan imrenilecek bir yer, 6te yandan da
ahlaki anlamda reddedilen bir olgu olarak sunulur. Bu kar-
stthgin en yogun olarak goriildugi film Dervis Beydir. Dervis
Bey'de sehirlilere ait oldugu varsaylan pek ¢ok deger olum-
suzlanir ve reddedilir. Sehirlilere iliskin vurgu yapilan en
6nemli nokta “korkak”liktr. Babasinin kanini almayacagim
soyleyen Dervis Bey'e daysi “medeniyet dedigin biiytik se-
hir yemis bitirmig seni, korkak etmis”, halasi ise “bagimiza
gecen beyimize bakin, korkak bir sehirli olmug” demektedir.
Karaca (Melike Zobu) Dervis Bey'i sehirliliginden dolay: asa-
gilayan bir bagka kisidir. Karaca'ya gore sehirliler “korkak”,
“kinlgan”, “stmark” ve “kallegtir”. Bu filmde sehir-kdy kar-
sithgimin bir bagka goriinimii Dervis Bey'in sehirli sevgilisi
Sevda'min (Ahu Tugba) davranislan temelinde ortaya konur.
Dervig Bey'in halasi, havuzda yiizen ve giineglenen Sevda’ya
“bu giplaklik burada hog kargilanmaz, sehre dondigiinde
diledigini yaparsin, kendimize goére bir erkanimiz vardir” di-
yerek onu koyiin geleneklerine uygun davranmaya gagnr.
Boylelikle hala, yapuginin tamamen yanhs oldugunu vur-
gulamamakla birlikte yasadiklan toplumsal ortama uygun
bulmadigim belirtmig olur.

Deruis Beyde sehre ait olumlu ifadeler, egitimden soz edi-
lirken ve Sevda iligkisini bitirip kdyden aynlmak istediginde
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ortaya gtkmaktadir. Koyliler Dervig Bey icin “okumus, se-
hirli, medeni biri” der. Sehirliler konusundaki diger olumlu
tavir da zaten sehirli olan Sevda’dan gelir. Kendini koye ait
hissetmeyen Sevda, Karaca ve Dervis Bey'in birbirlerine agik
olduklarini anlayinca “zamaninda bitirmesini bilmeli, biz se-
hirlilere de bu yakisir” diyerek iligkiyi bitirir.

Sehre yonelik bir baska olumlu yaklagim ise Endise fil-
mindeki Ramo'nun (Kamuran Usluer) “benim derdim
seher, fabrika” sozleriyle ortaya konur ve sehir karakterlerin
mevcut toplumsal kosullardan kurtulmasinin bir yolu olarak
sunulur. Sanayilesmeye, sanayi isciliginin orgiitliligiine,
sosyal giivencelere olan inangtan kaynaklanan bu bakis agist
aymi zamanda kenti ve onun temsil ettigi degerleri olumlar.
Kenti daha “iyi” daha “ileri” bir toplumsal olusumun tagy-
asi olarak goriir. Ramo, gahsti@ pamuk toplama isinden
kurtulmak igin sehre gidip bir fabnkada gahgmay dustin-
mektedir. Kan davasina gonderme yaparak sorulan “seher
yerinde de boyle midir” sorusuna “degildir herhal” diyerek
yanit vermektedir. Boylece sehrin hem toplumsal kurallar
ve normlar anlaminda hem de yasam kosullar1 anlaminda
daha olumlu oldugu, daha rahat bir yagam ortami sundugu
belirtilir.

Kopri'de de benzer bir yaklagim goriiliir. Ancak bu kez
olumluluk “gecesi baska giizel giindiizii bagka giizel” denen
sehrin kalabalk caddelerine, renk renk igiklar icinde yiizen
gecesine ve diikkanlarin vitrinlerine yoneliktir. Burada ken-
tin vitrinlerine ve sokaklanndaki giinlik yasama (kizh er-
kekli gruplarin el ele gezmeleri, 6piismeleri, erkeklerin uzun
saclan ve bunlan kargisinda Zeynep'in utanmasi) yonelik ilgi,
koyiin tekdiize hayatna kargilik olarak kentin renkli hayat-
nun konmasin getirir.
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Koyl ve sehirli kargithgimin koye gelen zengin genglerin
yasamlanyla koyliilerin yasamlan arasindaki farkin vurgula-
narak verildigi Nehir'de gengler yerde oturup yemek yerken
rahatsiz olmakta ve birsi “bu insanlar bize hi¢ benzemiyor-
lar” demektedir. Nehir'de sehirlilere ve zenginlere ait davra-
nig kalplan ve degerler koylilerinkiyle karsilasurilir ve se-
hirlilere ait olanlar olumsuzlanir. Burada Géren'in sehirlile-
rin degerleri olarak sundugu degerler aym1 zamanda onun
burjuvaziye iliskin bakigiyla da paralellik tagir. Ahlaki an-
lamda yozlagmis oldugu vurgulanan burjuvazi giivenilmez,
sadece eglenen ve kendisi igin yasayan insan toplulugu ola-
rak gosterilir.

Goren’in toplumsal bir ortam olarak sehre yonelik ta-
nimlamalan daha ¢ok arabesk filmlerinde ortaya ¢ikar. Bu
filmlerde sehre bakis, orada “tutunabilme” cabasiyla birlikte
ele alnir ve sehir -6zellikle Istanbul- insanlara karsi aamasiz
bir yer olarak betimlenir. Askz Ben mi Yarattm'da Orhan Is-
tanbul'a “sana yenilmeyecegim, hainlere zalimlere yenilme-
yecegim” diyerek seslenir. Bir bagka yerde ise “ulan Istanbul,
yash sehir, bunak sehir, Bizans, kim kazandi dersin? Ben mi,
sen mi, kim?...” diye seslenerek Mehtap’in “ruhunu bile
orospu eden” Istanbul ile girdigi kavgada asil suclu olarak
sehri goriir. Aslinda bu karg gikisin y6neldigi temel nokta
sehrin toplumsal ve ekonomik yapisi oldugu kadar Mehtap’
orospu yapan ve vesikasini iptal etmesine olanak tanmimayan
ahlaki kistaslardur.

Ekonomik Olanin Belirleyiciligi ve Zorlayicihgz:

Orospu Olmak Kolay m1?

Goren'in toplumsal degismeyi isledigi fiimlerinde bu te-
maya paralel olarak giden bir diger tema ise ekonomik ola-
nun belirleyialigi ve zorlayiahgidir. Bu filmlerde ekonomik
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olanin toplumun heralaminda zorlayia ve belirleyici bir giice
sahip oldugunun alu gizilir. Insanlar ekonomik olan karg:-
sinda ¢ogu zaman garesiz kalrlar. Ancak “bu yapilirken in-
sanlarin ekonomik zorunluluklar1 agma tegebbiislerinin
agirlkl olarak iglendigi goriilmektedir” (Kayah, 1994: 194).
Goren filmlerinin genellikle hem toplumun ekonomik alt-
yapisinin degigmesi anlaminda hem de insanlarin giindelik
yasamlanni siirdiirebilecekleri parayi kazanma anlaminda
ekonomik olanin belirleyiciligine agirlik verdigi soylenebilir.
Omnegin Deruis Bey biitiiniiyle toplumun ekonomik altyapi-
simin degisimine vurgu yapar ve bu degisimin kaqmlmaz ol-
dugunu belirirken, Evlidir Ne Yapsa Yeridirde reklam metni
yazan olan Mecnun (Kadir Inanir) yapug isten hosnut ol-
mamasina ragmen gegim gailesi i¢in katlanir. Bu temanin en
yogun iglendigi filmlerden biri Derdim Diinyadan Biiyiik'tiir.
Filmde yoksul bir kizin zengin bir adamin oglu ile evlenmek
istemesi kargisinda, zengin baba oglunun harghgini kesince
parasiz kalan delikanh kizla evlenmekten vazgecer. Ask: Ben
mi Yarattzm’'da ve Sen Tirkiilerrns Soylede iki kadin karakterin
fahuselik yapmasimin nedeni de yine ekonomiktir ve bundan
toplumsal sistemin kendisi sorumlu tutulur. Mehtap
“orospu olmak kolay mu” diyerek ve kimsenin ona durup
dururken ekmek vermedigini belirtir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken bir diger husus Goren’in kadin ve erkek
karakterlerinin kargilagtiklarn ekonomik zorluklar kargisinda
takindig tavirdir. Kadin karakterler zorluklar kargisinda q-
kig noktasi olarak zaman zaman fahiseligi secerken erkek ka-
rakterler her seye ragmen kendi “erkeklik”lerini tehlikeye
atacak bir davrarugta bulunmazlar. Peynir ve ekmek calarlar
ama “pezevenklere”, “pustlara” alet olmaz, “fedailik” yap-
mazlar. Aym tema Giinegin Tutuldugu Giin’de de kargimiza
gkmaktadir. Sevgi daha iyi bir yasama kavusmak ve yok-
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sulluktan kurtulmak igin fahige olmayr segmektedir. Tama-
men ekonomik olanin zorlayialig tizerine kurulmus olan
Abmanya A Vatarrda ise bu tema farkh bir bigimde ele alin-
mug ve iglenmustir, Goren'’in elegtirel olarak ele aldig: para
kazanma hirsi ve iginde bulunulan sistemin kusabahgmn
fark edilmemesi, toplumsal sistemin kendisinden kaynakla-
nan ve insanlarin kargisinda caresiz kaldiklar bir durumdur.

Sosyo-Kiiltiirel Doniisiim ve Catisma

Aydin ve Halk Catigmasi:

Basimizda Bey Olmad: m: Biz Sasiririz, Dagliriz,
Gittigimiz Yeri Bilmeyiz!

Halk ve aydin arasindaki causma Goren'in filmlerinde
zaman zaman ortaya gikan ve daha ¢ok toplumsal degisme
olgusunun iglendigi filmlerde ele ahnan bir konudur. Edebi-
yatta ¢okca kullarlan “misyonu olan aydin” vurgusu film-
lerde de kargimiza ctkmakta ve 6nem kazanmaktadir. Ancak
burada “misyonu olan aydin”, halkin degisime direnmesine
aldirmadan kararh bir sekilde bildiklerini uygulamaya cahsir.
Kopri’deki mithendis Ahmet'in yaratmaya calistig1 toplumsal
degisme halk ile aydin arasndaki bu catgma ekseni tize-
rinde iglenmigtir. Ahmet, yaratmaya calistig1 degismenin aile-
sinin gecim kaynag olan -ve hatta egitimini tamamlamasina
olanak saglayan- salahg ortadan kaldiracagim bilmesine
ragmen yapug1 evlemin dogrulugundan ve toplumsal yara-
nndan siiphe etmeyen kararh biridir. Dolayisiyla, halkin ya-
rarina olanin dogru olduguna inanmrr ve inandiklarindan
tiim engellemelere ragmen vazge¢cmez. Ahmet'in bu kararh-
I ve inana kargsinda kendi yaranna olam fark etmeyen,
buna karst direnen “halk” vardir. Mithendis Ahmet degis-
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meyi “halka ragmen” gergeklestirmek gerektigi konusunda
wsrarhdr.

Dervis Bey de Koprii'deki miihendis gibi bir aydindir.
Aralanndaki fark miihendisin okuduktan sonra hizmet icin
koyiine donmesi fakat Dervig Bey’in bir zorunluluk sonucu
geri gelmesidir. Koyde kalmayi tasarlamayan Dervig Bey
topraklarini dagitarak sehre geri donecektir. “Yeni bir du-
zen” kuracak olan Dervis Bey bir gesit toprak reformunu bu-
nun ilk adimi olarak goriir. Ancak koyliller Dervig Bey'in bu
tutumuna siddetle kargi koyar, toprak istemediklerini, bas-
larinda “bey” istediklerini soylerler. “Bagimizda bey olmad:
mu biz saginnz, dagihnz, gittigimiz yeri bilmeyiz” derler.
Bunlar kargisnda Dervig Bey topraklan dagitmaktan vaz-
gegtigini soylese de bu dogru degildir; tapular onlara verile-
cektir. Ciinkii Dervis Bey degisimin kagmlmaz olduguna
inanir. Burada belirtilmesi gereken nokta “misyonu olan ay-
din” motifinde goriilen farkhlikur. Dervis Bey’in 6niine cik-
an sorunlar kargisinda, Kopri'deki “nasil davranacagim bi-
len” aydinin tersine, nasil davranacagim bilememesi, “boca-
lamasi”dir (Kayah, 1994: 188). Aynca buradaki aydin, gele-
neksel degerlere karsi gkan onlann yanhshgini vurgulayan
biridir. Babasim1 6ldiiren $ehmuz Bey'den intikam almayr
“babam elime silah degil kalem verdi. Sucun cezasim yasalar
verir, insanlar degil” diyerek tiim baskilara rafmen kabul et-
mez ve koylerinin yakilmasi sonucunda da ayni tavn siirdii-
riir, savahga bagvurur.

Goren’in larsal alanla ilgili filmlerinde aydin ile halk ara-
sinda toplumsal degismeden kaynakh bir cansma varken,
kentte gecen arabesk filmlerinde halkin ve aydinin yerini
“biz” ve “onlar” ayirim almig, catiymalar gogunlukla ahlaki
diizeyde tarumlanmugtir. Bu filmlerdeki karakterler halki
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[STINNT)

aydinlatmayr amaglayan kisiler olmaktan ¢ok “6nct”, “yol
gosteria” bir nitelik tagirlar. Bu karakterlerin cevrelerini
herhangi bir degisime zorlamak gibi bir niyetleri yoktur. An-
cak halki etkileyebilen kigiler ya da “sanatgi”lardir. Halkla
aralannda artik bir ¢augma yoktur ve halkla ig iedirler; on-
lardan biridirler. Ornegin Derdim Diinyadan Biiyiik'te Bele-
diye Meclisi Uyesi olan Orhan (Orhan Gencebay) gece-
kondu halkini kendi sorunlarma ¢6ziim bulmak icin hare-
kete gecirir. Belediye hizmetlerinin (yol, su, elektrik gibi alt-
yapt hizmetleri) miiteahhide verilmesi yerine halkin igbirli-
giyle yapimasim saglar. Goren’in Feryada Giiciim Yok adl fil-
minde ise halk ile aydin arasindaki ¢aigmamn farkh bir bo-
yutu ortaya gkar. Halk burada Oguz Bey’in (Nuri Algo) ya-
ratmaya ¢ahgtigr “kitle toplumu bireyleri’yle karsithk kurula-
rak tanumlanur. Bu kargithgin tagiyiost “halkin sanatgisi” Or-
kal, ve dinledigi miizikle” yaratmay: tasarladigi “yeni ne-
sil”in kargisina halki koyar. Orhan icin kétiileri yenecek bir
tek gii¢ vardir o da “halk”tir. Bu filmde halkin kargisindaki-
leri, medyay: kitle toplumu yaratmak i¢in kullanan reklam
filmi yonetmenler, en iyi sanat filmini ¢ekenler, 6dulli ya-
zarlar ve devletin her kademesinde yer alan buirokrat ve
teknokratlar temsil eder. Ask: Ben mi Yarattim’da Orhan “beni
halk getirdi, sazzm s6ziim halk igin, kardeslik igin, insanhk
igin... yeni bir dinya icin batsin bu diinya” diyerek halka
olan inancim vurgular. Ancak filmde halk yalnizca iki yerde -
biri konser alaminda topluluk olarak, digeri de Orhan’ vu-
ran adami ling edenler olarak- birlikte eylem halinde go-
riinttlenirler.

Serif Goren’in filmlerinde toplumculugunun en biiyiik
dayanag olan ve sikhikla vurguladigi “halk” ¢ogunlukla ken-
di haklanm arayan ve bunun igin eyleme gegen bir ko-
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numda degildir. Hatta Koprii ve Dervis Bey gibi filmlerde
kendi yaranna olanin kargisinda yer alir. Sadece Derdim Diin-
yadan Biiyiik'de “halk”, kendi gkarlan i¢in eyleme gecer.

Goren filmlerinde halka olan inanam -6rtiik olarak da
olsa- retorik diizeyde hep korumus onu nasil bir diinya
oldugu asla tamumlanmayan “yeni bir diinya”nin kurucu
“ozne”si olarak degerlendirmistir. Ancak Goren’in halka
olan inanann sarsildig1 izlenimi veren Istasyon ve Abuk Sabuk
Bir Film bu durumun tipik olmayan 6émnekleridir. Girgir
Al'nin  kendisini ling etmek ign yiriyen izerine
yuriiyenlerin ve Ademoglu’nun yangmaya kaulmak igin
kuyrukta bekleyenlerin tizerine atug paralarla, halka olan
bu inang tersine donmiig gibidir.

Kiiltiir Sorunu ve Medya:
Pisligin Ustiine Giilsuyu Dokmek

Devasa reklam panolan ve bunlann 6niinden gecen in-
sanlar Serif Goren'in pek ¢ok filminde kargimiza gikar. Rek-
lamlar ve reklamcilik Géren’in filmlerinde gogunlukla olum-

127



Ali Karadogan

suz bir yaklasinla ele alnmstir®®. Goren'in reklam konu-
suna deginen ilk filmi Istasyon’dur. Bu filmde Girgir Ali sii-
rekli reklam sloganlanyla konugur. Ancak [stasyon’da rekla-
mn mantgina iliskin net bir tavir gérilmemektedir; reklam
sloganlan daha ¢ok bir giildiirti unsuru olarak kullanilmug-
tr. Goren reklamlari ve reklamcihg mevcut sistemin elesti-
rilmesinde bir metafor olarak kullanmamakla birlikte Evlidzr
Ne Yapsa Yeridir'deki reklamalgr “pisligin Ustiine giilsuyu
dokmek” diye niteleyen Mecnun aracihgiyla dogrudan bu
meslegin etik tartismasina da yonelmistir.

Goren'in popiiler kiiltiir elestirisini medya, reklam, film
ve kiiltiir endiistrisi ile birlestrerek sundugu Feryada Giiciim
Yok adh filminde ise, reklam yazarlar, reklam filmi cekenler,
“odillt yazarlar” ve “en iyi sanat filmini gekmig” olanlar, bii-
rokrat ve teknokratlarla da isbirligi yapmuig olan mafya babas
Oguz Bey'in kadrosunda yer alan ve “kiiltiir endiistrisi’nin
kullandig birer arag olarak ele ahmrlar. Filmde bu insanla-
rn Urinlerinin, halkin yonlendirilip yonetilmesinde kulla-
nildigmna dair ortiik bir iddia bulunmaktadir. Kiiltiir en-
dustrisinin yaratialary, “halk”]a ve onun “sanatgisi”yla kargit-
Ik icinde ele ahnnlar. Kiiltiir endstrisi ile “halk sanat” ve
“halk sanatgsi” karsithgr filme egemendir. Film, kargithgin
kiiltiir endiistrisi tarafinda yer alan reklam filminin kargisina

% Bu noktada Goren 'in reklam ve reklamalik konusunda soyledikleri
filmlerdeki reklama bakig agsii anlamak konusunda bize yardima ola-
bilir. Kendisi ile yaptigimiz gérismede Goren reklam konusunda sun-
lan sgyledi: “Bana reklam igin ok teklif geldi. Nedeni de reklama daha
yatkin, daha hizh, canhi bir sinemamin olmasi. Reklamlann ilk var ol
dugu dénemde ben hi¢ reklam gekmedim. Ben reklarm tiiketiciyi kan-
dirmna araa olarak gorityorum. Hala karsiyim, hala ¢gekmiyorum” (27
Nisan 1999 tanhli gériigme).
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Fellini'nin Amarcord/Hatwlyorum (1974) filmi tizerine yapilan
tartigmalarla sinema filmini koyar®®.

Goren’in 1980 darbesinden sonra gektigi Fervada Giiciim
Yok filmini bu darbe ile birlikte yerlestirilmeye calisilan bir
hayat tarzinin elestirisi olarak gérmek, yukaridan dayatilan
kiltiire karg1 bir tepki olarak ele almak miimkindiir. Film-
de bu elestiri 6zellikle kiiltiirel alanla iligkili olarak ele alinmig
ve degerlendirilmistir. Bu elestinnin en belirgin 6zelligi ise
kiiltiirtin yukaridan dayatilmasi ve idare edilmesine yapilan
yogun vurgudur. Filmde bu kiltiiriin sadece piyasanin
ekonomik kosullarindan kaynaklanmadigi, bunu dayatan
organizasyonun iginde “devletin her kademesinde var olan
biirokrat ve teknokratlar”in da yer aldig1 belirtilir. Bu vurgu
ile filmin dogrudan dogruya bu kiiltiiriin iireticisi olarak
devlete elestiri yonelttigi soylenebilir. Filmde bu kiiltiir,
bireyleri maniple eden, onlara “sahte ihtiyaglar” ve “sahte
arzular” dayatan, hayatin her alanina iletisim araglannin
yardimu ile hitkkmedebilen bir alan olarak tammlanir. Bu
anlayyg icerisinde kitle iletisim araglan yonlendiricilik iglevi
ok giiclii olan araglar olarak ele alnmaktadir. Bu disiince
Serif Goren’in filmi “ajitasyon igeren” bir olgu olarak ele
almasiin ve onu her seyden ¢ok bir iletisim kurma gabasi
olarak algilamasmin da sonucu olarak degerlendirmek
mimkindir. Goéren bu konuda sunlan séylemektedir:
“Film bir hipnotize etme olayidir ashnda. Insanlarla ¢ok ca-

% Ashnda bu noktada filmin -ve Géren'in pek gok filminde goriilen- bir
“bularukbgi’ndan s6z eunek daha dogru gorinmektedir. Neyi savun-
dugu ve neyi elestirdigi belirsizdir. Sadece elegtin konusu olan geyler
kargit soylemlerle sergilenmeye cahghr ancak hangisinden yana tavir ta-
kinldig1 net olarak belli degildir. Bu tavir Amarcord/Haturlgyorum konu-
sundaki tarbsma ign de gegerlidir.
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buk diyalog kurabilen bir seydir. Kafanizda yaratugimz sey
neyse, onu insanlara en saghkh bigmde aktarabileceginiz,
biitiin binkimlenniz sinema salonundaki seyircilere direkt
olarak gecirebileceginiz tek sey. Sinema yapmanin tek an-
lam budur™’.

1980 sonrasinda (6zellikle seksenli yillann ilk yarist bo-
yunca) “emekgi sinif ve tabakalar maddi durumlanndaki ge-
rilemeye ragmen burjuvazinin ideolojik saldinsinin etkisi al-
unda kalmug ve tiiketim toplumunun yagam degerlerini be-
nimsemigtir” (Oktay, 1993: 89). 1980 sonrasinda hizla ser-
mayenin tekeline gegen tiim iletisim kanallan, insanlarin
daha fazla tikketim yapmalanm saglamak igin yogun bir
reklam bombardimanina baglamigur. Ahmet Oktay'in belirt-
tigi gibi, “alt-gelir gruplari, TV, radyo ve basin gibi kitle ilet-
sim araglarinda diizenlenen reklam kampanyalari sayesinde
bir goguna asla sahip olamayacaklan iiriinlerle kendilerin-
den gecinlmekte, daha ¢ok miilk edinme 6zlemleriyle diz-
genin gonilli ortagl durumuna getirilmektedir” Oktay’a
gore bu dénemin bir diger 6zelligi ise “1970/1990 arasi, ama
ozellikle 80’li yillarda burjuvazinin bir yandan tiikkeam egi-
limlerini kigkirtirken bir yandan da kiltir alamina girerek
yazin ve sanatin hem pazarlayiasi hem alcast durumuna
gelmesi”dir (Oktay: 89). Bu noktada 6nem kazanan bir di-
ger nokta ise kiltiir endustrisi ile eklemlenen yazar ve sanat-
gllann bu dénemde ¢ogalmasidir.

Boylesi bir kiiltiirel ortam igerisinde gekilen Feryada Gii-
ctim Yok filminin biitiin bunlardan etkilenmesi kagnilmazdir.
Film, Orhan’in huzurevi yapturmak istedigi sahildeki araz-
sini, turistik tesis yaptirmak amaayla saun almaya ¢ahsan
mafya orgitilyle Orhan arasinda gegen miicadeleyi konu

%717 Hazran 1998 tarihli gériisme.
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edinir. Fervada Giiciim Yok'un diger filmlerden farki ise bura-
daki Oguz Bey'in temsil ettigi diisiincelerden kaynaklanur.
Burada Oguz Bey, her alammn denetlendigi, tamamen di-
zenlenmig “yeni bir toplum” yaratmaktan bahseder. Oguz
Bey'in soyleminde halk pasif, ilgisiz, kolayca yonlendirilebi-
len, diisiinmeyen, aal bir kitle olarak tasavvur edilmektedir.
Kitle toplumu teorilerine uygun diigen bu yeni tasanmin
kargisinda ise filmde hicbir eylemsel faaliyette bulunmayan
halk ve Orhan vardir.

Ty

Filmde Oguz Bey'in soylemi ile ortaya konan kitle top-
lumunun yaratmaya cahstig: “bireyler” ile halk arasinda bir
karsithk kurulmustur. Bu karsithgin tagiyicisi ise Orhan’dir.
Orhan, Oguz Bey'in “yepyeni bir nesil yaratyoruz; yedigi,
ictigi, giydigi, sagl, sakali ve dinledigi miizikle. Bunun igin
reklam, film, miizik, edebiyat ve basin araglarimiz olacak ve
bu insanlar (aym zamanda Oguz Bey makasla, tek bir kagit-
tan kesip yaptg el ele tutugmus kagit bebekleri gosterir) ya-
raalacak. TV, miizik programlanm denetimirniz altina ala-
cagiz” demesi kargisinda Orhan, “insanlar insanca yasamalh-
dir, robot gibi degil, yani yiirekleri kurumus, duygusuz, be-

yinleri ise kurulu insanlar degil. Yaratacaginz yeni nesil igin
size alet olmayacagim” der. Orhan’in bu sozleri finaldeki,
“kotiiler ne kadar zeki olurlarsa olsunlar, ne kadar giiclii
olurlarsa olsunlar, onlar1 yenecek bir gii¢ vardir; o gii¢ de....
(halkin alkiglartyla kesilir)” sozleriyle birlestiginde bir anlam
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tagir (halkin kotiilerin kargisinda oldugu béylece gorsel ola-
rak da desteklenir).

Bu kargithkla paralel giden bir diger karsithk ise kitle
kiiltiiri tirtinleri ve onlarin tiretidleri ile bunun kargisina
yerlestinlmus olan “halkin sanau” ve “halkin sanat@si” ara-
sindaki kargithkur. Bu kargithgin bir bagka yiiziini temsil
eden bir diger karsithk ise reklam, reklam yazarlar1 ve yo-
netmenleri ile film ve film yonetmenleri arasinda kurulan
kargithkur. Reklam yonetmenleri, yazarlar ve film elegtir-
menleri (bunlar filmde Oguz Bey'in “adamlan” olup, “en iyi
sanat filmini gekmiglerdir” ya da “6diillii birer yazardirlar”)
Amarcord/Hatrlzyorum Uizerine tarugirlar. Birbirlerini Amar-
cord’u anlamamakla suglarlar. Filmde Miige (Miijde Ar) bir
reklam yildizadir ve film boyunca “ohh cola” adli bir reklam
filminde oyunculuk yapar. Televizyonlarda ise siirekli olarak
banka reklamlan gosterilir.

Gidi Duygularda “break dans” ve Nena'y: seven geng ki-
ain Nike ve Convers giymeyi terah eden deri giysili erkek
arkadagiyla yapug seksenlerin popiiler kiiltiir ortarmini be-
timleyen konusmalar Kesanh Al Destan'nin tiyatro afisi
6niinde yapurildifindan bu kargithk mizansen araciigiyla
gorsel olarak da kurulmus olur. Boylece yabana kiiltiir/yerli
kiiltiir arasinda bir karsithk da vurgulanir.

Goren, reklam konusuna, Sen Tiirkiilerinz Soyle'de de de-
ginmig ve kargith@n reklam filmi-sinema filmi ekseninde
kurmustur. Filmde yer alan tarbgma, reklam ve film anla-
umlarnin arasindaki yogunluk sorunuyla iliskilidir. Reklam
filmi yonetmeni olan Tunca (Tunca Yoénder), kisa siirede
cok sey anlatugim 6ne siirerek reklam filminin sinema fil-
minden daha 6nemli oldugunu kanitlamaya gahgirken, Senf
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Goren tarafindan canlandinlan® film yénetmeni Serifin en
biiyiik amaa “en giizel filmi” ¢ekmektir. Etrafinda olanlan
“belki bir filmde kullaninm” diye seyreden y6netmen Serif,
reklam filmi yonetmeni tarafindan “hayata bir film gibi in-
sanlara ise oyuncular olarak bakmakla” suglamir. Bu yolla
ortiik de olsa filmin yasamla olan dogrudan iligkisine gon-
derme yapilirken reklamin soyutlugu ve yasamla olan zayif
baglan vurgulanir.

= :
Serif Goren-Turgay Aksoy- Miijde Ar-Serif Goren
Tunca Yonder

Goren 1990 yiinda yapug Abuk Sabuk Bir Fibm'de hayati
boyunca hig giilmemis olan f\demoglu Ali'yl (Kemal Sunal)
giildiirene on yedi milyar lira 6diil verecegini ilan ederek
kampanya diizenleyen bir gazete (Tan Gazetesi) aracthgiyla
dogrudan medyay elegtirir. Insanlann bu paray alabilmek

*% Senf Goren de pek gok yonetmen gibi filmlerinde rol almugtr. Goren,
Kur Gonliinin Zmerma filminde gigek kopanp koklayan adam; Evlidir Ne
Yapsa Yerderde TV 79 yapunas: Sedat ve Schweppes icen adam; Tuks
Soforiinde takside gazete okuyup Kadir Inanurla konusan adam;
Kuwtagolar'da berberde oturan adam; Gzl Diygularda yagmurlu ha-
vada otobiis duraginda ve Papiriisteki adam; Giinegin Twtuldugu Giin'de
telefon kuliibesinin 6niinde bekleyen adam; Yolda dolmustaki adam;
Sen Tiirkiilerru Soyle’de yonetmen Serif; Abuk Sabuk Bir Filmde arabaya
carpilmaktan son anda kurtulan adam olarak; Polizi’de sokakta “aa po-
lise bak Hiimyet okuyor” diyen adam olarak rolalmig, Ketirilar ve Sen de
Yiiregmde Sevgrye Yer A¢'ta da kiigiik roller tistlenmigtir.
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icin yapugi gosteriler komik olmanin otesinde “acizce” ve
“guliing”ttir. Film, halkin onu istedigi gibi yonlendirebilen
medya ve para karsisinda igine diistiigii garesiz ve komik
durumu, “paramn kimin hakki” olduguna ve “adil olanin ne
oldugu”na dair bir sorgulamayla bitirir. Paralan binanin te-
pesinden asagida kuyrukta komiklik yapmak icin bekleyen
halkin iizerine atan Ademoglu, film seridini dairesel hare-
ketlerle geviren gocuga sordugu “ne yapiyorsun sen” sorusu
kargisinda alcign “film geviriyorum abi” cevabina ise katila
kaula giiler.

Gelenege Kars1 Yasa:
Sucun Cezasim Yasalar Verir, Insanlar Degil!

Goren'in toplumsal degismenin kaguulmazhigini igledigi
filmlerinde ekonomik degisimin kiiltiirel alandaki yansimasi
ve “yeni bir diizen”in belirtisi olarak ortaya ¢ikan bu karsit-
likla, fazla iglenmemis olmakla birlikte gelenek kargisinda
megru bir hak arama yolu olarak yasaya olumlu bir vurgu
yapilir. Yasanin olumlu oluguna yapilan vurgu ozellikle Go-
ren'in Dervis Bey, Derman, Yilanlarm Ocii ve Katwclar filmle-
rinde kargimiza gkmaktadir. Dervig Bey'de yasa ile gelenek
arasinda kurulan kargithkta yasadan yana bir tavir séz konu-
sudur. Ornegin Dervig Bey babasinin kanini almasin iste-
yenlere “sucun cezasim yasalar verir” diyerek karsi cikar ve
kendi kéylerini yakan Sehmuz Bey'i gelenek uyarinca ceza-
landirmak yerine savaliga sikayet eder. Dervis Bey'in bu
tutumu kargisinda kendini kiigiik diigmiig hisseden Sehmuz
Bey ise onu geleneksel yontemlerle cezalandirir. Dervig
Bey’in yasalan 6ne siirmesi aslinda onun kurmak istedigi
yeni diizenin de dayanak noktalanndan biridir. Ornegin
girmek istemedigi, aganin koyliiniin sorunlarini dinledigi ve
¢oziimler buldugu “Hacet Toreni’nde, kéylillere sorunlan
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icin mahkemeye bagvurmalanm siyler. Boylece geleneksel
agalik otoritesine kargi “modern” bir rejimin modern huku-
kunu 6nerir.

Goren ayrica yasayl hak aramamn megru bir yolu olarak
ele almaktadir. Derdim Diinyadan Biiyiik’'de Orhan bir yandan
gorevlilerin ¢ozemedigi, hatta istismar ettigi sorunlan ¢oz-
mek tizere halki bir araya toplamaya gahgirken 6te yandan
“kaba giigle bir sey halledilmez, yasalar cergevesinde davra-
nahm, tehlikeli yollara bagvurmayahm” diyerek yasal olan-
dan yana tavir takinir. Yasaya iliskin bir bagka vurgu Der-
man’daki doga-kanun kargithginda ortaya gikar. Doga ile ka-
nun arasindaki iligki Sehmuz'un (Tank Akan) kimligi ile so-
mutluk kazanir ve tammlanir. Doga, Sehmuz’a 6zgiir ya-
sama olanag1 sunarken kanun onu tutsak eder, denetim al-
tina alir. Geleneklerden kaynaklanan bir sorun iizerine te-
mellenen Yianlann Ocii'nde ise aruk yikilmaya baglayan ge-
lenegin, yerini yasaya birakug, sorunlann ¢oziimiinde ya-
salann agrhk kazandig: gorilmektedir; giinki  Irazea
(Fatma Girik) ve Kara Bayram (Kadir Inarur), flmin so-
nunda mubhtarla aralannda siiren gatismay: ¢6zmek ve onu
“resmi makam”a gikayet etmek iizere kasabaya giderler.

Toplumsalin Elestirisi Olarak Fahiselik:
Orospuluk Senin Iginde Var!

Goren'in filmlerinde fahiselik, cogunlukla ekonomik te-
melli toplumsal bir sorun olarak ele alnmig olmakla birlikte
zaman zaman da “igsel” bir sey olarak armlannustir. Géren
fahiseligi kadinlarin rastlantilar ve kétii erkekler nedeniyle
distiikleri bir durum olarak tammlamaz. Daha gok toplum-
sal ve ahlaki diizenin elegtirisini yapmak igin fahigeligi bir eg-
retileme olarak kullanir. Giinegin Tutuldugu Giin’in merke-
zine yerlegtirilen fahigelik araaligiyla otoriter ataerkil bir aile
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icindeki bireylerin yasadiklar1 garesizligi anlatan Goren, bu
toplumsal ve ahlaki diizenin elegtirisini fahigelik olgusunun
etrafinda yapar. Filmin merkezine yerlegtirilmis olan fahige-
lik metaforu ile ataerkil toplumsal diizenin kati ahlaki
normlan ve bu normlarin insanlar tizerinde kurdugu ta-
hakkiim elestirilir. Filmdeki Sevgi (Mijjde Ar), ev ve araba
alabilmek hayaliyle fahiselik yapmaya karar verir. Iginde ya-
sadign ekonomik zorluklardan ve evdeki ekonomik temelli
cekismelerden bikan Sevgi, kendisine gikig yolu olarak rahat
para kazanabilecegi fahiseligi secer. Fahiselik olgusu, aile ile
kadin arasindaki ve daha genis bir diizlemde toplumla ka-
din arasindaki ve insanlarla toplum arasindaki bozuk iligkiyi
anlatmakta kullaniir. Fahiselik bu diizeyler arasinda var
olan ve toplum lehine bozulmug olan sémiiri iligkisini vur-
gulamak igin kullanilan bir anlauma sahiptir.

Goren, onceki filmlerinde de fahiselige bu dogrultuda
gondermeler yapmstir. Omegin Agk: Ben mi Yaratm'daki
Mehtap (Mijde Ar) karakteri de bir fahigedir. Bu filmde fa-
higelik bir yandan ekonomik zorunluluklann sonucunda
ortaya glkarken diger yandan da baz kigiliklere “ickin” bir
sey (Orhan Mehtap’a “orospuluk senin iginde var” der) ola-
rak tammlanir. Fakat Mehtap buna kargl koyar ve yapug:
isin toplumsal belirleyicilerine vurgu yapar. Fahiseligin eko-
nomik zorunluluklar baglaminda degerlendirildigi bir diger
film ise Sen Tiirkilerinz Soyledir. Hayri'nin hapishaneden
mektup getirdigi arkadaginin karsi da ekonomik olarak ge-
¢inemedigi icin fahige olmustur. Fahiselik bu filmde yozlas-
mug ortarmu beimlemek icin kullanlrmgtir.

Ancak Goren fahiseligi sadece ekonomik ve toplumsal
yapiy1 elestirmek i¢in kullanmaz ayni zamanda onu kiiltiirel
alanin yozlasmasnun da bir gostereni olarak ele alir. Be-
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yoglu'nun Arka Yakas filminde fahigelik, mekan ile birleserek
yozlagan biitiin degerlerin temsil edildigi bir egretilemeye
doniigiir. Bu egretilemenin géndermede bulundugu sey
Beyoglu ile birlikte biitiin bir kiiltiirel alandir: gece boyunca
Pezevenk Carlinin (Erdal Ozyagalar) arabasinda ve gidilen
biitiin barlarda, birahanelerde calinan arabesk miizikle ka-
rakterize edilen biitiin bir kiiltiirel alan.

Doga Kargisinda Insan:
Yigitlik Bu Havada Misafire Gaz Ahp Gelmektir

Serif Goren'in filmlerinin temel 6zelliklerinden birn do-
ganin filmin dinamik 6gelerinden biri olarak kullanilmasi-
dir. Goren'in dogayla catismay ele aldig filmlerinde bu du-
rum kendisini fazlastyla hissettirir. Goren'in filmlerinde doga
dendigi zaman akla gelenler: nehirler (ii¢ filmde), karh me-
kanlar (ii¢ ilmde), deprem (bir filmde) ve dogamin bir un-
suru olarak hayvanlardir (iki film). Goéren’in zaman zaman
insanlarla karsithk icinde zaman zaman da onlara siginak
olarak ele aldig1 bu 6geler filmin dramatik catsmasinin da
temelinde yer alr.

S ﬁ‘

Ancak Goren dogay: tek bagina ele alip islemez; daha ¢ok
onu insanlarla olan iligkisi gercevesinde degerlendirerek
kullanir. Bu iligki cogunlukla bir catisma iligkisidir. Goren’in
filmlerinde doganin dort temel kullanimi oldugunu soyle-
mek miimkiindiir. Bunlardan ilki, Géren’in dogayi insanla-
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nn yasamak igin karsi koymak zorunda olduklari, miicadele
ettikleri bir engel, bogustuklan bir diisman olarak ele alma-
sidir (Kopri, Nehir, Katrelar, Derman, Tomruk). Ikindisi ise ba-
nndirdig1 insanlara 6zgiirliik sunan bir alan olarak deger-
lendirmesidir (Dernan, Yol, Kurbagalar). Yol'da Omer (Nec-
mettin Cobanoglu) igin doga 6zgiirlitk anlami tagir. Omer
yemyesil ovalary, atlan ile diisledigi yerlerde kendisini 6zgiir
hisseder ve kendisine 6zgiirliikk sunan dogaya sigimir. Der-
man’da da doga ile Sehmuz (Tarnk Akan) arasindaki iligki
boyle bir iligkidir. Doga, Sehmuz'a 6zgiirliikk sunar; onu ba-
rindinr. Ancak kanun onu tutsak eder; 6zgurlugini elin-
den alir. Kurbagalar'da ise doga Balkanh Ali'ye (Talat Bulut)
yine o6zgiirliik alani sunar. Doga bu filmde kanunla bir kar-
sithk igerisinde ele alinmugtir.

Yol

Uciinciisii ise doganin aragsal kullaumudir (Yol, Deprem,
Tomruk). Yol filminde Seyit Alrnin (Tark Akan) karisi Zine'yi
(Serif Sezer) 6ldiirmek ve intikam almak icin sogugu ve karh
havay1 kullanmasi, Tomruk’ta karakterlerin kiz kagirmalan ve
peslerindekileri atlatmak igin nehrin azgin sularindan ve
tomruklardan yararlanmasi ve Deprem’de depremin iki sevgi-
linin kavugmasina vesile olmasi ve filmlere zorunlu olarak
mekan saglamak gibi.
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Dordiincii kullanum ise Kgprii filminde oldugu gibi -bir
yan tema olarak dogaya atfedilen- doganin toplumsal
gelismenin oniindeki bir engel olarak tarumlanmasidir.
Kopri'de nehir insanlarin ve geliimenin 6niinde agilmasi
gereken bir engel olarak vardir. Bu tema nispeten Derman
filminde de ele ahnmgtr. Miiriivet Ebe’nin insanlara hizmet
gotiirmesini engelleyen doga bu anlamuyla hem modernles-
menin hem de onun tagiyias olan Miiriivet Ebe’'nin kargit
olarak ele alinir. Doga insanlann cauru alirken Miirtivet Ebe
onlara hayat verir. Ydanlann Ocii filminde ise insanla doga
arasindaki genlim billurlaguran sey Irazca ve ailesinin
yilanlarla olan savasidir. Goren burada doganin 6¢ almasi
temasini iglemistir.
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SONSOZ

Kurtulug Kayal'nin “Yilmaz Giiney'in baglatug akima en
azindan baglangi¢ cahgmalan itibariyla bagh sayilmalidir” de-
digi Serif Géren sinemasinin temel karakteristigi “Yesilcam
sinemas! kogullan icerisinde Yesilcam sinemasina kargi me-
sajlar tagtyan ve ticari bagan gosteren filmler” (Kayah, 1994:
188) ortaya koymus olmasidir. Géren sinemasim bu niteli-
gine ragmen kendisinin de belirttigi gibi ashnda Yegilcam si-
nemasinin bir devam olarak degerlendirmek daha dogru
goriinmektedir'®. Ciinkii Géren sinemasi da Yesilcam sine-
masi gibi popiiler bir nitelie sahiptir. Yonetmen filmleri
dikkate alindiginda Yesilcam sinemasindan bir¢ok yonden
farkhlagmis ancak yapi bakimindan Yesilcam sisteminin mi-
rasim da sirdirmistiir. Goren, zaman zaman Yesilcam’'in
ideolojik kahplarm terk ederek farkh iletler tagiyan filmler
yapmugtir. Goren'in bu tavni temel olarak toplumsal degis-
menin iglendigi ve kadin filmleri olarak adlandinlan filmle-
rinde belirgindir; bu filmlerde anlaw yapisindaki ideolojik
kapallk kirilmaya gahgilmigtir. Bazi filmlerinde ahlaki ko-
nulara, kadm-erkek iliskilerine bakista anlati bir kapahlik ta-
sirken ekonomik olan ana tema kapahlik tagimaz. Goren
filmlerinin popiiler yerli filmlerden farkhlk tagidig: bir diger
nokta ise kadin filmleri olarak adlandirilan filmlerde kadin-
larin temsiline iligkin olarak ortaya konur. Bu filmlerde ka-
dinlar genellikle anselliklerini bastran tipler olarak goste-

% Kendisiyle yapugumz gériismede Géren bu konuda “Yesilamn kir-
maya calismadim; 6yle bir niyetim de olmad. Tiirk sinemas: dig1 bir sey
yapmay diisiinmedim. Her zaman Tirk sinemasiun kurallan icen-
sinde kalmaya ¢ahsom” demektedir (17 Haziran 1998 tanhli gériisme).
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rilmezler. Cinselliklerini yasama yoniinden kendilerini si-
nirlamayan bu kadinlarin, cinselliklerini yasamalanmn tek
yolu da popiiler verli filmlerde oldugu gibi evlilik degildir.
Goren bu filmlerde dile getirdigi “yalmiz”, “tek bagina” kadin
temasim yine kadimn popiiler yerli filmlerdeki sunulusunun
aksine “diisme yerine cahsarak ve gevresiyle cansarak onu-
runu korumasi” (Kalkan ve Tarang, 1988: 88) temelinde ele
alir. Bu kadinlar valniz kaldiklarinda yasayabilmek ve gegi-
nebilmek icin popiiler yerli filmlerdeki gibi “diigmezler”.
“Diigme” Goren'in filmlerinde ancak kadinlarin kendi is-
tekleriyle segtikleri bir olgudur. Bu bazen iginde yasanilan
toplumsal sistemni betimlemek i¢in egretilemeli olarak kulla-
nilirken, bazen de yasam karsisinda caresiz kalmantn bir isa-
retidir. Bu filmlerde kadinlar, ekonomik sorunlar kargisinda
“ozgirlestirici” bir konumdayken, ask/duygusal iliski konu-
sunda zaman zaman verili ideolojiler icerisinde tutulur. Go-
ren’in bu filmlerinin yukanda sayilan 6zelliklerle iligkili olan
bir diger yani ise sunulan kadinlarin “edilgin, denetlenen
kadin” imgesini yer yer kirmaya calsmasidir. Kadinlar po-
ptiler yerli filmlerde oldugu gibi ev iginde ve ailenin temel
yapitasl olarak ele alinmazlar. Bu durum daha ¢ok ailenin
film iginde butiinliiginiin bozulmas: ile saglanmaktadir.
Kadmnlarin kinlmaya neden olan bir diger 6zelligi ise “di-
kizci” bir karakter tagimalaridir. Filmlerde yer yer kadinlar
erkek karakterleri dikizlerler ve onlan seyirlilik bir nesne ha-
line getirirler. Bu yolla Goren “etkin, denetleyici erkek” ba-
kisin1 biraz olsun kirmaya ¢ahsmistir. Ancak bunu tam anla-
muyla bir “kinlma” oldugunu soylemek miimkiin goriin-
memektedir. Clinkii yukandaki o6zellikler nedeniyle yarau-
lan kinlma, kullanilan sinematografik teknik ve mizansenin
kurulugu araalgnia yer yer tersine donmiis, “etkin denetle-
yen erkek” bakigmi yeniden kurmustur. Géren’in Yesil-
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cam’dan farkhlik tagiyan bir diger 6zelligi ise filmlerinde “ai-
leye ve ona giden yolu acan romantik ve cefa dolu agk”a yer
vermemesidir. Goren filmlerinde agklar idealize edilmemis,
toplumsal yapinin ve kosularin gerekleriyle miicadele etmek
zorunda kalan bir mizansen icerisinde ele alanmiglardir. Bu
ozelligin diginda kalmus olan tek film Deprem’dir. Goéren’in
arabesk filmleri bile agki idealize etmez, onu yasamdan kay-
nakb sorunlarla birlikte ele alip igler.

Goren sinemasinin bir diger 6zelligi ise filmleri tanhsel ve
toplumsal bir temele oturtmug olmasidir. Géren bunu ¢o-
gunlukla giincel olaylan filmin anlatsi igerisinde dile getire-
rek kurmugtur. Ancak Kan ve Ydanlarm Ocii'nde oldugu gibi
belirli bir toplumsal yapinin geleneklerden kaynakh sorunla-
nn ele aldig zaman, toplumsal yapinn iizerine daha fazla
egilmis; onu gelenekleriyle, davramyg kaliplanyla, insan ilig-
kileriyle inceden inceye islemeye caismisur. Géren bu film-
lerin diginda toplumsal yapiy1 dogrudan iglememis olsa da
bu yapiy: karakterlerin iginde hareketettigi, onlar tarafindan
etkilenen ve onlar etkileyen (daha ¢ok zorlayan) etkin ve
devingen bir yapi olarak kullanmigtir. Bu etkinlik ve devin-
genlik, toplumsal degismenin islendigi filmlerde degismenin
kagrulmazhg baglaminda, seksenlerden sonra ozellikle
kentte gegen filmlerde ise ekonomik olamin zorlayicahg: bag-
laminda, kadin filmlerinde ise kadinlann yagamak icin kargt
koymak zorunda olduklari, onlan kugatan ve zorlayan bir
alan olarak tawmlamr. Ancak bu yapr icerisindeki karakter-
lerin belirgin sinifsal terahleri yoktur. Buna kargin Géren’in
filmlerinde anlatu bazen bu “belirsizligi” ortadan kaldiran bir
yapiya sahiptir. Filmlerde karakterlerin soyledigi sozlerle si-
nifsal farkhliklann olmadig: belirtilse de film anlatisi sonug-
landiginda sinifsal farkhliklan vurgular. Ancak bu “belirsiz-
lik” Goren filmlerinin pek cogunun temelinde yer alan ve
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farkh konularda ve temalarda da ortaya gkan genel bir du-
rum olup Goéren filmlerinin “olmasi gerekenle degil”,
“olanla” (Kayal, 1994: 200) ilgilenmesinin bir sonucudur.
Goren “olanla” ilgilenirken filmin anlatsim “olmas: gere-
kenden” bagimsiz kuramadif icin her iki durum arasinda
bir belirsizlifin ortaya akmasina neden olmakta ve anlatiyr
dogurabilecegi radikal bir bakis agsindan yoksun kilmakta-
dir. Boylece anlatimin dile getirecegi bu bakigin ortaya gkara-
cag olasi sorunlan (gerek sansiir gerekse de yapimalann
tercihlerinden kavnakh sorunlar olabilir) da bir sekilde agmg
olmaktadir. Ashnda bu belirsizligin Goren filmlerine bir
oranda gii¢ katagim séylemek de miimkiindiir. Géren film-
lerinin belirlenmis bir kalbi yinelemesi ve bir oranda da tagi-
diklan belirsizlik vardimiyla izleyiciyi serbest birakmig olmasi,
izleyicnin filmlere ilgisini arttrmg ve hemen her dénemde
Goren filmlerinin ticary basanya ulagsmasina yol acan etken-
lerin baginda gelmitir.

Goren sinemasi sinematografik tarz agsindan ele alindi-
ginda birinci dénemi itibariyle, kameranmn az hareket ettigi,
hareketin daha gok gergeve igindeki oyunculann eylemi ile
saglandif Yesilcam sinemasinin sinematografik tarzina daha
yakindir. Géren'in fonografkk cergevelerin® kurgu yardi-

% Serif Goren ilk filmlerindeki bu tarz konusunda sunlan séylemekte-
dir: “Benim en 6nemsedigim su galiba: Ik dénemlerimde resme biraz
fazla 6nem vermeye ¢ahstgun olmugtur. Ama sonra bunun hog olmadi-
g gérdiim ben. Insanlann iyi bir resme bakmasinn degil filmi algila-
masinn daha énemli oldugunu diigiiniiyorum. Insanlann resme bakti-
ginda filmden koptugunu diigtiniiyorum. Fazla dikkat ¢ekia bir fon, bir
manzara ya da bagka bir gey koymamaya calgnm. Yani insanlann si-
nemamndan uzaklasmasini saglayacak herhangi bir resim kullanmam.
Ve genel olarak dikkat ederim, daha ¢ok hikiyeye yogunlagarak, insan-
lann daha basit algllamasini saglayacak sekilde film gekmeye calsiyo-
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muyla birbirine baglanarak hareketin, filmin ritim ve tempo-
sunun belirlendigi ik donemdeki bu tarzi 1980’lerin ortala-
rindan itibaren koklii bir degisime ugramstir. Goren bu du-
ragan tarz yerine, gevrinmelere ve kaydirmalara daha fazla
yer veren; hareketi, oyuncularin mekan igerisindeki eylem-
lerini takip eden gekimlerle saglayan ve bdylece oyuncularn
bulunduklan mekanlarla etkilesim icerisinde ele alan, daha
uzun planlann yer aldig1 bir tara benimsemistir. Ancak kisa
gekimlerden kaynaklanan ilk donemdeki hizli kurgu, uzun
planlar agirhk kazandiginda ortadan kalkmamug; filmler yine
birinci donemdeki hizli kurgu ve tempoya sahip olmustur.
Bunun nedeni Géren’in hemen her déneminde 6ykiiyti ka-
rakterlerin lizerine inga etmesi ve karakterlerini siirekli bir
devinim igerisinde goriintiilemesidir. Filmlerinin ¢ogunun
anlab yapist bir yolculugun yapisina benzer bicimde bir
noktadan bir bagka noktaya dogru hareket eden bir nitelik
tagir. Bu da Goren filmlerinin kurgusunun hizh bir tempoya
sahip olmasina yol agmugtr. Bu hizh tempoda en etkin yon,
olaylann gerilim ve gevseme noktalanmin diizenlenisidir.
Goren anlattgi olaylan pek gok yan tema ve olayla birbirine
baglayarak siirekli bir diigiim ve ¢6ziim durumu yaratarak
filmin temposunu ana olaya ve temaya bagli olmaktan q-
karmug; bu da filmlerin tek bir hat tizerinde igleyen tempo-
sunun yaygin hale gelmesine neden olmusg ve izleyicinin ilgi-
sini ayakta tutmaya yaramusur. Bu tarayla Goren Turk si-
nemasinin ritim ve tempo problemini bir oranda ¢6zmiig ve
filmlerine pek cok yerli filmde olmayan bir hiz ve hareket
kazandirmugtur.

rum. Bence en temel nokta bu. Yani insanuimizin en rahat sekilde algila-
yacag@ filmi bulmak” (17 Haziran 1998 tanihli goriigme).
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Sinematografik anlamda Géren’in bir diger katksi ise
Yesilcam sinemasinin gereksiz 6gelerle doldurulmus anlat-
mum sadelestirip ekonomik bir hale getirmeye caligmg olma-
sidir. Bunun 6meklerinden biri Kaprii'de karncalann dalla-
rin iizerinden suyu gecmeleriyle anlatilan, kiigiik ¢ocugun
zihninde beliren képrii yapma diisiincesidir. Goéren bu ge-
kimden sonra kiigiik gocugun siufa gittigi am, bir sonraki
gekimde ise yatih okul kazandig1 zamani gosterir ve hemen
arkasindan sekiz yillik bir zaman dilimi eksilt: yapilarak atla-
nur ve okulu bitirip kdye dondiigii giine gegilir.

Goren’in gulduri filmlerinde goriilen belirleyia 6zellik
ise konunun giiliinglestirilerek ele alinmasi ve islenmesidir.
Bunun en iyi 6rnegi Evlidir Ne Yapsa Yeridir filmidir. Goren
ayni karikatiirlegtirmeyi medyay: elestirdigi Abuk Sabuk Bir
Film'de de siirdiiriir. Goren'in nispeten bu egilimin disina
cikug filmi ise Pofizer’dir.

Goren filmlerinin her zaman izleyici bulmasinin neden-
lerinden de biri de sinemasinin her zaman ign yildiz oyun-
culara dayanmasidir. Bu durumun sistemin bir geregi oldu-
gunu vurgulayan Goren, yildiz oyunculann kendisiyle ca-
hsmalan konusunda ise soyle demektedir: “benimle calistik-
larinda iyi bir filmde oynadiklanm diisiiniiyorlardi, bu da
onlarla cahsmamu kolaylasurdi”. Oyuncu konusunda “iyi
oyuncu yonetmene yeni aghmlar getirebilir, onu belli se-
kilde yonlendirebilir. Olay1 daha dogru anlamasim saglaya-
bilir” diyen Goren yildiz oyuncularla ¢alismanin riskinin ol-
madigim bu yiizden yildiz oyunculan terch ettigini soyle-
mektedir®.

1993 yilinda cektigi Amerkaly’dan bu yana film ¢cekmemis
olan Goren'in filmlerinde zaman zaman ortaya gkan ve

8 17 Haziran 1998 tanhk goriigme.
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onun filmlerine belirli bir oranda gii¢ katan “belirsizlik”
onun Tiirk sinemast igerisindeki konumu igin de gegerlidir.
Bir yandan Yesilcam'in kodlariny, temsil bicimlerini kullanan
ama bir yandan da bu durumdan memnun olmayan, onu
zaman zaman zayiflatp kirmaya gahsan bir sinemasal tarza
sahip olmast ona hem bir giic hem de zayifhik vermigtir. Bu
durum bir yandan filmlerinin ¢ok elegtiriimesine bir yandan
da benimsenmesine neden olmugtur. Géren'in elegtirmenle-
rin kendi filmlerini iligkin olarak dile getirdikleri, “Serif Go-
ren Sinemast” belirlemesini de bu agdan degerlendirmek
gerekmektedir®®. Filmlerin tagidign “belirsizlik” onlarin elesti-
rilmesinde de kendisini gostermis, filmler hakkinda net bir
tavir takimlmasini engellemistir. Ama belki de “Senf Goren
Sinemasi”mun en belirgin ve giiclii 6zelliginin de bu oldu-
gunu gormezden gelmemek gerekmektedir.

52 “Zaten elestrmenler de sdyle soylerler; ‘film kotitydii ama Serif Géren
Sinemast’ diye bir sey kullarurlardi. Benim filmlerimi ne kadar kétile-
seler de yine de her yanlannda ‘Senf Géren Sinemasr’ diye yazarlardi.
Serif Goren sinemasinin kendine has bir 6zelligi vardir” (27 Nisan 1999
tanhli goriisme).
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ENDISE
1974, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Yilmaz Giiney; SENARYO
YARDIMCISI: Ali Ozgcntﬁrk, MUZIK: Sanar Yurdatapan, Atilla
Ozdemiroglu; GORUNTU YONETMENI: Kenan Ormanlar; KURGU:
Serif Goren OYUNCULAR: Erkan Yiicel, Kamuran Usluer, Emel Mesci,
Nizam Ergiiden, MehmetEren; YAPIMCI: Giiney Film (Siiha Pelit6zi).

5 Filmografinin hazirlanmasinda Agah Ozgii¢tin Tiirk Filmleri Soztiighi, Cilt
1, Istanbul, Sesam Yayinlan, 1998; ve Tia# Filmleri Sodiigii, Cilt 2, Istanbul,
Sesam Yaynlan, 1990; Tiok Film Yonetmenleri Sozliigu, Istanbul, Afa Ya-
yinlan, 1995 kitaplarindan ve Serif Goren’in kendisinin verdigibilgilerden
yararlanilmigtir. Filmlerin afigleri 5555 Afssle Tiok Sinemas: kitabindan alin-
mugor. (Inanoglu, 2005). Fotograflanin dijital ortama aktanlmasinda emegi
gecen Ankara Universitesi {letisim Fakiiltesi Fotografglik Birimi gahgan-
lannatesekkiir ederim.
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KOPRU
1975, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Géren; SENARYO: Fuat Ozliier (Ahmet Ustel’in
bir eserinden)y GORUNTU YONETMENIi: Kaya Ererez; OYUN-
CULAR: Kadir Inanir, Necla Nazir, Fikret Hakan, Hiiseyin Peyda, Levent
Inanir; YAPIMCI: Akiin Film (irfan Unal).
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DEPREM

1976, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren, SENARYO: Safa Onal; MUZIK: Cahit
Berkay;, GORUNTU YONETMENI: Erdogan Engin; YARDIMCI
YONETMEN: Sahin Gok, Omer Varg; KURGU: Siileyman Karakaya;
OYUNCULAR: Tiirkan Soray, Kadir inanir, Nasir Melek, ilhan Hemgeri,
ilhan Yiice; YAPIMCI: Akiin Film (irfan Unal).
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iKi ARKADAS-DARBE
1976, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren, SENARYO: Erdogan Tiinas; GORUNTU
YONETMENI: Cetin Tunca; OYUNCULAR: Ciineyt Arkin, Fikret
Hakan, Aysun Giiven, Mahmut Cevher, Seyhan Karabay, Ahmet Sezerel;
YAPIMCI: Giilsah Film (Selim Soydan).
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KADIR INANIR

BOBA AYANDCLIU - L1EVENY INANIR {LEAN HEMSIR:
Poty Wrokiirl CANIT ENGIN  Semary= SEXX OHAL

- RENKLI

TAKSi SOFORU

1976, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren, SENARYO: Erdogan Tiinas, Safa Onal,
Serif Goren; GORUNTU YONETMENI: Cahit Engin; OYUNCULAR:
Kadir inanir, Banu Alkan, Bora Ayanoglu; YAPIMCI: Ugur Film
(Memduh Un).
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NEHIR
1977, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Sadik Sendil; GORUNTU
YONETMENI: Hiiseyin Ozsahin; OYUNCULAR: Tank Akan, Miijde
Ar, Sevda Aktolga, Cem Sendil, Selin Sel, Korkut Altin, Civan Canova,
Markus Henrich, Veronica Vendel;, YAPIMCI: Arzu Film (Ertem
Egilmez).
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1977, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren, SENARYO: Biilent Oran; GORUNTU
YONETMENI: Cetin Tunca, OYUNCULAR: Ciineyt Arkin, Hiilya

Kogyigit, . Hakki Sen, Hiiseyin Kutman, Seref Cokseker, Leyla Somer
YAPIMCI: Giilsah Film (Selim Soydan)
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DERDIM DUNYADAN BUYUK
1978, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Erdogan Tiinas; GORUNTU
YONETMENI: Cetin Tunca; OYUNCULAR: Orhan Gencebay, inci
Engin, Selguk Ozer, Tugay Toks6z, Menderes Samancilar, Memduh Un,
Nejat Giirgen; YAPIMCI: Giilsah Film (Selim Soydan).
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DERVIS BEY
1978, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Safa Onal; MUZIK: Cahit
Berkay; GORUNTU YONETMEN:I: Hiiseyin Ozsahin OYUNCULAR:
Kadir Inanir, Melike Zobu, Ahu Tugba, Erol Tas, Hiiseyin Peyda, Aliye
Rona; YAPIMCI: Akiin Film (irfan Unal).
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EVLIDIR NE YAPSA YERIDIR
1978, 35 mm, Renkli .
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Safa Onal, GORUNTU
YONETMENI: Cetin Tunca; Kurgu: ismail Kalkan; YARDIMCI
YONETMEN: Muzaffer Higdurmaz; OYUNCULAR: Hiilya Kogyigit,
Kadir Inamir, Semsi Inkaya, Perran Kutman, Neriman Koksal, Halit
Akgatepe; YAPIMCI: Giilsah Film (Selim Soydan).
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CUNEYT ARKIN - FATMA GIRIK

GELINCIK
1978, 35 mm, Renkli .
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Safa Onal; GORUNTU
YONETMENI: Cetin Tunca; MONTAJ: ismail Kalkan; YARDIMCI
YONETMEN: Muzaffer Higdurmaz, Erdogan Kar; OYUNCULAR:
Ciineyt Arkin, Fatma Girik, Haluk Durak, Mustafa Demirkaya, Zeynep
Cayiroglu, Murat Kog; YAPIMCI: Ugur Film (Memduh Un).
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ALMANYA ACI VATAN
1979, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Zehra Tan, MUZIiK: Rahmi
Saltuk; GORUNTU YONETMENI: izzet Akay; MONTAJ: Serif Go-
ren, OYUNCULAR: Hilya Kogyigit, Rahmi Saltuk, Mine Tekgoz,
Fikriye Korlemaz, Bedri Ugur, Suavi Eren, Bigi Schoner, Orhan Alkan,
Seda Seving; YAPIMCI: Fatos Film (Selim Soydan).

168



Film Ceviriyorum Abi

oremer  SERIF GOREN

ORHAN GENCEBAY
MUJDE AR

W
' ASKlL—
BEN MI YARATTIM

ASKI BEN Mi YARATTIM
1979, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Erdogan Tiinag; GORUNTU
YONETMENI: Cetin Tunca; KURGU: ismail Kalkan; YARDIMCI
YONETMEN: Muzaffer Higdurmaz; OYUNCULAR: Orhan Gencebay,
Miijde Ar, Serpil Safak, Yavuz Karakag: YAPIMCI: Fatos Film (Selim
Soydan).
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KIR GONLUNUN ZINCIiRiNi
1980, 35S mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Erdogan Tiinas; GORUNTU
YONETMENI: Erdogan Engin, OYUNCULAR: Orhan Gencebay,
Miijde Ar, Simer Tilmag, Eray Ozbal, Ajlan Aktug, Giilgin Feray;
YAPIMCI: Giilsah Film (Selim Soydan).
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Film Ceviriyorum Abi
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FERYADA GUCUM YOK
1981, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Serif Géren GORUNTU
YONETMENI: Erdogan Engin OYUNCULAR: Orhan Gencebay,
Miijde Ar, Pembe Mutlu, Nuri Algo, Mete Sezer, Yavuz Un, Mesut
Siirmeli, Zeynep Errnan; YAPIMCI: Giilsah Film ( Selim Soydan).
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YOL
1981, 35 mm, Renkli

YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Yilmaz Giiney; MUZIK: Sebas-
tian Argol-Kendal (Ziilfii Livaneli)y GORUNTU YONETMENI: Erdogan
Engin; KURGU: Yilmaz Giiney, Elisabeth Waelchli, Laura Montoya, Helene
Amal, Serge Guillemin; YARDIMCI YONETMEN: Muzaffer Higdurmaz,
Ahmet Soner, Turgay Aksoy; YAPIMCI: EDI Hubschmid, K. L. Puldi
OYUNCULAR: Tank Akan, Serif Sezer, Halil Ergiin, Meral Orhonsay,
Necmettin Cobanoglu, Semra Ugar, Hikmet Celik, Sevda Aktolga, Tuncay
Akga, Hale Akinh, Turgut Savas, Hikmet Tasdemir, Engin Celik, Osman Bar-
dakg1, Enver Giiney, Erdogan Seren; YAPIMCI: Giiney Film-Cactus Film.
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HERHANGI BiR KADIN
1981, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Ahmet Soner; MUZIK: Cahit
Berkay, GORUNTU YONETMENI: Kaya Ererez;, MONTAJ: Nevzat
Disiacik; YARDIMCI YONETMEN: Turgay Aksoy, Aliye Turagay;
OYUNCULAR: Tarnk Akan, Cihan Unal, Hiilya Kogyigit, [hsan Yiice,
Yaman Okay, Ajlan Aktug; YAPIMCI: Giilsah Film ( Selim Soydan).
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1982, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Ahmet Soner; MUZIK:
Burhan Bayar;, GORUNTU Y(")NE"I_'MENi: Kaya  Ererez;
OYUNCULAR: ibrahim Tathses, Yaprak Ozdemiroglu, Yaman Okay,
Ali Tutal; YAPIMCI: Mine Film (Kadri Yurdatap).

174



Film Ceviriyorum Abi

TOMRUK

1982, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Géren; SENARYO: Ahmet Soner (Osman $ahin’in
bir 6ykiisinden), MUZIK: Cahit Berkay; GORUNTU YONETMENI:
Orhan Oguz; YARDIMCI YONETMEN: Eyiip Halit Tiirkyazici,
Hiiseyin Kuzu OYUNCULAR: Kadir inanir, Serpil Cakmakli, Selguk
Ozer, Yaman Okay, Hayati Hamzaoglu, Seyfettin Karadayt, Mehmet
Medeni; YAPIMCI: Anadolu Film (Serif Géren).
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DERMAN

1983, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Ahmet Soner (Osman Sahin’in
bir 6ykiisiinden); MUZIK: Yeni Tirkii; GORUNTU YONETMENI:
Erdogan Engin; Kurgu: Serif Goren; YARDIMCI YONETMEN: Aliye
Turagay; OYUNCULAR: Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Talat Bulut, Nur
Siirer, Sim Elitag,Mehmet Resit Dogan, Tuncay Sahin, Mehmet Ali
Zengin; YAPIMCI: Giilsah Film (Selim Soydan).
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Film Ceviriyorum Abi

GUNESIN TUTULDUGU GUN
1983, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Turgay Aksoy; MUZIK: Yeni
Tiirkii; GORUNTU YONETMENI: Ertung Senkay; OYUNCULAR:
Miijde Ar, Biilent Bilgi¢, Selahattin Firat, Giilsen Girgin, Giinay Girik,
Fatos Celik, Fatma Ipek, Tuncay Ak¢ga YAPIMCI: Anadolu Film-Filma
Film (Omer Varg).
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GUNES DOGARKEN
1984, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Mehmet Aydin; GORUNTU
YONETMENI: Orhan Oguz; OYUNCULAR: Kadir Inanir, Hiilya Av-
sar, Halil Ergiin, Savas Basar, Yildinm Genger, Kadir Savun, Ulkii Ulker;
YAPIMCI: Burak Film (Sungur Esen, {brahim Mertoglu).
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Film Ceviriyorum Abi

FiRAR
1984, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Erdogan Tiinas (Osman
Sahin’in bir dykiisiinden); MUZIK: Yeni Tiirki; GORUNTU YONET-
MENi: Orhan Oguz; Kurgu: Mevlit Kocak; YARDIMCI
YONETMEN: Turgay Aksoy; OYUNCULAR: Hiilya Kogyigit, Talat
Bulut, Metin Cekmez, Haldun Ergiiveng, Asuman Arsan,Meral Cetinkaya,
Tuncer Sevi, Hale Akinh;; YAPIMCI: Giilgah Film (Selim Soydan).
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1984, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Turgay Aksoy; GORUNTU
YONETMENI: Hiiseyin Ozsahin; OYUNCULAR: Miijde Ar, Biilent
Bilgi¢, Ziimriit Cansel, Ali Tutal, Géksel Kortay, Necati Bilgi¢, Fiisun
Demirel, Yal¢gin Turpar; YAPIMCI: Uzman Film (Ferit Turgut-Kadir
Turgut).
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Film Cevirivorum Abi

SERIF GOREN

KURBAGALAR

HULYA KOCYIGIT - TALAT BULUT

KURBAGALAR
1985, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Osman Sahin (Kendi
Oykusinden), MUZiK:  Atilla  Ozdemirogly; GORUNTU
YONETMENI: Erdogan Engin; OYUNCULAR: Hiilya Kogyigit, Talat
Bulut, Yavuzer Cetinkaya, Yaman Okay, Hikmet Cellik, Metin Cekmez,
Cengiz Ekinci, Nesrin Cetinel; YAPIMCI: Giilsah Film (Selim Soydan).
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1985, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Yavuzer Cetinkaya (Fakir
Baykurt'un aym adh romanindan, ikinci Cevrim); MUZIK: Arf Sag;
GORUNTU YONETMENI: Aytekin Cakmak¢; YARDIMCI
YONETMEN: Turgay Aksoy; OYUNCULAR: Kadir inamir, Fatma
Girik, Serpil Cakmakli, Nur Siirere, Erdal Ozyagcilar, Savas Yurttas,
i'hsan Yice, Ahmet Evintan, Avni Yalgin; YAPIMCI: Emek Film (Nazmi
Ozer).
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KAN
1985, 35 mm, Renkli

YONETMEN: Serif Goren; OYKU ve SENARYO:- Osman Sahin
(Kanin Masal: adli 6ykiisinden); MUZIK: Ziilfi Livaneli; GORUNTU
YONETMENI: Aytekin Cakmak¢i; KURGU: Serif Goren, SANAT
YONETMENI: Aysegiil Gok¢e; YARDIMCI YONETMEN: Muzaffer
Higdurmaz, Aysegil Gokge; OYUNCULAR: Tank Akan, Hakan
Balamir, Serpil Cakmakli, Alev Sayin, Necmettin Cobanoglu, Filiz
Kiigiiktepe, Osman Ates, Ferhat Unal, Ahmet Hikmet, Muazzez
Kurdoglu; YAPIMCI: Film-Pop (ismet Kazancioglu).
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BEYOGLU’NUN ARKA YAKASI
1986, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren, SENARYO: Hiiseyin Kuzu, Eyiip Halit
Tiirkyazic;; GORUNTU YONETMENI: Erdal Kahraman; YARDIMCI
YONETMEN: Turgay Aksoy, Aysegiil Gokce; OYUNCULAR: Tank
Akan, Oya Aydogan, Erdal Ozyagcilar, Nalan Tiirkoglu, Gokhan Mete
Yavuzer Cetinkaya, Giinay Giiner, Yadigar Ejder, Banu Gencer, Rilya
Cagla, Seval Ayral; YAPIMCI: Uzman Film (Ferit Turgut-Kadir Turgut).
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Film Ceviriyorum Abi
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SEN TURKULERINi SOYLE
1986, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Serf Goren; MUZIK: Cagdas
Tirki Grubu; GORUNTU YONETMENI: Aytekin Cakmakg;
OYUNCULAR: Kadir Inanir, Sibel Tumnagél, Aytag Oztuna, Sibel Otin,
Tnca Yonder, Merih Firat, Serif Géren; YAPIMCI: Uzman Film (Ferit
Turgut-Kadir Turgut).
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1986, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Serif Géren; MUZIK: Melih
Kibar; GORUNTU YONETMENI: Cetin Giirtop; OYUNCULAR:
Tarik Akan, Sibel Turnagél, Erdal Ozyagcilar, Rana Cabbar, Sibel Isil;
YAPIMCI: Erler Film (Tirker inanaoglu).
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Film Ceviriyorum Abi
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1986, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: ilhan Engin, Serif Géren;
MUZIK: Hasan Yiikselir; GORUNTU YONETMENI: Aytekin Cak-
makgi; OYUNCULAR: Kadir inanir, Sehnaz Dilan, Biilent Bilgi¢, Kazim
Kartal, Songiil Ulkii, Baki Tamer, Ali Tutal; YAPIMCI: Umut Film

(Abdurrahman Keskiner).
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SEN DE YUREGINDE SEVGIYE YERAC
1987, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Géren; SENARYO: Hiiseyin Kuzu; MUZIK: Bora
Ayanogly; GORUNTU  YONETMENIi:  Erdal  Kahraman;
OYUNCULAR: Kadir Inamir, Aytag Oztuna, Sibel Tumnagél, Erdal
()zyagcﬂar, Serra Yilmaz, Savag Akova, Ali Selman; YAPIMCI: Burak
Film (Sungur Esen, ibrahim Mertoglu).
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Film Ceviriyorum Abi

KATIRCILAR

1987, 35 mm, Renkli

YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Hiiseyin Kuzu, E; Halit
Tirkyazici (Fuat Celik'in bir 6ykiisinden); MUZIK: Bora Ayanoglu;
GORUNTU YONETMENI: Erdal Kahraman; YARDIMCI
YONETMEN: Turgay Aksoy, Aysegiil Gokge; KURGU: Veli Akbasl;
OYUNCULAR: Kadir inanir, Halil Ergiin, Aysegiil Alding, Necmettin
Cobanoglu, Biilent Bilgig, Eyiip Halit Tiirkyazici, Mehmet Esen, Raci
Kiper; YAPIMCI: Uzman Film (Ferit Turgut-Kadir Turgut).
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1987, 35 mm, Renkli

YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Hiiseyin Kuzu; MUZIK: Yeni
Tirki: GORUNTU YONETMENI: Erdal Kahraman; YARDIMCI
YONETMEN: Aysegil Gokce, Ibrahim Giindiiz;z SANAT
YONETMENI: Naz Erayda; MAKYAJ: Corci; OYUNCULAR: Tiirkan
Soray, Erdal Ozyagcilar, Bilal inci, Songiil Ulkii, Yavuzer Cetinkaya,
Giilsen Tuncer, Hale Akinli, Bora Ayanoglu, Suye Yasar, Siikan
Kahraman, Orhan Alkaya, Nizam Ergiider, Selma Tarcan, Sahin Sahan;
YAPIMCI: Uzman Film (Ferit Turgut-Kadir Turgut).
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Film Ceviriyorum Abi
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POLIZEI
1988, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: Hiiseyin Kuzu
Timur Selcuk; GORUNTU YONETMENI: Erdal Kahraman;
OYUNCULAR: Kemal Sunal, Babett Jutte, Yalgin Giizelce, Atilla

Cansever, Levent Beceren; YAPIMCI: Penta Film (Serif Goren-Turgay
Aksoy).

;. MUZIK:
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ABUK SABUK BIiR FILM
1990, 35 mm, Renkli
YONETMEN: Serif Goren; SENARYO: jbrahim Giindiiz; MUZIK:
Erkin Koray; GORUNTU YONETMENI: Erdal Kahraman;
OYUNCULAR: Kemal Sunal, Siva Gerede, Murat ilker, Perin Aytag,
Biilent Kayabas, Kutay Koktiirk, Tayfun Coragan, Dilek Damlacik; YA-
PIMCI: Penta Film (Turgay Aksoy).
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AMERIKALI
1993, 35 mm, Renkli

YONETMEN: Serif Géren, SENARYO: Umit Unal, MUZIK: Volkan
Giicer; GORUNTU YONETMENI: Erdogan Engin, YARDIMCI
YONETMEN: Sibel Voskay, Aysem Pelin Aktay; KOSTUM: Canan
Koknil; SANAT YONETMENI: Zeki Utkan, KURGU: Selahattin
Turgut; OYUNCULAR: Sener Sen, Lale Mansur, Taner Barlas, Eray
Ozbal, ilhan Bilsev, ilteray ilter, Gabriella, Sim Elitag, Mustafa Oguz,
Aysem Saracoglu, Enver Dénmez, Tarkan Kaynas, Ardan Can Buze;
YAPIMCI: Anadolu Filmcilik (Mine Vargy).
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BELGESELLER

1988

KIRMIZI YESIL

(20 dk. Berlin Belgesel,

Bat1 Almanya televizyonu igin ¢ekilmistir).

PATATES-SOGAN
(20 dk. Berlin Belgeseli,
Bat1 Almanya televizyonu igin gekilmigtir).

1994

KARGA VE LEYLEK

(Fransiz 5. Kanalr'nin talebi ile ¢ekilmig
Strazburg’u anlatan belgesel).

1996-97

KIMLIK

(Fransiz 5. Kanali'min talebi ile ¢ekilmig
Strazburg’u anlatan belgesel).

BAZI BOLUMLERINI CEKTIGI
TELEVIZYON DIiZILERI

1999 Fanatik

2000 Yangin Ayse

2000 Bana Babami Anlat

2002 Kirik Ayna

2003 Serseri Agiklar
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Endise

(12. Altin Portakal Film Festivali, 1-10 Eyliil 1975)
En lyi Film

En Iyi Yénetmen Odiilii (Serif Goren)

En iyi Senaryo (Yilmaz Giiney)

En iyi Goruntii Yonetmeni (Kenan Ormanlar)

En iyi Erkek Oyuncu (Erkan Yiicel)

1974 San Remo Film Festivali, Birincilik Odiilii
1974 San Remo Film Festivali, En iyi Erkek Oyuncu
(Erkan Yiicel)

Yol

1982 Cannes Film Festivali, En lyi Film/Altin Palmiye
Odiilii

1982 Cannes Film Senligi, Fipresci Odiilii

1982 Cannes Film Festivali, Hiristiyan Birligi Ozel
Mansiyonu

1983 Fransiz Elestirmenleri Odiilii, En lyi Yabanc
Film

Derman

(20. Antalya Altin Portakal Film Festivali, 1-9 Ekim 1983)

En lyi Ikinci Film

En lyi Ozgiin Miizik (Yeni Tiirkii Toplulugu)

En iyi Kadin Oyuncu (Hiilya Kogyigit)

En iyi Yardima Erkek Oyuncu (Talat Bulut)

1983 Valencia Film Festivali Juri Ozel Odiilii (Yénet-
men Serif Géren’e)

1984 Sam Film Festivali En lyi Film (Alun Hanger
Odiilii)
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1984 24. Karlovy Vary Festivali, FIPRESCI ~ Odiilii

1984 24. Karlovy Vary Festivali, Uluslararasi Film
Kuliipleri Federasyonu/ FICC Odiilii

1985 25. Karlovy Vary Film Festivali, Prag Universitesi
Sinema Enstitiisii Odiilii (Talat Bulut’a)

Tomruk

(20. Antalya Altin Portakal Film Festivali, 1-9 Ekim 1983)
En iyi Ugiincii Film

En lyi Goriintii Yénetmeni (Orhan Oguz)

Kurbagalar

1986 Nantes Film Festivali Birincilik Odiilii

1986 Sinema Yazarlarinin En iyi On Film se¢iminde 4.

1986 23. Antalya Altin Portakal FF, En lyi Ozgiin
Muizik (Atlla Ozdemiroglu)

Yilanlarin Ocii

(23. Antalya Film Festivali (22-29 Ekim 1986)

En lyi Ikinci Film Odiilii

En lyi Erkek Oyuncu (Kadir Inanir)

En Iyi Yardima Erkek Oyuncu (Erdal Ozyagcilar)
En Iyi Gériintii Yonetmeni (Aytekin Cakmakg)

Abuk Sabuk Bir Film
Yunus Nadi Yarigmasi Sinema Dalr'nda En lyi Ikinci Film

Amerikali

(30. Antalya Film Senligi 17-20 Ekim 1993)

En Iyi Kurgu (Sevket Unsal)

En lyi Laboratuar (Sinefekt )

36. Antalya Film Festivali'nde Serif Géren’e Yagam Boyu
Onur Odiili
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N e yazik ki Tirkiye'de
yonetmenler iizerine yapilan
¢ok az aragtirma ve inceleme
var. Var olanlarin pek ¢ogu da
yonetmenin sinema dilini,
sinematografik o6zelliklerini,
filmlerin tematik yapisiu analiz
edip ortaya koymak yerine,
daha ¢ok filmografiler ve film
oykiileri iizerinden
yonetmenleri anlamaya
caligmaktadir. Serif Goren
izerine yapilan bu ¢alisma, bu
sinurliligs bir parga olsun
gidermeyi amaglayarak “Serif
Goren Sinemasi”nin tematik
yapisi iizerinde dun.‘? Goren'in
filmlerinin varsaydi: diinya
tasavvurunun nasil bir anlam
tasidigini, onun sinémasinin
estetik 6zelliklerini He goz
oniine alarak, ortaya koymaya
¢alismaktadir.
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www . phoenixkitap.com



