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SUNUS

Neredeyse bir 6miir siiren zamani fotograf iireterek ve
fotografla yasayarak gegiren ustalarin bugiine tagidiklari gorsel
materyal ile kimi usta ve akademisyenin kaleme aldig ¢esitli
metinlerin her biri i¢in emek koyanlara siikranlarimizi beyan
edip haklarini teslim ettikten sonra, genel baglamiyla iilke-
mizde fotograf adina (bilhassa “kuram” sahasinda) gok parlak
bir gegmisten s6z edilemeyecegini ve kimi iyimser diigiiniisiin
aksine, fotografimizin su anki durumunun da pek parlak olma-
digina kani oldugumuzu, ama ¢izdigimiz bu karamsar tabloya
ragmen, fotografimizin/fotograf¢iligimizin yakin-uzak gelece-
gine dair umutlarimiz bulundugunu ifade etmek isteriz.

Bizi umutlandiran sey, bir baska deyisle, bugiine bakarak
olumlu bir gelecek diislememize yol agan iyimser hava, kendi-
lerini sadece gérsel materyal iiretmekle sinirlamayan, fotogafin
/ fotograf sanatinin kuramsal boyutuna egilen, bunu Gnemse-
yen ve gectigimiz on-onbes yildan bu yana nitelikli metinler
kaleme alarak bu havanin olugsmasini saglayan fotograf¢ilardir.

Boyle timitvar bir ifadeden sonra da; “iyi ama, yakin geg-
migten bu giine ortaya konan metinler, nitelikleri yiiksek de
olsa, yeni bir yaklasim ve bir bagka bakis agis1 ortaya koyabildi
mi? Sozii edilen kiigiik zaman dilimi iginde yeni bir kuram var
mi1?..” gibi sorularla karsilasabiliriz. Kabul etmeli ki iddial1 bir
teorik altyapidan neredeyse biitiiniiyle mahrumuz heniiz. Ne
var ki, bu giin ortaya konabilen kimi metinler, gelecek donem-
lerde iddiali s6ylemlerin / yaklasimlarin ve yeni bakis agila-
rinin da ortaya konabileceginin ipuglarini vermektedir. Kuram-
cilar, isteseler de istemeseler de (kimilerince) bosa gittigi
varsaylilan boyle bir siiregten, bdyle bir siizgegten gegecekler-
dir. Bu siirecin olgunlastirdigi, bu siizgecin incelttigi insanlar
fotografin / fotograf sanatinin (veya genel baglamiyla sanatin)
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gelecekteki teorisyenleri olacaklar, yahut hi¢ olmazsa teorisyen
yetigsmesi igin uygun zemini inga edeceklerdir.

Ne yazik ki hayli zayif diistiigiimiiz ve s6z sahibi olama-
digimiz, kuram (teori): insan-toplum yasamina yon verdigi
icin, gelismis toplumlarca her seyin oniine konacak kadar
hayati 6neme haiz bir olgudur. Kuram o denli énemlidir ki,
bilim ve teknikte, sanatta ve yasamin diger alanlarinda bize
gore epey One gecmis, mesafe almis iilkelerin insan1 ve kurum-
lar1 tarafindan, kuramcilar el iistiinde tutulmaktadir.

Bu naif asamada iken; yani, eli kalem tutan ve hayli iyi
metinler olusturabilen, ondan da 6nemlisi niteligi daha yiiksek
metinler sunma yolunda hizla ilerleyen 6nemli fotograf¢ilardan
birinin imzasiyla hayat bulan yeni bir kitapla karsi karsiya
iken, metne “sunus” yazisi yazarak, hem moral bakimdan hem
de sunusun basindan itibaren kuramsal alana atfedilen 6nemi
vurgulamak bakimindan iizerimize diiseni yapmak gerektigine
inaniriz.

Ali Thsan Okten, bir Hekim (Cerrah).

Yasamini kazandig1 mesleginin disinda, en fazla 6nemse-
digi sey ise fotograf. Mesleginde de insani 6ne alan yaklagimi,
meslek c¢eperinde yer alan insanlarin sorunlarina gosterdigi
duyarhliktan veya baska sahalarda yasam kavgasi veren
insanlara gosterdigi ilgiden, alenen ortada.

Fotografi bir “dil” olarak ¢ok iyi kullanabilen usta bir
fotograf¢i olmakla birlikte, kendisini sadece goérsel materyal
iiretmekle sinirlamay1 eksik bulan, bunu da kaleme aldig: ve
pek ¢ok dergide yayinlanan yazili metinlerle teyit eden,
gelecegin kuramcilari arasinda s6z sahibi olacagina hi¢ kusku
duymadigimiz donanimli, birikimli, arastirma ve incelemeye
oldukga yatkin, analiz etme kabiliyeti ¢ok yiiksek ender insan-
lardan biridir Ali Ihsan Okten.
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Birikimli, eriskin, bilingli, olgunlasmis bireyler ve toplum
olarak, varligimizi ortaya koyma, ¢agdasimiz olan diger top-
lumlarla atbasi duruma gelme ve gelecekte “kuram” konu-
sundaki eksigimizi kapama yolunda, belirgin bir sekilde foto-
grafta en fazla umut veren insanlardan biri olmakla, Ali Thsan
Okten iilkemizin entelektiiel-aydin tamimi iginde kendisine
6nemli bir yer edinmistir.

Dilegimiz o ki, bu kitabi yenileri izlesin ve her kitap
fotograf diinyamizda bir bagka fotograf-sanat yazarinin /
kuramcisinin dogumunu tetiklesin.

TEKIN ERTUG
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ARA GULER 100 YUZ

“l00 YUZ”, Ara Giiler’in Tirk Edebiyatindan 100
edebiyatcinin portre fotograflarini ¢ektigi ve her edebiyatginin
eserlerinden kisa bir 6rnekle zenginlestirdigi yazar fotograflar
kitabi. Ara Giiler, kitabin arka sayfasinda soyle yazar; “Eger
ben bu insanlarin fotograflarin1 gekmese idim, Tiirk Edebiyati
yiizsiiz (100 siiz) kalacakti.”

Kitap, 100 Tiirk Edebiyat¢isinin Ara Giiler’in objekti-
finden gekilmis portrelerinden olusuyor. Fotograflarin S/B
oldugunu belirtmeme gerek yok sanirim. Ara Giiler, yazarlarin
fotograflarini eserlerinden 6rnekler vererek de zenginlestirmis.
Bu 6rnekleri verirken kisi - fotograf - eser iligkisini 6n plana
cikarmis.

Ornegin Orhan Veli’nin fotografina  baktigimizda,
siirindeki gibi sigaray1 yakan kibritin alevi ve onun yiiziinde
yansittig1 151k 6n plana gikarilmistir. Kitaptaki diger fotograf-
lardan daha belirgin olan gren, fotografin sadece kibrit alevinin
verdigi 1s1kla ¢ekildigini ve sairin siirindeki gibi daha diisiin-
celi halini yansitir bize.

Mesut sanmak igin kendimi
Ne kagit isterim, ne kalem;
Parmaklarimda cigaram,

Dalar giderim mavisinden igeri
Karsimda duran resmin.

Attila Ilhan’in “Ugiincii Sahsin Siiri” isimli siirinden bir
kesit sunarken, sairin fotografinda ise yiiziindeki kederli ve
diisiinceli halini, sag elini ¢enesine koyarak derinlestirmis,
gozliiklerinin arkasindan uzaklara dalan sevdah go6zlerinde
kaybettigi sevgiliyi gérebilirsiniz.
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Gozlerin gozlerime degince
Felaketim olurdu aglardim
Beni sevmiyordun bilirdim
Bir sevdigin vardi duyardim
Cop gibi bir oglan ipince
Hayirsizin biriydi fikrimce
Ne vakit karsimda gorsem
Oldiirecegimden korkardim
Felaketim olurdu aglardim

Asik Veysel’i ise elinde sazi ile bize anlatir. Fotograf
yaklasik 75° ag1 ile gekilmistir. Sadece 1s13in vurdugu alin,
burun ve agz sililet halinde goriiriiz. Fotograf sanki siyah
1isikla boyama yapilmis gibidir. Sazi ise, Asik Veysel’i simge-
ledigi igin daha belirgindir. Yiiz hatlar belirgin degildir. Ozel-
likle (bilerek) karanlikta birakilmistir. Kitabina aldigi siir ise
sudur;

Ben bir adam olamazdim
Gergek dostlar olmasaydi
Gergek sair olamazdim
Cigek gbziim almasaydi

Bana gore fotograftaki karanhk veya siyah 6gelerin bu
kadar fazla olmasi Asik Veysel’in ¢ocukken gecirdigi gicek
hastalif1 nedeniyle kaybettigi goziiniin yansittigi yasaminin
arka planindaki karanlik diinyasina vurgu yapmak igindir.

Nezihe Merig, kitabin Onséziinde Ara Giiler’i soyle
tanimliyor; “Bazi bebekler, dogar dogmaz diinyaya bakmaya
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baslarlar. Insan sasirir. Bu, dmiirleri boyunca boyle siirer gider.
Ara Giiler de dogar dogmaz bakmaya baglayan bir bebek
olarak gelmis diinyaya. Hep Oyle bakarak yasamistir, biliyo-
rum. Yaptigi her ¢ekim, o duyguyu verir insana.” Nezihe
Merig, onun kendi fotografini g¢ekisini anlatirken ise soyle
diyor: “Ara Giiler, ilk resmimi g¢ekecekti. Bana bakiyordu.
Ama bu bakis, diinyaya, yasama, o giine, gecmis giinlere,
icimdeki belli etmemeye biiyiik gayret gosterdigim ¢ekingen,
utanga¢ kiza bakisti...” Evet, Ara Giiler, fotografin1 ¢ektigi
biitiin insanlara boyle bakiyor olmaliydi. Kargisina aldig ve
‘yuz’iinii resmedecegi insanlarin diinyasina, yasamlarina, o
giinlerine, gecmis giinlerine; iclerinde belli etmemeye gayret
gosterdikleri ¢ekingen ‘kadin’lara yahut ‘erkek’lere bakiyor.
Sonradan gektigi fotograflarda ruh ve bedeni ayni goriintiilerde
gorebilme imkéni saghyor bize.

Her ne kadar kendisi, yaptig1 isin bir sanat olmadigini,
‘fotograf sanatgisi’ degil, bir ‘foto muhabiri’ oldugunu séylese
de... Salvador Dali’den William Saroyan’a, Tennessee
Williams’tan Louis Aragon’a, Pablo Picasso’dan Bertrand
Russell’a, Necip Fazil’dan Nazim Hikmet’e, Tanpinar’dan
Yasar Kemal’e kadar binlerce insanin fotografi, karsimizda
fotograf makinesi ile ‘yazilmis’ birer siir gibi duruyor.

Ara Giiler’in edebiyatimizin yetkin kalemleriyle siirdiir-
diigii dostlugun dogal bir sonucu olan portrelerdeki sicaklik ve
canlilik hemen hissettiriyor kendini.

Bir farkli bakmis edebiyatgilarimiz, biiyiik ustanin objek-
tifine...

Ara Giiler’in objektifiyle yiiziiniin siiri yazilanlar arasinda
kimler yok ki! Halide Edip, Sait Faik, Orhan Veli, Necip Fazil,
Tarik Bugra, Aslk Veysel, Faruk Nafiz, Nazim Hikmet, A.
Muhip Diranas, Behget Necatigil, Bedri Rahmi, Resat Nuri,
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Halikarnas Balik¢isi, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Bilge Kara-
su, Pinar Kiir, A. Hamdi Tanpinar, Latife Tekin, Turgut Uyar,
Salah Birsel ve Hilmi Yavuz’un da aralarinda bulundugu tam
yliz yazar ve sair.

Ara Giiler de, tam bir “yiiz” ustasi degil mi... Saniyorum
ki kitaptaki kisilerin yaridan fazlasi artik bu diinyada gogiip
gittikleri i¢in kitabin 6nemini bir kat daha arttiriyor. Kitap bize
“yasam kisa ama sanat uzun” soziiniin hem kitap yaraticisi igin
hem de kitabin olusmasina katki saglayan sanatgilar igin ne
kadar dogru oldugunu kanitlyor.

Ara Giiler, “Eger ben bu insanlarin fotografini gekmese
idim, Tiirk edebiyat: yiizsiiz (100’siiz) kalacakti.” demekte ne
kadar hakliymis!

Ali Thsan OKTEN
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BIR SIYASAL PROPAGANDA ARACI OLARAK
FOTOGRAF

Kaltir alaminda higbir belge yoktur ki, ayni zamanda bir
barbarlik belgesi niteligi tasimasin.

Walter Benjamin

Insanoglu bilingli iletisim kuran tek canhdir. Aldig1 ileti-
leri diizenleme ve biriktirme yetenegine ve biriktirdigi bu
iletilerden, yeni bilgiler iiretme ve buluslar gerceklestirme ye-
tenegine de sahiptir. Gergeklestirdigi sayisiz 6nemli buluslar-
dan biri de “fotograf’tir. Fotograf, bulunusunun ilk yillarinda
6nemi anlasilamamis, sadece dogal giizellikleri kopyalama, ani
kaydetme araci olarak kullanilmigtir. Daha sonra, olaylarin
aktariminda fotograflar toplumlari etkilemek, giindemde hig
olmayan bir seyi giindeme getirmek, kamuoyunu olusturmak
amact dogrultusunda kullanilmaya baslanmistir. Objektif ol-
duklarina yonelik inancin yiiksek olmasi nedeniyle, basinin
verdigi haberlerin yanina fotograflari da eklemesi, basina
duyulan giiveni daha da arttirmigtir. Bu yiizden toplumun olay-
lar hakkinda bilgi sahibi olmasinda 6nemli role sahip olan
yazili basinin, fotografin bulunusundan ve 1850’lerden sonra
gazetelerde basilabilir gelisime ulasmasindan sonra, inan-
diricihik giicii daha da artmistir. Basinda kullanilan fotograf-
larin, genis kitleler tarafindan anlasilabilirligi ve toplumsal
boyutta kullanilabilen bir kitle iletisim araci olma o&zelligi,
fotograflarin her gegen giin daha etkili ve giderek artan
bigimde medyada yer almasina neden olmustur (2,5).

Abbot;“fotograflar eger toplumu diisinmeye, harekete
gecirmeye itecek giice sahip degillerse, ise yaramaz goriin-
tilerden baska bir sey ifade etmezler, bu yiizden fotografi
toplumu harekete gegiren bir katalizor olarak gérmek gerekir”
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diye diistinmiistiir. Buradan da agik¢a anlasildig gibi, fotograf,
iginde mesaj barindirabilmesi ve provoke edici 6zellige sahip
olmasindan 6tiirii, propaganda olgusunu iginde barindiran en
onemli iletisim aracidir (2). Fotograf, tek basina veya kulla-
nildig iletisim aracinin 6zelliklerine gore onun dilinde, anlami
cogaltan, kurgulayan, saptiran, yiicelten veya yaratilmak iste-
nen etki dogrultusunda yeniden olusturan etkili bir silaha
rahatlikla donistiiriilebilir. Siyasal propagandada fotograf, ege-
men ideolojinin kitleleri yonlendirmek, denetlemek amaciyla
etkin bigimde kullandigi araglardan biridir.

"Fotografin propaganda agisindan silah olarak kullanil-
digin1” ifade eden Berger'in de belirttigi gibi, “toplumun nab-
zini tutmak'amaCIyla, herhangi bir eylemin O6ncesinde ve
sonrasinda, iktidar tarafindan kamuoyu olusturmak amaciyla
kitleler goriintii bombardimanina tutulurlar” (4). Bu siireg
icinde iktidar bir baski unsuru olarak iletisim kanallarina
dogrudan etkide bulunabilir ve hangi goriintiiniin yayinlana-
bilir, hangisinin yayinlanamaz olduguna dair yaptirimda bulu-
nabilmesi so6z konusudur. Bu konuda bir ¢ok 6rnek bulun-
masina ragmen, Vietnam savasinda Baskan Nixon’in savasa
iliskin goriintiilerin alinmasi, dagitilmasi ve kullanilmasi konu-
sunda, basina gosterilen kolayliklarin kamuoyunda savas
aleyhtar1 gosterilerin artmasina sebebiyet verdigi ve medyanin
kendilerinden ¢ok, diismanin lehine g¢alistigini 6ne siirerek,
savas meydaninin kapilarini foto muhabirlerine kapatmasi, iyi
bir 6rnektir (2).

Yeni kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikisi ve yaygin-
lasmasinin 6nemli sonuglarindan biri, propagandanin yeni ve
tarihte hi¢ olmadigi kadar, etkili bir sekilde devreye girmesidir.
Yazili basinla birlikte baslayan dolayli propaganda, fotograf,
radyo, sinema ve televizyonun devreye girmesiyle biiyiik
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kitleleri yonlendirmede, kitlelerin degerlerini, tutumlarini, diin-
ya goruslerini degistirmede son derece etkili bir arag (silah?)
haline gelmistir. Propaganda oOncelikle siyasal amaglar igin
kullanilmigtir. Bugiin siyasal propaganda, yirminci yiizy1ilin ilk
yarisinda ulastigi etkinligini yitirse de, yasamini siirdiirmek-
tedir.

Propagandanin etkili olabilme kosullarindan biri, stirekli-
liginin olmasidir. Bu amagla fotografla yapilan propagan-
dalarda da benzer, hatta aynm fotograflar, gesitli ortamlarda
siirekli olarak sunulmaktadir. Gazete sayfalarinda, televizyon-
larda, ilan ve reklam panolarinda uzun siire yer alirlar. Bu
goriinti  bombardimani sayesinde insanlarin beyinlerinde
goriintii kalicilig1 saglanmasi amaglanmakta, ses ya da yazi ile
desteklenen goriintiilerle insan beynine kalic1 sevimlilik veya
sevimsizlik duygusu yerlestirilmeye c¢alisilmaktadir. Foto-
graflarin kolaylikla ¢ogaltilip yayimlanabilir olmalari, onlarin;
kilttirleri, toplumlart ve gevreyi kisa siirede bicimlendir-
melerini ve yonlendirmelerini saglar. Giinimiizde goriintiintin
elde edilmesindeki ve istenilen sekle sokulmasindaki tekno-
lojik kolayliklar, bu etkili iletisim aracinin propaganda amagli
olarak kullanilmasini yayginlastirmistir (5).

Aslinda higbir teknolojik bulus, toplumlardan ayr diisii-
niilemez. Teknoloji, toplumun iginde bulundugu duruma gore,
ihtiyaglarina gére ve sahip oldugu iiretim maddelerine gore
sekillenir. Her bir yeni bulus, bir amaca hizmet etmistir. Bunun
sonucunda da toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yeni sonuglar
ortaya ¢ikmistir.

Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Ure-
tilebildigi Cagda Sanat Yapit1” baslikli makalesinde fotografin
sanatsal islevinin Otesinde toplumsal islevini tartismis ve
bunun politikayla iligkisi tizerinde durmustur (3). Benjamin,

Ucretsiz PDF Kitap Ar§ivi - https://rantey.org



bu makalesinde teknik olarak yeniden iiretimle sanat yapitinin
degisen degerlerini sorgulamis ve ayni zamanda o yillarin
sosyo-ekonomik (kapitalist) ve politik (fasist) gelismelerini,
sanat yapiti, fotograf, sinema, estetik gibi kavramlar dahilinde
ele almistir. Ozellikle vurgulamak istedigi ise, sanat bigimle-
rinin toplumsal kosullardan ayrn diisiinillemeyecegini belirtmis
olmasidir. “Her sanat bigiminin ge¢misinde bunalimli d6nem-
ler vardir; bu donemlerde s6z konusu bigim, zorlamasiz olarak
ancak degisik bir teknik konumunda, bagka bir deyisle yeni bir
sanat bigimi igerisinde ortaya g¢ikabilecek etkilerin gergek-
lesmesi igin zorlamada bulunur.”

Fotografin ortaya ¢ikisi da o giine kadar olan kitlenin
sanatla, politikayla ve ekonomiyle olan iliskisini degistirmistir.
Bu durumu Gisele Freund soyle anlatir (7); “O tarihe kadar
sanat yapitlari, sinirli sayida izleyici tarafindan gériilebili-
yordu; milyonlarca kopyanin iiretilmesiyle bilyilk izleyici
kitlelerine ulasabilirlerdi. Sanattaki tekil yaratimin bilyiisiiniin
kaybolmasi, fotograf tekniklerinin gelismesiyle gerceklesti.”
Benjamin, sanat yapitinin teknik olarak yeniden iiretilebilirligi-
nin diinya tarihinde ilk olarak sanat yapitini kutsal térenlerden
arindirip 6zgiir kildigini belirtir. Benjamin, izleyicinin Picasso
ve Chaplin karsisinda ayni tavir iginde olmamasini, teknigin
yardimiyla ¢ogaltilabilirliginde arar. Bu gogaltim, yani insana
daha ¢ok ulagsma, toplumsal agidan bir nevi demokratiklesme
hareketidir.

Amag her ugras alaninda aynidir; fotograf araciligi ile bir
seyler anlatabilmek ve kendini ifade edebilmektir. Fotografin
an’1 somutlastiran duragan yapisi, insanhig1 yasananlara karst
taniklik etmeye davet ederek, hayata karsi, durup diisiinmeye
sevk etme Ozelligine sahiptir. Fotograf her ne kadar gercegi
yanilsatabilmeye yatkin bir 6zellige sahip olsa da, izleyici
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tarafindan gercegin kendisi olarak algilanir. “Fotograf dogruyu
soyler”, izlenimi yaygindir. Bu o6zelligi, onun propaganda
amagli olarak kullanilmasini kolaylastirmaktadir. Iki diinya
savagi arasindaki donemde fotograf, her seyi en yakindan
goren tanik olarak tarihteki yerini almigtir. Bu dénem, foto-
grafin, gercegin dogrudan goriilmesini saglayan en saydam
ara¢ sayildig1 bir donemdir. Kapitalist iilkelerde fotograf, en
Ozgiir bigimde kullanilma ortami bulmustur. Fotograf giizel
sanatlarin kisitliligindan kurtulmus, demokratik olarak kulla-
nilabilecek bir kamu bildirim aracit olmustur (4). Bununla
birlikte bu durum ¢ok kisa siirmiistiir. Bu yeni bildirisim ara-
cinin “gergege bu kadar sadik olusu”, propaganda araci olarak
kasten kullanilmasint hizlandirmistir. Kitle iletisim araglari
toplumlardaki yonetim bigimi ne olursa olsun, iktidarlar
tarafindan toplum tizerinde baski araci olarak kullanilmistir.
Her eylemden Once ve eylem sirasinda, yonetilenler goriintii
bombardimani altinda olmuslardir. Hitler ve Nazi’ler haricinde
[I. Diinya Savasi boyunca yapilan devlet propaganda diizen-
lemeleri daha 6nce benzeri goriilmemis bir seviyeye ulagmistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin savasa girmesinden sonra,
Amerikan kamuoyu savasla ilgili goriintiilere bogulmustur.
Ornegin 1942 yilinda kurulan Savas Haberleri Ofisi, 6nemli
bulunan afislerden 1,5 milyon kopya bastirmis ve her ay
100.000 haber ilanini metrolara, tramvaylara ve otobiislere
asmigtir. Savas muhabirlerinin gazetelere gonderdikleri foto-
graflarda incelemeye alinmis, binlercesi uygun olmadigi
gerekgesiyle yayinlatilmamistir (5).

Amerikan hikiimeti goriintii tretimi gergeklestirirken,
sansiir uygulamasini da ayni siiregte yiriitmiistiir. Belgesel
nitelikli savas kanitlarini propagandaya dontstiiren de bu
siiregtir (6). Ilk basta ozgiirlik ve demokratik haklar igin
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kullanilan fotograf, siyasi propaganda amaciyla kullaniimaya
baslandiktan sonra, ilk baslardaki 6zgiirliigiinii kaybetmistir.

Fotografin siyasi propaganda araci olarak sistemli bir
bi¢imde kullaniimasi Adolf Hitler ve fasizmle 6zdeslesmistir.
Kavgam adli kitabinda bir liderin higbir zaman sadece
aciklamalar ve talimatlarla yandas kazanamayacagini anlatan
Hitler, kitleleri harekete gecirecek, onlari costuracak bir
propaganda programina yonelmistir. Bu donem Almanya’sinda
gazete, radyo ve sinema yoluyla yapilan propaganda nedeniyle
gazete, radyo ve sinema oldukga gelismistir. Bu siiregte Nazi-
ler, kiiltiire] misyonlarina sanat sayesinde ¢ok sayida sembol
ve simge eklemistir. Oyle ki, fagizmin ideolojisini yaymak igin
teatrallikten yararlanan Hitler el-kol hareketlerini ve hitabet
sanatin1 gelistirmek i¢in bir oyuncudan ders almistir. Fagizm
kitlelere asla tek bir mesajla gitmemistir. Her sosyal grubun
kendi dinamigine gére bu mesajlar yeniden kurgulanmis ve
uyarlanmistir. Fasist ideolojinin sanati programinin ana ekse-
nine koymasi, yaniltici olarak da demokratiklesme hareketi
olarak degerlendirilmistir. Fagizmin sonunu gdrmeden intihar
eden Benjamin, fasizmi politikay1 estetize etme gabasi olarak
degerlendirirs Benjamin’e gore, fasist ideoloji var olan sanat
yapitlarin1 yeniden konumlandirarak ve politik baglamlar
yiitkleyerek kendi konumunu gii¢lendirmek istemistir.
Nasyonel Sosyalist Parti yoneticileri, sadece sanat degil, gesitli
yontemlerle siyasal propagandanin en basarili uygulayicilarin-
dandir. Adolf Hitler’in y6netimindeki Naziler, kitle iletisim
araglarinin giiciinii kesfetmisler ve siyasal propaganda yiiriit-
mek igin bu araglari etkili bir bigimde kullanmiglardir. Naziler
propagandalarini, biiyiik kitlelerin toplandigi, kusursuz bir
diizen i¢inde yerleserek marslar séyledigi, dev Nazi flamalari
ve giceklerle siislenmis, gorkemli, “estetik” (Walter Benja-
min’in saptamasini unutmayin: “Fagizm, politikanin estetize
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edilmesidir!”) toplantilarin yani sira, ozellikle sinema ve
fotograf yoluyla yiiriitmiislerdir. Naziler tarafindan, ideallerini
siisleyen giirbiiz, saghkli, saf Alman irkinin 6rnekleri olan
gengler, topluma 6rnek olacak *“iistiin insan™ imgelestirme
yoluyla fotograf ve sinemada propaganda amaci olarak bolca
sunulmustur (1,8,9).

Nasyonel Sosyalist partinin iktidardaki ilk yillarinda basi-
lan 6zel bir Nazi propaganda dergisinde, ayni zamanda
Hitler’in fotograf¢isi olan Hienrich Hoffman’a ait propaganda
fotograflarinda, iktidardaki Nazilerin, dolayisiyla tiim
Almanya’nin lideri olan Hitler’in, daglarla 6zdeslestirilmesi
dikkat ¢ekiyordu (8). Propaganda fotografinin tipik bir 6rnegi
olan ¢alismada Naziler, liderlerinin de daglar kadar giiglii ve
dayanikli oldugunu vurgulamaya c¢alisiyorlardi. Tarihin bir
ironisi olarak Hitler, Nazilerin idealindeki viicut Glgiilerine
sahip olmayan, koyu renk sagli, kisa boylu, tiknaz biridir. Bu
ytizden, Hitler’in boy o6lgekte ¢ekilmis ¢ok az fotografi vardir.
Muhtemelen alt agidan ¢ekmenin olanaksiz oldugu durumlarda
ise, Hitler, ya yaninda ¢ocuklarla -onlara dogru sefkatle (!)
egilerek-, ya da bir otomobilin veya trenin penceresinden,
dolayisiyla diger insanlardan yiiksek¢e bir zeminde durarak
poz vermistir. Hitler, fotograflarda ¢ocuklara ¢ok 6nem veriyor
gibi goriinir. Her karede, yiiziinde sefkatli bir tebessiimle
cocuklarla ilgileniyor, onlar besliyor, kafalarin1 oksuyor veya
sabirla dinliyordur. Unutmamak gerek ki, propaganda foto-
grafinin en temel o6zelligi, verilmek istenen mesaj dogrul-
tusunda konuyu idealize etmektir. Bu ise, gergcegi yeniden
kurarak saglanir. Bize ulasanlar Hitler’in binlerce fotografi
arasindan Ozenle secilmis pozlardir. Muhtemelen, Hitler’in
cocuklarin ilgisinden sikildigi, yiiziinii eksittigi, kendisine
yonelen ¢ocuklara arkasini doéndiigii pozlar titizlikle ayik-
lanmis ve yok edilmislerdir.
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Iletisim araglar1 iginde kendisine tartismasiz 6nemli bir
yer edinen fotografin, yasanan olaylarin, acilarin ve sevinglerin
hatirlanmasinda bir anlatim araci olma 6zelligi, ayn1 zamanda
goriintiilerin  olusturucusu tarafindan istenildigi sekilde
diizenlenebilecegi konusunu giindeme getirmistir. Bu diizen-
leme, fotograf sanatg¢ilarinin iiriinlerinde oldugu gibi, siyaset-
ciler elinde bir propaganda araci olarak fotografin diger kulla-
nicilan tarafindan da - yillardir istenildigi gibi ¢ekilmekte,
yapilmakta ve kullanilmaktadir.

Ali Thsan OKTEN
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BILIM VE FOTOGRAFIN BULUSMASI:
CHARLES DARWIN VE OSCAR G. REJLANDER

Fotografg1 Oscar Rejlander (1813-1875), 1874 yili Aralik
ayinda hasta yataginda yatarken arkadasi Charles Darwin’e bir
mesaj gonderir. Oliimii bekleyen Rejlander, mesajinda “Seni
bir daha goéremeyecegimi sOylemek istiyorum, ama sana
verilecek giizel bir seyim var: bir grup serge, yani iki taraftaki
yavrusuyla bir disi kus, kanat ¢irparak, her seferinde birisini
besliyor. Bunu 15 y1l 6nce gérmiistiim. O zamanlar ¢izmigtim,
ama bu sene dogal bir hale getirebildim.” Rejlander, bu
mektubu yazdiktan bir ay sonra uzun siiredir g¢ektigi bobrek
rahatsizligindan dolayi 6lir. Yolladig1 kuslar bir sevgi vedasi
anlamini tagimaktadir. Bu basit hediye ayn1 zamanda ¢ok giizel
bir arkadagligin ve dostlugunda noktalandigini belirtmektedir.

Darwin, “The Expression of the Emotion In Man and
Animals” adli kitabina koymak igin insan ifadesi igeren
fotograflar ariyordu. Darwin, kitab1 igin kendisine gerekli olan
fotograflan arastirmak i¢cin Londra’da birgok stiiddyoyu dolasti.
Simdi Cambridge’de sergilenmekte olan, 6zellikle ifade igin
alinmig 41 parcalik koleksiyon boyle olustu. Fotografcilik,
heniiz “anlik” fotograf tiretme konusunda teknik olarak yeter-
siz oldugu i¢in, ifade ile ilgili birgok fotograf, baski ve resim-
leri inceledi.

[lk uygun buldugu fotograflar, 1862 yilinda Fransiz
fizyolog Guillaume-Benjamin Duchenne de Boulogne’nin
“The Mechanism of Human Facial Expression” adli kitapta
yayinlanan, insanlari degisik ifade pozlarinda gosteren 84 foto-
grafti. Bunlardan 8 tanesini kendi kitabi igin kitabin yazarindan
izin isteyerek kullandi. Duchenne’nin kitabindaki fotograflari
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Unlu Fransiz fotografcisi Felix Nadar’in kardesi olan Adrien
Tournachon ¢ekmisti.

1850°li yillarda Hugh Welch Diamond (1809-1886) adli
bir psikiyatri uzmani, terapi yontemi olarak fotograf kulla-
nimindaki basarilarin1 agiklamisti. Daimond, hastalara kendi
fotograflarini gostererek, bazi hastalarini iyilestirdigini soylii-
yordu. Darwin’in kendi dénemindeki West Riding Akil Hasta-
nesinin Psikiyatri uzmani James Crichton Browne ile olan
yazismalarindan Browne’nin hastalar igin fotografi bir tedavi
yontemi  olarak  kullandigi  anlagilmaktadir.  Darwin,
Browne’nin hastalarina ait toplam 37 fotograftan sadece birini
kullanmistir. Bunun nedeni fotograflar, “anormal” ifadenin
tanimlanmasi tizerine yogunlastig: i¢in, bunlar Darwin agisin-
dan kisith bir deger tasiyordu. Browne’nin Darwin’e asil
katkisi, ifade ile ilgili birgok seyi danigmasi nedeniyle kuram-
sal bakimdan olmustur.

Darwin, “Expression™ kitabina, aglayan veya higkiran bir
bebek fotografi koymak igin tip doktoru olan George Charles
Wallich ile goriistii. Kitabina Wallich’in sadece bir fotografini
koydu. Bu, Wallich’in kizi olan Beatrice’nin, bir sapka altinda
giilumserken ¢ekilmis klasik bir portresiydi. Bu portre
Darwin’in ¢ok istedigi gibi olmamasina ragmen, kitabina
“Ozgin bir ifade™ olarak ekledi. Daha sonra, “aglayan bebek”
fotografi igin, aglayan gocuk fotograflar tizerine bliyiik dene-
yimi olan Hamburglu bir ressam ve fotografgi olan Adolph
Diedrich Kindermann’a ulasti. Darwin, bu fotograflardan iig
tanesini kitabinda kulland1.

Darwin, insanlarin yiiz ifadelerini gosteren fotograflari
toplamak i¢in 3 yil ugrasti. Ancak kitabinda kullanabilecegi 30
fotograftan sadece 11 tanesini elde edebilmisti. Cocuklar ve
akil hastalar ile ilgili olarak, bir miktar fotograf toplamasina
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ragmen, hala yetiskinlerin yiiz ifadeleri ile ilgili olarak bir sey
bulamamisti. O doneme gore ulasabildigi fotograf¢ilarin hig
biri, Darwin’in istedigi diizeyde fotografa ulasabilecek
kapasitede goriinmiiyordu.

Iste bu sikintili donemde Oscar Rejlander ile karsilasti.
1871 yilinda tanisan Darwin ve Rejlander’in arasinda kisa
siirede dostluk ve arkadaslik gelismisti. Rejlander, Darwin’e
yetmise yakin fotograf gosterdi. Bu fotograflar Darwin igin bir
servet gibiydi. Ciinkii bu fotograflar, kitap projesi i¢in onu
daha fazla heyecanlandiran ve hayal giiciinii kitaba yansita-
bilecegi fotograflardi. Bu ayni zamanda bir bilim kitabinda
fotograflarin ilk defa kullanilmasi anlamina geliyordu. Nisan
1871 de Darwin sdyle diyordu; “Simdi fotograflar agisindan
zenginim, ¢iinkii yillar boyunca, gesitli durumlarda ortaya
ctkan, her tiirlii firsat ifadesi fotografi i¢in heyecan duymus
olan Rejlander’i Londra’da buldum.” ikisinin nasil tanistiklar
bilinmiyor, ancak ortak dostlar1 olan o ddnemin inlii foto-
graf¢isi Julia Margaret Cameron tarafindan tanigtirtlmis olma-
lar1 muhtemeldir.

Tiirkceye “Insan ve Hayvanlarda Beden Dili” olarak
cevrilen kitapta, tiim fotograflarin Rejlander’in oldugu sanilir.
Bunun nedeni kitaptaki fotograf ve fotograf¢ilarin en iinli-
siiniin Rejlander’e ait olmasi ve fotograflarin gérsel agidan en
etkili olmasindan kaynaklanmaktadir. Kitaptaki 30 fotografin
19 tanesi Rejlander’indir. Kitapta ayrica déonemin iinlii teknik
ressamlarinin ¢izimleri de vardir.

“Insan ve Hayvanlarda Beden Dili” kitabi, fotograf
ornekleriyle yayinlanan ilk bilimsel kitaplardan birisidir. Tek-
nolojik olarak fotografin bilimsel ¢aligmalara aktarilmasinin
zor oldugu bir donemde fotografik kanitlarin bilim diinyasina
sunulmasinda kitap 6nemli bir rol almistir. Bir elestirmene
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gore Darwin’in bu kitab1 ve bu kitapta kullandig: fotograflar,
sanatgilara nesiller boyu ilham kaynagi olmus ve sinema
filmlerinin ortaya ¢ikmasinda diirtiicii (itici) gii¢c olmustur.

Kitaptaki 6rnek tiirlerinin karisimi, Viktorya Dénemi’nin
(Bilyiik Britanya Imparatorlugu’nun zirvesi) sonlarina dogru,
gorsel kiiltirde olusan derin degisimi yansitmaktadir. 1869
yilinda Darwin, fotograflari eserinde kullanmak i¢in toplamaya
basladiginda, bilimsel amacglh olarak fotograf heniiz kullanil-

_miyordu veya emekleme devrindeydi. 1839 yilinda William
Henry Fox Talbot (1800-1877) ingiltere’ye fotografi getir-
diginde, bunun “¢agdas bilimin tiimevarimsal y6ntemleri” igin
degerli olacagini 6ngormiis ve fotografin bilimsel ¢aligmalar
icin bir firsat oldugunu belirtmistir.

Rejlander i¢in o donemde Darwin’in istedigi fotograflari
tiretmek zordu. Ciinkii ¢gekim siiresinin uzun olmasi nedeniyle
kisilerin ayni yiiz ifadesiyle bu siire boyunca durmalari zordu.
Ikinci zorluk, fotograf gekildikten sonra, onlar1 baski haline
getirmek i¢in bir¢cok kimyasal siirecin basarilmasi gerekiyordu.
O donem igin hareketli veya “anlik” fotograflar ¢ekmek im-
kansiz gibiydi. Fotograf¢i olmayan Darwin igin, hizhh olusum-
larin fotografim1 ¢ekmek ¢ok onemliydi. Eserini inandirici bir
bigimde ortaya koymak igin ifade hareketlerinde rol alan
kaslarin ince ve anlik olarak yakalanmis hareketlerine gerek-
sinimi vardi. Darwin, anlik yiiz hareketlerini yakalayabilirse
ortaya koydugu biitiin sorunlari ¢dzmiis olacakti. Dahasi,
fotografin somut potansiyeli, ifadenin olusumundaki goze
carpan hareketlerin net ve ayri bir bicimde incelenmeleri
konusunda iistiinlik sagliyordu. Duygularin somut goriin-
tilerini geleneksel baski ve ¢izim yontemleriyle elde etmek
olasilig1 yoktu. Bu zorluklar1 agsmak i¢in Darwin’in saniyenin
béliimlerinde iiretilmis fotograflara gereksinimi vardi. Bu, o
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zamanlar fotograf c¢evrelerinin heniiz elde edemedigi “anlik”
goriintiilerdi.

Rejlander, Viktorya Donemi fotograf¢iliinin 6nciile-
rinden birisi ve fotografin Giizel Sanatlardaki rolii iizerindeki
so6zlii savunucusudur. Roma ve iilkesi Isveg’te resim egitimi
gordiikten sonra, 1853 yilinda fotografcilik agir basmaya
baslamistir. Onceleri, fotografin, ressamlarin, resimlerinde
kopya etmek igin kullanabilecekleri yardimci bir unsur
olduguna inanmistir. Sonralari, fotografin kendi bagina bir
sanat olabilecegini kabul etmistir. Fotografta, kontroliin, artis-
tik yetenek i¢cin 6nemli oldugunu séyleyen Rejlander, nega-
tiflerin baskisi igin ileri bir sistem gelistirmistir. Cesitli
negatiflerdeki ayrintilar tek bir baskida toplayarak, geleneksel
giizel sanatlarla karsilastirilabilecek, gelismis kompozisyonlar
yaratmaya c¢ahismistir. Fotograf¢iligin sanatsal yoni ile ilgili
olan kisimlari tartigma konusu olmus, ona 6vgii getirdigi kadar
elestiride getirmistir. En ¢ok elestiri, 30 farkli negatiften
olusturdugu “Hayatin Iki Yonii” isimli kompozisyonudur.
Elestiri, bu diizenlemelerin bir fotograf hilesi oldugu seklin-
deydi. Bu fotograf giiniimiizde aydinlik odada yaratici foto-
grafi kabul etmeyenler igin, ayni seyin karanlik odada da
yapilabileceginin giizel bir Ornegi olarak tarihteki yerini
almistir.

Darwin ve Rejlander’in g¢alisma prensipleri birbiriyle
uyusmuyordu. Darwin, ifadeyle ilgili olarak fotografi, ifade
davranisinin tarafsiz  kiigitkk bir kanitt olarak kullanmak
istiyordu. Rejlander ise tam aksine, fotograf {izerinde oynama .
konusunda ustaydi. Rejlander’in kitapta yer alan “Ginx’in
bebegi” isimli ¢ok begenilen fotografinin aslinda resim oldugu
ve fotografcilik teknigi ile uretilmedigi bugiin agiklhiga
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kavugmustur. Rejlander’in sahip oldugu bir fotograftan iiretil-
mis olmasina ragmen, kitapta yayinlanan 6rnek, aslinda 6zgiin
fotografi animsatacak bigimde Rejlander tarafindan dikkatli bir
bicimde diizenlenmis bir ¢izimdir.

Expression’daki fotograflar, bilimsel agidan fotografcilik
alanina yeni standartlar getirmis olmasina ragmen, eldeki
fotograflardaki yetersizlikleri asmak igin, birgok pozu
Rejlander kendisi vermistir. Rejlander, kitaptaki ikna edici
ornekler i¢in fotografta diizenleme yapmanin gerekli oldugunu
su sozlerle belirtir: “Isteyerek beklenen ifadeyi elde etmek gok
. zor. Cok az kiside gergek gibi goriinebilmek i¢in hayal giicii ve
kontrol var. Zamanla belki bazilarini yakalayabilirim. Bu
nedenle, hatta sizi memnun etmek i¢in biyigimi daha kisa
keserek, kendi bagima denedim. “Rejlander, bazi 6rnekler icin
poz vererek, belirtilmek istenen davranisi kontrol altina
almustir.

Rejlander’in fotograflari, 6zgiin ve kurgu ifadelerinin bir
karigimidir. Darwin, fotograflarinin miimkiin olan en fazla
gergek bilgiyi icermesi konusunda dikkat g6stermistir, ancak o
zamanin fotograf¢iligina has teknik zorluklar, tamamen 6zgiin
olan fotograflarin tiretilmesine engel olmustur. Bu kisitlamalar
goz oniine alindiginda Rejlander’in fotografcilik teknigindeki
ustaligi, deneysel goriintii arzusu ile ikna edici Ornekler
arasindaki agik kapatilmistir.

Orneklerdeki degisiklikler nedeniyle, Darwin ve Rejlander
birgok elestiri almislardir. Ilgili donemin kosullar1 ve foto-
graflarin bilimsel amagl olarak kullanilmaya yeni baslandigi
gdz oOniine alindiginda, kanit ve Ornek arasindaki agikligi
kapatmak, ancak her ikisine hoggoriiyle bakmakla olacaktir.
Fotograf¢ilarin, kismen goriintiiyi giiclendirmek ve netligi
arttirmak amaci ile sik olarak fotografla oynamalar1 sonucunda
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fotografta tarafsizlik veya miidahale etmeme kurallari olusma-
musti. Bugiin de, ayni tartigmalarin yasandig1 fotograf diinya-
sinda, “The Mechanism of Human Facial Expression”un
yayinlanmasi birgok agidan deneysel fotografciligin dogumunu
isaret eder. Onun baskisindan once, fotograflar, ne kadar
titizlikle hazirlandiklarina degil, ne kadar gercekg¢i olduklarina
bakilarak degerlendirilirdi.

Rejlander, 1871-1872 yillar1 arasinda gonderdigi foto-
graflarla Darwin’in kitabina en g¢ok katkisi olan fotograf¢i
olmustur. Darwin igin ¢ektigi fotograflar, tarafsiz ve ciddi bir
anlam tasimalarina ragmen, diger fotograflarina bakildiginda,
akil ve mizah dolu coskun kisiliginin fotograflarinin ince
tabakasindan disariya sizdig1 goriiliir. Fotograf sanatina yaptigi
katki ve yaptiklarinin bugiin bile tartisilmakta olmasi, sanatgi
Ongoriisiiniin ileri olmasindan kaynaklanmaktadir.

Ali ihsan OKTEN

YARARLANILAN KAYNAK:

*Darwin Charles: Insan ve Hayvanlarda Beden Dili. Cevirmen:
Orhan Tuncay. Giin Yayinlar. istanbul. 2001
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DIGITAL CAGIN FOTOGRAFI

Fotograf gérmenin baska bir deyisle algilamanin olus-
turdugu bir diinyanin ve o diinyada yasayan insanin iiriiniidiir.
Fotografin etki giicii insan, mekan, zaman, uzam ve dogayla
kurdugu iliski ile agiklanir.

Bugiin yasadigimiz diinya ve fotograf dedigimin ¢ok uza-
gindadir. “Dahil oldugumuz diinya, ayni zamanda fotografin
da diinyas1 midir?” sorusu epeydir yanitlanmay1 bekliyor.

Insanoglu giiniimiizde uygarlikla daha ¢ok gatismasina
ragmen, basta sdylemek istedigim gormenin ¢ok uzagindadir.
Bu noktada fotograf, diger sanat dallarina goére yillardir tek
basina sehri, mekani, insan1 ve zamani goreceli olarak algila-
may1 ve gérmeyi saglayabilmistir. Digital, bu siraladiklarim
degildir. Digital, fotografta bir devrim olmasina ragmen,
fotografin digitalle kurdugu iliski, insan ve mekan temasizlig1
ile yogrumlanmustir.

Nasil ki postmodern diinya modern diinyanin iiriinii ise,
digital de teknolojinin bir iriiniidiir. Digitalin teknik olanin
karsisina diizensizligi ve konulmus olanin da 6zgiirmis gibi
konulmasi modernizm siireci iginde fotografin sadece teknik
olarak algilanmasina neden olmustur. Bu yiizden digital
teknoloji, fotografi, her gegen giin biraz daha teknik haline
getirerek insansizlastirmaktadir. Teknolojik diinya, aslinda
insansiz bir diinyadir. Bundan etkilenen de insanin iiretim
yaptig1 alandir. Fotografi da insanla iiretim yapan bir alan
olarak kabul edersek, fotograf, organik olanin agiga ¢ikarilmasi
talebini ¢oktan terk etmis, sentetik olana teslim olmustur.
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Bir bakima gelecek projelerini yerle bir eden diinya,
kendisi kadar, sanatsal olani da insansizlastirmaktadir. Sanatin
sadece teknik olarak algilanmasini dayatmaktadir.

Bugiin duymanin, gérmenin ve algilamanin bilyiik 6l¢tide
insandan uzak tutuldugu bir siirecin ortasindayiz. Bugiin
fotograf siteleri bizi mutlu eden duyma eylemi ile doludur.
Ancak bakma-gérme-algilama ekseninden epeydir yoksundur.
Ve hala gozlerini agmamakta direnmektedirler.

Bu yiizden fotografi, israrla, ¢ok iyi bildigimizi sandi-
gimiz teknik bir durum olarak bakiyoruz ve algiliyoruz. Diger
sanat dallarinda oldugu gibi. fotografta da, “milenyum kusagi”
tam olarak bu teknik oyunun i¢indedir. Giiniimiizde sol,
gegmisinden farkli olarak, diger sanat dallarina oldugu gibi,
fotografa da, digital teknoloji diinyasinin, insanin kendi i¢ diin-
yasindan nasil habersiz oldugu konusunda oldugu gibi, haber-
sizdir. Muhafazakarlar ise, bdyle bir seyden tamamen habersiz
olduklari igin, hi¢bir 6nerileri de yoktur.

Bundan dolayidir ki, ayni kusagin éviinmekte higbir sorun
gormedikleri temel 6zellikleri apolitizmleridir. Ciinkii fotograf
daha teknik ve daha digitallestik¢e, gorsel algi kaybolmakta ve
fotograf tek basina apolitik hale gelmektedir. Digital kusak,
artik kendi digital devrimlerini savunmakta ve bunda herhangi
bir sorun gormemektedirler. Buna verilecek yanit, fotografin
bugiiniin diinyasina ait olmadigidir.

Uygarlik gibi, fotograf da, digitale ve kapitalizme feda
edilmigtir. Digital teknolojik sisteme karsi, fotografin kendi
diinyasini kurtarmak igin savundugu devrim, insan kadar foto-
grafin da kurtulusu olacaktir. Fotograf, bu devrimin olustur-
dugu o6zgiirliikk alaninda, tekrar kendi kdklerine donecektir. Ve
fotograf, insanla kurdugu iliskiyi yeniden kurdugu zaman,
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Ozgiirligiinii kazanacaktir. Veya fotograf daha 6nceki dénem-
lerde oldugu gibi, kendini var etmek igin saldiracaktir.

Artik diinyanin her yerinde anlasilan “ortak dil” olan
fotograf, biitiin uluslar1 ve Kkiiltiirleri bir araya getirmektedir.
Fotograf, bazen sosyal amagli, bazen bilinmeyeni anlatmak,
bazense gercegi kanitlamak, tanik olmak gibi gérevler iistlen-
mistir. Teknolojinin etkisiyle amaglar degismis, bazen yanlis
kullanimlar sonucu, fotograf amacindan saptirilmistir. Ancak
su da bir gergektir ki, giinimiizdeki kolaj, montaj ve photoshop
gibi miidahaleci tavra ragmen, teknolojik imge {iiretiminin
fotografi 6ldiiremedigi, insanlarin teknoloji yardimiyla da olsa,
tirettikleri fotograflara elleriyle dokunmaktan ve tiikketmekten
kendilerini alamadiklari ileri siiriilebilir.

Fotograflar, yasanmakta olan bir hayat siirecinden alinmis
birer gorsel andag¢ gibidirler. Fotograf, yalnizca bir sanat
degildir; o bir sanat yapitindan ¢ok daha iyi seyler yapa-
bilecegini hep kanitlamistir. Fotograf Sanati, yalnizca seyirlik
bir sanat olmayip, genis kitlelere biiyiik kavrayis kazandiran
bir iletisim biiyiisiidiir.

Ali Thsan OKTEN
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DININ SANAT UZERINE ETKIiSi

Insanoglu var oldugu giinden beri, kendisinden daha giiglii
olanlara karsi tapinma ihtiyaci hissetmistir. Bu da, gesitli
evrelerden sonra, bir inanis1 veya dini dogurmustur. Bu tapin-
ma ihtiyacinin dogurdugu materyaller, ayn1 zamanda sanatin
da dogmasina yol agmistir. Insanoglunun varolusundan itiba-
ren, yasama dair biitiin degerleri, bir sekilde, din gibi, sanata
da yansimigtir. Bu ag¢idan Gombrich, sanatin baslangicini
insanlik tarihi ile es tutar. ilk donemlerden giiniimiize kadar
asama asama, zaman ve mekénin el verdigi bicimde insan
duyarhlig1 olarak gelisim gosteren sanat, giizellik, estetik ve
arayls duygularinin bir sonucu olarak kendini gostermistir.
Ilkel insanlarin magara duvarlarina yonttuklan gizgi ve resim-
ler de sanat eseridir, Picasso'nun tablolari da...

Tarih boyunca din, sanilanin aksine, sanatin itici giici
olmustur. Sanatgida dinden esinlenerek birgok eser yaratmstir.
Dini konular sanat eserlerinde 6nemli yer tutarken, din adam-
lar1 da sanatin ve sanatginin koruyuculari olmuslardir. Tarihsel
olarak geg¢misten bugiine baktifimiz zaman, resim veya
mimarhk gibi Olimsiiz sanat eserlerinin neredeyse tamami
Tanri ya da Tanrilar adina yapilmistir.

Hinduizm, Taoizm, Hiristiyanhk, Yahudilik ve Islam gele-
nekleri arasinda inanis ve dini ritiieller bakimindan 6nemli
farkliliklar olmasina ragmen, hepsinin kendi i¢lerinde sanatla
aralarinda siki bir iligki olmustur. Boylece sanat, dinin haber-
cisi ve simgesi olmus, buna karsilik din de, sanatin gelismesine
katkida bulunmustur.

Kendi dinsel ideolojisini olusturan Hiristiyanlk, Antik
Yunan ve Roma sanatindaki klasik estetige karsi, kendi
ideallerini ve ideolojisini ifade edebilecegi yeni bir estetigi

Ucretsiz PDF Kitap A2ivi - https://rantey.org



ortaya ¢ikarmistir. Erken Bizans doneminde, ikonaklast akimin
dogmasi sonucu Isa ve Meryem tasvirleri gibi dini figiirler
yayginlasmistir. Bu yayginlasmada, Anadolu’nun veya Isla-
miyet’in resmi tapinma araci olarak goérerek yasaklamasi veya
Museviligin, kutsal tasvirlerden uzak bir din olmasi etkili
olmus olabilir. Islam dininin soyut kutsalliklar1 ve yasaklari
yiiziinden Islamiyet’te peygamberleri ve azizleri amag edinen
ikonografik eserler yoktur. Islamiyet’te bunun yerini minyatiir
veya hat sanati gibi sanatlar almigtir.

Hiristiyan diinyanin mabetleri olan kiliseler, mimarinin
gelismesini saglamistir. Kiliselerin igi, her biri sembolik
anlami olan dini resimlerle siislenmistir. Sanatsal ve dinsel
amaglarin i¢ i¢e orgiisiinden olusan kilise, giiniimiizde bile salt
bir sanat nesnesi olarak goriilebilir. Ayni1 durum Miisliiman-
likta camiler ve iglerindeki sanatsal siislemelerde de vardir.
Sanat iizerinde dinin etkisinin en belirgin olarak gériildiigi
yerler cami veya kiliselerdir.

Eski Misir uygarhgindaki inaniglara gére heykeller (Ra)
ve tapinaklar (Piramitler) ¢ok biiyiik insa edilerek, hem dinsel
hem de sanatsal eserler meydana getirilmistir. Ayrica heykel-
lerin ve resimlerin durusu profilden olmasina ragmen, 6nden
goriinilyormusgasina resmedilmistir. Bunun sebebi, Tanrinin
insani tekrar canlandiracagi goriisiidiir. Yunan sanat1 da, Misir
sanatindan etkilenerek heykellerini (Afrodit, Zeus, Eros, ...vb)
inanglar1 geregince biiyik yapmislar ve anatomik olarak
abartiya kagmislardir.

Dinin sanat tizerindeki etkisi, Cin’de daha gii¢lii olmustur.
Cin sanat1 asil atilimini, bir bagka dinsel etkiden, Budizm’den
elde etmistir. Budizm, Cin sanatini, sanat¢iya yalnizca yeni
konular esinleterek etkilememis, resimlere yeni bir yaklasim
getirmistir. Bu yaklasim sanat¢inin basarisina derin saygidir.
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Bu saygi Ronesans’a kadar ne eski Yunanistan’da ne de
Avrupa’da goriilmiistiir.

Islamiyet’te ise, Kur’an’da tasvir veya suret yasak oldugu
icin, resim de yasaktir. Suret, yani insan resmi yapmanin,
Tanrr’yla boy 6lgiismeye kalkismak oldugu, kiyamet giiniinde
bu suretleri yapanlarin onlara can vermek, onlar1 diriltmek
cezasina carptirilacagi soylenir. Bu nedenle Islam’da, batili
anlamda resim uygulamasi gelismemistir. Ancak tasvir yasagi,
yaratma siiregleri iizerinde yeterince etkili olamamustir. Insan-
lar1 betimleme 6zgiirliigiinden mahrum olan dogulu sanatgilar,
hayal giiglerini, bicim ve motif gelistirmekte kullanmislardir.
Resim sanatinin yerini minyatiir, halicilik, el sanatlar1 almistir.
Ozellikle dogu hahlarindaki zarif motiflere ve zengin renk
cesitlemesine hayran kaliyorsak, bunu sanat¢inin kafasini
gercek diinyadaki objelerden alip ¢izgi ve renklerin diig
diinyasina yonlendiren Islami diisiince sistemine borglu ola-
biliriz. Nitekim hat sanatinin kazandigi bilyitkk 6nem bir yana
birakilirsa, biitiin Islam iilkelerinde bolgesel resim iisluplari
dogup gelismis, bu iisluplar iginde iilkelerin eski gorsel
gelenekleri yepyeni yorum imkanlari kazanmistir. Bu yorum
sonunda [slamiyet’te bigim sanatlarinda siireklilik kavrayisi
ortaya ¢ikmistir. Yiizeylerin bigimsel diizenlenisine 6zel bir
derinlik kazandiran bu kavrayis, motif ve pargalarin sonsuz bir
tarzda birbirlerini izleyen girift dekoratif anlamlarini da
giiglendirmistir. Bu bakimdan ¢ok defa, [slam sanatinin sadece
dekor zenginligine, yani siislemecilik sanatinin stiinliigiine
bagli kaldig1 da ileri stirtilmiistiir. Siisleme sanatinin yayginligi
_bir gercek olmakla birlikte, yapilanlarin anlamdan yoksun
oldugu soylenemez. Bu agidan degerlendirildiginde, igten bir
kendiligindenlige sahip olan hat sanatinin, ancak modern bati
¢aginin soyut ¢izgileri iistiinde degerlenisi bir rastlant1 degildir.
Ozellikle mimari agidan ©nemli sanat eserleri verilmistir.
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Hatta mimari agidan eser veren Mimar Sinan gibi sanatgilarin
Avrupali meslektaslarindan daha 6zgiir oldugu sdylenebilir.

Dinin sanat lizerine etkisi en ¢ok Ronesans ddneminde
oldugu gibi zannedilirse de, aslinda sanatla dinin ayrigmasi
Ronesans’la baglar. Leonardo da Vinci’nin yaptigi “ii¢ ka-
din”n, Ginevra de’ Benci, Cecilia Gallerani ve 6zellikle Mona
Lisa’nin  psikolojik portrelerini ¢izmesi, sanatin dinden
kopusunun baslangici olarak degerlendirilir. Daha sonradan
aralarinda Rembrant ve Vermeer’in de oldugu, biiyitk Hollan-
da’ll ressamlar ve bagkalari, din dig1 konularla ilgilenmeye
baglamislardir. Bu tutum aslinda sanatg¢inin 6zgiirlesmesinin
veya Ozgiir diisiincesinin disa vurumudur.

Yaptig1 “ii¢ kadin” portresi ile ilk defa psikolojiyi sanata
sokan Leonardo, ayn1 zamanda “‘Son Yemek” tablosu ile Bati
sanatinin gelmis gegmis en bilyiik iki dini eserinden birini
yaratmistir (Digeri ise Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nde
yaptig1 fresklerdir). Ciinkii, kutsal temali resimlerde Isa’min
ortada bulunmasi gerektigi bizzat kilise tarafindan sart kosul-
mustur. Bu resimde de isa ortada, havarilerin altis1 saginda,
altis1 solundadir. Ancak Leonardo dénemine gére bu resimde
gosterdigi en bilyiik fark, Isa’nin basinin arkasinda kutsal hale
¢izmemis olmasidir.

Ayni dénemde Rafael’in yapmis oldugu eserlerden en ¢ok
dikkati ¢eken dini igerikli “Sistine Madonna”dir. Miche-
langelo’nun “Musa’’s1 heykeltraslikta ne ise, Rafael’in “Sistine
Madonna”s1 resim sanatinda ayni degerde sayilabilir. Rafael’in
bu tablosundaki fark, o giine kadar goge yiikselen Meryem’in
gokyiiziine yiikselme yerine goklerden yeryiiziine iniyor
haliyle resmedilmesidir. Bu tabloda “her sey kutsal bir esin’in
tanrisal giizelligine erismistir. En kiigiik ¢izgiler biitiin duruslar
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bir yana, basin egik durusu... ve her sey, derin anlamlar tasi-
maktadir.

Gergekte Hiristiyanlik, endiistri ¢agina kadar, sanat ve
edebiyatin, kisaca kiiltiiriin asil kaynagi olma niteligini devam
ettirmistir. Endiistri ¢agiyla birlikte sanat, kopus degil, mecra
degistirmistir. Hizli teknolojik ilerleme ve insanin egya ile
geleneksel miinasebetlerinin degismesi, yani ilgi alanlarinin
acilmasina sebep olmustur. Bu degisme her toplumun kendi i¢
dinamigi ve inanislarina gore gegerli olmustur.

Toplumsal bilincin bu iki bi¢imi, yani sanat ve din kendi
aralarinda belli 6lgiide, bilim ve din kadar birbirine karsidir.
Yukarida bahsedildigi gibi XVII. yiizyila kadar, dinin sanat
izerine etkisi ¢ok bilyiikk olmustur. Ortagag sanati, tamamen
kilise ve dinin etkisi altinda kalmistir. Ronesans doneminde
bile, dahiyane eserler, dinsel konularla ilgilidir. Nigin yiiz-
yillardir sanat ve din siki temas halindedir. Oysaki ikisi farkh
diistincelerin, biri 6zgiir diisiincenin digeri ise dogmatik
diisiincenin temsilcileridir.

Oncelikle bunun temelinde mitoloji yatmaktadir. Hiris-
tiyanlik 6ncesi din mitolojik bir bigim tasiyordu. Doga karsi-
sinda gii¢siizliigiinii mitoslar, imgeler, totemler aracilifiyla
yaratan insan ayni zamanda ilkel sanatsal yaraticiligini da
olusturuyordu. Marx, mitolojiyi antik sanatin ¢aligma alani ve
atolyesi olarak degerlendirir. Mitoloji, hem dinden hem de din
dis1 igeriklerden besleniyordu.

Ikinci olarak, sanatin uzun bir siire dinin besiginde
biyiimiis olmasidir. Ozellikle Ortagagda kilise, toplumun tiim
yasamini etkisi altina almisti. Ve onlar1 her agidan denet-
lemistir. Bu donemde bilginler ve diistiniirler bu tutuma, yani
dinsel dogmaciliga karsi ¢ikmislardir. Bu baskici dénemde
sanat heniiz kendine bir ¢ikis bulamamisti. R6nesans’la birlikte
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yeni fikirler ve diinya gorisleri olusmaya basladikea, kilise ve
dine kars1 insancil bir yonelis olmaya baglamigtir.

Dinle sanat arasinda uyusmayan diger bir durum, nesnel
gercekligin sanat¢t yorumuyla ortaya gikarilmasit ve somu-
tlagtirmasinin  dinsel inangla bagdasmamasidir. Artik bazi
tablolarda Isa ve Tanr gibi bazi dinsel figiirler Tann degil,
giiniimiiz diinya insan1 goriiniimiindedir. Avner Ziss’e gore
dinsel miizigin bize verdigi estetik haz, onun kutsal motif-
lerinden ileri gelmez, tersine insan ruhundaki giizellik duygu-
sunun iizerindeki derin etkisinden dogar. Yine Avner Ziss’e
gore aslinda her biiyitk gercek¢i sanat, dinin giiclenmesine
degil, yok olmasina neden olur.

Dine ve kiliseye kars: gelisen devrimci geng burjuvazinin
siirdiirdiigii miicadele, sanatin gelisimini olumlu yénde etkile-
migtir. Sanat, XVII. yiizyildan itibaren dinsel ve mitolojik
goriiniisiinden siyrilarak 6zgiir ve yaratici sanat ve yasam kav-
rami yoniinde agimlanmistir. Daha sonraki donemlerde bazi
akimlar ve bazi sanatgilar dine karsi baghlik kurmaya ¢aligsa
da, bu konuda olumsuzlukla kargilasmiglardir.

Ali ihsan OKTEN
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FOTOGRAF EN COK SIiRE BENZER

“Siir kazalarinda élenlerin, sakat kalanlarin sayisi,
Trafik kazalarindakinden kat kat fazladw.

Hep aswri hizdan, dikkatsizlikten.”

Behget Necatigil

Elimden geldigince edebiyat diinyasini, dergileri, yeni
¢ikan kitaplari, vs. takip ederim. $imdi onlardan en son oku-
duklarimdan biraz alinti yapacagim. Sincan Istasyonu dergi-
sinin Agustos-2010 sayisinda Bekir Doganay; “Internette Ah
siir! Vah siir!” baslikli yazisinda Internetin, hayatimizin &teki
alanlarina ne oranda sirayet ettigine, miidahale ettigine
bakmaya ¢aligmanin, bunun analizini ve dokiimiinii yapmaya
kalkmanin 6yle her babayigidin harci olmadigini, internetin
siire ve saire ne gotiirdiigiinii bakmaya c¢alisirken Turgay
Fisek¢inin bu konudaki yazisiyla karsilastigini anlatir. Turgay
Fisekei ise, siir yayinlama ve degerlendirme konusunda dene-
timsizligin ne tiir facialara yol agabilecegini anlatir; Internetin
hayatimiza getirdigi degisikliklerden biri de siir kitaplari
satisinin tiimiiyle sonlanmasi oldugunu, aradiginiz her siirin
internette karsimiza c¢ikiverdigini belirtmis. Ancak bu isin
meraklilarinin islerini o denli coskuyla yapiyorlarken, arada
kendi yaptiklarinin altina da Nazim Hikmet, Can Yiicel gibi
biiyiik ozanlarin isimlerini koymaktan ¢ekinmediklerini tespit
etmis. Asil seriivenin ise bundan sonra basladigini, altina bu
iinlii sairlerin isimlerini koymakta sakinca goérmeyenlerin
yaninda, bu siirleri okuyanlarin, bu siirleri hemen benimse-
diklerini, oysa ki siirden biraz anlayanlarin; “Hayat1 1skalama
likksiin yok senin / Onun varsa birak o litksii sonuna kadar ya-
sasin” dizelerinin Nazim Hikmet’e ait olamayacagini, ancak
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gelen yorumlardan bunun bdyle olmadigini anlatir. (Cumhu-
riyet, 23.06.2010)

Doganay, yazisina syle devam eder; “Cesareti cahilligin-
den gelenler igin, bigilmis kaftandir internet ortami. Manzume
bile denmeyecek sagma sapan laflari alt alta dizenlerin kur-
duklari siir sitelerinde kendilerinden elli, Nazim Hikmet’ten iig
siir koyduklarinin gorebilirsiniz. Bunlarin bityiik kismi onlarin
imzasi kullanilarak uydurulmus seylerdir.

Internet ortaminda at izi, it izine karismis durumda.
“Korler ile sagirlar birbirini agirlar.” isleyisi had safhaya var-
mis durumda. En kiigiik yetenekten nasibini almamislarin sair,
yazar yerine konuldugu ve yayimladig siirlere insani giildiir-
mekten ziyade deliye dondiiren yorumlar, 6vgiiler burada.
Vicik vicik bir ortam. Gergek siirden, has siirden haberdar
olmayan, siirlerin okunduguyla degil de tiklandigi ile 6vii-
nenlerin siiriisiine bereket. Sitenin en ¢ok tiklanan sairinin
yiirilyiisii degisiyor. Isin garip yani, bizim mahallede tiklanmak
sanildigi kadar hos degil. Tiklananin yiirilyiisii burada da
degisir, ama ne yiirilyils bi¢cimidir o. Allah diismanimin basina
bile getirmesin bdyle bir durumu!”, diyerek bitirir yorumunu
Bekir Doganay.

Fazil Hiuisnii Daglarca’ya siirlerini gosteren bir gence,
Daglarca sorar; “Siir i¢in neyini feda edebilirsin?”’ Ancak
yanit1 yine kendisi verir; “Sol kolunu kesecegiz, sag kolunun
da iki parmagi kalacak deseler, ben feda ederim. O iki
parmakla siirimi yazarim.”

Ayni derginin bir 6nceki (35. sayi) sayisinda Giinel
Altintas, katildig1 siir yarismasinda dereceye giremedigi igin
“kamuoyunu bilgilendirme” yazisinda agiklamadan ¢ok, yazi-
sinda segici kurul iiyelerini hakaretamiz bir dille suglayan
ithamlari siralar.

Ucretsiz PDF Kitap A38lvi - https://rantey.org



Yazidaki siir ve sair kelimelerini kaldirip yerine fotograf
ve fotograf¢i kelimelerini koyalim.

Basligimi simdi neden bdyle yazdigimi anladiniz mi?
Ali ihsan OKTEN
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SANAT, PSIKOLOJi, FOTOGRAF, FOTOGRAFCI ve
YUZLESME

Fotograf, hem bir sanat hem de teknolojinin getirdigi ola-
naklari kullanan bir tiriindiir. Ortaya ¢ikan iiriiniin sanatsal
olmasini saglayan, bu teknigi kullanan kisinin duygu, diisiince
ve estetik birikimini, olusturdugu esere yansitarak, onu gérsel-
lestirmesidir. Bu noktada fotograf "¢ekmek" ile fotograf "yap-
mak" arasindaki fark, daha da belirginlesmektedir. Sanat ““insa-
nin kendini anlatma yollarindan biri” olduguna gére, fotografi
diisiincede yapmak durumu onu bir noktada sanat baglig1 altina
sokacaktir. Psikolojinin diliyle ise, genel olarak sorulan
“insani, sanat eseri yapmaya yonelten sey nedir?” sorusudur.

Sanati psikolojik olarak ele almak eski bir egilimdir. Fakat
bu egilimi bilimsel metodlara oturtan yaklagimlarin 1800’lu
yillarin sonlarina dogru oldugu gériilmektedir. i1k defa, sanat
esyasinin bi¢imini ve 6ziinii tartisan yazar T. Lipps (1851-
1914)’dir (1). Aymi yillarda Sigmund Freud ilk kez bilimsel
olarak psikoanalitik ¢aligmalarina baslar (2). Psikoanalitik
caligmalar1 baglatan S. Freud (1856-1939), iinlii sanatgilari,
onlarin eserleri iizerinden tartismalar yaparak inceler. Duygu
ve diisiince, saplanti gibi sorunlarla birlikte sanata egilen Freud
ve psikoanalitik akim, sanattaki slip sorunundan ¢ok,
bilingaltin1 agiklayan temalarla ilgilenir. Psikoanalist ekole
gore, sanat eseri; kisinin isteklerini, hayallerini, bastirilmak
istenen duygularini, bir baska planda dile getirmesi, olarak
disiiniilmektedir. Psikolojik verilerin, sanat¢i hakkinda bilgi
verdikleri, sanat eserinin bildirisini agiklamaya yardim ettikleri
de bir gercektir. 20. yiizyilin baslarinda Alman diisiiniirlerinin
bir kismi “psikoloji, estetigin temeli olmali” gériisiinde birles-
miglerdir. Bu goriigiin i¢inde, gercek otesi tiim g¢ikislardan
styrilarak, estetigin ayrintili bir bigimde psikolojik ¢6ziim-
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lemesini saglamak, temel amag¢ olarak algilanmistir. Ciinkii
estetik bir obje, kendine 6zgii estetik niteligini, onu izleyenin
algi yetisi ve diis giicii sayesinde elde etmektedir.

Sanat psikolojisi kisa tarihi boyunca, zamanla iki konu
tizerinde yogunlasmustir;

1) Sanat¢inin psikolojisi,

2) Algilayanin psikolojisi.

Ayni seyi fotograf i¢inde sdyleyebiliriz.

1) Fotograf¢inin psikolojisi,

2) Fotografin kisilere yansittigi psikoloji,

3) Algilayanin, yani izleyicinin psikolojisi.

Sanat psikolojisi; genel anlamda sanatsal yaratma siirecine
dair sorulara bir takim cevaplar vermektedir. Fotografta bu
iliski nasil olmaktadir? Hem sanat hem de sanatsal yaratim
siirecinin de disinda, bir eylem ve bir teknik olarak fotograf ve
psikoloji iliskisi nedir? Fotograf¢inin ve algilayanin psikolojisi
ve bunun sanata etkisi nedir? Fotograf, eylem itibariyle segime
dayali bir siiregtir. Fotograf, resimden farkli olarak, bir topla-
ma sanat1 degil, bir ayiklama sanatidir. Bu islem, yani fotograf
cekme esnasinda en 6nemli sey, goriintii alaninin disinda harig
birakilacak nesnelerin belirlenmesidir. Bu esnada fotografin
diger teknik 6zelliklerine de (kompozisyon, kadraj, renk, 1sik,
yaraticilik, ...vb.) mutlaka ¢ok dikkat edilmelidir. Ayni za-
manda fotografin insanlar iizerinde birakacagi duygu ve
diisiince birikimini de, dis etkenlerin yani sira, fotograf¢inin
psikolojik yapisina da baglh olacaktir (3).

Ozkan Eroglu’na gore, sanattaki psikoloji meselesinde iki
temel agilim vardir; biri “sanati, sanat psikolojisi yoluyla agik-
lamak”, digeri “sanati, psikoloji alani disinda tutmak” (4).
Sanat, estetik davraniglarin bir sonucudur. Davranislar deyince
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de, bireysel ve toplumsal olmak iizere iki agilim akla gelir.
Buradan devreye, birey psikolojisi ve toplum psikolojisi
konular1 girecektir. Insanin psikolojik yapisi ise, onun belli bir
estetik kavrayisa sahip olmasini giindeme getirir, bir anlamda
da zorunlu hale sokar. Tiim sanat ideolojileri, belli bir zamanin
psikolojisidir. Tiim sanat kuramlari, sanatsal olusturmanin
meydana getirdigi psikolojik sorunlarin incelenmesini ister.
Sanattaki psikoloji konusunun iginde, sanatgi, izleyici, yapit ile
ilgili psikoloji sorunlar1 s6z konusudur. Bunlara bireysel ve
toplumsal psikolojiyi de eklemek gerekir.

Eroglu’'na gére sanat psikolojisi i¢in bir takim gerekli
tanimlar vardir;

1) Algr: Insanin sanatla iliski kurabilmesindeki birinci
faktor algidir. Alg, bir olay ya da nesnenin varhigi iizerine du-
yumlar yoluyla edinilen yalin biling durumu olarak agikla-
nabilir.

2) Iigi: Gerek alg1 asamasinda, gerekse algilananlar ara-
sinda dikkatimizi 6ncelikle belirli bir alg1 6gesi iizerinde topla-
ma egilimine ilgi denebilir. Kisinin ilgi alanlar1 degisik yonde
olabilir.

3) Yetenek: Yetenek; 6grenme olmaksizin, kisinin anlik
ve devinimli alanlardaki dogal is basarma giicii olarak tarif
edilir.

4) Estetik Begeni-Estetik Kaygi: Bunlari duyumsamanin
bas kosulu, sanatin ne oldugunu anlamaktan geger. Sanat kiil-
tiirii elde etmeden bir estetik begeni olmaz, begenisi olusma-
mis bir insanin da kaygili oldugunu diisiinemeyiz.

5) Sezgi: Bilginin gerekli olduguna yukarida deginmistik.
Bilgi, bir takim bilinenler kiimesini de giindeme getirdiginden,
sezgi; “bilinenlerden hareketle, bilinmiyor olan, fakat biline-
bilecek olan dogruya, dogrulara ulasma giiciidiir.
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Yukaridaki bes tanimin anlagilmasinin ardindan sanat psiko-
lojisi kapsaminda geriye sunlar kalmaktadir ve mutlak tarti-
silarak konu bir sonuca gotiiriilmelidir.

1-Sanat¢i; 6zgiin ve kendi olandir. Zanaatgi ile karig-
tirllmamalidir. Hatta sanatg1 bir teorinin ortaya ¢ikmasina 6n
ayak olmalidir. Sanat¢1 evrenselligin kriterlerine ulagmis kim-
sedir ve kendini evrensel platformlarda kabul ettirendir.

2-Ahcr: (alicidan kastettigimiz; bir sanati bilingle izleyen
herkestir); bir yargisi olan kimsedir, fakat bu yargi basta psiko-
loji olmak tiizere son derece detayli masaya yatirilmalidir.
Alicinin ideolojisi, 6rnegin sanat yapitiyla verilen diisiinsel
yargiya katilip katilmamasi konulari1 ve nedenleri iyi ¢6ziim-
lenmelidir. Alicinin gelecekle ilgili 6ngériileri, yanisira sanat
yapitinin zaman ve mekdn bakimindan gelecegi iizerine saglam
diisiincelerinin olmasi sarttir.

3-Ahci-sanat iligkisi: ikinci kisilerin bir yapit tizerine
degerlendirmeleri, gene bu kisilerin sanat yapitinin igeriginden
ve oziinden elde ettigi veriler, ayrica bir yapitin sanatgisiyla
kurulan iligkiden elde edilen veriler gibi tiim vurgularin hepsi
degerlidir ve iyi irdelenmelidir.

4-Alc1 ve yapit iligkisi: yapitla bagbasa kalan alicinin ilk
agizdan kanilari, goriisleri, agiklamalar1 da dikkate alinmalidir.

Yukarida bahsedildigi gibi, sanat psikolojisinin veya
psikolojik yaklasimin en 6nemli sorunlarindan biri, “alg1”
olayidir. Algilama islemi, ¢evredeki esya ve olaylarin biinye-
lesmis biitiinler halinde kavranmasini saglayan psikolojik bir
olgudur. Bununla, bir seyi, bir nesneyi (rengini, hacmini,
boyutlarini) duymaktan dolay1 zihnimizde bir iz meydana
gelir. Sanat¢inin dogay: anlamaktaki yetenegi, bilincindeki
bazi tasarimlarin yerlesmesiyle gergeklesir. Ozellikle plastik
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sanatlarda gérme, gozle bir seylerin varligint duyma, isin en
onemli yanidir. Insan, estetik faaliyeti gelistikge esyalar, var-
liklar ve simgeler diinyasinda yagamaya baglar. Bes duyumdan
biri olan goziin kapsadig1 duyumlar aydinlik, karanlik, renkler,
hacimler, bigimler, uzakliklar gibi en temel kavramlarini,
zihnin estetik perspektifi igine alir. Bu kavramlardan olusan bir
konuyu, sanatgi1 kafasinda olusturamamigsa, yani sanatg¢i bir
konuyu tam anlamiyla incelememisse, ¢ektigi fotograflar ne
kadar iyi olursa olsun, fotografi yapmamis olacaktir.

Bu durumda, bir fotograf¢inin fotograflarina bakarak,
i¢inde bulundugu psikoloji hakkinda bir yoruma varilabilir mi?
Veya bir fotografa bakarak fotograf¢inin o esnada iginde
bulundugu psikolojik yapiy1 nasil degerlendirecegi? Foto-
grafci, fotografi o anki ruhsal yapisina gére mi gekmektedir?
Yoksa o esnada bulundugu ortam nedeniyle siirekli degisen
psikolojik yapisina gére mi ¢ekmektedir? Bunlara bir de sanat
psikolojisini ilave ettigimizde, tiim bu i¢ ve dis etkenler ve
gercekler fotografgr ve fotografin psikolojisini olusturmak-
tadir. Bu konuda Kevin Carter’in “Akbaba ve Cocuk” foto-
grafi en belirgin 6rnektir (5). Bu fotograf. fotograf¢cinin ve o
an i¢inde bulundugu ortamin psikolojik yapisini en iyi anlatan
fotograftir. Tek bir goriintii tizerinden yapilacak bir analizin
dogru sonug vermeyecegi acgiktir. Ama her seyden daha da
o6nemlisi, bir goriintilye bakarak bir seyler s6ylemenin; o
goriintiiyti olusturan kisi kadar -ve hatta belki daha da g¢ok-
bakan kisinin psikolojisi hakkinda bir takim ipuglar igerdigi
de g6z ardi edilmemelidir.

“Fotografin; c¢ekene mi, eyleme maruz kalana mi ait
oldugu?” tartisilagelmis bir konudur. Iginde bir sey, ya da biri-
si olmayan tek bir fotograf yoktur. Ciinkii fotografin temel
prensibi; herhangi bir nesneden yansiyan 15181 kullanarak, 1518a
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duyarli bir yiizey iizerinde, ona kaynaklik eden nesnenin bir
suretini elde etmektir. Niyet ve cergceveleme seciminin
Oznelligi nedeniyle, fotograf kesinlikle fotografgiya aittir. Bu
durumda sahip olunamayan, arzulanmayan nesnelerin foto-
grafa konu olmasi da son derece dogaldir. Sahiplenme arzusu
ile yakin sayilabilecek; ancak suret elde etmek amaciyla degil,
farkedilmeden bakma, seyretme arzusu da (r6ntgencilik),
dogrudan olmasa da dolayl yoldan fotograf ¢ekme eylemi
iginde soz edilebilecek bir kavramdir. Fotograf¢i ile fotografini
cekecegi konuyu iginden bakarak c¢ergeveledigi o kiigiik
pencere (vizor) arasinda bir iliski vardir. Fotograf¢i, fotografini
cekecegi konuyu, yaptiklari sozsiiz bir anlasma sayesinde,
makinesinin iizerinde bulunan o kii¢iik pencereden gizliden
gizliye dikizlemektedir. Cevresiyle yeterince rahat bir iligki
kuramayan kisi, fotograf makinesini bir araci olarak kulla-
narak, arkasina gizlenerek, sahiplenmeyi diisledigi nesne ile
rahat bir iletisim kurma firsatin1 da elde etmistir artik. Ustelik
bir tehdit unsuru olarak algilanabilecek objektifinden giig
alarak, iliskide hayal bile edemeyecegi dominant bir konuma
da ge¢cmektedir ayni zamanda (3).

Cerkes Karadag’a gore; “higbir fotograf, herhangi bir
nedene dayandirilamadan c¢ekilemez”. Basarili olsun veya
olmasin fotografgi, sonugta bir nedeni, bir sorunu dile getirmek
veya derdini anlatmak igin deklansére dokunur. Deklansér, bir
sonu¢ alma veya sonlandirma aygitidir (6). Deklansér, foto-
grafcinin kendi gercegini kayit altina almanin kararlastirildigi
¢ekim aninda bir tetik gérevi goriir. Bir nevi fotograf¢inin ve
onun yardimcisi kameranin gercege iliskin yonlendirmelerini
kesinlestiren bir karar noktasidir. Fotograf¢i, bazen bir fotograf
icin tiim giin bekler. Bu siire onun i¢in ¢alismanin en heyecanl
anlaridir. Sanki uyarici bir madde almis gibi zamani farke-
demedigi bir ruh haline birinir. Eger bekledigi ani
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yakalamigsa, bu her seye degmis demektir. Fotograf¢i, karar-
larin1 kamerasiyla sonuglandiran ve gériintimleri bir daha geri
doniilemeyecek sekilde kesinlestiren yargig gibidir. Deklan-
sOriin sesi artik geriye doniisiimsiiz bir 6liimsiizliikk anidir (6,7).

Cerkez Karadag, fotograf¢cinin deklansorle olan temasini
neredeyse erotik hazla esdeger tutar.(6) Deklansére dokunmak,
fotografgida sahip olma coskusunu harekete gegirir. Aslinda bu
hazzin kaynagi, sadece dokunma duyusu olmayip, dokunmanin
yaninda gérmenin de hazzidir. Bu bir sevgiliye dokunmakla es
anlaml bir duygu veya iligki tiirtidiir. Deklansore her basma
olay1 ayn1 zamanda yeni bir gérmeye kapi aralamaktir. Sev-
giliye her dokunmada onu gérmenin esdegeridir. Deklansore
veya sevgiliye dokunmak, yasama dokunmak ve ayni zamanda
bir gercege, yani fotografcinin gercegine dahil olmaktir.
Dokunmanin verdigi bu tarifsiz haz, kameray! giiniimiizde
birgok amatér igin adeta bir fetis objesi haline getirmistir.
Deklansore dokunmak, fotografin zamandaki yolculugunu bas-
latir. Béylece fotograf¢i kendi gergegine biraz daha yaklasmis
olur. Oysa deklansore dokunmak, gergek ile gercek disiliga
esit diizeyde sans tanmimaktir. Fotograf¢cinin bize sundugu
goriintiiler, kendisinin subjektif yargilaridir. Onu, bizim
objektif yargilarimiz gergege doniistiriir. Ancak bu siireg
sonrasinda, fotograflar, fotograf¢inin tarafli bir bakis agisinin
tiriinleri olsa bile, onu dogru olarak kabul ederiz. Gergek bir
olguyu veya herhangi bir fotografi subjektif bakis agisi ile
irdelememiz, onu, ayni goriisiin baski altina sokmasi ile
esdegerdir. Deklangére dokunmak, gergege dokunmaktir. Do-
kunma iggiidiisii veya gercege ulagma ¢abasi insanoglu igin
varolusundan beri vazgecilemeyen bir tutku olmustur.

Basin fotografgiliginin unutulmaz ismi Ali Oz bir soylesi-
sinde, deklansdrle iliskisini “manyak bir agk™ olarak tanimlar.
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Ciinkii Ali Oz, yiireginin gozii, beyninin bilinciyle deklansore
basar. Ali Oz, bu aski sayesinde gaginin tamikhigim yaptig
fotograflariyla Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal tarihini yaz-
migtir (8). Merih Akogul ise, deklansére basma aninda hep
tedirginlik duydugunu soyler. Ciinkii deklansore basinca “o
an” ebediyen kalacagi i¢in “o an™min hatasiyla sevabiyla ¢ok
kiymetli oldugunu belirtir. Bu yiizden “dogru an”in daha
onemli oldugunu belirtir. Merih Akogul, bir sdylesisinde za-
man, mekan, olan olay ve ruh halinin en ist noktada oldugu
zaman deklangére bastigimi belirtir. “Ben, ‘an’la nesnenin
ruhunun ¢akigtigi yerde deklansore basmaya ¢alisiyorum, ama
bunu buyiik ¢ighklarla degil, belki ¢ok sessiz yaklasimlaria,
fisutilarla yapmaya ¢alisiyorum.” der (9). J. Baudrillard,
sOylemden kagmak igin fotograf ¢ektigini anlatir. Fotograf ile
ciimle kurmayi es anlamli olarak degerlendirir. “Fotograf,
deklangore basan ozne ile fotografi ¢ekilen nesne arasinda bir
aligveristir. Cimlenin yiiklemi nerede? O da deklansore basil-
digi an. 'Nesnenin w181 ile bakisin isiguun bulustugu' an.
Nesne o andan itibaren var olmaktan ¢ikiyor. Film iizerinde
gortinmeyen bir iz. Ama ozneye de yapacagint yapiyor. Dek-
lansor yerine geldiginde, ozne de artik ‘o bakis' degil.”
Baudrillard nesnenin 6zneye ettigine 'siirsel durum transferi'
olarak tanimlar. Ve deklansorii ciimlenin en onemli G6gesi
pozisyonuna sokar (10).

Genellikle deklangére basmak fotograf¢inin ruhuna yapil-
mig bir terapi gibidir. Ruhu o an doygunluga erisir. Bu, her
zaman boyle degildir. Deklansore basma zamani bazi foto-
grafcilar i¢in sizofrenik bir siire¢ yaratir. Fotografci, kisilik
yarilmasi gosterir. Boyle bir durum, deklansére basmanin en
zor oldugu savas, dogal ve toplumsal olaylardir. Bunlara genel
olarak haber fotografcilari diyebiliriz. Onlarin deklansérle olan
iligskisi, en zor olan durumdur. Fotograf¢1 bir gercek karsi-
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sindadir. Ancak bir de fotograf¢cinin kendi gercekligi vardir.
Fotograf¢i neye gore hareket edecektir. Boyle bir durum kisiye
genellikle korku, heyecan, kendi duygulari ile deklansore
basma esnasindaki duygulari arasinda tam bir zithk durumu
yaratir. Savasin gorsel taniklari olan haber fotograf¢ilari, yasa-
min en zor anlarini dondurup tarihe miras birakirken, bulun-
duklar1 cografyada, gézlerden uzakta olup bitenlerden insanligi
haberdar etme gérevini de iistlenir. Fotograf¢i da, her insan
gibi, ¢evresinde olanlardan, siddetten, vahsetten, acidan, foto-
graf makinesinin igine hapsettigi ‘an’lardan etkilenir. Fakat
fotografci, meslegi geregi duygularini “o an” ifade edemez;
aglayamaz, nefret veya Ofkesini disa vuramaz. Deklansore
basig, 6liimsiizliige basis oldugu gibi, kisinin kendi yasamina
son veris de olabilir. Fotograf tarihi bunun aci 6rnegini, Kevin
Carter ile yasamustir. (5)

Bu fotograf benim i¢in fotograf¢i, fotograf, psikoloji ve
yiizlesmenin i¢ ice gegtigi bir fotograftir. Burada Kevin Carter
bu fotografa bakar ve insanhigin gelmis oldugu gergeklikle
yiizlesir. Agir bir psikolojik travma yasayan Kevin Carter
fotograftaki gergekligi kabul ederek baska bir yasam seger. Bu
bir fotograf¢inin dramidir.

Peki bir fotograf insanlari nasil etkiler? Onu da, Susan
Sontag kendi 6rneginden yola ¢ikarak 1945 yilinda bir kitap-
¢ida ikinci diinya savasina ait gérdiigii fotograflar hakkinda su
yorumu yaparak agiklar; “Gordiigiim baska higbir sey —
fotograflarda olsun, gergek yasamda olsun-béylesine derinden,
boylesine ¢arpict ve ani bir bigimde ig¢imi pargcalamamuigti.
Gergekten de 6mriimii, bu fotograflar1 gérmeden 6nce ve gor-
diikten sonra ikiye ayirmak hi¢ olmayacak bir seymis gibi
gelmisti bana. Her ne kadar o fotograflarin neyi gosterdigini
anlamam i¢in birkag¢ yilin daha ge¢mesi gerektiyse de.” Ciinkii
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Susan Sontag’a gore “fotograf yalmizca bir imge, gergegin
taklidi degildir; aynt zamanda bir belgedir; ayak izi ya da 6lii-
niin yiiziinden alinmis maske gibi gercegin kendisinden dogru-
dan dogruya ¢ikarilmig bir seydir”(11,12).

Son olarak, son zamanlarda internette dolasan su kisa film,
kurgusal olsa da; fotograf, fotograf¢i, psikoloji ve yiizlesme
agisindan iyi bir degerlendirmedir (13).

ASLINDA HER FOTOGRAF, FOTOGRAFCISI VE
IZLEYIiCiSi ACISINDAN BiR YUZLESMEDIR.
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FOTOGRAF, FOTOGRAFCI, HUKUK ve
TARTISMALAR

Son giinlerde yasanan tartismalar ve telif haklari.
TFSF nin derneklerle yaptig1 Beysehir toplantisinda ele alinan
fotograf, fotografci, telif haklari, davalar. hukuk gibi konular
fotografin giindemini isgal etmistir. Konumuzu gergek bir 6y-
kii ile daha anlasilir kilabiliriz. [lave olarak da, “‘bazi iilkelerin
telif haklari konusundaki tutumlari nedir?”, ona bakabiliriz.

Fransiz fotografgr Robert Doisneau’ya gore en ilgi gekici
insanlar Paris sakinleridir. Doisneau sokaklarda dolagmayi ve
bistrolarda oturup zaman gegirmeyi sever. Bir giin, Seine
sokaginda bulunan kii¢iik bir barda, tezgdhin ayninda, bir
kadeh sarap igen hos bir kiz goriir. Kizin yaninda yasi biraz
daha biiyiik bir bey vardir ve kizi hem alayci hem de ilgili
bakislarla sitizmektedir. Doisneau, ikisiyle konusarak fotograf-
larini gekmek istedigini soyler. Kabul ederler. Fotograf, “le
Point” dergisinde, Doisneau’nun fotograflarinin yer aldigi,
bistrolara ayrilmis ©6zel bir sayida yayimlanir. Daha sonra
Doisneau, bu fotografi da digerleriyle birlikte ajansina teslim
eder.

Bir siire sonra bu fotograf. alkol karsiti bir dernegin
dergisinde alkollii igeceklerin kotii etkilerini anlatan bir yaziyla
birlikte yayimlanir. Resim 6gretmeni olan fotograftaki kisi bu
durumdan rahatsizlik duyar. Kendisine iiziintiilerini bildiren
fotografgiya “Beni ayyasin teki sanacaklar,” diye yakinir. Ama
fotograf¢inin, ¢ektigi goriintiilerin zaman iginde nerelerde
kullanildigini takip etmesi olanaksizdir. Bir siire gegtikten son-
ra, fotograf, skandallariyla tinlt bir dergide, “le Point” dergi-
sinden kopyalanarak ajans ve fotograf¢idan izin alinmadan su
altyaziyla yayimlanir: “Champ-Elysees’de Fuhus”. Resim
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Ogretmeni bunun iizerine ¢ilgina doner ve dergiye, ajansa ve
fotografciya dava agar. Mahkeme, dergiyi yolsuz kazang sagla-
mak suguyla buyiik bir para cezasina garptirir. Fotografin
yayimlanmasi igin izni alinmamis olan ajans da cezalandirilir.
Fotograf¢i ceza almaz. Mahkeme, fotograf¢cinin “sorumlulugu
olmayan bir sanatg¢1” oldugunu belirtir.

Daha sonradan Giiney Fransa’daki yerel gazetelerden biri-
nin Paris temsilcisi, yazdig1 yazida bu hikdyeyi anlatir ve
fotografgiy, perde arkasina saklanarak skandallar yaratan foto-
graflar ¢cekmeye ¢alisan biri olmakla suglar. Doisneau, bdyle
bir fotograf¢i degildir; ama basinda veya fotograf camiasinda
béyle fotograf g¢ekenlerde vardir, bunlara bildigimiz gibi
“paparazzi” denir.

Fotograf¢ilar ve fotograf kullanicilar1 arasindaki anlas-
mazliklar sonucunda birgok dava agilmistir. Genel olarak bir
fotografin basim hakki, yasa araciligiyla koruma altina
alinmigtir. Ancak yasalar her iilkede farkliliklar géstermek-
tedir. 1971 yilinda altmisiki tilke ve 1973 yilinda SSCB’nin
imzaladiklar1 uluslararasi copyright (telif hakki) diizenlemesi
anlasmasi, yasanin yurtdisindaki uygulamalarini giivence
altina aliyor, ama fotograf¢cinin kendi iilkesinde ayni &zen
gosterilmiyor.

Degisik tilkelere baktigimizda uygulamalar s6yle;

Fransa’da 1957 yilinda kabul edilen bir yasa, fotografi
diisiince eserlerinin arasina katiyor ve fotografi, sanat¢inin
6lumiinden elli y1l sonrasina kadar koruma altina aliyor. Ame-
rika’da bir fotograf¢inin kendi fotografi iizerinde hak iddia
edebilmesi i¢in, her basimda telif hakki isaretinin olmasi
gerekiyor. Bu hak, fotografi yirmisekiz yilligina sakli tutuyor.
Almanya’da her fotograf ¢ekildigi andan itibaren otomatik
olarak yirmibes yillik bir siire igin koruma altina aliniyor.
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Rusya ise bu konuda yasal agidan en genis olanagi sunuyor.
Fotograf, fotograf¢inin tiim yagami boyunca ve Sliimiinii takip
eden yirmibes yil i¢in sakli tutuluyor. Birlesik Cumhuriyetler
hukukuna gore ise. fotograf, ilk ¢ogaltim tarihinden itibaren en
az on yl1l siireyle koruma altina alinir. Bizde ise bildigim kadari
ile her fotograf, yaraticisinin izni bile olmadan kullanicisi
tarafindan istedigi gibi kullaniliyor. Ancak bu durum diger
iilkeler iginde bir sorun olmaya devam ediyor. Ornegin; Fran-
sa’da fotograflarin korunmasi ve yetkisiz ¢ogaltilmasi1 6nlemek
anayasanin 6. maddesinde agik¢a belirtilmistir. Ancak gaze-
telerin ¢ogu, kendi yaymevlerine bagh ¢aligmayan foto-
graf¢ilarin adin1 yazmay bilerek ihmal ediyorlar. Oysa genel
olarak bagimsiz ¢aligsan bir fotograf¢inin tek gelir kaynagi,
fotograflarinin ¢ogaltim karsiliginda aldigi iicrettir. Fotograf
kullaniminin her gegen giin artti1 gliniimiiz diinyasinda genel
olarak fotografcilarin her tiirlii yayma yaptigi katkiyr yayin-
cilar kadar fotografcilarda dikkate almiyor. Tiim bu sorunlara
birde agilan davalarda mahkeme heyetinin yasayi farkli yorum-
lamalari sorunu ekleniyor.

Bugiin igin her dakikada 6 milyon fotograf cekiliyor. I¢le-
rinden ¢ok azmin yapitlari belgesel nitelikleri, sanatsal
duyarliliklar1 ve yaratict yonleriyle 6n plana ¢ikiyor. Giini-
miizde bu anlamda iki fotograf¢i grubunda s6z edilebilir. Bir
grup i¢in goriintii, kendi duygular araciligiyla ¢agimizin
ugraslarini, sorunlarini, sikintilarini dile getirmek icin kullan-
diklart bir arag. Insani ve toplumsal sorunlar konusunda
sorumluluk tasidiklarini diistiniiyorlar ve buna goére hareket
ediyorlar. Diger gurup fotografcilar ise, fotografi, sanat ala-
nindaki kigisel yo6nelimlerini hayata gegirmek igin kulla-
niyorlar. Her iki grupta da biiyiik sanatgilar veya yaraticilar ve
basit zanaatkérlar olabiliyor. Bunlara, her iki gruptan olup,
artik ge¢imini yarigmalardan ¢ikarmak isteyen iigilincii bir
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fotograf¢1 grubunu da ekleyebiliriz. Ama goriintiste, herkes
fotograftaki diizeyini ve sanatini ilerletmek i¢in ugrasiyor.

Ali Ihsan OKTEN

KAYNAKLAR
Gisele Freund: Fotograf ve Toplum. Sel Yayincilik. {stanbul. 2007
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FOTOGRAFCININ _
DEKLANSORE BASARKENKI RUH HALI

Deklangor, fotografin oldubitti noktasidir!
Cerkes Karadag

Giiniimiiz fotograf tiketicileri i¢in fotograf, “an”dan iba-
ret hale gelmistir. Oysaki fotograf, “an”, “o an”, “dogru an”
veya “karar ani”ndan olusur. Fotografta 6nemli olan, “karar
an1”dir. “Karar an1” igin ise, karar verme siireci gereklidir. Bu
siireg, karar anindan 6nce baslar. Oysa birgok fotograf, foto-
grafcinin karar vermesine ve konusunu enine boyuna tasarla-
masina firsat vermeyecek kadar siiratli ¢ekilmistir. “*Yiizyilin
gozi” sifatina layik goriilen Henri Cartier Bresson, “karar an1”
icin soyle bir yorumda bulunuyor; “Su diinyada bir karar amt
olmayan hi¢hbir gey yoktur ve iyi kotarilmis bir basyapit, boyle
bir anin aywdina varabilmek ve onu ele gegirmek demektir.
Eger durumlarin devinimi iginde o wm kagirusamiz. onu
yeniden bulabilmek veya furkina varabilmek sansuuz olma-
yabilir.” (1). Clinkii bir fotograf saniyenin binde biri hiziyla
cekilmektedir. Diinya fotograf tarihi, bu kosullar gozetilerek
cekilmis sayisiz basarili fotografla doludur. Higbir fotograf,
herhangi bir nedene dayandirilamadan ¢ekilemez. Basarili
olsun veya olmasin fotograf¢i, sonugta bir nedeni, bir sorunu
dile getirmek veya derdini anlatmak igin deklansoriine doku-
nur. Deklangér, bir sonug alma veya sonlandirma aygitidir (2).
Deklangér, fotograf¢inin gergegini kayit altina almanin karar-
lagtirildig1 ¢ekim aninda, bir tetik gérevi goériir. Bu yiizden,
deklansgor, fotografginin ve onun yardimcisi kameranin gergege
iliskin yonlendirmelerini kesinlestiren bir karar noktasidir. Ote
yandan deklansor, ayni zamanda fotograf ¢eken kisinin kendi
deneyimlerine dokundugu noktadir. Yani, bir goriintiiniin
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akibeti hakkindaki son noktadir. Fotografci bazen bir totograf
icin tiim giin bekler. Bu siire, onun i¢in, ¢alismanin en heye-
canli anlaridir. Sanki uyarict bir madde almig gibi zaman
farketmedigi bir ruh haline buriniir. Eger bekledigi an1 yaka-
lamigsa bu her seye degmis demektir. Fotograf¢i, kararlarini
kamerasiyla sonuglandiran ve goriinimleri bir daha geri
doniilemeyecek sekilde kesinlestiren yargig gibidir. Deklan-
soriin sesi, yargicin kirdigr kalemin sesi gibi artik geriye
doniuisiimsiizdiir. Fotografcinin deklansérle olan temasi, erotik
hazzi ¢agnstirir gibidir. Deklansére dokunmak, fotograf¢ida
sahip olma coskusunu harekete gecirir. Aslinda bu hazzin
kaynagi sadece dokunma duyusu olmayip, dokunmanin yanin-
da gérmenin de hazzidir. Bu bir sevgiliye dokunmakla es
anlamli bir duygu veya iliski tiiridiir. Deklansére her basma
olay! aynt zamanda yeni bir gormeye kap:i aralamaktir. Sev-
giliye her dokunmada onu gérmenin es degeridir. Deklangore
veya sevgiliye dokunmak yasama dokunmak ve ayni zamanda
bir gercege yani fotograf¢inin gercegine dahil olmaktir.
Dokunmanin verdigi bu tarifsiz haz, kameray1 giiniimiizde
bircok amator i¢in adeta bir fetis objesi haline getirmistir.
Deklangore dokunmak fotografin zamandaki yolculugunu basg-
latir. Boylece fotograf¢i gercege biraz daha yaklasmig olur.
Oysaki deklansore dokunmak, gercek ile gercek disihiga esit
diizeyde sans tanimaktir. Fotograf¢inin sundugu goriintiiler
bize kendisinin subjektif yargilaridir. Onu bizim objektif yargi-
larimiz gergege doniistiiriir. Ancak bu siireg sonrasinda foto-
graflar fotograf¢inin tarafli bir bakis agisinin iiriinleri olsa bile,
onu dogru olarak kabul ederiz. Gergek bir olguyu veya
herhangi bir fotografi subjektif bakis agisi ile irdelememiz, onu
ayni goriisiin baski altina sokmasi ile esdegerdir. Deklansgore
dokunmak gergege dokunmaktir. Dokunma i¢giidiisii veya ger-
cege ulagsma ¢abasi insanoglu i¢in varolusundan beri vazgegile-
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meyen bir tutku olmustur. Unlii diisiiniir Soren Kierkegaard,
“Birey gordiigii her seye dokunmak ister” der (2). Bir bakima
dokunmanin gérme islevini tamamladigini belirtir. Fotograf¢i
icinde goriintiilenmis seyler onun igin el konulmus seylerdir.
Bu yiizden gérme, dokunma arzusunu kiskirtan ve bir bakima
konusmay1 gecersiz hale getiren bir eylemdir. Fotograf¢inin
deklansbre dokunma arzusu, onun bir sevgiliyi gérme ve
dokunma arzusuyla esdegerdir veya bazilari igin ucunda 6liim
olsa bile ondan daha da ileri duygu durumu diyebiliriz.

Ulkemizden veya Diinyadan bazi érneklerle fotograf-
¢iin deklansérle dansi

Basin fotograf¢iliginin unutulmaz ismi Ali Oz bir sdyle-
sisinde deklangérle iliskisini “manyak bir agk™ olarak tanimlar.
Ciinkii Ali Oz, yiireginin gozii, beyninin bilinciyle deklansére
basar. Ali Oz, bu aski sayesinde gaginin tanikhgni yaptig
fotograflariyla Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal tarihini yaz-
mustir (3).

Merih Akogul ise deklansére basma aninda hep tedirginlik
duydugunu sdyler. Ciinkii deklangdre basinca “o an”in ebedi-
yen kalacag! igin “o an”in hatasiyla sevabiyla ¢ok kiymetli
oldugunu belirtir. Bu yiizden “dogru an”in daha 6nemli oldu-
gunu belirtir. “Ben anla nesnenin ruhunun ¢akistigt yerde dek-
langore basmaya ¢alistyorum ama bunu biyiik ¢ighklarla degil
belki ¢ok sessiz yaklasimlarla, fisiltilarla yapmaya ¢alisi-
yorum.” der (4). “Fotograflart ¢ektigimde ve ¢ektikten sonra
bakngunda her zaman bir ¢esit vanilgiya distiyorum. Sani-
yenin binde birinde fotograflart ¢ektigimiz igin deklangore
biraz dnce mi bassaydim biraz sonra nu bassavdun. geg mi
kaldim, erken mi basum tedirginligi hep var. Miistak Ere-
nus’un bir siiri vardw “erkene mi diistik gege mi kaldik
voksa? "Ben de her zaman onun rahatsizhigim vasarun acaba
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erken mi bastim deklansore ge¢ mi kaldum diye, ya da ben o
fotograflart basarken benim gormedigim. fersimde ya da
arkamda kalan ag¢ilarda neler kagiwdun, hep merak ederim.”
Merih Akogul. soylesisinde zaman, mekan. olan olay ve ruh
halinin en (st noktada oldugu zaman deklansore bastigini
belirtir. Fotografi deklansore basildigt “anda diin olan, geg-
miste kalan bir sey olarak degerlendirir. Ancak fotografin
gosterildigi, sergilendigi yani gelecekte neles almaya basla-
digint belirtir. Merih Akogul’a gore deklansére basmak ayni
anda “an”, “diin” ve “gelecek” gibi Ui zaman arahgini iliski-
lendirdigini belirtir (5).

Murat Yaykin; “Deklansére basmak fotograf g¢ekmek
degildir!” bashkh yazisinda; " Kaygisiz bir amatorde genel-
likle sanatsal birikimin izine, gortintii tavrina ve yorumu olgii
alan seckin bir portfolyo biitinliigiine rastlayamayiz. Bu foto-
grafcilar, kameranin yeteneklerini yerli yerinde kullanmak
soyle dursun, genellikle kameralarin yeteneklerinin yonlen-
dirdigi kiiresel bir kitledir. Yaratici ve segici fotograf¢i profili
benimsemektense, olgularin ve mevcut durumlarin pesinden
kosturmay1 tercih ederler. Sanatsal ve diistinsel yorumlar
gelistirmektense, giizel kabul edilen fotograflar ¢elmeyi
yeglerler. ...boyunlarinda asili bulunan fotograf makinelerivle
tpki birer goz gibi diinyadaki her seye saldirmakta ve her seye
sahip olmak igin oburca ¢abalamaktadir..." Her ugras gibi
Jfotograf da emek, ozveri, sabw, disiplin, eylem, izleme, tartis-
ma, yogrulma, olgunlasma, pisme, olma, iiretme istemiyor mu?
Fotograf deklansore basilinca mi ¢ekiliyor? Yoksa niye dek-
langore bastigumizi bildigimiz zaman nu fotografi ¢ekmis
oluyoruz? Fotograf, bir "Goriintii Avciligr " mi yoksa bir "Go-
rinti Buyiiculigi " mii? diye sorar (6).
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J. Baudrillard, sdylemden kagmak igin fotograf ¢ektigini
anlatir. Fotograf ile ciimle kurmayi es anlaml olarak deger-
lendirir. “Fotograf, deklansore basan ozne ile fotografi gekilen
nesne arasinda bir aligveris. Ciimlenin yiiklemi nerede? O da
deklansore basildigi an. 'Nesnenin 15181 ile bakisin isiginin
bulustugu' an. Nesne o andan itibaren var olmaktan gikiyor.
Film iizerinde goriimmeyen bir iz. Ama ozneye de yapacagini
yapwor. Deklansor yerine geldiginde ozne de artik 'o bakis'
degil.” Baudrillard nesnenin 6zneye ettigine 'siirsel durum
transferi' olarak tanimlar. Ve deklansérii ciimlenin en 6nemli
Ogesi pozisyonuna sokar (7).

Genellikle deklangére basmak fotografginin ruhuna yapil-
mig bir terapi gibidir. Ruhu o an doygunluga erisir. Bu her
zaman bdyle degildir. Deklansore basma zamani bazi fotograf-
¢ilar i¢in sizofrenik bir siireg¢ yaratir. Fotografei, kisilik yaril-
mas1 gosterir. Boyle bir durum deklansére basmanin en zor
oldugu savas, dogal ve toplumsal olaylardir. Bunlara genel
olarak haber fotografcilar diyebiliriz. Onlarin deklansorle olan
iligkisi en zor olan durumdur. Fotograf¢i bir gercek karsi-
sindadir. Ancak bir de fotograf¢inin kendi gergekligi vardir.
Fotograf¢1 neye gore hareket edecektir. Boyle bir durum
kisiye genellikle korku, heyecan, kendi duygulari ile deklan-
sore basma esnasindaki duygulari arasinda tam bir zithik
durumu mevcuttur. Savasin gorsel taniklari olan haber foto-
grafcilar, yasamin en zor anlarini dondurup tarihe miras
birakirken, bulunduklar cografyada, gézlerden uzakta olup
bitenlerden insanlig1 haberdar etme gorevini de tistlenir. Foto-
grafc1 da, her insan gibi, ¢evresinde olanlardan, siddetten,
vahsetten, acidan, fotograf makinesinin igine hapsettigi
‘an’lardan etkilenir. Fakat fotografgi, meslegi geregi duy-
gularini “o an” ifade edemez; aglayamaz, nefret veya 6fkesini
disa vuramaz. Deklangore basis 6liimsiizliige basis oldugu gibi,
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kisinin kendi yasamina son veris de olabilir. Fotograf tarihi
bunun ac1 6rnegini Kevin Carter ile yasamistir.

Bir fotograf iki kayip

Kevin Carter, 1994’iin bir Haziran giinii bahg¢e sulama
hortumunu araba egzostuna bagladi ve arabasinda bogularak
6ldi. Geride biraktigi intihar notu karmasikti ama iginde
bulundugu 1zdirap dolu ruh halini sorgulayan higbir sey yoktu.
Yazmadan birkag zaman once; “Kendimi normal insanlara
yabancilagmus hissediyorum. Objektif kapaklar: kapaniyor ve
korkung kan goruntiileriyle karanlik yerlere dogru geri-
livorum.” diyerek kendini siirekli sorguluyordu. Kevin
Carter’in yasamini bitiren olaylar zinciri sadece saniyenin bin-
de birlik zamanina uyan yani bir deklansore basis siiresine
esitti.

Bu karanlik yerler Carter’in cevaplamadigs sorular1 da
beraberinde getirdi. Ondan 6nce ve ondan sonra gelen foto-
grafcilar gibi, o da gozlerinin Oniinde insanlarin 6liisiinii izledi
ve sadece fotograflarin: ¢ekti. O zavalli Sudanli ¢ocuga yardim
etmedigini kabul etti. Ama fotografi ¢ektikten sonra bir agacin
altina oturdu ve gozyaslarina boguldu...

Coskun Aral, bu veya buna benzer durumlari; “Deklan-
sore bastig1 an, fotografcimin kafasindaki tek diigiince, gériin-
tiuledigi anmin kalicilagmasidw. ” diye belirtir.

1994 yilinda Sudan da ¢ekilen bu fotograf Afrika’daki
acligin simgesi oldu ve belki de birgok insan bu fotograf
sayesinde agliktan kurtuldu. Ancak insanlar olay:1 sadece bir
fotograf karesi olarak gormiiyorlardi. Kevin Carter’e, olayin
devamini, yani kiigiik kiza ne oldugunu sordular. Cevap en az
fotograftaki manzara kadar igler acisiydi: Carter, kiigiik kiza
yardim etmedigini ama fotograf ¢ekerken akbabanin korkup
kagtigini, kizin yasayip yasamadigini bilmedigini ama yasiyor
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olmasi gerektigini, ¢iinkii gida yardimi yapilan Amerikan tissii-
niin pek de uzakta olmadigini s6yledi.

Bir fotograf¢iyr 6liime siiritkkleyen “an”in 6ykiisiinii Cos-
kun Aral soyle anlatir. Bu ayni zamanda deklansére basma
anindaki fotograf¢cinin ruh halini de anlatan gergek bir 6ykii-
diir.

Savasin gorsel tamiklari olan haber fotografgilari, yasa-
min en zor anlarim dondurup tarihe miras bwrakirken, bulun-
duklari cografvada, gozlerden uzakta olup bitenlerden insan-
Lig1 haberdar etme gorevini de iistlenir. Fotograf¢i da, her
insan gibi, cevresinde olanlardan, siddetten, vahsetten, acidan,
Jfotograf makinesinin igine hapsettigi anlardan etkilenir. Fakat
Jfotografci, meslegi geregi duygularim o an ifade edemez; agla-
yamaz, nefiet veya dfkesini diga vuramaz.

1994 yilinda Pulitzer Odiiliinii alan bu fotografa gelince,
benzer anlari yasamig bir foto- muhabiri olarak bu am
gorintiileyen meslektagim Kevin Carter in yasadiklarvm anla-
yabiliyorum. Savas ve ag¢hgin biitiin acimasizligiyla hisse-
dildigi bir bolgede, Sudan’da, béylesine vurucu bir ant goriin-
tileme firsati bulan meslektagimizin, zamani durdurdugu bu
anda biiyiik olasilikla aklinda olan tek sey bu fotografin diinya
kamuoyunda yaratacagi tepki ve bunun sonucunda diinya
ulkelerinin Sudan’a yonelik yardim girisimlerinde bulunma
ihtimali. O anda, o fotografi gerekli yerlere ulastirma giidiisii
ve bu nedenle de bir an once bulundugu yerden ayrilma istegi
sadece o awni yasayan insanlarin anlayabilecegi bir psikoloji.

Fotografcimin fotografi ¢ekerken yasadigi, bir soguma
amdwr. Aym kursun yiyen biri gibi, fotografct da olayn verdigi
sokla, ilk anda hig bir sey hissedemez. Fotografin ¢ekildigi
anda, psikolojik bir duyarsizlik amt vardur. Ilk hissedilen, o am
yakalayabilmis olmamn verdigi bir zafer sarhoslugudur.
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Ancak fotograf yerine ulastiktan sonra fotografsi yasadigi am
sorgular; keskeler giindeme gelir. Aym Kevin Carter in yasa-
digi gibi. Benzeri durumlar, televizyon haberciliginde de yasa-
nabilir. 1985te Armeroda (Kolombiya) kizgin volkanik kiillerin
arasinda dlen ¢ocuk, akillarda kalan en ¢arpici ornek. O
cekimleri yapan ekip igin de ayn ikilem soz konusuydu, ¢ekim
yapacaklari siirede olaya miidahale etselerdi, ¢ocuk kurtu-
labilirdi. Ancak bu orneklerin hi¢ birinde, muhabirler ya da
Jotografcilar segimlerinden dolay: yargilanamaz. O an, insan
davramglarimn  otomatiklestigi  bir andiwr. Mesleki soguk-
kanlilik, tecriibeyle yerlegen bir seydir. Bu ozel durumu nede-
niyle de, foto-muhabirlik ya da habercilik herkesin yapa-
bilecegi bir is degildir.

Deklansore bastigi an, fotografcimn kafasindaki tek dii-
stnce, gorintiledigi amn kalicilasmasidir. Hayat kurtarmayt
Jfotograf¢i da herkes kadar ister. Ancak, zor kosullarda ¢alisan
Jfoto-muhabirin oncelikli misyonu o am gorintiilemektir. Bu
nedenle fotografgi, davramiglarmin otomatiklestigi o anda
yaptigi ya da yapmadig seylerden dolayt sorgulanmamalidir.”

Kevin Carter, bir sdylesisinde deklansor ile iliskisini syle
anlatir:  “Bir makinenin diigmesine bastigimizda, bastigimiz
'saniyenin binde biri' araliginda ne olup bittigini bilmiyoruz,
bildigimiz ortaya ¢ikan muhtesem sonucun bize anlattiklari.
Diinya vizorin hem oniinde hem de arkasinda. Fotograf¢i
dinyayr bir dinyali olarak fotografliyor. Disaridan degil.
Gezip-tozdugum cografyalarda gordiigiim sey o cografyamn
kendi insammn kaderini de belirledigi idi. Her cografyamn ve
her kaderin, her milliyetin ve her rengin iizerinde bir ortak
kimligin var oldugunu gordiim; yeryiizii vatandagsi olmak diye
isimlendirebilecegim bu kimligin bir belgesi yok. Ama her
insan yiiziine diigen bir 15181 var. Peginde kostugum sey hep bu
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oldu.” Kevin Carter, fotografi gordiikten sonra bir ¢ocugun
yliziine diisen 151k yerine karanhgi gordiigii giin, tiim sahip
oldugu degerlerin pesini birakti (8,9,10,11).

Ali Thsan OKTEN
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FOTOGRAFCI, FOTOGRAF, GERCEKLIK ve
VICDAN MESELELERI UZERINE
(3 fotografc, 3 fotograf ve 1 kasa film)

Haber fotograf¢ciligi tarihinde, fotografgilarin goziiniin
oniinden gitmeyen ii¢ fotograf vardir. Bir tanesi Nick Ut’un
Vietnam Savasinda bir napalm saldirisindan kagan ¢ocuklar
fotografi. Digeri Kevin Carter’in “Akbaba ve ¢ocuk” fotografi.
Bir digeri Ramazan Oztiirk’iin Halepge katliamini tek karede
anlattig1 “Sessiz tanik” isimli fotografi.

Her ii¢ fotograf da, tarihte iizerlerine diigen gorevi yapmis
ve yarattiklari etkiler de bilyiik olmustur. Nick Ut’un fotografi
Vietnam savasini sonlandirmis, Kevin Carter’in fotografi Afri-
ka’daki aghigin vardigi1 boyutlar1 gozler 6niine sermis, Rama-
zan Oztiirk’iin fotografi ise belki de birkag dakikada binlerce
kisinin bir anda nasil 6ldiigiinii anlatmistir. Bu kadar etki yara-
tan fotograflar1 ¢eken fotografcilar da tartismalarin odak nok-
tas1 olmuslardir.

Her ti¢ fotografta ilk bakista “an” veya “kritik an” foto-
grafi gibi gozitkkmektedir.

Bu kadar gii¢lii olmalarina ragmen, gergekte bu fotograflar
nasil gekilmistir?

Nick Ut’un fotografinda, dnde biri ¢iplak, kosarak kagan
bes ¢ocuk, onlarin arkasinda iig-dért Amerikan askeri ve daha
arkada, yakilan bir koy ve kirsal alandan gokyiiziine yiikselen
kara dumanlar goriiliir. Fotografi bu kadar 6ne ¢ikaran ¢iplak
olarak ve aglayarak kosan, olduk¢a zayif kiz ¢ocugudur. Bu
savagin tiim giddetini gosteren, insanin tiim duygularini alt iist
eden ve insanoglunu dehsete diisiiren bir fotograftir. Tiim
ajanslara bu sekilde gecilerek, Vietnam savasini bitiren bu
fotograf, Nick Ut’un basarisidir.
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Peki gekilen fotografa konu olan olayin gergegi nasildir?

Bu fotografin gergegini Samih Rifat, “Akla Kara Arasi”
kitabinda séyle anlatir; « Vietnam Savasinda bir napalm saldi-
risindan kagan ¢ocugun fotografi goziimiin Oniinden hig
gitmedi. Yillar sonra Vietnam Savasiyla ilgili bir belgesel film
izlerken, bu fotografin ¢ekim anvin ¢ekimi ¢ikiverdi ansizin.
Bu gorintiilerin tamami video kameraya alinan gorintiilerdi.
O fotografin gergegini birden degistiren goruntiilerdi. Kame-
ramandan bagka fotografia goriimmeyen ii¢ bes fotograft daha
vardi. Yani oradaki fotografgt bizim zannettigimiz gibi tek
degildi. O ii¢ bes ¢ocuk kosarak, aglayarak listlerine gelirken,
durup onlara sarilacak yerde, kameralarini ¢aligtiran ve foto-
graf ¢cekmeyi sirdiiren ii¢ bes adam. Oysa olay yeri fotografia
goruldiigiinden daha kalabalikti. Belki de goriintiller “sahne-
leme” ogeleri iceriyordu. Gerisini ammsamiyorum, anim-
samak da istemiyorum.”

Filmde fotografcilarin hepsinin siirekli fotograf cektigi
belirtiliyor. Kiz ¢ocugu, hem kameraman igin hem de fotograf-
¢ilar igin 6zne konumunda oldugundan, odak noktasindadir.
Ciinkii fotografin dramatikligini arttirmaktadir. Orada ki diger
fotografcilar arasindan neden sadece Nick Ut’un fotografinin
ajanslara dagilim yapildig:1 bilinmiyor. Diger fotografcilar ya
daha sonradan yaptiklari i¢sel sorgulamalarinda oradaki ¢ocuk-
lara yardim etmek yerine fotograf g¢ektikleri igin bu davra-
niglarin1 ahlaki bulmadilar. Ya da o esnada en giiglii kare Nick
Ut’un idi.

Fotografcilar, deklansére basma esnasinda vicdan muha-
sebesini yapamazlar veya deklansdre basma istenci o esnada
her seyin ustiinde gelebilir. Olaya baska bir noktadan bakti-
gimizda Nick Ut veya diger fotograf¢ilar eger o fotograflari
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¢cekmeselerdi Vietnam savasi devam edecek, daha binlerce
cocuk veya insan 6lecek ve tarih baska tiirlii yazilacakti.

Diger bir fotograf¢i davranisi 6rnegi ise bildigimiz gibi
Kevin Carter’in “Akbaba ve Cocuk” fotografidir. Bu foto-
grafin nasil ¢ekildigi yoniinde fotograf¢inin kendisinin belirt-
tigi fazla bilgi yoktur. Fotografin Afrika’daki a¢hik sorununun
gercekligini vurgulamasi ve sorgulamasi nedeniyle gorevini
fazlasiyla yapmis olmasi fotografin giicinden kaynaklan-
maktadir. Kevin Carter’e olayin devamini, yani kiigiik kiza ne
oldugunu sorduklarinda; Carter, “kiiciik kiza yardun etme-
digini aina fotograf ¢ekerken akbabanin korkup kagtigini, kizin
yasayyp yasamadigin bilmedigini ama yasiyor olmasi gerek-
tigini, cunkii gida yvardimi yapilan Amerikan issiniin pek de
uzakta olmadigin” soylemistir. Bu noktadan sonra fotograf-
¢inin kendini sorgulama mekanizmasi baslamis ve siire¢ bildi-
gimiz gibi intiharla sonlanmigtir. Bu fotografta da fotografin
nasil ¢ekildiginin ve sonrasinin gercegini bilen yoktur. Ancak
fotograf yine kendi islevini yaparak, Afrika’daki aglik- soru-
nunu goézler 6niine sermis ve ¢6ziim bulmaya yardimci olmus-
tur.

Aslinda, son zamanlarda internette dolasan su 5 dakikalik
kisa film ise, konuyu ¢ok giizel anlatiyor. Hani deklansore
basma istencinden kendini kurtaramayan kadin fotografci
kahramanimiz. Cocugu kurtarma olasihgi yiiksek olmasina
ragmen biliyor ki, c¢ektigi o fotograflar hem mesleki olarak
hem de duygu olarak bir daha ele gegiremeyecegi noktada. O
ylizden, her seyi bir kenara birakip, ardi ardina deklangore
basiyor. Fotograflar gorevini yapiyor. Fotografgisina 6diil ka-
zandirtyor. Sonrasi ise, fotograf¢inin yasadig, “bir 6diile deger
mi?” diye kendini sorguladigi i¢gsel muhasebe.
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Her iki fotograftan ve kisa filmden yola g¢ikarak bu durum
daha ¢ok basin veya haber fotograf¢ilarinin karsi karsiya
kaldig1 bir durum diyebiliriz. Mesleki sorumluluk veya vicdan.
Vicdan, yaptigimiz davranislarin yanlis veya dogru oldugunu
bildiren igsel bir ses, 6znel bir suur hali olduguna goére, dek-
langére basma hali bazen suursuzluk hali olabilir mi? Veya
Coskun Aral’in belirttigi gibi; “Fotograf¢inin  forografin
cekildigi anda, hissettigi psikolojik bir duyarsizlik anmi mi?
Aral’a gore ilk hissedilen, o an yakalayabilmis olmanmn ver-
digi bir zafer sarhoslugudur. Ancak fotograf yerine ulagtiktan
sonra fotograf¢i yasadigi am sorgular; keskeler giindeme
gelir. O an, insan davranmgslarimin otomatiklestigi bir andir.
Deklansore bastigi an, fotografcinin kafasindaki tek diisiince,
gorintiledigi amn kalicilasmasidir. Hayat kurtarmay: foto-
graf¢t da herkes kadar ister. Ancak, zor kosullarda ¢alisan
Jfoto-muhabirin oncelikli misyonu o ami goriintiilemektir.”
diyebiliriz.

Bir tarafta sizden bagimli oldugunuz ajansa sorumlulu-
gunuz diger tarafta insani sorumlulugunuz ve baska bir tarafta
sizi 0o esnada bagka seyleri diigiindiirtmeyen veya akliniza
getirtmeyen fotograf ¢ekme veya deklangére basma diirtiisii.
insan neden fotograf gekerken o muhasebeyi yapamaz. Veya
yapmali midir? Diger mesleklerde tabii ki mesleki sorumluluk
vardir ancak, bdylesine bir vicdani muhasebe var midir? Nick
Ut, belki de diigsiinmesine ragmen neden fotografi ¢ekmeden
once Vietnamli ¢ocuga yardim etmemistir. Kevin Carter’in
bulundugu bolgedeki diger gorevliler veya kuruluslar onun
kadar bu ig¢sel zorlugu yasamis midir? Oradaki gorevliler veya
birlesmis milletler daha sonradan agligi ortadan kaldirabilmis
midir? Burada ki 6z durum, fotograf¢inin birebir karsi karsiya
kaldig1 durumdur. Aslinda durup diisiinmesi ve fotograf ¢ek-
mesi arasindaki siire¢, saniyenin binde biri kadar. Belki de
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olayin biraz daha oncesini de sorgularsak birkag dakikalik bir
olay. “Sicak haber” diye nitelendirilen bu olaylarda fotograf-
¢inin aldig1 veya almasi gereken tavir ne olmalidir? Tartismali
bir konu oldugu siiphesiz. Bu konuda bagimsiz galisan veya bir
medya kurulusuna bagh c¢alisanlar agisindan durum farkli
olabilir mi? Veya tam bu noktada ayrica mesleki sorumluluk
devreye girer mi veya girmeli midir? Fotograf¢1 kendi agisin-
dan dogru olani yapsa bile, bagl oldugu medya kurulusunun
bu fotograflari yayinlamasi veya yayinlama bigimi nasil
olacaktir. Tamamen fotograf¢inin hissettiklerinden farkli ola-
rak yayinlanirsa ne olur? Sorular giderek artabilir. Fotograf¢i
bu sorularin neresindedir? Kisaca bunun gibi sorulara basin
fotografcisi Ali Oz, soyle cevap verir; “Béoyle bir durumda
gazeteciligin temel gorevi tabii ki toplum adina insanlarin
haber alma gereksinimine yanit vermek olmalidir. Ama bunun
evrrensel kurallarim iyi bilmek gerekir. Diinyanin her yerinde
gazetecinin temel gorevi haber vermektir. Bunun istisnalar
vardiwr. Ornegin adanun biri kopriiden atlamak iizere ve sen o
adamla yiizyiizesindir. Orada gazetecinin birinci gorevi o
insamin olumiini engellemek olmalidw. Ciinkii diinyanin en iyi
haberi bile olsa insan hayatindan daha onemli degildir. Bir
Jfoto muhabiri bir belgeleme géorevi olarak bir olayi objektif
olarak gekmek zorundadir. Ancak bu igin etik kurallarimin asil
yasanildigi alan kullamm siirecinde baslar. Cogu Tiirk basin
da bu kurallara uyulmamaktadir.”

Genellikle deklangére basmak fotografg¢inin ruhuna yapil-
mis bir terapi gibidir. Ruhu o an doygunluga erisir. Bu her
zaman boyle degildir. Deklansore basma zamani bazi foto-
grafcilar icin sizofrenik bir siire¢ yaratir. Fotograf¢i, kisilik
yarilmasi gosterir. Boyle bir durum deklansére basmanin en
zor oldugu savas, dogal ve toplumsal olaylardir. Bunlara genel
olarak haber fotograf¢ilar1 diyebiliriz. Onlarin deklansérle olan
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iligkisi en zor olan durumdur. Fotograf¢: ¢iplak gozilyle bir
gercek karsisindadir. Ancak bir de fotograf¢cinin vizér arka-
sindaki kendi gergekligi vardir. Fotograf¢i neye gore hareket
edecektir? Boyle bir durum kisiye genellikle korku, heyecan
yasatir ve kendi ortalama duygular ile deklangére basma esna-
sindaki duygular1 arasinda tam bir zithk durumu mevcuttur.
Savasin gorsel taniklar1 olan haber fotograf¢ilari, yasamin en
zor anlarim1 dondurup tarihe miras birakirken, bulunduklari
cografyada, gozlerden uzakta olup bitenlerden insanligi haber-
dar etme gorevini de iistlenir. Fotograf¢i da, her insan gibi,
cevresinde olanlardan, siddetten, vahsetten, acidan, fotograf
makinesinin igine hapsettigi ‘an’lardan etkilenir. Fakat foto-
graf¢l, meslegi geregi duygularini “o an” ifade edemez; agla-
yamaz, nefret veya 6fkesini digsa vuramaz.

Bu duygulanimin karsit 6rnegini, Halepge katliaminin
sembolii olan ve “Sessiz tanik” adi verilen fotografi ¢eken
Ramazan Oztiirk, ¢ekim asamasinda yasar ve yasadiklarini
sOyle anlatir; "Hayvanlarin ¢ogu olmiisti. 'Eger gaz sehrin
distmi bu  kadar etkilemisse sehir ne durumdad?’ diye
dustndiim. Korkuyordum. Sehrin i¢ine ilk girdigim itibarivle
sokaklarin saginda solunda cesetlerle karsilasam. Cok sayida
cesel vardr. Bu cesetler daha ¢ok kadinlara, yash insanlara,
bebeklere, ¢ocuklara aitti. Goriintiileri ¢ok feciydi. Kiminin
derisi kabarnusti, sicak su dokiilmiis gibi. Kimi yannus, kimi
morarmis. Sofra basinda vemek viven anne, baba, ¢ocuklar
Olmiis. Birbirlerine sarilmis halde can vermigler. Kapi esiginde
anne ve c¢ocuklar. Katliamun dginci  giintydii.  Ceseller
kokuyordu. Davanilmaz bir koku vardi. Alu bin insamn
kokusunu digiintin. "

Gordigi manzara karsisinda bir yandan agladigini ve bir
yandan da mesleki olarak, "Ben bu katliami nasil anlatacagim,
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kag fotografla katliami anlatabilirim?" diye diisiindiigiinii belir-
ten Oztiirk, "Ovle carpict fotograflar almalnim ki bu katlianu
anlatayim. Saniyelerle yarisivorduk. frak ugaklari repeniizde
u¢uvordu. Her an bombalar basiniza diisebilirdi. Iran asker-
leri ¢ok seri hareket etmemizi istivordu. Derken bu sembol
olan ‘sessiz tanik' fotografi, Omer Havar. O gorintiive rastla-
dim. Bir evin diy kapisindaki merdiven basamaklarina kapan-
mis bir baba ve kucaginda bir bebek. Cok etkilendim. ‘[ste
aradigim bu' dedim. Farkli agilardan sirekli deklansore
bastum. Iran askerleri ikaz etti, 'Gidelim' diye. Onlar ayril-
nuglar, sonra benim olmadiginu farketmigler. Iki asker yanima
geldi 'Hadi gidelim' dive. Ben hala ¢ekiyorum. Sonra kollaruna
girmisler. beni siiriikleyerek uzaklagtwrdilar.”

Fotograf¢i, cekilen fotograflar ve gercekler hakkindaki
sorularin yanmitini ancak tarih verebilir.

Tarih de yanitini, fotograf¢inin ve gekilen fotografin vic-
danina gore verecektir.
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___ FOTOGRAF
“METIN KULTURUNDEN GORUNTU KULTURUNE”

Fotograf, metin kiiltiiriinden goriintii kiiltiiriine gegisi
saglamusur. Fotograf, gerek giinliik islerde gerekse sanatsal
amacgh olsun yasadiginuz ¢agwn bir goriintii ¢cagr oldugunu
ilk olarak vurgulayan bir ara¢ olmugtur.

Insanoglu, kiiltiirel anlamda uygarhiga gegisi, iki doniim
noktasinda yasamistir. Bunlardan birincisi M.O. 2000 yilla-
rinin ikinci yarisina rastlayan, “yazi’nin bulunusu, digeri ise,
bugiin yasamimizin bilyikk kismini kusatan “teknik goriin-
ti”lerin icadidir. Uygarlik siireci iginde insanoglu tekerlegin,
buharin, matbaanin, makinenin icadi gibi birgok bilimsel ve
teknik anlamda doniisiimler yasasa da, yazi ve goriintii, insan
varliginda kiiltiirel anlamda yapisal bir degisim siireci yarat-
mustir. Yazinin bulunmasindan sonra, onun kiiltiire déniismesi
icin, “kavramsallastirma” olarak nitelenen, yeni bir kavram
dogmustur. Bu, satirlarin soyutlanarak elde edilmesidir. Bu,
metin kiiltiiriiniin olusmasina ve gelismesine neden olmustur.
Kavramsal diisiince, daha sonradan olusan goriintiisel diisiin-
ceden daha soyut bir yapidir. Metinlerin desifre edilmesi, onla-
rin ne tir goriintiileri kastettiklerini agi1ga ¢ikarmak demektir.
Metin ve gorintii arasindaki miicadele, her donem kendi
aralarindaki iliski sorununu tartismalari nedeniyle, kiiltiirel
tarihin en 6nemli sorunu olarak devam etmistir. Bugiin igin
ayni miicadele, metinsel bilimler ve imgesel goriintiiler ara-
sinda siirmektedir. Bu aslinda diyalektik bir savasimdir. Yazi
da goruntiiler gibi, insan ve diinyasi arasma giren bir arag
oldugu i¢in, yine ayni igsel diyalektigi barindirir. Yazi yalnizca
goriintiilerle ¢elismez ayni zamanda kendisiyle igsel bir geliski
barindirir. Yazi, insan ve goriintii arasinda agiklayici bir islev
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istlenmistir. Bundan &tiirli insan ve goriintli arasina girerler.
Metinler, goriintiileri agiklarken, kendi anlamlarini ag¢iga ka-
vustururken yine gorsellesmektedir. Bu diyalektik siireg
icerisinde her iki tarafta birbirini etkilemektedir. Boylelikle
metinler daha goriintiisel, goriintiiler ise daha kavramsal hale
gelmektedir. Bu siireg teknoloji ile paralel gitmistir. Teknik
ilerlemeler gelistikge tretilen goriintillerde de kavramsal-
lastirma artmigtir. Teknik goriintiiler agiklanmayi bekleyen
simgeler biitiinliigtidiir. Nasil ki metinlerin desifre edilmesi
gerekiyorsa goriintiilerinde desifre edilmesi gereklidir. Eger
fotograflar soyut kavramlara isaret eden bir simgeler biitiini
veya kavramlar olarak kabul edersek, o zaman fotograflarin
anlamini ortaya ¢ikarmak gerekmektedir. Metin veya goriin-
tillerdeki agimlanmasi gereken her diizey, bir sonraki a¢im-
lanmasi gereken daha derin diizeyleri de ag1g8a ¢ikaracaktir. Bu
anlamda her simge, kendi kiiltiirel varligina gére baska baska
algilanacak ve anlamlandirilacaktir.

Goriintiiler, disarida olan bir seylerin zaman ve mekan
kavramlari iginde bize ulastigi anlamli ytizeylerdir. Gériinen
nesnede ilk bakista algilanan anlam yiizeyseldir. Eger anlami
derinlestirmek istiyorsak veya anlamin derinliklerine inmek
istiyorsak, bakisimizi gériintii lizerinde gezdirmemiz ve odak-
lastirmamiz gerekir. Bu, soyutlanmis goriintiideki pargalarin
tekrar bir araya getirilmesi demektir. Goriintiiniin kendisi ve
alimlayanin algist yan anlam olusturan diger sembol veya
simgelerin algilanmasini arttiracak boylece goriintiiler igin
yorumlanma siireci baslayacaktir. Gozler, gorinti ylizeyi
izerinde dolastik¢a goériintii 6geleri {izerinde zaman iliskisi
kurar. Her bakista yeniden kurulan zaman boyutu sonsuza
giden bir dongiliye doniisiir. Her bakista goriintii 6geleri ara-
sinda anlamsal baglantilar kurulur. Bu anlamsal baglantilarin
biriside (zamandan sonra) mekansal boyuttur. Boylece goriin-
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tilyli olusturan diger Ogeler arasinda kurulan zamansal ve
mekéinsal boyutlar, goriintli 6gelerinin tamaminin anlamlan-
masina ve anlaml iligkiler biitiinliigiiniin dogmasina neden
olur. Gériintiileri, dondurulmus olaylar olarak gérmek yanlisg-
tir. Aksine goriintiiler devinimsel olup, herkesin bakis agisina
gore insan ve diinyasi arasinda gidip-gelen dolasimlardir.
Goriintiiler, diinyay1 erisilebilir ve insan tarafindan diislenebilir
kilar. Boylece insan, kendi irettigi gorintiilerin bir islevi ola-
rak yasamini siirdiirmeye baglar. Giiniimiizde insanlar kendi
urettikleri goriintilerle, gergekligin birer belirleyicileri olarak
kendi icinde yasadiklar1 ve ayni zamanda kendilerini bu
gorintiiler igine hapsettikleri bir goriintiisel ortam igindedirler
ve bu ortam i¢inde yasamlarini siirdiirmektedirler. Olusturmak
istedikleri ortami goriintiiler araciligiyla yapmalari, insanlari
belki de kendi gergekliklerinden uzaklastirmaktadir. Giiniimiiz
toplumlari, gosterilen goriintiiler ile nesnel gergeklik arasinda
sikistirilmis durumdadir. Normalde insanlar, kendileri goériin-
tiileri gbzaltinda tutmasi gerekirken, daha ¢ok insanlar, goriin-
tillerin egemen baskisi altina girmistir. Aslinda goriintiiler,
yasamin i¢inden g¢ekilip alinmiglardir. Ve farkli bir bakis agi-
siyla insanlara geri sunulmustur. Béylece insan ve goriinti
arasinda bir alis-veris kurulmustur. Goriintii bombardimanin-
dan kendini alamayan insan i¢in bu tehlikeli bir durumdur. G6-
riintii ortaminda yer alan goriintiilerin tiimii, rekabet diinya-
sinin birer sembolil gibidir. Birbirleriyle kiyasiya yarisirlar,
Goriintiilerin ¢oklugu, giiniimiizde insanlarin ufkunu gelistire-
cegine, daha fazla kafa karisiklig1 yaratmistir. Bu da, insanla-
rin, kendi olusturduklar goriintiilere esir olmasi ile es anlam-
lidir.

Teknik goriintiilerin ilki olan fotograf, yazinin bulunusu
gibi tarih icinde belirleyici bir d6niim noktasi olmustur. Teknik
gorintiiler, goriintiileri tekrar giincel yasamin igine sokmus-
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lardir. Giiniimiizde artik fotograf, film veya video gibi teknik
goriintiileri amaglamayan higbir sanatsal, bilimsel ve politik
olay yoktur. Artik her olayin amaci, sinema veya televizyon
ekranina ulasmak veya en azindan fotograf olmaktir. Fotograf,
gerek giinliik islerde gerekse sanatsal amagh olsun yasadigimiz
cagin bir goriintii ¢ag1 oldugunu ilk olarak vurgulayan bir arag
olmustur.

Tum yazilhi metinler, sanki yaziya doniismiis goriintiiler-
den olugmaktadir. Benzer sekilde fotograf karesini dolduran
imgeler ve goriintiilerde yazili metinlerin islevlerini benim-
seyen bir sorumluluk iginde bulunur. Metinlerin bir bilgi
olarak algilanmasini saglayan, bu metinlerin gériintiilerle 6z-
desleserek bilincimizde goriintii bigiminde karsihk bul-
malaridir. Buna gore fotograf, bir yandan yazinin islevsizligine
denk diiserken, 6te yandan da yazinin roliinii {istlenmis goriin-
mektedir. Ornegin, bir konuya iliskin bir fotograf gordiigiimiiz
ve o0 konu hakkinda bir makale okudugumuz zaman, makale,
fotografi agiklamaz, ancak fotograf makaleyi agiklar. Gegmiste
metinler goriintiileri agikliyordu, giiniimiizde ise tersine
fotograflar makaleyi goriintiilestirmektedir. Gegmiste metinler
kiiltiirli, insanlifa egemen iken, simdi goriintiiler egemen
duruma gelmistir. Teknik goriintiilerin egemenlik kazandig bir
ortamda, giderek artan tehlike, insanlarin okumaz-yazmazlik
veya diisiinmezlik oranlarinin artmasidir.

Ali ihsan OKTEN

KAYNAKLAR

*Flusser Vilem. Bir Fotograf Felsefesine Dogru. Ceviren: thsan
Derman. Hayalbaz Kitaplig, Istanbul, 2009

*Karadag Cerkes. Gérme Kiiltiirii. 1. Kitap. Doruk Yayinevi,
[stanbul. 2004
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FOTOGRAF, SANAT, SANATCI, ESTETIK
VE GUZELLIK UZERINE

Estetigin alanina girmek sanatin alanina girmektir, sanatin
alanina girmek de giizelin alanina girmektir. Estetik, sanattaki
giizelle ilgilenir ya da ilgilidir. Glizele degisik sanatlarda
degisik goriiniimler altinda rastlariz. Her sanat giizeli, kendi
olanaklarina, kendi yontemlerine, kendi ¢alisma bigimlerine,
kendi yeteneklerine, kendi tekniklerine, kendi ortamina, kendi
bulundugu uzama, zamana ve mekéna gore belirler veya bi-
cimlendirir. Her sanat, giizeli olustururken, baska baska gereg-
ler kullanir. Her sanatgi, dogal gereclerle, yapay bir nesne olan
yapitini olusturur. Amag, hangi kosullarda olursa olsun, giizeli
yaratmaktir. Boylece, ayri1 sanat disiplinleri arasinda ayri
diizeyler, bigimler, goériinimler altinda olsa da, giizelin ortak
bir tanimi ¢ikar ortaya. Bu tanim, sanatlarin kardes oldugu
temelinde varsayilan estetik olgusudur. Bir sanat, digerlerine
hicbir sey ifade etmeyen ayri bir giizelin pesindevolsaydl, ortak
bir estetik kavramdan s6z edilemezdi. Ve her sanat tiiriinde,
birbirinden farkli estetik ve giizellik kavrami olusacakti. Este-
tik, sanatlar1 birbiriyle kardes kilar. “Tiim sanatlar kardestir,
her sanat, Obiir sanatlari aydinlatir” der Voltaire. (1,2) Bu
baglamda fotografin sanata getirdiklerini agimlamak igin, 6nce
“Sanat, sanatg1, giizellik ve estetik nedir?” sorularina yanit
aranmalidir.

Yazinin nasil basladigin1 bilemedigimiz gibi, sanatin bas-
langict hakkinda da bir bilgimiz yok. Her ne kadar Gombrich,
“SANAT diye bir sey yoktur. Yalnizca sanatgilar vardir” dese
de, bir zamanlar magara duvarlarina renkli topraklarla bizon
resmi ¢izen adamlardan giiniimiize geldigimizde, yine
bazilarimiz boya alip duvari veya tahta perdeleri resimliyoruz.
O halde, sanatin baglangicini, insanlik tarihi ile birlikte es
tutabiliriz.
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“Sanat”, insanlik tarihinin her déneminde var olan bir
olgudur. Insanligin gegirdigi evrimler, yasama bigimlerini,
yasama bakiglarini, sanat bigimlerini ve sanata bakiglarini
degistirmis, her donemde ve her toplumda, sanat farkli gorii-
niimlerde ortaya ¢ikmistir (3). Bugiin, sanatin "duygusal ve
diisiinsel etkileme giicii"ne sahip olusu daha belirleyicidir. Bu
anlayisa en uygun tanimi yapan Thomas Munro'ya gore;
"Sanat doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtii-
ler yaratma becerisidir." Sanat, giizel ile ugrasir. Giizel, gore-
celi bir kavramdir. Kendi iginde tutarli bir biitiinliigii tasiyan
sey ¢irkin, aci verici, igrendirici bile olsa, estetik agidan
giizeldir. Kant'a gore; “Sanatin kendi disinda, higbir amaci
yoktur.” Onun tek amaci, kendisidir. Giizel sanati, ancak deha
yaratabilir. Hegel'e goére; “Sanattaki giizellik, dogadaki giizel-
likten tstiindiir.” Sanat, insan aklinin triiniidiir. Kendisine
doganin taklidinden baska amag¢ bulmalidir. Marx'a gore;
”Sanat, yaratici eylem, insanin ve doganin karsilikli etkile-
siminin bir asamasidir. Sanat, yasami insanilestiren bir olgu-
dur.” B. Croce; giizellik yerine anlatimi1 6ne ¢ikarir. “Sanat,
sezginin ve anlatimin birligidir.” Doga, sanatg¢inin yorumu ile
giizel olabilir. Afsar Timugin’e gore; “Sanat, insanlar arasinda
baglar1 giiclendirecek, insanlari birbirine baglayacak, onlara
ortak bir ge¢cmisin ve ortak bir gelecegin sorumlular1 olduk-
larini duyuracak tek ortamdir.”(1).

“Sanatc1,” glizelin uzmani, giizeli biitiin boyutlariyla yasa-
yan ve yasatan kimsedir. Sanat izleyicileri giizelin tiiketicisi
konumundadirlar. Sanat denilince, giizel denilince 06zgiir
yaratma diistiniiliir. Sanatg1 6zgiirlik igcinde olan yaraticidir.
Bu yarati esnasinda sanat¢it yapitini biiyilkk heyecanlarla
gerceklestirir. Bu esnada sanatgr mutluluk ve dinginlikten ¢ok,
gerilim igindedir. Sanatgi, yapitini olusturma esnasinda sikin-
tilidir, sancilidir. Bu, bazi sanatgilar agisindan iskence olarak
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degerlendirilmigtir. Gustave Flaubert, bu durumu sdyle ifade
eder; “Ben sanatimda deneyimimi arttirdikg¢a, sanatim benim
icin iskence oluyor; imgelem oldugu yerde kaliyor ve begeni
gelisiyor. Iste gekilmez olan bu.” Sanatgi giizeli yaratirken,
yani eserini yaratirken, fiziksel ve psikolojik yikigma igindedir.
Bu yikisma, sanat¢inin kendi i¢ ve diinyasi ile olan yikismadir.
Ancak bu esnada 6fke ve bikkinlik yoktur. Aksine bir haz alma
durumu vardir. Sanatgi bu yikisma iginde gergekligi diglastirir,
sanatina kendi gergekligini yansitmaya c¢alisir. Rodin, “Sanat,
insanin en yiice gorevidir, ¢iinkii diinyay1 anlamaya ve anlat-
maya caligsan bir diisiincedir” der. Buna gére, sanatgilar, insan-
liga yiikiimlu kisilerdir. Sanatgilar, belki de diinyay1 daha da
insanlagtirmak i¢in gelmislerdir. Sanatg¢inin yarattig: giizel,
gizlerle dolu olsa da, bu bir giz degildir; bu kendi gergekligi
icinde bir 6zne-nesne biitiinliigii icinde kesfedilmeyi bekleyen
bir dgedir. Teknigin, duygu ve diisiince diinyamizla biitiin-
lestigi, alandir sanat alani. Yalniz basina ne bilim nede felsefe,
goniille kafay1 boylesine ayrilmaz bir bigimde bir araya getire-
bilir. Yalniz sanattir, insanin ruhsal derinliklerini, i¢ derin-
liklerini hi¢ ¢ekinmeden ve biitiin ayrintilariyla arastiran ve
anlatan. Sanatgl1, insanlarin arasinda bir insan olmalidir. Sanat-
¢1, insandan koptugu yerde, kendini ayr1 ya da ayricalikh bir
varlik olarak algiladig1 yerde, kendine ve sanatina ihanet etmis
olur. Sanatginin ayrihigi, sadece diger insanlarin gérmedigi,
ayrindaliklar1 gelismis olan gérme ve gdsterme yetisine sahip
olmasindandir. Bu, sanatgiy1 ayricalikli degil, olsa olsa 6zel-
likli kilar. Guillaume Apollinarie “Sanatgilar her seyden nce,
insanlik dig1 olmak isteyen insanlardir.” der. Sanatg1, yapitini
gerceklikle sonsuz hesaplagmasi iginde var etmeye calisir.
Bdylece sanatgl, uzamda ve zamanda, en genis insanlifa ula-
san insan olur. Sanat¢i, insan1 ii¢ boyutlu bir biitiinliik i¢inde
geemisi, simdisi ve gelecegi icinde kavrar. Sanatg1 bu kavrayis
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esnasinda sanatini gelecege ulastirirken, giizeli var eder. Boy-
lece, biitiin bir insanhga kavusarak, insanhgin anlatim giici
olur. Sanatgi, ge¢misi bugiinle doniistiiriip, boylece yarini
yaratan adamdir. Hippokrates, “Yasam kisa ama sanat uzun-
dur.” derken ge¢misten gelecege sanatin gerekliligini ve
gercekligini vurgulamak istemistir (1).

Yunanca “aisthetikos”, “aisthonesthi”, “duymak”, “algila-
mak” sozciiklerinden kaynaklanan, giizel duygusuyla, giizelin
algilanmasiyla ilgili sey anlamina gelen “aisthetike” duyum ya
da estetik, giizelin ve giizel sanatlarin yapisini inceleyen bir
felsefe dalidir. Estetik terimini bugiinkii anlamiyla kullanan ve
estetigin ayri bir felsefe bilim dah olarak yerlesmesini sagla-
yan Alexander Baumgarden’dir. Baumgarden, “Kalic1 Birkag
Siir tizerine Felsefi Diisiinceler-1735” adli yapitinda, anlam
igeriklerinin duyusal bir bigim igerisinde iletildigi somut bir
bilgi alanini belirtmek igin, “estetik™ sdzciigiine bagvurmus ve
giizellige iliskin yapilarda, duyularin belirli bir rol oynadigini
belirtmistir. Kant’a gore, “Estetik”, genellikle insanda bir seyin
giizel oldugu duygusunu, neyin uyandirdigini belirlemeye ¢ah-
san felsefi bir teoridir. “Estetik yargi”, seylerin bi¢imlerini,
onlardan haz duygusunu elde edecek tarzda ele alan yargidir.
19. yiizyi1lda Hegel’in etkisiyle estetik, daha ¢ok sanatsal
giizelligi ve sanatin anlamini arastiran bir disiplin haline
gelmistir. Estetik 6greti, etkin bir bakis agisini segerek sanatla
yasami uzlasgtirmaya ¢alisan bir ogretidir. Estetik, “glizelin,
giizelligin bilimidir.” Ya da “giizel”, estetigin konusudur. Bu
yiizden her diigiiniir, her felsefeci estetikle, giizellikle ilgili
degerlendirmeler yapmistir “Giizellik”, Platon’a gore; Zihnin
duyularla, akil yiiriitmeyi ve diisiinceyi agmasidir. Aristo’ya
gore; Diizen, simetri ve smirliliktir. Plotionos’a gore; Ruhun
bedende, zekanin ruhta, birligin zekada 6l¢ii ve oran olarak
yansimasidir. Ilk estetik kavramini kullanan Baumgarten’e

78



gore; Duyular araciligi ile ulasilan yetkinliktir. Kant’a gore;
Cikarsiz olarak higbir amag giitmeden hosa gidendir. Ama her
hos, giizel degildir. Hegel’e gore; Gergek dogadan daha
zengin, bigim-6z uyumudur. Sonugta estetik, giizel insani bir
begeni ve deger yargisidir. Insanin iirettigi her sey, en kaba,
ilkel olan iriin bile, estetik bir deger tasir. Ama bu deger
GUZEL ve CIRKIN arasindaki bir yerde deger igerir. Estetigin
temeli olan giizel, tam olarak bir deger yargisidir. Dolayisiyla
giizel, her toplum bigimine ve toplumsal siniflarin degiskenlik
iceren deger yargilarina, gore ¢ok farkli yaklasimlarla deger-
lendirilmistir. Caga, déneme, cografyaya, ekonomiye, siniflara
' gore bicimlenen insanin i¢ diinyasindaki olumlu/olumsuz
olusumlar ve biling, bilingalti diizeyinde yasanmisliklarin,
yasanamamigliklarin, diislenenlerin, 6zlem duyulanlarin bire-
sim degerleri daima giizele kapi agar. Giizelligin salt insana
0zge deger olmasi, “giizel nedir?”i hep tartismali konuma
getirmistir. Ama sanat ve tasarim alanlarinin varligi, giizel
olmadan ne sorgulanabilir, ne de “sanat-tasarim nedir?”” soru-
larina yanit bulunabilir. Ciinkii giizel; sanat ve tasarimla, sanat-
tasarimda; hep giizelle iligkilendirilmistir. Hangi alanda varlik-
lasirsa varliklagsin, giizel, estetik hosun, keyifin veya zevkin
heyecan ve coskusunu uyandiran bir olgudur. Yapaydir. Nes-
neldir. Nesnel bir iletisime dayandigindan, dogrudan bilimin
konusudur (1,2.4,5,6)

Sanat’in ne oldugu lizerine yiizyillardan beri sorgulamalar
yapan tiim sanatgilar ve tiim diisiiniirler, sanatin iginde
“giizel”in zorunlu ve gizem igeren varligini duyumsamislar,
buna inanmiglardir. Bunun sonucu olarak da sanat’in, “giizel
olma” gerekliligi temel kosullardan biri olarak ele alinmis;
ama higbir zaman tek kosul olmamistir. Cagimizda sanatlari
belirleyen yalniz “giizellik” kategorisi degildir. Artik bu
kategoriye komik, trajik, ylice, ¢irkin, igneleyici, dehset verici,
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hos olmayan, ...vb. durumlar da katilmaktadir. Ciinkii artik
giizel kadar ¢irkin de, hos olan kadar olmayan da, armonik
olan kadar disarmonik olan da bir estetik kategorisi olmus,
deyim yerindeyse, negatif ve pozitif estetik degerler biitiin-
lestirilmigtir. Ciinkti “sanat1”, bir tek nitelikle sinirlamak,
tanimlamay1 eksik birakmaktir. Giuizel’in goreceli niteligi,
temelde ayni diisiinsel ag1 ve sistematigi icermesine karsin,
sanatcilar1 farkli yorum ve degerlendirmelere gotiirmiistiir.
Béylece, sanat diinyasinda, farkli yorum ve degerlendirmeler
yer bulmugstur. Ciinkii bir yapit, zamaninda, ortaminda, gevre-
sinde kabul gérmemis, “giizel” bulunmamis olsa da; ¢ok sonra-
lari, diinya ¢apinda kabul gérmiis, begeni toplamis, “giizel”
bulunmus, deger olmus bir yapit durumuna gelebilmektedir.
Bu durum, “giizelligin varligi1 dogrulanmasi gereken sey degil,
algilanmasi gereken bir gerceklik olmasindan” kaynaklan-
maktadir (1,2).

“Giizel ve giizellik nedir?” sorusu, felsefi bir problem
olarak ¢ok eski devirlere kadar gider (6,7). Platon’a gore
giizellik bir “idea™dir. Bir “idea” olduguna gore de giizellik
“mutlak” tir. Yani degismez olan varlktir. Platon’a gore giizel,
bu diinyada gordiigiimiiz, nesnelerin olusturdugu evrendeki
giizellikler olmayip, gercekler evrenindeki giizel ideasidir.
Icinde yasadigimiz tabiatta s6z konusu olan giizellikler ise,
gercek olan giizel ideasindan pay aldiklar 6lgiide bize giizel
goriinirler. Bu bakimdan da, tabiatta gordiigiimiiz giizellik,
asil giizelligin kendisi olmayip, bir kopyasidir. Aristoteles
giizelligi; “Matematik bir orantidir. Belli bir oran ve biiyiik-
lugii gosteren diizendir. Ciinkil insanin kavrama giiciinii agan
seyler giizel olamaz. Ciinkii giizel olan kavranabilir olmalidir.
Oysa ¢ok biiyitk ya da kavranamayacak kadar ¢ok kiiciik sey,
giizellik olgiilerinin disinda kalir ve anlamli olmaz.”diye
yorumlar. Plotinus’a goére giizel; “ilahi aklin” evrende
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1isimasidir. Kant ise bir takim temel ilkelerden hareketle, giizel-
ligi ifade etmigtir. Kant’a gore giizellik; “Objenin gayeye uy-
gun olmasidir”. Hegel’e gore giizellik; “mutlak ruhun” nesne-
lerde goriiniir hale gelmesidir.

Giizel ve dogru kavramlari birbirine yakin ve siirekli iligki
halinde olan iki kavramdir. Dolayisiyla, zaman zaman birbir-
lerinin yerlerine de kullanilmislardir. Bazi filozoflara gore,
giizel, ayn1 zamanda dogru olandir. Dogru olan da, giizeldir.
Fakat bu her zaman igin gegerli olan bir goriis degildir. Ciinkii
nice dogrularda higbir giizellik bulunmayabilir. Ayrica her
giizel de ayni zamanda dogru olmayabilir. Bu nedenle, iki
kavram birbirinden farkli kavramlardir.

Giizellik estetik, iyilikse etik (ahlaki) bir kavramdir. Giizel
ve iyi kavramlari Platon’da es deger kavramlar olarak kabul
edilirken, Kant bu kavramlarin farkli oldugunu savunmustur.
Kantta gore farklilik giizelligin estetik, iyiligin ahlaki deger
ifade etmesinden kaynaklanmaktadir. Giizel, iyi ve bunlarin
karsiti olan ¢irkin, koti kavramlari giinlik hayatta sik¢a
kullandigimiz kavramlardir. Ilk bakista bu kavramlar arasinda
yakin bir benzerlik, hatta baglilik oldugunu goriiriiz. Halbuki
bu kavramlarin hepsi, birbirinden farkli kavramlardir. Nitekim
giizel olan sey, ayni zamanda insanlarda haz ve heyecan
uyandiran bir seydir. Halbuki iyi olan bir sey, her zaman boyle
bir haz uyandirmayabilir. Su halde, giizel olmadig: halde iyi
olan seyler bulundugu gibi, iyi oldugu halde giizel olmayan
seyler de bulunur.

1800°li yillarda gergeklesen teknolojik gelismeler ile
ekonomik ve toplumsal degisimler, bir yandan varolan sanat
dallarinin bigimlerinin degismesine, yeni formlar kazanmasina,
diger yandan da yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina yol
agmustir. Gelismelerle birlikte sosyal yapidaki degisiklik sade-
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cc zevk ve havayi degil, sanatgilarin tekniklerinin de degis-
mesine neden olmustur. Endiistrilesmenin getirdigi meka-
nizasyon, her alana yansimisti. Cagin sanatlar1 da, degisen
zevki ve artan istegi karsilavabilmek i¢in, sanati meka-
niklestirmek zorunda idiler ve bu esnada fotografi buldular”.
(2,3)

Fotograf, baslangigta, “kutu zenaat1” sayilip, horlanmasina
karsin, bugiin i¢in diinyanin en yaygin sanati durumuna gel-
migstir. Willam Henry Fox Talbot tarafindan fotografin kopya
edilmesi, onu adeta “6liimsiiz, en kalic1 sanat” olmasinda ana
katkiy1 olusturmustur. Ama fotografin estetik ve giizellik
degeri, salt “gogaltilabilirlige” baglanamaz. Fotograf, ¢ok
“ozel bilgi, emek ve zekd duyarhiligi” gerektiren bir sanat
alanidir. Fotograf ¢eken sanat¢inin i¢ diinyasinin duygusal
yogunlugu, diigsel zenginligi, goris, bilis, sezig becerileri, zeka
incelikleriyle, fotograf dili ve gorsel Ogeleri kullanma
zenginligi bir “estetik deger gesitliligi” yaratmaktadir. Foto-
grafcinin yakalama ve ¢ekme siirecindeki yorumlama durusu,
“giizel”i diisleme ve sunma bigimi, goriintilye dogrudan yan-
simaktadir. Diger sanatgilar gibi fotograf sanatgisinin da,
becerileri, zekasi, i¢ diinyasindaki duyarhliklari, karmasalari,
catiskilari, gel-gitleri, daima “giizel” degerleriyle yogrum-
ludur. Fotograf estetiginin 6nemli bir béliimiini teknik, tekno-
loji disinda, bireysel etkinlik olusturmaktadir. Ama asil olarak,
bi¢im ile “anlamu, igerigi, 6zii” (ki giizelin olmazsa olmazidir.)
ya da her sanat yapitinda oldugu gibi iletilen bildirim/mesaj,
bir anlatim yani, fotograf estetigini, ¢ok etkin bir konuma
yiikseltir. Bu da fotografin “en islevsel bir st dil olusunu”
yaratir. (4,9)

Yeni bir bulus olarak dnceleri salt teknik ve aragsal islevi
olan bir etkinlik olarak diisiiniilmiis olan fotograf, zamanla
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aragsal islevinin yanisira, toplumu degistirme, bigimlendirme,
yonlendirme 6zelligi ve estetik iliskisi fark edilerek 20 yy.
baslarinda bir sanat dali olarak kendini gostermeye baslamistir.
Fotografin teknik bir sanat olmaktan ¢ikip, sanatsal bir ifadeye,
6zgiin bir dil yetisine kavusmasi, fotograf mucitlerinin daha ilk
yillarda gosterdikleri iistiin ¢abalarla miimkiin olmustur.
Teknik olanaklarin gelismesi ve fotografin ¢ogaltilabilirlik
ozelligi, kitle iletisiminin olusmasini saglamistir. 19.yy ait bili-
me inanma ve bilime dayanma, aydinlanma felsefesinin top-
lumlari etkilemesinin sonuglari pozitivist diisiincenin gelisimi,
ayni zamanda fotografin bilimsel olarak ele alinip degerlen-
dirilmesini de, giindeme getirmistir”. Teknik arayislarin ardin-
dan estetik arayislar, fotografin toplumsal yo6niinii ve islevini
de olusturmustur. Kisa zaman iginde fotograf, toplumun bilgi-
lenmesini, gelismesini, degismesini ve iletisim kurulmasini
saglayan bir arag¢ olmustur. (10).

Giiniimiizde, estetigi olmayan bir sanat dali olarak kabul
edilen fotograf konusunda sdylenip yazilanlar, baslangicindan
bugiine kadar gegcen 170 yil i¢inde, ¢ogunlukla alanin teknik
boyutlariyla ilgilidir. Bunun nedeni de, fotografin hala o kim-
yasal niteliginden kaynaklanan mistisizmini korumasidir.
Diger taraftan aklimiza Insan + Makina; sanat olabilir mi?
sorusu geliyor (10). Fotograf, bilim ile olan baglarindan dolay1
uzunca bir siire sanat dali olarak kabul edilmemistir. Baudlaire,
fotografi sanat kabul etmedigi gibi anti-sanat olarak degerlen-
dirmistir. Fotografta belirleyici olan, makinenin arkasinda olan
kisi onun diinya gériisii, kullandig1 dil ve tsluptur. Fotograf
sanati, 170 yili asan kisa tarihi igerisinde diinyaya yetistirdigi
biiyiik ustalariyla 6zgiin bir dile kavusmustur.

Sanat yapit1 olarak fotograf, bir yandan &zgiil toplumsal
siireglerin {iriiniidiir; G6te yandan bir 6zerklik vurgusuyla,
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toplumun karsisinda elegstirel bir konum edinmesine neden
olan, bir gergekligin igerigini somutlastiran gorsel “sav”dir.
Sanata dair teoriler, en ¢ok fotograf sanatinda, sanat-toplum
bagini 6n plana ¢ikaran sosyolojik ugragi, sanatin salt estetik
niteligini vurgulayan felsefi ugraktan ayirt etme bilincini
kazandirma yoniinde bizi uyarir. Bu uyari; anlama, agiklama,
yorumlama gibi zihinsel siireglerin, her iki yone de s6z hakki
tantyan, kusatici bir eszamanlilik igermesini talep eder. Foto-
graf sanati da diZer sanatlar gibi, kiiltiir tireticisi ve tiiketicisi
arasinda dengeli bir iletisimin bilgi nesnesidir. Kiiltiirel olgu
olarak sanat iriinti, biitiinilyle maddi bir gergeklige indirge-
nemez. Onlarin goreli 6zerkligi vardir. Sanat yapiti olarak
fotograf, 6zellikle iginden ¢iktig1 toplumun biitiin geligkilerini
tasir. Bu geligkileri asamaz ama doniistiirebilme potansiyelinin
bekgiligini yapar. Bir nesne olarak sanat yapiti, 6zne olarak
alimlayiciyla bir iletisim bag igerisinde bulunur. Buna goére;
Ozne ve nesne, bir sanat deneyimi sayesinde birbirine baglanan
iki ayrt kutup olarak kavramsallastirilmamalidir. Ozne ve
nesne fotograf yapitinda, birbirine dolayimlanmig, karmagik
bir yap1 iginde bir arada bulunurlar. (11)

“Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim araci ola-
rak kendine 6zgii kurallari olan, toplumda ve sanat alaninda
gecerliligini koruyabilen bir sanat olarak ¢agdas sanatlarin
icinde yerini almigtir. Sanatlarin birbirinden bagimsiz olma-
dig1, sanatin artik tek basina ele alinmamaya basladigi giinii-
miizde fotograf sanati da, diger sanatlarla birlikte kulla-
nilmaktadir. Ciinkii fotograf, basli basina bir materyaldir.
Yani, malzeme ve teknik olarak ¢esitli bigcimlerde kulla-
nilabilme 6zelligine sahiptir. Ancak fotograf, sadece mekanik
ve teknik bir islem degil, onun da Gtesinde diger sanat dalla-
riyla biitiinlesmeye en yatkin etkinliklerden birisidir. Biitiin
sanatlar arasinda bir iligki vardir ve bu iligki, farkli sanat
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alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat alaninin
gelisimini, yaratilan eserleri ve birbirleri arasindaki baglan
etkiler” (8).

“Diinyanin her yerinde anlasilan tek ortak “dil” olan foto-
graf biitlin uluslar ve kiiltuirleri bir araya getirerek insan ailesini
birbirine baglar. Siyasal etkilerden bagimsiz kaldiginda insane-
larin 6zgiir oldugu yerlerde yasami ve olaylar1 dogrulukla yan-
sitir. Bagkalarinin umutlarini ve umutsuzluklarin paylagmasina
izin verir, siyasi ve toplumsal duruma aydinlik getirir. Insan-
oglunun, insanligin ve insanlik digiligin gorgi tanig1 oluruz”
(12).

Fotograf bazen sosyal amagli, bazen bilinmeyeni anlat-
mak, bazense gercegi kanitlamak, tanik olmak gibi gorevler
istlenmistir. Teknolojinin etkisiyle amaglar1 degismis, bazen
yanlis kullanimlar sonucu fotograf amacindan saptirilmistir.
Ancak su da bir gercektir ki, giiniimiizdeki kolaj, montaj ve
photoshop gibi miidahaleci tavra ragmen, teknolojik imge tire-
timinin fotografi 6ldiiremedigi, insanlarin teknoloji yardimiyla
da olsa, iirettikleri fotograflara elleriyle dokunmaktan ve tiiket-
mekten kendilerini alamadiklari ileri stiriilebilir.

Fotograflar, yasanmakta olan bir hayat siirecinden alinmis
birer gorsel andag gibidirler. Fotograf, yalnizca bir sanat degil-
dir; o bir sanat yapitindan ¢ok daha iyi seyler yapabilecegini
hep kanitlamistir. Fotograf sanati yalniz seyirlik bir sanat
olmayip, genis kitlelere biiyiik kavrayis kazandiran bir iletigim
biiytistidiir.

Ali Thsan OKTEN
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FOTOGRAFTA ISIK ve GOLGE

Fotograf¢i, sikli ortanun yaramaz ¢cocugudur.
Cerkes Karadag

Fotografci, gordiiklerini yaratici siizgecinden gegire-
rek i¢ine kendi teknigini, duygu diisiince ve estetik kaygi-
larim1 katarak, onu yasam ve anlatim diline doniistiiren
insandir (1). Sanatta ¢aligma, diisiince ve yetenegin bir
sekle doniismesi ve dontisiilen seyi aktarmak i¢in mutlaka
bir araca gerek vardir. Fotografta bu dontisiime 6zellik
kazandiran en onemli 6ge 1siktir. Isigin dogru olarak
kullanilmasi, fotograf¢inin yaraticilik 6zelligini gelistirir
ve onu On plana ¢ikarir. Zaten “photo” sdzciigiiniin
kelime kokeni incelendiginde “izstk” ¢ikar ortaya. Isiksiz
bir ortamda gérme ve goriintiiden bahsedilemeyecegi
gibi, fotograftan da bahsedilemez. Nasil resim boya ile
ciziliyorsa, fotograf da 1sikla g¢izilir. Fotograf, fotograf-
¢inin kamera aracilig ile nesneleri 1s1kla bulusturmasidir.

Isik gorsel nesnelerin bize yansimasini, dolayisiyla
gormemizi saglar. Isikla goérmeyi esdeger tutabiliriz.
Fotograf da, gormenin bir baska bigimi degil midir?
Bizim goérmediklerimizi, duymadiklarimizi, bizlere veya
Otekilere ulastirir. Bizi, gorerek zamanda tanik haline
getirir. Fotograf yapmanin ilk adimi olan 11k, foto-
graftaki gorselligin ve ayni zamanda nesnelligin ve ger-
cekliginde bir ifadesidir. Isik, fotografin estetik bir
gorlintilye ulagmasindaki en onemli gorsel aragtir. Foto-
grafa kimlik kazandiran 15181n; rengi, gelis yonii, konunun
anlatilmasinda ve vurgulanmasinda ¢ok énemlidir (1,2).
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Isik, tarihsel g¢aglar boyunca insanligin gelisiminde
onemli roller oynamistir (1). Ilkel insanlarin atesi ve
dolayisiyla 15181 bulmasi ile yasamlarinda yeni bir dsnem
acilmugtir. Isik, dinsel Ogretilerde aym zamanda bir
yansima veya kutsallik atfedilen bir nesne konumundadir.
Hiristiyan inancina gore Tanri, 151k ve gdlgenin birlik-
teliginden olugmustur. Miisliimanhkta ise 151k bir nevi
Tanrmin yiizii, onun nurudur. Isik nasil ki nesnelerin bigi-
mi hakkinda bize bilgi verirse, diisiinsel ve igsel tepki
vermemizin de bir aracidir. Isik, karanlikta saklanan veya
tanimlanan seylere kimlik kazandirir.

Isigin tarihine bakacak olursak, 15181n yeniden kesfi
olan Empresyonizmden (izlenimcilik) once, 151k Rone-
sans ve Barok déneminde kullanilmistir (2,3,4). Remb-
randt'in portreleri, El Greco, Delacroix'in resimlerinde
151k, hep figiirlerin degerlerini ortaya ¢gikarmada, tablonun
kurgulanmasinda kullanilan bir aragtir. Bu dénemlerde
151k, soyut ve idealize edilerek kullamlmigstir. Ozellikle
Rembrant, resimlerinde iyi bir “istk¢r” oldugunu kanitlar.
Ve “dramatik 1s1gin ressam” olarak adlandinlir. Eserle-
rinde 151k ve gélgeyi ¢ok iyi kullanarak resimlerine derin-
lik hissi verir. Empresyonistlerde resim, 151k ve renk
duyumlarinin belirlendigi bir biitiin olarak ortaya kon-
mustur. Izlenimci sanat iginde 151k ve renk temel iki
duyumdur. Izlenimci resimlerde 151k, giines 15181 olarak
nesnelerin simirlarini kaldiran renge doniigmiistiir. Ciinkii
izlenimcilik 15181 yeniden kesfetmistir. Bu kesif nedeniyle
151k, renkle el ele vererek renkli 151k halinde resim sana-
tinda ortaya ¢ikmigstir. Bu dénemde 151k ve renk birlik-
teligi ¢ok ciddi bir sekilde kullamilmigtir. Resim atél-
yeden dogaya tasinmigstir. Giin boyu 1518in nesneler
tizerindeki degisikligi resmedilmistir. Ressamlar arasinda
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Claude Monet, dogadaki bu 15181 en tutkulu inceleyen ve
tuvaline aktaran sanat¢i olmustur. Bu dénem ressamlari
15181n  anlik efektlerini tuvallerine yansittiklar1 igin
“Enstantane Ressamlart” olarak adlandiriimiglardir.
Clnkii 151k daha onceki donemlerde kompozisyonun ele-
maniyken, izlenimcilerin temel konusu olmustur. Izle-
nimcilik 6ncesi resimde siyah golgeler, beyaz isiklar,
izlenimcilerde yerini 151kl renklere birakmigstir. “Isigin
ressamt” Monet, nesneler tizerinde 151k ve rengi derinlikli
ve golgeli olarak kullanarak resimlerine ii¢ boyutlu
goriintli vermistir. Daha sonradan fotograf, resmin bu iki
ozelligini, yani, 151k ve renk olaymin i¢ine perspektifi
katarak, resim sanatinin oniine gegmistir.

Isik bir yansima olduguna gore, onu bilingli ve
yaratic1 bir sekilde kullanmak, ustalik gerektirecektir.
Isig1 gorsel sanatlarin vazgegilmez 6gesi olarak sunanlar
ise, fotograf¢ilardir. Bir fotograftaki 151k, i¢ diinyamizi ne
kadar fazla aydinlatiyorsa, o fotografin degeri veya
sanatsal giicli o kadar fazladir. Levinas, “Isik, aynm za-
manda yasantiin igine biiyiik dalisimizin da bir ara-
cidwr.” der (1). Cerkes Karadag’a gore; “Isik, hem gerge-
gin, hem de onun bir yansimasi olarak ger¢ekten bir hayli
uzakta bulunan sanat eserinin varligim gercek kilan bir
nesne konumundadir (1). Fotografik goriis, 151g1n sonsuz
katkis1 olmadan goriis niteligi kazanamaz. Isik, foto-
grafgimin  sanatsal goriis kazanmasmin da en &nemli
aracidur.

Fotograf¢1 1s1gin pesinden kosar. Onun etrafinda
dolanir. Nesne, konu, 151k kaynagi, 15181n konuya olan
konumu, agisi, uzakligi, yeterli aydinlatma yapip yap-
madigy, vs. hepsi fotograf¢inin o andaki deklansdre
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basmadan 6nce beyin siizgecinden gegirdigi sorulara veri-
len cevaplar dogrultusunda olusturulur.

"Fotografci"” boyle bir fotografin herhangi bir anda
degil, yalnizca belli bir anda ¢ekilebilecegini bilir.

Edouard Boubat, “Fotograf, bir 151k okuludur” der ve
devam eder: “Onu beklemeyi, ol¢meyi, bir kilisenin, bir
evin, bir yiiziin ¢evresinde doniigiinii izlemeyi, bir pen-
cerenin pervazinda yakalamayt ogrenirsiniz bu okulda.
Yaz wigim, safak wsigun, kuzeyin saydam isigini, giineyin
ezici isigmi, doruklarin mavi 1sigim ve aksamin altin
rengi isigini tanmrsimiz.” (5).

Aslinda fotograf, yukarida bahsettigimiz gibi 1siktan
dogmus olmasina ragmen o ayni zamanda karanligin ve
gblgenin ¢ocugudur. Giin 1518inda goriilmeden once
karanlik kutularin iginde dogar, sonra karanlik odalarda
biiyiiyerek gelisimini tamamlar. Ve giin 15181na ¢ikar. Bir
“istkla resim” yapma teknigi olarak diinyaya gelen foto-
grafta gélge, 15181n ikizi gibidir. Ik fotograf da aslinda bir
golge fotografidir. Niepce’nin meshur ilk fotografi olan
arka bahge fotografi, golgelerin dilini konusan bir foto-
graftir. Niepce, 8 saat boyunca o fotografta gdlgelerin
izini kovalamistir. O fotograt, goélgelerinin derinligiyle,
yogunluguyla, sasirticiligiyla, tedirgin ediciligiyle etkile-
yici bir fotograftir. Golge ancak bu sekilde rol galarak
kendini 6nemli ve goriiniir kilabilir. Fotograf tarihinin
unutulmaz golgeleri vardir. Kertezs’in sandalyeleri ve
catali, Arthur Tress’in kendi golgeleri gibi. Golge, bizzat
fotografin bir nesnesi veya konusu olabilir. Fotografta
golge; nesneden, cisimden uzaklagsabilen, baska yerlere
uzanabilen, vurdugu yiizeyin niteliklerini ve bigimini
degistirebilen bir 6ge konumundadir (5).
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Hep anlatilan, fotografin basarisinin 1518a bagh olu-
sudur. Isik, bize nesneleri, gergek ve goriiniir hale getirir.
Yasamin anlami olan nesnelerin daha iyi anlasilmasini
saglayan 1518in da uygun bir biitiinliikk iginde olmasi
gerekir. Isikta bu uyum ve biitiinliikk, gélge ile saglanir.
Yasamda nasil ki bir dualite varsa, fotografta da 15181n
karsihigr karanlhk degil golgedir. Isigin oldugu yerde,
golge de vardir. Isigin siddeti gdlgenin derinligi ve kes-
kinligini de beraberinde getirir. Nesnenin uzayda kapla-
dig1 yeri, aydinlanan yerden ziyade, gélgede kalan kismi
belirler. Eger fotografin bir bodlimiine 151k yeterli git-
mezse, siyah ¢ikacaktir. Asir1 151k alan kisim da beyaza
kacacaktir. Ogle 1s1ginda gekilen bir fotografta her sey
¢ok sert ve daha kontrast olacaktir.

Bir fotografta golgenin ti¢ ayr1 fonksiyonu vardir; 1.
Karanlig) temsil eder. Karenin siyah-beyaz goriiniimiiniin
bir pargasidir. 2. Hacim ve uzayda kaplanilan yerin soyut-
lamasinda grafiksel bir anlatim yolu yaratir. 3. Golge,
bagimsiz bir goriintii elemani olabilir. Fotografimizin
giizel olmasinda 15181in giiclinii ortaya ¢ikaran, aslinda
golgeli alanlardir. Fotografta 15181 sinirsiz kullanamayiz,
golgenin de hakkim1 vermemiz gerekir. Belki de gdlgeyi
ne kadar basarili kullanirsak 1s181n degerini o kadar
anlariz. Her ne kadar “fotograf isikla baslar, 1sikla biter”
dense de “fotograf wsikla baslar golge ile devam eder”
(2,6,7).

Sonug olarak, Isik fotografin, estetik bir goériintiiye
ulagmasindaki en onemli gorsel aragtir. Fotograf, 151k ve
goblge ile oynanan bir oyundur ve bu oyunun kurallarinin
bilinmesi, oyunu zevkli hale getirir. Isig1 tanimak ve
kontrol etmek, fotografin basarisin1 saglayan en onemli
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etkenlerin basinda gelir. Nihayetinde fotograf¢ilar da,
izlenimciler gibi, karanlik odadan ¢ikip aydinlik odaya
geemistir. Fotograf, bir zamanlar kendisine zarar veren
pictorializme geri mi donecektir? Veya aydinlik oda
calismalari, ayr1 bir sanat dali olarak m1 kabul edile-
cektir? Bilinmez. Ancak bunun fotograf ve sanati agisin-
dan sonuglarini ve basarisini ise, gelecek belirleyecektir.

Ali ihsan OKTEN
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BIR SIYASAL PROPAGANDA ARACI OLARAK
FOTOGRAF -2

FOTOGRAFTA YARATI VE
MANUPILASYONUN USTASI
JOHN HEARTFIELD

Bu konuya iliskin 6nceki yazimda, fotografin 6zellikle
Naziler ve Hitler tarafindan siyasal propaganda araci olarak
kitleleri etkilemesi agisindan nasil kullanildigin1 yazmistim. Bu
yazimda, yine fotografin asil 6zelligi olan muhalif olma giiciin-
den bahsedecegim. Bu konuda ayni1 zamanda fotografta yarati
ve miidahalenin fotografi ne kadar etkili hale geldiginden sz
edecegim. Fotografta bu etkiyi arttiran sey ise, gliniimiizdeki
kullanimiyla degil, ama giiniimiiziin deyisiyle photoshop, eski-
lerin tanimiyla fotomontaj.

Fotomontaj veya bugiinkii tanimlamamizla yaratici photo-
shop uygulamalari veya fotografta maniipilasyon, diger sanat-
sal ugragilara gére daha yeni bir ugrasi tiirii veya uygula-
masidir. Fotograf, tizerinde degisiklikler yapildig: giinden beri,
hep tartisma konusu olmustur. Kabul edenler veya sevenleri
kadar, karsi ¢ikanlari da gok olmustur. Ancak bir anlatim araci
olmasi ve istlendigi gorevler agisindan giiniimiize dek yasa-
migtir. Bir zamanlar onu reddedenler, sonradan kabul etmis-
lerdir.

Fotomontaj kullanilarak yapilan ilk fotograf 1857 yilinda
Oscar Rejlander tarafindan 32 negatifin bir araya getirilmesi
ile yapilmistir. Rejlander’in “Hayatin ki Yiizii” adini verdigi
bu ¢alisma belki de tiiriiniin en giizel drneklerindendir. Foto-
montaj ¢aligmalarina 1910°]u yillardan sonra daha sik rastlanir
olmugtur. Ozellikle 1960°h yillarda zamanin sanat elestir-
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menleri tarafindan, gorsel sanat olarak kabul edilen foto-
montaj, bilinen yasanilan bir gercegi etkili bir dille (6ncelikle
fotograf ve yazi dili ile birlikte) anlatmasi agisindan izle-
yicisini sorunlara veya olaylara karsi aktiflestirmis ve harekete
gegmesini saglamistir.

Oscar Rejlander’in fotografi giiniimiizde kiilt bir eser
haline gelmesine ragmen; fotomontaji kendi goriislerini ilet-
menin daha etkili yolu olarak géren John Heartfield daha ¢ok
kullanmistir. John Heartfield, fotomontaji genellikle siyasal
agirlikh propaganda amagh olarak ¢alismistir. Hitler’in “Mil-
yonlar Arkamda” ciimlesini 1932 yilinda yaptig1 bir ¢alismada
“Hitler’in selaminin anlami: Milyonlar arkamda” ciimlesini
ekleyerek Hitler’e karsi kullanir. Bu ciimle fotomontaja
gereken aktiviteyi verdigi gibi, gergekte Hitler’in arkasinda
hangi milyonlarin oldugunu agik¢a ortaya koyar.

John Heartfield, kendisi ile yapilan bir gériismede, neden
fotomontaj ¢alismasi yaptigi konusunda; “Yeni politik sorun-
lar, yeni propaganda yontemleri gerektiriyor. Fotografin biiyiik
bir anlatim giicii var.” demistir.

John Heartfield, yasamimin biiyiikk kismini Hitler’e ve
Nazilere karsi fotograflariyla savasarak gegirmistir. Naziler
Heartfield’i almaya geldiklerinde, evde miizik dinlemektedir.
Miizigin sesini ylikselterek kagar. Siirgiin gittigi Prag’da ve
Londra’da Hitler rejimine karsi aktif miicadele eder. Bu
yillarda fotomontaj teknigini bolca kullanarak afis, kartpostal,
kitap ve dergi kapaklar1 yapar. 26 Nisan 1968 yilinda 6ldii-
giinde, cenaze téreni, bir zamanlar kagmak zorunda kaldigi
Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde yapilir. Salon, sanat¢inin
calismalari ile donatilmistir. Térende konusan kardesi Wieland
Herzfelde, “Yalnizca portre fotografinin koésesine konulan
capraz kurdela, artik onun kalbinin ¢arpmadigimi bildiriyor.”
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diyerek yaptig1 galigmalarla 6liimsiizlestigini anlatmak iste-
mistir.

1891°de Helmut Herzfeld ismiyle diinyaya gelen
Heartfield, travmatik bir gocukluk gegirir. Sosyalist oyun yaza-
r1 babasi Franz Held (asil ad1 Franz Herzfeld)’in sahneye koy-
dugu sansiirlii bir oyun yiiziinden Almanya’dan kagmasiyla
birlikte geng yasta siirgiin hayatiyla tanigir. 1890’larin orta-
larinda Herzfeld ailesi Avusturya’da Salzburg civarinda zor
sartlar altinda geginmektedirler. Zorlu hayat kosullar1 yiiziin-
den bunalima giren Held ve karisi, geride dort gocuk birakarak
kenti terk ederler. Kardesi Wieland Herzfeld’e gére Heart-
field’in sinirli mizaci, bu olaydan kalan bir arizadir. Romen
yazar dostu Elias Canetti’nin gézlemleri ise soyledir: “Heart-
field her zaman tezcanli biri olmugtu. Tepkileri dylesine dogru-
dan gelisirdi ki, kendisi bile buna mani olamazdi. Aklina bir
fikir geldiginde, onu tutabilene askolsun. Verdigi hiikiimleri o
kadar hararetli bir sekilde savunurdu ki, her an iizerinize atila-
cakmis gibi hissederdiniz. Esek aris1 misali etrafinizda vizil-
dayip dururdu. Zaman igerisinde onun kendisi igin yeni olan
her seye ayni sekilde tepki gosterdigini farkettim. Bu, onun
ogrenme bigimiydi: ancak didigerek 6grenebiliyordu; montaj-
larinin sirr1 da burada yatiyor sanirim. Malzemeleri biraraya
toplar, once iizerlerinde bir giizel tepinir, sonra da her biriyle
tek tek yiizlesir; montajlar1 bu tepinme dénemlerindeki heye-
canin izlerini tasir.”

Yillarca akrabalar ve islahevleri arasinda mekik dokuyan
Heartfield, profesyonel sanatg1 olmayi erken yaslardan itibaren
aklina koyar. 16 yasinda Miinih’te Konigliche Kunstge-
werbeschule’ye kaydolur ve buradan 1912 yilinda mezun olur.
Kisa bir siire ambalaj tasarimcisi olarak ¢alistiktan sonra
Berlin’de ilancilik egitimi almaya baglar. Burada modern
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Amerikan ilancilik ekoliiniin 6nciilerinden Ernst Neumann’in
en gozde 6grencisi olur. Heartfield, grafik tasarimindaki yete-
neginin yanisira, imgelerin giiciinii agiga ¢ikaran derinlikli
kavrayisiyla da dikkat ¢eker; bu meziyeti ona ilancilik
sektoriinde bir dizi énemli mevkiinin kapisini aralar. Foto-
montaj yapma konusunda bir sdylesisinde séyle der: “Foto-
montaj yapmaya Birinci Diinya Savasi’nda bagladim. Beni
fotograflarla ugragmaya sevk eden pek ¢ok sebep var. Ana
sebep ise, gazetelerde soylenenler kadar sdylenmeyenleri de
gbérmiis olmamdir.”

Heartfield, Agustos 1914’te patlak veren savas yiiziinden
ilancilik egitimini yarida birakir ve askere alinir. Bu donem
daha politik diisiinmesine ve 6grendiklerini daha akillica ve
insanlik adina kullanmasi yolunda etkiler. “Modern Sanat
Savasa Karg1” grubu ile birlikte ¢alisir. Giincel politik gelis-
melere yonelik birgok iiriin iiretmesine ragmen siirekli olarak
“nasil daha ¢ok insana hitap edebilecegini” diisiiniir.

Savasta vatanseverligin savas hayali ile savasta askerlerin
yasadig1 acimasiz gergeklik arasinda, koca bir ugurum oldugu-
nu fark eder. ilk fotograflarinda, savasi bir kahramanlik gos-
terisi haline getiren resmi yayinlar ile askerlerin cephede
cektigi yasadigi fotograflar arasinda tezathik kurarak bu ugu-
rumu resmeder. “Heniiz goéziimde her sey aydinlanmamisti”
diye agiklar sonradan, “Beni fotomontaja iten de belki bu
oldu” diye belirtir. Yakin dostu ressam George Grosz ile
birlikte savasi protesto etmeye karar verir; ilk eylemleri ise
isimlerini Ingilizcelestirmek olur. Bu sirada Berlin’den sinira
resmi soylemi yalanlayan fotomontajlanmig kartpostallar gon-
dermeye baglar. Wieland Herzfelde’nin daha sonradan belir-
tecegi lizere, bu imgeler “sozle dile getirilmesi yasaklanmis
seyleri resmederek anlatir”. Sadece fotograflar degil imgeler
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arasinda da goze ¢arpan uyumsuzluk ve kopukluklar, savasa
duyulan tiksintinin birer ifadesi olarak algilanir. Heartfield ve
Grosz’un eserlerindeki “ayrigma” vurgusu bu dénemlerde geli-
sen Dadadizm akimi ile birlikte belirginlik kazanir; Eser-
lerindeki “ayrigma” Dadaizmin kaotik zamanlar1 gergekg¢i bir
bigimde resmetme anlayisiyla ortiigiir goriinmektedir.

Heartfield, I. Diinya Savagindan sonra yeni kurulan yeni
Alman Komiinist Partisi (KPD)’ne katilir. Temmuz 1921°de
KPD, Dada eserlerini “burjuva yozlagsmasi” oldugu gerek-
cesiyle reddeder; oysa Dada o yillarda “diinyanin biitiin yara-
tict ve entelektiiel insanlarina radikal komiinizm temelinde
uluslararasi devrimci birlik” ¢agrisi yapmistir. Avangart sanat
ile Ortodoks Komiinizm arasindaki bu ihtilaf Heartfield’1
kariyeri boyunca rahatsiz eder. Bununla birlikte, basite kag-
madan, fotomontaj ilkelerinden taviz vermeden, hem akla hem
de goze hitap eden ¢aligmalariyla daha 1921°de parti iginde
hatir1 sayilir bir isim haline gelir. Bu donemde ilancilik egiti-
minin biiyiik faydasini goriir. Kardesine ait Malik Verlag
yaymevi igin yaptif1 kitap kapagi tasarimlari, okuyucularin
ilgisini solun gosterigsiz kitaplarina ¢ekecek kadar etkileyici
gorsellige sahiptir. Dramatik fotograflar, siradigi mekansal
kompozisyonlar ve dinamik yerlestirmeler eserlerinin karak-
teristigini olusturur.

Hearfield’in ¢aligmalari1 yalnizca bazi fotograflari, ya da
bir fotografin bir boliimiinii yaziyla tamamlayarak degil,
aksine bazen bir fotografi ¢ok kisith sdzciiklerle tamamlayarak
mesajinin giiclinii arttirmasi yoniindedir. Onun ¢aligmalar1 bir
fikrin, bir diigiincenin, bir diinya goériigiiniin anlatilmasidir.
Yaptig1 fotomontajlar giiniimiizde bile giincelligini yitirme-
mistir. 1960 yilinda agilan bir sergisinde Susanne Frierdrich
sunlar1 yazmigtir: “Fagizme kars1 olan protesto, onun ilk ele
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aldig1 konulardan... Grafik ile fotomontajin olanaklarini kulla-
narak, politik ve toplumsal olaylara 1sik tutabilmesini bece-
rebilmistir.

Bertold Brecht 1951 yilinda John Heartfield igin sunlari
soyler: “John Heartfield Avrupa’nin en ileri gelen sanat-
¢ilarindan biridir. O, kendisi tarafindan bulunan fotomontaj
alaninda c¢alisiyor. Bu yeni sanatsal aracin yardimiyla, toplum-
sal elestiri yapiyor. Weimar Cumhuriyetinde, savas sozciiliigii
yapanlarin maskesini diisiirdii. Hitler’e karsi savasti, siirgiine
itildi.” Heartfield’in yaptigi c¢alismalarindaki giizelligi ve
siirselligi Louis Aragon “...amag, giizelligin bi¢imini bozmadi.
John Heartfield bugiin giizelligi selamlamasini biliyor.” Diye-
rek sanatginin giizeli biitiin boyutlariyla yasayan ve yasatan
kimse oldugunu belirtmek istemistir.

Heartfield’in sanatina baktigimizda, taraf tuttugu ve poli-
tik oldugu kaginilmaz bir gercektir. Giiniimiiz Almanya’sinda
bile bazi sol partiler ve sendikalar hédld bazi etkinliklerinde
onun afislerini kullanmaktadirlar.

Yasaminin en kotii dénemlerini II. Diinya Savasi sirasinda
fasist donemde gegiren John Heartfield, igin bu d6nem sadece
yaratici giictinii arttirmigtir. Stirekli olarak yeni ¢6ziim yollari
bulmay1 denemistir. En biiyiik 6zelligi arkadaslarina, sanata ve
toplumculuk davasina olan sadakatidir.

Almanya’daki fotomontaj sanatgilarinin toplumsal elestiri
calismalarinda Heartfield’in katkilar1 ¢oktur. Toplumsal eles-
tiri ¢aligmalarinin baslamasinda issizlik, yasam kosullarinin
kotiilesmesi, ¢evre saghiginin tehlikeye girmesi, sosyal buna-
imlar 6nemli rol oynar. Ozellikle Vietnam savasinin protesto
hareketleri sirasinda fotograf ve fotografh afisler 6nemli islev
goriir.
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John Heartfield, I. ve II. diinya savasi arasinda Almanya
ve Cekoslovakya’da yaptigi ¢aligmalarda, fotograflarin 6zgiin
bigimlerini tahrif ederek, etkileyici birer politik imge haline
getirerek, kendine 6zgii bir teknik gelistirmistir. Anlatimindaki
keskinlik, montaj tekniginin fotografin anlamini déniistiir-
mekte ne kadar etkili bir ara¢ oldugunun kanitidir. Heartfield,
yaptig isi, siyasi rakiplerinin yiiriittiigii propaganda ile hakim
‘medya tarafindan garpitilan “hakikat”i agiga ¢ikarmak olarak
tanimlar. Heartfield’in ajite edilmis imgeleri, Almanya’nin
icinde bulundugu kaotik ortami tiim belirsizligiyle yansitirken,
ayni zamanda ufukta beliren politik ve toplumsal yikima isaret
eder. Heartfield fotomontaj teknigini, avantgart sanat ve
ilancilik disinda ¢ok farkli kullanim alanlarina sahip yetkin bir
gorsel iletisim araci haline getirir.

Giiniimiizde partiler ve politik gruplar yaptiklar1 g¢alig-
malarin tanitiminda fotograftan genis 6lgiide yararlanmaktadir.
Ancak fotomontaj afisler birden fazla fotografin detayini ve
yaziy1 bir araya getirerek, toplumsal bir celiskiyi sergiledigi,
sorunun bilince ¢ikmasinda dnemli katkisi oldugu igin énem-
lidir. Heartfield, fotomontaji o zamanki teknik yetersizlikler
nedeniyle son derece zor sartlar altinda yapmasina ragmen
yaraticiligini ulasilmasi zor bir ustalik ve titizlikle sergilemeyi
becermistir. Kuskusuz dénemin siyasi yogunlugunda taraf ol-
may1 segmis, sanat ortaminda yerini almis olmasi, yaraticiligini
gelistirmesine ve genis Kkitlelere ulastirmasina yardimei ol-
mustu. Giiniimiizde ise fotograf, bir zamanlar muhalif kimligi
kaybettirilerek, partilerin propaganda araci haline déniis-
tiriilmiistiir. Oysaki giiniimiizde photoshop destegi ile var olan
sisteme karsi1 miicadele ve miidahale etme giiciiniin, fotografin
da mubhalif olma etkisiyle, daha da artmis olmasi gerekir.

Ali ihsan OKTEN
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FOTOGRAFTA ZAMAN

Fotograf, zamanda tarihin tamkhigint yapar. Baska bir
sanat dalinda boyle bir gerceklik yoktur.

Kisactk “an”lari biitiin bir zaman c¢izgisinin parcalar
yapan, aslinda bizim onlara yonelttigimiz bakistir.

1822 yilinda Nicephore Niepce, ilk goriintiiyii elde ettigin-
de, pozlama siiresi sekiz saat civarindaydi. 1839°da Daguerre,
bulusunu Fransa Bilimler Akademisi’ne sundugunda, fotogra-
fin pozlanmasi igin gereken siire, saatlerden dakikalara inmisti.
O dénemde, fotograf ¢ektirmek isteyen bir kisi, uzun bir siire
kipirdamadan objektife bakmak zorundaydi. Yardimci isik
kaynaklar1 heniiz bilinmiyor ve pozlama siiresi bir hareketi
dondurmaya yetmiyordu. Hareketin dondurulmasi, fotograf-
¢ilikta bir devrim yaratti. Iste o pozlama siiresine “fotografik
zaman” diyebiliriz.

Aslinda anlatmak istedigim konu, fotografta zaman
derken, simdilerde saniyenin kag kat1 altina disiiriilmiis pozla-
ma siiresi degildir. Fotografin biitiiniine yayilmis duygudur.
Ama, tarihsel olarak nereden nereye geldigimizi vurgulamak
agisindan, bdyle bir giris gerekli idi. Fotografta zaman ve me-
kén iliskisi, fotografin bulunusundan beri fotografin ana ekse-
nini olusturmustur. Ciinkii fotograftaki nesneler, ancak zama-
nin devinimi iginde gergek olduklarini ispat ederler. Ve zaman
da, onlarin gergekligini olusturan bir siiregtir.

Fotografin sanat olmadigini ileri siirenlerin en fazla 6ne
siirdiikleri gerekge, onun ¢ok kisa bir zaman / “an” dilimi i¢in-
de elde edilmesi gergegidir. Boylece, fotograf hafife alinmak
istenir. Aslinda, am fotograflar gibi, sanat fotograflar1 da, gok
kisa bir zaman dilimi i¢inde gergeklesmektedir. Bu zaman,
Henri Cartier Bresson’un “karar an1” dedigi ¢ok kisa bir siire-
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dir. Burada, ani ile sanat fotografin1 ayirt eden sey, fotograf-
cinin kendi yetenekleri dogrultusunda, i¢ine estetik kaygisini,
duygu ve diisiincesini koyarak fotografin bigcim ve igerik
ozelliklerini ayn1 noktada bulusturdugu “an”dur.

Fotograf, siirekliligin bir anlik durdurulmasi olduguna go-
re, fotografta “o an”a; “yasanan zamanin durdurulmasi” dir
diyebiliriz. Fotograf, yasanan zamanin sadece bir anlik kesitini
dondurur. Yani, yasamin iginden gectigi zamani durdurur.
Ayni zamanda fotografin kendisi, bize zamani en dogru
gosteren tarihsel bir kanittir. Fotograf bize, bir zaman dilimini
gosterir. Bu zaman dilimi, fotografin ¢ekildigi “o an” haricinde
geemis ve gelecek hakkindaki baska bir zaman dilimini de
yansitir. Bu durum bize su soruyu sordurabilir. Fotograf bize
gelecek zamani mi1 yoksa gegmis zamani mi gosterir? Eger
fotograftaki goriintii, algilayan kisinin yasaminda yer almissa,
gecmis ve gelecek zamani gorebiliriz. Ancak daha onceki
yasamimiza ait olmayan bir goriintii ise, ¢ekildigi andan
itibaren bizde gelecek zaman duygusu uyandiracaktir. Bunun
nedeni, yasamimiz igindeki anlamin, dncesi ve sonrasi ile var-
olmasidir. Fotograf, hareketsiz bir goriintiidiir. Fotograftaki
hareketi, izleyenin algilama siireci yaratir. Yine yasamdaki
anlam gibi, fotografin da, 6ncesi ve sonrasi, fotografa hareket,
anlam, gegmis ve gelecek kazandiracaktir. Eger gekilen foto-
graf, algilayan kisinin yasaminda bir yer etmisse ki bu ¢cogun-
lukla boyledir. Bu durum kisinin algilama bigimine bagh ola-
caktir. Belgesel fotograflarda zaman, yoruma agik bir alan
birakmayacak sekilde, daha nesneldir. Fotografin belgesel nite-
likte olmasi, gegcmisle bugiin ve bugiinle gelecek zaman ara-
sinda, bir zaman kopriisii olusturmasindandir.

Fotografta zamansalligi, en giiclii sekilde insan ve mekéan
belirler. Bir fotograf, mekdndan zamana veya zamandan &teki
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zamanlara gegisi anlatabilir. Fotografik goriintiideki mekanlar,
ayni zamanda zamansal gergekligi de go6zler Oniine serer.
Herhangi bir mekanda gekilen fotograflar, ait olduklari o za-
manin gergeklikleri olarak yer alirlar. Ve o donemin sosyo-
ekonomik-kiiltiirel yapis1 hakkinda bize bilgi verirler. Foto-
graf, ¢ekildigi zaman ile o fotografin izlendigi zamani birbirine
baglar. Fotograf, ayn1 zamanda farkli zamanlarin bir ¢esit
yorumudur. Her fotograf belirli donemleri hatirlamamiza yar-
dimcidir. Aradaki yapilar gormeyelim. Biiyiik Saat ile Hilton
otelini veya Ulu camiyi (Adana) ayni kareye alalim. Veya
nesnel olarak bunlarin hepsini ayr1 ayri ele alalim. Tiim kareler
ontimiizde dursun. Fotograflar bizi bir zaman yolculuguna
¢ikaracaktir. Biz, zamanin hangi tarafinda olacagiz. Mekan-
larin tarihsel olarak yapilist mi, tarihteki yerleri mi, yoksa
oralarda gecirdigimiz zamanlar mi? Duygularimiz hangisini
isterse mi, yoksa estetik olarak hangi fotografi begenirsek mi?
Veya o mekinlarda daha once yasadiklarimiz mi1? Fotografta
sadece insan unsuru da, fotograftaki zamansalli§1 kolayca ele
verir.

Sozgelimi; 1960 yilinda Adana’da yine Biiyiik Saat’in
oradan alinmig bir insan ve mekén fotografin1 1930, 1960 ve
1990 dogumlu Adana’lilara go6sterelim. Degerlendirmelerini
istedigimizde, fotografi kendi yasadiklar1 zaman dilimine gore
degerlendireceklerdir. O fotograflar 1930 yilinda dogan insan-
lar i¢in daha nesnel (belgesel), digerleri i¢in daha 6znel bir
degerlendirme olacaktir. Goriintiiler, zamansal gergekligi yan-
sitmakla sorumlu olduklari i¢in, fotografin anlami, zamanin
Olgiileri iginde ayr1 bir deger kazanacaktir. Ciinkii o zaman
diliminde yasamak, fotografin yasamsal gercekliginin de bir
ifadesi olacaktir. Her fotograf bize bir zaman dilimini gos-
terdigi i¢in, fotograftaki zaman, daima fotografin izlendigi tiim
zamanlara kars1 daha baskin ¢ikar.
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Fotografta zamani kullanmak ve onu bir anlattm unsuru
haline getirmek 6nemli bir aragtir. Tiim eski fotograflar, simdi
sanatsal fotograf olarak deger gormektedir. Ornegin 19. yiiz-
yilda ¢ekilmis kartpostallar ile giiniimiizde c¢ekilmis foto-
graflarin ayni degerde goriilmesi fotograftaki zamanin ayni za-
manda tarihe taniklik yapmasindan dolayidir. Ciinkii artik o
eski dedigimiz fotograflar bir tarihsel dokiiman niteligi kazan-
mugtir. Ara Giiler, fotografta zaman, mekan, insan unsurunu en
iyi yansitan fotograf sanatgilarindan birisidir. 1950-1960’larin
[stanbul’unu bize en iyi yansitir. Bazen bulundugumuz zamani
da, Ara Giiler gibi fotografimiza koymak istemeyebiliriz. Bu-
giinkii Istanbul’u fotograflamak istemeyen Ara Giiler’in
sorunu ve korkusu, daha 6nceki fotograflarinda yakaladigi za-
man ve mekani, bu sefer 6nceki zamandan bugiine kadar gecen
zamanda olusan cirkinlikleri, fotografina tasimak istemeyisidir.
Belki de yillar sonra, bugiiniin higbir 6zelligi yokmus gibi
goriinen fotograflari, gelecek zaman iginde, sanat degeri atfe-
dilen fotograflar olacaktir.

Robert Capa’nin Ispanyol Ig Savasi sirasinda cektigi
Asker Federico Borrell Garcia'nin 6liim ani isimli fotografi,
fotografta zamani isleyen en giizel karelerden birisidir. Foto-
grafta asker igin biten zamani ve hayati algilariz.

Koudelka’nin bir fotografi ise muhtemelen 1968 Prag
Baharini tanklariyla ezen Sovyet isgalini konu almaktadir. O
giine kadar ¢ok kalabalik olan bulvarda simdi kimseler yoktur.
Koudelka, 12.00’yi gosteren saati ile (belki de burada Kou-
delka fotografta kol saatini 6n plana g¢ikararak zaman konu-
sunda ironi yapar) artik iilkesi igin biten bir zamani, kendisi ve

sonra Koudelka iilkesini terk etmistir.
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Fotografta zamani Haluk Uygur’un “Inanglariyla Yasayan
Anadolu” calismasinda degisik agidan goriiriiz. Calismanin
geneline bakildiginda, yiizyillardir varolan inanglarin halen
varligimi siirdiirdiigiinii goriiriiz. Fotograflar, bu topraklarda
ylizyillardir degisik etnik kdken ve kiiltiirlerin zamanin siiz-
gecinden gegip bugiinlere kadar geldigini gosterir. Her bir
fotograf zamanin tiim olumsuz yitimlerine (savas, dogal
afetler, varolan kiiltiirlere kars1 amansiz yok edis ¢abalari, vs.)
karsi o inancin gegmisten bugiine kadar olan bir yansimasidir.
Belki de bir siire sonra bunlarin bir kisminin yok olacagini,
boylece fotografin bize zamanda varolmanin ve zamanda yok
olmanin tarihe birakilacak en 6nemli belgeler oldugunu gos-
terir.

Fotografta Zaman Uzerine Anekdotlar

Zaman duragan degildir, devingendir. Fotograf ise, “an”in
dondurulmasidir. Her ne kadar zit durum olustursalar da,
zamanin akigini en iyi fotograf gosterir bize. Fotograf, goriin-
tiiniin dondurulmasidir ama bize zamanin akisini en iyi
gosteren belgelerdir.

Fotograf, c¢ekilenin Oliimsiizlestirildigi bir zaman siire-
cidir.

Fotograf, yok olmamanin tarihe sundugu bir kanittir.

Fotograftaki goriintii, bize gegmis veya gelecekteki bir za-
man kesitini anlatir.

Her fotograf, bir zamandir.

Fotograftaki zamani, her zaman dogru algilamayabiliriz. O
zaman, fotograf¢inin i¢sel zamani1 6nem kazanir.

Fotograftaki zamana y6n, hiz ve bigim veren, bizim foto-
grafa aktardigimiz duygu, diisiince ve eylemimizdir. Fotografta
zaman, soyutlanmis bir kavramdir.
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Fotograftaki zaman, bize i¢ ige gegmis yolculuklari anla-
tir. Veya fotograf, zaman tiinelinde yapilan bir yolculuktur.

Fotograf, cekildigi andan itibaren, zamanda eskilesme
siirecine girer.

Fotograf, sadece varolusun kanitlanmasi degil, ayn1 za-
manda yok olusun da 6nlenmesidir, durdurulmasidir. Veya
zamandaki yok olusun da, kanitlanmasidir.

Fotograf, anlatilamayan sonsuzlugun bir karedeki ifadesi
midir?

Fotograf, duran zamani, sinema, akan zamani gg@sterir.
Onun i¢indir ki sinema biter, fotograf bitmez. Sinema diissel
olani, fotograf gercegi, var olani yansitir.

Fotograf soyut mudur? Somut mudur? Fotograf zamandan
soyutlanmig bir andir. Zaman, fotografin gekildigi anda somut-
lagir.

Fotograf, zamanin binde biriyle ifade edilen bir soyut-
lamadir. Zaman, yalnizca fotograflarda durdurulur!

Hayat akar, yasam ve doga degisir. Fotograf¢i, iste bu
noktada, yasamdaki akan zamani fotografinda durdurarak son-
suzluga tasir. Konusunu fotografik bir anlatim diliyle bize
sunar. Yasam da, fotograf gibi bir zaman dilimi degil midir?

Fotograf, ¢ekildigi anda gegen bir zaman diliminin ger-
cekligini ifade eder.

Fotograf¢i da, ayn1 zamanda bir zaman is¢isi degimlidir.

Fotograf, gegmise dair bilgi tasidigi gibi, gelecege iliskin
varsayimlarda da bulunmalidur.

Porte fotograflari haricinde higbir fotograf, tek bir andan
ibaret degildir.
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Fotograf¢i, bir siireligine zamandan kopmak {izere veya
kopmus olan bir zenaatg¢idir. Karanlik odasindan veya aydinlik
odasindan giin 1s181na ¢ikardig1 veya g¢ikarmak istedigi foto-
graflarda zamanla ve sabirla, parmaginin veya goziiniin izi kal-
mustir.

Fotografta donmus olan zaman, bir “an”in siirekli gele-
cege tasinmasindan olusur. Duran zamandir fotograf. (Ilhan
Selguk)

Fotograflar bizim olmadigimiz zamanlar1 aktarir bize.
Fotograflar yitirilmis anlar1 belgeler. (Murathan Mungan)

Kamil Firat, “Sonsuz Dongii-Kubbe” adli ¢alismasinda;
“Kubbelerin mistik atmosferi, zamani dncesiz ve sonrasizliga
tasir” der. Bu ¢alismasinda Kamil Firat, fotograf-zaman ilis-
kisini sdyle degerlendirir; “Asil vurgum zamana. Uzerinden
zaman geg¢mediyse, nesne mekéna ait olamaz. Zamana dair her
sey, cektigim nesnenin ilizerinde olmali. O nesnenin biitiin
yasanmiglig1 ki buna 6liim de dahil, tek bir karede goriilebil-
meli.” der.

Her fotograf, bir zaman diliminin bir gostergesidir. Foto-
graf hem bir zaman dilimini gosterir hem de kendisinin goster-
digi zaman diliminin disinda baska bir zaman dilimini yansitir.
(Erdal Ates)

Her tiirlii anlatim araci arasinda, zamandaki mutlak ani
sadece fotograf yakalar. (Henri Cartier Bresson)

Leonardo da Vinci, resim yapmanin bir bilim oldugunu ve
dogay1 betimlemede kullanilan siir, miizik, heykeltirashk gibi
diger biitiin sanat dallarindan daha iistiin oldugunu belirtir.
Leonardo, modelin, resim yapilmasindan itibaren yaslanma-.
sinin engellendigini, boylelikle resim sanatinin akan zamani
durdurdugunu yazar.
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Bugiin her sey bir fotografta son bulmak igin vardir.
(Susan Sontag)

Fotograflar bir akis degil, ancak gercek birer zaman dilimi
olduklar igin hareketli goriintillerden daha fazla akilda kal-
cidirlar. (Susan Sontag)

Ali ihsan OKTEN
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GORME, GORSEL ALGILAMA ve FOTOGRAF

Her insanin yasadigi siire boyunca gevresinde bulunan
uyaricilara, duyu organlariyla verdigi bir tepkisi vardir. Bu
tepki, belli bir siireg iginde gelisir. Insandan insana farkl 6zel-
likler gosterir. Bu durum, insanin biligsel siireci olarak adlan-
dinlir. Kisi, ilk olarak bu uyaricilara duyulariyla farkindalik
saglar. Bu ilk siirece, “duyum” denir. Duyumlarin beyinde
¢agrisim yoluyla olusan sekline ise, “alg1” denir. Cevremizle,
ancak algilarimiz sayesinde iliski kurabiliriz. Dokunma, kok-
lama ve tat duyular1 yakindaki nesneleri, gérme ve isitme ise
bireyin uzagindaki nesneleri algilama bigimidir. Beyin, duyu
organlari ile elde dilen bilgileri ipuglar1 olarak degerlendirir ve
onlar1 yorumlama siirecini baslatir. Bu yorumlama, bireyin
aldig1 egitim, sosyo-kiiltirel ve entelektiiel diizeyine gore
yeniden diizenlenir. Algi, nesnelerin biling diizeyinde yarattik-
lar1 uyarimlardir. Algilama, alg1 ve onun yorumunu birlikte
icerir. Algilama, karmasik bir siiregtir. Aslinda her “bilgi edin-
me” veya yeni bir sey 6grenme, algilama siirecinin kapsamini
degistirir ve gelistirir. Boylece, kisisel bilgi birikimi olusur.
Her algi, bu bilgi birikimlerine gére yeniden sekillenir. Birey-
sel etmenler disinda toplumdaki diger kisilerin varligi, algiya
etki eder. “Sosyallesme” olarak adlandirilan bu siireg, gelis-
kiyi, isbirligini, 6diil ve cezayi, davranislarin kisitlanmasini ve
engellenmesini igeren bir siireci olusturur. Sonug olarak,
bireyin iginde yasadig kiiltiirel ortam, kisinin algilarinin belir-
leyicisi haline gelir.

Gorme ve gorsel algi igin, 151k sarttir ve algilanan nesne-
nin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Isigin olmadig: bir
ortamda gérme ve gorsel algidan s6z edilemez. Gérsel algi,
diger duyu algilarina gore en gelismis konumdadir. Bu durum,
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biling diizeyindeki davraniglarimizin yaklasik %99’unun belir-
leyicisi konumundadir. Bu algi yolundan emin olunmadigi
zaman, diger duyulara, 6zellikle dokunma duyusuna basvu-
rulur. Dokunma duyusu, genellikle gorsel alginin dogrulugunu
denetleyen bir islev iistlenir. Sergilerde artik sadece fotograf
veya resimlere uzaktan bakmayin. Onlara yaklasin ve doku-
nun, onlar1 daha iyi algilayabilirsiniz.

Konumuz fotograf olduguna gore; gérme, gorsel algi,
fotograf ve bunlarin olusturdugu gergeklik iizerine diigii-
nebiliriz. Algi, daha 6nce bahsettigimiz gibi nesnelerin bireyin
duyu organlan ile elde ettigi verilerdir. Algilanan ise, gercek-
ligin 6nemli bir b6liimiinii olusturan nesnelerdir. Bireyin algi-
ladig1, aslinda nesnenin kendi varligindan ¢ok, onun olustur-
dugu ve duyu organlan ile elde edilen duyumsal verileridir.
Gergeklik s6z konusu oldugunda, nesnelerin kendi varlik-
larindan ¢ok, onlarin olusturdugu algilarin varligi 6nemlidir.
Gergekligin bir anlamda yeniden sunumunu olusturan bu
algilar, algilananin fiziksel, kiltiirel, algilayanin psisik, fizyo-
lojik, kiltiirel 6zelliklerine gore bigimlenmektedir. Bu da,
nesnelerin algilanabilir 6zelliklerinin farkli kisilerce, farkl
degerlendirilmesine yol agmaktadir. Nesneler, degisik birey-
lere, degisik bigimlere veya aym kisilere farkli zamanlarda ve
durumlarda degisik goriiniirler. Kisinin bilinglenme siireci
gelistikge, algilama siireci de degisecektir. Algilama segicidir,
bireyseldir, yaraticidir, tam degildir. Her alginin eksik kalmig
bir yani vardir. Bu yiizden, genellestirilmis ve dnyargihidir.

Bir resme veya fotografa baktigimizda, algilama sorunsuz
bir siirectir. Ciinkii duyularimiza ulasan veriler, somut ve zen-
gindir. Nesnelerden goziimiize yansiyan 1sik, nesne (doku,
kontrast, sekil, hareket, ...vs.) hakkinda yeterli bilgi verir. Bu
anlamda algilama, dolaysiz, tahmin, yorum ve caba gerek-
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tirmeyen bir giice sahiptir. Gibson’a gére herhangi bir resmin
veya fotografin algilanmasi dogal bir g¢evrenin algilanmasi
kadar kendiliginden ve siradan bir siiregtir. Gombrich ise,
resimlerin iki boyutlu diizlemler diginda bazi okuma siireg-
lerinin olmasi gerektigini sdylemistir. Bu yiizden algilayanin
yeniden sunulan nesne hakkinda onbilgisi olmasi gerektigini,
yoksa algida bozukluga yol agabilecegini belirtir. Ayrica nes-
neler ve nesnelerin algilanabilir 6zellikleri de, algilayici tara-
findan farkli degerlendirilebilir. 1920’lerde Picasso’ya neden
nesneleri olduklar1 gibi ¢izmedigini soranlara; “Zaten nesneler
olduklari gibi degillerdir.” cevabini vermistir.

Gorme ile gorsel algilama arasinda ciddi anlamda fark
vardir. Gorme igin fazla bir sey bilmenize gerek yoktur. Oysa
gorsel algilama yaparken bilgi birikiminiz ve yorumunuz
onemlidir. O yiizden bazi fotograflar1 goriiriiz, bazilarini ise,
gorsel olarak algilayip beynimizin bir kdsesine yerlestiririz.
Fotograf nesnesinin olusturdugu imgesel veriler, bize verilen
ipuglaridir. Biz o ipuglarini algilayarak, fotografi ¢6ziimleme
yoluna gideriz. Fotograf iiretildigi andan itibaren fotograf,
fotografci, algilayan ve fotograf kullanicisi tarafindan farkli
olarak gergekligi sorgulanir. Herkesin algiladigi duruma gore
fotografin gergekligi farklidir.

Fizyolojik, psikolojik, fiziksel unsurlar ve entelektualite,
algilama siirecinin ayrilmaz bir pargasidir. O yiizden “algila-
yan” karmasik bir yapiya sahiptir. Ayn1 zamanda algilanan da,
en az o kadar karmasiktir. Bu, fotograf yarismalarinda 6nemli
bir unsurdur. Farkli yapidaki kisiliklerin algilayici olarak fark-
hiliklar1 ve algilanan fotograflarin da bir o kadar farkli olma-
sinin, sonuglar iizerinde etkisi de farkli ve tartismali olacaktir.

Ali ihsan OKTEN
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_ Yiizyihn Gozii
HENRI CARTIER-BRESSON

20. yiizyihn en taninmig fotograf¢isi olarak tarihe gecen
Henri Cartier-Bresson'un, Pierre Assouline tarafindan kaleme
alan ilk biyografisi; "Yiizyilin Gozi" Yasemin Yildiz tara-
findan Tirk¢eye kazandirildi. Henri Cartier-Bresson'un dostu
olan Marc Riboud taratindan ¢ekilmis kapak fotografinda
anlatilan sicak aile ortami, kitabin soguk bir biyografik kitap

olmadigini heniiz basinda haber veriyor.

Dokuz ana bdélime ayrilan Kitapta yazar Assouline,
Cartier-Bresson'un simdiye kadar bilinmeyen ve az bilinenler
yanlart dahil, yiizyilin bu 6nemli fotografgisinin yaratici diin-
yasuu bitiin yonleriyle anlatmaya calisiyor. Bu ilk Henri
Cartier-Bresson biyografisinin en dnemli 6zelligi de. yazarin
kitabi, birinci agizdan dinledigi bilgilerle hazirlamis olmasi.

"Yuzyilin Gozu", didaktik olmayan gizli bir fotograf
okulu.

Ancak sadece fotograf meraklilarinin ilgilenecegi bir foto-
graf okulu degil buradaki; Zengin bir ailenin ¢ocugu oldugu
halde Fildisi Sahilleri’nde balik avlayarak yasamaya c¢alisan,
Nazi kamplarinda tutsak kalan, kagarak kurtuldugu bu tutsak-
ligmn ardindan Fransiz yeraltt direnisine katilan, savas son-
rasinda efsanevi Magnum fotograf kooperatifinin kurucular:
arasinda yer alan, giinimuziin pek ¢ok fotografcisinin yetis-
mesinde dolayli ve direkt rol oynamis, siyasi durusuyla her
zaman Omek, ilging bir hayat hikdyesini anlatiyor bu kitap.
Biyografinin yazari Pierre Assouline, "kahraman” saydigi
Henri Cartier-Bresson'un bir dosta nasil doniistiigiinii anlatarak
basliyor kitaba.
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BRESSON’UN FOTOGRAF YASAMI

Unlii fotograf¢i, gektigi fotograflar ve bu sanata getirdigi
yeniliklerle, daha yasarken 6liimsiizliigii yakalamig bir yara-
tictydu...

Elde net bir istatistik olmasa bile, Henri Cartier-Bresson,
diinyada en ¢ok sergisi agilan ve fotografi yayimlanan foto-
grafci kabul ediliyor.

Kendi alanlarinda ¢igir agan insanlarin, tarihe iz birak-
malarinda elbette kisisel dzelliklerinin, yetilerinin ve 6ngériile-
rinin etkisi bilyiik. Ama onlarin dncii olmalarinda, yasadiklari
dénemin sundugu degisim ve doniigiimiin etkisini de unutma-
mak gerekiyor. Henri Cartier-Bresson da, kiigiik yasta foto-
grafla tanigir, ama fotografla kurdugu kendine has iligki Oskar
Barnack'in 1925'te icat ettigi Leica'y1 eline aldig1 zaman kuru-
lur. Leica'y1 goziiniin bir uzantisi olarak goriir. O andan itiba-
ren birgok sey degisecektir. Ciinkii o uzanti artik hayatin igine
girmigstir, bir daha hi¢ ¢ikmamacasina. Elbette fotograf daha
Once sokafa inmisti, ama fotograf makinelerinin fiziksel
ozellikleri, fotograf¢cinin sokaklarda rahatlikla dolagmasina izin
vermiyordu. Leica buna imkéan tanidi. Kiigitk bir makine ile,
dikkat ¢ekmeden fotograf gekebiliyordunuz. Bresson da artik
sokaklarda dolasarak sonralar1 'Karar Ani' diye kabul goérecek
olan diisiincesiyle, Leica'nin arkasindan hayata bakiyor ve
hayatin 6ziinii bir karede dondurmaya ¢alisiyordu.

Fotografin, kendisi igin ikincil bir ugras oldugunu belirtse
de, hayat: incelendiginde gériiliiyor ki, oncelik verdigi resim
ile fotografi bir arada gotiirilyordu. 'Bana fotografi ogretti'
dedigi resimden hi¢ kopmuyor, onun sundugu imkanlarla
'géziinii' besliyor ve unutulmaz fotograflarini ¢ekiyordu.
Cartier-Bresson, 'dogru zaman, dogru yer ve dogru an' denkle-
minin kendince ¢6ziimiinii yakaladig1 an deklansore basiyor ve
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ortaya, hayatin ritminin devam ettigi adeta yasayan fotograflar
¢ikiyordu. Bu yiizden bugiin o fotograflar bir belge olmanin
disinda da pek ¢ok sey ifade ediyor bize. Belki de bu etkide
neredeyse tiim fotograflarinin 'insan goziiniin gérme agist'
olarak kabul edilen 50 mm objektifle ¢ekilmesinin de etkisi
vardir...

Hem diisiinsel hem de eylem olarak fotograf diinyasinda
¢1gir agan Henri Cartier-Bresson i¢in fotograf ¢cekmek ne ifade
ediyor derseniz sozii kendisine birakalim "Fotograf ¢ekmek
tiim yetilerimizin kagip giden gergegin dniine el ele verdigi bir
anda solugunu tutmak demektir. Iste o zaman imgenin yaka-
lanig1 bityiik bir fiziksel ve diisiinsel sevince doniigiir. Benim
icin fotograf ¢ekmek, bir anlama yoludur ve diger gorsel
disavurum bigimlerinden ayri tutulamaz. Kendi 6zgiinliigiinii
kanitlama ya da vurgulamanin bir bigimi degil, bir ¢1glik atma
bigimidir, bir 6zgiirlesme bigimidir. Bir yasama bigimidir."

Foto Muhabiri olarak ¢alistigi uzun yillarda gordiigu sey
ile ozdeslesmek istemis ve olayr bir tek garpici kare ile
anlatmaya amaglamistir. Genel bakis felsefesi, haberciligi ¢ok
ilyi bilmesi, fotografin sosyal etkilesimdeki roliinii g¢ok iyi
kavramasi onun eserlerini essiz kilmistir. Kitaplarin da yer alan
eserlerine genel de bir kag alt yazi ve not eklemekten hosnut
olan sanatgi, "saniyenin bir diliminde bir olay1 ve nesneleri
organize olmus formlar halinde gérmek o olaya gergek anla-
mini yiiklemektedir" demektedir. Bazi elestirmenler Bressonun
sadece bir "bas-gek" fotograf¢isi oldugundan bahsederler. Oy-
sa zamanlamadaki hiiner, 1s181n, golgelerin kullanimi, insan
duygularim1 ve karakterlerin kullanimindaki {iistiin beceri,
sadece bas-cek ile elde edilmis kareler olamazlar.

Bir kitabinda, "Fotografta, en kiigitk olarak goérdiigiiniiz
sey bir anda en onemli konu ve en biiyiikk nesne haline
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gelebilir" demektedir. Her fotografinda insan detaylar1 gok
onemli yer tutar ve gergekgilik ten hig vazgegmemistir. Ama
bir yaniyla da bizlere romantik kompozisyonlar sunmaya ve
bizi hep sasirtmaya yonelmistir.

Tiim kariyeri boyunca hep 35mm ye sadik kalmisg ve
"goziimiin devami” diye tanimladig Leica sin1 utangag olarak
tasimig olduguna her yazisinda deginir, ama bir o kadar da
siiratli gekimler yapmustir.

Tiim fotograflari normal, her amatoriin kullandig: tipte

35mm, 50 mm lense sahip manual makineler ile ¢ekilmis, ¢ok
nadir olarak ta doga ¢ekimlerinde zoom lensler kullanmustir.

HCB Hakkinda Kitaptan Anekdotlar

*Fotograflar1 Louvre miizesine ilk giren fotografcidir.

*Ernest Gombrich’in meshur SANAT TARIHI kitabina
giren tek fotograf sanatgisidir.

*2004 yilinda oldiigiinde Le Monde gazetesi haberi man-
setten vermis, 4 sayfasini ona ayirmigtir. Akilda kalan tepkiler-
den birisi Richard Avedon’undur; “O fotografin Tolstoy’udur.
Derin bir hilmanizm ile XX. Yiizyila taniklik etmistir”.

*Liberation gazetesi tiim 6n sayfasini ona ayirmig, hayati
ve eserlerine 9 sayfa yer vermistir

*THE TIMES kapakta onun fotograflarindan birini
yayinlamistir.

*GUARDIAN gazetesi, “bir hobiye sanatsal bir form
veren fotograf¢1” olarak tanitmistir.

Ali ihsan OKTEN
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KURATORLUK

Son yillarda sergiler, galeriler, miizeler, izleyicilerine “Ka-
piy1 agik tutun, nasilsa gelirler” diye yaklagmak yerine, ¢cogul-
kiiltiirciiliigiin de katkisiyla, daha etkili sergi veya sunum ile
daha fazla izleyici edinme konularinda diisiinmeye basladilar.
Sanatg1 ile izleyicisi, sanatgi ile kurum, sanatg1 ile evren
arasindaki kopriiyii, sunumu, tagimaya yardim edecek kimse
olarak kiiratorlere ihtiyaglari oldugunu anladilar.

Kiirator, kelime anlami olarak (Latince: curatus; Ingilizce:
curato) bir miize, galeri, arsiv veya kiitiiphane koleksiyonunun
yoneticisi demektir. Anglo-Sakson diinyasinin sergi yapimcila-
rina verdigi isim olmakla birlikte, Fransizca’dan alinan bir
kelime olarak kullanilan “sergi komiseri” ile ayni anlama gel-
mektedir. Giiniimiizde kiirator, sanatgilarla ¢alisan, sergi kav-
ramini olusturan, sanatgilarin islerini takip eden, serginin mali
yapisiyla ugrasan, sergiyi yaparken serginin mekanini, konsep-
tini, hatta yazisin1 yapan herhangi bir kuruma bagh kalmak-
sizin ¢alisan kisi olarak tanimlanabilir. Kisaca ¢agdas sanat
baglaminda kiirator, sergi diizenleyicisi veya sergi yapicisi
anlaminda kullanilir. Bu anlamda kiiratorler, bir koleksiyonu
arzuladiklar1 bir etkiyi yaratmak amaciyla diizenlerler. Serbest
kiiratorler ise, ¢agdas sanatta nispeten yeni ortaya ¢ikmig
herhangi bir galeri veya miize adina ¢alismayan kisilerdir. Ba-
gimsiz kiiratorler, kendi 6zel ve 6zgiin yontemleriyle sergiler
olusturmalar igin veya ortak ¢alisma amaciyla, galeri ve
miizelerce davet edilebilmektedirler.

Bugiin ¢agdas sanat i¢inde kiiratoriin rolii nedir? Var olan
mevcut sdylemler kapsaminda kiiratdre hangi noktada ihtiyag
vardir? Kiiratdrler sanat ortamini ve sanat kurumlarini ne sekil-
de bigcimlendirir? ...gibi sorular ¢agdas sanat ve kiiratorlitk
iizerindeki tartismali konulardir.
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Sergi, bienal, ...vs. gibi sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin
miizelerden ¢ikip daha etkili sunum, daha iyi sergi ve daha ¢ok
izleyici mantigindan hareketle ortaya ¢ikan kiiratorliik kavrami
bugiin kullandigimiz anlamiyla 1960'l1 yillardan itibaren olug-
maya basglamistir. Bu yillarda genel sosyal ve toplumsal degi-
simlerin yasanmasina neden olan giiglii elestirel hareketler ayni
zamanda sanat ve sanat kurumlarini sorgulayarak radikal degi-
simlere neden olmustur. Bu anlamda ¢agdas sanat kiiratoriiniin
etkinlik alani, miize kiiratér / miidiiriiniin etkinlik alanindan
¢ikarak yaratici / kiirator imajin1 belirgin hale getirmistir.
Bunun sonuglarindan birisi ABD ve Ingiltere gibi iilkelerdeki
tiniversitelerde verilen kiiratorlilk uygulamalan dersleridir. Ilk
kez 1993'te Londra’da Royal College okulunda egitim
vermeye ve kiiratr adaylarinin entelektiiel hazirliklarini hedef-
leyen bir program baglatmistir. 1994 yilinda ABD’de kiira-
4orliikk Orgiin 6gretimi yapilan bir konuya doniiserek, New
York eyaletinde bulunan Bard College’in “Center for Cura-
torial Studies” (Kiirat6rlilk Arastirmalar1 Merkezi) adli birimi
_hu alanda egitim vermeye baglamistir. Buralarda teori, felsefe,
pratik ve sergi tarihinin tarihi arastirmalar yapiliyor. Ulkemiz-
de ise, bildigim kadariyla kiiratorliik ile ilgili bir sanat boliimu
yoktur.

Kiiratorliik kavraminin tilkemizde daha yakin bir gegmisi
vardir. Ozellikle 1990’1l yillardan sonra ortaya gikan ve tarti-
silan bir konu olarak goriiliir. Yerel sanat ortamimizda kiira-
toriin, kendi rolii ve sorumluluklar1 hakkinda heniiz net bir
tanimlama gelistirmemis olmasi, belki de bu meslek alani
etrafindaki 6n yargilarin kaynagini olusturur. Cagdas sanatin
bir getirisi olarak sergilerin vazgegilmezi haline gelen kiirator-
lerin tam olarak ne ‘is” yaptiklari, sanat ortaminda yonlendirici
bir gii¢ olup olmadiklari, sanatsal iiretime etkilerinin / katkila-
rinin ne oldugu ve kiiratdrle ¢alisan sanatgilarin 6zgiirliigtiniin
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sinirlanip sinirlanmadigi, ...gibi konular, tartisilan konulardir.
Giiniimiizde bile kiiratoriin gorevi, kurumsal ve hukuki alanlar
konusunda heniiz net bir sekilde tanimlanmamustir.

Kiiratorliik veya kiiratorler, sanat ortamina yeni bir goriig
getirdigi gibi, galeriler ve miizeler digindaki bilyiik sergiler
diye adlandirilan bienaller, kisisel veya yillik prestij kazan-
diran genis kapsamli sergiler yaparak, sanati belirler konuma
gelmeye baslamiglardir. Bu tip kiiratérlerin hem sosyal alani
iyi tanidiklar1 hem de sanatin iginden geldikleri igin, sanat tari-
hiyle de beraber sergilerini kurduklarini goriiriiz. Burada
onemli olmasi gereken, kiiratoriin yaptig1 isin sanat tarihi ve
sanat kiiltiirii, sosyal bilimler, felsefe, sosyoloji ve antro-
polojinin dahilinde yapildigini bilmesidir. Kiiratorlerin yaptik-
lar1 higbir zaman teknik bir is degil, entelektiiel bir istir. Bir
kiiratér, hem sanat tarihini ve sosyal tarihi hem de giincel
durumu bilmek zorundadir. Projelerin tasarlanmasi, sanat-
¢ilarin segimi, onlarla yapilan toplantilar, serginin nasil yapila-
cag ve sergi belirli stirecler dahilinde gelisir. Bu iiretim safha-
sinin sonunda katalog, yazilar, toplantilar ve paneller, ...vb.
gibi durumlar, kendi basina ayr1 bir siireci igerir. Serginin
olusumu bitmis bir olay degil, siiren bir seydir ve siirprizlere
her zaman agik olunmalidur.

Bir sanatgi, bir kiirator ile galistiginda, ozgiirliigiinde bir
kisitlama olur mu veya kiiratoriin siparisi iizerine is yapilabilir
mi? Bu soruya evet diyen sanatgilar bir siire sonra sanatsal
Ozgiirliikklerini ve sanatsal cizgilerini yitireceklerdir. Kiirator
Levent Calikoglu siparis lizerine is yaptirmadiklarini, zaten
bunun imkénsiz oldugunu sdyliiyor:’Bir sanatgiya, hayalleri,
takintilari, konsepti ve israrla igsaret etmek istedikleri disinda
her hangi bir ‘sey’ irettiremezsiniz. Sadece aym takintiya
sahip fakat farkl kanallarda dolanan sanatgilart dogru yer,
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dogru zaman, dogru konsept icerisinde yan yana getirebilir,
aynt baslik altinda sunabilirsiniz” diyen Calikoglu, kiirator-
sanatgl iliskisinin olduk¢a samimi, paylasimci ve ayni diinya-
lar1 yasamaktan memnun olmanin getirdigi bir birliktelik oldu-
gunu savunuyor. Bir serginin kurumunda, hazirlanmasinda ve
hatirlanmasinda serginin dayandig1 sanatgi yaklagimi ve aras-
tirmasi ¢ok onemlidir. Kiiratorlii ya da kiiratorsiiz bir serginin
en 6nemli vurgusu sanatgilara ve islere ait olmalidir. Bu konu-
ya duayen kiirator Herald Szeeman: “Sergi tasarlama bir
diisiince bigimi, bir diisiinceye sergi-yapit olarak bir form ver-
me isidir” demektedir.

Kiiratorliik, bildigimiz anlamda kavramsal sanatla birlikte
yerlesiyor, bugiiniin kiiratorleri de, kavramsal sanatin getirdigi
yaklagimlara dayaniyorlar, yani sergilemenin kendisi de bir o
kadar onem kazaniyor. Sergi icin se¢im yapmak, kiiratorler
icin tasarimdan da 6te, son derece kisisel ve politik alanlardir.
Kiiratorler yaptiklan segimlerle kendilerini ve sergiyi yeniden
kurgularlar ve yeniden yaratirlar. Sergideki rolleri, sabit degil,
olduk¢a dinamik bir rol igerir. Tiirkiye’de de kiiratorlitk anla-
minda sanat¢1 olmak ve sanat yapmak iliskisi arasinda kopuk-
luk vardir. Sadece sanat egitimi almis olanlar veya sanatgilar
degil, degisik alanlardan profesyoneller de bir rol deneyimi
olarak, kiiratorliigii denemeli ve onu farkh etkilesimlerle yeni-
den iiretime doniistirmelidir. Kiiratorliikk igin mutlaka egitim
gereklidir. Ancak bu mutlak okul egitimi degildir. Okul egiti-
mi, sanati, tarihi, felsefeyi, psikolojiyi bilmek igin gereklidir.
Kisi, bilgisiyle becerisini birlestirerek kendi farkli vizyonunu
gelistirmelidir. Bu agidan isin pratigi bilmek en énemli konu-
lardan bir tanesidir. Yani kiiratoriin yapacagi is, duvara resim
veya duvara fotograf asmak, farkli sanatcilar1 bir araya topla-
mis olmak degildir. Kiiratdr sanatgi ile birlikte ayni havayi
koklamali, birbirlerini takip etmeli ve birbirlerine soru sor-
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malidirlar. Jean-Christophe Ammann’in dedigi gibi, sanatginin
arkasinda dur, ne yaptigina bak, fizibiliteni iyi yap, kafanda
serginin resmini onceden diizenle, seni etkileyeni, atesleyeni
takip et, bagkalar1 hakkimda ne diigiiniir deme, kendini aydinlat
ki izleyici de kendini aydinlatabilsin. Ama en Onemlisi
ONSEZILERINI EGIT!...

Anlam, izleyicinin gozii 6niinde yeniden ve yeniden iire-
tilebilen bir seydir. Bu anlami ne sanat¢1 ne de kiiratér kapa-
yabilir, sinirlayabilir, dondurabilir. Sanatginin sdylemi disinda,
kiiratoriin de sergide bir sdylemi vardir. Tiim izleme bigim-
lerinin yeniden tarif edildigi 90'lar da elbette kiiratorliik kavra-
mi1 da degisime ugramigtir. Kiiratorlerin ciddi bir kismi mes-
legin gereklerini deneme yanilma usulii ile 6grenmek zorunda
kalmiglardir. Hem sanat tarihini hem sergi kurmanin meka-
nizmalarini bilen, hem de sergileme denen igin bir profesyonel
ugras ve lizerine diisiiniilecek bash basina bir alan oldugunu
kabul eden kiiratorliik gibi yeni bir profesyonel kavram gelis-
mistir. Daha sonrasinda kiiratorliikk, 6zerk, bagimsiz ve
kigisellestirilmis bir pozisyona dogru yol almistir.

Sonug olarak, giiniimiizde kiiratorliik, sanat ortami igin
kaginilmazdir. Kiiratorlerin kimi zaman sanat¢inin 6niine geg-
meye c¢alisan, hatta iiretimine karisan, is bilmez bir ukala ola-
rak gorildigi, kimi zaman da diktatorlitkle arasinda baglanti
kurulmaya ¢aligilmasina ragmen kiiratorliigiin giderek giiglen-
digini, kurumsallagsmaya basladigini ve varliginin sanat ortami
i¢in vazgegilmez oldugu soyleyebiliriz.

Ali Ihsan OKTEN
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KAYNAKLAR

1-www.tr.wikipedia.org/wiki/Kiirator

2- www.haber7.com/haber/.../Sanat-artik-kurator-olmadan-asla

3- www.anibellek.org/ Kiiratorliik Aragtirmalar: Merkezi
4-dugumkume.org/msu-no9-turkiyede-yeni-kuratorluk-yaklasimlari
5-adnanyildiz.blogspot.com/.../gncel-sanat-tartmalar-dizisi
6-www.birgun.net/culture_index. Kiiltir : Sanat, hayat ve kiiratoryel
‘kafa karigiklig

7-liman. goodforum. net/galeri-ve.../cezmi-orhan-t1 238 htm
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NEDEN FOTOGRAFA RESIM DERiZ?

Fotografa neden resim deriz? Oysaki resim de fotograf da
iki gorsel sanat iiriinii, ancak birbirinden ¢ok farkl seylerdir.

Tiirk Dil Kurumu Sozliigiine gsre FOTOGRAF; Fransizca
kokenli “photographe” kelimesinden Tiirkgeye ge¢cmistir. An-
lami;

1-Goriinttiyti, 15182 karsi duyarlikli cam, kagit, ...vb. bir
ylizey iizerinde 6zel makine ile tespit etme y6ntemi.

2-Bu yontemle aktarilarak ¢ogaltilan resim, foto.

Tiirk Dil Kurumu Sézliigiine gére RESIM, Arapga kokenli
“resm” kelimesinden Tiirk¢eye gegmis. Anlami:

1-Varliklarin, dogadaki goriiniislerinin kalem, firca gibi
araglarla kagit, bez, ... vb. lizerinde yapilan bigimleri.

2-Bunu yapmak igin gerekli yontemleri 6greten sanat.

3-Fotograf

TDK’nun bile fotografa resim demesi, halk arasindaki
kullanim aliskanhigindan veya edebiyatgilarimizin uzun bir
stire eserlerinde 1srarla fotografa resim demesinden olsa gerek.
Bu, ¢ogumuz iginde gegerlidir. Ciddi anlamda fotografla ilgile-
nene kadar fotografa resim derdik.

Fotografa resim denmesinin nedenini belki gegmiste
aramaliyi1z. Fotograf heniiz gelisimini tamamlamadan, 1850’li
yillarda, bazilar1 onun giiglii bir ileti ve anlatim araci olacagini
sezinlemistir. “Dogrudan fotograf” ekoliiniin savunucular
arasinda olan ve daha sonra birka¢ kez goriis degistiren, ilk
fotograf kuramcilar1 arasinda yer alan, “Naturalist Fotograf”
kavraminin yaraticis1 Peter Henry Emerson, Pictorializm veya
Pictorial fotografcilik (Resimsi Fotograf) akiminin oncii-
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lerindendir. Alfred Stieglitz de bu tarzda uzun yillar fotograf
calismasi yapmistir. Edward Weston’in da kisa bir siire dahi
olsa, ayni tiir uygulamalar1 vardir. Ancak, her ikisi de daha
sonra bu tarzin fotograftan ¢ok resme benzedigini savunarak
dogrudan fotografa yonelmislerdir. Yine 1850°li yillarda rotus-
lu fotograflarin yayginlagsmasi ile fotograf¢ilarin yaninda rétus-
cular ve ressamlar galismaya baslamistir. Bu kisiler fotograf
izerinde oynamalar yaparak fotografi resme biraz daha yak-
lagtirmigtir.

Bu, fotografa resim dememizi ne kadar etkilemistir, bile-
miyorum. Veya diger iilkelerde boyle bir sdzciik veya kavram
karisiklig1 var mi onu da bilemiyorum. Biz kendi sinirlarimiz
icine donersek bu konuda Aydin OY, 1974 yilinda soyle
yazmis.

“Dilimizde fotografin adi, ¢ogu kez “resim” oldu. Eski bir
gelenegin sozciigii, teknigin yeni sozciigiine kafa tuttu. Giinlitk
dilimizdeki bu kullanis, edebiyatimiza da gegmis ve konusu
fotografla ilgili olan siirlerin gogunda fotograf yerine resim
denmisti. Edebiyatimizda fotografla siirin arkadasligi 120-130
yil 6ncesinden baglar...”

Bir resmin veya fotografin karsisinda duygulanma dal-
galan ilk olarak Tevfik Fikret’te belirir. Tevfik Fikret hem
ressamdir hem sair. “Resmin Karsisinda” adl siirinde, evladini
kaybetmis bir babanin halini ve onunla ilgili, kendi duygularini
dile getirir. Siire konu olan oglu Nijad’in 6liimii iizerine yas tu-
tan Recaizade Mahmud Ekrem’in fotografidir. Aydin Oy, yazi-
sinda M. Akif Ersoy, Z. Osman Saba, M. Cevdet Anday gibi
bir¢ok edebiyat¢inin fotograftan esinlenerek eserler yazdigini
belirtmistir.

Bu durumda fotografa resim denmesinin de, 120-130
yillikk bir gegmisi olabilecegini tahmin edebiliriz. Bunca
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siirenin ahiskanhigin1 da, bir anda sokiip atmak kolay olmasa
gerek. Ancak, giiniimiizde edebiyat eserlerinde fotograf keli-
mesinin daha agirlikh olarak, daha bilingli olarak kullanildigini
s6yleyebiliriz. Yazin diinyasinda siir ve fotograf olduk¢a yakin
bir iligki igindedir. Sairin s6zciik kaliplarina doktiigii imgelem
giicti, fotografin gorsel garpiciliginda yaratilan biiyiilii sevginin
gizem yiikiinii katlamaktadir. Enis Batur, Bordeaux Seyahat-
namesi adl kitabinin, “Fotograf Denemek” bashkli boliimiin-
de, ¢ektigi siyah-beyaz ve renkli fotograflardan bahseder.

Fotografa resim denmesinde bir diger neden, fotograf keli-
mesinden ziyade resim kelimesinin insanlara daha kullanigh
gelmesindendir. Ciinkii insanlarimiz, 6zellikle gektirdikleri
vesikalik fotograflara resim deme aligkanlhigindadir. Bir de,
insanlarin kart iizerindeki kendilerinin, yakinlarinin veya arka-
daslarinin goriintiilerine resim demeleri, onlara daha yakin
gelmis olabilir. Bu durum edebiyatimizda da boyle yerlesmis-
tir. Hatta ayni eser iginde hem fotograf hem resim s6zciiklerini
gorebiliriz. Bu gibi nedenlerle, edebiyatin da katkisiyla, foto-
grafa resim demeye devam ediyoruz.

Bir de, fotografi hem sanat hem de zanaat olarak kabul
edersek, konuya biraz daha agiklik getirmis olabiliriz. Diger
sanat dallarinda bir resimci, sinema diikkan1 veya heykeltiras
market yoktur. Fotografta ise fotograf market, fotograf diikkani
veya fotograf¢i gibi meslekler vardir. Durum bdéyle olunca,
bunun topluma yansimasini diisiindiigiimiizde, fotografa resim
denmesini normal karsilayabiliriz.

Bir sOylesisinde Ara Giiler’in fotografa israrla resim de-
mesi ve sonunda “neden resim diyorsunuz?” a yaniti;

-“Fotograf ile resim kelimeleri ayni anlamdadir. Fotograf
yerine resim kelimesi de kullamlabiliv, zira 'resmetmek’ foto-
graf cekmekten gelmektedir. "demistir.
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Fotografin sanat olup olmadigi ve fotograf-resim arasin-
daki yuizyillik tartigmalari fotografin yaraticilik konusundaki
ilk kuramcisi Laszlo Moholy-Nagy, dogru bir yere yerlestirir.
Fotografin diger grafik sanatlar arasinda yerini saglamlastiran
Moholy’e gore; “Sanatgilarla fotograf¢ilarin siirekli tartigtik-
lar1, fotografin sanat olup olmadig1 sorusu, yanlis bir sorudur.
Fotografin, resmin yerini almasi soz konusu degildir. Onemli
olan, bugiiniin resim anlayisiyla fotografin nasil bir iliski igin-
de oldugunu belirlemek ve sanayi devrimi sonucunda olusan
yeni tekniklerin, optik yaratimda yeni bigimlerin dogmasina
nasil katkida bulundugunu géstermektir. O giine kadar fotograf
konusunda yapilan yorumlar, resim alanindaki estetik ve fel-
sefi kavramlara dayaniyordu. Oysa fotografin kendi yasalarinin
incelenmesi, 15181n kendi bagina bigimler yarattiginin bilinmesi
gerekirdi. Fotograf, kendi yasalarini belirlemesi ile, sanat
elestirmenlerinin goriislerine kargi bagimsizligini ilan etti.
Boylece, fotograf sayesinde insanlik, ¢evresini ve kendi var-
olusunu yepyeni gozlerle gérmeye baglamistir.”

Man Ray, fotograf-resim sorununa soyle bir yorumda
bulunur; “Fotografin1 ¢ekemedigim seylerin resmini yaparim,
resmini yapamadigim seylerinse fotografini ¢ekerim”.

Celal Soycan, “VE FOTOGRAF... VE RESIM” siirinde;
Ara Giiler ve Lazslo Moholy-Nagy’e nazire yaparcasina foto-
graf ve resmi dogru yerlere yerlestirir.

VE FOTOGRAF.... VE RESIM
fotograf: dondurulmus andir
resim: akan zamandir

fotograf: taniktir
resim: yargigtir
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fotograf: herkesle konusur
resim: kendine bile susar

fotograf: merhaba der
resim: dua eder

fotograf: ele gelir
resim: ele gegirir

fotograf: goldiir
resim: ¢6ldiir

fotograf: ugurtmadir
resim: ugurumdur

fotograf: susarken ¢iglik atar
resim: ¢ighk atarken susar

fotograf: hatirlatir
resim: diistindiiriir

fotograf: bakistir, gézdiir
resim: dokunustur, sézdiir

fotograf: kendini sonlar
resim: kendini sollar

fotograf: diistiir, enine yiiriir
resim: diisiistiir, dikine yiiriir

127



fotograf: anar
resim: kanar

fotograf: nesneden insanadir
resim: insandan insanadir

fotograf: tiilden bakar
resim: kiilden bakar

fotograf: saatin sesidir
resim: zamanin nefesidir

fotograf: gercegin diisudiir
resim: diisiin gercegidir

fotograf: anlam kurar
resim: anlam kirar

fotograf: goriintiiniin donma noktasidir
resim: goriintiiniin erime noktasidir

fotograf: ¢ocugun uyku halidir
resim: uykunun ¢ocuk halidir

fotograf: noktadir
resim: ii¢ noktadir

Artik fotografin igine photoshop’da girdigine gore (Tiirk-
ceye cevirirsek aydinlik oda, 151k veya fotograf diitkkani) bazi
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fotograflar1 resimden ayirt etmek miimkiin olmuyor. Gergi
6nceden beri var olan 1sikla boyama, fotograf boyama veya
fotograf iizerine olan diger tekniklerde bir tiir fotografi
resimsellestirmek degil midir? Veya karanlik odada da bunlar
yapilmiyor muydu? “Evet”, diyebiliriz. Ancak insanin karan-
likta yiiriimesi nasil zorsa, karanlik odada yapacagi seyler de
sinirli olabilir. Aydinliga gegen insanin veya 15181 géren insa-
nin yaraticihigi artar. Teknik, sanata can suyu katan, yaraticiligi
bigimlendirer, yapitla biitiinlestiren bir uygulama olduguna
gore, gelisen teknoloji veya teknige karsi ¢ikmanin da bir
anlami yoktur.

Sonug olarak konuya sanatsal ve kiiltiirel anlamda baki-
lirsa, “fotograf” yerine “resim” demek, yapilan isi bir anlamda
tam olarak yerine koymamak veya karigtirmaktir. Her iki
s6zciigiin birbirinin yerine kullanilmasi kavram karmasasina
yol agmistir. Bu duruma sanatgilarin, edebiyatgilarin veya top-
lumun genel olarak biitiiniin sanata, kiiltiire ve edebiyata bakis
agilarindaki yanhgliklarinin bir yansimasi olarak degerlen-
dirilmesi gerektigini diigiiniiyorum.

Ali Thsan OKTEN

KAYNAKLAR
*Seyit Ali Ak: Fotograf-S6z Kavugmasi, Bilesim Yayinlari, 2003
Sayfa, 93-95
*Gisele Freund: Fotograf ve toplum. Sel Yayincilik, 2007
*Tiirkge S6zlik. TDK Yayinlar1,1998
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SANATTA BENZESIMLER
Iki Fotograf ve iki Resim

Rembrandt’tn “Dr. Nicolas Tulp’tn Anatomi Dersi”
resmi, Che Guevara’nn fotografi, Mantegna’ntn “Olii Isa”
tablosu ve Eugene Smith’in “The Wake” isimli fotografinda
benzesimler.

10 ekim 1967 tarihinde ajanslara iletilen bir fotografta
efsanevi gerilla lideri Dr. Che Guevara’nin ele gegirildigini
kanitlayan bir fotograf gegildi. 9 Ekim 1967'de, saat 16:00'da
Bolivya'nin giineyindeki La Higuera kasabasindan havalanan
helikopterin inis takimlarinda Ernesto Che Guevara'nin cesedi
sallaniyordu. Ceset hila sicakti. Yakinlarda Yuro Koyagi'nda
yarali olarak ele gegirilen Che, kasabanin okul binasinda infaz
edilmisti. Bolivya diktatorii Barrientos, infazi gizlemek ve
Che'nin ¢atigmada 6ldiigiinii iddia edebilmek i¢in 6lim tarihini
8 Ekim olarak agikladiysa da, kisa siirede 9 Ekim'de katle-
dildigi ortaya ¢ikti. Helikopterle Vallegrande'ye gotiiriildii.
Ajanslara ¢ekilen fotograf, Freddy Alborta taratindan
Vallegrande kasabasinda bir ahirda ¢ekilmisti. Ceset bir sed-
yeye, sedye de beton bir gesme yalaginin uistiine yerlestirilmisti
(1,2).

Iste basina gosterilen ve John Berger tarafindan
Rembrandt'in 'Dr. Tulp'un Anatomi Dersi' isimli tablosuyla
karsilagtirilan fotografi burada ¢ekildi (2). Daha sonra ceset,
Che ile ayni gatismada 6len alt1 arkadasinin cesediyle birlikte
ortadan kayboldu. Yillar sonra 28 Haziran 1997'de Kiibali bir
aragtirma grubu uzun ¢aligmalarin ardindan Che Guevara ve
alti yoldasinin kalintilarin1 Vallegrande'de askeri bir ugak
pistinin altinda bulundu. Cesedin elleri yoktu.
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Muhtemelen, daha sonra teshis edilebilsin diye, elleri
kesilmisti. Bu, onlarin Che’nin cesedinden bile korktuklarinin
bir ifadesiydi. 10 Ekimde yayinlanan fotografta, amag bir efsa-
neye son vermekti. Halbuki bilmiyorlardi, diger efsaneler gibi,
O da yasayacakti. Ona ithafen yazilan sayisiz siirlerden
birinde, Ingiliz Christopher Logue s6yle diyordu; (3)

Aralik

Geg kalmis kuslar kanat ¢irpryorlar.

Bir otomobilin karla kapli 6n camina sunlari yaziyorum:

CHE YASIYOR!”

1632 yilinda “Isigin ressami Rembrandt”  bir ceset
iizerinde anatomi dersi veren Dr. Nicolaes Tulp’1 resmetmisti.
Resmin ismi, “Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi’dir.
Resim, Amsterdam’in meshur cerrahi ve anatomisti Dr. Tulp
tarafindan 1smarlanmigti. Rembrandt, bu meshur resmini
yaptiginda heniiz 26 yasinda, Dr. Tulp ise 39 yasindaydi. Bu
ismarlama resimdeki 7 kisiden sadece ikisi doktor, digerleri
Amsterdam’li zengin burjuvalardi. Ceset, silahli soygundan
hikkiim giyip asilan Aris Kindt’e ait. Dr. Tulp’un kafasinda
toplumdaki seckin yerini simgeleyen sapkasi vardir. Ka-
davranin bedeninden yayilan ¢ig 151k rengi dikkat g¢ekicidir.
Resmin ger¢ek bir anatomi dersi olmadigi agiktir. Karin ve
gogiis bolgesi agilmamistir. Sadece kolu dirsekle bilek arasin-
daki bolimii kesilmistir. Ciinkii resim ismarlamadir, karin
acilirsa organlar ¢abuk ciiriiyeceginden, istenen resim bitirile-
meyebilirdi. Dr. Tulp, sag elindeki forsepsle kasin bir bolii-
miinii kaldirmaktadir. Bu tuttugu yapilar flexor digitorum
superfacialis'tir. Niye bir isaret sopasiyla gostermemistir,
forsepsle kaldirmistir? Bu sorunun cevabi Dr. Tulp’un sol elin-
dedir. Tuttugu yapilar sol elin seklini vermektedir. Ondeki iki
kisi, yani, hekimlerden soldaki, biiyiik bir dikkatle kadavranin
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on koluna bakarken, sagdaki ise, gozlerini Dr. Tulp’un sol
eline dikmistir (4).

Yazar ve sanat elestirmeni John Berger, 40 yi1l 6nce vuru-
larak &ldiiriillen devrimci Ernesto ‘Che’ Guevara’nin 6liimiiniin
ardindan yazdig1 yazida, Rembrandt’in s6z konusu resmi ve
Che’nin Vallegrande koéyiindeki oliimiiniin ardindan ‘sergi-
lenirken’ ¢ekilmis olan fotografi arasindaki ilging benzerlige
dikkat ¢ekerken, bir yandan da aslinda bunun sasilacak bir sey
olmadiginin altini g¢izer (2). Ciinkii her ikisi de, bir oliyii
temsil eder. Ve her ikisi, nesnel olarak inceleme yapilirken
cekilmis ya da resmedilmistir. Profesoriin yerini muhtemelen
kursun deliklerinin yerini gosteren albay almistir. Albay’da
profesér gibi, en sagdadirlar. Albay’in solundaki iki kisi,
kadavray1 profesoriin solunda, en yakininda duran iki doktor
gibi, yogun ama duygusuz bir ifadeyle seyrediyorlar.
Rembrandt’in tablosunda daha ¢ok kisinin oldugu dogru ol-
makla birlikte, her iki cesedin, yukaridan kendisine bakan kisi-
lerle iligkisi baglaminda yerlestirilisi agisindan birbirine gok
benziyor. Bunun da benzemesi normaldir. Ciinkii her ikisinde
de, resmi olarak veya nesnel olarak incelenmekte olan cesedi
sergilemek amaglanmistir. Bundan 6te, her iki resimde, 6lii ile
ders vermeyi amaglar. Biri tibbin ilerlemesi igin, digeri siyasal
bir uyari olarak.

Bagka bir resim ve baska bir fotografi birlikte yeniden
degerlendirelim. Resim Mantegna’nin “Olii isa” tablosu, foto-
graf ise, Eugene Smith’in “The Wake” fotografidir. Bu resim
ve fotograflarda ortak olan o6geler ¢oktur. Her ikiside
Rembrandt aydinlatmasina uymaktadir. Olen kisilerin durusu
ve onlara bakan gozlerdeki endise aymidir. “Olii Isa” tablo-
sunda yash kadinlar resmin sag tarafindadir. Eugene Smith’in
“The Wake” isimli fotografinda ise sol tarafinda yiizlerindeki

132



ifadeden oldukga iizgiin olan yash kadinlar goriiriiz. Eugene
Smith’in fotografinda 151k yine tiim yiizleri aydinlatmaktadir.
Isigin gelis yonii ve konumu her ikisinde de 6liiye sayginin son
ifadesi olarak obiir diinyada 151g1n kutsalligini ifade eder tarzda
oluniin yiiziinde yogunlagmigtir. Diger fotograf ve resimlerdeki
gibi parmaklar biikiilmiis, ancak eller iist iiste konmustur.

John Berger, Che’nin fotografinin kendisine Mantegna’nin
“QOlii fsa” tablosunu diisiindiirdiigiinii belirtir (2). Beden, bu
kez ayni yiikseklikten, ancak yandan degil ayaklardan goriil-
mektedir. Eller ayni yere yerlestirilmis, parmaklar biikiil-
miigtiir. Bedenin alt kismindaki ortii, tipki Che Guevara’nin
kanla 1slanmis, diigmeleri agik, haki pantolonu gibi durmak-
tadir. Bag ayni ag1 ile kaldirnllmis, agiz ayn: ifadesizlikle
goriilmekte. Isa’nin gozleri agik, yaninda yasim tutan iki kisi
var. Guevara’nin gozleri agik, ¢iinkii yasini tutan yok. Berger,
Che’nin fotografina daha sonra tekrar baktiginda, Man-
tegna’nin resmindeki Isa’nin yerine Che’yi gordiigiinii belirtir
o tabloda. Ciinkii bazi durumlarda bir insanin &6liimiindeki
trajedinin, onun tiim yasaminin anlamini tamamlamasi ve
6rneklemesi oldugunu ve bunun bir duygu ¢akismasi oldugunu
belirtir. Elif Vargi, post-mortem fotograflarin 6lityii hatirlama
amaciyla ¢ekilmis olsalar da, aslinda bu fotograflarin 6liimiin
inkdrinin arzulanmasi olarak da okunabilecegini belirtir (5).
Che’nin fotografi veya Mantegna’nin tablosu bu diisiinceyle
uzlasir. Her ikisinde de aslinda bir 6liimsiizliik resmedil-
mektedir.

Berger, énemli olanin, fotografin temsil ettiginden ¢ok,
diinyanin durumuna katlanamayarak kendi yolunu g¢izen Che
Guevara’nin, tasarlanarak se¢ilmis 6liimi oldugunu soylilyor.
“Tasarlanan 6liimii, ona, diinyay1 degistirmenin zorunlulugunu
gosterdi. Tasarlanan 6liimiiniin verdigi hak sayesinde, bir insan
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icin zorunlu onurla yasamayi basarabildi,” diyor ingiliz yazar.
“Oliim nereden ve nasil gelirse gelsin, eger savas sloganla-
rimizi baska bir kulak duyacak, silahlarimizi kullanmak igin
bir bagka el uzanacaksa ve baskalari, makineli tiifegin kesik
gliclii ezgisiyle, yeni savas ve zafer sloganlariyla agitlar yak-
maya hazirsa, hos geldi,” diyen de Guevara degil miydi zaten?
O, ne yaptiginin fazlasiyla farkinda olan bir insandi.

John Berger gibi fotograf sanatiyla ilgilenmis, bu konuda
(da) derinleserek diisiince iiretmis yazarlardan biri olan Susan
Sontag, 6limiinden sonra “Che’nin ilham verici giizel bir
masala doniismesine izin vermememiz gerektigini” sdylemisti.
“Onun essizligini vurgulamak, onu ¢agdas diinyanin tartigmali
bir simasi olarak gérmek ¢ok daha iyidir” (3). Ancak, zaman
icinde Sontag’in sdyledikleri gerceklesemedi ve Che bir tiir
efsanevi masala doniistii.

John Berger, bu fotografin bir an’1 gosterdigini belirtir.
Ancak bu an’in Che’nin yapay olarak korunan cesedinin, salt
bir gdsteri nesnesine doniistiigii andir. Fotograf, dehset goster-
gesi veya devrimin s6zde sagmaligini belirtmek igin sergilen-
migstir. Ancak fotograf, ama¢ olan1 o kadar asiyor ki, burada
sergileyenlerin aksine, yarattigi etkinin bu kadar giiclu
olmasina neden oluyordu.

Bu iki fotograf ve iki resim, sanatta benzesimlerin
ornegini olusturmasi nedeniyle ilgingtir. Giiniimiizde farkh
sanatlarin birbirini desteklemesi ¢agdas sanat anlayiginin bir
devami gibi goriilmekte ve desteklenmektedir. Gorsel etki
agidan baktigimizda fotografin etkisi bir tablodan ¢ok farkli
olacaktir. Her iki fotograf, 6liimiin ¢iplak gercegini beynimize
kazirken, resimler veya tablolar insanlarin gordiikleri seyleri
nasil gordiikleriyle ve konusunun ¢agristirdig: siireclerle ilgili
olarak, elimizdeki hayali kanitlardir. Fotograflar, anlamim
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kendimizin tamamlayacagi imgeler toplulugudur. Her iki foto-
grafin anlamini1 herkes kendi igindeki degerlere gére yeniden
tanimlayacaktir.

Ali Ihsan OKTEN

KAYNAKLAR
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SANATTA BICIM VE ICERIK

Sanatta bi¢im ve igerik, estetige iliskin 6nemli sorun-
lardan birisidir. Nedeni sanatta bi¢im ve igerik arasinda
karsilikli iliskinin olmasidir. Bilimsel estetikte ve ger-
cekei sanatta bigim ve igerik ve bunlarin diyalektik
biitiinliigli sorunu 6nemli bir yer tutar. Bu sorun, ya bigi-
min igerige uygunlugunda kendini goésterir veya bigimle
igerigin biitiinliigiinde kendini gosterir.

Sanatta bigimle igerik arasindaki iligkiye diyalektik
acidan bakildiginda, bigimle igerigin birbirinden ayrilmaz
iki yam gibi goriiliir. Marksist estetik anlayis, bu biitiin-
lik i¢inde basat roliin igerik oldugunu belirtir. Mark-
sizm’e gore igerik, sanatsal olayin Ozyapisini ortaya
koyar ve 6ziinii temsil eder. Maddeci diyalektik ise, bigi-
min etkin karakterini kabul eder. Bu gériise gére bigim,
sanatsal olayin dig gériiniisii olmay1p igerigin, igyapisinin
anlatimidir. Boylece bigim, igerigin gelisimini kolaylas-
tirmakta, i¢erife uydugu zaman, onun daha agiklikla
ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktadir.

Bu durumda, “bigimle igerigin birligi” kavram ile
“bi¢cimin igerige uygunlugu” kavrami arasindaki farka
bakmak gerekir: Bi¢im olmadan igerik de olamaz. Bunun
tersi de gecerlidir. Ancak bundan yola ¢ikarak, “bi¢im,
her zaman igerige uygun diiser” demek dogru olmaz.
Bi¢imin igerikle uyusmadigr sik goriilen bir seydir.
Ciinkii igerik daha devingendir, bigimden hizli gelisir.
Bi¢imin bu gecikmesi, kendisiyle igerik arasinda ¢atigma
dogurur.

Igerigi anlatmak i¢in uygun bir bi¢imin arastirilmasi
ise, sanatin gelisiminde devindirici bir rol oynar. Ama
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icerik sadece tek bir bigime biirlinemez. Birgok bigime
biirlinebilir. Ancak, i¢erigin kendini en biiyiik zenginlikle
gosterebilecegi yalniz bir tek bigimi vardir.

Diyalektik maddecilik, sanatta igerikle bigimin birbi-
rinden etkilestigini, bunun sanatta oldugu kadar, toplum-
sal yasamin herhangi bir goriiniimiinde de ayni derecede
gegerli oldugunu belirtir. Bilimsel &gretide estetik, sanat-
ta igerigin 6zgiilliiglinli veya sanatsal bigimin 6ziinii, sa-
natta goriindiikleri gibi inceleyerek, sanatta bigimle ige-
rigin baglilagmasim estetik agidan degerlendirir.

Sanatta bi¢im ve igerigi ayr1 ayr ele aldigimiz za-
man, sanatta i¢erik sorununun iki yonii oldugunu goriiriiz;
Birincisi, sanatta, yansiyan gerceklik gotserilebilir. Ikinci
olarak, bir sanat yapitinda gercekligin sanatsal yansima-
sinin igerigi gosterilebilir. Bu iki yon birbiriyle siki iligki
icindedir ve ayn1 zamanda birbirinden farklidir. Bilimsel
Ogretide estetik bunlarin sinirlarin1 belirleyebilmek igin
iki kavram kullanir: Konu (Obje) ve Igerik.

Sanatta igerik, her zaman yasamin sagladig: gereg ile
gerceklik lizerine sanat¢inin getirdigi ideolojik ve duy-
gusal yorumudur. O halde sanat, sanat¢1 tarafindan estetik
acidan yorumlanmig ve degerlendirilmis gergeklikteki
kimi olaylarin sanatsal imgelerle yansimasi diye tanim-
lanabilir. Bir sanat yapitinin degeri ve kapsami, iizerine
oturdugu sanatsal fikrin gergekligine, derinligine ve top-
lumsal anlamina baglhdir.

Anatoli Lunagarski, geng yazarlara, igerigin 6nem-
senmeyisine karsi dikkatli olmalarim 6giitler. Ciinkii sa-
natta igerik, yasami incelemeyi, yasamdan dersler ¢ikar-
may1 gerektirir. Ancak Lunagarski, sunu da ekler; “Sa-
nat¢i, ari, agik ve zengin bir bigimi de arastimmak
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zorundadir. Boyle bir bi¢im, bir sanat¢iyr temelsiz birak-
mayacaktir. G6z alic1 sanatsal bir bigim olmadan, gergek
asla var olamaz. Yetkin bir bi¢im, yarat1 slirecinin en giig
ve ¢ogun en yorucu yanidir. Goethe ise sanatta igerik ve
bi¢imi sdyle tanimliyor; “Sanatin gerecini herkes gore-
bilir, igerik ise ancak kendisiyle ortak bir yani olanlarca
anlagilabilir; buna karsilik bigim, ¢gogunluk i¢in bir gizem
olarak kalir. Goethe’ye goére “bi¢cim, ¢ogunlugun anla-
yabilecegi bir sey degildir”. “Tasaridan yapita gegis siire-
cinin ¢ok gii¢ bir i§” oldugunu vurgular. Her insan
mermere bi¢im verebilir. Ancak sadece bir Mikelanj veya
Rodin; “Bir mermer pargasi aliyorum, fazlaliklarini ti-
miiyle atiyorum diyebilir.” Sanatginin ustalifi, yasami
derinlemesine kavrama, onu estetik ve ideolojik diizlem-
de yorumlama yeteneginde belirir. Tolstoy’a gore; “Sa-
natta temel olan; yeni, kisisel bir sey sdylemektir. Biiyiik
sanat¢1 bununla belli olur.”

Sanatta bigimin 6zgiilliikklerini agiklifa kavusturmak
icin, sanatta anlatimsal ve tasarimsal araglarin ne oldu-
gunu incelenmelidir. Tasarimsal yontemler belli fizik
kurallarina baglidir. Renklerin dilini, optik yasalarini,
perspektifi, anatomiyi,...vb. bilmek gibi. Anlatimsal y6n-
temler ise, sanatginin duygusal giicii ile yapitin tasarisina
en uygun diisenini seger. Biitiin sanatlarda yaratici, anla-
timsal ve tasarimsal yontemleri rahat¢a kullanmayi
ogrenmek yoluyla teknigini gelistirir. Sanatta ustaligin
onemli bir gostergesi olan teknik, sanatin kendisi degildir.
Sanatin kotarilmasinda sadece bir aragtir. Teknik ne
kadar kusursuz olursa, yarat1 siirecide o oranda kolay
olacak ve basarili bir yarati ortaya g¢ikacaktir. Gergekgi
sanat¢1, sadece teknik beceriyle her seyi yapabilmenin
zayifligina diismemelidir. Bu durumda, kisinin “zanaat
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bilgisinin”, sanatinin 6niine ge¢mesinden korkulmalidir.
Sanatin ylizeysel karakteri, beceri ile ilgilidir; ama derin-
ligi, ustaliga ve yetenege baglidir. Sanattaki anlatimsal ve
tasarimsal yontemler, sadece bigimi olusturmaya yarayan
Ogelerdir.

Her sanat yapiti, bigimle igerik arasindaki birlikle
belirginlesir. Clinkii ne igerik sanatsal bir bigim disinda,
ne de bigim belli bir igerik olmadan var olabilir. Ancak
bu bi¢imle igerigin birlikteligi her zaman basarili bir
sekilde olamaz. Avner Ziss’e gore, bigimle igerik
arasinda hangisini agir bastifin1 sormak anlamsizdir ve
boyle bir karsithk kurmak yanlistir. Cilinkii bigim de
icerik de ayni derecede gereklidir. Ve biri digerini yerini
tutamaz veya dolduramaz. Kof bir igerigin eksigi,
islenmis bir bigimle kapatilamaz; buna karsilik anlam
iletmeyen bir bigimin kusuru da, ilging yaratici bir fikirle
odiinlenemez. Big¢im ve igerik, yapitin ayni derecede
kaginilmaz iki yanidir. Ancak bundan, sanatta her ikisinin
ayni rolii oynadigini ¢ikarmamak lazimdir. Bigim, igerigi
dile getirmek i¢in bir aragtir. Sunu da vurgulamakta fayda
var. Igerik olmadi m, bigime zaten gerek kalmaz. Giizel
olsa bile, boyle bir giizellige bir defa bakilir veya 5
dakika sonra usang verir. Yillar once Rus ressami
Moor’un su s6zii bugiin de giincelligini korumaktadir;
“Bi¢im olmadi mi, sanat da yoktur; ama, modalasmis
bi¢im korkung bir hayvandir.”

Giiniimiiz ve fotograf

Giiniimiiz sanatindaki en 6nemli sorunlardan birisi,
bi¢imcilige kayan bir sanat anlayisinin yerlesmesidir.
Ciinkii bi¢im, igerigi bastirip susturmustur. Stanis-
lavski’nin deyisiyle; “garnitiir, tabaktaki etin yerini al-
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migstir.” Herhangi bir eserde, big¢imin izleyicide ¢ok
dikkat ¢ekmesi, igerigin ortaya ¢ikarilmasini azaltacaktir.
Burada sanatsal agidan denge saglanmasi 6nemlidir. Ciin-
kii bigim, O6zellikle yaratma siireci asamasinda igerigi
olusturmanin aracidir. Ayrica igerigin sanat¢i tarafindan
derinden kavranilmasinda ve aydinlatilmasinda biiyiik bir
olanak saglar.

Fotograf da, diger sanat dallarindan oldugu gibi,
glinimiizde bigimsel agirlik kazanmigtir. Bunun nedeni,
dijital stirecle birlikte baslayan fotografin ¢ekilmesindeki
kolayliklar, yani igerigin araci olan fotograf makinasi
veya bigimin 6n plana gegmesidir. Internet yiikleme site-
lerinin ve yarigmalarin artmasi, bi¢imin 6ne ge¢mesinin
diger nedenleridir. Igerigi 6n plana gegirecek belgesel,
fotor6portaj tarzi galigmalar yapilmadig: siirece, foto-
graflar birbirine benzeyecek ve fotograf su anki konu-
mundan daha geri plana gidecektir.

Ali Thsan OKTEN

KAYNAKLAR
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SiYAH - BEYAZ

biitiin renkler kirleniyordu
birinciligi siyah-beyaza verdiler

Renk, 15181n degisik dalga boylarinin géziin retinasina
ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir algilamadir. Bu algilama,
15181n maddeler lizerine ¢arpmasi ve kismen sogurulup
kismen yansimasi nedeniyle gesitlilik gosterir ki bunlar
renk tonu veya renk olarak adlandirilir. Tiim dalga boy-
lar1 birden ayn1 anda géziimiize ulasirsa bunu beyaz, hig
151k ulagsmazsa siyah olarak algilariz.

Isik fotografin vazgegilmezi, renk de fotografin vaz-
gecgilmezidir.

Renkler bir araya geldiklerinde bir anlam kazanirlar
veya nesneye anlam kazandirirlar. Renk iligkileri ya bir
uygunluk ya da zitlik gergevesi igerisinde olusur. Renk
uygunluklar1 armoniyi teskil eder. Genel olarak etkili,
giizel, anlasilir ammoniler renk zitliklarina dayanirlar. Sa-
nat¢1, bu renk yaklasimlarim1 kendi kisisel anlatim istek-
leri dogrultusunda diizenleyerek yorumlar. Bunlar resim
veya fotograf sanati igin asag1 yukari aym seylerdir.

Siyah ve Beyaz da birer renk olduklarina gore; Siyah-
Beyaz fotograf mi1? Renkli fotograf mi1? diyelim. Fotograf
bize yasanmislig1 anlatiyorsa, o zaman siyah-beyaz daha
mi1 uygun acaba? Veya tersini diisiiniirsek, her tarafin
siyah-beyaz oldugu diinyada renklilik bize ne kadar
degisik ve cazibeli gelecekti degil mi? Yoksa farkli olma-
nin verdigi dayanilmaz g¢ekicilik midir siyah-beyazi 6n
plana ¢ikaran? Yoksa oldugu gibi olmas1 m1? Veya usta
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isi olmasi midir? Bizler daha ¢irak oldugumuza gore,
okumakla ve siyah-beyaza bakmakla yetinelim. Yapti-
gimdan degil ama, okuduklarimdan, karanlik odanin
dayanilmaz kokusu ve cazibesi mi siyah-beyazi bdyle
farkl kilan?

Cevremizdeki her seyi, onlardan yansiyan isik ile,
renk varmig gibi gordiigiimiizden ve renklerin gesitli-
liginden dolayi, renkler bize hayatin ikilemini anim-
satmaz. Yasamin ¢ok cesitliligini ifade eder. Siyah-Beyaz
ise yasamin ikilemini, zithgini, giicligiinii, farkliligini,
¢ekiciligini, yalinligini, sadeligini, eskiligini, duygusal-
ligini, hiiznlinti, yipranmighgini, zenginligini ve fakirli-
gini, gegmisin izlerini ve ayn1 zamanda hayatin anlamini,
gergekligini ve giizelligini gosterir.

Bu dogrultuda iiretilen fotograflarin karanlik odanin
kimyasal kokusu ve fotograf baskisindaki yorumlamayla
bizlere inanilmaz duygu ve heyecanlar yasattifi ve bu
duygu ve heyecanin, iiretilen fotograflarin paylagim siire-
cine girmesiyle zenginlestigi sdylenir. Bu esnada karanlik
odada yapilan bir Siyah-Beyaz baski, doku, derinlik, 151k
gibi ozellikleri ile her tiirlii renkli baskidan farkli ve daha
derin duygular tasir (Analog ¢agina yetisemedigimden
ben bu duyguyu yasamadim. Okuduklarimdan).

Renkli fotografta konu kadar, renk de izleyenler
izerinde etkilidir. Siyah-Beyaz fotografta ise konu 6n
plandadir. Konu sizi alip gétiiriir, i¢ine ¢eker; kendi ren-
ginizi kendiniz yaratirsiniz. Isterseniz onu kendi diisiin-
cenizde renkli hale getirebilirsiniz. Bu canlandirmalarin
sonunda bazen siyah-beyaz olarak gayet giizel olan bir
fotograf renkli ¢ekilse idi belki de hi¢ de dikkat g¢ekici
olmayacakti. Siyah beyazin giicli insan1 derinden etki-
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lemesindedir. Bugiin ¢ekilen bir siyah-beyaz kare bile
bize eskiyi hatirlatabilir. Renkli fotograf ise canlilig ve
yasama sevincini ifade eder. Insani rahatlatir. Dogay1 gok
daha giizel gosterir. Insanlarin mutluluklarini, kutlama-
larim1 ¢ok daha iyi yansitir. Ama siyah-beyazdaki drama-
tikligi, ¢arpiciligi bulamazsiniz.

Siyah-Beyaz nettir, ama bir o kadar da belirsizdir.
Size yakin gibi gelebilir, ama uzaktir. Ve ifadesi daha ko-
lay yakalanir, ancak zor okunur. Fotografin i¢inde hisse-
dersiniz kendinizi. Siyah-Beyazla anlatim da daha kolay-
dir. Dikkati dagitacak renklere sahip olmadig i¢in, odak
secilen konu daha kolay anlatilir. Konunun 6ziinden 6te
gdz yormayacak bir kadraj yakalanabilirse, renkli foto-
graflarda goze batacak ve belki kabullenilmeyecek birgok
teknik hata g6z ardi edilebilir ve hatta fark edilmeyebilir
bile... Bununla beraber 151k kullaniminin ¢ok daha 6nemli
oldugu fotograf ¢ekim teknigidir. Bu nedenle siyah beyaz
fotograf ¢ekimi zor oldugu kadar, 6zellikle teknik yonden
olumsuz elestirilmesi de bir o kadar zordur.

Siyah-Beyaz’in fotograf sanatinin atasi olduguna siip-
he gotiirmez. "Camera Obscura" ilk icat edildiginde
renkli kayit yapma olasilig1 yoktu, o yiizden de renkli
fotograf, fotograf sanatinin atasi olamazdi zaten. Ama
renk armonisini goz Oniine getirdigim zaman "iyi" renkli
fotograf ¢ekmenin "iyi" siyah-beyaz g¢ekmeye nazaran
biraz daha zor oldugunu saniyorum.

Siyah, “asil” olusun ifadesi ise, Beyaz da “temiz” ve
“duru” olusun simgesidir. Ikisi zit gibi diisiiniiliir ama bir
araya da ¢ok getirilirr Ama onun karigimi olan gri de
giizeldir. Gri rengi de siyahla-beyazin ortasinda yer almi-
yor mu? Hayatta ya siyah ya beyaz olmak gerekmez,
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bazen gri de olmali. Renkli bir hayat1 herkes ister degil
mi? Ansel Adams’da grinin tiim tonlarin1 ortaya gikar-
digina gore, bize sadece ustalan diigiince, gorsel ve pratik
olarak izlemek duser.

Sahsi olarak, “Renkli fotografi mi, Siyah-Beyaz foto-
grafi mi tercih edersiniz?” diye soracak olursaniz, “hentiz
cirak bile olamadigim fotograf diinyasinda, arada sirada
ne ¢ektigimi biliyorum ama, fotografta ne yaptigimi he-
niiz bilemiyorum.” Yine de Renkli mi? Siyah-Beyaz mi?
sorusuna, konuya gore degerlendirme yapmak en iyisidir,
diyebilirim.

Yazimiza bir siirle baglamistik, “Siyah-Beyaz Foto-
graf” siiri ile sonlandiralim.

Bir siir gider bu vapurla
Bir 6ykii, vapurun tam surasinda
Ve bir sair 6liir, siiri martilarin gagasinda
Son kez giiliimsemis belki de,

Cebindeki siyah beyaz fotografinda...
Biilent Tekin
Ali Thsan OKTEN
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SIIRE YANSIYAN FOTOGRAF

1839°da Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan fotografin
kabul edilmesi ile baslayan ve bugiine kadar gegen siireg, “tek
kare”lik goriintiiniin bilyiisiinii bozmamistir. Kisacik bir anin
Olumsiizlestirilmesi duygusu devam ettikge, bu siire¢ devam
edecektir. Fotograf ozgiirliige ve demokrasiye giden yolda bir
arag¢ olarak goriilmiistiir. Bir fotograf, bazen o giine kadar
anlatilanlar1 tersine gevirmistir. Sanatin toplumsallastirilmasi
konusunda, diger sanat dallarindan ¢ok daha fazla bir etkisi
oldugunu séylenebilir. Diger bir deyisle fotograf, diger sanat
dallarina gore daha toplumsaldir. Cagdas sanat kavrami goriisii
de, artik tiim sanatlarin birbirinden beslenebilecegini ifade edi-
yor. Fotograf, diger sanat dallarindan en g¢ok siire benze-
tilebilir. Siirde tek bir kelime veya dizede, fotografta ise bir
karede tiim Oykiiniizii anlatmaniz gerekir. Cogu kimse fotograf
ile resim sanatini birbirine benzetse de, fotograf, ¢ikarma veya
ayriksama, resim toplama sanatidir. Fotograf tarihinde “resim-
selcilik” donemi de, fotografin kendi hakkindaki diistincesinin
abartilmasidir. Sinema da, goriintiileri veya fotograflari toplan-
ma sanati sayilmaz mi1? Roland Barthes, “Camera Lucida” adli
kitabinda “fotografi ilkel bir tiyatroya, bir tiir canl tabloya
benzetir”. Bana gore fotograf, icerdigi duygusal yogunluk
bakimindan ¢ogu kez siire benzer. Ve bazi fotograflarin, zihni-
mizde bir siir etkisi yarattigini diistinitiriim. Her ikisi de, bir
an’1 hissetmektir. “O an” hiiziin ya da cosku duygusunun,
anlagilmanin, sdylenememis duygular1 baskalarina aktarmanin
bir ifadesidir. Ansel Adams’ta; “Ben Bir Fotografciyim” adli
makalesinde, fotograf¢inin yaptigini temel amag, nitelik ve
etkileri agisindan, usta ressamlarin, miizisyenlerin ve sairlerin
yapitlarina benzeterek fotografcilar igin “fotosair” deyimini
kullanir. ikisinde de yeniden yarati vardir. Siir duygusalligin,
fotograf gorselligin ifadesi degil midir? Bazen bir siir, bir
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fotograf gibi ¢ikar karsimiza. Bazen de bir fotograf, bir siir
gibi ¢ikar karsimiza. ikisinin biraktig1 tat veya etki, aynidr.
Ciinkii siir yazmakla fotograf yapmak, aymi ugrasi gerektir-
mektedir. Cemal Siireya’nin su siirini okuduktan sonra, ismine
bakalim. Veya o siiri bir fotograf karesi olarak gorelim.
Tahmin ediyorum ki, ayni tadi alacaksiniz. Cemal Siireya da,
bunu béyle hissetmis olmali ki, siirine “FOTOGRAF” ismini
vermis.

FOTOGRAF

Durakta ii¢ kisi
Adam kadin ve gocuk

Adamuin elleri ceplerinde
Kadin ¢ocugun elini tutmus

Adam hiiziinli
Hiiziinlii sarkilar gibi hiiziinli

Kadin giizel
Giizel anilar gibi giizel

Cocuk
Giizel anilar gibi hiiziinlii
Hiiziinlii sarkilar gibi giizel

Cemal Siireya’dan farkli zamanlarda yasayan Norvegli
heykeltiras Gustav Vigeland (1872 ~ 1943) simdi Norveg’te
Vigeland Parkinda sergilenmekte olan Adam-Kadin ve Cocuk
heykelini yapmistir. Cemal Siireya’nin siirinde durakta yazdigi
fotografi, o bir kaide iizerine oturtmustur.

Bicimi heykelden, duyguyu siirden, aniy1 fotograftan daha
iyi ne anlatabilir ki?
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Aniy1 bir fotograf ¢eker gibi siirine yansitan Melih Cevdet
Anday, simdi hepsi vefat eden arkadaslari ve kendisini
“FOTOGRAF” isimli siirinde s6yle anlatir.

FOTOGRAF
Dort kigi parkta ¢ektirmisiz,
Ben, Oktay, Orhan, bir de Sinasi...
Anlasilan sonbahar
Kimimiz paltolu, kimimiz ceketli
Yapraksiz arkamizdaki agaglar...
Heniiz babasi 6lmemis Oktay’1n,
Ben biyiksizim,
Orhan, Siileyman efendiyi tanimamuis.
Lakin ben hi¢ béyle mahzun olmadim;
Oliimii hatirlatan ne var bu resimde?
Halbuki hayattayiz hepimiz.

Melih Cevdet Anday’in siiri bize bazi giinler ailemizden
kalan eski fotograflar1 karigtirdigimiz zaman ki duygularimizi
hatirlatt1 degil mi. Fotograf, zamanda tarihin tanikligin1 yapar.
Ayni seyi Melih Cevdet, siirinde yapmustir. Sizce Melih Cev-
det, siirde fotografi mi1 ¢gekmistir? Yoksa fotograf gibi siir mi
yazmistir? Basta sdylemistik siir duyguyu, fotograf anilan
anlatir diye. Siir, gérmeyi 6grenmenin en 6nemli araglarindan
biridir. Isa Celik, bunun boyle oldugunu Nazim’dan 6rnek
vererek; "Nazim'in siirlerinde dehsetli bir gérsellik vardir."
der. Nazim'in gérselligine atifta bulunmak igin "INEBOLU"
isimli siirinden 6rnek verir. O Nazim ki “MEMLEKETIM-
DEN INSAN MANZARALARI” siiriyle aslinda memleketinin
fotografini ¢ekmis, bunu dizelerinde islemistir.

Goéziimiizii aginca karsimizdaydi artik

Sisli vadileriyle riiyali Anadolu.
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Goriiyorduk uzaktan dereye giden yolu;

Sag yaninda bir ¢ayir, solda ¢gam agaglari.

O kadar yakind: ki daglarin yamaglari

Dereye diigen bahar bir daha ¢ikamamis.

Bu ne giizel memleket: Yiiksek daglarinda kis,

Yollarinda sonbahar, deresinde ilkbahar,

Altin giinesinde de yazin sicakligi var.

Baudrillard''n dedigi gibi; "Fotografin sasirtici giicii,
yazinin giiciiniin ¢ok Otesinde. Bir metin ender olarak,
fotografik nesnenin (golge, 15tk ya da malzemenin) ayni
andaligi, ayn1 somutlugu ve ayni bityiileyiciligini gosterebilir".
Nazim Hikmet de siirinde fotografik nesnenin tiim ogelerini
toplamistir.

Fotograf, insanlarin nesnelerle arasindaki iligkiyi estetize
edilmis bir gorsellikle sunar. Bu, goriintii ¢ekenler i¢in bazen
giildiiriicii, bazen diigiindiiriicii, bazen de Gliime ‘gﬁtﬁrecek
kadar dramatiktir. Cektigimiz bazi kareleri begenmeyiz.
Yasamda da hoslanmadigimiz, aci ¢ektigimiz, bir daha
hatirlamak istemedigimiz kareler vardir. 12 Eyliil 1980°den
sonra siir yazdigi igin diisiince suglusu, iskence géren sair
Ahmet Telli, o donemdeki anilarini ve gekilen fotograflarini
ortadan kaldirmak ister. Oysaki giiniimiizde de gormek
istemedigimiz, ortadan kaldirmak istedigimiz o kadar gériintii
veya o kadar fotograf vardir ki...

81 YILINDA BIiR FOTOGRAF

Goz degil bunlar kesinlikle degil
irin gibi bir nefret akiyor sadece
Dudaklar yok burun yok alin yok
yiizii yok bu mumyalanmis yiiziin
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Oliimiin rengi gri midir ya da korkunun
Gri midir insan hayvana benzetilirken
Uzun ve pis bir sakal sarkiyor
gogsiime ilistirilen rakamlara

Iste 81 yilindan fotograf
albiimlere hi¢ girmeyecek

Yasamda ve bazi fotograflarda oldugu gibi bazi siirlerde
iste boyle ac1 ve hiiziin vericidir.

Siir, fotograf, sair ve fotograf¢i sorusuna Refik Durbas,
her iki ustaya da saygi anlaminda “[ISTANBUL HATIRASI”
adli siir kitabinda sdyle yanit verir.

Galata Kopriisii’ne yagmur yagiyor
Emindnii ayaginda bir kundura tamircisi
Yagmurda islantyor

Fazil Hiisnii Daglarca yazmigti siirini
Fotografisini Ara Giiler gikarmigti

Koprii ile onun da hayati
Kalkti tedaviilden

Ama ruhu yasiyor hala
Daglarca’nin siiriyle

Ara’nin fotografinin arabinda
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Merdivenlerde oturmus, elinde bir tahta pargasi ile kendini
canice yakanlara karsi korunmaya c¢alisan yasaminin son foto-
grafinda gordiigiimiiz Behget Aysan “ESKI FOTOGRAFLAR”
siirinde kendisini anlatir. Bu sair-giir-fotograf ve fotograf¢inin
son bulugmasidir.

unutulmus bir aksamdi, solmus

cicekler arasinda, gélgesi

duvara vuran yiiziin bir eski

fotografta.

Ali ihsan OKTEN
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S. HALUK UYGUR ILERi FOTOGRAF TEKNIGI VE
FELSEFESI ATOLYELERI HAKKINDA:

Hocam Haluk Uygur, fotografla ilgili her konusmasinda
su ciimlesinin 6zellikle altini gizer.

“Bana Gezdiginiz Yerlerin Degil, Diisiindiigiiniiz Seyle-
rin Fotografim Getirin.” Atolyelerini de aym diigiince para-
lelinde agar. At6lye calismalari ortalama 2 yil siirer. Bu siirede
mutlaka devam mecburiyeti vardir. Iki ders iist iiste gelme-
yenin artik atlye galigmalarina gelmemesi gerektigini soyler.
Hoca bu konuda bastan ¢ok kesin kararli oldugu igin ¢ok
onemli mazeret haricinde kimsenin sikayet hakk:i yoktur.
Diktatéryal bir uygulamayla bunu béyle yapan Haluk hocanin
ayn1 zamanda demokratik bir gerekgesi vardir. Ders giin ve
saatleri mutlaka herkesin olacagi zamana denk getirilmelidir.
Atolye calismalar her ay arka arkaya iki giin olarak yapilir.
Dersler aksam saat 19.00°da baglar ve bitis siiresi hi¢ belli
degildir. Derslerde mutlaka sanat tarihi, fotograf teknigi, foto-
graf sanat1 ve felsefesi, ulusal ve uluslar arasi fotograf sanat-
¢ilarinin hayati ve fotografa bakis agilar fotograflariyla birlik-
te islenir. Haluk hoca, fotograf teknigi konularimi kendisi
anlatir. Diger konular ise mutlaka 6grenciler tarafindan gérsel
sunumlar halinde hazirlanir ve anlatilir. Her ders sonunda bir
onceki ders konusu veya baska konulara gore verilen foto-
graflar ortaklasa degerlendirilir. Degerlendirme sonunda hoca
basarih bulduklarini gesitli kitaplarla édiillendirir. Odev foto-
graflarim getirmeyen veya derse ge¢ kalanlar ceza olarak
gelecek derse pasta- borek getirir veya hava iyiyse topluca bira
icmeye gidilir. Haluk Uygur, fotografi diger sanat dallarindan
ayirmaz. Hepsini bir biitiinliikk icinde degerlendirir. Bu yiizden
genel olarak sanat tarihi derslerini sanatin baslangici olarak
kabul edilen R6nesanstan itibaren tiim sanat akimlar1 6rnekleri
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ve o doneme damgasini vurmus kisilerle ayrintili olarak anla-
tilir. Tiim toplantilar her zaman interaktif olarak yapilir. Her
fotograf atolyesi mutlaka konusunda yetkin birkag fotograf
sanatgisini davet eder (Mehmet Bayhan, Sadik Demir6z, Maruf
Sinik, Tansu Giirpinar, gibi). Onunla ilgili sunumlar yapilir ve
misafir edilen kisinin dersi dinlenir ve ayni zamanda tartisilir.
Atolye calismasi sadece derslerden ibaret degildir. Hoca farkli
konular1 gruplar arasindaki mail trafigi igine atar ve o
konularin tartisilmasi ister. Ayni zamanda yurt i¢i veya uygun
olursa yurt dis1 geziler yapilir. Bu hem kisiler arasinda diya-
logu arttirir hem de fotograf ¢ekim teknigini gelistirici 6zel-
liktedir. Aralarda mutlaka sergi ve sunumlar yapilir. Dersler
salt fotograf tizerine degildir. Giinliik olaylarin tartigildig1 veya
degerlendirildigi de olur. Hoca bir konunun mutlaka farkli
kisiler tarafindan konusulmasini ve tartisilmasini ister. Atdlye
calrsmalarinda ve sergilerinde bir ¢ok farkli fotograf tarzini ve
teknigini gorebilirsiniz. Yasamindaki, isindeki ve fotograf-
larindaki disiplini ayni sekilde atélye &grencilerinde gérmek
ister. Bugiine kadar 6 at6lye calismasi yapmistir. Fotografi
kisaca bir seyleri degistirmek olarak degerlendirir ve her atdlye
calismasinin mutlaka 6ncekilerden daha iyi olmasi gerektigini
belirtir. Bunun sonucu olarak at6lyelerin ¢aligmalar1 bir ¢ok
yerde sergilenmistir. Ogrencilerine kendisini en mutlu edecek
seyin bir giin bir veya bir ¢ok Ogrencisinin kendisini gegmek
oldugunu belirtir. Atélye 6grencileri bunun igin var giigleriyle
calisirlar ve bir ¢gogu ulusal ve uluslar arasi bir gok 6diil alarak
hocalarinin emegini bosa ¢ikarmazlar. Bende hala 6grencisi
oldugum Haluk hocamin atdlye ders saatlerini ve ¢aligmalarini
bilyiik bir heyecan ve zevkle beklerim.

“NUVE” atélyesinin ¢alismalarindan kisaca bahsetmem
gerekirse Cemil Giiven ve [lhan Marasli’nin fotograflarini
fotoritim okuyuculari yakindan bilmektedir. Ayhan Maras-
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I’nin bir ¢ok &diiller alan kreatif ¢alismasi ise fotografin dii-
siincede yapilacaginin giizel 6meklerindendir. Nazan Gokkaya,
fotograflarinda giincel bir konu olan ve iilkemizin kanayan
yarasi olan t6re cinayetlerini konu edinmis. Hakkinda say-
falarca yazilacak olan tigiincii sayfalarda okudugumuz bir
konuyu dort fotografla oOzetlemis. Siileyman Tetik, insan-
oglunun fiziksel, hormonal, ruhsal veya bir ¢ok agidan yasa-
dig1 ikilemi anlatmig. Sahte maskelerle dolasacagimiza aynaya
bakarak kendimizi bulmanin ©nemini belirtmis. Biilent Hatip-
oglu, fotograflarinda milenyum ¢aginda saglk sorunumuzu
irdelemis.  Sehrin merkezindeki iist diizeyde saglik hizmeti
sunumu ile belki de 10 km. uzakliktaki bir ilgede saglik
hizmeti sunumunu yapan ayni iilke mi? Ayni saglik bakanligi
m1? Sorularini sordurur bize. Ayse Kaypak, yine bir sorunu ve
drami aktarir. Tarim isgilerinin yasadigi yerleri “saz evler”
calismasi adiyla bizlere sunar. Devrim Kaypak, “Varolus ve
Leke” adli ¢aligmast ile tek fotograflik sunum yapar. Karan-
liktan aydinliga ¢ikigi anlatir. Canan Dérdii, bize ayni anda
farkli segenekler sunan fotograflar gosterir. Bilyiik ebatlarda
yapilmis fotografin igine istediginiz fotografi koyarak yeni
fotograflar yaratabilirsiniz. Bu ayn1 zamanda sizin yasam
boyunca yaptiginiz tercihler gibidir. Tutku Kozanoglu ise fark-
It bir fotograf teknigi kullanir. Cam iizerine siyah-beyaz baski1
yaptiktan sonra onlar1 yetenegiyle boyar. Bize fotograf-resim
arasindaki tartigmalarin anlamsiz oldugunu gosterir. Ayni anda
hem fotograf hem resim yapabilecegini kanitlar. Yaptig: eser-
leri bir kaideye oturtarak ayni zamanda heykel gibi bize her
yonden izlettirir. Yusuf Ocel’in galismasini ise tam olarak
anlamak igin yerinde gérmek gereklidir. Yaptig1 fotografin
ismi oyun iginde oyundur. Fotografi anlamak i¢in mutlaka gor-
mek ve belki de bildigimiz ama bizi biraz daha diisiinceye sevk
edecek oyuna dahil olmamiz gerekir. Diinyanin en eski oyunu
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olan satranci se¢gmesinin nedeni ise oynanan oyunlarin yiiz-
yillardan beri ayni sekilde oynandigini vurgulamak igindir.

AL IHSAN OKTEN
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Ali Thsan Okten

1963 Tarsus dogumlu. 1988 yilinda Cerrahpasa Tip
Fakiiltesinden mezun olduktan sonra 2,5 yil Artvin-Borgka’da
mecburi hizmet yapti. 1991-1997 yillar1 arasinda Ankara Nu-
mune Egitim ve Arastirma Hastanesinde Beyin-Sinir-Omurilik
Cerrahisi ihtisasini tamamladi. Halen Adana Numune Egitim
ve Arastirma Hastanesi Beyin Cerrahi Kliniginde Sef Yar-
dimcisi olarak c¢alisiyor. Ulusal ve uluslararasi birgok makale
ve kongre bildirilerine imza att1.

Adana Tabip Odasi, Norosiriirji Dernegi, Acil Tip Der-
negi, N6éroonkoloji Grubu, Spinal Cerrahi Grubu, AFAD (Ada-
na Fotograf Amatérleri Dernegi) ve Altin Oran Diisiince ve
Sanat Platformu iiyesi. 2007 yilinda Adana Fotograf Ama-
torleri Dernegi’nde Temel Fotograf Seminerini bitirdikten
sonra 2008 yilinda AFAD'a iiye oldu. 2009 yilinda S. Halok
Uygur, lIleri Fotograf Teknikleri ve Felsefesi Atolyesine
katild1. Atolyeyi “Gokyiiziinde Calisanlar” bashkli ¢alisma ile
tamamladi. Atélye galismalari sonunda, fotografin sadece
cekilerek degil, okunarak yapilacagini kavradigi igin fotograf
teknigi, sanati ve kiiltiirli tizerine yazilmis kuramsal veya
kavramsal kitap, dergi ve yazilari okumaya, arastirmaya
yoneldi. Arastirma ve okumalarini kendi diisiince siizgecinden
gecirdikten sonra, fotograf ve sanati tizerine farkli konularda
yazmaya basladi. Fotoritim, Fotoiz, AFAD yaymn organi
SUNU, Altin $ehir ADANA Dergisi, Adana Tabip Odasi
ARTI Dergisi, Tiirk Norosiriirji Demegi Biilteninde farkli ko-
nularda yaz1 yazmakta. Fotoritim, Art1 ve Altin sehir ADANA
dergisinin yayin kurulunda ve yazar kadrosunda yer almakta.

Fotografta agirlikli olarak Siyah-Beyaz Belgesel ¢alis-
malara y6neldi.

Ulusal ve uluslararasi yarigmalarda bazi ddiiller kazanda.
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Yaptig1 cahsmalar, sergi ve sunumlar:

GOKYUZUNDE CALISANLAR:

*Haluk Uygur lleri Fotograf Teknikleri ve Felsefesi
Atolyesi Sergisi

*FSK V. Uluslararasi Fotograf Giinleri-Sergi

*Isci Filmleri Festivali Adana Agilis Sergisi

*Uluslararasi Is¢i Sorunlari Sempozyumu Agilis Sunumu

*Sami Giiner Kupasi I. Tur

ELIN, GOZUN ve AKLIN BIRLESTIGI YER:
CERRAHHANE

*Ulusal Norosiriirji Kongresi-Kibris-2009

*Uluslararas1 Ortadogu Ulkeleri Norosiriirji Kongresi-
Istanbul-2010

*Uluslararasi Karadeniz Ulkeleri Norosiriirji Kongresi-
Istanbul-2010

*14 Mart Tip Haftasi Etkinlikleri-Adana-2010
*Sami Giiner Kupasi II. Tur
AKRABALARIM NEREDE:

(Tarsus’ta Bir Giritli Koyii. Ilhan Marash ile birlikte ortak
calisma. Sergi ve Sunum)

*ADANA-2010

*ANKARA-FSK-2010

*TARSUS FOTOGRAF DERNEGI-2011

*ALANYA FOTOGRAF DERNEGI-2011
DIRENE DIRENE KAZANDILAR: Sergi ve Sunum

*Saglik Emekgileri Sendikasi-ADANA-2011

*TTB 60. Kongresi-Sunum
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Neredeyse bir 6miir siiren zamani fotograf iireterek
ve fotografla yasayarak geciren ustalarin bugiine
tasidiklar: gorsel materyal ile kimi usta ve akademisyenin
kaleme aldig1 gesitli metinlerin her biri i¢in emek koyan-
lara siikranlarimizi beyan edip haklarini teslim ettikten
sonra, genel baglamiyla {iilkemizde fotograf adina
(bilhassa “kuram” sahasinda) cok parlak bir gecmisten
s6z edilemeyecegini ve kimi iyimser diisiiniistin aksine,
fotografimizin su anki durumunun da pek parlak
olmadigma kani oldugumuzu, ama ¢izdigimiz bu karam-
sar tabloya ragmen, fotografimizin/fotografciligimizin
yakin-uzak gelecegine dair umutlarimiz bulundugunu
ifade etmek isteriz.

Bizi umutlandiran sey, bir bagka deyisle, bugtine ba-
karak olumlu bir gelecek diislememize yol agan iyimser
hava, kendilerini sadece gorsel materyal tretmekle
smirlamayan, fotogafin / fotograf sanatinin kuramsal boy-
utuna egilen, bunu Gnemseyen ve gectigimiz on-onbes
yildan bu yana nitelikli metinler kaleme alarak bu havanin
olusmasini saglayan fotografcilardir.

Ali [hsan Okten, fotografi bir “dil” olarak ¢ok iyi kul-
la-nabilen usta bir fotografci olmakla birlikte, kendisini
sadece gorsel materyal iiretmekle sinirlamayi eksik bulan,
bunu da kaleme aldigi ve pek cok dergide yaymlanan
yazili metinlerle teyit eden, gelecegin kurameilart
arasinda soz sahibi olacagmma hi¢ kusku duymadigimiz
donanimli, birikimli, arastirma ve incelemeye oldukca
yatkin, analiz etme kabiliyeti ¢cok yiiksek ender insan-
lardan biridir.
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