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Okumak, haberli olmak demektir. Haberli olmak ise, haberli
olunan kargisinda kabulleri yahut redleri olmaktr. Kabuller yahut
redler, kisinin bu kabuller yahut redler 6ncesindeki durumuna
gore bir degismeyi ve baskalasmay: ifade eder.

Althusser “Masum okuma yoktur” der.

Okuyarak haberdar olus yollarmdan birisi de hig siiphesiz
edebiyattir.

Edebi eserler de estetik etkilerinin yanisira —ki neticede bu
da bir haberli kilis ve etkileyistir- bilgi aktarimini, haberdar edis
ve uyandiris fonksiyonunu tasirlar. Kim Kiiciik Aga’y1 okuduktan
sonra Milli Miicadele’ye bagka bir agidan bakmanin da miimkiin
olabileceginin farkina varmadigim soyleyebilir? Bu Biyledir’i oku-
duktan sonra geleneksel hayat-modemlesme tezadmm sanalarmi
icinde hissetmeyecek kag edebiyat okuru vardir? “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi”n1 okuduktan sonra, bir medeniyetin miikemme-
liyetinin gostergesi olan bir mimari eseri, Siileymaniye’yi “cedle-
rin magfiret iklimi”nden soyutlayarak yalnizca “hendeseden bir

abide” sanmaya devam edebilir miyiz?

Edebi eserler icinde bu etkileyisin ve haberdar edisin en yo-
gun ve kolay gerceklestigi tiirlerden birisi ise siiphesiz roman-
dir. Roman bu etkileyisi daha kolay yapar, ¢inki diger tirlerin



8 Roman ve Hayat

goguna gore hayata kars1 daha detaylara inici, daha kusatha ve
biitiinciil bir bakisla bakmak zorundadir. Kusattig: ve kendi jann
icinde yogurarak sundugu bu hayatin cazibesi icine okuyucuyu
daha kolay gekebilir.

Her roman, farkh gozlerle goriilen hayatin, farkh kalemler-
den yeniden yorumlarnigi demektir. Her romana, kaginilmaz ola-
rak, kendi idrak edebildigi, farkina varabildigi ve kusatabildigi
hayah eserine tagiyabilir. Hayatin bu sekilde “hayatlar”a donus-
mesi, okuyucunun hayatinda da okunarak edinilen “hayatlar”in
zenginliginin, birikiminin ve deneyimlerinin mevcut hale gelmesi
manasin tasir. Bu degismedir, baskalasmadir.

Bizim edebiyatimizin ancak XIX. ylizyilin son ¢eyregi iginde
tanuyabildigi roman tiiriy, Tiirk toplumu igin de boyle bir degisi-
min ve “baska”lardan haberdar olusun, baska hayatlarin farkina
varisin ve bu farkina varisla birlikte bagka diisiincelere, bagka duy-
gulara ve heyecanlara agilisi anahtar1 olmustur. Tanzimat sonrasi
edebiyatinda, hatta Servet-i Fiinun edebiyatimin sonlarina kadar
romanin handiyse geleneksel goz agrimiz siirin bile 6niine geg-

mesinin arkasinda bu etkinin rolii vardir.

Umberto Eco, “Metin, 6rmek okuyucusunu iiretmek tizere ta-
sarimlanmuis bir aygittir.” der. Metnin, hele edebi metnin bu ay-
githk islevi herhalde en belirgin olarak bizde kendisini romanda
gostermistir.

“Eski”lerle “yeni”lerin boy ol¢lisme zemini olan XIX. yuzyil
edebiyatimizda roman “yeni”dir. Bu yeni edebi tiir, yeni bir “me-
tin” olarak, geldigi toplumda kendisi igin yeni olan okurunu ken-
disi tiretmis ve “liretilen” bu yeni okur tipleri toplumdaki bagka-
lagimin dildeki kavramsal yansiyislarindan birisi olan “yeni”ler
igerisinde, degisimin 6nemli ritknlerinden birisi olmusglardir.

Neticede, adina “Batilllasma Donemi Edebiyati”, “Yenilesme
Donemi Edebiyati”, “Arayiglar Donemi Edebiyat1”, “Degisim Do-
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nemi Edebiyat” vs. ne dersek diyelim, XIX. yiizy1l edebiyat ige-
risinde —bugiine kadar uzanan siirecte de diyebiliriz— romamn,
Tiirk toplumundaki degismenin hazirlayialarindan ve yansitic-
larindan birisi oldugu goriiliir. Yani bizde romamn alabildigine
sosyal bir boyutu da vardir. Hatta bu boyut, bahsini ettigimiz
degisimin baslangic donemlerinde, XIX. yiizy1l igerisinde este-
tik titizliklerin, edebi maksatlann bile 6niine ge¢mistir zaman
zaman. Unutulmamal ki, ilk romanalarimiz; o Ahmed Midhat
Efendiler, Namik Kemaller, Semseddin Samiler, Recaizade Ek-
remler, hatta Halid Ziyalar, Hiiseyin Cahidler ve Mehmed Rauf-
lar yasadiklar1 donemlerin Batihlasmaa birer aydimidirlar. Hep-
sinin bu romana kimliklerinin ardinda bir de politik kisilikleri,
siyasi tavir aliglan vardir. Bir kismu, gizli yahut asikar, romani bu
siyasi kisiliklerinin ifadesi, diisiincelerinin propaganda araci ola-
rak gormiiglerdir.

* ¥

Iste romarun bizim edebiyatimizda arziendam edisinden iti-
baren cizdigi bu tablo, bu edebi tiire o giinden —hatta— bugiine
uzanan macerasl igerisinde ozellikle sosyal etkileri agisindan da
bakmay: zorunlu kilmaktadir.

Elinizdeki bu kitapta yer alan yazilar, boyle bir bakis agisiyla
kaleme ahnmuis yazilardir.

Roman ve Hayat, 1992'den bu yana basta Dergih ve Kasgar ol-
mak tizere gesitli edebiyat dergilerinde yayimladigimiz yazilar-
dan olusmaktadir. Kitabmn icinde yer alan birkag yaz1 ise daha
once Insan Toplum Edebiyat isimli kitabimizda yayimlanmigt. Fa-
kat konu butiinliigiini goz oniinde bulundurarak bu yazilan Ro-
man ve Hayat'a da dahil ettik.

Yazilarda yer yer tekrarlar olabilir. Buna karsihk, bu yazila-
nn, boyle uzun bir siirede farkh zamanlarda, farkh dergilerde ya-
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yimlanmuis olmasi bahanesinin arkasina sigmiyorum. Ve Kamus-i
Osmini sahibi Mehmed Salahi gibi diyorum ki: “Bu kitabm mii-
kemmeliyetini iddia edemem. Ciinkii aciz bir kalemin mahsli
de elbette nakis ve nigiz olur.”

Bununla birlikte Roman ve Hayat’ta yer alan yazlar, okuyu-
cuda konu ile ilgili soru isaretlerini arttirabilirse bu seving sebe-
bimiz olacaktir. Zira soru igaretleri iist uiste iki noktalarin hazir-

layicalandr.

M. Fatih ANDI
16 Agustos 1999
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Max Nordau bir yazisinda “Modern insan ortaya gikaran
romanla tiyatrodur.” der’.

Onun bu so6ziiniin altinda bir gercek yatmaktadir: Yalruzca
hayatin kendisi edebiyat: sekillendirip olusturmaz. Yalnizca ha-
yat1 aksettirmez edebiyat. Bunun tersi de vakidir. Hem de gogu
zaman. Yani edebiyat da hayat: sekillendirir, hayat edebiyata uy-
durur kendini.

Avusturyali Siyonist doktor-romanarun bu iddias1 ayr yil-
larda bizden bir romanada, Halid Ziya'da da ifadesini bulan bir
iddiayla eslesir. XIX. yiizy1l toplumumuzun modernlesme (Batihi-
lasma) ¢abalarmin yiizyilidir. Ve bu ¢abanin belki de en etkili 6n-
ciilerinden birisi de edebiyatcilar, 6zellikle de romancilardir. Tev-
fik Fikret'in Servet-i Fiiniin’a yazdig1 “Musahabe-i Edebiyye”lerin
birinde belirttigine gore, Halid Ziya, romanlarin sosyal ve ahlaki
hayat iizerindeki tesirlerine dair Fikret'le konusurken, biraz da
kurumlanarak:

“Evet hig siiphe yok! Hayat romanlan degil, romanlar ha-
yat1 yapiyor!” der’.
! M. Nordau’dan bu yazidaki iktibaslar i¢in bk.: Cemil Merig, Jurnal,

c. 1, Istanbul 1992, s. 217-218.
2 Servet-1 Fiintin, nr. 476, 26 Nisan 1900, s. 115.



12 Roman ve Hayat

“Hayat1 yapan roman” veya “insam yapan roman” diisiin-
cesinde, bu iki ayn toplumun devirdas iki ayn romanasi yalz
da sayilmazlar. Roman-hayat-gerceklik iliskisi ii¢geninde Nordau
ile Halid Ziya'ya pek ¢ok hem-fikir bulunabilir.

Giiniimiiziin “Birgiin bir kitap okudum ve biitiin haya-
tim degisti.” diyen romancisina gelene kadar’ bir ¢ok yazar,
yazdiklariyla bir “Yeni Hayat” olusturduklarim1 ima yahut
ifade etmisler, bu noktada “romandaki muhayyel”in “ha-
yattaki reel”le aynilestiginini ve hatta bir adim 6tede reel’in,
varligim1 romaninin muhayyeline medytn oldugunu; Michel-
Ange’in, bitirdigi Musa heykelinin mitkemmelligi karsisinda
sanattaki ibda ile hayattaki “halk olunmusluk”u bir tutan
cogskun bir tavirla “Kalk ve yiirii ey Musa!” diye haykirma-
sina benzer bir heyecanla muhayyelin reeli tesekkiil ettirdi-
gini soylemislerdir.

Ornek gerekirse, bunlarin baginda XIX. yiizyilm dev roman-
asi Gustave Flaubert gelir.

Dostu Louise Colet'e yazdig1 bir mektubundan Flaubert:

“Diin degil evvelki giin, Touques ormanlarinda bir suyun
kenarindaki giizel bir yerde sigara izmaritleri ve pasta kinn-
tilan buldum. Burada bazi kisiler piknik yapmuslardi. Kasim
(November) adl1 eserimde, on bir yi1l dnce bdyle bir manza-
ray1 tasvir etmistim. Tasvirim, tamamen hayaliydi, fakat er-
tesi giin gercek oldu. Emin olunuz ki bir yazarn yarattig1 her
sey gercektir. Siir, geometri kadar gercektir. Tiimevanm, tim-
dengelim kadar dogru bir metoddur. Ustelik insan, belli bir
seviyeye eristikten sonra, rihi olaylar hakkinda herhangi bir
hata yapmuyor.”

der ve ekler:

3 Orhan Pamuk, Yeni Hayat, istanbul 1994, s. 7.
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“Benim zavalh Bovary’'m, hig siiphesiz ki, su anda Fransa'nin
her kasabasinda yasiyor. Iztirap ¢ekiyor ve aghyor.”*

Bu, Madam Bovarynin artik hayali roman kahramamn: ol-
maktan gikip, gercek hayatta var olan insanlara doniismesidir.
Kurmaca bir diinyarun reel bir yasantiya 6rmeklik etmesi dolayi-
styla romanin, bir “yasanmighgin” on-tarihi olmasidir. Roman,
hayat1 etkilemistir.

Madam Bovary'nin bu, gergek hayatta “benzer”lerini mey-
dana getirmesi olgusunu:

“QOrta tabakanin yasayis tarzini disiiniin. Ferdin kiigiiciik
bir diinyas! vardir. Mutfagin, diikkamn, mektebin veya kili-
senin disinda bir diinya oldugunu bilmez. 1nsanllgm biiyiik
aalarindan, biiyiik zaferlerinden, biiyiik ihtiraslarindan ha-
bersizdir. Bu adam roman okur, tiyatroya gider ve ufuklar agi-
Iir 6nlinde. Orta tabaka adami okuduklarimi tecriibenin mi-
henk tasina vurmaz. Hayali hakikat sanur ve hayati yeni bir

buut kazanir.”

diyen Max Nordau’da da buluruz. Nordau’a gore de:

“Parisli kadini Fransiz romanasi yaratmigtir.”

“Fictive” bir alemin muhayyel kahramanirun insanlar et-
kileyerek, onlarn hayatlarini, hatta kaderlerini belirleyecek
bir realiteye doniismesi, “irreel olan”1n reellik kazanmasidir.
Bu, okuyucunun, okudugunu varliginda, “i¢”inde duymasi,
onu “temessiil etme”si, kendisini okuduguna “kaptirma”sidir.
Iste bu noktada romanin “hayati yapma”si1 olgusu karsimiza
cikar.

*  (F. Steegmuller, G. Flaubert'in Secilmis Mektuplar, 1953)'ten iktibas
eden: Philip Stevick, Roman Teorisi, (Terc. S. Kantarcioglu), Ankara
1988, s. 356.

5 C. Merig, Jurnal 1, s. 217-218.
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Bu durum, daha XVII. yiizyilda Descartes'in da ilgisini gek-
mis olmal ki, Metod Uzerine Konusma’sinda filozof, tarih yazar-
larmin, yazdiklarini okunmaya daha layik kilmak igin, olaylarin
degerini degistirip arttirmasalar bile, en azindan olaylar arasinda
onemli, 6nemsiz kabilinden bir se¢me yaparak, bir yeniden dii-
zenlemeye (regulation) gittiklerinden sikayetci oldugu satirlarda,
“boylece ahlaklarina, onlardan c¢ikardiklan 6meklere gore geki-
diizen verenler”in de “romanlardaki kahramanlarin acayiplik-
lerine diismekten ve giiclerini asan niyetler kurmaya stiriiklen-
mekten kurtulamayacaklan”ni soyler®.

Burada da bir etkilenis vardir. Fakat Descartes’in bahis ko-
nusu ettigi bu etkilenis, karsimizda olumsuz bir tablo ¢izmektedir:
Roman sadece “hayat yapia” degil, “hayat kaydirici”dir da.

56z romanin bu “hayat kaydina” ¢zelligine gelip dayaninca,
aklimiza ilk gelen Donkisot olacaktrr. Cervantes’in bu sevimli kah-
raman da sovalye romanlan okuya okuya, bunlarin tesirinde ka-
larak yoldan ¢ikar ve “kaymig” bir hayat: siirmeye baslar.

Roman okuma, hatta en genis manasiyla “okuma”ya da-
yali bu menfi olgu, bizim romanalarimizdan birisinde, Orhan
Pamuk’ta da hos bir gekilde nitelemesini bulur: Orhan Pamuk’un
Sessiz Ev'inin kahramanlarmdan Selahattin Darvinoglu, okudugu
materyalist Batili yazarlarin kitaplan neticesinde ateist olmustur
ve bu ateist doktor, karis1 dindar Fatma Harim'a gore “lig kitapla
yoldan gikanlabilecek bir cocuk”tur. Clinkii “Seytan ancak bir ¢o-
cugu bu kadar kandirabilir.””

Romanin olumsuz etkileme giiciine ¢arpia bir orek de Tevfik
Fikret'in yukanda zikri gegen “Musahabe-i Edebiyye”sindedir. Bu
yazida, Eduard Rod adl bir Fransiz romanasimn Paul Clarencée

¢ Descartes, Metod Uzerine Konusma, (Terc. M. Karasan), Istanbul 1986,
s. 8.
7 Orhan Pamuk, Sessiz Ev, istanbul 1990, s. 21.
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isimli romanmdan bahsedilir ki, dogrudan bu konuyu islemek-
tedir. Romanin kahramam Paul Clarencee, eserlerinde hep aska
dair olaylar anlatan, agki hayatin yegane gayesi gosteren bir ya-
zardir. Birgtin bir gazete muhabiri ona bir haber getirir. Bu haber
Cecille Boland adh bir geng kizm, yazarin Ask ve Oliim adli son
eserini okuduktan sonra intihar etmesine dairdir®.

Her ti¢ 6rnek de romanin kendi diinyasindan ahnmigtrr. Don-
kisot da, S. Darvinoglu da, S. Boland da birer roman kahrama-
mdirlar. Ama bu olguya gercek hayatta yasanmus bir ok ormek
bulmak da miimkiindiir:

Goethe'nin meshur Geng Werther'in Iztraplar romarurun Bat''da
ve bizde okuyanlar tizerinde derin tesirler yaptig), okuyucular ara-
sinda, roman kahraman1 Werther'in tesirinde kalarak onun gibi

intihan segenlerin bulundugu kaynaklarda yazihdir®.
Burada roman, okuyucusunu menfi etkilenmistir.

Hemen hatirlayabiliriz: 14 Kasim 1994 tarihli Milliyet gazete-
sinde, Ingiltere'de, okuduklan duygusal ve etkileyici bir romanin
etkisinde kalarak, aynen romandaki bigimde, bir adamin bogazim
kesen 14 yagmdaki iki gocugun haberi yer almaktaydi.

Konu romanin tesir giiciine gelmisken, burada, yukandaki
misaller gibi menfi olmasa da, bu edebi tiinin kitleleri bir bagka
agidan nasil etkiledigine dair 6rmekler olarak Halid Ziyanin Mdi
ve Siyah romanuimun yayimlandigy yillarda Ahmed Cemil isminin,
Refik Halid Karay'm Nilgiin romamyla Nilgiin isminin, Nihal
Atsizn Bozkurtlar'm Oliimii adh romaniyla Kiirsat isminin yay-
gm bir kabul gérmesini, bu romanlan okuyanlarm, gocuklarina

bu isimleri vermelerini zikretmek yerinde olur.

8 Tevfik Fikret, “Musahabe-i Edebiyye: Romanlarin Tesiri”, Servet-i
Fiiniin, nr. 476, 26 Nisan 1900, s. 115.

9 Ahmet Oktay da “Yeni Hayat Uzerine” baslikli yazisinda (Gésteri,
nr. 169) bu anekdotu zikreder.
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Tiirk toplumu romanla XIX. asirda tarugir. Ama bu tanigik-
likla birlikte o giinden bu giine bir kuskuyu da iginde biiyiitiir.
Beraberinde bir giivensizligi de tasiyan, asinahga ve hem-hal ol-
maya doniismeyen bir tanisikliktir bu. Halk igin, siradan oku-
yucu kesimi i¢in roman sakincali bir edebi tiir, miifsid ve muzir
bir araghir ogu zaman.

Bu kuskunun ve tereddiitiin temelinde yatan sebepler meya-
ninda bu giine kadar dini, ahlaki, sosyal, geleneksel platformlara
oturan pek ¢ok sey soylenmistir. Bizim burada, yukandan beri
bahis konusu ettigimiz misaller gercevesinde, iizerinde durmak
istedigimiz, toplumumuzda bugiin oldugu gibi XIX. yiizyilda
da (hatta 6zellikle XIX. yiizy1lda) romanin yeni bir insan tipinin,
icinde yasadig topluluktan, cemaatten ayrilarak “birey”lesmis
bir insan tipinin (Nordau buna ‘modem insan’ diyor) olugsma-
sinda, yani yeni bir hayatin “yapilmasi“nda ve yapilanmasin-
daki fonksiyonudur.

Roman toplumun fertlerine iginde yasadiklan sartlarin, gele-
neksel olanin sagladig) ortamin disinda alternatif ve “ideal” ya-
sama bigimleri ve sartlar1 sunabilir; okuyucuya, kanatlamlacak
yeni ufuklar gosterebilir. Ama bunu yaptinmca olmadan, hayali
ve yumusak bir atmosferde gergeklestirir. Okuyucularin biiyiik
gogunlugu, muhayyilenin sinir tanimaz genisligi igerisinde, ken-
dilerini roman kahramaninin yerine koyar ve farkinda olmadan,
“romani yagar.” Romamnin cazibesi de burada kendisini goste-
rir. [ste bu “yasama hali” hayali diinyadan gikip gercek hayatta
da siirmeye baslarsa, o zaman, birey igin bir degisim, “yeniden
yapillanma“ya baslayan bir hayat veyahut tam tersi “kayan bir
hayat” s6z konusudur.

Bu etkilenmedir. Iste halk igin, siradan okuyucuya gore ro-
manin miifsidliginin sebebi de buradan baglar. Roman okuya-
rak kendilerinden bagkalasan ¢ocuklarmi goren anne-baba igin
bu edebi tiiriin “mazarrat”1 su gotiirmezdir artik. Cilinkii artik
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olumlu veya olumsuz, toplumun yahut ailenin siiregelen norm-
larmin disinda, “normal” olmayan bir hayattan haberdardir ¢o-
cuklar. Bu ise bir degismenin, fikri yahut duygusal bir farkhlas-

manin baglangia demektir.

Bu baskalasim ya onlar baskailgi alanlarma cekecektir, “bagka”
hayatlar1 yasamaya 6zeneceklerdir, “bagka” insanlar olacaklardir;
yahut duygusalhk ummaninda kaybolup gitme, bir melankoliyi
iclerinde biiylitme tehlikesi mevcuttur onlar igin. Neticede ken-
dilerine programlanan gelecegin digina tasacaklar, tahsilleri ya-
nm kalacak, evden kopabilecekler, asik olup kendilerini sokaga

vurabileceklerdir, vs...

Hangisi olursa olsun, sonug olumsuzdur ebeveyn i¢in. Hele
bir de bunlara XIX. asir edebiyatimizda Batih romanin ¢ogunlukla
siradan, popiiler, edebi degeri tartisilabilir, piyasa isi 6rneklerinin
bolca terciime edildigi gercegini eklerseniz...

Anne-babalarn aile icinde genglere kars1 bu “Roman oku-
yacagma dersine ¢alig!” tavnna, okulda 6gretmenler de katilir.
Onlar icin de roman, ¢ocugu egitimden uzaklashiran muzir bir
tuzaktir.

Edebiyatglanmuzin hatiratlanm soyle bir kanstinversek buna
dair bir ¢cok anekdot karsimiza c¢ikar:

Halid Ziya, Kirk Yil adh hatiratinda, gocukluk yillarinda ba-
basinin Macera-y1 Ask, Esrar-1 Ask, Garibe-i Ask v.s. gibi roman-
larmi elinden alip, “Bunlarin arasinda Mektebe Ask goremiyo-
rum!” azari ile nasil Dilhos Dadr'sinin ¢camasir kazinin altinda
yaktirdigmi anlatir'.

Mehmed Rauf, Servet-i Fiiniin’da yayimladig “Bizde Roman”
baghkh yazisinda Riisdiye yillarinda uyanan roman meraki do-
laysiyla okulda hocalar arasinda dahi adinin “Roman okuyan
efendi”ye gktigim soyler ve sunlan anlatir:

1 Halid Ziya, Kirk Yil, 3 istanbul 1969, s. 36.
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“Bunun i¢in yalrz mektebde miigkilat gosterilmezdi. Evde
de elden gelen yapilir, beni bu meraktan kurtarmaya ¢ahsi-
lirdi. Kag kere matb(, muharrer bir¢ok kitaplarimi yirtilmus
gordiim. Hele bir giin Londra Bigdregani romanindan biiyiik
bir dram ¢ikarmigtim. Aksam eve gelip odama kostugum za-
man kagitlarimin arasinda miisveddesini bulamadim. Sor-
dum, ‘Baban yirtti!” dediler. Ah ne kadar agladim, ne kadar
agladim. (...) Riyaziye muallimlerimiz benim roman yazdigim
duyduklar1 zaman kendi talebeleri arasinda boyle bir adam
bulunmasimu tahammiil ile gegistirememisler, yalruz edebi-
yata diisman muallimler degil, hatta kitabet muallimlerimiz

bile bunu bir cinayet addetmiglerdi”.

Kemal Tahir de Notlar'mda Galatasaray Lisesi'nde, iilkede
Batih egitimin “nasir-i efkan” olmus boyle bir kurumda bile, ro-
manlar ancak sira iclerinde, hocalardan gizli okuyabildiklerini

soyler.

Toplumumuzda bugiin dahi benzerlerine rastlayabilecegi-
miz bu 6rmekleri daha da ¢ogaltmak miimkiindiir.

Buraya kadar verdigimiz omekler etrafinda anlatmaya ¢a-
lishigimiz XIX. asirda toplumumuzda goriilen roman kargisin-
daki bu yasak¢1 tutum, romam “memni meyva” sayan bakis
acis1, “Roman ve tiyatro 6nce ¢ocugu, kadm, gencleri ve hasta-
lan damgalar.” diyen Max Nordaunun bu ciimlesini, yazimi-
zin baginda alntladigimiz cimlesiyle birlikte ele alarak konuya
baktigimizda, bizce, daha genis bir gercevede yorumlanabilir bir
boyuta ulagiyor.

Diyebiliriz ki, roman, bizim toplumumuzda da modern (Ba-

tililasmus) bir hayati, geleneksel olandan farkli bir sosyal yapiyr
ongoriiyordu ve toplum igine boyle bir vizyonla giriyor; ona. onu

1 Mehmed Rauf, “Bizde Roman”, Servet-i Fiiniin, nr. 445, 21 Ekim
1899, s. 38.
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degistirecek, alt iist edecek bir diinyay1 sunuyordu. Buna karsi-
lik kollektif gayr-i suur, bu “yeni” karsisinda tedirginlik duydu,
pasif savunmayi secti, aktif bir sekilde onleyemedigi bir olguya
karg1 tesbih bocegi misali kendisini kapatmaya calismakla defor-
masyona direnmeyi denedi.

Romanin ¢ok daha sonralari, Cumhuriyet doneminde
muhafazakar Tiirk ailesinde ancak dini-ahlaki-tarihi bir mahiyet
kazanmis ormnekleriyle, kismen kabul gormeye baglamis olmasi
da bu goriisii dogrulamaz mi?






Hayatimiz Roman mi?

Romanin bizim edebiyatimizdaki macerasi s6z konusu edil-
diginde, bu edebi tiiriin uzun bir tanisma ve alisma devresi ice-
risinde ilk 6nce terciime ormeklerle goriindiigii, cok daha son-
ralan telif 6rmeklerin devrin edebiyatinda kendisine yer aradig:
sOylenegelir.

Gercekten de 1862'deki Telemak cevirisinden sonraki yillarda,
gelenekten gelen “hikmet” ve “ders-i ahlak” endisesinin egliginde
iirkek ve acemice atilan adimlardan, yani Hikdye-i Magdiirin (Se-
filler), Hikiye-i Felsefiyye-i Mikromega, Hikdye-i Robenson vb. ter-
cumelerden sonra 1872'de Semseddin Sami'nin, Taassuk-1 Tal’at
ve Fitnat1ile ilk telif 6rnegini veren bu tiir, bu tarihten itibaren,
Servet-i Fiiniin devresine kadar hep samimiyetini isbat edeme-
mis bir yabana, heniiz yerini 1sitamamis egreti bir misafir kim-
ligiyle kendisine el yordamuyla bir yer arama tereddiitii igeri-
sinde goriiniir. Ancak Halid Ziya'yladir ki, Tiirk romam Batih
romanin seviyesine yaklagabilmis, Bati edebiyatlarindaki 6rmek-
leri “gibi” olabilmigtir.

Belki bir fantezi olarak degerlendirilebilir ama bu noktada
sunu soylemek miimkiindiir: Romanin Tiirk edebiyatina girisinde
izledigi seyir, toplumumuzun Batihlasma seriiveniyle paralellik
igerisindedir. Once bir Dogulu ilgisi ve idrakiyle bu “Batih”y1
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tanima... Arkasindan terciime ve adaptasyon devresi... Ama el
yordamuyla... Sonra taklit... Ve nihayet onun gibi olundugu iddi-
asi... Buna kargilik biiyiik cogunluguyla halkin uzaktan ve kus-
kulu bakisi...

Bu kugkunun gerisinde, roman s6z konusu oldugunda, bir-
takim sebeplerin yattig1 soylenebilir. Soylenmistir de: Gelenekle
irtibatsizlik, ahlaki endise, toplum yapis1 ve diinya goriisiiyle
uyusamama...

Bu sebepler hem okuyucudaki bahsini ettigimiz kuskuyu,
hem de romanalanmizin uzun bir siire, bir acemilik ve emek-

leme devresini yasamasim dogurmustur.

En kaba hatlanyla bile Bat1’daki gibi bir orta-sirufin (burjuva)
toplumda olugmamus olmasi, bu edebi tiiriin istedigi hayat tar-
zmin sosyal yapimzda goriilmeyigi, Tanzimat sonrasi edebiya-
tinda Tirk romanasm bu agidan “romanesk” bir hayat tecrii-
besi eksikligiyle kars: kargiya birakmus ve iddia edilebilir ki, bu
yiizden ilk telif romanlanmzda ya geleneksel halk hikayeleri ve
mesnevilerden gelme roman dis: gesniler fazla dozda kendisini
gostermis veyahut da yazar kolaya kagmus, “Anlatacak bir seyi
olmayanlar kendilerini anlatirlar.” mazmununca, eserinde, baska
isimler ve mekanlar ¢ercevesinde kendisini anlatmistir.

Bu devreye Servet-i Fiiniin edebiyatimi da dahil edebiliriz.

Gercekten de bu agidan baktigimizda, mesela Ahmed Mithat
Efendi'nin Felatun Bey'le Rakam Efendi romarurun Rakim Efendisi'nin
Ahmed Mithat Efendi'nin hayatindan izler tasidig), Kiiciik Gelin
romanindaki Cemal’in Mehmed Celal, Ma7 ve Siyah'm Ahmed
Cemil'inin Halid Ziya, Eyliil’deki Necib’in Mehmed Rauf, Hayal
Iginde romanmdaki Nezih'in romanin yazan Hiiseyin Cahit oldugu
kargimiza gikmaktadir. Yani toplum yapimizda bu tiiriin diinya-
sim teskil edecek sekildesimiflar veya fertler arasinda “problemli”,
catismah ve huzursuz bir hayatin s6z konusu olmamas, insanla-
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nn cinsler arasindaki mahremiyet hudutlarini agindiran flortlii bir
ask hayatin1 yasamiyor olmas, kisaca, bizim “hayatimizin roman
olmamas1” romanin 1860’ lardan itibaren ¢ok uzun siire bir boca-
lama ve egretilik igerisinde bulunmasma yol agmishr.

Bu tarihlerden ¢ok sonralandir ki, insanlar artik toplum iginde
hayatlarinin “romanlastinldig1”nin farkina varmus; suuraltlarinda,
romani mutluluktan uzak, sitkintili felaketli, kot yasanmis ha-
yatlarin destam olarak gordiiklerinin ipucunu da verecek mahi-
yette, arabesk bir yaklasim ve argo bir dille de olsa sik sik “Ha-
yatim roman abi!” sikdyeti duyulur olmustur.

Edebiyatimizda romanin basanl 6mekler verisi de bu dev-
reye rastlamaz mu?






Roman Okumak Muzir midn?

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'e dair kaleme al-
dig1 monografinin bir yerinde, Yahya Kemal'den bir hatira nak-
leder:

O giinlerin Dergdl/min basildig Evkaf Islamiyye Matbaasinda
musahhihlik yapan niirani ¢ehreli, ¢elebi tavirh, efendi ve ol-
gun davramsh bir Mevlevi dervisi vardir. Yahya Kemal bu 6zel-
likleriyle onu goziinde biiyiitmiis, idealize etmigtir ve sik sik
cevresindekilere “Iste Sark’in kemal zirvesi bu tiptir.” demek-
tedir. Fakat bir siire sonra bu adam i¢in etrafindakilere su fik-
ray1 anlatr:

“Birgiin Beyazit Camii'ne ugramighm. Bizim Mevlevi vaaz
ediyordu. Kendi kendime, iste, dedim, onu konusurken yakala-
dim. Kim bilir ne giizel seyler soyleyecek. Ve bu timitle yaklas-
tim. Adam koyu Uskiip agziyla konusuyordu. Tk isittigim ciimle,
‘Roman okuyorlar, sakin okumaymiz, dininizden olursunuz..’

cumlesi oldu” %

Mevlevi dervisin Yahya Kemal’i hayal kirikhigma ugratan bu
tavry, aslinda, edebiyatimizin yenilesme (Batihlasma) siireci ige-
risinde, roman kargisinda Tiirk toplumunun belki yalmzca bir

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kenal, Istanbul 1982, Dergah Yay,
s. 33.
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kesiminin bir devredeki bakis aqisimi bize yansitan tipik bir 6r-
nektir.

* * *

Konuya, derinligine sosyolojik tahlilleri bir kenara birakarak
baktigimizda bile, halk kesiminin, siradan okuyucu kitlesinin bir
devreye kadar roman, belki yukandaki 6rmekteki gibi abartil bir
kanaatle insam dininden edecek kadar tehlikeli degil, ama her-
halde ailede genglerin, cocuklarin okumamasimn, ilgi duymama-
sinin daha iyi olacag), sakincali bir edebi tiir, miifsid bir arag ola-
rak gordigi karsimiza gikar.

Yakin zamanlara kadar birtakim ¢izgi-romanlara kars: ve-
lilerin ihtiyath yaklasimi ve yasakg: tutumlarn, daha 6nceleri ro-
mana kars1 da gosterilmis, roman okuyacagina, gocugunun derse
calismas gerektigi her firsatta biiyiiklerin tembihleri arasinda
yer almustir.

Toplumumuzun romanla tanisma devresindeki bu kugkulu
yaklagimin ve uzun yillar edebiyatimizin bagarih romanlar ortaya
koyamamis olmasinin sebepleri olarak, bu tiiriin, giinah ¢ikartma
milessesesini ve insanin dogustan suglulugunu kabul eden Hi-
ristiyan anlayisi ile kapitalist toplum yasayisirun ferde dayali bir
urinii oldugu, yapis: geregi sahsi mahremiyetleri ifsaya ve sii-
rekli gatismaya dayandigs; bu 6zellikleriyle, bizim, kisinin mah-
remiyetini koruyan inang yapimiza ve eserlerinde iyi ile kotiiyti
mukayeseyi ve sonugta olay1 hep iyinin lehinde ¢oziime gotiir-
meyi tercih eden edebiyat gelenegimize ters distiigii gibi birta-
kim gorisler ileri stiriilmiigtiir. Bunlara, dénemin sosyal, entel-
lektiiel ve edebi sartlanmn, roman tiriiniin gelismesine uygun
olmayis1 ve toplumun suuraltinda yeniye kars1 duyulan gekin-
genligi de ekleyebiliriz.

Ama bunlarla birlikte, bu edebi tiriin Namik Kemal, Sem-
seddin Sami, Ahmed Midhat Efendi gibi yazarlarin kaleminden
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ilk yerli 6reklerini vermesinin yanisira, sayilan epeyce kabank
terciimelerle topluma yonelmesi, fakat bunu yaparken de iyiyi,
kaliteliyi gozetmeden, halkin tecessiis ihtiyacini istismar eden,
edebi degerleri diisiik, olaganiistii maceralara veya siradan ask
iligkilerine, basit romantik duygulanmalara bolca yer veren or-
nekler seklinde kendisini gostermesi de, bizde zaten gelenegi ol-
mayan, oncesiz bir tiir olarak edebiyatimiza giren romana, oku-
yucunun bu tanisma devresindeki menfi bakigin1 hazirlayan
sebeplerden birisi olmustur.

Gergekten de, Tanzimat sonras: devrede gazete ve dergilerde
tefrika edilen veya kitap seklinde okuyucu karsisina ¢ikan terciime
romanlarn biiyiik cogunlugu, donemin adlandirmasiyla “hissi”
veya “cinail” romanlardir. Fakat bu hissi veya cinai romanlar, dev-
rin edebi kudreti kabul edilmis, biiyiik Batl1 yazarlannun degil,
Eugéne Sue, Paul de Cock, George Ohnet, Xavier de Montepin vb.
gibi edebiyat endisesinden uzak, seri romanlar iireten yazarlarin
yazdiklandir. Yani donemin Tiirk okuyucusu, bu terctimeler do-
layisiyla, bir bakima roman tiiriiniin siradan, mitkemmel olma-
yan, diisiik seviyeli 6rmeklerini karsisinda bulmus, bu da onun
romani kabullenisindeki tereddiidiinde etkili olmustur.

So6z konusu 6rmeklerin basitligi ve edebi seviyeden mahrum-
lugunun yanusira, anlatilan insan iligkilerinin ve olaylarm done-
min toplum ve aile yapisina, ahlak anlayisina uymayisi da bu te-
reddiidii koriikleyen faktorler olarak degerlendirilebilir.

Bu yiizden, aymi devrede terciime edilen (Victor Hugonun
Sefiller’i, Fenelon"un Telemaque1 gibi) seviyeli 6rekler ile Ahmed
Midhat Efendi'nin bizim yagayisimizi anlatan, yerli romanlan
(aym1 sekilde basit olmalarina ragmen) daha biiyiik ilgi ve kabul
gormiigler, hatta “tehzib-i ahlaka hadim” birer ahlak kitabi gibi
telakki edilmiglerdir.

Giizel ve seviyeli rmekler dururken dénemin matbuatinin,
Servet-i Fintin devresinde dahi, nasil boyle basit terciime roman-
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lara yoneldigini biz, Halid Ziya'nin Ma? ve Siyah romarrn kah-
ramani Ahmed Cemil'in muhatap oldugu kitabevi sahiplerinin,
kendisinden Paris Esrari, Serseri Yahudi cinsinden basit roman ter-
ciimeleri istemesiyle ugradig: hayal kinkligirun anlatldig: satir-
larda canli olarak buluruz.

* % *

Iste romanin bizdeki bu maceras: dolayisiyladir ki, Yahya
Kemal'in Mevlevi dervisinin vaazinda soyledigi sozleri, bir dev-
rin halk kitlesinin roman kargisindaki adeta ihtiyati tedbirinin,
¢oziimii kagista arayan goriisiiniin ifadesi olarak anlamak sani-

nm yanlis olmaz.

Mevlevi dervisi halktan birisidir. Romam muzir sayisi, belki
edebi alakasinin yokluguna ve yeni karsisindaki tedirginligine
yorulabilir.

Ama isin ilginci, ayn red tavrnina, degisik yonlenmeler ve
sebeplerle de olsa, devrin ¢ok okunan bir edebiyatcisina, hem
de biitiin edebihayati boyunca tam 40 adet roman veya hikaye
kitab1 yaymlamig bir romanasinda da rastlayabiliyoruz. Soz
konusu yazar, bu konuda Roman Miitaldas: adl kiigiik bir ri-
sale” de nesretmis bulunan Mehmed Celaldir. Ve tistelik Meh-
med Celal bu fikrinde yalniz da degildir. Besir Fuad, Nabizade
Nazim gibi cagdas: yazarlar, degisik doz ve cesnide de olsa,
ona katilirlar.

Mehmed Celal yukanda ad: gegen kitapgiginda, roman oku-
may “tahsil zamanin bir muharririn hayaline feda etmek isteyen
siibban” ile geng kizlara yasaklar. Bir kissm romanlar “tehzib-i
ahlak hususunda” tesirlidir, ama biiyiik ¢ogunlugu da “miifsid-i
ahlak”tir. Bu cihetle “romanlarin mazarrah faidelerinden daha zi-
yade” olabilmektedir.

3 Roman Miitaldas, Istanbul 1312/1895, 10 s.
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O halde, yapilmas: gereken, roman okumay birtakim sart-
lara baglamaktir ki, yazara gére bunlar: “Kariin fevkalade asabi
bulunmamasi, talebeden olmamasi, yirmi yasini tecaviiz etmesi,
iyiyi kotilyi farka muktedir olmasi”dir. Ve hele kadnlar hig ro-
man okumamahdir.

Asabi olanlar hayal-perverdirler, cabuk miiteessir olurlar. Bu
yiizden kendilerini romamn muhayyel diinyasma kaptirip, rahi
dengelerini bozabilirler. Bunlar i¢in roman “muzirr-1 sithhat”dir.

Ogrenciler ise kendilerini roman okumaya verip, 6grenim-
lerini zayi edebilmektedirler. Bu iyi degildir. Clinkii “Hayal asn
gecti, hakikat asr1 basladi. Bir ciftci bir sairden daha ziyade bah-
tiyardir.”

Insan yaklasik bes yasmdan itibaren 6mriintin sonuna ka-
dar okumaktadir. “Fakat roman okursa, bu miidhistir.” Bir ro-
man ancak tahsilin bitecegi ¢aglarda, yani yirmi yas civarinda
okunmali. O zaman hem daha iyi anlagihr, hem de okurun mu-
hakeme imkaru vardir.

Kadmlarm roman okumas: meselesine gelince, “bu mutlak
muzirdir. Clinkii -fenni romanlar istisna edildigi halde- her ro-
manda bir muhabbet meselesi vardir. Bir asik... bir muhabbet...
bir rakib... Hep béyle seyler! Bu halde bir kadinin vazifesi, hayal-
perverane yazilmis romanlan kiitiiphanesinden kaldirarak, on-
larn yerine ciddi eserler koymak ve onlardan alacag lezzetleri
zevcinin nasiyesinde, ¢ocuklanrun mastimane tebessiimiinde
aramaktr.”

Bu goriislerden sonra Mehmed Celal, kendisinin nigin bu ka-
dar ¢ok roman yazdig1 sorusunu soracak olanlara kars: tuhaf bir
savunmada bulunur: “Hakikat, her zaman hakikattir. Ben yine
hikayemi yazarim. Siirimi soylerim. Fakat bunlar1 mektebde bu-
lunan siibban ile geng kizlarin, hatta kadin namma hig bir kim-
senin okumasimi arzu etmem.”
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Ne denir?! Her halde Mehmed Celal, bu iddiasiyla, yazdik-
larmm okunmasimni istemeyen tek yazar olarak edebiyat tarihimi-

zin istisnalan arasinda yer alir.

Sonugta sunu soyleyebilir miyiz? Bizde baslangicmdan beri
halk ve hatta aydin kesiminde romana kars: bir menfi bakis, onu
muzir sayarak kiiclimseyis var olagelmistir. Ama bunu biraz da
bu tiirtin kotii 6mekleri hazirlamustir.



“Roman Okuyacagma Dersine Calis!”

“Her iiriin, kendisini iireten

ideolojiyi yeniden tretir.”

Yazirun baghigindaki bu ciimleye ¢ocukluk yahut ilk genglik
devrelerimizde tembihten azarlamaya kadar degisen vurgularda
her halde birgogumuz muhatap olmusuzdur. Bu ikaza kiz gocuk-
lar i¢in zaman zaman bir ikincisi daha eklenir: “Roman okuma!

Ayiptir! Yiiziin goziin aglir!” Cocuklarma bu ihtiraz kayitlarin
koyan ebeveyn nazarinda roman her haliikarda tehlikeli, uzak

durulmasi ehven, faydasi zararindan ¢ok bir “deformator”diir.

Bu ihtiraz yahut ikazlar iistelik yalnizca bugiin ileri siirii-
len ciimleler degildir. Belki yasanan karuksama ve agilma neti-
cesinde bugiin eskiye nispetle ¢ok daha az duyulmaktadir. Ama
az da olsa hala s6yleniyor olmasy, siiregelen bir olgunun, bir ba-
kis agisinin ifadesidir.

“Roman okuyacagina dersine calis!” diyen anne baba, hatta
ogretmen, bunu nigin sdyler? Burada roman sadece bir zaman
oldiiriicii, bir aylaklik araa olarak mi goriilmektedir? Yoksa bu
tembihin gerisinde daha esash sebepler, daha derine inen baha-
neler mi yatmaktadir? Toplumumuzda roman kargisinda takiru-
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lan bu menfi tavnn altinda hangi bakis agisi, ne zamandan beri
yatmaktadir?

Romanin Tiirk edebiyatinda kendisini gosterdigi giinden bu-
giine genclere yoneltildigine sahit oldugumuz bu ikazlar ve onlan
adeta romandan uzak tutma gabalan etrafinda akla gelen bu gibi
sorular bizce sorulmasi gereken sorulardir ve bu sorularn cevap-
larina yonelik olarak yapilacak arastirmalar bize bir edebi tiir et-
rafinda toplum yapimiz, edebiyat tarihimiz, sosyal ve edebi ma-
ceramiz hakkinda ilging aghmlar saglayacak mahiyettedir.

* * F

Kemal Tahir, Notlar'irun bir yerinde roman igin soyle bir ze-
min cizer:

“Roman, insanoglunun sosyo-psikolojik hayatinda ¢ik-
maza diismesi aninda baglar.

Roman, ancak ¢ikmaza diismiis insanin trajedisine dogru
genisleyip derinlegebilir.”
(Notlar, 11, s.141).

Bu yaklagima gore, roman insan hayahnin bir trajediye sap-
land1gy, bir menfiligi soludugu zamanin “miiserrih”idir, ama ma-
alesef bir “miingerih”i degil. Kétii yasanmis hayatlarin destarudir.
Kaosla yiizyiize gelmenin, yahut hayah kaoslagshrmanin bagladig
yerde zenginligini yakalar ve bu damann mecrasmna dogru de-
rinlesip yayihr. Aksi takdirde siradan bir masaldan, bir Keloglan
hikayesinden farksiz bir surette, okuyana hosca vakit gecirtecek
bir gerez tiir olmanin otesine gecemez. Herseyin miikemmel ve
“yolunda” gittigi mutlu, diizenli, gailesiz, huzurlulugun tekdiize-
lestirdigi, “yiyip icip muradlanna ermis” insanlarin siirdiirdaigii
bir hayatin siiktineti bir roman gergevesinde okuyucu igin ne ka-
dar cazip olabilir? Yapisalc metin tahlili yaklasimlannda eserin
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ekseninde hep bir “catisma” 6gesi aranmasinin sebeb-i hikmeti de
bu olsa gerektir. Geleneksel edebiyat metinlerinin modern metin-
lerden aynlan en 6nemli 6zelliklerinden birisi de bu “catisma”y1
eserin belkemigine oturtmadan, iyilerin kotiilerden keskin hat-
larla aynldig: bir idealizasyona dayanan bir tahkiye (narration)
duzleminde gelismeleridir.

Romanin bu trajik hayatlar atmosferinde rahat soluma 6zel-
ligi, zanmimca Tiirkgenin keskin niianslan igerisinde ¢ok giizel
bir sekilde dile getirilmektedir. Bu millet, sosyal suuraltinin adeta
bir disa vurumu gibi, edebi tiirleri de temellerinde yatan espriyi
ozetleyecek bir mahiyette giinliikk konusma dilinin deyimleri, ben-
zetmeleri arasina katar. Soyle ki: lyi, giizel, begenilen, hosa giden
bir durum yahut varlk karsisinda Tiirk insam “siir gibi” ben-
zetmesine bagvurur. Gordigu giizel bir kiz veya ¢ok begendigi
bir otomobil i¢in “Siir gibi!” diyen kisinin dilinde siir, miikem-
mel ve estetik olmanin ifadesidir ve siir geleneksel edebiyatimi-
zin ana turudiir. Hatta bir ¢ok edebiyat arastirmacisi bizim kla-
sik edebiyatimizi, adindan baglayarak (Divan edebiyat), bir siir
edebiyati olarak nitelemislerdir. “Siir gibi” benzetmesini yapan
kisi, siiri ideal, estetik ve tistiin bir mevkiye oturtmustur. Benzer
bir sekilde, olaganiistii olaylarmn iistesinden gelmenin, giig isler
basarmanin, takdir edilen zor isler yapmanin dilimizde, yine ge-
leneksel edebiyatimizda énemli bir yeri olan destan tiiriiyle kar-
silanmas, “destan yazmak”, “destan gibi” vs. tabirleriyle ifade

edilmesi tesadiifi olmasa gerektir.

Ama mesela buna karsilik bu halk, tiyatroyu ve roman giin-
liik dil igerisinde kiigiltiicii bir yaklasimla gortir adeta. “Tiyatro

1

oynama!” der. Bu, aynen “Film yapma!” gibi, “Sun‘i davranma!
Rol yapma! Oldugun gibi goriin!” anlamlarina gelir. Yahut roman
s0z konusu oldugunda, “Hayatim roman!” veya “Hayatimi yaz-
sam roman olur.” gibi ifadelerde kullanir romani. Burada roman

artik estetik bir ifade araq, bir edebi tiir olmaktan ¢ikmusg, halkin
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muhayyilesinde, giinliik dilde, dogrudan dogruya, yukanda Ke-
mal Tahir'den iktibas ettigimiz ciimlelerde 6zetini buldugu se-
kilde, “kotia” yasanan trajik hayatlarm, mutsuzluk seriivenleri-

nin, badirelerin, agmazlarmn ifadesi olmustur.

Buradaenteresan olan, halkin, belki kendisi de ¢ok fazla bilin-
cinde olmadan, her ikisi de modern birer edebi tir olan ve bizim
kiiltiir ve edebiyatimiza toplumun Batililasma (modernlesme) sii-
recinin baslarinda girmis bulunan bu iki tiire karsi olumsuz baki-
sidir. Diyebiliriz ki, XIX. ylizylldan bugiine sosyal suuralti adeta
geleneksel kiltiir ve edebiyatimiz karsismda modern bir kiilti-
riin, farkh ve kendi geleneksel edebiyatina yabana bir diinyanin
tiriinleri olan roman ve tiyatroyu muhafazakar bir tavir takna-

rak, menfi bir mecraya ve idrak dogrultusuna itmistir.

Bu itisin sebepleri ¢ok sikhdir. Insarimuzin bu tiirle tarus-
tig1 XIX. asirdan bugiine kadar uzanan bir siirecte, muhafazakar
halk zihniyeti belki bu siklarm tamamirn eleyip sorgulamamighr.
Roman tiirti tizerinde yiirittiigii sosyo-psikolojik tahliller muva-
cehesinde bu neticeleri tesbit etmemistir. Fakat nazarinda kesin
olan bir sey vardir ki, roman serpilip gelisebilmek igin, onun bil-
digi, tamdig, icinde soludugu cemaat yahut cemiyetin genel ka-
bullerine, estetik deger yargilarina, giinliikk hayatinin igine tagi-
dig1 edebi zevkine ve hepsinden 6nemlisi ahlaki normlarina ters
diisen bir diinyann, bir zihniyetin insanlarimni istemektedir. Kendi
muhayyel diinyasinda tirettigi boyle insan 6rmeklerini bir zaman
sonra gergek hayata da yansitmaktadir. O buna roman okuyan ki-
zinda, oglunda, gevresinde yakinen sahit olmaktadir ve kendisini
isin bu yam ilgilendirmektedir. Yani ahlakilik kaygisi roman kar-
sisindaki tavnrun hemen farkedilebilecek kriteri olmaktadir. Ro-
manla bagbasa biraktig1 cocuklarim, genglerini, birgiin gelmekte
baska bir diinyanin ahlaki olgiileri, adab-1 muaseret kurallari, go-
nil iliskileri gercevesinde sekillenmis kisilikler olarak gormekte
ve yadirgamaktadir. Bu yadirgayis bir yerden sonra romana ken-
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dini kapatisa ve reddedise, cocuklarnim ondan uzak tutma istegine
doniismektedir. Zira gormektedir ki, romanin diinyast ile kendi
geleneginin diinyas celismektedir ve bu gelisme ¢ocugunu “ken-
disi gibi” olmaktan alikoymakta, ona “baska” alemlerin kapisin
aralamak, “bagka” insanlarin ve hayatlarin cazip diinyasma onu
cekmekle kendisinden uzaklagtirmaktadir. Yahut en hafif zararla,
gocugu yasinin verdigi toyluk ve ucarilikla romanin hayali diin-
yasi ile hayatin reel sartlarmni birbirine kanstirmakta, realitenin
sarp yokuslarma vurmaktansa, romanin oniine serdigi bezenmis
ve cazip ufuklara kanatlanmayi tercih etmektedir.

Bu durum bilhassa XIX. asir insani igin bdyle olmaktadir.
Radyonun, televizyonun, sinemanin ve benzeri cazip eglence va-
sitalarinin olmadig: bir devirde, roman, edebiyat zevki ve sanat
boyutunun yanisira, insanlara (en ¢ok da genclere) boyle “bos
vakit” doldurucusu bir “eglencelik” olma vechesiyle de goriin-
mistiir. Yalniz edebi agidan degil, sosyolojik agidan da romanin
bu yiizyilda degeri daha ¢ok bu noktadadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi'nde
devrinin en 6nemli romanaisi olan Ahmed Midhat Efendi'den bah-
sederken “Namik Kemal'de ve benzerlerinde miitalaa (okuma)
bir nevi miicadele idi. Onda dinlenme ve hiilyadan gelen sicak-
likta 1sinma oldu. Birdenbire onun kitaplariyla, ¢alisan insan ha-
yatina dinlenme saati girdi. Okumaya ayrilan saat. Iste cemiye-
timize getirdigi sey. Ve onunla kiigiik insanlarin hayat degisti.
Kiigiik ahsap evlerde lamba bagindaki saatler bagka bir mana ve
hiiviyet kazandilar.” der. Bu devir insararun hayatinda romanin
cazibesini artiran unsurlarin basinda onun bu yanim goz 6niinde
bulundurmak gerekir. Ahmed Midhat Efendi’nin telif romanlanm
bir o kadar tutarinda terciime romanlan ve devrinin diger roman-
alarinin telif ve tercliime romanlan izler. Biitiin bu yekiin, done-
min okurlarina Tanpmar’in dedigi gibi “dinlenme ve hiilyadan
gelen sicaklig1” sunar. Yani roman, kusatic1 ve biitiinciil gercevesi
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i¢inde onlar icin bazan egzotik, bazan heyecanh, bazan hiiziinli,
fakat her haliikarda cazip bir muhayyile ikliminin perdedandir.
Hulyalarmin sir¢a saraylarmi bu iklimin igerisinde bulurlar baz
kereler. Baz1 kereler kendilerinden, kendilerini sikan aile yahut
cevre sartlanndan uzaklasip serazad kanat ¢irpacaklan bir ha-
yal fezasidir. Fakat ne var ki bu iklimin sakinleri, bu fezarun pe-
rileri, feristahlar1 Batll’dir, yahut “Batili gibi”dir. Ciinkii roman,
Ozii ve tabiah geregi boyle kahramanlan ve boyle kahramanla-
rin yasadigi hayatlan ister.

Roman caziptir. Muhayileyi “miibtela” edici bir yan var-
dir. Cemil Meri¢in dedigi gibi “aylak tecessiisleri” kolay av-
lar. Ustelik kahramanlarmin yasadig1 hayatlar gercevesinde
muhatabina hazir kaliplar, “manifaktiir” bir yasama tarz1 su-
nar. Donemin herseye ragmen geleneksel bir hayati yasayan
muhafazakar aileleri, evlerindeki delikanlilann yahut geng
kizlarmn birgiin, aynen sovalye romanlar1 okuya okuya iginde
bulundugu sartlara yabancilasan ve hayallerinin atmosferinde
“bihtis”¢a kanat ¢irpan Donkisot-vari bir surette, bir, iki, ig,
bes, okuduklari romanlarin etkisinde kaldiklarina, o roman-
larin kendilerine sundugu sartlara veyahut iliskilere hahiskar
olduklarma sahit olurlar. [htiraslar, flortler, ihanetler, caprastk
goniil iligkileri, karsiliksiz agklar, melankoliler, intiharlar, cina-
yetler, polisiye vak’alar, soygunlar, vurgunlar vs... Edebiyati-
mizda XIX. asrin hele teliflerden daha ziyade bir yekiin tutan
tercime romanlarinin kozasini bunlar 6rer. Romanlarin koza-
smi... Ayn1 zamanda geng kizlarin, delikanhlarin hayal, duygu
ve hatta diisiince kozalarini... Donemin edebiyatinda ekseri-
yeti terciimelerden tesekkiil eden iki roman obegi revactadir:
“Hiss1” romanlar ve “cinai” romanlar... Bu her iki 6bek de ge-
rek tek tek fertlerin diinyalarini, gerekse kiilli olarak toplumun
yonelis, ilgi ve meraklarini belirlemekte devrinde epey etkili
olmus olsa gerektir.
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Sosyal yapiyla kurulacak baska baglantlari, edebiyat gele-
negimize aykin diisen yahut diismeyen yonleri, teknik ve teorik
ozellikleri v.s. gibi hususlar bir kenara, iste halkin dilindeki “Ro-
man okuyacagma ders cahs!” ikazinin arka planimni bu zeminde
aramak; bu ciimlenin siradan bir “Zinhar!” tavrnni, sebepsiz bir
“Istemeziik!” kapanigini yiitklenmenin gok 6tesinde, adeta hal-
kin kollektif bilingaltinin kendisini, kendisinden gormedigi bir
“yabanci”ya ve “yabancilastiria”ya kapatisinin ifadesi olarak
degerlendirmek bizim igin edebiyat tarihimize yeni ve zengin
acihimlarla bakmak imkanini sunacaktr.






Kadin Roman Okursa...

Fransiz Realist romanasi Gustave Flaubert'in 1849-1851 yil-
larmda Mhstr, Filistin, Anadolu ve Istanbul’u igine alan bir Sark
seyahati (voyage en Orient) vardir ki, bu seyahatin notlarmm Vo-
yages adl eserinde uzun uzun anlatr.

Kitabirun “29 Kasim 1850 Cuma” tanhini diistiigii sayfalannda
Sultan Abdiilmecid’in Findikli Camii'ndeki bir Cuma selamhgina
sahit olusundan bahsederken, selamlik resmini seyre gelen kadin-
lardan hareketle Flaubert ilging bir tesbitte de bulunur:

“Yizyil icinde Dogu’'da harem yok olup gidecek. Avrupah
kadin 6rnegi bulagiadir. Su giinlerden birinde Dogulu ka-
dinlar da baglayacaklardir roman okumaya. Iste 0 zaman el-
veda Tiirk sakinligi ve huzuru. Her yerde eski ¢atirdayarak
¢Okmekte...”14

Bize disandan bakan yabana bir goz olarak iinlii romana
Flaubert'in bu ciimleleri, XIX. asir Osmanl1 toplumunun modern-
lesmesinde Bat1 edebiyatmin ve hassaten de romanin roliinii ve
etkisini vurgulamak agisindan oldukga veciz ve carpiadir. Bat1
medeniyet ve kiiltiirii cer¢evesinde olusmus ve i¢i ancak bu me-
deniyetin belirledigi ve istedigi bir yasama tarz1 ve atmosferi ile

4 Voyages, c. II, Paris 1948, s. 341.
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doldurulabilecek bir tiir olan roman, yazara gore, 6ncelikle Tirk
kadmim “teshir” edecek ve bunun neticesinde de geleneksel hayat,
bu hayatin siikiinet ve huzuru “catirdayarak ¢okecek”tir. Bunun
icin de, bu geleneksel hayatin mekanda ve mekana yansiyan zih-
niyette sembolii olarak “harem”in ortadan kalkmas yeterlidir.

Flaubert'in bu tesbiti ve bu tesbitle birlikte roman cerceve-
sinde izini siirdigimiiz degisim “kehanet”i, XIX. asir Osmanh
toplum hayatnda, ozellikle de bu hayatin siiregelen geleneksel
sakinligi ve mahremiyetini biitiin tezahiirleriyle yasamay: siir-
diiren halk kesiminde romana karsi takimlan menfi tavr, altinda
hep bir Capanoglu arayan siipheci yaklasim izah etmede 6nemli
bir ¢ikis noktasidir.

Bu siiphe ve olumsuz bakis, kadinlar ve roman okuma ilis-
kisi bahis konusu oldugunda iyice belirginlesir; zaman zaman
kesin bir reddedise doniisiir. Ciinkii bu noktada artik “ahlakilik”
endisesi ve romanin “miifsid-i ahlak” oldugu kuskusu girmistir
isin icine. Ahlakilik olgusu mazbut Osmanl insanmin en “has-
sas” tarafin ilgilendirmektedir zira. Ve hatta, roman-kadinlar-
ahlak tiggeni igerisinde kesafeti artan bu kusku ve endise yal-
nizca halk kesiminde mevcut degildir. Donemin bir¢ok aydmi
ve —tuhaftir- birtakam edebiyat¢ilar1 dahi bu kuskuyu paylagir.
Mesela, devrinde miifrit Bathic1 olmakla itham edilen Servet-i
Fiinin edebiyatmin 6nde gelen simas1 Tevfik Fikret bile, dostu
Halid Ziya'nin Ask-1 Memnii romanindan bahsederken, roma-
nm, kocasmin yegeni ile yasadig1 Bovary-vari yasak agkin or-
taya citkmasi sonucu intihar eden kahramani Bihter igin sun-

lar1 der:

“Romanlar 6yle mikroplardir ki, hayat {izerinde, velev
mevzii ve sahsi olsun, bir te’sir-i ahlakileri daima goruliir...
Bir Bihter, biitiin ihtiyar kocali geng¢ kadinlan arkasinda sii-
riiklemez; fakat Biliter mizacinda, onun terbiyesinde, onun

ahlakinda yahut ahlaksizliginda, onun serbestliginde, hasili
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onun mevkiinde bulunan kadinlara, bunlann za’f-1 ahlakileri
arasinda, pek meg’Gm bir rehber, pek zehirli bir misal-i sukit

7”15

olacaginda siiphe yoktur.

Fikret'in bu “roman mikrobu”nun kadimlar i¢in bir “misal-i
suklt” olacag itikads, stiphesiz eskilerin “Bath tasvir saf zihinleri
1dlal eder.” ilkesinin konuya yansiyan aksi olarak goriilebilir.

Bu akis, Tevfik Fikret'ten once, devrindeki yaygin adlan-
dirmasiyla “hissi” ve “hayali” (romantik) agsk romanlarim bi-
lim ve gercege uygunluk agisindan kiiciimseyerek reddeden
Besir Fuad ve onun takipgisi Nabizade Nazim cizgisini izle-
yerek; edebiyat-fen ikileminde fenni edebiyata iistiin tutan
tercihiyle, Servet-i Fiin(in 6ncesinin popiiler romancis1 Meh-
med Celal'de daha kesin ve keskin bir reddedis seklinde kar-
simiza cikar.

Mehmed Celal, Roman Miitaldas: adh risalesinde kadmnlarm
roman okumasma kesinlikle nza gostermez. Ciinkii hemen her
romanda bir ask iligkisi vardir. Bu ise, onlan okuyan ve tabiat-
lan geregi kolay miiteessir olan kadinlarin ve geng kizlarm du-
stince ve duygu diinyalarmi bulandirmaktan bagka bir sey hasil
etmez Celal’e gore:

“Bu halde bir kadinin vazifesi, hayalperverane yazilmus ro-
manlan kitabhanesinden kaldirarak, onlarin yerine ciddi eser-
ler koymak ve onlardan alacagy lezaizi zevcinin nasiyesinde,

cocuklarmin masimane tebesstimiinde aramaktir.”1¢

Mehmed Celal bununla da kalmaz, Miizeyyen ve Neddmet adh
iki romaninda kahramanlanrun agzindan kadimin roman okuma-
sim ayiplar. Neddmet romaninda soyle der:

5 Tevfik Fikret, “Musdhabe-i Edebiyye”, Servet-i Fiiniin, nr. 476, 13
Nisan 1315/26 Nisan 1900, s. 115.
16 Mehmed Celal, Roman Miitaldasi, Istanbul 1312/1894, s. 10.
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“Roman okumak meselesine gelince, bugiin —birkag eser-i
edebi miistesna— hicbir namuslu kadin yoktur ki, romarun ilk

”17

sahifesini ¢evirirken kizarmasin.

Romana muhalefetin bir romanin igerisinde dile getirilisi ne

hos bir tezattir!
Bu siiphe veyahut radikal muhalefet nigindir?

Bunun cevabini, yazimin baginda da temas ettigimiz tizere,
once roman-ahlak-hayat iliskisinde ve bu iligkinin XIX. yiizyil Tiirk
toplumuna yansiyisinda aramak dogru olacaktir saniriz.

Sunu soyleyebiliriz: Romanin, gelismesi icin istedigi ve daha
cazip hale getirerek topluma sundugu yasama tarzi (modern ha-
yat), zihniyet (bireyin 6zgiir olarak var olmasi) ve insani iliski-
ler (bedeni agk, flort, ihtiras, ifsa, ihanet, kazanma hirs: vs.) siir-
dirdiigii geleneksel hayatin mazbut ve mahdut ortam iginde
XIX. asir Osmanh insanima “ters” gelmis ve neticede kendi ya-
sama normlarma gore fazla serbest, bastan ¢ikarici ve “disi” ola-
rak gordiigii bu “anormal” tiirii ahlakilik olgusu odaginda de-
gerlendirerek kendisini ve ailesini bu “yabanci”ya kapamaya
calismay tercih etmistir.

* ¥

Tiirk toplumunun romanla tanismasi XIX. yiizyihn ikinci ya-
nsi igindedir ve bu muarefe onceleri iki ayn mecrada gergeklesip
gelisir: Terciimeler ve telifler. [lk 6nce terciimeler ve arkasmdan
bu terciimelerin tesir ve destegiyle acemi telif cabalan.

flk dénemin telif romanlarma bakarsak, gergekten de bu it-
hal tiinin, igretice de olsa, muhtevadan ¢ok, sekil olarak var ol-
dugu, bu seklin iginin yerli ve geleneksel hayatin zorlamas: ve

zorlanmasiyla “anti-romanesk” unsurlarla doldurulmaya cali-

7 Mehmed Celal, Neddmet, istanbul, tarihsiz, s. 7.
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sildig1 goruliir. Bunun sonucu, bir yoniiyle Tanzimat sonrasi ro-
mani, daha ¢ok yazanmn kendi hayat tecriibelerini malzeme
olarak harcadig, i¢i bu tiiriin gereklerini zorlayan yerli hayat
sablonlaryla ve gelenegin motifleriyle doldurulan, sosyal hayat-
taki modernlesme agisinin roman igin kafi dozaja heniiz ulasma-
mus olmasi dolayisiyla daha ok, sokaktan yaliya/koske/konaga
kapatilmis “zoraki” bir arkadastir devrin okuyucusu igin. Ve bu
arkadasgin uzun siiren bir uyum devresi olmustur. Yahut, daha
dogrusu, siireg tersten islemis, onun i¢ine adim attig1 hayat ken-
disini romana uydurmustur. Yani “roman bizim hayatimiz” de-
gil, giderek “bizim hayatimiz roman” olmustur. Iste bu agidan,
Tanzimat sonrasinda ilk 6rmeklerin terciime ve adaptelerden te-
sekkiil etmesi anlamhdir.

Burada konunun sinirnini biraz daha genisletip, romann kar-
desi tiyatroyu da igine alarak, diyebiliriz ki, Batihlasma devri ede-
biyatimizin ilk donemlerinde Ahmed Midhat Efendi, Semseddin
Sami, Recaizade Ekrem, Ahmed Vefik Pasa, Direktor AR Bey vsnin
yaptiklan tiyatro ve roman terciime ve bilhassa “adapte”leri, aym
zamanda bu Batili tiirlerin geleneksel Tiirk toplumu iginde ken-
dilerine “idame-i hayat” temin edecek bir yer edinme ve uyum
saglama (adaptasyon) cabalandir. Bu uyum ve uzlasma zor ol-
mustur yahut bugiin hala 6zellikle toplumun bir kesiminde tam
manasiyla bir benimsemeye doniismemistir.

Bu noktada, tiyatroda Narruk Kemal'in Vatan Yahut Silistre’sinin
kahramaru [slam Bey’in, sevgilisi Zekiyenin odasina izinsiz ola-
rak iistelik balkondan girisinin Romeo ve Juliette tesirine baglana-
rak, halkin geleneksel hayatina ve ahlak odlgiilerine zit diistiigii,
“adab-1 memlekete, namus ve haysiyete gayr-1 muvafik”, “adat-1
mukaddese-i milliyye ve 4dab-1 Islamiyye’ye muhalif” oldugu ge-
rekgesiyle tenkid edilisini’®; romanda ise, Halid Ziya'mn Sefile’sinin
B Mizanc Murad, “Udebimizin Numfine-i imtislleri”, Mizan, nr.

41, 26 Kantin-1 sani 1888, s. 346.
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“seéir-i [slamiyye’ye mugayir” goriilerek basiminun yasaklanma-
sim’’; Tanpmar'm Yahya Kemal'den aktardigi bir hatirada Mevlevi
dervisin Beyazit Camii'ndeki vaazinda cemaate “Roman okuma-

1

ymuz! Dininizden olursunuz!” tembihini®, giiniimiiziin baz1 dini
cemaatlerinde bugiin hala roman okumaya hos bakilmayisim?
ve hatta gectigimiz giinlerde bir kose yazanmn seslendigi kitleye
roman okumay: gereksiz ve zararli gosterme cabasim?® ve daha
benzeri bircok 6rnegi, XIX. asirdan bugiine uzanan bir ¢izgide,
“modern” karsisinda geleneksel toplumun kendisini bu iki Ba-

AgAry

til1 tiire kars1 adeta kapatisinin, “ihtiyati” ve “ihtiraz

Ars
1

tavir aligi-

run fenomenleri olarak gorebiliriz.

Belki de bu yiizden, ilk donem romanlarimizin bir¢ogunda
toplumun ahlaka uygunluk beklentisini tatmine yonelik olarak,
yazarlar, yoldan ¢ikmis, yanlis yasamis roman kahramanlanm
cezalandirmayi, onlar karsisinda “iyi”den yana taraf tutmay:
ve romanin sonunda genellikle kahramanlarm bir vesile ile 6l-
diirmeyi tercih etmislerdir. Namik Kemal'in Intibih1, Mizana
Murad’m Turfanda nu Yoksa Turfa nu? romami, Nabizade Nazim'm
Zehrd's1 v.s. buna birer 0rektirler. Yazarlarn bu romanlarda bil-
hassa ahlaksiz kadina kars1 acimasiz oldugu gozlenir. Hatta bu
tavir daha sonrakiyillarda, mesela Servet-i Fiintin romaninda bile
karsimiza cikar. Halid Ziya Ask-1 Memnii’da yash kocasina ihanet
eden Bihter'i affetmez, romanm sonunda onu intihar ettirir. Meh-
med Rauf, Eyliil'de, her ne kadar bir ihanet vuk{ bulmamus ve iki
agik evlilik kurumunun kutsalligi anlayisi ile agklarini gizlemis-
lerse de, Suat’la Necib'in yasak asklarim adeta cezalandirir, gele-

1 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatoun Ana Cizgileri, Istanbul 1990,
s. 115.

20 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Istanbul 1982, s. 33.

2 Mesela bk.: Sadik Uganlar, “Tenkid ve Teyakkuz”, Yeni Safak, 2 Ha-
ziran 1995, s. 2.

2 Abdullah Altay, “Hangi Kitaplari Okuyalim?” Milli Gazete, 6 Hazi-
ran 1995, s. 12.
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neksel edebiyatin mesnevilerindeki mum pervane mazminunu
tedai ettirecek sirette, koskte cikardigr yanginda iki asiki yakar.
Ciinkii roman boyunca yasananlar (flort, ihtiras, namahrem bir
kadinla halvet, arkadagmin kansina agik olma v.s.) geleneksel top-
lum hayatinin ve ahlak telakkilerinin hos gormedigi, mahzurlu
buldugu durumlardr.

Fakat iste telif romanlardaki bu olgiiliiliik gayreti ve elden
geldigince ahlaka uygunlugu gozetme endisesi, terciime roman-
larda da aym oranda duyulmus ve izlenmistir diyemeyiz. Tam
tersine, cevrilen romanlarmn edebi degerlerinin diisiikliigii, cogun-
lukla Eugéne Sue, Paul de Cock, Hector Malot, Xaviere de Mon-
tepin, George Ohnet v.s. gibi siradan, popiiler Batili romancilarin
seviyesiz iirlinleri oluslan bir yana, bu romanlarda ¢izilen karak-
terler, olaylar ve ortamlar toplumun 6rf, adet ve genel ahlak 6l¢ii-
lerine, hayat: idrak edislerine zit diisen, halkin geleneksel hayat
zirhin1 tirmalayan bir mahiyet arzeder. Bu terciime roman kala-
balig1 icinden, mesela rastgele verdigimiz su baghklar bile, gizilen
diinyanm XIX. yiizyilda bizimkine ne kadar yabanci ve farkl ol-
dugunu, dolayisiyla halkta dogurdugu “irritasyon”un sebebini az
cok gosterir: Venedik Aglklarz, Paramn Giicii, Koy Mudsakalari, Kadmn
Parma$, Paris'te Bir Teehhiil, Miss Mary, Capkin Gustave, Uq/iizlii Bir
Kari, Hrsizin Kizi, Bir Kadimn Intikamu, Orsival Cinayeti, Gabriel'in
Giinali, Gecelerin Kralicesi, Canavar Kari, Tunctan Kizlar vs..?

Sayica azinhkta kalan telif romanlarin yanisira, bu mebzil
terciimelerin de okuyucu karsisina ¢ikisi, muhafazakar halk ta-
bakasinda bir reaksiyona yol agmis, bu romanlarda sunulan ha-
yatlarin mevcut olanla uyumsuzlugu onu tedirgin etmistir. Zira
modem hayatin bir iiriinii olarak roman “farkli”dir, “yeni”dir
ve her yeni gibi bilhassa gengler icin caziptir. Onlara yabanasi
olduklan ¢ekici ve efsunlu bir alemin, diinya nimetlerinin daha

2 Bu terciime romanlarin daha genis bir listesi icin bk.: Ismail Habib,

Avrupa Edebiyat: ve Biz, c. 1, Istanbul 1941, s. 247-252.
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serbest ve daha ¢ok tadildig1 bir yasama tarzimin (Batih hayatin
ve Bati diinyasinin) kapilarini aralar, haberdar eder. Boylesi bir
hayati taklit etmede onlara 6meklik etme fonksiyonunu iistle-
nir. Onlar etkiler.

Iste yukanda Tevfik Fikret ve Mehmed Celal'in satirlarinda
ifadesini bulan kadinlan ve geng kizlan romandan sakindirma
tavrinin temelinde de bu etkilenme yatmaktadir. Ciinkii “gozii
agilmamug” bir toplumda romanin “degistirme” giicii, belki so-
kakla daha az irtibath oluslar1 neticesinde hayatlarni ekseriya
ev i¢lerinin siikGinetinde gegirmisligin dogurdugu hassasiyet
ve tecessiis dolayisiyla “yeni”ye ve “hayali”ye kendilerini kap-
tirma ve romanin muhayyel atmosferinde “u¢ma” stiretinde, en
¢ok kadinlar ve geng kizlar iizerinde tesir icra etmektedir devrin

muhafazakar kocalarina ve ebeveynlerine gore.

Gengkiz, realitede tadamayacag) goniil maceralanni, kolaylkla
yakalayamayacag) kadin-erkek yakinlasmasini okudugu roman-
lar vasitasiyla muhayyile diinyasinda taniyabilmektedir. Roman
okumak onun igin, i¢inde yasadig ailenin ve “ev”in realitesin-
den olagandisiya, muhayyele, bastirilmis hiilyalannin sayfalara,
satirlara yayilmus, “soft” atmosferine, belki egzotike, ideale ve al-
ternatif olana sigmus, bir kitap okuma siiresince, birkag saatligine
yahut birkag giinliigiine de olsa bir kagistir.Yani roman okuyan
geng kizin “yiizii gozii agilmakta” ve gergek hayatta buldugu ilk
firsatta romanlardan 6grendigi “konfeksiyon” hayati ve “komp-
rime” asklar takliden yasamaya kalkisabilmektedir.

Her iki halde de, anne-baba i¢in, artik evin icinde kendileri
gibi olmayan bir geng kizin varlig1 s6z konusudur. Bu degisimin
boyutlan belki de evi terk etmeye, “diger” hayati yahut sokag:
tercih edise kadar varabilir. Cocuklarnin geleneksel ahlaki deger-
lere yabanalasma ihtimali belirebilir. (Burada, Yakup Kadri'nin
Kiralik Konak romaninda ¢izdigi ihtirash ve diismiis geng kiz tipi
Seniha’y1 hatirlamak yerinde olur. Seniha’min en ziyade zevk al-
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dig kitaplar Batih romanlardir. Bu romanlar ona “bir ikinci ana,
bir ikinci miirebbiye olmus”tur. Bunlardaki “serbest tavirh, yan
oglan yar kadin geng kizlar, iizerlerinde ruhunu bictigi modellerdir.
Denilebilir ki sabahtan aksama kadar her giin biitiin meggaliyeti
bu geng kiz tiplerini hayata tatbik etmekten ibarettir.”**)

Neticede bu yabanalasma ve yasanan hayatin dayandig de-
gerlerden uzaklagma ihtimali, yalmz halktan degil, bir doneme
kadar, aydin kesimden birtakim isimlerin bile, roman okumaya,
ozellikle degisime ve etkilenise daha fazla agik yonleriyle kadin-
larm ve geng kizlarin roman okumasma menfi bakmalarini, onlan

roman okumaktan uzak tutmaya calismalarini dogurmustur.

Bu yasaklama cehdinin yakin ve basit gayesi, onlan gayn
ahlaki ve diisiik bir hayattan korumaktir. Fakat daha genis bir
agidan bakmak da, bize bu olguyu muhafazakar bir zihniyetin,
geleneksel bir hayati ve degerler sistemini Batili'ya (moderme)
kars bilingaltinda savunma ve koruma ¢abasi olarak yorumlama

imkanmi sunabilir.

2 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiraltk Konak, Istanbul 1974, s. 12.






Kadinlar, Roman ve Roman Kadinlan -I-

Miguel de Unamuno, Sis (Niebla) adli romanurun bir yerinde,
romaninin kahramam Augusto Perez ile hizmetgisi Domingo’yu
“bir insan iki veya daha ¢ok kadina ayru zamanda asik olursa ne
yapmalidir?” konusu etrafinda konustururken, bu hususta filo-
zofca diisiinceler ileri siiren Domingo karsisinda hayrete diisen
Augusto ile hizmetgisi arasinda soyle bir muhavereye yer verir:

“-Sen neler de sdylermigsin Domingo?

-Evet, Ludvina ile evlenmeden ve evinize kapilanmadan
once diger bircok kibar evlerinde ¢alishm. Bilgilerimi ora-
dan edindim.

-Peki sizler ne yaparsiniz?

-Bizler mi? Hig. Bizler boyle liikse kalkismayiz.

-Liiks dedigin nedir?

-Iste tiyatrolarda goriilen, romanlarda okunan seyler.

-Ama yahu! Sizin aranizda da az mu cinayet isleniyor, ask
yiiziinden, kiskanglk yiiziinden?..

-Hih! Bizim ziippeler tiyatroya gidiyor, roman okuyorlar
da ondan...”®

% Miguel de Unamuno, Sis, (Terc. B.Necatigil), Istanbul 1989, MEB.
Yay., s. 165.
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Unamuno bu satirlanm 1914 yilinda yaziyordu. Yani Bati
edebiyatlarmm, biitiin bir XIX. asir romarmnn gorkemini yasa-
yisinin hemen akabinde. Onun bu ciimleleri, bana Unamuno ile
yaklagik aym y1llarda yasamis olan Max Nordaunun bir yazimda
kullandigim* su sozlerini hatirlatt::

“Roman ve tiyatro dnce ¢ocugu, kadmni, gengleri ve has-
talart damgalar. (...) Orta tabakanin yasayis tarzini diisiintin.
Ferdin kiigiiciik bir diinyasi vardir. Mutfagin, diikkanin, mek-
tebin veya kilisenin disinda bir diinya oldugunu bilmez. In-
sanligin bliylik acilarindan, biiytik zaferlerinden, biiyiik ihti-
raslanindan habersizdir. Bu adam roman okur, tiyatroya gider
ve ufuklar agihir dniinde. Orta tabaka insani1 okuduklanni tec-
ribenin mihenk tagina vurmaz. Hayali hakikat sanir ve ha-

yatt yeni bir buut kazanur.”

Bu her iki Batil1 romanarnun ciimlelerinde, roman ve tiyatro-
nun aym diizlemde menfi anlamda birer transformasyon araci,
hatta birer “deformator” olarak gosterilmesi ilgi gekicidir.

Insan hayatin, iginde yoguruldugu kaderle, maruz kaldig;
agmazlar ve ¢atismalarla, ¢izdikleri kahramanlar etrafinda -biri
gostererek, digeri anlatarak- agigmlamayi hedefleyen bu iki tiiriin
her ikisinin de bizim edebiyatmizda kendisini gosterisi yaklasik
aymni yillardadir ve Tiirk toplumunun bu iki tiire adaptasyonu
problemli ve tereddiitlii olmustur.

Sinasi’den Namik Kemal’e, Ahmed Midhat'tan Abdiilhak
Hamid’e, XIX. yiizyilda agirhkl olarak bir sosyal platform, hatta
zaman zaman bir siyasi bagkaldin kiirsiisii fonksiyonunu iistle-
nen tiyatro igin siyasi ve fikri cergeve daha agir basar belki. O bir
yana... Ama, roman iizerindeki bu tereddiitiin ve hatta kapani-
sin ilk ve hemen akla gelebilecek sebeplerinin baginda, en kaba

% Bk. M.Fatih Andi, “Roman ve Hayat”, [nsan Toplum Edebiyat, Istan-
bul 1995, s. 28-38.
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cizgilerle ifade edersek, hemen hemen biitiin vecheleriyle bir
erozyonu ve gitgide ivme kazanan bir deformasyonu yasamaya
baslayan geleneksel bir toplum hayatinin, her seye ragmen hala
muhafaza edilmeye calisilan en temel degerlerinden birisi olan
ahlakilik olgusunun geldigini soylemek hata olmaz.

Nitekim daha ilk terciime ve telif 6rneklerinin akabinde, do-
nemin edebiyat ortaminda tartisma konusu yapilan husus, yuka-
nda adlarm ve ciimlelerini andigimiz iki Batih romanadan ¢ok
daha 6nceleri, tiyatronun ve bilhassa romanin insam degistiricilik
fonksiyonu cercevesinde diisiiniilebilecek ahlaki bozulma-roman
iligkisi etrafinda sekillenmistir. Gengler, ¢cocuklar ve kadinlar...
Ozellikle de kadmnlar, romana “maruz kaldiklarinda” kendileri
icin mahzurlu bir durumun bas gosterecegi bir kesim olarak go6-
riilmiislerdir. Devrin edebiyatmin Mehmed Salahi gibi, Mehmed
Celal gibi muhafazakar diye niteleyebilecegimiz, hala siiregelen
edebiyat geleneginin miidafii bazi isimlerinin yaninda, Ahmed
Midhat Efendi gibi, Tevfik Fikret gibi yenilikci ve Bati'ya agik edebi
simalan bile birtakim yazilarinda romana oncelikle ve 6zellikle
bu ahlakilik olgusunu 6ne ¢ikararak yaklasmislardir.

Kanaatimce bu yaklasimm 6zii, ahldk kavrammmn namus
kavramiyla beraber algilanmasi ve namusun ise “kadin”la birlikte
diisiiniilen “mahremiyet”in ifsa edilip edilemeyecegi hususunu
beraberinde getirdigi diisiincesine yaslanmaktadir. Mahremiyetin
ifsasi ve “mefhum-1 muhalifi” olarak “namahreme muttali olma”
tecessiisi... Ikisi de Islamiyet referansh geleneksel ahlak anlay:-
simiza gore nahos durumlard1 ve yeni yeni tamgilan, el yorda-
muyla taklit edilmeye calisilan Bah romarnu ekseriyet itibanyla ka-
din ve erkek, iki cinsin duygusal, hatta tensel iligkilerine epeyce
yer veriyordu. Bize terciime edilen romanlarin igerisinde bu tiir-
den omekler de kiilliyetli bir yekiin tutuyordu.?’

27

Bunlar igin bk. ismail Habip Seviik, Avrupa Edebiyat: ve Biz, c. 11, Is-
tanbul 1941, s. 229-284.
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Bu kdilliyetliligin de sebepleri olmak durumundaydi. Avrupa'nin
kendi i¢ cekismelerini, savaglanni, zaferlerini konu edinen tarihi
romanlar Osmanl insanma daha ilk tanisiklik demlerinde ¢ok
da fazla sicak gelmeyebilirdi. Bat1 toplumlannin kurumsal yapi-
lanmalan etrafinda bir zemine oturan ve Batil1 “su¢” anlayigim
konu edinen polisiye romanlar da bizim o zamanki toplum yapi-
miz i¢inde ¢ok fazla muhatap bulamayabilirdi (veyahut bulama-
mughr). Fantastik roman, pikaresk roman, titopik roman vs. gibi
tiirler de hakeza... Ama kadm erkek iliskileri, duygusal yakin-
lasmalar, evlilikler, ihanetler, bosanmalar, ihtiraslar, kisacasi ask
ve askin cilveleri, -dini-ahlaki saiklerle- tezahiirlerinde birtakim
farkliliklar goriilse de, temelde her toplum igin, hatta her insan
i¢in s0z konusu idi. Hem bizzat yasama, hem de ilgilenme ac1-
sindan... Bu da Batih roman yekiinu igerisinden bu ilk donemde
terciime edilenler arasmda bu konulan isleyen (devrindeki yay-
gmn adlandinhsiyla) “hissi” romanlarin epeyce kabarik bir sayida
olmalanm dogurdu. Nitekim Hiiseyin Cahit, Edebi Hatiralar' nda
XIX. asirda Bati’dan mebzul miktarda boyle romanlar cevrildi-
gini, bunlarm daha ¢ok George Ohnet, Alexander Dumas, Oc-
tave Feuillet, Xaviere de Montepin gibi popiiler Batili romancila-
rin eserleri oldugunu, bu tiir romanlara “hissi roman” ismini de
devrinde epey boyle romanlar ¢evirmis olan Servet-i Fiiniin mec-
muast sahibi Ahmed Thsan’m verdigini soyler.?

Hissl romanlann isledikleri konu, en kisa nitelemesiyle
“agk”tir. Ve hissi romanlar, XIX. asrin Osmanl okuyucusuna ca-
zip gelmistir. Yiizlerce yildir mesnevileriyle, gazelleriyle, sarkila-
nyla vs. agk temini islemis bir edebiyatin icinden gelen bir oku-
yucu ziimresi i¢in hissi romanlarm aski ni¢in cazip olmustur? Bu
soru, beraberinde hissi romanlarin nasil bir agkiisledigi, bu askla
bizim geleneksel edebiyatimiza konu olan agk (hatta mecazisiyle,
manevisiyle “agklar”) arasinda ne gibi bir farkhilik bulundugu,

% Hiseyin Cahit Yalcm, Edebivat Hatwalart, Istanbul 1935, s. 30-31.
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donemin okuyucusuna yeni ve cazip gelenin ne oldugu sorula-
nim da kargimiza gikanr. Bu sorular ise, romanin ahlakilik pence-
resinden degerlendirilisini ve bu pencereden goriilen Batih roma-
mn iizerinde topladig1 kusku ve sakincay: da izah edebilecegimiz
bir noktay: oniimiize koyar.

“Birden bire bul agki
Bu tuhfe bulamndir?”

yahut:
“Agk bir sem’-i ildhidir, benim pervinesi”

diyerek agki bir “mevhibe-i ilahi” goren, hatta cismani agki bile
ilahi agkin basamag olarak diisiinen, hicram ve cefay1 “ask
derdi”nin cilveleri diye taniyan, visalden daha ¢ok visalin ha-
yalini kendisi i¢in avuntu vesilesi yapmay1 (Hayaliyle teselladur,
goniil meyl-i visal etmez) ve her haliikkarda mahremiyet hudut-
lar1 i¢inde sinirlan zorlamadan asik olmay: ideal sayan bir ede-
biyat geleneginin iginden gelen bir toplum igin ihtiras ve sehve-
tin ¢ogu kez one gikhg flortlii, ihanetli ve alabildigine cismani
bir agk anlayis: ilk planda epeyce farkliydi. Ve roman, Osmanl
okurunun o zamana kadar edebi eserler vasitasiyla haberdar ol-
madig1 nefse hos gelecek bir diinyanin kapilarni arahiyordu. Ona
“diinya nimetleri”nin en giizelinin en zengin goriiniimlerini apa-
¢ik sunuyordu.

Cazip olan buydu. Bilinmeyene ve yeni haberdar olunana
karsi duyulan merak ve istek... Bu merak ve istegin hahigkarlan
ise, kapal1 ve muhafazakar bir toplumda gerek yaslan ve gerekse
hayat karsisindaki tecriibe eksiklikleri ile genglerdi, yani toplu-
mun, muhafaza edecek sosyal iliskileri, geleneksellesmis deger
yargilari, kahplasmus kabul yahut redleri heniiz oturmamus, do-
layisiyla “yeni”ye en kolay agilabilen “ihtiyar olmayan” kesimi.
Erkegiyle, kadiniyla... Ozellikle de kadiniyla.
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Ozellikle kadiryla, giinkii eger bu saydigimz nitelikler ge-
leneksel bir toplumda tecriibeli ve muhafazakar yaglhlar icin bir
“toy”luk sebebi ise, en “toy” olanlar kadinlardi bu agidan. Zira
delikanlilar, erkekler, ne olursa olsun, giinliik hayatin, sokagin,
dolayisiyla da toplumsal yapiy1 isleten mekanizmalarin daha fazla
i¢indeydiler. Onlar yine de bu muhafazakar hayat akisirun birer
ferdi idiler. Biitiin gengliklerine, acemiliklerine ragmen, romanin
karsilarinda aghg: kendilerininkinden farkh bir hayatin normla-
rima ve imkanlariru, kismen de olsa, iyi-kétii kiyaslayabilecekleri
tecriibe filizlerini yesertme kabiliyetine sahiptiler.

Fakat kadinlar ve geng kizlar i¢in ayni seyden soz etmek
zordu. Onlar erkekler gibi “disan”nin igerisinde degillerdi. Do-
nemin sosyal hayati cergevesinde onlarin mekani giinlitk haya-
tin “ev i¢i” mekanlanyd. Ev iglerinin sakin, durgun, dar diinya-
sinda roman onlan erkeklerden ¢ok daha fazla etkileyebiliyor,
onlara muhayyile diinyalarinda yasayacaklan altematifler, ka-
natlanacaklan “soft” atmosferler, olaganiistii degisiklik ve zen-
ginlikler sunabiliyordu. Onlar okuduklan romani “yasama”, yani
kendilerini romana “kaptirma” noktasinda erkeklerden daha 6n-
deydiler, daha edilgendiler. Ustelik buna bir de fitraten erkekler-
den daha hassas ve duygusal yanlarinin daha kuvvetli olugunu
eklerseniz...

* ¥

Iste bu yiizden olmali ki, bizde Batl edebi tiirlerle bu ilk ta-
nisma devresi igerisinde romanin muhatap oldugu kuskulu na-
zarlarin pratikteki yansimasi, hem muhafazakar ebeveyn, koca,
hoca ve hatta Bati"dan gelmis miirebbiyelerin ¢ocuklari, gengleri
ve hassaten kadinlan romandan uzak tutma c¢abalan seklinde
kendisi gostermis, hem de donemin bir takim aydmlarinin, ya-
zarlarinin, hatta romanalarinin bu konuda beyan ettikleri fikir-
lerle devrin edebi ve sosyal hayatina yansimstir.
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XIX. yiizynhn Osmanh gazete ve dergilerinde roman hakkinda
yazilan yazilarin birogunda roman ve ahlak iligkisinin ele alin-
digina sahit olunur ki bu yazilardan en iyimseri ve insaflisi, “Ro-
man okumaym, muzirdir!’” demek yerine (ki diyenleri de vardir),
romana mutlaka bir ahlaki fonksiyon yiikleme yahut en azindan
mevcut ahlaki deger yargilarina uyma sartim kogma tavn igeri-
sindedirler. Bu tavirda geleneksel tahkiye gelenegimizin “kissa-
dan hisse” tarzinin etkisi de unutulmamaldir.

Bu tavn fikri yazilarmn yanisira, bizzat romanina yansitan,
romaninin kahramani yaphg1 geng kizi roman okumaktan aliko-
yan romancilar bile olmustur. Yani bizim edebiyatimizda, birgok
Ornegiyle, bizzat roman bile, kendisine kars1 menfi bakis: biin-
yesinde tagimigtir.






Kadinlar, Roman ve Roman Kadinlan -II-

“Oltadaki Yem: Merak” mi1?

“Oykii romanin temelidir; 6ykii yoksa roman da yok-
tur” der Forster Roman Sanafi adiyla Tirkge'ye de cevri-
len The Aspects of Novel'inda ve hemen ekler: “Kegke ol-
masaydy; keske en biiyiik ortak yon ‘ezgi’ gibi, ‘gercegin
kavranmast’ gibi degisik bir sey olabilseydi de, bu basit, il-

729

kel nesne olmasaydi.

Oykii, yani romanda “olaylarin zaman sirasma gore dizile-
rek anlatilmas1” Forster’e gore Binbir Gece Masallari’'ndaki zalim
Sehriyar'in Sehrazad’1 6ldiirmesini onleyen tek saikti. Ciinkii
Sehrazad da 6liimden kurtulmak icin “zorbalar ile ilkel insanlara
kars1 tek yaznsal arag olan merak silahim1” kullanmis, kocasma
merak uyandiric1 hikayeler anlatma yolunu segmisti.

Forster’den sonra, Tiirkge’ye yine Roman Sanat: adiyla ter-
ciime edilmis olan Paradoxe sur le Roman adh eserin sahibi Kléber
Haedens de romanin bu ogesi i¢in “Hikaye, romanda hakki ol-
mayan bir yer isgal etmektedir. (...) Bu haksizliktir. ik yapila-
cak is, vak’ay1 asil yeri olan ikinci dereceye indirmektir. Bii-

2 E. M. Forster, Roman Sanat:, (Terc. Unal Aytiir), istanbul 1985, s. 64.
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yiik eserlerin ¢ogunda vak’anin baslh basina hi¢bir ehemmiyeti
yoktur.”* der.

Alain Robbet-Grillet'ye gore de romanin ilk fakat yamltha
oOgesi hikaye anlatmadir. **

Romanin bu “eglendirici ve meraklandina” yonii, bizde ro-
man tiriine alabildigine olumsuz yaklasan Cemil Meri¢’in de
takildigx bir yondiir. O da romanin bitiin cazibesinin, anlattig:
hikaye ile okuyucuda merak uyandirmakta yattigim belirtiyor.
Ona gore de “Oltadaki yem: Merak”tir.2

Bakilsa, roman tiirii hakkinda fikirler ileri siirmiis daha bir
¢ok yazarda da buna benzer yaklasimlar gormek miimkiindiir.

Biitiin bu yaklagimlarm bulustugu ortak nokta, romanin “bir
olay1 hikdye etme” gibi zorunlu bir kaide tizerinde yiikseldigi,
fakat bu durumunun okuyucu kitlesinin ¢ogunlugu tarafindan
en temel kalite 6lgiisii, en esash basan kriteri gibi idrak edilme-
sinin, onu bir sanat eseri olarak degerlendirilmekten uzaklagh-
rarak basite indirgedigi, ilgi ¢ekici, bos zaman doldurucu ve eg-
lencelik bir tiirmiis gibi gosterdigi noktasidir.

* * ¥

“Roman Denilen Sey...”

Romana bu agidan bakarsak, dogrusu bizim edebiyatimizda
da, turiin kendisini ilk gostermeye bagladig yillardan itibaren,
degil siradan okuyucular, hatta romanalanimiz tarafindan dahi

zaman zaman boyle anlagildigim gorebiliriz.

% Kléber Haedens, Roman Sanati, (Terc. Yasar Nabi Nayir), Istanbul
1953, s. 37-38.

31 Alain Robbet-Grillet, Yeni Roman, (Terc. Asim Bezirci), istanbul 1989,
s. 65-70.

2 Cemil Merig, “Romanin Roman1”, Kk Ambar, Istanbul 1980, s. 81.
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Celdleddin Harezmsih'in mukaddimesinde “Romandan mak-
sad giizeran etmemisse bile, giizerarn imkan dahilinde olan
bir vak’ay: ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik her
tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.”** diyen Namik Kemal
ile “Bir hikayeyi tasvir ve tahrir etmek, bir vak’a meydana koymak
demektir”* yahut “Roman denilen sey, bir cemiyet-i begeriyye
icinde goriilen ahvalden birisini veyahut bazilarm kagt izerine
koymaktan ibarettir.”** diyen Ahmed Midhat Efendi'den, Tiirk
romanmin bu iki 6ncii isminden baglayarak bir cok romancimi-
zin, romamn adeta yalmzca heyecanh, okuyucuyu sikmadan eg-
lendirici, eglendirirken egitici, ahlak dersi verici (bu gorevleri o-
galtabiliriz) “hikaye”ler anlatmak olarak gordiigii karsimiza gikar
ki bu kanaat, XIX. ytizyihn son geyreginden XX. yiizyihn bagla-
nna da sarkan bir siirecte bizim edebiyatimizda romamn ken-
disine bir yer edinme cabalarmi da belirleyen bir husustur. Telif
omeklerin yaminda, bu donemin terciime romanlarma baktg-
mizda da ¢ogunlugunu popiiler Bath yazarlarin macera agirlikl,
edebi seviye agisindan ¢ok fazla deger tasimayan, basit romanla-
nnun tegkil ettigine sahit olmak miimkiindiir. Bu tiirden roman-
lar ise, yazilig amaclan ve janrlan geregi, tabii olarak, hizh geli-
sen teferruath olaylarm etrafinda yiiriirler. Telif veyahut terciime,
bu romanlarm bir ¢cogunun kitaplasmadan 6nce devrin bir gaze-
tesinde tefrika edildiklerini ve tefrika romanin tabiati geregi de
bol ve heyecanli seyreden bir olaylar yektinuna sahip oldukla-
nn1 da belirtmek gerekir.

B Mukaddime’nin tamamui i¢in bk. M. Kaplan vd., Yeni Tiirk Edebi-
yatt Antolojisi, c. I, Istanbul 1978, s. 342-372.

¥ Ahmed Midhat Efendi, “Hikaye Tasvir ve Tahriri”, Kirkambar, cliz
4, istanbul 1290/1873, s. 107; Ayrica bk. M. Kaplan vd., Yeni Tiirk
Edebiyat: Antolojisi, c. 111, Istanbul 1979, s. 53.

% Ahmed Midhat Efendi, “Romanci ve Hayat”, Sark, nr. 1, 1297/1880,
s. 3; Ayrica bk. M. Kaplan vd., Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi, c. 111,
Istanbul 1979, s. 64.
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Bu durumu, kendisine yeni yeni “agah” ve asina olunan ya-
banci bir tiirii, toplumun en “alir” tarafina yani merak ve teces-
siis hissine yonelerek yerlestirmenin en kestirme ve pratik yolu
olarak degerlendirmek yerinde olur. Bunu séylerken, bu donem
romancilanmizin, edebiyat gelenegimiz agisindan alabildigine
“nev-zuhtir” ve “ters” bir tiir olan roman karsisindaki acemilik-
lerini, bu vadideki kalem tecriibelerinin eksikligini, hatta oku-
duklan (tiiriiniin iyi 6rmekleri sayilabilecek) Batih romanlarin iig
besi gegmedigini de unutmamaliy1z. Yani diyebiliriz ki, bir yan-
dan onlarin acemilikleri, diger yandan hitap ettikleri okuyucu ke-
siminin acemiligi, bu ilk donem romanlanni uzun yillar, eglendi-
rici, heyecanly, acikli yahut komik olaylar “hikaye eden” eserler
seviyesinden yiiksege ¢ikartamamuistr.

* * *

“Ceperin Disina Cikmak”

Romanin Forster’in sikayet ettigi tarzda, herseyden evvel
“hikaye etme” olarak goriilmesi, bizce bu dénemde bir yandan
romana duyulan ilgiyi agiklarken, hemen yanisira romana kars:
takinilan olumsuz tavrin da izahina kap: aralamaktadir.

Devrin edebiyati igerisinde roman ilgi uyandirmistir; glinkii
yukaridan beri soyledigimiz iizere, bol olayh orgiisiiyle okuyu-
cusunun merak ve heyecan duygusuna seslenmistir ekseriya. Ya-
hut okuyucu onu bu pencereden gérmiis ve okumustur.

Rivayet olunur ki, Ahmed Midhat Efendi, gazetesinde tef-
rika ettigi bir romaninin bir yerinde kahramanlardan birine, di-
gerinin kafasim parcalamak igin bir sandalyeyi kaldirtir ve tam
burada romanin hikaye akisini keserek, baslar uzun uzun-hangi
konuya aitse artik- maliimat vermeye. Bu “maltimat-furiisluk”
ertesi giinki, bir sonraki giinkii tefrika boliimlerine de sarkinca,
bir grup okuyucunun sabn tasar ve Terciimdn-1 Hakikat yazihane-
sinin 6niine gelerek niimayige baglarlar: Efendi ya kaldinlan san-
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dalyenin sonra ne oldugunu bir an evvel yazmahdir, yahut gaze-

tesinin taga tutulmasim goze almahdir.

Bu olay, romanda anlatilan hikaye 6gesine duyulan oku-
yucu merak ve ilgisinin boyutlanm vermesi agisindan hos bir
anekdottur.

Bu merak ve heyecan arayisimin hevesli salikleri ise tabiidir
ki ¢ogunlukla donemin geng okuyucular1 olmustur. Bazan ken-
dilerininkinin, bazan yabana ve cazip bir diinyanin insanlanrn
hayatinm, cogu kez aktiiel ve reel (en azindan realite duygusunu
uyandirmaya galisan) bir diizlemde alabildigine hizh gelisen bir
tempo ile kendilerine sunulusu gengilgileri cezbetmigtir. Hem sii-
regelen (artik yavas yavas “negve”si ve heyecani sonmeye yonel-
mis) edebiyat geleneginin iginde olusmus ve oturmus bir edebi
ve estetik zevk duvanmn zihinlerinde oriilmemis olusu, hem de
yaslan geregi hayat tecriibelerinin eksikligi onlan romanin ken-
dilerine biitiin yeniligi ve cazibesiyle aralk duran kapisina daha
fazla sevketmis, hatta cogu zaman romandaki reel ile hayattaki
reeli birbirine kanstirarak kendi hayal atmosferlerinde, romanin
maceralan ve insanlariyla teskil eyledikleri bir muhayyel diinya
kurmuglardir. Bu ise, geleneksel bir toplumda gevreye yabanailas-
manin bir seklidir. Bu yabanalasmanin ¢ikis yolunun rahathkla
bulunamadig: kapali bir toplumda ise, geng okur igin gelinen
nokta, ya bu muhayyel tatmin ihtiyacini gidermek igin daha gok
roman okumaya yonelmek ve igine kapanarak melankoliyi ken-
disine ugrak edinmek, yahut daha atak olup maddi planda veya-
hut zihni ¢ikis (daha dogrusu kagis) yollar1 aramak olacaktir.

Bu durumda geng okuyucu, “yeni” ve “farkl1” bir diinyanin
hazir kozasim kendisine sunan romanda hikaye edilen vakanin
belirledigi hayat sartlarim, insan iligkilerini, davranis bicimlerini
okumus, onlardan haberdar olmus ve netice olarak kendi toplu-
munun yasadig1 hayatin ¢eperlerinin disindaki bu yeni kozanin

olciileri dogrultusunda degisime baslamis olacaktir.



62 Roman ve Hayat

Bu “pasif ve gizli degisim”e maruz kalan kesimin énemli
bir kismu ise geng kizlar olmustur. Bu tabiiydi de. Zira daha
XVIIL yiizy1l sonlarindan itibaren sosyal hayatta bir degisimin
kipirtilar1 kendisini yavag yavas gostermeye baglasa bile, kapali
bir geleneksel yapi igerisinde en kapal1 kesim hig siiphesiz ka-
dinlar ve hassaten de geng kizlardi. Konaklarmn, kogklerin ya-
hut miitevazi evlerin ¢atilar1 allinda yasanan, mahalle komsusu
gezmeleriyle, giiniibirlik misafirliklerle bir ¢cesni katlmaya ¢a-
lisilan yahut arada sirada Kagithane, Goksu, Kusdili, Camlica
mesirelerine yapilan kacamaklarla heyecan aranan bir sakin ve
astide hayatin 6nemli bir imkan ve adeta gizli renk arayisiydi
roman ve romanin Onlerinde actig1 hareketli, canli, serbest, se-
razad, yabanc fakat bilinmeyenin cazibesiyle siislii muhayyel
hayat. Ustelik buna bir de fitratin kendilerine verdigi hassasi-
yeti ve bu hassasiyetin merak ve tecessiis duygusuyla kirbac-

landigini da eklerseniz...

* ¥

“Baska Hayatlar Ceker Bizi”

Ismet Ozel’in “Ucg Firenk Havas1” isimli bir siiri vardir ki, bu
siirin bilhassa “1. Capriccio Oliim” baghkl boliimiinii hep tersin-
den de diisiinmiigiimdiir. Oliim yerine hayat... Siirin bir yerinde

su misralara yer verilir:

“Bize ne baskasmun oliimiinden demeyiz
ctinkii baska insanlarn 6liimii

en gizli meslegidir hepimizin

bagka oliimler geker bizi

ve bazan baskalan

oliimii geker bizim igin.”

Konuyla ilgisi agisindan ise, alintiladigim bu misralardaki
“0lim”tn yerine “hayat”1 koydugunuzda kargimza gikacak du-
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rumdur yukandaki paragraflarda soylemek istedigim. Bagka ha-
yatlarin bizi cekmesi...

Tanpmar'm XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi'nde biitiim roman-
tizmiyle anlattg kiiciik ahsap evlerde, uzun kis gecelerinde, gaz
lambasimin titrek ve san 1511 cevresinde toplanarak babanm oku-
dugu bir romana kulak veren mutlu aile tablosunda* biraz da

bu cazibenin rolii olsa gerektir.

Nitekim romanin etrafinda ¢izilen bu mutlu ve imaji degi-
sen “yeni” aile tablosu, Tanpmar’dan ¢ok daha 6nce ve onu te-
yid edercesine Fecr-i Ati'nin hassas sairlerinden Tahsin Nahid'in
bir siirinde ve Hiiseyin Cahit’in Edebi Hatiralar'inda iki carpia or-
nek olarak karsimiza cikar.

Tahsin Nabhit, “Serab-1 Miistakbel Hikayelerinden: Kis” bas-

likh siirinde sOyle bir aile ortarm tasvir eder:

“Orda bir geng kadm dsiide oturmus, eline
Aldig1 bir romar, tath sesiyle esine

Okuyor.. Zevci onu dinleyerek ta ocagm
Kargismda bu meserretli sicaktan baygm

Bir koltuga rahatla gomiilmiis... Bir de
Dort yasmda cici bir kiz bebegiyle yerde

Halmn iistiine kiymetli oyuncaklarim
Dizerek oynuyor.. Ah iste sandet yuvasi!”

Hiiseyin Cahid'in Edebi Hatiralari'nda bu “gece kiraatleri"ne
dair anekdot ise soyledir:

“Aile hayatmm bendeki en eski hatiralan bu gece kiraatleri
ile karisiktir. Yemekten sonra, babam kahvesini iger, biraz lakirds

% Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyat Tariki, Istanbul
1976, s. 459.
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olurdu. Sonra ablam, babamin bir isareti tizerine eline bir kitap
alir, petrol lambasmin yanina oturur, diin gece birakhg1 yerden
okumaya baglardi. Annem, babam siikiit iginde dinlerlerdi. Ben
de hikdyeyi takip etmeye ugrasir, nihayet yorulur, minderin iize-
rinde derin bir uykuya dalardim. (...)

Dikkat ediyordum, Ahmed Midhat Efendi’nin romanlan
okunurken annem ile babam arasinda ufak bir miinakasa olurdu.
Midhat Efendi hikdyeyi ortada birakarak bir takim seyler soyle-
meye kalkardi. O zaman annem ‘Buralanim atlayalim, igim si-
kildr” der, babam razi olmazdi. Dogrusu ben ibtidalar1 anneme

hak verirdim.”?”

Burada, annenin tavr ilgingtir. Ahmed Midhat Efendi'nin ro-
manlar, Efendi’nin arada bir tikig tikis “malimat-1 miifide” sikig-
tirmaya ¢alismasma ragmen, olaylarn birbirini kovaladig, Forster
yahut Haedens'in sikayet ettigi {izere, okuyucuyu ister istemez
“hikaye”sine gekip alan, bol olayli romanlardir. Ama anne yine
de bu romanlarda, bilgi edinmek adina dahi olsa, hikayenin sek-
teye ugramasina tahammiil edememekte, bir an evvel romanin
hikayesinin diinyasina athlmakta telas gostermektedir. Onu cez-
beden romanda anlatilan hikayedir. Yani “yapmuis, etmis”ler...

* % *

“Okuyarak Edinilen Hayat Pratigi”

Bir romanin “0ykii” 6gesi, Cemil Meri¢'in ifadesiyle “aylak
tecessiisleri avlayan” dedi-kodu tarafi olarak goriilebilir. Okuyu-
cunun can stkintisim gideren, hosga vakit gegirmesini saglayan,
eglencelik oge olarak da degerlendirilebilir. “Oltadaki yem” ya-
hut “merak kigkirha” diizmece seyler olarak da... Ama unutul-
mamah ki, bu yonii romanin okuyucu iizerinde tesirini en fazla
gosterdigi bir 6ge olarak da belirir. Edebi bir zevkin igerisinden

¥ Hiiseyin Cahit Yalgin, Edebi Hatwralar, Istanbul 1935, s. 6.
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esere yaklasmayan, iisltip, kurgu, entrika, tasvir, bakis agis1 vb.
gibi bagka ogelere de dikkat etmeyen ¢ogu okuyucu igin roman
demek, gergekten anlattig1 vak’a demektir. Okur kitlesinin gogun-
lugu boyle bilir roman.

Bu ise, yalmizca anlatlan olayin kendisine bakan bir oku-
yucu veya okuyucu topluluklari igin, eger bir etkilenme soz ko-
nusu ise, hareketlerde, insani iligkilerde, eylemlerde etkilenmeyi
doguracaktir. Yani etkilesimin en kesin netice almarn, en ¢abuk
sirayet edenini ve kisiyi en ¢ok degistirenini.

XIX. asirdan bugiine bizde romanin etki giicinii, biraz da
bu belki de eserin sanat yoniinii en az destekleyen tarafinda ara-
mak gerekmektedir. Bu meyanda geng kizlarm romandan uzak
tutulma gayretlerini, hatta bu gayretlerin bizzat romanlarn kendi
i¢cinde romanailar tarafindan bahis konusu edilen geng kizlar iize-
rinde dahi kendisini géstermesini, onlan boyle bir pratik fakat
ezbere bir etkilesimden alikoymak adma yapildigim soyleyerek
yorumlamak da mumkiindiir. Dinleyerek yahut okuyarak bazi
seylere muttali olma, giinliik yasantisinda pratik bir hayat tec-
riibesinin iginden gelmeyen geng kiz igin, en kolay ve hazir tec-
riilbe kazanma yoludur. Anne babalar, 6gretmenler, “akh eren”
biiytikler onun roman okumasini uzun yillar biraz da bu yiiz-
den yiizlerini eksiterek karsilamislardir. Halkmn dilindeki tabiriyle
“yliziintin gozuniin agilmasmi” hos gormedikleri igin. Yani ge-
leneksel aile ortamma yabancilasmasim ve degismesini isteme-
dikleri igin, bir koruma i¢giidiisiiyle. Ustelik yalniz kizlar1 degil
erkekleri de...






Kadinlar, Roman ve Roman Kadinlan -I1I-

“Roman ve hikayeler, ahlak-1 umiimiyye i¢in muzir mudr,
miifid midir?”

Daha 1880'de, yani bizim edebiyatimizin romanla yeni yeni
tanismaya bagladig) bir donemde, Sark isimli mecmuada yazdigs
bir yazisina boyle bagliyordu romanahgimizin piri Ahmed Mid-
hat Efendi*. Ustelik boyle bir soru yalnizca “tecessiis kumkumasi”
Efendi'nin zihnine ve kalemine takilmamigti. Dénemin bir ¢ok
kalem erbabirun, edebiyat “saliki"nin sordugu soruydu bu. Tev-
fik Fikret, sayfalarinda geng kizlan roman okumaya 6zendirecek
mahiyette ve roman okuma fiilinin etrafinda bir imaj olusturmaya
yonelik bir amagla zaman zaman “Roman Kariesi” resimleri ve
resim alt1 yazilan da yayimnlayan® Servet-i Fiiniin’da “Romanla-
rin Tesiri” baghkl1 yazisinda devrinin romanlarina boyle bir so-
runun arkasindan bakiyordu®. Hiiseyin Cahit, yine ayn dergide

#  “Roman ve Hikayeler Ahlak-1 Um{imiyye Igin Muzir mudir, Miifid
midir?”, Sark, nr.1, 1297/1880, s. 2-7.

¥ (..), “Roman Kariesi”, Servet-i Fiiniin, y. 2, c. 3, nr. 67, 11 Haziran
1308, s. 235-236.

#  Tevfik Fikret, “Romanlarin Tesiri”, Servet-i Fiiniin, c. XIX, nr. 476,
26 Nisan 1900, s. 115.
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yaymmlanan “Romanlara Dair-3: Edebiyat ve Ahlak” yazisinda ko-
nusunu bu perspektiften sorguluyordu*. Mehmed Celal, “Roman
Miitalaas1” ismiyle Madrif mecmuasinda negrettigi, daha sonra bir
risale halinde de yayimladigi makalesinde bu agidan romanlarm
okunmasim sakmncali buluyordu*>. Mehmed Sidki, Terakki’deki
“Hamim Kizlara Roman Miitalaas: ve Tiyatrolar” baghkh yazi-

sinda yine penceresini bu tiirden bir acgiyla agiyordu®’.
Bu isimlere daha pek ¢ogunu eklemek mimkiindiir.

Bu demektir ki, bu yeni ve yabana tiir, bizim edebiyat din-
yamiza “acaba”larla, tereddiitlerle “hos-amedi” yapmis ve bera-
berinde tiiriin geldigi ortamda a¢hg zihni ve edebi hareket ve
teneffiis alarurun mesriiyyeti epeyce tartisilmigtir biitiin bir XIX.
yuzyil edebiyat hayat boyunca.

Ve sorulan bu sorunun cevabi kimi yazarlarda “Muzirdir! Zin-

Vv’

har okunmaya!” mealinde olumsuz olurken, kimisi bir ok delil

serdi ile “Hayr, degildir.” diye romana cevaz vermiglerdir.

Her iki grubun da bakis agis1 ve ¢ikis noktasi ahlakilik olmus,
kars1 cikanlar da, taraftar olanlar da, XIX. yiizyilin, hala biiyiik
oranda kapalihgimi koruyan geleneksel Osmanh toplumu igin,
yerine, okuruna ve yaklagim tarzina gore bir eglence imkanu, bir
bilgilenme araci, bir estetik egitici, bir fikri “kibleniima”, bir zihni
“mikser”, bir melankoli tuzag, bir kagis vasitasi, bir avunma ve
‘muhayyel’e siginma kucag olabilen romani ¢ocuklar i¢in, gengler
i¢in ve kadinlar i¢in fayda-zarar denklemi etrafinda gormiislerdir.
Denklemin neticesine yonelik lehte ve aleyhte bir ¢ok sey yazil-
mus, bir cok diistince ileri siiriilmiisse de, bunlarm genel manza-

# Huseyin Cahit, “Romanlara Dair-3: Edebiyat ve Ahlak”, Servet-i
Fiiniin, y. 7, nr. 358, 8 Kaniin-1 sani 1313, s. 309-311.

2 Mehmed Celal, “Roman Miitalaas1”, Madrif, nr. 159, 28 Tesrin-i sani

1894, s. 18-20.

Mehmed Sidki, “Hanim Kizlara Roman Miitalaast ve Tiyatrolar”,

Terakki, nr. 26, 27 Agustos 1319/18 Cemaziyelahir 1321, s. 203-204.
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rasi ekseriya, bir edebiyat geleneginin, bagka bir edebiyata, bagska
bir kiiltiirtin begenilerine ve kabullerine gore sekillenmis bir tiirt
kabul edip etmeyecegi yahut hangi olgiitler cercevesinde bunun
miimkiin olabilecegi sorusu gergevesinde konuyu sorgulamaktan
ve bir edebi tiir olarak roman estetik olgiiler igerisinde degerlen-
dirmekten uzaktir. Meseleye, biitiin acemiligine ragmen, bu nok-
tadan yaklagan yazilar epeyce az sayidadir.

Buraya kadar bahsini ettigimiz bu yaklagimlar, roman konu-
suna dair diisiince planinda alinmus tavirlarm, kabul ve redlerin
ifadesiydi. Bu seri yazirun birinci ve ikinci boliimlerinde soyledik-
lerimiz etrafinda, bizzat donemin romanlarmin kendisine goz at-
tigimizda da, satir aralarinda bu konuda dile getirilmis zengin bir
yekiinun varhg kendisini gosterir. Orada da fikri yazilardaki bu
ikileme benzer bir ayrimin, romancidan romanciya degisik doz-
larda olsa da, gizlendigi gozlemlenir. Hatta bu tavir alis yalmzca
bu ilk dénemlerde degil, o giinlerden Cumhuriyet sonrasina uza-
nan bir ¢ok romanimizda sahit olunan bir edebi olgudur.

* * %

Roman, bir ¢cok romanamizin nazarinda dahi, Kemal Tahir’in
Notlarmda belirttigi lizere*, mutlaka trajik hayatlarin destaru
olma fonksiyonu ile goriilmiis ve menfilikleri anlatir bir tiir nite-
ligi yiiklenmistir kendisine. Bu noktada romanci, toplumda “Be-
nim hayatim roman abi!” diye sizlanan sefillerin, muzdariplerin,
bigarelerin, gormiis gecirmis dertli asiklarn, bazan o yan kiilhan-
beyi, yar1 mecnun asik agziyla, bazan kocasi tarafindan terkedil-
mis, oglundan dayak yemis gozleri yagh, ici dertli hanim teyze
agziyla, veyahut bazan da sevdigi adam tarafindan kotii yola
diisiiriilmiis, nisanhsi tarafindan ihanete ugramis boynu biikiik
“taze”lerin agziyla dile getirilen sikayetlerin “mutazammm” ol-
dugu bakis agisim paylasmaktadir gizliden gizliye.

#  Kemal Tahir, Notlar/Sanat Edebiyat, c. IV, Istanbul 1990, s. 165.
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Bu bakis acisim1 Cumhuriyet sonrasinda, Ahmet Hamdi
Tanpmar’in Huzur'unda bile yakalamak miimkiindiir. Tanpinar,
Huzur'un bir yerinde, romani bir macera aktanasi, bir facia destaru
olarak gordiginiin ipucunu veren soyle bir ciimle kullanir:

“Miimtaz, hayatinin anlattigimiz kismiyla bir macerasi
olan adamd. Bir faciay1 bir roman gibi ve tesiri daima taze
kalacak bir yasta yagamigtr.”**

Benzer bir olumsuz yaklasimin izini Resat Nuri Giintekin'in
1930 yilinda yaymmladig1 Yaprak Dokiimii romaninda da stirmek
miimkiindiir. Yazar, roman kahramanlarindan Ali Riza Bey'in, ai-
lede olan biten olumsuzluklara, “yaprak dokiimii”ne seyirci ka-
lan, hatta igrenen, bu yiizden kendisinden oldukga yash ve co-
cuklu bir adamla evlenerek aileyi ilk 6nce terkedecek olan, igine
kapanik, ¢irkin ve marazi bir hassasiyet sahibi kiz1 Fikret'i anla-
tirken soyle der:

“Ali Riza Bey, Fikret'i de hemen oglu kadar ihtimamla ye-
tistirmeye calismast1. Yalniz o kizdi; kardesi gibi hayata atila-
cak degildi. Pratik bilgilere ihtiyaci pek olmayacakti. Bunun
icin Ali Riza Bey ona, daha ziyade siis ve fantezi mahiyetinde
seyler 6gretmisti.

Geng kiz, hasta gozii igin bir tehlike teskil edecek kadar

cok kitap okurdu. Bunlarin cogu romand1.”4¢

Cumbhuriyet'ten 6nceki devrede ise bu tiirden 6rmeklere daha
sik sahit oluruz. Hatta bu 6rmeklerde roman, yalmizca kétii ma-
ceralarm, yanlis yasanmis hayatlarn anlatildig bir tiir olarak go-
riilmekle kalmaz, bu seri yaz1 boyunca degisik vesilelerle ifade
ettigimiz iizere, ayn1 zamanda anlattig1 olumsuzluklarla, okuyu-
cusunu bozucu bir vasita olarak da gosterilir. llgingtir, bilhassa ro-

#  Ahmed Hamdi Tanpmar, Huzur, istanbul 1986, s. 48.
% Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dékiimii, Istanbul 1988, s. 37.
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man kahramarnu geng kizlar ve kadinlar, okuduklan romanin et-
kisinde hemencecik kalmakta, bu miiteessir olus, romanin daha
sonraki epizodlarinda onlann baslarnna kotii isler agabilmektedir.
Yahut yapmay: diisiindiikleri kétii seyler igin okuduklar: roman-
lar, onlara birer yol gosterici, hatta adeta onlarn birer “seytan”
durumuna girmektedir. (Burada Recaizade Mahmud Ekrem’in
Araba Seodasrndaki Kesfi’'nin tenezzith mekanlannda rastladig:
geng kizlarla daha kolay yakinlik kurabilmek igin koltugunun al-

tinda stirekli bir roman tasidigini hatirlayabiliriz).

Bu sebeplerden dolay: da romana ¢ogu kez kahramanim ro-
mandan uzak tutmaya, onun zararh etkilerinden korumaya ¢ahs-
maktadir. Bu “konservatif” tavir, roman icerisinde buna dair di-
yaloglarla, tasvirlerle, ya dogrudan dogruya, uzun uzun ifadesini
bulur, yahut kisa temaslar seklinde kendisini hatirlatir.

Ahmed Midhat Efendi, Diplomal Kiz isimli romaninda, kah-
ramanu Juli'nin fakir ve zavall hayatina nasil okudugu romanlarla
kiyasladigini ve romanlarin gercek hayatla alabildigine farkh ol-
duklan i¢in okurlarmi nasil yarulthklarin su satirlanyla belirtir:

“Juli bunlarmn kaffesinin diisiinerek ekmegini de bitirdi.
Hatta okumus oldugu romanlar i¢inde kendi hali kime ben-
zedigini de diistinliyordu. Hatirina pek ¢ok sefil kizlar gel-
diyse de hig birisinin romani kendisine benzemiyor. Onlarin
bir takimu giizel! Bir takimi da miiriivvet ve merhamet sahibi
adamlara tesadiif etmisler. Bunlar hasbeten-lillah kendisine
muavenette bulunmuglar. Onlarin muavenetleri sayesinde se-
faletten kurtulmuslar. Halbuki kendisi heniiz insanlar icinde

boyle bir miirtivvetliye rast gelmemis!

Juliroman denilen seyin hayalisiyle hakikisi arasindaki farki
iste bu miilahaza tizerine anladi. Demek oldu ki hakikatte Pariste
miiriivvet denilen sey yoktur. Onu var gibi gosterenler hayali ola-
rak gosteriyorlar. Bir memleket ki asar-1 miiriivvet gosterenlere
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madalyalarla miikafat tayin olunuyor, orada miiriivvet olsa bu
stiret-i tegvikiyyeye liiziim kalir mi? Iste meydandaki miiriivvet
olmadig icin insanlar1 ona tesvik zimrunda su madalyalan te-
sise liizim gorilmiig!”*

Nabizade Nazim'm Zehrd romaminda, marazi, kiskang ve
psikolojik olarak tatminsiz olan Zehra'nin hayatinda romanlarin
onemli bir yeri vardir. Kocasi Suphi'nin bagka bir kadina mey-
lini hissettiginde, ondan intikam almak igin akil hocas1 Habibe

Molla'nin 6giitleri kar etmeyince, careyi romanlarnnda bulur:

“Habibe Molla'dan kat’-1 iimid etmis idi. Romanlarina bag
vurdu. Monte Kristo’yu belki {igiincii defa olarak okumaya
basladi. Kontun diismanlarindan ne yolda intikam aldigim
tedkik ve taharriye koyuldu.”#

Samipasazade Sezai'nin Sergiizest romaninda, geng bir
esir olan Dilber, satldig1 Asaf Paga konaginin oglu olan Celal
Bey’e asik olur. Bu evde Fransizca 6grenir. En ¢ok sevdigi sey,
yaz gunleri, ogle uistii, elinde Fransizca bir roman oldugu
halde bahgenin kameriyesindeki inziva kosesine cekilerek, ro-
man etrafinda hayaller kurmaktr. En sevdigi roman ise Paul
ve Virginie'dir:

“Ruhunun en derin bir kdsesinde, boyle atesli bir sev-
giye nasil biiyiik bir ihtiyag duyardi. Fakat Paul'iin gitgide
semaya ulasarak, Tanr1'nin esigine yiiz siiren okyanusun he-
yecan verici dalgalan icinde yok oldugunu okudugu zaman,
Virginie'nin halini g6z oniine getirmis ve kitabin tizerine bir

iki damla yas dokiilmiistii.”#

¥ Ahmed Midhat Efendi, Diplomal: Kiz, Istanbul 1307, s. 88-89.
#  Nabizide Nazim, Zehrd, (Haz. M. Emin Agar), Istanbul 1995, s. 60.
®  Samipasazade Sezai, Sergiizest, (Haz. Zeynep Kerman), Ankara

1984, s. 43-44.
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Romanin sonunda Dilber, satildigi Misirli zengin tiiccara
odalik olmay1 reddedecek ve o da kendisini Nil'in sularina ata-
rak oliimii tercih edecektir.

Hatirlayalim ki, Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasimun saf
asiki Bihruz'un da fahise Periveg'e hemencecik gonliinii kaptirisi,
hocas1 Mosy0 Piyer’in ona okuttugu Paul ve Virginie, La Dam aux
Camelias, Ihlamurlar Altinda gibi Fransizca romanlarda anlatilan
marazi agklarin tesiriyle olmustur.

Mehmed Celal'in Isyan isimli romaninda da, sonralan ha-
yatlarmi alt iist edecek ve ihanet ve cinayetle neticelenecek bir
ask yasayan roman kahramanlan Vedat ile Zekiye'nin birbirle-
rini sevmeleri Paul ve Virginie'nin birbirlerine olan asklarina 6ze-
nilerek yasanilmis olarak gosterilir.>

Celal'in Elvdh- Sevddromaninda ise Cemil ile Sara, Lamartin’in
Graziella romaruru okumuglar, bu eserdeki David ile Camilla’nin
yasadig seriivene Ozenerek, baslarma olmadik isler acacak ma-
cerali bir seyahate ¢ikmuislardir®.

Mehmed Celal, yine bir baska romaninda, Miizeyyen’de kah-
ramanlarn Miizeyyen ile Sabiha’y1 bir yerde soyle konusturur:

“-Ne okuyorsunuz kardesim?
-Téalim-i kiraata yeni basladik.
-Daha bagka bir sey yok mu?
-Hayur.
-Demek gazete okuyorsunuz?
-Evet!
-Ya tefrikasini?
-Hayir! Beyefendi diyor ki, dyle hikayeler okumak kiz-

lara yakismazmus!..

%0 Mehmed Celal, jsyin, Istanbul tarihsiz, 1. boliim.
st Mehmed Celal, Elvih-1 Sevdd, istanbul 1308/1892, 251 s.
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-Pek dogru! Oyle hikayeler var ki... Oylehikayeler var ki...
Hani nasil sdyleyeyim? insan okumak bile istemiyor.”>2

Yine Nedamet romaninda kahramamnin agzindan radikal
bir sekilde:

“Roman okumak meselesine gelince, buglin -birkag eser-i
edebi miistesna- hi¢ bir namuslu kadin yoktur ki, romanin ilk
sahifesini ¢evirirken kizarmasin.”>

diyen de Mehmed Celal'dir.

Geng kizlarin ve kadinlarin roman okumasina getirilen
bu yasake: tavri, Halid Ziya'nin Agk-1 Memnil’sunun otoriter
ve disiplinli miirebbiyesi Mademoiselle de Courton’un Nihal’e
roman okumay: yasaklamasinda da goriiriiz. Oysa Mlle de
Courton’un kendisi roman ve hikayelere, bilhassa Alexandre
Dumas’ya derin bir sekilde meftundur ve bunlar onun biitiin
diinyasini sekillendirmekte, kendisi igin bir bakis agis1 tegkil
etmektedir:

“Geng kizlara roman okutmamak Mlle de Courton igin
en ziyade tatbiki lazim bir terbiye kaidesi idi ki, siddetle Ni-
hal hakkinda mer’iyyetini muhafaza ederdi. Fakat kendi-
sinin hikayelere, hususiyle Alexandre Dumas’ya derin bir
meftiniyeti var idi. Bu itiyadin neticesiyle onun hayatina, his-
siyatina Alexandre Dumas ve ona benzeyenlerden bir seyler
sirayet etmisti. Sanki hikayeler ihtiyar kizin gozlerine renkleri
degistiren bir gozliik takmis idi. O, ancak kenarindan hisse
aldig1 hayat hep bu gozliigiin arkasindan goriir, oniine tesa-
diif eden ¢ehreleri anlamak, hayatinin ufak tefek vak’alarina
bir hiiklim vermek i¢in biitiin zihninde yasayan hikaye hati-

2 Mehmed Celal, Miizeyyen, istanbul 1316/1898, s. 37-38.
3 Mehmed Celal, Nedamet, istanbul tarihsiz, s. 7.
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ralaria miiricaat eder, onlarla bir miisabehet nisbeti kurduk-
tan sonra bir netice ¢cikanrdi. Hemen hikayelerinden birinin
bir sahifesiyle tetabuk edemeyen vak’alar ehemmiyet verile-
meyecek bir yalan derekesine inerdi.”>*

Bu 6rmekleri, hemen Cumhuriyet civarinda yaymmlanmus iki
romanla da zenginlestirmek miimkiindiir:

Yakup Kadri'nin Kiralik Konak‘inda Seniha hayatinda siirekli
bir diisiisii, ahlaki bozulmay: yasayan bir geng kizdir. Ve yazar
onu tasvir ederken romarun bir yerinde der ki:

“En ziyade zevk aldig) kitaplar, Gyp’in romanlan, yeni ti-
yatro piyesleri ve Paris’in mizahi gazeteleriydi. Gyp, ona bir
ikinci ana, bir ikinci miirebbiye olmustu. Bu muharrirenin
romanlanndaki serbest tavirli, yan oglan, yar1 kadin geng kiz-
lar, tizerlerinde ruhunu bigtigi modellerdir. Denilebilir ki sa-
bahtan aksama kadar her giin biitiin mesguliyeti bu gen¢ kiz
tiplerini hayata tatbik etmekten ibarettir.”**

Ve romana bu kadar diigkiin olan Seniha'nin romanda alabil-
digine zit diistiigii dedesi Naim Efendi ise tam tersine “biitiin
omriinde hi¢ roman okumamis” bir ihtiyaraktir. Bir giin eline
“Edebiyat-1 Cedide kiilliyatindan” bir romanu alir, fakat ne eserin
“terkibl mahiyeti”nden, ne “muharririn maksat ve gayesi"nden
ve ne de kitabin dilinden bir sey anlar®. Burada roman karsisinda
takinilan tavir, dede-torun arasindaki nesil ve zihniyet farklihig:-
nin bir gostergesi durumuna doniismiistiir.

Resat Nuri'nin Caltkusu'nun Feride’si de, Seniha’ya benzer
bir sekilde okudugu romanlarin tesiri alandadir. Okudugu yatih
okulda kendisini ziyarete gelen “resimli roman kahramanlarina

s Halid Ziya Usaklgil, Ask-t Memnii, Istanbul 1939, s. 80-81.
% Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiraltk Konak, Istanbul 1974, s. 12.
% ae,s.8.
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benzer” Kamran'a, kendisine ¢ocuk masallar tiiriinden kitaplar
getirdigi, romanlar getirmedigi i¢in kizar”. O da okudugu roman-
lardaki serbest tavirh Amerikan kizlan gibi ¢cantasim eline alarak,

o devirde, tek basina seyahate cikabilmek arzusundadir:

“Yalmz benim iddiam, ¢antamu elime alarak, romanlarda oku-
dugum Amerikan kizlan gibi, kendi kendime vapura binmekti.
Fakat teyzelerim bu arzumu telagh qigliklarla kargiladilar ve ya-
mma bir bek¢i katmadan yola ¢ikmama razi olmadilar.”*

* ¥

Buraya kadar isimlerini saydigimiz, 6rmekler verdigimiz ro-

manlarnn yaninda, bir isim dikkati ¢eker: Fatma Aliye Hanim.

ligingtir ki, edebiyatimizm ilk kadin romanalarindan olan
Fatma Aliye Hanim, roman okuma, roman okumanin faydah
yahut zararh olup olmadigi, romanin geng kizlarm ahlakim bo-
zup bozmadig konusu uizerinde, yalnizca kisaak bir temas sek-
linde degil, uzun uzadiya durdugu romarn1 Muhédardt'ta roman-
larin hi¢ de ahlak miifsidi olmadig kanaatindedir.

1891'de yazilmis olan Muhddardt romarurun kahramanlarin-
dan Fevkiye ile Fazila aym Fransizca romam okumuglardir. Ama
birisi romandan menfi etkilenirken, obiirii yani Fazila, tam tersine
olumlu etkiler almustir. Ustelik Fazila, okuduklar bu romani 6r-
nek gostererek, aym romanin etkisiyle yanls bir goniil iliskisine
girmek tizere olan Fevkiye'yi uyarr.

Bu anekdotun aktarirmindan sonra Fatma Aliye, aynen Ah-
med Midhat Efendi'nin romanlarinda oldugu gibi, romanin aki-
sin1 keser ve iki sayfa boyunca romanin nasil gengler igin bir
ahlak dersi oldugunu, onlar1 nasil hem eglendirdigini, hem de
egittigini anlatir.

7 Resat Nuri Giintekin, Caltkusu, Istanbul 1966, s. 44-45.

% ae,s. 52
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Ona gore “romam g¢ocuklann okumamasi igin tokat atilsa
bile menedilemez. Yine okurlar. Bulur bulusturur, yine okurlar.
En cok satilan kitaplar romanlar oluyor”. Madem 6yle, roman
elimizde bulunan “giizel bir usiil-i tedris”dir. Evet, romanlar bir
takim gengleri zehirlemekte, hayallere kaptirtmakta, onlar1 haya-
tin hakikatinden uzaklastrmaktadir. Ama biitiin bunlar, biiyiik-
lerin romani ciddiye almamalarindan, genglerin ve ¢ocuklarm el-
lerine “tehzib-i ahlaka hizmet eder” romanlar vermediklerinden
olmaktadir. Evladimin aklina, zekasmna, olgunluguna itimadi olan-
lar, onlarin “fena yazilmis romanlar1 okumalanndan bile havfet-
memeli. Ciinkii onlann, o fenaliklan kagit Gizerinde gormeleri
daha iyidir.” Boylelikle hayatta fenaliklarin da var oldugunu en
zararsiz bir sekilde 6grenmis olurlar. Kusur romanda degil, “onu
telakki edis”tedir™.

Fakat Fatma Aliye'nin roman lehindeki biitiin bu satirlarinda
da, romanin yine de “ahlakilik” odag: etrafinda bir yere oturtul-
maya calisilmasi ve ancak kontrollii olarak ¢ocuklar ve geng kiz-
lar i¢in zararsiz olabilecegi diisiincesi ve romandan bir “kissadan
hisse” beklentisi icerisine girilmesi, yine bu Batili tiirii, kendi ede-
biyat gelenegimiz ve ahlak anlayisimiz perspektifinden degerlen-

dirme cabasinin yansiyisi olarak ele ahmmalidur.

% Fatma Aliye, Muhidarat, (Haz. E. Asa), Istanbul 1996, s. 99-100.






Roman ve Trajik Hayat

“Bizim romarumiz garkilarimizdir.”

Ahmet Hamdi Tanpmar bu ciimleyi sdylerken, klasik edebi-
yatimizin sark: tiiriiniin duygu ve heyecanlar, tereddiit ve ihti-
raslar, agklan ve ihanetleri ile insani ilgileri, giinliik hayata daha
yakin bir durusla, gazel, kaside, rubai vb. diger siir tiirlerinden
daha sicak ve kusatia bir sekilde kucaklamaya ¢alishig: diisiince-
sindedir. Divan edebiyatinda sarkiry1, insanimizin i¢ diinyasinin,
duygularindaki calkantinin, arzu ve heveslerinin kismen daha
reel planda, daha oldugu gibi yansidig: bir tiir olarak goriir ve
bu yoniiyle onu Batilh roman tiiriiniin temelinde yatan espriye
daha yakin bulur.

XIX. Asir Tiirk Edebiyat Tarihi'nde Enderunlu Vasif'tan bah-
sederken ise, onun bir sarkisindaki iki misrar bu agidan yakalar
ve su ilging tespitte bulunur:

“Giderken yalya ikimiz iig cifte piyddeyle
Sana sik sk bakip zor ile gonliim miibteld kidum.

Burada ¢ok baska, insan1 tarumakta (...) ileri giden, belki de
yeni bir insan1 haber veren bir agk romaninin baslangia ve bii-
tiin bir psikoloji dikkati vardir. Filhakika bu iki misrai genisletin,
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derinlegtirin, iki tarafh bir konusma haline getirin, kendiliginden
Stendhal’in De l’Amour’u ¢ikar.”

Tanpmar’in buradaki yorumu ve yukanidaki ciimlesi bizim
sarkilanmiza kattig1 hos bir agilim, bir zenginlestirme ve yeniden
anlamlandirma denemesidir. Ama o da, bu geleneksel siir tiirii-
miizle roman arasinda kendisini gosteren bir farkhhigin farkindadr:
“Genislik, derinlik ve iki tarafh konusma” ifadeleriyle de zzimnen
vurgulamak istedigi ve adeta ambizla segerek ¢ekip qkardig: bu
iki misrada buldugunu hissettigi catisma gesnisi, haydi o anahtar
kelimeyi simdiden kullanalim, trajedi 6gesinin yoklugu.

Gergekten de bizde romamn olmayigini, hacim, bigim, konu,
usltip, teknik vs. gibi 6zelliklerden ¢ok, daha temelde yatan bu
aymm noktasinda, yani bizim edebiyat gelenegimizin edebi tiir-
lerinin ekseninde, insan trajik boyutuyla yakalayip yakalama-
dig1, daha dogrusu insan trajik bir varhk olarak goriip gérme-
digi sorusunda aramak gerekmektedir.

Insani “en serefli” kabul eden ve masum goren, i¢chuzuru ve
dinginligi hedef olarak benimseyen bir inancin besledigi bir ede-
biyat gelenegiile, “ilk giinah”la lekelenmis ve dogustan suglu bir
insan anlayisina yaslanan “bagka” bir edebiyat geleneginin ara-
sindaki farklihk noktasinda durarak (da) romana baktigimizda,
toplumlar arasindaki ekonomik, sosyal, siyasal yahut tarihsel
farklarin yaninda, tiiriin var olug zeminini belirleyici olarak daha
temelde yatan bir ayirimi gérmiis oluruz.

Roman insan hayatinin trajediye acildig: noktada serpilen,
derinlesme imkanini yakalayan bir edeb tiirdiir.

Yukandaki bu ayinm, romanimn bizim hayatimiza giris sii-
recini degerlendirmemizde de bir o6lgiittiir. Yani bizim toplum-
sal seriivenimizin trajediye agik bir goriiniime biirilnmeye bas-
ladig1, sosyal hayatimizda oldugu gibi, insanimizin duygusal ve
fikrl hayatinda da, psikolojik ve kiiltiirel kimliginde de bir ikile-
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min, bir trajik bocalamanin 6ne giktig: bir tarihten itibaren roman
da edebiyat diinyamiza adim atmughr.

Hayatimizin bugiin geldigi noktada ise romansiz bir edebi-
yat epey eksik ve kuru kalr.

* % *

XIX. ytizyl, trajediyle ve “trajik olan”la baglantis1 bir “{insiyet”
haline doniismiis olan Batih hayatin golgesinin bizim hayatimiz
iizerine iyiden iyiye diismeye basladig: bir zaman dilimidir.

Ve roman da bu zaman diliminde bize kendisini tamtmustir.
Yiizyihn yarisina gelindiginde, 6nce terciimelerle, son geyregi iceri-
sinde ise acemi telif orneklerle tarurrushr Tiirk okuru romani. On-
celeri tiiriin gelisme seriivenini yasadig yerler, bizde Batil haya-
tin en basit bir taklit diizeyinde de olsa kendisini gosterdigi basta
Istanbul olmak iizere, Izmir, Selanik gibi kozmopolit imparator-
luk sehirleridir. Romanin gelistigi, el yordammyla kendisine Batih
hayatin romaneskine yakin birtakim hayat 6rmekleri yakaladig:
bu mekanlarn sinirlarim gitgide daraltin, bu sehirlerde de, eglen-
ceye, “ihtilat”a agik mesireler, tenezziih semtleri daha fazla gika-
caktir karsiniza. Yahut daha dar anlamda kapal mekanlar olarak,
Batili miirebbiyesi, gayr-1 miislim azinliklardan usak-hizmetgi ta-
ifesiyle; piyanosu, avizesi, koltuk-kanepesi eksiksiz, Batil zevke
gore tefris edilmis konaklar yahut yallar konu edinilecektir sik
sik. Ve bu konak ve yalilarda ise gosterisli “lando”lari, 6zenle di-
kilmis kostiimleri, siislii bastonlar1 ve yumusak eldivenleri ile bir
ayag1 Beyoglu'nda cicibeyler; “miihmel” tutusturuluvermis yas-
maklarn, pembe feraceleri, sik sik yerlere diisen oyal ve kokulu
mendilleri ile isterik kiigiikhanimlar... Babalar ¢ogu kez 6lmiis-
tiir. Baba otoritedir, baba gelenektir zira.

Bu tablo Servet-i Fiintin edebiyatinin sonuna, yani XX. yiiz-
yihin bagina kadar, birtakim farklihiklara ragmen, siirer. Batil ha-
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yat1 dogrudan dogruya mengeinden yansitan her tiirden terctime
romanlarla da renklendirilen bu tablonun dénemin geng okur-
lannin hayal ve his diinyalarinda uyandirdig: bu “tath hayat”
imaj, agirhkh olarak bizde romanin cazibesini de olusturan et-
kenler arasindadir. Sosyal ve kiiltiirel hayahmizda yasanan de-
gisimde bu cazibe merkezinin rolii kiiglimsenemez.

Biitiin goriiniimleriyle “trajik olan”in toplumsal kaderimiz
haline geldigi giintimiizde ise, romanmn XIX. asirdaki degistiri-
cilik yahut trajediye agik bir hayat yayginlagtncilik fonksiyonu
kalmig midir? Sanmiyorum. Aksine, bugiin romanimiz, degisen
ve alabildigine kaotiklesen hayatimizi izlemek, ondan etkilenmek
ve yansitmaktan ibaret bir pasif konumda goriinmektedir.

Bu konumdaki yansitma fonksiyonu bazan “teshir etme”ye
veyahut da zaman zaman “tesrih” ameliyesine eger doniigtiirii-
lebiliyorsa, bu bugiiniin romanmin basar1 hanesine diisiilecek
olumlu puandir. Zira XIX. yiizyilldan bugiine teknikteki bagari,
uisliptaki mitkemmellik, kazanilan bir tecriibe, edinilen bir usta-
lik neticesindedir. Ama bugiinkii hayatimiz, bunlara paralel ola-
rak, romanciya hazir trajediler sunma ve bunlarda derinlesebil-
menin pek ¢ok imkaruru vermektedir.



Roman ve Piyasa

Degisen Edebiyat Ortamu

Edebiyatimizda romanin ilk telif 6rneklerinin goriilmeye bas-
lamasi1 XIX. yiizyilin iigiincii ¢eyreginin baslanndadir. Taassuk-1
Talat ve Fitnat 1872'de, Hasan Mellah 1874'te, Felatun Bey’le Rakim
Efendi 1875'de, Intibah 1876'da yazilmugtir.

Donemin edebiyat ortami, bu yeni tiiriin gelisiyle birlikte
zengin bir agihm da kazanir. Tiyatroyla birlikte roman, o za-
mana kadar yogunluklu olarak siir mecrasinda akmakta olan
edebiyat seriivenimizi kisa siire icinde degistirir. Artilk nazmin
yaninda nesir de vardir edebi ilgi odag olarak. Hatta zaman ge-
lir ki, kitlesel yayilma ve popiilariteyi iistlenme agisindan siirin
dahi Oniine gectigi olur.

Romanin edebiyat diinyamizda edindigi bu yer, biitiin kiil-
tiirel olaylar ve olgular gibi, elbette beraberinde birtakim kabul-
leri yahut redleri, bazi edebi ve estetik tercihleri, hatta perspektifi
biraz daha biiyiitiirsek, bazi bireysel veyahut toplumsal tercihleri
de olusturmaya, en azindan tedricen degistirmeye yonelik belir-
gin birtakim etkileri de iistlenmeye baslamistir. Bu iistlenis, neti-
cede, okuyucu kitlesinde romana yonelik taleplerin de olusma-
sina, su yahut bu tarzda romanlarin daha ¢ok kabul ve ragbet
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gormesine de kapi aralamigtir. Yani edebiyat gelenegimize ya-
banci olarak gelen bir edebi tiir, roman, bir siire sonra —belirte-
lim ki bu siire ¢ok da kisa degildir- kendisine bir teneffiis ve ha-
reket zemini olusturmay1 basarabilmis, icinden geldigi gelenegin
normlarin ve -biitiin boyutlariyla- “tarz”larim bu yeni zeminde
insa etmeye baslamistir bile.

Arz mi1 Talebi Dogurdu, Talep mi Arzi?

Ama bu etkilenis elbette tek tarafli degildir. Okuyucu kit-
lesinin s6zkonusu talebi neticesinde, belki de biitin edeb1 tiir-
ler icinde en fazla piyasaya doniik olam, parayla iliskisi en si-
cak ve ticaret meta1 olmaya en yatkin olan, yani i¢cinde olusarak
geldigi toplumun kriterlerini ve niteliklerini en fazla yiiklenen
bir edebi tiir olam1 diye de gorebilecegimiz romanin bizde de
kisa siirede bir arz-taleb mekanizmasin1 kurdugunu, teknolojik
olarak modernlesen, Bat1 tarz1 bir alt yapiy1 istedigini ve basim,
yayim ve dagitim aglan icerisinde hemencecik bir ticari faali-
yet alanini beslemeye bagladigim1 gormemiz zor degildir. Ro-
man okuru etkilemistir, okur bu etkilenigleri neticesinde bir ta-
lebi bityiitmiistiir, bu talep ise arzin niteligini belirlemeye dogru
bir yapiy1 beslemistir.

Popiiler Romanlar

Daha ilk donemden itibaren, “hissi”si ile “cinai”si ile “fennd”si
yahut “tarihi”si ile bir popiiler roman mecrasinin da biiyiiyerek
varligini hissettirdigine sahit oluruz. Devrin ¢ogunlugu Rum, Er-
meni yahut Acemlerden olusan yaymmcilari, o Artin Asadoryanlar,
Mihranlar, Kirkorlar, Kasbarlar, Ohannesler, Arakeller donemin
edebiyatgilarindan 1srarla ve hahisle popiiler mahiyette roman-
lar beklemigler, istedikleri kadar olmaymnca da pek ¢ogunu ter-
ciime ettirerek basmislardir. Donemin matbuatina baktigimizda
bu tarzda popiiler, hatta iyice “eglencelik” (trivial) mahiyette bir-
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¢ok romanin fasikiiller halinde yahut gazetelerde tefrikalar sure-
tinde yayimlandigini goriiriiz.

Halid Ziya'nin Mai ve Siyahnda roman kahramani Ahmet
Cemil’e dair anlattig bir anekdot bu agidan ilgingtir:

Ahmet Cemil babasmin vefat1 iizerine gecim darligina dii-
sen ailesine bakmak igin piyasaya romanlar terciime etmeye ka-
rar verir. Bir hevesle Lamartin’in Rafael romarur terciime et-
meye baglar. Fakat bu is icin goriismeye gittigi kitapci kendisine
bu tiir romanlarm degil, popiiler ve seviyesiz romanlarmn daha
¢ok sattigini soyleyerek, oniine formasimi kirk kurusa g¢evirmesi
icin “Hirsizin Kiz1” adh bir romani uzatir.

Hiiseyin Cahit de Edebi Hatiralar'inda ¢ocukluk yillarinda bu
tiir romanlarin gordiigii ragbeti soyle anlatir:

“O zamanlar ¢ikan romanlar on altisar sayfalk ciizler ha-
linde haftada bir kere, Persembe giinleri nesrolunurdu. Artin
isminde bir g6zii kor bir miivezzi bellemistim. Beyazit'taki ko-
sede dururdu. Orasi adeta miivezzilerin karargahu gibiydi. Per-
sembe giinleri epeyce roman miisterisi goriilirdi.

Ben bunlann en sadiklanindan biriydim. Artin bana emni-
yet getirmis, kiiclik bir hesab-1 cari agrmisti. Tramvayla gitti-
gim yagmurlu havalarda bile tramvayin penceresinden benim
romanlarimi verirdi. Bunlar Xaviere de Montépin’in, Emile
Gaborieau ve daha bu kabil muharrirlerin hep cinayetlerden

bahseden romanlar: idi.”%°

Matbuat Hatiralarynda da Ahmed Thsan (Tokgoz), devrin
matbuat piyasasinda en fazla istenen ve yayimlanan romanlarm
bu tiirden popiiler Batih yazarlarin kitaplan oldugunu, kendisi-
nin de ilk olarak Vagabond isimli bir romani Bir Serseri adiyla ter-
ciime ettigini ve bu terciimeyi Beyazit'taki tramvay durag: civa-

%  Hiiseyin Cahid Yalcin, Edebi Haturalar, Istanbul 1935, s. 11-12.
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ninda diltkkanibulunan Asir Kiitiibhanesi sahibi Kirkor'un forma
forma bastirdigini, epeyce de satan bu geviriye karsihik kendisine
forma bag1 kirk kurug 6dedigini yazar®. Ahmet fhsan'm kendisi
de daha sonralari, Jules Verne'in popiiler “fenni” romanlarindan
birgogunu terciime ederek sahibi oldugu Alem Matbaasi'nda ba-
sacaktir ki bu da hatiralarninda uzun uzadiya anlatihr®?

O giiniin sartlar igerisinde romanlar forma forma basilip
haftalik olarak satilmaktadir. Tabiin, devrin miitevazi sartlan
ve ticari olgiileri icinde, kitabin baskisina bagladig paray, he-
men bir hafta sonra kariyla alabilmesi demek olan bu durum,
bir yandan da romana yonelik okuyucu ilgisini periyodik ola-
rak yenilemekte, var olan ilgiyi sicak tutmay1 saglamaktayd.
Bu gerekliydi ve bu sicaklig siirekli kilmanin yollarindan bi-
risi de, aynen gazetelerdeki tefrika romanlarda oldugu gibi,
bol olayli, macera yonii agir basan, vakay: en can ahic1 yerinde
keserek merak ve heyecam bir hafta sonraya tasiyabilecek tiir-
den bir kurguyu kollamakt. Bu ise popiiler romanin en 6nemli
ozelliklerindendi.

Dénemin sartlar iginde imparatorlugun Istanbul, Izmir, Se-
lanik gibi sayili merkezlerinde, piyasa ortaminda yeni bir ticari
alan agan, matbuat piyasasim yeni bir solukla farkh bir ilgiye ve
yatinma da yonlendiren bu tiirden romanlar basma isi, elbette
yalnizca terciime edilen Batili romanlarn sirtinda yuriimedi. Bu
terciimelerin yaminda bizim romanalanmiz da bu tiirden pek
¢ok popiiler romanlar yazdilar. Mehmed Celal, Mehmed Vecihi,
Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim, Mustafa Resid gibi isimler bun-
lar arasinda sayilabilir. Hatta bu isimlerden Mehmed Celal, Meh-
med Vecihi gibi bazilan 6zellikle bu tarz bir romanda takilip kal-
dilar, biitiin edebi faaliyetleri popiiler romanlar seviyesinden ileri
gecemedi.

61 Ahmet Thsan, Matbuat Hatwralarim, cl, istanbul 1930, s. 36-37.
62 ae,c. 1, s 50-52, 66-67.
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O guniin roman okuyuculan ekseriya genglerdi. Delikanh-
lar ve bilhassa geng kizlar. Bunlarin ¢ogunlugunu tegkil eden or-
talama roman okuru igin ise en cazip olan romanlar, bir goniil
iliskisi etrafinda si1g ve alabildigine duygusal bir diizlemde ge-
lisen popiiler “hissi” romanlar, bol cinayetli, hizh gelisen poli-
siye olaylara dayali, merak kiskirtia “cinai” romanlar ve bugii-
niin bilim-kurgu romanlannun atalar1 diyebilecegimiz, Osmanl
insanina Bati bilim ve teknolojisinin insa ettigi hayali bir cennet-
ten bahsedercesine fantastik ve hayranlik uyandirici “ilmi” olay-
larin 1s1g1nda gelisen vakalariyla “fenni” romanlar. Birinci kate-
gori tabiidir ki daha ¢ok kadinlar ve geng kizlar arasinda ragbet
goriirken, ikinci ve iigilincii grup romanlar delikanlilarin terci-
hini olusturuyordu.

* ¥ F

Ug Ceyrek Yiizy1l Sonra

Bu sertiven Cumhuriyet sonrasmna nasil geldi?

Okur ziimrelerinin yahut kitlelerinin roman tercihlerinde ve
roman tercihlerinde nasil bir tablo olustu? Toplumda romamin
yeri, XIX. ytizyila gore ne oldu?

Bu sorularin cevaplanni, 1940’larin kitap piyasasini, roman
yayimcilannn ve okuyuculanmn beklentilerini yansitan, o yillarda
yapilmus bir anketin neticesinden yola gikarak vermek istiyoruz.

Bu anket bizim i¢in 6nemlidir. Ciinkii yuriitaldiigii donem
edebiyatimiz agisindan 6nem tasimaktadir. Zira bir sosyal disip-
lin olarak edebiyatta kesin ve keskin sinirlamalarin, doniisiimlerin
ve devrelendirmelerin her zaman saglikh ve net neticeler verme-
digi gercegini unutmadan diyebiliriz ki, 1940 yili civan —birtakim
edebiyat tarihgilerince de ifade edildigi gibi— Cumhuriyet sonrasi
edebiyatinin ikinci doneminin baslangicidir ve bu baslangig Tiirk
romani ve romanast igin de bazi 6zellikleri biinyesinde tasir.
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1940'lar, Cumhuriyet 6ncesinden gelen yazarlarin yaninda
1923 sonrasinda dogan Cumhuriyet'in ilk neslinin de edebiyat
ortaminda boy gostermeye bagladig) bir devredir. Ayni zamanda
bu yillar, siyasi irade ve toplumsal olusumlar agisindan da iilkede
birtakim degisikliklerin kendisini gosterdigi ve cok gecmeden bu-
nun edebiyatta da akis bulmaya basladig: bir doniim noktasidir.
Bu donemde, Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren goriilen or-
tak fikri ve edebi heyecanin, yerini yavags yavas farkh agilimlara
ve gesitlenmelere biraktigina, edebi ve fikri diinyarmuzm, bir kism,
stiregelen hakim temayiil erbabinca “aykin” ve “bagka” bulunan
birtakim ideolojileri, edebi anlayislari, modalan da benimsedigine
sahit olunur. Ayrica unutulmamal ki, Il. Diinya Savagi'nin etki-
leri de belki Batih tilke edebiyatlarina ve diistince ortamlarma ol-
dugu kadar olmasa bile, bize de bu yillarda yansir.

Bu degisim ve agihm, tabiidir ki, devrenin okur kitlelerini,
edebiyat izleyicilerini de etkilemistir.

Fakat bu etkilenme, konumuz olan roman etrafinda nasil bir
marnizaray1 ortaya koymaktadir? Yasanan degisim siireci, farkh te-
mayiiller ve toplumsal donusiimler, ti¢ geyrek asir evvelinden bu
giine kadar neleri, nasil bir vecheye biirtimiistiir, ne oldugu gibi
kalmigtir? Yahut oldugu gibi kalan var midir?

Bahis konusu anket 1940'h yillarn 6nde gelen edebi dergile-
rinden biri olan ve Orhan Seyfi Orhon tarafindan nesrolunan Cima-
ralt: tarafindan yapilmis. Derginin 17 Temmuz 1943 tarihini tagiyan
95. sayisindaki bu anket (S.G., “En Cok Okunan Kitap”, Cmaralt;,
nr. 95, 17 Temmuz 1943, s. 8-10) donemin en biyiik, koklii ve say-
gin yaymevlerinin sahipleriyle yapilmis. “Bizde en fazla hangi
nevi eserler revactadir? Edebi eserlerden hangileri daha cok oku-
nuyor? Romanlardan en fazla satanlar hangileridir? Bunlar1 kimler
ahyor? Erkekler mi daha cok kitap okuyor, kadinlar mi1? Romana
daha fazla ragbet eden kimler, erkekler mi, kadinlar mi1? Bizde en
yiiksek telif {icreti hangi muharrire verilmistir?” vs. gibi sorulan
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igeren ankete Ahmet Halit Kiitiiphanesi sahibi Ahmet Halit Yasa-
roglu, Sithiilet Kitabevi sahibi Semih Liitfi Erciyas, Maarif Kiitiip-
hanesi sahibi Naci Kasim Acikel, Remzi Kitabevi'nden ismi veril-
meyen bir yetkili, donemin en geng yaymalarnndan birisi olarak
Arif Bolat ve Inkilap Kitabevi sahibi G. Fikri katilrmustir.

Anketin mithim bir yam da, o yillarin kitap piyasasmin nab-
zim tutan ve yukanda isimlerini belirttigimiz yaymevi sahiplerince
cevaplandirilmis olmasidir. Bu agidan, edebiyat tarihi ve sosyolo-

jisi arastirmalanmiz icin miithim bir veri olma 6zelligini de tagir.

Kadinlar mi, Erkekler mi?

Yukarida belirtilen sorulardan romanla ilgili olanlara Mual-
lim Ahmet Halit'in verdigi cevaplar, en detayh olanlaridir. Ah-
met Halit Kitaphanesi sahibi soyle diyor:

“Roman okuyucularini bizde genglerle orta yaghlar tegkil edi-
yor. Gengler arasinda da liseli kizlar basta geliyor. Bunlann aradik-
lar1 daha ok ucuz romanlardir. Yiiksek fiyath kitaplarm ahalan
da orta yash kimseler oldugunu soylemekte hata yoktur. Kadin-
lar, muhakkak ki diger eserlerden ¢cok daha fazla roman tiryakisidirler
ve tercih ettikleri, hissi eserlerdir. Hatta bazan tasrih ederek, 'Acikh ki-
tap olsun!” diyenler coktur.

En ¢ok satilan kitaplar igin soyle bir tasnif yapilabilir:
1-Yerli romanlar, 2-Terciime romanlar, 3-Terciime edilmis ictimai
eserler.”®3

Maarif Kiitiiphanesinin sahibi olan Naci Kasim Agikel’in bu
konudaki cevabinda ise:

“Kadinlar erkeklerden daha fazla kitap okuyorlar diyemem.
Fakat erkeklerden fazla roman okuduklarina stiphe yok.”

8 iktibaslar icin bk.: S.G., “En Cok Okunan Kitap”, Cwaralt, nr. 95,
17 Temmuz 1943, s. 8-10.
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ciimleleri dikkat cekicidir.

Benzer ciimleler inkilap Kitabevi sahibi G. Fikri'nin ceva-

binda da karsimiza ¢ikar:

“Kadnlar m, erkekler mi daha ¢ok okuyorlar? Eger oku-
nan eser, roman diye tasrih edilirse, muhakkak ki kadnlar er-
keklerden fazla okuyorlar.”

Geng yayma Arif Bolat ise bu “daha fazla”lik yangimm kadin-

lar lehine, biitiin eserlere tesmil ederek cevap verir.

Bu cevaplarm ortaklasa olarak ortaya koyduklan netice su-
dur ki, ilk tamgikhgimizin {izerinden neredeyse bir asir gecmis
olmasina ragmen, bizde roman hala kadinlar ve geng kizlar ta-
rafindan daha fazla sevilen, tercih edilen bir edebi tirdiir. Tiark
edebi zevki romam boyle bir gizli inhisara ve sahiplenmeye it-
mistir sanki. Bunun birgok sebepleri sayilabilir®’. Ama bunlar ara-
smnda, romanm, —ozellikle bizim geng kizlanmizin ve kadnlan-
mizin tercih ettikleri roman tiirlerini g6z 6ninde bulundurarak
soylemek dogrudur-diger tiirlere gore adeta daha “disi” bir tiir

olmasi bilhassa onemlidir.

Hangi Romanlar?

Bizde genel okur kitlesi iginde, eger 6zel ve egitimle edinil-
mis bir estetik ilgi ve entellektiiel bir dikkat ile donanmamus ise,
ortalama bir edebiyat okuru olan geng kiz yahut kadm okur, bu
doneme kadar, roman deyince popiiler mahiyetteki ask roman-
larm istemistir, sevmistir, aramistir. Nitekim ankete gore, ka-
din okuyuculardan bazilan 6zellikle “Aaklisindan olsun.” diye
konu ve tarz da belirterek roman istiyorlarmis. Ankette bu du-
rum, “Edebi eserlerden hangileri daha fazla okunuyor?” sorusuna

¢ Bunlarin bir kismu hakkinda genis bilgi icin bk.: M. Fatih Andi, “Ka-
dinlar, Roman ve Roman Kadinlart I-1II”, Kaggar, nr. 2, Subat 1998
- nr. 4, Haziran 1998.
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verilen cevaplarda daha da belirmektedir. Adi1 gecen yaymalarm
hepsi, en ¢ok satan roman olarak, Halide Edib’in o giinlerde, he-
men bir kag ay evvel CHP Roman Armagani'ni da kazanmus olan
Sinekli Bakkal'im zikrederler ve fakat ardindan siraladiklari listede
Resat Nuri'nin Aksam Giinest, Refik Halid"in Yezid'in Kizi, Stirgiin,
Istanbul'un Bir Yiizii, Cete romanlari, Aka Giindiiz'tin Dikmen Yil-
dizi, Bu Topragm Kizlar: ve Uvey And'si, Kerime Nadir’in Hickirik,
Miikerrem Kamil Su'nun Istiranca Eteklerinde, Sus Uyanmasin, Bu
Kalp Duracak, Dinmez Agri, Cirpinan Sular adli romanlarn ve eser-
lerinin adlan verilmeden Peyami Safa, Esat Mahmut Karakurt,
Mahmut Yesari isimleri yer alir. Dikkat edilirse verilen bu roman
veromana isimlerinin bir kismy, Tiirk edebiyatinda biitiin roman-
lanyla popiiler bir ¢izgiyi siirdiirmiis ve bu dogrultuda onlarca
romana imza atmiglardir.

Gergekten de bu devrede yazilan roman yekinunun tespitine
yonelik olarak yaptigimiz bir bibliyografya calismasmin gosterdigi
netice olarak karsimiza gkmaktadir ki, 1940-50 yillan arasinda sa-
yica en fazla roman yazmis ve en ¢ok okunmus, dolayisiyla roman-
lan en fazla baskiy1 yapmis romancilar, Tiirk edebiyatinda popii-
ler roman tiiriiniin de 6nemli yazarlar1 arasinda yer alan Kerime
Nadir, Esat Mahmut Karakurt, Mahmut Yesari, Nezihe Muhittin,
Oguz Ozdes, Peride Celal, Resat Enis, Miikerrem Kamil Su, Gii-
zide Sabri, Muazzez Tahsin Berkant, Server Bedi isimleridir.

Nitekim Inkilap Kitabevi sahibi G. Fikri, Kerime Nadir'in
Hickirik'im1 tam 20 bin adet bastigmi, kendisinden en yiiksek te-
lif icretini alan muharririn de Esat Mahmut Karakurt oldugunu
soyler. Semih Liitfi Erciyas ise yukanda bazilarmn isimlerini say-
digimiz romanlari zikreder ve bunlarin igerisinde daha satisa ¢1-
karildiginin haftasinda titkenenlerin oldugunu belirtir. Kendisinin
basarak en fazla satg1 roman ise Resat Nuri'nin Aksam Giinesi'dir.
Bu romandan 23 bin basilmis ve tamami titkenmistir.

* * X
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Bu ankete verilen cevaplar ve cevaplarda belirtilen isim ve ra-
kamlar bize gostermektedir ki, XIX. yiizyilda oldugu gibi, Cum-
huriyet sonrasinda da kadinlarin romana ilgisi devam etmis, fakat
bu ilgi daha ¢ok popiiler romanlar etrafinda tezahiir etmisgtir.

XIX. ytizyilda, acemilik ve yeni tarusma donemi igerisinde,
Namik Kemal'in Bahdr-1 Danis mukaddimesindeki

“Vaktiyle hiiccet-i blilega (belagat sahiplerinin delili) ve bu
lisana mahsus bir miicize-i kiibra (biiytik bir mucize) addolu-
nan Hamse-i Nergisi basildy; yliz paraya kadar satilds, yine yiiz
elli niisha stiremedi. Halbuki Hamsenin onda biri biiytikli-
glinde, bayag cocuk elinden ¢ikma hikayeler (romanlar) tab’
olunuyor, 6biiriiniin iki misline satiliyor; yine bin, bin begytliz
miisteri bulunuyor.”¢®

ciimlelerindeki maliimat kanntsinin da delaletiyle biliyoruz ki, roman-
lar asag1 yukar: bin, bin begyiiz niisha basilmakta ve satilmaktadir.

Bu saymin 1940’larda yirmi otuz binleri bulmasi romana gos-
terilen ragbetin bir isaretidir. Bu demektir ki, roman, tabiinin gide-
rek daha ¢ok yiiziinii giildiiriir bir ticari tiriin haline gelmistir. Bu
ragbete, yalmiz roman degil, hatta genel olarak kitap okuyanlarin
sayisinin arttig1 seklinde ankete cevap veren yayinevi sahipleri de
dikkat cekmektedirler. Mesela Ahmet Halit demektedir ki:

“Memleketimizde kitap satig1 ok artmustir. 15-20 sene ev-
vel, bir kitabin biittin satis1 bin niishay1 bulmaz, birinci baskisi
bile glicliikle satilirdi. Bugiin ise onuncu, onikinci baskisi idrak
edilen eserlere rastliyoruz. Bir yandan kitap satiglan artarken,
bir yandan da kitap biriktirmek zevki umtimilesmek istida-
dindadir. Ben sahsen gengler arasinda kitap merakinin uyan-
digina delalet eden pek ¢ok hadiselere sahit olmusumdur.”

& Bk. Kazim Yetis, Nanuk Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Go-
riisleri ve Yazilart, istanbul 1996, s. 98.
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Ahmet Halit’in “15-20 sene evvel” 6l¢tistinii Remzi Kitabevi
yetkilisi ise “iki sene evveline nazaran” diye daha da yakm bir ta-
rihe getirir ki, bu artista herhalde yukanda bahsettigimiz siyasi
ve fikrl yapimizdaki degisimlerin ve zenginlesmelerin de etki-
lerini aramak yerinde olacaktr. Zira 1940'lardan itibaren —belki
80’lere kadar- Tiirk diisiince, siyaset ve paralel olarak edebiyat
diinyas: gitgide canli, hareketli ve heyecanh bir atmosferi solu-
maya da baglamistir. Ibret verici olan ise, sebepleri ne olursa ol-
sun, gerek roman, gerekse genel olarak kitap satislanindaki tira-
jm bugiin tekrar adeta basladigi noktaya donmiis olmasi, yani
yine bir-iki bin dolaylarnna diismiis olmasidir.






Kacanlar, Kalanlar ve Romanlar

Paris’i yahut Newyork’u bugiin gidip gorsek, bizim i¢in ne
kadar sagirtic, hayret uyandina yahut cazip olur? Veyahut Londra
veya Washington'u gezenlerimiz buralan bu duygular ve durum-
lar iginde mi gezmislerdir? Yoksa bildik bir sehrin asina sokakla-
rinda daha 6nceden edindikleri bilgilerin verdigi giiven ve hatta
neredeyse karuksamishik psikolojisiyle mi?

Zannederim daha ¢ok bu son durumdur birgogunun bu sehir-
lerde dolagirken icinde bulunduklan psikoloji. Zira buralan artik
bizim icin “yabana” sehirler midir? Hemen hergiin sinemada, te-
levizyonda seyrettigimiz biitiin o filmlerde ve dizilerde gordiigii-
miiz Wall Street’i, Harlem’in zend mahallelerini, Boston’un arka
sokaklarim, Hollywood'un malikanelerini, Newyork'un gokde-
lenlerini yahut Eyfel kulesini, Sanzelize’yi neredeyse buralarin
“yerli”leri kadar gormiigliigiimiiz yok mudur?

Oysa televizyonsuz, hatta sinemasiz zamanlarmn ¢ocuklar icin
bu “yalana cennet”ler ne kadar uzak bir masal iilkesiydiler.

Bir masal iilkesi... Yahut masallarla avunamayacak, masallarla
avunabilme safligim yitirmis olanlar igin ise bir roman {ilkesi...

* F

Cemil Merig, Bu Ulke'de “Vatanlarini yasanmaz bulanlar, va-
tanlarim yasanmazlagtiranlardir.” der ve bu “yasanmazlagtirma”
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eyleminden birinci derecede Tiirk aydinini sorumlu tutar. Ona
gore Tiirk aydinu XIX. yiizyildan bu yana hayal diinyasinda yahut
zihni planda bu vatandan ve ona ait degerlerden hep kagmustir.
Kimisi fanteziler aramustir, {itopyalar aramistir, egzotik kiiltiirler
ve cografyalar aramistr; Zend-Avestalan, Veda'lan, Upanisad’lan
merak etmis, Zerdiist'iin, Buda'min, Konfiigyiis'iin diigiince diin-
yasim kurcalamaya ¢alismis, [ran’a, Hindistan’a, Cin’e kagmustr.
Kimisi “batan bir vatan” psikolojisi igerisinde bagka ideal vatan-
lar arama telagina kapilarak Turan’a kagmshr. Ve kimisinin de
—ki bu kahir ekseriyettir- “yalanci cennet” imajlanyla gozleri ka-
masmis ve Bat1'ya kagmistr.

Digerleri zihni planda olabilir, hayal diinyasinda kalabi-
lir, ama Bati’ya kagislar, biliyoruz ki, bu kadar masum degildir.
Neredeyse biitiin bir XIX. asir boyunca Tiirk entellektiielinin ve
siyasisinin macerasi Bat1'ya kagis yahut Bat’dan kagis ikilemi ige-
risine sikigmustir.

Il. Mesrutiyet'e kadar biitiin kart Jon-Tiirkler'in, geng Jon-
Tiirkler’in sikisinca kapag atacaklan 6zgiirliik toprag: olmustur
Bat. Yahut sikismasa bile en azindan hayalen bu kagsin heyeca-
ruru yagsamuglardir kimileri. Birgiin kendilerinin de kagabilecek-
leri ve o cennetin miiminleri olacaklan tesellisiyle ferahlamiglar-
dir. Bu Batr'ya kaganlara kargilik, geleneksel degerlere siki sikiya,
hatta bazan korii koriine sarilanlar ise gizliden gizliye bir Bat’dan
kagis psikolojisini i¢lerinde biiytitmiiglerdir.

Yani diyebiliriz ki, gercekten de Cemil Meri¢'in dedigi gibi,
Tiirk aydmimnin yazgisi yahut tercihi hep bu kagis psikolojisi et-
rafinda sekillenmistir.

* ¥ F

Peki ya gidemeyenler?.. Kacamayanlar?..

Onlara da artik gidenlerin anlattklarini dinlemek kahr. On-
lar Ziimriidiianka masallan, Binbir Gece Hikayeleri dinler gibi,
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gidip de donenlerin yazdiklanm okuyacaklardir. Elhak gidenler
de gordiklerini gergekten de bu masallar aratmayacak bir cazibe
(cezbe de diyebilirsiniz), heyecan ve —dinleyenlere aadiklarindan
olacak- hikayeye birazak renk katacak miibalaga ile anlatrmglar-
dir. Ahmed Midhat Efendi'nin Avrupa’da Bir Ceveldn’indan Ah-
med Thsan'in Avrupa’da Ne Gordiim?iine, Sadullah Paga’nin “Sar-
lotenburg Saray1”ndan Namik Kemal'in “Terakki” makalesine
kadar bunun pek ¢ok ve renkli 6rmegini kolaycaak bulabiliriz.
Hatta biraz daha evvele gidersek Yirmisekiz Mehmed Celebi'nin
1721'deki Fransa Sefaretndmesi'nden Mustafa Sami'nin 1840'taki
Avrupa Risalesi'ne kadar sefaretnamelerin bircogunda da bu du-
rumla karsilasiriz. Kimileri ise, mesela Ziya Pasa gibi

“Diyar- kiifrii gezdim, beldeler kdsineler gordiim,
Dolastim miilk-i Islim”1, biitiin viraneler gordiim.”

diyeiki ayn diinyanin gorsel planda mukayesesini siirde bile ya-
parlar. Yahut XIX. asir duisiince diinyamizin 6nemli isimlerinden
birisi olan Hoca Tahsin Efendi gibi gevresindekilere

“Paris’e git bir giin evvel, akl u fikrin var ise,
Aleme gelmis sayilmaz gitmeyenler Paris'e.”

ogiiti verirler. Ve mesela bu 6giitii elhak hakkiyla tutacak olan
ogrencilerinden birisi, Abdiilhak Hamid gibileri ise, daha ¢ocuk
yaglaridan itibaren Paris cennetinin hayalini kurarlar:

“Paris diyordu,
Pekgok isitmisti Paris’i.

Paris diyordu:
Mavi ipekten bir dsiyin.”

% Abdiilhak Hamid, Abdiilhak Hamid'in Hatiralar,, (Haz. 1. Enginiin),
Istanbul 1994, s. 29.

7 Abdiilhak Hamid, “Bir Hatira”, Biitiin Siirleri-Ill, (Haz. 1. Engintin),
Istanbul 1982, 5. 219-221.
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Gidemeyenlerin/kacamayanlann hissesine ise, artik kendi
hayal diinyalannin, genigligine ve renkliligine gore bu anlatilan-
lan1 okuyarak muhayyilelerinde canlandirmak ve iglerinde bu
“hayal sehir”lere gizli sevdalar beslemek, gizli asinaliklar kes-
betmek, Attila flhan’m musraiyla sdylersek, kendilerine “imge-
lem kumagindan afetler bigmek” diismektedir.

* % *

Siiphesiz ki dénemin edebiyatinin da bigilen bu kumasin do-
kunmasinda 6nemli bir rolii olmustur. Ve bu roliin aslan pay: ise
bilhassa romana diismektedir.

XIX. ytizyilldan XX. yiizyila sarkan bir siirecte bizim ro-
mancilarimizin yazdiklar1 konusu Batr'da gecen romanlarda
ve oOzellikle de Avrupa edebiyatlarindan ¢evrilen romanlarda
anlatilan Bati gehirleri, bagta Paris olmak iizere, bu sehirler-
deki zengin ve cazip hayatlar, insan iligkileri bizde “icerdeki”
nesillerin disariya duyduklar1 merak ve hayranlhk duygusunu
kigkirtan, besleyen ve hatta kismen tatmin eden kaynaklar ol-
muglardir.

Bir Bat1 dilini —6zellikle de Fransizca'y1- bilenlerimiz ise bu
tiir romanlan orijinallerinden de okuyarak, en azindan say1 baki-
mindan digerlerine gore kismen daha genis bir agilim imkanin
yakalamiglardir. Cemil Meri¢'in Bu Ulke’de, bu dénem aydmirm-
zin Bat1 bilgisinin Haget Kitabevi ile simirh oldugunu soyledigi
satirlar bu duruma telmih yapiyor olsa gerektir.

Batilh sehirlere duyulan bu ilgi ve hayranlik ise, bir kisim
insamimizda buralann neredeyse Istanbul kadar tarunmasi ve
[stanbul kadar sevilmesi neticesini dogurmustur. Ahmed Mid-
hat Efendi, Diplomal Kiz isimli romaruran “Ifade” baghkh 6n-
sOziinde bu durumu biitiin ¢arpiahgiyla ve kisa fakat kesin bir
ifade ile dile getirir:
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“Vak’a Paris'te geciyor ama sanki Paris bize mechul mii-
diir ki dekayiki anlagilamasin? Istanbul'dan daha bile maruf
degil midir?”s

Bu maruf olus, bazan da Jon-Tiirkliik diisiincesiyle birlege-
rek ideolojik bir boyuta da kavusunca, siyasi miicadelesini ige-
ride yiiriitemeyecegini anlayan pekgok Tiirk genci kapag Paris'te
atmaya baglamistir. Bu kagis elbette siyasidir. Ama bu kagigin he-
men tercih edilivermesinde, kolaycacik kabullenilmesinde daha
evvel gidenlerin anlattiklanrun ve devrin telif, terciime romanla-
nnda cizilen Paris, Londra, Berlin vs. imajlarnin da katkisinimn ol-
dugunu unutmamak gerektir. Bu “okumus”, hatta pek¢ogu daha
tahsil caginda bulunan genclerin edebi bilgilenmeleri ve birikim-
leri icinde La Dame Aux Camelias'larn, Paris Esrarlarinin, Madam
Bovary’lerin elbette rolleri olmustur.

Bu genclerden birisi de Yahya Kemal'dir. O da bilindigi
iizere, Istanbul’da Serezli Sekip isimli bir Jon Tiirk’iin yénlen-
dirmesiyle, pekgok benzeri gibi 1903'te kagak olarak, tahsil ama-
ayla Paris’e gitmis ve 1912’ye kadar orada yasamistir. Ve yuka-
ridan beri soylediklerimizigiginda Yahya Kemal'in bu kagiginin
arkaplaninda en az Serezli Sekip kadar, o zamana dek okudugu
romanlardan edindigi Paris imajinin da etkisinin oldugunu biz
bizzat sairin hatiralarinda okuyoruz. Cocuklugum, Gengligim,
Siyasi ve Edebi Hatiralarim isimli hatirainda Yahya Kemal sun-
lar1 soylemektedir:

“Bilhassa Paris, hayalimin fevkinde bir yildiz gibi parh-
yordu. Manakyan’in tiyatrosunda La Dame Aux Camelias’y1
gormiistim. Romanini okumus ve aglamistm. Bu agk se-
rencaminin kahramani Armand Duval ve o hazin Margu-

erite Gautier agklarmin gectigi o bulvarlarla, o tiyatro loca-

%  Ahmed Midhat Efendi, Diplomah Kiz, Istanbul 1307, s. 3.
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lariyla, o Bougival sayfiyesiyle, visilleriyle ve ayrihiklariyla

goziimde tiitiiyordu.”*’

Burada dikkatimizi ceken bir bagka husus ise, gen¢ Yahya
Kemal'in, roman olarak okudugu eseri aym zamanda oyunlags-
tirilmus olarak tiyatroda da seyretmis olmasidir. Yani bu tiir Bat
romanlannun acgtig: etkiye bir de onlarin oyunlagtirilmasimin et-
kilerini de eklemek gerekmektedir. Nitekim bu donemin ve daha
oncesinin gazete yahut mecmua ilanlarma bakarsak, boyle ro-
mandan piyese doniistiiriilmiis bagka tiyatro oyunlarmm varh-
gindan da haberdar oluruz”.

Bu durumun ise, tiyatro oyunlarma kaynaklik etmeleri ve
adeta gorsellesmeleri agisindan bu tiirden romanlarin bahsini et-
tigimiz noktadaki etkilerini bir kat daha arttirdig: agikardur.

Ustelik gercek hayattaki bu kagisa hazirhk ve roman iliskisi
devrin sosyal ve kiiltiirel hayatinin bir realitesi olarak, yazilan ro-
manlardaki kahramanlarm davraniglarinda da yansimasim bul-
mustur. Hemen seri bir sekilde iki 6rmegi hatirlayabilirizz Ahmed
Midhat Efendi'nin Felsefe-i Zendn'mn Zekiye’si okudugu kitapla-
rin hazirladig bir psikolojiyle uzak iilkelere gitme diisleri kurar
ve bunu gergeklestirir de. Hele Felsefe-i Zendn’dan tam yarim asir
sonrasimin romani Kiralik Konak'm Seniha’si ise, okudugu Fran-
sizca romanlarin ¢izdigi Paris'in iyiden iyiye asig1 olur ve firsa-
timu buldugu anda kendisini Paris’e atar.

Yani nesiller boyu “medeniyet kiblesi” olarak gortilen Paris ve
diger Avrupa sehirleri pekgok okumus Tiirk gencinin hayallerini

69

Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatwralarim, 1s-
tanbul 1973, s. 74-75.

70 Meselad bunlara bir 6rmek olarak, Jules Verne’in Araba ile Devr-i
Alent romarurun tiyatro oyunu suretinde Hayalhéne-i Osmani kum-
panyasl tarafindan oynanacagina dair Ahmed Midhat Efendi’nin
Terciiman-1 Hakikat inin 5850/650. sayisinda yer alan bir ilana baki-

labilir.
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siislemis, firsatina bulanlar suda balik 6zgiirliigii icerisinde astide
yasayacaklarin diisiindiikleri bu sehirlere kapag) atmiglar; bunu
gerceklestiremeyenler ise buralarn rityalarim kurmuslardir. Bu
kagis macerasinda yahut goriilen riiyada okuduklar: romanlarin
—hem de epeyce- dahillerinin oldugu ise siipheden varestedir.






Resimli Romanlar, Roman Resimleri

’

“Resimli bir kitaptan ¢alardim hayatum’
I. Ozel-Amentii

“Kilig kalkan giirz ve at
Ta ¢ocuklugumdan beri
Ne buldumsa okudum
Sonunda anladim ki
Bir kitapta resim sart.”
C. Siireya- “Mardin” siiri

Kemalettin Tugcu'nun ¢ocuk romanlan, neslimin herhalde
okumaya hevesli biitiin gocuklan gibi, ilkokul yillarimda benim
de hahisle kanatlandigim riiyalar diinyasinin, sevgi, sefkat, iyi-
lik, arkadashk, samimiyet duygulanyla oriilmiis safiyet aleminin
kapilariydi. Kimsesiz Cocuk, Serseri Cocuklar, Uvey Ana, Babasin
Oglu, Cocuklar Adasi, Altin Bilezik... Birgogunu mektep harchk-
larimdan biriktirerek -hala hatinmdadir- 300 kurusa satin aldi-
gim bu romanlardan yola ¢ikarak, gocuk muhayyilemin serazad
ufku igerisinde ne diinyalar kurmusumdur. Bugiin, o giinlerimi
hatirladigimda aklima hep Cahit Sitki'un horoz sekeri tadinda
ve zipzip pinltsindaki
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“Affan dedeye para saydin
Sattr bana cocuklugumu.”

musralanyla baslayan “Cocukluk” siiri gelir. Ben de tekrar Ke-
malettin Tugcu’ya 300 kuruglar saysam, bana ¢ocuklugumu sa-
tar m1?

Fakat heyhat! Uqup giden ¢ocukluk giinlerinin senlikli, ta-
sasiz gunleri gibi, artik ne Kemalettin Tugcu var, ne de kitapg
raflarinda Kemalettin Tugcunun o benim okudugum romanlar.
Arada sirada goziime carpan yeni baskilarna kars: da, nedendir
bilmem, belirgin bir yabanalik hissediyorum. Onlarla aramiza aym
asinalig1 yakalamay1 imkansiz kilan galiba pekgok sey girdi.

Mesela evvela resimleri degisti...

Bu romanlarda beni, zavalliliklari, kimsesizlikleri, a¢ bi-
ilagliklari, horlanmishklar anlatilan zayif, hasta, sahipsiz, 6ksiiz,
yetim ¢ocuklarmn 1zdiraplan ve fakat calisip cabalamalar netice-
sinde mutlulugu yakalamalan kadar cezbeden, hayal alemimin
1s1klarim yakan 6zelliklerinden birisi de sayfalar arasma serpisti-
rilmig resimlerdi. Bu resimlerden bazilari, hatta romanin biitiin
anlattiklarmi da asarak, bana o kadar ¢ok sey soylerdi ki... Sirf
bu resimlerden yola ¢ikarak kendime Oyle 1s1ltil1 semalar catar-
dim ki... Bu resimlerin bircogu kendi baslarma birer ¢ocukluk at-
mosferi soluturdu.

Daha sonraki yillarda bu roman resimlerinden kurdugum
hiilya otaglanmn lezzetini mesela Abdullah Ziya Kozanoglunun
Ath Han, Kizid Tug, Giiltekin vb. gibi tarihi romanlarinda, Robin-
son Crusoe'nun resimlerinde, Jules Verne terciimelerinde, Hiise-
yin Rahmi'nin romanlarinda vs. tatmighm.

* ¥

Edebiyatimizda romanlar igine, romanin konusuyla ilgili re-
simler serpistirme tutumu, bu edebi tiirle yeni yeni tanismaya bas-
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ladigimiz donemlerden itibaren karsilashgimiz bir olgudur. Tan-
zimat sonras1 yahut Servet-i Fiintin devresi romanlarmin birgogu
gazetede, mecmuada tefrika edilirken resimlendirilmis, bu resim-
ler onlarin kitaplasmalan esnasinda da eserin iginde yer almis-
tir. Mesela Recaizade Ekrem’in o meshur Araba Sevdast romani
Servet-i Fiiniin’da tefrika edilirken devrin tanmnmis Osmanl res-
samlarindan Halil Paga tarafindan resimlenmistir. Ayni sekilde
Halid Ziya'nin Mdi ve Siyah romani resimli olarak yayimlanmus-
tir. Dergide yer alan resimlerin yazilardan daha ¢ok kendisini et-
kiledigini ifade eden bir okuyucunun Servet-i Fiiniin’a gonderdigi
bir mektup bu agidan énemlidir”.

Roman tarihimizde kendisine “Jules Verne miitercimi” ola-
rak ozel bir yer edinen Servet-i Fiiniin mecmuasimn sahibi Ahmed
Thsan (Tokgdz) Matbuat Hatiralarim adhi eserinde, terciime ettigi
Jules Verne romanlanni resimli olarak yayimlamak igin, o giiniin
teknik imkansizliklan ve maddi zorluklarimi asarak, ta Paris’ten
bu romanlarin Fransizca’daki orijinallerinin resimlerinin klisele-
rini Fransa'daki yaymevinden isteterek getirttigini ve resimli ola-
rak negrettigini anlatir”.

Ahmed Midhat Efendi, Fransizca’dan terciimesini yaptig: Pa-
pasdaki Esrar adl1 bir romanm “musavver” olusu hakkinda, gaze-
tesi Terciimin-1 Hakikat 'te soyle der: “Kiitiib-i musavvere (resimli
kitaplar) matbaaciigin eser-i terakkisi (ilerleme belirtisi) demek
olarak, bizim gibi terakkiye asik olanlan en ziyade sevindirecek
ahvalden ise de, bunlan bizim kendimizin viicida getirmekligi-

miz dahi serait-i esasiyyedendir (asil sartlardindir).””?

Bu 1880°1i 90’11 yallarin matbuat piyasasinda, ister roman ol-
sun, isterse mecmua, risale vs., basilan eserin “musavver” olmasi

7 Servet-i Fiiniin, nr. 271, 9 Mayis 1312, s. 163.

72 Ahmed thsan Tokgoz, Matbuat Hatwralarim, c. 1, Istanbul 1930, s.
52-54.

7 Terctimdn-1 Hakikat, nr. 3112, 27 Safer 1306/1 Kantin-1 sini 1888.
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ayn bir prestij ve kalite 6l¢iisii, hatta Ahmed Midhat Efendi'nin
yukandaki cimlesinde soyledigine nazaran bir ilerilik ve gelismis-
lik sart: demektir. Hiiseyin Cahit (Yalgin) Edebi Hatiralarinda o za-
manlar haftada bir kere Persembe giinleri, onaltisar sayfalik ciiz-
ler halinde forma forma negsredilen boyle “musavver roman”lan
satin alabilmek igin gazete bayileri oniinde epeyce roman miis-
terisi goriildiigiinii soyler’. Devrin bazi mecmualarinin ve gaze-
telerinin baghklanrun hemen tistiinde sanki bir 6viing madalyasi,
bir imtiyaz belgesi gibidir “Musavver” sifati... Musavver Malitmdt,
Musavver Muhit, Musavover Terakki, Musavver Cihan... Bu mecmu-
alardaki muistakil tablo resimlerinin yanisira, boyle Batili roman
resimlerinin romandan bagimsiz olarak dergide basilip, altlarna
siirler yazildigina da sahit oluruz ki, bu tablo altina siir yazma
tavr1 bu devrenin adeta edebi bir modasidir. Bu durumda roman
resimleri adeta sairin muhayyilesinin “muharrik”i, ilham kapila-

ninin “hacib”i olmaktadir.

* ¥

Roman teorisi kitaplar, romanin fonksiyonlarm “gercegi
ifade etme, olabilirin sinirlarini aragtirma, eglendirme, 6gretme”
vs. seklinde siralarken, bunlar arasinda “gosterme”ye de yer ve-
rirler. Ger¢i buradaki “gosterme” anlatma ve tasvir etmeyle ilgi-
lidir ama roman resimleri de bir bakima eserin bu boyutunu ta-
mamlama agisindan fonksiyoneldirler. Romanlar okuyuculara
muhayyel atmosferler agarlar, “kurulmus” diinyalar sunarlar.
Roman resimleri ise, sanki okuyucunun bu diinyalara kanatla-
rusint kolaylastiran, cabuklastiran, renklendiren yahut kontrol al-

tina alan pist igaretleri, “urc” basamaklandir.

Bu basamaklar Cumhuriyetten sonraki yillarda da telif ya-
hut terciime romanlarda yer almay: stirdiirmiistiir. Galiba ta ki
80’lere gelene kadar... Galiba; ¢linkii gorebildigim kadanyla bu

7+ Hiseyin Cahit Yalgin, Edebi Hatiwralar, Istanbul 1935, s. 12.
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sekilde resimlerle siislenmis edebi romanlar 80’li yillardan sonra
artik ya basilmamaya baglandi veyahut da sayilan goze carpma-
yacak, 0zel bir ilgi ve takip isteyecek kadar azaldi. Yahut resimli-
lik 6zelligi gitgide “gorsel” yonii agir basan renkli, litks kuge ka-
gitlara basili cocuk hikayelerine, masallanna kayd:.

XIX. asirda ilk onceleri tagbasksi (litograf) ile basilan kitap-
larin arasma serpistirilmis epey bulanik ve basit resimler vardi.
Sonralar c¢inkograf kliselerden ofset basim tekniklerine uzanan
bir stireg izlendi. Bu siireci takip etmek bize ilging ilgiler, donii-
stimler sunabilir. Ve bu siiregte, toplumun yasadig1 teknolojik ge-
lisim epey etkili olsa gerektir.

XIX. asirda, Bati'dan terciime veyahut o terciimeler “gibi” olma
cabasi iginde kaleme alinmig acemi telif 6mekleriyle olsun, roman,
kendisiyle yeni tanigsmis muhafazakar Osmanl toplumu igin, ya-
bana, farkh, cazip, garip yahut egzotik alemlerden, insanlardan,
toplumlardan haberdar olmanin perdelerini aralayan, hatta ¢ogu
zaman bir yasama tarzinin, diinyay: idrak edis biciminin hazir ka-
liplarmi veyahut sartlanmi sunan bir vasita, bir imkan idi. Ve bu
ozelligi ile radyonun, sinemanin, televizyonun hentiz mevcut ol-
madig bir toplum igin, tiyatro ile birlikte oldukga cazip, eglendi-
rici ve “baska”lardan, “gayn”lardan haber verici fonksiyonel bir
edebi tiirdii. Insanlar okuyarak veya dinleyerek “kendileri gibi
olan” bagka hayatlarin farkina ve kiinhiine varmaya ¢alisiyorlard:
veyahut “kendileri gibi olmayan” bagka hayatlarin da var olabile-
ceginin idrakine... Roman, satirlanyla onlarin okuma ve dinlemeye
dayali zevklerine hitap ederken, iste sayfalan arasina serpistirilmis
sozkonusu resimler de “gorsel” zevklerine sesleniyordu. Muhay-
yilelerini bu agidan da harekete gecirmeye yarayabiliyordu. Belki
de modern odio-viziiel iletisim araglanmun fonksiyonunu tistleni-
yordu cocukga bir safiyetle, basit ve ham olarak olsa da...

Ve bu fonksiyon, yani roman resimleri ve bu resimlerin
okuyucuda actig1 tesir pencereleri, odio-viziiel tekniklerin gelis-
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mesi siirecine bagh olarak sekil ve yer degistirdi. Resimler za-
manla yerlerini kapak fotograflarina terk ettiler. Resmin yerini
fotograf almaya bagladi. Ofset tekniklerinin ilerlemesine paralel
bir surette, (1960'lar midir, 70’ler mi) bir zaman geldi gazete ve
dergiler, adina “foto-roman” denilen ve romandaki dilin zengin
imkanlarim ve ¢agnisimlarim kullanarak “anlatma”yi, yalnizca
fotografla basit ve kuru bir surette, muhayyileyi olanca kisirlag-
tina bir giplaklikla, “gosterme”ye indirgeyen bir magazinel ges-
niye doniistiirdiiler ve popiiler artist ve “yildiz”larin pozlarin
yaydiklan sayfalar dolusu tefrikalar dosediler bu sekilde. Foto-
romanlar yalnizca gazete sayfalarinda kalmadilar. Miistakil foto-
roman kitaplar1 da yayimlanmaya baglandi mebzul miktarda. Bir
devrenin bilhassa yeni yetme geng kizlan hayallerinin erkegini,
hulyalarinin agklarim kendilerine sunulan bu fotograf kalabalig:
icinde yakalamay1 ve ¢izdikleri hayali pembe diinyalan iginde
zihni platformda pasif bir duygusal tatmini elde ettiler belki bu
“foto-roman agklar”da.

Foto-romanlann yanisira daha basitlestirilmis bir teknikle
cizgi-romanlar goriilmeye baglad1 ayni gorsellik imkanlanyla,
furya halinde... “Cocuklar igin” yahut “biiyiikler igin”... Cogu
terciime, bazisi telif...Tarkan, Karaoglan, Texas, Tom Miks, Zagor,
Mandrake vs...

Bugiin “biiyiikler i¢in” ¢izgi romanlar, iyice eglencelik, gii-
niibirlik kullanip atmaya mahsus bir sekilde, sayilan fazla ol-
masa da hala varliklanm siirdiiriiyorlar. Fakat foto-romanlar,
gazete ve dergi sayfalarindan iyiden iyiye gekilmis goriiniiyor.
1980’lerden itibaren bu “ric’at”, yerini kendisinden daha giiglii,
cazip, lakin daha basit ve ugucu, daha giiniibirlik, daha “sabun
kopiigii” ve daha “cerez” bir tiire birakh... Pembe dizilere... Es-
kinin foto-roman tiryakisi geng kizlari, ev kadinlan artik pembe
dizi meftinudurlar.

* ¥
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Resimli romanlardan pembe dizilere uzanan bu siireg, bir
yandan Bati teknolojisinin gelisimiyle baglantih bir grafik cizer-
ken, 6te yandan bizim toplumumuzun modernlesme seriiveniyle
de paralellik arz eden bir tabloyu ortaya gikarir. Resimli roman-
larda, hatta ondan da evvel geleneksel sanat ve folklorumuzun
minyatiirlerinde, Hz. Ali Cenkleri, Hayber Kalesi Cengi, Seyf-i Ziil-
Yezen, Ebd Miislim-i Horasani, Battal Gazi, Sahmerin hikayelerinin
tagbaskisi ¢ocuksu tasvirlerinde hayal diinyasimin zenginligi ve
muhayyile safigiyla avunan ve yetinen bir toplum giderek pembe
dizilerle diinyanin ta bir ucundaki insanlarm ev iglerine, aile sir-
larina Ortiisiiz ve perdesiz bir surette muttali olmanin keyfini ve
arsizca lezzetini yasamaya baglamigtir bugiin. Fakat televizyon,
sinema gibi viziiel teknolojinin sundugu bu biiyiik ve gercekten
“miithis” imkan, samldiginin tersine kiiltiir ve sanatta zengin-
lesme, sanatla zenginlesme, edebi agidan egitilme adna insani-
mizin hayatindan birgok seyi de alip gotiirmeye baglamistir. Za-
ten okumadig soylenen bir halk igin yazidan, yazih olandan biraz
daha uzaklagsma demektir bu. Biraz daha kolay, fakat bu kolay-
likla birlikte, basit bir objektif ¢iplakligimn, kisinin kendi i¢ zengin-
liginden karsisindaki tirtinii soyutlamay, sanatkar ve okuyucu-
nun yani iki ayn diinyanmn yahut diinyalarin birbirine temkinle

ve bir sirdaghg) paylasarak agilmasim alip gotirmedir.

Modern sanatin, hatta biitiiniiyle modern hayatin yahnkat-
lig1, fakirligi hitkmiinii burada da yiiriitmektedir.






Polis, Roman ve Sultan

Kigiikken polisiye romanlan hep polislerin okudugunu
zannederdim ve ¢ocuk muhayyilemde polis denince somurtkan
bir yiiz ifadesi ve matrus bir surat canlarrdi daima. Bu, mahal-
lemizde oturan bir trafik polisinin kendisine “polis amca” di-
yemeyecegimiz kadar “cocuk sevmez” olusundand: belki. On-
lar silahlan olan, “hot!” deyince herkesi korkutabilen ve geceleri
tek basina sokaklarda gezebilen insanlardi. Ni¢in roman okusun-
lardi? Yakistiramazdim.

Yasim biraz biiyiidiikten ve okumay1 yazmayi iyi kot be-
cerebilmeye bagsladiktan sonra ise benden biiytiklerin ellerinde
sik sik, polisiye roman diye, yazarinin adini yazildig: gibi oku-
maya ¢alistigim ve belki de bu yiizden bana ¢irkin gelen birta-
kim renkli kapakli kitaplar goriirdiim. Agatha Christie’nin ro-
manlart...

Herhalde bu yilizden olacak, polisiye romanlar bana o za-
mandan bu zamana hep itici gelmistir. Polisler, hirsizlar, katiller,
caniler, hapishaneler, hastaneler, silahlar, oliiler, ambulanslar, ze-
hirler, bigaklar, sapiklar, mahkemeler, yargiclar... Hayatin hig de
glzel olmayan yiizii.

Bu yiizii kimler merak eder? Polisiye romanlan kimler
okur?
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Roman okuyanlar, polisiye romanlan, diger tiirlerden daha
fazla m okurlar? Yoksa polisiye romanin ayn bir okuyucu ke-
simi mi vardir?

Polisiye romanin cazibesi (varsa) nerededir?

Diger roman tiirlerine gore, mesela bir tarihi romana, yahut
sosyal tezli bir romana, bir ask romanina gore, polisiye romanda,
ne kadar girift olursa olsun, neticede olaylar ve sahslar iliskisi
tizerine kurulmus olduk¢a mekanik bir kurgu geri planda gizle-
nir. Sanirm insanin zihni bir bakima sik1 bir i¢ disiplin ve iligki-
ler bag etrafinda isleyen (islemesi gereken) bu kurguya aldanir
hep ve bu yiizden adim adim bir merak duygusunu i¢inde bii-
yitiir iyi bir polisiye romari okurken. Kotii ve acemi isi bir poli-
siye, bu merak duygusunu iizerinde toplayamadi m, daha kita-
bmn basinda veya ortalarinda katilin kim oldugunu ele verdi mi,
birden bire okunmaz olur. Romana ilginizi koparan, muhayyile-
nizi buz gibi yapan sey sizi geren merak “saik”inin ortadan kal-
kivermesi, gerilimin tiikenivermesidir.

Dili ne kadar akia, iislibu ne kadar sanatkarane olursa ol-
sun, kurguda gerilimi saglayan “bir tel kopup, ahenk ebediyyen
kesil”di mi bir defa, artik o polisiye romanimn okunmasi sikialagir.
Oysa biitiin roman tiirleri igerisinde can sikintisina en “iyi gelen”
roman tiirii olarak 6ne ¢ikar polisiye roman. Uyandirdig: heyecan
ve mektep kackim ¢ocuklarin sokak aralarinda oynadiklan hirsiz-
polis oyununu evin sakin bir kosesinde sayfalar arasina gomiil-
miis bir kafamn iginde hayalen oynatma zevkidir her halde po-

lisiye romamin cazipligini hazirlayan sebeplerden birisi.

Cemil Merig, “aylak tecesstisleri avlayan” bir tiir olarak go-
rityordu romamn haksiz olarak. Ama merhumun iddasinda en
az haksiz oldugu roman tiirii de zannimca polisiye romanlardir.
Belki birileri cikip Freudien bir psikanalitik bilmislikle bunu ¢o-
cuklugumun abus polis amca imajina kadar yorabilir, ama aylak-
lik, can siktis1 ve polisiye roman arasinda, bir roman diigmani
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olmamama ragmen, boyle bir ilgiyi daha kolay kurabiliyorum ve

burada konuyu can sikintisma dogru yonlendirmek istiyorum.

* ¥

Polisiye roman, edebiyatimizin roman macerasinda da, Tiirk
okuyucusunun romanla tarusikhgmdan itibaren en ¢ok ragbet
gosterdigi, sevdigi bir roman tiriidiir. Bati'dan yapilan ilk ter-
ciime romanlar arasinda polisiye romanmn —devrin adlandirma-
styla “cinal roman”m- 6nemli bir yeri vardir. Demirhane Miidiirii,
Kadm Parmag, Hirsizin Kizi, Orsival Cinayeti.... Hector Malot'nun,
George Ohnet'nin, Emile Gaboriaunun, Paul de Kock’un roman-
lar1... Cok gegmeden bizim Ahmed Midhat Efendimiz bile edebi-
yatimizda bu tiiriin ilk 6meklerinden olan Altin Asiklarim Esrér-1
Cindydt yazacakdtr.

Mehmed Celal, daha 1894'te, yani bizim okuyucumuzun ilk
telif romanlar1 okumaya baglamasmin iizerinden daha yirmi sene
bile gegcmeden, Osmanl Edebiyat: Numiineleri adiyla kaleme aldig
kitabmin roman tiirlerini anlattig1 sayfalarinda soz cinai (polisiye)
romana gelince biiyiik bir bikmishk ve kaniksamishkla, bu roman
tiriind tarif bile etmeden, “ekser asar-1 miiterceme (terciime edi-
len eserler) bu yoldaki hikayelerden ibaret oldugu cihetle, zaten
her giin okunup duran ve her gazetede ilanlan goriilen boyle
asarm erbab-1 miitalaaca (okuyucularca) zaten bilindigi” kanaa-
tinde oldugunu, bu yiizden bu romani anlatmay: ve 6rmek ver-
meyi gereksiz gordigiini soyleyiverir”.

Bir yirmi kiisiir sene sonra ise, bu sefer Omer Seyfeddin,
“Halkimiz Nigin Okumuyor?” diye yakindig1 ve bu sorunun ce-

vabm aradig bir yazisinda:

“Sonra tabi'lerde cindi romanlann ¢ok okunduguna dair sa-
bit bir fikir vardir. Onlann itikadi gazetelere de ge¢mistir. Dik-

75 Mehmed Celal, Osmanh Edebiyati Numiineleri, Istanbul 1894, s. 180.



114 Roman ve Hayat

kat ediniz, tefrikalarin, basilan kitaplarin ytizde doksanu cinat,
kiymetsiz, adi, amiyane seyler... Halbuki halkin cinai romanlar

776

okumasi, bagka okuyacak bir sey bulamamasindandir.

diyerek, cinal romanlara gosterilen ragbeti kiiciimser, devrinde
okunan popiiler polisiye romanlan “kiymetsiz, adi, amiyane” ola-
rak goriir. Bu romanlarin yaygmlasmasinda sug biraz da halkin
bu can sikintisindan dogan merak ve tecessiis duygulanm istis-
mar eden yaymevi sahiplerinindir Omer Seyfeddin’e gore.

Oyle veyahut degil, neticede halkin cinai romanlara, bu can
sikintist ilaglarma biiyiik bir ilgisi ve ragbeti vardir ve ragbet, ba-

sindan itibaren azalmamuistir.

* * ¥

Gergekten bu romanlarin gordiigii ilgide can sikintisinin rola
var midir? Varsa bu ne 6lgiidedir? Toplumda cam sikilanlar, be-
zenler bu kadar ¢cok mudur?

Mehmet Kaplan, “Mai ve Siyah Romarumun Usliibu Hakkinda”
isimli bir makalesinde Servet-i Fiintincular’da ortak bir psikoloji
olan ve XIX. yiizyin calkantih ve sancili Avrupasi'nda da “ca-
g hastalig1” (male du siécle) diye nitelenen can sikintisi, bezgin-
lik ve marazilikten bahsederken, bir yerde, bu can sikintisimin bir
tezahiiriidiir yorumuyla Halid Ziya'nin Ask-1 Memnil’sunun kah-
ramani Adnan Bey’in bir hobi olarak marangozluk ve oymaahkla
ugrashgima da dikkati ceker ve oradan Sultan II. Abdiilhamid’in
de iyi bir marangoz ve oyma islerinde mahir bir sanatkar oldu-
guna atlar”. Biz buna Tevfik Fikret'in ressamligim da ekleyelim.
Higbirisinin asil meslegi olmayan ve biiyiik sabir isteyen bu ug-

7% Omer Seyfeddin, “Halkimiz Nigin Okumuyor?”, Vakit, nr. 745, 2
Kaniin- evvel 1919, s. 3.

77 Mehmed Kaplan, “Mai ve Siyah Romanimn Usltibu Hakkinda”,
Tiirk Edebiyat Uizerine Aragtrmalar-1, Istanbul 1997, s. 456.
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raglar, Kaplan’a gore padisahindan siradan vatandasma (ve aydi-
nina) kadar doneme hakim olan can sikintis1 ve toplumsal bezgin-
ligin bir yansimasidir. Hele bir de imparatorlugun bu “en uzun
yuizyih”"nun siirekli dagihsa, ¢okiise ve ¢6zillise dogru siiriiklenme
psikolojisinin kollektif bilingaltindaki aksini diistiniirseniz.

Ucu Sultan II. Abdiilhamid’e kadar varan bu yorumdan ko-
numuza bir kap aralayabiliriz. Can sikintis1 ve marangozluk, oy-
macilik, ressamlik... Can sikintis1 ve cinai roman diigkiinligi...

Araladigimiz bu kapidan karsimiza ilk ¢ikan olgu ise her-
halde Sultan Abdiilhamid’in polisiye romana olan meraki ve rag-
beti olur.

Abdiilhamid’in bu polisiye meraki pek ¢ok kaynakta s6z ko-
nusu edilmistir.

Mor Salkimh Ev isimli hahrabnda Halide Edib, matematik-
teki engin bilgisiyle hocaligimi ve bilahare kocaligmi yapmis olan
Salih Zeki Bey’le nasil polisiye romanlar okuduklarim anlatir-
ken sozii II. Abdiilhamid’in bu tiir kitaplara diiskiinliigine ge-

tirir ve der ki:

“Aksamlan babamla Salih Zeki Bey’e, Conan Doyle’nin
hikayelerini okumak bir vazife halini almist. Bu, benim igin
faydali oldu. Ciinkii herhangi ingilizce eseri ele alip, tabii
bir stirette Tiirkge olarak okumak yolunda beni bu aksam-
lar yetistirdi.

i§ittigime gore Sherlock Holmes, Abdiilhamid'i de o de-
virde ¢ok alakadar edermis. Ve Esvapcibast Ismet Bey her ak-
sam bir paravananin arkasindan sabaha kadar bu eserlerin
terclimesini okurmus. Fakat sarayda yapilmis olan bu tercii-
meler nesredilmis degildir. Ben de Sherlock Holmes ile epeyce
alakadar oldum. Hikayelerinden karakter ve hadiseler gece-

7”78

leri riiyalarima girer dururdu.

% Halide Edib Adivar, Mor Salkimh Ev, istanbul 1996, s. 135.
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Abdiilhamid’in geceleri bas1 ucunda okutarak dinledigi bu
Sherlock Holmes'lii romanlardan bazilarini kendisinin terciime
ederek saraya takdim ettigini, Servet-i Fiiniin'un sahibi Ahmed
Thsan Matbuat Hatiralarim’da soyler.

Bu konuda disaridan ve uzaktan rivayetlerin yaninda, Sultan’in
¢ok daha yakiminda bulunmusg, hatta onun mahremiyetine vakif
olmus kisilerden de nakiller mevcuttur.

Abdiilhamid'in mabeyndlerinden Tahsin Pasa, Yildiz Hatiralan'nda
su bilgiyi verir:

“Abdiilhamid’in en ¢ok okudugu ve daha dogrusu okutmak
suretiyle dinledigi kitaplar zabita romanlan, cinai hikayeler
ve seyahatnameler idi...””®

Kiz1 Ayse Sultan (Ayse Osmanoglu) ise babasi II. Abdiilhamid'in
bu yoniinden soyle bahseder:

“Gece yatak odasinda kitap okuturdu. (...) Babam: “Baslica
eglencem musiki dinlemek, marangozhanemde calismaktan
ibarettir. Ancak bunlarla ugrasirken yorgunlugumu hisset-
miyorum. Gengligimde faal bir hayat gecirdigim halde simdi
muattal yastyorum. Uykuyu bile rahat uyuyamadigimdan ki-
tap okutmak bana ninni gibi geliyor. Yansini dinliyor, yansini
dinlemeden uyuyakaliyorum. Aklim takilip da uykumu ka-
cirmasin diye ciddi eserler okutmuyorum.” derdi.”*°

Bu rivayetler gercekten de gostermektedir ki, XIX. yiizyil bo-
yunca (hatta Cumhuriyet sonrasmna da sarkan bir siiregte) poli-
siye romanin genis kitleler tarafindan ¢okca “tiiketilmesi“nde, o

7 Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid, Tahsin Pasa’min Yildiz Hatiralari, is-
tanbul 1990, s. 15-16.

®  Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatwalarim), Istanbul
1986, s. 24.
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Sherlock Holmes'lerin, Arsen Liipen’lerin, (Cumhuriyet'ten sonra)
Mayk Hammer’lerin, Agatha Christie’lerin bu kadar begenilme-
sinde, seriler halinde defalarca basilmasinda, Cing6z Recai tii-
riinde yerli taklitlerinin kaleme alinmasinda yalmzca bir edebi
ilgi veyahut basit bir merak duygusunun 6tesinde daha stimiillii
sebepler aramak dogru olacaktir.

Kollektif bezginlik ve avuntu arayis1 bunlarin belki yalmzca

bir tanesidir.






Fenni Roman

“Nezleye yakalanir gib i ideolojilere yakalaniyoruz.” diyordu
Cemil Merig, “ideolojilere ve kelimelere.”

Bu agidan bakilinca, XIX. asir, Tiirk diistingesinin ve edebi-
yatimin boyle kelimelere, bugiin oldugu gibi, yiiksek dozda ya-
kalandig bir devir olarak karsimiza cikar.

Bunlardan birisi de “fen” kelimesidir.

Kelime dilimizde, Arapg¢a’dan ge¢mis olarak, esekiden beri
kullanihyordu. Fakat bu kullamlista, ilim ve sanat dallarmin bii-
tiiniine ait “herhangi bir sahada edinilen bilgi ve maharet” anla-
mmunu tasiyordu. Bu anlamiyla mesela bir “fenn-i artiz”dan, “fenn-i
edeb”den, “fenn-i hat”tan soz edilebilmekteydi.

Tiirkge'nin bir tarihi kavram sozliigiiniin yoklugu tam bir
tarih belirtmeyi miimkiin kilmasa da XIX. asra gelindiginde, ay-
dmlarmizin modern diinyadan ithal ettigi pozitivist diistincenin
bir yansimasi olarak “fen” kelimesi de bir anlam degisikligine ug-
rad1. Bati teknolojisi, bu teknolojiyi olusturan bilgi birikimi ve gi-
derek, modern bilimin kabul ettigi “bilimsel bilgi” karsihginda
kullanilir oldu. Bu devrede artik terakki, miisavat, teceddiit, hiir-
riyet, medeniyet gibi kavramlarla birlikte, “fen” kelimesi de Tiirk
diisiince ve toplum hayatimin putlan arasmna girdi.
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Tanzimat sonrasi kiiltiir hayaimuza, devrin matbuatina soyle
bir goz attigimizda, “fen” ve bu kelimenin ¢oklugu olan “fiinin”
kelimesinin ne ¢ok kullaruldigiru ve nice umutlan yiiklendi-
gini kolayca gorebiliriz. Donemin dergi ve gazetelerinin birgo-
gunun baghig1 bu kelimeyi tasir: Servet-i Fiiniin, Musavver Fen ve
Edeb, Mecmila-i Fiiniin, Hazine-i Fiinin, Fiiniin-1 Sandyi, Mecmila-i
Fiiniin-1 Askeriyye, Mecmiia-i Fiiniin-1 Bahriyye, Mecmiia-i Fiiniin-1
Baytariyye...

Bu dergi ve gazetelerde “Kism-1 edebi”, “Kism-1 siyasi” gibi
stitunlarin yamsira bir de “Kism-1 fenni” veya “Mevadd-1 fen-
niyye” siitunlan, baz1 mecmualarda ise, bugiiniin ilkokul Fen
Bilgisi kitaplannda anlatilan deneyler benzeri “Fenni Eglence-
ler” yer alir. (Madrif, Hazine-i Fiiniin, Servet-i Fiiniin, Mekteb bu
dergilerden birkagidir.)

Bu “Mevadd-1 fenniyye” siitunlannda “memalik-i miite-
meddinedeki yeni ihtiraat”tan, velespid, simendiifer, balon...
gibi donemin okuyucusuna ilging gelen yeniliklerden uzun uza-
diya bahsedilir; ilm-i arz (jeoloji), ilm-i servet (ekonomi), ilm-i
menafi‘lil-aza (anatomi), ilm-i nebatat (botanik) ve cografyaya
dair yazilar yayimlanir.

Zamanla “fen” kavramy, toplum hayatnin hemenher alaninda
karsimiza ¢ikan bir kimlige biiriinmiistiir. (Bugiin bile kulland-
gimz fenni gozliik, fenni siinnetgi, fennd giibre, fenn1 muayene,
fenni kovan v.b. isimlendirmeler bu anlayisin gliniimiize uzanan
izlerini tagir.) Donemin birtakim entellektiielleri i¢in “muhibb-i
fen” olmak, “fenne iman etmek” bir kimlik olmaya baglamistir.

Namik Kemal, Londra doniisii 1872'de kaleme ald1g: “Terakki”
makalesinde, sahip olduklar: fenler sayesinde “memalik-i miite-
meddine dedigimiz yerlerde tabiat-i beserin bayag) tabiat-1 aleme
hiikmetmis” oldugunu bayram yerindeki bir cocuk hayranhg ve
hayreti icerisinde uzun uzun anlatir ve yazisinin sonunu bir da-
vetle bitirir:
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“Ey ihvan-1 vatan! Nice bir bu zalam-1 gaflet? idrakden mi
kaldik? Biz de bir fen 6grenmeye ¢alisalim.”

Bu hayranhk Tevfik Fikret“te ise artik bir imana doniismiis-
tur:

“Birgiin yapacak fen su siyah toprag altm
Hergsey olacak kudret-i irfanla, inandm.”

Bu kavramin ve anlayisin edebiyahmiza aksedisi ve ge-
nig tartigsmalara konu olusu, pozitivist diisiincenin bizdeki on-
ciilerinden Besir Fuad'in romantik tesir alindaki edebiyatgilara
“meslek-i hakikiyyGin” (Realizm-Naturalizm) adina saldirma-
styla kendisini gosterir.

Bu siralar aym zamanda edebiyatimizda roman tiiriiniin bir-
kag telif ve pekgok da terciime 6rnekle kendisine bir zemin aradig:
devredir ve devrin edebi anlayis1 dogrultusunda bu tiir, anlattig:
konulara gore birtakim gruplandirmalara tabi tutulur. Romantik
duygulan ve ask iliskilerini anlatanlar hissi roman; polisiye olay-
lardan bahsedenler cindi roman; uzak iklimleri ve heyecanh ma-
ceralan konu edinenler macera romam; konusunu yerli hayattan
alan telif romanlar ise milli roman diye adlandinlirken, bu smf-

landirmaya zamanla bir de “fenni roman” katilir.

Bu tiir, konusunu fenni olaylardan, kesif ve icatlardan alan,
ileride olmas: tahayyiil edilen teknolojik gelismelere yer veren,
aya, gezegenlere, uzak kita ve denizlere yapilan heyecanlh se-
yahatlerden bahseden roman tiiriiydii. Fenni romanlari, bir ba-
kima bugiiniin bilim-kurgu romanlanmn ilk 6rmekleri olarak de-
gerlendirebiliriz

Bu ozellikleriyle fenni romanlar, diger roman tiirlerine gore
¢ok daha fazla kabul ve ragbet gordii. Devrin okuyucusunun
ahlakiendise, gelenege bagllik, zevk ve edebi anlayis uyusmaz-
lig1, kotii ve basit terciime 6rmeklerle karsi karsiya olma gibi bir-
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takim sebepler yiiziinden romana kars takindig1 olumsuz tutum,
temkinli yaklasim, romanda hep bir muzir yan arama egilimi, il-
gingtir ki, fenni romana kars1 gosterilmemis, tam tersine boyle
romanlar ilgi ve merakla okunmus, ¢ocuklara ve genclere tav-
siye edilmistir.

Bu dogrultuda pekgok fenni roman terciime edilerek yayim-
lanmus ve bunlar zamanla en mazbut ailelerin kiitiiphanelerine
bile sakincasizca girebilmistir.

Bu fenni roman terciimelerinin en basinda ise Jules Verne'in
romanlan gelir. Daha 1877'den itibaren, bagta Ahmed Thsan (Tok-
g0z) ve Selanikli Tevfik gibi yazarlar olmak iizere, bir¢ok yazar
tarafindan Jules Verne’in hemen hemen biitiin kiilliyat: Tiirkce'ye
gevrilerek, resimlerle siislenip kitap halinde yaymmlanmus, bazisi
gazete ve dergilerde tefrika edilmis, Jules Verne’in hayatina dair

devrin edebi dergilerinde yazilar yazilmus, resimler basilmgtir.

Fenni romana karst donemin okuyucusunun gosterdigi bu
ilgide “merak”1 “ologaniistii”yle kigskirtmak ve muhayyileyi
“mechul”le kurcalamanm rolii oldugu soylenebilir. Dogrudur.
Fakat bizce, devrin toplum hayatinda, insanlarin diisiince diinya-
sinda artik kendisine kaha bir yer edinmis fen anlayisimin ve bu
anlayis dogrultusunda Bat teknolojisi ve medeniyetinin topluma,
hayranlk uyandina, 6zendirici bir surette, asilamaz bir miikem-
mellik olarak sunulusunun da bu ilgide etkili oldugunun gozden
rak tutulmamas: gerektigi de ikinci bir dogrudur.



Romana Dair Birka¢ Anekdot

Parola: Roman

“Yaruna sokuldum. Konusmaya basladik. Bes dakika icinde
aramiuzdaki buzlar uctu. Onun elinde de bir roman vardi. Mu-
havere derhal edebiyat sahasina gecti. Birtakim romanlan oku-
mus olmakta istirak aramizda pek kuvvetli bir méanevi rabita

viicuda getiriyordu.”s!

Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiintin toplulugu igindeki yakin ar-
kadas1 Ahmed Suayb’le tarismasimi Edebi Hatiralarinda boyle
anlatiyor. Bu ifadelerde, elinde bir roman tasimak, bu zihinleri
Bati’ya agilmus iki geng i¢in siradan, 6nemsiz, dikkat bile cekme-
yen bir davrams olmak yerine, adeta bir zihniyet, tercih ve fre-
kans uygunlugu ve uyumu belirtisi olarak karsimiza gikiyor. Hii-
seyin Cahit, hatiralarmin devarminda Ahmed Suayb’m o devrin
istanbul’unun karanhk, camurly, izbe sokaklarinda karh kis ge-
celerinde dahi yayan olarak nasil zahmetli ve mesakkatli yolcu-
luklan goze aldigim, birtakim gizli evlerden yasak Jontiirk gaze-
telerini edinip koynunda getirdigini ve arkadaslan arasinda el
altindan dagittigim anlatir. Yani buna gére, daha bu yillarda her

8 Hiiseyin Cahit (Yalgin), Edebi Hatwralar, Istanbul 1935, s. 33.
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ikisi de politik ve ideolojik tercihleri belirmis birer geng mektepli-
dirler. Bu durumda II. Abdiilhamid déneminin bu iki Batihlagsma
yanhsi geng mekteplisi igin digerinin elinde bir roman gérmek,
sanki bir parola, bir zihni ortaklik isaretidir.

Opysa elinde yahut koltugunun altinda bir roman tagimak
Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdas: romaninin zavalh
Bihruz'unun dalgac: alafranga ziippe arkadags: Kesfi Bey icinse
¢ok bagka anlamlar ifade etinektedir. Kesfi, tagidig: romam oku-
maz bile. Bu davramginin bir tek sebebi vardir: Okuyan, edebiyat-
tan anlayan, romantik ve en 6nemlisi geng kizlarla flortlesmeye
acik bir alafranga yani Batililasma heveslisi bir geng oldugunu
miidavimi oldugu tenezziih mekanlarinda gordiigii geng kiz-
lara gostermek. Yani roman tagimak onun icin bir imaj vesilesi-
dir. Batihlagmighk imaji.

Fakat bu iki anekdot farkh farkli durumlan ve niyetleri ifade
eder goriinse de, ashinda her ikisinin temelinde de ayr espri yat-
maktadir. Hiiseyin Cahit’in anisinda da, Recaizade’nin anekdo-
tunda da elinde roman tagima, Batililasmig yahut Batililasmaya
hazir bir kisiligin, tercihin ve zevkin gostergesidir. Kesfi bunu
“gibi” yapar, Ahmed Suayb’le Hiiseyin Cahit ise goriintiilerinde
ve tercihlerinde bilingli ve samimidirler. Nitekim almtimizin de-
vam eden satirlarinda bu bilingliligi Hiiseyin Cahit “birtakim ro-
manlar1 okumus olmaktaki istirak”in aralarmda “pek kuvvetli bir
manevi rabita” meydana getirdigi seklinde ifade etmektedir de.

* ¥

“Dostoyevski’nin Karamazof Kardesler Mesnevisi”:
y

Son yillarda pespese ayni yaklagim ve bakis tarzim iistlenen
birkag yaz1 gérdiim: “Bir Roman Olarak Hiisn i1 Ask”, “Fuzli’nin
Leyla ile Mecnun Roman1”, “Leyla ile Mecnun’da Romana Has
Unsurlar” vb. paradoksal baghklarla yazilmis yazilardi bunlar.
Hepsinde de klasik edebiyatimizin bu iki meghur ve oliimsiiz
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mesnevisini Batih bir edebi tiiriin dlciitleri ve 6zellikleri etrafinda
ya incelemeye ¢aligiyorlar, yahut kiyashyorlardi. Bu tiirden yak-
lasimlan gordiikge aklima hep bir arkadasimm “Ben de bunlara
kizip ‘Dostoyevski'nin Karamazof Kardegler Mesnevisi’ baglikh
bir ti yazis1 kaleme alacagim.” esprisi geliyor. Bu yazilarin daha
bagliklarindan baslayan yanlhs bir kiyaslama ve yarltha bir ya-
kistirma ile maliil oldugunu diisiinityorum. Mesnevi mesnevidir,
roman da roman. Tahkiyeye (anlati) dayal: tiirler olmalarindaki
beraberlige karsilik, her ikisinin dayandig1 edebi gelenek, bu ge-
lenegin igindeki olusum siiregleri, sekil, teknik ve 6z iliskileri, in-
sani ve hayati ele ahs ve yorumlay:s tarzlan, bu tarzlarin ardinda
yatan zihniyet ve inanglar, seslendikleri kitleler, gordiikleri ka-
buller, etkileri ve fonksiyonlan arasinda o kadar ok fark var ki...
Fuzili Flaubert’e ne kadar yakinsa, Leyla’s1 da Emma Bovary’ye
o kadar benzer. Seyh Galib Emile Zola’yla ne kadar dost olabi-
lirse, Hiisn ii Ask’n da Germinal'le o kadar Ortiisiir. Divan edebi-
yatimizin bir eksigini kapatmak istermiscesine, sik sik kargilag-
tigimiz “Bizim romanlarimiz da mesnevilerimizdir.” iddiasinin
ise (eger yalmizca her ikisinin de tahkiyeli eserler oldugu benzer-
liginin otesinde bir iddiaysa bu), aralarindaki temel aykiriliklan
bilmemekten kaynaklanan ve bu Batih tiir karsisinda bir komp-
leksi igeren elmalarla armutlan kanstirma hatas: oldugunu soy-
leyebiliriz.

Bizim klasik edebiyat zevkimiz, geleneksel edebi ve ahlaki
degerlerimiz ve Olciilerimiz icinde, roman nerede durur? Bu de-
gerler cercevesinde bir hayat1 yagayan “eski” insanlanmz roman-
dan ne anlarlardi? Bu kimliklerini koruyarak roman yazmaya kal-
kigsalard neler yazarlard, nasil yazarlardi?

Bu anlattiklanim etrafinda, yukandaki sorularin cevabi olabi-
lecek hos bir anekdotu Halide Edib’in Mor Salkumh Ev isimli ha-
tiratinda buldum. Uzunca olmasina ragmen, giizelligine binaen
burada iktibas etmek istiyorum:
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“Garip olarak, yazdiklar1 kendi mizaana cok ziddir. Bu-
nun saiki, belki kendisinin yabanci kaldig1 bir dlem yarat-
makti. Handan ciktig: giinlerde, bir aksam bana koltugunun
altinda bir defterle geldi; hayli sikilarak, bir hikaye yazdigiru
soyledi, bunu bastirmanin miimkiin olup olmayacagini sordu.
Kitab: okudum. O kadar ibtidai ve miibalagal: bir hassasiyetle
dolu idi ki, hususi konusmalarinda orijinal, hatta zaman za-
man mizaha kacan Haminne'nin neden bu kadar kendinden
bagka seyler yazdigina sastim. Bastirmanmn miimkiin olma-
digin1 soyleyince fena halde kirild1.

—Neden basmayacaklarmis? Senin kitabin cok satiliyor. Be-
nim de borglarim, faizlerim yiikseldi.

—Benimki biraz bagka.

—Baska mi? Neresi baska? Hep ask hikayesi. Benimkinde
seninkinden daha ¢ok ask var. Bir piyano bile soktum. Asiklar
pencereden konusuyorlar, sevisiyorlar. Seninki gibi ikisini de
bir odaya koyamam. Bunu alacaklilarimin hepsi bir araya
gelse bile yaptirmam.

Evet, Haminne, Handan romanini herhangi bir miinekkit-
ten daha iyi anlamisti. Baska bagka cepheleri alinirsa, birbi-
rine benziyordu. Haminnenin ince ve zaaf derecesine varan
hassasiyeti, insanlar1 bazan giinaha sevkeden maddi zaaflar
kabul etmiyordu. Handan’da ise ihtiras tarafinin dozu kag-
rilmustt. Eger Haminne kendi i¢ mudillerini ifade edebilecek
bir sekilde yetismis olsa idi, hi¢ stiphesiz bir Tiirk Jane Eyre’si

yaratabilecekti.” 5

Bu alintidaki Haminne (Halide Edib’in babaannesi) gele-

neksel bir hayatin iginde yetigmis bir kadindir. Deger yargilan

ve ahlak anlayisi bu 6lgiiler icinde olusmustur ve giin gelmis, to-

rununa 6zenmig, roman yazmaya kalkismigtir. Fakat yazdiklan

yalmizca kendisine karg1 bir “yabanclagsma”dan ibaret olup kal-

82

Halide Edib Adivar, Mor Salkinh Ev, istanbul 1996, s. 53-54.
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migtir. Yahut yazdig: esere, uzaginda kaldigi/durdugu “roman
diinyasi”na (I'universe du roman) dair kendisinden birsey kat(a)
mamugstir. Bu alem, “kendisinin yabana kaldig: bir alem”dir to-
rununa gore. Haminne ancak basit bir duygusallik ve yapmaak-
likla doldurabilmistir romaruru. Yani kendisi olamamustir bu ya-

bana tiiriin i¢inde:

“O kadar ibtidai ve miibalagah bir hassasiyetle dolu idi
ki, hususi konusmalarinda orijinal, hatta zaman zaman mi-
zaha kagcan Haminne’nin neden bu kadar kendinden baska
seyler yazdigina sastim.”

Roman insanlarmin iligkilerini ancak disarisindan, detaysiz
ve silik bir surette gérdiigii bir alemin sablonlar iginde diisiine-
bilen yash babaanne igin bir agk, iki asik, pencereden muasaka
ve bir de piyano biitiin bir dekordur. “Benimkinde seninkinden
daha ok ask var. Bir piyano bile soktum. Agiklar pencereden
konusuyorlar, sevisiyorlar. Seninki gibi ikisini de bir odaya ko-
yamam. Bunu alacaklilarimin hepsi bir araya gelse bile yaptir-
mam.” cimleleri bu diisiincenin yanisira, bence muzip bir ge-
kilde gizliden gizliye, biitiin bir XIX. yiizy1l romanimizin hissi
vechesini yapan Batl taklidi hayatin, devrinde bizde nasil tig
bes ozentili unsur gercevesinde yuizeysel bir kavrayisla gorul-
diigiiniin de carpia bir hicvidir. Halide Edib’in Haminne'si
epeyce muzip olsa gerektir. Hele “Alacaklilarimin hepsi bir
araya gelse, agiklarin ikisini bir odaya koyamam.” itiraz1 toru-
nunun roman karsisinda, bu agsk roman sablonunu iyice ka-
rikatiirize eden bir gelenek diretmesi, bir ¢arikl1 erkan-1 harb
hicvi degil midir?

Haminneler mesnevi okurlar ve torunlarimin Batih agk ro-
manlarm ancak bu kadar (!) anlarlar.

* * ¥
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Nineler ve torunlar:

Haminneler mesnevi okurlar; ¢iinkii onlann diinyasinda
agklar, duygular, diisiinceler, yiiksek, yiice, zengin, sicak, fakat
kurallan belirlenmis bir hayatin icerisinde siyah ve beyaz ayrimi
kadar keskin bir sekilde, mesnevilerdeki gibi “tesbit” edilmistir.

Onlar bu diinyalarinda mutludurlar, mutmaindirler.

Buna karsihik torunlan roman okurlar. Hirgin, isterik, ka-
ramsar ve tatminsizdirler. Hep “daha”sim isterler hayatin, hep
“bagka” diinyalan ozlerler.

Omer Seyfeddin’in “Bahar ve Kelebekler”inde oldugu gibi.

Bu hikayede pencereleri fes renginde kaln ve agir perdeli
bir salonun los bir kosesine gekilmis, kafasin1 “siyah” maro-
ken kaph bir romana, Pierre Loti'nin Desenchantées'ine gdmmiis
olan geng kizla biiyiikninesinin arasindaki tezat ne iirpertici-
dir. Desenchantées’yi yani “Seving ve Saadetten Mahrum Kadin-
lar” romarum okuyan geng kizin 6niindeki hayattan beklentile-
rindeki karamsarhk ve bezginlige karsilik, torununun torununu
gormiis ve gengligini Mesnevi'yi, Fuzili ve Baki'yi okuyarak ge-
¢irmis olan biiyiiknine hala arkasinda biraktig: hayatin giizelli-
giyle, zenginligiyle avunmaktadir. Torununun torununa itham
ise, onun ve onun gibilerin okuduklan romanlarla zehirlendik-
leri, solduklan yolundadir:

“Simdi siz bunlan gérmiiyorsunuz. Siz bu zehirleyici ki-
taplar iizerine diistiyor, kabanyor, soluyor, soluyor, hirgn, ber-
bat, tahammiil olunmaz bir mahliik oluyorsunuz.”

Bu ithama karsilik geng kiz yalmzca giiliimser. Hikaye nine
ile torunun, kendi nesillerinin hayatlarmin mukayesesi ve ara-
larindaki tezatlar tizerinde siirer gider. Bu mukayese ve netice-
sinde ortaya ¢ikan tezat, mesnevi ile romanm, bu iki ayn kiiltii-
riin edebi tiirlerinin i¢inde yeserdikleri diinyalarin tezadidir bir
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bakima. Ve ayn1 zamanda bu iki edebi tiiriin yetistirdigi iki ayn
insan tipinin.

* * *

Roman ve Pilav:

Bu iki ayn insan tipi, kendine has 6zellikleri ile XIX. yiizyildan
bu yana artik toplumumuz i¢inde birlikte goriilmeye baglamistir.
Bir ¢at altinda bir araya geldiklerinde ise ¢ogu kez aralarinda bir
uyusmazhgm, hatta gizli yahut asikar bir cabsmanin su yiiziine
¢iktigma sahit oluruz. Hatirlarsak eger, Yakup Kadri'nin Kiralik
Konak'mman uguk kagik, ihtirash ve asi Seniha’sinin en severek oku-
dugu kitaplar romanlard:. Buna kargiik onun nazik, miilayim ve
miitevekkil dedesi Naim Efendi, o gelebi mizach ihtiyar ise, bu ro-
manlardan hig bir sey anlamamakta, eline ahp baktginda, yalmzca
hayret etmekteydi. Eminim ki Naim Efendi Mesnevi okumaktaydi
(biitiin Dogu edebiyatlannun mesnevilerinin adeta bir sembolii ola-
rak Mevlana'runkini diisiinebiliriz) ve okurken biiyiik bir zevk al-
maktayd1. Fakat Yakup Kadri, nasilsa, onun bu yaruru bize anlat-
may1 unutmustur. Bizce Mesnevi’siz bir Naim Efendi epeyce eksik
kalmigtir. Ama Peyami Safa, Fatih Harbiye’de bunu unutmaz. Yash
baba Faiz Efendi en ¢ok Mesnevi okumaktan hoglanir, Mesneut'sine
kapanur ve kizi tarafindan bu yonii hep kiigiimsenir.

Tanpnar, Yahya Kemal'e dair kaleme aldig1 monografisinde,
sairle aralannda gegen bir konusmay: aktanr bize. Bilinen bir
anekdottur: Birgiin Yahya Kemal’e sormugtur “Neydi bu eski-
lerin hayati acaba? Nasil yasarlardi?” diye. Yahya Kemal'in ce-
vabi gayet basittir: “Gayet basit. Pilav yiyerek ve Mesnevt okuya-
rak. Medeniyetimiz pilav ve Mesnevi medeniyetiydi.” Bir bagka
gun ise, bu fikrini biraz farkh sekilde soyle tekrarlamistir: “Me-
deniyetimiz, Mesnevi ve cihad medeniyetiydi”* Tanpinar’a gore

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Istanbul 1982, s. 25-26.
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Yahya Kemal'in bu s6zlerinin altinda eskiyi inkar yahut kiigiim-
seme yoktur. Tersine bizim medeniyetimizi biiyiik realitesi icinde
goren bir yaklasim gizlidir: Sadelik, kanaat ve iman.
Tanpmar’m bu anekdotunu hatirladik¢a, yukandan beri soy-
lediklerimiz etrafinda benim de aklima hep bir bagka soru gelir:
Roman okuyarak pilav yenir mi? Yahut roman, pilav ve cihad

acaba nasil bir araya gelir?



Biyografi ve Roman -I-

“romanlar gikardr yasayslarimdan
bambagska romanlar/yazamayacagumz
ciinkii hayat bagka goriiniisii baska”

Atila [than
“Bambagka”, Korkunun Kralhg

Insan hayat: Behget Necatigil’in meshur siirinde soyledigi
gibi iki parantez arasina yazilmis “dogum tarihi tire 6liim ta-
rihi” formiiliine sikistinlabilir mi, yahut sikisik bir vaziyette
paranteze alman bu igaret ve sayilar (“o ayip isaretler”) bir in-
san hayatin ifadeye yetebilir mi bilinmez, ama hangi sekilde
olursa olsun, bir insanin hayatim1 bilmek bagka insanlar igin
hep bir merak konusu olmustur. Bunu ister siradan bir teces-
siis olarak degerlendirelim, ister bagka bir hayatin agildig: zen-
ginlik ve tecriibelerle kendi hayatimizi mukayese ve zenginles-
tirme, hazir tecriibeler birikimine muttali olma vs. gibi faydaa
yaklagimlarla agiklayalim, neticede bir insan hayatinin gizemli
bir sey oldugu gercegini kabul etmek zorunda kalinz. Bu gi-
zem bizi kendisine ceker.

Coleridge, en 6nemsiz bir hayat hikayesinin bile hakikate uy-
gun bir sekilde anlatildig1 zaman ilgi uyandiracagim soyler.
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Onemli yahut 6nemsiz (6nemsizi var midir?), ortada yagan-
mus bir hayat vardir ve bu hayatin bizim igin cazibesi Coleridge’e
gore aktarilma bigimindedir. O buna “hakikate uygun bir sekilde
anlatilma” diyor.

Bu noktada, yasanan, ge¢gmiste kalan bir hayati aslina uygun
bir surette yeniden kurarak anlatmak, bizi bir yoniiyle (tahkiye)
edebiyata agarken, bir bagka yoniiyle (ge¢misi, yasandig sira ile
tespit) de kronoloji ve mantik bakimimndan tarih disipliniyle mu-
hatap kilmaktadur. Iste bu noktadan hareketle bir anlat: olarak bi-
yografi ve biyografik roman ayrmini ortaya koyabiliriz.

Biyografi yazmak, yasanan bir hayatin daha ¢ok eylemler,
sahsiyetin fikrl yahut manevi tezahiir sartlan, sebepleri ve so-
nuglar gercevesinde yakalanan tespitlerle yiiriiyen bir ugrastr.
Yani bir “biyograf” icin sdyleyecekleri, realitenin tespiti ile simr-
lhdir. Yazacaklar, edin(ebil)digi bilgi ve belgelerin 1s5131nda yasa-
nan olaylan aktarmakla mahduttur. “Biyo-macera”s: yazilacak
olan kisinin yasadig1 olay ve olgulan ortaya ¢ikaran sartlann,
durumlarin “hakikate uygun” bir ¢izgide yeniden kurgulanmasi
gerekmektedir. Bu ¢izgi dar ve muhataralidir. Bilgi ve belgelerin
kifayetsiz kaldig1, bosluklarn dolduramadig yerde, yazarin dur-
may1 bilmesi gerekmektedir.

Oysa insan hayati (en basiti bile) o kadar gok boyutlu, girift,
o kadar yalnizca bilgi ve belgelerin diiz mantigiyla kusatilamaz,
ifade edilemez bir “6rgii”diir ki, igcinde “irreel”den absiirde, fan-
tazyadan “izahsiz”a pek ¢ok olay, durum, eylem, diisiince, duygu,
heyecan, olgu, heves, beklenti vs. bannur.

Biitiin bunlarin “kurgu”lanarak aktarilimaya ¢ahgilmasi, “an-
latilmas1” zihni bir gabanin yanisira muhayyilenin; ugsuz bucak-
siz, serazat muhayyilenin destegine de muhtaghr. Burada karsi-

miza romanin ve romananun imkanlar1 ¢ikmaktadir.

* ¥
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Roman da insan hayatiru anlatir. Hatta hassaten bir insarun
hayatini anlatmak igin yazilmis “biyografik romanlar” da vardir.
Fakat onlar bu anlatma isini, biyografilerden daha bagka, diye-
biliriz ki daha genis ve serbest bir diizlemde yaparlar. Yahut en
azindan boyle yapabilme imkanlarmna sahiptirler.

Romana da, yazdig biyografik romarunda gergegi kollar.
O da bilgi ve belgelerin yardimina ihtiyag duyar (duyabilir). Ro-
manc da yasanmis bir hayati eserinde yeniden kurgulayarak
aktanr. Fakat bunu yaparken rivayetlerin, vesikalarin, haberle-
rin yetmedigi bir yerde, sinirlan iginde dolashg: edeb tiiriin fik-
tif (kurmaca) diinyasinin kapilar1 kendisine muhayyilenin genis-
ligini, engin ufuklarmi agar. Bu agilim ona, eksikleri, bosluklan
doldurma, biyografi yazarimin durdugu simirin 6tesine rahatlikla
gecebilme firsatira saglar. Zira bir biyografinin gergeklik olgtileri
ile, bir sanat eserinin gergeklik olgiileri birbirinden farklidur.

Romancai eserinde, bizzat sahit olmusc¢asina, kahramarurn
duygu ve diisiincelerini, arzu ve heveslerini, ihtiras ve kinlerini,
aklinin en ticra kosesinden gegmesi muhtemel gilganliklarini uzun
uzadiya, en ince teferruatina kadar, alabildigine canli bir bigimde
anlatabilir. Durum ve sartlar arasindaki sebep-sonug iligkisini bu
“muhayyel” heyecan veilgilere, duygu ve duyumsamalara bag-
layabilir. Ciinkii yaptiginin, belgeler, rivayetler, kararlar, bilgiler
yumagimnin belirledigi “ilmilik” o6lgiisii ¢ergevesinde sorgulana-
cak bir “nigin”i yoktur.

Bu ilk bakista, kaba realite ol¢iileri gergevesinde, basit bir hii-
kiimle, “keyfilik” diye degerlendirilmesi miimkiin olan bir tavir-
dir. Fakat sanatin realitesinin giinliik hayatin yahut bilimin realite
anlayisindan farklihgini belirleyici kriter olarak 6ne almak, bu ko-
nuda yeterli ve gegerli bir izah imkar saglar. Romanci, hakkinda
yazdig1 hayat hikayesinin ana gizgilerini, yasanmis olan hayatin
gercek olaylariyla ¢izmistir. Bunun igin o konuda mevcut bilgi
ve belge birikiminden faydalanmistir da. Fakat bunlarin yetme-
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digi yerlerde, kendi sanatkar muhayyilesini devreye sokmus ve
bir “insan” olarak, kalan bosluklan insan1 bir sicaklig1 ve samimi-
yeti verecek bir bicimde hayalinden tamamlamistir. Bu “tamam-
lama”, ne kadar hayali olursa olsun, neticede kuru bir biyogra-
fiye gore, bir insan zihni ve muhayyilesi tarafindan olusturulan
daha tam bir insan portresini sunmaktadir.

Nitekim sanatin giicii de burada degil midir?



Biyografi ve Roman -II-

Rivayet olunur ki, Balzac, romanlarinda hayat hikayelerini
anlattig: kahramanlann, gercek hayatta gercekten yasadiklarnna
kendisi de inarurmug zaman zaman. Agir bir hastahgin pencesinde
yattig1 giinlerinde, romanlarnindan birinde ¢izdigi bir doktor kah-
ramani bagi ucuna isteyip durmus. “Kurtarirsa, beni o kurtarir.”

diyormus siirekli olarak.

Ve yine rivayet olunur ki, arkadaglar1 Balzac'in sik sik niik-
seden bu tiirden saplantilariyla alay etmek igin, birgin de ¢a-
lisma odasina birden bire girerek, romanlarinda anlathg bir
kontesin kendisini ziyarete geldigini soylemisler. Balzac he-
men toparlanmis ve olanca ciddiyeti ve nezaketi ile “Buyur-

1’

sun!” demis.

Bu davramniglan yuiziinden Balzacs kiayabilir miyiz?

Yoksa tam tersine bu tutumu, onun, romanlarinda ortaya
koydugu kahraman portrelerinin eksiksizligi ve miikemmeliye-
tine getirdigi iman; handiyse kanh canh, yasayan birer “insan”
oluslarma duydugu giiven ve edindigi “itminan” duygusu ola-
rak mu goriirsek, daha dogru ve sanatkan anlamaya ¢alisan bir

yorumda bulunmus oluruz?
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Balzac'tan bu anekdotlan aktaran Sabahattin Eyuboglu, “Ro-
man ve Sanat” baghkl bir yazisinda, romanann yaptiginin “sa-
hislara varmak” oldugunu belirtir®.

Bu “sahislara varmak” fonksiyonu, romam gercek yahut
hayali hayat hikayeleri inga eden bir tiir olarak (da) gérmeyi do-
guran bir niteligi de agar karsimiza.

Ister gercekte yasamus kisilerin hayat hikayelerini anlatsin, is-
terse sayfalara isledigi hayatlar tamamen hayali olsunlar, bir ro-
mana igin esas olan “insan”1n kendisidir. Insanin disindaki biitiin
anlatlanlar, birer teferruat, anlahlan “insan”1 6ren birer motifdirler.

Gergek hayatta bazi insanlar tanimugizdir ki, ipka okudugu-
muz birtakim romanlardan ¢ikmis gibidirler. Okudugumuz ro-
manlarda bazi insanlar da tanimugizdir ki, sanki gercek hayatta
gezip dolasir, giilip oynarlarken, romanlara sicrayivermisler-
dir. Bizim icin ¢ogu kez o kadar asina, o kadar bildik, hatta ka-
miksanmis cehreleriyle arziendam ederler romanin muhayyel
mekanlarinda.

Belki de Balzac, kendi romanlarinda boyle insanlarla tars-
tigim diistinilyordu. Yahut da tam tersine, kendi icinde yagattig:
insanlann romanin “sanal” diinyasi icinde ete kemige biirtidii-

w sy

glni, yani “realize ettigi”"ni kabul ediyordu.

Okudugumuz bir romanin -yahut romanlarm- kapagin ka-
padiktan sonra, romandaki kahramanin etkisinin igcimizde bir
siire devam ettigi hi¢ olmamis midir? Balzac’m sugu, bu etkinin
onda biraz uzun strmesi midir?

Belki de bir Azer kompleksi, bir Samiri tutumudur
Balzac’inki.

Hazreti ibrahim’in babasi Azer de yaptigi heykellerin gii-
zelligi karsisinda onlar1 “put”lagtirip tapmiyor muydu? Yahut

8 Sabahattin Eyuboglu, “Roman ve Sanat”, Sanat Uzerine Denemeler

ve Diigiinceler, Istanbul 1997, s. 45.
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Samiri, yaptig1 altin buzaginin, gergegine tipatip benzeyisi, iis-
telik ses verisi iizerine biitiin Israilogullar’yla birlikte kendi
eserine duydugu hayranhg tapinma derecesine vardirmamis
miydi? Mikelanj da yonttugu Musa heykeli karsisinda kendi-
sinden gegerek, vecd iginde “Kalk ve yiiri ey Musa!” diye qig-
ik atmamig miydi?

—Her ne kadar, saydigimiz bu son émeklerde, sanattaki
“ibda”m, Yaraha'min “halk edis”i ile bir tutuldugu bir boy 6l-
glisme tekebbiiriniin ve “gibi olmak” iddiasim igeren bir sap-
kinhgm yansidig da soylenebilirse de— yukanda zikrettigimiz
biitiin bu ihtimaller ve sorularin temelinde yatan etkenlerden bi-
risi, hig siiphe yok ki, sanat eserinin, —ve perspektifi konumuzla
ilgili olarak 6zele indirirsek— romanin insan1 anlatirken gergekle
kurdugu baglantidir.

Bu baglant ne kadar iyi kurulmussa, bize o kadar etkileyici
ve inandirial bir alemin kapisim aralar ve dolayisiyla boyle bir
alemde yasayan insanlarin varhgindan haberdar eder bizi. Bu in-
sanlar gergek midirler? Hayir. Gergegin yansimalandirlar. Ve ger-
gekten de, roman okuyucusu, romanin yazanyla sanki bir gizli
anlasma imzalamistir ve bitiin bir okuma eylemi siiresince an-
lahlan “yansi-gergek”leri gercegin yerine koymakta ve bir yer-
den sonra da doniip gergegi bu yansimalarla yorumlamaya bag-
lamaktadir. Boylece gergegin roman diinyasindaki yansimalar,
bir yerden sonra giinliik gergegin dahi yerini almakta, hatta onun
kendisi araaligiyla yorumlanmasi fonksiyonunu iistlenmekte-
dir. Romanin etkisi...

Andre Gide, Kalpazanlar'n bir yerinde, romarurun kahraman-

larindan Edouard’a sunlan soyletir:

“Evet, Oyle bir roman isterim ki, hem hakikati anlatsin,
hem de giinliik gerceklerden uzak olsun; hem ferdi tecrii-
beyi versin, hem de evrensel olaru; hem Athalie, Tartuffe veya
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Cinna kadar hayal mahsulii olarak kalsin, hem de insanibo-
yutlardan uzaklagsmasin.”®>

Romanin bagarist: Insani boyutu gerceklerin beraberliginde
vermek ve bunu yaparken giinliik hayatin siradanlastina etki-
lerinden ve kalabaligindan uzaklastirarak, sanatin estetize edici
“filtrasyon”una ve yorumuna teslim etmek. Bunun igin olmah ki,
D. H. Lawrence, romani, hayat: anlatan tek basarh kitap olarak
goriir ve onun felsefeden, bilimden, hatta siirden bile daha etkili
oldugunu ileri siirer:

“Roman, hayat: anlatan tek bagsanl kitaptr. Kitaplar, haya-
tin kendisi degildirler. Onlar, havadaki titresimler gibidirler. Fa-
kat roman, yasayan biitiin bir insaru harekete gegciren bir titre-
simdir ve siirden, felsefeden, bilimden veya herhangi bir kitaptan
¢ok daha etkilidir.”%¢

Romancinin anlattig insanlar gercek degildirler. Ciinkii ro-
mana bir biyografi yazmamugstir. Zira bir romanci, romanin sinir-
lan igerisinde kalarak bir biyografi yazmak istese de, yazamaz.
Yazdig: ancak biyografi ve romancimin kendisi de bir biyograf
niteligine biiriiniir.

Bir roman yazan biyografik roman yazabilir. Fakat bu sefer
de yazilan, bir romandir, biyografi degil. Biyografik roman, biyog-
rafi gibi, gercegin adim adim izini siirmek, bu izin belirsizlestigi
yerde durmak zorunda degildir. Biyografik de olsa, romana, yaz-
dig1 romanda belirsizliklerin bos birakhg: yerleri de, romanin ge-
rekleri cercevesinde doldurmak zorunda hisseder kendisini. Yani
hayall olan, gercegin dolgu malzemeligini yapmaya baglar bir
yerden sonra. “Hayali olan”, ama gergek hayattan yahut hayatin
gerceginden alinmis izlenimlerin ve tecriibelerin 6rmis oldugu

8 Alntiicin bk.: Philip Stevick, Roman Teorist, (Terc. S. Kantarcioglu),
Ankara 1988, s. 368.
% a.e.,s.369.
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yorumlayia ve yeniden anlamlandina bir muhayyilenin veya-
hut zihin ve idrakin, yani sanatkarmn kafasimin iiriinii bir “hayali
olan”. Yani dis diinyanin, giinliik olaylarmn cebri akisinin, zorla-
yia cevrenin, kisacasi insanmin diginda var olan gerceklerin degil,
varlig1 “insan”a bagh olan, “insani” olan, “insan”la yorumlanan

gerceklerin insandaki yarumasi olan bir “hayali olan”.

Biyografik, hatta otobiyografik de olsa, her tiiriiyle romanin
yansittig insan hayat boyle bir gercege dayanur.

Kim bilir, belki de Balzac, yazdigi romanlann kahraman-
larimi gercekten de “gercek” zannetmekle, kendi muhayyile ve
idrakinin bu “gercegi yorumlayis”mi boylesine bir “hayali olan”
gercegin yerine koyuyor ve tebcil ediyordu.






Kihk Kiyafet, Moda ve XIX. Asir Romam

Tirk insarurun kilik-kiyafeti ile “sorunlu” olusu XIX. asnn
ilk yarimu igerisinde baglar.

Sultan II. Mahmud, Yenigeriler’in ilgasindan sonra kur-
dugu yeni ordusu Asakir-i Manstire’ye, Batil iilke tinifor-
malarina 6zenerek, yeni tip bir tiniforma giydirir ve hemen
arkasindan 3 Mart 1829 tarihinde bir kiyafet nizamnamesi ya-
yimlayarak, kavugu kaldirip, sarik ve clippeyi yalnizca ilmiye
smifina hasreder; devlet memurlar1 ve halk icin fes, setre,
pantolon, kaput veya redingotla simirh bir kiyafet miikelle-
fiyeti getirir. Halkin fes ihtiyacim1 karsilamak maksadiyla bir
de Feshane actirir.

Dénemin onde gelen devlet ricalinden Pertev Paga’nin yap-
tiklar1 dolayisiyla ahalinin kendisine “Gavur Padisah” lakabim
taktiklar1 II. Mahmudun bu uygulamalarim 6vmek gayesiyle
yazdig bir siirde sariktan fese gegisteki zihniyeti:

“Tarz-1 nev fes giydirip littfen umiim dlemi
Eski derd-i ser olan sikletten dzdd eyledi.
Kudret-i Mahmiid Han diinydy abad eyledi
Niis yekser fes giyip, feshdne insid eyledi.”



142 Roman ve Hayat

(Yeni tarz fes giydirip, bir lGtuf olarak biitiin alemi eski bag
belas1 olan agirliktan -sariktan- 4zad eyledi. Insanlar bastan basa
fes giydi, Mahmud Han feshane insa eyledi ve onun kudreti diin-
yay1 bayindir kild1.) seklinde alkiglamas: ilgingtir.

Bu yillardan itibaren gittikge derecesi yiikselen bir Avrupa-
lilagsma hummasina tutulan Osmanh toplumu, kihk-kiyafet, ya-
sayis tarzi ve sosyal yapilanma alanlarinda bu hummanin degi-
sik dozda, fakat 1srarl tesirlerine agik olmustur.

Bu tesirlerin ilk tezahiirlerinden birisi, yeni Osmanli insan1
tiplerinin ortaya gikisidir. Mesela bunlarn baginda “kalem” ad:
verilen devlet dairelerinde calisan, fes-setre-pantolon-kolal gom-
lek kayafetli, gelebi, itaatkar, eli kalem tutan, uslu, geng kizlarin
gozdesi “kalem efendisi” yahut “katip” tipi gelir.

Su meshir “Katibim” sarkisinda:

“Katibimin setresi uzun, etegi ¢amur
Kitibime kolal da gomlek ne giizel yaragir
Katip benim, ben katibin el ne karigir?”

musralarinda karikatiirii gizilen bu katip tipi, biitiin ehliligi ve Sark-
lihgiyla beraber, diyebiliriz ki, kilik-kiyafet ve adab-1 muaserette
Osmanli modernlegsmesinin 6ncii 6megidir. Yahya Kemal'in bu
devri “katip neslinin ikbal devri” diye nitelemesi bu agidan an-
lamlidir®.

Katip yahut kalem efendisi tipinin zihniyet ve kilik-kiyafette
asiniya kagan bir uzantis: ve 1820'lerdeki degisimin bir nesil son-
raki kekre meyvesi, yeniye ve “Batli”ya miifrit heves ve ilgisiyle
“alafranga” tipidir.

Alafrangalik (Frenk usiilii olma), 6zellik ve goriiniimleriyle
bir zihniyet ve tarz olarak XIX. ylizyll Osmanh toplumunda

87 Yahya Kemal, Tarih Musdhabeleri, Istanbul 1975, s. 98.
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hem erkekler, hem de kadinlar arasinda gozlenen bir olgudur.
“Alafranga”lar, kiyafette Bah modasim titizlikle ve ifratla tak-
lit edisleri, davramislarmdaki ve konusmalarmdaki yapmacikhk
ve Ozenti ile iginde yasadiklar topluma antipatik ve giiliing gel-
mis, bu yizden de devirlerinde sik, ziippe, didon, cicibey vs. gibi
kiigiiltiicii sifatlarla amilmuglardir. Bu tipin, gegirdigi istihalelerle
snob, dandy, Bobstil, monger, entel vs. gibi adlandirmalarla bu-
gune uzandigim soyleyebiliriz.

Katip ve alafranga tipleri, bilhassa topluma “sivri” gelen
yonleriyle alafranga ziippe tipi, insan-toplum-hayat iligkisini en
canhl ve kalic olarak aksettirebilen bir sanat olarak edebiyatta ve
hassaten de romanimizda ayrmtih ve zengin bir siirette akis bu-
lur. Alafrangalik zihniyeti ve alafranga ziippelerin tenkidi, Tan-
zimat sonras1 romarurun, ilk 6rneklerinden baglayarak iizerinde

en fazla durdugu konulardan birisidir.

Donemin romanlar iginde bilhassa tigti, Ahmed Midhat
Efendi’'nin Felitun Bey'le Rdkim Efendi’si, Recaizade Mahmud
Ekrem’in Araba Sevdds: ve Hiiseyin Rahmi'nin $ik’1 bu alafranga
ziippe tipini biitiin 6zellikleriyle ¢ok canh olarak anlatan roman-
lardur.

Feldtun Bey'le Rakim Efendi’de Ahmed Midhat Efendi, kargsi-
sma idealindeki yerli, ideal Osmanl tipi Rakim Efendi’yi ¢ikara-
rak alafranga ziippe Felatun’un davramiglarm, agimliklanm, gii-
liingliikklerini ve hazin sonunu keskin hatlarla, Rakim'dan yana
taraf tutan bir alayalkla anlatir. Rakim Efendi, calisacag is lize-
rinde fazla diisiinmeyen, hesaph ve ¢aliskan bir adamdir. “Kii-
ciik biitge ve aile gergevesi iginde saadet, alayissiz, oturakl yasa-
y1s, memnun, miireffeh ve hicbir huzursuzluga yer vermeyen bir
hayat”1 vardir. “Higbir felsefi ve ictimai huzursuzlugu, uykusuz
tek bir gecesi yoktur.” Rikim Efendi'nin karakterinin bu yonle-
rine dikkati ceken Ahmet Hamdi Tanpmar, Midhat Efendi'nin bu
gozde kahramamurn ahlakimi “kitabina uydurulmus bir ahlak”
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olarak niteler®. Zira Rakim Efendi hem eve aldig cariyesini ken-
disine asik ederek evlenir, hem de Beyoglu'nda Frenk bir metresi
(Jozefino'su) vardir. Evlendigi giinlerde metresinden de bir ¢o-
cugu olur. Ama Ahmed Midhat Efendi, devrin alafranga adab-1
muaseretinden ve Batilh “opportuniste” ahlakindan behreyab
olan Rakim Efendi’sinden tarafa tavir koyar, onun bu kagamak-
larim1 “gercek alafrangalik”in cilvelerinden goriir. Yazara gore
kahramani “Koca Rakim”dir, “Bizim Rakim Efendi”dir. Midhat
Efendi, Rakim'in metresi Jozefino ile beraberliklerini su sekilde
tevil etmeye caligir:

“Vay, Oyleyse bizim Rakim Efendi, Felatun Bey’'in dedigi
gibi saman altindan su yiiriiten idi.

Evet efendim! Biz burada bir melegin ahvalini tasvir etmi-
yoruz dedik. Namusunun muhafazasini bilir, insan gibi yasar
gercekten alafranga ve alelhusts zamanmnizda yasayan bir geng
adanmun hakikat-i ahvalini tasvir ediyoruz. O aksam Rakim’in
bulundugu mevkide bulunup da perhizkarlik edebilecek bize
bir delikanli daha gosterebilir iseniz, bu hikdyeye onu dercede-
riz. Saman altindan su yiiriitmek ve karda gezip de izini belli
etmemek Rakim kadar akli baginda delikanlilann kén olup
bu hallerin aksi bir hal ararsaniz onun misalini dahi Felatun
Bey’de bulacaksimz.”*

Goriiliiyor ki, Rakim Efendi’nin ahlak: da alafrangalagmustir,
fakatbu “gercek alafrangahk”tir. Yani “saman alindan su yiiriitme”
ustalig1 ve “kitabina uydurulmus” bir adab-1 muaseret perdesi...

Romanda “kemal derecede alaturkaliktan yine kemal derece
alafrangaliga birden bire sigramug bir adam” olan babasindan ge-

%  Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Asw Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul
1976, s. 458-459.

8  Ahmed Midhat Efendi, Feldtun Bey'le Rikin Efendi, (Haz. M. E.
Agar), Istanbul 1994, s. 41-42.
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len bir alafranga ziippeligi kizkardesi Mihriban’la birlikte tevariis
eden Felatun Bey ise bir kalemde -giiya- cahsir. Mirasyedidir, sav-
ruktur, ahlaken diisiiktiir, cahildir, ti¢ bes kelimelik Fransizcasi
ve yarim buguk Frenk adab-1 muasaretiyle bulundugu cevrelerde
daima giiliing olur. Adi bile cehalet ve ukalaliginin hicvini ige-
ren Felatun, okumadig: halde, sirf moda oldugu igin, yeni ¢ikan
“matbtiat-1 cedide”ye pek merakh goriiniir, alip ciltleterek kiitiip-
hanesinin gorkemli raflarina 6zenle yerlestirir. Esyalarinin tize-
rine Batil1 soylular gibi isminin bas harflerini, tistelik Latin harf-
leriyle “marka” olarak igletir.

Ya kilik-kiyafeti?

“Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz, tariften izhar-1 acz
ederiz. Su kadar diyelim ki, hani ya Beyoglu'unda elbiseci
ve terzi dilkkanlarinda modalar1 gostermek i¢in mukavva-
lar tizerinde bir¢ok resimler vardir ya, iste bunlardan birkag
yuz tanesi Felatun Bey’de mevcut olup, elinde resim, endam
aynasinin kargisina gecer ve kendisini resme benzetinceye
kadar mutlaka cahsir idi. Binaenaleyh kendisini iki giin bir
kiyafette goren olmaz idi ki, ‘Felatun Bey’'in kiyafeti sudur’
demek miimkiin olsun.”*

Felatun Bey’in bu kiyafet uguklugunu, moda diiskiinliigiinii,
daha canli ve teferruath ¢izgilerle Recaizade Mahmud Ekrem’in
Araba Sevdasiun kahramani saf asik Bihriz’da da goriiriiz. O da
Felatun gibi bir mirasyedidir, bir kalemde calisir ve ¢ok cahildir.
Farkl olarak, bu pasazadenin, o dénemin mesirelerinde satafat
ve gosterisle dolasabilmesi igin, devrinin modasi olan bir araba
diiskiinliigii vardir. Bihruz da tarumadig1 Batih hayatin dis gorii-
niiste, modada, kiyafette sadik bir bendesidir. Bu ugurda olmadik
sikintilara ugrar, giiliing durumlara d{gar olur. Yazar, Bihruz'un,
kendisi gibi “kibarzadegan”in ragbet gosterdigi “seyir” ve eg-

% ae,s.6.
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lence yerlerinde gosterigli arabasiyla, “modaya muvafik strette
giyinmis oldugu halde” dolasmasim tafsilatiyla anlatirken onun
kiyafetindeki agiriliklarini da soyle verir:

“Kisin mesela zembherir icinde bir agik hava goriince ar-
kasinda miicerret siise halel vermemek icin dar ve incerek
jaket, dizlerinin iizerinde ise miicerret siislii goriinmek igin
bir kadife ortii bulundugu halde Beyoglu caddesinde, Ka-
githane yollarinda araba kullanmak hevesiyle en sedid poy-
razin karsisinda tiril tiril titreyen Bihruz Bey, yazin da otuz
otuz bes derece sicak giinlerde Camlica, Haydarpasa, Fener-
bahgesi yollarninda gene o hevesle en kizgin giinesin altinda
hasim hasim haglanir ve fakat bu azabi kendisine en biiyiik
zevk addeder idi.

Bihruz Bey her nereye gitse, her nerede bulunsa maksadi
goriinmekle beraber gormek degil, yalniz goriinmek idi.”**

Recaizade Ekrem, romarmnin kahramani Bihruz’un araba
ile donemin mesirelerinde eglenme ve gosteris diiskiinliigiinii
ve bu hususta zamaninin modasini, devrinin birgok alafranga
genanin tipik ozelliklerini aksettirecek stirette su satirlarla tas-
vir etmektedir:

“Camlica bahge-i umiimisinin agilacagini civariyet miinase-
betiyle bittabi herkesten evvel haber alan Bihruz Bey, Mart ge-
lir gelmez validesini zorlaya zorlaya sayfiyeye nakle irza etmis
ve koske nakillerinin ertesi giinii hemen gardin publice (umumi
bahgeye) sitab ile (kosarak) dahil ve haricini muayene ederek
buranmn pek a la mode (modaya uygun), husiisiyle kendi arzusu
vechile arz+ ziynete (gosterise) pek favorable (uygun) bir pro-
menade (gezinti) mahalli olacagini anlayinca equipage’na (araba
takimina) biraz daha siis vermek icin Beyoglu'nda tedarik et-

% Recaizdde Mahmud Ekrem, Araba Sevdas, (Haz. M. E. Agar), Istan-
bul 1993, s. 12.
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tigi bazi vesaitle Bender fabrikasi mamulatindan olmak iizere
gayet hafif ve zarif bir araba ile, mevcutlanna nisbeten ikiser
parmak daha boylu bir ¢ift muallem (egitilmis) Macar araba

hayvani 1smarlamus idi.

Araba ile hayvanlar bahcenin acildiginin ikinci haftasinda
hele geldi, yetisti. Bihruz Bey de hemen o haftadan itibaren
her Cuma ve Pazar giin bahge-i umOmi seyircileri arasinda
goriinmeye baglad1.

Araba filhakika (gercekten) o senenin moda rengi olan
gayet acik tath sariya boyanmus, yan taraflan Bey’in isim ve
mahlasinin ilk harflerini havi (iceren) yaldizli birer marka ile
muvassah (suislenmis), tekerleklerinin cubuklan incecik, fakat
kendisi ziyadesiyle yiiksek, zarif ve nazik ve amiyane bir ta-
bir ile kiz gibi bir sey idi.

()

Mevsimin modasina gore bazan koyu, bazan acgik renkte
gayet dar elbisesi, bal renginde eldivenleri, ufarak fesi ile yan
taraftan simasinn bir rusf1 (yarisi) Frenk gomleginin dimdik
duran yiiksek yakasiyla ortiilmiis, bileginden asag ellerinin ya-
risindan ziyadesi yine o gdmlegin uzun kollan icinde saklan-
mus oldugu halde Bihruz Bey arabanin 6n tarafinda bulunarak
hayvanlann terbiyesini (dizginlerini) tutar; parlak diigmesi, la-
civert setresi, malta renginde acik ve dar pantolonu, diz kapak-
lanna kadar ¢ikan uzun konglannin yukandan tersine kivrl-
mus tarafi beyaz, oradan asagjst siyah ¢izmeleri ve Bey’inkinden
daha acik biiylicek fesi ile seyis de mevki-i mahsisunda otu-
rarak beyefendinin harekatma dikkat ederdi.”*

Neticede, “goriinme”ye bu kadar hevesli Bihruz Bey, bir-
gin Camhca’da fahise Perives’i goriir ve hayath bu ugurda al-
tiist olur.

2 ae,s.14-15.
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Alafranga ziippe tipinin biitiin zavallihgiyla ve giiliinglii-
giiyle, basanh bir mizahi yaklagimla ele alindig1 roman ise Hiiseyin
Rahmi (Giirpmar)nin Stk romarmdir. Hiiseyin Rahmi'ye gore:

“Sik denince elinde gant1 (eldiveni), cebinde karti olan, fa-
kat iistiinde nakdi bulunmayan nazenin derhal bastonuyla,

kostiimiiyle nazarlarda tecessiim eder.

()

As1l sayan-1 muaheze (tenkide layik) olan siklar, aslen hic-
bir meziyete ve fazilete malik olmayip, her hareketleri birer
adi mukallidlikten ibaret kalarak, her goren veya isitenleri bir
azim teessiifle beraber bir hande-i gayr-i ihtiyariye (elde ol-
madan giilmeye) mecbur edecek birtakim garaib-i ahvali (tu-

haf halleri) cdmi’ bulunanlardir.”*?

Yazar, igte bu “sik”lara “giizel bir numiine olmak iizere” bize
Satirzade Sohret’in tuhafhklanm, “moda olan her ne ise onun ifra-
tira yapip” aleme maskara olugsunu, metresi Madam Potis tarafin-
dan dolandirihgiru, adi bir sokak kopegini siis kopegi imiscesine,
moda ugruna sokaklarda yaninda gezdirisini, paras: yetismedigi
i¢in kostiimlerini Beyoglu'nda mahalle arasmin ucuz terzilerine

bor¢-har¢ uydurtusunu vs. uzun uzun anlatir.

Bu ii¢ romandan bagka, donemin daha bir¢ok romaninda,
mesela Mizana Mehmed Murad’'in Turfanda m Yoksa Turfa
mi? romaninda, Hiiseyin Rahmi'nin Miirebiyye, Ahmed Mid-
hat Efendi'nin Jon-Tiirk, Karnaval, Paris’te Bir Tiirk, Fatma Aliye
Hanim’m Muhddarét romanlarinda vs. alafrangalik yahut kiyafet

ve moda konusuna temas edildigine sahit oluruz.

Tanzimat sonras1 romancilanmn, burada isimlerini saydik-
larimiz da dahil, bir¢ogu XIX. asirda Osmanh toplumunun mo-
dernlesme gayretlerinin fikri platformda 6ncii simalarmdan say-

% Hiiseyin Rahmi, Sk, Istanbul 1889, s. 2-3.
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lirlar. Buna ragmen eserlerinde alafranga ziippe tipleri bu derece
tenkid ve hicvetmislerdir. Bunun sebebini, suurlu ve 6ziimsenmis
bir Batillasma adma, satihta yiizen, bilingsiz ve giiliing bir mu-
kallitligin elestirisinde aramak gerekir. Konunun bu yoniiniin en
gizel aksini biz Mizanc1 Murad’in Turfanda mu Yoksa Turfa mi? ro-
maninda goriiriiz. Romanin ideal kahramanlarindan Zehra, am-
cas1 Seyh Salih Efendi’in alafranga-mesreb kiz1 Sabiha ve gelini
ile ilk defa gittigi Kagithane mesiresindeki kadin-erkek satasma-
larmi, yilismalari, mektuplasmalar, isaretlesmeleri, flortlesme-
leri goriince, aldig1 siki miisliiman terbiyesiyle bunu havsalasina
sigdiramaz ve karsi ¢ikar. Mizanc1 Murad'in bu konuda kendi fi-
kirlerinin ifadesi olan bu kars1 ¢ikisin odaginda Batihilarla ve Bat
adab-1 muageretiyle kiyas yer almaktadir:

“Iste begenmeyip aleyhlerine soz soyledigimiz Hristiyanlar,
Frenkler... Hallerine iyi bakimiz! Hig size benziyorlar mi1? Kadin-
larmdan higbiri bizim gibi sarkintiliga ugruyor mu? Capkinlarn
hadleri mi olmus? Bir kere tecriibe etsinler, bakin ne mukabele go-
rurler! Halbuki i¢lerinde belki herkesce bilinen kétiiler bile mev-
cut olabilir. Bu gibi cemiyet diigkiinleri bile bizden edepli gezi-
yorlar. Bize edilen muamelenin yansimi gorseler, namus davasi

i¢in tereddiit gostermezler.

Iste bakiniz, gérityor musunuz? iki sapkali, arabadaki [slam
ailesine isaret edip giiliistiyorlar. Yanlarindan gegelim, bize de ya-
parlar. Kendi madamlannun, insanlardan baska herseye yakisan bu
sokak rezaletini kabul etmeyeceklerini bilirler. Onlara yapamaz-
lar. Bizde rezaleti kabul etmeyeni gormiiyorlar. Milli ahlakimiza
yazik degil mi?.”*

Bunun yanusira, alafranga ziippe tiplerinin tenkidi bahsinde
diyebiliriz ki, aym zamanda, geleneksel hayatim hala devam et-

% Mizana Murad, Turfanda n: Yoksa Turfa m1?, (Haz. Birol Emil), Is-
tanbul 1980, s. 124-125.
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tiren halk kesimine gore bu “sivri” ve “u¢” tipler ve temsil ettik-
leri zihniyet, zaten konu ve perspektif kithg: ceken yeni ve acemi
Tiirk romanu igin “romana iyi gider” bir malzeme, romanesk bir

cesni, hatta can simidi de olmustur.

Nitekim yiizyilin son bes yilinda kendisini gosteren Servet-i
Fiin(in edebiyati romancilarinda, —belki toplumdaki kaniksamus-
ik da bunda etkili olmustur— artik alafrangahigin tenkidinin bu
kadar yogun olmadigina, hatta 6ziimsenmig bir Batih yasayisin,
giyim-kusam, mefriisat ve adab-1 muaseret modasmin benim-
sendigine sahit oluruz. Servet-i FiinGin romanalan, kendileri de
birer Bati hayran1 Osmanh aydim olmalan hasebiyle, romanla-
rindaki karakterleri ve onlarmn iginde yasadig1 mekaru ve atmos-
feri miimkiin oldugunca Batili hayat unsurlan ve aksesuarlari ile
“dosemis”lerdir. Tenkid adeta yalmzca “igretilik” s6zkonusu ol-

dugunda cikar karsimiza.

Servet-i Fiintin romaninda moda ve Batil giyim-kusam un-
surlan daha ¢ok teferruatlanmis, daha ince bir zevkin siizge-
cinden gegirilerek secilmis ve imrenilecek bir zarafet olarak su-
nulmus sekliyle yer alir. Bu roman, toplum igin adeta bir Batih
giyim-kusam ve moda vitrinidir. Kahramanlarin bir¢ogu donemin
Beyoglu’sunun Pygmalion, Stein, Lion, Oroz Dibak vs. gibi mes-
hur bonmarge ve konfeksiyon magazalannin ve buradaki azin-
lik terzilerinin miidavimidirler. Bunlar iginde Batih moda dergi
ve kataloglarina abone olanlan, hatta Avrupa’dan kendisine el-
bise getirtenleri bile vardir. Bu romanlarda, artik yali ve konak-
larda tuvalet masalan, yine Bati'dan getirtilmis yahut Beyoglu
magazalarindan edinilmis tuvalet takimlan, parfiimler, kozme-
tik tirtinleri karsimiza gikar. Romanlarin yanisira, toplulugun ya-
ym organi olan Servet-i Fiiniin dergisinin sayfalan dahi bu gozle
sOyle bir karistirildiginda, ne kadar ¢ok “son moda tuvalet” re-
simlerinin, “ en son moda Avrupai hanim elbisesi” fotograflar-

mn yer aldigina sahit oluruz.
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Servet-i Finin romarurun en iyi 6rmegi kabul edilen Ask-1
Memnit’da Halid Ziya'min kahramanlan Firdevs Hanim ve kiz-
lar1 “diinyada giizel giyinmekten ve miimkiin oldugu kadar eg-
lenmekten bagka bir seye ehemmiyet vermeyen” kimselerdir. Ro-
manin Bat taklitgisi, ziippe ve ¢apkin Behliil'ii de “iyi bir adam
olmak igin baglica sartin giizel giyinmek” olduguna inanir. Gii-
zel giyinmenin 0lgiisii ise, Paris ve Londra modalaridir.

Benzeri kahramanlan ve yasayiglari donemin diger romanla-
rinda da buluruz. Méi ve Siyah'in Hiiseyin Nazmi’si ve Lamia’si,
Eyliil"in Suat-Necip-Siireyya tgliisti, Kirtk Hayatlar'm Neyyir ve
Nebile, Omer Behic ve Bekir Servet'i vs. davrarus, zihniyet, giyim-
kusam, esya ve adab-1 muaseretlerinde, kisacasi hayatlarinda de-
gisik tezahiirlerle, az-cok Batili moda unsurlan ve alafrangalik 6l-
giileri tagtyan kahramanlardir. Utiilii pantolonlar, kolah gomlekler,
ipek kravatlar, papyonlar, monokller, iskarpinler, parfiimler, eldi-
venler, kiymetli kumaslar, semsiyeler, dar ve ince giyecekler, kor-
seler, kozmetikler, dekolte tuvaletler, takilar, muslin, krep, ipek
kumaslar, fistolar, dantelalar, gardroplar, tuvalet masalan vs. on-
larin da giyim-kusamlarin1 tamamlayan, hayatlarim “yapan” Ba-
til1 esya kalabahgidir. Hayatlarin ve diinyalarinu...






Ayna, Roman, Aile

Stendhal’in Kirmuz: ve Siyah’indaki “Roman uzun bir yolda
dolastinlan bir ayna gibidir.” ciimlesinden bu yana, roman-sosyal
hayat baglaminda bu edebi tiirii toplumun yansidig: bir aynaya
tesbih etmek sik¢a bagvurulan bir yol olmustur.

Eger bu gercekten boyleyse, bizim edebiyatimizda bu ayna
aynaligim her halde en fazla XIX asirda gosterir.

Aitoldugu ve geldigi kiiltiinin ve dinya génigiiniin “porter”lerinden
birisi olarak edebiyatimizda arz-1 endamn edisinden itibaren roma-
nin ilk ¢aldigr kapi, misafir (veyahut miidahil) oldugu ilk mah-
rem meclis, Osmanlh’nin geleneksel toplum yapisinin hatasiyla
savabiyla sumru hala koruyan, fakat bununla birlikte yasanan sos-
yal zelzelenin titresimlerini biinyesinde icten ige hisseden gekir-
dek kurumu olan ailedir. Aile, Tiirk romanimn sosyale ¢ekingen
ve acemi agilisinin “masdar”1 olmus, bu “ayna tiir”, “ev”in igin-
den sokaga, “agora”ya tedricen ve ihtiyatla gikrmistar.

Bunun sebepleri vardir.

Oncelikle, surasi kesin ki, donemin yeni romanasi i¢in aile
ve evlilik kurumu, asklara, ihtiraslara, ihanetlere, hayal kinklk-
larina, heyecanlara, biitiiniiyle “mahremiyetlerin ifsas1” {izerine
ilgiyi toplamaya en elverigli olan ve romanesk konu ve kurgulan
daha az zahmetle tesekkiile imkan taniyan, mekanmnn ve kah-
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ramanlannin kugatilmasimin romana agisindan nisbeten daha
kolay oldugu asina bir sosyal birimdir. Buna, romanamn ka-
dmn kahramanlanni, “disan”da, istese de romana yakasir bir ser-
bestlikle, gonliince hareket ettirememesi, donemin toplum ya-
pisiin heniiz buna “uygunlagtinlamamis” olmasindan dogan
alan smirhhigs; hitap ettigi halk kesiminin hala aile i¢i mahrem
bir hayat1 yasiyor olusu ve onlara kendileri gibi, reel kahraman-
lar sunma geregi; simirlan sokaga tasmayan bir “kendi kendine
gelin-giivey olus”un devrin siyasi otoritesini ve sosyal yapisin
da pek fazla rahatsiz etmiyor olmas gibi sebepler de eklenebi-
lir. Ve hele unutulmamalhidir ki, modernlesmeci Tanzimat devri
romanasi toplumu egitmeyi ve degsitirmeyi hedefleyen, bunun
icin de aksakliklanim gordiigii aile kurumunu, inandig: degerler
dogrultusunda yeniden yapilandirarak, toplumda yeni bir insan
tipini (iireten, kazanan, kazandig1 ile mutlu olan, ahlaki faydaa-
liga dayah, ozgiirliigiiniin pesinde, diinyevi insan ki en carpia
ormegi Ahmed Midhat Efendi'nin Rakim”idir) yaygmlastirmaya
galisan misyon sahibi bir aydindir. Hatta onun bu fonksiyonu ai-
leyi egitme ve diizeltme cabas: cercevesinde yalnizca romanda
degil, Namik Kemal'de oldugu gibi gazete makalelerinde (“Aile”
makalesi), Semseddin Sami’de oldugu gibi dergicilik faaliyetle-
rinde (Aile mecmuasi) ve Ahmed Midhat Efendi'de oldugu gibi
kiiciik risaleler ve egitici kitaplar telifinde de (Teehhiil, Berekat-1
Tendsiiliyye, Ana Babamn Evldd Uzerindeki Hukik ve Veziifi, Peder
Olmak Sanat: v.s.) goriiliir.

* F ¥

Aile konusu, romammzm XIX. asirda en fazla isledigi ko-
nulardan birisidir.

Sosyo-kiiltiirel bir degisim siirecini yasamakta olan Tiirk top-
lumunda, aile kurumu da bu degisimden paymi almig, roman-

alarimiz, belki her toplumda oldugu gibi, biraz da kendilerine
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romanesk konulan daha kolay saglayan bu ortami, edindikleri
kiiltiirlenme dogrultusunda, toplumu degistirmenin, egitmenin
niive birimi olarak gormiiglerdir.

Do6nemin romanina yanstyan aile olgusu degisik problemleri
ve goriintimleri etrafinda iglenir ki bunlar, goriicii ustilii ile ev-
lenme, aile biiyiiklerinin baskis ile istemedigi birisi ile evlendi-
rilme, yash erkek-geng kadin evliligi, zengin koca ile paras igin
evlenme/evlendirilme, i¢giiveysi girme, eslerin birbirine sadakat-
sizligi, metres tutma, dayak, kocanin kumarbaz yahut ayyas olusu,
evini ihmali vs. gibi durumlarn tenkidi; bunlann aile saadetini
bozdugunun anlatilmaya ¢alisilmasi ile kadinin egitimi, sosyal ha-
yata daha ¢ok katilimarun saglanmasi, gocuk yetistirme, cocugun
egitiminin hayata yonelik olmasi, toplumun realitelerinden ko-
puk olmamas, kiz ¢ocuklannin da okutulmasi vs. gibi konular-
dir. Bunlara dénemin toplum hayat iginde evdeki hizmekarlar,
dadilar, yabanc1 miirebbiyeler, evlathklar, bohgaa kadinlar gibi
aile dhg1 fertlerin aileye katkilar1 ve etkileri ile aile agisindan cari-
yelik kurumunun iglenmesini de katabiliriz.

1870’li ynllarda, Tiirk romarurun ilklerinden sayilan Semseddin
Sami'nin Taassuk-1 Taldt ve Fitnath ve Ahmed Midhat Efendi'nin
Feldtun Bey'le Rakim Efendi’si ile Namik Kemal'in Intibah'inda bu
saydigimiz problemlerden bir¢ogunu icine alacak strette ailenin
islendigini goriiriiz.

Taassuk-1 Taldt ve Fitnat'ta Fitnat, istemedigi yash bir adamla
(Ali Bey), iivey babas: tarafindan zorla evlendirilir ve bu yiiz-
den intihar eder, ardindan (aslinda gercek babasi olan) Ali Bey
de oliir. Oysa Fitnat'in agig1 Talat'in annesi Saliha Hanim ile ba-
basi Rifat Bey, biitiin engellere ragmen birbirlerini severek ve ta-
niyarak evlenmisler ve mutlu olmuslardir.

Felatun Bey'le Rikim Efendi’de ise romanin bir cephesinde, alaf-
rangahk heveslisi zengin Mustafa Meraki Efendi'nin egitimsiz,
zlippe ve mirasyedi ¢ocuklan Felatun ile Mihriban'in uganhklan,
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savrukluklan, terbiyesizlikleri ve aileyi nasil dagittiklar islenir-
ken, diger cephesinde, fakir babasinin oliimiinden sonra annesi
ve dadis1 tarafindan hayatin zorluklar i¢inde piserek yetistirilen
Rakim’in ¢aliskanhg), bagarnlar: ve egitimli cariyesi Canan’la (Jo-
zefino ile metres hayati yasiyor olmasina ragmen) mutlu bir ev-
lilik yapis1 anlatilir.

Intibah romaninda da, Namik Kemal’in kahramani Ali Bey,
aldig: yanhs aile terbiyesi ile kendisini sokagin gerceklerine ha-
zirlamayan egitimi yiiziinden “disan” ile ilk temasinda gabucak
tokezler, gonliinii bir fahiseye kaptirir, ickiye ve sefahata basglar,
bu yiizden evdeki cariyesi Dilasub’a olmadik cefalar eyler. Ro-
man, evde aile ortamindaki huzuru yitiren Ali Bey’in ve diger
roman kahramanlanmn 6liimii ile son bulur.

Bu ii¢ romandan baska, XIX. asrin, burada tek tek tizerinde
durulmasi sayfalar dolduracak pekgok romaninda aile konusu kar-
simuza gikar. Mesela Ahmed Midhat Efendi'nin Felsefe-i Zendn, Vih,
Jon-Tiirk, Cengt, Yeyiiziinde Bir Melek v.s. romanlarinda, Nabizade
Nazim’'m Zehrd’sinda, Mizana Murad'in Turfanda m Yoksa Turfa
mi? romaninda, bagta Metres ve Miirebbiye olmak tizere Hiiseyin
Rahmi’nin romanlarinda, Fatma Aliye Hanim’in Muhddarat'nda
ve Servet-i Finiin romancis1 Halid Ziya'nin Mdi ve Siyah, Ask-1
Memnii ve Kirik Hayatlarnda, hatta Mehmed Rauf’un Eyliil'tinde
gesitli goriiniimleri ve meseleleri ile XIX. asir Osmanl ailesine sa-
hit oluruz.

Bunlar icerisinde bilhassa Ahmed Midhat Efendi, romanla-
rinda evlenmeden bosanmaya, flortten goriicii ustliine, balayin-
dan ¢ocuk egitimine, teaddiid-i zevcattan feminizme, fuhustan
iffete kadar pekgok konuyu kurcalamis, bu hususlardaki fikirle-
rini sOylemistir.

Goriicti usuli ile evlenme hakkinda Genglik adli eserinde
“Bizim memlekette kizlar istedigi ve sevdigi kocaya varamaz-
lar. Babalar kimi isterlerse onu kendilerine damat ederler. Egerci
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bir kizin bir delikanliya 1zhar-1 me’ser-i muhabbet ettigi (sevgi
belirtisi gosterdigi) goriilse, vay bu kiz perde-i iffeti ¢ak cak et-
mis derler.””® diyen yazar, evlenecek olan genclerin birbirleriyle
tanigsmalarmni, belki iffet ve ismet simirlarini asmamak sarti ile
birkag defa goriismelerini uygun goriir. Bununla birlikte Batih
usuldeki flortlesmenin kesinlikle karsismdadir. Teaddiid-i zevcan
ise, zar(retlerin geregi nadiren tatbik sahas1 bulmus bir imkan ve
Batili'min gayr-i ahlaki yasayisina karsi bir tedbir olarak degerlen-
dirir. Feminizmi de biinyesinde hakl ilkeler barindirmakla bir-
likte, bircok “ifrat ve batillar’1 da ihtiva eden bir akim olarak go-
ren yazar, bu yanlislarin basinda ise mutlak esitlik ilkesini ileri
siirer.Ona gore Islam’m kadinlara sagladigi haklar eksiksiz ola-
rak onlara verilmis olsaydi, Feminizm’in Osmanl toplumunda

hicbir menfi tezahiirii olmazdi®.

Ahmed Midhat Efendi'nin, devrin yaygin goriicii usaliiniin
yanlishgina karsi, dine de uygunlugu teziyle ileri siirdiigii ta-
mgip goriiserek evlenme fikrini, Mizanct Mehmed Murad’'in
Turfanda m Yoksa Turfa mi? romaninda da ilging bir uygula-
masiyla goriiriiz. Roman kahramanlarindan Doktor Mehmet
Efendi, Naime ile evliligini sarta baglar. Annesinin kdyden ge-
tirdigi 14 yagindaki Naime “iki sene kadar tahsil ve terbiye ile
mesgl olacak, sonra Mehmed Efendi’ye nikah edilecek”tir.
“Fakat Mehmed Efendi, nikah kiyilmazdan evvel, beraber bu-
lunup ahlak ve tabiatin1 6grenecek olan Naime’ye bagvura-
rak, kocaliga kendisinin kabul olunup olunmayacagini sora-
cak da uygun cevap aldiktan sonra kar1 koca olacaklar”dir®”.
Yine romanda Fatma Hanim ile Nuri Bey’in evlenmeleri ise
daha da ilgingtir.

% Genglik, istanbul 1287, 5.120

% Bk. Ahmed Midhat Efendi, Jon-Tiirk romanu.

% Mizana Mehmed Murad, Tiurfanda m Yoksa Turfa m1?, (Haz. Birol
Emil, Istanbul 1980, s. 327.
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“Bir ay sonra Nuri Bey ile Fatma Hanim’in nikaklar kiyild.
Odalan aynldi. Nikaktan evvel, Fatma Hamim da Nuri Bey’e bir
mektup yazarak, ii¢ ay kardes gibi gecinip birbirinin ahlak ve ta-
biatim1 6grenmek ve {ig ay sonra iki taraftan birisi pisman olursa,
istedigi gibi harekette serbest olabilmek sartim ileri siirerek ka-
bul ettirmisti.” Mizana Murad, bu iki evliligi, romaninin ideal
kahramanlarindan Zehra'ya da tasdik ettirir: “Bu biraz uzunca
olacaksa da dogrusu fena degil. Hele makul oldugunu kimse in-

kar edemez.”*®

Yukanda isimlerini saydigimiz romanlar iginde bilhassa
Fatrna Aliye Hanim'in Muhddardt’,, aile ve evlilik kurumunun
degisik vechelerini ve ortaya qkabilecek piiriizleri bir kadin ya-
zarin meseleye bakigini yansitarak verdigi i¢cin onemlidir. Konu-
nun usta bir kalemden, daha girift aghmlarla ele alindig1 roman

omekleri ise Halid Ziya'minkilerdir.

% ae,s. 327
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