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Kamera Arkasının 

Gizli Tarihi ... 

Yönetmen, figüran kadına: 

- Gel deyince kapıyı açıp içeri gireceksin, anladın mı? 

Kadın, kapının arkasına geçip bekler. 

Yönetmen, önce kameramana dönüp komutunu verir: 

- Mo .. mo .. motör!. .. 

Sonra da kadına: 

- Gel! ... 

Kadın nedense, bir türlü kapıyı açıp içeri giremez. Yönet­

men bozulur. Dördüncü tekrarda bu kez bozulan kadındır. Da­

yanamaz içeri girip yönetmene bağırır: 

- Ulan, herkesin içinde motor diye, beni neden reklam edi­

yorsun. 

Bir film setindeyiz. Çekimin yapıldığı yer gerçek bir genelev 

mekanı, rica-minnet kamera karşısına çıkarılan figüran da, ge­

nelevde çalışan kadınlardan. İlk kez kamera karşısına geçen 

kadıncağız profesyonel bir figüran değil ki. Ne bilsin, çekimi 

yapılacak her sahnenin 'motor' komutuyla açıldığını ve kame­

ra denen alıcı aygıtın görüntüye girdiğini ... 'Stop' denince de 

çekimin bittiğini, çekimi durdurmak için verilen bir 'bitiş işare­

ti' olduğunu nereden bilsin. 

İşte kamera arkaları, sinema salonlarının perdesinde izledi­

ğiniz görüntülerin dışında kalan ve sizin asla göremediğiniz 

marjinal dünyaları oluştururlar. Emektar kameralarıyla, çilekeş 

set işçileriyle, spot lambalarıyla, yaldızlı reflektörleriyle, pro­

düksiyon amirleriyle, asistanlarıyla, makyajcılarıyla, dekorcula­

rıyla, suflörleriyle ve hele o ilginç yönetmen tipleriyle ... 

Yönetmen vardır Ertem Eğilmez gibi, film setlerinde serttir, 

otoriterdir. Kanun tanımaz, Azrail kesilir. Küfürbazdır, en kralı-
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nı takmaz. Ama küfürnaıneleri de kimse­
ye de fazla batmaz. 

Osman F. Seden gibi yönetmenler 
vardır. Hafif kibardır, yerinde alaycıdır, 
esprilidir. Ona buna dokunmadan yapa­
maz. Oyunculardan .biri çekimi yapılan 
sahneyi merak edip kazara, 

Yönetmen 
Ertem 

Eğilmez, hasta 
sandalyesinde 

vasiyet filmi 

"Arabesk"i 
(1988) 
yönetiyor 

'Nasıl oldu Osman Abi?' diye soracak 
olursa, Seden'in yanıtı hazırdır: 'Bok gibi Ertem 

abi!' Eğilmez 

Ve tüın sette çalışanlar bilir ki, 'Osınan 
Abileri 'nin deyimiyle çekilen sahne, müt­
hiş başarılı geçmiştir. 

Elbette, Osman F. Seden'in film setle­
rindeki çalışma tarzını bilemeyen ve onu 
gerektiği gibi tanımayan biri olursa, o ki­
şide ters bir tepki oluşturması doğaldır. 

Nedret Güvenç örneğin. Güvenç'in Seden'le tatsız bir anısı var 
bu konuda. 

Yıl 1966'dır. Osman F. Seden Namus Kanla Yazılır adlı fil­
mini çekmektedir. Çekime hazırladığı bir sahnede İzzet Günay, 
Kuzey Vargın ve Nedret Güvenç vardır. Bu bir ölüm sahnesidir. 

10 
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Yönetmen 
Osman F. 
Seden, Af ine 
Mutlu ile 

Nedret Güvenç 

Günay ve Güvenç, 
boylu boyunca yatan 
Kuzey Vargın'ın başu­
cundadırlar. edret Güvenç ağlamaklı. Bu üçlü sahne çekildik­
ten sonra Seden'in sesi duyulur: 

'Bok gibi oldu . .  ' der. 
İzzet Günay ve Kuzey Vargın'ın umurlarında değildir. Ama 

Nedret Güvenç bozulur, sinirlenir. Ve seti terk eder. Neden son­
ra settekiler Güvenç'i teskin etmeye çalışıp: 

'Abla o severse böyle konuşur' derler. 
Ancak yıllar sonraki çalışmalarında Seden'in ilginç kişiliğini 

tanıyacak olan Nedret G üvenç: 
"O ender insanlardan biridir Yeşilçam'da. İlk kez 'bok gibi' 

lafını duyduğumda çok kırılmıştım. Bu kadar yıl filmlerde ça­
lıştım, hiç böyle bir şey duymamıştım, kırıldım işte . .  " diyecek­
tir. 

Yeri gelmişken bir de Atıf Yılmaz'dan bir anı aktaralım. Ken-
di anlatımıyla: 

"Devrin popüler oyuncusu Hüseyin Peyda ile dost oluyo­
rum. Ve üç ay sonra ilk yönetmenlik teklifini alıyorum. 
Peyda 'peki' diyor, 'kime çektiriyoruz filmi' diye soruyor. 

11 
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12 

'Mike Rafaelyan bir arkadaşım var, ona çektiririz' diyo­
rum. Peyda, Mike'nin adını bile duymamış. Duymasına 
da imkan yok zaten. Mike o güne kadar film çekmemiş­
ti ki. Kanlı Feıyad'm bir bölümü İstanbul'da geçiyordu. 
Topkapı civarında, eski bir İstanbul sokağında Mike'yle 
birlikte mesleğimizin ilk çalışma gününe başlıyoruz. 
Debri marka bir kamerayla çalışıyoruz. Ben düşündüğüm 
şeyleri oyunculara anlatıyorum, çekilecek sahneleri ha­
zırlıyorum. Mike'ye bakıyorum. Renk sapsarı, el ayak tit­
riyor. Biz, bizden de acemi yapımcımız başımızda, işe bir 
an önce başlamamızı bekliyor. Mike çaktırmadan çağırı­
yor beni, kameranın vizörünü işaret ediyor; 'şuradan bir 
baksana'. O güne kadar kameranın vizöründen üç beş 
defa ya bakmışım ya bakmamışım. Eğilip bakıyorum. Dü­
şündüğüm resmi göreceğimi beklerken, beyaz bir daire, 
birtakım makine parçaları, vidalar, dişliler filan görüyo­
rum. Mike'ye 'bu ne' diyorum. Mike, 'bilmem' diyor. Ve 
bir eliyle başını yumrukluyor. Bir telefon bulup ünlü gö­
rüntü yönetmeni Yuvakim Filmeridis'i aramış, durumu 

Yönetmen At�f 
Yılmaz (en 
sağda) 
Sağında 
lvlike 
Ra.faelyan. 
Ayhan Işık, 
Belgin Doruk, 
Hüseyin Zan 
ile çekim arası 
molada 
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Yönetmen 
Memduh Ün 

Altta: 
Filiz Akın, 
yarışma 
birinciliğini 
kazandıktan 
sonra, Artist 
Dergisi 
kapağında 

anlatmış. Yuvakim 

'kameraya film 

taktın mı' diye sor­
muş. Mike, 'heye­
candan film tak­
mayı unutmuştum' 
diyor. Telaşla filmi 

takmaya koyulu­
yor. O cins kame­
ralarda film tak­

mayınca kamera­
nın içinin görün­
düğünü nereden 
bilelim . . ?" 

Hey gidi acen1iler, 

hey! 
Evet, Mike Rafaelyan 'acemi'dir, kameraya film takmayı unu­

tur. Memdun Ün ise, mesleğinin 'profesyonel'idir. 1962'de Ar­
tist Dergisi'nin hevesli gençler arasında düzenlediği yarışmaya 

katılan Ankaralı Filiz Akın'la deneme çekimleri yaparken, özel­
likle kameraya film koydurmaz. Kamera numaradan çalışır, ya­
rışmacı Filiz Akın da çekim yapıldığını sanır. Bu bir 'Yeşilçam 
kurnazlığı' dır.... Ama 
Memduh Ün, böyle bir 
oyuna girmesinin nede­
nini dürüstçe açıklar: 

"Şişli'de ahırdan 

bozma Halil Kamil 
Stüdyosu'nda de­
neme filmi çektik. 
Işıkları yaptırdım: 
ama kameraya 
film koydurma-

dım, çünkü nega­

tif pahalı bir mal­
zeıneydi. İlk pro­
vadan sonra ger­
çekten çekiliyor­

muş gibi motor 

dedim." 

RTiST 
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Neyıniş, negatif 'pahalı'ymış. Doğrudur ve belki de Memduh 

Ün haklıdır. .. 

Ya filın setindeki yönetmen Semih Evin'se .. Aynı sette kafa­

sına göre, iç-içe üç filınin sahnelerini birden çeker. Hiçbirini 

birbiriyle karıştırmaz. İçtiği sigara paketinin arkasına, bir sonra 

çekeceği sahnenin diyaloglarını, ayak üstü sette yazar. Dünya­
da bir ikinci benzeri yoktur. 

Atalarıınız boşuna demeınişler: 

"Her yiğidin bir yoğurt yiyişi vardır" diye. 

İşte bir dizi Neo/ Arabesk insan malzemeleriyle dolup taşan 

film setlerimizde 'yoğuı1 yiyiş' tarzıınız, elbette bize yakışır bi­
çimde sürüp gidecektir. Kamera arkalarına, yıllardan beri 'Ye­

şilçam lümpenliği' egemen değil ınidir? 
Türk Sineınası'nda 'ilk film setleri nerelerde kuruldu' diye 

sorarsanız, burası biraz karışıktır. Ama yine de belgelere göre 

dönemin koşulları içinde ilkel de olsa, profesyonel anlaında ilk 
film setleri Sedat Sin1avi ve Ahmet Fehim'in çalışmalarıyla ger­
çekleştirildiği bilinir. Örneğin bu ilklerden biri, Ahınet Fehim'in 

1919'da yönettiği Mürebbiye'de izlediğiıniz Gülhane Parkı'nda 

kurulmuştur. Dahililere, yani iç mekan çekiınlerine gelince, 

1920'li yıllarda Kemal ve 1930'larda ise İpek Film şirketlerine 

ait plato dekorları kullanılmıştır. 
İşte dahili sahnelerin çekildiği öteki film platoları: 

14 
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Semih Evin 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Mürebbiye 

(1919) 

(Gülhane 
Parkı çekimi) 

Nur Baba 

(1922) 

filminin 
dahili çekim­
leri, Eyüp 
Mensucat 
Fabrikası 'nın 
dikimevinde 

çekildi. 

Önce 
mensucat 
sonra da 

Eyüp'te bir 
fabrikasını, 

Tepebaşı'nda 
garajdan bozma bir yapı­
yı mesken tutan Kemal 

Filın platosu. Bu marjinal 
bir tarihi içeren kapalı " 
mekanlardaki set çalış­
malarının başlangıcı sayı­
lır. Ekmek fabrikasından 

bozma Nişantaşı'ndaki 

15 
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1932'de Nişantaşı 
Valikonağı 
Caddesi 'nde 
kurulan ipek 
Film Stüdyosu 

ipek Film 
Stüdyosu 
avlusunda Nazım 
Hikmet (arkası 
dönük), Hazım 
Körmükçü 
(ortada) 
ve Osman !pekçi 
(sağda) 

16 
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Muhsin 
Ertuğrul ve 
Cezm·iAr, 
ipek Film 
Stüdyosu 'nda 
iç çekim 
çalışmalarında. 
Cici Berber 
0933) 

İpek Film Stüdyosu gihi, Mecidiyeköy'dcki Acar Film Stüdyosu 
da yıllarca plato olarak kullanılmıştır. Seslendirme, kurgu, film 
yıkama gibi teknik donan1111lı stüdyolar dışındaki ve yalnızca 
çekim alanı olarak sürekli kullanılan Nişantaşı'ndaki And Film, 
Sohban'ın (Koloğlu) platosu ve Şişli'de Halil Kamil platosudur 
genelde. Her stüdyo-platonun kendi içinde gizli bir tarihi, çe­
şitli anıları vardır. 

Ya o iç mekan çekiınleri için kiralanan görkemli yalılar, vil­
lalar, köşkler, eski tarihi evler. Zengin evleri bu yalılarda, fakir 
evleri ise plato dekorları içinde çekilmedi mi? 

Yıllar sonra 'zengin oğlan evleri', kiralanan köşklerde, ha­
vuzlu villalarda, tarihi konaklarda; 'fakir kız evleri' de Kasımpa­
şa'nın, Kurtuluş'un, Karagümrük'ün eski ahşap mekanlarında 
devreye girecektir. 

İstanbul'un her yanı ise harici çekimler için Türk Sinema­
sı'nın 'açık hava platolan'dır. Adalar, Boğaziçi sırtları, Emirgan 
koruluğu, cumbalı evlerin çevrelediği eski İstanbul sokakları . . .  
'Esas oğlan'larla 'esas kız'ların el-ele dolaştıkları, kırıştırdıkları 
bu mekanlar, özellikle de buram buram sevda kokan aşk film­
lerinin açık hava setleridir . . .  

Yalnız Türk Filmlerindeki eski İstanbul görüntüleri değil, se-
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vabıyla günahıyla da olsa bir  tarih oluşturan geçmişi acımasız­
ca yitiriyoruz. Eskiye ve zaman aşımıyla yok olan değerlerimi­
ze sırt çevirirken, sahip çıkma duygularımız da giderek bir 
unutkanlığa dönüşüyor. Bir şeyleri yitirirken, bir şeyleri de ya­
kıp yıkıyoruz. Belgeleri, bilgileri.. Böylece belleği zayıf ve 
unutkan toplum yapımıza bir de 'imhacı' yanımız ekleniyor ya­
zık ki . . .  

Suç kimde? Bizde mi ,  yoksa büyük bir hızla ilerleyen zaına­
nın akışında mı? Ya da zaman ilerledikçe biz m i  geriliyoruz? 

O ya da bu. Ne kadar unutkan olsak ve ne kadar sanatsal 
değerlerimiz karşısında duyarsız kalsak da sinemanın kamera 
arkasını fotoğraflayan set görüntülerine baktığıınızda bir şeyle­
ri hatırlayabiliyoruz. Ve ne kadar zorlansak da . . .  O zengin in­
san portreleri, sisler altında kalan anılar, ünlü yıldızların afişle­
rindeki isiın ve iktidar kavgaları . . .  

Yalnızca 'İstanbul'un orta yeri sinema' değil, film setleri açı­
sından iç ve kapalı ıneka.nlarıyla Türkiye'nin her yanı sinema­
dır. Eğer hazırsanız, yırtılmaktan, sağa sola atıln1aktan kurtardı­
ğımız ve kopuk kopuk da olsa küçük çapta bir 'film setleri ta­
rihi'ni sergileyen bu fotoğraflarla nostaljik bir İstanbul yolculu­
ğuna çıkabiliriz . . .  

Kaynakça: 
• Ali Can Sekmeç, Beyaz Güvercin Nedret Güvenç, sh: 111, Bursa İpekyo­

lu Film Festivali yay., 2009 

•Atıf Yılmaz, Bir Sinemacının Anıları, sh.50-52, Doğan Kitap, Ocak 2002 

•Memduh Ün Filmlerini Anlatıyor, sh:324-327, Kabalcı yay. 2009 
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Semtleriyle 
İstanbul Filmleri 

Bizans ve Osmanlı İmparatorluğu gibi iki büyük medeniye­
te, mimari yapısıyla, o büyülü, dillere destan doğa güzelliğiyle 
'başkent' olmuş İstanbul'unu, tuvallerde ölümsüzleştiren 

Melling, Thomas Allom, Amedeo Preziosi gibi ünlü batılı 
ressamların tablolarında izliyoruz. 1900'lü yılların 'eski İstanbu­
lunu' ise televizyon ekranlarında gösterime giren 'eski siyah­
beyaz Yeşilçam filınlcrinde' .. .  Semt seınt, sokak sokak, bayırıy­
la, çayırıyla, yokuşlarıyla , panjurlu tipik evleriyle ve o günlerin 
kent yaşamıyla da izleriz. 

Ve Türkiye'yi, özellikle de İstanbul'u bir dekor, bir plato ola­
rak ilk keşfeden yabancı sinemacılar kim? Bu konuda tek kay­
nak sinema tarihçimiz Giovanni Scognamillo'dur. "Batı Sine­
masında Türkiye ve Türkler' adlı kitabı, "Sessiz film dönemle­
ri"nden başlayıp, günümüze dek inceliyor, bu geniş kapsamlı 
araştırmasında. Meraklıları için tam bir kaynak . . .  

"Türkiye'ye, bir olasılık, en çok gelip giden Lumiere'lerin 
kameramanları, operatörleri oluyor, Alexandre Promio, Felix 
Mesgusch, Francis Doublier, Charles Moisson ve Perigot gibi" 
diyor. 

Osmanlı İmparatorluğu topraklarına, Abdülhamit Türkiye­
si'ne kamera elenen o çekim aygıtını sokmak, bu ülkede film 
çekmek kolay mı? Elbette yürek ister o dönemlerde. İşte Tür­
kiye'yi değil, sinemayı keşfeden Auguste Lumiere (1872-1954) 
ile Luis Lumiere kardeşlerin kameramanlarından Promio, bu 
konudaki zorluğu anılarında şöyle anlatır: 

"Türkiye'de yaptığım geziye gelince, bu konuda kamera­
mı çok büyük güçlüklerle bu ülkeye sokabildiğimden 
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başka anlatacak 

pek bir şey yok. Bu 

sıralarda Abdülha-' 

mit Türkiyesi'nde, 
manivelası olan her 

Cumhuriyet 
sonrası, Vedat 
Ar'ın yaptığı 
ilk Türk.film 
afişlerinden 
·1stanbul 

, Sokakları 'nda ., aygıt şüpheli bir eş-

ya sayılıyordu. Tür-

kiye'ye serbest gire-

bilmek için Fransız 
büyü kelçisi'ni işe 

karıştırn1ak ve de 

birkaç ınemu ru n 

avucuna, sanki yan-

lışlıkla konmuş bir-

kaç kuruşu geri al-

mayı unutmak ge-
rekti. 13öylelikle İs-

tanbul, İzmir, Yafa, 

Kudüs ve başka 
yerlerde çalışabil-

dim." 

O yıllardan günün1üze ne değişti ki. Ve gerçekten de Türl<.i­

ye'cle yabancı şirketlerin film çekmesi, bürokrat ik engeller ne­

deniyle imkansız gibidir. Her iktidar döneminde çeşitl i sorun­

lar yaratmıştır. 

20 

1<11\IJLER GELDİ 

Kİ1l1Lh1?. GEÇTİ ... 

Tüın engellere kar­
şın yine de 1924' den 

günün1üze dek Türki­
ye'ye gelen İsveçli yö­

netmen Mauritz Stiller, 

Jules Dassin (Topka­

pı), Peter Colinson 
(Paralı AsleerletJ, Alain 

Robbe-Grillet (Ölüm­

süz Kadın), Uınberto 

Lenzi (Kling İstan­

bul'da), Tony Richard-

Kunt Kurau 
operatör, 1930 
yılında 
'Öldüren 

Adam· adlı 
filmi çekmiş. 
Ayrıca lstanbul 
manzaraların­
dan 
oluşturduğu 
'fstanhul 
Senfonisi' adh 
bir de.film 

yönetmiş 
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ANNA MARIYEVIÇ 

BEHZAT BUTAK 

ROZA FELEKYAN 

ONNIK BINEMEClYAN 

VAHREM PAPAZYAN 

EM İN BELİG 
LIANE CONSOLE 

. 
REf IK KEMAL AR DUMAN 

VASFİ RIZA ZOBU 
AZNiF MINAKYAN 

SIRANUŞ ALEKSENYAN 

MATMAZEL BLANCHE 

KamRili: CEZMİ AR ���� 
1912 YAP/MI 
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son (Hafif Süvari Ala- lstanhul'a 

yı) gibi ünlü yönet- gelen Fox 
şirketinin 

menlerin yanı sıra, muhabir 
Greta Gabro gibi ulus- kameramanı 

lar arası üne sahip yıl- (operatör) 

dızların da akınına uğ- o93oJ 
radığı görülür. Melina 
Mercouri, Peter Usti-
nov, Maxmilian Shell, 
Francois Brion, Marga-
ret Lee, Curt Jurgens, 
Charles Bronson, Tony 
Curtis, Sean Conneıy, 
Michele Mercier, Silvia 
Coscina, Aliki Vuyuk-
laki ,  Daryl Hannah, 
Davit Hemmings, Sha­
ron Stone ve Sylvia 

Kurtlar 
Vadisi 'nden 
bir sahne 

Kristel gibi  örneğin. Necati Şaşmaz 
Sharon Stone'u 

Ne var ki, Emanuelle öpı;�yor 
dizisinin seks yıldızı Sylvia Kristel'in, Sinan Çetin yönetiminde 
çektiği Banka , hala seyirci önüne çıkmış değil. Sinan Çetin, bu 
filmi bir sır gibi saklıyor nedense. 

T e -

mel İçgii­
dılnün ünlü yıldızı Sharon 
Stone'a gelince. "Kurtlar Vadi­
si" dizisinin bir sahnesinde 
Sharon Stone, Nacati'yi pardon 
Polat Alemclar'ı öpünce, maga­
zin basınında kıyamet koptu. 
Öptüyse ne oldu? Yıllar önce 
de (1970) "Paralı Askerler"de 
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Sharon Stone 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Sinan Çetin­
Silvia Kristel, 
Banka Filmi 
çekimi 
sırasında 

Siluia Kristel, 
Lui dergisinin 
lwpağında 

(Dubious Patriots) Fikret Hakan da Michele Mercier'i öpmüştü. 
Ne olmuş yani? 

AFİŞLERDE İSTANBUL 
Elbette önce, ev sahibi Türk Filmlerinin, zaman zaman da 

yabancı sinen1acıların 'açık hava platosu' olan İstanbul, adıyla 
sanıyla ilk kez 1922 yılında afişlere taşınır. Cumhuriyet Türki­
yesine geçilmeden 
bir yıl önce, Muhsin 
Ertuğrul'un yönetti­
ği İstanbul'da Bir 
Facia-1 Aşk adlı fil­
min afişini gören ya 
da hayal ıneyal da 
olsa bir hatırlayabi­
leniniz var mı? 88 
yıl önce çekilen bu 
filmin afişi, devlet 
kütüphanelerinde 
ve özel koleksiyon­
larda olmadığına 
göre, 'yok' demek­
tir. Aynı yıl çekilip 
çekilmediği kesin 
olarak bilinmeyen 
ve kimi kaynaklara 
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göre yarım kalan kısa öykiilii !şgd!y!lkın11da 
Jstanbul Perisi de tartışmalı ls"fcmbullı 

kana hoyayau filmlerimizden biridir. Ancak 9 

yıl sonra yine Muhsin Ertuğ­

rul'un çektiği lstanbul Sokak­
larında 'nın, 1930'lu yıllarda 
gazete ve dergilerde yayınlan­
mış afişi görülür. Çizimini Ve­

dat Ar'ın (1907-200]) gerçek-

Hrisantos '1 ın 
ilk sahıka fişi 

Komiser 
muavini 
1Vlubarrem 
Alkor (Selda 
Alkor'ım leştirdiği afişin de aslı, yani 
babası) 

orjinali olmadığı için dergi 
sayfalarındaki kopyalarıyla 
yetinmek zorunda kalırız. Katil J.-Jrisanıos 

1950'lerde İstanbul hala 
'eski İstanbul'dur. İstanbul, 
Yeşilçam'da bir sevda şiirinin 
dizeleri gibidir. Bir şeylerin, 
bir efsanenin yitirilmesi kor­
kusu içinde , İstanbul adı düş­
mez afişlerden. lstanbut Gece­

leri (Mehmet Muhtar), İstan­
bul Çiçekleri (Muammer Çu­
bukçu), Jstanbul Kan Ağlar-
ken (Kani Kıpçak), İstan- Selda Alkor 
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Jstanhut Kan 

Ağlarken 
.filminden bir 
sahne 

hul'un Fethi (Aydın Arakon), İstanbul 1-Iauası (Zeki Alpan), İs­
tanbul Yıldızlan (Orhan Atadeniz), Drakula istanhul'da ( Meh­
ınet Muhtar), İstanbul Canavan (Çetin Karamanbey), Şarlo İs­

tanbul'da (Muharrem Gürses), Görünmeyen Adam Jstanhul'da 

(Lütfi Ö. Akad), Çölde Bir İstanbul Kızı (Faruk Kenç) gibi . .  
Kimi filmlerde İstanbul, tangocu Celal İnce·terle, dansöz Ia­

na'larla 'çiçeklenir', Muan1mer Karaca'larla (1907-1978), Toto 
Karaca'larla (1912- 1992), Celal Sururi'lerlc ( 1903-1972) de 
renklenip 'yıldızlaşır'. Bir sevda kenti olan İstanbul ,  Rum .Kaba­
dayı Hrisantos tiplemeleriyle kana bulanır, mafya çeteleriyle de 
bir 'dehşet kenti'nc dönüşüp 'canavar'laşır. 40 yıl sonraki, yani 
günün1üzün İstanbulu gibi . .  Elbette İstanbul'da Aşk Başkadır 

(Süreyya Duru), aına bilindiği gibi bugün 15·tanbul Dehşet lçin­

de'dir (İlhan Engin). 
Gerçek bir olaydan aktarılan lstanbul Kan Ağlarken-Hrisan­

tos fi lmiyle ilgili olarak da önem] i bir not düşınemiz gerekiyor. 

25 
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İstanbul'un işgal yıllarında 0915-1920) Beyoğlu, Dolapdere, 
Kurtuluş semtlerinde dehşet saçan İstanbul doğumlu Rum ka­
badayısı Hrisantos (Hristo Anastadiyadis Ahilya), viran bir ev­
de kıstırılır. Önce Türk Emniyet Teşkilatı'nın gizlice görevlen­
dirdiği çocukluk arkadaşı Agaton Gargaça'nın sonra da operas­
yonun plancısı komiser muavini Muharrem'in (Alkor) kurşun­
larıyla can verir 22 yaşındaki Rum canisi Hrisantos. Bu baskı­
nın amiri Muharrem, sinema oyuncusu Selda Alkor'un da ba­
basıdır. Polis arşivlerine geçen bu olayın yönetmeni ve ayrıca 
Hrisantos rolünü de Kani S. K ıpçak 0 91 1-1 984) üstlenir. Koıni­
ser muavini Muharrem'i de Muzaffer Tema canlandırır. Ne var 
ki, dönemsel açıdan bakıldığında sinematografik bir öyküye sa­
hip olmasına karşın, Hrisantos'u canlandıran Kani S. Kıpçak, 
tipleme olarak gerçeğiyle örtüşmediği görülür. Hrisantos 22 ya­
şında bıçkın bir delikanlı, Kıpçak ise yaşlı başlı ve hantal görü­
nümüyle bu karakter için yanlış bir seçimdir. 

lSTA/\TBUl BULUŞMALARI .. 

Yalnızca kendi sınırları içinde yaşayanların değil, dünyanın 
dört bucağından gelenlerin de uluslararası bir 'buluşma ken­
ti'dir İstanbul .  Şaşırtıcı ve imkansız 'karşılaşına'lann da . . .  

CEVAT 
OKÇUGIL 

ON•a.f'&tı 
NIJAT 

()t(ÇUGİL 
Ml'fİtnv•AM 

SUNAY$UM 
fAlf,$U SAYIM 

ALi OCl>AL 
l(UD•U KARADA$ 

MUSYAFA Dl• 
Hillll Ö:lGlllR 

Tarzan'ların, Draku­
la'lann Sarlo'ların Gö-' , ' 

rünmeycn Adam'ların 
yanısıra Fantoma'ları, 
Killing'leri de görürüz 
İstanbul'da. Dünyanın 
tüm süper kahramanları 
hep İstanbul'da karşı 
karşıya gelir. 

1967'ler, 1968'ler ve 
1969'lar bu ilginç karşı­
laşmaların en yoğun yıl­
larıdır. Rinp,o Gestapo 'ya 
Karşı 'dır, Kilting Fren­
keştayn 'e Karşı '.. Nlas­
keli Süvari Tom Miks'e 
Karşı'dır, Süpermen 

R 
SELMA 
GüNERİ ingo 

Fantoma 'ya Karşı'. Bu Gestapoya 
İstanbul buluşmalarının, Karşı film afişi 
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R. Tayyip 
Erdoğan 
Kasımpaşa 'da 
futbolcu iken 

Kasımpaşalı 
Recep (7965) 
afişi 

bu karşılaşmaların zamanla, mekanla iliş­
kileri yoktur. Ne de mantığı . . .  

İstanbul, bu dünya süperlerinin bir 
'cenk meydanı' gibidir. Kökü dışarıda kah­
ramanlarımız istanbul'da yüzleşirler, he­
saplaşırlar, kozlarını paylaşırlar. 

İstanbul kazan, onlar kepçe . . .  
Bizden Şaban, Cilalı İbo tiplemeleri gi­

bi, onların gözünde de 'İstanbul'un taşı 
toprağı altın'dır. 

KASIMPAŞALl RECEP VE BEYOGLU 

İstanbul filmlerinin semt dağılımına ge­
çersek, Beyoğlu öndedir. Güzelleriyle, pi­
l içleriyle, esrarıyla, kanunlarıyla, arka ya­
kalarıyla . . .  Örneğin 1953'de Beyoğlu Gü­
zeli (Vedat Örfi Bengü), 1963'de Beyoğlu 
Piliçleri (Türker İnanoğlu), 1966'da Beyoğ-
lu r.:srarı ve Beyoğlu'ncla Vuruşanlar (Ertem Göreç), 1 968'de 
Beyoğlu Canavarı, 1971 'cle Beyoğlu Kanunu (Nuri Ergün) ve 
Beyoğlu Güzeli (Ertem Eğilmez), 1973'de Beyoğlu Kan Kokuyor 
(Hidayet Pelit) ve 1 986'da 
Beyoğlu 'nun Arka Yakası 

(Şerif Gören) çekilir. 9 fil­
me konu olur Beyoğlu. 

3'er filmle Beyoğlu'nu 
Adalar, Boğaziçi ve Ka­
sımpaşa izler. 

Kasımpaşa semti Be­
yoğlu' o u n  komşusudur. 
Ak Parti'li Recep Tayyip 
Erdoğan ' ın Belediye Baş­
kanlığının ardından 
2000'li yıllarda bu kez 
Başbakanlık koltuğuna 
oturmasıyla Kasınıpaşa 
gündeme gelecektir. Baş­
bakanın çocukluğu ve 
gençliği bu semtte geç­
miştir. Ama Kasımpaşa, 
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ııJsôft SIRRI GÜLTEKiN KASIMPAŞALI 

EMANUEL , .... 

ilk kez 1965'de film afi.;;lerinde yerini alır. Yılmaz Güney'in oy­

nadığı Kasımpaşalı ve Kasımpaşalı Recep'le . . .  1978'de ise Feri 
Cansel'li Kasımpaşalı Emanuel gelir. 

Kasımpaşa'dan Adalara geçiyoruz. Ada Sahillerinde, Hülya 

Koçyiğit' l i  Adalardan Bir Yar Gelir Bizlere ve Müjde Ar'lı Ada­
lı Kız. Semt semt dolaşırsak İstanbul'un incisi Boğa.ziçi'ne dek 

uzanırız: Boğaziçi'nde Aşk, Boğaziçi Esrarı ve Boğaziçi Soygu­
nu 'yla . . .  Derken Balatlı Arifle, Galatalı Fatma'yla, Tophaneli 
Mu raf la tanışırı.z. 

Seks komedilerinin fırtına gibi estiği 1970'li yılların ortaların­
da Beşiktaş, Kartal ve Pendik semtleri de unutulmaz. Film ad­
larıyla 'sinema-duvar edebiyatı'na göndermeler yapılır hınzırca. 
Beş Dakikada Beşiktaş ve Kartal Pendik Gittik Geldik gibi .. So­

kak adlarını ödünç alan filmlerimiz de var: Cihangir'deki eski 
Sormagir Sokağı, Beyoğlu'ndaki Yeşilçam Sokağı. Tipik özellik­

leriyle İstanbul'a damgasını vurmuş semtleri unutmak mümkün 
mü? Cibali Karakolu'nu, Üsküdar İskelesi'ni örneğin. 

1998 yapımı Laleli 'de Bir Azize'den sonra Sevgilim lstanbul 
çekilse de, şimdilik konumuzla ilgili ve de 5 yönetmenli (Ün1it 
Ünal, Kudret Sabancı, Selim Demirdelen, Yücel Yolcu, Ön1ür 
Atay) son filmimiz Anlat lstanbutdur. 
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f:'nıanuel 
( 19 78) fllnıi 
lobisi 
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Jstanhul adlı 
filnı afişleri 

1923'den buyana afişlerdeki adlarıyla ve sen1t semt bir 'İs­
tanbul filmleri topografyası' sergilenirken, bu konuda bir de sa­
yı verelim dedik. Semt ve sokak adları dahil olmak üzere, adı 
İstanbul olan 74 film çekilmiştir Türk Sinemasında. Meraklıların 
bilgilerine sunulur . . .  

İSTANBUL ADLI FİLMlER KRONOLOJİSİ 

1922 

• İstanbul'da Bir Facia-ı Aşk (Muhsin Ertuğrul) 

1931 

• Jstanbul Sokaklarında (Muhsin Ertuğrul) 

1950 

• lstanhul Geceleri (Mehmet Muhtar) 

1951 

• Jstanbul Çiçekleri (Muaınmer Çubukçu) 
• !stanbul Kan Ağlarken (Kani Kıpçak) 
• istanhul'un Fethi (Aydın Arakon) 

1952 

• İstanbul Ilavası-Arşak Sulukule 'de (Zeki Alpan) 

"!10/fPllt,,. Sa;p; AYANO�LU 
/f'e,[i.d GORZAP .ıw�, . � KIPER " OTYAM��·· Ccihid IR,GA CTif A'V;e Wz ARAK ON .Kqial ERGOVrnc ..iVe.rer BERKOREN 
.Kentcd TOZEM Sam r.YASMAKLI 

7lJJOkdF( CAN FdiıTEKİN Ce.rll SALUR 
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• lstanbul Yıldızları (Mehmet Muhtar, Orhan Atacleniz) 

1953 

• Drakula fstanbul'da (Mehmet Muhtar) 
• Jçtanhul Canavarı (Çetin Karamanbey) 

1954 

• Şarla istanhul 'da (Muharrem Gürses) 

1955 

• Görünmeyen Adam İçtanbul'da ( Lütfi Ö. Akad) 
• Uçan Daireler İstanbul'da (Orhan Erçin) 

1956 

• Çölde Bir lstanbul Kızı (Faruk Kenç) 

1958 

• Jçtanbul Macerası (Carl Möhner) 

1961 

• İstanbul 'da Aşk Başkadır ( Süreyya Duru) 
1962 

• Ver Elini lstanbul (Aydın Arakon) 

İstanbul adlı 
film afişleri 
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İstanbul adlı 
film afişleri 1964 

• İstanbul Kaldırımları (Metin Erksan) 
• İstanbul 'un Kızları (Halit Refiğ) 
• İstanbul Sokaklarında (Kemal Kan) 

1965 

• İstanbul Kazan Ben Kepçe (Orhan Elmas) 

1966 

• Ah Güzel !stanhul (Atıf Yılmaz) 
• lstanbul Dehşet İçinde (İlhan Engin) 

1967 

• Fantoma b;tanbul'da (Natuk Baytarı) 
• Killing İstanbul'da (Yılmaz Atadeniz) 
• lstanbul Tatili (Türker İnanoğlu) 
• lstanbul'da Cümbüş Var (Sırrı Gültekin) 
• Jstanbulu Sevmiyorum (Ülkü Erakalın) 
• Urfa lstanhul (O. l uri Ergün) 

1972 

• lstanbul Kabadayısı Kara Murat (Kemal Kan) 
• Süper Adam İstanbul'da (Yavuz Yalınkılıç) 
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KADİR İNANIR 

ö@ITLınJ[3ill 
«� 
MAHMUT CEVHER 
SEMRA TÜREL 
REHA YURDAKUL 
KAZIMUfl'fAL 
ERISAKMA" 
OOSKUN GôGE" 
CiCDl:M SEZER 
IUl"URAVCI 

ORHAN AKSOY 

RENll.LI 

1973 

• Şaban İstanbul 'da (Semih Evin) 

1978 

• İstanbul 79 (Orhan Aksoy) 
• Tatlı ve Güzel İstanbul Geceleri (Yılmaz Atadeniz) 

1981 

• Ah Güzel İçtanbul (Ömer Kavur) 

1995 

• İçtanbul Kanatlarımın Altında (Mustafa Altıoklar) 

1996 

• Hoşça Kal İstanbul (Sami Güçlü) 

1998 

• Bekle Beni İçtanbul (Oğuz Gözen) 

1999 

• Sevgilim İstanbul (Seçkin Yasar) 

2004 

• Anlat İstanbul (Ümit Ünal, Kudret Sabancı, Selim Deınir­
delen, Yücel Yolcu, Ömür Atay) 
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istanhu! adlı 
film afişleri 
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!STANBUL SEMTLbl?l ADLI F!DV!LER KRONOLO]lSl 

1922 

• Boğaziçi Esrarı (Muhsin Ertuğrul) 

1952 

• Beyoğlu Esrarı (Nuri Akıncı) 

1953 

• Beyoğlu Güzeli (Oristi Lasko) 

1956: 

• Ada Sahillerinde (Cüneyt Örs) 

1960 

• Cilalı lbo Tophane Gülü (O. Nuri Ergün) 
• Üsküdar İskelesi (Suphi Kaner) 

1962 

• Süleymaniyeli Ali (Osman F. Seden) 

1963 

• Beyo(.qlu Piliçleri (Türker İnanoğlu) 

1 964 

• Adalardan Bir Yar Gelir Bizlere (Abdurrahman Palay) 
• Tophaneli Osman (Ülkü Erakalın) 

1965 

• Kasımpaşalı (Nuri Akıncı )  
• Kasımpaşalı Recep (Nuri Akıncı) 

1966 

• Beyoğlu Esrarı (Türker İnanoğlu) 

34 

• Beyoğlu 'nda Vuruşanlar (Ertem Göreç) 
• Cibali Karakolu (Hulki Saner) 
• Balatlı Ar1f (Atıf Yılmaz) 
• Boğaziçi Şarkısı (Nejat Saydam) 
• Boğaziçi 'nde Aşk ( Cahit G ünal) 

1968 

• Beyoğlu Canavarı (Erteın Göreç) 

1969 

• Boğaziçi Casusları (Nejat Okçugil) 
• Boğaziçi Soygunu (Hüsamettin Mustafa) 
• Galatalı Fatma (Ülkü Erakalın) 
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lstanhul semt­
lerinin adını 
taşıyan .film 
afişleri 

1971 

• Tophaneli Ahmet (Sırrı Gültekin) 

1972 

• Beyoğlu Kanunu (O. Nuri Ergün 
• Beyoğlu Güzeli (Ertem Eğilmez) 
• Beyoğlu Kan Kokuyor (Hidayet Pelit) 
• Tophaneli Jl1urat (Çetin İnanç) 

1976 

• Adalı Kız (Oksal Pekmezoğlu) 
• Beş Dakikada Beşiktaş (Aram Gülyüz) 
• Kartal Pendik Gittik Geldik (Kemal Kan) 

1977 

• Yeşilçam Sokalj,ı (Ülkü Erakalın) 

1978 

• Sormagir Sokağı (Ülkü Erakalın) 

1979 

• Kasımpaşalı Emmanuel (Sırrı Gültekin) 
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1986 

• Beyoglu 'nun Arka Yakası (�erif Gören) 

1998 

• Laleli 'de Bir Azize (Kudret Sabancı) 

VE İSTANBUL ADIYLA ÇEKlLEN YABANCI KA YNAKLI 
FİLMLER 

1920 

• İstanbul Bakiresi - 'Virgin of Stamboul', (Tod Browning), 
ABD 

1957 

• İstanbul- İstanbul, Jozeph Pevney, ABD 

1961 

• Tenten İr;;tanbul'da - 'Tin-Tin Et Le Mystere De La ToToi­
son D'or', (Jean Jacques Vierne), Fransa-Belçika 

1963 

• İstanbul Gülü - 'Die Rose Yon İstanbul', (Kari Anton), 
Almanya 

1965 

• Kaplan İstanbul'da - 'Coplan FX 1 8  Casse Tout', (Riccar-
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Tenten rolünü 
canlandıran 
Belçikalı aktör 

jean-Pierre 
Talbal, Milau 
adlı köpeği ile 
isıanbul'da 
(1961). 
Film 
Türkiye'de 
Tenten lstan­
bul 'da adıyla 
gösterildi. 

' 

do Freda), Fransa-İtalya 
• İstanbul'da Fırtına - 'Agente 077 Dall Oriente Con Fro­

rel', (Terance Hathaway), Fransa 
• İstanbuldaki Adam- 'Estanbul 65/ That Man In İstanbul', 

(Anthony Isasi), İspanya-Fransa-İtalya 

1966 

• Killing İstanbul'da - 'Kriminal', ( Umberto Lenzi), İtalya­
İspanya 

1967 

•]erk İstanbul'da - ']erk A İstanbul' ,  (Francis Rigaud), 
Fransa-İtalya 

1968 

• İstanbul'da Buluşalım - 'Coplan Sauve Sa Peau', ( Yves 
Boisset), Fransa-İtalya 

• İstanbul .b'bpresi - 'İstanbul Exspress', (Richard lnving), 
ABD, Fransa-İtalya 

• X 2 7  İstanhul'da Öleceksin - 'Cifrato Speciale', (Hcrbert 
] .  Sherman), İspanya-İtalya-Fransa 
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1970 

--. 
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- �:: - -- .MARID ADDRf 

• Kader, İstanbul 68 - 'De.stino Estambu l  68', ( M iguel Igle­
sias), İspanya-İtalya 

1934 

• Jstanbul A rayışı - 'Stamboul Quest', (Sam Wood), A13D 

1936 

• Jstanhul'un Gizi - 'The Secret Of Stamboul', (Andrew 
Marton), İngiltere 

1987 

• Mirta, Liniers 'den İstanbul'a - ' Mirta De Liniers A İstan­
bul', (Jorge Coscia), Guilermo Sa.ura, Arjantin 

1989 

• Jstanbul - istanbul ', (Maks Arehn), İsveç-Türkiye 

2001 

• Altın Yumruk lstanbul'da - 'Dak Miu  Shine/ Acidental 
Spy', (Tedy Chan), Çin 
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Bağdat Cafe 
davetiyesi 

Ah.! O Eski 
İstanbul Galaları 

Yerli film galaları, yani tiyatro diliyle konuşursak 'prömi­
yer'ler (ilk temsil-ilk gösterim) Türk Sineması'nda 'özel bir ta­
rih'i oluşturur. Ve bu 'gala davetiyeleri'nin de ilginç sunumları 
vardır. İşte böyle bir davetiyenin 'önemli not' hanesinde şu du­
yuru yer alıyor: 

"23 Kasım Cuma gecesi için kimseye söz vermeyin. Çün­
kü, Beyoğlu Sineması'nda 2 1 . 1 5  gösteriminden sonra bir­
likte Bağdat Cafeyi izleyeceğiz. Bu arada, gece yarısı iç-
kilerimizi yu-
dumlama ya ni- Bi.stN 11aı:w11 

yetliyiz. Kadeh-
lerinizi ve şişele-
rinizi yanınıza al­
mayı unutma-
yın." 

Bağdat Cqfenin bir 
yerli film galasıyla ilgi­
si yok. Ama sunumu 
açısından ilginç bir ör­
nek. O gala gecesini  
anımsa yan davetliler 
bilir, 'zula'lannda şişe 
ve fi.ade):ı getifenJeJ. 

�<!.C.�'l\ n\s 'ô..'f'ô.kC\ cr\.<!'f­
hanesi'ne çevirmişler­
di. 

EFES RLMCILlK 
SUNAR 

19t.C7 Rio ı:ıım Şcılfi�'nck t-'o ıyı fılmôdoto·nu k�urun; 1981) lsunhul t?lıı.�bı.ıruı t%ıı ııoaı­
""ı.�nin cl'l l)ıt;ğc;11ik11 li.lmft.flHı.S..o Mcı '-.ı ... , 8.ııg<'4J <Af�. ,}.) h. .. � ı .. eu.ı" "lollUıJ..n ba.,,l .. }U.Ü, 
lk.">'Oğlu Sinemuı'n<b g6sıerimc glrlyot. 

Kamuoyuna Juyurnrım� dilcgiylc: ... 

LOGOSTANlnM 

./ ôNEMtl NOT: 23 Kgsrıı Cımg ooc:osj içi'> önseye .az,,..,,_.. Çllnlıi. � ( 
...-.-.r:ıo;n \'>�......._\*Olld• lloQOodCol.<No�&.. 

����'t-WtfA.'-""'-')ı\>.�..,�-..�����"\C_�...A� 
rnzo arnoyı uruımovınl -
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CUMHURİYET ÖNCESİ iLK GALALAR Seyirci 

karşısın a  çıkan 
ilk Türkfilmi 
yönetmeni 
Sedat Simavi 

(1 Eylül 1332) 

Şimdi yakın tarihli örneği bir yana bırakıp, Cumhuriyet ön­
cesine bakalım. Kaynaklar ve belgeler 'ilkler' konusunda ne di­
yor? Osmanlı İınparatorluğu döneınincle gerçekleştirilmiş ' i lk 
yerli filn1 gösterimleri'ne bakalım. 1917 yılında genç gazeteci 
Sedat Simavi'nin ( 1896-1953) yönettiği Pençe, 'halk önüne çı-

Sansürcı'i işgal kan ilk Türk Filmi' olduğuna ve de ilk gösterimi aynı yıl Beyoğ-
kuvvetleri 

lu Fransız Tiyatrosu salonunda yapıldığına göre, kuşkusuz bu 
bir 'gala'dır. Değilse de 1919 yılının Mayıs ayında Müze-i Aske­
ri salonunda (Sultanahmet) özel gösterimi yapılan bir diğer 
Türk Filmi ' i lk gala'yı gerçekleştirecektir. Kaynaklara göre da-

komutanı 
General 

F'ranchet 

D'Esperey 
Tarih 

vetliler matbuat mensupları (gazeteciler) tiyatro oyuncuları, ya- Konuşuyor adtı 

bancı uyruklu seçkin kişiler ve İstanbul'da bulunan işgal kuv- derp,inin 

kapağı nda vetleri kumandanlarıdır. Resmi davetliler arasında o gün ya da 
o gece izlediği Ahmet Fehim'in ( 1857-1930) Mürebbiye adlı fil-
mini daha sonra yasaklayan sansürcü Fransız General Franchet 
d'Esperay da vardır. 

'tık gösterim'ler Cumhuriyet sonrasında, özellikle yabancı 
kaynaklı filmlerin kuşatınası altında sürüp gider. Osınanlıca ve 
Fransızca olarak iki dilde yayınlanan dergi ilanlarıyla 'gala'ların 
o dönemdeki ilk duyuruları yapılır. Azınlıkların deyişiyle 'sua­
re clö gala'lar (soiree de gala) yerli filmlerle de başta istanbul 
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22 yıl 0952-
1974) Sarc�y 
Sineması 'ında 
makinistlik 
yapan Beyaz 
Rus'lardan 
Leonid 
Sankopopoxisky 
Simlex marka 
makinesiyle 

olmak üzere İzmir sinemalarında giderek yaygınla?ır. 1 933 yı­
lında önce Muhsin Ertuğrul'un Söz Bir Allah Birve sonra da Ci­
ci Berber adlı filmleri basına gösterilir. 

KÜRK MANTOLU KADINLAR 

1950'li yıllarda Beyoğlu Saray Sineması'nda makinistlik ya­
pan Beyaz Ruslardan Leonid Senkopopqowsky, yazar Jak De­
leon'a o ünlü 'gala geceleri'ni şöyle anlatır: 

··saray Sinemasına girif diğinde parfüm kokutan sarhoş 
ederdi insan ı .  Her hafta film değiştiğinde gala akşamı ya­
pılırdı. Yerlere halılar döşenir, çevre çiçekle süslenirdi. 
Borulu gramofonlarda dönen taş plaklardan vals ve tan­
go müziği yükselirdi. Hanımların hepsi biblo gibi güzel 
ve Grancl tuvaletli, beyler ik i  dirhem bir çekirdekti. An­
traktta konuklara likör ikran1 edilirdi. Her galaya İstanbul 
Valisi Fahrettin Kerim Gökay gelirdi. Saray Sineması'nda­
ki  gala, Beyoğlu'nda büyük olay sayılırdı. Eski Melek Si­
neması'nın galaları ela meşhurdu . "  

Daha gerilere, savaş yıllarına dönersek şair-yazar Salah Bir­
sel'in de (1919-1999) söyleyecekleri var, o 'eski galalar' konu­
sunda: 

"Sait Faik, Samim Kocagöz ve birkaç kişi daha haftada 
dört, beş gece sinemaya giderdik. Filmleri daha çok prö­
miyerlerde izlerdik. Prömiyerler, salı geceleri Sümer Sine­
ması'nda gerçekleştirilirdi. En kalitelisi Melek Sinemasıy-
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clı ve İstanbul 'un C'ahide Sonku, 

bütün sosyetesi, Fahrettin 
Kerim Gükay, 

güzel kadınları .._, "Vatan ve 
hep orada olur- Namık Kemal" 

du."  filminin 
galasında 

Önce, sinema (1951) 
salonu işletmecisi, 
sanra da yapımcı­
prodüktör olarak 
(Lale Filn1) 111esle-
ğe yıllarca hizmet 
eden Cemil Fil­
mer, İpekçilerin 
(Sinema tarihimi­
zin ikinci özel ya­
pım şirketi İpek 
Film) büyük para­
lar harcıyarak hal­
ka açtıkları Be­
yoğlu Melek Sine­

rnası 'rıdaıı ::;üzederkerı "Bu ::;alurıda gala geceleri yaµıl ır, bu ge­
celerde bilet bulmak mesele haline gelirdi" der. 

O eski gala gecelerini yaşayan tanıklara göre en görkemli 
' i lk gösterimler' Sümer, Saray ve Melek sinemalarında yapılırdı. 
Gerçekten 'sinema galaları', Yeşilçam geleneğinin en önemli 
olaylarından biriydi o yıllar. Sosyetenin halkla birlikte buluştu­
ğu mekanlardı bu sinemalar. Sinen1a salonlarını itiş kakış dol­
duran halk, ünlü yıldızlara dokunabilmek, onları alkışlamak 
için çırpınırlarken, İstanbul sosyetesinin güzel hanımları zarif 
şapkalar, şık tuvaletleri ve aksesuarlarıyla birbirlerini çatlatırlar-
mış . . .  

Bu özel gecelere katılan davetlilere, özellikle de takıp takış­
tırıp gelen güzel hamın ınanzaralarına göre, her galanın hava­
sı değişiyor. İzlenen filmlerin türleri ve etkileriyle de . . .  Bu ga­
la gecelerinde gülenler, ağlayanlar . Ünlü sosyete dedikoduları 
yazarı Adalet Cimcoz'un gözünden de bir şey kaçmıyor. Berduş 
filminin Lüks Sineması'ndaki galasında davetl ilerden, dönemin 
İstanbul Emniyet Müdürü Hayrettin Nakipoğlu'nun eşi bayan 
Nakipoğlu "Film boyunca ağlaya ağlaya bir hal oln1uş" . Hıçkı­
nk filminin galasında da 0954) gazeteci-yazar Sezai Solelli, ağ­
lamamış mıydı? Ne yazmıştı filmin tenkidinde: 
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Sezer Sezin, 
Hürrem Hrnıan 
Sümer 
Sineması 'ndaki 
galada 
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1950'/i yılların 
ünlü dedikodu 
yazarı ve "duh­
laj kraliçesi" 
Adalet Cimcoz 

Fransız sine­
masının ünlü 
güzelterindeu 
Martine Carol 

" . . .  müteaddit defalar 
boğazıma düğümlen­
diğini hissettim hıçkı­
rıklarımın. Etrafıma 
baktım, görebildikle­
rimin çoğu, belli et­
meden gözlerini sili­
yorlardı". 

'Hollywood prömiyerle­
ri 'ni  andıran bu sosyete 
ağırlıklı 'suare dö gala'lar, 
dönemin 'Fitne Fücur' tak­
ma adlı ünlü sosyete dedi­
koduları yazarı Adalet Cim­
coz'un ( 1 9 1 1 -1970) sütunla­
rına sık sık konu olurdu. 

Kimler gelmiş, kimler geçmişti bu 
gala gecelerinden. Cimcoz·un 'Er­
rol Flynn ile Douglas Fairbanks Jr. 
kırması Cüneyt, gözlerindeki sür­
ıneleri, başındaki perukasına rağ­
men 'bir için1 su' diye söz ettiği 
Cüneyt Gökçer; sapsan, bukle 
bukle saçlarıyla, muhteşem etolü 
ile güzeller güzeli Cahide Sonku, 
Vali Fahrettin Keriın Gökay, Gene­
ral Şükrü Kanatlı, Sezer Sezin, ya­
pımcı İhsan İpekçi (İsmail Cem'in 
babası) romancı Esat Mahmut Ka­
rakurt, Reşat Turi Güntekin, Ah­
met Hamdi Tanpınar, gazeteci Ah­
met Emin Yalman, 1951 yılında Sü­
mer Sinen1ası'ndaki Vatan ve J\Ta­
mık Kemal adlı filmin galasınday­
mışlar. . .  1950'li yıllarda tüm dün­
yanın hayran olduğu Fransız yıldı­
zı Martine Carol 0922-1967) bile 
Saray Sineması'ndaki galalardan 
birine gelmiş 1956'da. 
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YEN! A1ELEK VE ŞAN 

Sli\Tt'MASI GALALARI 

5 Ekim 1953 gecesi Şan 
Sineması'nın açılışıyla Sü­
mer, Saray ve Melek sine­
malarındaki galalar, yavaş 
yavaş yer değiştirdi. Gala 
gecelerinin yeni mekanı, 
kışın ısıtan, yazın serinle­
ten klimalı salonu ve ünlü 
localarıyla Şan Sinen1as1 
oldu. Türk Sineması'nın 
en ünlü starları, halkın al­
kışlarıyla bu localarda yer-
lerini aldılar. Karasu (1958) 

filminde 
Öztürk Serengil Cl 930- Öztürk 

1999) Karasu adlı filminin, Serengil 

Şan Sineması'ndaki gala-
sında locada otururken öztürk 
hayranları çevresini sarar. Serengü 
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Hüseyin 
Baradan, 
Efgan Efekan, 
Türkan Şoray 

Bir imza kuyruğu oluştururlar. Serengil, filmin bitiminde omuz­
lar üzerindedir. Öztürk Serengil, bu sinemada, bu galada izle­
nilen bu filmle keşfedilir. 

Serengil, o geceyi anlatır: 

"Gala, yeşilçam'da önemli bir olaydı. Filmlerin ilk gecesi­
ne bütün rejisör ve prodüktörler, kalburüstü artistler, böl­
ge işletınecileri ile İstanbul'un tanınmış esnafı gelirdi. Tüı­
rasu filmi için halk akşam 19'dan itibaren Şan Sineması'nı 
doldurmuş, kapının önünü bir sel halinde kaplaınıştı. I3iz 
hanımla büfe önündeki kalabalıktan sıkışmıştık. Lale 
Oraloğlu merdiven başında görününce yer gök inledi. O 
sahneyi hiçbir zaman unutmayacağım! O ne korkunç te­
zahürattı Allahım! Verilen arada, locamızın önünde kor­
kunç bir kalabalığın toplanıp iınza kuyruğuna girdiğini 
görünce, Suphi'nin ( Kaner) sözü hatırıma geliverdi:"Kc­
feni yırttın Öztürk!" 

Hüseyin Baradan 0 932-2004) da Öztürk Serengil gibi, Yeşil­
çamın yıldızlaştırdığı 'karakter oyuncuları'ndan. Ne var ki, Ba­
mdan bir gala gecesinde alkışlara isyanla karşılık verir. Bu,  yü­
rekli ve cesur bir başkaldırış örneğidir: 

"Halkın sevgisini kazanmak, dünyanın en haz verici olay­
larından biridir. Bu zevk de ancak o zamanların çok mo­
dası olan gala gecelerinde yaşanıyordu. Halk sizi görmek 
için saatler önce açık ve kapalı sinemaları hınca hınç dol-
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d u r u y o r d u .  Yılmaz Güney, 

Halkla beraber, Yeni Melek 
Sineması 'ndaki 

onlarla iç içe '·Umutsuzlar" 
olmanın bire- filminin 

bü· ten1asta bu- galasında 

lunmanın haz-
zını yaşıyorsu-
nuz. Bir o-ala-n 

da genç bir si-
nemasever ba -
na 'Türk filınle­
rinin niçin kali­
tesiz olduğunu' 
sormuştu. He­
men cevapla­
dım. 'Sizin, se­
nin yüzünden', 
dedim. Birgün­
den bugüne 
heni tenkit et­
medin, yuhala­
ma<l ın .  Beyaz 

perdeye bir domates veya yumurta atıp bizi protesto et­
medin. Her yaptığımızı seyrettin, h içbir tepkin olmadı. 
Tabii biz de sizlerden tepki gelıneyince hep yaptığımız 
şeyin iyi olduğunu zannederek devam ettik. Kabahat biz­
de değil ,  sessiz çoğunluk olarak sizlerdedir." 

1 962'deki Ülkü Erakalın'ın Şoförün Aşkı adlı filmin galası da 
gerçekten ilginçti. O gece şoförlere giriş "bcdava"ydı. Şan Sine­
ması'ndaki bu 'kıyak gala'da ehliyetini gösteren şoför, sinema­
ya balıklama dalmıştı. 

1971 'de muhteşem bir gala gecesi de Yeni Melek Sinema­
sı'nda yaşanır. Aslında Yeni Melek Sineması, yabancı kaynaklı 
filmlerin ve sosyetenin seçkin bir salonu oln1asına karşın 
1961 'cle ilk kez yarışmalı, Türk filmleri festivali düzenlenınişti. 
İstanbul Belediyesi ile Gazeteciler Cemiyeti'nin ortaklaşa dü­
zenlediği şenliğin adı 'Türk Filmleri Yanşması'ydı. Ve yıllar son­
ra da ilk kez, yine Yeni Melek Sineması'nda bir "toplu gösteri" 
gerçekleştirildi. Bu, Yılmaz Güney sineması'ndan seçilıniş film­
lerdi. Unıutsuzlaiın yeni Melek Sineması'ndaki "gala gecesi"ni, 
filmin görüntü yönetmeni Gani Turanlı, şöyle dile getirir: 
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1957 Çankaya 
Köşkünde, 
Hıçkırık 

filminin göste­
rim inde İstan­
bul Valisi 
Fahrettin 
Kerim Gökay, 
Atıf Yılmaz, 
Ilürrem 
Erman, Nedret 
Güvenç, 
Muzaffer 
Tema, Reşit 
Gürzap ve 
Cumhurbaşka­
nı Celal Bayar 

"O yıllarda Claude Lelouch'un Bir Kadın ve Bir Erkek'i 

gösterilmişti. O filmin tamamı teleobjektifle çekilrni tir. 

Yılmaz Güney'e Umutsuzlar filmini tele ile çalışmayı 

önerdim. Ona küçük bir gösteri yaptım. Çok etki lendi .  

Filmi öyle çal ıştık. Yapımcı İrfan Ünal, film için Verem Sa­

vaş Derneği yararına bir gala düzenledi. Gösteri çok par­

lak oldu. Yılmaz Güney, alkışlar arasında sahnenin orta­

sına geldi. Bir işaretle alkışları durdurdu. Boynunu büke­

rek salonu süzdü. 'Şimdi asıl, bu filmin böyle olmasını 

sağlayan adam gelsin buraya' dedi. I lerkes nıerakla çev­

resine baktı, Yılmaz gözlerini kıstı. 'Gani abi nerdesin?' 

diye seslendi. Hem bu kadirbilirlikten, hem mahcubiyet­

ten perişan, sahneye çıktım. Yılmaz sarılıp öptü beni ve 

kendisine verilen palmiye dalını ikram etti. Çok güzel bir 

jestti. Çok duygulandım . . .  " 

Bir de Çankaya Kö.;;kü davetleri var. Ankara'da devlet dene­
timinde çok özel galalar. Bu davet ve galaların özel konukla­
rından biri de Nedret Güvenç. Anılarında o çok özel davetleri 
şu satırlarla dile getiriyor Güvenç:: 

"Çankaya'ya ilk kez İpek Film adına çevirdiğimiz Yavuz 
Sultan Selim ve Karabulut Jfasan adlı filmimizin Çanka-
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ya galası için davet edildim. Başta filmin yönetmeni Mü- Turgut (Jzatay 
· · 'Hancı ' nir Hayri Egeli olmak üzere filmin yapımcısı Ihsan Ipek-

filminin 
çi, ben, Ayhan Işık, Orhon Anburnu ve Gül istan Güzey'le galasında 
birlikte gitmiştik. Rahmetli Ethem Menderes' in eşi çok şık omuzlar 

ve zarif hanımefendiydi. Sevgili Ayhan Işık, hanıının eli­
ni öperken boş bulunup başına götürdü. Sonra da utan­
cından kıpkırmızı kesildi. Gülmemek için kendimizi zor 
tuttuk, çünkü eli öpülen hanım en az Ayhan Işık kadar 
gençti. 

İkinci Çankaya davetiın 1953-54 sezonunda Hıçkırık 
filmimin gene Çankaya galası için yapıldı. Filmin yapım­
cısı Hürrem Erman, ben, Muzaffer Tema, Reşit Gürzap'la 
çıktık Çankaya Köşkü'ne. Hepimiz çok heyecanlıydık. 
Yemekte Celal Bayar, beni yanına oturttu. Cüneyt Gök-
çer Nermin Sarova Leyla Gencer Ferhan ve Doaan Onat ' ' ' b 
çifti ve tabii hükümetin ileri gelenleri, bazı dış teınsilcile-
ri vardı. Yemekten sonra köşkün sinema salonuna alın­
dık ve film gösterilmeye başlandı." 

üzerinde 

1960'lı yıllarda en görke111li gala geceleri Şan Sineması'nda 
yaşanır. 1961'de Hancı filminin galasında Turgut Özatay da 
omuzlar üzerindedir. Ama, �an Sineması gala tarihinin en unu­
tulmaz gecesi 1 963'de Ayhan Işık'lı, Ekrem Bora'lı ve Türkan 
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Zeynep Aksu 
Altan 
Günhay'ın 
kucağında­
galaya gidi­
yor (Çifte 
Tabancalı 
Damat) 

Zeynep Aksu 
galada sahne­
den inerken 
(Çifte 
Tabancalı 
Damat) 

Şoray'lı Acı Hayat ın 
prömiyerinde ger­
çekleşir. Metin Erk­
san'ın bu iddialı fil­
minde o gece kimler 
yoktur ki? Kürk man­
tolu, sosyetenin ünlü 
kadınları, işadamları, 
yerli film hayranları, 
öteden beri Türk Si­
nemasına burun kıvı­
ran enteller, lumpen­
ler. . . Sınıflararası bir 
çeşitlemenin insan galerisi gi­
bidir Acı Hayat ın galası. 

Elbette zaman zaman, şim­
diki Atlas, Emek, Lale ve yıllar 
önce kapanan Yeni Melek Si­
neması da özel gala geceleriy­
le anılırdı. 1967'de Yeni Melek 
Sin�ması'nciaki Çifü? Tabanr;a­
lı Damat adlı yerli kovboy fil­

minin galasını hatırlayanlar 
vardır sanırım. Filmin başrol 
oyuncularından Zeynep Aksu 
(Ferzan Özpetek'in ablası) di­
ğer aktörlerle birlikte kovboy 
giysileriyle İstiklal Cadde­
si'nden geçerek sahneye çıkarılmıştı. 

Bu arada İstanbul dışındaki yerli film galalarının da bazıları­
nı atlamamak gerekir. 1957 yılında Berduş filminin galası An­
kara Yeni Sinema'da yapılmıştı. Tüm Ankara sosyetesi o gece 
Yeni Sinema'daydı . Ve konuklar arasında şarkıcı Sevim Çağla­
yan büyük bir alkış alırken, filmin oyuncusu Zeki Müren ile sa­
lon adeta yıkılıyordu. Gösterim sonrası sinem.aya saz getirilin­
ce sanatçı, seyircilerin ısrarlarına dayanamadı. Ve sahneye çıkıp 
konser vermek zorunda kaldı. 

1960'lı yıllarda özellikle taşradaki bahçe sinemalarında gala 
yapmak, modanın ötesinde ticari b ir  zorunluluktu. Bu galalar­
da gösterilecek filmlerle oyuncular, o sinemadan bu sinemaya 
taşınır, bir gecede defalarca seyirci önüne çıkmaktan kendileri-
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ne bıkkınlık gelirdi. 
İşte bir gecede sinemadan sinemaya, galadan galaya dolaş-

tırılmaktan şikayet eden ünlü bir oyuncumuz diyordu ki :  

"Bizim bildiğimiz 'gala geceleri', yani 'prömiyerler' yal­
nızca bir tek sinemada düzenlenirdi. Şimdi ise oyuncular 
tıpkı bir 'koyun sürüsü' gibi toplanıp en azından 6 salon­
da birden dolaştırılıyor. Oyuncuların böyle sinema sine­

ma 'sirk maymunu' gibi dolaştınlmalarına 'gala geceleri' 
demek, ayıp olmuyor mu? ;>imdikiler 'gala geceleri' dü-

r ............................................... * ... � ................ � .......... � ...... ! 
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Kadıköy, 
Süreyya 
Sineması, 
Allahaısmar­
ladık filmi 

feneri 

Süreyya 
Sineması, 
promosyon­
larından bir 
dondurma 
ilanı 
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ince Cumali 'de 
(1967) 
Yılmaz Güney, 
Tijen Par, Erol 
Taş 

zenlemiyor, sadece "eziyet" ediyorlar . . .  " 

Sanatçımız 'şimdikiler' derken 1960'lı yıllardaki 'gala'lardan 
söz ediyor . . .  

VE SON DÖNEM GALALAR! 

Yerli film galalarının tarihine baktığımızda, bu ilk gösterim 
gecelerinde yaşanan bazı tatsız olaylara da tanık oluruz. 
1962'de Ankara Ulus Sineması'ndaki Yılanların Öcü filminin 
olaylı galası, bu konuda yalnızca bir örnek. Romanın yazan Fa­
kir Baykurt sahneye çıkarılınca ortalık karışır, sinemanın kol­
tukları kırılır. Erol Taş 0928-1998), olaylı geçen bir gala gece­
sini şöyle anlatır. Yıl 1 967'dir. Yılmaz Güney'le birlikte oynadı­
ğı ve Yılmaz Duru'nun yönettiği İnce Cumali adlı filmin gala­
sıdır bu. Ve Erol Taş, filmde acımasız, sinir bozucu, gaddar bir 
köy ağasını canlandırmaktadır: 

" . . .  Tüm ekip, filmin galasının yapılacağı kente gittik. 
Film gösterildikten sonra herkes bir bir sahneye çıkıp ko-
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'Ayşecik 'filminin galasında, Zeynep Değirmencioğlu, 
yapımcı Jlfuzaffer Aslan, Zeki Müren, Ahmet Tarık Tekfe 

Şan Sinemas-ı'nın ünlü locaları. Panter kaleci Varol Orkmez, Aysel Tanju ve görüntü 
yönetmeni Cengiz Batuhan bir galada. 
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Uçurtmayı 
Vurmasınlar 

gala davetiyesi 

Otostop gala 
davetiyesi 

nuşma yapıyor. Sıra bana geldi­
ğinde birden ortalık karıştı. Sah­
neye şişe, taş, sopa yağmaya 
başladı. Bazı seyirciler 
de hırslarını alamayıp 
beni yumruklamaya baş-
ladı. Atılan şişelerden üstüm 
kan revan içinde kaldı. Bir 
ara sahneye atılanlar kesilin-

� 
:;kr���

a
��

n 
y�:;!:�: e�: � atın atın, bana ekınek ve � 

çiçek atıyorsunuz, diye kahkaha atarak seyirciyi � 
• 

selamladım. Bu kez tüm salon alkışlamaya başladı 
beni. Bir yandan "Erol, Erol" diye tempo tutuyor, di-
ğer yandan da alkışlıyorlardı . Gözlerim doldu doğrusu, 
olanlar bir oyuncu için muhteşem bir şeydi. Ağayı o ka­
dar iyi oynamışım_ ki demek, seyirci bile benden nefret 
etmiş." 

2000 yılına dönersek, bir olaylı film de Dar Alanda Kısa 
Paslaşmalar. Eınek Sineması 'ndaki galada sahneye çıkıp kP.n­

dini jiletle doğramaya kalkışan tinerci çocuk olayını kim hatır­
lamaz ki . .  Sokak Çocukları Derneği Başkanı Yusuf Ahmet Kul­
ca, tinerciyi , sahneden güçlükle indirmişti. 

Günümüzdeki film galaları k lasik kokteyl ikramlarının dışın­
da , promosyona dayalı yeni biçimiyle gerçekleştiriliyor çoğu 
kez. Örneğin elmalı Harem Suare, fasulyeli Fasulye, anahtarlık-

OTOSTOP 
"lf'ıtirHl.ıılı konıtot dl;f!M �mı, brr kadıl\ 

ve utıusıı d6nü�n bir yoilcuhık." 
...... 
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lı Otostop, tişörtlü Propaganda, rozetli Güle Güle, CD'l i  Sarkıcı 
gala geceleri gibi . . .  .Ezo Gelin filminin galasında ise, davetlile­
re 'ezo gelin çorbası' ikram edilmiş. Peki, Süreyya Sineması'nın 
gazetelere verdiği şu ilana ne dersiniz? . .  

Beyoğlu 
Sineması 'nda 
Yol.filmi 
galası. Önde 
Erdal 
Özyağcılar, 
hemen 
arkasında 
Agah özgüç, 
Osman Şah in, 
Yılmaz 

"Her bilet alana Satie'nin Frijider dolabında soğutulınuş 
meşhur dondurması Rıza ve Abdullah Biraderler mamulatından 
parasız bir dondurma verilecektir." Dondurma ikramlı bir film 
gösterisi. Oh! Ne güzel bir serinlik değiml mi? Aynca Alkazar, 
Sinepop ve Ortaköy Feriye sinemalarında kahvaltılı çok özel 

Atadeniz 
'sabah prömiyerleri' düzenleniyor. Kimlere? Elbette ki sinema 
yazarlarına . 

Aslında, Lütfi Kırdar Kongre ve Sergi Sarayı ile Cemal Reşit 
Rey salonlarının (Harbiye) yanı sıra, özellikle de Kanyon-Cine­
buonus ve AFM-İstinye Park Sinemalan'nda düzenleniyor Holl­
ywood benzeri günümüz gala geceleri. Salonlara sığ ınayan ka­
labalıklar . . . . Ve her film alkışlanıyor günümüzde bilinçsizcesi­
ne. İyisi de kötüsü de . . .  Hele, o yalakacı takımın, yağcıların 
sahte alkışları yok mu? 

Sinema yazarlarının asıl gözde mekanı Dolmabahçe'deki G­
Mall Cinebonus salonları. Maçka ve Nişantaşı'na uzanan yolun 
üzerinde. Sabah kahvaltılı basın gösterilerinin, şiındilik ana 
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Büyü filmi 
galasında 
çıkan 
yangından 
kaçan yüzleri 
kapkara 
seyirciler 

merkezi burası. 2004'de Büyü adlı filmin galasında, ciddi bir 
yangın tehlikesi atlatmıştı bu mekan. O gece paniğe kapılan 
davetliler, alevler arasında ve cep telefonları ışığında iz sürme­
ye çalışarak dışarıya çıkabilmişlerdi. Yüzler kapkaraydı yoğun 
dumandan. Sinema salonu işletmecisinin ne suçu vardı ki? Fil­
min prodüktörü "hava olsun" diye, salonun girişine mumlu, uy­
duruk bir dekor yaptırmış, mumlardan biri naylon bezleri tu­
tuşturunca olan olmuştu. 

Bugün artık, güvenlik kartı olmayanlar gala gecelerine alın­
mıyor. Nedeni terör korkusu. Ve hiç dikkat ettiniz mi, günümüz 
yerli film galalarında eskiden olduğu gibi sanatçıları omuzları 
üzerine alan o 'coşkulu halk kitlesi' var mı? Ya da eski galalar­
da görülen o kitlesel yoğun ilgiden söz edilebilir mi bugün? O 
halk, ekonomik kriz nedeniyle sinemaya gidemiyor ki. Eskinin 
sadık seyircisi yerine, her galada kameraları omuzlar üzerinde 
bir televizyoncu ordusuyla burun buruna gelmiyor muyuz? 

Rahmetli Feridun Çölgeçen'in yıllar önce yaptığı bir 'gala es­
prisiyle' sözü noktalayalıın: 

'Kıyamet koptu, halk birbirini ezdi, cam çerçeve kırıldı ga­
lada' denince, biri sorar: 

- Sinemaya girmek için mi? 
- Hayır canım, dışarıya çıkmak için. Film o kadar kötüydü 

ki . .  
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Sinemamızda 
Kadın ve Kent 

Hıristiyanların kutsal kitabı İncil'e göre Tanrı, kadınlara şöy­
le seslenir: 'Acını ve doğurganlığını artıracağım; çocuklarını acı 
içinde doğuracaksın ve arzun kocana ait 
olacak ve seni o yönetecek'. 

Egemenlik, dünyanın kuruluşundan 
beri erkeklere özgü bir davranış biçimidir, 
değişmez. Ve kadın olmanın acıları, sancı­
lan sinemamızın her dönemine çeşitli bi­
çimlerde yansımıştır. Dövülen, tecavüze 
uğrayan, öldürülen kadın öyküleriyle. 
Özellikle de geri kalmış ülkelerde ve ma­
ço toplumlarında bu bir 'al ın yazısı' mı, 
'kadın yazısı' mı, nedir? 

Milli Eğitim Bakanı Ni­
met Çubukçu, geçtiğimiz 
son iki ay içinde (2010) ka­
dınlara yönelik, fiziksel, sö­
zel, psikolojik cinsel şiddet 
olaylan'nın sayısını 55  ola-

.Milli Eğitim Ba- rak açıklıyor. İşte, 'barış yol-
k culuğu' uğruna memleketi .am Nimet Çu-

bukçu İtalya'dan kalkıp, Kocaeline 

Pippa Bacca 
ülkemizde 
(tecavüze 
uğrayan 
sanatçı) 

bağlı Gebze'ye geldiğinde 
tecavüz edilerek öldürülen 
sanatçı Pippa Bacca ise, bu 
'kadın yazgısı'nın en acılı 
kurbanlarından biri. Ve 1 1 .  

5 7  



Uluslararası Uçan Süpürge Kadın Filmleri Festivali, (talihsiz 
Pippa Bacca'yı) "Barış Ne Zaman" adlı bölümle anarken, ka­
dınlara da şu mesajı veriyor: 'Kendin ol, düşünü yarat' . .  

İÇ GÖÇ KURBAJVLARINDAN 

Türk Sineması'nda taşralı kadın tiplemelerinin 'kimlik savaş­
ları', en yoğun biçimiyle iç göç filmlerinde görülür. Kimi eko­
nomik özgürlüğüne kavuşup kendi ayakları üzerinde durabil­
meyi başarır. Kimi de 1950'li yılların İstanbul'unda uyum sağla­
yamayıp yitip gider. Bir yanda her türlü sömürüye, sınıfsal bas­
kıya başkaldıranlar, diğer yanda kendi iplerini çeken teslimiyet­
çi 'kurban kadın'lar. 

İstanbul gibi bir büyük kentin tuzaklarına direnemeyip, he­
men teslim olan bir 'kurban kadın' karakteri görürüz, Halit Re­
fiğ'in 1964 yapımı Gurbet Kuşları filminde. Bu pasif karakteri, 
Maraşlı ailenin kızı Fatma rolündeki Pervin Par canlandırır. Fat­
ma, önce bir randevuevine düşürülür, sonra da ağabeylerinin 
baskını sırasında damdan boşluğa kendini bırakıp intihar eder. 

Halit Refiğ, bu kez 1972'de yönettiği Fatma Bacı'cla, bir kan 
davası nedeniyle köyünden kaçıp iki kızı ve oğluyla birlikte İs­
tanbula yerleşen bir Anadolu kadınının öyküsünü görüntüler. 
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Gurbet Kuşlan 
(1965), 
Pervin Par 



Türkan Şoray, Fatma anayı Yıldız Ken­
kamera 
arkasında 

Azap filmi 
lobisi 

ter oynar. Bir apartman­
da kapıcılık yapan Fat-
ma, Gurbet Kuşları'nın 
Fatma'sı gibi 'kurban 
kadın' değildir. Yabancı­
sı olduğu büyük kentte 
boyun eğmez. Onurlu 
bir savaşın içindedir. 
Kızları ve oğlu, Fatma 
ananın koruması altın­
dadır. En büyük korku­
larından biri oğludur. 
Oğlunun bir gün, baba­
sının katilini vurup elini 
kana bulamasını iste­
mez. Ve sonunda Fat­
ma, oğluna kıyamaz, 
kocasının katilini kendi elleriyle öldürür. 

Çocuğu uğruna büyük kentte savaş veren bir analık öykü­
sünü de Türkan Şoray'ın hem yönetmenliğini yaptığı, hem de 
başrolünü oynadığı Azap adlı filmde izleriz. Bir Elif Ana öykü­
südür bu. Elif Ana'nın köyünden kalkıp İstanbul'a geliş nedeni 
felçli yavrusudur. Sırtında taşıdığı yavrusunu tedavi ettirn1ek 

IUHKAN 
SOHDY 
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Düğün 'ii7l 
çekiminde, 
Ö.L.Akad ue 
Gani Turanlı 

için büyük kentte 'anne olma'nın acısını yaşar. Çeşitli olaylarla 
karşı karşıyadır. Kentsoylular arasında kırsal kesimli bir kadın 
olarak horlansa da, analık içgüdüsüyle mücadeleyi elden bırak­
maz. Yavrusuna doğuştan hasta teşhisi koyulan Elif'in direniş 
öyküsü dran1atik bir sonla noktalanır. Çocuğunu kurtarma 

Düğün. G'elin, 
umuduyla, zengin bir adam böbreğini verir. Umut, dayanılmaz Diye! ji'llll i 
bir azaba dönüşür ve çocuk kurtulaınaz. lobileri 

�--

""" LÜTFU 
Ö.AKAD RENKLİ 
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BlR DİRENJŞ ÜÇLEMESJ. . .  

Lütfi Ömer Akad ustanın 1973-74 yıllan arasında yönettiği 
Gelin, Düğün ve Diyet adlı filmleri, Türk Sinema tarihine bir 'iç 
göç üçlemesi' olarak geçer. Yozgatlı, Urfalı ve Afyonlu üç aile­
nin, üç ayrı filmdeki yaşam öyküleri aslında, birbirlerinin deva-

�� 
HULYA 

KOÇYiGIT 
HAKAN 

BALAMiR 
erol taş 

erol günayı .ın 
güner sürner · turgu) · savaş 
güney güner. yasar şener 

osınan alyanak. atıf kaptan 

görüntü y6netrnctni 
gani turanlı 

yönetmen 
lütfi akad 

.__�����������������m RENKJ.i 
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mı olup, birbirlerini tamamlayan bir 'nehir roman' gibidir. Ge- Güllü (19 71) 

lin 'de Meryem, Düğün 'de Zelha, Diyette Hacer, bu üçlemenin filmi lobisi 

kırsal kökenli kadın karakterleridir. İnsancıl değerlere, aile kav-
ramlarına sıkı sıkıya bağlı, ama ters düştüklerinde haklarını sa-
vunabilen, ezilmeye karşı direnen, düşünen bu üç kadını da 
Hülya Koçyiğit oynar, yorumlar. 

Kadınlara hayat hakkı tanımayan ataerkil aile baskısına kar­
şı çıkan Meryem, çocuğunun ölümünden sonra ise, bir fabrika­
ya işçi olarak girecektir. Meryem'in ekonoınik özgürlüğüne ka­
vuşup evini terk etmesi Yozgatlı ailenin onuruna dokunur. Tö­
relere göre Meryem'in öldürülmesi gerekmektedir. Bu görev 
kocasına verilirse de Veli, fabrika dışında karşıladığı Meryem'e 
'Fabrikada bana da yer var mı?' deyip karısından ve emekten 
yana olacaktır. Gelin, böyle çağdaş bir yorumla noktalanır. 

Düğün'ün Zelhası da Meryem gibi güçlü ve bilinçli bir ka­
dın karakterini oluşturur. Zelha, kız kardeşlerinin koruyucusu­
dur. Ağabeylerinin kız kardeşlerini, maddi çıkarlar sağlamak 
için başlık parası karşılığında sevmedikleri erkeklerle evlendi­
rilmesine, satılmasına isyan eder. Kız kardeşi Habibe'nin düğü­
nünde ağabeyi ve amcasıyla çatışır. Ve bu olaylı günde Zelha, 
Habibe'yi alıp birlikte düğünü terk ederler. 

Diyetin Hacer'ine gelince; bir cıvata fabrikasında işçilik ya­
pan Hacer, 'güçlü olmak' için birleşıneden, dayanışmadan ya­
nadır. Sendikalaşmaya karşı çıkıp patronuna bağlı olan kocası 
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Güllü Geliyor 
Güllü (1973) 
filmi 

Hasan'a (Hakan Balamir) 
inat, özgür iradesiyle sendi­
kaya giren Hacer, bu davra­
nışlarıyla da öteki kadın işçi­
lerine öncülük eder. Meryem ve 

Oğutiarı 
(1977) 

filmi lobisi 
GÜLLÜLER, 
FAHRİYELER . . .  

Kadınlar var oldukları sü­
rece haklarını koruyacaklar, 
her alanda mücadelelerini 
sürdürecekler. Siyasette, sa­
natta, evinde, işinde ve her 
yerde. Öteden beri 'saçı uzun 
aklı kısa' gibi ayrımcı üstün 
erkek söylemleriyle hafife 
alınsalar da, saldırıya uğrasa-

&üllü 
� galiyar 
� &üllü 
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lar da, var olma savaşları içinde kurban verseler de. 
İşte Atıf Yılmaz'ın Güllü Geliyor Güllü adlı filminde Güllü 

kadın, sevdiği erkeğin peşinde iz sürer. Karadeniz'in köylerin­
den İstanbul'a dek. Türkan Şoray'ın oynadığı GCıllü'nün sahip­
lenme duygusunu kim engelleyebilir ki? Osman F. Seden'in 
Meryem ve Oğulları'ndaki, Meryem Ana da bir başka sahiplen-

FATMA 1 S�RDAR 
GiRİK GOKHAN 
.MERYEM 

ve 0011LLA.JU MERAL 1 MAHMUT ORHONSAY CEVHER 
r$��h&YfJ.L 

-.a.çmnı� RENKLi 
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me savaşı içindedir. Bu ana karakterini de Fatma Girik canlan­
dırır. Saçını süpürge edip, oğullarını büyük kentin tuzakların­
dan koruma ya c;alı�ır Meryem. Tek başına ama nasıl? Onları yi­
tirmenin korkusu içinde yaşayan Meryem, kentin sokaklarında 

KADİR İNANIR e HALE SOYGAZİ e yönetmen: ATIF YILMAZ • YEŞİLÇAM FİLMCİLİK 
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'Fahriye Ahla ', 
'Bir Yudum 
Sevgi ' .filmleri 
lobileri (s.64) 

'iVline' filmi 
lobisi 

koşar, 'oğullarımı istiyorum' diye çığlıklar atarak . . .  
Lütfi Ö. Akad'ın 1970'li yıllardaki Hacer'i (Diyet) gibi, Yavuz 

Turgul'un 1980'lerdeki Fahriyesi, .Fahr�ye Abla'da tek başına 
mücadelesini sürdürür. Ve sonunda bir fabrikaya girerek ayak­
larının üzerinde durmayı başarır. Elbet de yoksul mahallenin 
yoksul kızı Fahriye'nin bilinçlenip sınıf atlaması kolay olmaz. 
Müjde Ar'ın oynadığı Fahriye, aynı mahalledeki sevgilisi maran­
goz Mustafa'ya (Tank Tarcan) dönse de asla taviz vermez. Bu 
sınıfsal aşamada 'güç'ler yer değiştirmiştir. 

1980'ler, Türk Sineması'ndaki 'kadın savaşları'nın tırmanışa 
geçtiği yıllardır. Kadın-erkek ilişkileri konusunda toplumsal bir 
değişim geçiren 1 980'li yıllar Atıf Yılnıaz'ın Mine'siyle, Bir Yu­
dum Sevgı'siyle de yeni boyutlar kazanır. 

Adlan ne olursa olsun Güllü, Meıyem, Fahriye ya da öteki­
ler. 'Var olma savaşları'nda ağır bedeller ödeyen sinemamızın 
kadınları onlar değil mi? 
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Otomobil 
Uçar Gider. • • 

İlk kez 1923-1993 yılları arası, yani bu 10 yıllık dönemde ha­
yatımıza giren 'otomobil' ya da 'otomobiller' daha önceki yıl­
larda yok muydu? Vardı, ama bir taşıt aracı olarak henüz gün­
lük yaşamımıza girmemişti. Daha eski belgelere ve tarihsel fo­
toğraflara baktığımızda Mustafa Kemal Paşa'yı 1921 'de de aske­
ri üniforması içinde üstü açık Ford marka otomobillerde göre­
bilirsiniz. Çankaya Köşkü'ne veya Büyük Millet Meclisine gi­
derken. 

O yıllarda Ankara caddelerinde ve devlet daireleri önünde 
sıkça görülen resmi, yani 'makam arabalarıydı' hep. Sonraları 
otomobil sayısı hızla artar. Otobüs, taksi ve kaınyon gibi mo­
torlu araçlarla. Oton1obil, sivil yaşamın 'vazgeçilmez'lcrinden 
biridir artık. Ve bir belgeye göre Cumhuriyet'in ilk yıllarında 
1000 adedi İstanbul'da olınak üzere 1 300 kadar otomobil ve 
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iVJustafa 
Kemal Paşa, 

Çankaya 'dan 

otomohille 
'lürkiye B(iyük 

Millet 

Meclisine 
gidiyor 



Cemal Gü rsel 
Paşa 

kamyon varmış Türkiye sınırları için­
de. 

Ya şimdi? 
İthal malı arabaların kuşattığı ülke­

mizde dönemin Cumhurbaşkanı Ce­
mal Gürsel Paşa, 'Biz otomobil yapa­
mayız' diyenlere ve kemikleşmiş 'aşa­
ğılık duygusu önyargılarına' karşı çı­
kıp, Türkiye'de otomobil endüstrisi 
kurulmasına destek verecektir. O gün­
lerde bu otomobil yapım projesine 
'aman haaa . .  ' diye karşı çıkanlar ara­
sında Doğan Avcıoğlu ve Doğan Nadi gibi döneınin ünlü ya­
zarları da vardır. 

Ve 1961 yılında Türk mühendislerinin çalışmaları sonucu, 
DDY-Devlet Demiıyolları atölyelerinde 4 oton1obil imal edilir. 
Türk malı arabaların adl Devrim Otomobilleri'dir. Talihsizliğe 
bakın ki Gürsel Paşa'nın emrine tahsis edilen bu otomobiller­
den birine benzin koymayı unuttuklarından, ya da yeteri kadar 
benzin koymadıklarından araba yolda kalır. Ve Cemal Gürsel 
şöyle der: 

"Batı kafası ile otomobil yaptık, doğu kafası ile benzin 
koymayı unuttuk . . .  " 

Bu olaydan 10 yıl sonra 1971 'de Tofaş'ın ürettiği Murat 
124'ler, orta sınıf halk tarafından 'llacı Murat' diye anılacaktır. 
Günümüzde ise Kayseri Şoförler ve Otomobilciler Odası ikinci 
başkanı Mehmet Özkılıç: "Önce Ccın Yılmazla reklamda, son­
ra da dizide Muro tarafından kullanılan Murat 1 24'e vatandaş­
lar yoğun ilgi gösteriyor" der. 

!LK OT01VIOB1L GÖRÜNTÜL.bJ.<iMİZ . . .  

Otomobil olgusunun kullanım biçimi, yalnızca film öyküle­
rine değil, zaman zaman şarkılara, şarkı sözlerine de konu ol­
muştur. Örneğin 'araba uçar gider', bir kuşağın dilinden düşür­
mediği, yıllanınış eski bir şarkıdır. Günümüzde ise Mustafa San­
dal'ın 'Araba' adlı şarkısı da . . .  Sonuç olarak birinde sözler öne 
çıkar, diğerinde görüntüler. 

Muhsin Ertuğrul'un, 1923'te yönettiği İstanbul 'da Bir Facia­
ı Aşk, ya da Şişli Güzeli Mediha Hanım'ın Facia-ı Katli adlı 
film, bu konuda bir ilki oluşturur, Bu 85 yıllık filmi izlememiş 
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olsak da, yıllar önce 
görüp unutsak da 
öykü içinde otomo­
billi iki sahne yer 
alır. Biri, Şişli Güzeli 
Mediha rolündeki 
Rus oyuncu Anna 
Mariyeviç'in aşığıyla 
arabaya bindikleri, 
diğeri ise Boğaz ge­
zintisinden döner­
lerken saldırıya uğ­

radıkları sahnedir. 1929'da çekimine başlanıp, ölümle sonuçla­
nan set kazası nedeniyle çalışmaya ara verilen ve ancak 
1932'de vizyona giren Kaçakçılarda Muhsin Ertuğrul, bu kez lstanbul 'da 
otomobili takip sahnelerinde kullanır. Tütün kaçakçıları üstü 
açık .spor bir arabayla kaçarlar, polisler de peşlerindedir. Ertuğ­
rul'un Kaçakçılm)ı 'kayıp filmler listesinde' yer alsa da, konu-
muzu belgeleyen bir otomobil fotoğrafı var en azından . . .  

Bir Facia-ı 
Aşk t'm.in 
Belig, Anna 
Mariyeviç. 

1929'da çekimine başlanan, ancak 1931 yılında tamamlanan, Anna 
Mariyeuiç bir yıl sonra da gösterime girebilen Kaçakçılar, olaylı bir film-

dir. Çekim sırasında Türk Sinema Tarihi'nin ilk kazalarından bi-
ri yaşanır. Zincirlikuyu çekimlerinde otomobil devrilir ve altın-
da kalan oyunculrdan Karakaş ölür, Sait Köknar yaralanır. Kök- T<açakçı.lar 
nar'ın yüzü parçalanmıştır. Yıllar sonra ortaya çıkan yeni bir 0932) 
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Sait Köknar'm 
kaza sonrası 
yüzü 

Şoför Nebahat, 
(1960) 
Sezer Sezin 

belgeye göre ise, ölen yalnız Ka­
rakaş değil, Savak Gözüryan 
(1895-1929) adlı Ermeni oyuncu 
da yaşamını yitirmiştir bu kazada. 

1 952'de Lütfi Ö. Akad, Kanun 

Namına adlı film inin bir sahnesin­
de, pol isten kaçan katil rolündeki 
Ayhan Işık'ı kamerasıyla izlerken, 
Galata Köprüsü üzerindeki oto­
mobiller, kamyonlar, otobüsler de 
görüntülenir. Motorlu taşıt araçla­

rı, çevredeki insan kalabalığı ve 

İstanbul'un günlü k  yaşarnı, usta işi 
bir çekimle tek bir plan içine sığdırılmıştır. 

GÜÇ Kliıt!N EL!NDEYSE. . .  

Otomobil, kimi filmlerde işlevsiz bir görüntü aksesuarı ol­
maktan öteye geçemez. Özellikle de polisiye filmlerde, öykü­
nün sonlarına doğru ortaya çıkarlar. Öykülerin akışı içinde ki­
mi zaman kanunlardan yanadırlar, kin1i zaman da suçlular­
dan . . .  Denetim ve güç sürücülerin elinde olduğuna göre, oto­
mobiller her tür kullanıma açıktır sonuçta. Ve otomobillerin en 
hoyratça kullanıldıkları filmler, vurdulu kırdılı büyük şehir 
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avantürleridir. Sıradan bir aksesuar olmanın dışında film bo- Küçük 

yunca başrol oyuncularıyla eşleşerek, temel konu içinde bir ka- Hanımın 
Şoförü ( 19 70) rakte.r yıldızı gibi önern.li roller üstlenen otomobillere ve oto­

mobilli filmlerimize gelince. 1960'cla Metin Erksan'ın, Şqför Ne­
hahatı bu örneklerden biridir. Erksan'ın öyküsünde otomobil, 

dikkatli 
..  föri.in şolastiği 

bir ai leyi besleyip ekono-
mik yaşamını dengeleyen 
ticari bir dolmuş arabası 
olarak yansıtılır. 

Kaınyon, otobüs ya da 
otomobil. Türleri, sınıfsal 
konumları ne olursa olsun, 
onlar da oyuncular gibidir. 
Tüm bu motorlu araçlar, 
ele alınan öykülerde dra­
ınatik ve avantür ögeler 
içerir. Ve otoınobillerin ki­
minin, filmlerde soygun 
aracı olarak da kullanıldı­
ğını görürüz. Metin Erk­
san'ın Gecelerin Ötesı'inde 
0960) soygun ınekanı bir 

Ayhan Işık 
Belp,in Doruk 
ve Süleyman 
'ütran 

Türkan 
Şoray'lı bir 
lastik reklamı 

benzin istasyonu, Zeki Ök- afişi 
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Hızlı 
Yaşayanlar 
( 1964) Kadir 
Savun, Ayhan 
Işık, Rkrem 
Bora 

Fikrimin Ince 
Gülü (Sarı 

Mercedes), 
ilyas Salman 

tcn'in Güle Güle ( 1 999) adlı filminde i.se bankadır. 
1961 'de Nejat Sayda1n'ın, 1972'dc Tunç Başaran'ın filmlerin­

de Küçük Hanını'ları canlandıran Belgin Doruk'un eınrindedir 
otomobil. Kasketli, beyaz eldivenli çok özel şoförlü, bir burju­
va yaşamının da tanığıdır. Tunç Okan'ın yaklaşık 6 yıl gibi bir 
sürede tamamladığı Adalet Ağaoğlu uyarlaması Fikrimin ince 

Gülü, diğer adıyla Sarı 1l1ercedesde, .sürücüsü İlyas Salman'ın 
'Bal Kız' adını verdiği otomobil, bir başrol oyuncusu gibidir. Al­
manya'dan, Türkiye'ye dek uzanan ınaceralı bir yolculuğun ya-
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nısıra bir trafik karmaşasının içinde oraya buraya savrulup gi­

der Bal Kız . . .  

OTOiV!OBİL SEVİŞMELbiV. . . .  

Film öyküleri içinde kullanılan taşıt araçlarından biri de 
uzunyol kamyonlarıdır. Bu ağır vasıtaların da bazı filınlerde, 
oyuncular gibi öne çıkarlar. İlhan Engin, 1964'de İstanbul ga­
zetelerinin Anadolu bölgesine dağıtımıyla görevli kamyon sü­
rücülerinin öyküsünü sergiler. Sorumlu oldukları bölgelere 
günlük gazeteleri yetiştirebilmek için sabahlara dek, yollarda 
yarışan şoförler, trafik kazaları, gazete bobinleri yüklü devrilen 
kamyonlar, çeşitli olaylar H'ızlı Yaşayanların temel konusunu 

oluşturur. Ömer 
Kavur'un Ah Gü­

zel İstanbul 

0981) ve Aman­

sız Yol 0985) ad­
l ı  filmlerinde bu 
tür şoför öyküle-
ri izleriz. 

Bardaktaki 
Adam ( 1962), 

Eşref Kolçak 
ve Gönü,! 
Hayha n  

Vu r  Gardaş 
1996'da Der-

Vur (7972), 
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viş Zaiın'in i lk  si- Tamer Yiğit, 
nema filmi Ta- Seyyal Taner 



İffet (1982), 
JVIiUde A r, 
f<aruk Peker 

Romantik 
(2002) 
Okan 
Bayülgen, 
Yasemin 
Kozanoğfu, 
Teoman 

butta Rövaşa­

ta 'da oerçek ' b J 

bir yaşam öykü-
sünden aktardı­
ğı bir 'otomobil 
sevdası' sergiler. 
Temel öykü ga­
riban bir araba 
hırsızının oto­
mobille olan 
ilişkilerinin ve 
naif dünyasının 
üzerine kurulınuştur. Hırsız rolündeki Ahmet Uğurlu, arabalara 
zarar verip parçalamak için değil, onları sevmek, onlara dokun­
mak ve onlarla konuşmak için çalar ve gezdikten sonra yerle­
rine bırakır. Otoınobil hırsızlığı olayı, Sinan Çetin'in, Romantik 

adlı filminde de yer alır. Yıllar sonra 2007' de vizyona giren 
filmde kızkardeşine aşık olan Teoman ve arkadaşı Okan Bayül­
gen'le eski model, pen1be renkli nostaljik bir otoınobil çalarlar. 

Otomobillerin kimi filmde bir 'fuhuş mekanı' olarak, seviş­
me sahneleri olarak da kullanıldığı görülür. 1972 yapımı, Yavuz 
Figenli'nin, Vur Gardaş Vur adlı avantüründe Seyyal Taner'le, 
Tamer Yiğit araba içi sahnesinde sevişirler. 1982'cle Kartal Ti­
bet'in yönettiği .iffet te, Müjde Ar'ın başı arabanın camına sıkış­
tırılarak tecavüz edilir. Yavuz Özkan'ın, Bir Sonbahar Hikaye­

sfnde ise, araba içi sahnesinde bu kez sevişenler Can Togay'la, 
Sinem Üretmen'dir. 2008'de en son izlediğimiz bu tür ateşli 
sahnelerden biri de Erden Kıral 'ın, Vicdan adlı filminde ger-
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çekleşir. Nurgül Yeşilçay-Murat Han ikil isinin, araba içindeki fe- Devrirn 

tişist bir ayak erotizmiyle . . .  

VE 'DEVRİM ARABALARI'. . .  

Şimdi tekrar başlara dönüyoruz. 47 yıl önce Cuınhuriyet 
Türkiye'sinin, ilk Türk yerli yapım arabalarını konu alan bir 
filmle. Gelibolu filmi nedeniyle, 'Bir Belgeselcinin Çanakkale 
Yalanları' gibi sert bir başlıkla eleştiri yağmuruna tutulan genç 
yönetmen Tolga Örnek, bu kez unutulan ve bir zan1anlar de­
polara terk edilen otomobillerin ve bir dönemin öyküsünü gün 
ışığına çıkarıyor. Cemal Gürsel Paşa'nın 1961'de adını koyduğu 
Devrim Arabaları'yla. 

2008 yapımı Devrim Arabaları 47 yıl öncesinin 'yolda kaldı! 
Diye alay edilen 'yürümeyen bir devrin1'in öyküsü . . .  

Kaynakça 

• 50 yıllık Yaşantımız 1923-1933, Otomobil Yaşantımıza Giriyor, s .  

145-151 ,  1975 Milliyet yay. 

• Osman Öndeş, Yürümeyen Bir Devrim, Yıllarboyu der. sy, 9, Ara­
lık 1878 

• l\!Iurat 124 Yeniden Moda Oldu, Radikal gz. 29 Ekim 2008 
• Mustafa Gökmen, 70 Yıl Sonra Meydana Çıkan Gerçek, Klaket Der. 

Sy: 1 1 ,  Nisan-Mayıs 1999 
• Prof. Dr. AliıYı Şerif Onaran, Muhsin Ertuğrul Sineması, s. 157-158, 

Kültür Bakanlığı yay. Aralık 1 981 
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Şarkıcı kovboy 
Gene A utry 

Kovboylar Batının 

Mekanlar Bizim . . .  

Ülkemizdeki ilk uyarlamaları 1 963'de çekilip, 1974'de ise bu 
kopyalama salgınına son verilen, Amerikan Sineması'na özgü 
Westcrn türü, daha genel bir deyin1le 'kovhoy filn1leri' bir ku­
şağı yıllarca etkilemiştir. 7'sinden 70'i nc herkesin bir kahraına­
nı, bir yıldız oyu ncusu vardı o yıllarda. Kimi, kılıcı ve admın 
baş harfi (Z) işaretiyle ünlenen Zorro karakterini, kimi Silver 
adlı beyaz atı ve koruyucusu Kızılderili Tonto'suyla Maskeli Sü­
vari'yi. I Iele o 'süslü kovboy' Gene Autry'i hangi çocuk hatırla­
maz ki, 1950'li yıllarda dillerden düşn1eyen bir şarkısı vardı. 
Çocukların ağız mızıkasıyla Türkçeye uydurdukları o şarkı ney-
d'? 1. 

"Oyy oyy yandıın tavası, 
Amerikan kovboyları aslan Cinotri . . . ?" 

1993'de bir kalp krizi sonucu yi­
tirdiğimiz cumhurbaşkanımız Tur­
gut Özal'ın da, ünlü çizgi-roınan 
kovboyu Reel Kit'in sıkı bir hayranı 
olduğunu biliyor muydunuz? 

Ve her çocuk bir kovboydu, 
1950'li , 1960'lı yılların boş arsaların­
da . . .  

Temel öyküleri k ırsalda, yani 
Anadolu bozkırlarında geçmesine 
karşın, Amerikan westernleriyle ba­
zı benzeşmeler içeren Dadaloğlu 
( 1970) ve Kızgın Toprak 0 973) gibi 
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köy-kasaba türü filınleri Belalılar Şehri 

'yerli kovboy filmlerinden' 0972), 
Ahmet Sert 

ayrı bir yere koymak gere-
kiyor. Gerçekte, sinemamı-
zın asıl kovboy filmleri on-
lar değil. O 'vahşi batıya' 
özgü, mekan, aksesuar, ka-
rakter ve tiplemelerin kul-
lanımıyla öne çıkan, tam 
teçhizatlı 61 adet 'yerli 
kovboy filmi' var sinen1a-
mtzda. 

Evet, 1962'den 2009'a 
dek, çeşitli 6 1  deneme. Ve 
bu konunun meraklıları 
varsa, bilgilendirmek açı­

sından tek tek sayabiliriz . . .  Son kovboy filmimiz Yahşi Batı 'ya 

dek.. 

KOVBOYCULUGUN İLKIERİ 

1967'de bir büyük salgına dönüşen 'kovboyculuk oyu­
nu'nun i lk denemesi, yapımcı-yönetmen uri Akıncı'yla ( 1924-
1 977) başlasa da bu sl.'trecin ağa babası Ahmet Serttir ( 1926-

İntikam Hırsı 
(1963), 
Ilaj�yesi 
Orhan yıldız, 
sevgilisi Ayla 
Erman. şerifi 

1 991) Türk Sineması'nda. Akıncı'nın birbirinden bağımsız skeç- Ferha1l 

!erinden oluşan Beş Ilikaye ( 1 962) adlı filminde bir 'vahşi batı' Tanseli 
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İtalyan usulü 
kovhoyjUm­
lerinin bahası 
Sergio Leone 

İntikam 
Hırsı'nda 
bizim 
Kız1 !deri tiler 

öyküsü izleriz. Kovboy tiple­
meleri ve Kızılderili görüntüle­
riyle. 

Beyoğlu'nda ayakkabı ta­
mirciliği yapan ve gerçek soya­
dı Sahaflar olan Ahmet Sert, bir 
yıl sonra (1963) intikam Ilır­

sı'nı çeker. Filmin hafiyesini 
Orhan Yıldız, Kansas City adı 
verilen kasabanın göğsü tene­
ke yıldızlı şerifini de tiyatro ve 
opera sanatçısı Ferhan Tanseli 
(1927-1 999) oynar. Ve filmin 
afişinde 'Türkiye'de İlk Kovboy Filmi' diye yazar. 

Yıllar yılı kahramanları yüceltilip idealize edilen Hollywood 
westernlerinden sonra bu kez, 1964'de İtalyan kökenli Sergio 
Leone (1921-1989) Bob Robcrtson takma adıyla yönettiği Bir 
Avuç Dolar İçin (Per un Pugno Di Dollari) adlı filn1iyle tüm 
dünya seyircisini etkileyecektir. Ardından 1965'de Birkaç Dolar 
İçin ( Per Qualiche Dollari Di Piu) ve 1 966'da çektiği fyi, Kötü 

ve Çirkin (il Buono, Il Brutto e Il Cattivo) bir 'spagetti western 
üçlemesi'ne' dönüştüğünde, bu 'makarna kovboyları'nın yansı­
maları da Türk Sineması'nda görülecektir haliyle . . .  Yavaş yavaş 
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Ringo Kit 
(Kanunsuz 
Kahraman), 
Cüneyt Arleın, 
Muzaffer 
Tema, Sevda 
Ferdag 

Kader Bağı 
( 1 967), 

Kartal Tihet, 
Semiramis 

Pekkan 
ve Feridun 

Çölgeçen 

Yılmaz 
Atadeniz, 
Seyyal Taner'i 

unutulmaya yüz tutan Amerikan westernleri değil, İtalyan n1a­
karna westernleri egemendir artık. 

İşte bu yansımalar sonucu, (b)  sınıfı küçük bütçeli şirketler­
den sunra 1967'de; Akün, Erler, Pesen ve Sine film gibi (a) sı­
nıfı yapımevleri de katılıp, ünlü yıldızları kullanarak yabancı 
kaynaklı hu furyaya teslim olurlar. Cüneyt Arkın, Kanunsuz 

Kahraman 'da Ringo Kit'i; Kartal Tibet, Kader Bağı'nda Tek­
sas'lı Korkusuz Bill'i canlandırır, kovboy giysileriyle. 

Kökü dışarıda olan bu yahancılaşn1aya öykünn1e modası çe­
şitli eleştirilere yol açar. Örne­
ğin 19 Mayıs 1 967 tarihli Ak­
şam Gazetesi, olayı şu başlık­
la verir: 

'Türkiye Teksas Çayın De­
ğildir Beyler . . .  ' 

KASABANJN ADI SANTA F.t: 

1968 ve 1 969, yerli Maskeli 
Beşlerin , 1\1.askeli Süvarilerin 
ve Zorro'ların yıllarıdır. Yönet-
men Yılmaz Atadeniz; Tamer 
Yiğit, Yılmaz Köksal, Yusuf 

böyle yöneliyor Sezgin, Yıldırım Gencer ve 
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Süleyman Turan'ın oynadığı Maskeli Beşler ile Maskeli Beşler'in 
Dön OşıTnü ( 1968) iç-içe çeker. Zon�o Kamçılı Süvari ile Zor­
ro 'nun İntileamı da (1969) Atadeniz imzalı 'ikiz film' çalışmala­
rından . . .  Latin kökenli bir Amerikan kovboyu olan Zorro'yu, 
Meksika giysileriyle yine Tamer Yiğit canlandırır. Özellikle de 
Yeşilçam'da bir 'montaj ustası' olarak ünlenmesine kar�ın, an­
cak yıllar sonra keşfedilir Yılmaz Atadeniz. O fantastik filınle­
rin ünlü yönetmenidir. Bu unutulmuş 'cevherin keşfi'ne neden 
olup, gündeme gelmesini sağla yan da sinema tarihçimiz Gio­
vanni cognamillo'dur kuşkusuz. Demek ki her şey bir zaman­
lama meselesi Yeşilçam'da. Kimin ve hangi koşullarda ne za-
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man ve nasıl 
keşfedileceği 
b i l i nm iyor . 
Safa Önal, 
a n ı l a r ı n d a  
Y ıln1az Ata -
deniz'e özgü 
bir film çeki­
mi olayını şu 
s a t ı r l a r l a  
kayda geçiri­
yor: 
"Yılmaz Ata-

J\llaskeli Beşler 
0968) 

Yönetmen 
Kayahan 

Arıkan, 

kameraman 

Fahri 

Danışman 



iVIaskeli Süvari 
Tam Miks"e 
Karşı (1969), 
Altan Bozkurt, 
Tonto 'su Köse 
Ahmet ve delisi 
Hamza Ahimiz 

deniz bir kovboy filmi çekiyor Tamer Yiğit'le. Tamer Yi­
ğit siyahlar giyıniş, siyah çizıneler. . .  Başta kovboy şapka­
sı, siyah maske takıyor, siyah gömlekli, siyah tabancalı, 
siyah eldivenli bir adam ve siyah bir ata biniyor. Filınin 
son çekim günü atı bulamıyorlar. At sahibi almış siyah 
atını gitmiş. Eskişehir dolaylarında bir yerdeymiş herifin 
mekanı, bulmaya, getirmeye imkan yok. Yılmaz'ın aklına 
muhteşem bir fikir gelıniş. Getirin herhangi bir at demiş, 
beyaz bir at getirmişler. Siyaha boyanmış. Tamer de ata 
binmiş, atsa at, siyahsa siyah. Seyirci neyi fark edecek. 
Her şey tastamam. Taıner karşı yamaçtan bu yamaca, ka­
meraya doğru dörtnala, gittikçe büyüyerek gelecektir. 
Megafonla bağrılmış. Motör! . .  Tamer atı n1ahmuzlamış 
Apansız bir şimşek çakmış gök gürlemiş, yağmur başla­
mış. At dörtnala yaklaşmakta, bir taraftan da yağmurla si­
yahtan beyaza dönmekte . . Kameraman, Yılınaz, asistan­
ları dehşet içindeler. . .  Sırılsıklam olmaktalar, farkında de­
ğiller. 'Yahu bu at beyaza dönüyor, hay Allah kahretsin' 
sesleri arasında manzarayı seyrediyorlar. Böyle güzel bir 
anıdır. Benim sinemamda bunlar çoktur." 

Asıl mesleği sinema makinistliği olan Kayahan Arıkan ( 1929-
1980) JV!askeli Süvari Tom Miks'e Karşı adlı filmde ( 1969) iki 
ünlü çizgi-roman kovboyunu, Yeşilçam'a özgü bir zeka oyu-
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nuyla bir ara ya getirir. 
En ilkel yerli kovboy filmlerinin bile iş yapıp bir furya oluş­

turması, ünlü yapımcı Hürren1 Erman'ın da 0913-2003) dikka­
tinden kaçmamış olmalı k i ,  sıcağı sıcağına aynı türden bir film 
çektirir Çetin İnanç'a. Yılmaz Köksal'ın oynadığı filmin adı Çe­

ko'dur ( 1970). Filmin bir sahnesinde Alvarez Çiftliği yazılı bir 
tabela görürüz. Bir başka sahnedeyse, yaprakları etli ve diken­
li kaktüsler de ortaya çıkınca, al sana Meksika. Sergio Leone 
filmlerinden tırtıklanınış müziğiyle de al sana 'spagetti wester­
ni'. Oysa Çeko Ürgüp'te çekilıniştir. 

Daha önceki yıllarda Yılmaz Güney'in ilk kez kovboy giysi­
leri, kovboy aksesuarlarıyla kamera karşısına çıktığı Kara Şa­

hin'in (1964) Kovboy Alihin (1966) temel konuları, yani hika­
ye karakterleriyle birlikte Türk köylerinde ve kasabalarında 

82 

Kovboy Ali. 
Yılmaz Güney, 
Müjgan Ağralı 
(1966) 



Çirkin ve Cesur 
(1 971), Yılmaz 
Güney, Aliye 
Rona 

Kasabadan Bir 
Görüntü, Kilise 
(Hey Amigo) 

Ölümsüzler 
(19 71), Fikret 
.Hakan ve 
Melek 
Görgün'ün 
hac aklan. 
görüntüde 

geçmektedir. 1971'de Nazmi Özer yönetiminde oynadığı ve 
Sergio Leone'vari etkiler taşıyan Çirkin ve Cusula gelince . . .  
Baştan sona si­
yahlara bürün­
müş, atlı ve silahlı 
isimsiz bir yaban­
cının öyküsü üze­
rine kurulmuş, 
İtalyan-Türk karı­
şımı çalışma, bir 
'Anadolu wester­
ni' olarak, asıl 
kovboy filmi bu­
dur Güney'in . . .  

Fikret Hakan, 
Salih Güney ve 
Erol Taş'ın oyna­
dığı Ölümsüzler 

0971) adlı kov­
boy filmi, Büyük­
dere'deki Osınan­
lılar döneminden 
kalma ünlü Ab-
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raham Paşa Korusu'nda çekilir. İstanbul sarraflarından Ermeni 
baba Kevork Eremyan'dan oğluna geçen, Büyükdere Kibrit 
Fabrikası sırasındaki büyük bir fidanlık üzerine kurulu Abra­
ham Paşa Korusu (Bilezikçi Çiftliği), bu tür filmlerin, bir plato-

A hrahampaşa 
Korusu ya da 
Bilezikçi 
Çiftliği'nde 
Jlaydut Avcısı 
filminin mekan olarak vazgeçilmezidir. 
çekimleri 'Kovboy Ahmet' deyince biraz duralım. O, tam b ir  'Yeşilçam 

marjinali'dir. İthal malı Pançho Villa'ların, Cango'ların, Tom 
Braks'larm, Ringo'ların, Pekos Bill'lerin at koşturduğu yıllarda, 
bir adı da Kovboy Ahmet' e çıkan Ahmet Sert, durur mu? İstan­
bul, eski Edirne yolu civarındaki Pirinççi Köy'de bir kovboy ka­
sabası kurar. Kilisesiyle, barıyla, bankasıyla, posta arabalarıyla 
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ve sağdan soldan toplanıp beyaza 
boyanan, yağmur yağdığında ise ger­
çek renkleri siyaha dönüşen sütçü 
beygirleriyle . . .  Kurak ve geniş bir  
arazi üzerinde kurup, 'Sante Fe' adı­
nı verdiği kovboy kasabası dekoru­
nun bir eksiği yok mudur? Galiba 
'vahşi batı'nın Bizon sürüleri. O ka­
dar olacak. .  Ama yine de Yeşilçaın 
Sineması'na özgü yaratıcı gücünden 
bir şey kaybetmez. Her şeye hazırdır. 
Nasıl ki ,  Batı'nın Siyuks adı verilen 
yayla Kızılderilileri, öldürdükleri Bi­
zonların bağırsaklarını kurutup ok 
yayı yapıyorlarsa, bizim 'Kovboy Ah-

Çiftliğinde yerli 
kovboy fiLrnLeri 
çekilen 
Abraham 
Paşa 



Ölümsüzler (1971), Salih <hiney, Erol Taş, Fikret I lakan 

JJey /ı-migo (1971) çokimk>ri. Kunduracı Ahmet Sert 'in kurduğu Semte Fe kascıbası_ 
Yolım ortasında yönetmen (arkası dönük) Nuri Akıncı görülüyor. 
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met' de ha- Prqfesyonellerde 

marn böcek- 097ıJ 
lerini ,  akre­
bin dublörü' 
olarak kulla­
nıyordu film­
lerde. Nasıl 
mı? Ahmet 
Sert, gazete­
ci-yazar Yal­
çın Pekşen'e 
' k ov b o y c u ­
l u k  seri­
veni'ni şöyle 

Levent Çakır (sol 
başta) ve Nesrin 
Kaptan 

dile getirir: 
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"Aşkımız bu kovboyculuk abi. . .  Çok seviyorduk kov­
boy filmlerini . .  Olur mu olur, dedik yaptık. Pirinçliköy'de 
çevirdim hepsini. Taşlı tarla' da. Arkasında . .  On dört bina 
kurdum. Altısı kapalı, diğerlerinin arkası açık. Dört at al­
dım. Sonra birimizin atına iki kişi biniyoruz. Tabii bizinı 
atlar sütçü beygiri mübarek. İki kişi binince at sahiden 

Kanun Adamı 
(1972), Ayhan 
Işık, Seyya I 
Taner 



Ölümünü 
Kendin Seç 
(19 71), Feri 
Cansel 

Kanun Adamı 
(19 72), Seyyal 
Taner 

öldü. Tüfekleri tahtadan yaptım. Şeınsiye telinden 
mekanizma koydum içine. Patlar bunlar. Ses ve duman 
çıkarır. Tetiği çekince mantar mantarı patlatıyor. Sonra 
baktım ınantara da lüzuın yok. Çünkü film sessiz çekili­
yor. Havalı yaptım bu kez. Sigara külünü koyunca içine . .  
Duman yapıyordu. Bir sigaranın külüyle on mermi atmış 
gibi duman çıkıyor. Akrep olayına gelince. Cüneyt Arkın, 
bir filınde kör rolü oynuyor. Senaryoya göre kuyuya dü­
şecek. Kuyuya düşünce elli tane akrep yüzüne yapışıyor. 
Gözleri açılıyor. Tabii Cüneyt, 'değil dirisi ölüsünü yüzü­
ıne sürmem' demiş. Sonra ben gelmişim akıllarına. Plas­
tikten akrepleri hamam böceğinin üstüne yapıştırıyorum. 
Yere koydum mu yürüyor. Cüneyt'e göstermişler, kork­
muş. Hamam böceği Yeşilçam'da çok . . .  Ama bana iri ha­
mam böcekleri lazım. Çocuklara yüz lira veriyordum. Bir 
kavanoz getiriyorlardı. Hatta şöyle bir şey olmuştu. Cü­
neyt'in filmi Rumelihisari'nda çekiliyor. Ben de hamam 
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böceklerini oraya gotur- Küçük Kovboy 

düm. Film çekilirken ya- 0973), ilker 
İnanoğlu, 

pıştıracağım. Orada da 
turistler dolaşıyor. Bir ta­
nesi kaçtı. 'Dur' falan de­
meye kalmadı, turistin 
biri bastı ezdi hayvanı. . .  " 

Nuri Akıncı, bu de­
korlarda üç kovboy filıni 
birden çeker. İç-içe çek­
tiği Hey Amigo ile Hey 

Amigo 5 Mezar ve Son 
Düello. 

1 973 yılında Ki.içlik 
Kovboy adlı filmin meka­
nı, bu kez sınır ötesi bir 
ülkeydi. Evet, spagetti 
westernlerin, Amigo'la­
rın, Gringo'ların, Saba­
La'ların anavatanı İtalya. 
Yabancı bir ülkede çeki­
len ilk western filn1in1iz­
clir Küçük Kovboy. Ma­

karna ve lahmacun karışımı bir melez film özelliği taşıyan ya­
pımı, İtalyan yönetmen Guido Zurli yönetir. Bizden Cüneyt Ar­
kın, Erol Taş, onlardan Pascale Petit, Evelyn Stewart ve Alan 
Steel, bizim kovboyumuz ise İlker İnanoğlu. Yapımcı Türker 
İnanoğlu ile Filiz Akın'ın oğulları, 'Yumurcak' yani. 

Cine Citta Stüdyoları'nda kurulan kovboy kasabası dekoru, 
elbette bizim Ahmet Sert'in, Taşlıtarla'daki rüzgardan devrilen­
kovboy kasabasından farklı olacaktı. Oyuncuların çalışma sis­
temi de. Öncelikle insan emeği de denetim altındaydı. Orada 
sendikalar vardı .  Emek sömürüsü sıkı mıydı Cine Citta'da? Cü­
neyt Arkın, bakın ne diyordu: 

88 

"Sette günlük çalışmalarımız saat 17.oo'ye kadar sürüyor. 
17.oo'clen sonra, yarım yevmiye karşılığı ancak bir saat 
daha fazla mesai yapılabiliyor. Daha fazla çalışınak ister­
seniz sendika kapı gibi karşınıza dikil iyor. Meslek teşek­
külleri, sosyal haklar konusunda çok titi7:. İşçi ve işveren 
ilişkileri de en olumlu biçimde düzenlenmiş. Alan da 

Cüneyt Arkıız 

Guido 7.urli 
çekimde 
(Küçük 
Kovboy) 



Net Kit ( 19 70), 
izzet Gı"inay, 
Kamuran 
Akkor 

Kam Cün�'i 
( 1968) 
(Tamer Yi/!,it, 
Seyyal Taner 

memnun, satan da . . .  " 

Ye bakıyoruz bizim ' lahmacun kovboyları' dökümüne, kim­
ler bu uğurda savaş vermemiş ki? Hayli kabarık bir liste. Yılınaz 
Güney, Kartal Tibet, Öztürk Serengil, Cüneyt Arkın, Tamer Yi­
ğit, Ayhan Işık, İzzet Günay, Kadir İnanır, Muzaffer Tema, Yıl­
maz Köksal, Bilal İnci, Fikret ] !akan, Salih Güney, Erol Taş, Yu­
suf Sezgin, Süleyman Turan, İrfan Atasoy, Cihangir Gaffari, Mu­
rat Soydan ve 1 971'de Atını Seven Kovboyla noktalanan bir sü­
recin 'son hafiye'si Sadri Alışık . . .  Den1ek k i  kimse kalmamış 
Yeşilçam'da. 
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Ş1MD1 SIRA CEM 
YILMAZ'DA 

O 'son kov-
boy' filıniınizden 

Cem Yılmaz'ın 
Yahşi Batı, 
Kovboy 
Kasa hası 

bu yana 35 yıl Yahşi Batı 'da 

geçıniş. Şimdi sı- Cem Yılmaz, 

ra kimde? 
Galiba 'vahşi 

batı'yı, Yahşi Ba­

tı yapan ünlü 
k o m e d y e ni ıniz  
Cem Yılmaz'da. 

Ömer Faruk Sorak'ın yönettiği Yahşi Batı, 35 yıl sonra çekilen 
ilk Türk westerni. Ve filmin yapımcısı da, 'yıldız kovboy'u da 
Cem Yılmaz. 

1971'de 'gariban kovboy' Ahmet Sert'in beş parasız kurduğu 
o ilkel western kasabasından 38 yıl sonra Ceın Yılmaz'ın Ke­
merburgaz'a kondurduğu Teksas dekorları elbette çok farklı 
olacak. Para gücünün sağladığı kostüm tasarımlarıyla, 2009 ya­
pımı günümüz teknolojisiyle, eli ayağı düzgün figüranlarıyla. 

'Yeşilçam westernleri'nden yıllar sonra çekilen bu 'yeni kov­
boy sineması'nın hızlı silah çeken hafiyeleri Cem Yılmaz, Ozan 
Güven, Zafer Algöz ve Uğur Polat ise, kızılderili savaşçıların 
Apaçi'si kim? Özkan Uğur mu? Ya Calamity Jane kopyaları; De­
met Evgar'la, Cansu Dere mi? 

1970'li yıllarda ise Seyyal Taner Kara Güneş, Feri Cansel 
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Ozan Güven 
ve Demet Evgar 
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Seyyal Taner, 
Robert 
Mitchum ile 

Seyyal Taner; 
Rubert 
Mitchum, 
Charles 
Bronson ve Yut 
Brynner ile 
filmin setinde 

Ölümünü Kendin Seç, Arzu Okay Şimdi Silah Konuşacak, Me­
lek Görgün Kızgın Yabancı, ve Figen Han Ölüm Fermanı, Ye­
şilçam'ın 'en seksi Calamity Jane'leri'ydi. Kaldı ki, Türk Sinema­
sı'nın en güzel vücutlu esınerlerinden Seyyal Taner, Yul 
Brynner, Robert Mitchum ve Charles Bronson'un baş rollerini 
Amerikan yapımı Villa Rides-Pancho Villa adlı filmde, Meksi­
kalı bir kadını oynamıştı. Ama Buzz Kulik'in film afişinde ismi 
yoktu Taner'in. İspanya'da çekilen filmi izlediğinizde, ne kadar 
dikkat etseniz o kalabalık içinde bulabiln1ck çok zordu. Sırtın· 
<la testi taşıyan bir figürandı çünkü. Filmin baş kadın oyuncu­
su Maria Grazia Buccela idi. 

İspanya'dan Türkiye'ye döndüğünde şapkalı, pelerinli, tıpkı 
'şövalye Pardayyan'ın kızı' benzeri, abartılı giysileriyle Michel 
Zevaco'nun romanlarından fırlamış gibiydi. Ve o Urfa'lı esmeri 
Yeşilçam'a biz getirmiştik. Ünlü gece kulübü Batı'nın sahibi 
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Adem Çavdar tanıştırmıştı. Ama o, bundan hiç söz etmez, Yıl­
maz Güney'in Aslan Bey adlı filminde nasıl başrol oynadığın­
dan . Gökten zembille inmemi;;ti ya . . .  

TüRK YAPIM! WESTERN-KOVBOY FiLMLERl KRONOLO]JSJ 

1962 

• Beş Hikaye (. uri Akıncı) 

1963 

• İntikam Hırsı (Ahmet Sert) 

1964 

• Kara Şahin (Nuri Akıncı) 

1966 

• Kovboy Ali (Yılmaz Atadeniz) 

1967 

• Ç{fte Tabancalı Damat (O. Nuri Ergun) 
• Çelik Bilek (Çetin İnanç) 
• Kanunsuz Kahraman-Ringa Kit ( Zafer Davutoğlu) 
• Kader Bağı (Türker İnanoğlu) 
• Cango Korkusuz Adam (Remzi jöntürk) 
• Ringa Gestapoya Karşı (Cevat Okçugil) 

1968 

• Kara Güneş ( Kemal Kan) 
• Maskeli Beşler (Yılmaz Atadeniz) 
• Maskeli Beşlerin Dönüşü (Y ı lınaz Atadeniz) 

1969 

• Nlaskeli Süvarinin Dönüşü ( Kayahan Arıkan) 
• Ringa Vadiler Aslanı (Yıl111az Atadeniz) 
• iVIaskeli Süvari Tom lvliks'e Karşı (Kayahan Arıkan) 
• Zoro Kamçılı Süvari (Yıl111az Atadeniz) 
• Zoro Dişi Fantomaya Karşı (Feridun Kete) 
• Zoro 'nun intikamı (Yılmaz Atadcniz) 
• Zoro 'nun Kara Kamçısı (Feridun Kete) 

1970 

• Bir Çuval Para (Yücel Uçanoğlu) 
• Çeko (Çetin İnanç) 
• Kralların Öjleesi (Yücel Uçanoğlu ) 
• Ölüm Fermanı ( Kemal Kan) 
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Hey Amip,o 
(1971), 
Bilal inci 



lJe/alılar Şehri 
(1972) 

KAVA VOLKAN SEMA YAPRAK 
AHMET SERT 

Ati SlN SAMI HAZlllSES ISMfT ÜftPU SERIFE AXCAY 
11sııııı UPTlll iRAP Cllll dllm llOIN lllolHlll SllHAN l!Sll Ş(mııt BAHAR fili 111 

Kamera'. fEHMI [RlllMAZ 72 73 PııooüıSllYoım 

• Red Kit (Aram Gülyüz) 
• Kanun Kaçakları Zalo (Yılmaz Duru) 
• Yedi Belalılar ( Y ılrnaz Güney) 

1971 

• Batıdan Gelen Adam (Savaş Eşici) 
• Çirkin ve Cesur ( Nazmi Özer) 
• Her Kurşuna Bir Ölü (Mehmet Aslan) 
• Hey A migo Santana (Nuri Akıncı) 
• !ley Amigo Beş Mezar (Nuri Akıncı) 
• İpini Boynunda Bil (Ferdi Merter) 
• Kin, Silah ve Namus (Yavuz Figenli) 
• Kızgın Yabancı (Yavuz Figenli) 
• Korkusuz Kaptan Swing (Tunç Başaran) 
• Ölümsüzler (Savaş Eşici) 
• Ölümünü Kendin Seç (Yavuz Figenli)  
• Profesyoneller (Yavuz Yalınkılıç) 
• Sevimli Haydut (Mehmet Aslan) 
• Şimdi Silah Konuşacak (Kayahan Arıkan) 
• Şafakta Silah Sesleri (Semih Evin) 
• Zapata (Melih Gü lgen) 
• Zagor Kara Bela (Nişan Hançer) 
• Zagor Kara Korsan 'ın Hazineleri ( işan Hançer) 

1972 

• Batıda Kan Vardı (İlhan Engin) 

93 



• Belalılar Şehri (Ahmet Sert) 

• Çapulcular (Melih Gülgen) 
• Haydut Avcısı (Melih Gülgen) 
• Kanun Adamı (Nazmi Özer) 
• Ölmek Var Dönmek Yok (Yılmaz Atadeniz) 
• Son Düello (Nuri Akıncı) 
• Şehvet (Tunç Başaran) 
• Şeytan Kan Kusturacak (Fikret Uçak) 
• Şeytan Tırnağı Tom Braks (Taner Oğuz) 
• Vahşetin h'sirleri (Fikret Uçak) 
• Ve Güneşe Kan Sıçradı (Ahmet Ündağ) 
• Vur (Tunç Başaran) 

1973 

• Küçük Kovboy (Guido Zurli) 
• Kara Maske ( uri Ak ıncı) 

1974 

• A tını Seven Kovboy (Aram Gülyüz) 

2010 

• Yahşi Batı (Ömer Faruk Sorak) 
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Canp,o 
Korkusuz 
Adam (1967) 
Yılmaz Köksal, 
Figen Say, 
Tunç Okan 



Kenar Mahalle 
(1961) 

Sinemamızda 
Mahalle ve Varoş 

Filmleri . . .  

Bir kentin ya da bir semt merkezinin kıyılarını, kenarlarını 
oluşturan 'mahalle' sözcüğü, günümüzde siyasallaştırılarak, sık 
sık kullanılır hale geldi. Gelmedi getirildi . . .  'Mahalle' baskısı ya 
da 'mahalle baskıları' gibi söylemlerle. 'Mahalle kahvesi', 'ma­
halle çocuğu' gibi yakıştırmalar da eskilerden kalma. 

'Yalnız baskısı olacak değil ya sineması da olabilirmiş ma­
hallenin' diyor Mümtaz Soysal hoca. Aslında bunu, mesleğin 
profesyonel anlamıyla değil, geçtiğiıniz Altın Portakal Festiva­
li'nde (2009) sinemacılığa he­
veslenip kısa filmler çeken 
Antalyalı amatör mahalle hal­
kı için söylüyor. 

Konuları kenar mahallele­
re, varoşlara ve bu mekanlar­
da yaşayan halka, tiplemelere 
dayalı bağımsız senaryoları 
bir yana ayırırsak, bu tür öy­
külerin temel kaynağı edebi­
yattır. Örneğin John Stein­
beck'in Yukarı Mahalle ve 
Sardalya Sokağı gibi.. Panait 
İstrati'nin Kodin'i de bu me­
kanların unutuln1az bir tiple­
mesi. Bizden ise Memduh 
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Ün'ün 1961 yapımı Orhan Orhan Ke111a/, 

K l l Aua,re Eminönt'i 'nde . ema uyar aması 
(Foto:Ara 

Mustafa. . 'Sakınca! ı yazar' Güler) 
olması nedeniyle, birçok fil-
ınin jeneriğinde adı yazılma-
yan Orhan Ke111al, kenar ma-
halle dilinin bir 'diyalog us-
tası'dır Türk Sineması'nda. 

'Kahvehane tutkunu' bir 
yazar, bir 'kalem emekçi­
si'ydi Orhan Keınal. Babıa­
li'clc Meserret, Yeşilçam'da 
Mehdi Baba'nın kahvesi . . . 

"Meserret Kahvesi, bende 
Babıa.li'den ekmeğimi çıkar­
maya çalış111anın başlangıcı­
dır" der Orhan Kemal. Evet, 
Meserret'te BabW.li'nin ünlü 
yazar-çizerleri, Mehdi Ba­

ba'nın Kahvesi'nde ise Yeşilçam sinemacıları, set işçileri, emek­
çileri . . .  

Mehdi Baba'nın Kahvesi, Beyoğlu İstiklal Caddesi'ndeydi. 
Sümer Sineması ile (şimdiki adı) Yeni Rüya'nın bulunduğu 
Cerde d'Orient ( Abraham Paşa'dan, Emekli Sandığı'na geçen) 
adlı tarihi yapının karşı sırasındaki Anadolu Pasajı'nda. Arka 
kapısı şimdilik Erol Dernek Sokağı'na açılan pasaj (şimdi yeni­
den yapılanıyor) içinde, önüne iki üç sandalye atılmış avuç içi 
kadar o küçük kahvede bulurlardı Orhan Kemal'i. İş, bu kah­
ve ocağında bağlanırdı çaylar yudumlanırken. Bir ikinci adres­
ti burası. 

"Uzun süre film senaryoları denedim. Bütün çabam, ger­
çek bir sanat eseri ortaya çıkarabilmekti. Ne kadar sana­
ta yatkın senaryo yazdımsa beğenilmedi .  . .  O zaman çe­
virdim işi ısmarlamacılığa. Yeşilçam'da üç yüze yakın se­
naryo yazdım . . .  " diyordu. 

İşte Orhan Kemal, üç otuz paraya yazdığı senaryoların, di­
yalog çalışmalarının ücretini alınak için, önce Mehdi Baba'nın 
mekanına uğrar, sonra da onları arar dururdu. Parasını almak 
için adam kovalardı Yeşilçam Sokakları'nda. Sevgili dostu, ka­
lem arkadaşı Attila İlhan, üç beş kuruşa senaryolar yazdığı için 
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nasıl ela kızardı Orhan Kemal'e. "Koca Orhan Kemal'e beş yüz Avare Mustafa 

liraya senaryo yazdırıyoruz, diyenlere de küfrü basardı. . .  Türk 096l), 
Ayhan Işık, 

Sinemast'nın 'diyalog ustası' Orhan Kemal, bir 'Yeşilçam mağ­
duru' olarak vur abalıya misali hep sömürülmüştü . . . .  

ÖNCJ::,' SEVGİ VARDI 

İsmiyle, içeriğiyle 1 950'li yılların ilk kenar n1ahalle filmleri­
nen biri, Seyfi Havaeri imzasını taşır. Kenar Jllfahalle'dir filmin 
adı. Özellikle de, o yılların kadın seyircilerini hüngür hüngür 
ağlatır filmin konusu. Vıcık vıcık kokan mclodramatik dünya­
sıyla, çeşitli Arap filmlerinden kolajlanmış gibidir. Avni Dilli­
gil'in 1953 yapımı 1l1ahallenin Namusu da, iffet ve iffetsizlik 
üzerine kurulu konusuyla, koyu melodram sinemasının bir baş­
ka örneğini oluşturur. 

1950'li yılların sonlarına doğru kenar mahalle ve bu yörede 
yaşayanların öyküleri , tiplen1eleri, davranış biçimleri fazla su­
landırılmadan ele almır. Arkadaşlık, dostluk, vefa ve sevgi gibi 
dayanışma ilişkilerindeki duygusallık, kimi sahnelerde gerçek­
çiliğin dışına çıksa da, o insancı l  yapı bozulmaz. Siz, burun kı­
vırıcı ve dudak bükücü bir bakış açısıyla 'Du bir Yeşilçam du-
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yarl ı l ığıdır' deseniz de . . .  İşte Meınduh Ün'ün 1958 yapımı Oç Ölüm 

k t ı l h 1 1  kl l l ı 11  l l Peşimi.zde Ar'. .ac afı, oir '<.enar ma. a e asiği' o ara{, ou türün i < Jüyü < 
Fatma Girik, 

örneğidir, yanılmıyorsak. . .  Ayhan Işık 
Üç Arkada/a gelinceye dek Muharre ın Gürscs türü n1elod­

ramlarla vakit öldüren Memduh Ün, 1 960'lı yılların sonlarında 
giderek açılacak ve kendi dünyasını oluşturacaktır. Ayşecik'le, 
Mahallenin Sevgilisi)rle, Kırık Çanaklar'la 0960), Avare JV!us- Royacı (!966) 
tafa'yla (1961), A/J,açlar Ayakta Ölürle (1964\ küçük insanla- Sadri Alışık 

rın 'küçük dünyalar'ını İstan­
bul'un kenar mahalle dekorları 
içinde görüntüleyecekti. 

Kenar mahalleler, eğri büğ­
rü yokuşlu sokaklar, cumbalı 
evler, terk edilmiş eski konak­
lar, sokak aralarındaki kahve­
haneler, 1960'lı yıllardaki Türk 

Sineması'nın Açıkhava platola­
rı gibidir. Örneğin, Metin Erk­
san Gecelerin Ötesı"ni (1960), 
1Mahalle Arkadaşları'nı (1961), 
Memduh Ün Üç Arkadaş'ı 
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Canını 
Kardeşim 
(19 73), 
Ertem 
.8ğibnez'in 
en duyarlı 
.filmlerinden 

Bizim Aile 
(1975) 
kalabalık 
kadrolu 
mahalle 
.filmlerinden 

0958), 1Vlahallenin SevgilisCni (1960), Avare 1Vlustafa'yı 0961);  
Osman F. SedenJ Mahalleye Gelen Gelin'i (1961) bu doğal ve 
otantik dekorlar içinde çeker. Daha sonraki yıllarda Ertem Eğil­
mez de (1929-1 989) Kart .Horozda (1965), Seni Hek.leyece­

ğim'de 0 966), Sürtüğü n  Kızı'nda ve Canım Kardeşim'de 
0973) benzer dekorlar içinde aynı duyguları yansıtır. 

Ve yine 1960'lı yıllardaki Türk Sineması, 'tiplemelere' dayalı 

Yönetmen: 

ergin orbey 

münir özkul 
tank akan 
adile naşit 

halit akcatepe 
ıtır esen 

aysen gruda 
şener sen 

saim. alpag� 
cengız nezır 

ahmet anman 
kribi'ifıadis 
sad� 
RENKLİ 
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bir sinemadır. Bu dekorların, bu İstanbul mahallesi n1ckanları­
nın unutulmaz 'küçük insan tiplemelerini Hulusi Kentmen, Sa­
lih Tozan, Suphi Kaner, Semih Sezerli, . ubar Terziyan, Faik 
Coşkun, Senih Orkan, Hüseyin Haradan, Mualla Sürer, Ali Şen, 
Suna Pek.uysal, Ahmet Tarık Tekçe, Hüseyin Peyda, Vahi Öz, 
Necdet Tosun, Kadir Savun, Öztürk Serengil, Feridun Karaka­

ya, Diclehan Baban, Uğur Kıvılcım, Sami T Tazinses canlandırır 
her filmde. Yazık ki şimdi hiçbiri yaşamayan bu zengin yüzlü 
karakterlerin kimileri, başrollerde görünseler de, genelde bu 
tür sevgi filmlerinin 'yan hikaye oyuncuları'dırlar. 

Ve nasıl ki Eşref Kolçak, Türk Sineması'ncla ınert bir 'kenar 
mahalle delikanlısı' tipleme.sini yarattıysa, Sadri Alışık da bir 
'jön-karakter' olarak, bu kentin kıyılarındaki mekanların 'Turist 
Ömer'iydi. 

AGIR R0111AN'LA h�KIYE RAHMET . .  
1 970'1i yıllardaki Ertem Eğilmez'in Canım Kardeşim 0973) 

Gülen Gözler"i (1977) ve Ergin Orbcy'in Bizim Aile ( 1975) gi­
bi kenar mahalle kaynaklı 'küçük insan' öykülerinden sonra, 
giderek genetik bir dönüşüm geçirir Türk Sineına.sı .  Bu süreç­
te yaşanan ve değişen nedir? Ve sorun nerededir? 1990'11 yıllar­

da 'Yeşilçam Duyarlılığı' denen olgunun sonu mu gelmiştir? 
Fantastik avantürlerin yönetnıeni olarak ün yapıp, Yılmaz 

Atadeniz gibi yıllar sonra keşfedilen Çetin İnanç'tan 1982'de 
sürpriz bir film çıkar. Hiç tarzı değildir aslında. Aksiyona daya-
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Af1ır Roman 
(1997) 
Okan Bayü!gen 

l ı  onca filmden sonra, i lk kez kamerasının objektifini, bir ma­
hallede yaşayan küçük insan dünyalarına çevirir. Adı Bi;c,im 
Nlahalle'dir fi lmin. 1 976'da 15  film birden yönetmesi nedeniyle 
'jet rejisör' adını taktığım Çetin İnanç, anılarını yazdığı kitapta 
Bizim JV!ahalk:!yi nedense, birkaç satırla geçiştirir: 

"Bizim Jl!Iahalle diye bir film çektim. Önce Antalya film 
Festivali'ne gitti, bir derece alaınadı, sonra Cannes Festi­
vali'ne gitti bu film. Ya lla ben tam anlan11ş değilim, ta 
oralara kadar nasıl gittiğini, arkadaşlardan biri yollamış­
tır. Filmin hem yapımcısı, hem de başrol oyuncusu olan 
Çetin Dağlar diye bir çocuk vardı, nasıl yaptıysa, o götür­
dü filmi. Bahar Öztan oynuyordu . . .  Çok sosyal bir hika­
ye. Festival gibi bir aşama kaydettiyse, o kadar da boş 
değil demektir zaten." 

İşte hepsi bu kadar. 
Mustafa Altıoklar'ın 1 997 de Metin Kaçan'ın romanından 

uyarladığı Ağır Roman, eskiye 'rahmet' okutan bir denen1e ola­
rak ortaya çıkar. 1960'lı yılların geleneksel ahlaki değerlerini 
dışlayıp, şiddet gösterilerine kucak açan ve bitirim sokak tiple­
meleriyle 'racon' kesici bir varoş filmidir Ağır Roman. Filmin 
ana mekanı Kolera Sokağı'nda her şey 'mubah'tır. 

2002'de Aydın Sayman-Ümit Cin Güven ikilisi, konusu, bu 
tür mekanlarda, mahallelerde ve varoşlarda geçen, anne-baba 
yoksunu, evsiz-barksız çocukların öyküsünü anlatır Sır Çocuk­
lan'nda. 2008'de uri Bilge Ceylan Üç Maymun'da tren yolu 
yakınlarında oturan yoksul bir aile dramını, görsel bir zengin-
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liğe dayalı bir anlatımla görüntüler. Filmin temel öyküsü, Yıl- JJaşka Semtin 
maz Güney'in 1 971  yapımı Baha'sından alınmıştır, ana karak- Çocukları 'nda 

(2009) İsmail 
terlerin mesleki konumları değiştirilerek. Ama filmin olay örgü- Hacıo,glu ve 
sü, birkaç ayrıntının dışında değişmez. Filmin jeneriğinde, ya- ipek 

rarlanılan kaynak gösterilseydi, değerinden bir şey ıni yitire- Yaylacıoğlu 

cekti? O bir Nuri Bilge Ceylan olduğu için, dokunulmayıp es 
geçildi. Eğer başka biri olsaydı, yanmıştı. Ve henüz bizim eleş-
tirmenlerin bakış açıları nasıl da değişirdi? 

Neden öyle durdunuz birden. Pardon, ayağınıza mı bastık? . . .  
"Eşantiyonluk tipler galerisi"mi dediniz? . . .  Minimal istler, kav-
ramcılar, Barbie bebekler, firijite enteller, selan1sızlar ve kap- ()ç JV!aymun 
risleriyle sinema oyuncularını bile gölgede bırakanlar yani. (2008), 
Kiminin gerçek renkleri belli olmasada onları bizim "vatan Ilatice Aslan, 

Yavuz Bingöl 
kurtarıcı kalemşörler"imiz değil mi? 
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Sır Çocukları 
(2002) 

Gazi Mahallesi 

KÜFÜR, SİLAI 1 Vb' ŞlDDET 

2009, mahalle ve varoş öykülerinin birbiri ardına geldiği ha­
reketli bir yıl gerçekten. Bu tür filmleri seyirci önüne çıkış sıra­
lamasına göre izlediğimizde, Aydın Bulut imzalı, Başka Semtin 
Çocukları'nın ardından gelenlere öncülük ettiği söylenebilir. 
Televizyon çıkışlı, yani dizi filmleri yönetmeni Bulut'un ilk si­
nema filmi bu. 

Karmaşık ve bol öykülü bir yapım olmasına kar. ın, tüm 
oyuncularıyla, oyunculuklarıyla izlenebilen bir film. Yaklaşık 
14 yıl önceki olaylar nedeniyle sık sık günclerne gelen kuşatıl­
mış seıntlerclen ünlü Gazi Mahalle'sinde geçiyor filmin konusu. 
Birbirlerine aşık Alevi bir delikanlı ile Sünni bir genç kı7. ve kü­
fürleşerek, silahlanarak, öldürerek çirkinleşen varoş bitirimleri. 

olayları (1 986) 'Şiddet uygulayan çocuk, sevgiye en muhtaç olanıdır.' Slo-
ganıyla yola çıkan, Köln 
( Aln1anya) doğumlu oyuncu 
T Ialuk Piyes'in de yönetmen 
olarak, uzun metrajlı ilk si­
nema filmi Kanımdaki Ba­

rut. Ve Haluk Piyes, hapçı 
babası tarafından gözleri 
önünde öldürülen annesi 
nedeniyle sevgi yoksunu, 
Üniversiteli Barut'u canlan-
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dınr. Aile içi şiddet, eski tetikçi Köprüdekiler 
babası ile aralarındaki sorunlar <2oo9) 

ve çevresi, onu bir 'suç makine-
si'ne dönüştürecektir. Elinde si-
lah, adaleli vücuduyla Rambo 
gibi yürüyerek. Hem şiddet 
karşıtı, hem ele şiddeti şiddetle 
kutsamaya çalışan bir film so-
nuçta. 

Yine bir i lk yönetmenlik de­
nemesi ve bol ödüllü film olan 
Köprüdeleiler, öncekilerinden 
çok farklı özellikler taşıyor tip­
len1eleriyle. Film, bütünüyle bir 
varoş filmi sayılmaz belki. Ama 
yönetmeni Aslı Özge, bu alanı 

değil, varoşlarda yaşayanların kent merkezlerinde tutunabiln1e 
öykülerini, belgesele yakın bir anlatımla sergiliyor. Bu tiplen1e­
lerden Fikret, Boğaziçi Köprüsü trafiğinde, araba aralarında gül 
satmaya çalışır. Umut, Bostancı-Taksiın arasında dolmuş şoför­
lüğü yapar. Murat ise bu yöreye trafik memuru olarak atanmış­
tır. Kirlenmemiş bu üç yoksul genç, düşleriyle, umutlarıyla 
Memduh Ün'ün üç Arkadaşını anımsatır bi7.lere. 

Bornova Bornova'nın isminden de anlaşılacağı gibi, çekim 
alanı İstanbul değil, İzmir'deki bir n1ahallcdir. Temel İnanku­
ran'm yönettiği filmin mahalle psikopatı da beli silahlı, ağzı bo­
zuk Salih tiplemesidir. Maıyna Gorbach ile Mehmet Bahadır 
Er'in birlikte çektiği Kara Köpekler Havlarken de akıl almaz bir 
mafya şiddeti izleriz. Bir alışveriş merkezini mekan tutan oto­
park mafyası, mahalle arkadaşı iki genci kara köpeklere parça­
latır acımasızca. Kurban, gençlerden ödüllü oyuncu Volga Sor­
gu, daha önce Başka Semtin Çocukları'nda canlandırdığı ma­
halle bitirimi Simo karakterinin etkisinde kalmış olmalı ki, ay­
nen kopyalar. Vücut diliyle, davranış biçimiyle . . .  

Emre Şahin'in 40 ve Onur Ünlü'nün Beş Şehir adlı filmleri 
de, metropollerle mahalleler arasındaki hızla akıp giden, birbir­
leriyle kesişen 'kurban-cellat öyküleri' içerir. Oradan oraya sav­
rulan insanlar, yitik yaşamlar. . .  

Bu arada, varoşlardan kopup gelen Recep Jvedik tiplemesini 
ve dizisini, 'ayrı bir yere mi koymak' gerekiyor? Türk Sineına­
sı'nda 'son 20 yılın hasılat rekorları'nı kırdığına göre. Alkışlar 
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Recep lvedik, 
hangi halk 

kahramanı? 

gişe başarısına. İyi ele, 
yerlere tüküren, yelle­
nen, orasını burasını ka­
şıyan bir ınaganda tiple­
mesi, nasıl bir 'halk kah­
ramanı' sloganıyla sunu­
luyor, elbette tartışılır. Ya­
şadığımız o 'büyük kir­
lenme'nin ürünü olan Re­
cep İvedik, kimdir? as­
rettin Hoca mı,  ya da bir 
Keloğlan mı? Siz ne di­
yorsunuz? Biz 'Yaşasın Si­
nema' diyoruz yine de . . .  

Bir 'şiddet toplumu'na 
doğru hızla yol alıyorsak, 
bu yozlaşmanın en vahşi 
biçinıiyle çeşitli yansıma-
ları görülecektir günümüz Türk Sineması'nda. Birbirini izleyen 
bu tür filmlerde 'sevgi'nin yerini 'sevgisizlik' alıyorsa, 1960'lı 
yılların ' ınasumiyet duygusu' ela aynı hızla kirleniyor demektir. 
Ve görülen de odur . . .  

Ünlü şairimiz Özdemir Asaf, bu toplumsal ve çevresel kir­
lenmeyi, çoktan görınüş olmal ı .  Yıllar önce yazdığı 'jüri' adlı şi­
irinin dizelerinde ne diyordu? 

"Bütün renkler aynı hızla kirleniyordu, 
Birinciliği beyaza verdiler". 

Kaynakça 
• Mümtaz Soysal, Mahalle Filmleri, Cumhuriyet gaz. , 14  Ekim 2009 

• Nurer Uğurlu , Orhan Kemal 'in llebal Kahvesi, sh. 345-355, Cem 
yay, 

• Çetin inanç, jet Rejisör, T Taz: Pınar Öğünç, sh. 90, Roll yay. 2006 

• Ümit Yaşar Oğuzcan, Garip Şiirler Antolojisi, sh. 34, Bilgi yay. 
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Kahvehanele0Meyhaneler 
ve Sağlığa Zararlı 
'Cigaralı ' Sah neler 

Sağolsun, bizim .sinema ile ilgili kuruluşlarıınız her zamanki 
derin uykulanndayken Reha Muhtar, Vatan Gazcte.si'nde (27 

Ocak 2008) 'Fred Çakmaktaş'tan Daha Taş Kafalı Olan Aydın­
lar başlığıyla i lk uyarıyı yapıyordu. Tüm sinema camiasını ilgi­
lendiren yazısında diyordu ki :  

"Sadri Alışık'tan, Ediz Hun'a, Cüneyt Arkın'dan, aşk acısı 
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Öz, Jale Öz 



,"ı'igaralı if.qinç 
bir görüntü; 

Elerem Boru, 
Meral Sayın, 

Peri-Han 

çekerken içki içiyor görünen Türk Sineması'nın sultanla­
rı, kraliçeleri, Türkan Şoray, Fatma Girik, Hülya Koçyi­

ğit'e kadar herkesin filmi artık vizyondan kalkıyor. . " 

Muhtar, bu satırları neden yazmıştı? Bu yazının kaynağı, o 
günlerindeki sürpriz bir haberdi. RTÜK (Radyo Televizyon Üst 
Kurulu) yeni bir yasa tasarısının hazırlığı içindeydi. Bundan 
böyle "Evlilik yıldönümlerini birer kadeh şarap içerek kutlayan 

çiftleri konu alan sahnelere ele 'Alkol mutluluğun tamamlayıcı­
sı olarak lanse ediliyor' diyerek ceza verilecekti . "  

Ve kuşkusuz bu yasaklar, yalnızca meyhanelerde, pavyon­
larda mutluluğa kadeh kaldırılan sahneler için geçerli değildi. 
Dumanı tüttürülen sigaralı sahneler de topun ağzındaydı. Film­
lerde ve TV dizilerinde içki içmek, sigara içn1ek sağlığa zarar­
lıydı. Bu tür görüntüler özendirme amaçlıydı. Tek kelimeyle 
'ınuzır' clı. 

'Sigaralı özel yaşamlar' deyince, Türk Sineması'nda, hemen 
akla Atıf Yılmaz'la Sadri Alışık gelir. Bu iki ünlü sinemacımızm 
ağızlarından sigara düşmez. Özellikle ele Atıf Yılmaz. Evde, so­
kakta, film çekimlerinde sette . .  . Dudağındaki ucu küllenmiş 
yarım sigarası bir emzik gibidir. Siz buna bir seksolog yonı-
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muyla 'emn1e kopleksi' diyebiliriz. Atıf Yt!maz. 

Ünlü çizer Maurice de Bevore'un çizgi-roman kahramanı kamera 
arkasında 

Reel Kit gibi, dudağından düşmeyen sigarası Atıf Yılmaz'ın ba-
ünlı"i 

şına dert açar 1981 'de. Ünlü yönetmen, ş ikayet üzerine 'kira s(�arasıy!a 
tesbili' için Beyoğlu Erman Han'daki ofisine gelen üst düzey bir 
devlet yetkilisiyle tartışır. Dudakları arasındaki kCıl lenmiş yarım 
sigarası yüzünden: 

"- At o sigarayı, ben yargıçım. 
- Atmam ben de Atıf Yılmaz'ım. 
- Seni tutuklatırım. 

- Tuwklatamazsın . . .  " 

Derken, Atıf Yılmaz tutuklanıp, Bayrampaşa Cezaevi'nde iki 
ay yatar. Sigaranın 'muzır'lığına bakın. Şimdi kim haklı? 

İşte 19 Temmuz'dan itibaren geçerli olmak üzere, sıra siga­
ralı sahnelere geldi. Beyoğlu'nun tarihi Çiçek Pasajı'nda, Kum­
kapı'nın turistik meyhanelerinde, I3ursa'da ünlü Arap Şükrü 
sokağındaki n1eyhanelerde sigara içilmeyecek. Yazın neyse de, 
asıl sorun kış aylarında, kahvehane ve meyhaneler için. 'Türki­
ye'dc yaklaşık 20 milyon sigara tiryakisi var' diyor Oktay Ekinci. 

Dumansız temiz havayı ciğerlerine çekmeye kimin itirazı 
olabilir k i .  Ama buradaki asıl sorun, özellikle eski Yeşilçam 
filmlerindeki alkol alınan, sigara içilen sahnelere bir süreden 

beri sansür uygulanmasında. Nedeni, bu tür sahne ve görüntü­
lerin 'yasakçı' bir bakış açısına göre 'özendirici' olması. İyi de, 
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Çile TV kanallarında gösterime giren, ateşli silahların sıkça kullanıl­
(1972) dığı, birbirinin kopyası o mafya türü diziler, geceler boyu izle­

nen o kötü magazin ağırl ık l ı  aptal programlar 'sağlığa zararlı' 
ya da özendirici olmuyordu sanki. . .  

'BİP' SESL.CRİ, B UZLAf\/Jl1A HALOi\TCllKLARJ . . .  

1 9  Temmuz 2009'da yürürlüğe giren 'sigara yasağı'nın ardın­
dan TV kanallarında o eski Yeşilçam filmlerini izleınek daha da 
zorlaştı. Film izleme olgusunun keyfi kaçırıldı. Evlilik yıldö­
nümlerini, yaş günü partilerini ya da kahvehane ve meyhane 
sohbetlerini içeren sahnelerde içkinin, sigaranın özendirici bi­
çimiyle reklamı yapılmıyor ki .  

13u bir gelenek, bu bir yaşam gerçeği . .  Bir  yaşaın kültürü­
nün, n1utluluğun ya da tersine Türk insanına özgü aşk acıları­
nın Sadri Alışıkca 'efkarlanma'nın sinemasal yansımaları bu. 

Ama gelin görün ki ,  bir TV kanalında izlediğin iz yerli film­

de, bazı diyalogların üzerine 'bip' sesleri düşüyor. Anlaşılan 'siz 
bu konuşmaları duymayın deniyor. Bir  diğer kanalda Perihan 
Savaş'lı bir film oynuyor. Savaş'ın parmakları arasında bir siga­
ra var. Savaş, odanın içinde hangi yöne gitse, sigara üzerinde-
ki  kanıuflaj balon da mecburen onu izliyor. Siz de peşinden . .  . 

Bu sahnede de 'o sigarayı görmeıniş olun' deniyor kibarca . .  . 

Bir başka kanala geçiyoruz müsadenizle. Orada ise Çile ad-
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lı bir yerli film oynuyor, bir yıl önce yitirdiğimiz Yücel Çaknıak­
lı 'nın. Filmin bir yaş günü sahnesinde Ediz Hun ve Lale I3elk1s 
içki içiyorlar. Ellerinde kadehler. Ama göremiyorsunuz ki . . .  

Görüntülerin altlan, birbirlerin in üzerine b indiri lm iş parçalı şe­
killerle buzlanclırılarak sansürlen111iş. ' Çile' ki , tam çile . .  Ger­
çekte bu bir clenetin1 ayıbı. Yönetmenine de, oyuncularına da, 
yapımcısına da, sinemacılık mesleğine de. 

BiR SiGARA IÇRB!l!R NlİYlıV!? 

Diyelim ki, Lütfi Ö. Akad ustanın kült filmi Vesikalı Yarim'i Seni 
HekleyecelJ,iJJı 

bir kanalda izliyorsunuz. Türkan Şoray, bir pavyonda konso- 0966). Fatma 
matris, İzzet Günay da ona tutkun müşterisi. Şoray, İzzet'in ma- Girik 
sasına elindeki sigarasıyla yaklaşacak. Sonra da 'Bir sigara içe-
bilir miyim, yakar mısınız' deyip, ağzına si.garasın ı götürdüğün-
de, o duygu yüklü, o gizeml i  atmosferi n  akıbeti ne olacak? 
I3uzlanclınlarak deforme edilmiş bir görüntü izleyeceksiniz rna-
alcsef.. Baska sansınız var mı ki? ."; ... 

1944 tarihl i ,  3984 sayılı bir kanunla alkol ve tütün ürünleri-
nin reklamı yasaklanmıştır. Zararları nedeniyle övülemez, 

özendirilemez, doğrudur. Ama konu gereği sinema karelerinde 
yer alan sigaralı bir kahvehane sahnesi, bu yasakla nasıl bağ-
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Vesikalı Yarim 
( 1968). 

izzet <7anay, 
Tarkan Şumy 



7 73 



daşabilir. rasıl cezalandırılır, yoruma açıktır. Kaldı ki sigaralı 
kahvehane sahneleri yüzlerce filmde vardır. Köy kahvelerinden 
sabahçı kahveleri ne dek . . .  

Bir döneınlerde Erol Taş'ın Cankurtaran'daki kahvesi; Hasan 
Ceylan'ın Beyoğlu Mis Sokağı'ndaki 'bitirimler kahvesi', Eşref 

Vural'ın Kasımpaşa'daki kahvesi, yine Beyoğlu'ndaki sazlı-söz­
lü sohbetlerin yapıldığı 'müzisyenler kahvesi' bu tür sahnelerin 
ünlü ınekanlarıdır. 

Ve Bülent Oran'ın yaşamı bir filme konu olsa. Sayısız senar­
yo yazdığı Taksim Meydanı'na bakan ünlü Eftalapulos Kahve­

si 'nde, uç-uca dizilmiş sigara izmaritleriyle içi dolu kül tablası, 
yakın plan çekilmeyecek midir? "I ler yeni senaryo yazışında 
heyecanlanıp, sigarasıyla kazağını, kim bilir kaç kez yakmış­

tı"der kızı Fatma Oran. 

BİR KAHVhHANE ANISI 

Erol Taş'ın Cankurtaran'daki kahvesi, sigaralı ya da sigarasız 
bu tür sahnelerin 'mill i  plato'su gibidir. Gerçek bir dekoru oluş­
turduğundan ilk akla orası gelir. Mc111duh Ün'ün unutamadığı 
bir anısı vardır bu mekanla. Kısmetin h'n Güzeli (1963) adlı fil­
min kahve sahnelerini çekerken, mahalle delikanlıları tarafın­
dan az daha linç edileceklermiş. Zor kurtulmuşlar. Meınduh 
U�, 46 yıl önceki olayı şöyle anlatır: 
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Muhsin Bey 
(1986), Şener 
Şen, Uğur Yücel 

işte Adalet 
(Son Darbe) 
1985, Nilgün 
Akçaop,lu 

"Erol kabadayıydı, bileği çok güçlüydü, elebaşlarını kötü 
dövdü. Sonrasında bizi kimse rahatsız etmedi." 

Memduh Ün'ün birçok filminde kahvehane sahnesi vardır. 
Üç Arkadafın (1 958) kahvehane sahnesini Ortaköy'de bir me­
kanda çeker. Ağaçlar Ayakta Ölürün (1964) kahve sahnesini 
Beylerbeyi'nde, meyhaneyi ise Beyoğlu Dalık Pazan'ında gö­
rüntüler. 

Sigaralı veya sigarasız, cluınanlı ya da dumansız bu tür sah­
nelerin temel öyküler içinde bir işlevi oln1alıdır. Önemli olan, 

bu n1ekanların kullanım 
biçimidir nedenleri açısın­

dan. Nedenli bir örnek 
vermek gerekirse, Yavuz 
Turgul 'un,  Şener Şen' l i  
Jıtuhsin Bey filmi (1986) 
gelir akla. Klasik Türk 

Müziğine tutkun, dönemi­

ni kapamış eski bir orga­

nizatör olan Muhsin Bey, 
ayakçı yardımcısıyla ken­
di ofisi gibi kullanır kah­
vehaneyi. Randevularını 
burada verir. Muhsin Bey 
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karakteri eşliğinde çeşitli tipler izleriz. Türkücü olınak için ge­

lenler, kalp krizi geçiren yaşlı bir müzisyen. Traji-komik bir  

kahve dünyası yaratılır. 

Kahve ve sigara .. Birbirlerinin tamamlayıcısıdırlar. Bu bir ge­

lenek yaşamımızda 

Ve aslında bu yasakçı görüşün hedefi buzlandırı lan, karartı­

ları ,  l >alonlanan kahvehaneler değil, keyifle tüttürülen .s igaradır. 

Yine meyhane sohbetleri, yaş günü partileri, evlilik kutlamala­

rı değil, tokuşturulan kadehler ve içkidir sonuçta. 

Elbette 'dumansız hava' . . .  Bizim de itirazırnız olamaz. Aına 

bu yasaklamalar, tepeden inercesine film karelerine dek uzanı­

yorsa . . .  

Ne diyelim . .  Eski bir şarkı dizesiyle noktalayalım:  

'Sigaranın dumanı, yoktur yarin imanı." 

Kaynakça 
• Reha Muhtar, Fred Çakmakta'tan Ta� Kafa Olan Aydınlar, Vatan 

gaz. 27 Ocak 2008 

• Agah Ö7.güç, A t�f Yılmaz Sinemada 50 Yıl- Biraz ironik Biraz 
Erotik Bir Yeşilçam Portresi, s .  106-108, Ankara Sinema Derneği 
yay. Ekim 2001 

• Oktay Ekinci, Amaç Meyhaneleri Bitirmek mi?, C11mhuriyet gaz. 

13  Ağustos 2009 

• Nlemduh Ün Fimlerini Anlatıyor, s. 1 34, Kabalcı yay. Ağustos 

2009 
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Şarabın 
Türk Sinemasına 

Yansıması 

Yunan Mitolojisi'nde Dionysos, şara p ve sarhoşluk tanrısı' 
olarak tanımlanır. Zeus'un oğlu D ionysos'a göre şarabın tatlı 
sarhoşuğu töresel bir şenliktir. Ve giderek keneli içinde marjinal 
bir kültür oluşturan bu şenlikler, yıllar sonra Roma İmparator­
luğu döneminde bir tarihsel çılgınlığa dönüşecektir. 

Osmanlı İmparatorluğu dönemindeki şarap üretimi konu­
sunda ise ansiklopediler şu bilgileri aktarır: "Anadolu, çok eski 
zamanlardan beri bağcılığın ve şarap üretimin önemli merkez­
lerinden biri olmakla birlikte, Osmanlı İmparatorluğu dönemin­
de şarapçılık, Müslüman olmayan azınlıkların yürüttüğü bir uğ­
raş olmuştur. İmparatorluğun son dönemlerinde, 300 dolayın­
da şarap imalathanesinin bulunduğu ve şarap dışalımının 
önemli boyutlara ulaştığı bi l inmektedir". Şarabın kendine özgü, 
Dionysos sarhoşluğu, edebiyat dünyasında neleri anımsatmaz 
ki? 

Benzeşmeler şiirseldir. Örneğin şarabın kırmızı rengi, 'sevgi­
linin dudağı, yanağı, aşığın kanlı gözyaşları'clır. Aşk ve şarapla 
i lgi l i  temaların Divan Edebiyatı'na ela yansıdığı görülür. Osman­
lı Tarihi'nde 'Lale Devri' diye anılan dönemin ve ele Divan Ede­
biyatı şairlerinden Nedim'in dizelerinde şu satırlar yer alır: 

"Zahit ölür gider gam-ı havz-ı behiştten 
Biz bir kadeh şarap clef-i gam eyleriz." 
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CAN YÜCh'L 'DhJ.\t 
ŞARAPLI BİR ANI 

Can Yücel. 
imza gü nü11de 
(Foto:Lüifi"i 

Şaraptan, edebiyattan ve Dağtaş) 
l'\edim'den söz aç ılmışken, 

ünlü şairimiz Can Yücel'in 
konumuzla ilgili bir anısından 
söz etmemek mümkün mü? 
Hele hu, şaraplı bir hapishane 
anısı olursa . . .  

Olayın geçtiği dönem 1 2  
Mart Darbesi yıllarıdır. Can 
Yücel, çevirisini yaptığı Che 

Guevera 'nın Gü nlüRü adlı 
kitap yüzünden ha pse 

mahkum olur. Sürgün yıllarını 

geçirdiği Adana Cezaevi 
ziyaretlerinde dostları , onu 
yalnız bırakmaz. Sevenlerinin 

sebzeyle meyveyle beslediği Can Yücel , Adana Cezaevi'nde 
patates, soğan soyarak kendi yemeğini yapar. Ne var k i ,  hapse 
girdiğinden beri çok sevdiği şaraba hasret kal m ıştır. Çünkü, 

içki gibi keyif verici alkollü her şeyin cczacvine sokulması 

yasaktır. 
Dostlarının getirdiği üzümlerle, onun ela çaresini bulur 

sonunda. Pencere 
kenarlarına sevdiği 
üzümler, Adana'nın kızgın 

güneşi altında şaraba 
dönmüştür. Ardından 

sofralar kurulur ve 
Yücel'in hapishane işi 
şarabı, gizlice 
termostan içilir 

mahkum 
dostlarıyla 

birlikte. Bir 
arama 
sırasmda 
ise, 
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Lale Deuri 
(1957) 

Çolpan ilhan, 
Ayhan (şık, 
Belgin Doruk'lu 
bir Yılbaşı 
kutlaması 

termoslardan şarap içildiği fark edilncc Can Yücel'c hücre 
cezası verilir. Suçu, cezaevinde şarap imal etmektir. 

ŞARAP VE TÜRK SİJVEMASJ 

Asırlar önce Dionysos'un asma dallarından topladığı üzüm 
tanelerini ezerek, bir 
altın kupadan içtiği 
o;:arap ve sarabın oer--s .,. b 
çek yapım serüveni, 
çeşitli süreçlerden ge­
çerek hayatımıza gi­
rer. Tadıyla sofraları­
mızı ve hayatıınızı 

renklendiren ve de al­

kollü içecekler içinde 
çok özel bir yeri olan 
şarabın sinemasal 
yansımalarını zaınan 

zaman film karelerin­

de görürüz. Kimi film­
lerde şarapçı tipleme­
leri öne çıkarılarak, 
kimi filmlerde ise bir 
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sahnelik şa­
raplı görüntü­
ler yer verile­

rek. . .  
1 9 5 1 ' d e  

Vedat Ar'ın 
yönettişi Lale 

Devri adlı ta­
rihsel filınde, 
sair Nedim'i 'b 
Orhon Murat 
Anburnu can­
landırır. Ruhi 
Su'nun saz 
çalarak eşlik 
ettiği sahne­
de, Nedim şiir 

okur ve 'Nur ol . . . '  sesleriyle havaya kaldırılan güınü� 
kupalardan şarap içilir. Şi irl i  dinletiler ve şaraplı demlenınelcr, 
bir kültürün vazgeçilmez özellikleridir kuşkusuz. 

Cünümüzde olduğu gibi nıeyh�rne , bar, r;ece kı ı l iihii ve ga­
zino türü içkili mekanların görüntülendiği büyük şehir  filmle­
rinde şaraplı sahneler sık sık yer alır. İşte, şarap keyfin i n  yaşan­
dığı bir gece kulübü sahnesini 1 953 yapımı Öldüren Şehir adlı 
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Vatan ve 
Namık Kemal 
(1951), Cahide 
Sonku, Cüneyt 
<Tökçer 

Kanun 
Narnına 

(1952) 
Pola ı'Vf orelli, 
Ayhan lşıle 



Cingöz Recai 
(7954), H111ille 
.L::ngi 11. 11 t ra il 
Seyfio<� l ı ı 

ı�fkar!ıyını 
Ahiler 1966) 

T:fkarlıyını 

Ahiler7966) 
Filiz Akın, Faik 
Caşk1111, Sadri 
Alışık 

filmde izleriz. Lütfü Ömer Akad ustanın yönettiği filmin bu 
sahnesinde, konsomatris şarkıcı rolündeki ve Yeşilçaın·ın 
'vamp kadın'lanndan Pola Morelli, şuh bir yüri.iyü�le şarap 
yuduınlayan bir çifte yaklaşır. Ve ardından onu izleyen kamera, 
buz kovaları içindeki ;;arap ;;i�elerini de, içkiyi içicileriyle 
birlikte görüntüler. 
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Yine Lütfü Ömer Akad'ın 1967'de çektiği bir diğer filınle Kurbanlık 

devam ediyoruz konumuza. Kurbanlık Katil, Akad, Yılmaz Kati/(1967) 
Yılrnaz Güney işbirliğinin 'kiralık katil' ternalı ilginç filmlerinden Güney den 

biridir. Ne var k i  bu film 'kayıp filn1ler' arasındadır. Yılmaz unutulmaz hir 

Güney söz konusu filmde ayaklarını sürüyerek ka111bur şarapçı kanık-

kambur yürüyen, yerlerden izmarit toplayan, Galata'daki bir 
ayakçı meyhanesinden yaka,paça dışarıya atılan ve sonra da 
taşlarla camlan kıran, ayyaş şarapçı Mustafa tiplemesini oynar. 
Yönetmen Osı11an Faik Seden'in 'nefes kesici', Lütfü Ömer 
Akad'ın; 'şaşırtıcı ve olağanüstü ' ,  birinci bölümde Yılmaz'ın 
oyunu gibi bir oyun, bir daha hiçbir Türk Filmi'nde görülınedi" 
dediği Şarapçı Mustafa koınpozisyonu, sinema tarihçisi Aliın 
Şerif Onaran'a göre ise "Güney, sanat yaşamında bir bakıma 
Chaplinesque bir boyut kazanmıştır." 

1960'lı yıllarda Osmanlı ve Bizans dönemlerini konu alan 
Karaoğlan) JV!alkoço(�lu) Tarkan) Kara Jt1urat gibi kılıçlı, çizgi, 
roman kahramanlı fantastik filmlere gelince; şarap içıne 
sahneleri biribirinin benzeridir hep. Uzun yolların konaklaına 
mekanları olan 'han'larda şarap da iç i lir, birbirlerine düşman 
gruplar karşı karşıya geldiklerinde kılıçlar da çekilir. Masalar, 

şarap testileri yerlerde, şarap kupaları havalardadır. . . 

Melih Gülgen'in yönettiği İmparator, 1984 yapımı bir n1afya 
türü filmdir. Filmin bir gece kulübü sahnesinde, Kadir İnanır'la, 
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MalkoçoP,lu 
Kara Korsan 

(1968) 

Seda Sayan şarap içerler karşılıklı. Masadaki kırmızı şarap, 
mutluluğun simgesi gibidir. Düşmanları tarafından kurşunlanan 

mafya babası İnanır, tedavi gördüğü hastanede tan ıdığı hemşire 

Tabutta rolündeki Sayan'a evlenme teklifinde bulunacaktır. 
Rövaşata Derviş Zaim'in 1996'daki i lk yönetmenlik deneınesi Tabutta 
(1996). Ahmet Rövaşata'da şarapçı bir araba hırsızı tipleınesini izleriz. Ahmet 
C�i:!;urlu, Tuncel 
Kurt'iz Uğurlu, Rumelihisarı'nı mesken tutrnuş, kayıklarda ve balıkçı 

kahvelerinde sabahlayan şarapçı Mahsun'u unutulmaz bir yo-
rumla sergiler. Şarap olgusu, 

yaşamın kıyısındaki balıkçı­
ların bir dostluk siı11gesi ola­
rak kullanılır filmde. O kıyı­
larda donarak ölen bir diğer 
12:ariban, mezarı basında sa-L' / :;> � 

rap içile rek uğurlan ır. O acı-
lı mezar sahnesinde balıkçı­
ların rei s i  Tuncel Kurtiz, 
toprağı şarap dökerek sular, 
sonra da şarap şişesini 
toprağa gömer . . .  
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YAGMUR ALTINDA ŞARAPLI AŞK 

2008'de Mehmet Güreli'nin Peyami Sefa'dan uyarladığı 
Gölge, ölün1cül bir sevda öyküsüne dayalı bir 'kara fi l m '  
özellikleri taşır. Görkem Yeltan'la Kaan Çakır'ın canlandırdıkları 
eski sevgililer, -bir İstanbul mekanında olmasa da- Venedik'te 
çekilen o gizemli buluşma sahnesinde, tazelenen imkansız 
aşklarını şarapla kutlarlar. Gizemli bir şarap kutlama sahnesidir 

çünkü . . .  
Şarabı ve diğer alkollü içkileri konu a lan bazı popüler 

şarkıların da kimi film sahnelerinde, ünlü sesler aracılığı ile 
yansıdığı görülüyor. İşte bunlardan biri, Türkiye, İngiltere, 
Almanya ve Kazakistan ortak yapımı Pazar-Bir Ticaret Masalı 
adını taşıyor. İngiliz yönetmen nen Hopkins'in çektiği filn1in 
son sahnelerinde Dario Moreno'nun kült sarkısını Tanju 
Okan'ın sesinden dinleriz.: 

"Her akşam votka, rakı ve şarap 
Kurtar beni yarap . . .  " 

YaP,murdan Sonra (2008) Görkem Turnut'un b 
yönetmenlik denemesi. Filmin bir sahnesinde genç 
Pel in Batu ile Serhan Yavaş şarap içerek sevişirler. 

da i l k  

aşıklar, 
�araplı, 

yağmurlu ve naif bir 'yasak aşk' sevişrnesi .  Ve de konunun 
geçtiği mekan, Rum vatandaşların özel şaraplar imal ettikleri 
Gökçeada' dır. 
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Pelin Batu 



Çirki11 Kral 
(1966_) 
Aysel Taı�/u 

Gece Kulüpleri 
ve Pavyonlu Filmler 

Gece kulübü, bar, gazino, saz salonu, müzikhol veya pav­
yon, neyse . .  Bir dönemin ya ela hir dönemlerin 'gece haya­
tı'nda, ·eğlence mekanlarını' oluşturan bu tanımlan1alar, önce­
likle 'Beyoğlu semti sözlüğü' için geçerlidir. O bir Beyoğlu k i ,  
Asmalırnescit, Galatasaray ve Taksim arasındaki 'eğlence n1e­
kanları külliyatı' zamanla sınırı aşıp Şi�li'ye dek uzansa da, bu 
tatlı hayatın merkezinde kaln1ıştır hep. Bu merkezin Özcan 
Tekgül ,  Aysel Tanju , İnci Birol, Nimet Alp gibi ünlü dans6zlc­
riyle. Seher Şeniz gibi striptizcileriyle. 

Yabancılara gelince, Avusturya'lı Annie Ball, Yunanlı Luiza 
:\or, Keti Dalrnas; Harnburg'lu, Bremen'li kızlardan oluşan. 
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uluslararası üne sahip özcau Tek.p/il 
Rondellass Revüsü gi-
bi. Bu ünlü topluluklar, 
yabancı köken 1 i revü 
kızlan, özel l ik le  de 
striptiz yıldızları en po-
püler mekanlarda sah-
neye çıkarken, birçok 
yerli fi lmin pavyon 
sahnelerinde de oyna-
dılar. Annie Ball, Meh-
met Muhtar'ın 1953 ya-
pımı Drakula İstan-
bul'da ve bir yıl sonra 
da Münir Hayri Ege-
li 'nin Nilgün adh film-
lerinde . . .  Rondellas Re-
vüsü ise Muharrenı 
Gürses'in 1955 yapın1ı 
Curcuna'sında. 

Kimler, ne ünlüler geldi; geçti, Tünel'den Şişl iye dek uzanan 
bu 'hızlı ya�am'ın ı11ekanlarından' Erol Büyükburç'un sahneye 
çıktığı Karavan Pavyonu, Seyyal Taner'in Dişi Tarzan giysileriy­
le striptiz yaptığı Viski A Gogo, ükhet Duru'nun üvertür şar­
kıcı olarak çalıştığı Goldfinger, Leyla Sayar'ın dansözlük yaptı-
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Rondeflas 
Revüsü 'uüu 
kızları, 
1Vluharrem 

Cü1:ç;es ''in hir 
filminde 

Nükhet 

Duru'nun 

sahneye çıktığı 
ilk günler 

gı Olimpia ve ötekiler. Parizyen, Ruj e uar, Kervansaray, Ku­
lüp 12 ,  Kulüp Reşat, Çağlayan Saz, Love Stoıy, Vagon Blö, Lon­
dra Bar, Çin Bar, Playboy, Kulüp X ve daha neler. 

Yıllar sonra bir ikisi dışında, hepsi birer birer kapanıp çoğu­
nun yerlerini Cafe'1ere ve Türkü Evlerine teslin1e ett iği , o nos­
taljik mekanları şinxli eski Yeşilçaın filmlerinin pavyon sahne­
lerinde görebiliyoruz ancak. Geçmiş günlerin bölük pörçük 
anılarıyla. 
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ÖNCE DhKOR VARDI. . .  Şehvet Kurhanı 

0 940), Cahide 
Dünden bugüne çekilen, türleri ne olursa olsun, barlı pav- Sonku, /wuhsin 

yonlu sahnelerin yer aldığı filmlerimiz o kadar çok ki .  l3u ço- fatu.ğrul 

ğunluk nedeniyle, bu tür sahneleri besleyici ve temel konula-
rıyla örtüşen filmler arasından özel bir seçki oluşturmaınız ge-
rekiyor önce. Bu seçimimizin en eski filmi de Muhsin Ertuğ-
rul 'un 1940'da yönettiği, Cahide Sonku'lu Şehvet Kurhanı'dır. 
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İn{!,iliz Kemal 
Lavrense Karşl 
0952), Ayşe 
Nana 
dansed�yor 



Yalnızlar 
Rıhtımı 
(7959), 
Sadri A ltş ık, 
Çolpan ilhan, 
Melahaı içli 

Ertuğru l 'un filmi, baştan sona teatral ağırlıklı bir melodram 
havası taşımasına karşın, içeriğinde tarihsel açıdan bazı özellik­
leri de beraberinde getird iğ i görülür. Örneğin Türk Sinen1a­
sı'nda i lk kez bir bar kadını karakteri izleriz Sonku'nun oyu­
nuyla. Ve gerçekte de film, şuh bir bar kadını ile, tuzağa düşü­
rülüp yoklan çıka n iki çocuklu mazbut bir veznedar babanın 
öyküsü üzerine kurulmuştur. Ne var ki,  onku'nun şarkı söyle­
diği ve 'kurban veznedar' rolünde izlediğimiz, Muhs in Ertuğ­
rul'un pavyon sahneleri , gerçek bir bar mekanında değil, Ni­
şantaşı'ndaki İpek Film Platosu dekorlarında çekilmiştir. 

1 950'li yılların sonlarına doğru kan1era, stüdyo dekorların­
dan dışarıya çıkıp, o dünyanın gerçek mekanlarına doğru yol 
alır. 1 959'da senaryosunu Att ila İlhan'ın, Ali Kaplanoğlu takma 
adıyla yazdığı, Lütfi Ö. Akad'ın yönettiği ve Çolpan İlhan'ın bar 
konsomatrisi alkolik Güner tiplemes ini canlandırdığı Yalnızlar 

Rıhtımı, bu yılların tartışmalı filmlerinden. Dönen1in sinema ya­
zarları Attila İlhan\ senaıyodak i şiirsel diyalogları nedeniyle 
'vur abalıya' misali kıyasıya eleştirirler, Akad ise 'mizansen us­
tası' olarak göklere çıkarılır. Öykünün ve filınin ana mekan ını 
oluşturan gemici barı sahneleri de, Beyoğlu'nun ünlü gece klu­

bü Mulen Ruj'cla çekilmiştir. 
Bir ' intikam ödeşmesi'yle aşkı sorgulayan Acı 1-JayaL, bir pi-
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730 

yango biletinin, hayatmı de- Sessiz Ilmp 
ğiştirip sınıf atlayan tersane (196J), 

Peri-Han 
işçisi gencin ve bir otel oda-

sında iğfal edilen n1an ikürcü 
nişanlısının dran1atik öyküsü-
n ü  sergiler. Ayh an Işık ' ın 
canlandırdığı işçi Mehmet, 
artık zengin bir müteahhit ve 
de lüks bir barın sahibidir. İğ-
fal edilen nişanlısı Nermin 
(Türkan Şoray) ve ona sahip 
olan şımarık zengin çocuğu 

Endcr'lc (Ekren1 Bora) karşı-
laştıkları mekan bu bardır. 
Yönetmen Metin Erk.san bu 
acı karşılaşmayı ve daha son-
raki günlerde ik i  rakip gen-

Acı Hayat 
( 1962),Burç 
Klüp 'te çekilen 
kavga sahnesi, 
Ayhan !şık, 
Ekrem Bora 



Şehrazat 
( 1964), Leyla 
Sayar, Halit 
Re/iğ 

Michel 
Zevaco 'un 
Nel Kulesi 
Kahramanı 
Büridan, 
romanından 
bir illustrasyon 

s. 132 
Şehrazat 
(7 964), 
Leyla Saym� 
Orhan 
Günşiray 

cin hesaplaşmalarını, dövüş­
me sahnelerini Sıraselvi­
ler'deki Burç Kulüp'le çe­
ker. Ve yıl 1962'dir. 

DAJVSÖZÜN ADI 

DlŞJ ÖRÜJ.V!Cbi( 

Pavyon ve gece kulübü 
sahneleri 1960'lı yılların baş­
larında, bol ajanlı polisiye 
tür, yani Ma y k Hamın er 
benzeri Murat Davman ' l ı  
filmlerde erotizm gösterisine 
dönüşür. Atıf Yılınaz'ın, 
Ölüm Perdeslinde Leyla Sa­
yar, Lütfi Ö. Akad'ın Sessiz 

Ha rp filıninde Pcri-T ian 
striptiz yaparlar, danseder­
ler. 

Halit Refiğ'in 1964'de çektiği ve ne yazık ki 'kayıp filmler lis­
tesi'nde olan Şehrazat'ı ise, ero-polisiye türün en ilginç örnek­
lerinden biridir. Ve filmin temel konusu da, gündüzleri Şarklı 
Prenses Şehrazat, geceleri 'dişi örümcek' adıyla danseden çift 
kişilikli bir kadın karakteri üzerinde yoğunlaşır. I3u fantastik 
öyküde asıl ilginç olanı, Şehrazat' ın dans ederken gözüne 
kestirdiği erkekleri önce ---­

yatağına aJıp, sonra da on­
ları öldürüp, kurbanlarının 
cesetlerini denize artırma­
sıdır. Prenses Şehrazat ka­
rakteri M ichel Zevaco'nun 
ünlü tarihsel romanı Ncl 
Kulesi Kahramanı Rüri­
dan'daki, Fransa Kraliçesi 
Marguerite de Bourgog­
ne'den ödünç alınmış gibi­
dir. Leyla Sayar'ın oynadığı 
Şehrazatın dans ve pav­
yon sahneleri Acar Film 
Platosu 'nda, Doğan Ak­
sel'in düzenlediği dekor-
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larda çekilmiş­
tir. Çünkü Ha -
l it  Refiğ böyle 

S. 733 : 

Ben Öldükçe 
Yaşarım (7965), 
çekiminde 

isteıniştir. Selma Güneri ve 
Halit Refiğ, Duygu Sağıroğlu 

yıl larca önce 
çektiği bu fil- Ben Öldükçe 
mi tekrar izle- Yaşarım (1965), 

yip, yeni bir  Selma Cüneri, 
Yılmaz Güney, değerlendinne 

yapn1ası için, 
her yerde ara­
rnışsa da, bu­
lamamıstır ne ' 
yazık ki .  Yurt 
dışında ve 
yurt içinde . . .  
Bir  VCD, ya 
da bir DVD'si 
yok ki .  Kiınse 
s a k l a n1 a ın ı ş ,  
yazıklar olsun! 

Keneli filmini yıllar sonra tekrar izleyemeden yitirdiğin1iz 
Refiğ'in gider ayak içine göındüğü bu 'acı'nın asıl sorumlusu 
kim? Ya da kimler? Depo yangınlarının soruınluları mı? Hangi 
filmler yanıp kül olınuş, bilen var mı? Nerede filmlerin 
dökümünü içeren kayıt defterleri? Yersizlik yüzünden, bir 
kamyon Türk filmini Sarayburnu'nda denize atanlar mı? . . .  
Yıllarca sahip çıkmadıkları, orada burada çürümeye 
terkettikleri eski filınler, yeni bir yasayla altın gibi değer 
kazanınca, ancak akıllan başlarına gelip , onları fellik fellik 

arayan yapımcılar n1ı? . . .  
Kent kabadayılarının çatışınaları üzerine kurulu ve temel öy­

küler içinde 'bar fedaisi' tiplerinin de sık sık yer aldığı mafya 
filmleriyle örnekleri sürdürürsek, 1965 yapımı Ben Öldükçe Ya­

şarım akla gelir hemen. Duygu Sağıroğlu'nun yönettiği film, 
kan davasından kaçıp İstanbul'da bar fedaisi olan taşralı bir 
gencin, yabancısı olduğu büyük kentte ayakta kalabilme öykü­
sünü temel alır. Babası ta rafından pavyona satılan ve onu kur­
tarınaya çalışan yaşı küçük dansöz kızı da Selma Güneri oynar. 

Pavyon ve bar sahnelerinin çekiınleri ise Tepebaşı'ndaki Cuın-
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Seni Seviyorum 
(1983) 

huriyet Pavyonu'yla, Sıraselviler'deki Kulüp 1 2'de gerçekleştiri­
lir. 

İLANLA FlGÜRAN TOPLANDI . .  

Yıl 1966 . . .  Galatasaray'daki Vagon Blö Pavyonu'nda çekilen 
striptiz sahneleri olay yaratır. Bir süre magazin basınının man­
şetlerinden inınez. Merdivenlerden kışkırtıcı adın1larla soyuna­
rak inen yıldız, Fatma Girik olunca . . .  Olaylı filınin adı Ben Bir 
Sokak Kadınıyım, yönetmeni de Ertem Eğilmez'dir. 

Eğilmez bu kez, Sürtük adlı filminin konser sahnelerini çek­
mek için Tepebaşındaki ünlü Kazablanka Gazinosu'nu kiralar. 
Ama o koca salonu nasıl dolduracaktır? Kalabalık bir figüras­
yon ordusu gerekmektedir. Ünlü yönetn1en öyle fazla kafa yor­
madan Yeşilçam'a özgü bir yönten1le bu sorunu kolayca çözer. 

asıl mı? Acele bir gazeteye ilan verip, Hülya Koçyiğit'li sahne­
lerde görünmek isteyen meraklı halka çağrıda bulunur. Ve çe­
kim günü Kazablanka, hınca hınç dolmuştur. Koçyiğiti sahne­
de izlemek bedavadır. Sabahın erken saatlerinde koca salonu 
dolduran figüran halk da bedava . . .  

Köyündeki kağnısını, öküzünü satıp İstanbul pavyonlarında 
para yiyen nesli tükenmiş hacıağa tiplen1elerinin yer aldığı, Ye­
şilçam güldürüleri birbirini tekrarladıkça, Vesikalı Yarim gibi sı­
ra dışı filmler, yıllar geçse de yarına kalıcı özelliklerini koruya-
caktır. 

Lütfi Ö .  Akad, 1 968'de çektiği Vesikalı Yarim' le ilgili bir söy-.Ferda Ferdağ 
Tuvaletçi Sarı 
Gönül rolünde leşide, "Hayatımda gitmedim meyhaneye, bara . .  " der. Ama pav-

Türkan yon sahnelerini Beyoğlu Çağlayan Saz'da çektiği film o atmos-
Şoray'la feri ustalıkla görüntüler. Ve Türkan Şoray'ın bar kadınını oyna-
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clığı Sabiha'nın iç burucu sevda öyküsü, seyirciyi öylesine etki- Vicdan (2008) 
]emiştir ki  . . .  O, içkili bir saz salonu konsoınatrisi, bir  'bataklık lVurgül 

Yeşilçay, Mu raf 
gülü' olsa da seyirci, abiha'yı bağışlar. Tüm kirlerinden arındı- Ilan 
rılmış bir 'masume'dir seyircinin gözünde. Aliın Şerif Onaran'ın 
deyişiyle de " Vesikalı Yarim, Akad'ın küçük başyapıtlarından 
biridir." Her ne kadar bir filmin yaraucısı yönetınen sayılsa da, 
bu başarının bir ortağı vardır. Senaryocu ve pavyon yaşamı 
dünyasının yabanctsı olrnayan bir Safa Önal . . .  

1 983'de Türkan Şoray, Atıf Y1 Jn1az'ın yönettiği Sen i  

Seviyorum adlı filn1de de konsomatris Aygül rolünü canlandırır. 
Filmin pavyon sahneleri Beyoğlu'nda Vagon I3lö'de çekilir. 
Tuluğ Çizgen, Türkan Tümay ve Serra Yılmaz pavyonun diğer 
konson1atrisleridir. Atıf Yılmaz'ın ustaltklı pavyon çekimlerine 
karşın Türkan Şoray, o bildiğimi?. Türkan Şoray'clır. Yani 
kendisidir. Rolü ne kadar kısa olsa da filınin asıl unutulmaz 
karakteri, Ferda Ferdağ' ın oynadığı pavyon tuvaletçisi Sarı 
Gönül'dür. 

2000'li yıllardaki pavyon sahnelerini içeren son filmlerden 
biri de Erden Kıral'ın Vicdan'ı galiba. T3u görüntüler bu kez, bir 
Beyoğlu pavyonunda değil, İzmir'de çekilmiş. Ve 'sansürlü '  
cinselliğiyle Nurgül Yeşilçay'ı da bu sahnelerde, bir taşra kasa­
bası pavyonunun ağır makyajlı konsomatrisi olarak izleyebilir­
siniz. Doyumluk değil de, tadımlık bir Nurgül Yeşilçay olarak. 
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İç Göç Filmlerinin 
''Plato-Mekanı 

Haydarpaşa Garı . . .  

Şimdilerde sıra Haydarpaşa Garı'na mı geldi? 
Bir 'dünya ticaret ınerkezi'ne dönüştürülmek istenen 97 yıl­

lık bu tarihi yapı ve liman çevresi, iştahları kabartan 'rant sa­
vaşları' uğruna 'kurban' mı edilecek? Durup dururken bu 'Man­
hattan özlemi' de nereden çıktı şinıdi? 

Anadolu Deıniryol­
ları'nın baC:tlant ı mer-a 
kezini oluşturan Hay-
darpaşa Garı inşaatına 
1 906 da başlanmış, 
1908 de hizmete açıl­
mış. Mimarları da iki 
Alman, Otto Ritter ve 
Helmuth Cuno. 1917'­
deki sabotaj girişiıni ve 
1979'da bir tanker ka­
zası nedeniyle iki kez 
hasar gören (asıl bü­
yük zarar, garda depo­
lanan cephaneliğin 

Haydarpaşa 
Garı 'na sabo­
taj ( 19 7  7) patla111ası sonucu tava­

iç göçlerin nın çökmesiyle olur) 
haşladığı yıllar bu görkemli dev yolcu 
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salonu, sosyolojik bir tarihi yansıtır. Demokrat Parti iktidarının Haydmpaşa 

1950'li yıl larındaki hızlanan 'iç-göçler'iyle . .  Yaygın bir deyin1 le Garı 

'İstanbul'un taşı toprağı altındır ' o yı l larda. 

Kanuni Sultan Süleyınan'ın vezirlerinden Haydar Paşa'nın 
adını alan, ınimarisiyle, köşe kuleleriyle, barok bezemeleriyle 
ünlü bu Demiryolu Terminali, öylesine anılar içerir ki . .  Bir yan­
da birbirleriyle vedalaşanların hüznü , diğer yanda birbirlerine 
kavuşanların mutluluğu. Her iki duygu da yan yana ya�anır 
Haydarpaşa Garı'nda. Eski sevda öykülerinin ve özellikle ele 

Anadolu bozkırlarından İstanbul'a uzanan büyük şehir göçleri­
nin mekanıdır Haydarpaşa Garı. Yatağını yorganını sırtlayıp, 

tahta bavulunu kapan taşralıları n . .  . Ve elbette bu görüntüleri 
karelere yansıtan o eski siyah-beyaz 'iç-göç filmleri 'nin de ana 
mekanıdır . . .  Sevinç ve acıların siıngesi tren düdükleriyle , garın 

vapur iskelesine doğru açılan mermer basarnaklarıyla . . .  
Rutkay Aziz, Haydarpaşa Garı ile ilgili bir anısını şöyle dile 

getirir: Memleketimden İnsan Manzaraları adlı oyunumuzun 
galası Haydarpaşa 'nın basamaklarında başladı. Bursa Cezae­
vi'nde yazılmış bir oyunun satırlarına o basa ınaklarda,  35 kişi 
ve lokon1otifle hayat verildi ." 
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Sevmek Seni 
( 796-5). 
JJeklan Algan, 
Selma Güneri 

MEKANLARIN DA KJ\RAJ(17�Rİ VA RDIR . . .  

Mekanlar da, insanlardan ve oyunculardan farklı değildir. 
Görsel 7-enginlikleriyle kendilerine özgü birer karakter oluş­

tururlar. Kimi zaman, kimi sahnelerde oyuncuların da önüne 
çıkarlar. !v'letin Erksan'ın, Öıner Kavur'un ve Yavuz Özkan'ın 
mekan ağırlıklı filmlerinde olduğu gibi . . .  Mekanların seçimi 
konusunda Ömer Kavur: 'Mekanlar, başrol oyuncusu kadar 
önemlidir' der. Ve kimbilir Haydarpaşa Garı, yapısal özellikle­
riyle kaç filme karakter oluşturmuştur? 

Semih Evin'in 1 950'de çektiği ve başrolünü İsmail Dümbül­
lü'nün oynadığı Sihirli Define adlı ınüzikal güldürüsünde ilginç 
bir sahne vardır. Konuk oyunculardan Safiye Ayla ve adi Işı­
lay sazları eşliğinde garın basaınaklarında konser verir. Gar bir 
gazino sahnesi gibidir. Gerçekten Haydarpaşa Gan'na özgü or­
yan tal bir İstanbul görüntüsüdür bu. 

Öykü içinde öneınli bir işlevi oln1asa da, çoğu kez uzaklar­
dan çekilmiş panoramik görüntüleri, birçok filmin sahnesinde 
yer alır Haydarpaşa Garı'nın. Örneğin bu tür bir sahnede gar, 
sisler içinde görülür. Bu bir sabah çekimidir. Cengiz Tuncer, 
Sevmek Seni 0965) adlı filn1 in bu sahnesini, garın arkasına dü­
şen köprüden, Selma Güneri i le Beklan Algan'ın buluştuğu me-

739 



kandan görüntüler. Gar ve trenler, iki sevgil in in  baş çekimleri Gurbet Kuşları 

arasında, ama uzaklarda bir siluet olarak kalmıştır. 'Antonioni'- 09G5J, Tani11 
Gürsu, Cüneyt 

vari bir çekimdir bu . . .  Arkın, 1ı1ümtaz 

GURBET KUŞLARI DENİNCE. . .  

1963'de Ülkü Erakalın, George Stewens'in A Place in ıhe 

Sun-insanlık Suçu adlı An1erikan filminden uyarladığı Bütün 

Suçumuz Sevnıek, Haydarpaşa Garı'yla açılır. Tanju Gürsu, 
elinde bavulu ile, milyarder amcasının fabrikasında çalışmak 
için, yabancısı olduğu bu kente, İstanbul'a gelmiştir. 13 ir yıl 
önce de Mehınet Din ler'in Türkan Şoray, Fikret Hakan, Efgan 
Efekan ve Semra Sa r' lı Aşk Yarışı'nın finali garda çekilir. 

Orhan Elma.s'ın 1 984 yapımı Yosma da gar görüntüleriyle 
açılır. Filmin son sahne.si de, gar içinde görüntülenen bir 
cinayet olayı i le kapanır. Cinayetin kurbanı, Ahu Tuğba 'nın 
oynadığı, üvey babası tarafından iğfal edil ip kötü yola düşen 
talihsiz kadındır. Garda, sevgi l is i Kerem'le (Tarık Akan) 
buluşacağı sıra öldürülür. 

Haydarpaşa Garı'nda başlayıp, yine bu tren istasyonu meka-
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Gurbet Kuşları. 

( 196_5), Ta1�ju 

Gürsu, Cüneyt 
Arkın, Mümtaz 

.t:ner, 

Rocco ve 

Kardeşleri, 

Visconti 

nında noktala -
nan I Ialit Re­
fiğ'in 1965 yapı­
mı Gurbet Kuş­

ları. Türk Sine­
ma tarihine 'ilk 
iç-göç filmi' ola­
rak geçer. Hay­
darpaşa Garı çe­
kimleriyle ilgil i 
olarak da i lk ak­
la gelen filmdir 
Gurbet Kuşları. 
S ı rt l a r ı n d a k i  
heybeleriyle, ba­
vullarıyla, sepet­
leriyle Maraşlı 
ai lenin (Tanju 
Gürsu, Cüneyt 
Arkın, Mümtaz 
Ener, Pervin Par, Özden Çelik) trenden gara iniş sahneleri hep 
hatırlanır. Hele trende biletsiz, kaçak olarak seyahat eden Kay­
serili üçkağıtçı 'haybeci' tiplemesinin (Hüseyin Baradan) garda 
yakalanışı . . Halit Refiğ, filmin en ilginç karakteri olan bir tiple­
menin yaratıln1asıncla diyalogların yazarı Orhan Kemal'in bü­
yük katkısı olduğunu söyler. Bir iç-göç filmi olan Gurbet Kuş­

ları'nın; vizyona girdiğinde, İtalyan yönetmen Visconti'nin ün­
lü 'Rocco ve Kardeşlerl ne benzetilmesi konusunda ise şu açık­
lamayı ya par Refiğ: 

" G u r b e t  

Kuşları i le 
Rocco ara­
sında bir  
paralel l i k ,  
bir yakın­
l ık  görüle­
bilir. Hatta 
g ö r m e ­
mek ena­
yi l ik  olur. 
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Ama burada asıl olması gereken şey, bundan sonraki 

adım. Evet bu iki film de taşra bölgesinden gelen bir ai­

lenin hikayesini anlatıyor. Aına akıllı bir ölçüde de bilgi­
li bir incelemecinin,  filınin dış yüzeyindeki bu benzerlik, 
bu paralellikten sonra iç yüzeyindeki farkl ı lıkları , Viscon­
ti'nin kendi toplumunun meselesine nasıl baktığını; ben­

zer durumda benim kendi toplumumun meselesini  nasıl 

gördüğümü de karşılaştırması ve aradaki farkı da tespit 
etmesi gerekirdi ki,  bunu yapabilen babayiğit çıkmadı." Boğaziçi 

Şarkısı (1966) 
Ne var ki yönetmen ve öğretim görevJisi Duygu Sağıroğlu Selda Alkor 
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Demi1yol 
0 9 79), 
Fikret Hakan 

Aumnos'un 
J'vlüşterileri 
( 1 995) 

da karşı görüştedir. Ve bir soruyu şöyle yanıtlar: 

" .. Halit, Visconli gibi bakıyor. Gurbet Kuş!arı'ndaki olgu . 

İtalya için geçerl i .  Türkiye'deki aileler hep beraber göç 

etmez. Ve ayn ayrı işler yapnıaz . . I lepsinin yöresel bir 
geçmişi vardır. Aile toplu bir şek i lde gelmez, gelirse on­
dan evvel gelenden yardım istenir. Bütün bu Kuştepc'li­
ler filan, kimisi Erzincan'lıdır, kimisi Sivas'lı. Bunları bil­

n1cden göç filmi yapı­

lamaz." 

Sağıroğlu 'nu n 'benimkin­
de' dediği aynı dönemde 
çekt iği iç-göç filıni Bitmeyen 

Yoltlur. Sağıroğlu da göç ol­
gusunu daha yerel bir bakış 
açısıyla ele aldığı filmin tren­
den iniş sahnelerini I laydar­
paşa Garı'nda çeker. SırLla­
rıncla yatakları ve yorganla­

rıy la , otantik giysileri içinde 
gara ayak basan 6 taşralı 
gencin (Fikret Hakan, Tuncel 
Kurtiz, Erol Taş, Aydemir Ak­
baş) bu büyük kente geliş 

amaçları iş bulınaktır. Kimi 
Kars'tao yola çıkmıştır, kin1i 

de Muş'tan . .  Garın iç ınekan­

lanyla birlikte dışa doğru açı-
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lıp yılan gibi kıvrılan raylar da görüntüdedir.. 
Ne var ki Bitmeyen Yol, iki yıl sansürle boğuştuktan sonra 

1967'de seyirci karşısına çıkabilmiştir. Yıllar sonra 8. Avrupa 
Filmleri Festivali'nde (Bursa 2002) temizlenıniş, onarılınış yeni 
kopyasıyla tekrar izlendiğinde değerinden bir şey yitirmediği 
görülür. Ve bu gösterim nedeniyle sinema yazarı Zahit Atam, 
filmin ilk sahnelerini şöyle değerlendirir: 

"Filınin açılışında, duyulan sabah ezanıyla birlikte, 
gecekondulardan panaromik bir  görüntü ve abdest alan 
yaşlı bir ana görürüz. Ardından Haydarpaşa'ya giren bir 
tren ve sırtlarında yorgan-döşekleriyle, yan1alı 
pantolonlarıyla, ayaklarında kara lastikleriyle 6 köylü 
İstanbul'a i lk kez adıınlarını atarlar. Yürüyerek kendi 
köylülerinin daha önce göçtüğü gecekondu bölgesine 
giderler." 

GELİiV VE DEJı1.iRYOL 

Lütfi Ö. Akad'ın 1973'de yönettiği Gelin'de; Gurbet Kuşları. 

ve Bitmeyen .Yol gibi, iç-göç olgusunu derinlcn1esinc farklı bir 
bakışla ele alıyor. Bu kez yollara düşen Yozgatlı bir aile. Hülya 
Koçyiğit'in başrolünü oynadığı Gelin, Haydarpaşa Garı'na giren 
bir tren sahnesiyle açılır. Peronda birbirlerini arayanlar, bavul-
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Yalancı 
0 993), 
Fikret Hakan 

larını, yüklerini vagon pencerelerinden indirn1eye çalışan telaş­
lı yolcular. . .  Meıyem (Hülya Koçyiğit) kocası Veli (Kerem Yıl­
mazer) ve küçük oğlu da trenden inen yolcular arasındadır. Yıl­
lar önce İstanbul;a gelip iş kuran Yozgatlı ailesine kavuşacak­
lardır. Akad, gar içini ve perondaki kalabalığı belgeci bir tavır­
la, görüntü yönetmeni Gani Turanlı eşliğinde görüntüler. 

Yavuz Özkan'ın 1979 da çektiği Fırtına İnsanları, adı nede­
niyle sansüre takılır. Yeni adı Demiryol�dur. Haydarpaşa Garı 
ve çevresi ,  önceki çekimlerin klişeleştirdiği bir iç-göç ınekanı 
olmanın dışında, siyasal bir bakış açısıyla kullanılır bu kez. 
Özellikle de tren istasyonundaki depo yangınını, atölyeleri ve 
demiryolu işçilerinin grevini görüntüler, Tarık Akan'la, Fikret 
Hakan'ın başrollerini paylaştığı film. Tarık Akan, filınin çeki­
ıninden 26 yıl sonra der ki :  

"De1ni1yol, o dönemin politik olarak çok sert ve şu anda­
ki düşünceme göre yanlış bir sol filmdir. Sertliğe evet, 
Yavuz Özkan'ın da aynı düşüncede olduğunu sanının. 
İçerik olarak çok sertti ama benim sevdiğim, güzel bir 
film. "  

2000'li yıllarda İstanbul 'u bir 'masal kenti' olarak ele alıp, 
bazı sahneleri Haydarpaşa Garı'nda çekilen filmlerimizin biri 
de Anlat İ.stanbul. Çekim zorlukları ve bürokratik engeller gibi 
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çeşitli sorunları içeren bu anıtsal tarihi meldin, yabancı sinema­
cıların da d üşlerindedir. 

Yabancılardan bir örnek vern1ek gerekirse Georges Sime­
non'un bir romanından uyarlanan Avrenos 'un Müşterileri, bu 
sinemasal mekanın filmlerinden. Simenon bu romanı, yıllar ön­
ce İstanbul'u ziyaret edip Haydarpaşa Garı'nı gördükten sonra 
yazmış. Fransız yönetmen Philippe Venault ise 1 995'de ekibiy­
le birlikte Türkiye'ye gelip filmin bazı sahnelerini bu mekanda 
çeker. Türk oyuncuların da rol aldıkları ve öyküsü 1930'lu yıl­
larda geçen A vrenos 'un Müşterileri bir dönem filmidir. 

Türkler ya da yabancılar . .  
Haydarpa�a Garı dönem filmlerinin, aşk öykül erinin , özel­

l i lde de iç-göç görüntülerinin plato mekanıdır sonuçta . . . 

Kaynakça 
• Dünden Bugüne Jstanbul Ansiklopedisi, cilt 4, s. 30 , Tarih Vakfı 

yay. 1993-1994 
• 45 Yıl Saklanan Sır, Haydarpaşa Garı İnfilakı, Tarih ve Co/J,rajya 

Dünyası, Sy: 2, 1 Mayıs 1959 
• Özgür Erbaş-Esra Açıkgöz, Anılarıma Dokunmayın, Cumhuriyet 

Dergi Sy: 1000, 22 Mayıs 2005 

• İbrahim Türk, Halit Re/iğ-Düşlerden Düşüncelere Söyleşiler, s. 1 5 1 -

161, Kabalcı yay. Kasım 2001 
• Duygu Sağıroğlu İ le Söyleşi, Yeni Film, Sy: 3, Ekim-Aralık 2003 
• Zahit Atam, Bitmeyen Yol'un Tarihsel Arka Planı, 60 'ların 1ürk 

Sineması, Slı:94-104, 46. Antalya Altın Portakal Film Festivali yay. 
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Lumiere 
Kardeşler 

L 'arrivee d 'un 
71-ain (Bir 
Tren Gelişi) 
gösterimi 
(1895) 

Trenler, trenler, trenler . . .  

Yeşilçam )ın 
Trenleri . . .  

Trenleri sevmek, metal oyuncaklardan oluşan lokon1otif ve 
vagonların koleksiyonunu yapmak, çocukluk günlerin1izden 
başlar. 'Çuf çuf' diye diye trencilik oynadığımız günler. Sineına 
da trenleri sevmiştir  görüntü olarak. Sinema dünyasının 'baba­
ları' sayılan Auguste­
Antoine Luıniere Kar­
deşler de . .  

Tren görüntüleri­
n in beyazperdeye 
yansıması, bir tarih in 
doğumuyla gerçekle­
şir: Dünya sineması­
nın tarihidir bu. 

Lumiere Kardeş­
ler'in 1895 yıl ında, 
Paris Capucines Bul­
varı'ndaki Grand Ca­
fe'de düzenledikleri 
halka a-çık gösteride, 
ilk kez trenli bir film 
görülür. Bu sessiz 
kısa filmin adı L 'arri­
vee d'un Train, yani 
Bir Tren Gelişi'dir. 

13u tren sahneli 
kısa filmi, Türkiye'de­
ki gösterin1inde izle-
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yenlerden biridir Ercü- Carriuee d'un 

n1ent Ekrem Talü . Yıl Train (Bir 
Tren Gelişi), 

1986 ya da 1 987'dir. O 7895 
yıllarda Galatasaray dö­
nemecindeki Sponeck 
adlı birahanede halka 
açık ilk gösteri düzen-
lenıniştir. 

Metin Ancl'a uöre b ' ' 
Sponeck Birahane-
si 'ncle hu 'halka açık i lk 
uösterim'den önce ya-n ' 

nı 1893'de bir illüzyon gösterisi 
clüzenlenıniş. Fransız illüzyonist 
Caseneuve tarafından. Türkiye'ye 
beş kez gelen Caseneuve, o yıllar­
da Sponeck Birahanesi'ni tiyatro 
salonuna dönüştürerek oyunlar 
sahneye koymuş. Metin And'ın hu 
araştırmasında 'Han1albaşt Sokağı 
7 numaradaki Sponeck 13irahane­
si1 olarak geçer. Bazı kaynaklarda 
ise, söz konusu birahanenin nu­
ınarası 246'dır. 

Talü, bu gösteriyle i lgili anısını 
şöyle anlatır: 

·--.. 
-·= - - ·- . 
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"Çocuktuın, sekiz dokuz yaşlarında vardıın . . . Gösteri 
başladı. Avrupa'nın bir yerinde bir istasyon. Bacasından 

fosur fosur kara dumanlar savu­
ran bir lokomotif, peşinde takılı 
vagonlar duruyor. Telaşlı telaşlı 
insanlar gidip geliyor. Amma da 
gidiş geliş" Hepsi sara nöbetine tilkemizdeki 

tutulmuş sanırsınız. Hareketler o 

kadar hızlı , ölçüsüz ve acayip ki! 
Tren kalktı. Aman yarabbi! Üstü­
müze doğru geliyor. Zindan gibi 
karanlık salonun içinde kımılda­
malar oldu. Trenin perdenin fırla-

ilkjllm 
gösteriminin 
taruğı 
Ercüment 
Ekrem 1 'atıl 

llüzyonist 
yıp seyircileri çiğnemesinden kor- Caseneuve 



Şehvet Kurbanı 
trenli 
sahnelerin 
stüdyo çekimi 

Şehvet 
Kurbanı, 
(, ... ahide Sonku 
tren 
sahnesinde 

kanlar yerlerini terk etti ler. Ben de korkmadım değil. La­
kin n1erak gelip beni iskemleye n1 ıhladı. Bereket versin 
k i  tren çabuk geçti gitti . . .  " 

Lumicre Kardeşler'in bcyazpcrdedeki trenleri, bizim küçük 
Ercürnent'i nasıl kor-
kutmuş desenize . Oy­
sa ç t ölık çıöl ıü-a dag�.,.ları . b . b b 

delerek, raylar üzerin-
de yılan gibi kıvrılarak 
taşıd ığı yolcu lan, dur­
duğu her istasyonda 
birbirine kavuşturup 
hayatımıza giren tren­
leri sevrn iştik. 

40 YAPIA1T 
T.R.hN ER071ZM1. . .  

Demiryolu toplu 
ulaşım tarihinin gi­
zemli yolcu lan ve 
özellikle de romanla­
ra, filmlere konu ol-
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muş efsanevi Orient 
Express nasıl unutulur 
ki. Ve bizim Cumhuri­
yet trenleriıniz . . .  Tren­
ler trenli sahneler ' 

Amerikan yapıını, o 
ünlü western, yani 
kovboy filn1lerinde yer 
alınıştır hep. 1950'li yıl­
ların tüın çocukları, 
dün gibi anımsar o 

Vahşi Batı'nın soygunlu 
tren sahnelerini. 

Şöyle bir belleğimizi 
yoklarsak, iz bırakan 
bize ait tren sahnelerin­
den bfrini 1940 yapımı 
Şehvet Kurbanı filn1in­
de görürüz. Prof. Dr. 
Aliın Şerif Onaran bir 
yazısında "Filınde tren 

önemli bir yer tutmaktadır" der. Aslında bu tren sahnelerinin 

bir bölün1ü, İpek Film Platosu'na raylar döşenerek çekilir. Bir 
bar kadını rolündeki Cahide Sonku, bu tren yolculuğunda ta­
nıştığı yaşlı ve evli veznedarı (Muhsin Ertuğrul) baştan çıkarına­
ya çalışır. Vagon dekoru içinde çekilen hu gece sahnelerinin bi­
rinde, Sonku kışkırtıcı bakışlarla, tek tek gömlek düğınelerini 
açar. 

Ağzında sigarası, veznedarın karşısında oturuş biçiıni ve ha­
fifçe açılan bacakları, o yılların seyircilerini öylesine etkileıniş­
tir ki! Gerçekten de Türk Sineması tarihinin ilk erotik sahnele­
rinden biridir bu.  

1959'cla ise Osman Seden, Düşnıan Yolları Kesti adlı, Kur­
tuluş Savaşı konulu filmde tren sahnelerini dekorda değil, bir 
istasyonda çeker. Cepheye asker taşıyan Cumhuriyet Treni ha­
reket halindedir. Çekim mekanı gerçek, tren görüntüleri, de­
miryolları işletmesinden alınan izinle canlıdır. 

1962'de Şadan Kamil'in görüntüleriyle açılır Ver Elini İçtan­

bul. Raylı Anadolu yolları, dağlar, köprüler, vagon içleri ve 
Haydarpaşa Garı. 1963'te iç burucu dramatik bir sahne izleriz. 
Ferit Ceylan'ın yönettiği İkisi de Cesurdu adlı filınde Yılınaz 
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Bogaziçi 
Şarkısı (1966) 

Celin (1973) 

Kerem Yılmaz­
er, Kahraman 
Kral, Hülya 

Koçyiğit 

Güney, sürgündeki bir mahküm rolündedir. Cezası bitip, yıllar­
dır ayrı kaldığı anasına kavuşmak için istasyona gittiğinde kal­
leşçe arkadan kurşunlanır. Nedeni kan davasıdır. Onu anasına 
götürecek trene yetişemez. Tren geçip giderken kanlar içinde 
raylar üzerine yığılıp kalır. 

Meıncluh Ün'ün, Peride Celal'dcn uyarladığı Yıldız Tepe, 

trenli bir sahneyi görüntüler. Anne ve bahasını yitiren öğrenci 
kız rolündeki Fatına Girik, 
Anadolu'daki akrabaları­
nın yanına giderken . . .  

1966'da Kara Tren 

adıyla, Nuri Sesigüzel'in 
oynadığı şarkılı, arabesk 
türünde bir film çekilir. 
Maceralı hir tren yolculu­
ğunu konu alan ve Yıl­
maz Güney'in destansı se­
naryosundan Zeki Ök­
ten'in yönettiği, Sürü il­
ginç sahneleriyle unutul­
maz güzeli ikte bir film 
olarak tarihe geçer. Baş-
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kent Ankara'ya doğru yola Fransa 'da 

çıkan tren, başrol oyuncula- basılan Yol 
(7987) 

rı Tarık Akan ve Tuncel 
Kurtiz kadar öneınli bir rol 
oynar, 1978 yapımı Sürü'de. 
Ankara hayvan pazarında, 
celeplere tcsl in1 edilmek 
üzere bir koyun sürüsü, ki­
ralanan yük vagonlarına 
doldurulmuştur. Bu yolcu­
lukta ani frenler .sonucu ba­
zı koyunların ayaklan ve 
kabu rga kemik leri kırılır. 
Koyunlar çalınır . . .  

1RE1\T TUVALE71NDE 
SEVIŞEl\TLER 

Yine 1981'de, Yılmaz 
Güney'in Isparta Cczaevi'nde yazdığı Altın Palmiye Ödüllü 
Yol'un bir bölümü de tren sahnelerinden oluşur. Yarı açık ce­
zaevinden bayran1 iznine çıkan ınahkCımlar, kimi birlikte, kimi 

filminin aji'şi 

ayn ayn Konya'ya, Urfa'ya, Siirt'e doğru yollara dökülürler. Bu Meral Konrad 
Üçüncü 

yolculukların birinde Diyarbakır'dan kaçan nikahsız aşıkları oy­
nayan Meral Orhonsay i le Halil Ergün, tren tuvaletinde basılır­
lar. Sevişirlerken . .  Kaçak aşıkları linç etmek isteyen yolcular-

1 52 

Göz'ün 
tren 
sahnesinde 



Başar 

Sahuncu, 
Yolcu 'nun 

( 1 993) 
çekiminde 

Mavi Sii1gün 

(1992), Can 

Top, ay , Ceva ı 
�)aki r rolünde 

dan, tren görevlisi kurtarır. Ne var ki, bir başka istasyonda, giz­
lice trene binip izlerini süren bir genç tarafından, kompartı­
manda sıkıştırılıp öldürüleceklerdir. Çocuklarının gözleri önün­
de. Ai leleri tarafından ölüm eınri verilmiştir. 

Sinan Çetin'in, İrfan Yalçın'dan uyarladığı 7 4  Numara, temel 
konusu olarak trajik bir genelev öyküsünü sergiler. Tren sah­
nelerinin konuya yakın bir işlevi olmasa da birkaç kez görün­
tüye girer. Serpil Çakmaklı'nın canlandırdığı genelev sermaye­
si Yaprak da trenleri sevmektedfr. 

Aslında 'trenleri seven' Sinan Çetin galiba. Atilla Dorsay, 
filmle ilgili ele�tirisinde 'tren sahneleri'n i şöyle yorumlar: 
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"Sinan Çetin, trenleri de çok 
seviyor anlaşılan (ben de severim). 
Ama habire yinelenen tren n1otifi, aşırı 
kullanımı bir yana, işlevsel bile değil. 
Çünkü sonunda Yaprak'ın 'kaderini' 
belirleyen trenle 'ai le namusu'nu 
temizlemek ıçın İstanbul'a gelen 
ağabey değil . . .  " 

1960'lı yılların sonlarında siyah-be­
yaz, serüven filmleri dönemine gider­
sek, Yılmaz Atadeniz'in de trenleri 
sevdiğini görürüz. Yönett iği Maskeli 

Beşler türünden yerli kovboy filınle­
rinde bol bol trenli sahneler izleriz. 

Batı kopyası tren soygunları, tren vagonları üzerinde dövüşen­
ler, vagondan vagona atlayanlar. Diğerlerine benzen1eyen teh­
likeli sahnelerdir bunlar. Bu çekimler, gerçek kazalara da yol 
açmıştır. Çekim sırasında kaza geçiren oyunculardan biridir Sü­
leyman Turan. 

Tekrar 1990'lı yıllara döndüğümüzde nam-ı diğer Halikarnas 
Balıkçısı Cevat Şakir'in yaşamından bir kesiti anlatan Mavi Sür­

gün'clc bir tren yolculuğu filmidir. Ankara'dan tutuklu olarak 
Bodruma götürülen yazar, bir yolculuk boyunca ilginç olaylar 
yaşar. Erden Kıral'ın yönettiği filn1 in Cevat Şakir'i Can To­
gay'dır. 
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Halikarnas 
Balıkçısı Cevat 
Şakir, babası 
Şakir Paşa '.vla 

Bir Aşk 
Uğruna 
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Kelebekler 

Sonsuza Uçar 

(1994) 

Başar Sabuncu'nun, Nazım Hikrnet'in aynı adlı oyunundan 
uyarladığı Yolcu'da, karlı ve ıssız bir istasyondan sık sık geçen 
asker yük1ü trenleri görürüz. Konu Kurtuluş Savaşı sırasında 
geçer çünkü . Bir gözünü yitirmiş istasyon şefini de I lalil Ergün 
canlandırır. 

Mesut Uçakan'ın yönettiği, Kelebekler Sonsuza Uçar filmi de 
harp yıl larında geçer, trenli sahneleriyle . .  

Ve Yılmaz Aslan'ın, Yara'sı. Raylar üzerine oturup ölümü 
hekleyen, yaşamından bunalan Hülya rolünü, Yelda Reynaud 
oynar. Tren hızla üzerine gelirken, onu küçl.'ı k sokak çocukları 
kurtarır . .  

Mektup 
( 1996) ı=:-. •• 
Cüneyt 

Gökçer 
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LUMİERE'DEN BUGÜNE EfJ,reti Gelin 
(2005). 

Trenler, 2000'li yılların sinemasında da vardır. Atıf Yılmaz'ın Metin Akpmar, 
.�qreti Gelin inde, Seınir Aslanyürek ' in Hue Giden Yol "unda ve NınJJ,ül Yeşilçay. 

Nili�fer Aydau Barış Pirhasan ' ın yönettiği Adem 'in 7renierı"ncle. Küçük Adem, 
t renleri ve raylar üzerinde koşmayı ne kadar da sever. Son iz-
lediğimiz, bir Abdullah Oğuz filmi olan Nlutlulufitaki tren sah-
neleri - o töresel ölüm yolculuğu- nasıl da kaçınılo1az bir tut-
kuya, bir sevda kesişmesi ne dönüşüyor finalde. Özgü Namal'ın 
Meıyem'i ve Murat l lan' ın Cen1al'i ile . . .  

Trenler de insanlar gibidir. Çığlık çığlığa koşarlar, sonra yo­
rulup suskunla:;mlar. Çocukluk yıllanmızın, hayatımızın ve bir 
kuşağın unutulmaz parçalarıdır. Lumicre Kardeşler' in 1 02 yıl 
önceki trenleri, bugün kimseyi korkutmuyor. Bir döneınin 
Cumhurbaşkanı Turgut Özal, 'demiryolu komünist işidir' demiş 
olsa da . . .  

Kaynakça 
• Metin Ancl, Sponccck Birahanesinde Hem İl lüzyon Hem ele 

Sinema, Popüler Tarih eler. sy: l l ,  isan 2001 
• Rekin Teksoy, Dünya Sinema Tarihi, Oğlak yay. 

• Nijat Özc)n, Türk Sinema Tarihi, s.21 -23, Artist yay. 1962 

• Alim Şerif Onaran, 1\11.uhsin Ertuğrul Sineması, s.270, Kültür Uakan­

lığı yay. Aralık 1981 
• Atilla Dorsay, Üs!Cıpçu Bir Genelev Öyküsü, Cumhurzyet gaz., 29 

Kasım 1985 
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Yeşilçam 'dan Bakırköy 'e 
Bakırköy 'den Yeşilçam 'a 

Muammer 
Karaca 

Giderek büyüyen ve kendi içinde çağdaş bir kente dönüşen 
bu bölge, Türk Sinemasına kimleri kazanclırınamıştır ki . . .  Evet, 
Bakırköy'den sözediyoruz. 

Belgin Doruk'tan Göksel Arsoy'a, Kenan Pars'tan Ahmet 
Mekin'e, Münir Özkul'dan Tarık Akan'a, Sırrı Gültekin'den Bü­
lent Oran'a dek . . .  Sinema dünyasının dışında, daha kimler 
yoktu ki? 

Yalnızca film yıldızları mı? Üç 'güzellik kraliçesi'de var Ra­
kırköy'ün. 1 958 Türkiye Güzeli Ezel Olcay, 'Zerafet Güzeli' Su­
na Fikret Öztekin ve 1960 Türkiye Güzeli Güler Kıvrak. 

Hadi onlar yeni. Ya eskiye dönersek. Yazar Saip Aykut an­
latıyor, eski Bakırköy'ü, eski Bakırköylüleri. Tamburi Cemil, 
Cenap Şahabettin, Cela. l  Sahir, Prof. 
M.Şekip Tunç, Maliye Nazırı Ab­
durrahınan Bey, Harbiye Nazırı Zi­
ya Paşa, ıneşhur tuhafiyeci Haço­
pulos, gülyağcı Komondurof Efen­
di Bakırköy'e yerleşmişler o dö­
nemlerde. Belediye Bahçesi'ndeki 
tahta bölmeli tiyatroda, İstan­
bul'dan gelen kumpanyalar, sahne­
ye ne oyunlar koymuşlar. O dö­
nemlerin en gözde toplulukları, sa­
natçıları. Örneğin (Eliza) Bineınacı­
yan, Burhanettin (Tepsi), Nurettin 
Şefkati, Mari Ferah (Şevkiye May'ın 
annesi), Aznif ve Kınar hanımlar . . .  
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Sahneye konulan oyunun bir Stavro 

sahnesinde kont, ihanet eden karısı- Yuanidis, 
gençlik l 'G. ı G' l . ı H nı <ovn1uş. · ıt. . .  ıt 1aıne. . .  ane-

111i berbat ve n1ülevves (kirli) et-
tin! . .  ' deıniş. Hüngür hüngür ağla­
yan kontes de 'Ah . .  Ben bu şatoyu, 
bu muhteşem malikaneyi nasıl ter­
kedeceğiın' derken, bu sırada para­
dide oturan bir külhanbey şöyle ba­
ğırmış: 

"Ağlama be kokana . . .  Üç meci­
diye vereyim de Kasımpaşa'da bun­
dan daha iyi bir ev tut! . .  " 

Ruın'ların 'Makrohori' ve 'J\llakri 
Köyü' eledikleri sanat semti, 

Cumhuriyet'in ilanından sonra, Atatürk'ün eınriyle Bakırköy 
adını alrnış. 

Bakırköy, tarihsel serüveni içinde Bakırköy Bez Fabrikası 
(Pan1uklu Sanayi İşletmesi) ve Bakırköy Akıl Hastanesi gibi ku­
rumsal yapılarıyla da ünlüdür. Bülent Oran, oyuncu ve senarist 
olmadan önce, Bakırköy Bez Fabrikası'nda yıllarca işçilik yap­
mıştır. Yeşilçam'a transferi yıllardan sonradır. 

'Akıl Hastanesi' demek biraz da Prof. Mazhar Osn1an (1 884-
1951) deınektir. Uğraşları ve katkıları unutulmaz. Bu kuruınun 
Başhekimi olarak yaşamını, deliler ve akıl hastalarına adayan 
Mazhar Osınan (Usman) adı, dönemin bazı yakıştırınalarına ne-

yıllarında 

den olur. Örneğin biri 'kafayı 1nı yedi' ya da 'aklını 111ı yitirdi' Stavro ve 

heınen 'Mazhar Osmanlık Olınuş' denirdi, (yani tımarhanelik) Cengiz Güçlü 

halk arasında. Halkın yay­
gın deyiıniyle bir adı 'tı­
marhane 'yeli, Bakırköy Akıl 
Hastanesi'nin o yıllarda. 

Dönemin ünlü gazeteci­
sı Hikmet Feridun Es 
(1909-1 992) anlatır bir rö­
portajında. J\llazhar Osman, 
garip bir kıyafetle hastane­
nin 14. Asabiye Koğuşu'na 
girip deliler arasında dola­
şırken biri bağırmış : 

"-Mazhar Osman! Maz-
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Cihali 
Karakolu 
(1966) 
Jl1uarnmer 
Karaca, Sevda 
Ferdağ 

Kazıma Ne 
Lazım (1975) 

har Osman! Sen doktorların şahı isen ben peygamberin1 . . .  " 

YIIJ'vfAZ GONEY AIGL HASTANES!NDE. . .  

1960'lı yıllarda Dr. Faruk Bayülkem'in Başhekim olarak gö­

rev yaptığı Bakırköy Akıl Hastanesi de, zaınan zaman Yeşil­

çam'ın ünlülerini konuk etmiştir. Örneğin Adile Naşit'in başro-

Ali _ POYRAZOGlU 
NAZAN SORAY 
MHEK GOOGÜN OZOfN YOCf �al:lıaı-OOlııaıwıı 1]1"11Jliı.ııa!ı..Jilsıyl ıaıı İANJU GÜRSU 

11ıı: ... 

lfMH GÜRSU 
HU 

lünü oynadığı 
Deliler Koğuşu, 

bu mekanda çe­
kilen filmler-

den . . .  
Yıllar önce 

Yılmaz Güney de 
bu mekanın ziya­
retçileri arasında­
dır. Çetin Altan'ın 
Mor Df!fter acllı ti­
yatro oyunu, si­
neınaya uyarla­
nacaktır. Oyunun 
sonunda çıldıran 
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Suphi tiplen1esini de, bu sinen1a versiyo- Hakırköy Akıl 

nunda canlandırmak üzere Yılmaz Gü- Hastanesi'nin 
.. ünlü Başheki-

ney seçilir. Unlü aktör, böyle zorlu ve ya- miJV!azhar 
bancısı olduğu bir rolü sineına perdesine Osman Usma11 

nasıl taşınacaktır. Konuyla ilgili bir ön ça-
lışına yapması gerekmektedir. Filmin yö-
netmeni Nuri Ergün'le birlikte Bakırköy 
Akıl Hastanesi 'ne gider. Akıl hastalarını 
yakından izler. Tıp dilinde 'paranoyak' 
adı verilen tipleme konusunda Dr. Faruk 
Bayülkem'clen gerekli  bilgileri alır. Ve bu 
ön arastı nnanın ardından çcki n1c başla-"" a a 

nır. Bu sağlık kuruluşunun bugünkü adı 
Bakırköy Ruh ve Sinir Hastalıkları Hasta­
nesi'dir. 

Zaman zan1an akılları gidip gelen ve 
'çıldırmaya 5 kala' zor günler yaşayan 
ünlü sinemacılann1ızın da yollan bu has­
taneye düşınüştür, ne acı ki. . .  Yıldının 
Önal'ın 0931-1982), Süha Doğan'ın 
0920-1979) ve Cahide Sonku'nun. So­

runlart neydi? Alkol bağıınlısı olmak . . .  
Eınckli maaşını meyhanelere yatıran Cah ide Sonku, bir süre 

tedavi görn1üştü Bakırköy'de. Onu, röportaj için ziyarete giden 
gazeteci Necmi Onur, şöyle yazar: Yılrnaz Güney 

Akıl 
"Bir sabah akıl hastanesine gittim, onu görmek için .. Son- Hastenesi 'nde 
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Nfor Defler 
(1964), Yılmaz 
Güney, Aliye 
Rana, Evrim 
r'er 

Mıstık ( 1971) 
J\!Iüjdat Gezen, 
Cabide Sonku 

ra yönetmeni Ülkü Erakalın geldi, onu almak üzere . . .  Ca­
hide hazırlandı ve beraber çıkıp stüdyoya gittiler. . .  Cahi­
de Sonku, Bakırköy Akıl Hastanesi'ndcn rejisör Ülkü 
Erakalın'ın talimatı ile çıkıyord u. Evet, belki de dünyada 
bir eşi daha yaşanmamış bir olaydı bu . . .  ,. 

Ülkü Erakalın, Cahide'yi sabah hastaneden alıp sete götür­
düğü filmin adı 1 971 yapımı Mıstık'dır. Müjdat Gezen ve Lon­
dra'da yaşadığı kızı Ender Doruk'la (Nlendercs döneminin tü-
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Killing-Soy ve 
Öldür (1967) 
Süha Doğan, 
Sevda Nur, 
Suzan Avcı, 
Behçet Nacar 

tün kralı İhsan Doruk'tan olma) birlikte oynadığı 
film, Cahide Sonku'nun. 

Kır saçlı, yakışıklı ortayaş çapkınlarını canlan­
dıran Süha Doğan, 1 948-1 950'de Ankara Valisi 
olarak görev yapan ve İsınet İnönü döneminin 
CHP ınilletvekili Avni Doğan'ın tek oğluydu. 
Dostları onu, tedavisi için Bakırköy Akıl Hastane­
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si'ne getirdiklerinde 
tanınmayacak hal­
deydi. Bir deri, bir 
kernik kalmıs;tı. Be­
yin küçülmesi nede­
niyle de belleğini yi­
tirınis;ti. 

Süha Do/J,an 
Ve büyük oyuncu Yıldırın1 Akıl 

Önal. Alkol kom.asına girip, yer- Hastenesi 'nde 

lerde sürünen fotoğraflan gazete-
lere manşet oldukça, içi sızlardı 
Cüneyt Gökçer'in ( 1 920-2009). Yapımcı 

Ağlıyarak 'Yıldırım Önal gibi bir !s·mail Gonca 

aktör bir daha zor gelir dünyaya' ve Ülkü ÜlkeT� 
Ytldı.rım. 

diyordu. Tedavi için birkaç kez Önal 'ı Akıl 
yatırılınıştı Akıl Hastanesine . .  Bir nasta nesi 'ne 

bahaneyle kaçmıştı hastaneden. p,ötürürlerken 



Şehvet Kurhanı  Üç insan, üç kurban ve üç dram . . .  
(1972> Üst başlığı bu kez "Yeşilçarn'dan Bakırköy'c" diye tersine çe-
Yıldırım Önal, 
Sevda Ferdağ virip yıllar öncesine döndüğüınüzde, Beyoğlu'nun o dar ve ara 

İki Bakıı'köylü 
Kenan Pars, 
Ahmet Melzin 

sokaklarınacln her sabah, birkaç minibüsün bu sen1te doğru yo­
la çıktığını nasıl hatırlamayız ki? Yani Ycşilyurt'taki Muammer 
Karaca'nın ve Yeşilköy'deki İstavro'nun köşküne kalkan mini­
büsleri . . .  

'Yıllar Öncesi' dedi-
ğimiz, özellikle 1 960'lar 
ve 1 970'ler Türk Sine-
111asının en çok film çe­
kil en dönemdir. J 96ü'lı 
yılların başında 85 film 
çeki l i rken, 1970'lere 
doğru bu sayı 200'lere 
doğru tınnanacak ve gi­
derek de 300'le büyük 
rekor kırılacaktır. İşte, 
film sa yıl arın ı n  rekor 
düzeyde tırmanışa geçti­
ği bu yıllarda, İstan­
bul'un çeşitli semtlerin-
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de plato olarak kullanılan ev­
lerde, köşklerde ve diğer özel 
mekanlarda yüzlerce filın çe­
kil ir. 

!Ki ÜNLÜ PLATO- EV 

Bakırköy .smırları içinde ve 
çevresinde en çok film çevri­
len meldin, Ye�i lköy'deki 
Stavro'nun köşküdür. Önce 
tren istasyonunun karşısında, 
sonra da sahil kenarında rne­
ka n tutup, 25 yıldır sineınacı­
lara kiraladığı Yeşilköylü 
Stavro'nun bu ünlü plato-ev­

lerini iç dekorlarıyla, bahçesiyle, yalnızca eski Yeşilçam filmle­
rinde görebilirsiniz. 

Kostü m, dekorasyon ve .sanat yönetıneni gibi çeşitli dallar­
da da Türk Sinemasına hizmet veren Stavro Yuani<li.s, bugün 87 

Ahnıeı Mekin 
Bakırköy 
İstasyonu ·nda 
raylar 
üzerinde 
arkadaşlm·ıyla. 

yaşında. Elbette 1 960'lı ve 1970'li yıllarda bu ınekanlarda han- Yeşilköy 
gi filmlerin çekildiğini hatırlaınası mümkün değil Yuanidis'in. Pans�yoıı/11 

Büyük Şamata, Kazıma ıVe Lazım, Alo Polis ve Şıngırdak Şadi- ilk Okul, 
A1;ah özgt"iç, 

ye, Stavro'nun evinde çekilen ve doğal olarak .sayısını unuttu­
ğu filrnlerden birkaçı . . .  

Rengin Arda 
ve JV!eral 

Dönemin ünlü t iyatro sanatçısı Muamıner Karaca'nın Yeşil- Sayın 
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Firari Aşıklar 

(79 70), 
Yeşilköy 

Havameydcmı 

yurt'- taki köşkü de çok film çekilen n1ekanlardan biridir. Bu 
ünlü köşkte çekilen ve IVluammer Karaca'nın, Sevda Ferclağ-Cü­
neyt Arkın ikil isiyle başrollerini paylaştığı, tiyatro uyarla ması 
Cihali Karakolu'nu nasıl hatırlamayız ki? Yıllardır filın çekilen 

ve 1978'de y ık ılan bu köşkün yerinde, şimd i Karaca Apartma­
nı var . .  

Daha arkası var. Osman Seclen'in Ne Şeker Şey ( 1962), Mem­
duh Ün'ün Çapkın Kız (1963), Ertem Eğilmez' in Kalbimin f;/en­

disi ( 1 970) Karaca'nın köşkü nde çekilen filın lerden . . .  
Ünlü 1 5  mahalleden oluşan Bakırköy'e bağlı Yeşilköy'de bir 

pansiyonlu ilkokul vardı. Yeşi lköy Pansiyonlu İlkokul. . .  Yeşil­
köy İtfaiyesi'nin hemen biraz ilerisinde. Sahilde bir küçük tepe 
üzerinde. Sinema oyuncu la rımızdan Rengin Arda (Bülent 
Oran ' ın eşlerinden) ve Meral Sayın'la birlikte öğrenciydik ço­
cukluğun1uzda. Yeşilköy Pansiyonlu İlkokul, şimdi yerinde mi 
acaba? Az daha unutuyorduk, Ayten Çankaya'yı. Adalar 
Güzellik Kraliçesi Çankaya'da bu okulda okurn.uş. 

Ama asıl önen1li olan yerinde durn1ayan Yeşilköy'deki Aycs­
tefanos Ahid.esi. Yıl lardır sinema tarihçileri tarafından tart ışıla 
tartışıla 'pehlivan tefrikası'na dönüşen bir konu bu. 1876-77 Os­
manlı Rus Şavaşı sonrası Rus 13irl ikleri'nin Yeşilköy'e 'zafer abi­
desi' olarak diktikleri Ayastcfanos'un yıkımını Fuat Uzkınay 
çekti mi,  çekmedi mi? Çekime ait somut bir belge yok. Gören 
de. Varsa da o döneınden kimse yaşamıyor. Yalnızca Türk Si­
nema Tarihi'nin başlangıcı sayılan Ayestefanos Abidesi'nin or-
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talıkta dolaşan, aynı kare- Yeşilköy'deki 

leri yayınlanan bildik b ir- Ayestefunos 

Abidesi 
kaç fotoğrafı var, o kadar. 
Saklama ve arşivle111e yeri-
ne; yıkmak ve yok etınek 
alışkanlığımız var ya . . .  

Bakırköy' de, Yeşi l -
köy'de, Yeşilyurt'ta ve  
çevresinde çekilen fil111ler­
le ilgili öteki n1ekanlara 
gelince. Yeşilköy'cle Hay­
rettin Beyin köşkü, Bilge­
han'ın ve Madan1 Alis'in 
evleri. B irçok filmde acı l ı  
aynlık sahnelerini izlediği­
rniz Yeşilköy Havaala­

n ı . 1961 'de I Talit Refiğ'in Seviştiğilniz Günleri, 1 963'cle Aranı 
Gülyüz'ün Genç Kızların Sevgilisi ve 1965 'de .i\!Iuzaffer Aslan'ın 
Şekm� Gibi Kızlar'ı. . .  Zeki Ivlüren, Türkan Şoray ve Ajda Pek­
kan'ın oynadığı Düğün Gecesi adlı filmin finalindeki sahneler, 
Yeşilköy Havaalanı'nda çekilmedi mi? 14 Ağustos 1958'de 
açılışı yapılan Çınar Oteli, Yeşilköy'ün en eski ve ünlü 
konaklarna ınekanlarından biri sayılır. Rezzan Has, Kadir Has, 
Erol Simavi ve eşi Belma Simavi, 52 yıl önceki açılış geces inin 
en saygın konuklarıydı. 

Hüseyin Kaşif'in 1 961 'de yönettiği Kayıp Kız Ayla, Çınar 
Oteli'nde çekilen olaylı bir filmdir. Çekimler 'kral dairesi'nde 
yapılır. Temel öyküsü de gerçek bir olaydan kaynaklanır filmin. 
Ayla Özakar adlı 8 yaşındaki kızın, esrarengiz bir şekilde 
kayboluş öyküsünü sergiler. Tüm aramalara karşın küçük kızın 
izine rastlannıaz . Kayıp kızın babası Sabri Özakar, filn1in 
yapımcılarına dava açar. Filınin afişleri basılsa da acılı babanın 
açtığı dava sonucunda mahkeme kararıyla filmin gösterin1i 
yasaklanır. Bir yıl sonra 1962'de Türkan Şoray'ın, Mısırlı 
Prenses Faize rolünü oynadığı ve Nejat Sayda111'ın yönettiği 
Allah Seviniz Dedı', Yeşilköy Çınar Oteli'nde çekilir. Ve at yarı­
şı sahnelerinin tek ınekanı Veli Efendi Hipodromu'nu nasıl es 
geçeriz? Poyraz Osman filminin jokeyli ve atlı sahneleri bu ıne­
kanda çekildi. 

Viyana Gazinosu işletmecilerinden Fikret Güzatlı'yı hatırla­
yan çıkar ını acaba? O da, bir zamanların at sahiplerinden bi-
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Kayıp Ayla 
Film i 'nin 
Çınar Otel'de 
çekildiğine 
dair gazete 
kupürü 

riymiş. Yönetmen Sırrı Gülte­
kin, Güzatlı'nın gazinosunda 
ne filmler çekmiş. Ayrıca Ye­
şilköy Motel'de Röne Gazi­
nosu'nda ve Balıkhane'de . . .  

Florya'da ise 1 970'li yı l la­
rın ünlü I Iaylayf Plajı'nda Se­
mih Evin Ali ile Veli adlı bir 
komedi filmi çeker. Yılmaz 
Köksal, Münir Özkul ve Feri 
Cansel'le plaj sahnelerini. 

BAKIRKÖY'ÜN E1V ESKl 

YAZLIK SİlVEMASJ. . .  

�:-.o�; ' 
,., , . ... ... .. -(-· ' . 

,,. . ·- ı 4 �U.· " ... ;.: -�·,� ....• "'-: ;.· �--:::.·.;:- ...... .. "KA !iP AYl·A Filmi =-� ,, ... 
s ü r a t.l e  ç ekiliıor ·� 

8 u fil� in  !ı:ia ıı .sah,,elet't Çmar · 
oteffnin krallar dairesinde �ekildi 

Zaman aşımıyla her şey yitip gidiyor . . . O mekanlar, o yüz­
ler . .  

Geriye kalan ne? Yüzlerce filmin siyah-beyaz karelerindeki 
eski Bakırköy, Yeşilköy, Yeşilyurt görüntüleri . . .  

Nerede şin1Cli Miltiyadi Gazinosu ve bu mekanın içinde yer 
alan o yazlık sinema . .  Bakırköy sahillerine renk katan Miltiya­
di ad! ı yazlık bahçe, bu yörenin sanatsever halkına hizmet 
eden en eski Açıkhava sincmasıyrnı� . .  

TV ekranlarında, 'nostalji sinema kuşakları'n<la izlediğimiz 
dünün siyah-beyaz filmlerindeki Stavro'nun, Muamıncr Kara­
ca'nın köşkleri ve tanıklar aracılığıyla anımsadığımız diğer me­
kanlar yoksa, günümüzün değerlerini korumaya çalışalım. 

Bugünün doğal yapısı içinde, bugünün Ataköy'ünü, Yeşil­
yurt'unu, Yeşilköy'ünü ve elbette Bakırköy'ünü örneğin . .  

Kaynakça 
• Saip Aykut,Şairler ve Sanarkarlar Semti Bakırköy, sy:39, Hayat der., 

Eylül 1959 
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Zeytinburnu )ndan 
İnsan Manzaraları 

Yıllar öncesinin İstanbul'unu, uluslararası üne sahip bu Bülent Oran, 

'dünya kenti'ni çeşitli seıntleriyle, TV ekranlarında izlediğimiz Zeytinburnu 'da 
halk arasında eski Türk filmlerinde görüyoruz. Seıntlerin ve bölgelerin kendi 

sınırları içinde ayn ayrı tarihsel öyküleri var. Kendine özgü ta-
rihsel yapılarıyla, eski n1ahalleleriyle, eğri büğrü sokaklarıyla, 
yokuşlarıyla ve de beyaz perdeye yansıyan toplum-insan ilişki-
leriyle. Ne acı ki, giderek tarihi dokusunu yitiren ve büyük bir 
hızla değişen bu kentin, eski doğal görüntülerini ytllar öncesi-
nin siyah-beyaz filmlerinde izlerken bir 'İstanbul nostaljisi' ya-
şamamak mün1kün n1ü? 

Dönemin ünlü yazarı Ziya Şakir, 1 939 yılında İstanbul'a 'Al-
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Leytinhurnu da 

Lü�ji' Ö. llkad, 
"[İç Tekerlekli 
Hisilelet "in 
çekiminde 

lahın Cenneti' adını vermiş ve yönetmen Muhsin Ertuğrul da 
aynı yıl ,  bu kenti, Boğaziçi'ni, bu yörede yaşayan insanları öy­
küleriyle filmine aktarınış. Boğaziçi, Haliç, Beyoğlu, Kadıköy 
ya da Zeytinburnu .. Hangi sen1t olursa olsun. Özellikle de köy­
den kente geçiş sürecinin hızlandığı 1 950'1i yıl larda 'gecekon­
dulu yaşam' biçimine dönüşen Zeytinburnu görüntülerini izle­
n1işsinizdir o eski siyah-beyaz filmlerde. Yalnızca filmlerde mi? 
Günlük gazetelere dek sıçrayan ve bir 'fotoroınan modası'nın 
egemen olduğu yıllarda, yapımcı-yönetmen İrfan Tözüm de bu 
ilçede foto-romanlar çekmiş. 

Gecekondulaşmanın ve özellikle de bir dönen1de Kazlıçeş­
mc bölgesindeki deric il ik sanayinin ana merkezi olan Zeytin­
burnu, Türk Sineması'nın da platolarından biri. Gecekondula­
rın iç mekanlarıyla, havadan çekilmiş tren yollan ve sokakların 
panaromik görüntülerini içeren dış n1ekanlarıyla . . . 

Zeytinburnu'nun 1 940'1ı yıl lara dönersek, ünlü sinemacın1ız, 
oyuncu-senaryocu Bülent Oran\ Bakırköy Bez Fabrikası'nın 
işçilerinden biri olarak görürüz. 1957'de bağımsız bir ilçeye dö­
nüştürülen Zeytinburnu, 1940'lı yıllarda Bakırköy sınırları için­
de kalıyordu . Ve bir zaınanlar Zeyt inburnu ile iç içe yaşayan 
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Bakırköy'ün 1950'li yıllarda Türk Sineınasına birçok ünlü oyun- Üç Tekerlekli 

cuyu da kazandırdığını hatırlatmakta yarar var. Örneğin Belgin Bisiklet 0 962) 
Sezer Sezin 

Doruk, Ahn1et Mekin, Göksel Arsoy ve Tank Akan gibi . .  Yönet-
men Sırrı Gültekin ele o yı l ların Bakırköylülerinden . . .  

Zeytinburnu ilçe olduktan sonra bu sınırlar içinde çekimi 
yapılan filmlerden biri olarak hemen Oç Tekerlekli Bisiklet akla 
geliyor. Önemli bazı sahneleri Zeytinburnu'nun Yeşiltepe ma­
hallesinde çekilen filınin oyuncuları Ayhan Işık ile Sezer Se­
zin'di. Lütfi Ö. Akad'ın yönettiği filmin çekimi bazı nedenlerle 
ancak iki yılda tamamlanabildi. Orhan Kemal'in bir romanın­
dan uyarlanan Üç Tekerlekli Bisikletin yarım kalan bazı sahne­
lerini ise Memduh Ün çekti. 

Cinayet suçuyla aranan bir kaçakla, evine sığındığı çaınaşır­
cı Hacer'in öyküsü üzerine kurulu Üç Tekerlekli Bisiklet, İzınir 
Film Festivali'nde 0965) En İyi Film seçildi. Zeytinburnu gece­
kondularında küçük oğlu ile birlikte yaşayan çamaşırcı Hacer'i 
canlandıran Sezer Sezin de En İy i  Kadın Oyuncu ödülünü aldı. 
Ve Lütfi Ö. Akad ustanın bu çalışınası, Zeytinburnu İlçesinde 
'ilk ödüllü filın' olarak Türk Sineına tarihine geçecekti. Gerçek-
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IIayat Hazen 
Tatlıdır (1962) 
Zeki 1V!üren, 

Belgin Doruk 

ten de Zeytinburnu ve çevresi, Orhan Kemal'in öyküsüne son 
derece uygun bir mekandı. Mekan-dekor il işkisi olarak doğru 
bir seçim yapılmıştı. Filmin en çarpıcı sahnesi ise finaliydi. Ka­
çak Ali rolündeki Ayhan Işık, tutuklanıp elleri kelepçeli olarak 
Yeşiltepe Karakoluna götürüldüğü sahnede, mahalle halkı iki 
yana dizilerek onu izler ve Hacer'indc oğlu ile birlikte arkasın­
dan yürüdüğünü görürüz. 

Zeytinburnu'nun Nuri Paşa, Yeşil Tulumba, Sümer ve Beş­
telsiz mahallelerinde çekilen bu filmden sonra aynı yıl ,  bir baş­
ka proje daha gerçekleştirilir bu yörede. Tümüyle olmayıp yal­
nızca fabrika sahneleri burada çekilmiştir. Ncjat Saydam·ın yö­
netmenliğini yaptığı Hayat Bazen Tatlıdır adlı filmin oyı.ıncula­
rı da Zeki Müren, Belgin Doruk ve Sadri Alışık'tır. Belgin Do­
ruk fabrika işçisi rolündedir ve iç mekanlardan oluşan bazı sah­
neler Bozkurt Mensucat Fabrikası'nda çekilir. 

Zeytinburnu'ndaki birçok fabrika, eski Yeşilçam filmlerinin 
bu yöredeki doğal dekorlarından birini oluşturur. Özellikle de 
'işçi kız' tiplemeleri üzerine kurulan öykülerin bir bölümü, bu 
fabrika dekorlarında çekilmiştir. Gecekondularıyla ve bu yöre-
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� 
yılmaz 
giiney 

... ,,. S.....yoo Komen>' 
yılmaz güney gani ıuranh 
atıf yılmaı: kenan ormanlar renkli 

sel yaşam biçiıniyle Yeşilçam Sinen1as1na özgü 'fakir kız-zengin 
oğlan' ilişkilerinin 'ideal ınekanlar'ından biri olarak da dikkati 
çeker Zeytinburnu. 

Atların ve jokeylerin yarıştığı ünlü 'koşu alanı ' Veliefendi Hi­
podromu , her ne kadar Bakırköy ilçesinin Osmaniye mahalle­
sinde kalsa da kesişen sınırları nedeniyle Zeytinburnu 'na 'koın­
şu' sayılır. Kaldı ki Hipodrom'un adını aldığı Veliefendi, Zeytin­
burnu'nun ınahallelerinden biridir. Türk filrnlerinde gördüğü­

müz yarış sahnelerinin tümü koşu alanında çekilmiştir. Örneğin 
1957'de Sırrı Gültekin'in yönettiği Dertli Gönül, at yarışı sahne­
lerinin çekildiği ilk filmlerden sayılır. Yine Sırrı Gültekin'in 1964 
yılında gerçekleştirdiği Poyraz Osman, at yarışlarını konu alan 
bir filn:ıdir. 

Bir çıkış noktası olup Zeytinburnu ilçesinin sınırında kalan 
Topkapı Surları da filn1 çekin1leri için tarihsel bir mekanı oluş­
tunır. Ve günümüzde geçen öyküler için de geçerlidir. Yılmaz 
Güney'in başladığı ve hapse g irdikten sonra da yarım kalıp Atıf 
Yılmaz'ın çekimini tamamladığı Zavallılar da, görüntü açısın­
dan çarpıcı sur sahneleri görürüz. Hapisten çıkan üç arkadaş 
üzerine kurulu filmin , gerçekten en ilginç sahnelerini oluşturur 
bu surlar. Surların diplerini mekan tutmuş esrarkeşler, ispirto­
cular ve evsiz barksız yoksul insan n1anzaraları . . .  

Aç susuz dolaşıp yatacak yerleri olınayan bu üç arkadaş, bir 
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Bekç iter [(rafı 
(1979) 

film afişi 

Çark filminden 
bir sahne, 
Tarık Akan 

dostlarını Topkapı 
Surlan'nın içinde arar­
lar. . Yı l ınaz Gü­
ney' elen 1 0  yıl kadar 
sonra, yapımcı-yönet­
men Ömer Kavur da, 
Türka.n Şoraylı Körebe 
filminin 'sur içi' sahne­
lerini görüntü \emek 
için kamerasını bu 
mekana çevirmek zo­
runda kalır. Zavallı­
laicla okluğu gibi, Kö­
rebe'de de sur diple­
rinde yaşayan insan 
görüntüleri topluına 
tutulmuş b ir  ayna gibi­
dir. Topkapı Surları, 
her iki film sinematog­
rafik açıdan 'mekan­

KEMAL 
SUN AL 

SEMRA TUREL 
REHA YlFüAKLl. 
fl.ıEM)U-j l..N 
AlffiYIZER 

OSMAN F SECEN 
RENKLi 

dekor ilişkileri'nin, bil inmeyen bir dünyanın ve kent dışı yerle-
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yansıtır. 

şiı11 bölgelerinin gü- Çark ( 7  974) 
nüınüzdcki en çarpı- fllmi lobisi 

cı örneklerini sergi-
ler. 

Toplu nısal yanı 
ağır basan filmlerin 
yanı sıra komedi tü­
rü filmlere de gece­
kondularıyla, bu böl­
gede yaşayan insan 
tiplemeleriyle kucak 
açn1ış bir mekandır 
Zeytinburnu. 1979 
yılında Osman F. Se­
den'in yönettiği Ke­
mal Sunal'lı , Bekçiler 

Kıralı dıştan suya sa­
buna dokunmayan 
bir güldürü filmi gibi 
görünse de, içten içe 
yaşam gerçeklerini 

Bekçi Şaban rolündeki Kemal Sunal, Zeytinburnu'ndaki bir 
mahalleye atanınca, vatandaşa eziyet eden muhtara, bakkala, 
n1anava, çöpleri toplatmayan Temizlik İşleri Müdürüne ve ço­
cukları zehirleyen sınai atıkları için kanal izasyon yaptırmayan 
fabrika sahibine tavır alır. 

MuL:affer H içdurmaz'ın 1987'de çektiği Tarık Akan'lı Çark, 

içerdiği teınel öyküsüyle bir 'işçi filmi'dir Filmin önemli bölüm­
leri, Zcytinburnu'ndaki deri sanayinin bir dönem merkezi olan 
Kazlıçeşme'de çekilir. Öykünün ana mekanı da Kazlıçeşme'de­
k i  deri atölyeleridir. Bekir Yıldız'ın bir öyküsünden sinemaya 
uyarlanan film, bu atölyelerde sağlıksız ve olumsuz koşullar 
içinde çalışan işçileri anlatır. Bu koşullar içinde iş kazası sonu­
cu yaşamını yitirenler, emek sö111ürüsüne karşı direnip işçileri 
bilinçlendirenler ve bir büyük grev . .  

Zeytinburnu ve çevresinde çekilen Türk Filmleri, sözünü et­
tikleriınizle sınırlı değil. Çok yönlü bir araştırmayı kapsayacak 
kadar bir 'devan1'ı var kuşkusuz. Çünkü 'gecekondular, işçiler 
ve fabrikalar' denilince i lk akla gelen mekan Zeytinburnu oldu­
ğuna göre? 
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Adalar'ın tipik 
taşıyıcı.tarı 
merkepler 

Bir Yar Gelir Bizlere 

Adalar, edebiyatta ve sanatın her dalında yer alır. İlk yıllar­
dan buyana sinema filmlerine bir 'görüntü hazinesi' oluşturan 
İstanbul Adalan, şarkılarda da ölümsüzleşir. Ve hen1en Yesari 
Asın1 Arsoy'un ( 1900- 1 992) ünlü şarkısı gelir akla: 

"Adalardan bir yar gelir bizlere . . .  " 

Bir baska sarkı ise bizi Ad.alar'a davet eder: � 5 -

"Adalar sahilinde bekliyorum . . . " 

Araştırmacı Eser Tutel, 'Nerede o güzeliın Ada Vapurları' 
eler. 1900'lü yıl lardaki Pendik, .Maltepe, Kınalıacla gibi pervane­
l i ,  yandan çarklı vapurlardan söz eder. Faytonlar, Adaların sim­
gesidir. Binek hayvanları olarak da eşekler. 13ir adı da 'merkep 
yolculuğu'dur Adalara özgü gezintilerin. 

'Eşekler'den söz edince, araya gireliın herncn. Adıyla, sanıy­
la 'Eşekçi Arif' diye tanınan ünlü bir prodüksiyon amiri vardı 
Yeşilçam'da. Çekiınine başlanacak bir filn1in, harid ve dahili ol-

• 
·-
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mak üzere bir 'mekan listesi' çı- }!,�çekçi Arif, 

1 1 d S l k · Ilüseyin <an ır ı önce. onra prooü sı-
Baradan 'la 

yon aınirleri de senaryoda yer 
alan n1ekanları buln1ak için bir 
koşturmaca başlardı . Ya lnızca 
köşkler, villalar, figüranlar mı, 

filmde kullanılacak her türlü ak-
sesuvarı temin etn1ek onların gö-
reviydi. Kamera arkasındaki bu 
emekçilere her şey yaptırılırdı. 
Yapım koordinatörlüğüne varın-
caya dek, her şey. Ar Direk-
tör'lük (art dircctör) bile yapan-
lar vardı içlerinde. O döneınler-
de Sanat Yönetmeni diye bir 
kavram yoktu ki  Yeşilçam'da. 

İşte Eşekçi Arif, setlere hamal gibi çalışan prodüksiyon amir­
lerinden biriydi. Peki, neden Eşekçi Arif? .. Onu da bıraka l ım, 
yakın dostlarından ünlü aktör Hüseyin Baradan açıklasın : 

"Eşekçi Arif, prodüksiyon işine başlamadan önce, Topka­
pı surlarında eşek kesip sattığı için bu lakapla anılan çok 
çalışkan, sesi güzel, palavrası bol bir kişiydi. An1a işinin 
de ehli olup gayet güzel yemek yapardı." 

Yıllar önce Topkapı'da bir trafik kazasında yitirdik Arif'i. 
İşte, o eski adıyla Prens Adalan. Büyükada ( Prinkipo), Hey­

beliada ( Hakli) ,  Burgazada (Antigoni), Kınalıada (Proti), Şcyta­
nadası (Terebintos), Yassıada (Pilati), Kaşıkadası ( Pita), Sivria­
da (Ohia) ve Tavşanadası (Meandros). 

Yassıada, Sivriada ve Tavşanadası ortak bir tanın1lamayla 
'Hayırsız Adalar' adıyla da anılırlar. Neden 'Hayırsız Adalar?' 
Araştırmacı :>Tejat Gülen, .soruyu şöyle yanıtlar: 
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"Denizin ortasında yapayalnız görünen, ağaçsız, susuz, 
üzerinde insan yaşamayan bu adalara 'Hayırsız Adalar' 
denmesinin nedeni, siyasal ve dinsel mücadelelerin pen­
çesindeki Bizans'da, saray mensuplarının, prenslerin, 
yüksek din adan1larının sürgün yeri olınasına bağlanınak­
tadır. 1 9 1 0'da, İstanbul Şehremini Ceınil Paşa (Topuzlu) 
döneminde, şehirde çoğalmış olan ve halkın acıma duy­
gusu nedeniyle öldürülmeyen başıboş köpeklerin bu 
adalara gönderilmesi; özellikle Sivriada'daki köpeklerin 



• • HALİT REFİG 
KOPEKLER ADASI 

Köpekler Adası 
( 1996) .filmin 
lobisi 

PERİHAN SAVAŞ / TANJU GÜRSU 

ulumalarının İstanbul'dan duyulması; köpeklerin açlıktan 
birbirlerini yemeleri ve hayvanseverlerin yüreklerini par­
çalamış ve bu köpek sürgünü 'Hayırsızacla' deyimini pe­
kiştirmiştir." 

Tarihçi-yazar iyazi Ahmet Banoğlu ise, 'köpek sürgünü' ile 
ilgili, daha eski tarihli bir başka olayı şöyle dile getirir: Yıl 
1 830'dur. Serseri, başıboş İstanbul köpekleri toplanarak Hayır­
sızada'ya gönderilir. Aç susuz öl üıne terk edilen köpekler yü­
zünden halk ve 'ınüteassıp ulema' ayağa kalkmıştır. Şikayet ve 
protestolar giderek büyür. Ve sonunda Sultan 2. Mahmut, fer­
manını geri alır. Sağ kalan köpekler, ikinci bir emirle toplatılıp, 
tekrar İstanbul'a gönderilir. 

'Sürgün Köpekler' olayının asıl tanığı Robert Gillon adlı bir 
Fransız yazardır. Gillon, bir istimbot kiralıyarak adanın çevre­
sinde dolaşıp, sürgün köpekleri, ancak uzaktan görebilir. Ve o 
an yaşadığı acıyı, konuyla ilgili yazısında dile getirir: 

"Adanın burunlarından birinin açığından geçtiğimizde, 
köpek havlamaları duyuln1aya başladı. Yüz değil, bin de­
ğil, sayılanı.ayacak kadar çoktular. Kıyıdaki çakıllı kumsal 
üzerinde birbirlerini ezercesine itişip kakışarak koşuşu­
yorlar, etlerinden et koparılıyonmuş gibi havlıyor, haykı­
rıyorlardı! İstin1botumuz, kıyıya fa7,Ja yaklaşn1adan çevre­
sinde dönüyordu. Az sonra rüzgarla birlikte burnumuza 
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dayanılınası imkansız Sürgün 

pis bir koku geldi. Köpekler 

Kitleler halinde ölen, 
kokuşmaya başlayan 
cesetlerin kokusuydu 
bu. Sağ kalanlar ko-
şuyor, atlıyor, havlı-
yor, kendilerini kur­
tarınamız için adeta 
yalvarıyorlardı. Bir  
ara garip bir  şey oldu. 

İçlerinden biri cesaretle denize atlayarak bize doğru yüz­
meye başladı. Bizde onu istimbota almakla mükafatlan­
dırdık. Onu teneke bir kap içinde biraz su verdik. Hafta­
lardan beri kireçli sudan başkasını içmemiş olan zavallı 
hayvan, verdiğimiz suyu kana kana içti. Onu gören bir 
başkası da bulunduğu kayalıktan kendini denize attıysa 
da bize kadar yüzen1edi. ,  akıntıyla birlikte sürüklenip git­
ti. Artık bu çevrede fazla kalamazdık. Zavallı hayvanları 
kaderleriyle baş başa bırakarak oradan ayrıldık. "  

Türk Sineması'nda köpeklerin toplu olarak oyuncu gibi kul­
lanıldığı iki filın gelir akla. Ertem Eğilmez'in 1965 yapın11 Sene­
de Bir Gün'üyle Halit Refiğ'in 1996'daki Köpekler Adası. Eğil­
mez, kurt köpekleri sahnesini Ayvansaray Anemas Zin<lanla­
rı'nda çekmiş. Halit Refiğ ise Fethullah Gülen cemaatının bir 
kuruluşu olan Gazeteciler ve Yazarlar Vakfı adına yönettiği fil­
mi Erdek ve Marmara adaları civarında . . .  

Adalar, bir dönem plaj ve güzellik yarışmalarıyla da ünlüdür. 
1952'de Büyükada'da düzenlenen bir yarışınada, Çağlayan Bir­
yetişir adlı bir aday, 'Adalar Güzeli' seçilir. Sinema oyuncusu 
Ayten Çankaya ( Muzaffer Terna'nın eski eşi) 1954 yıl ının 'Ada­
lar Güzeli'dir. Aynı yarışmada Yılmaz Duru'nun ( 1 933-2010) 
manken kızkardeşi Türkan Duru ( 1940-2003) ise 5. olur. Aynı 
yıl bir yarışına daha düzenlenir. Bu kez sinema dışından Gül­
gün Atay birinci olur. Yarışmanın ikinci güzeli 22 yaşındaki si­
nema oyuncusu Fatma Bilgen'dir. 1980'li yılların Fatma Bel­
gen'iyle ilgisi yok. O Belgen değil, Bilgen. Görüntü yönetmeni 
Vedat Akdikn1en'in oyuncu eşi Fatına Bilgen. 

Nebahat Çehre de sinema oyunculuğuna başlamadan önce, 
Adalar'da düzenlenen bir yarışmaya katılanlardan. Yıllar sonra 
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Nebahat Çehre 
Adalar Güzeli 
yarışmasında 

Plaj 
[tüzel/erinden 
'J 'ürkan Duru 

yarışmada 

TV dizileri aracılığıyla tekrar keşfedilen 
Çehre, 1959'da "Adalar Güzeli" seçil­
n1iş. Büyükada'da Büyük Kulüp'te dü­
zenlenen yarışmada. Çehre, Türk Sine­

ması'nın en güzel vücutlu kadın oyun­
cularından. Özellikle de bacak ölçüle­
riyle . . .  Amerikalı yönetmen Jules Da­
sin'in Topkapı adlı filıninde oynamak 
için İstanbul'a 1963'de gelen, uluslara­
rası üne sahip Rus oyuncu Akim Tami­
roff (1899-1972), Nebahat Çchre'nin 
anı defterine şu satırları döktürmüş: 

11Adınız yüzünüz gibi güzel! Adı­

nız cennet ınanasına geliyor, siz 
de cennetteki melekler kadar gü­
zelsiniz. Size rastladığım için me­
sudum . . .  " 

Gerçeği söylemek gerekirse 66 ya­
�;ındaki ı ebahat Çehre, asıl şimdi çok 
daha güzel ve daha çekici. Bu yeni ya­
pılanma arkasındaki 'estetik sırrı' ne 

olursa olsun. 
Az daha Orhan Günşiray'ı unutuyor­

duk. Günşiray da, 
erkek adaylar arasında düzenlenen yarışma­
da "Adalar Erkek Güzeli" seçilıniş. Yıl 1950 
olduğuna göre 20 yaşlarında tığ gibi bir de­

likanlıymış, Yeşilçam'a adımlarını atmadan 
önce. Ve 1946'dan beri de Tavşanlı Gençlik 

Kulübü'nün sporcularındanınış Günşiray. 
Araştırmacı edebiyat adamı, çevirmen Sela­
hattin Hilav da 'ikinci erkek güzeli' seçilmiş 
bu yarışmada. 

Adalardaki hu tür yarışmalar ilgiyle izle­
nir ve giderek renklenir. Bir yarışmada 
" Heybeliada İ kinci Güzeli" seçilen Lizet Fin 

gibi "taze"lerin katılımıyla. Bu yarışmalarda 
Ahmet Tarık Tekçe'nin kardeşi Cemil Tek­
çe'nin ( 1 925-1 985) katkıları, elbette unutul­

n1az. Sahibi olduğu Adaların Sesi ve Adalar 
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Gazetesi'ylc de bu yarışınalara Orhan 

destek olınuştur. Günşirc�y, 
ada p,üzeli 

ADALT FIL!WLER 

VE KALPA�ANKA YA 

Afişlerinde konuları gere-
ği" Ada" ismi geçen filmleri de çe­
kim yıllarına göre şöyle sıralanabi­
lir. 1956'da Cüneyt Örs'tin Ada Sa­
hillerinde, 1964'de Abdurrahn1an 
Palay'ın Acfala rcla.n Bir Yar Gelir 
Bizlere, 1 976'da Oksal Pekmezoğ­
lu'nun Adalı Kız, 1 988'de Süreyya 
Duru'nun Ada, 1992'de Cemal 

Gözütok'un Adada Son Gece, 1996'da Halit Refiğ'in Köpekler 
Adası ve Talip Ertürk-Murat En1ireren ikilisinin Ada-Zonıhilerin 

Düğünü gibi . . .  
Burgazaclası, öykülerine konu olan Sait Faik'le (191 4-1954) 

anımsanır edebiyat dünyamızda. Türkiye Yazarlar cndikası ta­
rafından, anısına etkinlikler düzenlenir her ölüm y ıldönümün­
de. Burgazadası İskele Meydanı'ndaki büstü önünde saygı du­
ruşu. Ve ölüınüne dek, yazları ailesi ile birlikte geçirdiği, Çayır 
Sokak'taki şimdi müze olan evinde şiir dinletileri, adına konu-

lan hikaye yanşmastn.ı.n ödül tö­
renleri. Deniz kıyısındaki Kalpa­
zankaya'yla ve bu yöredeki kır 
gazinolarıyla da meşhurdu Bur­
gazadası. Pazar günü buluşn1a­
larının, gençlerin ve kaçak aşk­
ların yaşandığı bir cennet ıne­
kandı, bir zan1anlann Kalpazan­
kaya'sı. . .  

Burgazadası, filın çekilen ' i lk 
ada' mıdır? 'İlk' oluşu ya da 'ilk­
lerden biri' oluşu bir yana, dö­
nemin 'tek yönetmen'i Muhsin 
Ertuğrul (1892-1979) 1932 yapı-

seçildiği 
günlerde 

SAİT FAİK ABASIYANIK1I 
ANMA GÜNLERİ 

32 YAŞINDA ını Kaçakçıların öneınli sahne-
Sait Faik 'i 

lerini Kalpazankaya'da çeker. anma günleri 

Kaçak tütün balyalarının kaya- dauetiyesi 
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Burgazada 
rıhtımı 

Kaçakçılar 
( 1 932 7 
Burgazada, 
K atpazankaya 
sahnelerinden 
biri 

lıklardan aşağıya in diri ldiği sahnelerdir bunlar. Tam bu sırada 
kaçakçı ik i kardeş arasında silahlı bir çatışma çıkar. Görüntü 
yönctıneni Cezmi Ar'ın ( 1898-1976) harici Kalpazankaya balık­
çı köyü görüntüleri, 
o dönemin bir eleş­
tirisi ne göre 'mü­
kcınrn.el' bulunur. 
Aslında çekime 
1929'da başlanıp, 
çekim sırasındaki 
kazada ise oyuncu­
lardan Sa vak Gö­
z üryan ( 1 895-1929) 
ve Karakaş'ın ölü­
mü, Sait Köknar'ın 
C l  90 1-1944) yara­
lanması sonucu, 
film 1932'de ta­
mamlanmıştır. 

'İlk'lerin yönet­
meni Muhsin Ertuğ­
rul, Adalardaki vah­
şi doğayı çok sev-
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miş olmalı ki, bir yıl sonra Karını Beni Aldatırsa'nın bazı sah- Karım Beni 

nelerini bu kez Yassıada'da çeker. Karım Beni Aldatırsa, Türk Aldatırsa 
(1933) Sineması'nda 'operet filmler' dönemini açar. Vizyona girdiği 

günlerde 'Aldatırsa Beni Karını, Yaparım Harakiri' gihi dillerden 
düşıneyen şarkı lar ve güldürü ögeleri ön plandadır. Hir Fransız 
voclvil'inden uyarlanıp azım Hikmet'in 0902-1963) Müıntaz 
Osman takma adıyla senaıyosunu yazdığı film, bir bölümüyle 
Hayırsız Ada'lardan Yassıada kıyılarında çekilir. 

Deniz Sporları Dershanesi'nin sahibi Salih Kaptanı, Hazıın 
Körmükçü ( 1894-1944) karısı Belına'yı da Bedia Muvahhit 
( 1897-1994) canlandırı r. Belma dershanenin kürek hocası Or­
han rolündeki Ercüment Behzat Lav'a 0903-1984) aşıktır. Or­
han ise bir başkasıyla nişanl ı olan, 1929 Türk iye Güzeli Feriha 

Tevfik'in 0910-
199 1 )  oynadığı 
Fatoş 'la 

mektcdir. 
Orhan' dan 

ilgilen­
Fatoş, 
kürek 

dersleri a l ırken, 
sandal Hayırsıza­
da'n ın kıyı larına 
sürüklenir. Ve iki 

çekim 
çalışma/an 

Karım Heni 
genç geceyi, ada- Aldatırsa 
da sevişerek geçi- (1933) 
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Billur Köşk 
(1962) 
Türlean Şoray, 
Göksel A rsoy 

rir. Bu sahnelerde Feriha Tevfik, sevgilisinin kucağında ve ma­
yoludur. Muhsin Ertuğrul, hu sahneyi sette özel olarak akorde­
onla çaldırılan müzik eşliğinde çeker. Çünki fil111, sesli çekil­
mektedir. 

Ümit Utku da 1961 'de Ayrı Dünya adlı bir filın çeker. Kal­
pazankaya'da Leyla Sayar'lı aşk sahnelerini . . 

1 970 yapımı Ağlayan Melek de I3urgazadası'nda çekilen 
filmlerden. Yönetmeni Safa Önal 'dır. Önal, Burgazadası'ndaki 
bir çekim günüyle ilgili olarak şu bilgiyi verir. Bu, ölü bir mar­
tının görüntüye girdiği sahnedir: 

"Türkan Su itan, filmdeki martıya inanılınaz derecede 
aşık olınuştu . .  Hergün, her sahnede onun kucağındaydı 

n1art ı . .  Sabahları 7.30 vapuruyla Burgazadası'na gidiyor­
duk . . .  O gün adaya gittiğimizde, kulağıma eğilerek 'Safa 
abi, ınartı öldü' dediler. Şok geç irdim . .  Filmin en drama­
tik sahnesini çekınek zorundaydıın. Türkan sürekli ola­
rak martıyı soruyordu. Bu sahnenin provalarının martısız 
yapılınasını istedim ondan. Provaları yaptık, sıra çekime 
geldi. Türkan kör hir kızı oynadığı için uzağa bakmak zo­
rundaydı. Ölü martıyı onun kucağına yerleştirdik. Türkan 
bir yandan martıyı okşarken, bir yandan da uzaklara ba­
karak diyaloglarını söylüyordu . .  'Stop' dediğimde, Tür-
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kan Şoray'ın o anki yüzünü hiçbir zaman u nutaınaın. Ku- Billur Köşk 
(7962) cağındaki ölü martı ile, önce şaşkındı, sonra öfkelendi ve 
Türkan 

sonunda da gözyaşlarını tutaınadı. . .  " şoray'lı 

1988'de l3urgazadası'nda çekilen Ada, yazık ki Süreyya Du-
ru'nun 0930-1988) son filmi olur. 14 günlük bir çekiın çalışına­
sından sonra bir kalp krizi sonucu yaşama veda eder. Filmini 
de izleyemeden . .  

On yıl önce ayrılıp, yeniden bir araya gelen bir kan-kocanın 
hesaplaşmaları üzerine kurulu Ada, bir Peride Celal uyarlama­
sıdır. Türkan Şoray'la, Rutkay Aziz'in başrollerini paylaştığı 
film, kayaları döven dalgalar, ınartı sürüleri gibi Burgazadası 
görüntüleriyle açılır. Eski karı-koca çiftin yıllar sonra Burgaza-
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"Ada "filminde dası İskelesi 
Türkan Soray önünde buluş­
ve Rutkay Aziz 

t u r d u k l a r ı n ı  

Refçör Mehmet 

Aslan hasta 

yatagında, 
ona sahip 

çtkan Necip 
Sarıcı. ile 

görürüz. Birlik­
le yürürlerken 
iskele n1eyda­
nındaki Sait Fa­
ik büstü görün­
tüye girer. İske­
le önünde yol­
cu bekleyen 
faytonlar ve 
Burgaz sokak­
ları . . .  Rutkay 
Aziz, filmle ilgi-
1 i anısını şöyle anlatır: 

"Bir sabah dehşet bir lodos vardı. Filn1, Burgaz'da çekili­
yordu. O sabah Burgaz·a geliniyor, ama Türkan I lanm1 
yok. Süreyya Bey panikte. Taksimetre çalışıyor. � e yapa­
cağız diye düşünüyoruz. Türkan I lanın1 o havada Bos­
tancı'ya geçip bir motor tutuyor ve Bostancı'dan, Bur­
gaz'a geliyor. Başta Süreyya Bey oln1ak üzere, bütün set­
ten vapuru kaçırdığı için özür diliyor." 

Genelde ağaçsız, bahçesiz beton binalardan oluşan, 1833'de 
i lk kez Ermenilerin yerleştiği Kınalıacla, Adalar ilçesinin bir ına­
hallesidir. Bir dönemde Cumhuriyet Türkiyesi'nin ünlü grafi­
kerlerinden ve afiş sanatının ülkemizdeki öncüsü İhap Hulusi 
( 1 898-1986) oturuyordu Ada 'da. Ve futbol dünyan1ızın ünlü 
isimleri. Beşiktaşlı Şük­
rü Gülesin, Galatasa­

raylı O sınan (İncili) ve 
Eşfak Aykaç . . .  

1962'de Billur Köşk 
adılı filmin plaj sahne­
leri Kınalıada'da çeki­
lir. Bir bölümü renkli 
(Türkan Şoray'ın dans 
sahneleri) çekilen fil-

111in yönetmen i Muzaf­
fer Aslan'dı. Filmin jö-

185 



nü de Göksel Arsoy. 1967'de bu kez yönetmen Sırrı Gültekin 
( 1 924-2008) taşınır Acla'ya. Önce Klüp X, sonra ela Nefi'nin Ye­
ri adıyla Kınalıada gençlerine hizmet eden müzikli-içkili gazi­
noda diskotek sahneleri çekilir. Baba rolündeki Vahi Öz ( 1 9 1 1-
1969) Üç Sevdalı Kızın bu sahnesinde evden kaçan üç kızını 
(Sevda Ferdağ, Sevda I �ur, Meriç Başaran) diskotekte yakalar. 

"Heybeliada deyince ünlü bestekar Yesari Asıın Arsoy'un 
(1900-1992) yıllar önceki şarkısı gelir akla. B ir  kuşağın unuta­
madığı, dillerinden düşürmediği şarkısıdır bu: 

"Biz Heybelide Her Gece Mehtaba Çıkardık."  
O 'nıehtaplı geceler' ki 1  yalnızca şarkılara mı? Aziz Nesin'in 

( 1915-1995) çocukluk anılarına, Zeyyat Selin1oğlu'nun öyküle­
rine ve Ada'lı yazar Nejat Gülen'in araştırınalarına konu oluştu­
ran doğurgan bir kara parçasıdır Heybeliada. 

Türk Sineınası'nın rekor düzeyde film çeken yönetmeni 
Mehn1et Aslan'ı da 0931-1987) bu Ada'da yitirmiştik. 1924'de 
kurulan, Çam Limanı'ndaki Heybeliada Sanatoryumu'nda. Tür­
kiye'nin ilk sanatoryumudur burası. Mehmet Aslan, Hüseyin 
Rahmi Gürpınar (1864-1944) ve Ahmet Rasim'in ( 1864-1932) 
yattığı Heybeliada Mezarlığı'nda gömülüdür. Çamlar altında . . .  

Feyzi Tuna'nın 1966 yapımı Denizciler Geliyor filmi, temel 
konusuyla bir ada filn1iclir. En1ekli bir amiral kızıyla, onu pay­
laşamayan genç deniz subaylarının öyküsünü sergiler Tuna'nın 
filmi. Emekli aınirali Hulusi Kentınen oynar. Çapkın deniz su­
baylarını da Ekreın Bora, Tugay Toksöz, Süleyman Turan, Şe-
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Gelzyor (1966) 
Ekrem Bora, 
Hü�ya Koçyiğit, 
Tugay Toksöz 



Troçki'nin evi 

Büyükada 
sürgünü 
Leon Troçki 

ref Gedik, Meral Sayın ve Erol Tezeren . . .  
Filn1in önemli bölüınleri teınel öykün ü n  
gerçek ınekanında, 1985'de Tuzla'ya taşı­
nan Heybeliada Deniz Harp Oku lu 'nda, 
eski adıyla Mektep-i Ulum-i Bahriye'de 
görüntülenir. Deniz Kuvvetleri 'nin izni ve 

yardımlarıyla . 

ADALAR REKORU B(!YÜKADA 

Türk Sinen1ası'nın İstanbul Adalan ara­
sında, bir Açıkhava platosu olarak en çok 
ku l landığı ınekan Büyi1kada'dır. Gerçekten çok sayıda film çe­
kiln1iş. Rekor Büyükada'da. Bu tercih in nedeni ,  Büyükada'nın 
diğerlerinden kente daha yakın oluşu mu ya da sinemasal bir 
mekan olarak farkl ı  özellikler taşımasından ını kaynaklanıyor 
acaba? 

Özellikte de yazları, yani 'yazlıkçılar'ın hücumuyla giderek 
kalabalıklaşıp, İstanbul'un o çekilmez trafik karmaşasından, eg­
zoz duınanlanndan ve gürültüsünden uzak bir sayfiye yeri Bü­
y-Likada. Eski köşkleri, gazinoları, plajları, faytonları ve tatlı 
esintili kıyılarıyla . Bu cennet adada Troçki 'sürgün hayat ı' yaşa­
n1ış bir süre. Ne ınutlu ki ona, bir gözaltı adasında değil, Büy-li­
kada'da yaşaınış . . .  

Büyükada1nın Atatürk?le bir anısı var. Sinema yazarı Turhan 
Gürkan ( -2001) Atatürk'ün uşağı Cemal Granda'nın bir anı-
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sından aktarı- Splendid Otel 

yor.: 

"Bir yaz akşamı 
B ü y ü k a d a ' y a  
gitn1iştik.  1936 

yıl ıydı . İskele­
de Atatürk'ü 
büyük bir kala­
balık karşıladı. 
İçten gelen 
sevgi gösterile­
rinde bulundu. 
Splendid Ote­
li 'ne gidilecek­
ti. Vapur iskele­
sine bir otomo­
bil yanaştırn1ış­
lar. Atatürk'ün 
binmesi için. 
Oysa Adalar'da 
tekerlekli, mo­
torlu araçlarla 

gezil n1esi yasak. Atatürk, otoınobili görünce şöyle sordu: 
- Adada otomobille dolaşmak yasak değil mi? Sorusunun 
karşılığını beklemeden, 

- Kaldırın bu otomobil i ,  eledi. Sonra iki dizi hal inde sırala-

Atatürk, 
Splendid Otel 
terasında çay 
içiyor. 
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Söz Bir Allah 
Bir (1933), 
Hazım 
Körmükçü, 

Melek Tayfur 

A1üşir Sakızlı 
Kazım Paşa 

nıp, kendisine yol açan kalabalığın 
arasında yürüyerek otele geldi. "  

O dündü, ya bugün? 
Yazar Orhan Bursalı, Cernal Gran­

da'nın bu anısını alıntılıyarak der ki :  

"Bugünküler, Cumhuriyet'in Ata­
türk dönerni ruhuna çoktan Fati­
ha okunduğu için, neredeyse şe­
ye gitmek için bile altlarına oto­
mobil çektirecekler." 

Yine Orhan Bursalı, Kültür ve Tabiat Varlıklarını Kon.ın1a 
Kurulu'nun 16.6. 1999 tarihli 550 sayılı kararını hatırlattıktan 
sonra ekler: 

"Ama gelin gorun ki ,  bugün Büyükada'da izinli-resn1i 
motorlu taşıt sayısı 80'in üzerinde!" 

Cemal Granda'nın anılarında geçen Büyükada'daki Splendid 
(Splendet Place) Oteli 1908'de Müşir Sakızlı Kazım Paşa 0839-
1936) tarafından kurulup 1912'de hiznıete açılmış. Ve 1980'den 
beri de Hamamcıoğlu Ailesi'nin mülkiyetinde olan bu mekan­
da da filmler çekilıniş. Ama hangileri, belgeler olmadığı için ha­
tırlayamıyoruz. Belleği zayıf bir toplumuz ya . . .  

Büyükada'da ilk çekilen (ya da ilk çekilenlerden biri) filme 
gelince. Yine Muhsin Ertuğrul çıkıyor karşımıza. Cahide Sonku 
0916-1981) Seıniha Berksoy 091 0-2004) ve Hazın1 Körn1ük-
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çü'nün ( 1898-1 944) oynadığı, yine yabancı bir vodvilden uyar- Kahraman 

lanan Söz Bir Allah Bir adlı filmi çekmiş Ertuğru l .  Ama hangi Denizciler 
(1953) mekanları kullanmış? Yine Nazım Hikınet'in, Nlüıntaz Osman 

takma adıyla senaryosunu yazdığı film, kayıplar arasında. 

1 953'de Refik Kemal Arduman'ın 0 901-1981) Dunılupınar 

Şehitleri'ne adadığı Kahraman Denizcilerin birçok sahnesi de 
Büyük.ada ve çevresinde çekilir. Bülent Ufuk (1929-2008) ve 
Şükran Suley, filmin başrol oyuncularıdır. 

Mekan kullanıını konusunda tartışmalı filmlerden biridir Şa­
kir Sırmalı'nın 0916-2004) Kamelyalı Kadın'ı. Sırn1alı, Alexan­
dre Dumas'tan 'yeni bir görüş , yeni bir anlayış'la uyarladığı, 
Fikret Hflkan'la, Çolpan İlhan'ın oynadığı söz konusu filn1, Sa­
ray Sineh1ası'nda vizyona girdiğinde (Ocak 1957) kıyasıya bir 
tartışn1a başlar. Sırmalı ile dönemin sinemacıları ve eleştirmen­

leri (Yılmaz Grucla, Halit Refiğ, Semih Tuğrul, Metin Erksan ve 
Nijat Özön) arasında. Özön, Sırmalı'nın 'mekan kullanımı yan­
lışları üzerinde durur ve Yeditepe Dergisi'nde şunları yazar: 
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" . .  Filmde bir yerden bir yere acaip atlamalar, n1ekan yan­
lışları bulunmasıydı; bununla Taksiın'den Büyükada'ya, 
Ada'dan Dolınabahçe'ye ani geçişler anlatılıyordu. Bay 
Sırmalı, Tercüman'a yolladığı yanıtta bu atlamaların iste­
n ilerek yapıldığını, ereğinin başka başka 'mekan'larda 
çekilmiş sahnelerle tek bir  n1ekan elde etınek olduğunu 

film ekibi 

birarada 



Kame�yalı 
Kadın (1957) 
Fikret Hakan, 
Çolpan İlhan 

Sinema Sanatı adlı kitaptan aktardığı bir örnekle ileri sür­
mektedir. Gerçekten Kamelyalı Kadın filn1inin dekor 
araştırmaları yapılırken, l\!Iargarit'in evi için Büyiikada'da 
bir villa, Margaret'in evinin karşısındaki rneydan için de 
Taksi 111 Meydanı uygun görülmüş, sahneler buralarda 
çevrilmiştir" diyor. 
Başka başka mekanlarda çevrilmiş sahneleri b irleştirerek 
yeni ve tek bir mekan yaratn1ak ,  sinernacılıkta öteden be­
ri kullan ılagelen bir yöntenıdir. Aına bunun koşulları var­
dır. Ele alınan mekanların ya  hepsi belirsiz, b ilinn1eyen, 
benzer özellikte ınekanlar olınalı ;  ya da içlerinden yalnız 
biri belli, bilinen ınekan olmalıdır. Bay Sırmalı'nın yanıl­
dığı nokta, bilinen iki belli mekanı (Taksin1 Meydanı ile 
Büyükada'yı) yan yana getirerek belirsiz tek bir ınekan 
elde edebileceğini sann1ası. Oysa bunun sonunda tek ve 
yeni bir mekan oluşmaz. 'İki' belirli meka.n akıl dışı, do­
ğa dışı bir yolda yan yana getiriln1iş, zaman içinde de çe­
şitten bir atlama yapılınış olur. İzleyicilerin ve eleştirmen­
lerin yadırgadıkları da budur. . .  " 

1958'de Atıf Yılınaz, Aka Gün­
düz' den uyarladığı Bir Şoförün Gizli 

Defterı'nin köşk sahnelerini Büyüka­
da'da çekn1eseydi, kumar tutkusu uğ­
runa Bursa Umuınhanesi'ne düşen 
paşa kızı Çiler karakterini. Çolpan İl­
han'dan değil, bir Nedret Güvenç yo­
rumuyla izleyecektik. Bu rol önce 
Nedret Güvenç'e teklif edilmiş, imza­
lar atılmıştı. Ie var ki ,  hesapta olma­
yan bir değişiklikle filınin çekim n1e­
kanı Büyükada'ya alınınca Güvenç, 
bu rolü istemeyerek Çolpan İlhan'a 
kaptıracaktı. Çünkü Güvenç, yabancı 
b ir  tiyatro oyununda (Suların Altın­

daki Yol) önen1li bir rolü üstlendiğin­
den, hergün Büyiikada'ya gidip gel­
ıneyi göze alan1ayacaktı. Kime niyet, 
kime kısmet . . .  

Gerçekten de 1960'lı yıllarda bir 
Yeşilçam platosu gibidir Büyükada. 
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Ada vapurları, birbiri ardına 
ünlü oyuncuları Büyüka­
da'ya taşıınaktadır. Ülkü 
Erakalın, Türkan Şoray ve 

Yılmaz Duru'nun oynadığı 
Kırmızı Karan.filleri, i l k  
sahneleriyle bu  n1ekancJa 
çeker. O yıllarda beyaz ce­
ketinin yakasına taktığı k ır­
mızı karanfillerle bir adı da 
'karanfilli jön'e çıkmıştır Yıl-
111az Duru'nun. Duru, bu 
filn1Cle biraz da kendini oy­
nar. 

1964 yapıını Ve Allah 
Gençleri Yarattı, isminden 
de anlaşılacağı gibi temel öyküsüyle bir 'gençlik filnıi'dir. Olay- Ve Allah 
lar, üç üniversiteli gencin yaz tatilini geçirdikleri Büyükada'da Gençleri 

Yarattı ( 1964), yaşanır. Gençler arasında çatışmalar ve bir intihar. Tamer Yiğit, 1 'arner Yiğit, 
Leyla Sayar ve Öztürk Serengil. Biraz dran1, biraz güldürü. Fil- Leyla sayar 
ınin yönetn1eni roınancı, gazeteci İlhan Engin'dir ( 1 925-1991) .  

Aynı yıl , aynı ınekanlarda çekilen Adalardan Bir Yar Gelir 

Bizlere ele bir güldürü filmidir. O da izne çıkan bahriyeli genç­
lerin, bir pansiyonda geçen çapkınlık maceralarını sergiler. 
Pansiyon balerin kızlarla (Hülya Koçyiğit, Yıldız Kafkas, Hülya 

Deınirtay, Tomris Bora, 
Gülgün Erdem) doludur. 
Ve bu bol kızlı komediyi 
Abdurrahman Palay 0922-
2002) yönetir. 

1960'lı yıllarm başında 
Belgin Doruk-Göksel Ar­
soy birlikteliği, popüler bir 
"sineına çifti" olarak en 
parlak dönemlerini yaşa-
111aktadır. Halk, onları bir­
birlerine öylesine yakıştır-
ınıştır k i .  İşte 1 964'de bu 
birlikteliği Nejat Say­
dam'dan ( 1929-2000) sonra 

Yılmaz Duru, 

Yeşilçam 'ın 

Kara11filli 

Halit Refiğ ( 1934-2009) sür- jön 'ü 
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Adalardan Bir dürmeye çalışır. Acı bir olay nedeniyle erkeklere düşman bir 
Yar Gelir 
Bizlere ( 1964) 

filmin lobisi 

kadın karakteri üzerine kurulu Evcilik Oyu nu, nedense Refiğ'in 
üzerinde durmadığı bir filmdir. Filmin Büyükada sahneleri Ta­
lat Sadıkoğlu'nun muhteşem villasında çekilir. Mimarı prof. 
Emin Necip Uzupen'dir. 

Metin Erksan'ın 1965 yapıını Sevmek Zamanı, görsel açıdan 

Evcilik Oyunu 

(1964), 

bir "görüntü hazi­

nesi"dir. Büyüka­

d a , tü111 güz elliğ iy-
k yans\f Eı·ksan'm 
fi l m ine. Semcı Öz­
caıı'la Mü�fik Ken-

ter'in sahilde, ka­
yalıklar üzerindeki 
görüntüleri, asırlık 
çam ağaçları ve 
yağmur altında 
şemsi yeli yü rüyiiş­
ler bir tablo gibi-
dir. Bir tutkunun 

Göksel Arsoy, 
Belgin Doruk ada şiiri ve Erksan 
Talat estetizminin en ki-
Sadıkoğlu 'nun şisel filmidir Sev­
Büyükada 'daki 

villasında 
mek Zamanı. 

çekimde 27 Mayıs 1960 
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Talat 
Sadıkoğ/u 'n11 n 
Bi�yıikada da ki 
vill as mı n 
deniz yön(ln­
den r.törünü111t'i 

askeri darbesinden sonra "anayasayı ih- Fatin Rüştı'i 

la l  suçu"yla yargılanıp Yassıada'da idan1a Zorlu 

mahkuın olan Adnan IVIendcres hükü-
metinin Dışişlcri Bakanı Fatin Rüştü Zor-
lu'nun (1910-1960) Büyükada'daki evin- "Sevmek 

de köşk sahnelerini çeker Metin Erksan. Zama11ı .
, 

Fatin Rüştü 
Zorlu'nun kızı Suna'nın evi, özellikle iç Zorlu 
sahneler, temel öyküyle tıpatıp örtüşür. Villasında 

Ve filn1in bir bütün olarak görsel zengin- çekildi 



Sevmek 
Zamanı 
(1965) çekim 
sırasında, 
Metin Frksan) 
Jl!lüşvik Kenter, 
Sema Özcan ve 
p,örüntü yönet­
meni .iVlengü 
Ye/�in 

Sevmek 
Zamanı 'ndan 
estetik bir 
sahne 

liğine karşın, seyirciyle bu 1 uşama yıp, ticari başarısızlığa 
ı11ası konusunda şu yorunıu getirir Nijat Özön: 

uara­o 

"Gerçekten de halkın tutmadığı, 'halk sineması' örne<rı b 

Sevnıek Zamanı, üstelik bize özgü 'tasvire aşık olı11ak', 
'kara sevdaya tutulrnak' gibi masal öğelerinin ve alaturka 
n1üziğin dışında başından sonuna dek bir batı sineması, 
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heın de aydın i�i batı sineması özentisiydi. Sevmek Zama­
nı'nın bir havası görsel duygusu, görsel güzelliği vardı 
ama, bütün bunlar bir Antonioni, bir Fellini, bir Resna­
is'nin üstelik yalnızca estetizm yanlarına öykünmekten 
öteye geçmiyordu. " 

Ama yine de afişlerin tepelerinde yer aldığı gibi Sevmek Za­
manı bir Metin Erksan filıniydi sonuçta. 

1963'de Ülkü Erakalın, Neriman Köksal'Jı, Ediz Hun'lu Gece­

lerin Kadın ı'nı Büyükada Anadolu Klübü 'nde; l'vlemduh Ün 
1978'de Türkan Şoray'lı, Kadir İnanır'lı Cevriyem'i Ada'da çe­
ker. Ne var ki, Cevriyem konusunda acıl ıdır. Büyük rahatsızlık 
duyduğu filmin bazı sahnelerini bu mekanda çeken Ün, anıla­
rında bu 'acı'sını şu sözlerle dile getirir: 

"Fi lmi çekip bitirmiştim. Yapımcı İrfan Ünal, hem dene­
timden, hem de galiba sol örgütlerden gelen tehditlerden 
korktuğu için senaryoda, bazı diyalogları ve finali değiş­
tirerek, tecavüz edilip ölen kız kardeşin intikamını alan 
ağabey şekline dönüştürdü hikayeyi. Ek sahneler yazıl­
dı, finale eklemeler yapıldı. . . .  Önce direnci imse de İrfan 
Ünal başka bir yönetmene tamamlatırım deyince, özenle 
çektiğim bu filme başka bir el girmesini istemediğim için 

çaresiz evet dedin1. Gönülsüzce de olsa, istediği sahnele­
ri ekledim filme . . .  Özenle çektiğim bu film, saçma sapan 
eklemelerle ucuz bir 111elodran1a dönüştürüldüğü için, 
bugün izlerken çok üzüldüın . . .  " 

" Cevriyem"clcn 12  yıl sonra, 1990'cla " İşletmeci boyunduru­
ğundan kurtulup öz irademle yaptığ1111 ilk film" dediği Bütün 

Kapılar Kapalıydı'yı, bu kez gönlünce yönetir Memduh Ün. 12 
Eylül faşizminin kurbanlarından Nil'in tutukluluk döneminden 
sonra özgürlüğüne kavuşup ayakta kalına savaşı üzerine kuru­
lu projeye Halit Refiğ ve Ertem Göreç "Senin politik düşünce­
ne aykırı bir hikaye" gerekçesiyle karşı çıksalar da Ün, kiınse­
ye taviz vermeyecekti. Aslı Altan-Uğur Polat ikilisinin oynadığı 
filn1in bazı sahneleri de Büyükada'da çekilir. 

BiR (YARALI BlLlNÇ' ÖYKÜSÜ . . . 

Büyükada'da aşklar da yaşanır. Çamlar altında, n1ehtaplı ge­
celerde. Doğal güzelliğiyle romantizme, her tür sevdaya açıktır 
Büyükada. Sonuçları ne olursa olsun . . .  
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Cevriyem 1950'li yılların o büyülü Ada atmosferi içinde tanışır Alp Ze-
( 1978) ki  Heper, Beysun Tanmer'le. Beysun, Akbank'ın kurucuların-

/ilmin lobisi 
dan Adanalı Tekstil fabrikatörü Recai Tarımer'in kızıdır. İlk aşk-
larını yaşayan bu iki sevgilinin tanıştıklarında Tarımer Ailesi, 
Büyükada'da Anadolu Kulüp yanındaki ikiz villada kalırlarmış. 
Alp Zeki Heper de çocukluğunu geçirdiği Ada'ya yıllar sonra 
gelişlerinde ise annesi Atıfet Hanırn'la Anadolu Kulübünde . . .  
Gönüller bir, mekanlar yan yana. Alp Zeki, Beysun Tarımer'le 
evlendiğinde 20 yaşındadır. 

IDHEC (Institut des Hautes Etudes Cinegraphiques), dünya­
ca ünlü bir sinema okuludur. Burada bizden Atilla Tokatlı da 
ınezun olmuştur. Costa Gavras'la aynı sıraları paylaştığı ID­
HEC'ten mezun olan Heper, ülkeye döndüğünde ilk uzun mer­
rajlı sinema filmi Soluk Gecenin Aşk Hikayelerfni çeker. Ancak 
film sansürden geçmez. Yasaklı bir filmdir. Ardından diğer üç 
filmini çeker. Fatn1a G irik-İzzet Günay ikilisiyle Dolmuş Şofö­
rü'nü (1967) Fikret Hakan'la, Kara Battal 'ın  Acısı 'nı (1968) ve 
Cü neyt A rkm'la, Haydut-Eşkıya Ha/it i. Yine büyük bir düş kı­
rıklığına uğrar. Filmleri seyirci karşısına çıkamaz. 

İ lk dönemlerinde sessiz, içe dönük b.ir görüntü vermesine 
karşın, özellikle de son yıllarında (bazı nedenleri vardır kuşku­
suz) karmaşık ve küskün bir ruh yapısı sergileyen Heper'in 
ölümü bile, bir araştırma sonucunda 'sır' olmaktan çıkmıştır. 

197 



1987' de Gergedan Dergisi Genel Yayın Direktörü, Enis Ba- Soluk Gecenin 

tur'un önerisiyle. Ve Ümit Bayazoğlu'nun üstlendiği araştınna Aşk Hikayeleri 
sayesinde . . .  Yapımcılık döneminden tanıdığım Alp Zeki He- 0966), Halil 

Türkmen 
per'i yıllar sonra, Gümüşsuyu otobüs durağı civarında görmüş-
tüm. Perişan bir duruındaydı. Üzerinde iğreti ve pejmürde bir 
palto, resınen dileniyordu . Birden, yıllar önce, araınızcla geçen 
bir olayı anın1samışt1111. Alp, Cüneyt Arkın'la çekeceği 1',Şkıya 
Halitin hazırlığı içindeydi. Ama bir türlü Arkın'ın karşısında oy-
nayacağı kızı bulamıyordu. O sıralarda Haldun Simavi'nin Pa-
zar Dergisi, bir Türkiye Güzellik Yarışınası düzenliyordu. Yarış-

ma finalistlerinden 
Piraye Uzun'u öner-
din1. İzmirli, 17-18 
yaşlarında bir tazey-
di .  Mankenlik ve 
özel bir bale oku-
lunda asistanlık ya-
pı yordu. Yıllar sonra 
'balık kız' tanımla-
masıyla ün yapan Pi-

Alp Zeki Heper, 
raye'yi görür görmez Piraye Uzun 'a 
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Eşkıya Halil 

(1968), Cüneyt 
Arkın, Piraye 
Uzun 

Filmin çekimi bittikten sonra karşılaştığımızda, bir soru üze­
rine Piraye'den memnun kalmadığını söyledi. Nedeni ise çok 
garipti. "Sözleşmeyi imzalarken kızın yüzüne bakmaınışım" de­
mez mi! Şaşırmıştım . . .  Demek ki, Alp Zeki Heper'in dengesiz 
kişiliği, o yıllarda filizleniyordu. Ortada hiçbir sebep yokken, 
kafayı Piraye'nin yüzüne takmışt L .  

16 yıl süren bir evlilik, beş çocuğundan birinin beklenme­
dik ölümü, filmlerinin sinemasal değeri anlaşdamadan dışlanı­
şı; yılgınlık, yalnızlık, yaralı bir bilinç ve trajik bir son. Öykü­
nün adı Alp Zeki Heper. Biraz 'arabesk acılı' bir son belki. Ama 
sonuçta, bu biziın hikayemiz. 13ir Türk Filmi'ne konu olabile­
cek kadar . . .  

ADALARIN 'PAZAR TATİLCİIERİ ' 

'Büyükada, Türk, Musevi, Rum ve Ermeni tacirlerinin ve 
harp zenginlerinin sayfiyesi olmuştu' diyen tarihçi Ahmet Refik 
(Altınay), 1940'lı, 1950'li yıllardan sözediyor. 1970'lerde ise 'ye­
ni İ stanbul Sosyetesi'nin kuşatması altındaydı. Yaz gelince de 
her Pazar günü, halkın akınıyla dolup taşardı adalar. Bir gün­
lük  sayfiye yeriydi 'Pazar tatilcileri 'nin. Büyükada'nın her kesim. 
için bir ayrıcalığı vardı. Devlet Deniz Yolları'nın vapurlarıyla sa­
bah yolculukları ve ak�amü stü dönüşleri . . .  En yakın 'plaj kent-
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leri'nden biri olması nedeniyle bir de Atatürk, deniz 

Florya. Sirkeci'den kalkan banliyö banyosu 
aldıktan sonra 

trenleri tıklım tıklım dolu, çoluk ço- bornozunu 
cuk, vagonlarından ölüme meyden giyiyor 

okurcasına sarkanlar. . .  Atatürk'ün 
1 936'da bu yörede (Deniz Köş-
kü'nden) denize girnınesiyle 'plajlar 
tarihi'ne geçer Florya. 

Florya (Menekşe) Haylayf Plajı 'nda 
film de çekilirdi. Bu tü r kalabalıkları 
içeren sahnelerde herkes 'bedava figü-

� ran'dır. 1970'de Semih Evin'in yönetti­
ği Ali ile Veli çekilirken Haylayf Plajı 'nı 
birbirine katmıştı, dört bikinili kız. Fe­
ri Cansel, Aynur Akarsu, İ rem Doğan 
ve Gülseren Aydın'la. Hele Feri Can­
sel'in çevresi dikizci abazan hayranla­
rıyla kuşatıln11ştı o gün. Öyküsü taşralı 
iki hacıağa tiplemesi üzerine kurulu 

filmin bu sahnesi için, plaja bir deve ile bir eşek de getirilmiş­
ti. 

Yine Adalar'dayız . .  
'Küçük Yeşilçam sosyetesi'nin 'Pazar tatilcileri' de Adalar'ı 

tercih ederdi. Tüm yaz boyu, her Pazar kiraladıkları pıt pıt mo-
torlarıyla Dolmabahçe'den kalkıp Adalar dolaşılır, sonunda bi- Ali ile Veli 
rinin kıyısında konaklanırdı. Arzu Okay, Bulut Aras (Tercüman filmi kadrosu 

Gazetesi İnci Eki'nin açtığı artist yarışmasında (1976) birinci se- birarada 

çilen Uğur Fidan), Bahar 
Erdeniz, kaleci Varol (Ürk­
mez), Hülya Tuğlu ( 1 946-

2010), �arkıcı Saadet Sun, 
Aynur Aydan (bakan devi­
ren yıldızcık), Aynur Akar­
su, Elif Pektaş (1947-2003), , 

itiiii ........ 
Mete Mert, Meltem Mete, 
Nil Göncü 0950-1969), 

Orçun Sonat (1942-2007), 

Oya Peri (Perihan Koca­
maz), manken İnci Günay 
ve hatırlayamadıklarımız­
dan bazıları. Teyzesi Oya 
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Ada 
Geziler ide 
üstte: Mete 
Mert; alt 
sırada: Aynur 
Aydan, Meltem 
Jllfete, Nil 

Göncü, Agab 
Özgüç 

inci Gü nay, 

Oya Peri ve 
!(aya r.:rerez 
Ada 'da motor 
gezintisinde 

Peri'nin Gümüşsuyu'ndaki muhteşem evi Ankara Palas'ta sık 
sık görülürdü Günay. Geçirdiği ruhsal bir kriz sonucu kendini 
Fatihteki evinin üçüncü kat balkonundan aşağı atan Oya Peri 
1 l yıl sonra bir huzurevi'nde (Bahçelievler Huzur ve Dinlenme 
Evi) ortaya çıktı. Televizyoncu patronlardan eski Show 1V'nin 
sahibi Erol Aksoy'la evlenen İnci Günay, 1997'de yayıncılık da 
yapmış (Üniversal Yayıncılık), genel yayın yönetınenliğini Mine 
Engez'in üstlendiği 'Tele Star' adlı dergiyi çıkarmıştı bir süre. 

Şimdi Adalar da yaralı, giderek kimlik değiştiriyor. 'Y ı l lar ön­
ce bırakıldığı gibi değil' deniyor. Yı l lardır Arnerika'da ya:;;ayan 
Şakir Paşa 'nın torunu, bugün 84 yaşındaki tiyatro sanatçımız Şi­
rin Devrim, geçm işi ve Büyükada'yı ta Amerika'dan anarak: 

"Şakir Paşa 
K ö ş k ü ' n ü n 
bahçesi iki 
katlı binalarla 
d o l d u r u l m u ş  
ve koca köş­
küınüz çarpık 
çurpuk daire­
lere bölün­
müş. . .  Oysa 
Büyü kada be­
nin1 için her­
gün ü güneşli 
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niyor'ınuş . . .  

Kaynakça 

'Çehovvari' bir hayat demekti. " Oya Peri, 
Hüyükada 'da 

Ama asıl vahim olanı r ilgü n 
Cerrahoğlu'nun şu satırları gali­
ba: 

"Dipleri pet şişelerle 'çöplüğe· 
dönüşen küçük palmiyeler ara­
sına kuru lan bebek salıncakları 
ını istersiniz; entarileriyle deni­
ze giren kadınlar; atlet, don, 
havlularını, sahil boyu çalılara, 
ağaçlara asan; çıtlattıkları çekir­
dek kabuklarını tam yen1edcn 
sağa sola saçan taLilciler mi; 
dövn1eci, sim.itçi, şekerci, n1a­
yocu . .  Aklına estikleri her yere 
tezgah açan işportacılar ını?" 

"Şavama savama şavama" ' 'S ' . 

Ve çarşı içindeki 'dönerci-
ler': 'müşterilerine böyle sesle-

• Eser Tutel, Dünden Bugüne İstanbul Ansiklopedisi, CilL: 1 ,  sh:71 ,  
• ejat Gülen, Dünden Bugüne İstanbul Ansiklopedisi, Cilt:4, sh:33, 

Kültür I3akanlığı ve Tarih Vakfı yay, J 994. 

• Niyazi Ahmet I3anoğlu, Adaların İçyüzü, İnci Dergisi, sayı:24 18 

Ekim 1952, 

• Prof. Dr. Alim Şerif Onaran, ıvruhsin Ertujj,rul Sineması, sh: 208-2 15, 

Kültür Hakanlığı yay., Araltk 1981 

• Hayri Caner, Yeşilçam Filmleri, Vizyon yay., Haziran 1 995 

• Sinema Söyleşileri 2008, Rutkay Aziz, sh: 195, Boğaziçi Üniversitesi 

yay. İstanbul 2009 

• Cemal Granda-Turhan Gürkan, Atatürk'ün Uşağı İdim, sh:l07-109, 

Hürriyet yay., Kasım 1973 

• Orhan 13ursalı, 13üyükada'da Arabalar, Cumhu riyet gaz. 20 Temmuz 

2008 

• Nijat Özön, Bir Tartışma Üzerine, Yeditepe Dergisi, sayı . 1 29, 1 5  Ni­

san 1957 

• J\tfemduh Ün Filmlerini A nlatıyor, sh:324-327, Kaha lcı yay. 2009 
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Yıkdan Saray 
Sineması 

Beyoğlu 'nun 
Orta Yeri Sinema . . .  

O nasıl bir Beyoğlu dur? Beyoğlu kimindir? Beyoğlu, Bcyoğ­
lu'nundur. Ve gerçekte 'ortayeri sinema' olan yalnızca Bcyoğ­
lu'dur. Ne acı ki, yıllar önce Safiye Ayla'ların, Münir Nurettin'le­
rin, Ceınal Reşit Rey'lerin konser verdikleri Saray Sineması, sor­
gusuz sualsiz nasıl da yıkılını;;tı. Emek, Alkazar, Yeni Rüya ve 
Sinepop Sinemalan'nda mı sıra şimdilerde? . .  

Yıllardır festival etkinliklerine ev sahipliği yapan En1ek Sine-
111a.sı'nın, Saray Sineması gibi bir 'rant uğruna· kurban edilmesi 
için destek yürüyüşleri, toplantılar, protestolar. . .  Ve sonuçta, 
Emek Sineması'nın kaderi kimlerin ellerinde, görülecektir. 

Dünün Grande Rue Pera'sı veya Cadde-i Kebir'i, günümü­
zün ise İstiklal Caddesi, rant uğruna kuşatıl ıp, tarihsel kimliği 
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değiştirilmek mi isteniyor. 
Aına o bir Beyoğlu ki ,  her 
tür kuşatmaya karşın, yine 
de ö lün1üne direniyor 
inat laşarak. .  Çiçek Pasajı 
gibi siıngesel mekanlarıy­
la, Taksim Cumhuriyet 
Anıtı'ndan, Tünel'e dek 
uzanan İstik la l  Caddesi 

kalabalığıyla. Üzerine üzerine yürüyen insanların, öpüşür gibi 
birbirlerine çarpan o isyancı kalabalığıyla . . .  

İstiklal Caddesi fotoğrafları, insan manzaraları zaman aşı­
mıyla, ister istemez değişecektir başkalaşarak. Eskinin tüm gö­
rüntüleri 'Frenk Yaşamı'nda ve cam negatiflerde kalır. Fötr şap­
kalı, saçları Necip Bey biryantinli, kolalı yakalı, papyonlu (ya 
da fularlı) 'bir zaman beyleri' gibi. Ve yine renk renk, çeşit çe­
şit, çok süslü, çok aksesuarlı Viyana patentli şapkalarıyla, To­
k.alon Krem'li yüzleriyle, dar belli ceketleriyle, uzun etekleriy­
le, her biri Fehim Paşa'nın l'ınlü İngiliz metresi Margareth'in 
kopyası hanımlar gibi .. Ve günümüzde ise İstiklal Caddesi fo­
toğrafları dijitalleşti yaşam biçimleriyle birlikte. 'Dikiz'cilere se­
lam olsun, uzun mevzun bacakları, hafif çıkık popoları sarıp 
sarmalayan siyah külotlu çoraplarıyla, sın1sık1 taytlarıyla, düşük 
bel dar kesiınli blue jeanleriyle, hele süper mini etekleriyle her 
kadın seyirlik ve güzeldir Beyoğlu'ncla . . .  

Hangi pencereden ve nereden bakarsanız bakın, kamera si­
zin 'göz'ünüzdür. Yani Beyoğlu, çevresindeki Arnavut kaldırım-
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Kilink Uçan 
Adama Karşı 

(196 7), 
Galata Kı desi 
üzerinde dövüş 
sahneleri 

lı yokuşlarıyla, Karaköy'e, Top­
hane'ye ve Ka.sımpaşa'ya inen 
eğri büğrü sokaklarıyla, bir uy­
garlığın mimari özelliklerini içe­
ren ve 1890'lı yıllardan kalan Te­
pebaşı'ndaki eski yapılarıyla, Le­
vanten kültürüyle sinematogra­
fik bir dünyayı yansıtır. Ne film­
ler çekilıniş  ve k imler geçip git­
miştir bu caddeden, bu .sokaklar­
dan . .  

GALATA KULESİ'l\TDEN PERA 

PALAS'A 

1349'da Cenevizliler tarafından inşa edilip, sonraki yıllarda 
ise birçok kez onarılan ve Türklerin katlar ilave ettiği Galata 
Kulesi, bu .sinamatografik mekanlardan biridir. Ve 17. yüzyılda 
I Iazerfen Ahınet Çclebi 'nin takma kanatlarıyla uçup, Üsküdar 
Doğancılara indiği bu yapı, 1967 'de bir başka 'uçına fantazi­
.si'ne tanık olacaktır. Tehlikeli sahneler içeren bir film çekimi­
ne . .  

Yıln1az Ataden iz'in yönettiği filınin adı Kilink Uçan Adama 
Karşı (afişteki yazılışıyla). İrfan Atasoy'un Uçan Adaın ve Yıl­
dtrım Gencer' in oynadığı Kilink, Galat Kulesi'nin tepelerinde 

ve deınir parmaklı burçlarında dövüşürler. Gerçekten dublör-
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süz ve deli bir cesarete dayalı bu sahnelerde, kurşunlu zen1in 
üzerinde, birinin ayağı kaysa, uçarak yere çakılınaları kaçınıl­
mazdır. Ölün1 korkusu tepelerinde, uzaktan görCınen Galata 
Köprüsü ve çevresi ayaklarının altındadır sanki. 

1 995'de bu kez Mustafa Altıoklar, Galata Kulesi 'ni  tarihsel 
gerçeğine uygun bir meldin olarak kullanır. Istanbul Kanatla­
rınıın Altında bir çağ fi lmi dene111esidir. Osınanlı Sultanı 4 .  Ivlu­

rat döneminde geçen öykünün kahramanlarından biridir Ha­
zerfen Ahn1et Çelebi. Altıoklar, Çelebi'nin o uçma sahnesini ye­
rinde ve gerçek n1eka.nında çeker. 4. Murat ve 13oğaz'ın iki ya­
kasını dolduran İstanbul halkının gözleri önünde kuş olu p 
uçan Hazerfen Ahn1et Çelebi'yi, Ege Aydan canlandırır. 

Galata Kulesi'nin hemen sol tarafındaki, Karaköy Ivieyda­
nı'na inen dik yokuşu, yani Yüksek­
kaldırım'ı bilmeyen var n11? Hele bu 
yoku�u n alt uç noktasındaki Zürafa 
Sokağı'nı ve patroniçe Iviadanı Matilt 
Manukyan'ın genelevlerini . .  

İ lk  gençlik yılları anılarında, bu 
kuşatılmış sokak ve 'o kadınlar' pek 
unutulmaz. Sinan Çetin, böyle hazır 
kurulu fuhuş yuvası rnck3nını kaçırır 

İstanbul 
Kanatlarımın 
Altında (1995) 

mı? 1. 985'de İrfan Yalçın'ın, Genelev- Bir dönernin 
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74 Numara 
(198 5), 
Serpil 
Çakmakli 
ve JJü)ent 
/Ji(f!,iÇ 

ınaklı oynar. Belalısı ve 'pezo'su Arap rolünü de Hakan Bala­
mir. Sokağın takma gözlü dilenci kadını, genelevin eşcinsel 

çaycısı ve tüm pislikleriyle genelev manzaralarını izleri7. 14 Nu­
mara'da. 

Asmalın1escit ıni dediniz? 

Tünel, İstiklal Caddesi ile Tepebaşı Meşrutiyet Caddesi ara­
sında kalan bu Asınalımescit Sokağı'n ı ,  bırakalıın da Fikret Adil 
(1901 - 1 973) anlatsın sizlere. Otelleriyle ünlü Garden Barı'yla, 
birahaneleriyle, kıraathaneleriyle, bir dönem sanatçıların uğrak 
yeri olan 'Yakup'lar restaurantlarıyla ve 'hohen1 hayatı'yla . . .  

Hangi yıllarda, hangi dönen1Jerde olursa olsun İstiklal Cad­
desi ve yan 
s o k a k l a r ı n ­
da,çok farklı 
bir 'mekan ta­
rihi' yatar. 
Çin Bar, Va­
gon Blö, Lon­
dra nar, Tu­
ran nar ve 
Leyla Sayar'ın 

Kalbin Zamanı 
(2004), Halil 

el a n s e t t i  ğ i 

8rgün, Birol Olimpia Gece 
Ünel Ku lübü, bu 
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caddede, bir ara sokaktaydı. Daha yukarısında ise Karavan ve 
bir yangın sonucu kül olan Mulen Ruj . . .  

Vagon Blö, Beyoğlu'nun egzotik dekorlu ilginç gece kulüp­
lerinden biridir. Salonu, renklerinin kaynaştığı vagon dekorla­
rından oluşur. Baştan çıkarıcı, dekolte giysileri içinde vagon 
koltuklarında sercserpe oturup, zaınpik erkek ınasalanndan 
davet bekleyen konsomatrisleriyle. Her vagon maketinin üze­
rinde isinıleri yazılıdır. Toros Expresi, Haydarpaşa gibi. Alttan 
alta çok gizli göndermeler ve anlamlar taşır. ejat Saydam 
1 961 'de Küçük Hanmıefendfnin 111askeli balo sahnesini bura­
da çeker. Belgin Doruk, Ayhan Işık ve Sadri Alışık'la. Ve gide­
rek üçlü bir 'takım oyunu'na, bir sinema filıni dizisine dönüşe­
cektir Küçük 1-fanımefendi. 

Meşrutiyet Caddesindeki bir barın önünde Atıf Yıln1az, bir 
film çekn1işti .  1993'de Gece Melek ve Bizim Çocuklar adlı filmi­
nin bir sahnesini. Ve Deniz Türkali, bu geceyarısı sahnesinde, 
pavyoncu sevgilisi tarafından bıçak darbeleriyle öldürülen bir 
kaldırım fahişesini oynuyordu. Yıldırım Türker' in senaryosunu 
yazdığı film, Beyoğlu gece yaşaınının ve arka sokakların öykü­
süydü. 

Tepebaşı'nı boydan boya dolaştığınızda birçok filmin iç çe­
kimlerine dekor oluşturan, bir başka tarihsel yapı çıkar karşı­
mıza. Vagons-Lits (Yataklı Vagonlar Şirketi) tarafından inşa edi­
lip, 1895'de açılışı yapılan Pera Palas Ote.li'clir bu. 

Ve Fransız Alexaclre Vallaury (1850-J 921) ınimarıdır otelin. 
1982'de Feyzi Tuna, Selim İleri'nin senaryosunu yazdığı Tür­

kan Şoraylı, Seni Kalbime Gömdüm adlı filmin bazı sahneleri­
ni bu ınekanda çeker. Türkan Şoray, ortadan ayrılmış topuz bi­
çimi saçları ve ünlü modacı Yıldırım Mayruk'un elinden çıkma, 
lacivert kadife tuvaletiyle kamera karşısındadır bu sahnelerde. 

2004'de ise Ali Ö7.gentürk, Kalbin Zamanı'yla, Pera Palas'ın 
tüm iç ınekanlarını görüntüler. Kubbeli balo salonuyla, ünlü 
asansörüyle, üst katları ve yıllar önce Alfred Hitchcock ve 
Agatha Christie'nin kaldığı odalarıyla . .  Hülya Avşar da bu ro­
mantik cinayet öyküsünün ve orientalist dekorların gizemli ka­
dınıdır. 

Mata Bari ve güzeller güzeli Cahide Sonku gibi .süper şöh­
retleri ağırlayan ve Mehmet Rauf gibi dönemin ünlü edebiyat­
çılarının romanlarında adı geçen Pera Palas'ın hemen arka kö­
şesinde, Kazablanka Gazinosu vardı bir zamanlar. 

Tepebaşı Kazablanka Gazinosu'nun vedet yıldızıydı dansöz 
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Nejla Ateş Nejla Ateş (1927-1965) Paris'in (Cazino 
Amerika 'da bir de Paris), New York'un (Latin Quarter) 
revü de 

en ünlü lokallerinde sahneye çıkmış, 
Hollywood'da Aslan Yürekli Richart 
ve Sinbad'ın Oğlu filmlerinde dansöz­
lük yapmıştır. Aınerika'da 'oturma izni' 
alması için Muzaffer Tema'yı, arkadaşı 
Perihan'lı evlendiren Nejla Ateş'in ya­
şaını, uzun soluklu bir romandı. Acılar­
la ınutlulukların birbirine karıştığı, bir­
birleriyle kesiştiği dramatik bir yaşam 
biçimiydi gerçekte. Karaciğer kanseriy­
le yaşama veda eden Nejla Ateş'in ro­
manını, büyük aşkı ve eşi Özer Baysa­
ling, onun 'siyah kaplı defteri'ndeki 
notlarından yola çıkarak Ateş Dansı­

Bir Kadın Bir Hayat adını verdiği kita­
bında ne güzel özetler. Ve daha önce 
Hürriyet Gazetesi'nde Allahaısmarla­
dık Amerika başlığıyla yayınlanan yazı 
dizisinden birkaç satır: 

"Herkes beni ejla Ateş olarak 
bil iyordu. Sonra Türk Lokumu 
oldum.. İ smet Paşa'nın damadı, 
ünlü gazeteci Metin Toker taktı 

Muzajfer 
Tema, Nejla 

Ateş 
Amerika 'da 

bu adı bana Paris'teyken. Aınerika'da Turkish Delight da 
dediler. Fire Of Dance da (Dansın Ateşi) .  En çok da Miss 
Eyes diyorlar. Halbuki ben kendimi önce Tatar Naciye 
olarak bildin1. Asıl adıın Naciye Batır. 14 yaşında İstan­

bul' da Ses Tiyatrosu'ndaki operette 
dans etıneye başladıın. İki sene 
sonra adım Tatar Naciye'ye çıktı. 
Sayısız defa turneye çıktım. Mem­
lekette en son, Allah rahmet eyle­
sin Halide Pişkin'le çalıştım. Beni 
şöhrete taşıyan Nejla Ateş adını, 
onun kocası İhsan Balkır taktı." 

Ateş'in sözünü ettiği İhsan Bal­
kır, aynı zamanda yönetmen. 
1952'den 1959'a dek, uzun metraj-
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l ı  üç sinema filmi yönetmiş. 
Bu mekanda ne filmler çekilmemişti k i . .  Yavuz Figenli'nin 

1968 yapımı, Kışlalar Doldu Bugün, hu filmlerden biri. Ama 
asıl ilginç olanı, gazetelere verilen ilandı. Kervan Film şirketi 
sahibi Üınit Utku'nun 'Sevda Ferdağ'ın İ lk Konseri' başlığıyla 
verdiği ilanda şöyle deniyordu: 

"Kışlalar Doldu Bugün adlı filn1inde Sevda Ferdağ-Tamer 
Yiğit konserine sayın sinemaseverler davetlidir. Bugün 
saat lO'da Kazahlanka Gazinosu'nda film çekimi akşam 
19'da bitecektir. Yemeklerinizle gelmenizi ve çocuk geti­
rilmeınesini rica ederiz." 

Bu ilginç ilanla gazino silme dolmuştur. Hepsi filn1in beda­
va figüranlarıdır. Çekim başlar, şarkıcı rolünü oynayan Sevda 
Ferdağ, sazlar eşliğinde sahneye çıkıp şarkısına başlar. Ardın­
dan Tamer Yiğit de şarkıya katılır. O 'sinemasever halk'ın alkış­
ları bir türlü dinınez. Halk, ünlü çifti sahnede izleyip filmde gö­
rünmekten, yönetınen Yavuz Figenli de yüzlerce meraklıyı 'be­
dava figüran' olarak kullanmaktan memnundur. 

Yapımcı Ümit Utku'nun bu 'halka açık davet'inden iki yıl 
sonra, Erteın Eğilmez de aynı yolu izler. Hülya Koçyiğit'in oy­
nadığı Sürtük filmiyle. Gazino mekanı yine Kazablanka'dır. 
Benzer bir ilanla, gazino tıklım tıklım dolmuştur. Ekrem Bora, 
sayısını unuttuğu gazino patronu rolündedir. "Gazinocular Kra­
l ı  Fahrettin Aslan'ı oynamaktan bıktım" dese de . . .  

Kazablanka'dan söz ederken, caddenin karşı sırasındaki yo­
kuşta (Şimdiki Flaş TV'in yan sokağı) Kemal Film Platosu'nu 
unutınayalım. 1960'11 yılların foto muhabirleri iyi bilir bu meka­
nı. Her gün dekorların boyanıp yenilendiği ve her gün film çe­
kildiği bu hangarımsı platoyu, Mehmet Dinler'in yönettiği, Tür­
kan Şoray'ın oynadığı Sinekli Bakkal gibi, her türü içeren film­
lerle. 

19. yüzyılın sonlarına dek Müslüman mezarlıklarıyla çevrili 
bir 'kabristan'dı Tepebaşı. Yıllar sonra yeni bir yapılanma sonu­
cu Frenk ve Levantenlerin yerleşim alanı oldu. Ve 1875'de Şeh­
remini Rıdvan Bey'in yaptırdığı, Tepebaşı'ndaki kışlık tiyatro 
binası, önce yurt dışından gelen yabancı topluluklara kucak aç­
ınış, 191 6'da ise yönetim Şehir Tiyatrolarına geçmişti. Yıl larca 
Türk Tiyatrosu'nun unutulmazlarını sahnesinde ağırlamış, tiyat­
roseverlere hizmet etmiş, tiyatroyu sevdirmiş. Tepebaşı Draın 
Tiyatrosu, ne acı ki 1970'de bir yangın sonucu kül olmuştu. O 
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!)evda Ferdağ, 
Kazahlanka 'da 
sahnede 

uğursuz yangının ardından bir 'kara mizah' yaklaşıınıyla şunla­
rı yazar Afif Yesari: 

"Bir gün Dram tiyatrosu binasının, yıkılınaya yüz tuttuğu 
enkazının önünden Cahide Sonku'yu geçerken görmüş­
tüm. Bir ara durup, binaya hazin hazin bakmıştı. Haya­
tım boyunca, hiç o güne kadar, yanımda bir fotoğraf ma­
kinesinin bulunmayışına üzüldüğüm olmamıştır .. Çek Ca­
hide'nin bina önünde resmini. Resin1 altı ise ' iki  harabe' 
ya da 'harabeler' ! . . "  

Afif Yesari'nin ( 1 921- 1989) haince deyiıniyle (özellikle de 
Sonku'ya karşı) o 'harabeler' bugün yok. Tepebaşı Kışlık Dran1 
Tiyatrosu'nun bulunduğu alanda 

Katlı bir otopark yer alıyor. Beylikdüzü'ne taşınan eski Tü­
yap Kitap Fuarı'nın yerinde. 

Yokolan o kadar çok şey var ki Beyoğlu'nda. Taksiın'le, Tü­
nel arasında . .  Ve 'Galatasaray Traınvay Dönemeci' olarak anı­
lan, İngiliz Sefaretine doğru kıvrılan Meşrutiyet Caddesi'nde bir 
Sponeck Birahanesi 'vannış', 246 numaralı hanede. Burası, Be­
yoğlu'nun tam orta yeridir. 

İyi ki ,  o yıllarda Ercüment Ekrem Talu ( 1 886-1956) varmış. 
Talu olmasaydı, sinema tarihimize ve konuyla ilgili araştırmala­
ra kaynak oluşturan, o 1943 tarihli yazıyı kaleme almasaydı, 
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Sponeck Bira­
hanesi'ndeki bu 

'halka açık ilk 
film gösteri­
mi'nden kimin 
haberi olacaktı . 
Fransız Pathe 
Şirketi'nin Tür­
kiye tenısilcisi 
Romanya uy­

ruklu Polonya yahudisi Sigmund Weinberg'in 1897'de düzenle­
diği bu tarihi olaydan 1 00 küsur yıl geçmiş. Dile kolay 103 yıl . .  

Weinberg'in önemi, Türk Sineması'nda ilklerden biri alınası 
kuşkusuz. Daha sonra Weinberg, 1908'de Beyoğlu'nun i lk yer­
leşik sinema .salonunu açar Tepebaşı'nda. Adı Pathe Sineması­
dır. O da eski Tüyap Sergi Salonu'nun yerindeydi galiba? 

Yıl: 1999 . .  

Kadir Topbaş 'ın 13eyoğlu Belediye Başkanlığı yaptığı dö­
nemde, Kültür Sanat Danışmanı gazeteci-yazar Abdurrahman 
Şen'in katkılarıyla mütevazı bir tören düzenlenir. Halka açık ilk 
film gösteriminin gerçekleştirildiği Galatasaray döneınecindeki 
tarihi binanın duvarına, bronzdan yapılmış bir anı plaketi asıl­
mıştı. Şimdi bu tabelanın yerinde yeller esiyor. Bir koleksiyo­
ner tarafından çalındı mı, sökülüp çöpe mi atıldı, belli değil . . .  

14 Kasım 
Yürüyüşü 'nde 
Türkan Şoray, 
1\1.uzaffer 
Hiç durmaz 
Osman F. 
Seden; Fatma 
Girik, Tarık 
Akan, 
1\!lemduh Ün, 
Orhan Aksoy, 
Kemal Suna! 
kolkoia 

Bir başka 
14 Kasım 
Yürüyüşü 
lstanbul eski 
Belediye 
Başkanı A .  
1\llüfit Gürtuna 
Selda Aikor, 
Kültür Bakanı 
Erkan 1\llumcu, 
Çolpan lihan, 

Zaman aşımı ahlarla, vahlarla bir ağıta dönüşüyor giderek. Berhan Şimşek 
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Çiçek Pasajı 
Akordeoncusu 
Madam Anahit 

Aslında acı olan ne­
dir? Unutmak mı, ya 
da unutulmak mı­
dır? Belki de her iki­
si. Kimbilir. 

Her yıl kol kola, 
el ele, çıkarsız bir 
dayanışma bilinciy­
le gerçekleştirilen, 
Türk Sineması'nın 
doğum tarihi 14 Ka­
sım kutlamaları da 
bitti artık. Emek Si­
neması'nda topla­
nıp İstiklal Cadde­
si'nden, Taksim 
Cumhuriyet Anıtı'na 
dek o 'tek vücut yürüyüşleri,' Türkan Şoray'lı, Fatma Girik'li, 
Tarık Akan'lı Beyoğlu fotoğraflarında kaldı. Bir kopuş ki, geç­
miş ola . . .  

ÇiÇEK PASA]l'iVDA BlR Jl1ADAM AiVAH!T 

Yapımı 1876 tamamlanıp İstanbul'un işgal yıllarında ise, Be­
yaz Rus kızlarının çiçek satmaları nedeniyle Çiçek Pasajı adını 
alan Çite de Pera'da (ilk adı) bir tarih yatar. İtalyan mimar Mic­
hael Capello'nun tasarımlarıyla, biracılarıyla, rakıcılarıyla, ko­
koreççileriyle, Entelektüel Cavit'iyle ve Akordeoncu Madam 
Anahit'iyle. Ve elbette Nevizade Sokağı'ndaki Lefter'in laternalı 
meyhanesiyle. Hiçbiri yok şimdi. Ne Madam Anahit ne de gar­
sonluktan patronluğa yükselen Entelektüel Cavit. Bu adı, döne­
min ünlü gazetecisi Doğan Nadi takmış . . .  

Yılmaz Güney'in 1974'de yönettiği Arkadaşın bir sahnesin­
de akordeon çalan Bayan Anahit değil nedense (sarışın başka 
bir bayan) ama Kokoreççi Remzi görüntüdedir. Yıllardır birbir­
lerini görmeyen iki  gençlik arkadaşının, Azem'le (Yılmaz Gü­
ney) Cemil'in (Kerim Avşar) Çiçek Pasajı'nda buluştukları sah­
nedir bu. 

Çiçek Pasajı'nın hemen bitişiğindeki Degüstasyon Lokanta­
sı, ünlülerle dolup taşardı. Şairler, romancılar, tiyatrocular ve si­
nemacılar.. Salih Tozan,  .Menil Ustaının mezelerini çok sever­
miş. Muzaffer Tema da bu İtalyan Lokantası'nın en yakışıklı 
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müdavimlerinden biriy- Arkadaş 0974) 
di. Ama ben, Tema ile Yılmaz Cüney, 

Kokereççi 
değil, Metin Erksan'la Remzi, Kerim 

1 bir gece, hu restoranda Avşar Çiçek 
kafa çektiğimi hattrl ıyo- pasajı ·nda 

rum. G alatasaray Lise-
si'nin karşısındaki San-
der Kitapevi'nclen çıkı-
şışımızda . . .  

Balıkpazarı ve Çiçek 
Pasajı çıkışındaki o is­

tiklal Caddesi, öylesine görüntüler içerir ki .  Farkında olmadan 
kend inizi , gizli kamerayla çekilen bir film sahnesi içinde bula­
bilirsin iz. Serbest bir Açıkhava platosudur İstiklal Caddesi. Ya­
şam durmaz bu renkli carddede. Aram Gülyüz, 1964'de çektiği 
Ahidik Gubidik adlı filmiyle bu kalabalıktan, sizden ve herkes­
ten gönlünce yararlanır. Bu sahnede Öztürk Serengil'in denet­
lediği, 'tayfalarım' dediği, birbirine benzeyen garip kıyafetli, 
şapkalı ve uçları sarkık bıyıklı on genç, peş peşe dizilip, ınc­
raklı kalabalığın arasında yürüdükçe çevreleri iyice sarılır. Cad­
dede tur atan on gencin hepsi Öztürk Screngil kopyası, hepsi 
birer 'ahidik gubidik 'dir. . . 

1968 yılında Bilge Olgaç'ın yönettiği Öksüz adlı filmin bir 
sahnesinde Fatma Girik de, köylü kıyafetiyle geçmi� İstiklal 
Caddesi'nden. Engin Çağlar'ın sırtında. Kalabalığın arasından 
geçerlerken onları kimse fark etmen1iş. Gizli kamera ile çekilen 
sahnelerde. Kaza sonucu kısır kalan bir köylü kadını rolündey- öztürk 

di Fatma Girik. Onu tedavi için İstanbu l'a getiren kocası rolün- Seren&il, İstiklal 
de de Engin Çağlar. 

1971'de bu kez, tepeden tırnağa iskelet kostün1üne bürün­
müş bir adamın, mini etekli bir kızla İstiklal Caddesi'nde koş-
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Caddesi '11de. 
tayfalarını 
denetlzyor 



Kiling Ölüm 
Saçıyor 
( 1971), 
istiklal Caddesi 
sahnesi. 

Balatlı Arif 
( 1967), 
Yılmaz 

tuğu görülür. Bu, Birsen Kaya'ntn yönettiği Kilink Ölüm Saçı­

yor adlı filmin bir sahnesidir. İtalyan kaynaklı fantastik foto-ro­
man kahramanı Killing'i Sönmez Yıkılmaz, sarışın sevgilisi Di­
na'yı da Gülgün Erdem canlandırır. Oysa Birsen Kaya'nın, Ki/­

link Ölüm Saçıyoru ne ki ,  2006 yapımı Tramvay filminin ya­
nında. Asıl 'ölüın saçan' Olgun Arun'ın Tramvayıdır Taksim ile 
Tünel arasında. Fırat Tanış'ın psikopat Hamit tiplen1esi, bir ge­
ce İstiklal Caddesi'nde bindiği tramvayı ve içindeki tüm yolcu­
ları rehin alarak . .  Beyoğlu, bir 'suçlular kenti' gibidir Olgun 
Arun'ın Tramvayında. 

AH Yb'ŞlLÇA!Vl 

VAH YEŞİLÇAM 

Türk Sineması'nın 
kalbinin attığı sokaktı, 
bir zamanlar Yeşil­
çan1. 1960'lı yıllardaki 

Güney, 
Nebahat Çehre İstikla.l Caddesi'nin, 
atarahası Beyoğlu'nun en ünlü 
üzerinde 
istiklal 
Caddesi 'nde 

ve dillere destan so­
kağıydı Yeşilçam. 
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Şimdi de öy­
le değil ıni? So­
kak yerinde 
dursa da, eski 
şöhreti yok. Ya­
pımevleri tarihi­
ne damgasını 
vuran o eski 
film şirketleri 
de. Ve her sa­
bah vakti, film 
setlerine doğru 
' B i s m i l l a h l a '  
kalkan, içlerini 
set işçileriyle 
dolu minibüsler 
de yok artık, bu 

sokakta . .  

"Bütün hayatımı adadığın1, anılarımın kaynağı, hayalleri­
mi yeşerten, her yıl karısını, kocasını, okulunu, işyerini 
bırakarak artist olmak için Anadolu'dan gelenlerin uğrak 
yeri Yeşilçam Sokağı" der Öztürk Serengil ( 1930-1999) 
anılarında. 

Serengil'in sözünü ettiği, artist olmak için evlerinden kaçan­
ların öykülerini birçok filnKle izleriz gerçekten. evzat Pesen'in 
(1924-1973) 1964 yapımı Ahtapotun Kolları, bu örneklerden bi­

-

i 
imi 
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UCUR FiLM 

1 akün film:=J 
iRFAN UNAL 

ridir. Filınin ana n1ekanı da Beyoğ­
lu' dur. Hülya Koçyiğit, İzmir'deki 
evinden kaçan bir kızı canlandırır. 
Yolu Yeşilçam Sokağına düşer, artist 
olına hayalleriyle . . .  1977'de Ülkü 
Erakalın, benzer bir kaçış öyküsünü 
sergiler. Bu kez artist olmak için iki 
arkadaş, köylerindeki evini ve ailele­
rini terk eder. Filmin öyküsü komik 
olaylarla sürüp gider. Yeşilçam Soka­

ğı adını taşıyan filminde. 
Yeşilçam Sokağını bir de İlhan 

Berk'den dinleyelim, isterseniz: 
"Ya dekorlar mı? Yeşilçam'ın kendi-

Yeşi/çam 
Sokağı 
Suluboya 
resim: .8rkal 
Yavi 

Yeşilçam 'ın 
bazı ünlü 
yapım şirket­
lerinin 
amblemleri 



Yeşilçam 
Sokagı 'nda iki 
görüntü 

.-
----

sinden iyi dekor olur mu? Her türlü film için biçilmiş kaf­
tandır o. Ama en iyi de cinayet, mafya, güldürü, dram 
filmleri için onun üstüne yoktur. Pera'nın bütün arka so­
kakları yani, Alyon, Anadolu, Ahududu, Hava, Hasnun 
Galip, Başağa Sokakları, Türk Sineması için doğmuş gibi­
dir. Karanlık sarayların büyücüleri daha ne isterler. 
Peki ya oyuncular, figüranlar mı? Onlar zaten bu sokak­
ları doldurmuşlardır. Bunun için de küçük bir işaret yete­
cektir. Bundan daha iyi  insan manzaraları nerde bulu­
nur?ıı 

İlhan Berk'e göre 'insan ınanzaraları', bize göre 'eşantiyon­
luk tipler galerisi'dir Beyoğlu .  Set işçilerinin, figüranların mes­
ken tuttuğu ve artist olmak için gelen taşralı garibanların keş­
fedilmeyi beklediği Erzurumlu Kemal'in Ata Kahvesi'yle, Re­
şit'in Kahvesi'yle. Eski Alyon sokağıydı burası. Şimdi Erol Der­
nek Sokağı. Beyoğlu'nun tüm sokakları Türkü Evleriyle, İnter­
net Caf el erle kuşatılmış şimdi. 

1960'lı, 1970'li yıllarda pavyonların saz salonlarının ve gece 
kulüplerinin kuşatınası altındaydı Beyoğlu. O dönemlerdeki 
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'Beyoğlu Gece 
Yaşam ının' en 
renkli n1ekanlarını 
toplu olarak, Jak 
Deleon'un !stan­

bul Barları kita­
bından izleyebilir­
siniz. Lütfi. Ö .  
Akad'ın, 1967 ya­
pımı Vesikalı Ya­

rim' deki pavyon 
sahneleri, Çağlayan Saz'da çekilmişti. Gececilerin demlenip tür­
kü dinlediği bir n1ekandı Çağlayan Saz. 

Ah o sokaklar yok n1u? Acılarla, mutluluklarla, bölük pörçük 
anılarla doludur. Örneğin Süslü Saksı Sokağı'ındaki, ınektuplaş­
tığımız meçhul sevgili. Orhon Murat Arıburnu'nun ( 1920-1 989) 
evinde televizyon izlerken koltuğunda ölü bulunduğu Tel So­
kağı ve dönemin ünlü yıldızlarından Neşe Yulaç'ın oturduğu 
Tel Apartmanı. Hele İstiklal Caddesi'indeki Akbank Sanat'ın 
yan sokağı, yani 'Zambak Sokağı' denince, 'seksüel prodüktör' 
Lüks Nermin gelir akla. Ve kuşkusuz, o ünlü aynalı odalı evi . .  
Aynı sokağın Tarlabaşı'na inen uzantısında, Türk ineması'nın 
en güzel kadınlarından biri oturuyordu . Sokağın sağındaki 
apartmanların birinde ve üst katında. Çerkez güzeli Leyla Sa­
yar . . .  

Bilge Olgaç ve Peri-Han . . .  
Biri Türk Sinema Tarihi'nin en uzun soluklu kadın yönetme­

ni clig� eri asıl adıyla ööretmen Perihan Özbeserek takma adıy-' ' b . ' 

la oyuncu Peri-Han. İkisinin de sonu acıyla noktalandı. Özel-
likle de Bilge Olgaç (1 940-1994). Taksin1'de Havagazı kurumu­
nun bulunduğu sokakta, çekeceği filmin avansıyla kiraladığı 
evde yanarak. Gaz sobası uzun perdelerini tutuşturduğunda 
uyuyormuş. Kulaklarının birinde bir rahatsızlık. f\eden sonra 
uyandığında, kedisi Recep'i ararken kendini feda etmiş. Halil 
Ergün anlatıyor: 
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"Yerel seçiınden sonra çekecektik Ölüme Doğru adlı fil­
mimizi. Çok önemli bir projeydi. Sinopsis hazırdı. Senar­
yolarını hep kendi yazardı.  Onlarda kül oldu .  Hiçbir iz 
kalmadı. Yeni bir ev yapmıştı. Uyduruk bir ev. Çok ucu­
za. Çok da seviyordu . Ranza yapmış, altına kitaplarını 
yerleştirmişti." 

Yönetmen 
Bilp,e Olgaç 



Peri-Han, eşi 
işadam1 Mele 
Kalkavmı 
ve kızı .t:tif· ile 

Ya Peri-Han 0934-2008) . . .  
Yıllarda ortalarda görünıncyen, Peri-Han'ı yıllarca aramıştık.  

İzine rastlamak için . . .  �e acı ki ,  sevgili Pcri-han'ı bulamamanın 
"suçluluk duygusuyla . .  

Ölümünü bile sonra öğrenmiştik. Beyoğlu civarında gizlen­
diği evde, yalnızlık içinde ölen Peri-Han'ın cenazesini de bele­
diye kaldırmıştı. Ünlü iş adamlarından Mete Kalkavan'la evle­
nip, yaz tatillerini Büyükada'daki villarında geçiren Peri-Ilan'ın 
kızı Elif, neredeydi acaba? Annesinin ölüınünden haberi yok 
muydu? Yeşilçam'da bir adı 'Sincap'a çıkan Peri-Han, iri gözlü, 
üst dudağının sol ta rafında beni olan güzel bir kadındı. 6 y ı l  ev­
l i  ka lmıştı Mete Kalkavan'la. 1968'de 5 yaşındaydı kızları. An­
nesi öldüğünde ise 40 yaşın da olma l ıydı Elif. 

Yine İlhan Berk'in deyimiyle 'Caddeler Caddesi, Cadde-i Ke­
bir Keb'ir'den kimler geçmemiş k i  vaktiyle. İstanbul'un işgal yıl­
larında Müthiş Franki geçmiş. Biz göremedik, ama görenleri 
var. Mesela Ruhi Bey . O müthiş Franki, yani İşgal Kuvvetleri 
Kumandanı ,  Fransız mareşal Franchet d'Esperey'i at üstünde 
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zaferle geçerken çizmiş 
yıllar sonra (1931) bir 

Nil Göncü, 
yaşgününü 
kutluyor, 

tablosunda ressam Ruhi "SOO'lük 
Bey. Muammer" 

Biraz da Sıraselviler'e diye tanınan 

geçelim, İstiklal Cadde- bir işadamıyla 

si'nin ara sokaklarından. 
Ama, Büyük Parmakka­
pı Sokağı'ndaki Kulüp 
Reşat'ı unutmadan. Pav­
yon ve meyhane çıkışla­
rında tüm 'sabahçılar'ın 
ve 'kafası kıyaklar'ın son 
mekanı, o meşhur Lale 
İşkembecisi'nin yanın­
daydı. Merdivenlerden 
bodrum katına inilen 

Kulüp Reşat, siyah-beyaz Yeşilçam 
filmlerinin platosu gibiydi. 1962'de 
Orhan Elmas'ın (1927-2002) yönet­
tiği ve Gönül Yazarla, Göksel Ar­
soy'un oynadığı Bir Bahar Akşamı, 
bu mekanda çekilen filmlerden bi­
ri. Ünlülerin uğrak yeri olan bu ge­
ce kulübünde bir de 'yıldız' keşfet­
miştik.. 1967'de Metin Erksan'ın, 
Kuyu adlı filmiyle kamera karşısına 
çıkıp, başrol oynayan Nil Gön­
cü'ydü o .  Kulüp Reşat'tan Yeşil­
çam'a. . .  Sinema konusunda hiçbir 
birikimi olmayan ve de gökten 
zembille inercesine Metin Erksan 

gibi bir dehanın filminde başrol oynamak, ne büyük şans. Gön­
cü (1950-1969) genç yaşında solan bir çiçekti yazık k i  . . .  

Beyoğlu'nun en yorgun caddelerinden Sıraselviler'deyiz. 
Acılarla mutlulukların iç-içe yaşandığı yerdeyiz. Taksim İlk Yar­
dım Hastanesi ve karşı sırasında, Cihangire çıkan Soğancı So­
kak'ın köşesindeki İttihad Sigorta Apartmanı'nın bodrum katın­
da bir gece kulübü. Adı Suat Kulüp'tü. Sonra adı' değişti, Love 
Story oldu. Amerikalı yönetmen Arthur Hiller'in o mendil par- Nil Göncü, 

Metin Erksan 
çalatan ünlü filminin isminden ve şarkısından esinlenerek bu ile 
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Acı Hayat 
(1962), setten 
bir görünüm. 
Ayhan Işık, 
Türkan Şoray, 
Metin Erksan 

Acı Hayat 
( 1962), Jtalyan 
Striptizci 

isim takılmıştı. Bir adı da Burç Kulüp'tü galiba. Ama o mekan 
hep Kulüp Suat olarak kaldı anılarda ve bu mekanda çekilen 
filmlerde. 

Birçok filmin pavyon ve gece kulübü sahneleri bu meldin­
da çekilmişti . Ve Me­
tin Erksan'ın 1 962'de 
çektiği Acı Hayat, o 
mekanın en unutul­
maz filmlerinden bi­
riydi. Ve o gün, set 
öylesine kalabalıktı ki .  
Gazeteciler filmin çe­
kimini, b u  sahnede 
yer alan Türkan Şo­
ra y, Ekrem Bora ve 
Nebahat Çehre de, 
pıstın ortasında St 
Louis Blues adlı mü­
zik eşliğinde soyunan 
İtalyan striptizciyi izli­
yorlardı. Türkan Şo-
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ray, rol icahı sar­
hoştur. 'Ben o ka­
dından güzclirn. 
Ben de striptiz ya­
pacağım ' diyerek 
pistin ortasına atı­
lan Şoray, elbisesi­
nin askılarını indi­
rir, sırt düğmelerini 
çözmeye başlar. Ve 
tanı bu sırada ken­

disine doğru gelen Ayhan Iş ık' la göz-göze gelir. Işık, pavyonun 
sahibidir. Ekrem Bora'nın iğfal ettiği Şoray da, Ayhan lşık ' ın  es­
ki sevgilisi . . .  

Bu sahne, Metin Erksan'ın ses iyle kesilir: - Stop! 
Kamera durur. Foto muhabirlerinin flaşları patlar birbiri ar­

dına. En çok fotoğraf çekilen film setlerinden biridir Acı Hayat. 

Ve de konusu sinema tarihimizin en çok çal ınan, kopyalanan 
filmlerinden . .  

Filınin devam sahnelerinden hiri de, bir başka gün yine bu 
mekanda çekilir. Ayhan Işık 'la , Ekrem Bora'nın dövüştükleri 
sahne. Bu bir ' intikam ödeşmesi'dir. lşık'ın sevgilisini Ekrem 
Bora, Bora 'nın kızkardeşini de (Nebahat Çehre) Ayhan Işık iğ­
fal etmiştir çünkü . .  Ve 1 963'de Türker İnanoğlu da, Ayhan 
Işık'Ja, Semra Sar'ın oynadıkları Bahriyeli Ahmefin, gece kulü­
bü sahnelerini çekmi�ti Kulüp Suat'ta. 

BİR ZAMANLAR KLÜP 12 

Kulüp Suat'tan çıkıp Taksiın Meydanına doğru yol aldığınız­
da, aynı sırada, Sıraselviler'in tan1 orta yerinde Klüp 1 2  ile bu­
run buruna geleb ilirdiniz. Çılgın gecelerin, gizlice yırtıl ıp çöp 
atılan fotoğraflarda kalan yasak aşk öykülerinin ve film setleri­
nin en renkli mekanıydı hir zamanlar. Ve 'Beyoğlu gece yaşa­
mı'nın da bir okulu . . .  Evet, Klüp 12'ye ayn ve çok özel bir yer 
açmal ı  bu bölümde . 

1960'lı yılların Klüp 12'si, Beyoğlu gece hayatının bir tarihi­
dir. Bu tarihsel süreç içinde 'kimler geldi kimler geçti?' Klüp 
1 2'den . . .  En ünlü lerinden en ünsüzlerine kadar.. Dünün Klüp 
12 müdavimlerinden kimi, bugün bir şöhret. 

Kim ilerinin izleri kaybolmuş , nerelerde oldukları belli değil. 
Kimileri o renkli ve hızlı yaşamdan sonra evlen ip sessizce kö-

222 

Kemal 
Film 'den 
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Klüp 72'nin 
işletmecisi 
Ertuğrul, 
Madam 
Renata, o ünlü 
mehanda 

şelerine çekilmiş . .  Kin1i yaşan1a veda etmiş. O gizemli, dünün 
renkli gecelerini, renkli kişiliklerini oluşturan dünün Klüp 12'si 
bugün aynı yerinde duruyor. Bir anı yun1ağı olarak. Sıraselviler 
caddesinde, gazino dünyasının unutulmaz ismi Safiye Ayla'nın 
sahibi olduğu Ayla İşhanı'nın karşı sırasında, 91 numarada. O 
yıllarda Klüp 12'nin I3eyolu-Şişli arasında yalnızca dişe doku­
nur iki rakibi vard: As Klüp ve Playhoy. 

Gala Klüp ve gece hayatında bir devriın oluşturan, kişiye 
mahsus alt ın anahtarla girilen Viski a Gogo ise daha sonraki yıl­
larda devreye girdi. Ve bu üç lokalin başlıca özellikleri daha 
sosyetik bir aile çevresi oluşturmasıydı. Klüp 1 2  ise, tüm ün 
yapınış sanatçıların, çapkın işadamlarının, özellikle cebi şişkin 
eli  açık demir tüccarlarının 'av yeri' olmasıydı. 

O yıllarda Klüp 12'nin gedikli ınüşterileri olanlar, Günay adı­
nı da hatırlayacaklardır sanırım. Günay, Klüp 1 2'nin dinamik ve 
işinde başarılı ünlü şef garsonu değil miydi? Sonra yönetici ol­
du. Şiındi adını verdiği eğlence lokallerinin büyük patronu . . .  

Klüp 1 2'yi en hızlı ve en parlak dönemlerinde, soyadım ha­
tırlayaınadığım Eıtuğrul işletiyordu. İnce uzun boylu bıçkın bir 
delikanlıydı. Klüp 12'nin önemli ve farklı bir özelliği de; sesi 
güzel olan, her müşterinin (amatör ya da profesyonel) kim 
olursa olsun sahneye 'misafir sanatçı' olarak çıkarılmasıydı. 

Buraya eğlenmeye gelip de sahneye çıkmayan, daha doğru­
su çıkarılmayan, ünlü ünsüz, kimse kalmamıştı. Ersen, İspanyol 
Salim (Dündar), Tanju Okan, Vahdet Vural, Nükhet Duru, Dr. 
Şendoğan, Serpil Örüıncer, l\!Ietin Ersoy ve daha birçokları . .  Bu­
günün ünlü sesi Bülent Ersoy o günlerde Bülent Erkoç'clu. 
Gözlüklü ve ince yapılı bir delikanlıydı Bülent Ersoy olmadan 
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ettirdi. 

önce . .  
Bu ünlü lokalin yıllardır de­

ğişmeyen uzatmalı şantözü Re­
nata, herkesi 'misafir sanatçı' 
olarak sahneye davet edip 
program yaptırnıayı bir alışkan­
l ık haline getirmişti. Amatör 
şarkıcı Dr. Şendoğan'dan Huy­
suz Virjin, Seyfi Dursunoğlu'na 
kadar. Bugün TV kanallarında 
altın çağını yaşayan Huysuz 
Virjin, Klüp 12'nin Ram.azan 
programlarında zennelik yap­
madı mı? 

Evet, 'misafir sanatçı' n1oda­
sı Klüp 12'de başladı ve kısa 
bir süre sonra da bu uygulama­
yı diğer gece kulüpleri devam 

O yıllarda 'hayali ihracatçılar' diye bir kesim yoktu. Klüp 
12'nin sahne önündeki en güzel masalarında demir tüccarları 
vardı. İhsan Önal'lar, Ünal Çulha'lar . .  Kuyumcular, Dericiler 
vardı. Ünlü çapkın futbolcular .. Samsunsporlu Arap Yılmaz'lar, 
Beşiktaşlı Yusuf'lar, Altaylı kaleci Varol'lar, Galatasaraylı Ya­
sin'ler . . .  

Dönemin ünlü sinema yıldızlarını da sık sık Klüp 12'de gö­
rebilirdiniz. Örneğin pistte dans ederken Lale Oraloğlu'nu, küp 
gibi içip kör-kütük sarhoş olan kiremit renkli elbiseli Cüneyt 
Arkın'ı, her zamanki özel yeri ayrılan 'paşa masası'nda dostla­
rıyla oturan Zeki Müren'i, Pervin Par'ı, Sevda Ferdağ' ı ,  Kuzey 
Vargın'ı, Salih Güney'i, Ünsal Emre'yi, Yalçın Gülhan'ı, Tanju 
Korel'i. 

Yine dönemin 'starlet'lerinden Oya Peri'yi, Aynur Akarsu'yu, 
Tijen Doray'ı, İlknur Taçbaş'ı, Meltem Mete'yi, Nesrin Nur'u ve 
şu anda unuttuğumuz bir çok renkli ismi . . .  Daha eski kuşak­
tan Gönül Yazar ve Sevim Çağlayan gibi ünlü sanatçıları. Bu 
şöhretleri görmek için evlerinden kaçıp gelen 'poşet1i kızlar'ı.. 
13u genç ve güzel klüp kızları nerede sabahlasalar, anında üst­
lerini değiştirebilmek için, içleri giysi ve iç çamaşırları ile dolu 
poşetleri yanlarından eksik etmezlerdi. İşte bu ilginç özellikle­
ri nedeniyle adlan 'poşetli kızlar'a çıkmıştı. Tercih ettikleri içki 
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Meltem Meıe, 
Aynur Akarsu 
ve Tijell Doray, 
olaylı bir 
Klüp 12 

f oıoğrajinda 



Özgüç çijti, 
Özet Türkbaş 
ve Klüp 
Reşal'ın ünlü 
sahibi 

ise, o günlerin modasına göre cin-tonikti. 
O döneınlerde bugünün Beyoğlu cafelerini, türkü evlerini 

dolduran blujeanlı kızlarla, kulağı küpeli gençler pek yoktu. 
Her ne kadar arada bir ünlü n1odacı Cemil İpekçi gibi aykırı 
tiplere rastlansa da . .  Güzel ve havalı görünme uğruna birbirle­
riyle yarışan ünlüler ve ünsüzler her zaınan ş ık  giyimleriyle dik­
kat çekerlerdi. Takma panjur k irpikleriyle abartılı görüntüler 
sergileseler de, Klüp 1 2 'nin loş ışıklı, alkollü gecelerinde etek­
leri dizleri üzerinde olan her kadın güzeldi sonuçta. Bir yandan 
ünsüzler ve ünlüler, diğer yanda sosyetenin önde gelen isimle­
rinin doldurduğu masalarla karmaşık bir 'insan galerisi' görünü­
mü ndeydi Klüp 12. Sosyete dahil olınak üzere her sınıftan ınüş­
terinin boy gösterdiği ve özellikle de şöhretli sinema oyuncu­
larını görmeye gelenlerin, kapağı Yeşilçama atn1ak isteyen ya 
da ınaceracı alt sınıf genç kızlarının doluştuğu bu ınekan ger­
çekte bir 'marjinaller klübü'ydü 

Bu hareketli ve bereketli ortam içinde zaman zaınan irili 
ufaklı kavgalara da tanık olabilirdiniz. Bir kavgaya bulaşmaınak 
için kıskançlık denen ilkel duyguyu atmanız gerekirdi kafanız­
dan. Yoksa siz de Klüp 1 2'nin tuvaletleri içinde sevgililerini 
paylaşınayıp saç-saça, baş-başa kavga eden kızların durun1una 
düşebilirdiniz. Bu görüntüler sık sık yaşanırdı Klüp 12'de. Tu­
valet deyip ele geç.meyin . . .  Kapalı kapılar ardındaki bu çok 
özel mekanların da kendi içinde ayrı bir 111acerası vardır. Kıs-
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kançlık kavgalarının yanı sıra, masalarında oturdukları, yiyip iç­
tikleri erkekleri, ensesi kalın hacıağaları atlatına programları ve 
çok özel pazarlıklar hep bu tuvalet içlerinde yapılmıştır. Ve da­
ha ne progran1lar? 'Kavga ' dey ince, 1965 yıl ında 'kanlısı' yaşa­
nan' Yılmaz Güney olayı gelir hemen akla. Gazetelerde manşet 
olan olayda Yılmaz Güney, şantöz Gülsün Kamu'nu n şarkı söy­
lediği sırada hızlı konuşup gürültü çıkaranlarla takışır. Kalipso 
Kralı Metin Ersoy'un masasında oturan orkestra şefi İlhan Fey­
man'la birlikte, üç kişiyi sustalı bıçakla yaralar. Klüp 12'deki bu 
kanlı olaya, Güney'in ınasasındaki Tuncel Kurtiz de tanıktır. Ve 
ne ilginçtir ki Çirkin Kral Güney'in o günlerde yeni bitirdiği fil­
minin adı da Oçünüzü de JV!ıhlarım adını taşımaktadır. Olay 
.sonrası ortalardan kaybolan Yılmaz Güney\ foto 111uhabiri Erol 
Dernek'le gizlendiği evde buln1uştuk. Taksim'de, şimdi Çiçek 
Bar'ın bulunduğu sokaktaki Fahriye Tamkan'ın evinde. Oyun­
cu Evrim Fer'in (1941-2006) annesi. Nikahsız hayat arkadaşı 
Can da orada yapımcı-terzi Fahriye Tamkan'ın evinde misafir 
olarak kal ıyordu. 

I3u olaydan yıllar sonra (1971) Yılmaz Güney , Baba adlı fil­
minin gece kulübü sahnelerini bu mekanda çekecektir. Hapis­
ten çıktıktan sonra randevuevin<le bulduğu kızı rolündeki En­
der Sonku (Cahide Sonku'nun kızı) ile . . .  Melodram sinen1ası­
nın kitleye yönelik kült filn1lerinden biridir Baba. 

Sonuç olarak 1 960']1 yılların Klüp 12'si bilinen ve bilinme­
yen olaylarıyla, sadık ve vefalı müşterileriyle Beyoğlu gece ha­
yatının 'gizli tarih ' ini  içerir. Gerçekten de Klüp 12'ye gitn1ek, 
Klüp 1 2'dc her gece görünmek uyı_ı�turucu bağın11ısı olmak gi­
bi garip bir alışkanlıktı. 

Sıraselviler'deki Klüp 12'nin sırasında ve biraz ilerisinde 
Kennedy Oteli vardır. Otelin aynı adı taşıyan pavyonunda da 
filmler çekiliyordu. 1967'de Türker İnanoğlu, Kennedy Pav­
yon'da, aynı anda iki film birden çekip o da dönemin ınodası­
na uymuştu. Biri Sadri Alışık-Sevda Ferdağ ikilisinin Ağır Suç, 
diğeri de Hülya Koçyiğit-İzzet Günay çiftinin oynadığı o gün­
kü adıyla Büyük Hakikat (Kardeş Kavgası). 

O dönemlerde yapıın giderlerini kısıtlayıp maliyetleri den­
gelemek aınacıyla gerçekleştirilen bu tür çalışmalara 'ikiz film­
ler' deniyord u. Yeşilçan1'cla. Aynı mekanda iç-içe, birbirinden 
bağımsız iki ayrı film çekmek, Yeşilçaın'a özgü bir zeka işiydi. 
Fi lmleri birbirine karıştırmadan, çekimde, montajda. 'İkiz film­
ler' modasının mucitleri Semih Evin'le, I Iasan Kazankaya idi. 
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Yılmaz Güney 
ve nikahsız 

hayat arkadaşı 

Can Hamm 

Ve bu tür çalışnıa -
ların bir d iğer adı 
da beniın taktığım 
'konfeksiyon sine­
ması'ydı .  

Kennedy Ote­
li'nde yaşanan asıl 
önemli ve büyük 
bir olay vardı. 
Türkan Şoray o­
layı. Ama . . .  Şimdi­
l ik geçelim onu. 
1965'e, geriye 
dönmeyelim . . .  

1965'de (25  
Ağustos) Muhsin 
Ertuğru 1 (1892-
1979), I\ijat Özön, 
Semih Tuğrul 
0919-1977), Onat 
Kutlar 0936-1995) ,  Hüseyin 13aş ( Hacıbaşoğlu) ve Tuncan 
Okan 0936-1994) gibi bir avuç sinemasever aydın tarafından 
kurulup, 1980'de ( 12  Eylül) kapatılan Türk Sineınatek Derneği 
Sıraselviler'in değil, Beyoğlu'nun tek kültCır n1ekanıydı. Kurucu 
Başkanlarından Şakir Eczacıbaşı'nın ( 1929-2010) maddi destek­
leriyle yaşatılan Sinen1atek, ulusal sinemacılarla (Metin Erksan, 
Halit Rcfiğ, Duygu Sağıroğlu) ters düşüp, çeşitli tartışmalara, 
büyük kavgalara yol açsa da seçkin ve sorgulayıcı bir seyirci 
kuşağı kazandırmıştı kültür yaşaınırnıza. Dünya Sinen1ası'nın 
klasikleriyle, toplu gösterimleriyle? 

Acı olanı ise bu kurumun kapanış sonrası. Sinematek 'in 1 2  
yıllık birikimi, yani filmleri , belgeleri, arşivi ne oldu, bilinmiyor 
yazık ki . . .  

Bir bilene göre ise, derneğin kapatılmasından bir süre son­
ra, Rus ve i lk dönemlerdeki Türk filmi klasiklerinden oluşan 
filmler, fotoğraflar, afişler, belgeler, Yann1ca Belediyesi 'ne arşiv­
lemesi iç in verilmişti. Beled iyenin depolarını su basınca da her 
şey tarımar olmuştu . Oysa gizl i eller tarafından, daha önce aşı­
rılan belgelerden yalnızca on lar kalmıştı . Bu geriye kalanlar da 
yok olmuştu böylece . 

Bir zamanlar yapımcı Fahriye Takınan, oyuncu kızı Evrim 
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,:· . Fer, Mualla Omay ve yönetmen Sessiz.fzlmler 

Sırrı Gültekin'in oturduğu evin dönem inde 
sinemalarda hemen karşt sırasındadır ünlü Çi- p�y·ano çalan 

çek Bar. Yani Taksim'in girişinde, Barones 
Sıraselviler'in basında bir .sokak Valen/ine ' 
arasında. Ama aslında, 1984'cleki 

kuruluş adıyla S ineınaseverler 
Derneği Lokali'dir. Çiçek Arif ola­
rak tanınan Keskiner'den gelir lo­
kalin adı. Babıali'deki eski kaşar­
lanmış dostlarına göre 'Kon1ünist 
Arif'tir o. Her telde oynar. Yani 
sayısız işte parmağı vardır. Yani 
üretkendir. Bir işle tatmin olmaz. 
Her kesimden ünlülerin uğrak ye­
ri olan Çiçek Bar, kendi içinde bir 
özel tarihtir. Herkesin öyküsü ay­
n Çiçek Bar'da. Bir dönemlerin 
Klüp 12'si gibi Çiçek Bar'a gitmek 

de, orada görünmek de bir tür alışkanlık gibidir. Hava atmak 
da, kasılmak da, çakır keyif olmak da .serbesttir Çiçek Bar'da. 
Ve en suskun görünenlerin bile dilini açtığı bir mekandır Çiçek 
Bar. 

TAKSİM lVIEYDANTNDA BİR A TLI BiR AÇLIK GREVİ . . .  

Sıraselviler'in Tak.sim Meydanı girişinde, İtalyan ıniınar Gi­
ulio Mongeri'nin yaptığı, önce Sancaktar Ragıp Paşa'nın, sonra 
da işadamı Ha.san Tahsin Aker'in sahibi olduğu blokta yer alır 
Maksim Gazinosu. Ve aynı blokta Devlet Tiyatroları Taksiın 
Sahnesi; önce Majik (Cine Magiç) .sonra Taksim, sonra da Ve­
nüs adını alan sinen1ayla yan yanadır. 'Sessiz filmler döneınin­
de, Majik Sineması'ndaki film gösterimlerinde, 13cyaz Rus'lar­
dan, Barones Valentine Taksin, piyanosuyla eşlik ederdi' diyor 

]ak Deleon. 1930'lu yıllar olmalı. . .  O yıllarda Atatürk'e de 
piyano çaln11ş Taksin. 

Dönemin 'gazinocular kralı' Fahrcttin Aslan'ın yıllardır işlet­
meciliğini yaptığı Maksim Gazinosu da, müzikli gecelerin, hir 
yaşa.m biçiminin tarihini oluşturur. Bir dönem şarkıcı-türkücü 
filmlerine hizmet vermiştir. Hemen hemen tüm ünlü oyuncular, 
şarkıcı rolleriyle Maksim Gazinosu .sahnesinde boy göstermiş­

lerdir. Filmlerdeki bu gazino sahnelerinde görüntüler onların, 
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1 1Vlayıs 1976, 
AKM önü 
142'ya hayır 

_yürüyüşü. 
Semra 
Özdamar, 
Yavuz Özkan 
Fikret Ilakan, 
Meral 
Orhansay, 
Aytaç Arman, 
Yadigar .ejder 

ama şarkılar onların değil, gerçek sahiplerinindir. Ajda Pek­
kan'ın, Gönül Yazar'ın, Belkıs Özener'in, Sevim Şcngül'ün 
0938-1999) ve diğerlerinin . . Onlar, onların dublörleri gibidir 
bir anlamda. Ya da şarkılı sahnelerde onlara seslerini ödünç 
veren ' hayalet şarkıcılar.' 

Sıraselviler, İstikla.I Caddesi, Tarlabaşı Bulvarı, Talimhane 
Caddesi, Cumhuriyet Caddesi, Taksin1 Meydanına çıkar. Tu­
rizmci yazar Çelik Gülersoy 0930-2003) Taksim lVIeydanı için 
şöyle der: 

"Eski temiz ve seçkin görünümünden çok kayıplar ver­
miş, politik çalkantıların birçok buhranlı görüntüsü, kala­
balık ve olay! ı mitingler, tarihte ilk kez bu ıneydanda gö­
rünür olmuştur. Bunların en trajik olanı, miting için top­
lanan yoğun kalabalığa, iki noktadan ateş açılınası sonu­
cu çıkan panikte çok sayıda kişinin hayatını kaybettiği, 1 
Mayıs olaylarıdır . .  " 

Gerçekten de 37 kişinin ölün1üyle sonuçlanan hu kutlama, 
tarihe '1 Mayıs Katliaını' olarak geçer. 1 Mayıs 1 977'den kalan 
fotoğraflara, özellikle Kazancı Yokuşu'ndaki panik sırasında 
birbirlerini ezerek ölenlerin görüntülerine baktığınızda her şey 
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düşündürücüdür. A t  Hırsızı 
Cuınhuriyet Anıtı, İtalyan heykeltıraş Pietro Canonica'ya (1967) 

(1869-1959) halkın bağışıyla yaptırılıp, 1928'de ise Taksim Mey- Yılmaz G'üney 
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danı'ndaki yerine yerleştirilir. Ata­
türk, İsmet İnönü, Fevzi Çakınak 
ve Mustafa Kemal'in askerlerinden 
oluşan bu 'zafer anıtı', bir ulusun, 
Curnhuriyet Türk iyes i'nin bir sim­
gesidir. 8 Ağustos 1928'de anıtın 
açılışı bir törenle, TBIVIIvl Başkanı 

Kazım Özalp tarafından yapılır. Ca­
nonica'nın Cuınhuriyet Anıtı, 
1967'de Remzi Jöntürk'e, 1979 'da 
ise Cüneyt Arkın'a bir  'Taksim 
Meydanı dekoru' oluşturacaktır. 

Yönetmen Reınzi Jöntürk'ün, At 
H-ırsızı adını taşıyan filınindeki 

Pietro 
oyuncusu Yılmaz Güney'dir. Gü- Canonica 
ney, atları seven, taşralı bir at hırsı- çalışırken 



Vatandaş Rıza zını oynar. Ve beyaz atına atlayıp aşık olduğu kadının ( Semira-
0979J, Cüneyt mis Pekkan) peşine düşer. Bir sabah vakti İstanbul'da, beyaz 
Arkın'ın 
Cumhuriyet 
A nıu önünde 
açlık grevi 

atıyla Cumhuriyet Anıtı 'nın önündedir. Beyaz at, Yılmaz Güney 
ve Cumhuriyet Anıtı. Filmin bu sahnesi, bir 'hatıra fotoğrafı'nı 

anımsatır. . .  

Vatandaş Rıza bir aile filmidir. Cüneyt Arkın yönetir, eşi Be­
tül Arkın ve oğlu Murat Arkın'la birlikte oynar. Zengin bir işa­
damının züppe oğlu tarafından gecekondusu yıkılan demirci 
ustası Rıza'yı canlandıran Arkın, toplumsal içerikli bir filn1 yap­
ma konusunda iddialıdır. Hakkını aramak için açtığı davada 
yalnız kalan Rıza, kamuoyu oluştunnak amacıyla Cumhuriyet 
Anıtı önünde açlık grevine başlar. Dizleri üzerine çöker, sırtı 
anıta dönüktür. Cüneyt Arkın, Cumhuriyet Anıtı, çevrelerindeki 

insan kalabalığı ve Taksim Meydanı görüntülenir. Taksirn 1ey­
danı'nda başlayıp l3akırköy'deki Atatürk Anıtına elek uzanan 
açlık grevi konusunda, eleştirn1en Nezih Coş CI 949-

ları yazar: 
) şun-

"Demirci ustası Rıza'yı, Taksim Anıtı dibinde, şık bir ta­
kım ,elbise ve iyi taranmış saçlarla bir artist gibi onur da­
vası için açlık grevi yaparken hatırlamak güldürüyor doğ­
rusu bizi . "  

Son ve yeni bir düzenlemeyle Cumhuriyet Anıtı çevresinde-
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ki demir parmak- Taksim 

lıklarının kaldırıl- MeydaJU 'nda 
1950'/erin 

ması, iyi mi, kötü ü nlü 
mü oldu, bilemiyo- Kristal 
ruz.  Ama anıt Gazinosu 

önündeki ağaçla-
rın altında, çimen-
lere serilip güneş-
lenen insan ma n-
zaralarıy la da kar-

şılaşmak hiç hoş değil. Anıtın önündeki yeşil çimenler üzerine 
keyifle yayılıp yemek yiyenlere (Mine G. Kırıkkanat'ın kulakla-
ra çınlasın) rastlanırsa hiç şaşırmamalı. Burası köy meydanı de-
ğil, bir kentin Cuınhuriyet Meydanı. Ne diyeliın! 

Taksim Meydanı tramvay durağındaki İş Bankası saatinin al­
tı en kolay buluşma noktasıydı. Ve bir de Kristal Gazinosu'nun 
önü. Herkesin buluşına yeri olarak randevulaştığı Kristal Gazi­
nosu, Tarlabaşı'na inen yolun başında ve Talimhane önündey­
di. İlk gençlik yıllarımda ben de randevu vermiştim. Kimdi o? 
Adını unuttuğum, Gina Lollobrigida'ya benzeyen esıner güzeli 
Sevim miydi? Ya da Sema. Kin1bilir. 

Zozo Dalmas'ların, Safiye Ayla'ların, Hamiyet Yüceses'lerin, 
Müzeyyen Senar'ların sahne aldığı ve 1 950'li yıllarda birçok fil­
min çekildiği, 1960'larda ise bina ile birlikte yıkılan Kristal Ga­
zinosu için şöyle der araştırmacı Behzat Üscliken: 

" 1 954'den sonra işletmesi Hacı IIamdi Anlar'a geçen Kris­
tal Gazinosu'nun özellikle sivrildiği dönem 1942'den son­
radır. Kristal Gazinosu, tüm Beyoğlu'ndaki diğer çalgılı 
veya çalgısız gazinolardan daha sempatik gelmiş ve özel­
likle o zamanki deyimle 'Hacı Ağa' adı verilen bu harp 
zenginleri (veya vurguncular) Kristal Gazinosu'nu kendi 
aralarında parselleınişlerdi . "  

Uzun bir süredir yenilenmesi beklenip (tümüyle yıkılarak 
mı, yoksa ytktırılmadan mimari yapısına sadık kalınarak mı) ka­
pısına kilit vurulan AKM (Atatürk Kültür Merkezi) öylece duru­
yor Taksiın Meydanı'nda. Sessiz, yorgun ve küskün . . .  Akıbeti 
meçhul AKM'nin önünden Ayaspaşa'ya doğru kıvrılmadan Jak 
Deleon'un ilginç bir 'amca anısı'nı aktaralım önce: 
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"AnKam 1940'larda ayrıldığı Türkiye'ye 40 yıl sonra 
gelmiş. İstanbul'u arşınlıyoruz, işte şurada şu sokak var-



Kristal 
Gazinosu 'nda 
Zozo Da/mas 

clı, Nişantaşı'nın ötesi Mecidiyeköyc kadar dutluktu. Ya­
hu burası New York'a dönmüş, bu ne kalabalık. Eski so­
kakları oldum olası sever amcam. Moda'daki doğduğu 
evi, tan1 bir gün boyunca aradık da bulan1adık. İki katlı 
ahşap bir evmiş. Sokağı bulan1adık ki evi bulalım. T loş, 
İstanbul'da ahşap mahşap kalmadı ya, her yer Singapur 
misali beton yığını . . .  Durn1adan geziyoruz da bu Şehr-i 
İstanbul'u yeniden keşfediyoruz. Neyse, gün akşam ol­
nıuş, Ayaspaşa'daki Marsa Nazırı Sokak'tan, İnönü Cad­
desi'ne çıkıyoruz. An1can1 birden durup elini omzuma 
koydu: 'Park Otel'de bir tek atmaya ne dersin?' İşte o an 
yüreğimde bir şeyler 'cız' etti. Şimdi hizim amcabey eski 
Park Otel tutkunlanndandır. . .  Elini tuttum amcan1ın, yo­
kuşu çıktık. Alman Başkonsololuğu'nun yanındaki o dev 
inşaat çukurunu gösterdim: 'Bar ne yandaydı dersin?' 
Adamcağızın yüreğine inecekti; olamaz, yanlı� geldik 
herhalde, nasıl yaparlar bunu, bugün Park Oteli yıktıran 
yarın Pera Palas.ı yıktırır diye söylendi yol boyunca. Eve 
vardığımızda da birden durdu, sesi panik halde, 'doğru 
söyle, Tarlabaşı yerinde duruyor mu, hani o antik bina­
lar?' diye soruverdi . . .  " 

Bedrettin Dalan döneminde birçok binanın yıkılıp caddenin 
genişletilmesi çeşitli tartışmalara yol açsa da Tarlabaşı, bir bul­
var olarak yerinde duıuyor. Tarlabaşı deyince, Eşkıya filmi ge­
liyor akla. Balkondan balkona ipler gerilerek çamaşır asıldığı, 
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eski ahşap evler ve bu semtin arka sokakları, 1996 yapımı Eş­
kıya'ya ev sahipliği yapar. Yavuz Turgul, bu kült filmin bazı 
sahnelerini, en uygun yerinde çeker. 35 yıl sonra hapisten çı­
kıp İstanbul'da gençlik günlerindeki sevgilisini arayan eşkıya 
Baranı, Şener Şen oynar. Yabancısı olduğu İstanbul'un trafik 
karmaşası ve kalabalığı Baran'ın baş ını döndürıni..iştür. Onu 
Tarlabaşı'nın en ucuz otellerinden birine yerleştiren Cumali ro­
lündeki Uğur Yücel ile aralarında şu ilginç konuşma geçer: 

"- Ben şin1di nerdeyim? 
- Tarlabaşı. . .  
- Birini anyorun1. 
- Nerde o biri? 
- B ilıniyoru m. 
- ı asıl bulacaksın o birini? 
- Bulurum. 

- Yahu bu şehirde on n1ilyon insan yaşıyor, be amca. 
- Gerekirse on milyonun yüzüne bakarım . 
- Ne kadar zamandır gön11üyorsun o birini? 
- 30, 35 yıl olmuştur. 

- Yani 35 yıldır görınediğin birini arıyorsun .  İstanbulu bilıni-
yorsun. Sen kafayı yemişsin be amca . . .  " 

Tarlabaşı eski yerinde. Peki yerinde durn1ayan ne? Park 
Otel n1i? Şiındi Ayazpaşa'ya geçebilirsiniz. 

AKM'nin önünden J\yazpaşaya doğru döndüğünüzde, az i le­
ride Alınan Başkonsolosluğu'nun yan kö�esinde, bir beton yı­
ğını çıkar karşınıza. Güınüşsuyu, İnönü Caddesi üzerindeki bu 
beton yığının yerinde Park Otel vardı. Atatürk, İngiltere Kralı 
Edward, Yahya Kemal, Adnan Menderes ve Cahide Sonku, bu 
otelin saygın ınüşteri leriydi. Bazı ünlü kişilerin çok özel odala­
rı vardı otelde. Cahide Sonku, Park Otel'in ka rşısındaki Kurt 
Apartmanı'nda oturduğundan akşam yemeklerini genellikle bu­
rada yerdi. Bizde bir zan1anlar Park Otel'in teraslarında Ayhan 
Işık'la (1929-1979) buzlu viski yudumlayıp, Ahmet Mekin'le de 
kesmeşeker büyüklüğünde dil imlere bölünmüş beyaz peynir 
ve kekikli zeytin eşliğinde yeni rakı içerdik. Ru terastan İstan­
bul'u , Marmara'ya hakan karşı kıyıları izleyerek, sohbet ederek 
içmek ne güzeldi. 

Hey gidi Park Otelli günler hey . . . 

O eski günleri özleınek, yitirilen günlere ağıt yakmak bir 
'nostalji' ise onarım yerine yıkmak, rant uğruna tarihi betonlaş-
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P.ARK,OTEL 
B E YO l; LU 
AYAS�pAŞA 

Park Otel 
ilanı 

Park Otel 'in 
yerinde yükse­
len beton kütle 
otopark olarak 
kullanılıyor 

tırmak, nasıl bir 'duygu'dur? 
1961'de Memduh Gn'ü n, Kerime l'\adir uyarlaması Boş Yuva 

adlı filminin bazı sahnelerini çektiği Park Otel, 2. Abdülhamid 
dönerninde tarihi bir konakmış. Önce İtalya Büyükelçisi Baron 
Blanc, sonra da Sadrazan1 Ahmet Tevfik Paşa'nın sahibi oldu­
ğu muhtcşcn1 konak, bir yangın sonucu (1911)  kül olur. Yeri­
ne Miramare adlı bir otel yapılır. Yeniden mimari bir değişiklik 
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derken Aram Hıdır yönetimindeki n1ekan, Park Otel adıyla ün­
lenir. 1979'da kapısına kilit vurularak yıktırılır. Yerine bu kez 33 

katlı dev bir otel yaptırılacaktır. Ne var ki çevre sakinleri ve 
meslek kuruluşlarının örgütlenip, kamuoyu desteğiyle de, 33 
katlı gökdelenin inşa iznine karşı davalar açılır. Yıllarca süren 
hukuk savaşı , onurlu bir direni�ten sonra zaferle sonuçlanır. İs­
tanbul Büyükşehir Belediye Başkanı, Bedrettin Dalan döne­
minde yükselmeye haşlayan gökdelenin  üst katlan, yeni Bele­
diye Başkanı Prof. Or. Iurettin Sözen tarafından yıktırılarak in­
şaata son verilir. İnönü Caddesi'ndeki o beton yığını otopark 
olarak kullanılıyor yıllardır. 

Göksel Arsoy, Fatma Girik ve Leyla Sayar'm 50 yıl önce çek­
tikleri Park Otel sahnelerini kin1sc göremeyecek. 'Filınin nega­
tifi de elimizde artık yok ne yazık ki ,  depo yangınlarının birin­
de yandı kül oldu çünkü' diyor Memduh Ün, Boş Yu va adlı fil­
mi hakkında. 

Çok n1ekanlı filmlerden biridir Boş Yuva. Ve Ün, bu kayıp 
filminin bazı sahnelerini yapın1cı Ceınil Filmer'in ( 1 895-1990) 
eşi Sabahat Filmer'in, Ayaspaşa'claki apartmanında çeker. Fil­
min yapımcısı da Cemil Filmer'dir. 

Yerli olsun, özellikle de yabancı film olsun, 1960'lı yılların 
seyircileri, Beyoğlu Sinemaları'nın 'altın yılları'nı anımsayacak­
lardır kuşkusuz. Sinema salonu önlerindeki kuyrukları ve kara­
borsacıları da. Sineınanın 'tatlı kazanç günleri'ydi o yıllar. Vic­
tor Mature ve Hcdy Lamarr'ın oynadığı Samson ve Dalida'ya, 
Marlon Brando'nun Baha filmine bilet bulabilir miydiniz. Hele 
suarelerde. Hemen imdadınıza karaborsacılar yetişirdi. Biletler 
blok halinde ellerindeydi . Hem de en güzel numaralı yerler. 
Karaborsacıda, seyirciler de ve karaborsacıların gizli ortağı ba­

zı gişe ıneınurları da, memnundu bu 
alışverişlerden. Sık sık yakalanıp ceza­
landırılsalar ela, karaborsacılar bu yasa 
dışı hizmetlerinden vazgeçmezlerdi. 

Evet bu Beyoğlu ,  sineınatografik açı­
dan yalnızca filınik bir mekan, dış ve iç 
çekimlerin platosu değil, ünlü sanatçıla­
rımızın da bir yerleşim bölgesiydi bir 
zamanlar. . .  Asn1alımesçit'te, Tepeba­
şı'nda, Cihangir'de, Ayazpaşa'da kimler 

Cemil Filmer 
oturmamıştı ki . .  Fatma Girik, Sadri Alı- ve eşi Sabahat 
şık, Perihan Tedü, Cahit Irgat, Cahide Filmer 
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Biletleri 
karaborsaya 
düşen 
Samsan ve 
Dalila 
gösterimde 

Bir dönemin 

Sonku, Neşe Yulaç, Nurhan 
Nur, Pola Morelli, Muazzez 
Arçay, Turgut Özatay, Ayfer 
Feray, Nebile Teker, Muzaffer 
Tema, Melek Görgün, Orhon 
M. Arıburnu, Nevin Aypar, 
Biloe Ol oaç Kadir İnanır Fe-. b b ' ) 

Karaborsacıları ri Cansel, Metin Erksan, Halit 
emniyette Refiğ, Duygu Sağıroğlu, Pira­

ye Uzun, Fransız Naci (Naci 
Erhun), Erden Kıral, Zerrin 
Egeliler, Hayri Caner, Hasan 
Kazankaya, Leyla Sayar, Ne-
bahat Çehre, Müfit Noyan, Nilgün Akçaoğlu örneğin. 

Ve ünlü Yeşilçam jönlerimizin 'ikinci adresleri' olan 'garson­
yer'lerini de eklersek . . .  
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Şan Sineması 

açıbşı 

Bizim Beverly Hills 
Topağacı )ndan 

Levent )e . . .  

'Hayal Şatoları' adıyla tanımlanan İstiklal Caddesi sinernala­
rından, Beyoğlu 'nun hırçın ka laba lığından yavaş yavaş uzakla­

şıp, Şişli'ye, Levent'c doğru uzanıyoruz. Önce Eln1adağ·a doğ­
ru. Ama localarıyla ünlü Şan S ineması 'nı geçmeden. O bir Şan 

Sineması ki ,  kendi içinde bir tarih . . .  

1 940'larda And, daha sonra yenilenip 5 Ekim 1953'de muh­
teşern bir gala gecesiyle ve Şan Sineması adıyla açılışı yapılan, 
ardından Tiyatroya dönüşen, Egemen Bostancı ( -1986) yö­
netiminde 'müzikal oyunlar dönemi'ni başlatan, 1987'de ise ha­
in bir yangın sonucu kül olan bu 'hayal şatosu', Surp Agop 
Hastanesi'nin otoparkı olarak kullanıl ıyor yıllardır. 

Ferhan Şensoy'un 'Muzır Müzikal'i oynadığı günlerde acıma­
sızca yanınıştı Şan Tiyatrosu . Nasıl yanınıştı? Ve neden? Ve han-

ŞAN "AND" Sineması 
Niha�et Açıldı 
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gi 'muzır eller'? San Sineması, 

Duras ı  biraz yangı.ndan 

sonra 
karışık gali-
ba . . .  Biz de 
k a rış t ı rma ya-
lım yıllar son-
ra. 

Neden lo­
caları ünlüydü 
Şan Sinema­
sı'nın? /\hh, o 
üst katlarında­

k i 'aşk loca'larının d i l i  o.ba da konuşsalar. Elbette ki 'loca scviş­
ıneleri 'nin yasak tadını yaşayanlar bilir. Siz, karşınızdaki beyaz 
perdede sessiz sedasız filn1 izlerken, sevişgen aşıklar, locaların 
tatlı karanlığında kucak kucağa, dudak dudağa . . .  Oh, ne iyi. 
İyi de hiç hesapta olmayan bir 'loca vukuatı' o yıllarda yansı­
mıştı gazetelere. Bir kadın jiletle, bir adamın penisini kesn1işti 
yanlış haurlamıyorsak. Allah korusun . . .  

I Ier an Sineması izleyicisinin unutamadığı bir film, çarpıl­
dığı bir yıldız vardı. 1950'li yılların İtalyan yıldızı Rossana Po­
desta 'yı bu sincn1ada keşfetn1işlercli bizim Türk izleyicileri. Ve 
Atilla Dorsay bakın ne diyor: 
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"Bu salonda Meksikalı yönetınen Emilio Fernandez'in 
ünü dünyayı tutan Ağa Düşen Kadın-La Red fi lmin i izle­
diğiıni ve o yıl her akl ı  başında genç erkek gibi Rossana 

Podesta'ya aşık olduğumu anım-
sıyorum . . .  Ama Şan Sineınası de­
yince en çok aklıma gelen film 
johnny Guitar . .  " 

La Red filmini tan1 40 yıl ara­
dıktan sonra ancak bulabilen ve 
Rossana Podesta hayranı, sinefil 
dostlarımızdan Erdinç Akkuş'Lı 
nasıl unutabiliriz ki . .  

Mülkü, bir Ermeni Vakfına ait  
olup yapııncı-yönctmcn Turgut 
Demirağ'ın ( 1921-1987) işletme­
ciliğini yaptığı Şan Sineması'nda 
benim de çok gizli anılarım var. 

"Ağa Düşen 

Kadın " adıyla 

vizyona giren 

La Red }ilmin­
deki Rossana 
Pudesta '.ya kim 
aştk olmamıştı 
ki? 



Aına ne? Yaşayan bilir dedik ya! 
Münir Nurettin Selçuk'ların, Ajda Pekkan'ların, Emel Sa­

yın'lann, üket Duru'ların konserler verdiği ve yukarı doğru 
toplanarak açılan muhteşem kadife perdeli sahne, bir filme de­
kor oluşturacaktır. 1 972'de Ertem Göreç'in yönettiği, Yılmaz 
Güney'in oynadığı Sahtekar filmine . Öksüz çocuklar adına bir 
defile sahnesidir. Bu sahnenin çekimi için mankenler, işanta­
şı'ndaki o dönemde ünlü bir ınankenlik okulundan LCC'den te­
min edilıniştir. Mankenler o gün, Topkapı Müzesi'nden ödünç 
al macak tarihi giysileri ve kıymetli mücevherleri, takıları teşh.ir 
edeceklerdir. Bu planlı soygun için sahnenin altına yerlc�tirilen 
dinamitler patlatılacak ve tüm tarihi mücevherlere el konula­
caktır. Defile başlar. Manken kızlar sahneye çıkar. Sonra da ço­
cuklar. Taın bu sırada soygunculardan Yılmaz Güney, sahneye 
fırlar. Küçük çocukları bağırarak sahneden indirir. Ve sahnenin 
alt ındaki dinamit lokumlarının tellerini koparmaya çalışır. Ço­
cuklar havaya uçmaktan kurtulurken, fedakar soyguncu pa-
ran1parça olur. 

Sahtekar 
0972), Yılmaz 

Eski Şan Sineması'nın tam karşı sıra ındayız. Ve Divan Ote-
Güney, J3irtane li (yerine yenisi yapılıyor) ile Hilton Oteli arasındaydı. 1960'lı 
Güngör yıllardaki gece yaşamının en itibarlı Night Clup'leri, birbiri ar-
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dına bu sıradaydı. Neonların- Feri Cansel, 

daki Eiffel Kulesi'yle Parisien- Parisienne'de 

ne, Kervansaray ve Playboy . . .  
Özellikle de Parissienne, 

uluslararası bale topluluklarıy­
la, yabancı striptase'cileriyle 
ve Crazy Horse tipi show'larıy­
la ünlüydü. Ve müşterileri çok 
özeldi. Bizden Seher Şeniz 
0948-1992) bu gece kulübün-
de 'strip yıldızı' olarak ün yap­
mıştı. Güzel vücudunu, aç er­
kek gözleri önünde cöınertçe 
sergileyerek. Seks filınleri dö­
neminde Feri Cansel 
0944-1983) adıyla ün yap-
ınadan önce, İngil iz pasa-

portlu, Kıbrıslı kuaför Feriha da 'içki hostesi' olarak çalışı­
yordu Parissienne'de. 

Kervansaray'da ise yılJlarca dans etınişti ünlü dansöz Se­
miramis'le, Nilüfer Aydan'ın ablası Ayda Can. Ya Avustuıya 
dilberi Charlot. Show ve danslarıyla 'maskot'u, 'güll.1' olmuş­
tu Kervansaray'ın. Ertem Eğilmez, 1967 yapımı Yaşlı Göz­

lerin bazı sahnelerini, Kervansaray'ın bulunduğu binada çe­
ker. Bir paşa ailesinin oturduğu dairedir burası. Çekim, evin 
büyük salonunda gerçekleştirilir. Ve filmin başrol oyuncula­
rından Nedret G üvenç, anılarında şöyle der: 

"Filmin bu sahnelerini Harbiye'de Kervansaray Gazi­
nosu'nun bulunduğu binanın giriş katındaki bir daire­
de çekmiştik. Zamanın paşalarından Refet Paşa ailesi 
oturuyordu bu evde. Aile beni çok iyi tanırdı. Bu filın­
de çok severek oynadığırnı hatırlıyorum." 

Maceralı, olaylı ve ünlüdür Hilton Oteli. İlk açılışı 20 Ma­
yıs'da yapılsa da asıl görkeınli açılış törenleri 1 0-14  Haziran 
(1955) tarihleri arasında gerçekleştirilir. Ünlü An1erikalı özel 
konukları eşliğinde. Türk otelcilik tarihinin de 5 yıldızlı ote­
li olan İstanbul Hilton, siyaset ve sosyete dünyasının en 
gözde mekanıdır. Projesi, Amerikalı ınimarlar Skidmore, 
Owings ve Merrell, bizden ise Türk danışn1anları Prof. Se­
dat Hakkı Elde ın'in gerçekleştirdiği Hilton, uluslararası otel-
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Parisienne 'de 
bir Türk strip­
tizcisi 
Seher Şeniz 



TenJı 1l1oore ve 

Nick Hilton 

Topkapı Sarayı 
z�yaretlerinde 

1 951 Avrupa 

Güzellik 

Yarışması 

ikincisi Suna 

Soley, Nick 

Hilto n ve 

Teny Nloore 
Hilton Oteli 

açılışında 

ünlü yıldız Terry Moore . . .  
Bu ünlü konukların İstanbula ge-

1 işinin ikinci günü (11 Haziran 1955) 
Milliyet Gazetesi'nin manşetinde sı­
cağı sıcağına bir fotoğraf yayınlanır. 
Otelin bir odasında çekilen bu fo­
toğrafda Terry Moore, paparazzi ha­
smının deyiıniyle 'frikikli' bir poz 
vermiştir. Moore, bir koltuğun üze­
rinde etekleri açık ve yukarı kalkık 
bacakları arasından külotu görün­
mektedir. As] ında yayınlanan fotoğ-
raf sansürlüdür. Ünlü yıldız külot 
giyn1emiştir. İlhan Deınirel'in çektiği 
bu skandal fotoğrafı guvaşla rötuşla-

Terry Moore 'un narak, Terry Moore'a külot giydiril­,J#)j }�PQ 
yr,ıratun m iştfr. fk gaze/,eci Tevl!k Yener yıllat 
fotoğrafı sonra, olayın sonucuyla ilgili olarak 

ler zincirinin yeni hir 
halkasıydı. 

Emekli Sandığı ile dö­
nemin 'otelciler kralı' Mr. 
Conrad Hilton'un 20 yıl­
lık bir ortaklık anlaşması 
sonucu h izmete giren İs­
tanbul Hilton Oteli'nin 
açılış törenlerine, bir 
uçak dolusu ünlü gelir, 
Hollywood yıldızlarıyla 
birlikte. Baha Conrad 
Hilton, oğlu Nick Hilton 
(Elizabeth Taylor'un bo­
şandığı kocası) Ameri­
kan müzikal filmlerinde 
izlediğimiz danslarıyla 
ünlü Ann Miller, huz pa­
teni dansçısı Sonja Heni­
e, İrene Dunne, Mona 
Freeman, Elaine Shea­
perd. Ve ick Hilton'un 
26 yaşındaki nişanlısı 
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şunları yazar: 

"Hiçbir fotoğraf bu kadar ilgi topla­
mamıştır. Hiltonlar çok kızdı. Sonuçta, o 
dönen1 gazetenin sahibi Ercüınent Kara­
can bir jest yaparak, skandal fotoğrafının 
filmini Terry Moore'a bizzat verdi. Yıldız 
da negatifi yaktı . .  . Aına Terry Moore'in 
sansürsüz fotoğrafı elden ele dolaşıyor­
du . "  

Dönemin magazin basınına göre 'yı­
lın olayı' idi. Ve Terry Moore, ünlü şairi­
miz Ümit Yaşar Oğuzcan'ın b ir şiirine 
konu olacaktı. Ne ilginçtir k i ,  yıl lar son­
ra 1961 'de, yine Hilton OteLi'nin önünde 
Türkan Şoray, Sinen1a Dergisi fotoğrafçısı Fazıl Durukan'a fri­
kildi bir poz verecekti. Ama Şoray'ın bu pozu (beyaz külotu 
görünse de) n1asuın ve edepliydi. O yıllarda bir ' lolita roman-

Teny il1oore ve 
skandal 
roıoaratim .}' ö :J 
çeken ilhan 

"'-._ 
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Demirel 

Türkan Şoray 

' Hilton Oteli 
önünde 
(1961) 



Aynur Aydan­
Hasan Fehmi 

Güneş skan­

dalı Jlafta 

Sonu 

gazetesinde 

tizıni' içeriyordu . . .  
Dönemin İstanbul Valisi ve Belediye Başkanı Prof. f'ahret­

tin Kerirn Gökay'ın ( 1 900-1987) da açılışına katıldığı Hilton 
Oteli 'nin önemini şu satırlarla vurgula r Mü�erref Hekin1oğlu: 

"Hilton İstanbul'un trafiğini hızlandırdı birden. An1erikan 
türü, modern bir otele kavuşmanın ötesinde, kentin ya­
şamında da yeni bir dönem açıldı. Bütün yemekler, balo­
lar Hilton salonlarında verilir, Şadırvan'da, havuz başında 
görken1li geceler yaşanırdı. Karagöz Bar'da ilginç kişiler 
buluşurdu akşam saatleri . . .  Hilton Roof'u sosyete edebi­
yatını renklendiren bir köşeydi. Boğaz'ın güzelliği insa­
nın soluğunu keserdi birden. Köprü yoktu o zaman. Kar­
şı tepeler beton yığınlarıyla dolmaımş, İstanbul güzelliği­
ni böylesine yitirmemişti. Yabancı turistler düş mü,  ger­
çek ıni diye şaşırırlardı. Dışişleri Bakanı Fatin 1\l.iştü Zor­
lu, Genel Sekreteri Melih Esenbel, İstanbula gelince Hil­
ton'da kalırlar, Demokrat Parti hükümctinin diplomatik 
karargahı da bu otelde oluşurdu. O karargahta çalışan 
genç diplomatlar İstanbul sosyetesinin güzel kadınlarıyla 
romantik danslar yapardı Roof'da . . .  " 

1979'da skanda l yaratan gizl i  bir aşk öyküsünün ilk tohum­
lan Hilton Oteli'nde atılmış, bu i l işki daha sonra bir baskın so­
nucunda ortaya çıkmıştı. Öykünün kahramanları Bülent Ecevit 
Kabinesi'nin İçi�leri Ba­
kanı, Hasan Fehmi Gü­
neş'le, sinema oyl.lncusu 
Aynur Aydan'dı. Gü­
ncş'in istifasından sonra 
'Bakan Düşüren Kadın' 
olarak uzun süre maga­
zin basınının gündemin­
de kalacaktı Aynur Ay­
dan. 

Kentin göbeğindeki 
ünlü havuzu, mekansal 
açıdan magazincilerin 
Açıkhava platosuydu 
1960'lı yıllarda. Filmcile­
rin de. . .  Havuzbaşı, o 
yıllarda özellikle ele iki 
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ünlü yayın Kervansaray 

organı tara-
fından ablu-
kaya alınm ış-
tı. Şevket Ra-
do'nun 0913 

- 1988) Ses, 

Erol Sima-
vi'nin Pazar 

Dergisi foto 
m u h a b i r ler i  
kuş uçurt­

mazdı havuzbaşında. Gönül Yazar ve Ajda Pekkan gibi ünlü sa­
natçıların bikinili pozları, Hilton'un havuzbaşında çekiln1iştir. 
Birçok filmin sahneleri de. İşte 1977 yapımı Necati Cumalı 
uyarlaması Dila Hanın1, Hilton'u mekan tutan filmlerden biriy­

di yalnızca . Türkan Şoray'la, Kadir İnanır'ın başrollerini paylaş­
tığı Dila I lanım'ı, Orhan Aksoy Çeker. Hilton'un havuzbaşında 

çekilen balo sahnesi ilginçtir. Bu rnu pı rlantalı Dila Hanım, kö­

yünden kalktp, hem kanlısı , hem de aşık olduğu adamı, Kara­
dağlı Rıza'yı ( Kadir İnanır) vurn1ak için İstanbula gelmiştir. Ko­
casının katili ile, önce göz-göze gelirler. Rıza, yakas ı kırmızı ka­

ranfilli beyaz ceketiyle piste atılıp oynar. Zeybek havası eşliğin­
de. Dila, çantasından silahını ç ıka rı r usulca. Ama birden vazge­
çer, silahı yere düşürür, acıyla ve h ızla uzaklaşır. 

Dila Hanım'da çok küçük bir rolle kaınera karşısına çıkan 
ve aslında çok çarpıcı bir maska sahip Zerrin Egel iler ise, son­

raki filmlerinde soyunarak, soyularak ünlü bir 'seks yıldızı' ola­
caktır Türk Sineması'nda. O dönemlerde Melin Erksan'ın bile 
ilgisini çekmişti, yeri gelmişken hatırlatalım yine de . . 

I I i lton Oteli'nin dış cephesi ve iç mekanlarını, bi rçok yaban­
cı filmin çeşitli sahnelerinde de görebilirsiniz. Kült yönetmen 
]ess Franco, en çok takma ad kullanan sinemacılardan bilindi­
ği gibi. 1971'de İstanbul'da çektiği Vampyros Leshos-Lezbiyen 

Vampirlef?in jeneriğinde bu kez Franco Manera adı geçer. Ero­
tik-gerilim türündeki filmin başlarında Hilton görüntüleri de yer 
alır. 

IIarbiye'deki Hilton Oteli'nin sağ tarafında, biraz ilerisinde­
dir eski adıyla Spor ve Sergi Sarayı. Günümüzün ise Lütfi Kır­

dar Kongre Merkezi. Projesi P. Vietti Violi, Şinasi Şahingiray ve 

Fazıl Aysu üçlüsü tarafından gerçekleştiri lip 1 949 da açılan bu 
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Metin 
Erksan 'ın 
kurduğu 
"Sanatçılar 
Çetesi" 

Nebahat 
Çehre, çay 
hahçes1:nde 
arkadaşlarıyla 
Sabiha İzer, 
Agah özgüç, 
Sevim t:mre, 
Orhan Öztürk 
uefilm 

fotoğrafçısı 
Güngör Özsoy 

mekanda, sadece güreş, 
boks, basketbol gibi spor 
etkinlikleri değil, film çe­
kimleri de yapılıyordu. 
Dönemin İstanbul Beledi­
ye Başkanı ,  Dr. Lütfi Kır­
dar adını taşıyan bu yapı, 
geniş ve yüksek tavanlı 
salonlarıyla, film platosu 
olarak kullanılın.aya çok 
uygun bir mekandı. 

Spor ve Sergi Sarayı'nın 
yanındaki merdivenlerden 
indiğinizde Yeşilçam'ın 
ünlüleriyle burun buruna 
gelebilirdiniz. Orada bir 
çay bahçesi vardı. Ve her­
kes oradaydı. Yeşilçam'ın 
ikinci adresi gibiydi bu 
çay bahçesi, 1 960'lı yıl ların başında. Yeşilçam'da 'Sanatçılar Çe­
tesi' adıyla kurulan ve reisliğini Metin Erksan'ın yaptığı toplu­
luk, her akşamüstü bu çay bahçesindeydi. Erol Taş, Kadir Sa­
vun, Hayati Hamzaoğlu, Suphi Kaner, Fikret Uçak, Semih Se­
zerli, Mengü Yeğin, Sami Hazin.ses ve Efgan Efekan'dan oluşan 
ve paraloları 'baykuş sesleri' olan b u  topluluktan, yazık ki hiç-
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biri hayatta değil .  Reisleri lVIetin Erksan'ın dışında. Erksan'ın 
masası her an kalabalıktı çay bahçesinde. Sinen1acıların dışın­
da Hakkı Özkan gibi öykücüler de vardı. Uzun soluklu sohbet­
lerin, ateşli tartışınaların sonu gelmezdi Erksan'ın masasında. 

Bir başka masada Osınan F. Seden'i (1925-1998) nargilesini 
fokurdatarak görebilirdiniz. Bir diğer ınasada tavşan kanı çay­
larını yudumlayan 'starlet' lerden Nebahat Çehre, Sevin1 Emre, 
günümüzün 'Panter Eınel' adıyla ü n  yapan (hayvan hakları ko­
ruyucusu) En1el Yıldız, Cavidan Dora, Hüseyin Baradan 0 932-
2004) ve daha kimler? İş kapmak için pusuda bekleyen oyun­
cular, figüranlar, ünlülerden imza toplayan artist hayranları. Her 
şey iç-içe'ycli 1 960'ların bu çay bahçesinde. 

Şimdi de ver elini Pangaltı. 
Dolapdere'ye inen yokuşun heınen sağ başında, dış cephe­

si odunlarla dekore edilıniş ilginç görünümlü bir meyhane var­
dı. Tüm yerli filmlerin meyhane sahneleri bu mekanda çekilir­
di. Adı Kulüp Meyhanesi'ydi. İç dekorasyonu göınme akvar­
yumlardan oluşan Kulüp Meyhanesi, kapkalın camlar ardından 
size göz kırpan o rengarenk balıklarıyla da ünlüydü. Kırlaşmış 
saçlarıyla, babacan tavırlarıyla Faik Coşkun amca (1914-1978) 

248 

Faik Coşkun 
meyhaneci 
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birinde Vahi 
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Yi/J,it ile 



Salih Tozan 'ı 
hasta 

ya
tağında, 

Turgut Özatay 
ziyaret ediyor 

bu mekanda rol 
icabı ,  kaç kez 
ıneyhanecilik yap­
mıştı, kimbilir. . .  
Film çekimlerinin 
yanı sıra, ünlü .sa­
natçılarla da dolup 
taşardı. Geceler 
boyu sarhoş olma­
nın güzelliğini ya­
şayan, fanatik ve 
ünlü müdavimle­
rinden biriydi Salih 
Tozan 0914-1 963). 
Dışarıdan bakınca 
bir zenci barakası­
na benzeyen bu 
n1ekana ayık girip, odunlu kapı.sından da sarhoş çıkardı. "İki 
gözüm, mirim, efendim, sultanıın" diyerek başlayan doyum . .suz 
gece .sohbetlerinden birinde bir anı.sını şöyle anlatmıştı Baba 
Salih: 

"Röportaj .sırasında bir gazeteci 'en ınc.sut anlarınızı. anla­
tır mısınız' dedi. Güldüm ve 'yirmi beş yıldır hiç mc.sut 
anlarım olmadı' dedim. O tekrar sordu. 'Hiç olmayacak 
mı'? Onu da şöyle cevaplamıştım. ' e zaman seyirciler 
sahneye atlayıp beni tokatlarsa, ne zaman 'in ulan aşağı 
eşek herif' derlerse, işte o zaman en mesut anlarımı ya­
şamış olacağım . . .  " 

Hey gidi Salih Tozan hey . . .  Ah o yıllar, vah o 1960'11 yıllar. 
Bu serzeniş, nostaljik bir duygu mu, ya da yitirilmiş yılların ar­
dından yakılan bir 'ağıt' mı,  tartışılır. . Kulüp Meyhane.si'nin son 
günlerinde, bu n1ekanın müdürlüğünü sinema oyuncu.su Nec­
det Çağlar ( 1927-1992) yapmıştı. 

Kurtuluş yönüne doğru kıvrılırken Feriköy'de biraz duralım. 
Yıllarca Ke ınal Film şirketine prodüksiyon soruınlu.su olarak 
hizmet veren Yüksel Tanık da ( 1 928-2001 )  kendi adını verdiği 
bir plato kurar. O yıllarda Babıali Basını'na, en yüksek trajlı ga­
zete eklerine bir foto-roman salgını egemendir. Lütfi Ö. Akad, 
Halit Refiğ, Ertem Göreç gibi, sıra dışı birçok ünlü sinema yö­
netmenleri dönemsel kriz nedeniyle, bu furyada başı çeken 
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l©M� 
FOTOROMAN 

Güneş ve Günaydın Gazetele- Lütfi ö. Akad 

rinin ekleri adına foto-roman usta da döıze-

Oynayanlar: 
MOSFll UNTER 

SUNA IESKİN reji: 
LOTFI AHAD 

ASKER 
OLDUM 
PİYADE <v> 

çekm işlerdir. Cüneyt Arkın, 

Ayhan Işık, Orhan Gencebay, 

İbrahim Tatlıses, üket Duru, 

Fikret Hakan, Ajda Pekkan, 

Müşfik Kenter, Sezen Aksu, 

Arzu Okay, Aydemir Akbaş gi-

bi ünlü sanatçılar (bir ikisi dı-
şında kinı aklınıza geliyorsa 

hepsi) foto-romanlarda oyun-

culuk yapmışlardır. 

Bu foto-roman çekimleri­

nin bir mekanı da Feriköy'de­

ki Yüksel Tanık Platosu'dur. 

Yener Çakmak, Güneş Gaze­
tesi adına ' Va mpil adlı bir korku foto-ron1anı çekecektir. O 

gün platoya gittiğinde, ertesi gün çekilecek bir filmin çekimi 
için hazırlıklar yapıldığını görür. Yılmaz Güney kiralamıştır pla­

toyu. Ama Güney, hemen Yüksel'i çağırtıp, "Ben yarınki işi 

paydos ediyorum, o gün burada Yener kardeş çalışsın ve para 

da almayın" der. 
Eski adı Tatavla idi Kurtuluş'un. Son Durak'ta Madam Des­

pina'nın meyhanesi vardı. Daha önceleri ise o meydanlık alan­
da, ünlü tel cambazı Rifat Telgezer, soluk kesici gösterileriyle 

Kurtuluş'u renklendirirdi. Bir ıneydan çadırından oluşan cam­

bazhanesinde. Kurtuluş Son Durak'ta, Yasemin Klüp ve daha 

aşağı sokaklardaki, prodüksiyon amirlerinin tanıınlamasıyla 

Çingenenin Evi olarak anılan mekanda, sayısı belirsiz, ne kadar 
çok film çekilmiştir. Fakir ev sahneleri için, uygun bir meldin­

dı, gıcır gıcır gıcırdayan ahşap ınerdiven basamaklarıyla, sofa­

larıyla Çingenenin Evi . . .  

Bu yakın bölgedeki Nişantaşı ve Teşvikiye ise, İstanbul'un 

en renkli, en entelektüel komşu semtlerinden kuşkusuz. Özel­

likle de Nişantaşı, Türk Tekstil Dünyası'nın önemli merkezle­

rinden biri hala. Tü.m çevreyi kuşatan, o muhteşem vitrinli n1a­

ğazalanyla. Gerçekten iç ve dış giyime dayalı fetişist bir moda 

dünyası var Nişantaşı'nın. 

Yıllar önce Öztürk Serengil'in ( 1930-1999) Abidik Guhidik 

adıyla açtığı gece klübü, yapımcı-yönetmen Hasan Kazanka­
ya'nın (1936-1993) ve Oya Peri'nin (Erol Aksoy'un eşi, eski 
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min modasına 
teslim olup 
fotoroman 
çekmişti: Asker 
Oldum Piyade 



Yılmaz 
Güney'in 
oynadığı 
Fotoroman 
Kitap: Asılacak 
Adanı 

mankenlerden İnci (Günay) 
Aksoy'u n teyzesi) oturduğu 
Rumeli Caddesi, bir defile sah­
nesi gibidir. Şık giyimli, salına 
salına yürüyen her kadın, bir 
mankendir Nişantaşı'nda. 

Bu caddenin arka sokakla­
rının birinde, sineman1ızın en 
güzel kadınlarından Peri-Han 
oturmuyor muydu?. İri gözlü ,  
etli üst dudağının sağ üstü 
benli, Peri i le Han arasında ti­
re olan o Peri-Han. 

Bu ünlü podyumvari cad­
den in yan sokaklarının birinde 
(adı Şafak Kulüp müydü aca-

YILMAZ 
GÜNEY 

ASILACAK 
ADAM 

ba) iki katlı, bahçeli bir  randevuevi vardı. Sonraları, çok özel 
müşterileri olan bu ev, Gelişim Yayınları'nın merkezi olmuştu. 
Rabıali'nin genç ve yakışıklı patronlarından ve hanım okurların 
tutkunu olduğu I3eyaz Dizi'nin (duygusal aşk romanları) yayın­
cısı Ercan Arıklı (1940-2003), üç meleği .ile (Deniz İn.sel, Serpil 
Demirtaş, Ayşe Karabece) bu fuhuş mekanını bir kültürevi'ne 
dönüştürmüştü.  Ve Arıklı  şöyle diyordu: 

"Ben burasını tuttuğumda odalarda, yerlere atılmış kadın 
külotları gördük .  Yerleştikten sonra bir gün kapı çaldı, 
baktım üç kişi. Birinin elinde çiçek var, beni görmek is­
tiyorlarmış. Hiç unutmam adamlardan biri, "çok teşekkür 
ederiz Ercan bey, mahallenin namusunu kurtardınız" de­
di. Mahallenin sakinleriyıniş bunlar. Randevuevi çalıştı­
ranlannı şikayet etmedikleri yer bırakmamışlar, yine de 
kapattıramamışlar'. 

Nereden nereye, fuhuşevi'nden kültür'evine? 
Sinemacıların plato olarak kullandıkları kuyumcu İbrahim 

I3eşer'in evi de (yıkılıp blok apartman oldu) Nişantaşı'nda Gü­
zelbahçe Kliniği'nin ilerisindeydi. Ne filmler çekilmişti bu evde! 

Bu renkli, sinema.sal anılarla dolu güzel semt, acılarla da 
uyanıyordu sabahlan. Ünlü .sinemacıların ölümleriyle . . .  Kral 
Ayhan Işık ( 1929-1979) Amerikan Hastanesi'nin yanındaki Gü­
zelbahçe Kliniği'nde yaşama veda etmişti. Genç yaşında ve en 
verimli döneminde. Hollywood kaynaklı 'star sistemi'nin uygu-

251 



1 a y  t c ı s ı  y d ı Dublaj Kraliçesi 

Ayhan Işık. Adalet Cimcoz 

ve eşi, Ferdi 
An1a gelin Tayfur 
görün ki, hu-
gün bir Ay-
han Tştk Vak-
fı, bir kültür 
merkezi yok-
tur. Ölümün-
den sonra, 
ona yaşatma 
hakkı veril­

memişti yazık ki . . .  Sevgili eşi Gülşen hanımın kulakları çınla­
sın. 

Valikonağı, Kişantaşı'nın en kalabalık ana caddesi şimdi. 
Hele Rumeli Cadesiyle kesiştiği Dörtyol ağzındaki trafik karma­
şası . . .  1 950'li yıllarda Valikonağı'ndan aşağıya doğru inildiğin­
de, solda bir sokağın içindeki fırında n bozma filn1 stüdyosu, 
kuruluş öykCısüyle tüm sinema tarihi kitaplarında yer alır. Kök-
lü ve ünlü bir aile şirketinindi İpek Film Stüdyosu. İpekçi aile- NişaJ1taşı 'ndaki 

sinin . . .  Mümtaz Osman ve Ercüınent Er gibi takına adlarla se- ipek Film 

naıyo yazan, ithal filmlerin çcvinnenliğini yapan Nazım I lik- Stüdyosu ·uda 

düzenlenen met, yabancı filmlere, sesiyle Türkçeleştirip hayat veren 'dublaj ilk '·artist 
kraliçesi' ve 'dublaj kralı' iki  kardeş. Adalet Cimcoz'la (1911 - yarışmatarı "n-
1970) Ferdi Tayfur ( 1904-1958), İpekçiler'in beyin takımını dau bir görı"i ntı'i 
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f:,'rkel� doğup 
kadın 

yaşa yanlardan 

buğulu sesli 

Emel Aydan 

oluşturuyorlardı. O, 
Ferdi'yi, günümüzün 
arabeskçisi Ferdi 
Tayfur'la karıştırma­
yın sakın. Ve 1933 
yılında Akşam Gaze­
tesi ile İpekçiler or­
taklaşa 'sinema yıldı­
zı müsabakası' dü­
zenlemişlerdi amatör 
gençler arasında. Se­
çim de Nişanta­
şı'ndaki bu stüdyoda 
yapılmıştı. 

1970'li yılların ba­
şında, aynı caddenin 
karşı ucunda bulu­
nan Pırlanta Gece 
Kulübü'nü de çok az 
alemci hatırlayacak- .,,. ,.,. ,,.,,. ····'""'· 

tır bugün. İşletmecisi 
Pırlanta Handan'ı da . .  Çekici ve güzel sarışınlardandı. Bu gece 
kulübünde foto muhabirlerinin seksi pozlarını görüntüledikleri 
Emel Aydan'ı destekliyordu. Kimdi bu Emel Aydan? O'nu h atır­
lamamak n1ümkün mü? seks filmleri döneminden. Horoz Gibi 

Jl1aşallah, Erkeğim Benim ve Bahanın Kızları adlı filmlerden. 
Ve Emel Aydan 'erkek doğup kadın yaşayanlar'dan. Etli  butlu 
anatomik yapısıyla, buğulu sesiyle yerli bir Amanda Lear'di. 
Ama o, Rita Santiago ve Sandra Lees gibi takma adlar kullanı­
yordu sahnede. 

Emel, oyuncu-yönetmen Hüseyin Kaşif'in oğlu olarak dün­
yaya gelmişti. Erdoğan Kaşif adıyla. Oğlu mu? Evet, İsviçre'de 
ameliyatla cinsiyet değiştirip kadın olmuştu. Erkek eskisi Erdo­
ğan Kaşif, kadın yenisi Emel Aydan, bir 'seks yıldızı'ydı art1k. 

İzzet Günay, Belgin Doruk (1 936-1995), Ayhan Işık, Leyla 
Sayar ve Fikret Hakan, bu caddenin ünlüleriydi. Hakan, sıkı bir 
koleksiyoncuydu. Antika eşyalarıyla, pullarıyla, plaklarıyla ve 
duvarlarındaki mask koleksiyonuyla. Sanatçı az daha tüm ko­
leksiyonunu ve antika eşyalarını, 1968'de tahakkuk eden gelir 
vergis ini ödemede geçiktirdiği için, ınaliyenin haciz kararıyla 
elden çıkaracaktı. reyse ki son anda borcunu ödeyerek haciz-
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den kurtulmuştu. Gülsüm Kamu (artık Ayvalıkta yaşıyor), Sel­
ma Güneri ve Ankara'da bir otel odasında ölü bulunan Rus kö­
kenli Tülin Elgin de (1941-1975) Nişantaşı'lıydı. Elgin'e kimse 
sahip çıkmamıştı. Ortada kalan cenazesini belediye kaldırmıştı. 
Ankara'da Garipler Mezarlığı'nda yatıyor biçare . .  

WPAGACI'NDA OLAY VAR . . .  

Nişantaşı neyse de, Teşvikiye 'deki Topağacı, Yeşilçan1lılar 
tarafından öylesine abluka altına alın m ıştı k i .  Kimi ararsanız To­
pağac ı'nda bulabilirdiniz. Türk Sineması ' n ın  kalbinin attığı bir 
yerleşim bölgesiydi bu ünlüler semti. Hollywood'lu yıldızların 
Bevcrly Hills'i gibiydi Topağacı sanki . .  

Vallahi saymakla bitmez. Serdar Gökhan, Filiz Akın, Hülya 
Koçyiğit, Peıvin Par, Nilüfer Aydan , Pakize Suda, Gülistan 
Okan, azan Şoray, Bülent Ersoy, Zeyno Çilem, Ceyda Kara­
han, Yonca Yücel, Mine Mutlu, Fatma Girik, Kuzey Vargın, Ek­
rem I3ora, Zafir Seba, Elif Pektaş, Sevda Fcrdağ, Erol Günaydın, 
Sevda Aydan, Melek Görgün, Bülent Bilgiç, Gönül Ba yhan , Yıl­
dız Tezcan, Tanju Korel ( 1944-2005) panter kaleci Varol Ürk­
mez, Galatasaray'ın kalecisi Yasin, Kerem Yılmazer ( 1 945-2003) 
Göksel Kortay, Neriman Köksal'ın kiracısı Serpil Çakmaklı ,  Ley­
la Somer. Ve genç yaşta intihar edip, günler sonra Bozkaya 
Apartmanı 'nındaki dairesinde cesedi bulunan Seher Şeniz 
( 1948- 1 992) acıyla hatırlayabildiklerin1iz arasında. Unuttukları­
mız ve birçok evin bir gizli çapkını, zamparası olduğuna göre 
daha kimler? 

Yıl 1968, 24 Nisan Çarşanıba akşamı. Saat 9.30. Topağacı Kat 
Apartmanı'nm önünde ik i  özel otomob il . Siyah otomobilin için­
de sert bir tartışma yaşanır. Flaşlar birbiri ardına patlar. Apart­
manların pencerelerinde meraklı insan kalabalığı.. 

Ie var? Bir filmin gece sahnesi mi çekiliyor? Hayır, bu kez 
film değil, gerçek bir olay yaşanır. Siyah otomobilin içinde tar-

Kemal Film' in .l..�1./.fl..h//.. . . . . .. . .... . . . . ... .... ... .. ... ....... tarihli iş davetiyesini 
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Rüçhan Adlı­
Türkan Şoray 
Topağacı 'nda 
olay 

tışanlar, birbirlerine bağrışanlar Türkan Şoray'la, 5 yıldır birlik­
te olduğu ünlü işadamı Rüçhan Adlı (1922-1995). Onları sakin­
leştirmeye çalışanlar ise oturduğu Kat Apartmanı'nda dışarıya, 
ayağındaki şıpıdık terl iklerle fırlayan Şoray'ın annesi -bir adı da 
Çılgın Meloş- Meliha (1926-1 984) şoför Sezai Küçükcan, yönet­
men Yücel Hekimoğlu (1939-198 1 )  ve Şoray'ın kızkardeşi a­
zan Şoray. 

Saat 2'ye dek süren ve Topağacı sakinlerini ayağa kaldırıp 
tıpkı bir Yeşilçam filn1i gibi izledikleri olay nedir? Rüçhan Adlı, 
iki hafta önce Avrupa gezisine çıkan Şoray'ın dönüş haberini 
aln1ıştır. O gün erken saatlerde 'mü�takbel kayınvalidesi' Meli­
ha'nın, Topağacı'ndaki evine gelip 'sultan'ını bekler. Tek ama­
cı Türkan Şoray'la barışmaktır. İşte bu karşılaşma bir 'sokak 
kavgası'na dönüşür. Ve o gece Ses Dergis i'nin yazarı Enis Rıza 
Olcayto ile foto muhabiri Erol Dernek, olayı tüm detaylarıyla 
izleyip görüntüler. 

42 yıl önceki bu olayın yaşandığı Topağacı (Ihlamuryolu'na 
inen cadde) Kat Apartmanı 'ncla, şimdi esmer güzeli Devlet 
Devrim oturuyor. Ünlü caddenin aşağı kıvrımında ise, Türk Si­
neması'nın yaşayan en eski, duayen oyuncusu Sezer Sezin. 
Kend.i zevkine göre dekore ettiği güzel evinde. Karşı yöndeki 
kıvrımında, bir döneınlcrin seks yıldızı olarak ün yapan ve ma­
gazin basınının 'günah keçisi' ilan ettikleri Arzu Okay'ın evi 
var. Ne var ki yıllardan beri Paris'te kızıyla başarılı bir işkadını 
olarak yaşam süren Okay, aradabir geldiği dairesinde misafir-
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lerini ağırlıyor. Sibel Meuhihe-lsmet 

l fnönü ve Turnagö. , Nazan 
çocukları Erdal 

Adalı ve yıllar önce ve Ömer fnönü 
tavernalarda şarkıcı-
lık yapan Yavuz Ko-
ral da Topağacı'nın 
eski sakinlerinden. 

T o p ağ a c ı ' n d a n  
Maçka'ya doğru 
uzandığımızda İs­
met Paşa'nın (İnö­
nü) köşkü çıkar kar­
şımıza. Orhan El­
mas'ın 1964 'de yö­
nettiği Plajda Sevi­

şelim' in ,  Erol Bü­
yükburç'lu sahneleri 
bu köşkte çekilmiş. 
Oyuncuların ve tek­

nik ekibin ayaklarında galoşlar . . .  Kalabalık bir oyuncu kadro­
su vardı filmin. Ajda Pekkan, Ekrem Bora, Serpil Gül, Sevim 
En1re (Orhan Gencebay'ın hayat arkadaşı oldu yıllar sonra), Se-
her Şeniz, Nilüfer Kocyiğit, Nilgün Esen, Hayri Caner, Ayten 
Ürkmez, Ali Şen . . .  Kadroya bakın, ınaşallah. 

Filmin çekimi sırasında bir de kaza olınuş. Işıkçılardan biri, 
koca spot lambalarından birinin yerini de­
ğiştirdiği sıra, tavandaki kristal avizeye çar­
pıp kırmış. Mevhibe Hanım, kimbilir ne ka­
dar kızmıştır. "Bir daha filn1ci takın1ına i z in 
vermek mi, tövbeler olsun" deıniştir. 

Nişantaşı ve Teşvikiye'den çıkmak ne ka­
dar da zormuş. İşte kapısı demirden, garaj­
dan bozma Sohban'ın Platosu da Osmanbey 
civarında . .  Şişli'ye doğru çıkarken eski Site 
Sineması'nın karşısındaki ara sokakta. Ve 
Ömür Kliniği'nin karşısında mıydı? Eski adı 
da Plato 44 idi galiba? 

Bir bakıyorsunuz demir kapısına bir 
kamyon yanaşmış. Saman balyaları indirili­
yor. Ardından içeriye girmek için bekleyen 
koyunlar, kuzular.. Ve iki at da sırada. Hay-
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Yavuz Koral, 
Gönül Alpay'La 
hir gazinoda 



Beverly Hills 'te 
oturan 

Holiwood 
yıldızları 

Sohhan 
Koloğlu 
(sağda) 
arkadaşlarıyla 

s.158-1 59 

Yerli Beverly 

Hills 

vanlar şaşkın 'biz buraya niye geldik' diye. Platonun önünden 
geçenler şaşkın 'bu hayvanların işi ne burada' diye. Oysa yö­
netmen ejat Saydam 0 929-2000) Belgin Doruk ve Tamer Yi­
ğit'in oynadığı Daima Kalbimdesin adlı filmin çiftlik sahneleri­
ni çekecek ya . . .  

Hastane, pastane, ahır gibi aklınıza hangi ınekan gelirse, 
hepsi bu garaj bozması platoda çekilir. Sohban'ın Platosu, Türk 
Sineması'nın Cinecitta'sı gibidir. Dekorlarını da Sohban Koloğ­
lu ( 1 9 1 8-2000) yapar. Koloğlu, müthiş bir adamdır . 

.13ir bakarsınız Koloğlu, platoyu Paris'in Montmantre'ına ben-
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� İR zamanlar Hollywood'dan artistlerin adresleri gelirdi. Hemen hepsinin adın· 
./.::;;> dan sonra şu kelimeler görülürdü: «Beverly Hills • Hollywood • Califor­

nia • U. S. A.» Amerikalı sinema artistleri Hollywood'da hep bu semtte oturur· 
lardı. Bazan adresi bilinmiyen bir artiste mektup yollamak gerekince, hemen 
bu adres artistin adına eklenir, gerçekten de mektup kendisinin eline geçerdi. 
Son yıllarda yerli filmciliğin kanlanıp canlanması, İstanbulun bir semtini 
de artistler mahallesi haline getirdi. Topağacı ve çevresi bugün artistlerimizin 
gözde semti oldu. Teşvikiye ve Şişli postanelerinin emektar memurlan da bu 
semtte oturan bütün sinema oyuncularını artık iyice tanıdılar. Onların adından 
sonra sadece «Şişli» kelimesini de yazsanız, mektuplarını ellerine ulaştırırlar. 

EJyolorını yeni de�iştirdi, 
;imdi evlenip bir yuva kur· 
mak ve geM <Abidei Hürriyet 
Cad. No. 259 • daki Abide 
Apt 'da :>rurmak niyetinde 

NİLÜFER AYDAN 
Eşi rejisör Halit Refi� 

ile bugün oturdukları 
cŞlşli Perifıan Sokak 

No. 1 1 9/4• deki 
aportmonından hiç 

memnun de!ıildir. İlk 
fırsatı• daha gen!� bir 

eve çıkmbk ve yeni 
•JY• yaptırmak 

diişüncesindodir. Ni'(<'li" 
1965 de bu fikrini 

gerçekleştimıo� 
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En oydınlık fJll 
onunkidir: c l:z:zet Pa�a 

So. No. 58 Işıl Ap. 
o. 3:ıt. Annesf, iki 

kızkardeşi Foryal 
ile Nilüfer Koçyi§it 

burado ahenk 

SADRİ ALIŞIK 
8eyoz Perdemiı:in Turisı Ômer'ı 

eşi Çolpan İihon'lo Neriman Köksal'ın 
bulundo!ju cŞişli Abide• apartmanın­
da oturur. Çocuklerına dadı tu· 
tan Ahşık çifti, ilk fırsatta evlerinin 
eşyasını yenilemek tesavvurundadır 

Oturd�u cBUyükdere Caddesi No. 
27 /8• de Gür isimli apartmanının 
özelli§i, daire kapısının çok geniş ol­
masıdır. Aslında evinden pek mem� 
nun oJmıyan Tamer cBeklrım. Şim· 

dilik bana bol bol yeti)'O!"• diy<H". 

FATM 
Bir osm• kö 

adresi • KUçükt 
o. 14 . Şişli• ' 
tan, dlledl�i g 
meye vakit b• 
mlzdendir. Fat 

Hülya Koçyi�il"lo oyno 
sokaktıı oturuyor. En üs: 
kattıı bir daire.si var. Ta· 
vanının alçaklıOı 



a.n e:ıJin 
srk Ap. 
ıhfmak· 
!Uıenlo­
·tııtlırl· 
burada 

FiKRET HAKAN 
Belgin Doruk'la oym ctddl<le, 

!akar onun korfı sıru111da oıtıru· 
Oonllabıtır ki r!SprodOkclyon :�İo vo tiyatro maıkları bakı· 

mından ılnema artlstlarl içinde 
on zengin vo ıevktı d!Sıonmlf ev 
cVall KonoQı Cad. No. 155, O. 
20 • ŞIJll• deki Flkrtıln dalresl· 
dlr. Fakat o da burayı ntıp L., 
vonı'o ytrl•?mllk nlyotlnı:ı.dlr. 

1 

o 

•Şokaylk Sokak Rıı� 
Tahıln Bııy Ap. O. 6 
ToJVlklye• db modttn 
OtY• ile dllftll olıın 
kendi kotınd• oturuyor. 
Ftkat niyeti burısını satıp 
dovomlı olarak �ot 
ıorofıııda gUul bir vıııavo 
ytrltımekıfr 

BELGiN OORUK 
•V•ll Kono�ı Ctd 
No. ıoo Kormıın 
Ap.• de '!' Oıt kfttt• 
oturuyor. iyi 
döf�uımtf bir evi 
vardır. aureıını çok 
.ov.ır takot 
numaruının 
gııırtpll!llnl yoc!ırgar. 
eşi prodUkt«lr Öıdom lr Blnol'lo 
oturdu!lu e.vlno 
ısrenoıı bir ortltttlr. 
flolgln Doruk, 
yııkındo bu •vdon 
�· kncok. 

AYHAN IŞIK 
Eokl tşy�larını ytnı · 

lodf. c!hl&mur • Topa· 
ı:ıacı Yolu No. 2B D. 
4 • do, ı 30 motrtkö· 
relik kendi dalrfelndo 
oturuyor. Ayhan, evini 
g<ıtıtrmoktoo hOflM· 
mıyıın bir arttıtttr. 

-

Ktııdl be•ın• vo h� 
mlıl: )'IJ&dıöını s�ylo· 
dlOl •'llnde pcık .ındııo 
bulunur. !�yaları aı. 
fekııt o rıl•P41to kulla 
nıflıdır. Adttıı: .r.� 
,il�f)lt • ltılGllM y,,,_ 
,,, No. 43, oı:r�. 1 .  

NURHAN NUR 
, TopJQO<ı ılıtetı'lur y, 

lo Ç<illkpoln No f dt 
•il fit k�tııı. ytl'll J.:ll lrtı 
lırl• �f'iHtlllJ bit del�' 
df, R•flı.l!lr Arı! Yılın•& ı_' 
ovllli�lı1dfıı olı1n k11.ıyl 
hlrllkıt otvrnııkt ıdırl" 
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zetmiş. Neonlan yanıp sönen bir bar kapısı, sokak feneri önün­
de akerdeon çalan ihtiyar bir şarapçı, bereli gen1ici pantolonlu 
apaşlar, siyah eteği yırtmaçlı bir kadın . .  Hepsi platonun içinde, 
bar sokağı dekorunda. Birden yönetınen Türker İnanoğlu'nun 
sesi duyulur: 

"Stop . . . " 

Bir bölümü çekilen filmin adı Cambaz Kızın Aşkı. Filmin 
oyuncuları da Efgan Efekan 0935-2005) Turgut Özatay (1927-
2002) ve revü yıldızı Sabina. Türker İnanoğlu hatırlar mı aca­
ba? Set röportajı için gittiğin1iz bu kalabalık sahnede, bizi de fi­
güran olarak kullanmıştı. Kadri Yurdatap'ı 0931-2008) Safa 
Önal'ı, Sezen Cumhur'u, Fazıl Durukan'ı ve beni. Yıl 1961'di. 

Konfeksiyoncuların kuşattığı _ işantaşı Kodaman Sokak'ta 
sık sık film şirketlerinin minibüslerine rastlayabilirdiniz. Man­
kenlerin yanı sıra ünlü yıldızları da. Bu sokakta Turgut Demi­
rağ'ın, And Film Platosu vardı. Daha çok tarihi filmler bu pla­
toda çekiliyordu. Yıllar sonra Türker İnanoğlu'nun mülkü oldu. 
Vicleoculuğun 'altın çağı'nı yaşadığı dönemde, platonun çevre­
sindeki bazı binaları satın alarak geniş bir alana yayılıp teknik 
donanımlı bir stüdyoya, bir TV merkezine dönüştüren İnanoğ­
l u ,  bir imparatorluğun ilk adımlarını burada, Nişantaşı'ncla atar. 
Bir Başka Gece ve Hodri Meydan gibi eğlence progran1lanyla . . .  
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Seksi şantöz 
1\llaria Vincent 
i:,Jgan 
Iffekan 'la 
"Ölmeyen Aşk" 

filminin bir 
sahnesinde 



Karnaval 
Dergisi 
leapağında 
Türkan Şoray 

Derginin aynı. 
sayısında 
Maria 
Vincent 'in 

şuh bir pozu 

1 

Te k s t i l c i l e r i n ,  
konfeksiyoncu !arın 
ve modacıların me­
kan tuttuğu Nişanta­
şı ' nda mağazası 
olan Nadir Elmacı 
da fazla dayanamaz. 
Gönlü sinemadadır. 
Hamle Film adıyla 
bir şirket kurup, ya­
p1111cılığa başlar. Ye­
şilçam, güzelleriyle 
k imleri cezbetme­
miştir ki? Elmacı, 
1973-1975 yılları 
arasında I3ahar Er­
deniz'le, Aytaç Ar­
man'la, Fatma Bel­
gen'le, Gönül Han­
cı'yla, Meral Ze­
ren'le Yılmaz Du-

' 
ru'yla 0 933-2 1 0) 
birbiri ardına filmler üretir. Bu 'Yeşilçam macerası'ndan uzun 
bir süre sonra ortalardan kaybolan adir Elmacı, Antepli var­
lıklı  bir ailenin oğluydu. 

Şiındi neredeyiz? Şişli'ye doğru uzanan Halaskargazi Caclde­
si'nde. Nihayet çıkabilmişiz Xişantaşı'ndan demek. Osman­
bey'e çıkarken, bu yöndeki ara sokakların birinde miydi acaba? 
Bir Klüp X vardı. Dönemin ünlü gece kulüplerinden biriydi .  
Birçok filmin kulüp v e  dans sahneleri Klüp X'de çekilmiştir. 
Fransız dilberi Maria Vincent, bu gece kulübünün ünlü şantö­
züydü bir süre. Eroin kaçakçısı Lübnan'lı kocası Sami Houri yü­
zünden ülkesinde yargılanıp, iki aya mahkum olmuştu. Türl<i­
ye'ye gelip İstanbul ve Ankara'da sahneye çıkan Maria Vincent, 
1962'de Karnaval Dergisı'ne öyle kışkırtıcı pozlar vermişti ki .  
Çoğu da 'frikik'liydi. Kapanın elinde kalan derginin bu sayısı 
çok özel bir emirle 'gizli eller' tarafından toplanmıştı gazete ba­
yilerinden. Ne ilginç bir rastlantıdır ki ,  Ali Z. Oraloğlu'nun ya­
yın yönetmenliğini yaptığı bu erkek dergisinin kapağında ise 
Türkan Şoray'ın göğsü çıplak bir fotoğrafı vardı. Aslında olay 
yaratan dergi kimin için toplanmıştı? Ya da toplatılmıştı. Türkan 
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Şoray için mi ,  
Maria Vincent 
için n1i? Gerçek­
ten olay ilginçti. 

Teşvikiye Ca­
misi gibi Ş iş l i  
Mcydanı 'nda k i ,  
Şişl i  Can1is i 'n in 
de belgeseli ya­
pı lmalıydı. Mi­
marı Vasfi Egeli 
olan Şişli Ca111isi ,  

1 949'da ibadete açılışından bu yana kimler buradan göçüp git­
mişti? Ne ünlüler. Halkın, sevenlerinin dualarıyla, gözyaşlarıyla 
bu avludan; Ayhan lşık'lar, Adile ı aşit'ler (1930-1987). Can 
dostu Sadri Alışık, Ayhan Işık için şöyle diyordu: 

"Öğlen namazına doğru Şişli Cami.si'nin önünde korkunç 
bir kalabalık oluştu. Ben Atatürk'ün cenazesini ele gör­
düm. Rahmetli Atatürk'ten sonra, belki en fazla kalabalık, 
Türk Sinema.sı'nın kralı için toplanmıştı. Sokaklar, cadde­
ler taınamen dolmuştu. Bu arada mezarlığa kadar yollar 
da doluydu. Zincirlikuyu Mezarlığı ise adeta taşmıştı. An­
latılması imkansız bir olaydı. . .  " 

Şişli Camisi'nc bakan meydandaki apartmanların birinde Aj­
da Pekkan oturuyordu. Kardeşi Semiramis Pekkan ve anne ba­
basıyla, ailece. Aynı sırada ise Selda Al kor, halasıyla . . .  Ve cami­
nin .sağ tarafında, Mecidiyeköy'e giden yol üzerinde Ha-Ka 
Film Stüdyosu vardı. uşağı tarafından öldürülen, talihsiz b ir  ci­
nayetin kurbanı olan yapımcı Halil Kamil ( 1 893-1 968) Miralay 
Hilmi I3cy'in oğluydu. 

Garajdan bozına bahçeli ve plato olarak da kullanılan Halil 
Kamil' in Stüdyosu'nda çekilen filmlerden biri de Cengiz Hanın 

Hazinelen?dir. Konusu Orta Asya'da geçen, kostümler, aksesu­
arlar ve Tatar figüranlar, Doğu Türkistan Göçmen Cemiyeti ta­
rafından temin edilen Cengiz Hanın f-lazineleri de kayıp film­
ler arasında. Atıf Yılmaz'ın 1962'cle yönettiği yapım, ' i lk Kara­
oğla n filmi' sayılırdı. Ama Orhan Günşiray, Karaoğlan tipleme­
si için yanlış bir seçimdi. Zaten film de pek tutmamıştı. 1965'de 
ise 'gerçek karaoğlan' için bu tiplemeye uygun Kartal Tibet 
keşfedilecekti. Bu Türk çizgi-roman kahramanının yaratıcısı Su-
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Ayhan Işık ·m 
cenazesinde 

f?Özyaş1 döken 
seyircileri 



Film Bitti 

(1989) 
!Jalil Ergün, 
Zeliha Berksoy 

at Yalaz, Karaoğlan'ı popüler bir sinema dizisine dönüştüre­
cekti. 

Mecidiyeköy, dutluklarla dolu bir çevreden oluşuyordu vak­
tiyle. Bu yörenin mesire yeri gibiyn1iş. T lalk 1950'li yıllara dek 
dut yemek için gelirmiş Mecidiyeköy'e. O yıllarda Filmer aile­
sinin köşkleri de oradayınış. Lale Film şirketinin sahiplerinden 
Cemil Filmer ( 1 895-1990) Sultan Abdülhaınit'in Süvari Muhafız 
Alay Komutanı, Ahmet Şükrü Bey'in oğludur. 1952'de bo · du­
ran köşkü, Lale Film tüdyosu adıyla hizmete açar. Sacide Kes­
kin'in yıllarca dublaj yönetmenliğini üstlendiği stüdyoda War­
ner Bross yapımı Navarone 1'opları gibi birçok filmin seslendir­
me işleınleri yapılır. 1 958'den 1973'e dek Filmer'lerc yıl larca 
hizmet eden ses mühendisi Necip Sarıcı, 1979'da şirketi ve La­
le Film Stüdyosu'nu satın alır. O şimdi tarihsel bir ınüzedir. Ve 
Mecidiyeköy, İstanbul'un en kalabalık semtlerinden biri. Gürül­
tü kirliliğiyle, karmaşık yoğun trafiğiyle. 

Mecidiyeköy'de İEIT Otobüsleri'nin kalkış yaptıkları mey­
dandaki, Belediye'ye ait katlı otopark da plato olarak kullanılır 
bazen. 1989'da bu otoparkın en üst katında Yavuz Özkan'ın 
yönettiği bir filmin setine gitmiştik. Film Bittı'ydi adı. Kadir İna­
nır, Zeliha Berksoy, I la l i l  Ergün ve Meral Oğuz başrolleri pay­
laşıyordu. 
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Türkçe seslendirilmiş yabancı kaynaklı filmlere halkın rağ­
bet ettiği dönemlerde, Lale'den başka stüdyo yok muydu Me­
c idiyeköy'de ya da Esentepe'ye doğru uzanan G ayrettepe Bü­
yükclere Caddesi istikametinde? 1943'de Gayrettcpe'de bir  Ne­
cip Erses Stüdyosu vardı. Cemil Filmer kendi stüdyosunu kur­
ınadan önce, ithal ettiği yabancı filmlerin dublajını, sinema n1a­
kinesi ithalcisi Tecip Erses'in (1900-1 960) stüdyosunda yaptırır­
dı. 1953'de ise TFDD-Türk Filmleri Dostları Derneği'nin Birinci 
Türk Film Festivali adıyla düzenlediği yanş111ada, jüri üyelerin­
den Burhan Arpad, Azra Erhat, Semih Tuğrul, Hüsamettin Bo­
zok, Mina Urgan, Orhan Hançerlioğlu, Zeki Faik İzer, Nevzat 
Üstün, Asude Zeybekoğlu ve Max Meinecke, yarışma filmlerini 
Necip Erses Stüdyosu'nda izlemişlerdi.  Mecidiyeköy'deki Atlas 
Film Stüdyosu ise, Lale'cilerden sonra kuru lınuştu . Sinema sa­
lonu işletmecisi ve yapımcı Murat Köseoğlu ( 1 920-1977) ve or­
tağı Nazif Duru tarafından. Köseoğlu daha sonra ortağından 
devraldığı plato-stüdyo'nun adını değiştird i .  Adı Acar Film 
Stüdyos u oldu. 

Ve Levent'e doğru yol alıyoruz. Ayhan Işık'lann, Cahide 
Sonku'ların, Sadri Alışık'ların ebedi uykularına yattığı ve Bü- Orhan 

yük.dere Caddesi'ndeki ana giriş kapısı üstünde 'Her canlı bir- Günşiray vil-
1 d k 1 lası önünde 

gün ö ümü ta aca tır' c .iye yazılı Zincirlik.uyu Mezarlıböı önün-
kızı ve oğlu 

den . . .  Mahir 

Bahçesi, ağacı, çiçeği, yeşi l i  bol o güzelim villalarıyla dolu Günşiray'la 
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Fatma Cirik'·in 
yatak odası. 
"Kokla Beni 
il.f elahaı "ın bir 
sahnesinde 
Ali Poyrazoğlu, 
Mine Mutlu 

1 .  Levent'ten, 4. Levent'e doğru nostaljik bir yürüyüş bu. Sün1-
bül Sokak'taki Türkan Şoray, aynı sokakta karşı komşusu dö­
nemin 'çirkin kral'ı Yılmaz Güney, Nergisli Sokak'taki Cüneyt 
Arkın, bu semtin sinema dünyamızdaki 'ilk ünlüler'iydi. Aına 
kesinlikle 'sakinleri' diyemeyiz. Yarattıkları olaylarla pek 'masu­
me' ya da 'masum' sayılmazlardı. O villalarda, o sokaklarda ne 
olaylar yaşanınam t(?tı ki? 

Krizantem Sokağı'nda oturan Göksel Arsoy, Akağaç Soka­
ğı'n<la oturan Zeki Müren 0933-1996) Me�elik Sokağı'nda otu­
ran Orhan Günşiray (1 929-2008) ve Manolya Sokağı'nda oturan 
Fatma Girik de bu semtin öteki ünlüleriydi. Günşiray, Türk Si­
nema Tarihi'nin, I Iollywood'lu yıldızları gibi gönlünce ve refah 
içinde yaşayan tek oyuncusuydu. Villasıyla, yatıyla, atıyla, ara­
basıyla, hizmetçileriyle, bahçıvanıyla, barıyla ve film şirketinde­
ki ofisinde bir düğmeyle açılıp kapanan gizli aşk yatağıyla . . .  
Hızlı yaşamının bir özetini yazıp, Bugün Gazetesi'nde üç gün 
tefrika edilen o başlık hala geçerlidir; 'Film Gibi Adam'dı Or­
han Günşiray. Levent'teki villasını, kendi şirketine ait filmleri­
nin çekimi için kullanıyor, arada bir de plato olarak meslektaş­
larına kiralıyordu . . .  

Günşiray gibi Fatma Girik de Levent'teki evini, yalnızca bir­
likte olduğu yapımcı-yönetınen Memduh Ün'e ait filmlerin çe­
kimlerine açıyordu. İşte 1973'de Ün'ün yönettiği, Cüneyt Aı·­
kın'la, Fatma Girik'in oynadığı Gönülden Yaralılar adlı filmin 
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Gürsu'ya çektirmişti. 

bazı sahneleri , Levent'teki 4. Levent 'deki 
evlerinde çekilmişt i . Ama plato-evin 

sahihi Gı'izin 
asıl ilginç olanı, Girik'in 

Ilanım. Ekrem 
yatak odasında, havuz bi- Bora ile 

çimindeki yuvarlak yata-
ğında Ali Poyrazoğlu  ile 

Mine Mutlu'nun soyunup 

sevişme leriycli . Fatma Gi-

rik'in yatak odası ilk kez 

bir sevi-?me sahnesinde 

yer a l ıyordu . Filn1in ya-

pı mcısı Memduh Ün 'dü . 

Koınecli ağırlıklı 'seks film-
1 eri' n in 'altın çağ' yaşadığı 

yıllarda Memduh Ün, Kok-

la Beni 1\1/elahafı (1975) 
bu kez kendi değil, Teınel 

4. Levent'te Güzin Hanım'ın köşkü, uzun süre iç mekanların 
çekimleri için kullanılan bir plato-ev'cl i .  Evin sahibesi Güzin 

Hanım, sarı�ın, çekici bir kadındı. Dönemin ünlü sinema oyun­

cularından Handan Adalı (1925-1993) da Leve nt 'te ik i  katlı bir 
köşk kira layıp platoya dönüştürmüştü. Yine tiyatro-sinema 

oyuncularımızdan Ayfer Feray'ın (1928-1994) plato olarak kira­
ya verdiği evi ,  Levent yöresinde miydi acaba? 
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Bir Başkadır 

Kadıköy 

Yakası 

İlk adı 'Kalkedon' olan Kadıköy semti, Bizans'ın kuruluşun­
dan daha eskilere dayanır. Ve tarihçi yazar ı -iyazi Ahn1et Ba­
noğlu, efsanevi bir semt olan Kadıköy'le i lgil i  olarak der ki :  

Kadıköy-Moda 
Tramvayı 'nda ı 
Fatma G''irik, 
Orçun Sonat 

"Burası şehrin bir hastanesi gibidir. Mutedil havası, zayıf, 
hastalıklı insanları bir anne gibi kucağında büyütür. İstan­
bul'dan, hele Üsküdar'ın Bağlarbaşı taraflarından Kadıkö­
yü'nün görünüşü eşi bulunmaz bir panorama gibidir. Bol 
güneşli bir semttir. Gökyüzünden dümdüz akan güneş, 
deniz yüzünde binbir renkle kaynaşır . . .  İşte Kadıköy'ün 
bir tanecik kusunı . . .  Ancak bu, güne� denize baş uzatın-
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caya kadar gözleriniz denizden ayrıl maz. Sahneye ilk 

Seyrine doyamazsınız." çıkan Türk 
kadmı ve bir 

Ve bir zamanlar Papazın Bahçe-
si 'yle , o yörenin tuluınbacılar reisi 
olarak tanınan Han1di'nin Gazino­
su ünlüydü Kadıköy'de. Banoğ-
lu'nun deyimiyle 'İstanbul'a şöh-
ret salan' bu iki  mekan da Kurba-
ğalıdere civarındaymış. O yıllar 

önces ın tn Kurbağalıdere'si k i ,  
Göksu da olduğu gibi sandallarla 

gezilip, sazlı-sözlü alemler yapılırn1ış. 
Şimdi oralar yok. Ama Kadıköy yakasın­

da m uhteşem bir 'Özgürlük Parkı' var neyse 
k i  . . .  Tüm Kad ıköy'lülerin . 

Beyoğlu ve Şehzadebaşı gibi Kadıköy de sinema salon­
larının merkez semtlerinden biriydi. Bahariye Caddesi ve civa­
rından Bostancı'ya dek uzanan bölgede çok sayıda kışlık kapa­
lı salonlar ve yazlık bahçe sinemaları vardı. Opera ve Süreyya, 
bu yakanın -en ünlü- başlıca salonlarıydı. Bir de Osn1anlılardan 
kalma Apollon Tiyatrosu (bugünün Reks Sineınası'nın yerinde) 
vardı ki,  1922 'de adı Hale Sineması (Cinen1a Hale) oldu. Ama 
Apollon Tiyatrosu denince, hep Afife Jale ve onun dramatik öy­
küsü gelecektir akla. 

Belgelere göre Afife Jale (1902-1941), Türk Tiyatro Tari­
hi'nin, sahneye çıkan ilk Müslüman oyuncusuydu. O yıllarda 
Müslüman Türk kadınlarının sahneye çıkması sakıncalıydı. Ve 
Odalık adlı oyunun ikinci perdesi oynanırken Apollon Tiyatro­
su'na, Kadıköy Emniyet Amirl iği tarafından b ir baskın ( 1 9 1 9) 

düzenlenir. Afife Jale arka kapıdan 
kaçırılsa da bir süre sonra tutukla­
nıp sorguya çekilecek ve Darü lbe­
dayi'deki işine son verilecekti . Ya­
şamın son yılları ise, büyük acılar­
la geçti. Bir uyuşturucu kurbanı 
olarak . . . 

Maltepe'de Süreyya Paşa Pla­
jı'nı, Bahariye Caddesi'nde döne-

uyuşturucıı 
kurbanı 
AfijeJale 

nıin en modern salonu Süreyya Kadıköy 
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Paşa Sineması'nı açıp kültürel ve sevdalısı 

sosyal alanda sayısız hizmetler ve- Süreyya !!men 



Kazada ölen ren Süreyya (İlmen) Paşa'ya (1874-1955) Kadıköy'lüler çok şey 
Tülin Özek, borçludur1 Kadıköy'ün Kadıköy olmasında . . .  Yoğurtçu Parkı. da 
Hü�ya Koçyi/Jit 
ve Türkan hizmetlerinden biridir. Yıllar sonra Türk Sineması'nda, Kazalar 
Şoray ile Tarihi'ne geçen bir olaya tanık olacaktır Yoğu rtçu Parkı. 

Yoğurtçu Parkı 
kazasında 
Tülin Özek'in 
acı ölümü 

Yıl 1 964'dür. Bir geceyarısı Opel rnarka araba, Kızıltop­
rak'tan Kurbağalıdere Köprüsü'ne doğru saptığı sıra, birden 
karşısına bir taksi çıkar. Ve biraz ileride, Yoğurtçu Parkı önün­
deki dev bir çınar ağaonın gövdesine hızla çarpar. Opel'in için­
de görüntü yönetmeni Turgut Ören, oyunculardan Semih Se­
zerli ile Tülin Özek vardır. Kazada Ören'le, Semih Sezerli 
(1 930-1 980) yaralanır. Özek (1 940-1964) ise arabanın içinde sı­
kışarak ölür. Bir 
süre hosteslik ya­
pan, iki çocuklu 
subay kızı Tülin 
Özek, sinema 
o y u n c u l u ğ u n a  
başlayalı bir yıl bi­
le olmamıştı. Ka-
zadan yaralı ola­
rak kurtulan Tur­
gut Ören, siyah­
beyaz filmler dö-
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neminin ve bugün yaşayan en usta görüntü yönetmenidi r. 

F.b'NliH.BAHÇh' Çliid1VJLERi 

Aşk lstıraptır 
(1961) adlı 

filmin çekimin­
de At�f Yılmaz, 

Bi7.ans İmparatoru Jüstinyen'in karısı İınparatoriçe Theoclo- Nurhan Nw� 
Sohhan Kolo/},lı ı 

ra'nın tüm yazlarını geçirdiği ve adını Fencrbahçe Peneri ' nden ve Memduh On 
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alan Fenerbahçc, tarihi bir l i-
man semtidir. 1974'dc yıkılan 
bu semtin Turing Kurumu 'na 
bağlı ünlü otel ve gazinosu 
Belvü'de Atıf Yılmaz, Aşk ıstı-
raptır adlı filmi çeker. Filmin 
yapımcısı Hürrcın Erman, 
1 96 1 'de ünlü oteli bir aylığına 
ki ral a1nıştır. Oyuncuları döne-

min romantik jönü Muzaffer 

Tema i le batı ınüziği sanatçısı 
Ayten Alpman'dır. Memduh 
Ün de o yıllarda Turhan Ün 
takma adıyla yardımcı roller­
den bi rini üstlenir. Atıf Yılmaz, 

ıVTemduh Ün, 
Turhan Ün 
takma adım 

kullandığı 
imzah 

.fotoğraflarmda 11 
biri 



il!Tenderes filmle ilgili şöyle der anılarında: 
Kabinesi 'nin 
Devlet Bakanı "Belvü Oteli'nde Aşk Jstıraptırın çekin1leri 
Celal Yardımcı devam ediyor. Lise dönemi arkadaşlarım 

Afacan (19 70) 
/VJ.enderes Utku, 
Zeynep Aksu, 
Enoin Çag� far b . ' 
Celal 
Yardımcı 'nın 
Köşkü 'ndeki 
çekimlerde 

İlham Gencer ile Ayten Alpman, filmin çe­
kimlerinden kısa bir süre önce nihayet ev­
lenebilmişlerdi. İlham'ın arada sete geldi­
ğini, kıskançlık kavgaları çıkardığını hatır­
lıyorum. Filmin oyuncularından Temel Ka-
ramahnıut, ıneğer Ayten'in eski sevgilisiy­
miş. Bir de çapkın Muzaffer Tema var. Ya­
kışıklılıkta Memduh'u da (Ün) yabana at-
mamalı. Biz de arada Nur'la (Atıf Yılmaz'ın karısı) hırlaşıp du­
ruyoruz. Yeni evlilerin ortak hastalığı olacak." 

Kimi köşkler, villalar vardır, film çekimlerine izin verrnez sa­
hipleri. Ancak, hatır-gönül meselesi devreye girince izin çıkar. 

4 .  Adnan Menderes Kabi­
nesi'nde Cl 955) Devlet 
Bakanı olarak görev ya­
pan Ağrı mill etvekili Celal 
Yardımcı' nın 0 9 1 1 - 1 986) 
Kalaınış' claki köşkünde 
de dostluk i l iskieleri so-' 

nucu izin veri l ir çekimle­
re. Filmin yapımcısı Ümit 
Utku'dur. Filmin ba�rol 
çocuk oyuncusu da Ut­
k u  'nun oğlu Menderes 
Utku. Yönetmen Safa 
Önal, Afacan (1970) adlı 
filmi çeker Yardımcı'nın 
köşkünde. 
Yassıada Duruşmaları'nda 
kocasını yalnız bırakn1a­
yan Harika Yardın1cı da, 
sosyetenin en şık kadınla­
rından biriydi bir zaman­
lar. 

Elbette Afacan, b u  
köşkte çekilen ilk film de­
ğil. Yıllar önce 1964'de 
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Ülkü Erakalın da bu köşkte filın çekmiş. Oyuncu lan İzzet Gü- Tophaneli 

nay, Fatma Girik ve Semra Sar. Filmin adı Tophaneli Osman. Osman (1964), 
Ş . ı· b l l l b' Semra Sar, 
. ımc ı u <öş <Ün yerine e ır apartman var. İzzet Günc�y, 

Adalet Cimcoz da ünlü 'nıüstear'ı 'Fitne Fücur' takn1a adını Fatma Girik 
kullanarak, Feneryolu'ndaki Vicdan Moralı'nın evinden söze-
der: 

" . .  Bizim Ferdi Tayfur'da bir film çevirmeye kalkmış. Hem 
rejisörlüğünü yapacak heın de oynayacakmış. Onu ya­
kında Muzaffer Tema ve Ayten Çankaya'nın beyaz perde­
de göreceğiz. Bu filmin bir enteresan tarafı da dahili sah­
nelerin Vicdan Moralı'nın evinde çekilecek olması. Fe­
neryolu'nda Vicdan Moralı'nın muazzam ve harikulade 
güzel köşkü, bu filmde görünecekmiş. Pek zevkle döşen­
miş olan bu evi, hiç olmazsa beyazperdede göreceğiz. 
Yine şair Müştak Erenus'un dağevi de bu filınde görüne­
cek." 

Ferdi Tayfur (Adalet Cin1coz'un kardeşi) gerçekten, 1954'de 
Öldüren Sır adlı filmin yönetmenliğini yaptı. Muzaffer Tema ile 
Ayten Çankaya da oynadı, doğrudur. Ama filmin dahili sahne-

272 



Bir dönemin 
işkence 
merkezi 
Ziverbey Köşkü 

leri Vicdan Moralı'nın 'n1uazzan1 ve harikulade güzel köş­
kü'nde mi çekildi, bi leıniyoruz şiındilik. 

ZİVERBEY KÖŞKÜ VE İLHAN SELÇUK 

İstanbul, bir dönemin Osmanlı paşaları kentidir. Erenköy ve 
Göztepe semtleri için ele geçerlidir. Bağ bahçeleri ve köşkleriy­
le. Kazım Karabekir, Şemsettin Günaltay, Fevzi Çakn1ak, Meh­
met Ali Paşa, Memduh Paşa ve Ceınile Sultan Köşkleri gibi. Seç­
kin ailelerin yerleşim bölgesi olan Erenköy, şiirlere de konu olur. 
Yahya Kemal'in bir şiirine göre 'Erenköy'de Bahar' başkadır. Ve 
Erenköy adı, Eren Baba'dan gelir. 

Erenköy ve komşu mahallesi Göztepe, Kadıköy yakasının 
en çok film çekilen semtleridir. Erenköy' deki Ziver Bey, bu 
köşklerden biridir. Ne var ki ,  bu mekanda birçok film çekilme­
sine karşın; Ziver Bey Köşkü, asıl 1 2  Mart döneminde ünü yay­
gınlaşır. Türk Siyasi Tarihi'ne bir dönemin 'işkence merkezi' 
olarak geçer çünkü. Oysa siyasallaşmadan yıllar önce nusum 
bir köşktü Ziver Bey. Bir adı da Zihni Paşa Köşkü olan bu ıne­
kanda çekilen filmlerden biriydi, 1967 yapımı Son Vur,gun. Ok­
sal Pekmezoğlu'nun (1 938-2003) yönettiği filınin oyuncuları da 
Göksel Arsoy'la, Figen Say'dı. 

1972'de 'sorgulama ve işkence merkezi'ne dönüşen Ziver 
Bey Köşkü'nde, gazeteci-yazar İlhan Selçuk'un (1925-2010) en 
acı günlerini yaşar: 

"Gözlerim bağlı olduğundan hiçbir şey görmüyordum. 

2 73 



Birileri beni yere yatırmışlar, çora planını çıkarmı;;lardı. 
Ayak bileklerime bir alet geçirilmişti. Bir manivelanın ya 
da vidanın sıkıştırıldığını duyumsuyordum. Öyle bir an 
geldi ki ,  bacaklarımı kıpırdatamaz oldum. Bir yağ mı, sı­
vı mı sürüyorlardı tabanlarıma. Sonra sopa inip kalkma­
ya başladı. Kendimi acıya katlanabilir sanırdım. Herkesin 
yaşaınında çektiği acılarn vardır. Diş ağrısı, karın ağrısı, 
baş ağrısı, böbrek ağrısı, kalp ağrısı çekilir şeyler değil­
dir. Ancak falakanın verdiği acı hiçbiriyle kıyaslanamaz. 
Demek ki, 'Şark ya da Osmanlı' işini bil iyor. Falaka kişi­
nin aklını başından alıyor; ta kemiklerine işliycn bir acı 
duyuyor insan . . .  
Ziverbey takımı profesyonel olmuştu. Tabanlann1 şişip 
yarılmasın diye bir ilaçlı su üzerinde dolaştırdılar beni . . .  " 

Tercüman sayfası ve belgeli işkence 
-mmıım __ :±:l!±!:ZCS 

IN§l@@iifl ili 1 f"i.!@d M El v .u. lt;l hLr.tn.u 'll 

Bu yazı 
zorla 
yazdır ... 

İşkence 
altındayım 

Zincire 
vurulu yum 

Ölüm 
tehdidi var 
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kadar uydurma gerek 

TercümaJt 
Gazetesi'nde 
Belgeli İşkence 
Haberi 



Bir kalem 

silahşö1�ü 
llhan Setçu le 

Prqf Dr. 
Bedi N. Şehsu­

varo/Jlu 'nun 
G'öztepe Kitabı 

İlhan Selçuk'un Ziverbey 
Köşkü'nde 'akrostiş' yöntemi 
bir s ıralamayla kaleme aldığı 
'işkence belgeleri', yıllar sonra 
ilk kez Tercün1an Gazetesi'ndc 
( 1 986) yayınlanır. Yani ,  'her 
cümlenin sondan ikinci harfi, 
alt alta okununca' işkence al­
tında olduğunu belirten cüm­
leler ortaya çıkar. 'İşkence Al­
tınd.a yım, Zincire Vuruluyum' 
gibi cümleler . . .  

I3u ilginç buluş konusunda 
ise şunları yazar: 

"Şakur şukur zinrcirlerimle yatağıma yatırdıklarında, bu 
işin içinden nasıl sıyrılacağımı bütün gözeneklerimle dü­
şünmeye başlamıştım. Akrostiş forınülü bu süreç içinde 
aklıma gelmişti. İşkenceyi, falakadan öteye tırmandı.rma­
yacaktım. Çünkü insanın n1akatına cop sokma vardı, cin­
sel organlarına elektrik ceıyanı veriliyordu . Kendimi ko­
rumalıyclıın . . .  " 

VE YHŞlLÇAM'A KA1V SIÇRA DI. . .  

Ve nasıl ki Ercnköy, adını Eren Baba'dan almışsa, Göztepe 
adı da Merdivenköyü civarında şehit düşüp, Gözcü Baba Tepe­
si'ne defnedilen Gözcü Baba'dan alır. Bu yörenin kurucusu ve 
isim babası sayılan, tütün satarak hayatını kazanan Tütüncü 
Efendi'dir. Erenler, babalar, dedeler 
semti ve tarihsel geçmişi konusunda 
en doğru bilgileri almak isteyen ıne­
raklı !ar. Prof. Bedi N. Şehsuvaroğ­
lu'nun Göztepe Kitabı'na başvurabi­
lirler. 

Yıllar öncesinin en 'gözde' semt­
lerinden biri olmasına karşın Gözte­
pe 'göz'den çıkarılıp giderek beton­
laştırılıyor yazık ki . . .  Yeşili kirlenen 
semtler gibi. 

Yıl 1975 . .  
Atıf Yılmaz, Göztepe kavşağında-
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CÜNEYT 
ARKIN 

ZERRiN ARBAS 
llADIR SAWJhUI S0C l1IOl ıımcııc 

ki Ecevit Mahallesi'ndedir. Çevresinde meraklı bir insan kalaba- Deli Yusı(f 

lığı. Deli Yusı�f adlı filmin harid sahneleri bu n1ahallede çekil- (1975) 
filmin lobisi 

mektedir. Cüneyt Arkın, Zerrin Arbaş, Kadir Savun ve Erol Kes-
kin. Yusuf rolündeki Cüneyt Arkın, fakir n1ahalle halkını sömü-
renlerc karşı bir bıçkını oynamaktadır. O sabah vakti film setin-
de birden bir silah sesi duyulur. Cüneyt Arkın yerdedir, i lk kur- Cüneyt Arkın. 

haca/lından şunla sol baldırından vurulmuştur. Silahı tutukluk yaptığından 
ikinci mermiyi namluya süreıncyen genç adan1, biraz ileride 
bekleyen Murat otomobile binip kaçar. Oysa filmin senaryo-
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Cadde bostan 
plaj güzeli 
yarışmasında 
Leyla Sayar 

sunda böyle bir sahne yoktur. B u  ne ele bir  kazadır. Cüneyt Ar­
kın 'harbiden' silahlı hir saldırıya uğran1ıştır film setinde. Ve 
olaydan sonra Numune Ilastanesi'ne kaldırılır. Arkın, iyileşene 
kadar filme ara verilir. 

Olayın gerçek yüzü nedir mi? Filn1ciler arasındaki kişisel bir 
'hesaplaşn1a'nın sonucudur. Ve bir s-Cıre sonra taraflar arasında 
'asayiş berkemal' olacağından, devamını geçelirn . . .  Ama Göz­
tepe'nin, Erenköy'ün ve Fenerbahçe'nin kon1şu semti Cadde­
bostan'ı geçemeyiz. 

Caclclebostan adı, yıllar öncesinin ağaçlarla çevrili tarihi bos­
tanlarından kaynaklanır. O dönemlerde bir takım kaçaklar, suç­
llılar bu ormanlık alanı, saklann1ak için mesken tutarlarmış. Bu 
nedenle 'Cadı Bostanı' adıyla anılırmış. Sonra da günümüzün 
Caddebostan'ı olmus adı. -' 

1950'li yıllarda 'Plaj Güzeli Yarışmalan'nın düzenlendiği 
Caddebostan, Plajı ve Gazinosuyla da ünlü, hareketli ve bere­
ketli semtlerden biriydi. 1954'de Üsküdar Kız Koleji talebelerin­
den Leyla Sayar da katılmıştı Caddebostan'daki Plaj Güzeli Ya­
rışması'na. 1960'lı yıl larda ise ünlü bir yıldız ve de Metin Erk­
san'ın, Atıf Yılmaz'ın, Halit Refiğ'in 'erotik obje'si olmuştu Çer­

kes güzel i  Sayar. Ekspres Gazetesi'nin Caddebostan'da düzen­
lediği Plaj Güzeli Yanşması'nda, Yılmaz Duıu'nun kız kardeşi 
Türkan Duru da (1 940-2003) 18 numarayla yarışmıştı. 
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Bu yörenin zenginle- Plaj Güzelleri, 

rinden armatör Ali sağda Seyyal 
Taner 

İpar'ın Köşkü de Cadde-
bostanda'dır. 1940'lı yıl-
ların ünlü Amerikalı si-
neına yıldızı Virginia 
Bruce'la Cl930'lu yıllar-
da Amerikalı oyuncu 

John Gilbert'le evliydi) 
evlenen ve Türk Sineına 
Tarihi'nin ' i lk renkli 
film'lerinden Salgın'ı 
(1953) yönetmişti. Sal-
gın, 'tavanarasında bu-
lunan kayıp filn1' olarak 
anılır. 

İpar Transport Limi­
ted şirketi sahibi ünll'ı 
armatör, 1 960 askeri 
darbe.si sonrası, Yassıa­
da'da yargılanır. Yolsuz-
luk olayı Ya.ssıada Tuta-

naklan'na 'Gemi Davası' adıyla geçer. Dava sonuçlanana dek 
tedbir konulan Caddebostan'daki köşk, film çekimleri için kira­
ya verilir. 1961'de Memduh Ün; Fatma Girik, Göksel Arsoy ve 

Fkspres 
Gazetesi 
Güzellik 
Y anşması 'nda 
Türk/in Duru 

Leyla Sayar'lı, Kerime Nadir uyarlaması Boş Yuva'nın bazı sah- (saf1 başta) 
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Ali İpar , 
8örüntü yönet­
meni ilhan 
Araleon 'ta bir 
film çekiminde 

nelerini İpar'ın köşkünde çeker. re var ki Memduh Ün, sonuç­
tan mcınnun değildir. Filmin Sinemasal değeri bir yana, film de 
iş yapmaz. 

"Göksel'in büyük yıldızlığı bile filmi kurtaramamıştı'' der. 

l:::RENKÖY'DE B!R 'MİLLi PLATO ' 

Mısır Sineması'nın kurucusu olarak bilinen ve 'Şarkın Va ien­
tino'su olarak tanınan yapımcı-yönetmen Vedat Örfi Bengü, sı­
kı bir Erenköy'lüdür. JVIehmet Ali Paşa'nıın oğlu Bengü'nün ço­
cukluğu Erenköy'de paşa konaklarında geçıniştir. Vefatından 
(1900-1953) önce kaleme aldığı son yazısında Erenköy'deki Se­
fa Bahçesi'nden sözeder. Sefa Bahçesi'nde Ermeni kantocu 
Şamram Hanım'la ( 1 87 1 -1955) Rum oyu ncu Matmazel J3lanche, 
bu bahçede temsiller verirlermiş: 

"İstiklal Savaşı sıralarında Erenköy'ün meşhur bir Sefa 
Bahçesi vardı. Türkiye'nin en mühim tiyatro heyetleri, en 
sevilmiş tulUat kampanyaları, haftanın muayyen günlerin­
de burada tcn1siller verirlerdi.  En rağbetli temsil.ler, o de­
virde 'Güzel Blanş ' adıyla tanınan sanatkarın verdiği tem­
sillerdi. Blanş, muhakkak devrin en güzel, en cazibeli 
dansözüydü. Hakikaten bir 'seksapel' i vardı. Ve belki de 
bütün 'zevk ehli İstanbul'lular ona tutku ndu . Blanş, bir 
gün sahneye çıktığında alkışlar dakikalarca durmadı . Se-
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bebi malüm. Onu dans 
elbisesiyle bekleyen 
halk, bu gece bambaş­
ka bir kıyafetle görü­
yordu. Kapalı bir elbi­
senin ğöğsünü bir Türk 
Bayrağı'yla sarmıştı." 

Bengü'nün sözünü 
ettiği Blanche, 1919'da 
Binnaz adlı fi lmin baş­
rolünde oynamıştı. 

Erenköy Ethem 
Efendi Caddesi'ndeki 
Av. Kazım Nami (Dil­
men) Köşkü, Yeşil­
çam'ın 'mill i  platosu' 
gibidir. Sayısı belli ol­
ınayan filmler çekilıniş­

tır. Özellikle de 1 960 ve 1970 yıllan arasında, bu bahçeli, bu 
heykell i  mekanda. Dahili sahneler köşk içinde, harici sahneler 
ise, dışarıda, bahçede çekilir. Yeşilçaın filmlerinin zengin evle­
rinden biridir.Bahçe çekimi görüntülerinde bahçıvan, şoför, aş­
çı ve hizmetçi tiplemeleri, köşk dekoru içinde ise efendilerinin 
görkemli, sıra dışı yaşamı yer alır. 
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A vukat K/izun 
Nami Dilmen 
köşkü 

Bu plato-köşk'ün sahibi Avukat Kazım Nami kimdir? Köş­
künde en çok film çeken onunla birebir dostluk kuran Öztürk 
Sercngil ,  bu soruyu şöyle yanıtlar anılarında: 

"Ben hayatımda bir tek dairem ve bir tek arabam olsun 
isterdim. Bütün daireleri bana rahmetli Av. Karni Nazım 
Dilmen al mıştır. Bir insanlık timsali adamdı. Beni çok se­
ver, muhakkak n1al sahibi olınamı isterdi .  Bir zamanlar 
Türk Sineması'nın platosu olarak onun villaları seçilmiş­
ti. Yıllarca oralarda çalıştık. Artık akraba gibi olmuştuk. 
Kırktan fazla villası, sayısız iş hanları, arazileri ve belirsiz 
parası vardı. Bana da daireler bulundu. Bana aldığı daire­
lerin sayısı 2 1 'di. Gerisini de ben aldım . . .  " 

Doğrudur, tam 2 1  daire. Heın de en güzel yerlerde. Ama do­
lu dizgin bir yaşam süren bir 'Nlacera aclan1ı' olan Serengil, ku­
mar belası yüzünden tüm dairelerini elden çıkarınak zorunda 
kalmıştı yazık ki . . .  

Öykücü, romancı, senaryocu ve çeşitli yayın organlarında T. 
Kakınç imzasıyla film eleştirileri yazan Tarık Dursun K. ,  
1962'de Kazım Nami'nin köşkünde ' i lk yönetmenlik deneme­
si'ni gerçekleştirir. Ahmet Mekin'in oynadığı Aramıza Kan Gir­
di, yerli bir Mayk Hammer (Mike) uyarlamasıdır. Başrolünü oy­
nadığı gibi, filmin yapımcısı da Ahmet Mekin'dir. Mekin sine­
ma camiasındaki en büyük dostu ve ayrıca da 'fetiş oyuncu'su­
dur Tarık Dursun K.'nın . . .  Mekin'in iyi bir oyuncu olmasına 
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karşın, Yeşilçam'da tam yerini bulduğu söylenemez. 
Tarık Dursun K. ,  Kazım ami'nin üç katlı köşkünde kumar­

hane sahnelerini çeker. Tarık Dursu n'un deyimiyle Aramıza 
Kan Girdi, 'dan-dunlu bir hafiye filmi'dir. Yani polisiyedir. Ah­
met Mekin 4S'liğiyle, Mayk Hammer'e özgü silahıyla dövüşür, 
dudaklarıyla sevişir. Aslında Mayk Hammer'in Kanun Benim 
adlı romanından ödünç alınan bu tanın1lama Mekin'e değil, Or­
han Günşiray'a yakışır. Yerli Mayk Hammer'imiz odur. Bizim 
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Tank Dursun 
K. ve Ahmet 

Mekin 

Aramıza Kan 
Girdi (1962), 

Ahmet Mekin 
ve Ayfer Koray 



Fıstık Gibi 
Jl!/ aşallah 

(1964) 
izzet Günay, 
Tü rkchı Şoray 

Mayk'ın Vel cla'sı rol ündeki Semra Sar da aslında hiç uymaz 
ya . . .  Bir kere eskinin 'Nur Kaleın 'leri gibi incedir. Yelda gibi 
ora.sını burasını açaınaz. Kanun Benim'i n  finalindeki Yelda gi­
b\. str\9tease ya.\)arwa1 . .  

Bahçeli ,  kedili, köpekli bu ünlü köşkte en çok çaltşan yö­

netmen Hulki Saner'dir. 1963'de Ayhan Işık'lı Şaşkın Baba ve 

J11aceralar Kralı, bu mekanda çektiği filmlerden yalnızca ikisi­
dir. Ve yine Kazım Naıni 'nin köşkünde çektiği 1 964 yapınıı Fıs­

tık Gihi 1Waşallah'm teıncl öyküsü için 'benim hikayem' de.se 
de gerçekte bu bir uyarlamadır. Bi l ly Wilder'in yönettiği Bazı­
ları Sıcak Sever (Same Like İt Hot) adlı filminden. Türkan Şoray, 
bu uyarlamada Marilyn Monroe'yu oynar. Onun sarışın bir kop­
yasıdır. 

Yıllardır köşkünü filmcilere kiralayıp onlarla dost olan Ka­
zım Naıni'nin bu sinema tutkusu, nereden kaynaklanıyor aca­
ba? Bir nedeni oln1alı,  ama para değil. O zaten yörenin en sa­
yılı zenginlerinden. Galiba o asıl neden, Kazım Nami'nin 
1960'lı yıllarda Türk Sinematek Derneği'nin ilk üyelerinden bi­
ri olması . . .  
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Erenköy yöresinde çekilen en es- Şarkın 

ki film, ya ela filmlerden biri Muhsin Valenıiuosu 
Vedat Ö1fi 

Ertuğrul'un Bir Nlillet [;'."yanıyorudur. 
Ve bir bölümü Mithat Paşa Köş­
kü'nde çekilmiştir. Yıl 1932 olduğu­
na göre. 

Oyuncu -yönetmen Vedat Örfi 
Bengü'nün ( 1 900-1953) oğlu, edebi­
yat elcştinneni Memet Fuat (Bengü), 
o yıl 7 yaşlarındadır. Üvey babası 
Nazım Hikmet ve annesi Piraye (Al­
tınoğlu) ile birlikte kaldığı Mithat 
Paşa Köşkü'nde film çekimini izle­
n1iştir. Ve yıllar sonra kaleme aldığı 

yaşam öyküsünde o günü şu satırlarla dile getirecektir: 

"Sait Köknar çete reisi rolünü makyajsız oynuyordu . O gün­
lerde bir trafik kazası geçirmiş, yüzünde gerçek yara izleri oluş­
muştu. Korkunç bir görünümü vardı. Yanına yaklaşılacak gibi 
değildi. . .  Çetedekiler ise çeteci gibi giydirilmiş erlerdi.  Onlarla 
aram çok iyiydi. Mavzerleriyle oynamama hile ses çıkarmıyor-

Bengü 

lardı. Bir gün baktım silahlarını çatmış, çamların altında zeytin illf.atmazel 
Blance, 

ekmek yi)rorlar . . .  Gittim mavzerlerden birini aldım, dolduruı) ''Hin naz., 
boşaltınaya . . .  Şak şak! Mekanizn1ayı açıp kapıyorum . . .  Bir iki filminin bir 
derken, bir tutukluk oldu, makenizına açık kaldı, zorladım, ka- sahnesinde 

panmıyor. . .  Bozuldu mu yoksa . .  Bütün gü­
cümle . .  Hayır kıpırdatamıyorum . . .  Ter için­
de kaldım . . .  Ne olacak şimdi? Mavzeri yere 
bırakıp soluğu köşkün üst katındaki bal­
konlarından birinde aldım. Yüzükoyun 
u.zandı ın yere. Sonunda çavuş ayağa kalktı. 
Gelip yerdeki mavzeri aldı, eli mekanizma­
ya doğru gitti. Soluğum kesilecek gibi . . .  
Bastırıp kapattı mekanizmayı. Doğruldum. 
Mavzeri öbür 111avzerlere dayayıp arkadaş­
larının yanına döndü. Anlatılınaz bir se­
vinç . . .  " 

Filmin bir sahnesi.nde, Mithat Paşa Köş­
kü'nün iki kanatlt demir bahçe kapısından 
yukarı doğru tırmanmış, çete reisi rolünde­
k i  Sait Köknar. Mithat Paşa Köşkü'nde bazı 
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Mithaı Paşa 
Köşkü 'nıin 
bahçe kapısı 

Mithaı Paşa 

Bir Millet 
l�yamyor 
( 7932), 
Sait Köknar 

geceler, bahçeye perde gerilip 
film gösteri leri de düzenlenirmiş. 
Civardaki komşu aileler, eş-dost 
bir araya gelerek . . . 

O tatlı yaz geceleri, bahçe.sinde film seyredil en köşklerden 
biri de ünlü Abdurrahman Nuri Demirağ'ın satın aldığı köşk , 

oğlu Turgut Demirağ'a ka lır. Babasının isminin baş harflerin­
den oluşturduğu AND Film şirketinin kurucusudur Turgut De­
mirağ. Sonra ünlü bir sinemacı olur. Yapımcı-yönetmen Demi­
rağ, hafif müzik sanatçısı ve oyuncu Melike Oemirağ'ın ela ba­
basıdır. İki kez evlendiği şarkıcı Rüçhan Çamay'ın eşiydi. Son­
ra da 1 974 Türk iye Güzeli Afet Tuğbay'ın.  Tuğbay, 1 974 Yıln1az 

Güney'i n A rkadaş filminde Melike De­
mirağ'la birlikte oynadı. 

1957'de ınin1ar Kadri Erogan tarafın­
dan yenilenen , çam ağaçlarıyla çevril i ,  
havuzlu Eczacıbaş ı Köşkü de yörenin 
ünlü yapıları ndan . Mimar Kadri Erogan 
ismi, 1950'li y ılların yerli film seyircile­
rine pek yabancı gelmez. 1947 yapımı 
Bir Dağ Masalı adlı filmden hatırlanır. 
Erogan, Turgut Demirağ'ın filn1leri nde 
jön oynam ıştır. 

1960'lı yılJarda Suadiye 'de bir gece 
kulübü vard ı . Adı Dağ Klüp'tü. Düzen­
lenen çok özel partileriyle ünlüydü. 
Klüp Reşat ise daha sonraki yı l larda 
açıldı bu yörede. Özellikle dönemin 
Artist ve Sinema gibi haftalık sine-rna­
gazin dergilerinin yıldönümlerinde dü-
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zenledikleri 'garden partiler'de Coşkun Kardeşleri (Nlinc-Mu­
kaddes), Türkan Şoray'ı, Cavidan Dora'yı, Sezer Sezin'i, Bedri 
Koraman'ı, Fecri Ebcioğlu'nu, Gülriz Sururi'yi, Ümit Utku'yu, 
Orhan Günşiray'ı, Atıf Yılmaz'ı, Müşfik Kenter'i, Tülay Ger­
man'ı, Suzan Avcı'yı görebilirdiniz. Dans ederken, ya da bir kö­
şe masada içkilerini yudumlarken. Sinema, tiyatro, mü7.ik ve 
basın dünyasından aşağı yukarı, herkesi. O yıllarda ınagazinci­
lik, günümüzdeki gibi günlük gazetelerin birinci sayfalarında 
ya da eklerinde yer alı11ıyordu. Bu olgu, yalnızca haftalık der­
giler, bulvar türü gazeteler için geçerliydi yalnızca. Bugün ise 
Ertem Eğilmez'in deyimiyle 'hayatımız arabesk'leşti. Magazin 
yaşamımız da. TV kanallarının en ciddi haber bültenlerine 
dek . . .  

BOSTANC!'DA BİR TAMARA . . .  

1960'1ı yıllarda siyah-beyaz Ycşilçam filmlerinin çekildiği 
Bostancı'daki Madam Tan1ara'nın köskü, bir tarih içerir. 'Birin-ş J 
ci derecede tarihi eser olup, sil alanı içinde kalan bu köşkün 
ve i lk sahibinin Alman kökenli mühendis Von Huguenin oldu­
ğunu, K.Özcan Davaz'ın bir araştırınasından öğreniyoruz. Ve 
191 Tde 'Bolşevik İhtilali 'nden kaçıp Türkiye'ye sığınan Gene­
ral Davit P istakov (Parker), Yürk vatandaşlığına geçtikten son­
ra, bu köşkü satın almış. Ölümünün ardından 0956) ise eşi Ma­
dam Tamara ile kızı Matmazel Eteri'nin mülkiyetine geçer. Yi-
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Bir Dağ Masalı 
(1947) 
Perihan Yanal, 
Kadri Erop,an 

Bosıancı 'da 
1Vladam 
Tamara 'nın 
Köşkü 

ne K. Özcan Davaz'ın verdiği bilgilere göre yaklaşık üç buçuk­
luk dönümlük bir arsa üzerine, iki büyük köşkten oluşan ma­
likhane, 1970'li yıllarda el değiştirecektir. 

1 923 doğun1lu Matn1a.zel Eteri Piscas (Parker), 13 yaşını sü­
rerken 1936'da Atatürk'ün bir yaz gününde kendilerini ziyaret 
için l3ostancı'daki köşklerine geldiğini söyler. O gün, Ata­
türk'ün çay içtiği fincanı, Büyükdere'deki Sadberk Hanım Mü­
zesi'nc bağışlamış annesi Madam Tamara ile birlikte. 

K.Özcan Davaz'ın deyimiyle '1950'lerdeki gjzemli güzel 
Matmazel Eteri, annesi Tamara'yı anlatıyor. Müteahhit babası 
Davit'in inşaatını bitir­
diği Elaziz'deki bir  
köprünün acıl ıs mera-

� � 
simine katılmış anne-
si. Yanında Matmazel, 
Fevzi Çakmak ve dö­
nen1in Nafia Vekili 
Tahsin Özalp. 

Nuyan Hanım da 
(oyuncu-sunucu B i l­
lur Kalkavan'ın anne­
si) Madam Tamara ile 
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kızı Eteri'yi tanı- Madam 

yanlardan. Suadi- Tamara-Feuzi 
Çakmak ile bir 

·ye'deki evinde açılış 
görü :;;tüğümüzde, töreninde 

bizi  bilgilendiri -
yor. Bir Gür-
cü'ymüş madam 
Tamara. Ve çok 
iyi piyano çalıyor-
muş. I3ostancı'da-
k i  köşkünü bir 

ara Tercüman Gazetesi'nin sahibi Kemal Ilıcak almış. 
Nevzat Pesen'in 1 963'cle yönettiği Genç Kızlar, Madam Ta­

mara'nın köşkünde çekilen en kalabalık kadrolu film. Her sa­
bah Yeşilçam Sokağı'ndan Bostancı'ya taşınan Pesen Filn1 eki­
binin çalışması, kesintisiz bir ay sürer. Başrollerini Türka.n Şo­
ra y, Ediz Hun ve Hülya Koçyiğit oyn:unaktadır. 

Film setinde Türkan Şoray, sürekli izlenir. Bu bir 'gözaltı 'dır. 
Uzaktan kumandayla onu izleyen şoförü, izleten ele Rüçhan 
Adlı'dır. Yürekten sevdiği kadının kafesten uçmasını istemez. 
Ve bilir ki ,  Yeşilçam bir 'kurtlar sofrası'dır. 

Madam Taınara'nın yüksek bahçe duvarlarıyla çevri l i  malik­
hanesi, yatılı bir tiyatro okulunun dekoru olarak kullanılır. Ediz 
Hun, okulun yakışıklı öğretmenidir. Türkan Şoray, Hülya Koç­
yiğit ve 40 kadar genç kız da öğrencileri okulun. Ses Dergi­
si'nin an1atör gençler arasında düzenlediği 'artist yarışması'nda 

'kapak yıldızı' seçilen Ediz Hun'un 
ilk filn1idir Genç Kızlar. Yapımcı­
yönetmen Nevzat Pesen'in işi zor­
dur gerçekten. 40 genç kızdan olu­
şan bir kadroyla uğraşmak kolay 
değil: "Sabah 7'de işbaşı yapn1ak 
gerekirken ancak 1 2'de çekime 
başlayabiliyoruz. Çünkü kızların 
hepsi berberde sıra bekliyor, saçla­
rını yaptırmadan kimse sın ıfa girmi-
yor. Bu iş için üç berber geldi, bir 
ay burada kalacaklar" der Nevzat 
Pesen. 

1l1adam 
'Jamara ·Jtı ıı 
kızı 

Abartısız, hergün Bostancılı kız- 1ıt.atnıazel 

ların akınına uğruyordu Madam Ta- h·teri 
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Genç Kızlar 
(1963) , Tülin 
Özek, Türkan 
ş·oray, Liza, 
Uğur Kıvılcım 
ve Zuhal 'J'an 

mara'nın köşkündeki film seti. Ediz'i , Türkan'ı, Hülya'yı gör­
mek için. Bir imza için . . .  O yıllar Türk Sineması, bir 'altın çağ' 
yaşıyordu . Bugün her şey değişti. Değişn1eyen ne kaldı ki? 

Günümüzün yerli film seyircisi, Göksel Arsoy'ların otomo­
billerini havalara kaldırn1ıyor. Havalarda uçurmuyor. Ne derse­
niz deyin. İster Pınar Kür gibi "Araba ağaca çarpıyor, kız kör 
oluyor, makyajı bozulmuyor" deyin, ister Selim İleri gibi "Kay­
bolan düş ülkesi Yeşilçaın" deyin, ister Halit Refiğ gibi "Yeşil­
çam kurutulması gereken bir bataklık" deyin, ister Osman F. 
Seden gibi "Hepiıniz katil iz, Türk Sineması'nı biz öldürdük" de­
yin . .  Hayal olan o eski günleri özlemenin tadı, o yılların seyir­
cilerinde kaldı. 

İşte o kuşaktan Ülkü Tamer soruyor: 
"Biz neyi arıyoruz aslında? Biz bu Yeş ilçam'ın nesini özlüyo­

ruz? Aslında aradığımız o Yeşilçam değil ele, o 'naif'lik, o 'ço­
cukca'lık mı? O günün Türkiye'si mi  yoksa?" 

Evet, o Türkiye galiba? 

3 7  ÖLÜ VE BİR KATLİAM . . .  

1959, Küçükyalı'lı s ineınaseverler için acı bir yıldır. 24 Ocak 
1959'dan bu yana 5 1  yıl geçmiş. Dile kolay, tam 51 yıl .  . .  
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Kadıköy-Moda Burnu, Um 1ttsuzlar'da Yılmaz Cıhıey, Filiz Akm 

Kadıköy-Moda Burnu, Kuzey Vargı n  ve Filiz Akın 
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Kahveci Güzeli 
0941), 1Vlünir 
Nuretıin Selçuk 

O yıllarda bir 
Neşe Sineması 
vardı Küçükya­
lı'da. Tren istasyo­
nunun karşı sıra­
larında bir yerde. 
O gün Marlon 
Brando'nun Çay­

hane adlı filn1i 
oynuyor. Sinema 
ağzına kadar do­
lu .  Birden çatırda­
yan bir gürültü. 
Ve ardından bir 
panik seyirciler­
de. Ve çığlıklar. 
Herkes bir yerlere 
kaçmak istiyor 
Olay nedir? Yer 
m i  sarsılıyor? Ha­
yır, zelzele değil. 
Kolonlar üzerine 
inşa edilen üç ka­
t ın aöırlıöına da-n n 

yanamıyor ve bina çöküyor. Her şey yerlebir. . . Ve müteahhit 
kurbanı, yaklaşık 50 yaralı ,  38 ölü. Bu basit ve sıradan bir ka­
za değil, tam bir katlian1 . . .  Bugün yaşlan 60'ın üzerinde olan 
olayın tanıkları sinemaseverler, o 'acı gün'ü dehşetle hatırlaya­
caklardır . . .  O katliamdan canını kurtaranlar da . . .  

Kadıköy'le başladığırnız bu sinemasal yolculuğumuzu, iVIal­
tepe'de noktalıyoruz. Süreyya Paşa Çiftliği'nde. Süreyya Paşa 
(1874-1955), bir 'İstanbul sevdalısı'dır. Özellikle de İstanbul'un 
Kadıköy yakasında müthiş işler yapar. Sayınakla bitmez kentsel 
hizmetleri Süreyya Paşa'nın. 

Muhsin Ertuğrul'un 1 941 yapımı Kahveci Güzeli, Malte­
pe'deki Süreyya Paşa Çiftliği'nde çekilir. Çeşitli halk ınasalların­
dan oluşan filmde, başrollerden birini Münir Nurettin Selçuk 
oynar. Oyunculuğu değil de şarkıları ağırlıktadır. 'Ela gözlerini 
sevdiğim dilber', 'Zeynebim uçup gitti' ve 'Gurbet bize sıla ol­
du' bu şarkılardan bazıları. Yıllar sonra bir kopyası Türk Sine­
matek Derneği'nde (2 Mayıs 197 1 )  özel olarak gösterilen Kah-

29 1 



veci GüzeHni tekrar izlediğinde, "İpek Film'in sermayesi bu 
filmle bir kere daha ziyan ediliyordu" der Prof. Dr. Alin1 Şerif 
Onaran. 

Kaynakça 

• Niyazi Ahmet Banoğlu, Tarihi ve Efsaneleriyle İstanbul, sh: 25-

26, Ak Kitapcvi, 1996 
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2002 
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Dekorlarıyla) Mekanlarıyla 

('Allahın Cenneti )) 

Boğaziçi 

Bizans ve Osmanlı İmparatorluğu'ndan buyana bir 'dünya 
kenti' olan İstanbul, büyük bir hızla ve giderek düşsel özelliği­
ni yitiriyor yazık k i . .  Tarihi dokusuyla, Os111anlı  ınimarisiyle. 
Özellikle de 1950'li yılların başlarında hızlanan, günüınüze dek 
uzanan 'iç-göç olgusu', İstanbulu İstanbul olmaktan çıkarıp bir 
'taşra kenti'ne dönüştürmesi, sorumsuzluğun ve sahipsizliğin 
en acı gerçeklerinden biridir kuşkusuz. Yok olan bir tarihi do­
k u ,  uçup giden bir çevre kültürü. B u  nedenle, Osrn.anlı döne­
minin ünlü yabancı ressamlarından bir Allom'un, bir .Nielling'in 
gravürlerindeki İstanbulu aramak bir düş artık. . .  Ne de İstan­
bul ressamımız Münif Fehim'in kıvrak çizgilerinde. 

Bu geriye dönüş ya da eskiyi anımsama, Osmanlı dönen1i­
ne duyulan nostaljik bir özleın değil yalnızca. Acı olan, bu ta­
rihsel ınirasın rant kavgaları uğruna hoyratça yitirilmesidir. II. 
Mahmut döneminde İstanbul'u ziyaret eden İngiliz Miss Pardo­
e gibi seyyahlar, 1896 başlarında Sultan II. Abdülhamit' in 'Os­
manlı Saray Ressamı' olarak görevlendirdiği İtalyan Fausto Zo­
naro gibi tü111 yabancıları etkileyip, izlerini gününıüze taşıyan 
'tarihi yalılar cenneti Boğaziçi'ne gelince, Tarihçi yazar iyazi 
Ahmet Banoğlu, Sultan Abdülaziz'in tahta çıktığı yıllarda geçen 
bir olayı şöyle aktarır: 

"Abdülaziz, Rumelihisarı'ndaki Sarıca Paşa Kulesi'ni yık­
tırıp Boğaza nazır bir yalı yaptırmak istemişti. Ahınet Ve­
fik Paşa bunu haber aldığı zaman köpürmüş ve şöyle 
haykırmıştı: 
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Boğaziçi 
Yalıları 
(Arkitekt 
Dm15is1) 

- Burası ne padişahın ınalıdır, ne de Osınanlılığın . . .  Du­
rası, insaniyet malıdır. Bu yer, tarih yadigarıdır, ben de 
buranın bekçisiyim . . .  " 

Bu genel girişin hemen ardından 'Sinemada Boğaziçi'ni ya 
da tersine söylersek 'Boğaziçi'nde Sinema'yı, özellikle de TV 
ekranlarında izlediğimiz 'eski İstanbul' filmleriyle konuşabiliriz 
artık. 

MUI-ISİJV ERTUGRUL 'UN M.b:KAN KULLANIMI 

Sinemada görüntüye dayalı mekan olgusu, genelde ve se­
naryo çalışmalarında ikiye ayrılır. 'İç mekan' ve 'dış mekan' ola­
rak. . .  Dış meka.nlar, konunun ve çekim senaryosunun içerdiği 
sahneleme akışına göre caddeler, sokaklar, bahçeler, deniz kı­
yıları, insan kalabalıkları, köşkler gibi, kaıneranın dışarıdan gö­
rüntülediği açık alanlardan oluşur. İç mekanlar ise kapalı alan­
lardır. Köşk, gazino içleri, salonlar, yatak odaları ya da plato 
dekorlarıyla gerçekleştirilen yapay mekanlar gibi . . .  Ne var ki  
plato dekorlarında çekilen sahneler, atmosfer duygusunu doğal 
biçimiyle nasıl yansıtabilir? I asıl gerçekçi olunabilir? inema ta­
rihçimi7: Nijat Özön, bu soruyu şöyle yanıtlıyor: 

"Sinema merceğinin herhangi bir şeyi ya ela olayı anlat­
makta yazı sanatlarına göre büyük üstünlüğü var ama, 
gelişigüzel çevri lmiş herhangi bir dış sahne, doğal bir de­
kor, sanat yapıtı oluşturmak bir yana, birçok durumda iz­
leyicide gerçek duygusu uyandırmaz anlatılmak istenile­
ni vermez . . .  " 

Filmin öyküsüne ve içerdiği atmosferine uygun biçimde gö­
rüntülenecek mekanların kullanımı, zamanlama ve tipleme iliş­
kileri açısından da ustalık isteyen çok özel bir beceridir. Türk 
Sinema tarihine baktığımızda, mekan seçimi, kullanımı ve özel­
likle 'mekan estetizmi' konusunda öne çıkan üç usta sinemacı 
görürüz: Metin Erksan, Ömer Kavur ve Yavuz Özkan . . .  Ve 
günümüzde ise bir Nuri Bilge Ceylan, bir Derviş Zaim, bir Reha 
Erdem. 

Beyazperde'cle ya da TV ekranlarında izlediğimiz o eski si­
yah-beyaz filmlerin doğal dekorunu oluşturan Boğaziçi görün­
tüleri, ilk kez hangi filmle devreye girmiştir? Şimdi onu göre­
lim. 

1919'da tiyatrocu Ahmet Fehim- razlı Necip ikilisinin Mallı! 
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Gaziler Cemiyeti adına yönettikleri Binnazla mı? Jstanhul'da Bir 
Facia-i Aşk Eldeki yazılı belge, şimdilik bunu doğrular. 
f 1911) Aı111rı 

17ort tısu ,  Life Devtf 'nin u11W QÜ:Lcllerinden Bfnrıalırı öykü-1\..ı ...., 1l1ariyeviç, 
sü üzerine kurulu filmin bir sahnesi Rumelihisarı'nda çekilir. Emin JJelilf 
Görüntüde Humclihisarı Kalesi vardır, o kadar. 

L 922- 1940 y ı l ları  aras ınd; ı Muhsin P. rt u ğ ru \ ' u n yön etli ğ i nlrn­
ı� n lv ı �c , daha h v l ir g incJ ir Hoğazi<,: i p, fH · üntCt\cri . ()rn� ğ in bir <.1< .. h 

L3op, az i ç i 
h's rurı- N ı ı r  
Baba ( 1922) da Şişli Güzeli Mediha Hanım'ın l:.facia-i Katli olan İstanbul'da 

Bir Facia-i Aşk'da çeş\.t\1 açı\ardan çeki\miş "Boğaziçi sahne\er\ 
Boğaziçi Esrarı 

yer alır. Filmin ana karakteri Mediha'yı, Beyaz Rus'lardan Anna filminin eski 
Mariyeviç canlandırır. Aşıklarından Sadi rolünü de Emin Beliğ yazı ilanı 
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Allahın oynar. Sadi'yi Boğaz'da bah­
Cenneti 0939) çeli bir meyhanede yiyip içer­
Feriha Tet!fik, 
Jl1ünir Nurettin ken görürüz. Sonra otomobil-

Selçuk le Boğaz yollarından evine 
döner. Dönemin tanığı Prof. 
Dr. Al i m  Şerif Onaran'a göre, 
Boğaz'da çekilen dış sah neler, 
o günlerin teknik yetersizliği­
ne karşın yine de 'estetik sevi­
yededir'. 

Ertuğrul'un 1922 yapımı, 
yani aynı yıl çektiği ikinci fil­
mi Bop, aziçi Esrarı adını taşır. 
Yakup Kadri Karaosmanoğ­
lu'nun Nur Baba adlı romanın­
dan uyarlanan film, bir Bekta­
şi tarikatı şeyhinin yaşamını sergiler. Filmin öneınli dış sahne­
leri, öykünün geçtiği yerlerde, Boğaz'da, Bebek'te ve Ruıneli­
hisan dolaylarında çekilir. 24 Ocak 1 923 tarihli Vakit Gazete­
si'nin bir haberine göre Boğaz görüntüleri 'takdire şayan'dır. 
Yazarın deyin1iyle de 'Latif İstanbul n1anzaralarıdır.' 

Gerçekte de Muhsin Ertuğrul'un o yılların teknik olanakları 
içindeki mekan kullanımı gözalıcıdır. Ama bir dizi kartpostal 
manzarası olmanın dışına ç.ıkamaz. Ertuğrul'un, Ziya Şakir'in 
bir öyküsünden aktardığı ve dönemin ünlü ses sanatçısı Münir 
Nurettin Selçuk'la, Türkiye güzellerinden Feriha Tevfik'in oyna­
dığı 1 939 yapımı Allahın Cen­

neti bu tür Boğaziçi görüntü­
lerini içerir. Anadoluhisarı, 
Kandilli, Arnavutköy ve bu 
yöredeki plaj sahneleri gibi. 
Elbette ki Al/ahın Cenneti 

tüınüyle Boğaziçi'dir. Filmin 
temel öyküsü de iç ve dış 
sahneler olmak üzere Bo­
ğaz'daki bir yalıda geçer. Yalı­
nın balkonundan çekilen de­
niz manzaraları, kıyılar, va­
purlar, Deniz Kulübü, kürek 

nirkiye Güzeli çekme sahneleri . . .  Ertuğrul, 
Feriha Tevfik mutlu biten bir aşk öyküsüyle 
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Boğaz'ın 1930'lu yıllardaki doğal güzelliklerini iç-içe goruntü­
ler. Muhsin Ertuğrul'un Boğaziçi'nde çektiği 1940 yapımı, Cahi­
de Sonku'lu bir diğer filmi de Akasya Palw/tır. filmin önemli 
bir bölümü, Boğa7.'daki Akasya Palas ve çevresinde geçer. 

Faruk Kenç'in aynı yıl çektiği ve polisiye türde bir film olan 
Yılmaz Ali'deki Boğaziçi ve Rumelihisarı sahneleri, Ertuğrul 'un 
çalışmalarından farklı mıdır? Öğretim üyesi Zarife Öztürk, Yıl­
ınaz Ali'yle ilgili şunları yazar: 

"Filmin, Aşiyan ve Ruınelihisarı çekimleri garip açılı plan­
lara rağn1cn, son derece özenle yapılmış. İstanbul'un 
hem esrarengiz hem ak olduğunu vurguluyor. Bir ağacın 
dalları arasından, Boğaz yolunun kıvrılarak geldiğini gö­
rürüz. Kameraya doğru bir adamın yürüyor olması alan 
derinliğine dikkat çekiyor. Filmin tüm karmaşasına rağ­
men, Boğaz kıyısında hayat sakin ve daha anlaşılır." 

ÜNLÜ KÖŞKLER, ÜJVLÜ YALILAR 

Sahil şeridindeki yalıları sırtlarında ve tepelerindeki köşkle­
riyle ünlüdür Boğaziçi. Birçok köşkün ve yalının kökleri Os­
manlıya uzanan tarihsel bir öyküsü vardır. Korularıyla, saltanat 
kayıklarıyla, mchtaplanyla . . .  Abdülhak Şinasi T i i.sar, Boğaziçi 
Yalıları adlı kitabında der ki :  

298 

"Bu yaltlar, önlerinden kayıkla geçerken Binbir Gece Ma­
salları saraylarına benzerlerdi. Bu yalılar, eski zaman ka­
dınlarının adeta feracelerinin renklerine, çiçek ve reçel 
renklerine, gül, çilek renklerine, yavruağzı, kavuniçi, ka-

ranfil kırmızısı gibi 
tatlı renklere bürü­
nürlerd i. Ve hepsi 
mahrem bir hayatın 
mahfazası olurlardı." 

Ya şimdi? 
Bu satırlar, yaşla­

nan bir kuşag� ın aec-
" n , 

mişe duyulan nostal-
jik bir özleıninden mi 

kaynaklanıyor? Yoksa 
giderek yok olan or-

Birçok jllrn in 
çekildiği 
Hıdiv 
Kasrı 



Hıdiv Abbas 

!filmi Paşa 

llıçkırık (1953) 

Muzaffer Tema, 

Nedret Güvenç, 

Hıdiv Köşkü 'n­
deki çekimlerde 

yantalist bir dünyanın acı gerçe­
ğinden mi? 

Öyle ya da höyle. 
Her iki 'serzeniş' de kendi için­

de geçerlidir. 
Beykoz sırtlarındaki Hıdiv Köş­

kü, Şinasi Hisar'ın sözünü ettiği ta­
rihi köşklerden biridir. Dönemin 
Cumhurbaşkanı Celal Bayar'ın, 
Çankaya Köşkünde düzenlenen 
özel galada izlediği 0954) Hıçkı­

rık, büyük bir bölümüyle Hıdiv 
Köşkü'nde ve bahçesinde çekil­
miştir. Atıf Yılmaz'ın Kerime Nadir'den uyarladığı filmin başro­
lünü oynayan Nedret Güvenç, Hıdiv Köşkü çekimleriyle ilgili 
bir anısında şunları anlatır: 

" . .  zamanında I I ıdiv Köskü'nden çıkan ve antikacılardan 5 � 

aranıp bulunan sedef kakmalı takırn�lar, kuyruklu  bir pi-
yano olağanüstü görkemli mobilyalar getirilmi ti ." 

Oysa daha önce, Sezer Sezin oynayacaktı Hıçkırık'da. Ama 
bazı olaylar ve zaman 
aşı�ı nedeniyle Nedret 
Güvenç'in üzerinde kalır 
Napln rolü. Ve elbette 
Mısır Hıdivi Abbas Hilmi 
Paşa'nın, Çubuklu Kasrı 
üz1erindeki köşkü'nde 
fi 1 hı çekme iznini almak 
kolay değildir. Erman 
Film şirketinin işletme 
müdürü-yapımcı Şeref 
Gür, kendisiyle Hürrem 
Erman konusunda bir 
araştırma yapan Rıza Kı­
raç'a şu bilgiyi verir: 
Hürrem Erman bu izni 
alabilmek için sık sık 
Ankara'ya gider. Hıdiv 
Kasrı'nı herhangi bir teh-
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l ikeye karşı 'büyük bir para karşılığında sigortalanıp' çekim iz­
n i  alır. Ve çekimlerin başladığı gün köşkü gezen Yıldız muha­
biri, izlenimlerini şöyle yazar: 

"Köşke girince kendimizi bir sarayda zannettik. Misafir 
kabul salonu, salonları, yen1ck odası ve nihayet yukarı 
kattaki yatak odaları, cidden görülecek nefasetteydi .  Hıç­
kırık'ın bütün sahneleri, köşkün her biri, birbirinden gü­
zel bir odasında çevriliyordu. Zamanında Hıdiv'in yattığı 
yatak odası, şimdi Nalan'ın yatak odası olmuştu."  

Ne var ki I-lıçkırık romanının yazarı Kerime Jadir, bu uyar­
lama konusunda 'bir süper film' derse de sonuçtan yeterince 
memnun olmaz. Ve anılarında şu eklemeyi yapmaktan da ka­
çınmaz: 
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"Yalnız gönül isterdi ki ,  bu filmin senaryosu eserin aslına 
daha sadık, mizansenler daha gerçekçi, bazı oyuncular 
daha az yapmacıklı, yorum daha inandırıcı olsun. Mese­
la, romanda bir veda sahnesi vardır ki ,  melodramın bel­
kemiği niteliğindedir. Oysa bu sahne filınde o kadar dur­

gun, öylesine ya pay 
ve etkisiz bir düzen 
içinde kalı  plaştırıl­
mıştı k i ,  bütünüyle 
bir ' robot tablo' olup 
çıkmıştı. "  

Asıl temel gerçek 
Hıçkırılim, o yıllarda 
henüz tanımı yapıl­
mayan 'arabesk' eği­
limli bir film oln1asıy­
dı. · Ve Ahmet Ok­
tay'ın sosyoloji k  açı­
dan bir araştırmasına 
da konu olmuştu. 

Ülkü Erakalın, An­
jelik Osmanlı Saray­
larında adlı filn1inin 
bazı sahneleri iç in 
Hidiv Abbas H i l m i  
Paşa'nın ( 1 892-1914) 

Ayhan �'itk 
Babanın 
Arkadaşları 
adlı yabancı 
prodüksı:yonda 
filmin broşürü, 
ama ismi yok 



Üç Arkadaş 

(1958), Semih 

Sezerli, Fikret 

Hakan, Salih 

Tozan 

köşk bahçesini, koruluğu kullanır. Serge-Anne Golon'un roma­
nından uyarlanan Anjelik, fantastik bir kadın karakteridir. Sev­
da Ferdağ'ın canlandırdığı Anjelik tiplemesini Erakalın, Osman­
lı Sarayları'na kadar götürür. Süha Doğan ise bir yıl sonra 
(1968) çektiği dizinin ikincisinde hu kez Anjelik, Sultan Deli İb­
rahim'le karşı karşıya gelir. 

Klaus Kinski ve Ayhan Işık'ın oynadığı bir Türk-İtalyan ya­
pımı bir korku filmi de Hıdiv Kasrı'nda çekilir. Aslında iç-içe 
çekilen iki ayn filmdir. Bu filmlerden biri Ölümün N�fesi (La 
Mana Che 1Vutre La JYiorte) diğeri de Canavar'ın Sevgilisi (Le 

Amanti Del Mostro) adlarını taşır. Sinema yazarı ve öğretim gö­
revlisi, Kaya Özkaracılar "Oynadığı bu filmleri izlemek, 1979'da 
ölen Ayhan Işık'a hiçbir zaman nasip olamadı" der. 

Memduh Ün'ün 1 958'de yönettiği ve Arnavutköy'deki eski 
bir konakta çekilen Üç A rkadaş siyah-beyaz filmler döneminin 
önemli bir yapıtı olduğu gibi mekan kullanımıyla da dikkati çe­
ker. Memduh Ün'ün açıklaınasına göre, bir harabeye dönüşen 
ve çoğu kez evsiz berduşların kaldığı bu terkedilmiş eski 
konak, Faruk Kenç'in varislerine aitmiş o yıllarda. Doğal bir de­
koru oluşturan konak eskisi, Arnavutköy'ün ara sokakları, Or­
taköy, Beşiktaş yöresi ve park sahneleri. . .  Memduh Ün, 13 yıl 
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sonra bazı değişiklikler­
le, aynı konuyu, aynı 
adla yeniden çeker. An-

Bebek'deki 
ünlü Villa 
Hanzade ·n in 
sahibi Ar(( 

cak ilkinin düzeyine eri- Hanoğ/11, 

şemeyen ikinci çevrimin Sevim 

(remake) bu kez çalışn1a Ça/i,faya il kt 

mekanları Anacloluhisa-
rı'clır. 

Her iki filmin mekan 
kullanımı konusunda 
araştırma yapan öğretinı 
üyesi Fatoş Adiloğlu'nun 
görüşü şöyledir: 

"Şimdiki zan1an için 
her ikisi de belge niteli­
ği taşır. Ancak on üç yıl  

arayla çekilen filmlerde birbirlerine kıyasla ve de seçilen kamu­
sal alan aktarımına göre, İstanbul belirgin bir aşıma uğramamış 
görünmektedir. Her iki, Üç Arkadaş filn1indc ele tanıınlanmış 
kamusal mekanların yanı sıra ev/köşk-bahçc-sokak-promcnad 
il işkisi açıkça vurgulanır. Ancak ilk çcvriınin ikincisine oranla 
daha masalsı ve mistik oluşu dikkat çekicidir. Daha köşeli ikin­
ci çevrimde ise mekanı daha 'gerçekçi' yansıtma ve tanım.lama 
çabası gözlemlenir." 

Adı Arif Hanoğlu'dur, hayatı bir romandır. 
1950'li yılların başların­

da Yeni Yıldız adlı, maga­
zin ağırlıklı haftalık bir si­
nema dergisi çıkarır, ama­
tör gençler arasında artist 
yarışmaları düzenler. Çer­
kez Güzeli Leyla Sayar, bu 

� yarışmaları n birincisidir. 
Erkek katıl ımcılardan Ek­
rem Gökkaya i le Baki Ta­
mer de. 

I lanoğlu, Rebek'te Villa 
Hanzade adıyla ünlenen Ilanoğlu ·nun 
köşkünü, film çekimleri eşi Altan 
için kiraya verir. Hergün Karındaş 
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Arif Hanoğlu, 
Zeki Müren 
ve Turan 
Seyfioğlu ile 

film çekilir Villa Hanzade de. Boş günü yoktur. Zeki Mü­
ren'den, Türkan Şoray'a dek, tüm ünlü oyuncular bu mekanda 
ağırlanmıştır. Herkes tanır Hanoğlu'nu 1950'li yıllarda. Sinema­
cılardan, sosyeteden, Demokrat Partili dönemin ünlü politika­
cılarına dek, herkes . . .  

Yine o dönemde sinema ve tiyatro oyuncusu Altan Karın­
daş'la evlenen Arif Hanoğlu, 27 Mayıs 1960 Askeri Darbe­
si'nden sonra tutuklanır, yargılanır. Çeşitli suçlardan. Hayata 
bakın, nereden nereye . . .  

Her şey 'bir varmış, bir yokmuş' gibidir. 
Merdivenleriyle, köprüleriyle, mağaralarıyla ve Osmanlıdan 

kalan köşkleriyle (Sarı Köşk, Peınbe Köşk, Beyaz Köşk) ünlü 
Emirgan Korusu'nda sayısı belirsiz filmler çekilmiştir. 1961 'de 
Atıf Yılmaz'ın Tatlı Bela 'sı ,  1968'de Ertem Göreç'in Ba'-�dat Hır­
sızı. Masal filmleri, tarihi kostümlü filmler. Mermer havuzu olan 
bu köşklerin birinde çekilen Bizanslı dilberlerin süt banyosu 
sahneleri. Korunun ve köşklerin dili olsa da konuşabilse. Bir 
dönemde Türk Sineması'nın kapalı ve açıkhava platosuyla 
En1irgan Korusu. 
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Atıf Yılmaz'ın bir anısı var Tatlı Bela adlı filminin çekimi sı­
rasında. Yeri gelmişken aktaralım. Yıl 1961'dir: 

"Emirgan Korusu'nda çalışıyoruz. Korudaki köşklerden 
birinin bahçesinde. Yılmaz, epeyce zamandır birinci asis­
tanlığa terfi etmiş Akşama doğru sette tanımadığım iki se­
yirci belirdi. Filmin yapın1cısı Yuvakim Filmeridis'e gel­
mişler. Hiçbir nedeni yokken kenarda duran bu iki ada­
ma taktığımı hatırlıyorum. İkide bir gözüm adamlara ta­
k ılıyor. 'Orada durınayın' diyoru m. Adaınlar çekiliyorlar. 
Az sonra "Kamera açısındasınız diyorum adamlara, şöyle 
biraz uzak dursanız". Adamlar sakin, kibarca gülümseye­
rek uzaklaşıyorlar. Ama gözleri hep üzerimizde. Bu ger­
ginlik iş paydos edilinceye kadar sürüyor. Yılmaz'la erte­
si  gün yapılacak işleri planlayıp setten ayrıl ıyorum. 
Adamlar hala orada. Aradan bir iki saat ya geçmiş ya geç­
memiş. Telefonu açıyorum. Gelen Yılmaz'ın tutuklandı­
ğı haberi. Meğer Yuvakim'le gelen adamlar sivil polismiş. 
Telaşla bir avukat arkadaşa telefon ediyorum. Az sonra 
Yılmaz'ın Üsküdar'daki Paşakapısı Cezaevi'ne götürüldü­
ğünü öğreniyorum. Ertesi sabah Paşakapısı'nda savcının 
karşısındayız. Yılmaz'ın filmde rolü olduğundan, filn1in 
yarım kalacağından bahsediyorum. "Hiç değilse 15-20 
gün dışarda kalmasını sağlayabi lseniz". Sakin sakin gü­
lümseyen savcı, "Buraya gelinceye kadar bir şey yapıla­
bilirdi belki" diyor, "ama bir kez cezaevine girmeye gör­
sün, artık hiçbir kuvvet çıkaramaz arkadaşınızı" diyor." 

Yılmaz Güney, Onüç adlı bir edebiyat dergisinde yazdığı 
'Üç Bilinmeyenli Eşitsizlik Sistemleri' adlı öyküsü nedeniyle tu­
tuklanıp 1 ,5  yıl hapse ve 6 ay Konya'ya Sürgün'e mahkCım ol­
muştur. Atıf Yılmaz, filmi bitirir, ama G üney'in devam sahnele­
rini çekemez. 

Ve yine Hacı Ömer Sabancı'nın (Sakıp Sabancı'nın babası) 
Emirgan sahillerindeki ünlü 'Atlı Köşk'ü . . .  1 962'de başrollerini 
Filiz Akın'la, Orhan Günşiray'ın oynadıkları Sahte Nikah adlı 
filmi Metin Erksan, bu ınekanda çeker. İç sahnelerini antikalar­
la dolu köşkün içinde, dış sahnelerini ise bahçesinde . . .  

Eski plajcı tayfası bilir. Bir Tarabya Plajı vardı, Tarabya'da. 
Ve Tarabya Yat Limanı'nın hemen burnunda bir Büyük Tarab­
ya Oteli. Türker İnanoğlu'nun 1967'de yönettiği Ringo Kazım, 

kral dairesinde çekilmişti Tarabya Otel i'nin. 1976'da Afili Deli-
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Hacı Ömer 
Sabancı 'nın 
Emirgan -
'daki Attı 
Köşkü 
(Sabancı. 
A1üzesi) 

Hacı Ömer 
Sabancı 

Sahte Nikah kanlı, 1987'de Dört Hergele. 
0962) 1960'lı yılların Tarahya'sındaki 
Filiz Akın, 

Zarif unutulur mu? Bu mekanda çekin1i 
yapılan film setlerine, röportaj yapmak 

Orhan 
Cünşiray 
Sabancı 
köşkünde 

için kaç kez gitmişizdir, kimbilir? Türkan Şoray'la, Ayhan Işık'ın 
birlikte oynadıkları Zorlu Damat bu villada çekilınedi mi? Yine 
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G R A N D  
H O T E L  
TARAB YA 

BÜYÜK TARABYA OTELi 

I Sl' ANBUL : i! Ul 60 

Türkan Şorayla dönemin 
Galatasaray Kulübü 2. 
Başkanı Rüçhan Adlı, bu 
mekanda tanışmadılar mı? 
Bedri Koraman'ın çizgi-ro­
man uyarlan1ası Cici Can' 

da bu villada çekilmiştir. Sa­
lah Birsel, Tarabya'dan ve 

ünlü villanın sahibi Banker Zarifi'den söz ederken şu notu ela 
ekler: 
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Tarabya koyu 
ve Tarabya 
Oteli, Reha 
Yurdakul, 
Belgin Doruk 

Rüçhan Adlı ve 
Türkan Şoray 
Villa Za-r1f'de 
tanışmışlardı 



Lekeli Kadın 
(1979).filnıin 
lobisi 

"Zarifi'nin Tarabya'da küçüklü büyüklü daha bir .sürü evi 
vardır. Bunları sonradan Tarabyalı Rumlara çok ucuza 
satmıştır." 

Tarabya'nın eğri-büğrü sokaklarından, yukarılara doğru kıv­
rıla kıvrıla tırn1anılan yokuşları üzerindeki Mesut Beyin Köşkü, 
yıllar boyu Yeşilçarn'a h izmet etıniştir. Ve gerçekten de Bo­
ğaz'ın en çok film çekilen mekanların başında gelir. Kimi za­
ınan 'fakir evi', kimi zaman 'zengin evi' sahneleriyle. Mesut Be­
yin Köşkü, Türk Sineması'nın adeta 'mill i  plato'su gibiydi bir 
zaınanlar. 

Uzun yıllar köşkün kiralama işini Arap Hasan'ın (Kubilay) 
üstlendiği köşkün günlük kirası 1 50 l i radır 1960'larda. Ülkü 
Erakalın, Zerrin Egeliler'in oynadığı Lekeli Kadın filmini 5 gün­
de çekip bitirir Mesut Bey'in Köşkü'nde. Bu bir rekordur. Ger­
çekten Gui nne.s.s Rekorlar Kitabı'na girmesi gerekir Erakalın'ın. 
1976'da Mine Mutlu'nun oynadığı Kadınım adlı filmi 14 günde 
çeken Turhan Ün'ün (Memduh Ün) rekorunu, ancak 1979'da 
kırabilmiş demek. I3u beş günlük çekim .süresi içinde Zerrin 
Egeliler, kaç kez yatağa ginniş acaba? Bu tür filmlerin meraklı­
larından biri, üşenmeden saysa. I3ir rekor ela buradan çıkar bel­
k i  de . . .  

Kadınını'dan yıllar sonra 1976'da Tarahya'da bahçeli bir 
köşkte (Mesut Bey'in Köşkü olmalı) 14 iş gününde çektiği ikin­
ci filmidir Bir Tane1n Men1duh Ün'ün. Filınin jeneriğinde yö­
netınen olarak Zafer Par yazsa da Bir Tanem, Memduh Ün'ün-
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dür. Ün, yalnızca Arzu Okay'lı yatak sahnelerini Oksal Pekıne­
zoğlu'na çektirmiştir. Seks filmlerin in, seks komedilerinin en 
gözde yıldızı olarak ünlenen Arzu Okay, hu sahnelerde çırılçıp­
laktır. 

Memduh Ün, en edepli aşk sahnelerini bile çekmekten hoş­
lanmaz. Erotik yaklaşımları zayıftır. Kaldı ki bu tür cinsel ağır­
lıklı sahneleri çekn1eyi 'beceremediğini' de açıkça söyler. O 
halde bu nedir? Başkalarına çektirdiği 'o biçim sahneli filmler' 
Memdun Ün'ün değimi ile bir 'kurtarma operasyonu'ndan kay­
naklanmaktadır. İşletmeci ağalara borcu olan ve zor durumda 
kalan yakın dostu, yapımcı Kadri Yurdatap'a yapllğı bir 'kıyak'tı 
bu aslında. Bir 'fedakarlık uğruna' mesleki açıdan kaçak güreş­
mek zorunda kaldığı ikinci filmiydi Bir Tanem, Men1duh 
Ün'ün . . .  

Asıl varlıklı ,  zengin, soylu ailele­
rin köşkleri, özellikle de dönem film­
lerinin tarihsel iç ve dış mekanları 
olarak kullanılan Yeniköy'deki Sait 
Hal im Paşa Yalısı da TCırk Sineması­
na h izmet verıniş görkemli yapılar­
dan biridir. Osmanlı sadrazamların­
dan Sait Halim Paşa'nın ismi verilen 
yalı, mimari yapısı, üst kata açılan 
geniş merdivenleri, duvar panolan, 
kabartmaları, avizeleri ve iç deko-

Kadmım 
(1976), 
Mine Jlfut/11. 
Ünsal Emre 

Sadrazanı 
rasyonuyla bir görüntü hazinesi Sait Ilalim 
oluşturur. 1 962'de Muzaffer Arslan, Paşa 
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Yeniköy, 
Sait Halim 
Paşa Yal1S1 

Sait Halim 
Paşa 

Yalısı 'nda 

Türkan Şoray'la, Göksel Arsoy'un oynadığı Billur Köşk adlı fil­
mi bu dekorlar içinde, bu mekanda çeker. 1977 yapımı Fatma 
Girik'li, Meryem ue Oğulları' da bu filmlerden biri. Çeşitli dö­
nemlerde, çeşitli kurumlar tarafından el  değiştiren yalının, za­

man zaman iç dekorasyonunda da bazı değişiklikler görülecek­
tir. film kareleri ve setlerde çekilen fotoğraflar bu değişimi bel­
geler. 

Sait Halim Paşa Yalısı'nda o kadar çok film çekilmiş ki .  Not 
tutulmamış ki, kimlerin ne çektiği bilinsin. 1963'de Ayhan 
Işık'la Semra Sar'ın oynadığı Kırık Anahtar çekilirken dönemin 
İstanbul Valisi l iyazj Akı, Sait Halim Paşa Yalısı'ndaki film se­
tini ziyarete gelmiş. 1 975'cle Metin Erksan, TRT Genel Müdürü 

çekilen Paralı 
Askerler 'de 

1 ony Curtis ve 
Charles İsmail Cem'in önerisiyle, beş Türk yazarından uyarladığı 

Bronsun üçüncü bölümdeki Bir intihar adlı televizyon filmini bu yalı-
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da çeker. Savcı odasını, mahkeme sahnelerini. 
Sait Halim Paşa Yalısı, yabancı sinemacıların da ilgisini çe­

ken değıişik ve oriental bir mekandır. Tony Curtis, Charles 

Bronson, Michele Mercier ve bizden Fikret Hakan'la, Salih Gü­
ney'in oynadığı 1 970 yapıını Paralı Askerler (Dubious Patriots) 

filminin çekimi için İngiliz yönetınen Peter Collison, yalıyı ki­
ralar. Çok sayıda figüranlı sahneler için yalının büyük salonun­
da çalışılır. 1979'da bir ortak yapım olan Süpermenleri çeker, 
İtalyan yönetmen İtalo Martinenghi. Filn1in oyuncusu Cüneyt 

Arkın da arada bir bazı sahnelerini çeker Süpermenle1,;in . . .  
Bir dönemin siyah-beyaz filmlerini, ünlü yıldızlarını konuk 

eden, ağırlayan yalılar, köşkler, konaklar yalnızca Beşiktaş'tan, 
Rumeli Fenerine dek uzanan bölgede olacak değil. Sözünü et­
tiğimiz bu bölgen in karşı yakasına geçtiğimizde Türk Sincma­
sı'nın öteki mekanlarını da göreceğiz. İşte Anadoluhisan ile 
Kanlıca arasında kalan Ataman Ailesi'nin yalısı. Önce kısa film 
çalışmalarıyla, sonra da 1993'de Karanlık Sular adlı uzun met­
rajlı sinema filmiyle yönetmenliğe başlayan Kutluğ Ataman, bu 

aileden. Ataman'ın çocukluğu Boğazdaki bu yalıda, Göksu De­
resi dolaylarında geç.miş. Sinemacıların 'zengin evi' olarak kul­
landıkları yalılarında 1 968'den beri birçok film çekilmiş. Çocuk­
luk yıllarında yalılarındaki filn1 çalışmalarını ınerakla izleyen 
Ataman o günleri şöyle anlatır: 

"Daha çok Erman Filın gelirdi biziın eve. Metin Erksan, 
Atıf Yılmaz gibi o zamanın bütün ünlü yönetmenleri gel­
di. Oyunculardan Türkan Şoray'lar, İzzet Günay'lar say­
makla bitmez. Yılmaz Güney çok gelirdi mesela. Ediz 
Hun, bize çikolatalar getirirdi . . .  Böylece çekimler anneın 
için bir yaz eğlencesi haline geldi. Sinemadan tanıdığı 
birçok ünlü isn1i evde görınek onu ınutlu ederdi. Bizin1 
Türk Sineması'nda set dizaynı pek olmadığı için annen1, 
o gün odayı nasıl döşemişse filmlerde aynen o şekilde 
kullanılırdı. Mesela Türkan Şoray'lı bir fotoğrafa bakıyo­
rum, Şoray'ın arkasında küçük bir çerçevede bizim aile 
fotoğraflarımız var. "  

Kutluğ Ataman, bu izlenimlerinden yıllar sonra Karanlık Su­

lar adlı filmiyle İstanbul 'u görüntüleyecek; sinerna yazarı Atilla 
Dorsay da bir eleştirisinde: 

" . . .  Ben İstanbul'u, henüz hiçbir yerli ve yabancı filnxle 
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Billur Köşk 

(1962), 
Türkan Şuray, 

Göksel Arsoy, 
yönetmen 

1l1uza.f/er Aslan 
Sait Halim 

Paşa Yalısı 
içindeki bir 

sahnede. 
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böylesine gizemli ve ölümcül gü- Menderes 

zellikteki bir kent olarak görme- döneminin 
İçişleri Bakanı 

miştim" diyecekti. 

Kanlıca sırtlarındaki amık Ge­

Dr. Namık 
Gedik'in 
köşkünde de 

dik'in evi de Türk Sineması'na pla- filmler 
to oluşturan ilginç mekanlardan 
biri. Bilindiği gibi Namık Gedik, 
Menderes Hükün1eti'nin ve döne­
min ünlü siyasetçilerindendi. 27 
Mayıs 1960 Askeri Darbesi'ndcn 
sonra 6-7 Eylül Olayları ( 1955) ne-
deniyle tutuklu bulunduğu Harp 

Okulu'nun üçüncü kat penceresinden atlayıp intihar etmişti 
İçişleri Bakanı Dr. Namık Gedik (191 1-1960). 

İntiharından 7 yıl sonra 1 968'de Namık Gedik'in köşkünde 
çekilen filmlerden biriydi Kahveci Güzeli. Yönetmen Muzaffer 
Arslan, başrol oyuncusu da Türkan Şoray'clı. Ve Türkan Şo­
ray'ın annesini de edret Güvenç canlandırıyordu.  Diğer oyun­
culardan Ayfer Feray'ın evi olarak kullanılan film setinde tatsız 
bir de olay yaşanmıştı. Türkan Şoray'la, Nedret Güvenç arasm­
da.  O yıllarda 23 yaşlarında şımartılınış bir 'sultan'dır Türkan 
Şoray. Havasından ve kaprislerinden geçilmeyen . . .  

Safa Önal'ın 1 990'da yönettiği Yalı adınt taşıyan filmin öy­
küsü de Ro­
ğaz'da yaşa­
yan, gelenek­
lerine bağlı or­
ta yaşlı bir ka­
dınla,  farklı 
kültürlere sa­
h ip  oğlu ve kı­
zının üzerine 
k u r u l mu ş t u r .  
Olaylar yalı ve 
çevresinde ge­
çer ve film, Kü­
çüksu'da cadde 
üstünde, iki kız 

çekilm işti 

kardeşe ait bir Yalı (1990). 
yalıda çekil ir. fi.iminin lobisi 
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Beylerbeyi 
Sarayı 

BEYLh'RBEYİ'NDE BİR TÜRK GİYONI TELL 

Yıllar önce bulunduğu yer ve çevresi ' İstavroz Bahçeleri' 
adıyla anılırmış Beylerbeyi Sarayı'nın. Yeşi l ' in kuşattığı bir semt 
Beylerbeyi. Bu verimli arazinin bahçeleri ve yeşili, ikinci Mah­
mut'u öylesine etkilemiş olmalı ki, hemen iki  katlı, ahşap bir 
saray yaptırmış Beylerbeyi 'nc . Yazık k i  1851 'de çıkan bir yan­
gın sonucu yanıp kül olur. Bu kez aynı yerde ve 1865'dc Sul­
tan Abdülaziz'in yeniden yaptırdığı saray devreye girer. Ve mi­
marı Serkis Balyan'dır. 

Tarihin çeşitli dönemlerinde imparatorları ve kralları ağırla­
yan Beylerbeyi Sarayı, yıllar sonra Yeşilçam'a da ev sahipliği 
yapar. Tarihi filmler için bulunmaz bir mekandır. Tarih, tarihle 
yüzle�ir Beylerbeyi Sarayı'nda. İşte Osman F. Seden'in 1973'de 
yönettiği Gazi Kadın, b u  tarihsel filn1lerden biridir. Konusu 93 
Harbi'nde geçen filmde Türkan �oray'la, Kadir  İnanır oynar. 

Beylerbeyi'de film çekilen bir başka mekan da ünlü Karade­
nizli ailenin, Nazım Kalkavan'm ( 1914-1991 ) ünlü yalısıdır. Dö­
neınin çocuk oyuncusu, günümüzün TV programcısı, sunucu 
Billur Kalkavan'ın babasL Bir ara Sabancı'lann oturduğu ve 
Prenses Esra tarafından satın alınan yalı ,  ilk kez bir  yabancı fil­
me kapılarını açar. Bu, Jules Dassin' in yönettiği Topkapı filmi­
dir. Bilindiği gibi uluslararası üne sahip oyuncuları Melina Mer­
curi, Maximilian Schell ve Pcter Ustinov'dur. Yalı sahnelerinin 
çekimi üç gün sürer. 
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Yeşilçam filınleri de sıradadır. Ncri- Nltzım 

man Köksal, Ediz Hun ve Semra Sar'ın Kalkavan 
Yalısı 

oynadığı Gecelerin Kadını 0963), Fikret 
Hakan, Nilüfer Aydan ve Scıniramis 
Pekkan'ın oynadığı 
Cl 966) ve diğerleri. 

iVuh 'un Gemisi Nc"tzım 
Kalkavan 

Ülkü Erakalın'ın çektiği Gecelerin 
Kadını adlı filn1in bir sahnesi için yatak 
odasının kullanılması gerekn1cktedir. Ne 

Nazım 
Kallıaua ı ı. 
yanıdaki 
küçı'ik kız 
Billur 

Kalkaua11, 
kucağında 
oğlu Rıza 



Topkap·ı 
filminin afişi 

Nuh 'un Gemisi 
(1966) Fikret 
Ilakan, Nilüfer 
Aydan, Sevil 
Ilasmarı ue 
Buket SokuLLu 

var k i  Nazırn'ın eşi , Kalka­
van'ların gelini, Gürcü güze­
l i  Nuyan Hanıın, yatak oda­
sının görüntülenmesine kar­
şıdır. Oysa, hu bir sevişme 
sahnesi değildir. Ama yatak 
odası hangi amaçla kullanıl­
sa da ailece bir ' ınahremiye­
ti' vardır. Ve sonunda ikna 
olan Nuyan Hanım, 'Evet' 
der. Ediz Hun'la,  Semra 

J1ıln lı1�ı!tk/J koat1şmı:1t1ı-1- J 
nı i çeren o 'masumane sah­
ne' çekihr. 

Ama korku\.u <..\ak1ka1ar 
yaşanan ve herkesin nefesini 
tuttuğu asıl ilginç sahne Eş­
rejpaşalı adlı filmin setinde 
gerçekleşir. Fil min oyuncu­
su, o yıllardaki (1 966) deli fi­
şek Yılmaz Güney olursa. 
Mekan yine Na.zım Kalkavan'ın Beylerbeyi 'ncleki yalısıdır. Yö-

315 



Kemal Film' in ..... . )..&..� .... 2 .. � .... ... .:J..1 .. � ............ ..... ... tarihli iş davetiyesini 
r-�ı.- · �  · �  ,.,_ '°-

Aldım. . .. .l..� ..... 3 . . � .. .. . � .. ,.i .... \./�lHtlıfR .... ?d.llcl. ...... . ��.r .............. l..6 . . . =. ....... . 
............... ........ /(IJ.L.Jl.R.v.AfJ .. ı..AR.. . .. ......... k..ö.�K.ü. ........ ;·······"·················· · ·· ·· ······· .. ·············· . .  ··· 

T� � · 
f m z:yj 

# 
Bulunacağlmı bildiririm. 

Kemal Film 'in 
Filiz Aklll ·a iş 
Dauet�yesi, 
çekim yeri 
K alkaum tla r 
Yalısı 

netmen Erdoğan Tokatlı ,  Yılmaz Gı'iney, 
Nebahat Çehre oyuncular Yılmaz Güney ve 
"E'irefha':ialı "n 111 � Jj/ � 

eşi Nebahat Çehre . . .  - çekiminde 
Fil min harici bir gece 

sahnesi. Yalının bahçesi. 
Yıln1az Güney, bu sahnede 
Jebahat Çehre'nin başı 
üzerine bir bardak koyup, 
tüfeğini ateşleyecektir. An­
cak, bardağı hakiki bir mer­
miyle vurmak kararındadır. 
filmin yönetmeni Erdoğan 
Tokatlı, Güney'in bu çılgın 
tavrına karşıdır. 'Hayır ol­
maz, karını öldürıncye ıni 
niyetlisin' der. Aına Gü­
ney'in dediği dediktir. Onu 
kimse ikna edeınez, caydı­
raınaz. Yılmaz Güney bu 

sahnede biraz kendisi, biraz da Giyom Tell'dir. Ölün1 ile yaşaın 
arasında gidip gelen Nebahat Çehre, bir 'kurbanlık koyun' gibi 
başının üzerinde bardak bekler. Güney, spot lambalarının ışığı 
altında, 20 metre öteden silahını doğrultup tetiğe basar. Tek bir 
kurşunla bardak tuzla buz oln1uştur. Çehre, ölmeden ölmüştür 
o sahnede. Sonra sinirsel bir boşalmayla ağlar Güney'e sarıla­
ra.k. 

Villasını filmcilere kiralayan Nazım Kalkavan'ın sinema anı­
ları, dostluk ilişkileri, çok öncesine dayanır. Hem de I Iollywo­
od patentli. Ie sanıyorsunuz, Nazım Kalkavan 5 yıl kalmış 
Hollywood'da. Canavar Tohumu (Dragon Seed) adlı filmiyle 
Amerika'da ünlenen Türk aktör Turhan Bey, sinema dostların­
dan biri. 1946'da dönemin ünlü sine-ınagazin dergisi Yıldız Yıl-
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'G(yom Teli· 
Yılmaz Cüney, 
Nebahat 
Çehm'niu 
başı J1daki 
bardafiı hakiki 
mermiyle 
uıırıtp parçalar 

lığı'nda 'Turhan Bey'i iyi tanırdım' başlığıyla kaleme aldığı 
'Hollywood Anıları'nda o günleri anlatır: 

"Turhan'la Warner Bross Stüdyoları'nda tanıştık. 1 942 se­
nesiydi. Warner idarecileri, .Eric J\mbler'in bir romanının 
filme alınmasını kararlaştırdılar. Eserin prodüktörlüğünü 
yapan Jerry Wald, beni kendisine Türkiye hakkında ma-
ıcı ı ıı� ıı  vcrı ı H : k  Cı zc r(_· ı c k n i k  n ı l.'ı::; u v i ı· ı )l ; ı r: ı k  sc<.: ı ı ı i.";:>t i . ı: i l  

min mevzuu Balkanlar'da geçiyordu . O zamanlar Türki­
ye, tarafsızlığını ilan etmişti. Filmin mevzuunun Türki­
ye'de geçmesi daha uygundu. Prodüktörü bu hususta ik­
na ettim. Senaryoyu değiştirdik. Başrollere Brenda Mars­
hall  ile Georgc Raft seçildiler. Filmde Hasan isimli bir 
Türk rolü vardı. Bu rolün, o zamanlar 'Genç Türk Aktö­
rü' diye ismi yeni duyulmaya başlayan Turhan Bey'e ve­
rilmesini, prodüktör Jerry Wald'a teklif ettim. Turhan bu 
rolü canlandırmakta çok muvaffak oldu. Bundan sonra­
dır ki, Üniversal ş irket i, ona kıymet venneye başladı. Tur­
han'la uzun zaman beraber çalıştık. Arkadaşlığımız ça­
buk ilerledi. Beni evine davet etti. Annesi Madam Fritze 
(Frederica), asil bir  kadındır. Dostları onu 'Madam Sela­
hattin' diye çağınrlar. Turhan Türkçe bilmez, yalnız İngi­
lizce, Almanca ve Fransızca konuşur. Ona 'Background 
to Danger' filmindeki bir tek sahnede Türkçe konuşması 
için birkaç kelime öğrettim. Filmde, bizdeki tatlısu Frenk­
lerinin Türkçesiyle konuştu. Turhan ve annesi resmen 
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Türk tabiiyetindedir. Tur- Turhan Bey"i11 

han resmen olduğu kadar rol a!dı/f, ı 
Ali Baha ııe 

kalben de Türk'tür. Bir ara- Kırk Ilaranıi/er 

lık askerliğini yapmak üze- filmi ilanı 

re Türkiye'ye bile gelmeye 
karar vermişti. Sonradan 
n1emleketimiz Müttefikler 
safında yer alınca Amerikan 
Ordusuna aldılar. Turhan 
çok küçükken annesiyle 
birlikte İstanbul'a gelmiştir. 
Nişantaşı'nda bir ınüddet 
oturmuşlar." 

Fritze Frederica adlı ve 
Çel asıllı bir kadından doğ­
ma Turhan Bey'in babası, 
Avusturya'da askeri ateşe­
likte müsteşar olarak çalış-
mış olan Selahattin Şilta­

vi'dir. Ve bugün 90 yaşını ( 1920) süren Turhan Bey'in çok kü­
çük bir rol oynadığı Fred Olen Ray imzalı Possessed By The 
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Night (Gecenin Tut­
sakları) adlı filmidir. 
Shannon Tweed, Ted 
Prior ve Sandahl 
Bergn1an'ın haşrolleri­
ni paylaştığı filmin 
afişinde Turhan Bey 
adı yoktur. 

Bir ayağı Orta­
köy'de diöer aya<11 ' b b 

Beylerbeyi'nde olan 
ve iki yakayı, Avrupa 
ile Asya'yı birleştiren 
Boğaziçi Köprüsü'­
nün yapım çal ışma­
ları 4 yıl sürer. 30 
Ekim 1973'de döne-

Boğaziçi 
Köprüsü yapım 

sırasında 

Bop,aziçi 
Köprüst'i 

yapımını bel­
geleyen, Azrail 
Peşimizde 
(1971) 
irfan Atas�v. 
Frol Taş ue 
yönetmeJt 

Yılmaz 
min Cumhurbaşkanı Atadeniz 
Fahri Korutürk tara- (pardesiilı'i) 



JV!ehnıet Ahut 
Yalısı 

fından açıl ışı 
yapılan Bo­
ğaziçi Köprü­
sü, inşaat sı­
rasında bir 
filme dekor 
o luşt u racak­
tır. Böyle bir 
imkan, bir 
daha ele ge­
çer miydi? 
Fırsat, bu fır­
sattı. B tipi 
filmlerin ve özellikle de fantastik sinemanın ünlü yönetn1eni 
Yılmaz Atadeniz, 1971'de Azrail Peşim izde adlı filmin bazı sah­
nelerini, inşaat halindeki Boğaziçi Köprüsü'nde çeker. 

Filmin senaryosu hazırdır. Yine R tipi macera film lerinin Ki­
link ve Uçan Adam 'ı İrfan Atasoy, bu kez bir mühendis rolün­
dedir. Boğaz Köprüsü'nün ınühendisidir. Boğaziçi Köprü­
sü'nCın gerçek çalışanları da bu sahnelerde figüran olarak kat­
kıda bulunurlar. Böyle bulu nmaz bir mekan çalışmasında asıl 
önemli olan, inşaat halindeki Boğaziçi Köprüsü'nün görüntüle­
ri , bir tarihsel belge oluşturmasıdır. 

1800'lü yıllara dayalı bir tarihi var Kandilli'deki Abut Efendi 
Yalısı'nın. Mimarı da Garabet Balyan. Deniz hamamı, iki kayık­
hanesi olan iki katlı tarihi ahşap yapı, Mehmet Abut Yalısı ola­
rak biliniyor. 

1965'de Erdoğan Tokatlı'nın, ünlü sosyete terzisi Butik Mual­
la (Özbek) adına yönettiği Son Kuşlar, bu yalıda çekilmiş. Abut 
ailesinin kızları Belkıs Abut'un izniyle. Efes Film şirketini kuran 
Butik Mualla'nın da yapımcı olarak ilk filmi. Düzeyli ve önem­
li bir film. Başrol oyuncuları ela Ediz Hun'la, Selma Güneri. 

1967'de Türker İnanoğlu da yalı komşuları olduğu bu me­
kanda Paşa Kızı adlı bir film çeker. Filiz Akın ve Kartal Tibet' le . 

SURLAR, KIZ KULES� VAPURLAR VE ÖTEKİ MJı,id.NLAR . . .  

Tarihi serüven filınlerinin vazgeçilmez ınekanı yine tarihi bir 
semt olan Rumelihisarı'dır. Elbette ki kale ve surlarıyla . . .  Kılıç­
lı savaş sahnelerinin çoğu , Cengiz I-Ian 'ın Hazineleri türünden 
filmler hep burada çekilmiştir. Kalenin taş duvarlarına, kulele-

319 



rine tırmanan yüzlerce savaş figüranıyla . . .  Atıf Yıln1az'ın yönet- Rumelihisarı 

tiği Fatma Girik'li ,  Orhan Günşiray'lı Cengiz 1--Ian 'ın Jlazinele- surlarında 
uçan Cüneyt 

ri adlı filmin bu savaş sahnelerinde gördüğümüz beli kılıçlı fi- Arkın 
güran askerler, Türkistanlılar Cemiyeti aracılığıyla temin edil-
miş. Ama bu 111ekanın asıl gedikli oyuncusu Cüneyt Arkın'dır. 
Kale merdivenlerinde, mazgallarda, burçlarda havalara uçarak, 
Bizanslı rakiplerini acımasızca kılıçtan geçirir . . .  Surlardaki 
kulelerin adları vardır. Örneğin Sarıca Paşa, Çandarlı, Zaganos 
Paşa ve I lalil Paşa Kuleleri gibi. 

1996'da Derviş Zaim, çaldığı otornobillerle konuşan işsiz, 
evsiz barksız Mahsun'un öyküsünü, Rumelihisarı çevresinde ve 
surların eteklerinde çeker. Ahmet Uğurlu'nun Mahsun karekte­
rini canlandırdığı Tabutta Rövaşata adlı filmi. 

"Sarıyer denildi mi sular hatıra gelir. Fakat hangi su! Fın­
dıksuyu, Fıstıksuyu, Kızılcıksuyu, Çırçır, Hünkarsuyu ar­
tık sayın! Benim düşünceme göre oraya Sarıyer denilece­
ğine Suluyer denmeliydi." 

Ahmet Rasiın, böyle söz eder Sarıyer'den. I3ağı, bahçeleriy­
le bir dönemin 'mesire yeri' olan Sarıyer ve Ağaçlı, Türk Sine­
ması'nın Açıkha va platosu olarak kullanılınıştır. Örneğin çöl 
sahneleri hep Ağaçlı'da çekilir. Çadırlar kurulur, develer görün­
tülenir. Cennet Fedai!erı?nin konusu, İslamiyetin yayılması için 
mücadele edenler üzerinedir. 
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Tabutta 
Rövaşata 
(1996), 
Ahmet Uğurlu 

Mülkiyeti, Abrahaın Paşa' -
dan, aciye Sultan'a geçip, da­
ha sonraki yıllarda da sürekli el 
değiştiren Sarıyer ilçesine bağlı 
Çayırbaşı-Bahçeköy arasındaki 
Bilezikçi Çiftliği, kin1 bilir kaç 
filmin karelerine yansımıştır? Ve 
kim bilir, silahların patladığı bir 
Meksika kasabası gibi, kaç film­
de kullanılınıştır? Kimi zaınan 
bir Teksas, Yeşilçam'ın ünlü 
kostümcüsü Niyazi Er'den kira­
lanan kovboy giysileriyle . . .  

Abrahan1 Paşa Korusu'nda 
ya da diğer adıyla Bilezikçi Çift­
liği'nde bir de kaza yaşanır çe­

kiın sırasında. Yıl 1964. Asaf Tengiz, Atçalı Kel 1Vlemet adlı bir 
efe filmi çekmektedir. Atlı sahnelerin birinde Tijen Par, kaza 
geçirir. Dörtnala giden bir attan düşer. Ani bir düşme sonucu 
baygınlık geçi-
ren Tijen Par'ı, 
Kel Memet ro­
lündeki Fikret 
Hakan araba-' 

sıyla hastaneye 
götürür. Tijen 
Par kafası kolu ' 

kırılmadan ka -
zayı atlatır. 

Sıra dışı ve 
çarpıcı bir ko­
nu içeren Ku­

yu, Metin Erk­
san'ın olduğu 
gibi Türk Sine­
ma Tarihi'nin 
de 'başyapıt'la­
nndan. Erksan, 

Atçalı Kel Nil Göncü ve 
1Uehmet (1964) 

Hayati Hamza­Fikret Hakan, 
Tijen Par oğlu'nun oyna-
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clığı filmin oturak alemi sahnelerini, Arnavutköy'deki Halil Kut 
Paşa'nın Köşkü'ncle çekip bitirir. Halil Kut Paşa, Enver Paşa'nın 
ela amcasıdır. 

Bu arada, tüm sinema tarihi kitaplarımızda yer alan Yıldız 
Sarayı'ndaki çok özel film gösterilerini atlamamak gerekir. Bu 
konuda II. Ahdülhamit'in kızı Ayşe Osmanoğlu, anılarında sa­
rayda taklit ve hokkabazlık yapan Bertrand adlı Fransız'dan söz 
ederken şunları ekler: 

"Saraya sinemayı bu getirmıştır. O zamanki sinemalar 
şimdiki gibi değildi. Perde büyük fırçalarla iyice ıslatılır, 
küçük parçalar gösterilirdi. I3u parçalar pek karanlık gö­
rülür, filmler bir dakikada biterdi. Bununla beraber çok 
yeni bir şey olduğundan hoşumuza giderdi." 

Köşkler, ormanlar, bahçeler cennetidir Yıldız Parkı. Beşiktaş 
ile Ortaköy arasında kalıp büyük bir koruluktan oluşur. Çadır 
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Kuyu (1968), 
Halil Kut 
J>aşa 'nın 
köşkünde Çeki­
len oturak sah­
nesi 

Kuyu, Beyoğlu 
Rüya 
Sineması 'nda 
gösterimde 



Kolsuz Köşkü, Malta Köşkü ve Şale Köşkü'yle ele ünlüdür. Osmanlı İm­
Kahraman 

(7 966), Suzan 
Avcı süt 
banyosu 

sahnesinde 

partorluğu döneminde, hareme mensup kadınların n1esire ye­
riymiş. Bahçevanbaşı Köşkü, Talimhane Köşkü ve Acem Köş­
kü ise bugün yok. Yerinde yeller esiyor. Hepsi yıkılmış . . .  

Köşkler zincirinden oluşan mermer havuzlu Malta Köşkü, 
tarihsel serüven filınlerinin platosudur. Tunç Başaran'ın Figen 
Say'lı Vatan Kurtaran Aslan, Nejat Sayclaın'ın Suzan Avcı' l ı  Kol­
suz Kahraınan, Birsen Ayda'lı Alpago süt banyolu sahneleri bu 

Şale Köşkü mekanda çekilir. Osmanlı ınüziği eşliğinde, yarı çıplak huriler 
mermer oymalı havu­
zun çevresinde . .  Atıf 
Yılmaz da Ajda Pek­
kan'lı sahneleri Harun 
Reşid 'in Gözdesi Yıldız 
Parkı'ndaki Şale Köş­
kü'nde . .  Yılmaz Atade­
niz de Yılmaz Güney'li 
1966 yapımı Yedi Da­
ğın Aslanı adlı tarihsel 
fanteziyi Yıldız Parkı 
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çevresinde çeker. Harun Reşid'in 

"Hera-Leandros" efsanesiyle mitolojik bir kimlik oluşturan Gözdesi (7967) 
. Ajda Pekkan 

ve Marmara Deniziyle, Istanbul Boğazı'nın kesiştiği yerdeki ta-
rihsel yapı Kız Kulesi de, sinemasal mekanlardan biri . .  1960'da Kırık çanaklar, 
Memduh Ün'ün Kırık Çanaklar adlı filminde uzaktan görüntü- Salih Tozan 

lenen Kız Kulesini, ilk kez temel bir mekan olarak kullanan Rüya Gürnüşata 
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Orhan 
Günşiray 
gangster 
Necdet Elmas 
ile b'mn�yet 
A1üdürlüğü nde 

Muhsin Ertuğrul' 
dur. 1923 yapımı 
Kız Kulesi 'nde Bir 

Facia adından da 
anlaşıldı 61 gibi ba-� b ' 

ba i le oğul arasın-
da geçen dramatik 
bir öyküyCı sergiler. 
Zamanla içte ve 
dışta birkaç kez 
onarım çalışn1aları 
yapılan Kız Kulesi-
ni, Ertuğrul'dan 70 
yıl sonra, yani 1 993'de bu kez İ rfan Tözüm kullanır. Kız Iüıle­
si Aşıkları adını verdiği filınle . . .  

Türkiye'nin 'ilk banka soyguncusu' Necdet Elmas'ın yaşamı­
nı sinemalaştırn1ak için Sirkeci En1niyet Müdürlüğü'ncle tutuklu 
gangsterle yüz-yüze görüşen (1961) Orhan Günşiray, hayatı ya­
zılacak oyuncularımızdan kuşkusuz. Ne var ki, Çeınbcrlitaş'da­
kuyruklu 59 model Chevrolet marka arabasıyla Buğday Banka­
sı'nı (7 Temmuz 1 96 1 )  soyan Necdet Elmas'ın öyküsü gerçek­
leşen1edi . Yıllar sonra Mehmet Güreli ele bu konuya el atınıştı. 
Gerçekleşseydi bu proje i lk  uzun metrajlı sinema filmi olacak­
t ı  Mehmet Güreli'nin. 

Günşiray'ın 'kayınvalide'lerinden (kaçıncı kaynanasıydı çap­
kın aktörün?) Hafize Hanım, Emirgan sırtlarındaki köşkünü pla­
toya dönüştürmüştü. Çekim çalışmaları için filnKilere k iraya 
verdiğinde, en büyük destekç isi ele çapkın damadı Orhan Gün­
şiray'clı. Günşiray'ın başrolünü üstlendiği filmlerin bir bölümü 
Hafize Hanım'ın köşkünde çekilmişti. 1965 yap11111 Bekri 1Vfus­

tafa, bu köşkte çekilen filmlerden. Daha önceki yıllarda da Me­
tin Erksan, Ç�fte Ku 1nrular (1962) adl ı filminin köşk sahneleri­
ni bu mekanda çekmişti . 

Yalılar ve iskeleleri gibi, vapurlar ve martılar da Boğaziçi'nin 
simgeleridir. Bu simgesel görüntüleri içeren sahnelerden biri, 
Safa Önal'ın Yüreğimde Yare Var ( 1974) adlı filrninde görülür. 
Boğazdaki iskeleleri ve bir vapur güvertesinde çekilen sahne­
leriyle . . .  Tarihsel uzantıları 1850 yılında kurulan Şirketi Hayri­
ye'ye dayanan vapurlar, tıpkı insanlar gibi Mehn1et Güreli'nin 
bir kısa film çalışınasında yerlerini alır. 1 987 yılında çektiği fil­
min adı da zaten Vapurlar'dır. Bebek ve Arnavutköy görüntü-
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leri. Boğaz'ın vapurları; düdükle- Vapurlar 

riyle, martıların, çığlıklarıyla ko- (1987) 
filmi ilam 

nuşur Güreli'nin filminde . . .  Ve 
müzik e�liğinclc. 

VE YABANG1 S!NEMACILARIN 

GÖZÜYLE BOCAZ!Ç!. . .  

İstanbul'a film çekmeye gelen 
yabancı sinemacılar için i lk akla 
gelen Kapalıçarşı, camiler, ha­
mamlar gihi mekanlar olsa da, 
Boğaziçi 'ni gördüklerinde büyü­

süne kapılınaınaları mümkün 
mü? �asıl ki bizim sinemamızda 
Boğaziçi adını afişlere taşıyan 
filn1leriıniz varsa, yabancıların da 

benzer adlarla çekilmiş filmleri var. Bizimki lerden Boğaziçi Es­

rarı 1922'de, Boğaziçi 'nde Aşk ve Boğaziçi Şarkısı 1966'da, Fk>­
ğaz içi Soygun u 1968' de, Boğaziçi Casusları ise 1969 yılında 
çekilmiş. 

Ya yabancı sinemacılar? 
Bakıyoruz, hep Alman sinemacılar ağırlıkta. 
1931 'de Kurt l3ernhardt adlı Alman yönetmenin çektiği Bo­

ğaziçi Gecesi ( Nacht Am Bosphorus) bu adı taşıyan bir i lk  filın 
mi? Değilse de i lklerden biri. 1933'de yine bir Alman yönetınen 
görürüz. Yönetmen Geza Yon Bolvary, Die Nacht der Grosson 

Liebe adıyla bir film çeker. Türkiye'de vizyona girdiğinde adı 
Bogaziçi Şarkısı'dır. Ve filmin jeneriğinde aynen şöyle yazar: 

"Gustav Frölich, Jarmila Novotna, Christiane Grautoff ta­

GÜSTl\V FRÖLICH -
Jl\RMILI\ NOVOTNl\­

CHRISTll\NE GRl\UTOFF 
tarafında n temsil edilen ve 

bütün sahneleri 
lstanbulda çevrilen: 

rafından temsil edilen ve 
bütün sahneleri İstanhul'da 
çevrilen Boğaziçi Şarkısı." 

Yine jeneriğin i lk kare­
lerinde Fransızca (La 

Chanson Du Bosphore) bir 
adla sunulan, Alman filıni­
nin öncekinden farkı, baer-B��u mı UBll�I 

ll �uı���� �� ���rııe� 

Boğaziçi 
çekten tüın sahnelerin Bo- Şarkısı 

ğaziçi'nde çekilmesidir. Pe- Jeneriği 
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Boğaziçi 
Şarkısı filmi 
çekimleri 

rapalas Oteli'nde kalan Alman aktör Gustav Frölich ile, Yedi­
gün Dergisi muhabiri bir röportaj ya par: 

"O kadar çalışıyor ki, uykusunu bile iki işin arasındaki fa­
sılalara saklıyor; fakat Perapalas Oteli'ni saran hayranla­
rının elinden kurtulabilirse. Yalnız nazarı dikkati ceJbe­
den bir nokta var: Alman aktörünü ziyaret edenler ara­
sında Musevi vatandaşlarımız görünmüyor! Gustav Frö­
lich te bu boykotun farkında. Hemen her karşılaştığı kim­
seye bir sırasını bulup diyor ki: Karım Macar Yahudisi­
dir." 

1962'de bir başka Alınan yönetmen İstanbul'a ekibiyle bir­
likte gelip Boğaziçi 'nde J'dacera (Abenteuer anı Bosphorus) 
adıyla bir filme başlarsa da kısa bir süre sonra filmin adı deği­
şir. Carl Möhner'in çektiği filmin yeni adı inşallah, Boğazi­
çi 'nde Talan'dır (Jnshalla, Razzia anı Bosphorus). Boğazın çe­
şitli yerlerinde çekilen film, bir Türk-Alman ortak yapımıdır. 
Eva Palmer ve Bianca Berni'nin yanı sıra bizden oyuncular da 
vardır. Sadri Alışık, Orhan Günşiray ve Öztürk Serengil. Ve yi­
ne bir Türk-Alman ortak yapımı olan, Ernst Ritter von Theu­
mer'in bazı sahnelerini İstinye'de çektiği Silahlar Konuşuyor 
ise, rastgele mekan kullanımı nedeniyle görüntü açısından hiç­
bir özellik taşımaz. 
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ÖLÜMSÜZ KADIN 
VE BiR BOGAZİÇİ 
G ÜZt'LLtil1ESİ. . .  

L ·immortelle 
filmi afişi 

Yönetnıeu Miss Julie Pardoc, I I .  Mah-
Alain Rohhe-

mut dönernindeki Boğaziçi Grillet 
bahçelerinin efsanevi güzelli-
ğinden ve kameriyeler üzerin-
deki güllerden, akasyalardan 
söz ederken, hayranlığını şu il-
ginç satırla noktalar: 

"Shakespeare, Romeo Jul iet­
te'ki balkon sahnesini yazdığı 
vakit her halde Boğaziçi'ndeki 
bir Türk bahçesini hayal etmiş 
olmalıdır." 

\X!illiam Shakespeare'i bilmiyoruz 
aına, 'yeni roman' akıınının öncüsü 
Alain Robbe-Grillet'nin 1962'de 
Ölümsüz Kadın'ı (L 'immortelle) Bo­
ğaziçin i 'hayal' ederek çektiğini gö­
rüyoruz. İngiliz eleştirmen Raymond 
Durgnat, 1 967 Ağustos sayılı Filrns 
and Filrning adlı dergideki yazısında 
da Fransız yönetmenin 'düş' gördü­
ğünü söyler. Siyah-beyaz görüntüler 
içeren filınin öyküsü İstanbul'da ge­

çer, ama anlatılan gizemli bir Boğaziçi ve dü\;)sel bir kadındır. 
Robbe-Grillet'in tümüyle köşe-bucak görüntülediği L 'ımrnorte-
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Fronçoise 
Brion, 
Dolma bahçe 
sırtlarında 



Françoise 
Brion 

. · 

"Fuga Di 
Mezzanoue" 
Türk 
Hapishanesi 
(şapkadaki ay­

yıld1.za dikleat) 
Erica Bella­
Letizia 
Shalimar 

!le, gerçekte bir Boğazi­
çi Güzellemesi'dir kuş­
kusuz . 

Esrarlı bir şekilde or­
talardan kaybolan, bir 
güzel kadın Françoise 
Brion; İstanbul'da tanı­
dığı ve ismini dahi bil­
ınediği kadının peşine 
düşen aşık bir erkek ] ac­
ques Doniol-Valcroze. 
Boğaziçi yalıları, Ru ıne­
lihisarı tepeleri, vapur­
lar, sokaklar, Said Halim 
Paşa yalısı çek imleri .  
Adam, tüm bu mekan­
larda o'nun hayali i Je 
yaşar. O'nu, dolaştıkları her yerde ara yarak, birlikte kaldıkları 
yalının ahşap panjurları aralığından Boğaz'ın sularına hüzünle 
bakarak . . .  

Robbe-Grillet'nin L 'immortellecleki o şiirsel görüntü hazine­
sine karşın, 1 995'cle İtalyan yönetmen ]oe D'amato, Ortaköy'ü, 
Galata Köprüsü'nü gizli çekimlerle bir 'dublör mekan' olarak 
kullanır. Niyeti kötüdür. İtalyanca adıyla Fuga di il1ezzanotte, 
bir porno filmdir çünkü. Başroldeki Anita Rinaldi de İtalyan Si-
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neması'nın 'porno' yıldızıdır. Rinaldi, Ortaköy Meydanı'nclaki "Fup,a Di 

seyyar bir kitapçıdan aldığı eroinle havaalanında yakalanır. Ha- Mezzcmoue .. 
Anita Rinaldi 

vaalanı ve hapishane sahneleri İstanbul'da çekilmiş gibi göste­
rilse de Galata Köprüsü, Ortaköy Caınisi'nin çevre.si ve vapur 

bölümleri dışındaki tüm uyduruk 
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mekanlar İtalya'da görüntülen­
miştir. 

İtalya'da çekilen Türk hapis­
hane sahnelerinde neler yaşan­
maz ki? Esrar kaçakçısı rolündeki 
Rinaldi'nin savunma avukatı ka­
dına (Erica Bella da İtalyan S ine­
ması'nın ünlü porno yıldızların­
dan) tecavüz edilir. Rinaldi, ha­
pishanedeki lezbiyen kadınların 
tacizine uğrar. Üçlü sevişn1e sah­
neleri Türk hapishanesinde. 

Türkiye'ye kaçak yollardan 

!stanhulda 
çekilen 
sah nelerde 

Yönetmen joe 

D 'amato, seks 

melekleriyle 



Yunanca alt yazıyla girer İtalyan filmi  Fuga Di 1l1ezzanotte 

(J1,1idnight Obsession), o yıllarda Uğur Dünclar'ın ünlü Arena 
Programı'na da konu olmuştu. Filmin bir kopyasını T ialuk Şa­
hin'e teslim ettikten sonra konuyla ilgili programa çıkmıştım. 
Bir Türk Hapishanesi'nin bir İtalyan porno filmine konu olrna­
sının nedenlerini, yönetmen ]oe D'amato'ya sorulmasını öner­
miştim. Canlı yayına çıkarılarak. D'amato, o yıllarda yaşıyordu. 
Ne var ki bu sorgulama gerçekleşmedi. 

Bizler ya da onlar . . .  
Bir ülkeye, bir kente, bir semte bakış açıları hangi düzeyde 

(iyi ya ela kötü, olumlu ya da oluınsuz) olursa olsun, ba7'.ı ne­
denlerle giderek değişen, yok olan tarihsel bir sürecin yarına 
'kalıcı' belgeleridir, o siyah-beyaz filmler. Onları, TV ekranların­
da her izlediğimizde, ancak bir gerçeğin farkına varabiliyoruz. 

Geç de olsa . . .  

Özdemir Asaf'ın önsöz yerine kullandığımız o ünlü şiiriyle 
söze başlayıp, Can Yücel'in bir şiiriyle noktalıyoruz 'son­
söz'ümüzü. Ve giderek gerçek kimliğini yitiren o yıllar öncesi­
nin İstanbul'u üzerine ağıtlar yakarak: 

"Bana bir varmış de 
Bir varmış, bir yokmuş deme 
İçime dokunuyor . . .  '' 
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