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Onsoz

Hep merak etmisimdir. Acaba, ilk fotografik géruntiiyu elde
eden Joseph N. Niepce, ortaya gikan bu goériintii karsisinda na-
sil bir reaksiyon géstermisti? Az ok tahmin edebiliyorum. Ciin-
ki, ben de karanlhk odada ilk baskimin sonucunu gérdugimde
oldukga etkilenmis ve kendimi ok énemsemistim. Ancak, yo-
lun gok basinda oldugumu daha sonralari fark ettim. Aslinda be-
nim karanhk odada yapmaya galistigim seyler, fotograf teknolo-
jisi igindeki gok ufak bir bolimdu.

Gunku fotograf o kadar ugsuz bucaksiz bir konu ki; “Tamam
ben bu isi 6grendim” diyemiyorsunuz. Her glin karsiniza yeni bir
seyler gikartiyorlar. Bunlari arastiriyorsunuz, arastirmak zorunda
kaliyorsunuz. Bu ylizden, ben fotografi 6ncelikle bir teknoloji
olarak goriiyorum. Tabii ki bu teknolojiyi sanata donlistiirme
sansiniz var. Ancak, bunu yaparken temelde baz bilgilerin bilin-
mesi gerekiyor. insan deneme yanilma metoduyla da bir seyler
odgrenebilir. Ama elinin altinda bilginin rafine verildigi yazili bir
materyal var ise bu 6grenme siireci daha da kisalir.

Bugtine kadar bu konuda bircok kitap yayinlandi. Kuskusuz
bu kitaplarin gogu, fotograftaki bliyiik bosluklan doldurdu. An-
cak yukarida da belirttigim gibi, fotograf devamh gelisen bir tek-
noloji dali ve bu degisimleri kitaplara da aktarmak gerekiyor. 20
yill 6nce yazilan kitap, o glinkii teknolojik gelisimleri aktaran ki-
tap olarak yerini aliyor. Oysa bugiin kasimizda yetisemedigiz bir
teknoloji var. Bu nedenle bu tip kitaplari 2-3 yil gibi periyotlar-
da tekrar gozden gegirmek ihtiyaci s6z konusu oluyor. Yeni gi-
kan fotograf makinesi ya da yeni bir teknolojik gelisme sizin ki-
tabinizi demode edebiliyor. Bu gergekleri géz oniine alarak
miumkin oldugu kadar yeni olan her seyi arastirip bu kitaba
koymaya galistim. Bol fotograf ve bol gizimlerle kafanizda olu-
sabilecek her soruya 1sik tutmaya cahstim. Umarim fotograf ya-
santiniza bu kitapla, az da olsa bir katki saglarim.

Prof. Dr. Ozer KANBUROGLU
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Fotografin Dogusu ve
Tarihsel Gelisimi

Ginimiizde adeta bliyik bir sanayi dalina déniisen ve sir-
ketler bazinda milyar dolar sermaye ile ifade edilen fotograf,
asirlar 6nce gesitli bilim adamlarinin galismalanyla baslayan,
uzun bir serliivenin sonunda ortaya ¢ikan ve XIX. yy. in en dikkat
ceken buluslarindan birisidir. Bu galismalarda yer alan ilk bilim
adamlarinin gogu, higbir zaman fotografi bulmak igin yola gik-
mamuslardir. Bazen kendi galismalarinin bir bélimiinde, bazen
de tesadifler sonucunda bu bulusun bir pargasina hizmet etmis-
lerdir. Daha sonraki yillarda, fotografin bulunusuna ve gelisimi-
ne katkida bulunan bilim adamlarn ise, iki tipte calismalar yap-
muslardir. Bunlar, fotograf makineleri ve fotograf kimyasidir. Do-
layisiyla, fotografin dogusunu ve gelisimini incelerken, gelisme-
leri bu iki ana baslikta incelemekte yarar vardir.

FOTOGRAF MAKINELERINDEK| GELISMELER

ilk kez X. yiizyilda, Arap bilim adami (optikgi, matematikgi)
Ibni-1 Heysem (Alhazen 965-1051) giines tutulmasin izlemek
igin camera obscura olarak adlandirilan ilkel karanhk kutuyu

5{. : r == ; 5 aoy =T S

1.01 : Bir gezgin fotografq
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kullanmstir. Bu karanlik kutunun galismasi ise, karanlk bir oda-
nin bir duvarina bir igne deligi (pinhole) agildiginda disaridaki ci-
simlerin goérintusinin deligin karsisindaki duvara, ters olarak
dismesi seklindedir.

Camera Obscura

1420’li yillarda mimar, heykeltras ve matematikgi Filippo
Brunelleschi ayni sistemden yola gikarak, buyik bir karanhk
oda iginde olusan gorintliinin gizimi ile perspektifi dogru olarak
kullanma konusunda galismalar yapar.

1§44 “Die 24 J‘nu-‘r']'

o Lo =

=

1.02 : Camera Obscura’nin G. Frisius tarafindan
ilk gizimi. Camera Obscura’nin ¢aligma bigimi

Bu karanlik kutuda olusan goéruntiiniin daha kaliteli olmasi
igin yapilan galismalarda, Milanolu Girolama Cardano’nun buyiik
cabasini géormekteyiz. Clinkl, karanlk kutu olarak adlandirilan
camera obscura’nin 6nline optik takilmasi ilk kez, 1550’de Car-

i
o

5

1.03 : Rénesans’ta kullanilan camera obscura

22



Fotografin Dogusu ve Tarihs | lighni

dano tarafindan uygulanmistir. Cardano, camera obscura’nin
online konulacak bir disbiikey mercekle parlak ve net bir gértin-
tu elde edilebilecedini gostererek, bir ilki gergeklestirmistir.

1.04 : Taginabilir camera obcura

Bunu izleyen yillarda, Venedikli Daniello Barbaro, camera
obscura’nin 6ntine ikinci bir dis biikey mercek koyarak daha iyi
bir gériintii elde eder. 1558’de yine italyan, Giovanni Battista
Della Porta cift mercek yaninda odanin biiyiikliginin de hesap-
lanmasi gerektigini belirtir ve daha net goriintti ile gahsma yon-
temleri verir. 1604’de Johannes Kepler, daha sonraki fotograf
makinelerinde ok kullanilan aynadaki yansima kuralini bulur.
|7. yuzyillda camera obscura’nin boyutlariyla oynanarak daha
kigultilmesi basarilir. Camera obscura tasinabilir ve mercekler
ile ekran arasindaki uzaklik ayarlanabilir duruma getirilir ve bdy-
lece goruntiiniin odaklanmasi saglanir.

Kutu Fotograf Makineleri

Fotograf makinelerinin en basit ve en ilkel tipidir. Govdeleri
madeni veya bakalit olup roll film kullaniir. Objektifleri bizde
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1.06 : Stereoskopik fotograf
makinesi

1.07 : Katlanabilir fotograf
makinesi

fiks net (fix focus) olarak bilinen igbu-
key-disbiikkey mercekten yapilmis
olup, genellikle higbir objektif diizeltil-
mesi yapilmamistir. Objektifleri, ge-
nellikle f/I'lik diyafram agikhdina sa-
hiptirler. Fiks net olduklarindan 30
cm’den sonsuza kadar net bir gorinti
verirler. Ayrica bir netlik ayari yapma-
ya gerek yoktur. (zerlerinde, ilkel ve-
ya basit bir obturatér sistemi ile biri
yatay, digeri dikey fotograflar igin iki
basit vizort vardir. (Spor vizor)

Stereoskobik Fotograf Makineleri
Fotograf iki boyutlu bir islemdir.
Yaygin sekilde kullanilan gesitli fotog-
raf makineleri ile, ig boyutlu goériintiiyti
tic boyutlu olarak alamayiz. iste fotog-
raf makinelerinin bu eksikligi stereos-
kobik fotograf makinelerinin yapimiyla
giderilmeye calisilmistir. Bu fotograf
makineleri ile iki farkl agidan gekilmis

" iki fotografin her birine ayni anda ayri

ayri gozlerle bakmak gerekir.
Konunun uglinct boyutu olan de-
rinlik hissi bu sekilde verilmis olur ve
bdylece beynimizde ¢ boyutlu izleni-
mi yaratilmis olur. Bu fotograf maki-
nelerinin iki karanhk odalari ve iki ob-

jektifleri vardir. Diyafram ve obturatorleri birbirleriyle baglanti-
lidir ve tek harekette iki fotograf cekilmis olur.

Katlanabilir Fotograf Makineleri

Kériklu fotograf makinelerinin ilk tiplerinden biridir. Fotog-
raf makinesinin kapag kapali iken, kéruk katlanmis durumda-
dir. Kapagin agilmasiyla koriuk uzar ve kapak fotograf makine-

sinin tasiyici tablasi olur.
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Kérigin 6n kisminda, objektif tasiyici kisim vardir ve 130
mm’ye kadar odak uzaklikli objektifleri tasirlar. Baz tiplerde, ob-
jektif tasiyici kisim, tabla vazifesi géren kapak lzerinde One, ar-
kaya, saga, sola, asadi ve yukari hareket edebilir.

Arka film tasiyici gergeve bazilarinda sabit bazilarinda ise
hareketlidir. Boylece mimari gekimlerde en énemli 6zellik olan
konu kenarlarinin filmin kenarlarina paralel olmasi yani pers-
pektif diizeltme ve sinirsiz alan derinligi igin scheimpflug hareke-
tini rahathkla yaparlar. Film hazneleri tiplerine gore 6x9, 6x6,
4 ,5x6 cm, formattaki filmleri alabilirler.

FOTOGRAF KiMYASINDAKI GELISMELER

Fotograf kimyasindaki ilk galismalar, kimyaci Fabricius ile
baslamis, sirasiyla Johann Heinrich Schultze, Thomas Wedgwo-
od, ve Humphry Davy ile de galismalar devam etmistir. Daha
sonra, XIX. yuzyiln ikinci geyredinden basla-
yarak, fotograf kimyasinda énemli gelismeler
olmustur. Bir gériinttyt, kalici bigimde bir y -
seye monte etme fikri gelismeye ve uygula-
maya konulmaya baslanmistir.

Bir goruntiiniin, bir ylzey Uzerinde fotog-
rafik yoldan kalici bigimde saptanmasi, yani
gergek anlamda fotograf basta, Fransiz Jo-
seph Nicephore Niepce (1765-1833) ile Louis
Jacques Mande Daguerre (1787-1851) ve In-  1.08 : Joseph Heinrich
giliz William Henry Fox Talbot (1800-1877) Aehyleze
olmak lzere bir ¢ok kisinin galismalarn sonu-
cunda gerceklesebilmistir. Ozellikle Talbot, bir
negatiften gok sayida pozitif baski elde etme
yontemini gelistirerek, gercek anlamda fotog-
rafin kurucusu olmustur.

ilk fotograf goriintiisii 1826 yilinda, Niep-
ce tarafindan elde edildi. Niepce, deneylerine,
151ga duyarli madde olarak giimius klorir kul-
lanarak 1816 yilinda basladi. Ancak, ilk fotog-

R 1.09 :
raf gérintisiini on yil sonra baska yoldan el- Joseph Nicephore
de etti. Niepce, elde etmis oldugu duyarkati Niepce
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1.10 : Niepce'in gektigi ilk fotograf

bir camera obscura igine koyup 8 saat siireyle pozlandirarak
Chalon-sur-Saone’daki evinin penceresinden goériinen goriintu-
yu saptadi. Bu goriintii ayni zamanda ilk mimari fotograf olarak
da kabul edilmektedir. Niepce, 1826 yili Haziran ve Temmuz
ayinda camera obscura yardimiyla elde ettigi dinyanin ilk fotog-
rafi konusunda, 8 Aralik 1827’de ingiltere’deki Royal Society’ye
bilgi verdi. Niepce'in yontemi Gi¢ bakimdan yetersizdi. Birincisi,
qok yavasti. Ikincisi, goriintii net degildi. (giinciisi ise, yalniz bir
kopya elde edilebiliyordu. Fotografik anlam-
da, bir goéruntiyl bir ylizeye monte etmek
Uzere galisma yapan diger bir Fransiz da Da-
guerre’'dir. Daguerre, Paris Operasi’nda sahne
ressami olarak galisirken dogru perspektifli gi-
zimler igin camera obscura kullanmaya basla-
di. Daha sonra, goériintiniin kimyasal yolla
saptanmasi ile ilgilenmeye basladi. Daguerre,
Niepce ile ortak galisma konusunda girisimler-
de bulundu. Fakat ortaklik anlasmas! ancak

.11 : Loui
Jacques Dagu::: 14 Aralik 1829'da imzalanabildi. Niepce, son
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zamanlarda lGizeri gimis kaplanmis bakir levhalarin iyot buhari-
na tutularak duyarhlastiriimasi tizerinde galisiyordu.

1.12 : Daguerre’nun gektigi bir fotograf

Niepce’in 1833’de ki olumu lzerine Daguerre, galismalari
tek basina ylrutmeye basladi. 1835’te bir rastlanti sonucunda
levha Uzerindeki gizli gérintiniin civa buharinin etkisi ile goru-
nir duruma geldigini gézlemledi. Bu islem 6nceki pozlandirma
stresini %90 oraninda azaltti. iki yil sonra, goériintiiniin sodyum
klortr ile sabitlestirilmesi yontemini buldu ve bulusunu “Daguer-
reotype” olarak kendi adiyla adlandirmaya karar verdi.

1837'de iyi sonuglar elde etmeye basladi. Daha sonra 6nce
/-8 saat olan pozlardirma suresi 1/2 saatin altina distii. Dagu-
erre tarafindan 1837’de elde edilen ilk fotograf, Paris'te Fransiz
I"otografgilik Dernegi’nde saklanmaktadir. Daguerre’in yontemi
ilk kez 1839'da Gazette de France'da agiklandi. Daguerre, bulu-
su igin Ingiltere’de patent aldi. Fransa’'da ise etkin bir politikaci
olan fizikgi Frangois Arago, bulusun 1839’da Bilimler Akademi-
si'nde kisaca duyurulmasindan sonra Fransiz Hikimeti'ne bas-
vurarak patent haklarin satin alinmasi ve bulusun biitiin diinya-
ya serbestce yayilmasinin saglanmasin! istedi. Gerekli yasal is-

27



A'dan Z'ye Fotograf * Ozer Kanburoglu

lemlerden sonra, bu konudaki

28 yasa Fransiz Parlamentosu’ndan

1.13 : Daguerre'in bulusunun 19 Agustos
1839'da Francios Arago tarafindan agik-
lanmasi

HISTORIQUE ET DESCRIPTION
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I.14 : 1839'da yilinda baslan Daguer-
rotype'in kapag

gecti.

Daguerre’in bulusu, 19 Agus-
tos 1839 gunu Fransiz Bilimler
Akademisi ile Gilizel Sanatlar

d Akademisi'nin ortak toplantisin-

da Frangois Arago tarafindan
“Sayin baylar, doga isik araciyla

i bir ylizeyin Uzerine gegirildi” s6z-

leriyle aciklandi. Bu toplantida
fotograflari goren sanatgi Paul
Delaroche, “Bugiinden itibaren
ressamlik 6ldi” diyerek ilging bir
yorumda bulunmustur. Bitiin
bunlara karsilik, hentuz kuvvetli
giines 1s1g1 altinda 15 dakikalik
bir pozlandirma siliresine gerek
vardi. Yontem pahaliydi ve yalniz
bir tane pozitif fotograf elde edile-
biliyordu.

Buna ragmen, standart bir fo-
tograf seti Avrupa ve Amerika’da
yirmi yil siireyle yaygin bir bigim-
de satildi. Bu sette, f /14 agiklikh
mercek ve yaklasik 50 kg agirh-
dinda bir makine vardi. Petzval'in
odak uzakhgi kisa ve galisma
aciklig! f/3.6 olan mercekleri hizi
30 kere artirdi. Ayni zamanda
iyot buhari yerine, levhalarin
brom buharina veya klora tutul-
masi duyarliligi daha fazla artirdi

ve poz siresi 10-90 saniye diizeyine indi.

Fox Talbot, 1833 yili Ekim ayinda yaptig bir italya gezisin-
de resim yapma yetenedi olmayanlar igin Wollaston tarafindan
gelistirilmis bir tir camera obscura olan, “Camera Lucida” ile
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1.15 : Daguerreotype'n
ekipman ve eczalari

calisirken dogal gorintileri kagit Uzerinde
saptayan bir yéntemin bulunabilecedini di-
sindl ve 1834 yili basinda denemelerine bas-
ladi. Bir yazi kagidini, 6nce gimus nitrat ve
ardindan sodyum klorur goézeltilerine batirarak
rjimus klorurinden olusan duyarli bu kagitla-
ri kullanarak uzun siire pozlandirma ile bazi
bitki érneklerinin gérintilerini elde etti.
Fakat bu géruntileri, sodyum klorir ¢o- ‘
zeltisi ile sabitlestirmeyi 1835 Subat’inda bul-  1.16 : Henry Fox Tal-
du. Bu yolla elde ettigi kontakt resimlere “Fo- b
logram” adini verdi. Ayni yilin yazinda, ilk gérintuleri elde etti.
Daguerre’den butiiniiyle farkh bir ydntemle elde ettigi bu gorun-
tuler, Daguerre’nin elde ettigi goruntiilerin yaninda ¢ok ilkeldi.
1835 Mayis'inda, Paris’te Daguerre tarafindan gekilen resimleri

Labad Weiidow

( ﬁ& erm Olocwese
A ot I35
‘/:éiﬂ' : Ema e, He. //'o'u.«w./A/
n‘«r@é it 200 h.‘;- \
e R
L g ) .
i e .
Talbot'in
cektigi bir
fotograf
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1.19 : Bir gezgin fotografq ve fotograf
makinesi

géren John Herschel, “Bu bir
ayna. Talbot’'un resimleri bun-
larla karsilastirildiginda gocuk-
cadir” demistir. Talbot, Daguer-
re’in galismalarini duyunca 6n-
cliligl ona kaptirmamak igin,
bulusunu 25 Ocak 1839'da
Londra’da Royal Instition’da an-
latarak bazi 6rnekler sundu ve 6
gun sonra Uyesi oldugu Royal
Society’e bu konuda bildiri ver-
di. Talbot 1839-1840 yillari ara-
sinda gok sayida fotogram elde
etti. Bunlar cgigek, yaprak ve
dantel gibi cisimlerin bir saat
veya daha uzun siire pozlandi-
rilmasi ile elde edilmis fotograf-
lard.

Fotograf gelisiminde rol oy-
nayan diger bilim adamui...
Herschel, 1839 yih Subat ayinda
sabitlestirme islemi icin sodyum
klorur yerine sodyum tiyo stilfat
kullanilmasinin ¢ok daha iyi ol-
dugunu buldu. Daguerre basta
olmak Uzere herkes tarafindan
kullanilan bu bulustan Talbot
faydalanmadi ve eski yetersiz
yonteminde israr etti. Talbot, 20-
21 Eylul 1840’da en 6nemli bu-
lusunu yapti. Fotograf adina ye-
ni bir baslangig¢ sayilan bulusun-
daki en 6nemli 6zellik, gizli go-

rintiiniin olusumu ve bunun gelistiriimesiydi. Bu bulus, poz stire-
sini birkag dakikaya indirerek portre fotograflarinin gekilebilmesi-
ne olanak sagladi. Bu bulusunu “Calotype” (Yunanca : giizel yon-
tem) olarak adlandiran Talbot, 8 Subat 1841’de patentini aldi. Bu-

30



Fotografin Dogusu ve Tarihs | lig 1ty

nunla birlikte gelistirici olarak gallik asit kullanmak kendi bulugsu
degildi. Bir amator astronom ve olan Joseph Bancroft Reade, fo-
tograf konusundaki denemelerinde kendisine yardim ederken hiz-
landirici olarak gallik asit kullanmasini 6nermisti.

Talbot'un bulusu olan negatiften pozitif baski yontemi, fotog-
rafta devrim yaratti. Talbot’'un yonteminde istenildigi kadar po-
zitif gérintli olusumunu ve bunun gelistirilebilir olmasini bulma-
s1 poz slresini gok kisaltti. Bununla birlikte, yikamanin énemini
bilmediginden calotype’larinden gogu birkag yil icinde bozuldu.
I kimyasindaki gelismeler XIX. ylzyilin sonuna dogru
George Eastman ile birlikte bliylik gelismeler sagladi. Eastman
sellloid rulo filmin patentini alarak ytzyilin sonuna kadar diinya
tekelini elinde tutmay: basardi.

Baslangigta kendi tretmis oldugu kutu makineri igin yaptig:
tilmlerde, Gzerine duyarkat surilmiis 100 pozluk rulo kagit film
kullaniliyordu. Fotograf makinesi, iginde film ile satiliyor, kulla-
nimdan sonra fabrikaya geri getiriliyor ve burada banyo ediliyor-
du. Banyo isleminden sonra, kagit Gizerinden ayrilan duyarkat
katmani saydam bir althk Uzerine aktariiyordu. 1889’da kagit
verine nitroseliiloz filmi kullanilmaya baslandi ve gercek anlam-
da amatér fotografcilik dénemi basladi. izleyen yillarda Kodak
firmasinin “siz gekin, gerisini biz hallederiz” séylemi ile yola giI-
kisi ve daha kugiik ebatlardaki fotograf makinelerini tretmesiy-
le, sistem hizla halk tabanina yayild.

1.20 : Magazin kamera
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Fotograf Makineleri

Fotografin bulunusundan ginimiize kadar cok cgesitli fotog-
raf makinesi imal edilmistir.

Basit Vizorlii Fotograf Makineleri
(Kompakt Fotograf Makineleri)

Bu fotograf makinelerine, kisaca basit vizorlu fotograf maki-
neleri de denir. Gériintinin direkt olarak filme geldidi, objektif-
ten giren 1sigin, SLR fotograf
makinelerinde oldugu gibi priz-
ma yardimi ile vizorden gorul-
medigi bu fotograf makineleri,
temelde birbirine benzerler. Ob-
jektifler daima govdeye sabit
olarak tutturulmustur. Objekti-
fin hemen arkasinda diyafram
yaprakgiklari vardir. Bu tip fo-
tograf makineleri merkezi obtii-
ratorladar ve 35 mm film kulla-
nabilecek sekilde Uretilirler. Bu-
tin kompakt fotograf makine-
lerinde 151d1 vizore ulastiran bir
ayna ve prizma yoktur. Vizor,
objektife cok yakin olarak yer-
lestirilmis olmasina ragmen,
objektif ve vizér arasinda her
zaman gorus farklihd vardir.
Buna paralaks hatasi denir. Et-
kisi, yakin mesafelerde daha
fazladir. Paralaks hatasini 6nle-
mek igin kompozisyon, vizor

p— Kodak
*@®

(@

igindeki kesik gizgili kiigiik hal- *® (o
kaya gore yapilmalidir. Kom-
pakt fotograf makinelerinde fo- 2.0l : Kompakt fotograf makineleri
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tograf1 gekilecek ko-
nu netlik alani disin-
da olsa bile, vizorde-
ki goriintliisii nettir.
Eger makineniz
netlik ayari yapabi-
len bir makine ise
konunun uzakligina
gore netlik ayarini
yapmaniz gereKkir.
Bu fotograf makine-
leri ile konuya 1
metreden fazla yak-
lasmak netsiz fotog-
T raflar elde etmenize
sebep olacaktir. Do-
| ovisingekiconne——— |ayisiyla, konuya 1
metreden fazla yak-
lasilmamalidir. Bu
fotograf makinele-
rinde pozlandirma
oldukga basite indir-

2.03 : Kompakt fotograf makinelerinde vizérde ve filmde genmistir. Makine
olusan goriinti paralaksi

2.04 :
Vizordeki ve
filmdeki gorinti

lzerinde genellikle
bulutlu, kapali, glinesli gibi ayarlar vardir. Cekim aninda 1s1k du-
rumu hangi ayara uyuyorsa o ayar kullanilarak filmin dogru poz-
landiriimas: saglanmis olur. Yeni modellerde ise pozlandirma
otomatik olarak makine tarafindan yapilir. Bazi yeni modellerde
35x105 mm gibi zoom objektiflerle birlikte tretilmektedir.

Cift Objektifli Fotograf Makineleri (TLR)

ilk defa 1928 yilinda Almanya’da Franke ve Haldecke firma-
lari tarafindan imal edilmistir. Twin Lens Refleks olarak da ad-
landirilan bu fotograf makineleri, filmin Gzerine diisen gorintu-
niin, vizér mat camindan aynen gorulmesi ve iyice incelenmesi,
netlik ayarinin titizlikle ayarlanabilmesi, mat vizéor camindan go-
rintinin fotograf gekerken ve gektikten sonra kaybolmamasi
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nedenleriyle tercih edilen bir fo-
tograf makinesi tipi oldu.

Gift objektifli refleks fotog-
raf makinelerini, Gst Giste konul-
mus iki fotograf makinesi gibi
disunitlebiliriz. Bu iki fotograf
makinesinden biri, netlik ve
cerceveleme ayarinin yapilma-
sina, didgeri ise konunun film
Uzerine aktarilmasina yarar.
Ustteki objektifin karsisina, 45
derece aql ile bir ayna yerlesti-
rilmistir. Bu ayna géruntiyl
makinenin Ust tarafinda bulu-
nan vizér mat camina yansitir. A
Bu yansima sayesinde, gorunti ' 204 :
teknik kamerada oldugu gibi Cift objektifli fotograf makinesi (TLR)
bas asagi degil, diiz olarak gorulir. Alttaki objektif ise, asil fo-
tografin gekilmesini saglayan objektiftir. Bu iki objektif birbirine
o sekilde baglanmustir ki, fotograf makinesi hangi uzaklga ayar-
lanirsa ayarlansin, alttaki objektifin film ylizeyine olan uzaklgi,
Ustteki objektifin vizér mat camina olan uzaklhigina daima esittir.
Boéylece vizér mat camindan gorllen netlik veya netsizlikler ay-
nen film Gzerinede cgikarlar. Genellikle, bakag objektifinin objek-
tif agikligi, cekim objektifinin agikhdgindan daha fazla yapilir ki,
bu sayede hem mat camdaki gériintii daha aydinlik olur, hem de
en ufak netsizlik fark edilir hale gelir. Filme goériinti génderen
alttaki objektifin kalitesi, vizore gelen goriintiiyti génderen ustte-
ki objektifin kalitesinden daha iyidir. Bazi TLR modellerde objek-
tifler degisebilmektedir. Bu degdisim s6z konusu oldugunda iki
objektif birbirine bagh oldugundan ve odak uzakliklan degisme-
sin diye beraber degistirilirler.

Gorintuyl buzlu cama ve filme ulastiran objektiflerin ayri ol-
masindan dolay! paralaks hatasi bu fotograf makinelerinde de
vardir. Bazi TLR'lerde 1sik olgimu goériintli Gzerinde yapilmaz,
Olgim sistemi yoktur. Dolayisiyla bu fotograf makinelerini bir el
pozometresi ile birlikte kullanmak gerekir.
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Gift objektifli refleks fotograf makine-
lerin goruntileri kare seklindedir ki (6x6
cm), bazi kimselere gére kompozisyon
bakimindan ok faydali, bazilarina goére
ise sakincalidir. Bu fotograf makinelerinin
ko6t yanlan vardir. Ornegin 35 mm’lik
fotograf makinelerine oranla daha agir-
dirlar ve gekim aninda fotografginin hizini
keserler.

Leica Format Tek Objektifli

2,05 : Cift objekeifl forograf OLR Fotograf Makineleri

makinelerinin galisma selli Bu tip fotograf makinelerine 24x36
mm film kullanan refleks vizorli gok ge-
lismis kutu fotograf makineleri olarak ba-
kilabilir. Vizor sistemleri gift objektifli fo-
tograf makinelerinden gok degisiktir. Fo-
tograf makinesinin objektifinden igeri gi-
ren isinlarin karsisinda 45 derece aqlyla
duran bir ayna vardir. Objektiften igeri gi-
ren 1sinlar bu aynada yansidiktan sonra,
fotograf makinesinin Gstundeki buzlu ca-
ma cgarparak burada goéruntiiniin olugsma-
sini saglayarak, netlik ayarinin yapilabil-
2.06 : Bir SLR fotograf mesine olanak verirler. Bu aynalar ayni
TS | St TS SN zamanda, objektiften igeri giren gériintii-
nin diz olarak vizérde gorilebilmesine de olanak saglarlar.
Sag-sol yoniinde yaptigi bozulma ise, prizmanin glimusle kapli
ylzeyi tarafindan dogru yone gevrilir.

Tek objektifli refleks makinelerin her tipinde objektif degise-
bilir. Bu nedenle, cok degisik objektif kullanmalar mimkundyir.
Batin SLR fotograf makinelerinde, objektiften igeri yani filme
ulasan goriintli tam olarak gorilebildigi igin, kompozisyon ve
netleme kolayca yapilir. SLR fotograf makinelerinde objektiften
iceri giren ve aynalardan yansiyarak, netleme yapilan buzlu ca-
ma ulasan 1s1din aldidi yol ile, objektiften filme gelen 1s1gin aldi-
g1 yol esittir. Dolayisiyla buzlu camda, goériintii netlesmis ise fil-
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me ulastiginda da net olmasi gere- * . 207 ;
kir. NI SR
4 fotograf
Tek objektifli refleks fo- o

makinesi

tograf makinelerinin her ti-

pinde objektif degisebilir.

Bu nedenle, degisik odak

uzakliklarinda objektif kul-
lanmak mumkindur. Batun
SLR fotograf makinelerinde,
objektiften igeri giren, yani filme ulasan go-
rintt tam olarak goérilebildigi igin, kompo-
zisyon ve netleme kolayca yapilir. Kompakt fotograf makinele-
rinde karsilasilan paralaks hatasi bu fotograf makinelerinde
yoktur. Butiin gelismis SLR fotograf makinelerinin iginde bulu-
nan 1siga duyarh silikon hiicreler, makinenin iginde objektiften
giren 1s1gin yogunlugunu olgebilecegdi bir yere yerlestirilmistir.

Vizérdeki Gérintii

Filmdeki Gorunti

2.08 : Vizor ve fimde olusan goriinti
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2.09 : SLR
Fotograf
makinesinin
boluimleri

40
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2.10: Orta forma fotograf
makinesinin ¢aligma sekli

KAPAMA

DUGMESI CUSTOM FUNCTION

ASA AYARI
NETLIK KITLEMESI

OBJEKTIF CIKARTMA
DUGMESI

NETLEME
FONKSIYONLARI

OTOMATIK SARICI

ALAN DERINLIGI NETLEME HALKASI
|1ZLEME DUGMES|

Bu sisteme TTL (Through The Lens)
objektifin iginden 6lgim sistemi denir.
(retici firmanin tasarimina gore, 1sida
duyarh bu silikon hiicreler 1sik dlgimu-
ni, goéruntiniin dedisik yerlerinden ya-
parlar.

Bazi fotograf makinelerinde sadece
ortalama agirlikh olarak olgerken bir
cok gelismis fotograf makinesi bu 6l-
cim sisteminin disinda, nokta 6lgim
ve bolgesel agirlikli 6lgim sistemi gibi
sistemleri de biinyelerinde barindirirlar.
Bu oélgum sistemleri fotografciya, ko-
nuya goére daha dogru poz élgim sansi
verir.

Bu fotograf makinelerinin goguna
“Custom Function” (CF) ad altinda bir-
cok ozellik de eklenmistir. Bu 6zellikler
film bittikten sonra filmin geri sarilma-
sinda amors alarak adlandirilan kismin
disarida birakilmasi, otomatik DX kodu
okuma ya da ayna gekim esnasinda yu-
karida kalsin 6zellikleri gibi 6zelliklerdir.



Orta Format Tek Objektifli SLR
Fotograf Makineleri

Roll film kullanan tek objektifli
refleks fotograf makineleri, 35 mm
SLR’lerde oldugu gibi, 1s1k yolu tize-
rine 45 derece acglya yerlestirilmis
bir ayna ile goérintiiyti buzlu cam
Uzerine dusururler. Kullandigi film,
ebatlari 4.5x6, 6x6, 6x7, 6x9 cm
boyut olarak ayrilan roll filmlerdir.

Objektiflerinin degismesi ka-
dar, film tasiyici “magazin”in de-
gismesi de en 6nemli Ozelliklerin-
dendir ve gekimde ok bulyiik ko-
layliklar saglar. Magazinler kolay-
likla takilip gikarilabilirler. Bu degi-
sim sirasinda filmin 1sik almasini
onleyecek metal stirglli bir levha
(dark slide) bulunur. Yedek maga-
zinlere renkli veya siyah beyaz
filmler yerlestirmek, dedistirme si-
rasinda kolaylik saglar. Ayrica,
aninda goérinti veren filmlerin taki-
labilecedgi bir magazin (polaroid
back) sayesinde 1siklandirma kont-
roliiniin zor oldugu durumlarda so-
nucu 6nceden goérmek ve hatalari
telafi etmek imkani verir.

Vizor ve Netleme

120 Roll film kullanan SLR fo-
tograf makinesi, bel hizasinda tutu-
larak, tst kismindaki kapaktan ige-
riye dogru buzlu cama bakilir veya
ilave prizmalar takilarak 35 mm
SLR’ler gibi kullanilir. Prizma olma-

Fotograf Makinelern

2.11 : Orta format SLR fotograf
makinesi

2.12 : Orta format SLR fotograf
makinesinin agihmi

2.13 : Orta format SLR fotograf
makinesi
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didi igin goérunti sag-sol yoniinde terstir. Bu 6zellikler kullanimi
zorlastirir. Goriintiiniin dikdértgen oldugu modellerin bazilarinda
magazin hareketlidir ve dikey kompozisyonlarda kolaylik saglar.
6x6 cm modellerde boyle bir imkan yoktur. Netleme sirasinda,
buzlu cami 6rten kapaklardan birinin kenarina istendiginde kulla-
nilmak Uzere bir blyliteg yerlestirilmistir.

Diyafram ve Ortiicii ikilileri

120 Roll film kullanan baz: SLR’lerin objektiflerinde diyafram
ve ortiicti hizlar1 baglantili olarak galisir. (Hasselblad) Hiz degis-
tirildiginde, diyafram agikhd segilen ortiiciiye gére otomatik ola-
rak degisir. (Esdegerlik Yasasi)

Pozlama

Bu formattaki fotograf makinelerinde poz 6lgiimi prizma vi-
zore yerlestirilen TTL 6lgiim sistemi ile makine tarafindan yapi-
labilmektedir. Ama bunun yerine buzlu cam Ulzerinden 6lgim
yapan aksesuarlar olabilir veya 6lgimu bir el pozometresi ile
gercgeklestirebilir. Diyafram ve enstantane ayarlari manuel ola-
rak kontrol edilir.

Bazi fotograf makinelerinde, magazin uzerinde filmin isik al-
masini engelleyen siirgiilii metal levha bulunuyorsa deklangére
basamazsiniz. Bu tir fotograf makinelerinde, ayna pozlamadan
sonra eski yerine déonmez. Ancak bir sonraki film karesi (film
sarma kolu ile) objektif karsisina getirildiginde, ayna yerine
déner ve buzlu cama gériinti gelir.

Objektif ve Aksesuvarlar

120 Roll film kullanilan SLR’lerde, 35 mm SLR’lerde oldugu
gibi, bayonet ile takilan objektifler kullanilir. Objektif cesitleri, 35
mm sistemine gére daha sinirhdir ve gok daha pahaldir. Her
marka SLR’ye gore motor, uzatma tiipleri, kortikler govdeye ta-
kilabilir. En 6nemli avantaji, buiyuk film kullanilmasi, bu sekilde
daha fazla detay alabilmesidir. Degisebilen film tasima sistemi,
ikinci buyluk avantajl olarak degerlendirilebilir. Bunlara karsilik,
her parga gok pahahdir ve tasimak igin gok agir ve iridir. Film-
leri de 35 mm’ye gore daha az dediskenlik gosterirler.
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Biiyiik Format Fotograf Makineleri
(Teknik Kamera)

Mimari ve tanitim fotograflarin-
da 6nemli bir yere sahip olan Tek-
nik Kamera (View Camera, Field
Camera, Large Format Camera),
fotograf sektoriinde kullanilan en
pahali fotograf makinelerinden biri-
dir. Zaman igersinde gesitli teknik
eklemelerle gelisme gosteren bu
fotograf makineleri ikiye ayrilir:

1- Duizlem yatakh kameralar

2- Tek rayl kameralar (Monarail Camera)

Duzlem yatakli teknik kameralarin sadece 6n gergevelerinin
hareketli olmasindan dolayi, tek rayli kameraya karsi olanaklari
daha azdir. Tek ray lizerinde hareket eden monarail kamera ise,
her iki gergevenin (6n ve arka) hareketliliginden dolay: diizlem
yatakli kameralardan daha fazla diizeltme olanagi saglar. Bu ka-
meralar Arka Buzlu Cam (Ground Glass), Objektif Levhasi (Lens
Panel), On Cergeve (Front Frame), Film Tasiyici (Film Holder,
Plate Holder), Koriik ve Ray’dan olusur.

Teknik Kamerada, kamera hareketlerini diizenleyen iki ana
parcga vardir. Bunlar film diizlemi ve objektif diizlemidir. Teknik
kameradaki bu iki ana parga yatayda ve dikeyde Rise (Yukselt-
me), Swing (Ddndirme, Cevirme), Shift (Yana kaydirma), Drop
(Asadi kaydirma), Tilt (Egme), hareketlerini kolaylikla yapar.
Objektif diizlemi, kaydirma hareketleri sirasinda kendi aksina
paralel akslar olusturacak sekilde kayar.

Dondurme sirasinda ise, objektif diizlemi belli bir eksen etra-
finda cgesitli yonlere dogru donerek levhanin kamera aksiyla
yaptidi agly1 degistirir. Objektif dizleminin kayma hareketleri ise
aksinin kamera aksina paralel tutuldugu hareketlerdir ve bunlar
konunun gergeve iginde hareket etmesine yol agar. Objektifin
dénme hareketlerinde, yani aksinin kamera ile belli agiy1 yapti-
a1 hareketler donduruldukleri yéne dogru net alan diizlemini de-
gistirirler. Objektif diizlemi ile yapilan bu hareketler, objektifin

2.14 : Duizlem yatakh teknik kamera
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1,

N

2.15 : Monorail teknik kamera 2.16 : Teknik kamera hareketleri

net gorintl dairesi ile sinirlidir. Buna karsilik ikinci ana parga
olan film diizlemi, objektif dizleminin yaptigi bu hareketleri ya-
pabildigi gibi, sadece kendine ait bir 6zellik olan perspektifi de
kontrol eder. Objektif duzleminin ise, perspektif Gzerinde higbir
etkisi yoktur.

Teknik Kamerada islem Sirasi
1. Teknik kamera sehpaya baglanir.
2. Tum ayarlar “0”a getirilir.
3. Teraziye alinir.
4. Kadraj ve netleme yapilrr.
5. Gerekirse diizlem hareketleri yapilir.
6. Objektif kapatilir. (Enstantane)
7. Obturatoér kurulur.
8. Film sasesi yerine konur.
9. Poz olgulir.
10. Gerekiyorsa poz duzeltilir.
11. Dark slide gekilir.
12. Diyafram ve estantane son kez kontrol edilir.
13. Deklansore basilir.
14. Dark slide yerine konur.
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15. Film sasesi gikarilir.
16. Film banyo edilir.

Kapsama Giicii
(Net Goriintii Dairesi Cap1)

Teknik kamera disindaki fotog-
raf makinelerinde kullanilan objek-
tiflerin net goériintti dairesi gaplan
format diyagonali kadardir. Fakat
teknik kamerada kullanilan objek-
tiflerin, net goriintli dairesi gapinin
format diyagonalinden daha bi-
yuktir. Yani odak uzakh@ format
diyagonali kadar oldugu halde net
goérintl dairesi gap! daha genistir.

Bunun sebebi ise, gerek 6n
cgergevenin, gerekse arka gergeve-
nin hareketleriyle objenin goriin-
tistiniin film duzlemi lzerinde hareket etmesine olanak ver-
mek zorunda olmasidir.

Teknik Kamerada kullanilan bazi objektiflerin net goérunti
dairesi gaplari daha genis bazilari daha az genis, hatta format di-
yagonali kadar olanlari vardir. Bunlar 6zellikle makine hareket-
lerin gerekli olmadigi 1sikhligin 6nemli oldugu yerlerde kullanilir.

2.17 : Monorail teknik kamera

FiLM

FILMIN DIYAGONALI

OBJEKTIF

OBJEKTIFIN AGISI

2.18 : Net goriinti dairesi
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Polaroid Fotograf Makineleri

Fotograf gekildikten sonra he-
men fotografi basilmis olarak veren
fotograf makineleridir. Bu tip fotog-
raf makineleri, gévde yapisi, obtu-
rator, objektif ve vizor sitemleri ola-
rak daha 6nce anlattigimiz fotograf
makinelerinden farkhdir. Fotograf
makinesinin arka tarafi 6zel kasetli
2.19 : Polaroid fotograf makinesi film bandini alacak sekilde degisik
yapidadir. Film bantlari biri negatif, digeri pozitif kagit seridi ta-
siyacak sekildedir. Film giindiiz isiginda yiiklenir ve gekime ha-
zir oldugu anda negatif kagit ylizeyi objektife dogrudur.

Fotograf gekildikten sonra, pozitif ve negatif kagditlarin, fo-
tograf makinesinin kenarindan disa dogru ¢ikmis olan ucu geki-
lir. Bu gekiliste, negatif kagit bir mil etrafinda makinenin igine
doner ve pozitif kagit ile yiz yuze gelir. Kagit izerinde her poz
boyunda ince bir poset iginde jelatin halinde banyo edici kimya-
sal madde (devoloper) vardir. Kagit, disarn gekilis aninda iki mil
arasindan gecer ve gecerken bu iki mil arasinda sikisan poset
patlayarak igindeki sivi halindeki banyo edici kimyasal madde
(devoloper) kagit Gizerine gelerek hizla banyo islemini gergekles-
tirir. Bu stre, 1,5 dakika ile 2,5 dakika arasinda degisir (ortam
sicakhgina gore).

Bu fotograf makineleri genellikle cok cabuk fotograf gerekti-
ren vesikalik ve aninda hasar tespiti igin de sigortacilik sektoriin-
de kullanihr.

Panoramik Fotograf Makineleri
Normal fotograf makineleri be-
lirli bir agiyla gelen 1sinlari alabilirler
ki bu, fotograf makinesi tipine bag-
li olarak genellikle 15 ile 180 dere-
ce arasindadir. Halbuki bazen ko-
nunun ¢ok genis bir sekilde cekil-
mesi istenebilir. Bu isi pratik olarak

2.20 : Panoramik fotograf makinesi
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yapan fotograf makinelerine pano-
ramik fotograf makinesi denir. Bu
makinelerin objektif kisimlar1 sag-
dan sola hareket ederek makine ti-
pine gore 6x17 cm, 6x12 cm,
24x72 mm boyunda bir gérunti ve-
rirler. Onde dénen objektifin arka-
sinda duz bir yarik vardir. Objektif
dénunce bu vyariktan igeri sizan
isinlar da film yuzeyini tarayarak
objektifin donls derecesi kadar ge-
nis bir sahanin panoramik bir go-
rintlisiini verir ki, genis bir sahanin
panoramik goruntusu elde edilir.

DSLR FOTOGRAF MAKINESI

Elde edilen ilk fotografin Gizerin-
den 180 yil gecti. Baslangigta gin-
ko levhalara ve kagitlara, sonra cam tasiyicilara, ardindan da
bugiin kullandigimiz asetat tabanlar Gizerine tespit edilen goérin-
td, giinimiuzde artik CCD, CMOS ya da FOVEON olarak adlan-
dirilan sensorlere (sayisal algilayici) isleniyor. Dolayisiyla bu-
gun artik oldukga farkl bir goriintii algilayicisi ve teknolojisi ile
kars! karsiyayiz. Dijital teknoloji olarak adlandirilan yeni fotograf
sistemi her ne kadar analog sistemle benzerlikler gosterse de,
iki sistem birbirlerinden isleyis olarak birgok farkhliklar goster-
mektedirler.

2.21 : Dijital fotograf makinesi

Kag Tip Dijital Fotograf Makinesi Vardir?

Piyasada satilan dijital fotograf makineleri; kompakt dijital fo-
tograf makineleri, dijital single lens refleks fotograf makineleri
(DSLR) ve orta format ile teknik kameralarin arkasina takilan di-
jital arkahklar olmak tizere tGige ayrilir. Bu sistemle tretilen fotog-
raflar, gerek kart okuyucular, gerekse USB kablosu aracilhigiyla
sayisal ortama yani bilgisayara aktarilabilirler. Burada tartisil-
masi gereken sadece elde edilen fotograflarin kaliteleridir. Bu da
dijital fotograf makinesi ureticilerinin trettikleri fotograf makine-
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lerinde kullandiklari sensor tipleri (CCD, CMOS, FOVEON), op-
tik sistem ve goéruntinun boyutlariyla iliskilidir.

DSLR Fotograf Makineleri Nasil Calisir?

Dijital tek objektifli refleks fotograf makineleri (Digital Single
Lens Reflex, DSLR), tim diinyada en yaygin olarak kullanilan
dijital fotograf makinesi tipidir. Tercih nedenlerinin basinda ob-
jektifinin degistirilebiliyor olmasi gelir. Bu tip fotograf makinesi
ile uygun odakl bir objektif kullanilarak, objeye yaklasmadan
konu yakina getirilebilir. Veya genis aqi bir objektif ile goziin gor-
diglu agidan daha genis bir alan fotograf karesi igine alinabilir.

2.22 : Bir DSLR fotograf makinesi

Bu dijital fotograf makinelerinde, analog (film kullanan) fo-
tograf makinelerinden farkh olarak sensor, islemci kart, renkli
LCD, ve hafiza karti Ginitesi gibi filmin yerini tutan farkh elektro-
nik elemanlar bulunmaktadir. Bunun disindaki galisma sistemi
analog fotograf makineleriyle hemen hemen aynidir. Objeden
yansiyan isinlar objektif ve diyaframdan gecerek sensor tizerine
diser. Sensor bu 1sik bilgisini dijital olarak algilayarak ve g6zu-
nurlik dederine gore belli bir ebatta ve RGB (Red-Green-Blue)
yani Kirmizi, Yesil, Mavi olarak tig temel renkten olusan bir go-
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rinti olusturur. Bu fotograf goriintiisi gekim 6ncesi belirlenmig
dijital fotograf formatlarindan biri ile (JPEG, RAW, TIFF gibi) ya-
pilandinlir.

DSLR fotograf makinelerinde netlik elle ya da otomatik ola-
rak yapilabilir. Ginimiizde kullanilan iki tip objektiften ilki, 1.
nesil olarak Uretilen ve netlemenin sadece elle yapildigi objektif-
lerdir. Bu objektiflerle galisilirken netleme, objektif lUzerindeki
netlik halkasi saga ya da sola gevrilerek yapilir. Netlik elde edil-
diginde gekim yapilir. 2. nesil olarak uretilen autofocus (otoma-
tik netlemeli) objektiflerde ise iki segenek vardir. Bunlardan bi-
rincisi elle netleme yapma konumudur. Fotograf makinesinin ya
da objektifin Gizerindeki (Uretici firmaya gore degisebilir) dugme
“elle netleme” (manuel focus) konumuna alinir ve netlik yukari-
da anlatildig: gibi yapilir. Eger netlemenin fotograf makinesi ta-

2.23 : Bir DSLR fotograf makinesinin ig yapist.i

rafindan otomatik olarak yapilmasi isteniyorsa bu diigme “oto-
matik netleme” (autofocus) konumuna alinir.

Goz; vizor igerisindeki netleme karelerinden birine kilitlenip
deklansére yarim basildiginda, fotograf makinesi bu mesafeyi
Olgerek objektifin odaklamasini saglar ve netlik yapilmis olur.
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Deklansore tam basildiginda ise gekim yapilir. Otomatik netle-
me fotograf makinesi tarafindan, tretici firmaya gore ses, kizil
Otesi veya kontrast karsilastirmali olarak yapilir. Bu tip fotograf
makinelerinin bir diger dnemli 6zelligi, kullaniciya farkli gekim
tekniklerini uygulama sansi veren gekim modlarina sahip olma-
sidir. Genellikle tim modellerde értuicti 6nceligi (TV-S), diyaf-
ram oOnceligi (AV-A), manuel (M) ve program (P) gibi segenek-
ler vardir. Bunlardan ortiicti 6nceligi segildiginde, LCD ekranda
ortlicli segenekleri gorulur. Fotograf makinesinin tipine gore yan
tarafinda bulunan gark ya da oklarla bir 6rtiicti hiz1 segip, dek-
lansére yarim basildiginda, makine pozometresi segilen ortiici
hizina karsihk ortamdaki isiklihk degerine gore bir diyafram de-
geri verir. Eger bu diyafram degeri kabul edilirse gekim yapila-
bilir. Diyafram oncelidi segilip deklansére yarim basildiginda ise
fotograf makinesi pozometresi bu sefer kullaniciya értiict hizini
verir.

&) FUJIFILM

2.24: DSLR goriiniimlii (DSLR light) kompakt dijital fotograf makinesi
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DSLR fotograf makinelerinin objektifleri, kompakt fotograf
makinelerine gére daha kaliteli merceklerden tretilmislerdir. Fo-
tograf makinesi 100 ASA’ya alindiginda milimetrede ortalama
100 ile 160 cizgiyi ayirabilirler. Bu oran objektifin markasina goé-
re degisir. Bu objektiflerle elde edilen fotograf dosyalar: ile 100
x 70 cm boyutlarina kadar sorunsuz biiylitmeler yapilabilir. Bu
fotograf makinelerine ayni zamanda 6 mm balik goézii objektif-
ten, 2000 mm tele objektife kadar gok genis bir yelpazede ob-
jektif takilabilmesi fotografgiya genis galisma alani yaratir.

2.25 : DSLR goriiniimlii (DSLR light) kompakt dijital fotograf makinesi

Bazi DSLR fotograf makinelerinde dahili flas sistemi de var-
dir. Penta prizmanin Uzerine yerlestirilmis bu flaslann “Guide
Number”lari (Rehber Numarasi) yaklasik olarak 8 ile 12 arasin-
dadir. Yani ¢ok karanlik ortamlarda yaklasik 4 diyafram ile ge-
kim yapildiginda 5-6 metre arasinda bir yeri aydinlatabilirler.
Daha uzagi aydinlatma sanslari yoktur. Daha uzagi aydinlatmak
icin harici flas takmak gerekir. DSLR fotograf makinelerinin tek
dezavantajl, cekim sirasinda vizérde goriuntiiniin kaybolmasidir.
Gunki objeden yansiyan iginlar, aynalar yardimiyla ve 6zellikle
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objektifin hemen arkasinda 45 derece aqiyla duran ayna yardi-
miyla penta prizmaya iletilirler. Cekim sirasinda segilen ortiict
hizi stiresince ayna yukariya kalktidi igin objenin son durumu vi-
zorde gorilemez. Yiksek ortlict hizlarinda (250, 500, 1000 vb.)
bu problem goéz tarafindan algilanamaz. Ancak dusik ortiict
hizlarinda (1, 2, 4, 8,15) bu problem goz tarafindan rahatlikla al-
gilanabilir.

FOVEON SENSOR CCD/CMOS SENSOR

TEK PIKSELIN YERI TEK PIKSELIN YERI

UC PIKSEL TEK PIKSEL

2.26 : Giinimiizde iretilmekte olan CCD ve CMOS sensorler ile FOVEON sensor arasindaki yapi-
sal fark

DSLR fotograf makineleri poz 6lgimini TTL (Through The
Lens-Objektifin iginden Gegerek Okuma) sistemi ile yaparlar.
Bu sistemde, objektiften igeri girerek vizére gelen isinlar ayni za-
manda penta prizma igerisinde bulunan isiga duyarh silikon hiic-
relere de gelirler. Deklansére yarim basildiginda bu hiicreler ak-
tif duruma gegip, Gizerlerine gelen isinlari voltaja gevirerek pozo-
metreye bilgi gonderirler. Burada degerlendirilen bilgi, vizérde
ve LCD ekranda diyafram ve ortiict hizi olarak fotografgiya ve-
rilir.
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Goriinti Piksel Sikigtirma Dosya 32 Mb’lik CF kartla
Boyutu Seviyesi Boyutu Gorunti Kapasitesi
RAW 2272 x 1704 Kayipsiz 2862 Kb 10
Biyiik 2272 x 1704 Siper hassas 2002 Kb 14
Hassas 1116 Kb 27
Normal 556 Kb 54
Orta | 1600 x 1200 Super hassas 1002 Kb 30
Hassas 558 Kb 54
Normal 278 Kb 108
Orta 2 1024 x 768 Siiper hassas 570 Kb 53
Hassas 320 Kb 94
Normal 170 Kb 174
Kiguk 640 x 480 Stiper hassas 249 Kb 120
Hassas 150 Kb 196
Normal 84 Kb 337

Gesitli formatlarda ¢oziinirliik segenekleri

DSLR Fotograf Makineleri Hangi Segmentlerde Uretilirler?

Tek objektifli dijital refleks fotograf makineleri (Dijital Single
Lens Reflex, DSLR) glinimuzde ug farkh segmentte Uretilirler.

1. Segment: Ozellikle ileri amatérler, haber fotografcilar ve
doga fotografcilari gibi profesyoneller icin tasarlanmustir. ig ve
dis yapisi dayanikli metallerden (titanyum/magnezyum) yapilr.
Dayanikli olacak sekilde tretilmesinin nedeni, fotografcinin agir
calisma kosullarinda yar) yolda kalmasini dnlemektir. Gelistiri-
len tim aksesuarlar (grip, uzaktan kumanda vb.) bu segmente
dahil fotograf makinelerine takilabilirler.

<IN

2.27 : Bir DSLR fotograf makinesinin
LCD ekram

OLYMPUS
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2. Segment: Daha ¢ok yari amator fotografcilar igin tasarlan-
mustir. i pargalarinin bir kismi plastik bir kismi metaldir. Asin-
masi 1. segmentteki fotograf makinelerine oranla daha kisa za-
manda gerceklesir.

Bunyesinde dahili flas sistemi vardir. Basta grip olmak lzere
gelismis aksesuarlar bu segmentteki fotograf makinelerine taki-
labilirler.

3. Segment: ilk kullaniciya yani amatére doéniiktiir. Ig sistemi
ve bayonet kismi tamamiyla plastik oldugu igin asinmasi gok
kolaydir ve deklansoére basma sayisi (fotograf cekme sayisi) gok
dusuiktir. Hafif ve ucuz olusu avantajlarindandir.

DSLR Fotograf Makineleri Goriintiiyii Nasil Uretirler?

Objeden yansiyan isinlar objektiften ve objektifin igindeki di-
yafram araligindan gecgerek arkada 45 derece agiyla duran ay-
naya gelir ayni goriintii penta prizma igersindeki aynalardan
yansiyarak vizore ulasir. Fotografqi burada kadrajini ve netligi
yaplp pozlandirmayi bulduktan sonra (deklansére yarim basa-
rak) ilk asamayi gerceklestirir. fkinci asamada ise deklansore
tam basildiginda 45 derece agiyla duran ayna yukari kalkarak
Uzerindeki gorintiyt bu sefer vizore degil arkada bulunan per-
denin de agilmasiyla sensére gonderir.

~AARARARRARRRNRR RN RRRR RN
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2.28 : Bir CCD sensor
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DSLR fotograf makinesi ile bir fotograf gekildiginde gorintii
sensor Uzerindeki buffer olarak adlandirilan alana aktarilir. Bun-
dan sonra fotograf makinesinin ayarlarina goére bir dizi prosesten
geger ve sonugta JPEG veya RAW formatta fotograf olustuktan
sonra, o dosya, karta aktarilir. Buffer’lar genelde birkag fotogra-
f1 ard arda gekebilecek kadar bliytktir. Zaten islevleri de, fotog-
rafglya bu sansi vermektir. Clinkii buffer olmadigi takdirde, her
cekilen fotografin 6énce prosesten gegip, sonra karta yazilmasi
gerekecektir.

Ancak bu ciddi bir stire alir ve bu siire boyunca yeni fotograf
cekme sansiniz olmaz. Oysa buffer, ard arda c¢ekilen birkag fo-
tografi hizla hafizaya alir ve siz yeni bir fotograf cekmeye calisir-
ken, gekilen fotografi hafiza karti Gizerine yazan stireg, arka plan-
da devam eder. Dolayisiyla dijital fotograf makinelerinin seri
modta yapabilecekleri gekim sayisi, buffer alaninin buyuklugu-
ne baghdir. Eger buffer kiigiikse, seri gekim sayisi azalir, buffer
buyukse, seri gekim sayis) artar.

Boylece dijital bir fotograf formatinda, belli bir renk degerin-
de, belli bir 6lgliideki fotograf olusturulur. Sonrasinda fotograf bil-
gisi, CF Card (Compact Flash), SM Card (Smart Media), PCM-
CIA Card (Personel Computer Memory Card International Asso-
ciation) veya MS (Memory Stick) gibi hafiza kart tiplerinden bi-
rinde depolanir. Artik dijital fotograf makinesinin deklangdriine
basilmak suretiyle baslatimis olan fotograf cekme eylemi ta-
mamlanmistir. islemi tamamlanmus olan fotograf, renkli LCD ek-
randan kontrol edilebilir veya dogrudan bilgisayar ortamina ak-
tarilarak istenilen alanda kullanilabilir.

Dijital Fotograf Makinelerinde Hangi Bellek Kartlari Kulanilir?

Hafiza kartlar, dijital fotograf makinesinin filmleri gibidir. Bir
elektronik bellektir ve makinenin igine takiir. Cok az eneriji tiikke-
tirler ve onbinlerce kez yazilip silinebildikleri igin, fotografgiya si-
nirsiz gekim olanagdi saglarlar. Giinimiizde Compact Flash (CF)
en yaygin olanidir ama Memory Stick (MS), Smart Media gibi
Gesitleri de vardir. Hafiza kartlari, fotograf makineniz hangilerini
destekliyorsa o yapida olmaldir. Bazi dijital fotograf makineleri,
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birden fazla tipte hafiza kartimi destekleyebilmektedir. Giniimiiz-
de hafiza kartlarinin fiyatlar oldukga dismustiir.

Samisk 2 Sandisk 7 Sanisk 2

FETY)
4.068 128MB %pGB
-

[ CompactFlash® MultiMediaCard

Samdisk 2

SmartMedia=

Samish@ —=—>
MewmoRry STick PRO Ouo

‘ 4GB MaatcGare

2.29 : Dijital fotograf makinelerinde kullanian hafiza kartlar:

Ozellikle CF karti fiyatlari, son derece ucuzlamis, hizlan da
cok artmistir. Hizli bir hafiza karti, fotograflarin hizla aktarilmasi-
ni saglayacagi igin, hem ¢ekim sirasinda hem de bilgisayara ak-
tarirken avantaj saglar. Anlatilan hafiza kartlarinin disinda, fark-
Il bir hafiza karti tipi daha vardir ama bir kart seklinde dedildir.
Lisans) [BM’e ait olan “microdrive”, aslnda CF karti buyuklu-
dunde bir mini disktir. Genel olarak MB basina maliyeti daha du-
stiktir ve bazi modelleri hizhdir ama bazi dezavantajlar da var-
dir. Ornegin fazla enerji harcarlar ve ilk agihis biraz yavaslatabi-
lirler. Tabi ki bir manyetik disk ve hareketli bir tinite oldugundan,
disme ve garpma gibi durumlara hafiza kartlarindan daha du-
yarhidir.

Dijital Fotograf Makinesindeki Gdoriintiiler Bilgisayara Ne
Sekilde Gonderilir?

Her dijital fotograf makinesi, bir bilgisayara kablo araciligiyla
baglanabilir. Ayni zamanda bu fotograf makineleri ile birlikte ve-
rilen striciler (driver), goéruntiilerin fotograf makinesinden bil-
gisayar ortamina aktarimina yardimci olurlar. Bu ortamdaki fo-
tograflar gesitli gorunti isleme programlari ile duzeltilerek degi-
sikliklere ugratilabilirler. Ayni zamanda kart okuyucular ile fo-
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tograflar bilgisayara yiiklenebilir. Yapimasi gereken fotograf
makinesinden karti gikartip kart okuyucuya takmaktir.

2.30 : Kart okuyucu

CCD lle CMOS Arasindaki Farklar Nelerdir?

CCD veya CMOS, bildigimiz elektronik devreler gibidir. Si-
rekli kullanilan elektronik film goérevi gorirler. Bu cihazlarin tize-
rinde, en az cihazin ¢d6zunurligu kadar diyot vardir ve bu devre-
ler, o noktaya disen 1s1g1 piksel cinsinden dijital ortama yansi-
tirlar. Yani 5 MP bir dijital fotograf makinesi tizerinde, 2560 x
1920 yani yaklasik 5 milyon adet mini diyot bulunur. CCD’ler ile
CMOS’lar arasinda en genel tanim, birisinin daha iyi digerinin
eski teknoloji oldugu seklindedir ama bu dogru bir tanimlama
degildir.

Ama profesyonel Ure-
ticileridevre disi biraktigi-
mizda CCD teknolojisi,
CMOS'tan biraz daha Us-
tin gorinmektedir. Tabii
ki bu, bir “teknolojik alt-
yapr” anlamina gelmez.
Yani PC’'mize alacagimiz
ana karti seger gibi,
CMOS ya da CCD seg-
mek bitilintyle anlamsiz
ve sik yapilan bir hatadir.
Dijital fotograf makineleri, érnek fotograflarina yani verdikleri

2.31 : Kompakt dijital fotograf makinesi
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sonuglara gore segilir. O fotograf makinesinin iginde nasil bir
devre oldugu, kullaniciyi hig ilgilendirmemektedir.

Onun igin 6nemli olan, sonugta elde ettigi fotografin kalitesi
ve keskinligidir. CCD ile CMOS arasinda temel farklardan en
onemlisi enerji kullanimidir. CCD, daha fazla enerji harcar, daha
cok 1sinir, CMOS ise bunun tam tersidir. Ama bu da, kullaniciyi
ilgilendiren bir durum degildir. Kullanici sonuglarla ilgilenir,
elektronik devre ile degdil. Az enerji veya ¢ok enerji harcamasi da
kullanici agisindan anlamsizdir. Onun igin anlamli olan, tam do-
lu bir pil ile kag poz gekebildigidir.

DSLR Fotograf Makinelerinin Bdliimleri Nelerdir?

Deklangér : Deklansoériin G gorevi vardir. Bunlardan ilk ikisi
yarim basma sirasinda pozlandirmayi saglamasi ve netligi yap-
masidir. Digeri ise tam basildiginda aynayi yukari kaldirarak se-
gilen 6rtiict hizi sliresince aynayi yukarida tutup perdeyi de aga-
rak sensoérin pozlanmasini saglamasidir. Eger DSLR fotograf
makinesi manuel focus’da kullaniiyorsa deklansériin netliligi
yapma gorevi yoktur. Yarim basildiginda sadece pozu olger, tam
basildiginda ise aynayi yukar! kaldirarak sensériin pozlanmasini
sadlar.

Ortiicii Hiz1 ve Diyafram Segicisi : Cekim moduna gére diyaf-
ram ya da oOrticti hizlarinin secgilmesini saglar. Bu degerler
DSLR’nin Gzerindeki LCD ekranda gozikiir.

LCD Ekran : DSLR’lerde iki adet LCD ekran bulunur. Bunlar-
dan fotograf makinesinin tzerinde bulunan LCD ekranda netle-
me, gekim, pozometre 6lgim sistemleri, 6rtiict hizi, diyafram gi-
bi gostergeler yer alir. Fotograf makinesinin arkasindaki LCD
ekran ise hem gekilen fotograflari gosterir hem de fotograf ma-
kinesinin . tim ayarlarini yapmaya yarayan menuyu fotografgi-
ya sunarak elde edecegi fotografinin niteliklerini belirlemesini
sadlar. Gorunti kiigik olmasina ragmen kompozisyon ve pozla-
may1 kontrol etmenize yetecek kadar biiyliktir. Fotografi istedi-
giniz gibi alamadiginizda silebilir ya da yeniden gekebilirsiniz.
Boylece hafiza kartinda bulunan tiim gorintuleri ya da istedigi-
niz bir gérintuyl ekranda g6zden gegirmenize olanak tanir.
Ozellikle fotograf cekim isinin sonunda bu 6zellik gok ise yara-
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yacaktir. Ayni nesnenin bir birine benzeyen ok fotografi oldu
dgunu fark edebilir ve bunlardan istediklerinizi silebilirsiniz. Ayni
zamanda, dijital fotograf makinelerinin bir ¢ogunda, ekranda
acllan menu sayesinde bir gok isleve ulasmaniz mimkundur.
Burada tarihi ve saati ayarlamak, LCD monitoriiniin parlakhgini
degistirmek, hafiza kartini bigimlendirmek (tim igerigini sil-
mek), otomatik netleme sesli uyarisini agmak ya da kapatmak
gibi bir gok islevi gerceklestirebilirsiniz. DSLR’lerde arkada bulu-
nan LCD ekran kompakt fotograf makinesinde oldugu gibi hig-
bir sekilde vizor vazifesi gérmez. Ancak gekim yapildiktan son-
ra fotografi incelemek lzere play digmesi ile acilip gekilen fo-
tograflari gosterir.

Objektif Gikartma Duigmesi : Herhangi bir objektifi takarken
ya da gikarirken kullanilan objektif cikartma diigmesine, objek-
tif makineden gikarilacagi zaman basilir ve objektif saat yonun-
de ya da saat yonunun tersine (markadan markaya degisir) dog-
ru gevrilerek gikartilir. takarken de fotograf makinesi gévdesin-
deki ve objektif izerindeki beyaz noktalar (bazi markalarda kir-
muzi renkte olabilir) Ust Uste getirilip, objektif govdeye takildik-
tan sonra gikartilan yoniin tam tersinde “git” sesi gelinceye ka-
dar gevrilir.

Alan Derinligi Digmesi: DSLR’lerde bulunan alan derinligi
digmesi, gekimden 6nce segilen diyaframda alan derinliginin
nereden nereye kadar devam ettigini géstermek igin tasarlan-
mustir. Siz vizérden objeyi netlemeye calisirken ya da kadraj ya-
parken diyaframi hangi rakamsal degere getirirseniz getirin, di-
yafram hep en agikta kalir. Bunun sebebi hem gekim anina ka-
dar vizordeki aydinhdin kaybedilmemesi hem de kadrajin ve net-
ligin en iyi 151k sartlarinda yapilmasinin saglanmasidir. Deklan-
sore basildiginda, diyafram ayarlanan rakamsal degere, gekim-
den sonra ise yine en agik konumuna gelir. Ornedin siz diyafra-
minizi 16’ya getirdiniz. Vizérden baktiginizda diyafram hala en
acik pozisyonunda oldugdu igin alan derinliginin durumunu anla-
yamazsiniz. Alan derinligi digmesine bastigimizda diyafram,
ayarladiginiz rakamsal degere gelir. Yani 16 diyaframa... Boyle-
ce gekimden 6nce segmis oldugunuz diyaframdaki alan derinli-
ginin nereden nereye gittigini vizérde ,gérmiis olursunuz.
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Vizér : Konunun dogru kadrajlanmasi igin kullanilan, ayrica
pozlandirma bilgilerinin de yer aldigi bélumdir. Tim DSLR fo-
tograf makinelerindeki vizorlerin igerisinde,pozlandirma bilgileri-
nin disinda netleme ve pozometre 6lgiim sistemini de gdsteren
bilgiler bulunur.

Netleme Halkasi : Netleme halkasi, netligin yapilabilmesi igin
saga ya da sola gevrilerek vizérde, ve sensdérde odaklama sagla-
maya yarar. “Autofucus” objektiflerde elle netlik, sistem “auto-
focus modu”nda iken kesinlikle yapilmamali, netleme halkasi
cevrilmemelidir. Bu sistemlerde elle netlik yapmak gerektiginde,
secici digme mutlaka “manuel focus”a alinmahdir. Aksi halde
bu hareket dislilerin asinarak netlik sisteminin bozulmasina ne-
den olur.

Netleme Segenegi Diigmesi : Netlemenin otomatik mi yoksa
elle mi yapilacagini segmeye yarayan diigmedir.

Harici Flag Kablosu Girigi : Disaridan flas girislerinde flasin
cakma suresinin fotograf makinasinin ortiici hizi ile eszamanli
calismasini saglayan kontak girisidir.

Baglanti Paneli : Fotograf makinesindeki goruntileri bilgisa-
yara ya da televizyona gondermek igin kablo baglantisinin yapil-
digi bélimduir.

Flag Kizag: : Gerektiginde disaridan flas takmaya yarayan ve
kontaklar vasitasiyla irtibati saglayan bolimduir.

DSLR’LERDE OPTIK CARPAN SORUNU NEDIR?

DSLR (Digital Single Lens Reflex) tipi dijital fotograf makine-
lerinin hayatimiza girisi ile birlikte ortaya bir “optik garpan” so-
runu ¢ikti ve piksel kavramindan sonra fotografcilan en gok et-
kileyen sorunlardan biri haline geldi. Ginkl birgok fotografci
farkli markalar igin pek gok degerli optigi, yikli meblaglar kar-
sihdinda daha 6nceden objektif parkina katmist.

Ancak ayn markalarin trettigi DSLR’lerle birlikte fotografq-
larin ellerinde bulundurduklari optiklerin odak uzakliklar degis-
ti. Odak uzakliklari, tele istikametine gore garpan oraninda bu-
yudu. Ve bu fotografqgilarin analog fotograf makinelerinde kul-
landiklar1 17 mm, 19 mm, 24 mm gibi cok 6nemli genis ag ob-

60



Foto r fM kin =1

jektifler siradan objektifler haline geldiler. Ornegin 24 mm bir
objektif, yeni alinan DSLR’nin optik garpaninin 1,5 olmasi nede-
niyle 24 x 1,5 = 36 mm ya da 20 mm x 1,5 = 30 mm oldu. Bu
konuyu daha rahat anlayabilmek igin temelde bazi bilgilere sa-
hip olmamiz gerekiyor. Bunlardan ilki “normal objektif” kavra-
midir. Normal obijektiflerin en buiylik 6zelligi, sagladigi perspek-
tifin géziin algiladig) perspektife cok yakin olmasidir. Bunun en
onemli sebebi, kullanicinin degisik bir gérme acisiyla vizérden
bakarak, objeyi degisik bir boyutta gérmesini 6nlemek ve obje-
deki boyutlarin bozulmadan goze ve oradan da sensoére ulasma-
sini saglamaktir.

Genel tanim olarak normal objektif, kullanilan filmin ya da
sensorun kdésegen boyutuna isabet eden odak uzakligina sahip
objektiflerdir. Normal objektifin odak uzakhgi kolay yoldan, kul-
lanilan film ya da sensor formatinin hipoteniis’iiniin hesaplan-
masi ile bulunur. Yani normal objektiflerin odak uzakligi, filmin
ya da sensoriin boyutlarina gore degisir.

2.32 : DSLR'lerde optik garpan sorunu

Ornegin, 24 x 36 mm olciilerindeki 35 mm film formati icin
(bu film formatinin hipoteniis’t yaklasik = 43,2 mm’dir) 50 mm
normal obijektiftir. Siz 24 x 36 mm film igin tasarlanmis bir ob-
jektifi analog fotograf makinelerinde oldugu kadar gériintii agi-
sina sahip olarak kullanmak isterseniz, ayni film boyutunda ya-
ni 24 x 36 mm boyutunda sensoéri olan bir dijital fotograf maki-
nesi kullanmaniz gerekir. Dolayisiyla sorunun temel nedeni, tre-
tilen DSLR’lerin sensorlerinin 24 x 36 mm kadar olmamasidur.
Bunun gesitli sebepleri vardir. Cogunlukla sensér alani genisle-
dikge noise yani kumlanma arttigi igin sensérin belli boyutlarda
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kalmasi goruintii kalitesi agisindan énem kazanir. Dolayisiyla ya-
pimcilar sensoru kigik yaparlar. Aslinda senséri 35 mm film
kadar olan DSLR fotograf makineleri vardir. Ama bu fotograf
makinelerinin senséri igin yapilan arastirma harcamalarindan
dolay fiyatlar gok yuksektir.

Bu tip bir sorunla gogunlukla daha 6nce analog fotograf ma-
kineleri icin objektif alan fotografcilar karsilasirlar. Ornegin fo-
tograf 31-02'de goruldigu gibi bir fotografcinin bir manzarayi
hem filmle yani analog fotograf makinesi ile hem de DSLR fo-
tograf makinesi ile gekmek istedigini disiiniin. Analog fotograf
makinesi ile gekim yaparken elde ettigi alan daha buiytk olacak-
tir. Ancak ayni optigini DSLR fotograf makinesine taktiginda go6-
rinti alani kiugulecektir. Ancak, gekimlerinde daha cok tele ob-
jektif ile galisanlar (6zellikle portre ve moda fotografcilari), bu
sorunu genis acgl objektiflerle galisan fotografcilar kadar hisset-
memektedirler.

Ornegin yine carpani 1,5 olan bir DSLR ile galisan fotografgi-
nin elindeki 200 mm 300 mm’ye gikacaktir. Ayni fotografginin
70 x 300 mm zoom objektifi ise 105 x 450 mm olacaktir. Dola-
yisiyla bu tip fotografcilar analog fotograf makinesindeki gibi
olaylan daha genis géren 20 mm objektif performansinda bir ob-
jektif ile gahsmak istediginde 14 mm odak uzakliginda bir objek-
tifi DSLR fotograf makinesinin 6niine takmak zorunda kalirlar.
Yani DSLR fotograf makineleri kullanicilar siiper genis agilar
alarak bu problemi halledebilirler. Son yillarda Uretilen bazi
DSLR’lerde bu problem asilmistir. Ornegin Canon’un gegen yil
piyasaya siuirdigu D5’de ve Nikon’un bu yil piyasaya D3 govde-
lerinin sensor boyutu 24 x 36 mm’dir. Bu nedenle, Canon ya da
Nikon objektiflere sahip bir fotografgi, bu gévdeleri aldiginda ob-
jektiflerini analog fotograf makinesinde kullandigi odak uzakli-
dinda kullanma sansini elde etmis olacaktir.

Kompakt dijital fotograf makinelerinde ise bu sorun séz ko-
nusu degdildir. Ginki bu tip dijital fotograf makinelerinin objek-
tifleri, sensoriin boyutuna gore tasarlanirlar. Ayrica kompakt di-
jital fotograf makinelerinin optikleri degistirilemediginden optik
garpan sorunu yoktur.
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DiJITAL KOMPAKT FOTOGRAF MAKINESI
Fotograf cekmek iste-
yen birgcok amator,
baslangig fotograf ma-
kinesi olarak kompakt
dijital fotograf makine-
lerini segmektedir.
Gunk fiyat parametre-
sine gore piyasada bu-
lunabilecek en makul
fiyattaki dijital fotograf
makineleri bunlardir.
Farkli markalarin farkli modelleri farkli 6zellikler tasisa da, so-
nugta bunlarin hepsi bir kompakt dijital fotograf makinesidir.

B FUIFILM

AR

2.33 : Kompaket dijital fotograf makinesi

Dijital Kompakt Fotograf Makineleri Kag Cesittir?

Bugiin piyasada bulunan kompakt dijital fotograf makineleri-
ne baktigimizda bunlari Gi¢ gruba ayirabiliriz.

1- Pozlandirmasi ve netlemesi tamamiyla otomatik olanlar,

2- Pozlandirmas) hem otomatik hem manuel, netlemesi oto-
matik olanlar,

3- Pozlandirmasi ve netlemesi hem otomatik hem manuel
olup uzerindeki &zelliklerle
DSLR gorinimli  olanlar,
(DSLR Light olarak da adlan-
dirilmaktadir.)

1. grupta yer alan fotograf
makinelerinde neredeyse kul-
laniciya hig bir sey birakilma-
mustir. Kullaniciya renk denge-
si, ¢ozunurluk, flas kullanimi
gibi ayarlar birakilmis geri ka-
lan Ozellikler otomatik olarak
ayarlanmistir. Objektifleri ge-

2.34 : Kompaket dijital fotograf makineleri ile
nelde 35-70 mm arasinda orta A, )
- optik vizér kullanilarak yapilan gekimlerde
diizey zoomlardan olusmustur. paralaks hatasi olusur
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Ve bu objektiflerin agiklari 3,5, 5,6 diyaframlar civarindadir ve
cok kaliteli degildir. Bu fotograf makinelerine optik zoomun ya-
ninda dijital zoom da eklenmistir.

2. grupta yer alan fotograf makinelerinde 1. gruptan farkh
olarak pozlandirma kullanicinin da secgenegdine birakilmis ve
Program, Shutter (Ortiicii hiz1), Aperture (Diyafram) Manuel ve
bunlarin disinda portre, manzara, gece cekimi ve hizli objelerin
dondurulmasi igin kullanilacak hazir modlar da sisteme eklen-
mistir. Objektifler 35 ile 150 mm arasinda dedismekte ve agik-
liklar da 3,5-4 diyafram degerinde Uretilmektedir. Bu modelle-
rin bazilarina genelde dijital zoom da eklenmektedir.

3. grupta yer alan kompakt dijital fotograf makineleri ayni
DSLR gibi gérunimla gibidir. Fakat galisma sistemi farkhdir.
Ancak neredeyse standart DSLR lizerinde bulunan tiim 6zellikle-
re sahiptir. DSLR’lerden tek farklar1 objektiflerinin degistirileme-
mesidir. Clinki birgogunda 28 mm’den 400 mm’ye kadar genel-
likle bir zoom objektif oldugu igin nerdeyse objektif degistirme-
ye gerek kalmamaktadir.

Dijital Kompakt Fotograf Makinesinin Calisma Sistemi Nasildir?
Kompakt dijital fotograf makinelerinde vizér, objektiften ta-
mamiyla bagimsizdir. Bu dijital fotograf makinelerinde vizorde,
goruntiyt izlemek igin olusturulmus bir aynalar grubu (penta
prizma) yoktur. Bu durumun sakincasi, objektiften gegen isinla-
rin vizére gelmeden dogrudan sensoére ulasmasidir. Glinkii vizor
ile objektifin eksenleri farklidir. Yani siz vizor diizleminden obje-
ye Ustten bakarken, objektif diizlemi bu paralel ama daha alt bir
seviyeden ayni objeye bakar. Vizo6-
& - rin objektiften bagimsiz olmasinin
" Ftig, bir diger sakincasi da netleme ile il-
f‘\. gilidir. Vizér, siz objeye ne kadar
— yaklasirsaniz yaklasin, devamli net
r ) goruntii verecektir. Cinku vizérin
netleme ile ilgili bir islevi yoktur. O
sadece objeyi gormeye yarayan,
basit bir mercekten olusmus objektif-

2.35 : Kompaket dijital fotograf
makinesi
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ten bagimsiz bir penceredir. Eger siz objeye 1 metreden daha
fazla yaklasirsaniz objeyi vizorde yine net gorirsiiniiz. Ancak
filmde netlik saglanmadidi igin, fotograf flu gikacaktir.

Ancak kompakt dijital fotograf makinelerinin arkasinda bulu-
nan LCD ekran yukarida saydigimiz sikintilari sonlandirmustir.
Paralaks olarak adlandirilan ve vizér kullanildiginda ortaya gikan
hata, LCD ekran vizor olarak kullanildidi igin ortadan kalkmustir.
Gunki objektif yardimiyla sensoére gelen goruntiler direkt olarak
artik LCD ekrana geldidi igin paralaks hatasi olmaz. Yine vizériin
objektiften bagimsiz olmasindan dolay: ortaya gikan objelere
cok yaklasildiginda vizérden net gériinmesine ragmen sensérde
netlenememe hatasi, LCD ekran ile birlikte son bulmustur. Cin-
ki LCD ekran kullanilarak yapilan gekimlerde netlik sinirlan kul-
lanici tarafindan saptanabilmekte, objeye haddinden fazla yak-
lasildiginda objektif netlik yapmayarak gekimi gergeklestirme-
mekte dolayisiyla kullaniclyr uyarmaktadir.

Dijital Kompakt Fotograf Makinesinde Pozlandirma Nasil Yapilir?

Kompakt dijital fotograf makinelerini gruplarken bunlarin 3
ana grupta toplandigini agiklamistik. 1.grupta yer alan dijital fo-
tograf makinelerinde pozlandirma otomatiktir. Bu da fotografgi-
nin konunun atmosferine gore farkh gekim teknikleri uygulama-
sini engeller. Ornegin bir portre cekiminde alan derinligini en aza
indirmek igin fotografci diyaframi agmak istese de, bu islemi ya-
pacak segenek fotograf makinesinin lizerinde olmayacagi igin
islemi gergeklestiremez. Bunun yerine portre, manzara, gece ge-
kimi ve hizli objelerin dondurulmasi igin kullanilacak hazir mod-
lar sisteme eklenmistir.

2. grupta yer alan dijital fotograf makinelerinin bir kisminda
Program, Shutter (Ortiicii hizi), Aperture (Diyafram) ve Manuel
segeneklerinin disinda portre, manzara, gece gekimi ve hizli ob-
jelerin dondurulmasi igin kullanilacak hazir modlar da sisteme

klenmistir. Fotografcgi degisik gekim modlar: ile bu istegi ger-
ceklestirebilir.

3. grupta yer alan dijital fotograf makineleri DSLR’nin tizerin-
de olan tim o6lgim sistemlerine sahiptir. Diger gruptaki kom-
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pakt dijital fotograf makinelerinin aksine, pozlandirma kullanici-
nin secenedine birakilmis ve Program, Shutter (Ortiicii hizi),
Aperture (Diyafram) ve Manuel seceneklerinin disinda portre,
manzara, gece ¢ekimi, makro ve hizli objelerin dondurulmasi
icin kullanilacak hazir modlar da sisteme eklenmistir.

Bu gruptaki dijital fotograf makinelerinde kullanicinin daha
dogru pozlandirma yapabilmesi igin nokta, merkez agirhkh, bol-
gesel ve genel olmak Uzere farkh 6lgim sitemleri de vardir. Ay-
ni zamanda kullaniciya gerek “ASA” gerekse “White Balance”
ayarlan ile esnek ayar yapma 0zelligi de bu gruptaki dijital fo-
tograf makinelerine eklenmistir.

Dijital Kompakt Fotograf Makinelerinde Video Yakalama

Baaz dijital fotograf makineleri, 30 saniye ya da daha uzun si-
relerde hizhi video goruntileri gekebilmektedirler. Bunu yapabil-
mek igin disiik piksel ¢dziinirligiine gecilmektedir. Ornegin
Canon’un Digital IXUS 300, 640 x 480 piksel ¢ézluinurlikte video
kayit yapabilmektedir. Bu ayarda, fotograf makinesi, saniyede
20 kare (fps) gekilmesin saglayabilmek igin, sensér matrisinde-
ki verilen hizla aktarabilmektedir. En gok kullanilan ¢ézuntrlik,
15 fps hizinda 320 x 240 pikseldir. Elde edilen sonug, televiz-
yonda ve web siteleri ya da goklu ortam sunumlarinda goérunti-
lemek igin idealdir.Video kaydedebilen fotograf makinelerinden
bir gogu ayni zamanda mono ses kaydi da yapabilmektedir.

Dijital Kompakt Fotograf Makinelerinde Panorama Modu
Panorama, manzara fotograflarinin gekilmesinde en tercih
edilen turdir. Bu teknikte, bir fotograf gekilin, fotograf makinesi
biraz kaydirilarak ya da déndiirtilerek birinci gériintiiniin bir b6-
limini de igerecek sekilde ikinci gorunti gekilir. Bu islem tum
manzara Gekilene kadar devam ettirilir. Daha sonra fotograf ma-
kinesi Stitch Assist (Birlestirme Yardimi) moduna getirilir. Ger-
cek panorama galismasi, Photo Stitch adli program kullanilarak
bilgisayarda yapilir. Yapmaniz gereken tek sey, arka arkaya di-
zilmis kareleri segmek ve ekrandaki yonergeleri izlemektir. Yazi-
lim, arka arkaya olan goruntiilerin st iste gelen alanlarini algi-
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lar ve bunlari kullanarak hepsini tek ve uzun bir goériintii haline
getirir.Tek bir panoramik goéruintii olusturmak igin 26 ayri goriin-
tu birlestirilebilir.

Dijital Kompakt Fotograf Makinesinde Hangi Objektifler Vardir?

Gegmis yillarda uretilen birgok analog (film kullanan) kom-
pakt fotograf makinelerinde kullanilan objektifler gok kaliteli
merceklerden yapilmiyordu. Ancak glinimiuizde Uretilen bu tip di-
jital fotograf makinelerinin objektifleri artik gok kaliteli mercek-
lerden yapilmaya baslandi. Hatta DSLR fotograf makinelerine
Uretim yapan birgok 6zel marka, ayni kalitedeki objektiflerini bu
tip dijital fotograf makineleri igin de uretmeye basladilar. Genel-
de lizerlerinde 28 mm’den baslayan ve 400 mm’ye kadar giden
kaliteli merceklerden uretilmis objektifler kullanilmaktadir. Ob-
jektif agikliklari da genellikle 3,5’tan baslayip, 22’de bitmektedir.

Bu objektiflerin 6n tarafina baktigimizda 1/ 3,5-4,5 28x135
mm gibi bir ifade goériiriiz. Bu ifadelerden 3,5-4,5 rakamlan bu
objektifin maksimum diyafram agikliklarini gosterir. 28x135
mm rakamlari ise bu objektifin odak uzakliginin nereden nereye
kadar gittigini gosterir. Ancak su unutulmamalidir; 3,5 diyafram-
hk maksimum agiklik ancak 28 mm odak uzakhginda gegerlidir.
Siz zoom’u 135 mm’ye aldiginizda diyafram agikligi ancak 4,5’a
kadar acilabilir. Bu su demektir: objektifin tele objektif (135
mm) tarafini kullandiginizda ortam 1sikhhdinin gok iyi olmasi ge-
rekir. Gunku artik diyaframiniz ancak 4,5’a kadar agilabilmekte-
dir.

Dijital Kompakt Fotograf Makinelerinde Sensorler Hangi
Olciilerdedir?

GuUnumiuzde Uretilen kompakt dijital fotograf makinelerinin
cozunurligl, 5 mega piksel ile 12 mega piksel arasinda degis-
mektedir. Dolayisiyla bu piksel sayilar1 bizim elde ettigimiz fo-
tograflarimizi 50 x 60 cm’ye kadar biylltmemize imkan verir.
Ancak kamuoyunda yanlis bilinen bir durumu burada agiklamak
gerekir. Glinki ayni mega pikseldeki fotograf makinesinin olus-
turdugu goéruntli dosyasi ayni degildir.
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Ornegin A
markanin X mo-
del kompakt diji-
tal fotograf maki-
nesinin 8 mega
piksel oldugunu
distnelim. Yine
ayni markanin 8
mega piksellik bir
DSLR fotograf
1 2 3 a4 " . makinesi de ol-
sun. Bu iki fotog-
raf makinesi ile
ayni sartlarda ayn yerleri gekip karsilastirma yaptigimizda
DSLR fotograf makinesi ile elde edilen fotografin buyultme kat-
sayisinin daha fazla oldugunu goririiz. Nedeni ise tamamuyla ig-
lerinde kullanilan sensérlerin ayni boyutta olmamasi ile ilgilidir.
Gunkl kompakt dijital fotograf makinesinde kullanilan sensoriin
boyutu, DSLR’de kullanilan sensoriin boyutundan daha kuguk-
tar.

2.36 : Bir sensoriin yapisi

Bu sorun sadece gok fazla biiylltmelerde ortaya gikar. Bu
goruntiulerden 100x70 cm boyutlarinda bir baski yaptirdigimiz-
da ciplak bir goz aralarindaki keskinlik farkini kolayca anlaya-
caktir. Ama ayni goz bu fotograflardan yapilan 18x24 cm boyu-
tundaki bir baskida aralarindaki keskinlik farkini anlayamaya-
caktir.

HANGI CEKIMDE HANGI ¢OZUNURLUK KULLANILIR?

Dijital fotograf makinelerinde goriintli, pikseller yardimiyla
olusur. Piksel kare seklinde olup gériintiiniin en kiigiik birimidir.
Dijital goriintiiler de, yana yana gelen bu pikseller toplulugun-
dan olusmaktadir. Piksellerin kadraj iginde isgal ettigi alan, fo-
tografin netligine dogrudan etkide bulunur. Dijital fotograf maki-
nelerinin gogunda disiik (low), standart (standard) ve ylksek
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(high) olarak belirlenmis modlar yardimiyla ¢ézunurlik bagtan
ayarlanabilir.

Bu ayarlama o fotografin daha sonra hangi ebatta biiyuttile-
cegi ile de ilgilidir. Ornegin 5 milyon piksel bir dijital fotograf
makinesi ile en dusiik ¢ozlnurlikte yapilan bir gekim kesinlikle
13x18 cm’den daha fazla buiyltiilemez. Buyutulduginde piksel-
ler kare kare ortaya gikarak fotografin netligini bozar. Dolayisiy-
la, baslangig ¢ozunurlugu, dijital gekim igin gok 6nemlidir. Co-
zinurlik ayni zamanda hafiza kartinin kapasitesini de etkiler.
Gozunurluk yikseldikge fotografin boyutu artacagi igin gérunti-
niin kaplayacagi alan da genisleyecektir. Bu tip bir fotograf ma-
kinesi alirken, ¢ozinurliginin 8 mega piksel (8 milyon) ve da-
ha Ust boyutlarda olmasina dikkat etmemiz gérinti kalitesine ve
G¢ozunurligine olumlu bir sekilde etki edecektir.

Hafiza karti doldugunda, gekilen goruntiller USB kablosu ile
bilgisayara baglanti yapilarak aktarilir. Aktarimdan sonra kart
bosaltilarak yeniden yliklemeye hazir hale getirilir. Cekim sira-
sinda kartin dolmasi ve bilgisayara aktarim yapma sansimizin
olmamasi ihtimaline karsin yedek kartimizin ya da tasinabilir
bellegimizin olmasi avantajimiza olacaktir. Coziinirlik ve hafiza
karti konularini daha iyi anlamak igin érnek olarak 10 milyon
piksel ¢ozunurlikte ve 1GB hafiza karti kullanan bir fotograf ma-
kinesini ele alalim. Eger tim gekimlerimizi en yiksek ¢ozunur-
likte yaparsak, yalnizca 114 fotograf cekme sansimiz olur.

2.37 : Farkli ¢oziiniirliiklerde ortaya gikan piksellerin durumu
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Orta kaliteyi sectigimizde ise fotograflarin boyutlar1 yiiksek
kaliteye oranla diisecedi igin kartta daha az yer kaplayacak ve
240 fotograf cekme sansimiz olacaktir. Duislik kaliteyi segtigimiz-
de ise bu say1 600’e ulasacaktir. Peki hangi ¢ozuinlrligi segece-
gimize nasil karar vermeliyiz? Bircok amator fotografcinin dijital
fotograf makinesi kullanirken sikintiya dustigu ilk konu, gérinti
boyutunun (Image Size) segimidir. Bilinmesi gereken, boyut se-
ciminde basroli oynayan faktoérin, o fotografin hangi amagla
kullanilacagidir. Eger gekeceginiz fotograf 18 x 24 cm veya 30 x
40 cm gibi boyutlara buyltulecek ise, mutlaka yiuksek ¢ozuniir-
ligl segmeniz gerekir. Ancak gekeceginiz fotograf 13 x 18 cm’-
den daha fazla buyitulmeyecek ise, diisiik gézuntirliik yeterli ola-
caktir. Cektiginiz fotografi fazla biiyutilmeyecekse (10 x 15 cm
gibi), ¢ézlinurligl en yiiksekte tutmamizin bir anlami yoktur. Bu
sadece hafiza kartinin gabuk dolmasina neden olur.

Cekilecek fotograf sergi ya da buna benzer etkinlikler de kul-
lanilacaksa, ¢ézunurlik biyuk tutulmalidir. Boyut segiminin et-
kiledigi diger bir alan da fotograf makinesinin algiladigi gérunti-
yli depolama siresidir. Buiylik boyutlu fotograflar, hafiza kartina
daha uzun siirede depolanirlar. Oysa kugiik boyutlu fotografla-
rin depolanma suresi biiylik boyutlulara gére daha kisa surede
gerceklesir. Bununla birlikte herhangi bir gekim igin “Image Si-
ze”1 dusiirdiiyseniz, daha sonra biiyltiilmesi gereken fotografla-
rin gekimi igin yeniden yiikseltmeyi unutmayin.

Gorlntinin yaratiimas) sirasinda biiylik emekler harcanir.
Sira ara kaydetme ve son kaydetme islemlerine gelince dogru
bicimde kaydedilmeyen bir dosya tim emeklerin bosa gitmesi-
ne neden olur. Bir kag yil 6ncesine kadar sadece tek bir isletim
sistemi ve sinirh bir kag dosya tiiri ile galisilirdi. Bugiin ise fark-
li dosya formatlarini farkli isler igin kullanma sansina sahibiz.
Dolayisiyla giinimiizde Uretilen fotograf makineleri temelde lig
dosya tiuruni kullanilmaktadir.

Jpeg Format Hangi Cekimlerde Kullanilir?

Jpeg formati en sik kullanilan formattir. Ozelligi ise gercek
renk degerlerini icermesidir. Jpeg sikistirma yontemi gorinti-
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nin algilanmasi igin énemli olmayan detaylar etkili bir sekilde
bulup atan ve dosyayi sikistiran bir format oldugundan “Lossy”
yani kayipli formatlar arasinda siralanir. Yok edilen detay mikta-
rn ve sikistirma orani arasinda oranti oldugundan bu dengeyi iyi
korumak gerekmektedir. Daha fazla sikistirma daha fazla detay
kaybi, daha az sikistirma ise daha buiylik dosya demektir.

Bu dengeyi en iyi sekilde degerlendirecek olan insan gozu-
dir. Bu nedenle dosyanin bir kopyas! Jpeg olarak kaydedildik-
ten sonra acilip tekrar degerlendirilmelidir. Kaybedilen detayla-
rin geri getirilmesi s6z konusu olmadigindan dosyanin bir kop-
yasini korumakta fayda vardir. Her kaydedilis sirasinda kayip
miktari arttigindan jpeg dosyalari sadece sonug islerin yaratil-
masi igin kullaniimalidir.

Jpeg formatinin ara kademelerde kullaniimasi uygun degil-
dir. Maximum kalitesi goz tarafindan orijinalinin aynisi gibi go-
rinse de kayiplar mevcut olacaktir. Avantaji Tiff ya da Raw dos-
yalarina gére %10 yer isgal etmesidir. Bu dosya tiriiniin gogun-
lukla profesyonel olmayan isler igin kullanmasi tavsiye edilir.

Raw Format Hangi Cekimlerde Kullanilir?

RAW format dijital fotograf makinelerinin negatifi olarak ta-
nimlanir. CCD, CMOS ya da FOVEON tuzerindeki ham veriyi,
hicbir gérsel isleme tabi tutmadan bilgisayara aktarmay: saglar.
Zira aksi belirtimedikge dijital fotograf makineleri goruntiyt
kaydederken bazi gorsel islemler yaparlar. Cekilen bir fotograf,
JPEG olarak kaydedilmeden 6nce ona “White Balance” uygula-
nir, ardindan keskinlik (Sharpening) uygulanir. Benzer sekilde
kontrast uygulanir ve son olarak, fotograf tanimlanan 6lgiide ka-
yipli olarak sikistirilarak, bellege saklanir.

RAW ise, bunlarin higbirini yapmadan fotografi “ham haliyle”
kaydeder ve bir RAW editér yazilimiyla, bu ayarlari bilgisayar
basinda yapmanizi sadlar. Bu bir anlamda “dijital film banyosu”
olarak dusunulmelidir. Ancak her dijital fotograf makinesi RAW
formatinda kaydedemez. Sadece yeni ve gelismis dijital fotograf
makineleri bu islemi yapabilmektedir. RAW formati, kayipli bir
sikistirma olmadigindan, disk ve dijital bellek tzerinde fazla yer
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tutar. Kaydetmesi ve aktarmasi da fazla zaman alir. Buna karsin
Raw formati, degisik bilgisayarlar ve isletim sistemleri arasinda
bilgi iletimine izin veren esnek bir formattir. Kanal sayisi, her ka-
naldaki piksel derinligi, dosya uzantisi ve baslik bilgileri tanimla-
nabilir. Kayit sirasindaki parametre bilgileri agmak amaciyla
dosyayi alan kisiye verildiginde Raw dosyalari kolaylikla agila-
bilmektedir. Ancak Raw dosyalarini agabilmek igin bu formata
ozel tasarlanmis Raw programlarini kullanmak gerekir.

Bu programlarda gekim sirasinda yapilan hatalari (fazla ya
da az pozlandirma, renk dengesi bozukluklari) giderme sansi da
vardir. Dezavantaj Jpeg formatindan yaklasik olarak 10 kat da-
ha fazla yer kaplamasidir.

Ornegin Jpeg formatinda cekilen ve hafiza kartinda 3 MB yer
kaplayan bir fotograf, bu format ile gekildiginde 25-30 MB yer
isgal eder. Cogunlukla reklam ya da profesyonel ¢ekimlerde
kullanilmahdr.

Tiff Format Hangi Cekimlerde Kullanilir?

Tiff formati farkl isletim sistemleri ve uygulamalar arasinda
kayipsiz ve esnek bir dosya dedisikligi saglamasi nedeniyle tim
cahsmalar igin uygun bir format olarak bilinmektedir ve gok sa-
yida Alfa kanalini da desteklemektedir. Kayit sirasinda fotogra-
fin kullanilacagi isletim sistemi olarak PC veya Mac seqilebil-
mektedir. Tiff dosyalar ikili dosya, indekslenmis renk, gergek
renk, RGB, CMYK, Lab gibi neredeyse tim bigimleri destekler.
Ancak Tiff'in en buylik dezavantaji, Raw formatinda oldugu gibi
Jpeg’e oranla gok daha fazla yer isgal etmesidir. Ornegin 3
MPB’lik alani kaplayan bir Jpeg dosyasi Tiff formata gevrildigin-
de dosya boyutu 10 kat artarak 30 MB’a. gikar. Ayrica Tiff dos-
yalarinda katman (Layer) destedi bulunmaz. Cogunlukla gekile-
cek goruntunin direkt olarak matbaada kullanildigi gekimlerde
kullanilmasi daha yararli olur.

Pratik olarak hepsine genel olarak baktigimizda hafiza kar-
tinda en az yer tutan kaliteli format Jpeg’dir ve bu formatta ya-
pilan gekimlerin hafiza kartinda kapladigi alan kiguktur. Oysa
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Raw ya da Tiff formatta gekim yapilirken elde edilen goérinti
Jpeg’e gore 10 kat daha fazla yer kaplar. Ancak Tiff ya da Raw,
Jpeg’e gore daha kalitelidirler. Ayni zamanda Raw’da gekilen
fotograflardaki az ya da fazla pozlandirma, yanlis “White Balan-
ce” ayarl gibi hatalarin 6zel Raw programi ile duzeltilebilmesi
daha kolaydir. Ancak bu formatlarda (Raw, Tiff) gekim yapilir-
ken fotograf makinesinin bir sonraki kare igin hazirlanmasi
Jpeg’e gore daha uzun sire tutar. Standart islerinizi Jpeg, is ya
da gok onemli gekimlerinizi Raw ya da Tiff gekmeniz tavsiye
edilir.

Fotograf Baskisi

Dijital fotograf makinelerinden gikti almak, bugtinkii teknolo-
jilerde cesitli seceneklerle miimkiin. Oncelikle evimizdeki bilgi-
sayarin USB port’'undan uygun bir kablo ile dijital fotograf maki-
nemize yapacagimiz bir baglanti ile tim goérintileri bilgisayara,
oradan da gerekli degisikleri yaparak yazicimiza génderebiliriz.
Ya da bilgisayarda ki gériintiiyl internet lizerinden baski yapa-
bilen laboratuarlara génderebiliriz. Bunun yaninda bilgisayara
gereksinim duymayan baz 6zel yazicilara, ya fotograf makine-
mizi baglayarak ya da hafiza kartini bu yazicinin siirtictisiine ta-
karak baski alabiliriz.

lleri Sistem APS (Advanced Photo System) Fotograf Makineleri

Negatif gibi galisan ancak ne-
gatiften daha fazla ustunlukleri
olan bu sistem ilk kez 1996 yilinda
ingiltere’de yapilan PMA fuarinda
tanitildi. Dijitale gegisin 6ncusi
olarak gosterebilecegimiz bu sis-
temde filmin kenarindaki duyarh
bantlara cekim 6ncesinde bazi bil-
giler ytiklemek mimkin olabil-
mektedir.

Bu fotograf makinelerinde fo-
tografin cekiminden 6nce o fotografin 3 mod’'tan hangisinde ge-
kilmesini isteniyorsa (normal, panoramik, large) bu bilgi maki-

2.38 : APS fotograf makinesi ve filmi
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2.39 : APS sistem ve index baski

neye yiikleyerek bu gekimin fotograf makinesi tarafindan iste-
nen mod’ta gekilmesini saglanarak minilab’ta otomatik olarak
bu sekilde basilmasini gergeklestiriimektedir. Minilab’tan alinan
index baski (kiiglik kontak) ile de segim yapilarak, hangi kare-
den ne kadar baski istendigi minilaba yiiklenerek baskilar alina-
bilmekte ya da minilab’in 6zelligine gore gorintiler CD’ye yuk-
lenebilmektedir. Ayni zamanda baskidan sonra minilab filmi tek-
rar yuvasina otomatik olarak sardidi igin, bu sistemin filmi dis et-
kenlerden de korunmaktadir.
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Diyafram Nedir?

Fotograf cekerken fotograf ma-
kinesi igindeki duyarli malzemenin
(film ya da sensor) yeterli miktarda
1s1din etkisinde kalmasi gerekir. Be-
lirli miktardan fazla i1s1ik aldig) za-
man, objektiften igeri giren isi-
g1 azaltmak, az 1sik aldig
zaman da objektiften igeri
giren 1s1g1 artirmak gere-
kir. Iste, fotograf makine-
sinde duyarh malzeme
Uzerine ne kadar siddette
151k diisecegini kontrol eden
boélime diyafram denir.

Fotograf makinesinin ik yapi-
mindan bugtine kadar diyaframlar-
da evrim gegirerek, bugliinkii mo-
dern sekillerine gelmislerdir. ilk
onceleri yapilan basit fotograf ma-
kinelerinde diyafram kontroli, ob-
jektifin arkasinda degisik boyutta-
ki deliklerin yerini degistirmekle
sagdlanirdi. Giniimuzde yapilan ge-
lismis fotograf makinelerinde ise, 3.02 : Basit diyafram
diyafram capini degistirebilmek
icin, halka bigiminde yerlestirilmis
metal yapraklardan vyararlanil-
maktadir.

3.01 : Ik diyafram

Basit Diyafram

Fotograf makinelerinde bazi
teknik gelismelerin basladigi sira-
larda ilk degisime ugrayan kisim-
lardan biri de diyaframlar olmustur. 3.03: Iris diyafram
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Diyaframin bu ilk gelisimindeki esas ilke, yine delikli bir plakay-
di. Fakat, bu kez delikler bir daire Gizerine yerlestirilmisti.

iris Diyafram

Bitiin fotograf makinelerinde kullanilan diyafram tiplerinin
en yenisidir. Iris diyaframlarda, bir cok ince metal levha objek-
tif etrafindaki bir panele baglanmistir. Objektif disindaki bir
kontrol halkasinin hareket ettiriimesiyle ince metal plakalarda
birbirleri Gizerinde agilip kapanarak, istenilen diyafram agikligini
verirler.

Otomatik Kontrollii Diyaframlar

Diyaframi bir fotoelektrik tiniteye baglamak suretiyle, diyaf-
ram agcikhklarini konunun aydinlanma kosullarina goére otomatik
olarak saglamak igin yapilmis diyafram sistemidir. Bu, gbz uyu-
mu olayinin fotograf makinelerine uygulanmasidir. Bu sistem,
fotograf makinesinin ¢ok genis kullanma olanaginin yaratilmasi
isteginin bir sonucudur.

Diyaframin Yeri
Tek objektifli (SLR) fotograf makinelerinde, diyafram igin
en uygun yer mercek énudir. Bazi durumlarda, mercek arka-
sina da yerlestirilebilirler. Birkag mercek elemanli objektiflerde
ise, kesinlikle mercek elemanlar) arasinda bulunur. Sayet ob-
jektif simetrik yapili ise, diyafram simetrik mercek gruplarinin
arasinda, tam ortadadir. Objektifin yapisi simetrik olmayan bir
mercekler diizeni seklinde ise, bu
defa diyafram genellikle iki mer-

| cek arasina yerlestirilmistir.

Diyafram Ag¢ikliklari

\—/\5 [ 1 ’ > Diyaframin mevcut 1sik kosul-

larina gore ayarlanmasini rakam-
larla ifade stiphesiz ki en dogru yol-
dur. Diyafram sonuna kadar agildi-
3.04 : Birgok objekifte diyafram dinda objektifin en isikh oldugu du-
ortadadir rumdur ki, bu durumu objektifin
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3.05 : Diyaframin
cesitli agikhklar

.
??BLSIFJBI"K

DD

tam agikhdidir. Bundan sonraki diyafram agikhd degder olarak
objektif tam agikliginin yarisina esit 1sik gegirecek sekilde bir bii-
yuklik olarak kabul edilmistir.

Daha sonraki agiklik ise, bu ikinci agikhktan gecen isik mik-
tarinin yarisini gegirecek buyuklukteki bir agikliktir. Bu degerler,
bu sistem igersinde en kiiglik diyafram agikligina kadar birbirinin
yari degderi olarak devam ederler. (f) agikhdi olarak da belirtilen
bu diyafram sistemi belli bir rakam standardina oturtulmustur.

1,4-18-2-28-4-56-8-11-16-22-32

Bu sistemde rakamlar kiiglildikge, objektiften igeriye giren
1sitk miktar artmakta, rakamlar biiylidiikge igeriye giren 1sik
miktar1 azalmaktadir. Fotografqilikta diyafram agikliklari kisaca
f stop ya da durak olarak adlandirilir. Diyaframin filmi ya da sen-
soru etkileyen 1sik miktarini kontrolii yaninda bir ikinci gorevi

3.06 : Manuel bir objektifte diyafram kontrolu 3.07 : LCD ekrandan diyafram kontrolu
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f/5.6 fltl fl16

3.08 : Diyafram kisilarak alan derinliginin artmasi

daha vardir. Bu da, alan derinliginin kontroliidiir. Diyafram kisil-
dikga, fotograftaki alan derinligi artar. Boylece, objeyle birlikte
objenin 6niindeki ve arkasindaki objeler de net olur.

Bunun tam tersi yapildiginda ise, yani diyafram acgildiginda
rakamsal olarak kiiglildigiinde alan derinligi azalir. Sadece net-
lenen obje net olur. Objenin arkasindaki ve 6niindeki objeler net-
siz olur.

Son 10 yila kadar tretilen manuel fotograf makinelerinde di-
yafram objektif Uzerine yerlestirilmis diyafram halkasi ile kontrol
edilmekteydi. Bugiin kullanilan bircok SLR ve DSLR fotograf
makinelerinde diyafram kontrolu gévde Uzerindeki LCD ekran
tzerinden AV (Aperture Value) ya da A (Aperture) modlari ile
kontrol edilmektedir.
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Ortiicii Hizi (Obtiirator) Nedir?

lyi fotograf gekebilmek igin, gerekli miktarda isigin gerekli
slirede filme ya da sensére gelmesi gerekmektedir. Nasil ki, ob-
jektiften igeri gegen 1sigin ne miktarda film ya da sensér ylzeyi-
ne gelecegini diyafram kontrol ediyorsa, ayni isigin film ytzeyin-
de ne kadar stre ile kalacagini értiicti hizi kontrol eder.

Fotografciligin ilk yirmi yilinda, ortiictiler makinenin gereksiz
bir pargasiydi. Pozlamalar o kadar uzundu ki, fotografgilar objek-
tifin kapagini agar (lens cap), pozlamay saatle olger ve objektifi
tekrar elle kapatirlardi. Zamanla objektifler daha genis diyafram
acikhklarinda, filmler ise daha yiksek ASA’larda uretiimeye bas-
ladi. Dolayisiyla pozlama stireleri saniyelere ve salisiyelere indi.
Tum bu gelismeler, zamani kontrol etmek igin bazi mekanik alet-
lerin yapimini gerektirdi. Genellikle filmin ya da sensérin 1s1gin
etkisine birakildigi siire, saniyenin kesirleri ile dlguliir. Ozellikle,
hareketli konularin fotograflarinin gekilmesinde bu gok énemlidir.

Hareketli konularin fotograflarinin gekiminde, ortiiciden ge-
cen 1s1din sliresi, yani ortiictiniin agik kalis stresi saniyenin kesir-
leri olarak ayarlanmazsa, konu ortiiciiniin agik kaldidi siirece ha-
reket edeceginden film ya da sensor uzerinde bu hareketler flu
goriintiiler olarak saptanacaktir. iste konudan yansiyan isinlarin,
fotografta hareketi belli etmeyecek sekilde ve duyarh film Uzeri-
ne etki edebilecek bir stire iginde fotograf makinesine girmesini
saglayan mekanizmaya 6rtiicti hizi (obtlratér) denir.

En yaygin ortiici sistemi mercek uzerine takilan bir kutu
icindeki kuguk yu-
varlak (Rollerblind)
bir levha idi. Ortii-
cuyli cgalistiracak
enerji, bir telin ge-
rilmesiyle saglan-
misti.  1880’lerle
birlikte  mekanik
yaprak ortuctler

4.01 : ik
orticiler
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objektif ve fotograf makinelerinin gdvdelerine yerlestiriimeye
baslan di. Buglin gesitli tip ortuiciler, 1s1gin saniyenin 1/8000’e
kadar kisa bir zaman parcasi iginde filme ya da sensore aktaril-
masini saglayacak yapida yapilmaktadir. Ortiictilerin bu hizlar
da diyafram agikliklarinda oldugu gibi belirli ve standart bir dizi-
de toplanmistir. Objektifin ikinci ayar halkasi veya fotograf ma-
kinesinin Ustlindeki bir digmesi lizerinde goéreceginiz bu halka-
lar genellikle su sekilde dizilmistir.

1-2-4-8-15-30-60-125-250-500-1000-2000-4000-8000—
B-T

Ortiicli hizlarinda da, diyafram agikliklarinda oldugu gibi, bir
onceki hiz bir sonrakinin tam iki katidir. Béylece dizide birbirini
izleyen rakamlar birbirinin iki katidir. Fotograf makinelerinin or-
ticu hizi ayarn (T) harfine getirilip deklansére basildiginda, per-
desi agilacagi igin, film ya da sensor deklansore ikinci bir basi-
sa kadar isik alir. Bu sekilde fotograf makinelerinin perdesi sani-
yelerce bazen de dakikalarca acik tutulabilir. Ozellikle gece fo-
tograflarinda bu mod kullanilir. (B) harfi ise kisa poz vermeler
igindir. Ortiicii ayan (B) harfine getirilip deklansére basildiginda
perde acilir, film yada sensor isik alir ve deklansor tekrar birakil-
didinda ise perde kapanir. Béylece, filmin ya da sensérin isik al-
ma slreci biter. Yani film ya da sensor deklansoére bastiginiz su-
rece 1sik alir.

Ortiicii Tipleri
Genel olarak ortuicliler fotograf makinesinin tipine gore segi-
lirler.

Mercek Arasi Ortiiciiler (Merkezi Ortiiciiler)
Birden fazla mercek elemanl objektiflerde, merceklerin ara-
sina yerlestirilmis értiictidir. Ortlichi direkt olarak iris diyaframa

1/500 1/250 1/125 1/60 1/30 1/150

4.02 : Cesitli értici hizlar
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kumanda eder. Daha ¢ok kompakt
fotograf makinelerde ve teknik ka-
mera objektiflerinde bulunur. Mer-
cek arasi ortlctiler ayni diyafram-
larda oldugu gibi bir halka tzerine
yerlestirilmis ve birbiri lizerinde ka-
yarak acilip kapanabilen, 3 ile 5
metal plakadan olusmustur. Bu
plakalarin hareketi o sekilde ayar-
lanmustir ki, bir nokta halinden yil-
diz veya kosegen seklinde acilisa
gecer ve kapanirken de bunun ta-
mamen tersi olur. Boylece film yi-
zeyinin her tarafina ayni miktarda
1s1gin dismesi saglanmis olur.Tipik
mercekler arasi diyafram tipi
ortucilerin bir agih ve kapanislar 2
ile 4 milisaniyedir.

4.03 : Mercek aras) 6rticuniin
galigma sekli

4.04 : Merkezi orticiinin objektiften kontroli
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Bu tip ortiicllerin gok karisik bir yapilan olup objektif etrafi-
ni gevreleyen bir halka igine yerlestirilmis bircok kigik par-
cadan olusmustur. Bu halkalari harekete geciren ana yay, ortu-
cinlin en yiiksek hizini belirler. Diger hizlar ise bu halkay fren-
leyici bir mekanizma ile saglanir. Cogu mekanizmada 1/500’den
1 saniyeye kadar bitin hizlar saglanmistir. Bu ortiicllerin
1/500’den daha hizli bir ortiicti hiz1 ile yapilma sansi yoktur.
Gunki merkezden acilip tekrar merkeze dénen yaprakgiklarda,
hiz arttikga merkezin 151k alma orani kenarlara goére daha fazla
olacaktir. Bunu 6nlemenin tek yolu objektifin merkezini kapla-
yan, igeriye fazla 1s1gin girmesini engelleyecek ND filtredir. Ayni
zamanda mekanik olarak yaprakgiklarin bu hizda randimani da
dismektedir.

Perde Ortiiciiler

Bu tip oértucller, ortalarinda gizgi seklinde bir yarik bulunan
bir perdedir ve bir silindirden diger silindire sarilacak sekildedir.
Perde duyarli film yiizeyinin hemen 6ntindedir. Perdenin bir silin-
dirden digerine sarilisi gizgi seklindeki yarigin, duyarl film yuze-
yi 6nlinde bir kenardan diger kenara dogru hareketini saglar ve
bu hareket ile duyarh film ylzeyi gerekli 1s1g1 alir. Perdenin bu
hareketi asagidan yukariya dogru oldugu gibi soldan saga da
olabilir.

Bu perdeler arasinda kalan agikhk, ortiicii araligini olusturur.
Filmin gerekli stre ile gerekli miktarda 1s1din etkisi altinda kal-
masi bu iki perde arasindaki yarigin, bir kenardan diger kenara
dogru hareketi ile saglanir. Poz suresi, iki perde arasindaki yar-

I

fl .
X
T

o L

M
il

| Il

4.05 : Perde o&rtiictiniin gahgma sekli
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4.06 : Perde ortiiciiniin fotograf makinesi tizerindeki garktan kontrolii

4.07 : Perde ortiiciiniin AF fotograf makinesi tizerindeki LCD panelden kontroli
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4.09 : Ayni fotografin digiik ortiicii hizi ile gekilmesi (Fotograf: Canon katologu)
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gin genisligine ve hareketin hizina baghdir. Bu tip ortiicliler ge
nellikle 1 saniyeden 1/8000’e kadar ortiicii hizlarina sahiptir.
Bazi tiplerde hareketi saglayan yaya ilaveten, bir de disli ilave
edilmistir.

Ortiiciiler kreatif amacgh gekimlerde fotografqiya biiyiik fay-
dalar saglarlar. Eger gekilecek konu hareketli ise ve konuyu net
bir sekilde gekilmek isteniyorsa 1/125, 1/250, 1/500 ve daha
ust ortict hizlar kullanmalidir. Bu amaci gergeklestirmek igin
fotograf makinesi TV yani Time Value ya da bazi fotograf maki-
nelerinde oldugu gibi S yani Shutter moduna alinmalidir. Daha
sonraki asama, kullanmamiz gereken hizi tespit ederek makine-
ye uygulamaktir. Ornek olarak 1/500 értiicti hizinin segildigini
distinelim.

Bu asamadan sonra deklansére yarim basildiginda LCD ek-
ran Uzerindeki diyafram segeneginde bir diyafram rakami gori-
lecektir (6rnek olarak 5,6). Bu su demektir: 1/500 ortict hizi
secilmistir. Fotograf makinesi bu hiza karsilik 5,6 diyaframi ver-
mistir. Eger LCD ekran uzerindeki diyafram segenegdi yanip so-
nerek ikaz veriyorsa o takdirde ortam 1s1d1 bizim o konuyu 1/500
ortuct hizi ile cekemeyecegimizi ikaz ediyor demektir. Bu du-
rumda daha kiguk bir értiicti hizi segilerek (1/125 gibi) uygun
diyafram bulunmaya galisilir ve gekim gergeklestirilir. Bu anlat-
tiklarimiz son yillarda yapilan ve kumanda paneli, LCD ekran
lizerinde olan fotograf makineleri igindir. Ortiicii hizi makine
govdesi Gizerindeki garktan kontrol edilen fotograf makinelerinde
ise garktan segilen 6rtiicii hizindan sonra deklansore yarim ba-
silir. Ayni anda vizor igindeki belirtilen diyafram, objektif tizerin-
deki diyafram cgarkina uygulanarak gekim gergeklestirilir.
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Cekimin Yapilmasi
ve Goriintiiniin Olusumu

Cekimin Yapilmasi
Bir cekime baslamadan 6nce, birinci kosul olarak eger anolog
bir SLR fotograf makinasi kullaniliyorsa filmi fotograf makinesine
yerlestirilmesidir. iki tirlii yerlestirme sistemi vardir. Birincisi;
otomatik yliklemedir. En sorunsuz film yiikleme sistemi de bu-
dur. Son 10 yilda yapilan makinelerinin timi bu sisteme dahil-
dir. Ornek olarak, Canon EOS serisi, Nikon'nun F 70, F 90 x, F
100, Minolta’nin Si serisinin tiimii ve Pentax’in M serisini gostere-
biliriz. Bu sistemde kaseti sol bélime yerlestirdikten sonra filmin
amors denen ucunu kirmizi isaretli yere kadar getirmek yeterlidir.
Daha sonra fotograf makinesinin arka kapag: kapatilir. Bu asa-
mada fotograf makinesinin bilinyesinde bulunan sarici (winder)
filmi 1. poza getirecek, bu asama ayni zamanda LCD ekranda
gozikecektir. Eger film dogru yerlestirimemisse LCD ekranda
film kasetini temsil eden simge yanip sénerek bizi uyaracaktur.
ikinci sistemde ise; yiikleme manueldir. Amatérlerin gogu-
nun cgekindigi bu sistemde filmin
kaseti soldaki yuvaya yerlestirildik-
ten sonra amors sag taraftaki mer-
danenin yarigina sikistirilir. Fotog-
raf makinesinin kurma kolu bu se-
kilde kapak acgikken bir kez kuru-
lur. Kapak kapatilir ve iki kez bu is-

lem tekrarlanarak makine 1. poza 5.01 : Otomatik yiiklemeli fotograf
makinesine film yikleme sekli

getirilir. Daha sonra film sarma ko-
lu saat istikametinde cevrilerek ka-
set igersindeki bosluk alinir. Eger
ikinci poz igin kurma kolu gevrilir-
ken bu film sarma kolu dénmiyor-
sa film dogru yerlestiriimemis de-
mektir. O zaman kapak acgilarak
filmi tekrar yiiklemek gerekir.

5.02 : Manuel fotograf makinelerine
film yiikleme sekli
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WIDE ANGLE

24mm

20mm
STANDARD MIDDLE TELEPHOTO

BSmm
TELEPHOTO

—

135mm

5.03 : Bir objenin degisik odak uzaklklari ile gekilmis fotograflar (Fotograflar: Minolta katologu)

Film yukleme islemi bittikten sonra yapilacak ikinci 6nemli
islem yuklenen filmin ASA’'nin fotograf makinesine uygulanma-
sidir. Bu ayar fotograf makinelerinin DX okuma sistemi 6zelligi
nedeniyle otomatik olarak yapilir. Ama manuel fotograf makine-
lerinde bu ayan ASA kismindan muhakkak yapmak gerekir. Ya-
pilmadigi takdirde film ya fazla pozlandinlmis ya da az pozlandi-
rilmis olur. Eger anolog degil de dijital bir SLR yani DSLR kulla-
niyorsak hafiza kartini fotograf makinesine yerlestirmek gekim
oncesi igin yeterlidir.

Bu asamadan sonra artik gekim asamasina gelinmistir. Ce-
kilecek konunun 6ntine gelindiginde 1sikla ilgili dikkat edilmesi
gereken 6nemli noktalara dikkat edilerek pozisyon ve agi belir-
lenir. (Bununla ilgili genis bilgi “Isigin Etkili Kullanimi” adli b6-
limde belirtilmistir)

Bu asamada devreye giren diger énemli bir nokta objektif
secimidir. Kullanilan odak uzakligi bizim konuyu en iyi bigimde
fotografa aktarmamizi saglar. Dogru segilmemis bir odak uzak-
hgi ya konuyu sikistirmamiza ya da konunun kadraj iginde k-
ik kalmasina sebep olur.

Daha sonraki asama poz olgimudur. Bu élgim esnasinda
poz mimkiin oldugu kadar orta dedgerlerden yapilmalidir. Koyu
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siyahlar ya da agik beyazlardan ya-
pilan olgiimler 1 ile 2 stop arasinda
hatal pozlandirmaya sebep verebi-
lirler. (Daha fazla bilgi igin pozo-
metreler bélimune bakin.) Poz 6l-
ciminin yapilabilmesi igin fotog-
raf makinesinin deklansériine ya-
rim basmak yeterlidir. Bu esnada
pozometre devreye girer. Poz 6lgu-
miu yapilirken ya diyaframi ya da
ortict hizini segerek diger dederin
tespitini fotograf makinesine birak-
mak daha mantikhdir. Oncelikle
cekimin ne amagcla yapilacagi tes-
pit edilerek fotograf makinesi di-
yafram ya da ortlicti hizi 6nceligine
ahnir.

Ornek olarak; eder bir manzara
cekiyorsak ve manzaradaki her
noktanin net olmasini istiyorsak fo-
tograf makinesini diyafram 6nceli-
gine alip 16 veya 22 gibi kisik di-
yaframi segerek ortiici hizi degeri-
ni tespit etme isini fotograf maki-
nesine verebilirsiniz. Tabii ki bura-
da gok o6nemli bir nokta devreye
girer. O da fotograf makinesinin
bodyle bir durumda hangi 6rtiicti hi-
zini verdigidir. Cunku fotograf ma-
kinesinin vermis oldugu ortuct hi-
zin1  degerlendirme, degistirme
hakkimiz ve sansimiz vardir.

Eger boyle bir durumda ortiicti
hizi cok dustk (1/2, 1/8, 1/15 gibi)
ise fotograf makinesini tripod’a bag-
lamak gerekir. Ya da esdegerli yasa-
sina gore diyaframi agip ortict hizi-
ni kigultiriz. Ornek olarak 1/15'e

5.04 : Alan derinliginin fazla verildigi
bir fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)

5.05 : Alan derinliginin az verildigi
bir fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)
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1/2000

1/1000

1/8

5.06: Cesitli ortiicti hizlarinin fotografa
olan etkileri (Fotograf: Canon Katalogu)
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22 diyafram vermisse ve biz bir tri-
pod’a sahip degilsek yeni degerimiz
1/30’a 16 diyafram olur ve iki gekim
arasinda isikliik degeri olarak fark
olmaz. Sadece 22 diyaframlik ge-
kimde 16 diyaframlik cekime gore
daha fazla alan derinligi olacaktir.

Yukarida verdigimiz o6rnege
tam zit bir 6rnekle; bir portre geki-
minde alan derinligi istenmeyebilir.
O takdirde yine fotograf makinesi
diyafram onceligine alinarak 4 ya
da 2.8 gibi bir deger tespit edilir ve
ortiict hizinin tespiti fotograf maki-
nesine birakilr.

Ortiicii hizi 8ncelikli calisma ise
daha ok hareketli objelerin geki-
minde yapilir. Fotograf makinesi
orticti hizi onceligine alinir. Refe-
rans olarak kullanilan objektifin
odak uzakhgi baz alinir. Ornek ola-
rak 50 mm odak uzakhgina sahip
bir objektif kullaniyorsak 1/60 orti-
ci hizindan asagdi dismememiz ge-
rekir. 200 mm odak uzakligina sa-
hip bir objektif kullaniyorsak ortiicti
hizimiz en az 1/250 olmalidir. Aksi
takdirde flu fotograflar elde ederiz.
Hareketli objeleri gekerken kullana-
cagimiz ortuci hizini tespit ederken
objenin hizi, objenin yéni (makine-
ye dogru veya makineye paralel)
objenin buyukligline ve fotograf
makinesine uzakhgina goére degisir.
Nadir de olsa gogu fotografq! yuk-
sek 1sikli boélgelerde gekim yapihr-
ken 6nlem olarak makineyi ortiicti
hizi énceligine alirlar.



Gekimin Yapilmasi ve Gorantunin Oluguinu

Goriintii Olusumu

Hangi tip olursa olsun bir fotograf makinesinde goriintii nasil
olusur? Fotograf geken her kisinin az da olsa teorik olarak bu bil-
giye sahip olmasi gerekir. Butiin fotograf makinelerinde film ya
da sensor ylizeyine diisen gorunti ters, yani bas asagidir ve sag
ile sol yer degistirmis sekildedir. Goruntunun film Gizerindeki kes-
kinligi objektifin keskinligi ile dogru orantihidir. Keskin ve kaliteli
bir objektifin film tizerinde olusturdugu goériintii her zaman keskin-
dir. Dijital fotograf makinelerinde ise gérintiiniin keskinligi objek-
tifin kalitesi ile birlikte sensoriin Megapiksel'i ile de ilgilidir.

Buraya kadar anlatilan, goérintiinin fotograf makinesinde
olusumudur. Ancak cismin biylkligine ve uzakligina goére go-
rintinin film ya da sensor iginde isgal ettigi alan degisir.

Az 6nce soylemis oldugumuz 1:1'den daha buylk bir gérun-
tl elde edilmis olur. Bu da mikro fotografinin basladig: noktadir.
Cisim, 2F'den F’e ne kadar yaklasirsa goruntii o kadar buydr.

Ap Tabaka
Iris
Kamera
~ Mercek

5.09 : Gorintinin gozde, karanlk kutuda, camera obscura ve fotograf makinesinde olusumu
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Ky

5.10 : Cisim 2F'den daha uzakta ise gériintd, F ile 2F arasinda, ters, gergek ve cismin
boyundan kiigiiktiir. Boyle bir gekimde |:1'den daha kiigiik bir goriinti elde edilmis olur.

S5.01:
2F'den daha
uzaktaki
gorintinin
filme
diismesi
(fotograf :
Ozer
Kanburoglu)
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5.12 : Cisim tam 2F'de ise goriintii 2F'de ters, gergek ve cismin boyuna esittir. Boyle bir
objenin gekiminde I:| bir goriinti elde edilir.

o =

LA - B
2F'deki
goriuntinln
filme diigmesi
(makro
fotograf)
(Fo[oé_mf
Ozer
Kanburoglu)

5.14:

2F'deki
gorintinin
filme diigmesi
(makro
fotograf)
(Fotograf :
Ozer
Kanburoglu)
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5.15 : Cisim 2F ile

F arasinda ise
gorinti
: F 2F 2F'in d|§|nd§. tgrs.
1 | | gergek ve cismin

oF F T & boyundan

buytiktiir.
u v
[

5.16: 2F ile F
arasindaki

gorintinin filme
disgmesi

(mikro fotograf)
(Fotograf : Ozer
Kanburogiu)
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Pozometreler ve
Olciim Sistemleri

Dogal ya da yapay olarak ortamda bulunan ve objeyi ay-
dinlatan 1sigin siddeti, pozometre ile 6lgulur. Fotografin bulun-
dugdu ilk yillarda pozometre yoktu. Ancak, fotografgilar konu-
nun sahip oldugu 1sik sartlarini taniyabilme yeteneklerinle gu-
rur duyuyorlardi. O tarihlerde fotografgi, buzlu cam uzerindeki
goéruntiiye dayanarak karar veriyordu. Diyaframi ilk 6nce en
kisik hale getiriyor, sonra golgelerde ayrinti gorebildigi ilk ana
kadar agihyordu.

ilk pozometre olan ekstensiyonmetre de, bu prensipten yola
cikilarak yapildi. Bir ucunda, géz dayanabilen ve karartma sag-
lanabilen bir tipten ibaretti. Fotografci ekstensiyonmetre’yi ko-
nuya gevirir ve gorilebilen numarayi not ederdi. Sayilar, hiz tab-
losuile ilgiliydi. Dogru értiicti hizi ve diyafram agikligi degerleri-
ni gosteriyordu. Ancak bu 6lgiim aletinin dogrulugu stuipheliydi.
Cunku, normalde gozdeki iris, 1s1din gok az oldugu durumlarda
en acgik halinde oldugu igin uzun stire bakildiginda normalden
daha fazlasi gorulebiliyordu.

1880 ve 1930 yillari arasinda en tutulan pozometre, bir cep
saatine benzeyen aktinometre’'dir. Aktinometre, iginde 1siktan
etkilenen duyarli kagidin bulundugu bir pozometredir. Fotograf-
¢l, kagidin ne kadar siirede nétr gri'ye ulastigini olger ve bu su-
reyi hesap diskine aktararak uygun diyafram ve ortiici degerle-
rini elde eder. Isikla elektrik tretebilen pozometreye ise weston-
metre denir. {lk defa 1930 yilinda iretildi. Bunlar daha sonra da-
ha da gelistirilerek bugtinkii pozometrelerin Uretilmesi sagland.

Gunumiuzde kullanilan pozometreler, eski tiplerinde, foto-
elektrik hucrelerinden yeni tiplerinde silikon hiicrelerden yarar-
lanilarak, i1siga karsi duyarl hale getirilen aletlerdir ve degisik se-
kilde bulunabilirler. Gelen 1s1g1 6lgmek igin 1s1k, kullanilan dif-
zer yarim kiresinden geger, daha sonra silikon hiicreleri tizerine
diserek oélgumun yapilmasini saglarlar.
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POZOMETRE CESITLERI

Gunimiuzde kullanilan pozomet-
reler gesitli sekilde bulunabilirler.
Bunlarin baslicalari, el pozometreleri,
spotmetreler ve fotograf makinesinin
kendi yapisinda bulunan pozometre-
lerdir.

El Pozometresi

Fotograf makinesinin kendi yapi-
sinda bulunan pozometreler, kullanis
kolayhd: acgisindan giderek yayginhk
kazanmaktadir. Ancak profesyonel
fotografgilar, 6zen gosterdikleri fotog-
raflarin gekimlerinde (6rnedin portre
ve mimari fotograflarda) el pozomet-
relerini kullanarak konuya yaklasip
farkliisik alan noktalari ayri ayn olge-
601 : Bir el pozometresi ve bilmek olanagindan yararlanmak is-
flasmetre terler. Bu tir pozometreler, iki ayri

1sik duyarliginda calisabilirler. Basit
tip pozometrelerde, 1sik enerjisini elektrik enerjisine donustiren
selenyum uniteler, ibrenin 6lgli alani Gizerindeki hareketini sag-
larlar. [sigin kuvvetinin artisiyla orantii olarak, daha yuksek
akim elde edilmesi sonucu ibre daha genis agida hareket eder.
Bu tip pozometreler, zamanla tiikenen pillere gereksinme duyar-
lar. Yine bu tip pozometreler, isik siddetinin az oldugu sartlarda
ya az duyarhk gosterirler, ya da hig galismayabilirler.

Diger tip pozometrelerde ise, akim ktiguk bir pilden saglana-
rak, direng gorevi yapan bir silikon hiicrelerinden olusan Uniteye
iletilirler. Silikon hucreleri Gizerine diisen 1sik miktarina goére yon-
lendiren ibre, az ya da gok hareket ederek isik siddetini saptar.

El Pozometresi ile Ol¢iim Nasil Yapilir?
Pozometreler, 151g1 6lgme yontemlerindeki kullanihs farklili-
gina gore de ayricalik gosterirler. Bazi el pozometreleri yansiyan
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1s1gin yogunlugunu olgerler. Pozometre ya konunun timune ya
da fotografcinin yakin dlgiim yapmak istedigi belirli bir pargasi-
na yoneltilerek yansiyan 1sik yogunlugu saptanir.

Bu tiir pozometrelerin 1s1g1 gegiren géziiniin okuma agisi,
normal bir fotograf makinesi objektifin, 6rnegin, 30 ya da 50 de-
recelik agisina yaklasik bir gorus alani kapsayacak nitelikte bir
sinirlayici veya bir 1sik kirici yiizey ile sinirlandinilmistir. Bu tip
pozometrelerin baska gesitlerinde bu acgi, konunun belirli kisim-
lari 151k yogunlugunun, gok daha saglikh dlgimini saglamak
amaciyla daha da daraltilmistir. ikinci tip gelen 15131 6lcen pozo-
metreler konunun Uzerine bir ydnden gelen tim 1s1g1 degderlendi-
rebilmek amaciyla gok daoha genis bir goris alanini gorir. Bu agi
genisligi pozometrenin isiga duyarli géziiniin Gizerindeki yari say-
dam ya da plastik yari kiirenin, giren 151d1 zayiflatip dagitmasi ile
saglanir.

Konu tizerine gelen isig1 dlgen pozometreler, 6lgim yapilir-
ken konuya kars! tutulmak yerine, konunun lzerine gelen 1siga
karsi tutulurlar. Her iki tip pozometrenin dlgimunin okundugu
yuziinde genellikle iki ayrn skala bulunur. Bunlardan biri yeterli
1sikta, digeri de az 1sikta yapilan élgimlerin degerlerini, her sart
altinda saglkli okuyabilmek igin kullanilir. Her iki pozometre ti-
pinin digerine karsin bazi belirli sartlar altindaki Gistinligi nede-
niyle birgok pozometre hem yansiyan hem de konu tlizerine ge-
len is1d) Olgebilecek nitelikte yapilmustir. Isiga duyarh géz, yansi-
yan 1sidga yoneltilince, pozometre konu lizerinden yansiyan 1sidi
degerlendirir.

Yansiyan 1s1d1 6lgen pozometrenin penceresi i1sig1 sinirh bir
kanaldan gegirerek, yakin bir élgimde, konunun kiglik bir yu-
zeyindeki 15191 dederlendirmektedir. Gelen 1s1d1 6lgen pozometre-
nin kapsam alani ya da okuma agisi, makine yénuinden objenin
Uzerine gelen tim 151g1 degerlendirebilmesi igin 180 derecedir.

Gelen Isigi Olgme Yontemi

Yansiyan isik tip pozometreleri, silikon hiicrelerinin énline bir
beyaz opal plaka koyarak gelen isik tipi pozometre gibi kullan-
mak mimkuindur. Yansiyan isik tipi pozometrelerin, silikon htic-
relerinin goris agis), yaklasik olarak fotograf makinelerinin go-
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ris agisina uyacak sekilde daraltil-

Y 4 mustir. Bu nedenle, bu tip pozomet-

U’ relerin silikon hiicreleri 6niine ko-

nan beyaz opal plakanin goérevi, bu

goérus agisini yaklasik olarak 180

dereceye gikarmak ve pozometre-

6.02: Gelen igik Slgme yontemi nin igine giren 1ginlan ortalama bir

dedgere indirmektir. Bu yéntemle 6lgimde, pozometreyi konu-

nun bulundugu yerden ana 1sik kaynagina yoneltmek suretiyle,

ana i1sik kaynaginin konu lzerine diisirdugu isigin siddeti 6lgu-

lur. Pozometrenin gosterdigi deder, konunun yansitirlik derecesi

g6z onune alinarak yorumlanir. Gogunlukla bu deder degistir-
ilmeden uygulanir.

Yansiyan Isig1 Olgme Yontemi
Yansiyan is1di 6lgen pozometrenin en kolay uygulanis sekli,
pozometreyi fotograf makinesinin yanindan gekimi yapilacak
konuya yoéneltmektir. Bu tir pozometreler, ortalama bir 6lgim
yapabildikleri igin genellikle iyi sonuglar verirler. Ancak, konu
blinyesindeki isikli ya da karanlik kisimlar birbirinden ok fazla
yogunluk gosteriyorsa, pozometre olgimiu 1sik yodgunlugu az
olan kesimdeki ayrintilan saptamakta yanilabilir. Sonugcta, pozo-
metrenin asin uglarindaki yogunluk olgilerinin ortalamasi segi-

lerek degerlendirmeye varilir.
Ortalama o6lgiim yapan ve yansiyan isigi 6lgen pozometreler
genellikle yeterli sonuglar vermesine karsin, fotografta goélgede-
ki ayrintinin énemli olmasi ya da
) genis bir alani icermesi durumun-
o da, segilen ortalama degerin bir Uis-
U tintn kullanilmasinda genellikle
yarar vardir. Isik her zaman fotog-
raf makinesinin konumuna en ya-

kin yerden saptanmalidir.

6.03 : Yansiyan 1511 6lgme yontemi

Genel Olgme Yontemi
Normal 6lgme sekli olan bu yontemde, pozometre fotograf
makinesi pozisyonunda fotografi gekilecek olan konuya dogru
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yoneltilir. Agik havada v.b. fotograf gekilmesi halinde, gékten ya
da diger aydinlatma kaynaklarindan gelen isinlarin fazla miktar-
da pozometreyi etkilememesi igin, pozometre hafifce asagiya
dogru egilir. Béylece konunun golgeli kisimlarinin da yeterli poz
almasini saglayarak degerlerin bulunmasina gahsilir.

Yakin Ol¢me Yontemi

Bu yontemde, (silikon huicrelerinin géris agisi iginde kalma-
s1 saglanarak) pozometre ile konuya yaklasilir ve 6nce konunun
en fazla 1s1k almis olan kisimlan igin gerekli poz degerleri dlgu-
lir. Sonra, yine yakindan konunun en az isik almis kisimlari igin
gerekli poz degerleri bulunur ve bunlarin bir ortalamasi fotograf
makinesine uygulanir. El pozometresinin disinda fotograf maki-
nesinin pozometresini kullaniyorsak, o takdirde bolgesel ya da
spot okuma ile istedigimiz bolgenin 1sik siddetini olgebiliriz.

Beyazdan Ol¢iim

Bu 6lci seklinde (pozometrenin silikon hiicrelerinin géris
acgisi sahasi iginde kalmasi saglanacak sekilde) konuya yaklasa-
rak konunun en aydinlik kisimlar igin gerekli poz degeri bulu-
nur. Bulunan bu deger, 2,5-3 stopluk bir dizeltme ile (diyafram
acarak ya da ortuicti hizini distirerek) fotograf makinesine uygu-
lanir. Bu diizeltme yapilmadig: takdirde pozometre, orta gri'ye
gore tasarlandid igin beyazi orta gri gibi algilayarak az pozlan-
diracaktir.

Siyahtan Olgiim

Bu 6lgl seklinde ise, konuya yaklasarak konunun en karan-
lik kisimlan igin gerekli poz dederi bulunur. Bulunan bu deger,
2,5-3 stopluk bir diizeltme ile (diyafram kisarak ya da ortiict hi-
zin1 yukselterek) fotograf makinesine uygulanir. Bu diizeltme ya-
pilmadigi takdirde pozometre, orta griye goére tasarlandidi igin
siyahi orta gri gibi algilayarak fazla pozlandiracaktir.

Gri Kart ile Olgiim

Bu sekil 6lgme, aslinda bir ylizeyden yansiyan i1sin miktari-
nin 6lgiilmesinden, yani bir yansiyan 1sik tipi 6lgimunden ibaret
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olmasina karsilik, bulunan olgimu
direkt olarak kullanilan karttan
H yansitmak suretiyle 1sik kaynagin-
dan konu Uzerine diisen isik mikta-
rinin olgilmesi oldugu igin, gelen
1s1ik tipi 6lgim y6nteminin bir par-
casi olarak dustnilebilir. Bu sekil-
de poz degerlerinin bulunmasinda,
basit bir pozometre kullanilmasi halinde bile gayet iyi sonuglar
verebilirler. Bu yontemde 6lgim su sekilde yapilir: Pozometre,
silikon hiicrelerinin gériis acisini“dolduracak bilyiikliikte, %18
yansiticiliga sahip gri karta yoneltilir. Kart o sekilde tutulmalidir
ki glines ya da gokten gelen isinlarlardan baska hicbir gélgenin
tzerine dismelidir. Bu anlatilan yontemde pozometrenin 6nin-
deki opal plaka kullanilmamalidir. Bulunan deder makineye di-
rekt olarak uygulanabilir.

6.04 : Gri kart ile 6lgim

Nokta Ol¢iim Yapan Pozometreler (Spotmetreler)

Spotmetreler de yansiyan 1sig1 6lgmekle beraber élgiimii ya-
pilan konunun sadece, yoneltildikleri kiigiik bir pargasi Gizerinde
yansiyan 1sidi dederlendirmeye yararlar. Normal bir yansiyan
15tk pozometresinin 6lgiim agisinin
30 ya da 50 derecelik bir alani iger-
mesine karsin spotmetreler yalniz
3-4 derece ya da daha az bir aqyi
kapsayan alandaki isigin degerlen-
dirmesini yaparlar. Cogunlukla, fo-
tografta bir ya da daha fazla 6nem-
li bir kag noktanin gereksindirdigi
uygun pozu kesinlikle saptamak is-
teginde olan profesyonel veya ileri
amator fotografcilar tarafindan kul-
lanilan spotmetreler, etkinligi yuk-
sek, 6zel ve pahali gereclerdir.

Spotmetrelerde, objektiften igeri
giren 1sigin bir kismi, bir ayna ve
6.05 : Bir spotmetre prizma Uzerinden tekrar yonlendiri-

108



Pozometreler ve Olglim Sistamle

lerek poz skalasina ve fotografginin 6lgimiu yapmak istedigi yere
pozometreyi yoneltmesine olanak saglayan vizére aktarilmakta-
dir. Isigin diger bir kismi da, hassas silikon hiicrelerden olusan tni-
tesinin izerine yansitihr. {Initenin 6n kisminda tizerinde kiiciik bir
pencere bulunan ve gelen isigin timuinin tnite Gizerine diismesini
engelleyen bir sinirlayici vardir. Bu sinirlayici, konu tizerindeki sa-
dece 6lgiimu yapilacak olan ufak ylizeyden yansiyan isigin kiiglik
bir kismini gegirerek 6lgiimi saglar. Bu élgim dederi vizérden iz-
lenebilir. Spotmetrelerin 6zel etkinligi uzaktaki ylizeyler tizerinden
yansiyan 1511 degerlendirebilmelidir. Ornegin, uzaktaki binalarin
fotografi gekilmek istenirse ve 6n planda koyu tonlarda bir agag-
hk bélge var ise, béyle durumlarda spotmetreler etkinliklerini gos-
terirler. Géruintli penceresinin tam ortasindaki kiigiik dairenin kap-
ladidi bolge, pozometrenin 6lgiim yaptidi kesimdir.

Fotograf Makinesinin Biinyesindeki Pozometreler

Guniimizde makine godvdelerinin igerdigi pozometre sayisi
her ne kadar birbirinden farkli 1sik 6lgu sistemlerini kapsiyorsa
da, bunlarin gogunlugu ortak dedger pozometreleridir. Yansiyan
151g1 6lgen pozometreler gibi bunlar da yoneltildikleri konunu ge-
sitli ylzeylerinden yansiyan tim is1gin ortalamasi olan bir lgiim
degeri saptarlar.

Herhangi bir tek objektifli refleks SLR ya da DSLR fotograf
makinesinin 6lgim degerini saptayan pozometre sisteminde,
objektifinden gegen 1sik, aynadan yukariya dogru yansiyarak
prizma Uzerine yoneltilir. Goriintii penceresinin her iki yanina
yerlestirilmis ve prizmaya dogru yoneltilmis olan silikon hiicre-
lerden olusan Unitelerinden her biri, yansiyan 1s1g1 6lgerler. Fo-
tograf alaninin her iki yarisindan yansiyan 1s1g1 ortak bir sekilde
olgebilmek igin her iki silikon tGnitesi de birbiri ile baglantihdirlar.

Dogru poz saptayabilmek igin fotografgi, gértiintiiniin pence-
resi igindeki ibreye bakarak, ya diyafram ya da ortiict hizi ile de-
gerlendirmeyi yapar. ibreler birbiri ile tamamen gakisinca, poz
degderi dogru olarak saptanmis olur. Tek objektifli refleks fotog-
raf makinelerinin gogunda kullanilan pozometreler, objektiften
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giren 151d) iki sili-
kon Unitesi Uzerin-
den gegirerek ol-
qgumu  saglarlar.
Bu yolla yapilan
olgim sikhl  ve
1siksiz  kisimlarin
dagiis  oraninin
dengeli oldugu du-
rumlarda olumlu
sSonug Verir.
Fotograf maki-
nesinin gesitli yer-

lerine  genellikle
6.06 : TTL (Through The Lens) sistem ayna ustundeki
prizma etrafina i1siga duyarh hicreler yerlestiriimistir. Konudan
yansiyan 1sik, objektifin iginden gegerek bu hiicrelerin lzerine
duser. Boylece 1s1gin 6lgimu yapilir. Bu tirden yapilan 1sik 6lgu-
mune objektif icinden okumali (TTL - Through The Lens) sistem
denir.

Fotograf makinesi igine yerlestirilen pozometreler, genellik-
le ya ortiicti hizi, ya diyafram agikligina ya da ikisinden bagim-
siz segenekli olarak baglanmistir. Eger ortiicti hizina baglanmis
ise, ortuct hizini kullanici tespit eder. Vizérden bize sectigimiz
ortiicl hizi, tespit edilen diyafram agikhd bilgi olarak cesitli se-
kilde verilmektedir. Genel olarak, SLR ya da DSLR tip fotograf
makinelerinde 1s1g1 6lgmek igin pozometreyi 4 turlt galistirilabi-
lir. Bunlar, diyafram oncelikli, értiicii 6ncelikli, tam otomatik ve
manuel ¢alismadir.

Diyafram Oncelikli Calisma

Fotograf makinesi A ya da AV konumuna alinir. Bu sistemle
fotografc, tercih ettigi alan derinligini veren diyaframi seger. Bu-
na bagh olarak ortiicti hizi fotograf makinesi tarafindan belirle-
nir. Diyafram 6ncelikli pozlama, duragan gorintilerde alan de-
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rinliginin 6nemli oldugu gekimlerde iyi sonug verir. Bu fonksi
yon, hareketli goériintii gekiminde yetersiz kalir.

Ortiicii Oncelikli Calisma

Bazi makinelerde ise yari otomatik sistem 6ncekinden fark-
I bir yol izleyebilir. Once &rtiicii hizi segilir. Buna uygun diyaf-
ram fotograf makinesi tarafindan ayarlanir. Ortiiciiye 6ncelik
veren devreler, diyafram onceligi saglayan devrelerden daha
buyuktir. Her objektifin Gizerindeki kontaklarla gévdedeki orti-
cli ve diyafram iligkili olarak galisir. Ortiicii énceligi konu hare-
ketini veya fotograf makinesinin sarsintisini kontrol etmek igin
kullanigh bir ydontemdir. Spor ve diger hareketli fotograflar igin
idealdir. Alan derinliginin daha 6nemli oldugu durumlarda ise
fotografciy: sinirlar.

Tam Otomatik Calisma

Fotograf makinesinin P program konumunda calismasidir.
Fotograf makinesinin yapisindaki otomatik pozometre, manuel
ortiicti ve diyafram ayarlama islemi yerine gereksinme goster-
meden ortalama sartlar altinda bu islemleri otomatik olarak ya-
par. Ancak gekimi yapilan konunun arka planindaki isik gok
parlak oldugu zaman, ana konu az pozlandirilmis olur.

Manuel Calisma

Fotograf makinesinin M konumunda ¢alismasidir.

Manuel 6lgim sisteminde vizérde pozlamanin az, cok veya
dogru yapildigini gdsteren uyarilar vardir. Ortiicii hizi ve diyafram
degderlerinden istediginizi vizorden dogrusunu gorseniz de degisti-
rebilirsiniz.

Yani, sartlar ne olursa olsun ya da konunuz nasil bir pozlama
gerektirirse gerektirsin dogru degerleri goéz ardi edebileceginiz
kadar esnektir. Bunlarla diyafram degerleri ve ortiict hizlarinin
goruntideki keskinlik ve alan derinligi etkilerini rahatga kontrol
edebilirsiniz.
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Fotograf Makinesindeki Pozometrelerin Ol¢iim Yontemleri

Fotograf makinesi bunyesindeki TTL sistemde 6lgiim yapan
pozometreler, dedisik 6lgim yoéntemlerine sahiptir. Bu da, fo-
todgrafciya konuya gore dlgim ydntemi segme sansi verir. Fo-
tograf makinelerinin biinyesinde genellikle 4 tip 6lgim yontemi
vardr.

Ortalama Isik Ol¢iim Yontemi (Averaing System)
S— Bu yontemde, 1sik olgimi, fo-
HHHH tograf karesinin tamaminin okuna-
e rak aritmatik ortalamasinin alin-
AAAAAA T '> masi seklinde yapilir. Isigin her bol-
8 gede esit dagilmadigi durumlarda
A R yaniltici sonuglar verdigi igin, bu
sistem modern fotograf makineler-
inde terkedilmistir.

6.07 : Ortalama 15k 6lgme sistemi

Merkez Agirlikli Ol¢iim Yontemi (Center Weight)
Fotografcilarin, cogunlukla konularini vizériin orta kismina
yerlestirmeleri bazi fotograf makinesi yapimcilarini merkezden
o6lcim yapan pozometreler yapmaya yoneltmistir.
Fotograf makinesinin yapisinda bulunan bu tiir pozometre-
lerde, ortalama degder pozometrelerinde oldugu gibi, silikon hiic-
relerinden olusan Unite kullanilmakta, ancak 6lgim yaptiklan

konularin dlgiime giren alanlari Ust
%/////////j/ tiste Ggakismaktadir. Ornegin, bir

5

/ ;”_, ___________ 0/7 / makinede bu tip pozometre tarafin-
/ 1 T e “? ; / dan yapilan 6lgimin %70’i mer-
% F s e e i / kezden (vizoriin ortasinda daire
W////// seklinde belirlenen kisimdan),

%30’u ise, goérintiniin diger kisim-
6.08 : Merkezden 6lgiim sistemi larindan okunur. Ancak tam orta
noktaya parlak gok ya da koyu bir fon rastlayacak sekilde 6l-

qum yapilirsa, bazi yanilgilara diismek olasidir. Bu nedenle, fo-
tografginin 6lgim bilingli olarak yapmasi zorunludur.
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Merkezden 6lgim yapan bir pozometrede, objektifinden ige-
ri giren 1sik aynadan yansiyarak ortalama 6lgim yapan pozo-
metre de oldugu gibi prizmanin Uzerine yoneltilir. Ortak olgim
yapan pozometrenin uygulanisinda oldugu gibi bunda da fotog-
rafg), gekecegi fotograf igin gereken dodgru poz yogunlugunu ya
diyafram ya da ortiicli ile ayarlayarak gorunti penceresi iginde-
ki ibreleri birbiri ile gakistirmak ya da ortalamak suretiyle elde
eder.

Nokta Ol¢iim Sistemi (Spotmetre)
Spotmetreler el pozometreleri
gibi géruntinin kiguk bir ylzeyin-
den yansiyan 1sidi 6lgerler. Olgiimii
yapilan alan, genellikle vizériin go-
rintli penceresi Uzerinde bir daire
ya da dikdortgen ile belirlenir. Bu 6.09 : Nokta 8lciim sistemi
olgiim alani bazi fotograf makinele-
rinde tiim goriintiinii %5’ini bazilarinda %15’ini kapsar. Spotmet-
reler kiiglik bir ylizeyi 6lgmeleri nedeniyle diger pozometre tip-
lerinden ¢ok daha titiz bir bigimde konuya yoneltilmelidir.
Ornegin, parlak bir gékyiizii 6niinde fotograf cekerken, vizér
icindeki 6lgiim dairesi gokylizli yerine bina tizerine getirilmelidir.
Aksi halde pozometrenin 6lgiim yaptigi yer parlak gékyuzu ol-
dugdu igin binanin karanlik ve ayrintisiz bir bigimde gérunttlenir.

Genel Ol¢iim Sistemi

Eski ya da yeni tim fotograf makinelerindeki en temel 6l-
gum sistemidir. Genelde kare igeri-
sine giren her konu pozometreyi
etkiler. Ortalama bir konuda sap-
ma yapmamasina ragmen siyah ya
da beyazin ¢ok alan kapladigi ko-
nularda hatali 6élcim yapabilirler.
Bu nedenle fotografginin o6lgiimi
bilingli bir sekilde yapmasi gerekir. 6.10 : Genel lgim sistemi
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Yardimci Malzemeler

Kablo Deklansor

Fotograf cgekiminde uzerinde
6nemle durulacak durumlardan bi-
risi de, deklansore basis aninda fo-
tograf makinesinin titrememesidir.
Genellikle, fotograf makinesi tri-
pod’ta bile olsa deklansore basis
aninda bu titreme olur ve bu ne-
denle de fotograflar netsiz olur. Bu
durum genellikle uzun oértiict hizla-
rinda (6rnegin 1/2, 1/4, 1/8 gibi)
daha da belirginlesir. Bu titremele-
re engel olmak igin kablo deklan-
sor kullanilir. Kablo deklansérler,
celik veya kumas bir kablo igine
yerlestirilmis cgelik bir teldir. Son
yillarda, elektronik olarak devreyi
tamamlayan ve auto-focus maki-
nelerde kullanilan tipleri de Uretil-
mektedir. Ucundaki bir digmeye
basmakla makineye kumanda edi-
lir. Normalde bu kablo deklansor-
lerin uzunlugu 10, 20, 30 cm gibi
Olgulerdedir.

7.01 : Kablo deklangor

Otomatik Deklansor

Birgok fotograf makinesinde bir poz otomatigi, yani ortiicti
hareketini deklansére basildigi andan 10-15 saniye geciktirme
(self-timer) diizenleri vardir. Geciktirme diizeni olmayan fotograf
makinesinin en 6nemli yardimci malzemelerinden biri de otoma-
tik deklansordiir. Otomatik deklansorler, deklansére basildigi
andan ortucliyu istenilen siire igin harekete gegiren bir gesit sa-
at diizenidir. Elektronik ya da mekanik olarak yapilirlar.
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Kumandali Deklansor

Bazi durumlarda fotografginin makinenin yaninda olamaya-
cagi durumlar sdz konusu olabilir. Ornegin, vahsi hayvan ya da
cok hassas yapidaki hayvanlarin (kus, ceylan gibi) gekimlerinde
uzaktan kumanda deklansér (Remote Control) kullanilir. En ba-
sit uzaktan kontrol, lastik bir boru ve bunun ucunda bir lastik ba-
londur. Lastik balona basmakla boru igindeki hava sikistirilir ve
diger ugtaki deklansoriin gahstirilmasini saglar. Bu sekilde fotog-
rafgi, uzak bolgelerden deklansérii harekete gegirme imkanini el-
de etmis olur. Daha gelismis ve
modern uzaktan kumanda deklan-
sorler, sahip olduklan elektronik
donanimla isinlar vasitasiyla dek-
lansoéri harekete gegirirler. Bu sis-
temde, makine Uzerine yerlestirilen
alici, kumandadan gelen ikazi de-
derlendirerek deklanséri harekete
gecirir. Ayni zamanda kullanilan fo-
tograf makinesinde motor ya da
winder (sarici) varsa, fotograf ma-
kinesinin yanina gitmeden de fo-
tograf makinesini kurmak mimkiin
olmaktadir.

U¢ Ayak (Tripod, Monopod)
Gunimiuizde, ozellikle kuglik
boy fotograf makinelerinde gabuk-
luk s6z konusu olunca tasiyici bir
ayaktan s6z etmek gereksiz olur.
Ancak, 6zen isteyen durumlarda,
az 1sikta gok yakindan ya da gok
uzakta bulunan bir konunun fotog-
rafi gekilmek istendiginde ya da
mimari gekimlerde, fotograf maki-
nesinin yeterli bir sure igin yani 6r-
ticinin agik kaldig: siirece dura-

7.02 : Tripod
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dan kalmasi gerektigi zamanlarda tasiyici ayaklara ihtiyag ola

caktir. Bu tasiyici ayaklar igin en belirgin 6rnek, tg ayakli (tri-
pod) olanidir. Piyasada kuguliip fotograf cantasina girecek ka-
dar kugtltilenlerden stiidyolarda kullanilan agir olanlarina kadar
bir cok gesit vardir.

Tasiyici ayaklar genellikle biiyiik boy profesyonel fotograf
makinelerinde kullanilir. Profesyonel gekimlerde (mimarhk,
portre) bu ayaklarin gérevi fotograf makinesini sarsmadan geki-
min tamamlanmasini ve fotografcinin fotograf karesini kontrol
etmesini saglamaktir. lyi bir ayak agir ve sabit olmali, riizgar ve
etraftaki sarsintilardan etkilenme-
melidir. Ayrica istenen ylkseklige
Gikabilmeli ve fotograf makinesinin
her tarafa hareketini saglayacak bir
baslik mekanizmasina sahip olma-
hdir. Bugiin piyasada gok cesitli
fonksiyonlara sahip, fotografcinin
isteklerine cevap verecek ayaklar
vardr.

Canta

Her fotografginin, hem fotograf
makinesi ve objektiflerini, hem de
biitiin yardimci malzemelerini igine
alabilecek buiytik, rahat tasinabilen
ve ayni zamanda, omuzda iken is-
tenen malzemeyi iginden rahatga
alabilecegi bir gantasi olmalidir. Bu
cantalarin en 6nemli 6zelligi, mal-
zemeleri darbelerden ve yagmur-
dan korumaktir.

Giineslik (Parasoley)

istenmeyen isinlann fotograf
makinesine girmesini onlemek
icin, objektifin 6nine takilan ka-
uguk veya cgelikten yapilmis bir tip 7.04 : Parasoley
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konik borudur. Cok gerekli bir yardimci olan glineslikten 6zellik-
le glinese karsi gekilen ters 1sik fotograflarinda yararlanilir. Gu-
nesliklerin i¢ kisimlarinin kesinlikle mat siyah boyali olmasi ge-
rekir.

Uzatici Halkalar (Koriik, Tiip)

7.05 : Korik

Ozellikle, refleks fotograf makineleri ile makro veya close up
(yakinsak) gekimler yapilirken objektifin yapisi dolayisiyla ko-
nuya fazla yaklasilamaz.

Gunkl, merceklerin yerlesimi, normal uzakhktaki konularin
cekilecegi hesap edilerek saptanmistir. Ancak, bu objektiflerle
de makro ya da yakinsak gekimler yapilabilir. Gerek uzatici hal-
kalar, gerekse koriik yardimiyla (bunlari makine gévdesi ile ob-
jektif arasina takarak) objektif diizlemini filmden daha uzaga ta-
siyarak yakindaki konularin gekimleri yapilabilir. Konunun film
karesi iginde ne buylklikte yer alacagini kérigun boyu ya da
halkalarin boylariyla ayarlayabiliriz.

Su Terazisi

Gerek mimari gekimlerde, gerekse panaromik gekimlerde
en buiylik problem film késegenlerinin, konudaki disey ve ya-
taylar ile paralel olmasidir. G6z bir yere kadar bu problemi hal-
letse de, profesyonel ¢ekimlerde gerek fotograf makinesini ge-
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rekse tripod’u terazide tutmak gerekir. Fotograf makinesine ya
da tripod’a eklenecek bir su terazisi bu goérevi rahatlikla yapa
caktir.

Sarici (Motor-Winder)

Ozellikle, seri fotograf cekimlerinde (spor, at yarisi, araba
yariglari) fotograf makinesini hizli kullanmada yardimci olan bir
malzemedir. fki tirlt imal edilir:

Winder olarak bilinen tipi sadece gekimden sonra filmi sarar
ve dolayisiyla aynayi tekrar kurar. Diger tip sarici olan motor ise,
bu gorevle birlikte gesitli hizlarda seri gekimlerin yapilmasinda
fotografgiya kolaylhk sagdlar. Son yillarda yapilan Auto-focus fo-
tograf makinelerinin hemen hepsinde winder gévdeye fabrikas-
yon olarak monte edilmistir.

Extender (Tele Converter)

Kériik gibi, fotog-
raf makinesi ile objek-
tif arasina takilir ve
onundeki objektifin
odak uzakhgini artirir.
Ornegin 2 X’lik bir ex-
tender 50 mm’lik bir
objektifin odak uzakh-
gini 100 mm yapar.
Ya da 70x210 mm’lik
bir zoom objektif ile
birlikte kullanildiginda
bu zoom’un odak
uzakhgini  140x420
mm’ye cikarir. An-
cak, renk doygunlugunu da bu paralelde dustirdiigu igin zorunlu
olmadikga kullanilmamahdir. Kullaniimak zorunda kalindiginda
renk doygunlugunu diistirdiigi igin ya kontrast bir film ile ya da
kontrast bir konu ile kullanilmalidir. Ya da DSLR ile birlikte kul-
lanildiginda elde edilen gériintiiniin kontrasti bir gériintii isleme
programinda artirilmalidir.

7.06 : Bir extender
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Filtreler

Siyah Beyaz filmlerin, gorinir spektrumun butiin renklerini,
her rengin yogunluguyla orantili olarak beyazdan siyaha kadar
gri rengin tonlariyla vermeleri gerekir. Kuramsal olarak dogru
olan bu durum, uygulamada film duyarkatlarinin renk duyarhlik-
larina gore degismekte ve renk tonlari arasinda buyik farklar
meydana gelmektedir. Bununla birlikte, renkli filmler de hazir-
landiklari renk sicakligindan baska bir renk sicakliginda kullanil-
diklarinda, renk tonlar1 degismekte bu nedenle de hig hosa git-
meyen sonuclarla karsilasilmaktadir. iste siyah-beyaz filmlerde
bu renk tonu farklihklarini ortadan kaldirmak, ayrintilari koruya-
rak kontrasti dedistirmek, renkli filmlerde ise bu degisik renk si-
cakliklarinda kullanmak Uzere ve tim filmlerde kimi 6zel etkile-
ri elde etmek igin kullanilan gesitli renkteki jelatin ya da camdan
yapilmis bu amaglar igin kullanilan saydam ya da yari saydam
malzemelere filtre denir. Filtreler, yogunluklariyla orantili olarak
kendi rengindeki isiklarin gecmesini sagdlar, diger tamamlayici
renkteki 1siklarin gegmesine engel olurlar. Bu sekilde spektru-
mun renk carkinin ayiklayicisi goé-
revini gorirler. Filtrenin rengi ne
kadar koyu ise, istenmeyen rengin
emme glci o kadar fazladir.

Filtrelerin Objektife
Monte Edilmesi

Bugtin Uretilen filtreler iki sekil-
de fotograf makinesine monte edi-
lirler.

Metal Montiir ile Monte
Edilen Filtreler

(zerine hem objektife monte
edilmek uzere, hem de kendi Gizeri-
ne filtre monte edilebilmesi igin gift 801 : Metal montiirli filtre

125



A’'dan Z'ye Fotograf ¢ Ozer Kanburoglu

tarafli disi olan metal gergeveli filtrelerdir. Koruyucu filtre alirken
bu tip metal montdrlu filtre alinmalidir. Uzerine her tirlt aksesu-
ar eklenebilir.

Tasiyicl (Holder) ile Monte Edilen Filtreler

Bu sistemde filtre bir tasiyiciya takilir. Tasiyici ise (objektifin
on capi ile ayni genislikte) bir ring ile objektife takilir. En bliylik
avantaji objektif degisse de, bir ring yardimiyla her objektife
uyum saglamasidir. Jacques Cokin tasarimi olan ve kendi soya-
diyla taninan filtre bu sistemin en yaygin markasidir.

Koruyucu Filtreler
(Skylight - U.V.)

Bu filtreler Skylight ve d.V.
(dltra Viole) filtreleridir. Objektif-
lerimizin 6nline bu filtreyi mutlaka
monte etmemiz gerekir. Yiksek
daglarda, deniz kenarlarinda mor
otesi 1sinlar fazla olur. Hem filmin
atmosferden gelen mor 6tesi 1sIn-
larindan etkilenmesini ya da sen-

8.02 : Kare formatta filtre ve tutucusu  SOrin Onlerler, hem de objektifi-
mizin 6n elemanini her tirlii toz ve

darbeden korurlar. Skylight filtrenin etkisi kapali havalardaki do-
nuk renkleri biraz sicaklastirdidi igin fazlaca tercih edilir. Bu filt-

8.03 : UV filtre ve filtresiz yapilan g¢ekimler
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"traler

relerde kullanilan cam, pencere camu ile ayni 6zelligi tasir. Bu
nedenle ¢ok pahali dedildirler. Bu filtrelerin poz faktorii yoktur,

TTL sistemi yaniltmazlar.

SiYAH-BEYAZ’DA
KULLANILAN FILTRELER

Kontrast Diisiirme Filtreleri

Siyah beyaz filtrelerin oncelikli
gorevi, filmin yetersiz olan spektral
duyarhdini dizeltmektir. Pankro-
matik filmlerle ¢ekilen manzara fo-
tograflarinda, yesiller oldugundan
koyu goriintr. Ve yesil detaylar be-
lirsizlesir. Bu filtreler, yesilleri agti-
g gibi maviyi de bir miktar koyu-
lastirirlar. Ve goriintii géziin gérdu-
gline yaklasir.

Mavi Filtre

ilk tasarlanmis ve dretilmis
pankromatik filmlerin kirmizi du-
yarliklari yoktu... Zamanla, kirmizi
duyarliigr yikseltilmis pankroma-
tik filmler de uretilmeye baslandi.
Boylece, duyarlik sorunu ortadan
kalkti. Ancak, bu filmlerin kullanil-
digi gekimlerde kirmizi tonlar olma-
si gerekenden daha soluk gikmaya
baslad..

Ozellikle portrelerde dudaklar
solgun ve ten rengi agik olusmaya
basladidi igin, mavi filtre kullanil-
maya baslandi. Bunun disinda ge-
nelde giin 1siginda da goérunti kont-
rastini disiirmek igin kullanilabilir.

8.04 : Renkli filtresiz cekim

(Fotograflar: Evren Ata Deniz)

8.05 : Siyah Beyaz filtresiz gekim
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8.07: Rnkli filtresiz cekim
(Fotograflar:Evren Ata Deniz)

Turuncu Filtre

Yesil Filtre

Duzeltme filtrelerinin yani kont-
rast distirme filtrelerinin en 6nemlisi-
dir. Pankromatik duyarkatlarla, yesil -
liklerin ve yapraklarin ¢cekiminde ba-
sarili sonuglar verirler ve bunlar ol-
dukga hos acik gri seklinde yansitir-
lar. Dolayisiyla kontrasti azaltirlar.
Kirmizilari daha koyu bir sekilde be-
lirtirler. Agag ve bitki fotograflarinin
gekimi igin en iyi filtrelerdir.

Gunkid, bu konularin tonlarini
normalden daha agik bir sekilde bi-
ze vererek, ayrintilarin ortaya cik-
masini, dolayisiyla kontrastin dis-
mesini sagdlarlar.

Kontrast Artirma Filtreleri

Gogu zaman sis ya da atmosfer-
deki partikiillerden dolayi uzak me-
safelerin gekiminde kontrast dise-
bilir. O takdirde kirmizi ailesine
mensup filtreler ile kontrast artirila-
rak duzeltilebilir. Boéylece fotograf-
larda daha dramatik etkiler alinir.

Kirmizi Filtre

Kirmizi 1sinlarn ve biraz da turun-
cu isinlan gegirirler. Buna karsilik
mavi ve yesil rengi emerler. Kont-
rast yapmak igin kullanilan bu fitre-
lerle, pozu 2-3 stop kadar azalr.
Duistik kontrasthktaki konulari nor-
mal kontrasta getirmekte en 6nemli
gorevi yapan filtredir.

Mavi rengi ve daha az olarak da yesil rengi emerler. Buna
karsilik, kirmizi ve turuncu renkleri ve bir oran dahilinde de sari
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rengi geqirirler. Yalniz pankromatik duyarkatlarla kullanilirlar.
Pankromatik duyarkatlarla gok net ve gok parlak bir géruntu ve-
rirler. Havanin sisliligini ortadan kaldirir ve gérust artirirlar. Bu
filtreler, sar1 ve maviler arasindaki buitiin kontrastlar1 belirtmek

igin, mavi gokyizii manzaralari ve
portre fotografciliginda cilt bozuk-
luklarini kaybetmek igin kullanilir-
lar.

Turuncu filtreler, asiri derecede
kullanilmayacak olursa giizel so-
nuglar verirler. En buytk sakinca-
lar, poz stresini 1.5-2 stop kadar
artirmalaridir. Bu artirma yapilmaz-
sa kontrast fazlalasir ve glinesli ha-
vada fotograf gekildigi halde gece
cekilmis gibi bir sonug elde edilir.

Sari Filtre
Mavi rengin gok daha kuvvetli
bir sekilde ortaya gikmasini saglar.

8.09 : Sarifiltre ile gekim

8.08 : Kirmizi filtre ile gekim

8.10 : Turuncu filtre ile ¢ekim
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Kullanilma alani daha etkili olarak orta sari ve agik sari fitreler
gibidir. Butiin sari filtreler az da olsa kontrasti artirirlar. Poz fak-
tort 1/2 stop kadardir.

Polarizasyon Filtreleri

Kaynagindan ¢ikan isinlar (glines, tungsten lamba, floresan
151g1 vb.) higbir yansitici madde ile karsilasmazsa (su, metal,
cam) sonsuza kadar birbirine paralel demetler halinde ilerlerler.
Ancak, yukarida saydigimiz maddelerden biri ile karsilastiklari
zaman, fotografta parlamalar, renk doygunsuzlugu ve netsizlik-
ler ortaya gikar. Ortaya gikan bu isiga polarize olmus isik denir.
Bu 1sinlar 6nlemek igin, polarize filtre kullanilir.

Eger bu polarizasyonu yapay 1sik kaynaklari yapiyorsa bu
kaynaklarin 6niine 6zel hazirlanmis polarizasyon filtreleri kona-
bilir. Ancak polarizasyonu yapan 1sik kaynagdi glines gibi buyuk
hacimli kaynaklar ise bu imkansiz hale gelir. O zaman objektifin
online konan filtre yardimiyla bu diizeltme yapilir. Akla soyle bir
soru gelebilir. Polarizasyon filtresini 1sik kaynaginin éniine koy-
mak ile objektifin 6niine koymak arasinda bir fark var midir ?
Evet vardir. Her filtre objektifin keskinligine, dolayisiyla film tze-
rindeki goriintiiniin netsizligine sebep olur. Bu nedenle bu tip filt-

8.11:
Polarize
filtresiz ve
polarize
filtre ile
yapilan
gekimler
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releri genellikle 151k kaynaginin 6niline
koymak gerekir.

Polarizasyon Filtresinin
Etkili Oldugu Durumlar

Su (zerindeki Parlamalan Yok Eder
Su uzerindeki 1s1gin polarize olma- 8.12 : Isigin polarizasyona

sindan kaynaklanan polarizasyonu kal- ugramasi ve Gnlenmesi

dirir. Polarizasyon filtresi ekseni etrafin-

da dondirilerek, bu parlama minimize edilebilir.

Gokyiiziiniin Kontrastin1 Artirir

Atmosfer iginde partikiillerden dolayi 1sik sacihr. Gégliin ma-
visi ile beyaz bulutlar arasindaki kontrasti solgunlastirir. Gégiin
mavisini koyulastirmak igin, polarize filtre ekseni etrafinda don-
durtlerek istenen koyuluk elde edilir.

Renk ve Ton Doygunlugunu Artirir
Polarizasyon filtresinin islevi doygunlugunu yitiren objelerin
kontrastini yerine getirmektir. Polarizasyon filtresini ekseni etra-

8.13 : Polarize filtre ile gekien bir fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)

8.14 : Polarize filtre ile gekien bir fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)
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finda dondurdigiimiizde belli bir noktada renk doygunlugunun
arttig fark edilecektir.

Polarizasyon Filtresi Tipleri

Piyasada polarizasyon islevi filtrelerine lineer ve circullar ol-
mak Uzere baslica iki sekilde rasttamak mimkundir. Lineer (te-
getsel) filtrelerde polarizasyonu saglayan gizgisel efektler vardir.
Bu filtreler 1s1gin objektiften 6lgen TTL pozometreleri yaniltir ve
yanlis pozlandirmaya sebep olurlar.

Bunu 6énlemenin bir yolu poz dlgimiinu filtresiz olarak ya-
pip, filtre faktoriine bagh olarak pozu +1, +I,5 stop arttirip dyle
cekim yapmaktir. Bu zahmete giriimemesi igin circullar polari-
ze (dairesel) filtreler yapilmistir. Burada, filtrenin yariklar: dog-
rusal degil daireseldir. Ve ig ige gizilmis daireler bigimindedir.
Bu filtreler TTL pozometreleri yaniltmazlar. Olgllen deder ay-
nen kullanilabilir. Ayni zamanda dairesel polarize filtreler auto-
focus fotograf makinelerinde netligi teyetsel filtrelere gore daha
cabuk yaparlar.

Polarizasyon Filtresi Nasil Kullanilir?

Bu filtrelerle parlamalan 6nlemek igin 1s1gin gelis yoninin
biiyllk 6nemi vardir. Objeye dogru fotograf makinesini tutuldu-
dunda glinesin sol ya da sag omzunuzdan gelmesi polarize etki-
sini kaldirmayi kolaylastiracaktir. Isigin yandan ya da arkadan
gelmesi durumunda polarize filtrenin etkinligi azalir.

Efekt Filtreleri

Yukarida belirtilen filtrelerden baska, gesitli renk ve gorsel
etkiler igin gesitli filtreler tretilmistir. Bu filtrelere efekt filtresi de-
nir. Uretici firmalarin filtrelerle birlikte verdikleri kullamim kita-
bindan yola gikarak, istedigimiz etkiyi almak istediginiz filtreleri
bu yolla segilebilir.

Star Filtre

Fotograf karesinin iginde yer alan ya da yer almak zorunda
olan gesitli 1sik kaynaklarini, gorsel olarak goéze daha hos gos-
termek igin kullanilir.
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8.15
Star filtre ile
yapilan ¢ekimler
(Fotograf : Ozer
Kanburoglu)

Etkisi, filtre tipine gére degisir. Ornegdin star 2, 1s1ik kaynadi-
ni ikiye ayirirken, star 16, 1sik kaynagini 16’ya ayirarak, gorsel
bir efekt kazandirir. Boylece, fotograf karesinin iginde yer alan
1sik kaynaklarindan gorsel olarak yararlanmis oluruz. Burada

dikkat edilmesi gereken en
6nemli nokta, verilmek istenen
etkinin dozunu kagirmamaktir.

Center Spot Filtresi

Bazi 6zel durumlarda, fotog-
rafin orta kisminin kenarlardan
daha belirgin olmasi istenebilir.
Boéyle durumlarda, center spot
olarak adlandirilan ortay1 net,
kenarlar ise flu yapan filtre kul-
lanihr.

Diffuser Filtresi

Bazen de, fotografin genel-
linde bir yumusaklhk istenebilir.
Boyle durumlarda ise, diffuser
filtre adh filtreler kullanilir. Bu
filtre ile istenen yumusaklk et-

8.16 : Center spot filtre ile yapilan
gekimler (Fotograf: Cokin Katalog)

8.17 : Diffuer filtre iye yapilan
gekimler (Footgraf:Cokin Katalog)
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kisi elde edilmis olur. Ozellikle portre cekimlerinde ve romantik
etki verilmek istenen fotograflarda kullanilir. Yizdeki hatalari
azaltir.

Pastel Filtre

Genellikle, fotografin icinde bulunan renkleri pastellestirerek
fotografi yumusatmay saglar. Gogunlukla, moda fotograflarinda
ve portre fotograflarinin gekiminde kullanilir.

Close-Up Filtresi
Gogu ileri amator fotografci 1gin makro gekimler bir tutku
halini almistir. Ancak, bu tutku oldukga pahalidir. Gunki, mak-

8.18: B b <
Close-up filtre , :
ile yapilan

cekimler
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ro gekim igin 6zel olarak tasarlanmis makro objektifler 6z |
camlar gerektirdiginden pahalidir. Dolayisiyla, makro objektifl r
kadar olmasa da buyiltme yapabilen Close-Up filtreler Uretil-
mistir. Bir biiyliteg olarak nitelendirebilecegimiz bu filtreler, ge-
sitli buyliltme oranlarina gore siniflandirilirlar.

Gradasyon Filtresi

Ozellikle, manzara gekimlerinde acik olan ve fotografta pek
istenmeyen gokyuzuni, cgesitli renklerde almak igin kullanilir.
Filtrenin yarisi istenilen renkte, yarisi ise saydam renksiz durum-
dadir. Filtrede iki bélumiin birlestigi yer, yumusak bir gegistedir.
Filtre, objektifin 6niine takildiktan sonra vizérden de bakarak filt-
re ayarlanir ve istenilen yer istenilen renkte fotografa aktarilir. Ye-
sil, turuncu, kirmizi, sari, gri renklerde gradasyon filtresi vardur.

raasyon filtresi ile yapilan gekim

Filtre Faktorii
Bilindigi gibi biituin filtreler, iglerinden gegen isigin bir kismi-
ni yuttuklarindan bu filtreler kullanildiginda daha énce hesaplan-
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mis poz siresini bir miktar artirmak gerekir. Artirmanin ne mik-
tarda olacag filtre faktoru ile belirlenir, filtre faktor iki sekilde
ifade edilir.

Filtre Faktorleri

a- Pozlandirmanin kag stop artirilacag, (x) degerle verilir.
X2 pozlandirmanin 1 stop
X4 pozlandirmanin 2 stop
X8 pozlandirmanin 3 stop fazla olmasi gerektigini belirtir.

b- Pozlandirmanin kag stop artirilacad, (+) degerle verilir.
+1 pozlandirmanin 1 stop

+2 pozlandirmanin 2 stop

+3 pozlandirmanin 3 stop fazla olmasi gerektigini belirtir.

Bu faktorleri uygulanirken olgimun filtresiz yapilip, daha
sonra faktér kadar diyaframdan ya da értiict hizinin agilmasi ge-
rekir. Ornek alarak mauvi filtreyi kullanacagimizi diistinelim. ilk
once gekecegimiz objenin filtresiz 6lgmunua alirniz. Bunun 125/8
oldugunu distinelim. Mavi filtrenin filtre faktora (+1)’dir. Bu tak-
tirde yeni poz degerimiz 125/5.6 ya da 60/8’dir.
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Flaslar

Flas, aydinlatmanin yetersiz ol-
dugu hallerde ya da aydinlanma
kontrastini azaltmak igin kullani-
lan, glin 1s1g1 renk sicakhgina sahip
bir yardimc 1sik kaynagidir. Bu-
gun, flas en yaygin bigimiyle ana
1isik kaynagdi ve yardimci isik kay-
nag! olarak kullanilir. Yardimci 11k
kaynagi olarak gun isiginda, agik
havada kullanilir. Boéylece yakin
konularin gekiminde, konunun gu-
nes altinda kalan gok aydinhk ve
golgede kalan ¢ok karanlk kisim-
lar1 arasindaki kontrastin azaltilma-
s1 saglanir. Ana 1sik kaynad ola- . 9.01 : Fla
rak, gin 1sigimin yetersiz oldugu : '
hallerde kullanilir. Béylece konu-
nun yeterince aydinlatiimasi sag-
lanmus olur.

Flas 1siginin giin 1sigina ya da
diger 151k kaynaklarina oranla en
buiylik ayrimi, 1sik niteligi ve mikta-
rninin daha sabit olmasidir. Yani be-
lirli bir tip flas 151g1 daima ayni mik-
tar ve nitelikle 151k saglar. Bu ne-
denle, 151k kaynaginin nitelik ve miktarinin degismesiyle pozda
meydana gelen her tirli hatanin énlenmesi saglanmis olur. Flas
1s1Iginin bu sabit 6zelliginin diger bir yararn da, fotograf gekmeden
once pozometre ile poz degerini bulmak ve gerekli ayarlan yap-
mak igin vakit almamasi, dogrudan dogruya poz degerinin kila-
vuz numaralarina dayanilarak bulunmasidir. Flasin diger bir
ozelligi de, kolayca tasinabilir olmasi, verdigi 1sitk miktarinin di-
der 1sik kaynaklarina goére daha fazla olmasidr.

MINGLTA

PROGRAM $900 GEB

9.02 : Akl flas
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Elektronik Flaslar

Elektronik flas ampuli ici gaz ile doldurulmus kuvars camin-
dan yapilmis bir tiptir. Bu tip igindeki gazlar, elektrik enerjisini
1sik enerjisine doniserek gok yiiksek siddette 1sik verirler. Elekt-
ronik flas ampulleri, diger flas ampulleri gibi bir defa kullanihp
atilmazlar. Genel olarak elektronik flas, yliksek voltaj ile yiikle-
nen bir veya bir kag kondansatérden meydana gelmektedir.

Elektronik flaslarin genellikle arka taraflarinda kullanilan film
hiziyla baglantih olarak, konu-flas mesafesine gore, diyafram
acikligini gésteren cetveller vardir

Ortiiciilere Gore Flasin Calisma Sekilleri

Ortiicli hizi kisminda anlatildigi gibi, iki tip ortiiciilerden bah-
setmistik. Bunlardan biri, perdeli értiict, digeri ise, merkezi 6r-
ticudur. Flasin gahsma sekliyle de ortiict tipi arasinda yakin bir
iliski vardir.

Perdeli Ortiiciide Flasin Calisma Sekli

Perdeli ortiiciide fotograf gekerken, perdenin filmin ya da
sensorin bir tarafindan diger tarafina kadar gectigi siire deva-
minca flasin ayni siddette 1sik vermesi lazimdir. Elektronik flas-
larda ise, flasin gakma anindan sonra, flas i1siginin siddeti dise-

FLAS ISIGININ PATLAMA SURESI

GOSTEREN EGRI

FLASIN SIDDETI

4 f)
R
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140



laglar

cedi igin, perde kapanana kadar 1sik ayni siddette olmayacalctn
Bu nedenle, flash fotograflarda gorilen belli kisimlarin pozlan
mamasi gibi hatalar1 6nlemek igin, flasl fotografi fotograf maki
nesini Ureten firmanin tavsiye ettidi flas temel hizinda kullanmak
gerekir. Bu hiz da ortiicii kadraninda ya degisik renkte (kirmizi
ve yesil) ya da simsek semboli ile gosterilmistir.

Merkezi Ortiiciide Flasin Calisma Sekli

Merkezi ortiictide ise, flasin galismasi daha saghklidir. Gunkq,
flasin film ya da sensor Gzerindeki etkisi diiz bir dogrudur. Isigin
bliyiik kismi ayni siddette film ya da sensér ylizeyinde kalir.

Flas Senkronizasyonu

Senkronizasyonun amaci, 6rtiiciiniin agilmasi ile flas 1s1ginin
en siddetli oldugu tepe noktasina vardig: anin, ayn: zamana gel-
mesidir. Bundaki amag, belirli bir zaman pargasiiginde filmin ya
da sensorun Uzerine olabildigi kadar fazla flas 1siginin diismesini
saglamaktir. Diger bir deyisle, flas 1s1ginin en siddetli aninda tam
anlamiyla aydinlanan konunun goriintiisiiniin film ya da sensor
Uzerine distrilmesi igin értlictiniin agik olmasini saglamaktir.

FLAS ESTATANES iLE GEKILMEMiIS

FOTOGRAF KARESI

Flag Isig1 Alan Kisim Isik Gormemis Kisim

9.04 :
Senkronizasyon
hatasinin grafigi

Flaslarin Kilavuz Numaralari

Kilavuz numaralari dedigimiz rakamlar diyafram acikhg ile
konu-fotograf makinesi mesafesinin garpimina esittir. Diger bir
deyisle, kilavuz numarasi (Guide Number G.N.) bir flagin 1 met-
reden verdigi diyafram degeridir (100 ASA igin). Eger kullana-
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%

101t

9.05: GN.
ile uygun
diyafram
bulma

cagimiz flasin kilavuz numarasi biliniyorsa diyaframi bulmak ko-
laylasir. Bu durumda diyafram, kilavuz numarasinin metreye bo-
l[inmesi ile bulunur. Ornegin, kilavuz numarasi 80 olan bir flas-
la 10 metre 6tedeki bir objeyi cekmek istedigimizde 80/ 10 = 8
diyafram bulunur.

Eger sektirme flas kullaniyorsak, ayni hesaplamay) yaparak
cikan sonugtan bir diyafram daha agarak gekim gergeklestirilir.
Boéyle bir durumda yukaridaki hesaplamayi g6z 6niine aldigimiz-
da yeni diyaframimiz 5,6’dir. Sektirme flas hem kirmizi goz leke-
sini 6nler hem de obje lGizerinde difuiz bir 151k saglar.

Bazen elimize kilavuz numarasi bilinmeyen flaslar gegebilir
ve biz bunlarla gcekim yapmak zorunda kalabiliriz. Tabii ki en
pratik yol 100 ASA’ya ayarlanmis bir flasmetre ile 1 metrede
verdigi diyaframi bularak bu rakami kilavuz numarasi olarak
kaydetmektir.

Ancak, birgok amatérin boyle bir imkani olmayabilir. O za-
man basit bir test yaparak bu bilinmeyen kilavuz numarasi bu-
lunabilir.

Flasa yeni pil konulur ve tim diyaframlar ile tek tek gekim
yapilir ve bunlar not edilir. Cekilen fotograflara bilgisayar ekra-
ninda tek tek bakilir. Hangi gériintii dogru pozda ise o goérintu-
niin gekildigi diyafram bizim flagimizin kilavuz numarasi olarak
saptanir.
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9.06 :
Sektirme flag
kullanimi

Dolgu Flasi

Flasin en buylk kullanim alanlarindan biri de agik havada
yardimci 1sik kaynagi olarak kullanilmasidir. Yakin plan konula-
rin fotograflarinin gekiminde gok aydinlik kisimlarla, golgede ka-
lan kisimlar arasindaki, aydinlatma kontrastini azaltmak igin
kullanilir. Tek basina glines 1s1g1 gok yiiksek kontrast meydana
getirir.

Konunun en aydinlik yeri ile en koyu yeri arasinda 4-5 stop
kadar kontrast farki dogar. iste, bu kontrast farkini énlemek igin
flas kullanilir. Dolgu flasi olarak da adlandirilan bu flas kullani-
minda dikkat edilecek en 6nemli nokta, kullanilan flas 1s1ginin
siddetini, gines i1siginin siddetinden daha fazla olmamasidir.
Gunki bu yapilmadig) takdirde istenen etki alinmadidi gibi fazla
pozlandirilmis bir fotografla karsi karsiya kalinabilir.

Bununla birlikte, cogu konunun fotograflanmasinda golge-
lerden yararlanilmasi gerekir. Boylelikle boyut ortaya gikar. As-
linda iki boyutlu olan fotografta géruntiiye tic boyutluluk duygu-
su katilmis olur. Tam tepeden gelen sert giines 1s1g1 altinda fo-
tograf cekilmeye kalkisilirsa durum tersine donecek ve gozbe-
bekleri yerine siyah géz qukurlari elde edilecektir.

Boéylesi durumlarda yapilmasi gereken golgelerin bir parga
isik ile doldurulmasidir. Bunu yansitici kullanarak yapmak
mumkindir. Flaslar da bu amacgla kullanilabilir. Giin 1s1di ile flas
1s1igini karistirarak kullanmaya dolgu flasi adi verilir. Bu, dis me-
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9.08 : Dolgu flagi kullanilmig (Fotograf: Canon Katalogu)

kanlarda cgalisan fotografgilarin siklikla kullandiklar bir teknik
olup fotografa bakan kisilerin flas kullanildiginin farkina varabil-
meleri oldukga gictiir. Ozellikle moda fotografciiginda uzman-
lasmis fotografgilar bu teknige stirekli basvururlar. Dolgu flasinin
ana amaci direkt ve sert giin 1s1ginin yaratacag) sert golgelerden
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kurtulmaktir. Boylelikle fotografta
golgeli-golgesiz bolge dengesi ku-
rulabilecektir. Parlak glines 1s1d1 al-
tinda, dis mekanlarda portre calis-
mas) yapildiginda konuda olusa-
cak sert golgelerin yani sira soluk-
lasmus cilt tonu ile fotografi gekilen
kisi saghksizmis gibi gorunebilir.

Konunun bitiintiyle gélgeye ta-
sinmasiyla sorun ¢6zilmus gibi gé-
rilse de bu durumda fotograf de-
rinlik duygusundan yoksun olacak-
tir. Bu sorunlarin istesinden gele-
bilmenin en iyi yolu dolgu flasi tek-
niginin kullanilmasi olacaktir. Dol-
gu flasi ile golgeler yumusayacak,
kontrast azalacak ve isik kalitesi
artacaktir.

Konunun goézbebeklerinde beli-
recek 1sik noktaciklan saglanmasi
bir diger 6nemli avantaj olacaktir.
istenilirse dolgu flagi kullanimi ile
bir fotografin tiim gériinimi de et-
kilenip, degistirilebilir.

Ortiicii hizi, diyafram ve flasin
gicliinii uygun bilesimleri ile arka
planin, oldugundan daha parlak
veya koyu gosteriime imkani da

Flagln

9.09 : Igeriye gore pozlandirilmig flag
kullanilmamig (Fotograf: Barig Ozgetin)

i e 5

9.10 : Digariya gére pozlandirilmig flag
kullamilmamig (Fotograf: Baris Ozgetin)

9.11 : Disaridaki igikla birlikte flag
kullaniimig (Fotograf: Barig Ozgetin)

vardir ki boylelikle fotografa gergekustii géoriiniim katilmis olur.
Bunun disinda dolgu flasinin kullanildidi ikinci yer i¢ mekan ge-

kimleridir.

i mekanda var olan yapay isik kaynaklarinin fotograf yiize-
yinde yaratacad dominant (baskin) rengi yok etmek ya da yo-
dunlugunu dustirmek igin yapilir. Flasin giict iyi ayarlandiginda
fotografin atmosferi olumlu yonde degisebilir. Eger dolgu flasi-
nin siddeti fazla olursa diiz formu yok eden bir aydinlatma goze

garpar.
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[NTTILY]

Kirmizi Gz Lekesi

Ozellikle los ortamlarda flas 1siginin portreye direk geldigi
durumlarda ortaya gikan bu hatayi cesitli yollarla 6nlemek
mimkiindir. Hatanin nedeni az isik ortaminda géz bebeginin
biiyiimesi ile birlikte géziin merceginde ortaya gikan kan damar-
larinin direkt gelen bir flagla ortaya gikmasidir.

iki turlii 6nlenebilir. Birinci ve en basit olarak; flasi direkt ola-
rak degil tavandan ya da yandan sektirerek géndermektir. An-
cak boyle durumlarda 1s1gin bir bélumu yansitici yluzeyler tara-
finda yutulacag igin cekimde kullanilacak diyaframi, kilavuz nu-
marasi / mesafede sonrasinda ortaya gikan diyafram degerinden
1 stop daha agmak gerekir. Ornek olarak kilavuz numarasi 32
olan bir flagla 4 metredeki bir objeyi tavandan sektirdigimiz bir
flasla cekmek istiyoruz. Normalde kullanmamiz gereken diyaf-
ram 32 / 4 = 8 diyaframdir. Ama kural geredi 1 stop agmamiz
gerektigi icin yeni diyafram degerimiz 5.6 olmaldir.

Yansitma flasin diger bir yarari da konunun ylizeysel ve
tekdiize aydinlanmasini 6nleyerek dogal aydinlatiimis hissi ver-
mesidir. Ozellikle portrelerde fona yakin olmaktan kaynaklanan
sert golgeleri de yumusatir. ikinci yol ise cekimden hemen 6énce
portreye kiiglik bir flas patlatarak goézbebegdinin kiigilmesini
saglayip ardindan hemen cekimi gergeklestirmektir. Zaten bir
cok flas ve fotograf makinesi sistemlerinde bu fabrikasyon ola-
rak vardur.

Buraya kadar anlattigimiz kafa tsti flaglarin yaninda, stiid-
yo gekimlerinde kullanilan ve mantik olarak anlattiklarimizdan
farkl olamayan ama galistirma sistemi olarak farkhliklar tasiyan

9.13:
Birden
fazla flagin
sagladigy
etkiler
(Fotograf:

Analgik Ana Igik+Dolgu Isig Ana lgik+Dolgu Isigi+Fon Isig
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flaslar da mevcuttur. Profesyonel stiidyo flasi olarak adlandirilan
bu flaslarda aynen kafa usti flaslar gibi giin 151g1 renk sicakhgin-
da 1sik verirler. Bununla birlikte kafa Gstu flaslarda olmayan 1s1k
siddetlerinin ayarlanabildigi bir bolimi vardir. Bunun en buiyik
avantaji uzaklasip yaklasmadan obje uizerine diisen isigin sidde-
tinin ayarlanabilmesidir. Bu flas sisteminin 6ntine, degdisik gekim
turlerinde dogru sonuglarini alabilecegimiz aksesuarlari da taka-
biliriz.

Ring Flaslar (Makro Flaslar)

Yakinsak (makro) gekimlerde dolgu flasi kullanilmak isten-
diginde kafa ustl flaslari tam randimanl galisamazlar. Bunun
sebebi objektifin bu gekimlerde objeye gok yaklasmak zorunda
olmasi ve dolayisiyla kafa sti fla-
sin, aydinlatilmasi gereken yerin
Ustint aydinlatmasidir.

Go6zim, objektifin hemen yanin-
da etrafini geviren birring flas-
dir. Boylece obje uzerine
1sik dusmesi ve aydinlan-
mas! saglanmis olur. An-
cak alinacak etkinin diz
ve boyutsuz olmas! bu tip
flaslar1 kullanirken degisti-
rilemeyecek bir durumdur.

\, o

9.14 : Bir ring flag
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Objektifler

Fotograf makinesinin 6niinde bulunan ve konunun tim nok-
talarinin film ya da sensor tUzerine dismesini saglayan mercek
ya da mercekler grubuna objektif denir. Objektif, fotograf maki-
nesinin karsisinda bulunan konunun biitiin noktalarini, film ya
da sensor Uzerine yansitmak ile gorevlidir. Objektifler, mercek-
lerle ayni prensiple galismalarina ragmen, cok daha karmasik
bir yapiya sahiptirler. Birgok elemandan olusmus mercek grup-
lar1 bir araya getirilmistir. Bu ¢oklu yapi, merceklerin bir araya
getiriimesinden dogacak hatalarin telafi edilmesi igindir. Objek-
tifler, amaclarina gore bigimsel olarak farklihk gosterirler.

Elde edilen géruntii daire bigimindedir. Dairenin tam ortasin-
daki dortgen alan film ya da sensor lizerine pozlanir. Isigin glicti
elde edilen goriintiiniin kenarlarina dogru azalir. Objektifin olus-
turdugu kullanilabilir net alan, diyafram kisildikga artar. Buna
bagli olarak bazi basit makinelerde objektiflerin odak uzaklig
cok kuguk (f 8) ve sabit oldugu igin olusabilecek hatalar en aza
indirgenmistir. Bagka bir deyisle, 8 veya 10 stop diyafram kont-
roluna sahip DSLR ve SLR objektifleriyle hatalarin diizetilmesi
icin bircok eleman grubu gerekir. Dengeli bir sonug alabilmek
icin objektif tasarimcilari, yakinsak ve iraksak mercek gruplarinin
nasil en iyi sekilde bir araya getirilebilecegini hesap etmektedir-
ler. Sonugta goriintiiniin her yeri
net olmall, paralel gizgiler bozulma-
mal ve renkler dagilmamalidir.

Objektifler odak uzakliklar1 ve
en genis diyafram agiklklar ile ta-
nimlanirlar. En karmasik, hatalar:
en cok telafi edilmeye calisiimis
objektifler 14-16 elemanli zoom
objektiflerdir. Cok sayida mercek
gruplarinin oldugu yapi igerisinde
mercekler hava ylizeylerinden ge-
cen isinlarin hizi azalir. Boyle bir

10.01 : Objektifler
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bozulmadan kaginmak, sadece temiz ve renksiz optik camlarin
kullanilmasi ile mimkundur. Her ytzey parlamayi 6énleyen mik-
roskobik tabakalarla kaphdir. Bu tabakalar, objektif elemanlari
arasinda yansiyan ve dadilan isigi tutarak goéruntinin kontrast-
ligini diizeltir. En 6n ve en arkadaki merceklerin havayla temas
eden dis ylzey kaplamalar igte yer alan merceklere gére daha
kalindir.

Netleme

Objektifin odak uzakligi ve netlenecek noktanin fotograf ma-
kinesine gore bulundugu yer netlik ayarini belirleyen faktorlerdir.
Objektifin yakininda bulunan cisimlere netleme yapabilmek igin
objektif ve duyarh ylizey (film ya da sensér) arasindaki uzakhgi
artirmak gerekir. Bu tip fotograf makinelerinde en yakin net ge-
kim yapilabilecek mesafe belirtilmistir. Netlemenin mimkiin ol-
dugu objektiflerde ise, netlik kontrol halkasi kullanihr. Odak
uzakh@ini artiran halkalarin uydurulabildigi objektiflerle daha da
yakin gekimler basarilir. Objektifin dizeltme yapamadigd: bir ara-
lik vardir. Makro objektifler bu aralik igerisinde galisabilecek se-
kilde Uretilmislerdir.

Netleme Sistemleri

En dogru netleme, refleks ve teknik kameralarda buzlu cam
tzerinde gergeklesir. Telemetre sistemi, objektiften bagimsiz go-
risi olan fotograf makinelerinde kullanilan bir netleme sistemi-
dir. Auto-focus objektiflerde ise uzaklik otomatik olarak olgulur
ve objektife uyarlanir. Fotografg géruintii igerisinde 6zel bir ala-
na netleme yapmay tercih edebilir. Net alan, odak uzakhg: ve
diyafram acgikligina bagli oldugu igin, bu sekilde kullanilacak di-
yafram acgikhgi ile 6nemsiz biitiin konular ilgi alani disinda bira-
kilabilir.

Netleme ve Konunun Uzakligi

Objektifler ok yakin ve gok uzak noktalar: ayni anda, 6zel-
likle agik diyaframlarda net olarak alamaz. Yakin bir noktadan
objektife ulasan 1sinin, uzaktakine goére egimi daha fazladir.
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Uzakhgin artmasi halinde konuya yakla-
sabilmek igin netlik halkasini objektifin
boyunu kisaltacak sekilde gevirmek ge-
rekir.

Ufuk hattindaki (netlik halka-
s1 Uzerinde sonsuz isareti ile
gosterilen yerde) bir
nokta ile 6 metre
uzakta bir nokta
arasindaki, objek-
tif Gizerinde netle-
me yapmak igin
gereken fiziksel
uzaklhk oldukga ki-
sadir. En yakin net
noktayr 6 metreden 1,5
metreye indirmek istedigi-
mizde, objektif Uzerindeki 10.02 :
herhangi bir nokta, daha fazla yol almak Bir objektif
zorundadir. 1,5 metreden, 60 cm’ye gelirken ise,
sOzu edilen noktanin yolu cok daha fazla olacaktir. Objektif Gize-
rindeki netlik sikalasini incelerseniz bu durumu pratik olarak izle-
yebilirsiniz. Kullanilacak koruk ve uzatma halkalarn objektif-film,
sensor uzakligini artirarak daha yakindan gekim yapmaya yar-
dimci olur.

Sabit Netlemeli Objektifler

Bazi objektifler sabit kiiglik diyaframlan ile hem oldukga
uzaktaki cisimleri, hem de olabildigince yakin cisimleri net ola-
rak alabilirler. Sabit netlemeli objektiflerle higbir zaman netsiz bir
geri plan alinmaz.

Basit vizorlu fotograf makinelerinde, 35 mm fotograf maki-
nelerine gére alinan net alan daha fazladir. Clinki basit vizorlt
fotograf makineleri igin gereken standart objektif uzakhgi, 35
mm’ninkinden daha kisadir. Daha uzun odakh objektiflerle 2
metreden baslayarak sonsuza kadar net olarak alinabilir. Yakin
cekimler yapabilmek igin, basit yakinsak merceklerden ibaret
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olan filtreler (eger filtre takilabilecek bir yuva varsa), sabit netle-
meli objektiflerle kullanilabilir. Uzak cisim netlik diizlemi (bir yu-
va varsa), sabit netlemeli objektiflerle kullanilabilir.

Otomatik Netlemeli (Auto-focus) Objektifler

Otomatik olarak netleme yapan sistemlerde, netlenecek
noktanin uzakliginin saptanmasi igin Ug yol vardir: Kontrasti kar-
silastirma, kizil 6tesi isinlarla tarama, ses dalgalariyla élgiim.

Kontrast karsilastirmali auto-focus sistemler, telemetre gibi
galisir. Auto-focus uUnitesinden gelen gorunti netleme sistemi
Uzerinde 1siga duyarh bir panel Uzerine génderilir. Aydinhk ve
karanlik bolgeler karsilastirilir. Bu boélgelerin kontrasti ayni oldu-
du zaman, objektif hareketini durdurur. Ancak, netleme yapmak
istediginiz objenin, objektifin 6lcimi gergeklestirdigi duyarl
nokta lizerinde oldugundan emin olunmalidir. Bu sistemler, tek-
rar eden dokular ve kontrasti diisiik gériintiilerde yanilabilirler.
Ayni zamanda netlenen yerin aydinhk olmasi da gerekir. Kizil
Otesi auto-focus sistemlerde bir pencereden IR (Infrared-Kizil
oOtesi) dalgalar gonderilir. Baska bir pencereden ise hedef nokta-
dan yansiyan IR dalgalarinin toplandigi bir dedektor vardir. Dek-
lansore hafifce basmak taramayi baslatir ve dedektdérden en
gugli sinyal alindiginda objektif hareketini durdurur. Bu sistem
gun isiginda ve flas gerektiren karanlik ortamlarda iyi galigir. Du-
stk kontrastl, tekrar eden dokularda yanilmaz. Ancak, cam ar-
kasindan yapilacak gekimlerde, isinlar camdan yansiyacag igin
yanilma olacaktir.

Ultrasonik sistemler, insan kulagi ile duyulmasi imkansiz ses
sinyallerini kullanirlar. Gonderilen sinyallerin ne kadar stirede
geri dondiigli, zamanlamayi saglayan devre tarafindan olgulur.
Objektifi cok hizli hareket ettiren bir motor vardir. Karanhk bol-
gelerden o6lguim alip, en yakin noktaya netler. Pencereler, par-
maklklar sistemi yaniltir.

Auto-focus sistemlerle ilgili dnemli bir tehlike, goériintiiniin
yanlis yerinin okunmasidir. Ornegin, en gok kullanilan kontrast
kargilastirmali sistemde, yan yana duran iki kisinin fotografi ge-
kilirken, aralarindaki bosluga yani ¢cok uzaga netleme yapmak
gibi bir hata meydana gelebilir. Kimi zaman da, netlenecek nok-
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tanin merkezde yer almasi istenmeyebilir. Codgunlukla merkez
agirhikh olan 6lgim sistemleri isi zorlastirir. Gelismis auto-focus
fotograf makinelerinde netlik yapildiktan sonra, gekim Oncesi
objektif kilitlendigi igin daha dogru olguim yapilir.

Netlik Kontroliinii Kullanmak

Netlik yapilabilen objektiflerin en buyiik avantaji, gériintiiniin
istenen bolgesini net olarak alabilmesidir. Ani ya da habersiz gekil-
mesi gereken fotograflarda, fotografqi goériinmek istemeyebilir.
Yaklasik ayni uzaklikta bir yere netleme yapmak yeterli bir ¢6ztim-
dir. Eger fotografi gekilen bir canli ise, hem ilgi gekilmemis hem

de netleme ile vakit kaybedilmemis
olacaktir. Otomobil yarisi, defile gibi
hareketli ve geri déntlmez konularin
cekimi sirasinda, ayni yontem uygu-
lanarak kisi ya da objenin gegecedi
bir noktaya netleme yapilir. Gériin-
tide netlenmis hicbir yer yoksa da
ilging sonuglar alinabilir.

Genel olarak tim objektifler
odak uzakliklari ve 6zelliklerine go-
re 5 ana grupta toplanirlar.

1- Normal Objektifler

Bu objektiflerin en buyuk 6zel-
ligi sagladig perspektifin géziin al-
glladigi perspektife gok yakin ol-
masidir. Bunun en 6nemli sebebi,
kullanicinin degisik bir gérme ac!-
siyla vizorden bakarak, konuyu de-
gisik bir boyutta gérmesini 6nle-
mek ve konudaki boyutlarin bozul-
madan goze ve oradan da film ya
da sensore ulasmasin! saglamaktir.

Genel tanim olarak normal ob-
jektif, kullanilan filmin ya da senso-
rin iki kosesi arasindaki olgime

36 mm.

o\
‘5\%

N
o«
\(;b‘%‘e b(‘bq’

24 mm.

35 mm.'lik filmler

10.03 : Normal objektifin hesaplanmasi

10.04 : Bir normal objektif etkisi
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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isabet eden odak uzakhgina sahip objektiflerdir. Normal objekti-
fin odak uzakhgi kolay yoldan, kullanilan film ya da sensor for-
matinin hipotents’iiniin hesaplanmasi ile de bulunabilir. Dolayi-
siyla, film ya da sensér formatlarina gére normal objektiflerlerin
odak uzakhgi degisir. Ornegin, 24x36 mm olgiilerindeki 135 mm
ya da sensor film igin (bu film ya da sensériin hipoteniis'ii=43.2
mm’dir) 50 mm normal objektifken, 6x6 cm film formati igin (bu
film formatinin hipoteniisii ise=84.8 mm’dir.) normal objektif, 85
mm odak uzakligina sahip objektiftir.

2- Genis A¢i Objektifler

Genis aci objektiflerin en bliyuk 6zelligi, konuyu goéziin gor-
diginden daha genis agida gorebilmeleridir. Ciinkii normalde
g6z, konular1 46-48 derecelik bir aciyla gorebilir. Oysa genis agi-
lar, 60-65 dereceden baslamak tlizere objektif odak uzakligina
gore konular1 180 derecelik agilara kadar gorebilirler. Genel ola-

N

10.05 : Genig ag1 bir objektif ile gekilmis bir fotograf (Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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rak, kullanilan film ya da sensore gore normal objektifin odak
uzakhigindan kiiglik olan her objektif, genis agi objektiftir. Ornek
olarak, 24x36 mm film ya da sensor igin genis agi objektifler 35
24-20-15 mm gibi odak uzakligina sahip objektiflerdir. Bu objek-
tifler, aynm zamanda alan derinliginin en fazla oldugu objektifler-
dir. Ancak super genis acilarin distorsiyon ya da kdse kararmasi
gibi, optik tasarimdan kaynaklanan kusurlari vardir. Genis agilar,
konu oranlarini bozarak yakinindaki konular: abartarak buyutur.
Buna karsilik uzaktaki konulari olmasi gerektiginden daha kiiglik
vererek, kiguk algilanmasina sebep olurlar. Ancak bu dezavan-
tajlarina ragmen goziin goérdiigiinden daha degisik bir boyutta bir
goruntii olusturdugu igin, fotografin atmosferini degistirirler ve
alan derinligi saglarlar. Dolayisiyla, genel olarak butin fotograf-
cllarin vazgegemedigi bir objektif grubudur.

3- Dar Agi (Tele) Objektifler

Dar acih objektifler, konuya yaklasmadan konu diizlemini
fotograf makinesine yakinlastiran ve odak uzakhg: olarak nor-
mal objektiften daha biiyiik olan objektiflerdir. Kullanilan film ya
da sensoére gore, normal objektiften odak uzakhgi buylik olan

10.06 : Dar (tele) agili objektif etkisi (Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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her objektif, dar agih (tele) objektiftir. Yine 24x36 mm film ya da
sensorden bir érnek vermek gerektiginde; bu format igin dar agi-
li (tele) objektifin 85, 105, 300 mm ve daha buiylik odak uzakh-
gina sahip objektifler oldugu soylenebilir.

Yapi olarak, biri 6nde biri arkada iki optik gruptan olusurlar.
Tele objektiflerin en buiytk 6zelligi konuyu yaklastirmakla birlik-
te, konu planlarini Ust Uste bindirmesidir. Dogal olmayan bu go-
rintiiyl daha gok sinemacilar uzak plan gekimlerde, siklikla kul-
lanirlar. Portre fotografqiliginda ve 6zellikle moda fotografgiligin-
da siklikla kullanilmasinin esas sebebi ise alan derinligini sinirla-
yarak konuyu 6n plana ¢ikarmasidir.

4- Degisken Odakli

(Zoom) Objektifler
RSt Bir mercek grubunda, ince ve
- kalin kenarli merceklerin arasi agi-
muu.m%f’. labilirse ya da mesafe ayarlanabi-

lirse, odak uzakhg da sistem ola-
rak degisebilir. Odak uzakhginin
degisme orani ince ve kalin kenar-
li mercekler arasindaki mesafenin
degisimine bagh olarak degisir. Bu
kuraldan istifade edilerek, odak
uzakligi fotografqinin istedigi sekil-
de degistirilebilen, degisken odakli
cane ) N8 (zoom) obijektifler tretilmistir. Or-
negdin, 70-210 mm odak uzakhgina
sahip bir zoom objektif, 70 mm
odak uzakligindan 210 mm odak
uzakhgina kadar istenilen her odak
uzakhginda kullanilabilmektedir.

/\ [\ : Ancak unutulmamahdir ki, hig
U \_/ \ bir zoom objektif, sabit odak uzak-

W Rn—»w ligina sahip bir objektifin yerini hem
LA

10.07 : Objektif

ANA OBJEKTIF
e

. 1isikhilik, hem de keskinlik olarak tu-
—— ©» tamaz. Gunkd, 1sinlar objektifin ya-
10.08 : Zoom objektifin yapisi pisindan dolayi daha fazla mercek-
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ten gegmek zorundadir. Bu da, goriintli kalitesi agisindan sakin
calar yaratir. Ornegin 105 mm olarak iretilmis olan sabit odak
uzaklikli bir objektifin goriintu kalitesi, 70x210 mm odak uzakli-
ligina sahip bir zoom objektifin, 105 mm odak uzakhgina ayar-
landiginda verdigi goéruntu kalitesinden daha iyidir.

Ancak, gerek bir objektif satin alip, bir ok objektifin gorevi-
ni yaptirarak tasarruf saglamak, gerekse konuyu kadrajlarken
daha gabuk hareket etmek agisindan, bugtin oldukga sik tercih
edilen bir objektif grubu olmustur. Genellikle, amator fotografci-
lar ve haber fotografcilan tarafindan kullanihr.

Objektiflerin Perspektife Etkileri

Fotografcinin bir fotografin atmosferini belirlemede 1siktan
sonra yararlanacadi en iyi malzemesi objektifleridir. Dogru odak
uzaklid: ile gekilmis bir fotograf tabii ki istenen sonugtur. Ancak,
hangi konu igin hangi odak uzakhgdinin kullanilmasi gerektigi he-
men hemen tim fotografcilarinin problemidir. Fotograflara bakti-
gimizda (10.09) 6zellikle genis aqi ile gekilmis olanlarda arka pla-
nin fotografa daha egemen oldugunu, adeta arka planin fotograf-
la buttinlestigini gérmekteyiz. Bunun sebebi reflex fotograf maki-
nelerinde vizérden her seyi iki boyutlu gérmemiz ve fonu 6ndeki
objeden uzaktaymis gibi algilamamizdir. Bu nedenle vizérden ba-
karken o uzaktaymis gibi goziiken fon esas konu ile Ust liste ge-
lecek ve bu objeyi ezecektir. Bunu 6nlemenin yolu bitmis fotog-
rafi gérmek igin buzlu camdan fotografin son haline bakmaktir.
Bu sekilde galismaya izin veren (vizori ayrilabilen) 35 mm fotog-
raf makineleri vardir. Ya da her marka orta format fotograf maki-
nesi bu tiir gekimlere izin verir.

Objektif Agikligi

Bir fotografcinin, objektifinde arayacagi en biiylk 6zellik ob-
jektif agiklihgidir. Ozellikle 1sik kaynaklarinin az oldugu durum-
larda, objektifin bu 6zelligi hemen ortaya gikar. Objektif agiklili-
g1 oldukga genis olan objektifler, bu gibi cekimlerde fotografgiya
cok bliyuk bir avantaj saglarlar. Bir objektif ne kadar genis di-
yafram agikhdinda uretilmisse, 1siklilik orani da o derece yik-
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10.09 : Objektif perspektifleri (Fotograflar: Hande Goksan)
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sektir. Kisa odak uzunluklu, yani
bir genis aqi objektifte, isikhlik bir
dar acgi objektife nazaran daha gok-
tur. Bununla birlikte, objektif agik-
lihgr buyudiikge, objektif capi da
bununla orantili olarak blyliyecek-
tir.

Objektif Goriis Agisi

Objektif goris agisi, kullanilan
objektifin film ya da sensore aktar-
digi goériintiiniin sinirlarinin objektif
merkezinden yaptigi agidir. Her ob-
jektifin tasarimina ve odak uzakhgina gore bu aci degisir. Objek-
tif goris acisi, objektif odak uzakhg ile ters orantiidir. Bu ne-
denle, odak uzakhgi ne kadar kugulirse, goris agisi o kadar bi-
yur. Buna karsilik objektif odak uzakligi ne kadar buytrse, ob-
jektifin goriis agisi da o kadar kugulur.

10.10 : Objektifin diyafram agikhg:

200 mm |135 mm ‘100 mm |BS mm |50 mm

10.11 : Objektiflerin odak uzakhgina gore goris agilari

Ornegin, 24x36 mm film formati icin normal bir objektif olan
50 mm objektif, 46 derecelik gorius agisina sahipken, ayni film
format igin tele (dar agi) objektif olan 135 mm odak uzakhgina
sahip objektif, 18 derecelik bir goriis agisina sahiptir.
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11. BOLUM

Isi1gIn
Etkili Kullanimi







Isigin Etkili Kullanimi

Fotograf gekerken, film ve fotograf makinesi ile birlikte ge-
rekli olan diger en 6nemli etken de isiktir. Gerek dogada, gerek-
se stidyoda, dogru isidi kullanan fotografci daima iyi sonuglar el-
de eder. Gogu fotografginin basina gelen ve “Bir tirli gordigim
renkleri ve tonlar: filme ya da sensore aktaramiyorum ...” diye
baslayan sikayetler, pozlama, banyo ve baski hatalar: ile birlikte,
genellikle 1s1gin iyi ve yerinde kullaniimamasindan kaynaklanir.
O zaman, “isik nedir?” diye bir soru soruldugunda, cevap ne ol-
malidir?...

Isik, maddenin fiziksel yapisi igindeki atomik etkilesimlerden
ureyen bir tir isiyan enerji formudur. Kaynagindan ciktiktan
sonra, bitiin yonlere dogru dalgalar formunda yayilirlar. Her-
hangi bir dalganin iki karakteristik 6zelligi vardir. Bunlar “dalga
boyu” ve “frekans”tir. Dalga boyu, birbirine komsu iki dalganin
tepe noktalari arasindaki mesafedir. Frekans, ise belli bir nokta-
dan belli bir zamanda gecgen dalga sayisidir. Dalga boyu X Fre-
kans 1s1gin yayilma hizini verir.

Isigin dalga boylari mavi igin 3800 angstrom’dan kirmizi 1sik
icin 7600 angstrom’a kadar degisiklik gosterir. Isidin frekansi ise
saniyede 600 milyar kere degisir. Eger, yeteri kadar hassas alet-
ler kullanabilseydik, belli bir 151gin yogunlugunun periyodik ola-
rak saniyede 600 milyar kadar degistigini gorecektik. Isik ile il-
gili cabsan birgok fizikgi vardir. Bu fizikgilerin en bilinenleri, Car-

| Dalga boyu | I

Frekanf
X
1.0l :
y Isigin dalga

boyu ve
U frekansi
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piskul teorisiyle Newton, dalga teorisiyle Thomas Young ve Hug-
hes, daha sonra her iki teorinin de dogru oldugunu savunan, Max
Plank’tir. Isik, hava gibi homojen bir ortamda saniyede 300.000
km hizla yayilir. Isik kaynagi noktasal ise gélgesi keskindir. Kay-
nak bliyludiikge golgelerin keskinligi azalir.

Isigin Ozellikleri

Fotograf gekimi igin 1sida ihtiyag duyuldugunda, i1s1gin 4 ana
ozelligi s6z konusu olur;

1- Isigin Yogunlugu

2- Isigin Yonu

3- Isidin Rengi

4- Isigin Kontrasti

Isigin Yogunlugu

Isigin siddetiyle ilgili bir kavramdir. Bu siddeti de pozometre
denilen isik Olger tespit eder. Bu pozometre adl: alet ile 1s1din sid-
deti dogru olarak olgulip uygun pozlandirma yapilir. Gerek ya-
pay, gerekse dogal isik kaynaklari ile yapilan ¢ekimlerde, konu
ile 151k arasindaki uzaklk 1sigin siddetini etkiler. Ornegin, 1sik
kaynagi ile konu arasindaki uzaklk iki katina gikarildiginda ko-
nu Uzerine gelen 1sik bir 6nceki dedere gore 1/4’e dusecektir.
Fotografci 1s1igin bu 6zelliginden yola gikarak 1s1g) istedigi gibi
kontrol edebilir.

Isigin Yonii

Isigin en temel Ozellikleri arasinda bulunan yoén, iyi bir fotog-
raf igin fotografginin en 6nemli silahidir. Fotografg gerek ig ge-
kimlerde yapay 1sik kaynaklarinin yéniiniin degistirerek, gerekse
dis gekimlerde glinesin yoriingesinin takibi ile 1s1g1 kontrol altin-
da tutabilir ve dolayisiyla iyi fotografi bu sekilde elde edebilir.

Dis gekimlerde bilindigi Uizere sadece glinesten gelen isinlar-
dan isik olarak yararlanma sansimiz vardir. Ancak aksi istikame-
te yerlestirecedimiz bir yansitici (beyaz karton, strofor, alimin-
yum folyo) ile 1siga ikinci bir yon verilebilir. i gekimlerde ise, ya-
pay 1sik kaynaklan kullanacagimiz igin 1sigi kontrol altinda tuta-
rak objeye ¢ boyutlu havasi vermek buytik élgide mimkundr.

166



Isigin Rengi

Isigin Etkill Kullgomm

11.02 : Iggin
yoni
fotografin
ana atmos-
ferini belirler
(Fotograf :
Ozer
Kanburogiu)

Kaynagindan gikan isik gercekte homojen bir yapiya sahip
degildir. Isig) olusturan dalga boylari gama isinlarindan ses dalga-
larina kadar degisiklik gosterir. Goziimiiz ise bunun sadece belli
bir boyutunu gosterir. Ve bu boyut iginde farkli dalga boylarina go-

re i1sik degisik sekilde gdéziimuz tara-
findan algilanir. Bununla birlikte her
rengin bir sicakhd vardir. Kelvin
olarak adlandirilan bu renk sicakligi
fotografin genel atmosferini etkile-
yecek kadar 6nemlidir.

Isigin Kontrasti

Isik, kaynagindan gikan isinla-
rin obje Uzerinde yarattigi en agik
ve en koyu noktalar arasindaki yo-
dunluk farkidir. Isik kaynaklarinin
degisik olmasindan dolay: isiklarin
yapilari arasinda farkliliklar s6z ko-
nusudur. Bu da, fotografin genel
atmosferine direkt etki eder. Dola-
yisiyla isiklar arasinda kontrast far-
ki ortaya cikar. Bir 151k ne kadar

11.03 : Yiksek kontrast bir 1gikta
gekilmig bir fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)
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11.04 : Diisiik kontrast bir sikta cek-
ilmig bir fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)

all

11.05 : Direk bir 1gikta ¢ekilmis bir
fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

dar bir agiyla aydinlatilacak ylizeye
gelirse o ylizeyde yuksek kontrast-
li bir aydinlatma elde etmis olunur.
Eger 151k kaynagi genis tutulur-
sa ya da obje Uzerine yansitarak
gonderilirse normal kontrast veya
dustk kontrast bir i1sik elde edilir.
Yiksek kontrasta ornek olarak,
acik bir havada higbir engelle kar-
silasmadan obje lGizerine gelen 151d,
dusuk kontrasta ise bulutlu bir ha-
vadaki 1sik 1sinlarini verilebilir.

Isigin Formlar

Dogada ya da suni bir bigimde
elde edilmis 1s1gin 3 ana formu var-
dir. Bunlar;

1- Direkt 1s1k,

2- Yansiyan isik,

3- Filtrelenmis 1s1k,

Direkt Isik

Isigin, kaynagindan giktiktan
sonra hi¢ bir engelle karsilasma-
dan objeye geldigi formdur. Bu
formdaki bir isik, obje uzerinde
yiksek kontrast ve 1sik siddeti ya-
ratacagindan, fotografginin gerekli
onlemleri almasi gerekir. Clnkd,
bu formdaki bir isik fotografq igin
bir avantaj yaratacagdi gibi, kontrol

edilmedigi takdirde bir dezavantaj da yaratabilir.

Yansiyan Isik

Isigin kaynagindan giktiktan sonra, dogal ya da suni yollarla
yansitilarak, obje Gizerine geldigi formdur. Bu formdaki 1sik obje
tzerinde daha yumusak etkiler yaratacagi igin, direkt 1s1ga gore
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daha az kontrasttir. Genellikle,
stidyo fotografcilarinin kullandigi
bir 151k formudur.

Filtrelenmis Isik

Isigin beli bir stizgegten gegirile-
rek, objenin Uzerine yansitildigi bir
formudur. Genellikle, stiidyo fotog-
rafciiginda kullanilan flaslarin 6nu-
ne konan gesitli yumusatict malze-
meler ile gergeklestirilir.

Isigin Fonksiyonlar

Gerek renkli fotografta, gerek-
se siyah beyaz fotografta 1sigin bir
cok fonksiyonu ortaya cikar.

11.06 : Yansiyan bir 1gikta gekilmis bir
fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

Konuyu Ortaya Cikarir

Herhangi bir ojenin goérulebil-
mesi igin 151k yansitmas! gerekir.
Dolayisiyla bir objenin de 1sik yan-
sitabilmesi igin Uzerine gelen bir
1s1da ihtiyaci vardir. Gozimiiz mum
isiginda dahi nesneleri gorebilir.
Gunku zayif 1s1k olarak nitelendirdi-
gimiz bu 151k objelerin Gizerine dog-
ru isik gonderir ve o obje 151g1 yan- 1'1.07 : Filtrelenmis 1gikta ¢ekilmis bir
sittidi igin objeler gorilir. fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

Hatta gece karanhdinda dahi
bir ok objeyi hem de detaylari géztimuzle rahathkla gorebiliriz.
Araba kullanirken bazen hig 1sik olmayan caddelerde bir far 1si-
di ile saatlerce yol aldiginizi unutmayin. Peki, bu neyi ifade eder?
Siz bu zayif 151k kaynaklariyla dahi nesneleri goériirken, araya
film ya da sensor girdiginde olay degisir.

Film ya da sensor bu kadar zayif 1sik kaynaklarinla istenilen
detaylan size veremeyebilir. Pull Process gibi bazi tekniklerle bu-
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nu az da olsa basarmak mumkiindiir, ancak yine de bu tip tek-
nikler fotografin dogal biiyusiinii bozdugu igin mecbur olmadik-
ca kullanilmamahdir. Film ya da sensor 1sida ihtiyag duyar. Bu
1sik yavan olmayan agisi ile objede tiglincii boyut hissini uyan-
dirabilen, renk sicakhdi ile de atmosfer yaratan isiktir. Bu 1s1gin
direkt olarak (bulut gibi hicbir engelle karsilasmadan) gelmesi
gibi az da olsa atmosferdeki partikillerden difiize edilmis olarak
geleni tercih edilebilir.

Gerek dogal, gerekse yapay isikla aydinlatiimis bir objenin
aydinlanmamis hali ile karsilastiriimasi konuyu daha iyi kavra-
mimizi saglayabilir. Cogunlukla yapilarin kuzeye bakan taraflar
yaz aylan disinda (kuzeydogu ya da kuzeybati yonlerine dogru)
1sik almazlar. Bazi yapilann oturdugu topografik yapisindan do-
lay1 boyle bir sansizliklan vardir. Ancak, birgok fotografci kis ay-
larinda bu yapilarin fotograflarini gekerler. Bu tip kuzeye bakan
yapilarin kis aylarinda yapilmas! gereken gekimlerini siyah be-
yaz yapllmasi daha dogru olur. Cinki s/b duyarkatlar bu tip
kontrast dusiikliklerinde renkli duyarkatlara gére daha iyi so-
nuglar verirler.

Fotografa Boyut Kazandirir

Acaba karanhk bir odada varligin: bildigimiz bir objenin bu-
tin boyutlanni nasil hissederdik? Bu bildigimiz bir obje dahi ol-
sa acaba basarabilir miydik? Tabii ki bagsaramazdik. Ama o ob-
jeye dokunma sansimiz olsaydi objenin tim boyutlarini hissede-
bilirdik. Gérme olayinda tglinclii boyut hissi gérme merkezinde
olusur. Ortamda direkt 1sik olmasa dahi, daha 6nceki bilgilerden
dolay) Ggunci boyut hissi beynimizde yaratilir. Yine ayni karan-
lik odada galistigimizi distnelim.

Bu sefer igeriye objenin tam karsisindan bir 1sik gelsin. Tam
karsidan amatoérlerin kabak isik dedigi bu 1sik objenin boyutlari
hakkinda bize az da olsa fikir verir. Clinkii, atmosferde yer alan
her obje ylikseklik, en ve derinlikten olusur. Aslinda dustnuldi-
dgunde bir kagidin dahi derinligi s6z konusudur. Ama cekilecek
objelerdeki tiglincti boyut kavrami kagitta oldugu gibi teorik de-
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11.08 :
Is1gin etkili
kullanimu ile
boyut
kazandirilmi
s bir
fotograf
(fotograf :
W Ozer

! Kanburoglu)

gildir. Cunk, fotografi gekilecek olan objelerdeki Giglincli boyut
hissedilebilmelidir. Ancak gergek anlamda uglincti boyutu his-
settirecek olan isik yanaldan ya da gaprazdan gelecek isiktir.
CGunki tam karsidan gelen 1sik, objede golge alanlari pek yarata-
mayacagdi igin Uglnci boyutun algilanmasi zorlasabilir. Ama
caprazdan ya da yanaldan gelen isik, objenin diger tarafinda gol-
geli bir alan yaratacag igin Gglinci boyut hissini, yani plastik
Ogeyi ortaya gikaracaktir.

Golge ve Aydinlik Bolgeleri Olusturur

Normalde homojen bir 1sik ile (1s1gin direkt gelmedigi du-
rumlar) objenin aydinlanan tarafi ile aydinlanmayan tarafi ara-
sindaki stop farki neredeyse 1 stopa kadar diiser. Aslinda bu tip
durumlar 6zellikle siyah beyaz ¢ekimlerde fotografginin karanhk
odadaki qirpinislarina son verir. Bu tip isikta elde edilen negatif-
lerin kontrastini karanlik odada halletmek daha kolaydir. Ancak,
renkli gekim s6z konusu oldugunda bu avantaj dezavantaja do-
nistr. Bu homojen 1sik renkli duyarkatin konu kontrastini dola-
yisiyla aydinlik ve koyu boélgeleri ayirmasini zorlastirir. Bu neden-
le 151gin obje lGizerindeki aydinlk ve koyu bdlgeleri ortaya gikar-
ma gibi bir 6zelligi de vardir. Yalniz burada bahsedilen isigin ya-
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11.09 : Isik
golge
aydinlik
alanlan
olugturur
(Fotograf :
Ozer
Kanburoglu)

nal ya da cepheden gelmesi obje lizerindeki bu aydinlik ve koyu
bélgelerin alanlarinin oranini degistirecektir. Ornegin cepheden
gelen bir 1s1gin obje lzerinde biraktigi golge alanlar minimum
olurken, capraz ve objeye gore daha yanal gelen isiklarda bluyu-
yecektir. Bu oranlarin ne kadar olacagina fotografg gerek dogal
15101 takip ederek gerekse yapay isikla galisiyorsa isigin yonu ya
da yeri ile oynayarak saptayabilir.

Rengi Ortaya Cikarir

Birgok amator fotografci ortaya gikan iyi fotograflan nedense
fotograf makinesi ve filtrelere baglarlar. lyi bir fotograf tretildigin-
de “Hangi fotograf makinesi ile gektiniz?” ya da “Hangi filtreyi kul-
landiniz?” gibi aslinda fotografgiy: kiigimseyen sorularla karsilasi-
lir. Ne hikmetse iyi fotografi olusturan ve dzelikle rengin gortntr-
ligiine hitkmeden 1sik yok sayllmaktadir. Isigin en 6nemli 6zelligi
rengin iginde sakh bulunan pigmentleri yani boyar maddeleri go-
rinur kilmaktir. Ayni zamanda 1s1gin gelme agis! ve isigin renk si-
cakhgi (giiniin degisik saatleri igersinde) yine obje Gizerinde degi-
sik renk armonileri yaratabilir. Bir yapi tizerindeki 6gle uzeri 15131
ile aksam 151g1 arasinda mutlaka ambiyans farklari olusacaktir.
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Isigin Tipleri

Ozelliklerini, formlarini ve fonk-
siyonlarini 6égrendigimiz 1sik, iki
tiptir.

1- Dogal Isik

2- Yapay Isik
Dogal 1s1k )

Dogal 151k kaynaklarinin basin-
da, glines 151g1 ve gokyuzu gelir.
Acik havada gun 1siginin sagladig:
aydinlatma, aslinda gliinesten ge-
len isinlarin, gégiin yansittidi 1sinla-
rin toplamindan ibarettir. Bulutsuz
bir glinde, bu iki kaynak birbirin-
den bagimsiz birer etmen halinde
mevcuttur. Ve boyle bir glinde, gliin
151d1 “beyaz”dir. Yani esit oranlarda
mavi, yesil ve kirmizi renkleri kap-
sar. Bulutlu bir gtinde ise, bu iki ay-
dinlatma kaynag: halinde birlestir-
mislerdir. Yapay 1sik kaynaklarinin
verdigi 1sik miktari ve renk sicakhg
duragan olmasina karsilik, gun isi-
ginin renk niteligi higbir zaman du-
ragan degildir. Ginesin sagladigi
151gin veya gokten yansiyan i1sigin
renginin degismesi veya bu iki isik
kaynaginin sagladig isiklarin kari-
sim miktarinin dedismesi, gun 1s1g
renk niteligini devamh olarak de-
gistirir.

Yapay isik

Kati, sivi yakacaklarin yanma-
si, gesitli gazlarin ateslenmesi ya
da elektrik enerjisi verilmis direng-

Isigin Eusi Kallaniim

11.10 : Isik golge aydlllk alanlari
olusturur (Fotograf : Ozer Kanburoglu)
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Isik Kaynag Kelvin cinsinden renk sicakhg:
Mum alevi 1500
Standart mum 2000
40 Watt genel amach ampul 2750
60 Watt genel amagh ampul 2800
100 Watt genel amach ampul 2850
500 Watt projeksiyon lambasi 3190
500 Watt profesyonel tungsten lamba 3200
250 Watt amator photophlood lambasi 3400
500 Watt amatoér photophlood lambasi 3400
Renksiz flas ampulu (eski basin tipi) 3800

Gin 151g1 photophlood lamba (mavi cam)  4800-5400

Beyaz alevli karbon arki

5000

Gun 151g1 flas lambasi (mavi laklanmis) 6000-6300

Elektronik flas

I'1.I'l : Tungsten i1gik kaynag ile
yapilan bir gekim
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)
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6200-6800

lerden elde edilen isiklardir. Bu
isiklarin renk sicakhdi, kontrol edi-
lebildigi gibi, siddetleri de kontrol
edilebilir. Bir fotografci, gerek do-
gal 1sik kaynaklarini, gerekse ya-
pay 1sik kaynaklarnni kullanarak,
aydinlatmak istedigi objeye gelen
1s51gin seklini degistirebilir.

Tungsten Isik Kaynaklari
Tungsten fitilli lambanin sagla-
digi 1sik, etkin olmayan gazla dol-
durulmus bir ampuliin igindeki
tungsten fitilden, elektrik akimi ge-
girilerek elde edilir. Akimin gegisi
ile tungsten fitilin akkor haline gel-
mesi sonucunda elde edilir. Lam-
banin verecegdi 1sikk miktari ve
sicakligi lambaya uygulanan aki-
min voltajina baglidir. Tungsten fi-



Igifim 1 ullpnm

I'1.12 : Floresan 151k kaynagi ile yapilan bir gekim (Fotograf : Tirker Cimc6z)

tilli lambalarin fitiline, glicti kadar voltaj verilir ve oldukga uzun
slire 151k saglanir.

Floresan Lambalar

Bu lambalar buharli lambalar ilkesinin gelismesinin sonucu-
dur. [ci genellikle civa buhari ile dolu bir tiipten olusan lamba ti-
pidir. Buharli lambalardan farki tiip i¢ ylzeylerinin floresan bir
madde ile kaplanmis olmasidir. Floresan cisimler morétesi 1sin-
lari, kirmizi 11k haline gevirirler ve lambanin 1s1gini beyaz yapar-
lar.

Floresan lambalarin sagladig 1sigin renk is1 derecesi, kulla-
nilan floresan maddenin 6zelligine baghdir. Dogal giin 1s1g1 ve si-
cak etkili olmak lizere degisik renk sicakliginda yapilirlar. Genel-
de, fotografta yarattiklar renk dominanti yesildir.

Halojen Lambalar
Amator ya da profesyonel fotografc igin gogu kez istenen
tirde bir fotograf elde etmek igin 151k yeterli olmadidi gibi, renk-

175



A'dan 2'y  oto raf » Ozer Kanburoglu

li fotograf icin de elverisli olmayabilir. Bazi durumlarda giin 1s1g
ya da yapay 1sik yeterli olacaksa da, canlandirilmak istenen sah-
neye uygun diismeyen, pek ahim sahim olmayan bir gériinti or-
taya gikaracaktir. Boyle durumlarda fotografci yapay isiktan
faydalanmaya bakar.

Bu lambalara halojen lambalar adi da verilir. Bunlar elektrik
lambalarina benzemekle birlikte, iclerinde bulunan teller saye-
sinde asin voltaja mazuruz birakilarak gok daha yogun ve beyaz
bir 151k saglarlar. Son zamanlarda fotografgilikta ve sinemacilik-
ta halojen adli lambalar kullanilmaya baslandi. Bu, iginde tungs-
tenden yapilmis bir tel bulunduran kiigiik bir tiipten olusmustur.
Ayrica, bu tlpte az bulunur gazlarla iyot zerrecikleri turiinden
madensi bir cisim bulunmaktadir. Bu tir bir lamba ¢ok uzun bir
yasam suresine sahiptir.

Madeni bir reflektére bagh lamba tasiyicisi ile kullaniimali-
dir. Guglerine gore (250 ya da 500 W), 2, 6 yada 10 saatlik sih-
hatli bir gorev suresine sahiptirler. Bu lambalarla ic mekan fo-
tograflari gekilir. Cok bol bir 1sik vererek, siyah-beyaz ve renkli
fotograflar igin kolay ayarlanabilir bir 6zelligi sahiptirler. Yerles-
tirilmesi uzun sirer. Ayrica her zaman elde edilemeyecek bir
elektrik glice sahiptirler. Halojen lambalari penslerle ya da vi-
dalarla tasiyici ayaklara baglanirlar. Bu tiir lambalarin kullanisi
bazi tedbirler gerektirmektedir. Lamba séndiikten sonra, uzun
bir siire gok sicak kaldigindan, hafif bir 1slaklik bile ampuliin
tehlikeli bir sekilde patlamasina neden olur. Isid: bol ve en iyi
cinstendir.

Renkler Fotografa Nasil Etki Eder?

Gogu fotografci obje arka plan iliskisini ya da objenin kendi
icindeki renk dagilimini goéz ardi ederek fotograf cekmeye gah-
sir. Oysarenklerin dolayisiyla aralarindaki iliskinin fotografta ve-
rilmek istenen mesajla dogrudan iliskisi vardir. Birgok fotografci
bu iligkiyi bilmeyerek ayni kare igerisine birgok farkli renk kom-
binasyonlari bir araya getiriler. Ornegin bir portre gekiminde so-

176



Ist in kil b ol

11.13 : Koyu bir paspartu ile sunulmug bir 1'1.14 : Ayni fotografin agik renk bir paspar-
renkli fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu) tu ile sunulmasi (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

luk bir yuz ile arka planda kirmizi bir duvar Ust Uste getiriler. Ar-
kadaki kirmizi duvar renk etkinligi ile 6ndeki portreyi fotograftan
siler. Deyim yerindeyse ortadan kaldirir. Bu tip durumlarda fo-
tografgl nasil hareket etmelidir? Neyi baz almahdir?

Oncelikle gikarimsal ya da toplamsal renk sistemlerini bile-
rek karsihkli koplimenter yani tamamlayici renkleri fotografta
ayni karede kullanmak gerekir. Bu sistemlerde kirmizi-cyan,
mavi-sari ve yesil-magenta karsilikli olarak koplimenter rengi
olustururlar. Dolayisiyla bu semalar akilda tutularak ayni kare
igerisinde objeyi ortaya gikaracak bu kombinasyonlardan biri
segilmeli ya da bu kombinasyonlardan biri kadraj igerisine denk
getirilmelidir. Bu galisma her ne kadar belgesel calismalarda fo-
tografciyi zorlasa da (glinkl belgesel gekimlerde ayni kare igeri-
ine bu tamamlayici renklerin denk getirilmesi oldukga gligtiir)
tanitim ya da tasarimli gekimlerde uygulanabilir.

Bunu bir érnekle agiklayalim. Karsinizda gekeceginiz portre-
niz var. (zerinde de mavi kazak olsun. Siz bu portreyi fotografta
ortaya yani 6ne gilkarmaya galisiyorsunuz. Yapmaniz gereken
mavi rengin tamamlayicisi olan sari renkte bir fonu, portrenin ar-
kasina getirmektir. Biraz 6nce de degindigimiz gibi bu belgesel
Gcahsmalarda fotografgiy: zorlar. Ama stiidyo igerisinde tasarim
yapilarak gercgeklestirilen gekimlerde fotografginin bu kontrolii
saglamas) mimkundir.
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Bunun disinda 6zellikle her rengin insan ruhunda biraktigi bir
ruh hali vardir. Mesela kirmizi canliligi, hareketliligi aktifligi his-
settirirken, ayni renk ailesine dahil olan sari, hastaligr giigsiizli-
du hissettirir. Mavi agirbasliigi kararligi ve diristlugu hissettirir-
ken, frekansi gok yakin olan yesil, dogalligi ve romantizmi his-
settirir. Bunlarnin disinda siyah asaleti ve karamsarhgi isaret
ederken beyaz safligi ve temizligi temsil eder. iste fotograf ge-
kimlerinde renklerin insan ruhu tzerindeki bu etkisini de kulla-
narak yararlanabilirsiniz.

Ayni zamanda fotograflarinizi gerek sergi gerekse herhangi
bir yerde asmak igin gergevelediginizde, paspartu olarak adlan-
dirdigimiz etrafindaki boslukta fotografin atmosferini etkiler. Or-
nedin konunun dogalligindan dolayi kontrasti diisiik bir fotogra-
fi beyaz bir paspartu ile kullandiginizda, kontrast daha da duser.
Fotografin algilanmasi zayiflar. O nedenle diisuk kontrasth fo-
tograflar, siyah gibi koyu bir fonla kullaniimalidir ki; konu kont-
rasti ylikselebilsin. Tam tersi konunun dogalligindan dolayi yik-
sek kontrasta sahip bir fotografi, siyah paspartu ile degil konu
kontrastini dengelemek Ulzere beyaz paspartu ile kullanmak ge-
rekir. Eger siyah paspartu bu tip fotograflarla birlikte kullanilirsa
kontrast haddinden fazlaymis gibi gozukiir.

Isigin Renk Sicakliginin Ol¢iilmesi

Renk dendiginde normalde insanlar sicak ve soguk renk kav-
ramlarina hakimdirler. Birgok insana gore sar1 kirmizi arasinda-
ki renk skalasi sicak renkleri, mavi yesil sikalasi icersindeki
renkler ise soguk renkler olarak tanimlanir. Renk aslinda insan
beyninde uyanan bir duygudur. Goézleri ve beyinleri normal olan
iki insan ayni cins 1sik tarafindan uyandirilan duygularini ayni
sdzciikle ifade ederler. Ornegin, bir cismin renginin yesil oldugu-
nu soylerler. Ancak, bu insanlarin yesil sézcigu ile tanimlana-
caklan duygularinin esitligi konusunda kesin bir sey sdylene-
mez. Farkh 1sik turlerinin goéziin retinasinda ve gérme sinirlerin-
de olusturdugu fizyolojik olaylar toplulugudur. Bu olaylar sonu-
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cunda beyinde psikolojik renk duy-
gusu uyanir. Bir cismin rengi ay-
dinlatildigi 15tk kaynagina bagl
olarak biraz degisik gériinur. Beyin
kendi olanaklari iginde ve gerekliy-
se bir dizeltme yapar.

Renk duyumu agisindan insan
gozu yetkin bir optik arag olmakla | MIN®LTA
birlikte elektromanyetik spektru-
mun dar bir bélgesine karsi duyarli-
cir ve bu bolge iginde de 556 nm
(sarimsi yesil) igin duyarhk maksi-
mumdur. Birgok insan fuloresan
ampulin ya da tungsten ampuliin
verdigi istklar1 beyaz olarak gordr.
Iste bu beyinde yaratilan fiziksel
renktir. Aslinda fuloresan ve tungs-
ten ampullerin vermis oldugu isik-
larda yesil ve turuncu dominat renk-
lerdir. Bu nedenledir ki; renkli film
ile yapilan birgok cekimde domi-
nant renkler ortaya cgikar. QUnkil 11.15: Tricolormetre (Kelvinmetre)
gunlik bayatta kullandigimiz 1sik kaynaklarinin gok az teknik ola-
rak beyaz 11k verir; 6rnedin, mum i1sigi kirmizi rengi veren dalga
boyundaki i1s1g1 daha gok, mavi rengi veren dalga boyundaki isi1gi
daha az igerir.

DISPLAY

Bu nedenle, mum 1s1g) kirmizimsi sicak bir renktir. Agik bir ha-
vada mavi goékytiziinden yayilarak gelen isik ise mavi rengi veren
dalga boyundaki i1s1g1 daha gok igerir. Bu mavimsi bir 1siktir ve so-
guk bir renktir. Her 1sik kaynagi 6rnegdin; fuloresan ya da masa
lambasi, evlerimizdeki ampuller, sokak lambalar: farkli dalga bo-
yundaki 1siklardan, diger bir deyisle farkh renkleri veren dalga bo-
yundaki 1siklardan olusur. Giin 1s1ginin da giiniin saatlerine gore
verdigi renk degisir. Isik kaynaklarinin renkle ilgili bu niteliklerini
insan goziyle algilamak gugtur.
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Camdan masamizin Ustine disen isikla masa lambasinin
verdigi 1s1din renk farkini gozle algilamak gok guigtir. Gérme sis-
temimiz agisindan bdyle bir seye gerek yoktur. Giinkl bu kadar
az bir 1sik farki nedeniyle gérme sistemimiz nesnelerin ton ve
renk degerlerini farklilastirmaz. Ancak renkli filmler agisindan bu
cok 6nemlidir. Cunkl renkli filmde rengin olusmasi dogrudan
1isik kaynaginin bu niteligiyle ilgilidir. Masamizin usttindeki bir
objenin fotografini cekerken isik kaynagdi olarak masa lambasini
kullanmak ile camdan gelen isig1 kullanmak, ortaya cgikacak
olan fotografin rengini etkiler.

Dolayisiyla her 1sik dederinin bir renk sicakhgi vardir. Kelvin
olarak adlandirilan ve Ingiliz fizikci Kelvin'in kendi soyadi ile ani-
lan burenk sicakligi, 3 kutuptan (mavi-yesil-kirmizi) 6lgim yapan
Tricolormeter ile olgilir. Ancak giiniimiizde tretilen DSLR'ler ige-
risine monte edilmis olan White Balance ayari az da olsa fotograf
makinesi igerisinde bu dengelemeyi yapmakta ve baskin rengi or-
tadan kaldirmaktadir. Yapilmasi gereken ortam renk sicakligina
goére menlideki uygun secenedi secip fotograf makinesine bu de-
geri vermektir. Bazi gelismis DSLR’lerin igerisinde bu meniiden de
ote yerlestirilmis bir sistem daha vardir. Video kameralarda da uy-
gulanmakta olan bu yoéntem, fotograf makinesi 6niuine beyaz ka-
dgit konup ortam renk sicakligina gore fotograf makinesinin biin-
yesindeki tricolormeter’in ortam 1siginin renk sicakligini bulmasi-
na dayanmaktadir. Oysa film kullanildiginda bu sikinti ortam renk
sicakliginin disaridan bir tricolormeter ile 6lglilmesi ve uygun filt-
renin objektif 6niine takilmasi ile miimkiin olmaktadir.

Isigin Dogru Kullanimi

Birgok amatér fotografq igin, stiidyo fotografciligi zor ve kar-
masik bir gekim sistemidir. Ancak, stiidyo ortaminda yapay isik
ile fotograf cekerken 1s1gin yonunu hareket ettirerek kontrol ede-
bildigimiz igin ve son durumunu kontrol altinda tuttugumuzdan
dolayi dalgin olmadigimiz stirece bir surpriz ile karsilasmayiz.
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Oysa, birgok amatoére kolay goriinen dogal 1sik bu kadar ko
lay kontrol edilebilen bir 1sik degildir. Bu konuda ok iyi ihtisas
yapmis fotografcilar dahi, bu gekimlerde zorlanirlar. Gunkd,
kontrol altinda tutulmasi gereken bir cok degisken vardir. Bu bo-
limde bunlarin en énemlilerinden biri olan dogal i1sigin yonunu
nasil kontrol altinda tutabilecegimizi goérecegiz. Cogunlukla ge-
kime giktigimizda glizel gérdiigumuz her tirli nesneyi 1s1gin ne-
reden geldigine bakmadan ve gektigimiz ytizeyin 1sik alip alma-
digina aldirmaksizin gekeriz. Bunun en biiyiik sebeplerinden bi-
risi tamamiyla objeye konsantre olarak fon ve isigin yoninu
kontrol etmeyi unutmamizdir.

Daha sonrasinda ise, “Neden fotograflarin boyle kétu giki-
yor?” diye yakinmalar baslar. Cogunlukla da hatanin faturasi fo-
tograf makinesine gikartilir. Daha sonra ise, gok yuksek meblag-
lara fotograf makineleri alinarak gekim isini fotograf makineleri-
ne ihale ederiz. Fotografa yeni baslayanlarin en gok bocaladig
doénem olan bu dénemde eger bilgili bir fotografc ile temas ku-
rulamazsa geriye donuslerde zorlanmalar olmakta, neredeyse
“iyi makine esittir iyi fotograf” denmektedir. Tabii ki keskinligi
ve diyafram agikhg iyi olan bir objektif ve fonksiyonel bir fotog-
raf makinesi govdesi bliylik avantaj saglayacaktir. Ancak, higbir
zaman bunlar iyi fotografi elde etmenize yetmeyecektir. Peki ne
yapacagdiz? Cok basit bir ¢oziim olarak yanimiza yonimiuizii dog-
ru gosteren drta kalite bir pusula alacagz.

Oncelikle dogu ve bati yénlerini tespit edecegiz. Daha sonra
ise gunesin bu iki yon arasinda bir yoriingede hareket ettigini bil-
digimiz igin, fotograf cekmeden 6nce kafamizi kaldirarak glinesin
nerede oldugunu objeyi tahmini olarak ne kadar zaman sonra ay-
dinlatacagini; eger 1sik yapiyi biz oraya gitmeden daha 6nce ay-
dinlatmis ise, o takdirde ertesi glin ya da bir baska gtin gittigimiz-
de o yapily1 gekebilmemiz icin ne zaman gelmemiz gerektigini

aptayacagdiz. Tabii ki, dogal olarak bu ¢ekim saatleri bu yapi igin
uygun olan ¢ekim saatleri. Eger baska bir yapiy: fotograflayacak-

181



A'dan Z'yao Fotograf ¢ Ozer Kanburoglu

k, dogal olarak onunda hangi yone baktigini pusula yardimi ile
bularak, tahmini bir saat gtkarmamiz gerekecektir. Buraya kadar
anlattiklarimiz, yéninu kesinlikle degistiremeyecegimiz sabit ob-
jeler (yapilar v.b.) igin gegerlidir. Eger, gekilecek olan obje insan
ya da buna benzer, hareket ettirilebilir objeler ise, o takdirde
objenin yonu ile oynayarak i1siga uygun hale getirmeliyiz.

06:00 07:00 08:00

09:00 10:00 11:00
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12:00 13:00 14:00

15:00 16:00 17:00

I'1.16 : Bir 1gkk takibi (Fotograflar: Ayse Bagdemir)
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Fotografta Kompozisyon

Fotograf 6ncelikle bir bigimdir. Konu bigiminden sonra gelir.
Her ikisini birbirinden ayirdigimizda fotografi olusturan temelleri
ayirmis oluruz. Sadece bigimi halletmek ve sonunda bir sey an-
latmamak ya da iyi bir konu bulup bunu uygun bigimde kompo-
zite edememek de ortaya gikan sonucu eksik birakir.

Bu nedenle fotograf ¢ekiminde kompozisyonu incelerken
bunu iki ayri kissmda incelemek gerekir. Bunlardan biri bigimsel
kompozisyon, digeri ise igeriksel kompozisyondur. Dolayisiyla,
bir fotograf cekiminden 6nce kadraj yapilirken, her iki kompo-
zisyon tipini beraber degerlendirerek kadraj yapilmalidir.

BiCIMSEL KOMPOZISYON TIPLERI

Ufuk Cizgisi

Ozellikle manzara fotograflarinda kadraj yaparken, ufuk giz-
gisinin nereye konacag: her zaman sorun olmustur.

Birinci kural sudur: Ufuk gizgisi her zaman kadrajin alt ve st
cizgisine paralel olmaldir. ikinci kural, ufuk gizgisinin higbir za-
man ortaya getiriimemesidir. Ginki bu kararsizligin ifadesidir. O
zaman ufuk gizgisi kadrajin altinda mi yoksa ustiinde mi yer al-
maldir? diye bir soru akla gelir. Kadrajin hangi tarafi (alt-tst)
glglu ise, gizgi diger tarafta olmalidir. Yani, gokyuzu alt tarafa
gore daha guglu bir gériintl veriyorsa ufuk gizgisi, gokylziiniin
kadrajda daha fazla yer almasini saglayacak sekilde alt tarafta
olmalidir. Bunun tam tersi olarak, alt taraf gokyiiziine gére daha
guglu ise, o takdirde ufuk gizgisi alt tarafin kadrajda daha fazla
yer almasini saglamak igin Ust tarafta olmalidir. Ufuk gizgisinin
her iki tarafa orani 1/3, 1/4, 1/5 hatta 1/7 oranlarinda olabilir.
Bu oran, gugli tarafin ne kadar gigli olduguna bakilarak fotog-
rafq tarafindan ayarlanir.
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12.01 : Ufuk gizgisi Ustte (Fotograf: Ozer Kanburoglu)

12.02 : Ufuk gizgisi listte (Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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- 12.03 :
Altin kesim

Altin Kesim

Gogdunlukla ressamlar tarafindan uygulanan ve gériintiiniin
beyinde daha rahat algilanmasi amaciyla yapilan bu diizenleme
konunun kadrajdaki 4 noktadan birine yerlestiriimesi ile ilgilidir.

Konunun fon ile iliskisi de diistintlerek bu noktalardan birine
ya da birkagina yerlestiriimesi hem kompozisyonu rahatlatmakta
hem de fotografa nefes aldirmaktadir. Bu kompozisyon semasini
sadece yatayda disiinmeyip, dikey icin de ayni noktalar kulla-
nabiliriz. Bunu segerken 6nemli olan, hareketin yatay mi yoksa
dikey mi oldugudur. Altin kesimin her iki kdsesindeki noktalara
yerlestirilecek konular fotografa bir dinamizm katacaktir.

Ritim

Sira sira giden ve birbirini tamamlayan devamli hareketler fo-
tografta bir ritim duygusu uyandirir. Bu devambhliklari kullanin.
Uzayip giden sokak lambalari, perspektiften bakildiginda bir ritim
olusturan gokdelen pencereleri, bahge korkuluklari bizler igin iyi
ornekler olabilir. Tabii ki burada diyagonal boyunca uzanan bu ri-
tim 6gelerinin her tarafinda netligin iyi olmasi gerekir. Bunun igin
orticl hizi izin verdigi surece kisik diyafram kullanmak yerinde
olacaktir.
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12.04 : Altin kesime dikkat edin (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

12.05 : Alun kesime dikkat edin (Fotograf: Ozer Kanburoglu)




Fotografta Kompoziayon

12.06 : Ritmi yakalayin (Fotograf: Ozer Kanburoglu)

12.07 : Ritmi yakalayin (Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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12.08 - 12.09 : Birer doku ornekleri
(Fotograflar : Ozer Kanburoglu)

N

12.10 : Perspektif etkisi verilmis bir
fotograf (Fotograf: Ozer Kanburoglu)

192

Doku

Dogadaki her konu belli bir do-
kunun bitinlesmis bigiminden
olusur.

Bu dokular 6zellikle yanal 1s1k-
ta cok farkh lezzetler verebilirler.
Yakin gekimler ya da uygun optik-
ler konuya yaklasmanizi saglayabi-
lir. Pasli demirler, boyasi siyrilmig
bir duvar ya da ahsap bu gekimler
icin uygun konular olabilirler.

Perspektif

Ayni hizada siralanmis kubbe-
ler, stitunlar, bir dizin halde olusu-
munu sadlamis agaclar bize hep
derinlik ve perspektif etkisi verir-
ler.

Ayni zamanda konularin doga-
da isgal ettigi boyut da bu sekilde
anlasilmis olur. Bununla birlikte
yiksekge bir binanin altindan yu-
kariya dogru baktigimizda binanin
Ust tarafi alt tarafina gére daha dar
gozikmesine ragmen beynimiz
aradaki fark yokmus gibi onu alg-
lamaya galisir.

Ancak film ya da sensoérde bir
perspektif olusacaktir. jste bu etki-
ler fotografi estetik olarak zengin-
lestirmemizi saglar. Bazen bu tip
mimari bir yapiya degisik odak
uzakliklan ya da degisik yerlerden
baktigimizda dahi farkh perspektif-
ler yakalayabiliriz.



Fotografta Kompoziayun

12.11:
Perspektif
etkisi verilmly
bir fotograf
(Fotograf:
Ozer
Kanburoglu)

ICERIKSEL KOMPOZISYON

Fonun Fotografa Katkisini Unutmayin

Birgok fotografq gekilecek konuya bakarken arka plani ya-
ni fonu gézden kagirir. Halbuki birgok fotografa hayat veren 6ge,
konunun kendisi ile birlikte fondur.

Gunku fon, fotografta anlatilmak istenen duygunun ya da
konunun tamamlayicisidir. Konunun fonunda bulunan bir stirti
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unutmayin
(Fotograf:
Ozer
Kanburoglu)

ilgisiz malzeme, dikkat notasini konudan fona kagirabilir. O tak-
dirde fotografcinin yapacag is, alan derinligi kuralini uygulaya-
rak ya aqgik diyaframla ya da uzun odakli objektifle arka tarafi
flulastirmaktir.

Boylece konu daha net olacagi igin 6n plana gikacaktir. Eger
fon tam tersine konu ile bir buitiinliik tasiyorsa diyafram kisarak
ya da genis aqi bir objektif kullanarak onu objenin destekleyici-
si olarak kullanabilirsiniz.
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Bakis ve Gidis Yoniine Dogru
Mesafe Birakin

Bazen kosan ya da belli tarafa
dogru hareket eden objelerin fotog-
rafi gekildiginde kadraj hemen ob-
jenin bitiminde kesilir. Bu tutum fo-
tografa yarimmuis duygusu verir. Bu
nedenle hareketli objenin hareket
ettigi tarafa ya da baktig) tarafa
dogdru, diger taraftan 2 kat daha
fazla mesafe vermek, fotografa ve
dolayisiyla ona bakan gozlere ra-
hatlama verecektir.

Boylece hareket eden konunun
kadraj igindeki hareketi sinirlan-
mamis olur.

Yasam Ogeleri Ekleyin

Fotografi resimden ayiran en
buyuk oOzelliklerinden birisi kusku-
suz yasami birebir yansitmasidur.
Bu yansitma yasam 06gelerinin 6n
planda oldugu fotograflarda daha
da vurguludur. Bu tip fotograflar,
fotografi salt bir belgeden 6teye ta-
slyan onu yasamin aynasl olarak
goOsteren insan 6desinin icinde ol-
dugu fotograflardir. Mimari yapinin
icindeki insanlar, bos bir meydan
yerine insan yiginlarinin iginde ol-
dugu meydanlar, bos bir kapi yeri-
ne onunla butunlesen insanlar bu
fotograflara érnek olabilirler.

Uygun Ani Kagirmayin
Birqok kisi fotograf ile sinema-
nin birbirine gok yakin sanatlar ol-

Fotografta Kompaogiayan

12.13 : Fon objeyi 6n plana gikaran bir
unsurdur (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

12.14: Bl;|§ ve gidis yoniine dogru
mesafe birakin
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)

1 .

s ve gidis yoniine dogru
mesafe birakin

(Fotograf: Ozer Kanburoglu)

12.15 : Baki
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Fotografta Komposiaynn

12.18:
Uygun an

Kanburoglu)

dugunu iddia ederler. Bu bir yere kadar dogrudur. Ginkd, ikisi
de ayni teknolojiyi kullanihr. Ancak, anlatim dilleri birbirinden
faklidir. Sinema bir olayi anlatirken hem kamera hareketlerinden
yararlanir hem de fazla sayida film karesi kullanir. Oysa fotograf
ayni olayi bu kadar bol kareyle dedil tek bir kareyle anlatir. Ciin-
ki fotograf tek bir karedir. Ve o karenin olayin hangi asamasin-
da gekilmesi gerektigine fotografci karar verir.
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Kritik an dedigimiz bu gekim ani bazen bir fotografginin net-
lik dahi yapamayacagd: kadar kisadir. Bu nedenle gekim tecri-
besi belki de en qok bu tirr gekimlerde gereklidir. Olmasi gere-
ken bir diger ozellik ise hissetmektir. Olayin gidisinden hareket
ederek 4,5 saniye sonra olusabilecek olayl tahmin edip hem net-
ligi hem de pozu 6nceden ayarlamaktir. Bunu en gok spor fotog-
raflari geken haber fotografcilari yapar.

Oynanan karsilasmanin kritik anini énceden kestirdikleri
icin, netlik poz degerlerini 6nceden ayarlarlar. Tabii ki oynanan
spor karsilasmasinin geleneksel hareketleri belli oldugu igin ha-
ber fotografqilarinin belli bir avantaja sahip oldugunu soyleyebi-
liriz.
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Siyah Beyaz Filmler

Fotograf makinelerinde kulla-
nilmak Uzere, fotografi gekilecek
konunun gérintiisinii saptamak
igin bir yiizii 1s1ga karsi duyarl bir
tabakayla kaplanmis malzemeye
film denir. Genellikle, siyah beyaz
filmler negatif olarak Uretilirler. Ne-
gatif filmlerde goriintii negatif deni-
len ters bir haldedir. Konunun mut-
lak beyazdan mutlak siyaha kadar
uzanan tonlari negatif filmde tam 13.01 : Siyah beyaz film
tersi olarak gergeklesir.

Siyah-beyaz filmlerin tabanlarinda uzun bir sire, agir olma-
lari, gabuk kinlmalari, biiyiik yer tutmalar ve sasinin doldurul-
masi igin kesin olarak karanhk bir yer istemeleri gibi bir gok sa-
kincalari olan plak halinde cam kullanilmistir. George Eastman,
taban olarak cam yerine sellloit nitrat bir taban kullanmaya
baslayinca, amator fotografgilik biliylk bir gelisme gostermis ve
rulo halindeki filmi giin 1s1ginda fotograf makinesine takma ola-
nadi saglamistir. Giniimiiziin modern filmlerinde, ok kolay ya-
nan bir madde olan bu madde yerine yanmayan madde olan se-
liloz asetat kullaniimaktadir.

Koruyucu Tabaka

\/\// Duyarl Tabaka

Tagiyict Tabaka

=S Duzeltici Tabaka
R 13.02:
Yansima Onleyici Tabaka Siyah beyaz
filmin yapisi

201




A'dan 2'y  oto raf » Ozer Kanburoglu

Sekilde de gorilduga gibi, siyah-beyaz filmler 5 ayri bélim-
den olusurlar. Bu bolimleri tek tek inceleyecek olursak...

Koruyucu Tabaka

Kullanma sirasinda siyrik ve giziklere bir dereceye kadar en-
gel olmak ve duyarkatin bazi durumlarda akmasini 6nlemek igin
Ustli saydam ve ince bir jelatin tabakas: ile kaplanir. Jelatin,
hayvanlarin kikirdaklari, tirnaklan ve kemiklerinden elde edilen
bir madde olup, ilik ve 6zellikle sicak suda kolaylkla erime, fa-
kat soguk suda erimeyip, pelte haline gelme gibi 6zelliklere sa-
hiptir. Jelatin sogumaya terk edildiginde tekrar sertleserek eski
halini alir. Film, cam ve fotograf kagidi yapmak igin gimis ha-
lojentr ihtiva eden sivi halindeki jelatin uygun bir althk tGzerine
surilip yayilir. Duyarkati meydana getiren giimus halojentirleri
ile erimis haldeki jelatin sertleserek kurudugu zaman, duyarkat
tzerindeki koruyucu tabakayi meydana getirir.

Duyarkat

Duyarkat tabakasi gizli gériintiniin olustugu boélim olup,
gimiistiin bromir, klorir ve iyodiirle bilesimlerini ve duyarkatin
althga yapistirma gorevi goren jelatin ihtiva eder. Fotografqilik-
ta kullanilan gumis bilesimlerine kisaca gimius halojentrleri
denir. Bu bilesimler, giimiis nitrat veya gimis asetatin potas-
yum bromiir, potasyum klorur ve glimis iyodur’le birlesmesin-
den elde edilir. Gimus bromir 1siga karsi gok hassas, gumis
klorir orta derecede hassas, gumius iyodur ise az hassastir.

Tastyici Katman
(zerine duyarkatin siriildiigii tabakaya tasiyici taban denir.
Tasiyici tabanin su 6zelliklere sahip olmasi gerekir:
a) Saydam olup is1g1 kesmemelidir.
b) Cesitli banyo asamalarindan sonra deforme olmamalidir.
c) Dis etkilere ve basinca karsi dayanikli olmalidir.

Diizeltici Tabaka

Tasiyici tabanin Gstiinde bulunan duyarkat, banyonun etki-
siyle yumusar ve siser. Bu sirada, koruyucu jelatin tabakas! da
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buizlldiigl igin filmin kivrilmasina neden olur. Bunu o6nlemels
icin, tasiyici tabakanin arkasina kivrimaya engel olmak tzere
bir tabaka surulur ki, buna dizeltici tabaka denir.

i¢ Yansima Onleyici Tabaka

Duyarkat iginden gegip althda bir agi yaparak garpip yansi-
yan 1sinlar, tekrar duyarkata girerek istenmeyen, hayali goérin-
tuler olustururlar. Bunu énlemek igin, althda garpan isigi emecek
bir boya tabakasi ilave edilir. Buna, i¢ yansima 6nleyici tabaka
denir.

Konudan yansiyarak gelen igiklar demeti

Géruntd \ Isimalar
Yansimalar Yansimalar
¥
RN, Lt sestes i Duyarkat
/
A Film Tabani
(Althk)
B B B
A : Duyarkat tabakasini gegtikten sonra fim B : Emulsiyon ve Film tabakasini (Altiik) gegen kagak
tabakasina garparak yansiyan iginiar 1ginfar

Konudan yansiyarak gelen igiklar demeti

Goruntd Isimalar

Duyarkat

Film Tabani
(Althk)

- Ig Yansima
Onleyici Tabaka

13.03 : g yansima onleyici tabakanin gahgma gekli

BOYUTLARINA GORE FILMLER

Filmler, boyutlarina ve sekillerine gére ilig gruba ayrilirlar.
Bunlar roll, 35 mm’lik ve sheet filmlerdir.
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13.04 : Film formatlar

4x5 inch

6x12 cm

6x9 cm

B6X7 cm

6x6 cm

24x36 mm|

4.5%6 cm

ILFORD
PAN F|35 |

36

13.05 : 35 mm siyah beyaz film

35 mm’lik Filmler

Roll Filmler

6 cm genisliginde serit halinde-
ki filmlerdir ve roll film diye adlan-
dirihrlar. Bir roll filmle 6x9 cm 8
poz, boyutunda 6x7 cm boyutunda
10 poz, 6x6 boyutunda 12 poz ve
4.5x6 boyutunda 15 poz fotograf
cekilebilir. Bu filmlerin sarildiklar
makaralar ince veya kalindir. Film-
ler makaraya bir kagit serit ile bir-
likte sarilir. ig taraflar genellikle si-
yah, dis taraflan gesitli renkte olan
bu kagitlarin dis ylzeylerinde film-
lerin poz numaralar1 gésterilmistir.

24x36 mm boyutunda goériintii veren fotograf makinelerinde
kullanilan ve sinema filmlerdeki gibi her iki kenarinda delikleri
bulunan 36 pozluk kasetlerde olan filmlerdir. Ayni zamanda,
amatorlerin sarma olarak adlandirdiklari 30 metrelik ambalajli

kutularda da satilmaktadir.

Biiyiik Format Filmler (Sheet Film)
Gunlimuzde, tanitim fotografcihiginin gelisimiyle kullanimi-
na daha da 6nem verilen teknik kameralarda en ¢ok kullanilan

filmlerdir.
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Ozellikle kullanimi oldukca fazla olan 9x13 - 13x18 - 20x25
cm boyutlarinda uretilirler. 10’luk ve 25’lik paketler halinde sati
lir. Teknik kameradaki 6zel saseye (film tasiyici) yuklenirler. 2'li
ya da tekli olarak yiiklenen film, gekimden sonra karanlk odada
cikartilarak banyo edilir. Bu filmler, reklam fotografcilarinin disin-
da, zone sistem, high key ve low key teknikleri ile galisan ileri
amator fotografcilar tarafindan da kullanilan bir film tipidir.

DUYARKATLARINA GORE FILMLER
Filmler duyarkatlarina gére de 4’e ayrilirlar.

Monokromatik Fimler

Bilinen ilk duyarkatlardandir. Renk tayfinin sol tarafi olan
mavi-mor ve ultraviyole isinlarina kars1 duyarhhk gésterir. Giini-
miizde ozalit ve fotokopi gekimlerinde kullanilan duyarkat bu
duyarkattir. Yiksek detay kaydetme ve siirate sahiptir.

Ortokromatik Filmler

Monokromatik duyarkatlara gére cok daha gelismis durum-
dadirlar. Kirmizinin disinda tim renklere duyarh olduklarindan,
bu filmler karanlik bir odada kirmizi isik altinda banyo edilebilir-
ler. Ortokromatik duyarkatlar, renklerin biitiin tonlarina gerek
olmayan durumlarda rahatlikla kullanilabilir.

Pankromatik Filmler

Ozellikle, ortokromatik filmlerin kullaniminda gorilen ak-
sakliklar ureticileri tim renklere duyarh, giinimiizde kullanimi
en yaygin olan Pankromatik filmleri tretmeye itti. Gozimuziin
gorebildigi tim renkleri filme aktarabilen bu filmin en biiyiik ha-
tasi, maviye karsi hassasiyetinin 6bur renklere gére az olmasi-
dir. Ozellikle, gdékytiziinii icine alan gekimlerde, mavi olan gék-
ylzlinun orta gri yerine beyaz ¢ikmasina neden olur

Kizil6tesi Filmler (Infared)

Bu tir duyarkatlar, renk tayfinin kirmizi ve kizilétesi bélge-
lerinden gelen radrasyonlara son derece duyarlidirlar. Kirmizi
bir filtreyle kullanildiklan zaman ¢ok etkili olduklar! bilinmekte-
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dir. Bu duyarkatlar, maviye ve ultraviyole isinlarina karsi duyar-
li olmalarina ragmen yesile ve sariya gok az duyarhdir. Bu tur
filmler manzara gekiminde kirmizi bir filtre ile kullanildiklar za-
man, gokylzii mavisindeki ayrintilarin kayboldugunu, buna
karsi1 beyaz bulutlarin gok daha garpici bir beyazlikta gozukti-
guna gorulur. Bu tir filmin duyarh oldugu kizilétesi radrasyonla-
ri da yansitan yesillik, gergek disi bir gériiniim alir. Bu fotograf-
lar gece gekilen bir gokyuzi fotografina gok benzerler. Cok ga-
buk bayatladiklari igin, film Uretildikten sonra hemen kullanil-
mal ve banyo edilmelidir. Bu filmlerin fotograf makinesine yuk-
lenirken ortamin 1siksiz olmasi
unutulmamalidir.

Filmin Diger Ozellikleri
Film ve diger duyarkatlarin bir-
cok ortak oOzellikleri vardir.

Filmin Gren Yapisi

Isiga duyarh kat, belli bir ince-
likte d6gutilmis gumis halojentr-
lerinden olusmaktadir. Ogiitme
hangi incelikte yapilmissa, bu ince-
lik goruntiiye de yansir. Dolayisiy-
la, duyarkat igindeki giimus haloje-
nurleri ne kadar ktiguk olursa, goé-
runti grenleri de o kadar kiguk
olur. Herhangi bir film banyodan
(devoloper) sonra bir buyiteg al-
tinda incelendiginde gorintiiniin
mubhtelif yogunluktaki on binlerce
noktadan olustugu gorilur. Fotog-
rafqiliktaki bu noktalara gren denir.

- Kalln Gren Yaplsl

q iri grenli bir negatif filminden fazla
buyltiulmus bir fotograf parlakligini
kaybetmis kaba bir gériinimdedir.

Butiin hizli filmler, yavas veya orta
|3 06: |:.|m.n Gren Yap.s, hizdaki filmlerden daha iri grenlidir.
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Film Grenliliginin Bagli Oldugu Noktalar

1- Filmin yapisal greni,

2- Pozlandirma, (yapisal greni belli bir incelikte ise, az poz
landirma duyarkatin yapisal grenini artirmaz)

3- Banyo cinsi, (yuksek enerjili bir banyo yapisal greni arti-
rir, buna karsilik diisiik enerjili banyolar yapisal greni artirmaz)

4- Banyo 1s1s],

5- Banyo ajitasyonu,

6- Banyo stiresi,

7- Banyonun sulandiriimasi

Filmin Ayirma Giicii

Filmin ayirma giici, filmin segiciligi ve tanimlama gticti s6z
konusu oldugunda basvurulan bir kavramdir. Milimetrede gizgi
sayisi olarak ifade edilir.

Filmin Ayirma Giiciiniin Bagli Oldugu Noktalar
1- Cekim optiginin kalitesi,
2- Pozlandirma,
3- Gelistirici,
4- Gelistiricinin cinsi.

I¢ Yansima

Isik 1s1ni1 filmin 6n ylzeyinden tabana ulastiginda, bazi nok-
talara garpar ve geriddner. Bu etkisini azaltincaya kadar zig zag-
lar gizerek devam eder. Bu sebepten dolayi film ylizeyindeki
1sikh noktalar etrafinda bir takim halkalar olusur. Buna i yansi-
ma denir. ig yansimanin énlenmesi icin taban denen filmin en
alttaki tabakanin altina i¢ yansimay: 6nleyen bir boya kati kap-
lanir. Bu sekilde i¢ yansima o6nlenir.

Duyarkat Iginde Isik Yayilmasi

Filmin Uzerine disen isik isinlan kristalleri etkiler ve 1sigin
carptidi her pargacik isiyarak gelen 1s1g1 etrafa yayarlar. Boyle-
ce duyarkatin iginde isik sagilmasi olur. Duyarkatin bu 6zelligi
keskinligi azaltan bir 6zelliktir. Bundan dolay! keskin gérinti el-
de etmemiz zorlasir.
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Filmin Kenar Keskinligi (Akiitans)

Konuda basamaklar varsa, filminde de bu basamaklarin ak-
masi ve ayirici sinirlarin da keskin olmasi istenir. Gegis asagida-
ki sekilde oldugu gibi yumusaksa, filmde o bolge o derece net-
siz demektir.

Filmi ¢ok sulandinlmis bir banyoda hareket ettirmeden bira-
kirsak asiri bir keskinlik elde etmis oluruz. Buna kenar keskinli-
ginin artirllmasi denir. Ayrica kenar keskinligini artirmak igin
Ozel banyolar da mevcuttur (akiitans banyosu).

13.07 :
Yumusak

gegis

13.08 :
Kenar
keskinligi
normal

Film Hiz1 (ASA)

Filmin hizi, goérintiiyll saptama hizidir. Fotograf filmlerinin
genel duyarlihk derecesi veya fotografik deyimle hizi, duyarkat
icinde bulunan giimis halojentrlerinin sekil ve karakteristikleri
ile yakindan ilgilidir. Kiigiik ve diizglin halojentrler daha diisuk
hizli, buna karsihk daha buylk ve duzensiz yapil halojentrler
yiksek hizli duyarkatlari olustururlar. Duyarkatlarin hassasligi-
nin dlgulmesine sensitometrik 6lgim denir.

Sensitometri, artan 151k karsisinda duyarkatin kararnsini gra-
fikle gosterirken, ayni zamanda kontrast derecesi bakimindan
da 6zelligini belirtir. Isiga duyarl duyarkatlar i1sik yogunlugunun
esit bir sekilde artmasi halinde diizenli bir sekilde kararmazlar.
Bu kararmanin miktar: gesitli duyarkat kontrastinin yumusak
mi, normal mi, yoksa sert mi, oldugunu belirtir. Film kutulari
Uzerinde, filmlerin niteliklerini bildiren (Renkli Negatif, Renkli
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Reversal, Tungsten, Daylight) gibi yazilardan baska duyarkatla
rin ASA ve DIN cinsinden hizlari da yazilir. Duyarkatlarin hiz 6l
gusu igin biri aritmetik yontem ASA, digeri logaritmik yontem
DIN olmak Uzere iki sistem kullanilir. Bu iki sistemin dayandigi
ilkeler birbirinden ayrimh oldugundan bir sistemle ifade edilen
hiz, diger sistemde uygun hiza en yaklasik degerleriyle ifade edi-
lir. Ginimiuzde film hizlari igin en yaygin sekilde ASA (Ameri-
can Standart Association) ve DIN (Deutche Industrie Normen)
kullanilmaktadir. 1960 yilindan itibaren bunlarin disinda ASA
yontemi gibi, film hizini gosteren bir yontem olan APEX, (Addi-
tive System of Photographic Exposure) yontemi de kullaniimak-
tadur.

Film Hizlari
DIN ASA GE WESTON H.D. SAYNER

1 1 0,7 175 14

2 1,2 D 1 25 15

3 1,6 2 1,2 30 16

4 2 - ii5 38 17

5} 2.5 3 2 50 18

6 B 4 2,5 63 19

7 4 4.5 3 75 20
8 5 - 4 100 21

9 6 75 5 125 22
10 8 9 6 150 23
il 10 12 8 200 24
12 12 15 10 250 25
13 10 18 12 300 26
14 14 24 16 400 27
15 25 30 20 500 28
16 32 36 24 600 29
17 40 48 32 800 30
18 50 60 40 1000 31
19 64 745) 50 1250 32
20 80 100 64 1600 33
21 100 120 80 2000 34
22 125 150 100 2500 35
23 160 150 100 2500 36
24 200 250 160 4000 37
25 250 300 200 5000 38
26 320 400 250 6250 39
27 400 500 320 8000 40
28 500 600 400 10000 41
29 650 800 500 12500 42
30 800 900 650 16250 43
3il 1000 1000 800 20000 44
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Siyah Beyaz Fotografcilik

Siyah Beyaz Film Nasil Banyo Edilir?

Siyah beyaz fotografta karanlik oda énemli bir yer tutar. Bin
bir emek ve ugrastan sonra filmin lizerine kaydettigimiz ve izle-
yiciye sunmay tasarladigimiz fotograflarin, yani gizli géruntile-
rin goérunir ve kalici olmasi karanlik odadaki galismaniza baglh-
dir. Amacimiz iyi bir fotograf yapmak olduguna gére karanlhk
oda calismalarinda son derece dikkatli ve titiz olmamiz gerekir.
Aksi takdirde tim emeklerimiz bosa gikabilir. Karanlik oda ga-
lismasini iki asamali yapilir.

1- Film Banyosu

2- Kart Baskisi

14.01 : Karanhk oda
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Film Gelistirme Banyosu Igin
Gerekli Malzemeler
1- Film banyo tanki
: 2- Spiral
o) 3- Film kurutma mandali
' 4- Olgekli kap
5- Derece
14.02 : Film banyosu igin gerekli 6- Makas
malzemeler 7- Zaman saati
8- Film yikama hortumu
9- Kahve renkli cam siseler
(1 litrelik 3 Adet)
10- Banyolar
(Gelistirme, Durdurma ve Sap-
tama Banyolari)

i=oa
o
14.03 : Kagitlar ve banyolar

Gelistirici Banyosunun
Hazirlanmasi

Film gelistirici banyolar, iki se-
kilde bulabiliriz.

1- Sivi halde

2- Toz halde.

Bu banyolar yapimcinin tali-
matlarina uygun olarak hazirlanir.
14.04 : Film ve kagit banyosu igin }?l:l“,andlglmlz file l:ly?un .b,ir ge“§-
gerekli gelistirici banyolar tirici banyo secmeniz onerilir.

Gelistirici banyolar! iki sekilde
kullanabiliriz.

1- Sulandirarak: Yapimcinin tali-
matlarina uygun olarak degisik
oranlarda sulandiririz ve kullandig:-
miz banyoyu bir daha kullanmayiz.
2- Sulandirmadan: Yapimcinin tali-
matlarina uygun olarak hazirladigi-
miz stok banyoyu oldugu gibi kul-
lanir ve kullandiktan sonra tekrar

14.05 : Film ve kagit banyosu igin
gerekli saptama banyolari stizerek sisesine dokeriz.
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Durdurma Banyosunun
Hazirlanmasi

Durdurma banyosu piyasada
asetik asit adiyla bir litrelik siseler-
de satihr. Kullanilirken binde yirmi
oraninda sulandirarak kullanilir.

Saptama Banyosunun
Hazirlanmasi

Saptama banyosu piyasada
sodyum tuyo siilfat adiyla bir veya
iki kiloluk torbalarda satilir. 4 litre
sicak suyun igersinde 2 kiloluk sod-
yum tiyo silfat eritilir, sonra soguk
suyla bes litreye tamamlariz. Ban-
yonun ¢abuk bozulmasini énlemek
icin %5 oraninda potasyum meta bi
sllfit de ekleyebilirsiniz. Bununla
birlikte, piyasada hazir olarak sivi
halde saptama banyosu bulabiliriz.
Bunlar! uretici firmanin talimatina
uygun olarak hazirlanir ve kullani-
lirlar.

Bir Siyah Beyaz Filmi Nasil Banyo

Ederiz?

|- Gelistirme banyosunu hazirla-
yin.

2- Durdurma banyosunu hazirlayin

3- Saptama banyosunu hazirlayin.

4- Film: makineden c¢ikarin ve
amors denen kismi1 makasla ke-
sin, (1 no’lu resim)

5- Isiklar agikken filmi spiraldeki bil-
yeye kadar yerlestirin. (2 no’lu
resim)

6- Tum 1siklar kapatin ve sol el sa-

bit kalarak sag el spirali tetikle-

Siyah Beyaz "otogialeiln

14.06 :
I. Filmin ucu makasla kesilir.

2. Film spiraldeki bilyeye kadar
yerlestirilir.

3. Film spirale sarilir.

4. Film tanka yerlestirilir.
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yerek sarnn. Filmin sarildigi spiral
pime gegirin, tanka koyun ve
tankin kapag: kapatin.

7- Banyolarin isilarini kontrol edin.
Film gelistirme sureleri 20 dere-
ceye gore ayarlanmistir, banyo
sicaklklari 18 ile 24 derece ara-
sinda olabilir. Sicaklik 20 dere-
cenin altinda veya ustiinde olur-
sa zaman! ona gore ayarlamak
gerekir. Genel olarak 2 derece 1
dakikaya esdegerdir. Yani eger
banyonuzun isisi 18 derece ise
sireye 1 dakika ilave etmeniz
gerekir. Eger banyonuz 21 dere-
ce ise o takdirde surenizi 1/2 da-
kika azaltmaniz gerekir.
Tankin igine su doldurarak fil-
minizi birkag dakika su ile yika-
yin. Bu islem filminizin yumu-
sayip gelistirme banyosunun
film yuzeyini gabuk kavramasi-
ni sagdlar.

Bir filmi banyo edecek miktarda

gelistirme banyosunu olgekli

kabinizda hazirlayin. Bu miktar
bir film igin 300 cc’dir. Saatinizi
kurun.

10- Gelistirme banyosunu tankin igine bosaltarak isleme baslayin.
ilk bir dakika siirekli ajitasyon (calkalama) sonraki her bir da-
kika igin Uig kez ajite edin. Bu asamada gizli gérunti yani 1s1k-
tan etkilenmis giims halojentirler, iginde Hidrokinon (gelistir-
me ajani), Metol (gelistirme ajani), Sodyum Siilfit (koruyucu),
Sodyum Karbonat (aktivator), Potasyum Bromir (sinirlayici),
Boraks’tan (etkileyici) olusan gelistirme banyosunda metalik
gimuse cevrilir. Bu banyoda, 20 derecede ve yaklasik olarak
7 dakika (bu sabit bir siire olmayip her film banyo formila
icin baslangig olarak kabul edilen bir suredir) kalan gizli go-
rintdy, 1siktan etkilendigi oranda kararir, yani metalik gimuse
gevrilir.

14.08 : Ajitasyonun yapiimasi
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11- Talimata uygun olarak banyo

12

islemi bitince tankin kapagini
agmadan banyoyu bosaltin
veya sulandirmadan kullan-
diysaniz suzerek tekrar sisesi-
ne bosaltin, sulandirarak kul-
landiysaniz lavaboya dokin.
Daha 6nce hazirlamis oldugu-
nuz durdurma banyosunu tan-
ka bosaltin. 30 sn. galkalayin
sonra dokin. Gelistirme ban-
yosunda uygun isida ve norm
siirede gelisimini tamamlayan
film, buradan icinde asetik asit
ve su bulunan durdurma ban-
yosuna atihr. Bu banyonun
gorevi, film UGzerindeki gelis-
meyi durdurmaktir. Bu asa-
mada, film uzerindeki karar-
ma tamamiyla durur.

Bu banyoyu islem sonunda
dékmeyip bir sonraki durdur-
ma islemi igin kabina koyun.
Tanka saptama banyosu dol-
durun. Sadece gelistirme ve
durdurma banyosundan ge-
gen film ylzeyinde isiktan et-
kilenmemis giimis halojentir-
leri vardir. Ayni zamanda film-
de saydamligi da elde etmek
icin, iginde degisik oranlarda
sodyum tlyo sulfat, potasyum
meta bi silfit ve su bulunan
saptama banyosuna atilir. Bu
banyonun goérevi, suyun da
yardimiyla, film Uzerindeki et-
kilenmemis giimus halojentir-
leri filmden akmaktir. Burada

Siyah Beyaz Fotogratqihl

14.09 : Filmin geligimini tamamlamasi

14.10 : Tankin akan suda yikanmasi
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3 ik
" X 4 “ e ? i
Normal kontrastlikta Diisiik kontrastlikta Yiiksek kontrastikta
bir negatif bir negatif bir negatif
14.11 : Bir

goriintiiniin gesitli
kontrastliktaki

Az pozlanmig ya da az yikanmig Asiri pozlanmig ya da agiri negatifleri
diigiik yogunluktaki bir negatif yikanmis diisiik yogunluktaki bir
negatif

film yaklasik olarak 5 dakika (banyonun cinsine ve tazeligi-
ne gore degisebilir) siireyle kalir. ilk bir dakika siirekli ajitas-
yon (galkalama), sonraki her bir dakika igin Ug¢ kez ajite
edin. Saptama siiresi tamamlaninca banyoyu siizerek tekrar
sisesine bosaltin.

15- Yikama hortumunu tankin ust deliginden sokarak filminizi
akar suda 10 dakika yikayin.

16- Filminizi yikadiktan sonra lzerinde su lekeleri kalmamasi
igin 1:200 oraninda sulandirilmis Photo-flo solisyonuna 30
sn sure ile daldinn.

17- Filminizin iki ucunu mandallayin ve kuru, tozsuz bir yere
asin.

18- Kuruduktan sonra keserek negatif posetine yerlestirin.

Siyah Beyaz Fotograf Kagitlari

Bir fotograf kagidi nasil yapilmistir? Bir fotograf kagidinin
kesiti mikroskop altinda incelenirse su kisimlar gorulur: Taban
yiksek kalitede ham bir kagittir (kagit tabanh kagitlar igin). He-
men tabanin Ustiinde jelatin iginde kiiglik baryum siilfat tanecik-
leri bulunan ve stispansiyon goérevi goéren bir kat vardir. Bu ka-

218



Siyah foto 1 g

1- TAMAMEN SEFFAF FiLM

Filmde, gériintu disinda Uretici firmaya ait ke-
nar bilgileri (film numarasi ve markasi) yok ise
ya film yeterince gelistirme banyosunda kalma-
mis ya da film yanhshkla saptama banyosuna
atilmis ve boylece film tzerindeki tum haloje-
nirleri yokedilmis demektir.

2- SADECE KENAR YAZILARI GOZ{K{YOR
Perfore numaralar gelismis ancak gorunti ge-
lismemisse, film gelistiricide yeterince kal-
mamis ya da pozlanmamis demektir.

3- TAMAMEN SiYAH FiLM

Filmin gelistirme isleminde herhangi bir prob-
lem yok. Film ya siddetli bir 1s1ga maruz kal-
mistir ya da gorilen bu kisim filmin amors kis-
mudr.

4- TAM SiYAHA ULASMAMIS

ZAYIF GORANTU

Film neredeyse seffaf. Ayni zamanda filmin ke-
nar bilgileri de yeterince doygun degil. Film, ya
pozlandinlmis, ya az yikanmis ya da soguk
banyoda yeterince banyo edilmemistir. Film de
az pozlandirilmis...

14.12 : Cesitli filmler ve hatalar
(Metin ve Fotograflar: Ozan Bilgiseren)
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14.13 : Cesitli filmler ve hatalar
(Metin ve Fotograflar: Ozan Bilgiseren)
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5- ZAYIF AZ GELiSMiS NEGATIF

Filmin kenar bilgileri cok az gelismis. Ayn za-
manda olusmasi gereken gorunti ok zayif.
Film az yikanmis, soguk banyoda yikanmis ya
da gelistirici bayat olabilir.

6- YOGUN NEGATIF 1

Eger filmin kenar bilgileri yeterli derecede
gelismis, ancak gorintii gok yogun yani koyu
ise film fazla pozlanmustir.

7- YOGUN NEGATIF 2

Eger filmin kenar bilgileri oldugundan daha
fazla gelismis ve bu gelisme kenarlara dogru
tasiyorsa ve goruntide ok koyu ise, film ol-
masi gerekenden daha sicak ya da aktivasyo-
nu fazla bir banyoda yikanmistir.

8- DUYARKAT CATLAMASI

Film uzerinde gatlama etkileri varsa, yapilan
banyo sirasinda soguk bir ortamla karsilastigini
gosterir. Muhtemelen yilkama sonrasi soguk
suyla son yikama yapilmis ya da saptama ban-
yosu soguk hazirlanmus.



Siyah Beyaz Fotogialgilik

9- PERFORELERDE DALGALANMALAR
Perforelerden igeri dogru varolan yol seklindeki
izler fazla ajitasyonu ya da filmin fazla sicak bir
banyo ile banyo edildigini gosterir.

10- GELISMEDEN KALMIS BOLGELER
Negatifin yltzeyinde banyo almamuis bolgeler
olabilir. Daha ok gelik spirallerde olan bir ha-
tadir. Muhtemelen filmin sarilmasi esnasinda
zorlanmasindan dolayi spiral iginde filmin bir
kenari filmin diger tarafi ile birleserek o bolge-
nin banyoyu almasini engellemistir.

11- ISIK SIZMASI

Muhtemelen ya fotograf makinesinin ortuct
yaylarindan dolay: bir problem vardir ve értict
zamaninda kapanmadig igin negatifin bazi1 bo-
lumlerinde bu olay gergeklesmistir.

12- TM NEGATIF YUZEYINDE GRILIK
Filmin spirale sarilmasi esnasinda muhtemelen
karanlk odaya i1sik sizmasindan dolayi film igik
almistir.

14.14 : Cesitli filmler ve hatalari
(Metin ve Fotograflar: Ozan Bilgiseren)
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tin gorevi, duyarkati kagit hamu-
rundaki herhangi yabanci bir mad-
deye kars) korumak, duyarkatin ta-
ban tarafindan emilmesini 6nlemek
ve de kagida beyazhk vermektir.
Bu katin Ustiinde ise, duyarkat bu-
lunur.

Parlak kagitlarda, duyarkati dis
etkilerden korumak igin cok ince
ve sertlestirilmis bir jelatin tabaka
vardir. Mat kagitlarda ise, sertlesti-
rilmis bir jelatin tabakasi olma-

14.15 : Siyah beyazda kullanilan X K
fotograf kagitlar makla beraber, dis etkilere karsi di-

renci, duyarkat igine karistirilan
bazi kimyasal maddelerle saglanmuistir.
Yukarida genel olarak agiklamaya galistigimiz fotograf kagit-
lari duyarkatlarina, kontrastliklarina ve ylizey yapilarina goére ge-
sitlere aynlirlar.

Duyakatlarina Gore Fotograf Kagitlan

Fotograf kagitlarinda da filmlerde oldugu gibi 1s1ga karsi du-
yarli kimyasalardan olusmus bir duyarkat tabakasi vardir. Fo-
tograf kagitlarinin duyarkatlarinda en gok kullanilan kimyasalar,
klortr, bromir, ve iyodir'dir. Bunlardan iyodir, pek nadiren
kullanihr.

Genellikle, kolorlr ve bromiir ya tek baslarina ya da birlikte
kullanilir.

Kontrastliklarina Gére Kagitlar

Isiga karsi duyarli malzeme olan film, iyi pozlandirildiginda
ve iyi banyo edildiginde ortaya milkemmel bir negatif ortaya -
kar. Normal olarak nitelendirebilecegimiz boéyle bir negatifi, yine
normal olarak kodlanmis bulunan fotograf kagidina basabiliriz.
Ancak gesitli sebeplerle; yanlis pozlandirma, hatah yikama, ytik-
sek veya dusik i1sili gelistirici banyo kullanimindan dolayi, yuk-
sek kontrast, disiik kontrast ya da yogun negatiflerle kars: kar-
siya kalabiliriz. Dogal olarak bdyle negatifler, normal kontrast-
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hktaki bir kagida basildiginda
istenen sonug alinamaz. Bu sa-
kincay: o6nlemek igin, gesitli
kontrasthklarda kagitlar uretil-
mektedir. Fotografci, negatifinin
kontrasthdina gore kagit segme
sansina, dolayisiyla milkkemmel,
kabul edilebilir baski yapma
olanagina kavusmus olur.

Burada unutulmamasi gere-
ken en 6nemli konu, esas ulasil-
masi gereken negatifin, normal
negatif oldugu ve bu negatifin
de normal kagida basiimasi
gerektigidir.

2 no'lu kgt

4 no'lu kagic

10 sn.

Cok Yumusak Fotograf 14.16 : Siyah beyazda kullanilan cesitli
Kégltlal‘l (No: 1) kontrasthktaki fotograf kagitlarina ve
bunlarin pozlandirmalarina gére goriin-

tiide olugan degisikler

Isiga karsi ¢ok duyarh bir
kagit olup, ok fazla kontrast
filmlerde normal bir sonug alinmak istendiginde kullanilir. (Lita-

aturde, Extra Soft, Extra Doux olarak geger.)

Yumusak Fotograf Kagitlan (No: 2)

Isiga karsi duyarh olup, poz toleransi (1) no’lu kagida naza-
ran biraz fazladir. Fazla kontrast filmlerden normal bir sonug el-
de edilmek istendiginde kullanilir. (Litaraturde, Soft-Doux olarak

geger.)
Normal Fotograf Kagitlari (No: 3)
Normal kontrastl filmlerden normal sonug almak istendigin-

de kullanilir. Isiga karsi duyarliligi ve poz toleransi normal dere-
iededir. (Litaratiirde, Normal-Medium olarak geger.)

Orta Kontrast Fotograf Kagitlar1 (No: 4)

Isiga kars) duyarhligi normalden az olup, poz toleransi nor-
malden fazla olan bu tip fotograf kagditlari, kontrasti nispeten az
olan negatiflerden normal bir netice almak igin kullanilir. (Lita-
ratiirde, Medium Hard olarak geger.)
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Kontrast Fotograf Kagitlar1 (No: 5)

Kontrasti az olan negatiflerden iyi baskilar elde edilmek is-
tendiginde kullanilir. Duistik hizh olup poz toleransi fazladir. (Li-
tarattirde, Dur-Hard-Vigorous olarak geger.)

14.17 :
Normal kon-
trastlktaki bir
baski
(Fotograf: Ozer
Kanburoglu)

14.18 :
Normal kon-
trasthktaki bir
baski
(Fotograf: Ozer
Kanburoglu)

14.19 :
Normal kon-
trasthktaki bir
baski
(Fotograf: Ozer
Kanburoglu)
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Yiizey Yapilarina Gore
Fotograf Kagitlan

Kagit yuzeyleri sonug baskida
istenen estetik efektleri verebilmek
Uzere, parlakliklarina ve doku yapi-
larina gore pek gok gesitlidir. Dola-
yisiyla, fotografginin amacini belir-
leyerek ve kagit yuzeyleri hakkinda
bilgi sahibi olarak fotograf kagidini
secmesi en dogru yoldur.

Parlak Yiizeyli Fotograf Kagitlar

Bitun parlak yuzeyli kagitlar
negatifin mimkin olan en glzel
aynntilarini verirler. Herhangi bir
artistik dokunun olmadidi fotograf
kagitlaridir. Ancak, rétusa elverisli
degildir. (Litaraturde, Gloosy ola-
rak geger.)

Yar1 Mat Yiizeyli Fotograf Kagitlan 142 -|Sralba Asifstotraialia
Parlak yuzeyli kagitlar ile mat baski igin gerekli olan malzemeler
yuzeyli kagitlar arasinda bir ylzey
yapisina sahip fotograf kagitlaridir. Parlak ylzeyli kagitlarin kul-
lanilmadig: durumlarda kullanilirlar ve baskilari daha estetik ha-
le getirirler. R6tusa da uygun olduklarindan dolay1 sergi baskila-
riigin ideal bir fotograf kagididir. (Litaratirde, Semi Matte olarak

geger.)

Mat Yiizeyli Fotograf Kagitlar
Mat ylzeylerinden dolay: gesitli etkiler elde etmek igin, tzer-
rinde pastel ya da analin boyalarla galsilabilir. Dolayisiyla, ro-
tusa en uygun kagit gesitidir. Bu saydigimiz kagit yiizey gesitle-
rinden baska literatiirde gegen ama bugliin ya tiretimden kalkmis
ya da qok az Uretilen perdahli mat, ipekli, kadife, fildisi grenli,
kumas desenli gibi gesitlere sahip kagit ylzeyleri de vardir.
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Fotograf Kagidina Baski Asamasi

Baski asamasi fotografinizin izleyiciye sunulabilecek bir triin
haline getirilecedi asamadir. Burada amacimiz her seyden 6nce
son derece 6zenle hazirlanmis bir fotograf ortaya gikarmak ol-
mabhdr.

Bu hem kendinize ve yaptiginiz ise hem de izleyiciye saygi-
nin bir geregidir. lyi bir baski yapabilmek igin her seyden énce
elinizde gok iyi ve temiz bir negatif olmasi gerekir. Kétl bir ne-
gatiften iyi bir baski yapilamaz. Bu asamada gerekli olan malze-
meler sunlardir:

1 - Biytutme cihazi (agrandisor)
2 - Kuvetler 3 adet (ayrn renklerde)
3 - Masa
4 - Derece
5- Olcekli kap
6 - Temizlik firgasi
7 - Yumusak bir bez (fanila bez)
8 - Emniyet 1s1g1
9 - Banyolar
10 - Kahverengi cam siseler
11 - Maskeleme ve fazla pozlama igin siyah karton
12 - Zaman saati.

Fotograf Kagidinin Gelistirme Banyosunun Hazirlanmasi
Piyasada dedisik firmalarin hazirlamis oldugu kagit gelistir-
me banyolan vardir. Bunlar talimatlara uygun olarak hazirlanir
ve kahverengi cam siselerde saklanirlar. Bu banyolar sunlardir.
Kodak Dektol (toz)
lIford Bromophen (toz)
liford PQ Universal (sivi)

Durdurma Banyosunun Hazirlanmasi
Film igin tarif edilenin aynisidir.
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Saptama Banyosunun Hazirlanmasi
Film igin tarif edilenin aynisidir.

Emniyet Isiginin Onemi ve Hazirlanmasi

Emniyet 1s1g1 karanhk odada etrafimizi gérmemize yardimci
olur. Fotograf kagitlari koyu kirmizi isiktan etkilenmezler. Bunun
icin emniyet 151gin1 bu renkte seceriz. Emniyet 1511 fazla kuvvet-
li ve cahstiginiz yere yakin olursa kagidinizi etkileyebilir. Disuk
watth bir gece lambasi isinizi goriir ve galistiginiz yerden en az 3
metre uzakta olmasi gerekir.

Emniyet 1s1ginizin kagidiniza zarar verip vermedigini basit bir
test ile anlayabilirsiniz. Karanlik oda 1s1ginizi yakin. Bir parga fo-
tograf kagidini agrandisér tablasinin iistiine koyun. (zerine ma-
deni bir para koyun, 5 dakika bekleyin sonra kagidi gelistirme
banyosuna atin ve normal banyo islemlerinden gegirdikten son-
ra oda 1s1dini agin. Kagit lekesiz sekilde beyazsa bir sorun yok
demektir. Kagit grilesmis ve paranin izi belli oluyorsa emniyet
151d) ya cok fazla ya da galistiginiz yere gok yakin demektir. Isi-
g yeniden ayarlayip tekrar test yapmaniz gerekir.

Baski Nasil Yapilir?

iki trlii baski yapabiliriz.

1- Kontak baski: Negatif orijinal boyutlarindaki baskisidir.
Filmlerimizin kontak baskilarini alarak arsivleme igin kullaniriz.

2- Biiyiitme (agrandisman) baski: Arsivden sergilemek igin
sectigimiz fotograflari agrandisérden biylterek baskilama isle-
midir.

Adim Adim Kontak Baski

|- Kontak baski yapmak igin kon-
tak baski sase veya 20x30 cm
ebatlarinda temiz bir cam yeter-
lidir.

2- Banyolar hazirlayin, kiivetlere
doldurun.

- Negatiflerinizi muhafaza zarfla-

rindan anarm. 14.22 : Negatiflerinizi
kontak gasesine yerlestirin
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14.25 : Negatifi negatif sasesine
yerlestirin

4- Temiz, yumusak bir bezle film
tzerindeki tozlari ve parmak iz-
lerini silin.

5- Kontak baski sasesinin camini
temizleyin.

6- Negatiflerinizi kontak sasesine
yerlestirin.

7- Agrandisoruniizii 20x25 cm bo-
yutlarindaki bir kagidi i1sikland-
rabilecek sekilde yukari kaldi-
rin.

8- Agrandisorin objektifini en agik
diyaframa getirin.

9- Zaman saatinizi 2 saniyeye
ayarlayin.

10- Karanlhk odanin isigini séndu-

run, emniyet 1sigini yakin.

11- Test baskisi yapmak igin kul-
landiginiz kagittan 4 cm enin-
de bir serit kesin.

12- Bu seridi duyarkat yuzi yukari
gelecek ve filmin duyarkat: ile
cakisacak sekilde kontak sa-
sesinin altina koyun.

13- Siyah bir karton ile test seridi-
nin Gstind 1/5’i agikta kalacak
sekilde kapatin. Agrandisoérin
1s1gin1 2 saniye yakin ve kapa-
tin. Bu islemi 2/5, 3/5 ve diger
boélimler iginde tekrarlayin.

Test Alma islemi

14- Kagid alip gelistirme banyosu-
na atin ve 2 dakika sireyle
banyo edin.

15- Kagidinizi durdurma banyosuna aktarin ve 30 saniye galka-

layin.

16- Kagidimzi 2-3 dakika arasinda (plastik kagitlarda 2 dakika)

tespit edin.
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17- Kagidinizi akarsuda yikayin ve
kurutun. Yikama stresi plastik
kagitlarda 10 dakika normal
kagitlarda 10-20 dakikadir.

18- Kagidiniza kuruduktan sonra
baktiginizda agiktan koyuya 5
degisik tonda gorinti gore-
ceksiniz. En agik tonlu yer son
pozladiginiz yerdir ve 2 saniye
pozlanmistir. En koyu yer ilk
pozladiginiz yerdir ve 10 saniye
pozlanmustir. Bunlarin iginden
tonlarin en giizel olanini segin
ve en acik tondan sonra kagin-
c1 serit olduguna bakin. Bu se-
rit 4. seritse sizin dogru poz si-
reniz 2x4=8 saniyedir.

19- Tekrar karanlik oda 1s1gin1 son-
duriin ve esas baskiya gegin.

20- Poz saatinizi 8 saniyeye ayarla-
yin.

21-20x25 cm boyutlarindaki kagi-
dinizi kontak sasesinin altina
yerlestirin.

22- Zaman saatinin butonuna ba-
sarak agrandisoriin i1s1gini 8 sa-
niye yakin.

23- Banyo islemlerini daha 6nceki
gibi yapin.

24- Kagidimzi kuruduktan sonra
arsive kaldirabilirsiniz.

Adim Adim Biiyiitme Baski

|- Kontak baskilariniz iginden bir
biuylteg yardimiyla baskisini
yapacadiniz fotografi segin.

2- Filminizi muhafazasindan gika-
rin.

Siyah Beyaz Fotografqilik

14.26 : Agrandisori baski boyutuna
ayarlayin

14.27 : Test kagidinin pozlandiriimasi

—

ORI

14.28 :
Fotograf kdgidinin gelistirici banyoda
yikanmasi
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3- Bir firgayla filmin Gizerindeki toz-
lari temizleyin.

4- Filminizi agrandisérin negatif
tasiyicisina duyarkati asagi ge-
lecek sekilde yerlestirin.

5- Agrandisorin 1sigini yakin.

4 6- Saseyi agrandisore yerlestirin ve
14.29 : Fotograf kagidinin odanin 1sigini s6ndurdn.
geligtirme banyosunda yikanmasi 7- Agrandisérii yapmak istediginiz

I e e ALy TN baski buyikligine (6rnek
30x40 cm) gore ayarlayin.

8- Objektif diyaframini en agik ha-
le getirin ve netlik ayari yapin.

9- Net ayarini yaptiktan sonra ob-
jektifin diyaframini 2 veya 3
stop kapatin. (6rnek olarak 8

AR KRR BTRRRT | 0 diyafram yapin.)

14.30 : Fotograf kigidinin 10- Kullandiginiz kagidin filminizin

durdurucu banyosunda yikanmasi kontrastina uygun olup olma-
digini kontrol edin.

11- Test baskisiigin kagidinizdan 4
cm genisliginde bir serit kesin.

12- Agrandisoriin 1sidgin1 yakin, kir-
mzi filtresini objektifin 6niine
getirin.

13- Kestiginiz test seridini géruntu-
nlin uygun bir yerine yerlestirin.

R 14- Agrandisérun 1sigini séndirin

14.31 : Fotograf kagidinin . . . ofs  a a

saptama banyosunda yikanmas: kirmizi filtreyi objektifin énin-

den gekin.

15- Zaman saatinizi 10 saniyeye ayarlayin.

16- Bu seriti, duyarkati yukari gelecek ve filmin duyarkatiyla ga-
kisacak sekilde marjore yerlestirin.

17- Siyah bir karton ile test seridinin Gstini 1/5’i agikta kalacak
sekilde kapatin. Agrandisorin 1s1gini 10 saniye yakin ve ka-
patin. Bu islemi 2/5, 3/ 5 ve diger bolumler iginde tekrarla-
yin.
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18-

19-

20-

21-

22-

23-

24-

Kagidi alip gelistirme banyosu-
na atin ve 2 dakika sureyle
banyo edin.

Kagidinizi durdurma banyosuna
aktarin ve 30 saniye calkalayin.

Kagidinizi saptama banyosu-
nda 4-5 dakika arasinda edin.
Kagidinizi akan suda yikayin
ve kurutun. Yikama stlresi
plastik kagitlarda 10 dakika,
normal kaditlarda 10-20 daki-
kadr.

Kagidiniza kuruduktan sonra
baktiginizda agiktan koyuya 5
degisik tonda gorunti gore-
ceksiniz. En acgik tonlu yer son
pozladiginiz yerdir ve 10 saniye
pozlanmistir en koyu yer ilk
pozladiginiz yerdir ve 50 saniye
pozlanmustir. Bunlarin iginden
tonlarin en glizel olanini secin
ve en aclk tondan sonra kagin-
c1 serit olduguna bakin. Bu se-
rit 3. seritse sizin dogru poz su-
reniz 10x3=30 saniyedir.
Tekrar karanhk oda 1s1gini sén-
diriin ve esas baskiya gegin.
Poz saatinizi 30 saniyeye ayar-
layin.

Siyah Beyaz Fotogralyilik

14.33:
Fotograf kagidim marjore yerlestirin

25- 30x40 cm boyutlarindaki kagidinizi marjére yerlestirin.
26- Zaman saatinin butonuna basarak agrandisoriin 1sigini 30

saniye yakin.

27- Banyo islemlerini daha 6nceki gibi yapin.

28-

Kagidinizi kurutun.

Baskida Kontrast Kontrolu
Herhangi bir sebepten dolayi, hatali (yiuksek ya da dusiik
kontrastli) elde edilmis negatiflerden de, baskida 6nlemler alarak
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14.34:
Sonug baski

temiz sonuglar elde edebiliriz. Béyle bir negatifimiz varsa, asagi-
daki tedbirler uygulanarak baskida kontrast kontrolii saglanir.

Kontrast Diigiirme

1- Kagit gradasyonu dusurulir

2- Gelistiricinin aktivitesi dasuraliir

3- Kondansorlli agrandisor yerine diftizorli agrandisor kullanihr
4- Dustuk kontrasth gelistirici kullanihr

5- On pozlama yapilir

6- Su banyosu kullanilir

7- Maskeleme yapilir

8- Agrandisor 1siginin 6nine buzlu cam konur

9- ikili banyo kullanilir
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14.36 : Bazi bolgelere cesitli maskelerle fazla poz verilebilir

Kontrast Yiikseltme

1- Kagit gradasyonu yukseltilir

2- Gelistiricinin aktivitesi yikseltilir

3- Diftizorli agrandisor yerine kondansérlii agrandisor kullanilir
4- Kondansorli agrandisore halojen ampul monte edilir

5- Yuksek kontrasth gelistirici kullanilir

6- Bolgesel banyo kullanilir

7- Konsantre banyo kullanilir

8- Agrandisér caminin éntindeki buzlu cam kaldinlir

9- Tire filme aktarilarak ara negatif alinir

Baskida Perspektif Diizeltme

Mimari gekimlerde, bazi olanaksizliklardan dolayi perspektif
(lizeltmesi yapilamamuis olabilir. Bu gibi durumlarda, agrandisor
yardimiyla bir dlgtide perspektif diizeltmesi yapilabilir. Bu baski-
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5—p AGRANDISORTABLASINDA
OLUSAN GORUNTU

» FOTOGRAF KAGIDI
» DUZELTILMEMIS YAPI

14.37 : Perspektifi dizeltiimemig baski

da kullanilacak agrandisérde ara-

nacak bazi 6zellikler vardir. Bunlar-

da, gerek film sasesinin, gerekse

necatesasesi Objektif diizleminin ayarlanabilme-

KORUK si dolayisiyla, Scheimplug hareke-

OBJEKTIF tine musait olmasidir. Burada, iki

kademeli kontrol yapilmalidir. Bi-

rincisi, tablada trapez seklinde olan

yap! cephesi, dikdértgen oluncaya

kadar agrandisoriin basini dusey-

den gevirmektir. Bu asamada, go-

CEE—— > ACRANDIZOR rintiniin orta noktasi netlendigi

TABLASI Y

e . halde Ustl ve alti netsiz olacaktir.

14.38 : Bu baski icin agrandisériin lkinci kontrol ise, netsiz olan her iki

pozisyonu kenarin da orta nokta gibi net ol-

masinl saglayacak sekilde objektif

levhasini egmektir. (14.40) Boylece film dizlemi, objektif diizle-
mi ve fotograf kagidi diizlemi ayni ara kesitte birlesirler.

Sonugta, hem perspektif dizeltilmis olur, hem de goérunti-

nin timinde esit netlik saglanmis olur. Burada dikkat edilmesi

gereken 6nemli bir konu vardir. Bu da, agrandisor tablasindaki

(A) ve (B) noktalarina diisen pozlandirma siddetinin birbirinden

farkl olmasidir. Dolayisiyla, fotografqi (B) bolgesine (A) bolge-

sine verilen pozdan daha fazla poz vermek zorundadir. Fotograf-
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V=

— ARA KESIT
g NEGATIF DUJZLEMI
—————— OBJEKXTIF DUZLEMI

i AGRANDISOR TABLASINDA
> OLUSAN ~ ORUNTU

Siyah Beyaz I"otogralgil

14.39 .
Perspektifi
diizeltilmig

baski

14.40 :

Bu baskt igin
agrandisoriin
pozisyonu

G bu ekstra poz siiresini, bir poz testi ile bulmak ve uygulamak
zorundadir.

Boylece, iki bolge arasindaki pozlandirma farki ortadan kal-

kar. Bu ekstra pozlandirmay yaparken siyah bir maske kullana-
r k gegisleri degrade olacak sekilde yapmak, fotografin dogalli-

in1 saglayacaktir. Bir diger 6nemli konu ise, yapidaki boyut de-
isikligidir. Perspektifi dizeltilmis baskidaki yapinin boyu, her

2 man igin ayni yapinin normal basilmis halinden daha yuksek

ikacaktir.
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Renkli Fotografcilik

Bugiin birgok renkli fotograf filmleri ile karsilasabilirsiniz.
Ancak temelde bu renkli filmler renk sicakliklarina ve duyarkat-
larina gore ikiye ayrilirlar.

Renk Sicakliklarina Gore Renkli Filmler

Kullanildigi renk sicakhgina goére renkli filmleri ikiye ayirabi-
liriz.

1- Gun 151G tipi film (Daylight)

2- Yapay 1sik tipi film (Tungsten)

Gun 151G tipi filmler 5600 Kelvin renk derecesine gore treti-
lirler. Bu renk sicakhd giin isidina esit bir renk sicakligidir. Bu
filmlerle bu Kelvin degerine yakin renk sicakliklarinda yapilan
ekimlerde, dogru sonuca ulasmak mumkundur. Bunun tsti ve
alti degerlerde renk sicakhklarinda
yapilan ¢ekimlerde, renk sapmala-
r olusur. Yapay isik tipi filmler ise
3200 Kelvin ve 3400 Kelvin'e du-
yarl olmak Uzere iki tipte imal edil-
mektedirler. Bu filmler ile daha gok
bu isik altinda yapilan gekimlerde
kullanilir. (Mum, Ampul, Gunbati-
mi v.b.)

u
2
»

15.01 : Renkli film

Duyarkatlarina Gore Renkli Filmler
1- Pozitif Filmler (Reversal veya Dia / Slayt)
2- Negatif Filmler

Pozitif Filmler
Bu tirr filmlere banyodan sonra bakildiginda géruntiiniin ori-
jinal renklerini verdigi filmlerdir. Bu tir filmler daha gok projek-
iyon makinesi ile seyredilecek konular ya da matbaa baskilar
igin kullanihr. Giinimiizde pozitif filmlerden direkt baski yapma
yontemi ile gok kaliteli sonuglar yakalanmis durumdadir. Tek
dezavantaji cok pahali bir yontem olusudur (cibachrome sis-
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tem). Bu nedenle pozitif filmler daha cok matbaa baskilarinda
kullanilmaktadir.

-

Pozitititm —=

Renkli pozitif
filmler iki ayn
tipte imal edilir-
ler. Bunlar Ek-
tachrome ve Ko-
dakchrome tip
filmlerdir. Renk
kuplorleri duyar-
kat tabakasinda
bulunan Ekta-
chrome tipi film-
lerin banyo is-
lemleri cok daha
toleransh oldu-
dgundan, uygun
sartlarda herkes
‘ tarafindan yapi-
15.03 : Dia film 7 labilirler. Oysa
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15.04 :
Film
formatlar

24x36 mm 6x4.5 cm 6x6 cm 6x7 cm

Kodakchrome tipi filmlerde renk kuplorleri banyonun iginde ol-
dugundan, bu filmleri, bu banyolari kullanan laboratuarlarda yap-
urabilirsiniz. Yapi olarak renk kuplorleri disinda dia pozitif filmler
arasinda bir fark yoktur. Daha fazla tiketilen renkli diapozitif film
olan Ektachrome tipi filmler, eskiden E-2, E-3, E-4 banyo islem-
leriyle gelistirilen filmlerdi.

Gunumuzde bu filmler E-6 process denilen islemlerle banyo
edilmektedir. Ektachrome filmlerde renk olusturan kimyasal
maddelerin duyarkat Gizerinde olduklarini belirtmistik. Boya mad-
cleri duyarkat katmanlari arasinda birinden digerine gegebilirler.
Bu hareketi 6nlemek igin bir takim yollar vardir.

Birincisi renk pigmentlerinden daha buytk yapida olan, ha-
reketsiz yapiya sahip baska bir molekiil tarafindan tutularak sa-
bit kalmasi saglanir. Diger bir yéntem de renk pigmentlerinin
duyarkatin her tarafina homojen bir sekilde dagitilmis olan tane-
cikler ile tutulmasidir.

Bu tanecikler bir katmandan digerine gegemezler ve tasidik-
lari boya pigmentlerini de tutarlar. Cok homojen olarak dagitil-
mas gereken tanecikleri homojen dagitiimazsa kalitede diisme-
ye neden olur.

Ayrica is1ik sigramasina neden olan bu tanecikler gériintiiniin
asiri buyutilmesinden dogan grenliligin de bir nedenidir. Renkli
dia pozitifleri tanimak igin renk katmanlarini Gig ayri tabaka ola-
rak dusinmek isi daha da kolaylastirir. Bu tabakalar mavi 1siga
duyarly, yesil isiga duyarh ve kirmizi 1s1ga duyarl tabakalardir.
Her g tabakanin Ust Uste gelmesi sonucu renkler tesekkul eder.
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15.05 : Dia film ile
yapilan gekim
(Fotograf: Ozer
Kanburoglu)

POZLANDIRMA
Az
SARI
15.06 :
Kagttaki
baskinin
dominantlari

MAGENTA BASKIN s ’ YESIL BASKIN

KIRMIZI
BASKIN

POZLANDIRMA
FAZLA
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FILTRELER
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15.07 : Kagittaki baskinin dominatlarin 15.08 : Roll film
duzeltilmesi

Pozitif Filmlerde Goriintii Olusumu

E-6 renkli saydam film banyosunda 3 tabaka vardir. DIR
katmanlar: igeren tim renkli malzemeler islem goérebilirler. Bu
banyoda yikanmasi gereken filmler genellikle “Chrome” ibaresi

ulunmaktadir. Ornegin Ektachrome, Fujichrome, Agfachrome
v Konicachrome gibi... Ancak bu filmler igersinde DIR katmani
bulunmayan filmler de vardir. Bu filmler dikkat edilmesi gereken
filmlerdir. Clink bu filmlerin banyolari Kodak K-14 adli banyo
formuli ile yikanir. Dolayisiyla béyle bir filmin banyosunu yap-
tirmak igin yurtdisindaki Kodak laboratuarina géndermek gere-
kir. (Yukarida ayrintili olarak anlatilmistir.)

Dikkat etmemiz gereken diger film ise Kodak firmasinin
Panchromatic filmidir. Bu filmin isminde “chrome” kelimesi ol-
masina ragmen bu film siyah beyaz filmdir. Ve kesinlikle E-6
banyosunda islem goérmemelidir. Daha dogrusu higbir renkli
film banyoda islem gérmemelidir. Zira renkli banyodan sonra
elimizde renkleri olusmus boya tabakasi iceren katman malze-
me kalmaktadir. Bu nedenle boyle bir film renkli banyoda islem
gorurse, guimis banyoya karisacagi igin elimizde seffaf bir film
kalir.
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E-6 saydam film banyosunda yikayacagimiz filmlerin duyar-
hliklan farkh olabilir. Ornegin 64, 100, 400 ASA gibi... Ancak
degisik ASA’larda olmalan banyo sartlarinda herhangi bir degi-
siklik yapmayi gerektirmez.

15.09 : Negatif ile pozitif gériintii olusumu arasindaki farklar
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Banyo asamalari ve sonuglan su sekildedir.

1. Asama: Birinci Banyo (First Developer)

Sadece siyah beyazlari igeren bir banyodur. Burada pozlan-
mis olan gimis halojentrler indirgenerek, metalik giimus hali-
ne getirilirler.

2. Asama: Dontisiim Banyosu (Reversal Developer)

Gekim asamasinda pozlanmamis olan kisimlardaki gimius
halojentrlerin kimyasal olarak pozlanmalarini saglar. Buradaki
gimusler metalik giimise indirgenirken, bu banyoda bir oksi-
dasyon uruni ortaya gikar.

3. Asama: Renk Banyosu (Color Developer)

Bu oksidasyona ugrayan urtnler renksiz DIR katmanlariyla
reaksiyona girip, renklerin olusmasini saglarlar

4. Asama: ilk Agart-
ma Banyosu (Conditi-
oner-Pre Bleache) e L e —

W

: = v v
Burada filmler agart- o ) ) ® B O v
ma banyosuna hazirla- & & @ @® ® @& o
(@R ® @ ® O @ @
mirlar. Katmanlarin sol- TTTTTTTTTITT 7777777777 7777777
malarini engelleyici for- e soe (s Dxaper 5
‘ 7
maldetih de, bu banyo- o W & ORI Y
A) A)
nun yapisindadir. N
5, Asama: Aga[‘tma - Dénastim banyosundan sonra (Reversal):
(Itleache) e
®© & & a @
Bu banyOda daha '/'r’({}\)//f77§)77777g}7777%/e{//'//7§)//
“nce metalik gumﬂ§e in- _Renk geligtirme banyosundan sonra (Color Developer):
- . . o N ]
dirgenmis olan tiim gii- & ¥ & ¢ :
) @ @ @ @ © [
musler okside edilerek, & & a @ o
“‘krar gumus halojenur Agarlmabanyosundansorlra(Euck).
haline donusturultrler ® 6 © 06 ©
s 0 B® ©® © ® o
(rehaloganize). Bunun 0O 0 ©o o o
. X . TTT7 7777777777777 7777777777777
sebebi de bir sonraki
saptama banyosunun ® @
= ; ®
sadece gumils haloje- <+ 32 ®
. . . . 7777777777777 7777777777777777
nurlerini, film tabakasin-
. . Magenta + Cyan Yellow + Cyan Yellow Sottat Yellow + Magenta + Cyan
dan uzaklastirma ozelli- = v
('lidi[‘.

15.10 : Ektrachrome filmde goriintii olusumu
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6. Asama: Saptama Banyosu (Fixer)

Sondan bir 6nceki asama olan bu banyoda gliimtis haloje-
nirler, tiosulfat ile reaksiyona girerek suda ¢oziiniir hale gelirler
ve film tabakasini terk ederler. Geride, filmin tabakalarinda
renkleri gelismis katmanlar kalir.

7. Asama: Stabilizer

Son asama olan bu banyoda, suyun ylizey gerilimini ortadan
kaldran ve film yuzeyinde akiciligi saglayan sabunumsu bir
madde vardir. Bu sayede, kurutma dolabina konulan filmlerin
tizerindeki su kolayca akarak lekesiz bir film ytlizeyi elde etme-
mizi sagdlarlar.

WLELILBLLBLRY  (Orijinal geffaf)

(BN NN NN N

(Siyah beyaz banyo)

(Déntigim banyosu)

(Agartma)

|

(Sonug baski)

I15.11:
Ektrachrome'den
kagida baskida
goriintii olusumu
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Negatif Filmler

Bu tir filmleri banyo ettikten sonra baktigimizda goérdiigu-
miuiz renkler cismin orijinal renkleri degil, tamamlayici olan renk-
lerdir. Dogru géruntiiye ancak filmden fotograf kagidina baski
yapilmasi ile ulasilir. Renkli negatiflerin tGizerinden turuncu bir ta-
baka vardir. Bu tabaka yikama sonrasinda negatif Gizerinde bas-
kin renk olarak bulunur. Gérevi baski sirasinda komsu tabakala-
ra etki edebilecek yanlis pozlamayi engellemektir.

Negatif filmler de pozitif filmler gibi bir doniisim olmayaca-
dindan first developer kullaniimaz. Yikamaya direkt olarak color
developerden baslanir ve renk olusumlari da bu esnada gergek-
lesir. Maviye duyarli katman mavi isik dalga boyuna duyarl ol-
dugu igin tamamlayicisi olan sari renge boyanir. Yesile duyarl
katman magentaya, kirmiziya duyarh katman ise cyana boyanir.

Mavi rengin olustugu katmanda ise hem yesil hem de kirmi-
z1 renkler etkilendidi igin magenta ve cyan renkler meydana ge-
lir. Bu iki rengin toplami maviyi olusturdugu igin biz mavi olarak
goruriz. Yesil rengin olustugu tabakada hem maviye hem de
kirmiziya hassas tabakalar etkilendigi igin sari ve cyan renkler
meydana gelmistir. Bu bolgeyi biz her iki rengin toplami olan ye-

il olarak goririz. Kirmizi rengin olustugu katmanda ise hem
avi hem de yesile hassas tabakalar etkilendiginden sar1 ve ma-
enta renkler meydana gelir. Biz bu iki rengin toplami olan kir-
muziyi goruriiz. Siyah bolgelerden hig 1sik gegmediginden duyar-

15.12 : Renkli
35 mm film
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15.13 : Dia
film ile
yapilan
cekim

(Fotograf:

Ozer
Kanburoglu)

kata etkisi olmayacak ve hig bir tamamlayici renk tesekkil et-
meyecektir. Bu bolge seffaf olarak ortaya gikar. Beyaz bolgeler-
de ise beyaz 1sik her Uiq tabakayi da etkiledigi igin sari, magen-
ta ve cyan renkler meydana gelecektir. Bu Gi¢ rengin toplami da
siyah rengi olusturacaktir. Dolayisiyla renkli negatif bir film kul-
lanip banyo ettigimizde gériilen renkler, objenin asil rengini ta-
mamlayici renkler seklinde tesekkiil eder.

15.14 :
Negatif film
ve baskisi
(Fotograf:
Hiiseyin
Eryilmaz-
Prof. Levent
Kilig'in
“Fotografa
Baglarken”
kitabindan
alinmigtir.)
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Bu negatiflerden renkli baski yapildiginda orijinal renicler el
de edilir.

Pozlanmig renkli bir filmin gematik gorinimi:

Maviye duyarli Yellow katman

Yegileduyari Magenta katman @ @

Kirrmiziya duyarl Cyan katman

@
Ae®
®e®

Orijinal rekier

@ O Katman
@ /N AgBr (Halojen giimiis)
Q

Latent (alglanamayan

7 gorinti)

b
® © ©
© ® @®
©

A AgMetalikgimis)

. Renklenmig katman

De|®
® 0
® e
®e
DIe®

®|©
® 0®
©0©®
®e®

o

Saptama banyosu agamasi

Jolo|o
Oelo
Jo @O
O ® o0
ololo

Sonug m iya Beyaz (seffaf) Negatif filmdeki renkler

15.15 : Film
ve baskisi
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15.16 : Renk garklari

Filmlerin Yapisi
Mavi Tabaka

Pozitif filmlerin en Gist tabakasi nonkromatiktir. Sadece mavi
1sik dalga boyuna karsi duyarlidir. Yesil ve kirmizi 1sik dalga bo-

yundan etkilenmez.

Koruyucu  Maviye duyarh
kaplama emilsyon  Sar

Magenta

fitre Kirmiziya duyarl

emulsiyon

15.17 : Renkli filmin yapist

Anti-halo
tabakasi

Sari Filtre

Mavi tabaka ile ye-
sil tabaka arasinda bu-
lunur. Birinci tabakayi
etkileyen mavi 1sik dal-
ga boyunun ikinci taba-
kaya gecmesini ve
olumsuz etkilemesini
engellemek igin konul-
mustur. Bu sari filtre ta-
bakas! sadece pozlan-
dirma asamasinda ise
yarar. Banyo asama-
sinda kimyasallar yar-
dimu ile filmin Gzerinden

tamamen uzaklastirilir. Aksi taktirde sari bir mask tabakali dia
pozitifin sari dominantl bir gériinti vermesi kaginilmaz olur. Bu

da dogru renklere ulasmay engeller.
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Yesil Tabaka

Renkll Fotogralgih)

Yesil 1sik dalga boyuna duyarli bir tabakadir. Ortokromatik
6zellige sahiptir. Yani kirmizi isiktan etkilenmez. Sadece mavi ve
yesil 1siktan etkilenir. Dalga boyundaki mavi ilk tabakada sar
filtre tarafindan tutuldugundan sadece sarinin tamamlayicisi
irlan yesil ve kirmizi isiklar bu tabakaya ulasabilir. Bu tabaka Or-
tokromatik oldugundan dolayi kirmizi 151k dalga boyundan etki-
lenmez ve sadece yesil 1sik dalga boyundan etkilenir.

Kirmizi Tabaka

Pankromatik olan bu
tabaka aslinda her g ren-
ge de duyarlidir. Ama ma-
vi ve yesil isiklar bir Uist ta-
bakada etkilerini goster-
diklerinden, dalga boylari-
nin kisa olusundan ve de
sari filtre ile engellendikle-
rinden dolay1 bu tabaka
sadece beyaz 1s1gin kirmizi
dalga boyundan etkilenir.

15.19 : Renkli negatif film ile yapilan gekim (Fotograf: Ozer Kanburoglu)

VWONQICNA

0
1
d
>
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15.20 : Renkli negatif film ile yapilan gekim (Fotograf: Ozer Kanburoglu)

Film Tabani

Asetat, jelatin ve benzeri seffaf maddelerden yapilir ve du-
yarkat tabakasini tasimaya yarar. Seffaf 6zellige sahip oldugun-
dan renkler Uzerinde olumsuz bir etkisi yoktur.

Yansima Onleyici Tabaka

Bu tabaka filmin her lig katmanindan ve film tabanindan ge-
cen isinlarin arkada bulunan bir maddeye garparak geri donme-
siyle tekrar filmin etkilenmesinden dogacak olumsuzluklar 6n-
lemek igin konulmustur.

Yansima Onleyici tabaka bazi filmlerde duyarkat ile film ta-
bani arasindayken, bazi filmlerde ise film tabaninin disindadir.
Bu anlatilan chromatik yapilar aslinda siyah beyaz filmlerde de
ayni ozellikleri tasir. Fakat her tabakanin karakteri farklidir.

Bu tabakalarda isiga karsi hassasiyeti siyah beyaz filmlerde
de oldugu gibi glimus halojentirleri saglar. Renkli filmlerde ayri-
ca her tabakaya renk olusumunu saglayan renk kuplorleri ko-
nulmustur.
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Ust Uste
Pozlandirma






Ust Uste Pozlandirma

Normalde bizler bir film karesi tizerine bir gériintii yerlestiri-
riz. Ancak Ust Uste gekim teknigi ayni kare lGzerine birden fazla
goéruntl bindirmeye dayanir. Dolayisiyla Ust Uste ¢ekim, ayni
film karesi Uzerine iki veya Ug gibi daha fazla sayida ¢ekim ya-
parak uygulanan bir gekim teknigidir. Ancak ust Uste gekim da-
ha fazla kareyi de kapsayabilir. (16-32-64-128 ¢ekim gibi), Bu
teknigin kullanimi ile gok daha farkh gorsel tatlara ulasilabilir.
(Ist tiste cekim teknigi ile cok ilging gercekiistii goriintiiler elde
edilebilir. Belki duslerinizi bile fotograf karesi Gizerine aktarmak
mumkiin olabilir. Tek bir fotograf karesi tizerine birden fazla ge-
kim yapmak istendigi zaman, ana sorun, hepimizin bildigi gibi,
her gekim igin poz degerlerinin nasil hesaplanacagidir. Oncelik-
le tek bir fotograf karesi Gzerine kag adet ¢cekim yapilacagina
lkarar vermek uygun olacaktir. Gekim adetini belirledikten son-
ra, her bir cekim igin poz degerlerini hesaplamak kolaylasacak-
tir. Poz degerlerini hesaplamak igin iki yontem kullanilabilir:

16.01 :

Ust ste
gekim ornegi
(Fotograf:
Selim $ahin)
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(-) Stop Yontemi

Fotograf makinenizin poz du-
zeltme ayariyla yapilir. Bu duzelt-
me, baz gelismis modellerde -4
stoptan +4 stopa 1/2 stop aralklar-
la yapilabilirken, diger bircok mo-
delde ise -2 stoptan +2 stopa 1/3
stop araliklarla yapilmaktadir (-)
Stop yonteminin kullanildig! bir du-
rumu ele alirsak: Tek bir fotograf
karesine Ust Uste 2 gekim yaparken
her bir gekimi (-1) stop az pozlan-
dirarak gercgeklestirilir. Eger tek bir
kareye 4 cekim yapmak istersek,

16.02 : Ust iste pozlandirma ornegi o
(Fotograf: Emre Gulsren) her gekimi (-2) stop az pozlandir-

mamiz gerekir. Bu poz dlzeltmesi,
Ust Uste 8 gekim igin (-3) stop, 16

Stop Yontemine Gore

Ust Uste cekim igin (-4) stop, 32 gekim igin
Gekim Pozlandirmasi (-5) stop, 64 gekim igin (-6) stop
(st (iste olacaktir. Bu érnekler daha da uza-
Cekim Poz tilabilir.
Sayisi Diizeltmesi
ASA Yontemi
2 -1 stop Fotograf makinenizin lzerinde
4 -2 stop bulunan, film hizini ayarlamakta
8 i kullanlan mekanizmayla gergek-
16 -4 stop lestirilir. ASA yoénetiminin kullanil-
32 - stop digi bir durumda da sdylece agikla-
64 -6 stop

nabilir: Fotograf makinenizdeki fil-
min 100 ASA oldugunu varsaya-
lim. Tek bir kareye Ust Giste 2 gekim yapmak istiyorsaniz, maki-
nenizin ASA ayarini 200 ASA’ya getirmeniz gerekir. Ayni hizda-
ki filmin kullanildigi durumda, bu ayar, 4 gekim igin 400 ASA, 8
cekim igin 800 ASA, 16 gekim igin 1600 ASA, 32 Ust Uste ge-
kim igin 3200 ASA ve 64 ¢ekim igin 6400 ASA olacaktir.

Bu 6rnek daha da uzatilabilir. Bu teknik igin diistik hizh film-
ler (25, 50, 64 ASA gibi) segcmek yerinde bir karar olmaktan
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Qst Qste Fodanidiwimg

16,01
Ust uste gokim
drnogl
(Fotograf: Mahmut
Gunegy)

16.04 :

Ust iste
¢ekim ornegi
(Fotograf: Cosar
Kulaksiz)

16.05 :

Ust uste
¢ekim ornegi
(Fotograf: Emre
Giiloren)
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ASA Yontemine Gore Ust {ste ok, bir zorunluluk gibidir. st tste
Cekim Pozlandirmasi 32-64 veya 128 gibi ¢ok sayida ge-
kim yaparken, her bir cekimi zorun-

b G L lu olarak az pozlandirdigimiz igin,

s e 2 (1,00 ASA 1s1k qok fazla gelecek ve muhteme-
Diizeltmesi Film Igin) | ki o . Bip aldmdtl om Ki-
en makinenizin sahip oldug

2 200 ASA sa zaman suresi (genellikle 1/8000)

4 400 ASA ve en kisik diyafram degeri (f 16-22)

8 800 ASA bile uygun zaman ve agiklik kombi-

16 1600 ASA nasyonunu, yani pozu ayarlamaniza

32 3200 ASA yetmeyecektir. Bu gibi sorunlardan

64 6400 ASA uzak kalmak igin dusuk hizh filmler

segilmeli veya film lzerine disen
151d1 azaltmak igin dogal yogunluk (ND) filtreleri kullanilmaldir.
Polarize filtreler de 1s1d1 yaklasik 2 stop kestikleri igin, bir gesit ND
filtre sayilirlar ve bu amag igin kullanilabilirler. Ayrica, bu soruna
diger bir ¢6ziim olarak ve kontrast seviyesini normal bir diizeyde
tutabilmek igin, 1s1gin homojen olarak dagildigi bulutlu havalarda
cekim yapmak uygun olacaktir. (st iiste cok fazla sayida gekimin
sOz konusu oldugu bdyle bir teknik igin fotograf makinenizin tst
Uste gekim yapmaya olanak taniyan 6zel bir butona sahip olma-
s1, isinizi buyuk o6lgude kolaylastiracaktir.

Fotograf makineniz Ust Giste cekim yapma 6zelligine sahip ol-
masa bile (son yillarda tretilen tam otomatik bazi modeller harig)
bir cok SLR ile iist tiste cekim yapilabilir: ilk cekimi yaptiktan son-
ra, makinenin alt kisminda bulunan ve filmi geri sararken kullan-
diginiz butona basin, basili tutarken kurma kolunu kurun. Boyle-
ce, film ilerlemeden mekanizma tekrar kurulacak ve ikinci gekime
hazirlanacaktir. Bu teknigi uygularken, her ¢ekim igin makineyi
biraz hareket ettirmek, sonucu olumlu yénde etkileyecektir. Her
cekim igin, makine hareketinin yoniini degistirebilir, zoom lens
kullanarak degisik odak uzakliklarinda galisabilir veya renkli filtre-
ler kullanabilirsiniz. Bu konuda kesin higbir kural yoktur. Kendi
yolunuzu yaraticiliginizi kullanarak bulmaniz ideal yéntemdir. Bu
teknik igin gereksinmeleri son kez hatirlatahm. Dustk hizl film,
Ust Uste gekim Ozelligine sahip fotograf makinesi ND filtre veya
Polarize filtrelerdir.
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High-Key / Low-Key







High-Key / Low-Key

Siyah-beyaz fotografla ugrasanlarin gok iyi bildikleri bir ku-
ral vardir. Bu kuralda; bir fotografta mutlak siyahtan (zone 0)
mutlak beyaza (zone 9) kadar tiim tonlarin temsil edilmesi ge-
rektigi kuralidir. Daha dogrusu iyi fotografta tiim tonlarnin yer al-
masi gerekir. Boylece fotografin belli bir bolgesinde detaysiz si-
yah bolge (zone 0) olacagi gibi, belli bir bélgesinde de detaysiz
beyaz bolge (zone 9) olacaktir. Diger bolgelerde, gesitli zone’lar-
daki ara tonlardan olusacaktir. Boyle bir fotografa normal kont-
rast araligina sahip fotograf diyoruz.

Eger bir fotografta her iki ugtaki zone’lar eksik ise, yani fo-
tografta siyah ve beyaz yok, fotograf orta gri'lerden olusuyorsa
i fotograf diisiik kontrasth fotograftir. Eger bir fotografta her iki
uctaki zone’lar var olup da orta tonlar yok ise, o fotografta yiik-

k kontrastl fotograftir.

17.01 : Normal kontrasth bir fotograf (Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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17.02 : Yiiksek kontrasth bir fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

Akliniza, bu anlatilanlarin bilinmeyen seyler olmadigi gibi bir
disunce olusabilir. Ancak, High—-Key, Low-Key tekniklerinin an-
lasilabilmesi igin bu bilgilerin temelde biliniyor olmas! gerek-
mektedir. Peki, o zaman bu teknigin yukarida anlatilan klasik
bilgilerden farki nedir? diye bir soru akhmiza gelebilir. Bu teknik-
lerin farki; bir fotografta olmasi gereken tonlarin, o fotografta is-
gal ettigi alanlarla ilgilidir. Yani gesitli zone'larin fotografta isgal
ettigi alanlarin, gerek konu segimi, gerekse pozlandirma ve yi-
kama ikilisi ile birlikte kontrol edilmesidir.

High-Key Teknigi (Yiiksek Beyaz)

Bu teknik ile gekilmis fotograflarin genelinde acgik ve orta
tonlar egemendir (zone 5, 6, 7, 8, 9 gibi). Bu tonlarin egemen
oldugu bélgeler de gok ince ton niianslarini, yumusak gegisleri
gérmek mimkundur.

Bu alanlarin isgal ettigi bolge oldukga genis oldugu igin ge-
nelde detaylidir. Siyah ise, sadece referans olarak fotografin bel-
li yerinde vardir ve cogunlukla da detaysizdir. Bu tip fotograflar
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17.03 : Dustik kontrasth bir fotograf (Fotograf: Luise Kochuch)

17.04 : High-Key teknigi ile gekilmis bir fotograf (Fotograf: Leon Heylen)

Usuk kontrasth fotograflardan ayiran tek gosterge bu siyah bol-
edir.
Ancak, ¢ok kuglk bir yeri (genelde 1/20) isgal ettigi igin bu
lanin detaysiz olusu dikkat cekmez, pek 6nemsenmez. Genel-
de bu bélge portrelerde géz bebegini ya da dudaklarn temsil
der.
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Elde Etme Yontemi

1- Fazla poz az banyo (+1 stop fazla poz, %30 eksik yikama
ya da +2 stop fazla poz, %50 eksik yilkama gibi)

2- Yumusak kart (2 numara gibi)

3- Konu seciminde acik tonlu konular tercih etmek (Tul, Pa-
muk, Gelinlik, Kum Kar gibi)

Low-Key Teknigi (Yiiksek Siyah)
Bu teknik ile elde edilen fotog-
raflarda, High-Key’in tam tersine
fotografta koyu gri ve siyah tonlar
egemendir (Zone 0, 1, 2, 3 gibi).
Bu tonlarin egemen oldugu bél-
gelerde cok ince ton nuanslarinin
yumusak gegislerini gormek mim-
kiindur. Ayni zamanda bu alanlarin
isgal ettigi bolge oldukga genistir.
Zone 9'u temsil eden bolgeler (be-
yazlar) ise detaysizdir ve fotografta
705 " Lov Ray raput) o, coime cok kiiguk alanlan isgal ederler. Bu
bir fotograf (Fotograf: Belinchon Hueso) beyaZIar' sadece referans olarak
fotografin belli bir yerinde vardir.
Bu teknik ile gekilen fotograflarda daha ok dramatik bir hava
gozlenir. Cogunlukla gekilen portrelerde fon siyah yapilarak tek-
nik daha da guglendirilir.

Elde Etme Yontemi

1- Az poz fazla banyo (-1 stop fazla poz, %40 fazla yikama
ya da -2 stop az poz, %100 fazla yikama gibi)

2- Sert kart (3, 4 numara gibi)

3- Konu segiminde koyu tonlu konulan tercih etmek (i me-
kan koyu kirmizi, siyah ya da golgeli alanlar gibi 15131 az yansitan
ya da 1s1gin az oldugu yerler).
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Panoramik Cekim

Normal formatta bir film ile (leica ya da roll film) uzun ve al-
cak bir yapiyi gektigimizde kadrajin alt ve st tarafinda kullanil-
mayan alanlar olusur. Bu nedenle, filmin neredeyse 2/3’u kulla-
nilmamis olur. Bu tip formatlarla galisirken bunun disinda bir is-
lem gercgeklestirmek objenin yapisindan dolayr mimkin degil-
dir. Bu nedenle, gercek panoramik gekimler bu tip objeler igin
zorunluluk olur. Gekimleri ya panoramik 6zellikli fotograf maki-
neleri ile ya da yukarida bahsettigimiz (leica ya da roll film) for-
matlar ile gekim yapan fotograf makinelerini panorama 6niinde
sada ve sola gevirerek yapabiliriz.

Bu ¢ekimde olmazsa olmaz malzememiz tripod (lig ayak) ve
su terazisidir. Bu malzemeler, ¢cekimi teknik agidan tam yapabil-
memiz igin en gerekli malzemelerdir. Mimari fotografta oldugu
gibi panorama gekiminde de tripodsuz ve su terazisiz cekim sa-

18.01: Leica format film ile yapilan uzun ve algak bir yapinin gekimi
(Fotograf: Ozer Kanburogiu)
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A'dan 2'ye Fotograf « Ozer Kanburoglu

dece bir maceradir ve gekimin tam
anlamiyla basarildigini kimse iddia
edemez. Bu cgekimi gergeklestir-
mek igin ilk 6nce tripodu panora-
- manin ortasina Yyerlestirin. Daha

sonra tripodu hem eninde, hem bo-

yunda teraziye alin. Daha sonra fo-

.04 : Db i i- : e .
IROARE e Giethipangparay il tograf makinesini tripoda baglayin

nesi ile elde edilen silindirik perspek-
tif ve fotograf makinesini de tripod gi-

bi enine ve boyuna teraziye alin.
Gekimden 6nce, binme paylari-
i ni genis alarak panoramanin kag
karede cekilecegini prova edin.
Bunu muhakkak yapin. Gunki, bu
prova daha sonraki baski ve yapis-
tirma esnasinda size gok yardimci
olacaktir. Bununla birlikte binme
paylarini esitleyin. Bitin panora-
18.05 : Fotograf makinesinin sagave ~ Ma igin bir tek ortak poz belirleyin.
sola gevrilmesi ile elde edilen Daha ¢ok kontrastin normal oldu-
silindirik perspektif . .
du panoramalari segin. Mecbur
kalmadikga polarize filtre takmayin. GCekimlerde pargali bulutlu
hava ve degisken aydinlatmadan sakinin. Ozellikle bulutlu ve
rizgarh havalardan kaginin. Glinkii, béyle durumlarda bulut kes-
me paylarina gelebilir ve panoramanin estetigini bozabilir. Deniz
ve gol gekim alanina giriyorsa dalgasiz olmasina dikkat edin.

Zorunluysaniz uzun poz kullanin.

18.06 :
Panorama
cekimi
(Fotograf :
Cosar
Kulaksiz)
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Panoramik el

Ayni zamanda denizde hareket eden kayik gibi nesnelerin
girmemesine 6zen gosterin. Cekimi ayni film seridine yapn.
Kontrast banyodan sakinin. Baskida tek ortak poz belirleyip tiim
pozlarinizi esit tutun. Tim baskilan yapip isik gegirmez bir kutu
ya koyun. Daha sonra hepsini birlikte banyoya atip, ayni anda
banyodan alin. Baskilar! tst Uste koyarak montaj yapin. Binme
paylarini ortasindan kesin. Kesim yapmadan 6nce bindirme
paylarini ve hesaplamay tekrar tekrar yapin.

18.07 :
Panorama
gekimi
(Fotograf :
Cosar
Kulaksiz)

Bunlarin disinda 36x72 mm, 60x170 mm gibi boyutlarda,
yukarida anlatilan ¢ekim teknigine gerek kalmadan, tek gekim-
de bu tip fotograflar elde edebilecedimiz panoroma fotograf ma-
kineleri de vardir. 24x36 mm, Roll film kullanan bu fotograf ma-
kineleri, bu tip gekimleri yapmamizi daha da kolaylastirir.

18.02 : Panorama fotograf makinesi 18.03 : Panorama fotograf makinesi
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Dogal Isikta Portre

Fotografa yeni baslayanlarin baslangigtaki konularinin ba-
sinda portre gelir. Glinkii o hemen yani basimizdadir. Cok ilgi
i.ekici bir fotograf turii olan portre fotografgiligi bir amatoér igin
daima cazip, daima heves edecedi, daima emeginin karsiligini
veren bir fotograf seklidir. Ayni zamanda bir amatér igin en zor
konudur portre gekimleri... Glinkl, portre fotografgiligi artistik
bir anlayis, kusursuz bir teknik ve insanlari anlama ve idare ede-
bilme yetenegdi isteyen bir istir. Portre fotografcihginda kisisel
stil, diger fotograf branslarindan daha fazla hakimdir. Buna rag-
men, portrecilikte bazi ilkeler vardir ki hareket noktalari bu ilke-
lerdir. Bunlar da esas olarak konunun ve aydinlatmanin kontro-
It ile ilgilidir. Fotografgi model iliskisi kimi kez neredeyse bir ga-
tisma goérinimunu alir.

Portre Objektifleri

Dogal olarak her amator, fotograf makinesini 6niindeki objek-
lifin odak uzakligi ne olursa olsun direkt olarak konuya yonelterek
onun fotografini gekmeye calisir. Bu belki bir gok fotograf konusu
igin dogaldir. Ama portre s6z konusu oldugunda durum degisir.
lPortrede genel kural, yiiz formunun olabildigince yalin ve tarafsiz
olarak fotografa aktarilmasidir. Yuz oranlarinin fotografa dogru
oranlarda gikabilmesi igin odak uzakligi uygun bir objektif ile ga-
hsmak gerekir. Genelde de portre objektifi olarak, kullanilan ob-
Jektifler film ya da sensor formatinin iki kosesi arasindaki uzakh-
(in 2 katina isabet eden objektiflerdir. Ornek olarak 35 mm leica
lormat filmin iki kdsesi arasindaki uzaklik 43 mm oldugundan, 43
x 2 = 86 mm olduguna gore bu format igin bir portre gekilirken
lkullaniimasi gereken objektif 85 mm'’dir. Ancak leica format film
lle portre gekimi yapilirken bazen 105 mm odak uzakligindaki ob-
|ektifler de kullanilabilir. Ayni zamanda portre obijektifi olarak yuz-
deki bazi hatalari minimize etmek igin netligi 6zellikle bozulmus
soft focus objektifler de kullanihir. Bu objektifler diftize filtre etkisi
verir.
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'

19.01 : Normal gekim
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)

'S

19.02 : Difiize gekim
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)

viicudun dizden yukan olan

Giin Isiginda Portre

Gun 1sigin1 kontrol ederek bir
portre gekimi yapmak gérundugu
kadar degildir. Isigin yonuni iyi ta-
yin ederek konuyu dogru aydinlat-
mak bu tip ¢cekimler igin bas kural-
dir. Ozellikle giinesin gelis yéniine
dogru bazi tedbirler almak gerekir.
Ornek olarak, dgle giinesi az gok
yukardan ve dikine gelir, kisa ve
cok koyu golgeler meydana getirir.
Gozler derin bosluklar halinde go-
rinir. Sabah ve aksama dogru gu-
nes algalmistir. Cok iyi fotograf
cekme imkanlar saglar, 1sik daha
az serttir. Renkli konular gok kont-
rast olmamalidir. Derin golgeler
sonucu koétllestirebilir. Elinizden
geldigi kadar gunesi arkaniza ala-
rak fotograf gekin (6zellikle giines
ya ciplak ya da parlak bulutlardan
vurdugu zaman).

Portrede Poz Verme (Durus)
Sadece bas ve omuzlari igine
alan bir gekim igin portre ender
hallerde tam diiz olarak fotograf
makinesi karsisinda durdurulur.
Genellikle yan durdurularak poz
verdirilir. Genellikle yakin plan ga-
lismalarinda sadece bas gergeveyi
doldurur. Yarim boy fotograflar ise
kisimlarini kapsayan fotograflardir.

Bu durumlarda yine fotografi ¢ekilen kimsenin fotograf makine-
sine yan durdurulmasi tercih edilen sekillerdendir.

Bu tip fotograflarda kollar da isin igine girdiginden, kollarin
kati duruglarindan kaginmak gerekir. Ozellikle yarim kalmis bir
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Dogal lydia Poree

hareketi andiran duruslardan ka- 0-""

cinmak ve ellere bir dinlenis duru- SN~ ~
AN N

su vermek yerinde bir hareket olur.
Bu da erkekler igin genellikle kolla-
rin bir yere dayatilisi, kadinlar igin
ise dizleri Gzerinde serbest olarak
durdurulusudur. Tam boy portreler,
yani boy fotograflari ise daha ok
nisan ve evlenme gibi durumlarda
kullanilan bir fotografi seklidir. Bu- 19.03 : Fotograf makinesinin giza
rada da yine dengeli bir durus sag- gore yapt agilar
lamak igin buyuk dikkat gereklidir.

Aydinlatma Tipleri

Onden (Cephe) Aydinlatma

Direkt olarak fotograf makine-
sinin arkasindan ya da yanindan
verilen 1siktir. Objede goélgeler
olusturmayacag igin, herhangi bir
derinlik hissi vermez. Konunun ay-
dinlatma kontrasti diistiktiir. Konu-
nun 1sida uzak taraflan az sk, ya-
kan taraflan gok isik alir. O yuzden
bu tur 1s1da, diz 1sik da denir. Ge- 19.04 : Onden aydinlatma
nellikle, stiidyo fotografciliginda (Fotograf: Ozer Kanburoglu)
ana 1sik kaynaginin yaratmis oldu-
(u golgeli alanlar yok etmek igin kullanilir. Bu tip bir isik geki-
lecek objede herhangi bir derinlik hissi, doku ve fotografik bir et-
ki vermeyecedi igin, pek fazla tercih edilmez. Ancak portre ce-
kimlerinde, ana 1sik kaynagindan dolay: ortaya gikan golgeleri
yumusatmak igin ideal bir 1sik tipidir. Siddeti, genellikle ana 151k
lkaynagindan 1 stop kadar disuktir. Ayni sekilde, cephe 1sik
lkaynadi ne kadar yan olursa ylzun diger tarafinin golgede kalis
orani da o kadar artar.

Konu igin uygun aydinlatmanin saglanmasi igin ana isik,
cephe isiginin bir yerden diger yere tasinmasi ile golgeler de yer
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degistirecedinden, yardimci 1sik kaynaginin da yerini degistire-
rek bu golgeleri yoketmek igin kullanilir. Her fotografi gekilen
kimsenin karakterine uygun bir aydinlatmanin saglanmasi igin,
1isiklarin ayri bir sekilde diizenlenmesi gerekir. Bu, fotografgiya
sonsuz ifade olanag) saglar. Genellikle, iyi bir aydinlatma sekli
cephe isiginin yukaridan konuya yoéneltilmesidir. Fakat, bunun
da sonsuz degisik sekilleri vardir. Ozel bir etki istenmedigi tak-
dirde cephe 1s1g1, fotografi ¢ekilecek kimseye tam karsidan, fo-
tograf makinesi pozisyonundan verilmez. Ciinkl bu sekilde diiz,
golgesiz bir aydinlatma yapilmis olur. Genel olarak, cephe isik
kaynagdi pozisyonu, konuya gore 45 derece yukaridir. Bu du-
rumda konunun karakterinin belirtiimesi igin, golge kisimlarin
kalmasi gerekiyorsa, bu kisimlar gélge olarak birakilir. Yine ko-
nunun karakterinin belirtimesi bakimindan gélge kisimlarin da
aydinlatilmas isteniyorsa, bu du-
rumda yardimci isiklarla bu golge-
ler eritilir. Bunun amaci, aydinlat-
ma kontrastinin konu karakterine
gore aydinlatiimasini saglamakta-
dir. Ornegin bir erkek icin normal
olan 1/3’luk bir konu kontrasti, bir
kadin igin gok asirdir. Kadinda bu
kontrast oraninin daha dusiik ol-
masi gerekir. Cocuk fotograflarin-
da ise golgelerin daha da yumusak
olmasi gerekir.

Yandan Aydinlatma
19.05 : Yandan aydinlatma Isik, objenin Uzerine yandan
(Fotograf: Ozer Kanburoglu) Rl I @ -

geldigi igin, rolyef etkisi yaparak
dokularin ve sinirlanin ortaya gikmasini saglar ve form etkisi ve-
rir. Yandan aydinlatma, 6nden aydinlatma gibi gunlik hayatta
karsilasabilecegimiz bir aydinlatma turtdur.

(istten Aydinlatma

Isik, yukaridan geldigi igin, tim golgeler asagiya dogru uzar.
Bazi konumlarda belli bir estetik saglar. Sagladig: etki genellik-
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le gin 1s1g1 aydinlatmaya benzer.
(Ornek, ddle tizeri glinesi)

Arkadan Aydinlatma

Isik konunun arkasindan fotog-
raf makinesine dogru yoneldigi za-
man, butlin golgeler fotograf maki-
nesinin Gizerine diiser. Bundan dola-
y1, portrenin timu goélgede kalir. [sik
kaynag) portrenin tam arkasinda ol-
dugu zaman, 1s1gin varhgini ortaya
koyan tek sey portrenin etrafinda
meydana gelen isikli gizgidir.

Bu tip 1sida en uygun durum
olan gin batimi ve giin dogumu
isiklaridir.  Stiidyo fotografcihdinda
daha ok efekt 1s1d1 olarak kullanilir.

Busikta birlikte kullanacak ok
daha dusik siddetteki cephe 1s1g)
portredeki detaylari almamizda bize
yardimct olur.

Dogal lgiaa Fore

19.06 : Ustten aydinlatma
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)

19.07 : Arkadan aydinlatma
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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ic Mekdnda
Isik Dengeleme

Gogunlukla ic mekan gekimlerinde ortaya gikan baskin renk,
hem amator gekimlerde, hem de profesyonel gekimlerde sorun-
lar yaratir. Ancak, baskin renk 6zellikle sicak renklere kaydigi
durumlarda bu fark pek 6nemsenmez ya da bilmeyenler tarafin-
dan dogal kabul edilir. Su bir gergektir ki, filmimizi kullanilmasi
gereken renk sicakliginda kullanmazsak ya da filtreler ile diizelt-
mezsek sonugta ortaya gikan fotografin dogrulugu stupheli olur.
Bu gibi problemlerle nasil miicadele edecegimizi gorelim.

Karsimiza gikacak problemler sunlar olabilir
1- Tungsten 151k kaynag ile aydinlatma

2- Floresan 1sik kaynagi ile aydinlatma

3- Civa buharli 1sik kaynag: ile aydinlatma

Tungsten Isik Kaynag: ile Aydinlatma

Bunlardan en fazla karsilasilan aydinlatma tungsten’dir. Evi-
mizdeki avizenin ampullil bile tungsten 1sik kaynagidir. Bu isik
kaynag ile aydinlatilmis bir konuyu ya da bir mekani, giin 1s1gi
filmi ile (Daylight) gekersek sari-turuncu baskin rengin fotograf
Gizerinde hakim oldugunu goériiriiz. Bunu énlemenin en basit yo-
lu, bu 1sik sartlan altinda gahsirken tungsten film kullanmaktir.
(A tipi film ya da B tipi film). Bu filmler cogunlukla T kodu ile
uretilir. (Kodak 160 T gibi.) Boyle bir sansimiz yoksa filtre kul-
lanarak bu baskin rengi saf disi edebilir, renkleri orijinal renkte
alabiliriz. Kullanmamiz gereken filtre rengi mavidir. Bu renkte
uretilen iki tip filtre sistemi vardir.

1- Renk sicakhgini artiran mavimsi filtreler: Bunlar 82 se-
risi filtrelerdir. 82'den baslayip 82 C’ye kadar gider. Oniindeki
harfe gére yogunluk artar. Ornegin 82 B, 82 A’dan daha koyu-
dur.
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20.01 : Daylight film ile gekilmis bir dig 20.02 : Daylight film ile gekilmig bir ig
mekan ¢ekimi (Fotograf : Michele Allen) mekan gekimi (Fotograf : Michele Allen)

20.03 : Tungsten film ile gekilmis bir 20.04 : Tungsten film ile gekilmig bir dis
ic mekdn gekimi (Fotograf : Michele Allen) mekan ¢ekimi (Fotograf : Michele Allen)
2- Mavi gevirme filtreleri: Bunlar 80 serisi olup, degisik
tungsten isiklari giin 1s1dina cgevirirler. En agiktan en koyuya yo-
dgunluk arttikga 80 C, 80 B, 80 A seklindedir.
Tabii ki dogru olan, bir tricolormetre (kelvinmetre) ile i1sigin
renk sicakligini olgiip ona goére uygun filtreyi kullanmaktir. An-
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Cesitli 151k kaynaklarinin kelvin degerleri

Isik Kaynag: Renk Isist
K Cinsinden
Mum Alevi 1500
Deneyde Kullanilan Mum Isi1g: 2000
40- Watt Genel Amagh Ampul 2750
60- Watt Genel Amaglhi Ampul 2800
100- Watt Genel Amaghh Ampul 2850
500- Watt Projeksiyon Ampul 3190
500- Watt Profesyonel Tungsten Ampul 3200
250- Watt Amatér Ampul (yaygin 1sik) 3400
500- Watt Amator Ampul (yaygin 1s1k) 3400
Basin Tipi Seffaf Flash Ampitil 3800
Gunisigr Tipi Ampul 4800-5400
Beyaz Alevli Carbon Arki 5000
Gunisigi Flash Ampulii 6000-6300
El Flasi 6200-6800
Sabah ve Ogleden Sonra Giinisig 5000-5500
Genel ince Plus iginde Siiziilen Giimisig 5700-5900
Oglen Giinesi, Mavi Gok, Beyaz Bulutlar 6000
Gun Isigr + Berrak Mavi Gokten Gelen Isik 6200-6500
Gok Kapali Havadan Gelen Isik (yagmurdan az 6nce) 6700-7000
Dumanl Puslu Gokten Gelen Isik 7500-8400
Sadece Mavi Gok (golgedeki konular) 10000-12000
Mavi Gok, ince Beyaz Bulutlar 12000-14000
Berrak Mavi Kuzey Gogu 15000-27000

cak hem bu malzemenin oldukga pahal olusu hem de filtreleri-
ni temin etmenin zorlugundan dolay: bu imkana her zaman sa-
hip olamayiz. Bu nedenle yukarida belirttigimiz filtreleri i1sigin
yogunlugunu kontrol ederek kullanmaliyiz. Ornegin tungsten ay-
dinlatma ile aydinlanan bir mekana az da olsa gun 1s1d1 giriyor-
sa, 80 C veya 82 A uygun olabilir. Ama ortam sadece tungsten
aydinlatma ile aydinlatiliyorsa 80 A ya da 82 C kullanmak daha
mantikhdir.
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Onemli not - 1

Her filtrenin bir poz
azaltmasina sebebiyet verdi-
gini unutmayin. Olgimii filt-
resiz yapin ve filtre faktori
kadar diyafram agip daha
sonra filtreyi takip gekimi
gergeklestirin.

Onemli not - 2

Eger yukarida bahsetti-
dgimiz 1tk kaynaklarinin ikisi-
nin ya da tGginin gekim ya-
pacagimiz mekanin aydinla-
tilmasinda kullanildigini sap-
tarsaniz, saghkl bir renk di-
zeltme islemi yapabilmek
igin1sik kaynaklarini teke in-
dirin. Ornek olarak bir fabri-
kayir ele alalim; fabrikada
hem civa buharli hem de
tungsten 1sik var. Yapmamiz
gereken islem duizeltmesi
daha kolay olan tungsten
istk kaynagini agik birakip,
civa buharli aydinlatmay:
kapatarak mavi filtre ile du-
zeltmeyi yaparak gekimi ta-

mamlamaktir.

Floresan Isik Kaynagi
ile Aydinlatma

Diger problemimiz ise floresan
1isigidir. Bu ampuller spektrum ye-
sil bandini kullandid) igin gozleri-
miz bunlan beyaz olarak algilama-
larina ragmen, filmde yesil baskin
rengin ortaya glkmasina sebebiyet
verirler ki bu renk higbir zaman ka-
bul edilemeyecek bir renktir. Bunu
yok edecek tek renk magenta’dir.
Yani bu filtreler magenta renktedir-
ler. Bu sekilde aydinlatiimis bir
mekani gekmek igin 2 tip filtre var-
drr.

1- Eger sadece floresan 1s1di ile
aydinlatilan bir mekani gekiyorsak
ve iceriye hig gliin 151g1 girmiyor ise
kullanmamiz gereken filtre FLW’-
dir.

2- Eger floresan ile aydinlatilan
mekana az da olsa gun 1s1g1 giri-
yorsa o takdirde FLD kullanmali-
dir. Ancak burada unutulmamasi
gereken bir durum s6z konusudur.
(stteki durumda bahsedilen cekim
yapiliyor iken kadraja giin 1s1ginin
girdigi pencere de giriyorsa, o bol-
gede az da olsa bir pembelik s6z
konusu olacaktir. Dolayisiyla kad-
rajin bu durum goéz 6niine alinarak
hesaplanmasinda fayda vardir.

Civa Buharli Isik Kaynagi lle Aydinlatma
(ctincii ve bizi en cok etkileyecek isik ise Civa buharli lam-
balarin is1gidir. Cogunlukla sokak aydinlatmasi, fabrika aydinlat-
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20.05 : Fluoresan igigs altinda gekilmis ve filtre ile diizeltiimig gekim (Fotograf : Cokin katalogu)

masi ve fuar ana aydinlatmasi olarak karsimiza gikarlar. Ve bas-
lin yesil renk géziimiiz tarafindan rahatlikla algilanabilir. Bu isik
altinda yapilan gekimlerde kullaniimasi gereken filtreler ve bu
filtreler ile kullanilmas) gereken filmler asagida verilmistir.

Civa buharli bir lamba ile aydinlatilan mekanda
kullanilmasi gereken filtreler

The Lux White Mercury Civa buhark lambalar

40 Magenta 20 San filtreler  Ektachrome 200 Kodachrome 25 Color negatif filmler ile
60 Magenta 30 Sar filtreler Ektachrome 64 Koda chrome 64 filmler ile

70 Kirmizi 10 San (80 Sari 70 Mag) fitreler ~ Tungsten 3200 film ile birlikte kullanilirlar

Clear Mercury Civa buharh lambalar

80 Kirmuai filtre, Ektachrome 200 Kodachrome 25 Color negatif tilmler ile

70 Kirmuazi filtre, Ektachrome 64 Kodachrome 64 ile

90 Kimmizi 40 Sarn (80 Sari 70 Mag) filtreler Tugsten 3200 film ile birlikte kullanilir.
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Makro Cekim







Makro Cekim

Genelde her fotografa yeni baslayanlar igin makro (yakin ge-
kim) bir tutku olmustur. Ancak, gigek ve bécek gibi konularin
daha fazla yapildigi bu gekimlerde gekilen konu kadraj iginde
cok ufak bir yer kaplar. (1/15 yada 1/20 gibi)

Tabii ki sonugta verilmek istenen mesaj ok kiigiik kaldigin-
dan amaca ulasilamaz. Peki yapiimasi gereken nedir? Ne tip
malzeme kullanilmalidir? Gerekli olan malzeme yakin perfor-
mans! igin diizenlenmis bir makro objektiftir.

Gunku elimizdeki objektifler uzak performansi igin tasarlan-
mistir. Ama makro objektifler yakin igin tasarlanmislardir. Bu
nedenle, bize konuya 4-5 mm'’ye kadar yaklasma sansini verir.
Oysa, uzak gekimler icin tasarlanmis bir objektif ile bir konuya
ancak 30 cm’ye kadar yaklasabiliriz. Boylece eder cekecegimiz
konu kigik ise, (bocek gibi) kadrajda gok ufak bir yer kaplar.

21.01 : Bir makro gekim
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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A'd nZ'y Fotograf  Ozer Kanburoglu

21.02 : Makro ¢ekim
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)

Konuyu daha buiyik almak i1gin daha fazla yaklasirsak netligi
saglayamayiz. Makro objektifin olmadigr durumlarda uzatici tip-
ler ya da ara halkalardan yararlanabiliriz. Bu malzemeler objek-
tif ile fotograf makinesi arasina takilir. Bu malzemeler objektifin
on elemanlarini filmden uzaklastirdiklari igin bizlere konuya ya-
nasma sansi tanir. Ancak burada kullanilan objektifin kalitesinin
iyi olmasi gerekir. Aksi takdirde fotograflarda keskinlik sorunla-
r1 s6z konusu olabilir.

Genellikle gok agik olmayan
diyaframlardan baslayan optikler
segilmelidir (f 4,5 gibi). Clnki bu
tip objektifler daha az elemandan
olustuklari igin optik performans-
lari daha agik diyaframla baslayan
objektiflere gore daha fazladir.
Tupler bazi firmalar tarafindan ge-
sitli uzunluklarda parga parga ya-
pilirlar. Bu gekilecek objenin bu-

21.03 : Makro objektif
(Canon katalogu)
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21.05 : Makro gekim
(Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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A'dan Z'ye Fotograf « Ozer Kanburoglu

21.06: Makro gekim igin koriik
takilmig bir fotograf makinesi
(Nikon katalogu)

21.07 : Uzatma halkalari

(Canon katalogu)

21.08:
Close-up ile
makro
cekimler
(Foto“graf:
Ozer
Kanburoglu)
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yukligine goére bize istedigimiz
uzunluktaki ara halkay: kullanma
sansl Verir.

Makro gekimlerde en son bas-
vuracagimiz malzeme Close-up
(yakinsak) filtrelerdir. Cogu amato6-
rin ucuz olmasindan dolay: tercih
ettigi bir yardmci malzemenin en
biiylik kusuru konu ile objektif ara-
sina girdiginden optik performansi
distrerek keskinlige zarar vermesi-
dir. Bu filtreler (x) faktori ile kod-
lanmistir. Ve genelde 4’lu set halin-
de satir 1x faktorla filtre en az bu-
ylltmeyi sadlayan 4x ise en fazla
blyiiltmeyi sadlayan filtredir.

Filtresiz



22. BOLUM

Fotografta
Hareket







Fotografta Hareket

Fotograf konularinin gogunda hareketlilik 6nemli bir niteliktir
Ancak, hareketin duragan bir fotografta dogrudan verilemey
gi de bir gergektir. Bu gergegi bilmelerine karsin, birgok fotograf
Gt tim yeteneklerini kullanarak hareket halindeki konulan fotog-
raflarda verme gabasi igine giriveriyorlar ve bunu yaparken de su
gergedi goz ardi ediyorlar: Hareket dogrudan verilemezse bile ha-
reket izlenimi grafik araciligi ile rahathkla uyandirilabilir.

Diger fotografcilar da hi¢ ayinm yapmaksizin hareket eden
her konuyu “dondurma” ve bunu elden geldigince keskin hatlar-
la fotografta verme gabasi igine giriyorlar. Bu nedenle de fotog-
raf gekme amacini da siklikla olumsuzlastiriyorlar. Eger, hareket
bir fotografta dogrudan verilemiyorsa, simgeler aracihdi ile bu iz-
lenim verilebilmelidir. Bu birqok degisik yéntemle gergeklesebi-
lir. Fotografginin hangi simgeyi segmesi gerektigi su kosullara
baghdir:

2201 : Diisiik 6rtiicii hizi ile yapilan bir gekim (Fotograf: Ozer Kanburoglu)
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Fotografin Amaci
Hareket bigim iginde belirgin-
lestirilmelidir. Diger durumlarda,
amag hareket halindeki bir konu-
nun konumunu tam olarak sapta-
maktir. Eger durum bu ise, hareket
fotografta “dondurulmalidir” ve
kuskusuz fotograf net olmali ve
tim ayrintilari gostermelidir. Bu
yluzden, hareket halindeki bir ko-
nuya yaklasimini planlarken bir fo-
tografgi amacglarini agik segik belir-
lemelidir. Buna tipik bir 6érnek per-
formans ve formunu analiz etmek
22.02 : Hareket izlenimi verilmig bir amaClyla bir atletin hareket incele-
fotograf (Fotograf : Orhan Kanburoglu) mesi olabilir. Bu her ayrintinin agik
seqik gorilebilir olmasini gerektirir.
Yani fotograftaki hareket “durdurulmak” ve konu keskin ayrinti-
lar ile verilmek zorundadir. Diger bir yéntem konunun hareket
halinde oldugunu goéstermektir: Bu hareketin grafik “kanitini”
gerektirir. Boylesine bir kanit, simgelerle ya da konunun kendi-
sinin eylemi veya konunun aracilidiyla saglanabilir. Burada
onemli bir kosul fotograftaki konunun bulanik degil net olmasi-
dir.

Konunun Dogasi

Hareket halindeki konunun fiziksel gériuniimu tizerindeki ha-
reket etkisi goz 6niuinde tutuldugunda, bir fotografci iki tir konu-
yu birbirinden ayirt etmelidir. Hareket halinde degisik goriinen
konular: Bunlar hareketliyken daha farkh gériiniirler, érnek: in-
sanlar, hayvanlar, kinlan dalgalar, riizgardan egilen agaclar, vb
(tek ayagdi yerden kesilmis bir kisi kuskusuz ya kosuyor ya da
yuriiyordur, yani hareket halindedir). Hareket, konunun fiziksel
goérunusindeki degismelerden anlasilir. Bu nedenle grafik ve
simgelerle ifade etmeye gerek yoktur. Ancak kuskusuz, eger fo-
tografgi konunun hareket halinde oldugu gergegini 6zellikle vur-
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Fotograna Hataha

gulamak istemiyorsa; kosan bir atin hafif bulanik bir fotografh,
net goérintlli olanindan daha gugli bir hareket izlenimi uyand
rir. Ne var ki, bu at érnedinde net bir fotografta gekim aninda ko
nunun hareket halinde oldugunu gésterir. Bunlar hareket halin
de ya da hareketsiz olabilirler. Ornek: Arabalar, ugaklar, gemi
ler, birgok tiirde makineler. Bu gibi konularin hareketleri gori-
nislerindeki degismelerden anlasilmadigindan, bu konularin ha-
reketleri yalnizca simgesel bir islemle verilebilir. Ne var ki, go-
dunlukla, “hareketin kaniti” dolayh olarak verilebilir.

Hareketin Simgeleri

Hareketin algilanmasi géreceli bir deneyimdir. llerden bakil-
diginda yaklasik 8 km ylkseklikte 960 km hizla ugan bir ugak,
onun onda biri hizla yanimizdan gegen bir otomobilden daha
agir hareket ediyormus gibi goriiniir bize. Bu izlenim farki gore-
celi hiz farkliigindan kaynaklanir. Hareket eden herhangi bir se-
yi fotograflamada 6nemli bir rol oynayan agisal hiz adini verdi-
gimiz seydir. Hareket eden konu objeye yaklastikga daha hizh
hareket ediyor gériiniir bize ve bunun tam tersi de olur. Agisal
hiz ayni zamanda sunu da agiklar: Bize dogru gelen bir otomobil
ayni hizla géris gizgimizin sag agi alanindan gegen ayni otomo-
bilden daha yavas hareket ediyormus gibi gérinr.

Bu durum, belirsiz birtakim konularin hareketlerini bir fotog-
rafta durdurmak Uzere hazirlanmis ve her bir konu igin, fotograf
makinesine dogru ya da fotograf makinesinden ileriye dogru

lan hareketler, optik eksene yaklasik 45 derece olan hareketler
ve optik eksenin az gok sag agisinda kalan hareketler igin olmak
Uzere Ug degisik veri takimini icermesinin nedenini agiklar kus-
kusuz. ilk yondeki hareketler, degismeyen bir hiz oraninda hare-
ket eden bir konuyu “durdurmak” igin en yavas, son yéndeki ha-
reket igin en yiiksek ortiicti hizini gerektirir. Sonug olarak agisal
hizi fotograf makinesinden uzakhgda bagh olarak hiz ve makine-
ye gore konunun hareket ettigi yoni goéz énunde bulundurmak
etkili bir hareket simgelestirmesi igin bir 6n kosuldur. fkinci 6n
kosul, konu hareketin “durdurulmasi” mi1 yoksa simgesel olarak
belirtilmesi mi gerekir, sorusuna verilecek yanittir. Birinci sege-
nekte, net bir gériintii istenir. [kincisinde, fotografta gériintilene-
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22.03 : Hareket izlenimi verilmis bir fotograf (Fotograf: Erman Kalpak)

cek konunun “hizi” gbéz o6niinde tutulmalidir. Hareketin grafik
simgeleri degisik hiz izlenimleri uyandirmak igin farklihklar gos-
terebilecegdi icin yavastan hizliya bu ifadeler értlicti hizini kontrol
ederek verilebilir. Bu kontrol, bilgili bir fotografgiya ifade etmek
istedigi duyguyu eksiksiz bir bicimde yaratma olanag verir.
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Alan Derinligi







Alan Derinligi

Fotografin verecedi mesaj belirlemede, objenin iyi bir sekil-
de fotografa aktarilmasinin disinda, fon olarak adlandirilan ark
plan ile objenin 6n planindaki, yani fotograf makinesi ile konu
arasindaki alanin ne derecede netlik kriteri icerisinde olmasi ge-
rektigi de 6nemlidir. Dogal olarak, bu alanlarin kontrolii de fo-
tografclya dismektedir. Kisaca alan derinligi olarak adlandirilan
bu kavram, netledigimiz konu ile bu cismin 6n ve arkasindaki
planlarin fotografa net olarak aktarilip aktarilmamasi ile ilgilidir.

Alan Derinliginin Kontrolii
Fotografci bu kontrolii 3 degisik yoldan giderek ya da bu yol-
lardan ikisini veya Giglini bir arada kullanarak kontrol edebilir.

Alan Derinliginin Diyaframla Kontrolii

Diyafram acgikliklarinin, objektiften gecerek filme etki eden
1isik miktarini ayarlamasinin yaninda, ikinci bir gérevi de alan
derinligini belirlemesidir. Diyafram acgikligi kiiglldiikge, yani di-
yaframi kistikGa alan derinligi de artar. Yani, kullandigimiz diyaf-
ram rakamsal olarak buyudiikge (8, 11, 16, 22 gibi) alan derin-
ligi de artar. Bunun en 6nemli sebebi, fotografi olusturan daire-
lerinin, diyafram kisildikga gaplarinin kiiglilmesi ve goéreceli ola-
rak goruntl tzerinde netlik sagla-
masdir.

Bunun tam tersini yaptigimiz-
da, yani diyaframi agtigimizda ise,
bu sefer netledigimiz konunun
onilindeki ve arkasindaki konulari,
actigimiz diyafram o6lglisiinde net-

iz olarak aliriz. Bunun sebebi ise,
diyaframi agarak goreceli olarak
netligi azaltmaktir. Bu da, gériinti-
de netledigimiz konunun disindaki

planlarda yer alan konularin netsiz 23.01 : Diyaframla alan derinliginin
kontroli grafigi
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Alan Derinlig)

f: 16 £:22

: Diyaframla alan derinliginin kontroli ile ilgili fotograflar (Fotograflar: Akif Celikel)
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olarak fotografa yansimasini sag-
lar.

Bunun yaninda, birgok objekti-
fin Gzerinde, mesafe ayar halkasi-
nin hemen arkasinda alan derinligi
cetveli vardir. Bu cetvel tizerinde bir
Gizgi bir ok ya da bir noktanin sa-
dinda ve solunda olmak uzere her
iki tarafa dogru diyaframin en ku-
cuk acikligindan en buytk agikligi-
na kadar diyafram agikhklarini gbsteren rakamlar siralanmisdir.
Netlik yapildiktan sonra, hangi diyaframi kullaniyorsak, her iki
taraftaki rakamlardan kullandigimiz diyaframin rakamlarini bulu-
ruz. Ve bu rakamlara isabet eden net alanin, hangi metreler ara-
s1 oldugunu netlik halkasini gbzlemleyerek tespit ederiz. (23.03)

Boéylece bu yolla ne kadar alani net alabilecegimizi, gekim-
den o6nce tespit etme olanagina kavusuruz. Grafikte de goruldi-
gu gibi diyafram en agiktayken konunun 6niindeki ve arkasinda-
ki net alan birbirine esit. Ancak diyafram kisildikga konunun ar-
kasindaki alan 6ndeki alana gore daha fazla olmaktadir.

23.03 : Alan derinligi cetveli

23.04: 10 20 30 40 50
Diyafram ile FEET
olugan
net alanin |
grafigi I
150 mm P—H
50 mm I—:—i
28 mm : > oo
I
L] L L] L] 1
10 20 30 40 50

Alan Derinliginin Netlik Mesafesi ile Kontrolii

Alan derinligini kontrol etmek de yararlanabilecegimiz ikinci
bir yéntem ise, netlik yapacagimiz konunun, fotograf makinesi-
ne olan uzakliginin ayarlanmasidir. Net yaptigimiz konu, fotog-
raf makinesinden ne kadar uzaksa, alan derinligimiz de o kadar
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fazlalasir. Bunun tam tersi olarak,
net yaptigimiz konu, fotograf maki-
nesine ne kadar yakinsa alan de-
rinligimiz de o derece azalir.

Grafikte de goériuldugi gibi net-
lik yakindayken konunun éntindeki
ve arkasindaki net alan birbirine
esit. Ancak netlik 10 feet’den daha
uzaga gittiginde konunun arkasin-
daki alan 6ndeki alana goére daha
fazla olmaktadir.

23.05 : Alan derinliginin netlik
mesafesi ile kontroliiniin grafigi

10 20 30 a0 50 23.06:
FEET Netlik
mesafesi ile
olusan net
SFT el alanin grafigi
b N
10 FT e
25 FT ' = 1
L] L] L] L 1
10 20 30 40 50
FEET

Alan Derinliginin Objektif Odak Uzakhg ile Kontrolii
Alan derinligini kontrol etmek igin, objektif odak uzakhkla-
rindan da faydalanabiliriz. Kisa odak uzakligina sahip objektifler
kullandigimizda, (17, 20, 24, 28, 35 mm, vb.) alan derinligimiz
artar. Bunun tam tersi, uzun odakh objektifler kullandigimizda,
(85, 100, 300, 1000 mm, vb.) alan derinligimiz azalir.Bu ylizden
moda cgekimlerinde ve bazi 6zel etkilerin istendigi gekimlerde,
lan derinligi istenmedigi igin, uzun odakh objektifler kullanilir.
Arka sayfadaki fotograflarda, diyafram ve konu ile fotograf ma-
kinesinin arasindaki mesafenin sabit kalarak, objektif odak
uzakhgina bagl olarak, alan derinliginin nasil degistigini goér-
mekteyiz.
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23.07 : Netlik mesafesi ve alan derinligi kontrolii ile ilgili fotograflar
(Fotograflar: Ozer Kanburoglu)

Asagidaki grafikte de goruldugu gibi objektif odak uzakhgi
biylidiikge konunun 6ntindeki ve arkasindaki net alan birbirine
esit. Ancak, objektif odak uzaklig: kiguildiik¢e konunun arkasin-
daki alan 6ndeki alana gore daha fazla olmaktadir.

10 20 30 40 50
FEET
I
I
150 mm v—:—c
50 mm r—T————-{
28 mm L : > oo
I
L] L] L] L] L]
10 20 30 40 50
23.08 : Odak Uzakli ile olusan FEE

net alanin grafigi
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105 mm

23.09: Odak uzakhg ile olugan alan derinligi ile ilgili fotograflar (Fotograflar: Ozer Kanburoglu)

23.10 : Alan derinliginin objektif odak
uzakhg ile kontroliiniin grafigi
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Gece Cekimleri

Amator fotografgilar genellikle giindiiz fotograf gekerler ama
gece fotografciliginin sonuglan da en az giindiiz gekimleri kadar
heyecan verici olabilmektedir. Diyelim ki balkonumuzdan sehrin
manzarasini seyrediyoruz. Bu goérinim bizi fotograflamayi iste-
yecek kadar heyecanlandirabildiyse fotograf makinemizi elimize
almamizin zaman: gelmis demektir.

Baslangig poz degeri igin f 2 gibi agik bir diyafram segebili-
riz. Bu diyaframin gerektirecegdi perde hizini ise makinemizin po-
zometresi belirleyecektir. Ornegin bu siire 1/15 saniye olabilir.
Ancak balkonumuzun 6niinden gelip gegen araglarin far 1siklari-
ni da seritler halinde fotograflamay: istiyorsak perde hizini en
azindan birkag saniyeye ylkseltmemiz gerekecektir.

Diyaframin f 2.8’e kisilmasi halinde perde degeri 1/8 saniye
olacaktir. Ayni sekilde sirasiyla f 4, f 5.6, f 8, f 11, f 16 ve niha-
vet f 22 diyafram degeri ile galisabilmek lizere hesaplamalarimi-

24.01 : Gece gekimi (Fotograf: Ercan Yolgiden)
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24.02 : Gece gekimi (Fotograf: Ercan Yolgiden)

z1 yaparsak ilk duruma goére diyaframimizi tam 7 durak kismis
oldugumuzu goruruz. Dolayisiyla perde dederlerini ayni oranda
ya da biraz daha fazla uzatmamiz gerekecektir. Kullanmamiz ge-
reken perde hizi 1/15 saniyeden 8 saniyeye uzamis olacaktir.
Dolayisiyla makinemizi B konumuna alip gerekli poz siiresi-
ni doldurmamiz gerekmektedir. Yukaridaki érnek olaydan anla-
silacagi tizere gece fotografi igin B pozisyonunda galisan bir ma-
kinenin olmasi ise baslamak icin yeterlidir diyebiliriz. Tripod ({g
ayak) ve kablo deklansér de bulundurmamiz gereken diger yar-
dimci ekipmalardandir. Bu sekilde isik olan her yerde, 6érnegin
kopru Ustlerinde, sinema girislerinde, lunaparklarda, bulvarlar-
da, son dénemde ililkemizde de siklikla rastlanan havai fisek
gosterilerinde fotograf gekilebilmesi mimkin olur. Bu konular-
dan bazilan flasla da fotograflanabilir ama poz stresinin uzatil-
masi, yiuksek hizh film kullanilmasi degerlendirilmesi gereken
ana secgeneklerdir. Geceleyin yani 1sik kosullarinin giindiiz saat-
lerine gére daha yetersiz olmasi kosullarinda yapilacak gekim-
lerde, yaratilmak istenilen etki de gozetilerek,
a) Film hizina bagh olarak, gereken genis diyafram agikhg: ve
disiik perde hizi ile galisilabilir,
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b) Orta hizli filmler itilebilir (Push Process) veya yiksek ASA
degerli, hizli filmler kullanilabilir,

c) Uygun konularda flash galismalar yapilabilir,

d) Diyafram acgikhgi f 1,4 gibi agik diyaframli objektifler kullani
labilir.

Gece gekimlerinde flagh galismalar yerine diger alternatifle-
rin dederlendiriimesi daha hos sonuglar alinmasini saglayacak-
tir. Ancak konu hakkinda yapilacak galismalar ile ayni karenin
hem uzun streyle hem de dolgu flasi ile pozlandirilabilmesi de
mumkiindir. Ornegin sehrin alisveris merkezlerinde, magaza
aydinlatmalar ile sokak lambalarinin birbirlerini guclendirdigi
ortamlarda 1 / 8 Sn. - f 2 birlesimi denemelerimiz igin ilk hare-
ket noktamiz olabilir. Parasoley kullanilmasi ile objektife gelen
ters isiklarin yaratacagdi i yansima engellenmis olacaktir. Gece
cekimlerinde uzun poz surelerine ihtiyag vardir. Gece gekimle-
rinde makinenin elde tutulmasi ile sarsinti olusacagi igin gekim-
lere uygun bir tripod ((¢ ayak) ile cikilmasi yerinde olacaktir.
Uygun bir tripodtan kasit riizgarl havalarda sallanmamasi ge-
rektigidir. Oysa bazi gok ince tripodlar neredeyse ayna hareke-
tinden bile etkilenmekte, fotograf makinesini sarsmaktadir.

60 santimetre uzunlugundaki kilitli kablo deklansor, uzun su-
reli pozlamalarda kullaniimasi gereken yardimci ekipmaninizdir.
Kilidi kullanilarak istenilen siire boyunca perdenin agik birakila-
bilmesi mimkuin olacaktir. Kablo deklansér kullanilmayip da
perdenin acgik tutulmasi deklansér parmakla basili tutularak sag-
landidi zaman, pozlama stresince fotograf makinesinin titreme-
si olasilik dahilindedir. Gece ¢ekimlerinde alan derinliginden ya-
rarlanabilme amaciyla kisik diyaframlarla galisihyorsa, poz siire-
sinin 4 saniyeden dakika birimine uzamasi da mimkundir. Bu-
nun sonucu hareketli konularin hayali gérintimleri elde edilebi-
lecektir. Ornegin otoyolda gitmekte olan araglar fotograflanirken
farlar1 ve stop lambalari belirgin 1sik seritleri yaratacak, fotogra-
fa hareket etkisi bu sekilde tasinacaktir. Gece fotograflarinda
gun 1sigina dengelenmis filmlerin kullanilabilmesi mimkundiir.
Bu yolla yapay isik filmleri ile elde edilebileceginden daha sicak
renkler ortaya gikacaktir. Uzun sureli pozlamalarda renk karak-
teristiklerinde degisimler olmakta, diyafram agikligi ile 6rtiicti hi-
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24.03 : Gece gekimi (Fotograf: Ceren Karagayir)

z1 arasindaki iliski dengesi bozulmaktadir. Bu nedenle Ureticinin
onerdigi surelerle pozlamanin arttirilmasinda yarar vardir. Poz
artisinda perde hizi yerine diyafram agikligini kullanmak daha iyi
sonuglar vermektedir. Her gekimde oldugu gibi gece gekimlerin-
de de poz degeri taramasi) yapmak gekimi garanti altina almay:
saglar.
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25. BOLUM

Flas - Tamamlayici
Filtre ile Cekim







Flas - Tamamlayici
Filtre ile Cekim

Tamamlayici filtreleri flas ve
objektifin tizerinde kullanarak nor-
mal renkli bir 6n plan ve olagandi-
si renkte bir arka plan veren fotog-
raflar elde edebilirsiniz. Bu kolay
bir teknik degildir ve onun igin baz
puf noktalarinin bilinmesi gerekir.
Bir géruntiiyli magenta filtre ile fo-
tografladiginizda timi magenta
renge donustr.

Fakat ayni goriintiiyti objektife
bir magenta filtre, flasa yesil filtre
takarak fotograflamak isterseniz
gorintiniin bir kismi flastan gelen
15Igin  garpmasi sonucu normal
rengini alir. Ashinda, filtreli flastan
gelen yesil 151k, fotograf makinesi
uzerindeki magenta filtreyi notrali-
ze eder.

Flastan cikan yesil 1sik arka
plana ulasamaz. Boylece fotograf
makinesi 6niindeki magenta filtresi

rka planin magenta olmasini sag-
lar. Filtreli flas 1s1ginin garptidi alan
daima normal rengini alir. Geride
kalan alanlar daima fotograf maki-
nesinin Uzerindeki filtrenin renginde renklenirler. Renkli negatif
filmin pozlandirma egdrisinin daha fazla olmasi nedeni ile gcahsil-
masi, renkli dia filme oranla daha kolaydir.

Flas es zamanlama ayarlar diisiik 6rtlicii hizinda olan 35 mm
SLR fotograf makineleri kullanirken sik sik kisik diyafram kullani-
mu ile karsi karsiya kalacaginiz igin yiksek ASA’l filmlerden ka-

25.01 : Tamamlayia filtrenin
flaga ve fotograf makinesine montaj
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Ornek Cekim

Onde bir konu var ve bu
konuyu normal renklerinde
arkasini ise magenta renkte
almak istiyoruz. ilk once
ortict hizimzi flag senkroni-
ze hizina getiririz. Bu hiz 125
olsun. Daha sonra filtre tak-
madan ortam 1s1gin1 yani di-
yaframini olgeriz. Bu da 11
olsun. Kullanacagimiz ma-
genta filtrenin poz faktori-
nin 1 stop oldugunu disi-
nelim. Bu takdirde yeni 6l-
gumimuz 125 / 8 olacaktir.
Simdi de flasin G.N’sine go-
re ondeki objeye uzakhg
belirleyelim. G.N. / diyafram
size mesafeyi verecektir.
Flagimizin G.N.'sinin 32 ol-
dugunu kabul edelim. Bu
takdirde 32 / 8 = 4 metre
sonucu gGikar. Sonugta flasgi-
nizin Uzerine yesil filtre, ob-
jektifin 6niine magenta filtre
takilir. Ondeki konudan 4
metre uzaklasip makineyi
125 / 8 olgusiine getirerek
cekim yapilir. Ondeki konu
normal renkte, arka plan ise

magenta renkte olusur.
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cininiz. Sadece ok kuvvetli flaslar
kisik diyaframlan yeterli kilabilirler.
Uygun gugcte bir flasa veya beraber
cakan iki flasa gereksiniminiz ola-
caktir.

Flasiniz igin bir es zamanlama
kablosu, flas-konu uzakligini ayar-
lamaya izin verecektir. Yeterli yo-
dgunluklu Kodak Color Compensa-
tion (C.C. - Renk Dengeleme) Filt-
relerin herhangi bir tamamlayici ta-
kimi ile galisilmasi gerekir. Ta-
mamlayici ciftler: magenta-yesil,
kirmizi-cyan, sari-mavidir. CC 50
veya daha yliksek yogunluktaki
filtreleri yeterli renklendirme elde
etmek igin kullaniniz. Yogunlugu
arttirmak igin iki filtreyi bir arada
kullanabilirsiniz.

Tamamlayici Filtrelerin

Temel Yontemi
Tamamlayici filtre en iyi etkiyi

bulutlu havalardaki gibi parlakhgdin

az veya orta oldugu arka planlarda

verir. Asagidaki yontemi kullaniniz.

1- Ortiici hizini flas es zamanlama
(senkron) ayarina getirin.

2- Bu ortuicti hizina gore poz 6lgu-
munu yapin.

3- Takacaginiz filtrenin poz faktori-
ni hesaplayarak diyaframi agin.

4- Objektife ve flasa tamamlayici
filtreleri takin.

5- Flasinizi “manual” konuma geti-
rin ve ASA’sini ayarlayin.



Flag - Tam ml ywi 1 |l i

e, @ Y o™
25.02 : Tamamlayici filtre ve flag ile birlikte gekilen fotograf (Fotograf Dergisi)

6- Buldugunuz diyaframa gore flasin “guide number”ini da dik-
kate alarak objeyle olan mesafenizi ayarlayin.
7- Gekimi gergeklestirin.
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Panning







Panning

Fotograflarimiza hiz efekti vermek istediginizde kullanilacak
bir yéntemdir. Panning; “Hiz-etkisi” icin hareket eden konunun
ya da duragan fonun bulanik olmasi bir sorun olusturmayacagi
icin bunlardan biri net, biri bulanik oldugu siirece etkili bir hare-
ket izlenimi uyandirabilir. Bununla birlikte olagan kosullari ters
cevirerek hareket eden konu net,
hareketsiz olan da bulanik goériintu-
lenebilir.

Bunun en acgik secgik gorilen
avantaji kuskusuz, konu hareket
halinde olsa bile, ayrintili ve net bir
bigimde gosterilebilmesi, arka pla-
nin bulaniklastirilarak daha az be-
lirginlestirilmesine karsin fotograf-
taki hareket duygusunun korun-
masidir. Panning adi verilen tek-
nikte, fotograf makinesinin ugan
bir kusa nisan alan bir avcinin tife-
dgi gibi kullanilmasi gerekir. Fotog- [ AR
rafq) yaklasmakta olan konunun
goriintisiinii vizérde odaklar, fo-
tograf makinesi ile konuyu izleye-
rek onu orada tutar ve konu 6niin-
den gectigi anda deklansoére basar.
En goz alci etkilerden bazilari 1/8
sn’den 1/15 sn’ye, nispeten diisiik  26.02 : Panning teknigi ile gekilmi bir
ortlich hizlarinda elde edilmistir. i e o i

Kisaca panning, arka plan hareket ederken hareket halinde-
ki konunun gérintisiinii gekim aninda film Gizerinde az ok du-
raganlastirdidindan ortaya gikan urin, hareket yoéniinde yol yol
olmus bir arka plan, 6niinde net bir fotograftir. Bu teknik, goz-
lemcinin bakis alaninin karsisinda diiz bir gizgide ayni hizla ha-
reket eden bir konunun fotograflandigi durumlarda 6zellikle 6ne-
rilir. Benzer bir teknikte, kullanimi sinirli ancak ifade giict fazla

26.01 : Panning teknigi ile
gekilmis bir fotograf

Y ————
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26.03:

Panning teknigi ile
cekilmis bir
fotograf (Fotograf:
Cagdas Biber)

bir teknik olan hareket halindeki bir otomobilden nispeten diistik
ortucl hizlaninda fotograf cekmektir. 50 ve 85 mm odak uzak-
likl objektifler ve 1/2 sn’lik 6rtiict hizini kullanmak bu tiir fotog-
raf elde etmede tavsiye edilen bileskelerdir.

26.04 : Panning teknigi ile gekilmig bir fotograf (Fotograf: Cagatay Titiz)
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Storyboard (Ardisik)
Fotograflar







Storyboard (Ardisik) Fotograflar

Hareket halindeki bir konunun varligini tek bir fotografta ifa-
de etmek yerine, bir fotografgi hareketi dedisik asamalara boltip
her bir asamay bir fotografta gosterebilir. Bu teknik 6zellikle, bir
hareket akisi iginde “en tipik” asamayi segmenin giig oldugu du-
rumlarda daha uygundur.

Ornegin, bir oto yarisinda arabanin biri kaza gegiriyor, énce
havalaniyor, bir takla atiyor ve yere diistiyor ve tiimiiyle durma-
dan once birkag kez yaylaniyor. Boylesine bir durumda birbirini
izleyen hizli gekimlerle elde edilen bir dizi fotograf, arabay ha-
vada donmus gosteren tek bir fotograftan gok daha etkileyicidir.

Bu tur bir fotograf igin motorlu bir fotograf makinesi 6nerile-
bilir ve hatta gerekli bile olabilir. Ardisik fotograflar yavas hare-
ket eden ya da asamali olarak dedisen konulari vermekte 6zel-
likle kullanighdirlar.

Ornegin, riizgarin yéniine gore yol alan yelkenliler, biiytik bir
tankerin kiylya yanasmasi, bir konusmacinin mimik ve hareket-
leri, oynayan gocuklar, bir kil pargasinin gémlekginin ellerinde

-. r‘{ " -1

27.01 : Storyboard (ardisik) cekim (Fotograf : Edward Muybridge)
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bicim almasi, bir yapinin ilerleme asamalari, bir gigedin agmasi,
bir kelebegin kozadan gikmasi, bir manzaranin mevsimlere gore
degisimi gibi. En iyi sonug igin, fotograf makinesi dizideki tim
fotograflarda ayni yerde ve bigcimde konumlandirilmis olmalidir.
Boylece, dedismeyen fona gore, objedeki dedismeler daha iyi
degerlendirilebilir.
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28. BOLUM

Stroboskobik Flas
ile Cekim







Stroboskobik Flas ile Cekim

Bazen, bir konunun yer ve zaman diizlemindeki gelisimi bir-
birini izleyen birgok kez ayni film karesi lizerine gekim yaparak
tek bir fotograf bigiminde elde edilebilir.

Gogu durumda basari igin tek 6n kosul, konunun karanlik bir
fon 6nunde aydinlik goésterilebilecegi, denetlenebilir bir ortamin
olmasidir. Fotograf makinesi slrekli sehpa lizerinde olmali ve
tim dizi tamamlanana kadar konumu degistiriimemelidir. An-
cak, siklhkla elektronik denetimli isik kaynaklarn gerekli olabilir.
Aralikh 1sik veren (stroboskobik) flas gibi. Bunlar her bir pozun
otomatik olarak zamanlama ve yerlestiriimesini yapar. Tum dizi
boyunca perde siirekli agik kaldigindan, film ya da sensor lze-

28.01 : Stroboskobik flag ile gekim 28.02 : Stroboskobik flag ile gekim
(Fotograf: Paul Monten) (Fotograf: Kodak)
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rinde hareket eden konu tarafindan kaynaklanan hayaletimsi
goéruntiler ve lekelerden kaginmak igin bu gibi fotograflar ya ge-
ce ya da karanlik bir odada gekilmeli ve konuyu aydinlatan isi-
gin fonu aydinlatmamasina ya da konunun goériintisiiniin “yan-
mamasina” dikkat edilmelidir. Bu tip gekimlerde Ustuste gelen
yerlerde fazla pozlanma olabilir.

28.03 :
Strosboskobik
flag ile gekim
(Fotograf : Paul
Monten)
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Pull-Push
Process







Pull-Push Process

Siyah-beyaz fotografcilikta belli bir seviyeye gelen fotografci-
lar gerek siyahtan gerekse beyazdan miimkiin olan en fazla de-
tayi almak isterler. Bu da dogru poz, dogru film banyosu dogru
slire, dodru ajitasyon ve dogru banyo sicakligi ile miimkundur.

Ancak, ozellikle dogal 1sik s6z konusu oldugunda cgekilecek
konunun kontrasti fotografginin dogru islem yapmasini gogun-
lukla engeller. Zaten birgok fotografginin konu kontrastini géz ile
goérememesinden dolayi bu durum daha da vahim bir hale gelir.

Peki ¢6zim nedir? C6ziim Ansel Adams’in Zone Sistemi’dir.
Genelde, golgelere gore pozlandirip, 1sikh yerlere gore yikama
olarak da bilinir. Pull, Push Process bu sistemin ilk asamalaridir.

29.01 : Normal poz, normal yikama (Fotograf: Didem Yakupoglu)

Pull Process

Ozellikle yazin sert giines isigi altinda yapilan gekimlerde ya
da yiksek yerlerde yapilan gekimlerde konu kontrastinin yuk-
sek olmasindan dolay, fotografta orta tonlar gok az ortaya gikar.
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29.02 : +1 stop fazla poz %30 eksik yikama (Fotograf: Didem Yakupoglu)

Gogunlukla, fotograf detaysiz siyah alanlar (golge bolgeler)
ve detaysiz beyaz alanlardan (1sikli alanlar) olusur. Bunun sebe-
bi 1sikl alanlarla golgeli alanlar arasindaki kontrastin, bir s/b ne-
gatifin algilayacagi kontrastan daha fazla olmasidir. Bir s/b ne-
gatifin algilayacagi kontrast araligini 5 stop olarak tanimlayacak
olursak, bunun uzerindeki her stop farki bize konu kontrastinin
filmin algilayacagi sinirlarin Gizerinde oldugunu gosterecektir. Bu
anlattiklarimizi bir 6rnekle agiklamaya galisalim. Fotografta da
goruldigu uzere 1sikli ve golgeli alanlardan olusmus bir mimari
yapimiz var. Mimari yapinin 1sik alan kismindan bir 6lgim ala-
lim ve bunu not edelim. Bu da 125 / 22 olsun. Simdi de ayni ob-
jenin golgeli bolgesinden (1sik almayan) bir 6lgiim alalim. Bu da
125 / 2.8 olsun Bir parmak hesabi yaptigimizda aradaki stop ya-
ni kontrast farkinin 6 stop oldugunu goéruriz. Bu su demektir. Biz
go6ziumiizle objenin hem 1sikli hem de golgeli yerlerini gérmemi-
ze ragmen, film her iki taraftaki detayi goremeyecektir. Burada
yapilmasi gereken pull sistem ile goériintilyti yumusatmaktir. Ta-
bii ki disuinilmesi gereken diger 6nemli konu yapilmasi gereken
yumusatmanin dozudur. Biz burada sizlere gosterebilmek igin
her iki basamagi da denedik.
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29.03 : + 2 stop fazla poz %50 eksik yikama (Fotograf: Didem Yakupoglu)

1. Basamak

1 stop fazla poz %30 eksik yikama

Ornek olarak yikamamizin 10 dakika oldugunu diisiinelim.
Normal gekim pozumuz 125 / 8 olduguna gore pull sisteminin 1.
basamagina gore gekim pozu 1 stop fazla vermemiz gerektigi
icin, 125 / 5.6 ylkamamizda 7 dakika olur.

2. Basamak

2 stop fazla poz %50 eksik ylkama

Eger gorintiinin kontrastini daha da dustirmek istiyorsak
normal gekim pozumuz 125 / 8 olduguna goére pull sisteminin 2
basamagina gore gekim pozu 2 stop fazla vermemiz gerektigi
icin, 125 / 4 yikamamizda 5 dakika olur.

Push Sistem

Bu sistem ise yukarida anlattigimiz durumun tam tersi veya
az isik ortamlarinda uygulanir. Ozellikle kisin kontrastin diistiigii
uzak plan gekimlerinde ya da goélgede gekilmek zorunda kalinan
durumlarda gekim yapildiginda, cogunlukla siyah ve beyaz alan-
lardan yoksun, orta tonlardan olusan bir fotografla karsi karsiya
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29.04 : -| stop az poz %40 fazla ylkama (Fotograf: Didem Yakupoglu)

kalriz. iste bdyle durumlarda az poz fazla banyo yani push pro-
cess (zorlama) uygulayarak beyaz ve siyah alanlar yaratiriz. Ba-
zen de az 1sik ortamlarinda tripodsuz ¢ekim yapmak istedigimiz-
de fotograf makinesinin vermis oldugu o6rtiicii hizi bizim elde ge-
kim yapmamiza izin vermez. Bu gibi durumlarda ise, bu sefer
ortiich hizin yiikselterek az pozlandirma yapip az isikk ortaminda
cekimi tamamlama sansina sahip oluruz. Tabii ki push process’te
pull process’te oldugu gibi 2 ayri basamak vardir.

1. Basamak

1 stop az poz %40 fazla yikama

Ornek olarak yikamamizin 10 dakika oldugunu disiinelim.
Normal gekim pozumuz 125 / 8 olduguna gore push process’in
1. basamagina gére gekim pozu 1 stop az vermemiz gerektigi
igin, 125 / 11 yikamamizda 14 dakika olur

2. Basamak

2 stop az poz %100 fazla yikama

Eger goruntinin kontrastini daha da yiikseltmek ya da ka-
ranhk ortamda yapacagimiz gekimi daha ylksek oértiicii hizinda
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29.05 : -2 stop az poz %100 fazla ylkama (Fotograf : Didem Yakupoglu)

tamamlamak istiyorsak, normal gekim pozumuz 125 / 8 oldu-
duna gore push process’in 2 basamagina goére gekim pozu -2
stop az vermemiz gerektigi i¢in, 125 / 16 yikamamizda 20 daki-
ka olur.

Onemli not

Her iki process uygulanirken bu process’leri ayni makara tzerinde uygula-
mak gerekir. Yani bir Leica format kullanirken 1. pozdan 10.poza kadar
normal process 10’dan 36. poza kadar push sistem uygulayip bu filmi her-
hangi bir process'te yikayamazsiniz. Ya bunlari isaretleyip her iki tarafi ken-
di process’lerine gore yikayacaksiniz ya da bir makine igerisindeki filmi bir
process’e gore gekip o process’e gore yikamaniz gerekmektedir. Ama en
pratik yol ya orta format makinede 3 ayr film magazine sahip olarak her bi-
rini ayr1 process’lere tahsis etmek (normal, pull, push process’ler) ya da
sheet yani parga film kullanarak tek film pozlandirip o pozlandirmaya gére

yikamay1 gergeklestirmektir. (Teknik kamera ile)
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Isikla Boyama







Isikla Boyama

Isikla boyama, ¢ok basit an-
lamda; fotografi gekilecek objenin
ya da mekanin duyarli tabaka yani
film igin, bir firca ile boyar gibi 1s1k-
landimlmasidir. Diger bir deyimle,
filmin dogru pozlandiriimasi igin
gerekli olan 1s1din, tiim ylzeye ho-
mojen olarak eldeki malzeme (Fe-
ner ya da benzeri 1sik kaynagi) ile
aktarilmasidir.

Ne Zaman Kullanilir?

Bugtin, tim diinyada gogunluk-
la kreatif (yaratici) amacglar igin
kullaniimaktadir. Cunki, orta ol-
ekte bir objeyi (bir parfum sisesi)

30.02 : Igikla boyama (Fotograf : Giilgin Akkaya)

30.01 : Igikla boyama
(Fotograf : Mehtap Us Terzi)
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fotograflamak icin aydinlattigimizda, gézilkmesini istemedigimiz
kisimlarini i1siksiz birakmak oldukga zordur. Bununla birlikte, tam
tersi olarak biiyuk bir binanin cephesinin fotograflanmasi gerek-

30.03 : Isikla boyama
(Fotograf : Omer Yalgin)

30.04 : Igikla boyama
(Fotograf : Omer Yalgin)
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tiginde de cekim mabhalline gok faz-
la 151k gotirmeden cgekilebilir.

Hangi Isik Malzemeleri
ile Yapilir?

Bunun igin bir tungsten ampul
(bir masa lambasi) tepe flasi ya da
cok bliyiik yuzeyler igin (bina ytiz-
leri) paraflas, bir el feneri size ra-
hatlikla yetecektir.

Cekim ve Pozlandirma
Nasil Yapilir?

Oncelikle fotograf makinesini
tripoda baglayin. Daha sonra size
gore o konuyu gekmek igin uygun
gordiguniz objektifi fotograf maki-
nesine takarak uygun kadraj ayar-
layin. Netliginizi yaptiktan sonra,
artik is, poz 6lgimini yapmaya
gelmistir. Tim 1siklar kapatin. Poz
o6lcimu yaparken 1 saniyeyi baz
almaniz1 tavsiye ederim. Clnkd,
isikla boyama yaparken 1s1g1 bir
yerde tutmak igin uygun olan za-
man araligi genelde 1 saniyedir.

Kullanacaginiz 1sik kaynagini
kadraj icinde mumkun ise merkez-
de bir yere yoéneltin. Daha sonra
gerek fotograf makinesindeki nok-
ta 6lgim sistemi ile, diyaframin ne
oldugunu bulun. Bu diyaframi ma-
kinaya uygulayin. Ortiicii hizini B
yada T moduna alin. Burada kafa-
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30.05 : Isikla boyama (Fotograf : Ercan Aydeniz)

niz karisabilir. Neden 1 saniyeye goére poz élgimu yapip, ¢ekimi
B'de ya da T’de yapiyoruz? diye. Sunu unutmayin ki; pozlandir-
ma esnasinda 1sik kaynaginin aydinlattigi yerler disinda her ta-
raf karanhk olacagindan dolayi, bu uygulama bir problem yarat-
mayacaktir. Son kez vizérden kadrajinizin nerede baslayip nere-
de bittigini gorun. Cinkl bu 1sikla boyamamizin sinirlan konu-
sunda sizi bilgilendirecektir. Elinizdeki 1sik kaynagini her ylzey-
de 1 saniyeyi gegcmeyecek sekilde ve kadrajdaki her yeri esit
1isiklandiracak sekilde aynen firca ile duvar boyar gibi makinanin
arkasindan 1sikla boyayin. Eger kadrajin igine girmek gerekiyor-
sa siyah bir elbise giyin.

Ozel Etkiler Nasil Verilir?

1- Renkli gcekim ile 1sikta boyama esnasinda, 1sik kaynaginin
ontine qgesitli filtreler koyarak kreatif etkiler elde edilebilir.

2- Konunun bazi bélgeleri isikla boyama yapilmayarak ka-
ranhkta birakilabilir.

3- Golgeler sert istenebilir ya da tamamiyla yok edilebilir.

4- Pozlandirma esnasinda konunun yéni devamh degistiril-
mek siiretiyle Ust Uste pozlandirma etkisi verilebilir.
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Bunlara dikkat edin!

1

1Y

e

H
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Eger golgeleri de yok et-
mek istiyorsaniz, siyah
bir kumas ile kendinizi
sarin ve golgeli kisimlarin
yanina giderek oralari
1sikla boyayarak golgele-
ri yok edin.

Bu islemi buldugunuz di-
yaframin 1 stop ustii ve
bir stop alti igin de tek-
rarlayin.

Eger gekiminiz renkli ise
kullandigimiz 151k kayna-
dgina gore duzeltici filtre-
nizi takmay! unutmayin
ve aynl zamanda poz
faktorunu diyaframa uy-
gulayin.

Eger isikla boyamay: flag
ile yapiyorsaniz, flasin
glicini bulmak igin bir
flasmetre kullanin ve di-
yaframi ona gore ayarla-
yin.

Buyik mekanlar ya da
konular igin buyik gapl,
kiglik konular igin kiigiik
cgaph 151k kaynaklar! se-

Gin.

Hatalar ve Coziimleri

1- Eger istenmeyen goélgeler
var ise golgeler yeterince 1siklandi-
rilmamustir.

2- Eger geneldekipozazise, ya
1sik yluzeyde biraz daha fazla tutul-
mali ya da ayni stre igin diyafram
acgllmahdir.

3- Eger geneldeki poz fazla ise,
ya 1sik, yuzeyde biraz daha az tu-
tulmal! ya da ayn sire igin diyaf-
ram kisilmaldir.

4- Eger fotografin yuzeyinde
yol yol izler var ise 1sikla boyama
sirasinda gegisler homojen yapil-
mamistir.

5- Eger konu ya da mekandaki
1isik duz bir aydinlatmaysa, o tak-
dirde 1s1ik kaynaginin ¢api kugultil-
melidir.

6- Eger renkli gekimde tungs-
ten aydinlatmadan dolayi olusan
kirmizi agirhk kullanilan herhangi
bir derecedeki mavi filtre ile yok
edilememisse, o takdirde mauvi filt-
renin yogunlugu bir derece artiril-
malidir.

7- Eger renkli cekimde tungs-
ten aydinlatmadan dolayi olusacak
kirmizi agirhdi almak igin kullani-
lan herhangi bir derecedeki mavi
filtreden dolay) kirmizihk alinmuis,
ancak mavi filtrenin yogunlugun-
dan dolay! az da olsa mavilik var
ise, o takdirde mavi filtrenin yo-
dgunlugu bir derece dustrilmelidir.



30.06 : Iskla boyama (Fotograf : Barig Ozgetin)

8- Eger i1sikla boyama yapilan binanin alt kismi st kismin-
dan daha fazla aydinlatilmissa, o takdirde aydinlatma mimkun-

se ya yukariya fazla tutulmal ya da 1sikla boyama binaya para-
lel bir yere gikarak yapilmalidir.

9- Eger 1sikla boyama yapilan konuda parlamalar meydana
gelmisse, o takdirde isigin konuya gelme agisi dedistirilmelidir.

30.07 : Igikla boyama (Fotograf : Ceren Karagayir)
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30.08 : Igikla
boyama
(Fotograf:
Reyhan
Dénmez)
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Fotograf
Makinesinin Sallamasi







Fotograf Makinesinin Sallamasi

Aslinda fotograf makinesini gekim esnasinda sallamak bir
hatadir. Cunki netligi saglayan en 6nemli etken filmin ya da
sensoriin pozlanmasi sirasinda fotograf makinesini sabit tutmak-
tir. Bunu ya tripod (Ug ayak) ile ya da yiiksek ortiicii hizi ile
(1/1000, 1/2000 gibi) saglayabilirsiniz.

Ama hatay) abartirsaniz yaratici efektler elde edebilirsiniz.
Pozlandirma birgok teknikte oldugu gibi 1, 2, 3, 4 saniye ya da
1/2,1/4,1/8 gibi enstantaneler olabilir. Tabii ki degisik her
ortict hizi, degisik bir etki demektir. Cekim esnasinda fotograf
makinesi ya enine ya dikine gevrilerek etki elde edilmeye galisi-
lir. Tabii ki fotografgiya diisen en énemli nokta hareketin enine
mi yoksa dikine mi olacagina karar vermesidir.

Gogdunlukla birgok fotografgi bunu dikine yapmay: tercih
eder. Ancak, konunun dogasina uygun bir yon bulmak en dog-
rusudur. Arka sayfadaki sehir dokusunda fotograftaki objeler di-
kine oldugundan, fotografci, teknigini secerken tercihini dikine
yapmistir.

31.01 : Fotograf makinesinin gekim aninda sallanmasi ile elde edilmis bir fotograf
(Fotograf : Erman Kalpak)
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31.02 : Fotograf makinesinin gekim aninda sallanmasi ile elde edilmis bir fotograf
(Fotograf : Neslihan Igik)

31.03 : Fotograf makinesinin gekim aninda sallanmasi ile elde edilmis bir fotograf
(Fotograf : Kodak)
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Zoom In
Zoom Out






Zoom In Zoom Out

Gekim tekniklerinin iginde en etkili ve en kolay olanlardan
dir. Gerekli olan malzemeler tripod (Ug ayak) ve zoom objektif-
tir. Cekimde elde edilecek etkiler secilecek ortlicti hizi ve zoom
objektifin ne sekilde hareket ettirilmesi ile direkt iligkilidir.

Bununla birlikte etki zoom’un fotograf makinesinden konuya
ya da konudan fotograf makinesine dogru gekilmesine gore de
dedisir.

Gekim fotograf makinesinin tripoda baglanmasi ile baslar.
Kullanilmasi gereken ortiicti hizlan 1/2, 1/1 2, 4, 8 saniye gibi
uzun ortict hizlaridir. Fotograf makinesi ortiicii 6nceligine alina-
rak gerekli diyafram bulunur. Netlik yapilir ve deklansoére basil-
diginda zoom ya geri gekilir ya da ileri dogru itilir. Bu gekim tek-
nigi uygulanirken dikkat edilmesi gereken énemli nokta distik
ASA’ll film kullanmak ya da dijital fotograf makinesi kullaniyor-
sak ISO degerini asagiya gekmektir. Aksi takdirde, diisiik ortiict
hizlarinda galisma imkani bulamayiz.

32.01 : Objektif zoom halkasi gekim aninda oynatilarak elde edilmis bir fotograf
(Fotograf: Ozlem Kahraman)
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32.02 : Objektif zoom halkasi gekim aninda oynatilarak elde edilmis bir fotograf
(Fotograf : Nevin Azakoglu)

32.03 : Objektif zoom halkasi gekim aninda oynaularak elde edilmis bir fotograf
(Fotograf : Aynur Ertem)
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Fizyogram







Fizyogram

Fotograf tekniklerinde sonuglari fotografa en uzak olan tek-
niklerden biridir. Fotograf makinesi tripoda (Ug ayak) baglan-
masi ve uzun pozlama verilmesi ile elde edilen bu teknikte konu
her zaman igin 1siktir.

Isigin belli bir merkezden ve belli bir hizla gegmesi ve olusan
1sik yolunun duyarl ylzey (film, sensér) tizerine diismesi ile el-
de edilir. Isigin buytklugu, olusturdugu gember ve déonme hizi,
ortaya ¢ikan goruintl Gizerinde etkilidir.

Kullanilan malzeme gogunlukla tavanda asili duran lamba ya
da bir el feneridir.Tavandan sarkan 4’lii ya da 3’li avizeye gesit-
li renklerde ampul takarak degisik etkiler elde edebilirsiniz.

Ayni zamanda 2 ya da 3 el feneri ile bunlarin 6nlerini degisik
renkte filtrelerle kaplayarak degisik efektli fotograflar elde ede-
bilirsiniz.

33.01 : Fizyogram teknigi ile elde edilmig bir fotograf (Fotograf : Keith Boas)
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33.02 : Fizyogram teknigi ile elde edilmis bir fotograf (Fotograf : Kodak)
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Mimari Fotograf







Mimari Fotograf

Mimari fotografin amaci, yapilan degisik amag ve yaklasim-
lar dogrultusunda belli estetik dederlere gore fotograf karesine
aktarmaktir. Mimari fotografin birgok amaci olabilir. Bu amag
da, yapinin nigin fotograflanacagina bagli olarak degisim goste-
rir. Bir yap), birgok nedenle fotograflanabilir. Ciinki, bir yapiyi
anlatmak igin yapilan gekim ile, onun islevlerini anlatmak igin
yapilan gekimler birbirinden farkhdir. Dolayisiyla, fotografginin
ilk yapacagdi galisma, yapiyi fotograflamadan énce konuya nasil
yaklasacagini saptamasidir.

Gunkl, mimari fotografta gesitli yaklasimlar vardir. Ve titiz
bir fotografgi her gekim igin uygun olani bulmalidir. Anlamli bir
mimari fotograf, sadece mimariyi ilging bir sekilde gostermekle
kalmamali, ayni zamanda mimarinin igerdigi bakis agisini da bir
anlamda yansitmaldir. Her yapi, yer ve diizen agisindan belli bir
¢ozimleme gerektirir. Her mimar, bu sorunu degisik sekilde ¢o-
ziimler. Dolayisiyla, mimari fotografin esas amaci da bu mimari
anlatimin ardindaki belirli sebepleri, fotografik anlamda ifade et-
mektir. Fotografci, bir mimarin yapi yoluyla ifade bulan sebep
ve bakis acilarini dikkatle inceleyerek belirli isler igin gerekli
olan sartlari analiz edebilir. Boylece fotografgi, bu gereklilikleri
onceden tespit ederek musterisinin ihtiyaglarini rahathkla karsi-
layabilir.

Genel olarak yapilar, asagidaki amaglar dogrultusunda fo-
tograflanirlar.

Yapinin Sadece Kendisini Anlatmak Igin

Bir yapi, goriinen yoni ile bigcimsel bir kompozisyondur. Ve
bu yapiyi olusturan hacimler, kitleler, kitlesel ayrintilar, pence-
reler, sagaklar, gikmalar, bacalar gibi mimari detaylar ve bu de-
taylarin yapi ile iliskisini fotografa aktarmak gerekebilir. Ayni za-
manda, yapinin gevresi de yapiyi dederlendirmede 6nemli rol
oynar. Yapi, dedisik cografi veya topografik bir ortamda olabilir.
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34.01 : Yapinin sadece kendisini
anlatan fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)

34.02 : Karh bolgelerde yapilarin
damlari kar tutmamamst igin dik yapi-
lir. (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

Bu durumda, yapilann tiplerinde
degisiklikler olur.

Ornegin, karl bélgelerdeki ev-
lerin gatilannin, kar tutmamasi igin
dik yapilmasi, az yadis alan yerler-
de, yapi damlarinin diz yapilmasi
tamamiyla iklimsel kosullarin ge-
tirdigi bir sonugtur. Bununla birlik-
te, llkemizde sert esen ruzgarlar
genellikle kuzeyden geldigi igin, bu
cepheler hep kapali tutulmaya, gu-
ney yonl ise isik almak igin agik
tutulmaya galisilr.

Bunlari, uygun perspektifler ile
cekerek ok agik bir sekilde fotog-
rafa aktarmak gerekebilir. Yapinin
hemen hemen bitin 6zelliklerini
aktardigimiz béyle bir fotografa ba-
kanlar, yapiy1 ig boyutlu olarak
gormedikleri halde yapi1 hakkinda
bilgi sahibi olurlar.

Yapinin Cevresi ile Olan
iliskisini Anlatmak Igin

Bazi 6zel durumlarda fotograf,
yapily1 oturdugu topografya veya
cevresi ile birlikte tanimlamakta,
etkin bir rol oynar. Bazen bir agacg,
bir tarihi eser ya da baska bir yapi-
nin bulundugu ortam, yap: hakkin-

da bilgi verir ve yapiy1 tanimlamada yardimci olur. Boyle du-
rumlarda, fotografginin gorevi sadece yapiyi degil, gevresini de
iyi etiit ederek birlikte fotografa aktarmaktir.

Gogu tarihi bélgelerde yerel yonetimler, yeni yapilarin o bol-
gedeki tarihi yap) karekteristigine uygun yapilmasini sart kosar-
lar. Dolayisiyla bu amacgla gekilen fotograflarin gevre hakkinda
yeterli bilgi vermesi gerekir. Ornek olarak Zeyrek'te ki Sosyal Si-
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gortalar Kurumu, istanbul Bolge
Mudirligh kompleksini gosterebi-
liriz. AGA HAN MIMAR| ODUL’ne
layik goériilen, mimarhgini Sedat
Hakki Eldem’in yaptigi bu yapi, et-
rafindaki tarihi dokuya c¢ok iyi
uyum sadlamis ve bir mimari bi-
tinlik olusturmustur. Boyle bir ya-
piy1 fotograflarken, onu etrafindaki
tarihi yapilarla birlikte fotografa ak-
tarmak yapinin 6zelligini iyi anladi-
gimizi gosterir.

Yapinin Asamalarini
Belgelemek Igin

Bu cahsma, yapinin tim olu-
sum stirecini belgelemek igin yapi-
lir. Gogunlukla, insaat firmalarinin,
yapinin asamasina goére aldiklar
hak edisler igin gekilir. Gunkd, is-
veren, insaatin hangi asamada ol-
dugu konusunda bilgi sahibi olmak
ister ve ona gére 6demede bulunur.

Bu usul, devlet tarafindan yap-
tinlan yapilarda da uygulanir. Yuk-
lenici firma ile, kamu kurumu ara-
sindaki bilgi akisini giiglendirir. Ba-
zen de, fotografgilardan 6nemli ya-
pilanin tim asamalarinin daha son-
ra gorulmesi amaciyla fotografa
aktariimasi istenebilir. Ya da, yapi-
nin 6nemli detaylarinin fotografa
aktarilmas! istenebilir. Boyle du-
rumlarda, yapiyi tim olusumlariyla
birlikte, dért cephesinden ve de yo-
rumsuz olarak belgelemek gerekir.
Boylece, geriye donup bakildigin-

Minan Fougre!

34.03 : Yapinin gevresi ile iligkisini
anlatan bir mimari fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)

34.04 : Yapinin gevresi ile olan
iligkisini anlatan bir mimari fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)
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34.05 : Yapinin agamalarini gosteren bir fotograf dizisi (Fotograf: Anonim)
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da, elimizde o yapiyla ilgili asamalar ve detaylar, fotograf argivi
olarak olusur. Bununla birlikte, yapiy1 asamalar ile birlikte inga
halinde fotografa aktarmanin diger 6nemli bir goérevi de, yapida-
ki olasi problemlerin, zamanindan 6nce ortaya gikmasinda yar-
dimci olmasidir. Bu tiir gekimlerde dikkat edilmesi gereken en
o6nemli husus, yapinin ilerlemesinin daha rahat izlenebilmesi
icin, belli bir gekim igin saptanan bakis noktasinin, sonraki ge-
kimlerde de aynen kullanilmasina miimkiin oldugu kadar dikkat
etmektir.

Bir yapinin, diizenli araliklarla tekrarlanan asama gekimleri,
mimkiinse hep ayni odak uzakligina sahip objektif ile yapilma-
lidir. Gekim noktasinin segimi, 6énceden dikkatlice diistintilmeli-
dir. Insa edilecek olan yapinin, hem &lciilendirilmesi hem de
hassas bir sekilde konumlandirlabilmesi icin mimar ile bilgi alis-
verisi yapilmalidir. Genellikle, insaati iyi goren yerlerde oldukla-
rn ve projenin tamamlanmasina kadar orada kalacaklar igin,
santiye barakalarindan birisinin gatisi, bazen ¢ok iyi bir gériintu
alma noktasi olabilmektedir. Ayrica, daha sonra kullanim igin
tripod ayaklarinin konduklan yerleri boya ile isaretlemek de,
mumkundur. Bu islemi yaparken, tripod’'un da durumu muhak-
kak not edilmelidir.

Arkeolojik Yapilari ve Kazilari Belgelemek igin

insanlik tarihi boyunca yapilan yapi ve dider eserleri, daha
sonraki kusaklara aktarmak igin, belgelemek gerekir. Gogunluk-
la bir arkeolojik sit’in timiini ve ayrintilarini veya sadece belli
bir yapiyi belgelemek igin fotograflar gekilir. Bazen de, bir arke-
olojik kazinin asamalarini ve bu asamalarda hangi tarihi eserle-
rin hangi derinlikte ve hangi noktada ortaya cikarildigini tespit
etmekte kullanilir. Boylece, bu fotograflar geriye doéniik incele-
melerde arkeologa 1sik tutar.

Tamitim Amaciyla ve Yapimci Firma lgin Yapilan Cekimler
Genellikle, turizm ve tanitma amaciyla yapilan bu gekimler,
yapinin hedef kitle tarafindan algilanmasi amaciyla yapilir. Bu
cekimlerde, yap! gerek disaridan, gerekse igeriden, isverenin is-
tedine uygun olarak fotograflanarak, yapinin tim yonleri ile ta-
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. - 3
.06 : Arkeolojik yapiyr belgelemek igin yapilan bir gekim
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)

34.07 : Tanitim amaciyla yapilan bir dizi
¢ekim (Fotograf : Gokben Sikrak)




Mitnart Fotogy el

nitilmasi amacglanir. Eger yapi bir tatil kdyt ise, hedef kitieye di
nik olarak tatil kdyundeki aktivitelerin yapildigi mekanlar ve
alanlar, spor tesisleri, ylizme havuzlari, bar ve diskotek gibi me
kanlar hedef kitle igin mutlaka fotograflanmasi gereken mekan
lardir. Bazen yapimci firmalar ya da yapinin miman bizden yap
tiklar yapilarin tanitim igin fotograflanmasini isteyebilir. Bu ce-
kimler bir mimari fotografci igin en zor gekimlerden biridir. Glin-
ki, en yetkin ve en detayli galismay) yapan mimar ya da yapim-
c1 firma igin gekim yapilacaktir. Mimarin gok uzun ugraslar ve-
rerek ortaya gikardig yapiti, onun igin enerji ve zaman agisindan
cok degerlidir. Gelecekteki miusterilerine gdéstermek igin, bizler-
den o yapinin tim islev ve goérevlerini anlatan fotograflar isteye-
bilir. Bu nedenle, fotografginin yap: hakkinda mimkin oldugu
kadar bilgi toplamasi gerekir. Mimar ya da santiye sefi ile irtibat
kurarak, yapinin plani Gizerinde konusmak yapiyi fotograflarken
fayda saglayacaktir.

Yapinin islevini Anlatmak i¢in

Bazi 6zel durumlarda, ya-
pinin islevini fotograf diliyle
anlatmak gerekebilir. Ozel ya-
pilarin, (su kemeri, kopri, ti-
nel, demiryolu gegidi v.b.) is-
levlerini anlatmak igin, fotog-

raftan yararlanilabilir. Yapinin 34.08 : Yapinin islevini anlatan
& .. fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu)
neden yapildigini, hangi islev-

lerinin oldugu fotograflanabilir. Ornegin, acilip kapanan bir kép-
rinin bu durumu seri fotograflarla saptayarak, koprunun islevi
tespit edilebilir. Bu tiir gekimlerde de islevi daha iyi anlatmak

icin tim gekimlerde ayni agiy1 kullanmakta buiylk yarar vardir.

Mimari Fotograf Cekimlerinde Dikkat
Edilmesi Gereken Konular

Fotograflanacak yapinin, nasil bir yapi oldugunu bilmek ge-
r kir. Eger bu yapi tarihi bir yapi ise, o yapinin ne buyuklikte ol-

369



A'dan Z'ye Fotograf » Ozer Kanburoglu

dugu ve hangi dénemde, kimin ta-
rafindan, ne amacla insa edildigi,
hangi mimari akimi ya da uslubu
yansittigini 6grenmek gerekir. Bu
amagla, edger imkan bulunursa bir
sanat tarihgisinden de yardim ala-
rak bilgilerimiz kesinlestirilebilir.

Eger gekilecek olan yapi okul,
ev, fabrika kopri gibi 6zel bir yapi
ise, daha cok yapinin islevselligi ve
kullanim amacina doniik fotograf-
lar gekilmelidir. Yapinin fonksiyonu
ve onu kullanan insanlar, fotografa
dahil edilmedikge yap: tam anla-
miyla aktarilamaz. Bu nedenle, bu

: : ) tlr yapilarnn fotograflanmasinda in-
34.09 : Yapinin tamamlayici 6gelerini san unsurunu da goz oniine almak
I’Fff!;a?kgf:rﬁﬁfg.u) gerekir. Ayni sekilde, bir fabrika fo-

tografi gekiminde de, fabrika yapisi
ile birlikte onun bir pargasi olan makine teghizatini ve galisanla-
r1 da fotografa aktarmak gerekir.

Dikkat edilmesi gereken diger bir husus, yapinin durumuna
gore gekim plani olusturup, uygun optiklerle yapinin tarzina en
uygun gekimleri gerceklestirmektir. Ornek olarak, bir cami ceki-
mini gosterebiliriz. ilk 6nce yapinin plani izerinde gekim acilar
belirlenir. Yapinin 4 cephesi, yorumsuz olarak fotografa aktarilir.
Daha sonra ise, yapiyi olusturan bir modul var ise ki bunlar; o
yapinin nasil bir mimari modiilden gogaldigini gosterir, bunlar
fotografa aktarlir. Ayrica pencere, sagak, kapi, kubbe, tonoz ve
son cemaat yeri gibi yapi elemanlarinin tanitimi igin gekimleri
yapilmalidir.

Yapiy! gevresi ya da islevi ile birlikte anlatirken de, yapinin
tim o6zelliklerini kullanmak ve yansitmak gerekir. Mimari gekim-
lerin hemen hepsi, tripod (Ug ayak) tizerinde yapilmalidir. Dura-
dan sahnelerde, dusiik hizh ASA’lar tercih edilmelidir. insanlarin
hareket ettigi sahnelerde ise, zorunlu olarak ytiksek ASA’lar kul-

e T A
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lanilmalidir. Yiiksek yapilar, cok genis acili objektifler, teknik
kamera veya P.C. objektifli sabit govdeli fotograf makineleri kul

lanilarak ve perspektif kontrolu yapilarak gekilir. Bu gekimlerde
de, tripod (Uc ayak) yardimiyla cekimi gergeklestirmek gerekir.

Bizden glinimiize ait bir yapinin tanitim amaciyla gekimi is-
tendigi takdirde, dogrudan yapinin mimari ile goruserek yapi
hakkinda birinci elden bilgiler ediniriz. Gekimleri gergeklestirir-
ken, bu bilgileri dikkate aliriz. On hazirliktan sonra, yapinin han-
gi yaklasimla fotograflanacag) fotografq ve isveren tarafindan
tespit edilir.

Gunesin hareketlerini takip ederek, yapinin gekilecek zama-
ninin tespiti de diger 6nemli bir konudur. Yapinin bulundugu yo-
reye ait bir plan alinir ve yapinin yénu bu plan Gizerinde isaretle-
nir. Daha sonra, gtinesin de bu harita Gizerinde y6riingesinin bu-
lunmasindan sonra, yapinin hangi yéniiniin hangi saat dilimleri
igerisinde gekilecedi tespit edilir. Boylece gekim oncesi hazirhk
yapip, daha az zaman harcayarak yapiy: fotograflariz.

Fotograflari gekilecek yapida insaatin sirmesinden dolayi ya
da tadilatdan dolay: bitirilmemis bolimler s6z konusu olabilir.
Fotografginin buradaki gorevi, bu boliimleri miimkiin oldugu ka-
dar kadrajin disina ya da alan derinliginin disina gikarmaktir. Ya-
pinin tamamlayic! 6gelerini bazen 6ne gikarmak gerekebilir. Bu
bazen bir otelin havuzu, bir cocuk bahgesi, bir heykel, bazen de
bir bahge diizenlemesi olabilir. Mimari gekimde, dikkat edilmesi
gereken konularin en énemlilerinden birisi de konuya yaklasim-
dir. Burada su soru akla gelebilir. Bir mimari gekim igin birden
fazla mi yol vardir? Bu sorunun cevabi, kesinlikle evettir. Guinkd,
bir yapiyi iki sekilde fotograflayabiliriz.

Yorumlu Yaklasim

Fotografcl burada kadrajin igine sadece yapiy1 degil, kendi
yorumunu da katar. Kendi yorumunu verirken de insan, bulut,
agag, gokyuzi, 1sik ve perspektif gibi bazi 6geleri kendi yorumu-
na yardimci olarak kullanabilir. Bu 6égeleri kullanarak, yapiyi si-
radan bir izlenime oranla oldugundan daha degisik atmosferde
gosterebilir. Boylece siradan olmayan etkili ve islerligi olan fo-
tograflar elde edilir.
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34.10 : Yorumlu yaklagimla gekilmig
bir fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

34.11 : Yorumlu yaklagimla gekilmig
bir fotograf (Fotograf : Ozer Kanburoglu)

34.12 : Yorumsuz yaklagimla
cekilmis bir fotograf
(Fotograf : Ozer Kanburoglu)
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Yorumsuz Yaklasim

Yapinin her cephesinin tam
karsidan yapilan gekimleri de, ya-
tay ve duseylerinin, film karesinin
kenarlarina paralel gelecek sekilde
fotografa aktarilmasi ile gergekles-
tirilir. Bu gekimlerde, ya teknik ka-
mera ya da sabit gévdeli bir fotog-
raf makinesi ile perspektif duzeltici
P.C. objektif birlikte kullanilarak,
perspektifi diizeltme yoluna gidilir.
Egder bu imkanlarimiz yoksa geke-
cedimiz her cephenin yatayinin ve
dikeyinin tam ortasinda yer alacak
sekilde uygun yukseklige cikilip bu
bakis noktasindan cekim yapilir.
Ya da yapi bunlarin disinda uygun
bir perspektiften, 2 boyutlu izlenimi
ortaya cikacak sekilde fotografla-
nir.

Sabit Govdeli Fotograf Makineleri
ile Perspektif Kontrolii

Butiin sabit govdeli SLR ve
DSLR tip fotograf makinelerinde,
film, sensér ve objektif diizlemleri
birbirine paraleldir. Film ve sensoér
objektife paralel yerlestirilir ve ob-
jektif ekseni lGizerine ortalanir. Eger
bir yapinin biitiin ytksekligi birlikte
cekilmek isteniyorsa, sabit gévdeli
fotograf makinesi dogal olarak yu-
kari dogru tutulmak zorunda kali-
nir. Bu da yapinin 6n yuzini tem-
sil eden diizleme paralel film dizle-
minin geriye egilmesi sonucu, obje



Mimart Fanaga!

gorintusunin film ya da sensor Gzerine disen olgedinde degl
siklikler meydana getirir. Baska bir tanimla, goriintiideki dikey
ler yukari dogru yakinlasmaya baslar. Bu da yapinin insan be
yninde arkaya dogru diisiyormus gibi algilamasina neden olur.
Diger izlenen olay ise, dogal olarak yapinin dikeylerinin film ya
da sensor kenarlarina paralelligini kaybetmesidir. Yapinin go-
rintisiindeki dikeylerinin paralelliginin bozulmamasi igin, film
ya da sensor diizlemi kesinlikle dik tutulmalidir. Bir yapinin tim
yiksekligini tamamen alabilmek igin 3 yéntem vardir.

Yapinm Ortasina Yiikselmek

Birinci yol, fotograf makinesini yapiya paralel tutmaktir. Fa-
kat, uygun odak uzakligina sahip bir genis ag1 objektifimiz yok-
sa, yapinin sadece alt tarafini alarak, ¢ekimi uygun sekilde ger-
ceklestiremeyiz. Dolayisiyla, yiikselmemiz gerekir. Fotograf ma-
kinesi, cekilecek yapinin tam orta noktasina getirilir. Bu, yapinin
karsisindaki baska bir yapiya gikarak, bir itfaiye aracinin merdi-
venlerini kullanarak ya da bir ving kiralayarak yapilabilir. Bu ha-
reket uygulandiginda yani optik eksen yapinin yatayda ve di-
keyde tam orta noktasina getirildiginde, yapinin alt, tist ve yan
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34.15 : Sabit govdeli fotograf makinesi ve genis agi objektif kullanarak yapinin altindan
yapilan bir gekim (Fotograf: Ozer Kanburoglu)

kenarlarn filmin ya da sensoriin alt, Gist ve yan kenarlarina para-
lel olur.

Fotograf Makinesini Yapiya Paralel Tutmak

ikinci yol ise, fotograf makinesini yapiya paralel tutmaktir.
Fakat, uygun odak uzakhgina sahip bir genis agi objektifimiz
yoksa, yapinin sadece alt tarafini alarak, gekimi uygun sekilde
gerceklestiremeyiz. Dolayisiyla, uygun bir genis agi objektif ile
cekimi tamamlariz. Bu gekimdeki en buyik zaaf ise genis agl
objektifin, 6n kismi yani zemini fotograf karesi igine almasidir.
Bu ylizden 6n tarafin baski asamasinda istenmedigi takdirde
atiimalidir.

P.C. Objektif ile Perspektif Kontrolii Yapmak
Mimari gekimlerde, teknik kameranin olmadig: durumlarda
uygun odak uzakhgmna sahip, P.C. objektiflerle, sinirli da olsa
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perspektif kontrolti yapilir. Bu objektiflerin bazilari ile perspek
tif diizeltmelerini, bazilan ile hem perspektif diizeltmelerini, hem
de Scheimpflug hareketlerini yapabiliriz. Bazi sabit gévdeli fo
tograf makinelerinin bu tip objektifleri vardir. P.C. objektiflerin
en 6nemli 6zelligi, net goriinti da-
iresi capinin format diyagonalin-
den buyiik olmasi ve merkezden
kaydirma hareketini yapabilmesi-
dir. Gerek 35 mm, gerekse orta
format fotograf makinelerinin sabit
objektiflerinin net goérunti dairesi
caplarinin format diyagonalinden
daha fazla olmasi gerekmez.
Gunki, bu fotograf makinele-
rinde hem 6n eleman, yani objektif
diizlemi, hem de arka eleman, yani

: y , 2o : 34.16 : P.C. objektif
film dizlemi sabittir, yerinden oy- (Fotograf : Canon Katalogu)

namaz. Ancak P.C. objektifler mer-

kezden kaydirma yaptigi igin, net goérintii gaplari ayni odak
uzaklhigina sahip sabit objektiflerin net goruntii dairesinden daha
fazla olmak zorundadir.

Boylece, standart bir objektif kullanarak diizeltemeyecegi-
miz perspektif bozukluklarini diizeltme sansimiz dogacaktir. P.C.
objektifler 6zel olarak daha genis net goriinti dairesine gore ta-
sarlandiklarindan, optik eksene goére érnedin, 11 milimetrelik bir
kaymaya imkan verirler. Bu kayma 6zellikle bir yapiy! cekerken,
duseylerin Ustte birbirine yaklagsmasini 6nleyecek sekilde fotog-
raflamaya imkan verir. Yukari dogru bu daralma, film ya da sen-
sor dizleminin obje diizlemine paralel olmadig) zamanlarda be-
lirgindir. Bu objektifler, kiigiik ve dar alanlarda fotografgiya ra-
hat galisma imkani verir.

P.C. objektif kullanirken dikkat edecegimiz 6nemli husus,
yapidan uzaklastikga perspektifi kontrol etme sansimizin gogal-
masidir. Yaklastikga duzeltme sansimiz azalir. Ayni miktarda
merkezden kaydirma olanadina sahip objektifler arasinda, odak
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34.17 : L
Genig agl | =
bir objektif -
ile yapinin ‘ } } ‘ |
altindan i ’ ‘

yapilan } ‘ N

cekim A 7/

34.18 : b
Ayni

binanin P.C. —_—
objektif

ile altindan

yapilan |

cekim /

uzakligi en kisa olaninin diizeltme sansi, digerlerine gére en az-
dir. Giinkd, en genis agih olan ile yapiya daha fazla yaklasma
olanagi olacagindan, esit miktardaki kaydirma bu objektif igin
yetersiz kalir. Halbuki, dar agiyla zorunlu olarak yapidan uzakla-
sacagi icin perspektif kontrolii daha kolaylasacaktir.
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Stiidyo
Fotografciligi







Stiidyo Fotografciligi

Studyo fotografgiligi, yapay 1sik kaynaklarinin kullanildig: ta-
sarima dayali fotograflarin elde edildigi bir fotografgiliktir. Bu
alanlarda giin is1g1 olarak bildigimiz giines i1sigindan faydalanil-
maz. Bu nedenle stiidyolarda giin 1sidinin renk sicakhidinda isik
verebilen flaslar vardir. Peki ana amag nedir? Neden giin 1s1d1 bu
tip gekimlerde kullanilmaz? Ne tip gcekimler bu tip isiklarla do-
natilmis bu 6zel mekanlarda yapihr? Oncelikle bu mekanlarda
tirtin ve portre cekimleri yapilir. (riin bashg altinda araba, par-
fum, firin, mobilya, televizyon gibi bulundugu mekana (stidyo-
ya) girebilecek her tirli malzemeyi sayabiliriz. Akhmiza acaba
bunlar giin 1s1g1 altinda gekilemez mi? diye bir soru gelebilir. Ta-
bii ki gekilebilir. Ancak yaratici bir etki verilirken fotografci zor-
lanabilir.

Gunki 1sik kaynagi olarak sadece tek bir 1sik kaynagi kullan-
mak gibi bir zorunluluk s6z konusudur. Bu da duz ve etkisiz bir

35.01 :
Stidyo
cekimi
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15tk formu saglar. Ama stiidyoda, fotografci istedigi sayida farkh
acilardan konu Gzerine 151k génderebilir ve bunlarin yoénleri ve sid-
detlerini kontrol edebilir. Diger 6nemli bir sorun da bu tip konula-
r1 gin 1sig:1 altinda gekerken karsilasilan renk sicakhd problemi-
dir. Gin 1s1g) her zaman 5500 kelvin degildir. Bazen 6500 kelvin
(kapali havalarda) bazen de 3800 kelvin (giin batimi saatlerinde)
olabilir. Bu da fotografgyi iyi bir 1sik igin beklemeye zorlar.

Stiidyo Donanimi
Bir stiidyoyu olusturan ana pargalar flaslar, 6lguim cihazlari,
tripodlar, boom’lar ve still-life masasidir.

Stiidyo Flaslari

Stidyo donanimi olarak en basta gelen malzeme flaslardir.
Bu flaslar temelde bizim kullandigimiz fotograf makinesi Gizerine
taktigimiz flaslarla ayni prensiplere goére dizayn edilmistir. An-
cak, galisma sistemi olarak farkhliklar gosterirler. Bildigimiz an-
lamdaki flaslarin giicii sabittir. Bunlarin giicii “Guide Number”
denen bir sistemle bulunur. (Flaslar kisminda anlatildi) Ancak

35.02:

Ev iginde
hazirlanmig
basit bir
stiidyo
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studyo tipi flaslarin giicii guide number ile de-
gil watt ile siniflandirihir (1000 watt gibi) Bu
nedenle blinyelerindeki ayarlarla giicini is-
tenilen diizeye indirmek ve gikarmak mum-
kindir.

Bununla birlikte bu stidyo flas-
larinin biinyesinde bir pilot 1sik
vardir. Bu 1sik gekim hazirliginda
flas 1s1ginin konunun hangi noktala-
rini aydinlatacagi konusunda fotograf-
Giya gok 6nemli bir bilgi verir. Halbuki
klasik anlamda bildigimiz flaglarda
boyle bir diizenek yoktur. Stiidyo flas-
larinin son ve en 6nemli diger bir 6zelligi ise
flasin 6nline takilan gesitli aksesuarlarla 1513in ka-
rakteriyle oynayip fotografciya cgesitli faklhliklarda
etkiler elde etme sansi tanimasidir.

35.03:

Stiidyo Flaslarinin Aksesuvarlari ve Etkileri Seikdyo flag

Portre Tasi

Gogunlukla portre gekimlerinde kullanilir. Etkisi diftizdir.
Ozelikle yiiz hatalanni gizlemekte gok basarilidir. Her zaman ana
1isik kaynadidir.

<
g

35.04 : Stiidyo flaglarimin aksesuarlart
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P s

35.06 : Portre tasinin etkisi

35.07 : Soft Box'un etkisi 35.09 : Huninin etkisi
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Soft Box

Portre tasina benzer etkiler ve-
rir. Ozelikle still-life gekimlerinin
vazgegilmez aksesuaridir. Cam ge-
kimlerindeki beyaz yansima etkile-
ri, cam cekimlerinin vazgecilmez
aksesuar1 yapmistir. Portre gekim-
lerinde de siklikla kullanilir. Genel-
de ana 151k kaynaginda kullanilir.

Line Box

Soft Box'in kullanildigi yerlerde 35.10 : Standart reflektorin etkisi
ve daha uzun konularin (otomobil,
motorsiklet, manken, makine gibi)
cekimlerinde kullanilir. Etkisi yu-
musaktir. Genelde ana 1sik kayna-
dinda kullanilir.

Huni

Gogunlukla lokal 1sik verilmesi
gereken konular igin kullanilir. Et-
kisi ve olusturdugu golgeler ok
serttir. Genelde sag 1s1g1 ya da fon
151G1 gibi efekt 15191 olarak kullanilir.

35.11 : §emsiyenin etkisi

Standart Reflektor

Portre gekimlerinde fon 1s1gi olarak kullanilir. Ozel etki iste-
nen gekimlerin disinda higbir zaman konuya direkt olarak veril-
mez. Etkisi oldukga serttir.

Semsiye

Gogunlukla portre gekimlerinde kullanilir. Etkisi soft-box’in
etkisine gok benzer. Yumusak etkilerin elde edilecedi gekimler-
de kullanilir. Semsiyelerin igi sari ya da beyaz metalik kapli ola-
bilir. Sar1 kapli olanlar portrelerde tercih edilmektedir. Bazi sem-
siyeler gegirgen olabilmektedir. Genelde ana 1sik kaynaginda
kullanilir.
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35.12 : Kapakl reflektor'in etkisi

35.13 : Petek'in etkisi

Kapakh Reflektor

Isigi yonlendirmede en etkin
aksesuarlardan biridir. Yandaki ke-
penkler 1s1din agisini agmak ya da
kapamak sansini fotografgiya ta-
nir. Kepenkler kapatildiginda etki
artar. Kepenkler agildiginda ise, et-
ki azalir. Cogunlukla efekt isinin
onunde kullanihr.

Petek

Isik 1zgaralardan gectigi igin et-
kisi yumusar. Genelde portre ge-
kimlerinde sag 1si1g1 ya da fon 15141
olarak kullanilir.

Stiidyo Mekani

Fotograf gekimleri igin kullani-
lacak mekanlarin mimkun oldugu
kadar buylk olmasi gerekir. Ancak
unutulmamalidir ki bir odada dahi
stidyo kurulabilir. Ancak stiidyo
ortaminin rahat olabilmesi agisin-




Stldy oty o

35.15 : Studyo

dan mekanin buyukligu ve yuksekligi énemlidir. Aksesuarlarin
konuldugu bir dolap, tripod ({c ayak) ve benzeri aksesuarlari
asmak igin duvara monte edilmis trabzanlar ve fonlar iyi bir
stiidyoda olmasi gereken malzemelerdir.

Cesitli Setler ve Fotograflari

Tencere Cekimi

Tencerenin her iki tarafindan
soft-box ile 1sik verilmis. Ayni za-
manda tencere igindeki makarnala-
ra huni ile lokal 1sik goénderilmis.
Ayni zamanda tencerenin sol ve
sag tarafina siyah bir karton konul-
mus. Bu karton tencerenin sol tara-
finin siyah cgikmasini saglamis.
Teknik kamera tencerenin hizasina
yerlestirilmis durumda.

35.16 : Still-Life masasi
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35.17 : Tencere gekiminin seti

35.18 : Sonug fotograf
(Fotograf : Pro Lighting)

Manken Cekimi

Mankenin her iki tarafindan 45 derecelerden soft-box’lar ile
iki 151k verilmis durumda. Ayni zamanda mankenin giydigi deri
cekette parlama yaratmak igin objektifin hemen ontine ring flas
konulmus. Fonun timi bu isiklarla aydinlaniyor. Fotograf maki-
nesi mankenin tam bel hizasina konulmus.

35.19 : Manken ¢ekiminin seti 35.20 : Sonug fotograf (Fotograf : Pro Lighting)
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Stadyo Fotograteshin

Sise Cekimi

Sise kadraja diyagonal olarak yerlestirilmis durumda. Sige
nin mantari objektiften gdozilkkmeyecek sekilde bir tel ile fona sa
bitlenmis durumda. Fon siyaha boyanmis. Sisenin sag tarafin
dan standart reflektor ile 6 adet isik verilmis. Bu isiklarin éniine
gegirgen ve 1s1d1 yumusatici seffaf bir konu konmus. Bu i1s1din et-
kisi sisenin sag tarafinda, isik gizgisi olusmus. Siseden gikan si-
vi sisenin alt1 delinerek bir hortumla verilmis.

35.21:

Sise
gekiminin
seti
(Fotograf :
Pro Lighting)

8xt0 inch

champagne
camera pag

bottle

six standard heads
with diffuser

35.22 : Sonug fotograf
(Fotograf : Pro Lighting)
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35.23:
Portre
gekiminin
seti

388

4xSin
camera

reflector

soft box

reflector
D

<

reflector

Portre Cekimi

Portrenin uUstiinden
45 derece aclyla tam ak-
sindan soft-box ile bir
1sik  verilmis. Portrenin
sag, sol ve on tarafina
reflektér konmus. Bu ak-
sesuarlar bir 1sik gadin
etkisi vererek portreyi
yumusatmis. Sari renk-
teki fon akstan gelen
1sikla aydinlanmis du-
rumda.

35.24 : Sonug fotograf
(Fotograf : Pro Lighting)



36. BOLUM

Fotografta
Akimlar







Fotografta Akimlar

Fotograf ortaya gilkmadan 6nce insanlann diinyayi, yasani-
lan gevreyi ya da gosterilmek istenen nesneyi, resim ile betimle-
digini gériiyoruz. insanoglunun yeryiiziindeki ilk varhgindan iti-
baren varolan resim sanati, insanoglunun yasami anlatma yon-
temi olarak goriilmekteydi. Ancak 19.yuzyilin ilk geyreginde or-
taya gikan fotograf, resmin yerini alarak ayni konulan daha de-
gisik ve daha hizli bir malzeme ile anlatma imkani verdi. Ve do-
gal olarak ilk ressamlar bliylik gogunlukla fotografa yoneldiler.
Gunk, fotograf anlatilmak istenileni resimden daha gabuk ve
gergekgi anlatiyordu. Bu dénemde, duyarh kat (film) Gizerine go-
rintiinin monte edilmesindeki ana amag baslangicta; karsidaki
goéruntiylu hizli bigimde duyarkata gegirmekti. Ancak belli bir
siire sonra bu ana amag asilmaya, sadece teknolojik bir faktor
oldugu kabul edilerek fotograf aygiti ile farkli gérmenin yollarn
aranmaya baslandi. Gunkl onu kullananlar basta ressamlard.
Bu ressamlar daha sonraki yillarin buiytik fotografcilar: olacakti.
Fotograftaki bu farkli gérme bigimleri zaman igerisinde resim
sanatinda oldugu gibi akimlara ayrilarak kendini gosterdi. Bu
akimlardan bazilan resim sanatinin énculiik ettigi akimlar bazi-
lan ise, fotografin kendi teknik ve kimyasal 6zelliklerinden dola-
yi ortaya gikan akimlar oldular.

Empresyonizm

1839’dan itibaren fotograf teknolojisinin gelismesi sonucu
gercgegdi anlatis biciminin nasil en iyi sekilde olacag) arastirilma-
ya baslandi. Gunki fotograf o donemin anlayis bigimine gore sa-
dece gergegdi yansitiyordu. 1874 yilinda bir grup ressamin Pa-
ris'te Nadar’in galerisinde acgtiklar! bir resim sergisinde Monet’e
ait olan bir resmin ismi, “Impression-soleil levant” (Giin dogar-
ken izlenimler) bu akimin ismi oldu. Bu déneme kadar resim sa-
natinda gizgisellik ve golge 6n plandaydi. Bu dénemde giin 1s1-
ginin bir objenin, dedisik zamanlarda, anlam ve etkisini degistir-
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digi gézlemlenmisti. Bu da ressam-
larin galisma strelerini sinirlamak-
taydi. Bu nedenle etkisi gok kisa
stre icinde dedisen 1sig1 yakala-
mak ve ilk izlenimin devami igin,
sanatgilar konularin ayrintilariyla
: . A degil, bitliiniyle ugrasmak zorun-
dcLiieRahes fapa ~ daydilar. izlenimci akimin ortaya
— cikmasina en buyuk etken Fransiz
ihtilali’dir. Gerek toplumun icinde
bulundugu ekonomik ve sosyal du-
rum, gerekse o déneme kadar sa-
nat, kiliseyi ve dini yliceltmek igin
kilisenin etkisi altinda olmasiydi.
intilalden sonra burjuvalasan sa-
nat, dinin etkisinden kurtularak
zengin kisilerin himayesine gegti.
Bu gelismeler resim sanatinda da
¢ , teknik ve bakis agisina yenilikler
, v &"‘- getirdi. Bu gelismeler sonucunda
36.02:D°ratg Lmée Neoklasizim ve Romantizm akim-
lar ortaya gikti. lzlenimcilerin giin-

deme gelmesi ise fotografin bulunusu ile ilgilidir. {zlenimci akim
uygulanmaya baslamadan 6nce de ressamlar manzara veya
aclk havada resim yapiyorlardi. Fakat bu resimler o dénemin
icinde bulundugu akimin 6ézelliklerini igeriyordu. Bu akimin iger-
sinde olan George Davison, Alexander Keighley, Clarence Whi-
te, Robert Demachy ve J. Dudley Johnson, akimin 6nderiydiler.
Onceleri Keighley gercekgi gérintiiler igin netlikten fayda-
landi. Fakat Davison’'dan etkilenince, Empresyonist romantik
yaklasimi gelistirdi. Negatiflerde tamamen ortadan kaldirdig ya
da abarttigi ayrintilarla ahsilmamis etkiler elde etmeyi basard.
Sonra bunlan karbon baski metodu ile kagida gegirdi. Demachy,
baskiya miidahale konusunda gok basarih kullandigi bikromat
teknigi ile kimi zaman iyi kimi zaman da ok kotu elestiriler al-
di. Miidahale ederken fotogdraf kalitesini yitiriyor, kimi zaman fo-
tograf firca ya da komir kalemiyle yapilmis gibi gérinuyordu.

.
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Fotografta Alimila

Galismalarinda Photo-Secessionist Uyesi Frank Eugene’nin bul
dugu yakma tekniginden yararlandi.

Bu akimin diger 6nemli temsilcisi Clarence White'dir. Ta
mamen kendine ait bir tirii olmasina ragmen yaklasimi tam bir
empresyonisttir. Fotograflari basit sahneleri igerir. Ancak, co
dunlukla geri plan karartilmistir. Konulari icinde dékiimli beyaz
giysiler igindeki kadinlar, puslu manzaralar iginde yalniz insan-
lar, aileleri gosteren i mekanlar vardir. Pictorial fotografta Em-
presyonizm akimi bazi sanatgilar tarafindan sikga kullanilmakta-
dir. Ernst Haas, Sarah Moon, David Hamilton bu akimin degerli
diger 6nemli isimleridir.

Romantizm

Romantizm insanla 6zdeslesen
ve insanoglunun varolusundan iti-
baren varolan bir duygudur ve ilk
kullanimi resim sanatinda ortaya
citkmustir. Romantik ve dramatik
bigimdeki disiiniis, duygular ve il-
lizyona dayanir. Anlatim bigimi ve
islenisi konunun kendisi kadar
onemlidir.

Bu dustince, fotografa uygu-
landiginda, Henry Cartier-Bresson
ve Robert Frank’in yaln kandid fo-
tograflari veya Bill Brandt’in foto-
journalism’e (haber fotografciligi)
tam bir karsi tez olusturur. Fotog-
rafta Romantizm’in koklerinin, 19.
yuzyillda profesyonel portre stiid-
yolarinda olusturulmus dekorlarla
yapilan gekimlere dayandig goru-
lar. Desenli fon perdeleri konuyu
destekleyici aksesuarlar ve susle-
meler zamanin zevkini yansitmak-
tadir. Ayni zamanda izlenimci bi-
cgimle yumusak gorunti elde etme

36.03 : Baron De Meyer
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teknikleri ve baskida midahale,
romantik etkiler igin idealdir. Ro-
mantizmm’de bigimsel gelismeler,
1920-1930 yillari arasinda portre
fotografgihginin en etkin oldugu
yillar olarak fotograf tarihine gegti.
Bu basarida moda dergilerinin
de payi oldu. Fotografgilar kendile-
rini buyuk bir izleyici kitlesiyle be-
raber sikhk, zerafet ve cazibeyi
gostermeleri gereken alanda olus-
turulan korkutucu bir rekabetin or-
tasinda buldular. Baron De Meyer
36.04 : Clarance H.White gibi ilk moda fotografcilari, Pictori-
alizm ile tiyatral yaklasimi basarih
bir sekilde birlestirdiler. De Meyer
yeni ortaya c¢ikan sesli filmin 1sik-
landirma yontemlerinden etkilendi.
1930’u takip eden yillar igerisinde,
Avrupa’daki “Yeni Objektiflik” ha-
reketi ve Amerika’daki yalin fotog-
raf bigimleri Romantizm’e karsi
36.05 : Paul Strand tepki olusturdu.
1950’lerde Romantizm’in ger-
cekgilik Gzerinde hala etkisi stiriyordu. 1960’larin basinda 1sikh
yere gore pozlandiriimis (Low-key) portreler gekildi. Aym do-
nemde endiistri tanitiminda kullanilan ve s6zli edilen dramatik
bigimin yansitildid: ticari fotografin kullanim: da epey artmisti.
1970’lerde ise, 1930’larin havasina nostaljik doniis moda oldu
ve ayni sebeple Pictorializm’in miidahaleci tekniklerine ilgi tek-
rar canlandi. Romantizm tekniklerini kullanan birkag giinimiz
fotografgisinin disinda, simdiye kadar dekoratif kurgu bir kom-
pozisyon ve incelikli bir bigimde hazirlanmis romantik akimin
projeleri genis gaph bir kabul saglayamamistir. Bu tiiriin en iyi
ornekleri 1930’lu yillarda yayinlanan Vogue, Harper’s Bazaar ve
Vanity Fair'de gorilmektedir.
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Bu akimin en unlulerinden biri olan Paul Strand’in bagin
cektigi yeni yalin fotograf yaklasimina karsi Photossecessl
onist’leri yonlendirdi. Onun distincelerini kabul etmeyip bagka
bir akima 6zellikle izlenimci yaklasima yakinlik duyan bazi liye
ler grubu terk ettiler.

Akimin diger Ginlti ismi ise Kanada asilli profesyonel fotograf-
G1 Yousuf Karsh’dir ve Ginli ve erkek portreleriyle taninir. “Faces
of Destiny”, “Portraits of Greatness”, “In Search of Greatness” gi-
bi kitaplari yayinlanmistir. Karsh, meshur bilim adamlari, muzis-
yenler, yazarlar ve ressamlarin iglerindeki giucii Julie Margaret
Cameron’dan 6grendigi sekilde ortaya koyar. Dramatik, Holly-
wood stili, Low-key gahsir. Tipik bir Karsh fotografi modelin bag
ve omuzlarini gosterir. Cok sert bir 1sik elde ettigi fotograflarda,
sayisiz istkk kaynagi son derece kontrollli olarak kullanilmistir. Bu
aydinlatma zengin bir dokuyu, objektifi ise her bir gézenek ve ki-
rsidi ortaya gikarmaktadir. Karsh, dikkati ylizde toplamak ve ka-
rakteri ortaya gikarmak igin siklikla elleri goriintiiye sokar. Bas-
kilar1 kusursuz ve miithis bir ton araligina sahiptir.

Ayni ddnemde endustri tanitiminda kullanilan ve sézl edilen
dramatik bigimin yansitildigi ticari fotografin kullanimi da epey
artmistl. 1970’lerde ise, 1930’lann havasina nostaljik donts mo-
da oldu ve ayni sebeple Pictorializm’in muidahaleci tekniklerine
ilgi tekrar canlandi. Romantizm tekniklerini kullanan birkag gi-
nimiz fotografgisinin disinda, simdiye kadar dekoratif kurgu, bir
kompozisyon ve incelikli bir bigimde hazirlanmis romantik aki-
min projeleri genis gapli bir kabul saglayamamustir.

Dadaizm

1915-1922 yillan arasinda etkinlik géstermis bir akimidir.
I. Diinya Savasi stiresince Paris, New York, Zurih ve daha sonra-
lari da Almanya’da etkinligini gostermistir. Bu sanat akimi, sa-
vas psikolojisinin gerek halk gerekse sanatgilar tizerinde yaptig
yikic etkinin en glizel érnegidir. Isvigre, . Diilnya Savasi sirasin-
da tarafsiz kaldigi igin biitin siyasi milteciler, yazarlar ve sanat-
cllar Isvigre’ye sigindilar. Toplanan sanatgilar 1916 yilinda Zi-
rih’te, heykeltras ve ressam olan Hans Arp’in dnderliginde “Vol-
taire” adinda bir kabere actilar. Aslinda burasi ismi ve islevselli-
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36.07 : Paul Citroen

gi ile bagdasmayan; tiyatro, sergi
salonu ve sanat kuliibiiydii. Burada
gerek savas sirasindaki bunalimla-
rini gerekse urettikleri islerini alaya
almak igin bu ismi kullandilar.
Bunlarin arasindaki Romanyal sair
Trsitan Tzara 8 Subat giinii bu et-
kinliklere bir isim bulmak igin La-
rousse sozliginden, “Dada” keli-
mesini buldu. Bu kelime, gocuk di-
linde at anlamina gelir ve Turkgesi
de “deh deh’tir. Ayni s6zligun, da-
ha sonraki baskilarinda ise ikinci
bir kelime dikkati gekmektedir.
“Dadaisme”. Bu da soyle agiklanir.
“Edebiyat ve Sanat”. {lk Dada ha-
reketi Fransiz ressam Marchel
Duchamp tarafindan baslatild:.
Gunki Marchel Duchamp, o do-
nemlerde Kibizm’den bikip, res-
min yetersizligine inanmaya basla-
di. Bu inanca kapilmasinin nedeni
de, sanatgilara her yeni goris, her
yeni okul, birtakim ilkelere ve ku-
rallara uyma zorunlulugu getiriyor-
du. Bu nedenle resme karsi bir
davranisla, o ana kadar resimde
kullanilan malzemeleri kullanma-

yarak, gunlik yasantimizda kullanilan malzemeleri (6rnegin:
cam pargalari, kumas, gazeteler, ip, vb.) kullanarak montaj sa-

natini gelistirmisti.

Marchel Duchamp 1915’de, New York’a yerlesti. Sanat kav-
ramlarini protesto eden bir hareket baslatti. “291” isimli dergi bu
hareketin merkezi oldu. Bu hareket 1916’da Zirih’te baslayacak
olan Dada akiminin aynisidir. Duchamp, bir yil sonra Barcelo-
na'ya gelerek “291” adli derginin devami olan “391” isimli der-
giyi gikartmaya basladi. Tekrar New York’a donerek, bir siire
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orada yasadiktan sonra, 1918 yilinda isvigre’ye gelerek oraclak|
Dadaistler’le beraber calismaya basladi, 1917 yilinda Dada Cia

lerisi'nde ilk Dadaist sergi agildi. Bu sergide, birbirleriyle hig o

tak yoni olmayan yapitlar sergilendi. Bu sergiye katilan sanat

cllar arasinda en unlileri Hans Arp, Giorgio de Chirico, Max
Ernst, Lionel Feininger, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Oscar
Kokoshka, Marc Modigliani ve Picasso’dur.

Ayni yillarda Amerikali Dadaist ressam Man Ray parcgalara
ayrilmis ve yapistinlmis soyut yapitlar tretmisti. Man Ray, daha
sonralari resimlerinde kullandigi “Aerografi” ismini verdigi bir
teknik olusturmus ve bu gelistirdigi yontem sonucu fotografla ta-
nismistir. Ardindan mercek diizeni olmayan fotograf makinasi ile
goruntu elde etme yontemi olan ‘skadograff’1 gelistirmistir. Da-
daistler’in cogunlukla kullandiklari fotomontaj yontemi igin, Ra-
oul Hausman gorustini séyle agikliyor: Geroge Grosz, John He-
artfield ve Hannah Hoch ile ortak bir karar alarak Dadaist galis-
malar! “foto montaj” olarak adlandirmaya karar verdik. Bu isim
ad! altinda sanatcg) rolii oynamaya karsi nefretimizi anlatmaya
calisirken, kendimizi muhendisler gibi diistinerek, galismalarimi-
zin kurgusunun yeniden yapilanmasini amagladik. Bu dénemde
fotomontaji kullanan sanatgilar, yapitlarinin igeriginde ana fikrin
acik ve belirgin olmasina 6zen gostermislerdir.

Bazi elestirmenler Dadaizm’in bir sanat olmadig), aksine sa-
nati hedef alan bir hareket oldugu konusunda birlesirler. Neden
olarak da bu akimin estetiginin, guzelliginin olmadigini ifade
ederler. Hemen ardindan da Siirrealizm akimi ortaya gikmustir.

Siirrealizm

Bilingaltinda yer alan Sirrealist gorintilerin, hayallere ve
fantazilere dayanip, maksimum gergeklik ve ayrinti ile ifadelen-
dirilmeye galisiimasidir. Bu ifadelendirme bigimi fotografi en uy-
gun medya haline getirir. Ayrintiyi kaydedebilme yetenegi ile
sadlanan inandiricilikla dogruluk sanisi yaratilip fanteziler ger-
cekmis gibi algilanir. Gergek ve fanteziyi birlestiren, bu yolla ku-
sursuz gergeklik icinde yayilmis bir bigcimde Surrealist nesneler
bulunur. Surrealizm’de her sey mimkundur. Sirrealist fotograf-
lar, Sirrealist siir ve oyunlarda oldugu gibi imkansizi gergek ya-

397



A'dan Z'ye Fotograf e Ozer Kanburoglu

par. Gokyuzinde catlaklar olabilir-
ken, tek basina duran bir pencere
camina, olmasi gerektigi yerdeki
goruntl yerlestirilebilir. Bu gérun-
tuler, akilc) olmayabildigi gibi, itici
bile olabilirler. Giniimiizde reklam-
cilik alaninda oldukga fazla miktar-
da kullanilan boylesi goérintulerin
kimi zaman cok agik bir sekilde ne
demek istedigi gorulebildigi gibi,
bazen de semboliktirler ve sosyo-
politik olaylar igin kullanilirlar.

Sirrealizm, aslinda Dadaizm’
den dogdu. Raoul Hausmann yeni
kompozit formlar elde etmek igin
montajin yaratici olanaklarini Da-
daizm’de fark etti. Hausmann mon-
tajlar kaba ve geometrik formlar-
dan fazlaca faydalanirken, digerleri
Magritte ve Dali’'nin resimlerinde
oldugu gibi gergekgi ifadeyi zorla-
dilar. Surrealist fotografgilar, slayt-
lar1 Ust Uste baski yapmak, stiper
pozeler, 6n arka projeksiyonlar gibi
birgok yeni teknigi kullanarak, bir-
den ok goérintliyl gok dogal bir bicimde birlestirdiler. Ayrica
pistole veya diger boyama teknikleri ile goriintiileri renklendirdi-
ler. Boyama disinda Sirrealizm’e hizmet eden bir baska yakla-
sim ise, yalin fotograf tekniklerinden yararlanip gunliik hayatin
iginden Sirrealist goruntiler yakalayip soyutlamaktir. Figrleri
veya cansiz nesneleri gevre iginde yerlestirmek, anlik bir ytiz ifa-
desinden yararlanmak Siirrealizm’e konu olabilir.

Sirrealist goriintller sadece saka mahiyetinde ytizeysel ola-
bilecegi gibi, derin anlamlarda tasiyabilir veya sadece gorsel
oyunlara yer verebilir. Garip gorintiiler yakalamak tek basina
yeterli degildir. Fotografgi arastirip konuyu ortaya cgikartma ve
bu fikri gelistirme yetenedini gelistirmek zorundadir. Ayrica bul-

36.09 : Bill Brandt
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dugdu her fikri ve fikrin tasidigi duyguyu aktaracak en uygun tel
nigi bilmesi, yakistirmasi ve uygulamasi gerekir. Surrealizim'in
uygulandid) fotograflarda genellikle ileri derecede fotograf tek
nikleri kullanilir. Sonuglar gergekgi ve olabildigince kandiricidr.
Kagdida birden fazla negatiften baski yapmak, fotograflari olustu
racak elemanlan birlestirebilmek igin oldukga iyi bir metottur.
Bazen de Jerry Uelsmann gibi ustalar pozitif veya negatif kon-
taktlar elde ederek daha sonra orijinalle sandvic yapar ve gikan
goruntuleri kullanirlar. Bu dokular simetrik olabilir. Pozitif filmler
kullanirken birlestirilecek goriintiler vizérde tahmini yerlerine
oturtularak gekilir. Daha sonra bunlardan elde edilecek sandvig-
lerden veya duplikelerinden fotograf uretilir.

iki veya daha fazla fotografi birlestirmenin diger bir yolu da,
bazi ylizeylere projeksiyon yapmaktir. Ornegin, bir yumurta ka-
bugu uzerine bir cismin gériintiisiinii diistirmek, bir binanin iki
ylziinde de giines batisinin géruntiisiinii elde etmek mimkiin
olabilir. ki projeksiyon cihazindan direkt olarak ortak bir perde
tzerine yapilacak projeksiyondan da kopya alinabilir. Béyle bir
teknikte iki 1sik kaynagdindan gelen isinlar birbiri iginde belirsiz
bir bicimde eridiginden, dogal gegisli goruntuler elde edilir.

Montaj yaparken, ek olarak tonlama ve elle renklendirme de
buyuk bir esneklik saglar. Fotografgl sonuglar aninda gorerek,
miudahale edebilir. Pistole kullanilarak yapilan renklendirmeler-
de 6zellikle ayri gérintulerin girisimi gok belirsiz bir bicimde ger-
ceklestirilir ve tonlamalar gok basarilidir. Ancak, bu yéntem za-
man alir ve ustalik ister. Sonug ise tektir ve gogalmak igin fotog-
rafqi reprodiiksiyon yapmak zorundadir. Teknikte kullanilan gok
ufak farkliliklar bile fotografginin kisisel farkini ortaya koymasin-
da belirleyici olur. Ornegin, Paul de Nooijer genis agi kullanir. Bu
yolla boyut farklarinin abartarak derinligi arttirir. Baskilarini ise
kondansorlii agrandizorle yapar. Bu tiir 1sik kaynaklarinin greni
artirici etkisi vardir. Birgok fotografgi, yasamin ilging yollarini
aktarabilmek igin, Strrealizm’i sectiler. Cevrelerinde yer alan
nesne ve olaylar arasindan konularnni sectiler. Strrealistler’in bir
kismi ise, bu etkiyi stidyo veya karanlik odada ¢ok sayida ak-
sesuar kullanmak, cift pozlandirmalar, montajlar, sandvigler
yapmak suretiyle birgok fotografik etkiden yararlandilar.
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High-Art

High-Art fotografcilik akimi,
fotografin gunin gecerli diger sa-
natlari ile ayni statliye sahip olma-
sini isteyen bir grup ingiliz fotograf-
¢! tarafindan kuruldu. Fotografin
sanat olarak tanimlanmasin: ve ga-
lerilerde resim gibi sergilenmesini
istediler. Bu diistince, en gok taraf-
tarini, resim sanatinin halkin ilgisi-
ni daha gok gektigi ayni anda fo-
tografin da ilk yillanni yasadigi
1850-1870 yillari arasinda topladi.
Fotografcihdin sanat mi, yoksa bi-
, . lim mi olduguna dair atesli tartis-
36.11 : John Miilisa'm Ophella adli malar siredursun, onun hala basit
fotografi bir kayit aracindan baska bir sey

olmadigi dusiniliyordu. Baslan-
gicta konu ve nitelik bakimindan olabildigince resme benzeyen
fotograflar basar kazandilar. Ozel efektler sikca kullanildi ve ge-
nellikle giindelik konular islendi. Yeni malzemeler (elde tasinabi-
lir kameralar, roll filmler v.s.) gelistirilip, yeni yetisen amatorler
bu teknik malzeme yardimiyla eski diistince bigimlerini zorlayin-
ca, High-Art gegerliligini yitirdi. Yeni amatorlerin isleri dogal ol-
maktan uzak ve anlatimlari yetersizdi. Sonug olarak, High-Art,
Pictorialist hareketin iginde gelisti.

Bu dénemin ressamlari fotografta elde edilebilen ayrintidan
etkilenir. Ophella (1852) John Mlllals’in Hamlet'ten bir sahneyi
yorumlayisinda, ayrnntiya verdigi énem, parlak renkler, kalin
konturlar gorilmektedir. Bunlar High-Art fotografcilarindan etki-
lenen Rafael dncesi ressamlarin tipik 6zellikleriyken, fotografqi-
lar da resimlerin igeriginden etkilendiler. Robinson’un kompozit
fotografi “The Lady of Shalott” ile Millais’in “Ophelia” karsilasti-
rildiginda, “Ophelia’nin 9 sene 6nce yapildigini goruriz. Came-
ronda Shakespare’den sahneler segmistir (Kral Lear ve kizlari).
Resimden semboller de 6diing alindi. Ornegdin, 8limii tasvir
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eden aksamiusti 1s1gina Robinson’un birgok fotografinda rastln
nir. Goriintiide keder duygusunu yakalamak tizere hem Rapha
el oncesi resimde hem de High-Art fotografcihk akimi igerisinde
cocuk figlirt kullanilmistir.

High-Art fotografgilar: fotograf makineleri ve kimyasallarin
teknik yetersizlikleri islerini guglestirdigi halde, gériintiiniin bu-
tiniinde netlige 6nem veriyorlardi. 1850’lerin basinda lzerine
duyarkat siriilen cam levhalarin kullanilmasiyla, High-Art’in or-
taya cikisl ayni zamana rastlar. Bu levhalar gok disuk hizliydilar
(yaklasik 1 ASA) ve pek az objektifin diyafram agikhg: f 11’den
daha buyuktu. Cok uzun pozlama siiresinin gerekmesi, konuda
hareketsiz durusun korunmasi problemini ortaya gikariyordu.
Biitiin bunlara ek olarak, uzun odak uzunluguna sahip hantal fo-
tograf makineleri ile diyafram istenildigi kadar da kisilamayinca,
on ve arka planda ayrinti almak zorlasiyordu. Sonug olarak fo-
tografin degisik bélimlerinin ayn ayn fotografi gekiliyor ve bas-
ki sirasinda tek bir goriintli haline getiriliyordu. Farkl negatifler-
den tek goriintli, montaj veya bircok kere ayni kagidin pozlan-
masi goklu baski (multiple printing) ile basariliyordu.

Bu akimin belki de en ilging temsilcilerinden birisi, Julia
Margaret Cameron’dur. Aslinda haber fotografgisi olan Came-
ron, gok cgarpici aile arkadas portreleri yaninda High-Art etkisin-
de stiidyoda kurgu fotograflari da gekti. Kullanilan aksesuarlarin
yetersizligi yliziinden simdi bize kaba ve eksik gérinmesine rag-
men, o sirada toplumun sembolist ve duygusallik arzularini do-
yurdu. Daha 6nce portre galismalarini desteklemeyen “London
Photographic Society” stiidyo galismalarini begendi. High-Art'in
en 6nemli isimleri de bu nedenden dolay: ingiltere’den cikti. Asil
uygulayicilar fotografa geleneksel sanat egitiminden gecerek
geldiler.

Bunlardan biri de William Lake Price’dir. Suluboya ressami
olan William Lake Price, fotografa 1854’te basladi. Ozellikle
“The Baron’s Feast” ve “Don Quixote”de oldugu gibi stiidyoda
kotarilmis fotograflariyla buiyiik bir iin sagladi. Birgok negatifi
birlestirerek fotograf yapan ilk ingiliz fotografcisidir. En basarili
cahismasi, ingiliz Kraliyet ailesini de calistigi portrelerdir. Diger
dnemli bir isim ise Oscar Rejlander’dir. Rejlander, ingiltere’nin
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Midlands bolgesinde bir fotograf stiidyosu agti. Ressamlarin re-
simlerinde kullanmalari igin fotograflar gekti. Asil amaci, diger
sanatgilara, fotografin sadece teknik bir arag olmadigini anlat-
makti. En 6nemli islerinden birisi, Charles Darwin igin “The Exp-
ression of Emotion in Man and Animals”dir (1872). Resim egiti-
mi almis akimin diger 6énemli temsilcisi ise, Henry Peach Robin-
son’'dur. 1851’de ingiltere’de Great Exhibition’da Daguerroty-
pe’lan gordiikkten sonra kolodyum teknigiyle manzara fotograf-
lari cekmeye basladi. Rejlander’den etkilendi.

1858’de fotografin duygulari resim kadar iyi bir sekilde ak-
tarabilecegdini gostermeyi amacladig: bir sergi igin fotograf trret-
meye basladi. Bu fotograflarin hepsi olmasa da, buiyiik bir go-
dunlugu coklu baski (multiple printing) yontemiyle gergeklesti-
rilmistir. ilk ve en tnlii olan calismasi “Fading Away” bes adet,
“Dawn” ise alti adet negatiften basildi. Fotograflarda elde ettigi
ayrinti ve negatiflerin birbirlerine gegis yerlerindeki uygulama
cok basarilidir. Robinson, teknik ve teoriler hakkinda “Picture
Making by Photography” (1884) gibi bircok kitap da yazdi. Bu
tarihten sonra, akademik resim kurallarina uygun bir sekilde, tek
negatifle resimsel (pictorial) konulan galismaya baslad.

Belgesel

Belgesel fotograf, yasamin kendisini fotografa aktaran bir
akim olarak ortaya gikti. Belgesel fotografi kisaca tanimladigi-
mizda, dini bugline, bugiinl ise gelecege tasiyan bir belgedir
diyebiliriz. Fakat diger bir deyisle de belgesel fotograf, zaman bi-
riminin en iyi, en kesin ve net yargilandigi anin fotograf makine-
si ile elde edilen sonuglaridir. Bu sonucu elde eden fotografginin
kullandigi dil ise evrensel bir dildir. Bu uluslar ve kilturler ara-
sindaki en 6nemli iletisim ve herkes tarafindan kolayca anlasilan
ortak bir dildir. Her bir fotograf karesi fotograf sanatgisina so-
rumluluklar yiiklemektedir.

Bu yiizden de fotografci, kisilerin kultirlerini, felsefelerini,
hatta yasam bigimlerini ve ayni zamanda fotografin teknolojisi-
ni bilip onu fotograflari Gizerinde kullandigi zaman, basarili so-
nuglar elde edebilmektedir. Fotografin ilk zamanlarinda, fotog-
rafgl zaman dilimini yakalamaya gahisiyordu. Ciinkii baslangig-
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ta herkes fotografi yapmis gezileri
tekrar animsamak, yani kendince
onemli olan zamanin bir anini ya-
kalamak igin kullaniyorlardu. Gi-
derek fotograf makinesi nesneleri
ve insanlari kopya eden bir arag ol-
maktan kurtuldu. Teknik guiglikler
asilarak isiga duyarli malzemelerin
gelismesi ile fotograf 6zgur bir or-
tama kavustu. Diger taraftan bakti-
gimizda ise kompozisyon, isigin
kullanimi ve en 6nemlisi insan ilis-
kilerini anlatma gibi kaygilar 6n
plana cikti. Béylece fotograf kisili-
gini bularak branslasmaya baslad.
Butin bunlarin yani sira bu degi-
sikliklerin, kultir boyutlu yenilikgi-
lerin yozlastigini da gérebiliyoruz.
Belgesel fotografi etkili kilan ise,

fotografi pozlandiran kisinin konu- 36.14 : Lewis Hine
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ya bakis acgisi, kompozisyonu ve
yorumudur. Belgesel fotograf, ger-
cedin bir yansimasi olduguna goére
her bir fotograf karesinin gergekgi
olabilmesi, iginde insan gd&zinun
perspektifinden farkli olan optik
perspektife bagl olmasidir. insan
go6zu genis bir alani ve gesitli yon-
lerden gelen ¢ok sayida goriintiyl
ayni anda gorebilen bir yapiya sa-
hiptir. Halbuki objektifle elde edilen
optik gorintl, bundan ok farkh-
dir. Objektifin odak uzakhg: degis-
tikge perspektif de degisir. Fotog-
rafi pozlandiran kisinin gozi, fotog-
raf makinesinin géziine dénustigu
an, bu iki bakis bigimi arasindaki
farki 6nceden disunebilecektir.
Ozet olarak da, H. Cartier Bresson’un dedigi gibi, “Fotografi poz-
landirmak, kisinin beynini, ylregdini ve gézini objektif eksenine
dizebilmesidir.”

Belgesel fotografin tarihi gelisiminde iki fotografginin adinin
on plana giktigini gérmekteyiz. 1842, David Octavius Hill ve Ro-
bert Adamson, 470 adet iskog din adaminin fotograflarinin geki-
mi ve bagimsiz iskog kilisesinin kurulusunun belgelenmesinin
belgesel fotografin baslangici oldugu bilinmektedir. Daha gok
Hill'in pozlandirdidi fotograflarda o dénem igin pek gegerli olma-
yan sadelik hakimdi. Her iki fotografq da galismalarina Caloty-
pe yonteminden faydalandilar. Yine ayni yillarda, Boston'da Al-
bert Southworth ve Josian J. Hawes, beraberce galisan ve o do-
nemin taninmuis kisilerinin habersiz olarak fotograflarini geken ilk
fotografcilar arasinda sayilirlar. Bu sanatgilar ise fotograflarina
Daugerrotype yéntemini uygulamiglardir.

1855 yillarinda Roger Fenton Kirim Savasi’nin fotograflari-
ni, 1861-1865 yillari arasinda ise Matthew Brady ve arkadaslari
Amerika’nin i¢ savasinin fotograflarini geken, ilk savas fotograf-
cllaridir. 1860-1870 yillar1 arasindaki Nadar ve Julia Margaret

36.16 : Eugene Smith
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Cameron’un galismalari daha ok portreler Gizerinedir.1870 yil
larinda ezilmis halk toplumlarinin fotograflarini cekmek sanata
uygunlugu agisindan ters dusiiyordu. Fakat John Thomson
Londra’nin fakir halk kesiminin ve dedisik mesleklere ait belge
niteligi tasiyan, fakat duygusal olmayan fotograflar cekerek bu
anlayisa onciliik etmistir. 1880-90 yillari arasinda New York’da
sosyal adalet adina gazete roportajcisi olan Jacop Riis yoksulla-
rin fotograflarini gekti. O tarihlerde yeni kesfedilen, 1sik kaynagi
olarak flas tozunu kulland1.1897 yilinda fotografa baslayan Eu-
gene Atget, ilk toplumsal belgeselci fotografgilardan biridir. At-
get portre calismayip, Paris ve gevresindeki giinlik yasam ve
zamanla degdisen her seyin fotografini gekmistir. Atget’in anlatim
bigimi, konularina dogrudan yansiyordu. Fotograflarina bakildi-
dinda sanatsal bi¢imi unutturan tarafsiz bir anlatim gézlenir. At-
get, 1927'de oldikten sonra Amerikali fotografqi Berenice Ab-
bott negatiflerini 1931'de yayinladi.

1910 yillarinda Lewis Hine kendi kendini yetistiren bir ama-
térdir. ilk projesinde, ekonomik durumu bozulmus gégmenlerin
yasamini fotograflamistir. Amacinin sosyal olmasina inaniyordu.
Kompozisyon ve teknik bilgisini bu amagla kullanan ilk fotograf-
cidir. Pozlandirdigi fotograflar, isglictiniin kétilye kullanimina ait
federal kanunlarin gegisini etkilemistir. 1920’lerde August San-
der, Alman toplumunun meslek ve siniflarina érnek olacak grup-
lari bulmayi ve fotograflarini gekmeyi amag edinmistir. Genellik-
le fotograflarinda yalinlik, tam boy ve yumusak etki gézlemlen-
mektedir. igerigi ise insanlarin rollerini ve kisiliklerini 6n plana
Gikarmasidir.

1930 yillarinda Amerika’daki ekonomik bunalim, 6zellikle
orta ve batida yasayan kiraci giftgiler ve gégmen isgileri gok zor
durumda biraktl. Bankalar kredi veremiyordu. Kiguk isletmele-
re icra geliyordu. Halkin belirli bir bélimi, is bulmak ve yoldaki
kamplarda yasamak amaciyla batidan Kaliforniya’'ya gog edi-
yorlardi. Bu nedenle Giftlik Givenligi Yonetimi (FSA-Farm Se-
curity Administration) olusturuldu. Fakir halkin yasam bigimini
ve iginde bulundugu zor kosullari belgelemek igin bir grup fotog-
rafqi gonderildi. Baskanhgdini Roy Styker yapiyordu. Diger isim-
ler ise Dorothea Lange, Walker Evans, Jack Delano, Arthur
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Rothstein, Russel Lee, Ben Shahn’dir. Bu proje ile belgesel fo-
tografcihk ozel ve devlet kaynaklarindan yardim alabilmek igin
etkili olmustur.

1947 yilinda kurulan Magnum ajansinin amac! ise alti farkl
Ulkeden alt1 belgesel fotografcinin kendilerine ait fotografh hikaye-
lerini dergilere satabilecekleri bir kar ortakhid idi. Kurucu uyeleri,
Macar savas fotografgisi Robert Capa’nin baskanliginda, Henri
Cartier Bresson (Fransa), Werner Bischof (isvigre), David Seymo-
ur (Amerika), Ernst Haas (Avusturya), George Rodger (ingilte-
re)’dir. Giinimuze kadar bu ajans geliserek devam etmistir.

Genelde, insanlar diger insanlarin fotograflariyla her zaman
ilgilenirler. Halbuki belgesel fotografin diger alanlarindan, kisiler
daha agirlikh olarak, toplu iletisim araglarindan etkilenmislerdir.
Bugtinki etkilesim ise TV-Sinema ve video filmlerindeki goriin-
tilerdendir.

Sembolizm

1885 yilinda edebiyattan gerceklige Empresyonizm’e olarak
Sembolizm akimi giindeme gelmistir. Bu akima goére sanatgilar,
dogadan ve yasamdan alinmis sembollerle diistincelerini, goris-
lerini disariya vurmuslardir.

Fotograf bize, cagrisim yaptiracak sekilde semboller igere-
bilir veya kendisi de bir sembol olabilir. Ornegin beyaz safligi, te-
levizyon, koltuk tiketici kitlesini diistindurebilir. Bunlar reklam
dinyasinda oldukga yogun olarak kullaniimaktadir. Semboller,
disavurumcu fotogdrafcilar kadar, insani fotograflayan belgeselci-
ler tarafindan da kullanilir. Robert Frank’in yalniz kisileri, bay-
raklari ve otomobilleri. Bill Brandt’in Ingiliz orta sinifina ait ayrin-
tilar1 birer semboldiir. Dorothea Lange’nin fotograflarinin kendi-
leri birer sembol haline gelmislerdir.

Bu akimin kokleri, Alfred Stieglitz’in gaisma yasaminin son
15 yili iginde (1922-1937) gektigi fotograflara dayanir. Fotograf,
gazete ve dergilerde kullaniimaya baslandiginda, reklam ve il-
listrasyonlar da resimsel yaklasim artik gok ¢ekici gelmemeye
basladi. Stieglitz bu dénemde bir tartisma tzerine duygu ve go-
rintinin ayni dederi tasiyabilecegini gosteren “equivalents”
(esdeger) olarak adlandirdigi seri bulut fotograflari cekmeye
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basladi. Bunlar duygu agirhkli, st
anlama sahip goruntilerdir. Ayni
yaklasim, Minor White, Aaron Sis-
kind ve Henry Callahan’in kendi bi-
reysel bigimlerini sturdirebilmeleri-
ni sagladi. Analitik ve tasarimci bu
ifadeyi benimseyen fotografgilar
arasinda guglu takipgileri vardi.
Ralph Eugene Meatyard ve Wynn 36.17 : Robert Frank
Bullock siyah-beyaz calisan, ton

degerlerini sembolik, mistik degerler igin kullanan sembolist fo-
tografqilardir.

Bununla birlikte, Sembolizm ile birlikte Metafor ve Mistisizm
kavramlari, gegen yuzyilin sonunda fotograf gruplarinin dikkati
ceken goérme bigimleriydi. Ozellikle Clarence White ve Fred Hol-
land Day galismalarinin bir bélimiinde, kendilerinin isareti ola-
rak diinyayi tasvir etmek icin kullandilar. Sembolizm kavrami,
Amerikall ve ingilizler’den olusan kiigiik bir grup fotografci ara-
sinda 1960-1970’lerde bir “kilt” haline geldi. White, “Aperture”
dergisini 1952’de kurdu. 1976’da 6lene kadar da basinda kald.
Bu dergi, modern estetik fotografin, 6zellikle ileri roprodiiksiyon
teknikleri kullanildigi Metamorfik ve Sembolik galismalarin vitri-
ni haline geldi. Bu yayinda, Paul Caponigro, Frederick Sommer,
Walter Chappell ve diger birgok fotografc tanitild.

Bu akimin en 6nde gelen fotografcilarindan biri, Amerikali
fotografgt Wynn Bullock’dur. Bullock’un galismalari, cok basit
bir sekilde ifade edilmek istenirse “insan govdelerini goriintiiye
katarak doga fotografi gekmektir” denilebilir. Hem Bauhaus
ekoliinden, hem de Edward Weston’un fotograflarindan etkilen-
mis, doga icerisinde seraplar, gorintiler yakalamistir. Kayalarin
budakh agaclarin yuzleri vardir. New Orleans asilh Clarence
John Laughlin akimin diger énemli ismidir. Calismalarinda fo-
tograf yoluyla ruha ulasmaya galismistir. Onun diger ilgilendigi
konular arasinda diizyazi seklinde siirler ve 6lim hikéayeleri yaz-
mak vardir. Soyut veya yari-soyut diyebilecegimiz goriintilerin-
de, mistik bir hava sezilir. Perde araligindan sizan, siradan konu-
lar Gzerine diisen 1s1k, tas Uzerine stiper pozeler, eski anitlar tize-
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rine pozlanmis figurler fotogdraflarinda rastlayacagimiz goérunti-
lerdir. Fotografi meydana getiren elemanlar, insan veya esyalar-
dan ok diistince ve sembollerdir. Diger bir ingiliz Henry Calla-
han’in fotograflar ise kendi bulusu yontemlerle yapilmistir. Do-
kuda ayrintilar, binalarin cepheleri, sokaktan goéruntiler, karisi
ve ¢ocugunun bulundugu aile fotograflarn isledigi konular arasin-
da yer alir. Bazen de Bullock gibi nii’ler, bir odanin igine yerles-
tirilebildigi gibi, doga igerisinde yer alabilirler. insani dogaya sii-
per poze yaparak kullanir ve Surrealist denebilecek goéruntiiler
uretir. Ona gore, eder insan kendini fotografik olarak anlatmak
isterse, ilgi alanini, yasamdaki yerini agikga ortaya koymasi ge-
rekir. Farkli olan fotograflar, kendi kisiligini gosterebildikleridir.
Callahan, insanlarin kendi yapamayacaklarini fotografta yakala-
yabileceklerini disiinmektedir.

Striiktiirizm ve Soyutlama

Bazi fotografgilar igin tasarim, sekil ve yapi konudan énem-
lidir. Onceden tasarim yaparak gok degisik goriintiiler elde edi-
lir. Kiibizm ve benzeri akimlarla, sekil ve desenin goéruntulenebil-
mesi agisindan yeni olasiliklarin 6nt agilmistir. 1920’lerde res-
samlar ve fotografcilar gorsel deney yapmak fikrinden yola gik-
tilar. Fotogramlar, optik bozmalar, solarizasyon ve diger miida-
hale teknikleri geleneksel gériintiintin degistiriimesinde etkili ol-
du. Midahale, fotografi resme benzetip, konuyu sadelestirip ba-
sitlestirerek soyutladilar. Kullandigi teknikler yalin fotograf tek-
nikleridir. Soft ve cepheden 1siklandirma ile gekilir.

Amag benzetmek degil soyut veya yari soyut yeni fotograf-
lar Uretmeye yarayan yeni bir kaynakti. Yapilan ilk soyut fotog-
raf olan Alvin Langdon Coburn’un Vortograflar’inda oldugu gibi
bu galismalar Dinamizm’i de igine alir. 1920’li yillarda bitiin
dinyada kabuliinden ¢ok 6nce Almanya’da bunlarin yaraticiiga
faydasi olan yontemler oldugu 6gretiliyordu. Fotograf makinele-
rini daha once dikkat edilmeyen pek gok doku ve konunun or-
taya gikarilmasi igin kullandilar. Alisilmadik agilar kullanmaktan
yakin cekimlere, yansimalardan golgelere kadar her sey bu ye-
ni bakisin iginde yer aldi. Bugiin, fotografin sekil ve deseni yo-
rumlayisi ve ifade edebilme yetenegi buitiin diinyada kabul edil-
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mistir. Goruntller basitlestirilebil-
mekte, sert ve yalin gizgiler, soyut
renk bantlari, objelerin ayrintilari
fotografta yer alabilmekte, bu anla-
tim bigimi 6nemli konularin da ak-
tariimasinda kullanilabilmektedir.

Bu akimin 6ncii sanatgilarinin
basinda Man Mahr gelir. Silili Mahr,
fotografla Budapeste’de tanisti.
Galismalarn fotograf, resim ve bo-
yanin karisimidir. Basit, cansiz ob-
jeleri alir ve onlan garip, taninma-
yacak bir bigime sokar. Fotografla-
r1, fotografin fotografidir ve bir 6n-
cekinin gergevesi goruliir. Sonug-
taki gorunti iki boyutludur. Kimi
zaman U¢ boyutlu nesneyi, baski
tzerinde kullanarak 2-3 boyutun
kanstigi fotograflar elde eder.
Mahr’in islerinin gogu siyah-beyaz-
dir. Bazilan boyanmistir ve gum-
bikromat teknigi ile basilmistir.
Aninda goruntii veren malzemeleri
de (polaroid) kullanir. Bazen 6nu-
ni bazen arkasini boyar. Tim bu
teknikler fotografin bildigimiz ger-
cekgiligini yok etmekte ve oldukga
ug noktalarda soyut goruntiler el-
de etmektedir.

Fotogralta Alimin

36.18 : Man Ray

36.19 : Andrie Kertesz

Akimin didger 6nemli isimlerinden biri Zirih’'te galisan res-
sam Christian Schad’'dir. 1918’den sonra atiklarla fotogramlar
yapti. Onun anisina Dadaistler kamera kullanmadan yapilan bu
fotograf bigimini “Schadograph” olarak adlandirdilar. Opak ve
yari gegirgen saydam objeleri pozlandirmada tecriibe kazanan
Schad’in fotograflarindaki ters tonlar ve sert konturlar, fotograf-
taki gergekligin goreceli oldugunu gésterir. Akimin en énemli is-
mi, hi¢ kuskusuz Man Ray’dir. Gengliginde mimari ve oymacilik
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tizerine galist- New York'ta gok sik ziyaret ettigi Galeri 291'de
modern ekolden fotografcilar ve ressamlarla tanisti. Kendi re-
simlerinin fotodrafini cekerken, fotograf teknigini kendi kendine
dgrendi. 191 7’de resim ve fotogdrafi kendi bulusu bir teknikle bir-
lestirdi. Cam negatif Uzerindeki duyarkati, oymacilikta kullanilan
aletlerle kazidl. Bunlardan kontakt baskilar yaptigi zaman, fo-
tografta ok keskin siyah konturlar olustu. Ray, 1921’de Paris’e
gitti ve Avrupali Dadaistler’den etkilendi. “Rayograph” adini ver-
digi sayisiz fotogram Uretti. Filmi gelistirme sirasinda isiklandir-
ma Prensiplerinden yararlanarak bu yari-reversal islemle sert
tonlarin sinirlarinda siyah cizgiler olusturdu. Bu yéntem “Sebat-
tier Effect” olarak bilinir. Ama genel olarak adi “Solarizas-
yon”dur. Ray, solarizasyon tekniklerini birgok figlir galismalarin-
da ve portrelerinde kullandi. Ray’in asil cahsmasi, isik ve kimya-
sal yolla sekillerin degistiriimesi, bozulmasi Ulzerinedir. Dadaist
diisiince, giradan objelerin asil kimliklerini kaybedip yeni yapi ve
sekillerine donusturilmesine dayanir. Ray’in galismalari o sirada
sanat dunyasnnda gecerli egilimlerin disina gitkmayan ve bu tur
gérintileri “puzzle” veya “hileli fotograf” olarak niteleyen fotog-
rafcilardan cok ressamlarin ilgisini gekiyordu.

1923-1928 yillan arasinda Bauhaus’ta ders veren deneysel
fotografgilarin €N etkilisi Macar ressam Laszl6 Moholy-Nagy so-
yutlamanin énemli isimlerindendir. Konstriiktivist Moholy-Nagy,
dgrencilerine dergilerden kesilen fotograflardan, havadan gekil-
mis ylksek hizli analitik goéruntiilere, yahn fotograftan miidaha-
le edilmis qekimlere kadar her turlii gériintiiyle kolaj yapmalari-
ni dgitlemnistir- Daha 6nceleri 1912’de Alvin Langdon Coburn,
New York From Ifs Pinnacles adh bir seri fotograf yapmusti. Ba-
uhaus’un ogrencileri algak veya yuksek noktalardan fotograf
cekmenin olanaklarini, golgeleri, sekil ve dokulari tasarimin bir
parcasi olarak kullanmay1 kesfettiler. Moholy-Nagy fotografik
gorintiinin bireysel duyarligi gelistirme yolu oldugunu savundu.
Fotograf ve resmi birlestirdi, fotografik yapiyi degistirecek, gelis-
tirecek her tur teknik miidahale yolunu kullandi. Moholy-
Nagy’nin cahsmalari, boslugu ve zamani kesfetmeye ve agikla-
maya caligir. Bunu yari-soyut hareketler yaratarak, duragan go-
rintileri tekrar eder bicimde kullanarak yapar. Diger Dadaistler
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gibi fotograf makinasinin fotografik dogasini anlamayan, goézi
oOtelerde olan ressamlar gibi Empresyonist - Pictorialist yaklasi-
m1 benimsemistir.

Akimin énemli temsilcilerinden italyan fotografqi Franco
Fontana bigimleri ve renkleri soyutlama yapabilmek igin kulla-
nir. Fotografi son derece yalindir. Fotograf makinesinin gordu-
gunu aktarir, miidahale etmez ve yakin gekimler yapmaz. Co-
dgunlukla uzak bir noktadan teleobjektifle doga igindeki renk se-
ritlerini geker. Alisilmadik derinligi, yok edilmis perspektifi, son-
suz netligi ve referanssizligi yiziinden fotograflarda gercgekler
saklanmis durumdadir. Her goriintii 1sigin yoniiyle elde edilmis
tek diuizlem uzerinde birbiriyle ilgisiz renkler, sekiller, tonlar ve
dokulardir. Kare igindeki oranlar olguludir. Kubitslerin iginde
belki de en ilging isimdir Aaron Siskind... 1940’larin sonuna ka-
dar belgesel fotografqilik yapan Siskind, objelerin kendi 6zellik-
lerinden faydalanip yari-soyut gériintiiler gekti. Ozellikle yiizey-
lerin dokusu lizerinde durdu. Gogunlukla yalin gekimler yapti.
Yaln fotografin metodlarini kulland. Bir ylizey tzerinden soyul-
mus boyalar, eski tahta, renkli duvarlar gibi gogu zaman dikkat
edilmeyen konularn fotografladi. Cizgiler ve sekilleri kullanarak
atmosfer yaratti. Onun st ortiilli, anlam tasiyan gorintileri es-
ki seylerden sanat yaratmak olarak tanimlandi. Bugiin kullani-
lan birgok soyut diistincenin babasi Siskind'dir. Ayni zamanda
1950’lerdeki soyut disavurumcu ressamlar olan Jackson Pol-
lock ve Willem de Koonig’in gagdasidrr.

Kiibizm

Kibizm temelde resim sanatinda var olan bir akimdir. Ki-
bizm, Pablo Picasso’nun Paris’e gelip, Ravignon sokaginda 13
no’lu daireye tasinmasiyla baslar. Bu daire riuzgarl havalarda
besik gibi sallanan Seine (Sen) nehri Gizerinde gamasir toplayan
ve temizleyen teknelere benzedigi icin “tekne-gemi” ismiyle ta-
ninmistir. Bu dairede pek gok ressamin ve 1912 yilina kadar da
Picasso ve Max Jacob’un oturdugu bilinir. Ayni zamanda tekne-
gemi, o devrin hemen hemen biitiin sanatgilarinin toplant yeri
olarakta da kullanilmistir. Kiibizm’in gelismesinde i dénem go-
rulir. Bunlar; Cezanne, analiz ve bilesim dénemleridir. Cezanne
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doénemi, 1907 ve 1909 yillar arasi-
na rastlar. O dénemde zenci hey-
kellerinin kesfedilmis olmasi, Se-
urat'n eski ve yeni eserlerinden
hazirlanan 1905 sergisi ve Cezan-
ne’nin 1907 sonbahar sergisi ile
yeni bir resim anlayisinin dogmasi
icin gerekli ortam hazirlanmis olur.

Fotografcilar da bu akimdan
etkilendiler. Fotografgi goziiyle ba-
kildiginda Futuristler’in ortak yan-
lar;; distince bigimleriyle degis-
mekte olan gergek diinyay: konu
olarak almalari ve yapitlarinda, iz-
lenimcilerin de katimini amacla-
malariydi. Kibistler rahatga gozle-
yip calisabilecek konulari segerken, Flttristler ise hareketli ko-
nulari secerek, onun hareketinden yararlaniyorlardi. Ayni za-
manda klbist akimda sekil ve desenin goéruntiilenebilmesi agi-
sindan da o6ni agilmisti. David Hockney’in amatoérler igin kulla-
nilan otomatik baskilardan olusan “Bob Holman Christopher Is-
herwood ile konusurken” isimli kolajinda kibist etki goriilmek-
tedir.

Dinamizm

Endustrilesme ile birlikte insan hayatinda baslayan hareket-
lilik ve dinamizm, kendini sanatta gostermekteydi. Ancak, bunu
gosterecek teknikler gok sinirhydi. Sinema gibi bir gorsel anla-
tim dili heniiz bulunmamusti. iste dinamizm béyle bir ortamda
hayat buldu. Fotograf da bu anlatim bigimi igin en uygun aragti.
Dinamizm, kisaca hareket veya guiglilik kavramlari ile tanimla-
nabilir. Cogunlukla yalin bir goézle gorilebilecek 6zel bir an de-
gildir. Ancak hareket eden bir cismi pozlandirirken, obtlratériin
acik kaldigi strre iginde, konunun yer degistirmesi aninda, onun
film ya da sensor uzerindeki hareketinin hizina bagh olarak net-
siz bir iz birakmasidir. Ornegin gece araba farlarinin film tizerin-
de biraktigi gizgi halindeki izler... Géziin takip edebildiginden da-
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ha hizh hareket eden, fakat pozlandirma sirasinda dondurulabi-
len goéruntiilerde dinamizm vardir.

insan dogumundan itibaren devaml hareket halindedir.
Kendisi dursa bile, cevresine bakarken gozleri hareket eder. Bu
yluzden de duragan, donmus gorintiilerin higbir zaman “dogal”
sayllmadiklarini savunur. Hareketi saptama agisindan fotograf
diger sanat dallan ile karsilastirildiginda zaman igindeki degisim
hareketi anlatim acgisindan, en uygun yéntemleri icermektedir.
Sinemanin bulunmadigi dénemde Edward Muybridge’in fotog-
raflan, bilingli olarak, gozlemlenen hareketleri pozlandirmay:
amagclayan ilk gérintilerdir. Ornegin, Edward Muybridge’in
“Dértnala giden at1” bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Bu tiir
fotograflari ile Muybridge sinemanin da ilk adimlarini atmis oldu.
Bir yerde sinemanin fikrinin ortaya gikmasini sagladi. Muybrid-
ge, insanin hareketlerini degisik acilardan, kesitler alarak poz-
landirmasi o donemin ressamlari ve bilim adamlari igin pek ok
acgidan kaynak olusturmustur.

Yine 1860’larda fotografin bilim ve tip alaninda kullanilirken
fizyolojik alanlarda da kullanildigini gézlemliyoruz. Ornegin yu-
riyen bir kisinin fotograflarla saptanan anlari, doktorlara, protez
takma ve ayni zamanda bacak tasarlayanlara da faydal bilgiler

36.21 :
Dirderi
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/g. /# ’@ verildigi saptanmistir. Yine bu do6-

nemin fotografgilarindan olan Eti-

r{@ /g ?# enne Julius Marey’in fotograflarin-

?i ﬁ &. da ise hareketin, tek kare iginde
s “odesl Lo baglayip bittigini gézlemliyoruz. O
36.22 : Edward Muybridge doénemlerde sanat ve bilim arasin-

da bugtinku gibi ayrim yoktu. Fa-
kat, gerek bilimde gerekse sanatta fotograf teknolojisinin etkisi
goruluyordu. Esas mesledi doktorluk olan Marey, tibbi arastir-
malarinda kaydetmedeki kesinligi, kaliciligi ve gériintiiniin sap-
tanmasindaki kolayhdi nedeni ile fotografi bilimsel deneylerinde
kullaniyordu. Fakat Marey’in bu tiir galismalar fotografin bilim
olarak yerlesmesine de neden olmustur. O dénemde fotografin
hangi aracgla kullaniimasindan daha énemlisi, fotografik tarihinin
yazilmasi ve geleneklerinin olusturulmasidir.

Dinamizmin ortaya ¢ikmasindaki etkenler, fotograf teknolo-
jisi ve iginde bulundugu yillarda uygulanan teknolojilerdir. 1910-
1920 yillar arasinda Jacques Henri Lartigue’nin gengligine rast-
layan donemde elde tasinilabilen perde ortiictilii biiylik boy fo-
tograf makineleri uretiliyordu. O dénemde motorla gekim yapan
haber fotografgilarinin fotograflarinda ise sekil uzamalar1 goril-
mekteydi. Dinamizm’de Muybridge hizlh hareket eden konularda
ayrintih gériintl elde edebilmek igin seri mekanik ortiictlu fo-
tograf makineleri kullandi. Marey ise, hareketin 12 ayri goérunti-
siini, ayni film tzerine pozlandirabilecek disk ortiiclisiinii yapti.
Bununla elde edilen fotograflar gizgilerin gliciinii savunan res-
samlarin futirist galismalarini animsatiyordu.

Fotograf teknolojisi gelistikge seri olarak flas patlatma tek-
nidi, hareketin her asamasini saptamak ayr bir dinamizm araci
oldu. Diger bir teknik ise diisiik 6rtiicti hizi kullanmak ya da poz-
lanma esnasinda fotograf makinasinin hareket ettirilmesidir.
Ernst Haas ise, diisiik ortiicti hizi, segimi veya fotograf makine-
sini hareket ettirmesi ile akici goruntliler elde etmeye galismis-
tir. Francisco Hidalgo’nun sehir fotograflarinda, Haas’in uygula-
digi yontemin yani sira, pozlandirma sirasinda uyguladigi zoom
in, out veya kaydirma hareketleri gdzlemlenmektedir. Isikla bo-
yamay ise Eric Staller’in uyguladigini gériiyoruz. Fotografginin

&k 4
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buradaki amaci, pozlandirma sirasinda 1sidin secilen kare igin
deki objenin hareketi ve hareket diizenliliginin birbirine olan
uyumudur. Eric Staller, 1sikla boyama y6ntemi kullanarak bu
goruntuleri elde ederdi. Bu goruntileri elde edebilmek igin bazen
20 dakika bazen de 6nceden planladig ayrintilari ek pozlandir-
malar yapmak zorunda kalirdi. Staller’in bu yénteme diger bir
bakis agisi ise, gercek olanla olmayan: birlestirerek bir hareket
veya sekiller grubunu, pozlandirma sirasinda goéziin géremeye-
cegdi goruntileri de benimsemesidir. Staller'in mimari resim ve
koreografi gibi sanat dallari ile de ilgisi olmasi nedeniyle fotog-
raflarinda pozlandiracag: her bir kareyi daha 6nceden planladigi
gozlemlenmektedir. Kullandig fotograf makinesi 35 mm’dir ve
devaml tripod (Ug ayak) kullanarak cahsr.

Dinamik fotografta uygulanan diger bir yéntem ise normal
pozlandirma stresini belirli bir sayiya boliup, konunun veya fo-
tograf makinesinin bu siireler iginde yerini degistirmesidir. Orne-
gin, 4 kez ayni kare lizerinde ayni konuyu pozlandirarak degisik
hareket duygusunu elde edebiliriz. ingiliz kékenli olan Andy
Earl’in galisma yontemi, hareket ve renkleri anlatirken netlik ve
netsizligi beraberce kullanmasidir. Cok az giin 1s1g1 ve elektronik
flasi beraberce kullanmasi sonucu renkler canlanirken isiklandir-
ma ile gergekdisi etkisi artar ve 6n planin detaylar ortaya gikar.
Arka plan ise flastan etkilenmedigi igin ve ayn1 zamanda fotog-
raf makinesinin hareketinden dolay: arkadaki gériintii netsiz ola-
bilir. Earl’in uyguladigi bu yéntemi kontrol etmek imkansiz oldu-
du icin pozlandirdidi karelere istemedigi konular da girebilir. Ca-
lisma yonteminin getirdigi rastlantisallik ve sans pay1 onun ga-
lismalarinda 6n plandadir. Genellikle insanlar1 ve hayvanlarn ca-
hsan Earl’in fotograflari hareketli ve olaylarla doludur. Kulland:-
g1 fotograf makinesi ise 10x12,5 cm boyutundadir ve her bir fo-
tograf karesini 3-5 flasla pozlandirma sonucu elde eder.

Fiitiirizm

Hizin simgesinin de sanatta kullanilabilecedi fikri ile, ortaya
cikan bu akim, fotograf dili ile blyiik ivme kaydederek adeta
onunla 6zdeslesmistir. Buglin bile birgok fotograf sanatgisi tara-
findan kullanilmakta olan Futurizm’in kokeni, Dinamizm’e daya-
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nir. 1910 yillarinda futirist ressamlar yayinladiklarn bildirilerinde,
onceki akimlan hareketsiz ve tarzsiz bulduklarini agiklamislardir.
O donemde, fitiristlerin calismalarinda, enerji ve Fitilirizmin te-
meli mekanizasyon ve hizla ilgilidir. Heyecan 6n plandadir. Bu
etkiye ulasmak amaciyla hareketli konulan se¢gmisler ve renkle-
ri de, heyecan-hiz dogrultusunda kullanmisglardir.

Bilim, insanin dis diinyay: algilama dogrulugunu arastirir-
ken, bu sanat akimi da fotograf optiginden ve uygulamasindan
yararlanarak arastirmalar yapmustir. Ornegin, uzun pozlandir-
malar sonucu kosan canlilar, hareket eden bulutlar, agag gibi bir
bélimu duragan diger bir bélimu hareket eden konular, kismen
netsiz veya uzamis gibi gérunurler. Bunlar, futirist fotograf aki-
minin konulan olmustur. Fitiristlerin savunularini kanitlayici di-
der bir 6rnek ise, yapitlarinin adlarn bile onlarin harekete tutkuy-
la baglandiklarini gostermektedir. “Balkonda Kosan Kiz”, “Hare-
ket Halindeki Kopegin Tasmasi”, “Bisikletginin Dinamizmi”,
“Ruzgar” gibi.

Bu akimi benimsemis fotograf sanatgilarindan olan Bragag-
lia'nin “Foto Dinamizm” adini verdigi fotograflari vardir. Onun
amaci da digerleri gibi hareketin karmasikligini, gercegi, ritmini
ve maddelesmekten kurtulmayi amachyordu. Siyah fon 6nlinde
basit figiirler se¢mis olan Bragaglia, hareketi farkh asamalarda
ve diizensiz araliklarla uzun siire poz vererek pozlandirdig) igin,
sonug goéruntiide hareketin olusumundaki netsizligi kullanmistir.
Bragaglia’nin diisiince bigimine gore, o fotograflardaki hareketin
mekan igindeki siirekliligini ve onun tanimladidi yapay hacimle-
ri gostermek istiyordu. Hareketin strekliligine dikkat ederken,
hareket eden bir objeyi belli araliklarla pozlandirarak net olarak
gostermek yerine, hareketin bigimini saptamayi amacliyordu.
Fakat ne yazik ki, savas nedeniyle pek gok futurist sanatginin 6l-
mesi ve kalanlarin da gergekler karsisinda ugradiklari hayal ki-
rikhgindan dolayi, bu akim fazla devam etmemistir.

Pictorializm

Adindan anlasilacagi Gzere tamamen resimsel etkili fotog-
raflarin egemen oldugu bir fotograf akimidir. Bu akimi benimse-
yen fotografcilarin cogu resimden gelmedir. 1880 yilinda gelis-
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meye baslayip 1920 ve 1930 yillarinin basinda son bulan Picto
rialist akim, 19. ylzyilin son on yilinda High-Art’cilar tarafindan
dislandilar. Gunkl Pictorialistler’in benimsedigi prensipler go-
rintide; estetik, icerikten 6n planda olup, resmi olusturan 6ge-
lerin, renk ve gizgilerin uyumu ve dengesi, gerceklerden daha
o6nemli idi. Estetik etki igin goériintiideki bazi ayrintilar kaldirilir-
ken, renkler ile de oynanabilirdi. Ayni zamanda kati geleneksel
kurallar: kullanmayip kendi kisilikleri ve 6zel yetenekleri ile de
fotograflarina katkida bulundular. Pictorialistler, fotografin da
kendi kurallarinin ve ayni zamanda gtizel sanatlarin da bir dal
oldugunu kanitlamaya calistilar.
Pictorializm, Empresyonizm ve Na-
turalizm gibi disiplinleri iceren kap-
saml bir akim olarak kendini ka-
nitladi.

1890 ve 1900 yillar: arasinda
Pictorialist fotografcilar Avrupa ve
Amerika’da kisisel sergilerini agti-
lar. 1892’de Ingiltere’de “The Lin-
ked Ring Brotherhood” kuruldu.
1893’den 1909 yilina kadar gagrih
fotograf sergilerini devam ettirdiler.
1902 tarihinde Alfred Stieglitz,
New York’da bunlara karsi olan bir 36.23 : Anonim
fotograf grubu kurdu. Stieglitz’in
kurdugu fotograf grubunun sergi salonu ve yayin organi da var-
di, Pictorializm, ige dénik geleneksel olmasina karsin birgok tl-
kede uygulanmaya devam edilmistir. Bu akim fotografin gelis-
mesine gok buiyiik katkida bulunmustu. Pictorialistler, High-Art
akiminin basibos bir yaklasim oldugunu, fotograf makinelerinin
estetiginin daha bagimsiz bir sanat olarak olusmasinin gereklili-
gine inaniyorlard..

19. ylzyilin sonunda tasinabilir fotograf makinelerinin orta-
ya glkmasi ile toplumun pek ¢ok kesimi bu yenilikten yararlan-
di. Ayni zamanda fotograf malzemesinin de gelismesi ile, izle-
nimci etkiler yaratma olanag) artti. Bu dénem igin, Empresyo-
nistler’e (izlenimcilere) “gercek sanatin amaci, gercegin ve do-
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danin yeniden Uretilmesidir, gergekte olduklan gibi degil, insan
gozinun algiladigr gibi.” diyerek hem hayranligini hem de des-
tegini vurgulamistir. 1900’lerin basinda bu mantikla galisan fo-
tografcilar Alfred Stieglitz, Edward J.Steichen, Adolf de Meyer,
David Octavius Hill, Heinrich Kuehn ve Robert Demachy’dir.

Gerek estetik gerekse igerik olarak bu akimlarin etkisinde
bulunan fotograf sanatinin gelismesinde teknolojinin, optik ve
1siga duyarlh malzemelerin, teknik uygulamalarinin rolti biiytik-
tir. Daha sonraki yillarda Pictorial galhsmalarda kullaniimak
Uzere Dallmayer’in Urettigi soft (yumusak) objektifler ile kullani-
labilecek jelatin tabanl filmler tretildi. Karanlk oda galismala-
rinda ise kullandiklari cam plakalarin duyarkat ytizeyini grafit ile
boyayarak, bir doku ile sandvig teknigini uygulayarak veya ro-
tusla istemedikleri bolimleri yok ederek, her fotografg kendine
6zgl baski yontemleri gelistirdi.

Pop-Art

Poplilist kultir 1960’h yillarin basindan baslamak Uzere bir
yasam bigimi olarak ortaya gikti. Diinyadaki ekonomik gelisme-
nin bir trint olarak ortaya gikan bu yasam bigimi sanati da et-
kiledi. Fotograf sanati da bu farkli gérme bigimini hemen benim-
sedi. Bu donemde reklam fotograflari, gece kultplerinde galinan
miuizik, degdisik giyim tarzlarni ve televizyon reklamlari, hepsi
Pop’u vurguluyordu.

Newsweek yazarlarindan Peter Benchley, bir yazisinda soy-
le yaziyordu: Hayal Griinli olan, isyankar anilarla dolu her sey
Pop’dur. Pop-Art, Popular Art'in kisa yazilis bigimidir. Aym yil-
larda biri Ingiltere’de digeri Amerika’da farkh gériis olarak gikan
Pop-Art, her iki Ulkedeki sanatgilarin yaklasimlarn arasinda gogu
kez karsit ozellikler gostermistir. ingiltere’deki Pop-Art akiminin
Richard Hamilton’un “Just what is it that makes today’s homes
so different, so appealing?” (Bu giiniin i¢ mekanlarini bu kadar
farkli, bu kadar sempatik kilan nedir?) adl kolaj ile ortaya gik-
t1g1 soylenir.

Halbuki New York’ta, “Claes Oldenburg’'un Sokagi” isimli
yapitindan esinlenildigi vurgulanir. Bu yapitinda insan, araba ve
cesitli esyalardan olusan bir cergeve géruliur. Ekonomik ve poli-
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tik agidan baktigimizda ise, Ameri-
ka’da Pop-Art sanatinin ortaya gik-
masinin nedeni, [. Diinya Savasi si-
rasinda sivil sanayi alanini, savas
sanayi alani olarak degistirmesi so-
nucu, zenginlesmesidir.

Il. Diinya Savasi’’'nin da ortaya
cikmasi ile daha da zenginleserek
ulusal gelirini arttirmustir. Bu do-
nemde endustri UrUnleri ve tasa-
rimlari, gunlik kullanima yoénelik
tiketilen esyalardi. Amerika’daki
bu gelisme sadece endiistrilesme-
ye dedil, kultir, dusiince ve sanat
alanina da yansidi. Amerikan top-
lumunun sanatina da tasinan tike-
tici karakteri, sosyo-ekonomik ko-
sullar igcinde Amerikan sanati olarak bilinen Pop-Art akiminin
dogmasina neden olmustur. “Yeni Dadaizm”, “Yeni Nesnellik”,
“Yeni Gergekgilik” diye de tanimlanan Pop-Art deyiminin benim-
senmesi ise, toplumun iletisim araglar olan reklamlar, tabelalar,
gazete, radyo ve televizyona olan ilgisidir. Pop-Art sanatgilarinin
amaci, tiketim urunlerini sanatsal bir tavirla tekrar tiketime
sunmaktadir. Pop-Art'in kolayca benimsenmesinin nedeni, izle-
yicinin sanat urunlerini yasantisinin bir pargasi olarak gérmesi-
dir. Diger bir agidan bakildiginda ise Pop-Art akiminda fotogra-
fin, hem ideolojik hem de teknik olanaklarindan yararlanilmistir.

Bu nedenle de, Pop-Art’ fotograf sanatindan bagimsiz ola-
rak tutmak mimkin degildir. Glinki resmin ve fotografin gecg-
misine baktigimizda surekli birbirleriyle etkilesim igindedirler.
Ornegin, bu dénemde Richard Hamilton, David Hockney fotog-
rafi kullanmiglardir. Bu sanatgilar, belirli bir ani veya 6zgtin bir
kare yakalama yerine belli bir diistinceyi, yeni imgeleri kullana-
rak kendilerine 6zgii bir sonug elde etmeyi amaclamislardir.

Bu sanat akimini benimseyen sanatgilarin en 6nde gelen is-
mi Andy Varhol’dur. Varhol toplumlarinin geliskilerini, bunalim-
larini ve mekanik iliskilerini bireysel tavirlariyla toplum adina
protesto etmistir. Andy Varhol, halk tarafindan begenilen her se-

36.24 : Robert Rouschenberg
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yin sanat olabilecedi anlayisini benimsemistir. Andy Varhol'un
Pop-Art sanatgilarinin iginde dnemli olmasinin nedeni, reklam
sanat) Uzerinde galismis olmasidir. Yapitlarinin 6zelligi ise segti-
gi konular, igerigine gore kolay tanimlanabilen genellikle de
gunlik yasamda objelerin tekraridir. Genellikle kullandigi yon-
tem serigrafidir.

36.25: / S

Andy
Warhol

Naturalizm

Bu akimin en 6nde gelen ismi, P.H. Emerson’dur. Bir ingiliz
fizikgisi ve naturalisti olan Emerson, pictorialistlerle ilgili kendi
dusuncelerini anlatti. Ona gore doga, sahtelikten uzak gergek
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goruntilerle goriuldigu gibi gosterilmeliydi. Ressamlarin uygula

diklan metodlari takip etmeyi gereksiz géruyordu. Gunka onlai
eklemeler ya da gikarmalar yapiyorlardi. Sadece buzlu camdan
gorilen goruntl iginde sanat kurallarina uygun kompozisyonlar
yapilmaliydi. Fotografci hizh bir sekilde galismali ve anhk disiin-
celere yer vermeliydi. Olani goérebilmek igin goklu baski ve diger
mudahale tekniklerinden kaginilmaliydu.

Emerson, basaril bir arastirmaci, fotografci, giclii bir 6gret-
men ve yazardir. Ona gore, goruntiniin timiinde netlik sagla-
mak yerine, sadece bir bélimiinii net alarak, istenen etkiler sag-
lanabilir. 1891'de sasirtici bir sekilde Emerson fotografin sanat
degil bilim oldugu goriisiinii inkar etti. Zaten bu goérus halk tize-
rinde etkili olmaya basladi. Naturalizm, pictorial fotografgiliga
yeni ve taze bir yaklasim olarak diistiniilebilir. High-Art ve Pic-
torial tekniklerin 6tesinde yoruma acgikti. Emerson’un fotografa
etkisi gok ileriye kadar uzanir. Bu etki Frederic Evans ve Alfred
Stielitz, Paul Strand ve daha sonra Andre Kertezs ve Henry Car-
tier Bresson Uizerinde izlenebilir.
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Haber Fotografciligi

Haber Fotografinin Ilk Kullanimi

XV. ylzyilldan itibaren Ronesans’in sanati din disi konulara
yayma basarisi, XIX. ylzyilda fotograf sanatinin da tiim insanla-
rin erisebilecegi bir alan olmasini saglamistir. Ronesans ile birlik-
te, artik resim ve portre siradan insanlarin da giinlik yasaminda
yer alan bir 6geydi. Bu denli yayginlasan bir tecimsel metanin,
kapitalizmin doruga varmakta oldugu XIX. ytzyilda, her bireye
ulasmanin yollanni aramasi kaginilmazdi. Avrupa'da XVIII. ve
XIX. yuzyillardaki birgok yeni bulusta oldugu gibi, degisik yerler-
de degisik kisiler tarafindan ayni siralarda strdirilen basaril
kimyasal galismalar, 1839’da resmin hassas cam ya da plak ze-
rine basilmasini sagladi. Daguerre’in bulusu ile duragan seyler-
den devingen seylerin fotograflarinin gekilmesine baslandi.

Haber fotografgihidinin (fotojurnalizmin) dogusu ve gelismesi
ayni zamanda fotografin da gelistigi doneme denk duser. Geki-
len ilk fotograflar kimyasal ve optik yonden sadece birer arastir-
ma olarak goértilse de, bir yenilik olarak sayilmis ve insanlarin ol-
dukga ilgisini gekmis. Fotografin yayginlasmasindan 6nce, in-
sanlara normalde gérmedikleri yerleri ve olaylar géstermek igin
resimden yararlaniliyordu. Bu resimlerde olay, ressamin bakis
acisina bagh olarak giziliyordu ve fotografin tim ayrintilari oldu-
du gibi saptama 6zelligi resimde olmadidi igin bunlar simdiki ha-
ber fotograflari kadar etkili olmuyordu. Daha sonra devreye gi-
ren fotograf teknolojisi, resim sanatindan bu goérevi devraldi. Ta-
bii ki, elde edilen ilk haber fotograflari o glinkii baski teknolojisi
ile direkt olarak gazetelere basilamiyordu. Fotografin basinda
yayginlasmasi ve haber fotografciliginin gelismesi, fotograflarin
gazeteye basilmasini saglayan yoéntemlerin bulunmasiyla ger-
ceklesebilmistir. O glinkii teknolojik diizeyde, elde edilen fotog-
raflarin gazeteye tam olarak basiminin imkansizligindan dolays,
elde edilen yani fotograf kagdidina basilan ilk haber fotograflari,
ilk 6nce bir ressama cizdiriliyor ve yarim ton adi verilen baski
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sistemiyle gravir olarak gazetelere
basilabiliyordu.

Diinya Basininda Haber
Fotografinin ilk Kullanimi

Haber fotografqiliginin biiyiik
sertiveni, gazetecilik niteligini tasi-
yan ilk fotografin 1842’de gekilme-
siyle baslamistir. Bu fotograf, hig-
bir gazetede yayimlanmamis da ol-
sa, ona bu niteligin verilmis olma-
sinin nedeni ilk kez bir olayin fotog-
rafinin gekilmesine dayandigi igin-
dir.

Sonraki yillarda fotograf teknigi
gelisti. 1880’lerde 9x12 cm’lik film
kullanan kiglik boy makinelerin
yayginlasmasi ve yetersiz i1sik ko-
sullarinda cgalismayi saglayan fla-
sin ortaya cikisiyla haber fotograf-
ciiginin éniindeki teknik glglikler
biylik olgude c¢ozuldi. 4 Mart
1880’de, New York Daily Graphic
gazetesi, ara tonlarin bir olgiide
yansitiimasini saglayan bir yoén-
temle ilk fotograf baskisini gergek-
lestirdi. Boylece ressamlarin fotog-
raflarinin  basilabilmesi igin kalip
hazirlanmasina gerek kalmadi. Ba-
sinda yayinlanan ilk fotograf go-
dunlukla sansasyonel olaylann fo-
tograflariydi. Bu fotograflardan ilki

Hamburg yangininin fotograflariydi. Bu yangini 1842 yilinda, Al-
man fotografqi Carl Steizner gcekmisti. Ancak bu déonemde poz

igin uzun zaman gerekmesi,

fotografcqilari, kisileri hareket halin-

deyken gorintilemekten ahkoymaktaydi. 1839 yilinda, duyar-
katlarin hassasligi ve objektiflerin aydinhdi gok zayifti. Bu ne-
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denle, fotografqinin duyarkat hazir-
ligini gimis bromiir ile ya da bro-
mursliz yapmasina ve yararlanabi-
lecegdi objektife gore, goriintu elde
etmek bes ya da on dakikalik bir
poz gerektirmekteydi. Ancak,1840
yilinda, Macar Joseph Petzval, f 3.6
acikliginda, o giuine dek kullanilan
Chavalier'nin buldugu objektiften
30 kez daha hizh birlesik mercekli
bir objektif tasarladi ve haber fo-
tografinin 6niindeki teknik eksikli-
gin bir bélimu giderilmis oldu.

1856'da, Iingiliz fotografqi Ro-
ger Fenton ve asistani Szathmary-
popp, Rus, Tirk, ingiliz, Fransiz as-
kerlerinin katildigi Kinm Savasi'ni
goruntilemek igin Kinm’a gitmis-
tir. Kralice Victoria, Fenton’un Ingi-
liz askerlerine eslik etmesini, ancak
Oluleri ve Uniformalar: kanla leke-
lenmis askerleri goériintilememesi
kosuluyla kabul etmistir. Boylelik-
le, Fenton Kirim Savasr’na iliskin
yuzlerce fotograf gekmistir. Fen-
ton’dan sonra James Robertson ERCUE e P en
ayni konuda galismistir.

Fenton’un Kirim Savasrna iliskin fotograflari lllustrated Lon-
don News’de, tahta oymalardan yapilan gravirler bigiminde ba-
silmistir. Boylelikle, resimli gazete ve derginin ilk adimi atilmis
oldu. XIX. ylzyilin sonunda bir Alman tarafindan bulunan Litog-
rafi, bir baska deyisle “Tas Basmasi” yontemi de resmin gazete
ve dergilerde yer almasi agisindan yeni bir ufuk agti. Ancak, asil
gelisme, ginko ya da madeni kaliplarin kimyevi etkileme ile is-
lenmesi sonucu elde edilen kliselerin kullanilmasiydi. Bu yéntem
son derece hizliyd ve resimlerin gazetelerde giinii giiniine kulla-
nilmasinin yolunu agti.
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Haber fotografcilarindan diger 6ncii isim bir Fransiz olan
Frangois Aubert'dir. 1860 Meksika Savasi sirasinda 6nemli bir fo-
tograf belgeseli hazirlamis, imparator Maximilien’in infazini da
goruntilemeyi basarmistir. O dénemlerde, boylesi bir anlik fotog-
raf ¢cekimi, fotografgiya unvan ve gelir getirmekte, ancak yine de
bu konulara ilgi duyan fotografgilarin adi pek duyulmamaktayd.

Amerikan i¢ Savasi (1860-1864) haber fotografcihdina yeni
bir canlilik getirdi. Amerikal fotografgi Mathew Brady ve yardim-
cilar1 1862-1865 yillari arasindaki Béliinme Savasi sirasinda, bir
bélimi Abraham Lincoln’u éldirmeye galisan suikastgilerin asil-
malarini ¢ok iyi bir bigimde gosteren 8.000 fotograf gekmistir.
Brady, 1860 yilinda, basbakanlik secimleri icin Lincoln’un fotog-
rafimi gekerek fotografik portrenin basina girmesini saglamistir.
Bu fotograflar Lincoln’un segilmesinde énemli rol oynamist..

Fotografin etkinliginin artmasiyla, haberde olaylan fotografh
aktarmak igin bir yaris basladi. Ayni zamanda fotograf, toplu-
mun bazi kesimlerindeki yasami gozler 6niine sermek igin kulla-
nilmaya baslandi. 1877’de John Thomson, Londra’daki “Cadde
Yasami” adl toplumsal ve belgesel galismasini yayinladi. 37 fo-
tograftan olusan yayinda, fotograflardaki kisilerin galisma ve ya-
sam kosullarini anlatan yazilar da yer aliyordu. 1887'de haber
fotografgiligini toplumsal amacglarla ilk kullanan kisilerden olan
Jacob Riis, New York’un kenar mahalleleriyle ilgili fotograflarini
“New York Evening Sun”da yayinladi. 1880’lerde, Londra Paul
Martin kuguk bir makine kullanarak gizlice gektigi fotograflarla
oldukga genis bir ilgi uyandirmisti. [. Diinya Savasi sirasinda
dergilerde savasla ilgili cok sayida fotograf yaynlandi.

Bu donemde fotograflar tek tek degerlendiriliyordu. Daha
once de bazi dizi fotograf érneklerinin yayinlanmasina karsin,
haberde fotograflarin toplu kullanilmasi 1925’te minyatir maki-
nelerin gelismesiyle gergeklesebildi. Bu yillarda Associated
Press’in Berlin temsilcisi olan Alfred Eisentaedt’de yeni bir yak-
lasim uygulamaya basladi ve diger ajanslar da bir siire sonra ay-
ni yolu izlediler. 2 Macar fotografci, Robert Capa, H. Velna Ban-
di 1933’te Alfred Eisentaedt’in istegdi ile Paris’e yerleserek yeni
yaklasim bigimini oraya da tasidilar. Daha sonraki yillarda, yo-
rumlayici ve anlatimci bir yaklasimla fotografa yer veren dergi-
ler bir bir ortaya gikti.

428



Haber Fetogralvah(i

Bunlardan en &nemlisi, ingilte- DAILY. 1l NEWS XA
re’de 1934’te yayinlanan Weekly II-
lustrated’di. Fotografa oldukga yer
veren bu gazete ile birlikte, 1938’de
“Picture Post” ABD’de 1936'da “Li-
fe”, 1937'de “Look”; Fransa'da
1949'da “Paris Match” kuruldu. Bu
dergiler, fotograf ve yazi butunli-
dunden yararlanarak daha etkili bir
anlatima ulasiyorlardi. Fotografgi-
nin yalnizca konuyu aktarmakla
kalmayip, kendi goriistinu belirttigi
ve savundugu foto-réportaj bu der-
gilerde ortaya cgikti. Foto-réportajin
klasik bir 6érnegi, W. Eugene Smith’in 9 Nisan 1951'de “Life"da
yayinlanan “ispanya Kéyii” calismasidir.

Il. Dinya Savasi sirasinda, Almanlarin ilk saldinsinda
ABD’nin Hirosima'ya atom bombasi atmasina kadar, fotografgi-
lar savasin getirdigi yikimi belgelemeye galistilar. Goebbels, bel-
gesel fotografi Almanlarin bliiytik basarilarinin haberlerini butin
ulkelere yaymak igin “Signal” adl propaganda gazetesinde etkin
bigimde kulland.. ingiltere ve ABD’de savasi gériintillemek igin
Ozel galismalar yapildi. Savasin en unli fotografgilar arasinda
Robert Capa, W. Eugene Smith, Margaret Bourke-White, Bert
Hardy ve David Douglas Duncan sayilabilir. Il. Diinya Savasi si-
rasinda cephelerde ve toplama kamplarinda gekilen fotograflar,
insanligin tim acilarini bir daha unutulmamak lzere gézler 6nu-
ne serdi. Savastan sonra, fotograflarini kendi istedikleri gibi de-
derlendirebilmek igin Henry Cartier-Bresson, David Seymour,
Robert Capa ve George Roger “Magnum” fotograf ajansini kur-
dular.

Graviir Baski Yontemi ile Haber Fotografinin Basimi

Haber fotografinin ortaya gikisi ne yazikki onun hemen gaze-
teye basilmasina imkan veren tekniklerle ayni zamana denk gel-
medi. Gekilen haber fotograflan ilk kez graviir denen teknikle
gazetelere basilabildi. Fotografginin gektigi fotograf ressama ve-
riliyordu.
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Daha sonra sanatg sahnenin kabartmal resmini yapiyordu.
Buradan, tahta kalip igin gerekli gizimi elde ediyordu. Guglu giz-
giler, golgeler... Daha sonra gizimi, bazen tersinden, yumusak
bir bloga aktariyordu ve gizgiler haricindeki alanlar kesiliyordu.
Bitirilmis blok yumusak kile batiriliyordu ve eritilmis metal d6-
kiilerek islem tamamlaniyordu. Bu gazete veya dergiye batirila-
rak binlerce kopya elde edilebiliyordu. Cesitli ddbnemlerde ha-
ber fotografgihg), fotografin kagida basilmasi gibi gesitli prob-
lemlerle karsi karsiya kaldi. ingiltere ve Birlesik Devletlerde
Frank Leslie'nin resimli gazetesi ve Harpers Weekly’de tahta ka-
lipla baski 1850’lerde tercih edilen bir ydbntem olmaya basladi.

Modern haber fotograflarina en yakin érnek 1842’de The ll-
lustrated London gazetesinde gorilmustur. Birbirini izleyen bir-
cok haber resimlerinden baska, bir katilin Kralige Victoria’a yo-
nelttigi silah fotografiyla da ilgi gekmistir. Gimus levha tizerine
resimleme birkag yillilk mazisine ragmen, herhangi bir fotograf
makinesi henliz yoktu. Resim bir sanatginin olayin olus seklini
yorumlamasiydi. The Illustrated London News resimleri herkes
tarafindan basari ile karsilanmamisti. Kisa bir siire sonra okuma
yazma bilmeyen insanlarin da faydalanabilecegi resimli kitaplar
ve dergiler gikartma fikrini 6ne stiren William Wordsworth, Poet
Laureate, basindaki bu fotograflarin kullanilabilecegini s6yleme-
ye basladi.

1840’larda fotograf makinesi kullanimi yayginlastiginda, fo-
tografqilik alaninda da koklu degisiklikler yasandi. Kabartma ve
basma stiregleri siradan bir kagit Gizerinde kopya elde etmeyi en-
gelledi. Fotograflarin tam tonlari, kati siyahlar ve beyazlar fark
ediliyordu. ilerlemis sekilde gri ara tonlar elde edilemiyordu. So-
nugta, fotograflar gizime donusturilip ve daha sonrada tahta
kalipla aktarilarak haber fotograflari haline getiriliyordu.
1877’de Daily Graphic’in fotografcisinin yeni bir fotograf caginin
esiginde durdugunu anlamasi ¢ok zordu. Bundan sonraki yirmi
yil resimli gazetecilige devrim getiren birkag hizli teknolojik ge-
lismeye sahne olacaktl. Isik, fotograf makineleri, daha hizh mer-
cekler, gelistirilmis 6rtiicii mekanizmalar ve rulo filmler. Fakat
haber fotografgiligi tarihinde en 6nemli teknik olay yarim ton
baski isleminin gelistirilmesiydi.
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Yarim ton isleminin kullaniima-
ya baslanmasindan 6nce, fotografi
direkt olarak basili sayfa tizerine ak-
tarmanin hicbir pratik yolu yoktu.
Siradan bir matbaa makinesi sade-
ce siyahlari ve beyazlar), tam tonla-
n basabiliyordu ve arada kalan gri
golgeleri, yarim tonlari aktarmayi
beceremiyordu. Sanatginin orijinal
gizimlerine veya fotograflarina da-
yanan gazete resimleri, tahta blok-
lar Uzerine elle oyulmus ve ginko
levhalar Uzerine naksedilmis siyah
beyaz gizgi gizimlerden olusuyordu.

Yillar siiren deneylerden sonra, R e i W
fotograf géruntulerini tam tonlariyla 37.06 : Alexander Gardner
reten bir yéntem bulundu. Bu is- warglndanjceién

= . k Antietam Savaglarint (1862)
lem duzenli nokta yapisi olan bir arlaean BT

ekranin kullanilmasini igerir. Bu ek- 18 Ekim 1862 yilinda Harper's
ran oymacinin fotograf makinesin- Weekly'de tahta baski ile yayimlandi
deki hassas bir filmin tzerine kipir-

datilmadan tutulur. Oymacinin fotograf makinesi orijinal fotogra-
fi ekran yoluyla kopyalar ve bu da fotografin devamli tonlarini de-
disik boylarda bir dizi kiiglik noktaya ayirir. Orijinal fotograftaki
en karanhk bélgeler bir dizi buylik noktaya gevrilir. Fotograftaki
tonlar siyahtan gri ve beyazin gecislerine déntsiirken, noktalar
gittikge daha da kugulur.

Oymacifilmi yikar ve kontak alip metal bir levha lizerine ba-
sar. Noktalarin diizeni kimyasal olarak bu baski levhasinin tize-
rine aktarilir. Baskida noktalar murekkebi kagida aktarir. En bu-
yuk ve birbirlerine en yakin olduklari yerlerde, géruntii en karan-
lik halindedir. Noktalarin en kiiglik ve birbirlerine en uzak oldu-
du yerlerde goriintii en aydinhk halindedir. Béylece sonugta or-
taya gikan basili géruntu orijinal fotografin goélgelerini yansitir.
Ne kadar ayrintinin yansitilabilecegi ekranin gelismisligine ve
kagidin kalitesine baghdir. Herhangi bir gazete veya dergideki
resmin Uzerine bliylteg tutarak, yarim ton ekrandaki minik nok-
ta diizenini kolaylikla gorebilirsiniz.
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Yarnim Ton Ydntemi ile Haber
Fotografinin Basimi

Haber fotografinin gazetelere
basilmasinda graviirden bask: yon-
temi yavas geldiginden baska bir
yontem kullanilmaya basland..
Noktali basim siireci ile tanisma
hizli, ucuz fotograf Gretimini mim-
kiin kildi. Bu yolla basilan ilk fotog-
raf Shantytown Henry Newton'un
bir fotografiydi Bu fotograf New-
york Daily Graphic’de 4 Mart
1880’de Staephen H. Morgon’un
deneyleri ile basildi.
37.07 : “Maul izerindeki barikatlari” 1890’lann sonuna gelindidinde,
(1848) anlatan bu fotograf | Temmuz  11€W York Times 1896’da baslayan
1848 yilinda L'lllitration’'da tahta baski  resimli Pazar ekinde yarim tonlari
fle yaymland bastigi halde, islemin giindelik kul-
lanima girmesi gerekiyordu. Yarim

tonun mikkemmellestiriimesinden uzun bir siire sonra bile fotog-
raflarin dikkatle gizilmis kopyalar1 gazetelerde yer almaya de-
vam etti. Daily Graphic 4 Mart 1880’de ilk yarim tonu basti. New
York sehrindeki ev isgalcilerinin kampi Shantytown’un bir res-
miydi bu... Daily Graphic’in donanimindan sorumlu olan fotog-
rafg Stephen H. Horgan yarim tonu yapti. Horgan'in bu islemi
birkag yilda miikemmellestirmesine ragmen, 1880’deki basaril
deneyi glinlik gazetelerin goriinisiini hemen etkilemedi. Ancak
onun yarim ton bulusu daha sonraki deneylere cesaret verdi.
1893’de Daily Graphic’in kapanmasindan dort yil sonra,
Horgan, New York Herald'in sanat editorii olarak galisiyordu ve
gazetenin sahibi James Gordon Bennett'e yine yarim tonun kul-
lanilmasini tavsiye etti. Matbaa calisanlariyla yapilan kisa bir
toplantidan sonra, Bennett bu fikrin kesinlikle makul olmadigini
duyurdu. Benzer sekilde 1883’den bu yana New York World’iin
yayinciligini yapan Joseph Pulitzer ilk baslarda yarim tonlan
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37.08 : Yarm Ton iglemi

basmaya yanasmadi. Aslinda Pulitzer gizimli resimler dahil her
tarla fotografin yaygin bir sekilde kullanilmasinin gazetenin asa-
letine golge dustreceginden korkuyordu. Bu yilizden gazetesini
Unlt hale getiren tahta kesimlerin kullanimini kisitlamaya galis-
ti. Ancak sonug olarak satislar distigiinde, Pulitzer kararini ye-
niden gdzden gegirdi ve gizimlere yer verdi.

Pulitzer bu tiir fotograflarin gazetenin satis potansiyelini arttir-
digini fark ettiginde, fotograflarin boylarini bir siitundan dort-bes
slituna gikardi. Sonunda yarim ton tam olarak mitkemmellestiril-
diginde, World yeni islemi serbestce kullanan ilk gazetelerden bi-
riydi. Bundan sonra gazetenin satisi hemen artti. Diger yayincilar
ve editorler de kisa bir siire iginde fotograf vagonuna atladilar. Bu
habercilerden biri Melville Stone, Chicaga Daily News igin gazete
resimlerinin potansiyelini arastirdi ve su sonucu vard:: “Gazete
resimleri sadece gegici bir modadir, fakat devam ettigi siirece bu
modadan yararlanacagiz.”

Hafif noktal klise strecinin fotografcilikta ok etkili bir yon-
tem olacag! dustnulirdi ama 6yle olmadi. Yayimcilar bu bulusu
el emegdine karsilik ucuz bir metod olarak yorumladilar. Ayrica
gazeteler, haber fotograflarini yapan ressamlar ve kabartmalari
yapan sanatgilar igin bu bir yatinrmdi. 1891’de 1000 ressam haf-
tada 10.000’den fazla gizim yapiyordu. Ve bu birkag sene daha
devam etti. 1898’de Maine savas gemisi Havana limaninda bat-
tiginda, “Pulitzer’s World” kazadan bes giin sonra gincel ve dik-
katle gizilmis canlandirma fotograflarla caddelerde satiliyordu.

Fakat birkag yillik tereddiitten sonra, basin klise basimi be-
nimsedi ve 1910’da kabartma basim unutuldu. Giincel olaylarin
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goruntuleri ilk sayfalardaki yerini aldi. 1912’de Titanik battigin-
da, gazeteler Atlantik’in soguk sularindaki kurtarma operasyon-
laniyla doluydu. 1917'de Amerika ordular1 Avrupa’ya gonderildi-
ginde, fotografcilar onlarin dénuslerini gériintilemeyi bekleme-
ye baslamislardi bile. The New York Times pazar ekini 6zellikle
. Diinya Savasi goruntiilerine ayirmisti. Baskan Woodrow Wil-
son, Versay Antlasmasini 1918’de imzaladiginda, diger iki New
York gazetesi olayi fotograflamak igin diger gazetelere kars! bir-
lesmislerdi.

Haber Fotografinin Genel Ozellikleri

Haber fotografindan beklenen, olay! tim agikligi ve tim ger-
cekligiyle yansitmasidir. Oncelikli olarak manipule edilmemis
olmasi ve tarafsiz olmasi istenir. Cinki, haberi dogru olarak al-
gllamamiza yardimci malzemedir haber fotografi... Fotografin
haberde kullaniimasina kadar gegen siirede énemli olaylara ilis-
kin goérsel betimlemeler gazete ve dergilerde cizilen resimlerle
yapiliyordu. Ginimizde de zaman zaman bunun orneklerine
rastlamak mimkiindiir. Ozellikle batili tilkelerde haber fotograf-
cilarinin fotograf cekme izni veriimeyen 6énemli davalara iliskin
betimlemelerini glinimuzde bile elle gizilmis olarak gérebilmek-
teyiz. Fotografin haberde kullaniimaya baslanmasiyla birlikte
gazetelerin habercilik anlayislarinda ve haber igeriklerinde kus-
kusuz 6nemli degisiklikler gozlendi. Bu yillarda fotograf, haber
metnini destekleyen 6nemli bir 6geydi.

Fotografin inandiriciligi ve herhangi bir olaya kanit teskil et-
mesi, fotografin haberde giderek daha fazla kullanilmasini da
beraberinde getirdi. Bir olaya iliskin gogu kez uzun betimlemele-
rin gerektigi, bir olayin nasil oldugunun tasvirinin, yazarin veya
muhabirin kalemine birakildigi haber metinlerinin yerine konan,
bir tek kareden olusan fotograf, kimi kez bu uzun metnin verdi-
dinin ve yaptidi etkinin kat kat fazlasini saglar. Bir gazete ve der-
gi igin fotograf yalnizca haber metnine destek olma anlaminda
degil, ayni zamanda géziimiiziin gérdiigu her yerin imgelerle do-
lu oldugu ve gazeteye rakip, televizyon gibi birgok yayin kurulu-
sunun da yer aldigi medya diuinyasinda bilgi aktarma yarisinda
onemli bir yer de tutar. Gliniimtuizde haber degeri olan ve haberi
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destekleyen bir fotograf gazete ve-
ya dergide mutlaka kullaniimalidir.

Haber fotografi haberin aynl-
maz bir pargasi oldugu igin, dogal
olarak haber igin gegerli olan ku-
rallar haber fotograflar igin de ge-
gerlidir. Haber fotografi, habere 6z-
gl olan “Ne? Nerede? Ne Zaman?
Nasil? Neden? ve Kim?” sorularinin
yanitlarini verebilmelidir. Haber fo-
tografinin gercegdi oldugu gibi ak-
tarmasi beklenir. Ancak kimi kulla-
nimlarda gercek ve gergeklik kav-
ramlari zaman zaman gegerli ol-
mamaktadir. Yukarida da sozi
edildigi gibi haber fotografi bir bel-
gedir, bir kanittir.

Haber fotografi gergedin disina
gikmamali. Onemli olan bir ani ya-
kalamak degil, onu diizglince ve
estetik olarak dort kdsenin igine
oturtmaktir.

Hangi fotograflar haber amach
olarak kullanilabilir? Bu sorunun
yaniti hemen tim fotograflar ola-
caktir. Gazete ve ajanslarin biinye-
lerinde binlerce fotografqi gazete ve
dergiler igin ginlik olaylan takip
etmekte, gazeteler ve dergileri igin
fotograf cekmektedir. Bu insanlarin
ok buyiik bir cogunlugu da bu isi
yapan meslek grubunun ortak adi
olan “haber fotografgisi” tnvanini

Haber Fotogralgilig

37.10 : Christofher Morris

37.11 : Kevin Carter

tasir. Varolan, arsivlerde bulunan, tim fotograflar haberde kulla-
nilabilir. Gazete igin gekilen fotograflarda 6nemli olan olaydir ve
olayin saptanmasi gerekir. Fotografin diger dallarindan farkh ola-
rak, haber fotografi cogu kez aninda gelisir. Ornegin; iki lilke bas-
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bakanlari karsilama téreninde el sikisacaklardir. El sikisma anini
yakalamak gerekir. Eger bu an yakalanmiyorsa haber fotografci-
st hemen “Sayin bagsbakanim liitfen bir kez daha el sikisin” rica-
sinda bulunabilir ve genellikle de bu istek pek geri cevrilmez. Ay-
ni térende basbakanlardan birinin ayag: kayip disebilir, bu ani
tespit etmek biraz da rastlantisaldir. El sikismada oldugu gibi
basbakandan bir kez daha diismesi ricasinda bulunulamaz. Fo-
tografgi konusunu cok iyi takip ediyorsa, gelismis altinci veya
farkh duygulari varsa ve “o ani” tespit edebilecek reflekse sahip-
se bu fotografi geker ve ertesi giin yayimlanir.

Buglin diinyanin hemen her yerinde herhangi énemli bir ola-
yin fotografini ertesi sabah gazetelerde gérmek ok olagan sa-
yilmaktadir. Baska bir deyisle gliniimiiz insanlar gazetelerdeki
fotograf olayini kaniksamiglardir. Ne var ki haber fotografi bir
yaziyl tamamlamakla kalmaz. Haber fotografi bir olay1 yansit-
makla kalmaz, olay! detaylandirir. Haber fotograflarinin zaman
zaman rastlantisal olarak gelismesine karsin, fotografin segimi
ve kullaniimasi rastlantisal degildir. Burada, gazetenin ideolojisi,
anlatilmak istenen olay, kisaca gazetenin editoriiniin niyeti 6n
plana cikar. Haber fotografi bir ani saptar ve okuyucuya, fotog-
raf izleyicisine aktarir. Bunu yaparken de okuyucu veya fotograf
izleyicisinin duygu ve dustincelerine seslenmeyi amaclar ve bir
bilgiyi aktarir.

37.12:

Christofer
Morris
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Burada 6nemli olan, seyirciye yalin fotograf vererek, haberi
gergekgi bir bigimde okuyucuya aktarmaktir. Editér, mimkin
oldugu kadar cekilen fotograflar igerisinde habere en yakin fo-
tografi segerek bunu sayfaya koyar. Fotograflar bir akis dedil,
ancak gergek birer zaman dilimi olduklari igin hareketli goriinta-
lerden daha fazla kalirlar. Televizyon, her biri dncekini silen ras-
gele goruntilerin bir akisidir. Her bir duragan fotograf, saklanip
tekrar tekrar bakilabilecek ince bir objeye déniusmis olan ayri-
calikli bir andir. 1972’de diinyanin pek gok gazetesinin bas say-
fasinda gikan benzer (lizerine az 6nce bir Amerikan napalmi ser-
pilmis olan giplak Giiney Vietnaml gocuk, yol boyunca fotograf
makinesine dogru kosuyor, kollari agik aciyla haykiriyor) fotog-
raflar herhalde kamuoyunda savasa karsi duyulan tiksintiyi art-
tirmada televizyondan aktarilan yiizlerce saatlik barbarliktan gok
daha etkili olmustur.

Haber fotografinin diger 6nemli bir 6zelligi de insanin gevre-
sine karsi olan ilgisini, duyarliigini gelistirmektir. Ornegin gevre
kirliligi, global sorunlar haber fotografciiginin ilgi alani igine gi-
rer.

Gelismis toplumlardaki sorunlar, gelismemis veya az gelis-
mis toplumlara gére daha az goreceli, ama daha ciddi boyutlara
ulasmakta, érnegin aile kavraminin giderek terk edilmesi saglik-
Ii toplumsal diizeni dinamitlemekte, nikleer enerji kullaniminin
yarattigi gesitli sorunlar toplumlarin beden saglig: yaninda ruh
saghgini da etkilemektedir. Bu ve +
benzeri durumlari en etkili bigimde
anlatmanin, bdylelikle toplumsal
duyarliigi artirarak sorunlara ¢o-
zim bulmanin bir yolu olan fotog-
raf dnemini gegmisten daha fazla
hissettirmektedir. Fotografin sagla-
dig1 diger bir 6zellik ise, anlamsal
yogunluktur. Gazete okuruna k-
quk fotograflarla aktaracag bilgiyi
yaziyla iletmek isterse, daha gok
yer ayirmasi gerekecektir. Oysa,
kimi zaman haberi bittinleyen k- 37.13 : Christofer Morris
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guk bir fotograf, satirlarla anlatiimak isteneni, okuyucunun anin-
da algilamasini saglayabilir.

Haber Fotografinin Kullanim Sekilleri

Kitle iletisiminin en etkili araglarindan biri olan haber fotogra-
fi belli bir biittinliik tasimasina ragmen farkh bélimlerden olusur.
Haber fotografinin bu boéliimleri onun farkli uzmanlik dallarina ay-
rilmasini saglamistir. Cinkd, her haber nasil birbirleriyle farkhk-
lar tasiyorsa, haber fotograflari da birbiriyle farkli boélimlerdedir.
Aslinda belli bir olaya gidecek haber fotografgisinin dahi bu fark-
liiga gore gorevlendirilmesi gerekir.

Genel Haber Fotograf¢iligi

Herhangi bir gazetede en gok yayinlanan haber fotograflarinin
basinda genel haber fotograflar yer alir. Haber fotografinin ilk kez
gazetede yer almasindan itibaren giiniimiize kadar béyle devam
etmistir. Bu fotograflarin basinda basin toplantilar gelir. Genelde
gazetenin kadrosundaki fotografcilarin gogunlugu bu amacgla gé-
revlendirilir.

Toplantilar, segimler ve verilen dduller gibi hilkkiimetle ve ku-
ruluslarla ile ilgili haberler “Ne Haber Konusudur ?”un yazari Her-
bert Gans’a gore: Time ve Newsweek dergilerinin ulusal haberler
boéliminin %80’ini kapsamaktadir. Bu dergilerde ulusal konula-
ra ayrilmis bélimlerin ylizde yirmisi sadece baskanla ilgilidir. Ye-
rel gazetelerde atanan ve secilen resmi gorevlilere ve politik kam-
panyalara oldukga fazla yer ayirmaktadirlar. Bu sebeple bu tiir-
den hikayeleri rapor etmek igin gorsel olarak ilging teknikler ge-
listirmek haber fotografgilari igin zorunlu hale gelmistir.

Biiyik sehirlerde ve kiiglik kasabalarda fotografgilar, hiiki-
met toplantilarinin haber fotografini gekerler ve yazarlar, glinki
bu toplantilarin sonuglari okuyucular igin énemlidir. Toplantilar
haber degeri agisindan yanginlar ve kazalarla esittir. Cogu kez bir
hiikimet toplantisinin sonuglari 6rnegdin vergi oranindaki degisik-
liklerle ilgili olanlar okuyucu igin diin yasadigi kendi hayatindaki
olaylardan daha 6nemlidir.

Toplantilar ve haber toplantilari ayri bir zorluk tasir. Bunlar
fotografginin yaraticiigini sinavdan gegirir. Belirli bir zaman son-
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rasinda haber toplantilari veya 6dil toérenleri hep birbirine ben-
zemeye baslar. O zaman bir fotograf¢inin isi her planl haber ola-
yini, bu olayini fotografini essizligi-
ni ortaya cglkaracak sekilde gek-
mektir. Fotograf haberle baglantil
olmalidir ve bu da zor bir istir. Clin-
ki, planlanmis olaylar genellikle iyi
aydinlatiimis odalarda gergeklesir.
Cok az hareket vardir ve katilanlar
fotografa agikhk kazandiracak pek
az firsat tanirlar. Bununla birlikte
kadrajlama tekniklerini yaratici bir
sekilde kullanarak, ani yakalaya-
rak ve uzun odakh tele objektifler ile i1s1g1 iyi kullanarak, bir fo-
tografgl okuyucunun toplantinin heyecanini, gerilimini, anlama-
sina yardimci olabilir.

Ayni zamanda fotograf dilinin inceliklerinden ve avantajlarin-
dan (an1 dondurabilmesi) yararlanarak toplantiya katilan konus-
mac! ve konuklarin ilging mimiklerini ve tepkilerini goriintiileye-
biliriz. Ozellikle bazi haber fotografcilarinin, diger meslektaslari-
nin aksine, bu tip 6zel fotograflar ile konuyu daha ayrintil olarak
veren fotograf elde ettikleri ve diger fotograflara karsin editorler
tarafindan o6zellikle tercih edilen fotograflarin gekimini gergek-
lestirdikleri siklikla gézlemlenmektedir.

Washington Post’un siyasi fotografcisi, Watergate olayini so-
rusturan Senatér Sam Ervin’in Senato Segim Komitesi toplanti-
s1 icin gorevlendirildiginde, hem yuzleri hem de elleri seyretti.
Birkag haftadir bu komitenin haberleri Gilkedeki gazetelerin en 6n
sayfalarinda yer almaktaydi. Komite sorusturmasinin sonucu
baskana yapilacak ilk resmi suglamaya sebep olabilirdi. Her gtin
yapilan oturumlar gérevli fotografgilar igin bir kabusa dénustu.
Ancak Baskan Richard Nixon’'un eski danismani John Dean ta-
nik sandalyesine gectiginde heyecan doruga ulasti. Dean, Birle-
sik Devletler Baskanini, Watergate olayina karistigini értbas et-
mek igin yasaya aykin davranmakla sucgladi. Tanikliginin ilk gi-
niinde Dean uzun konusma metnini okudu. Post’un fotografgisi-
nin konusmay! dramatize etmek igin essiz bir poza ihtiyaci var-

37.14 : Christofer Morris
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di. “Gok kritik bir fotograf gekmek zorundaydim” diye hatirliyor
Atherton. O ilk giin Atherton boy fotograflar ve yakin plan yiiz
fotograflarini denedi.

Fakat Dean’in tanikliginin ikinci giuninde Dean'’in elleri
Uzerinde konsantre oldu. Atherton eski danismanin yemin
ederken yukari kalkan, sorulari dinlerken serbest durumda du-
ran, metnini okurken masada tempo tutan ve ara verildiginde
beklerken kalemiyle oynayan ellerinin bir dizi yakin plan fotog-
rafini gekti. Atherton bazen ilk yapilisinda karakteristik bir jes-
ti kagiriyordu. Fakat diye belirtiyor “Sabirhiydim, Dean’in ayni
Ozel hareketi bir kez daha yapacagini biliyordum. Sadece sey-
retmeye devam ettim”.

Durumu agiga vuran bir unsuru, Dean’in ellerini izole etmek
okuyucunun Birlesik Devletler Baskani’'ni yalan séylemekle sug-
layan geng bir adamin goriniiste sakin fakat aslinda sinirli ruh
halini anlamasina yardimci oldu.

Genel haber fotografgiligi konusunda goérev yapan haber fo-
tografqilarinin dikkat etmesi gereken bazi noktalar vardir. Once-
likle fotografqi sadece atmosfere uygun oda isiklandirmasinin
degil, ayni zamanda fotografi gekilen kisi ile arka plan arasinda-
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37.16
David
Turnley

ki ton degerleri iliskisinin de bilincinde olmaldir. Bu kisi siyah
beyaz bir fotografta nasil gériindiigiinii bilmelidir. Koyu renk el-
bise giyinmis bir kisi mese kaplama bir duvarin éniinde siyah
beyaz fotografi gekilirse soluk goériinebilir. Eger fotograf bir ga-
zetede basilacaksa, 6nemli kisinin tonuyla arka planin tonu ara-
sinda zithk daha fazla 6nem kazanir. Gazete baskisi siyahlari gri-
lestirir ve beyazlari ise bulaniklastirir. Cekilen kisi ile arkadaki
duvar arasindaki kontrast farkhlig: az ise, ton ayrimi fotograf ga-
zetede basildiginda tamamen kaybolabilir. Bu gibi durumlara
haber fotografcisi dikkat etmek zorundadir.

Spor Fotografciligi

Haber fotografqiig: igindeki en soft tiplerin basinda gelir.
Spor fotografqiligi, hareket halinde bulunan konular ve bu konu-
larin hareketlerini anlatacak en uygun anda saptanmalari agisin-
dan 6nem kazanir. Bununla birlikte spor fotografi da fotografin
diger kollarinda oldugu gibi, kompozisyon ve ifade yeterliligi
beklenir. En iyi kalitede spor fotografinda yeni fikirler veren ve
Ozel bigimler ortaya gikaran fotograflardir. Giinkl, spor yapan
konular, hemen herkesin yakindan tanididi konular olup, bunla-
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rin hareket ve toplu olarak gabalan da bellidir. Bunun yani sira
iyi bir spor fotodrafgisinin, fotografini gektigi spor kolu ile ilgili
olarak bilgisi olmasi da gok yararlidir. Cunki, bodylece konular
ve bunlarin belli anlardaki hareketlerini yerlestirmek kolaylasa-
caktir. Her seyden 6nce “sabit nokta” teriminin anlaminin spor
cgalismasi sirasinda, en kritik nokta oldugunun belirtilmesi gere-
kir. Ornegin; yiiksek bir tramplenden atlayacak kisinin, énceden
tahmin edilebilecek bir sekilde, nereye ve ne sekilde atlayacagi
belirlenebilir. Buna gore, gerek fotografin gekilecegi yer ve ge-
rekse konunun hareketinin en kritik oldugu an kolaylkla sapta-
nabilir.

Bu calismalar sirasinda, érnegin yiksek atlamada, net bir
vicut ile hareketin gok seri olmasindan net olmayan (flu) kollar
ve ayaklar ayni fotografta kullanilabilir. Bu tiir olaylarin gekimin-
de, 1/125 ortiict hizi ile bile bir yliiksek atlayicinin hareketinin en
kritik oldugu anda gok net olarak fotograf ¢ekilebilir. Bu nokta
her seyden 6nce, bu alanda elde edilecek tecriibe ile kazanilir.
Bunun yani sira gekig atma gibi bir spor faaliyeti sirasinda
1/250’lik ortiich hizi ok iyi sonuglar verir. Cogu kez olaylarin
uzaktan fotografa alinmasi nedeni ile zoom objektif kullaniimasi
gerekecedinden ve bu nedenle genellikle en agik diyafram dege-
ri f 4 civarinda olacagindan, bu tir yiiksek ortticti hizlarinin kul-
lanilmasi kapal havalarda zorlasacaktir. Bununla beraber kulla-
nilacak acgik diyaframlar sebebi ile alan derinligi azalacagindan,
kritik olayin meydana geldigi dar alanin arkasinda olusacak net
olmayan karmasik goéruntiiler, fotograflanan olayin daha etkile-
yici olarak ortaya gikmasina neden olacaktir.

Spor fotografgisi deklansére ne zaman basacagini iyi hesap-
lamalidir. Giinkl bir futbolcudan goll tekrar atmasini isteyemez-
siniz. Az 151k, hizli hareket eden sporcular ve minimum alan de-
rinligi... Spor fotografciligi buyuik o6lgliide kritik anlari yakalama
isidir. Rakete garpan bir top, goller, jokeyini firlatan bir at... Bu
is igin gerekli olan teknikler, stirekli pratik yapilarak mikemmel-
lestirilir. Ayrica sadece kurallari degil, ayni zamanda belirli spor-
cularin nasil oynadigini anlayarak, oyun hakkinda bilgi sahibi ol-
mak da hayati 6nem tasir.
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37.17 :
Simon
Bruty

Son yillarda, spora yonelik fotograf arag gereclerinde 6nem-
li bir teknik gelisme gozlemlenmektedir. f 2,8 /300, f 2,8/400, f
4 /600 mm’lik objektifler artik tim statlarda bulunmakta ve en
iyi kosullarda galismayi saglamaktadir. Ornegin biiyiik agilislar,
futbol sezonunun agilisi gibi, daha gok hiz gerektiren spora ilis-
kin galismalardandir. Gece yapilan futbol karsilasmalarinda ol-
dugdu gibi ¢ok iyi bir aydinlatma gereklidir.

Acik hava (yol, pist) sporlarinin fotograflanabilmesi igin 200,
300 veya 400 mm teleobjektifler veya 100 ve 300 mm zoom ob-
jektif kullanilmas: yararh olur. Spor olayinin genis bir alana ya-
yilmasi durumunda ise, degiskenlik ve alan biiytkligi nedenle-
ri ile iyi kalitede fotograf cekmek oldukga zorlasir. Bu konuya bir
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ornek verecek olursak, ornegin,
futbol icin gol sahasi kale civarinda
kalarak, 85 veya 105 mm objektif
ile gok iyi netice veren fotograflar
gekilebilir. Bu alan iginde gekilecek
fotograflar icin daha uzun odak
uzakligina sahip objektif kullan-
37.18 : Amel Emric ' mak gereksizdir. 80-200 mm zoom
objektif de maksimum diyafram
aciklig) fazla olmasa bile, bu tur saha sporlari igin ideal bir ob-
jektiftir. Su kayagd, parasut atlama gibi spor tirleri olaya fazla
yaklasamadan uzaktan gekilmesi gerekli konulan igine alir.

Spor fotografgiligi igcin mimkiin oldugu kadar gesitli ASA’-
larda filmler bulundurmak fotografqinin yararina olacaktir. 50,
200 ve 400 ASA’lik filmlerin yedek olarak alinmasi, gesitli hava
sartlarina goére kullanilmasi bakimindan kolaylik saglayacaktir.
Film cgesidinden sonra en 6nemli konu, zamanlamadir. Kritik
olayin meydana gelecegdi anda bir kare fotograf cekme olanag
elde edilecektir. Ancak kusursuz bir zamanlama teknigi ile bu
tek karelik fotograf en iyi sekilde elde edilir. Ayrica deklansgore
basma anindan ortliciiniin agilmasi anina kadar gogu SLR tipi
makinelerde bir gecikme vardir. Bu araya kisinin kendi fikirsel
tepki siresini de eklersek, bu gecikme 1/15 saniyelik bir gecik-
me kadardir. Bu nedenle kritik anin olusumu sirasinda degil de,
kisinin kendi deneylerine dayanarak, kritik andan hemen evvel
deklansére basmasi gereklidir.

Spor fotografgiliginda kullanilacak ortici hizlarni 6nemlidir.
Genelde 1/2000 ve 1/1000 orticti hizlarinin kullanilmasi yerin-
de olur. Ski atlamalar igin ise, 1/2000 ortiici hizlari gereklidir.
Acik havadaki isiklandirmada ise en 6nemli konu film hizidir.
Gunkul pratik olarak yapilan gekimlerde goriilecegi tizere, 400
ASA’lik bir film ve 1/250’lik értiict hizi ile ilk elde edilecek di-
yafram degeri f 2,8'dir. Ozellikle filmin hizini arttirmak icin ban-
yo slresi uzatildiginda, bu tir fotograflarda kontrast da hissedi-
lir derecede artar. Bu tiirde fotograflarin gekiminde flas kullanil-
masi nispeten diyaframi 11, 16 gibi alan derinligini saglayan de-
receye getirecektir. Jimnastik, halter, boks, glires gibi spor kar-
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37.19 :
David
Spurdens

silasmalarinda isiklandirma spor calismasinin hareket merkezi
civarina dusunlirse, hizli bir film ile iyi kalitede fotograf elde et-
mek mimkiin olur. Buna ilave, kullanilacak kuvvetli bir flas son
derece yardimci olur. Kapali salonlarda yapilan gesitli spor ca-
lismalarindan ytizmede, havuz ok iyi isiklandirildigindan, hizh
bir film ile flas kullanma ihtiyaci yok olur. Buz lizerinde yapilan
gosterilerde ise, flas gereklidir. Boyle galismalarda objektiflerin
ve filtrelerin Uzerinde meydana gelecek buharlasma olay1 ve
benzeri esyalarla silmekle degil, énceden gelip, film dahil tim
malzemeyi salonun 1sisina alistirmakla yok edilebilir.

Spor fotografcilarinin galistiklar 1sik kosullar Gizerinde gok
az kontrolleri vardir. Film ve objetiflerde yapilan en son gelisme-
lere ragmen, bilingli olarak yapilan diusik pozu telafi etmek igin
yikamanin uzatilmasi gerekir. (push process) Modern fotograf
makinelerinde bulunan yagmur korunmasi ve elektronik teghizat
her zaman uyum iginde dedgildir. Profesyonel fotografcilar biitiin
havalarda galismak zorundadir ve birgok fotograf makinesi siki-
ca kaplanmis olmasina ragmen, makine ve mercegi kuru du-
rumda tutmak igin bir yontem gelistirmek gok 6nemlidir. Bu
amagla yapilmis plastik ortller bulunmaktadir. Ancak, bazen bu
da mimkiin olmamaktadir ve tek ¢ikis yolu 6n mercegi kuru tut-
mak (bir parga glderi idealdir) ve makineyi kullandiktan sonra
muimkiin oldugunca gabuk kurulamaktir. Butin profesyonel fo-
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tograf makinelerinin ya iginde ya da altina monte edilmis bir mo-
tor bulunur. Bunlar film sarilirken fotografginin géziinii vizérde
tutmasini saglar ve fotograf makinesiyle teleobjektifin agirligini
dengelemeye yardim edebilir. Ancak, nadiren kullanilmalidir.
Cunku, bazilan filmi saniyede bes kareden daha hizli pozlandiri-
labildiginden, fotografgi zamaninin ¢ogunu fotograf gekmeye
degil fotograf makinesine yeniden film ytiklemeye ayiracaktir.
Sunu kesinlikle akildan gikarmamak gerekir. Hangi tip galis-
ma olursa olsun, her galismasinda hareketin adeta dondugu bir
ya da yavasladigi bir an vardir. (Sirikla atlama veya ytiksek at-
lamada atletin atlama gubugunu gectigi an gibi) Iste olaylari bu
alanda da gérme yetenegi kazanilirsa, fotograf teknigi de iyi de-
derlendirilerek basarili spor fotograflar saptanabilir.

Kritik An Fotografciligi

Haber fotografgisinin en ¢ok zorlandigi ve en tecriibeli olma-
si gereken haber fotografciigi tiplerindendir. Onemli haber fo-
tograflar, insan iligkilerinin sebep oldugu karisik olaylari 6zetler.
Bir catismanin saliselik bir gériintiisiiyle, savasin en korkung an-
larinin anlatan bir garpisma savasin tum korkulu anlarini anlata-
bilir. Politik bir kampanyada, bir adayin karakterini en agik se-
kilde yakalar; olagandisi olaylara taniklik eder. Fotografgi, bir
tarihgi degildir ama bir dénemin 6nemli anlarina taniktir.

Dogasi geregi polisiye olay 6nceden sezinlenemez, biline-
mez. Bununla birlikte haber fotografcisi, okuyucuya olaya anin-
da katiliyormus hissini uyandirmak igin fotograflarini olabildigin-
ce olay gergeklestigi anda gekmeye galismalidir. Bir baska de-
yisle, kesin olan sudur ki, gazetecinin en hizh bir bigcimde bilgi-
lendirilmesi, okuyucu lGizerinde olagantist iyi bir etki yaratacak-
tir. Hizli bilgilendirilmenin en kesin yolu hig kuskusuz belli yerle-
re mevzilenmis “bilgi verici kisiler”, polis, itfaiye ve diger gaze-
tecilerle kurulacak iligkililerden gecer.

Bu acidan, en iyi bilgi verici kisilerin hastanelerin acil servi-
sinde ve ambulanslarinda goérev alan kisiler oldugu unutulma-
malidir. Bu kisilerle kurulacak baglantilar gazeteciyi en hizli bir
bigimde olay yerine ulastiracak ve aninda gelisen olay Uzerine
bilgi edinmesini saglayacaktir. Bir haber fotografcisinin yakala-
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37.20:
Didier
Debusschere

dig) kritik an, bir atom bombasinin patlamasi, 6nemli bir kisinin
cenazesinde dokiilen gozyaslar ya da bir kaza ani olabilir. Fakat
tim bu yeni fotograflar bir 6zellikte birlesir. Bir kisinin ya da ola-
yin gorintiisiiniin yakalanmasi ve dolayisiyla, fotografa bakan
kisinin zihninde unutulmaz bir iz birakmaktir.

Roportaj Fotografciligi

Ozellikle 30’lu ve 40 yillarda kitlelerin diinyada olup biteni
haber alabilecekleri iletisim araglari radyo ve yazili basin, olay-
larin yoniini gorsel olarak saglayamiyordu. Gazete blinyesinde
haber fotograflari olmasina ragmen, insanlarin diinya ile ilgili bil-
mek istediklerini bu fotograflar veremiyordu. Bu ihtiyagtan yola
cikarak ortaya gikan foto roportajcilik, bir ¢ig gibi buyliyerek ya-
yilmaya basladi. Basta, Marc Ribod, Rober Capa, David Seymo-
ur, Eugene Atget, H. Cartier Bresson, Margaret Brouke White ve
Dorathe Lange gibi haber fotografcihdginin énemli isimleri foto
roportajinda 6nemli isimleri oldular.

Fotografin aracisiz gergekgi anlatim dili, irili ufakh birgok
olayin, kimilerince énemsiz gibi gérinin olaylarin, bilince gik-
masinda gok énemli gorevleri yerine getirdi. Bu gérevinin bitti-
gini soylemek olanaksiz. Bu nedenle foto roportaj film ve TV’den
once yuzyilimizin énemli gorsel (visual) bilgilendirme gorevini
Ustlendi.
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Foto-Roportaj
Foto-réportajda ana amag, an-
latabilmektir. Yaziya veya diger
baska bir elemana gereksinim duy-
madan, (yalnizca fotograf ile) bir
olay anlatabilmek. Ama nasil? Her
seyden 6nce bu durumu, éncelikle
roportaj yapilacak “olay” réportaj
yapacak kisi ve fotografci belirli-
yor. Bir olayin (yerin, kisinin vb. )
foto-réportajini yapmaya gitmeden
| Once bir dizi 6n hazirhk, plan ge-
3721 : Patrick DonS rekse de, olayin timiinii nasil anla-
tacagl, anlatmasi gerektigi Uzerine
bir regete yazabilmek guigtur. Ancak ne yapilmak istenildigi ko-
nusunda bazi 6n kararlari almanin énemli oldugunu vurgulaya-
him. Istenilen fotograflara yénelik son durum, olay yerinde ne ge-
kilebilinirse odur. lyi sonuglarla geriye dénebilmek igin, gekimi
yapilacak konu hakkinda ne kadar bilgi toplanabilinirse, gekim
sirasinda o denli rahat ve seri galisabilmek kolaylklari saglan-
mis olur. Foto-roportajlar igin gekilen fotograflarin en énemli
ozellikleri kurgusuz, ve tarafsiz olmalandir. Clinki, gekilen fo-
tograflarin belgesel 6zelligi vardir. Bigim, bu agidan betimleyici-
dir. Geriye kalan her sey tanik haber fotografgisinin galisma ala-
nina girer. Cunki haber fotografgisinin her zaman anlatacak bir
seyi vardir. Her turden olay goézlerinin 6niinde gergeklesir, o da
okuyucularin olayin taniklan gibi kendilerini hissetmeleri ama-
ciyla, olayi canh bir bigimle fotograflandirir. Fotograflandirdig
olay, bir toplanti, 6nemli bir kisinin havaalanina gelisi, bir goste-

ri, bir felaket, silahli bir gatisma, bir téren, bir senlik olabilir.
Godu zaman lzerine galisilan bir konunun en glzel, en
o6nemli anlarinin gekildigi kanisi uyanabilir. Ancak, boylesi bir
rehavete dismeden olanak varsa gekimi surdiirmek en saglikli
yaklasimdir. Onemli olan konunun hem beyinde hem de nega-
tifte yer etmesidir. Oyle durumlar var ki; ilk gérildigiinde fotog-
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rafi gekilmezse yok olup gitmekte-
dirler. Foto-roportaj, senaryolu ol-
madidi igin, bir daha tekrar edile-
mez. Bir yazinin disinmeye zama-
ni, bir fotografgiya karsin daha faz-
ladir. Yazar aldigi notlarla, daha
sonra yapacag isi tekrarlayabilir.
Bir fotografci igin bu olanak yoktur.
Sanirm Bresson’dan aktaracagi-
miz su ciimle bu sorunda daha da
aciklik kazandiracaktir: “Roportaj,
bir sorunu, bir olayi ya da izlenim-
leri saptamak igin aklin, goéziin ve
yuregin de katlmis oldugu bir su-
rectir.” Diger bir konu da flas kul-
lanma ya da kullinmama sorunu-
dur. Tanidigimiz birgok foto-répor-
tajc flas kullanmamaktadir. Flas
kullanmanizin kaginilmaz oldugu
durumlar olsa da kullanmamak,
cekimi yapilan olay1 kendi 151d ile
cekmek, gergekgi anlatima 6zen
gbstermek anlamina gelir.

Gunkau flash cekimlerde 151k di-
rekt olarak karsidan geldigi igin gergek anlamda konu tzerinde
formun olusmasini saglayamaz. Ancak, i1sik yandan ya da gap-
razdan geldigi takdirde, konu lzerinde form olusarak onun g
boyutlu bir konu oldugu ortaya gikacaktir.

37.23 : Romano Cagnoni

Haber Fotograf¢isi

Haber fotografcisinin 6zel ve 6nemli bir gorevi vardir. Bu da;
gazete ve dergi okuyucularinin temsilcileri olarak, hizla gelisen
olaylari, basarih ve hizh bir sekilde fotografa aktarmalarndir. Ha-
ber fotografcisinin diger bir gérevi de olay) bir fotografla, direkt,
dogrudan ve realistik olarak ¢ekmektir. Bu fotograf toplumun il-
gisini geken bir olay olabilir, veya taninmis kisilikleri temsil ede-
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37.24 :
Santiago
Lyon

bilir. Trajik veya duygusal olabilir. Haber fotografgisi boyle du-
rumlarda bile sogukkanhligini kaybetmemelidir. Haber fotograf-
Gisl, olayin 6zuini arar, yakalar ve deklansore basar. Boylece bi-
ze nadiren gorebileceklerimizi gésteren, normalde gidemeyece-
gimiz yerlere goétiiren diinyanin edrisini dogrusunu gdosterirler.
Haber fotografqilan silahlarin tetigini cekmek yerine, deklan-
sore basan savasgilardir. Normal askerler gibi, onlar da korku,
yorgunluk ve tehlikeyle karsi karsiyadir. Efsane haber fotograf-
cisi Robert Capa’nin da dedigi gibi: “Fotogdraflarin yeterince iyi
degilse, yeterince yakin olmadigin igindir.” Bu cesur insanlar bu
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37.27 : Zed Nelson
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soOzler dogrultusunda yasar. Gunkii normal askerler gibi onlar da
vurulup oldurilebilir. Ya da bir kara mayinina kurban gidebilir-
ler. Tabii ki bu kadar 6nemli bir gérevi tstlenen fotografgi sira-
dan bir fotografgl olamaz. Haber fotografgisinin herhangi bir ola-
yi1 fotograflarken bazi 6zelliklere sahip olmasi gerekir. Bu 6zellik-
ler onun gektigi haber fotografinin kalitesine buyilik etki eder.
Bunlar, Gériintli; Objektifini olayin gergeklestigi yere yoneltme-
lidir. Icgiidiy; Fotografgi ne zaman dogdru pozu yakalayabilecegi-
ni hissetmelidir Sezgi; Olay) géruintilemeye, akli ve fiziksel ekip-
manlarniyla hazir olmahdir.
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S/B Filmler ve Yikama Siireleri*

ORWO
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 50 6.5 6.5 20°C
D-76/ID-11 125 8.5 8.5 20°C
D-76/ID-11 200 10 10 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 50 8 8 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 125 11 11 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 200 15 15 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 50 17 17 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 125 20 20 20°C
lifosol S (1+9) 125 6.5 6.5 20°C
lifosol S (1+9) 200 7.5 7.5 20°C
lifosol S (1+14) 50 7.5 7.5 20°C
lifosol S (1+14) 125 9.5 9.5 20°C
lifotec DD 50 7 7/ 24°C
lifotec DD 125 8.5 8.5 24°C
lifotec DD 125 13 13 20°C
lifotec DD 200 11.5 11.5 24°C
lifotec DD-X (1+4) 50 8 8 20°C
lifotec DD-X (1+4) 125 10 10 20°C
lifotec DD-X (1+4) 200 12 12 20°C
lifotec HC (1+15) 200 5 5 20°C
lifotec HC (1+31) 50 6 6 20°C
lifotec HC (1+31) 125 8 8 20°C
lifotec HC (1+31) 200 9 9 20°C
lifotec HC (1+47) 50 8 8 20°C
lifotec HC (1+47) 125 12 12 20°C
lifotec LC29 (1+9) 200 5 5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 50 6 6 20°C
lifotec LC29 (1+19) 125 8 8 20°C
lifotec LC29 (1+19) 200 9 9 20°C
lifotec LC29 (1+29) 50 8 8 20°C
lifotec LC29 (1+29) 125 12 12 20°C
Microdol-X 50 10 10 20°C
Microdol-X 125 15 15 20°C
Microdol-X (1+3) 50 17 17 20°C
Microdol-X (1+3) 125 23 23 20°C
Microfine FRPC 200 3+3 3+3 20°C
Microphen 125 8 8 20°C
Microphen 200 9 9 20°C
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Microphen 400 15.5 15.5 20°C
Microphen (1+1) 125 10 10 20°C
Microphen (1+1) 200 14 14 20°C
Microphen (1+3) 125 14 14 20°C
Microphen (1+3) 200 18 18 20°C
TMax Dev (1+4) 100 4.51 4.5% 20°C
TMax Dev (1+4) 125 6.5 6.5 20°C
TMax Dev (1+4) 200 9 9 20°C
TMax Dev (1+9) 160 11 24°C
TMax RS 125 5 7.5 24°C
Xtol 125 8 8 20°C
Xtol 250 9 9 20°C
Xtol 500 11 11 20°C
Xtol 1000 14 14 20°C
Xtol 32-64 6.5 6.5 20°C
Xtol (1+1) 125 10 10 20°C
Xtol (1+1) 250 12 12 20°C
Xtol (1+1) 500 14.5 14.5 20°C
Xtol (1+1) 1000 17.5 17.5 20°C
Xtol (1+1) 32-64 8.5 8.5 20°C
Xtol (1+2) 125 11.5 11.5 20°C
Xtol (1+2) 250 13.75 13.75 20°C
Xtol (1+2) 500 17.25 17.25 20°C
Xtol (1+2) 1000 21 21 20°C
Xtol (1+2) 32-64 10 10 20°C
Xtol (1+3) 125 14.75 14.75 20°C
Xtol (1+3) 250 17 17 20°C
Xtol (1+3) 500 20 20 20°C
Xtol (1+3) 1000 23.5 23.5 20°C
Xtol (1+3) 32-64 12.5 12.5 20°C
D-76/ID-11 50 6.5 6.5 20°C
D-76/ID-11 125 8.5 8.5 20°C
D-76/ID-11 200 10 10 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 50 8 8 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 125 11 11 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 200 15 15 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 50 17 17 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 125 20 20 20°C
lifosol S (1+9) 125 6.5 6.5 20°C
lifosol S (1+9) 200 7.5 7.5 20°C
lifosol S (1+14) 50 7.5 7.5 20°C
lifosol S (1+14) 125 9.5 9.5 20°C
lifotec DD 50 7 7 24°C
lifotec DD 125 8.5 8.5 24°C
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lifotec DD 125 13 13 20°C
lifotec DD 200 11.5 11.5 24°C
lifotec DD-X (1+4) 50 8 8 20°C
lifotec DD-X (1+4) 125 10 10 20°C
lifotec DD-X (1+4) 200 12 12 20°C
lifotec HC (1+15) 200 5 5 20°C
lifotec HC (1+31) 50 6 6 20°C
lifotec HC (1+31) 125 8 8 20°C
lifotec HC (1+31) 200 9 9 20°C
lifotec HC (1+47) 50 8 8 20°C
lifotec HC (1+47) 125 12 12 20°C
lifotec LC29 (1+9) 200 5 5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 50 6 6 20°C
lifotec LC29 (1+19) 125 8 8 20°C
lifotec LC29 (1+19) 200 9 9 20°C
lifotec LC29 (1+29) 50 8 8 20°C
lifotec LC29 (1+29) 125 12 12 20°C
Microdol-X 50 10 10 20°C
Microdol-X 125 15 15 20°C
Microdol-X (1+3) 50 17 17 20°C
Microdol-X (1+3) 125 23 23 20°C
Microfine FRPC 200 3+3 3+3 20°C
Microphen 125 8 8 20°C
Microphen 200 9 9 20°C
Microphen 400 15.5 15.5 20°C
Microphen (1+1) 125 10 10 20°C
Microphen (1+1) 200 14 14 20°C
Microphen (1+3) 125 14 14 20°C
Microphen (1+3) 200 18 18 20°C
TMax Dev (1+4) 100 4.5% 4.5% 20°C
TMax Dev (1+4) 125 6.5 6.5 20°C
TMax Dev (1+4) 200 9 9 20°C
TMax Dev (1+9) 160 11 24°C
TMax RS 125 5 75 24°C
Xtol 125 8 8 20°C
Xtol 250 9 9 20°C
Xtol 500 11 11 20°C
Xtol 1000 14 14 20°C
Xtol 32-64 6.5 6.5 20°C
Xtol (1+1) 125 10 10 20°C
Xtol (1+1) 250 12 12 20°C
Xtol (1+1) 500 14.5 14.5 20°C
Xtol (1+1) 1000 17.5 17.5 20°C
Xtol (1+1) 32-64 8.5 8.5 20°C
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Xtol (1+2) 125 11.5 11.5 20°C
Xtol (1+2) 250 13.75 13.75 20°C
Xtol (1+2) 500 17.25 17.25 20°C
Xtol (1+2) 1000 21 21 20°C
Xtol (1+2) 32-64 10 10 20°C
Xtol (1+3) 125 14.75 14.75 20°C
Xtol (1+3) 250 17 17 20°C
Xtol (1+3) 500 20 20 20°C
Xtol (1+3) 1000 23.5 23.5 20°C
Xtol (1+3) 32-64 12.5 12.5 20°C
ILFORD PAN F
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 25-50 6.5 6.5 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 25-50 8.5 8.5 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 25 14 14 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 50 15 15 20°C
lifosol S (1+9) 50 4 20°C
lifosol S (1+14) 50 6 6 20°C
lifotec DD 25 4.5 4.5 24°C
lifotec DD 50 5.5 5:5 24°C
lifotec DD 50 10 10 20°C
lifotec DD-X (1+4) 25 7 7 20°C
lifotec DD-X (1+4) 50 8 8 20°C
lifotec HC (1+47) 50 5.5 5.5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 50 4 4 20°C
lifotec LC29 (1+29) 50 5.5 5.5 20°C
Microdol-X 25 12 12 20°C
Microdol-X 50 15 15 20°C
Microdol-X (1+3) 25 15 15 20°C
Microdol-X (1+3) 50 18 18 20°C
Microfine FRPC 64 3+3 3+3 20°C
Microphen 100 8 8 20°C
Microphen 200 12 12 20°C
Microphen 25-50 4.5 4.5 20°C
Microphen (1+1) 25-50 6 6 20°C
Microphen (1+3) 25-50 11 11 20°C
TMax Dev (1+4) 50 4 4 20°C
TMax Dev (1+9) 80 6 6 24°C
TMax RS 50 4 4 20°C
Xtol 25 6 6 20°C
Xtol 50 7 7 20°C
Xtol 100 8 8 20°C
Xtol 200 9 9 20°C
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Xtol 400 10 10 20°C
Xtol (1+1) 25 6.75 6.75 20°C
Xtol (1+1) 50 7.75 7.75 20°C
Xtol (1+1) 100 9.5 9.5 20°C
Xtol (1+1) 200 11.25 11.25 20°C
Xtol (1+1) 400 13 13 20°C
Xtol (1+2) 25 8.75 8.75 20°C
Xtol (1+2) 50 10 10 20°C
Xtol (1+2) 100 11.5 11.5 20°C
Xtol (1+2) 200 13.25 13.25 20°C
Xtol (1+2) 400 15.5 15.5 20°C
Xtol (1+3) 25 10.5 10.5 20°C
Xtol (1+3) 50 12 12 20°C
Xtol (1+3) 100 13.5 13.5 20°C
Xtol (1+3) 200 15.75 15.75 20°C
Xtol (1+3) 400 18.5 18.5 20°C
ILFORD FP4
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 50 6.5 6.5 20°C
D-76/ID-11 125 8.5 8.5 20°C
D-76/ID-11 200 10 10 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 50 8 8 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 125 11 11 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 200 15 15 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 50 17 17 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 125 20 20 20°C
lifosol S (1+9) 125 6.5 6.5 20°C
lifosol S (1+9) 200 7.5 7.5 20°C
lifosol S (1+14) 50 7.5 7.5 20°C
lifosol S (1+14) 125 9.5 9.5 20°C
lifotec DD 50 7 7 24°C
lifotec DD 125 8.5 8.5 24°C
lifotec DD 125 13 13 20°C
lifotec DD 200 11.5 11.5 24°C
lifotec DD-X (1+4) 50 8 8 20°C
Iifotec DD-X (1+4) 125 10 10 20°C
lifotec DD-X (1+4) 200 12 12 20°C
lifotec HC (1+15) 200 5 5 20°C
lifotec HC (1+31) 50 6 6 20°C
lifotec HC (1+31) 125 8 8 20°C
lifotec HC (1+31) 200 9 9 20°C
lifotec HC (1+47) 50 8 8 20°C
lifotec HC (1+47) 125 12 12 20°C
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lifotec LC29 (1+9) 200 5 5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 50 6 6 20°C
lifotec LC29 (1+19) 125 8 8 20°C
lifotec LC29 (1+19) 200 9 9 20°C
lifotec LC29 (1+29) 50 8 8 20°C
lifotec LC29 (1+29) 125 12 12 20°C
Microdol-X 50 10 10 20°C
Microdol-X 125 15 15 20°C
Microdol-X (1+3) 50 17 17 20°C
Microdol-X (1+3) 125 23 23 20°C
Microfine FRPC 200 3+3 3+3 20°C
Microphen 125 8 8 20°C
Microphen 200 9 9 20°C
Microphen 400 15.5 15.5 20°C
Microphen (1+1) 125 10 10 20°C
Microphen (1+1) 200 14 14 20°C
Microphen (1+3) 125 14 14 20°C
Microphen (1+3) 200 18 18 20°C
TMax Dev (1+4) 100 4.5% 4.51 20°C
TMax Dev (1+4) 125 6.5 6.5 20°C
TMax Dev (1+4) 200 9 9 20°C
TMax Dev (1+9) 160 11 24°C
TMax RS 125 5 75 24°C
Xtol 125 8 8 20°C
Xtol 250 9 9 20°C
Xtol 500 11 11 20°C
Xtol 1000 14 14 20°C
Xtol 32-64 6.5 6.5 20°C
Xtol (1+1) 125 10 10 20°C
Xtol (1+1) 250 12 12 20°C
Xtol (1+1) 500 14.5 14.5 20°C
Xtol (1+1) 1000 17.5 17.5 20°C
Xtol (1+1) 32-64 8.5 8.5 20°C
Xtol (1+2) 125 11.5 11.5 20°C
Xtol (1+2) 250 13.75 13.75 20°C
Xtol (1+2) 500 17.25 17.25 20°C
Xtol (1Xtol (1+3) 500 20 20 20°C
Xtol (1+3) 1000 23.5 23.5 20°C
Xtol (1+3) 32-64 12.5 12.5

20°C+2) 1000 21 21 20°C
Xtol (1+2) 32-64 10 10 20°C
Xtol (1+3) 125 14.75 14.75 20°C
Xtol (1+3) 250 17 17 20°C
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ILFORD HP5
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 400 725 7.5 20°C
D-76/ID-11 800 10.5 10.5 20°C
D-76/ID-11 1600 14 14 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 400 13 13 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 800 16.5 16.5 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 400 20 20 20°C
lifosol S (1+9) 400 7 7 20°C
lifosol S (1+9) 800 8.5 8.5 20°C
lifosol S (1+9) 1600 14 14 20°C
lifosol S (1+14) 400 9.5 9.5 20°C
lifosol S (1+14) 800 14 14 20°C
lifotec DD 200 6 6 24°C
lifotec DD 400 7 7 24°C
lifotec DD 400 10 10 20°C
lifotec DD 800 10 10 24°C
lifotec DD 1600 14 14 24°C
lifotec DD 3200 18 18 24°C
lifotec DD-X (1+4) 400 9 9 20°C
lifotec DD-X (1+4) 800 10 10 20°C
lifotec DD-X (1+4) 1600 13 13 20°C
lifotec DD-X (1+4) 3200 20 20 20°C
lifotec DD-X (1+9) 640 9 9 24°C
lifotec HC (1+15) 800 5 5 20°C
lifotec HC (1+15) 1600 7.5 7.5 20°C
lifotec HC (1+15) 3200 11 11 20°C
lifotec HC (1+31) 400 6.5 6.5 20°C
lifotec HC (1+31) 800 9.5 9.5 20°C
lifotec HC (1+31) 1600 14 14 20°C
lifotec HC (1+47) 400 9 9 20°C
lifotec LC29 (1+9) 800 5 5 20°C
lifotec LC29 (1+9) 1600 7.5 7.5 20°C
lifotec LC29 (1+9) 3200 12.5 12.5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 400 6.5 6.5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 800 9.5 9.5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 1600 14 14 20°C
lifotec LC29 (1+29) 400 9 9 20°C
Microdol-X 400 11 11 20°C
Microdol-X (1+3) 400 25 25 20°C
Microfine FRPC 640 3+3 3+3 20°C
Microphen 400 6.5 6.5 20°C
Microphen 800 8 8 20°C
Microphen 1600 11 11 20°C
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Microphen 3200 16 16 20°C
Microphen (1+1) 400 12 12 20°C
Microphen (1+1) 800 15 15 20°C
Microphen (1+3) 400 23 23 20°C
TMax Dev (1+4) 125 4.5t 4.51 20°C
TMax Dev (1+4) 400 6.5 6.5 20°C
TMax Dev (1+4) 800 8 8 20°C
TMax Dev (1+4) 1600 9.5 9.5 20°C
TMax Dev (1+4) 3200 11.5 11.5 20°C
TMax Dev (1+4) 3200 9.5 24°C
TMax Dev (1+9) 500 15 15 24°C
TMax RS 250 5 5 20°C
TMax RS 400 6.5 6.5 20°C
TMax RS 800 5 5 24°C
TMax RS 1600 7 7 24°C
TMax RS 3200 10.5 10.5 24°C
Tofen S37 400 5 5 20°C
Tofen S37 800 7 7 20°C
Xtol 200 7.5 7.5 20°C
Xtol 400 8.5 8.5 20°C
Xtol 800 10.5 10.5 20°C
Xtol 1600 13 13 20°C
Xtol 3200 17.5 17.5 20°C
Xtol (1+1) 100-200 10.25 10.25 20°C
Xtol (1+1) 400 12 12 20°C
Xtol (1+1) 800 14.25 14.25 20°C
Xtol (1+1) 1600 18 18 20°C
Xtol (1+1) 3200 22.5 22.5 20°C
Xtol (1+2) 100-200 12.75 12.75 20°C
Xtol (1+2) 400 15.5 15.5 20°C
Xtol (1+2) 800 18 18 20°C
Xtol (1+2) 1600 21 21 20°C
Xtol (1+3) 100-200 14.5 14.5 20°C
Xtol (1+3) 400 18 18 20°C
Xtol (1+3) 800 23 23 20°C
Xtol (1+3) 1600 27.5 27.5 20°C

ILFORD DELTA 100 PRO

Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 50 7 7 20°C
D-76/ID-11 100 8.5 8.5 20°C
D-76/ID-11 200 10.5 10.5 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 50 10 10 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 100 11 11 20°C
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D-76/ID-11 (1+1) 200 13 13 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 50 15 15 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 100 20 20 20°C
lifosol S (1+9) 100 6 6 20°C
lifosol S (1+14) 50 6.5 6.5 20°C
lifosol S (1+14) 100 10 10 20°C
lifotec DD 50 8 8 24°C
lifotec DD 100 9.5 9.5 24°C
lifotec DD 100 13 13 20°C
lifotec DD 200 12.5 12.5 24°C
lifotec DD-X (1+4) 50 9.5 9.5 20°C
lifotec DD-X (1+4) 100 12 12 20°C
lifotec DD-X (1+4) 200 14 14 20°C
lifotec HC (1+31) 50 5 5 20°C
lifotec HC (1+31) 100 6 6 20°C
lifotec HC (1+31) 200 8 8 20°C
lifotec HC (1+47) 50 5.5 5.5 20°C
lifotec HC (1+47) 100 7.5 7.5 20°C
lifotec HC (1+47) 200 10 10 20°C
lifotec LC29 (1+19) 50 4.5 4.5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 100 5 5 20°C
lifotec LC29 (1+29) 50 5.5 58 20°C
lifotec LC29 (1+29) 100 7 7 20°C
Microdol-X 50 12 12 20°C
Microdol-X 100 15 15 20°C
Microdol-X (1+3) 50 16 16 20°C
Microdol-X (1+3) 100 22 22 20°C
Microphen 100 6.5 6.5 20°C
Microphen 200 8 8 20°C
Microphen 400 10 10 20°C
Microphen (1+1) 100 10 10 20°C
Microphen (1+1) 200 14 14 20°C
Microphen (1+3) 100 14 14 20°C
Microphen (1+3) 200 20 20 20°C
TMax Dev (1+4) 50 6 6 20°C
TMax Dev (1+4) 100 7 o 20°C
TMax Dev (1+4) 200 8 8 20°C
TMax Dev (1+9) 80 12 12 24°C
TMax RS 50 5 5 24°C
TMax RS 100 6 6 24°C
TMax RS 200 8 8 24°C
Xtol 100 8 8 20°C
Xtol 200 9.5 9.5 20°C
Xtol 400 11.5 11.5 20°C
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Xtol 800 14.5 14.5 20°C
Xtol 25-50 6.75 6.75 20°C
Xtol (1+1) 100 10.5 10.5 20°C
Xtol (1+1) 200 12 12 20°C
Xtol (1+1) 400 14 14 20°C
Xtol (1+1) 800 16.75 16.75 20°C
Xtol (1+1) 25-50 9 9 20°C
Xtol (1+2) 100 13 13 20°C
Xtol (1+2) 200 15 15 20°C
Xtol (1+2) 400 17.5 17.5 20°C
Xtol (1+2) 800 21.5 21.5 20°C
Xtol (1+2) 25-50 11 11 20°C
Xtol (1+3) 100 15.5 15.5 20°C
Xtol (1+3) 200 17.5 17.5 20°C
Xtol (1+3) 400 20.5 20.5 20°C
Xtol (1+3) 800 24.25 24.25 20°C
Xtol (1+3) 25-50 13.5 13.5 20°C

ILFORD DELTA 400 PRO

Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 200 7 7 20°C
D-76/ID-11 400 9.5 9.5 20°C
D-76/ID-11 800 11.5 11.5 20°C
D-76/ID-11 1600 14.5 14.5 20°C
D-76/ID-11 3200 19 19 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 200 10 10 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 400 14 14 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 800 17.5 17.5 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 200 18 18 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 500 19.5 19.5 24°C
lifosol S (1+9) 200 6.5 6.5 20°C
lifosol S (1+9) 400 9 9 20°C
lifosol S (1+9) 800 14 14 20°C
lifosol S (1+14) 200 10 10 20°C
lifosol S (1+14) 400 13 13 20°C
lifotec DD 200 6 6 24°C
lifotec DD 400 7 7 24°C
lifotec DD 400 11 11 20°C
lifotec DD 800 10 10 24°C
lifotec DD 1600 13 13 24°C
lifotec DD 3200 14 14 24°C
lifotec DD-X (1+4) 200 6 6 20°C
lifotec DD-X (1+4) 400 8 8 20°C
lifotec DD-X (1+4) 500 9.5 9.5 20°C
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lifotec DD-X (1+4) 800 10.5 10.5 20°C
lifotec DD-X (1+4) 1600 13.5 13.5 20°C
lifotec DD-X (1+4) 3200 18 18 20°C
lifotec HC (1+15) 320 4 4 20°C
lifotec HC (1+15) 800 5.5 55, 20°C
lifotec HC (1+15) 1600 7.5 7.5 20°C
lifotec HC (1+15) 3200 13 13 20°C
lifotec HC (1+31) 200 5 5 20°C
lifotec HC (1+31) 400 7.5 7.5 20°C
lifotec HC (1+31) 800 10 10 20°C
lifotec HC (1+31) 1600 13.5 13.5 20°C
lifotec LC29 (1+9) 320 4 4 20°C
lifotec LC29 (1+9) 800 5.5 5.5 20°C
lifotec LC29 (1+9) 1600 7.5 7.5 20°C
lifotec LC29 (1+9) 3200 13 13 20°C
lifotec LC29 (1+19) 200 5 5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 400 7.5 7.5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 800 10 10 20°C
lifotec LC29 (1+19) 1600 13.5 13.5 20°C
lifotec LC29 (1+29) 200 8.5 8.5 20°C
lifotec LC29 (1+29) 400 11ES 11.5 20°C
lifotec LC29 (1+29) 800 17 17 20°C
Microdol-X 200 11 11 20°C
Microdol-X 320 13.5 13.5 20°C
Microdol-X (1+1) 200 14.5 14.5 20°C
Microdol-X (1+1) 320 16.5 16.5 20°C
Microphen 200 5 5 20°C
Microphen 400 6.5 6.5 20°C
Microphen 500 7.5 7.5 20°C
Microphen 800 8.5 8.5 20°C
Microphen 1600 10.5 10.5 20°C
Microphen 3200 14 14 20°C
Microphen (1+1) 200 8.5 8.5 20°C
Microphen (1+1) 400 11.5 11.5 20°C
Microphen (1+1) 500 13.5 13.5 20°C
Microphen (1+1) 800 15.5 15.5 20°C
Microphen (1+1) 1600 19 19 20°C
Microphen (1+3) 200 16 16 20°C
Microphen (1+3) 500 20 20 24°C
TMax Dev (1+4) 200 5 5 20°C
TMax Dev (1+4) 200 4 4 24°C
TMax Dev (1+4) 400 6.5 6.5 20°C
TMax Dev (1+4) 500 7 7 20°C
TMax Dev (1+4) 500 5.5 545 24°C
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TMax Dev (1+4) 800 8.5 8.5 20°C
TMax Dev (1+4) 800 7 7 24°C
TMax Dev (1+4) 1600 10.5 10.5 20°C
TMax Dev (1+4) 1600 8.5 8.5 24°C
TMax Dev (1+4) 3200 13.5 13.5 20°C
TMax Dev (1+4) 3200 11 11 24°C
TMax RS 3200 13.5 13.5 22°C
Xtol 200 6 6 20°C
Xtol 400 7.5 7.5 20°C
Xtol 500 8.5 8.5 20°C
Xtol 800 10 10 20°C
Xtol 1600 13 13 20°C
Xtol 3200 17 17 20°C
Xtol (1+1) 200 9, 9 20°C
Xtol (1+1) 400 11.5 11.5 20°C
Xtol (1+1) 500 13 13 20°C
Xtol (1+1) 800 15.5 15.5 20°C
Xtol (1+1) 1600 20 20 20°C
Xtol (1+1) 3200 18 18 24°C

ILFORD DELTA 3200 PRO

Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 400 7 7 20°C
D-76/ID-11 800 8 8 20°C
D-76/ID-11 1600 9.5 9.5 20°C
D-76/ID-11 3200 10.5 10.5 20°C
D-76/ID-11 6400 13 13 20°C
D-76/ID-11 12500 17 17 20°C
lifosol S (1+9) 400 6.5 6.5 20°C
lifosol S (1+9) 800 8 8 20°C
lifosol S (1+9) 1600 10.5 10.5 20°C
lifosol S (1+9) 3200 13 13 20°C
lifotec DD 400 8 8 24°C
lifotec DD 800 8.5 8.5 24°C
lifotec DD 1600 9.5 9.5 24°C
lifotec DD 3200 10.5 10.5 24°C
lifotec DD 3200 12.5 12.5 20°C
lifotec DD 6400 13.5 13.5 24°C
lifotec DD 12500 19 19 24°C
lifotec DD-X (1+4) 400 6 6 20°C
lifotec DD-X (1+4) 800 7/ 7 20°C
lifotec DD-X (1+4) 1600 8 8 20°C
lifotec DD-X (1+4) 3200 9.5 9.5 20°C
lifotec DD-X (1+4) 6400 12.5 12.5 20°C

465



A'dan Z'ye Fotograf ¢ Ozer Kanburoglu

lifotec DD-X (1+4) 12500 17 17 20°C
lifotec DD-X (1+4) 25000 25 20°C
lifotec DD-X (1+4) 25000 17 24°C
lifotec DD-X (1+9) 800 13 13 20°C
lifotec DD-X (1+9) 1600 20 20 20°C
Microdol-X 400 10 10 20°C
Microdol-X 800 11.5 11.5 20°C
Microdol-X 1600 13 13 20°C
Microdol-X 3200 18 18 20°C
Microphen 400 6 6 20°C
Microphen 800 7 7 20°C
Microphen 1600 8 8 20°C
Microphen 3200 9 9 20°C
Microphen 6400 12 12 20°C
Microphen 12500 16.5 16.5 20°C
TMax Dev (1+4) 400 5.5 5.5 20°C
TMax Dev (1+4) 800 6.5 6.5 20°C
TMax Dev (1+4) 1600 7.5 7.5 20°C
TMax Dev (1+4) 3200 8.5 8.5 20°C
TMax Dev (1+4) 6400 11 11 20°C
TMax Dev (1+4) 12500 14 14 20°C
Xtol 400 5 5 20°C
Xtol 800 6 6 20°C
Xtol 1600 6.5 6.5 20°C
Xtol 3200 7.5 7.5 20°C
Xtol 6400 10 10 20°C
Xtol 12500 12.5 12.5 20°C
Xtol (1+1) 1600 15 15 24°C
Xtol (1+2) 1600 17 17 24°C
Xtol (1+2) 1600 15 27°C
FORTE/CLASSIC PAN FILMS
Developer ASA 35 mm Roll Temp
D-76/ID-11 100 6.5 6.5 20°C
D-76/ID-11(1+1) 100 10.5 10.5 20°C
Microdol X 50 9 9 20°C
Microdol X 100 11.5 11.5 20°C
Microphen 100 5 5 20°C
T-Max (1+4) 100 5.5 5.5 20°C
D-76/ID-11 100 7 20°C
Microphen 100 5 20°C
D-76/ID-11 200 8 8 20°C
Microphen 200 6 6 20°C
TMax (1+4) 200 6 6 20°C
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D-76/ID-11 400 9 9 20°C
Microphen 400 7 7 20°C
TMax (1+4) 400 8.5 8.5 20°C
Xtol (1+1) 400 12.5 20°C

FdJI NEOPAN 100 SS

Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76 200 7.25 9.75 20°C
D-76 (1+1) 100 8.25 9.5 20°C
D-76 (1+1) 200 9 20°C
ID-11 100 5.5 6.25 20°C
ID-11 200 6 20°C
ID-11 400 8.5 20°C
lifosol S (1+9) 100 5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 100 5 5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 200 6 6 20°C
Microdol-X 100 7 7 20°C
Microdol-X (1+1) 100 8.5 8.5 20°C
Microfine 100 9.5 9.5 20°C
Microfine (1+1) 100 11.5 11.5 20°C
TMax Dev (1+4) 200 5.5 5.5 20°C
TMax Dev (1+4) 400 8.5 8.5 20°C
TMax RS 200 5.5 5.5 20°C
TMax RS 400 8 8 20°C
Xtol 100 6 6 20°C
Xtol 200 6.5 6.5 20°C

FUdJl NEOPAN 400

Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 250 6.5 6.5 20°C
D-76/ID-11 400 7.5 7.5 20°C
D-76/ID-11 800 8.75 9 20°C
D-76/ID-11 1600 13.5 13.5 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 400 9.5 9.5 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 800 13 13 20°C
lifosol S (1+9) 400 6.5 6.5 20°C
lifosol S (1+14) 400 10 10 20°C
lifotec DD 200 6.5 24°C
lifotec DD 400 7.5 24°C
lifotec DD 800 8.5 24°C
lifotec DD 1600 9.5 24°C
lifotec DD 3200 11 24°C
lifotec DD-X (1+4) 400 7 7 20°C
lifotec DD-X (1+4) 800 10 10 20°C
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lifotec HC (1+31) 400 6 6 20°C
Iifotec LC29 (1+19) 400 6 6 20°C
lifotec LC29 (1+29) 400 8 8 20°C
Microdol-X 200 8.5 8.5 20°C
Microdol-X 400 10 10 20°C
Microphen 400 4.25 4.25 20°C
Microphen (1+1) 400 9 23°C
Microphen 800 5.75 5.75 20°C
Microphen 1600 8.5 8.5 20°C
Microphen 3200 16 16 20°C
TMax Dev (1+4) 400 6 6 20°C
TMax Dev (1+4) 800 7.25 7.25 20°C
TMax Dev (1+4) 1600 10 10 20°C
TMax Dev (1+9) 640 11 11 24°C
TMax RS 250 5 20°C
TMax RS 400 Bio 5.5 20°C
TMax RS 800 6.5 7 20°C
TMax RS 1600 9.5 10 20°C
Xtol 100-200 7.5 7.5 20°C
Xtol 400 8.25 8.25 20°C
Xtol 800 9.75 9.75 20°C
Xtol 1600 11.5 11.5 20°C
Xtol 3200 13.5 13.5 20°C
Xtol (1+1) 100-200 8.25 8.25 20°C
Xtol (1+1) 400 9.75 9.75 20°C
Xtol (1+1) 800 11.5 11.5 20°C
Xtol (1+1) 1600 13.5 13.5 20°C
Xtol (1+1) 3200 16.5 16.5 20°C
Xtol (1+2) 100-200 11 11 20°C
Xtol (1+2) 400 12.5 12.5 20°C
Xtol (1+2) 800 14.5 14.5 20°C
Xtol (1+2) 1600 17 17 20°C
Xtol (1+2) 3200 20.5 20.5 20°C
Xtol (1+3) 100-200 13.5 13.5 20°C
Xtol (1+3) 400 15.75 15.75 20°C
Xtol (1+3) 800 18.5 18.5 20°C
Xtol (1+3) 1600 22.5 22.5 20°C
FUJil NEOPAN 1600
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 400 4 20°C
D-76/ID-11 800 5 20°C
D-76/ID-11 1600 7.5 20°C
D-76/ID-11 3200 15 20°C
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D-76/ID-11 (1+1) 400 5:5 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 800 7 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 1600 9 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 800 11.5 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 1600 15.25 20°C
lifosol S (1+9) 1600 9 18C
lifotec DD 400 5 24°C
lifotec DD 800 5.5 24°C
lifotec DD 1600 6 24°C
lifotec DD 3200 7 24°C
lifotec DD 6400 8 24°C
lifotec DD 12500 9 24°C
lifotec DD-X (1+4) 800 4.5 20°C
lifotec DD-X (1+4) 1600 5 20°C
lifotec DD-X (1+4) 3200 9 20°C
lifotec DD-X (1+9) 320 5 20°C
lifotec HC (1+31) 1600 7 20°C
lifotec LC29 (1+19) 1600 7 20°C
lifotec LC29 (1+29) 1600 10 20°C
Microdol-X 400 6.5 20°C
Microdol-X 800 8.25 20°C
Microdol-X 1600 10.5 20°C
Microfine 250 5 20°C
Microfine 400 6 20°C
Microfine 800 8 20°C
Microfine (1+1) 250 6 20°C
Microfine (1+1) 400 6.75 20°C
Microfine (1+1) 800 8.75 20°C
Microfine (1+3) 400 10 20°C
Microfine (1+3) 800 13 20°C
Microphen 1600 3.25 20°C
Microphen 3200 5.75 20°C
Microphen (1+1) 320 5.5 20°C
TMax Dev (1+4) 1600 4.5 20°C
TMax Dev (1+4) 3200 10 20°C
TMax Dev (1+9) 640 6 24°C
TMax RS 400 4 20°C
TMax RS 1600 5 20°C
TMax RS 3200 9.5 20°C
Xtol 400 4.5 20°C
Xtol 800 5 20°C
Xtol 1600 59D 20°C
Xtol 3200 6.5 20°C
Xtol 6400 7.25 20°C
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Xtol (1+1) 200 5.5 20°C
Xtol (1+1) 400 6 20°C
Xtol (1+1) 800 6.75 20°C
Xtol (1+1) 1600 7.5 20°C
Xtol (1+1) 3200 8.5 20°C
Xtol (1+1) 6400 9.75 20°C
Xtol (1+2) 200 7 20°C
Xtol (1+2) 400 7.75 20°C
Xtol (1+2) 800 8.5 20°C
Xtol (1+2) 1600 10 20°C
Xtol (1+2) 3200 11.25 20°C
Xtol (1+2) 6400 13 20°C
Xtol (1+3) 200 9.25 20°C
Xtol (1+3) 400 10.25 20°C
Xtol (1+3) 800 11.5 20°C
Xtol (1+3) 1600 13 20°C
Xtol (1+3) 3200 14.75 20°C
Xtol (1+3) 6400 16.5 20°C
KODAK ACADEMY 200
Developer ASA 35 mm Roll Temp
D-76/ID-11 100 5L5, 20°C
D-76/ID-11 200 6 20°C
D-76/ID-11 400 6.5 20°C
D-76/ID-11 800 7.5 20°C
D-76/ID-11 1600 9 20°C
D-76/ID-11 3200 10.5 20°C
TMax Dev 100 4.5 20°C
TMax Dev 200 5 20°C
TMax Dev 400 5.5 20°C
TMax Dev 800 6.5 20°C
TMax Dev 1600 7 20°C
TMax Dev 3200 8.5 20°C
KODAK Professional Tri-X [400TX]
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 320 9 20°C
D-76/ID-11 400 6.75 20°C
D-76/ID-11 1600 9.5 20°C
D-76/ID-11 3200 11 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 320 12.75 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 400 9.75 20°C
D-76/ID-11-(1+1) 1600 13.25 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 3200 16 20°C
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Microdol-X 320 10.25 20°C
Microdol-X 400 9.25 20°C
Microdol-X (1+3) 400 17 20°C
Microphen 800 11 20°C
TMax Dev (1+4) 320 7.25 20°C
TMax Dev (1+4) 320 5.25 24°C
TMax Dev (1+4) 400 6 20°C
TMax Dev (1+4) 400 4.75 24°C
TMax Dev (1+4) 1600 8.75 20°C
TMax RS 320 4 20°C
TMax RS 400 4.5 20°C
TMax RS 400 3:5 2.75 24°C
TMax RS 1600 7.75 20°C
TMax RS 3200 9.5 20°C
Xtol 320 7.75 20°C
Xtol 400 7 20°C
Xtol 1250 12 20°C
Xtol 1600 9.75 20°C
Xtol 3200 11.5 20°C
Xtol (1+1) 320 11.25 20°C
Xtol (1+1) 400 9 20°C
Xtol (1+1) 1250 15.75 20°C
Xtol (1+1) 1600 13.25 20°C
Xtol (1+1) 3200 15.5 20°C
KODAK Professional TMax 100 [100TMX]
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 100-200 6.5 6.5 20°C
D-76/ID-11 400 8.25 8.25 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 100 9.5 9.5 20°C
Microdol-X 100 11.5 11.5 20°C
Microdol-X (1+3) 100 17 17 20°C
TMax Dev (1+4) 100-200 6.25 6.25 24°C
TMax Dev (1+4) 100-200 1.5 7.5 20°C
TMax Dev (1+4) 400 10 10 24°C
TMax Dev (1+4) 800 11.75 11.75 24°C
TMax Dev (1+7) 100 9.5 9.5 24°C
TMax Dev (1+9) 100 13.5 13.5 24°C
TMax RS 100-200 8 8 20°C
TMax RS 100-200 6.25 6.25 24°C
TMax RS 400 10 10 24°C
TMax RS 800 11.75 11.75 24°C
TMax RS (1+7) 100 8.5 8.5 24°C
TMax RS (1+9) 100 12.5 12.5 24°C
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Xtol 100-200 7.5 7.5 20°C
Xtol 400 9.5 9.5 20°C
Xtol 800 7.25 7.25 24°C
Xtol (1+1) 100-200 9.5 9.5 20°C
Xtol (1+1) 400 12.25 12.25 20°C
Xtol (1+1) 800 9 9 24°C
KODAK Professional TMAX 400 [TMY/400TMY]
Gelistirici ASA 35 mm Roll Sicak.
D-76/ID-11 400-800 8 8 20°C
D-76/ID-11 1600 10.5 10.5 20°C
D-76/ID-11 (1+1) 400-800 12.5 12.5 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 200 12 12 20°C
D-76/ID-11 (1+3) 400 15 15 20°C
lifosol S (1+9) 400 7.5 7.5 20°C
lifosol S (1+14) 400 14 14 20°C
lifotec DD-X (1+4) 200 7 7 20°C
lifotec DD-X (1+4) 400 8 8 20°C
lifotec DD-X (1+4) 800 10 10 20°C
lifotec DD-X (1+4) 1600 13 13 20°C
lifotec DD 200 7 24°C
lifotec DD 400 8.5 24°C
lifotec DD 800 9.5 24°C
lifotec DD 1600 10.5 24°C
lifotec DD 3200 13 24°C
lifotec HC (1+31) 400 6.5 6.5 20°C
lifotec LC29 (1+19) 400 6.5 6.5 20°C
lifotec LC29 (1+24) 1600 10 10 25°C
lifotec LC29 (1+29) 400 9 9 20°C
Microdol-X 400-800 10.5 10.5 20°C
Microdol-X (1+3) 400-800 16 16 24°C
Microfine FRPC 640 3+3 3+3 20°C
Microphen 400-800 7 7 20°C
Microphen (1+1) 400-800 10 10 20°C
Microphen (1+1) 1600 13 13 20°C
Microphen (1+3) 400-800 15 15 20°C
TMax Dev (1+4) 400-800 7 7 20°C
TMax Dev (1+4) 400-800 6 6 24°C
TMax Dev (1+4) 800 6 6 24°C
TMax Dev (1+4) 1600 8 8 24°C
TMax Dev (1+4) 1600 10 10 20°C
TMax Dev (1+4) 3200 9.5 9.5 24°C
TMax Dev (1+7) 400 10 10 24°C
TMax Dev (1+9) 400 15 15 24°C
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TMax Dev (1+9) 400 12 13 24°C
TMax Dev (1+9) 500 14 14 24°C
TMax RS 100 5.5 24°C
TMax RS 400 20°C
TMax RS 400-800 5 5 24°C
TMax RS 400-800 7 7 20°C
TMax RS 1600 7 7 24°C
TMax RS 3200 9.5 9.5 24°C
TMax RS (1+1) 250 12 12 24°C
TMax RS (1+7) 400 7 7 24°C
TMax RS (1+9) 400 13 13 24°C
Xtol 100-200 5.75 5.75 20°C
Xtol 400 6.5 6.5 20°C
Xtol 800 7.25 7.25 20°C
Xtol 1600 8.5 8.5 20°C
Xtol 3200 9.5 10 20°C
Xtol 3200 6.75 7 24°C
Xtol (1+1) 100-200 8 8 20°C
Xtol (1+1) 400 8.75 9.25 20°C
Xtol (1+1) 800 9.5 10.75 20°C
Xtol (1+1) 1600 10.75 12.5 20°C
Xtol (1+1) 3200 12.5 14.25 20°C
Xtol (1+1) 3200 9.25 10.5 24°C
Xtol (1+2) 100-200 9.5 11 20°C
Xtol (1+2) 400 10.5 12.5 20°C
Xtol (1+2) 800 12.25 14.25 20°C
Xtol (1+2) 1600 13.75 16.5 20°C
Xtol (1+2) 3200 16 19.25 20°C
Xtol (1+3) 100-200 12.25 13.75 20°C
Xtol (1+3) 400 13.5 15.5 20°C
Xtol (1+3) 800 15 17.25 20°C
Xtol (1+3) 1600 17 19.5 20°C
Xtol (1+3) 3200 20 22.75 20°C

*DIKKAT: Tablolardaki film yikama siireleri baslangig siireleri olup tam siireler
degildir. Filminizi yikamadan once kiigiik bir test ile siireyi kontrol etmeniz en
dogru yol olacaktir.

KAYNAK: http//www.digitaltruth.com
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Fotograf, 19. ylizyihn en sik ve en 6nemli buluglarindan
biridir. Bunyesinde hem teknolojiyi, hem de sanati
barindinir. Bugtin dahi, birgok iletisim diline ragmen
fotograf, poptilerligini korumaktadir. Dogaldir ki gok
buyulk kitlelerin fotografa karsi olan ilgisinin temelinde
bu popiilerlik yatar. Ancak ayni kitlelerin bu teknolojinin
kolay uygulanabilir bir yontem oldugu konusundaki
yanilgisi, bazen uygulama esnasinda hiisran yaratabilir.
Cunki, az da olsa bu teknolojiyi uygulayabilmek igin
bazi temel bilgilere sahip olmak gerekir. Fotografin
sadece teknik kismi s6z konusu oldugunda, bazi temel
teknik bilgiler insana gekim igin yetebilir. Ama amag
sanat ise; o takdirde bu bilgilerin daha da genisletilmesi
gerekir. Bu da sizin fotograflariniza dogal olarak yansir.
Daha rafine, daha akilc fotograf elde etme sansini size
saglar. Elinizdeki kitap, bu amagla yazilmis bir kitaptir.
Bu kitap hazirlanirken tim literatur taranmis ve bu
bilgiler, fazla kafa karigtirmadan, 6z olarak ve bol 6r-
nekle anlatiimistir. Fotografa ait her turli bilgi, k=11~
halinde sunulmustur. Kitabin ve dolayisiyla fotografin
daha iyi anlagiimasi igin bolimlerin bagtan itibaren
sirasiyla okunmasinda yarar vardir. Umariz biiyitk emekle
hazirlanmig bu kitap fotograf yasantiniza renk katar.
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