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Gelin.. Uysallastirilmis gorintileri yok edelim;
dolaysiz, aracisiz arzuyu kurtaralim!
Roland Barthes
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Merhaba,

Okumaya basladigim andan itibaren fotografa olan
bakisimi etkileyen bir kitap oldu Camera Lucida.

Barthes’in Camera Lucida igine serpistirdigi konulari
anlamaya calisirken, kiiclk notlar tutmaya ve bu notlari
birbirleriyle benzer konu basliklari altinda birer ikiser

eslestirmeye basladim. Bir slire sonra eslestirecek
not kalmayinca, bu inceleme de
kendiliginden ¢ikmis oldu.

Oznel dizgisellik iceren bu incelemenin
takip edilebilmesi,
Camera Lucida’nin okunmasini talep eder.

A.Tufan Palah
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Cumle, paragraf ya da dipnot sonlarindaki ‘parantez igindeki nu-
maralar’, o cimle ya da paragrafin, 48 boélimden olusan Camera
Lucida’nin hangi bolimiinden alintilandigini isaret eder.
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I
Camera Lucipa HAKKINDA

CAMERA LUCIDA'YA GENEL BAKIS

Camera Lucida, Barthes’in ‘kig bahgesi’ ismini verdigi anne-
sinin fotografini merkeze alarak, fotograf hakkindaki diistince-
lerini aktardigi ve ele aldigi fotografik konulan ¢dziimleyene
kadar surdiirdGgi 48 boliimden olusan kisisel yolculuk anla-
tisidir. Monologlar halinde ilerleyen bu anlatida Barthes, ele
aldigi konularn kuramlarla bezeli mekanik bir yaklagimla degil;
kendi 6znel deneyimleri iginde, bazen bir cimlede bazen de
birkag¢ bolimde ¢6ziime ulastirir.

Kitabin en 6nemli yazilis nedenlerinden biri olan kig bahge-
si fotografini ne kitabin igcinde ne de baska bir mecrada gore-
meyiz. Adeta sakliyordur fotografi Barthes.

Camera Lucida iki ana béliimden olusur. Arzunun isleyisini
anlamaya ¢alistigi birinci bélimde Barthes, bu isleyisin ipugla-
rini yakalar; ‘zevk (6znel oldugu igin) yetersiz bir araci olabilir’
ve ‘hazci (hedonist) bir anlayisla isleyen zevk, evrensel degil
kisiseldir’. ikinci béliimde, arzusunun uzantisindaki kisisel et-
kilenmelerini fotograf ile iligkisi (izerinden anlamaya giriserek;
kitabi, okuyucuyu nihai iki secenekle bas basa birakarak ta-
mamlar:

1-Uygarlik koduyla evrilerek illizyon haline gelen, gorece-
li, estetigin miilayimlestirdigi, gunlik aliskanliklara tabi olan

i ‘Kig Bahgesi’ fotografini goremememize iliskin olasi sebepler igin,
bakiniz sayfa 44.

-11-
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Kig BAHGESINDEN FOTOGRAFA ALTIKIRKBES

imaja donlsmis, uysal fotograflarla hagir nesir olmak.
2-Duygulari alt Ust ederek, izleyeni yola gelmez gergeklikle
ylz yize getirip bir tir kendinden gegmeye, esrimeye sebep
olan mecnuni fotografa yonelmek.
Ve Barthes’in su dnerisiyle Camera Lucida nihayetlenir;
“Gelin uysallastirilmig gérantileriyok edelim, dolaysiz ara-
cisiz arzuyu kurtaralm.”

-12-
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BARTHES'IN FOTOGRAFA YAKLASIMI
VE CAMERA LucCIDA

Edgar Morin’in insana 6lim Uzerinden yaklagmasi gibi,
Barthes'da, fotograf ile ‘icat edildigi ondokuzuncu yizyildan
itibaren gliniimiize degin artarak yaganan hezeyan’ arasinda
iliski oldugunu disiinir. Morin’e gore Sapiens ortaya ¢iktigin-
da, zaten ¢oktan toplumsal, ¢alisan ve konusandi. Sapiens’in
getirdigi yenilik sanildigi gibi teknik, mantik ya da kdltir ala-
ninda degil, bugline degin maneviyat isareti sayllmis bir feno-
mendi: Oli ggmmek... Eski toplumlar yasamin yerine konan
anin kalici olmasi gerektigi fikriyle aniti kullaniyorken; savasla-
rin, yikimlarin, patlamalarin, kisacasi sabirsizliklarin ve olgun-
lagmayi yadsiyan her seyin ¢agi olan gliniimiizse anitin yerine
fotografin kullanilmaya baslandigi ¢agdir. Fotografin kesfin-
den bu yana, pozitif formiillerle {iretilen ve 6zellikle mitsel
zamani bozan salt dislinsel sdylemle icat edilen tarihle artik
stirenin duygusal ve simgesel®® olarak kavranamadigi yeni bir
dénemi yasiyoruz. (38)

Gunimuzde fotograflama eylemiyle yasami korumaya ¢a-
hstyor goriinen fotografgilarin (614m ajanlarinin) trettikleri fo-
tograflarin 6limle olan iliskisini diginmek ve bu iligkinin din
ya da ritiielden farkli (sembolik olmayan) bir anlami olacagini
sorgulamak gerekir Barthes’a gore. (38)

Barthes bu sorgulamayi annesinin 6limiinden sonra yaz-
maya koyuldugu Camera Lucida ile derinlestirmek diisiince-
sindedir. Kimilerinin yazarak diisindigu gibi, o da annesini
yakindan hissetmesine sebep olan ‘kis bahgesi fotografinda’
onu etkileyen sebepleri 6niine katmak, fotografin 6ziine gi-

-13-
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Kis BAHGESINDEN FOTOGRAFA ALTIKIRKBES

Nadar tarafindan gekilen, Napolyon’un
en kuguk kardesi Jerome

den yolu bulmak ister. Ancak Barthes’a gore, gosterdigine
yapisik bir fenomen olan fotografi (géonderge! ayrilmaz) an-
latabilen bir kitap yazmak zordur. Fotograf arzulanan nesne
ve sevilen bedeni gosterirken; kitaplar teknik ya da sosyolojik
sinirlarin 6tesine gegememekte ve hatta yonlendirerek yalin
gorusu paralize etmekte, duygunun degiskenliginden uzaklas-
tirip saf alginin, yalin gérisin kaybolmasina sebep olmakta-
-14-
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dir. Oysa Barthes duygunun sinirsiz ve 6zgir degiskenliginden
uzaklagsmak istemiyordur. Bu rahatsizligini, “fotograflara ba-
karken kiiltiirsiiz ve ilkel bir insan olmak istiyordum” diyerek
belirtir ve derinligini sezdigi fotografi 6grenme yolculugunda
elde ettigi bulgulari, kendi ifadesiyle ‘kisa’ diye nitelendirdigi
Camera Lucida isimli kitabinda bir araya getirir. (2)

Barthes’in fotografi anlamak igin izlemek istedigi yol, bi-
¢imsel bir Gslubu takip etmek yerine tipki Napolyon’un en
klguk kardesi Jerome’nin 1852’de ¢ekilen fotografa bakarken
icinden gegcirdigi “imparatora bakan gozlere bakiyorum” so-
zlindeki gibi hissettigini agik edecek, duygulanimlara dayal
kisisel bir yonelimdir. (1)

Anlama yolculugunda iki glizergah Gzerinden ilerleyecegini
belirtir:

1-Matematige yani kesinlige dayali, evrensel bilim anlayisi
yerine (mathesis universalis), duygulanimlara dayali anlayisla
disiinmek (mathesis singularis). ‘

2-Fotografi ceken tarafindan degil; gekilen ve izleyen tara-
findan degerlendirmek. (4)

-15-
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KiTABIN iSMi NEDEN CAMERA LUCIDA®

Camera Lucida’nin ‘gosterme yetisini’ Camera Obscu-
ra’dan daha yakin bulur Barthes.

Fotografin kesfine giden yol,
Camera Obscura’da® yiizeye
disen 15181n sabitlenmesi diislin-
cesine iliskin oldugundan, fotog-
raf Camera Obscura ismi ile ele
alinmis olsa da Barthes’a gore
fotograf Camera Lucida’ya ben-
zer. Clinki gozin bakis agisindan
goruntiinin o6zd, Evridiki mitin-
de?® oldugu gibi henliz agiga ¢I-
karilmamis olandir.

Camera Lucida goziin gori- Camera Lucida’nin ilk edisyon
kapagl, 1980

sini de degerlendirmeye ka-
tacak g¢alisma prensibine sahip-
ken, Camera Obscura, optigin dogrudan bakis agisi ile isler.

Camera Lucida’da kullanicigéris ve bakisin her ikisini de kul-
lanabilme 6zgurligiine sahipken, Camera Obscura’da gorin-
tiiden gelen 1sik konturlari, herhangi bir miidahale olmaksizin
dogrudan kagida dustiginden, kullanicinin goériisi optigin'
baskisi altindadir. (44)

ii Gors, ciplak gozle; bakis ise optik araciligl ile gergeklesir (optik
bakis?).
-16-
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Ul
Foro&rar NEDIR?

Fotograf 151k ve optigin kesisim noktasinda mutlak zamana
ait, ‘bakmak, yapmak ve maruz kalmanin’ sonucunda olusan,
var oldugu kadar olmamasi da muhtemel olan bir ani yansitan
olumsal?, tuche?, firsat, karsilagsma ve ‘orada olma halinin’ ger-
cekligidir. (2, 4)

Tanitim fotografciligl gibi alanlar disinda, bir fotograf ‘saf
gosterdigi’ olmadigindan gostergebilim icinde degerlendirile-
mez. Celdirici kodlar okuma bigimimizi degistirse de, gorin-
tiinlin, ylzeye tasinmasindan ibaret olan fotograf kodsuz bir
gorantiddr. ‘Gergekligin 6zdesligini ifade varyasyonlari’ baki-
mindan degerlendirildiginde sanat' degil, gecmis gergekligin
yayilisini gosteren bir sihirdir. (15, 36)

Barthes’in teknige 6zgi alanlarda yaptig fotograf tanim-
lari bile teknik olmaktan ¢ok fenomenolojiktir¥; bigcim yerine
anlama odaklanan Barthes fotografi, sahip oldugu ikili dogasi
nedeniyle (bigimsel ve varolugsal), gergeklige sirtinerek be-
relenmis avare bir hallisinasyon® olarak goriir. (47)

Bicimsel temsil, alg1 diizeyine terkedilmis, koti taklit imaja"

evrilmistir ve imaj fenomenolojisinde, gorunti higligi temsil
eder. Varolussal temsile, zaman diizeyinde ulasan fotograf

iii ‘kendinde olani, 6znel olarak ele alip; onu yeni bir anlayisla orta-
ya koyma istdad/’

iv Fenomenolojik yaklasim: Zihin aracilig ile tanimlanan gergeklik
mutlak olmadigindan, algilamaya (anlamaya) dolaysiz deneyimleri-
mizle yaklasmak (Edmund Husserl).

v Imaj: Asiriligi ile bakilma arzusunu dayatan pornografik imge an-
laminda kullaniimis.

-17-
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Federico Fellini’nin Kazanova filminden iki enstantane,
1976

gosterdigi ile dogrudan iliski kurar; “ama gergekten oraday-
di...” Ancak, bigimin kot taklidi diye ifade edilen bu durum
nesnenin stk aractligi ile ylzey (izerine aktarilmasinin dnemsiz
oldugu anlamina gelmez. Barthes’in burada asil vurgulamak
istedigi, fotografin isik araciligi ile gosterdigi nesnesinin, varo-
lugsal bir ifadeye biriind(igii ve bu da onun oradaligina iligkin
gergekligi glglendirdigi yoniinde; fotografin mecnun gibi ora-
dan oraya gezinip, nerede oldugu tam kestirilemeyen bigimsel

-18-
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Julia Bartet, Paul Nadar,
1885
veya varolugsal temsil arasindaki bu ikili yiiziini deli (arzulu)

bir gorinti diye tanimlar Barthes. Clinkl fotograf her ne ka-
dar 1518in nesne Uzerinde biraktigi iz de olsa, bigimsel olarak
temsil ediyor olmasindan daha ¢ok, varolusa iligskin ipuglari
sunuyor olmasidir (noeme). (47)

Bazende hafizanin eslestirdigi diger bir gosterendir fotog-
raf, tipki Fellini’nin Kazanova filmindeki plastik mankene ya
da Proust’'un romanindaki Julia Bartet ve Duc De Guiche'’in
fotograflarina bakarken hissedilen ask sancisi gibi.. Hatta

-19-
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Kis BAHGESINDEN FOTOGRAFA ALTIKIRKBES

¢agrisimin da 6tesine gegip 6lmis ya da 6lecek olanin gorin-
tiistdir fotograf, tipki Nietzsche’nin de gdzyaslan icinde ken-
dini dayak yiyen ata sarilmasina benzer bir gesit acima*’ ya da
merhamette oldugu gibi... (47)

Fotograf, 6zii olan pathos’dan' ayrilamaz diyen Barthes,
aradigl anlama, hazine olarak tanimladig ‘arzusu ve hizni{’
Gzerinden yaklagmak istedigini belirtiyor. Onun ilgisi fiziksel,
kimyasal, optik, estetik, tarihsel'" ve sosyoloji kaynakl de-
gil; duygusaldir. Yaklasimini yalnizca oglunu fotograflamasi-
na olanak verdigi igin fotografa yonelen arkadasina benzetir
Barthes ve fotografa olan ilgisinin bir tema (gévde, arka plan,
leitmotif*l) Gzerinden degil, oglunu fotograflayan babaninki
gibi duygulan (yara) Gizerinden sekillendigini vurgular. Fakat
ayni zamanda, fotografin duyusal ve disiincel kavranisi iginde
kendisini fotograf-duygu iliskisinde, birini digeri Gzerinden ta-
nimlamak, digerinin dilinden konusmak zorunda hissederken;
diger bir taraftan da fotografi arzuya, itkiye, gegmise duyulan
Ozleme ve nihayetinde 6foriye™ indirgenebilecegine dair siip-
he igindedir Barthes. (8)

vi Pathos: Kisisel, patolojik, ‘tutkuya’ meyleden duygulari’ ifade
eder.

vii Pozitif formiillerle lretilen tarih!, resmi tarih! anlaminda (38)
viii Leitmotif: Bir filmdeki ‘fon mizigi’ gibi bir yapit igeresinde tek-
rarlayip yapit1 bastan sona saran diisiince, duygu, durum, bigim,
motif ve temadir.

ix Ofori: Dis etken (keyif verici maddeler vb.) veya psikolojik sebep-
lerle hissedilen patolojik nese; serebral hastaliklarin belirtisi olabi-
leceginden, psikiyatrik anlami vardir.

-20-
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BiR KATEGORi OLARAK FOTOGRAF

Barthes, fotografi anlama yolunda karmasaya sebep olan
suphelerini sadelestirmek igin -uzmanliginin da verdigi alig-
kanlikla- 6nce fotografa metodik yaklasarak, ¢alismasina bir
dizi siniflandirmayla bagslar:

1-Deneyime dayali, Profesyonel/Amator ayrimini iceren
bir siniflandirma.

2-Doga, nesneler, portreler ve giplaklar gibi sozbilimsel bir
siniflandirma.

3-Gergekgilik, resimselciligin one gikardigi estetik esasli bir
siniflandirma. (2)

Yaptigi bu ilk siniflandirmaya getirdigi 6zelestirisinde; fo-
tografi kendi 6geleriile disiinmek yerine, diger gorsel mecra-
larin kaidelerini dikkate alarak siniflandirmis olmasinin (resim,
gravir vb.) kolaycilik oldugunu ve fotografin béyle bir siniflan-
dirma iginde toplumbilim, géstergebilim ve ruhsal ¢6ziimleme
tezleri arasinda ikilemde kalip, indirgenmeye maruz kaldigini
fark ettigini belirtir. Barthes’a gore bir sinif ayrimina gidilecek-
se bu olsa olsa, fotografin kendine 6zgl ayri bir sinif igerisinde
degerlendirilmesi ile mimkiin olur (g6dergesinden® ayrilama-
yan katmanli nesneler sinifi gibi). Ote yandan, géndergesinin
‘orada oldugunu’ teslim eden fotografin, géndergesinden
ayrnlamamasinda totolojik! bir yan bulur Barthes. Dolayis!
ile yapmaya ¢alistigi tim bu siniflandirma girisimlerinin onu
nesnenin 6zind degil, disini esas alan temsil bigimlerine go-
tirdGgiing gorir. “Ne diinyanin sayisiz fotografini indirge-
meye, nede bana ait birkag fotografi Fotografa yilikseltmeye
cesaret edebiliyordum” diyerek, giristigi her kategorizasyon

-21-
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¢abasinda, fotografin elinden kagivererecegini anlayarak fo-
tografi bir sinif igerisine dahil ederek degil, kendine ait un-
surlarla degerlendirilmesi gerektigi sonucuna varir; Barthes’a
gore, fotograf siniflandiriimaya gelmez, o kendidir. (2)

f-tek bir fotograf
(Gondergesinden ayrilmaya direnen)

F-genel bir anlayisin Grlini olan kategorize edilmis Fotograf
(Genel tarif igcinde kendine yer bulan)

Bu ilk siniflandirma girisiminden sonra, Camera Lucida bo-
yunca fotografi bir siniflandirmanin iginde degerlendirmek
yerine, fotografa ‘Nietzsche’nin, egonun antik egemenligi¥
ile yaklagmaya karar verir. (3)

Camera Lucida’nin sonuna dogru ele aldigi tim konulari
bu 6znel belirleyicilik siizgecinden gegirdikten sonra, fotografi
kendi dinamikleri ile degerlendirilmesi gereken yalin bir mec-
ra olarak imajdan ayirir: Dort bir tarafimizi sarip duymamizi
goérmemizi engelleyen fitursuz, kayitsiz, anlami sarekli
degisen, manipile edilmis, anlam kaymasina ugramis, parazit
yayan, ortaligi velveleye veren, girultili, lizumsuz, duygusuz
imajlar ve ¢agristiran, distindiren, kor halinde yakici, acitan,
sevindiren, inciten fotograflar... (40)

x ‘meseleleri mantik ve felsefe araciligi ile degil, Sokrates dncesi
trajik diinya gorigiyle ¢c6zme digiincesi’
22-
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TemsiL

Fotograf ve gondergesi arasindaki iliski; pencere ve gori-
nim, iyi ve kotd, arzu ve nesnesi gibi kavrayabildigimiz ama al-
gilayamadigimiz bu ikilikler Gzerinedir. Fotograf, iste bu ikilik-
lerin, her iki tarafini da bozmadan ayiramayacagimiz katmanh
nesneler grubuna girer ancak fotograf, ylzeyinde gosterdigi-
nin isaret karsihgr olamayacagindan dil gibi gostergebilimsel
bir sinifa dahil olamaz. (2)

Belki de fotograf, onu bir dil olma serefine erdirecek bir
gosterge kadar ham, kesin ve soylu olmak igin ¢irpiniyordur:
ancak ortada bir gosterge olabilmesi igin, dilde oldugu gibi
uzlagimsal bir karsihgi olmasi gerekir. Bu uzlagimsal isaretten
yoksun olan fotografin nesnesinin temsili oldugunu varsay-
mak, ‘kesilmis siite™ benzer; ne kadar karistirirsaniz karistirin
ayrismistir bir kerel... Gondergesine ait bir mesaja sahip olan
fotografi, gorinir dinyanin isikla boyanmis izi olarak deger-
lendirip, onu baglamindan ayri bir temsile zorlamak fotografin
dogasi digindadir. (2)

Barthes’a gore nesnenin 6ziinu degil, disini esas alan (bir
nevi bigimci) temsil bigimlerinde fotograf elimizden kagiverir.
Bu sebeple Barthes fotografik temsili: nesnenin digini esas
olan ‘bicimsel temsil’ ve igindeki nesnenin kaydedildigi anda,
orada oldugunu ifade eden ‘varolussal temsil’ olarak ayirir.
Fotograf her ne kadar 1sigin nesne Uzerinde biraktigi iz de
olsa, bir temsilden bahsedilecekse ‘orada olma halini’ olum-
ladigindan fotograf bigimsel temsile degil, varolugsal temsile

xi ‘uygun olmayan saklama kosullari ve/veya mikroorganizma bula-
siklarwyla, sttteki asidik yapinin degismesi ve 1si1 etkisi ile siit protei-
ninin pthtilagsmasiyla 6zelligini kaybeden sit’
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yakindir (2, 47).

Dolayisiyla fotografin bu ele avuca gelmeyen, yakalanama-
yan temsil meselesi bir maraz degil, fotografin 6zline iliskin bir
olgudur. Clinki fotografin nesnesinin orada oldugunu kanttla-
ma glicli, temsil gliclinlin Gzerine gikar. (36)
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BENZERLiK

Benzerlik', bir 6zdeslik degil; 6zdeglige (ayniyete) uymadir
ve Barthes’a gore, gosterenin ister onu gérmeden isterse de
gérmis olarak benzerliginden s6z etmek onun varolusunu,
kalliyatini temsil etmekten uzak, belirsiz ve hatta hayalidir.(42)

Cunki benzerlik,

1-Objektif, agi ve fiziksel etmenler sebebi ile ortaya ¢ikan
farkli sonuglar ve kapali kuvvetler alaninin sebep oldugu dé-
nlsiimler sebebi ile gelisiktir.

2-Gegerli olani (hukuku), nizami esas alan tespitlerle dog-
rulugu saptamaya bagli ortaya ¢ikan yanilsamalar barindirir.

3-Kanaate indirgenmis olmanin olumsuzluklarini tagsir. (42)

Bu belirsizlige ickin sebeplerle bir fotografin nesnesine
uyup uymadigini sdyleyemedigimiz icin bir benzerlikten de
bahsedemeyiz. Ustelik bu degerlendirme beklentiye uyma
Uzerinden yapiliyorsa, benzeme géndergenin mutlak karsiligi-
na degil, asiriliklarla dolu hayali andirimlara tekabiil edecegin-
den; fotograf, temsil ettiginden baska herkese de benzeyebi-
lir! (42)

Barthes’in annesini hissedebildigi fotografin, onu hig bil-
medigi hatta son halini hi¢ andirmayan bir ¢ocukluk fotografi
olmasi, Barthes’a gore fotografin gondergesi ile arasinda ben-
zerlik iliskisi kurmayr tatminsiz ve kusku verici birakiyor. (42)

xii aygit marifetiyle 151in ylizeye aktariimasi (leke mukayesesi) ile
Barthes’in Sartre’den alintilayarak kullandigi ‘analogon’ arasindaki
ayrima dikkat!
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TEMSIL VA DA BENZERLIK

Gonderen hakkinda bir bilgiye sahip olmadikga benzerlikten
bahsetmek bigimsel kalir. Ancak fotograf ile 6znesi arasin-
da bigimsel bir iliski kurulacaksa, bu iliski ‘fotografin genetik
yansiticiig’ hakkinda olabilir; bir fotograf (portre) benzer ol-
maktan daha ¢ok, baslangigta fark edilmeyen ige isleyen ge-
netik 6zellikler barindirabilir. Proust’'un romaninda Polignac
prensinin 6lima Gzerine “onun yiizd bireysel ruhunun énce-
sindeki soyunun yizl olarak kaldi” ya da Swann’in karakteri
Charles Haas hakkinda “yashligiyla birlikte parsdmene dénen
cildi, onun Yahudilere has kisa ve diiz burnunun agiga gikartt”
ifadelerinde de bahsedildigi gibi fotograf tiiriin kaliciligini, ka-
itimsal 6ziin{ agiga vurur. (43)

Barthes Kis Bahgesi fotografina ulasmak igin karistirdig
eski fotograf albiimlerinde annesinin yizind, ellerini taniya-
bildigi fotograflara rastlasa da, kendi ifadesiyle ‘birazi dogru
ama tiimi yanhs olan’ gériintilerde bogulur 6nce. Eline aldigi
fotograflara bakarak, “neredeyse boyleydi, asla boyle degildi”
diyerek yaptigi ayrishrmada giderek aradig fotografa yaklas-
tigini sezmis olmasi, zorlu arayisina devam etme cesareti verir
ona; zorlu bir arayistir bu... Artik sona yaklagmis, elediklerin-
den geriye kalan birkag fotograf ile bas basa kalmistir... (27, 42)

Ve sonunda bulur o fotografi... Annesinin kigukligine ait,
‘Kig Bahgesi’ ismini verdigi fotografi soyle tarif eder Barthes:
“yitik, cocukluga ait oldugundan bildigime (anneme) benze-
meyen* ama onun varolusunu ve sonrasini kendinde tasiyan,
hakikatinin yiceligini veren.” (42)

xiii Kayip Zamanin izinde, Marcel Proust’un annesinin élimiinden
sonra (1905) yazmaya bagladigi ve 51 yasinda 6lene dek, 17 yil bo-
yunca yazdigl roman.

xiv ‘andirmayan, benzesmeyen, analojik olmayan (génderge/leke
mukayesesiyle benzemeyen anlaminda)’
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GERGEKLIK

Gonderenden yansiyan Is1gIn hassas yuzeydeki iziyle sinirli
olan fotograf; bir ¢ézimleme de-
gil, varligin oradaligina iligkin bir
actk etmedir. Fotograf, -dogasi
geregi- 1518in izin verdigi Olglide
gosterebildiginden, ¢oziimleme
olarak kullanildiginda Kassand-
ra’nin® kehanetleri gibi ikircikliy-
ken*; gosterdiklerinin varolusu
bakimindan degerlendirildiginde
tim supheler ortadan kalkar.
Clinkd fotograf nesnesinin varo-
lusu hakkinda yalan sdylemez;
ylzeyine kaydedilmis olanin
‘orada bulunmuslugunu’ verir.
Fotograf, gergekligin bir kopyasi
degil, gegmis gergekligin bir yay!-

hsi, akisi, sizigidir; onun kanitlayi- Gelecegi goren ama buna kimseyi

ci tanikh g, nesneye degil zama-  inandiramayan Kassandra
na dayanir. (36, 45) Resim, EvelynlDSG;BMorgan imzall,

Gergekligi, zaman kavramiy-
la birlikte diigiinen Barthes’a gore fotograf, nesnenin ‘ora-
da olma’ haliyle, kaydedildigi zaman diliminin ¢akismasidir;
‘skandal etkisi’ der buna Barthes. (32, 35, 36)

Bir olguyu olusturan unsurlarin, ‘orada olma halleri’ fotog-
rafin agik etme Ozelligi ile aktarilabilirken; gergegin aktariima-

xv ‘nesnenin ik araciligl ile kaydedilen izi ile o nesnenin gergekligi
arasindaki iliski’
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Isa’ya inanmayan Aziz Thomas,
Caravaggio 1861

sl, IsIgin yuzeye kaydedilmesi disinda gesitli ifade bigimleriyle
gerceklesebilir. Ornegin Caravaggio tablosundaki olgu, resmi
tarih ya da dikte gibi ikna yoluyla degil; izleyeni etkileyerek
hissetmesini saglamak tizerinden aktariimistir. Tabloda, res-
sam 15181 o kadar etkileyici kullanilmistir ki, neredeyse siz de
Aziz Thomas gibi parmaginizi resme dokundurmak istersiniz.
Barthes buna ‘deneysel kanitlama ile gergeklige ulasma’ der.
(33)
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TARIHSELLiK

Barthes eline aldigi anonim bir digin fotografinin tarihine
bakarak, fotografta yer alanlarin olasi yaslarini hesapladigin-
da; cocuklar harig, biyilklerin muhtemelen 6imis olduklarini,
¢ocuklarin da yash birer yetiskine donligmis olabileceklerini
diigsiniir. Barthes’a gore yasami, 6lima, nesillerin acimasizca
tikenisini hesaplamayi saglayan c¢ekim tarihi fotografin bir
pargasidir. (35)

1910 yilinda gekilmis bir digun hatirasi fotograf

Diger taraftan, alginin (duyusun, bilginin) bir tek kelimeyle
bile degisebildigi metnin aksine, fotograf bilginin hammad-
desini olusturan ayrintilar dogrudan gosterir. Biographeme?®
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Antre Kertesz'in gektigi Pont des Arts isimli fotograf, Paris, 1932
pargactklari (studium ve punctum) nasil yagam ve olaylar hak-
kinda ipuglan veriyorsa, fotograf da tarihsellikle ayni bigimde
iliskilidir diyor Barthes. (12)

Barthes, fotografta tarihselliginin Gnemini vurgulamak igin
ornek verdigi diger bir fotograf Kertesz'in Pont Des Arts fo-
tografidir; fotografin tarihine bakarak (1932), kendisinin de
kopridekilerden biri olabilecegini disiniir. (35)
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NOEME

‘Buvardi’ anlamina gelen kavram, Barthes’a gore fotografin
6zudir. Noeme kameranin dylece kaydettigi, sekillendiril-
meyen, yola getirilemez ve reddedilemez bir sekilde ‘orada
olma halini’ ifade eder. Nesnenin oradaliginin yadsinamayan
gercekligi ile gegcmisinin ¢akismasi olan noeme’den kaynakli
kanitlama glcu, fotografin temsil giclniin Gzerine gikar. Bir
goruntinin fotograf olmadig kanitlanmadigi siirece gorin-
tiideki nesne oradadiri ve onu goriyor olusumuzsa kesindir.
(32, 36, 44)

Ektoplazma’nin gérintilenebildigi 6ne sirilen bir fotograf.
T. Glendening Hamilton, The T’Zan Teleplasm, 1933

Barthes’a gore orada bulunmanin sertifikasi olan fotograf
goruntuler ailesine gelen yepyeni bir sagkinlikt. Fotograf, onu
ilk gorenlere Camera Obscura’nin verdigi aliskanlikla ‘resim
benzeri’ gibi gelmis olsa da; ‘Yemek masasinin éniinde’ isimli,

xvi Barthes, nesnenin oradaligini, fotografi goriir gormez zihinde
beliren ve degistirilemeyen ilk diisiince anlamindaki, ‘ur-doxa’ keli-
mesi ile ifade eder. (44)
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Aubade Matinale, Constant Puyo, 1906
‘tarihteki ilk fotograf™i, onu ¢eken Niepce’ye “bu vardl” ol-
gusunun ektoplazmasi? gibi her tarlG andinmin disinda, ger-
¢ekligin ulagamayacagi yeni bir mutant’la*'ii ylz ylize geldigini
hissettirmisti. (36)

Isigin izi olarak kaydedilen nesnenin oradaligina iligkin ger-
cekligi herhangi bir muglaklik icermeden, dogrudan ve yalin
olarak dogrulayan noeme’ye, bilginin sert uyarilarinin golge-
sinde olmayan ‘bir amator’ daha yakindir. (2, 40, 42)

Fotograf, resim gibi kendisine benzer diger ifade sanatla-
riyla es bir yargi Gzerinden iretildiginde ya da okundugunda;
bagilhk®™, estetik kaliplar ve giincel aliskanliklar iginde eriyerek
yumusar ve uysallasir, bagka bir sey olur. Barthes, noeme’siz
fotografla ilgili bu elestirel goriisinii Puyo’nun fotograflari
Gzerinden 6rnekler: Barthes’a gore bu fotograflar noeme’den
yoksundur. (48)

xvii Fotograf igin: Camera Lucida, Roland Barthes. (36)
xviii Mutant: Kalitsal degisime ugramigs yaratik.
xix ‘bagil’ kavrami, fotografin bir baglama mahkim edilmesini ifade
ediliyor.
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FOTOGRAFIN GOSTERDIGi

Barthes’a gore bir fotografa niifuz edilemez, delip igine
gegilemez, igindekilere erisilemez; yalnizca bakislarla stpuri-
lebilir. (44)

Budizm’de ‘tathata™* s6zclgl, parmagini bir seye uzatip
“iste bak, al bakalim!, gordiin mi” diyen bir gocugun hareke-
tidir. “Iste bak, al...!” demenin disinda, ‘s6ze dékillemeyen”™
fotograf, agirliksiz ve saydam bir kilif gibi sardigi olumsalin?
dengesi altindadir. Degiskenlige hazir olan durumu ya da olayi,
1tk araciligi ile otaya koyan fotograf, yasanan ¢oklu olabilirlik-
ler arasindan sadece biridir. (2)

Fotograf, mitolojide hayalet (eidolon)* anlamina gelen
6lmuslerin donusi anlamindaki ‘tayf’ ile ifade edilir. Fotograf-
lanmis nesnenin aktarldigi yiizey tzerindeki gorinimi hari-
cinde, o nesnenin 6ziine iliskin ayrica bir tir hayaletimsi izge
yayar. Fotograf kaydettigi 6lmisin (ki kaydedilen canli da,
nesne de olsa er geg yok olacaktir) ona bakan tarafindan geri
¢agiriimasidir. (4)

Bir fotograf, sadece kaydettigi ile ilgili degil, kaydettiginin
cevresindeki diger seylerle ilgili de bilgi verebilir; kaydedildigi
anda iginde var olan diger unsurlari gormeye olanak sagladi-
gindan, ‘Cinayeti gérdiim’ filminde* oldugu gibi o ana kadar
bilmedigimiz ya da gérmedigimiz diger bir ayrintiyi da sakla-

Xx ‘Tathata’, Ulus Baker’in duygunun saf halini ifade eden ‘haecce-
itas’ kavrami ve Vertov'un®® hayat ‘oldugu gibi’!’ gostermek olgusu
ile birlikte incelenebilir.

xxi ‘felsefi olarak donistirilemeyen’

xxii Eidolon: Antik yunanda, yasayan varhklarin ruhani ikizleri anla-
mina gelen, varligin yaydigi izge, hale anlamindadir.

xxiii Michelangelo Antonioni, 1966
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mis olabilir. (12, 36)

Fotografin gosterdikleriyle hissedilen, satori gibi akli hiilya-
lara siriiklemeyen ‘anlik farkedis’, akl doyuran mutlak bir bil-
gilendirmenin 6tesinde; ge¢mis ve ‘orada olma’ haline iliskin
birlikteligin yalin gizemidir. (35)

Bir fotografta,

1-Goriantdeki nesne kendini timiyle teslim eder (glinki
nesne kaydedildigi ylizeyde kipirtisiz duruyordur)

2-Nesneyi belirsiz ve tartigma gotirir bicimde veren me-
tin ya da oteki algilamalardan farkli olarak, onu goriasimiz
kesindir

3-Fotografa ne kadar bakarsak bakalim (metinde olageldi-
gi gibi) unsurlarinin 6tesinde yeni bir bilgi vermez

4-Olas!I tim tanimlama veya ifadelerin 6tesinde, “bu var-
di” ifadesinin karsihgidir fotograf (diger tanimlamalar ‘bu var-
di’ ifadesinin yaninda 6nemsizlesir, tikenip gider)

5-Bir goriintiiniin fotograf olmadigi kanitlanana, anlasilana
ya da hissedilene dek, noeme (bu vardi diisiincesi) degismez.
(44)

Barthes’in 1518In etkisiyle agiga ¢ikan (imago lucis opera
expressa*?) deyisi ile tanimladigi fotograf, ‘Aziz Veronika’nin
mendili*® gibi insan eliyle yapiimamistir! Isiktir fotografi ya-
pan, oyle ki isletici deklansore bastiginda ortaya ¢ikacak go-
rantQ; 1518In siddeti ve yoniine gore degisir. Bir fotografta
gorilen 1s18in izi ile yansiyip geldigi gonderen arasinda gozle
goriilmeyen bir bag vardir ve o fotograf varoldugu siirece o
bag korunur; fotografta gordigimiiz 151k geldigi gonderenin
bir pargasidir. Barthes de artik yagsamda olmayan annesinin
fotografina bakinca, fotograftan ¢ikip annesine uzanan bu
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yolu gorir ve Kig bahgesi ismini verdigi fotografta ‘aktariimak-
ta olan 15k, maddenin akmakta oldugu ortam ve ylizey’ ara-
sinda soyle bir iliski kurar:

1-Isigin etkisiyle gonderge fiskirir ve 1sik yayilir

2-Varliktan gikan isik, gegen sirenin 6nemi olmaksizin yo-
luna devam eder ve ylzeye ulasir, fotograf olusur.

3-Bu yitik varhigin fotografi, bir yildizin geciken isinlari gibi,
ona bakana temas eder (Sontag)*".

4-Sonunda bakig bir tiir gébek bagi ile fotograflanana bag-
lanir. (34, 35, 44)

xxiv Susan Sontag’in ‘Fotograf Uzerine’ isimli eserinde bahsettigi
Delacroix’in gozlemi.
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FOTOGRAF KiME AiTTiR? CEKENE Mi CEKiLENE Mi?

Barthes, inandigi bir fotograf¢inin ¢ektigi fotografini, bir
kitabin kapaginda hi¢ de benimsemedigi mesum ve itici bir
ifadeyle goriip, fotografin kendisini adeta bir miilke, nesne-
ye donistirmesinden rahatsiz olur. Mal-milk edinmenin
insan olmakla es tutuldugu toplumumuzda, fotograf da 6z-
neyi donistirerek,™ nesne haline getiriyor diye duslinir ve
“Gorintinin kendisi yalnizca toprak sahibinin verdigi, bir tir
emanet midir?” diye yonelttigi soruya, Camera Lucida boyun-
ca cevaben yaptigi deginmeler sunlardir:

1-Gonderge olarak fotografin belirsizligi, baglanamamasi:

Barthes’in, ‘fotograf ne 6zne ne nesne, ama modelin
bir nesneye donilistiglini hissettigi o gizli ani temsil eder’
Onermesi; o gizli anin konumunu belirsiz* birakmasindan
oturd, fotografin baglanamamasina*i, adeta hayalet haline
gelmesine sebep olur.

2-Ozel yasanti kapsaminin, fotografin digina tagmasi:

Barthes’in ‘Gzel yasanti, fotograf araciligi ile 6zneye degil
de nesne veya goriintiiye donigstirilemeyen belirli bir zaman
dilimine tekabdl ediyor’ dnermesi; fotografi, 6znenin mutlak
gorintisi degil; bir zaman dilimindeki gosterenlerinden biri
haline getiriyor.

xxv 1840’larda fotograf ¢ekimi donemin fotografin teknik olanakla-
ri sebebiyle, modelin dakikalarca kipirdamadan durmasini® gerek-
tiriyordu ve bu durum Barthes’a gére ameliyattan farksizdi (5). Gi-
niimizde g¢ekim siirecinin ¢ok kisalmis olmasi, nesnelegsmenin fark
edilmemesine yol agiyor olabilir.
xxvi ‘goriintl nesneye mi, 6zneye mi daha yakin sorunsalr’
xxvii Sartre’nin ‘varolus halinden’ uzak buldugu gazete fotografla-
rindaki insanlar gibi (7)

-36-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ALTIKIRKBES A. TUFAN PALALI

3-Baglamin, farkli okumalara yol agmast:

Barthes ‘ayni ylizin o kadar ¢ok okunusu vardir’ 6nermesi;
milkiyete zemin olusturup, anlama ulastiracak yolu yonlen-
dirme etkisine sahip mecralarin etkisini de vurgular (fotograf
baglami, bakis agisi nosyonu). (5)

-37-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ALTIKIRKBES A. TUFAN PALALI

JIL
FotoGRAF v DiGER MECRALAR

Camera Lucida boyunca Barthes, zaman zaman fotogra-
fin resim, sinema, tiyatro ve yazin ile olan iligkisine deginip,
fotografin bu diger ifade bicimlerinden ayrigan ve benzesen
ozelliklerini ortaya koyarak, arayisini derinlestirir.

RESiM

italyan ressam Titian (1488-1576) tarafin-
dan, 1565-1570yillari arasinda yapilan
‘Allegoria della Prudenza’ isimli resim

Fotografi icat eden Niepce harig, ilk fotografi géren kisi
wiicarceveleme ve perspektif gibi 6zelliklerinden dolay, onun

xxviii Fotograf igin: Camera Lucida, Roland Barthes. (36)
-39.
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Fransiz ressam Clouet (1510-1572) tarafindan,
1570’de yapilan Jeanne d’Albret’in portresi
bir resim oldugunu diisinmustir diyor Barthes ve fotografin
resme benzedigine iliskin bu hayaletimsi yaftayt Camera Obs-
cura’ya® bagliyor. Barthes’a gére ressamin Camera Obscura’si
fotografin ortaya asil ¢ikis sebebi degil, nedenlerinden yalnizca
biriydi. (13)

Fotograf, ‘cerceveleme, Alberti perspektifi*® ve Camera
Obscura’nin optigini’ miras olarak biraktigi distinilen resmin
degil; 15181n etkisiyle agiga ¢ikan, bir nesnenin dogrudan bir
yuzey lizerine sabitlemeyi basaran kimyanin eseridir; nesne,
degerli bir element aracilig: ile (gimus) olliimstzlestirmistir.
(34)

Resimde kontrol ressamdayken, fotografta kontrol belir-
siz, zor ve ‘gevresel unsurlar"™™tarafindan etkilenmeye agiktir.
Barthes, “fotografim Titian, Clouet tarafindan resmediliyor-

xxix ‘fiziksel sartlar, isleticinin becerisi ve psikoloji’
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Mapplethorpe’un zambak fotograflari

muscasina fotograflanabilse...” diyerek, fotografin onu etkile-
yen olumsuz unsurlardan uzaklasip, 6znesini ressam titizligiyle
temsil edebilmesine iligkin arzusunu vurgular. (5)

Diger taraftan fotografik ifadenin fotografik unsurlariginde
kalmasi gerektigi hakkindaki gorisiinii Mapplethorpe’un zam-
bak fotograflari lizerinden verir Barthes. Mapplethorpe’nin
zambak fotograflari teknik olarak dogru olabilir ama ‘resme

oykinen fotograflar’ ™ resimden ayirt edilemiyor! (13)

i

Kertesz tarafindan cekilen bir fotograf,
Polonya, 1915

xxx resimselcilik’
_41_
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Resimle fotograf arasindaki diger bir ayrim: noeme’dir;
Gergege, nesnesini gormeden de dyklinebilen resim gdnder-
gesinin varligi belirsizken; fotograf, nesnenin zorunlu izidir.
Kertesz’'in 1915 tarihli bu fotografi gergekgi hicbir mecranin
veremeyecegi yegane seyi verebilir; ‘onlar oradayd!’ gercegi-
ni. (32, 35)

YAZIN

Kurgusal olan yazimin, fotograf gibi temsil ettigine iliskin
kesinligi verememesi belki de onun 6zidir (sehvet uyandiran
tarafidir). Oysa fotograf bir dogrulamadir. (36)

Etrisk Arezzo Kimera’si bronz heykeli

(Floransa Ulusal Arkeoloji M{zesi)

Kurgusal olsa dahi bir fotograf, agik ettiginin ‘orada oldu-
guna’ iliskin gergekligi sundugundan, zamansalliga bagh bir
gercekligi oldugu iddia edilebilir; -gondergeleri oldugundan
kusku duyulmayan gostergeleri bir araya getiren- ‘séylem-
se”™ kimera'ya®? benzer. (32, 39)

Belirli bir mesele hakkinda yazarken, metin igcindeki bir ke-
limenin katacagi her yeni anlamla, bambagska bir diisiinceye

xxxi ‘yazin, beyan, sunum, aragtrma, karsilikli konusma, seminer,
soylesi, diskur, tez!, bilgi aktarimr’
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meyledilebilirken; fotograf
gosterdiginin  ayrintilarini

aclk eder. (12)

Nesneyi miphem ve
irdelenebilir bicimde ve-
ren metinde oldugu gibi,
fotografin igine girilemez;
ylzey Uzerindeki gorinti
Sartre’nin deyisiyle kendini
tiimuyle teslim eder, gorin-
tudeki
onu gorlyor olusumuz ke-
sindir. (44)

Yazinin, goruntd kithgina,
fotografin goriintd bitinlu-
gu karsilik gelir. Fotografik
goruntl -6ninde ne varsa

nesne oradadir ve

onu aldigi igin- tika basa do-

A. TUFAN PALALI
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Barthes, Camera Lucida’nin girisinde
Sartre’yi, 1940 yilinda yayimladig

kitabiyla (L'Imaginaire) anarak
onurlandirir

ludur (tek parga), yeni bir sey eklenecek yeri yoktur. (37)

SiNEMA

Fotografi, sinemayla mukayese ederek de sorgulayan Bart-
hes; her ikisi arasindaki benzerlik, iliski ve ayrimlar tizerine di-
sliinerek, fotografi anlama yolculuguna devam etti. (1)

Barthes’a gore, fotograf gdz 6nine gelir ve hafizanin de-
rinliklerindeki bir bilinmeze dogru (distan-ige geriye) hayalet
misali akisa geger. Sinema ise fotografik gondergenin bir bile-
seni de olsa; fotografin gondergesi gibi ‘gorintl’, bitlnlige
(tamamlanmishga) sahip degildir.

-43-
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Clnka Sinemadaki,

1-Akis igindeki gorinti, strekli olarak baska gorintiilere
itilir, gekilir; yer degistiren gonderge, kayicidir.

2-Akip gegen gdnderge, gbndergesinin gergekligi hakkinda
hak talep edemez.

3-Akici gorintinin, fotograftaki gibi ‘izgesi”™ olmadigin-
dan, gondergesini siki sikiya tutup, onun bir temsili oldugunu
iddia edemez.

4-Goriuntl uzatilmistir, deneyimin yasam gibi belirli bir Gs-
lup icinde akip gidecegi varsayimina sahiptir; fotografta ise
yasamin bu temel Gslubu kirllmistir, fotograf geleceksizdir>
ve uzamaz.

5-Sezme edimi sireyle beraber yeni ipuglari bulabilir; igin-
deki her bir sahne bir 6ncekini izleyerek devam eder, izlenen
sahne bir 6ncekinin agiklamasi gibidir.

6-Sinema perdesi fotografta oldugu gibi bir gerceve degil,
saklanacak yerdir; goriinen bir sonraki karede gériinmeyen
olur. (23, 37)

Sinema, ifadeyi dogasi geregi fotograf gibi ikonik stati**¥
ile veremez glinkl sinema fotograf gibi bigim ve oradaligi bir
arada kapsayan halisinasyonik® yapida degil, illizyonik bir ya-
pidadir. Fotograf uysallagmis bile olsa noeme’si geregi gergek-
lige surtlinmis oldugundan nesne kalmig; oyuncunun ve roliin
pozunu bir araya getiren sinemada ise nesne gegmistir. (33, 48)

Sinema akiskan oldugu igin, punctum gibi ek unsurlarla
yorumlama yapmaya imkdn vermez. Onun kargisinda gozle-

xxxii ‘tayf’ (Daha fazla bilgiigin, bakiniz sayfa 24)
xxxiii Barthes, bu varsayimiyla Edmund Husserl’a génderme yapi-
yor (37)
xxxiv fotografin geleceksiz olmasi, onun pathos’u; melankolisidir
(37)
xxxv ‘iki boyutlu yuzey Gzerinden (ikonik statti ile)’
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ri kapatip, disinme Ozglrligu yoktur, aksine gozler kapatip
aclldiginda ayni gorintiniin yerini bagka bir goriinta aldigin-
dan, ugup giden gorintlu (zerinde dij,c-,ijnmemize imkan kal-
mamistir; izleyici akis halindeki gorintileri kagirmamak igin
oburluga mahkim edillmistir, fotogram? gibi kara kara du-
siindlirmeye degil. (23)

TivATRO

Japon No (Noh) maskesi, (13)
(Wmpearl, kendi galismasi)

Barthes’a gore, fotografi diger bir mecra ile birlikte
dusinmek gerekirse, bu tiyatrodur. Canli tablo™ gibi altinda
Ollleri gordigumuiz hareketsiz boyall yiiziin ya da maskenin
temsili olan fotograf “6lim Gzerinden ifade bulan bir tir tiyat-
rodur”. (13)

Fotograf kaybolacak olani, 6lecek olani (adeta 6layt) iki
boyutlu bir araciyla gorindr kildigi igin, hangi fotografa ba-
kiyor olursak olalim yok olani ya da élileri goriiyoruzdur. (13)

Xxxvi tableau vivant®®
-45-
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V.
FoToGRAFLANAN BEDEN

Barthes’a gore, poz veren model varolusunu fotografgi-
dan alir. Bu durum her ne kadar distince formunda da gelis-
se, fotografi gekilen kisi ortaya ¢ikacak olan kendi goriintiisi
hakkinda bir bilinmezlik igindedir; antipatik mi yoksa hos mu
¢ikacagini bilememektedir. Fotografta kendini gérene kadar
devam eden bu belirsizlik halini Barthes, evlatlik oldugunu bi-
len ama ebeveynlerini merak ettigi halde onlara ulagamayan
cocugun hissettigi aclya benzetiyor. Oznenin ‘oldugu gibi’ fo-
tograflanabilmesi™i, 6znenin kapali kuvvetler alaninda, aktif
doniigime ugramamasi ile mimkdn olur. (5, 45, 46)

KAPALI KUVVETLER ALANI

Barthes’a gore fotograflama aninda kesisen, birbirine kar-
sl koyan ve birbirini garpitan dort gériintl repertuvari vardir,
‘Kapali Kuvvetler Alani’ der buna Barthes. (5)

Fotografi ¢ekileni bir tiir dolayh 6lime gotiren bu siiregte
birincil derecedeki suglu olan goz, ayni yiiziin birden ¢ok oku-
nusu arasindan yanlis olani se¢mistir. K6tl okuyuslarda, ya-
nilsamaya sebep olan organ goz; bu cinayetten kayitsiz, hatta
kurtarici olan uzuv ise parmaktr; pozun bu 6ldiiriici katman-
dan kopusu isaret eden deklansor sesi, ayni anda bu gerilimi
sona erdiren, modeli kendine geri veren rahatlatici, sehvetli
bir sestir. (5)

Kapali kuvvetler alaninda kesisen dort goriinti repertuva-

xxxvii ‘sifir derecesinde’
-47-
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rinin ikisi model, biri fotografci kaynaklidir:

1-Saf gosteren olarak modelin kendisi.

2-Kendi oldugunu sandigi ve/veya baskalarinin oldugunu

sanmalarini istedigi igin kendini baskalastirdigi modelin
kendisi.

3-Fotograf¢inin sandigi model.

4-Fotograf¢inin sanatini kullanmak igin gérmek istedigi model.

Boyle bir geliskide ortaya gikan fotograf ne 6zne ne nesne-
dir, yanlis olma halidir, limn bir tiriadir (mikro hali belki).(5)

Higbir sey fotografginin “gercek gibi” etkiler yaratmak igin
giristigi cambazliklar kadar giling (sefil) olamaz; itilip kaki-
larak, poz verdirilen model kendi gergekligi ile gakisir, hatta
modelin bilinci 6zdesliginden ayrilarak®, fotografin bir baskasi
olarak ¢tkmasina sebep olur. (5)

Kapali kuvvetler alaninin olumsuz etkilerine maruz
kalmamis 6zne:

1-Kendinden ayrilmamis olur.

2-Temsili, ‘havasi™itjle ¢akisir.

3-Takindig1 maske kalkar.

4-Havaya sahip kendi olan 6zne belirir (metamorfosis*).

5-Beliren, yagsiz ama zamansiz olmayan*bir ruhtur. (45)

AKTiF DONUSUM
Resimde, goriinen yiiz ve duygular (biling ve benlik) ayni

xxxviii ‘hava (hale, aura)’ kavrami igin, bakiniz sayfa 54.
xxxix: Gregor Samsa gibi olasi tim problemleri g6glslemeyi goze
alarak ashina dénismek (metamorphosis_en)
xl Barthes, ‘yassiz ama zamansiz olmayan’ ifadesiyle, annesini tem-
sil eden fotografin gocukluk fotografi da olsa annesine ait tim za-
manlari kapsadigini ifade etmek istiyor.
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anda tuval Gzerinde aktarilabilirken™; mekanik siireci de ihtiva
eden fotografta bilincin 6zdeglikten ayriligi® kolayca ve sezdir-
meden olur. Kamera ile karsi karsiya kalan 6znenin izlendigini
fark etmesiyle baslayan ayrilis siireci, 6znenin ortaya ¢ikacak
fotografina iliskin baslathigi ic konusmayla devam edip,
O6znenin bambagka bir bedene ddnismesine kadar devam
eder. Barthes’a gore bu fotograflananin 6liimiddr; fotografa
ince gobek bagiyla hayat verecek olan fotografci, yeteneksizlik
ya da sansizlikla 6zneye bir bagka deyisle saydam ruha, onun
kendi parlak! golgesini veremezse*' 6zne sonsuza dek -meta-
forik- 6liime mahkdm edilmis olur.(5, 45)

BAKIS, GORMEK VE FOTOGRAFIN DOGASI

Barthes, bulundugu bir kafeye giren gocugun Barthes’in
oldugu tarafa dogru baktgi halde, onu fark edememesi ile
Chennevieres-sur-Marne’deki*'" ki bahgesi fotografini ceken
kasaba fotografgisinin annesine bakigi arasinda bir bag kuru-
yor. Barthes’in asil anlamak istedigi, kis bahgesi gibi noeme’si
olan bir fotografin ortalama biri oldugunu disiindigi bir ka-
saba fotografgisi tarafindan nasil gekilmis olabilecegi. (46)

—_Barthes’a gdre, yalnizca algiyla®™ ortaya gikarilabilecek Kig

xli Resim bos bir tuval iizerine yerlestirilen unsurlarla olusturulur-

ken, fotograf kamera 6niindeki gériintiiniin dogrudan kaydedilmesi

ya da ayiklamasi ile olusur.

xlii Bir iskandinav anlatisi olan ‘Gélgesi olmayan kadin’ masalindan

alinmig®,

xliii Barthes’in annesinin yasadigi ve kis bahgesi fotografinin gekildi-

gi, Paris’in yaklasik 15 km giiney dogusunda yeralan bolge.

xliv ‘Burada Barthes'in ifade ettigi ‘algr’, bu kitabin sonunda yer alan

dizindeki.bakis (bakmak)'la ilgili verilen referanslar ve Ulus Baker’in

“yalnizca optik degil, clinamen’in yakalanabildigi haptik bir gozle”..

diyerek ortaya koydugu ‘haptik goz’ yaklasimiyla beraber dusinu-
-49-
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Bahgesi fotografinin, yalnizca duyum? ile ortaya cikariimis
olmasi istisnai anormal bir durum, noeme’siz bir ‘noesis™",
diislincesiz bir diigtinme eylemi, hedefsiz bir nisan alma. Bart-
hes’a gore bu durum olsa olsa Andre Kertesz'nin gektigi kor-
kusunu icinde saklayan, kopekli yoksul cocuk fotografinda,*"
gocugun gigli bakisiyla fotografa kattigi etkinin, onu geken-
den bagimsiz olmasi gibi, 6znesinin ifadesini eksiksiz gésteren
kis bahgesi fotografinin da Barthes’in deyisiyle “ilgisiz bir araci
olan kasaba fotografgisinin” sansiyla gergeklesmis oldugudur.
(45, 46)

SIFIR DERECESi

Lewis Carol’'un
siritkan kedisinin
(Cheshire Cat)
yapmacik gllimseyigine
sahip oyuncak bebek.
(Gorsel, Cliff M.’nin,
Dailymail’de yayinlanan,
18.02.2015 tarihli,
Reedik K. haberinden)

lebilir. Ulus Baker, Yiizeybilim Fragmanlar, ‘Seyredilecek Manzara
Degil, Seyreden Bir Manzara’, Birikim Yayinlari, 2011, Sy. 371-376.
xlv ‘ulasiimasi giig, anlamli bilgi’
xlvi Fotograf igin: Camera Lucida, Roland Barthes. (46)
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Barthes, kendi fotografi ¢ekilirken takindig! ve ‘ek mesaj’
olarak nitelendirdigi donuk belirsiz, yapmacik giilimseyisini
(faint smile) soyle tarif eder: “Goézlerim ve dudaklarimdan ‘ta-
nimlanamaz’ oldugu havasini verdigim ve dogamin tim nite-
likleri yaninda, bitiin fotograf ayinine ‘keyiflenerek bilincinde
oldugumu da’ gosterecek hafif bir giilimseyis...” (5)

“Goriantiim agir, hareketsiz, igteki kipirtiyi vermeyen, inat-
la poz takinan; dagilmis, hafif ve bollinmis olansa kendimdir”
diye tarif ettigi ortaya ¢ikan bu durumu ‘gérintiniin-kendisiy-
le’ gakigmasi diye nitelendirir Barthes. Boyle bir gilimseyisle
fotografi ¢ekilen, anlatim takinmaya mahkim edildiginden;
fotograf, fotograflananla ¢akismaz ve beden sifir derecesini
bulamaz. Barthes’a gore boylesi poz verilmig/verdirilmis fo-
tograflar 6zneyi polis tarafindan aranan bir sugluya dénlsti-
rir. Agag gibi dallanmis ve ugucu bir ruh hali oldugundan, ele
gegirilmesi zor olan bedenin sifir derecesi, ilgisizlikle degil an-
cak gorintinin agirhgini silip atabilen sevgi ile yakalanabilir.

(5)
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V.
Kis BaHcesi FOTOGRAFI

Barthes, annesinin 6limiinden hemen sonra bir kasim
aksami ¢ok Ozledigi annesini fotograflar araciligi ile gormek,
hissedebilmek icin bir yandan fotograf alblimlerini karistiri-
yor, bir yandan da en azindan kendi s6hretli doneminde ha-
tirlanir, anilir diye Valery’nin annesi icin yaptigina benzeyen,
kiguk bir derleme yazmay! dislinyordur. (25)

z e e Ak i T Al
Roland Barthes ve annesi, 1923’e dogru

Fotografin temsil ettiginden daha az bilgi tagidigini ve tem-
sil ettiginin tumini gostermedigini disiinen Barthes, anne-
sini hissedebilecegi bir fotografa rastlayacagindan {imitsiz bir
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halde fotograf albimlerini taramaya koyulur. (25)

‘Kis bahgesi’ fotografina ulasma siirecini, Orpheus mitin-
deki 6lime (gegmise) yapilan yolculuga benzetiyor Barthes.
istedigi fotografi bulmak igin &niine yaydigi fotograflari anne-
sinin son fotograflarindan, ¢ocuklugundakilere dogru tarar-
ken kendi ifadesiyle adeta zamanda ‘geriye dogru yolculuk*"#
yapiyordur. (29)

Eline aldig fotograflardan birinde yorgun goriiniyordur
annesi; “gecen yaz ¢ekilmis olmali” diye gegirir aklindan. Ka-
bataslak benzerligi olan bunun gibi fotograflari bir bir elerken,
annesinin kiglklik fotograflarindan birine takilip, bakakalir...
“iyiligin hakim oldugu” diye gegcirir aklindan; annesi gergekte
nasilsa tipki Oyle?” gériuntyordur fotografta. Nadiren gergekle-
sen bir uyanistir yasadig), “bu kadar ama bundan fazla degil!”
s6ziyle ifade edilebilen sdzclklerin anlatamadigi bir satori“
... Fotografa daha ¢ok bakarak annesine daha da yaklasmak ister
ama anlar ki fotograf yalnizca gérmemize izin verir; Melisande*!
gibi séylemez... Golaud gibi ¢aresizdir Barthes... (29, 41, 45)

Barthes, kis bahgesi ismini verdigi bu fotografta gordugi
‘cocuk anneyi’ son ginlerinde iyice gligten diiserek ‘bir ¢ocu-
ga donilsen anneye’ benzetir; sanki kendisini de hasta anne-
sine bakan ogul degil, kis bahgesindeki kiglik ¢ocuga bakan
‘Brecht’in oyunundaki’® ebeveyndir. (29)

“Eger bir fotograf seversem, beni rahatsiz ederse ondan
kolay kolay ayriimaz, incelerim” diyen Barthes; gordiiglinde
dona kaldigi bu fotografin lizerinde daha ¢ok dislinebilmek,
hislerini anlayip dile getirebilmek ve bu sevgili ylizi disince-
leri ile kusatarak onu yogun bir gézlemin ‘kendine 6zgi biricik
alanina’ sokmak tizere zorlu bir zihinsel yolculuga ¢ikar. (41)

xlvii ‘6lime tersten girmek’®
xlviii ‘Satori’ kavrami igin, bakiniz sayfa 62.
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HATIRLAMA VE FOTOGRAF

Barthes, annesinin kendisini kucakladigi bir fotografa bakip,
“onun krepddsinin burusuk yumusakligini, piring pudrasinin
kokusunu igimde uyandirabilirim” demesi istemli hatirlamay-
la; Kis Bahgesi fotografini Proust’'un romaninda ayakkabilarini
¢ikartirken birden biyiikannesini hatirlamasina benzeterek
animsama kadar kesin bir duygu veren diye tanimlamasi ise
istemsiz hatirlamayla (irade digi)* ilgilidir. (26, 28)

Barthes'a gore fotograf, simdi ile baglantih gegmisin yad
edildigi [salt bir am] degil, simdi ile baglantili ge¢mis ve gele-
cegin ortasindan alintilanan ve ayni zamanda karsi hafizayi®’
olusturan bir aorist’tir (muzari®). (37)

Roland Barthes

Eline gegen kendi fotografindaki atki ve kazagi inceleyip ha-
fizasini zorlamasina ragmen, nerede ¢ekildigini hatirlayamaz
Barthes. Ancak ayni fotografta kesin olan sey Barthes’in orada
oldugu gergegidir; kesinlik ve unutma arasindaki bu ¢arpiima
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birtir vertigo’ya*sebep oluyordur Barthes’in zihninde... (36)

Bir fotograf karsisindaki bilincimiz ister Kristeva’nin tezin-
de* ortaya koydugu gibi nesnenin hatirlattig: ilk olguya bagli
olarak baska nesnelere, olgulara ulassin; ister Proust’cu an-
lamda, zamanla ve uzaklikla kaybolmusa iliskin ‘bellegin nos-
taljik yolunu®® izlesin; fotografin asil temsil ettigi, hatiralari
yenilemesi degil, gosterdiginin gergekten orada olduguna ta-
nikhk etmesidir. (35, 36, 48)

xlix Vertigo, denge sisteminin bozulmasi sonucu meydana gelen
bas donmesidir.
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Kis BAHGESi FOTOGRAFININ OZNEL YAPISI

Barthes kig bahgesi ismini verdigi fotografa bakarken, an-
nesinde anlam veremedigi bir ¢ekince fark edip, bu durumu
sorgulamaya basliyor.  Daha yakindan anlamak istedigi kis
bahgesi fotografina ne kadar uzun bakarsa baksin yeni bir ay-
rintiya ulasamiyor. Fotografi biyitince, kdgidin greninden
bagka bir sey gbéremeyip, anlama ulagsmak ugruna gorintiyi
bozdugunu; yok biyitmeyip, yalnizca incelemekle yetinirse
yeni bir seye ulagamadigini gériuyor ve sonunda bir amag ug-
runa fotografa boyle turli baskilar yapmakla ortaya bir sey
¢ikaramayacagini anliyor. Amansiz surdirdigi bu ugrasisina
hayiflanip, kendini hayalperestlikle yaftalayan Barthes, fotog-
rafi gordiigu haliyle degerlendirmeye girisiyor. (31, 41)

Barthes, fotografinin gekilmesini istemeyen annesinin, ge-
kilmeyi reddetmesinin bir tavra donismesinden ¢ekindigi igin,
kendini fotografa vermis oldugunu, Barthes gibi gérintisiyle
bogusmamis oldugunu dislinlyor. Barthes’a gore annesi ken-
disinin yaptig! gibi ahlaki bir degerin yerine daha yiliksek bir
baskasini -bir baska uygar degeri- koymakla ugrasip, degisime
aclk olmadan neredeyse benzer fikirlerle bocalayip avunan,
kendini varsayan biri olmamus. (27)

“Gereksinme duydugum bitini, gormekte oldugum
bedene (6zledigi beden) gétiiren” diye tanimladigi Kis Bahgesi
fotografi Barthes’a gore:

1-Olimiin olumsuzlamasini, yasama (giice) déniistiireme-
yecegi icin diyalektik degildir. (37)

2-Ortak bir anlamlandirmaya tabi tutulursa, kisiye ozel
‘yara’ ortadan kalkacagindan fotograf olsa olsa ‘zevkin bakis
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acisina’ veya studium’a dahil olur. (30)

3-Kis bahgesi fotografi, Gtopik olsa da ‘biricik varligin, ta-
nimlanmigin 6tesindeki tezahlrini temsil ettiginden, nesne-
sini ifsa ederken tagidigl tim olumsuzluklar agmis bir fotog-
raf. (28)

4-0Oz olan, 6zii veren bir goriinti. (21, 30)

5-Anneden fiskiran isinlarin hazinesi (sagindan, teninden,
giysisinden). (34)

6-Godard’in' imaji" ‘yalnizca bir gérinti (eksik bilgiye haiz)’
olarak tanimlamasina karsin, ‘Kis Bahgesi’ Barthes igin dogru
ve eksiksiz bir gorintd. (28)

7-Bu fotograf, Barthes’a 6zel oldugundan fotografa iliskin
“iyi, dogru” gibi olumluluk tasiyan ifadeler, olumsuz olabilecek
diger kavramlarla yer degistiremez. (30)

8-Barthes’a i¢cten gelen bir izinti veriyor; fotograf kederi,
mateme donlstiremiyor.' (37)

| “Non pas une image juste, mais juste une image” Godard.?

li Kis Bahgesi fotografini ceken kasaba fotografgisi, Barthes’a gore

olsa olsa gtizel bir fotograf (imaj) gekmenin pesindeydi.

lii Keder igsel, matem igsel kederin disavurumu bigiminde yasanir.
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Kis BAHGESi FOTOGRAFININ NESNEL YAPISI

Barthes fotografi paylasmadig icin, Kis Bahgesi fotografi
bu gline kadar bir bilinmez, bir sir olarak kalmis ve boylece
Barthes tarafindan gostergebilimsel izaha kapatiimigtir. Kig
Bahgesi fotografi hakkinda bilinenler, Barthes’in Camera Luci-
da’da bahsettigi su 6zelliklerden 6teye gegemiyor:

1-Eski, soluk, sepya baski bir fotograf.

2-Alblime sigsin diye koseleri kesilmis.

3-Fotografta segilen iki gocuk var (fotograf net degil).

4-Fotograftaki cocuklar 5 (Barthes’in annesi) ve 7 yagindaki
erkek kardes.

5-Fotograf, camli bir limonlugun (kis bahgesi) icindeki ah-
sap bir koprinin basinda gekilmis.

6-Cepheden ¢ekilmis bir fotograf.

7-Fotograftaki erkek gocuk koépri korkuluguna yaslanmis,
kiz gocuk daha geride.

8-Kis Bahgesi fotografinin gekildigi yer, ‘Fransa’nin Chen-
nevieres sur Marne’de’ kasabast.

9-Fotografi ¢ceken bilinmiyor; kasaba fotografgisi oldugu
tahmin ediliyor. (28, 34, 46)
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Kis BAHGESi FOTOGRAFINI NEDEN GOREMIYORUZ?

Kis bahgesi fotografi ne bahsinin gectigi Camera Lucida da
ne de baska bir yerde yoktur, Barthes onu gérmemize izin ver-
mez; ¢unki Barthes'in fotografin genellesebilme ihtimaline
iliskin gekincesivardir. Barthes’a gére; her bir fotograf gonder-
gesinin 6zel bir gorinitsi olarak okunur; fakat fotograf ¢agi
(1839’dan beridir) 6zel olanin kitle tzerine, daha dogrusu 6ze-
lin genellestirilmesi anlamina gelen yeni bir toplumsal dege-
rin yaratilmasina denk diismdistiir; 6zel olan, kitle tarafindan
oldugu gibi tiiketilir. Barthes, fotograflarin bdylesi amansiz
bir saldirganlikla tiiketilmesi karsisinda, ok deger verdigi Kis
bahgesi fotografini, “onu gogaltamam” diyerek, yigin igine
terk etmek istememis, o fotograf araciligi ile disiincelerini
anlatarak 6zledigi annesine yaklagmay: tercih etmistir. (30, 40)

Kis bahgesi gibi noeme’si olan fotograflar siddetin, yogun-
lugun, asiriligin, ifrat deneyiminin etkisi altindaki glinlik fo-
tograf seli icinde ilgisizlikle karsilanmaya mahkumdur. (32)

Barthes’in bir diger ¢ekincesi de, fotograf hakkinda bilgisi
olanin 6limiyle, fotografin temsil ettigi baglam ve bilgi akisi-
nin kaybolmasindan 6tiiri fotografin ‘anlam yitimine’ ugraya-
cak olmasidir. (38)
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VL
Kis BaHGESi FOTOGRAFI VE OLom

Yasamla 6limin bulusmasi gibidir, Kis bahgesi fotografin-
da Barthes’in hissettigi. Annesinin varligl ve 6limini sonsuz
sifatlar yerine, Schumann’in ‘Gesang Der Friithe’ eserinde bu-
lur Barthes; bu iki olguyu ayni anda hissettigi eseri dinlerken
annesine uzanan yol aydinlaniyordur notalarla. (28)

Fotografi, romantizmin ask ve 6liime yaklagsan uzantisi ize-
rinden ¢6ziimlemeye girisen Barthes’a gore 6lim fotografin
sureti, eidos’udur®. Fotograftaki klik! sesi, yagamla 6lim ara-
sindaki gegis gibidir der Barthes; fotograf o anda var olani kay-
detmis olsa da, ylizeyde belirmis olan o seye biz daha bakama-
dan, o 6lime dogru yiiriimeye baslamistir bile... (5, 30, 38).

olim ani
(click sesi)

Ozne nesneye donlisen 6zne

ister coskulu ister neseli, ister giizel velhasil icerigi nasil
olursa olsun, fotograflar nihayetinde gosterdiklerinin gelecek-
teki 6ltimlerini (yok oluslarini) sakladiklarindan meydan oku-
yan bir gergeklige sahiptirler. (40)

Olmiis birinin fotografi elimize gectiginde, o fotografin
¢ekildigi andaki baglamini okuyamaz, sadece 6limii hissederiz.
O olimin kusatialiginda kendi 6limimiizi de digliniriz
bir anlik da olsa. iki 8lim arasinda beklemek gibi; fotografin
6limle dolayimsiz iliskisi der buna Barthes. (38)
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iKi KEZ YiTIRMEK

Zorlu bir arayisin sonunda ulastigi ‘kis bahgesi’ fotografin-
da annesinin gorintisd, annesinin 6lmeden onceki hasta hali
kadar Gziliyor Barthes’i ve bu durumu ‘ikinci ve yeni bir kaybet-
me’ olarak tanimliyor.

NASIL iKi KEZ YiTiRiYOR?

1.YiTiRiS

ilk yitirisi, annesinin bakimini Gstlenip, dzellikle annesinin
son gunlerinde onun o gligten takatten kesildigi o zor, saghgi-
nin iyiden iyiye bozuldugu anlarda artik eskisi gibi olamayaca-
gini anladiginda... (29)

-“annem zayif ama gok zayif dismusti, ben onun zayifligini
yasadim.”

-“son ¢okislinde...” (29)

2.YiTiRis

ikinci yitirisi® ise, annesinin hastaligi ile belirginlesen yor-
gun halinin aslinda yeni bir durum olmadigini anladig), Kis
Bahgesi fotografina bakinca gergeklesiyor; Mallarme’nin de-
yisiyle ‘oldugu gibi’*® goérdiigu annesinin bu bedbaht halinin'
aslinda annesinin kiigikligiinde de var olan genel haletiruhi-
yesi oldugunu anliyor. (29)

liii Barthes, annesinin fotograflara yansiyan mutsuzluk halinden ba-
bayi (dedesini) sorumlu tutuyor. (28, 29)
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DivALEKTiK Digi OLUm:

Barthes, annesiyle olan iliskisini kargilikh buyurmak, nu-
tuk ¢cekmek, dikte etmek gibi anlagmayi olusturan ‘ses ve go-
riintd’ olgulari olarak degil; sevginin uzam ve tinilarinin sarip
sarmaladigi bir beraberlik olarak tanimliyor. Bu gligli sevgi,
annesinin yaslanmasiyla birlikte evrilip (¢ocuk Barthes annesi-
ne ebeveyn oluyor), hi¢cbir zaman ¢ocugu olmayan Barthes’a
annesini adeta bir gocukmusgasina veriyor (annesini, gocugu
gibi goriyor) ve nihayetinde mecazi gocugun (yani annesinin)
olimdyle de kendisini doguracak annenin yitirilmis olmasin-
dan, kendisinin de arttk dogamayacagi bu dinyada mutlak
yok olus hali ile kargi karsiya kaldigini belirtiyor. (29)
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VIIL
Foroérar Oxuma ve KavrRamsaL DEGINMELER

GOSTERGE/GONDERGE!

Barthes’a gore, dogasi geregi gondergesine yapisik olan
fotografin bu esine ender rastlanan baglhg, fotograf hakkin-
da yogunlasip, yazmay zorlastirir. Fotografa ‘gonderge, arzu-
lanan nesne ve sevilen beden’ lizerinden yaklasan Barthes’a
gore piyasa kitaplari teknik sinirlarin 6tesine gegememekte;
Ustelik okuru yonlendirerek yalin goriisii paralize etmekte,
duygunun degiskenliginden uzaklastirip alginin kaybolmasina
sebep olmaktadur. (2)

‘isleticinin fotografl’, duyulariyla bakag arasinda olusurken,
fotograf bu iliskiden bagimsiz; géndergenin lizerinden, hassas
yuzeye diigen ertelenmis is1gin tesiriyle ortaya gikar; ertelen-
mistir ¢linkl fotografi aygitin kaydettiginden bir siire sonra
gorebiliriz; dolayisiyla izleyicinin fotografi, 6zii bakimindan
nesneden yayilan iginlarin aygita ulagmasindan sonraki sireg-
te belirir. Bu sebeple bir fotografi okurken, fotografin neleri
kapsayip kapsamadigini hakkinda ipucu vereceginden tim bu
stireleri (poz, erteleme...) dikkate almak 6nemlidir. (4, 33)

Fotografi anlamak (gérmek) teknik, gergeklik, roportaj, sa-
nat vb. gibi bilindik ilgilerden arinmayla saglanacak mutlak
yalinlik iginde gergeklesir. Anlami kavramaya yonelmek igin
sikinete ermek (susmak, gozleri kapatmak) ve onu anlama-
mizi saglayacak detayin kendini ele verecegi o ana odaklan-
makla mimkin olur. Ancak bu kavrayis, Barthes’in ‘diisiin ha-
yal kiric statlisi’ ifadesinde, bazen bir diiste bir seyin yerinin
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yanlis olmasindaki gibi zorluk ve anlasiimasi sisifos>? isi ¢caba
gerektirir; 6ze ulagsmak igin irmanmak, onu géremeden asag|
inmek ve her seye bastan baglamak... (22, 27)

Gondergesi ile ayni dogaya sahip olan fotograf da bu ¢aba-
nin derecesine gore ya herkesin gordiigi ve bildigi bayagiligin
sesinden ya da 6zl olan yalinligin sesinden okunacaktir. Kes-
fetmenin, arzu dolu beklentisidir inceleme arzusu; fotograf
ylzeyinin derinliklerine inmek ve 6teki yliziine ulagsmaktir; bu
ylzden fotografa yalnizken bakilir. Odaklanmanin gig oldugu,
anonimden yoksun bir fotograf gosterisinde, tanik oldugumuz
durumlarin fotograflari bile, 6zelin genellestirilmesiyle yapilan
okumalara teslim olurlar; oysa her bir fotograf géndergesinin
Ozel bir goriinisi olarak okunmalidir. (32, 40, 41)

ZAMAN VE KAYDETME BiRiMi OLARAK POZ
Barthes, fotograf makinesini zamani durduran bir tir si-
laha benzetir. Fotografin zaman unsuru olan poz ise fotograf
dogasinin temeli ve dinamik siireye bagh olmaksizin (2 dakika-
da olabilir, 1/10 saniye de...) fotografin birimidir. (5, 33)
Punctum’un diger bir unsuru olan‘zaman’, fotograf ylizeyin-
de ¢ekilmisolaningegmistekigorintisiyle, gelecekte nasil olsa
yok olacagi olgusunu ayni anda gérmemize sebep olur; ucunda
o6limolangelecekile gegmisindenkligi!.. Gegmisve gelecegin fo-
tografik ylizeyde ¢akistigi bu esdegerlik™, ayrinti olarak beliren
punctum’dan farkli olarak bigcime degil duygusal bir yeginlige"
aittir. Bu yeni punctum, noeme’nin i¢ pargalayicl vurgusu ve

liv Esdegerlik (equivalance, aorist): Olacak ile olmusu aynt anda oku-

maktir (fotograf gekildikten sonra gergeklesecek olan -this will be- ile

gergeklesmis olan -that has been-).

Iv Yeginlik: Duygularla 6lgtilebilen bir blylkliginin olmasi anlamindadir.
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onun mutlak temsili olan zamandir ve bu punctum’un yer aldi-
g1 fotograflarda ‘zaman yenilgisi’ okunur: bu élmistir, bu éle-
cektir, bu da 6lmustiir, bu da 6lecektir... (5, 10, 39)

Lewis Payne portresinin studium okumasi: “fotograf fena
degil, geng de dyle” iken; punctum okumasinda, ‘zamansal
unsur™ devreye girer: “O 6lecek”. (39)

Alexander Gardner tarafindan gekilmis
Lewis Payne portreleri, 1865

Bir ‘canli tabloda™" bulunan géndergelerin her birinin ken-
dilerine 6zgli olan zamanlarinin, canl tabloyu olustururken
ortak ve tek bir zamana indirgenmelerinde oldugu gibi, fo-
tografta da zaman oburca yutulmustur. Akisina devam eden
kanin, damarin belirli bir kesitinden gegisindeki gibi; zamanin
donmus hali gibi goriinen fotograf da yagamin dncesi ve son-
rasi arasindaki bir gegis anidir. Fotograf sadece ge¢mise iliskin

Ivi Ayni fotografa fotografin zamanindan bakarsak o dlecek, ayni fo-
tografa glinlimiizden bakarsak, o 6ldi..
lvii tableau vivant®
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degildir; kaydedilen an, -tipki kan gibi- bilinmeyen bir olugum-
la gelecege akmaya devam eder. (37)

Fotograf gosterdigini, diger bir deyisle gondergesinin
oradaligini onayladigindan, fotografta gorulenlerin™ varlig
metaforik degildir. Ceset fotografi da, 6ldikten sonra hatira
amacgh gekilen fotograf da; gondergesinin orada olmuslugu-
nun gercekligini onaylar. Gondergenin ‘canl mi, 6l ma?’ ol-
dugu fotografin konusu degildir; fotograf kesinligi degil, noe-
me'yi ifsa eder. (33)

Barthes, Salzmann’in fotografi lizerinden fotograftaki Ug
farkh zamana dikkat geker;

1-Bu fotografi gekenin zamani

2-Bu fotografa bakanin zamani

3-Olan bitenden kayitsiz, evrenin kendizamani (39)

Auguste Salzmann Fotografi, 1850-54

lviii ‘gondergeler’ anlaminda kullaniimis.
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ikinci Bakis

Goz erimi, salt bakmayi degil ayni anda digslinebilmeyi de
zorunlu kilar. Kafka da gérmenin salt bir bakigla degil, zihnin
de devreye sokulmasiyla gergeklestigini, Janouch’un “Goérinti
icin gerekli kosul gérmedir” sézline “Biz nesneleri akhmizdan
¢ikarmak igin fotograflariz, oykilerim goézlerimi kapatmanin
bir yoludur” diye karsilik vermisti. (22)

Fotograf, ortiiktiir; fotografin iginde punctum gibi ok mi-
sali saplanmayan, ancak onun kadar 6nemli olmasina ragmen
kodlari onun kadar agik olmayan ikinci bir bakisla ortaya ¢i-
karilabilecek kisisel bir mesaj daha olabilir. O mesaji okuya-
bilmek, ondan kopup baska yone bakarak ya da gozler kapali
distinerek miimkun olabilir.

Ornegin Barthes’a gore, Charles Clifford’'un Alhambra fo-
tografi™ tipik turist fotograflarindan farklidir; bu fotografa
yapilan ikinci bakis Alhambra’da yagsama istegi uyandirir. Bu
yasama istegi kendinde beliren bu arzunun dogrudan gérme-
ye bagliolan diigsel ya da deneyime dayali bir istek degil, ileri-
deki Gtopik bir zamandaymis ya da Freud’un deyisiyle gegmis-
te bulunuldugundan emin olunan anne bedenindeymis hissi
veren ikinci bakistan kaynaklanir; Baudelarie’in, ‘Yolculuga
Davet’ ve ‘Onceki Yagam’? eserlerinde hissettirdigi gibi... (16)

Kanisik géklerinin
Islak gtineglerinde,
O hain gézlerinin
Bol yaslari icinde,
Daima pariltih

lix Fotograf igin: Camera Lucida, Roland Barthes. (16)
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Gézlerinin esrarl
Cazibesi var.

Orda ne varsa siis, stikun ve sehvet,
intizam ve giizellikten ibaret.

(Charles Baudelaire’in ‘Yolculuga
Davet’ isimli eserinden bir b&ltim)*

Ix Ceviri: Cahit Sitki Taranci
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KOR ALAN

Sinema perdesi, fotografta oldugu gibi bir gerceve degil,
saklanacak yerdir. Yani, sinemada o an gorilenler, fotografta
oldugu gibi sabit kalmaz; sinemada goriinen bir sonraki karede
gorinmeyen olur ve bu kér alan kismi goragumiizi ikilegtirir.
(23)

Hareketsiz bir goriintii olarak fotograf, ilk bakista sinema-
daki gibi bir kor alana sahip degildir; ¢linkl igindekiler hareket
etmez, ¢ikmaz (belirmez) ve ayrilmaz ancak tek bir unsur do-
nuklugu bozar ve fotografta da bir kor alan (gizli 6te) olusabilir:
punctum... Ornegin, Wilson’un Kralige Victoria’yr 1863'de Bal-
moral’da gektigi fotografta™ atin yanindaki dizgini tutan etekli
adamin™i statlsu bilinmese de (hizmetli mi? usak m? akraba
mi?) ne yapmaya ¢alistigi agikga anlasiliyor: at1 kontrol altinda
tutmak. Oyle ya, ya ‘at saha kalkarsa, diisiiniin manzaray!’...
iste Wilson’un gektigi bu fotografin icinde, gériiniirde olmayan
ama punctum olarak yer alan bu olgu, detay (kor alan) fotogra-
fin duraganhigini asmasina sebep oluyor. (23)

Erotik ile pornografik fotografi ayiran da, kor alanin dina-
migidir. Pornografik fotograf da punctum yoktur. Pornografik
beden kendini gosterir ama vermez, cinsel organlar nisinden
ayrilmayan heykeller gibi** birer fetis nesnesine donigsmusler-
dir, bu tip fotograflara ilk anda gosterilen o agin ilgi, yerini he-
men bikkinliga birakir. Erotik fotografsa, cinsel organlarn mer-
kezleyen bir anlayisa sahip olmadigindan, yarattigi ‘kor alan’
sayesinde izleyicisini kendi gergevesinin digina goturir. (23)

Ixi ‘ikilestirir’ ifadesiyle, gorisimiziin kapsaminin attgi vurgulani-
yor (Bazin'in gergeve igi-digl olgusu)®®
Ixii Fotograf i¢in: Camera Lucida, Roland Barthes. (23)

Ixiii At tutan etekli adam, Kralige Victoria’nin dig hizmetlerinde g6-
revli iskog kdkenliJohn Brown (1826-1883) isimli bir usakt.
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SERUVEN iLKESI

Yagsama baglanamayan fotograflar varolus halinde olma-
diklarindan seriven ilkesinden de yoksundur. “Seriiven yoksa
fotograf da yoktur” diyen Barthes, bu digslincesini Sartre’in
‘gazete fotograflar’’ hakkindaki gorisleri Gizerinden aktarir.
Sartre’a gore, gazetelerde yer alan kimi fotograflarda gori-
nen insanlar, belli ki fotograf cekildigi anda orada olmalarina
ragmen, fotografa aktarilirlarken Direrin Sévalye, Olim ve
Seytan graviriindeki gibi varolus halinde degillerdir. (7)

Albrecht Direr’in 1513’de yapti§) ‘Sovalye,
Olim ve Seytan’ isimli graviir

Gorunti yerine birer nesne olarak kurulan, varolugtan yok-
sun unsurlar; gosterge ve imaj arasinda siiriiklenip durur ama
her ikisine de yaklagsamazlar. (7)
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iKiLiK, Girigim

Barthes, uzun siire bakma istegi duydugu Koen Wessing'’in
fotograflarindaki ayricalikh durumu ‘ikilik’ kavrami Gizerinden
aciklar. Yaptigl ¢oziimlemede; ayni diinyaya ait olmayan bi-
lesenlerin Wessing fotograflarinda bir arada olduklarini fark
eder; ayni cografyada bulunuyor olsalar da birbirinden farkli
isleri ve yasam gailesi olan ‘asker ve rahibe’ ayni karededir. (9)

Barthes'in ikilige benzer olarak ortaya koydugu diger bir
kavram olan girisim, ikilikten farklh olarak fotograf igindeki
tezathklar degil, fotograftaki anlama sizan ve onu olusturan
diger unsurlardir. Asagidaki Wessing fotograflarinda kadraja
giren ayak ve 6liinin (izerine ortiilen kumas pargasi fotografa
dahil olan, ona karisan, midahil olan girisimlerdir. (9)

Koen Wessing tarafindan, 1979 yilinda Nikaragua’da
cektigi diger bir fotograf
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HAVA (AURA'™Y, HALE®®)

Barthes’a gore hava:

1-Bir seyin yalniz kenar gizgileriyle tek renk olarak beliren
goruntusi, golgesi, silleti gibi sematik ya da disinsel degildir.

2-Etki alani arthinlarak yapilacak gikarimlarla (blyatmek,
incelemek vb.) ulagilamaz.

3-‘Bedenden ruha isleyen’ bir duygu, i¢ kipirtisi gibi tagkin
olandrr.

4-Kiminde iyi kiminde kot olan kigik, bireysel ruhtur;
animuladir®®

5-Formiile edilemez.

6-Herhangibir 6nemle eslestirip desifre edilemez.

7-Latuf, karsihk beklemeden belirendir.

8-Kapali kuvvetler alanina girmedigi stirece, 6znede varolandir.

9-lisik oldugu ile ayni tézden yaratilmis olandir.

10-Yagam degerlerini* gizemlice katwveren tinsel olgudur.

12-Bedene eslik eden, onun 1s1gin1 yayan bir tayftir. (45)

Barthes’a gore, fotograftaki hava™ c¢o6ziimlenemez;
¢6ziim-lemeye kalkigildiginda; kanitin, kesinligin pesine du-
slldiginden fotografi da dogasindan g¢ikarmis oluruz; ¢linki
fotograf dogasi geregi ¢ozimlenebilir degil, acik olandir. (45)

Ixiv Walter Benjamin’in benzer bir yaklagimla aura* olarak kavram-
sallastirdigl olguyla, Barthes da gériinig, atmosfer, ortam, hal, yayi-
lim, ifade, anlatim, bakis anlamlarina gelen ‘hava’ benzesiyor.
Ixv Barthes’a gére, Richard Avedon tarafindan 1976 yilinda gekilen
isci partisi lideri A.Philip-Randolph yuziinde ve durusunda iyilik ha-
lesi belirmis.
Fotograf i¢in: Camera Lucida, Roland Barthes. (45)
Ixvi ‘ytiziin havasl’
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Francisco Goya’nin 1796-97 yillarinda ¢izdigi
Kuyudaki kadin™ resmi

Hava’nin olmadigi fotograflar anlami degil, benzerligi verir.
Hava’nin lakayit, ilgisiz, umursamaz, aldirmaz, gevsek, kaygi-
siz, miistagni, siradan, adamsendeci, fitursuz, meraksiz, duy-

Ixvii Gélgesi olmayan kadin mitinde?, dileginin gerceklesmesi icin
kot cadinin istedigi lizerine kuyuya tas atan kadinin, yagamin akigi-
ni bozdugu igin golgesini kaybedisi anlatilir.
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gusuz bir araci (mediator) tarafindan ortaya gikarilamayacagi
riski i¢ pargalayici, yaralayici ve inciticidir. Clinkl hava’siz fo-
tograflar ona bakana benzerlikten baska bir sey vermeyecek-
tir. (45)

Hava herkesin sahip oldugu bir sey degildir; eger varsa kes-
fedilmeyi talep eder, yoksa ve gélgesiz kadin mitinde? oldugu
gibi bir kez pargalanip kaybolursa geriye kalan yalnizca kisir
(steril, verimsiz) bir bedendir. (45)
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VIIL
Stubium & PuncTum

STUDIUM

Barthes’a gore, uysal bir erdem olan studium’la yliklenmis
bir fotografla karsilastigimizda -kacirilmis bir enstantanenin
biraktigi akli mesgul eden o kisacik kederlenme aninda oldugu
gibi- fotografla bir miiddet oyalanip, yolumuza devam ederiz.
Bu oyalanma, okumaya karar verip vermemek arasinda kal-
digimiz bir kitabin sayfalarini gevirmek ya da pek matah bul-
madigimiz bir sergide eserlere ¢abuk ve diizensizce g6z atmak
gibidir. Banal olmak igin ¢ok nedeni olan fotograflar sinifina
dahil ettigi studium’u, “yaratanlarla tiiketenler arasinda vari-
lan bir anlagmadir” diye tanimlayan Barthes’a gore studium
iceren fotograflar bagirabilir (basin fotograflarinda oldugu
gibi) ama yaralayamazlar. (11, 17, 21).

Barthes’in Camera Lucida boyunca ‘studium’ hakkinda
yaptigl tanimlar, sarf ettigi ifadeler ve bu ifadelerin esdegeri
olan ctimlecik, kavram ve kelimeler sunlardir:

Studium,

1-Bilgi ve kiltlrin uzantisi

2-Ayaklanma, harap sokaklar, cesetler, bunlarin sebep ol-
dugu hizin

3-Genel ve degisken ilgi, sevgi mesela ama ask degil. Orta-
lama insanlara, eglencelere, kitaplara, giysilere duydugumuz
belirsiz, kaypak, sorumsuz, sézde kibarca bir ilgi

4-Duygularin etik ve politik bir kiltirin araciligi ile temsili

5-Ortalama duygulanimlarin sonucunda hissedilen
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6-Yarali birat goriip, onun yarali olmasini insanla 6zdesles-
tirip Gztlmek gibi duygulara ickin

7-Kesinligi olmayan, tutarsiz tat ve bu tatla gelen heves

8-Severim, sevmem gibi tutarsiz tadin genis alani

9-Katilimi saglayan

10-Keyifli

11-Mutlu ya da mutsuz eden (ama delmeyen)

12-Yarim bir arzu

13-Kaygtsiz bir arzu

14-Yarim bir heves

15-“idare eder” diisiincesi16-Sdyle bdyle hoslanilan

17-Fotograf¢inin niyetiyle karsi karsiya gelip, o niyetleri
tartismak; gorusler kabul ya da ret edilse bile sonuglarla uyum
icinde olunan

18-Fotografcisi kesfedilebilir (doga g¢ekiyor, makrocu, so-
yut galisiyor vb.)

19-Fotografgisinin gcekim niyetleri tespit edilip, canlandiri-
labilir (soyle yapmak istemis vb.)

20-Kurgulanabilen fotograflara ait

21-Fotografgisinin mitleri (inang, felsefe vb.) inandirici ol-
masa da okunabilen (sefalet igindeki isgileri ceken burjuva fo-
tografgivb.)

22-Fotografin gekildigi yerin gergekligini ortaya koyarak,
izleyicisini uzlasmaya tesvik eden bilgilendirme, temsil, gos-
terme, sasirtma ve ilgiyi harekete gegirme gibi islevleri olan

23-izleycinin gercek aci ya da sevincini degil ama duruma
iliskin farkindaligint saglayip onu hognut eden

24-Esasa iliskin edilgen, olumsuz, istifhamli ve empatik gibi
bir dizi Giretimi sunan tekil fotograflar

25-Pornografik olan (10, 11, 17, 21)
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PUNCTUM

Barthes, punctum’u ayrintiya, zamana, durusa bagl kav-
rayislarla ele alir. Nesne pargasl ya da bir duygunun 6zl olan
punctum bakisin israri sonucu yinelenen bir ayrintidir; bu yi-
nelenmemin tezahiri olan punctum, ona baktigimizda bas-
layan baskalasmada kapladigi alanin 6nemi olmaksizin, kat
edilen boslugun hissine tekabiil eder. (18, 19, 21)

Punctum metonimik®® bir genlesme gliciine sahiptir; aktif-
tir (fiili, canh) ve birkag kelime ile hemencecik ifade edilebilir:
Simsek, parildama, yanip sbnme, baskalasim. Tetiklemese de
orada olanin katiima, birlesme meselesidir; gegmisin isiltisini
ya da karanligini veren, hassaslastiran, sempati, sefkat duygu-
su uyandirandir punctum. (19, 21, 23)

ichals tarafindan 1958’de cekilen
Andy Warhol portresi
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Punctum ilk bakigta gbze garpmayan bir ayrinti olabildigi
gibi, asagidaki Andy Warhol portresindeki gibi tim gergeveyi
de doldurabilir; bu fotografta punctum: yayvan ve diiz kenarli
itici tirnaklar... (19)

Andre Kertezs tarafindan 1926 yilinda gekilen
Tristan Tzara portesi

Punctum’u fark etmek sadece fotografginin degil, izle-
yicinin de marifetidir Barthes’a gore: Punctum her ne kadar
aniden (apansiz) ve delici olarak gorilebiliyor olsa da, bir o
kadar da ortiik ve gizlidir. Kertesz'nin Tzara portresinde, punc-
tum kapi pervazindaki kocaman el ve pek de temiz gérinme-
yen tirnaklar... (19, 22)

Punctum, fotografta yer alan bir durus, bir olus da olabilir.
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Barthes’a gore Mapplethorpe fotografinda™i" punctum; kod-
lanamayan, biraktigi etkinin tam olarak ¢ozilemedigi, tuhaf
ve geliskili hisler birakan Robert Wilson’un durusudur (beyaz
ayakkabih olan). (22)

Punctum, 6te’dir;* ince, hafif, ucucu, gizli, kolayca fark
edilmeyen, muglak, anlagiimasi gli¢ olandir. Punctum, ahlaki
olmak zorunda degildir, edepsiz de olabilir. izleyicisine fotog-
rafin disinda, goriilmesine izin verilenin 6tesindeki bir canliliga
sebep olan arzunun tetiklenmesidir punctum.

Bu arzu;

1- Cinsel organlari gérmekle sonuglanacak bir giplakligin
devamina dogru degil

2-Ciplakligin devamindaki bir fanteziyi géstermeye dogru
degil

3-Beden ve ruhun bir arada oldugu mutlak miikemmellige
dogru yonelen arzudur ki, bu yol arzunun kairos’una®, (arzu-
nun niteligine) ulagtinir. (19, 23)

Zaman olarak ele alinan punctum™ da ise, zaman ye-
nilgisi vardir; ‘varolan ile yokolacak olan’ ayni yiizey lize-
rindedir. Cagdas fotograflarin bolluk ve gesitliligiyle az ¢ok
bulaniklagmis olan bu punctum, tarihsel fotograflarda belirgin
bir bicimde okunabilir. (10, 39)

Oniimiizdeki bir fotografa yaptigimiz dogrudan bakisimiz-
la, dilini dogru tercime edemedigimiz igin punctum’u dogru
tespit edememis olabiliriz. Dolayisiyla punctum, fotografa ba-
kilan anda degil de, fotografin sonradan disinildigi anda da
acliga cikabilir. Barthes da ayni sebepten dolayi, James Van der

Ixviii Fotograf igin: Camera Lucida, Roland Barthes. (22)

Ixix Gizli 6te (23)

Ixx Barthes, baktig eski tarihli fotografta yer alan ucagi seyreden
iki kizi 6rnek gostererek; kizlarin muhtemelen su anda 6li olduk-
larini, ancak yasiyorlarken de zaten 6leceklerini ifade ederek; bir
fotografta yer alan ogelere iliskin zaman yenilgisini vurgular.
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Zee'nin aile portresi fotografina™ ilk baktiginda punctum’un
dikkati ¢ceken gozliik degil (delmiyor ¢iinki), kizin ‘disiikce
bagladigi kemer’ ve ‘bagcikli ayakkabilar’ oldugunu sdylese
de, disindugiinde punctum’un ‘kadinin taktigi kolye’ oldu-
guna karar verir. Clinkii Van Der Zee'nin fotografindaki kolye
Barthes’a halasini ve onun kasvetli yagamini hatirlatmistir.

Barthes’a gore fotografi izleyen bir baskasi da fotograf igin-
deki diger bir nesneyi ge¢misindeki bir olguyla baglantilandi-
rabilir (hatirlama). Punctum, baglantisi olan bu nesnenin bir
uzami da olabileceginden, punctum’u ifade etmek kisinin ken-
disini, kisisel kodlarini desifre etmesidir de bir bakima... (19, 22)

Camera Lucida boyunca Barthes’in ‘punctum’ hakkinda
yaptigl tanimlar, sarf ettigi ifadeler ve bu ifadelerin esdegeri
olan kavram ve kelimeler sunlardir:

1-Studium’u kirar ya da deler

2-Studium gibi egemen bilingle fark edilemez

3-Nietzsche’nin egonun antik egemenligi ilkesiyle belirir

4-istemdisi hatirlamanin gegitine yaklastirabilir

5-Tanimlanamayan ama rahatsiz eden

6-Bir ok gibi firlar (goriilir), (fotograftan) yiikselir ve saplanir

7-Yara, ezik, gurik, isirik, kesik

8-Diken batmasi, delik, delip gegen

9-Nokta (punto), sivri uglu bir aletle yapilan iz, gentik

10-Yama

11-Benek, ufak leke, ben

12-Goz

13-Zehirli igne, ari ignesi

14-Oyuk, gukur

15-Yaralayan, yere seren

16-Ask

17-Diger tarafa gegiren

18-Aci veren bir hal, kaza

19-Hucre

Ixxi Fotograf icin: Camera Lucida, Roland Barthes. (19)
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SATORi OLARAK PUNCTUM

Ezoterik 6gretilerde™, 8gretinin nihai hedefinin anlasildigi
an ya da bir konu (izerindeki derinlesme sonundaki yeni bir
fikirle gelen aydinlanma anidir Satori. Satori’deki uyanis ani,
Barthes’a gore uzun zamandir aranilan bir seyin bulunmasin-
daki hislerimize benzer. Bu an, tipki annesinin verdigi madle-
nin yumusamasi igin ¢aya batirip “...icinde kek kirintilari bulu-
nan ¢ay damagima degdigi anda irkilerek, icimde olup biten
olaganusti seye dikkat kesildim” diyen™ anlaticinin hisleri
gibidir. (21)

Satori gibi fotografin gosterdikleri ile hissedilen ama hil-
yalara suriklemeyen anlik bir fark edis olan punctum, akl do-
yuran mutlak bir bilgilendirmenin 6tesinde, fotografin diger
ogeleri ile kurulan birlikteligin yalin gizemidir. Andirmaktan,
benzerlikten ya da temsil etmekten fazlasini veren ve punc-
tum’uihtivaeden bu fotograflar ani bir uyanis, sdzciklerin an-
latamadig bir satori, nadiren gergeklesen, biricik olan “iste bu
kadar; ne bir eksik ne bir fazla” ifadesinin karsiligini verirler.
(33, 45)

Ixxii Uyanip, aydinlanmayi (satori) temel amaglarindan biri olarak
kabul eden, ‘Zen’ gibi uzak dogu 6gretileri.
Ixxiii Kayip Zamanin izinde, Marcel Proust, Swann’larin Tarafi, 10.
Baski, YKY, Sy. 49-50
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HAIKU-PUNCTUM iLisKisi

Barthes’a gore bazi fotograflar Haiku'yalxxiv yaklasir; bir
nevi punctum olan haiku punctum gibi somut, uzun ifade-
lerden teknik cambazliklardan arinmis, yalin olmakla birlikte
derindir. Ses-s6z sanati olmaktan ¢ok bir yazi-firga sanatdir
Haiku; sdylenmez yazilir, dinlenmez okunur, gézle varilir tadi-
na. Minimal gosterenle, ¢ok’u ifade edebilmenin dengesi olan
Haiku akla degil, duyulara seslenir. Ne Haiku ne de Punctum
bizi dlslere, hayallere siiriiklemezler aksine her ikisi de dura-
ganligin icindeki ayrintiya bagh bir patlama ya da pencereden
gorilen kiguk bir yildiz gibidir; olan biteni uzun uzadiya anlat-
mak yerine, 6zl verirler. (21)

Ixxiv Geleneksel Japon Siiri*?
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STUDIUM VE PUNCTUM BiRLIKTELiGI

Studium ile punctum arasinda bir iliski ortaya koyulamaz;
bu iliski olsa olsa ‘bir arada olma hali’ olarak tanimlanabilir. Bu
birliktelik diyalektige 6zgi bir ikilik degil, dualite’ye 6zgi bir
ikiliktir. Kalds ki, punctum (ayrint1), yaratici bir mantiga uygun
olarak degil, sans eseri ve karsilik beklemeden oradadir. Bir
dizenleme sz konusu degildir. Studium, uzun uzadiya anlati-
labilir; punctum’da tarif kisa ve nettir. (18, 21, 22)

Studium ile punctum’u ayni karede gorebilecegimiz Lewis
Hine tarafindan 1924’de New Jersey’'de cekilen fotografta™,
studium blylk kafa ve yarek burkan gocuklar; punctum ise
kendisininkinden baska bir gozden miras almamis olan kiltiri
dislayan, ilkel adamin, gocugun, manyagin, kirlenmemis bilin-
cinuzantisi olan saf gbziin gorebildigi danton yaka ve gocugun
parmagindaki sargidir. (21)

Studium -her zaman- kodlanmigken punctum’un algilan-
masina ‘bellek’ disinda yardim edilebilecek bir unsurdan s6z
edilemez; gbziin algilayabilecegi kadar biyiik olmasi yeterlidir.
Nadar tarafindan 1882 yilinda cekilen Pierre Savorgnan de
Brazza fotografinda®™ ise, gocugun elini Brazza’nin® bacagina
koymasi, sapkinligi iceren bir yoruma sebep oldugundan (kod-
lanmis), bu ayrinti punctum olarak degerlendirilmez; kodlan-
mis olmasinin yaninda, isimlendirilebilir olmasi da bu hareketi
punctum’un digina iter. Clinkii punctum’un 6zelliklerinden biri
de isimlendirilemedigi icin rahatsizliga yol aciyor olmasidir. Bu
fotografta punctum diger cocugun kavusmus kollaridir. (22)

Ixxv Fotograf igin: Camera Lucida, Roland Barthes. (21)
Ixxvi Fotograf igin: Camera Lucida, Roland Barthes. (22)
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IX.
ivi Foroérar

Benimsemedigi fotograflari, genel fotograf anlayisi igcinden
¢ikartarak kendi iyi fotograf anlayisini ortaya koyan Barthes’a
gore fotografi begenmek, ne fotografciya ne de bir fotograf
tirine bagh degil; ¢linkii ‘severim sevmem’ tirinden bir
hoslanma hali, belirli bir kurala baglanip sabitlenemeyecegi
gibi, genellestirilemez de. Kaldi ki, bir fotograf¢inin tim
fotograflar™viesit dereceli bir begeniye mazhar olamaz. (6)

Barthes fiziksel, kimyasal, optik 6zellikleri ya da estetigi
on plana gikarilmig, diizenlenmis, piyasanin sanati bol kese-
den dagithg: tirden fotograflari ve etkisinin arttirilmasi ¢a-
basiyla anlamlarindan koparilmis fotograflari benimsemedigi
fotograflar kapsamina alir. Bu sekilde sasirticihig arttriimig fo-
tograflar sebebiyle olan bitene ya da anlama ulagsmak guglesir.
Kertesz'in fotograflarinin Life dergisi editorleri tarafindan red-
dedilmesi buna 6rnektir; reddedilmislerdi ¢linkii gok konusu-
yor, tepki vermeye zorluyor ve asil anlamlarindan farkl bir
soylem igeriyorlard. (8, 15, 35)

Kapi araliginda arkadan aydinlatiimis ¢iplak, otlarin iginde
yatan eski bir arabanin 6n tarafi, limandaki silep, cayirdaki iki
bank, ciftlik evinin penceresindeki kadin poposu, ¢iplak bir
gobek Uzerindeki yumurta gibi ilginglik, sasirticilik, bilinmezlik
veya kompozisyonel meydan okuma ilkeleriyle ilgi ¢eken fo-
tograflari ‘amatorler arasi yarismalarda 6diil alan fotograflar!’
diye nitelendiriyor Barthes. (14)

Ixxvii Barthes: Kertesz, Stieglitz ve Mapplethorpe gibi fotografi-
larin galigmalarini begendigini ancak bu begenisinin ¢ektikleri her
fotograf igin gegerli olmadigini belirtir. (6, 14)

-87-



Kis BAHGESINDEN FOTOGRAFA ALTIKIRKBES

BARTHES'IN ‘ivi FOTOGRAF’ ANLAYISI DISINDAKILER
(OTei FOTOGRAFLAR)

1-Atget’in®? insandan yoksun yasl agac gbvdeleri, Pierre
Boucher ile Germanie Krull’'un*? kurgusal giplaklari ve bu fo-
tografcilarin Gst Gste gekim gibi teknikleri uyguladiklari tirden
fotograflar. (6)

1897-1985 yillari arasinda yasamis Germaine

Krull’'un bir galigmasi

2-Fotograf, toplumsal bir egilimin sonucuyla uysallagtirma-
ya maruz kalarak varolusundan kopabilir. Uysallastirma, fo-
tografin diger gorsel mecralarla es bir yargi ile icra edilmesi ya
da degerlendirilmesi sonucu, fotografin Constant Puyo’nun®®
fotograflarinda oldugu gibi dogasindan kopup noeme’si
digindaki anlam yiiklemelerine maruz kalmasi ya da fotografin
etki degerini arttirmak igin onun noeme, taniklik ve mecnuni-
liginin indirgenmesi ile gergeklesir. (32, 35, 47, 48)
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1857-1933 tarihleri arasinda yagamig Constant
Puyo’nun resimsi bir galigmasi

3-Sirpriz ve sok fotograflar (basin fotograflari vb.)

“Bir alay surpriz!” diye hafife alarak nitelendirdigi siirprizve
sok fotograflari punctum’dan ayirdigini vurgulayan Barthes’a
gore punctum-oOrseleyici, incitici, yaralayici, sarsiciyken; sok
fotograflar tekil, punctum ihtiva etmeyen, bir anda algilanip
kolay unutulan fotograflardir. Bagirabilir ama yaralayamazlar.
Siradan ilgilerimiz kadar dikkat ¢ekerler ama asik edemezler,
fotograf okumayi bolecek ayrintilari yoktur. (14, 17)

Barthes slirpriz fotograflari iki kategoride inceliyor:

1-Fotografik Canavarlar Antolojisi’ gibi tagidigiisim, isaret ya
da belirtecin nadirligi sebebiyle ender sayilan fotograflar. (14)

2-Resmin tarihsel numeni olarak ‘anin gérkemini’ temsil
eden, Antoine-Jean Gros’in tablolarina benzeyen Francis As-

perteguy’in cektigi tiirden steril™i fotograflar. (14)

Ixxviii Barthes, ‘steril (kisir)’ kavramini, kendi iginde ¢ogalmadigin-

dan bakani tutamayan, bakip gecilen fotograflar igin kullanmis.
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Francis Asperteguy’in gektigi fotografta hareket g6ziin durdurama-
yacag bir noktada durdurulmus (Piblicis, Champs Elysees, 1972)

Napoleon Bonapart Yafa’da Veba Kurbanlarini Ziyaret Ederken,
Antoine-lJean Gros, 1804
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4-Pornografik fotograflar

Erotizmden uzak taciz eden ‘pornografik fotograf’ homo-
jen, tektip, diiz ve sabittir; dogrudan bilinebilir, tek bir maksa-
diolan eylem pratikleri igindedir. Pornografik fotograf da pun-
ctum yoktur; cinsel organlar nisinden ayrilmayan heykeller
gibi?* gibi hareketsiz birer fetig nenesidirler. Bu tip fotografla-
ra gosterilen o ilk bakistaki ilgi, yerini ‘hemencecik’ bikkinliga
birakir. (17, 23)

Kimi pornografik fotograflar, Mapplethorpe’un i¢ ¢a-
magirlari fotograflari gibi dikkati diger bir yone gekebilirse,
punctum’a doénisebilir. Erotik/pornografik fotografi ayiran-
sa kor alanin dinamigidir. Erotik fotograf, cinsel organlari
merkezleyen bir anlayisa sahip degil, yarattigi ‘kor alan’
sayesinde izleyicisini kendi cergevesinin digina gotirdr. (17, 23)

Robert Mapplethorpe’un bir fotograf ¢alismasi

5-Maharet isteyen, yetenek barindiran fotograflar:

Harold D.Edgerton’un siit damiasi fotograf gibi diizenek
ve yaraticilik isteyen anlayislarla gekilen deneysel fotograflar
yalnizca gosterdikleri stirprizler ile dikkat ¢ektiklerinden Bart-
hes’in olaybilimci®® yaklagimi disinda kalirlar. (14)
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b g

D Harold. Edgerton tarafindan gekilen ‘Siit Damlas)’ fotograflan
1936

Teknik ekipmanlari ile D Harold. Edgerton, 1942
1936

6-Fotografcinin ‘tekniklerin akrobasisinde’ aradigi seyler!
Ust Uste baskilar, distorsiyon, bulaniklagstirma, aldatici
perspektifler, gergeveleme gibi bilerek kullanilan gesitli fotog-
raf numaralari!
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Maurice Tabard tarafindan ust uste baski teknigiyle gekilen bir

fotograf, 1930’lar

André Kertesz tarafindan uretilen anamorfosis bir fotograf, 1930’lar
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7-Kertesz'in penceredeki iki klasik biist fotografi gibi sansi
yakalamayi ve buluntuyu iceren fotograflari da “Kertesz’i se-

III

verim ama komikligi degil” diyerek ilgi alaninin digina gikariyor

Barthes. (14)

André Kertesz, Paris, 1928

8-Fotografin Siddeti, Siddetin Fotografi

Rilke’'nin ‘hatiralar kadar tath mimozalar yatak odami
dolduruyor’ dizesinde mimozalarin anilara benzetilmesi; ha-
tiralanmizi renk, koku ve hatta mizikal bir atmosferden du-
yumsuyor oldugumuzu ifade eder. Ancak salt bir gorinti
olan fotografla hatiralarimiza yaklagmak istersek, goriintiiniin
kendisinden daha fazlasini bulamayiz. Ustelik fotografin ice-
rigi reddedilip, degistirilemez de, aksine fotograf zor kullana-
rak goriisimize sahip olur. Bazi fotograflarin yumusak igerikli
olmas! (bulutlar vb.) onu bu taviz vermezlikten kurtaramaz;
“seker” der Barthes, “bana gore siddetlidir”. (37)
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Ugultulu, giraltialt, yaygaraci, samataci, bagirip ¢agiran
degil; sessiz olmalidir fotograf; bagirti, ahengi bozarak anla-
min kaybolmasina sebep olur. Burada kastedilen ahenk kav-
rami ‘bir dizgeyi, kural takip etmeyi degil (kompozisyon vb.),
goriintl ile anlamin keskin sinirlar olmadan i¢ ice gegmesini
ifade eder; boylece goriintiiden anlama ulagsmak kolaylasir.
(22)

9-Tekil Fotograflar (Greuze isi...)

Greuze resimlerinde oldugu gibi olay tiim dehseti, vurgusu
ve sorunlari ile anlatiliyor olsa da bakani duraksatmayan, te-
killige ait bu fotograflar ‘Greuze isidir’ diyor Barthes (9).

Tekil fotograf esasa iliskin edilgen, olumsuz, istifhamli ve
empatik icerigi olan tek dizi bir Gretimidir ve basin fotografla-
rini da igine alan sok fotografin 6gesidir. Fotograf gergegi iki-
lestirmeden, ikircikletmeden doénistirirse (gorintiyd, imaj
haline getirirse) tekil olur; ikilik, dolaylilik, kargasa olmadan.

Fransiz ressam Jean-Baptiste Greuze tarafindan 1778 dolaylarinda

yapilan ‘Babanin laneti: iyilikbilmez evlat’ isimli tablosu
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Robert Mapplethorpe’un ‘zambak’ ¢aligmalarindan

Tekil fotografta, kompozisyondaki uyumdan bahsetmek, bildi-
gimiz bu retorigin*™ilk séylemidir (11, 17).

Pornografik fotograflar, tekil fotograf grubunda yer alir.
Ancak, bir istisna olarak, Mapplethorpe’un ¢alismasinda
oldugu gibi, algi kaymasiyla dikkat diger bir yone gekilebilirse,
fotograf erotige doniiserek tekil olmaktan gikar. (17)

Mapplethorpe’un 1981 tarihli ‘Lisa Lyon’ isimli

¢alismasi.

Ixxix retorik, ikna edici s6z séyleme (belagat)
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KURGU VE TEKNiGiN SINIRLARI

Boucher’in yaptigi tirden kurgusal fotograflart olumsuz-
layan Barthes’a gore, fotograftaki ayrintilar dogal ‘ek’ gibi yer
almabhlar; kaldi ki, bir fotografta ayrintilar delmiyorsa, fotog-
raf¢ onlari bilerek koymustur. (6, 20)

Shinoharal doviiggl ressam, William Klein, 1961 (20)

Yeralti dleminden ¢tkarana kadar Sevgilisi Evridiki’'nin yii-
ziine bakmamasi kosuluyla onu kazanacak Orpheus’un®’, kay-
giya kapilip sevgilisini sonsuza dek kaybetmesinde oldugu
gibi; fotografgi da kompozisyon veya anlam olusturmak igin
William Klein gibi farkh objektif, cekim agisi, derinlik ya da ka-
mera oyunlari ile fotografin 6ziinden kopmayla sonuglanacak
bir kaygiya kapilmamalidir. Glinki ayrintilarin fotografginin
sanatina eslik etmesi de gerekmez; bu ayrintilar, fotografginin
‘ikinci bakigtyla”™ degil, orada olduklarindan belirirler. (20)

Ixxx Fotografcinin ‘ikinci bakisi’ gérmekten degil, orada bulunmak-
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Mapplethorpe’un resme benzeyen zambak fotograflarini de-
gil ama erotige evrilen fotograflarini olumlamasi onun kurguya
ve teknigin kullanim sinirlarina yaklasiminin inceldigi ve kalinlas-
tig1 bolgeleri kavramak igin dnemli birer ipucu. (13, 17, 36)

Robert Mapplethorpe’un ‘zambak’ ¢aligmalarindan

Mapplethorpe’un 1987 tarihli ‘Melody Shoe’ isimli galigmasi.

tan olusur (20). Gormeye iligkin ‘ikinci bakis’ kavrami igin bakiniz,
sayfa 50.
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iMmAJ REPERTUVARI, ANLAM YiTiMmi

Her seyin gorintiiye donlstrildigl, yalnizca gorintilerin
var oldugu, Uretilip, tiketildigi gorintiler saganagi icinde yasi-
yoruz (imaj repertuvari). Gorintilerin zevkin viicuda gelmesin-
de zorunlu bir unsur olmasi sonucunda, insan dogas! -ve arzusu-
gercekdisi bir kavrayisa ulagmistir: ‘pornografiklesmis imajlar...’
Bu kavrayisin sebebi goriintilerin fltursuz olmasindan degil,
artik her seyin imajla ifade edilir olmasiyla ilgilidir. (48)
Goriuntilerin temsile zorlanmasi, Lyotard’in temsilin gegicilik
halleri* diye adlandirdigi alana dahil olarak (kararsizlik, belir-
sizlik ve zoraki eslesme), anlaminkendi olmaktan ¢ikip herhangi
bir seye katilimina sebep olur. (8)

Glnidmizde fotograf da bu goériintiiler saganagi icinde, no-
eme’sini yitirip bagka bir sey olmaya, kaybolmaya yiiz tuttu,
hatta kayboldu bile. Pozitif formillerle Uretilen tarihle, mitsel
zaman bozulur ve olgunlasmayi yadsiyan sabirsizliklarin sonun-
dayasanmis olan kavranamaz. Yazin dili gibi kodlardan olusma-
yan fotograf da tarih gibi yasandigi anin baglamindaki olaylarin
bir yansimasi oldugundan, tanikligina ait bu baglamlarindan
koparilmasiyla anlam yitimine maruz kalir. (38)

Diger bir anlam yitimi ise, fotografin diger bir mecra Uze-
rinden degerlendirilmesidir; bu durumun tam tersi de ayni
olumsuz etkiyle sonuglanir; fotograf tizerinden degerlendirilen
diger mecralar da fotografa tabi kilinip sindirilirler. Bir kahvede
¢evresindeki misterileri gosterip, “Bak, ne kadar i¢ kararticilar,
buginlerde gorintiiler (imajlar) insanlardan daha canli” diyen
adam (zerinden ifade etmeye ¢alishgl bu durumu; Barthes,
‘tersine ddnme’ olarak tanimlar. (48)

Ixxxi Barthes, Camera Lucida’da fotograflarin ‘bir seye ya da bir bas-
kasina katilirlar’ ifadesiyle; fotografin nesnesini var etmesi zorun-
lulugu sonucunda Lyotard’in 3 formda vukuu bulan gegicilik hali ile
¢akistigini ve boylece anlamin diger bir seye katilimiyla sonuglandi-
gini vurgulamak istiyor. Bu formlar;

-Risk: Fotograf temsilindeki ¢ekince

-Belirsizlik: Fotografin nesneyi temsilindeki belirsizlik

-Tekillik: Fotografin nesneyi tekil bir temsile zorlamasi
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iYi FOTOGRAFIN BELIRLENiMINE DOGRU

Barthes, “labirent insani gercegi degil, Ariadne’sini arar”
diyerek, fotografin 6zl olarak belirttigi, Kig bahgesi fotografin-
da onu neyin etkiledigi sorusuna yanit aramak (zere yaptigi
zihinsel yolculugunu Nietzsche’nin Ariadne’sine® benzetir. (30)

Karsilagtigl kimi fotograflardan Oylesine etkilenir ki Bart-
hes, gordligl fotograf karsisinda “buna ne denebilir?” diye
sasirmaktan alikoyamaz kendini. Kendi ifadesiyle ‘romantiz-
min, ask ve onun 6lime yaklasan uzantisi (izerinden’ devam
ettigi yolculugunda karsilaghg iyi fotograflar icin soyle diyor
Barthes:

“Fotograflarin zihnimde yarattigi gekicilik, bende uyandir-
dig1 zihin korlGgunint®, daginikhginin tam tersidir, daha ¢ok
i¢sel bir calkanti ile dile gelmek isteyen konugulmazin baski-
sidir.” (7, 30)

Fotograf¢inin performansindan kaynakli hoslanmayi “hafif
ilgiler” olarak degerlendiren Barthes, ilgisini asil gekenin ‘geli-
veren fotograflar’ oldugunu vurgular. (7)

Zihinsel yolculuga ¢ikaran ‘geliveren’ fotograflar:

1-Arzu icerir. (8)

2-Seriivene kucak agar. (7)

3-Varolugsal durusa ve varolusun dinamizmine sahiptir. (7)

4-Klasik sonat formundadir. (8)

5-izleyeni canlandirir. (7)

6-Sarsicidir. Korkutarak, dehsete disirerek, igrendirerek,
kiiglk digtrip elestirerek degil; derin distincelere sokarak
altist eder. (15)
__Geliveren fotografta, gerceklik™ ve hakikat™ olgulari
Ixxxii bu vardi!
Ixxxiii igte bu!

-100-



ALTIKIRKBES A. TUFAN PALALI

cakisarak, Calvino’nun hakiki fotografi gibi*® ikna edici olur ve
ona bakani agk, sefkat, hiizlin, heves, arzu, sevk, heyecan veya
korkuyla sarip, “iste bu!” diye ifade edilen o nihai noktaya ta-
sir. (46)
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NOTLAR

1GOSTERGE, GONDERGE, GORUNGU, GORUNTU:

Gosterge, bigim ve igerikten olusur, her gosterge bigimi
aracihigiyla igerige génderme yapar. Aga¢ deyince, a-g-a-¢
seslerinden olusan bigim imgesi, zihnimizdeki agag¢ kavramini
¢agristirir.

Gorintd, bir varligin gérme duyusuyla algilanan niteligi;
goringl ise bir varligin sezgi yoluyla duyumsana niteligidir.
Algi, gostergeler sayesinde goriintiniin algilanmasi iken; du-
yum, yorumlama ve anlama olmadan goriintiiniin algilanma-
sidir (yanimizdan arkadasimiz gegerken onu gérmiiyorsak).

Gonderge, dis diinyada yer alan bir gostergenin belirttigi
nesne veya varliktir. ‘Gosterge’, bir nesneyi ‘goringi’ ya da
‘goruntli’ olarak kodlayarak onu ‘gonderge’ haline getirir. Bu
‘edbnderge’ gorinti ile gergeklesti ise ‘algiya ya da duyuma’,
‘goringll’ ile gergeklesti ise sadece ‘duyuma’ donisebilir. Net
olarak algiya donisebilmesi, duyusal bilginin segilmesi, alin-
masl, yorumlanmasi ve diizenlenmesi sonucunda gergeklesir.
Pratikte bu imkansizdir, ¢linki kisi sadece bildigini gorebilir.

2'Olumsal’ kavramiyla Barthes, fotografin cekildigi anda
meydana gelen bilesenlerin bir nedensellik zinciri sonrasi
olustuguna génderme yaparak, nedensellik zincirinde degisik-
lik ihtimalinin baki oldugu, dolayisiyla fotografta gérdiigimuz
her seyin belirli tesadiiflerin bir araya gelmesiyle olustugunu
ifade etmek istiyor; bu demektir ki o fotograf ayni anda yiize-
yinde gosterdiginin bir bagkasidir da...

3Tuche (bir gesit punctum), Lacan’in ‘Unconciousnious an
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Reputation (Bilingalti ve Tekrar)’ baslikli seminerinde, tuche:
‘travmatik olanin, gergekle iskalanmig bir kargilagsmasi’ olarak
tanimladigi kavramdir.

Foster Hal, (2009), Gergegin GeriDonlisi; Yizyihn Sonunda
Avangard (Cev: Esin Hossucu), Ayrint1 Yayinlari, istanbul.

*Totoloji, dogru ancak yeni bir dnermeye kucak agmayan
standart bigim. Totolojik dnermeler, kurulan mantksal form
itibari ile dogru 6nermelerdir. Barthes’in burada totoloji kav-
ramini kullanmasi, géndergesinin noeme bakimindan orada-
lgindan kopmayacagini ifade etmek Gzerinedir; bir fotograf
icindekinin oradaligini sunma bakimindan totolojiktir. Noeme,
anlama degil orada olma haline igkindir.

5 Makinenin yeterince hizli olmadig fotografciligin ilk do-
nemlerinde, portre gekimlerinde modelin kafasini sabit tut-
maya yarayan bir alet kullaniliyordu.

ot

Sabitleme aygiti ve poz veren modeli, 1893

5 CAMERA LucIiDA / CAMERA OBSCURA:

Her iki cihazda gizimde dogru perspektif yakalanmasina
yardimci olmak amaci igin kullaniliyordu. Camera Lucida (ay-
dinlatilmis oda), goriintiiniin yiizeye (kagida vb.) diisen izdi-
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simi Gzerinden gecgerek kullanilir ve kabiliyet gerektirdigi
icin kullanmasi Camera Obscura’ya gore daha zordur. Kamera
Obscura da (karanlk oda) ise gorint, kutu igindeki kiigik de-
likten gegerek ylizeye (kagida vb.) diiserek, yansidigi kaynagin
perspektifini ve renklerini koruyarak ters donmus (180 dere-
ce, bas asagi) goriintlislind olugturur.

Camera Obscura Camera Lucida

Camera Obscura ve Camera Lucida arsindaki farklar:

-Camera Obscura, tek goze, Camera Lucida, cift gbze sa-
hiptir.

-Camera Obscura, dogrultuldugu nesneyi birebir ylizeye
tasir; Camera Lucida nesneye baka baka kullanildigi igin ifade
aktarimi zamana yavyilir.

-Camera Obscura’da fiziksel varolus i1s18in etkisiyle degisir.
Isigin azaldigi yerlerdeki nesneleri goremeyiz, 1518In distigi
yere gore gordiglimiz nesne hakkindaki kanaatimiz degisir.
Camera Lucida’da zihnin uzantisindaki goéziin yetenekleri de
devrededir.
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7 RESIMSELCILIK (PICTORIALISM)

19 yy. sonundan, 20 yy baglarina kadar etkili olan resim-
selcilik (pictorialism) anlayisinin tezahiirii olan resimsi fotog-
rafta (pictorial photograph), tipki ddnemine denk gelen resim
anlayisinda oldugu gibi kompozisyona iliskin 6geler 6n plana
cikarilir (1s1k-golge, renk, denge vb..). Bunun tersi, yani ‘fotog-
raf gibi resim’ tarzi olan resimler ise ‘fotorealizm’ janri iginde
yer alir.

8 Barthes'in ‘bilincin benlikten ayrilig’ yaklasiminda: biling
(kisilik); id (itkisel), ego (normatif), siiper ego (list) benlik G-
lemesinin tezahiirlidiir. Biling ylizeyde goriinenken; benlik id-
ego-siperego lgliist olarak zihnin arka tarafinda ¢aligir.

id: cinsellik, aglik gibi ilkel igglidiisel isteklerle hareket eder
ve simarniktr. Sliperego: normlari esas alir, tabular korur ve id
ile gatismalidir. Ancak nihai karari Ego verir: Cozim igin uygun
bir zemin arar ve konuyu kendisi i¢in olasi en iyi optimizasyon-
la ¢bzer (kimi zaman da faydaci yaklagimla).

Barthes’a gore: mekanik siireci igeren fotografin olusu-
munda, 6znenin (veya nesnenin) oldugu haliyle kaydedilmesi
zordur ki, biling/benlik ayridina varamayan kaydedici -Bart-
hes'in deyisiyle- ‘bilincin benlikten ayrilmasina’ sebep olabi-
lir (@ cunning dissociation of consciousness from identity) ve
bdyle bir durumda elde edilen goriintu; 15181, kabaca ylzeye
disurildagl, bos bir levhadan baska bir sey olmayacaktir.

9 Ariadne, Nietzsche’nin 6zlem duydugu kadindir ve ‘sirrin’
Ariadne’ye olan bu ilgisini anlamasiyla agiga ¢ikacagina inanir.
Eger Zebercet de, ‘gecikmeli Ankara treni ile gelen kadina’ bu
anlayisla yaklasabilme sansini yakalamis olsaydi, mutlak 6z-
gurlige giden ‘diger bir yola’ meyledebilirdi; Picasso’nun yo-
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luna benzer bir yol mesela...

19 Barthes'in “basimi dondiiren ‘o parlak nokta” (gerge-
gi gormeye engel olan, olumsuzlanan..) dedigi zihin korlGgi
mefhumu, Lacan’in gergegin fantezi nesnesine donistigi
arzu pargacigi olan ‘objet petit a’ kavramina karsilik gelir. Ba-
kisi 6znel kilan bu arzu pargacigi ruhsal halimiz, deneyimle-
rimiz, beklentilerimiz ve ényargilarimizla harmanlanmistir ve
biz 6znel bakisimizla ‘arzu’ itkimizin uzantisini, yani aslinda
orada olmayani goririz. Arzu nesnesinin yerine ne koyarsak
koyalim ona ulagmanin tek yolu onu gérmemektir ancak ne
var ki, objet petit a ilksel eksikligimizin fantazmatik esdegeri
oldugundan ona bakmamak imkéansizdir (ama gérmek degil).

12 Klasik Japon siiri. Dinya gorustnd, varliklan ihtisam ve
sonsuzluktan uzak (6lime yakin) bir gozle seyretmeyi gerekti-
ren Zen’den alir. Klasik Japon siiri nazim sekillerinden biri olan

nm

Haiku, genel olarak (i¢ misradan olusan kisa siirdir.

Kar hepsini aldi
Ne dag, ne ova
Bir sey kalmad.
(Cv.Joso, 1661-1704)

Bir sonbahar gecesi;
Ruyalar, horultular,

Otiisen agustos bocekleri...
(Suito 17vyy.)

Kurbaganin biri
Nedense eksi bir suratla
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Bakip duruyor bana.
(Kobayashi issa, 1763-1827)

13Edgar Poe'nun Mezarinda

Tam kendi olunca en sonu 6limsuzlikte,
Sair, yalin kihg, meydan okuyor ¢agina.
Urkm{s diinya, sasiyor nasil duymadigina
Oliimiin ¢anlar galdigini bu garip seste.

irkildiler duyunca, kér dev gibi, melegin
Daha saf bir anlam kattigini kaba sozlere,
Dediler: Sarhos, bir blyil katmistir igine
O ictigi asagilik kara kara igkilerin.

Yaziklar olsun! Duygusuz toprak ve buluttan
Bir heykel yogurmazsa diiglincemiz yasayan
Piril piril donansin diye mezari Poe’nun.

Bir gok belasindan arta kalan durgun kaya,
Su granit bari, gelecekte, kargi kosun

Surd surd, kara kanatli, kor kuglara.
Stephane Mallarme

Ceviri: S. Eylboglu

14 proust’un Kayip Zamanin izinde isimli romaninin anlati-
cisi, Balbec’te kaldig otelde ayakkabilarini gzmek igin egildi-
ginde, birden bliyikannesini hatirlar ve higkiriklara bogularak
aglamaya baglar:

“hafizamda, biiyiikannemin, yorgunlugumla ilgilenen, sef-
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katli, endiseli, hayal kirikhigiyla dolu yiiziind, otele ilk geldigimiz
aksamki haliyle gérmdstim...”

Bu ani hatirlayis, anlaticty! biiylikannesinin 6limunde bile
hissetmedigi kadar aclya bogmus ve yoklugunu daha 6nce ol-
madig1 kadar derin hissetmesine sebep olmustur:

“..cenazesinin (zerinden bir yildan fazla zaman ge¢misken,
olaylarin takvimiyle duygularin takviminin ¢akismasini ¢cogun-
lukla engelleyen tarih uyusmazhdi yiziinden, onun 6lddigind

ancak anliyordum”
(Marcel Proust’un Kayip Zamanin izinde Romaninin dérdiincii kitabi,
Sodom ve Gomorra)
15

1857-1933 tarihleri arasinda yagamig fotograf¢i Constant Puyo’nun
resimsi fotograflari

16 Bjographeme: Barthes, biographeme kavramiyla: fo-
tografin birimler halinde (pargalar halinde) yasamsal simge-
ler, belirtiler, bilgiler sunan 6zelligine génderme yapiyor. Bu
pargaciklar (studium ve punctum) nasil, bir insan yasamindaki
olaylar hakkinda ipucu veriyorsa (-ki, dogrudan dogruya verir),
fotograf datarihleaynibigimde iliskilidir diyerek fotografin ta-
rihselligine (belgeleme 6zelligine) gonderme yapiyor.

17 Kendinde olan sey: Kant’in ifadesiyle numen (noume-
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non), bir ‘seyin’ gézlemci duygulardan arindiktan sonra kav-
ranan hali ve aslinda ne oldugudur. Kant’a gére, her seyi duy-
gularimizla ve bilgimizle anlamaya galistigimiz icin nesneleri
kendinde halleri ile gérmeye eksik varliklariz, eksik bilgimizle
tanimlamaya ¢alishigimiz nesne, bizim bu tanimlama ¢gabamiz
disinda kendi olmaya devam edip ‘kendinde sey’ olarak (nu-
men) olarak varligini sirdiirmeye devam eder.

Mesela, bir cenaze merasiminde, cenazeyi en yakindan ta-
niyanlar élen kiginin yakinlari degil, belki de cenaze yakinlari-
nin tanimadigi cenazeyi uzaktan seyreden o kisi olabilir.

18 Metafor, nesnenin dogrudan degil, baglamsal temsilidir,
uzamlarin kullanimi ve ayrintilar arasi gegislerle nesneye ulasi-
lir. Kavrami daha iyi anlamak icin metonim kavrami ile birlikte
disundlebilir. Metonim, fotografik yolla ifade edilecek bir du-
rumun, fotograf makinesinin direkt durumu hedeflemesiyle
degil, nesnenin uzamsal baglamda kaydedilmesi anlayisidir;
bir imgeye ideal bir anlam yiklemek (kus-6zguirlik iliskisi)
veya nesne ile tek yollu bir baglanti kurmak yerine, nesnenin
farkli boyutlarini ortaya koyarak baglantilari ortaya ¢ikarma-
ya calisir, yani metafor gergegin uzami iken, metonim gerge-
gin etrafinda dolagan ama belki de heniiz ona baglanmamis
olandir, gizli ama belki de gergege en yakin. Sanatgi metafor
yaparken sinirlari kendisi belirler, 6yle ki isi soyuta vardirabilir.
Metonim’de ise benzetilen olgu her ne ise eserde bir parga da
olsa onu gorebiliriz. Barthes, bu konuyu ‘punctum’ olgusunda
ele alir; “however lightning-like it may be, the punctum has,
more or less potentially, a power of expansion. this power is
often metonymic.”

19 Evridiki, Yunan mitolojisinde, Orfe’nin (Orpheus) kavus-
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mak istedigi sevgilisinin adidir. Grek mitolojisinde, Orfe’nin
sevgilisi Evridiki hakkindaki 6ykl kisaca soyledir: Evridiki bir
guin Aristaeus’tan kagarken ayaklarina bir yilan dolanir. Sev-
gilisi bu ylizden 6lap yeraltina (6te-aleme) gidince, sevegilisini
kaybeden Orfe de ona kavusmak igin biiylik ¢abalar gosterir,
ilahlardan yardim gérme umuduyla, 6zlem iginde galgisini ¢a-
lip dururken harikulade, ahenkli mizikler yaratir. Orfe’nin sev-
gilisine kavusma ¢abalarina sonunda bir yanit gelir. Sevgilisine
kavusacaktir, fakat bir kosul vardir: Bu da, sevgilisi yeralt ale-
minin karanliklarindan igiga ¢ikana kadar onun yiziine bakma-
masl! kosuludur. Boylece ilahi yardimla, sevgilisi, aether (esir)
katlarindan ¢ikip yilikselmeye baslar, fakat tam is18a ¢ikti ¢I-
kacakken Orfe dayanamaz, ardindan gelen sevgilisini gormek
icin donlp geriye bakar. Bu biyiik hatasindan 6tiirii de sevgili-

Evridiki ve elinde liriyle Orfe, Jean Baptiste Camille Corot, 1861

sine kavusamaz, Evridiki karanliklara geri dondiralir. Bir anda
biitiin ¢abalar bosa gitmistir. Evridiki, geri gdmuldiigi yeralt
alemi batakliklarindan ona séyle haykirir: "Bu ne Orfe, bu ne?
Bu ne cilginlik béyle, seni de yok eden, zavalll beni de? iste
gene geri¢agirir beni zalim kader, Uyku kapatir kararan gozle-
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rimi, Dort yanimi saran gece gotirir beni, elveda!” . (Kaynak:
Wikipedia)

iki kez yitirmek:

Barthes, annesinin gegmiste ¢ekilen fotograflarina bakma-
y1, biricik agki Evridiki’yi yilan sokmasi sonucu kaybeden Orp-
heus’un onu yeniden yagama dondirme firsatini, Evridikiyi
hem 6zledigi hem de gelip gelmedigini kontrol etmek isterken
arkasina bakarak yitirmesi mitinde oldugu gibi, Barthes da Kig
Bahgesi fotografi ile gegmise (arkaya) bakip annesini ikinci kez
yitirdigini belirtiyor.

Oliime tersten girmek:

Barthes, tersten ifadesiyle ‘yaganilan o andan-bitmis za-
mana dogru’ demek isteyip, Kis bahgesine ulagma guzergahi-
na 1tk tutuyor.

2 pjerre Savorgnan de Brazza, 1852-1905 yillari arasinda
yasamis italyan asilli Fransiz kasif ve sémiirge yoneticisi. Afri-
ka’daki yasami, kabileleri kesfedip gin yuzine ilk gikaran kasif.
Kesfettigi kabilelere saygili ve onlarin haklari igin miicadele et-
mesiyle taninir.

21 Fotogram (Schulzegrafi): Fotograf kagidina koyulan nes-
nenin agrandizérde pozlanmasi ve normal kagit banyosu is-
lemleriyle devam edip goriintu elde etme yontemi. Barthes’in
burada ‘fotogram’ kelimesini tercih etmesi, elde edilen gorin-
tlinin dogrudanligi ve kaliciligi Gzerinden fotografi olumlama-
stile ilgilidir.

2 Ektoplazma: Trans haline girmis medyumlarin viicutla-
rindan yayildigi 6ne siirilen olugumlardir. Barthes’in bura-
da ‘benzeyenin digsinda’ anlamina gelen ektoplazma terimini
kullanmis olmasi, fotografin 6zl olarak goérdigii noeme’nin
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goruntiiler dinyasindaki ele avuca gelmez yepyeni anlayisini
vurgulamak igindir.

2 Godard’a goére amag "dogru bir imaj" yapmak degildir, bir
imajl "dosdogru" yapmaktir... "Dogru imaj" denen seyleri rek-
lamcilara birakmak gerekiyor... Sinema, kendi tarihi ve evrimi
icinde "dogru" imajlarin nasil yapilacagini oldukga erken bir
dénemde kesfetmisti zaten --Porter ve Griffith, sonra Kulesov
ve Eisenstein, sonugta "tlim zamanlar" (sinema elestirmenle-
rinin en hoglandiklari lafin bu "tim zamanlarin en..." oldugunu
unutmayalim) igin gegerli oldugu varsayilan bitin sinematog-
rafik bigimleri (montaj, kadraj, eylem, filmik kahraman vesaire
vesaire) kesfetmistiler... Oysa Godard'la birlikte, strekli agir
bombardimani altinda oldugumuz bu "dogru imajlar'in 6te-
sinde, "herhanki bir imajl" nasil glglendirecegimizi, konvan-
siyonlarindan ve kligse-yapilarindan nasil sdkip alabilecegimi
sormak zorundayiz...

Not 1:"Non pas une image juste, mais juste une image" Go-
dard sinematografisinin temel slogani... "Dogru imaj" sinema
icin bugtin genel hayat i¢in "politically correct" (politik bakim-
dan dogru) diye dnerilen yagsam bigiminin bir izdlgimuaddr. Bu
imajlarda siddetin, asiri seksin ve "dogru olmayan" gorinti-
lerin dislanmasi beklenir. Sinematografik agidan "dogru ima;j"
anlatinin surekliligini ve i¢ uyumunu bozmayan, kendini seyir-
ciye yabanci kilmayacak, onun hayatta alismis oldugu anlati
ilkelerine yabanci gelmeyecek imajlarin toplamindan ve zinci-
rinden bagka bir sey degildir.

Not 2:"Tim zamanlarin en iyi beg-on filmi" yerine "tim za-
manlarin eniyiiki tg fikrini" 6neriyorsak ve burada Godard'la
bulusuyorsak bunun nedeni kaginamadigimiz bir ayikliktir:
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"dogru" fikir ya da "imaj" yerine oturur... Yapmasi gereken sey

onceden bellidir, istenmis, talep edilmistir... Genel bir "tiketi-

ci" tarafindan... imajin "dosdogru" olmasi... Herhangi imaj ise

hakkinin verilmesini, igine sarilip sarmalanmig oldugu kliseden
kurtarilmayi, sokiliip ¢ikariimayi talep eder...

Ulus Baker, ‘Neden Godard'la Ugrasiyoruz?’

Beyin Ekran, Madde 2. Sy, 72-73, Birikim Yayinlari, 2011.

24 Nig (niche), mizelerde tzerlerine heykel koymak igin ya-
pilmis sabit duvar girintisi. Burada Barthes mize ya da sokak-
larda nigler Gzerine yerlestirilerek ylice havasi verilen susli,
albenili, guizel ama gogunlukla kitsch olan bu eserleri, pornog-
rafinin cinsel organlari hareketsiz fetis nesnelere gevirmesine
benzetmis.

% Kainos: Zaman, psikolojik (hissedilen) ve matematiksel
(saniyelerin gegisi) olmak (izere zihin tarafindan yasanan iki
ayri suregtir. Kainos, Antik Yunan’da, zamanla ilgili kullanilan
kavramlardan biri olup, zamanin niteligine iliskindir; kronos
ise sayilabilen yonuyle.

2% Onceki Yasam

Cok yasadim o genig revaklar altinda ben

Ki deniz glinesleri binbir atesle bezer,

Ve aksamiisti bazalt mag'ralarina benzer

Kilardi gérkemli, dev siitunlari hep birden.

Dalgalar, suya vurmus gogi sirliylip gezer,
Katardi ne gizemler, yticelikler getiren

Oyle essiz uyumlar zengin ezgilerinden

Giin batarken g6zimu saran renklere yer yer.
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Dingin hazlara verdim orada zamanimi,
Gorkemlerle gevrili, denizle, gokle, yerle
Ve kokular igindeki giplak kolelerle,

Palmiye dallaniyla serinletir alnimi

Ve bliyik bir 6zenle derinlestirirlerdi

Beni yiyip bitiren gizli, onulmaz derdi.

Charles Baudelaire, Kétiiliik Cicekleri, 1855
Ceviri: Sait Maden)

27 Robert Schumann, 1810-1856 yillari arasinda yagamig ro-
mantizmin éncilerinden olan Alman besteci ve mizik elestir-
mendir. Sarsintili yasami iginde (zorlu bir agk acisi) stirdirdigi
basarih muzik kariyeri ruhsal rahatsizliklari sebebi ile sekteye
de ugrasa, mizikten hi¢ vazgegmedi. Calkantili yasama daha
fazla devam edemeyen ruhu pes edince, intiharin esigine ka-
dar geldi ve yasaminin geri kalani akil hastanesinde gegirdi.
Barthes, annesinin varligl ve onun 6liumin, sonsuz sifatlarla
anlatmaya girismek yerine, ona bu iki olguyu ayni anda hisset-
tiren, Schumann’in yazdig1 ‘Gesang Der Frihe’ eseri ile ifade
etmek istemistir.

28 “Fotografgi optigin verdigiyle sinirhdir. Optik, ylzey
Gzerinde yatay ve dikeyin birlesmesinde olusan iki boyutlu bir
sinirhlik iginde goriintl olusturur. Daha dogrusu optik, g bo-
yutlu nesneleri iki boyutlu ylizey tizerinde yatay-dikey sinirlihi-

g1 olan bir goriintl olarak ortaya gikarir.” Levend Kilig.
Fotodraf Kiiltirti, Anadolu Universitesi Acik Odretim Fakiiltesi Yayini
No:1258, ‘Optik Bakis’, Sy. 5-8, 2012, Eskisehir

2 Bjr iskandinav anlatisi olan ‘Gélgesiz Kadin Miti'nde’ ya-
samin dogal akigini biiyi ile bozan bir kadinin gélgesini kay-
betmesi anlatilir. Anlati, kanisinin golgesi olmadigini géren
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kocanin, karisinin lanetlenmis oldugunu anlamasiyla baslar.
Koca, karisinin ne yaptigini 6grenmek igin zorlar. Yaptiklarini
anlatmak zorunda kalan kadin kocasi tarafindan kovulur ve
adam karisinin giinahi bagislanana kadar sundurmadaki gigek-
lerin agmamasi igin lanet okur. Yillar geger, bir giin kadin dilen-
ci kihginda eve déner ama ¢ok bitkindir, kapi esigine kivrilip
oturur, cok gegmeden de oracikta 6lur. Adam, kir pas iginde-
ki permurde kiyafetleriyle yerde yatan kadina yaklastiginda,
olen kadinin yillar 6nce kovulan karisi oldugunu anlar, tam
o sirada evin hizmetgisi sundurmada agmakta olan gigekleri
gosterir...

Barthes, bu anlatiyla vermek istedigi kissa; eger bir fotog-
raf icindekilere dair hava’yi (aura, hale) gésteremezse, 6liime
kadar geriye kalacak olan fotograflananin 6zl degil, sadece
Is18in bir izidir.

% Sinema kuramcisi Bazin'e gore ¢erceveden ¢ikan oyun-
cu, izleyicinin zihninde filmin iginde var olmaya devam eder.
Cercgeve, uzayi iceri dogru kutuplastirir, ekranin bize goster-
digi her sey, tersine, evrene sonsuzca uzanir gibidir... "Cerge-
ve merkezcildir, ekran merkezkag. Diger kuramci Bresson’un
aktardigl su anlati da gergeve disinin 6nemini vurguluyor:
“Gegen glin Notre Dame"in bahgesinden gegerken bir adamla
karsilagtim. Adam, arkamda benim gérmedigim bir sey gérdi
ve birden gozleri parladi. Eger onun goriip, kostugu kadini ve
¢ocugu onunla ayni anda gérmis olsaydim, bu mutlu yizi

beni boylesine etkilemezdi; belki dikkate etmezdim”.
Robert Bresson, Sinematograf Uzerine Notlar,

Cev.: Niltifer Giingérmiis, Nisan Yaynlari, Ankara, 2000
Andre Bazin, Caddas Sinemanin Sorunlari,
Cev.: Nijat Ozén, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1995.
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Andre Bazin, Sinema Nedir?
Cev.: brahim Sener, Izdiisiim Yaymnlari, 2000.

31 Cesaret Ana ve Cocuklari (Mutter Courage Und lhre Kin-
der): Alman sair Bertolt Brecht tarafindan, savasin kendilerine
ekonomik refah getirecegine inanan Alman’lara, 1939'da yaz-
dig bir tiyatro oyunudur.

Oyunda, bir annenin kazanma hirsi ugruna kaybettigi ¢o-
cuklarini anlatihir. Oyunun amaci, kendi 6znel gergekligi yi-
ziinden gergegi géremeyen ve gocuklarini birer birer savasa
kurban veren cesaret anayi izleyen seyircinin, 6len ¢ocuklarin
drami etkisiyle kendi bakis agisi ile baglanti kurmasidir.

%2 Kimera (Chimera, Khimaira): Yunan mitolojisinde tek vii-
cutlu, ates puskiren ¢ok basli canavar. Bu yaratigin genellikle
bir basi aslan, bir basi ise kegi, kuyrugu ise yilandir.

Yunan mitolojisinde Kimera (Chimera, Khimaira), yeralt
yaratiklar olan Typhon ‘la Ekhidna 'nin birlesmesinden dogar
ve mitolojide sdyle anlatilir:

Khimaira'yi da dogurdu Ekhidna,
sondirilmez atesi Gfleyen Khimaira'yi,
korkung ve blyk, hizli ve glgl,

Bir yerine, (¢ kafali Khimaira'y::
Biriazgin bakigh aslan kafast,

oteki kegi, teki yilan, ejderha kafasi
Pegasos hakkindan geldi bu Khimaira'nin

Koca yigit Bellerophontes 'le birlikte.
(Hesiodos, Theog. 318 vd.)
Azra Erhat, Mitoloji S6zIidi, Remzi Kitabevi, 2015, Sy. 175.
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33GiMGE, SEMBOL, iIMGE:

Simge (gosteren), toplumsal bir uzlagmaya bagh olarak
kabul edilmis bir tir isaret; sembol, bir simge ve ya simgeler
araciligiile bir kavramin, diisiincenin uzlagimsal olarak betim-
lenmesidir; imge ise nesnel gergekligin insan zihnindeki 6znel
yansimasidir. “Simgesel olmayan higbir sey cogito nesnesi ola-
maz” der Lacan

3 ALGI YA DA DUYUM:

Duyumsama araciligl ile yorumlama ve anlama olmadan
temsil edilen varlik, dolaysiz bir zihinsel Griindir. Dis dinyayi
idrak etme hali olan, ‘duyum’ hayvanlarda da bulunur.

Bir duyusun algiya déniisebilmesi, duyusal bilginin alinma-
sl, secilmesi, diizenlenmesi ve yorumlanmasi sonucunda ger-
¢eklesir. Algilama olmadan, kavram olusturma ve akil yiriatme
gibi yiiksek zihinsel siireglere ulagilamaz.

% Tableau vivant (canh tablo): Oyuncularin bir tabloda-

Adad Hannah'in canli tablo ¢aligmasi, 2009
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ki modellermiscesine hareketsiz durduklari, cogu zaman igik
oyunlariyla glglendirilen gorsel sanat.

36 Fiili Muzari, Arapga’da simdiki zamana ya da genis
zamana tekabil eden kullanimlar ifade eder. Baslayan ama
hentiz bitmeyen isler igin simdiki zaman kullanilirken; is henilz
baslamamigsa genis zamanla terciime edilirler. Tlrkge'de sim-
diki zaman ve genis zaman ayri ayri kullanilirken, Arapga'da
simdiki zaman ve genis zaman hatta yerine gore gelecek za-
man fiili munzari ile olusturulur.

37 Michel Foucault’a goére karsi hafiza (counter-memory)
tarihsel sirekliligin resmi yapisina karsi koyan; kalintisal, bas-
kilanmis, mitsel anlatilar batinidir. Metinde, fotografin ha-
tirlama esnasinda akla getirdikleri ile aniya yaklasmak yerine
bilakis ondan uzaklagma ihtimalini ifade etmek anlaminda kul-
lanilmis.

38 Animula*

Tanr elinden ¢ikmig niishalar, o basit ruh

Degisen isiklarin ve sesin diiz diinyasina,

Isiga, karanliga, kuruya yahut i1slaga, soguga yahut sicaga;

Sandalyelerin ve masalarin bacaklari arasinda kimildayan,

Yikselen yahut diisen, 6puslerle ve oyuncaklarla avuglanan,

Cesurca bliytyen, korku yaratacak denli ani,

Kol ve dizin kosesine geri gekilen,

Giveninin tazelenmesine hevesli, Noel agacinin

Itirh parlakliginda haz alan, riizgardaki keyif, glinigigindaki
ve denizdeki;

Yerdeki glinegli oriintileri inceler

Ve glim{s bir tepsi etrafinda kosan geyikleri;

Karigtirir gergekle hayali, iskambil kagrtlariyla ve papazlarla
ve kizlarla memnun,

-118-



ALTIKIRKBES A. TUFAN PALALI

Perilerin yaptiklariyla ve hizmetgilerin dedikleriyle.

Gelisen ruhun agir yika, Kurcalar aklini ve giicendirir daha
da, glinden giine;

Haftadan haftaya, glicendirir ve daha da kurcalar akhni

Emir siygalan “-dir ve goriinir” ile Ve belki ve belki degil,
arzu ve hakimiyet.

Yagamanin acisi ve duslerin ilaci, Kivrilip yigar kigiik ruhu
pencere makamina

Britannica Ansiklopedisi arkasinda.

Zamanin elinden gikan niishalar o basit ruh

Kararsiz ve bencil, bigimsiz, topal,

ileri gitmekten ve geri ¢ekilmekten aciz,

Sicak gergeklikten, sunulan hayirdan korkarak,

Yadsiyarak kanin tacizlerini,

Kendi golgelerinin golgesi, kendi kasvetindeki hayalet,

Birakarak tozlu bir odada kagitlari karmakarigik;

Komiinyon ayininden sonra yasar sessizliginde ilk kez.

Dua et Guiterriezigin, hizla ve glgle cogkun,

Boudin igin, Gflenmis pargalara,

Blyuk bir servet yapmis olan igin, Ve kendi yoluna koyul-
mus olan igin.

Dua et Floret igin, porsukagaglar arasinda 6lmus kopegin
yaninda,

Bizim i¢in dua et simdi ve dogum saatimizde.

T.S.Eliot (1888-1965) / Ceviren: ismail Haydar Aksoy

(*) Latince bir sdzcik olan “Animula”, “kiguk ruh” anlami-
na gelmektedir.

3Barthes ‘St. Veronika mendilinin insan eliyle yapiimamig’
oldugu anlatisini, 1518in marifeti ile olugan‘fotografla eglestirir
(1s1k, nur, tann). Anlatiya gore; Aziz Veronica isa'yi sirtinda asi-
lacagi hagi tagirken gérmiis ve ona terini silmesi igin yanindaki
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bezi vermistir. isa bunu kabul edip, yiiziini sildikten sonra bezi
Veronikaya geri vermis ve isa'nin sillieti insan eliyle dahi yapi-
lamayacak kadar gergekgi, neredeyse bakiyormusgasina beze
gegmistir.

40 ‘Hakiki fotograf’ ifadesi, Italo Calvino’nun ‘Bir Fotografg!-

Ressam Hans Memling’in
1470-1475 tarihleri arasinda yaptig tahmin edilen

Aziz Veronica anlatisini betimleyen resmi

nin Serliveni’ eserinde geger. Eserde gegen ifadeye gore; belki
de ulasilacak ‘hakiki, nihai fotograf’; térenlere ait (kiyim ve tag
giyme) burusturulup atimis goriinti yiginlarindan olusan bir
fon lizerine serpistirilmis 6zel gériintiler yiginidir.

“ Julia Kristeva’nin tezinde gegen ‘La verite folle’ kavrami,
post yapisalci bir anlayigin triind olup; bir géndergenin fark-
Il gostergelerle eslesebilmesinden fakl olarak, gondergenin
zihindeki nihai gostergeye ulasincaya kadar bagkalagmasiyla
ilgilidir. S6z gelimi bir gdsterge olarak beliren ‘inek’; sirasiyla
zeka, zaman ve sonunda yumurta kabina sigrayarak, bu yeni
animsamayla yeni bir anlama dondsebilir.
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42

Eugene Atget’in fotograf galismalarindan

Germaine Luise Krull’un fotograf caliymalarindan

%3 Yagamin olus ve beliris halinde yakalanmasi, insanlarin
oyunculuk yapmadiklari sirada maskesiz gosterilmesi, di-
sunceleri kamera ile okumak Rus sinemasi Sine-Goz akimi
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kuramcisi Vertov'un (1896-1954) yaklagimlarindandir.

4“4 ‘ls1g1n etkisiyle agiga ¢ikan fotograf’, Barthes’a gore: ‘cer-
ceveleme, Alberti perspektifi ve camera obscura’nin optigini’
miras birakan resmin degil; nesneyi, adeta yaydigi isinlar li-
mon sikar gibi agiga ¢ikanp, kagit Gizerine sabitleyerek 6lim-
suzlestiren kimyanin eseridir.

% Walter Benjamin tarafindan, ‘Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Eseri’ isimli makalesinde kullantlan ‘aura’ kav-
rami: nesneye dair dogrudan algilanamayan ayirt edici 6zellik
olup, aura’si olan bir nesne ile karsilagildiginda (sanat eseri,
mekan vb.), o nesne hatta 6zneden yayilan gériinmeyen ama
hissedilen bir enerji sezilir. Benjamin’e gore; sanat eseri onu
meydana getiren sanatg¢! yaninda, iginde bulundugu ortam ve
kaltariin ozelliklerini de tasir ve teknolojinin gelismesiyle eser
baglamindan koparilarak aura’sini kaybeder.

4 Barthes’in ‘hava’ kavrami, Balzac’in ‘hale’ kavramina
benziyor:

“Ne kadar kaba olursa olsun, herhangi bir kimse gigli,
gergek bir sevgi gosterir gostermez, yuzi degistiren, harekete
canlihk veren, sesi renklendiren 6zel bir haleyi ¢evresine sa-
car” (Goriot Baba, Balzac, iletisim Y., 2014, Sy. 169)

47 Friedrich W. Nietzsche (1844-1900), 3 Ocak 1889'da
yasadigi zihinsel ¢okiigle birlikte Turin sokaklarinda gikardigi
kargasada yanina gelen polislerce zor sakinlestirilmisti. Ni-
etzsche’nin kendini bu kadar kaybetmesinin sebebi tam ola-
rak anlasilamamissa da, dilden dile dolasan bir séylenceye
gore Nietzsche'yi boylesine sarsan durum, bir atin olesiye
kirbaglanmasini gérmesidir.

8 Fotografin illuzyon ve hallsinasyonla Barthes’si iligkisi:
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illizyonda dis etken sdz konusuyken (sihirbazlik gibi), halii-
sinasyon ise dis etken olmadan (serap gormek gibi) ortaya
cikar. illizyonda var olan bir obje farkli algilanabilirken, ha-
lisinasyonda ise olmayan bir nesne varmig gibi algilanabilir.
Barthes, fotografa benzettigi haliisinasyonu hastalik hali olan
psikoz (sanri) olarak degil, fotografin bicimsel ve varolugsal
temsili arasinda gidip getiren deli (arzulu) goriintii olarak ele
aliyor. Bu benzetmeyle her fotograf degil ama baz fotograf-
lar, Proust’'un romaninda yer alan ‘cay-biskiivi-hatirlama’ olay
orgusiindeki (istemsiz hatirlama) ya da Kristeva’nin bir nesne-
den, digerine gegisi anlattigl tezindeki gibi bu deli (arzulu) yolu
izleyerek, yiizeyinde olmayan nesneye ya da anlama ulast-
rabilir. Ancak, her fotograf degil, ¢linkii: Barthes, kisisel diya-
lektik sorgulamasinin disavurumu halinde ortaya koydugu bu
eserinin kapsamini, fotografin ‘Proust’su yani’, ‘daha az Pro-
sut’cu yant’ ve ‘fotografin Proust’cu olmayan yani’ ifadeleri ile
¢ergevelendirip, muglaklastirmayi tercih etmis. (19, 22, 25, 28,
35, 47)

3 Eidos, eski Yunanca’da idea'nin esanlamlisi olan eidein fi-
ilinden adlastiriimis suret, imge, goriinen sey, tiir, sekil, bigim,
nevi, tip, fikir anlamlarina gelen kelime; bir seyin duyularla al-
gilanabilen dig goriinls, akilla kavranilabilir yapisi.

50 Alberti perspektifi, italyan heykeltiras Donatello (Donato
di Niccold di Betto Bardi) ve Mimar Brunelleschi’den edindigi
bilgileri sanatinda kullanarak resimde lg boyutlu goriintiiniin
ylizey Uzerine taginmasiyla ilgili bilgileri ve deneyimleri birles-
tirip, kaideler halinde ortaya koyan Leone Battista Alberti’'nin
adiyla anilan perspektif anlayigidir. Bourriaud’a gore; Rone-
sansla birlikte insani merkeze alarak ona ayricalik kazandiran
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felsefi diglincenin ortaya ¢ikisina katki saglayan sebeplerden
biri de Alberti perspektifiydi.

51 pelléas ve Mélisande, Maurice Maeterlinck’in 1892 ta-
rihli sembolist tiirde icra edilen bir tiyatro oyunudur. Oyunda
suyun kenarinda aglamakta olan Mélisande’yi Golaud, ne ka-
dar israr ederse etsin Melisande neden agladigini séylemez.
Aralarinda konuya iliskin gegen konusmalardan biri soyledir:

Golaud- Size kim fenalik etti?

Melisande- Hepsil Hepsil

Golaud- Size ne yaptilar?

Melisande- S6ylemem! Séyleyemem!

52 Yunan mitolojisinde, Kassandra gelecegi gormek arzu-

Edmund Leighton tarafindan 1910 yilinda

resmedilmis, Pelleas ve Melisande
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sunu gergeklestirme s6zii veren Apollonun evlenme teklifini
kabul eder. Kasandra Apollon ile evienmeyi bakire kalmaktan
vazgecemedigi i-gin son anda reddedince, Apollon Kassandrayi
lanetleyerek, verdigi bu glicl geri almak istese de bunu ba-
saramaz. Ugraslarinin sonucu olarak Kassandra'ya verdigi bu
gucl geri alamasa da en azindan giici zayiflatmayi basarir;
Kassandra’nin inandiriciligini elinden alir. Kasandra gelecegi
gorebiliyordur ama kimseyi kendine inandiramaz.

$3Yunan mitolojisinde, tanrilar tarafindan biytk bir kayayi

Titian’in 1848-49 tarihli Sisifos’u tasvir eden

tablosu
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bir tepenin en ylksek noktasina dek tagimaya mahkim edilen
mitolojik kahraman. Sisifos tasi zirveye her ulagtinp birakh-
ginda, tas yeniden asag diisiiyor, bunu goren Sisifos sonsuza
kadar surecek bu dongide kendisine sdyleneni yapmak igin
tasl yeniden zirveye tasimaya koyuluyordu. Bu anlatinin en
dramatik yani, Sisifos’un bin bir gliglikle zirveye tagidigi tagin
her seferinde yuvarlanacagini biliyor olmasidir.
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*arzu ve tutku; her ikisi de istemeye yonelik duygular ifa-
de eder. Arzu (desire_en, envie_fr) konatus’un temel unsuruy-
ken (conatus, Spinoza); tutku (passion_en, |a passion_fr) irade
ve yargilari agandir.

Bu ayrimi vurgulamamin sebebi, diger bir¢ok disiin insani
gibi Barthes'in de Camera Lucida’da bahsettigi konulari ‘tut-
ku’ degil, ‘arzu’ kavramiyla 6riiyor olmasina dikkat ¢ekme is-
tegimdir. Bu yaklasimi ¢ogaltmak olduk¢a miimkiin; 6rnegin,
19 Subat 1998 tarihli seminerinde, Ulus Baker de ister beseri,
ister hayvani ya da bitkisel olsun, higbir seyin arzusuz yapila-
mayacagini vurgulamist.
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